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ABSTRACT

Change and Renewal in culture is one of the fixed rules.In this context,by
summarizing the changes in present’s playing of baglama we have wanted to
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1. GIRIS

XVIIN. yiizyll gelenekselligin, Batililikla tanistigi, kiiltiiriin her alaninda Bati’dan
etkilendigi, yenilik arayiglarma girdigi yiizyildir. Geleneksel miiziklerimizden olan Tiirk
Halk Miizigi de bu arayislardan etkilenmis, ¢esitli degisiklikler yasamis ve yagamaktadir.

Tiirk Halk Miizigi’nin en yaygm kullanilan ¢algisi olan baglama da gerek yapi,
gerekse calim agisindan bu etkilere maruz kalmistir. Buna en tipik 6mek 1960'h yillarda
ortaya cikan elektro baglamalardir. Bu baglamalar, baglamanmn yapisal ozellikleri
korunup icine elektro gitar manyetikleri yerlestirilerek iiretildi. Diigiinlerden,
konserlere bir¢ok ¢ok alanda kullanilan elektro baglamalar, yine o yillarda Erkin Koray,
Mogollar ve Ug Hiirel, Orhan Gencebay tarafindan da sik¢a kullanildi.

Baglama icrasindaki teknik degisime oncii olan Arif Sag, Orhan Gencebay ve
Musa Eroglu altmigh yillarin sonunda kendilerinden modern teknikleriyle s6z
ettirmislerdir. Geleneksel icranin iginden gelip ilizerine gitarla bile yapilmas: zor
figiirleri baglama ile icra ettiler. Onceleri tepki alan sanatgilar, zaman gegtikge gerek
konserlerinde gerekse alblimlerinde bu modern teknigi icra ederek bu figiirleri halka
sevdirmiglerdir. Arif Sag daha gelenege bagl kalarak Tiirk halk miizigine en yakin
miizik olan Azeri miiziklerinden 6rnek figiirler alarak caligmalarini siirdiiriirken,
Orhan Gencebay daha c¢ok arap motiflerinden beslenip bu figiirleri eserlerine
yansitmistir. Artik yetmisli yillarda tuhaf gelen bu yaklasim seksenli ve doksanhi
yillarda normal olarak algilanmaya baslanmistir.

Baglamanin Tiirk Halk Miizigi disinda sik¢a kullanilmasi 19601 yillarin sonunda
donemin siyasal durumundaki degisiklik ile beraber (ki halk¢ilik en Onemli temadir)
olmustur. Miizik alaninda da halk miizigi 6ne ¢ikar. Turk hafif miizigi ile ugrasanlar yeni
bir sentez arayis1 i¢indeyken, Fikret Kizilok, Asik Veysel'in Yumma Goziin Kor Gibi'yi
yorumlayarak tiim dikkatleri {istline ¢eker. Kizilok bu calismasinda hem tiirkiileri
yorumlamis hem de diger bestelerini bu formda yapmustir. Kizilok'un buradaki asil yenilik,
gitarm yaminda baglama ¢almasiydi. Hatta Kizilok sazin1 omzuna vurarak poz vermekteydi.

Bu yillarda Kizilok ile baslayan halk miizigi ve pop miizigi arasindaki yakinlasma
ile baglama adini (ait oldugu miizigin disinda da) sik¢ca duyurmaya baglar. Cem Karaca
ve Apaslar, Ug Hiirel, Mogollar, Erkin Koray ve Ersen ve Dadaslar ile baslayan Anadolu-

Pop miizigi, bu ¢alginin popiilaritesini tyice arttirir.



Ziilfi Livaneli'nin halk miizigini batt miiziginden faydalanarak yorumlama
gayretiyle 6zgiin miizik adinda yeni bir miizik ortaya ¢ikiyordu. Bu miizigi icra eden
gruplar ya da sarkicilarin miiziklerinde olmazsa olmaz dedikleri ¢algi ise baglamaydi ki bu
nedenden 6tiirti baglama yetmisli yillarin ikinci yarisindan ve seksenlerin basindan itibaren
sol goriise mal edilmeye baslandi. Bu arada Arif Sag, Musa Eroglu gibi miizisyenler bu
gruplarin disinda Tiirk Halk Miizigi albiimlerini yapmaktaydilar.

Bu donem o6ziinden kopmamis ve gelenekte var olan ¢alim seklinin temel
mantig1 iizerine kurulan selpe uygulamalarinin ortaya ¢iktigi yillardir. Bu teknigin
tin1 ve teknik cesitliligi agisindan geleneksel icralardan farklilik gosterdigi
sOylenebilir.

Bu calismada selpe tekniginden faydalanarak baglama tekniginde yeni
gelistirilen ve profesyonel icralarda kullanilan teknikler profesyonel icracilarin

performanslari incelenecektir.



2. BAGLAMANIN TARIHSEL KOKLERI

Ulkemizde kullanimi en yaygin olan telli halk ¢algis1 olan baglama y&relere
ve ebatlarina gore “Baglama”, “Divan saz1”, “Bozuk”, “Cogiir”, “Kopuz”, “Irizva”,
“Cura”, “Tambura” gibi farkli adlarla anilmaktadir. Ik Tiirklerden bugiine siirlere
miizik ile eslik etmek bir gelenek halindeydi, Orta Asya’da ozanlar siirlerini kopuz
ad1 verilen sazla sdyleyegelmislerdir. Bugiinkii asik geleneginin baslangici olan bu
yillarda, donemin ¢ok yonlii sanat¢ilart ozan, kam, baksi, saman gibi adlarla
anilmigtir. Bugiinde Anadolu da “ozan” adiyla anilan asiklar, daha sonraki
yiizyillarda kopuz, baglama, cura, tambura esliginde, soOzlii-tirkiili edebiyat
gelenegini olusturmus ve yasatmislardir. “Tiirkler diinya cografyasi lizerinde sik sik
yurt degistirerek ¢ok genis bir alana yayilmislar, pek ¢ok kiiltiir ve dinin etkisi
altinda kalarak farkli uygarliklar yagamiglardir. Bunun sonucunda Orta Asya’dan
giinimiize degisen gelisen, gelenege bagh bir edebiyatimiz olmustur.” (Giinay,
1992:3-4) Bu acidan baglama, Tirk kiltirinin hem miizik, hem de edebiyat
geleneginde dnemli bir yere sahiptir.

Calgilarin tarih i¢inde kullanimlar1 ve geliserek aldiklar1 yeni bigimler
arkeoloji ve miizikoloji bilimlerinin alanina girer. Giiniimiizde kullanilan hemen
hemen her calginin milattan Onceki tarihlerde de ilkel bicimleri bulundugu
bilinmektedir. Baglamanim kokeni konusunda iki farkli goriis mevcuttur. Ik goriis;
gerek tezeneli gerekse yayli ¢algilarin kokenlerinin Asya oldugu soylerken, diger
goriis Anadolu’da bu ¢algilarin daha 6nceden var oldugu yoniindedir.

Ornegin Demir Sipahi “Tiirk Halk Oyunlar” kitabinda “Baglamanin kokeni
kopuza dayanir. Kopuz Orta Asya’dan Cin’e, Kipgaklara, oradan da Avrupa’ya
yayilmis, Hunlulardan Bizans’a ge¢mis, Oguzlarla Anadolu’ya girmis, Selguklularla
da yerlesmistir.” (Demirsipahi, 1975: 165) seklinde goriis bildirirken, Eugenia
Popescu Judetz’in “En eski Romen ¢algilarindan olan cobza (kobza) aslen bir Tiirk
calgis1 olan kopuzun degisiklige ugramis bir seklidir. Kokeni Orta Asya olan bu
calgl, bir ¢ok yerlere yayildig1 gibi Romanya’ya da c¢ok eskiden XIV.y.y.n ilk



yarisinda  girmistir.”  (Judetz, 1975) ciimlesi de Sipahi’nin  gorislerini
desteklemektedir.

Baglamanin seklinin benzerine ilk olarak arkeolojik arastirmalarda elde
edilen resim ve kabartmalarda rastlanmaktadir. Nejat Birdogan  “Notalariyla
Tiirkiilerimiz” adli kitabinda bu konuya soyle deginmistir; “....baglamanin kopuzdan
tiremedigine iligkin bir sav daha var; O da baglamanin Hitit’lere 6zgii kutsal bir saz
oldugudur. Karkamis kabartmalarinda sapindan sallanan piiskiile kadar biitiin
bicimiyle baglama gorilmektedir. Kralin 6niinde calindigina gore de kutsal bir
sazdir. Bagka bir sav da; Mezopotamya Calgi Miizigi adli yayima gore, Luth,
M.0.2000’de Siimerler ve Akatlar da yeglenilen bir galgi idi. Bu saz, Elamlar’da da
yiizyillar boyu kullanilmistir. Gévde toparlak ya da yumurta bigiminde olup, sap1
cogunlukla uzun olan bu ¢algmnin adi ‘li¢ telli” anlamina ‘sa-esh’dir. Calg1 Elam’da
¢ok yaygindir ancak, kaynagmmin Elam oldugu soylenemez. Calginin ¢esitli
boliimlerinin oranlar1 bu giinkii baglamanin tipkisidir. Karkamis harabelerinde
goriilen de bu calgidir. Bize Oyle geliyor ki, Asyali go¢men Tiirk, Anadolu’ya
gelirken kendi kopuzunu, ¢ogliriinii sirtina alip getirdi. Anadolu’da Elam ve Hitit
sazini gordii. Mechul sanat¢i(galgl yapimei) iki saz1 birlestirdi. Bu gilinkii saz ortaya
¢ikt1.” (Birdogan, 1988: 77)

Yukarida yer verilen agiklamalardan anlasilabilecegi gibi, baglamanin
kopuzdan tiireyip tiiremedigi yahut kopuz tiirii ¢algilarin kokeninde Anadolu oldugu
konusu tartigmalidir. Kopuz tiirii ¢algilarin Anadolu’da da oldugu arkeolojik
bulgularla kanitlanmig bir gercektir. Ancak gerek Anadolu’ya gerekse Orta
Avrupa’ya kadar olan bolgelere farkli zamanlarda gergeklesen Tiirk gocleriyle bu tiir
calgilarin yayildig1, bu goglerin tarihinin de M.0.5000 yillarina kadar dayandirmak
miimkiindiir. Tirklerin Anadolu’ya gelerek Anadolu kiiltiirii ile kaynagmasiyla kendi
kiltlirlerindeki kopuzu gelistirerek bugiinkii baglamaya doniistiigidiir.

“Simdiki baglama cinsi ¢algilarin atasi diyebilecegimiz kopuz, soyca uzun
sapli, armut bigimi ya da ti¢ kenar govdeli, 6nceleri kil telli ve ses perdeleri yokken,
Anadolu’ya gelince soyle boyle XIV. yiizyilda madeni tel takilmak ve bagirsak
kiristen ses perdeleri baglanmak suretiyle oldukca geliskin bir sekil almistir.”

(Ataman, 1970:10)



2.1. Yayh ve Telli Sazlarin Ortaya Cikisi
Yaylt ve telli calgilarin kokenine dair yapilan arastirmalarda, bugiin kii
gelismis calgilarin kokeninde tarih dncesinde ki yay seklinde bir ¢algimin (bakiniz

sekil 2.1.) oldugunu séylemektedirler.

\

\

Sekil 2.1. ilkel silah yay’a ses kutusu eklenerek ¢algi yapilmasi

Bu yay seklindeki basit aletin, Afrika yerli kiiltiirlerinde oldugu gibi Asya
topluluklarinda da bugiin kullanilan birtakim ¢algilarla gorsel olarak oldukca
benzesmekte oldugu goriilmektedir. Yay seklinde olmasindan dolayr bu aletin eski
avcl toplumlarin en 6nemli arag-gereglerinden olan ok ve yaydan tiiremis olabilecegi
fikri, bu konudaki calismalara kaynak olusturmustur. Av araci olarak kullanilan
yayin iki ucuna bir bitki, bagirsak vs. baglanip el ile ¢ektirilerek ya da ok ile yapilan
kiiciik vuruslar veya siirtme hareketi ile zayif da olsa ses iiretiminin miimkiin
olabilecegi agiktir. Miizikologlar, sonraki donemlerde bu yayin ucuna bir ses
kutusunun eklenmesiyle elde edilen aletin, giiniimiizde de kullanilan bir¢ok ¢alginin
temel formunu olusturdugu diisiincesindedir. Orgonoloji biliminin kurucusu Curt
Sachs bu basit “miizik yay1”nin (musical bow) avci toplumun av aleti olan yayin
gelistirilmesinden ziyade bu basit aletin salt miizik yapmak diislincesiyle, avci
yayindan daha farkli boyutlarda ve 6zel olarak tasarlanmis oldugunu belirtmistir.
(Sachs, 1966: 12)

Yay seklinde ve iki ucuna bagirsak, bitki dali, at kil1 gibi tel islevi gérecek bir
madde gerilmis olan bu miizik aletinin, hem yayl ¢algilarin hem de telli-mizraph
calgilarin atas1 olabilecek nitelige sahip oldugu agiktir. Curt Sachs “kordofon” olarak
siiflandirilan tiim telli ¢algilarin bu yay seklindeki aletten gelistirilmis olabilecegi

diisiincesindedir. Bu konuda simdiye kadar yapilmis ¢alismalarin igerdigi sinirh bilgi



dolayisiyla konu hakkinda net bir sonuca ulasilamamaktadir. Bununla beraber, bu
yay seklindeki aletten harplar, lirler ve lavtalar gibi diger ¢algilarin nasil gelistigine
dair tahminler mevcuttur. Bu gelisim konusundaki teoriler onumuz kapsami disinda
oldugundan, bu gelisimi sekil olarak en giizel anlatan kaynaklardan Richard J.
Dumbrill’in “The Archacomusicology of the Ancient Near East” adli kitabinda yer
alan sekle yer vermek yeterlidir. (Dumbrill, 1998: 24)

Sekil 2.2. ilkel silah yayla ses kutusu eklenerek calg1 yapilmasi

Dumbrill, sekil 2.1.’deki tek tel gerilmis yaymn iki tarafina gerilen tellerin
sayisinin birbirine paralel olarak arttirilmasiyla arp ve lir tipindeki ¢algilarin eski
formlarinin yaratilmasinin miimkiin oldugu; diger yandan, tek telli bu yaymn bir
ucuna bir ses kutusunun eklenip dikey olarak tutulmasiyla ve baska bir gerecin bu
tele siirtiilmesiyle yayli sazlarin ortaya ¢ikmis olabilecegi; ya da ses kutusu eklenmis
yayin kavisinin zamanla diizlestirilip ¢calginin yatay olarak tutulmasiyla baglama tipli

calgilarin en basit halinin elde edilebilmesinin olanakli oldugu diisiincesindedir.

2.2. Milattan Onceki Kiiltiirlerde Baglama Benzeri Bir ¢algi: “Saz”

Arkeolojik arastirmalarda resimlerine rastlanan, Almanca Langhalslaute,
Ingilizce long-necked lute (uzun sapl ud-lt) adi verilen, sekil olarak baglama ile
benzerlikleri olan bu ¢algi Eski Onasya'nin miizik tarihine hediye ettigi calgilar
arasinda onemli bir yere sahiptir. Yapisi itibartyla, sap iizerinde istenilen yere perde
baglanabildigi ve daha ¢ok ses elde etme olanagina sahip oldugundan donemin
calgilarindan arp ve lire gore bicim ve calis teknigi olarak daha fazla segenek
sunabilmekteydi.

“Sazin, Anadolu kokenli oldugu bazi aragtirmacilar tarafindan One
stiriilmiigse de, bu enstriimanin Akkad krallig1 zamaninda, Mezopotamya'nin lir, arp
gibi onceki telli ¢algilarini ¢ok iyi tantyan, genis bir miizik kiiltiiriine sahip tapinak

miizisyenleri tarafindan yaratildigi diislincesi daha yaygin olup, bu tez, yazili ve



arkeolojik belgeler tarafindan da daha ¢ok desteklenmektedir. Baz1 arastirmacilar,
arp ve lir daha Once ortaya ¢ikmamis olsa, sazin yaratilamayacagi kanisindadirlar.”

(Dingol, 2003:28)

Sekil 2.3. Toprak sazci kabartmalari: Eski Babil Devri

Arkeolojik bulgulardan anlasilan, bu ¢alginin uzun ve orta olmak tizere iki
farkli boyu mevcuttur. Tekne kism1 kiigiik yuvarlak veya daha biiyiikk oval govdeli
olabiliyor ses kutusu gorevini goren tekne farkli malzemelerden yapiliyor, ancak
saplar1 daima agagtan imal ediliyordu. Resimlerden anlasilan sazin burgusuz, 2 ve en
fazla 3 tele sahip oldugudur. Calinis olarak baglama gibi sap sol elle tutulurken, sag
elle mizrapla veya mizrapsiz olarak icra edilirdi. Resimlerde calginin bazen bir
bantla omuza asildig1 goriilmektedir.

“Saz, Anadolu'da ilk kez Samsat kazisinda ele gegen bir vazo pargasi
iizerinde (Inandik vazosu), belgelenmistir. Hafir tarafindan Eski Hitit Devleti'nin
basina, I. Hattusili (yaklasik 1650-1620) devrine tarihlenen eserin lizerinde dort kose
bir panoda ayakta duran bir saz ¢algicis1 betimlenmistir. Caldig1 enstriiman ince ve
¢ok uzun saplidir. Miizisyenin, gezginci bir sarkict oldugu sanilmaktadir. Bu eserle
aynit zamanlarda tretilen kabartmali kiilt vazolarindaki miizik sahnelerinde de saz

oldukga sik goriilmektedir.” (Dingol, 2003:30)



Sekil 2.4. Eski Hitit’e ait inandik vazosunda saz ¢alan miizisyen.

Bogazkdy ve Alisarda yapilan kazilarda bulunan kabartmali vazo pargalar
tizerindeki sazlar, digerlerinden farkli olarak, sap uglarindan sarkan piiskiillere
sahiptir. Mezopotamya'da yapilan kazilarda ve ortaya c¢ikan buluntularda bu
enstriimanin daima erkekler tarafindan calindigi goriilmiistiir. Eski Mezopotamya
calgilarindan “lir” gibi bu enstrimanin da diger eski Dogu toplumlarina
Mezopotamya'dan dagildigin1 diisiinen arkeologlar, bu enstriimani g¢obanlar ve
gezginci miizisyenlerin ¢aldigini varsaymislardir.

“Saz, Mezopotamya metinlerinde gegen GU.DI  (Stimerce) ile
esitlenebilmektedir. Yine Siimerce SU.KARA isminin de saz tiirlerinden birini
gosterdigi diisliniilmektedir. Akkad cagma ait iki silindir miihiir baskis1 iizerinde, saz
calan birer miizisyen betimlenmistir. Bunlar bilinen ilk saz Dbelgelerini
olusturmaktadir. Miihiirlerden birinin sahibinin adi UR.UR LUNAR ‘miizisyen Ur-
ur’ olarak verilmistir. Bu, adi bilinen tek saz calgicisidir. Akkad Cagi'ndan sonraki
evrede, bir siire Mezopotamya belgelerinde saz tasviri goriilmez. Eski Babil devrinin
baslamasiyla, ¢ok sayida pismis topraktan saz calgicisi kabartmasi ortaya ¢ikar.
Bunlarin bir kisminda, sazcilar tipik bir sekilde egri bacakli olarak betimlenmistir.
Bazilar1 buna dayanarak miizisyenlerin ayn1 zamanda dans ediyor olabileceklerini

diistinmektedir. Daha sonra, Yeni Assur kabartmalarinda sazin fazla yer almadig:



goriiliir. Yalmzca iki kez belgelenmistir. II. Assurnasirpal’in Kalhu sehrindeki
kuzeybati sarayinin duvar kabartmalarinda, bir zaferin kutlanmasinin betimlendigi
sahneye eslik eden miizisyenler arasinda, ayn1 zamanda dans ederek ¢ok uzun sapl
bir saz ¢alan bir sazci figiirii vardir.” (Dingol, 2003:29)

Ge¢ Hitit devrine ait merkezlerdeki buluntularda saz ¢algicilar
kabartmalarina sikga rastlanilmasi bu enstriimanin bu dénemde de popiiler oldugunu
gostermektedir.

“Sazin, Urartular tarafindan da kullanildigi, Sadberk Hanim Miizesi'ndeki
kemer parcasindan anlasilmaktadir. Enstriiman, dizlerini hafif¢e biikmiis olarak
betimlenen bir kadin tarafindan c¢alinmaktadir. Cok uzun bir sap1 ve ucunda
piiskiilleri vardir. Govdesinin etrafindaki kiigiik halkalar, daha ©nce Onasya
sanatinda hi¢ goriilmeyen bir siislemeyi yansitir. Bunlarin sazi sallayarak ses
cikartmak {izere konulmus parcalar olabilecegi de One siiriilmiistiir. Ama bizce bu
pek muhtemel degildir. Miizisyen, enstriimani egik olarak, govdesi yukar1 sap1 asagi
gelecek sekilde tutarken sag elinin parmaklariyla boyun kismindan ¢almaktadir. Bu
tutus teknigi o zaman kadar Onasya'da goriilmeyen, ancak daha sonra Selevkid'ler
devrinde ortaya ¢ikan ve o ¢aga 6zgii olan bir 6zelliktir. Bu nedenle Urartu 6rnegi,

devri i¢in linik ve ilging bir belge olusturur.” (Dingol, 2003:32)

Sekil 2.5. Misir, 18. Siilale doneminden kalma bir resim: saz ve ¢ifte obua ¢alan kadinlar.



Sazin Eski Musir kiiltiiriine girisi, Yeni Krallik devrinde 18. Siilale (M.O. XII.
yiizyil) zamaninda oldugu buluntulardan anlagilmaktadir. Elde edilen verilere gore,
sap, Mezopotamya'da oldugu gibi iki veya ii¢ tel alacak kadar dar olup genelde
mizrapla ayakta veya oturarak c¢alimiyordu. Resimlerden anlasildigi kadariyla
Mezopotamya toplumlarinda ve Anadolu'daki Hititlerin tersine bu enstriimani icra
edenler ¢ogunlukla kadinlardi. Bugiin Berlin Miizesi'nde bu calgimin iki orijinal
orneginden biri iki digeri ¢ tellidir.

“Yazili belgelere gore adi nth olabilir. Belgeler her ne kadar tahtadan
yapildigini gosteriyorsa da, kaplumbaga kabugundan da olabiliyordu. Bu devre ait
boyle bir saz govdesi bugiin British Museum'da bulunmaktadir. Misir'da tercih
edilenleri uzun sapl sazlardi. Gévdeleri gesitli boyutlarda, badem bigimli ya da oval
olabiliyordu. Govde iistiine kapatilan deride bazen delikler birakiliyordu.” (Dingol,
2003:32-33)

2.3. Eski Tiirklerde Baglama’nin Atasi: Kopuz
Tiim diinyadaki calgilar gibi Eski Tiirklerdeki ¢algilarda “telli”, “nefesli” ve
“vurmali” bagliklar1 altinda siniflandirilmis ve alt gruplara ayrilmistir. Calgilarin
siiflandirilmasi gruplandirilmasi soyledir:
L. Telli Calgilar
1.Tezeneli Calgilar
2.Yayh Calgilar
II. Nefesli Calgilar
1.Kamish Uflemeli Calgilar
2.Dilli Uflemeli Calgilar
3.Dilsiz Uflemeli Calgilar
4. Tulumlu Uflemeli Calgilar
III. Vurmali Calgilar
1.Deri Vurmali Calgilar
2.Carpma Calgilar.
Miizikolog Mahmut Ragip Gazimihal Eski Tiirklerin kullandigi “kopuz”
adinin ¢alg1 anlamina geldigini, telli ve yayli kopuzlarin Asya’dan Avrupa’ya
yayildig1 diisiincesindedir.(Gazimihal, 1975:16) Yayli sazlarin tezeneli sazlardan

daha sonra tiiredigini “Yaysiz sapli sazlarin kidemi yaylilar merhalesinden



tahminlenemeyecek kadar derindedir; mesela, oklu kopuz olan 1klig neden sonra
oksuz kopuzdan tiiremis.” (Gazimihal, 1975:25) sozleriyle savunmaktadir.

Kopuz sdzciigliniin etimolojisi incelendiginde Cin kaynaklar1 da dahil olmak
tizere Eski Asya kaynaklarinda cesitli sekillerde g¢ekimlenen ve farkli sOyleyis
bicimleri ile karsilasilan bir ¢algi oldugu goriilmektedir. Kopuz kelimesinin Tiirkce
oldugunu sdyleyen Gazimihal, etimoloji arastirmasinda kelimenin su sekilde
sOylenisleriyle karsilastigini rapor etmistir. (Gazimihal, 1975:25)

- Cince: kovzi, kovzi

- Divan-1 Liigat-it Tiirk adli eserde:

kopsalmak=kopzalmak=kobuzlamak=kobsalmak=kopsalmak: kopuz ¢almak.

kopzasmak: kobuz calmakta yarigsmak.

kopzatmak: kopuz ¢aldirmak.

- Altaylarin dogusunda:

Kuur: kopuz

Kopuzun baslangigcta hem yayla hem de el ile ¢alinmis olabilecegi veyahut
yayla ve parmakla calinan ayri tiirlerinin erken donemlerde ortaya ¢ikmis olabilecegi
diisiiniilebilir. Hem yayla hem parmakla c¢alinan calgilarin kopuz adini alabildigi
bilinmektedir. Bahaeddin Ogel (Ogel, 1991: 62) bu konuda sunu sdylemektedir:

“Kopuz, Tiirklerde yaygin ve genel bir deyimdir. Aslinda kopuz daha ¢ok
yayla c¢alinan bir sazdir. Aslinda kopuz da parmakla ¢alinabilir. Sunu unutmamak
gerekir ki, Tiirklerde mizrap kullanmama da eski bir gelenektir. Bunun i¢indir ki

b

kopuz deyimine kapilip, kalmamak gereklidir. Biitiin sazlar, bir kopuzdur.’

Sekil 2.6. Tiirkmenistan ve Kazakistan’da bulunan iki proto-tip yayli kopuz. (Ogel, 1991: 34)



Ic Asya’da yasayan Hakas halkina ait bulunan oldukca eski kopuzun sap
kisminin diiz olan yapisti bunun, parmakla c¢alman bir kopuz oldugunu

gostermektedir. (Bakiniz sekil 2.7.)

Sekil 2.7. Cok eski bir Hakas Kopuzu. (Ogel, 1991: 29)

Orta Asya’da yapilan arkeolojik ¢alismalar ve ortaya ¢ikan bircok ¢alginin
varligi (6. kil kopuz ve hepsi kopuz ismini tasiyan birbirinden az-cok farkl
kemenge ya da baglama tipli ¢algilar) tezeneli calgilarin yay seklindeki ¢algidan
tiiredigi fikrini desteklemektedir. Bu goriis ise yukarida sozii edilen Sachs, Dumbrill
gibi arastirmacilarin da tezlerinin baslangi¢ noktasi olan yay seklindeki basit aletin
diger kordofonlarin atas1 olabilecegi tezi ile ortiismektedir.

Bu sekilde tiiredigi disiiniilen ¢algilara genellikle daha sonraki donemlerde
bir ses kutusunun eklenmesiyle ve yay seklindeki sapin zamanla diizlestirilmesiyle
bugiin Orta Asya’da oldugu gibi Anadolu’da da goriilen birtakim telli ¢algilarin
ortaya ¢iktig1 diisiincesi Gazimihal tarafindan da korunmaktadir. Yukarida belirtilen
sekilde ortaya ¢iktig1 diisliniilen ¢algilarin 6zellikle saptaki kavisin diizlestirilmesiyle
ortaya ¢ikan bir grubunun yatay bir sekilde tutulmasiyla, genellikle el ile ya da
tezene olarak kullanilan ¢esitli maddeler ile calinan ve tel sayis1 farklilik gosteren ve
lut grubunu olusturan genel bir ¢algi formunun da ortaya ¢ikmasina sebep olmus

olmast olanakli goriilmektedir.



Bu temel goriisiin gerek Yakin Dogu, gerekse Orta Asya sahalarinda calisan
diger bircok calgi tarihi arastirmacisi tarafindan da benimsenmis olmasi, bu tezin
calgi tarihi disiplininde yaygin olarak kabul gordiigiinii agiklamaktadir ve de bu
temel bilgi konusunda farkli sahalarda ¢alisan arastirmacilar arasinda birtakim olas1
terminoloji farkliliklar1 disinda derin goriis farkliliklar1  bulunmadiginin  bir
gostergesidir. Erol Parlak “Tiirkiye’de El ile (Selpe) Baglama Calma Gelenegi Ve
Calis Teknikleri” adli kitabinda “ilkel yay”in “telli saz”’a doniigiinii “Orta Asya”

sazlari ile gostermistir. (Bakiniz sekil 2.8.)

Sekil 2.8. Erol Parlak’a gore telli sazlarin dogusu. (Parlak, 2000:8)

Bu béliimiin basinda baglama ve atasi sayilan kopuzun, Tiirk kiiltiirtiniin hem
miizik, hem de edebiyat geleneginde dnemli bir yere sahip olduguna deginilmisti.

Siirini, ask, doga, kahramanlik gibi konularda, saziyla birlikte sOyleyen sairlere



Islam’dan 6nce “ozan”, “baks1”, “kam” denilirken, IslAm’in kabuliinden sonra “asik”
ya da “saz sairi” denmistir. Asik, bir yoniiyle eski destan gelenegi siirdiiren, bunun
yaninda lirik tiirden siirler sdyleyen sanatcilardir. Bu asiklarin olusturdugu edebiyata
da “asik tarz1 Tiirk edebiyati” denir.

Baglamanin atast olan kopuz’un Tiirk kiiltiirii agisindan tasidigi bu 6énemden
dolay1 hem Tiirk gelenek tarihine hem de Tiirk Edebiyati tarihine kisaca deginmekte
fayda vardir. Fuat Kopriili tarafindan ortaya atilmis ve edebiyat arastirmacilari
tarafindan bugiline dek kullanilagelmis olan tasnife gore Tiirk Edebiyati, {i¢ sathada
incelenir.

1. Islamiyet’ten Onceki Tiirk Edebiyati,

2. Islami Devir Tiirk Edebiyati,

3. Bat1 Tesirinde Gelisen Tiirk Edebiyati.

Islamiyet’ten onceki Tiirk Edebiyati, Tiirklerin Orta Asya’da yasadiklari
devirlerde biitiin Tiirk boylar1 arasinda miisterek ve biiyiikk bolimii sozlii olan
edebiyattir. Bu donemde Tiirkler, gocebelige dayanan giinliikk hayatlarinda ve
ozellikle diizenledikleri torenlerde (sigir: av toreni; solen: ziyafetler; yug: Oliim
toreni) bir araya geldiklerinde “kopuz” esliginde siirler (kosuklar ve sagular)
sOyleyen kisiler vardir. Tiirk toplumunda yapilan bu torenler dinsel bir o6zellik
tagirken, toreni bir anlamda yoneten kisi olan bu kisiler de dinsel 6zellige sahip
(saman) kisilerdir. Tunguzlarin, “saman”; Mogollarin ve Boryatlarin “bo” veya
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“bugue”; Yakutlarin “oyun” (ouioun); Altay Tiirklerinin “kam”; Samoyetlerin
“tadibei”; Finovalarin “tietoejoe” (bakici); Kirgizlarin “baksi/baksi”, Oguzlarin
“ozan” dedikleri ve halk arasinda biiyiik bir yer ve 6nemi olan bu temsilciler,
toplumun yasam bigimlerini diisiince ve duygularini, olaylara bakis acgilarni
siirleriyle dile getirmislerdir.

“Kirgiz ve Kazak baksilar1 Altay ve Saha kamlar1 gibi 6zel ciibbe ve elbise
giymezler. Bunlar1 diger insanlardan ayiran hususiyetleri, percem ve kiilahlarina
taktiklar1 kus tiiyleridir. Baz1 baksilar bunlara da énem vermezler. Siradan insanlar
gibi gezerler. Kazak baksilar1 Altayli meslektaslarindan farkli olarak kopuz
kullanirlar.” (Gomeg, 1998:43)

Kopuza ve kopuzu calana verilen kutsal nitelik hem kaynaklarda hem de Tiirk

kiiltiirlinlin ~ 6nemli miraslarindan  biri  olan “Dede Korkut” d&ykiilerinde

goriilmektedir. “Dede Korkut” dykiileri incelendiginde hikayelere ad veren kisinin



yasadig1 toplumda bir ermis gibi saygi gordiigii ve dinsel bir makama sahip oldugu
anlasilir.

“Eski Yenisey Kirgizlar1 ve Oguzlar, tarih¢i Gerdizi'nin malumatina gore
kopuz kullanmislardir. Bu 6zelligiyle de kopuz Tiirklerin milli ¢algis1 olmustur. Yani
bugiinkii baglamanin veya sazin atasi kopuzdur. Bilindigi gibi Dede Korkut her
hikayesinde kopuzuyla ortaya cikmaktadir. Ad verirken, dua (alkis) ederken hep
kopuzunu kullanir.” (Gomeg, 1998:43-44)

“Usun Kocaoglu Seyrek hikayesinde, uykudan uyanan kahraman kopuzunu
tanimadig1 kardesinin elinde goriince ‘Mere kafir Dedem Korkut kopuzu hormetine
calmadim. Eger elinde kopuz olmasaydi, agam basi iciin seni iki pare kilur idiim” der
ve kopuzunu geri alir. Kahramanin bu s6zlerinden Dede Korkut'un kopuz calan bir
ozan oldugunun yani sira bu Oguz yigidinin Korkut Dede'sine ve kopuzuna ne kadar
sayg1 besledigine tanik oluyoruz.

Dede Korkut, hikayelerde yigitleri, Oguz alplarini savasa yiireklendirmek i¢in
‘yekeme’ kopuz calar. Beylere, hanlara alkis tutar. Kotiilere kargista bulunur”
(Ozdemir, 2003:24)

Tirk kiiltiirinde aynt zamanda ozanlarin piri sayilan Dede Korkut un
hikayelerinde “Dede Korkut’un baslica velilik sembolii olarak goriilen kopuz’a saygi
duyulmakta, elinde kopuz olan birisine kili¢ ¢ekilmemektedir.” (Ogel 1991: 9).
Kopuza gosterilen saygi ve kutsalliga baska kaynaklarda da deginilmektedir:

“Anadolu’da ve Azerbaycan’da saza bliyiik saygi gosteren asiklar, onu evin
basucunda duvara asarlar.” (Kasimli1 2003: 44).

“Sazin1 ayak altina asalar, s6zli bir ozana / as18a en biiyiikk hakaret ve
bedduadir.” (Kalafat 1993: 33).

Ozanlar da kopuzu “6plip basa koyarak calarlardi. Diigman ona el sliremezdi.
Yere konulmasi glinah sayilirdi.” (Gazimihal 1958: 16). Bu gelenck bugiin de
Anadolu’da asiklar arasinda yaygin olarak, sazi ¢calmadan 6nce ii¢ defa Gpiip basa
koyma seklinde devam etmektedir.

Kullanildiklar1 zaman ve mekanlara gore; kopuz, 1klig, cogur, dutar, tambura,
dombra, rebab, sestar, cura, bozuk, baglama gibi adlar alan sazin ¢esitli kisimlarina
bir canliymiscasina organ adlar1 verilmesi verildigi goériilmektedir. “Kimi ydrelerde
sazin burgularma kulak, sapma kol, kapagma ise goglis adi verilmesi, biitiin
calgilarin insan bedeninin bir uzantis1 olarak gelismesinden kaynaklanir.” (Hendrich

2005: 293).



2.4. Anadolu’da Baglama
Tiirklerin Islamiyeti kabul edip Anadolu’ya yerlesmesinden sonra “ozan”

gelenegi “asik” gelenegine donilismiis, kopuz geliserek “saz” ve “baglama” isimlerini
almugtir. “Tiirk kiltiiri yeni yurt edinilen Anadolu’da yeni bir kiiltiirel kimlik kazanip

sekillenirken edebiyat da yeniden yapilanmaga baslamistir. Milli 6ze bagh epik
siirler yazan ozanin yerini Islami 6ze bagl lirik siirler yazan asik ald1.” (Artun, 2000)

Islam kiiltiirii, ortak IslAm edebiyatinin sekil ve teknigi, zevki, hayat goriisii,
temalar1, motifleri, Tirk Edebiyatina girmisse de egitimleri daha ¢ok sozlii kiiltiir
birikimine dayanan, daha ¢ok kirsal kesime ve yeniceri ocaklarina has olan kisilerin,
din ve tasavvuf ¢evrelerinden olan kisilerin ve halkin kendisinin olusturdugu ve Orta
Asya gelenegine dayali Tiirk Halk Edebiyati gelenegini siirdiirerek, bu edebiyata
baglama eslik etmeye devam etmistir.

“Dig goriiniis bakiminda kimlik gostergesi” (Ozarslan 2001:171) kabul edilen
baglama, as181n simgesi olmaya devam etmis, asik ve saz o kadar biitiinlesmistir ki,
“bu sanatcilara saz sairi, sazli ozan, ¢ogiir sairi gibi adlar verilmistir.” (Sakaoglu
1992: 219). Kopriilii’ye gore; “Esasen saz sairleri tabirinden de ¢ok iyi anlagilacagi
gibi, meslekten yetigsmis asil asiklar arasinda, sazi olmayan, saz ¢almayan bir sair
tasavvur olunamaz. (Kopriilii 1962: 19).

Kopuzun bugiinkii baglamaya doniisiimiiniin Tirklerin diger kiltiirlerle
etkilesimiyle yiizyillar iginde genis bir zaman siirecinde gerceklestigi muhakkaktir.
Tiirklerin kullandig1 ¢algilar konusunda ilk bilgiyi veren XIV. yiizyil’da yasamis
olan miizikolog Maragali Abdiilkadir’in bahsettigi telli sazlarin bazilarinin tarifleri
bugiinkii baglamaya tam olarak benzemese de kopuzun baglamaya geg¢isi sirasinda
farkli telli c¢algilardan etkilenmesinin kamiti gibidir. Maragali Abdiilkadir’in

bahsettigi ¢algilar ve siniflandirmasi soyledir:



Calgilar
(Alat Elhan)

v
Telliler (Alat-1 zevatul-eviar)

e ¥
Mukayyeddt Mutlakat

Ud-1 kadim, ud-1 kdmil, tarabh’ Ceng, egri, kanun,
ul-feth, sestay, tarab-rud, Rke- yatugan, saz-v dolab,
menge, gijek, tanbur-u §irvani- saz-1 Mmurassayr gay-
yan, tanbure-i turki, ozan, rith- bi, mugni.

efzd, kopuz, nay-i tanbur, rebab,

rud-1 hani, yektidy-1 arab, iteren-

tay-1 rumi, tuhfet’'ul-ud, sidirgu,

pipa, sahrud, kiinkere.

¥
Nefesliler (Alat1 zevat'un-nefh)

v )
Mukayyeddt Mutallekat
Nay- sefid, zemr-i siyeh Musikar, cipgik,
ndy, nay-i balaban, nday-i erganun

¢aver, surnay, borgu, bak,
nefir, ndy-1 hiyk.

TasEr

ve
levhalar.

Sekil 2.9. Maragali Abdiilkadir’de Calgilar. (Bardakei, 1986: 100)

Maragali Abdiilkadir’in anlattig1 telli sazlar arasinda kopuzun bugiinkii
baglamaya doniisiimiinde rol oynadigini diisiindiiglimiiz ¢algilarin tarifi sdyledir:

“Sestay: Ug degisik sekli vardir. Birinci tip sestayin bi¢imi armut gibidir ve
teknesi uda benzer, alt1 tel takilir ve bunlar ¢ifter ¢ifter akord edilir. Sap1 perdelidir,
ancak perdesiz olan1 daha makbuldiir. Ikinci gesit sestayin teknesi ve gogsii yine ud
gibidir, fakat sap daha Uzundur ve telleri yine ii¢ ¢ifttir. Son gruba giren sestaylar
ise, ikinci tipe benzer, ancak bunlarda gdgiis lizerinde 15 cift tel daha vardir,
ozellikle Anadolu'da kullanilir.

Tanbur-u Sirvani: Daha ¢ok Tebriz'de kullanilir. Sekli armut gibidir, sapma
perdeler baglanir, iki tellidir.

Tanbure-i Tiirki: Teknesi ve gogsii, sirvan tanburundan kiigiik, sap1 ise daha
uzundur. Gogsii diiz olur, istege gore iki veya tig tel takilir.

Kopuz-u Rumi: Aga¢ olan govdesinin i¢i oyulmustur, kiigiik bir uda benzer.

Gogsiiniin yarisina deri gecirilir, bes ¢ift tel takilir ve ud gibi akord edilir.



Ozan: Teknesi, diger tiim sazlardan uzundur. Gogsiiniin altida dordiine deri
gegirilir, ti¢ tel takilir, agatan bir mizrabla ¢alinir. Tiirk¢e pargalara, ozan ¢alinarak
eslik edilir.

Sidirgu: Teknesi, gogslii ve sap1 uzundur. Gogsiiniin yarisina deri gegirilir,
dort telli olup akordu ud gibidir. Hitaylar arasinda yaygindir.” (Bardakg1, 1986: 104)

Maragali Abdiilkadir’in kendi doneminin sazlarindan s6z ederken "ozan" adli
sazin (ki Azerbaycan’da baglama hala “ozan” adiyla anilmaktadir) g6gsiiniin altida
dordiine, “kopuz-u Rumi”nin ise gogsiiniin yarisina deri gegirildigini sdylemesi XIV.
yiizyilda baglamanin son seklini daha almadiginin delillerinden biridir.

Orta Asya’da perdesiz olarak icra edildigi bilinen kopuzun baglamaya
doniistirken perde baglandigina iliskin tarihi kayitlardan biri, XVI. ylizy1l Bektasi
ozani Pir Sultan Abdal'm “koluma taktilar perde” dizesidir. Bunu bir¢ok kaynak
baglama tarihini anlatirken anmaistir.

Anadolu topraklarinda baglamanin kullanilmas1 konusunda yazili belge
olarak ilk rastladigimiz kaynak XVI. ylizyildan kalmadir. 1551 yilinda Fransiz elgisi
d'Aramon'a eslik etmek iizere Istanbul’a gelen Nicholas de Nicholay (1517-1583)
“Fransizca ilk baskis1 1568'de ¢ikan, 1585'te de Jloe Navigations, peregrinations,
and voyages made into Turkie adiyla Ingilizceye cevrilen dort kitaplik eserinde
kisaca musikiye deginmis; Istanbul sokaklarinda ‘tanbura’ esliginde sarkilar din-
ledigini ve keg¢i derisinden yapilan binlik¢e bir gayda ile ¢calman havalar esliginde
oynanan oyunlar seyrettigini anlatmistir. Eserin musiki yoniinden asil ilgi ¢eken yani
ise Nicholay'm Istanbul’dayken gordiigii bir tanbura ile bir gaydanin resimlerini
yayimlamasindadir.” (Aksoy, 2003: 37-38) Bu resimde goriilen ¢alginin perdeli

oldugu goriilmektedir.
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Sekil 2.10. Tambura ¢alan miizisyen (XVI. yiizy1l).

Evliya Celebi’nin c¢algi tarifleri sirasinda bahsettigi seshane tarifi ve
sonrasinda kopuzu anlatirken kopuzu seshaneye benzetisi XVII. yiizyilda baglamanin
tam gelisimini tamamlamadig1 konusunda elimizdeki nadir kaynaklardandir. Evliya
Celebi, seshaneyi tarif ederken “Bu dahi tel sazidur ve ud gibi burku yerleri egridiir
ve koli uddan uzunca bir sazdur ve govdesinde balik kursagi ¢ekilmisdiir. Amma
perdeleri yokdur. Alt1 killi oldugundan seshane derler. Miigkil sazdur. Amma climle
mekaamat icra olunur.” (Aksoy, 2003: 40) derken, kopuzu tarifinde su ciimleyi
kullanmistir; “Heman seshanenin yavrusudur.” (Aksoy, 2003: 40)

Gerek Maragali Abdiilkadir’in, gerekse Evliya Celebi’nin verdigi bilgilerden
anlasgilan gogsiin bir boliimiine deri gegirilmesi birgok Asya sazinin ortak 6zelligidir.
Nakkas Osman'in 1582'de resimledigi Sumame-i Hiimayun adli eserdeki bir nakista
goriilen iki c¢irpma telli sazin da Onden goriiniisleri gogiislerinin yarisina deri

gecirildigi izlenimi verir. (Bakiniz sekil 2.10.)



; T
Sekil 2.11. III. Murad'm oglu Sehzade Mehmed'in siinnet diigiinii senliklerinde sazendeler. Surname-i

Hiimayun, (XVI. yiizy1l).

Jean-Etienne Liotard’m Istanbul’da 1738-1742 yillar1 arasinda yapti§1
diistiniilen, kocasina tanbur ¢alan bir kadimin resmedildigi tabloda, arka planda
goriilen calginin tipki bugiinkii baglamaya benzemesi, XVIIL. yiizyillda baglamanin
son seklini aldigim diisiindiirmektedir. (Ressama bu tabloda Ingiliz tiiccar Mr.

Levvett ile Mademoisselle Helene Glavani modellik etmislerdir.)

Sekil 2.12. E. Liotard’in 1738-1742 yillar1 arasinda yaptig1 diisiiniilen, kocasina tanbur ¢alan bir kadin
tablosu. (XVIIL. yizy1l).



Kisaca 6zetlemek gerekirse;

Genel ¢alg1 siniflandirmasinda telli-mizraplh bir ¢algi olan baglama, bu gruba

dahil olan eski medeniyetlerin diger galgilariyla temel ortak 6zellikleri tasimaktadir.

Zaman iginde gesitli etkilesimler, tarihsel-sosyolojik olaylar, cografya degisimleri,

kiiltiirel gelisim-degisim gibi etkilerle bugilinkii formunu kazanmis, kendine 6zgii

ayirt edici Ozellikleri olan bir ¢algi halini almistir. Diger bir deyisle, giiniimiizde

diinya iizerinde kullanilan diger bir¢ok calgi gibi baglama da, kokleri tarihin eski

zamanlarina uzanan birtakim prototip ¢algilarin zaman i¢inde diinya iizerinde

yayilmasi, c¢esitli kiiltiirlerde farkli bakis acilariyla gelistirilmesi-degistirilmesi

sonucu ayni proto-tip calgilar iizerinde bir takim pratik farkliliklarin ortaya

cikmasiyla kendine 6zgii bir yapiya kavusmustur.

Kopuz ve onun devami olan baglama, en 6nemli degisim ve gelisimini
Anadolu'da saglamistir.

Asya Tirk kiiltiirtiniin koklii bir uzantis1 olarak Anadolu'ya getirilen
kopuz, zamanla ¢ok gelismis bir yapiya ulagmistir.

Kopuzda gegmiste meydana gelen koklii degisikliklerden en 6nemlisi,
metal tele gecistir. Bu degisim calgiya tinlayis ve kullanim at kili,
bagirsak ve ipek gibi malzemelerden yapilan tellerin verdigi mat
tinilardan farkli bir tintya kavusturmustur.

Orta Asya’da bugiin bile elle ¢alinirken, Azerbaycan’dan Rumeli’ye
kadar mizrapla calinmaya baslamasiyla degisik wvurus sekilleri
dogmus, tezeneye bagli ezgiler cogalmis, cesitli tartimlar iizerine
kurulu tezene kaliplar1 (Konya tavri, Kayseri tavri, Yozgat tavri gibi)

meydana gelmistir.



3. BAGLAMANIN YAPISI VE ICRASI

Ikinci béliimiin basinda da belirttigimiz gibi {ilkemizde en yaygm kullanilan
telli halk ¢algis1 olan Baglama, gesitli yorelerde farkli adlarla anilmakta ve farkli
ebatlarda iretilmektedir. Yiizyillar iginde ustadan ¢iraga aktarim yoluyla yetisen
baglama yapimcilari, bolgenin miizik ve miizisyeninin ihtiyacina gore
farklilagtirmislar, bu yiizden ¢esitli farkli tel sayis1 ve farkli boylari olan baglama

cesitleri cikmistir. Biitlin bunlara kisaca “Baglama Ailesi” adin1 verilmektedir.
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Sekil 3.1. Baglama ailesi (Gazimihal, 1975: 120)

Yap1 olarak 2,5 oktavlik ses genisligine sahip olan baglama, sapin gogis
tahtas1 kismina yapistirilan ilave perdelerle 3-3,5 oktava kadar ¢ikartilabilmektedir.

3.1. Baglama Ailesi
3.1.1. Meydan Saz1

Sadece Baglama Ailesi’nin degil, ayn1 zamanda Tiirk kiiltiiriinden gelen telli

sazlarin en biiyligiidiir. en biiyliglidiir. Adin1 meydanlarda ¢calinmasindan almistir,



yapisinin  biiylikligiiniin sebebi de meydanlarda sesini duyurma ihtiyacindan
gelmektedir. Erol Parlak (Parlak, 1986:8) “Baglama ve Tirk Halki” adlh

calismasinda Meydan saz1 hakkinda su bilgiyi verir:

On iki teli olmasi nedeniyle bazi1 yorelerde “on iki telli saz”’da denilmektedir. Sade
bir bicimde icra edilir ve baglama ailesinin “bas ses”li sazidir. 110 cm. boyunda, 12
telli ve 30-32 perde bagi bulunmaktadir. En ince tel kalinligi 35-40 numaradir ve
daha ziyade kalin bam telleri kullanilmaktadir. Fiziksel yapisi oldukga biiyiik olan
sazin icrast da bir o kadar zordur. Bu nedenle icracilar meydan sazini ¢almaktan
kaginmaktadirlar. Onun yerine biraz daha kiigiigii olan Divan Sazini ¢almay1 ederler.

3.1.2. Divan Saz
Meydan sazindan biraz daha kiiciik boydadir; fakat kullanim alani meydan

sazindan daha genistir. Erol Akt1 (Akt1, 1995) Divan Sazi’n1 sdyle anlatir:

Ugerli gruplar halinde 9 teli vardir. Ancak baz1 icracilar alta iig, orta ve iist gruba iki
tel takarak 7 telli olarak kullanmaktadirlar. Divan sazi, meydan sazindan 4 ses daha
tizdir. Meydan sazi, alt tel 220 frekansli “La” sesine ¢ekilirken Divan sazi, 293
frekansli “Re” sesine ayarlanmaktadir.

3.1.3. Cogiir
Bilindigi gibi baglamanin tarihte sik¢a kullanilan isimlerinden biri de

“cogiir’diir. Nejat Birdogan (Birdogan, 1988:81) ¢ogiir hakkinda su bilgiyi aktarir:

Eski donemlerden beri kullanilan, divan sazina yakin biiyiiklikkte, “cogur, ¢igor”
gibi sOylenis bigimleri olan bu galgida 6-9 tel, 15 perde bagi bulunmaktadir. Meydan
sazi1, ¢ogur (¢cogiir) adiyla glineyimizde Toros Tahtacilarinda dokuz (¢ok az alt1) telli
olarak var. Bunlarla ayin havalari, nefes ve semailer ¢aliniyor.

“Cogiir de alt tel grubu 220 frekanshi ‘La’ sesine, orta tel grubundan alttaki
220 frekansli ‘La’, digeri 293 frekansh ‘Re’ sesine, iist tel grubu da ‘Sol” sesine akort
edilmektedir.” (Akt1, 1995)

3.1.4. Baglama
Baglama ailesinin kullanimi en yaygm olan iiyesidir. U¢ ana grupta (3-2-2)
toplanan yedi teli vardir. Ozellikle Orta Anadolu miiziginin karakter dzelliklerini gok

acik yansitir. Erol Akt1 (Akti, 1995) baglama hakkinda su bilgileri aktarir:



Yoresine ve icracisina gore degisebilen 17 ile 22 perde bagi bulunmaktadir. 6 ile 9
tellidir giiniimiizde icracilar daha ziyade 7 telli olarak kullanmaktadir. Meydan
sazindan bir oktav, divan sazindan ise bes ses tizdir. Baglama da, alt teller 440
frekansli “La” sesine akort edilir, orta ve st tel gruplarmin farkli seslere
akortlanmasiyla degisik diizenler elde edilmektedir.

3.1.5. Bozuk

Baglama’nin Giliney ve Ege yorelerinde aldigr isim “bozuk™tur. Ayni
zamanda genellikle baglama diizenlerinden “bozuk” diizene akort edilmesinden bu
ismi aldig1 diisiiniilmektedir. Bu bolgelerde yapisi “15-18 perdeli, 9 telli bir ¢algidir.
Ortaya iki sar1 bir ince gelik tel, {iste ve alta ise birer kalin sar1 ve ikiser celik tel

takilir. (Akt1, 1995).

3.1.6. Asik ya da Dede Sazi1 (Kisa Saph Baglama)

Kullanim alan1 yaygin olan diger bir aile iiyesidir. Sap1 normal baglamaya
oranla daha kisadir. Dogu Anadolu’da ve Alevi ve Bektasi’lerin bulundugu yorelerde
calinan, kutsal sayilan bir sazdir. “Asik sazimin sapinda, 13-16 perde bulunur. 6 telli
bir calgidir.” (Akt1,1995)

3.1.7. Tanbura

Baglama’dan yap1 olarak daha kiiciiktiir. Divan sazinin bir oktav tizine
akortlanan tanbura, baglama’dan dort ses tizdir. “Divan sazmnin curasidir. 6-7 telli
olarak icra edilir. Akordu, alt tel ‘Re’, orta tel ‘Sol’, iist tel ‘Do’ seslerine ayarlanir.
Icracilarn en ¢ok kullandiklari sazdir.” (Akt1, 1995)

3.1.8. Cura

Cura, baglama ailesinin en kiigiik tiyesidir. Alt1 teli vardir. Ege bolgesinde
sik¢a kullanildigr goriliir. “3 telli oldugu gibi son dénemlerde tezene ile galinan 6
tellisi de vardir. Ug tellisi penge denilen parmaklarin vurusuyla ¢almnir.” (Birdogan,
1988: 80). Uzerindeki perde sayis1 az oldugundan (9-10 perdeli) kimi curalarda
govde ilizerine iki veya li¢ perde yapistirilarak ek ses saglanir. “Baglama’dan bir
oktav, tanburadan bes ses tizdir. Alt teli 880 frekansh ‘La’ sesine akort edilir.” (Akti,
1995)



3.2. Baglamay1 Olusturan Boliimler

3.2.1. Tekne (ses kutusu)

Baglamada tininin olustugu bdéliimdiir. Tekne genellikle orta sertlikteki
agaclardan yapilir. Bunlar; dut, kestane, maun akaga¢ ve ardi¢ gibi agaclardir.
Tekneyi olustururken bu agaclarla calismak baglamanin kendine 6zgii olan otantik
tinisin1 yakalamayi kolaylagtirmaktadir. Bu agaglarin yerine daha sert ya da daha
yumusak agaclar da kullanilmaktadir. Daha 6nceki yillarda yekpare agagtan oyularak
imal edilen tekne bugiin genellikle "yaprak tekne" diye adlandirilan 23 yapragin
kaliplar stiinde birlestirilmesi ile de yapilir. Bununla beraber tekne, bes-alt1 yil
kurutulmaya birakilmis agaclardan yapilmalidir. Form boyu, form genisgligi ve form

derinligi ses kutusunun 6l¢iilerini olusturur.

form eni form derinligi
Sekil 3.2. Teknenin 6nden ve yandan goriiniisii

3.2.2. Ses tablas1 (kapak)

Tekneden sonra baglamada tinin olusmasmna etken olan ikinci bolimi
“kapaktir. “Gogiis” ve “dos” terimleri ile de adlandirilir.  “...ses tahtasi, baglamada
akustik islev iistlenmis, hayati bir boliimdiir. Alan itibariyle ud, gitar, tambur gibi
calgilarin ses tahtalarindan dar ve kalin oldugundan niteligi ve takilma sekli son
derece onemlidir.” (Parlak, 2000:60) Ses tahtas1 i¢in genellikle ladin ve koknar gibi
yumusak agaclar kullanilir. Bu agaglarin tercih sebebi tellerin esikler lizerindeki
titresimlerini tekneye iletmekte iyi sonu¢ vermesinden dolayidir. Ses tablasinin

kalinlig1 degiskendir. Tablanin sert veya yumusak agactan olmast kalinlig1 etkiler.



Sert agagtan olan tabla biraz daha ince tutulur. Ayrica tekne form boylarina gore de
bu kalinliklar degisir. Ciinkii cura, tanbura ve divan baglamanin fiziki OSlgiileri

birbirinden farklidir. Dolayisi ile bu farklilik diger boliimlere de yansir.

3.2.3. Sap ve Klavye

Teknenin iist form boyunun bitiminden iist esige kadar olan bolimiin adidir.
Sapta tek bir agac¢ kullanildigi gibi birden fazla agacin bir ters bir diiz seklinde
birbirlerine preslenip yapistirilarak sap olusturulabilir. Sapin sert ya da yumusak agac
olusu timiya etkendir. Sap olarak orta sertlikteki agaclar kullanilir. “Kol diye de
adlandirilan sap, baglamanin fiziksel olarak islev iistlenmis bir boliimiidiir.
Genellikle akgiirgen, sari giirgen (kayin) ve akagagtan (kelebek) yapilmakla birlikte
eski ¢algilarda erigin de kullamildigi goriilmektedir.” (Parlak, 2000:60) Tekne ile
sap arasindaki bir diger iliski de, sap uzunlugunu tekne boyundan almasidir.

Sapin tizerinde “klavye” yer alir. “Klavye” sapin {istiine 2.5-3.5 mm. agac
eklenerek yapilan ve ezgilerin seslendirilmesini saglayan boliimdiir. Genel olarak
klavyede abanoz, giill ve kelebek agaclar1 kullanilir. Parmaklarin buradaki
baskisindan dolay1r zamanla asinma ve deforme olmamasi i¢in bu agaclar tercih

edilir.

1l

Sekil 3.3. Sap, klavye ve perdeler.

3.2.4. Perde

Baglamanin yiizyillar i¢cinde gosterdigi gelisimlerden biri bir dnceki boliimde
de belirtildigi gibi sapina perde takilmasidir. Giliniimiizde farkli yorelerde, farklh
icracilarin sapin iizerinde farkli sayida perde tercih ettigi goriiliir. Perde sayisi, “alt,

vedi, on, on iki, on yedi olan baglamanin perde yapisi, kisa siirede yirmi bes, otuz

hatta ellilere” (Parlak, 2000:60) kadar ¢ikmistir.

3.25. Teller

Tarih boyunca tel olarak farkli materyallerin c¢algilarda tel olarak
kullanildigin1  biliyoruz. Baglamada “...ge¢cmiste meydana gelmis en biiyiik
degisikliklerden en onemlisi, metal tele gecistir. Zira metal tel bu ¢algiya tinlayis ve



kullamim(el ve mizrapla) bakimindan at kili, bagwrsak ve ipek tel gibi birbirine yakin
mat tintlardaki, dayaniksiz maddelerin ¢ok otesinde farkliliklar getirmis, adeta ¢igir
olusturmugtur.” (Parlak, 2000:60) Metal tel, hem baglamaya daha yiiksek bir ses,
hem farkli bir tim1 hem de kendine has kimligini kazandirmistir. Giliniimiizde ise
icracilar sarma telleri tercih etmektedir. Icracilarin bu tercihini Neset Ertas su sdzler

ile agiklar (Akman, 2006:106);

“Babam rahmetlik sar1 telsiz saz ¢almazdi daha evvelden beri. Tel, sar1 olurdu ama
sar1 telden sonra sirma tel ¢gikmaya basladi. Sirma ¢ikinca benim icin daha iyi oldu.
Ciinkii sar1 tel yumusak oldugu icin sicakta gevsiyor, sogukta biiziisliyor, akordu
tutmuyordu.”

3.2.6. Burguluk ve Burgular

Baglamada tellerin akordunun yapildigi bolimdiir. “Tellerin sarildigi ve
baglamayr akortlamaya yarayan hareketli burgulardir. Simsir, abanoz vb.
agaglardan yapilir.” (Atalay ve Alim, 2004:6) Burguluk ve burgularda akagag,
giirgen, ihlamur, armut gibi orta yumusakliktaki agaclar da kullanilabilir. Sapin
sonuna monte edilerek yapildig1 gibi, sapla beraber tek parga olarak da yapilir.
Burguluk ve burgularin kendi arasindaki uyumu ve uyumsuzlugu akordlamada
olumlu ve olumsuz sonuglar yaratabilir. Burgular tespit edilirken bu agacin burguluk
agacinin lif yapisina uygun olmasia dikkat edilmelidir. Aksi takdirde buradaki
uyumsuzluk, burgularin burguluk i¢inde iyi yerlesmemesine ve sonucunda tellerin

akord tutmamasina sebep olacaktir.
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Sekil 3.4. Burguluk ve Burgular

3.2.7. Esikler

Ust esik tellerin iistiine oturdugu ve yiiksekliginin0.5 ile 0.8 mm arasinda
degistigi boliimdiir. Orta esik ise timiyr degistirmek i¢in yliksekliginde oynamalar
yapilan boliimdiir. Bu yiikseklik 4mm ile 6 mm arasinda degisir. Genellikle simsir,
giil, akc¢a agac ve abanoz gibi sert agaclardan yapilir. Eger orta esik yiiksek tutulursa
tin1 tizlesir, tmm uzamasi engellenir ve baskilarda sertlik olusur. Teknenin en dip

kisminda tellerin sabitlendigi boliim tel takacagi (alt esik)dir. Baglama iizerinde tel



gerginliginin bir kismim da bu boliim tasir. Bu yiizden abanoz, simsir ve plesenk gibi
sert ve serte yakin agaglar kullanilmalidir. Tel takacaginin yerine muntazam bir
sekilde yerlestirilmesi gerekmektedir. Aksi takdirde tiim tel gerginliginden dolay:

yerinden kolayca kimildayacaktir.
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Sekil 3.5. Baglamanin 6nden goriiniisii
3.2.8. Tezene

Daha onceleri elle ¢alinan baglama, metal tel kullanilmaya baglanmasiyla
onceleri kiraz agacinin kabugundan yapilan mizrap ile icra edilmeye baslanmistir.
Yirminci yiizyilda petrokimya endiistrisinin ortaya ¢ikist ve gelismesiyle seri olarak
imal edilen plastik mizraplar iiretilmeye baslanmustir. Icraci tercihine gore gesitli

sertlikte tezeneler kullanir.

3.3. Baglamada Diizenler

Baglamanin tellerini ¢esitli seslere gore akort etmeye diizen adi verilir.
Diizenler ¢alindigi ezginin karakterini yansitan en Onemli etkenlerdendir. Diizen
ezgiye ahenk katmakla beraber, yoresel kimligi de yansitan 6gedir. Fakat bununla
beraber diizenlerle ilgili kisitlamalar vardir. “Herhangi bir ezginin yalnizca gelenekte
var oldugu diizenle calinacagi fikrinin yayginligi, ezgilerin farkli diizenlerde icra
edilebilme 6zelligini kisitlamaktadir. (Altug, 2000, s.5).

Diizenler baglamanin  yorelere has icra tekniinin en Onemli
ozelliklerindendir. Baglamada kullanilan akortlar yoreden yoreye degismekte hatta
yore iginde de farkliliklar gdstermektedir. Ornegin Orta Anadolu’da baglama; bozuk
diizen, abdal diizeni ve baglama diizeni ile ¢alinmaktadir. Diizenler yorelere gore
oldugu gibi melodik yapiya gore ritmik Ozelliklere gore degiskenlikler
gostermektedir. Bu ozellikleri en belirgin yansitani, baglama diizenidir. Baglama

diizeni kendi icinde barindirdig farkli ¢alim teknikleri nedeniyle son yillarda ¢ok



gelismis, cok fazla ilgi gormiistiir. Ozellikle el ile baglama calma teknigi olan selpe
tekniginin taninmasi ve gelismesi baglama diizeninin de daha fazla taninmasin
saglamistir. Selpe tekniginde calinan ezgilerin ¢ok biiyiikk bir boliimii baglama
diizeninde icra edilmektedir.

Yukarida da belirtildigi gibi, baglamada kullanilan akortlar yoreden yoreye
degistiginden, hatta yore icinde de farkliliklar gdsterdiginden, bir¢ok folklor
arastirmacisit ve miizikolog, baglamada farkli akort diizenleri dile getirmislerdir.

Asagida farkli aragtirmacilarin tespit ettigi farkli diizenler tek bir tabloda

gosterilmistir.
Tablo 3.1. Baglamada Akort Diizenleri (http://www.turkuler.com)

DUZENLERIN Seslerinin Adi ve Yeri

ADI Alt Orta Ust Karar

Teller Teller Teller Sesleri

ﬁg%lﬁi LA LA SoL LA
3%%41\‘3511‘“ LA LA FA FA
g%g;‘:?“ LA RE Mi Mi
BOZUK
(KARA) DUZEN LA RE SoL LA
g%%gﬁi}l LA RE soL si
%IZ%M LA si soL si
]})18;1%11\11 LA LA Mi LA
gg%éé?/[ LA LA FAH# FA#
gt’%l??iu LA Mi LA LA
gg;gﬁl‘( A LA RE RE RE
DUZENE LA RE A i
%&%&ZAT LA RE FA FA
ﬁ%ﬂmi LA DO SoL DO
DUZENI LA bo A A
183%%«:;1 LA RE si Si
1S)II'J'J1;ENi LA Mi si LA
gll\glzlm LA LA RE LA
YEKSANI
(IRIZVA) DUZENI LA RE LA LA
DUZEN LA FA soL >




Gerek gelenekte, gerekse giiniimiizdeki profesyonel icralarda diizen bilme
onemlidir. lyi bir baglama sanatcisinin diizen bilme zorunlulugu vardir. Bu ydresinde
de boyledir. Bir Misketi Misket diizeninde, Seker Oglan1 Baglama diizeninde,
Hiidayday1 Hiidayda diizeninde bir Ci¢cek Dagini da Bozuk diizende ¢alamayan kisi
baglama sanatgisi olarak kabul edilmez.

Anlasilacagi gibi gilinlimiizde siklikla kullanillan bazi “ana diizenler”

mevcuttur. Bunlara sirasiyla géz atalim.

3.3.1. Bozuk Diizen (Kara Diizen)

“Kara diizen” olarak da anilan “bozuk diizen’in, ¢ok bilinen ve kullanilan bir
diizen olmasinda, usta icracilarin bu diizende yaptiklar1 istiin performanslarin
yaninda “Yurttan Sesler Toplulugu”nun etkisi de vardir. “Yurttan seslerin, tiirkiilerin
icrasinda cogunlukla bozuk diizeni esas almasi, bu diizenin yurt genelinde

yayginlagmasini saglamistir.” (Oral, 2010: 11)

Bozuk diizen, alt telden st tele dogru (La, Re, Sol) olarak yapilmaktadir.
“La” karar ¢alindiginda ezgiye eslik eden “dem” sesinin olmayisi bozuk diizeni diger

diizenlerden ayiran 6zelligidir.

BOSTAKL SESI SOL (ST TEL
BOSTAKI SESI RE . : ORTA TEL
BOSTAKI SEST LA ; i ALT TEL
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Sekil 3.6. Bozuk Diizen

3.3.2. Baglama Diizeni

Baglama diizeni, bilinen en es ki ve en yaygin diizenlerden biridir. Yukarida
da belirtildigi gibi giiniimiizde en ¢ok bu diizen kullanilmaktadir. irfan Kurt (Kurt,
1989:58) bu diizen hakkinda su bilgiyi vermistir:

Alevi-Bektasi toplumlarinda deyis ve semah icralarinda kullanilan baglama diizeni,
Cumhuriyet déneminde Alevi Asiklarla ve Asik Veysel’le tamindigi igin “Asik
diizeni”, “Veysel diizeni” ve “Alevi Diizeni” olarak da bilinmektedir. Ayrica, Orta
Anadolu, Ege, Teke ve Taseli yorelerinde baglama diizeni ¢alma gelenegi vardr.



Baglama diizeninde genellikle yanlis bilinen bilgi sudur; bozuk diizene ayarl
baglamanin (La, Re, Sol) akort sisteminde iist telin farkli ayarlanmasiyla (La, Re,
Mi) baglama diizeninin elde edilir. Buna gore karar ses “Mi” olur, ancak baglama
diizeni ile icra edilen ezgilerin notalarina baktigimizda “mi” kararli olarak notaya
alinmadig1 goriilecektir. TRT repertuarindaki notalarin biiyiik cogunlugu “la”
kararlidir. Irfan Kurt, “Baglamada Diizen ve Pozisyon” adli kitabinda bu durumu

sOyle izah eder:

Oysaki karar sesleri diigiiniilerek ana diizenlere bakilacak olursa Bozuk, Misket,
Miistezat diizenlerinde alt ve orta teller aymi sestir (La-Re). Ust tel ise Bozuk
diizende Sol, misket diizeninde Fa#, Miistezat diizeninde Fa sesidir. Misket ve
Miistezatta iist teller ayni zamanda karar sesleridir. Bu duruma goére Baglama
diizeninin La-Re-Mi olarak belirtilen diizen sekli diger ana diizenlerle ¢eliskili
olmaktadir. Ciinkii, Mi olan iist tel, baglama diizeninin karar perdesiyle ayni sestir.
Bu da, Mi eksenine gore dizilerin olmasini gerektirir. Bu diizende ¢alinan pargalarda
La dizisi esas alinarak notalanmis ve calinmistir. Ayrica Baglama diizeni ¢alinma
aligkanlig1 olan baglamanin ebadi, Bozuk diizen calinan baglamanin ebadindan
kiigiiktiir. Bu durumda her iki diizende alt telleri ayn1 sese akort etmek zorlayict ve
imkansiz olabilecektir. Biitiin bu sebeplerden dolay1 baglama diizeninin La-Re-Mi
olarak belirtilen diizeni icralarda Re-Sol-La olarak diisiiniilmelidir. ( Kurt, 1989:32 )

Bu bilgiler 1s18inda diyebiliriz ki; “baglama diizeni” basl basina bir diizendir
ve akordu, (Re, Sol, La)’ dir.

BOSTAKI SESI LA T OST TEL
BOSTAKI SESISOL ORTA TEL
BOSTAKI SESIRE I ALT TEL
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Sekil 3.7. Baglama Diizeni

3.3.3. Miistezat Diizeni
Baglamanin alt telden yukari dogru (La, Re, Fa) olarak akortlanmasidir.
Ancak farkli karar seslerine gore “miistezat diizeni” sekil alir ve isimlendirilir. “Fa”

miistezat, “Do” miistezat (La, Do, Sol), “Sol” miistezat (La, Re, Sol)olarak ¢esitli



karar sesleriyle icra edilmektedir. Miistezat diizenin en belirgin 6zelligi karar sesinin

ezgi icerisinde ahenk (dem) sesi olarak siirekli duyulmasidir.

BOSTAKI SESI FA OST TEL
BOSTAKI SESI RE ORTA TEL
BOSTAKI SESI LA i ALT TEL
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Sekil 3.8. Fa Miistezat Diizeni

BOSTAKI SESI 1A : OST TEL
BOSTAKI SESI DO ORTA TEL
BOSTAKI SESISOL ' ALT TEL
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Sekil 3.9. Do Miistezat Diizeni

BOSTAKI SESI LA { OST TEL
BOSTAKI SESI RE ORTA TEL
BOSTAKI SESISOL ALT TEL
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Sekil 3.10. Sol Miistezat Diizeni

3.3.4. Misket Diizeni
Ankara segmenlerinin ¢alip okudugu “Misket Oyun Havas1” ile biitiinlesmis
olan bu akort diizeni, alt telden yukar1 dogru sirasiyla (La, Re, Fa#) seklindedir.



BOSTAKI SESI FA Diyez 05T TEL
BOSTAKI SEST RE DORTA TEL
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Sekil 3.11. Misket Diizeni

Baglamanin tellerini ¢esitli seslere gore akort etmeye diizen adi verilir.
Diizenler ¢alindig1 ezginin karakterini yansitan en onemli etkenlerdendir. Diizen
ezgiye ahenk katmakla beraber, yoresel kimligi de yansitan 6gedir. Fakat bununla
beraber diizenlerle ilgili kisitlamalar vardir. “Herhangi bir ezginin yalnizca gelenekte
var oldugu diizenle calinacagi fikrinin yayginligi, ezgilerin farkli diizenlerde icra
edilebilme 6zelligini kisitlamaktadir. (Altug, 2000, s.5).

Diizenler baglamanin  yorelere has icra tekniginin en  Onemli
ozelliklerindendir. Baglamada kullanilan akortlar yoreden yoreye degismekte hatta
yore iginde de farkliliklar gdstermektedir. Ornegin Orta Anadolu’da baglama; bozuk
diizen, abdal diizeni ve baglama diizeni ile ¢alinmaktadir. Diizenler yorelere gore
oldugu gibi melodik yapiya gore ritmik Ozelliklere gore degiskenlikler
gostermektedir. Bu o6zellikleri en belirgin yansitani, baglama diizenidir. Baglama
diizeni kendi i¢inde barindirdigr farkli ¢alim teknikleri nedeniyle son yillarda ¢ok
gelismis, cok fazla ilgi gormiistiir. Ozellikle el ile baglama ¢alma teknigi olan selpe
tekniginin taninmasi ve gelismesi baglama diizeninin de daha fazla taninmasim
saglamistir. Selpe tekniginde calinan ezgilerin ¢ok biiyiik bir boliimii baglama
diizeninde icra edilmektedir.

Yukarida da belirtildigi gibi, baglamada kullanilan akortlar yoreden yoreye
degistiginden, hatta yore icinde de farkliliklar gosterdiginden, bir ¢ok folklor
aragtirmacist ve miizikolog, baglamada farkli akort diizenleri dile getirmislerdir.
Asagida farkli arastirmacilarin  tespit ettigi farkli diizenler tek bir tabloda

gosterilmistir.

3.4. Baglamada Tavir
Tiirk Halk Miizigi’ni diger miizik tiirlerinden farkli kilan ve karakterini ortaya

cikaran tavirt Erol Akt1 soyle agiklamaktadir:



“Ortak duygu ve diisiincelerin bir ifade bigimi olan anonim karakterli, sozIi ya da
s0zsiiz miizigimizin, yoresel dzelliklerine, ¢alinig ve sdyleyis sekline bagl kalinarak
icrasina, Tiirk Halk Miizigi’nde Tavir denir. (Akti, 1995 )”

Tirk Halk Miizigi’nde vokal icrada tavri belirleyen unsurlar; yore agzi ve
hangerenin kullanimi iken, tlirkiide melodik ve ritmik yap1 belirlemektedir. Baglama
icrasinda tavir ise, o tiirkiiniin ritmik tarzinin o yoreye ait diizenli tezene hareketleri
ile verilerek melodinin icra edilmesidir. Bu icra sekli, ritmik yapiy1 gili¢lendirdigi
gibi, ayn1 zamanda dinamik bir duyum saglar ve icray1 diger yore icralarindan ayirt

eder.

Genis anlamda baglama (Divan, Cura, Tanbura vs.) yoresel bir saz degildir.
Baglama bugiine kadar ve bugiin, Tirkiye’nin her yoéresinde bilinen ve ¢alinan
popiiler bir sazdir. Her yorede bulunan bu sazda her yore kendine has, kendine 6zgii
bir calis sekli gelistirmis ve bu gilizel saz1 kendi ¢evrelerinin (yorelerinin)
ozelliklerini tagiyan bir tavirla ¢almustir. Yazili bir vesika, belirli bir metot olmasa
da, ustadan ¢iraga, dededen toruna gecerek ve her geciste gelistirilerek yorenin
kendine Ozgii tavri ortaya ¢ikmis ve de biitiin yoreye yayilmistir. (Hakalmaz,
1988:3)

Baglama’daki “tavir” konusunda onemli bir nokta; tavirlarin her baglama
diizeninde calinamamasidir. Bu yiizden herhangi bir yorenin tiirkiisii icra edilecegi
zaman Oncelikle dogru akort diizeni ile tilirkiiniin tavri ile ¢alinmasma dikkat
edilmelidir. Baglama da icra edilen belli basli yoresel tavirlar ve tezene vuruslari

asagida anlatilmstir.”

3.4.1. Zeybek Tavn

Tiirk Halk Miizigi’nde yer alan ve “Zeybek” olarak degerlendirilen tiirkiiler,
genel olarak bilindiginin aksine sadece Ege bolgesine has degildir. Eskisehir
zeybekleri, Kiitahya zeybekleri, Mugla zeybekleri gene bu yoreler igerisindeki Ege
boliimiinii kaplayan zeybeklerin disinda Kastamonu ve Ankara yorelerinde de

zeybeklere rastlanilmaktadir.

Koyu ve kalin olarak belirtilen tezene vuruslar [‘1'], biitiin tellere vurulmasi gerektigini
gostermektedir.



Genis bir cografyada yayginlik gosteren zeybek tavrinda icra esnasinda gesitli tezene
vuruglari olusmustur. Bunun diginda baglama diizeninde ¢alinan zeybekler -serenler
zeybegi gibi- ve bozuk diizende ¢alinan zeybekler -Kadioglu zeybegi gibi- vardir.
Zeybek tavri biri temel olmak tlizere bes ayr tezene vurusu ile gosterilmektedir.
(Oral, 2010: 22)
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Sekil 3.12. Zeybek Tavri

3.4.2. Konya Tavri

Konya tiirkiilerinin karakteristik tavridir. Tirkiiye dinamik ve belirgin bir
ritim akis1 saglar. Konya tavrinin en 6nemli 6zelligi, baglamanin en {ist tel gurubuna
(sol sesine) taktirma yontemidir. Bir zeybek tezenesinden sonra yukari dogru sol
teline taktirmadan ibarettir. Ating Emnalar, “Tiim Yonleriyle Tiirk Halk Miizigi ve

Nazariyat1” adl kitabinda bu tavri su sekilde anlatir:

Bu tavrin icrast sirasinda hemen her nota kiimesinin veya tavrin uygulanacak olmast,
gerekmeyen yerlerde ‘sol’ sesinin ¢ikmasina neden olmaktadir. Bunun
onlenebilmesi igin yukari tele taktirim esnasinda o tel istiinde ve notada yazan
seslerin 5. parmakla alimi miimkiin olanlarmin alinip, tiirkii seslerini daha net
¢ikmasi saglanabilir. ( Emnalar, 1998: 587 )
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Sekil 3.13. Konya Tavr1

3.4.3. Yozgat Tavn
Tezene ile senkop olarak vurulan “tril” uygulamasi bu tavrin en onemli

Ozelligidir. Orhan Hakalmaz, bu tavr1 ayrintili bigimde soyle anlatmistir:

Tril atilacagi zaman ilk vurus biitiin telleri kapsayarak yukardan asagiya dogru
yapilir. Bu esnada hafif bir bastirma ve gecikmeli olarak, yani ritim kasilarak bir yay
¢izilir. Tril tek, yani alt telde atilir. Bu esnada saptaki el ile bir parmak esas istenen
seste dururken, diger bir parmakla, trille ayn1 zamanlarda bir {ist perdeye ¢arpma
yapilir. Yozgat tavrinin en zor boliimii budur. Parmak kaydirmalarda diger 6nemli
bir 6zelliktir. ( Hakalmaz, 1988:5)
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Sekil 3.14. Yozgat Tavri

3.4.4. Kayseri Tavri

Bazi nota climleleri tirilli, bazi notalar esli c¢alinarak olusturulan Kayseri
tavrinin en Onemli 6zelligi, esli notalarda tezenenin bir daire ¢izerek bu islemi
gormesidir. Taramalar, esler, senkoplar ve baglar bu tavirda bir arada kullanilir.
Meral Oral, “Baglamada Belli Basl Yd&resel Tavirlarin icrasinda Bozuk Diizen ile
Baglama Diizeni Arast Transpozisyonda Olusan Duyum Farkliliklar1” baglikli

calismasinda bu tavri diger kaynaklardan farkli olarak su sekilde anlatir:

Hem derlemeci hem de iyi bir icraci olan sn. Yiicel Pagmakgi, bu tavrin icra 6zelligi
olarak belirtilen dairesel hareketlerin aslinda bu tavrin iginde yer almadigini,
sonradan usta icracilar tarafindan 6zellikle sahnelerde gosteri amagl uygulandigim
vurgulamaktadir. Kayseri tavri tezene vurusu, siirmeli tavrina benzetilmektedir.
Oysaki bu dogru bir benzetme degildir. Kayseri tavrinda tril, ¢ogunlukla kistirma
teknigi -sol elde bir parmak bir sese sabit basarken diger bir parmak bir iist sesin en
alt teline basar- ile uygulanmaktadir. Siirmeli tavrinda ise tril, sol elde bir parmak



sabit bir sese basarken diger parmak da bir iist sese ¢arpma yapar bu esnada da sag
elle tezene alth iistlii vuruglar yapmaktadir. Kayseri tezenesinde triller uygulanirken,
son vurus lstten biterken Yozgat tezenesinde, son vurug altta bitmektedir. Kayseri
tezenesi uygulanirken Yozgat tezenesiyle aralarindaki bu farkliliga ve ince ayrintrya
dikkat edilmelidir. ( Oral, 2010: 24-25)

{(Yicel Pagmake¢1'min tespit)
Sekil 3.15. Kayseri Tavri

3.4.5. Karsilama (Rumeli) Tavri

Kargilamalar, Rumeli bolgesine 6zgii genellikle 5/8, 7/8 ve 7/16’lik ritmik
yapili tiirkiilerdir. Bu tiirkiiler oyun tiirkiileri oldugundan yiliksek tempoya sahiptirler
tiirkiiler mevcuttur. Karsilama tezenesinde ilk vurus yukaridan asagiya biitiin telleri
tarayarak ¢alinmasi, list-alt iki tezene vurusuyla tamamlanmasidir. Bazen bu tarama

yerine yalnizca iist tele vurularak veya es alinarak da ¢alinabilir.
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Sekil 3.16. Karsilama (Rumeli) Tavri

3.4.6. Ankara (Fidayda) Tavri

Ankara tavri tavrimin en Onemli 6zelligi icra esnasinda karar sesinin her
tezene vurusunda duyurulmasidir. Bu takma denilen tezene vurusu ile yapilir. Kimi
tiirkiilerde, melodik yap1 ve icraya gore ilk vurusun es olarak da icra edilir. Fidayda
olarak bilinen tiirkii bu tavrin uygulandig: en giizel 6rneklerden biri oldugundan bu

tavir “Fidayda (Hiidayda) tavr1” olarak da anilir.
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Sekil 3.17. Ankara (Fidayda) Tavr1
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3.4.7. Asiklama Tavri

Sivas, Erzincan ve ¢evresi basta olmak lizere deyis ve semahlarda uygulanan
yaygin bir tavirdir. Bu tavrin en 6nemli 6zelligi tezenenin asagidan yukar1 dogru
biitiin telleri tarayarak ¢ikmasidir. Teller taranirken bogma denilen paralel basis sekli

ve takma tezene ile uygulanmaktadir.
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Sekil 3.18. Asiklama Tavri

3.4.8. Teke Tavri

Teke yoresi olarak bilinen bolgede icra edilen tiirkiiler, teke zortlatmasi,
teke zeybekleri, kabaardig, gurbet havalari, dimidan olarak g¢esitlilik
gostermektedir. Meral Oral, “Baglamada Belli Basl Yoresel Tavirlarin Icrasinda
Bozuk Diizen Ile Baglama Diizeni Arasi Transpozisyonda Olusan Duyum

Farkliliklar1” baglikli ¢alismasinda bu tavri su sekilde anlatir:

Teke bolgesine ait tiirkiiler gogunlukla 9/16 usul seklinde goriilse de 7/8, 5/8, 2/4
ornekleri de mevcuttur. Teke tavri tezene vurusunun en dnemli 6zelligi aksak usuller

de bulunan {i¢lii nota kalibinda tezene vurusunun alt-iist-alt seklinde uygulanmasidir.
(Oral 2010:26)
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Sekil 3.19. Teke Tavri
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3.5. Selpe Teknigi

Metal tel ve mizrap kullanimina gegis ile el ile calma tekniginin kullaniminin
azalmaya baslamasina ragmen, kimi yorelerde metal tel kullanimiyla birlikte el ile
calmanin devam ettirildigi goriilmektedir. Giinlimiizde de devam ettirilen bu
gelenege basta Teke yoresi olmak {lizere Dogu Anadolu (Malatya-Arguvan g¢evresi,
Tunceli, Sivas, Erzurum, Erzincan, Tokat, Amasya, Kayseri-Sariz) ve Giineydogu
Anadolu (Sanlurfa-Kisas Koyii, Kahramanmaras-Elbistan dolaylar1) yorelerinde
rastlanilmaktadir.

Bu yorelerin hepsinde yukarida adi gegen Orta Asya calgilarinin el ile calim
tekniginde oldugu gibi calginin g6giis bolgesine parmaklar ile asagi yukari vurmak
ve telleri parmakla ¢ektirerek calma s6z konusudur. Fakat bundan farkli olarak, Teke
Yoresinde kullanilan el tekniginin 6zellikle dikkat ¢ekici yonleri bulunmaktadir. Bu
yorede, kabaca kiiciik boyutlardaki baglamanin sap kisminda tellerin {izerine
parmaklarin vurulmasiyla olusan parmak vurma teknigi diger yorelerde ve Orta Asya
calgilarinda da kullanilmamakta; bu yoniiyle yéredeki parmak vurma teknigi kendine
0zgl ilging bir tin1 olugturmaktadir.

El ile baglama calma teknigi yorelere gore birbirinden az-cok farkl
terimlerle ve genel olarak “selpe” ve “penge” sozciikleri ile adlandirilmaktadir. Diger
sOyleyis bicimlerinden en fazla karsilasilanlar1 “fiske” ve “certme”dir. Bu
sozclklerin hepsinin baglamaya (saza) el ya da parmak ile vurarak veya telleri
cekerek ses ¢ikartma anlamini tasimakta oldugu anlasilmaktadir.

Erol Parlak bu adlandirma konusunda su goriistedir:

Anadolu’ya 6zgii bir adlandirma olan penge terimi, aslen Farsgadir. S6zliik anlami;
peng:bes ve penge:besli’dir. Ozanlik geleneginin kokii olan Samanizm’de,
Samanlarin kus kiyafetiyle ayin yaptiklar1 gbz oniine alininca, insan eli ile penge
arasindaki baglant1 rahatlikla kurulabilmektedir... Aragtirmalarimizda elde edilen
bilgi ve bulgular Selpe (serpe)nin Asya kdkenli Certme’den tiiredigi, bir sdyleyis ve
agiz degisikligine ugrayarak giiniimiize kadar geldigi dogrultusundadir. ( Parlak,
2001:10)



4. GUNUMUZDE PROFESYONEL BAGLAMA iCRASINDA
DEGISIMLER

Baglama diizeninin mizrapl icrasinin en 6nemli 6zelliklerinden bir tanesi {i¢
tel grubunun da etkin bir sekilde kullaniliyor olmasidir. Bozuk diizende tek telle bile
cok rahat icra edilen bir eser, baglama diizeninde {ii¢ teli birden kullanmay1

gerektirmektedir.

Baglamada mizrabm ilk kullanilmaya baglandigi donemlerde mizrap etkin bir
sekilde kullanilmiyordu; sonraki donemlerde mizrabi baglamalarinda daha etkin
kullanan ustalar ¢ikmigtir. Bu ustalar tezeneyi biitiin tellere vurma anlayigindan
uzaklastirmig, melodiye yonelinmis ve ezgi yaln bir hal almistir (Parlak, 2000,
5.76).

Her tele bir mizrap vurma anlayisi, ritim kaliplarini tezeneyle belli etme
anlayis1 azalmistir. Bu anlayisin gelismesinde baglama miiziginin biiyiik ustas1 Arif
Sag’in katkist oldukca fazladir. Arif Sag baglamayr mizrap teknigiyle calarken
ezgileri belli etmek i¢in tellerin hepsine vurmak yerine tellere ayri ayri vurmus,
ezginin tamamini sag elle elde etmek yerine, yeri geldiginde sol el teknikleriyle de
ezgiyi yalinlagtirmis, baglamada icray1 daha farkli bir hale getirmistir.

Bu gelismelerin en 6nemli nedeni de usta miizisyenlerin baglama diizenini
tercih etmesidir. Baglama diizenin en 6nemli 6zelliklerinden biri her ti¢ grup telin de
baglama diizeninde etkin bir sekilde kullaniliyor olmasidir. Bu 6zellik ezginin daha
yalin ve daha anlasilir bir hal almasin1 saglamaktadir. Baglama diizenindeki genel
anlayis biitiin tellere vurarak calma degil sadece ii¢ tele de ezgi yapisina gore teker
teker vurarak calma anlayisidir. Bunun disinda tellerin tamamina vurularak ¢alinan
ezgilerse baglama diizeninde kullanilan &siklama tavrinda ve siipiirme tekniginde

vardir. Baglama diizeninde var olan her tele tek mizrap vurma ve her sesi mizrapla



degil, zaman zaman da sol el teknikleriyle elde etme anlayisinin gelismesindeki en
biiyiik pay kuskusuz Arif Sag’indir.

Arif Sag kendinden onceki icracilardan farkli olarak baglama diizenini ¢ok
etkin bir sekilde ustalikla kullanmig, kendinden sonraki baglama sanatcilarinin
hemen hepsini etkilemistir. Arif Sag baglama icrasinda ezgi iiretirken sol el
tekniklerini (¢cekme ve carpma) siklikla kullanmais, bu tekniklerin yaratti§i yumusak
duyum hissini eserlere biiylik bir ustalikla yedirmistir. Her sese bir mizrap vurma
anlayisindan uzaklasip kimi sesleri mizrapla kimi sesleri de mizrap vurmadan sol el
teknikleriyle iiretme anlayis1 Arif Sag ile birlikte baglama diizenini ¢ok 6nemli bir
yere tagimistir. Bunu yaparken gelenekten ve kendinden 6nceki 6nemli baglama
sanat¢ilarindan yararlanmistir.

Ornegin, Serenler Zeybegi geleneksel icrasiyla mizrabin yalin bir sekilde
kullanildigr ve sol eldeki ¢gekme ve ¢carpma tekniklerinin i¢inde sik¢a kullanildigi bir
Anadolu ezgisidir. Bunun yani sira bazi énemli baglama icracilar1 da bu teknigin
gelismesinde Arif Sag’a 151k olmuslardir. Ornegin Haci Tasan ve Ceki¢ Ali her sese
bir mizrap vurma anlayisini icralarinda kullanirken, zaman zaman da yumusak bir
duyum hissi vermek istediklerinde bu anlayistan uzaklasip sol el tekniklerini -sinirl
da olsa- kullanmislardir. Arif Sag’in bu katkilarinin ardindan baglama diizeninin
gelismesinin en Onemli unsurlarindan bir digeri ve en Onemli olanmi ise selpe
tekniginin yeniden canlanmasi olmustur.

Selpe tekniginin yeniden canlanmasi ise Ozellikle Hasret Giiltekin’in bu
teknigi kullanmasiyla baslamistir. Hasret Giiltekin selpe tekniginde, Ege bolgesi
tekniklerini ve Alevi dedelerinin icra tekniklerini harmanlayarak ustaligini
sergilemistir. Bu teknik en Onemli gelisimini gen¢ kusagin en Onemli baglama
icracilarindan olan Erdal Erzincan ile saglamistir. Erdal Erzincan selpe teknigini cok
etkin bir sekilde kullanmis, selpe icin eserler yazmis kendinden once kisith bir
kullanim alan1 olan teknigi ¢cok genis bir miizikal alana yaymuistir.

Selpe teknigindeki bu gelisim baglama diizenin ozelliklerini artirmis bu
diizeni icra edenleri yeni arayislara itmistir. Ozellikle selpe teknigini iyi kullanan
icracilarin sol el tekniklerindeki ustaliklar: artmis sag elde de mizrap kullanilmadan
yapilan teknikler ve 6zellikle tel gekme ve parmak vurma teknigi mizrabi daha etkin
ve farkli bicimlerde kullanma anlayisinin gelismesine yol agmustir.

Selpe icrasinda kullanilan {i¢ ana teknikten biri olan tel cekme tekniginde sag

basparmak ve isaret parmaginin, telleri ¢ekerek ses iiretme anlayisina sahip olanidir.



Bu teknikte iist tel bagparmakla, alt tel isaret parmagiyla orta tel ise ezginin yapisina
gore kimi zaman bagparmak ve kimi zaman ise isaret parmagiyla kullanilmaktadir.
Bu teknigin temel 6zelligi sag el ile az sayida vurus yapip sol el ile olabildigince ses
cikarilmasidir. Tel ¢ekme tekniginin bu anlayisi zamanla mizrapta da kullanilmaya
baglanmis ve baglama diizeni icrasi selpenin bu gelisiminden faydalanmaya
baslamistir.

Selpedeki bu gelisim ve Arif Sag’in ¢ok onemli bir yere getirdigi baglama
diizeni icras1 bir bagka gelisim siirecine daha girmektedir. Mizrapla ¢alma tekniginde
var olan bu gelisim 6zellikle selpeden ve onun tel ¢ekme tekniginden dykiinerek sag
elde var olan tekniklerin de katilip gelismesiyle sag ve sol elin baglama diizenindeki
icrasina yeni bir boyut kazandirmaya baslamistir. Sag ve sol el tekniklerinin birbirini
izleyen kombinasyonlarla olusturdugu teknik gelenekte de vardir ancak sinirl bir
kullanim alanma sahiptir. Bu teknigin gelismesindeki en biiyiik katki ise selpe
tekniginden aldig1 birikimi mizrapli ¢alma teknigine de aktaran Erdal Erzincan’a
aittir. Erdal Erzincan baglama diizeni i¢in ¢alinamaz denilen eserleri ve partisyonlari
bu tekniklerle rahatca icra etmis ve bu eserleri baglama repertuarina katmistir.
Baglamada yeni yeni kullanilan bu teknik icraya farkli bir boyut kazandirms, sol el
ve sag el tekniklerinin ezginin yapisina gore birbirini izler ve destekler nitelikte
olmasi ezgilerin duyum 6zelligini genisletmis, icra ¢esitliligini artirmistir.

Analizi yapilacak olan eserlerin 6ncelikle halk miizigi repertuarindaki notaya
alinmus sekli verilmistir. Daha sonra eserler usta baglama sanat¢ilarinin yorumladigi
baglama diizeni i¢in diizenlenmis sekliyle incelenmistir.* Yapilan teknik hareketlerin
bulundugu yerler gosterilmis, bu hareketlerin agilimlar1 ayrica verilmis, notasyonda
meydana gelen degisiklikler belirtilmistir. Birbirinin ayn1 olan teknik hareketler bir
kez incelemeye alinmustir.

Ezgilerde baglama diizenine aktarilirken meydana gelen farkliliklar ayrica
nota tizerinde belirtilmistir ve notada ne gibi degisikliklerin meydana geldigi
gosterilmistir. Biitiin teknikler isimlendirilmis ve notasyonda isaretleri belirtilmistir.

Bu tekniklerin kullanildigi yerde bu isaretler mevcut olacaktir. Kullanilan
teknikler boliimiinde bu isaretler agiklanmistir.

Arastirma belli bash icralarla siirli olup teknigin genel mantigmni bir

cergeveye oturtmayi amaclamaktadir. Birgok usta ve usta aday1 cok farkli teknikler

) Baglama sanatgilarinin 6zgegmisleri eklerde yer almaktadir.



kullanip icralarim1 ¢ok daha farkli bigimlere tasiyabilmektedirler. Burada amag
kullanilan genel teknikleri siniflandirmaktir.
Eserlerde ustalarin yorum farkliligimin ve konunun anlasilmasi ig¢in ayni
eserin farkli ustalarca yorumlanmasi ile tekniklerin farkli kullanimi 6rneklenmistir.
Ayni eseri c¢alan iki sanat¢inin ezgiyi {Uretitken farkli tekniklerden
yararlandiklar1 goriilmiistiir. Bu farklilik eserin duyum o6zelliklerini degistirerek

cesitlilik yaratmaktadir.

4.1. Kullanilan Teknikler

Calismanin bu kisminda, icra sirasinda tespit edilen teknikleri siralayarak,

notada nasil gosterilecegi belirtilecektir.

4.1.1. Sol El Teknikleri

4.1.1.1. Carpma

Sol el parmaklariyla tezene vurmadan tele carparak ses lretme teknigi.
Carpmanin notasyondaki gosterimi: Carpmanin sol elde hangi parmakla uygulandigi

carpma isaretinin iistiindeki rakamla belirtilmektedir.
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Sekil 4.1. Sol El Teknigi; “Carpma”

4.1.1.2. Cekme

Sol el parmaklariyla tezene vurmadan teli ¢ekerek ses iiretme teknigi.
Cekmenin notasyondaki gosterimi: Cekmenin sol elde hangi parmakla uygulandig

¢ekme isaretinin listiindeki rakamla belirtilmektedir.
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Sekil 4.2. Sol El Teknigi; “Cekme”

4.1.1.3. Bagh icra

Sol el parmaklariyla tele tezene vurmadan yumusak bir duyum elde etmek

icin daha ¢ok ayni tel lizerinde uygulanan ses iiretme teknigi.



=

= >
1

r ol
| |
—
L3

Sekil 4.3. Sol El Teknigi; “Bagli icra”

4.1.2. Sag El Teknikleri
4.1.2.1. Takma

Takma, mizrabin asagidan yukart ve yukaridan asagi takilmasiyla calinir.

Diger bir deyisle sag elde telden tele gegislerde mizrabi sag kolun yardimiyla tellere
sert bir ifadeyle takarak calmaktir.

Sekil 4.4. Sag El Teknigi; “Takma”

4.1.2.2. Vurma

Notalarn iistiinde bulunan rakamlar {istiine geldigi notanin baglamanin hangi
teline vurularak calinacagimi gosterir. Herhangi bir tel iist iiste birka¢ defa

kullanilacaksa tel kullaniminin devam ettigi notanin tizerindeki ¢izgiyle belirtilmistir.
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Sekil 4.5. Sol El Teknigi; “Vurma”

4.2. Geleneksel icra ile Profesyonel Icralarin Karsilastirilmasi

Eserlerin notasyonunda sag ve sol el tekniklerinin kullanildigi bélimler sol
elde ¢cekme ve carpma, sag elde ise takma ve siiplirme, isaretlerle belirtilmis ayrica

tel numaralar1 verilmistir. Aym teknik eserde birka¢ defa tekrarlanmigsa sadece ilk

kullanimda notasyonda isaretler kullanilmistir.



Bu kisimda oOncelikle eserin geleneksel notasyonu verilmis ardindan
uyarlamali hali notaya alinmis ve son olarak degisiklige ugramis boliimler

incelenmistir.



4.2.1. Agl Ey Omriimiin Van
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ACIL EY OMRUMUN VARI
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4.2.1.1. “Agil Ey Omriimiin Var1” Icrasinin Analizi
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Erdal Erzincan, ezgiyi, sol elde carpma teknigi, ardindan takma tezene ve
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tekrar cekme teknigiyle sekillendirmistir.
tezene ve

Riza Kilig, ezgiyi sol elde carpma ardindan takma

teknigi,

cekme teknigiyle sekillendirmistir.
Iki icraci aym teknikleri notada belirtildigi gibi farkli notalarda farkli

sekillerde uygulamislardir.



4.2.2. Ay Dogar Asar Gider
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4.2.2.1. “Ay Dogar Asar Gider” icrasinin Analizi
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Riza Kilig, ezgiyi, sol elde kullanilan bagli calma teknigiyle sekillendirmistir:

Geleneksel
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Riza Kilig, ezgiyi, Sol elde kullanilan ¢arpma teknigi ve ardindan asagi dogru

vurulan takma tezeneyle sekillendirmistir:



4.2.3. Erzincan Halay
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4.2.3.1. “Erzincan Halayr” icrasinin Analizi

(zeleneksel
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Uvarlama

Erdal Erzincan, ezgiyi, sol elde kullanilan ¢arpma teknigi ile sekillendirmistir.



4.2.4. Mavilim
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4.2.4.1. “Mavilim” icrasinin Analizi
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Erdal Erzincan, ezgiyi, sol elde kullanilan ¢ekme teknigi ve baglarla

sekillendirmistir.
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Erdal Erzincan, ezgiyi, sol elde kullanilan ¢ekme teknigi ve baglarla

sekillendirmistir.
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Erdal Erzincan, ezgiyi, sag elde kullanilan takma tezene ve baglarla

sekillendirmistir.



Geleneksel

SIVAS OYUN HAVASI

4.2.5. Sivas Oyun Havasi
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SIVAS OYUN HAVASI
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4.2.5.1. “Sivas Oyun Havas1” Icrasimin Analizi
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Baran Ozer, ezgiyi, sag elde kullanilan siipiirme tezene ile sekillendirmistir.

Geleneksel
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Baran Ozer, ezgiyi, sag elde kullamlan takma tezene ve ¢ekme teknigiyle
sekillendirmistir.
Geleneksel
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Baran Ozer, ezgiyi, bagh calim teknigiyle sekillendirmistir.



4.2.6. Timbilh
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4.2.6.1. “Timbill” icrasimin Analizi

I A A A
T e

Ha

s

F A
[ s | I
N [ I
L

S
&
i
-
e

Riza Kilig, ezgiyi, sag elde kullanilan takma tezene ve sol elde kullanilan

carpma teknigi ile sekillendirmistir.
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Riza Kilig, ezgiyi, sag elde kullanilan takma tezene ve sol elde kullanilan

carpma teknigi ve baglh ¢alimla sekillendirmistir.
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Riza Kilig, ezgiyi, sag elde kullanilan takma tezene ve sol elde kullanilan

carpma ve ¢ekme teknigiyle sekillendirmistir.
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Riza Kilig, ezgiyi, sol elde kullanilan c¢arpma ve c¢ekme teknigi ile

sekillendirmistir.



4.2.7. Tamzara
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4.2.7.1. “Tamzara” icrasinin Analizi
Gelenelksel
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Riza Kilig, ezgiyi, takma tezene, sol elde c¢arpma teknigi yukar1 dogru
siralanan takma tezene teknigi ile sekillendirmistir.

Geleneksel
.
e . - o
. — —

Urarlama

= ha
.
—
-
bd

o5\

k]

Riza Kilig, ezgiyi, sag sol elde kullanilan ¢arpma teknigi ve asagi dogru
siralanan takma tezene ile sekillendirmistir.

Riza Kilig, ezgiyi, sol elde kullanilan g¢ekme teknigi ve yukari dogru
siralanan takma tezene ile sekillendirmistir.
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Riza Kilig, ezgiyi, sol elde kullanilan ¢ekme teknigi ve takma tezene ile
sekillendirmistir.

(Geleneksel
A
- o .
el I 1
3  — |
Uyarlama
ll o~ ‘|' J‘f"_._-_-'""\-\.
e e e e .
R e e

Riza Kilig, ezgiyi, bagl ¢calma teknigi ile sekillendirmistir.

Geleneksel
£ !
i Y I
2 = =
-
Uyarlama

* D>

T | ==
™
™

™

Riza Kilig, ezgiyi, Sol elde ard arda carpma ve ¢ekme sonrasinda da takma
tezene ile sekillendirmistir.



4.2.8. Yiice Dag Basina Kar Yagms Gibi

YUCE DAG BASINA KAR YAGMIS GIBI
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4.2.8.1. “Yiice Dag Basina Kar Yagms Gibi” icrasinin Analizi
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Baran Ozer, ezgiyi, sol elde kullanilan ¢gekme teknigi ile sekillendirmistir.
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Baran Ozer, ezgiyi, sol elde kullanilan ¢ekme teknigi ve takma tezene ile

sekillendirmistir.
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Baran Ozer, ezgiyi, sol elde kullamlan bagli calim ve takma tezene ile

sekillendirmistir.
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Baran Ozer, ezgiyi, sol elde kullanilan ¢ekme teknigi ve bagl ¢alimla

sekillendirmistir.
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Baran Ozer, ezgiyi, sol elde kullanilan ¢ekme teknigi ve bagl calimla

sekillendirmistir.



5. SONUC

Teknolojinin gelisimi ve lilkemizin gelisim gostermeye basladig: ilk anlardan
itibaren yurdumuzda da miizige bakis paralel olarak degisim gostermistir. Yabanci
miiziklerin iilkemizde dinlenir hale gelmesi ile birlikte o iilkelerdeki enstriimanlarin
gelisimi ile birlikte yurdumuzda da enstriimana bakis degismistir. Enstriimanlarin bir
araya gelip linison nota ¢calma donemi bitip artik armonik miizige gecis baglamistir.
Tiirk sanat miizigi ve Tirk halk miiziginde de bati kdkenli armoni enstriimanlari
eslik etmeye baslamistir. Bu birlesim enstrumantistlerin  birbirleriyle olan
diyaloglarin1 kaynastirmis ve etkilesimler kacinilmaz hale gelmistir. Buna o6rnek
olarak Erkin Koray ile Orhan Gencebay’in arkadashigi gosterilebilir. Orhan
Gencebay’in miiziklerinde bu etkilesim bariz goriilmektedir. Gitar icracisi olan ve
rock miizikle ilgilenen Erkin Koray’in Orhan Gencebay ile olan arkadasligi,
Gencebay’in baglamayi gitar motifleriyle icra etmesine etki etmistir. Geleneksel
yapidan gelse de bir icra tarzinin moda olmasi o enstriimanda bugiine kadar hig
yapilmamis1 yapmaktan gecer. Ornegin; baglamayla sadece Tiirkiiler ¢alinirken artik
gitar ve piyano i¢in yapilmis eserlerde icra edilebilir.

Yapilan teknik degerlendirmelerin sonucunda baglamada kullanilan sag ve
sol el tekniklerinin ezgilerin yapisina gore eserlerin belli bir kisminda kullanildig:
saptanmistir. Bu teknikler kullanilirken daha c¢ok telden tele gegislerdeki zor
partisyonlarin agilmasi i¢in kullanildigi, seslerin uygun geldigi bigimde sag ve sol ele
bolustiiriildigi gorilmiistiir. Ayn1 zamanda uzayan seslerde araya eklenen notalarla
da kullanmildigr goriilmiistiir. Eserler uyarlanirken gelenekteki notasyonun aynisi
calinmamis, baglama diizenine yakistig1 diisiiniilen bir hale getirilmistir. Sol elin tek
basina yaptig1 icra teknikleri daha ¢ok gelenekte de kullanildigi sekline yakindir.
Cekme ve ¢arpma teknikleri zaman zaman sag elin katilimina gerek duymadan ezgiyi
tek basina sekillendirmistir. Ancak sag elin ezginin belli bir boliimiinii tek basina
sekillendirmesine ¢ok az rastlanmistir. Sag el sol eldeki tekniklerin kullaniminin
katilmasiyla ezgi sekillendirmede daha renkli daha ¢arpici bir hal almaktadir.

Sag ve sol el teknikleri icrada bir arada kullanildiklarinda, tek basina

kullanilmalarindan daha giiclii bir ifade vermektedir.



Incelenen eserlerde tespit edilen bir baska husus ise ayni eserin ayni
boliimiinii ¢alan her iki icracinin sesleri ayni ¢almasina ragmen kullandiklar
tekniklerde farkliliklar gozlenmesidir. Bir icract ayni sesi sol el teknigiyle iiretirken
bir diger icract aynmi sesi sag el teknigiyle almaktadir. Ayni icraci eserin belli bir
boliimiinii bir ka¢ sekilde icra edebilmektedir. Bunun yani sira notanin disina ¢ikip
icracinin yaraticiligini gosterdigi yerlerde ise genel olarak farkliliklar goriilmekte bir
partisyonda bir icracit gelenege daha yakin bir icra iislubu izlerken bir diger icraci
teknikleri ¢ok daha geliskin bir bicimde kullanmay1 tercih edebilmektedir. Sag el
kimi zaman armonik bir yap1 ortaya koymak ve ses rengini degistirmek amaci ile
kullanilmaktadir.

Baglama icrasinda ayni ekoliin temsilcisi olan ustalarin eserleri yorumlarken
genel olarak ayni teknikleri kullandiklar1 ¢alim o&zelliklerinin birbirlerine yakin
oldugunu eserleri yorumlarken yaklasik olarak ayni anlayis1 paylastiklart
goriilmektedir.

Eserleri icra ederken gelenekten kopmadiklart eseri 6ziinii en iyi anlatacak
bicimde caldiklar1 goriilmiis, sol el ve sag el tekniklerini kullanirken yakisani gerekli
yerlerde kullanma anlayiglarinin ayni oldugu saptanmustir.

Icracilarin bu teknigi kullanma gereksinimleri genel olarak farkli diizenlerde
calian ezgileri baglama diizenine aktarirken yasadiklar1 zorluklar1 asmak amaciyla
kullanip gelistirdikleri bu teknikleri gelistirirken de selpe tekniginden fazlasiyla
yararlandiklar1 izlenmistir.

Bu tekniklerin genel ¢ergevesinde tislup agisindan icra tekniklerinin

o Eserlerde bu tekniklerin icraciy1 zorlandigi kisimlarda
kullanilmasinda  fayda olur. Bunun disinda icrayi
monotonluktan kurtarmak ic¢in ses ve ritim Ozelliklerini
artirmasi i¢in kullanilmasi uygun olur.

e Sol el tekniklerinin tek basina ve siirekli kullanilmasi
melodinin  kaybolmasina neden oldugu igin  siirekli
kullanimindan kaginilmasi daha uygun olur.

e Baglama diizeninde yasanan transpoze uygulamalarinda
zorluklarin asilmasinda bu tekniklerden faydalanilmasi yararh
olur.

Son sz olarak denilebilir ki, tiim kiiltiir 6gelerinde oldugu gibi baglamanin

icrasinda da yillar i¢inde degisim olacak yeni arayislarla icracilar yeni uygulamalara



yoneleceklerdir. Ancak yapilacak uygulamalar ve uyarlamalar gelenekseli

bozmayacak sekilde yapilmalidir.
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tamamladi. 1995 yilinda Ege tniversitesi TMDK’n1 kazandi. Dort yillik bir
egitimden sonra hayatim Istanbul da devam ettiren Ali Yilmaz 2001 yilinda
egitimine iITU TMDK’ da devam etti. 2007 yilinda mezun olduktan sonra yiiksek
lisans egitimini Hali¢ Universitesi Devlet Konservatuvarinda tamamladi. Miizik
camiasinin ileri gelen sanat¢ilarinin albiim ve sahne ¢alismalarinda baglama ve diger
renk enstriimanlariyla eslik etti. 2011 yilinda ¢ikardigi “Son Durum” adh
enstrumantal albiimiiyle biiyiik ilgi topladi. Hala aktif miizisyenlige devam eden Ali
Yilmaz akademik kariyerini siirdiirmektedir.
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EK 1: ICRASI INCELENEN BAGLAMA SANATCILARININ OZ
GECMIS BILGILERI;

RIZA KILIC

1980 Sivas/Yildizeli‘nde dogdu. Kiiltiirel kimliginden dolay1 ¢ocuklugundan
itibaren baglama calmaya basladi. 1999 yilinda Hali¢ Universitesi Konservatuari’nda
bir yillik egitim aldi ve 2006 yilinda Istanbul Teknik Universitesi
Konservatuari’ndan mezun oldu. icra ve diizenlemeleriyle bircok albiim ¢alismasi
icinde yer aldi. 2006 yilindan beri Arif Sag Miizik Okulu’'nda baglama dersleri
veriyor. Beste calismalarini ve baglama’nin geleneksel ¢calim tekniklerini yeniden ele
alip yorumladiklar1 bir ekip ¢aligmasi bulunmaktadir.

Yer Aldig1 Albiimler:

Metin Yiicel Yilmaz / Baharla Gelen /Ada Miizik / 1998, Agri / Ezgi miizik /
2006

Ismail Ozden / Cumali Iber Miizik / 2000

Umuda Ezgi / Savrulma Diislerim / Ada Miizik / 2000

Adem Aslandogan / Tiirkli Misali / Ekin Miizik / 2001

Grup Sentez / Kalan Kalir / Tiirkiiola / 2001

Ziiliif / Kal Benimle/ Seriivenciler Plak / 2002

Sahrud / Seyduna Tiirkiileri / Anadolu Miizik / 2002

Adallar / Adalilar Tirki Soyler / Ezgi Miizik / 2003

Yol Arkadaslar / Riizgar ve Cinar / Iber Miizik / 2003

Ismail Bektas / Hey Ozgiirliik / Gévtepe Miizik / 2005

Oguz Aksa¢ / Oguzname / Metropol Miizik / 2005

Hiiseyin Beydilli / Girdap / Ses Plak / 2007

Zeynep Karababa / Giil Yiizlim / Kalan Miizik / 2008



EK 1’ IN DEVAMI

ERDAL ERZINCAN

1971 yilinda Erzurum’da dogdu. Kiiclik yaslardan itibaren yasadig
cografyanin folklorunu goézlemlemeye basladi ve baglamayla o yaslarda tanisti 1981
yilinda Istanbul’a yerlesti ve 1985 yilinda Arif Sag miizik okulunda dersler almaya
basladi.

1989 yilinda iTU Tiirk miizigi devlet konservatuari temel bilimler boliimiine
girdi ve ayni siirecte, Tezenesiz baglama calma teknigi (selpe) ile ilgili arastirmalar
yapmaya bagladi. Universitedeki tezini ise “Parmak vurma tekniginin baglamadaki
uygulanis1 ve notasyonu” konu basligiyla sundu.

1994 yilinda hazirladigi “Tore” isimli ilk solo albiimiinden sonra Garip,
Gurbet Yollarinda, Anadolu (enstrimantal), Almendil, Kervan ve Giriftar
(enstriimantal) isimli solo albiimlerinin yam1 sira Tiirkiiler Sevdamiz 1, 2 ve 3
albiimlerinde baglamasi ve sesiyle katildi.

1996 yilinda Ko6ln’de Almanya cumhurbaskant Roman Herzog’un destegiyle
Arif Sag ve Erol Parlak ile birlikte, Betin Giines yonetimindeki Koln Filarmoni
orkestrasiyla bir konser verdi. Bu konserin repertuar1 da “Concerto for Baglama™ adi
altinda albiim olarak piyasaya ¢ikti.

2004 yilinda Viyana’da; Avusturya cumhurbaskan1 Heinz Fischer’in
destegiyle, Wiener Konzerthaus’ta Russel McGregor yonetimindeki Ambassade
senfoni orkestrasiyla bir konser verdi

2004 yilinda iranli kemanga sanatgisi1 Kayhan Kalhor’la bir dizi konser
caligmasi yaptt bu konser programi cercevesinde Hollanda, Amerika ve Tiirkiye’de
konserler verildi. Bu proje ayn1 zamanda Amerika’daki bir stiidyoda kaydedilerek

2005 yilinda piyasaya ¢ikti.



EK 1’ iN DEVAMI

On yili agkin bir siiredir kendi admi tasiyan dershanesinde oOgrenciler

yetistirmektedir.

BARAN OZER

Aslen Tunceli’li olan icraci 1983 yilinda Elazig merkezde dogdu. Miizige
ilkokul iiclincli smnifta baglama calarak basladi. Baglama c¢almaya baslamasinda
babasinin biiyiik etkisi oldu. Elazig’da aldig1 kisa siireli miizik egitimini daha sonra
kendi kendine gelistirdi. Cesitli derneklerin ve kuruluslarin diizenledigi konser ve
etkinliklerde gorev aldi. 2001 yilinda babasinin isi nedeniyle Trabzon’a yerlesti.
Burada baglama 6gretmenligi yaparken ¢esitli okul ve derneklerin etkinliklerinde
gorev ald1. Daha sonra Istanbul’a gelerek ¢alismalarima profesyonel anlamda devam
etmeye basladi. Bircok albiimde ve miizik etkinliklerinde caligsmalarina devam

etmektedir.






