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ONSOZ

Hem Osmanli hem de Cumhuriyet donemine taniklik etmis ve bu iki donemin
ozelliklerini kendi siizgecinden bihakkin gecirmis mutasavvif sahsiyet “Ken’an
(Rifaf) Biiyiikaksoy’un ilahilerinin incelenmesi” isimli arastirma, Hali¢ Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi Ana Sanat Dal1 Yiiksek Lisans Programi’nda

tez olarak hazirlanmuistir.

Eserlerin  bestelenme sekilleri, geleneksel yapiyla yeni donemin
harmanlanmas1 seklinde karsimiza cikan yapisal cesitlilikleri, bestelere ayri bir
hiiviyet katmaktadir. Zamanin tekke muasikisi ve bu miusiki tiirliniin iginde
baridirdig1 baz1 detaylar1 Ken’an (Rifai) Biiyiikaksoy glinlimiiz anlayigina getirmis
ve yapisal olarak daha ¢ok sarki formu gibi goriinen ilahilerle, tasavvufi giiftelerin

hemen her ortamda okunabilmesini saglamistir.

Arastirmanin her asamasinda destegini esirgemeyen damismanim Hali¢
Universitesi 6gretim iiyesi Prof. Mutlu TORUN’a, eserlerin edebi kisimlarinin
incelenmesi hususunda yardimci olan Prof. Dr. Mustafa TAHRALI ve Ozcan
ERGIYDIREN e, eserlerin miizikal yapilar1 ve gelenekteki icra sekilleri hususunda
her tiirlii soruma cevap veren Kubbealti Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi Misiki

Enstitiisii Baskan1 Yusuf OMURLU’ye, siikranlarimi sunarim.

fstanbul, 2011 Yiice GUMUS
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basliklarin {izerinde durulmustur.

Dérdiincii boliim, incelemeden elde edilmis bilgilerin genel olarak degerlendirildigi
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bulunmaktadir.

Besinci boliimde, BUYUKAKSOY ’un bestelemis oldugu ilahilerin zevkli, sanatli ve

farkli yapilarinin teorik olarak degerlendirilmesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: i1ahi, Ken’an Rifai ve Miizik, Beste Ozellikleri

Vi



GENERAL INFORMATION

Name and Surname : Yiice GUMUS

Main Branch of Sci. : Classical Turkish Music
Programme : Postgraduate (M.Sc)
Supervisor : Prof. Mutlu TORUN

Thesis Type & Date: M.Sc — May 2011

RESEARCH ON THE CHANTS OF KEN’AN (RiFAl) BUYUKAKSOY
ABSTRACT

On the first and second chapters of the study, historical development of Turkish
Religious Music, importance of religious music for our country and consequently life and
works of Ken’an (Rifa}) BUYUKAKSOY have been generally explained, literary and

musical aspects have been explicated in a more detailed way.

On the third chapter, 34 chants composed by BUYUKAKSOY have been examined
technically, where the headlines such as poerty, subject, meaning-music relationship,
syllable- music relationship, prosody-ustil method relationship, form, genre, usage of the
mode, sound area, intervals, melodical motion properties, usil method- melody

relationship, enrichments, ways of performing chants in tradition have been emphasized.

Fourth chapter contiunues with the observation section where the information

gathered have been generally evaluated, which consists of many graphical evaluations.

On the fifth chapter, theoretical evaluations of the elegant, artistic and different
structures of the chants composed by BUYUKAKSOY have been made.

Key Words: Chants, Ken’an Rifai ve Music, Composition Characteristics

Vii



1.GIRIS

Tarihimiz, bu cografyada pek cok sanatin en {ist seviyede icra edilmis oldugunu
gostermektedir. Yetismis olan sanatkarlarin yiiksek becerileri ve biraktiklar eserler,
mimariden, musikiye, siirden, yaziya hemen her alanda ortaya konulan iiriinler, bu tespiti

destekleyen niteliktedir.

Cesitlilik gelismigligin bir gostergesidir. Bu gelismenin bagin1 ¢eken sanat
dallarinin en basinda belki de misiki gelmektedir. Tiir cesitlilikleri g6z Oniinde
bulunduruldugunda miisiki, genis kitlelerle hitap eden niteliktedir. Bu sebepten dolay1 pek
cok aktarim ve birlestirici unsur (bilgi ya da mesaj) miizik lizerinden insanlara
ulastirilmistir. Miizigimizde bu denli aktarim ve paylasimlarin en sik yasandigi tiir ise

Tirk Musikisi’nin, Dini Masiki koludur.

Klasik Tirk Miusikisi’nin en ihtisamli 6rnekleri, dini msiki alaninda verilmistir.
Dini Misiki de Camii Musikisi ve Tekke (Dergah) Tasavvuf Miusikisi olmak {izere iki

sekilde siniflandirimigtir.t

Yapilan bu siniflandirma, genis bir tiir yelpazesine sahip Dini Masiki’nin ve bu
tiirde verilen eserlerin icra edilme alanlartyla ilgilidir. Buna gore Dini Musiki’nin, Camii
Misikisi kolunda; Kur’an-1 Kerim tilaveti, Ezan, Tesbih, Temcid (Miinacaat), Tekbir,
Salatii Selam,Cuma Salati, Sabah Salati, Salat-1 Ummiye, Nat-1 Peygamberi ve Mevlid-i

Nebevi gibi tiirler bulunmaktadir.

' YAVASCA, Alaeddin; “Tiirk Masikisi’nde Kompozisyon ve Beste Bigimleri”, Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi
Yayinlari, Istanbul, 2002, 5.621.






Tekke Masikisi® kolunda ise Miraciye, Ayin-i Serifler, Na’t’ler, Duraklar, {lahi,
Sugl, Tevsihler, Savtlar, Mersiyeler, Kasideler, Nefesler, Semahlar ve Nevbeler

bulunmaktadir.

Dini Misiki’nde, ozellikle de Tekke (Dergah) Tasavvuf Misikisi’nde en cok
lizerinde durulan tiir, ilahi tiirtidir. Kuruluslar, din disi masikimizdeki dortliiklerle
tekrarlanan kiiciik sarkilarla, Halk masikimizdeki tiirkiiler gibidir. Yalniz sozleri
tasavvufidir ve ¢ogu tarikat miintesibi sairlerimizin ilahi agkla yazdiklari manzumelerden
secilmistir. Aslinda dini mésikimizdeki formlarm ¢ogu, “Ilahi” olarak adlandirilir. (ilahi
Na’t-1 Serif, 11ahi Durak ve benzeri gibi...) Buna ragmen ilahiler basl basina bir form
manzumesidir. Niyazi Misri, Yunus Emre, Nasuhi, Dervis Osman, Esrefoglu Rimi, Aziz
Mahmud Hiidayi, Erzurumlu Ibrahim Hakki, Hact Bayram Veli, v.b. hazerata ait siirler
ilahilerde s6z unsuru olarak kullanilmistir. Tarikatlarin her birine miinhasir ilahiler oldugu

gibi, birden fazla tarikata bagli onlarca benimsenen ilahilerde vardir. 2

[1ahi bestelerinde Sofyan, Diiyek, Evfer, Devr-i Hindi, Yiiriikk Semai, gibi kiiciik
ustllerle, cogunlukla Evsat, nadiren de Muhammes, Devr-1 Kebir, Hafif, Berefsan, Cenber

gibi biiyiik usdller kullanilmstir.?

Mlahiler, 6l¢iimde Evsat ve diger biiyiik ustillerin kullanildigi “Cumhur Ilahiler”,
kii¢iik ustllerin kullanildig1 “Zikir ilahileri” tarzinda bir ayrima tabi tutulabilir. Cumhur
ilahiler hem camilerde hem de tekkelerde okunur. Zikir ildhileri ise kendine ait kurallar

icerisinde, sadece tekkelerde, zikir esnasinda okunur. Zakirbasi’lar bu alanda

! Hicri I1. asrin sonuna dogru ziiht devri olgunlasip tasavvuf haline gelince, stifiyane hayatta olan ¢ok énemli
gelismeler sonucunda sekillenmistir. Bazi din bilginleri o donemde tevhit, ayiklik gibi mistik manalar igeren
kavramlardan bahsetmeye baslamiglardir. Tarikat ve tekke yapilanmalar1 da bu gelismelerin 1s1¢inda yine bu
donemde goriilmektedir. Hicri III. Asrin ilk yarisinda goriilen hizli ve kokli degismelere konu olan en 6nemli
mesele de hi¢ siiphesiz ki, dini miiziktir. Hususi bir tabir olarak tasavvufta semd adimi alan dini miizik, genel
hatlariyla ilk defa bu donemde ortaya ¢ikmistir. (ULUDAG, Siileyman; “Islam Agisindan Miizik ve Sema”,
Kabalc1 Yayinlari, Istanbul 2004, s.168.)

> YAVASCA, Alaeddin; “Tiirk Masikisi’nde Kompozisyon ve Beste Bigimleri”, Tiirk Kiiltiirine Hizmet Vakfi
Yaynlari, Istanbul, 2002, s.649.

* YAVASCA, Alaeddin; “Tiirk Masikisi’nde Kompozisyon ve Beste Bigimleri”, Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi
Yayinlari, Istanbul, 2002, 5.649.



yonlendiricidirler.  Zikir ilahilerinin Zikir darbina uymasi ve belli araliklarla “Zikr-i

Celal’i” muhtevi bulunmasi kaidedendir.*
Dergah ilahilerinin Icralarinin Tasidig1 Farklar

e Enstriiman refakati olmayan icralar.
e Sadece vurmali enstriimanlarin® refakatinde yapilan icralar.

e Ney, Rebab, Kudiim digi enstriimanlarin refakatinde yapilan icralar.

Istanbul’un tasavvuf hayatinda son devrin cok ©6nemli ve cok tanmnmis
sahsiyetlerinin basinda Ken’an (Rifai) BUYUKAKSOY® gelmektedir. Fatih’te Hirka-i
Serif Camii’nin yakinlarinda “Altay Tekkesi” ya da “Ummii Kenan Tekkesi” olarak bilinen
Rifal Tekkesi’nin kurucusu, ilk ve son seyhidir. Tekkesinde Cuma namazindan sonra
diizenlenen zikir ayininden once Biiylikaksoy mesnevi dersi verir, bazen de ney iiflerdi.
Bestelemis oldugu pek c¢ok ilahi, yliksek bir zevk iirlinlidiir ve ¢alismamizin konusu da bu

ilahiler iizerine sekillenmistir.

Bestecilige Medine’deki Ogretmenligi sirasinda, Ogrencilerinin okumasi igin
tasavvufi temal1 kiiclik eserler besteleyerek baslayan Biiyiikaksoy’un, vefat ettigi 1950
yilina kadar ulastigi eser sayist 34’tiir. Ilahilerin yapisi, yukarida sundugumuz tiir
bilgilerinin igerisinde yer almaktadir. Fakat eserler teknik yapilarinin yaninda ilging ve

sanatlt melodik ozellikleriyle klasik ilahi anlayisinin igerisinden farkli bir yol agmustir.

Her seyden once ilahiler, Ken’an (Rifdl) BUYUKAKSOY un hicbir plan
cercevesinde diisiinmeden ortaya koydugu birer ilham iiriinlidiir. Ne zikir ne de cumhur
olarak belirli bir yerde okunmasi i¢in bestelenmemis olan bu iléhiler, melodik yapilari

geregi tasavvufi giifteli sarkilar diyebilecegimiz hacimdedir.

Unutulmamalidir ki bazi fakihler ¢alma ve dinlemeyi giinah sayarak yasaklamaya
calismislardir. Buna kars1 bazi fakihler ve genellikle mutasavviflar sazli miizigin bazi
insanlar i¢in sakincali oldugunu kabul etmekle birlikte, bazilar1 igin hatta ibadet telakki

edilebilecegi kanaatine varmiglardir. Bu sebepledir ki ne c¢esit olursa olsun miizik

* YAVASCA, Aldeddin; “Tiirk Masikisi’nde Kompozisyon ve Beste Bigimleri”, Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi
Yaynlari, Istanbul, 2002, s.649.

> Vurmali Enstriimanlar: Kudiim, Nakkare, Bendir, Halile, Mazhar, Koltuk alt1 tek kudim.

® (1868-1950)



dinleyenlerin seviyelerine gore helal veya haram olabilir. Misiklyi goniilden ve derin bir
vecd ile dinleyen takva ve tasavvuf hususlarinda fazlasiyla ilerlemis kisilerde bu durum
onlarm manevi kademelerinde arttirma yapar Iste bu sebepten dolayr mutasavviflar
miizige biiyilk onem vermislerdir. Mutasavviflar tarikat dyinlerinin 6zellikle miizik ve
siirle yapilmasinda biiyiik rol oynamislardir. Dolayisiyla mutasavviflar arasinda ilahiler,
na’tlar, tevsihler besteleyen bircok sahsiyetin her asirda yetistigini gérmemiz

miimkiindiir.”

Bu caligsmadaki aragtirmalarla, Tasavvuf Miizigi’'nin icerisinden dogan bu estetik
anlayisin arttirilmasi, arttirllmasi i¢in yapilmast muhtemel yeni c¢aligmalar igin

arastirmacilara ve bestecilere 1s1k tutmasi hedeflenmistir.

7ERGUN, N. Sadeddin; “Tiirk Masikisi Antolojisi”, Istanbul Universitesi Yayinlari, Istanbul, 1942, s. 8-9.



2. KEN’AN (RiFAD) BUYUKAKSOY

2.1. Hayati

1867 yilinda diinydya gelen Ken’an Riféi, Filibe hanedanindan Haci Hasan Bey’in®

oglu Abdiilhalim Bey’le Hatice Cendn Hanim’1in ¢ocuklaridir.

Osmanl’nin o dénemlerde maruz kaldigi Balkan ficiasi sonucunda Istanbul’a
gocen aile, Hirka-1 Serif’te bir konak satin alip yerlesti. Filibe Murahhas1® olarak gorev

yapan baba Abdiilhalim Bey, Istanbul’da memfriyete devam etti.

Abdiilhalim Bey oglunu iyi bir egitim almasini istedigi i¢in Galatasaray Lisesi’ne
yazdirdi. Ken’an Biiylikaksoy basarili bir egitim hayatindan sonra mezun oldu.
Mezuniyetinin ardindan Babiali Hariciye Kalemi’nde vazife almig, Acem Mektebi’nde
tabiat hocaligi yaparken Posta-Telgraf Nezaretin’de Alman miisavir Groll’lin
yardimciligini goérevine getirilmistir. Bu arada da Hukuk Fakiiltesi’nde 6grenimine devam

etmistir.

Ken’an Biiyiikaksoy’un ilk miirsidi annesi Hatice Cenan hanim olmustur.
Kendisine manevi diinyanin kapilarini agan annesi daha sonra oglunu kendisinin miirsidi
olan Seyh Ethem Efendi’ye emanet etmistir. Ken’dn Biiylikaksoy’un manevi diinyas1 bu

iki miirsid tarafindan sekillendirilmis ve kemale erdirilmistir.

Gliniin birinde kendini maarif ¢atis1 altinda buldu. Sirasiyla Balikesir idﬁdisilo,
Adana, Manastir, Uskﬁp, Trabzon Maarif Mudiirliikleri daha sonra daha sonra Numine-i
Terakki ve Medine-i Miinevvere 1dadi-i Himidi Miidiirliikleri yapmustir. Tekrar Istanbul’a

dondiikten sonra Erkek Muallim Mektebi Fransizca hocaligi, Tedkikat-1 Ilmiye Enciimen

® Dede Haci Hasan Bey, o bolgenin varlikli esrafindan olup, yasadigi semt giiniimiizde kendi ismiyle
antlmaktadir.

® Murahhas: Delege, kendisine yetki verilerek bir yere ya da birinin katia génderilen kimse, elgi.

' Idadi: Lise



Azaligi, Darilissafaka Miidiirliigli ve Meclis-i Maarif Azalig1 vazifelerinde bulunmus,

emekliliginden sonra da onii¢ sene Fener Rum Lisesi’nde™ Tiirk¢e hocalig1 yapmistir.

Istanbul disindaki ilk vazife yeri olan Balikesir’de tam onbir ay kalmistir. Bu onbir
aylik siire, gen¢ miidiirin, miirsidi Ethem Sah’in biitlinii ile mesuliyetine girdigi bir
siireydi. Hocas1 kendilerinin maddi ihtiyaclarmi kisitlayarak, en azla yasamanin
temizleyici zevkini tattirip (riyazat), ileride halkinin biitiin acilarin1 paylasacak olan o
mirsid-i kdmili bir manevi abide derecesine ulastirmistir. Yine burada bir sanatkardan
misiki nazariyati 6grenmesini ve ney mesk etmesini istemis, daha sonra da keman ve
piyano calmay1 6grenerek manevi feyzini 6grencilerine aktarmanin diger bir yolu olan

musikiyi burada 6grenmistir.

Manastir Maarif Miidiirligli sirasinda Miirsidi Ethem Sah cemale yﬁrﬁmﬁslz,
kendisine yerini biraktigini, mana aleminden haber vererek diinyadan go¢miis oldugunu

bildirmistir.

Medine-i Miinevvere’de Idadi-i Hamidi miidiirligii yaptigr dort sene zarfinda
Seyhiil Mesayih Seyyid Hamza Rifai hazretlerinden, dort sene hizmetlerinde bulunduktan
sonra, icdzet almiglardir. Bir giin Hamza Rifai Hazretleri: “Oglum, bilmem ki ben mi
senin seyhinim, yoksa sen mi benim?”™® demekle Ken’an Rifai’nin eristigl mertebenin

bliytikliiglinii géstermistir.

Istanbul’a dondiikten annesi Hatice Cenan Hanim’m 1908 yilinda Hirka-i Serif’te
inga ettirdigi Ummii Ken’4n Dergah’nda'® postnisin olarak irsad faaliyetlerine
baglamistir. 1925 yilinda tekkelerin kapatilmasina kadar buradaki hizmetini siirdlirmiistiir.
Soyadi kanunundan sonra Biiyiikaksoy adini alan Ken’an Rifai 7 Temmuz 1950 yilinda

vefat etmistir. Kabri Merkez Efendi Camii avlusundaki hazirededir. Ken’an Rifai

1 Bu lisede yaptig1 caligsma, dinleri bir biitiin olarak kabul ettiginin ve “insana hizmet (hangi dinde olursa olsun)
Hakk’a hizmettir” s6ziinii benimseyip benimsetmeye ¢alistiginin delilidir.

12 Cemale yiiriimek: Tasavvufi bir deyim olup, vefit etmek anlamia gelmektedir.

¥ AYVERDI, Samiha; “Ken’an Rifal ve Yirminciasrin 1s131inda miisliimanlhik”, Kubbealt: Nesriyat, Istanbul,
2003, s.100.

¥ Ummii Kenan Dergahi:istanbul’un resmi kayitli son dergahidir.



Biiyiikaksoy, Fransizca, Almanca, 1ngilizce15, Arapga, Farsca, Rumca ve Cerkesce gibi

dilleri ana dili gibi bilmekteydi.*®
2.2. Mutasavvif Yonii

Ken’an Rifail tasavvufu, ne Gazali gibi sirf bir ahlak anlayisi olarak kabul etmis, ne
Muhiddin-i Arabi gibi sadece vahdet-i viicutta kalmis ne de Mevlana gibi askiyla diinyay1
ve ahireti de atlayip ge¢mistir. Ugiinii birlestirerek bir yasam sekli haline getirmistir. o

Bir sohbetinde diyor Ki; “Yalniz diinyayi, sekli, maddeyi, gormek isteyenler igin
ahireti, manay, ruhu gormek miimkiin olmuyor. Halbuki insanin goziinde oyle bir gozliik
olmalidir ki diinyayr yani zahiri sekli gormesi manayr gormesine ve manayi gérmesi de

o . . 18
sekli gormesine mani olmasin”.

Ken’an Rifai’ye gore mistisizm, insani tefsir edip derinlemesine agan, su kainat
icindeki yerini, diger varliklarla miinasebetini belirten ve gercekle temasini saglayan bir
yoldur. Mistik ise hayati ahenklestiren bu denge unsurunun icaplarina gore yasayan, yani
aski, alemin en esash gercegi olarak goren kimsedir. Yine kendilerine gore din, mutlaka
tasavvufun serhine (agiklamasina) muhtagtir. Biitiin dinler ancak tasavvufla serh olmustur

ve yasam bi¢imi haline getirilmistir. 19

Ona gore tasavvuf birlemek demektir. Diinyada Allah’1n iradesi olmayan higbir sey
yoktur. Bunun idraki akil ve ruh birligi ile miimkiin olur. Ruhun 6zii Allah’tir. Yine bir
tarifinde: “Tasavvuf giizel ahlaktir, giizel ahlak ise edeptir, edepse, Allah’tan baska fail ve

EZ T

mevcut gormemektir ”, “Tasavvuf demek incinmemek ve incitmemektir”” diyor. 0

Allah’m birligi i¢inde ¢ok ¢esitli isimler vardir. Bu isimlerin asikar olmasi ancak

viicut bularak miimkiindiir. Cokluga hosgorii, birlige hiirmettendir. Askin manas1 da

Y Ingilizceyi 80°li yaslarinda 6grenmistir.

16 (www.cemalnursargut.org, 2011) Bkz. Ken’an Rifai’nin Hayat.

o (www.cemalnursargut.org, 2011) Bkz. Ken’an Rifai’nin Ask ve Tasavvuf Anlayisi.

¥ AYVERDI, Samiha; “Ken’an Rifal ve Yirminciasrin 1s1¢1inda miisliimanlik”, Kubbealt: Nesriyat, Istanbul,
2003, s. 220.

9 (www.cemalnursargut.org, 2011) Bkz. Ken’4n Rifai’nin Ask ve Tasavvuf Anlayist.

2 RiFAi, Ken’an; “Sohbetler” Kubbealt: Nesriyati, Istanbul, 2009 5.579.



budur. Ken’an Rifai, Allah sevgisini biitiin mahlukati severek asikar etmis, yani, manay1

sekle dékmiistiir.21

Ken’an Rifai, mistik sultandir. Mistigin manasi, hakikat sirrina vakif, o sirr
yasayan ve sirra katilmig, herkesin manasint goren, herkesin i¢ yiiziinii bilen, ona hiirmet
eden ve onu yasayan, Allah’in hakikatine ve sirrina vakif, insandaki Allah’in hangi

isimleri tagidigin1 bilen kisidir.?®

Hikmet sahibi, sirr1 diinya planina ¢ikarmis, onu mana haline ¢evirmis (hikmet) ve

cemiyete zerk etmistir. Hakikati, herkesin anlayacagi seviyeden anlatan kisidir.?®

Miirsid-i agahtir, “Bir ayagim seriatte sabit, diger ayagimla yetmisiki milletle
beraberim” diyen Hz. Mevland gibi biitiin yaptiklarini seriat hiikiimleri dahilinde
(Allah’in taktiri dahilinde) yapan, yolunun icabina vakif, cemiyetin biinyesini taniyan ve

insandaki sirr1 kesfedip ona 6zel kisisel irsad yapan kisidir.24

Miirsid-1 agah, ziimrenin degil kainatin malidir ve bir devre degil biitlin asirlara

hitap edecektir. Ken’an Rifai, agk ve ilimde zirvede irsad yapmlstlr.25

Ken’an Rifai’nin bir papaz kizi olan talebesi Sofi Huri, kendilerini anlatirken,
“Ahd-i Atik peygamberlerinin heybetini andiran sahsiyetinin tesiri ile, bir uluya yakisir
miisamaha ve anlayisi gérerek sasirdim ve en kiiciik yanlisi goren, insan ruhunu okuyan
heybetle beraber durmadan akan miisamaha ve sefkat selalesi ile sarsildim” diyor. “O
huzurda, heybetin kusattigi sonsuz yokluk ve nihayetsiz tevazu buldum” diye devam
ediyor. “Halinde ve simasinda begeri davalarini tasfive etmig, her nevi beseri
miicadeleleri yenmis bir insanin siikun ve sekineti gériiliir. Islam tasavvufunu ve bu
tasavvuf ahlakinin Iseviyet diisturlart ile esasta el ele gittigini, efendimden ogrendigim

. . b3 26
zaman idrak ettim”.

Ve devam ediyor: “Ken’dn Rifdi’nin miisamaha ve af hasleti 6l¢iiye sigamaz.

Herkesi kendi halinde mazur gérmeyi, kimseyi ayiplamamayt, hele hi¢hbir zaman mahkum

2 (www.cemalnursargut.org, 2011) Bkz. Ken’an Rifai’nin Ask ve Tasavvuf Anlayisi.

2 (www.cemalnursargut.org, 2011) Bkz. Ken’an Rifai’nin Ask ve Tasavvuf Anlayisi.

2 (www.cemalnursargut.org, 2011) Bkz. Ken’an Rifai’nin Ask ve Tasavvuf Anlayisi.

24 (www.cemalnursargut.org, 2011) Bkz. Ken’an Rifai’nin Ask ve Tasavvuf Anlayisi.

2 (www.cemalnursargut.org, 2011) Bkz. Ken’an Rifai’nin Ask ve Tasavvuf Anlayisi.

2% AYVERDI, Samiha; “Ken’an Rifai ve Yirminci Arm Isiginda Miisliimanlik” Hiilbe Yayinlari, Istanbul, 1983,
s. 271.



etmemeyi ogretir. Onun meclisinde dedikodu asla yer bulmaz; sikayet, giybet veya

hosnutsuzluk tezahiiriine de yer verilmez. 21

Misamahakardi ve bu hususla alakali, “Fazilet ve kemalin en bariz alameti, kimsenin
ayibini gérmemek ve séylememektir”®® demis ve bu hasleti hayat: boyunca her vesile ile
bilfiil ispat etmistir. “Hak yolunun talibi, bu diinyayr Allah’in evi ve insanlart da ailesi

olarak kabul etmeli ve ona gére hareket etmeli 29 demistir.

Ken’an Rifai’nin kemali biiyiikk tevazuunda da goriiliir. “Ben Allahin en hakir

kuluyum.” “Ben bir higim, bir kul par¢asiyim!” “Ben herkesten hakirim,” demisti.

“Kainatta en giinahkar bir viicud varsa, benim
Yok yiiziim varmak i¢in Allah’a isyanimla ben
Zahir ii batinda yokken zerre miktar krymetim
Serfiraz oldum diialem, cehl ii nadanimla ben
Hangi bir mahlukla sayet nefsimi etsem kiyas

.. . . .. .. ’)30
Ciimlenin madunu kendim, kiifr ii imanimla ben

2.3. Ken’an (Rifaf) Biiyiikaksoy’da Tasavvuf Siiri ve Misikisi

Kenan Rifal’nin zengin bir ménevi yapiya sahip olan annesinin etkisi altinda
oldugu goriiliir. Kendi coskulu ruh diinyas1 da bu alan igin son derece elverislidir. Ilk
tasavvufi egitimini Uveysi-Kadiri Edhem Sah’tan alir. Medine’deki gorevi sirasinda ise Seyh
Hamza Rifai kendisine el verir. Tekkenin i¢ nizami, tarikat Adab1 ve erkanini ise Istanbul’da

cesitli dergahlar dolagarak 6grendigi anlasiliyor.

Onun tasavvuf goriisiinii; tevhid, glizel ahlak, ask ve irfan merkezli bir anlayis olarak

Ozetleyebiliriz.

" AYVERDI, Samiha; “Ken’an Rifai ve Yirminci Arin Isiginda Miisliimanlik” Hiilbe Yayinlari, Istanbul, 1983,
s. 273.

% AYVERDI, Samiha; “Ken’an Rifal ve Yirminciasrin 1s1¢1inda miisliimanlik”, Kubbealt: Nesriyat, Istanbul,
2003, s. 423. .

29 R?FAI, Ken’an; “Sohbetler” Kubbealt1 Nesr"iyétl, Istanbul, 20(_)9, s. 112.

%0 RIFAI Ken’an; “Ilahiyat-1 Ken’an” Yusuf Omiirlii Nesriyati, Istanbul, 1988, s.166.



1925°te tekkelerin kapatilmasi farkli sekillerde tepkiler dogurmustur. Kenan Rifai
1930 Subat’inda bir giin Bayezid Camii’nde Topkap1 Mevlevihanesi Seyhi Baki Efendi’ye
rastlar. Baki Efendi dergdhlarin kapatilmasiyla ilgili teessiiriinii dile getirip soyle der:

Bir zamanlar niy-1 Mevlana ile demsaz idik, simdi olduk mésaallah bir didiik®
Kenan Rifai’nin cevabi soyledir:

“-Ni¢in diidiik olalim? Neysek yine oyuz erenler. Evvelce zahir tekkesinde demsaz idik,
simdi kalb tekkesinde dilsaziz (...) Simdi ten tekke oldu goniil de makam.” Ve Niyazi

Misrinin su meshur beytini okur:

“Mescid ii meyhanede Ka'be de biithanede

Hanede virdnede ¢agiririm dost dost "

Kenan Rifai’nin tekkelerin kapanmasndan sonraki tavri, vefatina kadar az onceki
beyanlarina uygun sekilde devam etmistir. Yasaklara uymus ve irsad ve sohbetlerini, aile

yakinlariyla sinirlt tutmustur.

Geleneksel tekke usilii disinda da tasavvifi nesvenin yasatilmasi imkanini, bagka bir

Mevlevi Seyhi Ahmed Celaleddin Dede soyle dile getirir:*®

“Asumandir kubbesi, hep ahteran dvizesi
En ziya-bahsa kanddili giinesle mahdir
Seddolunmakla tekdayd kaldirilmaz zikr-i Hak

Ciimle mevciidat zakir, kainat dergahdir.”

31 AYVERDI, Samiha; “Ken’an Rifal ve Yirminciasrin 1s1¢1inda miisliimanlhik”, Kubbealt: Nesriyat, Istanbul,
2003, s. 123.

%2 AYVERDI, Samiha; “Ken’an Rifal ve Yirminciasrin 1s1¢1inda miisliimanlik”, Kubbealt: Nesriyat, Istanbul,
2003, s. 123.

BDEMIRCI, Mehmet; “ilahiyat-1 Ken’an (Kenan Rifai’de Tasavvuf Siiri ve Musikisi”, Bursa’da Diinden
Bugiine Tasavvuf Kiiltiirii-2, (2003) ss.179-189.
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2.3.1. Miisiki Yonii

Kendisinin fitraten masikiye yatkin bir yapiya sahip oldugu goriilityor. Pratik olarak

ney dersleri almaya ve misiki nazariyati 6grenmeye Balikesir’de bagladigina temas etmistik.

Masiki aski Medine’de bir hayli yogunlagsmis; burada naatler, ildhiler yazip
bestelemis ve kendisi de okumustur. Medine’deyken zamanmin ¢ogunu Ravza-i
Mutahhara’da vecd iginde gecirmekte, siirler yazmakta ve onlar1 bestelemekteydi.

Medine’den dondiikten sonra da bol bol siir sdylemis, besteler yapmis ve yaptirmistir.

On alt1 sene devam eden tekke seyhligi esndsinda saz, soz, sema’, zikir, muisiki gibi
her c¢esit fikir ve giizel sanatlar yoluyla egitim ve Ogretime devam etmistir.
Gene de biitiin bunlarin bir ara¢ oldugunu 6grencisi soyle dile getirir: “Zikir, sema’, saz ve
sOziin avladig1 insandan beklenen, kendini bilip nefsini temizlemek ve Muhammedi ahlak ile

zirhlanmak degil midir?”

Misikiyle i¢ ice oldugunu sohbetleri sirasinda yer verdigi su ifddeden anlamak
miimkiindiir: “Bir giizel masiki parcasini, kendini teskil eden seslere ayirip miitemadiyen
ayn1 notalar1 tekrar edecek olsak, mesela yalniz do, do, do, yahud si, si, si diye c¢alsak zevki

kalir m1?”

Sohbetlerinden bir bagka pasaj soyledir:

-Calgi refakatinde ilahi okumakta bir hata var midir? seklindeki soruya séyle cevap verir:
ya 5oy P

“-Ud, keman ne diyor? Allah... diyor. Allah demek neden hatd olsun?” Ve devam eder:

“-Diinyad nedir? Seni Allah tan gafil eden her ne ise diinyd odur. 34

% RiFAi, Ken’an; “Sohbetler” Kubbealt: Nesriyati, Istanbul, 2009 s. 602.
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2.3.2. Tasavvuf Siiri ve Kenan (Rifai) Biiyiikaksoy

Kiiltiir tarihimizde sunu agikg¢a goriiriiz:z Medreseler ilimle kitapla ugrasirken,
dergahlar halk egitimi ve giizel sanatlara besiklik etmistir. Asirlar boyu siir, edebiyat,
musiki gibi sanatlar daha ziyade tasavvuf ve tekke muhitinde geligsmistir. Duygulara hitap

edis, sevgi, ask, giizellik, tasavvufla sanatin ortak zeminidir.*®

Tasavvuf mensuplarinin ve dergdh seyhlerinin bir ¢ogunun divanlar1 vardir. Goniil
egitiminin bir vasitasi olarak manzum ifddeye bagvurmak, Ahmed Yesevi’den bu tarafa
bir an’anedir denebilir. Kenan Rifai’de de bu gelenegin devamini ve yansimasini

goruyoruz.

[1ahiyat-1 Ken’4n onun bu tiire érnek olan eseridir. Istanbul 1341/1925 baskili bu
kitapta bestekdr izzeddin Hiimai Bey, Muallim Kizim Bey ve bizzat kendisinin
besteledigi siirlerinin notalar1 da bulunmaktadir. Nota nesrinin hayli zor oldugunu
sandiZimiz o giinlin teknik imkanlarina ragmen bdyle bir eser yayimlayarak, hem
devrindeki muhib ve miiridlerini irsad etmis, hem de sonraki nesillere bu sahada yol

gosterici olmustur.

[1ahiyat-1 Kenan’in Yusuf Omiirlii tarafindan hazirlanan ikinci baskist 1974 te ¢ikmus
olup burada sadece bestelenmis siirleri yer alir. Son defa ise bestelenmis ildhilerinin
notalari, Yusuf Omiirlii ve Dinger Dalkili¢ tarafindan yeniden yazilarak diger ilahileriyle

birlikte basilmustir (Istanbul 1988).

S6z konusu bu baskimin birinci béliimiinde, bestelenmis 79 ilahi vardir. Ikinci
boliimde Kenan Rifai’ye ait ilahi, kit’a, naat, medhiye ve mersiye tiirinde 54 adet
manziime bulunur. Ekte ise kendisi i¢in yazilmis iki siir yer alir. Bunlardan birisi Kemal

Edip Kiirk¢iioglu (6. 1977)’na aittir:

“Bir sah-1 felek-mertebedir Hazret-i Ken 'an

% DEMIRCI, Mehmet; “ilahiyat-1 Ken’an (Kenan Rifai’de Tasavvuf Siiri ve Musikisi”, Bursa’da Diinden
Bugiine Tasavvuf Kiiltiirii-2, (2003) ss.179-189.
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sA_ 9

Diinydyt tutar velvele-i devlet-i Ken'dn

beytiyle baslamakta olup, degerli sanatkar Ahmet Hatiboglu tarafindan ritmik bir ustlle

bes‘[elenmistir.36

Kitapta yer alan notal: ilahilerin bestekar dagilimi sdyledir: Kenan Rifai-35, izzeddin
Hiimayi Bey-30, Muallim Kazim Bey-5, Yusuf Omiirlii -4, Neyzen Necib Dede -2,
Cinugen Tanrikorur -1, Ozcan Ergiydiren-1. I1ahiyat’m nesrinden sonra, Ahmet Hatiboglu
ve bagkalar1 tarafindan, Kenan Rifai’nin ildhi sozleri lizerine yeni besteler de yapilmistir.
[1ahiyat-1 Ken’an’dan segilmis 17 adet eser Ahmet Ozhan tarafindan seslendirilmis olup,
CD ve kasedi Cenan Vakfi'nca ¢ikarilmistir. Bu yayimin CD kitap¢igindan su satirlar
aliyoruz: “Ilahiyat-1 Kenan, muhtevasindaki derin ve muhtesem giiftelerin yaninda, misiki
cephesiyle de ziyadesiyle zengin terenniimleri karsimizda buldugumuz bir deryadir. 29
farkli makam ve 12 ayr1 usulde yapilmis besteler tasavvuf masikimizin nadir rastlanan
lezzetleridir. Onun siir ve besteleri klasik tasavvuf edebiyati ve musikisine yepyeni bir

cesni getirmistir.”

[1ahiyat-1 Ken’an’daki siirlerin muhteva tahlili uzun ve genis bir ¢alismay1 gerektirir.
Ozet olarak sunlar1 soyleyebilirizz Burada yer alan siirlerde na’t tiiri parcalar
cogunluktadir. Ayrica tevhid, miindcat, medhiye, mersiye ve ogiitler bulunur. Kavram
olarak en c¢ok ask, 4sik ve onlarin ahvali iizerinde durulur. Insanin mahiyeti ve degeri,
edeb, dervislik, bu konularda o6giitler, marifet, ehl-1 beyt sevgisi, ayet tefsirleri de O6ne
cikan konular arasindadir. Merkez Efendi ve Siinbiil Efendi hakkindaki medhiye
manzimeleri de dikkati ceker.Biitiin bu siirlerde tasavvufi goriis hakimdir. Tevhid,
vahdet-i viicud, ask-1 ilahi, Hakikat-i Muhammediyye, insan-1 kamil, teslimiyet, ilim, irfan

bu siirlerdeki basta gelen temalardandir.*’

Siirlerinden Bazi Ornekler

% DEMIRCI, Mehmet; “ilahiyat-1 Ken’an (Kenan Rifai’de Tasavvuf Siiri ve Musikisi”, Bursa’da Diinden
Bugiine Tasavvuf Kiiltiirii-2, (2003) ss.179-189.

% DEMIRCI, Mehmet; “ilahiyat-1 Ken’an (Kenan Rifai’de Tasavvuf Siiri ve Musikisi”, Bursa’da Diinden
Bugiine Tasavvuf Kiiltiirii-2, (2003) ss.179-189.
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Dervise Ogiit:

“Kimseyi hor gérme, aybin séyleme

Kacg yalandan, Hakk’a hi¢ sirk eyleme
Hem goniil kirma, kibir, fahr eyleme

Kalbde asla bir fendlik gizleme”(128)

*

“Kimsenin incitme kalbin, kibr ii giybet eyleme

Her tarafta Hakk’r gor, beyhiide hi¢ soz soyleme” (S. 175)
Insan olmanin yolu:

“Adem olmak ger dilersen eyle 1slah nefsini

Yok edersen benligin sen var olursun Ken’an” (. 170)
Kur’an-Insan:

“Her ne ki Kur’an’da varsa ayni da insandadir

Gizli bir sey yok, hakikat ciimle meydandadir” (s. 170)
Tevhid-istikamet:

“Hakk’1 tevhid eylemektir ciimle ilmin gayesi
Istikamettir biitiin a 'malin hep sermdyesi” (s. 174)
Allah nerdedir:

“Her yerde fakat arifin kalbindedir Allah

Yoksa sen O’nu arz u semavatta mi sandin” (s. 14)

*

“Bahr-i vahdet kaplamistir kdffe-i mahlitka bak

Birligi gérmek dilersen ciimle-i mevciida bak

14



Ind-i Sani’de biitiin mahliik bir tek noktadir

Kainatin ciimlesi bu noktada bir niiktedir” (s. 28)

Gozyastyla abdest:

“Aglamakla tayyedersin menzil-i maksidunu
Gozyasindan abdest al da gézle gor ma biidunu
Benligin davdsini terk eyle, gafletten cekil

Asik ol Ken’an dilersen gérmege masikunu” (s. 79)
Lirik diyebilecegimiz birkag¢ drnek:

Ask sarhoslugu:

“Oyle bir mahbiiba verdim gonliimii almak muhal
Can u imanim onundur, kalmadi bende mecdl

Asik u hayran ii mestim, mezhebim yokluk benim

Bu viictidun “la”simi nir etti illa-y visal” (s. 85)

*

“Yar elinden ask meyin biz i¢misiz
Mest olup cdn ii cihandan ge¢misiz
Varimiz diinyaya hep terk eyledik
Batini batildan el-hamd geg¢misiz
Ta’'n-1 alemden fiitur yoktur bize
Ehl-i askiz arimiz terk etmisiz” (s. 64)

*

“Benim canim, biitiin varim, dinim, imdnim hep anin

15



Ne dersen de, bugiin sekran ii mestim kendim hi¢ bilmem” (s. 123)

*

“Oyle sermestim ki bilmem ben mi askim, ask mi ben
Imtizactan se¢cmez oldum ten mi ruhtur, ruh mu ten
Ben isem ask, ask nedir, ya ben neyim ger asksa ben

Akl i fikrim bunlar iste bende sergerdan eden” (S. 125)

Asik-Masuk-Ask:

“Askla kaim ciimle dlem cevher-i ervahdir ask
Ciimleden giryan ii handdn can icinde candwr ask
Ask ile fani olanlar buldular daim baka

Kendini eyler temdsa dsik u mdsuktan ask” (s. 111)

Noktadan Thbaya:

“Bir nokta idim kildi beni kamet-i Tiibd
Giydirdi elifden beni ta ya'ye o Mevid
A’yanda iken gizlice bir gevher-i yektd

Rabbim beni kildi ulu bir kd’be-i ulya” (s. 41)

Hz. Peygamber hasreti:
“Firkatin ndriyla yandim ya Habiiballah meded

Kalmad sabr u tahammiil bi-karar oldum meded” (s.100)

16



Sonu¢ olarak, Kenan Rifai’nin yirminci ylizyilin ilk yarisinda yasayan stfiler
arasinda onemli yeri oldugu goriiliir. Tasavvifi goriislerini tevhid ve agk etrafinda 6rmiis,
irsad ve egitimde siiri ve misikiyi vésita olarak kullanmustir. ilahiyat-1 Ken’an, bu konuda

etkili ve basarili bir niiménedir.®

2.4. Diger Eserleri

2.4.1. Mukteza-y1 Hayat

Balikesir’de bulundugu sirada hazirladig: fen ve tabiat bilgisi kitabt mahiyetinde
bir eserdir. Miiellif mukaddimede eseri Fransizca kitaplardan terclime ederek hazirladigini

sOyler.

2.4.2. Rehber-i Salikin

Tarikat usul ve 4dabina dair bir risaledir.

2.4.3. Tuhfe-i Ken’an

340 kadar hadisin ve Imam Bisiri’nin Kasideii’l-biirde’sinin yine nazmen

terciimesidir. Ayrica miiellifin bazi ilahilerini ihtiva etmektedir.

2.4.4. Ahmed er-Rifal

Ahmed Rifai ve tarikati hakkinda Tiirkce’de yazilmis en genis eserdir. Iginde
miiellifin bazi1 ildhileri de bulunmaktadir. Sonuna Ahmed Rifai’nin elli iki hizbi

eklenmistir.
2.4.5. flahiyyat-1 Ken’an
Yukarida adi gegen iki eserindeki ilahilerle birlikte diger siirlerini ihtiva

etmektedir. Manzumelerin bliylik cogunlugu aruzla yazilmistir. Siinbiil Efendi ve Merkez

Efendi i¢in yazdig1 iki manzume Hattat Aziz Efendi tarafindan biiylik birer levha halinde

% DEMIRCI, Mehmet; “ilahiyat-1 Ken’an (Kenan Rifai’de Tasavvuf Siiri ve Musikisi”, Bursa’da Diinden
Bugiine Tasavvuf Kiiltiirii-2, (2003) ss.179-189.
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yazilmig ve bu zatlarin sandukalarinin bas ucuna konulmus olup halen mevcuttur. Kitabin
ikinci kisminda bizzat kendisinin bestekar izzeddin Hiimayi El¢ioglu ve Muallim Kazim
beylerin besteledigi yetmis bes kadar ilahinin notas1 verilmistir. Eserin Yusuf Omiirlii
tarafindan hazirlnan ikinci baskisinda yeni bestelenmis bazi ildhilerle ilk baskida yer alan
ilahilerin sadece bestelenmis olanlarina yer verilmis (Istanbul 1974), Yusuf Omiirlii ve
Dinger Dalkili¢’m yaptig1 son baskisinda ise (Istanbul 1988) giiniimiiz bestekarlarinin bazi
bestelerinin notalar1 ilave edilerek bestelenmis eserlerin notalar1 ve Kenan Rifal’nin biitiin

manzumeleri bir araya getirilmistir.

2.4.6. Serhli Mesnevi-i Serif

Mevlana’nin Mesnevi’sinin [. Cildinin serhi olan eser, dergihtaki mesnevi
derslerinde Ziya Cemal Biiyiikaksoy, Semiha Cemal ve Samiha Ayverdi gibi talebelerinin
tuttugu notlarin daha sonra bir heyet tarafindan karsilagtirilarak bir araya getirilmesiyle
olusturulmug, derleme bu heyette bulunan Nihad Sdmi Banarli’nin kalemiyle giiniimiiz
Tiirk¢e’sine kazandirilmistir. Mesnevi serhleri arasinda hususi bir kiymeti olan eser

cagimizin dini-tasavvufi nesir Tiirk¢e’sine giizel bir 6rnektir.

2.4.7. Sohbetler

Kenan Rifai’nin damadi Ziya Cemal Biiyiikkaksoy’un 1922-1925 yillar1 arasinda
dergahta tasavvuf sohbetlerinden “Selamlik Notlar1” bashgiyla tuttugu notlar ve Ziya
Cemal Bey’in kiz kardesi Semiha Cemal ile Sdmiha Ayverdi’nin aile i¢indeki tasavvuf
sohbetlerinden derledigi notlardan meydana gelmistir. Ayrica Ken’an Rifai ve Yirminci
Asrin  Isiginda Miislimanhik adlhi kitabin sonunda (s. 294-476) Kenan Rifai’nin
sohbetlerinden derlenmis bir boliim bulunmaktadir. Samiha Ayverdi’nin Dost adli eseri
Kenan Rifal hakkinda yazilmis bir biyografi olup bu kitap da Sdmiha Ayverdi ve Semiha

Cemal’in sohbetlerinden derledigi notlar1 ihtiva etmektedir.
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3. BESTELERIN iINCELENMESI

[1ahiyat-1 Ken’an isimli kitabin bu giine kadar ii¢ farkli baskis1 yapilmistir. Bu
baskilardan ilki 1924 yilinda Izzettin Hiimiyi Bey tarafindan nesredilmistir. Bu niisha
Osmanlica olarak basilmistir. Daha sonral974 yilinda Yusuf Omiirlii tarafindan hazirlanan ve
F. Sinan Uluant tarafindan ikinci baskis1 yayimlanmustir. Ugiincii ve en son baski ise Yusuf
Omiirlii ve Dinger Dalkili¢ tarafindan hazirlanmis, 1988 yilinda Yusuf Omiirlii tarafindan

nesredilmistir.

Eserler, Ilahiyat1 Ken’4n isimli kitabin 1988 yilinda Yusuf Omiirlii tarafindan
nesredilen niishasindaki sira gbéz Oniinden bulundurularak ve oradaki notalar kullanilarak

incelenmistir. Asagida sunulan tablo da ayni niisha lizerinden diizenlenmistir.

[1ahiyat-1 Ken’an’da Gegen Ken’4n Rifa1 (Biiyiikaksoy) Besteleri
Sira Ismi Usdlii | Makam Formu fcra Sekli | Sayfa
No. | 1lahinin ilk Misrasi No.
1 “Mevldya salli ve Sofyan Rast AA Solo - 6
sellim” Cumhur
2 “Ya Resiilallah, ya Devr-i Rast ABCA Solo 8
mahbiibe Hindi
Rabbilalemin”
3 “Garib avare bigcare” | Diiyek Rast ABA Solo - 16-17
Cumhur
4 “Rith u cism ii batin u | Semai Rast ABCB Solo - 18-19
zdhirsin elhak ya Cumhur
Resul”
5 “Noktd-i sems-i Sofyan Mahur AA Solo- 22
hakikat” Cumhur
6 “Seldmet her dii Sofyan Nikriz ABCB Solo 27
dlemde”
7 “Cdn-1 candir Hazreti | Diiyek Suznak ABCB Solo 30-31
Ahmet Muhammed
Mustafa”
8 “Eld ey ctimlenin bir | Devr-i Suznak ABCB Solo 32-33
miicidi, bir miibdi’ Hindi
Allah”
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9 “Rifai Seyyid Sofyan | Hicazkar ABAB Solo- 37
Ahmed dir figanim” Cumhur
10 | “Ademin ddemligi irfan | Devr-i | Nihavend ABCB Solo 42-43
iledir” Hindi
11 “Gafil ne i¢cin Diiyek | Nihavend ABCB Solo 46-47
usanmiyorsun’”’
12 “Tasip can bahri tagra | Diiyek | Nihavend ABCB Solo 48
atti beni”
13 “Ey habib-i ziilcelal” | Diiyek | Nihavend ABCB Solo 49
14 “Seni sevdin kimi Diiyek Ussak ABCB Solo 51
sevdim”
15 “Yoldasim gel Allah Diiyek Ussak AA Solo- 56
diyelim” Cumhur
16 “Goziim daim goriir | Diiyek Ussak ABCB Solo 57
yari”
17 | “Kag¢ma derviglikten ey | Sofyan Ussak AA Solo- 61
bicare” Cumhur
18 “Sana insan, zaman, Diiyek Ussak ABCB Solo 63
kainat dsik
19 “Cenabt Hakk’a hamd | Diiyek Ussak ABCB Solo 65
olsun”
20 “Ask beni etti zebun” | Sofyan Ussak AA Solo- 66
Cumhur
21 “Yd imamel kibleteyn” | Diiyek Ussak AA Solo 67
22 “Bicareyim tevessiil Tiirk Hiiseyni ABCB Solo 72-73
edecek bir amelim yok” | Aksagi
23 | “Ummi Ken’dn’da oldu | Diiyek | Serefniima | ABCB Solo 86-87
gozlerden nihan”
24 “Bir gece mandda Diiyek Saba ABCB Solo 99
gordiim yatmigim”
25 “Firkatin nariyle Diiyek Saba ABCB Solo 100
yandim”
26 “Namimiz yokken Sofyan Saba ABCB Solo 101
ddemde”
27 “Aleyke sallallah” Diiyek Eve AA Solo- 117
Cumhur
28 “Oyle sermestim ki Diiyek | Hiizzam ABCB Solo 124-
bilmem ben mi askim 125
ask mi ben ?”
29 “Ta ezelden askim bir | Diiyek | Hiizzam ABCB Solo 126-
sivekdarin dmina” 127
30 | “Allah’tm Peygamber’e | Semai | Hiizzam ABCB Solo 127-
hem Ali’ye eyle salat” 128
31 “Soyun varindan Diiyek | Hiizzam AA Solo- 131
arindan” Cumhur
32 “Ates-i askinla yandim | Diiyek | Hiizzam ABCB Solo 132-
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nir-1 imamm Ali” 133

33 “Ey benim lebbeyk-i Aksak | Hiizzam ABCB Solo 134-
askim” Semai 135

34 “Kullugu miiminlerin | Devr-i | Hiizzam ABCB Solo 136-
bir ulu siibhanedir.” Hindi 137-

138

Tablo. 1: Bestelerin Incelenmesi

Ken’an (Rifai) Biiyiikaksoy’un, Ilahiyat-1 Ken’an isimli kitabinda kendisine ait; 4’ii
Rast, 1’1 Mahur, 1’1 Nikriz, 2’si Suznak, 1’1 Hicazkar, 4’i Nihavend, 8’1 Ussak, 1’1 Hiiseyni,
1’1 Serefniima, 3’ii Saba 1’1 Evi¢ ve 7’si Hiizzam olmak iizere toplam 34 adet ilahisi

bulunmaktadir.

Beste yapmaya hangi tarihte basladigi net bilinmemektedir. Fakat Medine’deki
Ogretmenligi sirasinda, 6grencilerin okumasi i¢in yapmis oldugu eserler, Ken’an Rifai’nin bu
yoniinii ilk defa agikca ortaya koymaktadir. O donemde melodik yapilari sade olan fakat giifte
ozellikleri -dini ve tasavvufi 6geler igermesi bakimindan- giiglii ildhileriyle 6grencilerin

egitimlerini desteklemistir.

Biiytikaksoy bestelerini herhangi bir sanat kaygisina diismeden tamamen i¢ diinyasinin
disa yansimasi seklinde ortaya koymustur. Hi¢ siiphesiz daha evvel edindigi masiki
bilgilerinin bu eserlerin olugsmasinda biiyiik 6nemi vardir. Fakat eserlerin hem melodik hem
de teknik yapilarinin enteresanligi ilahilerin bir ilham neticesinde bestelendigi fikrini akillara

getirmektedir.

Calismanin bu boliimiinde Ken’an (Rifal) Biiyiikaksoy’un besteledigi 34 adet ilahi
incelenecektir. Inceleme Prof. Mutlu TORUN’un Eser Analizi dersi notlarma gore

sekillendirilecektir.

[lahiler arasindan segilen 4 adet eser daha yogun bir teknikle incelenecek olup diger 30
ilahi lizerinde genel bakis caligmasi yapilacaktir. Secilen 4 ilahinin ayr1 ve daha detayl bir

sekilde incelenmeleri tagidiklar1 bazi teknik 6zellikler sebebiyledir.
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3.1. Bestelere Genel Bakis

> Rast [1ahi “Mevidya salli ve sellim "™

Rast makaminin 6zelliklerini tagimaktadir. Segilen usil (sofyan) ve kisa melodik ozellikler
gdz oniinde bulunduruldugunda eser, klasik ilahi formundadir. ilahinin kolay okunabilir
ve ayni diizeyde ezberlenebilir 6zelligi, eserin yaygin bir sekilde okunabilme o6zelligini
akillara getirmektedir. Sadece bu ilahisinde giifte Imam Bistri®® Hazretlerinindir. Giifte
Arapca olup, Kaside-i Biirde’den*” alinmustir. Bu nedenle vezin tam olarak

bulunamamustir.

> Rast [1ahi “Yd Resiilallah, vd mahbiibe Rabbilalemin” 42

Iki beyit bestelenmistir. A*-B8-C*-B® sarki diizeninde bir ilahidir. Rast makamna uygun
kullanimda fakat Rast makaminin yapisinda bulunan Neva perdesi lizerinde Hicaz ¢esnisi
sikca kullanilmistir. Ozellikle meyan kismi tamamen bu gesni kullanilarak bestelenmistir.
Zemin haricindeki kisimlar neredeyse bu ¢esni iizerinde sekillenmistir. Kullanilan ustl de
daha ¢ok sarki formunda karsimiza ¢ikan 7/4’liikk Devr-i Hindi ustliidiir. Eserde Failatiin /
Failatlin / Failatiin / Faillin vezin kalib1 kullanilmistir. Vezin ustille uyum halindedir. 1. ve
3. musralar birer kere doniigsiiz, 2. ve 4. misralar nakaratta farkli melodilerle ikiser defa

geliyorlar.
> Rast [1ahi “Rih u cism ii batin u zéhirsin elhak yd Resiil "™

A-B-C-B sarki diizeninde bir ilahidir. Zemin 8 dlgiiden olugmaktadir. Bu kismda 1. misra
bir kez kullanilmistir. Eserin meyan kismi da 8 6l¢li uzunlugundadir. Bu béliimde 3. misra
kullanilmigtir. Nakaratta 2. ve 4. misralar kullanilmis bu misralardan sonra gelen
“Ddhileyk ya Restllallah” terenniimii climlelerin sonunda simetrik olarak goriilmektedir.

Tamamiyle Rast makaminin nazari seyri icerisindedir. Secilen ustil olan 3/4’liik Semai

¥ RIFAIL Ken’an; “Ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, Istanbul, 1988, 5.6-7.

%0 imam Bisiri: Hicri 608-696 (1211-1296) tarihlerinde Misir’da yasamustir.

* Kaside-i Biirde: imam Bisiri tarafindan Hazreti Peygamber hakkinda yazilmus bir kasidedir. Toplam 161
beyttir. {lahide 2.-3. ve 4. Beyitleri kullanilmistir.

*2 RIFAI, Ken’an; “Ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, istanbul, 1988, s.8-9.

* RIFAI, Ken’an; “Ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, istanbul, 1988, s.18-19.
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ustlii de ilahi tiriinde ¢ok fazla karsimiza ¢ikmamaktadir. Eserde Failatin / Failatin /

Failatiin / Failiin vezin kalib1 kullanilmustir.

» Mahdr ilahi “Noktd-i sems-i hakikat”™**

A-B bi¢imindedir. Yap1 6zellikleri ve segilen usil (sofyan) gbz oniline alindiginda eser
klasik ilahi formundadir. A’da 1. misra B’de 2. misra kullanilmistir. 2. musra tekrarlidir.
Melodik ciimleler simetriktir. Mahr makaminin yapisinda bulunan gerdaniye perdesi
tizerindeki kismin yeterince vurgulanamamasi hari¢ eser makamin genel kaidelerini

yansitmaktadir. Eserde Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin vezin kalib1 kullanilmistir.

> Stznak 11ahi “Cdn-1 candir Hazreti Ahmet Muhammed Mustafa ™

AM-Bg?M-C,M-Bg*™ sarki diizeninde bir ilahidir. Eserde nakarak ksimi tekrarlanmaktadir.
Tamamiyle Basit Stiznak makaminin nazari seyri igerisindedir. Meyan ksiminda gerdaniye
perdesinde zirgiileli hicaz gegkisi yapiliyor ve bu perdede kaliyor. Eser simetrik yapidadir.
Secilen usil olan 8/8’lik Diiyek usilii de ilahi tiirlinde ¢ok fazla karsimiza ¢ikmamaktadir.

Eserde Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin vezin kalib1 kullanilmistir.

> Stznak 11ahi “Eld ey ciimlenin bir micidi, bir miibdi’i Allah™*

As'™-B1"™-C10°™-B1o*™ sarki diizeninde bir ilahidir. Zirgiileli Stizndk makaminin nazari
seyri igerisindedir. Zemin sonunda ve meyanda simetrik olarak hicaz c¢esnisiyle kalis
yapilmaktadir. Secilen usil olan 7/8’lik Devr-i Hindj, ilahi tiirii i¢in ¢ok fazla kullanilmis
bir ushl degildir. Eserde Mefailin / Mefailiin / Mefailin / Mefiilin vezin kalib1
kullanilmigtir. Kullanilan bu kaliptan dolay1 ve bu kaliplarin kisa hecelerle basliyor olmasi,
misra giriglerinde bir sekizlik ve ardindan bir dortliikk tartimli notalarin kullanimina

sebebiyet vermistir.

a4 RiF l:kf, Ken’an; “iléhiyét-l Ken’an”, Yusuf (:)miirlﬁ Nesriyati, 1stanbu1, 1988, s.22.
* RIFAI, Ken’an; “Ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, [stanbul, 1988, s.30.
* RIFAI, Ken’an; “Ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, istanbul, 1988, s.32.
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» Nihavend ilahi “Ademin ddemligi irfan iledir’™

As-B12-Cg-B1y sarki diizenine sahip bir yapisi vardir. 6 Olgiiliik climlelerden olugmaktadir.
Nihavend makaminin nazari kurallart eserin genelinde goriilmektedir. Zemin ve meyan
sonunda neva perdesinde hicdz c¢esnisi bulunmaktadir. Nakaratta acem perdesi
vurgulaniyor. Secilen ustil de klasik ilahiler i¢in kullanilan ustlden farklidir. Bu eserde
7/8’lik Devr-i Hindi ustlii kullanilmistir. Eserde Miistefiliin / Miistefiliin / Miistefiliin /

Miistefiliin vezin kalib1 kullanilmigtir.

» Nihavend ilahi “Gdfil ne i¢in usanmiyorsun’™*®

A-B-C-B sarki diizenine sahip bir yapis1 vardir. Her misra tekrarlanmakta ve 5 6l¢ii devam
etmektedir. Misra sonunda bir Dr. Cahit Oney’in deyimiyle mesaj mahiyetinde kelime
tekrarlar1 bulunmaktadir. Us(l kaideleri de sarki formunu andirmaktadir. 8/8’lik Diiyek
ustliiniin uygulandig1 iladhide Nihdvend makaminin nazari gereklilikleri goriilmekte,
ozellikle i¢inde bulundurdugu Neveser makamina ait gesniler dikkat ¢ekmektedir. Zemin
sonunda Neva perdesinde Hicaz g¢esnileri bulunmakta. Meyan kisminda Neva perdesinde
Hicaz gesnisi goriilmekte ve bu ¢esni genisleyerek tiz neva perdesine kadar ilerlemektedir.

Eserde Mefiilii / Mefailiin / Fetliin vezin kalib1 kullanilmustir.
> Nihavend I1ahi “Ey habib-i ziilceldl »49

A-B-C-B sarki diizenine sahip bir yapist vardir. Her misra tekrarli ve 4 Olci
uzunlugundadir. Eser simetrik yapidadir. Usil, kaideleri de sarki formunu andirmaktadir.
8/8’lik Diiyek uslliiniin uygulandig: ildhide Nihdvend makaminin nazari gereklilikleri
goriilmektedir. Zeminde Neva perdesinde Zirgiileli Hicaz g¢esnisi, meyanda ise Neva
perdesinde Ussak geckisi bulunmaktadir. Eserde Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin

vezin kalib1 kullanilmustir.

T RIF l:kf, Ken’an; “I1ahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, Istanbul, 1988, s.42.
* RIFAI, Ken’an; “Ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, istanbul, 1988, s.46-47.
* RIFAI, Ken’an; “Ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, istanbul, 1988, s.49.
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> Ussak [1ahi “Seni sevdin kimi sevdim "™

Ay-Bg-Cy4-Bg sarki diizenine sahip bir yapist vardir. Nakarat tekrarlidir. Usdl, ildhilerden
daha c¢ok sarki formunda kullanilan 8/8’lik Diiyek usiliinden se¢ilmistir. Ussak makaminin
melodik ve makamsal 6zellikleri eserde bulunmaktadir. Meyanda kisa siireli bir Hiiseyni
duyumu bulunmaktadir. Eserde Feilatiin / Feilatiin / Feilatiin / Feiliin vezin kalibi

kullanilmistir.

> Ussak [1ahi “Yoldasim gel Allah diyelim ™

A'™-B?" bi¢imindedir. Melodik yapimin kisalig1 ve ciimlelerin tekrar eden yapisi eseri tiir
olarak ilahi formu olarak gostermektedir. Ve bu 6zellik eserin toplu okumalar icin de
bestelenmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Misralar 3 wustl uzunlugunda devam
etmektedir. Her misra sonunda karar perdeine gidilmistir. Buna karsin kullanilan usil
8/8’lik Diiyek ustliidiir. Makamin gereklilikleri ildhide goriilmektedir. Eserde Failatiin /
Failatiin / Failiin vezin kalib1 kullanilmustir.

> Ussak [1ahi “Géziim déaim goriir yari”*

Ay-B4-Cy-B4 Sarki diizenine sahip bir yapis1 bulunmaktadir. Fakat melodik yapinin kisaligi
ve climlelerin tekrar eden yapisi eseri tiir olarak ilahi formu olarak gdstermektedir. Her
misra 2 Ol¢ii uzunlugundadir. Nakarat kismi tekrarhidir. Cok kiiclltiilmiis sarki bigimi
denilebilir. Buna karsin kullanilan us@l 8/8’lik Diiyek usaliidiir. Makamin gereklilikleri
ilahide goriilmektedir. Meyan Hiiseyni baslamis ve rast g¢esnisiyle bitirilmistir. Eserde
Mefailiin / Mefailiin vezin kalib1 kullanilmistir.

> Ussak 11ahi “Kagma dervislikten ey bicare 53

A™-A?" biciminde. Melodik yapimin kisa olusu ve segilen usil (sofyan), bu eserin ilahi

tiiriinde bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Toplu okumalara miisait. Her misra 4

0 RIiFAIL Ken’an; “Ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, Istanbul, 1988, s.51.
51 RIiFAIL Ken’an; “Ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, Istanbul, 1988, s.56.
2 RIFAL, Ken’an; “ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, istanbul, 1988, 5.57.
* RIFAIL, Ken’an; “ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, Istanbul, 1988, s.61.
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0l¢ii uzunlugundadir. Melodik yap1 ¢ok akicidir. Ussak makaminin melodik ve makamsal
yapisini da eserde gormek miimkiindiir. Eserde Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin vezin

kalib1 kullanilmustir.

Ussak 11ahi “Sana insan, zaman, kdinat astk »54

A4-Bg-C4-Bg sarki diizenine sahip bir yapist vardir. Her misra bir miizik ciimlesini
kapsamaktadir. Nakarat kismi tekrarlidir. Usil, ilahilerden daha ¢ok sarki formunda
kullanilan 8/8’lik Diiyek usiliinden secilmistir. Ussak makaminin melodik ve makamsal
zellikleri eserde bulunmaktadir. Meyanda Saba makamindan ¢ok Eski Cargah®
makaminin ses alani bulunmaktadir. Eserde Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin vezin

kalib1 kullanilmuistir.

Ussak 11ahi “Cendbi Hakk’a hamd olsun »56

A,-B4-Cy-B,4 sarki diizenine sahip bir yapisi vardir. Kiigiiltiilmiis bir sarki formu denilebilir.
Nakarat misras1 ayn1 melodiyle tekrarlaniyor. Usil, ilahilerden daha ¢ok sarki formunda
kullanilan 8/8’lik Diiyek usiliinden secilmistir. Ussak makaminin melodik ve makamsal

ozellikleri eserde bulunmaktadir. Eserde Mefailiin / Mefailiin vezin kalib1 kullanilmistir.

Ussak ilahi “Ask beni etti zebun >’

A4-A4 bigimindedir. Iki misradan olusan bir miizik ciimlesi devamli olarak yeni musralarla
tekrarlaniyor. Melodik yapinin kisa olusu ve segilen usil (sofyan), bu eserin ilahi tiiriinde
bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Ussak makaminin melodik ve makamsal yapisini
da eserde gormek miimkiindiir. Gecki bulunmamaktadir. Ses alan1 Rast ve Neva perdeleri

arasindadir. Eserde Failatiin / Feillin vezin kalib1 kullanilmustir.

% RIFAIL Ken’an; “Ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, Istanbul, 1988, s.63.
% Eski Cargah: Cargah perdesinde Zirgiileli Hicaz.

% RIFAIL Ken’an; “Ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, istanbul, 1988, s.65.
" RiFAL, Ken’an; “ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, istanbul, 1988, s.66.
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» Ussak [1ahi “Ya imdamel kibleteyn”™®

A41m-B42m bigimindedir. Misralar 4 ustlliikk miizik ciimleleri olarak devam etmektedir. A-B
devamli olarak tekrar edilmektedir. Melodik yapinin kisaligi ve ciimlelerin tekrar eden
yapist eseri tiir olarak ilahi formu olarak gostermektedir. Buna karsin kullanilan ustl 8/8°1lik
Diiyek ustliidiir. Makamin gereklilikleri ilahide goriilmektedir. 1lahide 2. 6l¢ii sonundaki
segah geckisi daha ¢ok Maye makamini diislindiiriiyor. 6. Ustilde yegahta rast’l1 bir diislis
var. Eser kisa olmasina ragmen zor goriintiisiiyle cumhur okuma yapisindan biraz uzak

durumdadir. Eserde Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin vezin kalib1 kullanilmistir.

> Hiiseyni il1ahi “Bicareyim tevessiil edecek bir amelim yok”59

AM-B?M-C3M.B**™ sarki diizenine sahip bir yapisi vardir. Her misra tekrarlanmaktadur.
Usil, ilahilerden daha ¢ok sarki formunda kullanilan 5/8’lik Tirk Aksagi ustliinden
secilmistir. Notada usll yazimi Tiirk Aksagi olmasina karsin metin olarak yazimi
Curcuna’dir. Hiiseyni makaminin melodik ve makamsal 6zellikleri eserde bulunmaktadir.
Giristeki Diigah — Hiiseyni atlamali girise ragmen zemin boliimiiniin sonu neva perdesinde
kaliyor. Nakarat ksiminda Neva perdesi daha baskin yapida. Bu boliim daha ¢ok Ussak
makamini diisiindiiriiyor. Zeminin 2 ciimlesi (5. ve 8. Usiller) ile meyanin 2 climlesi (ayni
ustller) ayn1 melodiyle bestelenmistir. Bu 6zellik pek ¢ok klasik sarkimizda goriilmektedir.
Vezin tesbit edilememistir.

> Serefniima I1ahi “Ummi Ken’dan’da oldu gézlerden nihan 60

A-B-C-B sarki diizenine sahip bir yapist vardir. 5 ustlliik ciimleler uzunlugundadir.
Nakaratlarda tekrarlar bulunmaktadir. Usil, ilahilerden daha ¢ok sarki formunda kullanilan
8/8’lik Diiyek wustliinden secilmistir. Serefniimd makaminin melodik ve makamsal
ozellikleri eserde bulunmaktadir. Ayrica bu makam musikimizde ¢ok kullanilan bir makam

degildir. Eserde Fatilatiin / Failatiin / Failiin vezin kalib1 kullanilmigtir.

S8 RIF l:kf, Ken’an; “I1ahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, Istanbul, 1988, 5.67.
9 RIFAIL, Ken’an; “ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, istanbul, 1988, 5.72-73.
% RiFAIL Ken’an; “ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, istanbul, 1988, 5.86-87.
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> Saba ilahi “Bir gece mandda gordiim yatmigim ™

A*-B®-C*-B® sarki diizenine sahip bir yapis1 vardir. Eserin simetrik bir yapis1 vardir.
Nakarat kismi tekrarlt olarak kullanilmistir. Meyanda Hiiseyni agilmigsa da asil olarak
Neva perdesinde Rast kullanilmaktadir. Usdl, ildhilerden daha ¢ok sarki formunda
kullanilan 8/8’lik Diiyek ustliinden segilmistir. Saba makaminin melodik ve makamsal
ozellikleri eserde bulunmaktadir. Sadece meyan kisminda bulunan neva perdesindeki hicaz
cesnileri dikkat ¢ekicidir. Eserde Failatiin / Failatiin / Failiin vezin kalib1 kullanilmastir.

> Saba ilahi “Firkatin nariyle yandim "%

A*-B8-C*-B® sarki diizenine sahip bir yapist vardir. Simetrik yapiya sahiptir. Usil,
ilahilerden daha ¢ok sarki formunda kullanilan 8/8’lik Diiyek usiliinden secilmistir. Saba
makaminin melodik ve makamsal 6zellikleri eserde bulunmaktadir. Eserde herhangibir
gecki bulunmamaktadir. Saba seyrinin tiimiinde Cargah’tan Nim Sehnaz perdesi (mindr
6’11) araligini ti¢ farkli yerde kullanmistir. Eserde Failatiin / Failatiin /Failiin vezin kalib1

kullanilmastir.
> Saba [1ahi “Ndmimiz yokken ddemde 63

A*-B®-C*-B® sarki diizenine sahip bir yapis1 vardir. Simetrik bir yapiya sahiptir. Nakarat
tekrarlanmaktadir. Zemin ve meyan sonlar1 Saba ¢esnisiyle Diigah perdesinde kalmaktadir.
Yalniz nakarat kisminda Hiiseyni a¢ip, Ussak cesnisiyle devam edip en son dl¢lide Sabaya
donmektedir. Us(l olarak 4/4liikk sofyan usilii se¢ilmistir. Saba makaminin melodik ve
makamsal 6zellikleri eserde bulunmaktadir. Eserde Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin

vezin kalib1 kullanilmistir.

1 RIF l:kf, Ken’an; “I1ahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, Istanbul, 1988, 5.99.
%2 RIFAI, Ken’an; “ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, Istanbul, 1988, s.100.
%3 RIFAL, Ken’an; “ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, Istanbul, 1988, s.101.
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> Evc 11ahi “Aleyke sallallah™®

Melodik yapinin kisaligi ve ciimlelerin tekrar eden yapisi eseri tiir olarak ilahi formu olarak
gostermektedir. Buna karsin kullanilan ustl, 8/8’lik Diiyek ustliidiir. Makamin melodik ve
nazari gereklilikleri ildhide goriilmektedir.

» Hiizzam Ilahi “Oyle sermestim ki bilmem ben mi askim ask mi ben ? 65

A*-B8-C*-B® sarki diizenine sahip bir yapisi vardir. Nakarat tekrarlanmaktadir. Usil,
ilahilerden daha c¢ok sarki formunda kullanilan 8/8’lik Diiyek usiliinden segilmistir.
Hiizzam makaminin melodik ve makamsal 6zellikleri eserde bulunmaktadir. Esere Rast ve
Diigah sesleriyle esere girmektedir. Nakarat sonunda karara gidinceye kadar la diyez
perdesini kullantyor. Bu yarim seslik yeden kullanimi ustalarin Hiizzam makami i¢in sik¢a
tercih ettikleri bir kullanimdir. Sadece meyan kisminda tiz neva perdesi civarinda yapilan
cesniler ve tiz segah perdesinde yapilan segah asma kalis dikkat ¢ekicidir. Eserde Failatiin /
Failatiin / Failatiin / Failiin vezin kalib1 kullanilmaktadir.

> Hiizzam [1ahi “T4d ezelden askim bir sivekdrin dnina 66

A*-B8-C*-B® sarki diizenine sahip bir yapist vardir. Nakarat kismi tekrarhidir.  Usil,
ilahilerden daha c¢ok sarki formunda kullanilan 8/8’lik Diiyek ustliinden seg¢ilmistir.
Hiizzam makaminin melodik ve makamsal 6zellikleri eserde bulunmaktadir. Esere Rast ve
Diigah sesleriyle esere girmektedir. Nakarat sonunda karara gidinceye kadar la diyez
perdesini kullaniyor. Bu yarim seslik yeden kullanimi ustalarin Hiizzam makamu i¢in sik¢a
tercih ettikleri bir kullanimdir. Karara giderken kullandig1 Neva’da Ussak ¢esnisi, Segah’ta
Irak cesnisini diigtindiiriiyor.  Eserde Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin vezin kalib1

kullanilmaktadir.

84 RIF l:kf, Ken’an; “I1ahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyat1, Istanbul, 1988, s.117.
% RiFAI, Ken’an; “ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, Istanbul, 1988, s.124.
% RIFAI, Ken’an; “ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, Istanbul, 1988, s.126.
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» Hiizzam ilahi “Allah’im Peygamber’e hem Ali’ye eyle saldt”®’

A(as+bs) ™ +B(ag+hs) >+ C MMM (o +dg+d'6)sark diizenine sahip bir yapist vardir. Nakarat
tekrarlidir. Birinci misra 10 ustl uzunlugundadir. ikinci misra da aym sekilde 10 6lgii
uzunlugundadir. Bu iki kisim da Neva perdesinde karar etmektedir. Sonraki terenniim
kism1 6 usil boyunca devam etmektedir. Vezin kalibi ile ustl uyum halindedir. Ustil,
ilahilerden daha cok sarki formunda kullanilan 3/4°liik Semai usidliinden secilmistir.
Hiizzam makamimin melodik ve makamsal 6zellikleri eserde bulunmaktadir. B Eserde
Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin vezin kalib1 kullanilmaktadir.

. T1AT.: ¢ A 168
» Hiizzam llahi “Soyun vdrindan arindan

A-A bigiminde. Bir miizik ciimlesine ikiser misranin tekrarli gelmesiyle olusmustur.
Terenniim kism1 da ayni1 ciimleyle bestelenmistir. iki boliimden olusmaktadir. Birinci kisim
siirin ilk dortliigiiniin bestelendigi kisimdir. Ikinci boliim ise terenniim olan kisimdir ki
burada “Allah Alah”, “Ldildle illallah Muhammed Hak Restilallah” gibi ismi celéller
okunmaktadir. Segilen usiil 8/8’lik Diiyek usilii oldugundan klasik form 6zelliklerinin bir
miktar disinda olmasina karsin makam kullanilis1 genel kurallar dahilindedir. Eden olaral la
diyez perdesi sikca kullanilmistir. Eserde Mefailiin / Mefailin vezin kalibi
kullanilmaktadir.

> Hiizzam 1lahi “Ates-i askinla yandim niir-1 imanim Ali 69

A-B-C-B sarki bi¢gimine sahip bir yapis1 vardir. Birinci misra serbest olarak bestelenmistir.
Nakarat tekrarli olarak icrd edilmektedir. Usil, ildhilerden daha cok sarki formunda
kullanilan 8/8’liikk Diiyek usiliinden secilmistir. Hiizzam makaminin melodik ve makamsal
ozellikleri eserde bulunmaktadir. Eserin zemin kismi diyebilecegimiz boliimii serbest bir

usllipla baglamaktadir. Usll nakarat kisminda uygulanmaktadir. Bu serbest boliimde kii¢iik

67RiFAj, Ken’an; “I1ahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, Istanbul, 1988, 5.128-129.
%8 RIFAI, Ken’an; “ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, Istanbul, 1988, s.131.
% RiFAIL, Ken’an; “ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, Istanbul, 1988, s.132.

30



ustillere boliinebilecek yapida olup bu 6zelligi ile toplu okumalarda avantaj saglanabilir.
Eserde Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin vezin kalib1 kullanilmaktadir.

» Hiizzam Sarki “Ey benim lebbeyk-i askim ™

A-B-C-B sark1 diizenine sahip bir yapisi vardir. Tekrarli 8’er ve 4’er usulliik 2’ser ciimle
parcast bulunmaktadir. Simetrik yapidadir. Ses alani genis, asma kaliglar1 ahenkli bir
eserdir. Usil, sarki formunda sik¢a kullanilan 10/8’lik Aksak Semai ustliinden se¢ilmistir.
Hiizzam makaminin melodik ve makamsal oOzellikleri eserde bulunmaktadir. Eserde
Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin vezin kalib1 kullanilmaktadir.

> Hiizzam ilahi “Kullugu miiminlerin bir ulu siibhanedir.”™

As-Bs-Cs-Bg sarki diizenine sahip bir yapist vardir. Her ciimle ikiser ustlliik {i¢ climle
parcasindan olusmaktadir. Her misradan sonra, misranin ikinci yarisi tekrarlaniyor. Usil,
ilahilerden daha ¢ok sarki formunda kullanilan 7/4°liik Devr-i Hind1 ustliinden seg¢ilmistir.
Hiizzam makaminin melodik ve makamsal 6zellikleri eserde bulunmaktadir. Zamin ve
nakarat kisminda yeden olarak la diyez perdesi kullanilmaktadir. Bu perdeye meyan
kisminda da rastlamaktayiz. Nakaratta karara giderken ikinci ciimle pargasinda (2+2)=4
ushl olmak tizere Neva perdesinde ussak ve segah gosterilmektedir. Eserin uzun yapisi da
bu eseri klasik anlayistaki ilahi formunda uzaklastirmaktadir. Eserde Failatiin / Failatiin /

Failatun / Failin vezin kalib1 kullanilmaktadir.

3.2. Secilen Bestelerin Incelenmesi

3.2.1 RAST iLAHI

“Garib dvare bicdare”

70 RIFI:XT, Ken’an; “I1ahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyat, Istanbul, 1988, s.134-135.
" RIFAL, Ken’an; “ilahiyat-1 Ken’an”, Yusuf Omiirlii Nesriyati, istanbul, 1988, 5.136-137-138.
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Bir ol duk as ka dal dik biz

Gdérib dvare bigare
Aradim derdime ¢are

O dem bilmem ki ne oldum
Glizel bir yerde bulundum

Rebidbi ben ele aldun
Hayél-i agkima daldim

Hazin bir beste tutturdum
Beni bana unutturdum

Dedim ki: Bagrum yaktin
Beni valniz biraktin

Bana sensiz cihan zindan
Beni vashn eder handan
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Giizel yarim bana soyle
Nigin yaktin beni boyle

Harab oldum yeter sensiz
Yasatma sen beni sensiz

Taayiinden verip nigan
Dedim ben Yusuf'u Ken'dn



3.2.1.1. GUFTE - MUZIiK

a) SIiR

Garib avare bigare

Aradim derdime ¢are

O dem bilmem ki ne oldum

Gizel bir yerde bulundum

Semaya ser ¢eken daglar

Sular yar yar akip ¢aglar

Ne hos bir dil-riiba ezhar

Yesil ziimriit gibi otlar

Asir-dide agaglar ¢ok
Otiisen kuslara had yok

Cikip bir daga fert, lerzan

Aradim nerdedir canan

Rebabi ben ele aldim
Hayal-i agkima daldim

Hazin bir beste tutturdum

Beni bana umutturdum

Dedim ki: Bagrimi yaktin

Beni yalniz ne biraktin

Bana sensiz cihan zindan
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Beni valsin eder handan

Gizel yarim bana sdyle

Nigin yaktin beni boyle

Guriibdaydi giines bu an

Icimde sevgilim canan

Glinesten daga siiziildii

Bana giildii hemen giildii

Rebabi cana dokundu

Benim fermanim okundu

Dedi: Sen nerdesin dilber

Ararim ben seni her yer

Beni davet ederdin sen

Esim gel aska derdin sen

Tenim agkinla virandir

Hayalin rGhima candir

Yanil bir dem goriip kendin

Bana gel ah sanip kendin

Ne hayret o bana meftiin

Benim askim ona efziin

Ne oldum bilemedim bir dem
Sarildik biz bize hemdem



Harab oldum yeter sensiz

Yasatma sen beni sensiz

Taayylinden verip nisan

Dedim ben Yisuf’u Ken’an

Dedim: Y4 sen de ver burhan

Dedi: Ben Cenan-1 can

Nihayet kalmadi siz biz
Bir olduk aska daldik biz

Mefailiin / Mefailiin / Mefailun / Mefailiin
b) KONU

» Siirde, Yaraticiya duyulan ilahi ask, vahdet, asil vatandan ayrlllk72 gibi tasavvufi pek ¢ok

tema islenmistir.
¢) MANA — MUZIK ILISKiSi

» Makam ve usil se¢imi ilahinin manasina uygun. Meyan olarak diizenlenilen ve “Dedim ki
bagrimi yaktin” misrasiyla baslayan Nihavend makami geckili kisimda bir feryad ya da

hitap duygusu bulunmakta.

d) HECE - MUZIK OZELLIGI
» Hecelerin notalara dagiliminda; birinci ritimli kisminda yogun olarak “Syllabique”73

karakter goriilmektedir. Fakat bu boliimde bazi “Melismatique”74 Ogelerde bulunmaktadir.

& Asil vatandan ayr1l1k: Tasavvufta ruhlarin esas vatani bu diinya degil, ruhlar alemidir: “Asil Vatan’dan ayrilan ruhlar, diinyada iken
gariptirler ve oraya donmenin hasreti i¢inde yasarlar. Ruh, sirriin yolunu takip etmeye koyulunca, nefsi de zorlar ve nefis gurbete diiser. Bu
sebeple Hakk’1 arayis gurbet diye isimlendirilmistir. Hazret-i Peygamberimiz: ‘Hakk’r talep gurbettir’ buyuruyor. Gurbet veliligin bir
derecesidir. Sahibi de yaratiklardan uzak olan kimsedir. Ciinkii o bedence halk i¢inde olsa da ména ve sirriyla onlardan ayridir.”

& Syllabique: Her hece, uzun ya da kisa bir notayla devam eder ve biter.
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Melodik olarak ayn1 olan fakat giifte farklilig1 bulunan iiclincii kisimda da goriilen 6zellik

birinci kisimla ayni dogrultudadir.

Eserin ikinci boliimii diyebilecegimiz serbest olarak gosterilmis ve notada meyan olarak
adlandirilmis kisimda goriilen “Syllabique” tarzda uygulanmisin fazla oldugudur. Bu
boliimde de “Melismatique” kullanimlar goriilmektedir. Ozellikle misra sonlarina gelen

puandorg isaretleri bu kullanimi1 destekleyen 6zelliktedir.

e) ARUZ-USUL ILISKIiSi

Diiyek

8 , , ) )

8 x
..... Ga mb & vi re bi— ¢d re—...A radm der di me— ¢i rc
..... Re bi b1 bem ¢ le— al dm_—..Ha va i a ki ma— dal dim
,,,,, Ha rab ol dum wvye ter— sen siz—..Ya Sat ma sen be ni— sen siz
AAAAA De dim ya sen de ver— bur han__ D¢ di ben de Ce mi_ m can
..... Ta ay yim de ve nmp— m san—..Bir ol duk as ka dal— dik biz

Me fa 1 linm Me fi_— i lin— Me fa 1 lin Me fi—— 1 lin
Sekil 3. 1

3.2.1.2. FORM
BIiCIM

A — B — A seklinde boliimlenmis bir karakterdedir.

YAPI

1+2m 13+4m 13+14m 115+16m
(a4 )

)+(a4

17+
B. bserbest + Cserbest +Cserbest
13+14m 1 15+16m
)+ (as )

21+22

1+2m 3+4m
(as al

’* Melismatique: Bir hecenin birden fazla notaya dagilim.
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Siir 24 beyitten olugsmaktadir. Eserin diiyek usiliinde bulunan kisimlarinda 1.-2.-7.-8.-21.-
22.-23.-24. beyitler, serbest kisimda ise 9.-10. ve 11. beyitler kullanilmistir. Her iki misra
iki 6l¢li uzunlugundadir.

Ciimle pargalar1 birlesip climleyi, climleler birlesip periyotu olusturmaktadirlar.

a= x+y

a'=x+y

Eserin genelinde ikiser 6l¢iiden olusmus ii¢c ana miizik ciimlesi kullanilmigtir.

(ata) (at+a)
(b+c+c)

(a+a') (a+a')

Bu duruma gore ilk sozlii kisim birinci periyot, serbest kisim ikinci periyot ve birinci
periyot farkli sozlerle tekrarlaniyor.
Serbest kisimdaki b ciimlesi a ve a' climlelerine ¢ok benziyor. Makamlari farkl ancak, ilk
climle pargas1 ayn ritmik yapiyla girip a' gibi neva perdesine ¢ikiyor fakat sonu a gibi ikinci
derecedir. b’nin ikinci climle pargasinda da, a’nin ikinci climle pargasini hatirlatan ritmik
yapilar var. b ciimlesi de a ve a”’niin Nihavend makamu iginde bir benzeri gibi ve karara
giden bir yapida. Bu agidan bakildiginda gercek meyanin d’de basladig: diisiiniilebilir.
Periyot iclerinde de benzerlik igeren climle parcalar: bulunmaktadir. Bu periyotlarin ikinci
ve dordiincii climle pargalart tamamen ayni melodik 6zellilktedir.

c=z+q

d=w+q

C ciimlesi 3 ciimle pargasindan olusuyor. Serbest kisimda; “Bana sensiz cihan zindan”
misrasiyla baglayan miizik climlesiyle, “Glizel yarim bana sOyle” misrasiyla devam eden
boliimiin melodik yapilari tamamen aynidir. Buralardaki melodik yapi tamamen tekrardan

ibarettir.

USLUB
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» Hem secilen ustl hem de giiftenin melodik bir tema {izerinde tekrar eden yapida olmasi ilk
bakista bu eseri klasik ilahi formu gibi gostermektedir. Eserin ustllii kisimlari tiiriin
Ozelligini tasimaktadir. Fakat bu ritmik kisimlar arasinda bulunan ve uzunlugu ile esere
bambasgka bir ¢ehre kazandiran serbest kisim, bu eseri klasik ilahi tiiriinde bir eser olmaktan
cikartmaktadir. Boyle bir kullanim, bu tiir i¢in ¢ok sik rastlanilan bir durum degildir.
Anlasiliyor ki bu eserde, dini misiki tiirtinde apayr1 bir form olarak kullanilan ve en basit
anlamiyla, giiftelerin serbest bir karakterde okunmasi anlamina gelen kaside tiiri, bu
ilahinin igerisine bu sekilde islenmistir. Bestecinin bu tiirlii kullanimlara gitmesi, degisen
sosyal yapiyla ilgili olabilir. Besteci bazi geleneklerin kaybolmamasi veyahut
unutulmamasi i¢in eserlerinin igerisinde bu sanatli ve ustalik isteyen kullanimlari herkesin

anlayabilecegi sekilde yerlestirmis olabilir.

» Bestecinin mensubu bulundugu Rifail zikirlerinde bu tiir kullanimlar bulunmaktadir.
Yapisinda perde kaldirma diye tabir edilen bir teknigin uygulandigi bu zikir merasimleri,
pek cok eserin ardi ardina okunmasindan olusmaktadir. En basit anlamiyla zikirdeki
miizikal yapr bu sekilde disiiniildiigiinde, ilahiler arasi1 kaside okuma gerekliligi
kacinilmazdir. Hem uzun bir zikre zenginlik katmak hem de okuyucular1 dinlendirmek
amaghdir. Iste zikirdeki bu kullanim bu haliyle bir ilahinin igerisinde yeniden yorumlanmis

olabilir.

3.2.1.3. MELODI

MAKAMIN KULLANILISI

» Eser rast makaminin gerekliliklerine uygun olarak seyrine baglamaktadir. Karar olan rast
perdesinden baslayip ¢ikici bir seyir izlenmis ve 6nce segah’a (z) sonra giigliiye (q) yonelen
melodik hareketlerle seyir devam etmistir. Fakat giicliiye yapilmis ¢ok yogun bir vurgu
bulunmamaktadir. Bu ustllii kisimlarda ikinci dl¢lide yerinde (diigah perdesinde) bir ussak

asma kalis1 ve altinci dl¢lide segah perdesinde bir segah asma kaligt bulunmaktadir.

39



» Esere farklilik getiren serbest boliim, yapisindaki makam gegkisi sebebiyle de ilgi ¢ekicidir.
Serbest kisimda Rast makaminin nazari yapisinda olmayan bir makam olan Nihavend
makami kullanilmistir. Bu iki makamin seyir 6zelligi, karar ve giiglii perdelerini ayni
olmakla beraber, duyum ve nazari anlamda higbir benzer taraflari bulunmamaktadir. Rast

eserlerin igerisinde bdylesine uzun bir Nihavend makami kullanimina ¢ok rastlanilmaz.
SES ALANI

» Genel bakista Irak ve muhayyer perdeleri arasinda seyreden bir 6zelliktedir.

» Fakat Irak perdesinin yeden olarak az miktarda kullanildigi, muhayyer perdesinin de serbest
kisimda sadece birka¢ yerde vurgulandigi dikkate alindiginda eserin daha ¢ok rast ve

gerdaniye perdeleri arasinda seyrettigi goriilmektedir.
ARALIKLAR

> Eser cogunlukla bitisik araliklarla bestelenmistir. Ik 6lciide, rast ve segah perdeleri
arasinda tUgcli aralik, dordiincii 6lgiide segah ve neva perdeleri arasinda tiglii aralik, besinci
oOlciide rast ve neva perdeleri arasinda besli aralik, sekizinci Olciide rast ve segah perdeleri
arasinda ticli aralik ve yine ayni Olgiide segdh ve neva perdeleri arasinda {iglii aralik
bulunmaktadir. Bu boliimi tekrar eden ve ikinci giiftelerin okundugu kisimda da perde

araliklar1 bu boliimdeki gibidir.
» Serbest boliimde rast — neva perdeleri arasinda besli aralik, kiirdi — neva perdeleri arasinda
ucli aralik, diigah — ¢argdh perdeleri arasinda {iglii aralik, neva — gerdaniye perdeleri

arasinda dortla araliklar bulunmaktadir.

» Buradan da anlagilacagi gibi eser bitisik olmayan seslerden, daha c¢ok ikili araliklardan

olusmustur.
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MELODIK HAREKET OZELLIKLERI

» Melodi ¢izgisi eserin timiinde yumusak bir akis halindedir.
» Eserin usil dahilinde olan bdliimlerinde daha ¢ok karar rast ve giiclii perdesi neva arasinda
sekillenmis bir hareket gériinmektedir. Bu kisimlarda sadece bir yerde (altinci 6l¢ii) tepe

noktasi hiiseyni perdesi kullanilmis. Genel olarak bu kisimda eser karar ve gii¢lii perdeleri

arasinda seyretmistir.

» Buradaki grafikler 6l¢iilerin miistakil bir sekil olusturamamasindan dolay1 porte bazinda

incelenmistir.
1. Porte (x)
Neva
| Segah
Dligah
Rast

1.6 - 2.0

Sekil 3.2
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2.ve 4. Porte (q) Neva

Dlgah Segah

Rast Rast

Sekil 3. 3

» Serbest boliim rast — neva atlamasiyla seyrine baslamaktadir. Genel seyri karar rast perdesi
ve gerdaniye perdesin arasinda olup sadece tepe noktasi olarak muhayyer perdesi kisa
stireli kullanilmistir. Bu bolimiin notada herhangi bir 6l¢iilendirilmeye gidilmeden

yazilmasindan dolayi tek bir grafik halinde genel seyir tarif edilmektedir.

3. Porte (x) Hiiseyni

Segah

Rast

Sekil 3. 4
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Serbest Kisim 3. Puandorg’a

Muhayyer

Gerdaniye

Neva

Rast

Irak

Sekil 3.5

Serbest Kisim 3. Puandorg’a

Sekil 3. 6

3.2.1.4. RITM
USUL-MELODIi

Notada, 1-3-5 ve 7. 6l¢iiler disindaki tiim 6l¢iiler ustl vuruslarina tam oturmustur. Bu dort
Ol¢iiniin tartimlar1 daha ¢ok sofyan usiliinii andirmaktadir. Diger dl¢iiler diiyek ustliiniin

tartimlarina daha uygun yapida goriilmektedir.
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» Serbest kisimda usil olmamasina karsin kiigiik ustllere boliinebilir 6zelliktedir. Bu yap1

serbest bir boliimiin topluca okunmasina da imkan saglayabilir.
GIDERI

> Yapilmis olan icralar ve eseri notaya alan Yusuf Omiirlii ile yapilan tesbit goriismesi
gostermistir ki 8’lik nota birimi esas alindiginda eserin metronom hizi yaklasik 112 ya da

116 birimdir. Notada herhangi bir deger belirtilmemistir.

DEGERLER
» Cokluk sirasina gore: Sekizliklerden, dortliikk, onaltilik ve ikilik birim degerindeki

notalardan olugmaktadir.

» Sekizlik ve dortliik degerler daha yogun olarak kullanilmistir. Bunun yaninda noktali
dortliikler de bir hayli fazladir.

SUSLEMELER

» Notanin ikinci ve altinci dlgiilerinde sekizlik degerinde carpmalar goriilmektedir. Bunun
yani sira serbest kisimlarda genelde ikilik nota birimlerinde puandorg isaretleri ve bazi
onaltilik degerler arasina yerlestirilmis sekizlik ¢arpmalar bulunmaktadir. Elbette icrada

notada goriilmeyen siislemeler de yapilmaktadir.
Gelenekteki fcra Sekli

> 1lahinin geleneksel icrdsi, notada gosterildigi gibidir. ilahi, toplam ii¢ boliimden
olusmaktadir. Ana ¢ati, diiyek usiliiniin uygulandigi ve ayni1 melodik yapiya sahip iki

boliimdiir. S6z konusu bu boliimlerin arasinda serbest olarak bulunan ve bir hayli uzun
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kisim, eserin {i¢iincii boliimiidiir ve bu kisim notada meyan olarak belirtilmistir. Yani eser,
birinci ustllii boliimiin doniislii icrasindan sonra meyan olarak adlandirilan bdliimiin
seslendirilmesiyle devam etmekte, bu kismi da yine ayni usil ve melodik yapiya sahip
diger ritimli bolim izlemektedir. Bu ikinci ritimli kisimda da doniis uygulanmis ve eser
burada bitirilmistir. Ken’an (Rifal) Biiyiikaksoy’un besteledigi eserlerinin igerisinde

sOzleri en uzun olarak okunan ilahisi budur.

3.2.2. NiKRiZ iLAHI
“Selamet her dii dlemde”

Nikriz Iahi
Derviglik Evsih
Ken'dn (Ritii)
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Ri ti i E biil u Te meyn

Dervishk Evsafi

Seldamet her di dlemde
RizA-y1 Hazret-i Allah
Vefd 1ster 1sen ahde
Tsin tut hasheten lillah

Ya Resulallah Allah Ya ITabiballah Allah
Ya Seyyidi Ahmed-er Rifél Ebilalemeyn
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3.2.2.1. GUFTE - MUZIK
a) SIiR
“Dervislik Evsdfi”"

Selamet her di dlemde
Riza-y1 Hazret-i Allah
Vefa ister isen ahde

Isin tut hasbeten lillah

Yakismaz dervise gaflet
Kelami kalbi zikrullah
Sadakat, dogruluk kari
Onun makstdu bir Allah

Bu dervislik ne hos yol bak
Isi Allah ve illallah
Ten ii can1 gerek atmak

Yok olmak fi-sebillillah

Hida’dan gayri gdrmez hig
Gortiir her yerde nlirullah
Onun yok meyli diinyaya

Umidi arzusu Allah

Viiclidunda emanettir

Ara bul sende sirrullah
Soyun varindan ey Ken’an
Gortirsiin var ol Allah

Mefailiin / Mefailiin / Mefailin / Mefailiin

® Evsaf: Nitelikler, vasiflar.



b) KONU

Tasavvufi bir konu olup, siirde dervis olan kisinin dervislik geregi neler yapmasi gerektigi

ve dervisin 6zellikleri konusuna deginilmektedir.

¢) MANA — MUZIK ILISKiSi

Siirin genel anlamimi miizikle tasvir etmek istemedigi gibi, konusma dilindeki
vurgulamalart da miizige aktarma endisesi yok. Ancak makam ve usll se¢imi konuya

uygundur.

Ik terenniim olarak kabul edilen ve Hazreti Muhammed lafz1 ile olusan kismm melodik
yapisi daha agirbasli ve makam karar sesleri ile oriilmiis vaziyettedir. Bu durum Hazreti
Peygambere olan sayg1 sebebiyle bu sekilde kullaniliyor olabilir. ikinci terenniim bir
meyan hiiviyetinde olup mensup olunan yolun kurucusunun ismiyle sekillenistir. Hem
birinci terenniimden ayirmak hem de eserindeki olugsabilecek monoton yapiyr bozmak

amactyla bu boliimde tiz bolgelerin hakimiyetindedir.

d) HECE — MUZIK OZELLIGI

Hecelerin notalara dagiliminda; Eser daha ¢ok “Syllabique” karakterde. Bunun yani sira
eserin ikinci ve dordiincii Olgiilerin yarisinda, tiglincii Olgiiniin tamaminda, besinci ve
altinc1 Olgiilerin yarisinda ve ondordiincii 6l¢iinlin tamaminda “Melismatique” isleme

goriilmektedir.
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e) ARUZ-USUL ILISKIiSi

J_LFFJ_LhFJ_Jf

Sela met her diia lem de
Rizi vl Hazre ti Al lah—
Vefa is ter isen ah de
Isin tut hasbe ten lil lah—
Mefa i liin Mefa i )
liin
Sekil 3. 7

» 1.—4.vesondan 2. 6lgiide Me fa (kisa-uzun heceler) geregince Diiyek usiliindeki dagilima gore

sekillenmistir.

3.2.2.2. FORM
BICIM
A — B — C bi¢iminde.
YAPI
A (a61m+2m +a63m+4m)
B. b,"
C. (cs?+c,?)

» Siirin ilk dortliigii eserde kullanilmistir ve ilk dortlilk zemin olarak belirlenen kisimda

doniisiin de uygulanmasiyla bitmektedir. Her misra ii¢ usil olarak devam etmektedir.

» Zemin kismi her biri ii¢ usil uzunlugundan meydana gelmis iki ciimle parcasindan

olusmaktadir. Doniisiin de bulundugundan dolay1 zemin kism1 dort ciimle pargasidir.

(at+a+b)
(ctc)
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Period a+a’da bitiyor gibi goriinse de t' ciimlesi bir kuyruk gibi gelip onceki karari
destekliyor. Boylece (ata+b) bir period haline geliyor. Meyan kendi igerisinde bir
perioddur. Bu yap1 basa doniip A-B ile bitebilecegini diisiindiiriiyor.

Ciimle pargalarinda, tamamen benzer Ozelliklerde bir duruma rastlanilmamistir. Fakat
meyan terenniimii diyebilecegimiz boliimiin ikinci 6l¢iisii ki eserin genelinde bu onikinci
Olciiye tekabiil eder. Bu 6l¢ii ile zemin kismindaki dordiincii 6l¢iiniin son yaris1 ve onu
takib eden besinci Ol¢iiniin ilk yaris1 birlestirilecek olursa onikinci 6lgiiyle ayni melodik

yapinin kullanildigin1 gérmekteyiz.
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Sekil 3. 8

Notada zeminin ropriz isaretiyle doniisii istenmis ve ana giifte bu yolla bu kisimda
bitirilmistir. Eserin devaminda giiftede olmayan sozlerin kullanildigi goriilmektedir. Ses
araliklar1 géz Oniine alindiginda bu kisimlart tek bir bolim olarak géremiyoruz. Bu
tespitimizi seg¢ilen iki ayri s6z temasi da desteklemektedir. Notada ilk terenniim

diyebilecegimiz kisim doniissiiz, ikinci terenniim boliimii de dontislii olarak uygulanmaistir.

USLUB

Hem segilen usil dikkate alindiginda hem de ayni miizik {izerine farkli beyitlerin gelmesi,

bu eserin klasik ilahi formunda bir eser oldugunu gostermektedir. Fakat yine klasik
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formun disinda goriilen bazi unsurlar dikkat ¢ekicidir. Uzunlugu ile neredeyse eserin sozlii

kismi kadar olan ve ¢ift boliime ayrilmis terenniim kismi bulunmaktadir.

“Ya Resalallah Allah, Ya Habiballah Allah” ciimlesiyle baslayan ilk kisimda
Hazreti Peygamber Muhammed Mustafa anilmaktadir. “Ya Seyyid Ahmed-er Rifai...”
sOzleriyle devam eden ikinci terenniim kismi bestecinin de mensibu bulundugu Rifai
Tarikati’nin manevi kurucusunu yad eden bir giristir ki boyle bir sira tarikatlarin zikir ve
benzeri merasimlerinde okunan ¢esitli dua ve istigfarlarda takip edilen bir silsile 6zelligini
tasimaktadir. Yani sira su sekilde gitmektedir; Y& Hazreti Allah, Ya Hazreti Restlallah,
Ya Hazreti Seyyid Ahmed-er Riféi... Fakat bu ve benzeri uygulamalar daima daha genis
soluklu tiirlerde ve merasimlerde kullanilir. Buradan anlasiliyor ki yap1 olarak klasik bir
ilahi tarz1 diyebilecegimiz bu eseri gelenegin dnemli bir tiirli olan silsile sayma durumuyla
birlestirerek hem eseri sanatli bir hale getirmis hem de bu yapimin, giinliik yasama

adaptasyonunu saglamistir. Gelenegi glinlimiiz ile bir araya getirmistir.
3.2.2.3. MELODI
MAKAMIN KULLANILISI

Eser, Nikriz makamindan ¢ok Rast makami kullanimma yakin bir yapidadir. Nikriz
makamu inici-gikict 6zelliktedir ve genelde seyrine gii¢lii Neva perdesi civarindan baslar.
Eserde ise cikict nagmelerle tam manasiyla Rast makamini yansitan miizik ciimleleri
kullanilmig ve hicbir sekilde giiglii perdesine yonelmeden eser zemin kisminin iigiincii
ol¢iislinde rast perdesinde bir kalis yapmaistir. Dordiincii 6l¢tiniin ikinci yarisindan baglayip
besinci Ol¢iiniin ilk yarisini kapsayan kisimlarda sadece Nikriz seslerini duyabiliyoruz.
Zemin bolimiiniin devaminda kalan kisimlar makamin pest tarafindaki rast’l
genislemeyle devam etmektedir. Bu genisleme Nikriz makaminin yapisinda olsa da eserin
genelinde fazlasiyla rast iglendigi i¢in bu dortliniin tekrarli bir sekilde kullanilmas1 duyum

acisindan makami Nikriz’den ¢ok Rast makamina yakinlagtirmaktadir.

Rast makamindaki klasik eserlerde sik goriilen yegah perdesine diismeden hiiseyniasirana

yapilan diisiisler ildhide Nisabur ¢esnisi olusturmaktadir.
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» Birinci terenniim diyebilecegimiz kisim da zeminden ¢ok farkli degildir. Hatta bu kisimda
tamamen rast perdesi altindaki rast ¢esnisi kullanilmistir. Eserin bu kismina kadar ne tam
manastyla bir gii¢lii perdesi hakimiyeti ne de ismi verilen makam icin tatmin saglayacak

bir nikriz 5’lisi duyurulmamustir.

> lkinci terenniim diye nitelendirebilecegimiz kisim gerdaniye perdesiyle seyrine basliyor.
Inici bir yapida olan bu béliimiin ilk iki dl¢iisiinde Nikriz izlerine rastlamaktayiz. ilk
Olclide neva perdesi lizerinde islenmis bir blselik 4’liisii ve bunu takip eden bir nikriz
5’lisinin karsimiza ¢ikmaktadir ki bu iki 6l¢ii eserin basindan bu yana rastladigimiz 4. ve
5. usillerden sonra nikriz renklerini tasiyan bolimdiir. Zemin kisminda da ayni
tarimlardan olusmus bir nikriz beslisi bulunmaktadir. Yani eserin genelinde Nikriz
5°lisini yalmzca iki yerde gorebiliyoruz. Ikinci terenniimiin kalan iki 6lciiliik kisminda
yine rast seslerinin hakimiyetini goriiyoruz. Bitiste bu seslerin yogunlugunda karsimiza

cikmaktadir.

» Nikriz makami ismiyle bestelenen fakat igerisinde kiiciik nikriz ¢esnilerinden daha biiyiik
oranla rast hakimiyeti goriilen bu eser, toplu okunmada kolaylik olmasi bakimindan bu

sekilde kurgulanmis olabilir.
SES ALANI

» Genel bakista hiiseyniasiran ve gerdaniye arasinda seyreden bir makam olmasina karsin
perde kullanim oranlarina bakildigi zaman daha ¢ok rast ve gerdaniye perdeleri arasinda

yogunlasildigr goriilmektedir.

» Eserde genel olarak yaklasik bir oktavlik alan igerisinde hemen hemen her perde iizerinde

durmustur.
ARALIKLAR

» Eser cogunlukla bitigik araliklarla bestelenmistir. Birka¢ yerde dortlii ve yedili araliklar
kullanilmigsa da eserin genelinde en ¢ok {iglii araliklardan yararlanilmistir. Zemin
kisminin ilk dl¢tisiindeki rast — gargah dortlii araligy, ikinci olglisiindeki diigdh — cargah

icli araligi, tiglincii 6l¢iinilin son sesi rast ile bitisten sonra farkli bir noktadan baslayan
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dordiincii 6l¢iiniin ilk sesi blselik arasindaki tiglii araligi, dordiincii 6lgiideki gargdh —
hiiseyni arasindaki ti¢lii araligi, besinci Ol¢lideki diigah — cargadh tiglii araligi, birinci
terenniim kismi diyebilecegimiz bdliimiin son 6lgiisii olan onuncu 6lgiiyii ikinci terenniime
baglayan ilk ses arasindaki rast — gerdaniye yedili aralig1 ve oniiglincii 6l¢iide kullanilan
diigah — cargah iiclii aralig1 eserde kullanilan baslica araliklardir.

Nikriz Ilahi

Derviglik Evsafi

Ken'an (Rifai)
Usuli:Sofyan BUYUKAKSOY
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MELODIK HAREKET OZELLIKLERI

» Melodi ¢izgisi eserin timiinde yumusak bir akis halindedir.

» Zemin kismi1 makamin karar perdesinden gii¢lii perdesine yonelen bir ¢izgi seklindedir
fakat bu kisim giiclii perdesini asmis ve hiiseyni perdesinden diisey bir hareketle neva
perdesinden rast perdesine kadar rastli bir inis sergilemistir. Zemin kisminin son g
Ol¢iisiinde yap1 orta bolgeden, bliselik perdesinden baslayip hafif bir gerilimden sonra rast
perdesine diisilis seklinde gerceklesmektedir. Bu karar perdesine baglayista pest bolgelere
dogru kiiciik bir diislis goriilmektedir.

|
:
|
|

2.ve3.0

Sekil 3.9

» Birinci terenniim kismimin ilk Olciisii sekizlik degerlerle rast perdesi civaridan
baslamaktadir. Rast perdesinden hiiseyniasiran perdesine bir diisiis gerceklesmekte, ikinci
Olcliye gecisle beraber yakalanan rast perdesi bu diisiisii yine karar seviyesine
getirmektedir. Uciincii 6l¢ii de hemen hemen birinci 6l¢ii karakterinde bir grafik
izlemektedir. Dordiincii 6l¢ii ise ikinci dlciiyle aynidir. Bu boliimiin 6lgiileri arasinda ¢ok
biiylik bir oranda benzerlik bulunmaktadir. Birinci ve iiciincii 6l¢iilerde sadece

> ilk tartimlar arasinda farklilik bulunuyor. Olgiiniin kendi igerisindeki devami ve akabinde

takip eden Olgiiler tamamen aynidir. Birinci 6l¢ii iki sekizlik nota tartimiyla baslamus,
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ticlincti Ol¢ii de ise bir sekizlik ve iki onaltilik tartimlarindan olusan degerle 6lgii basi

yapilmistir.
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3.0

Sekil 3. 10

> Ikinci terenniim kisminda, direkt olarak tiz durak olan gerdaniye perdesi iizerinden &nce
giicli nevad perdesine, ardindan da durak rast perdesi iizerine yapilan bir diisiis
bulunmakta. Diisiisiin birinci kademesi olan neva perdesinde bir vurgu bulunmakta. Cevre
sesler ve ayni perdede tekrar eden iki onaltilik tartimda bu vurguyu desteklemektedir.
Diislistin son perdesi olan rast dortliik tartimiyla bu diisiis hareketinin son noktasi
oldugunu vurgulamaktadir. Bu bdliimiin {¢ilincli Olgiisii karar sesinden bir ¢ikis
gergeklestirmis igerisinde bulunan diigdh — cargéh {iclii araligindan sonra yine karar sesi
civarinda nihayetlenmistir.

> 1lk ciimle pargasmin sonu (3. Olgii) 4/4’liikk Rast perdesiyle bitmistir. Ik ciimle sonu (6.
Olgii) 2/4°liik Rast perdsiyle bitmistir.

» Db’nin ilk ciimle pargasi (8. 6lgii) 4/4’liikk Rast perdesiyle bitmistir. b’nin ilk ciimle sonu
(10. Olgii) 4/4’liikk Rast perdesiyle bitmistir.

54



» c’nin ilk climle pargasi (12. 6l¢ii) 1/4’liik Rast perdesiyle bitmistir. c’nin ilk ciimle sonu
(14. Olgii eser sonu) 3/4’liik Rast perdesiyle bitmistir. Bu bitise 1/4'liik rast perdesi ilave

edilmistir.

Sekil 3. 11

3.2.2.4. RITM
USUL-MELODI

> Notada, 1.- 4. ve 13. dlgiiler disindaki tiim 6lgtiler usil ile uyum halindedir. Bu {i¢ 6l¢iiniin
tarttimlar1 daha c¢ok diiyek wusialiinii andirmaktadir. Diger Olciiler sofyan ustliini
tartimlarina daha uygun yapida goriilmektedir. 3. — 8. — 10. ve 14. ol¢iiler tamamen sofyan

ustliiniin ana kalib1 seklindedir.
GIDERI

> Yapilmis olan icralar ve eseri notaya alan Yusuf Omiirlii ile yapilan tesbit goriismesi
gostermistir ki 8’lik nota birimi esas alindiginda eserin metronom hizi yaklasik 96

birimdir. Yayinda herhangibir deger belirtilmemistir.
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DEGERLER

Cokluk sirasina gore: Onaltiliklardan, sekizliklerden, dortliiklerden ve ikilik birim

degerindeki notalardan olugmaktadir.

Onaltilik ve sekizlik degerler daha yogun olarak kullanilmistir. Bunun yaninda noktali

tartimlar ve ustl kaynakli ikilik degerler de eserde goze ¢arpmaktadir.

SUSLEMELER

Notanin genelinde herhangi bir siisleme isaretine rastlanmamistir. Sadece notalara

yerlestirilmis bag isaretleri goze carpmaktadir.

Gelenekteki fcra Sekli

[1ahi bir zemin ve iki de terenniim béliimiinden olusmaktadir. Zemin kismi ilahide ¢ift
dontislii olarak okunmaktadir. Bu boliim tamamlandiginda siirin ilk dortliigii bitmektedir.
Daha sonra iki boliimden olusan terenniim kisimlar1 goriilmektedir. Terenniimler siirde yer
almayan ilave sozlerden olugmaktadir. Birinci terenniim doniissiiz ikinci terenniim ise

dontslii bir seyir izliyor olup ildhi bu diizen takip edilerek bitmektedir.

3.2.3. HicazKkar ilahi

o AN . oo A Ny 76
“Rifai Hazretlerine Miindcat”

7® Miinacat: Allah’a sesizce dua etmek, yalvarmak, niyaz etmek. Dua igerikli siirlere de miinacat denilmektedir.
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Hicazkar I1ahi

Rifal Hazretlerine Munacét
Ken'an (Rifai)

Ustlii:Sofran BCYUKAKSOY
At U A P . . Py - P el i, 2P NP
[ — o -1 f f f ] T i ] j— f { - I
HE % : ] ._f:‘ = —— I 1 i
a .
Al lah Al lah T lal lah

Mu ham med Re s0 lul lah

i Halk Ve liv vul lah
A
Lt ¥ e = o . - . Al PN
T ] f f ] I \ \ i ] \ ]
| .4 P2 ML L F 1 1 1 1 T 1 1 1 & ]
I e WA S ] ] I 1 I — I 7 1
[\Sv) 1 ]
L]
Ri fi 1 Sey vid Ah med
At # o e o Ly Lg- .
[ — o - I ! ! S ‘i_P_F_F_P_P—l
Il—ﬁk—ﬂ—ﬁ—f—‘“jw e e e e e e e
L2
dir fi 2d nm fi 2d nim

Na sl— on sus—  ge  ger— bir— dem

7a ma nim za ma nm

Rulai Hazretlenne Minacit

Allah Allah Tllallah Muhammed Resilullah
Seyvid Ahmed-er Rifdi Tlak velivullah

Rifai Sevvid Ahmed'dir figdnim
Nastl onswz geger bir det zambnim
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3.2.3.1. GUFTE - MUZIK

SIiR

“Rifdi Hazretlerine Miindcat”

Allah Allah fllallah Muhammed Resilullah
Seyyid Ahmede-r Rifai Hak veliyyullah

Rifai Seyyid Ahmed’dir figdnim
Nasil onsuz geger bir dem zamanim
Miiriivvet ya Rifai sen emanim

Heman askin benim dinim imanim
Garibim ben ciida diistiim vatandans
Eger sensiz ise gectim cihandan
Umidim intizarim sen, bu candan
Ayirma Ken’an’1 senden, Cenan’dan
Mefailiin / Mefailiin / Fetliin

ACIKLAMASI

Siirde Rifai Tarikati’'nin kurucusu Seyyid Ahmed Er-Rifai’ye duyulan sevgi ve 6zlem

duygular1 anlatiliyor.

MANA — MUZIK ILISKiSi

iirin  genel anlamimi miizikle tasvir etmek istemedigi gibi, konugsma dilindeki
g gr g

vurgulamalart da miizige aktarma endisesi yok.
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HECE — MUZIK ILISKiSi

Hecelerin notalara dagiliminda; Eserin ilk kismi daha yogun olarak “Syllabique

e

karakterdeyken, ikinci kisim diyebilecegimiz ve siirin dortliik kismint olusturan bolimiin

5978 .

hece dagilimlarinda “Melismatique™’™ 6zelligin daha yogun oldugu goriilmektedir. Ayrica

birinci terenniim boliimlerinde de “Melismatique” dagilimlar goriilmektedir.

B. (bs"™+ b

lah— Muham med Re

Ri fi iHak ve iy
med— dirfi gi nim
bir dem zama nm  za

1 lin Fe - 4 lin

Sekil 3. 12

>
ARUZ-USUL ILISKISI
oo Allah lah illal
........... Sevvid med der
....... Rifa Sey  vidAh
..Nasil suz geger
..... Mefa liin Mefa
3.2.3.2. FORM
BiCIM
A B Al™_ B™pjiciminde.
YAPI
A a" R
Terennim
B. (b4t2 + b4t2)
A. 8.41'm
Misra

7 Syllabique: Her hece, uzun ya da kisa bir notayla devam eder ve biter.
’® Melismatique: Bir hecenin birden fazla notaya dagilimi.
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t1
. dg

_ (b4t2+ b4t2) Terennim

Siirin basindaki beyitle eser baglamaktadir. Her iki misra da dort 6l¢li uzunlugundadir.

Eserin genelinde dorder 6l¢liden olugsmus iki ana miizik climlesi kullanilmistir.

(atb+b)"
(a+b+b)™

Bu duruma gore birinci terenniim ve musray1 kapsayan kisim birinci periyot, ikinci

terenniim ve misray1 kapsayan kisim da ikinci periyot olmaktadir.

a= XotQp

b=y>+q"

Cimle pargalar1 tamamen benzerlik igerisindedirler. Birinci terenniim ile ilk dortliigiin
birinci misrasin1 kapsayan melodik yapi tamamen aynmi olup diger ikinci muisralarda

miizikal olarak ayni yapidadir ve simetrik bir hal olusmustur.

Notada birinci terenniim doniissiiz, ikinci terenniim doniislii olarak yazilmistir. Bu
kisimdan sonra doniissiiz olarak karsimiza ¢ikan ana dortliiglin ilk misrasini, dontslii
olarak islenmis ikinci misra takip etmektedir. Notada siirin sadece iki misrasindan
yararlanildigi goriilmektedir. Yani giris terenniimil i¢in yazilmig bir beyit ve eserin

devamini saglayan dortliigiin ilk iki misrasi eserde kullanilmistir.
USLUB

» Hem secilen ustl dikkate alindiginda hem de giiftenin bir miizik temasi
iizerinde tekrar eden yapida oldugu diistliniildiigiinde, klasik ilahi formunda bir eser oldugu
anlagilmaktadir.

> “Allah Allah illallah...” musrasiyla baslayan terenniim Hazreti Peygamber

Muhammed Mustafa anilmaktadir. “Seyyid Ahmed-er Rifai...” sozleriyle devam eden
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ikinci terenniim kismi bestecinin de mensibu bulundugu Rifdi Tarlkati’nin manevi
kurucusunu yad eden bir giristir ki bdyle bir sira tarikatlarin zikir ve benzeri
merasimlerinde okunan ¢esitli dua ve istigfarlarda takip edilen bir silsile 6zelligini
tasimaktadir. Yani sira su sekilde gitmektedir; Ya Hazreti Allah, Ya Hazreti Restlallah,
Ya Hazreti Seyyid Ahmed-er Rifai... Fakat bu ve benzeri uygulamalar daima daha genis
soluklu tiirlerde ve merasimlerde kullanilir. Buradan anlasiliyor ki kolay akilda kalic1 ve
yap1 olarak klasik bir ilahi tarzi diyebilecegimiz bu eseri gelenegin énemli bir tlirii olan
silsile sayma durumuyla birlestirerek hem eseri sanatli bir hale getirmis hem de bu
yapinin, -0 zamanin degisen anlayisiyla beraber- giinlik yasama adaptasyonunu

saglamistir. Gelenegi giiniimiiz ile bir araya getirmistir.

3.2.3.3. MELODIi

MAKAMIN KULLANILISI

Eser, Hicazkar makaminin klasik seyrinde oldugu gibi tiz durak Gerdaniye perdesinden
seyre baslamaktadir. Fakat seyrin devami alisilmis dizinin biraz disarisinda
sekillenmektedir. Eserde seyir baslar baslamaz makam genisleme bolgesi tizerinde
yogunlagsmaktadir. Bu bolgede uygulanan gerdaniye iizerindeki hicaz cesnisi tam ii¢ 6l¢ii
boyunca devam etmekte ve seyir bu makam i¢in yine alisik olunmadik bir perde olan
acem perdesinde tamamlanmaktadir. Acem eksenli bu bir olciiliik degisiklikte de
muhtemelen cargah perdesi {lizerindeki blselik 5’lisinin bir kismi kullanilmigtir. Eserin
yiizde ellilik bir kism1 bu sekilde devam ederken ikinci melodik boliimde de farkli bir
nazari seyir uygulanmaktadir. Ikinci terenniim ve siir ikinci misrada simetrik kullanilan
melodik yapinin ilk 6lgiistinde cargah’ta bliselik ¢esnisi takip ediyor. Daha makamin karar
perdelerini hi¢ duyurmadan uygulanan bu ¢esniler yine alisilmis duyum kurallarinin biraz
disindadir. Son iki 6l¢ii makamin giiclii perdesi neva’dan baslayan ve makami tam

anlamiyla duyuran inici bir melodik yapidadir.
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» Eserden hicazkar duyumu alinmaktadir. Fakat makamin kullanilisinda ana elemanlardan
cok ara elemanlara -genisleme bolgelerine, farkli perdelerdeki asma kalislara- Gnem
verilmis. Net bir hicazkar duyumu ancak son iki 6l¢iide karsimiza ¢ikmakta, eserin yiizde
yetmigbesi alisilmisin  disindayken yiizde yirmibeslik bir oranla bu makami
hissetirebilmesi cesur ve bir o kadar da ustalik isteyen bir bestecilik 6rnegidir. Ayrica A

boliimiiniin sonundaki Acem perdesinde yapilmis kalis son derece estetiktir.
SES ALANI

» Genel bakista Tiz segah ve rast perdeleri arasinda seyreden bir 6zelliktedir.

» Eserde yaklasik bir buguk oktavlik alan igerisinde hemen hemen her perde iizerinde
durmustur.

» Yeden perdesi hi¢ kullanilmamustir.

ARALIKLAR

> Eser c¢ogunlukla bitisik araliklarla bestelenmistir. Ilk terenniimiin sadece f{iciincii
oOl¢iistinde gerdaniye — tiz segah ii¢lii aralifi, ikinci terenniim bdliimiiniin ilk 6l¢iistinlin
son tartimlar1 gerdaniye — rast’taki dortlii aralik, ayn1 boliimiin ikinci dlgilistindeki neva —
acem perdeleri arasindaki tlicli aralik ve bu boliimiin ropriz Oncesi son perdesi olan
rast’tan, ropriz doniis basindaki acem perdesi arasindaki altili aralik, kullanilan araliklarin
baslicalarindandir. Ayrica ropriz sonundan ana siirin basladigi kisima gergerken kullanilan

rast’tan gerdaniye’ye yapilan bir oktavlik atlama eserin en genis araliidir.

MELODIK HAREKET OZELLIKLERI

» Melodi ¢izgisi eserin tiimiinde yumusak bir akis halindedir.
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Tiz Segah
[Gerdanye

Acem

1.6

» Terenniim ve giiftenin birinci kisimlarinda tiz durak gerdaniye iizerinde sekillenmis,
gerdaniye — tiz segah ve acem eksenli bir hareket goriilmektedir. Bu kisim sekizlik

degerler kullanilarak baglamistir.

Sekil 3. 13

> Ikinci terenniim ve siir ikinci misra kismiin ilk dl¢iisii senkop kalibryla acem perdesi
civarindan baslamaktadir. Bu perdeden sonra yakalanan tiz durak perdesi gerdaniye’den,
once giiclii neva perdesine diisiilmekte, akabinde bu diisiis cargah perdesine kadar devam
etmektedir. Devaminda yine yakalanan makamin giiclii perdesi neva’dan sirali seslerle
karar perdesi rast’a kadar bir inis s6z konusudur ki iste bu iki 6l¢iiliik inis tam manasiyla

makami yansitan bir 6zet dizi gibi karsimiza ¢ikmaktadir.

Acem

Sekil 3. 14

3.2.3.4. RITM

USUL-MELODIi
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> Notada, 5., 13. Ve 14. Olgiiler disindaki tiim &lgiiler usil ile uyum halindedir. Bu iic
Olcilinlin tartimlar1 daha ¢ok diiyek usiliinii andirmaktadir. Bu Olgiilerin ilk yarilarinda
senkop tartimi bulunmaktadir. Diger Olcliler sofyan ustliinii tartimlarina daha uygun
yapida goriilmektedir. Bazi 6lciilerde verilen bu diiyek kalib1 tekke tarzi ritim kalib1 vurma
gelenege ile ilgili olabilir. Tekkelerde vurulan sofyan usilii, klasik sofyan usiliinden daha
farkli yapidadir. Tekke tarzi diyebilecegimiz sofyan, devam eden ritimde diizensiz ya da
belli araliklarla ilk yar1 kisminin senkoplu icra edilmesiyle olusur. Buna benzer bir vurgu

bazen bu usiliin son iki darbinda da goriilebilir.
GIDERI

> Yapilmis olan icrilar ve eseri notaya alan Yusuf Omiirlii ile yapilan tesbit goriismesi
gostermistir ki 8’lik nota birimi esas alindiginda eserin metronom hizi yaklasik 112 ya da

116 birimdir. Yayinda herhangibir deger belirtilmemistir.

DEGERLER

» Cokluk sirasina gore: Onaltiliklardan, sekizliklerden, dortliik birim degerindeki notalardan
olusmaktadir.

» Onaltilik ve noktali sekizlik degerler daha yogun olarak kullanilmistir. Bunun yaninda
noktal1 dortliikler de bir hayli fazladir.

SUSLEMELER

> Notanm 4., 8., 12. ve 16. Olgiilerindeki onaltilik nota kiimelerinin her iki tartim1 arasinda
bir sekizlik carpma isareti bulunmaktadir. Bu isaretten baska notalar arasinda giifteye

yardimci bag isaretleri goriilmektedir.

Gelenekteki fcra Sekli
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> 1lahi, siirin genel yapisinda bulunan fakat konu ve kafiye bakimindan ana siirden ayrilan
bir giris beyiti ile baglamaktadir. Beyitin ilk misrasin1 kapsayan kisim doniigsiiz, ikinci
misray1 kapsayan miizik ciimlesi ise doniislii olarak gdsterilmistir. Siirin dortliik kismi
olan ve kafiye biitlinliglinii goriilen ana bdliimiin ilk misrasi doniissiiz, ikinci misrasi ise
doniislii olarak uygulanmaktadir. Notada bu bdliimiin en sonunda gosterilen senyo isareti
ile ilahinin en bagsa donmesi istenmis ve terenniim kisimlar1 diyebilecegimiz boliimlerin,

ilk kisimdaki gibi uygulanmasi sonucu eser bu isleyisle bitirilmistir.

3.2.4. Nihavend ilahi

’

“Tasip can bahri atti tasra beni’

MNihavend Tlahi
Agikin Tahassiarler: .
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Agikan Tabassinlec:

Tagie can bahri atn tagra beni
Cenvalin gilemel igin verdi teni

Cigmuil ister ki ¢k ctsin bedent
Avyan etsmbutim ugzika sem

Reva mi wirve-ndk ctnick severu
Yulap tamek senin askin geheni

Yoerir bir saameene Kon'an bo teo
Ialer gommck beni se sende ban
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3.2.4.1. GUFTE- MUZIiK
SIiR
5579

“Asikin Tahassiirleri

Tasip can bahri att1 tagra beni

Cemalin gizlemekgiin verdi teni

Goniil ister ki ¢ak etsin bedeni

Ayan etsin biitlin ugsaka seni

Reva m1 girye-nak etmek seveni

Yakip lizmek senin agkin ¢ekeni

Verir bir gamzene Ken’an bu teni

Diler gormek beni sen, sende beni

Mefailun / Mefailiin / Feiliin

KONU

» Tasavvufi bir konu olup, siirde ilahi ayrilik konusuna deginilmektedir.

MANA — MUZIK ILiSKiSi

» Siirin genel anlammi miizikle tasvir etmek istemedigi gibi, konusma dilindeki

vurgulamalar1 da miizige aktarma endisesi yoktur.

7 Tahassiir: Hasret ¢ekmek.
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HECE — MUZIK ILISKiSi

» Hecelerin notalara dagiliminda; “Melismatique”®  karakterdedir. Eseri de yer

“Syllabique”™™ isleyisde goriilmektedir.

ARUZ-USUL [LiSKiSi

yer

MU ro T g

Ta sip—— can

ra be
Ce ma lin gz le mek—— 1 ¢in ver di te
Go niil is ter ki cak ct sin be de
Ve rir bir gam 7Ze ne Ken dn bu bu te
Me fa i lin Me fa i lin Fe i
Sekil 3. 15
3.24.2. FORM
BICIM

Tiirk Miizigi’nde sarki formunda kullanilan A-B-C-B bi¢iminde.

YAPI

A. (alm+a1m)
B. (b2m+b2m)

C C3m

B. (b7m+b7m)

* Melismatique: Bir hecenin birden fazla notaya dagilim.
81 Syllabique: Her hece, uzun ya da kisa bir notayla devam eder ve biter.
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» Siire gore nakaratin son doniisiinde 4. misra okunmal1 fakat yazilan notada 4. beyitin ilk
misrasi yani siirin genelinde 7. misra okunmaktadir. Fakat anlamin daha iyi ortaya ¢ikmasi
icin 4. misranin okunmasi daha uygun olacaktir. Bizce eserde 7. misranin okunmasi
durumu, bestekarin tercihi degil kendisinden sonra yapilan icrilarda, bestekdra saygi

amagcli yapilan bir uygulamadir.

» Zemin ve meyan, dorder usilliik dort climle pargasindan, nakarat ise dort ustllik sekiz

climle parcasindan olusmaktadir. Bu durumda periyotlar su sekildedir.

(at+a)
(b+b)
(c+b+b)

Bu duruma gore zemin birinci, nakarat ikinci periyot ve meyan da tigiincii periyot

olmaktadir.

» Clmle parcalarinda, zeminin son usdlii ile, meyanin son ustlii aymidir. (y harfi ile

gosterilen)

a'=(C+y)

=2y

» Notada zeminin ropriz isaretiyle tekrar edilmesi istenmistir. Bu durum nakarat iginde

aymdir. Herhangibir baglayici ya da gecise yardimei bir saz pay1 bulunmamaktadir.

USLUB

» Eser melodik yapisi geregi akilda kalici, alisilmis ildhi formunun melodik unsurlarindan
biraz uzak daha ¢ok sarki formuna yakin bir durumdadir. Ciinkii klasik normlardaki ilahi

tiirli daha ¢ok kisa ve tekrar eden bir miizik ciimlesi iizerine kurulmus tasavvifi giifteler
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ile olusurken, form adi ilahi olarak gegen bu eser, daha c¢ok sarki tiiriiniin usliibuna
sahiptir. Bu ilahide zemin, nakarat ve meyan kisimlar1 bulunmaktadir. Bu kriterler gz
oniine alindiginda bu eserin bir tekke ilahisi olmadigi, bir zikir i¢in bestelenmedigi, daha
cok o donem ev toplantilarinda devam eden dini ve tasavvufi temali sohbet toplantilarini
renklendirmek ve belki de o giin konusulan konuyu desteklemek ve pekistirmek amaglt
bestelendigi diistiniilmektedir. Se¢ilen usil de klasik anlayistaki ilahi formunda ¢ok da sik
kullanilan bir ustl degildir. Diiyek ustlii daha ¢ok sarkilarda kullanilan bir usil olarak

bilinmektedir.

3.2.4.3. MELODI

MAKAMIN KULLANILISI

Eser, Nihdvend makaminda en c¢ok kullanilan baslangic nagmelerinden biri ile
baslanmistir. Zemin ve meyanda Fa Diyez sesinin gelmesiyle Neva perdesinde Hicaz
geckisi genis capta kullanilmis iken zemin ve meyan boliimlerinin cevabr mahiyetindeki
nakaratta natiirel Fa sesiyle Neva perdesinde Kiirdi ve Cargah’ta Nihavend sesleri vardir.
Bu tip seyirler pek ¢ok eserde sevilerek kullanilmigtir.  Yapilan tiim gegkilerden sonra her

o0l¢ii sonucu giiclii neva perdesi yakalanmis ve makamin bu gerekliligi yerine getirilmistir.

Nakarat kisminda neva perdesi civarindan kademeli bir inis durumu s6z konusu olmustur.
Once Biselik perdesi yeden alinarak Cargah’ta Nihavend’li bir asma kalis yapilmis karar

perdesi olan Rast’a inilmistir. Karar yeden Irak perdesiyle desteklenmistir.

Meyan kismi muhayyer perdesinden inici seyirle neva’da hicaz g¢esnisiyle baslamistir.
Akabinde cargahta nikriz geckisi kullanilmis ve karar perdesine yedenli bir disiis
olmustur. Burada zeminin son 0Ol¢iisiiyle ayn1 olan melodi nakarata baglayici ve sonunda

giiclii neva perdesini yakalayan bir nagme ile gegis saglanmistir.
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SES ALANI

Irak ve muhayyer arast bolge kullaniliyor gibi goriinse de Eserin geneli, Irak ve gerdaniye
perdesi arasinda seyretmektedir. Muhayyer perdesine eserin sadece meyan bdolgesi
girisinde iki sekizlik deger olarak gormekteyiz. Irak perdesi iki yerde 16’lik deger olarak
yeden hiiviyetinde kullanilmistir.

Eserde genel olarak neva perdesi ve ¢evresi cok kullanilmistir. Pest bolgeler hig
kullanilmamis orta bolgeler de daha ¢ok miizik ciimlelerini karara baglayici 6zellikte yer

almistir.

ARALIKLAR

Eser ¢ogunlukla bitigik araliklarla bestelenmistir. Birka¢ yerde dortlii ve besli hatta bir
yerde dokuzlu araliklar kullanilmigssa da eserin genelinde en ¢ok iglii araliklardan
yararlanilmigtir. Dokuzlu araliklar karardan sonra meyana yapilan baglantilara yardimci
olmak igin kullanilmaktadir. Ozellikle yol gdstermek bakimindan sazlara biiyiik yardimi
vardir. Ozellikle nakaratin ilk dlgiisiindeki neva — acem iiglii aralig1 ve yine ayn1 dlgiide
bulunan neva — gerdaniye dortlii araligi, nakaratin {giincii Olciisiinde yer alan neva —
diigah dortlii aralig1 ve nakaratin tigiincii 6l¢ilislinii dordiincii dlciliye baglarken uygulanmis
rast — kiirdi ti¢lii araligl, nakarat sonundan meyan kismina gecerken kullanilmis rast —
muhayyer atlamasinda kullanilmis dokuzlu aralik yine meyan kisminin ilk 6lgiisiinde yer
alan gerdaniye - neva dortlii aralii, meyan ilk iki 6l¢iisiinii birbirine baglarken karsimiza
cikan neva — evig l¢lii aralig1 ve yine benzer 6zellikte olan meyanin ii¢lincli ve dordiincii
olgiilerini birbirine baglarken kullanilmis rast — nim hisar minor altili araligi eserde tesbit

ettigimiz araliklardir.

» Meyanmn ilk Ol¢iisiiniin sonundaki sol — re atlamasindan sonra fa # sesi geliyor.

Miizigimizde st iiste bitisik olmayan seslere ¢ok fazla rastlanmaz.
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MELODIK HAREKET OZELLIKLERI

» Melodi ¢izgisi eserin timiinde yumusak bir akis halindedir.

» Zemin kismi makamin karar perdesinden gii¢lii perdesine yonelen bir ¢izgi baslamaktadir.
ve bu kisim neva perdesi civarinda seyretmektedir. Ikinci dlgiiyle beraber giiclii perdesi
neva lizerinde bir hicaz geckisi yapilmistir. Bu durumu {i¢iincii de devamlilik géstermistir.
Dordiincti 6l¢iide neva perdesi eksenli daha asagi bir bolgeden giiglii perdesini yakalayict

bir ¢ikis haraketi bulunmaktadir.

| Neva

Sekil 3. 16

» Nakaratin genel Ozelligi eseri karara baglayict bir sekilde ve inici bir dogrultuda
sekillendirmesidir. Nakarat kistminin ilk Ol¢iisii neva perdesini gerdaniye perdesine
yonelten bir dogruda olup, ikinci Ol¢iide yakalanan bu gerdaniye perdesinden ¢argah
perdesine kadar yogun bir inis grafigi goriilmektedir. Ugiincii ve dérdiincii kisimlar giiglii

neva perdesinden inici bir 6zellikte, karara baglayici nitelikte climleciklerden olugsmustur.
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Acem

Gerdaniye

Neva

Neva

Sekil 3. 17

» Meyan kismi1 da genelde tiz bolgeden yani muhayyer perdesinden inici bir dogrultuda
neva perdesine yonelmis bir sekilde seyre baslamaktadir. Ikinci ve iigiincii 6lgiiler,
yakalanan gii¢lii perdesinden hareketle inici bir dogru istikametinde karar perdesine
yonelmektedirler. Rast perdesinden nim hisar perdesine yapilan sigramayla dordiincii

Ol¢iide neva perdesi yakalanmustir.

Muhayyer

Neva

\/\/ Cargah Nim Hisar Neva
|
| |
Irak :
|

|

|
|
|
|
|
|

|
|
]
|
|
I
|
|
1.6 !

4.6

Sekil 3. 18
3.2.4.4. RITM

USUL-MELODI

> Notada, 6. ve 11. Olgiiler disindaki tiim Olgiiler diiyek ustliiniin darplart ile uyum
halindedir. Bu iki 0l¢iiniin tartimlart daha ¢ok sofyan ustliinii andirmaktadir. Diger Olciiler

diiyek usiliiniin ilk kismindaki senkoplu tartima uygun yapida goriilmektedir.
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GIDERI

> Yapilmis olan icrilar ve eseri notaya alan Yusuf Omiirlii ile yapilan tesbit goriismesi
gostermistir ki 8’lik nota birimi esas alindiginda eserin metronom hizi yaklasik 60

birimdir. Notada herhangi bir deger belirtilmemistir.

DEGERLER

» Cokluk sirasina gore: Onaltiliklardan, sekizliklerden ve dortlik birim degerindeki

notalardan olusmaktadir.

» Diiyek usuliiniinde etkisinden dolay1 onaltilik ve sekizlik degerler daha yogun olarak
kullanilmistir.

» Her miizik ciimlesi diyek us@linin de ilk yarisim kapsayan senkop tartimi ile
baslamaktadir.(6. ve 11. dlgiiler harig)

» Ayrica noktali onaltilik tartimlar da bu eserde kullanilan kaliplardandir.

1.1.SUSLEMELER

» Notada, tamamiyle ayni diyebilecegimiz ikinci ve igiincii Olgiilerin onlatilik nota

grubunun igerisinde birer adet sekizlik ¢arpma goriilmektedir.

» Benzer bir durum nakaratin ikinci Olg¢iisiindeki ilk iki onaltilik nota kiimesinde

goriilmektedir.
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» Meyan kisminin ikinci dl¢iisiinde -yap1 olarak zemin de kullanilan tartimlara ¢ok yakin bir
yapida- onaltilik nota kiimesi arasinda bir ¢arpma karsimiza ¢ikmaktadir. Hepside

karakteristiktir. Inici onaltilik nota grubunun ikinci ve iigiincii sesi arasindadir.

Gelenekteki icra Sekli

» Zemin, nakarat ve meyan boliimlerinden olusan ildhinin, zemin ve nakarat kisimlari ¢ift

tekrarli meyan ise doniigsiiz tek icra edilmektedir.
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4. GOZLEMLER

Genel Form (Bigim) Dagilimi

25

20

15

10

HA-B-C-B mA-A mWA-B-A mA-B-C mA-B-A-B

Grafik 4. 1

[lahilerde, 23 adet A-B-C-B sarki formunda karsimiza ¢ikan beste bicimi, 7 adet
sadece A boliimlendirmesiyle ifade edebilecegimiz tek boliimlii beste yapilanmasi, 1 adet A-
B-A seklindeki beste yapilanmasi, 1 adet A-B-C seklindeki beste yapilanmasi, 1 tane de A-B-
A-B seklindeki beste yapilanmasi bulunmaktadir. Bu yapilanmalar g6z Oniinde
bulunduruldugunda eserlerin bir¢ogu form olarak sarki bi¢iminde bestelenmistir. Yani
bestelerde zemin, nakarat ve meyan kisimlar1 bulunmaktadir. Tek bdliimli olarak
degerlendirdigimiz ve sadece A harfi ile gosterdigimiz bi¢im klasik anlamda miizigimizde yer
alan ilahi formuna uygun yapidadir ve genelde solo icranin yaninda toplu okumaya daha
uygun olan eserler de bu yapiya sahip eserlerdir. Diger birka¢ yapilanma da sarki bigimine
yakin durumdadir. Yani zemin-nakarat-zemin seklinde icra edilen -1- ilahi, zemin-nakarat-
meyan seklinde icra edilen -1- ilahi ve zemin-nakarat-zemin-nakarat seklinde karsimiza ¢ikan

-1- ilahi sarki formuna yakin 6rnekler olarak eserler arasinda yer almaktadirlar.
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Makam Dagilimi

1 1

O Rr N W & U1 OO N 0 ©

M Ussak B Hlzzam  ®Rast H Nihavend m Saba m SGznak
= Mahur m Nikriz Hicazkar ® Hiseyni Serefnima
Grafik 4. 2

Bestelerinde 8’1 ussak, 7’°si hiizzam, 4’i nihavend, 4’ rast, 3’1 saba, 2’si stiznak, 1’1
mahur, 1’1 nikriz, 1’1 hicazkar, 1’1 hiiseyni, 1’1 serefniima olmak iizere toplam 11 makam

kullanilmistir. Bu makamlar arasinda az kullamlan serefniima®

makaminda eser vermis
olmasi dikkat ¢ekicidir. S6z konusu makamin yasadigi donemde yeni terkib edilmis olmas1 ve
Ken’an Rifai’nin bu makami kullanarak bir beste yapmasi, miizik nazariyatin1 da yakindan
takip ettiginin bir isaretidir. Bu makam, yerinde hicaz ailesini olusturan makamlarin dizilerine
hiiseyni asiran perdesindeki beyati ve yegah perdesindeki rast ve acemli rast makami

dizilerinin eklenmesinden olugsmaktadir. Bu makamda 4 ses asagi suznak goriinimii olmakla

yogun bir hicaz kullanimi bulunmaktadir.

Besteler i¢in secilmis makamlar, -Serefniima makami harig- Klasik Tiirk Miizigi’nde
siklikla kullanilan makamlardandir. Makamlarin ilahilerdeki islenis sekillerinde herhangi bir

nazari yanlig bulunmamaktadir.

82 Serefniima: Makamin asil adi “Seref-i Hamidi” olup Sultan II. Abdiilhamid Han adina tertiplenmis olan bu
makamin adi sonradan Dr. Suphi Ezgi tarafindan “Serefniima” olarak degistirilmistir. Makami Bahd ve Hilmi
Beyler miisterek olarak bulmuglardir. Tlirk Musikisi Nazariyat1 575....
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Usal Dagilimi

20
18
16
14
12
10

o N B O

B Diyek ®Sofyan mDevr-i Hindi B Semal mTirk Aksagi m Aksak Semat

Grafik 4. 3

Bestelerde toplam 6 usll kalibi iizerinde durulmustur. 18 ildhide diiyek, 7 ilahide
sofyan, 4 ilahide devr-i hindi, 2 ildhide semai, 1 ilahide tiirk aksagi, 1 ilahide aksak semai
ustlii kullanilmgtir. flahiyat-1 Ken’an isimli kitabin 1988 yilindaki baskisinda 72-73. sayfada
bulunan hiiseyni ildhinin usul numaras: 5/8’lik Tiirk Aksagi Olgilisiinde yazilmig fakat
yukartya us@l adi curcuna olarak gecirilmistir. Nota yazimi da Tiirk Aksagi’na daha
uygundur. Ayni sekilde kitabin 134 vel35. sayfalarinda bulunan hiizzam makamindaki
sarkinin ustl numaras1 10/8’lik Aksak Semai seklinde yazilmis fakat iist isimlendirmesinde
s0z konusu usdlin mertebesi olan ve aslen 10/16 degeri belirten Curcuna usilil
isimlendirilmesi yapilmistir. Eserin icrd seklindeki hizi, -nota yaziminda da oldugu gibi-

10/8’lik Aksak Semai isimlendirmesine daha uygun yapidadir.

Usillerin notaya aktariminda tespit ettigimiz mertebe yazim farkliliklar1 (eserlerin
notaya alindigr donem goz onilinde bulunduruldugunda) bir hata degildir. Eserlerin kulaktan
notaya alinmasi agamasinda kolaylik olmasi acgisindan matematiksel olarak en kiigiik birim
deger dikkate alimmustir. Bu tiir nota yazimlarin1 zamanin nota yayincilarindan Samli

Iskender’de de sik¢a gormekteyiz.
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Hiiseyni ilahi*
Bigareyim tevessiil edecek bir amelim yok
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Sekil 3. 19
Hem Solo Hem de "N .
Cumhur Icra Sekll
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Grafik 4. 4

Eserlerin hemen hepsi yap1 olarak solo sekilde icrd edilmeye miisait eserlerdir.
Bunlarin igerisinde bir kisim ilahiler yapilar1 geregi cumhur diye de nitelendirebilecegimiz

toplu okumalara da uygundur. Fakat bu tiir ildhilerin say1s1 ¢ok da fazla degildir.
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Genel Vezin Dagilimi
16 AN e AN . AN . AAY .
M Faflatan/Failatin/Fatlatin/Failan
14
W Faflatun/Failatiin/Failiin
12
m Mefailiin/Mefailin
10
8 B Mefailin/Mefailin/Mefailin/Mef
allin
6 m Mastefilin/Mustefilun/MustefilG
n/Mustefilin
4 = Mefalii/Mefailin/Fedlin
2
Feilatiin/Feilatin/Feilatiin/Feilin
0

Grafik 4.5

Vezin kaliplarindan en ¢ok Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin kullanilmistir. 15
ilahinin siiri bu vezin kalibiyla yazilmig bundan bagka Failatiin / Failatiin / Failin (4),
Mefailiin / Mefailiin (3) Failiin / Feiliin (1), Mefailiin / Mefailiin / Mefailiin / Mefailiin (1),
Miistefiliin / Miistefiliin / Miistefiliin / Miistefiliin (1), Mefalii / Mefailiin / Fellin (1),

Failatiin / Feiliin (1) vezin kaliplar1 kullanilmistir.

Bazi siirlerin misralarinda kiigiik vezin hatalar1 bulunmaktadir. Bu hatalar mutasavvif
sairlerin kasitli yaptiklari hatalardir. “Her seyin en kusursuzunu Allah yapar” fikri bu tiir
yanlislarin  sebebidir. Sadece siirde degil tiim Islam Sanatlari’nda bu fikrin izleri

goriilmektedir.®®

8 Ozcan Ergiydiren ile sozli goriisme. Kubbealti Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi.
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5. SONUC

Ken’an (Rifai) Biiyiikaksoy’un ilahileri, ilahiyat-1 Ken’an isimli kitabin son
baskisindaki notalar1 goz Oniinde bulundurularak incelenmistir. Kitapta Ken’an (Rifal)
Biiylikaksoy’a ait 8 Ussak, 7 Hiizzam, 4 Rast, 4 Nihavend, 3 Saba, 2 Stznak, 1 Mahur, 1
Nikriz, 1 Hicazkar, 1 Hiiseyni, 1 Serefniima, 1 Evi¢ olmak iizere toplam 34 adet ilahi
bulunmaktadir. Bu ilahiler yapisal olarak benzerlik arz ettikleri icin iclerinden dort tanesi

analiz yapilmak iizere se¢ilmistir.

Eserlerin tamami i¢in yapilan genel bakis calismasindan sonra segilen ilahiler
tizerindeki daha detayli incelemeler gostermistir ki eserler genellikle klasik anlayistaki ilahi

formundan uzak bir yapida daha ¢ok sarki tiirli 6zelliklerini tasimaktadir.

Klasik ilahi formu diyebilecegimiz tiir basit bir anlatimla, tekrar eden kisa ve akilda
kolay kalict bir melodinin tasavvufi giiftelerle oriilmesi seklindedir. Bu tiirde melodinin
kisalig1 geregi ¢ok fazla gecki tiiriinden degisiklikler de bulunmamaktadir. Yaptigimiz
arastirmada incelenen eserler arasinda bu tiirden ilahiler de bulunmasina karsin, esas
arastirmamiza konu olan eserler bu basit tiirden daha sanatli ve daha ¢ok sarki formunu

andiracak o6zelliklerle kurulmustur.

Yakindan bakisa konu olmus eserler tiir olarak sarki formunda karsimiza ¢ikan A-B-
C-B diizenine sahiptir ki bu sema bize bu ilahilerin bir zemin, nakarat ve meyan kisimlarindan
olustugunu isaret etmektedir. Bu boliimlenmeler eserin uzamasina sebebiyet vermekte ve bu

sebep Ozellikle gecki ve meyan gibi detaylarin daha rahat yapilmasina imkan saglamaktadir.

Eserlerin bazilar1 secilen ustller bakimindan da klasik tiirden biraz farkli 6zellikler
tagimaktadir. Alisilagelmis ildh1 formunda kullanilan usil genellikle Sofyan iken, eserlerde

Devr-i Hindi, Semai, Curcuna, Diiyek, Semai gibi usiller de kullanilmustir.

Bestelerin genelinde olmasa da yakindan incelemeye tabi tutulan ildhilerde dikkat
cekici baska hususlar da bulunmaktadir. Rast ilahi ustl ve diizen bakimindan yukarida sz
edilen o6zelliklere sahip olmasinin yaninda yapisinda bulundurdugu bir baska 6zellik de eserin
orta boliimii diyebilecegimiz serbest kisimdir. Basta ve sonda bulunan ritimli ana melodinin

arasinda yer alan, tiir olarak kaside ya da gazel formunu andiran bu kismi besteci tarafindan
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oldukg¢a sanatli bir sekilde eser igerisinde islenmistir. Rast makaminda bestelenmis bir ilahi
igerisinde bdylesine bir kismin Nihavend makami kullanilarak bestelenmesi ve gegkiyi de
rahatsizlik vermeyecek sekilde kullanmasi bu fikrimizi destekleyici en onemli detaylardan
birisidir. Bestecinin, yapisinda bu tiirlii serbest kisimlar barindiran bagka ilahileri de
bulunmaktadir. Bu tiirli bir kullanima gitmesi gelenekte uygulanan bir baska tiiriin ilahiler
yoluyla gilinlimiiz standartlarinda tekrar giindeme getirilmesi fikrini dogurmaktadir.
Tekkelerde yapilan zikir merasimlerinde okunan ilahilerin aralarinda kaside okuma gelenegi.
Besteci ilahisinin arasinda herkesin okuyabilecegi bir tarzda besteledigi bu kisimla, sz
konusu geleneksel yapinin devamini saglamistir. Ayrica serbest diye adlandirilan bu bolimiin
incelendiginde kiiclik usillere boliinebilen bir yapiya sahip oldugu anlasiimaktadir. Bu
boliinebilme, serbest kisimin topluluk ya da amatér miizisyenler acisindan icrdda kolaylik

anlamina gelmektedir.

Incelemede terenniim olarak gosterdigimiz bazi kisimlarda besteci silsile saymak diye
adlandirabilecegimiz ve geleneksel tekke musikisinde de bazi tiirler arasinda karsimiza ¢ikan
bir detay1 eserlerinde islemistir. Ana giiftede yer almayan bu lafzi kisimlar, Yaraticidan
baslamakta peygamber ile devam etmekte ve bestecinin mensubu bulundugu tarikatin
kurucusu ya da devami olan din biiytiklerinin ismi zikredilerek sonlandirilmaktadir. Bu tiirlii
bir kullanim Nihdvend ve Nikriz ilahilerin yakindan incelenmelerinde goriilmiistiir. Bir
gelenegin giiniimiiz standartlarina aktarilmasi diye nitelendirebilecegimiz bu béliimler ritmik

yapilari ile de dikkat ¢ekicidir.

Klasik ilahi diizeninden farkli yapilariyla dikkat ¢eken eserler i¢in daha ¢ok tasavvufi
giifteli sarki diyebiliriz. Melodik yapilar1 zevkli islenmis, makam ve usil kullanimlari oldukca
basarili olan bu ilahiler, yapilarinda bulundurduklar1 geleneksel detaylarla da ilgi ¢ekicidir.
Geleneksel yapinin gelecege ya da giiniimiize aktariminda ¢ok dnemli bir yere sahip oldugunu

kanaatine vardigimiz bu tiirden eserlerin arttirilmasinin gerektigini diisiiniiyoruz.
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Hiive’'l-Habibii’'l-lezi tiirca sefaatith
Li-kiilli hevlin mine’l-ehvali muktehami

Muhammediin Seyyidii'l-kevneyni ve’s-sekaleyni
Ve'l-ferikayni min ‘urbin ve min acemi

Mevlaye salli ‘ala Muhammedin ve ‘ala
Ezvacihi’t-tahirat ve kiilli-him ecmain

Stimme’r-recd ‘an Ebibekrin ve ‘an Omeri
Ve'l-hadra Osméaniya Mevla Ali bi-demi

Mevlaye salli ‘ala Muhammedin ve ‘ala
Eshabihi’l-hulefa ve kiilli-him ecmé‘in
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Na’t-1 Hazret-i Nebevi

Rah u cism i batin u zahirsin elhak ya Resil
Hey’et-i kevn i mekane sems-i nirsun ya Resil

Nir-1 vechinden alir feyz enciim ii sems ii kamer
Zéade-i rahundur insanlar cihanda ya Resil

Caresizler dest-giri dertliler dermanisin

Gafilin imdad-resi, bicarenin 4&manisin

Bildiren sensin Hud4-y1 Zii’l-Celal’i kullara
Enbiyd'nin, asfiydnin, sahlarin sultanisin

Hil‘at-i “‘Levlak’’i giydin zahir oldun 4leme
Bu zuhitrundan viicid buldu bu varlik ya Resiil

Sanini vasf eylemek hi¢ kimseye kabil degil
Hak bilir ancak uliivv-i kadr i sdnin ya Resl
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Sahib-i fermén-1 déreyn sensin ey kenz-i cinan

Rahmetin babinda Ken’an ahkar u edna kulun
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Not: Giifte Dr. Server Hilmi Bey’indir.
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Al lah yo lu  nun

Insanhk Irfan fledir

Ademin ademligi irfan iledir, can iledir

Sanma ki sohret iledir, servet it siméan iledir
Hulk-1 hasen, hiisn-i amel niarudur Allah yolunun
Mazhar-1 4dab olan elbet ulu Siibhén iledir

Kiymeti insan olanin gorguisuidiir, himmetidir
Marifet-i nefsi onun vacibe-i zimmetidir

Goz gibi gor alemi, adem ona bir goz bebegi
Her ne ki mevcid ise dlemde onun nimetidir
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Bir Ogiit

Gafil ne igin usanmivorsun

H&ala mi cihana kanmisin sen
Hak'dan da m1 hi¢ utanmiyorsun
Gafletlere pek de dalmigin sen

Uslan ki yeter yarin hesap var
Niran-1 firakda ¢ok azab var

Hep boyle midir cihan sanirsin
Elbet gecenin sabahi vardir
Héala m1 daha sen aldanirsin
Her uykunun intibahi vardir

Diinya ki mahall-i zevk degildir
Cahil kalacak mahal degildir

Mazi nerede gelir mi tekrar
Ecdad 1 akarib i1 ehibba
Kalbinde senin kederle evzar
Toprakda m1 sevdigin evidda

Bir nebze vefds1 yok fendnin
Ezciimle cefas1 ¢cok cihanin

Bin yi1l yasasan yine 6liirsiin
Etrafina bak kalir m1 kimse

Ahret ne imis bilir gériirsiin
Karsinda senin ne isledinse

Diinydda olan zaldm-1 cehlin
Bais olur ol cemalde hecrin

inlet cigerin figanla ahla
Cehlinle yiiziin siyahladin sen
Ugrasma yeter hayal ii cadhla
Al hirsini ihtiyarladin sen

Bil kiymetini zaman zamandir
Bilmezsen eger sonu yamandir

Diisme yine hig ye's i fiitra
Var m1 acaba bir itibarin
Dondiir ytiziinii Rabb-i Sekir’a
Yoktur bilirim bir iktidarin

Ken’dn ulu Pir Edhem’in var

Allah it Muhammed Ahmed’in var
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Tasip can bahri atti tasra beni
Cemalin gizlemekg¢iin verdi teni

Goniil ister ki cak etsin bedeni
Ayan etsin biitiin ussaka seni
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USSAK

Dervis Ogiidi
Kimseyi hor gérme, aybin sdyleme
Kac yalandan Hakk’a hig sirk eyleme

Yoldasim gel Allah Allah diyelim
Hakk’a verdigimiz ahdi giidelim
Allah adin ddima zikr edelim
Her is Allah’dandir onu bilelim

Her tarafta Hakk't daim gorsene

Nefsi atip Allah’1 bir bilsene

Gel bu meydane soyunup girsene
Gill i1 giss1 kalb evinden silsene

Hak yaratt1 kulluk igin insani
Eyledi diinyay1 onun zindani
Bu karanlikta bulanlar irfani
Hak’la baki onlarin daim cani

Allah’in arslanini diinyada bul
Bulmayan burda, olur orda melal
Ol edeble, basla canla ona kul
htikametten sakin etme udul

Hem goniil kirma, kibir, fahr eyleme

Kalbde asla bir fenalik gizleme

Gecmisi diisiinme, istikbali hig
Bos gecirme hali, gafil olma hig
Asik ol Allah’a, hamr-i agki i¢
Olmeden evvel 6liip diinyay: gec
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Miirsidi Hak bilmeyen bulmaz murad

Feyz-i Hak’tan olmaz asla ber-murad

Istemezsen eyleye seytan fesad
Her hususta miirside kil inkiyad

Dervisim gel yana ydna dénelim
Ask sardbin kana kana igelim
El ele Ken’an tutup seyredelim
Dost cemalin ask ile tavf edelim
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Asikin Nazar

Goziim daim goriir yari
Goniilde agkinin zari
Ten i canda odur séari
Dile gér bende dildan

Biraktim dilden agyan
Biitiin cennetle giilzan
Goziimde Hazret-i Bari
Dilimde aski hem céri

Vatandan oldu ‘hicranim
Diledim gérmeye cdnim
Bulunca burda cAnanim
Kavustu aslina canim

Benim Sayyadi’dir nAmim
Rifaf g4n i1 {invAnim
Cemaélulldh seyrdnim
Demédem aska burhanim

Rifai ahd i peymanim
Seh-i Edhem’dir imadnim
Miiritvvet Umm-i Ken’anmim
Hemen liitfundur &manim
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es ki ces mim ol du han

Demedim mi sana ben

Asik Magiku Temasa Etmekle Bana sensiz bu beden

Firkatten Azad Olmaz
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La ilahe illallah

Nur Muhammed sallallah
Hasbi-Rabbi cellallah
Virdim Allah illallah

Ask beni etti zebin

Ne yamanmis bu fiisiin
Derd-i askla gece giin
Esk-i gesmim oldu htn

Gelin asik yanalim
Ask1 her dem analim
Can bize agiktir heman
Ask meyine kanalim

Her taraf giil agiyor
Dere ¢oskun akiyor
Biilbiil 6tiip duruyor
Beni ahim yakiyor
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Oluyor bar-1 giran
Ac1 ahvalime sen

A giizelim nerdesin
Kaldir hicran perdesin
Bana goster kendini
Bilirim her yerdesin

Seni temasadayim

Gergi ben safddayim
Firkatinle 4h yine
Dem-be-dem yanmadayim

Zevk bana askin hemen
Seni yansin mi1 seven
Yoksa bagka géresi

Al beni benden hemen

Kalksin hicran aradan
Vuslatin ver cdvidan

Merhamet et Ken’an’a
Taptigim bir Yaradan
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Ya rab bi ma a si
Her cur muy le ce ma
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Bicareyim tevessiil edecek bir amelim yok
Korkuyorum ben, kendime layik bir emelim yok
Mu'terifim ciirmiime 6zre takatla yiiziim yok

Y4 Rabbi maésiden lisanim sdylemez olmus
Her ciirmilyle cemalinden baska istemez olmus

Cogaldikga dilegim fazlin artmakta dem-be-dem
Arttikca hacetim in’dmin artmakta dem-be-dem
Isyanlarima kars1 lutfun artmakta dem-be-dem
Rahmetini isteyene sen rahmetler sagarsin

Seni dileyen asika cemalini agarsin

Varamazsam rahmetine kusirumdan ilahi
Rahmetin bana yetismek icin boldur ilahi
Fakirim, zelilim ben, inayet senden ilahi
Nerde olsam beni goriir, soziimii isitirsin
Gizli agik her nem varsa elbette bilirsin

Her dem lutfunla beni gark et, cemélinle sad et
Kalb-i viranimi hem ntr-1 askinla biinyad et
Gaflet ii zulmetlerden beni beri vii 4zad et
Ken'an gibi aciz giinahkéra oldu ebed

“Kul ya ibadiye'llezi esrefi’’* muhkem sened
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Cok giindhim gergi, affetmek de sanindir meded
Maksadim 4h ii figandan bir cemalindir meded
100 Dil-figdrim, derd-mendim, kil miiriivvet sen seha

Ken’an’1 ihy4 eden ancak visdlindir meded
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Bilgiden Maksad Allah Marifetidir

Kullugu mii’minlerin bir ulu Siibhan’edir
Hizmeti dervislerin er olan insanedir

Gordiigii mahbdbudur, arzusu masiakudur
Asika yok bagka sey, varsa hep efsanedir

Sahib-i ilm i edeb arif-i billdh olur
Mazhar-1 kalb-i selim, hem tecelli-gah olur

Cumle bilgiden garaz Hakk’1 goriip bilmedir
Kim buna ermis ise dleme o sah olur

Cok siikiir Alldh’a ki eyledi ihsan bize
Zulmet-i diinyada bir miirsid-i ali bize

Siikr ile Ken’an diyor etti indyet Huda
Lutf edip oldu ayan Hak o cemalden bize
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