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TARIHSEL GELISIM ICERISINDE INSAN, MODA, AYAKKABI ILiSKiSi

OZET

Moda ve tasarim; insanoglunun yerlesik yasama ge¢mesiyle baglayan
gereksinimlerinin getirdigi kendini begenme ve begendirme duygusunun 6n plana
¢ikmasi ile olusmustur. Kiyafet, insanin kisiligini ve kendini anlatma bigiminin en
belirgin 6zelligi olmustur. Anlatma biciminin kendi igindeki siralamasi, oncelikle
kiyafet ve ardindan onu tamamlayan ayakkabi, canta ve aksesuarlardir. Kiiltiirel ve
toplumsal yapi igerisinde, moda degiskenligin sembolii olarak varligini hissettirmistir.
Moda form, renk, doku ve Kkiiltiiriinde etkisiyle insanin yasam igerisindeki
farkliliklarint belirtmistir. Bu farklilik insanin yerlesik hayata gectigi donemden
giinlimiize kadar ayakkabinin etrafinda gelismistir. Ayakkabi tasarimlarinda goriilen
farkliliklar, ayakkabinin tarihsel gelisimi igerisinde insanin sosyal konumunu da
etkileyen en 6nemli obje olma durumunu hala siirdiirmektedir. Ayag1 dis etkilerden
koruma ihtiyacindan yola c¢ikarak tasarlanan ve flretilen ayakkabi, ayak sagligim
korumakla beraber, insanin kisiligini ve giiclinii deifade etmistir. Ayakkabi
iretiminde kumastan deriye kadar degisik malzemeler kullanilmis ve farkh
aksesuarlarla siislenerekinsanin toplumdaki yerinin saglamlasmasina neden olmustur.
Gilintimiizde hala toplumda bir statli gostergesi olarak etkisini siirdiirmektedir. Bu
calismada, ayakkabinin donemsel farkliliklar1 ve degisimleri tarihsel siire¢ icerisinde

ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Moda, Tasarim, insan, Ayak, Ayakkabi Tarihi
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FASHION, SHOES AND THE HISTORICAL HUMAN
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1.GIRIS

[Ik insanla beraber ilkel toplumlarda goriilen sandalet ve ayakkabi agac
kabuklarindan ve hayvan derilerinden ayaga baglanarak yapilmistir. Eski Misir ve
Hitit Uygarliklarinda ise sandalet yapimi gelistirilmistir. Hitit Uygarliginda ise,
giiniimiizde de hala kullanilan ve her uygarlikta giyildigi goriilen carigin ilk

modellerine rastlanmaktadir.

Roma ve Eski Yunan Uygarliklarinda, sandalet ve ayakkabi daha da
cesitlenerek farkli bigimlerde kullanilmistir. Roma Doéneminde ise, sag ve sol

ayakkabi kalib1 kullanilarak, ayakkabinin geliserek devam ettigi goriilmiistiir.

Ayakkabinin temel malzemesi deridir. Hun Tiirklerinin yerlesik diizene
gecmeleriyle beraber kullanmaya basladiklart  derinin  islenerek ihtiyag
malzemelerinde 6zellikle at kosumlarinda, ok ¢antasinda ve ayakkabida kullanildig:
goriilmektedir. Cizme yapiminda kullanilan derinin iizerine, desenler ve siislemeler
yapilarak zenginlestirilmigtir. Cizmelerin tabanlarina yapilan siislemeler ise

yoneticilerin zenginliginin ve sosyal statiiniin sembolii olmustur.

Osmanli Doneminde ayakkabi iiretimi geliserek devam etmistir. Kalite ve
is¢iligin belli standartlarda yapilabilmesi i¢in Ahilik sistemi kurulmus ve ayakkabici
esnafinin belli bir diizen igerisinde ¢alisarak, ayakkabi iiretimindeki kalitenin
sirekliligi saglanmistir. Bu donemde insanlarin mensup olduklart meslek ve
simiflarin1 gosteren renk ve formlarda ayakkabilar giyilmistir. Avrupa’da ayakkabi
malzemesi olarak derinin yaninda daha c¢ok kumas kullanilmistir. Kumaglarda
isleme, aplike, toka, degerli tas ve boncuklarla islenen gorkemli ve farkli modellerde
ayakkabilar iretilmistir. Avrupa’da ayakkabi modelleri, her c¢agda insanlarin

sayginligini ve giiciinii gésteren bir unsur olarak gelisimine devam etmistir.



Ayakkab1 her cagda gorsel algida ilgi uyandiran bir obje olarak karsimiza
cikmaktadir. Asil islevi ayagi dis etkilerden koruyan ayakkabinin, cinsellik sembolii
olarak da algilandig1 goriilmektedir. Moda tasarimcilari, giysi tasarimlarini yaparken
tamamlayict obje olan ayakkabi tasarimlarinda, ayakkabinin estetik giiclinii

kullanmiglardir.

Moda siirekli degisim igerisinde gelisirken ayakkabi tasarimcilar1 da yeni
fikirler tiretmislerdir. Ayakkabinin ge¢misten giiniimiize kadar olan evrelerinde
yapmis olduklar1 analizler sonucunda tasarlanan ayakkabilar glinimiizde insanin

kimlik arayisinda etkili olmustur.



2. TASARIM KAVRAMI

“Tasarimin sozliik anlami, bi¢im vermek veya iliretmek icin zihinde olusan
plandir. Bu plan kalem ile kagida eskiz olarak yansimasi tasarimin ilk adimidir.
Tasarimi1 sanatla beraber diislindii§iimiizde, sanat eserini meydana getirecek

malzeme, elemen ve detaylarin diizenlenmesidir” (N. Bayazit.2008:174).

Biiyiik Britannica Ansiklopedisin de tasarim sozcligi “ bir iirlini ortaya
koymaya yonelik diisiinsel ya da maddi ¢alismalar siireci” olarak tanimlanmaktadir
(Britannica.1994:250). Tasarim sozciigii uygulamali sanatlarda bir nesnenin bigimini

ve islevini yaratma olarak kullanilmistir.

Endiistri tasarimcisi, Yves Behar’a gore tasarim; “ bir Oykiiye yasam
vermektir. ” (N. Bayazit.2008:178).

(13

Moda tasarimcis1 Hiiseyin Caglayan’a gore, tasarim fikirlerin farkli

sekillerle ifadesi” olarak tanimlanmistir (Radikal, Tasarim Gazetesi 2010).

Tasarim en temel insan eylemlerinden biridir. Victor Papanek’e gore,

“herkes tasarimci”dir (M.Barnard.1998.75).

“ Gliniimiizde tasarim, gorsel kiiltiiriin bir pargasi ve sanatla i¢ ice bir ¢alisma
alani olustursa da sanat¢i genellikle yalnizdir ama tasarimer her zaman ekibin bir

pargasidir” ( M. Barnard.1998: 86).

“ Genel anlamiyla tasarimci ise, ileriye doniik 6zgiin fikirleri olan, farkl
disiplinlerde calisabilen ve disiplinler arasi analiz yapabilen, uygulayan olarak

adlandirilmistir” ( G.irepoglu. 2010.Hiirriyet Sanat).



Prof. Dr. Siimer Saldiray’a gore “Temelde insanin ¢evresini degistirme,
yenileme istemini yansitan eylemler toplumu yonlendirici de olurlar. Iste tasarimci,
dar anlamiyla sorun saptayan, yaratici ozelligiyle ¢ozlimleyerek onermede bulunan

kisidir” (2007.Haziran: Akademist. SOylesi).

2.1. Tasarimin Tarihsel Gelisimi

Insanligin varolusundan giiniimiize kadar tasarim yasamin i¢inde olmustur.
“Tasarimlar insanin ihtiyaclar1 dogrultusunda olustugundan bu gilinkii anlami ile
bilinen tasarim taniminin disinda yer almistir ve bilingli bir diisiinceye

dayandirilmamistir” (M.J. French. 1988:Cambridge University Press).

Homo sapiens’in yaptigi ilk alet olan balta, dogadan etkilenerek yapilmuistir.
Sapiens’in ¢evresindeki hayvanlarin yasam miicadelesini izlerken, kendi ihtiyaglarini
da fark etmis ve aletleri yapmistir Tasarim bilinci olmadigindan yaptiklar: aletlerdeki

zerafet ve islevselligi fark etmemislerdir’.

“ Tasarim tarihine bakildiginda, tasarimda ilk gelismelerin silahta oldugu ve
sebebin, silahin yasami siirdiirme olanagi saglamasi olmustur” (M.J. French.
1988:Cambridge University Press). Tasarim mutlaka insanla bir biitiinliik
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olusturmustur. Ornegin, “ Roma Imparatorlugunda kullanilan “ orak” giiniimiizde
hala yaygin olarak kullanilmaktadir” ( N. Bayazi1t.2008:185). 19.yiizyila kadar olan
tasarimlarda estetik ve sekil kaygis1 6n planda olmamais, ihtiyaca yonelik ¢alismalar
yapilmustir. 20.ylizyilin basindan itibaren tasarimlarda estetik ve gorsel arayislar

etkisini gostermistir.

Insanm kiiltiirel birikimi sanatsal ve gorsel gelismede ilerlemesine onderlik
etmistir. Bunun sonucunda, fikirler tasarim olarak olgunlastiginda insanin ait oldugu
kiiltiiriinde etkisiyle yaraticilik alaninda, daha da ¢ok gelismesini saglamistir. Ortaya

cikan gelismeler 15181inda, endiistriyel tasarimdaki yaraticilik farkli bir disiplin olan

! Turani, A., (1971), Diinya Sanat Tarihi, Ankara: Tiirkiye is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar1, s.33.



modayr da etkilemistir. Moda tasarimcilar, mimari yapilardan etkilenerek
tasarimlarinda doku, yiizey ve form arayislarina girmiglerdir. Birbirini takip eden
donemlerde ise tekstildeki formlar, moda tasariminin tamamlayict unsuru olan

ayakkab1 tasarimlarinda da kendisini gostermistir.

2.2. Tasarimin Cesitleri

Tasarim gorsel kiiltiiriin bir parcasi olarak goriilmektedir. Bundan dolay1
gorsel kiiltiir, moda tasarimi alan1 disinda ayakkabi tasarimi, grafik tasarimi, resim,
endistriyel tasarim gibi alanlarda da driinler ortaya koymustur. Farkli toplumsal
yapilara ve kesimlere bagl olarak tasarim, zaman igerisinde gelisme gostermistir. Bu
gelisme silirecinde ortaya cikan tasarimlar ise bagli olduklar1 toplumsal yapinin

izlerini tasimustir®.

Tasarim c¢esitleri asagidaki gibi siralanabilir; ( N.Bayazit. 2008:182).
e Miihendislik tasarimi ( teknolojik tasarimlar)
e Endiistri tasarimi ( Ev aletleri, seramik tasarimi vb )
e Gorsel tasarim (grafik, reklam tasarimi vb )
e Sanat ( resim, miizik, heykel vb)

e Moda ve tekstil tasarimi vb.

2 Barnard, M.,(2002), Sanat, Tasarim ve Gérsel Kiiltiir, Ankara: Utopya Yayinevi, ss.187-188.



3. TEKSTIL TASARIMI

Tasarim ilkeleri, tiim tasarimlarda ayni siireci takip etmektedir. Fikir
olusturma, yaraticithk ve islevsellik siireci igerisinde gelismektedir. Uretim
asamasinda ise, teknolojinin ortaya koydugu ayricaliklar ve islevsel farkliliklar etkili
olmaktadir. “Ornegin, tip alanindaki bir tasarimla, tekstil alanindaki tasarim
karsilagtirilirsa; kullanilacak materyaller, teknolojik tiretim kosullar1 ve tasarimin

ortaya c¢ikaracagi {riiniin amacinda farkliliklar gostermektedir”( N.Bayazit.

2008:190).

Tekstil tasarimindaki iriinlerin kullanim alani, ihtiyaclarin farklilig1 ve tiretim
teknolojilerine baglidir. Buradaki en dnemli gelisme tasarimcinin yaraticilifinin ve
sentez yeteneginin simirlar1 zorlamasi, teknolojik gelismelerinde ilerlemesine

sebebiyet vermesidir®.

“Tekstil tasariminda en 6nemli konulardan birisi de, tasarimcinin trendi iyi
yorumlamasi, kumaslarin, dokuyu, baskiyr ve detaylar1 iyi analiz etmesidir”
(S.Saldiray.2007.Haziran: Akademist. Soylesi). Giinlimiizde yaraticilik, tasarim ve
sanat birlikteligi, moda sektoriinde Onciiliik derecesine varan c¢alismalar ile
kendinden soz ettirmektedir. Tasarimin sanatla bulustugu ve buna Onciiliik yapan,
Issey Miyake, Hiiseyin Caglayan ve Victor and Rolf gibi sanatgilar tarafindan

gerceklestirilen, cagdas ve evrensel boyuttaki caligmalardir.

3 Saldiray, B., (2007), Akademist Soylesi, Haziran, Istanbul.



3.1. Tekstil Tasariminin Etkilendigi Alanlar

Yeni tasarim fikirleri i¢in degisik yontemler aranmaya basladiginda
tasarimcilar, genel siniflandirmalardan uzaklasarak, doganin siirekliligini ve toplum
yagaminin Ozelliklerini bir araya getirerek, ¢evre ve insan analizini yaparak oncelikle

soyut kavramlara yonelmislerdir.

Yeni form arayislar gelistikge, modanin yararlanabilecegi bigim ve formlarda
onceligi mimari almistir.  (Bkz.Sekil.3.1,3.2,3.3,5.8) Moda tasarimcilarinin
etkilendikleri alanlar, tasarimin kaynaklari ile hemen hemen ayn1 olmustur. Dogadaki
canlilar(Bkz. Sekil.3.4,3.5, s.9), arkeolojik eserlerin form ve desenleri, mimari, her
zaman tasarim i¢in kaynak teskil etmistir. Moda, aksesuar ve ayakkabi tasarimcilar
aldiklar1 egitimin gereklerine uygun diisiinerek ve birbirleriyle olan iligkilerini dogru

sentezleyerek tasarimlarinda kullanmuslardir®.

4 Gezer, H., (2008), Istanbul Ticaret Universitesi Fen Bilimleri Dergisi,Y1l:7 Say1:13 Bahar 2008/1,
5.22.



Sekil 3. 1.:, ( Kaynak: www. Modatasarim.org, 03.08.2010)

Bahar Korcan, Koln Uygulamali Sanatlar Miizesi.



)
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Sekil 3. 2.: ( Kaynak: www.modatasarim.org, 20.11.2010 )
Dice Kayek, Istanbul Modern Miizesi.

Sekil 3. 3.: ( Kaynak:www.sfstyleboy.com, 25.10.2010)

Tasarimci Victor & Rolf” un Tasarimu.


http://www.modatasarim.org/
http://www.sfstyleboy.com/

Sekil 3. 4.: ( Kaynak: www.wgsn.com, 12.09.2009 )

2010 y1l1 Yaz sezonu ve etkilenilen obje.

Sekil 3.5.: ( Kaynak: www.wgsn.com,12.09.2009)
2010 Yaz Tasarimi ve Etkilenilen Obje
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http://www.wgsn.com/
http://www.wgsn.com,12.09.2009/

3.2. Tekstil Tasariminin Etkiledigi Alanlar

Tasarimcilar, degisen ve gelisen doga sartlarina uygun olarak ekolojik
dengeyi bozmadan, var olan malzemeyi yeniden sekillendirerek tasarimlarina yon
verme c¢abasinda basarilt olmuslardir. Tasarimcilar tekstil ylizeyi olusturan 6rme,
dokuma, baski desenleri ve kumaslarin farkli formlarda katlanarak ylizey elde etme
uygulamalarini, mimaride yeni formlar olusturmak i¢in kullanmuslardir®. Tekstil
yiizeyinde olusan formlar mimaride yeni yiizeyler olusturup, yapinin i¢ ve dis

alanlarinda farkli islevsellikte kullanilmaktadir (Bkz. Sekil.3.6,3.7, s.11).

Sekil 3.6.: ( Kaynak: www.danielfor.com, 08.06.2008)

Tekstil ve Mimaride yiizey dokular1

® Gezer, H., (2008), Istanbul Ticaret Universitesi Fen Bilimleri Dergisi,Y1l:7 Sayi:13 Bahar 2008/1,
s.27.
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http://www.danielfor.com/

Sekil 3.7.: ( Kaynak: www.Architechnophilia.Blogspot.com, 10.05.2008)
Mimaride tekstil yiizeylerinden Etkilegim.
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4. MODA KAVRAMI VE MODA TASARIMI

Moda tasariminda kiiltiirel, sosyal ve ekonomik olaylar1 takip ederek
esinlenme, taklit etme islevselligi ile tasarimlar yapilmaktadir. Moda tasarimi, ¢esitli
estetik aligkanliklar ve farkliliklar biitiiniidiir. Oncii ¢alismalarin uygulama alani
olarak moda tasarimi, ayni zaman diliminde olusan olaylarda farkli algilamalar
ortaya koyma giicline sahiptir. Bu ¢alismalar toplumsal gruplar i¢cinde uyumu ortaya

koyarak moda tasarimin dinamigini olusturmustur®.

“Giiniimiize kadar en ¢ok kullanilan ve {izerinde fikir birligine varilan moda
kavrami, segkin kesimin toplumsal alan iginde bir alt smifin kendilerini taklit
etmeleri sonucu ortaya ¢iktigini gostermektedir”(Georg, 1957-2003:75). 20.ylizyilin
ikinci yarisina kadar modanin etkileme sekli list gruplarin segimlerinin alt gruplara
dogru uzamasi ve geniglemesi bigimde olmustur. Devam eden donemde alt gruplarin
egitim diizeyinin gelismesiyle moda olgusunda farkliliklar ortaya ¢ikmis ve sosyal

hayatin iginde yerini almistir’,

Moda toplumsal ve kiiltiirel degerlerin etki alami icerisinde gelismis, stirekli
degisimi ongorerek bireysellikten uzaklasip toplumsal boyut kazanmistir. 20.yiizyil
ile beraber moda sinifsal statii belirleyen bir olgu olmaktan ¢ikarak tiiketici modas1
olarak yerini almistir. Bagka bir agidan bakildiginda moda kavrami baskaldir1 olarak
da goriilmiistiir. Moda ne kadar yeni olursa olsun siirekli kendini yok ederek,
yenilenmis ve siirekliligini gostermistir. Modanin kendini yenileme siireci ise sosyal

gruplarin yeni olan moday1 kabullenme hiziyla belirlenmistir®.

® Davis, F., (1997), Moda, Kiiltiir ve Kimlik, istanbul: Yapi Kredi Yayinlar1, s.141.
" Crane, D., (2003). Moda ve Giindemleri, istanbul: Ayrint1 Yaynlari, s.29.

8 Waresquiel, De E., (1999), Isyankar Yiizyil, Istanbul: Sel Yaymcilik, s.83.
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Moda ve birey hep birlikte hareket etmistir. Birey kendini tanimlamak ve
toplum igerisinde sosyal bir dil olusturmak i¢in moday1 kullanmis ve sosyal gruplar
arasindaki farkliliklar1 moda ile 6zdeslestirmistirg. Modada olan degisim, toplumsal
diizen igerisinde varligini siirdiiren bireyin, farkli kimlik arama diirtlisiinii ortaya
cikarmistir. Boylece birey hem kendisiyle hem de diger sosyal gruplar iizerinde

iistiinliikk kurma ¢abasini moda ile giiclendirmistir.

Modanin ortaya ¢ikisinda ve yasamin bir parcasi olmasina neden olan énemli
etkilerden biri ekonomik ve sosyal olaylardir. Moda kavrami, zaman zaman
toplumsal ayrigmaya, etkilesime ve toplumsal biitlinlesmeye de sebep olmustur.
Ortaya ¢ikan moda toplum tarafindan kisa stirede benimsendiginde, yagsamimizin tiim
evrelerinde kendini gostererek gelisimini slirdlirmiistiir. Tam tersi olarak toplum
tarafindan benimsenmediginde ise yeni bir olusum siireci baglamistir. Ortaya konulan
olaymn moda olmasi veya yok olup gitmesi bireyin sahiplenmesi ile gili¢lenerek etki

alanin1 genigletmistir.

Modanin yasamin iginde bir biitlin olarak algilanmas1 gerekirken, 21.ylizyilda
artik sadece giyim olarak algilanan bir alan olmustur. Bu pazarda ortaya g¢ikan
yenilikler, gelismeler ve degisiklikler tasarimin sanatla yogurarak, iiriinlere farkli bir

anlam yiikleme kaygisini ortaya ¢ikarip tasarimciya sorumluluk yiiklemistir.

Moda toplumlarin, kiiltiirlerin, geleneklerin ve yasanan olaylarin biiyiilii bir
yansimasi olarak tarih boyunca kendini gdstermistir. Savaslar ve sonunda gelen
barts modayi, sanat ve ekonomik olaylarla beraber derinden etkilemistir. Tiim bu
olaylar bir araya gelince diinyada degismeyen tek seyin insanlarin modaya uyma
diirtiileri oldugu sonucunu ortaya cikarmistir. Boylece estetik ve sanatsal anlayis
modanin  varolusundaki nedenlerden en Onemlisi olan smif farkini
belirginlestirmistirlo.

Moda kavrami siirekli bir degisim siireci olarak tanimlandiginda bireye ve

yasadiklar1 toplumlara, onlarin yasam felsefelerine ve kiiltlirlerine gore farkl

% Giacobello, J., (2000), Choosing a Career in the Fashion Industry, NewYork: The Rosen Publishing
Group, s.11.

19 Crane, D., (2003). Moda ve Giindemleri, istanbul: Ayrint1 Yaymlart, s.32.
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diistinceleri yansitmistir. Kendini yok ederek yenileyen modanin etkisi insan

tizerinde etkisini hi¢ kaybetmeden ayni1 sekilde kalmistir.

Moda belli agamalardan gegerken toplumsal 6zelliklerde bu siire¢ igerisinde
degisime ugramistir. Modadaki modernlesme, giyim anlayisinin etrafinda gelisirken
toplumun zihniyetindeki degisimde de etkili olmustur. Toplum gelenekselden
endiistri toplumuna doniislirken, bireyin psikolojik ve sosyo-kiiltiirel yapilar1 da
degisime ugramistir. Bu gelismeler ile beraber, kisinin davranislar1 ve giyim kiiltiirii
de farklilagarak, gelenekselde sosyal statiiyli sembollestiren giyim, modernlesme

siirecinde bu etkiyi taklit boyutuna getirmistir'.

Sekil 4. 1.: ( Kaynak: ( http://netcomuk.co.uk, 03.05.2009)
Jean Cocteau

1 Barbarosoglu, F.,(2004). Modernlesme Siirecinde Moda ve Zihniyet, Istanbul, s.24.
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http://netcomuk.co.uk/

Sekil 4. 2.: ( Kaynak: (http://netcomuk.co.uk, 17.06.2010)

Jean Cocteau Tasarimi

Sekil 4. 3.: ( Kaynak: http://italophiles.com, 17.06.2010 )

Elsa Schiaparelli
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Sekil 4.4.: ( http://juliesjuice.wordpress.com, 02.05.2010)

Revolutionary Fashion” Elsa Schiparelli

Sekil 4.5.: (Kaynak: http://www.listal.com, 09.01.20110)
Mary Quant
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http://juliesjuice.wordpress.com/
http://www.listal.com/

Sekil 4.6.: ( Kaynak: http://www.styleosophy.it, 26.11.2010)

“Iconic British Design” ve Mary Quant

21. ylizyi1lda moda kavrami, toplumsal statiiyii ortaya ¢ikarmak i¢in degil,
bireyin tamamen kendisini ifade etmesiyle gosterilmektedir. Sokak kiiltiirii ile geng
birey, kendi kisiligini ve tarzini ortaya koymaya basladikca, gen¢ moda tasarimcilart

ile aralarindaki sosyal bagi semt pazarlari olusturmustur™.

Tiim bu gelisme siireci iginde, moda i¢in 6nemli bir faktor olan kazang, moda
kurumlarinin niteliklerinde de degisiklikler olusturmus ve sonugta ortaya toplumsal
siniflarin kendi iclerinde boliinmiis olduklari ortaya ¢cikmistir. Bu boliinme ise; liiks
tasarimci modast, endiistriyel moda ve sokak modasi kavramini giindeme getirmistir.
Yazili olan 3 grupta da var olan bireyin toplumsal kimlik arayisi hep siirmiistiir.
Bireylerin bu kimlik arayislar1 higbir zaman sonlanmamuis, hedefe ulasildigi anda
yeni tasarimlar ve formlar ile devam etmektedir. Giinlimiizde moda ve kimlik arayisi

tizerindeki etkisini “high bird” “kisiye 6zel, tek” tasarimlariyla giiclendirmektedir.

4.1. Modanin Tarihsel Gelisimi

Moda’nin tarithsel gelisimine bakildiginda, insanligin var olusundan

giinlimiize kadar en temel ihtiyaglardan biri olan ortiinmek ya da giyinmek amaciyla

2 Mc Robbie, A., (1988), Second Hand Dresses and Role of the Ragmarket, Boston:Unwin and
Hyman, s.28.
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ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Insanligin gelismesi ile beraber giyinmede de kiiltiirel,

sosyal ve bolgesel farkliliklar iceren bir gelisme gostermistir.

Giyinmenin moda olarak algilanmasi Fransiz devrimi ve Sanayilesme ile
beraber baglamistir. Moda anlayisi herkese hitap ederken daha ¢ok kadin ¢evresinde
gelismistir. Moda tasarimcilari artik, modanin form ve renkten ibaret olmadigi

gerceginin farkina vararak modanin, felsefi yoniiyle ilgilenmeye baslamistir.

Edward Doneminde, kadin anatomisinin S seklinde ve 33 derecelik bir a¢1 ile
ayakta durabilmesi giizellik anlayiginin gostergesiydi. S formunda olan ve saglik
korsesi adi altinda kadinlarin vazgegilmezi haline gelen korse 20.ylizyilin basina
kadar kadin giyiminde etkili olmustur. Bella Epaque Ddneminin baslamasi ile
beraber, korse giyen ve giymeyenler olarak iki tip kadin goriintiisii olugsmustur. Korse
giymeyenler “Kadm Ozgiirliik Hareketi” anlayisiyla baslayan devrimci anlayist
benimsemis ve bu Ozgiirliiklerini giyimlerine yansitmiglardir. 1900’14 yillarin
baslarinda kadin giyiminde degisiklikler baslamasina ragmen degismeyen tek sey
korse olarak kalmistir. “Moda anlayisindaki kaliplagmis kurallarin digina g¢ikilmast,
1892 yilinin son ayinda, New York’ta yayinlanan Vouge dergisi ve editor olarak

goreve baslayan Josephine Redding ile baglamistir”( Watson L. 2007: 19)

Moday1, terzilere diktirdikleri elbiseler ile takip eden kadinlar, Vouge
dergisinin varlifiyla beraber farkli kombinasyonlari, farkli kesim ve aksesuar
detaylari bir arada gorerek, terzilerine bu tarifler dogrultusunda kendi kiyafetlerinin

de tasarlanmasinda rol almiglardir.

Moda sektoriinde gelismeler devam ederken Vouge bir adim daha ileri
giderek 1899 yilinda okuyucularina kalip hizmeti de vermeye baglamistir.
Tasarimcilar  arttk  sadece isimleriyle degil fikirleriyle de varliklarim
hissettirmislerdir. 1909 yili Paul Poiret’in bir bagka yeniligin dnciilikk etmistir. Dahi
olan Paul Poiret radikal fikirleriyle moda diinyasini degistirmenin temelini atmus,
korsenin kadinin diinyasindan ¢ikmasina neden olmus ve kadin artik korseden destek

almadan tek basina bir birey olarak ayakta diiz durabilmistir.
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Moda ge¢mise baskaldirarak, kendi donemine direnmis ve demokratiklesme
cabasi icinde gelisimine devam etmistir. En Onemli bagkaldirisi ise kadinin
Ozgiirliigiidiir. Kadin bedeninin giysileriyle olan iligkisini yeniden tanimlama ihtiyaci
ile Paul Poiret terzilik meslegine yaraticilig1 yerlestirerek, yiizyilin Bella Epaque
Donemini baglatmistir. 1906 yilinda bedenin akigkan ve hacimli bir giysiyi

koleksiyonunda kullanmis ve korse kullanimi azalmistir™,

1895 — 1914 yillart arasindaki doneme “Bella Epaque™ adi verilmistir. Bu
donemin en 6nemli 6zelligi, kumas ve tasarimlardaki gorsel zevkin, en {ist noktalarda
etkisini gostermesidir. Ge¢misten kopmadan yeni bir yasam sitili olusturmak ve

bireysel kimlik arayis1 da bu donemde ortaya ¢ikmustir',

Yeni bir donemin baslangici siirerken (1914 -1918) Birinci diinya savasiyla
beraber kadin artik eskisi gibi degildir. Savasin ortaya koydugu hayati etkileyen
ekonomik ve sosyal degisimlerin de etkisiyle is hayatinda etkili olurken, etek yerine
pantolon giymeye basglamistir. Savasin bitiminden sonra, kadin i¢in kiyafet
islevselligi ile 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Modact Gabriel Chanel kadmin tek
basina giyebilecegi bir kiyafeti ¢ok basit bir ¢calisma ile (fermuar) tasarlamig, bunun

sonucunda kadin kendi bedeninin 6zgiirliiglinli anlamistir.

1920’yillarinda tarihe mesum siyah elbise olarak gecen Chanel’in elbisesi i¢in

(13

Vogue dergisi “ Bu elbise her zevk ve sosyal siniftan kadinin iiniformasi olacak”
tahmini ger¢ek cikmistir. Yokluk icinde gecen savas yillarinda bu siyah elbise
kadinlarin neredeyse iiniformasi olmustu. Siyah elbise bir donem sonra olusan
cinsiyet baskisiyla geride kalmis ve sinema filmlerinde sadece vamp kadinlarin
giydigi bir kiyafet olarak algilanmistir. Audrey Hepburn’un “Tiffany’de Kahvalt1”
filmindeki muhtesem siyah elbise gerg¢ek sohretini yakalamigtir. Bu filmdeki siyah

elbise Givenchy’e aittir ama yaraticis1 Gabriel Chanel olarak tarihe gegmistir.

13 Waresquiel, De E., (1999), Isyankar Yiizyil, istanbul: Sel Yaymcilik, s.83.

4 www.fashion-era.com, Erisim:29.12.2010.
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Sekil 4.7.: ( Kaynak: www.blog.momu.be, 29.01.2010)
Chanel “Little Black Dress” 1926.
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Sekil 4.8.: ( Kaynak: www.1920’s-fashions.co.uk, 27.02.2011)
1920’lerden Siluetler.

1920 yilimin erkek giyimi ve otorite gostergesi olan pantolon, Birinci Diinya
Savaginin sonlarinda kadin giyiminde popiiler olmaya baslamistir. Moda da Oncii
konumunda olan Fransiz modact Chanel kadinlarin pantolon giymesini

desteklemesine ragmen basarili olamamistir™.

Kadmlar kiyafetlerinde erkek goriinlimiine sahip olmak yerine kendi
bedenleri iizerinde erkeksi goriintiiyli olusturmak istemislerdir.  Saclarim1 kisa

kestirmigler ve bunun icin erkek berberlerini kullanmislardir. Halk tarafindan

> Delbourg, D., (1981), Le Chic et le Look, Paris: Hachette, s.121.
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benimsenmeyen bu hareket basarisiz olmustur. Kadinin pantolon giymesi ise Ikinci
Diinya Savasinda goriilmektedir. Siyah-beyaz ve sessiz filmlerde kullanilan
kiyafetler moday1 etkilemistir. Sosyal sinif kabare, sinema ve tiyatrodaki aktor ve

aktrislerin kostiimlerinden etkilenmistirlG.

Sekil 4.9.: (Kaynak: www.metmuseum.com, 14.06.2010)

Chanel tasarimlar.

Sekil 4.10.: ( Kaynak: www.deepglamour.net, 02.04.2010 )
Chanel, French, 1883-1971. Evening Dress.

1929 yiliyla beraber baslayan ekonomik kriz her zaman oldugu gibi
kiyafetleri de etkilemis, daha agirbashi hale getirmistir. Moda biraz istikrarini
kaybetmis ve neredeyse yolunu kaybetmis bir duruma gelmistir. Terziler etek
boylarin1 uzatmaya baslamis ve tutuculuk kendisini hissettirmeye baslayinca,

modanin bagkaldiran tasarimcis1 Elsa Schiaparelli farkli tasarimlar ile protestocu

16 Waddel., (2004), How Fashion Works, Oxford: Blackwell Science Publishing, s.42.
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tavrin1 ortaya koymustur. Elsa Schiaparelli moday1 gergekiistiicii bir zemine

yerlestirerek, 1930 yillinin protestocu modasina dnderlik etmistir.

1930 yilinda Elsa Schiaparelli’nin Haute - Couture ¢aligmalar1 tiim modacilari
ve modaevlerinin ¢aligmalarin1 golgede birakmaya baglamistir. Schiaparelli kendi
rasyonal ve ‘gercek’ diinyasina karst olan sanat akimi siirrealizmle harmanladig
tasarimlar1 ve Jean Cocteau, Christian Bérard ve Salvador Dali gibi sanatgilarla
yaptig1 ¢alismalarla moda ve sanatin birlikteligini gerceklestirmistir. Bu sanatcilarin
Dadaist ve Siirrealist eserlerini yorumlayarak etkili ve farkli kiyafetler hazirlamigtir.
Modaci ve sanatei birlikteligi i¢inde yapilan ¢alismalar siirecinde gazetelerin birgcogu
Siirrealistler i¢in; “Stirrealist, bir eskrimcei gibi giyinmek isteyip de kili¢ sallamayan,
dalgic¢ gibi giyinmek isteyip de denize dalmayan bir insandir.” tanimlamas1 yapmistir

(www. philamuseum.org, 03.07.2010)

Elsa Schiaparelli’nin tasarladigi kiyafetlerdeki sasirtici dikis detaylari, cep
formlar1 ve farkli formlarda tasarlanan diigme gibi aksesuarlar1 ile egemenligini
siirdiirmeye, calisan tutuculuga karst marjinal bir bagkaldiri olmustur. Cesur ve
alisilmadik tasarimlarla moda diinyasinda adindan kisa silirede s6z ettirmeye
baglamis, iistiin tasarim yetenegi ve kiyafetlerinde fermuar kullanmasi Elsa

Schiaparelli’yi moda diinyasinda iist noktalara tastmustir' .

Y Martin, R., (1996). Fashion and Surrealism. Rizzoli International Publications, ss.118-120.
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Sekil 4.11.: ( Kaynak:http://www.thehistoryblog.com, 21.03.2010)

1937 de, Schiaparelli ve Salvador Dali’nin ortak bir ¢aligmasi olan gece elbisesi.

Sekil 4.12.: (Kaynak: http://www.thehistoryblog.com, 21.03.2010)
1938-39 Gece pelerini.Uzeri altin renkli pullarla islenmis siyah ipek kadifeden,

“Rococo” el is¢iligi tarzinda tasarlanmistir (Schiaparelli).
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Sekil 4.13.: ( Kaynak: www.secretlifeofshoes.blogspot.com, 27.12.2009)
1939-1940y1l1 Schiaparelli Tasarimi. Pembe, yesil ve beyaz ipek saten.

1940 yilinda Ingiltere’de ipek gorap bulmak ¢ok zordu. Ingiliz kadnlari,
bacaklarina pazarlarda gordiikleri ¢orap desenlerine bakarak makyaj yaparlardi. Bu
makyaj1 her bir bacaginin arka ortasina goz kalemi ile boydan boya ¢izgi ¢ekerek

yapmaktaydilar. Boylece ipek goraplarla ayni goriintiiyii elde etmekteydiler.

Ikinci Diinya savastyla beraber moda, sosyal bir smifa ait olmaktan ¢ikarak
daha rasyonel bir kimlige biiriinerek, kadinlarin tek tip giyinmeye basladig
goriilmektedir. Savasin etkisiyle degisen ekonomik ve sosyal yasam tasarimcilarin
yaraticiliklarini da etkilemisti. Kadinlarin 6zgiirliiklerinin bir pargas: gibi hissettikleri
ipek ¢oraplarin kullanilmasimin yasaklanmasiyla beraber moda etkisini yitirmeye
baslamistir. Modanin tekrar ylikselisi Christian Dior’un 1947 yilinda gerceklestirdigi

defile ile moda diinyasina yeni bir akim1 getirmistir.

Ikinci Diinya Savas sirasindaki kadin askerlerin goriintiisiinii unutturmak icin
Christian Dior ¢icek kadmnlar adimi verdigi bele oturan giysilerle bol dokiimlii
eteklerden olusan zengin bir koleksiyon hazirlamistir. Yirmi metrelik ugusan, beden
cevresinde donerek hareketlenen giysiler, altlarinda i¢ etek olarak tiil kullanilan
evaze etekler, kabarik formlardan olusmaktaydi. Savas modasinin sert ve tekdiize

¢izgisini yumusatmak icin eteklerde kavisli ¢izgiler kullanilmistir. (Bkz.Sekil.4.14).
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Harper’s Bazaar dergisinin editorii Carmel Snow defileden ¢iktiginda “it’s
such a new look” sdziiyle modada olusan bu yeni anlayis1 adlandirmis ve “New
Look™ savas sonrasi donemi tanimlayan bir sdzciik olarak tarihe ge¢mistir. Christian
Dior 1950 yilinin en etkileyici tasarimeisi olarak, gecmisin imajlarindan olan * kum
saati” siluetinden etkilenerek olusturdugu bastan c¢ikarici tarziyla Diinya Savasi
sonrast modasina damgasini vurmustur. 1940 yilinda ise sinema filmlerinin modaya
yapmis oldugu etkiler goriilmekteydi. Ozellikle Ingrid Bergman, Katherine Hepburn
gibi aktristler filmlerinde giydikleri kostiimleri ile kadinlari etkilemistir. 1950
yillarinda ise, moda tasariminin olusturdugu kiyafetlerdeki realizm, zenginlikten
ziyade kisisel 6zellikleri yansitmaya baslamis ve Coco Chanel’in sade ama daha ¢ok
islevsel olan “kisa tayyorii” sikliin ve kadinin sosyal statiisiiniin sembolil

olusturmustur.

Sinemanin etkisi bu donemde de varligini hissettirmistir. Audrey Hepburn’un
kapri pantolonu filmleri disinda ginliik hayatinda da giymesi bir devrim

niteligindeydi.

Sekil 4.14.: ( Kaynak: http://www.flickr.com, 19.02.2011)
Christian Dior 1947 New Look

Moda tasarimcilart 1950 yilinda deneysel calismalarina devam etmislerdir.
Hizla ¢ogalan niifus ile birlikte farkli giyim-kusam istegi de ortaya cikmustir.
Teknolojik gelismeler 1s18inda 1950°1i yillarin ortalarinda sentetik elyaflardan

tiretilen malzemeler ve {iriinler ortaya ¢ikmaya baglamistir. 1959 yilinda ise futuristik
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hareket Pierre Cardin ile kendini hissettirmeye baslamistir. Bu hareket modadaki
bagka bir gelismenin de alt yapisini olusturmustur. 1960’11 yillarin protestocu
gengleri sosyal yapi icerisinde kendi modasini yaratmistir. Gengligin isteklerine
cevap verebilmek icin ve hazir giyime de yeni bir soluk getirilmek istenmesi ile ayni
kusaktan “stilist” diye adlandirilan yeni bir terzi anlayis1 olusmustur. Ortaya ¢ikan bu
anlayls modada demokratiklesme siirecini baslatmigtir. Tasarimcilar ve miisteri
arasinda ki etkilesim sonucunda ise kadinin 6zgiirlesmesi ve cinsel ozgiirlesmesi ile

ayni anlami1 paylasan bir moda algis1 ortaya cikmustir®,

1960 yilinda ise demokratiklesme siireci ve genclerin 6zgiirliik¢ii arayiglari
moda sahnesinde de kendini hissettirmeye baslamistir. Modada yaraticilik ve tasarim
doneminin baslamasiyla beraber genglerin dinledikleri miiziklerin etkileriyle
kiyafetlerde ki farkliliklar ve kisiliklerini, ait olduklar1 gruplarin 6zelliklerini tagiyan

tasarimlar 6n plana ¢ikmugtir.

1965 yilinda ozgiirliik arayislar1 gengler iizerindeki etkisini arttirmis ve
Ozgurliik rizgart “iyimserlik” adi altinda genclerin toplumsal iliskilerinde olumlu
sonuglar ortaya ¢ikarmustir. Bu iyimser bakis acis1 moday: da etkilemistir. Ozellikle
genclerin iyimserlik anlayisi icerisinde dogal bir baskaldir1 ortami yaratmalar1 ve
bununla beraber irkcilik ve cinsiyet ayrimciligi konusunda tepkilerini ortaya
koyarken, kiyafetlerindeki farkliliklar ile kendi modalarin1 yaratmiglardir. Dénemin
sosyal olaylar karsisinda tepki koymak isteyen gengler “ ¢icek cocuklar” slogani ile

sanayi toplumuna dogal bir bagkaldir1 olusturmuslardir.

Bu kusak, dogal malzemeler kullanarak yapmis olduklari rahat kiyafetleri, el
orgiisii ve el boyama aksesuarlar1 ile folklorik ozellikler iceren kiyafetler giyerek

kendilerini ifade etmislerdir.

1960 ile 1970 yillar1 arasindaki sinema filmleri de modayi etkilemistir. “Bati

Yakas1 Hikaye”sinde James Dean’in giydigi beyaz t-shirt ve genglerin Jean

18 Waresquiel, De E., (1999), Isyankar Yiizyil, istanbul: Sel Yaymcilik, s.84.
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pantolonlari, Faye Dunaway’in “Bonny ve Clyde” filminde giydigi trenckot ve
taktigr bere ¢ok cabuk moda olmus, moda tarihi igerisinde yerini almistir. Bu
gelismeler devam ederken gencler kendi kiyafet tarzlarimi olusturmustur. Moda

tasariminda gengler fikirleri olan bir gii¢ olarak etkilerini siirdiirmiislerdir.

1960 yillarin demokratik ve Ozgiirliik¢li arayislari, ylizyillin basindan beri
devam eden kisitlayici ve yeniliklere ac¢ik olmayan moda anlayisini kokten
degistirerek, sonraki donemlerin moda tasarimlarinin daha etkili olmasina onderlik

etmistir.

Paris ve Londra’li moda tasarimcilart kendilerinin disinda farkli iilkelerin
ozellikle etnik kiyafetlerinden etkilenerek koleksiyon tasarlamislardir. Etkilenilen

etnik kiyafetler, Afgan montlar1, Hint pantolonlar1 ve Tiirk kaftanlaridir.

Sekil 4.15.: (Kaynak: http://kisenews69.seesaa.net, 18.03.2011)
1960 yili ve model Twiggy

1970 yili bir 6nceki on yilin 6zgiirliik havasina canlilik getirerek gelismistir.
Kadin kiyafetlerindeki farklilik, parlaklik 6n plandadir. Var olan ve alisilmis olan
oran-orant1 ¢izgileri artik bozulmus, formlar ise hafif deformasyona ugramis (rahat
formlar) ve abarti hissedilmeye baslanmistir. Bu formlar, giysilerin klapa, kolar ve

kol agizlar1 gibi boliimlerinde yapilmistir.
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Sekil 4.16.: ( Kaynak:www.tanemcafe.com, 23.09.2009) Sekil 4.17.: (Kaynak:www.tanemcafe.com)
1970’yilindan giysi 6rnekleri

Geleneksel modaevleri bir taraftan islerini siirdiirirken, Calvin Klein ve
Vivienne Westwood gibi yeni tasarimcilar hizla yiikselise gegen tasarimcilardir.
1970 yilinin en belirgin 6zelliklerinden bazilari, her ¢esit hayvan kiirkiinden yapilan
mantolar, yiiksek dkce cizme ve mini etek olmustur. 1970 yilinda Ingiltere’de bir
moda akimi ortalig1 kasip kavurmustur. Vivien Westwood un kaucuk, deri, zincir ve
benzeri malzemeler kullanilarak tasarladiklar1 kiyafetler “punk” modasini ortaya
cikarmistir (Bkz.Sekil.4.18, s.31). Bu tasarimlar insanlarin huzurunu bozan anarsist

bir yaklagim olarak algilanmis ve halkin tepkisini (;ekmistirlg.

Sekil4.18:(Kaynak:www.guardian.co.uk,18.05.2010)

Punk’in slogan1 VivienWestwood.

Y Nick, Y., (1998), 20.Yiizyilin Sosyal Tarihi, Istanbul: Literatiir Yaymcilik, s.244.
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1970 yilinda, mini etek ve punk tarzi moda stili varken, 1980 yilinda ise ¢ok
belirgin bir stil olusmasa da Ingiltere bir moda ikonu ortaya ¢ikarmistir. Moda ikonu
Prenses Diana’yd1 ve statiiniin 6nemli oldugu ve carpici giysi tasarimlari ile {inlenen
1970 yilinda Diana ile yerini romantizme birakmistir. Sag stilinden kiyafetlerine

hatta gelinligine kadar neredeyse tiim diinyada etkisini gostermistir.

Diana artik ne giyecegine danismani ile karar vermek durumunda kalmistir.
Ciinkii tiim kadinlar Diana ne giyse hemen onun giyim tarzim taklit ediyordu ve

bdylece yeni bir moda pazar1 olugmustu.

Modaevlerinde c¢cok fazla farkliliklar olmasa da moda diinyasinda yeni

tasarimcilar ortaya ¢ikmakta ve yeni formlarla kendilerine yer edinmekteydiler.

Entelektiiel giyimde, etkisi olan Issey Miyake ve Kawakubo, Origami kalip kesimi
ile farkliliklarint géstermistir. (Bkz.Sekil.4.19,4.20,4.21,4.22, 5.32).

4.19.: ( Kaynak: www.metmuseum.com) Sekil 4.20.: ( Kaynak: www.metmuseum.com)

Issey Miyake Issey Miyake Tasarimi 08.05.2010
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Sekil 4. 21.:( Kaynak: www.metmuseum.com, Sekil 4. 22.: ( Kaynak: www.metmuseum.com,
08.05.2010 ), Issey Miyake Tasarimi 08.05.2010), Issey Miyake Tasarimi

1970 yillarinda Paris’te Chanel’in bagina yeni biri gelmisti. Karl Lagerfeld bu
goreve gelmeden dnce Fendi, Max Mara ve Chloe gibi butiklere tasarimlar yapmis ve
olduke¢a basarili olan bir tasarimciydi. Coco Chanel’in 6liim yili olan 1971’°den beri
Chanel Butik kendini gosterememisti. Markay1 daha farkli ve donemine uygun bir
yere tasimak icin Lagerfeld, klasik takimlari yeni kumaglar, yeni bi¢im verilmis
aksesuar ile tamamlamis ve uzun zamandir adi duyulmayan Coco Chanel’t CC

logosu ile marka haline getirmistir®.

1980 yillarinda modada olusan degisim kisa siirelerle kendini yeniliyordu.
Jean Paul Gaultier, Katharina Hammet ve John Galliano gibi yaratici ve insani
yerinden hoplatan tasarim anlayislart ile moda glindemi olusturdular. John
Galliano’nun sov seklindeki sunumlari, kostiim ve ayakkabi tasarimlari yaraticiligin

siirlarini zorluyordu (Bkz.Sekil.4.26, 4.27, s.33.34).

20 Crane, D., (2003). Moda ve Giindemleri, istanbul: Ayrint1 Yaynlari, s.127.
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Sekil 4. 23.: (Kaynak: www.harpersbazaar.com) Sekil 4. 24.: ( Kaynak:www.shoponline2011.com)
12.09.2010,John Galliano sov. John Galliano Tasarim.

Sekil 4. 25.: ( Kaynak: www.style.com,23.08.2009) Sekil 4. 26.:( Kaynak:www.style.com)
Galliano Ayakkabi Tasarimi. Galliano Ayakkab1 Tasarimu.

Toplumsal biling ¢ercevesinde hareket eden tasarimcilar, halkin dikkatini
cekecek tasarimlari ile bu sosyal sorumluluk hareketi iginde c¢alismalarini

siirdiirmiislerdir.

1980 yilinin ortalarinda, yapilan tasarimlar, insanin kisiligini ve bulundugu
sosyal konumu da belirtir hale gelmisti. Tasarimlar artik tasarimecinin da kisiligini
yansitiyor ve hangi tasarimciya ait oldugu ilk bakista fark ediliyordu. Kadinin is
yasaminda ki yeri saglamlastik¢a, yapilan tasarimlarda buna gore sekilleniyordu.

Gosterisli ve abartili giysiler yerine sik islevsellik kendini géstermeye baglamisti.
Moda hizla devrimini siirdiiriirken, sokaklarda genglerde kendi modalarini

yaratarak, modadaki degisimi destekliyorlardi. 1970 ile 1980 yili arasinda gencler

icin vazgecilmez olan Doc Marten botlart podyumlara ¢ikarak 6zel oldugunu

33


http://www.harpersbazaar.com/
http://www.style.com/

kanitlamig ve statii sahibi bir form olarak genclerin Laura Ashley’in cicekli
etekleriyle beraber sokaklarda boy gostermistir. Doc Marten botlar1 i¢in Vivien

Westwood(Bkz.Sekil. 23). goriilen botu tasarlamustir.

Sekil 4. 27.: (Kaynak:www.stylelist.com, 21.05.2010)

Vivienne Westwood Tasarimi, Doc Marten’s bot.

1980 yillarinda televizyon dizilerindeki oyuncularin kiyafetleri, punk’in
tekrar moda olarak giindeme gelmesini ve Madonna’nin 1983 yilindaki konserinde
giydigi bluzun kumas kalitesi dantel kumas genglerin begenisini kazanmis ve moda

tarthindeki yerini almigt.

1990 yilina gelindiginde moda artik tek basina degildi. Moday1 olustururken
on bilgilerin, renklerin, formlarin, kumas kalite bilgilerinin yer aldigi dosyalar
tasarimcilar tarafindan hazirlanmaktaydi. 1990 yillarinda sokak modasindan
etkilenme siireci de baglamistir. Her donemde oldugu gibi filmler moda ve trend
konusunda ki etkilerini siirdiiriiyordu. Nicole Kidman’in “ Mouline Rouge” filminin

sa¢ modelleri, makyaj ve miicevherleri gibi.
Moda artik kiiresel bir pazar ve aligveris haline gelmisti. Moda {iireten ve

modanin baskenti olan sehirler ¢ogalmaya baslamisti. Bu sehirler Londra, Barselona,

Paris, Boston, Los Angeles, Hong Kong ve Floransa’dir.
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1995 yilinin ortalarina dogru modada Uzakdogu etkili olmustur. Ozellikle
farkli nakis teknikleri kullanilarak yapilan diiz elbise, mandarin yakalar, ceketler
tretilmistir. Likral1 kumaglarin iiretildigi bu donemde taytlar pantolonlarin yerini
aldi. Moda da geri doniisler baglamis, ¢izme ve topuklu ayakkabilar 1930yillarinin
modasini canlandirtyordu. Mini etek tahtindan inmis ve uzun etekler ile pantolonlarin
bir oldugu degisim baglamisti. Degisim, her seyin bir siklik i¢inde akip gittigi hissini

veriyordu.

Moda artik kiyafet olmaktan ¢ikarak, yasam bigimi halini almistir. Tasarimci
Alexandre McQuenn’in diisiik bel pantolonlart modada Ronesansi baglatmistir. 1993
yilinda yeni bir miizik anlayis1 olan Grunge bir alt kiiltiir olarak Seattle basladi.
Grunge miizikle kendilerini ifade eden genclikte gdriinen giyimde oduncu gémlegi,
yipranmis veya sokiilmiis kazak ve Jean pantolonlaridir. Ilk ddnemlerde
benimsenmemis olan bu giyim tarzi sonra, eski ve kullanilmis efektli tasarimlar ile
moday1 takip eden insanlarin hayatinda yerini almistir. 1990 yili ile birlikte moda da
marka donemi baslamis ve tasarimlar estetik ve sanatsal boyutlariyla da insanlari

etkilemistir.

Alexander McQueen, Spring-Summer 2008

Sekil 4. 28.: ( Kaynak:www.fncez.com) Sekil 4.29.: ( Kaynak: www.style.com)
29.01.2010,Alexander Mc Queen tasarimi 01.05.2009 Alexander Mc Queen tasarimi
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Sekil4.30.: (Kaynak:www.style.com,24.08.2010) Sekil 4. 31.: (Kaynak: www.style.com,24.08.2010)

Alexander Mc Queen Tasarimlar:

Yaptig1 geri dontislerle degisimini siirdirmeye ¢alisan moda, 2000 yilinda
hizla gelisen teknolojinin etkisiyle de, moda tasarimcilari daha ¢ok sanatsal
tasarimlarin ve teknolojinin birlesmesiyle olusan farkli projeler ortaya c¢ikmaya
baslamistir. Trend pazar elde ederek neredeyse her an degisebilecek bir moda arayist
olusturmustur. Trend avcilarinin stirekli hareketli olmalari, yaptiklart sosyal analizler
ve takipler ile yeni trendlerin neler olacagi ile ilgili 6n bilgileri toplayarak
tasarimcilara veya biiylik moda firmalarina paylasimlar: bir noktada sanat ve moda

arasindaki yakinlagsmaya da onciiliik edilmistir.

Gegmisin formlarini, ¢agdas etkilerle ve estetik anlayisla biitlinlestirerek,
olusturulan yeni moda tasarimlari, mimaride, tarih, felsefe, antropoloji ve
teknolojiden ilham alarak giiciinii ortaya koymaya baslamistir. Giinliik tiiketim
modasi olarak tasarlanan {irlinlerde goriilen yaraticilik her boyutuyla yasamin i¢i de
yer almaya baglamistir. Moda artik sadece gecici bir giyim zevki olarak ele
alinmamaktadir. Giiniimiizde, bulundugu zamanin insan tizerindeki etkilerini ¢ok iyi

algilayan, analiz yapan tasarimci artik bir sosyolog gibi ¢aligmaktadir.

2000 y1l1 ile beraber moda da, tasarim ve sanat1 birlikteligi ile yeni bir disiplin

anlayis1 hakim olmus ve tasarimcilarin miizelerde sergilenen ¢aligmalar1 gorselligin
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ve farkli disiplinlerin bir arada olmasina 6rnek olusturmustur. Bu sergiler sirasi ile

asagidaki gibidir.

Yves Saint Laurent’in retrospektifi Paris’te Petit Palais’te,

Jean Paul Gaultiere’nin retrospektifi Montreal Giizel Sanatlar Miizesinde,
Cristobal Balenciaga’nin sergisi Bilbao Giizel Sanatlar Miizesinde,
Hiiseyin Caglayan’in sergisi ise Istanbul Modern’de

Dice Kayek’in “Istanbul Contrast” sergisi Istanbul Modern’de sergilenmistir.

Sekil 4. 32.: ( Kaynak: www.ejd.com,12.08.2010)

Yves Saint Laurent. Paris Petit Palais sergisi:”The Last Ball” adi verilen son boliimde ise; gegmis

donemlerin balo salonlarina, gérkemli partilerine, sik ve zarif giyimli bayanlarina duyulan nostalji

anlatilmastir.
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Sekil 4. 33.: ( Kaynak: www.ejd.com12.08.2010)
The Pierre Berge-Yves Saint Laurent Vakfi V€ Petit Palais, Paris Giizel Sanatlar Miizesi’nin

isbirliginde diizenlenen bu sergide, 300 adet haute couture ve hazir giyim iiriinii sergilendi.

Sekil 4. 34.: ( Kaynak: www.metmuseum.com, 21.09.2009 )

Madonna igin tasarimci Jean-PaulGaultier’in1990 y1li tasarimi.
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Sekil 4. 35.: ( Kaynak: www.metmuseum.com, 21.09.2009)
Metropolitan Museum of Art's Costume Institute” 17 Aralik 2007

New York City. Jean Paul Gaultiere sergi.

Sekil 4. 36.: ( Kaynak: www.zelfist.com, 15.09.2010)

Kralice Sofia Spanish Institute Cristobal Balenciaga’nin anisina diizenlenen sergi.
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Sekil 4.37.: ( Kaynak: www.zelfist.com, 15.09.2010)

Cristobal Balenciaga’nin anisina diizenlenen sergi.

Sekil 4. 38.: Istanbul Modern 2010 Sekil4.39.:(Kaynak:www.modarta.blogspot.com)
Hiiseyin Caglayan sergisi, 25.09.2010. Hiiseyin Caglayan sergisi 2010.
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Sekil 4.40.: ( Kaynak:www.womenist.net, 23.12.2010)

Dice Kayek Sergisi, Istanbul'un farkli yiizlerini simgeleyen 26 farkli tasarrmdan bazi érnekler yer

almistir.

Moda kendi icerisinde gelisirken, modada tasarim kavram ise ilk kez 1970
yilinin baginda kullanilmistir. 1970 yilindan 1980 yilina kadar olan siire¢ arasindaki
hippi, punk, psychadelic, etnik, disco, spor giyim iiriinlerinin hizli tiikketildigi zaman,
Yves Saint Laurent Onciiliigiinde hazir giyim markalar1 hayata gecmistir. Issey
Miyake modernlik ve sadelik {izerine tasarimlarini yaparken, Kenzo “ anti couture” i
gelistirmistir. Sonia Rykiel 6rgii kazak tasarimlartyla tinlenmistir. 1970 yili ve devam
eden yillar tema tizerinde belli siireglerin birbirini takip etmesiyle olusan tasarimlarin

ilk donemi olmustur.

1980 yilinda ise teatral ve bol gosterisin hakim oldugu donemdir. Houte
Couture’nin  Ortadogu’dan gelen Arap misterilerle yeniden canlanmustir.
Tasarimlarda kullanilan 1980 yillarinin ilk yarisinda parlak ve canli renkler, artik
yerini minimalist yaklagimlara ve siyah renge birakmistir. Siyah rengi getiren Japon
modacilar yeni estetik anlayiglari olan yirtik ve delik formlar1 moda insanina
benimsetmistir. Simetrik kesimler, teatral defileler, kare yakalar ve vatkali omuzlar
ile giiclii kadin (power women) etkisini giiclendiren tasarimlar, moda tasariminda
yeni silueti olusturmustur. Modada sanat anlayisinin etkisi de bu 1980 yillarinda
goriilmiistiir. Modada tarihi akimi Christian Lacroix ve Chanel, modada sanati ise

Jean Charles Castelbajac temsil ediyordu.
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1990 yilinin en belirgin 6zelligi bu teatral abartili donemden radikal bir
sekilde uzaklagmasidir. Modada doygunluk, olgunluk ve sovlarin egemen oldugu,
liiks marka gruplarimin ve isadami tasarimct modellerinin hakim oldugu bir
donemdir. Bu donemin “ business” tasarimlarinda etkili tasarimcilar Gucci ve Tom

Ford’tur.

2000 yilinda ise, ekonomik sikintilarin etkili oldugu ve bu siirecte moda
tasariminin en disiplinli yillar1 olmustur. Moda tasariminin gelecegi igin artik fikirler
yaraticiligin daha ¢ok onde olacagi, tasarimin sanatla beraber yol alarak teknolojinin
tasarimla biitiinlesecegi bir donemdir. Ralph Lauren markasinin “architectural
mapping” teknolojisini kullanarak, 2010 yilinin Kasim ayinda ki 4D defilesi moda —

tasarim ve teknolojisinin giiglii etkisine en giizel 6rnektir (Bkz. Sekil.4.41).

Sekil 4.41.: ( Kaynak:www.ralphlauren.com, 11.04.2011)
Ralph Lauren 4D defilesi.

Ralph Lauren bu gorsel sunumuyla, moda diinyasinda teknolojiyi tasarimla

bulusturan marka olarak farkliligin1 ve vazge¢ilmez oldugunu vurgulamistir.
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Modanim sanatla birlikteligine ise en giizel 6rnek; 2010 yilinda Ko&ln
uygulamali sanatlar miizesinde Tiirk moda ( Museum fiir Angewandte Kunst 2010
yil1) tasarimeilariin katilimi ile gergeklesen sergide, kentin ¢cagdas moda yasamin
ortaya koyan moda tasarimlar1 sergilenmistir. Bu sergide hem moda tasarimcilarinin

sanatsal evrimleri hem de yasadiklari kentin yaratici yonii ortaya ¢ikmustir.

Sergiye katilan Tiirk moda tasarimcilart Bahar Korgan, Simay Biilbiil, Ozlem
Siier (Bkz. Sekil.4.42), Arzu Kaprol, Zeynep Tosun, Gamze Saragoglu, Idil Tarzi,
Hatice Gokge ve Selim Baklaci’dir.

Sekil 4.42.: ( Kaynak: Ozlem Siier. 2010 Museum fiir Angewandte Kunst,

4.2. Moda Tasarimcisi
Moda tasarimcist glinlimiizde sadece tliketim igin elbise tasarlayan

konumunun diginda varligini siirdiirmektedir. Tasarimecinin ortaya koydugu {iriiniin,

kendi tarihselligi i¢inde degeri ve 6zgiin bir yaraticiligr vardir.
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Moda tasarimcist” ¢aginin diisiince bicimini yakalayabilen, fikir ve bigimi
tam bir biitiinliik i¢inde anlamlandirabilen, yeteneginin sadece ¢izmek olmadiginin
bilincinde ve sentez giicli etkili olan kisidir”. (S.Saldiray.2007.Haziran: Akademist.
Soylesi).

4.3. Moda ve Kadin Iliskisi

Moda kavrami genis kapsamli olarak ele alindiginda, tek basina bir tiiketim
davranig1 seklinde goriilmemelidir. Bu davranis sosyal, ekonomik veya kiiltiirel
gelismeler sonucu talebin, artis ya da azalmasini gostermektedir. Bu gelismeler
cergevesinde odaklanilan konu, bireyin psikolojik yapisinin etkisiyle, yogunlastigi
obje islevselliginden c¢ok sosyal ve kiiltiirel degerler c¢ercevesinde kendini

gostermistir.

Moda ve tiiketim bir arada diisiiniildiiglinde yanilgi ka¢inilmazdir. “Moda
bireyin kisiligini, yasam seklini, sosyal konumunu ortaya koyan ve belirleyen bir
unsurdur” ( Jo Entwistle.2002: Makale).

Moda sektoriinde iliretim plani yapilirken tiiketicinin talepleri de dikkate
alinmalidir. Ayrica tiiketim, sosyal disiplinlerden uzak tutulmamalidir. Her donemde,
son moda kiyafet olarak konustugumuz ya da gordiigiimiiz objeler, bulundugu
donemin oOzelliklerini ve etkilerini, estetik boyut icerisinde ele alan popiiler
kiyafetlerdir. Bu bilgiler 15181nda moday1 anlamaya ¢alistigimizda, moda sektoriiniin
tasarimcilari, editorleri, moda fotografcilari, moda tasarim okullari, 6grencileri, renk
ve trend analizcileri, modelistleri ve terzilerinin ve tiim birimlerinin, birbirileriyle

olan iligkilerini farkliliklarini anlayip yorumlamak gerekmektedir.

Moda ashinda tiiketicilerden olusan biiylikk bir pazar tarafindan
yonlendirilmekte ve etkilenmektedir. Bu pazar igerisinde en biiyiik ve etkili grubu
kadinlar olusturmaktadir. Modanin ortaya koydugu yaratici diisiincelerin tasarimla
bulustugu noktada, tasarimlarin tiiketicinin algilama boyutuna hitap edecek sekilde
anlamlandirilip, gorsellestirilmesidir. Bu siire¢ icerisinde moda sektdriinde ve
tilkketicinin hayatinda yer alan sosyal, kiiltiirel ve ekonomik dinamikler bir biitiin

olarak diisiiniilmeli, birbirinden bagimsiz hale getirilmemelidir.20.yiizyilin
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baslarinda kadin pantolonuna olusan karsitlik en iist seviyedeydi. Pantolon, sosyal
yap1 ve Kkiiltlirel olarak incelendiginde Viktoryen Ddneminde erkek otoritesiyle
bagdastirildig1 goriilmiistiir.

Giyim reformcular1 kadinin pantolon giymesine karsi baglattiklar ilerici ve
Ozgilrliik¢ii hareketi basarisizlikla sonuglanmistir. Bu basarisizligin nedeni; kadinin
pantolon giymeye baslamasiyla erkek hakimiyetini ele gegirmeyi planladiklarinin

diistiniilmesiydi.

Ikinci Diinya savasmin ekonomik etkisiyle, yeni giysi iiretilememesinin
eksikligi yiliziinden kadimnlar sik sik pantolon giymeye baslamiglardir. Pantolonlar
savas zamaninda isci sinifi kadinlari, daha sonralar1 1960 yillarinin son déneminde,
Fransiz moda tasarimcilarinin koleksiyonlarinda goriilmiis ve daha sonra orta sinif

kadnlar tarafindan da kabul gérmiistiir™.

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kadinlar, moda sektoriindeki tiiketimin
basrol oyunculugunu iistlenmistir. Arttk moda magazalar1 vitrinlerinde bir imaj ve
reklam araci olarak giindeme gelmis ve ana amag olan moda tiiketimini hizlandirmak
icin kullanilmaya baslamistir. Vitrin diizenlemelerindeki gorsellik, liikks yagam tarzini
yansitan bir boyuta gelmis ve bu yontemle istenilen etki yaratilmis, 6zellikle kadinin
moda tiiketimi tizerindeki etkisi giiclenmistir. Toplumsal yapinin igerisinde, yeni bir
tiketici sinifinin olugmasiyla beraber, bireyin 6zellikle kadinin moda satin alma
siirecinde, ihtiyactan ¢ok kisisel farkliligini ortaya koyan tiriinler almaya baslamistir.
Toplumsal ayricalik gostergesi olarak hizla yiikselen deger olan moda sekillenmesini

bu dogrultuda gelistirmistirzz.

Kadin tiim zamanlarda, 6zellikle modanin 19. yilizyilin ilk yarisindan itibaren
sektor olarak hayata gegmesiyle, pazarlamanin biiylik boliimiiniin en biiylik unsuru
olmustur. Moda artik kadin i¢in ihtiya¢ ve ortlinme degil, sosyal anlamlar tasiyan ve

farkliligim1 ortaya koyabilecegi bir olgu olmustur. Erkek, sosyal toplum iginde

2L wilson, E., (1987), Fashion and Modernity, California: Berkeley University of Calfornia Press,
5.164.

22 Baudrillard, J.,(1997), Tiiketim Toplumu, istanbul: Ayrint1 Yaynlari, s.75.
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varligini, meslegi ve sosyal aktiviteler ile belgelerken, kadin sosyal toplum

icerisindeki yerini ve farkliligini giyimi, ayakkabis1 ve aksesuarlari ile belgelemistir.

4.4. Moda, Ayakkabi ve Aksesuar Iliskisi

Ayakkab1 var oldugu donemler icerisinde ayakkabi ayaklari dis etkilerden,
kirden ve kotli kosullardan korumak amagli bir gorev yiiklenmistir. Ayakkabinin
kullanimi, estetik yonii ve kullanilan malzemeler ile ortaya koydugu sonug insanin
ekonomik ayricaligini, statiisiinii ve var oldugu kiiltlirii yansitma 6zelligi hep 6n
planda olmustur. Zamanla aksesuar olarak kendine giysiyi tamamlayan bir nesne
olarak yer alan ayakkabi artik, tamamen giysi olarak yerini saglamlastirmis ve
tasarimlarda etkin rol almistir. Ayakkabinin bi¢imi ve Ozellikleri, insanin manevi
degerlerine katkida bulunmustur. Bulundugu donemin zevk ve kiiltliriinii de
benimseyerek modayi etkilemistir. Ayakkabinin kullanim islevi sosyal statii, estetik
ve moda anlayis1 icerisinde gorselligini koruyarak, insan hayatinda etkin bir nesne
olmustur. Ayakkabinin modanin icerisinde daha fazla yer almasi, kisisel anlayisla
estetik boyutun birlesmesi sonucunda giiclenmis ve varhigini kalici bir sekilde

hissettirmistir.
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Sekild.43.:(Kaynak:www.wgsn.com, 24.07.2009)
2009 Yil1 Victor&Rolf..
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Sekil 4.44.: Arzu Kaprol. 2010 Museum fiir Angewandte Kunst.
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5. AKSESUAR TASARIMI

Tasarim ayakkab1 ¢anta, kemer ve aksesuarlarin yer aldigi genis bir alani
kapsamaktadir. Aksesuar iglevselligin 6n planda oldugu ister giysi, ister ayakkabi
olsun tamamlayict bir unsur ve tasarimdan bagimsiz olarak ele alinmamalidir.
Aksesuar, tasarima renk ve stil ekleyerek yeni gorsel bir etki kazandirmis ve

tasarimin islevselligini daha giiclii olarak goriilmesini saglamistir.

5.1. Aksesuar Tasariminin Tarihsel Gelisimi

Yiizyillar boyunca moda tasariminda olusan degisim ve gelisim, aksesuarlara
da yansimigtir. Aksesuar tasarim ve iiretimini, uzun yillar giyim firmalar1 yapmustir.
Son zamanlarda aksesuar tasarimini kendisi yaparak marka olan tasarimcilar
goriilmektedir. Aksesuarlar, beraber kullanildiklar1 giysi veya ayakkabinin degerini
arttirmistir. 19.yiizyilda Ingiltere’de aksesuar olarak 6n planda sapka, sal ve tiil gibi
objeler yer alirken, 20.yiizyil ile moda tasariminda baslayan radikal degisimler,
aksesuarlar1 da etkilemistir. Neredeyse aksesuar ve tasarim ayrilmaz bir ikili olarak

gorsel etkinin merkezi olmustur.

5.2. Aksesuar Olarak Ayakkabi

Ayakkabi, ait oldugu tarihsel donemin, kiiltiirel ve bolgesel 6zelliklerini
yansitan bir nesnedir. Ayakkabi zaman igerisinde ayagi korumanin disinda her
medeniyette giyen kisinin sosyal konumunu ortaya koymus ve ekonomik giiciinii
temsil etmigstir. Ayakkab1 her zaman estetik yonii yiiksek bir aksesuar olarak giiciinii
hissettirmistir. Ayakkabi icadinin ilk nedeni ayagi korumak olsa da, iizerinde
siislemeler, giimiis sarma nakiglar, degerli taslar ve 6zel malzemeler kullanilarak,

giysiyi tamamlayan aksesuar olmustur.
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Insandaki siislenme ihtiyaci, ayakkabimnin kullanilmasindan 6nce ayaklarda ve
ayak parmaklarinda farkli siislemeler, dovmeler ve boncuklar kullanmak suretiyle
kendisini gostermistir. Ayak parmaklarina metal veya boncuktan yiiziik takmak ta
estetik arayisin goOstergesidir. Tarihsel siire¢ igerisinde ayakkabmnin ayaga
giyilmesiyle beraber var olan estetik diirtii, ayakkabi {izerinde siislemeler yapilmasini
gerekli kilmistir. Ayakkabinin bigimsel tasarimi insanin bireysel yasaminda ve sosyal
gruplar igerisindeki yerini belirleyen bir unsur oldugundan iizerindeki siislemeler ve

sayasinda kumas kalitesi ve her zaman 6nemli olmustur.
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6. AYAKKABININ TANIMI

Ayakkabi; kadin, erkek ve cocuklarin ayaklarini dis etki ve etkenlerden
korumak, sosyal konum ve toplumdaki imajlarin1 saglamlastirmak igin yiiz ve
tabanlar1 farkli malzemelerden yapilmis ayak giysisidir, giliniimiizde artik
ayakkabimin asil islevi ayagin dis etkenlerden korumak degildir. Artik kisinin
bulundugu ortama uyumunu kolaylastirmak rahat, hizli hareket etmesini saglamak ve

ayak formunu korumaktir.

Ayakkabi taniminin iginde takunya, potin, terlik ve ¢izme yer almaktadir.
Palet, kayak gibi araglar bu tanima girmemektedir. Ayakkab1 kelimesinin sozliik

tanimlarina bakildiginda genelde ayagi korumak amacl agiklamalar goriilmektedir.

“Ogzellikle sokakta ayagi korumak icin giyilen ve alti kosele, lastik gibi
dayanikli malzemelerden yapilan ayak giyecegi” (Okyanus Ansiklopedik Sozliik,
1983). “Ayag1 ve kimi zaman da bacagi saran deriden, kumastan, plastikten yapilan

giyim esyas1” ( Larousse. 1986:1088).
Ayakkabmin tarihsel gelisimi igerisinde sozlik anlamlarmmin ¢ok daha

Otesinde, insanin yasaminda ekonomik giiciinii, sosyal konumunu, kisiligini ve

kiyafetini tamamlayan bir tasarim harikas1 olarak yer alacaktir.
6.1. Ayakkabinin Tarihsel Gelisimi
[lk insanlar, doga kosullarmin etkisiyle ayaklarmni keskin tas, diken ve gamur

gibi dis etkilerden korumak amaci ile aga¢ kabugu veya sert yapraklardan taban

yapip, otlar1 ayaklarina baglayarak ilkel ayakkabiy1 tasarlamistir.
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Elde edilen kaynaklarin ¢ogu, ayakkabinin tarihgesini eski Misir’dan
baglatmistir. Eski Misir’da iki bant ile ayagin iizerinden tutturulmus sandalet
giyerlerdi (Bkz.Sekil.6.1). Basit yapisindan da anlasilacagi gibi, insanlarin
ayakkabiyla tanigmasi sandalet ile olmustur. Her medeniyet doneminde hangi kiiltiir
olursa olsun insanin mutlaka sandalet ile bagi olmustur. Pers ve Hintliler’in oyarak
yaptiklar1 sandaletler topuzludur. Japonlar sandaletlerine “zori” adini vermislerdir.
Diger sandaletleri olan tahta tabanli yiiksekligi 2 ing ile 6 in¢ arasinda degisen “geta”
(Bkz.Sekil.6.2). adindadir. Ispanyol sandaleti ipten, Slavlar ise keceden yapmuslardir.
Afrikalilar’in degisik renkte derilerden dikerek yaptiklari parmak arasi sandaletleri
vardir®®. Yapilan tim sandaletlerin temelini ise Eski Misir’daki sandaletler

olusturmaktadir.

Sekil 6.1 .: (Kaynak: Bossan,2007;11.) Sekil 6.2 .:(Kaynak: Bossan,2007;11.)

Misir Sandaleti “Kahire Miizesi” Japon sandaleti Geta

2 O0’Keeffe, L., (1996), Shoes, New York: Workman Publishing, s.10.
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Sekil 6.3.: (Kaynak: Bossan,2007;10.) Misir sandalet ustasi.

Eski Misir’da oldugu gibi Yunan’da da sandalet kullanilmistir. Homeros’un
Iliad ve Odyssey ‘deki kahramanlarin bronz sandalet giydikleri, tanrilarin ise altindan
yapilmis sandalet giydikleri anlatilmigtir. Eski Yunan’da sandaleti hem kadin hem de
erkekler giymistir. Bu sandaletler ayagin iizerine deri bant ile tutturulmus ve tabani
mantardir. Yunan trajedi oyunculari, tanrilarin ve kahramanlarini canlandirdiklarinda
yiilksek mantar tabanli “kothurnus”u giyerlerdi. Yiiksek okcenin baslangi¢c zamani
olarak bu donem olarak belirtilebilir. Pedila Eski Yunan’da en ¢ok kullanilan ve

moda olan sandalet tiiritydii ** (Bkz.Sekil.6.5).

Sekil 6.4.: ( Kaynak: Yue,1997:22.) Kothurnus Sekil 6.5.: ( Kaynak: Yue,1997:20.) Pedila
Yunan kadin1 doguya 6zgli moday1 ¢ok sevmistir. Evde ipek ya da bagka

degerli kumastan, altin ve inci igslemeli terlik giyerlerdi. Kadinlar gezmeye giderken

yanlarina yedek ayakkabida alirlardi. Deride en ¢ok beyaz renk kullanilmis ayrica

kirmizi, safran, yesil ve siyah renklerinde kullanildig1 goriilmektedir.. Kirmizi tabanl

24 Charlotte, Y ve Davis, Y., (1997), Shoes, Boston: Houghton Miflin Company, s.20.
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ayakkabilar moda olmustur. Mor renk ise sadece krallarin ve tanrilarin tasvirlerinde

kullanilmastir.

Roma Doneminde ise Yunan sandaletlerinden etkilenerek, kendilerine adapte
etmislerdir. Roma’lilarin ayakkabiya 6nem vermeleri bizlerin o donemdeki toplumsal
smiflar hakkinda fikir edinmemize yardimei olmaktadir. Bu kurallar ile is, riitbe, yas,
meslek ve zenginlik gostergesi olarak kendi i¢inde siniflandirmaktaydi. Boylece bir
meslek grubuna ait ayakkabiy1 baskasi giyemezdi, biiyiik bir su¢ sayilirdi. Roma’da
toplumun {ist smifi i¢in ayakkabilar tasarlanmaktaydi®®>. Askerler igin yapilan
tasarimlarda savasta daha dayanikli olmasi igin sandaletlerin alt tabanlarina kabara
(ayakkabilarin altina ¢akilan, yassi ve iri bagh demir ¢ivi) cakilmistir. (Bkz.Sekil.6.6)
Romali ayakkabi ustalarmmin yaptigi en onemli gelisme, ayakkabida sag ve sol

kalibini ¢alismis olmalaridir®.

Sekil 6.6.: ( Kaynak: Yue,1997:25.) Krepis askeri kong¢lu sandalet

6.1.1. Orta Cag Donemi’nde Ayakkabi

% Charlotte, Y ve Davis, Y., (1997), Shoes, Boston: Houghton Miflin Company, s.24.

?® Bossan, M, J.,(2007), The Art of the Shoes, Chine: Chine Printed, s.25.
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Roma imparatorlugunun ikiye bdoliinmesiyle yeni kralliklar olusmustur.
Insanlar icin farkli bolgelerde yeni yerlesim alanlar1 yapilmistir. Yeni yerlesim
alanlar1 rahat ve lilkks yasamin olusmasina yol agcmistir. Yetenekli ayakkabi ustalari
ise daha zarif ve degerli ayakkabilar1 soylular i¢in yapmigslardir. Bu donemde
ayakkabilarin uglar1 sivrileserek uzamaya baslamis ve ayakkabinin sayasi
ayakkabinin {ist kismini olusturan pargasi) olarak ipek, kadife, deri ve saten kumaslar
kullanilmistir. Bu ayakkabilara “poulaine” adi verilmistir. Zenginligin ve asaletin
gostergesi olarak ayak parmaklarin oldugu kisim uzatilmistir. Bu model ayakkabiy1
giyen kisinin sosyal konumuna gore de farklilik gdstermektedir®’. Ayakkabimin ug
kisminin uzamasi sonucunda yiirimekte giicliik ¢ekildiginden glimiis veya alt1 zincir
takilarak bacagin diz bolimiine baglanmistir. Poulaine’ler ¢amurlu sokaklarda
giyildiginde patten adi verilen ve ahsaptan yapilan koruyucu ile giyilmistir.
Patten’lerin ¢ok ses ¢ikarmasindan dolay1 Piskopos tarafindan kilisede giyilmesi
yasaklanmustir. Ik kez 1324 yilinda Kral 2. Edward Déneminde ayakkabida 6lcii
sistemi olusturulmustur. Bu sistem Pedorix bilimi olarak adlandirilmis, temeli ise
Ingiltere Kral1 2. Edward’m 1324 yilinda ing’i tarif etmesiyle atilmistir. Bu tarihten
sonra, ayakkabilara standart numaralar verilmeye baslanmis, herkesin kendi ayagina

gore Olci alinarak yapilan ayakkabilar, bu numaralara gore tiretilmistir.

Yaklasik 1000 yildir ayn1 ayakkabi formunun kullanilmasina ragmen, bugiin
kullanilan ayakkab1 dl¢iilendirme yonteminin tarithi 100 yildan eski degildir. “ Bugiin
kullanilan Olgiilendirme sistemi, 1880 yilinda, New York’lu Edwin B. Simpson
tarafindan baglatilmistir. Bu Olgiilendirme sistemi, her bir numara artisinda
ayakkabinin 1/3 ing¢ biiylimesini, % in¢ de genislemesini esas almistir “ (Hedef
Dergisi / Nisan 2003). 14.ylizy1lda kadin ayakkabilarinda brokar, ipek ve nakigh deri
kullanilmistir. Bu malzemeler suya dayanikli olmadigindan tabani ahsap ve {istii deri
olan ayakkab1 koruyucular ( patten ) kullanilmistir. Patten 13. yiizyi1lda moda olarak
kullanmilmis ancak 14.ylizyillda ise ayakkabilar1 korumak i¢in kullanilmistir
(Bkz.Sekil.6.11.5.58). Pattenin {ist kumasi ayakkabmin kumasindan yapilmasi

zenginligin belirtisi olmusturzs.

%" Brooke, 1.,(1949), A History of English Footwear, London: St. Giles Publishing Co. Ltd, s.54.

%8 Bossan, M, J.,(2007), The Art of the Shoes, Chine: Chine Printed, s.26.
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Sekil 6.7.: (Kaynak:http://kristinsewell.wordpress.com) Sekil 6.8.: 14.yiizyil Pouline

Poulaine worn in Burgundy ca.

225. Schuabelschube. 15, Jahri.

Sekil 6.9.: (Kaynak: naurikolmao.blogspot.com, 12.04.2011) Sekil 6.10.: 14.yiizy1l Poulaine
Poulaine shoemaker.

Sekil 6.11.: ( Kaynak: Yue,1997:52.)Ahsap Patten

56



6.1.2. Ronesans Doneminde Ayakkabi

1450-1460 yillar1 arasinda Ronesans’in da etkisiyle sanat ve bilimdeki
ilerlemelerin 15181inda ayakkabida da yeni bir donem baslamistir. Poulaine diye
isimlendirilen ayak parmak kismi uzun olan ayakkabilardan sonra, kral 13.
Charles’in ayak parmaklarinin altisar adet olmasindan dolayi, 6n kismi genis olan
ayakkabilar donemi baslamis oldu. Bu ayakkabuilar, duck’s bill, bear’s pawn ve cow’s
mouth olarak isimlendirilmistir. Ayakkabilarin form olarak 6n kisimi yuvarlak ve
genis, yan ve arka taraflar1 ise algcak sekilde yapilmistir. Ayakkabinin 6n kisim
genisligi otuz li¢ santimetreye kadar ulasip, yiiriimekte giicliik ¢ekilince, genis kisim

alt1 ing ile simirlandirilmistir (Bkz.Sekil.6.12).

Sekil 6.12.: ( Kaynak: Yue,1997:36 .) Duck,Bear’s,Puffed shoe

16.ylizyllda “Chopin” adi verilen nalinlar Venedik’te moda olmustur.
Chopinlerin ¢ikis noktasi Osmanli hamamlarinda kadinlarin kullandiklar1 tahta
nalinlardi. Venedik ayakkabilar1 olarak bilinen Chopin’in en biiylik 6zelligi taban
yiiksekliklerinin elli santimetreyi gecmis olmasidir. Venedikli kadinlar uzun
eteklerinin altina giydikleri bu ayakkabilar ile yiiriimekte o kadar zorlanmislar ki,
yanlarinda iki hizmetli ile disar1 ¢ikmaya baslamislardir®®. Kadimlar arasinda statii
sembolii olan Chopinler 16.yiizyilda evlenecek gen¢ kizlarin g¢eyizlerine mutlaka
konulmustur. Iki adet ahsap sedef islemeli Osmanl1 nalin1 Venedik Correr miizesinde

sergilenmektedir.

* www.footwearhistory.com, Erisim: 23.03.2011
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Sekil 6.13.: (Kaynak: Dr. Ercan Topbas Koleksiyonu, Airport AVM Sergi, Kasim, 2010). 16.yiizy1l
Osmanl1 Nalmlar1

Sekil 6.14.: (Kaynak: jamesblerg.blogspot.com,21.11.2010) Sekil 6.15.:(Kaynak:Bossan,2007:37)
Chopine, 16.yy. Correr Miizesi Venedik Deri Chopine

Sekil 6.16.: (Kaynak: Bata Shoe Museum) Sekil 6.17.:( Kaynak: Bata Shoe Museum) Chopine,
16.yy Venedik Chopine Ornegi. 16.yy Chopine Ornegi.
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16.ylizilda ayakkabi iiretiminde biiyiik ilerlemeler goriilmektedir.
Avyakkabicilik endiistrisindeki esnaf ve sanatkarlar belli standartlar i¢erisinde tiretime
baslayip, iscilik ve kalitede yiiksek iiretim yapmak icin calismislardir. Uretimde en
cok keci, koyun ve geyik derisi, hem kadin hem erkek ayakkabilarinda kullanilmistir.
Beyaz deri, kadin ayakkabilarinda en cok kullanilan renktir. Derinin yaninda,
ayakkabida, yiin kege veya goblen gibi kalin kumaslardan da ayakkabi iiretilmistir.
1570 yilina kadar tiretilen pahali ayakkabilar tek parca kesilirdi. Taban1 ayr1 olur ve
bitmis ayakkabiya dikis yapilirdi. Ayakkabilara daha sonra kopca, diigme ve

kusgozii- ilik ilave edilerek yiiksek kaliteli goriiniim elde edilmistir.

Ronesans Doneminde bot ve buskins (diz yada baldira kadar olan bot)artik
moda degildi ve sadece biniciler veya askerler giyerlerdi. Yiiksek kon¢lu ¢izmelerin
arka tarafinda yiiriirken rahat etmek i¢in yirtmag olurdu ve geri kivrildiginda iginden

astar1 farkli renkte goriiliirdii (Bkz.Sekil.6.18).

Sekil 6.18.: ( Kaynak: Yue,1997:64.) Ronesans donemi ayakkabi 6rnekleri

1560 yilinda ¢izme ve bota Okge takilmistir. Bu donemde kostiimlerin de

gelismesiyle beraber ayakkabida da kostiimle uyumlu degisiklikler ve gelismeler
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olmustur. Kostiimde omuzlar genislerken, ayakkabida kare burunlar moda olmaya
baslamistir. Kadin ve erkek ayakkabilari birbirine ¢ok yakin modellerdi, ancak
abartili kare burunlu modeller daha ¢ok erkek ayakkabilarinda goriilmekteydi. 18.
Henry’nin Oliimiine kadar kare burunlarin genisligi 9 inge kadar biliylimiistii ve
ayakkabinin burun formunun bozulmamasi i¢in yosun ve sa¢ doldurulmustur. Kralice
Mary kare burun Ol¢iisiinii 6 ing¢ ile smirlayarak, kare burunlu ayakkabilar ile

yiirlimeyi rahatlatmistir.16.yilizy1li sonuna dogru ayakkabi ve botlarda dantel, diigme

ve tasli tokalar kullanilmustir.

en, Bayerisches Nationalmuseum

i CAufm ve A94y)

Sekil 6.19.:(Kaynak: Munchen National Museum), 1520-1560 cow mouth ayakkabi ve 1560 desenli
ayakkabi

6.1.3. 17. Yiizyi1lda Ayakkabi

17.ylizyilda cografik kesifler Avrupa’ya gili¢ ve zenginlik kazandirmistir.

Soylu kesim abartili giysi ve degerli taslarla siislii ayakkabilar1 ile toplumun diger
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kesiminden ayrilmistir. Bir asilin sosyal konumu giysi ve ayakkabilarindan

anlasilmaktaydi®.

17.ylizyllda Avrupa’da Fransiz stilleri etkisini gostermistir. Donemin,
ayakkabidaki en onemli gelismesi, Okcenin artik ayakkabmin bir pargasi haline
gelmesiydi*!. Ayakkabiyi iist kismindan baglamak igin biiyiik fiyonklar veya tokalar

kullanilmustir.

1663 yilinda, saray ayakkabi ustast Nicholas Lestage, dana derisinden dikis
kullanmadan ve giyildiginde ayagin sorunsuz hareket edebildigi bir ¢izmeyi Fransa
Krali 14. Louis i¢in yapmistir. Bu ¢izmenin yapimi ve derinin hazirlanisi kimseye
anlatilmamis ve sadece bir ¢ift yapilmistir. 18.ylizyila kadar bu dikissiz ¢izmelerin
nasil yapildiginin surini diger ayakkabi ustalart ¢ézememistir. Cizmelerin dar ve
uzun olmasindan ve sokakta rahat hareket edilmeyecegini diisiinen erkekler sadece i¢
mekanda giymistir. 1625 yili civarinda uzun pantolonlar moda olunca, ¢izmelerin
boylar1 kisalmistir. Bu dénemde ¢izmelerde daha c¢ok sari, soluk mavi, beyaz ve
ozellikle devetiiyli rengi popiiler olmustur. Botun genis olan iist kisminda dantel,
nakis ve keten dantel kullanilmistir. Bu ¢izmeleri daha ¢ok silahgorler giymistir.1640
yillarmnda ise Oxford Universitesi dgrencilerinin giydigi Oxford tipi ayakkabilari
kullanim rahatligindan dolayi tercih edilmigstir. Klasik bir form olarak kabul edilmis

ancak doneminde moda olamamastir.

Kadinlar uzun eteklerinin altina, dkgesi 2 in¢ yliksekliginde olan yumusak
tabanli ayakkab1 giymislerdir. Ayakkabilarda uzun bir dil vardi. Bu kisim veya saya
(ayakkabinin iist kism1) beyaz ipek ile uyumlu renkteydi. Elbiselerin boyu yukari
cekildiginde kadmlarin giydigi yiiksek okge goriiliiyordu. Bu doénemde brokar ve
ipek gibi iizerine nakis yapilmis kumaslardan ayakkabilar tretilmistir. Nakislarda
altin nakis ipi ve parlak renkler kullanilmistir. Tabanda mantar kullanmak popiiler

olmustur. Taban i¢in mantar ve ahsap kullanilmis ve {izeri sayanin kumasi ile

%0 Gezer, H., (2008), Istanbul Ticaret Universitesi Fen Bilimleri Dergisi,Y1l:7 Say1:13 Bahar 2008/1,
s.27.

31 Bossan, M, J.,(2007), The Art of the Shoes, Chine: Chine Printed, s.51.
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kaplanmistir. Ayakkabinin dili ve sayasmnin ayni renkte olmasi zenginligin

ifadesiydi®.

Sekil 6.20.: (Kaynak: Deutsches Ledermuseum), 17. Yiizyil (1680) Cavalier ¢izme

6.1.4. 18. Yizyilda Ayakkabi

Ahsap Okceli, kumas veya deri ile kaplanmis olan zarif ve sivri uglu
ayakkabilar 18.yiizyilda yine moda olmustur. Okgelere tekerlemeler yazilir veya
miicevher konulmustur. Terlikler (Mule) ipek, saten, brokar, yiin ve ketenden
yapilmis ve ¢ok giizel tokalar ile tamamlanmigtir. Bu donemde hala sokaga ¢ikarken,
ihtiyag sebebiyle patten ve clog ayakkabi koruyucusu olarak kullanilmistir.

Pattenlerin renkleri ve kalitesi ayakkabi ile uyumluydu. Bazen metal halka ile

%2 Charlotte, Y ve Davis, Y., (1997), Shoes, Boston: Houghton Miflin Company, s.44.
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ayakkabi tutturulurdu. Clog ise yumusak zeminde batmayir onlemek ve Okgeyi

korumak i¢in tasarlanmisti (www.footwearhistory.com,22.03.2011 ).

Sekil 6.21.: ( Kaynak: Victoria and Albert Museum) 1770, ayakkabi ve clog

1740 yilida erkek ayakkabi giyiminde kisa ve genis k¢e modaydi. Okgenin
eni 3 % ing’tir. Renklerde ise siyah ve kahverengi kullanilmisti. Ayakkabi is¢iliginde
kalite ve yenilikler fark ediliyordu. Ayakkabi siislemelerinde farkli malzemeler ve
tokalar kullanilarak is¢ilik kalitesi arttirilmisti. Kullanilan aksesuarlar, bu 1740
yilinda da giyen kisinin sosyal konumunu ve zenginligini belirten 6zelliklerden biri
olmustur (Bkz.Sekil.6.23,6.24,6.25,6.26,6.27,5.66.67). Ayakkab1 aksesuar1 olarak
degerli taslar ve miicevherler kullanilmig ve ayakkabilar yiirliyen miicevher kutusuna

benzetilmistir.

1774 yilinda, Fransiz Krali 16. Louis ve Kralice Marie Antoniette liiks
diiskiinii ve savurgan yasam bi¢imiyle sevilmeyen kisi ilan edilmis ve Fransiz
ihtilalinin bagslangicin1 hazirlamiglardi. 1791 yilinda Fransiz Devrimiyle beraber,
ayakkabr stilleri de degismistir. Yiiksek Okce ayakkabilar kullanilmayarak ortadan
kalkmustir. Ozellikle ayakkabida olan bu degisiklik insanlar arasindaki sosyal konum

ve ekonomik farkliliklar1 ortadan kaldirmayir hedeflemistir. Bu degisiklige ilave

63


http://www.footwearhıstory.com/

olarak ayakkabida aksesuar olarak kullanilan degerli taglarla siislii toka kullanmak

yerine kordon ve seritler kullanilmistir.

Sekil 6.22.: (Kaynak: www.indiashoes.wordpress.com, Sekil 6.23.: (Kaynak:www.bata shoe
5.08.2010),1700’lerden tokal1 ayakkabi 6rnegi. museum.com, 15.08.2010) 18.ylizy1l tokalt

ayakkab1 ornegi.

Sekil 6.24.: ( Kaynak:www.candieche.com, Sekil 6.25.: (Kaynak:.metaldetecting- museum.com,

24.04.2011), 1780 ayakkabr tokasi. 24.04.2010),1780 Bronz ayakkabi tokasi.

Sekil 6.26.: (Kaynak:www.cristie.com, Sekil 6.27.: (Kaynak:www.cristie.com,18.03.2009)

18.03.2009),1730 y1li,kare okge. 18. Yiizy1l brokar ayakkabi.
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6.1.5. 19. Yiizyilda Ayakkabi

Fransiz Devrimi sonucunda modada farkli etkiler ortaya ¢ikmistir. Fransa’dan
birgok tasarimci Ingiltere’ye gitmis ve moda merkezi degiserek Londra olmustur.
Paris, kadinlar i¢in stil gelistiren, Londra ise erkekler i¢in moda olusturan tasarim
merkeziydi. Napolyon savasit sirasinda ayakkabida askeri etkiler goriilmiistiir.
Ingiltere’de her smiftan insan sivil ya da asker olsun, yiiksek kalitede iiretilmis
mahmuzlu c¢izmeleri giymislerdir. Saten ve ipekten yapilmis olan, kurdele ile
baglanan iskarpinlerin kadinlar tarafindan begenilerek kullanilmas1 1830 yilina kadar

devam etmistir33.

1880 yillarinda diigmeli botlar ¢ok giyilmistir. Malzeme olarak deri, siiet
kumas ve kanvas kullanilmistir. Beyaz siiet ve kanvasin daha ¢ok yazin giyilmesi
tercih edilmistir. Ince taban ve yiiksek dkgeli iiretim yapilmis, bunun yaninda kauguk

Okgeler de 1890 yilinda kullanilmis ve i¢i kiirklii botlarda tiretilmistir.
e =7
" s

Sekil 6.28.: (Kaynak: www.footwearhistory.com, 11.04.2011)

1882 farkli kadin ayakkabilar1 modelleri.

Kadinlar i¢i kiirklii botlarin yaninda tabani diiz, yanlar1 dantelli ve kumastan

yapilmig olan ayak bileginde biten botlar1 da giymislerdir (Bkz.Sekil.6.29).

% Bossan, M, J.,(2007), The Art of the Shoes, Chine: Chine Printed, s.59.
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Ingiltere’deki Sanayi Devriminden sonra baslayan makinelesmedeki
gelismenin ayakkabi sektoriine olan etkisi 6nemlidir. Ayakkabinin tabaninin sayaya
dikilmesi i¢in makineler gelistirilmis o&zellikle, 1809 yilinda ayakkabi dikis
makinesine ahsap mandal ilave edilerek tabanin dikilmesi konusunda kolaylik
saglanmistir. Ayakkabi iretiminde kapasitenin arttirilmast konusunda yapilan
calismalar sonunda, gelistirilen dikim teknikleriyle beraber 6kg¢enin tabana dikilmesi
kolaylastirilmistir. 1870 yil1 ile beraber ayakkabi ustalar1 ve tasarimcilari insan ve
insan ayagi anatomisi konusuna egilerek, yapilan ayakkabilarda ayak anatomisiyle

uyumlu formlar gelistirmislerdir34.
6.1.6. 20. yiizyilda Ayakkabi

20. yiizyilin ilk donemlerde okgelerin boylar ile ilgili sinirlama giindeme
gelmis ve Okge yiiksekligi 3cm.’ye indirilmistir. Takip eden yillarda, ayakkabi
sayasinda siiet yeniden kullanilmaya baslamis ve 3 cm. yiiksekliginde deri dkgeler
moda olmustur. Bu Okgeler giinlik yasam i¢inde kullanilirken, gece ve dans
ayakkabis1 olarak tizeri bantli yiiksek Okgeler tercih edilmistir. Saten ve ipek
kumaglardan yapilan ayakkabilarda tiil fiyonklar kullanilarak, zarif ve gosterisli

ayakkabilar kadinlarin ayaklarini siislemistir®.

Birinci Diinya Savasinin 1914 yilinda baslamasiyla, kadinlarin fabrikalarda
calismasi moda sektdriinde duraksamaya neden olmustur. Fabrikada caligsan kadinlar
ayakkab1 yerine daha rahat olan bot giymeyi tercih etmislerdir. Savastan sonra tekrar
modayla beraber olmaya baslayan kadinlarin etek boylarindaki kisalma, giydikleri
ayakkabilarin goriinmesi ayakkabida daha fazla siis ve farkli malzemelerden aksesuar
kullanilmasina yol agmistir. Ayakkabida toka kullanimi tekrar moda olmus, bunun

yaninda kadife, dantel, nakis, fiyonk, kiirk ve rozetler de kullanilmistir.1920 yilinin

% Bossan, M, J.,(2007), The Art of the Shoes, Chine: Chine Printed, s.63.

% Plobert, C., (1981), Shoe in Vouge since 1910, New York: Abbeville Press, 5.98.
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sonunda tokalar daha fonksiyonel bir amagla ayakkabida vazgecilmez bir

tamamlayici par¢a olmustur.

1920 yilinda, sivri uglu (Pointed shoe) ayakkabilar tekrar ayakkabi modasinda
yerini almis ve lizerine ilave edilen bantlar ile daha zarif bir goriiniime biirlinmiistiir.
Ayakkabida okce yiiksekligi 5 cm. ile sinirlandirilmis ve Louis 6kg¢e kullanilmistir,
daha sonra bu dkge biraz incelerek daha zarif bir form kazanmis ve Ispanyol dkge

adiyla anilmistir.

Sekil 6.29.: ( Kaynak:www.teknospace.com.ou, 1.11.2010)
Sivri uglu ayakkabi ( Pointed shoe ) 1920.
1920 yillarinda kadinlar tarafindan giyilen en popiiler ayakkabr modeli bar

ayakkabisidir. Bilekten bantli ve yan taraftan diigme veya toka ile agilir kapanir

formu olan bu ayakkabida toka daha ¢ok kullanilmistir. (Bkz.Sekil.6.30, s.70).

Sekil 6.30.: ( Kaynak:www.flickr.com, 03.10.2010)

1920’ler bar shoe modelleri Northampton museum.
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1920 yilinin sonlarinda kadin ve erkek ayakkabilar1 i¢in kullanilan ortak
malzeme deridir. Deri c¢esitleri olarak yilan ve kertenkele gibi siirlingenler
kullanilmis bdylece deri kullanim1 ayakkabi {iretiminde artmistir. Siiet ve deri ise ¢ok
kisa bir siire kullanilmis, sonralar ise ayakkabida sadece detaylarda kullanilmaya

baslanmustir.

Kadin ve erkek ayakkabilarinin renk se¢iminde farkliliklar da 1920 yilinda
belirginlesmistir. Siyah-beyaz ve kahverengi-beyaz 2 ton derinin kullanildigr Oxford
tipi ayakkabilar kadin ayakkabi modellerine adapte dilerek bu dénemdeki yerini
almistir. Bu renklerin yan1 sira altin, kirmizi ve mavi renk te kadin ayakkabilarinda
kullanilmistir. 1920 yilinda boncuk isi, kabartmali deri ve pul islemeleri ayakkabida
siisleme olarak dikkat ¢ekecek Olciide etkili olmustur. Kumas ve deride olan ¢esitlilik
ayakkabr modellerinde de farklilasma ihtiyacini olusturdugundan, klasik ayakkabi
formu tizerine, iki yan1 ve parmak ucu agik olan sandalet tipi ayakkabilar tiretilmis,

kadinlar tarafindan hizla benimsenmistir.

Sekil 6.31.: (Kaynak:www.footwearhistory.com, 15.03.2010)

T- aski ayakkabi modelleri 1920y1l1 sonlart.

1930 yil1 baglarinda mantar tabanli platform topuklar kadin ayakkabilarinda
kullanilmis ve taban1 tamamen kavradigindan ylriyiislerde rahatlik saglamasi

nedeniyle moda olmustur. Ikinci Diinya savasinin baslamasiyla beraber kadinlarin
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cepheye yardim igin fabrikalarda ¢alismas1 ayakkabi modasini etkilemistir. Ozellikle
deri iiretimindeki kisitlama, gramajli pamuk ve kanvas kumas ayakkabi iiretiminde
onemli yer tutmustur. Savas sonrasinda ayakkabi formlarinda ufak degisiklikler
olmus, yuvarlak uclu ayakkabilardan hafif koseli forma gegilmistir. Tabanlar biraz
daralmis, bantlar ayakkabi ve sandalette daha ¢ok kullanilmistir. Renkli deri, kadife,
parlak saten ve eskitilmis deri kullanimi artarken en 6nemli degisiklik, Amerikan
Hiikiimetinin renkli deri kullanimma 6 renk ile simirlama getirmesidir. Bunun
yaninda okge yliksekliginin 3 cm. olarak kabul edilmesi ayakkabi model iiretiminde

duraklamaya neden olmustur.

1950 yilinin basinda, erkek ayakkabilarinda Oxford ve loafer modelleri
yayginlagirken, gen¢ erkek grubunda ise all star basketbol ayakkabilar1 ragbet
gormiistiir. Ayakkabi tireticileri botlardan hareketle deri kullanarak, bilekte biten ve
admna “desert bot” denilen modeli iiretmislerdir. Daha sonra ayni formdan hareketle,

farkl1 bir materyal siietten bagcikl ““ chukka bot”( siiet bilege kadar bot) lar tiretildi.
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Sekil 6.32.: (Kaynak:www.footwearhistory.com)  Sekil 6.33.: (Kaynak:www.footwearhistory.com)

1950 yil1 siiet “chukka bot”. Mary Jane okul ayakkabisi.

Christian Dior’un “ New Look ” anlayisi ile savastan sonra moda merkezi
Ozelligini yitiren Paris tekrar moda merkezi olarak giindeme geldi. Ayakkabi

fabrikalarindaki teknik gelismeler ve tasarimlardaki farkliliklar italya’nin ayakkabida

69



model ve iiretiminde giiclii kalmasina neden olmustur®. 1940 yilinda, kiz ¢ocuklari
icin bilekten baglanan okul ayakkabilar1 ¢ok popiiler olmus ve “ Mary Jane ” adi ile
anilmistir. 1950 yilinda, ayakkabida renkten daha ¢ok form ¢ok 6nemliydi. Yumusak
stiet, siyah ve kahverengi ¢cok kullanilmistir. Ayni yillarda ayakkabida, hafif ve zarif,
az Okgeli sandaletler tekrar moda olmustur. 1955 yilinda ise ayakkabi tasarimcisi
Charles Jourdan yiiksek Okceyi “stiletto” bayan ayakkabisinda kullanarak yeni bir

donemin baslangicina onderlik etmistir.

1958 yilimin sonuna dogru, ayakkabi iiretiminde baskdsede olan derinin
yerini, yeni kesfedilen sentetik materyaller almaya basladi. 1958 yilina gelindiginde,

sentetik materyallerden iiretilen ayakkabilar vitrinlerde yerini almaya baslamisti.

1960 yilmin ilk zamanlarinda, tasarimcilar makoseni farkli formlarda
tasarlayarak yeniden popiiler yaptilar. Bu tasarimlar sonucunda hippi tarzi ayakkabi
modellerinin ortaya ¢ikisi gerceklesmisti. Chelsea tipi botlarin tekrar giindeme gelisi
ve gencler tarafindan giyilmesi Beatles’in etkisiyle daha da giliclenmistir. Bu botlarin
iki yaninda elastik bantlar vardi, bu o6zellik ayaga giyilmesini kolaylastiriyordu.
Sonradan bu botlara fermuar ilave edilerek tasarimlar yapildi.1960 yillarinin
ayakkabida sembolii, hippi tarzi sandalet ve makosen olmustur. 1970 yilina kadar,
ayakkabida yeni form ve modeller tasarlanirken mantar, plastik, kauguk, deri ve

kumas en ¢ok kullanilan materyaller olmustur.

1970 yilinda kovboy ¢izmelerinde yiiksek okce ve nakis kullanilmigtir. 1970
yilinin ilk yarisinda kare uglu ayakkabilar, blok 6kgeler giyilmis, ayni yilin sonlarina
dogru ise “ winckle picker” denilen sivri u¢lu ve tokali ayakkabi modelleri 6zellikle

Rock miizik tutkunu genglerin vazgegilmez parcalar1 olmustur.

% O’Keeffe, L., (1996), Shoes, New York: Workman Publishing, s.125.
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Sekil 6.35.: (Kaynak:en.wikipedia.org,28.01.2011)

Erkek ““ winckle picker”.

Sekil 6.36.: ( Kaynak: www.stylelist.com, 19.04.2011)

Erkek “ Doc Marten’s bot”.

1980 yilinin en popiiler ayak giysisi Doc Marten’s botlaridir. Botlar sokak
giyiminde anti-moda anlayisi i¢inde yer almistir (Bkz.Sekil.6.36,s.74 ).
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1980 yilinin ayakkabi materyallerinde ve tasarimlarinda, teknolojik
gelismelerin, kalitede farkli arayislarda 6nemli ilerlemelerin kaydedildigi yillardi.
Ozellikle spor ve saglik ile ilgili yapilan ¢alismalar ayakkabi tasarimlarinda da bu

alanda ¢alismalarin baslamasina yon vermistir.

1990 yilinda kadinlarin sosyal hayat ve is hayatindaki konumlarim1 ifade
edecek ayakkabi tasarimlarim1 tercih etme donemi baglamisti. Ayakkabi artik,
bireylerin yasaminda ait olduklari sosyal ve ekonomik gruplar igerisinde konumlarini
belirleyici bir faktdr olarak moda igerisindeki yerini almistir. 1990 yilinin sonu ve
2000 yilmin bast da ekolojik yasam anlayisinin, insan hayatindaki Onemini
vurgulamaktaydi. Dogal hayat ve dogal iirlinler, materyaller hayatin icinde 6nemli
yer tutuyordu. Bu anlayis, her tiirlii tasarimda oldugu gibi ayakkabi tasariminda da

dogal materyallerin kullanimina yol agmustir.
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7. HUN TURKLERI’NIN ERKEN DONEMLERINDE DERI

Tirklerin  tiim ihtiyaglarim1  karsilayan deri, Akdeniz havzasindan,
Mezopotamya’ya, Anadolu’dan Orta Asya’ya kadar olan alanda kullanilan
hammaddeydi. Ayakkabilar, sara¢ isleri, at kosum malzemeleri ve ok torbalart
deriden yapilmaktaydi. Hun Tiirklerinin metinlerinde derinin islenis siireci ile ilgili
bilgilerde derinin islenisinin basit yontemlerle yapildigi yazilmistir. Bu yontemler;
yiizmek, kilini, ylinliinii yolmak, kurutmak ve yaglamaktir. Bu islemler deriyi

kullanmak i¢in yeterli olmustur.

Deri ayakkabi iiretiminde c¢ok kullanilan ve aranilan bir iiriindiir. Deri,
saglamligindan dolayi, farkli teknikler kullanilarak {izerinde bezemelerin kolayca
yapildig1 bir malzemedir. Derinin kullanimi; lizerindeki tiiyler ve killar alinmadan ve

alindiktan sonra olmak tizere iki sekildedir.

Geyik, kaplan, koyun vb. yumusak tiiylii ve terbiye edilmis hayvan derilerine
post denir. Deriler, tiiyleri alinmadan giyside kiirk olarak kullanilmistir. Tilki, tavsan,
samur, kunduz gibi kiiciik hayvanlarin derileri de terbiye edilip, tlizerindeki tiiyler
alindiktan sonra ayakkabicilikta ve giysilerde hatta dosemelik olarak ta

degerlendirilmistir 3,

Tarihi gelisim igerisinde derinin kullanimina baktigimizda derinin giysi ve
ayak giyiminin disinda savas silahlarindan, mutfak esyasina ya da miizik aletine
kadar farkli alanlarda temel malzemeyi olusturmustur. Ayak giyiminde deri ¢izme,

ayakkabi, carik, mes, terlik ve sandalet olarak kullanllmlstlrgg.

%" Dagtas, L., ( 2007), Miize ve Koleksiyonlardan Deri Eserler, istanbul: Tiirkiye Deri Vakfi Kiiltiir
Hizmeti, s.12.

% Dagtas, L., (2007), age:15
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7.1. Hun Tiirklerinin Erken Donemlerinde Cizme

Islamiyet’in kabuliinden 6nce Tiirklerde “Bozkir Tipi Giyim” in en énemli
tamamlayict unsurlardan olan ¢izme, eski Tiirk topluluklarinda ¢ok yaygin bir

sekilde kullanilmustir.

Arkeolojik kazilarda bulunan o doneme ait ¢izmelerde goriilen bi¢im, teknik
ve estetik olarak formlarin gilinlimiizdeki modellerden ¢ok farkli olmadigi
gorilmistiir. Giinlimiizden 30-40.000 y1l once iist Paleolitik devirde Bat1 Sibirya’nin
tamamen sular altinda kaldiginda ve buzullarin Altay Daglari’ndan asag1 geldigi
donemde, onemli kiiltiirel degisiklikler olmustur. Tiirkler soguga dayanikli giysiler
olustururken, ath kiiltiiriinde etkisiyle ayak giysisi olarak cizmeyi yapmlslardlgg.
Tiirk siivariler at binmede hareketi kisitlamadigi i¢in ¢izme ¢ok ¢cabuk benimsemistir.
Hun Tirklerinden sonra diger Tiirk topluluklari, Goktiirkler ve Uygurlarda da ¢izme

yaygin bir bicimde kullanilmistir.

“Yapilan kazilarda c¢ikarilan ¢izmeler incelendiginde, c¢esitli malzemeler
tizerine farkli tekniklerde yapilmis oldugu; keceden, yumusak deriden ve tabanda
asinmay1 azaltacak sekilde kalin deri kullanmiglardir”. (Naskal1,2007: 162) .

Cizmeler ayagi simsiki saran ya da kolayca cikarilabilsin diye genis
yapilmistir. Erken Donemlere ait ¢izmelerin ¢ogu Okgesizdir. Geg donemlere ait
cizmelerde 6kgeye rastlanmaktadir. Okce ata binerken ayagin iizengide daha rahat
tutunabilmesi i¢in yapilmistir. Anadolu’da yemeni diye adlandirilan ayakkabilardaki
gibi ¢izmelerin burnu kivriktir. Cizmelerde, ayak bileginde ¢izmeyi baglamak igin
seritler bulunmaktadir. Cizmelerde bilegin iist kisminda toka veya mahmuzlar
kullanilmistir. Kazilardan ¢ikan bazi ¢izmelere bakildiginda, daha zengin goériintimlii
olanlarin soylular ve yoneticiler tarafindan giyildigini gostermektedir. Bu durum
cizmenin Tirklerde riitbe belirten bir ayak giysisi oldugunu belirtmektedir.
Cizmelerde altin, kalay, glimiis teller, boncuk, islemeli kumaslar ve renkli deri

parcalar1 aplike olarak kullanilmis ve siislemeler yapilmustir.

% Naskali, E, G., (2007), Ayakkab: Kitabu, istanbul: Kitabevi Yaymevi, s.160.
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Sekil 7.1.: (Kaynak: Naskal1,2007:85) Isleme, desen drnekleri

“1947 yilinda 2. Pazirik Kurganinda yapilan kazilarda bulunan ve Milattan
Once 3-5. yiizyila ait Hun veya Proto-Tiirk’e ait kegi derisinden olan cizmelerin
tabanlarinda biiyiik bir incelikle siislenmis lotus ¢igekleri motif olarak goriilmiistiir”
(Coruhlu, 1997: 155) . Divanii Liigati’t- Tiirk’te ¢izmeye “oguk”, kisa konglu
olanlara “etiik”, kadin ayakkabisina ise “begiim etiik” denildigi belirtilmistir.
Kaggarli Mahmut, ad1 gecen eserinde Tiirklerin ¢izme dikme teknikleri ile ilgili bilgi
vermistir. Cizme dikisinin arasina, sokiilmemesi i¢in “sizgi” denilen bir parca
konuldugu bilgisi verilmistir®®. Cizmenin rahat giyilip ¢ikarilmasi i¢in kong kismi

genis caligilmistir.

40 Sakaoglu, N ve Akbayar, N., ( 2002), Derinin Anadolu’da Bin Yillik Oykiisii, Istanbul: Creative,
s.70.
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Sekil 7.2.:Orta Asya’da ¢izme ve ayakkabi cesitleri (Ogel, 1991: 128).

Derinin kullanim alan1 Tiirk kiiltiiriinde ¢ok genis bir alana yayilmistir. Bu
alanlarin en Onemlilerinden biri ayakkabilardir. Kaynaklara bakildiginda, Orta
Asya’da basta c¢izme olmak iizere carik, edilkk ve bagmak gibi ayakkabi tiirleri
giyilmistir. Bu donemdeki ¢izmelerde geometrik desenlerin yaninda, stilize edilmis
bitkisel motifler, farkli dikis ve isleme teknikleriyle ¢izmelerde kullanilmistir.
Yapilan kazilarda kurganlarda bulunan, Hun aristokratlarina ait deri ¢izmeler, altin

ve glimiis sirmalar ile islenmistir* (Bkz.Sekil.7.2).

Asur ve Hun Tiirklerinden Anadolu’ya oradan Osmanli donemine kadar gelen
en eski ayakkabi cesidi carik ve bagsmaktir. Carik her cesit deriden yapilmaktadir ama
kullanish olan deri “carukluk” diye adlandirilan biiyiikbas hayvanlarin paga derisidir.
Kesilen pargalar, tuzlanip kurutulduktan sonra, bezir yagiyla yumusatilip, ayag:
saracak bicimde kesilerek, kenarlarindaki deliklerden bagcik gecirilip biiziilmiis ve
ayak bilegine baglanarak kullanilmistir. Carik bu donemlerde zenginlik gostergesi

olarak kayitlarda yer almistir*?.

* Diyarbekirli, N., (1972), Hun Sanati, istanbul, s.24.

42 Sakaoglu, N ve Akbayar, N., ( 2002), Derinin Anadolu’da Bin Yillik Oykiisii, Istanbul: Creative
Yayincilik, s.71.
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8. OSMANLI DONEMINDE DERICILIK VE AYAKKABI

Dericilik, Anadolu Tiirklerinden kalma bir sanat olarak ev ve giyim esyasi
ihtiyacindan dogmustur. Osmanli Imparatorlugu genisledikce tabaklik ve deri isleyen
sanatlarda is hacmi ve {iriin kalitesi bakimindan biiyiik gelisme gdstermistir. Pabug
ve terlik isciligi, her zaman i¢in batidaki deri isleme kalitesinden daha iistiin
olmustur. Ozellikle ordunun, askerin postal ve ¢izmesine hatta atin kosum ve eger
takimina kadar islenen her tiirlii deri mamulii kullanilmis ve Sarachaneler siirekli deri
islemiglerdir. Zaman igerisinde Kazli ¢gesme tabakhaneleri bu gelisen ihtiyaca cevap

verememis, Istanbul’un farkl1 semtlerinde yeni tabakhaneler agllmlst1r43.
8.1.0smanh Doneminde Dericilik

Anadolu Tiirk Sanatinda goriilen tasarim anlayisinin tiim sanat dallarinda
oldugu gibi, deri iirlinlerinin tasarimina yansidigi goriilmektedir. Dericilikte ayakkabi
tiretiminin deri ve iscilik kalitesinin hi¢ deger kaybetmeden ilerleme kaydetmesi,
Anadolu Tirklerinden gelen Esnaf birligi kurulusu kimligine sahip “Ahilik”

sisteminin biiylik katkisi olmustur™,

Anadolu’da geleneksel-ilkel deri isleme yontemleri, eski caglardan 20.
yiizyilin ortalarina dek teknoloji ve yan malzemeler bakimindan fazla degismemistir.
Anadolu tarzi dericilik, derinin tabaklanmasi siirecini olusturan bir dizi islem

yiizyillar boyunca ayni kalmstir.

16. ve 17. yiizyillarda en parlak devrini yasamis olan Tiirk dericiliginin

uriinleri Bati’ya ihra¢ edilirdi. Sahtiyan adi verilen deri yapiminin Tiirklere 6zgii bir

* Dagtas, L., ( 2007), Miize ve Koleksiyonlardan Deri Eserler, Istanbul: Tiirkiye Deri Vakfi, s.13.

* Akalm, S., Yilgér, A., Seyhan, N.,(1993), Ayakkabicilik Terimleri Sozliigii. Istanbul: Bogazigi
Universitesi Matbaast, s.3.
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metot oldugu tiim diinyada kabul edilmistir ve “Turkish Leather” olarak

bilinmektedir.
8.2.0smanh Doneminde Ayakkabi

Osmanli donemindeki evraklara ve kayitlara bakildiginda, ayakkabici ya da
ayakkabi kelimelerine rastlanmamistir. Bu isle ugrasan esnafin adi, Babugcu,
Basmake1, Dikici veya Haffaf olarak belirtilmistir. Daha sonra Haffaf kelimesi

degiserek “Kavaf” adini almustir™.

Ayakkabilarm yapimminda kullanilan ana malzeme deri olmustur. Ozellikle
dana derisi, ayakkabicilikta en ¢ok kullanilan deri ¢esididir. Oglak derisi kadinlarin
elbise altlarma tercih ettikleri ayakkabilarda ve erkek terliklerinde kullanilmistir.

Koyun derisinin ise astar ve terliklerde kullanilmasi tercih edilmistir.

16. ve 17. ylizyilda, Osmanli insaninda ev i¢i ve disinda kullanilan
ayakkabilar farkliliklar gosterirdi. Atlas, deri ve kadife gibi malzemeler ayakkabi
yapiminda kullanilmis, ayakkabinin kullanim alanma goére degismistir. Kislik
ayakkabilarin i¢inde kiirk kullanilmigtir. Bazi deri ayakkabilarda sirma islemeler
vardir. Osmanli Doneminde giyilen ayakkabilar1 saray ve saray disinda halkin

giydigi ayakkabilar olarak farkliliklar géstermistir46.

“Saray ayakkabilar; konglu ¢izmeler, terlikler, nalinlar, kdsele tabanli siivari
pabuclar1 Halk tipi ayakkabilar; bagsmak, potin, ¢apula, ¢edik’ tir. Carik daha ¢ok
Anadolu’da giyilen bir ayakkabi olarak bilinmektedir”( Tansug.1989: 38 ).
Miisliiman ve gayrimiislim kadinlarin ayirt edilebilmesi i¢in ferace ve ayakkabilarini
sosyal konumlarmi ayirt edebilmek amaciyla, belirleyici renklerde giymeleri

Ongorilmiisti.

Osmanli doneminde, giyim ve kusam ile ilgili uygulamalarin neler oldugu ile
ilgili fazla belge bulunmamaktadir. Anadolu Selguklularinda gayrimiislimlere baski
uygulanmadig1 ve ozgiirliiklerine kisitlama getirilmedigi bilinmektedir. 16.ytlizyilda

Sultan 2.Selim doneminde, gayrimiislimlerin giyim kusamlart i¢in bir ferman

4 Sakaoglu, N ve Akbayar, N., ( 2002), Derinin Anadolu’da Bin Y1llik Oykiisii, istanbul: Creative
Yayincilik, s.232.

* Dagtas, L., ( 2007), Miize ve Koleksiyonlardan Deri Eserler, Istanbul: Tiirkiye Deri Vakfi, s.58.
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yaymlanmistir. Bu fermanda kadinlarin “basmak” yerine bir ¢esit ayakkabi olan
“sirvani” giymeleri gerektigi belirtilmistir. Yoksul gayrimiislimler ise, iistii astarli

ayakkabi, papus ve i¢ edik giymislerdir.

Miisliimanlar sar1, Ermeniler kirmizi, Rumlar siyah, Museviler mavi ayakkabi
giyerlerdi. 18.ylizyilda ise, gayrimiislimlerin papus ve ayakkabilarinda, siyahin

yaminda kirmuzi giydikleri de goriilmiistiir®’.
O Donemde giyilen ayakkab1 modelleri asagida sira ile belirtilmektedir.

o Kong¢lu Cizme; Ayagi bacak ile birlikte 6rten, koncu baldira hatta diz
kapagina kadar ¢ikan uzun konglu bir ayakkabi ¢esididir. Bazi ¢izmelerin koncu diz
kapagin1 da agmistir. 16. ylizyilda islemeli ¢izmelerde motif olarak karanfil, lale,
kivrik dal ve yapraklar kullanilmis, tizerinde mavi ve kirmizi ipek iplik ile islemeler
vardir. 18. yiizyill sonlarina kadar padisah ve vezirler tarafindan ¢izme-mestler
kullanilmistir. Yumusak mestin koncu diz kapagi iistiine kadar uzatilarak cizme

sekline getirilmistir (Bkz.sekil.8.1,8.2,5.84).

Sekil 8.1.: ( Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi.)

16.yiizy1l islemeli ¢izme.

*" Yavuz, E., (1990), Osmanli Imparatorlugunda Gayri Miislimlerin Giyim, Mesken ve Davranis
Hukuku, Ankara: Otam C1, ss.118-123.
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Sekil 8.2.: ( Kaynak: Sabiha Tansug koleksiyon.)

Halk tipi mesli ¢cizme
o Nalin; Tabani tahtadan yontularak yapilmis ve ayagi tutmasi i¢in st kismi
koseleden bant seklinde olan, hamamda saray kadinlari tarafindan giyilen ayak
giysisidir. Nalinlarin tabani, abanozdan yapilmis, tizeri sedef ve glmiis tel

islemelidir. Halk ise tahta takunyalar giymistir.

Sekil 8.3.: ( Kaynak: Arkeoloji Miizesi-Manisa)
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Deri atkili- sedef kakmali ahsap takunya.

Sekil 8.4.: (Kaynak: Dr.Ercan Topbas Koleksiyonu)

Airport AVM- Sergi 2010 Aralik, 19.yiizy1l Nalin.
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Sekil 8.5.: (Kaynak: Bossan, 2007:159.)

Tiirk Nalin1 6rnegi 16.ytizyil.
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. Mercan Terligi; Kadin ve erkek tarafindan giyilen, arkasi agik ve topuksuz
bir terlik ¢esididir. Ayagin yarisindan az boliimiinii kaplar ve 15. ve 16. ylizyillar

arasinda yapimina baglanmistir.

° Basmak; On kismi parmaklari érten, burnu kiit, taban1 kdseleden yapilan
asker, kadin, erkek ve c¢ocugun giydigi bir ayakkabi tiirliydii. Kadin ve erkek
basmagindaki farklilik, kadin basmaginin igine astar olarak atlas kullanilmistir.
Osmanli’da gayri Miislimler Bagsmak giyemezdi. Bagmaklar giyenin is ve sosyal

konumuna gore sar1, kirmizi ve siyah olarak iiretilmistir*® (Bkz.Sekil.8.6).
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Sekil 8.6.: ( Kaynak:Topkap1 Miizesi)

17.ylizy1l islemeli ( Bagmak) terlik.

o Capula; Karadeniz insaninin yaz ve kis yalin ayak, ¢orap ve mesh ile giydigi
bir ayakkabi ¢esidi olan ¢apula, burnu yukari hafif kivrik ve arkasi yukari kalkik ve

tabani ¢ivi kabaral olarak yapilmistir®.

*® Koeu, R, E., (1967), Tiirk Giyim, Kusam ve Siislenme Sézliigii, Ankara: Basnur Matbaast, s.28.

* Dagtas, L., ( 2007), Miize ve Koleksiyonlardan Deri Eserler, Istanbul: Tirkiye Deri Vakfi Kiiltiir
Hizmeti, s.58.
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. Cedik; Kadin ve erkeklerin giydigi kisa bol konglu ayakkabi, sar1 deriden
yapilmustir.

J Potin; Kisa konglu erkeklerin giydigi bir ayakkabmin koncu incik kemigi
tizerine kadar ¢ikmis ve bagcikla baglanan ve sadece disarida giyilen bir ayakkabi

¢esidi olan potin, Sultan 2. Mahmut doneminde giyilmeye baslamistir.

o Mest; Kadin ve erkegin giydigi, ylizii yumusak deriden, kisa konglu, bagsiz
ve diigmesiz olan ayaga corap gibi giyilen bir ayakkabidir. Mest, i¢ ayakkabis1 olarak

kullanilmis ve sokaga cikilirken mutlaka pabug veya kundura ile giyilmistir.

Osmanli ayakkabilarinda Lapg¢in, Kamergin, Katir gibi adlar1 olan ayakkabilarda

bulunmaktadir.

° Lapg¢in; Mestin uzun konglusudur ve ¢izme gibi koncu baldira kadar ¢ikmig

ve bir bagcikla baldira baglanmistir.

o Kamerg¢in; Istanbul’da tulumbaci gengler arasinda 1890 — 1900 yillar
arasinda giyilmistir. Siyah parlak deride tiretilmis ve iizerine kelebek seklinde siyah
fiyonk konulmustur. Yumurta topukludur. Delikanliligin gostergesi olarak yalin ayak

ve arkasina basilarak giyilmistir™.

. Katir; Tahta topuklu, tabani deri ¢ivili, kabarali bir ayakkabi tiirtidiir.
Dayanikli olmasindan dolayi, daha c¢ok erkek c¢ocuklara giydirilmistir. Bu
ayakkabilarin disinda neredeyse ylizyillardir kullanilan “Carik” ve “Yemeni”

Tiirklerin giinliik yasaminda en fazla yer tutan ayakkabi tiirleri olmustur.

o Cank; Tirklerin toplumsal yasamlarinda vazgecilmez bir unsur olan deri,
carik yapiminda da kullanilmistir. Carik; tuz veya sap ile terbiye edildikten sonra
kurutulmus manda ve Okiiz derisinden iretilmistir. Carik yapiminda en ¢ok
kullanilan deri mandanin sirt derisidir. Deri, ayakaltindan baglayarak parmak
iistlerini kapatacak sekilde biiziilerek toplatilip, yanlaria delik agildiktan sonra ince

kesilmis deri bagciklar gecirilerek ayaga giyilmistir. Carik, yalinayak giyilmeyen bir

% Kogu, R, E., (1967), Tiirk Giyim, Kusam ve Siislenme Sozligii, Ankara: Basnur Matbaas, s.148.
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ayakkabi cesididir. Yiin ¢orap giyilip ayakla diz arasina dolak sarilmis sekilde
giyilmesi tercih edilmistir ( Bkz. Sekil.8.7, s.89).

Cariklarin, tokali ve aynali ¢arik gibi ¢esitleri vardir. Bunlar;

. Tokalh cari@in burun kismi sivri ve yukar1 kalkiktir. Ayakiistiine toka

konulmustur. Ayagin hava alabilmesi i¢in 6n boliimii balikgdzii ile siislenmistir.

o Aynah carik ise, kadinlarm tercih ettigi bir ¢arik tiiriidiir. On béliimiine

kiiciiciik bir ayna yerlestirilmis ve ponponlar ile siislenmistir.

Giyim ve kusamda kullanilmak {izere yapilan esyalarin yapiminda genellikle

s1gir derisi ve sahtiyan denilen keci derisi ¢ok fazla kullanilmistir.

Sekil 8.7.: ( Kaynak: Etnografya Miizesi Ankara.) 17.yiizyil islemeli Carik.

o Yemeni; Tabani manda derisinden, ylizi ise sahtiyandan ( tabaklanmig ve
cilalanmis teke derisi ) olan, tamami el emegi olan, giyimi kolay bir erkek
ayakkabisidir. Okgeli ve {istii agik bir ayakkabidir. Ik yemenileri Suriye’de yasayan
Yemen kokenli “Yemen-1 Ekber” adinda bir usta dikmistir.

Yemeninin her bodliimiinde farkli deriler kullanilmistir. Tabani manda
derisinden, yiizli kegi derisinden, i¢ astar1 koyun derisinden, i¢ tabani sigir veya keci
derisinden ve kenar1 oglak derisinden olmak {izere toplami bes farkli hayvanin
derilerinin zahmetli bir siiregle dikilmesinden olusur. Sigir derisi boyali olmakla

beraber manda derisi kendi rengindedir boyasiz kullanilmaktadir. Sahtiyanin ise
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siyah giil seftali dedigimiz parlak kirmizi annabi denilen mor yalnizca kisa konglu

olan ve “edik” ad1 verilen yemeni cesidinde sar1 rengi kullanilmistir™.

Yemeni Okgesiz olarak tersi ¢evrilerek dikilmektedir. Tekrar dogru tarafina
cevrilerek kaliba sokulup, etrafinin diizgiin bir sekilde kesiminden sora kaliptan

cikarilip, kenarlar1 balmumu ile sivazlanmis sicimle dikilen bir erkek ayakkabisidir.

Yiizyillar boyunca asker ve halk tarafindan giyilmistir.

Sekil 8.8.: (Kaynak:Sabiha Tansug Kolesiyonu) Sekil 8.9.: ( Kaynak: Topkap1 Saray1 Koleksiyonu-

Osmanli Yemeni Ornegi). 16yiizy1l Yemeni Ornegi.

*Diyarbakirlioglu, M,A., (2010), Kaybolan Meslekler ve Son Ustalar, istanbul: iTO Yaymlar, s.34.
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Sekil 8.10.: ( Kaynak:Topkap1 Miizesi)

19.ylizyil kadife {izeri altin sirma igleme Bot

Sekil 8.11.: (Kaynak: Tiirk Islam Eserleri Miizesi-Istanbul)

13.yiizy1l islemeli Osmanli Terlik Ornegi.
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Sekil 8.12.: ( Kaynak: Tiirk Islam Eserleri Miizesi-Istanbul)

Galoslu Osmanl1 Ayakkabisi.

Sekil 8.13.: 19.ylizy1l, kadin ve erkek saray terligi deri astarli kadife {izeri sirma islemeli
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Sekil 8.14.: ( Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi )

18.ylizy1l, Osmanli Saray isi, islemeli ¢izme.

Sekil 8.15.: ( Kaynak: Tiirk Islam Eserleri Miizesi-Istanbul)

19.ylizy1l Osmanli, ¢esitli mest, galos ve islemeli terlik érnekleri.
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9.CIN KULTURUNDE AYAKKABI “ LOTUS AYAKKABI”

Cinli kadinlarin ayaklarini, Lotus ¢iceg8i gibi zarif ve kii¢iik gostermek igin
keten bant ile sikica sarmalari, Cin’de 10.ylizyildan beri var olan bir gelenek
olmustur. Bu gelenegin kokeni Cin’de hiikiim siiren Tang Hanedanligi doneminde
Imparator 2. Li Yu’nun ( 937-978 ) gézdesi Yaoniang altindan yapilmis Lotus ¢igegi
sahnenin {izerinde, bagli kiiciik ayaklar1 ile kiicliik adimlarla dans edince, dansi
seyreden erkekler tarafindan biiyiileyici ve erotik bulunmustur. Boylece, ayak

baglama islemi kraliyet icindeki ve digindaki kadinlar arasinda moda olmustur™.
9.1.Lotus Ayakkabinin Tarihgesi

10. yiizyildan glinlimiize kadar olan siirecte, milyonlarca Cinli kadinin kiigiik
Lotus ayaklara sahip olmak i¢in dayanilmaz acilara maruz kalmislardir. Altin Lotus
denilen bu gelenegin, 12.yiizyilda daha hizli yayilmasinda, Neo Konfiigyonizm’in
biiylik etkisi olmustur. Bu felsefenin temel disiplini “aci ile olgunlagsmak™ olarak
benimsenmis ve kiiclik ayakli Cinli kadinlarin act ¢ekerek olgunlastiklarini, bunun

erdem ve saygmligin sembolii olduguna inanmlslardlrss.

Lotus ayak formu aristokrat Cinli kadinlar arasinda gurur kaynagiydi ve
cinsel cazibenin gostergesiydi. Cin’de kadinlarin tek baslarina sokaklarda gezmesi ve
erkekler ile ayn1 mekan da bulunmalar1 gelenekleri agisindan problem sayilmaktaydi.
Ogzellikle, soylu kadimnlarin namuslarin1 korumalar1 6ncelik tasidifindan Lotus
ayakkab1 disarida tek baslarina yiiriimelerine engel oluyordu. Altin Lotus olarak

adlandirilan bu ayakkabilar, Cin Edebiyatinda cinsel cazibenin, sosyal yasamda

%2 Hong, F., (1997), Footbinding, Feminism and Freedom, London:British Library Cataloguing, s.22.

5% Blake, F.C.,(1994), Journal of Women in Culture and Society, Makale:31:The University of

Chicago Press.
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yiiksek toplumsal statii sembolii olmustur™. Tarif edilemez bir ac1 cekerek sahip
olduklar1 bu kii¢iik ayaklar, Cinli kadinlar i¢in yliksek toplumsal statii, zenginlik,

sayginlik ve 1yi bir evlilik olarak algilanmistir.

17.ylizyilin basina kadar Lotus ayak, zenginligin ve asaletin sembolii
olmustur. Kraliyetin disinda, toplumun tiim siniflarindaki kadinlar, ayak baglama
isiyle aristokrat kadinlar1 taklit edip, sinif atlamay1 amag¢ edinmislerdir. Bu gelenege
karst muhalefet 17.ylizyilin basindan itibaren baslamistir. Qing hanedani 1645
yilinda ayak baglama metodunu yasaklamis olmasina ragmen basarili olamamustir.
1911 yilinda Cinli ve Ingiliz misyonerlerin de yardimiyla bu islem sug sayilmaya
baslanmigtir. Bunun iizerine gen¢ Cin Halk Cumhuriyeti Hiikiimeti, {ic agamal1 bir
program baslatarak oOzellikle, egitim kurumlarinda bu islemin koéti sonuglar
hakkinda bilgi vermistir. Daha da ileri giderek, kiiciik ayakli kadinlarla evlenmenin
men edilmesini uygulamistir. Bu yasaklamalar ise yaramis ve kisa zamanda Cin'in

cok biiyiik bir kisminda kadinlar arasindaki bu gelenek sona ermistir.
9.2.Lotus Ayak Baglama Uygulamasi

Lotus ayak formunun yapilabilmesi i¢in, ayak ve ayak parmak kemikleri
heniiz elastikiyetini kaybetmeden, 3-5 yasindaki kiz ¢ocuklarinda uygulanmistir. Kiz
cocuklarin ayak parmaklari, bagparmak hari¢ ayagin taban kismina gelecek sekilde
biikiiliirdii. Bu sekilde beyaz ya da koyu mavi 5 cm. eninde bantlar ile bandajlanir.
Iki giinde bir ayaklar agilarak temizlenir ve ovularak yumusatilir tekrar bandajlanur.
Islem ayak parmaklari kirilana kadar uygulanir. Islemin sonucunda ayak tabani yok
olur ve topuk oyuntusu olusur. Bu metot yaklasik 2 yil stirdiikten sonra Lotus denilen

ayakkabr giydirilirdi.

Ayak baglama isleminde, ayagin ideal Ol¢ilisii vardir ve bu Olgiilere gore
Lotus ayakkabinin degeri belirlenmistir. Ayak baglama islemi sonucunda kadinlarin
ayak uzunlugu 3 ing ise “Altin Lotus”, 4 ing ise “ Glimiis Lotus”, 4 in¢’ ten uzun ise

“Demir Lotus” ayakkabi giyerlerdi®.

 Turner, B, S., (1984), The Body and Society, Oxford: Basil Blackwell, s.59.

> Bossan, M, J.,(2007), The Art of the Shoes, Chine: Chine Printed, s.169.
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Ayak baglama sonucunda sadece ayagin ideal olciisii degil, ayagin formu da
¢ok Onemliydi. Ayagin topuk cevresine Lotus ¢icegi gibi sarilmast gerekirdi.
Istenilen bu forma ulasildiginda ayak ile olusan topuk arasindaki derinlik iki-ii¢ ing

arasinda olmasi, miikkemmel baglanmis ayak formu olmustur.
9.3.Lotus Ayakkabi Renkleri

Lotus ayakkabida kullanilan renkler kirmizi, sar1, mavi, siyah ve beyaz olarak

sinirlandirilmistir. Bu renklerin 6zellikleri asagidaki gibidir.

o Kirmuzi: Giyen insana i¢in iyi sans getirmistir ( Bkz.Sekil.9.4, s.98).

o Sari: Qing Hanedani imparatorluk mensuplari giymistir. Halk ise badem
rengi giyerdi.
o Mavi: Mavi-kirmizi kombinasyonunu imparatorun biiylik oglu, mor rengi

geng kadinlar, orta yas ¢aglarindaki kadinlar ise mavi-gri giyerlerdi.
o Siyah: Kotii sans rengi oldugundan, yaslhlar giyerlerdi.
o Beyaz: Matem rengi olarak kullanilmistir.

Lotus ayakkabi, bazi bolgelerde pamuk kumas kullanarak yapilirken
genellikle ipek kumastan yapilirdi. Giyen kisi iizerine Cin’e 6zgli karakterlerin
desenlerini kendileri isleyerek giymislerdir. Bu karakterler yapraklar, hayvanlar,

balik ve ¢igeklerdi.
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Sekil 9.1.: (Kaynak: Ko, 1957:38) Sekil 9.2.: (Kaynak: Ko, 1957:35)

Footbinding (Ayak baglama). Lotus ayakkabili kiz. ¢cocugu.

Sekil 9.3.: (Kaynak: Ko, 1957:35) Sekil 9.4.: (Kaynak: Ko, 1957:35)

Pembe ipek islemeli Lotus ayakkabi. Kirmizi Lotus ayakkabi.
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Sekil 9.5.: (Kaynak: Bossan. 2007: 166) Sekil 9.6.: (Kaynak: Bossan. 2007: 166)

Siyah Lotus ayakkabi Ayak kemiginin form degistirmesi.

Sekil 9.7.: ( Kaynak:, International Shoe Museum Roma)

Lotus ayakkabi1 6rnegi.
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Sekil 9.8.:.( Kaynak: www.geocities.jp, 14.02.2011)

Ayak baglama sekli.

e b
» g,
Wy, Ll T T

Sekil 9.9.: (Kaynak: Bossan. 2007: 164.)

Lotus diigiin ayakkabisi. Beverly Jackson Koleksiyon.
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Sekil 9.10.: (Kaynak: Bossan. 2007: 166)

Lotus diigiin ayakkabisi. Beverly Jackson Koleksiyon.
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10. AYAKKABI MODASINA GECMISIN ETKILERI

Modanin belli siirelerde sik sik kendisini tekrarlamistir. Bu tekrarlama
doneminin Ozelliklerini iyi analiz ederek giiniimiiziin teknolojisi ve dokular ile
harmanlayarak c¢agdas bir goriiniime kavugmasidir. Tarihsel gelisimi igerisinde

ayakkabi modelleri de yeniden moda olmustur.
10.1. Eski ve Yeni Donem Ayakkabilar: (Vintage)

Glinlimiizde geg¢misten etkilenerek yeniden moda olan ayakkabilar form
olarak eski sekliyle kullanilmistir. En 6nemli farklilik ise bu ayakkabilarin el yapimi

degil makine iiriinli olmasidir.

e Paouline;

- ) 1
225 Schimalelschwbe, 5. /'l"rl.,

Sekil 10.1.: (Kaynak:Bashford Dean Memorial Collection, 1956 (29.158.914)

1300-1450 yillar1 aras1 Pouline 6rnegi.



Sekil 10.2.: ( Kaynak: Bossan, 2007:156 )

Sara Navarro Tasarimi, 2002 Y1il1 Yaz Tasarim .
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e Chopine;

Sekil 10.3.: (Kaynak: Bossan. 2007. 36) Venedik Chopine Ornegil6.yiizyl.

Alexander McQueen, Spring-Summer 2008

Sekil 10.4.: (Kaynak: www.wgsn.com,08.01.2008)

Alexandre Mc Queen Tasarimu.
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e Oxford Ayakkabi;

Sekil 10.5.: (Kaynak: Bossan. 2007. 58)

Louis 6k¢e Oxford ayakkabi, 1860.

Sekil 10.6.: (Kaynak: www.wgsn.com, 15.10.2010)

2011 -2012 Kig Oxford ayakkabi modelleri.

100


http://www.wgsn.com/

e Bot

Sekil 10.7.: (Kaynak: www.batashoemuseum.com, 24.09.2009)

1880 yil1,Francois Pinet, Ipek elislemeli el yapimi bot.

Sekil 10.8.: ( Kaynak: www.wgsn.com, 21.10.2010)

2011y1l1 kig sezonu bot tasarimlari.
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e Aviator ¢izme

Sekil.10.9.: ( Kaynak: Bossan.2007:6)

1914 yil1 Aviator ¢izme, Fransa.

Sekil.10.10.: ( Kaynak: Bossan.2007:6)

1986 y1l1i, Pompei Company, Aviator ¢izme.
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e Kothornus (Sandalet)

Sekil 10.11.: ( Kaynak: Yue.1997:22) Sekil 10.12.: (Kaynak: www. fashionfame.com,
21.09.20101)
Eski Yunan, Mantar tabanli kadin sandaleti. Pierre Hardy tasarimi, 2010.

Sekil 10.13.: ( Kaynak:Bossan. 2007:131) Sekil 10.14.: ( Kaynak:Bossan. 2007:201)
Tasarimc1 Robert Clergerie, Tasarimci Dolce and Gabbana
International shoe museum. Roma. Leder shoe museum, Offenbach.
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e 18.yiizy1l Ayakkab1 Modeli

Sekil 10.15.: ( Kaynak: Bossan. 2007. 52 )

14.. Louis Donemi, kivrik uclu ayakkabi.

Sekil 10.16.: ( Kaynak: www.batashoemuseum.com,18.10.2009), Toronto

1938 yil1, Perugia Tasarimu.
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e Cizme

Sekil 10.17.: ( Kaynak: Bossan. 2007: 60)

19.yiizy1l, Prens Napolyon’un ¢izmesi.

Swooping top-line

/: &

Sekil 10.18.: ( Kaynak: www.wgsn.com,08.09.2009)

2009 y1l1, kis sezonu ¢izme tasarimlart drnekleri.
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e Topuksuz ayakkabi

Sekil. 10.19.: ( Kaynak: Bossan. 2007: 91 )

1950 yil1,Andre Perugia Tasarimi.

Sekil. 10.20.: ( Kaynak: http://blogs,timeslive.co.za, 29.02.2011)

2008 yil1, Berardi Tasarimi.
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11. AYAKKABI TASARIMINDA MiMARi VE TEKSTIL
FORMLARI

Giliniimiizde ayakkabi tasarimcilari, farkli disiplinlerin yapi, doku ve
formlarindan etkilenerek, deneysel tasarimlar yapma yoluna gitmektedirler. Tekstil
ve mimarideki degisken ve esnek yapi, ayakkabi tasarimcilarinin hareketli

cizgileriyle bir araya gelerek yeni formalar1 ayakkabilarina yansitmiglardir.

Ayakkab1 tasarimcilari, mimari yapilarda doku ve formdan etkilenirken, tekstilde
daha ¢ok yaka, kol ve manset gibi formlardan etkilenmislerdir. Tasarimci, etkilendigi
disiplinlerin temel deger ve Ozelliklerini, tiretimde uygulanabilirligini diisiinerek

tasarimlarini yapmuglardir.

Sekil 11.1.: (Kaynak: www.wgsn.com, 01.10.2009)

Mimari konstriiksiyon ve ayakkabi tasarimi.
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Sekil 11.2.: (Kaynak: www.wgsn.com, 14.10.2010)

Tekstil kol formlarindan ornekler.

Sekil 11.3.: (Kaynak: www.wgsn.com, 14.10.2010)

Tekstil formlarindan tasarim ornekleri.
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Sekil 11.4.: (Kaynak: www.wgsn.com,14.10.2010)

Tekstil Konfeksiyon manset formlari

Neckline-inspired

Sekil 11.5.: (Kaynak: www.wgsn.com, 28.10.2009)

Tekstil Konfeksiyon yaka formlari
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12. AYAK

Insan yasamini siirdiirmek igin hareket etmeli ve yer degistirmelidir.
Yiiriimek, tagimak gibi eylemleri gergeklestirmesi i¢in yapacagi bedensel hareketleri

saglayan organlar bacak ve ayaklaridir.
12.1. Ayagin Tanim ve Fonksiyonu

Ayaklarimiz viicudumuzun dik durmasini, yiirimesini ve dik dururken
yapilan viicut degisikliklerinde dengeyi saglayan organdir. Bir bagka anlatimla, ayak

viicut ile basilan yer arasinda koprii vazifesi géren organdir.
12.2. Ayagin Anatomisi

Ayak kemikler ilizerine yapisan adaleler ve baglardan olusan ve 3 ana grup
kemigin birlesiminden meydana gelen bir yapidir. Her ayakta 26 kemik, 33 kas ve

100 den fazla bag bulunmaktadir. Bunlar:
e Ayaka biledi ( tarsal)

e Ayak taragi ( metatarsal )

e Parmak kemikleri ( phalanx )

Ayak taragi, bilek ve parmaklar1 olusturan kemikler, hem bilek kemikleriyle
hem de parmak kemikleriyle birlesmektedir. Ayak parmaklari, bagparmak disinda

3’er kemikten, bagparmak ise 2 kemikten olusmustur.

Ayak biiziicli kaslarin yardimiyla bacak iistiinde hareket etmektedir. Kaldirici

kaslar ayagin i¢ge ve disa dogru hareketini saglamaktadir.
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ﬁindfoo? Hindfoot Forefoot
natomy
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w
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Catcaneus " g/

Sekil 12.1.: (Kaynak: K0.1957:64), Ayagin Anatomisi

Sekil 12.2.: (Kaynak: K0.1957:61), Ayagin Anatomik Kemik Yapisi
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12.2.1. Ayak Iskeleti ve Bozukluklar

Uzun siireli tek tip ayakkabi formu
bozulmasina sebep olmaktadir.

giymek insanin ayak iskeletinde

WHAT DOES
AN X-RAY SHOW?

THESE ARE THE PEEY OF A BOY WEARING SHOES
WITH POINTED TOES

ONE H0E
ALL BONLS

o
CRUsHLD
TOCETHER

0“90( OFF
BOMLS SPRIAD BUT
1085 NOW CROOKED
NARROW SHOES CRUSH
FEE:I’ : PEI}!ANENTLY
Sekil 12.3.: (Kayak:Yue: 1997.16.)

Sekil 12.4.: (Kayak:Yue: 1997.16.)
Foot binding sonucu ayak kemigi

Pointed shoe giyimi sonrasi ayak
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Sekil 12.5.: (Kaynak: K0.1957:61), Foot binding sonucu ayak kemigi ilk ve son sekli.

Sekil 12.6: (Kaynak: Ko.1957:64), Foot binding sonucu ayak kemigi
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12.2.2. Ayak Saghgi ve Ayakkabi

Ayak yere basarak viicudun biitiin agirligini tasimaktadir. Insan bedeninde en
agir gorev ayaklarda oldugundan, ayak sagligi acisindan ayakkabilarda olmasi

gereken 6zellikler asagidaki gibidir™ :

. Avyakkabi, viicut ve ayak hareket halindeyken hareketi kisitlamamalidir.

o Burun kismi ayak parmaklarmi birbirine yapistirmayacak genislikte
olmalidir.

o Cocuk ayaklar1 daha etli oldugundan, ayagi saran ve parmak kisimlarinda

rahat hareket etmesini saglayacak sekilde ayakkabi olmalidir. Ayagin, i¢ kamara
boslugu seklini koruyacak ve destek olacak bicimde sert slingerden yapilmis parca

kullanilmalidir.

. Genellikle yetiskin ayakkabilarinda saglik agisindan, dkg¢e yiiksekligi 6¢cm. ile
sinirlandirilmahidir. Normal ayakkabilarda ise kadinlar i¢in 4 santimetre, erkekler

icin 2,5-3 cm. dkge yiiksekligi asilmamalidir.

o Burun kisminda kullanilan saya malzemesi, ayak parmaklari lizerinde baski

yapmayacak sekilde form verilmis olmalidir.

Ayakkab1 se¢imi, modaya ve ihtiyaclara bagli olarak stirekli degismektedir.
Ayakkabida kullanilan malzemelerin cinsi ve kalitesi kadar ayakkabinin burun yapisi
ve Okce yiiksekligi gibi unsurlarin dogrulugu ayak sagligi acisindan Onemlidir.
Saglikli ayagin en onemli sarti, kullanilan ayakkabinin kalitesinin ayakla olan
uyumudur. Ayakkabi ayagi; sivri cisimlerden, darbeden, basingtan ve iklim

sartlarindan korumaktadir.

% Kastan, C., (1999), Ayakkab: Teknolojisi, Konya: Ocak Grafik, .39.
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Tiim bunlar1 saglayabilmek ve ayak sagligina en iist konumda yarar saglamak
icin, gerek tasarim gerekse liretim asamasinda ve en Onemlisi malzeme se¢iminde

bilingli bir yaklagim sergilenmelidir®’.
12.3. Farkl islevler I¢cin Farkh Ayakkabilar
Ayakkabilar gesitli alanlarda farkli amaglarda kullanilmaktadir.

Ayakkabidan yararlanmanin temel sebepleri fiziki ve sosyal olmak iizere iki
tanedir. Cogu kez bu iki faktdr birbirine karismis haldedir. Insan bulundugu ortama
ve yaptid1 ise uygun ayakkabi giyerek ayagini1 korudugu gibi ayni anda topluma bazi

uyarilar da gonderir.
Ayakkabilar kullanim amacina gore bes ana gruba ayirabiliriz:
e Yazlik ayakkabilar
e Kislik ayakkabilar
e Spor ayakkabilar
e Teknik hizmet ayakkabilar
e Agir hizmet ayakkabilar

Bu gruplarda yer alan ayakkabilar iiretilirken degisik malzemeler kullanilir.
Bu malzemeler, ayakkabinin giyilecegi ortama ve yapilacak ise uygun olmalidir.

Aksi halde ayakkab1 sahibinin ayagini dis etkilerden koruyamayacaktir.
12.3.1. Yazhik Ayakkabilar
Soguk ve yagisli olmayan donemlerde giyilen ayakkabilar bu sinifa girerler.

Yazlik ayakkabilarda aranan nitelikler sunlardir:

> Unal, D., (2010), Standart Ekonomik ve Teknik Dergi, Say1: 577, Istanbul: Korza Yayincilik, s.54.
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e Ayak terinin buharlagmasini engellememelidir. Yani yazlik ayakkabilar

kesinlikle hava almalidir.
e Hafif olmalidir.

e Yazm biraz bol ayakkabilar giyilmelidir. Ayaklarin sismesinde iklimin de

etkisi vardir. Sicak havalarda ayaklar daha fazla siser ve terler.

e Model agisindan bakildiginda yazlik ayakkabilarin {ist boliimii (sayasi) agik
olmalidir. Sandal ayakkabilar, tokyolar gibi.

Yazlik ayakkabilarin yukarida siralanan vasiflara sahip olmalar ig¢in
sayalarinda asagida belirtilen maddeler kullanilmalidir. Yazlik ayakkabilarin
sayasinda biiyiikbas hayvan derisi kullanilmamasi uygun olacaktir. Kiigiikbas hayvan
derileri daha hafif ve esnek olduklari i¢in yazlik ayakkabilarda genis bir kullanim

alanina sahiptirler

Kural olarak; yazlik ayakkabi1 tabanlarinda sentetik maddeler
kullanilmamalidir. Ancak PVC (Poli Vinil Cloriir) ve termoplastik tabanlarin

tilketildigi goriilmektedir.

Her tiirlii tekstil saya esas maddesi, yazlik ayakkabilar i¢in en uygun
malzemelerdir. Tekstil maddeler uygun dogal maddeler ile birlikte de yazlik

ayakkabilarin sayalarinda yer alabilir.

Sekil12.7.:(Kaynak:www.style.com, 21.06.2010)

Yazlik ayakkabi 6rnekleri
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12.3.2. Kishik Ayakkabilar

Bu tiir ayakkabilar soguk ve yagish havalarda giyilen; sonbahar ve kis

mevsiminde kullanilan ayakkabilardir.
Kislik ayakkabilarin 6zellikleri sdyle siralanabilir:
e Ayagi soguktan korumalidir.
e Su (kar suyu dahil ) gecirmemelidir.
e Tabanlar kaygan olmamalidir.
e Dis ylizleri (sayada ve tabanda) ¢amura, soguga ve suya dayanikli olmalidir.

e Biitiin bu nitelikleri tasimakla birlikte fazla agir ya da ¢ok kaba goriintimlii

olmamalidir.
12.3.3. Spor Ayakkabilar

Spor ayakkabilar iki ana gruba ayrilir; giinliik spor ayakkabilar ve 6zel amagl
spor ayakkabilar. Giinliik spor ayakkabilar, 1970 yilindan itibaren moda olmustur.
Bunlar ¢ogunlukla genglerin giinliik kiyafetle birlikte kullandiklar1 ve giyilirken her

hangi bir spor yapilmayan, tabanlar1 sentetik maddelerden tiretilmis ayakkabilardir.

Sekil 12.8:. (Kaynak:. www.style.com,20.08.2009)

Giinliik spor ayakkabi
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Futbol oyunculari i¢in ayakkabi en dnemli futbol ekipmanlarindan biridir ve
secmek hi¢ de kolay degildir. Farkli teknolojik 6zellikleri oldugundan, farkli formlari
da vardir. Futbol, viicut agirliginin 7 ila 10 katinin ayaklar {istiine transfer oldugu
yiiksek etkilere sahip bir spordur. Bununla beraber hiz, c¢eviklik ve dakiklik
gerektirmektedir. Futbol kramponlarinin diger spor ayakkabi tiirlerine gore daha

dayanikli tasarlanmigtir.

Tek parcadan olusan ayakkabi sert dogal yiizeylerde oynamak igin
tasarlanmistir. Bu futbol ayakkabisinin tabaninda ¢ok sayida kalipli civiler
kullanilmistir. Standart bir tek parca krampon, 16 adet kauguk ¢iviye sahiptir. Civiler

konik ve sivridir.

Degistirilebilir c¢ivili ayakkabilar ise, farkli arazi tiirlerine uygun farkl
uzunlukta ¢ivilere sahiptir. Kullanici1 ayn1 ayakkabiyr farkli ¢ivilerle kullanabilir.
Civiler genellikle bir anahtar yardimiyla takilir ve ¢ikarilir. Bu ayakkabidaki ¢iviler

daha aralikli kullanilmastir.

Cim sahada kullanilan futbol ayakkabilar1 ise, son derece dayanikli bir dis
taban Ozelligi gosterirler. Dogal alanlarda, suni ¢im ya da beton gibi yiizeyler
tizerinde ¢ekisi artirmak igin tabaninda kii¢iik kauguk ¢ivi ya da desen oOzelligi

tagirlar. Bu gesit futbol ayakkabilari, sert yiizeylerde oynamak i¢in uygundur.

Piirlizsiiz i¢ yiizeylerde tutus saglamak icin tasarlanmis yumusak ve diiz bir
dis tabana sahiptirler. D1 taban genellikle acik renkli kauguktan yapilmistir. Kapali

alanda futbol oynamak ve sokakta giymek i¢in tasarlanmis futbol ayakkabilaridir.
12.4. Futbol Ayakkabilarinda Kullanilan Deri Tipleri

Futbol ayakkabilarinda kullanilan derinin  &zellikleri, normal spor

ayakkabilarindan farklidir. Bunlar sirayla:
e Kanguru Derisi

Kanguru derisi esneme yapan yumusak bir deridir ve ayagin seklini alir.
Kanguru derisinden yapilan ayakkabilar, futbol ayakkabilari i¢erisinde en pahalisidir.

Kendinizi ¢ok rahat hissedersiniz fakat dayanikli degillerdir.
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e Dana Derisi

Dana derisi kanguru derisi kadar yumusak degildir fakat daha dayaniklidir.
Daha agirdir ve kanguru derisi gibi esnek degildir. Orta diizey bir fiyat araligindadir.

e Koyun Derisi

Bu derinin 6zelligi suya dayanikli olmasi ve hizli kurumasidir. Ayn1 zamanda
yumusakligin1 korur ve daha az esner. Dana derisi ayakkabilara gore biraz daha

pahalidir.
o Sentetik Yiizler

Genellikle deriye gore daha ucuzdurlar. Derinin verdigi dayanikliligi, nefes
alma Ozelligini ve rahatlig1 vermezler. Ayakkabilarin ¢ogunda sentetik malzemenin
kullanimi, 6zellikle 6nayak boliimiinde takviye saglamak ya da 6nayak, orta ayak ve

bilege destek saglamak icindir.
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Sekil 12.9.: (Kaynak: http://www.bodytr.com, 02.05.2011)

Krampon tipleri ve Sentetik Yiizler
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12.5. Ortopedik Ayakkabilar

Viicut agiliginin tamamini yere aktaran ve insani ayakta tutan organ olan
ayaklar ozellikle ¢ocuklarda biiyiik 6nem tagimaktadir. Gelisme c¢aginda goriilen
topugun i¢e basmasi ve diiztabanlik olarak goriilmektedir. Bu problemler, ¢ocuklari
ayakkab1 kullanmaya basladiklar1 donemle beraber ortaya ¢ikmaktadir. Ortopedik
ayakkabilarin tedavi edici ve sorunu ortadan kaldirict bir etkisi olmadigi 1950
yilindan itibaren yapilan bilimsel arastirmalar ile ortaya konulmustur. En 6nemli
ozellik, her yastaki ¢ocuga ayakkabi segerken aranacak ozellikleri bilmektir. Bu
ayakkabilar esnek, rahat, kaymaz ve kolay giyilip c¢ikarilabilen bir yapida

olmasidir™®,
12.6. Diyabet Hastalar1 Ayakkabilari

Ilerlemis derecede Diyabet hastasi olan kisilerin ayak bakimi ve ayakkabi
secimi ¢cok onemlidir. Hastalik ilerledik¢e sinir uglarina verdigi zarar en ufak bir
darbede inanilmaz yaralanmalara yol acacak niteliktedir. Bu sebepten dolay1
ayakkabilar; yumusak malzemeden ve saglam olmali, ayak basparmagi 6n kisma
degmemeli, digaridan gelecek darbelere dayanikli olmali, topuklu ve 6n kismi sivri

olmamalidir.
12.7. Yiriyiis Ayakkabilar:

En son teknolojik ve ortopedik tasarim olan MBT ( Masai Barefoot
Techonology ) ayakkabilarmin en 6nemli 6zelligi ilk fizyolojik ayakkabi markasi
olmasidir. Isvigreli Miihendis Karl Muller ve ortopedi alaninda calisan Bilim
adamlarinin ortaklasa tasarrmi olan bu ayakkabilart 1998 yilinda Isvigre’de
tretilmeye baglanmistir. Kivrimli tabani sayesinde insanin ayaginda kaldigi siire
boyunca, diger yliriiylis ayakkabilarinin harekete geciremedigi bacak kaslarini
calistirmast ve fazladan kalori yakma 6zelligi en 6nemli yeniligidir. Diizenli olarak
giyildiginde sirt ve eklemler {izerindeki baskinin azalmasina sebep olarak, ylriiyiis

bicimini gelistirirken performansin artmasina da yardimci olan MBT ayakkabilari

% Dr. Erdogan Er:www.samanyoluhaber.com, Erisim: 05.04.2010
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yiirlirken ve ayakta dururken insan viicuduna farkli 6zellikler kazandirmaktadir. Bu

ozellikler su sekildedir®®.

e Diz eklemleri lizerindeki baskiyi azaltir.
e Viicut durusunu ve dengesini iyilestirir.
e Kar ve sirt kaslarinin hareketini arttirir.
e Oksijen ve kalori tiiketimini arttirir.

e Ust ve alt bacak kaslarinin hareketini %18-19 civarinda arttirir.

Sekil 12.10:. (Kaynak: www.n2n.com.tr, 07.05.2011)

MBT ( Yiiriiyiis) Ayakkabisi

Sekil 12.11:. ( Kaynak: www.n2n.com.tr, 07.05.2011)

MBT (Yiiriiyiis) Ayakkabisi

5 Tempo 2011Nisan: say1.26, s:99, Istanbul.
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13. AYAKKABININ BOLUMLERI
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Sekil 13.1.: (Kaynak: www.northamptonshiereleather.com, 26.04.2011)Ayakkabinin béliimleri.
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Ayakkab1 Saya ve Taban olmak iizere iki ana boliimde incelenir. Bunlar sirayla;
13.1. Saya

Ayakkabinin burun, yiiz ve arka yan parcalari olusturan astarli veya
astarsiz dikilmis olan kaliba gekilebilecek parcalarin tiimiine denir. Daha basit bir

tanimla, ayakkabinin list kismina saya denir.

Sayada yer alan pargalar su sekilde siralanmistir:

o Maskaret (Toe Cap); ayakkabinin, sayada 6ne gelen ug boliimiidiir.

. Ayna (Apron); ayakkabinin 6n {ist kismini olusturan yiize dikili pargadir.
o Yiiz ( Upper); ayakkabimnin 6n kismini olusturan saya pargasidir.

o Gamba (Quarter); sayanin arka kismini olusturan ve yiizii tamamlayan

parca veya pargalardir.

o Dil (Tongue); bagli veya bagsiz ayakkabida aynanin st kismudir.

Bagcikli ayakkabida baglarin ayagi rahatsiz etmemesini saglayan kisimdir.

o Kiyilik (Binding); sayanin kenarlarini saglamlastirmak ve giizellestirmek

icin kullanilan serittir.

o Fileto ( Back Strap); gambay1 pekistirmek i¢in, arkaya dikilen parcadir.

. Kong¢ (Throat); ayakkabilarda arka-yan parcalarin yiiksekligi asik
kemiginin altina kadar olan boliimdiir. Bu yiiksekligi asan kisma kon¢ yada bogaz
denir.

. Fort (Counter); ayakkabinin bitmis sayasinda, monta edilmeden, topugu

cevreleyen arka yliz ile astar arasina konulan kosele, tela veya sertlestirici sentetik

malzemedir.
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13.2.Taban (Sole)
Ayakkabinin burundan baslayarak 6kg¢e arka ucuna kadar uzanan alt kisimdir.
Taban 3 ana boliime ayrilir ve su sekilde siralanir;

o Esas Taban (Sole); giyildiginde ayakkabinin yere basan kismidir. Burun

ile milo arasindaki taban bolimidiir.

o Bel (Waist); milo ile 6kge arasi olup ayakkabi giyildiginde ayakalti

bosluguna kars1 gelir ve 6k¢e 6niinden milo basina kadar uzanan boliimdiir.

. Okge alt1 (Heel wheeling); 6kcenin iistiine konuldugu bel ile tabanin ucu

arasidaki bolimdir.

Tabani kosele olan bazi1 ayakkabilarda okce altinda conta adi verilen bir

parca bulunur.
13.3. Ayakkabida Kullanilan Dikisler

Ayakkabinin sayay1 olusturan pargalarini birlestirirken ve tabana bu parcay1
eklerken kullanilan farkli 6zelliklerde makinelerde dikilirler. Bu dikisler makinelerin

adiyla bilinmektedir ve su sekilde tanimlanmaktadir.

o Patuma; Sayanin yiizlinli taban astar koselesine veya lastigine vardola ile
birlikte tutturmak icin, keten ipligi veya bakir tel ile elde veya patuma makinesin de
yapilan dikistir.

o Kazuma; Vardola ve tabani veya fiyapay1 (sakli tabani) birbirine tutturan el
ve makine dikisidir.

o Patuma ve kazuma; dikisleri el yapimi ayakkabilarda 1950’lere kadar
kullanilmistir. 1940’11 yillarin ikinci yarisinda Kamara malzemesi fora makineleri
ithal edilince elisi ayakkabilar tarihe karismistir.

J Fora; (Dikis makinesi) kaliba monta edilmis saya ile tabanin veya fiyapanin
yapistirtlmasindan sonra harama agmak veya agmamak suretiyle hazirlanmig bulunan
ayakkabmin kaliptan cikarildiktan sonra taban astariyla saya kenar1 ve taban

koselesini birbirine tutturmak i¢in icten disa yapilan dikistir.
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13.4. Ayakkabi Cesitleri

Avyakkabilar kadin ( zenne), erkek ( merdane ) ve ¢ocuk ayakkabisi olarak 3’e
ayrilmistir. Kaliplarda genellikle ahsap kullanilmistir fakat son zamanlarda, plastik
kaliplar daha c¢ok kullanilmaktadir. Kadin ayakkabilarinin erkek ayakkabilarindan
bazi farkliliklar1 vardir bunlar; fazla parca ve dikistir. Kadin ayakkabilarinda vardola

kullanilmamaktadir.

Kadin ayakkabisinda 3 ana tip vardir. Bunlar sandalet, Oxford ve pump’tir.
Sandalet ayak formuna uygun diiz bir malzemeden yapilir ve ayag1 sarmasi i¢in bag
ve kusak vardir. Pump’m ise, yiizii kisa ve on boliimii acgiktir, bagciklt degildir.
Oxford tipi ayakkabida mutlaka bagcik vardir, yoksa giyildiginde ayakta tutunamaz

ve cikar.

Cocuk ayakkabilariin yetigkin ayakkabilarindan 6nemli bir farki yoktur.
Sadece bebek ve c¢ocuk ayakkabilarinda farklilhik goriilmektedir. Bebek
ayakkabilarinda deri yumusak ve 6kge algaktir. Kalib1 diiz ve 6n boliimii genis olarak

calisilmaktadir.

Sekil 13.2.: (Kaynak:www.style.com, 14.04.2008)

Oksford tipi ayakkabi1
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Sekil 13.3.: (Kaynak: diytrade.com, 05.05.2011)

Gova tipi ayakkabi

Sekil 13.4.: .(Kaynak: www.coshoes.com, 22.04.2011)

Sandalet tipi ayakkab1
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13.5. Ayakkab1 Yapiminda Kullanilan Malzemeler

Saya dikimi sirasinda kullanilip sayanin biinyesinde yer almakla beraber
gerek miktar gerekse deger olarak sayanin esas unsurunu olusturmayan maddelere,

saya yardimci malzemeleri ad1 verilmistir.
Saya yardimc1 malzemeleri iki ana gruba ayrilir:
o Saya saglamlastirict malzemeler
o Saya dikiminde kullanilan malzemeler
13.5.1. Saya Saglamlastiric1 Malzemelerin Tanim

Sayanin yeterince saglam olmasi i¢in degisik malzemeler kullanilmaktadir.
Saya saglamlastirict malzemeler, ayakkabi tiretimi ve kullanimi sirasinda sayanin
dayanikliligini saglayan dokunmus veya film malzemeden serit halinde bir iirlindiir.

Takviye bantlar1 veya tela bu sekilde kullanilmaktadr.

Saya saglamlastirici malzemelerin bircogunun tek tarafi yapigkanlhdir. Saya
pargalarinin birlestigi yerlere yapistirilir ve dikilir. 1950 yilinin basindan bu yana
kullanilmaya baglanilan telalar, dogal ya da yapay liflerden elde edildigi gibi son
donemlerde yaygin bir bicimde elyaf tiilbent olarak “nonwoven” teknikleri ile

uretilmektedir. Seyrek bicimde dokunmus, kalin, tekstil malzeme teladir®.
13.5.2. Saya Saglamlastirict Malzemeler

Ayakkabmin dayaniklilii, yumusakligi, sertligi ve ayak sagligi saya
saglamlastirict malzemeler ile yakindan ilgilidir. Bu amagla ¢ok ¢esitli malzemeler
gerekmektedir. Tiirkiye’de bu ihtiyaca sadece Konfeksiyon Sanayi’nde kullanilan

tela grubu malzemeler ile cevap bulunmaya ¢alisilmaktadir.

Baslica saya saglamlastirict malzemeler sunlardir:

% http://www.telpatekstil.com/tanim.htm, Erisim: 07.10.2010
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13.5.2.1.Takviye Bantlari:

Dikiglerin saglamlastirilmasi ic¢in alttan dikise yapistirilan serit halindeki
dokunmus ya da plastik malzemelerdir. Bazi takviye bantlarmin bir yiizi

yapigkanlhdir.

Takviye bantlar1 kullanildiklar1 yerlere gore ayrima tabi tutulabilir: Agiz

takviye bantlari, arka dikis takviye bantlar1 ve genel takviye bantlari.

. Agiz takviye bantlari; sayanin agiz ¢evresini saglamlastirmak i¢in kullanilan

takviye bantidir.

. Arka dikis takviye bantlari; arka cati dikisini giiglendirmek i¢in konulan
takviye bantidir.

o Genel takviye bantlari; agiz ¢evresi ve arka cat1 dikisi disinda diger yerlerde

kullanilan takviye bantlaridir.
13.5.2.2. Bag Deligi Takviye Malzemesi:

Bag yerlerinin saglamlastirilmasi igin yiizlik malzeme ile astarlik malzeme
arasina konulan yuvarlak bicimde, bir yiizeyi yapiskanlh plastik malzemedir. Bag

deligi takviye malzemesi Ithal edilmektedir.
o Tela:

Tela sayaya saglamlik kazandirmak i¢in kullanilan takviye malzemesidir, ara
katmandir. Telanin fonksiyonlari; sayanin bigim ve dayanimini desteklemek,

burugmaya yatkinligini1 azaltmak ve belli bir form kazandirmasina yardime1 olmaktir.
13.5.3. Saya Dikiminde Kullanilan Malzemeler
Saya dikimi sirasinda kullanilan malzemeler, yapistiricilar ve ipliklerdir.
e Yapistiricilar

Saya dikiminde yaygin olarak kullanilan yapistiricilar, sollisyon ve neopren (sar1

ilag) dir.

Soliisyon ile neopreni ¢esitli agilardan asagidaki gibi karsilagtirabiliriz:

129



Soliisyon Neopren

Yapistirma giicii azdir. Daha giiglii yapistirir.
Daha akicidir. Daha katidir.

Cabuk kurur. Geg kurur.

Dikime uygundur. Dikisi zorlastirir.
Yaygin bigimde kullanilir. Kullanim1 siirhdir.

Saya dikiminde kural olarak soliisyon kullanilir.

Neopren, soliisyonun tutmadigr yerlerde (kivirma, regola ve {iiste atma
islemleri gibi) tercih edilir. Regole; tezgahta saya pargalarinin (astar harig)

birlestirilmesidir. Uste atma ise; yiizliik parcalarin astara yapistirilmasidir.

Yapistiricilar yanicidirlar. Bunlarla ¢alisirken ¢evrede ates olmamasina dikkat
edilmelidir. Kapali bir yerde uzun siire yapistiricilarla calisilmas: saglik agisindan
zararlidir. Yapistirict kullanilan yerler siirekli havalandirilmalidir. Yapistiricilardan
¢ikan gazlart emecek olan sistemler, yapistiricinin kullanildigi seviyede ya da daha
altta bulunmalidir. Yapistiricilarin kullanildigi ortamlarda calisanlarin siit ve siit
mamullerini yemeleri yarar saglamaz. Tam tersine bu {irlinler yapistiricilardaki

zararlt maddeleri viicutta tutarak zararli bile olmaktadir.
e Iplikler

Saya tiretiminde kullanilan tekstil maddeler konusu agiklanirken, ipek, pamuk
ve sentetik (yapma)tekstil hammaddeleri ile bunlardan iplik elde etmenin belli bash

asamalar1 agiklanmustir.

Iplikler iiretildikleri hammaddeye gore ibrisim, sentetik ve pamuk iplik olmak
lizere 3 ¢esit olarak kullamlmaktadir. Ibrisim, ipek esash ipliktir. 1960 yilina kadar
sayalarin dikiminde ibrisim iplik kullanilmistir. Zamanla sentetik iplik ibrisimin

yerini almstir.
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Giliniimiizde, saya dikiminde cogunlukla sentetik iplikler tercih edilmektir.
Sentetik iplikler (naylon, perlon, polyester) fiziki, kimyevi ve bakteriyolojik dis
tesirlere kars1 dayanikli olduklari i¢in yaygin bigimde tiiketilmektedir.

Pamuk iplikler, alt ipligi olarak kullanilir. Fakat kaliteli bir dikis elde etmek
icin alt ipligi de ipek ya da sentetik esasli olmalidir. iplikler normal kalinlikta ve
kordanet olarak kullanilmaktadir. Kordanet, kalin siis dikislerinin yapiminda

kullanilan bir tiir ipliktir. Cok yaygin kullanilmamaktadir.

Sayanin modeline ve kullanilan malzemelerin 6zelliklerine gore iplik kalinlig
secilir. Ince iplik zenne dikiminde kullanilir. Kalin iplik ise merdane sayalarin

dikiminde kullanilmaktadir.

Genellikle zenne sayalarin dikiminde iki katli, merdane sayalarin dikiminde

ise U¢ katl iplikler kullanilir.
13.6. Ayakkabi Aksesuarlari ve Tanim

Ayakkabida kullanilan aksesuarlar gorsel olarak tamamlayici niteliktedir. Ana
malzemeler olan saya ve dikim malzemeleri aksesuar olarak tanimlanmamaktadir.
Aksesuarlar; c¢esitli tokalar, kapsiiller, rivetler, boncuklar ve bagcik olarak

isimlendirilirler.

Saya tamamlayict malzemeler, bir anlamda sayanin aksesuarlaridir. Sayaya
aksesuar konulup konulmayacagi modeline baglidir. Eger aksesuar olacaksa bunun

ne olacagi ve nereye konulacagi da modele baghdir.

Sayalarda kullanilan aksesuarlar1 smiflandirmak kolay degildir. Degisik
zamanlarda ¢ok farkli malzemeler aksesuar olarak kullanilmigtir. Ornegin; ayakkabi
sayalarina ince deri seritlerden bag yapilirken benzer seritler bazi bot ve ¢izme
modellerinde piiskiil olarak kullanilmaktir. Yine metal kapsiiller yaninda plastikten
kapstiller de mevcuttur. Bu yilizden saya tamamlayici malzemeleri iiretildikleri

maddelere gore degil tistlendikleri gorevlere gore ayrima tabi tutmak gerekmektedir.
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Baslica saya tamamlayicit malzemeler asagida siralanmstir:
o Toka:

Merdane, zenne, gen¢ ve ¢ocuk ayakkabilarinin sayalarinda kullanilabilen
cesitli form ve renklerde olan, metal veya plastik malzemeden yapilmis

aksesuarlardir.

Tokalarin genellikle ¢ok rengi yoktur. Sari, beyaz, siyah ve kahverengi

olmaktadir. Parlak boyanmis olanlar yaninda mat tokalar da kullanilmaktadir.
. Kapsiil:

Kapsiil, metal veya plastikten halka seklindeki malzemedir. Bag deliklerinden
saya malzemesinin yirtilmasini  Onlemek igin sayaya estetik bir goriiniim

kazandirmak icin kullanilir.
Kapsiiller ¢ap biiyiikliiklerine gore siniflandirilirlar.

Kapsiiller cogunlukla siyah, kahverengi ve beyaz renklerdedir. Oksitlenmis

kapsiiller mat, siyah-lacivert bir renktedir.
. Bag:

Serit halinde bir malzeme olan bag, baz1 model ayakkabilarda tarak ¢izgisinin
ist boliimiinde yer alan gamba ucglarini ya da yiiz parcalarini birbirine baglamak icin
kullanilmaktadir. Genelde tekstil dar dokuma {irlinii olan baglar, zaman zaman dogal

deriden seritler halinde kesilerek tiretime verilmektedir.
. Resim, Sekil ve Yazilar:

Sayaya aksesuar olarak dikilen cesitli film ya da alan halindeki sentetik veya
tekstil malzemelerdir. Sayaya giiclii presler ile yapilan degisik bicimlerde baskilar da
bu gruba girer. Resim, sekil ve yazilar ¢ogunlukla spor ayakkabilarin agiz ¢evresine

ve dis tarafina konulur.
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° Rivet:

Sayanin belirli noktalarinda sayay1 saglamlastirmak bazen de bag takilmasi
icin bag deligi yerine kullanilabilen metal malzemelerdir. iki pargadan olusan rivet,

saya saglamlastirict malzeme olarak kullanildiginda, en belirgin yer gamba uglaridir.

° Cirt:

Cogunlukla cocuk ayakkabilarinda bag ya da fermuar yerine kullanilan ve iki
parcayt birbirine tutturmaya yarayan aksesuardir. Ayakkabinin sabit pargasina
(genellikle dis gambanin ist tarafi) sivri uglara sahip boliimii dikilir. Cirtin pamuksu
boliimi, sivri uglarin Gstiine gelecek sekilde ayakkabinin agilip — kapanan (genellikle

i¢ gamba ucu) pargasina dikilir.
o Fermuar:

Fermuar fonksiyonel olarak bot ve ¢izmelerde kullanilmaktadir. Ayakkabi
koncunun i¢ tarafinda yer alir. Bazi modellerde fermuar aksesuar olarak ta tiiketilir.

Zenne sayalarin 6n, yan ve arkasina hatta ytliksek dkgelerin arka boliimiine dikilebilir.

Yukarida yazili olan aksesuarlar, saya dikiminde daha ¢ok tamamlayici
malzeme olarak yer almaktadir. Ayakkabida gorsel algiyr daha belirgin hale getirmek
icin farkli aksesuarlarda kullanilmaktadir. Boncuk, pul, tiil, farkli ebatlarda ve
malzemelerden kullanilmis fiyonklar, metal tokalar, piiskiiller, parlak taslar bu

aksesuarlardan bazilaridir.
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. Coated moiré, ;)
silk leather

Sekil 13.5.: ( Kaynak: www.wgsn.com, 16.09.2009 )

2009 yili aksesuarlart.

Elaborat

Sekil 13.6.: ( Kaynak: www.wgsn.com ) Aksesuarlar 2009
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13.7. Ayakkabi ve Okgceler

Okge ayakkabinin tabaninda topuk kismina gelen bdliimde bulunan ve ayagin
hareketi ile bedenin yiikiinii dengeli olarak dagitan ayakkabinin boliimiidiir. Okge
yiiksekligi olgiistine bakildiginda; 5 cm. yiikseklik bu destegi saglayan en ideal 6lgii

olarak benimsenmistir®.

Yiiksek okgeye tarihte ilk kez Antik Misir’da rastlanmistir. Misirli kasaplarin
kesim yaptiklarinda ayak ve ayakkabilarinin kirlenmemesi i¢in yliksek dkgeli (nalin)
gibi sandalet giydikleri goriilmektedir. 16.ylizyilda ise tamamen islevsellik agisindan
kullanilan ilk yiiksek dkceli ayakkabi bir gelin ayakkabisidir. Koklii bir Italyan ailesi
olan Medici’lerin Fransa’ya gelin gidecek olan kizlari Catherine De Medici’nin
boyunun kisa olmasindan dolayi, diigliniinde giymek {izere Leonardo Da Vinci
tarafindan yiiksek okceli bir ayakkabi tasarlanmig ve Italyan ayakkabi ustasi

tarafindan tiretilmistir.

20. ylizyila gelindiginde ise kadinlar saglam ve rahat ayakkabi modelleri
giymeyi tercih ediyordu. Ozgiirlesmeye baslayan kadinlar, topuklu ayakkabi yerine
giinlik hayatin akisina uygun ayakkabi modelleri giyiyordu. 1951 yilina
gelindiginde, Fransa ayakkabi1 modasinda tekrar ataga gecerek topuklu ayakkabiy:
yeniden kadinlarin glindemine getirmeyi basardi. Fransiz ayakkabi tasarimecisi
Charles Jourdan’in, igne topuklu “stiletto” ayakkabi tarzi hemen hemen biitiin
diinyay1 etkisi altina aldi. Boylece Fransa’da, italya’da iiretimi yapilan stiletto’lar

cinsel cazibeyi sembolize eden ayakkabi olarak tarihteki yerini almistir.

%1 Kastan, C., (1999), Ayakkab: Teknolojisi, Konya: Ocak Grafik, s. 25.
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Sekil 13.7.: ( Kaynak: Pratt, Woolley,1999:102 ) Farkli Tasarimda Okgeler.

Okgeler cok biiyiik degisiklikler gdstermemis olmasina ragmen, 1730 ile
1750 yillarinda 2 ing yliksekliginde kare dkceler kullanilmistir. Bu 6kgeler daha ¢ok
deri veya ahsaptan yapilmis ve kumas kaplidir. Daha sonra 1760 yilinda 6kgelerde

kavis yapilmig ve saten kumag kullanimi devam etmistir.

1830 ile 1850 yillar1 arasinda ise 6zellikle botlarin kullanimi kadin ve erkekte
ragbet gormiis ve Okge diiz olarak kullanilmistir. Ayakkabilarda ise okge yiiksekligi 1
in¢ kadar kullanilmigtir. 1860 yil1 devam ederken okgelerde yiikselmeye baglamis ve
3 ing¢ yiiksekligine kadar ¢ikmistir. Daha sonra Okgeler dekoratif amagli olarak

farkliliklar gostererek glinlimiize kadar gelmistir.

136



Sekil 13.8.: ( Kaynak: Ricci,2006:68 )

1935 yili,Salvatore Ferragamo tasarimi.

Sekil 13.9.: ( Kaynak: O’Keeffe,1999:128 )

1996 yil1, Patrick Cox tasarimi.
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Sekil 13.10.: ( Kaynak: O’Keeffe,1999:500 ) 1996 yil1, Stephanie Couve Bonnaire tasarimi.

M Y aph W
WO 1A e TR R
Frassyvrigimis gi it o m

Sekil 13.11.: ( Kaynak: O’Keeffe,1999:497 ) 1993 yili, Jean- Paul Gaultier tasarimi.
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Sekil 13.12.: ( Kaynak: O’Keeffe,1999:115 ) 193 yili, Steven Arpad tasarimi.

Sekil 13.13.: ( Kaynak: O’Keeffe,1999:473 ) 1988 yil1, Christian Loubutin tasarimi.
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Sekil 13.14.: ( Kaynak: Ricci, 2006:62 ) 1930 yil1, Salvatore Ferragamo tasarimi.

Sekil 13.15.: ( Kaynak: Ricci,2006:45 )

1940 y1l1, Salvatore Ferragamo tasarimi.
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Sekil 13.16.: ( Kaynak: www. style.com, 21.02.2010)

2010 yil1, Alexander Mc Queen tasarimi.
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Sekil 13.17.: ( Kaynak: www.metmuseum.org )

1939 yil1, Steven Arpad tasarimi.

Sekil 13.18.: ( Kaynak: www.metmuseum.org, 18.04.2011)

1939 yili, Steven Arpa tasarimi ( Ipek ve Ahsap).
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»

Sekil 13.19.: ( Kaynak: www.shoeblog.com, 16.04.2011)

1993 yil1, Bernardo Figuera tasarimu.

Sekil 13.20.: ( Kaynak: www.fidmmuseum.org, 18.04.2011)

1964 yil1, Beth Levine, Kabuki ayakkabi tasarimu.

143


http://www.shoeblog.com/
http://www.fidmmuseum.org/

Sekil 13.21.: ( Kaynak: www.collectorsweekly.com, 22.05.2011 )

1954, Herbert & Beth Levine tasarimu.

Sekil 13.22.: ( Kaynak: www.britannica.com, 20.05.2011 )

2008 y1l1, John Galliano tasarimi.
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14.AYAKKABI TASARIMI

Avyakkabi tasarimi, her parcasi sanat eseri olarak hazirlanan ve bir¢ok evreden
gecerek biitiinii olusturan bir siiregtir. Insan giyiminin bir pargas1 olmustur. Ayakkabi
tasarimi, moda ile birlikte yeni egilimleri izleyerek, zaman ve sezon ile uyumlu
tasarimlar olusturmaktadir. Tasarimlar1 olustururken, yerelde ve genelde etkilenilen
alanlarin 6zelliklerini, kiiltiirel, sanatsal ve sosyal yonelimleri analiz ederek ayakkabi
tasarimina yansitilmasi, son yillarda en ¢ok aranilan 6zellik olmustur. Ayakkabi
tasarimlari, detaylart ve malzemelerin se¢imiyle teknolojik arastirmalartyla ortaya

cikmustir.

Sekil 14.1.: ( Kaynak: www.afroditworld.com, 12.04.2010)

2010 y1l1, Pierre Hardy ayakkabi tasarim eskizi.
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Sekil 14.2.: ( Kaynak: www.afroditworld.com,12.04.2010) Pierre Hardy- Tasarim
14.1. Ayakkabi Tasarimcilar ve Yenilikleri

Ayakkab1 Tasarimcilart i¢in en 6nemli unsur ayakkabi kalibinin ayak ile olan
uyumu olmustur. Yapilan kaliplar her ayakkabi formuna uymadigindan, bilgilerini

teknolojik gelismeler ile pekistirerek kendilerini bu yonde gelistirmislerdir.
14.1.1. Francois Pinet ( 1817-1897)

19 Temmuz 1817 yilinda dogan Pinet, 13 yasinda babasinin ayakkabi
konusundaki tim bilgileri ile donatilmisti. Edindigi bilgileri kullanarak el yapimi

ayakkabi tasarimlari tireterek kendini gelistirmistir( Bkz.Sekil.14.3, s.152).

Biiyiik numara kadin ayakkabisi tasarlayip satigini yapan kisi unvanina sahip
olmustur. Zarif bayan ayakkabilari, iskarpin ve yarim botlar1 yaparken ayagi daha iyi
saracak sekilde yumusak deri kullanmistir. Parlak renkli kumaslarda tasarimlarinda
kullanmis ve bu tasarimlarimi el boyama, el isi nakis ile zenginlestirmistir. ilk

ayakkab1 imalatgilar1 dernegini kurarak, bagkanligin yapm1§t1r62.

62 Bossan, M, J.,(2007), The Art of the Shoes, Chine: Chine Printed, s. 67.
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Ayakkabi tasarimlart ile birgok o6diil almistir. 1867 yilinda Paris Diinya
Fuarinda aldig1 giimiis madalya ile imzasin1 ayakkabi tasarim tarihine yazdirmistir.
Kendi yaptig1 ayakkabi 6k¢e makinesi ile pargali yapilan Louis ok¢eyi tek parcada

liretmistir.

Sekil 14.3.:(Kaynak:batashoemuseum, 17.09.2009)

1880 yili,FrancoisPinetTasarimi.
14.1.2. Pierre Yantorny ( 1874-1936)

“28 Mayis 1874 yili Italya dogumlu olan Yantorny igin, diinyanin en pahali
ayakkabi tasarimcisi denilmistir” ( Bossan. 2007: 102).

El yapimi ayakkabida en dogru formun nasil yapilacagi konusunda
caligmisgtir. Tamamen bacagi saran kisa bot ilizerinde calistiginda form, ayak ve

ayakkabu tigliisiiniin miikemmel uyumunu yakalamstir.

Pierre Yantorny ayakkabiyr estetik ve geleneksel bakis acisina gore
degerlendirmis ve endiistriyel {iriin olarak calisilan ayakkabida yapilan formun,
yeterli olmadigmmi ve uzun siiregte ayaga zarar verecegini saptamis, el yapimi
ayakkabidaki formlarin daha estetik oldugunu ve giyen bireyin estetik durusuyla bir
biitiinliik olusturdugunu savunmustur. Tasarimlarinda ipek ve kadifeyi kullanmigstir.
Altin ve giimiis iplikler ve aplikeler ile zenginlestirmistir (Bkz. Sekil.14.4, 14.5,14.6,
5.153).
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Sekil 14.4.: ( Kaynak: walkersinclairvisual.com, 21.05.2011)

1910y1ly, Pierre Yantorny tasarimlari.

Sekil 14.5.: ( Kaynak: Bossan. 2007: 103)

1912 yil1 Pierre Yantorny Tasarimi, ( International shoe museum Roma).
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Sekil 14.6.: ( Kaynak: Bossan. 2007: 104)

1912 yil1, Pierre Yantorny tasarimi, ( International shoe museum, Roma).
14.1.3. Andre Perugia ( 1893- 1977)

Andre Perugia 20. yiizyilin en biiyiikk, Ronesansin son ayakkab1 tasarimcisi
olarak tarihe ge¢mistir. Sadece kadin ayakkabisi tasarimi yapmis ve tasarimlarinda
kullandig1 baski ve nakislh antilop derisi, sebze lifleri ve danteller ile ayakkabilarinda

zarafeti ve farklilig1 ortaya koymustuer.

Ayakkabilarindaki  desenlerde  oryantalizmin etkileri  goriilmektedir.
Ayakkabida ahsap okceyi 1942 yilindan itibaren kullanmistir.1955 yilinda yaptig
ayakkab1 tasarimlar1 lizerine Picasso, Matisse ve Braque gibi sanatc¢ilara desen

yaptirarak bir ilke imza atmustir.

2. Diinya savasinda tanklardan etkilenerek yaptig1 sandalet tasariminda
tabanda ahsap hareketli parcalar, sayada ise deri ve pamuklu kumas (kanvas)

kullanmistir.

% Bossan, M, J.,(2007), The Art of the Shoes, Chine: Chine Printed, s.86.
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Sekil 14.7.: ( Kaynak: Bossan.2007: 88) 1942 yili, Andre Perugia tasarimi *“ war shoe”.

o
BT LA PRIN-PARSE

Sekil 14.8.: ( Kaynak: Bossan.2007: 91) Sekil 14.9.: ( www.echostain.worlpress.com,

1954.y1l1, Andre Perugia tasarimi 27.10.2010), Andre Pergia- Picasso desen.

altin bask1 ve ahsap okge.
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Sekil 14.10.: ( Kaynak: Bossan.2007: 93)

1950 y1l1, Andre Perugia tasarimi, balik desen boyama Braque.
14.1.4. Salvatore Ferragamo ( 1898-1960 )

Salvatore Ferragamo 1898 yilinda Giiney Italya’da, Bonito’da dogmustur.
Kariyerine Italya’da baslamis ve sonra Amerika’ya giderek calismalarina Boston’da

devam ederek “Queen Quality” etiketi altinda ayakkabi iiretmistir.

20.ylizyilin yaratic1 ayakkabi tasarimcisi olan Ferragamo, tasarimlarini sanat,
mimari ve tasarim iiglemesini kullanarak tamamlamistir. Kendini gelistirmek igin,
yerel bir Universite’de anatomi dersleri almistir. Bu dersi almasinin amaci, sadece
giizel modeller degil, rahat ve fonksiyonel ayakkab:i tasarimlari yapmak olmustur.
Farkli teknikler kullanarak ve malzemelerin 6zelliklerinden yararlanarak ayakkabi
tasarimlarini olusturmustur. Ronesans’in temel tast ve besigi olan Floransa’nin
geleneksel kiiltiirlinden de etkilenerek, tasarimlarinda sadece model iizerinde

durmamis heykelsi ¢alismalarda da bulunmustur.

Hollywood filmlerinin aktrislerine tasarim ayakkabilar yaparak tiniini

pekistirmistir. Daha sonra 1972 yilinda Italya’ya dénmeye karar vermistir.
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Amerika’da ayakkabi Olgilisii olan ayak boyunun alinmasini, rahat bir
ayakkabi tasarimi i¢in yeterli olmadigin1 goérerek ayak eninin tamamlayicit unsur
oldugunu diisiinerek bu konuda ¢alismalar yapmistir. Ferragamo daha sonra ayagin
incik kemik boliimiinde ayagi destekleyen bir kemeri korse gibi destekleyici unsur
olarak kullanmistir. Bu yapim tekniginin patentini alarak ayakkabi sanayiinde

degisimi baslatmistir®.

Tasarimlarinda form, malzeme ve renk birlikteligi ile giiglii kompozisyonlar
olusturmustur. 1930 yilinda goriinmez taban dikisi sistemi metodunu yerlestirerek
ayakkabiciligin tarihini de degistirmistir. 1940 yilinda ahsap dk¢e kullanarak bayan
sandaletleri lizerinde calisarak tasarimlarini uygulamis ve ilave olarak Roma
askerlerinin sandaletlerinde kullandigi mantar platformlar1 da kullanmistir. Aym
yillarda krapon, rafya ve ipleri kullanarak ayakkabi sayasi yapip tasarimlarina bir

yenilik daha ilave etmistir.

Sekil 14.11.: ( Kaynak: Ricci. 2006: 136),

1961 yil1,Salvatore Ferragamo tasarimi, saten saya ve saten kaplama okge.

Ricci, S., (2006), Walking Dreams, Spain: Artes Graphicas, s.17.
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Sekil 14.12.: ( Kaynak: Ricci. 2006: 3), Salvatore Ferragamo Atolyesinde
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Sekil 14.13.: ( Kaynak: Ricci. 2006:24)

1942 yil1, Salvatore Ferragamo yaz tasarimleri.
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Sekil 14.14.: ( Kaynak: Ricci. 2006:24)

1955 yil1, Salvatore Ferragamo tasarimi, Ipek Brokar Sandal.

Sekil 14.15.:( Kaynak:Ricci. 2006:98 )

1942 yil1, Salvatore Ferragamo tasarimi, ¢ok renkli rafyadan ¢izgili sandalet.
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Sekil 14.16.: ( Kaynak: Ricci. 2006:90)

1940 yil1, Salvatore Ferragamo tasarimi, Siyah Saten ve Mantar Platform Sandalet.

Sekil 14.17.: ( Kaynak: Ricci. 2006:79)

1938 y1l1, Salvatore Ferragamo, Roma bantli ve mantar Platform Sandalet.
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Sekil 14.18.: ( Kaynak: Bossan. 2007:199)
1960 yili,Salvatore Ferragamo’nun 1960 “Let’s Make Love” filmi i¢in Marlyn Monroe’ya yaptigi

Ayakkabi tasarimi.
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14.1.5. Manolo Blahnik ( 1942- )

1942 yilinda Kanarya adalarinda, Santa Cruz’da dogan Manolo Blahnik
caligmalar1 ¢agdas tasarim miizesinde ( Londra Tasarim Miizesi) tek basina yer alan
ilk ayakkabi tasarimcisidir. 1965 yilinda Giizel Sanatlar Akademisine gitmek igin
Paris’e yerlesmistir. 1971 yilinda i¢inde ¢izimleri olan dosyasini alarak Amerikan

[3

Vogue dergisi editorii Diana Vreeland’1 ziyaret etmis ve onun “ ¢izimlerin ¢ok
eglenceli, nigin gerceklestirmiyorsun, git ayakkabi yap” gii¢ alarak, tasarimlarini

{iriin haline getirmistir®.

1972 yilinda apartman topuklular modayken, 1972 yilinda Ossie Clark i¢in
koleksiyon hazirlayan Blahnik, bilegi saran kirazli bagcikli ve sivri topuklu bir ¢ift
ayakkabi tasarlayan Manolo Blahnik adin1 duyurmaya basladi. Tasarimlarinda estetik

ve sanatsal bir bakis acis1 olusturan tasarimei teknik olarak ta kendini gelistirmistir.

Tasarimlariyla 1974 yilinda “ Ingiliz Vogue™ dergisinin kapaginda yer alan
ilk erkek tasarimci olmustur. En Onemli o6zelligi topuk ve taban oyuntusunun
dengesini miithis saglamasi i¢in topuklarin sekillenmesini bizzat kendisi yapan
tasarimct elinde ege ve torpi ile topuga form verip sonra aliiminyum kaliba

aktararak, ayakkabiya son halini vermektedir.

% Alyanak, S.,(2010), Yazi Kalir, istanbul: Ofset Basimevi, s. 454.
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Sekil:14.19.: ( Kaynak: www.salescene.com, 03.07.2010)

Monolo Blahnik Kirazli Stiletto Tasarim

Sekil:14.20.: ( Kaynak: www.manoloblahnik.com, 05.07.2003 )

Monolo Blahnik Fantezi terlik ¢izimi.
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Sekil:14.21.: ( Kaynak: www.manoloblahnik.com, 05.07.2003 )

Manolo Blahnik, ¢izimleri.
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Sekil:14.22.: ( Kaynak: www.oneofkindantiques.com, 21.04.2011)

1980 yil1, Manolo Blahnik’in 25 farkli ayakkabi tasarimi.
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Sekil:14.23.: ( Kaynak: www.it-chicc.blogspot.com, 02.07.2010)

Manolo Blahnik Ayakkab1 Tasarimu.

Sekil:14.24.: ( Kaynak: www.fixbayan.com,06.03.2010)

Manolo Blahnik Topuksuz Ayakkabi Tasarimi
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Sekil:14.25.: ( Kaynak: www.manoloblahnik.com, 02.03..2010)

Manolo Blahnik’in Ayakkab1 Cizimleri.

14.1.6. Roger Vivier (1907-1998)

1907 yilinda Paris’te dogan Roger Vivier 13 yasinda ayakkabi fabrikasinda
calismaya baglamistir. Daha sonra Paris’te “ Ecole des Beaux- Art” ta heykel
alaninda c¢alismalarda bulunmustur. 1926-27 yillar1 arasinda ayakkabi alaninda
yenilik¢i ve yaratici tasarimlarii ortaya koymustur. 1936 yilinda 6zel tasarimlar
yapip, kaliplarini ¢ikararak tasarimci olarak caligmalarini siirdiirmiistiir. Ayni
yillarda moda diinyasinda da tasarimlari duyulmus ve moda tasarimcist Elsa

Schiaparelli ile ¢aligsmalar yapip sapka tasarimi alaninda da iirlinler vermistir.

1944 yilinda Christian Dior ile beraber “pret-a porter” ayakkabi iiretim
sistemini gelistirmistir. 1960 yillarinda kare uglu ayakkabilar1 yeniden yorumlayip
kadinlarin tekrar giymesini saglamistir. 1965 yilinda transparan tasarimlar yapmak
icin sentetik malzemeleri kullanarak ayakkabi {iiretmistir. Dekoratif siislemeler
konusunda basarili tasarimlar yaparak tekstil malzemeleri iizerinde 6zellikle ipek
kullanarak boncuk, inci ve danteli biiylik bir ustalikla ayakkabi tasarimi alanina
yerlestirmistir. 1950 yilin1 takiben stiletto dkgenin degisik tiplerini yaparak yaratic

tasarimlarina bir yenisini eklemistir
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Sekil:14.26.: ( Kaynak:Bossan:2007.118 )

1955 yili,Roger Vivier ¢izimi.

Sekil:14.27.: ( Kaynak: www.vam.ac.uk, 15.03.2010)

1950 yil1, Roger Vivier tasarimi.
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http://www.vam.ac.uk/

Sekil:14.28.: ( Kaynak: www.vam.ac.uk, 15.03.2010)

1950 yil1, Roger Vivier tasarimi, Siyah saten ayakkabi.

Sekil:14.29.: ( Kaynak: Bossan:2007.121)

1987 yili, Roger Vivier tasarimi.
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Sekil:14.30.: ( Kaynak: Bossan:2007.123)

1963 yil1 Paris,Roger Vivier tasarimi.

Sekil: 14.31.: ( Kaynak:P Sanat Dergi )

1987 yil1, Roger Vivier’in “Kalga Zirh1” isimli tasarim,Paris.
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14.2.GiiniimiizAyakkabi Tasarimcilar1 ve Tasarimlari

Glinlimiiziin ayakkabi tasarimcilari, farkli malzeme ve formlar1 kullanarak
gorsel etkisi biiyiik olan ayakkabilar iiretmislerdir. Bazi tasarimlar amacin disinda

sadece ad1 ayakkab1 olan ve miizelerde sergilenecek nitelikte tasarimlardir.

14.2.1.Christian Louboutin (1964 - Paris )

Sekil: 14.32.: ( Kaynak:http://chicstories.com, 06.05.2011)

Christian Louboutin, Marie Antoinette ayakkab1 sf145.
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Sekil: 14.33.: ( Kaynak:www.christianlouboutin., 23.05.2011)

Christian Louboutin, Gece ayakkabisi.
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14.2.2. Alexander Mc Queen (1969 - 2010)

Sekil: 14.34.: ( Kaynak:www.stylehive.com, 28.03.2011)

Alexander Mc Queen tasarimi Sandalet.
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Sekil: 14.35.: ( Kaynak:www.stylehop.com, 21.05.2011 )

2010 yili Sonbahar, Alexander Mc Queen, tasarimlari.

Sekil: 14.36.: ( Kaynak:www.befashionable.style.com)

2010 yil1, Alexander Mc Queen, Armadillo tasarimi.
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14.2.3. Bruno Frisoni (1960 — Londra)

Sekil: 14.37.: ( Kaynak:www.wgsn.com, 14.09.2008 )

2009 yil1,Bruno Frisoni tasarimlari.

Sekil: 14.38.: ( Kaynak:http://uk.ykone.com, 02.05.2011 ), Bruno Frisoni tasarimlart.
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14.2.4. Emma Cook ( 1975 — Manchester )

Sekil: 14.39.: (Kaynak:independent.co.uk, 30.05.2007)

Emma Cook tasarimi.

Sekil: 14.40.: (Kaynak:wgsn.com, 30.05.2008)

Emma Cook tasarimu.
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14.2.5. John Galliano ( 1960 — Cebelitarik )

Sekil: 14.41.: (Kaynak:www.shoeblog.com,12.03.2010)

John Galliano Tasarimlari.
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Sekil: 14.42.: (Kaynak:www.shoewawa.com, 25.05.2009)

John Galliano tasarima.
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14.2.6. Karen Walker ( 1959 — irlanda)

Sekil: 14.43.: (Kaynak:www.corridor40.com, 29.05.2010)

Karen Walker tasarima.

Sekil: 14.44.: (Kaynak:www.refinery29.com, 29.05.2011)

Karen Walker tasarima.
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14.2.7. Anna Sui ( 1964 — Detroit )

Sekil: 14.45.: (Kaynak: http://figurastilosa.modaturkiye.com, 29.05.2011)

Anna Sui tasarimi.

Sekil: 14.46.: (Kaynak: (www.fashionhousebyzeto.com, 29.05.2011)

Anna Sui, Kelebek Etkisi isimli Koleksiyonundan 6rnek.
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http://2.bp.blogspot.com/_S-vA_8noZ8o/S0hWGM9jCzI/AAAAAAAAAaU/vK_E-_dCbQE/s1600-h/anna+sui5.jpg
http://2.bp.blogspot.com/_S-vA_8noZ8o/S0hWGM9jCzI/AAAAAAAAAaU/vK_E-_dCbQE/s1600-h/anna+sui5.jpg

14.3. Tasarimcilarin Sira Dis1 Ayakkabilar

Ayakkabi tasarimcilart kullanim alanlar1 disinda farkli materyaller kullanarak,
fonksiyonel olmasa da gorsel ve diisiinsel boyutu asarak farkli ve sira dist
tasarimlarda yaparak farkliliklarim1 ve yaraticiliklarini ayakkabi tasarim tarihine

yazdirmiglardir.

1. Alijia Joanna

virtualshoermuseur.com

Sekil: 14.47.: (Kaynak:www.virtualshoemuseum.com, 22.04.2011)

177



2. Ermelina Macaj

virtualshoemuseurn.com

Sekil: 14.48.: (Kaynak:www.virtualshoemuseum.com,22.04.2011)

3. Omar Angel Perez

virtualshoemuseurn.com

Sekil: 14.49.: (Kaynak:www.virtualshoemuseum.com, 22.04.2011)
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4. Gary Greenwood

virtualshoemuseum.com

Sekil: 14.50.: (Kaynak:www.virtualshoemuseum.com, 22.04.2011)

5. Deborah Kiwi

virtualshoemuseum.com

Sekil: 14.51.: (Kaynak:www.virtualshoemuseum.com, 22.04.2011)
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6. Lucy Kampel

virtualshoemuseum.com

Sekil: 14.52.: (Kaynak:www.virtualshoemuseum.com,22.04.2011)

7. Javier Gasco

virtualshoemuseum.com

Sekil: 14.53.: (Kaynak:www.virtualshoemuseum.com, 22.04.2011)
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8. Kobi Levi

Sekil: 14.54.: (Kaynak:www.virtualshoemuseum.com, 22.04.2011)

9. Dunja Seselja

virtualshoemuseum.com

Sekil: 14.55.: (Kaynak:www.virtualshoemuseum.com, 22.04.2011)
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10. Roxanne Jackson

virtualshoemuseum.com

Sekil: 14.56.: (Kaynak:www.virtualshoemuseum.com, 22.04.2011)

11. Andrei Chaves

virtualshoermuseurn.com

Sekil: 14.57.: (Kaynak:www.virtualshoemuseum.com,22.04.2011)
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12. Helen Red Richards

virtualshoemuseum.com

Sekil: 14.58.: (Kaynak:www.virtualshoemuseum.com, 22.04.2011)

13. Abel Bazen

virtualshoemuseum.com

Sekil: 14.59.: (Kaynak:www.virtualshoemuseum.com, 22.04.2011)
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14. Pablo Renioso

yirtualshoemuseumn.com

Sekil: 14.60.: (Kaynak:www.virtualshoemuseum.com, 22.04.2011)
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14.4. Plak Kapaklarinda Ayakkabi

Ayakkabi insan hayatinin her doneminde ve bulundugu sosyal alan igerisinde
etkisini hissettirmistir. Insan yasam siireci icerisinde miizikle karsilastig1 anlarda,
hem kulaga hem de gbze hitap edecek sekilde plak kapaklari ile yiiz yiize
gelmislerdir. Giinlimiizde bir sanat dali olarak nitelenen Pop Art ve Grafik

tasariminin kullanildig1 plak kapaklarinda da ayakkabi gorsel olarak kullanilmistir.

er'éiné
MSlie Sticce Shoes

Aud Othor Mits

= FLASHRACK =

Sekil: 14.61.: (Kaynak:http://formas-formas.com, 21.06.2011) Carl Perkins..
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Sekil: 14.62.: (Kaynak:http://formas-formas.com, 21.06.2011) The Beatles.
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Sekil: 14.63.: (Kaynak:http://formas-formas.com, 21.06.2011), KC and the Sunshine Band.
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BOOTS
NANCY SINATRA

These Boots Are Made For Walkin'
S Long, Babe * Doy Tripgpwr
Fhowars on 1he Wall » In Ny B
As Toars Co By » Lis * | Mave Arvand
Rum For Your Lile * and ¢t hers

Sekil: 14.64.: (Kaynak:http://formas-formas.com,21.06.2011), Boots,Nancy Sinatra.
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Sekil: 14.65.: (Kaynak:www.lpcover.com, 21.06.2011), Splendor.
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j-.. - "' -
Sommi Smith
Freddy Weller
Claude King
Johnny Horton
Tommy Cosh

Bob Lumon
Stonewall Jockson
Jody Miller
Corl Smith
Johnny Duncon

David Rogers
Carl Perkins

Flatt & Scruggs:

.....

Sekil: 14.66.: (Kaynak:www.Ipcover.com, 21.06.2011), The World Of Country Giants.
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Sekil: 14.67.: (Kaynak:www.Ipcover.com, 21.06.2011), Blues Brass.
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Sekil: 14.68.: (Kaynak:www.Ipcover.com, 21.06.2011), Kenny Drew, Stormy Weather.
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SONUC

Insanoglunun var oldugu andan itibaren, once dis etkenlerden korunma
amaciyla otlardan ve agac kabuklarindan ayaklarini sararak, olusturduklar1 ayakkabi
zaman icerisinde insanligin ve tekniklerin gelismesiyle paralel olarak ilerleme
kaydetmistir. Bir donem sonra ayaklarin daha rahat edebilmesi ig¢in kalip
caligmasmin gerekliligi distiniilerek 1slak kumdan ayak kalibi ¢ikararak ve tek
kalipla sag ve sol ayakkabi yapilarak baglayan gelisme, Roma déneminde sag ve sol
ayr1 kaliplar ile ayakkabi zanaatinda gelismenin temel noktalarin olusmaya

baslamistir.

Insan bedeninin ayrilmaz ve kiyafetin tamamlayici bir pargasi olan ayakkab:,
insanligin yerlesik hayatla biitiinlesmesi sonucunda da, giinliik hayat ve sosyal hayat

igerisindeki yeri ve konumu farklilagmistir.

Tarihsel gelisim igerisinde ayakkabi tasariminin kokeni zanaat odakli bir
calisma sistemi igerisinde yer almistir. En 6nemli 6zelligi ise ayagin rahat edebilmesi
icin kalip ve taban c¢alismasinda gelistirilen tekniklerdir. Ayakkabi iiretiminde
kullanilan malzeme, arag ve geregler neredeyse ylizyillardir degismeden islevselligini
stirdiirmiigtlir. Malzemenin farkli arayislar i¢ine girmeden tiim 6zelligini saklamasi,
insanoglunun bedenindeki en 6nemli parca olan ve bedenine yon veren ayaklarinin
rahat ve saglikli olmasi i¢in gelistirdigi teknikler ve oOzellikle ayakkabinin taban
kalib1 iizerindeki ¢aligmalar insanin bedenine olan ilgisini ve ona verdigi degeri de

gostermektedir.

Ayakkabr estetik yonii ve gorselligi ¢ok etkili bir cinsellik sembolii olarak,
kadinin yasaminda yer almasi moda olgusunun olusmaya basladigi 19.yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren etkisini gostermistir. Ayak estetigi ile birlikte biitiinliik olusturan
ayakkab1 farkli cografyalarda farkli giizellik ve estetik anlayisi ile sosyal hayattaki
yerini saglamlastirmistir. Batiya bakildiginda neredeyse ayagin rahat etmesi igin
degisik formlar olusturulurken, Uzak Doguda Cin’de, ayak estetigi ac1 ve eziyet ile

kendini gostermistir. Ayak sagligi ve bedeni tasima islevini hic 6Gnemsemeden sadece
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erkege giizel goriinmenin ve onun gdzdesi olmanin birinci sartt 7,5cm ayak tabani
olan ve yasam tek basina hareket edemeden ayakkabi mahkumu olan kadinlarin

giizelligi, kii¢iik ayakla 6zdeslesmistir.

Giysilerin ve ayakkabilarin insan i¢in fiziksel islevleri kadar estetik ve
simgesel dnemleri her zaman 6n planda olmustur. Insanm sosyal hayatinda giysi
statii belirleyici ve ayakkabi onu tamamlayict unsur olarak algilansa da, ayakkabi

baz1 donemlerde tek basina sosyal statii belirleyici durumunda olmustur.

Gliniimiizde, ayakkabi tasariminin etkilendigi ve etkiledigi alanlar mimari
formlar ve tekstil formlar: ile daha gorsel ve heykelsi tasarimlar ile giyimin 6tesinde
sergilenecek konuma gelmistir. Frakli disiplinler ile yetismis tasarimcilar,
birikimlerini ve yorumlarini1 ayakkabi tasarimlarinda kullanarak, kendilerini ifade
ettikleri alan olarak ayakkabi tasarimini se¢mislerdir. Bu anlayis tasarimin ne kadar
gelistigini ve insanin sosyal yasamindaki statii simgesi olan ayakkabi tasarimini

vazgecilmez bir ¢alisma alani haline getirmistir.

Her ayagin anatomik yapisinin farkli olmasindan dolayi, el yapimi ayakkabi
kalibinin calisilmas1 ¢ok onemli olmustur. Giiniimiizde ayakkabi sanayinde farkli
formlara tek tip kalip kullanilmasi ayakkabidaki gorselligi daha Onemli hale
getirmistir. Ayagin saglikli olmasi geri planda kalmistir. Bu anlayis bedenin
durusunu da etkilemektedir. Ayakkabi tasarimeilari, ¢calismalarinda sadece gorselligi
on planda tutmamal1 ayakkabi tasariminin ayakla olan birlikteligi de diisiiniilerek ve

birbirini tamamlayan unsurlar olarak ele alinip, ¢alisilmalidir.
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diizenledigi yarigsmalarda 6diil aldi.

1985-1987 Titiz Emprime ve Boya Sanayi A.S,

1987-1989 Ram Dis Ticaret,

1989-1991 Sertler Orme ve Triko Sanayi A.S,

1991-2007 Ceritler Orme ve Konfeksiyon Sanayi’nde ydnetici olarak ¢alistr.

2007 yilinda Istanbul Aydin Universitesi, Anadolu Bil M.Y.O’da Moda Tasarim
Programinda Ogretim Gorevlisi olarak ¢aligmaktadir.
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