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ONSOZ

Giliniimiizde cocuk hikaye kitaplar1 gorsel tasarimda en Onemli ogeyi
olusturmaktadir. Hikaye kitaplarinin sunum asamasinda kitabin yazar1 ve konusu
kadar kitabin tasarimini gergeklestiren grafik tasarimcinin da 6nemi biiyiiktiir. Egitim
bilimciler gorsel 6grenmenin ¢ocuklarin 6grenmesinde etkili yontemlerden birisi
oldugunu vurgulamaktadir. Grafik tasarim sanatgisi tasarimini gergeklestirecegi
cocuk hikaye kitabinin kapagindan cildine, sayfa diizenlenmesinden resimlerine,
kullanacagi kagittan baskisina kadar tiim bicimsel konulara biiyiik bir titizlikle

yaklagmalidir.

Bu arastirmada ilkogretim 1. ve 2. smif Ogrencilerinin ¢ocuk hikaye
kitaplariin  tipografik  Ozellikleri ile ilgili goriisleri {izerine durulmus,
degerlendirmelerden elde edilen sonuglar dogrultusunda ¢ocuk hikaye kitaplarinin

tipografik 6zellikleri ile ilgili 6nerilerde bulunulmustur.

Bu aragtirmanin gergeklestirilmesinde yol gosteren danigsmanim Saymn Yrd.
Dog. Dr. Savas Cevik’e, ilgisini her an hissettigim yardimlariyla bana gii¢ veren ve
tezimin her asamasinda maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen annem Tiirkan

SUMNULU’ya babam Mustafa SUMNULUya sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Istanbul, 2011 Fulya SUMNULU
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GIRIS

[Ikdgretim  doneminde, &grenciler igin belirlenen hedef davramslarin
kazandirilmasinda hi¢ kusku yok ki ders kitaplar1 biiyilk onem tagimaktadir. Ancak
cocuklarin biligsel gelisimleri desteklenirken duygusal gelisimleri de ihmal edilmemelidir.
Bu nedenle cocuklarin egitimde, ders kitaplarinin yani1 sira ¢ocuklar i¢in hazirlanmig

hikaye kitaplarindan da yararlanilmalidir.

Ogrenciler degisik konularda hazirlanmis kitaplar1 okuyarak farkli yerleri

taniyabilir, farkli yasantilar edinebilirler.

Boylesine Onemli bir donemde ¢ocuklart etkileyecek olan kitaplar1 yazmak,
resimlemek ve yayimlamak bilimsel bir sanattir. Bunun bir takim kurallar1 vardir. Kitaplar
o yastaki ¢ocuklarin gorsel algilama, konusma, kavrama yeteneklerini ve ruh diinyasini

bilerek hazirlanmali, kitabin hem igerigine hem goriiniisiine 6nem verilmelidir.

Cocuklar i¢in hazirlanan hikaye kitaplarinin temel amaglarindan biri de farklilik
yaratmaktir. Tipografi hem farklilik yaratmada hem de kimlik olusturmada ¢ok giiclii bir

Ogedir.

Bu aragtirmanin amaci; ilkogretim 1. ve 2. simif cocuk hikaye kitaplarinin tipografik
acidan incelenmesi ve Ogrencilerin konuyla ilgili goriislerini belirlenmesidir. Bu amaca

ulagmak i¢in asagidaki sorulara cevap aranmaistir:

[Ikdgretim dgrencilerinin  goriiglerine gore; c¢ocuklar icin hazirlanan hikaye

kitaplarinda
1-  Tipografik 6zellikler acisindan;
a-  Kagit cinsi
b-  Harf biiytikligi
Cc-  Yaz tipi (karakteri)

d-  Satir aralik (bosluk) diizeni



2-  Ogrenciler hangi tipografik &zelliklere sahip kitaplari daha hizli ve zevkle

okumaktadirlar ?

Bu aragtirma giinlimiiz egitiminde 6nemli bir yer tutan ¢cocuk hikaye kitaplarindaki
kagit cinsi, harf biiytikliigli vb. kisaca kitap tasarimindaki tipografik 6zelliklerin tanitilmasi

ve nasil olmasi gerektigini vermesi agisindan 6nemlidir.

Arastirma c¢ocugun egitimini ve 6grenmesini kolaylastirict bir etken olan ¢ocuk
hikaye kitaplarimin daha iyi ve daha olumlu etkiler yaratmasi agisindan kitaplar1 basan
yayinevlerine, tasarlayan grafik tasarimcilara, ilkogretim 1. kademe gorev yapan
Ogretmenlere, hikaye se¢gme ve degerlendirmelerinde bir 6rnek olusturmasi, bu konu ile

ilgili arastirma yapacak kisilere kaynak olusturmasi agisindan 6nemli goriilmektedir.

Bu nedenle tezde, *’ilkdgretim 1. ve 2. siif ¢ocuk hikaye kitaplarinin tipografik

acgidan incelenmesi’’ arastirma konusu olarak saptanmistir.



1. ILETISIM UNSURU OLAN YAZI

Insanoglu ihtiyaclarini karsilamak, diger insanlarla bilgi ve diisiincelerini
paylasmak i¢in iletisime gereksinim duymustur. Bu gereksinim insana magara duvarlarina
ve taglarina cesitli sekiller yapmasina yol agmistir. Ama hi¢ siiphesiz ki bu iletisim
alfabenin meydana getirilisi yani yazinin icadina kadar saklanilabilir halde degildi.
Bilgilerin ve diisiincelerin saklanarak kaydedilmesi gelecek nesillere aktarilabilmesi
yazinin ortaya ¢ikisi ile olanak buldu. Yazili belgeler, yasanan olaylari, kisilerin hayatini,
diisiincelerini giinlimiize kadar kaybolmadan ulastiriyor. Yazili olmayan veriler ise genelde

yorumlara dayaniyor. Bu nedenledir ki, *’ tarih yazi ile baslar’’ deyimi sikg¢a kullanilir.

Biitiin kitle iletisim araglar1 i¢in yazi temel bir 6gedir. Diislincelerin ve bilgilerin
sunulmasi soylediklerimiz kadar 6nemlidir ve iletilerin bagkalarina ulastirilmasinda yazinin

0zel bir gorevi vardir.

Cocuk hikaye kitaplar1 ¢ok sayida kisinin ulasabilecegi birer yazili basim unsuru
olarak bu tiir yazili iletisimde en Onemli araglardandir. Hikaye kitaplarinin olusumu
stirecinde resimler ve grafiklerden sonra yaz1 gelmektedir. Bu yazmin biytkligi, stili,

rengi ve hikaye kitaplarinda kullanis sekli ise karsimiza tipografi kavramini getirmektedir.
1.1.Tipografi Nedir ?

Tipografi terimi ilk kez Johann Gutenberg’in  metal harflerini tanimakta
kullanilmistir. Giinlimiizde ise; biitliin baski yazilar1 ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve
tasarima dayali ozelliklerini ve {iretim teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alani olarak

kabul edilmektedir.

Daha ayrintili aciklamalarin yapildigt uzmanlik  yaymlarinda da su tarife

rastliyoruz:

“Tipografi harf bi¢imleri ve onlarin isaretsel anlamlar1 arasindaki iliskiyi temel
alan bir sanattir. Goriintiisel olarak harfler gruplanarak kelimelere, kelimeler satirlara
dizilir ve satirlar siitun halinde siralanir. Siitunlar sayfalara ayrilir ve sayfalar bir araya
getirilerek kitaplar1 olusturur. Bu gorsel nesnelerin olusturdugu bir organizasyonun

katmanlaridir. Isaretsel anlamlar olarak harfler kelime yapilarini, kelimeler ciimleleri,



climleler paragraflarda birlesecek metinleri olusturur. Boylece fiziksel ve anlamsal

nesneler meydana gelir’”.!

Diger bir kaynakta soyle agiklanmistir:

“’Sozliiklerde tipografi kavrami, yazili bir metinin basilmis bir metne doniistimiidiir
diyor. Temel olarak bu tanima bir sey eklemek yersiz ama soyle bir ifadeyle
zenginlestirilebilr. Tipografi basilacak bir nesnenin en iyi okunurlugunu saglamak
amaciyla nasil tasarlanacagii da 6greten bilimdir. Burada sanat, yazi, c¢izgi, alan, resim
gibi tipografik tasarim elemanlariyla calisabilmek ve bunlari se¢ilmis bir formatta uyumlu

olarak diizenleyebilmektir’.?

Bu ifadelerden de anlasilacagi gibi baski teknigi olarak ortaya ¢ikan tipografinin

sanatsal ve tasarim boyutunun varlig1 da ortadadir.

Martin Soloman da tipografinin sanatsal varliginin altin1 ¢iziyor ve su agiklamada

bulunuyor:

“’Kelimeleri, ciimleleri ve sayfalari olusturan ve harf denen mistik sekiller uygar
diinyanin en Onemli iretimi olarak degerlendirilmelidir. Zaman ve mekanla smirh
olmaksizin yazi bilgiyi de beraberinde getirmistir. Bana gore tipografi, tasarimin temel
prensiplerini ve Ogelerini anlatmak i¢in harflerin, rakamlarin, sembollerin ve sekillerin

mekanik olarak iiretilmesi sanatidir’’.>

Amerikali iinlii tipografi ustasi Beatrice Worde ise; *’lyi tipografi kristal bir sarap
bardagina benzer, icindeki giizelligi saklamaktan c¢ok sergilemeyi basarabilen bir su
bardagi kadar seffaf ve gecirgendir. Iyi bir grafik tasarmi ve tipografi de tiim

anlagilabilirligi ve yaratici olusu ile insanlar arasi iletisime yardimci olmalidir.”” Diyerek

1 BIGELOW, Charles, Paul Hayden Duensing ve Linnca Gentry. (1989). Fine Print On
Type. San Fransisco: Fine Print Bedford Arts.

2SOLOMON, Martin ( 1986) The Art of Typography An Introduction to
Typo.icon.ography. New York : Watson - Guptill Publications

3 SOLOMON, Martin ( 1986) The Art of Typography An Introduction to
Typo.icon.ography. New York : Watson - Guptill Publications
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tipografinin hem bir sanat olarak hem de iletisim kurmadaki rolii bakimindan ne kadar

etkili oldugunu vurgulamaktadir.*

Tipografi iizerinde yapilan arastirmalar sonucunda ortak bir dil birligine
varilamamis oldugu gozlenmektedir. Bu arastirmada ise; tipografinin bir sanat olarak degil,
basilacak olan ¢ocuk hikaye kitaplarindaki sayfa diizenlenmesi incelenmektedir. Lakin
tipografinin bir sanat olarak ele alinmasi ile arasinda ince bir niians bulunmaktadir. O halde

tipografinin tarihgesine inmek daha aydinlatici olacaktir.

Arastirmacilar tipografiyi dort donemde incelemektedir. Birinci evre 5000 yil 6nce
yazinin bulunmasi ile baslayan ve 15.ylizyilin ortalarinda hareketli harflerin farkl
olusumlar1 sekiller, ¢izgiler ve rakamlar gibi bircok semboliin farkli formlarda

olusturuldugu déneme kadar ilk evreyi olusturur.

Ikinci evre ise Gutenberg’in hareketli harfleri bulmast ile baglayan ve 18. yiizyila

kadar siiren donemdir.

Ugiincii evre, Endiistri Devrimi ile baslar ve 19.yiizyilda teknolojinin gelisiminin

etkili oldugu doneme kadar siirer.

Dordiincti evre ise; 1900’14 yillardan modernizmin estetik kaygilar yasadig
fonksiyonel iletisime ihtiya¢ duyuldugu teknik gelisimin tipografiyi sekillendirmeye
basladig1 giinlimiiz 21.yiizyila kadar gelmektedir.

Tipografi geleneksel olarak tipo baski yontemiyle es anlamli olarak tanimlansa da,
giinlimiiz sartlarinda tipografiyi, grafik tasarimin harfleri, rakamlari, yazilar1 ve bunlarin
Olct, stil, agirlik ve diizenlemeleriyle ilgili konular1 kapsayan bir alt dali olarak diisiinmek
daha dogru olur. Yasadigimiz elektronik ¢agda tipografi, alfabetik ve rakamsal bilgi iletimi
ve aligverigini, baski, video, telekominasyon, bilgisayar goriintiisii ve elektronik isaretleri

kapsayarak genis bir ¢erceve icerisinde kullanilir

Grafik tasarim 0gesi olarak tipografinin ilgilendigi ya da ilgilenmesi gereken
konular, yalnizca tipografinin tarihsel gelisimi ve tipo baski yontemiyle sinirli olmayip,

yazilarin simiflandirilmast ve smiflandirma g¢esitleri, yazi aileleri, karakterler,yazinin

4 PIPES, Alan (1992). Production For Graphic Designer. London : Laurence King
Publishing., syf:100
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Ol¢iilmesi, harfler, kelime ve satir araliklari, paragraf ve siitunlar ve bu bilesimlerin

tipografik rollerini de kapsamalidir.

Glinlimiiziin tipografik karakterleri el yazilariyla baslayan uzun bir evrim

sonucunda olusmustur. Harfin temel 68esi ise; ¢izgisel vurus ve darbelerdir.

Dolayisiyla tipografi incelenirken esas olan harfin taniminin yapilmasi, harf
yapisinin incelenmesi, harfin dogru ve yaratici kullaniminin anlasilmasidir. Ciinkii
tipografinin asil 6gesi harftir ve bu arastirmada ilkdgretim 1. ve 2. smif 6grencileri ele
aliarak hikaye ve hikaye kitaplarin1 olusturan metinler incelenirken, esas olarak harfler
incelenecektir. Bu nedenle oncelikle harfi tanimak ve harfin yapisal 6zelliklerini, bi¢cimini,
stillerini, harf 6l¢timiinii, yazi karakterleri puntolarini ve satir bosluk diizenleri gibi bir¢ok

ozelligi anlamak gerekir.

1.1.1. Harf

(34

Harf sozciigii, harf yapisi anlamina gelen yunanca typos’’ sozciigiinden
gelmektedir. Harf, tipografik diizenlemenin en temel 6gesidir. Harfler piktografik yazidan
tarihsel siire¢ iginde doniiserek soyutlanmis temel abece yapilarma sahiptir. Harfin
geometrik bigimler iizerinde olusturulmasi harfin yap1 ogesi farkliligidir. Harflerin
yapilariin, kendilerini bi¢imlendiren yazma ya da c¢izme gereclerine bagli olarak
olusturduklar1  yapisal etki ise olusum ya da bicimlenis farkli olarak

siniflandirilabilmektedir.

Harfler arasinda geometrik ve yapisal 6zellik farkliliklar1 da bulunmaktadir. Bu
yapisal ozellikler vurgu farki, tirnak farki, agirlik farki, genislik farki, yapi1 6gesi farki ve
olusum ya da bi¢imlenis farki olarak siiflandirilabilirler. Vurgu fark: harfin tek agirlik,
cift agirhik ya da degisken agirlik gibi dzellikleri ile olusturulmaktadir. Harfin destekli
tirnak, ¢izgi tirnak, liggen tirnak, kare tirnak, antik ya da siisleyici tirnak gibi 6zellikleri
tirnak farki ile siniflandirilmakta, agirlik farkinda ise harfin dar, normal ya da genis olmasi

sOz konusudur.

Bati diinyasindaki ilk harf Mainz’li Johann Gensflridh zum Gutenberg tarafindan
1450°de bulunmustur. Gutenberg tipografi teknigini gelistirirken, ilk kez Cin’de tahta
kaliplara yiiksek rolyef olarak oyulan ve ’xylotypography’’ ad1 verilen baski tekniginden
etkilenmistir. Ayrica Gutenberg’in 42 satirlik incil olarak bilinen saheseri de iki ciltlik ve

1286 sayfalik bir ¢alisma olarak donemin standartlarindaki en etkileyici drnektir.
6



Gutenberg, her birinin iizerinde yiiksek kabartma bir harfin bulundugu; bagimsiz,
yer degistiren ve tekrar kullanilabilen metal pargaciklardan yararlanarak hareketli harfi
olusturmustur. Yasadigi donem i¢inde yaygin olarak kullanilan “’Textur’’ yazisindaki her
harf karakterlerini esit yiikseklikte kaliplarla olusturarak bunlara %80 kursun, %15
antimon ve %5 kalaydan olusan bir alasim gelistirip dokmiistiir. Dokiilen her harfi de

siiflandirarak boliimlere ayirmis kasalara yerlestirilmistir.

Kullanilacak harfler el kabina dizilerek baski gerceklestirilmektedir. Bu tiir el kalib1
ile giinde 2000 ile 4000 arasinda karakter olusturmustur. Gutenberg, hattatlardan
esinlenerek olusturdugu harfi bdylece hareketli, yani basilabilir hale bu kalip sistemini

gelistirerek getirmistir.

Bu tir harflerin olusturulmast olduk¢a zahmetli istir. Ve 1811 yilinda
Philadelphia‘da Binny ve Ronaldson firmasindan Archibald Binny ve ardindan da 1838°de
New York’da David Bruce bu isi iki li¢ kat daha hizli yapan makineler gelistirerek

teknolojinin egemenligini bir kez daha ilan etmislerdir.

Harfin el ile olusturulmasi 19. Yiizyilin son yillarina kadar stirmiistiir. Daha
sonralar1 teknolojinin de gelismesi ile birlikte baski ve kalip iglemleri degismis, fotograf ve

bilgisayar teknikleri de bu sisteme etki etmistir.

Bir tasarimcinin herhangi bir iirlin i¢in tercih edecegi tipografik 6gelerden once
harfin nasil olustugunu ve nereden geldigini bilmesi gereklidir. Ik olarak abece iizerinde
Misir’lilarin galistigr bilinmektedir. Fakat yar1 resim, yar1 yazidan olusan bir sistem ortaya
koyabilmisler ve bu tam bir abece degildir. Akdeniz’in dogu kiyisinda yasayan ve ticaret
ile ugrasan Ankalar Misirlilardan aldiklar1 bu abeceyi edebiyat alanindan ¢ok bir zanaat
olarak, meslek olarak gelistirmeye calismislar ve sessiz harfleri de olusturmuslardir. Yine
edebiyata diigkiin olan Yunanlilar sesli harfleri olusturarak bu abeceyi gelistirmisler ve
adin1 vermisglerdir. Boylece Yunan harfleri olusturulmustur. Giiniimiizde diinyada en ¢ok

28 harften olusan ve kullanilan Latin abecesi kullanilmaktadir.

Tirkiye de ise 8 Mayis 1928’de Latin harflerinin kullanimi ile ilgili girisimler

baslamistir. Sadi Borok; ’Bir Yazi Devriminin Oykiisii’* adl1 yazisinda;

“’Cumbhuriyet gazetesi yaziyor: Ankara’dan bildirildigine gore, Latin harflerinin
kabul sekli etrafinda kesin bir karar yoktur... Umumi diisiincelere gore evvela yakinda ilmi

bir heyet kurulacak ve bir liigat hazirlanacaktir. Bu lugatin 15 sene igerisinde bitirilmesi
7



mimkiin olabilecektir. Latin harfleriyle yazilacak alfabenin iki yil i¢inde okullara
gonderilmesi ihtimal dahilindedir”Sdiyerek tilkemize Latin harflerinin adim atigini

anlatmaktadir.

19 Temmuz 1928°de ise Dil Enciimeni toplantilarina katilan Ismet Indnii Pasa, yeni

abeceye ’Tiirk Alfabesi’” adimin verilmesini uygun bulmustur.®

Harfin yapisina bakildiginda ise aciklanmasi gereken bazi kavramlar
bulunmaktadir. Hemen hemen tiim kaynaklarda harf ile ilgili olarak su kavramlara yer

verilmektedir.

Kiiciik Harf Boyu (X-Height): Harf yapisinin temel 6gesidir. Kiigiik x harfinin
yiiksekligini belirtir.
Taban Cizgisi (Baseline) : Biiyiik ve kii¢iik harf karakterlerinin bir ¢gogunun iizerine

oturmus oldugu diissel ¢izgidir.

Orta Cizgi (Meanline): Kiigiik harflerin tstiinii yukariya ¢ikan uzantilardan ayiran
diissel ¢izgi.

Yukar1 Uzantilar1 (Ascender): Kiigiik harflerde x’in gévde boyundan yukari ¢ikan

parcast.

Ust Uzanim (Ascent): Harflerin taban ¢izgisinden itibaren yukari uzantilarinin
eristigi st ¢izgi.

Asag1 Uzantilar1 (Descender): Taban ¢izgisinden asag1 diisen, kiigiik harflerin asagi
uzanan pargasl.

Alt Uzanim (Descent): Harflerin taban ¢izgisinden itibaren asagi uzantilarinin
eristigi alt ¢izgi.

Kapatilmis Alan (Counter): Harflerin kapali ya da oyulmus boliimii. Harf yapilari
tarafindan kapatilmig beyaz bosluk.

5 TURE Fatma, (1998). Harfi Harfine. istanbul: Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, syf:
96

6 TURE Fatma, (1998). Harfi Harfine. Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, syf:
96



Tirnak (Serif): Asil vurgunun sonunda olusturulan kisa vurgu. Harfleri olusturan
ana hatlarin alt ve iist bitim yerlerinde bulunan tirnak bigimindeki uzantilar ise “’serif”’

olarak adlandirilirlar.
Asil Vurgu (Main Stroke): Bir harfin temel yapisinin ana vurgusu.
Yatay Vurgu (Crossbar): A,H, T gibi baz1 harflerdeki yatay ¢izgi.

Egri Vurgu (Bowl): Yuvarlak yapili harflerdeki egri vurgulanmis kisimlar’

egri vurgu
9 g yukari uzantilari

Ust gizgi

Ust uzanma

orta cizgi

harf
yuksekligi

taban ¢izgisi \

kapatilmis alan

alt UZGI’]ITK asil vurgu

asag uzantiar tirnak

Sekil 1.1: Harfin Yapisi

1.1.2. Yaz1 Karakteri (Font)

Belli bir harf karakterlerindeki ve belli bir biiyiikliikteki bir alfabenin tamamidir.
Ornegin, daktilonun klavyesi bir fonttur. Ciinkii aymi biiyiikliikte ve aymi yazi
karakterindedir.

Abecenin 6zel bir tasarimini belirten harf bi¢imi kavrami giinliik dilde “’yazi
karakteri’” (font) olarak kullanilmaktadir. Bugilinkii bilgisayar teknolojisi sayesinde
yaratilan ve kullanilan yazi karakteri arasindaki fark, bazen o kadar az olabilir ki, bu fark
ancak bir sayfada yazmin olusturdugu farklilik ile anlagilabilir. Bu farkliliklar o yazi
karakterlerinin hem geometrik alt yapisinda, hem de yapisal dzelliklerinde olabilir. Ustelik
0zel bir harf bi¢cimi tasarimi {ireticisine gore farklilik gosterebilir. Her harf bi¢iminin
kimligini belirten bir adi1 vardir. Bu adlar Baskerville ve Garamond’da oldugu gibi kimi

zaman tasarimcinin adini, ya da Amerika’da oldugu gibi olusturdugu bdlgenin, iilkenin

7 CRAIG, James (1990). Basic Typographic A Design Manual. New York: Watson-
Guptill Pubns



adini, kimi zaman da Times Roman ve Futura’da oldugu gibi yazi karakterlerinin tasarim

anlayisina bagli olarak adlandirilir.

Yazi karakteri olarak adlandirilan ve ingilizce sOylenisi ile dilimizde de kullanilan
font, bir harf bigimi, yani bir 6l¢iideki belli bir karakter sayisindaki biitiin abecedir. Ayni1
dizide, ol¢iide ve hizada, sayilar1 ve noktalama isaretlerini de igeren, biitliin parcalariyla

Oznel harflerin toplamasidir.

Ayni fontun biitiin yazi karakterleri yan yana dizildiginde, optik olarak esdeger bir
yogunluk ve biitiinsellik olusur. Bir fontun temel 6geleri ise sOyle siralanabilir: Biiyiik
harfler, kii¢iikk harfler, sayilar, noktalama isaretleri, matematiksel semboller, aksanlar ve

logogramlar.

Yazi karakterlerinin (font) g¢esitliligi, tek ve dogru bir karakter se¢imini
zorlagtirmaktadir. Her yazi karakterinin sayfada yarattigi etki farklidir. Bu nedenle yazi
karakteri seciminde estetik, uygunluk, okunaklilik ve anlagilabilirlik iizerine disiiniilmesi

gereklidir.
1.1.3. Harf Stilleri

Biitlin tipografik karakterler, optik olarak hayali bir yatay ¢izgi lizerine dizilirler.
Harf stillerinin ayrintilarini 6grenmek, hazirlanacak bir basili iiriin i¢in secilecek yazi
karakterlerinin bilin¢li yapilmasim1 saglayacaktir. Hangi amacgla nerede, hangi yazi
karakterlerinin nasil kullanilacagim bilmek etkili iletisimin temel prensibidir. Ozel bir
sOzciik ya da tiimce vurgulanmak istendigi zaman farkli harf stillerinin ¢esitlenmesi i¢inde

tasarlanmis olan bir¢ok yazi karakteri kullanilabilir.

En yaygin kullanilan yazi karakterleri, temelde harf yapilarinin genisligi, diiz yazi,
yani roman yazidir. Harf yapilarinin saga, sola dogru yan yattig1 bir diger yazi ise egik yani
italik yazidir. Egik yazi vurgu icin, Ozellikle kullanilan dile gore, yabanci sozciikleri
belirtmek amaciyla tercih edilir. Kiigiik harflerin gévde yiiksekliklerini belirleyen yatay
cizgi ile satir ¢izgisi arasindaki uzaklik “’x’” yiiksekligi olarak adlandirilir. Bu, kiiciik

harflerin standart yiiksekligidir ve net 6l¢iilebildigi harf, kii¢iik ’x’” harfidir.
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[¥iz yazi (Roman) Edik vaz (fralic )

Sekil 1.2:Diiz ve Egik Yazi

Tipografik karakterler et kalinliklarina gore bes kategoriye ayrilabilirler.

1-  Tam Beyaz (Extra Light)
2-  Beyaz (Light)

3-  Yarim Siyah (Medium)
4-  Siyah (Bold)

5-  Tam Siyah (Extra Bold)

Tam Beyaz (Extra Light)
Beyaz (Light)

Yarim Siyah (Medium)
Siyah (Bold)

Tam Siyah (Exira Bold)

Sekil 1.3: Harflerin Agirliklarina Goére Siniflandirilmasi

Harfler agirliklar1 disinda genislik bakimindan da sikisik ve genisletilmis olarak iki

grupta siniflandirilmaktadir.
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Condensed (Sikisik)
Extended (Genisletilmis)

Sekil 1.4: Harflerin Genisliklerine Gore Siniflandirilmasi

Harflerin agirliklar1 ve genislik farkliliklar1 birbirleri ile esleserek farkli bir¢ok
bicimde yazi stilleri ortaya ¢ikmaktadir.

Light Condensed (Hafif Sikisik)
Semibold Condensed (Orfa Sikisik)
Bold Extended (KalinGenis)

Sekil 1.5: Harflerin Genisliklerine Gore Siniflandirilmasi
1.1.4. Tipografik Olcii Sistemi

Agirlik 6l¢iisii gram, uzunluk 6l¢iisii santim, sivi Olgiisii ise litredir. Tipki bu
Olciiler gibi basim sanayisinde de bir takim standart Olciiler bulunmaktadir. Harf
Olctimiinde de {i¢ temel birim kullanilmaktadir. Bunlar; punto kadrat ve birimdir. Fransiz
yaz1 tasarimcist Pierre Simon Fournier de Jeune tarafindan 1737 yilinda gelistirilen 6l¢ii
birimi “’punto’’ dur. Harfin biiytlikliiglinii ve satir aras1 genisligini 6lgmeye yarayan punto,
giintimiizde uluslararas1 bir gecerliligi olan tipografik bir 6l¢ii birimidir. 1 punto 0.37583

milimetredir.
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Sekil 1.6: Harflerin Olgiimii

Pika ya da bir diger deyisle kadrat ise puntodan daha biiyiik bir birimdir ve
satirlarin uzunlugunu 6lgmek ic¢in kullanilir. 1 pika yani kadrat 12 puntodur. Birim ise
karakter ve sozciikler arasindaki bosluk gibi 6znel karakterlerin 6l¢iimii i¢in kullanilan bir
tipografik ol¢lidiir. Birimler ya da iiniteler; esit aralikli dikey c¢izgilerdir. Birimler farkli
puntolara gore degisiklik gostermektedir. Birimlere (+) ya da (-) degerler verilerek, harfler,

sozciikler ve satirlar arasindaki bosluklar diizenlenebilir.

Tipografik oOlgiilerin belirlenmesinde, el dizgisinde kullanilan metal harfler esas
alinmistir. Harfin punto degerini belirlemede esas alinan 0lgli; harf rolyefinin kendi
yiiksekligi degil, metal harf blogunun yiiksekligidir. Tipografik baski ylizeyinde esit bir

diizlem olusturmak i¢in biitlin harfler standart bir yilikseklikte dl¢tilmektedir.

Bir yaz1 karakterinin punto Olgiisii ya da gdvde Olgiisii, onun yukart uzanan
boliimiiniin en istiinden, agagi inen boliimiiniin en altina kadar ki boliimiin ytiksekligidir.
Bir bagka deyisle alt alta yerlestirilmis iki satir arasina ayrica bir bosluk konulmadiginda,

harflerin taban ¢izgisinden taban ¢izgisine dl¢iilerek punto 6l¢iisii bulunabilir.

Harfler geleneksel olarak metin harfleri ve baslik harfleri olarak o6lcii
siniflandirilmasina ayrilirlar. Metin harfleri 14 puntoya kadar olusan oGlgiilerde, baslik
harfleri, yani basliklarda kullanilan harfler ise 14 puntodan 72 puntoya kadar uzanan
biiyiikliikteki harflerden olusur. Fakat gelismis teknolojik olanaklar sayesinde 72 puntonun
cok c¢ok tizerindeki biiyiikliikte de harfler kullanilabilmektedir. Geleneksel metin 6l¢iileri
ise; 5,6, 7, 8,9, 10, 11, 12 ve 14 puntodur.
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Sekil 1.7: Metin ve Baslik Harfleri

1.1.5. Tipografinin Simiflandirilmasi

Glinimiizde dijital ortamda kullanabilecegimiz  10.000’den  fazla font
bulunmaktadir. Bu fontlarin hangisinin nerede ve nasil kullanilacagina karar vermek de
oldukga zordur. Yaz1 karakterleri birbirine benzeyen 6zellikleri ile gruplandirildiginda bu

secimi yapmak kolaylasabilmektedir.

Elbette ki on binlerce birbirinden farkli karakterin ortak 6zelliklerini bulup onlar1
gruplara ayirmak oldukga zor bir istir. Var olan kaynaklar tipografinin siiflandirilmasi
konusunda birbirinden farkli verilere sahiptir. Kimi tipograflara gore 6 kimilerine gére 7 ya
da 8 grupta karakterleri siniflamak miimkiindiir. Yapilan aragtirmalar sonucunda bir ¢ok
farkli gruplama ortaya ¢ikmustir. Fakat genel olarak arastirmacilar Tirnakli Yazi Stilleri
(Slab Serif Typefaces) ve Tirnaksiz Yazi Stilleri (Sans Serif Typefaces) olmak {izere yazi
karakterlerini oncelikle iki ana grupta daha sonra da kendi alanlarinda bes grupta
toplamislardir. Bunlar; 1- Geleneksel Yazi Stilleri (Oldstyle Typefaces), 2- Gegis Donemi
Yazi Stilleri (Transitional Typefaces), 3- Modern Yazi Stilleri (Modern Typefaces), 4- El
Yazis1 Stilleri (Scripts and Cursives), 5- Dekoratif Yazi Stilleri’dir. (Display-Dekorative
Typefaces)

1.1.5.1. Tirnaksiz Yaz Stilleri (Sans Serif Typefaces)

Bir karakteri digerlerinden ayiran en 6nemli 6zellik tirnaksiz olusudur. Tirnak
harflerin alt ve iist u¢larindan bulunan isaretler ya da siislerdir. Bunlar, harfin okunabilir
olmasina yardimci olurlar. Tirnak ile harfin govdesi yumusak bir kivrimla birlesebilir ya da
daha kesin koseler, ince kivrimlar ile farkli formlarin olugsmasina neden olabilir. Bunlar da
kare tirnak, ince tirnak, yuvarlak tirnak gibi isimler alirlar.
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Tirnaksiz yazi karakterleri; Amerika’da Gothic ismi ile bilinmektedir. Iki tirnakli
metin karakteri 1835°de olusturulmus ve Seven Lines Grotesque olarak adlandirilmistir.
Birinci yiizyilin basina kadar popiiler olmayan bu karakter 1916’da Edward Johnston’un
bu karakteri London Transport i¢in kullanmasindan sonra hala kullanilmaktadir. Daha
sonrada Univers ve Max Medinger’in Helvetica‘si glinimiizde sik¢a kullanilan karakterler

olarak ortaya ¢ikmustir.

Baslik harflerinde kullanildiginda oldukg¢a basarili bir grup yazi karakteridir. En
aciktan en koyuya ve en inceden en kalina dogru uzanan genis bir aileye sahiptir. Harf
aras1 bosluklarinda da, satir aras1 bosluklarinda da oldukga esnektir. Brosiirlerde, kullanim
kilavuzunda ve kisa reklamlarda kullanilmasi uygundur. Modern, el yazisi ve kare tirnakli

gibi birgok yazi karakteri ile uyumlu bir bicimde kullanilabilir.

Is ile ilgili profesyonel alanlarda kullanilan, okunmasi kolay karakterlerden olusan
bu grupta harflerin koyu renkli bir goriintii yaratmasindan dolayr monoton bir gorsel etki
olusturdugu bilinmektedir. Bu nedenle uzun metinlerdeki kisa ve oOzet girisler igin

kullanilmast uygundur.

Bu yazi karakterlerinin biitiin hatlar1 ayn1 kalinliktadir. Yuvarlak hatlardaki incelme

ekseni dikeydir. Baslica drneklerinden; Futura, eglenceli bir fonttur, Helvetica, daha basit

FUTURA
HELVETICA

Sekil 1.8: Tirnaksiz Yazi Stilleri

ve diizlemseldir.

1.1.5.2. Tirnakh Yaz Stilleri (Slab Serif Typefaces)

Endiistri Devrimi’nin hizla yol almasi sonucunda yeni bir is kolu olarak ortaya
¢ikan reklamcilik, harf tasarimcilarin ince ve kalin tirnaklarla okunmasi oldukga zor olan
bir takim karakterle karsi karsiya kalmalarima neden olmustur. Sonunda tiim harfleri

kalinlastirmakta careyi bulmuslar ve tirnakli karakterleri ortaya ¢ikarmiglardir.
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Kalin tirnakli yazilarin tirnaklar yatay ve kalindir. Tirnaklar harfin govdelerine dik
bir agiyla baglanirlar. Ince ve kaln hatlar arasindaki kontrast azalmistir. Geleneksel yazi

karakterlerine gére daha mekanik bir goriiniise sahiptirler.

Tirnakli yazi karakterlerinin okunakligimin olduk¢a yiiksek oldugu yapilan
aragtirmalar sonucunda ortaya konmustur. Kitap, gazete ve raporlar gibi uzun metin igeren
tirtinlerde bu karakterlerin kullanimi okumay1 kolaylastirmakta ve tirnaklari sayesinde
gorsel anlamda bir biitiinliik olusturmaktadir. Times Roman yazi karakteri bu stilin en
basarili Orneklerinden biri olmakta ve 1990’li yillardan beri o6zellikle gazetelerin
vazgecemedigi bir karakter olarak kullanilmaktadir. Caslon ise 1800’1 yillarda ortaya
cikmis, gorsel olarak ilgi ¢ekici bir karakter olarak bilinmektedir

Ornek olarak; Palatino, Lubalin Graph, Clarendon, Memphis ve New Century

Schoolbook verilebilir.

PALATINO
CENTURY SCHOOLBOOK

Sekil 1.9: Tirnakli Yaz Stilleri

1.1.5.3. Geleneksel Yaz Stilleri (Oldstyle Typefaces)

Bu karakterlerin tiim 6zelliklerini tagiyan en iyi 6rnek Caslon’dur. Harf kalinliklar
arasinda uyumlu bir kalinlik farki bulunur. Ayrica tirnaklar1 da yumusaktir. b, d, h, j, g, p

gibi harflerin alt ve list uzanimlar1 normal ytiksekliktedir.

El yazilarinda oldugu gibi yuvarlak yapilara sahip olan bu karakter, sicak ve
minnettar goriinlisliidiir. Okunakli olmalar1 nedeni ile uzun metinlerde kullanilabilirler.

Okurun gdziinii yoran ya da dikkatini fazlasiyla ¢eken higbir 6zellige sahip degildirler.

Bu yazi karakterlerinin hem kiiglik hem de biiylk harflerini kullanmak da
miimkiindiir. Harf bosluklar1 satir uzunlugu g6z Oniine alinarak artirilabilir. Daha cok
metin agirlikli, kitap ve roman gibi malzemelerde kullanilmaktadir. Modern yaz stili ile
tirnakli yazi stili karakterleri ile karsilagtirilarak kullanildiginda pek basarili olmamaktadir.

Ayrica arka plan renginin miirekkeple basildigi ve yazinin miirekkepsiz kaldigir baski

16



durumlarinda tirnaklariin bi¢iminden dolayr pek iyi sonu¢ vermezler. Baslica ornekleri

Gramond, Caslon, Goudy ve Palantino’dur.

GOUDY PALATINO
GARAMOND

Sekil 1.10: Geleneksel Yazi Stilleri

1.1.5.4. Gecis Donemi Yaz Stilleri

Bu yazi1 karakteri grubu ise, Baskerville’de oldugu gibi, hem geleneksel hem de
modern stil ile ayn1 6zellikleri tagir. Tarihsel olarak da geleneksel ile modern stil arasinda
gelistirilmistir. 9 ile 12 punto arasindaki biiyiikliiklerde kullanildiginda daha basarili
sonuclar vermektedir. Geleneksel yazi stilleri daha ¢ok agir metin i¢in kullanilmistir. Daha
kisa metinler i¢in ise, detaylar1 belirgin olan gecis donemi yazi stillerindeki karakterler
kullanmilmistir. Tirnaklarin simetrik oldugu bu grup yazi karakterleri estetikten ¢ok

matematiksel bir oran etkisi vardir. En iyi 6rnekleri Times, Bookman ve Baskerville’dir.

TIMES BOOKMAN
NEW BASKERVILLE

Sekil 1.11: Gegis Donemi Yazi Stilleri
1.1.5.5. Modern Yaz Stilleri

Geleneksel yazi karakterleri ile karsilastirildiginda, modern karakterlerin harf
kalinliklar1 arasinda daha belirgin bir kalinlik farki vardir. Tirnaklar1 normal, (t) harfi tepe
cizgisi ve (T) harfi tepe ¢izgisi tirnaklar1 da diizdiir. Harflerin kapatilmis alanlari, d, e ve c

gibi siskinlikleri o, a gibi daha genis harflerin alt ve list uzanimlari ise kisadir. Mekanik bir
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form goriintiisiine sahiptir. Keskin ve detayli goriintiisii ile Bodoni bu yazi stili grubuna en

iyi ornek karakterlerden biridir.

Bazi1 arastirmacilar modern stildeki karakterlerin geleneksel yazi stilindeki
karakterler kadar anlasilabilir olmadigini belirtmektedirler. Bu nedenle, diiz yazilarda ya da
uzun metin igeren lriinlerde siklikla kullanilmamaktadir. Harf ve satir bosluklarinin
geleneksel yazi stillerindeki karakterlerinden daha fazla birakildigt durumlarda daha
okunakli oldugu bilinmektedir. Yumusak kagitlar iizerinde ve tirnakl tirnaksiz, el yazisi ve

dekoratif stildeki yazi karakterleri ile kullanildiginda 1yi sonug verir.

Modern yazi karakterlerinin bir 1s1ltis1 ve ¢ekiciligi vardir. Ama ayni zamanda da
soguk ve sert bir goriiniis egilimine de sahiptir. Uzun metinler i¢in yeterince anlasilabilir
bir karakter degildir. Ciinkii ince ve kalin hatlar arasindaki kontrast en iist sinirdadir.
Modern yazilarda tirnaklidir fakat tirnaklari dikey ve ¢ok incedir. Tirnaklar gévdeye dik
bir ac1 ile baghdirlar. Harflerin yapisinda geometrik kurallar agir basar. Dikey bir

goriiniime sahiptirler. Ornek olarak; Bodoni, Futura, Frutugier Italic ve Gill Sans

FUTURA
GILL SANS

Sekil 1.12: Modern Yaz Stilleri

verilebilir.

1.1.5.6. El Yazis1 Stilleri (Scripts and Cursives)

12 puntodan baslayan ve artan biiylikliikte karakteri vardir. 10 punto ve altinda ¢ok
az yazi karakteri bulunmaktadir. Diger stillerdeki karakterler ile siniflandirildiginda alt ve
ist uzanimlarinin uzun oldugu goriilmektedir. Buna ragmen a, o ve e gibi metin harfleri
karakter Ol¢iisiinden kiigiiktiir. Puntosu kiiciildiikkge okunakligi da azalmaktadir. Tamami
biiyiik harflerden olusan bir kullanimi goriilmektedir. Ayrica harf arasi bosluklari da
degismez, clinkii bu degisiklik yazinin tiim dogalligin1 ve estetigini olumsuz yodnde

etkilemektedir.
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Genellikle kisa satirlarda ve birkag¢ kelimelik yazilarda kullanilmas etkilidir. Uzun
metinlerde neredeyse hi¢ kullanilmamaktadir. Mektuplarin  hitap climlelerinde,
kartvizitlerde, davetiyelerde ve bir iki satirlik reklam sloganlar1 gibi {iriinlerde basar ile
kullanilmakta, metin yazi stilleri disindaki tiim yazi stillerindeki karakterler ile uyum

gosterebilmektedir.

Ozellikle isimliklerde oldukga etkili olarak kullanilan bu stildeki karakterlerin en

1yi ornekleri; Brush, Mistral ve Bible Script’dir.

SRUSH

Sekil 1.13: El Yazisi Stilleri

1.1.5.7. Dekoratif Yazi

Bu tiir yazilarin dekoratif olmalart en 6nemli 6zellikleridir. Bu {iriine farkli ve
etkileyici bir hava katmaktadir. Serbest akici bigimsel 6zelliklere sahiptirler. Biitiin bu yazi
karakteri smiflandirilmalarinin yanmi sira; sembolik ve grafiksel yazi karakterleri de
tipografik anlamda Onemlidirler. Mesajlar1 resimlerle anlatmaya calisan sembollerden

olusan bu tiir karakterlerden bazilari; icons ve dingbats’dir.

Grafik yazi karakterleri ise resimlerden olusurlar. Animals 1, Foods, Signs ve

Smbol bunlardandir.

‘mﬁ"/ Q A—A& ANIMAL 1

Sekil 1.14: Dekoratif Yazi Stilleri
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1.2. Tipografik Dizgi

S6z dizimi, sdzciiklerin dogru anlamlar olusturacak bigimde kelimeler ve climleler
halinde bir arada kullanilma yontemidir. Tipografik dizgi ise, tipografik 6gelerin dogru
mesaj olusturacak bi¢imde biiylikliiklerinin, bigimlerinin, stillerinin ve renklerinin
diizenlenmesidir. Big¢imle anlam arasinda dogrudan ya da dolayli olarak kurulan
baglantilar, bir tasarimi yonlendiren etkenlerdendir. Ornegin anlamli vurgulanmak istenen
bir kelimenin digerlerinden farkli bir karakterde ya da daha kalin bir bi¢cimde, farkl
bliytikliikte ya da kalinlikta yazilmasi gibi.

1.2.1 Harf Bosluk Diizeni (Letterspacing)

Harf bosluk diizeni harfler arasindaki bosluklarin diizenlenmesini gosterir. Bu
diizen degiskendir ve tasarimcinin gereksinimine ya da arzusuna gore diizenlenebilir. Harf
bosluk diizeninde normal, genis, dar ya da ¢ok dar gibi kavramlar kullanilabilir. Metin i¢in
secilecek yazi karakterinin harf bosluk diizeni basilmis bir béliimde renk olarak koyu ya da
acik goriilmesini etkileyebilecektir. Daha sikistk harf araliginda satirlar daha siyah
olacaktir. Eger harf boslugunun az kullanilmasma karar verilirse, harflerin {ist iiste

€%:99
1

binmeye baslamadan 6nce yuvarlak harfler gozden gecirilmelidir. Ciinkii onlar ve I’
harflerinde oldugu gibi diisey vurgulu harflerden once iist iiste binerler. Harf bosluk diizeni
hakkinda karar verilirken metinin okunakli olmasi en 6nemli nokta olarak géz Oniinde

bulundurulmaktadir.
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suagike Harf Boglugu
Harf anahldanrim silagle
olaak vazlch & metmlEm
olarmras olchukxa glichii:

Mormal Haif Bogzlugu
Ha1f arahiklannin normal
olarak yazilch 21 metinlenin
olourimasi rahattir

Genis Harf Boglugu
Harf araliklarinin genis
olarak vazildig: metinlerin

okunmalar: da oldukcga zordur.

Sekil 1.15: Harf Bosluk Diizeni

1.2.2 Sozciik Bosluk Diizeni

Sozciikler bir kavram, nesne ya da olayr aktarabilmelidirler. Sézciiglin yazi

karakteri ve dizilis gibi bigimsel Ozellikleri igerdigi anlami agiklayici ve simgeleyici

olmalidir.

Sozciik bosluk diizeni de sozciikler arasindaki bosluklarin diizenlenmesini ifade
eder. Harf bosluk diizeninde oldugu gibi (+) ve (-) birimler ile 6l¢iilendirilebilir. S6zciikler
arasindaki birim sayis1 yazi karakterine ve tasarimcinin istegine baghdir. Sozciik bosluk
diizeninde de normal, genis, dar ya da ¢ok dar gibi kavramlar kullanilmaktadir. Temelde,
normal sozciik bosluk diizeninde, sozciikler arasindaki bosluk gorsel olarak kullanilan yazi
karakteri biiylik harf ise biiyiik “’O”’, kiiclik harf ise kiigiik “’0’” kadardir. Secilen bosluk
diizeni basili metinin goriiniimiinii, okunakligin1 ve anlasilabilirligini etkilemektedir.

Burada unutulmamasi gereken sozciik bosluk diizeninin fazla olmasi, okumayi soldan saga

dogru degil, yukaridan asagiya dogru yonlendirecek ve okunakligi azaltacaktir.
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Kangik Sozeilik Bogluk Diizem
Serilen sizeile  bogluk dizem  basilh metmn
gorlintimiinii, olunaklihigim ve anlagdabililigim etlalemeldechr
Buada unutulmamas: gereken  sdzeiik bogluk diizenmimn satir

bogluk diizeninden fazla olmamas1 gerekliligidir.

Sekil 1.16: Sozciik Bosluk Diizenleri
1.2.3 Satir Bosluk Diizenlenmesi

Satir, sozciiklerden olusan bir biitiindiir. Satir bosluk diizenlenmesi ya da
bosluklama deyimleri, dizilmis satirlar arasindaki boslugu belirtmektedir. Bu bosluk punto
ya da yarim punto ile 6l¢iilendirilir. Normal dizgi islemlerinde satirlar arasindaki boslugun
diizenlenmemis oldugu bir yerlestirme tam yerlestirme olarak nitelendirilir. Ornegin 10
puntoluk bir harfin taban cizgisinden alt satirdaki harfin taban ¢zigisine olan uzaklig1 10

puntodur. Satirlar arasindaki punto arttirilarak ya da azaltilarak satir bosluk diizenlenmesi

ayarlanabilir.
Sikigik Satir Boglugu Normal Satir Boslugu
Satir arahik]arpnin sikisik,
Ldrd yazl fldgll(mctln erin Satir araliklarinin normal
Unmasi o ¢a gugtur. olarak yazildigi metinler
rahat ockunmaktadir,

Genis Satir Boslugu

Satir arahiklarinin genis

olarak yazildiZi metinlerin

okunmasi da oldukga zordur.

Sekil 1.17: Satir Bosluk Diizenleri
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1.2.4 Bloklama

Harf dizgisinin dort temel yolu vardir. Bunlar; saga bloklama (Flush Right), sola
bloklama (Flush Left), hem saga hem sola bloklama (Justified) ve ortali (Centered)
bloklamadir. Bunlardan farkli olarak bir de rasgele bloklama bigimi vardir. Uygulamalarda
cok fazla kullanilmamakla birlikte bazi arastirmacilar tarafindan tanimlanmaktadir. Eger
metin satirlart sol taraftan diisey olarak hizalanmis ise buna sola blok, sag taraftan diisey
olarak hizalanmis ise sag bloklu dizilmis olur. Bu bloklama bigiminde satirlar bir tarafa,
sag ya da solda bloklanmis, diger tarafta ise diizensizdir. Bu tiir bloklamanin ii¢ biiyiik

tstiinliigii vardir.

Birincisi, esit sozciik bosluk diizeni tiim sayfalardaki metinde diizenli bir gériiniim
yaratir. Ikincisi dar siitunlarda harf dizgisi igin en iyi yoldur. Ugiinciisii, eger kullandigimiz
bilgisayar programinda tire koyma 6zelligi varsa satirlar en az tireleme ile kisaltilabilir.

Ayrica bu bloklama bir tarafin diizensiz olusu hos bir dis sinir yaratabilir.

Eder metmn satirlan sol taraftan
diigey olarak hizalanmg ise
buna sola blolk.

sag taraftan diigey
olarak hizalanmg ise
saga bloklu dizilmig olur.

her iki taraftan hizalanmig bloklamada ise tiim satirlar
birbinyle aym uwzunluktachr ve saga sola diigey olarak hizalammmgtir.

bir diger hatf diz g1 yolu da orfali bloklamachr.
Bu bloklama bigiminde de sozeiik bogluk diizen egitligi
vanchr.

Sekil 1.18: Bloklama

Her iki taraftan hizalanmis bloklama da ise tiim satirlar ayn1 uzunluktadir ve saga
ve sola diisey olarak hizalanmistir. Bu tiir bloklamalar ¢cogunlukla gazetelerde, kitap ve
stireli yayinlarda uygulanir. Bir diger harf dizgi yolu da ortali bloklamadir. Bu bloklama
biciminde de sézciik bosluk diizeni esitligi vardir. En kisa ve en uzun satirlar arasindaki

olcii arttikca okunaklilik azalir. Ozellikle uzun metinlerde buna dikkat edilmelidir. En kisa
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ve en uzun satirlar diizenlenmelidir. Ancak bu bloklama bigiminde metnin ne kadar yer

tutacagi kesin olarak bilinmez.

Bu bloklama bi¢imi gorsel olarak ilgi c¢ekici olabilir, fakat okunakligi zor

oldugundan metin dizgilerinde pek de fazla tercih edilmemelidir.
1.3. Tipografinin Ozellikleri

Iyi bir tipografi, bilginin en dogru, en acik ve en mantikli sunucusudur. Giizellik ve

estetik tipografinin yan iiriinleridir. Asil olan, anlasilabilir bir iletisimdir.

Bunun i¢inde ister gazete, dergi, ister brosiir ya da kartvizit olsun tasarlanan {irlin
su bes etkiyi yaratabilmelidir. Ilki; okurun ilgisini ¢ekebilmektir. Yayim hedef kitlede yer

alanlarin ilgisini ilk bakista ¢ekebilmelidir. ikinci olarak okunmasi kolay olmalidir.

Okurlar 6zellikle ilgilendikleri konular disinda kendilerine zor goriinen seyleri
okumak istemezler. Ugiincii olarak, énemli bir bilginin verildiginin ortaya konmasidir.
Etkili bir iletisim kurmanin en temel prensibi sayfada kullanilan yazinin karakteri ve
biiyiikliigii ile mesajin en kisa siirede ve en kolay sekilde fark edilmesini saglamaktir.
Dordiincti olarak verilen mesaj kesinlikle agik ve anlasilir olmalidir. Mesaj kullanilan
kagit, miirekkep, yaz1 karakteri ve grafik gibi 6gelerinin tiimii ile anlasilir olmalidir. Son
olarak verilen mesaj ile ilgili siirekli kilinmahidir. Bir bagka deyisle hedef kitle aldigi
mesaj1 unutmamali, yeri geldiginde hatirlayabilmelidir. Ornegin; iiriinlerdeki gorsel etkiyi,
basliklarda, faturalarda, reklam panolarinda ya da not defterleri iizerinde aym yazi

karakterini kullanarak yaratmak ve mesaji farkli zamanlarda hatirlatmak miimk{indiir.

Tipografinin basili yazilara anlasilabilir ve okunabilir olmalarini saglayan bir ses
kazandirdig1 sOylenmektedir. Herhangi bir basili {iriin i¢in kullanilacak yazi karakteri
seciminde Oncelikle hedef kitlenin bilinmesi gereklidir. Daha sonra tasarimci {iriiniin
igerigini iyice anlamalidir. Biitiin bunlar yapildiktan sonra kurulacak iletisim i¢in dogru ses
ve tonlamayi; uygun karakter stili, biiylikliigli, bosluklamalar ve sayfanin genel
yerlestirilme bigimi ile bulmak miimkiindiir. Kisisel bilgi birikimi, begeniler ve moda bu
tipografik tercihlerde etkili olacaktir fakat okunaklilik, anlasilabilirlik, baski kalitesi gibi

Ogeler de goz oniinde bulundurulmasi gereken etkenlerdir.

Tipografik anlamda bu etkileri yaratmak da tipografinin ozelliklerini bilmekle

mumkundiir.
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1.3.1. Yazinin Okunabilirligi (Anlasilabilirlik)

Anlagilabilirlik tipografinin en temel 6zelligidir. Harflerin tasarlanis ve kullanim
amaci yazilan metni okunur kilabilmektedir. Okunabilirlik ya da anlasilabilirlik kavrami
arastirmacilar tarafindan ¢ogu zaman okunaklilik ile karigtirilmistir. Bu alanda kullanilan
iki terim arasindaki farkliligin ag¢iklanmasinda fayda vardir. Okunabilirlilik ya da
anlagilabilirlilik verilen mesajin ne kadar net oldugunu bildirir. incelenen metinin
dilbilgisi yapist ve igerigi ile ilgilidir. Bir metinde okunabilirligi kelimeler, kelimelerin
uzunlugu ve karmasikligi, heceler, hecelerin toplam kelimeye orani, ciimlelerin uzunlugu
ve dilbilgisi yapilart etkilemektedir. Daha genis bir analiz yapildiginda ¢ok daha ayrintili

etkenlere ulasmak miimkiindiir.

Kisaca belirtmek gerekirse; okuma siiresi ve akilda kalici olmak okunabilirligin en

Onemli Olgiitleridir.

Bir metinin anlasilabilirligine etki eden dnemli baz1 6geler vardir. Ornegin bazi
yazi karakterleri tasarlanis bi¢cimlerinden dolayr kolay anlasilabilir degildirler. Fakat bir
tasarimct herhangi anlasilabilir bir karakteri anlasilmasi zor bir hale ya da tam tersi bir
duruma sokabilir. Herhangi bir yazi karakteri bir metin i¢inde ¢ok fazla dikkati ¢ekiyor ise
o metinin anlagilirhg da azalacaktir. Ornegin; ¢ok dikkat cekici bir ©’g’” harfine sahip olan
bir font kullanildiginda okur oncelikle bu harfin farkina varacak ve okumasi zorlasacak,

dolayis1 ile okumaya calistig1 metni anlamasi da oldukg¢a zorlasacaktir.

En anlagilabilir yazi karakterleri klasik geleneksel tirnakli yazi karakterleridir.
Bunlar 6zellikle uzun metinler i¢in hazirlanmislardir. Cogunlukla kitaplarda kullanilirlar.

Ornegin Bernhard Modern, Garamond Book ya da Belwe Light.

Metnin anlasilabilirligini etkileyen baska 6geler de vardir. Bunlardan biri tirnakl
yaz1 karakterinin tirnaksizlara gore daha anlasilabilir olmasidir. Tirnakli yazi
karakterlerinin her zaman daha kolay okunur ve anlasilir olma 6zelliginin bulundugu ise
baz1 kaynaklarda hala tartisilan bir konudur. Tirnaklar sayesinde goz bir karakterden
digerine kolayca atlayabilmektedir ya da hatlar arasindaki incelik ve kalinliklar farkindan

dolay1 tirnakli karakterler daha anlasilir olabilmektedir.

Diger yandan da bazi kaynaklarda tirnaksiz karakterlerin birbirine ¢ok fazla

benzedikleri ve bunun da okumalarini giiglestidigi belirtilmektedir. Ornegin biiyiik I harfi
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ile 1 (L) harfi ve 1 (Bir) rakami baz1 tirnaksiz karakterlerde birbirleri ile

karistirilabilmektedir.

Kelimeler hi¢bir zaman harf harf okunmaz. Kelime olarak goriiliir ve algilanir. Bu
algilamada ise kelimenin sekli en 6nemli 6gedir. Biitiin harfler biiylik (majiskiil) olarak
yazildiginda ortaya dikdortgen sekiller ¢ikar ve bu durumda da bir sey goriinemediginden
harf harf okumak zorunda kalmnir. Bu da anlasilirhigi olumsuz yonde etkilemektedir.
Ozellikle uzun metinlerde biiyiik harfle yazilmis kelimeleri anlamakta zorlanilmaktadir.
Eger tasarimin estetigi i¢in bunun gerekli oldugu diisiiniiliiyorsa anlasilabilirlik arka plana
atilabilir ancak bu risklidir. Burada énemli olan hazirlanan iiriiniin anlasilabilir olmasinin
ne kadar 6nemli oldugudur. Eger bir katalog, telefon rehberi, isimler ve adreslerden olusan
bir liste olusturuluyorsa genel estetik goriinlis i¢in bile asla tiim kelimelerde biiyiik

harflerin kullanilmamasi gerekmektedir.

Satir uzunluklar1 da anlasilabilirligi etkileyen 6gelerden biridir. Eger bir satir ¢ok
uzun ise gézlimiiziin bir sonraki satirin baglangi¢c noktasini bulmasi olduk¢a zordur. Eger

bir satir ¢ok kisa ise bu, ciimlelerin anlagilir olmasini engelleyebilir.

Satir aras1 bosluklamalar1 da anlagilabilirligi etkileyen bir diger faktordiir. G6ziin
kelimeleri ve climleleri ayirt edebilmesi ve satirlar1 takip edebilmesi i¢in uygun satir
araliklarinin  kullanilmasi gereklidir. Eger kullanilan satir uzunlugu ise ya da yazi
karakterlerinin harf yiiksekligi biiyiik ise ya da renkli bir zemin {izerine yaz1 yaziliyor ise
satir arast bosluklarimi arttirmak gerekmektedir. Anlasilabilirligi arttirmak icin koyu renkli
bir zemine yazilan beyaz bir yazi, beyaz zemine yazilmis siyah yazidan daha kiiciik

goriinmekte egik yazilarda da harf ve kelime bosluklarina 6zen gostermek gerekmektedir.
1.3.2. Okunakhhk

En yaygin ve vazge¢ilmez grafik iletisim 6gelerinden biri olan tipografinin birincil
islemi “’okumak’’tir. Grafik tasarimci, tipografinin dilini iyi bilmelidir. Bir tasarimda
kullanilan tipografik karakterlerin se¢imindeki en 6nemli kriter, gorsel malzemeyi en son

kullanan kisinin; yani okuyucunun gereksinimleridir.

Tipografik mesaj iletimi, yazilar1 okunur kilan niteliklerin bir araya getirilmesiyle
saglanir. Okuyucu; yazili bilgiyi en az c¢aba ve zorlukla algilayabilmelidir. Tipografik

karakterlerin okunakliligi, ti¢ 6zellige baglidir:
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1-Kontrast (Contrast), 2- Yalinlik (Simplicity), 3- Oranti (Proportion). Okunakli bir
yazi, etkileyici bir mesaj ic¢in yeterli degildir. Harflerin diizenlenmis bigimi, iletisim

yontemi ve bosluklar da okunaklilig1 dogrudan etkilemektedir.

Abece, uzun bir evrim sonucunda; farkli 6gelerin yan yana getirildiginde gorsel bir
uyum olusturdugu esnek bir simge sistemine doniismiistiir. Her harf bagimsiz ve
digerinden ayrilan bigimsel 6zelliklere sahiptir. Harfler arasinda belirgin kontrastlar vardir.
Yatay, dikey, kivrimli ve egimli hatlara sahip oOgeler bir sozciik iginde dagildiginda
kontrast artar ve algilama kolaylagir. Sozciik bliylik harflerle dizildiginde, esit
yiiksekliklerdeki harfler duragan bir hat olusturdugundan; okunaklilik azalir, algilama

suresi uzar.

Tasarime1 bir yaziy1 okunakli kilabilmek i¢in yazinin ne oldugunu, yani igerigini,
yazinin hedef kitlesini ve bu kitlenin bu yaziy1 ni¢in okumak isteyebilecegini, yazinin ne
zaman ve nerede okunabilecegini ¢ok iyi bilmek durumundadir. Bir yazi tahtasinda ya da
not defterinde, kitaplarda, dergi ve gazetelerde, karayollarindaki trafik tabelalarinda, ya da

film afislerinde kullanilacak tipografi farkli anlamlari, mesajlar1 icermektedir.

Bir yazi karakterinin kimligi kadar kullanildig1 bigim de olduk¢a 6nemlidir. Amaca
uygun okunakli bir karakter basarili bir bi¢cimde kullanilmadigr taktirde tamamen
okunakliligint  kaybedebilmektedir. Okunaklilik konusunda tirnakli  karakterlerin
tirnaksizlara oranla daha basarili oldugu diisiiniilebilmektedir. Ancak bu metinden birkag
kelime atildiginda farkli anlamlar olusabilmektedir. Ornegin ’III’’ ii¢, yiizonbir ya da 111

gibi matematiksel bir simge olarak anlagilabilecektir.?

Uriin igin etkili bir yaz1 karakterini secebilmek mesaji iyi anlamakla miimkiindiir.
Tirnakli, tirnaksiz ya da kalin ya da egik hangi stilde bir yaz1 karakterinin kullanilacagini
mesajin icerigi ortaya c¢ikmaktadir. Ayrica basili malzemelerde kullanilan siitunlarin
genisligi de mesajin etkili olmasinda 6nemlidir. Yalnizca gdze hos goriinen siitun genisligi
istenen etkiyi, yani okunakli ve anlasilabilir olmay: saglamayabilir. Eger kullanilan
kolonlar ¢cok genis ise okumay1 da yavaslatir. Okur ¢ok ¢abuk yorulur ve gbziin hareketi
bir satirdan diger satira gegiste sasirabilir. Diger yandan da ¢ok dar kolonlarda da goz saga

ve sola ¢ok sik hareket etmektedir ve yine goz cabuk yorulacaktir. Kiigiik puntolu yazi

8 BECER, Emre (1999). iletisim ve Grafik Tasarimi. Ankara: Dost Kitabevi, syf: 22-28
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karakterlerinde ise; Ornegin 6 ya da 8 puntoluk bir yazida dar kolonlarm kullanilmasi

uygundur.

Yazinin kalinlig1 da okunakliligini etkileyen bir 6gedir. Cok ince yazilar zeminde
kaybolmaktadir. Yazi karakteri genisliginde ise dikey vurgulamalarin kullanildig
daraltilmig karakterlerin normal genisliklerinden daha zor algilandig1 s6ylenmektedir. Egik
kullanilacak yazilarda da 10 — 20 derece arasinda bir egim kullanilmalidir. Cilinkii egim

artikca okunaklilik bozulur ve istenilen vurgulamay1 saglamak giiclesmektedir.

Renk ise okunaklilig1 etkileyen en 6nemli 6gelerden biridir. Beyaz zemin {izerine
siyah yazi her zaman tercih edilendir. Fakat yazi ile zemin arasinda giiglii kontrast

olusturan renkler kullanilmaktadir.
1.3.3. Dikkat Cekme

Dikkat cekici olma biitlin yazili basina ait iirlinlerde olmas1 gereken bir 6zelliktir.
Okurun goziiniin o iirlinii gorebilmesi, fark etmesi ve ilgilenmesi dikkatini ¢ekebilmesi ile
dogru orantilidir. Bir afis ya da yazidir. Ayni sekilde bir gazete ya da dergi de satildigt
stantlarda digerlerinden baska bir ¢ekicilige sahip olmalidir ki fark edilebilsin.

Her tiirlii {irlinlin amaci olan alic1 kitleye ulasma, kendini begendirme ve kendini
satin aldirma tek bir bi¢cimde, dikkat ¢ekme ile basarili olabilmektedir. Bu anlamda tiim
iletisim araclarindan gelen iletilerin sunumunda alict kitlenin dikkat ¢ekici bir 6ge
bulunmalidir. Giinlimiizde rekabet ortaminda sunulan bilginin amaca uygun bir bi¢cimde

hedef kitleye iletilmesinde en 6nemli etken dikkatleri cekmesidir.
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2. ILKOGRETIM OKULU OGRENCISININ GELiSiM OZELLIiKLERI

Cocugun okula basladigi donem, egitimciler tarafindan ilkogretim donemi, temel
egitim donemi, okul ¢agi, son ¢ocukluk, orta ¢ocukluk adlar1 ile anilan alti — oniki yas

gelisim evresini i¢ine alan donemdir.

Okul ¢ag1, ¢ocugun aile yuvasindan ¢ikip, dis diinyaya ac¢ildigi, toplumsal ¢evreye
iyice karistign cagdir. ilkdgretim yillarini igine alan bu donem, ergenligin ilk belirtilerinin

basladig1 on ikinci yasta son bulmaktadir.

Cocuklarin ilkogretim doneminde duygusal, bilissel ve fiziksel gelisim 6zellikleri
acisindan, onlar i¢in hazirlanacak hikaye kitaplarindan beklentilerini en dogru sekilde
kargilamak onlar i¢in hazirlanacak olan c¢ocuk hikaye kitaplarinin gorsel tasariminda

tipografiyi en iyi sekilde tasarlanmasina 151k tutacag diistiniilmektedir.
2.1. Duygusal Gelisim

Cocugun duygusal gelisimi, fiziksel ve biligsel gelisimi ile paralel olarak
gelismektedir. Duygular, c¢ocugun egitiminde ve Ogrenmesinde en Oonemli etkenlerden
biridir. Bu yiizden ¢ocugun yetistirilmesinde sadece fiziksel ve biligsel gelisimi {lizerinde

durulmamali, duygusal gelisiminin de saglikli olabilmesi i¢in ugrasilmalidir.

“Qgrencilerin duygularin1 ve duygusal gelisimini tanimadan onu egitmek olasi
degildir. Diisiinceleri gibi duygulart da insanin bir alt sisteminin iiriiniidiir. Insanm
duygusal sistemi, c¢evresinden uyaranlari alir; bu girdileri duygulanma siirecinde isler,
duygulara doniistiiriir; degisik tiirde duygular iretir; duygularinin niteligine bakar,
bunlardan bilgiler alir ve duygularmi gelistirir. BOylece insan duygusal biiyiimesini
sirdliriir. Ama insan, duygularindaki bozukluklarla da duygusal giic yitimine ugrar;

istemedigi duygular edinince dengelenime geger”.’

Duygulanma, duyulabilen fiziksel giiciin duygulara doniistiiriilmesi, insanda duygu

ve cosku yaratma stirecidir. Duygu ve cosku duygulanma siirecinin iirtintidiir.

9 BASARAN 1.E.(2000) Egitim Psikolojisi: Modern Psikolojik Temelleri. Ankara: Feryal
Matbaasi, syf: 62
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Duygular, bireyin temel gereksinmeleriyle ve onun bir sonucu olan davraniglarla
ilgilidir. Bu nedenle duygulart incelemek, insan davranislarina egemen olmay1

kolaylastirmaktadir.

“’Okula baslayan ¢ocugun duygularini, okulun ve sinifin havasi degistirmektedir.
Son ¢ocukluk déneminde goriilen sik sik aglama, hirginlasma, bagirip cagirma azalmakta,

cocugun duygularindaki olgunlasma hizlanmaktadir’>. ™

Cocugun hayatinda, okula baslamak bir doniim noktasidir. Okula baslayan ¢ocuk

kendisi biiylimiis gibi hissetmekte ama aldig1 sorumluluktan da icten ice korkmaktadir.

Okula yeni gelen c¢ocuk duygusal yonden yetiskine bagimlidir. Bu bagimlilik
ilkdgretimde tiimiiyle bagimsizliga doniismemekle birlikte yavas yavas azalmaktadir.
Cocuklar kendi kisisel giivenligini saglamada, kendi arkadaslarini se¢mede, kendi
zamanlarim1 kullanmada, kendi islerini gormede gittikce artan bir sorumluluk almak
zorundadirlar. Erkek c¢ocuklarinin, kiz ¢ocuklarina kiyasla ev ve okul digsinda daha fazla
arkadaglariyla birlikte bagimsiz davranma olanaklar1 vardir. Kiz cocuklari ise; ev
cevresinde ve ev i¢cinde daha fazla anneye bagimli bir bicimde yetismektedirler. Bunun
yani sira ev ortaminda kiz ¢ocugunun evin bazi bazi iglerini 6grenmesi ona okulda
kazanabilecegi yeterlik duygusundan farkli olsa da sonugta gene bir yeterlik duygusu
kazandirmaktadir. Ancak, bu becerilerin yani sira kizlar da, ev disinda kendi baslarina
hareket edebilir hale gelebilmeli ve bu konuda onlara uygun yasantilar saglanmalidir.
Cocugun bagimsiz bir kisilik gelistirmesi i¢in her yere ailesiyle birlikte gitmesi degil,
bazen arkadaglariyla gitmesi, bazen de uygun yerlere kendi basina gitmesini saglayacak

giivenli yasantilar firsatin1 kagirmamak gerekmektedir.

[Ikogretim ¢ocugunun, okul &ncesine oranla, ana — babasmin ve baskalarmin fazla
sevgl gostermelerini aramasi azalmaktadir. Cocuk artik ana — babasinca Opiilmesinin

gerekmedigine boyle bir gosteri i¢in yasinin bilylimiis olduguna inanmaktadir.

Ancak okul cagindaki c¢ocuk, dolayli olarak c¢evresindekilerinin kendisini
begenmesini, candan arkadaslarinin olmasini, onlara bir kiime olusturmay1 istemektedir.

Erinlik evresinde, akran kiimeleri i¢inde olma ve etkinliklere katilma istegi, ¢ocukluklarina

10 BASARAN 1.E.(2000) Egitim Psikolojisi: Modern Psikolojik Temelleri. Ankara:
Feryal Matbaasi, syf: 73
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gore daha giicliidiir. Bu yiizden arkadaglar1 arasindaki yerini yitirmekten korkmasi

artmaktadir. Bu evrede ¢ocuk i¢in diismanin olmasi bile bir gereksinmedir.

Alt1 — on iki yaglar1 arasindaki arkadaslik kurmak son g¢ocukluk doneminin en
onemli gorevlerinden biridir. Cocuk okul déneminde arkadaslik konusunda akranlarina
daha cok giivenmeye, arkadaglariyla birlikte okul dncesinden daha ¢ok zaman gecirmeye

baslamaktadir.

Okul ¢ag1 ¢ocugu, kurdugu arkadasliklar sayesinde aile biriminin 6tesinde ufkunu
genisletmekte, dis diinyaya iliskin deneyim kazanmaya baglamaktadir. Boylece ¢ocukta

benlik imaj1 olugsmaktadir.

Okul ¢aginda ¢ocugun sevgisi, 6gretmene ve diger ¢ocuklara karsidir. Yedi sekiz
yaslarindan sonra ¢ocugun sevgisi O0zellikle ayni yasta ve ayni cinste olan ¢ocuklarda

toplanmaktadir.

Arkadas begenisinin 6nem kazandigr son ¢ocukluk donemlerindeki sekiz — on iKi
yaslar1 arasindaki dilim, “’gruplasma donemi’nin’’ 6n hazirlayicisidir. Takima baglilik ve

onun igindeki igbirligi, bireysel yastan iistiin gelebilmektedir.

Cocugun, gecmisteki yasantilart merak edecegi varlik ve olaylarin sayilarinin
azalmasi, bagkalarmin ilgisini ¢ekmek i¢in yaptigr soru sorma davraniginin azalmasi
nedeniyle ilkogretimin son yillarina dogru c¢ocugun merakinda bir yavaslama
baslamaktadir. Buna karsin, ¢ocugun meraki yeniliklere, daha anlamli olay ve varliklara

dogru yonelerek, nitelikge gelisip derinlesmektedir.
2.2. Bilissel Gelisim

“’Bireyin cevresindeki diinyay1 algilama ve 6grenmesini saglayan, aktif zihinsel

faaliyetlerdeki gelisime biligsel gelisim denir.”’
“Bilis’’ kelimesi ¢’ diisiinme’” ile es anlamlidir.**

Yeni dogan ¢ocugun bas etmesi gereken donemde en onemli problem yasadigi

diinyayr Ogrenmesi ve anlamasidir. Bu problem yetiskinlere kolay gortinmektedir.

11 SENEMOGLU N.(2002) Gelisim, Ogrenme ve Ogretim Kuramdan Uygulama. Ankara:
Gazi Kitabevi, syf: 36
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Yetigkinler agaglar, kayalar, hayvanlar, kitaplar, kadinlar, erkekler, cocuklar vb olmak
lizere objelerin degisik tiirlerini bilmektedirler. Yer sarsildiginda kaya diismekte degisik
zamanlarda agaclar deg8isime ugramakta kadin erkek evlenip ¢ocuk sahibi olmaktadir.

Yetiskin biitlin bunlarla objelerin siirekli oldugunu anlamaktadir.

Cocuklar ve yetigkinlerin diistinmesi farklidir. Cocuklar yetiskinlerden daha ilkel
bir diisiinme goriintiisii gosteren kiiciik yetiskinler degildir. Onlarin kendilerine gore bir

diinya goriisleri vardir.
“’Cocukta biligsel gelisim donemleri
Piaget bilissel gelisimi dort donemde incelenmistir.
1-Duyu-motor dénem (0-1.5 yas/0-2 yas)
2-Islem &ncesi donem (1-5-6 yas/2-7 yas)
3-Somut islemler dénemi (6-12 yas/7-11 yas)
4.Soyut iglemler donemi (12-18 yas/11-18 yas)

Piaget’e gore biitiin insanlar aym1 donemlerden, ayni sirayla ge¢mektedir. Bu

donemler ise belirli yaslarla iliskilidir.’ 12

Alti-on iki yaslar1 arasinda ilkogretim doneminde olan ¢ocuk piaget biligsel gelisim

donemlerinde “’somut iglemler doneminde’’dir.

“’Somut islemler donemi; zihinsel islem yapma yeteneginin heniiz gelismedigi
islem oOncesi donem ile mantik isletme yoluyla muhakeme yapilabilen soyut diislince

arasinda bir geg¢is donemi olarak kabul edilmektedir.”’

“Ilkdgretim donemi ¢ocugu da okul oncesi cocugu kadar O6grenmeye fazla

heveslidir. Konusmaktan ve sorulara cevap vermekten ¢ok hoslanmaktadir.”*®

“’Somut islemler doneminde {i¢ evre goze ¢carpmaktadir. Bu evreler sunlardir:

12 SENEMOGLU N.(2002) Gelisim, Ogrenme ve Ogretim Kuramdan Uygulama. Ankara:
Gazi Kitabevi

3 KILICCI, Y. (2000) Okulda Ruh Sagligi. Ankara: An1 Yayincilik, syf: 58
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1-°Madde’’ kavraminin korunmasi ilkesi: Bu ilkeye ulagmis olan ¢ocugun
dikkatini bi¢cimsel ayriliklar dagitmamaktadir. Somut islemler dénemindeki ¢ocuk, ayni
miktarda hamurdan yapilan, biri sosis, digeri yuvarlak seklindeki iki topun ‘“’madde’’
miktariin degismedigini bilmektedir. Cilink{i ¢ocugun zihninde maddenin korunmasi fikri
yerlesmis durumdadir.

2- Agirhik’ kavraminin korunmasi ilkesi: Cocuk bi¢cim degistirmenin agirligini
degistirmeyecegini diisiiniilebilecek gelisim evresine ulagsmigsa, ayni miktarda hamurdan
yapilan bir sosis digeri yuvarlak seklindeki iki topun tartildigi esit agirlikta gelecegini
distinmektedir.

3-“Hacim”’ kavraminin korunabilmesi ilkesi: Hacim alanindaki ‘’korunma’’ ilkesi
cocuklarda on bir on iki yaslarina kadar gelismemekte ve bu donemde 6nce yanilmalar

goriilmektedir. "'

“Alt1 yas cocugu okula geldiginde mantikli bir diisiinceden yoksundur. Ogrenme
icin uyaricilarin ¢ok kisith oldugu bir ¢evreden gelen c¢ocuk zihinsel gelisim yoniinden
heniiz sezgisel diisiinme ic¢indedir. Korunum ilkesi ile ilgili hala bazi sorunlarinin
bulunmas1 dogaldir. Ancak sayr kavramini gelistirirken somut esyalar {lizerinde yapilan
caligmalar ve hayat bilgisi derslerinde gozlem yetenegini artirma yoniinde yapilan
incelemeler ¢ocugu zihinsel gelisimini hizlandiricti ve somut diisiinceye gegisi

kolaylastirici olmaktadir.””*

“’Yedi yaslarina dogru ¢ocuk, kavanozlardan birinin bi¢iminin degismesine karsin,
suyun her iki kavanozda da aynin kaldigin1 sezebilmektedir. Cocuga, neden ince ve uzun
kavanozda ayni miktarda su vardir diye sorulursa ¢ocuk ‘’bu kavanoz ince uzun fakat
oblirli ise daha genistir’” diyebilmektedir. Boylece nesnelerin goz alici ve ¢ok belirgin olan

yonlerine gére ¢cocugun yanilmasi yedi yasina dogru daha azalmaktadir”.*®

[Ikogretim yillarindaki gocuklar, bilissel yeterlilikler bakimindan ¢ok hizli degisme
gostermektedir. 1lkogretim dénemindeki gocuklarin diisinmesi, okul dncesi c¢ocuklarm
diistinmesinden c¢ok farlidir. Artik, tersine ¢evirebilme kavramini kazandirdiklarindan

korunum ilkesi ile ilgili bir sorunlar1 yoktur. Nesnelerin fiziksel yapilarinda ya da

14 BINBASIOGLU C.(1990 - 1992) Egitim Psikolojisi. Ankara: Binbasioglu Yayinlari, syf:
68

15 KILICCI, Y. (2000) Okulda Ruh Saglig1. Ankara: Ani Yayincilik, syf: 59

16 BASARAN 1.E.(1988) Egitim Psikolojisi: Modern Egitimin Psikolojik Temelleri.
Ankara: Giil Yayinevi, syf: 48
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mekandaki konumlarindan degismelerle, miktar, hacim, say1 vb. Ozelliklerinde degisme
meydana gelmeyecegini anlayabilmektedirler. Kisa ve uzun bardaktaki siit ile ince ve uzun
bardaktaki siitin aym1 miktarda oldugunu sdyleyebilmektedirler. Algilanan goriintiiye
degil, gercegi anlayarak tepkide bulunmaktadirlar.

Somut islemler doneminde sembolik =zihinsel faaliyetlerden gercek zihinsel
islemlere gecilmektedir. Mantiga dayali semalar olusturulmaktadir. Somut islemler
donemindeki bir ¢ocuk, somut olmayan nesne ve durumlar {izerinde akil
yiiriitememektedir. Mantiksal islemleri somut problemlere uygulamaktadir. Ilkogretime

giden cocuklarin parmaklarini veya baska nesneleri kullanmalar1 bunun sonucudur.

Somut islemler donemindeki c¢ocuklar, en st diizeyde gruplamalar
yapabilmektedirler. Bir grup nesnenin bir baska grubun alt siifi olabilecegini
anlamaktadirlar. Ornegin; tasit araglarini otomobiller ve kamyon vb. Diger tasit araglari
olarak gruplandirabilmektedirler. Otomobilleri de benzinle calisir ve mazot vb yakitla

calisan diger otomobiller olarak siniflandirilabilmektedirler.

Bu donemdeki cocuklar, nesneler somut olduklar1 ve diissel olmadiklar1 siirece

kavramsal bir hiyerarsinin bir ¢ok diizeyine gore siniflama yapabilmektedirler.
2.3. Fiziksel Gelisim

[kogretim okulu gocugunun fiziksel gelisim dzelliklerine deginmeden &nce beden

gelisim ozellikleri lizerinde durmak gerekir.

Basaran’a gore beden ’insan kisiligini tagtyan ve esi bulunmayan bir sistemdir. Bu
sistem canin yasamasi i¢in gereken girdileri alir, bunlar1 kendi giicline doniistiiriir,

o g R . 17
yasamini ve soyunu siirdiirmek i¢in tiretir’’.

Fiziksel (bedensel) gelisim, bir sistem olarak insanin beden yapisini olusturan
iskelet, kas, sinir, salgi, solunum, dolasim, lenf, sindirim, bosaltim, iiretim gibi biitiin alt

sistemlerinin biiylimesini ve olgunlagmasini kapsamaktadir.

17 BASARAN 1.E.(2000) Egitim Psikolojisi: Modern Psikolojik Temelleri. Ankara: Feryal
Matbaasi, syf: 62
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Alti-on iki yaslarinda ilkdgretim okulu 6grencisi olan ¢ocugun fiziksel gelisimi
saglikli olarak tamamlamast; ¢cocugun biiyiimesini tam anlamiyla gerceklestirmesini, mutlu

bir ¢cocukluk yasamasini ve okul yasantisindaki basarisini biiyiik oranda etkilemektedir.

Okul 6ncesi donemde baslayan biiylime hizindaki diisme, 10 — 11 yaslarina kadar

devam etmektedir.

[Ikogretim dénemindeki cocuklarm bilyiime hizinda &nemli yiikselmeler
gorilmektedir. Cocugun gelisimi, ilkogretimin ilk yillarinda sakin, ama son yillarinda
firtinalidir. Ilkogretimin ilk {i¢ yilinda ¢ocugun boyca biiyiimesi yavastir. Yillik boy artist
ortalama 5.5 cm’dir. Dokuz — on yaslarindaki kiz ve erkek cocuklarin viicut kimyasi
farklilasmakta, kizlarda ilkdgretimin dort ve besinci siniflarinda ani bir boy artisinin

yaninda ikinci seks 6zelliklerinin belirmeye basladigi goriilmektedir.

[Ikogretim donemindeki agirlik artisi, boy uzamasi ile paralellik gdstermektedir.

Baska bir deyisle, agirlik artis1 da boy uzamasi gibi yavastir.

Erkek cocuklar, okul oncesi ve ilkdgretim yillarinda hem boy hem de agirlik
bakimindan kiz ¢ocuklarindan biraz daha istiindiir. Erinlik 6ncesi ve erinlik yillarinin ise
kiz c¢ocuklari, hem boy hem de agirlik bakimindan erkek c¢ocuklarindan biraz daha

ustindiir.

[Ik6gretimin birinci yilinda ortalama kiz ¢ocuklar1 21 kg, erkek cocuklar1 22 kg

agirhgindadirlar.

Okul 6ncesi bircok gocugun gozleri raksak iken, ilkdgretim doneminde gormeleri

normale donmektedir.

Okuma-yazma becerilerinin kazandirilmasi sirasinda kitap yazilarmin puntolarinin
yasa uygun bi¢imde olmasmin oturusu diizenleme ve gozleri koruma ydniinden 6nemi
fazladir. Ogretmen, cocuklar1 okuma-yazma sirasinda, onlarm defterleri ve kitaplari
arasindaki g6z uzakliklarim1 ve gozleriyle ilgili bir sorun olup olmadigint iyi

gozlemlemelidir.

Kizlar erkeklerden oOnce erinlige girdikleri i¢in, onlardan daha Once
gelismektedirler. Buna karsin erkek ¢ocuklar her zaman oldugu gibi bu dénemde de daha

fazla hareketlidir. Yogun fiziksel enerji gerektiren etkinliklere ilgi duymaktadirlar.
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2.4. Cocuk ve Kitap

Kitap, okul oOncesi ve okul donemindeki c¢ocuklarn fikir ve ruh gelisimini

saglamada en onemli faktordiir.

Cocuk yetiskinin kiigiik bir modeli degildir. Ondan bir yetigskin gibi davranmasi
beklenemez. Cocuklarin kendilerine 6zgii bir diinyalar1 vardir. Onlarin diisiinme bi¢imleri

ve algilamalar yetigkinlerinkinden farklidir.

Normal bir biiyiime i¢inde hayatin1 siirdiiren bir c¢ocugun ruhsal bir takim
ihtiyaclarini karsilama konusunda edebiyat eserlerinin biiyiik bir pay: vardir. ilk yaslardan
itibaren kendisine basili yayin sevgisi verilen, okuma becerisini kazandiktan sonra da kendi
diizeyinde kaliteli kitaplar1 okuma firsati bulan ¢ocuk zamanla edebiyatla ilgili kitaplara

karsi ilgi duymaya baglar.

Iyi bir cocuk kitabr cocuga canlilik kazandirir ve kisa bir siire icinde giinliik yasam
etkinliklerine katilmasini saglar. Giizel bir siir ya da gilizel bir hikaye okuyan ¢ocuk sikinti
verici nedensiz kaygilardan uzaklasir; icinde bulundugu ruhsal gerginlikten kurtulmak i¢in

taze bir gii¢ kazanir.
2.5. Cocuk Yaynlarinin Tasarim Ozellikleri

“’Her cocuk kitab1 grafik sanatinin bir gostergesidir.”” Bir ¢ocuk kitabinin grafik
diizenini gorev olarak alan grafik sanatcisi onu kendi imkanlari ile yorumlamakta ve kendi
grafik dili ile anlatmaktadir. Bu bir hikaye ise kitap, hikayeyi yazan kadar artik o

grafik¢inin de eseridir.'®

Herhangi bir ¢ocuk kitabim1 bigimsel bakimdan topluca degerlendirmek i¢in 0
kitabin biiyiikliigli, kagidin cinsi, sayfa diizeni, icindeki resimlerin niteligi, metinde

kullanilan harflerin 6zelligi gibi hususlara bakmak gerekir.

Cocuk kitaplarinda igeriksel o6zellikler ile eserin biiylikliigli arasinda belirli bir
orantt bulunmalidir. Cocuklar konusuna gore ¢esitli bilylikliikte eserleri okumaktan zevk
duyarlar. Bununla birlikte ¢cocuk kitaplarinin kolaylikla okunmaya, resimlerine bakilmaya

ve taginmaya elverisli 6zelligi bulunmalidir.

18 ASLIER, Mustafa. (1987) Cocuk Kitaplarinin Grafik Diizeni. 1.0ZGUC (Yay. Haz.),
ikinci Tiirk Yayin Kongresi 24-27 Ocak 1975. Ankara: Seving Matbaasi, syf: 21
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Cocuk kitaplarinin kapagi saglam olmalidir. Kullanilan kagidin da en az ikinci
hamur adi verilen cinsten ve mat olmasma calismalidir. Cocuk kitaplarindan satir
araliklarinda bosluk normal, hatta biraz daha fazla olmalidir. Sayfa kenarlarinda genis
bosluklar birakilmahdir. ilkokulun birinci déneminde bulunan 6grenciler igin yazilan

kitaplarda ancak c¢ok kisa paragraflara yer verilmelidir.

Cocuk kitaplarinda yazim ve noktalama isaretlerinin kullanilmas: konusunda da
cok titiz davranilmasi gerekir. Yazim tutarlik ve noktalama isaretlerinin kullanilmasinda

kurallara uygunluk, iyi bir ¢ocuk kitabinda aranan 6zelliklerin basinda gelir.

Bu nedenlerden dolay1 grafik sanat¢is1 hazirladigi ¢ocuk kitabinin boyutlarindan
cildine, sayfa diizeninden kagit yapisina, yazi karakterinden resimlerine, yazim ve

noktalama isaretlerine kadar her seyinden sorumludur.
2.5.1. Biiyiikliik (Boyutlar)

flke olarak cocuk kitaplarinda boyutlarin, igerik ve uyarhik gdstermesi istenilir.
Esasen, cocuklarin siirekli olarak ayni boyutlarda hazirlanmig eserleri okumaktan
hoslanmadiklar1 bir gercektir. Cocuklar degisik biiylikliikteki kitaplar karigtirmaktan ve
okumaktan zevk almaktadirlar. Bununla birlikte, kitaplarin hacim ve agirlik bakimindan
kolaylikla tasinir bicimde olmalari, evlerde goze hos gelecek kitap koselerinin

diizenlenmesine imkan verecek nitelikte bulunmalar1 da gerekmektedir.

“Giintimiizde okul Oncesi ¢ocuk kitaplarinda degisik boyutlar denenmektedir.
Kitaplar A4 boyutunda (21 x 29.7 cm), A5 boyutunda (14.8x 21 cm) ya da daha kiiciik

olabilmektedir. ilkdgretim ilk {i¢ sinifinda degisik boyutlar denenebilir’ 19

2.5.2. Kagt

Cocuk kitabinin birinci kosul olarak One siirdiigii al benisi olmay1 bagta kagit

saglamaktadir.

Ulkemizde yayimlanan ¢ogu cocuk kitaplarmin ve dergilerinin resim ve
fotograflarinin silik bir durumda bulunmasinin, renkli basildiklar1 zaman okurlarda hig iyi
bir izlenim birakmamalarinin baslica nedenlerinden biri, kullanilan kagidin Kalite

bakimindan istenilen 6zellikleri tasimamasidir.

19 KIBRIS, Iibrahim.(2002) Uygulamali Cocuk Edebiyati. Ankara: Am Yayincilik, syf: 97
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Cocuk kitaplarinda birinci ve ya ikinci hamur kagit kullanilmalidir. Kullanilan
kagit mat, yani parlak olmayan cinsten bir kagit olmalidir. G6zii yordugu i¢in kuse kagit

kullanilmamalidir. Kagidin 15181 ¢ok yansitmamasina dikkat edilmelidir.

2.5.3. Harfler

Cocuk kitaplarinda kullanilan yazilarin biiytikliikleri ve karakterleri yaglara gore

degisiklik gostermektedir.

Metinde kullanilan harflerin boyutlar1 kitabin seslendigi (hedeflendigi) yas ve sinifa
uygun olmalidir. Basilt ara¢ geregteki harflerin biiytikliikleri yaklasik 04 mm olan (0.367

mm) ve “punto’’ diye anilan bir 6l¢ii ile belirlenmelidir.

Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Kurulu Baskanligi’nin ders kitaplar1 vb.

Yayinlar i¢in belirledigi 6l¢iiye gore;

- [Ikdgretim birinci sinifta harfler 20-24 punto dolaylarinda olmalidr.

- [kogretim ikinci ve tigiincii siifta harfler 18-20 puntodan asag1 olmamalidir.

2.5.4. Yazim ve Noktalama Isaretleri

Cocuk kitaplarinda yer alan yazilarin dilbilgisi bakimindan aksak ve yanlig yonleri
bulunmamalidir. Yazimda  mutlaka birlik saglanmali ve noktalama isaretlerinin

kullanilisinda da kurallarla aykirilik goriilmemelidir.

Cocuk kitaplarinda yazim ve noktalama isaretlerinin kullanilmasi konusunda da ¢ok
titiz davranilmasi1 gerekir. Yazim tutarlik ve noktalama isaretlerinin kullanilmasinda

kurallara uygunluk, iyi bir ¢ocuk kitabinda aranan 6zelliklerin basinda gelir.

2.5.5. Sayfa Diizenlenmesi (Mizampayj)

Cocuk yaymlarinda normal aralikli ve normalden c¢ok aralikli satirlarla dizilmis
sayfalar tercih edilmelidir. Cocuk kitaplarinda genellikle sayfa kenarlarinda genis bosluklar

(marjlar) birakilmasi uygundur.
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Paragraflar ilkogretimin birinci, ikinci ve {giincii siniflarinda daha kisa tiimceyi
geemeyecek bigimde, dordiincii ve besinci siniflarda ise daha uzun alti-yedi tiimce

olmalidir.

Ara bagliklarda sayfa ortasinda baslamak, ara bagliklar atamak, degisik puntolarla

secilmig tiimceleri girig basligr yapmak miimkiindiir.

Cift siitun olarak diizenlenen sayfalar yerine tek siitun olarak diizenlenen sayfalar

cocuklara okuma rahatlig1 saglamaktadir.
2.5.6. Resim

Cocuk kitaplarinda bir baska husus da kitabim igindeki resimlerdir. Ozellikle kiigiik
yastaki cocuklar icin resimlerin metinlerden daha fazla yer isgal etmesi uygun bir
yaklagimdir. Resimlerde renk unsuruda onemlidir. Bu resimlerin ¢ocukta estetik deger

yargilarimi gelistirici 6zellikte olmasina dikkat edilmelidir.

Cocuk kitaplarinda yer alan resimler cocugun gorsel algilamasini, diislincesini,

duyarliligin1 gelistirecek 6zellikte olmalidir.

Cocuk kitaplarinda yer alacak resimler biiyiilk bir 6zenle resmedilmelidir.
Resimleme yalnizca baz1 sayfalarda yazi yerine seklin, ama ne olursa olsun herhangi bir
seklin bulunmasi demke degildir. Resim tiirii her zaman ger¢ek¢i olmamakla birlikte,
gergekleri belirtmek gerektiginde carpiklar olmamalidir. Yaz tiirii resimlemeyi etkileyen
faktorlerin basinda gelmektedir. Masalda kullanilacak resimleme gezi yazilarinda
kullanilandan nasil farkli ise, hikaye i¢in kullanilan resimleme siirinkinden bagkalik

gostermektedir.

Resimler, agik, anlasilir ve konuya uygun olmali anlami biitiinlemelidir.
Resimlerden ayrintidan cok hareketlilik 6nde gelmeli, metinle resim arasinda uyum
olmalidir. Sayfalarca yazida anlatilmak istenen bir fikir, imaj veya mesaj iyi diizenlenmis

bir resimle ¢cocuga kolaylikla verilmektedir.

Kitapta resme gerektiginden ¢ok yer vermek, cocugu tembellige yoneltmektedir.

Az1 1se hayal giicli ve estetik iiretim yollarini tikamaktadir.

Cocuk kitaplari i¢in resim, yazi orani su sekilde olabilir:
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1- ilk&gretim birinci smifta, 1/4 i yazi, 3/4 ii resim,

2- lQlkogretim ikinci sinifta, 2/4 ii yazi, 2/4 ii resim.

2.5.7. Ciltleme

Cocuk kitaplarinda ciltleme cogunlukla tel zimba veya tek sayfalarin sirttan
yapistirilmasi bigciminde yapilmaktadir. Bu sekilde ciltlemeler kesinlikle dayanikli
olmamakta, sayfalar kisa zamanda ayrilmaktadir. Oysa biitliin ¢ocuk kitaplar1 i¢in saglam
bir ciltleme esas olmakla birlikte, 6zellikle resimli kitaplarin bez veya kalin mukavva ciltli

olmasi ve dikis yoluyla ciltlenmesi sarttir.
2.5.8.Renk

Cocugun yarmini bi¢imlendirmede 6nemli rolii olan kitabin okunurlulugunu ve al
benisini saglamak bir anlamda yayin evinin teknik donanim, bilgi beceri ve bunlara uygun

kadrolara sahip olmasiyla miimkiin olabilecektir.

Ornegin; ilkbaharla ilgili bir metinin resimlenmesi metine uygun olmakla birlikte,
renk ayriminda olusabilecek teknik bir hata sonucu goriintii sonbahara doniisebilir. Bu
teknik hatanin yaratacagi ikilem gozardi edilemez. Dolayisiyla yazar-gizer-yaym evi

ticliisii arasinda kurulacak giiclii iletisim bu tiir hatalarin 6nlenmesini saglar.

Cocuk kitaplarinda yer alan renkli resimler, ¢ocugun goz sagligini koruyucu ve ilgi

cekici olmalidir.

40



3.0KUTMA TESTLERIi YONTEMIi BULGULAR VE YORUM

[Ikogretim 1. ve 2. siuf grencilerinin ¢ocuk hikaye kitaplarinin tipografik

Ozelliklerine iliskin goriisleri igin;
Istanbul Sehremini ilgesinde Ali Kuscu I1kogretim Okulu,
Istanbul Levent ilgesinde Besiktas Koleji,
Kirklareli Cumhuriyet I1kégretim Okulunda,

anket uygulanmistir. Uygulanan ankette, ¢ocuk hikaye kitaplarindaki, tipografik 6zellikler
acisindan harf biyiikliigii, harf kalinligi, yazi tipi (karakteri), satir aralik (bosluk) diizeni,

yazi renklerine iliskin goriiglerinin neler oldugu amaglanmastir.

Anket formlariyla toplanan bilgiler arastirmanin amaclarin1 gerceklestirmek iizere

analiz edilip tablolastirilarak yorumu yapilmistir.
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3.1 Ogrencilere Uygulanan Anket Formlarinin Degerlendirilmesi

Tablo 3.1 : Tlkégretim 1.Sinif Ogrencilerinin Okuduklari Metinleri Degerlendirme

Okul Ad1 Simif Kisi | Okuma | Times |Helvetica
Sayis1| Siiresi Font Font
Ali Kusgu Ilkdgretim 1 18 | 0-5dk. | 10kisi | 13 kisi
Okulu

6-8dk | ¢ kisi 1 kisi

9-10dk. | 2 kisi 4 kigi

Besiktaj Koleji 1 20 | 0-5dk | 9kist | 12 kigi

6-8dk | 11kisi | 6 kisi

9-10dk. | - 2 kisi

Cumbhuriyet Ilkégretim 1 25 | 0-5dk | 6kisi 7 kisi
Okulu

6-8dk | 11kisi | 10 kisi

9-10dk. | 8kigi | 8 kisi

Bu sonuca gore, l.simiflarda 24 punto olan metnin harf biiytikliiklerine gore
begenilme oranlar1 birbirine yakindir. Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Kurulu
Bagkanligi’nin belirledigi olgiiye gore; ilkdgretim 1. Sinif hikaye kitaplarinda kullanilan
harfler 24 — 22 punto olmalhdir. Ogrencilerin 24 — 22 punto altindaki yazilari
okuyamadiklar1 ve ek-3’teki renk denemesinin gozlerini yordugu, satirlarin 1,5 aralikli
olmadign taktirde yazilari takip edemedikleri sonucuna ulagilmstir. Ogrencilerin
okuduklar1 metinde helvetica fontunu, times fontuna oranla daha rahat okuduklar1 bunun
sebebi ise helvetica fontunun daha yumusak, kivrak harf yapisindan dolayr oldugu

belirtilmistir.
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Tablo 3.1.2 : Tlkégretim 2.Sinif Ogrencilerinin Okuduklar1 Metinler Degerlendirme

Okul Ad1 syif| Kisi | Okuma | Times |Helvetica
Sayisi| Siiresi Font Font
Ali Kugcu Ilkogretim 2 19 | 0-5dk. | 19kisi | 19 kisi
Okulu
6 - 8 dk. _ )
9 -10dk. - )
Besiktaj Koleji 2 17 | 0-5dk. | 14kigi | 14 kigi

6-8dk | 3kisi | 3 kisi

9 -10 dk. - -

Cumbhuriyet Ilkogretim 2 | 22 | 0-5dk. | 7kisi | 13 kisi
Okulu

6-8dk | 11kisi | S kisi

9-10dk | 4kisi | 4kisi

Bu sonuca gore, 2.simiflarda 18 punto olan metnin harf biiytikliiklerine gore
begenilme oranlar1 birbirine yakindir. Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Kurulu
Baskanligi’nin belirledigi 6l¢liye gore; ilkdgretim 2. simuf hikaye kitaplarinda kullanilan
harfler 18 — 20 punto olmalidir. Ogrencilerin 18 — 20 punto altindaki yazilari okumakta
zorlandiklar1 ve Ek-4’teki renk denemesinin gdzlerini yordugunu ve algilayamadiklari
sonucuna ulasiimistir. Ogrencilerin okuduklar1 metinde helvetica fontunu times fontuna
oranla az da olsa daha rahat okuduklarmi bunun sebebi ise; Ilkdgretim 2. Smmf
ogrencilerinin 1.smif dgrencilere gore okuma becerisi daha akici ve hizli oldugu i¢in font

ayriminin 6nemi olmadig: belirtilmistir.

Tablo 1 ve tablo 2’de goriildiigii gibi, 6grenciler Helvetica fontunun harf kalinlig

yoniinden okunurlugu daha yiiksek oldugu sdylenebilir.

Tiim kitaplarin harf kalinliklar1 ayni olsa da; kullanilan yazi tipleri ve harf

biiyiikliikleri, harf kalinliklarinin goriiniimiinii etkilemektedir. Sonu¢ olarak kitaplarda
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kullanilan yaz: tipleri ve harf biiylikliigi uyumunun harf kalinliklarinin gériiniimiinii farkl

kildig1 sdylenebilir.

Ogrencilerin okuduklar1 kitaplardan yaz tipleri (karakterlerini) begenme durumu;

Ogrenciler helvetica yazi karakterini begenmistir.

Ogrencilerin okuduklar kitaplardan satir bosluk diizenlerini begenme durumu; satir
arast bosluklarda anlagilabilirligi etkileyen faktér oldugundan goziin kelimeleri ve
climleleri ayirt edebilmesi ve satirlar1 takip edebilmesi i¢in 1,2 ila 1,5 arasindaki satir

araliklarinin kullanilmas1 gereklidir.

Yazi rengi, okunakligi etkileyen en 6nemli 6gelerden biridir. Goriildigi lizere agik
zeminde koyu yazi kontrastlik yarattigi i¢in algilamayr kolaylagtirmistir. Anket
sonuclarindan da anlasilacagi ilizere beyaz zemin iizerine siyah yazi ¢ogu zaman tercih

edilendir.Bazen yazi ile zemin arasinda gii¢lii kontrast olusturan renkler de tercih edilebilir.
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4.SONUC

“lkdgretim 1. ve 2. Sif cocuk hikaye kitaplarmin tipografik acidan incelenmesi
amaciyla yapilan bu arastirma siirecinde toplanan kaynaklardan elde edilen bilgiler ve
ilkogretim okulu birinci ve ikinci smif 6grencilerine uygulanan anket formundan elde

edilen bulgular dogrultusunda asagidaki sonuglara ulasilmistir.

[Ikdgretim &grencilerinin  goriislerine gore; c¢ocuklar icin hazirlanan hikaye

kitaplarinda tipografik 6zellikler bakimindan:

Harf biyiikligiinde; 1. Sinif 6grencilerinin 24 punto, 2. Siuf &grencilerinin 18
punto kullanilarak yazilmis kitaplar1 rahat okuyabildikleri, harf kalinliklar1 yoniinden; ¢ok
ince yazilar1 begenmedikleri, yazi tiplerinde hem tirnakli hem tirnaksiz yazi karakterlerini
tercih ettikleri, satir bosluk diizeni acisindan; 1,2 ila 1,5 arasinda olan satir araliklarinin
kullanildig: kitaplar1 begendikleri, yazi rengi yoniinden; beyaz zemin {izerine siyah baski
ve zemin ile giiclii kontrast olusturan renklerin de tercihleri arasinda oldugu sonuglarin

ulasilmistir.

Ulkemizin okur yazarlik bakimindan diinya siralamasinda ¢ok 6nlerde olmadig
bilinen bir gercektir. Gelecegimiz olan ¢ocuklara okuma aligkanligi kazandirabilmek onlar
icin hazirlanacak hikaye kitaplarinda tipografik Ozellikler bir biitiinlikk igerisinde
sunulmali, tipografi uzmanlari tarafindan ¢ocuklarin gelisimsel 6zellikleri dikkate alinarak,

sanatsal unsurlar1 ve estetik degerleri de bir arada barindirarak hazirlanmalidir.
4.1.0neriler

Ogrencilerin  hikaye kitaplarini sevmelerini saglamak, egitim sistemlerinin
vazgecilmez hedeflerinden biri olmalidir. 1lkdgretim déneminde, hi¢ kusku yok ki ders
kitaplart biiylik 6nem tasimaktadir. Ancak ¢ocuklarin biligsel gelisimleri desteklenirken
duygusal gelisimleri de ihmal edilmemelidir. Bu nedenle cocuklarin egitiminde, ders

kitaplarinin yani sira ¢ocuklar i¢in hazirlanmis hikaye kitaplarindan da yararlanilmalidir.

Hikaye kitaplarimiz, renkleri ile cocuk ruhuna uygun tasarlanmalidir. Hikaye kitab1
yaymlayan her kurum, hikaye kitabinin hitap ettigi hedef kitlenin psikolojisini bilen

uzmanlardan ve gorsel tasarimcilardan yararlanmalidir.
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Cocuk hikaye kitaplarinin tasarimcist; tasarimini gergeklestirirken hedef kitle olan

cocuklarin biligsel, duygusal ve fiziksel gelisim 6zelliklerini iyi bilmelidir.

Cocuklarin siirekli olarak aymi boyutlarda hazirlanmis eserleri okumaktan
hoslanmadiklar1 bir gercektir. Cocuklar degisik biiyiikliikteki kitaplar1 karigtirmaktan ve
okumaktan zevk almaktadirlar. Bu nedenle tasarimci, ¢ocuk hikaye kitaplarimi farkl

boyutlarda ve okul ¢antalarina sigabilecek sekilde tasarlamalidir.

Cocuk kitaplarinda birinci ve ikinci hamur kagit kullanilmalidir. Kullanilan kagit
mat, yani parlak olmayan cinsten bir kagit olmalidir. G6zii yordugu icin kuse kagit ve
kolayca yirtilan saman kagitlar kullanilmamalidir. Kagidin 15181 ¢ok yansitmamasina dikkat

edilmelidir.

[Ikogretim birinci ve ikinci siniflarin seviyesinde hazirlanan hikaye kitaplarindaki
harfler, kitaplarin daha seri ve rahat bir sekilde okunabilmesi agisindan birinci siniflara 24 -

22 punto ikinci smiflara 20 - 18 punto arasinda olmalidir.

Cocuk kitaplarinda kullanilan yazilarin  biyiikliklerinin, ilkdgretim okulu
Ogrencilerinin fiziksel gelisimine paralel olarak ¢ok kiiciik ve c¢ok biiylikk olmamasina
dikkat edilmelidir. Aksi taktirde ¢ocugun goz sagligini da olumsuz yonde etkileyecegi

degerlendirilmelidir.

Cocuk hikaye kitaplarinda kullanilan sayfa kenar bosluklari dar olmamali ve

yeterince bosluk birakilmalidir.

Satir arasi1 bosluklar da anlasilabilirligi etkileyen faktor oldugundan goziin
kelimeleri ve ciimleleri ayirt edebilmesi ve satirlar1 takip edebilmesi icin hikaye

kitaplarinda 1,2 ila 1,5 arasinda olan satir araliklarinin kullanilmasi gereklidir.

Cocuk hikaye kitaplarinda yer alan yazi karakterinin okunakli, anlasilabilir ve

cocuklarin g6z sagligin1 koruyucu 6zellikte olmasina 6zen gosterilmelidir.

Cocuk hikaye kitabin1 tasarlarken tipografik 6zellikler bilinmeli ve alt1 — on iki yas

cocuklariin biligsel ve duyussal gelisim 6zelliklerine gore tasarlanmalidir.

Okuma, not alma ve aranan bilgiyi kolaylastirmak i¢in sayfa kenar bosluklarini

genis tutmaya (en az 2,5 cm) 6zen gosterilmelidir.
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Ogretmenlerin hikaye kitaplarin1 ¢ocugun bilissel ve duyussal diizeyine uygunluk

acisindan degerlendirebilecek yeterliliklere sahip olmalari son derece 6nemlidir.

Gelismis iilkelerin yayimcilarinin kullanildigi metotlar takip edilmeli, hi¢ bir

masraftan kaginilmamali, 6grencilerin beklentileri karsilanmalidir.
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EK-1 Anket Formu Ornegi (1.s1nf)
BU SES NEREDEN GELIYOR?

Onur o gin okuldan eve geldiginde c¢ok
mutluydu. Okulda neler oldugunu anne ve
babasina anlatmaya basladi. O gin okula bir
miizisyen gelmisti ve onlara gitar ¢calmisti. Onur
ve smf arkadaslar1 gitara sarkilarla eslik
etmislerdi ve ¢ok eglenmislerdi. Onur odasina
gitti, elm  yuzuni yikayip  giysilerini
degistirdikten sonra yemek saatine kadar
oyuncaklari i1le oynamaya karar verdi. Dolaptan
en sevdigl yapbozlar cikartti, halinin tizerinde
oynamaya basladi. Onur yapbozlari ile oynarken
bir ses duydu. Ses ¢ok derinden geliyordu. Bu
bir miizik aletinin sesiydi ama Onur daha Once
buna benzer bir ses duymamisti. Bu miizik
aletinin sesi gercekten ¢ok giizeldi. Onur muzigi
dinlemeye basladi. Bir siire sonra ses kesildi,
Onur’un annesi de onu yemege ¢agirdi. Onur ve
ailesi yemeklerini yerken, Onur “ Az Once
odamda oynarken bir ses duydum. Bir1 sanki bir
miizik aleti ¢aliyordu. Neydi o ses ?”’diye sordu.
Annesi de “’Onurcugum yemekten sonra senin



odana gideriz tekrar dinleriz o ses1’’ diye cevap
verdi.



Yemekten sonra anne ve babasi Onur’un
odasina geldiler ama o ses artik kesilmigti.
Onur “Ses kesilmis. Ama c¢ok guzel bir
sesti. Cok merak ediyorum hangi muzik
aleti oldugunu. Ben de onu calmak
istiyorum” dedi. Babasi da “Bak
Onurcugum, vyarin bir magazaya gidip,
muzik aletlerine bakalim. Belki buluruz. Ne
dersin?” dedi. Onur buna c¢ok sevinmigti.
Ertesi gun Onur babasi ile birlikte muzik
aletleri satan bir magazaya gitti. Magazanin
girisinde kocaman bir gitar maketi vardi.
Magazanin i¢ci muzik aletleri ile doluydu.
Onur bir an “Bu kadar muzik aletinin
icinden dun calani nasil bulacagiz?” diye
distndid. Onur heyecanla beklemeye
basladi. Magaza goérevlisi eline bir gitar aldi
ve Onura dogru vyaklasti. Onur hemen
“Bunu taniyorum.Bu gitar. DUn duydugum
ses bir gitar sesi degqildi” dedi. Magaza
gorevlisi bu sefer de elinde uzun, Uzerinde
delikleri olan bir muizik aleti ile Onur ve
babasinin yanina geldi ve “Bu bir flut” dedi.
Onur flute bakiyordu, “Calabilir misiniz?”
diye sordul.



EK-2 Anket Formu Renk Deneme Ornegi (1.sinif)
BU SES NEREDEN GELIYOR?

Onur o gin okuldan eve geldiginde c¢ok
mutluydu. Okulda neler oldugunu anne ve
babasina anlatmaya basladi. O giin okula bir
miuzisyen gelmisti ve onlara gitar ¢calmisti. Onur
ve smif arkadaslarnt gitara sarkilarla eslik
etmislerdi ve c¢ok eglenmislerdi. Onur odasina
gitti, elim  yiuzinu  yikayrp  giysilerini
degistirdikten sonra yemek saatine kadar
oyuncaklari 1le oynamaya karar verdi. Dolaptan
en sevdigi yapbozlar1 cikartti, halinin tizerinde
oynamaya basladi. Onur yapbozlar ile oynarken
bir ses duydu. Ses ¢ok derinden geliyordu. Bu bir
miizik aletinin sesiydi ama Onur daha once buna
benzer bir ses duymamisti. Bu miizik aletinin
sest gercekten cok giizeldi. Onur miuzigi
dinlemeye basladi. Bir siire sonra ses kesildi,
Onur’un annesi de onu yemege ¢agirdi. Onur ve
ailles1 yemeklerini yerken, Onur Az Once
odamda oynarken bir ses duydum. Bir1 sanki bir
miizik aleti ¢aliyordu. Neydi o ses ?’’diye sordu.
Annesi de “’Onurcugum yemekten sonra senin



odana gideriz tekrar dinleriz o ses1’’ diye cevap
verdi.



Yemekten sonra anne ve babasi Onur'un
odasina geldiler ama o ses artik kesilmisti.
Onur “Ses kesilmis. Ama c¢ok guzel bir sesti.
Cok merak ediyorum hangi muzik aleti
oldugunu. Ben de onu calmak istiyorum” ded..
Babasi da “Bak Onurcugum, yarin Dbir
magazaya gidip, muzik aletlerine bakalim.
Belki buluruz. Ne dersin?” dedi. Onur buna ¢ok
sevinmisti. Ertesi gin Onur babasi ile birlikte
muzik aletleri satan bir magazaya qitti.
Magazanin girisinde kocaman bir gitar maketi
vardi. Magazanin ici muzik aletleri ile doluydu.
Onur bir an “Bu kadar muzik aletinin icinden
din calani nasil bulacagiz?” diye dusundd.
Onur heyecanla beklemeye basladi. Magaza
gorevlisi eline bir gitar aldi ve Onura dogru
yaklasti. Onur hemen “Bunu taniyorum.Bu
gitar. DUn duydugum ses bir gitar sesi degildi”
dedi. Magaza gorevlisi bu sefer de elinde uzun,
Uzerinde delikleri olan bir muzik aleti ile Onur
ve babasinin yanina geldi ve “Bu bir flut” dedi.
Onur flute bakiyordu, “Calabilir misiniz?” diye
sordu.



EK-3 Anket Formu Ornegi (2.s1nif)
CIZMELI KEDI

Bir degirmencinin ii¢ oglu, bir degirmeni, bir esegi, bir de kedisi
varmis... Degirmenci oliince biiyiik oglu degirmeni almis, ortanca
oglu esegi, en kiiciigline de kedi kalmis. Kii¢iik oglan bu duruma
pek lzilmiis. ’Mirasin en ise yaramaz kismi bana kaldi”’, diye
sOylenmis kendi kendine. Sahibinin sélediklerimi duyan kedi,
“’Dinle beni!”” demis delikanliya. ’Sen bana bir ¢ift ¢izme ver,
birak disar1 ¢ikip insanlarin arasina karisayim... Goreceksin, sana
faydam dokunacak!”> Degirmencinin oglu, kedinin bdyle
konusmasina ¢ok sasirmis... Cizmeleri giyen kedi, bir ¢uvalin
igine misir taneleri doldurmus ve ¢ikip gitmis. O zamanlar tilkeyi
yoneten kral, keklik yemeyi cok severmis, ama o siralarda hig
keklik bulunmuyormus. Cizmeli Kedi de bunu bildiginden,
ormana vardigi zaman ¢uvali agmis, bir avu¢ misir1 etrafa serpmis.
Misir tanelerini yiye yiye cuvalin i¢ine giren keklikler: avlamis ve
dogruca saraymn yolunu tutmus. Cizmeli Kedi kralin huzuruna
cikinca yerlere kadar egilip selam vermis. Sonra, ‘’Benim
efendim, yani kont hazretleri bu keklikleri size, afiyetle yemeniz
icin gonderdi,”” demis. Cok sevinen kral kediye, hazineye gidip,
cuvalim tasiyabilecegi kadar altinla doldurmasini buyurmus. Eve
donen kedi altinlart oglanin Online sagivermis. “’Cizmelerin
karsiliginda bu altinlar yeter herhalde.”’demis. ‘’Kral sana
selamlarim1  ve tesekkiirlerini iletti.”” Ertest gin kedi yine
cizmelerini giymis, tekrar keklik avina ¢ikmis ve yakaladiklarini
krala gotlirmiis.



Bu boyle her gun bir strd altinla donmus. Bir gun kralin gol
kiyisina gezmeye gidecegini 6grenen kedi hemen eve
kosturmus ve efendisine demis ki: “Gergcekten zengin bir
kont olmak istiyorsan, simdi hemen benimle gol kiyisina
geliyorsun ve gbélde yuziyorsun, tamam mi!” Gdl kiyisina
geldiklerinde delikanh cirilgiplak soyunup goéle atlamig. O
yluzerken kedi elbiseleri alip bir yere saklamig. Tam o sirada
da kral cikagelmis. Kedi baslamis aglayip sizlamaya: “Ah
majestereleri! Efendim golde yuzuyordu ki, bir hirsiz kiyida
duran elbiselerini ¢alip kacti...”Kral bunu duyunca hemen
saraydan guzel elbiseler getirtmis. Degirmencinin oglu bu
g6z alici elbiseleri giymis. $imdi artik tam bir konta
benziyormus. Bunu gobren kral ve prenses kontu
arabalarina davet etmigler. O sirada kedi ¢oktan yola
cikmisg, giderken bulyuk bir cayirliga rast gelmis. Cayirlikta
yuzden fazla adam ot biciyormus. Kedi onlara seslenmis:
“Baksaniza, bu cayirlik kimin?” © Ulu bOyUcunin!” diye
cevap vermigler. Kedi, “Bakin,” demis, “birazdan buradan
kral gececek. EQer size bu cayirlik kimin diye sorarsa, kont
hazretlerinin diye cevap vereceksiniz. Yoksa hepiniz
caninizdan olursunuz!” Sonra yoluna devam etmis. Ayni
konusmay! ugsuz bucaksiz misir tarlalarinda ve ormanda
calisan igcilerle de yapmis. Kedi kisa slre sonra buytcunin
satosuna varmis. Iceri dalip biyticiinin karsisina dikilmis.



EK-4 Anket Formu Renk Deneme Ornegi (2.sinif)
CIZMELI KEDI

Bir degirmencinin ii¢ oglu, bir degirmeni, bir esegi, bir de kedisi
varmis... Degirmenci oliince biiyiik oglu degirmeni almis, ortanca
oglu esegi, en kiiciigline de kedi kalmis. Kii¢iik oglan bu duruma
pek lzilmiis. ’Mirasin en ise yaramaz kismi bana kaldi”’, diye
sOylenmis kendi kendine. Sahibinin sélediklerimi duyan kedi,
“’Dinle beni!”” demis delikanliya. ’Sen bana bir ¢ift ¢izme ver,
birak disar1 ¢ikip insanlarin arasina karisayim... Goreceksin, sana
faydam dokunacak!’> Degirmencinin oglu, kedinin bdyle
konusmasina ¢ok sasirmis... Cizmeleri giyen kedi, bir ¢uvalin
igine misir tanelert doldurmus ve ¢ikip gitmis. O zamanlar tilkeyi
yoneten kral, keklik yemeyi cok severmis, ama o siralarda hig
keklik bulunmuyormus. Cizmeli Kedi de bunu bildiginden,
ormana vardigi zaman ¢uvali agmis, bir avu¢ misir1 etrafa serpmis.
Misir tanelerini yiye yiye cuvalin i¢ine giren keklikleri avlamis ve
dogruca saraymn yolunu tutmus. Cizmeli Kedi kralin huzuruna
cikinca yerlere kadar egilip selam vermis. Sonra, ‘’Benim
efendim, yani kont hazretleri bu keklikleri size, afiyetle yemeniz
icin gonderdi,”” demis. Cok sevinen kral kediye, hazineye gidip,
cuvalim tasiyabilecegi kadar altinla doldurmasini buyurmus. Eve
donen kedi altinlar1 oglanin Online sagivermis. “’Cizmelerin
karsiliginda bu altinlar yeter herhalde.”’demis. ‘’Kral sana
selamlarim1  ve tesekkiirlerini iletti.”” Ertest gin kedi yine
cizmelerini giymis, tekrar keklik avina ¢ikmis ve yakaladiklarini
krala gotlirmiis.



Bu boyle her gun bir strl altinla donmus. Bir gun kralin gol
kiyisina gezmeye gidecegini 6grenen kedi hemen eve
kosturmus ve efendisine demis ki: “Gergcekten zengin bir
kont olmak istiyorsan, simdi hemen benimle gol kiyisina
geliyorsun ve gblde yuziyorsun, tamam mi!” G4l kiyisina
geldiklerinde delikanh cirilgiplak soyunup goéle atlamig. O
yluzerken kedi elbiseleri alip bir yere saklamis. Tam o sirada
da kral cikagelmis. Kedi baslamis aglayip sizlamaya: “Ah
majestereleri! Efendim golde yuzuyordu ki, bir hirsiz kiyida
duran elbiselerini ¢alip kacti...”Kral bunu duyunca hemen
saraydan guzel elbiseler getirtmis. Degirmencinin oglu bu
g6z alici elbiseleri giymis. $Simdi artik tam bir konta
benziyormus. Bunu go6ren kral ve prenses kontu
arabalarina davet etmigler. O sirada kedi c¢oktan yola
cikmig, giderken bayuk bir cayirliga rast gelmis. Cayirlikta
yuzden fazla adam ot biciyormus. Kedi onlara seslenmis:
“Baksaniza, bu cayirlik kimin?” “Ulu baydcunun!” diye
cevap vermigler. Kedi, “Bakin,” demis, “birazdan buradan
kral gececek. EQer size bu cayirlik kimin diye sorarsa, kont
hazretlerinin diye cevap vereceksiniz. Yoksa hepiniz
caninizdan olursunuz!” Sonra yoluna devam etmis. Ayni
konusmay! ugsuz bucaksiz misir tarlalarinda ve ormanda
calisan iscilerle de yapmis. Kedi kisa sure sonra buyucunin
satosuna varmis. Iceri dalip biyticiiniin karsisina dikilmis.
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