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1. GIRIS

Grafik tasarimda amag verilmek istenilen mesaji, veriyi veya herhangi bilgiyi
kendi grafik i¢ dinamikleri ile ¢dziip, hiyerarsik kurallar silsilesi ile etkili sekilde
tasarimi tamamlamaktir. Bu kurallar hedef kitleye uygun, etkili sekilde mesaji
iletmek i¢indir.

Insan olan yerde mutlaka bir iletisim arac1 olacaktir. Bu énceki devirlerde
farkli kullanim sekilleri arz etsede giinlimiize gelinceye kadar ¢ok devinimler
gecirmigstir. Harf, say1, sembol, ¢izgi ve noktalama isaretleri ile basalayan tipografi
mesajin1 kendine has uslubu ile gorsel olarak ifade edebilmektedir. Tipografi ...
harf, sozciik ve satirlarla ve bosluklama i¢in gereksinen diger 6gelerle, belirlenmis
bir sayfa ilizerinde yapilan gorsel ve islevsel diizenlemeler olarak tanimlamaktadir.
(Sarikavak, 1997: 1)

Tipografide c¢ok farkli kombinasyonlardan bahsedilebilir. Bu farkliliklar
tasarimda gorsel yap1 olarak zihnen algilanan bir bi¢im olusturur. Ve bu tasarimla
birlikte ortaya ¢ikar. Tipografi tasarimda verilmek istenilen anlam1 mesaj1 tasarimla
birlikte ortaya ¢ikarir. Tipografi sayesinde iletilmek istenilen mesaj bicim kazanarak
vereilmek istenilen dogru mesajin kendine has bir lislupla anlatim tarzina doniistir.
Tipografiyi etkili sekilde kullanmak, tipografinin goérsel dengesini, ritmini
olusturmak sekil ve zemin iliskisini kullanarak gdrsellini bozmadan istenilen mesaj1
vermek olduk¢a zordur.

Okurun dikkatini ¢ekmek i¢in, her mizanpajmn bir odak noktasi olmak
zorunda, ayni zamanda etkiyi olusturmak istiyorsak da bir dengesi olmak zorunda.
Bu denge yerine gore simetrik olup, iyi orantilanmis ve dengelenmis pargalarin
olusturdugu bir yapidir. Tasarimda dikkat ¢ekmek icin yerine tipografi kullanimina
agirhk vermemiz lazimdir. Bu yiizden Tipografinin okunabilirligi bir biitiin olarak
yerli yerinde kullanilmalidir. Basili alant — basili olmayan alanit bosluklar1 renk
kontrashig: yerli yerinde olmalidir. Bu paragrafta kismi olarak zikredilen tipografik
kompozisyonun grafik tasarimdaki ehemmiyetini ortaya ortaya koymaktadir.

Ayriyeten tezimizede kisaca giris mahiyetindedir.
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2. TIPOGRAFININ TANIMI VE TARIHSEL GELISIiMi

2.1.Grafik Tasarimda Tipografi

Goriilebilen ve iletisimsel ya da islevsel amag igceren sey iyi bir tasarimdir.
(Bernard, 2002: 32) Tasarim “design” kavrammin tiirk¢e karsiligidir. Design, genel
anlamiyla planlanan, tasavvur edilen, kagit iistiinde (veya herhangi bir alanda)
gorliniir hale getiren yaratici bir siiregten olusmaktadir. Tasarim, sozel olarak
aciklayamadigimiz diisiincelerin ifade edilmesinde en iyi iletisim aracidir.

Grafik Tasarim ise bir sorun ile baslar ve sonugta etkili, kalic1 ve ilging bir
¢Ozlim tretimini olusturmaktadir. Genel anlamiyla gorsel bir iletisim sanatidir.
Grafik tasarim: ambalaj tasarimi, g¢evresel grafik, bilgilendirme grafigi, dijital-
geleneksel illiistrasyon, basm-yayim grafigi, tipografi, hareketli grafik gibi ¢ok genis
bir alandan olusmaktadir. (Oztuna, 2007: 11) Bu genis alan icerisinde duygu ve
diisiinceleri, mesaj1 aktarmadaki en 6nemli araglardan biri de Tipografi’dir.

Tipografiyi, Philip Meggs’in “Type and Image” isimli kitabinda
“Gutenberg’in gelistirdigi metal harfler kullanilarak yapilan baski teknigi” (Meggs,
1989: 17) olarak tanimlamaktadir. Yazi, bir dili temsil eden sembollerden olusan bir
dil sistemidir. Tipografi ise bunun bir adim &tesi, yani yazmin basili ya da sayisal
(dijital) ortama tasinmis ve farkli bir anlam yiiklenmis halini olusturur. Konusulan
dil, yaz1 ve tipografi arasinda siral1 bir yap1 mevcuttur.

Tipografi tarihsel anlamda bakildiginda Gutenberg’in Oncesinde yazinin
icadiyla baglayan onbes ylizy1l boyunca bilginin koruyucusu olan yazi ve el yazmasi
eserler, fermanlar, duyurular gibi (Bat1 sanatinda kaligrafi, Dogu-Islam sanatinda
Hiisn-ii Hat (Giizel Yazi1), Uzakdogu’da Cin kaligrafisiyle “Yazmnm Altin Cag1”
olarak adlandirilan yazma sanatinin Ronesans’la birlikte yerini baskiya, basim
harflerine birakmasiyla dogmustur.

Gegirdigi siire¢ igerisinde farkli tanimlarla ifade edilen tipografi, giiniimiiz
tipografisinde (6zellikle bilgisayarin her ortama girmeye basladig1 1985°li yillardan
itibaren) harflerin ve yazmsal - gorsel iletisime iligkin diger dgelerin hem gorsel,
islevsel ve estetik diizenlemesi hem de bu Ogelerle olusturulan bir tasarim dili,

anlayis1 olarak tanimlanabilir. (Sarikavak, 2006)
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Bunun yanisira tipografi gelistikce ve degistikge her gegen giin yeni bir tanim
karsimiza c¢ikmaktadir. Tasarimci Peter Bilak Tipografi; paralelinde gelistigi
teknoloji ilerledikge, tanim1 hakkinda tekrar diistinmemiz gereken bir disiplin. (Bilak,

2008) diyerek tipografinin tanimi konusunda son noktay1 koymustur.

2.2. Tipografinin Tarihsel Gelisimi

2.2.1. Yazimin icadindan baskinin bulunusuna kadar tipografi

Tarihsel gelisiminde tipografi; yazidan tipografiye gegis olarak sayilan
onbesinci yiizyilda metal baskinin bulunusuyla ele alinmaya baslanmistir. Magara
duvarlarina c¢izilen resim ve isaretler gorsel iletisimin ilk kaynaklar1 olarak tasvir
edilmektedir. Magara duvarlarindaki bir takim resimsel yazilara ya da sembollere
yazili bir dil olusturma adina ihtiya¢ duyulmustur. Béylece yazinin temeli oldugu
diistiniilen piktogramlarin biraraya gelmesiyle olusan kavram yazi (ideogram) ile
daha kapsamli ifade yetenegine ulagilmustir.

M.O. 2900’li yillarda Siimerlilerin ¢ivi yazi gdstergeleri tiim
Mezopotamya’ya yayilirken, Cin’den Misir’a kadar birgok yerde farkli yazi
sistemleri dogmakta ve gelismektedir. (Jean, 2001: 25) Yazi, resimsel ozelliklerin
soyutlasmast ve sembollesmesiyle 0zgiin yapismna ulagmistir. Gelisen slirecte
Finikelilerin M.O. 1500’lii yillarda olusturduklar1 ses temelli ilk alfabe Roma
Alfabesinin temelini olusturmustur.

Yazmin O6nemli c¢aglar boyu hiikmiinii slirdiirmiis ve bilginin koruyucusu
olarak el yazmasi eserler, fermanlar ve duyurular gibi yazili iriinler gilindelik
yasamin gereksinimleri disinda bir sanat ugrasi haline gelmistir. (Sarikavak, 2004: 4)
Yazilar farkli cografyalarda farkli isimler alarak yazanin ustaligi ve birikimiyle birer
sanat eseri haline donlismislerdir. El yazmalarinda goriilen kaligrafi etkisinin erken
donem tipografisinin temelleri oldugu diistiniilmektedir. Cok zahmetli bir sekilde
tiretilen bu eserler ¢ogaltilma imkanlarinin kisithgindan dolayr bilginin yayilmasi
sekteye ugramigtir. Seri iiretimin en dnemli asamasi olan baskinin bulunusu ile

tipografi ve tipografinin gelisimi tarih sahnesinde kendini gdstermistir.
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El yazmalarinn tarihsel gelisimi igerisinde yapilan kaligrafik 6rneklerinde,
deneysel tipografinin atalar1 olabilecek nitelikte calismalar yer almaktadir.
Gilinlimiizde siradan fotograflama ydntemlerine bagvurarak bir metinle bir resmi
birlikte kullanan en basit reklam ilanlarin1 hazirlayanlar, bin yillik tezhipleri
kullandiklarindan haberleri yoktur. (Jean, 2001: 79) olarak ifadelendiren Georges
Jean, “Yazimnin Insanligm Bellegi” isimli kitabinda yer alan Sekil 2.1°deki 6rneklerin
de bir dizi efsane kahramanini betimleyen elyazmalar1 oldugunu da belirmektedir ve
bu Orneklerin ilk kaligramlar olduklarini, metinlerin canli ya da cansiz nesne
betimlemelerini tamamladiklarini, biraz da Picasso’nun yapistirma kagitlarini andirir

bi¢imde bir harf tarlasindan koparilmig gibi olduklarimi ifadelendirmektedir.

Sekil 2.1: Tezhipli efsaneler (Kaynak: Jean, 2001: 79)
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Sekil 2.2: Unicial Harfler (http://www.designhistory.org/handwriting.html)

Sekil 2.3: Unicial Harfler (http://www.zuggsoft.com/sca/Scroll18a.jpg)
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2.2.2. Baskinin bulunusundan ondokuzuncu yiizyila kadar tipografi

Yazidan tipografiye gecis, Gutenberg’in buldugu ilk metal baski ile
gerceklestigi glinlimiizde bilinen en temel bilgilerden biridir. Ancak Peter Bilak
“Latin Tipografisinin Diinya ile iliskisine Bir Bakis” makalesinde “Bu yargida eksik

’

olan bir tamim vardwr.” Diyerek bu tarihsel bilgiye farkli bir bakis acisiyla
yaklasmistir. Avrupa merkezli bir tipografi tarihinin eksik oldugunu mesela ilk
hareketli harf baskinin Cin’de Bi Sheng tarafindan kullanildigini, M.S. 1230
yillarinda Koreli bir devlet bakani olan Choe Yun-ui’nin tahta baskidan metale gegisi
gerceklestirdigini ve Mogol Imparatorlugu zamaninda hareketli baskinin batiya
ilerledigi bilgisini vermektedir. Peter Bilak ayni makalesinde bu bilgilerin kabul
gormedigini ve bunun bilgi olarak bizi yine Johannes Gutenberg’in hareketli
baskisina yonlendirdigini ifade etmektedir. Bu baglamda tipografi tarihinin sadece
Latin odakli tipografiyi kapsadigi i¢cin bu konuda yapilan yayinlarin kér davrandigini
ifade etmektedir. (Bilak, 2008)

Peter Bilak’mn tarihsel siirece ait bu farkli anlatimindan sonra tekrar var olan
kalipsal bilgiler biitliniine gececek olursak; Gutenberg harf ve isaretleri teker teker
metalden dokmiis ve yeni bir baski sistemi yaratmistir. Metal harfin dayaniklilig1 ve
kullanim kolaylig1 sebebiyle kitaplar1 ¢ogaltmak c¢ok daha hizli ve ucuz hale
gelmistir.

Bu erken dénemin ilk eseri 42 satirli Incil’dir. Doku anlamma gelen ve

geleneksel el yazmalarindaki yazi bigimlemesime benzer “textura” gotik yazisi

kullanilmistir. Yaklagik 180 adet kopyalandigi tahmin edilmektedir.


http://www.abbyy.com/buy
http://www.abbyy.com/buy

tames b i G
e e e ko oo by
marse Huan sk ed | Eopon

T L] Haz=
mbioguslans i
IR e
WRET: T LT
LRE B L A aabid

Eram Sugqerr limaran = ready-
B G pann AT . Bl
I..I.:Hil-h|.l.I1ﬂ.l|._I'|:I|ﬂh:||Il

i3 TR FEEET
maal i1 br fla chal e o ebveen

Sekil 2.4: Johannes Gutenberg’in tasarladig: “42 Satirhk Incil”
(Kaynak: http://www.nbl.uk/onlinegallery/themes/landmarks/gutenberg 1 ge.html)
(Kaynak: http://www4.uwm.edu/libraries/special/exhibits/incunab/incpg3.cfim)

Diinyada bilim, sanat ve diisiince tarzlar1 degistikge, yazi bicimleri, sayfa
diizenlemeleri ve kitap tasarimlar1 gelisme gostermistir. Bu donemde Nicholas
Jenson’un kendisini tanitmasma sebep olan “De Praeparatione Evangelica” adli
kitab1 icin bastig1 yazi karakteri tasarimi tasarima yeni bir standart getirmistir.
(Meggs, 1998: 86)

Hazc igitur ifpiciés diuinus ille uir macnibus ferreis & futolabili
a cxterls génbus {epare nos uoluit:quo pacto facilius co rpore a
imacularos logeq; ab huiufcemod: falfis opinio ibus remoros for

Sekil 2.5: Nicholas Jenson’un “De Praeparatione Evangelica” adli kitabi i¢in yaz1 karakteri tasartimi
(Kaynak: Meggs, 1998: 86)

1499 yilinda “Hypnerotomachia Poliphili” isimli Aldus Manutius tarafindan

tasarlanan kitaptaki tipografik diizenlemeler donemine gore son derece yenilik¢i
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sayllmaktadir. Simetrik ve asimetrik dengenin kullanimi, majiskiil ve mintiskiil

kullanimi giintimiiz tipografik kitap anlayisinin temeli oldugu diistiniilmektedir.

Sekil 2.6: Aldus Manutius’un “Hypnerotomachia Poliphili” adl1 kitabindan sayfa diizenlemeleri
(Kaynak: Meggs, 1998: 91)

Bu yiizyilda ger¢eklesen tipografik yenilikler (sayfa numaralarinin eklenmesi,
illiistrasyonun yazi ile biitiinlesmesi) yeni kusaklara 1sik tutmustur. Onsekizinci
yiizy1l tipografik yenilikler adina basarili bir donem olmustur. Harf tasarimlari
bilimsel prensipler dogrultusunda ger¢eklesmis, matematik kurallar1 dogrultusunda
eski alfabe tasarimlar1 yeniden ele alinmis, geleneksel kaligrafik ozelliklerin
kirilmast igin, koseli seriflerin kullanimi, geometrik formlara dogru gegisin

saglanmasi ile tipografik ozellikler bi¢imlendirilmistir. (Meggs, 1998: 109)

2.3. Bilgisayar Caginda Grafik Tasarim ve Tipografi

Bilgisayarin tasarim diinyasina girmesi Postmodernizm’in ortalarinda
olmustur. Uygulamay1 kolay hale getiren bilgisayar, kisisel tasarimlarin
gerceklesmesini saglamistir. 1985 ile 1990 arasinda gelisen ve giliniimiize yansiyan
bilgisayar kullanimi “denemeyi” olasi hale getirmis, tasarimcinin 6zgiirliik alanmi
genisletmistir.Yeni teknolojinin sundugu olanaklar gen¢ nesil tasarimcilarmnin
sayisinin artmasma ve farkli tasarim dillerinin olusmasma neden olmustur,
olmaktadir. Bu siirecte tipografik dilin yapis1 da teknoloji ile birlikte sekillenmistir.
Basili ortamdaki okuma ve bakma eylemine sahip olan tipografik dilin sayisal ortama
gecildiginde konusan, boyut kazanan, hareket eden, etkilesim igerisine girebilen

tipografiye doniistiigli gdzlenmektedir.
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Deneysel caligmalarin hazirlanmasinda geleneksel yontemlere gore bilgisayar
teknolojisi hizli bir iiretime ve denemeye izin vermektedir. Bilgisayarin
uygulamalarda sagladig1 kolaylik, tipografik denemeleri 6nemli etkide etkilemistir.
Dijital efektler, iic boyutlu tasarimlar, gorsel oyunlar, harflerin biiyiik-kiiclik
kullanimlari, st {ste bindirme teknikleriyle olusan negatif-pozitif lekeler;
bilgisayarm teknolojik gelismelerine bagli olarak her gegen giin yenilenmektedir. Bu
yenilikler tasarimlari dogru orantili olarak etkilemekte ve deneysel yaklagimlar1
cekici hale getirerek, her tasarimcmin keyifle caligtigi farkli uygulama alanlari
olusturmaktadir.

Bilgisayarin kullanima ge¢mesiyle baglayan bu degisim 1992’den sonra tiim
diinyada internet teknolojisinin yaygmlik kazanmasi ile birlikte yeni bir tasarim
donemine ge¢cmistir. u yeni donem halen gelisimini siirdiiren sayisal teknoloji ve
olanaklarin harf/font tasariminda etkin oldugu ve tipografik egilimlerin yine stirekli
degistigi bir silire¢ olarak gelisimini silirdiirmektedir. O nedenle giiniimiizdeki bu

durum ayr1 bir inceleme konusudur. (Sarikavak, 2006)
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3. TIPOGRAFIK KOMPOZISYON

3.1. Tipografik Kompozisyon Ilkeleri

Tasarimi meydana getiren bilesenler yan yana gelip anlamli bir biitiin
olustururlar. Farkli 6gelerin tertiplenmesindeki gaye gorsel uyumu saglayarak bir
anlam ifade etmesi veya istenilen, kastedilerek anlamlandirilmaya calisilan olguyu
anlama gayesidir. Bu siire¢ ¢izim teknikleri, baski, boya, fotograf, tiim iletisim

araglart ile ifade kazanir.

3.1.1. Odak noktas1 / egemenlik

Bir kompozisyonda kullanilan 6gelerden birinin ya da bir grubun diger
Ogelere gore ustiinliik saglamasidir. Egemenligin en ¢ok anlasilan ve en c¢ok
kullanilan sekli 6l¢ii egemenligidir. Ayrica deger, doku, renk vb. 6gelerden de
egemenlik saglanabilir. Ister 6lgii, ister doku, isterse deger, ya da renk bakimindan
olsun, her tiirlii egemenlikte bir zitlik bulunur. Boylece bir bi¢im ya da bicimler

grubu digerine hakim olabilir. (Megep, 2007: 18)

Sekil 3.1: Odak Noktasi (Megep: 14)

10
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Sekil 3.2: Odak Noktasi (Megep: 14)

Bir tasarimda kendini en ¢ok fark ettiren unsur sayfa {izerinde ilk belli olur.
Okurun dikkatlerini ¢ekmek i¢in, her mizanpajin bir odak noktas1 olmak zorundadir.
Bir odak noktas1 olmamasi sayfaya olan ilgiyi azaltacaktir. Fazla sayida odak noktast
dikkatini dagitacagindan okura sayfay1 okumaktan vazgececektir. Bir bagka deyisle,
her seyi vurgulamak hi¢bir seyi vurgulamadigi anlamma gelmektedir. Bundan 6tiird,
iletilmeye c¢alisilan mesaja ve hedef kitleye dayali olarak en ©Onemli unsur
se¢ilmelidir (Siebert ve Ballard, 1992: 33).

Daha sonra segilen bu unsur digerlerinden 6l¢ii, deger, renk, doku bakimindan
farklilagtirilmalidir. Her tiirlii sayfa tasarimi gorsel bir vurgu noktasma ihtiyag
duymaktadir. Bu, ¢ekicilik ve gorsel hiyerarsi agisindan mutlak gerekli bir noktadir
(Ugar, 2004: 155). Odak noktasi agirlik merkezi veya gorsel algi merkezi diye de
tanimlanir.

Sayfada yer alan biiyiik bir fotograf hemen dikkati cekecektir. Ogelerin ¢ogu
yaklasik ayni 6l¢iideyken biri daha biiyilik ise bu 6ge gorsel olarak 6nem kazanir.
Nesne sayfa tizerinde ne kadar biiyiirse o kadar agirlig1 vardir. Ancak burada agirlik
kavramu lekelerin etkisel agirligi olarak anlagilmalidir. Agirlikla ilgili bir diger faktor
ise renktir. Rengin agirlik islevi a¢ik/koyu iligkisiyle ortaya ¢ikmaktadir. S6zgelimi
kirmizi maviye gore daha agik oldugundan kirmiz1 maviden daha agirdir. Yani mavi
arkada kalirken kirmizi 6ne ¢ikar. Siyah-beyaz gibi nétrler de ayni islevi yiiklenirler.
Ayni1 boyuttaki beyaz siyahtan daha biiyiik izlenimi yaratir. Biiyiik boyutlu ve koyu

renkli gorsel unsurlar, kiigiik ve acik tonlulara oranla daha fazla optik agirliga
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sahiptir. Siyah-beyaz bir calismada kullanilan canli bir renk, optik dengeyi
bulundugu yone dogru kaydirir (Becer, 2002: 68).

Vurgu icin hangi 6gelerin 6n plana ¢ikacagi dnceden belirlenmeli, gereksiz
Ogeler tasarimdan ¢ikarilmalidir. Tasarimda vurgulanacak unsurun optik merkezinde
yer almasi ¢ogunlukla yerinde bir karardir. Vurgulayici unsurun boyle bir noktaya
yerlestirilmesi, mesajin daha ¢abuk ve etkili aktarilmasmi saglayacaktir. Sayfada
vurgulayici unsurun birden fazla olmamasina dikkat edilmelidir. Bagka bir deyisle;
vurgulanmak istenen unsurun roliinii, baska bir unsur ¢almamalidir. (Biyik, 2007:
178)

Asagidaki afiste verilmek istenen bilgi normalde beklenen diizen disina
cikarken, bosluk kullanimindaki belirsizlikle beraber daha 6nce goriilmemis bir

gorsel iletisim s6z konusudur. (Kilickaya, 2007: 19)

20. oktober
14. januar

Sekil 3.3: Odak Noktast David Carson tarafindan tasarlanmis afig, Carson: Die Neue
Sammlung (Samara, 2002, 125).
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Sekil 3.4: ‘4. Uluslararas1 Ogrenci Trienali’ i¢in afis tasarimi, 2006. (Kilickaya, 2007: 19)

Sekil 3.5: ‘Ilahi Komedya Seramik Sergisi’ igin afis Tasarimui, 2005.
(http://www.cekirdeksanat.com/tr/etkinlik/index.htm) (Erisim tarihi, 15.05.2011)

Sekil 4’teki afis belirli bir sadeligi barindirir. Sekil 5°de ki afisteki sanatg¢i
isimleri igerigine katki saglamak i¢in kullanilmis egim etrafinda toplanan tipografi ve

onun ortasinda kullanilan mor renkli bir elma ile géz olisturularak sanatin gorselligi

tipografi ile cem edilerek dikkat ¢ekilmeye ¢alisilmistir.

13
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3.1.2. Gorsel denge

Tasarimda istedigimiz etkiyi olusturmak istiyorsak denge unsurunu
gozetmemiz gerekecektir. Denge sayfada agirhigin esit dagilimidir. Dengesiz
tasarimda biitiinliik olmaz (Tanir, 2001: 28).

Denge insanin dogasinda bulunan bir durumdur. Dogada ve insan bedeninin
bir¢ok yerinde matematiksel olmasa da simetrik bir denge vardir. Viicudumuz denge
icerisindedir, kollarimiz iki tarafa simetrik sekilde uzanirlar, hatta denge kurmak icin
zaman zaman kollarimizi kullaniriz, ellerimiz orta parmaktan iki yana dogru dengeli
bi¢imde kiigiilerek dagilir. Denge her zaman mutlak simetri anlamina gelmez. Zaten
dogada da mutlak simetrik bir dengeden soz etmek olasi degildir. Bir¢ok agag
dengeli ve simetrik gibi goriiniirler buna karsin agaclarda aynadan yansimisgasina bir
simetriden kesinlikle s6z edemeyiz. Yiiziimiizde bize simetrik gibi goriiniir ancak
yiiziimiiziin bir yarismmin fotografini alip aynadan yansimig¢asina diger yarisini
olusturdugumuzda yapay ve donuk bir goriintii elde ederiz.

Zaman zaman simetrik ve asimetrik denge olarak aciklanan bu durum, grafik
tasarim icin de gegerlidir. Grafik tasarim igerisinde de doku, kiigiikliik-biiyiikliik,
renk, yogunluk gibi elemanlarla denge olusturulabilir. Ozellikle giiniimiiz grafik
tasariminda genellikle simetrik bir yapidan ka¢milir. (Kirigcan, 2008: 51). Simetrik
denge srradan ve sikicilik yaratabilir. Ozgiin ve yaratici calismalar olusturabilmek
icin pek c¢ok grafik tasarimci simetrik denge yaratma kolayciligindan uzak durmaya
calisir” (Ugar, 2004: 67).

Tasarimda dengeye dikkat edilmedigi takdirde iiriinden beklenilen etki tam
manasi ile gerceklesmis olmayacaktir. Burada bir biitliin olarak dengenin, tasarimi
olusturan faktorlerin (tipografik veri, fotograf, illistrasyon, vs.) nizami bir sekilde
yayilmasidir / dagilmasidir.

Tasarimda denge arayisi, niteliksel ve niceliksel agidan bir diizen olusturma
cabasi olarak degerlendirilebilir. Mizanpajda denge yoksa okur kendini rahatsiz
hissedecek, sayfa tasarmmu ile ilgili bir problemlin oldugunu diisiinecektir. Gorsel
sunumda denge noktasmin tespiti, 6gelerin iligkisel biitliniiniin agirlik merkeziyle,
cerceve merkezinin Ortiistiiriilmesiyle yapilir (Sezgin, 1990: 149). Denge olusturma,

tasarim elemanlarin sadece bigimsel acidan diizenli dagilimlar1 degil, her birinin
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algisal boyutla ifade ettigi enerjinin dagilim ve bunun ortaya koydugu karsilikli
iligkiler diizenini de kapsamaktadir (Seylan, 2005: 152, 155).

Dengede olmayan tasarimlar ise gézii yorarken, algilamay1 da zorlagtiracaktir
(Oztiirk, 2000: 11). Bir tasarim simetrik ve asimetrik olmak iizere iki farkli denge
sistemi i¢inde diizenlenir. Unsurlar merkezin sagina ve soluna esit bir sekilde
dagilacak sekilde diizenleme yapilabilir. Buna simetri denir. Digeri ise asimetridir.
(Siebert ve Ballard, 1992: 29; Tanir, 2001: 41).

Bir caligma tlizerinde dengesizlik hissediliyorsa, dengesizligi meydana getiren
boliimler, renk, Ol¢ii, deger, aralik, yon vb. bakimlardan incelenerek dengenin
kurulmasi saglanir. Eger bir diizenlemede dengesizlik gdze batmiyorsa denge

saglanmis demektir. Genellikle denge iki tiirliidiir: Simetrik denge, asimetrik denge.

AT g

Sekil 3.6: Goriinmeyen, Duyulmayan (Kiligkaya, 2007: 143)
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INMEMORIAM: ALFRED HITCHCOCK 18" INTERNATIONAL ISTANBUL FILM FESTIVAL 17 APRIL-2 MAY 1939

Sekil 3.7: ‘Alfred Hitchcock Anisina’ film gosterimi icin afis tasarimi, 1999  (Kiligkaya,
2007: 87).

H‘ B

Sekil 3.8:
Pietro Germi’
unutulmaz

yonetmenler igin

afis tasarimi,
2005. (Kiligkaya,
2007: 88)
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Sekil 3.9: Dort Element, Su, Evren (Evin Kilickaya, 2007)
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3.1.2.1. Simetrik denge:

Diisey veya egik bir eksen tizerinde 6gelerin aynen tekrar etmesinden olusur.
Tasarimda fazla ilgi uyandirmaz. (Megep, 2007: 15)

Simetri denildiginde ilk olarak; iyi orantilanmis ve dengelenmis pargalarin
olusturdugu genel bir yap1 akla gelir. Hayali bir ¢izgi ya da diizlemle ayrilmis iki
yonlii bicim benzerligi de simetri olarak tanimlanir. Simetrik denge, bir eksene gore
ogelerin ayn1 durumda tekrar etmesiyle olusur. Insan viicudu dogal olarak simetrik
dengeye sahiptir (Ucar, 2004: 66). Dogada simetrinin degisik tiirlerine rastlamak
miimkiindiir. Simetri kesin, kararli oturmus bir kompozisyonu olusturur. Ancak fazla
ilgi uyandirmaz. Adeta aynadan yansimig¢asina olusturulmus denge, sikici, sig ve

statiktir (Ugar, 2004: 154).

SIMETRIK ASIMETRIK

Sekil 3.10: Simetrik / Asimetrik

===

Sekil 3.11:  Simetri 6rnegi ve devamlilik (Erdal, 2006: 30)
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Sekil 3.12:  Simetri Ornekleri. (Erdal, 2006: 30)
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Sekil 3.13: Simetri Ornekleri. Aldus Manitius’un “Hyperotomachia Poliphili” adl1 kitabinin sayfa
diizenlemeleri (Meggs, 1998: 91).
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3.1.2.2. Asimetrik denge:

Tasarimda farkli gorsel agirliktaki 0gelerin serbest tarzda erlestirilmesiyle
olusturulur. Tasarimda ilgi cekiciligi, hareketliligi ve dinamizmi artirir. (Megep,

2007: 15)
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Sekil 3.14: Simetrik / Asimetrik denge kompozisyonu (Megep: 15)

Asimetrik denge, esit ya da esit olmayan bir birine benzemeyen gorsel
unsurlar arasindaki diizendir. Simetrik dengede oldugu gibi asimetrik dengede de bir
optik agirlik merkezi bulunmaktadir. Ama bu merkez, geometrik merkezden farkl
bir konumdadir (Istek, 2004: 92; Becer, 2002: 65).

Tasarimda denge hicbir zaman ‘deli gdmlegi’ne g¢evrilmemelidir. Cilinkii
hicbir tasarim ilkesi tartisilmaz mutlak ve kati bir kural degildir (Becer, 2002: 68).
Bir kompozisyonun simetrik ya da asimetrik dengeye dayali olmasinin en 6nemli
kriteri, tasarimin konusu ve icerigidir. Gerek simetrik, gerekse asimetrik
diizenlemelerle oldukca etkileyici sonuclar elde etmek miimkiindiir. ister simetrik,
isler asimetrik olsun, yiizeydeki elemanlarm dengelenmesinde agirlik etkisinin ne
oldugu veya hangi etkinin daha fazla agirlik yapacagi onemlidir. Zira gorsel
tasarimda, birlikte kullanilan elemanlarin kendi aralarindaki iliskiler zinciri, farkl ve

yeni olusumlar yaratabilir (Ugar, 2004: 154).
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Sekil 3.15: Prouns adli dizi i¢in tasarlanan tipografik afis ¢alismasi (1920) (Durmus, 2008:
128).

Afisin sol tarafinda duran ‘1’ rakami kalin bir font ve biiyiik punto ile, ‘P’
harfini destekler nitelikte kullanilarak degisik bir anlatim kazanmaktadir. Tipografik
bir ¢aligma olmasmdan 6tiirii en 6nemli unsur tipografidir. Dizgi diizenlemelerinin
yer almadigi; yatay, dikey ve yuvarlak formlarda tipografi diizenlemelerinin

bulundugu bir afis tasarimidir (Durmus, 2008: 129).
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Sekil 3.16: Weimar’da agilan ilk Bauhaus segisi i¢in afis. ( Joost Schmidt, 1923) (Durmus,
2008: 138).

Afiste hem renklerle hem de bi¢cimle gorsel denge ¢ok iyi kurulmustur. Gorsel
denge icerisinde tipografi One ¢ikarilmistir. Bicim olarak siyahin agarlikta
kullanildig1 alanlarda tipografide de siyah renk kullanilmasma dikkat edilmistir.
Bi¢im olarak kirmizinin kullanildig1 alanda tipografide kirmizi renk kullanilmagtir.

Tipografinin sayfa igerisinde bi¢cim ve diger yazilar ile ayn1 yonde kullanilmig
olmasi1 gorsel biitiinlik olusturmaktadir. Kullanilan yazilar belli bir diizen igerisinde

sayfaya yerlestirilmistir. (Durmus, 2008: 139).
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Sekil 3.17: National Zeitung Ulusal Gazetesi i¢in afig tasarimi, Karl Gerstner ve Markus
Kutter, 1960. (Durmus, 2008: 154).

Resimde kontrast renklerin kullanimiyla afigin gorsel etkililigi ve dikkat
cekiciligini arttwrmustir. Serifsiz yazi karakteri kullanilmis ve 6zgiin bir bigimde
tasarlanarak, afiste etkili bir gorsellik olusturmustur. Tipografik bir afig tasarimi
olmasindan Gtiirii tek tasarim elemant olarak tipografi kullanilmistir. Afisin geneli
tipografik diizenleme ile gorsel hale getirilmis ve zemindeki kirmizi renge kontrast

olusturacak sekilde mavi renk kullanilmistir. (Durmus, 2008: 155).
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Sekil 3.18: Asimetrik denge ornekleri. (Erdal, 2006: 60).

Sekil 3.19: Gazi Universitesi GEF GSEB GASA, 6grenci calismasi 8, Tipografik tasarim (Armutcu,
2006: 192).
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3.1.3. Gorsel ritm

Ritm, psikofizyolojik bir durumdur. Bir yapitla aramizda ruhsal — bedensel
anlagma yaratan tekrarli hareketler diizenidir. Ornegin birbirlerine paralel diklerin ya
da yatiklarin tekrar1 birer ritmik durum olusturur. Ritmin bulundugu yerde denge ve
birlik vardir. Genellikle resim sanatinda 151k — golgeye bagl renk, renk , leke ya da
beneklerle ritmin saglandigini biliyoruz. Tasarimda ayni ilkelerden yararkanilarak
ritm olusturulabilir. Tasarimda uyumlu tekrarlar géziin bir rotay1 izlemesine yardimci
olur. Asir1 benzemezlikler bu rotay1 bozar. Ayrica mesajin ana 6gesinin tekrari ilanda
olumlu etki yapar (Pektas, 1988: 76).

Ritm, tekrarlanan hareketler diizenidir. Kaynagmi dogadan almaktadir. Su
buharlasip, yagmur olarak yagmakta sonra tekrar buharlasmaktadir. Mevsimler belli
bir diizen i¢inde siireklilik gostermekledir. Elektronlar atomun; uydular, gezegenlerin
cevresinde donmekle, evrende bir ¢ok olay belli zaman araliklariyla tekrar
etmektedir. Sanat eserlerinde 11k, golge, yar1 golge degisimleri hareketi
olusturmaktadir. Ritm, cesitli yonlerde, cesitli biiyiiklilkte yinelen hareketlerin
birbirleriyle kontrast uyumudur. Tasarimda devamlilik algisina neden olmaktadir
(Becer, 2002: 64). Ayni ses siddetinde ve araliklarda sonsuza kadar tekrar edilen bir
ses, bir ritm kurgusu veya Orgiisli icermez, siradanlik duygusu yaratir. Kalp grafigi
¢ekildiginde hemen hemen hicbir aralik ve vurusun birbirinin ayni olmadigi, hatta
farkli psikolojik ve fizyolojik etkenlere bagl olarak biiyilik farkliliklar1 bulundugu
gozlenmektedir (Seylan, 2005: 152).

Goziin hareketi, tasarim yiizeyine kinetik bir enerji kazandwrmaktadir.
Okuyucunun gozii, duragan bir satir1 sdzel anlamin ve gorsel ritmin dinamik
stirekliligine doniistiirmektedir (Becer, 2002: 30). Tekrar, dikkat ¢ekici ve vurguyu
arttiric bir 6zellige sahiptir. Ritmin ortaya ¢ikabilmesinin dnkosuldur. Ayni bi¢imin
cogaltilmasma bagli bir tekrar olabilecegi gibi, bi¢imin Olgli, aralik, yon gibi
Ozellikleri degiserek de tekrar etmesi s6z konusu olmaktadir. Benzer ¢izgi, bicim,
doku, deger ve renk tekrari sezilebilir bir diizen olusturmaktadir (Seylan, 2005: 156).
Tekrar, bir ¢caligmaya biitlinliik kazandirmaktadir.

Diizgiin ve esit siitunlar metnin okunmasini1 kolaylastirmaktadir. Fakat
cesitlilik olmazsa, tekrar sikici olur. Bir birine benzeyen tarzda metin siitunlar1 ile
dolu sayfalarin baglik ya da gorsel malzemeler ile boliimlenmesi gerekmektedir.

Tasarim unsurlarin1 diizenli araliklar ile yerlestirmek (diizglin ve esit bir ritim)
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sayfaya sakin ve dinlendirici bir hava vermektedir. Bu da kuru ve olgulara dayal1 bir
metni okunur kilabilmektedir. Unsurlarin boyutlarinda ve yerlesimlerindeki ani
degisiklikler ise (hizli ve canlandirict bir ritim) heyecan verici bir atmosfer
olusturmaktadir (Siebert ve Ballard, 1992: 31).

Aymi ¢izgi lzerinde esit araliklarla yerlestirilen sekille diizenli ritmi
olustururken, aralarinda daha biiyiik bosluk olacak sekilde gittik¢e biiyiiyen sekilleri
tekrarlanmasi da biiyiiyen ritim olusturmaktadir. Koyu ve kalin yaz: tipi ise agik ve
ince yazi tipi ile ritim olusturmaktadir. Koyu sayfalar (bircok koyu yazi tipi ya da
resimleri olan sayfalar) agik renkli sayfalarla (daha az yazi tipi veya agik renkli
resimler) ile devam ettirilebilir (Siebert ve Ballard, 1992: 32)
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Sekil 3.20: Dadac1 etkinlikler i¢in duyuru afigi. Kurt Schwitters, 1923. (Durmus, 2008: 109).
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Sekil 3.21: Ozgiir sézciik uygulamalarmi gosteren afis calismasi, Filippo Tommaso

Marinetti, 1919. (Durmus, 2008: 106).

Sekil 20°de bigimsel olarak sol alt kisimda capraz sekilde bir siitun yer
almaktadwr. Tipografik diizenleme bolgesel olarak bir yerde yogunlukla
kullanilmistir. Renkler ve tipografik diizenleme dengeli bir bicimde biitiinliik
saglamistir. Tipografik bir uygulama olmasindan otiirii gorsellik tipografi ile
olusturulmus ve tipografi ile yapilan farkli diizenlemelerle tipografinin 6nemi agikca
ortaya konulmustur.

Baglik kisminda diizenli satir ve kelime espaslari kullanilmistir. Tipografi
dikey ve yatay uygulamanin disinda karmagsik bir diizenle de olusturulmustur.
Tasarimin genelinde klasik bir dizgi diizeninden s6z etmek miimkiin olmamakla
birlikte, ayr1 ayr1 ele alinip incelendiginde baglik ve alt basliklarda bir dizgi diizenin
var oldugundan bahsetmek miimkiindiir. (Durmus, 2008: 107-108).
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Sekil 3.22: Tristan Tzara’nin Gazli Yiirek adli macera oyunu igin tipografik afis. Lajis
Kassak, 1924. (Durmus, 2008: 115).

Bicimsel bir 6ge olmamakla birlikte tipografik diizenleme bir ritim
olusturmus renklerle de bu hareket desteklenmistir. Macera tiirlinden bir oyunun
hareketi ve heyecanina gonderme de bulunulmustur. Afis tipografik bir diizenleme
ile tasarlanmistir. Tasarimda etkin olarak kurgulanan ve renksel olarak simetrik biz
diizen ile 6nemli bir unsur olusturmustur.

Satir ve harf espaslar1 bilinen diizen disinda uygulanmis farkli bosluk ve

dizilimler ile tasarlanmistir (Durmus, 2008: 116).

28


http://www.abbyy.com/buy
http://www.abbyy.com/buy

AU SSTE LL UNG

EUROPAI
-SCHES

RUNST -

GEWERBE
= 1997

EE s Z ] [ e

Sekil 3.23: Avrupa’da Uygulamali Sanatlar Sergi i¢in afis tasarimi. Herbert Bayer, 1927.

Gorsel denge tipografiyi 6ne ¢ikarmak okunur kilmak icin ayarlanmistir.
Afiste gorsellik tipografi dikkate alinarak ayarlanmistir. Tipografiye uygun olarak

gorsel denge kurulmustur.
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Sekil 3.24: Gorsel Ritm drnegi. (Keleoglu, 2008: 112)

3.1.4. Zathk

Cisimler arasindaki herhangi bir bakimdan ortak ya da yakin nitelikler
olmadig: taktirde bunlar arsinda ilgi kurmak giiclesir. Her biri digerine yabanci ve
ilgisiz kalir. Boylece cisimler arasinda bir birlik kurulmaymeca uyusmazlik ve
kargasalik goze ¢arpar. Sanat acisindan degerli goriilen her yapitta kuskusuz ¢ok iyi
coziimlenmis kontrast bir denge vardir. Bir seyin degerlendirilmesinde karsitliklar
daima 6n plandadir. Zitlikta denge kurulmasi bir¢ok seyi ¢oziimleyecektir. (Megep,
2007: 12) Zatlik; bicim, renk, doku, deger, 6l¢ii, yon, aralik vb. bakimlardan olabilir.
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Sekil 3.25: T:yonde zitlik, II:degerde zitlik, III:bi¢imde zithik, IV:dokuda zitlik

Gorsel unsurlarda kontrast olduk¢a genis ve dikkate alinmasi gereken bir
konudur. Ancak Tasarimlar iizerinde kullanilmasi gereken sekli ile incelenmesi
yeterli olacaktir. Simetriden, tek diizelikten ve tekrardan ka¢mmak igin gorsel
Ogelerin kontrastlarinin  kullanilmasi1 degisiklik yaratr. Bu ayni zamanda ritm
olusturur. Yiizey tizerindeki, degerler arasinda kurgulanan zithik seklinde
aciklanabilir. Olcii, bi¢im, ton degeri, renk, hareket acisindan kontrast kurulabilir.
Bunlar bi¢imsel kontrast, olustururken anlam bakimindan kontrastlar daha genis ve
daha iyi tanimlanmis mesajlar1 iletmek amaciyla kullanilir. En goze g¢arpan ve

belirgin zitliklar bigim ve renkte yakalanabilir.

kunstgewerbemuseum zirich

Sekil 3.26: Modern Amerikan mimarisinin Ziirich’teki sergisi i¢in tasarlanan afiste, diyagonal grid

yapisiyla dinamik bir vurgu yaratmistir, 1945 (Aynsley, 2001: 101).
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rt Directors Club, Inc.

3rd International Exhibition

Deadline: 16 December 1988

Sekil 3.27: Renkli kesik kesik formlarla negatif alanda duyuru yapan bir horoz basi. Sanat
Yonetmenleri Kuliibiintin 3. Uluslararasi sergi afisi, 1988 (Heller, 2004: 212).

VeLA Expension Swmmer Quarter
beduind e 26, /9958

Sekil 3.28: UCLA i¢in tasarlanan afi, 1999. El yazisini
kullanarak, tazelik ve samimiyet olugturmustur.

ttps://www3.uclaextension.edu/mastercovers/pages/99.su_Ivan%20Chermayeff.htm.
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Sekil 3.29: Zitlik 6rnegi (Keleoglu, 2008: 108).

\3

=

33

Sekil 3.30: Armin Hofmann’in
Herman Miller igin tasarladig afig (White,
2002: 22).

Afiste beyaz alanlar, siyah
olan alanlar kadar fark edilmektedir
(sekil 30). Buna gore bir tasarimda
pozitif ve negatif alanlar esit bicimde
dikkati cekebilir (Kilickaya, 2007:
125).
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Bicimde kontrast: Uggenlerle dairesel bigimler arasinda ki karsithk gibidir.
Bunlar arasinda kurulacak karsitlik 3/1 oraninda olmalidir. Yuvarlak ¢izgiler ya da
bicimlerin yorgun oldugu yiizeyin ancak % 20’si ya da % 10’ unda koseli bigimler
vurgulanabilir. Bunlar ancak dominant noktalara yayilarak elde edilir. Iki ayr1
bicimde zitlik olusturabilir. Bigimde yon bakimindan zithiklara da rastlanir.

(Diyagonel iki ¢izginin dikey ve yatay ¢izgi ile zithgi gibi ).

Sekil 3.31: “ister tehdit et ister yalvar hi¢birsey fayda etmez” anlamina gelen “Rien n’y fait, menaces

ou prieres” ciimlesinin aktarimi gdriilmektedir (Keleoglu, 2008: 104).

Siyah zeminde beyaz goriillen doku, yine kompozisyondaki bir harfin
biiylimesi siirdiiriilerek olusturulmustur. Boylelikle zeminlerin kendisi de harf ve
onlarm kendi dokularindan, bosluklarmdan faydalanilarak yaratilmistir. Yalvarmak
anlamina gelen “pireres” kelimesi, kendi dogas1 geregi kibar ve zarif goriiniimlii bir
el yazist segilerek diizenlenmistir. Karsisindaki sevgiliye yalvaran kisi giizel ve kibar
sozlerle onu ikna etmeye calisacaktir. Bu sebepten kelimenin yazi karakteri
secilirken zarif bir el yazisi tercih edilmis ve italik yapisinin da verdigi egim ile
sahnede dizleri iistiine ¢oken, yalvaran agiki ifade edilmek istenmistir. S6zel gorsel

esitlik elde edilmeye ¢alisilmistir (Keleoglu, 2008: 104).
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Sekil 3.32: Moliere’nin bir oyunu i¢in Jerome Mouscadet tarafindan tasarlanmis sayfa
ornegi. (Walton, 1995: 33)
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Sekil 3.33: Alex Steinweiss tarafindan tasarlanan Beethoven’m 5. Semfonisi albiim kapag,
1949 (Meggs, 1998: 340).
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Renkte kontrast: Birbirine zit renkleri bildik renk ¢emberinden bulmamiz
miimkiindiir. Bu renk zithigi olduk¢a basit ¢ok sik basvurulan ama gecerli bir
yontemdir. Bigimde yakalanan zithik seklinde uygulanmast dogrudur; % 50 % 50 zit
renkleri kullanmaktan ka¢inmak daha uygundur. Burada 6nemli olan renk miktaridir,
renk miktarmda kullanilacak karsitlik yalniz yiizey tizerinde degil gorsel objelerin bir
araya getirilisinde ve nesneler i¢in de dnemle kullanilmaktadir. (Or: Giysi tasarimlar1

ya da mekan dekorlari, v.b.
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Sekil 3.34: Renkte kontraslar (Bingol: 113)

gibi). Her ne olursa olsun bir resim, giysi ya da bir mekdn mor agirhikl
kullanilmis ise bu sar1 ya da tonlar1 ile hareketlendirilmelidir. Mor elbise ilizerinde
sar1 tagh bir bros, kirmizi agirlikli bir mobilya takimi iizerinde kullanilacak kirik
yesil yastiklar gibi. Tablolar tlizerinde de bu tiir uygulamalara rastlanmaktadir ( Mavi
ve tonlar1 agirlikli bir resim i¢inde turuncu imlere rastlamak gibi ). Bu soguk ve sicak
renk kontrast1 ve tamamlayici renk kontrasti hakkinda ipuglar1 verir. Rengin koyudan
aciga dogru hareketinde karsilasilan, ara tonlar ton kontrastin1 ve rengin kalitesinin
bulunmasina yardime1 olur. Ayrica renklerin ¢esitli renkler lizerinde biraktigi farkl

izlerde yaniltict kontrastlar yasatabilir.
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Sekil.3.35: Alan Fletcher tarafindan tasarlanan parti davetiyesi (Hinrichs, Hirasuma, 1990: 58)

Sekil.3.36: Alan Fletcher tarafindan Napoli 99 vakfi i¢in hazirlanan “Napoli” Afis tasarimi
(Hinrichs, Hirasuma , 1990:. 58)
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Koram: Iki zit ucu uygun kademelerle birbirine baglayan kdpriiye koram denir. ki
uc arasinda bir diizen dahilinde gecis saglayan bu diizenleme yardimiyla anlamli ve
begenilmesi kolay bir dizi ortaya ¢ikar (Giingor, 1983 ). Uglar arasinda 6l¢ii farki
olabilir, biiylikten kiigiige dogru dizilir. Uglar arasinda deger farki olabilir; degerler
azar azar acilarak ya da koyulasarak gecis saglanir. Uclar arasindaki bigcim ve renk

farki da ayn1 sekilde dizilerek koram yakalanir.

Koramda degismeyen kurallar sunlardir:
- Tki ug arasindaki karsithk

- Uglar arasinda uygun diizenleme.

Eksensel Koram: Bicimler eksen lizerinde dizilir. Eksen egri ya da zikzak olabilir.
Ormnegin: Milli bayramlarimizda sporcu dgrencilerin olusturduklar: kule; ya da gok
katli bir pasta dizayni gibi; bunlar eksen iizerinde kiigiilerek {ist iiste dizilmistir.
Burada bir 6l¢li korami da vardwr. Mimaride de ayni Orneklere rastlanabilir

(Uzakdogu mimarisi).

Sekil.3.37: Eksensel Koram (Bingdl: 114)

Merkezi Koram: Bircok bicimler ya da birka¢ dizi olusturacak sekilde
birlestiklerinde bir merkez noktasi ortaya ¢ikiyor ise Merkezi Koramdir. Merkezden
disa dogru biiyiiyebilir ya da disaridan ice, merkeze dogru kiigiilebilir. (Grafize
edilmis bir 6riimcek ag1 ya da bazi ¢igekler gibi ) (Bingol, 2006: 112,114).
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Sekil.3.38: Merkezi Koram (Bingol: 114)

3.1.5. Sekil — zemin anlatimlar:

Kompozisyonda bigimlerin yerlestirilmesi igin bir zemin (yiizey: Uzerinde iki
boyutlu ¢alismaya olanak veren her tiir alandir) gereklidir. Bi¢imlerin yiizey iizerine
yakin aralikli ve araliksiz olarak diizenlemelerinde g6z, bicimleri gruplayarak algilar.
GOz, eksik bigimleri tamamlama egiliminde oldugundan bigimleri zemin iizerine
yerlestirirken dikkat edilmelidir. Koyu etkili zeminlerde acik renkte kullanilan
bicimler boyutlar1 kiicilikte olsalar daha 6n planda goriiniir (Megep, 2007: 7).
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Dogru Yanlis

Sekil.3.39: Bigimlerin yiizey i¢ine yerlesimi (Megep: 7)

Gorsel tasarimin temel prensiplerinden olan sekil zemin iligkisi (Ugar, 2004:
66) Gestaltcilara gore gorme eylemi i¢in Onemli bir islemdir. Farkina varilacak
nesneye “sekil”, ¢evresine de “zemin” denmektedir. Nesneler zeminine gore goze
carpar. Algi, temel olarak sekil (obje, nesne) ve zemin (fon) arasindaki ayirt edilmeyi
saglayan iliskiye dayanmaktadir. Gorsel algida zemin, bir referans olarak
nitelendirilebilir (Seylan, 2005: 80). G6z ve beyin, bir nesneyi algilamak ic¢in
cevresinden aywrmaya c¢aba gostermektedir. Zitlik belirginligi arttirir. Bir kitap
sayfasi okurken goz harf, sozciilk ve satirlart (sekil, obje, nesne) kagit (zemin)

izerinden ayirt etmektedir (Becer, 2000: 64).
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Sekil.3.40: Sekil-zemin algis1. (Biyik, 2007: 46)

Resimler, duvarim iizerinde, kelimeler de sayfanin {izerinde asil1 gibi yer alir.
Sekil ve zemin arasindaki ayrim her zaman belirgin olmayabilir. O zaman algi
giiclesir. Ayn1 anda hem zemini hem de bigimi algilamak miimkiin degildir. S6z
konusu ayrimi yapabilmek icin beyin tecriibelerden olusan ipuglarindan
yararlanmaya caligilmaktadir. Bi¢cimle zeminin siirekli yer degistirdigi yanilsamali
durumlarda, beyin sirayla zemini sekil; sekili zemin yaparak gorme egilimindedir.
Bir hayvan ya da avct amacma ulasmak icin sekil zeminden ayirabilmelidir.
Askerlerin kamuflajinda da amag sekil-zemin yaniltmasindan baska bir sey degildir
(Alpan, 2005: 45).

Sekil-zemin algis1 referans alinan renge gore veya farkli noktalarmn merkez
alinmas1 durumunda farklilik géstermektedir. Ayn1 anda iki figiirii birden algilamak
miimkiin degildir. Bir defa figiir algiland1 m1, digerinin figiir olarak algilanmas1 artik
zorlagsmaktadir (Seylan, 2005: 88). Sekil-zemin iligkilerinin algilanmasi, gérmenin
disindaki diger duyumlar icinde gecerlidir. Bir senfoni dinlerken melodi veya tema
sekil olarak algilanir, akortlar ise zemini olusturur. “Rock™ miiziginde gitarist,
tekrarlanan akortlar1 zemin olarak kullanir, sarki ise zemine gore sekildir (Clifford,
1995: 266-267). Resim 11°de beyaz alan zemin olarak algilandiginda birbirine bakan

iki yliz, siyah alan zemin olarak algilandiginda ise bir vazo goriiliir.
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Sekil.3.41: Sekil-zemin iliskisi. (Bingdl: 75, 76, 83)
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3.2. Tipografik Kompozisyonda Okunabilirlik ve Algilanabilirlik

3.2.1. Okunabilirlik

Iletisimin hizla gelisip farkl: ilgi alanlarin dikkate degerliligini kaybettigi
gorsel kullaniminda okunabilirligin 6nemi artmakla birlikte kendi i¢inde evrimlesip
stabilizeden kurtulmasi ka¢inilmazdir. Estetigin rahatlatict yapisin1 mutlak suretle
yaz1 karakterinin kullanimi ve bu kullanimm okunabiklir olmasi bil kuvve gereklidir
ki igbu maksada tipografinin kullanimi ve okunabiliriliginin artmasi saglanmis olsun.

Mesaj iletimi, yazilar1 okunur kilan niteliklerin bir araya getirilmesiyle
saglanir. Haber ne kadar dogru ve anlasilir olursa, okur haberi anlamak i¢in o kadar
az ¢aba harcayacaktir. Aksi takdirde haber hedefine ulasamamis demektir. Haberi
“daginik enformasyon pargalarini okunabilir bir formatta bir araya getirilmesi sanat1”
seklinde tanimlayanlar bile vardir (Kara, 2005: 128). Biitiin bu tartigmalarda 6ne
cikan kavram ise ‘okunabilirlik’tir. Okunabilirlik kisaca “anlama ya da kavrama
kolayligr” diye aciklanabilir (Severin ve Tankart, 1994: 189).

Sarikavak ise okunabilirlik yerine ‘okuturluk’ ve ‘okunurluk’ kavramlarini
kullanmaktadir. Ona gore okuturluk (readability) ile okunurluk’un (legibility)
anlattiklar1 farklhidir. Okunurluk yazi karakteri ve harf 6l¢iisiine baglhiyken; okuturluk,
sadece yazi karakterini icermemektedir: Puntodan kagit se¢imine kadar her seyin
hosnut edici bir okuma yaratmasmni olusturuyor. Bu ise onu tasarimin temeli
yapmaktadir (Sarikavak, 1997: 32).

Yaziy1 kolay ya da zor anlasilir yapan faktorler ve bir yazinin kolay ya da zor
anlasilirligi lizerine yontem gelistirmek icin uzun yillardan beri arastirmalar
yapilmaktadir. ‘Bir yaziy1 okumada ve anlamada elde edecegi muhtemel basariy1
hesaplama yontemi’ olarak tarif edilen okunabilirlik formiilii gelistirmek i¢in ilk
caligmalar, 1800’1l yillarin 6ncesine kadar uzanmaktadir. Okunurluk sorunu ile ilgili
ilk aragtirmalar, 1790'larda Fransa'da yapilmistir. Didot’un yeni tarz karakterleri ile
eski stil Garamond karakterinin okunurlugunu arastiran calismasi Fransiz Ulusal
Basimcilar (Birligi) (French Imprimerie National) tarafindan yapilan bir sorguya

dayanmaktadir. 1820'de Charles Babbage, bilimsel c¢alismalarda siralanmis
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figtirlerin, rakamlara gore daha okunur oldugunu belirlemistir. 1878'de, Emile Javals,
goziin satrr Ustlinde sigramalarla hareket ettigini, harflerin st yarilarinmn, alt
yarilarina gore okumaya daha fazla yardimi olduklarmni belirlemistir. Bu sonugla
Javals, harflerin alt uzanimlar1 olmaksizin yeniden tasarlanabileceklerini dnermistir
(Altun, 2000: 156).

Sherman ve Kitson ¢aligmalar1 okunabilirlik formiilleri i¢cin 6nemli adimlar
olmustur. Ancak ilk okunabilirlik formiiliiniin Lively ve Pressey'e (1923) ait oldugu
genel kabuldiir. Daha ¢ok ders kitaplariyla ilgilenen Lively ve Pressey'in formiilii
“kullanilan  sozciiklerin = zorlugu, kullanim sikligmma baghdr” varsayimina
dayandirmistir (Severin ve Tankart, 1994: 191). Pyke ise A Report on the Legibilty
of Print adin1 tasiyan arastirmasinda matbaacilar, reklamcilar, yayincilar, psikologlar
g0z doktorlar1 ve psikoterapistlerin tespitlerini bir araya getirmistir. Arastirmasinda
“Bir metin dizgisinde okunmak i¢in ideal harf, olduk¢a basit (dizgi genisligi
acisindan) enli, koyu ve kontrastlar igermeyen yapida olmalidir” goriislinii ortaya
atmustir. Linotype News adli yayinda ¢alisan John Ailen, 1926°da Pyke’m Onerileri
dogrultusunda gazeteler i¢in yeni yazi karakterleri tasarlanmasi igin Onayak
olmustur. Sicak dizgi makineleri iireten Mergenthaller Linotype Company kare
tirnakli Clarendon isimli tasarima dayanarak hazirlanan lonic adli karakteri 1926
yilinda piyasaya siirmistiir (Altun, 2000: 157).

Gray ve Leary, 1935 yilinda yaymladigi What Makes a Book Readable (Bir
Kitab1 Okunabilir Yapan Nedir?) adli kitapta okunabilirligi etkileyebilecek biitiin
unsurlar tizerinde dururken kiitiiphaneci ve yayncilar basta olmak lizere Amerikalilar
tizerinde anket caligmalar1 yapmistir. Ankette uzmanlara, smirli egitime sahip
yetigskinlerin okuyabilirligine hangi unsurlarin katkida bulunabilecegi sorulurken,
bi¢imden c¢ok kitabin orgiitlenmesi, igerigi ve genel diizeniyle ilgili 289 farkl 6ge
ortaya ¢cikmistir. Gray ve Leary (Severin ve Tankart, 1994: 192) metinlerin zorluk
Olgtimleri  yetigkinlere verilen paragrafin anlammi algilama testlerinden
saglanabilecegini ileri silirmiislerdir. Ayni1 yillarda Matthew Luckiesh yaptigi
caligmalarinda okuma sirasmnda g6z kiwrpma sayisini, harfin yeterince rahat
okunamadiginin gostergesi oldugu sonucuna varirken; Donald Peterson ve Miles
Tinker ¢aligmalar1 okuma hizmin kaydi lizerine yogunlagmustir. Ancak iki calisma da
ortalama bir gdziin okuma sirasindaki performansini belirlemeye caligmislardir.
1960'lardaki arastirmalara gore, ortalama bir goziin performansi sdyledir: Dakikada

okuyabildigi kelime sayis1 250-300 ortalama okuma genisligi 12—14 inch (30.48 —
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35.56 cm), odaklanmasi genisligi merkezde 4 harf, dis alanda 811 harf (Altun,
2000: 157, 158).

Okunakl1 bir yazi, etkili br mesaj i¢in yeterli degildir. Harflerin diizenlenis
bicimi, iletisim yontemi ve bosluklarda anlasilirligit dogrudan etiler. Okunakli
tipografi, bilgiyi nesnel olarak ileten bir aractur.

Tasarimcilar, tipografik iletisim standartlarm siirekli olarak yeniseltirmeye
ve zenginlestirmeye c¢aligirlar. Her yenilik¢i yaklasim; yeni bir soru ortaya atar;
okunaklilik ve islevsellik kavramlarini yeniden tanimlar (Becer, 1997: s 185,186).

Yazi metinin uzunlugu ve kisaligr okunaklilii saglayan unsurlarin basinda
gelir. Bir veya iki satirlik yazilar (magaza, firma isismleri) genellikle her tiir yazi
karakteriyle rahatlikla okunabilirler. Uzun metinlerde ise okunaklilig1 saglamak i¢in
satir ve kelime aralar1 daha belirgin olmalidir. Dar satir aralar1 okunaklilig1 azaltir.
Bu nedenle uzun metinlerde (brosiir ve kitaplarda) antik yazilar, grotesk yazilara
oranla daha uygundurlar. Miniskiil yazilar, majiskiillere oranla daha rahat okunurlar.
Alt ve iist uzantialar1 olan miniskiil harfler, monotonlugu bozarak goziin algilama

yetenegine yardimci olurlar (Cevik, 1982: 122, 123).

SONY
® arcelik

Sekil.3.42: Global firma logolar1. (google.com)

Satir uzunluklar1 da anlagilabilirligi etkileyen 6gelerden biridir. Eger bir satir
¢ok uzun ise gozlimiiziin bir sonraki satirin baslangic noktasini bulmasi olduk¢a
zordur. Eger bir satir ¢cok kisa ise bu, ciimlelerin anlasilir olmasimni engelleyebilir.
Satir arasi1 bosluklamalar1 da anlasilabilirlisi etkileyen bir diger faktordiir. Goziin
kelimeleri ve climleleri ayirt edebilmesi ve satirlar1 takip edebilmesi i¢in uygun satir
araliklarinin kullanilmas1 gereklidir. Eger kullanilan satr uzun ise ya da yazi
karakterinin harf yiiksekligi biiyiik ise ya da renkli bir zemin {izerine yazi yaziliyor

ise satir arasi bosluklarini arttirmak gerekmektedir. Anlasilabilirligi arttirmak igin
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koyu renkli bir zemine yazilan beyaz bir yazi, beyaz zemine yazilmis siyah yazidan
daha kiigiik goriinmekte egik yazilarda da harf ve kelime bosluklarma o6zen

gostermek gerekmektedir. ( Williams, 1996, s.36)

kedil  kSpek!
KEDI| KOPEK]

Sekil.3.43: Majiiskiil ve miniskiil harfler (Okur, 2003: 55)

Tamamen majiiskiil harflerle dizilen yazilar okunurlulugu giiclestirir, bu
yiizden en uygun okunurluk icin, metin yazisinin tamaminda majiiskiill harfler
kullanilmamalidir.

Ornegin, miniskiil harflerle dizilen “kedi” ve “kdpek” kelimelerinin sahip
olduklar1 asag1 ve yukar1 uzantilar sayesinde geometrik sekillleri birbirinden
farkhidir. Ancak “KEDI” ve”’KOPEK” majiiskiil harflerle dizildikleri zaman
geometrik sekilleri ayni oldugundan okunurluklari zayiflar . Bu yiizden majiskiil
haflerle dizilen bir metin goz tarafindan kelime gruplar1 yerine ayr1 ayr1 kelimeler
olarak algilanir ve okunmasi yorucu olur. Ancak miniskiil harflerin sahip olduklar1
asag1 ve yukar1 uzantilar sayesinde kelimler farkli geometrik kiyiboyuna sahip olur.
Bu yiizden birbirindne daha kolay ayirt edilebilir ve uzun metin dizgilerinde kelime
gruplari olarak algilanir. Bu da akici bicimde okunmalarmni saglar. Bunlara ek olarak,
majiskiil harflerle dizilen bir yazi, miniskiil harflerle dizilen bir yazidan daha ¢ok

alan kaplar. Yani ayn1 alanda mintiskiil hafler kullanilarak alandan tasarruf edilebilir.
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Cok uzun veya

Cok uzun veya cok

¢ok kisa satir kisa satir uzunluklart
uzunluklan okumay aksatir. Satir
okumay aksatir. enislisi cok uzun
Satr genisligi i 9 2
cok uzun oldugunda, satir
oldugunda, sonunda goz diger
satir sonunda satira gecmekte
g6z diger satira giicliik ceker,
gecmekte glicliik cok kisa oldugu
geket:, ¢ok kisa durumlarda
Zfrfrgr?lar da ise yaziy1 algilamaya
ise yazty1 calisan ve siirekli
algllamaya yon degistiren goz
haraketlerinden

calisan ve siirekli
yon degistiren

dolay1 okuma siireci

g0z . Wz can sikici ve rahatsz
haraketlerinden haraketlerinden™. edici bir durum alir.
dolay: okuma dolay:r okuma
stireci can sikict slireci can sikict A

nehir

ve rahatsiz edici
bir durum alir.

ve rahatsiz edici

bir durum alir.

Sekil.3.44: Saga sola bloklama ve ortalama (Okur, 2003: 87)

Yukaridaki resimde goriildiigii gibi soldaki diizenleme normal genislikte yaz1
karakteri se¢ilmis (garamond book) ancak satir ¢ok kisa oldugu i¢in metin diizensiz
bir bigcimde bdlinmiistiir. Ortadaki diizenlemede normal genislikte bir yaz1 karakteri
(garamond book) tercih edilmis, her iki taraftan bloklanmis, bunun sonucu olarakta
“nehir” diye adlandirilan gelisi gilizel kelime bosluklart olugsmustur. Asagidaki
ornekte ise daraltilmis yapida yazi karakteri (garamond condenced) secilmis ve satir
sagdan serbest birakilmistir boylece hem daha kisa bir paragraf, hem de daha

diizgiin bir yaz1 dokusu elde edilmistir (Okur, 2003: 87).
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Soldan blok sagdan serbest hizalama
metoduy, ideal harf ve kelime bosluk diizeni
saglar. Ayrica her yeni satir farkhi noktalarda
bittigi icin, okuyucu nun diger satir bagin
bulmasi da kolaylagir. Pek ¢ok tasarimci
tarafindan en okunur hizalama bicimi
olarak bilinir.

Sagdan blok soldan serbest hizalama metodu
okuyucunun satir baglarin bulmasin
giiclegtiren bir methoddur. Kiigiik metin
gruplart dizmek i¢in uygundur, ancak uzun
metinler i¢in tavsiye edilmez.

Sagdan ve soldan blok hizalama metodu,
eger tasarima kelime ve harf bogluk
diizenlerini ayarlayabilirse, olduk¢a okunur
olabilir. Ancak bu diizenlemelerin
yapilmadig durumlarda yukandan asagiya
dogru uzanan ve metnin akiciliginu bozan
“nehir” adi verilen bigimsiz bogluklarin
olusmasina sebep olur.

Ortadan hizalama metodu
diger metodlara gore daha resmi bir
havaya sahiptir ve kisa metinlerde
kullarildiklar: stirece okunurluluk agisndan
¢ok sorun yaratmazlar. Ancak
uzun metinlerin bu yéntemle dizilmesinden
kagmilmahdir.

Sekil.3.45: Saga, Sola bloklama ve ortalama (Okur, 2003: 90)
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persistence, and seme {s totally unreadable. If you haver't
seen this sori of typography vel, next time yeu are in

a upwsstand skim through magazines 1ike Franswor if
Snowboarding, Plezm. Ray Oun. Blur. Subnation,

or 8ikini.

OH !" some peaple cry, “the point of type
is to communicate. and I can’t read this!”
“This s terrible, horrible, @ travesty.

Butis it?
D¢ that type get a reaction out of vou?
Did that type create an extracrdinarily

strony ook and feel? Did thet twpe
project an image?

Readebility is, of course, an extremely
important factor, and nothing is ever
going to destrey all typography to o
point beyond its primary cunction. Don't
ever worry about it. But “readabiiity”
and “communication” are ret the same
thing. Whether text is readable or rot is
a different concept from whether type
communicates its messoge.

You know very well that the message you want

1o convey. the attitude vou want to reflect, the
image you want to depici can be strengthened or
weakened by your choice of typeface and how you
arrange the type on the page.

But vou must odmit: JYRE (S ARONT MORE THAN REAOARSLLTY.
Jjust as clothing is about more than simply keeping us warm,
and architecture is abeut more than keeping the rain vff the
desk. Qur clothes and our homes and off ices serve to identify
us, to moke statements. to express n bigger picture of aur-
selves. {lothes and architecture communicate messages far
beyond their primary functions. TYP@ no less.

And if it takes a little more ef<ort to read some of this
typography. consider this comment by Joshua Berger. ari

director “)r Plazm magazine: “A person may
y have to spend some time

actu

with written words in order to
understand them.”wat o wordersul coscept—
that we spend more time with writter words. A hard-
written letter <rom your sweetheart is less readable
than o typeset one. buf which would you rather

spend more Lime with?
Any good class or book on advertising stresses
creating an image thal %ill reach your market.
14 you are a very traditional designer or bypog-
rapher, or °f you are a solid part of mainstream America.
ard you look of this Xind 9¢ typegraphy end gasp in
ferror, you can rest assured you are probably not ihe
market they wanted to reach angway. SO ¥HD CARES

what you think.

But grunge fypography does reach its

intended market very well, ard isn’t that
the point? Isn't that strong and appropri-
ate commnication? And if it breaks the rules
of traditional typography, is that anything

new?_Of course. soye pesple hreak the rules
ban_othy Some designers cant ex-
press an attitude exceptionally well with these
expariments in type, ord olhers don's quite get it.

[3's always like that.
Grunge typography is part of a bigger piclure. You
see, @ wonderful thing hos happened since the advent
of desktop publishing: masses of people have hecome
conscious of typography. Many thousands are now
fypophiles. enamorad with letterforms, serifs, stroxes,
combinations of faces. No longer ‘s type an invisible, sub-
Hminal carrier of a messege. 1t has come to the forefront.
More and more often type is being used in all

ot simply to form words, but as a graphic elemert in itself.
The petential of type has become even greater now that more
people are conscious of Its power. Some peeple are pushing
the edges of this power, using type in an extraordinarily
creative and. to some, heretical way. As with any extreme, it
hes ils advecates and its antagenists. And as with anything
#ildly creabive, pesitive aspects of this will #ilter down to
the mainstream. 1, for one. laok forward to it with a smile.

Sekil.3.46: Bloklama 6rnekler (Williams, 1995: 101)
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Tasarmmer illaki 4 bloklamay1 kullanmak zorunda degildir. Kendine sinirlar
koymak yerine kendine sinirlart zorlayan hizalamalar yapabilir okunabilirligi
boamadig: siirece. Resimde de goriildiigii gibi metnin hem serbest kenar1 hemde
bloklanan kenarlaria gesitli bigimler verilerek okuyucnun ilgisini ¢ekecek sonuglar

elde edilebilir.

YARISMA
Son

basvuru
tarihi:

2 Nisan 2008

iy Siemens|fsanat

Hyronitl bk, Bt A

T T

Sekil 3.47: Siemens Sanat yarismasi, 2008 (Ayranci, 2009: 143)
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Kompozisyon, sayfanin iist sa§ kismindan baslayip, simetrik bir denge
diizenlemesiyle sola kaymis ve tekrar sag alt kosede bitmistir. Kullanilan renkler

bakimidan monoton ve gozii rahatsiz eden bir kompozisyon séz konusudur.

4 Pl

AKSIYON

HER PAZARTESI BAYILERDE

Sekil 3.48: Aksiyon Haber Dergisi Kapagi, Kasim2007.
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Kompozisyon simetrik ve asimetrik denge etkisiyle verilmeye caligilmistir.
Gozii yormayan, hareketli bir tasarim s6z konusudur. Dergi sayfasinda, zemin olarak
kullanilan renk, beyazdir. “ Aksiyon” yazisinin ve sag alt kdsede, logonun altinda yer
alan yazilarin gri renkte yazilmasi okunurlugu olumsuz yonde etkilemistir. Kirmizi
alanda yer alan slogan niteligindeki yazinin beyaz olarak kullanilmasi daha fazla

dikkat cekmekte ve okunmaktadir. (Ayranci, 2009: 135)

OGRENMENIN YASI YOK,
KREDISI VAR.

EGITIM VE KiSiSEL GELiSiM KREDISI

Yabanai dil, bilgisayar kurslari vb. icin
ilk 3 ay geri odemesiz, 24 aya kadar vadeli kredi.
Egitim ve Kisisel Gelisim Kredisi hakkinda bilgi almak ve basvuru igin
size en yakin Finansbank subesine ugramaniz yeterlidir.

€ FiNANSBANK

SUISSEDEUTSCHLAND
HOLLANDTURKEY

Telefon Bankaciligi: 444 0 900 internet Bankaciligi: www.finansbank.com.tr

Sekil 3.49: Finans Bank Banka kredisi tanitimi, 2004. (Ayranci, 2009: 83)
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Kompozisyonda merkezi bir yerlestirme hakimdir. G6z, yukaridan baglayarak

en alta kadar ayn1 hizada yazilar1 okumaya devam etmektedir. (Ayranci, 2009: 83)

89th St & 5th Ave
S5to8 pm

Sekil.3.50: Okunabilirlikle ilgili 6rnek. Guggenheim Miizesi Sali Geceleri igin afis tasarimi
(Kiligkaya, 2007: 19).
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Sekil.3.51: Sanat¢t Max Beckmann’in bir sergisi i¢in afig tasarimi, tasarimci Emil Ruder, 1956

(Durmus, 2008: 158).

Sar1 siyaha en wuygun tonu segilerek uyumlu bir renk bitlinligi
olusturulmustur. Tipografinin uygun bliylklikte ve karakterde anlasilir bir
diizenleme ile olusturulmasi okunurlugu/okuturlugu artmaktadir. (Durmus, 2008:

158).
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Bashk ve metin arasinda
bu kadar fazla boyut
farks olmas: bu ik
_» unsurun arasindaki
7 anlamsal baglantinin
G azalmasina neden olur.

BOYUT

P
Ancak yazi gruplar arasinda kontrast kullanirken ‘,/kullanlmmm sinirlandinn. Bagli<lar, alintilar ve alt
dikkat edilmesi gereken en Gnemli kural bu basliklara kontrast uygulayin, amcak parcanin

kontrastin rahatlikla fark edilmeyecek kadar az i¢indeki kontrastlan sinilayn. Parganin
veya yaz! gruPlan arasindaki baglantinin kopmasina ~ Stitunlarinda cok farkll koyuluk (bold)

neden olacAg kadar ok olmamasidir. Belirsiz Jkullanmaktan kaginin, ¢iinkii bir parag-
kontrast g Gnemli tipografik hatalardan birisidir, ~ [rafta fazia sayida koyukelime bulunursa
Okunabifirlk adina pargadaki boy kontrast  bunlar normal yazil kelimeleri bogabilir.
Yazinin bu kismi metnin Kisa metnin iginde bu

genelinde kullanmilan yazi kadar cok koyu kelime

boyutunun sadece 1,5 kullaniimas: algiy

punto fazlasi ile dizildigin- sadece kendi Uzerlerine

den rahat alg: igin yeterli cektiklerinden, metnin

kontrasti saglamiyor. alaciligini bozuyorlar.

Sekil.3.52: Boyut kontrastinin okunabilirligi 6rnegi. (Metin, 2008: 106)

Boy kontrastini baslik, alt baslik disinda ¢ok sik kullanmamak c¢ok fazla hareketli
sayfaya tasarim unsuru dahil etmemek i¢in 6nemlidir. Aksi durumda okuyucu okuma

istegini yitirir. (Metin, 2008: 105)

3.2.1.1. Espas

IIk espas kavrami harf espasi denen kelimenin olusmasi sirasinda ortaya
cikar. Birden c¢ok harften olusan kelimenin harfleri arasinda belirli bir bosluk
kalmaktadir. Bu boslugun iyi ayarlanmasi bize, kelimein estetik yapisim1 verirken
okunusunuda kolaylastirr. Asagi ki “Istanbul” kelimesinin iist kismindaki
kelimedeki harfler birbirinden esit aralikli olarak dizilmislerdir. Espas kurallart
uygulanmamustir. Alt kisimdaki kelimede ise espas kurallar1 uygularnarak yazilmis
Istanbul kelimesi goriildiigii gibi daha iyi goriintii vermektedir. Oysa asagidaki
kelimedeki harflerin birbirindne esit olarak dizilmegi dikkat gcekmektedir. lyi bir

espase edilmis bir kelimenin, harfleri arasindaki boslugun lineer olarak degil, fakat
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gorsel olarak esit yapilmasi gerekir. Bu Ol¢iilmesi olanaksiz bosluklarin 6l¢iimiinde
tek care gozdiir. Bu nedenle espaslamalarda daima mekanik 6l¢lim yerine goziin

dogru goérmesi esasa kabul edilir (Cevik, 1982: 192).

ISTANBUL

ISTANBUL

Sekil 3.53: Espas ornegi (Cevik, 1982: 245)

Sekil 3.54: Espas ornegi (Tonel, 2007: 7)

Harfler arasinda birakilan ¢ok geni
s espaslar da sdzcigin bitinligini bo

zdugundan okuma gilicgclesir.

56


http://www.abbyy.com/buy
http://www.abbyy.com/buy

Normal espaslama, soziigiin her boliimiinde siyah alanlarin, beyaz alanla
orantinin, optik olarak esit oldugu espaslamadir. Boylece goz, sozciikleri izlerken
beyaz alanlarin dengeli bicimde dagiltigimi gorecek ve okunabilirlikte rahatlik
saglanmis olacaktir. Bold yazi karakteri ile dizilen metinlerde s6zciikler arasi espas
dar, light yazi karakteri ile dizilen metinlerde sozclikler ararsi espas genis
tutulmaldir. Metinde sozciikleri olusturan harfler normalden fazla araliklarla
dizilmislerse, sozciikler arasindaki boslugun da normalden fazla olmas1 gerekir.

Sozciikler arasindaki bosluk gerektiginden az birakilirsa sozciiklerin, gorsel

olarak birlesmelerine neden olur. Bu durumda sozciiklerin taninmasi zorlagtig1 gibi

okunabilirlikleride zorlasir. Sozciikler arasmdaki boslugin  fazla
birakilmasi ise, sozctiklerin olusturdugu satir stirekliligini
bozar ve okuma hizini olumsuz yonde etkiler.

a. Harf espasi

Harfler yan yana getirildigi zaman sozciikleri, sozciikler satirlar1 ve satirlar da
paragraflar1 ve metni olustururlar. Harf formlari, sdzciikleri olusturmak iizere yan
yana gelirken aralarinda kalan boslugun iyi espaslanmasi okunaklilik {izerinde ¢ok
Oonemli bir etkiye sahiptir. Bu kii¢lik mekansal iligkiler yalnizca okunaklilik icin
degil, gorsel yonden daha diizenli ve uyumlu tipografik iletisim i¢in de dnemlidir.
Harfler ritmik olarak sozciiklere, sdzciikler de satirlara dogru akarken olusturduklar1
tipografik Orgii ve metnin tonu espas ayarlamasiyla gerceklestirilir. Tipografik
elemanlar arasindaki mekansal bosluklar ve orgii tutarli oldugu zaman kolaylikla
okunabilir bir metin ortaya ¢ikar. Normal espaslama, sozciiklerin her bdliimiinde
siyah alanlarm, beyaz alanlara oranmin optik olarak esit oldugu espaslamadir.
Boylece goz, sozciikleri izlerken siyah-beyaz alanlarin dengeli bir bicimde

dagildigin1 gérecek ve okunabilirlikte rahatlik saglanacaktir (Bentele, 1952: 20).

LAVANTA==  ©
LavanTa .. deviet

Sekil 3.55: Harf Espas ( Ozdemir, 2007: 51)
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€69 ¢

Ingilizce olarak tasarlanmis fontlar Tiirkgelestirilirken, “s”, “g”, “c”, “I”, “O”,
“U”, gibi harfler, “s”, “g”, “¢”, “I”, “O”, “U”, olarak yeniden diizenlenir. Bu
diizenleme sonrasinda olusan yeni harfler metin igerisinde kullanildiginda,
bilgisayar, dizgide otomatik espasi temel aldig1 i¢in hatali espaslar ortaya ¢ikabilir.
Bu gibi durumlarda maniiel yontemle espaslama yaparak hatalar1 gidermede yarar

vardrr.

b. Kelime espasi

Sozctikler arasi boslugun ne kadar olacagi, okunabilirligi yakindan
ilgilendirdigi i¢in en az harf espasi kadar onemlidir. Sozciikler arasindaki bosluk
metin blogunun tonunu belirler. Metin tonunun az ya da ¢ok olusu da dolayisiyla
okumay1 etkiler. Sozciikler arasindaki espas, bir sozcilikteki harfler arasi espastan
hissedilir derecede fazla olmalidir. Bununla birlikte sozciik espasi, satirin yatay
vurgusunu ve siirekliligini bozacak sekilde olmamalidir. O halde normal sozciik
espasl, hem harf espasina hem de satir espasma bagli olacaktir.

Bir metinde kelimeleri olusturan harfler normalden fazla araliklarla
dizilmislerse o zaman kelimeler arasindaki espasin da dogal olarak normalden fazla
olmas1 gerekir. Bunun aksi, harfler sikigiksa yogunluk nedeni ile sozciikler arasi
espasin biraz daha sikigik olmasi gerekir. Et kalinlig1 fazla olan harflerden olusan
yazilarda sozclikler arasi espas sikisik, ince et kalinligi olan harflerden olusan
yazilarda da bosluklu goriineceginden, sozciikler arasi espas genis tutulmalidir.
Harfler ve sozciikler arasindaki espas, harflerin genisligi ile orantili olmalidir. Bu
orant1 genellikle kisisel yargiya acik bir konudur (Carter, 1985: 87).

Kelime espaslara kontrol akmna alimmasinda etkili olacak faktorler: Hece
bolme: hece bolmeye izin verilerek kelime espasi kontrol edilebilir. Eger hece
bdlmeye izin verilmezse son kelime tam bloklar diger satira geger bu da kelime
espasini arttirir. Fakat hece bolmesini satirlarin birbiri ardina kullanmaktan kagmailir.
Harf espasi; kelime espasi iyi olmayan bir dizgi harf espasi ile diizeltilebilir.
Ornegin; kelime espas1 ¢ok genisse harf espasi arttirilabilir. Gazetelerde yaygin

kullanilir. (Craig: 1990; 1-52).
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Type set with all lines the same length and
aligning on both the left and the right is
referred to as justified type. In order to make
the lines equal, the wordspacing 1s adjusted so
that each line fills the entire measure. Because
the number of words in each lines varies, the
wordspacing also varies from line to line. This
uneven wordspacing, necessary to justify lines
of type, is not noticeable if the type is properly
set.

Justified type is the most widely used
type amangement, especially for books,
magazines, and newspapers. Because all the
lines of type are the same length and the
margins are even, a page of justified type
assumes a quiet look.

Tam Blok Dizgi

In this arrangement, the lines have no
predictable pattern in length or placement.
The simplest method of achieving this effect
is to have the copy set with specified
linebreaks and then arrange the lines
yourself in mechanicals. There are no
rules and probably no two designers
would break the lines in the same
place. Asymmetrical arrangements
can be visually interesting, but because
they are difficult to read they should be
restricted to small amounts of copy.

Asimetrik Dizei

Type set with lines of varying length, and even
wordspacing, is referred to as unjustified type. If the
lines of type align on the left they will be ragged on
the right. This arrangement is referred to as flush
left, ragged right. Type can also be st flush right,
ragged left. There are three major advantages to
unjustified type. First, the even wordspacing creates
a uniform overall texture. Second, it is ideal for
setting type in narrow columns, and third, it reduces
hyphenation to a mimimum. Unjustified type is the
second most widely used type arrangement.

Saga Dayali Blok Dizgi

Type set with lines of varying length, and even
wordspacing, is referred to as unjustified type. If the
lines of type align on the left they will be ragged on
the right. This arrangement is referred to as flush
left, ragged right. Type can also be set flush right,
ragged left. There are three major advantages to
unjustified type. First, the even wordspacing creates
a uniform overall texture. Second, it is ideal for
setting type in narow columns, and third, it reduces
hyphenation to a minimum. Unjustified type 1s the
second most widely used type arrangement.

Sola Dayali Blok Dizgi

Another way to arrange lines of type is to center the
lines on the page. Centered type, like unjustified
type, has the advantage of even wordspacing. When
using centered type, make sure the length of the
lines varies
enough to create an interesting sithouette. To
control the shape of the setting, give the typesetter
a rrunimum and maximum line length. Reading
centered lines can be demanding, therefore
centered type is better suited to small amounts of

Ortalanmig Dizgi

Sekil 3.56: Kelime Espasmna Ornekler

59


http://www.abbyy.com/buy
http://www.abbyy.com/buy

The wordspacing you choose will affect the overall appearance of
the printed piece, its legibifity, and the amount of copy that will fit in
a given space. Wordspacing is measured in units and can be
specified by the designer. However, unless you are very familiar
with a particular phototypesetting system, you may find it more con-
venie:t gf:to use the following general terms: normal, locse, tight, and
very 3

Agpk

_ Tt;emrdspack\gyoudwoaemaﬂecmemmn:ppmofm

printed piece, its legibility, and the amount of copy that will fit in a given
spage.%rdepadnghmwedinuduandcanbespedﬁedbym
designer. However, unless you are very familiar with a particular photo-
typesetting system, you may find it more convenient to use the foliowing
general terms: normal, loose, tight, and very tight.

Normal

The wordspacing youchoose will affectthe overall appearance of the
printed piece, its legibility, and the amount of copy that willfitin agiven
space. Wordspacingis measured in units and canbe specified by the
designer. However, uniess you are very famiiarwith a particular photo-
typesstling system, youmnay find itmore convenientto use the following
generalterms:normal, loose, ight, andverytight.

Sika

Theww@spadngyouchmwllaﬂeaﬂleoverallappeammom\e
pdmadpneca.hledulmammoammofeopymmmmagwwspace.
Wordspacingismeasuredinunitsandcanbespecifiedbythedesigner.
Homenunhssywmvcryhnilamihaparﬂcularﬂntotypeseﬁng
system, youmayfinditmoreconvenienttousethefollowinggeneralterms:
normal, loose, fight,andverytight.

Cok Siks

Das Rad an meines Vaters Miihle
brauste und rauschte schon wieder
recht lustig, der Schnee tropfelte
emsig vom Dache, die Sperlinge

Das Rad an meines Vaters Mihle
brauste und rauschte schon wieder
recht lustig, der Schnee tropfelte
emsig vom Dache, die Sperlinge

Sekil 3.57: Kelime Espaslari
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c. Satir espasi

Kelimelerden olusmus bir satir, ikinci bir satirla alt alta gelecekse bir baska
bir espas sorunu olan “satir aralig1” sorunu ortaya ¢ikmaktadir. Satirlar ikiden fazla
ise ortada bir metin s6z konusudur. Boylece okuma rahathigida disiiniilmelidir.
Oncelikle estetik amacgli birka¢ kelimeden olusan iki satirlik bir goriintiide satir
aralig1 santaginin goriisliyle saptanir. Bu oran, harf yiliksekliginden fazlada olabilir ve
1/1 den baglayarak 3/2 ve 2/1 oranlarma ¢ikabilir. Burada harf yiiksekliginin katlarini
almak yararali olacaktir. Uzun metinlerde satir aralari, harf yiiksekliginden az ise

kelime aralar1 delik hissini vereceginden tiim yazi kompozisyonunun goriintiisii

bozulabilir. Bu nedenle, satir aralarinin kesinlikle, kelime aralarindan fazla olmasi

gerekir (Cevik, 1982: 200, 201).

assie  Points, and some-

temel gizgiye 24 punto l. l l[ l
Lusedto measurethe
Space betweenlines

of type.

24 punto yazida normal satir espasi

Temel gizgiden 7 o 3
Temel girgive 28 punto

_Space betweenlines

of type.

24 puntoluk yazida +4 puntoluk satir espasi

rmdede  _P0INtS, and some-
redsmezemetimes half-points, are
Sekil 3.58: Sati ospas usedto measure the

. - -
Ornegi

ot type,

24 puntoluk yazida -2 puntoluk satir espasi
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Das Rad an meines Vaters Miihle brauste und rauschte schon wieder recht lustig, der
Schnee tropfelte emsig vom Dache, die Sperlinge zwitscherten und tummelten sich da-
zwischen; ich sal auf der Tirschwelle und wischte mir den Schlaf aus den Augen; mir
war so recht wohl in dem warmen Sonnenscheine. Da trat der Vater aus dem Hause; er

Das Rad an meines Vaters Miihle brauste und rauschte schon wieder recht lustig, der
Schnee tropfelte emsig vom Dache, die Sperlinge zwitscherten und tummelten sich da-
zwischen: ich saB auf der Tirschwelle und wischte mir den Schlaf aus den Augen; mir
war so recht wohl in dem warmen Sonnenscheine. Da trat der Vater aus dem Hause; er

Das Rad an meines Vaters Muhle brauste und rauschte schon wieder recht lustig, der
Schnee tropfelte emsig vom Dache, die Sperlinge zwitscherten und tummelten sich da-
zwischen; ich sall auf der Tarschwelle und wischte mir den Schlaf aus den Augen; mir

war so recht wohl in dem warmen Sonnenscheine. Da trat der Vater aus dem Hause; er

Sekil 3.59: Dar, normal ve genis satir aralikli dizilmis {i¢ metin 6rnegi. En rahat okunani goriildigi

gibi normal satir aralikli olanidir (Cevik, 1982: 202).

d. Paragraf ve siitun espaslar

Metin, en biiyiik form birimi olan paragraflardan olusur. Paragraflar yazida,
metnin anlaminin daha iyi kavranabilmesi ve rahat okunabilmesi i¢in yapilirlar. Her
bir paragraf, bir fikrin {lizerine kurulur ve o fikri igler. Tasarimcilarin 6nemli
gorevlerinden biri de, bir diislinceyi tipografik olarak digerlerinden ayirmak, igerigi
netlestirmek ve okuyucunun kavrayisini artirmaktir. Bir metnin yapist i¢inde
paragraflarin agikca ayrilmasi, bunu bagarmanin yollarindan sadece biridir. Okuyucu,
her paragrafin baska bir temayi isledigini bilir ve dolayisiyla yaziy1 daha kolay ve
cabuk anlayabilir. iki paragrafi gorsel olarak birbirinden ayrmak icin ikinci

paragrafin ilk kelimesi, soldan bloklanan bir yazida biraz icerden baslatilir ve iki
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paragraf arasinda iki satir araligi kadar bir bosluk birakilir. Birakilan bu bosluk igin
kesin matematiksel bir Ol¢ii s6z konusu degildir. Gorsel olarak iki paragrafin
birbirinden ayrilmasi yeterlidir. Gliniimiiz modern yazi mizanpajlarin da bu sekildeki
klasik anlamda paragraf baslama yontemi artik birakilmaktadir.

Yeni paragrafin ilk kelimesi biraz iceriden baglamak yerine yine soldan ayni
blok hizasindan baslamaktadir. Paragraf ayirimmini gostermek amaciyla bu yeni
paragrafin ilk satirtyla 6nceki paragrafin son satir1 arasinda, normal satir araligindan
daha genis bir bosluk birakilmaktadir. Bu ¢esit uygulamalarda bazen paragraflar
arasinda fazla bosluk degil, normal satir arali§1 birakildig1r da olmaktadir. Paragraf
ayirimi da, onceki paragrafin son satirinin kisa bitiminden yararlanilarak elde edilmis
olmaktadir Ancak paragrafin son satir1 her zaman kisa bitmeyebilir. Bu durumda
paragraflarin birbirlerine karigsma tehlikesi ile karsilasilir. Gazetelerde ve dergilerde
rahat okunabilirligi saglamak amaci ile satir genislikleri kisa tutulur. Bu kisa
satirlardan olusan metinlere siitun (matbaacilikta kolon) denilir. Siitunlari
birbirlerinden ayirmak i¢in aralarinda belirli bir boslugun birakilmasi zorunludur.
Sagdan ve soldan bloklanmis metinlerde kisa bir bosluk yeterli olacaktir. Ancak
soldan blok olup ta sag taraflar1 serbest siitunlar yan yana geldikleri zaman, tam blok
stitunlardan daha fazla birbirlerine yaklastirilirlar. Boylece iki siitun birbirlerinden

fazlaca uzaklagsmamis olarak algilanir (Kurnazoglu, 2001).

g (st t
- st uzanti
X «
-

Serif mp- = Alt uzanti

Sekil 3.60: Harflerin satir izerine dizilmesi (Ayranci, 2009: 51).
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Gunesli Sokak No:b1 Cihangir
0212 293 31 50 (pbx)

info@artandlife.com tr

www artandlife.comitr

Sekil 3.61: Art& Life Dergisi tanitimi Eyliil — Ekim 2006.

Sayfa tasariminda yer alan metinler, gorsel biitlinliik agisindan kendi i¢lerinde

esit satir araliklariyla diizenlenmistir. Harf aralarinda normal bir bosluk diizeni s6z
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konusudur. Boylece, yazilar renk bakimindan gri ton etkisinden uzaklagmistir. Dergi
sayfasinda zemin olarak kullanilan renk, beyazdir. Yazilarda ise siyah ve turkuaz
renk secilmistir. Bu iki rengin birbirine uyumlu olmasi gorsel agidan etkili bir durum

yaratmaktadir. Baglik, sayfaya, biiyiik punto ile dengelenmistir. (Ayranci, 2009: 69)

<INVOTA™ | ~TOYOTEL > | ~TNVYOTA™
(5] i | .

TAN BANARTI 2
SRS BUL W0 8E
| spie e m e

Hep daha fazla gli¢ istemez miydiniz?
Toyota 4X4 Serisi.

Toyota Land Cruisar

Toyota Land Cruiser Prado -

Toyota RAVA

Sekil 3.62: Otomobil Tanitimi, Aralik 1998. National Geographic Traveler- 1 Numara
Hearst (Ayranci, 2009: 89).
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Resim 62’de Tipografik Ogeler kendi aralarinda esit satir aralifinda
diizenlenmistir. Ancak, sayfanin yukarisinda yer alan yazilar ile en altinda yer alan
yazilar arasmda c¢ok biiyiik satir araliginin olmasi dengesizlik yaratmaktadir.

(Ayranci, 2009: 91)

kisi reklaminizi 2A | izleyecek

Reklam filmi yaymm

Reklam fiimieriniz RekiamMatik com Uzerinden yaywlanir ve tansmiadwwuz hedef kitle Larafndan izienir. [zieyenler
etiketieme ve dederiendirme yapabilirier. Reklam filminin sonuna, izlendidini ispatiamak dzere filmie ilgili rekiam
sorusu eklenir. Reklam sorusundan sonra tek soruluk bir anket dizenlenebilir.

Reklam oyunu (AdverGame)

Hedef kitleniz, odadinda Griindiniiz, markamz ya da reklam filminizin oldudu oyunlan oynayabilir. Bdylece vermek
istedi§iniz mesajlan daha edlenceli bir yolla iletebilir, marka bilinirlili§ini artirabilirsiniz.

E-mailing, SMS ve MMS génderme

ReklamMatik.com’un veri tabam Uzerinden tanimladi§iniz hedef kitlenize toplu e-mail gdnderimi yapabilirsiniz.
Hedef kitlenizin cep telefonu kullanimu internete oranla daha ylksekse SMS veya MMS gdnderebilirsiniz. Bdylece
reklam filmierinizi, kampanya ve etkinliklerinizi ister metin, ister resim, isterseniz de video formatinda hedel
kitlenize iletebilirsiniz

Anket

Tanimh hedef kitieniz arasinda diledi§iniz sayida sorudan olugan anhe.le: ddzenleyebilirsiniz. Ankete katilaniar
hicbir baski altinda kalmadiklan igin en dofru sonuca ulagabili

Raporiama
ReklamMatik.com'un raporiama hizmeti sayesinde reklamlanmzi kimlerin kag kere izledidini, kimlerden r tepkiler
aldii ve daha bircok istatistiki layhkla 6grenebilirsiniz

Hit Medya ve Internet Teknolojiler Tai (212

Sekil 3.63: Reklammatik.com web sitesi reklami, Ocak 2009, Mediacat Dergisi. (Ayranci,
2009: 93)
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DUNYA BIZE
DANISIYOR

LOSEV, artik BIRLESMIS MILLETLER
Ekonomik ve Sosyal Konseyi Ozel Danigsmanlik
statlisiine sahip bir sivil toplum kurulusu...

Cosemi ve Kanser hastaliklarmda
giiven duyulan bir diinya markast
oldugumuz icin gururluyuz.

Pediatrik Hematolog

Dr. Ustiin EZER
Yonetim Kurulu Bagkani

Al Mit,
S “—"(%

| LC")SEV/"."\J

Losemili Gocuklar Vakfi

Sekil 3.64: LOSEV Vakfi Tanitimi, Mart 2008, Yeni Yiizy1l Dergisi. (Ayranci, 2009: 97)
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Turk¢e pop
miizigin az
konusan, cok
mizik
yayinlayan
radyosu Radye 1,
105.6 frekansina
tasinmistir.
Tum
dinleyicilerimize
duyurulur.

www.radyol.fm

Sekil 3.65: Radyo 1 Tanitimi, Nisan 2007. Istanbul Life Dergisi.
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Sekil 3.66: Alametifarika Reklam Ajansi Tanitimi, Ocak 2009, Mediacat Pazarlama Ve iletisim
Dergisi.
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Sekil 63’de satrr aralarinda ve harf espaslarinda dengeli bir bosluk
diizenlemesi yapilmistir. Sayfa, kompozisyon bakimindan oldukc¢a sade olarak
diizenlenmistir. Merkezi yerlestirmenin egemen oldugu bu kompozisyonda gozii
rahatsiz etmeyen bir okunaklilik s6z konusudur. Kompozisyon, farkli yazi fontlar1 ve
yazi renkleriyle giiclii kilinmaya caligilmistir. Sekil 64’de tasarimda baslik, metin
gibi tipografik unsurlar kendi aralarinda bir gruplama yapilarak diizenlenmistir. Bu
durum tipografik unsurlara bir kiitle etkisi vermektedir. Harf bosluklarmin normal
aralikta olmasi1 okumay1 kolaylastirmaktadir. Baslik ile metinler arasinda sabit bir
aralik s6z konusudur. Ldsev i¢cin hazirlanan bu reklamda kullanilan renk ve yazi
bicimleri arasinda bir uyum saglanmaya c¢alisilmistir. Baslik yazisi ve kurulus
amblemleri, sayfanin tam ortasina gelecek sekilde hizalanmistir. Kompozisyonda
siyahin ve beyazin tercih edilmesi verilmek istenen mesajin  Onemini
vurgulamaktadir. Sekil 65°de ise sloganda ve gdvde metninde sabit satir araligi
kullanilmistir. Her iki 6gede kendi i¢inde diizenlidir. Sayfanin altinda bulunan marka
ismi ile govde metni arasindaki aralik fazladir. Ancak, tasarima genel olarak
bakildiginda, tasarimin bir biitiin halinde diizenlendigi goriilmektedir.

Sekil 66’da planli kullanilan satir araliklar1 ve harf espaslari tasarimda
kullanilan siyah ve beyazmn da destegiyle dogru kompozisyonun olugmasimni
saglamistir Basliklar, metin ve kurulus bilgilerinde kullanilan farkli diizenleme,
kompozisyona hareket kazandirmistir. Alametifarika reklam ajansinin yaratmak
istedigi farkli imaj, bu tasarimda kendini gostermektedir. Baglik ve metin yazilariin
hemen hemen ayni puntoda yazilmis olmasi kompozisyonun bir diizen icinde
olmasin1 saglamistir. Ancak tasarimda, okunurluk bakimindan gbzii yoran bir etki

goriilmektedir. (Ayranci, 2009: 95, 99, 101, 114)

e. Tipografi hakkinda bir ka¢ oneri

Tiim bu teknik bilgiler diginda, dogru tipografi i¢in gerekli baska noktalarda
vardir. Tipografi hakkinda edinilmesi gereken teorik bilgi ve tipografi kiiltiirii de
hatasiz tipografi icin gereklidir. Bu deneyimlere dayali teorik bilgileri de, Cetin
Erden ve Thedore Conover sdyle 6zetlemis: ( Ozdemir, 2007: 55, 56)
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— Tipografi gegmisteki deneylerden yararlanmali ancak, yeni goriislere ve gelenege
de agik olmalidir.

— Tipografi ¢aga uygun tasarimlar yapabilmeli ve yeni fikirler iiretebilmelidir.

— Tipografinin ana gereci yazidir ve tipografi yazisal anlati amacma yoneliktir.

— Tipografi yeni harf karakterleri liretmez, liretilmis olanaklardan amacina uygun
olani secer ve kullanir. Bu nedenle yazmin islevsel yonlerini iyi bilmelidir.

— Tipografik tasarimlar sanatsal heveslerle islevsellikten saptirilmamali ve tipograf
bu smirt korumalidir.

— Yaz1 tasarimcisinin tasariminda islevsellik ve evrensellik 6n planda olmalidir.

(Erden, 47)

Yazi ile caligmada etkili bir ¢alisma olusturmak icin deney, arastirma ve testlerle

ispatlanmig 10 Oneri soyledir:

1- Dogru yaz1 stili kullan

2- Yaziy1 uygun Olciide diz

3- Espaslara goz at

4- Sayfa kenar1 bosluklar1 ve siirlari hatirla

5- Uygun yaz1 6l¢iisiinii se¢

6- Yazi stilini dikkatlice karigtir

7- Tamam biiyiik harflerden olan satirlar1 dikkatlice kullan
8- Sikic1 olma

9- Garip diizenlemelerden kagin

10- Metni kontrol et (Conover, 1985: 66).

3.2.1.2. Form — kars1 form

Kagit iizerine basili olan tipografik elemanlar, 15181 yakalar, aktif hale getirir ve
diizenler. Basili deger, ayni zamanda formun biitliniiniin belirleyenkars1 degerini de
yaratir. Basili olmayan alanlar tasarlanamayan bosluklar degildir, aksine basili
degerin bir elemanidir. Harflerin i¢ kisimlarinda kalan beyz bosluklar, harflerin

yapilarinda aktif rol oynadig: i¢in yazi karakteri tasarimcisi, tasarim sirasinda farm —
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karst form, basili alan — basili olmayan alan iligkisini siirekli g6z Oniinde
bulundurmalidir.

Harfleri sozciik olusturmak i¢in bir araya getirmek, harflerin i¢ kisimlarinin ve
harf espaslarinin beyazligi ile ilgili bir oyuna dayanir. Sozciikleri olusturan harfler
sikigik espaslandiklart zaman yogun bir siyah olustururlar ve ayni zamanda harf
formlarmin igerisinde kalan beyaz boslugun etkisini de gili¢clendirmis olurlar. Cok
fazla birakilan satir araligi agir karsit form olarak beyaz bir serit etkisi
olusturdugundan ciimle yapisinin okunabilirliginide engellemis olur.

Okunabilirligi kolay olan climlede, basili alanla basili olmayan alan arasindaki
saglanmistir ve climlenin alan etkisi ile satirlarin serit etkisi ayni derecede etkin
olmustur. Beyaz alanlar pasif birer arka plan degildir. Tasarimci, tipografik
elemanlarin gevresinde, yeteri kadar beyaz bosluk birakmaya dikkat etmelidir. Basili
olmayan beyaz bosluklar okuyucunun bakisini ve ilgisini daha iyi yakalar. Cesitli
kategorilerdeki elemanlar1 ayirir, bu elemanlarin aralarindaki aralarindaki iliskiyi

vurgular. (carter, 1985: 86)

Form (Basili alan) Kars1t Form (Basili olmayan alan)

Harflerin siyah ylizeyleri Harflerin i¢ kisimlarinda kalan beyaz bosluklar

Sekil 3.67: Form - Karst Form Ornegi. (Ténel, 2007: 10)
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Sekil 3.69: Form - Kars1 Form Ornegi
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Harflerin i¢ kisimlarinda kalan beyaz bosluklar, harflerin yapilarinda aktif rol oynadigi igin yazi
karakteri tasarimcisi, tasarim sirasinda form ve karst form ya da basili alan, basili olmayan alan

iligkisini siirekli g6z 6ntinde bulundurmalidir. (Ruder, 2001: 53)

HOQVOMA S K S

Sekil 3.70 : Form - Kars1 Form Ornegi (Ruder, 2001: 59)
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Sekil 3.71: Form Ornegi (Ruder, 2001: 59)

bill,

Sekil 3.72: Form Ornegi. Max Bill i¢in hazirlanan kitabin kapak tasariminda genis beyaz alan
kullanilmigtir. (Kiligkaya, 2007: 44)
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=~ DIRECTION

Sekil 3.73: Form Ornegi. Direction dergisinin 1944 yazi1 kapak tasariminda yine beyaz zemin tercih

edilmistir. (Heller, 2004: 30)

Sekil 3.74: Form Ornegi. Benzerdin ilag igin tasarlanmus ilanlar, 1943 (Heller, 2004: 48)
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I'm hera.”

Sekil 3.75: Form Ornegi. Japon Grafik Tasarimcilari Birligi icin afis diizenlemesi, 1992. (Kiligkaya,
2007: 66)

Sekil 3.76: “The Mask of Sorrow” sayfa tasarimi (Eye Vol. 58-2005: 21)
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Sekil 3.77: Neville Brody tarafindan “A” yaz1 karakteri katalogu i¢in tasarlanan ayra¢ (Poynor, 1991:
101)

Sekil 3.78: Minoru Morita tarafindana tasarlanan New York afisi, 1975. (Language of Type, 1996:
21)
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Sekil 3.79: Mervyn Kurlansky tarafindan tasarlanan polaroid afisi (Hinrichs, Hirasuma , 1990: 153)
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3.2.1.3. Kontras

Kontras iki deger, kontrast kontras kurallarina uygun olarak birlestirildikleri
zaman bu iki degerinde etkisi degisir, artar. (soguk renklerle kullanilan sicak renkler
daha sicak goriiniir...) Kontras olmayan degerler bir arada kullanidliginda ise
tasarim monoton bir sonug alir. Bir yaz1 karakterinin estetigi ve kolay okunabilirligi;
dairesel - diiz, kalin-ince, genis — dar, diisey — yatay, hareketli — duragan, simetrik —
asimetrik, biiyiik harf — kiiciik harf... gibi bir sizi kontrashiga baghdir. Kontras
degerler bir araya getirilken dikkat edilecek nokta, biitiinliik etkisinin
degismemesidir. Kontraslar biitlinliik i¢inde uyum olusturmalidir. Eger acgik ve asir1
koyu, biiyiik ve asir1 kiigiik gibi siddetli kontras varsa yan yana gelen elemanlardan
birisi fazlasiyla 6n plana ¢ikar, bu da iki eleman arasinda dengeyi alt iist eder; hatta
hi¢ ortaya ¢ikarmaz. Zit elemanlarin iliskisi gorsel tasarima canlilik kazandirir. Bu
zitliklar diiz ¢izgi- dairesel ¢izgi, form-karsi form, dinamik ve duragan iliskisi gibi
unsurlardir. Tasarime1 bu zitliklar: dinamik bir uyum igeriisnde kullanabildigi zaman
sonuca ulasmis demektir. (Tonel, 2007: 15)

Dasiresel o
Kapal

| Dz, Yurmugak-Sery

C C
Serifli-seritais
Kaln-ince,
Yizep-Cizal

atC

H R Sekil 3.80: Zitlik (Tonel, 2007: 14)
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carigiet
fruh
raeser
herbst
jacob
leuppi
lobeck
lohse
moser
varlin

maler

kunsthalle basel |
DRRRE glucien/elonglucien/elong

dada

berlin
madrid
paris
geneve
urich

n/elanglucien/elonglucien
wcien/eonglucien/elonglucien/elong
lelonglucien/elanglucien/elgnglucien
ucien/efonglucien/elonglucien/elong
elonglucien/elonglucien/e/gnglucien
ucien/e/onglucien/elong\ucien/elong
elonglucien/elonglucien/elonglucien
ucien/elonglucien/elonglucien/elong
lelonglucien/elonglucien/elgnglucien
ucien/e/onglucien/elonglucien/elong
lelonglucienfelonglucien/elgnglucien
ucien/elonglucien/elonglucien/elong
elonglucien/elgnglucien/e/onglucien
ucien/elonglucien/elonglucien/elong

Sekil 3.81: Kontrsaliklar (Ruder, 2001:136,141, 137)
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Albert Albert Albe
Bernard Bernard Berna
Claude Claude Claude
Denis Denis Denis
Eugene Eugéne Eugeéne
Félix Félix Félix
Georges Georges Georges
Henri Henri Henri
Isidore Isidore Isidore
Jean Jean Jean
Kléber Kléber Kléber
Louis Louis Louis
Maurice Maurice Maurice

Noel Noel Noel

Oscar Oscar Oscar

Paul Paul Paul

Quiberon Quiberon Quiberon
Roland Roland Roland

Simon Simon Simon

Théo Théo Théo

Ursule Ursule Ursule

Valentin Valentin Valentin

Wagram Wagram Wagram

Sekil 3.82: (Ruder, 2001: 135, 140)
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Ic mekanlarda yazi icin renk secilirken, renk ve ton yumusatici etkilerin
hemen hemen hi¢ olmadigini gézoniine almak gerekir. A¢ik havada oldugu gibi sis,
hava kirliligi v.b. etkiler hi¢ yoktur. Bu nedenle biitlin renkler dis mekandakilere
oranla yumuyatilmalidir. Ayrica yazi ve zemin, ¢evrede bulunan diger renklerede
uyum gostermesi gereklidir. Renkler iizerinde suni 1s181n etkisi ¢ok fazladir. Bu
yiizden yazida secilen renlerin i¢ mekanda kullanilan isiklandirma sistemine (ampul,
florasan, renkli ampuller) uyum gostermesinede dikkat edilmelidir.

Dis mekanklarda yazilar, i¢ mekanlara oranla daha canli renklerde olmalidir.
Uzun mesafeler, hava kirliligi, duman ve sis renkleri daha yumusatir. Bu nedenle

renk kontrasi daha belirgin olmaldir. (Cevik, 1982: 131, 132)

Sekil 3.83: Kontrasligin yazmin okunmasina etkisi. (Cevik, 1982: 132)
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3.3. Tipografik Kompozisyonda Algilanabilirlik

Algi, nesne ve olaylara kars1 organizmanin yaptigi, anlamli, sistemli ve toptan
bir tepkidir. Algilar, duyumlarin sonucu olarak ortaya ¢ikarlar. Algilar, bireyin eski
yasantilarina ya da bilgilerine gore sekil alirlar. Bu sebeple algi, bir kisilik tepkisidir
(Erdal, 2006: s.4).

Insanlar dis diinyayla ilgili bir baska deyisle soyut-somut nesnelerle ilgili
stirekli duyumsal bilgiler alirlar. Bu duyumsal bilgilere algilama denmektedir (Ekici,
2004: 17, 18).

Cevreden ¢esitli bilgiler alma siireci olarak da tanimlanan algilama, kisilere
gore degismekte, kisinin 6znel nitelikleri, kiiltiirli, gevresi ve icinde yasadigi sosyal
grup, algilamay1 etkilemektedir. Algilama siirecinde kisi, ¢evresinden amaglarina
uygun bilgiler almaktadir (Kara, 2008, s.27).

Gorsel algilamada en 6nemli noktalardan biri olan duyumlarin drgiitlenmesi
stireci, diger bir deyisle anlamlandirma bireyin;

* Sosyo kiiltiirel durumuna, zekasina, egitimine, edinilmis deneylere,
* Estetik degerlere ve iginde bulundugu toplumun degerleri ile dogrudan bir iligkiye
sahiptir.

Algilamanm ikinci basamagi kavrama da bir ¢esit anlamlandirma islemidir.
Beyinde meydana gelen bu olaymn fizyolojik agiklamasi gliniimiizde heniiz kesinlik
kazanmamustir (Ugar, 2004: 60, 61).

Tipografik algilanabilirlik harflerin ve kelimelerin okuyucu tarafindan dogru
taninabilme hizidir. Bu durum harf formlarmin yapisiyla ilgilidir. Arastirmacilar
testler yoluyla alfabeyi olusturan her harfin algilanabilirligi konusunda bilgiler ortaya
koymuslardir. Buna gore; a, e, 1, 1, 0, 0 , u, ii harfleri en sik kullanilan harfler, f, f, L, t,
harfleri ise yine en sik kullanilan ancak birbiriyle karistirilan harfler olmuslardir.
Ayrica goziin “f” yi “t” olarak, “t”’yi 9" olarak algilamasi da miimkiindiir. Bu
nedenle yazi karakterlerini olusturan harfler arasinda kiolaylikla ayirt edilmelerini
saglayan yeterli kontraslik bulunmalidir. En kolay algilanabilir harf formlari
kontraslik, sadelik ve oran niteliklerine sahip olanlardir. Garamond, Baskerville,
Bodoni, gibi bazi yazi karakterlerinin gliniimiizde de ilk tasarlandiklar1 zamanki
kadar islevselliklerini stirdiirmeleri bu ii¢ nitali§e sahip olmalarmdandir. Harflerin
taninabilmelerinde harflerin iist yarilari, alt yarilarina kiyasla daha fazla gorsel ipucu

verir, daha hizli algilanair. Ayni sekilde, “b” ve “p” harfleri gibi kural dis1 6rnekler
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olmasina ragmen sag yarilar1 gosterildigi zaman tanmabilen harfler daha fazladir.

(Carter, 1985: 82, 83).

Harflarin iiet varilari alt varilarindan daha fazla aireal inunn varir

HAaiioii uoL yainani, art ’ﬂlllﬂ.l nmiuaill udailia rasia EUIQL—II IHULU vYoiil.

Sekil 3.84: Algilanabilirlik 6rnegi (Tonel, 2007: 20)
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Sekil 3.85: Algilanabilirlik 6rnegi (Tonel, 2007: 21)

Gestalt kuramcilara gore algi bir Orgiitleme olup, ¢esitli ilkeler 1s18inda
gerceklesmektedir. Wertheimer, belli uyaricilarin bir arada nasil gruplanacagini ve
yapilanacagmi belirledi. Gestalt kuramcilar1 algisal Orgiitlenmeye yardimei olan
yasalarm hepsini kapsayan genel bir yasa olusturmuslar ve buna pragnanz yasasi
adin1 vermiglerdir. (Yesilyaprak, 2004: 128) Koftka’nin anlamlilik ilkeleri olarak
bilinen “Pragnanz” ilkeleri algilama ve Ogrenme i¢in ayni sekilde uygulanir
niteliktedir. (Varis, 1194: 111).

Gestalt kuramin1 gore, bir seklin arka planinin da algi lizerinde énemli etkisi
vardir. Algidaki arka plan etkisine en basit 6rnek, aydinlik — karanlik karsiligidir.
Alginmm en ¢arpict dzelliklerinden biride, uyaranin 6zelliklerinin siirekli degismesine
karsin, nesnelerin degismez goriinlime egiliminde olmasidir. Uzaklasan bir
otomobilin ag tabakada ki goriintiisii boyut olarak kiiciilse de, algi deneyimi olan
normal kisi, nesnenin boyutlarini degigsmez olarak algilar. Gozlemciye algiladigi
nesneye onceden varligmi bildigi bir nesne ile 6zdeslestirme olanagi veren uygun
baglamsal ip uglarmin var olmasi kosuluyla algi degismezligini korur. Algilama
kuramlar1 genelde, ayrim yapmaksizin tiim canlilara yada en azindan tiim insanlara
uygulanacak bigcimde gelistirilmistir. Ancak algisal isleyigin kiiltiirden kiiltiire,

bireyden bireye, hatta ayn1 bireyden belirgin farkliliklar gosterdigi de gergektir. Algt,
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esyanin mekanda belli bir yere yerlestirilmesi, bir biitlin olarak meydana
cikarilmasidir. Algilama, insanin ¢evresindeki nesneleri, nitelikleri, iligkileri duyu

organlar1 yoluyla tanimasi, anlamasi, anlamlandirmasidir (Townsend, 2002: 223).

3.2.3. Biitiinliik

Tasarim ilkelerinden belki de en Onemlisi bitiinliktiir. Ciinkii grafik
tasarrmim amac1 gorsel biitiinliik ve diizeni saglamaktir (Istek, 2004: 81). Biitiinliik
tasarim unsurlarmm uyumlu birlikteligiyle olusur. Kompozisyon i¢in gerekli bir
unsurdur. Grafik kompozisyonunda resim, sekil ve yazilar bir biitiin olarak
diistiniilmeli sayfaya uyumlu bir sekilde yerlestirilmelidir. Aksi halde tasarim yiizeyi
izerinde bir dagmiklik ve estetikten uzak bir karmasa olusacaktir. Biitiinliik tasarim
elemanlar1 arasinda belirli ‘gorsel akrabaliklar’la saglanir (Giling6ér, 1972: 103). Bir
tasarim {riinii daima degisik ve belirli dlgiilere sahip gorsel unsurlarin bir araya
gelmesiyle olugmaktadir. Ayni temel bi¢im, boyut, doku, renk ya da duyguya sahip
unsurlar; bir tasarimda ideal biitiinliigii olusturur. Olgiiler biiyiidiikce etkileyicilik ve
algilanirlik artmaktadir. Bigimler farkli biiytlikliikte olarak da kullanildiginda farkli
etkiler elde edilebilir. Bi¢cimleri ayn1 olan hacim ve kitleler eger biiytikliikleri de ayn1
ya da yakin iseler birbirlerine kolayca uyusurlar. Bigimleri farkli bile olsa yakin
biiyiikliikteki hacim ve kitleler 6l¢ii bakimindan birbirlerini dengeler (Tanir, 2001:
13).

Reklam kompozisyonunda, icerik veya tema iletilecek mesaj demektir.
Tanitimi yapilacak {irlin ya da hizmet; kompozisyonda yer alan dgeler ile kendini
konudan uzaklastirmadan yansitmahdir.

Sekil olarak buna bi¢im agisindan biitiinliikte denilebilir; gorsel unsurlan ya
da Ogeler en iyi sekilde yerlestirilerek elde edilir. Bu islem gergeklestirilirken ilk
asamada kullanilacak ogeler gruplandirilir. Sonra bunlarin diizenlenmesine gecilir.
Biiim, boyut, doku ve renk siwrasi ile diizenlemede birlik icinde yerini almalidir.
Bunlar iginden farkli olan1 ortaya ¢ikarmak ya da vurgulamak icin digerlerinin yine
uyum i¢inde olmalan gerekir. Biitiinliik armonik bir hareket saglamaktir ya da uyum

olusturmaktir denilebilir (Becer, 2002).
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Sekil 3.86: Basaril1 bir biitiinliik ¢alismas1 (Bingol, 2006: 102)

Basamaklarda ki dizilis gayet sade ve hos bir durus olusturmus. Her biri farkli olan model biitiinligi

giizel aksettirmistir.
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3.4. Harflerin belirleyici 6zelliklerinin ayirt edilmesi

Latin alfabesi her biri ylizyillardir evrim gegiren yirmi alt1 harften olugmustur.
Bu evrim asamalar halinde ger¢eklesmistir. Harf formlarinin bireysel sekillerinin
degisim gecirmesi tesadiifi degildir. Alfabe gelistikce, icindeki tiim harfleri bir dil
icerisinde uyum i¢inde ¢alistiklar1 halde birbirlerinden farkli olduklar1 esnek isaretler
sistemi haline gelmistir. Harflerin tasarimindaki sayisiz Ol¢ii, oranti, yogunluk ve
stisleme ¢esitlemelerine ragmen, her harf formunun temel yapisinin ayni1 kalmasi
gerekir. Majiiskiil (majuscule) “A” her zaman tepede birlesen iki yatik ¢izgi ve
onlarm orta kisimlarmi baglayan yatay bir ¢izgiden olusur. Bir fontu olusturan
harfler arasinda, kolaylikla aywrt edilebilmelerini saglayan yeterli kontrast
bulunmalidir. Alfabeye daha yakindan bakildigi zaman, harfleri ayristiran bir ¢ok
ozellik ortaya cikar. Harflerin taninmasindan harflerin iist yarilari, alt yarilarma
kiyasla daha fazla gorsel ip ucu verir. Ayni sekilde harflerin sag yarilari, sol
yarilarina gore daha kolay taninir. Alfabe i¢inde, sézcliglin taninmasina yardimci
olan baskin harfler, alt ve tist uzantilari olan harflerdir.
(http://ahmetatangrafiktasarim.blogspot.com/2010/03/basili-yayinlarda-daha-etkili-
bir.html)

3.4.1. Serifli (Roman) ve serifsiz yazilar

Serifli (Roman) ve Serifsiz (Sans Serif) Serifli (roman) ve serifsiz (sans serif)
yazi karakterlerinin algilanabilirligi konusu c¢ercevesinde bir ¢ok tartisma yapilmastir.
Bazi goriislere gore serifsiz karakterler yapisal olarak serifli (roman) karakterlerden
daha zor algilanir. Serifli yaz1 karakterlerini dikkatle gézlemledigimizde “serif’lerin

3 ana fonksiyonu oldugu ortaya ¢ikar.

1.Serifler  harflerin  belli  araliklarla  siralanmasma  yardimci1  olurlar.
2. Sozciigl olusturan harflerin biitlinliigiine yardime1 olurlar. Bu 6nemlidir, ¢tinkii
insanlar yalnizca harfleri degil sézciik ve sozciik gruplarmni algilar ve okurlar.

3. Harflerin, 6zellikle kelimeleri algilamamiza alt kisimlarindan daha ¢ok yardimei

88


http://ahmetatangrafiktasarim.blogspot.com/2010/03/basili-yayinlarda-daha-etkili-bir.html
http://ahmetatangrafiktasarim.blogspot.com/2010/03/basili-yayinlarda-daha-etkili-bir.html
http://www.abbyy.com/buy
http://www.abbyy.com/buy

olan st yarilarmi farklhilastirir. Serifsiz harflerin formlar1 serifli harflere kiyasla
birbirlerine daha c¢ok benzerlik gosterir. Siiphesiz tiim bunlar, serifsiz harfler
kullanilan her materyalin, her zaman veya zorunlu olarak serifli harfler kullanildig1
halinden daha =zor algilanabilecegi anlamina gelmez. Seriflerin yoklugunun
sonuglarindan biri de sayfaya bir tekdiizelik, renksizlik, siwradanligi getirerek,
monoton goriiniislii ve bu yiizden ¢ekici olmayan bir goriintii yaratmasidir. Tabii
buna kars1 alinabilecek bazi onlemler vardir: Siitunlar arasinda kullanilan basliklar,
paragraf ayrimi ve resimlemeler gibi yardimci unsurlar serifsiz bir metnin kati
goriintiisiinii degistirir. 1yi kullanilan serifsiz yazi, kétii kullanilan roman yazidan
daha okunabilirdir. Ayrica tasarimeini, 6zel estetik nedenlerle bu karakteri digerine

tercih edecegi durumlar da vardir.

3.4.2. Miniiskiil (Minuscule)

Miniiskiil'lerle olusturulan bir metin miniiskiillerin alt ve {ist uzantilarindan
dolay1r majiskiil'lerden daha ayirimli ve birbirlerinden farkli sozciik silietleri
olusturur. Cesitli harf formlari, harfin alt ve iist uzantilari, tatmin edici bir kavrayisa

yol agan zengin kontrastlar ortaya ¢ikarir.

3.4.3. Majiskiil (Majuscule)

Majiiskiil'lerle yazilmis her sozciigiin kaba sekli dikdortgen formdur.
Tamamen majuskiil'lerden olusturulan bir metin diizgiin sozciikk dizisi meydana
getirir; bu da okuyucuya sozciikleri tanmabilir kilan gorsel ipuglar1 vermez.
Majuskiil'lerle olusturulan ayni puntodaki metne kiyasla daha fazla yer kaplar. Bu
nedenle ayni sayidaki sdzctigiin algilanmasi ig¢in goziin ¢ok kere sabitlenmesi gerekir.

Bu da okumay1 yavaslatir.

3.4.4. italik (italic) harfler

Stirekli metin igerisinde kullanilan italik (italic) harflerin birbirlerinden

ayrilmalarinin zor olmasindan dolay1 roman (dik) harflerden daha zor algilanir. Ayni
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zamanda alisitk olmadigimiz bir karakterdir. Elektronik yontemlerle tasarlanan
karakterlerde italik, ayrica tasarlanmis karakterlerden c¢ok yazinin egilmis
cesitlemesidir.

Bu egim bazi durumlarda okunaklilig1 azaltir.
Darlastirilmig (Condensed) ve Genisletilmig (Expanded) Harfler
Darlastirilmis (Condensed) harflerin en biiylik sorunu; metin igerisinde harflerin
birlesmesi ya da dyle goriinmesi olasiligidir. Genisletilmis (Expanded) harfler ise her

bakista okunan sozciik sayisini azaltacagindan okumay1 yavaslatacaktir.

3.4.5. Yaz olciisii

Biiyiik puntodaki yazi, okuyucuyu, yaziy1 bir biitiin olarak degil, parcalar
halinde algilamaya zorlarken, kiiciik punto yazi da, sdzciigiin taninmasinda etkili
olan karsi formlar1 bozarak goriinebilirligini azaltir. Okunabilirlik arastirmalari
normal okuma uzakliginda metin yazisinin en okunakli Slgilistiniin 9-12 punto
arasinda degistigini ortaya ¢ikarmistir. Bu fark harfin xyiliksekliginin yazi
karakterleri arasinda biiylik cesitlilik gostermesinden kaynaklanmaktadir. Ayni
puntodaki farkl yazi karakterleri yanyana koyulduklarinda farkli puntodaymis gibi
algilanabilir. Bunun nedeni harfin x-yiliksekliginin karakterlere gore degisiklik
gostermesidir. Ilging bir karsilastirma da, Univers 55 ile Baskerville arasindaki
iligkidir. Miniiskiil (Minuscule)lerin alt ve iist uzantilar1 kisa olan Univers 55(in x-
yiiksekligi ¢cok fazladir. Daha az xyliksekligi ile uzun alt ve iist uzantilara sahip olan
ayni1 puntodaki Baskerville'den ¢ok daha biiylik algilanir. 12 puntodan biiyiik
yazilmis metinler sozciikk gruplarinmm anlammi algilarken satwr iizerinde fazla
duraklama gerektirerek okumay1 rahatsiz ve verimsiz hale getirebilir. Harfler 9

puntodan ufak oldugunda ise harflerin i¢ bosluklar1 bozulacagindan okunabilirlik
kaybedilir.  (http://ahmetatangrafiktasarim.blogspot.com/2010/03/basili-yayinlarda-
daha-etkili-bir.html)
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4. SONUC

Teknolojinin hayatimiza cebimize, hatta zihin diinyamizin bilislerine girdigini
g0z onilinde bulundurursak tipografiyi salt matbu olarak diisiinmek yanlis olsa gerek.
Tipografi bir iriin tn dergideki, gazetedeki reklammdan, kullandigimiz cep
telefonlari, e book gibi teknolojik {iirlinlerin satislarinda albeni olarak tipografik
donanimin etkisiz oldugu sdylenemez. Uriiniin 6zellikleri ile alakali genel amaglari
belirledikten sonra ancak tasarima geceriz. Etkili tasarimda hedeflere ulasabilmek
icin bilesenlerin dogru seg¢ilip, bunlarin diizgiin ve 6zgiin bir sekilde diizenlemek
basar1y1 artirir.

Bu tipografiden amag sadece muhtesem bir sanatsal deger ortaya atmak degil
dogru mesaj1 en etkili sekilde vererek hem gorselin ilgisini artirmak, hem de dikkati
cekilmis kisiyi iirlin hakkinda sikmadan bilgilendirme ve satistir.

Tasarim, gorsel algi her ne kadar goreceli de olsa genelin tsarim tizerindeki
yorumu bize c¢alismanin seyi noktasinda fikir beyan etmektedir.Harfler, kelimeler
normal dizilisten siyrilarak yapisal veya tekil olarak tipogrik olarak tasarlandiginda
hem tasarima zenginlik katacak hemde gorsel yonden ¢alisma zenginlesecektir.

Tipografi kullaniminda tek diize kullanimin yaninda olagan dist olarak da
tasarlamak ~ miimkiindiir. ~ Oncelikli olarak yaz1 dizisinin okunabilirligi,
algilanabilirligini arttirip kuralli sekilde ifade edebilme yetisi olarak bir yoniinden
bahsedersek diger yonii ile kurallara uymayan, geneleneksel yapi kullaniminin
disinda ifade edilen ama g6z zevki noktasinda giizel olan tasarimlarda miimkiindiir.
Onemli olan yazinin okunabilirligini miimkiin kilarak okuyucuya dogru mesajin
tipografik kompozisyonlarla verilmesidir. Kural 6tesi yaz1 kullanimi bizi felakete
gotiiren iletisim modeli degildir bilakis dar kaliplardan siyrilarak 6zgiin iletisim
kurabilen, mesaj algilanabilirligi en iist seviyede olabilmesi i¢in tipografiyi kuralsiz
sekilde kullanmak makul olandir. Sonucta tipografi kurallar1 net, kesin olmazsa
olmaz degildir.

Tipografinin grafik tasarim da yakaladig1 uyum bigimsel yoniiyle tasarimi
olusturmakta ve kendini tanimlandirmaktadir. Tipografi kendi bilesenleri ile bir
kompozisyon olusturur bu sekilde iletisime gegerek kitlelere istenilen mesaji dogru
sekilde kendi kurallarmi koyarak verir. Tez i¢in yapilan ¢aligmada tsarimda
tipografik kompozisyonun bilesenleri verilerek etkin tipografi kullanimim sekli

anlatilmaya ¢alisildi.
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