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ONSOZ

Fotograf ile yogun olarak ilgilenip 6grenme siirecine girdigim zamanlardan beri belgesel
fotografa ve toplumsal belgeci fotografa karsi 6zel bir ilgim olmustur. Bunda, Anadolu
Universitesi’nden, Sn. Merter Oral’mn dgrencileri olan arkadaslarimin biiyiik etkisi vardir.
Salgado, Eugene Smith, James Nachtwey, Koudelka gibi fotograf¢ilarin ¢alismalarini biiyiik
ilgiyle izlemis ve derin hayranlik duymusumdur. Belgesel fotograf, nesnel gercekligi
maniplile etmeden izleyiciye ulastirir, fotografin islevini gormek ve gostermek, tarihe taniklik
etmek olarak kullanir ve temel amaci ‘yasami estetize etmek olmayan’ bir yorum kaygisi
tasir. Toplumsal belgeci fotograf ise ele aldigi konuda tarafsiz kalmaz, mevcut toplumsal
kosullar1 diizeltmek, diizelmesi i¢in biling olusturmak gibi hiimanist bir amaci vardir. Bu
baglamda bakildiginda, savas fotograflarinin, toplumsan belgeci fotograflar oldugunu, en
azindan benim diisiinceme gore; olmas1 gerektigini sdyleyebilirim. Savas fotograflari, savasin
kotiiliigiinii  toplumun  yliziine vurarak, baris propagandasi yapmalidir. Bir fotografei,
diinyanin geri kalanina neler olup bittigini ulastirabilmek icin kendini savasin ortasina atip,
hayatini1 riske sokuyorsa, barig i¢in ugrastigini sdyleyebiliriz. Zaten tarih boyunca savasi
cikartanlarin ve savasin devamindan sorumlu olanlarin, etrafta fotograf¢r olmasindan
hoslanmamalarinin arkasindaki neden budur.

Tiirkiye’de bugiine kadar savas fotografi iizerine, baslangicindan giiniimiize dek alip
inceleyen, hem gelismeleri kronolojik bir sira ile anlatan, hem de tarihsel siire¢ boyunca
benzer ve farkli yonlerini ortaya koymaya calisan bir tez yaymlanmamis olmasi beni bu
caligmay1 yapmaya itti.

Hem savas fotograflarinin tarihsel siirecini inceledigim bu tez ¢alismamda, hem de ytiksek
lisans egitimim boyunca, basindan sonuna kadar bana yapici elestirileri ile yon veren, beni
sabirla dinleyen, destegini ve bilgi paylasimini hi¢cbir zaman esirgemeyen degerli hocam ve
tez danismanim Yrd. Dog. Biilent Erutku’ ya sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica, yliksek lisans egitimim sirasinda, bizimle siirekli olarak paylastigi engin bilgisi ve
birikimi sayesinde, fotografa ve sanata o giine kadar farkina varmadigim bir gozle bakmami
saglayan degerli hocam Prof. Dr. Yusuf Murat Sen’ e tesekkiirlerimi sunarim. Yine yiliksek
lisans egitimimde, paylasimlar1 ve beni her zaman tesvik eden tavirlari i¢in degerli hocam
Ogr. Gor. Mustafa Bilge Satkin’ a tesekkiirii borg bilirim.

Yiiksek lisans yapma konusunda yiireklendiren, fotograf konusunda bildigim birgok seyi

ogrendigim degerli hocam Prof. Dr. Levend Kili¢’a ve bana her zaman destek ve yardimci
olan sevgili arkadagim Ars. Gor. Giilbin Ozdamar Akarcay’ a tesekkiirlerimi sunarim.

Istanbul, 2011 Alper Elitok
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GIRIS

Insanlik var oldugundan beri siddet, catismalar ve savaslar devam etmistir. Baz1 diisiiniirler
insanlik tarihini bir ‘savaglar tarihi’ olarak nitelemislerdir. Uygarligin gelismesiyle beraber ne
yazik ki savaglarin sayilar1 ve siddeti de artmistir. Magara duvarlarina ¢izdigi resimlerden
beri, duygu ve diisiincelerini ifade etmek isteyen insanlar, hayatlarinda 6nemli yer tutan
savaglar1 da yiizey lizerine aktarmak istemistir. Fotograf icat edilmeden onceki dénemde
savaglar, graviir, resim gibi degisik sanat formlarinda, 6znel olarak ortaya konmustur.
Fotografin icat edilmesinden itibaren, insanoglunun o giine kadar gérme konusunda edindigi
aliskanliklar degismis, goérmek sadece yasamsal bir gereklilik halinden c¢ikip, farkindalik
saglayan bir eylem haline gelmistir. Artik savaslar, bir ressamin firgasindan kendi zihninde
canlandirdigr veya taniklarin anlatimiyla tuvale gecirildigi gibi degil, fotografin yapisal
ozelligi geregi; mekanik bir gergekligin goziiyle, daha nesnel olarak gosterilmeye
baslanmigtir. Bu nesnel gergekligin, gerceklerin bire bir aktarimi oldugu sonucuna yol
acmamalidir. Fotograf sonugta optik bir yanilsamadir, gercekligin yeniden sunumudur.
Fotograf icadindan itibaren, tipki sosyoloji bilimi gibi, toplumun incelenmesi gibi bir gérev
istlenmigtir. Toplum hayatinin en ¢ok etkilendigi, en ¢ok degisiklige ugradig: olaylardan biri
olan savasin fotograflanmasi, savas fotograflarinin belgesel nitelik tagimasina sebep olmustur.
Tanim olarak bakildiginda belgesel fotograf, nesnel gergekligin manipiile edilmeden
saptanmasini igeren bir fotograf pratigidir. Belgesel fotograf konularini nesnel gerceklikten
almaldir. ilk savas fotograflar teknik sebepler ve fotografcilarin dznel tercihleri yiiziinden
savaglarin gercek ve korkung yiiziinii gostermeseler bile, dnemli belgeler olarak giliniimiize

ulasmisglardir.

Bulunusundan sonra fotografin teknolojisi devamli degismis ve gelismistir. Savaslari
fotograflayan fotograf¢ilar, birbirine ¢ok yakin donemlerde siirekli yeni teknikler ile
karsilagmiglardir. Teknik olarak, ¢ok uzun siireli pozlamalar ve fotograf¢inin yaninda tasimasi
gereken laboratuar malzemeleri ile baslayan savas fotografciligi, biiyiik ve hantal sistemlerin
yerini alan 35.mm fotograf makinelerinin icadi ile devrim gecirmis, giiniimiizde sayisal
teknoloji ve iletisim araglarindaki hizlanma ile farkli bir noktaya gelmistir. Sanayi devrimi ve
yirminci yiizyildaki diinya savaslari ile beraber diinyanin sosyal ve politik diizeni de hizl bir

sekilde degismis buna paralel olarak savas fotograflar1 da farklilasmistir. Bazi donemlerde



yogun propaganda araci olarak kullanilmis, bazi1 donemlerde ordu ve devletler tarafindan ¢ok
siki kontrol altinda tutularak sansiirlenmis, bazen de insanlari etkileyerek savas karsiti
kitlelerin olusmasina yol agmistir. Savas karsiti bilincin uyanmasina sebep olan fotograflar,
belgesel fotograftan 6te ‘toplumsal belgeci fotograf” olarak nitelendirilebilir. Clinkii toplumsal
belgeci fotografin hedefi toplumsal degisimdir. Hiimanist amaclara hizmet eder, mevcut
toplumsal kosullart diizeltmek ve toplumda sorunlar karsisinda biling olusturmak gibi bir
amaci1 vardir. Savas fotograflarinin da temel amaci ve gérevi bu olmalidir. Savag fotografcilar
bazen tarafsiz bir kayit¢i, bazen hiikiimetlerin propaganda araci olarak ¢alismis olsalar da
tarihin onurlandirdig1 fotograflar hep yukarida bahsedilen amaca hizmet edenler olmustur.
Savaglar1 ¢ikaranlar, cephedeki fotografcilardan her zaman g¢ekinmisler ve fotograflari hep
denetim altinda tutmak istemislerdir. Fotografin insani hisleri ateslemesindeki giicii, savasin

devamindan sorumlu olanlar1 tedirgin etmistir.

Bu calismanin konusu savas fotograflarinin tarihsel siire¢ icinde incelenmesi ve zaman
icindeki degisimini incelemektir. Aragtirmanin hedefi, savas fotograflarinin tarihi boyunca,
degisen politik ve teknolojik durumlarda ugradigi degisimleri tespit etmek, savas karsiti
toplumsal bilincin olusmasina ne derecede katkisi oldugunu, hangi savaslarda nasil etkili
oldugunu incelemektir. Calisma dokuz boliimden olusmustur. Ik béliimde fotograftan dnce
savas ve sanat iliskisi degisik Orneklerle incelenmistir. Kuskusuz fotografin icadindan
giiniimiize kadar irili ufakl sayisiz savas yapilmistir. Ancak bu ¢alismada hem dénemsel
olarak fotograf teknolojisinin farklilagti§i zamanlar, hem de insanlik tarihini etkileyen 6nemli
savaslar 6rnek olarak segilmis ve kronolojik olarak ele almmistir. Ikinci bdliimden itibaren
dokuzuncu béliime kadar sirasiyla, Meksika-Amerika Savasi, Kirim Savasi, Amerika I¢
Savas1, Birinci Diinya Savasi, Ispanya I¢ Savasi, Ikinci Diinya Savasi, Kore Savasi, Vietnam
Savasi, Korfez Savasi 6rnek olarak secilmistir. Dokuzuncu boliimde Korfez Savasindan sonra,
giiniimiize kadar olan donem ele alinmistir. Her boliimiin basinda diinyanin o giinkii politik
durumu, savaglarin sebebi ve sonucu 6zetlenmis, ayrica iginde bulunulan donemde fotograf
teknolojisinin nasil degistigi, savas fotografi c¢eken fotograf¢ilarin ne tiir makineler ve
malzemeler kullandig1 bunlarin fotograflarini nasil etkiledigi incelenmeye calisilmistir. Ayrica
her bolimde o donemde savaglara giderek fotograf ¢cekmis ve tarihe taniklik etmis onemli
fotografcilar ve onlarin savas fotografina katkilari, fotograflarindan Ornekler verilerek
incelenmistir. Tiirkiye’de savas fotograf¢iligi, dokuzuncu boliimde alt baslik olarak ele

alimmis ve fotografcilar bu baslik altinda toplu olarak incelenmistir.



1.FOTOGRAFTAN ONCE SAVAS VE SANAT

1.1 Savas

Savag neredeyse insanoglu kadar yashdir. Tarih boyunca anlagmazliklarin ¢6ziim metodu
olarak kullanilmistir. S6zliikk anlamina baktigimizda ‘Bir toplumun baska bir topluma, istegini
benimsetme amaciyla tiim olanaklar1 ve giigleriyle yaptiklar diizenli saldir1.” veya ‘devletlerin
diplomatik iliskilerini keserek giristikleri silahli miicadele, harp, cenk’ (Tirk Dil
Kurumu[TDK],2011) olarak tarif edilir. Etimolojik olarak incelendiginde savas: ‘Sav ig¢in
yapilan kavga. Eger bu kelime Fars¢a bir koke dayaniyorsa, su sekilde incelenebilir: ‘Sav’
sOzciigii, daha gii¢lii hiikiimdarlarin, zayif olanlardan aldigi ve adina ‘himaye vergisi’
dedikleri altin ve ganimetler anlamina gelir. Bu hara¢ 6denmezse, giiclii olan zayif olani ezer
geger. Sonra ‘sav i¢in kavga etmek, ya da ‘sav a gidelim’ ifadeleri gelir. Yani sav i¢in yapilan
savaglar yliziinden zaman i¢inde bu sozciik savas manasina gelmeye basliyor. Farscada sav
kelimesinin bir anlam1 daha vardir: ‘Ufalanmak, parcalanmak’, genellikle altin i¢in kullanilir.
Bicag1 ya da kilic1 bilemek veya kiligla vurmak anlamina da gelir. Savas sézciigiiniin kokii
Farscadaki ‘sav’a dayaniyorsa, Farscada bir sozciikten fiil tiiretmek i¢in sonuna ‘s’ harfi

ekleriz. Kares, kahes, bares gibi. ’(Kia, 2003)

Tarihin degismez unsurlarindan biri olan vahsi savaglar uygarlik ya da demokrasinin
gelismesi ile ortadan kalkmamis, tam tersine medeniyet daha 6ldiiriicli, daha ¢ok zarar verici
savas araclari iiretmistir. Medeniyet tarihgileri Will ve Ariel Durant, ‘Uygarligin Oykiisii’ adli
eserlerinde ‘Yazili tarthin 3421 yilindan yalnizca 28 yili savagsiz gecmistir’ derler. (Cimen ve
Gogebakan 2009:9) Baslama olasiligi, gecime gore bir varsillik fazlali§i, 6zdes bicimde, en
az bir diizeyde teknik ve diizenleme gerektirdigine gore, savas, gergekten uygarhigin
cocugudur. (Toynbee,1997,9) Barbarlik durumundan ¢ikip torelere bagli olarak belirli bir yurt
icinde birlikte yasama, bilim ve teknigin ilerlemesi ile yaratilan yasama kosullar1 ve bunun
sonucu ortaya ¢ikan yasamada kolaylik saglama, usgullagma ve yetkinlesme, yasama
bicimlerinin daha bir incelmesi durumu anlamina gelen ‘uygarlik’ kelimesinin anlami ile
‘uygarligin’ tiirettigi savaslarin yol a¢tig1 yikimlar, 6liimler ve barbarliklar arasinda biiytik bir

paradoks vardir.



1.2 insanlar Neden Savasir

Saldirganligin sebeplerini bulmak veya formiilize etmek ¢ok zordur ve aslinda tiim insan
davraniglarinin dogasina yonelik bir tartisma gerektirir. Caligmalar degisik yonlere dogru
gidebilir ama sonugta bir noktada tartigmalar ortak bir noktada takilir. Bu nokta; siddetin
insanin dogal yapisinda m1 var oldugu yoksa bu potansiyelin ¢evresel faktorler ile mi ortaya

ciktigidir.

Norolojik olarak yapilan hayvan caligmalarinda, saldirganlikla ilgili psiko biyolojik
stireclerin diizenlenmesinin beyinde yer alan bir bolge olan limbik sistemin rol oynadigi
bulunmustur. Saldirganlig1 diizenlemekte, limbik sistemin en fazla 6nem tagiyan bdlgelerinin
ise hipotalamus, septal alan ve amigdala oldugu diistiniilmektedir. Bu alanlarin uyarilmasi
saldirganlik davranisini arttirirken ¢ikarilmasi azaltmaktadir. Ayrica seratonin adli kimyasal
maddenin azalmasi halinde saldirganligin arttig1 kesfedilmistir. Erkeklerin testislerinin
salgiladig1 testosteron hormonunun da saldirganlik ile iligkisi vardir. Genetik deneyler bazi
denek hayvanlarinin digerlerinden belirgin bicimde saldirgan olduklarini ve bu 6zelliklerini
yavrularina aktardiklarini da ortaya ¢ikarmistir. (Keagan,1993, 133) Ama bunlar yine de bazi

birey gruplarinin birleserek digerleri ile savastiginin agiklayamaz.

Freud’a gore saldirganlik, insanlarda cinsellik ile birlikte olan iki temel icgiidiiden
birisidir. Bu temel i¢giidiiler tiim insanlarda ve hayvanlarda davranislarin itici giiciidiir. Biri
yasama, digeri 6liime hizmet eder. id (ilkel benlik) ad1 verilen bu iggiidiiler toplumsal hayatta
baskilanir, siiper ego tarafindan kontrol altinda tutulur. Insandaki bu yapict ve yikicr itkiler
dogumdan 6liime kadar birbirlerini itip ¢ekerek yasami var ederler. Kisi yikicilik ve yok etme
diirtiisiinii, libidonun varligindan dolayr kendine yoneltememekte, bu sikintili ve gatigmali
durumu degisik savunma mekanizmalar1 yoluyla kendinden bagka kisilere yonelterek varligini
saglamaktadir. (Su,2011) Lamarck ilkelerini gbz 6niine alarak durumu degerlendirenlere gore
saldirganlik, hayatta kalma olasiligin1 arttiran genetik bir kalitimdir. Eger yasam bir kavgaysa,
diismanca kosullara kars1 durabilenler daha uzun yasarlar ve kars1 durma olasilig1 yiiksek yeni
kusak iiretirler. 17. yiizyllda Thomas Hobbes ‘Insan insanm kurdudur’ diyerek kargasa ve
vahseti agiklamistir; insan varligini korumak icin her seyi yapar, insanin dogasinda ii¢ temel
savas nedeni mevcuttur; rekabet, giivensizlik ve san, seref. Birincisinde insan kazanmak i¢in
cevresindeki fiziki ve sosyal unsurlari egemenligine katmak ister, bunun i¢in siddete bile
bagvurur. Ikincisinde kendini korumak igin, ikincisinde ve {igiinciisiinde de aym gerekgelerle
siddete basvurur, yani sonug olarak birlikte yasayan herkes herkese karsi savas halindedir. Bu

dogal bir durumdur. Hobbes bu durumun kontrol altina alinmasinin ancak bir devlet otoritesi
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ile miimkiin olacagini belirtmistir. J.J. Rousseau’ya gore ise insan 6ziinde iyi ve ahlakli bir
varliktir. Onun yozlasmasina sebep olan ana etken toplumsal yasam ile ortaya ¢ikan miilkiyet
kavramidir. Siddeti esitsizlik yaratmistir. Ozel miilkiyet esitsizligi gelistirmis, insanlar dzel
milkiyetlerini korumak i¢in yasal ve siyasal bir diizen olusturmus ve devleti yaratmustir.

Savas kisisel iligkilerden degil, mal, miilkiyet iliskilerinden ¢ikar.

16 Mayis 1986 tarihinde Ispanya’nin Seville kentinde UNESCO Ispanyol Ulusal
Komisyonu tarafindan degisik iilkelerden bilim adamlarinin katildig: uluslar arasi bir toplanti
diizenlendi. Toplanti sonucunda yayinlanan ve ‘Seville Statement on Violence’ (Siddet
Uzerine Bildiri) olarak bilinen bu beyanat daha sonra 16 Kasim 1989 da 25. oturumunda
UNESCO tarafindan kabul edilmistir. Bu bildiri siddetin insanin dogal yapisinda bulundugu
inancin1 kinamak igindir. Seville Bildirisi’ deki bes maddenin tiimii ‘Bilimsel agidan yanlis
olan...” diye baglamakta ve siddetin insan yapisindan kaynaklandig1 tanimini reddetmektedir.
Ayrica ‘savasmaya yatkinlik kalitsal olarak hayvan atalarimizdan bize ge¢mistir’, ‘savas ve
diger siddete yonelik davranislar insan yapisina genetik olarak programlanmistir’,
‘insanoglunun evrimi sirasinda, siddete yonelik davranislar, diger davranislara oranla daha
fazla secilmistir’, ‘insanlarin beyni siddete daha yakindir’, ‘savaslar i¢giidiiler ya da benzer

diirtiilerden ¢ikar’ gibi kavramlar tiimiiyle reddedilmektedir. (Keagan, 1993, 130)

ABD’li antropolog Margaret Mead, bunu sorgulayan 1940 tarihli makalesinde, savasin da
bir icat oldugunu one siirmiistii. Illinois Universitesi’nden antropolog Lawrence Keller, tam
da ayn fikirde degil. Keller’a gore, tarih dncesi donemlere, yani “savagsiz varsayilan”
zamanlara bakildiginda da, siddet hem de kolektif siddet hayatin gercegiydi. Keller’in
hesaplarina gore, eger o donemin siddeti devam etse, gliniimiiziin niifusuna oranla her yil iki
milyar kisi, ister adin1 savas koyun ister koymayin, birtakim g¢atigsmalarda oliip gidecekti.
Oysa Seattle’den istatistik¢i Ziad Obermeyer’e gore, 1985-1994 arasi her yil, 400 bin kisi
savaslarda 61dii. (Oney, 2010)

Nobel Odiillii etoloji (sosyal davranisi, biyolojik perspektiften inceleyen disiplin) uzmani
Lorenz, saldirganligin dogal bir diirtii oldugunu, enerjisini organizmadan aldigini1 ve uygun bir
tahrikle harekete geg¢irildigi anda bosaldigini 6ne stirmektedir. ‘Toprak Sahiplenme’ fikrini
ortaya atan Lorenz, bulunduklar: topraklarda gereginden fazla kalabaliklasan insanlarin sahip
olduklar1 topraklar1 korumak i¢in, av silahlarim1 da yapmayr O6grenmeleri ile beraber
birbirlerini 6ldiirmeye basladiklarini belirtir. Yasamin siirdiirmek i¢in bagka cins hayvanlari

Oldiiren avcit olmaktan c¢ikan insanoglu, hemcinslerinin 6ldiiren saldirgan katil haline



gelmistir. ilgingtir ki Konrad Lorenz, 1938 yilinda Nazi’lere katilmis ve biitiin ¢alismalarini

nasyonal sosyalist diisiinceye adamuis bir irk¢idir.

Lorenz’ in ‘Toprak Sahiplenme’ kuramini gelistiren Amerikali antropolog Robert Ardrey,
bireysel saldirganligin grup saldirganligi bi¢imine doniismesini agiklarken, insanlarin topluca
avlandiklan takdirde daha basarili olduklarini fark edip, tipki stiriiler halinde ava ¢ikan
hayvanlar gibi davranmaya alistiklarin1 ve ortak topraklar iizerinde isbirligi yaparak bir g¢esit
toplumsal organizasyonun temelini attiklarini ve iglerine karisan diger insanlarla savagma
diirtiisiinii kazandiklarin1 6ne siirmektedir. Ardrey’ in avcilik savindan yola ¢ikan Fox ile
Tiger, erkeklerin nicin toplum lideri olduguna agiklama getirmeye ¢alismislardir. Avci
gruplart yalnizca erkeklerden olusuyordu ve bunun nedeni erkeklerin daha gii¢lii olmalar
degil, kadinlarin varliginin biyolojik diizensizlik yaratacagi diisiincesindeydi. (Keagan,
1993,139) Belki de tarihsel kokenler yiiziinden kadinlar hep savastan degil barigtan yana
olmustur. Kadinlar bir savasin bahanesi ya da nedeni olabilirler; ilkel toplumlarda birinin
karisim1 kagirmak kavga cikarmanin en onemli nedenidir. Ama her seye ragmen kadinlar
istisnalar haricinde, savasmak eyleminden uzak durmustur. Tipki Virginia Woolf” un ‘Ug
Gine’ adli eserinde belirttigi gibi: ‘Bazi iggiidiilere her iki cinsiyet de az ¢ok sahip olmasina
ragmen, savasmak ¢cogunlukla kadinlarin degil erkeklerin huyudur. ister dogustan ister kazara
olsun, bu farki yaratan hukuk ve uygulamadir. Tarihte bir kadinin bir silahi, ¢ok nadir olarak

bir kimseye dogrulttugu olmustur...” (Woolf,1938, 10)

Bakis acimizdaki etkileri ne olursa olsun ahlaki degerlerimiz tek tanrili dinlerin izlerini
tasir. Bu ylizden, bu dinlerin kaynaklarina gore islenen ilk cinayet oldugu i¢in, Habil ile Kabil
mitine de deginmek gerekir. Adem ile Havva’min cocuklart ilk insanlar1 temsil eder,
hikayelerinde yukaridaki paragraflarda anlatilan etolojik ve antropolojik bulgular ile ortiisen
yanlar vardir. Kabil (Kargi, mizrak; silah!) gii¢lii kuvvetlidir ve tarim ile ugrasir (Toprak
Sahiplenme!). Habil (Nefes, soluk) ikinci ¢ocuktur (Sonradan gelen; diger insanlar!) ve
striileri ile dere tepe dolasir. Tanriya adaklar sunmak gerektiginde, her ikisi de ellerinde
olanin en iyilerini segip getirirler. Ancak Tanr1 Kabil® in tarimsal tirlinlerini degil, Habil* in
getirdigi hayvani begenir. Bunun {izerine 6fkelenen Kabil kardesini tarlasina ¢agirir ve onu
orada oldiirtir. Eski Ahit’ in Aramice ¢evirilerine gore Habil ve Kabil'in birer ikiz kiz kardesi
vard1 ve birbirlerinin kardesiyle evlenmeleri istenmisti. Kabil'in ikizi, Habil'inkinden daha
giizel oldugu icin Kabil bu degistirmeyi kabul etmemis kardesini bu yiizden Oldiirmiistiir
(kadin!).



1.3 Savaslarin Baslangici

Tarih Oncesi donem icin antropologlar ilkel insanlarin kendi cinslerine karsi siddet
eylemlerine girisip girismedikleri konusunda fikir birligine varamamislardir. Yiiz binlerce yil
boyunca insanlarin biiyiik hayvanlar1 avlamaya ¢abaladigi siddet dolu donemlerdi, avlanmak
icin cesitli keskin aletler yapiliyordu. Bu aletlerin varliginin 15 bin yil onceye kadar gittigi
bilinmektedir. Bu 6ldiiriicii, yaralayici aletler ile insanlarin avlanmak disinda, kabile savasi

seklinde bir ¢atigmaya girip girmedigi kesin olarak bilinmemektedir.

1953-58 yillar1 arasinda yapilan kazilarda, Urdiin Eriha (Jericho)’da, Seria Irmagi'nin
vadisinde, Lut goliiniin kuzey ucunda bulunan yerlesmede milattan 6nce yedi bin yildan beri

yerlesme oldugu saptanmaistir. (Keagan,1993: 200)
Keagan, (1993:200,201,221) Eriha duvarlarini sdyle tanimlamstir:

Eriha’ da ortaya c¢ikan duvarlarin askeri tarihgiler agisindan durumu 6nemlidir. Bu
duvarin genisligi {i¢, yiiksekligi dort metre ve olusturdugu dairenin cevresi yaklasik yedi yiiz
metredir. Duvarin dibindeki kayalara oyulmus hendegin genisligi on, derinligi ii¢ metredir.
Bir noktasinda bulunan kule, duvarin bes metre {istiine kadar yiikselir ve gozetleme olanagi
tanir ama daha sonraki yapilarda goriilen ¢arpisma platformunu olusturmaz. Eriha’ nin duvari
on binlerce adam/saat ¢alismasi sonucunda tastan Oriilmiistiir. Barutun ortaya ¢ikisina dek
siirecek olan askeri mimarinin iki unsurunu biinyesinde barindirmaktadir. Istila silahlari
disinda her tiirli saldiriya kars1 koyabilecek giicteki duvar ve gozetleme kulesi ile ¢ok daha
ileri tarihlere kadar kullanilacak olan genis hendek. Eriha duvarlari ile barutun ortaya ¢ikisi
arasinda gecen sekiz bin yil i¢inde, isttihkdm miihendisleri, duvar, hendek ve kuleden olusan

iclii savunma sistemine fazla bir ekleme yapmadilar.

M.O. 3000 yilinda diinya niifusu yaklasik yiiz milyona ulagsmisti ama bu hala niifus
yogunlugunun ¢ok diisiik olmasi anlamina geliyordu. Avci- toplayici toplumlarda her bireyin
gecinebilmesi icin iki bucuk ile on kilometre karelik araziye gereksinimi vardi. Toprakla
ugrasanlar ise ¢ok daha kiiciik araziler ile kendilerini besleyebilirlerdi. Zaten toprak
bedavaydi ve bu kosullar savasma diirtiisiiniin olusmasi i¢in yeterli degildi. (Keagan, 1993,

202)

Stimerler Mezopotamya ovasinin verimli topraklar1 iizerine kurduklar1 uygarlik tarim
tekniklerinin gelismesi ile biiylimiis ve zenginlesmisti. Giiney bolgelerde kurak gegen yaz

aylarinda tarim alanlarinin sulanmasi gerekiyordu ve bu zamanin sartlarinda ancak kolektif



caligma ile miimkiin olabilirdi. Bu, toplumsal disiplini, kentlerin olusmasini ve onlarin segkin
yoneticiler tarafindan yonetilmesini gerektirdi. Sulama kanallar1 gelistikce 1rmagin asagi
kesimlerinde suyun azalmasina yol agiyordu. Bu komsu kentler arasinda ve sonrasinda
birbirine rakip kent birlikleri arasinda su savaslarinin baslamasina sebep oldu. Ayrica,
disaridaki barbarlara kars1 savunma her zaman ¢etin bir sorun olarak karsilarina dikiliyordu.
Irmak vadileri her yandan diismanca saldirilara agikti, sulamada ve zanaatta uzmanlagma
yoluyla g6z alic1 dl¢lide birikmis zenginlikler, Stimer kentlerini saldirilmaya deger yerler

durumuna getirmisti.(McNeill, 1989, 43)

Stimer kentleri birkag ylizyillik gelisme donemlerini tamamlarken Yukar: Misir ile asagi
Misir’in Kral Menes yonetiminde birlestirilmesi, Misir tarihinin geleneksel baslangi¢ noktasi
olarak alinir. Misir uygarliginin gelismesinin ilk donemlerinde Siimer uygarliginin izleri
vardir. Sulama, metaliirji, yazi, saban, tekerlekli araglar ve anitsal yapilar zaten
Mezopotamya’da ortaya ¢ikmis bulunuyordu. Bunlar hizli bir uyarlanma siireci ile Misirlilarin
yararlanacagi sekle sokuldu. Misirlilar bu deneyimlerden faydalanarak kendi uygarliklarini
Siimerlere gore, bes yiiz yil gibi ¢ok daha kisa bir siirede kurdu. MO. II binli yillara
gelindiginde Maisirlilar bolgede ¢ok giiclii bir devlet olmuslardi. Kuzeyde ayri bir uygarlik
gelistiren Hitit Devleti ile birbirlerine esit kuvvetler haline gelmislerdi ve bu iki devletin
ekonomik cikarlar1 Kuzey Suriye topraklari iizerinde kesisiyordu. Hititlerin Suriye’deki
durumlarmi giiglendirmeleri iki iilke arasinda gerginligi tirmandirdi. Boylece MO 1296-1280
yillar1 arasinda tarihin kaydettigi ilk meydan savas1 Kades yapildi.

Bu noktadan sonra insanlik tarihinde savaslar hi¢ bitmedi. Baz1 yazarlar insanlik tarihini
bir ‘savaslar tarihi’ olarak nitelediler. Mezopotamya, Misir, Anadolu ve Yunanistan
topraklarinda gegen savaslar, Pelopones ve Truva savaslari gibi. Ilerleyen tarihlerde &zellikle
ortacag boyunca savaslarin Ortadogu ve Avrupa’da gectigini gérmekteyiz. Bu donemde Haghi
seferleri ile baglayan, adina din savaglar1 denilse de siyasi ve ekonomik amaglar tasiyan
Hiristiyanlik ve Islamiyet catismalari, Tiirk-Islam devletlerinin yayilmaci politikalar1 geregi
yaptig1 fetihler, Avrupa’nin siyasi- ekonomik yayilmaciligi, ticari yollara hakim olma ve
somiirgecilik faaliyetleri sonucu c¢ikan savaslar ve halen igine yasadigimiz diinyanin
gidisatinda, yerlesik sistem ve kurumlarinda biiylik rol oynayan 20.yiizy1l savaslari. (Cimen
ve Gogebakan 2009:9) Her bir savag tarihte onemli degisikliklere sebep olmustur, kimileri
sadece savasan devletleri etkilerken kimileri tiim diinyayi etkilemistir. Bazilarinin etkisi savas
bitince gecerken bazilar1 o kadar biiylik degisimlere sebep olmustur ki etkileri giiniimiize

kadar gelmistir. Sontag’ 1n deyisine gére: Modern beklentilerin ve modern etik duygularin
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temelinde, savasin —durdurulamaz olsa bile- bir sapkinlik oldugu inanci; baris igine
yagamanin —erisilmez bir hedef olsa bile- esas kurali temsil ettigi diisiincesi yatmaktadir.
Fakat bu saptama elbette tarih boyunca savasa bu sekilde yaklasildigina isaret etmez. Ciinkii

tarihte hep baris istisna, savas da kural olagelmistir. (Sontag, 2003, 74)

1.4 Savas ve Sanat

Insanlik tarihi, bir bakis acisina gore kesintisiz bir degisim, baska bir bakis agisina gore
stirekli tekrarlayan bir dongliden ibarettir. Savaslar da bu ikileme uygundur. Belli bir
uzakliktan bakildiginda, insanlarin savasip durdugu goriilmektedir ama daha yakindan
bakildiginda her savasin farkli bir sebebi, farkli bir sekli olmustur. Magaralara cizilen ilk
resimlerden beri duygularini ve diisiincelerini ifade etmek isteyen insanoglu, fotografin icat
edildigi ¢aglara kadar ardinda nice savas birakmstir. Insanoglu, bu yasadiklarimi kimi zaman
anitlarina resmetmis, kimi zaman taglar1 yontarak ifade etmis, kimi zaman epiklerle

aktarmistir.

‘Savas’ ve ‘Sanat’ belki de yan yana gelmesi hi¢ istenmeyecek ama yan yana gelmekten de
hi¢ kurtulamamis iki sozciiktiir. Sanatcilar, insanin en trajik ve celisik hallerini savasta
yakalamistir. Insanoglunun gézii doniikliigiinii, iirkiingliigiinii, sapkmligmn, diiskiinliigiinii,
ama ayn1 zamanda gozii pekligini, kahramanligini, giicliiliiglinii eserlerinde tasvir etmislerdir.
Savasin kendisini ‘sanat’ olarak gorenler de vardir. IO 6. yiizyilda Cin’de yasamis Sun-Tzu
‘Savag Sanat1” adli eserine askeri taktikler ve stratejiler konusunda bilgi vermistir. Bu kitabin
askeri konularda ve oOtesinde tarih boyunca ¢ok biliylik etkisi olmustur. 20. yiizyilin
sonlarindan itibaren ekonomi ve is diinyasinda da kullanilmaktadir. Voltaire’in “Avrupa’ya
savas sanatin1 6greten adam” olarak takdim ettigi Machiavelli’in (1469-1527) “The Art of
War (Savas Sanat1)” adli kitab1 da savas konusunda yazilmis temel eserlerden biridir. Savasin,
devlet yonetmenin en 6nemli araglarindan biri oldugunu sdyleyen Machiavelli, bir yoneticinin
bilmesi gereken en Onemli seylerin basinda savas sanatinin geldigini ileri siirmiis ve bu
nedenle hiikiimdarlarin savas sanatini1 kendilerine en 6nemli ¢alisma alani haline getirmelerini
Oonermistir. Bu kitaplarda ‘Sanat’ kelimesi, savasmanin incelikleri ve ustaliklarini

yansitmaktadir.

Yazar Murat Belge, *Edebiyatin, Savasa Kars1 Bilincin Gelismesinde Onemli Rolii
Olmustur’ isimli makalesinde savas edebiyati ile ilgili sunlar1 sdyler: ‘Epiklere dayanan en

eski edebiyatlarda, savas diinyanin olagan bir durumu gibidir. Homeros’un kahramanlari
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olsun Germen mitolojisinin Sigurd’lar1, Hildebrand’lar1 olsun asli degerlerini ancak savasarak
kazanabilen kisilerdir. Kahraman savasmay1 yazgisi olarak kabul eder ve geregini yerine
getirir...19. ylizyila gelinceye kadar, savas edebiyat1 olarak carpici bir nitelik tasiyan eserlere
pek rastlanmaz. Ortacagin sovalye ve hacl seferi hikayelerine, ilkel veya yapma epiklerin
yiiceligi yoktur. Ronesans sonrasi edebiyat eserlerinde zaman zaman savasa rastlanmakla
birlikte, bu ne epiklerdeki bilmedigimiz halde bizi biiylileyen savastir, ne de bildigimiz i¢in
bizi dehsete diisiiren ¢agdas savas... Savas kavrami Fransiz devriminde sonra, ulusal ¢ikara
smifsal c¢ikarlarin eklenmesiyle yeni boyutlar kazandi. Bundan sonra edebiyat da savas
olaymma degisik bir gozle bakmaya basladi. Devrimden sonra tarihin daha da bilingli
yasanmastyla orantili bigimde, edebiyatci ele aldigi bireylerin kaderlerini tarih boyutu i¢inde
vermenin onemini kavradi. Bu ¢ergevede savas da, kitleleri kucaklayan, uluslarin gelismesini

etkileyen bir olay olarak goriilmeye baslandi.” (Belge, 1980)

Fransa’da Victor Hugo savasi biiyiik bir toplumsal doniisiimiin pargasi olarak ele almais,
Tolstoy’un ‘Savas ve Barig’ romani 19. yiizyil savas edebiyati i¢inde bir doruk noktasi
Nisan’ Amerikan i¢ savasinda gecer. Remarque’in ‘Garp Cephesinde Yeni Bir sey Yok’
genis kitlelerin modern savasa gosterdikleri tepkiyi en iyi yansitan romanlardandir. Edebiyat
tarihinde savas temasi bir¢ok iinlii yazar ile devam etmistir. Hemingway, Sartre, Heinrich
Boll, Grass, Mailer, Aytmatov, Borges, Neruda, Brecht gibi yazarlar savasin degisik yonlerini

eserlerinde kullanmiglardir.

10



1.4.1 Eski Misir

Eski Misir’dan kalan tapinak ve mezarlarda bulunan eserlerde firavunun yabancilarin
askerlerini Oldiirmesi, kentlerin kusatilmasi, mahkimlarin baglanmasi ve idam edilmesi ile
esirlerin Misir tanrilarina kurban edilmesi gibi ikonografik motifler siirekli tekrarlanir. Misir
savaslari ile ilgili kesin bilgi alinabilecek iki temel kaynak vardir. Ilki Deshasa, Sakkara, Beni
Hasan ve Teb’de bulunan, Eski krallik doneminin son yillart ile Orta Krallik donemine
tarihlenen 6zel mezarlar, ikincisi de Teb’de ve Niibye’de sayisiz kente bulunan Rammesid
donemine ait tapinak rolyefleridir. Rammesid rolyefleri arasinda en 6nemli grup, 2.Ramses’in
MO 1274) doneminde gerceklesen Kades Savasi’ni anlatan duvar
kabartmalaridir.(Shaw,2003)

Fotograf 1: Kades Savasi, Rolyef

Duvar resimleri ve kabartmalarda anlatilan savas sahnelerinin ne kadar gergegi yansittigini
ya da bu isleri yapan sanat¢ilarin gercekte hi¢ savasta bulunup bulunmadigi bilinmemektedir.
Savas alaninda yapilan taslak ¢izimlerin, tutulan giincelerin ve resmi metinlerin igerikleri
yapilan resimlerin igerigini belirlemistir. Betimlenen savaglar daha kiigiik ¢arpismalarin bir

birlesimi veya hi¢ ger¢eklesmemis ¢arpismalarin kurgularindan ibaret olabilir. Gergekten de
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Beni Hasan’da bulunan kusatma sahnelerinin birbirlerine ¢ok benzemesi ¢ogunun kurgusal

oldugunu diistindiirmektedir.(Shaw, 2003)

Misir sanatinin en biiytik tstiinliiklerinde birisi, her heykelin, resmin ya da mimari bigimin,
sanki tek bir yasa buyrugunca mekanda yer almasidir. Misir iislubu, her sanat¢inin ergenlik
cagindan itibaren 6grenmesi gereken, ¢ok siki bir yasalar toplulugundan olusuyordu. Oturan
heykeller ellerini dizlerine koymak zorundaydi.  Erkeklerin tenleri, kadinlarinkinden daha
koyu bir renkle boyanmaliydi. Her Misir tanrisinin gorlinlimii, Onceden siki sikiya
saptanmisti. Biitlin bu kurallar1 6grendikten sonra ancak, ¢iraklik dénemi birmis sayiliyordu.
Hi¢ kimse de ondan ‘6zgiin’ olmasini beklemiyordu. Tam tersine, ge¢misin hayran kalinan
anitlarina en iyi yaklagmasini bilen kisi, olasilikla en iyi sanatciydi. Bu yilizden Misir sanatt,
iic bin yildan uzun siiren bir zaman i¢ine, ¢ok az degismistir. (Gombrich, 1972) bu yiizden
Misir savaslarinin ger¢ek dogasini ya da savas karsit1 diisiincelerin yansimalarini bu eserlerde
gormeyi bekleyemeyiz. Ozellikle tapmnaklarin dis duvarlarinda kullamlan savas konulu
rOlyeflerde (firavunun savas arabasi ile diismanlarin1 kovaladigi sahne gibi) temel amacin
propaganda oldugu, halkin goziinde firavun ve ailesinin iistiin giiclere sahip tanrilar gibi

gosterildigini ve bunun bir devlet politikasi seklinde uygulandigini sdyleyebiliriz.

Fotograf 2: Amun Tapinagi, Karnak
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1.4.2 Mezopotamya

Mezopotamya’da ise sanat¢ilar mezarlarin duvarlarin siislemekle gorevlendirilmiyorlardi,
ama onlar da baska yolla olsa da, giicliilerin canli olarak korunmasina imgenin yardim
etmesini saglamak zorundaydilar. Mezopotamya krallari, en eski zamanlardan beri, savas
zaferlerini kutlamak icin, yenilen kabilenin ve elde edilen yagmanin tanigi olsun diye, anitlar

yapma gelenegini siirdiirmiislerdir. (Gombrich, 1972: 44)

Mezopotamya’da Iran tarafinda Susa’da bulunan dikili tas, Akad Krali Nanam-Sin in
zaferle ciktig1 bir savastan sonra diismanin viicudundan olusan bir daga onlar1 ezerek

yiikseligini betimlemektedir.

Fotograf 3: Zafer Anit1, Susa
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Bu anitlarin da amaci, sadece zaferlerin hatirasini canli tutmak degildir. Bunlar1 yaptiran
kisi, alt edilmis diismanin boynuna simgesel olarak da ayagini bastig1 siirece, boyunduruk

altina alinan kabilenin bir daha baskaldiramayacagina inanmaktaydi.

Sonralart bu anitlar, kralin savas seferlerinin tam bir evrensel 0ykiisiine doniismiistiir. Bu
oykiilerin en iyi korunanlardan biri bugiin British Museum’dadir. MO 4.yiizyilda yasamis
Asur krali 3. Asurnapizal ¢agina aittir. Bu dykiilerde, ¢cok giizel 6rgiitlenmis bir savas seferinin
tiim olaylarmi gorebiliyoruz. Karargahlar, nehirler asip kalelere saldiran bir ordu, askerlerin
yemek yiyisi bile tasvir edilmistir. Bu resmedilis bigimlerinde biraz Misir etkileri vardir.
Gergek ve inandirict sahnelerdir ancak, o korkung savaslarda bir¢ok 6lii ve yarali verildigi
halde hicbiri Asurlu degildir. Burada da propaganda ve bdobiirlenme sanatini gdrmekteyiz.

(Gombrich, 1972: 44)

Fotograf 4: Asur Rolyefi, British Museum

Asurlularin saray duvarlarin1 ¢evreleyen kiregtasindan yapilma rolyefleri o donem
uygulanan savas yontemleri, kusatma stratejileri ve taktikleri hakkinda bilgi verir. Baz1 savas
arabalarinin gosterildigi sahnelerde, arabalarin hizi vurgulanmak istediginden atlarin ilk kez

dortnala kosarken betimlendigini goriiriz. Paris, Louvre miizesinde sergilenen duvar
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kabartmasinda Asur krali iki kalkan tasiyici tarafindan korunmaktadir. Siiriicii ile birlikte bir
arabada dort kisinin betimlenmesi Asur sanatinda bir ilktir. Ciinkii daha 6nceleri bu arabalarda
en fazla ii¢ kisi olurdu. Bu savas arabalarinin teknik acidan gelisimini gosterir. (Albenda,

2003: 34)

Fotograf 5: Asur Rélyefi, Louvre Miizesi

1.4.3 Cin

MO 221 yilinda Qin devletinin hiikiimdari, ¢evresindeki tiim kiiciik devletleri fethedip
acimazsizca boyundurugu altina aldiktan sonra tiim iilkeyi birlestirerek kendini Qin Shi
Huangdi adiyla imparator ilan etmisti. ilk imparator, yalnizca Cin tarihinin degil, diinya
tarihinin de en gili¢lii insanlarindan biriydi. Saray ve mezarinin yapimu i¢in lilkenin dort bir
yanindan 700 binden fazla is¢i getirmistir. Tarih¢i Si Magian'in kaydettigine gore, Qin Shi
Huang heniiz hayattayken M.O. 246 yilinda baslanan mezarmin ingas1 40 yil siirmiistiir.
Cin’in Shaanxi eyaletinin Xi’an kenti civarindaki Lishan bolgesinde bulunan mezarin temeli
dortgen seklinde, giineyden kuzeye 350 metre uzunlugunda, Dogudan Batiya 345 metre
genisligindedir; 76 metre yiiksekliginde toprak bir piramit seklindedir. O zamanki inanisa

gore imparatorun yasarkenki ihtisamini Oldiikten sonra da slirdiirebilmesi ve onu
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koruyabilmesi icin mezarina bir heykel ordu yerlestirmistir. ‘Toprak Askerler’ veya
‘Terracotta Ordusu’ adi verilen bu ordu yeraltina yerlestirildikten neredeyse iki bin y1l sonra
tesadiifen, su aramak i¢in kuyu kazan bir koyli tarafindan bulunmustur. Boylar1 183-195
santimetre arasinda degisen bu heykel askerlerin her birinin yiiz ifadesi farkhidir. Kazi
alaninda ¢ogu hala toprak altinda 8000 asker, 520 atiyla birlikte 130 savas arabasi, 150 siivari
at1 bulundugu tahmin edilmektedir. (http://www.aktithaber.com/news_detail.php?id=227181)

R EA T,
T TR T T I Sy S i

Fotograf 7: Elitok, Teracota Ordusu, Xian
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IIk yapildiklarinda renkli olan toprak ordu askerleri yer altinda gecen iki bin yilsonunda
renklerinin ¢ogunun kaybetmistir. Qin Shihuang Mezar1 ve Terra Cotta Ordusu, 1987 yilinda
UNESCO tarafindan Diinya Kiiltiir Miraslar1 Listesi’ne alinmistir.

1.4.4 Osmanh
1520 yilinda tahta gegen parlak bir devlet adami ve askeri onder olan Kanuni Sultan
Siileyman, saygin bir yasa koyucuydu. Askeri alandaki basarilart ve Osmanl
Imparatorlugunun onun déneminde ulastig: dillere destan zenginlikten dolayr ‘Muhtesem
Siileyman’ olarak nam salmisti. Sultan Siileyman’in Kanunnamesi bir¢ok iilkenin yasalarina
katkida bulunmustur. Ornegin ABD yasalarina katkis1 onuruna yapilan biistii Washington’da

tarihin biiyiik yasa koyucularinin biistleri arasinda yer almaktadir. (Atil, 2003)

Osmanli sultanlarinin emrinde calisan sehnamecileri, Sultanin resmi hayat Oykiisiinii
yazmakla gorevlilerdi. Hayatin1 ve hiikiimdarlig1 sirasinda meydana gelen 6nemli olaylar
giinii glinline yazarlardi. Kanuni’nin sehnamecisi Arifi, Sehname-i Al-i Osman adli bes ciltlik
bir Osmanli tarihi yazmistir. Bu eserin son cildi, gerek 6zgiinliigii, gerek niteligi agisindan
Kanuni’nin gorkemine layik anitsal bir kitap olan Siileymanname’dir. Topkapr Saray:
miizesinde bulunan eser Sultan’in seferlerinin yani sira toren etkinliklerinin de resmedildigi
minyatiirler icerir. Uslup agisindan incelendiginde, minyatiirlerin olaganiistii yetenekli yerel
bir ustanin gdzetiminde, aralarinda Avrupa ve Iran geleneklerinde uzmanlasmis sanatgilarin
da bulundugu c¢esitli nakkashane ressamlarinin elinden ¢ikmis oldugu anlasilmaktadir.
Stileymanname’nin gerceklestirilmesine katilan sanatcilar aralarindaki iislup farkliliklari,
yalnizca nakkashanenin eklektik yapisini degil, kapsadig: tilkelerin geleneklerini 6ziimsemis

olan  imparatorlugun  cografi uzantilarm1 da  yansitmaktadir. (Atl,  2003).
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Resim 3: Rodos kusatmasi
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1.4.5 Resim ve Savas

M.O 2 ve M.S 79 yillar1 arasinda, Roma resim sanatmin en giizel drneklerini sergileyen
Pompeii evlerinden birinde, heniiz yok olmamis bir savas sahnesine rastlanmaktadir.
Pompeii’de Fauna isimli evde bulunan bu mozaik savas sahnesinin, M.O 4. yiizyilda yapilmis
olan benzer bir Yunan Orneginden kopya edildigi ileri siiriilmektedir. Resim, Iskender
Mozaigi olarak anilmaktadir. Iskender’in, Pers ordusu ile yaptig1 savasi konu alan ¢alisma
“Issus Savas1” olarak da bilinmektedir. Savas, M.O 333 yillarina tarihlenmektedir. Resim,
kalabalik bir figiir toplulugundan olusmaktadir. Mozaigin zarar gérmiis olan sol béliimiinde,
Makedonya prensi Iskender betimlenmistir. Sag boliimde ise, onun giiciinden kagmaya galisan
Pers ordusu ve Kral Darius yer alir. Kalabalik sahnedeki figiirlerin ¢ogu, kisaltim teknigi
uygulanarak resmedilmistir. Sahne, savas arabalari, atlar ve savas¢r mizraklar ile bos yer
kalmayacak sekilde doldurulmustur. Mozaik, Helenistik donemde yapilmis olmasina ragmen,

gelismis teknigi ve giiclii kompozisyonu ile dikkat ¢eker. (Uzun, ...)

Resim 4 :Issus savast

Ronesans, Kilise’nin servisindeki Ortacag sanatindan sonra sanatin ger¢ek anlamda sekiiler
nitelik kazandig1 ve insan akliyla birlikte Ozgiirlestigi donemdir. Ronesans’la birlikte
matematigin bir yan dali olan perspektifin bulunusu, sanatla bilimin isbirligini getirmis,

Ronesans sanatgisi {i¢ boyutlu diinyayr gozlemleyerek bir bilim dalinin yardimiyla bu diinyay1
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iki boyutlu diizleme gegirme becerisi kazanmistir. Yapitlar1 geg¢ gotik iislupla Erken Ronesans
arasinda koprii olusturan Floransali resim sanatgisi Paolo Ucello’nun 1455 tarihli ‘San
Romano Savagi’ adli yapit1 da savas sahnelerinin en bilinen 6rneklerindendir. Ancak,
sanat¢inin yeni bir bulgu olan perspektifin ilkelerinin siki bir bigimde uygulanmasi kaygisinin
konunun vahsetinin oniine gectigi sdylenebilir. U¢ pargadan olusmus tablo Floransa’daki
Mediciler Saraymin bir odasinin duvar etegini kaplamak i¢in yapilmistir, giiniimiizde ti¢ farkli
miizede sergilenmektedir; Louvre Miizesi, Paris; Ulusal Galeri, Londra; Uffizi Galerisi,
Floransa. Resim, yapildig1 zaman bile gilincelligini koruyan ve Floransa tarihi ile ilgili bir
olayi, Italya’da bircok boliinme savaslarinda oldugu gibi Floransalilarm 1432°de yaptiklari ve
Siena’lilar1 yendikleri savas1 anlatmaktadir. (Gombrich,1972)

Resim 6: Ucello, San Romano Savagi, Orta Pano
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Resim 7: Ucello, San Romano Savasi, Sag Pano

Panolar siireklilik gosteren bir 6ykiiyii anlatmakta, dnceden ¢erceveli oldugu tahmin edilen
i¢ ayr1 sahneyi resmetmektedir; ama Ucello, bu ii¢ sahneyi birbirine baglayan ve karmasik bir
birlik olusturan engin bir kompozisyon tutarliligi ortaya koymustur. Ayr1 ayri ¢ercevelenmis
her resimde kompozisyon birliginin gereklerini dikkatle dengelemis ve figiinii kapsayan
devingen bir biitiinlik yaratmistir. Ucello’nun perspektif yasasinin bulunusundan ¢ok
etkilendigi, gecesini giindiiziinii hep yeni sorular yaratip perspektif ¢aligmalariyla gegirdigi
sOylenir. Sanat¢inin, neredeyse saplantiyla giristigi perspektif caligmalart ‘San Romano
Bozgunu’’nda tiim acikligi ile gozler oniindedir. (Cohen,2003) Tiim alan1 kaplayan savas
araclar1 dogru bir perspektifle betimlenmistir. Parcalanarak yere dagilmis mizraklar bile, ortak
‘kag1s’ noktasina yonelmistir. Fakat Ucello’nun en biiyiik 6viincii, belki de yere diisiip serili
kalmig savasci figiiri olmustur. Bunun, perspektife uygun olarak betimlenmesi biiyiik
zorluklar yaratiyordu. O ana dek boyle bir figiir ¢cizilmemisti daha. Baska figiirlere gore kiiciik
de olsa, yarattig1 izlenimi kolaylikla diislemleyebiliriz. (Gombrich, 1972)

Unlii ressam Peter Paul Rubens’in yaptig1 kopya calismayla da tanman Anghieri Savasi,
Ronesans doneminin iinlii ustas1 Leonardo da Vinci tarafindan betimlenmis 6nemli bir savas
resmidir. Savas, 1440 yilinda Floransa ve Milano kent devletlerini kars1 karsiya getirmistir.
Floransa’nin galibiyeti anismna yapilan bu calismada dikkati ¢eken, savasan figiirlere
uygulanan dinamizm ve savas hirsidir. G6ziinii kan biirliyen figiirler atlar iizerinde, ¢ilginca
birbirlerine saldirirlar. Yapit sayesinde savasin korkung yiizii, bir kez daha seyirciyle

bulusmustur. (Uzun,...)
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Resim 8: Leonardo da Vinci, Anghieri Savagi

Albrecht Altdorfer’a ait olan 1529 tarihli issus Savasi ise Kuzey Rénesans’ina ait anlamli
bir savas resmi 6rnegidir. Antikiteye ait tarihsel bir konu olan Iskender’in Darius’a karsi
zaferini anlatan resimde Ronesans gelenegine aykiri olarak kugbakisi kullanan Altdorfer,
savagel ordulart betimlemektedir. Gergekte ise, resmin yapildigi 1529 yilinda Tiirkler Viyana
kusatmasin1 gergeklestirir ve sanatgidan bu konuya iliskin bir sahne betimlemesi istenir.
Altdorfer ise konuyu dogrudan anlatmaktansa, tarihsel bir olayla egretilemeyi secer.
Kompozisyonda manzaraya agirlikli bir yer vermesi ve insan figiirlinii resimde secilemeyecek
boyutta gerceklestirmesi, sanat¢inin savag gibi bir gerceklikte insanin hige sayilmasi

karsisinda duydugu tepkinin bir gostergesidir. (Giighan, 2003)

Resimde ilk dikkati ¢eken; merkezin iist kesiminde yer alan tanimlayict ve bilgilendirici
levhadir. Hemen asagida ise Iskender, Kral Darius komutasindaki Pers ordusu ile
savasmaktadir. Iskender, savas arabasi ile kagmaya c¢alisan Darius’u yakalamaya
cabalamaktadir. Binlerce asker de, onlarla beraber savasa devam etmektedir. Dogaya doniik
bu calismada, daglar, denizler, kayaliklar, gokytizii, bulutlar ve ay hos bir atmosferik goriiniim
yaratmaktadir . Batmakta olan ay, aym1 zamanda yenilmekte olan Pers ordusunu

simgelemektedir. (Uzun D,...)
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Resim 9: Altdorfer, Issus Savast

Savasa karsi elestirel bakist sergileyen resimleri ilk kez, Antoine-Jean Gros(1771-1835)’un
yaptig1 soylenir. Bunlar ilk degildi kuskusuz. Ama acimasizca uygulanan vahseti sergilemesi
acisindan en etkileyicileri oldugu muhakkaktir. Onceki yillarda savasi konu alan resimlerin
tiimi, iktidar1 yiiceltmis; onu zaferin ve kahramanligin bir sembolii olarak gostermis ve dyle
belgelemisti. Goya'nin Savasin Felaketleri dizisiyle ile bu gelenek sona eriyordu. Ciinki
Goya otoritenin goziiyle degil kurbanlarin goziiyle olaylara bakarak, onlara karsi besledigi
sempatisini gizleyemez; kurbanlarin masumiyetini 6ne ¢ikarir; savasi giic ve zaferin sembolii
olarak gorenleri de barbarlikk ve acimasizlikla suglar. Masumiyetin acimasizlikla
cezalandirilmasi olayin etkisini daha da derinlestirir. Oyle ki kursuna dizilenlerin ifadesinde
Goya'nin yarattigi yogun dramatik etki, bu yalin kompozisyon semasinin, kendisinden

sonraki pek ¢ok sanat¢i i¢in bir model olmasini saglamistir. (Esmer,2009)
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Resim 10: Goya, Mayisin Ugii

Savasin Felaketleri (Los Desastres de la Guerra), yalnizca Goya’nin tiim graviirleri
arasinda en dramatik ve en derin anlamli dizi degil ayn1 zamanda Goya’nin kisiligini, yasadig
korkun¢ donemlerde sergiledigi tutum ve diislince tarzini en iyi agiklayan resimlerdir.
Yarimada Savasi sirasinda Ispanya ve Fransa arasinda silahli gatigmalarin birinci elden

resmedilmesinden 6te bir anlam tasiyan bu graviirler Goya’nin insanliga bakisini yansitir.

Graviirler, ressamin igine diistiigli ¢ikmazi sergilemeleri agisindan da 6nemlidir. Goya
aydimlanma diisiincesinden etkilenmis bir aydin olarak, Fransa’nin kendisi icin tasidig
onemle, sevdigi insanlarin iilkesini isgal eden Napolyon’un askerlerinin arasinda kalmis ve
korkung bir ikilem yasamis olmalidir. Bu durum, giderek yaslanan ve yalniz kalan ressami

derinden etkilemistir.
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Resim 11: Goya, Iste Bunun i¢in Dogdun

Goya, savasin partizan ve sovenist tarafin1 benimsememistir. Savasi kotii adamlart agikca
belli olan bir tiyatro gibi gérmemistir. Biiyiik acilar ¢ektiren ve acimasizca sugladigi savasin
taraflar1 degil, tim vahseti ile kendisi ilgilendirmistir sanat¢iyr. Onun goziinde ‘giiruh,
ayaktakim1’ olarak niteledigi baz1 Ispanyollar, en az yiizsiiz cellatlar ve Fransiz ordusunun
vahsi tecaviizciileri kadar tiksindiricidir. Goya’nin resmettigi savagin kahramanca, soylu ya da
yiice bir yani yoktur. Ressamin tam olarak anlatmaya calistig1 ‘savasin igreng¢ yanidir; ates
hattinin arkasinda, en temel i¢glidiilerin basibos birakilmasiyla ortaya ¢ikan korkung sahneler,

tarih kitaplarinda ve destanlarda karsilasmadigimiz ikiytizliiliiklerdir.” (Sanchez,1995)

Resim 12: Goya, Dogru Mu,Yanlis M1
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Resim 13: Goya, Bu Daha Da Koti

Bir duvar kaplayacak kadar biiyiik bir eser olan ‘Guernica’ kuskusuz giinlimiizde en bilen
sanat yapitlarinda biridir. Yapildigi tarihte fotograf g¢oktan icat olunmus, hatta savas
fotografciliginin  giiniimiizde bile hala en iyileri denilebilecek Ornekleri c¢ekilmeye
baslanmisti. Ama ‘Guernica’ savas ile ilgili, savas karsit1 olarak yapilmig en Onemli

eserlerden oldugu i¢in bu bdliimde yer verilmistir.

Bu eser Pablo Picasso’nun hayatinda ilk ve son defa bilingli bir seslenisle yaptigi,
fagizmin ikiyiizliligiinii insanlarin gozline sokmak istedigi bir propaganda resmidir.
Ispanya’yr bir kan goliine ceviren askeri cevrelere olan tiksintisini disa vurmak istemisti
Picasso. Resimde yer alan boga Franko iizerinden Ispanya’y1 yani barbarligi, at ise caresiz
Baskililar1 sembolize etmektedir. Gecenin karanligt Alman ugaklarmmin bombalar ile
aydinlaniyor, etraf aydinlandik¢a parcalanmis viicutlar, kopan kollar, yikilmis mekéanlar
belirmistir. Gerilim, caresizlik ve korku, ylizleri bozup, goriiniisiin insan eli ile tahrip
edilebilecegini gostermistir. Ortalikta ne bir top ne de bir diisman askeri vardir. Picasso,
birebir temsil yerine kavramlar ile konusmus, parcalanmis bigimlerin bedenleri, uzuvlar

temsil ettigine bizi inandirmaktadir.( Calikoglu, 2003)
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Resim 14: Guernica’nin Sekiz Asamasi

Guernica’nin etkisi glinlimiizde bile o kadar giicliidiir ki; donemin ABD Disisleri Bakani
Powell Irak Savasi icin, BM Giivenlik Konseyi’ne savasa zemin hazirlayacak kanitlar
sunarken, Konsey’in dig duvarini kaplayan dev boyutlardaki Guernica halisin1 kapattirmigtir!
Powell, ABD’nin, Guernica kasabasina Alman bombardiman ucaklarini yonlendirerek
binlerce Basklinin Sliimiine sebep olan Franko’nun fasist rejimi ile 6zdeslestirilmesinden

korkmustur. .( Calikoglu, 2003)
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2 ILK SAVAS FOTOGRAFLARI

2.1 Meksika - Amerika Savasi

1839 Haziraninda ‘Daguerreotype’ 1n Fransiz Bilimler Akademisinden diinyaya
duyurulmasindan itibaren insanlar hem sevdiklerinin hem doganin hem de yasadiklar
cevrenin ve olaylarin goriintiilerini  ylizey {zerine kalict kilmak i¢in bu bulusla
ilgilenmislerdir. Bu bulustan alt1 y1l sonra, Fransa’dan ¢ok uzak bir yerde, Meksika- Amerika
savaginda savasa dair ilk goriintiiler kaydedilmistir. Elli adet civarinda olan bu ‘Daguerrotype’
lar bugiin bir kismi oldukg¢a yipranmis da olsa savas fotografinin ilk o6rneklerindendir.
(Marien, 2006, 46) Bu fotograflara ‘savas fotografi’ demektense ‘bir savasta cekilmis ilk
fotograflar’ demek daha uygun olabilir ¢linkii bu fotograflar savasin gercek yiizlinii
yansitmaktan ¢ok uzaktir. Kullanilan teknik ‘Daguerrotype’ oldugu i¢in zaten ¢ok uzun siireli
pozlamalar ile elde edilen bu fotograflar daha ¢ok tliniformali askerlerin hatira fotograflari ile
uzun pozlamalar yliziinden bombos goriinen sehir manzaralaridir. O donemki fotografcilar
gercekleri belgelemek istedikleri zaman hem felsefi hem de teknik sorunlar ile
karsilagmaktaydilar. Hem Daguerrotype hem Calotype ¢ekim sirasinda uzun pozlamalara
ithtiya¢ duyduklar1 gibi, ¢cekimden 6nce de kullanilacak materyaller i¢in uzun bir hazirlik
stireci ve ¢ekimden sonra zahmetli bir laboratuar agamasi gerektiriyordu. Bu savasin o hizh

ritmi i¢inde fotograf ¢cekmeyi imkansiz hale getiriyordu.

Meksika-Amerika savasi, ABD’nin 1845 yilinda bagimsizligint ilan etmeye c¢alisan
Teksas’1 ilhaki ile olusan sinir anlagsmazliklari nedeniyle ¢ikmigtir. 1846-1848 arasinda devam
eden savas ABD’nin kesin zaferi ve Rio Grande’den Biiyiik Okyanusa kadar uzanan genis
Meksika topraklarini ele gegirmesi ile sonuglanmistir. Giintimiizdeki ABD topraklari iginde
bulunan New Mexico, Nevada, Arizona ve Kaliforniya eyaletleri bu savasin sonucunda 2
Subat 1848’de yapilan G.Hidalgo Antlagmasi ile 18 milyon ABD Dolar1 karsiliginda satin
almmastir. (http://ansiklopedika.org/Meksika-Amerika Savasi)

Bu savas Amerikan gazeteciliginin yiikselis donemine denk gelmistir. Sehirlerde
yayinlanan gazeteler, yeni gelisen hizli basim tekniklerinden yararlandiklar1 gibi, tiim iilkeden
kuryeler ve bazen de gelismeye calisan telgraf yolu ile haberleri elde ediyorlardi. Halkin

savasa ilgisi gazetelerde ahsap graviirlerin, litograflarin kullanilmasiyla giderek artmustir.
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Tabii ki bu goriintiiler fotograflara dayanmiyordu ama yine de bu savas, gazetecilige daha

sonralar1 fotograf¢ilig1 da etkileyecek bir degisim getirmistir.
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Resim 15: Sanatg¢1 Bilinmiyor, Gazete Graviirii

BATLHE DF DO IEMET,

Resim 16: : Sanatc1 Bilinmiyor, Gazete Graviirii
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Gazetelerde el yapimi litograflar yayinlanirken, savas siiresince ¢ekilmis olan fotograflar
elbette basinda yer almiyordu. Fotograflarin daguerrotype olmasi sebebi ile tek olmasi,
cogaltilamamasi dolayisiyla baskiya girmesinin imkansiz olmast hem de baski teknolojisinin
o glnkli durumu buna engeldi. Giiniimiize ulasan bu daguerrotype’lar1 ¢eken fotografcilar
bilinmemektedir. Bu fotograflar savas fotografciliginin tutuk baslangiglari olsalar da savas
sahneleri ve askeri hareketleri gostermezler. Baz1 genel 6zellikleri sunlardir; daha sonralar da
bircok savasta yapildigr gibi, askerlerin fotografi savasa veya askeri kamplara gitmek {lizere
yola ¢ikmadan hemen o6nce ¢ekilmistir. Savas kahramanlarinin, komutanlarin fotograflar1 ve

az da olsa sehirlerin goriintiileri ve manzara fotograflar1 ¢ekilmistir.

Fotograf 8: Fotograf¢i Bilinmiyor, Colonel Hamtramck, Virginia Volunteers

Fotograf 9: Fotografci Bilinmiyor, Parroquia de Santiago in Saltillo, Mexico
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Daguerreotype’larin en iyi korunmus Orneklerinden biri 1847 de Tuggeneral John Ellis

Wool’un kurmaylar1 ile Meksika kasabasi Saltillo’da caddede ¢ekilmis olanidir.

Fotograf 10: Fotograf¢1 Bilinmiyor, Wool ve Kurmaylari, Amon Carter Museum,ABD.

Uzun pozlama siiresinden dolay1 grup, ¢ekim sirasinda bir siire hareketsiz beklemistir. Yine

de goriintiiniin sol tarafinda bir miktar netsizlik gériinmektedir. (Marien, 2006, 47)

Bunun yaninda ilk savas fotograflarinin bile manipiilasyondan uzak oldugu sdéylenemez.
‘Amputasyon® Sahnesi’ muhtemelen fotograf makinesi i¢in yeniden sahnelenmis merak
uyandiran bir Meksika daguerreotipidir. Muhtemelen, Meksika tibbi kolordusunun genel
miifettisi olan Dr. Pedro Van Der Linden tarafindan bir ¢avusa yapilan bir cerrahi miidahaleyi
gostermektedir. En' sagdaki Ven der Linden, diz altindan kesilmis bir bacak tutmaktadir.
Diger kisiler, hastanin kesilmis uzvunun geride kalan pargasina yonelmistir. Fotografa yeri ve
tarihi belirten bir isaret eklenmistir. Goriintiiniin ameliyattan hemen sonra elde edilmis olmasi

stipheli goriinmektedir. Daha yiiksek olan ihtimal daha sonra tekrar kurgulanmis olarak

! Amputasyon: Bir organi kesip ¢ikarma. (TDK Sozliik)
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cekildigidir. Tarih¢i Gina Rodriguez Hernandez grubun fotograf i¢in ayarlandigini ¢linkii
fotograftakilerin bir savas an1 ameliyat1 i¢in ¢ok temiz goriinmekte oldugunu sdylemistir. Van
Der Linten ise bu ameliyati naklederken; Kuzey Amerikali askerlerin ameliyat1 boldiigiinii,
kanli elleri ile ¢alisirken onlardan insaniyet namina saygi gostermelerini istedigini, bunun
iizerine Amerikalilarin geri adim attigini, hatta sonradan onun koruyucular1 ve hastalari

oldugunu sdylemistir. (Marien, 2006, 48)

Fotograf 11: Fotograf¢1 Bilinmiyor, Amputasyon, National Institue of Anthropology and History, Mexico City

Bu litograflarda ve savas siiresince liretilen fotograflarda tarihten beri olageldigi gibi yine
milliyet¢i ve vatansever O0geler, goriintiilere hakimdir. Belgesel 6geler ve tarafsiz bir tavir ile
savasin gercekleri anlatilmak yerine halki etkileyecek kahramanlik hikayelerine yer
verilmekte ve propagandist tavir devam etmekte, savas, kazanan tarafin bakisindan onun

hakliligini ispat etmek i¢in anlatilmaktadir.
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2.2 Kirim Savasi

Aslinda Kirim savaginin ilk tohumlar1 1825 yilinda Car Nikolay’in tahta ge¢mesi ile
atilmistir. Ciinkii Nikolay, Osmanli Imparatorlugunu pargalamaya, ele gegirmeye en bastan
beri kararliydi. Sultan Abdulmecid’in Imparatorlugu diriltmek amaciyla giristigi reformlar,
kendini ‘Hasta Adam’in varisi sayan Rus Carin1t memnun etmemis, bunun i¢in bir bahane
olarak Osmanlidaki tim Ortodokslarin himayesini istemis, padisahin ret cevabi vermesi
iizerine de, 1852’de Istanbul’a yaklasmak igin bir basamak olarak gordiigii, yar1 bagimsiz
Tuna boyu eyaletleri olan Moldova(Bogdan) ve Eflak’1 isgal etmistir. Ayrica Rus donanmasi
Sinop sehrini bombalayarak, Tiirk donanmasini batirmistir. 23 Ekim 1853°te Osmanh
Rusya’ya savas ilan etmis, bes ay sonra Fransa ve Ingiltere Tiirklerin yaninda savasa dahil
olmustur. Ciinkii istanbul bogazinin Rus tehdidi altina girmesi ve Rusya’nin Akdeniz’e inme
olasilig1 bu tilkelerin ¢ikarlarina ters diismekteydi. 30 Mart 1856 tarihine kara siiren savasa
1855’te Sardinya kralligi da ittifak devletleri yaninda savasa katilmig, savas bu miittefik

giiclerin zaferi ile bitmistir.

Savas ilanindan, barig antlagsmasina kadar 28 ay siiren savasta yarim milyon kisi hayatini
kaybetmistir. Tiim cephelerde miittefiklerin 252bin, Ruslarin 246bin kayip verdigi tahmin
edilmektedir. Oliimler savas alanlarinda, hastanelerde, denizde ve steplerde olmustur. Kursun
ve sarapnel kadar, kolera ve salginlar, aglik ve donma sebebiyle bir¢ok kisi 6lmiistiir. Bazilari
tarafindan ‘Diinyanin en ilging ve gereksiz miicadelesi’ olarak yorumlanir. (Troubetzkoy,
2006, s.50) Baz1 kaynaklara gére Kirim savasi, ilk diinya savasinin provasidir. Adi her ne
kadar Kirim Savasi olsa da, tiim Karadeniz, bugiinkii Romanya ve Bulgaristan, Asyatik
Tiirkiye ve Pers smirlarina kadar yayilmistir. Ana catismalar Kafkaslarda gergeklesmistir.
Ornegin Ermenistan’in ortasindaki ¢atismalar, 30bin askerin 6ldiigii Kars kusatmasi, en az
savasa adii veren Kirim catismalar1 kadar anlatilmay1 hak etmektedir. (Troubetzkoy, 2006,

s.33)

Askeri aragtirmacilara gore, Kirim savasinda tarihsel olarak bir¢ok ‘ilk’ ve ‘son’ vardi. Bu
denli kalabalik, kitle halinde stivarinin ve piyadenin oldugu son savasti. Bundan bdyle ordular
daha cok siper savasi yapacaklardi. Ingilizler igin, tam elbise {iniformanm giyildigi son
savasti. Piyadeler bir daha savas alanina heyecanlandirici bando miizikleriyle girmeyecekti.
Yeni ‘Minie’ tiifekleri savasta belirleyici silah olarak yer aldilar. Bu tiifekler bilye ile degil,

fisek ile dolduruluyordu. Ingilizler, Fransizlarm bu tiifegini modifiye ederek ‘Enfield’ tiifegini
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yapmiglar bu da Kraligenin ordusunda standart silah haline gelmistir. Askeri operasyonlarda,
yeni elektrikli telgraf kullanilmaya baslanmis, ‘telegram’ kelimesi ortaya cikmistir. Artik
politikacilar, evde oturduklar1 yerden, cephedeki generaller iizerinde kontrol giiciine sahip
olmuslardir. Modern anlamda hemsirelik ilk defa bu savasta ‘Florance Nightingale’ tarafindan
kabul ettirilmis, o giine kadar en asag1 sinifin, hatta sarhos fahiselerin isi olarak goériilen bu
meslek hak ettigi sayginligi gérmeye baslamistir. 1854 Ekiminde yaninda otuz sekiz hemsire
ile Kirim’a gelen Nightingale’in bes bin yaraliy1 tedavi ettigi sdylenir. Kirim’a varigindan altt
ay sonra hastanelerdeki 6liim oran1 yiizde 44 ten yiizde 2.2 ye diismiistiir. (Troubetzkoy, 2006,
s.37-38) Savas antlagmasinin sonuglarindan biri olarak, Sultan kanun 6niinde Hiristiyanlarin
Miisliimanlarla esit oldugunu agiklamis, dini ayrimcilik bitmistir. Tiirkler batili iilkeler ve
onlarin kiiltiirleri ile yakinlagmistir. Bu savas Osmanli’nin boliinmesi ve yikilmasini

geciktirmistir. . (Troubetzkoy, 2006, s.45).

Yine ilklerden biri olarak bu savasta gazeteler cephedeki muhabirler araciligi ile savasi
yakindan takip etmislerdir. Haberlerin teknolojik gelismeler ile daha ¢abuk iletilmesi savas ile
ilgili haberlerin ve yorumlarim tiim diinyada daha ¢ok insana yayilmasimi saglamistir. Ornegin,
Karl Marx ve Friedrich Engels’in savas siiresince New York Daily Tribune gazetesine
yazdiklar1 makaleler savas muhabirliginin ve askeri — stratejik ¢ézliimlemenin en iyi 6rnekleri
arasinda yer alir. Bu makaleler 1897 yilinda Dogu Sorunu adli bir kitapta toplanmigtir. Marx
ve Engels Rus carligin1 Avrupa’da gericiligin kalesi olarak gordiikleri i¢in anti-Rus ve Tiirk

yanlis1 bir tavir takinmiglardir. (Badem,2006, s.22)

Kirim Savasi’nin fotograf tarihi acisindan 6nemi diizenli olarak fotograflanan ilk savas
olmasidir. Bircok fotograf¢i devletleri tarafindan bu savasi belgelemek amaciyla

gorevlendirilmis, cepheye gonderilmistir.

2.2.1 Karl Babtist Von Szathmari

Savasin ilk safhalari Romanya eyaletlerinde gerceklesmistir. Karl Babtist von
Szathmari,(Carol Popp de Szathmari) Biikres’te yasayan bir fotograf¢i, savas alanina giderek
cevrenin goriinlimiinii ve portre fotograflar1 ¢ekmistir. Bunlarin iki yliz adedi 1855 Paris
Fuarinda sergilenmistir. ‘La Lumiere’ adl1 Fransiz fotograf dergisi, sergisi hakkinda bir rapor
yayinlamig, gazeteci ve elestirmen Ernest Lacan, kitabi ‘Esquisses Photographiques’’de

Szathmari’nin fotograflarin1 kullanmistir.(Bolloch,2004,s8)
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Fotograf 12: Szathmari

Szathmari, 1812°de Transilvanya’da dogmus on sekiz yasinda Biikres’e taginmistir. Resim
egitimi gormiis 1844 yilinda Daguerrotype ile tanisip kendini portre fotograf¢isi olarak
adlandirana kadar, mahkeme ressami olarak calismistir. 1848°de albliminli cam kullanirken,
1850’lerin baslarinda kollodiyon yontemi ile ¢alismaya baslamistir. Szathmari, Fenton’dan
tam bir yil once kamerasim1 savasa tagimig, Kirim Savaginin ilk aylarmmi Tuna Nehri
civarlarinda ¢ekmistir. Rivayet olunduguna gore atlarin ¢ektigi bir karanlik oda arabasi vardi
ve tipki Fenton gibi, o da kendisini ates hattinda bulmustu. Ama Fenton ve digerlerinin ¢ok
yanli, taraf tutan fotograflarindan farkli olarak, Szathmari’nin siyasi baglantilar1 savasi her iki
taraftan da cekebilmesine olanak tanimisti. Boylece onun fotograflar1 Rus askerlerini ve
onlarin miistahkem mevkideki pozisyonlarmi gosterdigi gibi, Tiirk birimlerini, saha

hastanelerini ve askeri liderlerini de gdstermektedir. (Hannavy, 2008, s 1370)

Nisan 1854’te bir at arabasin1 kameralar1 ve cam plakalari ile dolduran Szathmary, savasi
belgelemek i¢in Rus ve Tiirk ordularinin ¢atistigi Tuna sinirina gitmistir. Oltenitza’da her iki
cephede fotograf c¢ekmistir. Karsilikli cephelerde kaleleri, siperleri ve askeri kamplari
fotograflamistir. Cektigi fotograflardan bir tanesi Tiirk siivarileridir. Tki kusanmis siivari,
tifekleri elinde ve atlar1 iizerindeyken, baska iki siivari eyerlenmis atlarinin yaninda
durmaktadir. Ipekten ériilmiis lacivert tunik giymislerdir ve tiim techizatlar1 beyazdir. Soldaki
borucu piringten enstriimanini kalgasina dayamistir. Sagdaki atindan inmis olan ve dirsegini

eyere dayayarak poz vermis olan siivari ise bir subay gibi goriinmektedir.
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Fotograf 14: Szathmari ,Oltinezya Karantina Istasyonu

Oltinezya Karantina Istasyonu fotografinda ise binanmn éniinde durup kiigiik diirbiinler ile

diisman hatlarin1 gozetleyen Rus subaylar vardir.( Ionescu,....)

1855 yilinda Paris’te Uluslar aras1 fuarda agtig1 sergide fotograflari ile birlikte, resimleri de
yer almaktaydi. Sergide yer alan eserler arkalarinda bir iz birakmadan ortadan kaybolmus,

sadece bir tanesinden yapilmis bir graviir glinlimiize ulagmistir. (Lewinski.1978,5.37)
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Szathmary, bu sergi ile birlikte hazirladig1 albiimii Fransiz Imparatoru 3.Napolyon ve Ingiliz
Kraligesi Viktorya’ ya kisisel olarak takdim etmistir.
(http://romaniansuperlatives.blogspot.com/20100401archive.html) Biikres, Viyana, Cluj,

Targu-Mures ve Avusturya’nin bazi sehirlerinde sergiler agmis, doguya; Tiirkiye, Afganistan,
Cin bolgelerine yaptig1 bir gezide Cin Imparatoru, Imparatorluk Mahkemelerinde fotografci
olarak ¢alismasin1 Onermis ancak, Szathmary bunu reddederek iilkesine donmiistiir.

(...,http://surprising-romania.blogspot.com/2009/08/carol-popp-de-szathmary.html)

Szathmari altmig bes yasindayken 1877°de Tiirk-Rus-Romen savasini da fotograflamistir.
(Hannavy,2008,s 1371) Bircok kaynaga gore Felicie Beato, birden ¢ok savas goren ilk
fotografci olarak anilmaktadir. Ama tespitlerimize goére, Beato’nun Kirim’a ilk gidisi 1855
olduguna gore Szathmari ondan daha Once ilk savas fotograflarini ¢ekmis daha sonra da

1877°de ikinci defa savas fotograflar: ¢gekmistir.

2.2.2. Richard Nicklin

Belki de savas fotografi tarihinde gorev basinda ilk 6len fotograf¢i Nicklin’dir. Richard
Nicklin sivil hayatinda profesyonel bir fotografciyken, Ingiliz Kraligesine bagl askeri
otoriteler tarafindan Kirim’da gorevlendirilmistir. Subaylar ondan giinde alt1 silin karsiliginda
Kirim savasmin ilk safhalarinda yapilmakta olan askeri tesisleri fotograflamasini
istemislerdir. Ikisi de asker olan asistanlar1 ise baslamadan 6nce fotograf iizerine kurs
almiglardi. Boylece bir orduya bagh ilk fotograf birimi olmuslardir. Nicklin, Varna’ya
geemek i¢in Haziran 1854’te Kirim’dan ayrilmis bir daha kendisinden haber alinamamustir.
Muhtemelen bindigi ‘Rip Van Winkle’ adli gemi Kasim 1854’te Balaklava limanindan
ayrilirken olusan firtinada batan yirmi gemiden biriydi. (Lewinski, 1978, s.37)

2.2.3 Roger Fenton

Varliklt bir ailenin ikinci ¢ocugu olan Fenton, 6nce Londra’da resim egitimi almis
arkasindan hala 19.yiizyll sanatinin kaynagi olan Paris’e gitmistir. Orada ressam
Delaroche’un 6grencisi olmustur ki; Delaroche Daguerre’in 1839°daki bulusundan beri
fotografa ilgi duymustur. Bellidir ki Fenton, bu konudaki ilgisini hocasindan almistir. O
donemlerde ne fotograf ne de resim yeterince giivenilir bir meslek sayildigindan, Fenton
caligma alanin1 hukuka kaydirmis ve avukat olmustur. Ama fotografa olan 1srarli tutkusu hig
bitmemis aktif olarak ¢ekimlerini slirdlirmiistiir. 1853’te kurucu iiyesi ve onursal sekreteri
oldugu Fotograf Toplulugu, daha sonralar1 Kraliyet Fotograf Toplulugu adini almistir.

1852’de Rusya’y1 ziyaret eden Fenton, icinde iinlii fotografi olan Kremlin fotografinin da
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oldugu bir seri eserle donmiistiir. 1854 de vaktinin tamamin1 fotografa ayirmaya karar vermis
ve manzara, artistik ve portre fotografi konusunda iin kazanmig ve kraliyet ailesinin birgok
fotografini ¢ekmistir. Bu Fenton’un Kirim’a gitmesi i¢in se¢ilmesinde dnemli rol oynamuistir.
Prens Albert’in onay1 ve hiikiimetin destegi ile gitse de gergekte, fotograflarindan ticari olarak
yararlanmak isteyen Manchester yayincilarindan, Thomas Agnew ve Oglunun finansal destegi

ve gorevlendirmesi ile gitmistir. (Lewinsky,1978.5,39)

Fenton Kirim’a gitmeden ii¢ yil once, 1slak kollodyon teknigi Frederik Scott Archer
tarafindan bulunmustu. Islak plaka ile fotograf c¢ekimi kisa zamanda daguerrotype ve
calotype’in yerini almistir. Meksika savasi sirasinda cekilen soluk ancak keskin pozitif
goriintiilii daguerrotype’ lar tek kopya olabiliyordu; bu da fotografin ¢ogaltilmasini imkansiz
kiliyordu. Calotype, Fox Talbot tarafindan bulunmustu ve ilk negatif-pozitif yontemdi.
Calotype negatifi ¢cogaltilabilir bir malzemeydi ve bu negatifin istenilen sayida ¢ogaltilabilir
olmas1 demekti. Talbot’la birlikte ylizlerce yil kullanilacak olan resmetme ve mekanik
cogaltma tekniginin temel 6geleri belirlenmistir. (Kilig, 2008) Bu yontem ile bir negatiften
birgok pozitif goriintii elde etmek miimkiindii. Kagit negatiflerin kaba- piiriizlii bir ylizeyi
vardi ve bu ylizey keskinligi azaltiyor ve ¢ok yumusak bir goriintii veriyordu. Ayrica
daguerrotype gibi ¢ok yavasti ve uzun pozlamalar gerektiriyordu. Kiyaslama yapilirsa 1slak
kollodyon teknigi, pozlama siiresinin ¢ok daha azina ihtiya¢ duyarak net, keskin ve grensiz bir
goriintii veriyordu. Ayn1 zamanda pozitif kopya i¢in de herhangi bir say1 sinirlamas1 yoktu.
Ancak bu yontemin biiyiik bir sorunu vardi; cam plakalarin pozlamadan hemen 6nce duyarh
hale getirilmesi de ¢ekimden hemen sonra da banyo edilmesi gerekiyordu. Bu, fotografcinin

cekim icin disar1 ¢iktiginda karanlik odasini yaninda tagimasi gerektigi anlamina geliyordu.

Bu sartlart géz 6niine alan Fenton, 1855 Subat ayinda Ingiltere’den ayrilirken kendisine
dort yardimer almus, ii¢ at tarafindan cekilen biiyiik bir araba dolusu malzeme gotiirmiistii. Bu
araba, hem yatak odast hem de laboratuar1 olmustu. Tasidig1 malzemeler ¢ok fazlaydi: otuz
alt1 bliylik sandik ve atlarin kosumlar1 ve yiyecek! (Freund,2006; 97) Fenton Mart ayinda
Balaklava’ya ulagtiginda yaninda bes adet kamerasi ve en biiyiigii 16 x 20 inch biiyiikliigiinde
olan 700 adet cam plakast mevcuttu. (Lewinsky,1978; 39) Mart ayinda 1s1k kosullar1 ¢cekim
icin uygundu, ancak 3 ile 20 saniye arasinda deg§isen pozlama siiresi yiiziinden savasin o
hareketli anlari, kosan, ates askerlerin, atlariyla hiicum eden stivariler goriintiilenemiyordu.
Fenton, Britanyali subaylarin fotograflarim1 acik havada sohbet esnasinda, siradan
askerlerinkini de, ancak yaninda ayakta durmalarini veya hep birlikte oturmalarini, arkasindan

kendi talimatlarina uymalarin1 ve makine c¢alisiyorken kimildamamalarimi istedikten sonra,

38



toplarin istiine egilirken ¢ekebilmisti. (Sontag,2003; 49) Yaz geldikge 1sinan hava yiiziinden
cekim yapmak iyice zorlasmisti. Islak olarak hazirlanmasi gereken plakalar daha kameraya
yerlestirilirken sicaktan kuruyor ve bu da ¢ekimi imkéansiz hale getiriyordu. Ayrica sicak

yiiziinden arabanin i¢ginde, karanlik odada ¢alismak da fiziksel olarak ¢ok yipraticiydi.

Fotograf 15: Fenton

Fenton Londra’ya 360 plaka ile donmiistiir. Bu fotograflar savas konusunda ¢ok yanlig bir
fikir vermektedir; ¢linkii askerleri sadece ates hattinin gerisinde dizilmis halde gostermektedir.
Fotograflar askeri ordugahlar, limanlar, siperler ve genel goriiniim acisindan c¢ok degerli
belgeler olabilir ama savasin gercek yiizii; hareket, diizensizlik, dram ve aci kameranin
menzilinin diginda kalmistir. Bunda teknik sebepler kadar Fenton’ un iilkesinden yola
c¢ikmadan Once Kraliyet ailesi ve hiikiimetten aldig1 talimatlarin da pay1 vardir. (Firat, 2008

;43)
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Fotograf 17: Fenton, Hardships in the Camp

Sontag’in (2003,47-48) ifade ettigi gibi:

Savas fotografciligi, kariyerine boylesi bir yiliz kizartici sicille baglamistir. Savag

fotografciliginin ortaya ilk c¢iktigi savas Kirim Savasi, ilk fotografcist da 1855 yilinin
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baslarinda Prens Albert’in tesvikiyle Britanya hiikiimetince Kirim’a gonderilmis olan,
dolayistyla savasin ‘resmi’ fotograf¢isi olmaktan ote bir sifat tagimayan Roger Fenton’du.
Britanya hiikiimeti, taninmis bir profesyonel fotografciyr cepheye davet etme ihtiyaci
duymustu, ¢iinkii Kirim’a bir 6nceki yil gonderilmis Britanya askerlerinin basina gelen
beklenmedik riskler ve yoksunluklarin, basinda dehset verici boyutlarda yer almasi {lizerine
duruma miidahale etmek gerektigini anlamis ve savastan hognutsuzlugun artmasina karsi daha

olumlu bir izlenim uyandirmay1 amaglamaisti.

Fenton savasin korkung yanlarini yasamamis degildi, bunu yazdigi mektuplardan ve bagina
gelenlerden anlamak miimkiindiir. Ornegin, esine yazdigi 13 Mayis 1855 tarihli mektupta
cephenin ve kampin korkunclugundan s6z ederek insanlarin tiksinmeden bakamayacagi
tirden fotograflar1 ¢ekemediginden sikayet eder. (Firat, 2008; 43) Bagka bir kaynakta ise
Fenton’un ayn1 zamanda karanlik oda olan arabasinda cektigi fotograflar1 banyo ederken,
disaridan silah ve patlama sesleri geldigi, Fenton’un bir ¢atismanin basladigini anladigi ama
banyo siirecini yarida birakip cam negatiflerin bozulmamasi isleme devam ettigi, ancak birden
bir top giillesinin arabasina isabet ederek Fenton’u iskaladigi, ancak actigi delik nedeniyle
iceri giren 151k yiliziinden tiizerinde calistigr tiim fotograflarin bozuldugu anlatilmaktadir.

(White, 2002; 18)

Fotograflarindan sadece bir tanesi; ‘Oliimiin Golgeli Vadisi’ savasin korkunclugu
hakkinda giiglii duygular yaratir. ‘Oliim vadisi’ adiyla anilan bir gegitte cektigi fotografta yine
ac1 ¢eken bir insan figiirli yoktur, onun yerine top mermilerinin ve sarapnellerin yol ¢ukuru
boyunca zemini bir dere gibi kapladigi goriilmektedir. Aslinda bu fotografta da manipiilasyon
vardir; Fenton burada iki adet fotograf ¢ekmistir. Ilkinde yol kenarinda yigili duran top
mermileri, yol lizeride ise tek tiik giilleler dururken, ikinci fotografta Fenton ve yardimcilari
catismanin daha yeni olup bittigi imajin1 yaratmak ve daha etkileyici bir fotograf elde etmek

icin giilleleri yola dagitmislardir.(Marien, 2006; 101)
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Fotograf 18: Fenton, Oliimiin Gélgeli Vadisi

Fenton, Temmuz ayinda koleraya yakalanarak ingiltere’ye dénmiistiir. Londra ve Paris’te
fotograflar1 sergilenmis, ayrica albiim haline getirilmis, ancak ¢ok fazla ilgi gormediler. Belki
cok hafif de olsalar, Viktoryen anlayistaki halka savas sahneleri izlemek cazip gelmemisti.
Dolayistyla yeniden avukatlik meslegine donen Fenton, sonradan fotograf cekse bile
romantik Ingiliz kir manzaralarmi gériintiilemistir. 1869 yilinda 50 yasindayken hayata

gozlerini yummustur. (Giimriiket,...)

2.2.4 James Robertson ve Felice Beato

Savasin son donemlerini fotograflama ayricalig1 yine bir ingiliz’e diismiistiir. 1850’lerde
Atina, Malta ve Istanbul’un fotograflarini sergileyen James Robertson, Istanbul’da Kraliyet
Darphanesinde yonetici ve bas oymaci olarak gorev yapmisti. 1855 yilinin Eyliil ayinda
Kirima varmis ve saldir1 6ncesi hazirliklarin, bazi yikim sahnelerinin ve direnisten sonraki
oOliilerin fotograflarini ¢ekmistir. Ve toplami altmis adet civarindaki fotograflarini Fenton gibi

ticari olarak satmakta ¢ok zorlanmistir. (Lewinski, 1979; 41)
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Fotograf 19: Robertson & Beata, Balaklava’da bir askeri kamp

1853 ile 1857 arasinda Robertson, Italyan ashili Felice Beato ile beraber ¢alismistir. 1855
‘te. Kirm’da olmasmin yani sira 1857-1858 de Sepoy Isyani’mi (Britanyalilarin Hint
Ayaklanmas: dedikleri olay1),1860°da Cin’deki Ikinci Afyon Savasi’ni ve 1885°te Sudandaki
sOmiirge savaglarini izlemisti. (Sontag,2003; 50). Fenton’un bilerek kagindigi 6liim ve yikim
goriintlilerini cesurca gostermistir. Sikandarbagh Sarayr fotografi Sontag’in (2003; 53)
deyisiyle ‘savastaki dehsetin ilk fotografik temsillerinden biriydi.” 1857°deki saldir1 sonunda
Ingilizler ve yandas Hint askerleri saraym tiim odalarini dolasip, ele gegirdikleri esirleri
siingliden gecirmis ve avluya cesetleri iist iiste yigmis ve akbabalara yem olmak {izere
birakmiglardir. Mart ya da Nisan 1858’de ¢ektigi fotografta Beato, bu yikim tablosunu tek bir
mezarin goriilmedigi bir yerde kurgulamis, bazi yerlileri arka planda goze carpan iki direkte
sallandirirken, insan kemiklerini de avlunun orasina burasina dagitmisti. (Sontag,2003; 54)
Beato’nun Hindistan’daki manipiilasyonu Fenton’un Kirim’da ‘Oliimiin Golgeli Vadisi’
fotografinda yaptigina benzerdir. Fenton kenarda y1gil1 top giillelerini yola dagitirken, Beato
da insan kemiklerini avluya yaymis, fotografi daha etkili kilmak i¢in gergekte durduklarindan
farkli bir sekilde kurgulamastir.
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Fotograf 20: Beato, Sikandarbagh Saray1, 1858

Fotograf 21: Beato, Secundra Bagh, 1857
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2.2.5 Diger Fotografcilar

Bir sdylenceye gore Sivastapol’da topcu sinifinda askerligini yapan gen¢ Rus yazar Leo
Tolstoy savas sirasinda birkag¢ fotograf ¢ekmistir. (Marien,2006,s.103) Tolstoy’un ‘Sivastapol
Serisi’ adli ii¢ kisa hikayeden olusan, savas psikolojisinden ve savasin insanlar iizerindeki
etkilerinden bahsettigi kitabi giiniimiize ulagsa da bu konu ile ilgili herhangi bir fotograf

yoktur. O ylizden Tolstoy’un fotograf ¢ektigi sdylence olarak kalmistir.

Fransa kral1 3.Napolyon ise, Fenton’un fotograflarin1 gériince Kirim’a kendi kesif heyetini
goéndermeye karar vermistir. iki kisilik bu ekip Jean-Charles Langolis adl1 bir muvazzaf subay
ve tarih ressami ile Leon-Eugene Mehedin adli geng¢ bir fotograf¢idan olusmustur. ikili,
Kirim’a 1855 Kasim ortalarinda gonderilmistir. Langolis, biiyilk Fransiz zaferlerini
kutlayacak resimler yapmak {izerine uzmanlagsmisti. Genellikle savaslarda taslak resimler
cizerdi ancak bu sefer, olay yerinde c¢ekilmis fotograflar1 taslak olarak kullanmak
amaclanmisti. Bu ikili, 1856 Mayis’ma kadar Kirim’da kalmistir. Langolis karisina yazdigi
mektuplarda islerini aksatan zorlu iklim kosullarindan bahsederken, ayn1 zamanda ortaklar
arasindaki sorunlar1 da anlatmistir. Anlagamamalarinin sebebi olarak Mehedin’in fotograf
anlayisinin ‘pitoresk’ fotograflar cekmek olmasi ve fotograf tekniklerinden anlamamasi olarak
belirtmis ve bu ylizden tiim isin kendisine kaldigin1 anlatmistir. Langolis, tiim yeni buluslari
ve gelismeleri takip etmeye merakliydi ve karisindan, 1855 Eyliil’inde Taupenot tarafindan
‘Bulletin de la Societe Frangaise de Photographie’ de agiklanan, cam plakalar {izerine albiimin
kaplayarak kuru kollodyon negatifler yapmak ic¢in gerekli malzemeleri gondermesini
istemigstir. Ne yazik ki, Mehedin, kagit negatifler kullanarak bircok sorun yasamasina ragmen
hi¢bir zaman kollodyon teknigi ile ilgilenmemistir. Haziran 1856’da Paris’e getirilen
negatifler, 3.Napolyon’un fotografcis1 Frederic Martens tarafindan banyo edilmistir.

(Bolloch,2004: 12)
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Fotograf 22: Langolis, Mehedin, Martens 1855

Fotograf 23: Langolis, Sivastapol liman yikintilari

Sehrin savunmasinda kilit rol oynamig Malakoff kalesinden ¢ekilmis olan bu panoramalar, on
dort baski olarak Paris’te d’Orsay Miizesinde sergilenmektedir. 1860 yilinda bu baskilar
kullanarak ‘Sivastapol’un Panoramasi’ adli tabloyu yapan Langolis, eserini Champs-
Elysees’de kurulan, {inlii mimar Gabriel Davioud tarafindan yapilan ve giinlimiizde ‘Theatre

du Rond-Point’ olarak adlandirilan binada sergilemistir. (Bolloch,2004,s.11-12)
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Fotograf 24: Langolis, Sivastapol Panoramasi 1860

Langolis’in ¢ektigi fotograflarda Shatzmaty, Robertson ve Fenton’dan farkli olarak hig
insan figlirtiniin olmadig1 goriilmektedir. Liman yikintis1 ve Malakof kalesi gibi fotograflarda
savasin arkasinda kalan izleri, yikilmis, harabe olmus yapilar1 gorsek de savagin kotiligi
tizerine herhangi bir duygu vermez. Zaten Langolis ve Mehedin kralin 6zel istegiyle Kirim’a
gitmislerdir ve Fransiz ordusunun kahramanliklarini betimlemek iizere gorevlendirilmislerdir.
Ekibin gercek amaci savasi fotograflamak degil, fotograflar: taslak olarak kullanarak resim
yapmaktir. Insan figiirii; savasan, yaralanan, birbirlerine yardim eden Fransiz askerleri resim

haline doniistiiriilen panoramaya eklenmistir.

2.3. Amerika I¢ Savasi

Amerika Birlesik Devletleri'nde 1861-1865 yillar1 arasinda Kuzey ve Giliney eyaletleri
arasinda yapilan savastir. Savas kdleligin kaldirilmasin isteyen Kuzey eyaletleri ile koleligin
stirmesini savunan Giiney eyaletleri arasinda olmustur. 11 Gilineyli Eyalet, Abraham Lincoln'
un 1860 yilinda bagkan secilmesiyle, Jefferson Davis komutasinda bagimsizliklarini ilan

etmislerdir. 12 Nisan 1861 yilinda savas baslamistir.

Gorlinliste insancil bir sebep olmasina ragmen savasin bir de ekonomik boyutu vardi.
Kuzey eyaletleri zenci kolelerin bagimsizlik kazandiktan sonra Kuzey'e gelip oradaki sanayi
kuruluslarinda ucuz emek olarak c¢alisacaklarini umuyorlardi. Ciinkii Kuzey sanayisi
gelistikce zenginlesiyor ve ucuz gdg¢men isci ihtiyact artryordu. Ayrica Kuzey, Gliney ile
Ingiltere arasindaki ticari iliskilerden de rahatsizdi. Ingiltere Giiney eyaletlerine Afrika'dan
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zenci kole sagliyor, karsiliginda pamuk aliyordu. Kuzey eyaletleri pamugu hem kendi

endiistrileri i¢in istiyorlardi, hem de pamugun ucuza disar1 satilmasina karsiydilar.

Amerikan I¢ Savasi'nim ilk yillarinda hicbir taraf iistiinliik saglayamamistir. Her iki taraftan
da bir¢ok kayiplar olmus ve her iki taraf da zaman zaman askeri basarilar elde etse de baskin
cikamamustir. 1863 yilimin Temmuz ayinda gergeklesen Gettysburg Muharebesi 6nemli bir
dontim noktas1 olmus, giineyden 75 bin, kuzeyden 82 bin askerin katildigi bu kanli savasta her
iki taraf da askerlerinin yaklagik iicte birini kaybetmisler ama kuzeyliler tartismasiz bir
iistiinliik saglamistir. En sonunda 9 Nisan 1865 tarihinde kuzey ordular giineyli iinlii komutan
Robert Edward Lee' nin ordularmmi birkag koldan sarmis ve teslim olmaya mecbur
birakmiglardir. Ayn1 yilin Haziran ayinda geri kalan biitlin gliney askerleri de silahlarini
birakarak teslim olmuslar ve Amerikan I¢ Savasi kuzeyin zaferiyle sona ermistir.

(http://www.tarihselblog.com/amerikan-ic-savasi/)

Savagin bitimi ile kolelere 6zgiirliik verilmis, oy kullanma hakkina kavugmuslardir. ABD
tek bir {ilke olarak birlesmistir. Bu savas diinya askeri tarihinde ilk halk ordulari savasi
olmustur. Bu savasla birlikte askerlik, meslek olarak degil de, zorunlu olarak yapilmaya
baslanmustir. {lk defa bu savasta kullanilan silahlarin etki alanlari, dldiirme ve ac1 ¢ektirme
potansiyelleri, birka¢ nesil dnce kullanilan silahlarin ¢ok 6tesinde olmustur. Tip bilimi ise
daha ortacagindan c¢ikamamis, ronesansini tamamlayamamis; savas alaninda hala etkisiz
yontemler kullanilmistir. I¢ savas tarihteki ilk endiistriyel savas olmasi; hem kargo tasima
amaciyla hem de hiicumbot olarak ilk defa nehir istimbotlarinin kullanilmasi; demiryollarinin
ilk kez bir savasta sadece stratejik degil, taktik amaclh kullanimi; zirhli savas gemilerinden
istifade edilmesi; telgraf teknolojisinin muharebe alanmi ile komutanlik arasindaki iletisimde
cigir agmasi ve ilk telekomiinikasyon savast olmasi agisindan da 6nem tagimaktadir. (Cimen

ve Gogebakan 2009.5,270)

Amerikan I¢ Savasi, biitiiniiyle fotograflanan ilk savas olmus, bu savasta cekilen binlerce

fotograf savagin gorsel tarihinin olusmasina ¢ok biiyiik katkilar yapmustir.
Dede ve Yayintas’in (2000 : 36) ifade ettigi gibi:

Bu donem fotograf¢ilarii en ¢ok zorlayan sey mezarcilardan daha hizli c¢aligma
zorunluluguydu: Kimyasallar hala ¢ok yavasti ve catisma sahneleri fotograflanamiyordu;
ancak cephe gerisi ¢aligsmalar, 6lmekte olan olanlar ve oliiler basarili bigimde belgeleniyordu.

Kollodyon teknolojisinin getirdigi netlik ve keskinlik hemen kendini ispat etmisti, fakat zaafi
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olan statikligi ve yavaslig1 sorun olusturuyordu. Izleyici de artik fotografin gercegi gosterdigi
inancinin iyice yerlesmesine bagl olarak goriintliyli teknik olarak hatasiz net ve iyi detayl
gormek istiyordu. Kollodyon donemi fotograflarinda nesnellik ve ustalifa onem verildi;
fotograf¢ilar obje, pozisyon ve pozlama se¢imleriyle savas olaylarini ve metotlarini dogru
bigimde gostermeyi hedefliyor; halkin net ve keskin fotograflar gormek istemesinden dolay1
flu birakma, ‘close-up’ ve distorsiyon gibi teknikleri uygulamiyordu, kullanilan en yaygin
dramatizasyon teknigi ters 11k etkileri ve siluetlerdi. Bu bilincin ve tekniklerin olusmasinda

Mathew Brady’nin ve ekibinin 6znel yaklasiminin ve basarili fotograflarinin payi biiyiikti.

2.3.1 Mathew Brady

Brady, New York yakinlarinda fakir bir irlandali ailenin ¢ocugu olarak 1823’te diinyaya
gelmistir. On alti yasinda miicevher kutusu imalatinda calisirken isinden arta kalan
zamanlarinda fotografcilik ile ilgili dersler aldi. Telgrafin mucidi Samuel Morse ile tanisan ve
ondan Daguerrotype ile ilgili bilgileri 6grenen Brady, 1844 yilinda New York’ta kendi
fotograf stiidyosunu a¢cmis ve kisa siirede iinlii bir porte fotograf¢isi haline gelmistir.
daguerrotype portreleri, Amerika ve Avrupa’daki bir¢cok sergide odiiller, madalyalar
kazanmistir. 1854°de 1slak kollodyon yonteminin kullanmaya baslamig, 1856’da Alexander
Gardner ile birlikte calismaya baslamustir ki; 1slak plaka yonteminde ¢ok deneyimli bir Iskog
ve kendisini biiylitme teknikleri ile tanistiran kisidir. Gardner, daha sonra Brady’nin

Washington’a agtig1 stiidyonun yoneticisi olmustur. (Lewinski, 1978,s.43)

Fotograf 25: Brady, A.Lincoln
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1860 yilinda Brady ilk defa Abraham Lincoln’un fotograflarin1 ¢ekmistir. Toplamda
baskanin otuz bes portesi Brady tarafindan cekilmistir. Lincoln baskanliga secilmesinde
onemli rol oynayan bu fotograflar hakkinda bir konugmasinda ‘Brady ve Cooper Sendikasi

Konugmasi beni bagkan yapt1’ seklinde bir ifadede bulunmustur. (Lewinski,1978,s.43)

‘Fotograf makinesi tarihin goziidiir’ diyen Brady, portre fotograf¢iliginin zirvesindeyken,
dikkatini savasa cevirmistir. Savasin tiim cephe ve birliklerini kapsayan bir belgesel
hazirlamak amaciyla fotograf¢ilardan olusan bir ekip olusturmustur. Cevresindekiler savas
alaninin tehlikelerinden bahsederek onun cesaretini kirmaya galistilarsa da o bu konuyu
kafasina koymus ve o giinleri daha sonra su ciimlesiyle aciklamaya ¢alismisti: Gitmeye

3

mecburdum. Ayak perim git’ dedi, ben de gittim.

(http://www.fotomuhabiri.com/ustalar/brady/brady.html)

Yirmi alt1 kisilik bir ekip olusturan Brady, gezici bir karanlik oda olusturmustur ve
masraflart kendisi karsilamistir. Yola cikarken savasin birkag ay siirecegi diislincesi ve
doniiste fotograflar hiikkiimete satarak 6nemli kar elde etme beklentisi ile harekete gegmistir.
Dort yil siiren savas boyunca 7000’ den fazla fotograf cekilmistir ama malzemelerin
tasinmasindaki  giicliikkler, cephe igerisinde olmanmn verdigi zorluklar, fotograflarin
tekniginden kaynaklanan sikintilar yaninda 100 bin dolar1 asan harcamalar yiiziinden iflas
etmis, hatta ad1 bir banka soygununa karismustir.(Y1ldiz,...) Ironik olarak; bircok fotografta
fotografci olarak Brady’nin adi geciyorsa da fotograflarin ¢ogu onun kiraladigi, tim
ihtiyaglar1 ve ekipmanlar i¢in 6deme yaptig1 ve degisik savas iinitelerinde vazifelendirdigi
yirmi kadar fotografci tarafindan c¢ekilmistir ve kendisi ¢ok az defa kamera arkasina gegmistir.
Kongre Kiitiiphanesi (The Library of Congress) resmi olarak Brady’nin fotografci oldugu
sadece 15 fotografi onaylamistir. (Moyes, 1996: 15) Goriildiigii lizere Brady her ne kadar
kendini savasi belgeleme gibi bir misyon ile gorevlendirmisse de asil amaci ticaridir ve

dontiste fotograflarini hiikiimete satarak Onemli kar elde etmektir.
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Fotograf 26: Brady, Sumter kalesi ve mithimmat y1ginlar

Brady, savas siirerken de fotograflar1 kendi galerilerinde stereo goriintiiler, iki farkli
boyutta karta basilmis ve biiyiik formatta, lizerinde ‘Savas Olaylar’’ yazan bir damga olan
cergevelenmeye hazir, varakli paspartu ile satisa hazir sergiliyordu. (Zeller,2005;63)
Amerikan i¢ savasimin fotografa katkisi, asil catismalarin fotograflanamamasina ragmen
sivillere savagin ve fotografin gercekligi ile ilgili net fikirler akmaya ve olusmaya baslamis
olmasiydi. Bunun en kuvvetli kanit1 olarak savas siirerken cekilen fotograflar peynir ekmek
gibi satilirken, savas sonrasinda bu fotograflarin satisinin aniden ¢ok keskin bir sekilde
azalmasiydi. Bu durum gosteriyordu ki insanlar bu aci tecriibeyi bir an 6nce unutmak
istiyorlardi. (Dede&Yayintag 2000;36) Savastan sonra hazirladigi albiimleri satilmayinca,
bunun yani sira stiidyosundaki isleri de yolunda gitmeyince, birgok ddenmemis fatura ve maas
ve bircok mahkeme davasi ile kars1 karsiya kalmis, 1873 Ocak’ta iflasini istemistir. Iki yil
sonra hiikiimet (Savas Bakanlig1) Brady’nin 125.000 dolar fiyat bigtigi, 5712 adet plakadan

olusan i¢ savas koleksiyonunu 25.000 dolara satin almistir. Bundan sonraki on bes yil
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boyunca fotograf¢i, Washington’daki degisik galerilerde calismis, New York’ta 1896’da
diiskiinler hastanesinde 6lmiistiir. Son nefesine kadar hiikiimetin, baski1 yontemlerinin yiliksek
kaliteli reprodiiksiyona elverecek diizeye gelmesiyle fotograflarint yayinlayacagina
inanmistir. Ayrica tarihgilerin, giinlin birinde savasin ilk elden kaydi olarak, fotograflarina
gereken degeri verecegine de emin olmustur. Kendisi géremese de, bu dilegi 1911°de Rewiew
of Rewiews Sirketinin yaymladigi ve onun fotograflarmi kullandig1 on sayilik ‘I¢ Savasin
Fotografik Tarihi’ adli is ile gerceklesmistir. (Amar,2000: 28) (Moyes,1996:16) Sonugta
Brady, fotograflarin ¢cok azim1 kendisi ¢ekmis bile olsa, bir savast en basindan baglayarak

fotograflarla belgeleme projesini gergeklestirerek ‘tarihin gozii’ olmay1 basarmistir.

Fenton’un Kirim savasinda c¢ektigi fotograflar daha bastan tembihlenmis ve
sansiirlenmistir ve savasi bir piknik alan1 gibi gostermektedir. Buna karsilik Brady
onciiligiindeki ekibin fotograflar1 savasin korkunglugunu ilk defa somut bir sekilde
gosterdikleri icin 6nemlidir. Yanmis yikilmis arazilerin, yanginla kiil olmus evlerin, felakete
ugramis ailelerin ve sayisiz 6liiniin goriildiigii fotograflardaki nesnellik, bu belgelere farkli bir

deger katmaktadir.(Freund,2006: 98)

Fotograf 27: Brady, Antietam savasinda 6li bedenler,1862 U.S. Library of Congress
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Susan Sontag’in (2003:50) ifade ettigi gibi:

Savas alanina girmenin Brady ve ekibine bizzat Lincoln tarafindan taninmis bir imtiyaz
oldugunun bir kenara birakirsak, Fenton orneginde oldugu gibi bu fotografcilara kesin
talimatlar verilmis degildi. Onlarin statiisii —girisimcilik ve serbest ¢alisma diirtiilerinin ontini
acan hiikiimet destegi birlikte- daha Amerikanvari bir tarzda belirlenmisti. Askerlerin
acimasizca katledilislerini sergileyen resimleri mazur gostermeye ve boylece bir tabuyu
acikca yikmaya yonelik ilk agiklama da, fotografin gdrevinin ‘kaydetmek’ oldugu seklinde
yapilmisti. Dolayisiyla, ¢ekiciligin 6tesinde, bir hakikat olarak basvurulan tarihe, daha fazla
dikkat gerektiren ve gercekcilik diye bilinen alanlara iliskin belli bir yaklasim bi¢iminin
prestijinin yiikselisiyle ayr1 bir giic kazandirilmaktaydi. Gergekeilik adina, hos olmayan

seylerin, kat1 gerceklerin gosterilmesine izin verilmisti.

2.3.2 Alexander Gardner

1821 dogumlu Alexander Gardner, Iskogya’da Glaskow Sentinel adli gazetenin
muhabiriyken 28 yasinda gazetenin editdrii olmustur. Robert Owen stili Sosyalist iitopik
fikirleri olan Gardner, bu fikirlerine uygun bir komiin yaratmak {izere arkadaslar1 ile ABD,
fowa’da bir arazi alarak iilkesinden ayrilmistir. Ancak kurduklari kooperatifte verem salgim
nedeniyle bir¢ok kisi 6lmiis, Gardner onlara elinden geldigince yardim ettikten sonra ailesiyle
birlikte oradan tasinarak New York’a yerlesmistir. Daha dncesinde 1851 yilinda Londra Hyde
parktaki biiyiik fuarda fotograflarin1 goriip ilgi duydugu Mathew Brady ile caligmaya
baslamistir. (Moyes, 1996;17)

Brady, calisma arkadasini 1858 yilinda agtigi galeriyi yonetmesi icin Washington’a
getirmistir. Savas baglayinca savas fotograflar1 o kadar popiiler olmaya baslamist1 ve o kadar
cok korsan baski vardi ki telif haklar1 almak gerekli hale gelmistir. Brady, kendi himayesinde
calisan her fotograf¢inin telif hakkini almak istemistir ve bunu hak olarak gdrmiistiir. Gardner
ise fotografcinin kendi ekipmani ve kendi zamaninin harcayarak elde ettigi her fotografin ve
fotografin satisindan elde edilecek karin fotograf¢inin kendisine ait oldugunda 1srar etmistir.
Bu mesele yiiziinden ikili yollarin1 ayirmig, Gardner 1863’te Washington’da kendi galerisini

acmis, kendi ekibini kurmustur.
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Fotograf 28: Gardner, Gettysburg 1863

Gardner, General McClellan ile ¢alismis ve Potomac Ordusunun fotograf islerinin dortte
ticiinii almistir. Ordu ile birlikte seyahat etmis ama genellikle ordu karargahlarinda yar1 kalici
laboratuarlarda calismistir. Ender olarak araziye ¢ikmasina ragmen; en iyi bilinen c¢ogu

fotografi savas ve savag sonrasi sahneleridir. (Moyes,1996:18)

Fotograf 29: Gardner, Antietam,1863
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1865 yilinda iki ciltlik Gardner’s Photographic Sketch Book of the Civil War — Gardner in
I¢ Savas Fotografik Goriintiileri Kitab adryla 100 fotografin yer aldig1 bir kitap yaymlamustir.
Alblim, bliylik belgesel degerine ragmen finansal olarak basarisizlikla sonuglanmistir. Bu
savasin en iinlii ve en simgesel fotograflarindan biri Gardner’in L’Ambri du franc-tireur (Asi
Bir Keskin Nisancinin Evi) adli 1863’te Gettsburg’de ¢ektigi fotograftir. Bu fotografin
sahnelenmis oldugunu ispatlamaya yonelik tarihsel bir polemik vardir: Kadavra’nin katilig
beklenilen gibi degildir ve fotograf¢cinin yardimcisi tarafindan en az iki farkli fotograf ile
oynanarak elde edilmistir. (Amar, 2000: 29) Fotograftaki silah incelendiginde ise bunun
keskin nisancilarin kullandig: tiirden bir tiifek degil de siradan bir piyade erine verilecek

cinste bir tiifek oldugu anlagilmaktadir.(Sontag,2003:54)

Fotograf 30: Gardner, Asi Bir Keskin Nisancinin Evi, 1863

1869°da iflas eden Brady’nin Kongre’ye koleksiyonunun satin alinmasi igin dilekge
vermesinden dort glin sonra Gardner benzer bir dilekge ile bagvurmustur. Gardner, bu savas
tarthinin fotograflar ile derlenmesi fikrinin Brady’ye degil kendisine ait oldugunu iddia etmis
ve delil olarak yayinladig kitabi gostermistir. Hiikiimet nihayetinde onun plakalarini da almig

ama karsiliginda bir miikafat vermemistir. (Moyes,1996; 18)
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Gardner, Washington’daki galerisini 1867°de kapatmis Batiya seyahat edebilmek igin
demiryollarinda calismis ve o bolgelere ilk yerlesimin, Kizilderililerin fotograflarini

cekmistir. 1882 deki dliimiine kadar kendini hayir islerine adamistir.

2.3.3 Timothy H. O’Sullivan

Irlandal1 bir aileden gelen Sullivan, on sekiz yasinda Washington’da Mathew Brady’ye ait
olan, Alexander Gardner’in yonetici oldugu stiidyosunda g¢alismaya baslamistir. Stiidyoda
fotografin ilk yillarinda hemen her yerde oldugu gibi portre fotograflar1 ¢ekilmekteydi.
Savasin ¢ikmasiyla Brady’nin olusturdugu ‘Fotografik Birlik’te Gardner ile birlikte yer
almistir ve savas gorilintiileri ile taninir. En genc savas fotograf¢ilarindan biridir. 1862
sonlarinda Gardner, Brady ile ters diiserek ondan ayrildiktan sonra Sullivan, Brady ile birlikte
kalmig ancak Gardner 1863 Mayisinda Washington’da kendi stiidyosunu aginca onun ekibine

katilmistir. ( Encyclopadia Britannica, 2011)

O’Sullivan’in gorevi ordunun stratejik ihtiyaclart i¢in harita kopyalari tiretmek yaninda,
sadece savasa katilan askeri personel ve sivillerin grup veya bireysel portelerini degil ayni
zamanda, askeri kamplarin, kalelerin, kopriilerin, tren yollarinin, binalarin, sehirlerin, arazinin
ve bikri Ortiisiinlin ve savasin olusturdugu her tiirli degisimin fotografin1 g¢ekmekti.

(Hannavy,2008: 1017)

Fotograf 31: O’Sullivan, Topgu Bataryas1
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Virginia, Giiney Carolina, Pennisylvania bdlgelerinde seyahat ederek bir¢ok c¢atigma
alaninda ¢ekim yapmistir. Kamerasi iki kez sarapnel pargalariyla parcalanmis olsa da fotograf
cekmeye hep devam etmistir. Alexander Gardner’in savasin arkasindan yayinladigi
kitabindaki yiiz fotografin kirk bes tanesi onun tarafindan c¢ekilmistir. O’Sullivan i¢ savasta en
¢ok Gettysburg muharebesinde ¢ektigi ‘The Harvest Of Death’, *Oliimiin Hasad:r’ adh
fotografla bilinir. Bu fotografin negatifi O’Sullivan’a pozitifi A.Gardner’a aittir.

Fotograf 32: O’Sullivan, Oliim Hasad1 , Gettysburg

Bu fotograf dumanli bir 151k altinda topragi kaplayan cesetleri gostermektedir. Gardner,

kitabinin 6nsoziinde sdyle yazmaktadir:

Boyle bir fotograf yararl bir ahlaka sahiptir: savasin prestijlerine karsilik ¢iplak dehseti ve
savas gercegini gosterir. Iste korkung detaylar! Ulusun iizerinde baska bir felaket gelmesini

onlemek icin bize yardim etsinler. (Amar,2000:29)

Savastan sonra kadastro c¢alisma ekipleri ile batiy1 gezen ve birgok fotograf ceken

O’Sullivan 1882 yilinda Staten adasinda bir akrabasinin evinde yasama veda etmistir.
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2.3.4 George N. Barnard

Barnard, fotograf alanina yirmi ii¢ yasinda, Daguerre bu yeni bulusunu halka agikladiktan
ic y1l sonra adim artmistir. Kirk yildan fazla bir siire boyunca, bu hizla gelisen sanat dalinin

on saflarinda yer almistir. Altmish yaslarinda fotografta devrim niteliginde olan kuru-plaka

yonteminin mucidi George Eastman’a yardim etmistir.

Savastan once Barnard New York Oswego’da oldukca sohretli bir fotografciydi ve
fotograflarin1 daguerrotype olarak ¢ekmekteydi. 1853 Haziraninda Oswego nehrinin kenarina
siralanmig devasa tahil silolarnin, degirmenlerin yanip kiil olusunu fotograflayarak,
tarihgilere gore ‘daguerrotype roportaj’ m en eski Orneklerini vermistir. Daha sonralari
Ambroytpe teknigi ile calisan fotografc1 1850 sonlarinda 1slak kollodyon teknigine ge¢mis, bu

teknik ile cektigi fotograflar, ozellikle portreler ile genis c¢apta bilinir hale gelmistir.
(Hannavy,2008:114)

!

Fotograf 33: Barnard, Yangin, Oswego, 1853

I¢c savas basladiginda Barnard, baslarda Mathew Brady’nin kurdugu ekipteyken 1863
yilinda buradan ayrilarak Alexander Gardner’in ekibine katilmigtir. Askeri agidan en 6nemli
fotograflar1 Atlanta’da ve ¢evresinde Kuzeyli ve Giineyli istihkam fotograflaridir. Miihendis
Orlando Poe’nun yonetiminde harita ve plan ilerinde c¢alismistir. General Sherman’t iinlii
‘denize yliriiyiis’ii boyunca takip edip fotograflayan kisidir.
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Fotograf 34: Barnard, Atlanta, 1864

Savasin bitmesiyle Alexander Gardner’mn 1866’da yaymladigi yiiz fotograflik ‘I¢ Savas
Fotografik Goriintiileri” albiimiiniin sekiz fotografinda imzasi vardir. Barnard’in birgok
negatifi yanlis olarak Brady’nin olarak bilinmistir. Belki de bu yiizden Poe ve Sherman’in
tesvik etmesiyle zor kosullarda da olsa altmis bir adet 1slak kollodyon plakalarindan elde ettigi
albiimin baskilar1 yaymlamistir. Bu alblimin baskilar 25 x 36 boyutlarindaki cam plakalardan
elde edilmis, dikkat cekici derecede keskin ayrintilar1 gdsteren ve 1518in biiyiik basariyla
kullanildig1 fotograflardir. Alblimdeki fotograflar kronolojik sirayla yerlestirilmistir. Alblim,
estetik oldugu kadar belgesel nitelik tasir ve Ozellikle Amerikan dergilerine yazan
elestirmenler tarafindan oldukga takdir edilmistir. Harper’s Weekly adli derginin 8 Aralik
1866 sayisinda ‘Bu fotograflar 6nemli yerlerin, savas alanlarinin, askeri islerin goriintiilerini
icermektedir. Ve bakis agilarindaki 6zen ve kararlilik ile uygulamadaki kibarlik ve zarafet ile
uygulama kapsami ile temsil ettigi gerceklere olan sadakati ile bu iilkede iiretilen diger

fotografik goriintiileri agmaktadirlar.” Seklinde bir yorum yapilmistir. ( Bolloch,2004:14)
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Fotograf 35: Barnard, Charleston, 1865

2.3.5 Diger Fotografcilar

Amerika i¢ savasi sirasinda Potomac Ordusu tarafindan hazirlanan, 300 fotografciya gecis
izni veren bir liste vardir. Ancak bunlarin ¢ogu, askerlerin portelerini ¢eken ama savasi
cekmeyen gezginlerdir. Aralarinda James Gibson, Andrew J. Russell gibi eski Brady
caligsanlar1 oldugu gibi, George S. Cook, Robert M.Smith, A.J.Lytle (ilk casusluk fotograf¢isi
olarak bilinir) gibi Giineyliler de vardir. (Moyes, 1996; 25)

Arsivlere bakildigi zaman eldeki fotograflarin daha ¢ok Kuzeyliler tarafindan ¢ekilmis
oldugu goriilmektedir. Aslinda savasi takip eden ve fotograflayan birgok giineyli fotograf¢i da
vardir. Bunun sebebi Brady’nin savasin en basindan beri bilingli ve organize bir sekilde
yiirtittiigii caligmalar oldugu gibi, kazanan tarafin kuzeyliler olmasidir. Nitekim 1911-1912 de
yaymlanan ‘I¢ Savasin Fotografik Tarihi’ adli on sayilik yayinda denildigi gibi:

‘Savasin sonunda giineyde olusan dogal hayal kirikli§1 o kadar fazlaydi ki, fotografcilar
tiim negatiflerini yok etmek zorunda birakildi; tipki ellerinde o korkung miicadele giinlerini
hatirlatacak, kara kara ge¢misi diisiindiirecek veya ileride hediyelik esya olabilecek objelere,

nesnelere sahip olanlarin yaptigl gibi.’ (Moyes,1996:22)
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3. BIRINCI DUNYA SAVASI

I. Diinya Savasi, yirminci ylizyilda diinya ¢apinda yapilan iki savastan birincisidir. 28
Temmuz 1914 tarihinde Avrupa' da baslamig ve diinyanin dort bir yanindaki ilkelerin
katilmas1 ve diger kitalardaki somiirgelere de yayilmasi nedeniyle "Diinya Savasi1" olarak
adlandirilmistir. Dort yil siiren savas, 1918 yilinda sona ermistir. I. Diinya Savasi, Avrupa 'da
dort merkezi devlete karsi, Avrupa ve diger kitalarda bulunan yirmi bes devletin bulundugu, o
tarihe kadar goriilmemis ilk diinya savasidir. I. Diinya Savas1 Avrupa'da ittifak Devletleri diye
adlandirilan Almanya, Avusturya-Macaristan Imparatorlugu, Osmanli Imparatorlugu ve
Bulgaristan Krallig1 ile itilaf Devletleri diye adlandirilan Britanya imparatorlugu, Fransa ve
Rusya Imparatorlugu onderligindeki Sirbistan, Karadag ve Belgika devletleri arasinda
gerceklesmistir. Savasa sonradan Itilaf Devletleri tarafinda Italya, ABD, Japonya, Yunanistan,

Portekiz ve Romanya da katilmistir.

Fransa’da on dokuzuncu ylizyilda devrim ile beraber yiikselen milliyetcilik akimi
Avrupa’daki imparatorluklarin dagilmasina sebep olmustur. Dagilan imparatorluklardan
tiireyen yeni kiiclik ulus devletleri, siyasal ve ekonomik olarak biiyiik devletlerin etkisi altinda
kalmiglardir. Somiirgecilik yaparak zenginlesen Ingiltere ve Fransa’ya kars1 bu pastadan pay
alamamis ve Avrupa’nin merkezine sikismis olan Almanya yiikselmekte olan burjuvazisinin
gittikce artan pazar ihtiyacini karsilamak i¢in yayilmaci bir politikaya yonelmekteydi. Rusya
zaten kendi i¢ sorunlari ile miicadele ederken bir yandan da yayilmaci bir politika siirdiirmeye

caligmaktaydi.

Aslinda higbir devleti genel bir savas istemiyordu; ama Italya’nm tiim Avrupa devletleri,
rakiplerinin diplomatik kigkirtmalar1 karsisinda, gerilemektense savagmayi yegledi. Avrupa’y1
iki rakip kampa bolen ittifaklarin bi¢imi, her iki yan1 da bdyle bir durum dogmasaydi
gosterebilecekleri esneklikten ¢ok daha az esnek olmaya iti. Gerilemenin, gelecekte bir
catigmada yardimi gereksinebilecek miittefikleri sogutma tehlikesi vardi. Boylece Almanya,
Sirplarin(Balkanlarin) kendisini ilgilendirmesinden ¢ok, Ui¢lii ittifak devletleri —Fransa, Rusya,
Ingiltere- tarafindan kusatma tehdidine karsi denge saglamaya yardim etmesi icin

giivenebilecegi tek miittefik Habsburg Monarsisi oldugundan, Sirplara karst Avusturya’yi
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destekledi. Benzeri hesaplar Fransizlarin Ruslardan yana tavir takinmasimi gerektirdi.

(McNeil, 1989: 764)

Birinci Diinya Savasi, Avrupa ve Bati tarihi i¢in olaganiistii dnem tasiyan bir doniim
noktast olmustur. Dort yillik savas sliresince, savasa katilan hiikiimetler insanlar1 toplumsal ve
ekonomik alanlarda harekete gecirme yolunda yeni yontemler buldular. Savas simiflar ve
bolgeler arasi duvarlar1 yikti. 1918’de sadece Rusya’da degil, ayn1 zamanda Bati’nin tiim
onde gelen devletlerinde yeni bir toplumun, kitle toplumunun burjuva sonrasi bi¢iminin ana
cizgileri ortaya c¢ikmis bulunuyordu. Insanlarin diisiinceleri kokten sarsimisti. Ancak
yipranmis onsekizinci ylizyil inanglarinin yerine konmak iizere, insanin durumunun ileride ne
olacagi konusu iizerine anlagsmak daha gii¢ bir sorundu. Birbirine rakip komiinist, fasist ve
Nazi ideolojisinin ortaya ¢ikmasina karsin, yirminci ylizyilin ilk yarisinda higbir toplum

bigimi iizerinde belirgin bir goriis birligine varilamadi. (McNeil,1989:763)

3.1. Fotograf ve Kullanimindaki Degisiklikler

Kirim Savasi ve Amerikan I¢ Savasinda kullanilan 1slak kollodyon teknigi hem
hazirlanmasinda ve banyo siirecindeki hantal islemler nedeniyle, hem de duyali tabakanin
yavas olmasi yliziinden pratik degildi ve sadece bu kimyasal islemlerde uzmanlagmis kisiler
tarafindan yapilabiliyordu. Islak levhanin niteligi ve cogaltilabilirligi yaygin kullanimi
sagladiysa da, sorunlar1 ortadan kaldirmak icin arastirmalar slirmiistiir. Islak levha
duyarliliginda kuru bir levha bulmak i¢in yapilan ¢alismalar, glimiis tuzlar1 tasiyicisi olarak
jelatinin bulunmasi ile sonuglanmistir. 1871°de bulusu ilk yapan Richard L. Maddox’tur.
1879’da Richard Kennet ve Charles H. Bennet kolay uygulanabilir bir yontem
gelistirmiglerdir. Jelatin kuru levhalar, saklanabilir fotograf malzemesi tiretilmesine olanak
tanimasi, taginabilmesi, pozlamadan sekiz ay sonra bile istendigi zaman gelistirilebilmesi ile
devrim yaratmistir. Fotograf¢inin karanlik odasini ¢ekim yerine tasimasi gerekliligi ortadan
kalkmistir. Jelatin levhalar fabrikalarda {retildiginden, fotografta malzemenin bir

orneklestirilmesi baslamistir. (Bayhan,2000: 10)

Bundan sonraki agama agir ve kirillgan cam levhalarin yerine hafif ve esnek bir malzeme
ile degistirilmesi olmustur. Amerika’da George Eastman 1884°de ilk defa ‘roll film’ sistemini
olusturdu. (Erutku,1999:68) Bu filmlerde emiilsiyonlar esnek seluloid bir taban iizerine siiriilii
olarak hazirlanmist1. Ilk filmler saydam degildi. Duyarkatin gelistirme ve baskidan once
althktan alinip cam {istiine tasinmasi gerekiyordu. Zor bir islem oldugundan dolay:

misterilerin, gelistirme ve baski i¢in makineyi oldugu gibi geri yollamasi lazimdi. Eastman,
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1888’de “Kodak™ adim1 verdigi ve 100 poz c¢ekebilen fotograf makinelerini piyasaya
cikardiginda slogani “Siz deklangdre basin, gerisini biz hallederiz” idi. Fotograflar ¢ekildikten
sonra makine fabrikaya gonderiliyor ve film degistirilip yeni film takilarak sahibine iade
ediliyordu. Eastman’in basarisi film {retiminden ¢ok, laboratuarlari1 kurmasi ve yorucu
karanlik oda iglemlerini ortadan kaldirmasiydi. Simdi herkesin elinde makine vardi ve sadece
diigmeye basmak yetiyordu. Ancak bu gelisme fotografin zanaat ve sanatinda uzmanlagmay1
Onledi, diizeyi diisiirdii. (Bayhan,2000: 10) 1889’da Eastman, nitroseliiloz roll filmi, 1891°de
Kodak daylight roll filmi tretmistir. 1901°de A.Eichengrum, seliiloz asetat filmi yapti,
1902°de Kodak, filmler i¢in kivrilmayan jelatin kullandi, 1903 yilinda Agfa pankromatik film
iretmeye baglamistir. (Erutku,1999: 69)

Yirminci yiizyilin baslarma gelindiginde fotograf makinesi ve film teknolojilerinin
gelisimleri ve yarim ton ¢ogaltma siirecindeki gelismeler iizerine fotografcilik; Ispanyol -
Amerikan Savasi’nin (1898), Anglo — Boer Savasi’nin (1899-1902), Rus — Japon Savasi’nin
(1904-1905) ve diger imparatorluk savaslarinin haberlerini resmeden bir gazete yardimcisi
konumuna c¢ikmistir. Gorsel medya olarak fotograflarin siirekli kullanimi, Birinci Diinya
Savaginda hem askeri amacli hem de savas halkin goriislerini disiplin altina almak igin
olmustur. Fotograf ile beraber tiim gorsel sanatlar devletlerin yogun propaganda araci haline

gelmistir.

Fotografin kullaniminin bu savasla birlikte radikal olarak degistigi sdylenebilir. Savas
Bakanligi, Dis isleri Bakanligi ve Halk Egitimi ve Giizel Sanatlar Bakanhg ile birlikte
savasin resmi kapsama alanini belirlemistir(Bolloch, 2004:15). Birlesik askeri merciler, 6zgiir
bir basini giivenlik riski olarak diisiinmiisler ve savas fotograflarin1 dogrudan askeri sansiire
maruz birakmislardir. Fotografcilart da iceren sivil gazeteciler en 6nemli miicadele alan1 olan
Bati sinirindan kovulmuslardir ve resmi fotografcilar da sayica ¢ok azdirlar. Ornegin ingiliz
Hiikiimeti 1916 yilma kadar hicbir resmi fotografci gdrevlendirmemistir. Ingiliz hiikiimeti
1916-1918 yillar1 arasinda yalnizca iki kisiyi, Ernest Brooks ve John Warwick Brook’u resmi
fotografci olarak atamistir. Bazi ordularin fotograf ile ilgili gérevlileri vardir ama burada ordu

tekel halinde oldugu ve tiim fotograflar1 sansiirledigi i¢in fotograflar anonimdir.

Birinci Diinya Savasinda Ingiltere Bagbakani1 olan David Lloyd George’un bir gazeteciye
savagla ilgili olarak yaptig1 roportajdaki su sozleri, kamuoyuna karsi resmi manipiilasyonun
ne kadar bilingli bicimde uygulandigimi gozler dniine sermektedir: ‘Insanlar eger gergekleri

bilselerdi, savag hemen yarin sona ererdi. Ama tabii bilmiyorlar, bilemezler’ 1915 yilinda
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askerlerin yanlarinda fotograf makinesi bulundurmalar1 yasaklandi. 1916 da ise resmi
fotografcilar gorevlendirildi ancak bu fotografcilarin 6n cepheyi fotograflamalar1 yasaklandi.

Savag boyunca cephe ve cephe gerisi fotografcilar tarafindan belgelendi. (Firat, 2008: 54)

Buna ragmen birkag resimli yayin, savasin fotograflarini asagi yukari oldugu gibi kamuya
aktarmustir: Ingiltere’de Daily Mirror, The Illustrated London News, The Sphere, The Daily
Graphic, The War Illustrated; Fransa’da Excelsior, Le Miroir ve L’ lllustration;, Amerika’da
The New York Times, Mid Week Pictorial, Collier’s Weekly, ; Almanya’da Das Illustrierte
Blatt, Berliner Illustriete Zeitung ve Illustrierte Kreigs Zeitung. Bu yayinlardaki resimlerin
cogu, savas malzemesini, savas alanlarini, zarar gérmiis mal ve harabeleri, birlik yapilarini,
askerlerin ve subaylarin dinlenirken samimi poz verdigi anlar1 goriintiilemektedir. Resimli
savag alani tur rehberleri neredeyse biitiin Avrupa ilkelerinde 1916 gibi erken bir tarihte
ortaya ¢ikmistir. Bu fotograflarin yiiklendigi gérevler o zamandan beri savas fotografciliginin
temel zorunluluklar olarak kalmistir; savasin celiskilerine girmeksizin kamu destegini talep
etmek ve savasin cirkinliklerini hafifletirken devletin gérev ve hizmete 1srarli ¢agrisini gegerli
kilmak. (Warren ve Francisco, 2006:1637) Yukarida adi gecen ¢ok sayidaki dergide genel
olarak kapakta tam bir sayfa fotograf ya da resimleme kullanilmaktaydi. I¢ sayfalar1 ise yine
cephede ¢ekilmis fotograflar ve haberler doldurmaktaydi. Savasin gergekligine uymayan ve
biiyiik ihtimal fotograf¢inin inisiyatifiyle poz verdirilmis askerlerin giindelik islerini yaparken
cekili fotograflarinin yani sira, siperlerinin i¢ini doldurmus ceset yigmlar1 bir arada
basilmaktaydi. Bu fotograflar savasin dehsetini ne kadar agik gosterseler de, fotograflarin
inandiriciliklart savasin  siirdiirtilebilir olmasi1 adina milliyet¢i altyazilarla okuyucuya

ulastirilmaktaydi. (Firat, 2008: 55).

Birinci Diinya Savagindaki sansiir mekanizmasi yiiziinden, daha dnceki savaslara gore ¢ok
daha fazla fotograf olmasina ragmen belirgin olarak c¢ok az fotograf¢inin adi 6n plana
¢ikmaktadir; Ingiliz Ernest Brooks, Amerikali Edward Steichen, Kanadali William Rider
Rider, Avustralyali Frank Hurley gibi fotograf¢ilarin fotograflar: nihayetinde savasin en kotii
yikimlarindan biri olarak taninan bir gercegi resmetmekte basarisiz olmustur: ilk giinde 60 bin
olii, sadece ilk yarim saatte 30 bin ve Ekim 1916 ya gelindiginde 1.3 milyon 6li. Benzer
sekilde, Amerika savasa girdiginde Amerikan halkinin destegini arttirmak i¢in 1917°de
yayimlanan bir fotograf kitab1 olan Collier’s Photographic History Of The European War’da
376 fotografin yalnizca 9 tanesi ¢ogu genis manzarali ¢catigma alanlarindaki cesetlerin uzaktan
goriintiisii olan herhangi bir bicimdeki 6lii askerleri gostermektedir. Bu kitab1 gorenler,

1918’¢ gelindiginde biitliin hareket halindeki giliclerin yiizde 57 kadar1 olan toplamda 37
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milyondan fazla askeri zayiatlarla savasin benzeri goriilmemis katliammi tahmin

edemezlerdi.(Warren, 2006:1638)

Resmi savag fotografciligindaki eksiklerin istisnalari vardir. En 6nemlileri basin yasagina
ragmen Ozel fotograf makineleri tasiyan isimsiz subay ve askerlerin fotograflari, drnegin
Ingiliz er F.A.Fyfe (Savastan dnce bir gazete fotografgisiydi), Fransiz asker Marcel Felser,
1915 Gelibolu Savasini resimleyen ve Fransa’daki Armentieres yakinlarinda her iki tarafin da
askerlerini tarafsiz bolgede dost oldugu 1914 yilbasi ateskesinin fotograflarin1 ¢eken
Avustralyalt Albay Charles Bean. (Warren,2006:1637)

Fotograf 36: Hurley, Flanders 1917 ( Fotomontaj)

Hurley, savas sirasinda cektigi lic fotografi birlestirerek yukaridaki goriintiiyli elde
etmistir. Havadaki ugaklar, solda siperlerini terk etmis askerler ve sagda siperlerinde bekleyen
askerler. Bu ve bunun gibi uydurulmus fotograflar fotografciyr Anzak kuvvetlerinin resmi
tarih¢isi Charles Bean’le karsi karsiya getirmistir. Bean siddetle gercekleri gdstermeyen
fotograflara karsi ¢ikmistir. Ancak Hurley’e gore savasin gergekligini tasvir etmenin baska
yolu yoktu. Hurley, ‘Carpict ve sansasyonel savas fotograflar1 ¢ekmek imkansizi yapmaya
caligmaktir’ demistir. Hurley’in kurmaca fotograflar1 ilk defa Londra’da 1918 de
sergilendiginde ‘birlestirilmisler’ baslhigiyla sergilenmistir. Ilerleyen yillarda bu uyari bir
sekilde kaybolmus ve insanlar bunlarin dahice c¢ekilmis aksiyon fotograflar1 oldugunu

diistinmeye baslamistir. (http://www.greatwar.nl/frames/default-weekpictures.html)
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Ayni sekilde Liverpool Alayinda gorevli Er F.A. Fyfe’in yasak olmasina ragmen yaninda
gizlice tasidigi kamerasiyla ¢ektigi iki fotograf panoramik c¢ekilmis fotograflar gibi

birlestirilerek daha dramatik hale sokulmustur.

Fotograf 39: F.A Fye, Bellewaarde / Hooge 1915 (Fotomontaj)
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3.2 William Rider Rider

Kanadali olan ve 1910 yilindan itibaren Daily Mirror igin ¢alisan Rider, zayif gérme
yetenegi nedeniyle oldukca gec¢ bir donemde askere alinmistir. Bu savasta fotograflarin
anonim kalmis olmasi gibi genel bir kurala istisna olarak, savasin son iki yilinda ¢ektigi
fotograflar1 bir koleksiyon olarak korumayi bagsarmistir. 1917°de Kanada ordusunun Fransiz
sektoriindeki tek fotografcisi olarak yetkilendirilmistir. Kisa siirede tegmen riitbesine
yiikseltilmis ve Vimy Ridge yakin ¢evresindeki tiim Kanada Sektorii i¢inde hareket serbestisi
verildi. Passchendaele savasinda 70 Numarali tepeye yapilan saldirida, 1918°de Arras’da ve
savasin son donemlerinde basarili fotograflar ¢ekmistir. Her ne kadar su ve ¢amurla dolu
siperlerde korkung kosullarda ¢alismis olsa da kendi ifadesine gore en biiyiikk zahmeti Vimy

Ridge’in kiregli arazisi yiiziinden lenslerini temiz tutmaya c¢alismak olmustur.

(Lewinski, 1978:66)

Fotograf: 40: Rider, Amiens Savasi, 1918

Toplamda Rider 4000 civarinda 4x5 inch cam plaka ¢ekmistir. Kurulan arazi karanlik
odasinda hizmetindeki ¢avusu bunlar1 banyo etmis ve kontak baskilar almistir. Plakalar daha
sonra General Haig’in merkezi biirosuna gonderilmistir. Burada sansiirlenmis ve Londra’ya
Merkez Ajansa dagitim i¢in iletilmistir. Kullanimlar1 i¢in 6ddenen paralar ise Askeri Vakif’a

bagislanmistir. Rider- Rider caligmalari i¢in seref madalyasi ile 6diillenmistir.
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Savastan sonra cam plakalarinin ¢oguna ulagsmayi basaran fotografci bunlarn {ilkesi
Kanada’ya gotiirmiistiir. Plakalar Kanada Resmi arsivleri arasinda korunmaktadir. Caligmalari

savastan hemen sonra bir¢ok yerde sergilenmis ve yaymlanmistir (Lewinski, 1978:67).

Fotograf 41: Rider, Passchandale, 1918 Camur Nehri

3.3 Edward Steichen

Aslen Liiksemburglu olan Steichen, ABD’nin hava birliginin fotograf boliimiinde yer
almis, savasin en iinli fotografgisidir. 1900 larin basinda Steiglitz’in olusturdugu Photo-
Secession grubunun iiyesi olan Steichen zamaninin en {inlii ve Oncii sanat¢ilarindandir. 7
Mayis 1915°te Ingiliz Lustiania transatlanti§i Almanlar tarafindan batirilinca ki ABD’nin
savaga girmesinin sebeplerinden biri olarak gosterilir, Stieglitz ile aralarinda buruk bir
tartisma yasanmistir. Almanya dogumlu olan Steiglitz, Almanlarin énceden uyardiklari i¢in,
hakli olduklarini iddia etmistir. (Alman konsoloslugu Amerikan gazetelerine, Lusitaniaya’ya
binmeyi diisiinen Amerikalilar i¢in pasajlar koymus ve geminin goriildiigii anda Atlantik’te
batirilacagina dair uyarmigtir ve kendi giivenlikleri i¢cin gemiye binmemeleri gerektigini
sOylemislerdir). Daha 6nceleri Paris’e gitmis ve orada Rodin’in fotograflarini ¢ekip tilkeye
hayran olmus Steichen bunun iizerine ‘O anda savasa Amerika ve Miittefikler tarafinda
girmeye karar verdim. Tipki Mathew Brady’nin i¢ Savasta yaptig1 gibi savasi fotograflar ile
belgelemek istedim ve Washington’a hizmetlerimi sunmak i¢in gittim.” demistir. Muharebe
birligine kaydedilmis ve hava fotograf¢iligi ile gorevlendirilmistir. Fransa’ya Haziran’da
ulasan sanat¢1 hemen hava fotograf¢ilar: yetistirmek iizere gorevlendirilmistir. Amerikan hava
kuvvetleri, 1917°de hava fotografi ¢ekmek icin tetik ve Springfield tiifeklerinin nisangahini
kullanarak bir cesit ‘tiifek kamera’ gelistirmisti. Odak uzakligi 61 mm. tele objektife denk
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gelen bir lens ile donatilmis bu kameralar, iki mil uzakliktan (3.2 km.) iki mil kare (2.6 km)
arazinin fotografin1 ¢ekebiliyordu. Bu objektif, Alman ucaksavarlarinin menziline girmeden,
12bin feet (3600 m.) yiikseklikte ucarak kesif yapmayr miimkiin kiliyordu. Fotograf
ekipmaninin agirligindan dolay1 bu ugaklar daha yavas ugmak zorunda oldugu i¢in savas
ucaklar1 onlara eskort ediyordu. Baslarda sarsinti yliziinden baskilarda goriinti titrek
¢ikiyordu ancak bu problem ugak motorunun vibrasyonunu absorbe edecek bir tenis topuna
kamerayr monte ederek ¢oziilmiistii. Filmlerin banyo siireci bazen stratejik dneme gore ¢ok
hizli olmak zorundaydi ve bu yiizden pilotlar filmleri veya plakalar1t metal kaplara koyarak
mini parasiitlerle asagiya atiyorlardi. Savasin sonlarma dogru hava kuvvetleri giinde ortalama

on bin bask1 yapiyorlardi. (Moyes,1996:49,55)

Fotograf 42: Steichen, Vaux-Fransa, 1918

Steichen’in isleri bir¢ok riitbe almasina sebep olmus, savas sonunda albay olmustur. Bu
donemde sanat anlayisinda da degisme olmustur. Fotograftaki izlenimci iislubunun yerini
gergekeilik almistir. Amerika’ya donen sanatci reklam ve moda fotografi konusunda biiyiik iin
kazanmistir. 1923-38 yillar1 arasinda bir stiidyo isletmis ¢ektigi portre ve reklam
fotograflariyla basarilar kazanmistir. Ayn1 donemde ¢ektigi tinliilerin fotograflar1 birer belge
niteligineydi. Bunlardan Gloria Swanson, Charlie Chaplin ve Greta Garbo' nun ellerinin

arasma bagsmi aldig1 fotografi en iinlii yapitlarindan biri olmustur. 1923 yilinda Vogue ve
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Vanity Fair adli moda dergisinin bas fotografciligini yapmustir. (Warren ve Cyrill, 2006;
1486)

Fotograf 43: Fotografg1 bilinmiyor, II. Diinya Savasi sirasinda Steichen

II. Diinya Savasi'nda Steichen, ABD Deniz Kuvvetlerinde deniz savaslarini
goriintiilemekle gorevli bolimde ¢alismistir. 1941 yilinda Pearl Harbor Baskini' ndan sonra
New York'ta Modern Sanatlar Miizesi' nde "Zafere Giden Yol" adli bir sergi agmistir. 1942-
62 yillar1 arasinda Modern Sanatlar Miizesi'nin fotograf yoneticiligini yapmustir. 1955 yilinda
ulastig1 izleyici sayis1 bakimimdan énemli olan "Insanlik Ailesi" adli sergiyi diizenlemis ve bu
sergi pek cok iilkeyi de dolasarak milyonlarca insana ulagsmigtir. Steichen fotograf hayati
boyunca geng¢ sanatcilart hep desteklemistir. 1963 yilinda A /life in Photography adli bir de
kitap yaymlamistir. (http://www.bookrags.com/biography/edward-steichen)

3.4 Ernest Brooks

Ingiliz fotograf¢1 Ernest Brooks kuzey Fransa’ya Mart 1916°da ulagmustir. Ingiliz ordusu
tarafindan resmi olarak 1916-1918 arasinda gorevlendirilmis ilk fotograf¢idir. Kraliyet ailesi
ile 1yi iliskileri olan Brooks, savastan sonra bilinmeyen bir sebepten dolay: aile ile uzaklasmas,
kendisine verilmis madalyalar ve nisanlar geri alinmistir. Fotograflar1 teknik olarak yetkin ve
tutarlidir ancak oldukca geleneksel ve resmidir. Sipsak ve dogaclama cekimler yerine
genellikle poz verdirilmis kareler ¢ekmis, adeta bilingli olarak ‘yayinlanmaya uygun’ fotograf
arayisinda olmustur. Somme savasinda Brooks, Ingiliz kraliyet miihendisleri ile 6n siper

hazirliklarini, 1 Temmuz 1916°daki ilk saldirinin 6ncesindeki biiyiik mayin patlamalarini ve
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hiicum eden birliklerin ilk dalgalarin1 fotograflamistir. (White, 2002: 28) savasin en kotii
yanlarimi hi¢ gostermese de kendisi ‘Savas fotograflar1 asla sahte olamaz, bizim uymamiz
gereken siki talimatlar vardi, onlara uyduk’ demistir.

(http://en.wikipedia.org/wiki/Ernest Brooks)

Fotograf 44: Brooks, Somme savast

Fotograf 45: Brooks, Somme savasi

Askerlerin bir tepenin sirtinda, ters 1sikta yliriidligii tarzda siluet fotograflarini sevmistir;
bu fotograflarda yer alan kisiler taninamamakta ve savasin anonim kahramanlarini tasvir
etmekte sikca kullanilmistir. Brooks, en uzun hizmet eden Ingiliz savas fotograf¢ilarmdandir
ve 4.400°den fazla imge iiretmis, en ¢ok iireten fotograf¢t olmustur ki sunulmus olan resmi
fotograflarin %10’unun sahibidir. Fotograflarinin genis bir koleksiyonu Imperial Savas

Miizesi’nde, ikinci bir koleksiyonu Iskogya Ulusal Kiitiiphanesi’nde, bir tane de kraliyet
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diglini fotografi Ulusal Portre Galerisi’nde yer almaktadir.

(http://wapedia.mobi/en/Ernest_Brooks)

Fotograf 46: Brooks,Broodseinde Savast

3.5 Osmanl ve Kurtulus Savasi Yillarinda Fotograf

Bu c¢alisma i¢in yapilan arastirmalarda taranan kaynaklara bakildiginda Osmanl
Imparatorlugu’nda savas fotografi ceken bir Tiirk fotografciya rastlanmamustir. Ancak
Osmanl1 Harbiye Nezareti, savas donemlerinde (muhtemelen yabancit muhabirler i¢in) Kirim
Savasi ve Amerikan I¢ Savasinda hiikiimetlerin yiiriittiigii uygulamaya benzer bir denetim ve
sansiir mekanizmasi olusturmustur. Ileride, yirmi birinci yiizyilda Irak Savasi’nda goriilecek
olan [listirilmis- Embedded muhabirlik kavramina ¢ok benzeyen uygulama ‘Fotografcilar
Hakkinda Talimatname’ basligiyla 1915 yilinda basilmistir.

(http://www.fotografya.gen.tr/issue-11/yonerge/yonerge.html)

Cepheye gidecek fotografgilarin uymasi gereken kurallarin bulundugu yonergeye gore,
fotografcilar ordu Komutanligi’nin belirledigi belli basli kurallar1 kabul etmek zorundadirlar.
Bu kurallara gore fotografci izin i¢in muhakkak orduya bagvurmali, izin i¢in bagvuruldugunda

gotiiriilecek makinenin cinsi ve boyutlar1 dilek¢ede belirtilmelidir. Bir makine i¢in en ¢ok iki
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kisiye izin verilir. Ayrica fotograf¢ilar ikiser adet kii¢iik fotograflar1 ve niifus clizdan1 veya
pasaportlarini, Osmanli Devleti vatandasi iseler bulunduklar1 yerin yetkili emniyetinden,
yabanci uyruklu iseler bagli bulunduklar elgilikten birer iyi hal kdgidi vermek zorundadirlar.
Fotografcilar, Osmanli Devleti i¢ginde bir yardim dernegine bagh iseler yukaridaki maddede
belirtilen iyi hal kagidindan bagka dernek iiyesi oldugunu belirten bir belge getirmelidirler.
Yabanct dernekler adina bagvuran fotograf¢ilar hakkinda giinlin kosullarina goére Ordu

Komutanligi Haber Alma Subesi Miuidiirliigii genel bir sorusturma yapar.

Ekli belgeler uygun goriiliir ve onaylanirsa ruhsatname talep edenlere Ordu Komutanligi
Haber Alma Subesi’nce hazirlanacak ruhsatname basvuranlara verilir. Ruhsatnamesini alan
muhabir koluna, beyaz iizerine kirmizi olarak (H.F.) islenmis pazubandi baglar. Makine
subeye getirilir ve resmi miihiirle miihiirlenir. (Makinenin bozulma olasiligina kars1 yedek bir
makine gotiirmek istenirse yedek makinenin de miihiirlenmesi zorunludur.) Ne kadar cam
film gotiiriilecekse kutulartyla birlikte subede miihiirlenir. Bu miihiir fotograf¢inin gidecegi
Ordu Kurmay Bagkanlig1 tarafindan veya Bolge Komutanlig: tarafindan sokiiliir ve altinci
madde geregince kendisine verilen ruhsatnameye kaydedilir. Miihiirli kutulardan baska cam

ve buna benzer seyler gotiirmek izine baglidir.

Fotografciya verilecek ruhsatnameye, makinenin markasi, tiirii ve boyutlari, yedek makine
olup olmadigi, plaklarin, kutularin sayisit ve bunlarin subece hangi tarihte miihiirlendigi

yazilir.

Fotograf¢ilar cephede en biiylik kumandanlik karargahina bagvurarak belgelerini ve Ordu
Komutanligi’ndan aldiklar1 ruhsatnameyi gosterirler. Anilan karargdhin kurmay bagkanina
makine ve diger malzemeleri gostererek miihiirleri agtirirlar. Sonra s6z konusu komutandan

ikinci bir ruhsatname alirlar. Bu Karargahtan yanlarina bir subay ve bir astsubay verilir.

Fotografcilar s6z konusu subay veya astsubayin verecegi emre gore hareket etmeye,
cekecegi her fotografi onun gozetiminde ¢ekmeye ve gorev sirasinda yapacaklar1 en kiigiik
harekete varincaya kadar soz edilen askerlere bildirmeye (ve gonderildikleri karargdhin
gerekli gordiigli savas fotograflarii ¢ekerek iicretsiz olarak ilgili karargdha vermeye)

zorunludurlar.

Plakalar kullanildiktan sonra ilk karsilasilan karargdha teslim edilecek ve karargdh bu

plaklar1 kutular1 ile birlikte Ordu Komutanligi ikinci subeye (Istihbarat Subesi)
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gondereceklerdir. Bu gonderilme isinin tiim sorumlulugu fotografcilarin beraberindeki subaya

aittir.

Ordu Komutanligi Haber alma Subesi Midiiriyeti gonderilen bu gibi camlardan
istediklerini istedigi sekilde basabilir. Buna karsilik fotograf¢iya veya fotografcinin baglh
bulundugu sirkete uygun bir miktar para verir. Geri kalan camlardan basimini (¢ogaltilmasini
¢.n.) uygun gordiiklerini fotograf¢inin baglh bulundugu sirkete geri verir. Fotograf¢1 kendi
adina c¢alistyorsa doniisiinde kendisine verir. Higbir sekilde baskisini uygun gérmedigi camlari
fotografciya veya bagli bulundugu sirkete bilgi verdikten sonra kirdirabilir ve herhangi bir

O6deme yapmaz.

Her fotografin sira numarasi, ¢ekildigi tarihi ve yeri ayrintilari ile belirtilmelidir. Her
fotografc1 ayrica bir de liste tutup sira numarasiyla bunlar1 kaydeder. Yayinlanmasina izin
verilen sirkete veya fotografciya geri verilecek camlardan tabedilen tiger adet fotograf Ordu

Komutanligi Haber Alma Subesine gonderilir.

Ordu Komutanlig1 Haber Alma Subesi Miidiirii istedigi zaman fotograf¢i veya sirketlerden

yukaridaki maddede agiklanan fotograf camlarini neden belirtmeden geri isteyebilir.

Cephede ¢ekilen fotograflardan acil olarak Ordu Komutanligina gonderilmesi
gerektiginde, fotografcinin beraberindeki subay veya astsubaym yardimi ile postalanarak

Ordu Komutanligi Haber Alma Miidiiriine haber verilir.

Bu konuda yapilacak harcamalar esasen fotografciya veya bagli bulundugu sirketce
karsilanacak olsa da bu konuda ayr1 bir uzlagsma yapilabilir. Bu durumda sirket veya

fotografe¢i ile bir antlasma imzalanir.

Fotograf¢i gonderen sirket veya dernek, savasa gondereceklere kisilerin davraniglarindan

sorumludurlar.

Fotografcilar dondiikleri zaman, dondiikleri Ordu Komutanligi Haber Alma Subesine
bildirmek ve ruhsatname ile pazubandlarini geri vermek zorundadirlar. (Ozdamar, 2008:121)

(http://www.fotografya.gen.tr/issue-11/yonerge/yonerge.html)

Birinci Diinya Savasi sona erdikten ve Istanbul isgal edildikten sonra, milli miicadele
basini ile isgalcileri tutan basinla aradaki ugurum iyice agilmistir. Mustafa Kemal, Ankara’ya
gelince ilk isi Hakimiyeti Milliye adli gazetenin ¢ikartilmasini saglamak olmustur.

Anadolu’nun c¢esitli sehirlerinde degisik isimlerde 38 gazete yaymlanmaktadir. Gazete
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¢ikarmak milli miicadelenin bir pargasi haline gelmistir. Mustafa Kemal, basina 6énem vermis,
teknolojinin ilerlemesine paralel olarak fotografsiz bir iletisim diisiinmemistir. Selahattin Giz,
Cemal Isiksel ve Cemal Isin savas sonrasi donemde Atatiirk’ii fotograflayan onemli
fotograf¢ilardir. Kurtulus Savasi sirasinda ise asker olan Etem Tem’in elinde 10 x 15 cam
negatif ceken Refleks ICA fotograf makinesi tagimaktadir. (Ak, 2001: 62) Etem Tem,
Inonii’de, Kocatepe’de, Izmir ve Ankara’da Mustafa Kemal’i izleyerek fotograflarini
cekmistir. Canakkale Savasi yillarinda ise ‘Karargdh-1 Umumi Fotografcisi” olan Burhan
Felek Gelibolu Yarimadasinin 7 km. derinligine kadar giren diigman birliklerinin agtig1 yarayi

saptamak amaciyla cepheye gonderilmistir. (Ak, 2001: 67)
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4. ISPANYA IC SAVASI

Ispanya I¢ Savasi, ikinci Diinya Savasinin provasi olarak goriiliir. 17 Temmuz 1936 - 1
Nisan 1939 tarihlerinde Ispanya'da milliyetciler ile cumhuriyetciler arasinda gerceklesmis i¢
savastir. Savas, 17 Temmuz 1936'da General Francisco Franco' nun komutasindaki milliyet¢i
giiclerin secimle isbasina gelen Cumhuriyet¢i "Halk Cephesi" koalisyonuna karsi
ayaklanmasiyla baslamistir. Ug yil siiren ve Ispanya'da biiyiik yikima yol agan i¢ savas, 1
Nisan 1939'da milliyetcilerin zaferi ile sonlanmistir. Savasin sonucunda Ispanya'da Franco'
nun, 1975'deki Oliimiine kadar silirecek olan, diktatorliigi donemi baslamistir.

(http://www historylearningsite.co.uk/spanish civil war.html)

Hitler ve Mussolini isyanin baglamasindan hemen sonra Franco' nun emrine birer ugak
filosu gondererek 13,500 kisiyi Fas' tan Ispanya’' ya tasidilar. Miiteakip giinlerde de 200,000
gecen Alman, Italyan ve Arap askeri bolgeye sevk edildi. Bunun kargisinda Cumhuriyetgiler,
SSCB’ nin destegi ve muhtelif {ilkelerden gelen goniilliillerin destegini aldilar. Bu savasta
Alman Kondor Lejyonu hava taktiklerini ve teorilerini denemek firsati buldu. Bunlar i¢inde
en Onemlisi 27 Nisan 1937 yilinda Guernica’ nin yogun hava bombardimani ile yok
edilmesiydi. Birici Diinya Savasinda ara sira gorece etkisiz bombardimanlar yapiliyordu;
ornegin Almanlar, Londra, Paris ve Antwerp dahil olmak iizere dnce zeplinler, sonra savas
ucaklariyla baskinlar yapmuslardi. Cok daha oliimciil olam ise, Italyan savas ucaklarinim
1911°de Trablus’a yaptigr saldiridan itibaren Avrupa iilkelerinin kendi somiirgelerini
bombalamalariydi. Ama Guernica’ya yapilan saldirt Avrupa kitasindaki bir kente karsi
gerceklestirilen ilk saldirtydi. 1939'da milliyetciler yarim milyon 6lii-yarali, bir milyondan
fazla siirgiin ve siirsiz tahribata sebep olarak iilkeye hakim oldular. Almanlar deneyim
acisindan en kazangh cikan iilke oldu. Ispanya I¢ Savasi Hitler'in durumunu gii¢lendirdi.
Fransa tliglincii bir Fasist komsuya sahip oldu. Ayrica Akdeniz'deki bu gerginlik Hitler'in Orta
Avrupa'da rahat hareket etmesini; Avusturya ile Cekoslovakya'yr ilhakini kolaylagtirdi.

(http://www historylearningsite.co.uk/spanish_civil war.html)

Daha énceki ve sonraki hicbir savas, Vietnam dahil olmak iizere, Ispanyol I¢ Savasina
benzetilemez, bu savas kendine 6zgii baz1 durumlardan dolay1 benzersizdir. Bu savasi farkl

kilan sey sadece iki tarafin da sergiledigi goriilmemis vahset degil, ayn1 zamanda iilkeyi bolen
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partizanligin ve hizipgiligin kapsami ve uclarda dolasan, kardesi kardesle kars1 karsiya getiren

zalimliklerdir. (Lewinski, 1978:83).

4.1 Fotograf ve Kullanimindaki Degisiklikler

Fotografin icadindan beri insanlar, tarih boyunca insan varligina eslik etmis savaslari
belgelemek ve orada bulunmayan insanlara gosterebilmek i¢in ugrasmuslardir. Ancak Ispanya
I¢ savasina kadar yasanan pek ¢ok savasta fotograf ¢ekebilmek icin ¢ok agir ve satica fazla
ekipman tasimak gerekmistir. Ayrica duyarkat tabakanin goriintiileri yeterince hizli
kaydedememesi savasin o hareketli ortaminin oldugu gibi gosterilememesine yol agmaktaydi.
Gecmis savaglarda bliylik ve agir kameralar, tasinmasi ve kurulmasi gii¢ karanlik odalar,

savasa iliskin gercek goriintiileri degil, savasin ardinda biraktiklarini anlatiyordu.

Bu savasta Ermanox ve Leica gibi elde kolayca tasiabilir fotograf makineleri icat edilmis,
kullanilan filmlerin 151832 duyarliligi artmig, yani filmler hizlanmigtir. Savasin cephelerini
cesurca takip eden fotografcilar da eklenince biitiin bu gelismelerle birlikte Ispanya I¢ Savast
fotograf agisindan da daha Onceki higcbir savasa benzemeyen yeniliklere, ilklere meydan

vermistir.

1924 yilinda Ermanox, Ernox adiyla tanmitilmistir. Almanya, Dresten’de Ernemann
tarafindan yapilmistir. ilk kamera biiyiik boyutlarda ve gok hizli Ernostar /1.8 objektife
sahiptir. Bu yiiksek diyafram acgiklig1 ¢ekim siiresinin ¢ok kisalmasina yaramistir. 1925
yilinda, gazetelerde yeni fotograf makinesini tanitan reklamlar ¢ikmaya baslamistir.

Freund’un dedigi gibi:
¢ Flassiz Gece Fotograflar1 ve I¢ Mekan Cekimleri
Tiyatroda gosteriyi izlerken fotograf cekebilirsiniz- ¢ekim siireleri ¢ok kisadir, aninda

ceker. Kiigiik kullanimi kolay ve neredeyse hi¢ gorlinmeyen ERMANOX kamerasi.
(2006:105) °

Reklamda Dresten sehrinin gece ¢ekilmis bir fotografi da kullanilmistir.(Freund, 2006:105)
Bu fotograf makinesinde 6 x 4.5 cam plakalar, Ernostar 85/1.8 objektif kullaniliyordu. 1/20 ile
1/1000 arahiginda ortiicii hizina sahipti. Ayrica Ernostar 100/2 objektifleri de vardi. Ilk

versiyonunda sert metal bir govdesi vardi ve siyah
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deriyle kaplanmisti. Bu tiir makine, biiylik bir yenilikti bu yiizden Ermanox
makineler ¢cok popiiler olmustur. Bu makine ile i¢ mekanda insanlara fark ettirmeden
fotograflarini ¢gekme girisiminde bulunan ilk kisi Dr. Erich Salomon olmustur.(Oral,
2000: 44) Bu, modern gazete fotograf¢iliginin temelini atmis, fotografin degeri

netligiyle degil, konusu ve yaratacagi duygu ile dl¢iilmeye baglanmistir.

Fotograf 47: Ermanox Fotograf Makinesi, 1924

Leica ise ilk olarak Oscar Barnack adli bir netlik mekanizmalar1 uzmam
tarafindan icat edilmistir. Uzun yiiriiylisleri sirasinda agir makineler ve tripot
tagimakta zorlandig1 i¢in cepte tasinabilecek bir makine hayal etmis ve Leitz
firmalarmin arastirma laboratuarinda yonetici oldugunda 1914 yilinda ilk kamera
modelini gelistirmistir. Bu kamera sinema filmlerinin ¢ekiminde kullanilan 24 x
36’lik ebattaki filmlerle calisiyordu. Aslinda Dr. Barnack’in Leica iizerinde
caligmasinin temel amaci film kameralarn icin giivenilir bir poz odl¢lim aygiti
gelistirmekti. Tasarladig1 1/40 sabit enstantane degerine sahip perde obtiiratorlii bu
makine ile kameramanlar, film g¢ekecekleri ortamda farkli diyafram degerlerinde
cekim yaparak, film cekiminde kullanmalari gereken dogru diyafram degerini
bulacaklardi. ilk tasarlanan Leica, sinemada oldugu gibi 24 x 18’lik goriintiiler
olusturuyordu. Ancak o yillardaki filmlerin gren yapisinin biiylik agrandismanlara
olanak vermemesi nedeniyle, Barnack, kare boyutunu ikiye katlayarak, Leica’y1 24 x

36 mm.lik film karesi olusturacak sekilde tasarladi. (Oral, 2000: 45)

Ernst Leitz’ 1n sahip oldugu Leitz fabrikalarmin bu modeli gelistirip diizenli

iiretime sokabilmesi i¢in uzun yillar gegmesi gerekmistir. Makinenin ilk halka
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sunulusu 1925 ‘te Leipzig sanayi fuarinda olmustur. Leica adiyla sunulan makine
biiyiik ilgi gormistiir. 3.5 / 50 mm. 6zelliginde bir objektif ile ¢alisan ilk makine,
1930 yilinda ¢ok farkli objektifler ile kullanilmaya uygun hale getirilmis ve ¢ok
cesitli olanaklar sunmaya baglamistir. Kullanilan film, eskisini ¢ikartip yenisini
takmay1 gerektirmeden arka arkaya otuz alti poz ¢ekme olanagi saglamistir. Cigir
acan 35 mm’lik el yapimi makineler 1930’lardan itibaren fotografin {ist tabakasinin
eli, ayag1 ve goziiniin uzantis1 olmustur ¢iinkii artik genis formatli kameralara,

tripotlara da ihtiya¢ kalmamustir.

Fotograf 48: Leica 35mm. Fotograf Makinesi, 1925

Uretim rakamlarma bakinca Leica’nin o donemde ne kadar énem kazandigini
anlayabiliriz. 1927 yilinda firma, piyasaya 1000 makine siiriilmiis, ertesi y1l bu say1
10.000’e yiikselmistir. 1931 yilinda 50.000, iki yil sonrasinda ise 100.000’e
ulagmistir. (Freund,2006:116)

Leica’nin bu kadar popiiler oldugu yillarda Almanya’da Franke ve Heidecke
firmasu, st iiste iki objektifli (TLR), rulo film iizerine 6 x 6 formatinda 12 goriintii
cekebilen Rolleiflex’i piyasaya slirmiistiir. Makine piyasaya siiriilmeden Once ii¢ yil
boyunca gelistirilmis ve 1929°da satilmaya baglanmistir. Rolleiflex ilk orta format
roll-film kullanilan makinedir. 1950’lerin sonuna kadar kullanimi ¢ok yaygindir.

(http://www.belgeler.com/blg/dwn/makine-ve-malzemelerin-gelismesi)
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Fotograf 49: Rolleiflex TLR Fotograf Makinesi, 1929

Leica’nin sansasyonel basarisi, Almanya’nin diger onemli optik ireticisi Carl
Zeiss’in, Leica’ya rakip bir makine yaratmasi ve rasyonel bir iiretim politikasi
olusturabilmesi amaciyla dort iiretici kurulusu biinyesine katmasiyla sonuglanmistir.
1926 yilinda birlestirilen firmalar Zeiss Ikon adimi almis ve degisik tipte makineler
iiretmis ancak higbiri Leica’ya ciddi bir rakip olamamustir. Firma sonunda 1932
yilinda tirettigi Contax adli bir makineyle bunu basarmistir. Metal obtiiratorli,
1/1000 enstantaneye kadar tiim degerlerin ayna halkadan ayarlanabildigi, bayonet
objektif takma sistemli kamera i¢in, 1934 yilina gelindiginde, 28 mm.’den 500 mm.
kadar 12 farkli objektif mevcuttu. Artik Leica’ ya 35 mm formatta ciddi bir rakip
vardi. (Oral, 2000: 46)

Bu yeni makineler fotografcilara sezgilerini izleyerek, saniyenin yiizde birinde
caligabilecekleri biiyiikk bir hareket Ozgiirliigii verir. Yeni stilleri daha gergekgi
fotograflara neden olur. Ozen gosterilmis ve miikemmel &lgiide net fotograflar daha
az aranir. Fotografik belgelere daha fazla gergekcilik ve dogruluk getiren grenlerin,
flu goriintlinlin ya da deformasyonun bazi kusurlar1 kabul gérmektedir. (Amar,2000:

53)
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4.2 Robert Capa

Ispanya I¢ Savasi patlak verdiginde, bircok fotografci bolgeye giderek fotograf
cekmistir ama Capa’nin cektigi fotograflar ile elde ettigi basari, kendisini giiniimiiz
anlamindaki savas fotografciliginin; bu uzmanlik alaninin Onciisii yapmis, bir¢ok
haber muhabiri ve fotograf¢i icin ikon haline gelmistir. Kariyerine; bu savasta
fagizme karsi, Cumhuriyetgilerin direnisinin propagandasini yapabilmek icin, gezgin

bir fotografci, bagimsiz partizan bir yazar olarak baslamistir. ( Warren,2006:1639)

Asli adi Endre Friedmann olan Capa, Macar bir Yahudi aileden gelmektedir. Ilk
genglik yillarinda sosyalizmi benimsemis avangart sanatcilardan olusan bir gruba iiye
olur. Topluluk tarafindan ¢ikartilan “Munka (Is)” adli dergide ilk kez Lewis Hine ve
Jacob Riis gibi 19.yy Toplumsal Gergcekci fotografcilarin  fotograflarinin
yayinlanmasi ile fotografla tanigir. 1931 yilinda Macaristan’da bir donem Komiinist
partisi iiyesi oldugu ve Amiral Miklés Horthy anti-semitist politikalarina direnen isci
hareketi igerisinde yer aldig1 icin sorusturmaya ugrar ve iilkesini terk etmek zorunda
kalir. Once Berlin’e gider. Esas amac1 yazar olmaksa da fotograf ile tanisinca foto
muhabirlik yapmaya baslamis, 6teden beri merakli oldugu politika ve edebiyati bir
araya getirme diislincesi uyanmustir. Gazetecilik egitimi alirken, yerel fotograf
caligmalarin1 Dephnot adli bir ajansa bagli olarak siirdiiriirken, ilk uluslar arasi haber
basarisin1 Kophenag’da bir toplantida ¢ektigi Trogki fotografi ile saglar. Bu fotograf
Ingiltere’de yaymlanmistir. 1933 yilinda Nazizm’in yiikselmeye baslamasiyla
Almanya’yr terk ederek Once Viyana’ya sonra da Fransa Paris’e giderek oraya
yerlesir. 1935 yilinda heniliz savas baslamadan, Dephnot ajansindan tanidigi
patronunun bazi alman dergileriyle yaptig1 anlasmalar dolayisiyla ispanya’ya giderek
San Sebastian, Madrid, Seville kentlerinde ¢esitli foto-roportajlar yapar. Bu donemde

Capa, Ispanyollarm yasam tarzindan ve sicak iliskilerinden ¢ok etkilenir.

1936-1938 yillar1 arasinda kendisi gibi fotograf¢i olan sevgilisi Gerda Taro ile
hem cephede, hem de cephe gerisinde, i¢ savasin kendisini ve izlerini fotograflar.
"Bizi ancak kazma-kiirek ayirabilir" dedigi Gerda Taro 1937 de Ispanyol Sivil
Savasinda kontrolden ¢ikan bir tankin bulundugu araca carpmasi sonucu altinda
ezilerek oOliir. Capa, savastan sonra yayimnladigi ‘Capa, Death in the Making’ adli,
diizenlemesini Kertesz’in yaptigi, gazeteci Jay Allen’in 6nsoziinii yazdig1 ve resim

altlarin1  gevirdigi, Ispanya I¢ Savasi fotograflarindan olusan kitabi ona ithaf
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edecektir. Burada yaptigi caligmalar uzun rdportajlar seklinde once editorligiini
Lucien Vogel’in yaptigi Fransa’da yaymlanan “VU” dergisinde, ardindan
Amerika’da yaymlanan “Life” gibi genis okur kitlesine sahip dergilerde yayinlanir.
“Vu” dergisinde yer alan foto-roportaji cephe gerisinde Barselona sehrini anlatan,
Life dergisinde yayinlanan roportaji ise “This is War / Bu Savastir” ismiyle sicak

savas1 goriintiileyen ¢aligsmalaridir.

5 Eylil 1936’da, cepheye yakin kasabalardan birinde kariyerinin en bilinen
fotografin1 ¢ekmistir; Cordoba sinirinda vurulmus kollar1 iki yana acik, elindeki
tifegi ve basindan kan fiskirirken geriye dogru diisen bir Cumhuriyetci asker.
Fotograf ilk defa 23 Eyliil 1936’da Vu dergisinde yayinlandi. (Lewinski, 1978: 88)

Vu’da fotograflarin yayimlandigi sayfanin tstiinde ‘Nasil Diistiiler’ yaziyordu
ama Capa’nin bu fotograflar1 nerede ve hangi sartlar altinda ¢ektigi agiklanmiyordu.
Daha ilk yaymlandiginda bile biiyiikk hayranlik toplayan bu fotografin kurgu bir
fotograf oldugu sdylentisi yayillmistir. Bazi yazarlar ‘Diisen Asker’ fotografinin
altinda yayimnlanan fotograftaki askerin ayni kisi oldugunu iddia etmislerdir.
(Frat,2008:71) Ayn1 agidan ve 1sikta ¢ekilen ikinci fotograf daha sonra higbir yerde

goriilmemistir. {1k fotograf da kisa bir siire sonra, Paris-Soir adl1 gazetede basilmistir.

COoMmMIMT LA GUERE| CIVILE EN ESPAGNE

T
SOMT TOMMES

Fotograf 50: Vu Dergisi 1936, Fransa
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Diisen Asker, daha sonra 12 Temmuz 1937°de Life dergisinde basilmistir. Bu
sefer baslikta: Robert Capa, Cordoba sehri yakininda bir Ispanyol askerinin basindan
vurularak diistigli an1 yakaladi. Adamin basindan vuruldugu iddiasi, Life editoriiniin
askerin kepindeki piiskiilii, par¢alanmis beyninin bir pargasi sanmasindan
kaynaklaniyordu. Fotograftaki askerin ayaklarinin yere diiz basmasi da siiphe

uyandiran bir ayrintiydi. (Firat,2008:72)

Capa, New York World Telegram’a iinlenmis fotografi nasil ¢ektigini su sozlerle

anlatmustir:

Kiymetli makinem ve askerle tiifegi Cordoba cephesinde sikisip kalmigtik. Asker
sabirsizdi. Cumhuriyetgilerin hatlarina dénmek istiyordu. Ikide bir tirmanip kum
torbalarinin iizerinden bakiyor ve her seferinden makineli tiifegin uyari atesiyle geri
atltyordu. Sonunda tehlikeyi goze alacagi konusunda bir seyler mirildandi ve ardinda
ben oldugum halde siperden ¢ikti. Makineli tiifekler catirdarken ben deklansore
bastim ve sonra kendimi askerin yaninda yere attim. iki saat sonra karanlik basip da
silahlar susunca siiriinerek giivenli bir yere gectim. Daha sonra Ispanyol savasinin en

esasli pozlarindan birini yakaladigimi 6grenecektim.

Capa tepede askerle yalniz olduklarini iddia etmisse de, vurulup diisen asker
goriintiisil, s6z konusu askerin bir grup asker arasinda goriindiigii bir dizidedir. (bu
insanlar1 cogu diisen Asker gibi ‘CNT’ yazili kasketler giymektedirler) ve bunlar bir
cukurdan atlayip ileriye ates etmektedirler. (Whelan, 2006:101)

Capa’nin bu iinlii fotografini, poz verdirerek cektigi de iddia edilenler arasindadir.
Gergekte olan bitenin bilinmesi miimkiin degildir, Capa, bu fotografi nasil ¢ektigini
arkadaslarina anlatmigsa da, bunlar en azindan ikinci anlatiglarla geligkilidir ve gorsel
kanitlarin getirdigi sorulara fazla 1s1k tutmamaktadir. Fotograf¢t World-Telegram’a
anlattig1 hikdyenin sonunda sdyle demistir: ‘Ispanya’da fotograf ¢ekmek igin hileye
gerek yoktur. Kimseye poz verdirmek zorunda degilsiniz. Resimler oradadir, siz
sadece cekersiniz. Ger¢egin kendisi en iyi resim, en iyi propagandadir.’” (Whelan,

2006: 104)

Biitiin ¢eliskiler ve spekiilasyonlar, Vurulup Diisen Asker fotografinin ¢ok gii¢lii
ve etkileyici bir goriintli oldugu, Robert Capa’nin ise tarihe ge¢mis bir savas

fotografeist oldugu gercegini degistiremez. O dénemde, Cumhuriyetci Ispanya’nin
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ve direniggilerin sembolii olmus bu fotograf, diinya savas fotografinin ikonografik
sembollerinden biri olarak tarihe ge¢mistir. Whelan (2006)’1n dedigi gibi: Resmin
biiyiikliigii, bir tek adamin 6liimiiniin dogru olup olmamasinda degil, sembolik

anlaminda yatmaktadir.

Capa, savas boyunca bir¢ok cephede fotograf ¢ekmeye devam etmistir. 3 Aralik
1938’ de yayinlanan Ingiliz dergisi Picture Post’un kapaginda fotografcinin kamera
ile birlikte profilden bir portresi yer almis ve ‘Diinyanin En Biiyiik Savas

Fotograf¢is1’ olarak lanse edilmistir.

PICTURE POST

s

Fotograf 51: Picture Post’un kapagindaki porte
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Fotograf 53: Capa, Barcelonal938

Ispanya fotograflarmin bir degerlendirmesi yapilirsa, Capa’nin fotograflarinda
sicak savag kareleri, savas ardinda go¢ olgusu ve yikima agirlik verdigini
gozlemlememiz miimkiindiir. Fotograflarinda hayati hem dogrudan hem de dolayh
olarak felce ugratan savasin yikiciligini gdrmemiz miimkiindiir. Ancak, bir taraftan
Capa’nin insanin yasama dort elle sarilmasmin izlerini de siirmektedir. Ornegin
Barcelona’da savasin en sicak giinlerinde parkta oturan sevgililer savasin igerisinde
var olmaya yasam miicadelesi olarak okunabilir. Capa, sadece bu savasta degil ayni

zamanda, diger savas fotograflarinda teknolojinin yikiciligini da goézler Oniine
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sermistir. Ozellikle ikinci diinya savasinda bu yikimin en iirkiitiicii izlerini

stirmistiir. (http://www.fotomuhabiri.com/ustalar/capa/capa.html )

Ispanya savasinin ardindan Paris’e dénmiis olan Capa, Nazi isgali sebebiyle,
Amerika’ya yerlesmistir. 2. Diinya savasi sirasinda iinlii D-Day; Normandiya
cikartmasini ve miittefiklerin ilerlemesini izleyerek orada da tarihe gegen fotograflar
cekmistir. Daha sonra Arap- Israil savasini, Fransiz Kolonyalistlerin Hindigin’deki
savaslarini fotograflamistir. 1947 yilinda yakin arkadasi David Seymour (Chim) ile
bagslattiklar1 girisimde, Henri Cartier Bresson, William Vanvidert, George Rodger’1
da katarak Magnum fotograf ajansini1 kurmuslardir. Bu ajans o gilinden beri diinya
capinda en onemli fotograf muhabirlerini biinyesinde barindirmakta ve halen foto-
roportaj konusunda en iyi Ornekleri vermeye devam etmektedir. Capa, giineydogu
Asya’da Life dergisinin istegi lizerine Fransiz askerlerini fotograflarken bir kara

mayinina basarak hayatin1 kaybetmistir.

Capa, kisa hayat: siiresince diinya tarihinin en 6nemli savaslarina taniklik ederek,
cesurca hedeflerini gerceklestirmis savas ortamint onun zamanina kadar hig
yapilamamis bir sekilde belgeleyerek insanliga aktarmistir. Savasan insanlarla
birlikte zaman ge¢irmeden, onlarin sikintilarina, risklerine ortak olmadan olaylarin
gercek yliziiniin gosterilemeyecegini belirtmis, bu prensipleri sadece savas
fotografciliginin degil ayn1 zamanda belgesel fotografciliginin da onciisii olmustur.
‘Eger fotograflarin yeterince iyi degilse, yeterince yakin degilsindir’ sozii hala

belgesel fotografin ana sloganlarindandir.

4.3 David Seymour

Robert Capa her zaman 6n cephe fotograf¢isi olmusken, ayn1 donemde yakin
arkadag1 olan ve Chim lakabiyla anilan David Seymour, zamanimin biiylik kismini
daha geri planda sivil toplumda olusan savasin etkilerini calisarak gecirmistir. Bir
anlamda birbirlerini tamamlanislardir. Capa, Ispanya’y1 bircok aksiyon karesi ile
betimlemisken ki bir kismi1 vakitsizlikten iy1 netlenememis ve dogru pozlanamamstir
ve hemen hepsi savasan insanlarin yanindan ¢ekilmistir. Seymour, hava
bombardimanlarinin etkilerini ¢alismis, o atmosferi ve ¢cogu isteksiz kurbanlar olan
insanlarin duygularni fotograflamistir. Ozellikle Barselona kusatmasi sirasinda
cektigi fotograflar giiclii, cagrisimlarla dolu ve etkileyicidir. Seymour’un ¢ocuklara

olan sempatisi savasin erken donemlerinde c¢ektigi fotograflarda acikga
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goriilmektedir. Yoksul ve sikintili cocuklarr gosterdigi fotograflarla Chim, savasin

trajedisi i¢in kalici bir anit iiretmistir. (Lewinski, 1978: 92)

Fotograf 54: Seymour, Minorca Adas1, 1938 Sigiakta Cocuklar

Fotograf 55: Seymour, Ispanya 1936

1936 ve 1937 yillar1 arasinda Ispanya’da 6zel muhabir olarak c¢alismis olan

Chim’in I¢ Savas fotograflar1 birgok magazinde yaymlanmistir. Bu dénemde

87



yaklasik yirmi bes ayr1 hikdyesi yaymlanmis ve onu {inlii ve saygi goren bir foto
muhabiri yapmistir. Savastan sonra Picasso, Ispanya Savasinin en biiyiik trajedisi

olan Guernica adli tablosunu yaparken ressami belgelemistir. (Warren, 2006: 1409)

Fotograf 56: Seymour, Alman Anti Nazi birlikleri 1937

Ikinci Diinya Savasinda daha pasif olarak Amerikan Ordusu igin hava fotograflart
cekmis olan Seymour, bir¢ok iilkede ¢ocuk fotograflari ¢ekmeye devam etmis,
UNICEF i¢in go¢men ¢ocuklar1 ¢alismis, ayrica sanata olan diigkiinliigiiniin etkisiyle,
bir¢ok iinlii sanat¢inin portesini ¢alismistir. 1956 yilinda Misir’da Siiveys savagini
fotograflarken, meslektas1 ve yakin dostu Capa gibi gorevi basinda, bir kursunla

vurularak Olmiistiir.
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5. IKINCI DUNYA SAVASI

Ikinci Diinya Savasi, 1939-1945 yillar1 arasinda hemen hemen diinyanin her
yanini kapsayan uluslararasi savastir. Yirminci yiizyilda diinya ¢apinda yapilan ikinci
savastir ve insanlik tarihinin gordiigii en korkung, en yikici savas olmustur.
Milyonlarca insanin 6ldiigii bu savas kutuplar haricindeki tiim kitalara yayilmistir.
Birinci Diinya Savasinin ¢oziimsiiz biraktig1 anlagmazliklarla belirlenen yirmi yillik
gergin bir donemin ardindan patlak veren savasta Almanya, italya ve Japonya’nin
olusturdugu Mihver devletleriyle Fransa, ingiltere, ABD, SSCB ve daha sinirl1 bir
konumla Cin’in olusturdugu Miittefik devletler karsi karsiya gelmistir. Yikselen
Nazi tehdidine karsi genel bir miicadele niteligini kazanan savasin sonunda Diinya
giic dengesi yeniden bigimlenmis, savas sonunda Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi ve bazi Dogu Avrupa Ulkeleri yeni topraklar kazanirken Japon ve ltalya

Imparatorluklar1 yrkilmistir.

Savasin baglangici olarak Alman ordularinin Polonya’ya saldirdigi 1 Eyliil 1939
tarthi kabul edilse de, savasta birincil rol oynayan taraflarin stratejik hedefleri
arasinda yer aldigindan, savasin baslangici tarihsel olarak daha oncedir. Bazi
tarih¢iler ve uzmanlar tarafindan Birinci Diinya Savasinin devami hatta son
hesaplagsmas1 olarak goriilmektedir. Polonya isgalinin ardindan Finlandiya ve
Norveg’i isgal eden Almanya, Sovyetler ile saldirmazlik antlasmasi yaparak farkli
cephelerde savagmamay1 garantilemis, sonra da Belcika, Hollanda ve Fransa’ya
saldirmigtir. 14 Haziran 1940°da Paris’e giren Hitler, zaferlerinden gii¢ alarak,
Ingiltere’yi istila etmenin teknik giicliiklerini diisiinerek, saldirmazlik antlagmasini
tek tarafli bozmus ve 22 Haziran’da Rusya’ya saldirmistir. Nazilerin agik¢a soziinii
ettikleri Alman ki icin gerekli yasam alan1 doguda aranacakti. Ayrica Hitler
ideolojik nedenlerle komiinistleri kiiglimsiiyor, dolayisiyla Stalin rejiminin
yikilmasinin gii¢ olmayacagini diigiiniiyordu. Ayrica Ruslar yakin zaman 6nce 1939-
1940 Rus-Fin savasinda kendilerinden ¢ok kiigiik Fin birlikleri tarafindan uzunca bir
siire durdurulabilmisti. Baglarda hizli ilerleyen Alman ordular1 kis bastirinca soguk

iklime alisik olan Rus ordusu karsisinda ilk gerilemeler ile karsilasmaya baslamisti.
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Bu donemde; 6 Aralik 1941°de Japonya Pearl Harbor’daki ABD filosuna saldirarak
Amerikalilarin savaga girmesine yol agmistir. (McNeil, 1989: 782) 1942’de Volga
nehri kenarinda 6nemli bir endiistri merkezi olan Stalingrad’t almaya calisan Alman
ordusu i¢in bu cephe doniim noktasi olmustur. Ciinkii buray1r canlar1 pahasina
savunan Sovyet askerleri sayesinde Alman ordusu burada sikismis ve ezilmistir.
Stalingrad, Hitler’in ordularinin dogu cephesinde bir daha toparlanamayacag: ilk
biiyiik yenilgisi ve Ikinci Diinya savasinin kirilma noktas1 olmustur. (David, 2009:
293) Avrupa’daki kirilma noktasi ise toplamda 3 milyon asker, 1231 savas ve 4 bin
cikarma gemisi ve 11 bin 500 civarinda nakliye ve bombardiman ucaginin katildigi,
tarihin sahit oldugu en biiyiik deniz ¢ikarmasi olan Normandiya Cikartmasi ya da
daha bilinen ad1 ile D-Day olmustur. Tiim savasin en kanli sayfalarindan biridir. Kod
ad1 Overlord operasyonu olan ¢ikartma ABD, Kanada ve Ingiliz ordular tarafindan
yapilmis, Belgika, Cekoslovakya, Fransa, Yunanistan, Norve¢ ve Polonya gibi
tilkelerin askerleri de katilmisti. (Cimen ve Gogebakan,2009: 341) Bu ¢ikartma ile
baslayan siire¢ Avrupa’daki Nazi varligina nokta koymustur. Miittefikler Paris’in
ardindan Amsterdam ve Briiksel’i ele gecirmisler, sonra Ren Nehrini asarak Alman
topraklarima girmis ve dogudan gelen Sovyet kuvvetleri ile birlesmistir. Mayis
1945°te Avrupa’daki Nazi isgali sona ermis, Almanya agisindan Ikinci Diinya Savast
bitmistir. Japonlar ile devam eden savas ise 6 Agustos’ta Hirosima’ya atilan atom
bombasi ile baglayan siire¢ sonunda 2 Eyliil’de resmen sona ermistir. Hirosima ve
Nagazaki’ye atilan atom bombalar1 diinya tarihindeki en 6ldiiriicii, en utang verici, en
kallesce saldiridir. Bombalar,300 bine yakin sivilin 6lmesine yol agmis, yol actig
radyasyonun etkisi yillarca siirmiistiir. Bircok insan yillar i¢inde hastalanip 6lmiis,

sonraki kusaklara dahi izleri aktarilmistir.

Ikinci Diinya Savasina 57 devlet katilmus, alt1 yil tam 2079 giin devam etmis, 153
meydan savast yapilmis. 22 milyon insan 6lmiis, 34 milyon yaralanmistir. Bes krallik
yikilmis (Bulgar, Romen, Yugoslav, Arnavutluk, Italya), sekiz Avrupa devleti
komiinist rejimi kabul etmis (Romen, Bulgar, Macar, Cekoslovakya, Polonya,
Yugoslavya, Arnavutluk) keza Litvanya, Letonya, Estonya Sovyet Rusya’ya
katilmistir. Savasta 30 milyon tonluk ticaret gemisi batmis, Miittefiklerin yardim
malzemesi 3 bin ile 9 bin mil mesafeden getirilmistir. Hava saldirilariyla en ¢ok zarar
goren iilkeler ise Almanya, Rusya, Ingiltere ve Fransa olmustur. (Polatkan,1972:

409)
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5.1. Savas Sirasinda Fotograflarin Sansiirlenmesi ve Propaganda

Yirminci yiizyil, politik tabanli ¢gekismelerden kaynaklanan ve diinya ¢apinda 175
milyon 200 milyon arasi 6liim oraniyla insanlik tarihinin tartismasiz en kanli yiizyili
olmustur. Ikinci Diinya Savasi ise bu kanl yiizyilin en yaygin ve en kanh savasidir.
Hem fotograf teknolojisinin geldigi nokta, hem de diinyanin neredeyse her yerine
yayilmis olmasi sebebiyle diinyanin en ¢ok fotograflanan savasi olmustur. Sirf
Amerika’daki basina 500.000 fotograf ulagmistir, Paris’teki miittefik ofisi her hafta
35.000 tane fotografi sansiirlemistir. (Dede, Yayintas, 2000; 36) Londra’daki
Imperial Savas Miizesi’ndeki arsivlerde yaklasik dért milyon negatif bulunmaktadir
ve bunun neredeyse yaris1 Ikinci Diinya Savasi ile ilgilidir. 1939 ile 1945 arasinda
cekilen fotograflarin bir kismi aradan gecen onca yila ragmen hala giin yiizii
gérmemistir. Ozellikle askeri yetkililerin hesabina gekilmis olan fotograflarm biiyiik
boliimii  askeri istihbarat karargdhlarinda ve Savas Bakanligi arsivlerinde
clirimektedir. Bazilar1 kotii dosyalama ve arsivleme eksikligi ile erisilemez, digerleri

de yanlis saklama metotlar1 yliziinden bozulmus durumdadir. (Lewinski, 1978: 95)

Bu savasa kadar fotograf makinesi silahli kuvvetler tarafindan bu yogunlukta
kullanilmamstir. Profesyonel fotograf¢ilar savasi kaydetmeleri icin cagirilmis ve
askeri yetkililer bir¢ok sivili kameraman, teknisyen, laboratuar elemani olmalar1 i¢in
egitime tabi tutmustur. Ikinci Diinya Savasi’nda fotografla ilgili en 6nemli nokta
fotograflarin hiikiimetler ve askeri kuvvetler tarafindan kontrol edilmesiydi. Savas
fotografi, Ispanyol I¢ Savasgindan sonra bu savas ile yeni bir olgunluk cagma
girmistir ancak ilk diinya savasindaki gibi fotograf¢ilarin cepheye gitmesi
engellenmese de g¢ekilen fotograflarin hepsinin halkla iliskiler yetkililerine teslim
edilmesi gerekmistir. Fotograflar kontrolden gectikten sonra yayinlanmis, ¢ogunlukla

da propaganda araci olarak kullanilmistir. Dede ve Yayintas’in (2000:36) dedigi gibi:

Bu savasta fotografcilar her ne kadar bagimsiz, kaba milliyetciligin iizerinde
evrensel bakis acilarina ve her biri kendi kisisel yaklasimlarina sahip olsalar da,
fotograflariyla kendi devletlerinin ¢ikarlarina hizmet etmisti. Fotografcilarin
propaganda memurlar1 olduklarim1 iddia etmiyoruz, fakat sivil de olsalar, askeri de
olsalar ¢ektikleri fotograflarin propaganda degerleri 6n plana ¢ikarilarak yayinlandigi

da bir gercekti. Bunu saglamak i¢in sartlara gore gercegi vurgulamak, ya da geri
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planda birakmak veya basarilara dikkat c¢ekip, basarisizliklardan uzaklastirmak gibi

metotlar uygulaniyordu.

Bu konuda en basarili ve hazirlikli tilke Almanya’ydi. Hazirlikliyds, ¢iinkii Hitler
savastan once, iktidara geldiginden beri propaganday1 her agidan kullanmis, kitleleri
arkasina alarak kamuoyunu yonlendirmis bir liderdi. On {i¢ y1l boyunca siiren Nazi
iktidar1 siiresince siirekli propaganda yapmistir. Almanlara karst yapilan
propagandaya ragmen, bu durumu ustaca kendi lehine ¢evirmeyi bilmis, Hitler ve
Propaganda Bakani Goebbels sayesinde propaganda kendine 6zgii bir sanat haline
gelmistir. Hitler haklin biiylik boliimiimiin kadinst bir egilim, bir ruh hali iginde
oldugunu, kanilarina ve eylemlerine diisiinceden ¢ok, duyular iizerinde yaratilan
izlenimlerin yon verdigini belirtmistir. Hitler, Leninci propaganda anlayisini
degistirip, her durum i¢in kullanilabilen bir silah durumuna getirmistir. Lenin’in
parolalari, i¢gilidiilere ve sOylemlere baglansa bile akla uygun bir temel dayanir. Ama
Hitler bagnazlagmis bir kalabalik 6niinde, kan ve 1rk iizerine sdylevlerde bulunurken,
kalabaligin kin ve gii¢ istegini harekete gegirmistir. (Ozdamar, 2005: 10) Hitler’in
0zel fotografcisi Heinrich Hoffman onun yakin arkadast olmus, kendisinin
fotograflarin1 yayinlama hakkini vermistir. Diinya basini dahil tim gazeteler ve

resimli dergiler, fotograflar1 ondan almak zorunda kalmislardir.

Almanya cepheye kesinlikle sivil muhabir girmesine izin vermiyor, biitiin
fotograflar Alman ordusunun bir parcasi olan Propaganda Kompainen (PK)
tarafindan cekiliyordu. Bu fotografcilar, Alman ordusuna dogrudan bagli, askeri
egitim almis kamerali milislerdi. Cektikleri fotograflarla hem Alman giicii ve
savunmasi abartilarak diismanin direncini kirmaya calisiyorlar, hem de Alman
halkinin ve askerlerinin moralini yiiksek tutuyorlardi. Almanlar iilkedeki hakim
ideoloji dogrultusunda ¢ekilen fotograflarda irk farkliliklarin1 6n plana c¢ikariyor,
isgal ettikleri iilkelerde ve cephelerde diismanlarini ve Alman olmayanlar1 koti

gosteren fotograflar iretiyorlardi. (Dede, Yanartas, 2000: 40)

Almanya bu ‘embedded’ yani orduya ilistirilmis fotograf¢ilar1 kullanirken, diger
tilkeler de aslinda sansiir ve propaganda konusunda Almanya’dan geri
kalmamiglardir. Ingiltere aynen Birinci Diinya Savasinda yaptig1 gibi fotografcilari
cepheye almamakta, Sovyetler Birligi ise fotograf¢ilarin bol bol fotograf cekmesine

izin vermekte ancak bu fotograflarin yurt disina ¢ikarilmasini engellemekteydi.

92



Yabanci fotograf¢ilarin ise lilkeye girip fotograf ¢ekmesine izin verilmemekteydi.
Cekilen fotograflarin batili basin tarafindan anti- komiinizm propagandasi olarak
kullanilmasindan korkmaktaydilar. Bu dénemde Sovyetlere girip fotograf ¢ekebilen
tek batili fotografci Margaret Bourke White olmustur. Amerika savasa girdikten
sonra ise fotografa yaklasim en azindan miittefikler cephesinde biraz degismistir.
Birgok yayin kurulusu cepheden fotograf almayir basarmis ancak yine de bu
fotograflar yayinlanirken sansiire ugramistir. Fotograflarda Amerikan Oliileri varsa
bunlar1 basmak neredeyse imkansiz olmustur. Bu fotograflar basilsa bile olaylarin

tizerinden ancak aylar gectikten sonra bu sansa erigsebilmislerdir.

Bu savagtaki asir1 propagandist tavir nedeniyle, fotografin savasin bir pargasi
haline geldigini hatta bir savas makinesi olarak kullanildigini1 s6ylemek miimkiindiir.
Alt1 y11 boyunca siiren savasta, ¢ekilen onca ac1 ve diinya ¢apinda yasanan trajediye
sivilleri ortak etmek ve onlar1 ikna ederek savasin siirdiiriilebilirligini saglamak icin
fotograf 6nemli bir propaganda araci olmustur. Nitekim savas sirasinda Amerikali
General Eisenhower bir savasi kazanmak i¢in muhabirlerin de askerler kadar 6nemli

oldugunu s6ylemistir.

5.2 Fotograf Kullannminda ve Yaymlanmasinda Teknolojik Yenilikler

Birinci Diinya Savasindan sonra fotograf teknolojisi hizla degilmistir. Ermanox ve
Leica gibi elde kolayca taginilan fotograf makineleri icat edilmistir. (Bakiniz, Bolim:
4.1 ) 1930’larin basindan itibaren cogu rdportaj fotografcisi Leica ve Contax
makineleri kullanmaya baslamistir. Kamera ve optik teknolojisindeki bu gelisime
karsin bu teknoloji baslarda kiiglimsenmis, tabaka filme ve bu filmleri kullanan
fotograf makinelerinin biiyiikliigiine aligkin kimi editorler, hem makinenin hem de
filminin kiiclikliigli nedeniyle 35 mm makineleri ciddiye almayip, oyuncak gibi
gormiislerdir. (Freund, 2006; 129) Fotografciligin teknik olarak gelismesinde,
makineler ve objektiflerin yani sira goriintiiniin olusturuldugu duyarli malzemenin
kat ettigi yol da onemlidir. Ermanox’un 1930’lara kadar kullandig1 cam plakalarin
hizlar1 diisiikti. 40 ASA ik plakalari, hem her c¢ekimden sonra degistirmek
gerekiyordu, hem de hizli objektiflerine gore diisiik duyarlikta kaliyordu. 1930’larda
piyasaya siiriilen iki yeni film foto réportaj tekniginin gelisimine katki saglayacakt.
Agfa firmasinin 1930°daki 32 ASA hizsindaki Agfa-Pan filmi, cam plakalarla ayni
duyarliga sahipti. Bir sonraki y1l 100 ASA hizindaki Agfa Superpan pazarlanmaya
baslandi. Bu tarihten sonra Agfa yiiksek duyarlikli, ince grenli film piyasasinda
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Kodak ve diger rakiplerinin ¢ok oniine gecti. Bu filmin formiilii ancak Ikinci Diinya
Savasi’nin bitiminde iiretim gizleri tizerindeki yaym yasaginin kalkmasindan sonra
giin 1s18ma ¢ikti. Bu; filmin hem duyarligini hem de gren yapisini etkileyen altin

tuzlarmin duyarkatta kullanimiydi. ( Oral,2000: 48)

5.2.1 Resimli Dergiler

Fotograf teknolojisinin gelismesi ve paralel olarak basin diinyasindaki yenilikler
sayesinde resimli haber dergilerindeki resimlerin yerini fotograflar almaya
baslamistir. Modern anlamda ilk resimli haber dergileri Weimar Almanya’sinda
ortaya ¢ikmistir. Birinci Diinya Savasinda yogun bir sansiir altinda olan Alman
basinina, Cumhuriyet ile birlikte tam bir 6zgiirliikk saglanmistir. Bu donemde ise
Almanya’nin tiim biiyiik kentlerinde resimli dergileri yaymlanmaya baslamistir. 1930
yilina gelindiginde toplam tirajlar1 5 milyona ulasan bu dergiler en az 20 milyon kisi
tarafindan okunmaktayd: (Oral, 2000:50) Bu dergilerin en Onemlileri ‘Berliner

[lustrierte Zeitung’ ile ‘Miincher Illustrierte Presse’ dir.

Hitler’in iktidara gelmesiyle basini kontrol altina alip, gazeteciler {izerine baski
kurmasi ile bu rejimden kagan editorler, fotograf ajansi sahipleri ve fotografcilar,
Avrupa lilkeleri ve Amerika’ya go¢ etmisler, Almanya’da gelistirdikleri deneyimleri
bu iilkelere tasiyarak bir anlamda bu {ilkelerde resimli dergiciligin ve foto-

jurnalizmin gelismesine biiylik katkida bulunmuslardir.

Ikinci Diinya Savagma gelindiginde Fransa’da Vu, Regards, Paris-Soir,
Ingiltere’de Picture Post, Match, Illustrated London News, Amerika’da Life, Look
Time, Almanya’da Berliner Illustrirte Zeitung, Illustrierte Beobachter gibi dergiler,
halkla iliskilerde oldukg¢a etkili olan gorsel diizenlemelerle, tasarim ve grafik
sanatlarda yenilikler yaparak, c¢esitli fotograflar arasinda aktif olay Orgiisi
baglantilari, etkili yazi-resim kombinasyonlar1 ve montajlar yaparak savas

fotograflarini yaymliyorlardi. (Warren, Francisco, 2006:1638)

Ikinci Diinya Savasinda, savas ve fotograf iliskisindeki en énemli kurum Life
dergisi olmustur. Kuruldugu tarihten itibaren fotografin gidisatini etkileyen Life, hep
en iyi fotograf¢ilari, en iyi fotograf editdrlerini galigtirmis, buna bagli olarak en iyi
foto-jurnalizm iglerine imzasini atmistir. Savasin baslamasi ile birlikte ‘savasi oldugu
gibi gosterme siarin1 ilke edinen Life, Fransa, Italya, Rusya gibi cephelerden

gorlntiilere yer vermistir. Life, halkin gercegi gosteren fotograflar istemesinden
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aldig1 enerjiyle, askeri sansiire ve dergilerin editdryal politikalarina ragmen belli bir
tarz yakalamay1 basarmis, ilgisiz ve izole Amerikan halkina savasin seytaniligini
gosteren ve bir anlamda toplumsal bilincin olusmasina katkida bulunan en 6nemli
ara¢ olmustur. Bu fotograflar yeni nesnellikten etkilenmis ve teknik olarak da hafif
makinelerin getirdigi spontanlik ve pratik sayesinde ortaya ¢ikmistir. W.Eugene
Smith, Robert Capa, Lee Miller, George Rodger, Carl Mydans... Hepsi savasin zorlu
cephelerinde yer almislardir. (Dede, Yanartas, 2000: 40)

5.3 Fotografcilar

Ikinci Diinya Savas1 neredeyse tiim diinyaya yayilmis ve uzun siirmiis bir savas
oldugundan, ayrica ordular, resimli dergiler ve gazeteler tarafindan fotograf olukga
yaygin olarak kullanildigindan yiizlerce fotografci calismistir. Bu boliimde yaptiklar

isler ve kisilikleriyle en 6ne ¢ikanlar ele alinacaktir.

5.3.1 Carl Mydans

Amerikali fotografg1 1923’te Boston Universitesinden Gazetecilik Okulundan
mezun olmustur. 1935’te bir¢cok 6nemli fotograf¢inin calismis oldugu, toplumsal
belgeci fotograf agisindan bir doniim noktasi kabul edilen, daha ¢ok kisa adi FSA
olarak bilinen ‘Farm Security Administiration’ (Ciftlik Giivenligi Idaresi) igin
calismistir. 1936’da Life dergisi i¢in ulusal foto roportaj calismalart yapmistir.
Kendisi gibi fotograf¢1 olan esi Shelley Mydans ile birlikte Avrupa ve Asya’da 2.
Diinya savasini fotograflamistir. Japonlar tarafindan Filipinlerde yakalanarak esir
alinmiglar bir y1l Manila’da kalmis sonra ve Sangay’a gotiiriilmiislerdir. Savas
tutuklular1 miibadelesiyle, iki yillik esaretin ardindan serbest kalip, Avrupa’ya
donmiisler Italya ve Fransa’da miittefikleri izlemislerdir. Carl Mydans, 1950-51'de
Kore Savagi'ni ve 1968'de Vietnam Savasi'ni izlemistir. 17 Agustos 2004'te hayata
veda eden Mydans, Life dergisi icin 1971'e kadar Rusya ve Japonya'da muhabirlik de
yapmustir.(http://library.duke.edu/exhibits/carlmydans)

Mydans, Ikinci diinya Savasinin ilk zamanlarinda Ingilizlerin ve Almanlarin siki
sansiirii altinda bulunan fotograftaki monotonlugunu, 1940 yilindaki serisi Rus-Fin
savas1 fotograflariyla ilk defa kiran fotograf¢idir. Kami Nehri katliamindan sonra kar
altinda c¢ektigi fotograflar, kuzeyin ortasindaki pastoral kir yasami ile insan
saldirganligt ve Oliim arasindaki gorsel kontrasti giiclii bir sekilde yansitir. Bu

caligmalari, bu tecriibeli fotografcinin belki de en iyisidir. (Lewinski, 1978: 98)
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Fotograf 57: Mydans, Rus Fin Savasi
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Fotograf 58: Mydans, Chungking Bombardimani, Cin

Fotograf 59: Mydans, Alman Isbirlikcilerinin idami, Fransa
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5.3.2 Margaret Bourke White

White, 1904 New York’ da dogmus, 1921 yilinda Columbia Universitesine kayit
olmus ve donemin en iyi fotograf¢ilarindan olan Clarence H. White’in 6grencisi
olmustur. Ozellikle mimari ve endiistriyel fotograf ile ilgilenmis 1930 yilinda Sovyet
endiistrisinin fotograflarin1 ¢ekmek iizere Sovyetler Birligine girebilmis ilk batili
fotograf¢1 olmustur. Savas patlak verdikten sonra da Almanya saldirmazlik
anlagsmasin1 bozup Sovyetlere savas actiginda, Moskova’da Alman saldirisini tek
fotograflayan yabanci fotografcidir. Life dergisi icin Rusya ile ilgili bir makale
hazirlamak amaciyla orada bulunan White’in hareketleri Ruslar tarafindan
kisitlanmaktaydi bu yiizden Amerikan elciligine yerlesmek zorunda kalmisti. Hava
saldiris1 bagladiginda fotograf¢i arka arkaya atilan bombalarin Kremlin tizerindeki
goriintlisiinii kaydetmistir. Ruslar tarafindan savasin {igiincii ayinda iilkeyi terk

etmesi talimatini almistir.

Fotograf 60: White, Moskova Bombalanirken, 1941
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White, ayn1 zamanda ilk kadin savag muhabiridir. 1942°de Amerika savasa
girdiginde Birlesik devletler Hava Kuvvetlerinde muhabirlik i¢in yetki alir ve bu
yetkiyi alan ilk kadin muhabir olur. Boylece cektigi fotograflar hem Life dergisinde
hem de Pentagon’da kullanilir. 1943-44’te Kara Kuvvetlerince Hizmet Biriminde
gorevlendirilir. (Giinay, 2002: 54) Savas boyunca Kuzey Afrika, italya ve
Almanya’da da fotograf ¢ekmistir. Akdeniz’de torpillenen, Luftwaffe’de taranan,
kutup adasinda zor durumda kalan, Moskova’da bombalanan White, Life calisanlar
arasinda ‘Yok edilemez Maggie’ olarak adlandirilmisti. White, miittefik ordularin
Almanya i¢lerine ilerlemesini takip etmis, Frankfurt’un kurtarilisinin ardindan sehre

ilk giren fotografci olmus, Nazi toplama kamplariin da fotograflarini gekmistir.

Bu ¢ekimler i¢in Mehmet Beyhan’in yorumlari s0yle olmustur: ‘Koln Katedrali
yikintilart arasinda dua’, ‘intihar eden Leipzig defterdar: ve ailesinin cesetleri’, ‘tel
orgiiler arasindaki ¢ocuk mahktimlarin hala kaybolmamig giilimsemeleri’ unutulmaz
goriintiilerdir.  White’in  biiytikliigli 15181, siyah beyaz dengesi, bakis agisi,
kompozisyonu, konuyu biitiinleyen gorsel elemanlar1 yerlestirisi ile ¢ok sey anlatan

goriintliler yaratmasidir. (Glinay, 2002: 58)

Fotograf 61: White, Leipzig Belediye Baskani ve Ailesinin Intihart
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Fotograf 62: White, Savas mahktmlar1 1945

5.3.3 Edward Steichen

Birinci Diinya Savasinda da fotograf ¢ekmis olan Steichen ( Bakiniz: Bolim 3.3)
Ikinci Diinya savasinda Amerikan Deniz Kuvvetlerinde gorevli olarak calismistir.
Altmis iki yasinda tekrar orduya donen fotograf¢i Pearl Harbor baskinindan sonra
hemen fotograf {nitesinde gorevlendirilmistir. Ordunun tiim hareketlerini ve
ozellikle daha onceki savasta yaptig1 gibi hava fotograflari ¢cekmistir. (Warren, 2006:
1486)

Steichen, Amerika’nin en 1yi fotografci, ressam ve illiistratorlerinden olusan
biiylik bir ekip kurmustur. Sanatgi, savasi teknik ve kavramsal olarak fotograf icin
yeni bir pratik olarak algiliyordu. Steichen’in hem editorliigiinii hem kiiratorligiinii
yaptig1 bu grup, savastaki kiiciik adamin hayallerini, ¢eliskilerini, kaygilarin1 gorsel
olarak sunma amaci tasiyordu. Bu ekibin fotograflari savasin getirdigi yeni
psikolojiyi ¢ok basarili bir sekilde gorsel olarak ortaya koyuyordu. (Dede-
Yanartas,2000: 43)  Steichen, savastan sonra New York’ta Modern Sanatlar

Miizesinde ‘Zafere Giden Yol adli bir sergi agmistir.
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5.3.4 David Douglas Duncan

Yirminci yiizyil en etkili fotograf¢ilarindan diri olan Duncan 1916’da Kansas’ta
dogmus ve fotograf kariyeri {iniversite Ogrencisiyken bir otel yangminin
fotograflarin1 ¢ekmesiyle baslamistir. Serbest olarak calisip fotograflarim1 Life ve
National Geographic gibi dergilere satmaktayken Amerika savaga girince Deniz
Kuvvetlerine katilip savas fotografcisi olmustur. Giliney Pasifik cephesinde
gorevlendirilmis, Fiji, Okinawa, Guam ve Filipinlerde c¢alismistir. Savas
fotografcilar ¢atismalara genellikle ¢cok yakin olmus ama bizzat kendilerinin ¢atistig
pek goriilmemistir. Ama Duncan, Bougainville’e yapilan paragiitci indirmesini
izlerken Japonlara kars1 ¢atismaya da girmistir. Japonlarin USS Missouri’deki teslim

olma torenlerini izleyen tek Amerikali fotografcidir. (Lewinski, 1978: 124)

Fotograflar1 etkileyici bulundugu icin savastan sonra Life dergisi kendisini ise
almistir. Bu donemde Hindistan, Tirkiye, dogu Avrupa, Afrika ve Orta Dogu’da
bircok olay1 fotograflamistir. Gergek {iinlinii Kore Savasinda kazanan Duncan,

Vietnam Savasinda da ¢alismistir.

Fotograf 63: Duncan, Pasifik Uzerinde Amerikan Bombardiman Ucaklari
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5.3.5 Eugene Smith

Eugene Smith, fotograf kariyeri boyunca iirettigi ¢cok sayida foto-roportaj ile
20.ylizyilin en saygi duyulan fotograf¢ilarindan biri olmustur. 2. Diinya savagindan,
1970’lerde son foto-roportaji olan Minamata projesine dek Smith, fotograf¢inin
fotograflari, alt yazilari, basliklar1 ve sergilenmesi tizerindeki editoryal kontrol
hakkini savunmasi ve bu konuda miicadele etmesi de onu fotograf¢ilar arasinda
saygin bir konuma getirmistir. (...,2003:
http://ilef.ankara.edu.tr/fotograf/yazi.php?yad=2213 )

Smith, Wichita, Kansas’da dogmus ve egitimini burada tamamlamigtir. 1933 ve
1935 yillar1 arasinda ilk fotograflarini ¢ektikten hemen sonra basin fotograf¢ist Frank
Noel’in cesaretlendirmesi ile yerel gazetelerde calismaya baslamistir. 1938-1939
yillart arasinda Black Star Fotograf ajansinda bagimsiz fotografci olarak ¢alismus,
fotograflar1 Life, Collier's, Harper's Bazaar ve diger periyodik dergilerde
yayinlanmistir. 1938-1941 yillar1 arasinda Life dergisinde kadrolu fotografci olarak
calismaya baglayarak, Life dergisi i¢in, 2. Diinya Savasi sirasinda Pasifik Savagini
fotograflamistir. Buradaki fotograflar1 tiim savas boyunca cekilen en unutulmaz ve
derin kayitlardir. 1944 Napkang Limanindaki catigmalar, Mariana Adalarinda tek
kisilik siperden ¢ektigi fotograflar, dogrudan dogruya en 6n cephenin en net halini
gorsel bir giizellikle gostermektedir. 1945 yilinda Okinawa’da aldig1 ciddi yaralar

yiiziinden eve donmiis, iki y1l kadar ¢alisamamastir.

Life dergisi ile tekrar 1947°de calismaya baslayan Smith, 1954 yilinda burada
ayrilip, Magnum Ajansina katilmistir. Smith’in calisma yOnteminin temelinde,
fotograflarin1 tretirken kendisine Ozgiirliik saglayacak yeterli bir ¢aligma uzami
yaratmasidir. Bu uzami daha az ticari kaygilarla olusturulmus Magnum Ajansinda
buldugunu séylememiz miimkiindiir. Smith, hangi konuyu segerse se¢sin, o konuyu,
fotograf makinesini ve kendisini ayni potada eritmeyi basarabilmistir. (...,2003:

http://ilef.ankara.edu.tr/fotograf/yazi.php?yad=2213)

Smith, cesur bir hiimanist olarak, savas fotografcisi figiirliniin somut bir 6rnegi
olmustur. Avrupa ve Pasifik’teki diger basarili fotografcilar olaylarin net, empatik

kayitlarini tutarken Smith, kendi deyisiyle ‘bir 6gretmen, cerrah ve eglendiren kimse
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olarak bir savas sug¢layicisi olma girisiminde bulunmustur. Fotograflarinda, keskin,
son derece cografi odakli, savaglart ¢oziimleyen disiplinli bir gozlemsel pratik
tistlenir. Bir tasarim ustasi olan Smith, senfonik imzasi altinda savasin sansiiriinii
kirarak, belirli bir zariflikle, dehsete diisiirecek kanli olaylar1 betimler.
(Warren,2006:1639) Smith savasin kendisine tepki gosterirken, onun kurbanlarina,
fotografin tiim giici ve dramatikligi ile sefkat gosterir. Goriintiilerinde belirli bir
kisitlama vardir -ki nadiren korkung, igreng detaylar1 gdsterir- ama bu acimasizlik ve
vahseti gizlemek icin degildir. Aslinda daha ¢ok savasin sivil toplum tizerindeki
etkilerine kaygi duyar ve ilziici ve trajik unsurlart agiga cikararak kaygisini
gostermek ister. Goriintiilerinde savasin temel, kaginilmaz sonuglarina dikkat geker:
kanli bir beden, su anki aci gercektir ama sonrasi c¢ok daha Onemlidir.

(Lewinski,1976: 18)

Fotograf 64:Smith, Pasifik miicadelesi 1944
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Fotograf 66: Smith, Pasifik miicadelesi 1944
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Fotograf 67: Smith, Pasifik miicadelesi 1944

5.3.6 Robert Capa

Capa igin, Ikinci Diinya Savasinin en tecriibeli ve en tanmmis fotografcis:
denebilir, ¢iinkii ispanyol I¢ Savas1 boyunca edindigi tecriibeler ve 1938 Aralik’ta
yayimlanmis Picture Post dergisinin kapaginda yer alarak Diinyanin en biiyiik savas
fotografcisi olarak tamitilmist. (Bakiniz: Boliim 4.2) Capa, Ispanya’da savasin ikonu
haline gelen ‘Diisen Asker’ fotografindan sonra, savasin doniim noktalarindan biri
olan Normandiya Cikartmasinda zor ve tehlikeli sartlarda ¢alismis ve yine yillar
boyunca konusulacak ve savas ikonu haline gelecek fotograflar gekmeyi basarmstir.
Cikartma botlariyla sahile inen Capa, kursun ve sarapnel yagmuru altinda, bir yandan
da soguk ve suyla miicadele ederek ii¢ makara film ¢ekmistir. Toplamda 108 kare
cekimi vardir. Bir buguk saat siiren ¢cekim sonunda yaralilari alan bir saglik gemisiyle
geri donmiis, filmleri ucaga yetistirilmesi i¢in bir askeri yetkiliye vermistir. Filmler,
Ingiltere’de laboratuara yollanmis, ancak banyodan piril piril ¢ikan negatifler,
kurutulurken asir1 1s1 uygulandigi igin, 8 fotograf disinda hepsi eriyip gitmistir.
Kalanlar da flu ve yar1 yaniktir. Life fotograflar1 yayinlamistir ama altina soyle
yazmistir: “Yasanan an o kadar heyecanliydi ki, fotografcinin bile elleri titriyordu, bu
sebeple fotograflar biraz netsiz. (slightly out of focus)” Capa ileride yazacagi
biyografisinin adin1 bu olaya génderme yaparak ‘Slightly Out Of Focus’ koymustur.
Omabha ¢ikartmasinin tek gorseli Capa’nin fotograflari oldugundan Steven Spielberg

‘Er Ryan’t Kurtarmak’ adli filminde o sahneleri yaratabilmek icin Capa’nin
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fotograflarindan yararlanmstir.

(http://www.fotomuhabiri.com/ustalar/capa/capa.html)

Capa’nin negatiflerini yakan karanlik oda asistani ileride en az Capa kadar {inlii
olacak olan savas fotografcis1 Larry Burrows’tur. Capa Amerikan ordusu
Almanya’ya dogru ilerleyisini siirdiirdiigii siire boyunca fotograf ¢cekmeye devam

etmistir.

Fotograf 69: Capa, Normandiya Cikartmas
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5.3.7 Diger Fotografcilar

Tarih boyunca c¢ekilmis en simgesel fotograftan biri de Associated Press
muhabiri, Joe Rosenthal’in fotograftir. Amerikan bayragmin Iwo Jima'ya dikilisini
gdsteren bu fotograf 23 Subat 1945 tarihinde cekilmistir. Ikinci Diinya Savasinda,
Iwo Jima savasi esnasinda Suribachi Daglar iizerinde dikilen bayrak savasin
sonlarmi simgeliyordu. Ayni yil Pulitzer Odiiliinii kazanan tek fotograf olmakla
beraber Amerika'da savasin en 6nemli ve en taninmis goriintiisiine ve belki de tiim

zamanlarin en ¢ok kopyast tiretilen fotograflarindan birine doniismiistiir.

Fotograf 70: Rosenthal, Iwo Jima'da Amerikan Bayraginin Dikilisi

Bu fotograf hakkinda da manipiilasyon yapildigi iddialart vardir. Bayrak ilk
dikildiginde fotografi baska bir askeri fotograf¢i, Louis R. Lowery tarafindan
cekilmigstir. Toren yapilirken, gizlenmis bir Japon askeri zirvedeki gruba el bombasi
atmis ve bayragi tutusturmustur. Daha sonra ayni giin i¢inde daha biiyiik bir bayrak
getirilmis, bayrak dikilmeden Once Rosenthal, kayalar ve Japon makineli tiifek
siperinden kalan kum torbalariyla kendine en iyi aciyr saglayacak bir platform

yapmistir.

Bir savas muhabiri olmamasina ragmen, Bill Brandt’ in savas sirasinda Londra’da
karartma geceleri ve yer alti siginaklar1 haline doniistiiriilmiis metro duraklarinda
Enformasyon Bakanligi’nin gorevlendirmesiyle ¢ektigi fotograflar savasin dehsetini

ve yikimini anlatmaktadir. Ayrica Brant, karartma gecelerinde ay 15181 oldugunda
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Londra yikintilarin1 ve bombalanmis sehrin, terk edilmis binalarin etkileyici

fotograflarini ¢ekmistir. (Lewinski, 1978: 98)

Fotograf 71:Brandt, Londra 1940, Metro istasyonu

Sovyetler Birligi siki bir sansiir uygulamis olsa da Dimitri Balthermants, Yevgeny
Khaldei gibi fotografcilarin bazi1 fotograflar1 savastan uzun yillar sonra yayinlamastir.
Balthermants, Naziler ile savast ve bu carpismalarda biiyiikk kayiplar veren Kizil
Ordu'nun higbir yerde yaymlanmamis fotograflarii c¢ekmistir. Savas aninda
askerlerin ve sivillerin psikolojik durumunu bu kareler ¢ok iyi anlatir. Fotograf¢i ‘Bu
fotograflar1 gozyaslar1 iginde c¢ektim’ diyerek savasta yasanan acilara nasil ortak
oldugunu betimlemistir. Bu fotograflarin bir¢ogu yarim ylizyil sonra Balthermants
6liince yayinlanmis ve Rus Cephesinin durumunu gostermesi acisindan tarihi bir
belge olmustur. Yahudi asilli Khaldei ise 30 Agustos 1945°te Reichstag, Berlin
tizerine Sovyet Bayragi asilirken cektigi fotografta Amerikali fotografci Roshental’in
Iwo Jima’da ¢ektigi bayrak diken askerler fotografina bilingli olarak model almis ve
ona gonderme yapmistir. (Warren,2006:1640) Khaldei, yanmakta olan eski Alman
Parlamento Binas1 Reishtag’a, amcasiin ¢abucak, kirmizi masa ortiisiinden yaptigi
bayrakla ve ilic Rus askeri esliginde gelmis, cati katina ¢ikmis ve bayrag

konumlandirarak Rus kontroliindeki sehri fotograflamistir. (Marien, 2006: 305)
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Fotograf 72: Balthermants, Keder Sevdiklerini Ararken. Kirim 1942

Fotograf 73: Balthermants, Ruslarin Atagi
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Fotograf 74: Khaldei, Reichstag

Ikinci Diinya Savasinimn bitisi de ¢ok fotografik oldu: Hirosima ve Nagazaki’de
patlayan diinyanin en pahali, en korkung flagi aynen bir fotografin film iizerinde
yaptig1 gibi zamani dondurdu ve insanlarin gélgelerini taslar {izerine pozladi. Japon
fotografc1 Yoshito Matsushige, atom bombasi atildiginda Hirosima’da bulunuyordu;
yaralanmasina ragmen bir makara fotograf cekebildi; radyoaktivite yiiziinden bu
fotograflarin sadece bes tanesi basilabilecek durumdaydi, ama goriintiiler o kadar
etkileyiciydi ki fotograflar goriildiikten sonra Hirosima’ya bir ay boyunca tek bir
fotografci alinmadi. (Dede-Yanartas, 2000: 43)

Matsushige, 6 Agustos 1945’te Hirosima’da bombanin atildigr giin bulunan ve
saldiridan canli kurtulan Japon bir foto muhabiridir. Bomba atildig1 giin bes adet
fotograf c¢ekmistir. O giin orada c¢ekilmis yegane fotograflardir. Patlamanin
merkezine 2.7 kilometre mesafede oturan fotografci, Miyuki kdpriisiine gitmis ve
insanlarin acisini gordiigli i¢in uzun siire fotograf ¢cekememistir. ‘Fotograf ¢cekmek
zorundaydim, ama insanlar1 dyle gérmek ve bir sey yapamamak ¢ok zor geliyordu.
Herhalde yarim saat tereddiit ettim. Sonunda ¢ektim. Tamamen yanmislardi. Hem
aghiyor, hem ¢ekiyordum. Hepsi su ver diye yalvariyordu, ama ortada bir damla su
yoktu’ (Firat, 2008:105) diyen fotografci, filmi banyo etmeyi ancak yirmi giin sonra
basarmistir. Negatifleri 1970’lere gelindiginde bozulmus ve yogun restorasyon

caligmas1 gerektirmistir.
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Fotograf 76: Matsushige, Hirosima 1945
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Fotograf 77: Matsushige, Hirosima 1945
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6. KORE SAVASI

Ikinci Diinya Savasi’nda Sovyetler Birligi’nin Japonya’ya savas ilan etmesiyle,
Amerika Savunma Bakanligi 38. paralelin kuzeyindeki Japon kuvvetlerinin
Sovyetlere, giineyindekilerin de Amerikan Komutanligina teslim olmalarini
onermistir. Boylece Sovyet kuvvetleri 12 Agustos 1945'de Kuzey Kore’yi, Amerika
kuvvetleri de 8 Eyliil 1945'de Giiney Kore’yi isgal etmis, 38. paralelin ara hatti

olarak ilan edilmesi iizerine Kore giiney ve kuzey olmak {izere ikiye boliinmiistiir.

Kore anlagsmazligi, 25 Haziran 1950 sabahi Kuzey Kore’nin, Giliney Kore
askerlerinin 38. paralel boyundaki sinir1 gectiklerini ileri siirerek, sinir1 teskil eden
38. paralel boyunca saldirtya gegmeleriyle sicak savasa doniigsmiistiir. Bu durum
karsisinda Amerika’nin istegiyle Birlesmis Milletler Giivenlik Konseyi 25 Haziran
1950'de toplantiya ¢agrilmis ve Giivenlik Konseyi, Kuzey Kore’nin Gliney Kore’ye
saldirmakla barist bozmus olduguna karar vermistir. Birlesmis Milletler Teskilati
toplanarak, tiye devletlerin katilmalar1 ile meydana gelecek bir ordunun, derhal
Giliney Kore’nin yardimina gonderilmesine karar vermistir. ABD basta olmak {izere
on bes devlet asker, bes devlet de para ve saglik malzemesi yardiminda
bulunmuslardir. Kore’ye ABD, Ingiltere, Tiirkiye, Yeni Zelanda, Belgika, Filipinler,
Kanada, Yunanistan, Liiksemburg, Habesistan, Avustralya, Fransa, Giliney Afrika
Birligi, Hollanda ile Kolombiya asker gondermistir. Kuzey Kore’ye Cinliler yardim
edince savas bilyiimiistiir. U¢ seneden fazla siiren savas, ¢cok sayida insanin hayatina
mal olmustur. Temmuz 1953°te 38. paralel civarinda miitareke imzalanarak savasa
son verildi. Bu baris antlagsmasina gore, 38. paralel sinir oluyor, arada 4 kilometrelik
silahtan armmig bir tampon bélge birakiliyordu. Bu savasta Birlesmis Milletler
ordusu, 6li, kayip, yaral esir olarak 450.000 kisi kaybetti. Kuzey ittifakinin kayb ise
1.500.000’in tizerinde olmustur.

(http://www.turkcebilgi.com/kore_savasi/ansiklopedi)

Kore savag1 Tiirkiye agisindan bir ilkti. Tiirkiye Amerika’nin ardindan bu {ilkeye
asker gonderen ikinci tlilke olmus, iilke smirlar1 disina ilk kez asker gondermistir.

Bunda, Ikinci Diinya Savasi sonunda olusan Sovyet tehdidine karsi kendini
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giivenceye almak istegi ile NATO’ ya katilma hedefi belirleyici sebep olmustur.
Tiirkiye nin bu bedeli 6demesini istemeyen ve asker gonderilmesine siddetli bicimde
kars1 ¢ikan sol orgiitler olmustur. Behice Boran’in bagkani oldugu Tiirk Barisseverler
Cemiyeti, karar1 protesto ederek, iptali i¢in Meclis’e bagvurmustur. Ancak Diyanet
Isleri Baskan1 Akseki, karar lehine goriis beyan etmis, Kore Harekatina istirakin cihat
sayilabilecegi ve Kore’de vefat edenlerin sehit sayilabilecegi fetvasini vermistir.

(Cimen-Gogebakan, 2006: 388)

Tiirkiye, Kore’ye her biri {i¢ taburdan olusan {i¢ piyade alayi, bir topgu taburu, bir
istithkdm bolugil, bir ugaksavar bataryasi, bir ordu donatim boligi, bir ulastirma
boliigii, bir tanksavar takimi ve bir depo boliigii olarak yaklasik on bes bin kisi
gondermistir.  Seul’'un 60-100 km kuzeyinde bdolgenin emniyet sorumlulugunu
iistlenen tugay, daha sonra Kunuri bolgesine nakledilmis, bu bdlgede destansi bir
miicadele vererek Cin birlikleri karsisinda cephenin ¢okmesini onlemistir. Kore’deki

carpigsmalarda 721 askerimiz 6lmiistiir. (Cimen-Gégebakan, 2006: 390)

Sonug olarak bu savas sonunda Amerika: Cin ile siki bir diisman ve rakibe,
Japonya 6nemli bir miittefike, Giiney Kore ise Amerikan niifuzu altinda bir istasyona
doniigmiistiir. ki kutuplu diinya algis1 giiclenmistir. Tiirkiye'nin NATO iiyeligi ile

Sovyetler toprak talebinde bulunmaktan vazge¢mislerdir.

6.1 Fotograf Teknolojisindeki Degisiklikler

Ikinci Diinya Savasindan sonra Leitz, Leica II ve Leica Il modellerini ufak tefek
degisikliklerle 1950’lere kadar liretmeye devam etmistir. 1941 yilinda bulunmus olan
renkli negatif filmler, Kodacolor ve Agfacolor markalarini tasimaktaydi. 1948’de
Edwin Land, altmig saniyede siyah beyaz fotograf elde edebilen Polaroid 95 ‘i
tretmistir. 1948’de Zeiss ilk mono objektifli refleks makinesi, Contax S’i,
Hasselblad’da ilk orta format SLR fotograf makinesini iiretmis, Japonya’da Pentax
otomatik diyaframi tanitmistir. Kodak ayni yil ig¢inde seliiloz triasetat film (nitrat

icermeyen) tliretmistir.

Nikon, rangefinder makinelerini direkt olarak Leica ve Zeiss modellerinden
kopyalayarak iiretmekteydi. 1948 yilinda Nikonl, 1950 yilinda Nikon M ve 1951
yilinda Nikon S piyasaya stiriilmiistii.

(http://www.marcine.com/photohistorytimeline.html) Canon, 1946’ da J II fotograf

makinesini iiretmis, ayni yil adin1 S II olarak degistirmisti. Bu modelde vizor ile ¢ift
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telemetre ayni1 pencerede birlestirilerek Leica’da olmayan bir dizayn gelistirilmisti.
1949°da ¢ikarilan II B modelinde ise ii¢ farkli modu olan optik vizor vardi. Vizor,
kullanilan  objektife gore farkli biiylitme oranlarinda ayarlanabiliyordu.(

http://www.canon.com/camera-museum’/history/)

Fotograf 78: Canon II B

Fotograf: 79: Nikon M

6.2 Fotografcilar
Ikinci Diinya Savas1 sonrasi, kirkli yillarin sonu ve ellili yillarin basinda medya
diinyasina biiyiik bir ilerleme olmustur. Gazeteler ve dergiler gelismis bunun
etkisiyle fotograf, zirvesine 1960’larda ulasacag altin ¢cagina girmistir. Bu ilerlemede

en Onemli yere sahip olan ajans Magnum’dur.

1947 yilinda, giinlimiizde hala énemini koruyan Magnum Ajansi, Robert Capa,

Henri Cartier Bresson, George Rodger, David Seymour ile birlikte Life fotografcisi
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olan William Vandivert, Rita Vandivert ve Maria Eisner tarafindan 400’er dolar
verilerek kurulmustur. Diger fotograf ajanslarinda onemli farkliligi, ticari bir yapi
olmakla beraber bir kooperatif niteliginde olmas1 ve kooperatif ortaklarinin ajansin
isleyisinde esit haklara sahip olmalariydi. ikinci Diinya Savasi sonrasinda televizyon
Oncesi diinyasinin goriintii aglhigin1 kapatmaya yonelik olarak kurulan Magnum,
kurulus bi¢imi, kurucularmin kimlikleri ve diinya olaylarina tanikliktaki ustaliklar
ve daha sonra ajansa katilan fotografcilarin da katkilariyla bugiin de 6zel konumunu

korumaktadir. (Oral, 2000: 81)

Gegen Ikinci Diinya Savasi, fotografcilar icin miikemmel bir egitim alani ve
bazilar1 acisindan tanmmak igin sigrama tahtast olmustur. Ozellikle savasin son
yillarinda serbest ¢aligan Capa, Duncan, Rodger, Mydans gibi fotograf¢ilar {inlerini
arttirmis, yetenekli ve giivenilir fotografcilar editorler tarafindan aranir ve iyi ticretler
O0denir duruma gelmislerdir. Artik fotograflar isimsiz olarak yayinlanmiyor,
fotografcinin kim oldugu yaymlanirken belirtiliyordu. Savas sirasinda orduya bagl
olarak calisan birgok fotografci ateskesin ardindan ayrilarak medyada calismaya
baslamisti. Yeryiiziinde ne yazik ki savaglar sona ermemis ama 1945 sonrasinda
batili devletler kendi anavatanlarinda ¢arpigmaya girmemislerdir. Uzaklarda
gerceklesen catigmalarin ¢ogu tiglincii diinya iilkelerinde olmakta ve batili muhabirler
nispeten daha bagimsiz gdzlemciler olarak o ortamda bulunmaktaydilar. Ozellikle
baskici bir rejime karst yapilan azinlik miicadelelerinde fotografcilar, bu
miicadelenin sesini disartya duyurabilmek adina hos karsilaniyordu. Askeri yetkililer
tarafindan ¢ok bariz bir sekilde uygulanan sansiir mekanizmasimin sikilig1 azalmas,
onun yerini David Douglas Duncan’in Kore’de yaptigi gibi, fotograf¢inin 6znel
seciciligi ile Ustl kapali anlatimlar veya basinin ihtiyatli manipiilasyonlar1 almisti.

(Lewinski, 1978:139)

Kore savasindan itibaren fotograf anlayisinda, fotografcinin savasa sadece yakin
olmadig1 ayn1 zamanda onun bir pargasi olarak katildig:1 goriilmektedir. Askerlerin
korkusunu, isteklerini ve acilarin1 paylasan fotografci bunu ¢ektiklerinde de

gostermektedir. (Lewinski, 1978: 139)
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6.2.1 David Douglas Duncan

Ikinci Diinya Savasinin énemli fotograf¢ilarindan olan Duncan (Bkz: Bélim
5.3.4), Kore Savas1 basgladig1 siralarda, Japonya’daydi. Life dergisi i¢in bir ¢ekimi
heniiz bitirmisti. Radyoda haberi duyduktan iki saat sonra Japonya’da General Mac
Arthur’un karargahma giderek savasa gitme talebinde bulunmustur. 27 Haziran’da

Kore’deki Amerikan iissiine ugmus ve savasi fotograflamaya baglamistir.

iki ay sonra Life dergisinin ofisine gonderdigi telgrafta ‘Size cok basitce ve
sessizce, bu savastir diyebilecegim, zamansiz, isimsiz, tarihsiz ve kelimesiz bir

hikaye anlatmaya calisacagim.’” demistir. (Moyes, 1996: 87)

Duncan, savas sirasinda ‘Savas bir insana ne yapar’ temast ile bir kitap yazmaya
karar vermistir. Life dergisinden projesi tamamlanana kadar Kore’de kalmak i¢in izin

istemis ve sonugta ‘This Is War’ (Savas Budur) adl1 kitab1 yaymlamistir.

Kitap ti¢ boliimden olusur. Birinci boliimde, denizciler bir tepe i¢in kahramanca
savasirlar. Burast Pusan’in kuzeyinde, Nankong Nehri yakinlarinda isimsiz bir dag
sirasidir. Ikinci béliim, Seul sehrinin yeniden ele gecirilmesini gosterir. Ugiincii
boliimde ise sekizinci ordunun, Cinliler tarafindan piiskiirtiilmesi sonucu, denize
dogru oliimciil geri ¢ekilmesi anlatilir. Cok zor hava kosullarindaki savas, sifirin
altindaki derecelerde yogun kar altinda, donmus muz yiyen ve son sigarasinin son
nefesini fotograf¢i ile paylasan askerleri fotograflamistir. Kitap savasin kahramanca
tarafin1 anlatir. Bir insanin nasil sertlestigini, savasin getirdigi kosullara nasil
alistigint anlatir. Duncan, geri ¢ekilmenin en zor giinlerinde bir denizciye yaklasan
Noel’den ne diledigini sordugunda, geng asker ‘Bana yarini ver’ demistir. Duncan’in

fotograflar iste bu gercegi dogrular.
Lewinski (1978, 146) Duncan’in kitab1 hakkinda soyle demistir:

Dikkatli olmayan biri, kitabin biiyiisii altina girer ve oradakilere siiphe duymadan
inanir. Bu Duncan’in basarisiz oldugu yoniidir. Kitap tim gercegi degil sadece
kiiclik bir pargasin1 gdstermektedir. Kitap savagin bir insana ne yaptigini anlatir ama
sadece olumlu yonde. Ayni1 savasin ahlaksizligin1 ve yikimini gostermez. Kore savasi
sonrasinda anlatilan hikayeler ve miitareke sonrasi yapilan incelemeler Amerikan

savag makinesinin kifayetsizliklerini ¢ok a¢ik bigimde saptamistir. Duncan’in kayit
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eden gozleri bunlari gérmemeyi se¢mistir. Ama bu; ‘This Is War’ kitabinin,
Griffith’in “Vietnam Inc.” adli, savasta insanin azametini anlatan, idealize edilmis bir
masal olan kitabina 6rnek oldugu gergegini degistirmez. Her iki kitap da basyapit

olarak dikkate alinmalidir.

Fotografci kitabinin gelirini bu savasta 6len askerlerin dul eslerine ve ¢cocuklarina

bagislamistir.

THIS IS WAR!

Fotograf 80: Duncan’in Kitap Kapagi

Fotograf 81:Duncan, Yiizbast Fenton 1951
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Fotograf 83: Duncan, Siginaga Kosu, 1950

David Douglas Duncan’in Nikon'un fotograf endiistrisinde taninan bir marka
haline gelmesinde pay1 biiyiiktiir. Leica makinesinde Nikon objektifler kullanan
Duncan'm ¢ektigi fotograflar 0Ozellikle keskinlikleri ve zit tonlariyla begeni
kazanmistir. Boylelikle foto muhabirleri arasinda tercih edilen bir marka konumuna
gelen Nikon, 1959 yilindan itibaren lretimine basladigi F serisi SLR fotograf

makineleri ile yillar i¢erisinde bu konumunu pekistirmistir.

Duncan, Vietnam Savasinda ‘Protesto Ediyorum!’ (1968) ve ‘Kahramanlar
Olmayan Savag’ (1970) kitaplarin1 yaymlamistir. Savag fotograflar1 disinda Picasso
fotograflariyla da bilinen Duncan, Orta Dogu’da ¢ekmis oldugu fotograflariyla da
1982°de ‘Allah’in Kelimeleri’ adh kitabini yayinlamistir.
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6.2.2 Bert Hardy

Ingiliz Bert Hardy, yazar James Cameron ile Picture Post tarafindan Kore’ ye
gorevli olarak gonderilmistir. Kore Savasi Muhabirligi yaptigi donemde cektigi
fotograflarla, savastan en c¢ok etkilenen sivil halkin durumunu belgelemistir. Aclik,
evsizlik ve her an Olebilme ihtimalinin hayatlarinin bir parcast oldugu savas
ortaminda, sivil halk, yasli, ¢ocuk ayakta durabilme ¢abalar1 gézler 6niine serilmistir.
(Glinay,2002: 70) Cektigi en onemli fotograflar Giiney Koreli askerlerin Kuzeyli

tutsaklara yaptig1 zuliimlerle ilgilidir.

1950 Eyliil baglarinda olan olayda, Birlesmis Milletlerin elindeki Pusan kentinde,
tren istasyonunun diginda yaslar1 14 ile 70 arasinda altmis kadar politik mahkiim
vardi. Giiney Koreli diktatdr Syngman’a kars1 olmakla su¢lanan mahktmlar bagliydi
ve neredeyse hig kiyafetleri yoktu. Icine ¢cdmelmis olduklar1 yagmur birikintilerinden
bir avug su igmeye c¢alistiklar1 sirada, Giliney Koreli ndbetgiler tiifek dipgikleri ile
onlar1 dévmeye baslamisti. Hardy fotograflar1 ¢ekerken, mahkiimlar oradan alinip
vurulmak iizere gotiiriilmeye baslanmisti. Mahkiimlarin kaderi fotograf¢1 ve yazar
arkadasina, Nazi toplama kamp1 Bergen-Belsen’i anmimsatti. Cameron Miittefikler,
Birlesmis  Milletler ve Kizilhag hakkinda sert bir elestiri  yazdi.

(http://iconicphotos.wordpress.com/tag/korean-war) Bu yazi ve savas suglari

fotograflari, Picture Post’un editdrii Tom Hopkinson tarafindan yayinlanmaya
calisilmis ancak son dakikada derginin sahibi Sir Edward Hulton tarafindan,
diismanlarin bu isten faydalanacagi gerekgesiyle engellenmistir. Ayrica Hulton,
Hopkins’i sosyalist olmakla suclamis, editorlerin dergide komdiinist propaganda
yapmalarina izin vermeyecegini sdylemistir. Hopkinson bir sonraki hafta makaleyi
yeniden dergiye koymus ve hikdye yeniden baskidan c¢ikartilmistir. Hopkinson’un
isten atilmasi ile sonuglanan bu olaydan ancak uzun yillar sonra kamuoyu bu

fotograflar1 gorebilmistir.

Hardy’nin daha sonra Inchon c¢ikartmasi ile ilgili hazirladig1 makale Amerika ve

Ingiltere’de Britannica Ansiklopedi odili kazanmustir.
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Fotograf 84: Hardy, Politik Mahkumlar

Fotograf: 85: Hardy, Politik Mahkumlar
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6.2.3 Diger Fotografcilar

Kore’de 6diil kazanan baska bir fotograf¢ci da Max Desfor’dur. Associated Press
fotografcist olan Desfor, geri ¢ekilme sirasinda Pyong-Yang ta, 4 Aralik 1950°de
cektigi fotograf ile 1951 Pulitzer odiiliinii almistir. Fotografta, dondurucu sogukta
diismandan kurtulmaya c¢alisan yerli halkin sirtlarinda esyalariyla, gévdesi olmayan,
bombalanmis kopriiniin yikik demirlerinden karsiya gegme miicadelesi gosterilmistir.

Desfor, ikinci Diinya Savasinda da AP i¢in Guam ve Okinawa’da gérev yapmuistir.
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Fotograf 86: Desfor, Taedong Kopriisii

Daha 6nce ikinci Diinya Savasinda fotograf ¢eken Carl Mydans (Bakimiz 5.3.1)
Kore savasi basladiginda Life dergisinin Japonya biirosunda ¢alismaktaydi. Kore
savasi basladiktan on giin sonra 6n cephede fotograf ¢ekmeye baslayan Mydans
sayesinde Life dergisi bir¢ok atlatma haber yapmistir. (Moyes,1996:91)
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Fotograf 87:Mydans,Bitkin denizci mithimmat dolu arabada uyuklarken, 1951

6.2.4 Tiirk Basinindan Savasi izleyen Muhabirler

Tiirkiye’'nin savasa girmesiyle beraber, Tiirk basmi da savast izlemeye
baslamistir. Ancak Tiirk askerlerinin fotograflarina baktigimizda, Batili {ilkelerin
kullandig1 anlamda savag muhabirleri ve savas fotograf¢ilarinin ordumuzu izlemedigi
goriilmektedir. Cekilmis olan fotograflar, askerlerin ugurlanmasi ve karsilanmasi
sirasinda tren garlarinda, limanlarda, Kore’de ise dinlenme anlarinda veya madalya
veya cenaze torenlerinde ¢ekilmis hatira fotograflaridir. Cephede savasirken veya zor
kosullar altinda miicadele ederken c¢ekilmis Tiirk askeri fotografina bu arastirmada

rastlanmamuistir.

1950 yil1 Kasim sonunda en ¢ok kayip verdigimiz Knuri Muharebesinden sadece
bir fotograf bulunmaktadir. Amerikali bir subay tarafindan ¢ekildigi tahmin edilen bu
fotograf Kaechon civarinda geri ¢ekilen Tiirk askerlerini gostermektedir. (Goncii,

2002:120)

123



Fotograf 88:Fotografci Bilmiyor, Kaechon, Kore’de Tiirk Askerleri

Savagtan birka¢ yil 6nce 1948’de yayin hayatina baglayan Hiirriyet gazetesi, en
onemli ¢ikisin1 Kore savasi ile yapmistir. Hikmet Feridun Es, Hiirriyet i¢in savasi
izleyen muhabir, Es’in esi Semiha Es ise fotografci olarak savas bolgesinde

bulunmuslardir.

Semiha Es Kore savasini goriintiileyen ilk Tiirk kadin fotografgisidir. ‘Onciiler,
Tiirk Tarihine Birincilik Imzas1 Atan Kadmlar’ listesinde fotograf alaninda Semiha
Es’in de ad1 gegmektedir. Bu ikilinin ¢ektikleri fotograflar, hazirladiklari roportajlara
Hiirriyet gazetesinde 0Ozel sayfalar hazirlandi. Savasi bol fotografli inceleyen
gazetelerden biri oldu. (Glinay, 2002: 74) Profesyonel ve amatér fotograf
sanatcilarini bulusturan ‘Tiirkiye Fotograf Sanatcis1 Odiilleri’ adli yarismanin 2011
yili Onur Odiilii Tiirkiye’nin ilk kadin savas foto muhabiri olarak 99 yasindaki
Semiha Es’e verilmistir. (Radikal Gazetesi,2011)
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Fotograf 89: 2 Aralik 1950 Knuri Muharebelerini haber veren say1

Cumbhuriyet gazetesi muhabiri, Faruk Fenik, Vatan Gazetesi muhabiri, Selami
Akpinar ve Tegmen Altemur Kilig, Yeni Sabah Gazetesi muhabiri Alaatin Berk,
yazdiklar1 haberler, yaptiklar1 roportajlar ve c¢ektikleri fotograflar ile gazetelerinde
yer almiglardir. Alaatin Berk’in savastan doniiste astigi fotograflarla savas sergisi,

Tiirkiye’de  bu  dalda  agilan ilk  sergidir.  (Giinay, 2002:  76)
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Fotograf 91:Fotograf¢1 Bilinmiyor, Yarali Tedavisi
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7. VIETNAM SAVASI

Ikinci Cinhindi Savas1 da denen ve 1964'te baslayip 1975 yili baslarina kadar
devam eden, Amerika’nin Kuzey Vietnam’la miicadelesidir. Sovyetler Birligi ve Cin,
Kuzey Vietnam’mn, Amerika’da Giliney Vietnam’in yaninda savasa girmistir.
Amerikan tarihi bakimindan oldugu kadar, savas sonrasi iilkeler arasi iligkilerin
bicimlenmesi agisindan da onemlidir. Savasta bir milyondan fazla Vietnaml ve 53
bin 200 Amerikan askeri Olmiistiir. Amerika'nin Vietnam'a bulasmasi birdenbire

olmamis, yavas yavas gelisen bir politikanin neticesi olarak ortaya ¢ikmigtir.

1954 Temmuzundaki Cenevre anlagsmalar ile Laos, Kambogya, Kuzey ve Giiney
Vietnam bagimsiz devletler olmuslardi. Yalniz, 17'nci enlemin kuzeyinde bulunan
Kuzey Vietnam'da Ho Chi Minh liderliginde bir komiinist rejim bulunuyordu. Bu
rejimin daha kuzeyinde ise Cin gibi bir komiinist dev vardi. Onun da kuzeyinde,
Sovyet Rusya gibi bir komiinist siiper-devlet bulunmaktaydi. Meseleye bu ac¢idan
bakinca, Amerika Birlesik Devletlerine gore, Kuzey Vietnam Asya'daki biiyiik
komiinist blogun bir ileri ucu, bir ileri karakolu idi ve bu hali ile de biitiin Hindigini
kitast i¢in muhtemel bir tehdit ve tehlikeydi. ABD baskani Truman, SSCB ve yanlisi
olan iilkelere karsi ne pahasina olursa olsun miicadele edilmesine gerektigi ilkesine
inantyordu. Truman, Domino Teorisi uyarinca Vietnam'da komiinist bir iktidarin
cevre bolgelere sigrayacagini diisiinerek bunu engellemek istemistir. Truman'in
baskan oldugu donemde, Fransizlar Vietnam'da hakim durumdaydi ve Ho Chi Minh
liderligindeki komiinistlere kars1 savas vermekteydiler. ABD ise Fransa'ya cephane

yardiminda bulunuyordu.

Giiney Vietnam'da 23 Ekim 1955'de yapilan bir referandumda Imparator Bao Dai
diisiiriildii ve Vietnam'in bagina Ngo Dinh Diem gecti. Koyu bir komiinist aleyhtari
olan Diem't Amerika hemen 26 Ekimde tamidi ve Diem de ilk giinden itibaren
Amerika'ya dayanma yoluna gitti. Diem 8-10 Mayis 1957'de Amerika'y1 ziyaret etti
ve yayimnlanan ortak demecte, Cin'in de ad1 zikredilerek, bolgede komiinizmin yikici
faaliyetlerini gittikge arttirmakta olduguna dikkat cekildi. Diger taraftan, 1954

Cenevre anlagsmalarina gore, Kuzey ve Giiney Vietnam se¢imler yoluyla
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birlestirilecekti. Se¢imler 1956 yilinda yapilacakti. O zamanki genel kanaat odur ki,
eger 1956 yilinda se¢imler yapilmis olsaydi, Ho Chi Minh Giiney Vietnam'da da
secimleri kazanabilirdi. Bunu bildigi i¢indir ki, Giiney Vietnam diktatorii, Katolik ve
anti-komtinist Diem bu se¢imlere yanasmadi. Amerika da Diem'i destekledi. Ho Chi
Minh 1957 yilina kadar bekledi. Diem'in se¢ime yanasmadigini goriince, Diem
hiikiimetini devirmek i¢in, Gliney Vietnam'daki Vietkong (Vietnam Ulusal Kurtulus

Cephesi) vasitasiyla yogun terorist faaliyetlerine ve gerilla miicadelelerine giristi.

Giliney’deki komiinist gerillalarin gliclenmesi karsisinda {ilkeye miidahale
edebilmek ic¢in tiirlii komplolar ¢ceviren Amerika, Kuzey Vietnam devriye botlarinin,
Tonkin Korfezi'nde seyretmekte olan Amerikan savas gemisi 'Maddox'a ates agmis
olmalar1 gerek¢e gosterilerek Amerika da Kuzey'i bombalamaya basladi. Bu saldiri
hikdyesi sadece Kuzey'i bombalamak gibi bir avantaj saglamakla kalmadi, ABD
Kongresinin, Bagskan'a yeni yetkiler veren 'Tonkin Korfezi Kararnamesi'ni
onaylamasini da sagladi. Buna gore, Amerikan Bagkani, saldirganlar piiskiirtecek ve
yayilmasini engelleyecek her tiirlii yetkiyle donatilmis bulunuyordu. Amerika'nin
Vietnam Savasi'ndaki komplolar1 bundan ibaret degildi. 1963 Kasim ayinda Giiney
Vietnam Devlet Baskan1 Diem askeri bir darbe sirasinda 6ldiiriildii. Bu cinayetin
ABD istihbarat orgiitii CIA tarafindan islendigi sonra kanitlandi. Amerika yaklasik
19 bin km uzakliktaki Vietnam’a 100 binlerce asker gonderdi. ABD icin ¢ok biiytik
maddi kiilfetlere, can kayiplarina ve onlarca basarisiz girisime sahne oldu. ABD
hicbir askeri basar1 edinememis, sadece 4 milyon kadar sivil ve 1 milyondan fazla

bagimsizlik¢r gerilla 6ldiirmistiir. (http://www.tarihselblog.com/vietnam-savasi/)

Savas, televizyon sayesinde Amerikalilarin oturma odalarina taginmistir. Savas
gorlntiileri olarak Olen, yaralanan, aci ¢eken asker goriintiileri, savas sirasinda
magdur olan sivil halkin durumu, 6zetle kan ve gozyasi, insanlar1 savastan sogutmus
ve boylece ABD kamuoyunun savasa olan destegi her gegen giin azalmistir. Zaten,
1960lar'dan itibaren Vietnam Savasi yaygin halk muhalefetini ortaya ¢ikartmis ve
Amerikali gencler arasinda haksiz bir savasa karsi bir durus ortaya c¢ikmisti.
1970’lere gelindiginde ise niifusun %601 savas karsiti olmustur. Ulkenin daglik orta
bolgelerinde bir kasaba olan Buon Ma Thuot 'nin ele gegirilisiyle savasin kaderi
degismis ve Kuzey Vietnam giligleri iyice giiclenmis ve moral kazanmis ve nihayet
iki ay sonra, 30 Nisan 1975 tarihinde Giliney'in baskenti olan o zamanki adiyla

Saygon'a girmistir.
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Bu savast S.S.C.B, Cin, Kuzey Kore, Kuzey Vietnam kazanmistir. Vietnam
Savasi'min  baglangicinda  Cin-Sovyet iligkilerinin  diizelmesini  saglayacagi
varsayiliyordu, fakat algi1 farkliliklar iligkilerin daha da bozulmasina sebep olmustur.
Sovyet-Cin  farkliliklarinin ~ derinlesmesi, ¢ok kutuplulugu giliclendirmistir.
Amerika’nin Vietnam't bolme plani suya diiserken, Kuzey Vietnam ve Giiney

Vietnam 1975 yilinda birlesmiglerdir.

7.1 Fotograf Teknolojisindeki Degisiklikler

1950’1 yillarin ortalarindan itibaren, Japon fotograf endiistrisi atilimlar yaparak
onem kazanmaya baslamistir. Telemetreli makinelerini direkt olarak Leica ve Zeiss
modellerinden kopyalayarak {ireten Nikon’un yani sira, Canon, Pentax, Miranda,
Yashica, Zunow, Mamiya, Bronica, Horseman gibi degisik markalar pazarda yer
almis ve egemen hale ge¢cmeye baslamislardir. Canon, ‘Canonflex’ ve Nikon ‘F’

modeli ile ¢cok yakin araliklarla SLR makineler liretmeye baslamislardir.

1959 yilinda tanitilan Nikon F serisi fotograf makineleri neredeyse otuz yil
boyunca diinyada profesyonel fotograf¢ilarin en ¢ok kullandigr bir makine olmustur.
Nikon F Serisi’nin satisa ¢ikmasindan sonra, yiiksek ticretlere satilmakta olan
telemetreli fotograf makineleri ¢ekiciligini yitirmistir. Bu makine, Vietnam savasini

izleyen bir¢ok fotografci tarafindan da kullanilmistir.

Fotograf 92: Nikon F Serisi, 1959

129



Fotograf 93: Leicaflex, 1964

Fotograf 94: Voigtlander Zoom Objektif,1959

1959°da  Voigtlander ilk zoom (degisken odak wuzaklikli) objektifi
gerceklestirmistir. 1960 yilinda EG&G Amerikan Deniz Kuvvetleri i¢in ilk derin
sualt1 fotograf makinesini tiretmis, 1963°te Land, elli saniyede renkli fotografi banyo
edilmis, pozitif halde ¢ikartan Polaroid fotograf makinesini tanitmistir. Ayni yil
Kodak, ilk bas c¢ek makineleri piyasaya siirmiistiir. 1964’ten itibaren Leica da,
Leicaflex ile baslayan, Leicaflex SL, SL2 ve R serileriyle devam eden SLR
makineler liretmeye baslamistir. Bu doénemde renkli fotograf teknolojisi ilerleme

kaydetmistir.

7.2 Fotografcilar

Vietnam Savasi, fotograf ve fotograf¢ilar acisindan hi¢ olmadigi ve ileride de
olmayacagi kadar farkli ve Ozgiir bir savas olmustur. Uzun siiren savasta,
fotografcilar ve muhabirler sadece mutlak 6zgiirliige sahip olmamis, ayn1 zamanda
hararetli bir bi¢gimde tesvik edilmislerdir. Bu savasin yasanan en gorsel savas

olmasinin nedenleri arasinda fotograf ¢ekilmesi, dagitilmasi, kullanilmasi konusunda
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basma olduke¢a kolaylik gosterilmesi vardir. Bazi durumlarda konaklama, ulasim
giderleri savasan ev sahibi lilke tarafindan karsilaniyordu, enformasyon servisleri
istenilen bilgiyi hemen veriyorlardi. Bazi durumlarda gelip gorsiinler ve yazsinlar
diye bilet ticretleri bile 6deniyordu. Amerikalilar, bu sekilde kurduklar iliskilerle,
olaylarin tiim diinyada olumlu bir sekilde rapor edilecegini diisiiniiyordu. Vietnam
biiyiik bir iretim, biiylik bir pazarlama ve satig malzemesiydi. Bu metot bir siireligine
ise yaradi; iyl basin baglangigta kotiiyli gormemezlikten geldi ama sonunda biitiin

sefil karmasa yiizlerine patladi. (Lewinski, 1978, 197)

Sonugta sebebi ne olursa olsun Vietnam, fotografcilar agisindan izlemesi en
serbest savas olmustur. Yine de istisnai olarak Philips Jones Griffiths gibi bazi
fotografcilarin, bazi yayinlarindan dolay: tekrar Vietnam’a donmeleri engellenmistir.
Savas fotografcilart icin Vietnam, bir daha ellerine gecmeyecek ‘vaat edilmis
topraklar’ olmustur. Amerikan medyasi savasin baslarinda savas yanlisi bir konumda
olmusken, savas ilerledik¢e fotograflar ile birlikte, cepheden gelen 6lii ve yarali
askerlerin sayisindaki artis ve gelenlerin anlattiklarinin etkisiyle savag yanlisi

sOyleminden uzaklagmaya baslamistir.

Bu savasta farkli olan seylerden biri de, siddet iceren goriintiilerin giderek
sertlesmesidir. Amerikan Hiikiimetinin tutumu ile iilkedeki medya pazar1 - ki
diinyanin en bliylik pazartydi, dergiler, siireli yayinlar, gazeteler, kitaplar ve
televizyon, uzun siiren savas boyunca, savas fotograflarinin yayinlanmasi igin, o
giine kadarki en genis platformu saglamislardi. Bu sayede toplum savas imgelerini
gérmeye doymus, buna karsilik olarak basin, daha ¢ok heyecan yaratabilmek icin
daha sert goriintiiler yayinlamaya baslamistir. Bu fotograflarda siddetin dozu artinca
kamuoyunda siddete ugrayanlara dair bir sempati gelismeye baslamistir. Ornegin,
savas karsit1 tavri olan Magnum Ajansi’nin diinya basinina sundugu Vietnam
fotograflari, kamuoyunun savas konusunda bilin¢glenmesini saglamis, bu sayede

kitleler Amerikan yonetiminin saldirganligini protesto etmistir. (Yaykin, 2009: 125)

Medyada Vietnam ile ilgili ¢ikan en dikkat g¢ekici olay Saygon’daki Budist
rahiplerin protesto gosterileri sirasinda 73 yasindaki Budist rahip Thich Quang
Duc’un kendini yakmasidir. 11 Haziran 1963’te gerceklesen olay Malcolm Browne
tarafindan fotograflanmistir. Yiizlerce kisinin Oniinde gergeklesen olayda Duc,

yanarken hi¢ yerinde kipirdamamis ve ses ¢gikarmamistir. Ertesi glin New York
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Times’da yayinlaninca; bu fotografin etkisiyle, Amerikan kamuoyunda Budistlerin
miicadelesine duyulan sempati artmis ve savas yanlilarin destegi giderek azalmaya
baslamistir. Browne, bu fotograf ile 1963°te ‘World Press Photo’, 1964°te Pulitzer

odiili kazanmistir. (www.pbs.org/weta/reportingamericaatwar/reporters/browne)

Fotograf 95: Browne, Kendini Yakan Budist Rahip

Vietnam savasinin savas fotografi tarihine olan bir baska katkisin1 da géz oniinde
tutmak gerekir. Savasi fotograflamay1 reddeden Eugene Smith ve George Rodger
disinda tiim yasayan savas fotografcilar: farkli zamanlarda Vietnam’a gelip gitmistir.
Hem savagin O6nemi dolayisiyla, hem de iretilen goriintiilerin ¢okluguyla, savas
fotografciligr yeni bir statii kazanmisti. Geriye doniip, Smith’in Pasifik ve Duncan’in
Kore fotograflarina baslangi¢ noktasi olarak bakabiliriz ama Vietnam’da goreceli
olarak daha farkli bir ortamda iiretilen fotograflar, genel kabul goren bir sanat bi¢imi
olarak goriilme statlistine ulagsmistir. Vietnam, McCullin, Burrows, Griffiths,
Duncan, Leroy ve daha birgok fotograf¢iya sig muharebe kayitlarindan ¢ok daha
fazlasini elde etme firsatin1 tanimistir. Yeni bir tarz gelistirmeye, yeni bir gorsel
farkindalik olusturmaya yardim etmis; savasin korkung 6ziinii gésteren semboller ve
ikonlar tretilmesine yaramistir. Pek ¢ok fotograf¢iya, inceleme ve inceden inceye
tahlil etme ve boylece anlama firsat1 verdi ve savasla direk baglantili olan islerinin
dogas1 geregi; kisisel yaklasimlarinin ve merhametlerinin 6l¢ilisiinde kamuoyunun,
insanoglunun duygularinin derin tabakalart yani sira zalimliklerini de gdrmesini

sagladl. Bu i¢ gézlem ve yaklasim, Vietnam Savasinda yogun bir kesif ortamina yol
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act1 ve daha niifuz eden bir goz ile savasa bakilmasini sagladi. Savas fotografcilig
giivenli bir mesafeden ihtiyatli bir bakis ile baglamistir ama bir mikroskobun

bliyiitecinden keskin bir bakis ile sona ermistir. (Lewinsky,1978:201)

Biitiin bir savasin metonimi* olarak goriilen ilk orneklerden olarak; Pulitzer
kazanmis fotograflardan biri, Vietham dogumlu fotograf¢i Nick Ut’un 8 Haziran
1972°de ¢ektigi, evi napalm ile vurulduktan sonra caddede diger ¢ocuklarla act
icinde kosan Phan Thi Kim’i cektigi fotograftir. Digeri de 1 Subat 1968’de
Saygon’da Giiney Vietnam Ulusal Polis sefi ve Merkez Istihbarat Baskam
Tuggeneral Loan’in Viet Kong’lu bir tutuklu askeri infaz ederken, Amerikali
fotografci Eddie Adams tarafindan ¢ekilmis fotografidir. Adams’in fotografinda
Loan’1, tutuklunun kafasina yakin mesafeden ates ederken goriiyoruz. Tutuklu, goz
kirpmis, heniiz yere yigilmamis olsa da kursun kafasina girmistir. Fotograf bize bir
hikaye ile degil, yalnizca veciz, acimasiz ve yogun siddet iceren bir sonla sunuluyor.
Bir¢ok gozlemci i¢in bu fotograf, savasin barbarligini ve manasizligini isaret ederek,
sonu olmadigin1 ve korkunclugunu aciga vurdugu icin can alicidir. (Warren,
Francisco, 2006:1642) Adams’n fotografi ile Capa’nin ispanyol i¢ Savasinda cektigi
Dﬁsezn Asker fotografi arasinda, her ikisinde de bir vurulma ani oldugu igin
benzerlik vardir. Adams’in fotografinda tam da 6lim ani Capa’nin fotografinda
kaybettigi suretine biirliniip fotograflanmistir. Capa’nin fotografindaki askerin
bedeninin diisiisii ile gosterdigi o an, Adams’in fotografinda, esirin kasilmis yiiziinde
goriilmektedir. (Firat, 2008:110) Susan Sontag’a goére bu sahne General Loan
tarafindan kasten tasarlanmistir. Eger General, o ana taniklik edecek hi¢ kimse
olmayacagini bilseydi, o infazi hemen oracikta gerceklestirmeye gerek gérmezdi.
Nick Ut’un fotografi, poz verdirilerek cekilmesi miimkiin olmayan fotograflar
kategorisine aittir, diyen Sontag (2004: 58), genelleme yaparak: ‘Vietnam
Savasi’ndan itibaren iinli fotograflarin hi¢ birinin diizmece olmadigi hemen hemen

kesindir. Ve bu, soz konusu goriintiilerin moral etkisi bakimindan temel onemdedir.

! Metonimi: Yayginlikla kullandigimiz bir anlatim yoludur. ismini Yunancadan alan ve “adim
degistirmek” anlamina gelen metonimi, bir kavramin (ya da bir ismin) benzerlik diginda ilgili
oldugu diger bir kavrami gosteren kelimeyle anlatilmasidir. Metonimi mecazin bir ¢esidi
olarak iki kavram ya da kavramlar grubunun birbirinin yerine temsil edildigi durumlarda

kullanilir (K6k,2010: 3)
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Aynmi saptama, o zamandan beri en ¢ok fotograf c¢ekilen savaslardan kalma iinlii
kareler icin de gecerlidir. Vietnam Savasi’ndan itibaren tasarlanarak ¢ekilmis savag
fotograflarimin ¢ok az diizeyde kalmasi, fotografcilarin gazetecilik diirtistliigii
bakimindan daha iist bir standarda ulastiklarini akla getirmektedir.” der. Bunun
sebeplerinden biri olarak da; fotografcilarin, televizyonun savas goriintiilerini
aktarmada belirleyici vasita haline geldigi i¢in, artik TV ekipleriyle rekabet etmek ve
onlarla beraber hareket etmek zorunda kalmasiyla, yalniz baslarina ellerinde fotograf
makineleriyle goriinmez yerlerde, yalniz baslarina dolasmadiklarin1i ve bdylece
savasa taniklik etmenin yalniz basina girisilen bir macera olmaktan ¢ikmis oldugunu

gosterir.

Fotograf 97: Eddie Adams, 1962
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Vietnam Savasi en vahsi, en ¢arpict savas gorlintiilerinin gozler Oniine serildigi
savas olmasinin yam sira fotograf¢ilarin en c¢ok kayip verdigi ve en ¢ok zorluk
yasadig1 savaslardan biri olmustur. Savas boyunca kimisi Vietnamli kimisi batili
olmak tizere toplam 130’dan fazla fotograf¢i hayatini kaybetti, bunlarin bir kismi
Bati i¢in c¢alistiklarindan infaz edildi, bir kismi1 savas sirasinda kayboldu ve bir daha
bulunamadi. Oliiler listesinde Robert Capa ve Larry Burrows gibi belki de savas
fotograflamak konusunda tarihin en iyi islerini ¢ikarmis ustalar da bulunuyordu.

(Dede, Yanartas, 2000:43)

Vietnam’da éteki taraf da vardi. Kuzey Vietnaml fotograf¢ilar ¢ok zor sartlarda
fotograf ¢ekmek, banyo etmek ve baski yapmakta, Vietnam ulusal komiinist
direnigini yansitan fotograflar g¢ekmekteydi. (Propaganda amaciyla kullanilan
fotograflar, Ho Chi Minh’e giden patika boyunca ormandaki agaclara asilmigti)
Luong Nghia Dung, Nguyen Dinh Ulu, Mai Nam, Le Minh Truong, Duong Tranh
Phong, Dinh Dang Dinh ve daha bircogunun calismalar1 ¢ok sonralari ortaya
cikmigtir. Bu fotograflar ii¢ buguk milyondan fazla Vietnamli can alan bati
saldirganligr Oniinde direnglerini gostererek, savas sirasinda goriilmemis yollarla
Kuzey Vietnam’1 insanlastirir, ayn1 zamanda Vietnamli olmayan bir¢ok fotografcinin
da savasi gostermedeki onceliklerini yansitir. (Warren, Francisco, 2006:1643) Kuzey
Vietnamli fotograf¢i Bui Dinh Tuy aldigi emir tlizerine NLF (Ulusal Kurtulus
Cephesi) i¢in elli fotograf¢iyla bir ekip olusturmustur. Hepsi ayn1 zamanda savasgi
olan bu isimsiz fotograf¢cilar makinelerinin pargalarini gozleri kapali sokiip
takabiliyor, filmlerini NLF kamplarinda tiinellerde banyo ediyor, fotograflarini yer
altinda gizli bolmelere sakliyorlardi. Bu fotograflarin kuryeler araciligi ile Vietnam
Haber Ajansina ulasmasi ortalama ii¢ ay siirliyordu. Fotografcilar fotograflarinin
basilip basilmadigini hi¢bir zaman 6grenemiyorlardi. (Kiigiiksayrag, 2000: 72) Bu
fotograflar arasinda yillar sonra ortaya ¢ikanlar arasinda Vo Anh Khanh’in cektigi
yarali bir askerin sedye iistiinde tedavi edilecegi yere tasiirkenki fotografi en
etkileyici olanlardandir. Sedyeyi tasiyanlarin hatta tedavi edecek hemsirelerin
dizlerine kadar su i¢ine olmalar1 ama yine de profesyonel goriinmeleri, tedavi
edilecek yerin sineklerden korunmak i¢in kurulmus tiilden tentesi gercekiistii bir his

vermektedir.
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Fotograf 98: Vo Anh Khanh, Kuzey Vietnam

Vietnam’da savas bolgelerinde ¢gekilmis fotograflar medya aracilig ile kamuoyuna
ulagsmaya devam ettikge siddete ugrayanlara dair bir sempati gelismis ve ABD
hiikiimeti savas karsitlarinin  protestosuna ugramistir. Budist rahip Duc’un
fotograflarinda oldugu gibi Amerikan askerlerinin 1969 yilinda kadin, ¢ocuk ve yash
504 insan1 Oldirdiikleri My Lai katliami fotograflart ABD’ye ulastiginda
kamuoyunda Vietnam direnisine olan sempati artmistir. Hatta donemin baskani
Nixon, Vietnam savasinda medyanin kendilerinden ¢ok diismanin lehine g¢alistigini
One siirerek savas meydanimin kapilarimi foto muhabirlerine kapatmistir. ( Yayntas,
2002: 71) My Lai’de islenen savas sucu bir Ingiliz gazeteci ortaya ¢ikarmis, Ronald
L. Haeberle’nin fotograflariyla belgelenmistir. Agilan davada saniklarin ¢ogu beraat
etmis, ceza alan tegmene de goOstermelik bir ceza verilmistir. Ancak bu olaylar
Vietnam savasinin ABD kamuoyunda kesin olarak mesrulugunu yitirmesine yol

acmistir.
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Fotograf 99: Haeberle, My Lai Katliami, 1968

7.2.1 Philip Jones Griffiths

Biiyiik Britanyali fotografci Griffiths, 1966 yilindan itibaren Magnum Fotograf
Ajanst i¢in ¢aligmaya baglamistir. Ayn1 y1l Vietnam’a giderek savasi, savas karsit1 bir
gozle fotograflamaya baslamistir. 1971 yilinda yayimnladigi ‘Vietnam Inc.” ile {inlii
olmustur. Bu kitap savas karsit1 diisiinceleri, Amerika’nin Vietnam’daki tutumunu
acgiga vurarak batida kamuoyunun tepki olusturmasi agisindan klasikler arasinda yer

alir.

Cektigi fotograflar {izliciidiir. Kanlar igerisinde vurulmus, celimsiz bir kadin
bedeni, yanarak kapkara olmus bir kurban, kafasinda bir migferle yorgunluktan bitap
diismiis ¢ocuk asker unutulmaz fotograflarindandir. Griffiths’e geleneksel savas
fotograf¢ist denilemez, o atesli savas karsiti bir baris yanlisiydi. 2002°deki bir
rOportajinda ‘Tek bagima tarihi dokiimanlar iirettim’ demistir. Amerikan askerlerinin,
savas doniisiinde her tiirli kotiiliigiin sorumlusu olarak gosterildigi zaman da, bu
sefer Amerikan askerlerinin savasta uygarca davraniglarinin resimlerini kitabina
eklemistir. Burada aslinda elestirdigi Amerika’nin savast yonetim tarziydi.
Uygarlig1 ilerlemis halklar1 bu yiizden kinmiyorum” demesinin sebebi budur.
Karnindan yaralanmasi sonucu, kendi bagirsaklarimi bir kasede ii¢ glin boyunca
tasimis Vietkong savasg¢isina matarasindan su veren Amerikan askerinin yalinligini

da fotograflamistir. Londra’daki Frontline Klubiindeki agiklamasinda, “Bircogu

cocuk olan diizensiz askerlerin higbiri benim dismanim degildi” Onlarin
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yoksulluguna sahit olmaya gitmenin anlamin1 fotograflarinda goriiyoruz. Asil
diismanin  devletler ve onlarin biirokrasisi oldugunu siklikla  sdylerdi.

(http://belgeselfotografya.blogspot.com) ‘Hemen hemen halklarin tamami, ne

yapildigindan ¢ok ne sdylendigine bakarlar’ diyen fotograf¢i ‘Ben Vietnam’da neler
olup bittigini gercekten gosteren kisi olmak icin oraya gitmeye karar verdim. Bu
derin 6nemi olan bir seydi. Amacim iki kitap kapagi arasindan savasin her yoniinii

sindire sindire sunmaktir’ seklinde kitabinin hedefini belirtmistir.

Fotograf: 100-101: P.J. Griffiths, Vietnam

Fotograf: 102: P.J. Griffiths, Vietnam
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Fotograf 103: P.J. Griffiths, Vietnam

7.2.2 Larry Burrows

Vietnam Savasi dendiginde akla gelen fotograf¢ilardan ilki, kuskusuz Larry
Burrows’tur. Ingiliz vatandasi olan Burrows, ikinci Diinya Savasi sirasinda Robert
Capa’nin Normandiya Cikarmasi fotograflarinin kurutulurken hasar gordiigii
laboratuarda ¢alismaktaydi. 1962°de Vietnam’a giderek Life Dergisi i¢in ¢aligmistir.
1971°de i¢inde bulundugu helikopterin vurulmasi sonucunda Laos’ta yasama veda
etmistir. Philip Jones Griffiths, kitabin1 aralarinda Burrows’un da oldugu dort

fotografci arkadasina adamistir.

Burrows, Life Magazin’de yaymlanan fotograflarinda; yalmzca olimii degil,
6liimiin gelisini, insana yavas yavas yaklagsmasini ve onu bir anda ebediyen kendine
tutsak edisini sergilemisti. Fotograf¢i, savas sirasinda iskenceye ugramis masum
koyliilerin fotograflarinin da Life dergisinde yayinlanmasini saglamistir. (Yurdalan,
2007:58) Burrows’un savas boyunca yayinlanan fotograflari, savas karsit1 ve anti-
Amerikan tavirlart Amerikan halkinin evlerine tasimis; bu tavirlar, Ogretim
kurumlarinda da kendini gdstermis ve basta Michigan Universitesi olmak iizere
bircok iiniversite de savas karsiti hareketleri savunmus, SDS’ler (Demokratik Bir
Toplum Igin Ogrenci) zorunlu askerlige karsi protesto gosterileri organize etmisti.

(http://fotogram.org/)
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Larry Burrows savas sahnesine gelmis en biiyiik fotograf¢ilardan biriydi; savas
fotograflamanin ¢ok zor kosullarina karsin iistiin teknigini estetikle birlestirmisti.
Fotograflar1 hem savasin yogunlugunu gosteriyor hem de korkulu yiizlerdeki
yikilmislik ve tiikkenmeyi tiim agikligiyla gozler oniine seriyordu. Onun fotografa bu
yaklasiminin en giizel 6rnegi Vietnam’in en dramatik ve en ¢ok animsanan foto-
Oykiisii olan “One Ride with Yankee Papa 13” isi olmustur; “Yankee Papa 13” isimli
bir helikopterde ¢ekilen bu fotograflarin tiimii genis plan olmalarina karsin tiimiinde
punktum kahramanin yiliz ifadeleriydi. Ve seri boyunca yiiz ifadelerinde savas
kosullarinin getirdigi tim duygusal dalgalanmalar ve yipranma goriilebiliyordu.
Burrows bir savas¢inin yiiz ifadesinden bu savasgin tim toplum iizerinde yarattigi

etkiyi anlatmayi1 basarabiliyordu. (Dede,Y anartas,2000:44)

By LAREY DUREOWE in VIETRAN

WITH A BRAVE CREW
IN A DEADLY FIGHT

Vistzang mee in oa
suineralrle ULA. coplers

Fotograf: 104: Burrows, Dergi Kapagi
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Fotograf 105: Burrows, Vietnam

Bazi kaynaklara gore, Larry Burrows’ un fotograflar1 kamuoyunda biiyiik yanki
yaratarak, savas karsiti hareketin yiikselmesinde o kadar etkili olmustur ki, bundan
rahatsiz olan gii¢lerin talimatiyla, Burrows ve {i¢ fotograf¢i arkadasinin vurulmast,
kaynagin defterini diirmek amaciyla, bir ABD helikopterinden acilan ates ile
olmustur. Ertesi yil Life dergisi yaym hayatina son vermis, ama savasin vahseti,

fotografcilarin objektifinden diinyaya yayilmay slirdiirmiistiir. (Yurdalan, 2007: 58)
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8. KORFEZ SAVASI

Birlesmis Milletlerin oluruyla, Amerika Onciiliigiinde Fransa, Ingiltere, Suudi
Arabistan, Suriye, Misir gibi yaklasik otuz {ilkeden olusan koalisyon giicleri ile Irak
arasinda yasanan ve nihai asamada Kuveyt’in 6zgiirlestirilmesini hedefleyen savastir.

1990-1991 yillarinda yapilmistir.

2 Agustos 1990°da Saddam Hiiseyin diktatorliigiinde Irak, Kuveyt’i, kendi sinirini
gecerek illegal bicimde egik sondaj yapmakla suc¢lamis ve ardindan bu iilkeyi isgal
ederek Korfez Krizi ¢ikmasina sebep olmustur. Ardindan BM, Irak’a ekonomik
yaptirim uygulama karar1 vermistir. Bu sirada ABD o6nciiliiglinde onu destekleyen
miittefik {lkeler, Irak'n Suudi Arabistan'a veya diger bir Ortadogu iilkesine
muhtemel taarruzunu Onlemek tizere Co6l Kalkani adi verilen bir harekati
uygulayarak Basra Korfezi ve Suudi Arabistan basta olmak iizere bolgeye deniz,
hava ve kara birlikleri gondermeye baglamiglardir. 33 tilke kuvvet gondermek veya
yardim yaparak, Irak'a kars1 teskil edilen bu koalisyon kuvvetlerine katilmis veya bu
kuvvetleri desteklemistir. Bunlar arasinda sekiz Arap llkesi de vardir. Birlesmis
Milletler, ABD ve Miittefik Ulkelerin 1srarlarina ragmen, Saddam Hiiseyin'in
Kuveyt'i terk etmemekte kararli oldugunun anlagilmasi {izerine 17 Ocak 1991
tarihinde, Irak'a miittefik Cok Uluslu Hava Giigleri'nin taarruzlan ile Korfez Savasi
baslamistir. Savasin baslamasiyla Irak ve Kuveyt'te ozellikle stratejik hedefler
bombalandi. C6l Firtinasi ad1 verilen bu harekat, 24-28 Subat 1991 tarihlerinde 100
Saatlik Kara Harekati ile Kuveyt'te Irak Kara Kuvvetlerinin biiylik bir kismimin
imhas1 ve kalanlarinin esir veya Kuveyt'l terk etmeleri ile sonuglandirildi. Korfez
Savasina katilan Koalisyon Kuvvetleri ve Irak askeri heyetleri arasinda 3 Mart 1991
giinii Kuveyt-Suudi sinirinin kuzeyindeki Safven kasabasi yakininda ¢dlde bir cadir
icinde ateskes goriismeleri yapildi. Irak, Kuveyt'i ilhak kararin1 kaldirmak ve
tazminat 6demek basta olmak iizere biitiin sartlar1 kabul etmek zorunda kaldi. Bu
sekilde Korfez Savasi fiilen sona ermis oldu. 1991 yili Nisan aymin ilk haftasinda,
Irak''n BM Giivenlik Konseyi tarafindan ortaya konan ateskes sartlarim1 kabul
ettigine dair yazili miiracaat1 ile de Korfez Savasi resmen sona ermistir.Korfez
Savasi fiilen sona ermesine ragmen Amerika bazi bahanelerle zaman zaman Irak"i
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bombalamaya devam etmistir. 23 Ocak 1993 gecesi Giliney Irak't; ABD eski Devlet
Baskani George H. W. Bush'a Kuveyt'te bulundugu sirada suikast planladiklari
gerekgesiyle 26  Haziran 1993  gecesi de  Bagdat'  bombalamstir.

(http://www.turkcebilgi.com/birinci Korfez savasi/ansiklopedi)

8.1 Fotograf Teknolojisindeki Degisiklikler

Vietnam savagindan sonraki siirecte 1970-1990 yillar1 teknolojinin biiyiik bir hizla
gelismeye basladigi donemlerdir. Fotograf teknolojisi bu gelismeden payini almis,
foto muhabirlerinin kullandiklar1 makinelerin ve objektiflerin teknik o6zellikleri
geliserek yayilmistir. 1990°a gelindiginde dijital fotograf icat edilmisti, ancak hem
SLR makinelerde heniliz kullanilmadigindan, hem de ¢oziniirlikleri ¢ok diisiik
oldugundan Korfez Savasinda kullanilmamistir. Yaygin olarak kullanilmakta olan
SLR makinelerde artik otomatik netleme standart bir 6zellik halini almisti. Cok genis
acilardan, dar acilara gegebilen keskinlik ve hiz agisindan kaliteli zoom objektifler
gelistirilmis, elektronik flas neredeyse her makinede standart 6zellik haline gelmisti.
Makine govdelerinde ortiicii hizi, pozlama indikatorleri, kullanim modlart gibi bir¢ok
bilgiyi gosteren LCD ekranlar yerlestirilmisti. Isik 6l¢limii birgok degisik noktadan
yapilabilir durumdaydi. Makinelere takilan ekstra motorlar ile arka arkaya ¢ok hizl
fotograflar ¢ekilebiliyordu. 1990 yilinda Adobe, Apple Macintosh’ler i¢in Photoshop

1.0 ilk stiriimiinii ¢ikarmusti. (http://www.marcine.com/photohistorytimeline.html)

8.2 Savasin Kamuoyuna Aktarilmasi

Korfez Savast o giline kadar bilinen savaslardan tamamen farkli bir savas
olmustur. Hava harekatina biiyiik 6nem verilen bu savasta glinde ortalama bin sorti
gerceklestiren savas jetleri Irak iizerine binlerde bomba birakmis, Basra Korfezindeki
savas gemilerinden fiizeler yollanmis, kara savasi ancak Irak kuvvetlerine biiylik
kayiplar verildikten sonra baslamistir ve sadece yiiz saat kadar slirmiistiir. Bu savas
cok medyatik olmus, tarihte ilk defa insanlar bir savasi canli olarak evlerinde

oturduklar1 yerden televizyon araciligi ile izlemislerdir.

Miittefik giicleri, silahlarinin ne kadar iyi oldugunu gostermeye cok istekliydi.
Amerika’nin li¢ biiyiik televizyonunun sunuculari, savas haberlerinin yaymlanmasina
onciiliik etmisti. ABC, CBS ve NBC kanallar1 hava saldirilar1 basladiginda aksam

biiltenlerini sunuyorlardi. Amerika’nin medyaya yonelik politikasi, Vietnam
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Savasi’ndakinden daha sikiydi. Basina yansiyan bilgilerin biiyiik ¢ogunlugu, ordu
tarafindan organize edilen bilgilendirme toplantilarinda sekilleniyordu. Sadece bazi
secilmis gazeteciler savasin 6n cephelerine gidebiliyor ve askerlerle roportaj
yapabiliyordu. Bu ziyaretler, {ist diizey yetkililerin gozetimi altinda gergeklesiyor ve
sik1 bir sansiirden gegiyordu. (Cimen, Gogebakan 2009: 426) CNN kanali Bagdat’ta
bir otelin balkonundan cekilen bombardiman goriintiilerini canli yayinlayarak, bir
savagin baslayisinin canli olarak yayinlayan ilk televizyon kalani olmustur. CNN
haber kanali bu olaydan sonra meshur olmustur. (Firat, 2008: 118) Savasin tarihte ilk
kez yirmi dort saat canli yayinlanmasi iizerine, Fransiz toplumbilimci Jean
Baudrillard aslinda bu savasin hi¢ yasanmadigini soylemistir. Baudrillard ‘Hepimiz
televizyonlarmin karsisinda sanal bir savas izledik, savas bize televizyonlar
istiinden, biitiin anlamlarindan soyutlanmis olarak tasiniyordu. Acisi, tozu, dumani

yoktu. Izlenen, eglencelik bir seydi Kérfez Savas1® (Kahraman, 2003)

Bu siki sansiir ve kisitlamalar goriinlirde bazi hassas bilgilerin Irak’in eline
geememesi adina yapiliyor, pratikte ise siyasi arenada yonetimi kiigiik diistirecek
bilgilerin agiga ¢ikmasi engellenmis oluyordu. Bu medya politikast Amerika’nin,
ozellikle ordunun Vietnam’daki tecriibelerinden ders aldigii gosteriyordu. Bircok
yoruma gore Vietnam, Amerikan kamuoyunun savas karsithigi yiiziinden
kaybedilmisti. O zamanlar televizyonun bu kadar yaygin ve giiglii olmayisi,
fotograflar sayesinde halkin devletin karsisina gegmesine sebep olmustu. Bu olaydan
sonra sistemli bir sekilde savaslara fotograf¢i aliminin azaltildigi, televizyonun
fotograf karsisinda gili¢ kazandig1 goriilmektedir. Televizyonun fotograf karsisinda
bu denli giic kazanmasinda izleyiciye fotografa nazaran daha kolay ulasmasi ve daha
kapsamli bilgi sunuyor olmasinin yani sira daha kolay denetlenebilir olusu da

onemliydi.

Korfez savasina neredeyse hi¢ fotograf¢i alinmamaisti, buna bagli olarak da ¢ok
kisitlt sayida fotograf iiretilebilmisti. Foto haberciler tipki fotografin ilk yillarinda
oldugu gibi artik savasin arka cephesindeydiler. Bu duruma ve her aksam
televizyonda saatlerce Korfez haberleri seyretmemize ragmen, o savastan geriye
kalan tek kuvvetli gorsel imge David Turney’in ¢ektigi helikopterde aglayan ¢cavusun
carpict fotografi oldu. Bu da fotografin, her ne kadar giiciinii kaybediyor gibi goriinse
de yapisal Ozellikleri dolayisiyla insanlara savasin gergekligini  gOstermek

baglaminda hep 6nemli bir unsur olacaginin kanitidir. (Dede, Yanartas, 2000: 44)
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Gilintimiizde her ne kadar televizyonun gorsel bombardimanina daha ¢ok maruz
kaliyorsak da fotograflarin giicliniin tiikkenmedigi sdylenebilir. Bu konuda Susan
Sontag (1999:34) soyle demistir: ‘Fotograflar bir akis degil ancak gergek birer
zaman dilimi olduklart i¢in hareketli gériintiilerden daha fazla akilda kalirlar.
Televizyon, her biri bir oncekini silen rastgele goriintiilerin bir akisidir. Her bir
duragan fotograf saklamp tekrar tekrar bakilabilecek ince bir nesneye doniismiis

olan ayricalikli bir andwr.’

Fotograf 106: Turnley, Helikoperde Aglayan Cavus

Korfez Savasinda fotograf c¢ekmis olan Pulitzer o6diillii David Turnley,
Amerikalidir. 1ki kez World Press Photo ve Robert Capa o6diilii kazanmustir.
Fotograflar1 Getty Images ve Corbis tarafindan temsil edilir. Korfez savasinin en
bilinen fotograflari, Helikopterde Aglayan Cavus fotografinin sahibidir. Tkiz kardesi
Peter Turnley ise oliim otobani adi verilen Jahra otobaninda c¢ektigi fotograf ile
savasin en dramatik anlarindan birini goriintiilemistir. 25 Subat gecesi, Kuveyt’le
Irak’t baglayan otoyolda, Kuveyt’ten geri ¢ekilen binlerce Iraklinin olusturdugu
konvoy, koalisyon hava kuvvetlerine bagl savas ucaklarimin saldirisina ugramas,
binlerce sivil yanarak &lmiistiir. Otoban bu olaydan sonra ‘Oliim Otoban1’ olarak
anilmaya baglanmistir. Saldiriya katilan pilotlardan biri ‘Akvaryum igindeki bir
baliga ates etmek gibiydi’ demis; Amerikali bir yetkili, sansiirle ilgili bir soruyu
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‘Eger kamuoyunun savasta ¢ekilen tiim fotograflari gérmesine izin versek, bir daha

asla savas olmaz’ seklinde cevaplamistir. (Cimen, Gogebakan, 2009: 432)

Fotograf 107:Turnley, Oliim Otobani

Fotograf 108: Turnley, Irak
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9. KORFEZ SAVASINDAN SONRASI

Savaslar insanlik tarihi boyunca oldugu gibi yirmi birinci yiizyillda da devam
etmistir. Gliniimiizde savas, yiiksek teknolojinin de yaygin olarak kullanildig
olduk¢a karmasik bir olaydir. Modern savas denilen bu savas ¢agi terimi genellikle
1960’1 yillardan sonra kullanilan bir terimdir. Terim olarak elektronik ¢aginda,
birinci diinya {lkelerinden bir ya da birkacinin da katildigi catigsmalar
kastedilmektedir. Elbette, iiclincli diinya iilkeleri de savas yapmaktadirlar ancak bu
genellikle diisiik teknolojili savas ya da gerilla taktikleri olmaktadir. Yirmi birinci
yiizyilldan hemen Once yapilan Bosna Savasi, Cecen-Rus Savaslari, Ruanda
Soykirimi, arkasindan iki binli yillardan giiniimiize kadar; Ikinci Intifada, Afganistan
Savast, Irak Savasi, Israil Liibnan Savasi, Giiney Osetya Savas1, Gazze Savasi, Libya
Savasi en belli bash savaglardir. Bunun yaninda diinyanin degisik yerlerinde siriip

gitmekte olan cesitli i¢ catigsmalar, ayaklanmalar da vardir.

9.1. Fotograf Teknolojisindeki Gelismeler

1990’1larin sonundan itibaren artik iyice gelisen dijital fotograf teknolojisi yirmi
birinci yiizyillda internet ile birleserek haber fotografciligina hizmet etmeye
baslamislardir. Dijital fotograf artik makinelerde film yerine dijital ortama kayit
yaptig1 i¢in, film banyo ve kart baski islemleri i¢in gereken zaman ortadan
kalkmistir. Ayrica c¢ekilen fotografin, fotograf¢1 tarafindan aninda ekranda
izlenebilmesi sayesinde, fotograf¢mnin fotografi diizelterek tekrar etme imkani

dogmustur.

Ancak, internet teknolojisi devreye girmeden Once, dijital fotograf¢iligin haber
fotografciligi agisindan fazla bir onemi yoktu. Artik haber fotografcilari, dijital
fotograf makinesi ile g¢ektikleri goriintiileri, yanlarindaki tasinabilir bir bilgisayara
hemen aktarip, cep telefonlar1 veya uydu telefonlar1 ile bilgisayarlarin1 internete
baglayarak, daha olay yerinden bile ayrilmadan ¢alistiklar1 yayin organina aninda
ulastirabilmektedirler. Bu teknoloji, 35 mm. fotograf makinesinin sagladigi

olanaklardan sonra yagsanan en 6nemli gelismedir.
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Biitiin bu gelismeler sonunda artik fotograf teknikten c¢ok diislinsel bir siireg
haline gelmistir. Fotograf¢1 ¢ekecegi fotograf i¢in teknik detaylar ile ugrasmak yerine

konuya yogunlasarak olaylar1 daha ifade etme olanagi tanimistir.

9.2 Irak Savas ve Ilistirilmis Muhabirlik

Amerika, 11 Eylil saldirilarinin ardindan, Irak Hiikiimeti’nin El Kaide teroristleri
ile birtakim baglantilar1 oldugunu iddia ederek ‘Onleyici Savas Stratejisi® ad1 verilen
politika ¢ercevesinde 2002°de Afganistan’1, 2003’te Irak’it isgal etmistir.
Amerika’nin diger bir isgal bahanesi ise Irak’in Kitle imha Silahlarina sahip oldugu
iddiastyd1. Gergek sebep ise petrol yataklarimin kontrol altinda tutulmasi,

Amerika’nin hayali olan Biiyiik Ortadogu Projesi i¢in adim atilmasidir.

Irak Savasi ve isgali, diinya ve Ortadogu i¢in bir donliim noktast oldugu kadar
gazetecilik ve savas fotografciligl agisindan da bir doniim noktasi olmustur. Daha
once de ordu ve hiikiimetler savasa gidecek muhabirlere ve fotograf¢ilara sinirlar
koymus ve sansiir uygulamistir, ancak Irak Savasinda durum cok degismistir. Bu
savasta Ilistirilmis olarak Tiirkcelestirilen, Embedded Muhabirlik kavrami ortaya
cikmistir. Bu gazetecilik tiiriiniin tanim1 ise su sekildedir: Irak Savasi sirasinda ABD
kuvvetlerinin yardimiyla hareket eden, fakat askeri sansiirii kabul eden gazetecilerdir.
Tiirkceye “ilistirilmis” olarak giren bu kavram, aslinda daha kuvvetli bir iligkiye
isaret etmektedir. 1991 Korfez Savasi’ndan sonra Amerikan Hiikiimeti, savas
sirasinda gazetecilerin ayrintili bilgi toplamalarini engelledikleri i¢in, medyada
sadece bombalama goriintiileri ve haberleri yer almis, hiikkiimet hem bu durumdan
hem de kazanilan basarilarin diizglin yayimnlanmamasindan rahatsiz olmustur. Bunun
tizerine 11 Mart 1992°de her iki tarafi da memnun etmek icin bir anlasma
imzalanmistir. Bu anlagsmaya gore gazetecilere ¢ok 0Ozel kosular disinda bir
engelleme yapilmadan bagimsiz yaym 6zgiirliigii verilmistir. Giivenilirlik kriterleri
ve ordu kurallar1 belirlenmis haliyle bu antlagsmay1 iki taraf da kabul etmistir.
ABD’nin 2001 sonunda Afganistan’a diizenledigi askeri operasyon sirasinda, bu
anlasma g6z ardi edilmis ve gazeteciler savas bolgesine higbir bigimde
sokulmamiglardir. 1991 yilindaki ilk Korfez Savasinda ortaya g¢ikan medyanin
dislanmasi ve yetersiz bilgi ve goriintiilerle habercilik yapmasi sorunu medyay1 bu
kez yine rahatsiz edince, ABD Savunma Bakanligi ‘embedded’ programini
kullanmak durumunda kalmistir. Bu program her ne kadar ABD Hiikiimetinin kendi

propagandasinin saglikli yapilmasina yonelik gizli bir amag tasiyorsa da 6z de
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medyanin talep ettigi savag haberlerine ulagsma bigiminin ABD Savunma
Bakanligi’'nca medyaya saglanmasi niteligini tasidigini  da kabul etmek
gerekmektedir. (Vural,...) Ancak 6zglir ve bagimsiz savas fotograflarinin bu sistem
ile miimkiin olmadigi, savasin sadece bagli olunan otoritenin goziinden medyaya
yansitilacagl asikardir. Resmi terminoloji bile bu konuda yeteri kadar acik
vermektedir: Amerikan askeri sozliiglinde embedded olmayan gazetecilere

‘unilateral’ yani ‘tek tarafli” denmektedir. (Duran, 2011, 12)

2003 Mart’indaki Ikinci Korfez Savasi sirasinda, tam olarak hayata gecirilmis
Embedded gazetecilige yonelik programda, medya ve Savunma Bakanligi arasinda
yapilan anlagmaya gore, embedded gazetecilerin taginma, yeme, igme, saglik gibi
tiim ihtiyaglar1 ordu tarafindan saglanmistir. Bunun disinda biyolojik saldirilara karsi
savunmalar1 i¢in de ulasim aracit dahil biitiin ekipmanlar ordu tarafindan tahsis
edilmistir. Gazeteciler ise, haberlerini toplamak ve merkeze iletmek icin sahip
olmalar1 gereken ekipmanlar1 karsilamislardir. Ayrica, ilistirilmis gazetecilerin
ulagimlarinin da sadece bulunduklar1 birim tarafindan yapilmasi planlanmis, gazeteci
kendi istegi dogrultusunda hareket edememistir. Kald1 ki gazetecinin istedigi zaman
bagli oldugu askeri birimden ayrilmasi anlasmasina uyulmamis, ayrilmasina izin
verilmemistir. Amerikan Hiikiimeti bu kurallar1 bir sansiir mekanizmasi olarak kabul
etmemistir. Kurallara uyuldugu takdirde bulundugu askeri birimin tiim
olanaklarindan gazetecinin yararlanmasi1 saglanmistir. Pentagon’un gazetecilere

dayattig1 20 sayfalik protokoldeki baz1 maddeler, su sekildedir:

- Habercilere ekipman konusunda bir smirlama yoktur. Fakat komutanlar,

giivenlik agisindan uygun gérmediklerinde yaymi kesebilmektedirler.

- Medya personeli, savas kosullarina ayak uydurmakta zorlandiginda geri

gonderilir.
- Muhabirler, ABD birlikleriyle hareket ederken kendi araglarini kullanamazlar
- Komutanlar izin vermedikge, flas veya TV spotu kullanilmaz.
- Haberde askeri birliklerin genel sayisi, can kaybi verilebilmektedir.

- 72 saat gecmedikce Olen ya da yaralanan Amerikali askerlerin ad1 verilemez
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- Onceki catismalarda ele gecirilen diisman askerleri ile ilgili bilgi

verilebilmektedir.

- Komutanin izni olmadikg¢a askeri birliklerin tam olarak nerede oldugunu yazmak

ve asker sayis1 vermek yasaktir.
- Komutanlar, operasyonlarin selameti agisindan ambargo uygulayabilmektedirler.

Irak Savasi sirasinda yapilan habercilik, asla Ikinci Diinya Savasi’ndaki
gazetecilige benzememektedir. Savas muhabirliginin kurallar1 ve ahlaki sanki yeni
bastan yazilmis gibidir. 2. Diinya Savasi’nda muhabirler sinema kameralariyla
gercek savasi ¢ekerlerdi. Vietnam Savasi’nda ise cephedeki goriintiiler birkag¢ gilinliik
gecikme ve filtrelemeyle izleyiciye ulasmaktaydi. 1991°deki Korfez Savasi’nda
habercilik beklenenden hizli bir gelisme gdstermisti. Ancak yine de naklen yaymn
CNN’deki kidemli muhabir Peter Arnett esligindeki Bagdat’taki ugaksavar
goriintlileri ile sinirliydi. ABD’nin Afganistan ¢ikarmasinda ise basinin iplerini
elinde tutan ABD, canli yayin i¢in pek firsat tanimamisti. Ancak sira 2003 yilindaki
Irak Savasi’na gelindiginde savas haberciliginde birtakim farkliliklarin oldugu ortaya
cikti. Korfez Savasi’nda Tomahawklar, Bagdat’a yagmaya basladiginda ABD
televizyonlart da canli yayinda haber ve oOzellikle de goriintli bombardimanina

basladilar. (Giinay, 2007: 55)

Irak Savaginda Associated Press i¢in embedded olarak fotograf c¢ekmis olan
Murad Sezer, 8 Nisan 2004’de Felluce’de ¢ektigi fotograf ile 2005 yilinda Pulitzer
Odiilii kazanmis ve bu 6diilii alan ilk Tiirk olmustur. . (Giinay, 2007: 51)

Fotograf 109: Murad Sezer, Irak

Murad Sezer 6diil aldig1 fotografin dykiisiinii s0yle anlatmaktadir:
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‘Odiile ortak olan fotografi 8 Nisan 2004'de Felluce'de ¢ektim. Mart ay1 sonunda
Felluce kentinin girisinde 4 Amerikali araglarindan ¢ikarilarak o6ldiiriilmiis daha
sonra da cesetleri bir kopriiye asilmisti. Bu olay bir anlamda Felluce'deki direnisin
ciddiyetini ve tehlikesini vurguluyordu. Bunun {izerine bolgede gorevli Amerikan
Deniz Piyadeleri sehri kusatmaya aldi ve biiyiik bir operasyona basladi. Ben de bu
operasyonu deniz piyadelerine "ilistirilmis" olarak izledim. Sehrin etrafinda kusatma
ve i¢inde de g¢atismalar stiriiyordu. 8 Nisan giinii, sehre yardim getiren Kizilay,
Kizilhag gibi yardim kuruluslarinin gelislerini izlemek icin bir kontrol noktasina

ulagmaya calisiyordum.

Bagli oldugum birlik beni bu noktaya yakin baska bir birligin yanina birakti.
Geldigim nokta, sehrin ana girisinde ve de Amerikalilarin yaralilari i¢in kurduklari
gecici bir saglk merkezi idi. Ilk basta oradaki askerler tarafindan hi¢ de iyi
karsilanmadim. Cok gergindiler, orada fotograf cekmemin kesinlikle yasak oldugunu
sOylediler. Ben de biraz ilerde sehre giris yapan yardim ekiplerini goriintiillemek i¢in
oradan ayrildim. 3-4 saat sonra o noktaya geri dondiim. Makinelerimi bir kenara
birakip, ilistirilmis oldugum birlige geri donebilmek icin askeri konvoy beklemeye
basladim. Bu arada, ilk yardim i¢in bir¢ok yarali Amerikan askeri bulundugum yere
getiriliyordu. Bunlardan bir tanesi geldiginde Olmiistii. Doktorlar son kontrolleri
yaptilar, 6ldiigli kesindi. Birden diger askerler 6len arkadaglarinin etrafinda toplanip
dua etmeye basladilar. Fotograf ¢ekip cekmemekte tereddiit ettim. Kenarda duran
fotograf makinemi elime aldim, iizerinde 17-35mm zoom objektif vardi. Biraz
yaklasip, sadece 3 kare cektim ve makinemi yine aldigim yere biraktim. Kimse
fotograf cektigimi gérmemisti. Daha sonra bunlardan birini kadrajlayip servise
verdim. Ertesi giin (9 Nisan 2004) Bagdat'n Amerikan giicleri tarafindan ele
gecirilisinin 1nci y1l donlimiiydii. Onlarca Amerikan gazetesinin birinci sayfasinda
fotograflarla 1 yil 6nce - 1 yil sonra haberleri vardi. Bir yanda Saddam Hiiseyin'in
heykelinin yikilis1 fotografi, diger yanda da benim Felluce'den gonderdigim bu
fotograf yer aliyordu. Isgalin 1. y1ldéniimiinde bu fotograf Irak'ta islerin hi¢ de iyiye
gitmediginin en biiyiik kanitt olmustu.’

(http://www.fotomuhabiri.com/roportaj/msezer/msezer.html)

Irak savagindan akilda kalan insanlik dist fotograflardan bir kism1 da Ebu Garib
cezaevinde ¢ekilmis iskence fotograflaridir. Ilistirilmis habercilik ydntemi

istenmeyen goriintiilerin yaymlanmasini engellemis ancak bu hi¢ beklenmeyen bir
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yerden delinmistir. Amerikan ordusunun Ebu Garip’ten gelen goriintiilerle aldig
darbe agir olmus, hiikiimet &ziir iizerine dziir dilemek zorunda kalmistir. Ustelik bu
darbe foto muhabirlerinden degil, herkesin kullanabilece§i kadar basit, fotograf
makinelerinden, orduda bu makineleri kullanan siradan askerlerin ¢ektigi hatira
fotograflarindan gelmistir.(Yurdalan, 2007: 57) Bunlar, Amerikali kadin ve erkek
askeri gardiyanlarin tutuklulara karsi uyguladiklart iskencelerin kaniti olmustur.
Fotograflarda cirilgiplak soyulmus, doviilmiis, 6ldiiriilmiis, tuhaf ve insanlik onurunu
zedeleyecek pozisyonlarda tutuklular goriilmektedir. Bu fotograflar dehset verici bir
sekilde eglence amaciyla gekilmistir. Internet {izerinden askerlerin eglence amaciyla

arkadaslarina gondermeleri ile ortaya ¢ikmiglardir.

9.3 ‘Unembedded’

Irak Savasi’nda dort cesur fotograf¢i, bagimsiz olarak 2003-2004 yillar1 arasinda
fotograf ¢ekmis ve 2005 yilinda ‘Unembedded’, (ilistirilmemis) adl1 Kanada basimi
bir kitap yaymmlamislardir. Bu arastirma c¢ercevesinde incelenmis olan Kkitap,
fotografcilar tarafindan Irak Halkina adanmistir. Irak’taki embedded gazetecilik-
fotografcilik kavramini reddederek giivenliklerini hice sayip cephe gerisinde ne olup
bittigini anlatan fotograf¢ilar ayni isimde 52 fotograftan olusan sergiyi 2006 yilindan
beri Amerika, Kanada, Fransa, Japonya ve Tiirkiye’de sergilemislerdir. Kael Alford
(New York, ABD), Thorne Anderson (Alabama, ABD), Rita Leistner (Toronto,
Kanada), ve Ghaith Abdul-Ahad (Bagdat, Irak) adli dort foto-jurnalistin yayinladig:
kitabin Onsoziinli iinlii Magnum fotografgisi, savas belgelemede bir klasik olarak
goriilen 1971°de yaymlanmis Vietnam Inc. Kitabinin yazar1 Philip Jones Griffiths

yazmuigtir.

Griffiths (Abdul-Ahad, Alford, Anderson, Leistner, 2005) kitabin Onsdziinde
sOyle der:

‘Bugtin foto-jurnalizm saldiriya ugramis durumdadir ama bu kitabt iireten cesur
fotografcilar bununla miicadele etmektedir. Biiyiik medyanmin, halki gergekten
bilgilendirme gorevinden c¢oktan vazgegmis olmast sebebiyle kitaplar gerceklerin

ogrenilebilmesi icin tercih edilen ortam haline gelmektedir. Bu kitap gosteriyor ki
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; halki yanlis bilgilendirme dalgasina karst yiizebilecek kahraman bagimsiz
vaywincilar hala mevcut. Bu kitap Amerika kamuoyuna sunulan eglencelik yazilar-
lapa haberlerin panzehiridir ve zaman igine énemi artacaktir ¢tinkii kiralik, tarihi
saptiran  tarihgilerin  yalanlari  éniimiizdeki  yillarda ortaliga sacilacaktir.

Torunlarmiz bu kitab takdir edecek, tipki onlarin da torunlarimin yapacag gibi.’

Kitap, Irak Halkina ve ‘CIVIC’ (Masum Catisma Magdurlar1 Kampanyasi),
kurucusu Maria Ruzicka’nin anisina ve kampanya goniilliisi Fazi Ali Salim’e

adanmistir (Abdul-Ahad, Alford, Anderson, Leistner, 2005).

Kitap, savasin hizli ve kaotik ortaminda c¢ogunlukla ana medya organlarinin
gostermekten kacindigi, bagimsiz direnis hareketleri i¢inde goriilen isyani, Amerika
ile isyanci giicler arasindaki vahsi savastan etkilenen sivilleri, giderek artan
muhafazakarlik ve koktendinciligi ve bunun kadinlar tzerindeki etkilerini ve

sivillerin kayiplarinin dehset verici etkilerini tiim yalinligiyla gostermektedir.

Fotograf 110: Ghaith Abdul Ahad, Unembedded
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Fotograf 111: Ghaith Abdul Ahad,Unembedded

Fotograf 112: Keal Alford, Unembedded
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Fotograf 113-114: Keal Alford, Unembedded

Fotograf 115: Rita Leistner, Unembedded
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Fotograf 116: Rita Leistner, Unembedded

Fotograf 117: Thorne Anderson, Unembedded
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Fotograf 118: Thorne Anderson, Unembedded

9.4 James Nachtwey

Glinlimiiziin en taninmis savas fotograf¢ilarindan biri olarak kabul edilen
Nachtwey, sadece savaslari degil, diinyanin birgok yerindeki barbarliklari,
kotiiliikleri, diizeltilmesi gerekenleri su yiliziine ¢ikarmaktadir. 1948, ABD
Massachusetts dogumludur. 1984'ten bu yana da Time Dergisi’nin sozlesmeli
fotografcilarindan birisi olan Nachtwey, El Salvador, Nikaragua, Guatemala,
Liibnan, Bati Seria ve Gazze seridi, Israil, Endonezya, Tayland, Hindistan, Sri
Lanka, Afganistan, Filipinler, Giiney Kore, Somali, Sudan, Ruanda, Giiney Afrika,
Rusya, Bosna, Cecenistan, Kosova, Romanya, Brezilya da dahil olmak fizere
diinyanin dort bir tarafindaki trajediler ve krizler arasinda onlar1 goriintiilemek ve
kamuoyuna ulastirmak i¢in mekik dokuyan bir fotograf¢idir. Ortaya ¢ikardig isler
bazen diinya ¢apinda ses getirmis ve yardimseverleri harekete gecirmis, bazen
hasiralti edilmis ya da gormezden gelinmistir. Bir savas fotograf¢isi olarak savas
alaninda insanlig1 temsil eden bir gdzlemci gibi oradan oraya gitmeye devam

etmektedir.
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Fotograf 119: Nachtwey, Ruanda,1994

Nachtwey de Roger Fenton, Alexander Gardner, Timothy O’Sullivan gibi bir
savas fotografcisidir ancak onu diger isimlerden ayiran 6zellik, Nachtwey’ in ¢agdas
bir fotograf¢i olmasi, dolayisiyla cagdas savaslari, catismalari ve gerilimleri
calismasidir. Katildig1 savaglar tek tarafli, nadiren basi ve sonu olan, kurban yaratan
ancak galibi olmayan catigmalardir. Bu savaslarin higbirinin yasalari, kurallar
yoktur, ¢cok azinda bir antlagsma yapiliyor, higbiri zaferle anilamiyordur. Nachtwey
kimi zaman da, kitlik, kuraklik, salgin gibi, bu adaletsiz ¢atigmalar kadar yikici
etkilere sahip dogal afetleri konu edinir. Ona gore bir savas fotografcisi iki sekilde
caligabilir; tarafsiz bir kayit¢1 olarak ya da partizan bir tarihgi olarak. “Savas karsiti
bir fotografci kurbanlarin yanindadir” der Nachtwey. Ona gore Fotografcinin gorevi
“istatistikleri somutlastirmak, ideolojik mesrulagtirmaya karsi ¢ikmak, Sliimiin ve
acilarin izlerini, savasi uzaktan izleyenlerin, oOzellikle de kisisel bir tehdit
hissetmeyenlerin yiiziine vurmak, diinyaya sesini duyuramayanlar ic¢in aracilik”

yapmaktir. (Caponigro, 2000)
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Fotograf 120: Nachtwey, Afganistan,1996

Fotograf 121: Nachtwey, Cegenya, 1994
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Fotograf 122: Nachtwey, Kuzey irlanda, 1981

1986’dan 2001°’e kadar Magnum Ajansi iiyesi olan fotograf¢i bu tarihten sonra
kurdugu VII Fotograf Ajansinda ¢alismaktadir. Deeds Of War (Savas Isleri), Inferno
(Cehennem), Unutulan Savas: Kongo Cumhuriyeti, Yeniden Diisiin: 11 Eyliil’lin
Sebepleri ve Sonuglari, Savas: Amerika, Afganistan, Irak, Portfolyo: Sivil Savaslar
gibi kitaplar1 vardir. Kendisi ile ilgili War Photographer (Savas Fotografcisi) adli bir
belgesel yapilmistir. 2001°de yayinlanan, Christian Frei’nin yonetmenligini yaptigi
bu belgeselde, Nachtwey’ in fotograf makinesine bagladig1 bir video kameradan
catisma anlar1 ve savasin etkilerini fotografladigi anlar1 adeta fotograf¢inin géziinden
izliyormus gibi gormek miimkiindiir. Fotograf¢1, savas hakkindaki deneyimlerini ve
savas fotografciligr ile ilgili diislincelerini seyirciye tiim acikligi ile anlatmaktadir.

Belgeselin bir boliimiinde James Nachtwey so6yle demektedir:
‘Neden savas1 fotograflamak?

Tarihin baglangicindan bu yana var olan bir insan davranisina fotograf ile son
vermek miimkiin olabilir mi? Bu diisiince giiliing derecede anlamsiz goriiniiyor.
Fakat beni motive eden, iste bu biricik diisiinceydi. Bana gore fotografin giicii insani
hisleri ateslemesinde yatiyor. Eger savas bir ‘insaniyeti yok sayma girisimi’ ise,
fotograf savasin zitt1 olarak algilanabilir ve dogru kullanilirsa savasin panzehiri

igerisinde etkin bir karigim maddesi olarak kullanilabilir.
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Eger bir birey, diinyanin geri kalanina neler olup bittigini ulastirabilmek i¢in
kendisini savagin ortasina atma riskini goze aliyorsa, bu kisinin bir agidan baris i¢in
miizakere etmeye calistigi diisiiniilebilir. Belki de savasin devamindan sorumlu olan
kisilerin etrafta fotograf¢ci olmasindan hoslanmiyor oluslarinin ardindaki neden
budur. Oradayken deneyimlediginiz sey asir1 derecede dogrudan. Oradayken
gordiigiiniiz sey, bir sonraki sayfasinda Rolex saat reklamlar1 olan bir derginin bir
sayfasinda yer alan, on binlerce kilometre uzaktan gelen bir goriintii degil.
Gordiigiinliz sey ilagsiz bir aci, haksizlik ve caresizlik. Eger insanlar, yalnizca bir
kereligine bile olsa. Beyaz fosforun bir ¢ocugun yiiziine ne yaptigini, ya da tek bir
merminin ¢arpmasi ile ortaya c¢ikan tarifsiz aciyi, ya da keskin bir sarapnelin bir
kisinin bacagini nasil da kopardigini orada olup gorebilseler, eger insanlar yalnizca
bir kereligine dahi olsa yasanan aciyi, liziintliyli orada olup gorebilseler, olaylarin bu
noktaya gelmesine izin verilmesine sebep olan hig¢bir kazancin birakin binlercesini,
yalnizca bir insanin dahi bu aciy1 yagamasina degmeyecegini anlayabilirlerdi. Fakat
herkes orada olamaz. Iste bu yiizden fotografcilar oradalar; insanlara gdstermek,
uzanip onlar1 yakalamak ve yaptiklar1 seye ara verip olan bitene ilgi gostermelerini
saglamak, genel medyanin yatistirici etkilerinin arasindan siyrilip meydana ¢ikacak
kadar giiclii fotograflar yaratip insanlar1 sarsmak, protesto etmek ve bu protestonun
giicli ile digerlerini de protesto edecek noktaya getirmek icin...” (Eren A. Murat,

2005)

James Nachtwey, Diinya Basin Odiiliinii iki kere, Robert Capa Altin Madalyasim
bes kere, Yilin Dergi Fotografcisi Odiiliinii yedi kere, Uluslar Arasi Fotograf
Merkezi Sinirsizlik Odiiliinii {i¢ kere, Leica Odiiliinii iki kere, Bayeaux Savas
Muhabirleri Odiiliinii iki kere, Canon Foto-roportaj Odiiliinii, Eugene Smith
Odiiliinii, Kamu Yarar1 Odiiliinii, Martin Luther King Odiiliinii, Dr. Jean Mayer
Global Vatandashk Odiiliinii, Henry Luce Odiiliinii, TED Odiiliinii almistir. Kraliyet
Fotograf Dernegi iiyesidir ve Massachusetts Giizel Sanatlar Kolejinden Fahri

Doktorasi1 vardir. (http://www.jamesnachtwey.com)
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Fotograf 123: Nachtwey, ABD, 11.09.2001

Nachtwey’ in fotograflar1 genellikle dengeli ve agik kompozisyonlardan
olugmaktadir. Belki uzak iilkelerde olan biteni tiim ¢iplakligiyla gérmekten c¢ekinen
izleyicilere Nachtwey, ac¢ligin, sefaletin, 6liimiin bozuk, netsiz, belirsiz (Capa’nin
Normandiya ¢ikartmasi fotograflar1 gibi) goriintiileri yerine acgik, temiz fotograflar
sunar. Ancak c¢aligmalarini, gozetlemecilik ya da sefalet turizmine sapmadan,
sogukkanlilikla stirdiirmiistiir. Efekt pesinde degildir. Isik-g6lge oyunlar1 kullanarak
estetize etme cabasi giitmez. Gordiigiinii gosterir bize. Bu, bazen yakin ¢ekimlerle,
bazen de orta-uzun Olgekli c¢ekimlerle olur. Siklikla odaginda birden fazla
nesnenin/insanin bulundugu fotograflar kullanir. Bir genelleme daha yapacak
olursak, Nachtwey’ in fotograflarinda esit agirlikta iki ya da ii¢ figiire yer verilir.
Nachtwey, fotograflarindaki nesnelerin goriis agisint somutlagtirmaya ¢aligmaz ancak
bunun disinda da kalmaz. Genellikle fotograflar1 ya sizin oraya gittiginizde

goreceklerinizi ya da fotograflardaki insanlarin gordiikleridir.
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Fotograf 124 : Nachtwey, Haiti, 2010

Nachtwey, fotografladigi onca aciya, yikima, dehsete ve siddete karsi, “Homo
homini lupus” (Insan, insanin kurdudur) idealist mottosunda viicut bulan, insanmn
dogustan icinde kotiiliikk barindirdigni savunan disiinceyle arasindaki mesafeyi
bozmamis, insanliga dair iyimserligini ve umudunu korumustur. Belki de Nachtwey’

e calismalarini stirdlirme giicii veren de i¢inde tasidigt umuttur. (Caponigro, 2000)

Kendi admi tasiyan web sitesinin girig sayfasinda dedigi gibi: Ben bir sahit
oldum ve bu fotograflar benim tanikligimdir. Kaydettigim olaylar unutulmamali ve

bir daha tekrar edilmemelidir.

9.5 Simon Norfolk

Norfolk, 1963 yilinda Lagos, Nijerya’da dogmus, Ingiltere’de Oxford ve Bristol
Universitelerinde felsefe ve sosyoloji egitimi almistir. Universiteden sonra Giiney
Galler’de Newport Kolejinde belgesel fotograf iizerine egitim almis ve ingiliz Ulusal
Partisinin asir1 sol, yerel yayinlar1 i¢in calismaya baslamistir. Fasist gruplar ve
irkeilik karsiti faaliyetler iizerinde uzmanlasmis ve oldukca taninmistir. Ancak 1994
yilinda kendini yeterince ifade edemedigini diigiindiigli i¢in foto muhabirliginden

vazgecmis, kendi deyisi ile ‘Manzara Fotograf¢iligr’ yapmaya baslamistir.

Norfolk, tarzint manzara fotografcilifi olarak acgiklamaktadir ama fotograflar
giinimiize ilk akla gelen anlaminda doga fotograflarindan olusmaz. Norfolk’un

manzara fotograflarinda politik bir sdylem vardir, fotograflarinda harap olmus, 1ss1z
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sehirler, yikilmis, mermiler ile delik desik olmus duvarlar, eskiden ihtisamli ama
simdi ¢okmiis binalar, mermi tarlalari, eski mayinlar ile savasin izlerini bize aktarir.
Manzara fotografciligindan kasti, bize modern savaslarin manzarasini géstermektir.
Savas anina degil savas sonrasi, savasin biraktigi etkilere taniklik eder. Savasin
bircok sey tlizerine olan etkisi iizerine calisir; sehirlerin ve dogal ¢evrenin seklini,
toplumsal hafizayi, toplumlarin psikolojisini. Kisaca ifade etmek gerekirse, temalari

‘savasa dair hatirlatma ve bellek’ iizerinedir.

Fotograf 125: Norfolk, Afganistan

2002°de ilk baskist yapilan Afganistan adli kitabinin 6ns6ziinde (Norfolk, 2002)
‘Avrupa sanatinin diger higbir kiiltiirde olmadig gibi harabe ve yikintilara
diiskiinliigii olmustur. Bu Claude Lorraine ve Caspar David Friedrich’in yikilmis
saraylar1 ve gotik kiliseleri solgun altin bir alacakaranlik 1s1ginda ¢izmesi ile
baslamis bir meraktir’ der. Bu Ronesans donemi sanatgilar ile birlikte, Richard
Misrach ve Stephen Shore gibi manzara fotografcilar1 da Norfolk’a ilham vermistir.
‘Ben calismalarimda savasin ve savasma gereginin diinyamizi nasil sekillendirdigini
sorguluyorum. Diger bir deyisle tiim c¢alismalarim nasil bu denli ¢ok alami isgal
ettigimizin, kullandigimiz teknolojilerin, askeri catigmalar tarafindan nasil

yaratildigini anlamaya yonelik olan —-Ben Arcadia’daydim- projesinin birer
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pargasidir. Savasin etkileriyle ilgilenen herkesin hizla uzmanlastigi konu
harabelerdir. Diinyadaki ilk fotograf¢ilarin bir kismi harabe fotograf¢ilaridir. Bu
fotografcilarin caligsmalar1 Nicolas Poussin ve Calude Lorrain’in resimleri, Capability
Brown’in bahge tasarimlar1 ve Shelly ve Byron gibi sairlerin eserlerindeki yikim ve
clirimeye dayanir. Bu sanatsal eserlerdeki harabeler gururun sagmaligi, tanrinin giicii
ve bence en onemlisi imparatorlugun beyhudeligini gdsteren felsefi metaforlardir.
Burada gosterdigim fotograflarin hepsi 11 Eyliil’den sonra ¢ekildi. Bence bu dénem,
yeni bir kiiresel imparatorlugun kurulusunun ve bu durumun bizim i¢in ne anlama

gelebilecegini diisiinmek i¢in ¢ok 6zel bir zaman.” (Norfolk, 2010).

Fotograf 126: Norfolk, Afgaistan

Susan Sontag’a gore de biiyliklerin ve ¢ocuklarin parcalanmis bedenlerini
gosteren fotograflar savasin nasil yok ettigini, yiktigini, ayirdigini bize gdsterir ancak
bombalanmis ve pargalanmis binalar da, bir kent manzarasinin bozulmasi da
neredeyse parcalanmis govdeler kadar etkileyicidir. ‘Bak’ der fotograflar ‘iste savas
boyle bir sey, savasin yaptigr bu. Savas parcalar. Savas yakar, savas yok eder’
(Sontag, 2003) Norfolk, giiniimiizde yapilan embedded foto muhabirligini elestirir ve
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bu fotografcilarin asker gibi giyinip asker gibi diislindiiklerini o ylizden de icerigi
kaybettiklerini diisiiniir. ‘Bu savas ne icin yapiliyor? Bu savas nasil sona erer?
Diisman ne istiyor? Bu sorularin cevaplarmmi goremiyoruz. Sonucta medyada
neredeyse higbir 6lii Afgan fotografi yok, sadece —bizim cesur erlerimiz- in ¢ekilmis
yiizlerce fotografini goriiyoruz’ der. (Norfolk, 2010) Sanatc1 fotograflarinda, oldukca
tehlikeli bolgelerde ¢ekmis olmasina ragmen, izleyene ilk bakista ¢ok hos bir
manzara, kimi zaman empresyonist bir resim izliyormus havasi vermeyi sever.
Izleyici ancak fotografa biraz daha dikkatli baktiginda insanlarin katledildigi bir yere
baktigimi anlamaktadir. izleyici bunu gorebilmek icin, fotograftaki yiizeyin gerisine

gitmeli daha analitik bir seviyede incelemelidir.

Fotograf 127: Norfolk, Irak

Norfolk’un ¢aligmalari arasinda Amerika’da niikleer savas provalarinin yapildigi
dev bilgisayar laboratuarlari, askeri yonetim ve kontrol merkezleri vardir. Steril
ortamlarda son teknoloji iiriinii detaylar1 sergiledigi bu fotograflar da savas karsiti
temasina dahildir ¢iinkii bu devasa bilgisayarlarda Amerika, insanlar1 6ldiirecek olan
yeni silahlari, niikleer teknolojileri tasarlamaktadir. Norfolk, savag anina taniklik

eden fotograflar yerine, savas sonrasi harabeler ve savaglarin planlandigi mekanlara
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yonelmistir. Projelerini hatirlatma ve bellek temasi iizerine kurarak savas karsiti

politik bir tavir sergilemektedir. (Norfolk, 2010: 28)

Fotograf 128: Norfolk, Supercomputers

Norfolk, fotograflarim1 c¢ekerken de Ozellikle yavas davranmaya Onem
vermektedir. Fotograflarin1 Japonya’da Ebony tarafindan {iretilmis 4x5 inchlik
Mahogany fotograf makinesi ile cekmekte, 160 ISO’luk film kullanmaktadir. Filmi
yikadiktan sonra, drum tarayicida taratip, Oce Lightjet kagit {izerine basmaktadir.

(Norfolk, 2010:29)

1998°de ‘Bircogu I¢in Soyleyecek Soziim Yok. Soykirim, Manzara, Hafiza’ adli
ilk kitabin1 yayinladi. (Norfolk,1998) Diinyanin ¢esitli bolgelerinde, farkli tarihlerde
yapilmis soykirimlar ile ilgili fotograflar igermektedir. Afganistan ve Bosna savaslari

ile ilgili kitaplar da yayinlamis, birgok dnemli 6diil kazanmistir.
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Fotograf 129: Norfolk, Hapishane Merdivenleri

9.6 Tiirkiye’de Savas Fotografciligi
Giris boliimiinde de soz ettigimiz gibi, bu boliimde yer alan fotografcilar, ayr1 ayr

basliklar yerine toplu olarak ele alinacaktir.

Tiirkiye’de savas fotografi denilince ilk akla gelecek isim Coskun Aral’dir. 1956
dogumlu Aral, 1974 yilinda basin fotografcisi olarak calismaya baslamistir. 1977°de
1 Mayis olaylarindaki fotograflariyla Sipa Fotograf Ajansi ile ¢alismaya baslamis,
diinyanin degisik bolgelerinde ¢atisma ortamlarinda fotograf ¢ekmistir. 1980°de ilk
defa ucak korsanlar1 ile bir roportaj gerceklestirerek tiim diinyada adindan s6z
ettirmig, Time, Newsweek, Le Figaro, L’Express gibi dergilere defalarca kapak
fotografi vermistir. 1980 yilindan sonra Liibnan, Iran, Irak, Afganistan, Kuzey
Irlanda, Cad ve Uzakdogu’da meydana gelen savaslar1 goriintiilemistir. Daha sonra
televizyon programlart da yapan Coskun Aral’a gbére en Onemli nokta foto
mubhabirlerinin bakis agis1 ve birikimidir. Bir roportajinda savas muhabirligi ile ilgili

sOyle demistir:

‘Savasa tanik olmak, objektivite varsa anlamli. Embedded’ seniz, yani ilistirilmig
gazeteciyseniz, zaten sizi koruyan bir yer var ve onun giivencesi altindasiniz, onun
gosterdigini goriiyorsunuz. Benim bahsettigim savas muhabirligiyse, ilistirilmis
olmayan savas muhabirligi. Ben tatbikata gittigimde hi¢hbir sey yapamiyorum,

embedded’ sem savasta ne yapabilirim ki! Ger¢ek anlamda savasa giden gazeteci
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cok yok, ciinkii boyle bir talep de yok. Antakya’dan 200 km sonra Liibnan’da
diinyanmin giindemi degisiyor, 5-10 sene o bélgeden bahsediliyor, bizim gazetelerde
bir sey yazmuyor. Diinyanin en biiyiik savas gemisi gelip topa tutuyor, Mersin’den

bakilsa goriiliir, bizde kimsenin umurunda degil!’ (Aral,2010)

Fotograf 130: C.Aral, Liibnan

Savasin haberini yapmak ve fotografin1 ¢ekmek iizere yirmi besten fazla
savasta fotograf¢i olarak bulunan Aral’in ¢alismalarina baktigimizda ise savasin tim
vahsetini gormek miimkiindiir. Bir grup meslektas: ile actiklar1 ‘Bagka Bir Diinya
Afganistan’ adli fotograf sergisi ve ‘SoOziin Bittigi Yer’ adimm verdigi fotograf
albiimiinde savasa ait tiim ger¢ekleri kamuoyuna sunan Coskun Aral, ‘Bu goriintiileri
gormedigi takdirde diinyada olup bitenlere karst bir duyarlilik ve biling
olusmayacaktir. Ancak, savasin vahsetini gostermek i¢in kopmus, pargalanmis insan
bedenlerini gostermek gerekmez, bazen bir goziin bakisi tiim acilar1 anlatabilir’

demektedir. (Ozdemir, 2010: 10)
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Fotograf 131: C.Aral, Liibnan

Fotograf 132: C.Aral, ran

Meslek hayat1 boyunca bir¢ok 6diil alan Aral’in, 1983 yilinda aralarinda National
Geographic’in {inlii fotografcis1 Reza ve Yan Morvan ‘nin da bulundugu dort savas
fotografcist ile birlikte hazirladigi “Galile’de Barig™ adli savas fotograf albiimii
Edition de Minuit tarafindan yaymlanmigtir. Liibnan savasini konu alan bu kitap,

daha sonra Almanya ve Cezayir’de basildi. Yine New York’ta Pantheon yayimevi

170



tarafindan son donemin en iyi 31 savas fotografcisini iceren ‘War Torn’ kitabinda
yer almistir. 1988 yilinda ‘Tiirkiye: Bin Millik Biiyiik Seriiven’ adli1 macera fotograf
alblimiinii, 1995 yilinda Amerika Birlesik Devletlerinde Fielding Wordwide
Yaymevi tarafindan biri ‘Savas Tehlikeli Isik’, digeri ‘Diinyanin En Tehlikeli
Yerleri’ adli iki kitab1 yayinlandi. 2000 yilinda savas fotograflarini derledigi ‘S6ziin
Bittigi Yer’ albiimiinii yayimnladi. 2003 yilinda ise ‘Oliimiin Yakasma Ilistirilmis
Hayatlar’ kitab1 basildi.

Ramazan Oztiirk, 1956’da dogmustur. 1975 yilinda gazetecilige baslamstir.
Mesleki yasami boyunca Iran- Irak Savasi'm, Irak'taki Saddam rejimi ile Kiirtler
arasindaki catigsmalar1 yakindan izlemistir. Halepge Katliami'n1 belgeleyen diinyaca
tinlii fotografi "Sessiz Tanik1" ile diinya ¢apinda pek ¢ok odiil almistir. Aktif bir
gazeteci olarak daha sonraki yillarda Yugoslavya'da Bosna Savasi'ni, Romanya'da
meydana gelen ve Cavusesku'yu deviren i¢ ayaklanmayi, Korfez Savasi'ni, Kosova
Savasi'ni, Rusya'da Gorbagov'a karsi baslatilan isyani, Yeltsin ve parlamento
arasindaki gerginligi ve kanli olaylari, Cezayir'deki i¢ karisikligi, Rus-Cegen
Savasi'mi izledi. Oztiirk, Cegen Lider Dudayev ile goriisen son gazeteci oldu.
Bulgaristan'daki Tiirklere uygulanan baskiyi, Pakistan, Liibnan, Azerbaycan'daki
olaylarin i¢inde bulunarak, tanikliklarini kamuoyuna aktardi. Afganistan'daki i¢
karigikliklart izledi. Yine Afganistan'da 1997 yilinda meydana gelen deprem
felaketini belgeleyip kamuoyuna sunan ilk gazeteci oldu. Sovyetler Birligi'nin
dagilmasinin ardindan Orta Asya Tiirk Cumhuriyetleri'nde roportajlar yapti. 1974'ten
bu yana Tiirkiye'de gelisen her tiir siyasi ve toplumsal olayin takipgisi ve gozlemcisi
oldu. Sekiz buguk yil siiren Iran-Irak Savasi'mi basindan sonuna kadar cephelerde
izledi. Savas sonrasinda defalarca gittigi Iran'da bircok {ist diizey yetkili ile
roportajlar yapti. iran ve Islam Rejimi'ni anlatan ¢ok sayida yazi dizisi hazirladi.
Irlanda'da IRA ve liderleri ile goriismeler yapti. Sirasiyla Tiirkiye, Yunanistan ve
Tayvan'da yasanan deprem felaketlerinde bolgelere giden ilk gazeteciler arasinda yer
aldi. Liibnan'daki son gelismeleri ve Suriye'de Hafiz Esad sonrasi donemi yazdi.
Halen Giineydogu basta olmak iizere Tiirkiye ve Ortadogu'daki gelismeleri takip
etmektedir. Kirilma Noktas1 isimli haber belgesel televizyon programi yapmaya
devam etmekte, Time Dergisi i¢in serbest olarak calismaya devam etmektedir.
Bircok ulusal ve uluslar arasi1 odiillerinin en 6nemlisi 1989°da World Press Photo

(Diinya Basin Fotografcilar1 Birligi) tarafindan ve 1988’de Time ve Newsweek
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tarafindan  ‘Sessiz  Tanik®  fotografinin  ‘yilin  fotografi’  seg¢ilmesidir.

(www kirilmanoktasi.org)

Fotograf 133: Ramazan Oztiirk, Sessiz Tanik

Hakan Denker, 1962 Istanbul dogumlu gazeteci, savas fotografciligi yapmis, su
anda reklamcilik yapmaktadir. Yakin ge¢mis tarihte yasanmis bircok savasta
calismistir. Afganistan, Kosova, Makedonya, Giircistan, Hindistan, Pakistan, Irak,
[ran, Arap Yarmm adasi, Israil, Filistin gibi birgok iilkede kendi deyimiyle ‘Insanlik
tarthindeki acimasizliklara taniklik’ yapmustir.

(http://www.fotoritim.com/yazi/hakan-denker--savas-cocuklari) 2000 Yilinda Israil-

Filistin i¢ ¢atismalarinda, Ramallah'ta Filistinli bir gencin, Israilli askerler tarafindan
vuruldugu anda cektigi fotograf, diinyaca taninmis haber dergisi Time’in kapaginda
yayinlandi. Boylelikle 'Umut ve Kin' konu baslig1r altinda Time dergisinde
calismalar1 yayinlanan ikinci Tiirk gazeteci olmustur. Yakin tarihte, Irak savasi
oncesi Kuzey Irak bolgesinde Hareer havaalaninda, ¢ektigi Amerikan Hava
Kuvvetlerine ait askerlerin indirme esnasindaki goriintiileri, yaklasik 1100 elektronik

ve basil1 yayinda kullanilmaistir.
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Fotograf 134: Hakan Denker, Israil

Vedat Yenerer, 1965 Istanbul dogumludur. Universite egitimi sirasinda Sipa Press
ve Cumhuriyet Gazetesi'nde c¢alismaya basladi. Bes yil Cumhuriyet Gazetesi'nde
calistiktan sonra, sirasiyla Show TV, 32. Giin Programi, Star TV, Kanal D ve
Habertiirk’te savas muhabirligi ve aym1 zamanda Haber Arastirma Miudiirliigi
yapmustir. 11k savas muhabirligi tecriibesi 1989'daki Romanya i¢ savasi sirasinda
olmustur. Sonrasinda aralarinda Irak, Filistin, Liibnan, Kosova, Azerbaycan,
Arnavutluk, Afganistan, Cecenistan, Eritre, Giircistan, Sudan, Somali, Kesmir gibi
diinyanin ¢esitli sikintili bolgelerinde gazeteci ve TV muhabiri olarak gorev yapti.
2002'de Istanbul’da Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nde 17 savas bdlgesinde cektigi yaklasik
90  fotografint  ve  malzemelerini 16  giin  boyunca  sergilemistir.

(http://sokakfotografcilari.blogspot.com/2011/02/savas-fotografcilari-vedat-

yenerer.html)
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SONUC

Kirim Savagi’nda ¢ekilmis, sahnenin daha dramatik gdriinmesi icin yola bilerek
sagilmis top giillelerini gordiigiimiiz ‘Oliimiimiin Golgeli Vadisi® fotografi mu
savasin korkun¢ ve vahsi yiiziinii bize daha iyi anlatir, yoksa Korfez Savasi’nda
savastan kagmaya calisan binlerce Irak’li sivilin konvoyuna ugaklarla ates agilip,
bircogunun yanarak 6lmesine sebep olan saldir1 sonrasi g¢ekilmis olan, yolun iki
yanina sagilmis parcalanmis ve yanmus tasit araglari gordiigiimiiz ‘Oliim Otoban1’
mi1? Zaman i¢inde bize daha yakin olan savaglari, yiiz yil 6nce yapilmig savaslara
gore daha mi gercek olarak algiliyoruz? Bunun sebebi yiliz yil 6nce ¢ekilen
fotograflarin sepya tonlarindan veya uzun siireli pozlamalardan kaynaklanan masalsi
etki midir? Brady’nin Amerikan I¢ Savasi’'nda ¢ektigi, yan yana dizilmis 6lii
bedenler mi kamuoyunu savasa karst kigskirtmistir, yoksa Vietnam’da masum
sivillerin st liste y1g1lmis cesetlerini gdsteren, My Lai katliam1 fotograflart m1? Her
ikisi de vurulma animi gosteren, kurgu olup olmadig: tartisilan, Capa’nin ‘Diisen
Asker’ fotografinin etkileyiciligi ile poz verdirerek ¢ekilmesi imkéansiz olan, Eddie
Adams’m, polis sefinin Vietkong’lu tutukluyu basindan vurdugu ani gosteren
fotografinin etkileyiciligi arasinda fark var midir? Cagimizda televizyonlardan canli
yayinlanan savag goriintiileri ve artik bu goriintiileri sik gérmekten kaniksayan bir
izleyici profili olsa da, savas fotograflar1 tarith boyunca onlara bakanlar1 etkilemis,

savagin ac1 verici deneyimini hissetmesine yol agmustir.

Savas fotograflari, tarih boyunca hem farkli 6zellikler tasidigi gibi, ortak noktalari
da olmustur. Farkli Ozellikler tasimasinin en 6nemli sebeplerinden biri fotograf
teknolojisinin degisimi ve gelismesidir. ilk fotografi ¢ekilen savaslardan baslayarak
inceledigimizde insanlik tarihinde onemli yer tutan savaslarin, donemsel olarak da
fotograf teknolojisinin farklilagtigi zamanlara denk geldigini goriiriiz. Bir savasin
atmosferini ¢ekmek i¢in ¢ok uzun pozlama siireleri, agir ve hantal banyo asamalari
ile tasinmast hi¢ de pratik olmayan geregler gerektiren bir teknoloji ile baslayan
savag fotografciligi, elde kolayca tasinabilen ve objektifi degistirilebilen fotograf
makinelerinin icadi ile devrim gecirmistir. Savas fotograf¢iligr ikinci biiyiik

devrimini sayisal fotograf makinelerinin icat edilip gelistirilmesi ile degil de, bu
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teknolojinin internet teknolojisi ile birleserek, yayin organmna fotografin aninda

aktarilabilir hale gelmesi ile yasamistir.

Savas fotograflarint donemsel olarak farkli kilan diger bir 6zellik de hiikiimetlerin
ve onlara bagl askeri giiclerin tutumudur. Bazi savaslarda ¢ok yogun sansiir ve baski
uygulanmis, sadece savasin devamliliginmi saglayacak, fotografin inandiriciligi
sayesinde propaganda araci olarak kullanilabilecek fotograflar c¢ekilmesine ve
yayinlanmasina izin verilmistir. Sansiir uygulanmayan savaslarda c¢ekilen fotograflar,
savagin insanliktan uzak, zalim yiiziinii gosterebilmis ve savas fotografinin gercek

amac1 olmasi beklenen; savasa kars1 kamuoyu olusturma gdrevini yerine getirmistir.

Fotograflarin kamuoyu tiizerinde etkili olmasinda baski ve matbaa tekniklerinin
gelismesi, gazete ve dergilerin yayin politikalart da etkili olmustur. On dokuzuncu
yiizyilin sonlarina dogru gelisen matbaa teknikleri basin organlarinda fotograf
kullanilmasini miimkiin hale getirmistir. Yirminci ylizyilin ilk yarisinda resimli
dergiler biiylik tirajlar yakalams, etkilerini fotografa genis yer ayirarak arttirdiklar
icin savas fotograflarinin genis kitlelere ulasmasin1 saglamiglardir. Vietnam Savasi
ve sonrasinda televizyonun giderek artan etkisi ile kamuoyunun savas fotograflarina
ilgisi azalmustir. Ispanya I¢ Savasi ile baslayan ve iki kutuplu diinya diizeninin yok
olmasimi simgeleyen, Berlin duvarinin yikildigi 1989 yilina kadar olan donemi,
diinyanin hemen her bdlgesinde goriilmiis savaslar ve c¢atismalar ve bunlarin
fotograflarinin yayinlanmasina gosterilen ilgi ile savas fotografinin altin ¢agi olarak
nitelendirebiliriz. Bu donem, fotografcilarin bugilinkii kosullara oranla daha 6zgiir
bagimsiz sartlarda ¢alisabildigi ve insani duyarliliklarin1 koruduklar: i¢in savaslarin

cok yanli ve gercege daha yakin bir sekilde aktarildigi bir donem olmusgtur.

Tarihsel siirecte incelendiginde savas fotograflarinda ortak noktalar da gortiriiz.
Fotografin yapisal 6zelligi olan mekanik gerceklik sebebiyle ondan her zaman dogru
olan1 soOylemesi beklenmistir. Belgesel fotografin geleneksel inanigina gore
fotograflar, fotografcilar tarafindan olay yerinde c¢ekilmeli ve gercekten ne olduysa
onu belgelemelidir. Ancak savas fotografi, ilk 6rneklerinden itibaren fotografcilarin
kurguladig: sahneler ile karsilagmistir. Fotograf zaten herhangi bir kurgu olmasa bile,
fotograf¢inin kadraj se¢imi ve deklangére basmayi tercih ettigi an ile nesnellikten
uzaklagmaktadir. Baz1 fotografcilar, savas sirasinda fotografin etkisini arttirmak i¢in

kurgu ve manipiilasyonlar yapmakta sakinca gormemislerdir. Bu yonii ile
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incelendiginde, savag fotograflariin gercekligi ile dogrulugu arasindaki iligki siirekli
zorlanmistir. Fotograflart c¢ekenler acgisindan baktigimizda, baska bir ortak nokta
savas muhabirlerinin tarih boyunca zor kosullarda ¢alismalar1 ve mesleklerini
yapmak ugruna hayatlarin1 riske atmis olmalaridir. Savaslarda fotograf c¢ekerken

hayatin1 kaybetmis bir¢ok savas fotografcist vardir.

Savas fotograflar1 hem tarihi bize gosterirler hem de tarih i¢inde yer alirlar. Savas
fotograflar1 kisaca, islevsel kiiltiirel objelerdir. Teshir etmek ve animsatmak,
sagirtmak, soke etmek ve iizerinde diisiinmek, tarihi belgelemek, tarihi gozden
gecirmek, savasin gerceklerini kaydederken ayni zamanda bu gercekliklerin
imgelerini elestirmek i¢in varlardir. En Onemli islevi olarak savas suglayicisi
olmalidirlar. Savasin kendisine ve onu devam ettirenlere tepki gosterirken,
kurbanlarina kars1 sefkat duymali, savast uzaktan izleyenlerin ve kisisel bir tehdit
hissetmeyenlerin yiiziine, 6liimiin ve yasanan acinin izlerini vurmali, diinyaya sesini

duyuramayanlar i¢in aracilik etmelidir.

Hayatin ve teknolojinin ne getirecegi belli olmadigi gibi savas fotografinin
gelecegi konusunda kesin yargilara varmak imkansizdir. Ancak savas fotograflarinin,
gelecekte savaslarin giderek insansizlagsmasi ve teknolojik silahlarla yapilmasiyla ve
askeri giiclerin teknolojik izleme aygitlartyla donanimli olmasi sebebiyle,
‘Embedded Muhabirlik’ haricinde yapilmasinin giderek zorlasacagini sdyleyebiliriz.
Dolayisiyla bu, savas fotograflari tizerindeki sansiir mekanizmasinin kolaylagmasini
saglayacaktir. Hangi kosullarda cekilmis olursa olsun, savas fotograflar1 bizlere
savasin gercekligini, korkung ve insanlik dis1 yiizlinli gostermeye devam edecek ve

dogasi1 geregi savas karsit1 durusunu siirdiirecektir.
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