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Ertugrul’un sanat anlayis1 iizerinde de durulmustur. Ikinci Diinya Savasi yillarinda ise
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OZET

Bu calisma, iilkemizde film ve film miizigi iiretiminin gelisimi tizerinedir. Calisma,
sinemanin saraya girdigi tarih olan 1896 ile Misir filmlerinin {ilkemizde popiiler oldugu yillarin
sonu olan 1950 arasindaki dénemi kapsamaktadir. Bu yillar arasinda hem film hem de genel
anlamiyla film miizigi iiretimi, bat1 iilkelerine kiyasla ¢cok daha yavas bir gelisim gostermistir.
Calismada bunun nedenleri, sinema tarih¢ilerinin arastirmalar1 ve tanikliklar1 iizerinden
aktarilmaktadir. Ozellikle “Tiyatrocular Dénemi” iizerinde durulmus, bu dénemin olumlu ve
olumsuz sonuglarinin film miizigi alanindaki etkilerinden bahsedilmistir.

Calismanin diger odak noktasi ise, taninmig bestekdrimiz Sadeddin Kaynak’in film
miizigi besteciligidir. Kaynak, s6z konusu tarihler arasinda en ¢ok film miizigi iiretmis olan
bestekarimizdir. Musiki tarihimizin en taninmis ve en 6nemli bestekarlarindan biri olan Sadeddin
Kaynak, film miizigi ¢caligmalarina “Tiyatrocular Donemi” ile baslamis ve bu alandaki {liretimine
Misir filmlerini miiziklendirerek devam etmistir. Bu donemde oOzellikle Misir filmleri igin
drettigi miiziklerden Otiiri Tirk Musikisi’ni yozlastirma ve arabesk miizigi iilkede
yayginlastirma suglamasiyla kars1 karsiya kalmistir.

Arastirma, dort boliim halinde ele alinmistir. Birinci boliim, sinemanin iilkemize girisi,
taninmas1, teknik 6zellikleri ve miizikle olan yakin iliskisi iizerinedir. Ikinci bdliimde, sinemanin
tiyatro ile olan iligkisinden ve miizigin 6n planda oldugu sahneleme tiirlerinden bahsedilmistir.
Ugiincii boliimde, geleneksel sahne sanatlarimizdan ve bati tiyatrosu arasindaki farkliliklarindan
bahsedilmis ve Muhsin Ertugrul’un onderliginde iiretilen filmler ve film miizikleri {izerinde
durulmustur. Arastirmanin dordiincii boliimiinde ise, Misir filmleri ile Yesilgam melodramlart
arasindaki iliskiden, ikinci Diinya Savasi’nin sinemamiz iizerindeki etkilerinden ve bu savasin
sonuglarindan biri olan Misir filmleri doneminin bestekar Sadeddin Kaynak’la olan yakin
iliskisinden bahsedilmistir.



Bu caligma hem sinema ve miizik iliskisinden hem de tiyatro ve sinema iliskisinden
bahsederek bu iligkilerin Muhsin Ertugrul’un sinemasina ne derece yansidigini anlattig1 gibi {inlii
bestekarimiz Sadeddin Kaynak’a yonelik yozlastirma sug¢lamalarini da film miizigi besteciliginin
cergevesinden degerlendirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Film Miizigi, Misir Filmleri, Muhsin Ertugrul, Sadeddin Kaynak.
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ABSTRACT

This study is about the development of films and film songs in our country and it
contains the period between 1896, in which cinema entered the Palace and 1950, which was the
end of the years when Egyptian films were popular in our country. Within those years, both film
productionand film music production in general had improved much more slowly considering
the ones in western countries. The reasons of this are told in this study on the point of the
research and witness of cinema historians view. It is especially focused on the “Thepians' Era”
and it tells about the advantageous and disadvantageous results that affected the film music
production of that time.

Another focusing point of this study is our well-known music composer Sadeddin
Kaynak as a film music producer. Kaynak is the one who produced the most film music within
the dates that were mentioned above. Sadeddin Kaynak, who comes first in the list of our best-
known and most capable composers in our music history, started working on film music area
along with "Thespians' Era' 'and went on that producing music for Egyptian films. It was then
that he faced the blame of corrupting Turkish music due to his works for Egyptian films and that
of spreading arabesgque music in our country.

This research has four parts. The first is on technical specialities of cinema, its coming
into our country and the close relationship of cinema and music. In the second part, the
relationship of theatre and cinema and the stage performances in which music is in the forefront
are mentioned. The differences between our traditional stage art and western theatre are tackled
and the films and the film music that were produced under the leadership of Muhsin Ertugrul are
focused on in the third part. When it comes to the last and fourth part, the research tells us about
the relationship between Egyptian films and Yesilcam melodramas; the impact of the World War
Il on our cinema and the close relationship between the composer Sadeddin Kaynak and
Egyptian films which, in fact, were one of the results of the World War II.



Mentioning both cinema and music in terms of their relationship and also theatre and
cinema, this study tells how much Muhsin Ertugrul Cinema was affected by these relationships

as well as it evaluates the degeneration blame on our famous composer Sadeddin Kaynak from
the point of a film music composer's view.

Key words: Film Music, Egyptian Films, Muhsin Ertugrul, Sadeddin Kaynak
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1. GIRIS

Sinema, icadindan kisa bir siire sonra tiim diinyadaki gorsel sanat anlayisini
degistirecek yepyeni bir alan oldugunu ispatlamistir. Dénemin gazete ve dergileri bu
yeni icattan sik sik bahseder olmus, sinema tiim diinyanin merak ettigi ve gérmek

i¢in can attig1 bir yenilik haline gelmistir.

Bu mekanik mucize, hareketli goriintiiler biitiinii, insanlar1 her anlamda
heyecanlandirmay1 basarmis, hem gorsel sanatlarda yeniliklere, hem de ticari alanda
biiyiik basarilara yol agmstir. Nijat Ozon’{in diisiincesine gore: “Cinematographe’n
iinii, daha 6zel gosterilerden baslayarak yayildigi vakit, diinyanin her yerindeki
uyanik kimseler bu yeni bulusla ilgilendiler. Yeni bulusun gelecekte is bakimindan
saglayacag biiyiik imkanlar, ileri goriislii bircok kimseleri uyard1.” (Ozon, 2010: 30).
flerleyen yillarda birgok farkli departmana ayrilan sinema, (kurgu, goriintii

yonetmenligi, v.b.) degisik alanlarda ¢ok sayida profesyonel sinemaci yetistirmistir.

Ik yillarinda ses 6gesinden teknik anlamda yoksun olan sinema, daha sonraki
yillarinda ses Ogesini de kullanabilme yeterliligine ulasinca, bu departmanlara
yenileri (seslendirme, dublaj, film miizigi, v.b.) eklenmistir. Tiim diinyada biiyiik bir
heyecan ve saskinlikla karsilanan sinema, Onceleri mekanik bir bulus iken,
giinlimiizde tercih edilen en yaygin eglence bicimi, iletisim araci haline gelmis ve
diger sanat dallarin1 da biinyesinde barindirdigi i¢in, 7. Sanat olarak adlandirilan bir

sanat dalina doniismiistiir.

Sinematograf, Tiirkiye’de de biiyiik bir ilgiyle karsilasmistir. Ulkemize saray
izerinden giris yapan bu yeni icat, kisa siire i¢inde halk tarafindan da taninmig ve
benimsenmistir. Onceleri az sayida diizenlenen gosteriler zaman iginde siirekli hale

getirilmis ve sinemasever bir kitle olusmaya baslamistir.

Halkin sinemaya olan bu ilgisi, ticari anlamda da bir¢ok yeniligi beraberinde
getirmistir. Film gosterimlerinin ilk ev sahipligini yapan kiigiik salonlar ve liiks

birahaneler yerini biiyiik salonlara birakmis, sinema salonlar1 agilarak halka siirekli



gosterimler diizenlenmistir. Boylece sinema yeni bir pazarlama unsuru olarak ticaret
sahnesindeki yerini almistir. Zamanla kendi icindeki degisim ve gelisimini
siirdiirerek halka daha da cazip hale gelmis, ticaret alanindaki yerini de daimi

kilmustir.

Sinemanin ilk yillarinda kamerada ses alic1 ve ses kaydedici bir 6zellik
bulunmamaktadir. Dolayistyla filmler sessiz olarak cekilmis, ama sira g¢ekilen bu
filmin gdsterimine gelince, onu daha cazip kilmak ve teknik 6zelliklerinden insanlari

uzaklastirmak adina sinemada ses 6gesine ihtiya¢ duyulmustur.

Sinemanin ilk yillar1, sessiz film donemi olarak adlandirilmistir. Bunun
nedeni, yukarida deginildigi gibi sinemanin ses 0gesiyle bir iliskisinin bulunmamasi
degil, sinema makinesinin ses alma Ozelliginden yoksun olmasidir. Buna ragmen

filmler, gosterimleri esnasinda hicbir donemde ses 6gesinden mahrum kalmamustir.

Elbette bahsi gegcen ses 6gesi, dogal sesler, 6zel ses efektleri ve diyaloglar
degildir. Burada bahsedilen ses 6gesi miiziktir. Miizik, sinemanin icat edildigi andan
itibaren ona destek veren bir alan olmustur. Yasadigimiz hayatin, hatta bu evrenin
kendine ait bir sesi, dogal bir miizigi ve ritmi vardir. Bu yasami taklit eden gorsel
sanatlar da, (tiyatro, opera v.b.) ses 6gesini en iyi sekilde kullanmiglardir. Sinema da

insan hayatinin bir taklidi oldugundan, sese her zaman ihtiya¢ duymustur.

“Aaron Copland miizigin sinemada baslica bes islevi
oldugunu soyliiyor: (1) Zaman, yer, atmosfer yaratir. (2) Kisilerin
ruhsal durumlarmin  altimt  ¢izer; sOylenmeyen, perdede
gosterilmeyen duygulart anlatir. (3) Brecht’in' de dedigi gibi,
geride bir siizgeg gorevi gorerek izleyicinin dikkatini filmin teknik
ozelliklerinden ¢eker, bdylece izleyici bir film izlediginin farkina
varmaz. (4) Bir siireklilik saglar. (5) Gerginlik yaratir, sonra da bu

gerginligi yumusatir” (Pekman, Kiligbay, 2004: 16).

Yesim Ustaoglu, miizigin sinemadaki 6nemine iliskin sunlar1 sOylemistir:
“Miizik filmin goriintiisiinden, senaryo asamasindan, projenin tasarlanmasi sirasinda
onu ilgilendiren, atmosferinin biitiiniinii ilgilendiren her noktanin, tasarlanan her

seyin icindeki seylerden bir tanesi. O yiizden baslangicindan itibaren miizigin de

! Bertold Brecht: Alman sair ve tiyatro adami. Anti-Aristotalesci olarak 6zetlenebilecek epik tiyatro
kuraminin yaraticisidir. Glinlim{iz tiyatrosunda da biyiik yeniliklere dnderlik etmistir.
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tasarlanmaya, diisliniilmeye baglanmasi gerekiyor.” (Pekman, Kilicbay, 2004: 12)
Liitfi Akad da: “Sinemada resimler kesik kesiktir. Oysa miizikte bu boliinme yoktur.
Bir siireklilik de sagliyor.” (Pekman, Kiligbay, 2004: 16) demistir.

Tiim bu goriislerin dogrultusunda miizigin sinema alaninda, bat1 iilkelerinde
oldugu gibi Tiirkiye’de de ayni nedenlerle kullanildigin1 anlamaktayiz. Ayrica
sinemanin ilk yillarinda Tiirkiye’de yapilan gosterimlerin, batidakilerden bir farki

olmadigini da gormekteyiz.

Tamamuyla bat1 kaynakli bir kiiltiir olan sinema, icadindan kisa bir siire sonra
tilkemize ulagsmistir. Diinya iizerinde sinemayla en ¢abuk tanigsan medeniyetlerden
biri de Osmanli’dir. 22 Aralik 1895 tarihinde Paris’te gerceklesen ilk gdsterimden en
fazla bir bucuk yil sonra sinema saraya girmistir. Fakat bu topraklardaki gelisimi bati

ilkelerindeki gibi hizli olamamustir.

Bunun baglica nedenleri arasinda donemin karisik siyasi ve ekonomik zemini,
Tiirkiye’deki sinemanin yabanci yatirimcilarin tekelinde olmasi, elektrigin {ilkenin
cok az sayidaki kentinin sayili ilgesinde bulunuyor olmasi sayilabilir. Ayrica bu
donemin ardinda sinema, 1920°1li yillarda film {iireten tek yonetmen olan “tiyatro
adam1” Muhsin Ertugrul’un hakimiyeti altina girmistir. Bazi tarihgilere gore
Mubhsin Ertugrul’un sinemamizi ileriye tastyamamasinin sebeplerinden biri, yiizliniin
tamamen batiya doniik olmasi ve sinemaya bati kaynaklarinin g¢ercevesinde

yaklagmasidir.

Ozgiin denemelerden ¢ok bat1 kaynakli uyarlamalar yapan Ertugrul, sinemay1
da her zaman ikinci planda tutmustur. Bu donemde sinemamizin gelisememesinin bir
diger sebebi de Muhsin Ertugrul’un sinemaya bir tiyatrocunun goziiyle bakmasi ve
yaklasimmi bu sekilde yapmasidir. Ilerleyen yillarda sarkict filmi olarak
adlandirilacak tiiriin ilk 6rnekleri de Muhsin Ertugrul déneminin sinemasinda kendini
gostermistir. Giovanni Scognamillo ¢alismasinda Nijat Ozon’iin  Ertugrul’un

sinemaya yaklasimina dair su s6zlerini aktarmaktadir:

“Sinema onun igin ikinci derecede bir isti. Kaldi ki bu
ikinci derecede iginde uyguladig1 pek basit bir de formiil vardr:
Tiyatro mevsimi kapandiginda Sehir Tiyatrosu’nun oyuncularini
alicmin  kargisina gotiirmek, onlara, geride biraktiklar1 tiyatro

3



mevsiminde oynadiklar1 herhangi bir oyunu tekrarlatmak. Ya da
herhangi bir yabanci filmi alip bir yeniden ¢evirim meydana

getirmek” (Scognamillo, 1998: 59)

Mubhsin Ertugrul’un sinemaya yonelik bu yaklasiminin ardindan, 20. yiizyilin
en biiyiik felaketi olan Ikinci Diinya Savasi baslamis ve savas, tiim diinyadaki siyasi
ve ekonomik dengelerin bozulmasina neden olmustur. Tim diinya, biiylik bir
degisimin sancilarin1 ¢gekmektedir. Muhsin Ertugrul’un artik film ¢ekmiyor olmasi
basta olmak {izere, savasin yarattigt ekonomik zemin de Tiirk sinemasinin

ilerlemesine engel olmustur.

“Tiirk sinemasinda 1939-1945 yillar1 arasinda az sayida
yapimcl, az sayida yonetmen ve az sayida film iiretimi vardir. 20.
ylizyilin en biiyiik savast siirerken Tiirk sinemasi duragan goriiniir.
Ancak bu yillarda Tiirkiye’ye ¢ok sayida film ithal edilmistir. Bu
say1, 1939-1945 yillar1 arasinda 5 binden fazladir. Filmlerin yilizde
80’1 Amerikan, digerleri Fransiz, Alman, Avusturya, ingiliz ve
Misir  filmleridir. 1940’1 yillarin sinemacilarinin  en  biiylik
beslenme kaynaklar1 sinemalarda izledikleri yabanci filmlerdir.
ithal filmler, yerli seyircinin begenisini etkilemis; sinemacilarin
teknik, bicimsel, estetik gorislerini sekillendirmistir. 1939-1950
doneminde Tirkiye’deki sinemalarda gosterime giren filmler
icinde Amerikan ve Misir filmleri Tiirk sinemasi tizerindeki

yapisal etkileri agisindan &nemli olmustur” (Berktas, 2010:
13).

Misir filmleri, hem Tiirk miizigini hem de Tiirk sinemasini etkilemistir.
Bunlar yerli sinemanin yeterince film iiretmedigi bir donemde, orta simifa mensup
seyircinin izleyebilecegi filmler olmustur. “Konulari, tipleri ve sarkilari izleyiciyi
cekmis, Ikinci Diinya Savasi’min diinyanin gogu iilkesini birbirinden uzaklastirdig:
bir dénemde iki iilke halkini yakilastirmistir.” (Berktas, 2010: 16) Ikinci Diinya
Savast yillarinda Misir’in savasa tarafsiz kalmis olmasi, iilkede “kurmaca film”
iiretimine zemin hazirlamistir. Tiirkiye de savas sirasinda tarafsiz kalmis bir tilkedir;
fakat ekonomik zorluklar film iiretimini engellemistir. Bu donemde Misir filmleri
halktan biiyiik bir ilgi gormiistiir. Bunun nedeni, filmlerdeki konularin ve 6zellikle de
miiziklerin Tirk halkinin duygularina yabanci olmayisidir. Halk, bu filmlerde
kendini bulmustur. Bu dénemde Tiirkiye’deki sinema sektoriine taninmis bir bestekar

girmistir. Hem Tiirk filmlerine hem de Misir’dan ithal edilen filmlere besteler yapan,



yaptig1 film miizikleriyle de Tiirk musikisi repertuarina biiylik katkilar saglamis olan
bu bestekar, Sadeddin Kaynak’tir. Kaynak’in bugiin en ¢ok tanman ve sevilen

eserleri, o donemlerde filmler i¢in besteledigi eserlerdir.

“Sadeddin Kaynak’in bestekarlik hayatinin uzun bir
boliimii, film sarkilar1 bestekarlig1 cercevesi icerisinde gegmistir.
Cok sevilmis, ¢ok benimsenmis eserlerinin biiyiik boliimii film icin
yaptig1 calismalarla ortaya cikmustir. Sadeddin Kaynak’in film
sarkilar1 bestekarliginda, Tiirk filmleri ile Misir filmlerine yaptigy;
tirkiiler, sarkilar ve fanteziler, O’nun tanimmasmin 6nde gelen
sebeplerinden biri olmustur. Zira o yillarda ilkenin pek g¢ok
yoresinde  gosterilmeye  baglayan filmler araciligr ile
musikiseverler, bu eserleri dinlemek firsati bulmuslardir.” (Sen,
2003: 217)

Sadeddin Kaynak’in film miizigi besteciligi, Misir filmlerine yaptig1 eserlerle
siirl degildir. Tiirk filmleri i¢in de besteler yapan Kaynak, bir donemin tek iiretken
yonetmeni olan Muhsin Ertugrul’un filmleri i¢in hem besteler yapmis hem de kamera
karsisina gegmistir. Ilerleyen yillarda Kaynak, Misir filmleri i¢in yaptig1 bestelerden
otirl “Tiirkiye 'deki miizik iiretimini yozlastirma ve arabesk miizigi tilkemizde
vayginlastirma” suglamasiyla karst karsiya kalacaktir. Hem geleneksel miizigimize
hem de ¢ok yeni bir alan olan film miizigi besteciligine biiyiik katkilar saglamis olan
Kaynak, “film i¢in miizik™ iiretme bilincine ulagarak Tiirkiye’nin ilk film miizigi
bestecilerinden de biri konumuna gelmistir. Kaynak, tarihsel bir gegmisi olmayan,
cok yeni ve popiiler bir alan olan sinemay1, kokleri ¢cok eskilere dayanan geleneksel

miizigimizle birlestirmis ve sinema ile musikimizi bulusturmustur.

Bu calisma, Tiirk Sinemasi’nda (hem sessiz hem de sesli film doneminde)
miizigin yeri ve Onemini, sinemamizin belli bir doneminin (Tiyatrocular Donemi)
tarthsel gelisimini, 6zellikle savas yillarinda, sinema ve musiki arasindaki iliskiyi
kuran bestekar Sadeddin Kaynak donemi film miiziklerinin yapisim1 arastirmayi

amaclamaktadir.



2. TURKIYE’'DE SINEMANIN VE FiLM MUZIiGIiNIiN
TARIHSEL GELISIiMI

2.1. Sinemanin Tiirkiye’ye Girisi

Paris’te Capucines Bulvari’ndaki Grand Cafe, 22 Aralik 1895 tarihinde
Lumiére Kardesler tarafindan diizenlenen ilk gosterimlere ev sahipligi yapmuistir.
Biiyiik bir ilgi ve saskinlik yaratmay1 basaran sinematograf 2 kisa zamanda diinyanin
dort bir yanina yayilmaya baglamistir. Insan goziinii taklit ederek, “izleyicinin gozii”
olan kamera aracilifiyla gerceklesebilen sinema, goriintiiniin kaydedilebilirligi
sayesinde, “kayit sanatlarindan biri” olarak tarihe gecer. James Monaco, sinemanin

bu 6zelligiyle ilgili sunlart sGylemistir:

“Kayit sanatlar1 ise tam tersine, konu ile gozleyici
arasinda ¢ok daha dogrudan bir iletigim hatt1 kurar. Kendi kod ve
gelenekleri vardir, bu muhakkak: Nihayetinde bir film ya da ses
kaydi, gercekligin kendisi degildir. Ama kaydetme 6zelligine sahip
iletisim araglarinin dili, ¢izimsel ve edebi dile gore, 6nemli Slgiide
daha basit ve daha dogrudandir. Ayrica kayit sanatlari ¢cok daha
fazla gercege benzerlik yoninde dogrudan bir ilerleme
gecirmiglerdir. Renkli film gergeklige siyah-beyaz filmden daha
fazla yaklasmustir, sesli film hayata sessiz filmden daha yakindir.”

(Monaco, 2010: 30-31)

Sinemanin insan yasamin taklit eden yonii, izleyiciyle goriintiiler arasinda
sicak bir iliski kurmasina sebep olmus ve sinema insanlara oldukga cekici gelmistir.
Sinemanin, tiim sanat dallarin1 biinyesinde toplamasi ve onlardan yararlanmasi,
estetik agidan en tist diizeyde olan sanat dalinin da miizik olmasindan dolay1, miizik
ve sinema arasinda cok yiiksek bir etkilesim oldugu gercegi ile karsi karsiya
kalmaktayiz. Bu gercegi, dnceki deneyimlerinden dolayr ( 6rnegin geleneksel Tiirk

gosteri sanatlarinin siirekli olarak miizik esliginde sunulmasi ve seyirlik gosterinin

? patenti Fransiz Lumiére Kardesler’in elinde bulunan film oynatmaya yarayan aracin adi.
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daha eglenceli kilinmasi gibi) benimsemis olan izleyici, yeni tanismis oldugu bu

mekanik mucizeden miizigin de katkisiyla oldukca biiyiik bir keyif almistir.

llgingtir ki sinematografla en erken tanisan iilkelerden biri de Tiirkiye’dir.
Sarayda gerceklestirilen ilk gosterimlerin ardindan sinema halka da tanitilmis, halk
icin de belirli mekanlarda gosterimler diizenlenmistir. Sinematograf’1 lilkemize sokan
ve sarayda gerceklestirilen ilk gosterimleri diizenleyen kisi, Fransiz bir hokkabaz
olan Bertrand’dir. II. Abdiilhamit’in kiz1 olan Ayse Osmanoglu, anilarim1 kaleme

alirken sarayda gergeklestirilen ilk gosterimlerden soyle bahsetmektedir:

“Italyanlardan bagka Bertrand ve Jean adinda iki Fransiz
daha vardi. Bertrand taklit ve hokkabazlik yapar, her sene
babamdan izin isteyerek Fransa’ya gider, birtakim yeni seyler
Ogrenip gelirdi. Saraya sinemayir bu getirmistir. O zamanki
sinemalar simdiki gibi degildi. Perde biiyiik fircalarla iyice 1slatilir,
kiiciik pargalar gosterilirdi. Bu parcalar pek karanlik goriiliir,
filmler bir dakikada biterdi. Bununla beraber ¢ok yeni bir sey
oldugundan hosumuza giderdi.” (Oz6n, 2010: 34)

Bu  bilgiler 1s18inda diinya iizerinde sinemayla tanisan ilk biiyiik
medeniyetlerden biri oldugumuz anlasilmaktadir. Fakat buna ragmen sinema,
tilkemizde bat1 iilkelerinde oldugu gibi hizli gelisememistir. Hem teknigini
gelistirmesi hem de kendi sinema dilini kesfetmesi uzun yillar almistir. Bunun en
bliylikk nedenlerinin basinda, bat1 taklit¢iligi ¢ercevesinde film iiretilmesi
gelmektedir. Kendi sinema dilimizi uzun yillar olusturamadigimiz i¢in, bati
tilkelerinde goktan sektorlesmis olan film i¢in miizik, yani soundtrack kavrami da,

tilkemizde ¢ok uzun yillar boyunca dokunulmamis bir alan olarak kalmistir.

2.2. Sinemanin Tiirk Halkina Tanitilmasi

Saraydaki gosterimlerin ardindan sinema, Tiirk halkina da tanitilmis ve ticari
bir alan olmaya baglamistir. GOsterimler onceleri liiks birahanelerde yapilmaya
baslanmigsa da kisa siire i¢inde gesitli salonlar gdsterimlere ev sahiplii yapmaya
baglamistir. Bu gosterimler, Sigmund Weinberg adli bir Polonya Yahudisi

tarafindan diizenlenmistir. “Weinberg’in ilk isi fotograf malzemeleri satmaktir daha



sonra film tiireten Fransiz Pathé Kardesler sirketinin temsilcisi olmustur. Hokkabaz
Bertrand, bir kaynaga gore, sinemay1 saraya tanitmis, Weinberg ise ilk halka agik

gosterilere baglamistir.” (Scognamillo, 1998: 17)

Sigmund Weinberg, ilk film gosterimini Galatasaray’daki tinlii Sponek
Birahanesinde gerceklestirmistir. “Weinberg’in baglica 6zelligi digerlerinden daha
atak davranmasi, gosterilerinin siirekliligini korumasi ve daha sonra kendini sinemaci

olarak 6n plana ¢ikartabilmis olmasidir.” (Scognamillo, 1998: 17)

Sinema, lilkemize girdigi andan itibaren uzun bir siire boyunca yabanci
yatirimcilarin tekelinde olmustur. Aslinda ilk yillarinda bir Tiirk sinemasindan
bahsetmek pek de miimkiin degildir. Fakat halk, bu yeni icad1 ¢oktan benimsemis ve

biiylilenmistir.

Tiirk halkinin sinemay1 benimsemesi ve ondan zevk almasi, aslinda daha
onceleri teknik anlamda sinemaya c¢ok benzeyen bir gorsel sanat dalina pek de
yabanci olmamasindan kaynaklanmaktadir. Golge Oyunu olarak da adlandirilan
Karagéz Oyunu, birgok anlamda sinemayla benzerlikler gdzetmektedir. Ulkemizde
o yillarda oldukga yaygin olan Karag6z oyunu, sinema ile ilk kez karsilasan halkin,

bu yeni icada yabancilik ¢gekmemesini saglamistir.

Selim Yagmur, sinema ve golge oyunu arasindaki benzerlikleri su sekilde
tarif etmistir: “...Karagdz ile sinema, her ikisi de perde iizerinde viicut
bulmaktadirlar. Her ikisinde de hakim unsur “hayal”dir. Isik, bu iki sanat tiirliniin
gerceklesmesinde baslica etkendir. Beyaz perde iizerinde gordiiglimiiz varliklar,

olaylar; canli, elle tutulur cisimler degildirler.” (Liileci, 2008: 30)

Geleneksel eglencelerimizle birlikte sunulmaya baglayan sinema, kimi
cevreler tarafindan gilinah olarak aforoz edilmisse de, halkin biiyiik bir bolimi

sinemaya 1liml1 yaklagsmis ve ondan keyif almay1 6grenmistir. Ozon’e gore:

“...Sinema, Ikinci Mesrutiyet’in ilammna kadar (23
Temmuz 1908) Tiirkiye’de bir sigint1 olmaktan kurtulamadi. Daha
¢ok ramazanlarda karagdz, ortaoyunu, meddah gibi g¢esitli
eglenceler yaninda, tiyatrolarda, kiraathanelerde programi
zenginlestirmekte kullanilan “gavur isi” bir eglence olarak kaldi.
Bundan baska, Abdiilhamit’in bir tirli elektrigin yurda



sokulmasina izin vermeyisi, sinema isletmeciginin gelismesini

engelliyordu.” (Oz6n, 2010: 38-39)

“Mesrutiyetin ilan1 iizerine sinemay1 bu sigti durumundan ¢ikaran yine
Weinberg oldu. Weinberg, 1908 yilinda Tepebasi’nda Sehir Tiyatrosu’nun eski
Komedi boliimii olan yerde Pathé Sinemasi’n1 yaptirarak Tiirkiye’de ilk siirekli
sinema salonunu kurdu.” (Oz6n, 2010: 39) Bu salon siirekli sinema gosterimleri
diizenleyerek halkin sinemayi yakindan tanimasini saglamis ve bir izleyici kitlesi
olusturmustur. {1k yillarin1 Beyoglu’nda gegiren sinemanin izleyicisi de ¢cogunlukla
Levantenler ve yabanci uyruklu vatandaslardir. “Gosterilerle ilgili el ilanlari,
tanitimlar bile Tiirk¢e disinda her dilde basilmistir.” (Scognamillo, 1998: 18) Elbette
bdyle bir ortamda ger¢ek anlamda bir Tiirk Sinemasi’ndan bahsetmek de miimkiin
degildir. Hem gosterime giren filmlerin timii yurt disindan iilkeye giren yabanci

filmlerdir, hem de sinema isletmeciligi yabanci uyruklu yatirimcilarin elindedir.

2.3. 1Ik Yapimlar

“Lumiére Kardeslerin en {inlii adamlarindan biri olan
Promio, Tirkiye’ye geldiginde Fransiz elgiliginin yardimiyla ve
kendi ifadesine gore riigvet yedirerek aygitin1 giicliiklerle iilkeye
sokabilmistir. Promio, Istanbul ve Izmir’de filmler c¢eker, Tiirk
piyadelerini, Bogazigi ve Hali¢’i goriintiiler. Fransizlarin yani sira
Ingilizler, Almanlar ve Italyanlar da Tiirkiye’de film ¢ekmistir. Ve
¢ekilen bu filmler, belgesel seritler sonradan Tirkiye’de de

gosterilmistir.” (Scognamillo, 1998: 22-23)

Tiirkiye’de sinema yeni yeni taninmaya baglamistir. Sinema ile yakindan
ilgilenen insanlarin sayis1 olduk¢a azdir. Ik yillarda yine gbze garpan tek isim
Sigmund Weinberg’dir. Sinemay1 Tiirk halkina tanitmis, ilerleyen yillarda filmler de

cekmistir. O donemde Sinemayla ilgilenen birkag¢ Tiirk de vardir.

“Tarihsel agidan Weinberg ¢ok yonlii bir oncii olarak
dikkatimizi ¢ekiyor ve Tiirk sinemasina, Tiirkiye’deki sinema olayina
yaptig1r katkilar tartigilamayacak nitelikteler. Ancak tarih devam
ediyor ve bir oncii ¢ekilince yerini bir bagka dnciiye birakiyor. Bu kez
sahneye ilk Tiirk sinemacisi ¢gikiyor: Fuat Uzkinay.”



Neden ilk Tiirk sinemacis1 diyoruz Fuat Uzkinay’a, yoksa
alic1 aygit ilk kullanan Tiirk oldugu i¢in mi? Hayir. Uzkinay tarihsel
onemini kuskusuz 14 Kasim 1914 giinii  Ayastefanos’taki Rus
Abidesi’nin Yikiisi’nin 150 metresini ¢cekmekle kazanmigtir, ne var ki
bu isin am1 fashdir. Uzkimay, gercek onemini ilk Tiirk belgecisi

olmakla kazanir.” (Scognamillo, 1998: 31)

“Ruslar tarafindan 1876-1877 savasimnin sonunda bir zafer
anitt olarak Yesilkdy’de (eski Ayestefanos, Ermis Stefanos) insa
edilen yapmin yikilmasi kararlagtirildiginda olaym filme gekilmesi
gérevi bir Avusturya-Macaristan sirketi olan Sacha Mester Film
Gesellschaft’a verilmisti. Fakat, son anda, bunun bir Tirk tarafindan
¢ekilmesi istenilince bilinen tek uzman olan Fuat Uzkinay buna uygun

goriildii.” (Scognamillo, 1998: 32)

Nijat Oz6n de konuyla ilgili sunlar1 sdylemektedir:

“...Savasin baslamasiyla birlikte ulusal duygular Oylesine
koriiklenmisti ki, miittefik bile olsa yabanci kimselerin ise karigmasi
istenmiyor, bu olayr mutlaka bir Tiirk sinemacisinin filme almasinda
direniliyordu. Ne var ki, projeksiyon aygitini ¢ok kullanmis olan
Uzkinay hi¢ kamera ¢alistirmamisti. Bunun iizerine Sascha sirketinin
adamlar1 Uzkinay’a birkag saat i¢cinde kameranin nasil kullanilacagini

gosterdiler.” (Ozon, 2010: 51)

Boylece Uzkinay, abidenin yikilisin1 belgeleyerek, Tiirk sinema tarihinin ilk
filmine imza atmustir. Ardindan sinema Tiirkiye’de kurumsallasma siirecine girer. Tk

atilim ise, Merkez Ordu Sinema Dairesi’dir.

“1915 yili ortalarina dogru Osmanli ordusunda da Merkez
Ordu Sinema Dairesi adiyla ¢aligmalar basladi. Bu dairenin basina,
Tirkiye’de ilk sinema gosterilerini diizenleyen, ilk siirekli sinema
salonunu kuran, sinema igletmeciliginin geligmesini saglayan
Weinberg getirildi, ilk Tirk filmini geviren Uzkinay da onun
yardimciligina verildi. Weinberg’in ¢evirdigi ilk filmlerin basinda,
Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin kurulmasini saglayan Enver
Pasa’nin atlarini, Enver Pasa’nin esi Emine Naciye Sultan’in yeni

dogan ¢ocugunu gosteren pargalar yer aliyordu.” (0261’1, 2010:
52).

“27 Agustos 1916’da Osmanli Devleti ile Romanya
arasinda savag baslayinca, Weinberg bir “dlisman uyrugu”
durumuna gegiverdi. Bunun iizerine kendisinin Merkez Ordu
Sinema Dairesi’nin basinda bulunmasit dogru goriilmeyerek
uzaklastirildi. Dairenin basina, yardimcist Uzkinay getirildi.
Kurum, savasin sonuna kadar yine eskisi gibi savas aktiialiteleri

gevirmeye koyuldu.” (Oz6n, 2010: 54)
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2.4. ilk Mekanlar

Giovanni Scognamillo, hem Tiirk sinema tarihini yazan, hem de bu tarihi
olaylar1 yasayan bir Levanten olarak, sinemanin iilkemizde konumlandig1 ilk

mekanlarla ilgili sunlar1 soylemektedir:

“Sinema, her iilkede, merkez olarak kendine bir kent seger, bir biiyiik
kent ya da o iilkenin bagkenti. Yasamini o kente baglayarak gelisir, yayilir.
Tiirkiye’de sinema merkez olarak bdyle bir kenti, Istanbul’u ve bu kentin
tarihsel olusumunu ve o6zellikleri ile uygun bir bolgesini, Beyoglu'nu (Pera)
secmigtir. Bu ne keyfi ne de tesadiifi bir secimdir, ¢ilinkii Beyoglu tiim bir
kentin, bir payitahtin en 6zel bolgesidir. Aslinda sinema Tiirkiye’ye saraydan,

konaklardan girer, oradan da Beyoglu'na gecer.” (Scognamillo, 2008: 1)

“Pera’dan Tiirkiye’ye giren sinema yavas yavas Imparatorlugun 6biir
biiyiik kentlerine de yayildi. Ama yine de Ikinci Mesrutiyet’in ilanina kadar
(1908) sinema gosterileri tiyatrolarn, gazinolarmn, eglence yerlerinin degisik
numaralarindan biri olarak, bir sigint1 gibi yasadi. Bunun en 6nemli nedeni,
Ikinci Abdiilhamit’in elektrigin uzun siire Istanbul’da kullanilmasina izin
vermeyisiydi. Nitekim bu yiizden, Pera’nin ayricalikli durumuna karsin,
sinema bir aralik Selanik, Izmir gibi obiir kentlerde daha hizli bir gelisme

gosterdi.” (Scognamillo, 1998: 20)

Gelisimini Beyoglu’nda siirdiiren sinema gosterimleri, tipki bati {ilkelerinde
oldugu gibi iilkemizde de izleyicilere miizik esliginde sunulmustur. Sinema’nin “ses”
Ogesine olan gereksinimi daha ilk giinlerde fark edilmis ve gdsterimciler bu konuda
pratik c¢oziimlere yonelmislerdir. Gosterimin yapildigir salonda perdeye yakin bir
yerde genellikle bir piyanist bulunmaktadir; bu piyanist, perdedeki goriintiilere

uygun sekilde miizik yaparak gosterimleri daha eglenceli hale getirmektedir.

“...Beyoglu'nun los sinema salonlarinda halen titrek
goriintillere bir miizik eslik ediyor, bazen bir sunucu ara yazilari
okuyor ya da Oykiiyii yorumluyor. Piyanoda bir Madam, bir
Matmazel degilse bir Maestro (ki bu Signor Capocelli de olabilir!)
bir parca caliyor, hazir bir partisyondan ya da dogaglama olarak
kendini filmin havasina kaptirarak. Biiyiik ve daha sik, daha liiks
sinemalarda ise bol ¢algili bir orkestra beyaz perdede cereyan eden

olaylara eslik ediyor.” (Scognamillo, 2008: 20)

Beyoglu, diin oldugu gibi bugiin de kentin eglence kiiltiirlinde 6énemli bir rol

oynamaktadir. Konumundan dolay: ilk sinema izleyicileri, Beyoglu'nda (Pera)
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yagsayan yabanct uyruklu vatandaslar ve Levantenlerdir. Bu yabanci uyruklu

vatandaslar, hem sinemanin tireticisi hem de tiiketicisi olma konumundadirlar.

Bugiin dahi Beyoglu, hem uluslararas1 festivallere, c¢esitli atolye
caligmalarina, film okullarina hem de ¢ok sayida salonuyla yerli ve yabanci birgok
yapima ev sahipligi yapmaktadir. Birgok sinemasever igin Istiklal Caddesi’nde film

izlemek oldukg¢a eglenceli bir aktivitedir.

2.5. 11k Gésterilerin Eslikcisi Olarak Miizik

Daha once de bahsedildigi gibi, sinema hicbir doneminde ses Ogesinden
yoksun kalmamistir. Ve bu birliktelik her zaman olumlu sonuglar dogurmustur.
Sinema ve miizik arasindaki iliski, ilerleyen yillarda film miizigi adi altinda bir
sektorlesmeye de sebep olacaktir. Miizik, diger gorsel sanat dallarinda da
“tamamlayict” bir unsur olarak gbéze carpmaktadir. Bati iilkelerindeki Opera ve

Miizikal ®, buna en iyi Ornektir.

Geleneksel Tiirk gosteri sanatlarinda da miizigin islevi oldukca biiytiktiir.
Hem Ortaoyununda hem de Golge Oyununda miizik gosterinin en Onemli
unsurlarindan biri konumundadir. Karagéz oyununun kendine has bir musikisi dahi

vardir. Yalgin Liileci, ¢alismasinda konuyla ilgili olarak su bilgileri aktarmaktadir:

“Geleneksel Tiirk tiyatrosunun gerek kirsal kesimde gerek
sehirde goriilen tiirlerinin ortak 6zelliklerinin basinda, yazili bir
metne degil dogaclamaya dayanmasi ve belirli bir tiyatro yapist ya
da sahne gerektirmemesi gelir. Sarki, dans, s6z oyunlart ve taklit
geleneksel Tirk tiyatrosunun temel unsurlaridir. Giildiirii 6gesi
onemli bir yer tutar. Oyun kisilikleri tip diizeyindedir, karakter
boyutuna ulagsmazlar. Bu tiyatronun 6énemli bir 6zelligi de, siirekli
bir sergileme diizenine bagli olmayip bayram, diigilin, siinnet gibi
toplumsal olaylarin bir pargasi olarak sergilenmesidir.” (Liileci,

2008: 26-27)

* Bati tilkelerinde oldugu gibi Turkiye’deki ilk sesli film ¢alismalari da mizikallerdir. Sahneler bol
miizikli, sarkili, dansh ve eglencelidir.
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Zamanla sinema halkin gilinliik yasantisinin igine girmeye baglayinca,
geleneksel tiyatromuzun yaninda film gosterimleri de halka sunulmaya baglanmistir.
Fakat teknik olarak ses 0gesinden yoksun olan sinemanin halka daha cazip gelmesi

adina, filmler miizik esliginde sunulmustur.

Bunun en 6nemli gerekcelerinden biri de film oynatan cihazin ¢ok giiriiltiilii
olmasidir. Bu giiriiltiiniin bastirilabilmesi de ancak miizikle miimkiin olmaktadir.
Miizik esligi sayesinde hem izleyiciler gdsterimden daha fazla keyif almaktadir, hem

de film makinesinin giiriiltiisii ortadan kalkmaktadir.

Zamanla miizigin gerekliligi farkli nedenlerden dolay1 da kabul edilmistir.
Ciinkli sinema sanati, teknik yapisindan kaynakli olarak c¢ok fazla algi bozucu
kesintiye sahiptir. Bu kesintilerin her biri, aslinda sinema sanatini, diger gorsel
sanatlardan ayiran temel Ozelliklerdir. Bu oOzellikler zamanla sinema dilini

olusturacak olan tekniklere doniismiistiir.

2.6. Sinema Dilini Olusturan Bazi Teknikler
2.6.1. Kesme

Kesme, en basit tarifiyle, insan goziiniin anlik ac1 degisimlerini taklit eden
sinema teknigidir. Bu teknik, sinemada en ¢ok ve en yogun kullanilan tekniktir.
Sahnede canlandirilan bir tiyatro eserini izleyen kisiler, sahne iizerinde gerceklesen
tiim olaylar1 gozleriyle takip ederler. Sahnenin bir ucunda konusan ya da dans eden
bir karaktere, sahnenin diger ucundan bagka bir karakterin cevab1 ya da eylemi,
seyirci tarafindan kagirilmadan takip edilmektedir. Sinema sanatinin var olmasini
saglayan kamera da, insan goziiniin ani a¢1 degisimlerini taklit ederek bir nevi
“izleyicinin gozii” konumuna gelmektedir. Boylece biz izleyiciler, beyazperdedeki
gorlntiileri kameranin agisiyla goriiriiz ve kamera, “izleyicinin her seyi gérmesini

saglayan bir arac1” konumuna gelir.

Kesme, dogru sekilde gerceklestirildiginde, en az belli olan gegis teknigidir.

Insan goziindeki yon ve ac1 degisimlerindeki dogal etkiyi taklit eder. Bu nedenle hem
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gosteriye akicilik, hem de algida “devamlilik” saglar. Sinemada ses ve miizigin
kullanimi, bu devamlilig1 pekistirmekte ¢ok biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Ozellikle
cercevedeki® goriintiiyli tamamlayan bir “dogal ses” (eger ¢ergevenin igindeki araba
kullanan birinin goriintlisii ise, bu plana motor sesi ve riizgar sesi eklenir), bu
goriintiiniin gergekligini arttirir ve izleyicinin algisinda devamlilik saglar. Miizigin
ritmine gore kesme yapmak da, hem etkili hem de estetik acidan doyurucu sonuglar

Verir.

2.6.2. Zincirleme

Bir goriintliniin yavas yavas ekrandan kaybolurken, bir diger goriintiiniin
yavas¢a ekranda goriilmeye baslamasini, ayn1 zaman dilimi igerisinde veren gegis
teknigidir. Genellikle “zaman degisimlerini” betimlemekte kullanilir. Bu teknik,

hareketin devamlilik gosterdigi durumlarda kullanilmamaktadir.

Zincirleme, belirli bir ritimde yavas yavas gergeklestirilmelidir. Bu sekilde
gerceklestirilmesi daha etkili olmaktadir. Ayrica s6z konusu olan “zaman degisimi”
ise, bu anlam1 destekleyecek bir miizik, zincirleme efekti ile ayn1 anda izleyiciye

sunulur ise, anlami1 daha da pekistirecektir.

2.6.3. Kararma — Ac¢ilma

Siyah ekrandan, belli bir ritimde goriintiiniin yavas yavas ortaya ¢ikmasina
acilma, bunun tam tersine de kararma denir. Genellikle sahneler arasinda ayrim
yapmak icin kullanilir. Ayrica tipki zincirleme gibi zaman gegislerini anlatmakta da

basvurulan bir gecis teknigidir.

Bu ve benzeri tekniklerin tiimii, “sinema dilini” olusturmaktadir. Ve her biri
algida kesintilere yol agmaktadir. Benzer kesintiler tiyatroda da mevcuttur. Bu
kesintiler (dekor ve kostim degisimleri, bir kisinin birden fazla karakteri

canlandirmasi, 151k degisimleri, kolonlardan gelen dis miidahaleler, seyirci ile yapilan

* Film karesinin icinde bulunan olgularin batinluga
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birebir gbéz temaslar1 ve konugmalar), gilinlimiizde birer sahneleme teknigine

donlismistiir.

Sinemasal teknikler 1ise, bazen izleyiciyi ger¢eklik duygusundan
uzaklagtirmaktadir. Kesme, bunlarin arasinda en az algi bozan olmasina ragmen
hatali yapildig1 zaman izleyiciyi en ¢ok sarsan tekniktir. Kesmeler dogru yapildigi
takdirde dahi ses 6gesinin eksikligi, izleyiciyi konudan koparabilir. Siirekliligi olan
bir ses 6gesi (6rnegin kesintiye ugramayan bir miizik, ya da dogal ortam sesleri),

algidaki devamliligi hissedilir derecede arttiracaktir.

Ik yapimcilar da sinemada ses dgesine ihtiyag oldugunu fark etmis ve bunu
cozlimlemenin arayisina girmislerdir. Miizigin duygu aktarimini giigclendiren,
izleyiciyi sinemanin teknik Ozelliklerinden uzaklastiran, goriintiideki ses 6gesinin
eksikligini gidererek onu tamamlayan bir yapiya sahip olmasi, miizik ve sinema
arasindaki oOzel iligkinin de baslamasina sebep olmustur. Miizik, hem algidaki
devamliligi korumakta hem de goriintiideki duyguya hizmet ederek, seyirciyi daha

derinden etkilemektedir.

2.7. Sessiz Sinema Donemi’nde Miizigin Kullanim

Trenin Gara Girigi, Lumiére Kardesler tarafindan c¢ekilen, diinya sinema
tarihinin ilk filmdir. Bu deney, ayn1 zamanda “gériintiiyli yakalamada” insanlarin ne
kadar ilerledigini de goézler oniine sermektedir. Birgok kaynakta Lois Lumiére’in,
“Sinema gelecegi olmayan bir kesiftir.” dedigi vurgulanmistir. Buna ragmen bu
hayret verici bulus, zamanla tiim sanat dallarin1 biinyesine alarak 7. Sanat olarak da
anilacaktir. “ Sinema genelde, uygulamali (teknik bir icat olarak sinema bilimsel bir
aractir) alandan c¢evresel, resimsel, dramatik ve anlatisal alanlardan gecerek miizige
kadar biitlin alanlar1 kapsar.” (Monaco, 2010: 33) Sadece sinema degil, diger tim
sanat dallar1 da miiziksel esinden fazlasiyla beslenmislerdir. Yaratim siireclerinde
miizigin yeri oldukca biiyiiktiir. Pierre Laserra, Nietzsche’nin miizik {izerine

diisiincelerini aktardig1 calismasinda, miiziksel esinle ilgili su s6zleri aktarmaktadir:
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“Miizik, biitin Obiir sanatlar1 dogurandir.  Miizigin
mayas1 biitiin estetik yaratilarin da mayasidir. Kendi sinirlan
icinde ne denli saglam goziikiirlerse goziikstinler plastik ve siirsel
yaratilar, giiclii bir yasam vurgusu tasiyorlarsa 6nce miiziksel bir
diisiince siizgecinden geg¢mis demektir ve bizim de onlardan
edindigimiz en derin izlenim ancak miiziksel olabilir. Miizik giizeli
amaclamaz! Miiziksel giizellik yoktur! Miizik biitiin Obiir

sanatlarin anasidir!” (Laserra, 2007: 15)

Miizigin diger sanat dallarindan c¢ok daha 6zel bir konumda bulundugu
gercegi, bircok sanat tarihgisi, sanat kuramcisi ve diisiiniirin ortak kanisidir. James
Monaco c¢alismasinda, Pierre Laserra’nin, miiziksel esinle ilgili aktardiklarim

desteklercesine sunlari1 sOylemistir:

“Dramatik sanatlar, degisik Olgiilerde, ¢izimsel ve
anlatisal 6geleri tamamlarlar. Roman, dykii ve sik sik kurmaca
olmayan yazilar, anlatim bdliimiinde yerini alir. Sonra da siir gelir;
her ne kadar anlatim temel olarak dogasinda tayfin sonundaki
miizige yonelme egilimindeyse de, zaman zaman diger taraf, yani
resim alanina yonelir; dans, anlatimin 6geleriyle miizigi birlestirir
ve nihayet, tayfin en saginda yer alan miizik, sanatlarin en soyutu,
en “estetik” olanidir. Walter Pater’i hatirlaym: “ Biitiin sanatlar,

miizigin konumunu arzular.” (Monaco, 2010: 33)

Sinemanin giliniimiize bir sanat dali olarak gelebilmesinin nedeni, teknik
ozelliklerini estetik ilkeleriyle birlestirebilmesinde yatmaktadir. Sinemanin icadina
giden yolu acan fotograf da, giiniimiizde “dramatik anlati1 bi¢imi” olarak kullanilan

bir “kayit sanatidir”.

Sinemanin icadi, aslinda fotografin icadi sayesinde gergeklestirilebilmistir.
Fotograf filmi, goriintiiyli kaydetmeye yarayan bir aractir. Gorlintiinlin goriintiistinii
kaydederek onu 6liimsiiz kilmak, artik giiniin teknolojisi ile miimkiin hale gelmistir.
“Bir seyi fotograflamak, ona sahip olmak demektir. Bu da insanin kendisiyle diinya
arasindaki bilgi, dolayisiyla gii¢, olarak hissedilen belli bir iliski kurmas1 anlamina

gelir.” (Sontag, 1999: 20)

“...Fotografik girisimin en gérkemli sonucu, bize tiim diinyay1 kafalarimizin
icinde bir goriintiiler segkisi olarak tutabilecegimiz duygusunu uyandirmasidir.

Fotograf biriktirmek, diinyay1 biriktirmektir.” (Sontag, 1999: 19)
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Sinema ise, saniyede 24 fotograf karesi ¢ekerek, bu goriintiilerin bir yansitict
aracilig1 ile beyazperdeye yansitilmasina dayanan optik bir yanilsamadir. Cekilen bu
gorlntiiler, belirli bir hizda perdeye yansitildigi zaman hareketli goriintiiler elde

edilmektedir.

Film miizigi ise, sinemanin icadiyla birlikte yasam bulmustur. Sinemanin ilk
yillarinda miizik, beyazperdedeki goriintiilere eslik etmek ve sinema oynaticisinin
giiriltiisiinii bastirmak i¢in kullanilmistir. Bu sirada miizigin gosterimlere devamlilik
kazandirdiginin da farkina varilmis ve etkiyi arttiracak bir tamamlayici olarak
kullanilmasima karar verilmistir. Ilerleyen yillarda sinema sanatinin vazgecilmezi
olarak sektorlesecek olan “film miizigi” kavrami heniiz yokken miizik, kisith

imkanlarla sessiz filmlere destek olmustur.

Sessiz sinema doneminde g¢ekilen bu filmlerin miizik esliginde seyircilere
sunulmasinin bir¢ok nedeni vardir: Bunlarin basinda yukarida da bahsedildigi gibi

film makinesinin ¢ikarttig1 gliriiltiiyli bastirmak gelmektedir.

Cok yeni ve hayret verici bir bulus olmasina ragmen film makinesi,
gosterimler esnasinda ¢ok giiriiltiilii caligmaktadir. Bu da izleyicilerin, zaten ¢ok silik
olan bu goriintiilere konsantre olmasina engel olmaktadir. Miizik, hem film
makinesinin giirtiltiisiinii bastirmis, hem de izleyicinin beyazperdedeki goriintiilere

adapte olabilmesini kolaylastirmistir.

Miizigin, film gosterimleri esnasinda kullanilmasinin bir diger 6nemli nedeni
de, gosterimlerin gergeklestirildigi karalik salonlarin, insanlar iizerinde biraktigi
olumsuz etkileri  kapatmaktir. Sinemanin ilk  yillarinda, gosterimlerin
gerceklestirildigi salonlar, genis ve rahat olmaktan ¢ok uzaktir. Filmler, kiiciik, basik
ve karanlik odalarda gosterilmektedir. Miizik, gosterim mekanlarinin fiziki
ozelliklerinden dolay: tedirgin olan izleyicileri rahatlatmak icin, bir nevi “tedavi

arac1” olarak da kullanilmistir.

Ayrica sinemanin bir pazarlama unsuru olarak gelisebilmesi, halka bir
eglence kiiltiirii olarak sunulmasina ve bu girisimde basarili olmasina baghdir.
Basarili bir eglence tiirii olmasinin yolu ise, onu miiziklendirmekten gecer. Ciinkii
tarth boyunca toplumlarin eglence kiiltiiriinde miizik, ¢ok 6nemli bir yere sahip
olmustur.
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Tiim medeniyetler, sevinglerini, coskularini, miizik ve dans yoluyla disa
vurmuglardir. Bu da miizigin, eglence kiiltiirliniin i¢indeki 6nemini kanitlamaktadir.
Sinema da yeni bir eglence tiirii olarak insanlara sunuldugu zaman miizigin coskulu
anlatimindan faydalanmis ve eglence dozunu yiikseltmeyi basarmistir. Boylece ticari

acidan basarili olmus ve hizli bir sekilde sektorlesebilmistir.

Tiirkiye’deki film gosterimlerinde de miizik ilk yillarinda, tipki bati
iilkelerinde oldugu gibi eslik, devamlilik ve ortam giiriiltiisiinii bastirmak gibi
sebeplerle kullanilmistir. Film gosterimlerinin yapildig1 salonlarda, beyazperdeye
yakin bir yere yerlestirilen piyano ile perdedeki goriintiilere eslik edilmistir. Onceleri
sadece dogaclama ezgilerle goriintiilere eslik eden miizik, daha sonra goriintiideki
duygulara uygun bir miizige doniismiistiir. Kiiclik salonlarda filmlere bir tek
piyanoyla eslik edilirken, biiylik salonlarda durum daha farklidir. Bu tiir salonlarda

daha kalabalik bir orkestra ile goriintiilere eslik edilmektedir.

Bunun yani sira sessiz filmlere, perde arkasina yerlestirilen bir gramofon
araciligiyla da ses verilmektedir. Filmde yer alan sesler bir plaga kaydedilmis ve
gosterim sirasinda goriintliyle senkronize bir sekilde izleyiciye sunulmustur.
Gramofonun 1877 yilindaki kesfinden sonra miizik, kitlesel olarak yayilmaya
baslamistir. Ger¢ek zamanli ve “bir kereye mahsus” olan miizik, bu teknoloji
sayesinde tipki sinema gibi arsivlenebilir ve kurgulanabilir bir “kayit sanatina”

doniismiistiir.

Ses kayit teknolojisinin zaman igindeki gelisimi miizigi, tipki sinema
filmlerinin ¢ekim sonrasi gectigi asamalar gibi stiidyo ortaminda diizenleme ve
kurgulama asamalariyla karsi karsiya birakmustir. Bu teknoloji, miizigin dogal
liretimine zarar verirken bir yandan da miizigin daha genis Kkitlelere ulagsmasini
saglayarak onu saklanabilir bir hale getirmistir. Zaman i¢inde goriintii ve ses kanali

birlestirilerek, sesli film iiretimine olanak saglamistir.

Goriintiideki duyguya uygun miizik kullanimi1 da zamanla “film i¢in miizik”
olgusunu dogurmus ve giiniimiizdeki soundtrack anlayisina kadar gelmistir. Diinyada
basli basina bir sektére doniismeyi basarmis olan film miizigi, Tiirkiye’de bati
iilkelerindeki kadar hizli bir gelisim gosterememistir. Bunun nedenlerinin basinda,

Tiirkiye’deki sinemanin gelisiminin, diger iilkelere oranla ¢ok daha yavas meydana
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gelmesi yatmaktadir. Uzun yillar boyunca Tiirk yapimeilar ve yonetmenler, sinemaya
batinin ¢ercevesinden bakmis ve Ozellikle bati tiyatrosunun etkisi altinda kalarak
kendilerine has bir sinema dili olusturamamlslardlr.5 Dolayisiyla “film i¢in miizik”
kavraminin gelismesi de biraz zaman almistir. Paul Tonks, filme hizmet eden miizigi

sOyle tanimlamistir:

“Miizik baska bir seyi desteklemek igin {iretildigi zaman
“saf miizik”in tersine “kullanilan miizik” olarak adlandirilir. Bu
yiizden “kullanilan miizik” siniflandirmasi bize tam anlamryla bir
cevap niteliginde. Film miizigi i¢in daha &6zel bir tanimlama
yapacak olursak “gdsterilen filmdeki teatral hareketleri
desteklemek i¢in kullanilan miizik” tarifi daha uygun diiser.”

(Tonks, 2006: 9)

Paul Tonks’un film miizigi tanimi, Tiirkiye’deki sinema - miizik iligkisini ilk
yillarda kargilamamaktadir. Tiirk sinema tarihinde Tiyatrocular Donemi olarak
adlandirilan yillarin ardindan gelen Geg¢is Donemi, hem sinema dilimizin yavas
yavag oturmaya bagladig1i hem de “film i¢in miizik” girisimlerinin hiz kazandig: bir
donemdir. Bu donemde {iilkemize giren Misir filmleri, hem halktan biyilik ilgi
gérmiis hem de sinemacilarimiza bir yol haritas1 olma gorevini iistlenmistir. Tiim bu
filmler, bestekar Sadeddin Kaynak tarafindan yeniden miiziklendirilmis ve Tiirk
halkinin begenisine sunulmustur. Kaynak, “film i¢in miizik” iiretme bilincine varmas,
filmlerdeki duyguyu, o cografyanin atmosferini ve en 0nemlisi sinemanin teknik
ozelliklerini g6z oOniinde bulundurarak Misir filmlerini  miiziklendirmistir.
Dolayisiyla ilk kez bir Tirk miizik adami, soundtrack kavramina ¢ok yakin bir

noktada durmaktadir.

Tiirk toplumunun eglence anlayisinin i¢inde miizik her zaman biiytlik bir yer
tutmugstur. Tarih boyunca geleneksel gosteri sanatlarimiz da, miizikle ¢ok yakin iligki
icinde olmuslardir. Bu geleneksel eglencelerin yanina, batidan ithal edilen yeni bir
eglence kiiltiirii olan sinema da eklenmistir. Ve Tirk halki, bu yeni eglenceden
blyiik keyif almistir. Miizigin rolii bu noktada da ¢ok biiyiiktiir. Miizik, sadece
sinemanin teknik agiklarimi kapatmakta kullanilmaz; ayrica onu daha eglenceli ve

izlenebilir de kilmaktadir.

> Tiirk sinemasinin, bati sinemasi ve tiyatrosunun etkisinde kaldigi uzun yillar, ilerleyen béliimlerde
daha kapsamli bir sekilde ele alinacaktir.
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Tiirk sinemasma dair yazilan bir¢ok kaynaktaki ortak kani, ilk Tiirk
sinemacinin Fuat Uzkinay, c¢ekilen ilk Tirk filminin de Ayastefanos’taki Rus
Abidesi 'nin Yikilist oldugudur. Bu andan itibaren sinema tarihimizin kaydina binlerce
film, oyuncu ve yonetmen eklenmistir. Fakat sessiz film doneminde sinemaya ses

veren miizisyenlerin isimleri, her zaman bir sir olarak kalacaktir.

2.8. Sesli Filmin Icadi ile Film Miiziginin Gelisimi

Miizik, birgok nedenle sessizlik doneminde sinemaya ses vermistir. Bunun en
onemli nedenlerinden biri de, dogal yapisinda var olan eszamanliligi, sinemaya
aktarabilmesi ve “devamlilik” hissi yaratabilmesidir. Bu sayede izleyicinin algisinda
kopmalar yasanmamaktadir. Canli miizik gelenegi yerini sesli filmlere biraktigi
zaman, miizikle sinema arasindaki iliski bitmemis; sadece boyut degistirmistir.

Miizik sinemadan kopmamis, aksine ona daha da yakinlagsmastir.

Ses kayit tekniklerinin gelismesiyle miizik de bir “kayit sanat1” konumuna
gelmistir. Saklanabilir, ¢ogaltilabilir, hatta sinema gibi kurgulanabilir bir yapiya
bilirlinmiigtiir. James Monaco ¢alismasinda sesin kaydedilebilirligi ile ilgili su

bilgileri aktarmistir:

“Sesin kaydedilmesi kabaca goriintiiniin kaydedilmesine
paraleldir: Mikrofon sonugta, sesin filtre edildigi bir objektiftir.
Kaydedici kabaca kamerayla karsilastirilabilir. Hem ses hem de
goriintii ¢izgisel olarak kaydedilir ve sonradan kurgulanabilir. Ama
onemli bir ayrim vardir; ses ile goriintiiyii algilama tarzimizin
zithgr yiiziinden, goriintii ayr1 ayr1 kaydedilirken, sesin araliksiz
kaydedilmesi gerekir. “Gorlisin  devamlihigr” (persistence of
vision) anlayisinin isitsel karsiti yoktur.

Film zamami kisaltabilir ya da uzatabilir. Bu bilimsel
acidan yararlidir ama ses zamanin i¢inde kalmak zorundadir ve

zamani uzatmak ya da kisaltmak yararsizdir.” (Monaco, 2010:
123)

Sesli sinema, goriintii ve sesin birlikte kaydedilip, izleyiciye senkronize bir
sekilde sunulmasini esas alan bir gelismedir. Bu teknoloji 1920°li yillarin sonuna
kadar kesfedilememistir. Baslangicta ses, goriintiiyle birlikte ayn1 film seridi iizerine

kaydedilememektedir. Bu nedenle sesi ayr1 sekilde diizenleyip, yeni eklemeler
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yapmak da olanaksizdir. Ancak 1930’larda ses kayit teknolojisinin gelismesiyle
seslendirme (dublaj)® ve ¢ok kanalli kayit yontemleri kullamlmaya baslanmistir,

Monaco, konuyla ilgili sdzlerine su sekilde devam etmektedir:

“Sinemay1 kesfedenlerin esas diisii olan ses ile
gOrlintiiniin  birligi, teknolojik ve ekonomik nedenlerle 1920’li
yillarin sonuna kadar ertelendi. Goriintiiler cizgisel ve ara ara
¢ekim bigiminde, ses ise dolayli ve siireklilik esasina dayali olarak
kaydedilirken, uzun siire ses ve goriintiiniin eslenmesi (senkronu)
sorunu ¢oziilemedi. Lee De Forest’in 1906’da kesfettigi odyon
tiplii ilk defa ses sinyallerini elektrik sinyallerine g¢evirmeyi
olanakli kildi. Artik elektrik sinyalleri, film iizerine basilabilecek
151k sinyallerine ¢evrilebilirdi. Daha sonra ses ve goriintii kolayca
birlestirildi, boylelikle bu iki 6ge, her zaman filmin pargalandigi ve
eklemeler yapilmak zorunda kalindigi durumlarda bile, senkronize

oldular.” (Monaco, 2010: 123-124)

Sesin goriintlinlin igine girmesiyle, sinemanin dogal dili de yavas yavas
olugsmaya baglayacaktir. Kameradaki giiriiltii 1930’lu yillarda giderilmis, boom
mikrofonlarin kullanilmaya baglanmasiyla sesli filmler daha rahat c¢ekilmeye

baslamistir. James Monaco, aktarimina su sekilde devam etmektedir:

“1926’da sesli filmin ortaya ¢ikisini izleyen yirmi yil
boyunca, sinemacilar setteki sesleri kaydetmek i¢in gereken iri ve
giiriiltiili  elektro-mekanik techizatin neden oldugu engellerle
bogustular. Kisa bir siire i¢inde tasinir optik kaydediciler
kullanildiginda bile, dis g¢ekimlerdeki kayiplar hayal kirikligi
yaratiyordu. Ancak 1940’larin  sonunda sinema teknolojisi,
manyetik ses kaydinin gelisimiyle énemli bir atilim yapti. Bant,
filmle ¢aligmaktan daha kolaydir ve transistorlara tesekkiir etmek
gerekir, ¢linkii glinlimiizde kayit cihazlar1 daha kii¢iik ve hafiftir.

Manyetik bant ayni zamanda optik ses kusagindan
genelde daha kaliteli sinyal {retir. Her ne kadar giiniimiizde
sinema salonlarinda optik ses kusagi, manyetik ses kusagindan ¢ok
daha yayginsa da, film setinde manyetik bant kaydi, optik kaydin
tamamen yerini almistir. Bunun yerinde bir nedeni vardir: Optik
ses kusaklart hizla basilip kolayca goriintii kugaklartyla bir araya
getirilebilir, oysa manyetik ses kusaklarinin ayri ayr1 kaydedilmesi

gerekir.” (Monaco, 2010: 124)

® Bati sinemasinda kisa bir siire icin basvurulan dublaj -yani sonradan seslendirme- lilkemizdeki sesli
sinemanin temel dayanagi olmustur. Maliyeti diisirme amaciyla tercih edilen bu yéntem, sinemanin
dogal yapisina ¢ok biyik zararlar vermistir.
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2.9. ilk Sesli Film

Diinya sinema tarihinin ilk sesli filmi ise Alan Crosland tarafindan 1927
tarihinde ¢ekilen The Jazz Singer (Caz sarkicisi) filmidir. Bol sarkili ve miizikli bu
ilk sesli filmi izleyiciler ¢cok begenmis ve miizikal film tiiriiniin temelleri atilmistir.
Tiim biiytik film sirketleri, The Jazz Singer’in basarisindan ilham alarak sesli film
alanina yonelmis ve biiyiik basarilar elde etmislerdir. Sinema sanatinin bu atilima,
bircok besteci, sarkicit ve miizisyeni “sesli film i¢in miizik” liretmeye yOneltmistir.
Cogunlukla Broadway miizikalleri i¢in {iretim yapan bu miizisyenler, artik sinema

alaninda da ¢alismaya baglamiglardir.

Amerika’da c¢ekilen miizikal filmler, Avrupa’da da bu tir filmlerin
cekilmesine 6n ayak olmus, Hindistan ve Misir gibi iilkelerin de geleneksel sinema
dillerinin olusmasinda biiylik bir etki sahibi olmustur. Hindistan’da 1931 yilinda
cekilen ilk sesli film de, sinemanin bu iilkede sanayilesmesine katkida bulunan bol
sarkili bir miizikaldir. Hindistan sinemasi, kimi zaman bati sinemalarindan
esinlenmis olsa da c¢ogunlukla vyiiziinii kendi geleneklerine donmiis, yerel
efsanelerinden faydalanmis ve miizigin, filmin ana diisiincesine yaslandig1 bir sinema
diline sahip olmustur. Bu cografyada iiretim yapan sinemacilar, “bat1 kaynaklarindan
esinlenme” ile, “batililasma” diigiincesi arasindaki 6nemli farkliligi kesfetmis, bati
tilkelerinde iiretilen sinema orneklerinden faydalanarak, geleneksel Hint Sinemasi’n1
olusturmay1 basarmistir. Bu sinemanin kaynaginda, binlerce yillik ge¢mise sahip
efsaneler, modernlesen ve batililasan diinya diizenine karsi1 “geleneksel degerleri

kutsama” yatmaktadir.

Benzer bir durum, Misir sinemast i¢in de gecerlidir. Arap {ilkelerindeki
yagam tarzi, giyim kusam gelenegi, inang sistemi, lilkede {iretilen sinemaya da
yansimigtir. Tipki Hint sinemasinda oldugu gibi bol sarkili ve miizikli melodramlar,
Misir sinemasinin da temelini olusturmaktadir. Ozellikle bu filmler, iilkemizdeki
sinema tiretiminde ¢cok 6nemli yap1 taglar1 olma ayricaligina sahiptir. Hem geleneksel
degerlerimizin hem inan¢ siStemimizin hem yasam tarzimizin hem de eglence
kiiltiirtimiiziin biiylik 6l¢iide paralellik gosterdigi bu medeniyetle tarih boyunca
kiltiirel alis veriste bulunmusuzdur. Ama konu sinemaya gelince, Misir bizden ¢ok

daha ileridedir.
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Ozellikle Muhsin Ertugrul’un film ¢ekmeyi biraktigi yillarda’ ve ardindan
gelen Ikinci Diinya Savasi’nin zor sartlarmin etkisinde, Tiirk seyircisi Misir’dan ithal
edilen filmlerle sinemadan kopmamustir. Ayrica Ertugrul’un ardindan gelen
sinemacilar bu filmlerden 6grendiklerini, ¢ektikleri filmlerde uygulamis, dolayisiyla
Misir sinemasinin temel Ozellikleri, Tiirk sinemasinda da kendini gostermeye

baslamistir.

Sarkili film ya da sarkict filmi tiriindeki Ornekler, geleneksel Misir
sinemasinda sik¢a goriilmektedir. DOnemin en Onemli miizisyenlerinden olan
Muhammed Abdulvahap ve Ummii Giilsiim, Misir sinemasinin da aranan
yiizlerindendir. Bu iki ismin disinda daha bir¢ok miizisyen Misir filmlerinde boy

gostermis ve bu filmlerde sarkilar s6ylemislerdir.

Ilerleyen yillarda Tiirk sinemacilar1 da bu tiir filmlere oldukga biiyiik énem
verecek ve tiretecektir. Misir filmlerini miiziklendiren bestekar Sadeddin Kaynak igin
sOylenen “yozlagtirma” iddialar1 da bu donemde ortaya ¢ikmigtir. Fakat bu konuya
girmeden Once, bir donem Tirkiye’deki sinema tretimini tekelinde bulunduran,
sinemamizin uzun bir slire boyunca gelisememesine 6n ayak olan Muhsin Ertugrul

donemine ve o donemde iilkemizde iiretilen filmlere g6z atmak gerekmektedir.

’ Clinkl bir donem Turkiye’de film ¢eken tek yénetmen Muhsin Ertugrul’du.
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3. GORSEL SANATLARDAN BiRi OLAN TiYATRODA
MUZIK VE TiYATRO - SINEMA ILISKIiSi

3.1. Sinemanin Estetik Ilkeleri ile Iliskisi

Sinema, tretim sekli ve teknigi agisindan degerlendirildiginde bir “kayit
sanatidir”. Sanat dali olma Ozelligi ise, daha once de bahsedildigi gibi, teknik
ozelliklerini estetik degerlerin hizmetinde kullanabilmesinden gelmektedir. Sinema

her seyden once “teknik” bir bulustur. Varligini ise, fotografin icadina bor¢ludur.

Ik yillarinda saniyede sekiz fotograf karesi kayda alinabilmistir. ilerleyen
yillarda bu sayt on altiya, giiniimiizdeki teknikle de bu sayi, yirmi dort kareye
c¢ikmigtir. Sinemanin izleyiciye ulasmasi i¢in gereken tiim arag gerecler de teknik
birer mucizedir. Sinema terminolojisinde alict olarak adlandirilan kamera,
goriintiiniin kaydedildigi film ve ¢ekilen bu goriintiileri beyazperdeye aktarmaya

yarayan gosterici, her biri teknik birer bulustur.

Goriintiiniin - kaydedilerek saklanmas1 ise, fotografin icadiyla miimkiin
olabilmistir. Sonucta sinema da, ¢ok sayida fotograf filminin belirli bir hizda
beyazperdeye yansitilmasiyla meydana gelmektedir. Bu elbette sinemanin teknik
tanimidir. Zaman ilerledik¢e sinema, diger sanat dallarindan da beslenerek kendi
dilini olusturmus, sanat felsefesiyle yakin iliski kurarak Tiim Sanat ya da 7. Sanat
olarak da kabul edilmistir. Sinema, diger sanat dallarin1 kendi biinyesinde
birlestirerek, onlar1 sinemasal bir dille anlamlandirmis ve kendisi de bu sayede

gelismistir.

Sinema, estetik ilkelerinin timiinii yerine getirebilmis ve gilinlimiiziin en
popiiler sanat dallarindan biri haline gelmistir. Hem bir sanat dali, hem bir eglence
kiiltiirti hem de bir iletisim araci olarak sinema, giiniimiizde de en biiylik sektorlerden
biri konumundadir. Giiniimiiziin teknolojisiyle birlikte geldigi nokta her ne kadar

insanlar i¢in hayret verici olsa da, 115 yillik kisa bir ge¢mise sahip olan sinema,
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diger sanat dallarmin geg¢misleriyle Kkarsilastirildigi zaman kiigiik bir bebek
konumunda kalmaktadir. Buna ragmen “sanat dali” olma kriterlerinin hepsini yapisi

i¢inde barindirmaktadir.

Her seyden Once sinema, “yeni” bir alandir. Daha once hi¢ kimsenin
karsilasmadigi, belki de imkansiz olarak nitelendirilen, hayret verici bir yeniliktir.
Yeni olan sey, gelisime de aciktir. Tiyatro ve opera gibi, ama her ikisinden de
yararlanan yeni bir “Oykii anlatma” seklidir. Yeni olma 06zelligi, onu bir sanat dali

olarak degerlendirmemizdeki en temel nedenlerin basinda gelmektedir.

Sinema ayrica “farkli / degisik” bir alandir. Uretimi igin gerekli olan
malzemeler, liretim silireci ve sergilenme sekli, diger sanat dallarindan ¢ok daha
farklidir. Sonugta halk, karanlik bir odada, beyazperdede hareket eden insanlar ya da
arabalar gérmeye pek alisik degildir.8 Bu da sinemay1, her anlamda farkli bir konuma
tagimaktadir. Ayrica sinema bu farkliliklardan dolayr “tek” olma ozelligine de

sahiptir.

Sinemayi icat edenlerden biri olan Luis Lumiére, “Sinema gelecegi olmayan
bir kesiftir” demistir. Lumiére, bu sozleri, sinemanin ilk giinlerindeki teknik
ozelliklerinin sinirli olmasi, iiretiminin biiyiikk zahmetlerle gerceklestirilebilmesi ve
pahallt bir ugras olmasindan kaynakli sdylemis olabilir. Halkin sinemaya olan
ilgisinin gegici olacagi disiiniilmiis ve ticari agidan bir gelecege sahip olamayacagi
sonucuna da varilmis olabilir. Buna ragmen sinema gelisimini siirdiirmiis, hem ticari
anlamda basarili olmus hem de teknik anlamda miikemmellesmistir. Halkin
sinemaya kars1 ilgisi azalmamis, aksine film gosterimleri bir siireklilige sahip

olmustur. Boylece sinema, “kalic1” olmay1 da basarmistir.

Sinema, Fransa’daki dogumundan kisa bir siire sonra diger lilkelerde de
taninmaya baglamistir. Gittigi her iilkede halkin begenisini kazanmis ve o iilkenin
kiltliriiyle, gelenekleriyle etkilesim kurarak iiretilmeye devam etmistir. Bu iiretim
igerikte farkliliklar gozetse de yapim asamasinda diinyanin her yerinde ayni kurallar

gecerli olmustur. Uretimi gibi tiiketiminin sekli de, diinyanin her yerinde ayn1 genel

® Aslinda Tiirk halki, sinemanin icadindan ¢ok daha uzun bir zaman 6nce, karanlik bir odada,
beyazperdeye yansiyan gorintiler esliginde eglenceli vakit gecirmekteydi. Geleneksel Tiirk gosteri
sanatlarinin en énemlilerinden biri olan “Karagéz Oyunu” yapisi itibariyla sinemaya en yakin duran
sanat dalidir. Bu sanat ilerleyen yillarda terk edilmeye baslanmis, glinimiizde de varligini yitirmistir.
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geger ilkelere baglidir. Bu nedenle sinema, sanat felsefesinin “evrensellik” ilkesiyle

de bagdasmaktadir.

Bir¢ok yazar, sair, oyuncu, yonetmen ya da miizisyen, yasadiklar1 ilk sinema
deneyimini anlatirken, sinemanin ne kadar degisik, hayranlik uyandirici ve
biiyiileyici bir sey oldugu konusunda ortak bir duyguda birlesirler. Kimisi i¢in de,
onunla bir kez karsilagmak, tiim yasamlari boyunca onun biiylisii altinda kalmak i¢in
yeterlidir. Aslinda icat edildigi andan itibaren tiim insanlar iizerinde saskinlik hissi
uyandiran bir yapiya sahiptir sinema. Sadece bu gosterimlere taniklik eden izleyiciler
tarafindan degil, onu kesfeden ve iireten kisiler de merak ve hayranlikla
yaklagmislardir bu yeni alana. Insanlar sinemay1 saskinlik verici, sihirli bir sey olarak
gormektedir. Bir zamanlar radyolarin i¢inde kiiciik insanlar olduguna inananlar i¢in
aciklamasi imkansiz bir seydir sinema. Fakat onunla tanisan herkes onun biiyiisiine

kapilir ve hayatinin ayrilmaz bir pargasi olur. Sinema insanlara son derece “gekici’

gelen bir sanat dalidir.

En biiylik buluslarin, bir zamanlar sadece bir hayal oldugunu géz Oniinde
bulundurdugumuz zaman, insan ufkunun da ne derece genis oldugunu anlamaktayiz.
Yiizyillar 6nce yasamis olan insanlarin imkansiz olarak nitelendirdigi her sey,
giiniimiiz diinyasinda fazlasiyla mevcuttur. Her yeni bulus, bir digerinin habercisi
olmus ve bu zincirleme gelisim modern diinyanin olusumunu saglamistir. Cok degil,
sadece birkag yiizy1l dnce yasamis olan insanlara sinema fikrinden bahsedecek olsak,
alacagimiz yanit, bizim ¢ilgin oldugumuz yoniinde olacaktir. Sinemay1 icat eden kisi

bile bu kesfin bir geleceginin olmayacagini sdylemistir.

Tim bunlara ragmen  goriintiiniin  kaydedilmesi  fikri  insanlar
heyecanlandirmis ve bu konu iizerinde calismaya yoOnlendirmistir. Sonug olarak
fotografin icadi, sinemanin kesfine giden yolu da agmistir. Sessiz sinema da sesli
filme giden yoldur bir bakima. Her defasinda yeniyi kesfeden insanlar sinemayu,

glinlimiiziin teknik olanaklarinin sinirlar1 ¢ercevesinde miikemmellestirmislerdir.

Sinemanin ilk yillarindaki belli belirsiz goriintiilerin biiyiilii atmosferi,
giniimiiziin ti¢ boyutlu saheserlerine taginmistir. Sinema, hem bireysel hem de

toplumsal yonden “ufuk acici” bir alandir. Sadece 115 yillik kisa ge¢cmisini goz
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oniinde bulundurdugumuz zaman, heniiz gelisiminin basinda oldugunu séylemek ¢ok

da yanlis olmayacaktir.

Sinema, gorsel sanat alanlarindan biri olarak yiiksek derecede “yaraticilik”
icermektedir. Oykii aktarma sekli, teknik anlamda diger gorsel sanatlardan farklidir
fakat kendisinden oOnceki Oykii anlatma sekillerinden faydalanarak onlar1 yapisi
icinde yeniden meydana getirmistir. Ozellikle sdzsiiz anlatim, sdzlii anlatimdan gok
daha zordur. Bununla beraber ihtiyaci olan carpici ve simgesel anlatimlar1 da
gelistirmisgtir. Tim sanat dallarindan faydalanmis ama onlar1 kendi c¢ikarlar

dogrultusunda yeniden sekillendirmistir.

Sinemaya “tiim sanat” ya da “7. Sanat” denilmesinin nedeni, biitiin sanat
dallarin1 kendi biinyesinde tasiyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Miizik, tiyatro,
dans, resim, mimari, edebiyat, hepsi sinemanin ¢ergevesi i¢cinde uyumlu bir sekilde
kendini gostermektedir. Bu sanatlarin her biri ¢ergevenin i¢inde kendini gosterdigi
gibi, bunlarin biitiinii de sinemay1 olusturmaktadir. Sinema, diger sanat dallariyla
“ahenkli” bir bulusma gerceklestirmis ve “tiim sanat” admi alarak sanat

felsefesindeki konumunu belirginlestirmistir.

Konumuz genel anlamda sinema ve miizik iligkisi olmasia ragmen, oykii
anlatma tarzinda, tiyatronun c¢ok Onemli bir yeri oldugundan, sinema ve tiyatro
arasindaki iliskiden de kisaca bahsetmek gerekmektedir. Ayrica bu iliskiden biraz
olsun bahsetmek, Tiirkiye’deki sinemanin bir donem gelisememesi ile ilgili bizlere
fikir de verecektir. Cilinkli diinyanin hi¢bir yerine sinema, Tiirkiye’deki kadar

tiyatronun etkisi altinda kalmamuistir.

3.2. Sinema ve Tiyatro

“Binlerce yil dncesindeyiz. Giin batmis. Bir ormanligin
acikligi, ortada ates yakilmig. Cevredeki bocek circirlarinin
otesinden garip kus sesleri, ormanin gizli homurtusu geliyor. Sonra
yaklastyor bu garip sesler. Korkung kocaman gozleri olan
yaratiklar geliyorlar ve giderek g¢ogaliyorlar. Atesin ¢evresinde
atlayarak, ziplayarak doniiyorlar. Garip sesler ¢ikariyorlar. Bunlar,
ylizlerine korku verici, biiylik maskeler takmig insanlar; ellerinde
yay ve ok var, bazisinda ilkel baltalar. Binlerce yi1l dncesi yasayan
avcilar bunlar; istlerinde hayvan postlart...
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Atesin ¢evresinde dans eden bu insanlar, avlarinin
basarisini dile getiren bir sarki sdylemeye basliyorlar. Kendilerine
0zgll bir tartimla diizenli bir yolda ayaklarini, ellerini oynatiyor,
govdelerini bir 6ne bir arkaya egiyorlar. Bu dans edenlerin
cevresinde daha kalabalik bir insan toplulugu var. Kiigiiklii
biiylkli, koylin biitiin kisileri ¢evresini sarmis dans edenlerin.
Ellerini birbirine vurarak diizenli sesler ¢ikarryorlar. Bazen
aralarindan bir ikisi de dansa katiliyor. Bazen, cosup kalabaligin
¢ogunlugu atesin yanina athiyor ve bagliyor dans etmeye. Burada
oyuncularla seyirciler arasinda hi¢bir sinir yok; siirekli bir aligveris
var seyredenlerle oynayanlar arasinda. Seyredenler aktif olarak her
an oyunun i¢indeler. Ayn1 duygular tagiyorlar ¢linkii; ¢evrelerini
saran tehlikelere karsi savasmak... Atesin cevresinde yapilan
taklitler ve dansla ortaya g¢ikan oyun ise, avcilarin dldiirdiikleri
hayvanin ruhunu kovmak icindir; c¢ilinkii avladiklart hayvam

yiyebilmek i¢in o hayvanin ruhunu alt etmeleri gerekir.” (Nutku,
2000: 17)

Ozdemir Nutku calismasinin ilk sayfalarinda, ilkel insanlarin avlanma sonrasi
yaptiklar1 gosterilerden bahsetmektedir. Bu gosterileri, “tiyatronun kaynagi” olarak
nitelendirmektedir. Tiyatro, insan yasaminin, en temel duygularinin ve
davraniglarinin taklidi oldugu i¢in, o donemde yasayan insanin en temel davranisinin
da hayatta kalmak i¢in verdigi biiyiik miicadele oldugundan &tiirti Nutku bu taklitleri,
tiyatronun kaynagi olarak gOstermistir. Ayrica bu gosterilerin, tiyatro sanatinin i
temel ilkesini de i¢inde barindirdigindan s6z etmektedir. Bunlar: taklit, eylem ve

topluca katilmadir. Bu ii¢ unsur, elbette sinemada da mevcuttur.

Sinemanin anlati potansiyeli oldukg¢a giigliidiir. Hem edebiyattan, hem de
tiyatrodan ¢ok fazla beslenmistir. Romanlarda anlatilan dykiiler, teknik imkanlarin el
verdigi Olgiide sinemada da anlatilabilir. Elbette sinema senaryosu edebi bir eser
olarak goriilmemektedir. Sinemadaki senaryo, tiyatro alanindaki tekst gibidir; yani
aciklayict bir metindir. Bu metinde sirali olarak sahneler, diyaloglar ve belirli
aciklamalar bulunmaktadir. Roman ise edebiyat alanindaki en Onemli yazim
tiirlerinden biridir. “ilk olarak film gercek zamanda isledigi i¢in ¢ok sinirlanmustir.
Romanlar yalnizca canlar istediginde biterler. Film genelde Shakespeare’in

“sahnemizin kisa, iki saatlik trafigi” dedigi olguyla kisitlanmistir.”(Monaco, 2010:
48)

Sinema, romanlar1 okurken zihnimizde canlandirdigimiz goriintiileri, gorsel
hale getirme potansiyeline sahiptir. Tarih boyunca bir¢ok edebi eser, sinema diliyle

yeniden yorumlanmistir. Fakat dram sanatlariyla sinema arasindaki iligki daha
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farklidir. Her seyden once ikisi de gorsellige dayanmaktadir. Tiyatronun ¢ok eskilere
dayanan tarihsel ge¢misine karsi sinema, ¢ok yeni bir gorsel anlatim dilidir. O da
tipk1 tiyatro gibi insan yasamini taklit etmektedir. Ayrica az dnce bahsi gectigi gibi
tiyatronun temelinde var olan taklit, eylem ve toplu katilma sinemada da mevcuttur.
Her ikisinde de oyuncu faktorii 6n plandadir. Her ikisi de kostim ve dekordan
faydalanmaktadir. Fakat iiretim ve tliketimdeki bazi farkliliklar, bu iki sanat dalini

birbirinden ayiran temel 6zelliklerdir.

Bir sinema filmi, ¢ekildikten sonra saklanabilir ve istenildigi her an yeniden
izlenebilir. Kaydedildigi bu son hali ile tarihe geger ve arsivlenir. Sinemanin aksine
tiyatro yasayan bir sanattir. Izleyici ve oyuncu kars1 karsiyadir; kaydedilemez ve
arsivlenemez. Bir sinema filmi ¢ekildikten sonra kopyalanarak diinyanin dort bir
yanina dagitilabilirken tiyatro tek bir mekanda oynanir; oyunun giin ve saati

belirlenerek, sadece o mekanda bulunan insan toplulugunun 6niinde canlandirilir.

Hem sinemanin hem de tiyatronun temelinde, oyuncunun performansi
yatmaktadir. Oykiiler, oyuncunun kanaliyla izleyicilere aktarilir.® James Monaco,
sinemadaki oyunculukla tiyatrodaki oyunculuk arasindaki farklardan su sekilde

bahsetmektedir:

“Yiizeyde, sinema filmi sahne dramasina ¢ok yakin
goriiniir. Bu ylizyilin ilk yillarindaki ticari sinemanin kokleri
kesinlikle burada yatar. Ama sinema birka¢ énemli yonden sahne
dramasindan ayrilir: Sinema resimsel sanatlarin canli, kesin gorsel
potansiyeline sahiptir ve biiyiik bir anlat1 kapasitesi mevcuttur.

Sahne dramasiyla filme alinan drama arasindaki en goze
carpan ayrim, diizyazi anlatiyla film anlatis1 arasindaki ayrim gibi,
bakis agisindadir. Bir oyunu istedigimiz kadar izleriz, bir filmi ise
yonetmenin bizden gormemizi istedigi kadariyla izleriz. Hatta
filmde daha da fazlasin1 gérme potansiyelimiz vardir. Bir sinema
oyuncusu yiziini kullanirken, tiyatro oyuncusunun sesiyle
oynadig1 herkes tarafindan bilinir. En dikkatli oldugu durumda bile
bir sahne oyunu dinleyicisinin (izleyici degil “dinleyici” — duyan —
sOzciigiinli bilhassa kullaniyoruz) her seyi idrak etmesi zordur,
yalnizca apagik jestleri kavrar. Oysa sinema oyuncusu konusmaya
(hatta bir sese) bile gereksinim duymaz (sonradan seslendirmeye
tesekkiirler!), diyalog sonradan eklenebilir. Ama oyuncunun yiizii

° Sinema, tiyatronun aksine, insan faktoéri olmadan da oyki aktarma kapasitesine sahiptir. Belli bir
diizen dogrultusunda kurgulanmis olan doga ve hayvan gorintdileri de bir anlatim
gerceklestirebilmektedir. Cercevenin icinde insan olmasa da film, yine filmdir. Fakat tiyatroda insan
faktori esastir.
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olaganiistii ifadeli olmalidir, &zellikle de, yakin ¢ekimlerde
binlerce kez biiyiitiildiigiinde.” (Monaco. 2010: 50-51)

Sinemada  oyuncularla izleyiciler arasinda dogrudan bir iliski
bulunmamaktadir. Film, degisik zaman dilimlerinde ¢ekilebilir, post-production
asamasindan gecerek son halini alir. Fakat tiyatro canli bir sanat dalidir. Oyuncular
sahnede bir olay1 taklit ederken, izleyiciyle bire bir iliski kurarak kimi zaman onlar1
da oyuna dahil ederler. Sinemada 6nemli olan, gorselligi zenginlestirmektir. Duygu
yogunlugunu aktarabilmek i¢in yonetmen yakin planlar kullanir. Boylece oyuncunun
jestleri, mimikleri izleyici tarafindan yakalanir. Sahne oyunlarinda ise seyirci,
sahnedeki oyuncuya uzak bir noktadan baktig1 zaman mimikleri yakalamasi ¢ok daha
zor olacaktir. Sadece oyuncuya en yakin noktada bulunan izleyici olup bitenleri daha
rahat gorebilir. Fakat sinemada her izleyici perdeye degisik uzakliklarda olsa da
yakin plan bir gorlintide oyuncunun yiiz ifadelerini gorebilir. Sahne sanatlarinda
oyuncuya bu durumdan kaynakli olarak ¢ok daha fazla is diismektedir. Oyuncu
kabiliyeti daha 6n plandadir.

“Oyunculuk stillerindeki farklilik kadar 6nemli olan bir bagka konu da
tiyatrodaki ve sinemadaki dramatik anlatim arasindaki karsitliktir.
Shakespeare’in doneminde tiyatro i¢in olugturucu 6ge oyundan ¢ok sahneydi.
Bir oyun {ig, bes ya da daha fazla aksiyondan ¢ok, yirmi ya da otuz sahneden
olusurdu. 19. yiizyilda bu durum degisti. Tiyatro bu doénemde cergevede
(proscenium arch) oynanmaya basland1 ve gergekgilik 6nemli bir gii¢ haline
gelirken, aksiyonun daha uzun, daha gergege benzer olmasi one ¢ikti. Bir
buguk saatlik bir oyun boyunca dinleyiciler gercege benzerlikle karakterlerin
diinyasina girebiliyordu, daha kisa siiren sahneler bunu zorlastiriyordu. Sinema
bu tir sahne gergekliginin zirvede oldugu bir donemde ortaya ¢iktr.”

(Monaco, 2010: 51)

3.3. Miizik ve Tiyatro

Ilkel insan topluluklarinin avlanma deneyimlerini canlandirirken, dansi ve
belirli ritmik yapilari kullandigim1 Ozdemir Nutku’dan 6grenmekteyiz; daha ilk
gosterilerde miizigin gerekli ve tamamlayicit oldugunu anlamaktayiz. Stirekli olarak
yeniyi kesfeden, kesfettikce gelisen toplumla birlikte taklit sanatlari da ilerleme
gostermislerdir. Tarih boyunca tiim medeniyetler, taklit sanatlarim1 meydana

getirirken kendi efsanelerinden, masallarindan ilham almiglardir. Ornegin Yunan
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tiyatrosu, Dionysos™® onuruna calinan ezgilerden, onun ugruna yapilan danslardan
dogmustur. Ozdemir Nutku, Dionysos Senlikleri’nde sergilenen oyunlardan biri olan

Tragedya’y1 soyle tanimlamaktadir:

“Tragedya, Yunanca tragoidia sézciigiinden gelir; tragos kegi, oiddia
ise ezgi anlamindadir. Boylece, tragedya, “keci ezgisi” anlamindadir. Ciinki
Dionysos senliklerinde koro, tanrinin ona bagli kdlelerini simgeliyordu.
Tanrinin ¢evresinde doganin yabanci giiglerini yansilayan teke ayakli satirler
bulundugu igin ilk baslarda koro da satirlerin goriiniimiine giriyordu. Ilk
donemlerde korodaki oyuncular teke derileri (tragoi) giyerek oyun alanina

cikiyorlard1. Tragedya tiirii de tragos ezgilerinden dogdu.”(Nutku, 2001:34)

“...Tragedya, ahlaksal bakimdan agir basli, bas1 ve sonu olan, belli
bir uzunlugu bulunan bir eylemin taklididir; sanatca giizellestirilmis bir dili
vardir; ic¢ine aldigi her bolim igin 6zel araglar kullanir; eylemde bulunan
kisilerce temsil edilir. Bu bakimdan tragedya, salt bir 6ykii (mythos) degildir.
Tragedyanin 6devi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan

temizlemektir.” (Aristoteles, 1998: 22)

Yunan tiyatrosunda oldugu gibi, Cin tiyatrosu ve Hint tiyatrosu da geleneksel
efsanelerle ve simgesel anlatimlarla doludur. Tiyatro insan yagaminin bir taklididir;
kisilerin duygu ve diisiincelerini dogrudan iletebilen en giiclii sanatin da miizik
oldugunu goz onilinde bulundurursak, tiyatro ve miizik arasinda da gii¢lii bir iliski
oldugunu kesfederiz. Miizik, tipki sinemada oldugu gibi tiyatroda da tamamlayici bir
0ge olmakla birlikte, kimi zaman anlatimin merkezinde de yer almaktadir. Bunun en

1yi 6rnekleri de, miizigin 6n planda oldugu tiirden oyunlardir.

3.3.1. Opera

Operayi, temelinde miizigin oldugu bir tragedya olarak tanimlayabiliriz.
Opera, Floransa’li bir grup disliniirin, miizigi 6n plana alarak Antik Yunan
Tiyatrosu’nu yeniden canlandirma fikriyle dogmustur. Anavatani Italya’dir. Operada
esas olan, tiim Oykiiyli miizikle aktarmaktir. Sahnedeki oyuncularin hepsi sarki
sOylemektedir. Operanin metni, genellikle tarihten ve efsanelerden faydalanarak

olusturulur. “G6z kamastirict dekorlar ve giysilerle oynanan opera, giderek iyi

1% Antik Yunan mitolojisindeki sarap tanrisinin adi. Ayrica coskuyu, sanati, deliligi ve bereketi de
simgelemektedir.
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oyunculardan ¢ok, iyi sarkicilara gereksinim duydu. Dramatik oyun yerine, lirik ve

dramatik 6zellikleri olan sesler opera sahnesine egemen oldu.” (Nutku, 2001:85)

Miizikli sahne sanatlarinin en ¢ok gelisme gosterdigi Floransa, ayrica
Ronesans’in  da baslica merkezlerinden biridir. Operanin gelisimi ilk kez
Monteverdi’nin 1607 yilinda besteledigi Orfeo ile baslamistir. Bu eserde miizik
metinden daha 6n planda tutulmustur. Ozdemir Nutku calismasinda, operanin

gelisimi hakkinda sunlar1 yazmaistir:

“XVI. yiizyilin son yillarinda Antik Yunan oyunlarinin sarkil
oldugunu &grenenler, buna uygun ¢agdas bir oyun tiiriine gitmeyi denediler.
1574’te, Venedik’te, “eskilerin tutumuna uygun” bir tragedya oynandi. Bu
oyunun musikisi Merulo tarafindan bestelenmisti ve “biitiin oyuncular kulaga
hos gelen bir uyum iginde hem solo, hem koro olarak sarki sdyliiyorlardi. Zaten
daha baslangigta Poliziano’nun Orfeo’su operaya egilimli bir bigim
gosteriyordu. Bunu i¢in, Venedik’te oynanan bu sarkili oyun kaynaksiz degildi.
Boylece musikili melodram seyirci tarafindan coskun bir yolda tutulunca

biiyiik bir gelisme igine girdi.” (Nutku, 2000: 139-140)

Birgok kaynakta, iilkemizde ilk operayr padisah Ugiincii Selim’in izledigi
belirtilmektedir. Ve bu gdsteri, Topkap1 Sarayi’nda gergeklestirilmistir. Tanzimat’tan
sonra bat1 iilkeleriyle olan iligskilerimiz daha da artmis ve bu donemde ozellikle
Beyoglu’nda halk igin tiyatro salonlar1 agilmistir. Bu sahnelerde opera gdsterimlerine
de yer verilmistir. Ayrica bat1 miizigine kars1 biiytik ilgi duyan padigah Abdiilhamit
de Italya’dan 6zel olarak miizisyenler getirtmis, sarayda bu tiiriin tanmmasi igin
elinden geleni yapmistir. Ulkeye cagirilan bu miizisyenlerin en Onemlisi de
Giuseppe Donizetti’dir. Bu iinlii miizisyen, saraya bati miizigini 6gretmis, bandolar

kurmus ve ¢ok sesli miizigi tilkeye tanitmistir.

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte baglayan devrimler, sanat alaninda da
uygulanmig, bat1 miizigi alaninda bircok ¢alisma gerceklestirilmistir. Yetenekli Tiirk
gengleri Avrupa’ya gdnderilmis, orada miizik egitimi almalar1 saglanmstir. Ilerleyen
yillarda bu gencler yurt digindaki egitimlerini en iyi sekilde tamamlayarak yurda
donmiis ve diinya standartlarinda eserler besteleyerek, miizik tarihimizde yeni

sayfalar agmislardir.
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3.3.2. Melodram

Bu kelime, sarki - ezgi anlamina gelen melos ile, oyun anlamina gelen drame
sozciiklerinde dogmustur. “Sarkili oyun” anlamima gelmektedir. Ozdemir Nuktu,

melodramlarla ilgili olarak sunlar1 s6ylemektedir:

“Melodramin heyecan verici yani, adalet ve ozgiirliik
diisiincesini  vurgulamasidir. Bunu igin de bu tiir oyunlarda,
durumlar st iste, olaylar art arda siralanir. Oyun kisileri birer
kaliptirlar. Dramatik gelisim icinde higbir degisiklige ugramazlar;
basta neyseler sonda da dyledirler. Biitiin bu kisilerin degerleri ve
nitelikleri dnceden saptanmuistir. Iyiler oyunun sonunda da iyidirler
ve hatasizdirlar; kotiiler ise yine kotii... Olay dizisinin gelisimi
icinde herkes hak ettigini alir; iyiler odiillendirilir, kotiiler ise
cezalandirilir. Oyunun kahramani ideallestirilmis, iyiyi temsil eden
bir kisidir. Birgok engel, aci, eziyet ve haksizlik onu yildirmaz.
Amacina ulagmak i¢in ¢abalar ve sonunda istedigini elde eder.”

(Nutku, 2001: 77)

Ozdemir Nutku’nun melodramim yapisiyla ilgili anlattiklari, uzun yillar
boyunca Yesilgam Sinemasi’nin da en ¢ok faydalandigi kurmacadir. lyilerin kotiiler
karsisinda galip gelmesi ticari sinemaya zafer kazandirdigi gibi Aristoteles’in

katharsis '* anlayisiyla da 6zdeslesmektedir.

3.3.3. Miizikli Dram

Bu oyun tiirii de operanin bazi 6zelliklerini i¢cinde barindirmaktadir. Fakat
onemli bir ayrintiyla operadan ayrilir. Ozdemir Nutku bu farklilikla ilgili olarak
sunlar1 sOylemektedir: “Miizikli Dram’in operadan en O6nemli ayrilifi, dramatik
aksiyonun sozli tiyatrodaki gibi gelismesi, operadaki yliceltilmis ve ideallestirilmis

hareketlerin yerine, gerg¢ekei, inandirict hareketleri getirmesidir.” (Nutku, 2001: 87)

! Katharsis: Arinma. Sergilenen oyun sonrasinda seyircinin ahlaki agidan dogru yolu bulmasi.
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3.3.4. Operet

Operet kisaca “kiigliik opera” olarak tanimlanabilir. Eglendirici bir yapiya
sahip olan operet, konularin1 operaya kiyasla daha yalin olarak ele almaktadir.
“Konugma daha fazladir. Sarkilar ise birlikte sdylenen bdlmelere cevrili birkag
doniiden olusmustur. Orkestra ¢ok gosterigsiz bir yolda eslik eder. Eskiden yalniz
operaya 0Ozgli konulara opéra-comique’in yoOnelmesinden sonra operet dogmus,

boylece hafif konulari i¢ine alir olmustur.” (Hodeir, 2007: 61)

“Bugiinkii anlam1 i¢inde Viyana miizik kiiltiirinden ¢ikmis, daha ¢ok
eglendirici nitelikte olan miizikli giildiiriilerdir. Kaliplagmis kisileri ve ¢cogu kez de
tipleri kapsayan operetin metin degeri yoktur. Yiizeyde bir olaylar dizisi ile, akici,

hafif ve renkli melodiler igerir.” (Nutku, 2001:85)

Tipk: sinema gibi tiyatro da var oldugu giinden bu yana miizigi kullanarak
onunla biitlinlesmistir. Tiyatronun dogusu, sinemadan ¢ok daha uzun yillar 6nce

gerceklesmistir ve daha ilk gosterilerde miizik, gosterinin temelinde bulunmaktadir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ise, diger medeniyetlerdeki tiyatro anlayisina gore
cok daha farkli bir yapiya sahiptir. Her seyden once geleneksel tiyatromuz metne
bagl bir tiyatro degildir. Zamanla da geleneksel tiyatromuz yerini, bat1 kaynakli
tiyatroya terk etmek durumunda kalmistir. Tipki sinemamiz gibi tiyatromuz da batili

bir yapiya sahip olmaya baslamistir.

Sinema ve tiyatro sozciiklerini bir arada kullandigimiz zaman, o donemde
akla tek bir isim gelmektedir: Hem tilkemizdeki tiyatro anlayisini degistiren, hem de
sinema {iretimini uzun yillar boyunca kendi tekelinde tutmus olan bu kisi Muhsin
Ertugrul‘dur. Tirk sinema tarihimizde ¢ok onemli bir yere sahip olan “Muhsin
Ertugrul ve Tiyatrocular Dénemi” hem sinemamizi kotii yonden etkilemis, hem de

sinemamizin gelisimini engelleyen bir¢ok sorunu beraberinde getirmistir.

34



4. TURK SINEMASI’NDA “TiYATROCULAR DONEMIi”
VE BU DONEMIN SINEMAMIZ UZERINDEKI ETKIiLERI

4.1. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ile Bati Tiyatrosu Arasindaki Temel
Farkhliklar

Bir donemin Tiirk sinemasi, gerek yOnetmen gerek oyunculariyla
tiyatrocularin golgesinde kalmigtir. Bunun en biiyilk nedeni ise, zorunluluktur.
Ciinkii iilkede sinema tiretimini gerceklestirecek kisilerin tiimii tiyatroculardir. Bu
durum, Ikinci Diinya Savasi’na kadar da bdyle devam etmistir. Savas yillarinda ise
sinema iretimi tamamen durmus, film izlemeye hasret kalan seyirci, iilkeye giren
Amerikan ve 6zellikle Misir filmlerini izleyerek bu hasreti gidermeye ¢aligmisgtir. Bu
filmler, hem izleyiciyi farkli bir sinema anlayisi ile tanistirmis hem de iilkede yetisen

yeni sinemacilar i¢in referans noktalar1 olmuslardir.

Sinemanin, tiyatro anlayisinin icinde sikistigi yillar1 anlatmadan Once,
Tiirkiye’deki tiyatro gelenegi Tlizerinde kisaca durmak gerekmektedir. Ciinki
Tirkiye’de batili anlamda bir tiyatrodan s6z etmek ilk zamanlarda miimkiin degildir.
Bunun nedeni, geleneksel tiyatromuzun kendine has tislubunun, batili tiyatronun
iilkeye girmesinden 6nce bdlgedeki hakimiyetidir. Ozdemir Nutku, geleneksel

gosteri sanatlarimizin temel yapisina iligkin sunlar1 sdylemektedir:

“Biitiin islam {ilkeleri iginde seyirlik oyunlarin1 en gok
gelistiren ve bu oyunlardan belli 6zellikleri olan oyun tiirleri
olusturan Tirkiye’dir. Ortagag’da, sonradan daha gelismis,
bicimleriyle Avrupa’da yapilan senliklere benzer senlik
gosterilerine Osmanli Imparatorlugunda rastliyoruz. Ozellikle
Ronesans’ta gosterileri daha etkili yapmak i¢in ¢esitli kimselerin
ortaya ¢ikardigi teknik buluslara fazlasiyla Osmanli senliklerinde
de rastliyoruz. Bu senlikler incelendiginde, Osmanlilarin XVI.,,
XVII. ve XVIII. yiizyillarda ulagtiklar1 uygarlik asamasi ¢ok iistiin
oldugu goriiliir. O donemler i¢in dénemli buluslar olan denizalti
gibi suyun altinda ve {istiinde ylizen canavarlar, kuleden ucan
adamlar, tehlikeli hareketler yapan sanatgilar, gozbagcilar,
hokkabazlar, canbazlar, hiinerbazlar vb. bu senliklerin ¢ok
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gelismis teknigi ve usta sanatgilart oldugunu ortaya koymaktadir.
Bu senliklerin énemli yanlarindan biri de her siniftan, her tiirli
inangtan olan biiytik bir halk ¢ogunlugunu bir araya getirmesi ve
tiyatronun temeli olan topluca katilmay1 saglamasiydi.

Osmanli  Senliklerinin ~ Ronesans  Avrupasi’ndaki
senliklerden bir farki, yazili metin yoluyla gelismemis oluslaridir.
Bu yonden bu senliklerin sonraki yiizyillara kalicilig1 da sinirhidir.
Ayrica bu genliklerdeki oyunlara metin yazilmamis olmasi, Tiirk
oyun yazarligini geciktirici bir rol oynadigr {izerinde de

durulabilir.” (Nutku, 2000: 192)

Geleneksel gosteri sanatlarimizi bati tiyatrosundan ayiran en temel ozellik,
bizim tiyatromuzun yazili bir metne bagli olmayisidir. Bu nedenle oynanan oyunlar,
bir metin haline getirilerek sonraki kusaklara aktarilamamaktadir. Bu sebeple
oynanan her oyun birbirinden farklidir ve ileri derecede yetenek gerektirmektedir.
Yazili bir metin bulunmadigindan sonraki kusaklara aktarilan sey oyunun kendisi

degil, gelenegin kendisidir.

Benzer bir durum, Klasik Tirk Musikisi’nin aktariminda da kendini
gostermistir. Geleneksel miizik egitimimizin temelinde megk sistemi bulunmaktadir.
Eserler notaya alinarak degil, usta - c¢irak iligskisine bagli kalarak gelecek kusaklara
aktarilmistir. ilerleyen béliimlerde sikg¢a bahsi gececek olan bestekdr Sadeddin
Kaynak da bu mesk zincirinin bir pargasidir. Cem Behar, mesk geleneginin 6nemini

su sozleriyle vurgulamaktadir:

“Dért buguk yiizyillik Osmanly/Tiirk musiki geleneginde
megsk sayisiz miizisyen kusaklari tarafindan bir 6gretim yontemi
olarak benimsenmekle kalmamis, ayn1 zamanda ses ve saz eserleri
repertuarinin  da yiizyillar boyu kugaktan kusaga intikalini
saglamistir. Bu iki islevi birbirinden ayirmak imkansizdir. Megsk
bir yandan ses ve calgi Ogretimini ve icra Usliplarim
sekillendirmis, bir yandan da eser repertuarinin nesiller boyu
aktarimini ve zamanla yenilenip degismesini saglamistir.

Meskederek miizik Ogrenmenin etkisi bununla da
kalmamistir. Geleneksel musiki meski ve dogurdugu iliskiler,
birgogu bugiin dahi gegerliligini koruyan bazi temel ahlaki ve
estetik deger yargilariin tastyicist olmustur. Mesk zincirlerinin
devamlilig1 sayesinde de bu yargilar Tiirk miizigi diinyasina iyice
yerlesmis, bu diinyanin yazilmamis fiitiivvetnamesi, anayasasi
olmustur. Megk aslinda biitiin bir miizik geleneginin ortak zemini
haline gelmis, kusaklari, bestecileri, icracilar1 ve icra uslGplarini
bir arada tutan ortak bir aidiyet duygusu olusturmus, yani bu sanat
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alaninin tiimii igin hem estetik hem toplumsal bir har¢ gorevini
yerine getirmistir. Bu bakimdan da geregi gibi incelenmesi ve yerli
yerine oturtulmast Osmanli’nin kiiltiir tarihi agisindan da biiyiik

onem tagir.” (Behar, 2006: 10)

Geleneksel Tirk  Tiyatrosu, icinde geleneksel —musikimizi de
barindirmaktadir. Ozdemir Nutku nun bahsettigi senliklerin hepsi musiki ile i¢ icedir.
Seyirlik oyunlar, i¢cinde bol miktarda miizik ve dans barindirmaktadirlar. Miizik,
gosterilerin eglence boyutunu arttirdigr gibi, bu gosterileri bir biitiin olarak da

tamamlamaktadir.

Geleneksel tiyatromuz s6z konusu oldugu zaman ilk aklimiza gelen tiirlerden
biri de Meddahlik’tir. Tek kisilik olan bu gosteriyi gergeklestiren kisiye de meddah
denmektedir. Meddah, seyirciyle bire bir iligskiye giren, onlarla diyalog kuran ve
cesitli hikdyeler anlatarak taklitler yapan bir sanat¢idir. Ozdemir Nutku meddahlig
sOyle tanimlamistir: “Kahramanlik destanlarini, dinsel konular1 ve tarih igindeki
olaylar1 ustalikla anlatan bu sanat¢1 seyirciyi costurur ve seyirci ile dramatik bir iligki
kurardi. Meddah hikayelerine ¢esitli s6z kaliplart ile baglar; hikayesi bittikten sonra
da anlattiklarinin 6gretici yanini vurgulardi.” (Nutku, 2000: 195)

Golge Oyunu ise sinemayla teknik agidan en c¢ok benzerlik gosteren
geleneksel gorsel sanatimizdir. Golge Oyunu, Misir’dan iilkemize XVI. yiizyilda
girmistir. Islam {ilkelerindeki sanat anlayisi, bu dinin &gretileri dogrultusunda
sekillendirildigi igin, tasvir etme yolundaki tiim sanatlarin karsisina dini bir engel
cikmistir. Fakat golge oyunu iilkemizde hosgorii ile karsilanmistir. Bunu en 6nemli
nedeni ise, perdeye yansitilan goriintiilerin cansiz ve de liglincli boyuttan yoksun
olmasidir. Karagéz Oyunu da bu topraklarda, diger iilkelerdeki gblge oyunlarina
kiyasla ¢ok daha fazla gelismistir. Ozdemir Nutku bu gelisimle ilgili sunlari

sOylemektedir:

“Karagdz, gelisimi agisindan ve oteki ilkelerin golge
oyunlarindan degisik olarak, iki yol izledi. Bunlardan biri, Tirk
toplumunun, giinlik yasamini ve dolayisiyla toplumsal, siyasal
elestiriye yonelmesi, Obiirii de agik sagikligiydi. Yabancilar
tarafindan, Karagéz, yalniz kaba ¢izgili ve acik sacik bir giildiiri
tiirii olarak ele alinirken, yerli incelemeciler de bu acik sagikligi
kabul etmeme iizerinde kalem oynatmiglardi. Oysa 6nemli olan,
Tirk toplumunun yasamina giren ve bu toplumun insanlarmin
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gesitli dertlerini yansitan Karagdz’iin toplumsal ve siyasal elestiri
niteligini gelistirmesiydi.” (Nutku, 2000: 200)

Toplum tarafindan kabul edilmis olan ahlak kurallar1 ile dini yasaklarin
bulustugu ortak diisiincede kimi sanat dallar1 gelisimini sinirlamak durumunda
kalmistir. Ornegin Tiirk - Islam sanatindaki resim anlayisi, batidakinden g¢ok
farklidir. islamiyet haricindeki tek Tanrili dinlerin Kutsal metinlerinde yer alan dini
kisilikler resim ve heykel sanatinin yoluyla kisilestirilirken, geleneksel resim
sanatimizda bu tasvirler kesinlikle yasaklanmistir. Yal¢in Liileci calismasinda,

konuyla ilgili su bilgileri aktarmistir:

“Islam sanatindaki kavram ressamligi, Hiristiyan resim
sanatindan ¢ok baska, hatta ona karsit bir anlayistan dogmustur.
Hiristiyan inanigina gore Tanri, insanlara olan sevgisinden
Mesih’in suretine girerek yeryiiziine inmis, insanlar arasinda
yasamig ve ¢armihta can vermistir. En soyut diisiinceyi en somut
gercekle uzlagtiran bu Tanri anlayisi, sanatciya en yiiksek olani
elle tutulur, gozle gorilir hale sokma olanagi saglamis ve

Hiristiyan sanati bu yolda ilerlemistir.” (Liileci, 2008: 20)

Bu kurallar elbette Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda da kendini gostermektedir.
Gosterilerin sergilendigi yerlerde dahi kadin ve erkeklerin ayri ayr1 oturdugu bir
ilkede, kadin ve erkegin birlikte sahneyi paylasmasi da s6z konusu degildir. Ayrica
geleneksel tiyatromuzun metne bagli olmayisi, batili anlamda bir dram kavramin
gelistirememesine de sebep olmustur. Yal¢in Liileci, konuyla ilgili aktarimina su

sekilde devam etmektedir:

“Metin And, “Islam diinyas1” ve “drama” arasinda soyle
bir iliski kuruyor: Islam’in yasam goriisii, mutlak Tanr1 ve kader
anlayisi, bireyin, “muharrik”le (Tanrisal oynatici) ¢atigmasina, ona
isyan etmesine ya da istem ile O6dev arasindaki catismaya,
dolayisiyla dramatik kavrama karsidir. Dramatik sanatin en bireyci
tiri olan “Tragedyada umutsuz ve bagarisiz da olsa yasam
savaginin korku vericiliginin, soylu bir disiisiin, yenilginin
yarattig1 begeni Arap diinyasi igin yabancidir.” (Liileci, 2008:
25)

Esin Berktas ise, caligmasinda konuyla ilgili su sozlere yer vermistir:
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“19. yiizyllda Sanayi Devrimi’ni yasayan Bati
toplumlarinda seyir kiiltiirii, hareket olgusuyla ilintili bir kavrama
doniismiistiir. Bati’daki sanayi devrimi ve makinelesmenin bir
benzerini yasamayan Dogu toplumlarindaysa hareket kavraminin
algilanig1 farklidir. Bu durum, hareketin canlandirildig: temsil ve
gosteri kavramlarinin da Batili 6rneklerinden farklilagmasina yol
acmustir. Dogu toplumlarinda yazili olmayan faaliyetler ikinci
plana itilmis, bu anlayis “soz ugar yazi kalr” gibi diisturlarla
desteklenmistir. Miisliiman toplumlarda dinsel sebeplerle “taklit ve
tasvire” dayali gorsel ve plastik sanatlarin Saray disinda
yayginlasmamasi, yazili metne dayanan tiyatronun gelismemesi,
temasa yoluyla bilgi ve deneyim aktarimimi engellemistir.
Kadmlarin teatral faaliyetlerden uzak tutulmalart var olan temsil
faaliyetlerinin  yetersiz kalmasina sebep olmus, sahne ve
beyazperdede sorun yaratmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun seyirlik faaliyetler konusunda
¢agdasi oldugu toplumlari yakalamasi ancak 19. yiizyilda miimkiin
olmustur. Boylece 20. yiizyilin temasa sanatgilari, hem tiyatro hem
de sinema alaninda ¢ag1 yakalama sorumlulugunu iistlenmiglerdir.”

(Berktas, 2010:6-7)

Esin Berktasg’in da aktardigi gibi ilerleyen yillarda {iilkemizin girecegi
“Batililasma” siireci icerisinde halk, hem miizik hem de tiyatro alanindaki
degisikliklere taniklik edecektir. Bu degisimler sinema alaninda da kendini
gosterecek ve diinyanin en teatral gorselligine sahip olan sinemasi dogacaktir. Ve
sinemamizin uzun yillar boyunca gelisememesi, bu durumdan kaynaklanmaktadir.
Bu dénemde beyazperdedeki tiim oyuncular tiyatroculardir; yonetmen koltugundaki

1sim ise Muhsin Ertugrul’dur.

4.2. Mubhsin Ertugrul ve Sinema

Mubhsin Ertugrul dénemi Tiirk sinemasi, bircok yazar ve sinema tarih¢isinin
0zenle inceledigi bir donemdir. Bunun nedenlerinin basinda, Ertugrul’un iilkemizde
sinema lretimi yapan tek isim olmasi gelmektedir. Yaklasik yirmi yillik stire
boyunca sinema, Ertugrul’un hakimiyeti altinda tiretilmistir. Tarih¢i ve yazarlarin bu
donem {izerinde 6zellikle durmasinin bir diger nedeni ise, bu mutlak hakimiyetin,

sinemamiz iizerinde olumsuz etkiler biraktig1 diisiincesidir.

Ciinkii Muhsin Ertugrul, tiyatro kokenli bir film yonetmenidir. Dolayisiyla
trettigi filmler de tiyatronun kaliplar1 igine sikigmistir. Muhsin Ertugrul’un

caligmalar1 sayesinde batili tiyatro anlayis1 iilkemize girmis, devletin bu atilimlar
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destekleyen politikas1 sayesinde de bat1 tiyatrosu iilkemizdeki gelisimini
stirdiirmiigtiir. Fakat ayni gelisim, sinemamizda kendini gosterememistir. Diger
iilkelerde hizla oturmaya baslayan sinema dili, iilkemizde ¢cok daha uzun yillar sonra

kendini géstermeye baslayacaktir.

Muhsin Ertugrul’un yonetmenligini yaptigt sinema filmlerinin oyuncu
kadrolar1 da kendi yonetimindeki Sehir Tiyatrolari’ndan saglanmaktadir. Cekilen bu
filmlerin konular1 da bati kaynakli tiyatro oyunlarmmin uyarlamalaridir. Muhsin
Ertugrul’un asil meslegi, ayn1 zamanda tutkuyla bagli oldugu tiyatrodur. Ertugrul,

tiyatroya verdigi onemi su sozleriyle vurgulamaktadir:

“Biz tiyatroyu bir egitim okulu degil, asagi bir oyun yeri
sandigimiz i¢in bugiin yurdumuzda tiyatro adina birkag salastan baska bir
seye sahip degiliz. Halbuki batida, 6zellikle bu essiz kentte'? tiyatro sanati,
uygarlik ve insanligin ayrilmaz ruhsal bir gereksemesi sirasina girmemis
olsaydi, Isa’dan dort yiiz yetmis dokuz yil énce ilk denemeleri yapildiktan
sonra XVI. yiizyila kadar hicbir ilerleme gérmeyen bu sanat, simdiki en
olgun ¢agina erisemezdi.

Uygar uluslarin tiyatro sanatina ne kadar 6nem verdiklerini
gbzlerimizin Oniine sermek igin Paris’te hiikiimet tarafindan verilen
odenekle yonetilen ikisi resmi, ikisi yari resmi dort tiyatroyla beraber kirk
yedi tiyatronun her gece hincahing doldugunu ve bir geceki seyirci tutarinin
ortalama yirmi bes bin kadar oldugunu sdylemek yeter sanirim.”

(Ertugrul, 1975: 10)

Gergek bir tiyatro tutkunu olan Muhsin Ertugrul’un iilkemizdeki tiyatro
anlayisinin gelismesindeki biiyiik katkilari elbette inkéar edilemez. Fakat tarihc¢ilerin
ozellikle tizerinde durdugu noktalardan biri, Muhsin Ertugrul’un hem tiyatro hem de
sinema alanindaki calismalarim1 gerceklestirirken yliziiniin tamamen batiya doniik
oldugudur. Giovanni Scognamillo ¢alismasinda, Muhsin Ertugrul’un su sézlerini

aktarmistir:

“Daha ¢ok kiigiikken babamla orta oyununa, meddaha,
Karagoz’e giderdik. Bunlardan hi¢ zevk almadim ben.
Abdiirrezzak’in, Kiigiik Ismail’in orta oyunu, kaliplarm, belli
niiktelerin i¢inde kalmug goriilityordu. Bir Minakyan temsili, bin
kat daha ilging gelirdi bana....

2 Muhsin Ertugrul bu satirlari 10 Kasim 1913 tarihinde Paris’te kaleme almistir.
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Amerika’ya ilk gidisimde Hollywood’da Japon tiyatrosu
gordliim. Miithis etkisi altinda kaldim, ¢ok sevdim. Dogu
Tiyatrosu’nun biiylikliiglini gérdiim. Ama pek ilgilenmedim Dogu
Tiyatrosu ile....

“Avrupa tiyatrolarinda ¢iraklik yapabilmek igin sinemada
figliranlik, aktorliik, rejisorliik ederek geg¢imimi saglamam
gerekiyordu. Onun i¢in filmlerde kalabalik arasinda baglayarak
sirastyla  aktorlige, rejisorliige gectim. Memlekete doniince
disarida &grendiklerimi burada da uygulamaya g¢alistim. Tek bir
¢ekim makinesi, tek bir projektdr, tek bir stiidyo, tek bir
sermayedar, tek bir teknisyen yokken en ilkel araglarla, en az
harcamalarla ise basladim. Amacim, bu yokluk icinde bir seyler
yapilabilecegini gdstermekti. Zaman smirt ve para kazanma hirsi
olmadan bir film ¢evirmeyi elbet ben de isterdim, ama olmadi

iste!” (Scognamillo, 1998: 61)

Sinema tarihgilerinin edindigi ortak karar, Muhsin Ertugrul’un sinemay1
ikinci derecede bir is olarak gordiigii, sinemayi tiyatronun yaninda ek bir gelir elde
etmek igin iirettigidir. Ulkemizdeki tiyatro anlayismin yeniden sekillenmesi igin
gosterdigi cabanin ¢ok azini sinema alaninda gosterdigini diislinen tarihgiler, ayrica
Ertugrul’un tiyatro alaninda gergeklestirdigi calismalarin kendimize has bir tiyatro
anlayig1 gelistirmedigini, aksine batili tiyatro diisiincesinin oldugu gibi tilkemize
aktarildigini vurgulamaktadirlar. Giovanni Scognamillo, Metin And’in konuyla ilgili

su sozlerini aktarmaktadir:

“...Bati tiyatrosunun gelismesinde biiyiik emekleri
geemis olan tiyatro adamu Muhsin Ertugrul’dur. Cesitli tarihlerde
Fransa’ya, Almanya’ya, Rusya’ya gitmis, etkilendigi biiylik
sanat¢ilarin dagarciklarindaki oyunlari Tirkiye’ye getirmis ve
sahneye koyup oynamustir... Cesitli oyunculuk ¢igir ve usluplarina
acik olan Muhsin Ertugrul sik sik yaptigi yurt dist gezilerini
Cumhuriyet déoneminde de siirdiirmiis, her gittigi yerde dagarcigini
doldurmus, Tiirkiye’ye gelince oyun yiikiinii bosaltmigtir.”

“Tiirk seyircisine degerli eserleri tanitmis olmakla birlikte
bu devsirmecilik ve aktarmacilikla 6zgiin bir ulusal tiyatro
kurulmasi yolunda biiyiik bir katkis1 bulundugu pek sdylenemez.”

(Scognamillo, 1998: 64)

Muhsin Ertugrul, 1892 yilinda istanbul’da diinyaya gelmistir. Ilkdgrenimini
Gedikpasa’daki Tefeyyliz Mektebi’nde yapan Ertugrul’un tiyatro sevgisi daha
cocukluk yillarinda baglamistir. Babasi Hiisnii Bey de onun tiyatroya olan bu ilgisini

her zaman desteklemistir. Nijat Ozon, “Nitekim heniiz on yedi yasindayken, daha
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Mesrutiyetin haftasinda, 2 Agustos 1908’de Burhanettin (Tepsi) Bey’in 0 vakit
Erenkdyii’'ndeki bir acikhava temsilinde sahneye ¢iktr.” (Ozon, 2010:76) diyerek

Ertugrul’un bu sanata verdigi 6nemi vurgulamistir.

Elbette bir bat1 tiyatrosu hayrani olan Muhsin Ertugrul’un bu konu iizerinde
calismak ve bilgisini arttirmak icin yapmasi gereken sey yurtdisina c¢ikmaktir.
Boylece Ertugrul 1911 yilinda Paris’e gider. Gokhan Akgura ¢alismasinda Muhsin
Ertugrul’un Paris seyahatiyle ilgili olarak su bilgileri aktarmaktadir:

“Tiyatro mevsiminde Tepebagi Kislik Tiyatrosu’nda bir
¢ok yabanci topluluk oynadi. Bunlar arasinda 1910 yilinda gelen
Matmazel Renée Parny’nin toplulugu Muhsin Ertugrul’u 6zellikle
etkiledi. Arkadasi Vahram Papazyan’in daha once aklina soktugu
Paris’e gitme diigiincesini gerceklestirmeye karar verdi. 1911
yilinda Galata rihttimindan Paquet Kumpanyasi’nin vapurlarindan
biriyle Marsilya’ya, oradan da Paris’e gecti. Paris’te ilk seyrettigi
oyun, 70 yasindaki Mounet-Sully’nin oynadig1 “Hamlet”di. Allak
bullak olmustu. Duygularini daha sonra sdyle anlatir: “Daha ne
isteyebilirdim ki talihimden? Paris’te Comédie-Francaise’de
Mounet-Sully ve Hamlet’i gordiim. Bu eristigim mutlulugun tadini
cikara cikara sokaklarda yiiriiyorum. Bir saat, bir bucuk saat,
kulaklarimda Hamlet’in sesi. Kaldirimlar asiyorum, kopriiler

gegiyorum, otele Hamlet’i getiriyorum.” (Akgura, 1992: 12)

Mubhsin Ertugrul Paris’e yaptig1 ilk seyahati sirasinda hem Paris’teki tiyatro
topluluklarinin, hem de iilkeye gelen Rus ve Alman tiyatro topluluklarinin
caligmalarini izleme firsati bulmustur. Bu gozlemleri sirasinda edindigi bilgileri,
ilerleyen yillarda kendi yonetimindeki tiyatro ve sinema alanlarinda tecriibe
edecektir. Muhsin Ertugrul, Paris’ten doniisiiniin hemen ertesinde tiyatro
calismalarina baslayacaktir. Nijat Ozon calismasinda, Muhsin Ertugrul’un ilk Paris

seyahati sonrasinda yaptig1 girisimleri su climlelerle aktarmistir:

“Ertesi yil Istanbul’a donen Ertugrul, cevresine birkag
arkadasini toplayarak “Ertugrul Muhsin ve Arkadaglar1” adli ilk
toplulugu kurdu. 1913°te yeniden Paris’e gitti. Bu kez André
Antoine’in ¢aligmalarini izledi. 1914 sonbaharinda Antoine
Istanbul’a gelip Dariilbedayi’nin kurulmasina yardim ettigi vakit,
gen¢ Ertugrul hem oyuncu hem yonetmen yardimcist olarak
burada gorevlendirildi. 20 Ocak 1916°da Dariilbedayi halka ilk
temsilini, Ertugrul’un sahneye koydugu Ciiriik Temel’le verdi.”

(Ozén, 2010: 76)
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Dariilbedayi’nin bu ilk temsilinden kisa bir siire sonra Ertugrul, yine tiyatro
izerine caligmalar yapmak amaciyla bu kez Berlin’e gitmistir. Sinema sektoriiyle
olan tamigsmast da yine bu iilkede gergeklesmistir. Fakat Ertugrul’un sinema
sektoriine girisinin asil nedeni ticari kaygilardir. Geg¢imini saglamak amaciyla
filmlerde aktorliik yapan Ertugrul, bu sektdrdeki oyuncularla kurdugu baglantilart da
tiyatro yapmak amaciyla kullanmaktadir. Bir yandan Dariilbedayi biinyesinde
oyunlar sahneleyen Ertugrul, diger yandan da Berlin’deki sinema calismalarina
devam etmektedir. Almanya’da art arda iki ticari filmin y&netmenligini {istlenen
Ertugrul, kisa bir siire sonra Istanbul’a dénecek ve burada da filmler cekerek Tiirk
sinemasinin en tartismali donemlerinden biri olan Tiyatrocular Ddnemi’nin

baslamasina sebep olacaktir.

4.3. Muhsin Ertugrul’un Sessiz Sinema Donemindeki Filmleri

Muhsin Ertugrul, 1922 yilinda Kemal Film’in sahiplerinin destegi ve Onerisi
dogrultusunda ilk filmine imza atmistir: Bu film, senaryosunu da kendisinin kaleme
aldigr Istanbul’da Bir Facia-i Ask’tir. “Erman Sener’in yorumuna gore film ilkel,
durgun ve bir kurgu anlayisindan yoksun goriinmektedir.” (Scognamillo, 1998: 66)
Bu ilk film, ticari ac¢idan biiylik basar1 elde etmis ve Kemal Film yoneticilerini
yeniden harekete gec¢irmistir. Gokhan Akgura ¢aligmasinda konuyla ilgili su sozleri

aktarmistir:

“...Kemal Film, Muhsin beyden hemen bir film daha
¢evirmesini istedi. Birinci filmin i¢ ve dig sahneleri tamamen giin
1s18inda ¢ekilmisti. Muhsin Ertugrul bu kez, kapali bir stiidyonun
gerekli oldugunu sdyleyince, Kemal Bey, Eyiip Defterdar’da
Dokuma Fabrikasi’na ait bos bir tezgah anbarm kiraladi. ikinci
film olarak, 1921 yilinda Aksam gazetesinde tefrika edilirken bazi
gevrelerde tepki uyandirdigi i¢in yaymlanmasimndan vazgegilen,
ardindan da kitap olarak piyasaya c¢ikan Yakup Kadri’nin
(Karaosmanoglu) “Nur Baba” adli romani se¢ildi. Filmin ¢ekimi
sirasinda da biiyiik baskilarla karsilasildi. Ciinkii tabu olan bir
konuyu, Bektasi cevrelerini ele alip elestirmekteydi. 1922 yilinda
tamamlanan filmin gosterimine sansiir izin vermedi. Film ancak
Cumbhuriyetin ilanindan sonra, 13 Aralik 1923 tarihinde gosterildi.
Yine de dinci gevrelerin tepkilerinden kurtulmak amaciyla adi
degistirilmis ve “Bogazi¢i Esrar1” olarak vizyona sokulmustu.

Biiyiik bir ilgi ve gise basaris1 sagland1.” (Akgura, 1992: 15)
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Mubhsin Ertugrul’un ilk filminde oldugu gibi, ikinci filmine de sinemasal
Ogelerden cok, teatral bir gorsellik hakimdir. Hem gerekli dekor ve aksesuarlar, hem
de filmin oyuncular1 Dariilbedayi biinyesinden saglanmistir. Ayrica kameranin
duraganligi ve Ertugrul’un oyuncu yonlendirisi, filmden ¢ok, bir tiyatro oyununu

animsatmaktadir.

Muhsin Ertugrul’un Kemal Film adina ¢ektigi ti¢iincii film, diger iki filminin
gorselligine yakin olmasina ragmen, onlardan ¢ok daha fazla ses getirmistir. Bunun
nedeni, Ertugrul’un filme almak i¢in sectigi konudur. Filmin konusu, Halide Edip
Adwvar’in, Atesten Gomlek adli romanindan alinmig, filmin senaryosunu da yine
Mubhsin Ertugrul kendisi kaleme almigtir. Giovanni Scognamillo, Erciment Behzat

Lav’in filme dair su diislincelerini aktarmaktadir:

“Bu film, savasin heniiz silinmemis, unutulmamis
acilarmin, sevinglerinin sanat araciligiyla belgelenmesiydi. O
devrin sinema teknigine gore plan, goriinti, gerilim, eylem
bakimindan kurulusu ¢ok basariliydi. Filmin 6ykiisiinde yer almig
kisiler, gercekten yasamis, bu topraklar iizerinde emperyalizmin
baskisina karsi savasmis kahramanlardi. Genis figlirasyon kadrosu
icinde, Istiklal Savasi’na katilmis pek ¢ok kisi de vardi. Muhsin’in
filmleri iginde en ¢ok begenilmis olan1 bu olmus, en kalicisi da

yine bu film olmustur...” (Scognamillo, 1998: 68)

Mubhsin Ertugrul, bu filmin savas sahnelerini ¢ekerken ordunun da destegini
almistir. Hem halktan biiytik ilgi goren hem de Kemal Film’e ticari agidan basari
kazandiran bu filmin onemli bir 6zelligi de ilk kez beyazperdede Tiirk kadin
oyuncularin gdriinmesini saglamasidir. Bu oyunculardan biri tiyatro oyuncusu
Muvahhit Bey’in esi Bedia Muvahbhit, digeri ise daha sonralart Muhsin Ertugrul ile
evlenerek adini1 Neyyire Neyir olarak degistiren Miinire Eyiib’diir. Tiirk sinemasinda
bir ilke de imzasmi atan bu filmin basarisinin ardindan Ertugrul’un sinemasinda

basarisizliklar donemi baslamaktadir.

Mubhsin Ertugrul bir sonraki filminin konusunu segerken, ilk Tiirk sinemacisi
olan Sigmund Weinberg’le ayni1 hataya diigmiistiir. Sigmund Weinberg’in
¢ekimlerine basladigi ve kisa bir siire sonra basrol oyuncusunun 6lmesi nedeniyle
yarim kalan bu film, orijinali bir miizikal olan Leblebici Horhor’dur. Sessiz sinema

doneminde, temel aktarimi miizige bagli olan bir oyunu se¢mek, Weinberg gibi
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Muhsin Ertugrul’a da sanssizlik getirecektir. Nijat Ozon calismasinda ilk cekilen
Leblebici Horhor filmiyle ilgili olarak su bilgileri aktarmaktadir:

“Weinberg, film dairesinin caligmalar1 yiirlirken biraz
otede temsiller vermekte olan Benliyan’mm Milli Operet
Kumpanyasi’yla anlagti. Harbiye Nezareti’nden gerekli izni alan
Weinberg, Benliyan toplulugunun “répertoire”inda en onemli yeri
tutan Leblebici Horhor’u ¢evirmeye bagladi. Fakat film ilerledigi
bir sirada bag oyunculardan birinin 6limii {izerine Weinberg isi

birakmak zorunda kaldi.” (Ozén, 2010: 53)

Muhsin Ertugrul, sessiz sinema déneminde, sarkili bir oyunu filme alma
girisiminde bulunarak yine Kemal Film’le anlasmis fakat bu defa oldukca pahaliya
mal olan yapim, Ertugrul’un diger yapimlar1 kadar basari kazanamamistir. Aslinda
Leblebici Horhor bir miizikal olarak oldukga basarili ve bir¢ok topluluk tarafindan

sahnelenen bir oyundur. Nijat Ozon bu operetle ilgili olarak sunlar1 soylemektedir:

“Tiirk operet “répertoire”inin en sevilen eserlerinden olan
Leblebici Horhor Aga Tirkiye’de opera ve operetin ilk biiyiik
sanat¢ilarindan Dikran Cuhaciyan’in bir ilkokul 6gretmeni olan
Takfur Nalyan’in giiftesine dayanarak 1875’te meydana getirdigi
bir operetti. ilk olarak 30 Aralik 1875te Osmanli Opera
Kumpanyasi’nda sahneye konan bu operet o vakitten beri, Biiyiik
ve Kiigiik Benliyan topluluklarindan Nasit’in [Ozcan] topluluguna

kadar sik sik temsil edilen bir eserdi.” (Ozon, 2010: 90)

Sinemanin teknik agidan sessiz oldugu bir donemde hem Weinberg’in hem de
Ertugrul’un bir opereti film haline getirme diislincesi, o donem i¢in yanlis bir se¢im
olsa da miizigin ilham verici oldugu ve diger sanat alanlariyla olan miinasebeti, her
iki yonetmenin de kesfettigi bir durumdur. Ozellikle Muhsin Ertugrul, filmlerini
tiretirken operet tlirlinden olduk¢a faydalanacak ve ilerleyen yillarda sarkici filmi
gelenegini baslatan isim olacaktir.

Kemal Film’in yeniden yapimciligimmi {stlendigi Kizkulesinde Bir Facia
(orijinali korku unsurlart tagiyan bir tiyatro oyunudur) ve Peyami Safa’nin ayni adl
romanindan sinemaya uyarlanan Sézde Kizlar filmleri, Muhsin Ertugrul’un Kemal
Film adma c¢ektigi son filmler olacaktir. Firmanm yapimciliktan ¢ekilmesi iizerine,

Ertugrul sinema alaninda issiz kalmis ve yeniden yurtdisina ¢ikmistir. Giovanni
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Scognamillo, Kizkulesinde Bir Facia filminin olumsuz yonlerini su sozlerle

vurgulamaktadir:

“Ertugrul uyarlamasinda, kisilerin ve mekanmn adlarini
degistirmekle yetinerek oyunu aynen tekrarlar. Uc giin icinde
gegen olay, bir kuduz 6ykisiiniin etrafinda gelisir: Yasl bir fener
bekgisinin oglu kuduz bir kopek tarafindan isirilir, kudurur ve
fenerde babasi tarafindan oldiiriiliir. Delikanlinin sudan, 1siktan
korkmasi, ruhlarla konugmasi, bir siire sonra ulumaya baglamasi,
feneri yakmayip yaklagmakta olan gemiyi tehlikeye siiriiklemesi,
babasina saldirmasi filmin baslica heyecan unsurlariydi. Sahilde
beklemekte olan gelinle yasli ana hari¢ tim olayin iki kiginin
arasinda ge¢mesi, mekanin fenerle sinirlanmis olmasi, Ertugrul’un
iic perdelik bolimlenmeyi neredeyse aynen kullanmast filmi
agirlastiran O0gelerdi. Bunlara hareketsizlikle agir bir oyun da
eklenince Kizkulesinde Bir Facia bir tiyatro filmine doner.”

(Scognamillo, 1998: 70)

Hemen ardindan gelen Sozde Kizlar filmi de, Peyami Safa’nin romanina
sadik kalamamig ve gisede basar1 elde edememis bir yapimdir. Kemal Filmin maddi
destekleriyle ¢ekilen bu iki filmin basarisizliginin ardindan Ertugrul bu kez Isveg’e
gider ve tiyatro alanindaki ¢aligmalarina agirlik verir. Ara ara Tiirkiye’ye donerek
yurtdisinda edindigi tecriibelerle burada oyunlar sahneleyen Ertugrul, daha
sonrasinda yapacagi Rusya gezisinde, hem tiyatro hem de sinema iizerine ¢alismalar
gerceklestirecektir.

Muhsin  Ertugrul Rusya gezisi sirasinda Sovyet Sinemasi iizerine
incelemelerde bulunmus, buradaki iinlii sinemacilarla iliski kurmus ve filmler
cekmigstir. Bati1 diinyasinda sinema bu yillarda oldukca gelismis, Ozellikle Sovyet
Sinemasi kendi politik dilini olusturmus, sessiz sinema donemi kapanirken iiretilen
filmler tiim diinyaya 6rnek olacak nitelikte yapimlar haline gelmistir.

Ertugrul bu gezisi sirasinda Tamilla, Bes Dakika ve Spartakus adli filmlere
imzasimi atmistir. Fakat yine Rusya’da edindigi deneyimleri, Tiirk sinemasi alanina
yeteri kadar yansitamamustir.

Kemal Film’in ardindan bu kez sahneye Ipek Film ¢ikmustir. “Aslinda
Ertugrul, Sovyetler Birligi’'ndeki sinemaciligini, istanbul’daki film galigmalarina
baslamak i¢in birakmamisti. Yurda donmesinin nedeni, yeniden diizenlenen
Dariilbedayi’nin yonetiminin kendisine verilmesiydi.” (Ozdn, 2010: 100) Fakat ticari

kaygilar, Ertugrul’u bu kez Ipek Film adima sinema sektdriinde {iretim yapmaya sevk
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edecektir. Nijat Ozon c¢alismasinda konuyla ilgili sozlerine su sekilde devam
etmektedir:

“...Ertugrul 1927°den 1947’ye kadar, arada cok kisa
birkag ara bir yana birakilirsa, siirekli olarak yaptig1 Dariilbedayi
yoneticiliginde biitiin giliclinii tiyatroya verdi. Sinemayi ise, gerek
kendisine gerekse Dariilbedayi’deki Obiir arkadaslarina agiktan
gelir saglayan ikinci bir is olarak ele aldi. Bundan dolayi,
sinemaciliga canla bagla sarildig1 vakit bile ortaya dise dokunabilir
bir sey koyamayan Ertugrul’un bu durumda sinemaya hicbir sey
kazandirmayacagi, aksine c¢ok sey kaybettirecegi ortadaydi.
Nitekim, Ipek Film dénemliyle birlikte “Tiyatrocular™n etkisi
sinemada biitlin agirhigiyla goriilmeye basladi; Dariilbedayi’nin
irili ufakli biitiin oyunculari, sahnede yaptiklarini kamera oniinde
tekrarlamaya bagladilar. Tiirk sinemast, eskisinden de ¢ok, buram

buram “tiyatro kokmaya” baslad.” (Ozon, 2010: 100)

Muhsin Ertugrul’un Ipek Film adma cektigi ilk film Ankara Postas:’dir.
Orijinali Fransiz bir oyun yazarinin oyunundan, Resat Nuri Giintekin tarafindan
uyarlanan Bir Gece Faciasi adli yapim, Ertugrul tarafindan Ankara Postas: adi
altinda sinemaya uyarlanmistir. Film, Ertugrul’un diger filmleri gibi teknik agidan
basarili olmayan bir yapimdir; fakat buna ragmen gisede basar1 elde etmistir. Nijat
Oz6n, filmin gisedeki basarisini su sebeplere baglamaktadir: “Ankara Postas: (1928-
29), Ertugrul’un bir¢ok filmleri gibi, tam anlamiyla “dokiiliiyordu”. Ama bes yildan
beri yerli film gérmemis olan seyirciler, 2 Ekim 1929°da Melek ve Elhamra

sinemalarinda piyasaya siiriilen filmi iyi karsiladilar.” (Ozén, 2010: 102-103)

4.4. Tiirk Sinemasr’nda Sesli Film Donemi

Muhsin Ertugrul’un bir sonraki filmi Kagak¢ilar’dir. Bir Alman filminin
yeniden ¢evrimi olan Kacak¢ilar’in g¢ekimleri devam ederken, iilkemiz sinema
tarihinin ilk bilyiik devrimi olan “sesli film” ile tamsacaktir. ilk sesli sinema filmi
olan The Jazz Singer ¢ekilmesinden ii¢ sene sonra iilkemize gelmis ve halk
tarafindan biliyiik bir ilgiyle karsilanmistir. Bu durum elbette Tiirkiye’deki
yapimcilari da harekete gecirmistir. Sinemanin sesli olarak iiretildigi bir donemde
Kacakg¢ilar filmini sessiz olarak piyasaya slirmenin dogru bir strateji olmadigina
karar veren yapimcilar, filmin c¢ekimlerine ara vererek sesli film {iiretimine

yonelmislerdir. Kagakgilar filmi ise, 1932 yilinda sesli olarak piyasaya siiriilmiistiir.
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Muhsin Ertugrul’un ilk sesli film denemesi, Ipek Film’in katkilaryla
gerceklestirilen Istanbul Sokaklarinda’dir. Bu film hem Tiirk sinemasinm ilk sesli
filmidir, hem de sinema tarihimizin ilk ortak yapimidir. Muhsin Ertugrul bu filmde
her zaman birlikte calistigi Dariilbedayi oyuncularinin yani sira Misirli bir sarkici
olan Azize Emir, Yunanli Gavrilides ve ilk Tiirk opera sanatcgisi olan Semiha
Berksoy’u da oyuncu kadrosuna dahil etmistir. Semiha Berksoy, Shakespeare’in
Hir¢in Kiz adli yapitindaki Kate roliiyle Dariilbedayi sinavlarini kazanmistir ve simdi
ilk sesli Tiirk filmi olan Istanbul Sokaklarinda’ da oynamaktadir. Dariilbedayi
dergisinin 1931 yilinin Aralik ayma ait 23. sayisinda filmle dair yazilanlar1 Nijat

Oz6n ¢alismasinda aynen aktarmaktadir:
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. Orta vaziyette bir aileye mensup olan iki kardes
mesudane bir hayat siiriiyorlardi. Talat bir tiiccarin yaninda ¢alisir.
Rahmi de bankada kasadardi. Bu hayat, mesut bir sekilde devam
ederken Rahmi bir muganniyeye asik oldu. Bu kadmin eskiden
Talat’la da miinasebeti vardi; buna ragmen Rahmi onu ¢ildirasiya
seviyor ve onun i¢in biitiin ayligin1 Beyoglu’nda sarf ettikten sonra
bir de mithim miktarda borca giriyordu; hatta o kadar ki bankanin
parasina bile bir vakitler el atti. Bir giin banka bu hareketi haber
aliyor ve Rahmi’ye mecburen istifa ettirerek 5000 liralik da bir
tazminat verdiriyor. Zaten ailenin biriktirdigi para bu miktar
geemediginden, vaziyet fenalasiyor ve fakirane bir hayat yiiz
gosteriyor. Bunu haber alan Talat, fakirliklerine sebep olan bara
gidiyor ve Rahmi ile muganniyeyi sarhos bir halde buluyor.
Muganniyenin seriki olan bar garsonu, Rahmi’yi dolandirmak igin
bardagma uyutucu ilaglar atiyor. Bu vaziyeti goren Talat asabi bir
sekilde Rahmi’nin masasina saldiriyor, birka¢ dakika sonra iki
kardes arasinda gittikge ilerleyen bir kavga ve bogusma basliyor ve
bu doviis esnasinda Talat kardesinin goziine i¢i dolu sampanya
bardagini atiyor... Bu hareket acit bir feryatla karsilaniyor...
Zehirli icki Rahmi’nin gdziine geliyor... Rahmi amadir. Simdi
Talat panik iginde, onu teselli etmek isteyerek bardan digari
¢ikartyor. O mesut aile hayati artik sonmiistiir. Doktorlar biiyiik bir
miktar para mukabilinde onu 1iyi edeceklerini sdyliiyorlar.
Miiteessir valide iki oglunu diinyada birakarak vefat etti. Talat
simdi para bulmak igin her tarafa basvuruyor. Bir iimidi var:
Bursa’ya gidip zengin dayisinin yanina iltica etmek. Fakat bir kaza
neticesinde dayilar1 6liiyor ve serveti olan bir tek evi de yanginda
yaniyor.

Iki kardes Bursa’da dayilarmin adamlarindan olan Halil
Aga tarafindan misafir ediliyorlar. Aynm1 gece, bir hirsiz Halil
Aga’nin parasini ¢aliyor. Fakat Talat yetiserek ondan paray1 aliyor.
Vaziyetlerinin fena oldugunu goéren Halil Aga, onlar1 yaninda
alikoyuyor. 1ki sene geciyor. Halil Aga’nin kizi Semiha,
Rahmi’nin 4ma olmasma ragmen ona asik oluyor. Bir giin, bir
misafir hana geliyor, bu misafir eski hirsizdir. Ve Talat’tan intikam
almak icin geliyor. Ve kancik¢a “kardesine senin i¢in 5 lira
verdim” diye Rahmi’yi kandirtyor. Rahmi paray: istedigi zaman
Talat afallasiyor ve bunu bir miinakasa takip ediyor ve Talat
kardesini memnun etmek i¢in bir yolcudan 5 lira galiyor, yolcu
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polise haber veriyor. Polis de Talat ve Rahmi’yi ariyor. Bunu
goren Halil Aga onlari kovuyor. Talat hemen Rahmi’den paray:
geri alarak kardesini kurtarmak icin polise teslim oluyor. O zaman
Rahmi kardesinin fedakarligini anliyor.

Yalniz... Fakir ama biitin vaktini sarki sdylemekle
gegiriyor. Birkag giin sonra Talat da hapisten kurtularak kardesine
iltihak ediyor... Bu mevzu, Istanbul’a gelmis Misirh muharrir
Semira Hanim’1 mesgul etmeye bagliyor. Hemen Rahmi’yi tedavi
ettiriyor ve iyilestiriyor. Artik kardesine kavusabildi. Acaba eski
saadetlerine kavusabilecekler mi? Ve bir ziyarette Semira Hanim,
Rahmi’yi davetlilerine takdim ediyor. Bu esnada ziyarete
kucaginda bir ¢ocukla bir gen¢ kiz geliyor. Bu Semiha’dir, cocuk
da Rahmi’nin 6z evladidir. Artik Semira Hanim diisiincede, fakat
vazifesini sonuna kadar ifa etmek istediginden onlar1 birlestirir ve
bunu romanmna mevzu yaparak Misir’a doner. Iste Istanbul

Sokaklari...” (Ozdn, 2010: 104-105)

Film, ilerleyen yillarda Yesilcam sinemasinin yogunlukla bagvuracagi
konularin kaynagi olma niteligi tasimaktadir. Ayrica sarkici filmlerine de ilk adim,
bu film sayesinde atilmistir. Yine bircok ilki biinyesinde barindiran filmin en énemli
eksikligi ise, sinemasal agidan bir deger tasimiyor olmasidir. Fakat buna ragmen
ticari acidan basart elde eden film, bir ortak yapim oldugu i¢in Misir ve
Yunanistan’da da gosterime girmistir. O zaman sesli film {iretmek igin gereken
ekipmanlar Tirkiye’de olmadigi i¢in film, Paris’teki bir stiidyoda seslendirilmistir.
“Filmde seslendirilen mizik, dénemin unlii bestecilerinden Hasan Ferit Alnar
tarafindan yapilmistir. Boylece Alnar, Tiirk sinemasmin ilk film miizigi bestecisi
olarak nitelendirilebilir.” (Pekman, Kilicbay, 2004 :25)

Miizigin, gosterimler esnasinda seyircinin odak noktast oldugunu kesfeden
Mubhsin Ertugrul, sesli film iiretme imkanlarina da sahip olduktan sonra, “miizikal
film” ¢ekmeye yogunlagacaktir. Daha Onceleri ses getiren tiyatro metinlerini
sinemaya uyarlayan Ertugrul, sesli filmin gelismesiyle birlikte bu kez tiyatro
diinyasinda c¢ok sevilen operetleri sinemaya aktaracaktir. Bati sinemasindaki 6zgiin
metinlerin gelisimine karsi, Tiirk sinemasindaki uyarlama ydntemi tiim hiziyla
devam etmektedir.

Sesli filmin halk tarafindan biiyiik ilgiyle karsilandigim goren Ipek Film
yoneticileri, bu yolda devam etmeye karar vermis ve maliyeti diisiirmek adina
Tiirkiye’de de sesli film iiretmek icin gerekli olan stiidyoyu kurmaya karar

vermiglerdir. Bu atilim, Ipek Film’i yerli film yapimcilifinda rakipsiz bir konuma
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tasimistir. Abidin Dino, Nazim Hikmet gibi aydinlarin yani sira Sadeddin Kaynak

ve Miinir Nurettin Sel¢uk da ipek Film yoneticileriyle calisma firsat1 bulmustur.

“... Sesli filmin alip yiiriidiigiinii goren Ipekgiler, sesli
film cevirmeye yarayacak kurulugu Tiirkiye’de de meydana
getirmekten baska ¢ikar yol goremediler. Ilk Diinya Savasi’nda
Istanbul’un artan ekmek ihtiyacim karsilamak iizere Nisantasi’nda
kurulan, fakat uzun zamandir bos kalan biiyiik bir firinin iginde
birgok degistirmeler yapildi; W. Morchenn adinda bir Alman ses
mithendisinin bakimi altinda Alman Tobis-Klang diizenine gore

sesli film stiidyosu kuruldu.” (Oz6n, 2010: 105)

Bu girisimlerin ardindan Muhsin Ertugrul, ikinci sesli filmi olan Bir Millet
Uyaniyor’u ¢eker. Bu film, sinema yazarlari ve tarihgilerine gore Ertugrul’un
filmografisindeki en basarili ve sinemasal 6gelere en yakin olanidir. Orijinal bir film
senaryosuyla calistig1 yani tiyatro eseri uyarlamasi olmadigi i¢in, Ertugrul’un diger
filmlerinden farkli bir yerde bulunmaktadir. Fakat tiim bunlara ragmen, bu yapim da
sinemasal acidan zayiftir. Film, Tiirkiye’de kurulan ilk sesli film stiidyolarinda
seslendirilir. Ozon, filmle ilgili olarak sunlari sdylemistir: “Istanbul Sokaklarinda
nasil daha sonraki birgok melodramlara 6rnek olmussa, Bir Millet Uyaniyor da, daha
sonra Kurtulus Savasi’ni konu olarak ele alan bircok filmin tekrarladigi Ogeler
tastyordu.” (Oz6n, 2010: 106) Giovanni Scognamillo ise calismasinda Erman

Sener’in, filmin ¢ekimlerine dair verdigi su bilgileri aktarmaktadir:

“... Devrin en basta gelen liderleri boyle bir filmin gercek
degerini pekala anlamislardi. Higbir yardimi esirgememislerdi.
Hatta Gazi Mustafa Kemal senaryoyu inceledikten sonra Bir Millet
Uyaniyor’da hareket halinde goriinmeyi asla yadirgamamuisti.
Ismet Pasa da bir Garp Cephesi sahnesinde goriinmeyi kabul
etmisti. Fakat en realist hareket eden savag ve devlet adam
B.M.M. tarihi reislerinden pek muhterem Kazim (Ozalp) Pasa
olmustu. Ismet Pasa zaman ile sismanladigindan eski iiniformasina
giremeyecegini son dakikada ileri siirmiistii. Fakat, yukarida da
bildirdigim gibi, Gazi Pasa bu film i¢in Cankaya’da kamera Oniine
geemis ve bir nutkunu filme aldirmigti.” (Scognamillo, 1998:
77)

Bir Millet Uyaniyor’ un ardindan Muhsin Ertugrul, miizikal film iiretimine
agirlik verecektir. Ciinkii sesli filmin icadindan sonra bati iilkelerinde de miizikli

giildiiriler olduk¢a popiiler olmustur. Ertugrul’da bu modaya kapilmis ve 1933
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yilinda Karim Beni Aldatirsa isimli filmini ¢ekmistir. Ertugrul, bu filmin oyuncu
kadrosunu da yine Dariilbedayi’nin biinyesindeki tiyatroculardan olusturmustur. Bu
miizikal giildiiriiniin miizikleri de Muhlis Sabahattin Ezgi’ye aittir.

Muhsin Ertugrul’a miizikal komedi ¢ekmeye devam etmesi yonilinde Oneri
yapan Ipek Film yéneticileri, aym yil iginde ¢ekilen iki filmin daha yapimim
tistlenmistir. Bu filmlerin ilki, Soz Bir Allah Bir, digeri ise Cici Berber’dir. Karim
Beni Aldatirsa gibi Soz Bir Allah Bir filminin de senaryosunu Miimtaz Osman
takma adiyla Nazim Hikmet yazmistir. “Yine Muhlis Sabahattin Ezgi’nin
miiziklerini yapti§1 Soz Bir Allah Bir’in sarkilari arasinda da Semiha Berksoy’un
seslendirdigi Ben Feministim, Vasfi Riza Zobu’nun seslendirdigi Erkekler mi Cocuk
Doguracaklar ve Kalbime Dogdunuz Siz Coban Yildizi Gibi vardir.” (Pekman,
Kiligbay: 2004: 27) Ertugrul’un ayni yil gergeklestirdigi diger film olan Cici Berber
de bir miizikal tiyatro uyarlamasidir. Bu filmin oyuncu kadrosuna o yillarda ¢ok
popiiler olan Yunan operet oyuncusu Zozo Dalmas da katilmistir. Ertugrul artik bir
bagka sahne oyunu tiirii olan “miizikli gildiiriileri” sinema alanina uyarlamaya
baslamistir. Giovanni Scognamillo ¢alismasinda, Alim Serif Onaran’in Ertugrul’un

sinemasi tizerine yaptig1 dogentlik tezinden su bilgileri aktarmaktadir:

“Cici Berber, 6zellikle 1. Galip Arcan’in ¢izdigi basaril
kompozisyon rolii sayesinde ¢ok tutulan bir miizikli komedi
(operet) oldu. Ferdi Tayfur burada biitiin filmlerinden iyiydi.
Muammer Karaca, Sevkiye (May) de basaril idi. Zozo Dalmas ise,
biraz gegmis yasina ragmen, gergek bir operet sanatgist olarak sesi
ve glizelligi ile filme ayr bir renk katmaktaydi. Filmin operetimsi,
tiyatromsu dekorlari, havasina uymustu.

Ama iizerinde en ¢ok durulmasi gereken yoni, musikisi
idi. Bu kez Muhlis Sabahattin turnede oldugu igin, filmin
miiziklerini Mesut Cemil Tel yapmis, s6zlerini de yine Miimtaz

Osman (Nazim Hikmet Ran) diizenlemisti...” (Scognamillo,
1998: 81)

Bu miizikli giildiiriilerin ardindan Ertugrul, bir Tiirk - Yunan ortak yapimi
olan Fena Yol adli sarkili melodrami ¢eker. “Senaryoyu Yunan Gregorios
Ksenopoulos’un bir romanindan yine Nazim Hikmet yazmistir. Muzikleri Sotiri
Yotridi’ye aittir...” (Scognamillo, 1998: 82) Fakat Tiirk izleyicisi bu filme pek ilgi

gostermemis, film gisede basar1 saglayamamustir.
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Bir sonraki film, senaryosu yine Nazim Hikmet tarafindan kaleme alinan
Milyon Avcilary dir. “Ertugrul’un bundan 6nceki miizikli giildiiriilerinde oldugu gibi,
tiim unsurlar, degistirilen adlara ve g¢evreye ragmen, Ozentili bir Batililagmanin
etkisini tasir: Lavantaci diikkani, kiiclik ilanlardan ¢ikan karigikliklar, zengin kiz
sanilan fakir tezgahtar, iki ¢iftin asklari, kirginliklari, is bulma acenteleri ve mutlu
son.”*® (Scognamillo, 1998: 82)

Muhsin Ertugrul 1934 yilinda, sessiz sinema doneminde hem Weinberg’in
hem de bizzat kendisinin ¢ektigi ve basarisizlikla sonuglanan Leblebici Horhor adli
projeye geri doner. Film bu kez sesli olarak g¢ekilmistir. Yeniden g¢ekilen bu film,
yine Ipek Film’e pahaliya mal olmasma ragmen teknik anlamda Ertugrul’un diger
filmlerinden farkli bir yerde durmadigi gibi gisede de beklenen geliri elde
edememistir. Tiirk sinemasinin tek tiretken yonetmeni Muhsin Ertugrul oldugu icin
sinemamiz adina gergeklesen tiim ilklerde, onun donemine rastlamaktadir. Venedik
Film Festivali’nde gosterilen bu film, uluslararasi bir festivalde gosterime giren ilk
Tiirk filmi olarak sinema tarihimize ge¢mistir. Buna ragmen ticari anlamda art arda
gelen basarisizliklar, Ipek Film yoneticilerini yapimciliga ara vermek durumunda
birakmustir. Nijat Ozon calismasinda Istanbul Sinemalar1 Dergisi’nden, konuyla ilgili

su boliimi aktarmuastir:

«... Ilk senelerde bu kadar iimit ve arzu ile dogusunu
alkisladigimiz milli  filmciligimiz nigin inkisaf etmiyor?
Memleketimizde c¢evrilen bes alti Tiirkge filmin arkasi nigin
gelmedi? Bunlarin birgok sebepleri vardir. Bir defa sunu bilelim
ki, gerek Amerika’da gerek Avrupa’da hazirlanan her bir filmin
masarifine biitiin diinya istirak eder. Cilinkii bu filmler biitiin
diinyada gosterilir. Halbuki Tiirkiye’de yapilan herhangi bir
Tirkge sozli film en fazla Yunanistan, Suriye ve Misir’da
gosterilmesi imkéani oldugundan fazla para getiremiyor ve bunun
icin de imal masarifinin o filmin getirecegi hasilata uygun bir
nispette olmast zarureti karsisinda kalmiyor. Bu sekilde
memleketimizde yapilan filmlerden istisnasiz hig¢birinin hasilati,

imal masarifini értememistir...” (Oz6n, 2010: 110)

Ipek Film y®oneticilerinin yapimciligi birakmasmin ardindan Ertugrul,
filmografisi icinde en fazla ciddiyetle yaklasacagi film olan Aysel, Batakli Damin
Kizi adli filminin ¢ekimlerine baslar. Bu kez filmin tiirii miizikal komedi degil, bir

kdy melodramidir. “Senaryo Nazim Hikmet’in, konu ise Hasan Cemil Cambeli’nin

13 . . . . .
Bu temalar, Yesilgam sinemasinin en g¢ok tekrar edilenlerindendir.
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uyarladigr Selma Lagerlof’iin Téser fran Stormyrtorpet adli uzun Oykiisiidiir.”
(Scognamillo, 1998: 83) Film, Tiirk sinemasinin ilk “kdy filmidir”. Bu ¢alismasinda
Ertugrul, teatral gorsellikten uzaklagarak sinemasal bir anlatimi tercih etmistir. Kimi
sinema yazarlarina gore basarili olmus kimilerine gore ise film yine fiyaskoyla

sonuclanmistir. Giovanni Scognamillo ¢alismasinda filme dair sunlar1 sdylemektedir:

“Konu, en bilinen durumlar1 kullanan, sugsuz delikanli,
igfal edilmis gen¢ kiz edebiyatini siirdiiren, en agdali tiirden,
gergekle ilgisi olmayan bir melodramdir. K6y, sonugta, folklorik
goriintiiler sunan bir mekan, bir fon olarak kalir, bagka bir islevi
yoktur ve kdy yasami, kOy sorunlar1 baglantist olmayan bir dekor

gibi, melodramin disindadir.” (Scognamillo, 1998: 85)

Aysel, Batakli Damin Kizi adli film sadece ilk kdy filmi olma ozelligi
tagimaz; ayrica Tiirk sinemasinin ilk orijinal film miizigine de sahiptir. Cemal Resit
Rey, Aysel Senfonisi adli eserini bu film i¢in 6zel olarak bestelemistir. “Cemal Resit
Rey’in Aysel, Batakli Damin Kizi igin besteledigi eserin, biitlinliikli bir yapiya sahip
Ozglin bir film miizigi olma o6zelligi tasidigini soyleyebiliriz.” (Pekman, Kilicbay:
2004: 28)

Gergekten de bu film, Ertugrul’un, sinema diline en yakin oldugu, kamera
acilarin1 daha iyi tespit ettigi, daha sinemasal bir kurgulama yaptigi, kisacasi en
bagsarili “sinema” filmidir. Sovyetler Birligi’ne yaptig1 geziler sirasinda edindigi
sinema tecriibelerini her ne kadar bu filminde de tam anlamiyla uygulayamamis olsa
da, en azindan bunu denemeye ¢alismistir. Bu yapimin hemen ardindan Ipek Film
yoneticileri Muhsin Ertugrul’a bir sans daha verir; 1938 yilinda Ertugrul,
Musahipzade Celal’in bir oyunundan uyarlanan Aynaroz Kadist adli filmini yonetir.
“Bu filmde miizikler Mesut Cemil Tel ve Cevdet Kozanoglu’nun yaptigi
alaturka/folk miizigi uyarlamalaridir.” (Pekman, Kiligbay, 2004: 28) Hemen ardindan
yine ayni yazara ait olan Bir Kavuk Devrildi adli uyarlamay ¢eker.

Tarihler 1939 yilim1 gosterdiginde Ertugrul, sinemamiza kazandiracagi ve
Yesilcam’in da uzun yillar boyunca sirtin1 dayayacagi kliselere bir yenisini daha
ekleyecektir. ilerleyen yillarda sarkici filmi adiyla kategorize edilecek olan film tiirii,
1939 yilinda Muhsin Ertugrul ve Miinir Nurettin Sel¢uk ortaklig: ile ilk 6rnegini
verecektir. Allahin Cenneti adli bu film, Tirk sinema tarihinin ilklerinden biri olarak

anilacaktir. “O giine degin opera/operet ve tiyatro diinyasindan taninmis seslere
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filmlerinde yer veren Muhsin Ertugrul’un, oyuncu olmayan bir popiiler sanatg1 i¢in
yaptigr Allahin Cenneti, bu ylizden “sarkici filmi” tiiriinii de baslatmis olur.”
(Pekman, Kiligbay, 2004: 30-31) Hem tiyatroda hem de sinemada olaylarin
aktarimimi gergeklestiren “oyuncu” oldugu i¢in, Ertugrul’un bu tutumu, kimi sinema
yazarlar1 tarafindan olumsuz bir davrams olarak nitelendirilmistir. Nijat Ozon’iin

konuya iliskin diisiinceleri sunlardir:

“Allahin  Cenneti, Bogazi¢ci’nde zengin bir ailenin
yasayisini yapmacik olarak yankilamasindan degil, bir kere daha,
sonraki sinemacilara kotii bir 6rnek olmasindan dolayr dikkati
¢ekiyordu. Bu kez, “kotii 6rnek”, oyunun “o”’suyla ilgisi olmayan
sarkicilart bagoyuncu olarak kullanmakti. Allahin Cenneti’nde,
sagdan sola donmesini bile beceremeyen Miinir Nurettin [Selguk],
iki y1l sonra, higbir gelisme gostermeden yine Ertugrul’un Kahveci
Giizeli’nde de goriinecek, Malatyali Fahri’den Zeki Miiren ya da
Adnan Pekak’a kadar uzanan kotii bir gelene§in baglaticisi

olacaktr.” (Ozo6n, 2010: 115)

Bu filmin bir diger 6zelligi de Sadeddin Kaynak tarafindan miiziklendirilen
ilk Tirk filmi olusudur. Kaynak’in eserleri beyazperdede Miinir Nurettin Selguk
tarafindan seslendirildigi zaman Selguk’un oyunculugu ikinci plana atilmig, bu iki
musiki Ustadinin ortakligi izleyicileri biiyiilemistir. Hasan Oral Sen, Kaynak {izerine

yaptig1 calismasinda Mehmed Cinarli’nin filmle ilgili su diistincelerini aktarmistir:

113

Benim Miinir Nureddin Selguk’a hayranligim,
“Allahin Cenneti” filmini gordiikten sonra basglamistir. O film
sinemacilik agisindan biiyiikk bir deger tagimasa dahi, o zamanin
genglerine Tiirk Musikisini tanitma ve sevdirme yoniinden dnemli
bir hizmet gormiistiir. ..

... Klasik Tiirk Musikisiyle ilgilenmem “Allahin Cenneti”
filmini gordiikten sonra baslamistir. O filmde Miinir Nureddin’in
okudugu “Bir dilbere dil diisti ki mahbubu dilimdir” pargasini
dinleyince carpilmiga dondiim. O ne muhtesem bir eser, o ne
harika bir okuyustu! O inisler, ¢ikislar, o triller, o sahane girtlak
nagmeleri beni bir anda biiyiilemisti...

... Sadeddin Kaynak tarafindan Miinir Nureddin’e sesinin
biitiin kudretini gosterme imkani verecek tarzda bestelenmis olan
yeni sarkilarla birlikte, Sakir Aga’nin Yiiriik semadisini de tekrar
dinleyebilmek i¢in “Allahin Cenneti” filmine birgok kere gittigimi

hatirhyorum.” (Sen, 2003: 246)
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Sadeddin Kaynak bu filmle birlikte sinema ¢evresi tarafindan da taninmus,
istiin bestekarhiginin fark edilmesi iizerine bu alanda en ¢ok aranan isim haline
gelmistir. Bestekar yalnizca Muhsin Ertugrul filmlerini miiziklendirmekle kalmamus,
ilerleyen yillarda Tiirkiye’deki sinema anlayisin1 yeniden sekillendirecek olan Misir
filmlerine de besteler yaparak hem musiki repertuarimizi genisletmis hem de “film
miizigi” gibi Tiirkiye’de ¢ok taninmayan bir alanda ¢alisma olanaklar1 bulmustur.
Allahin Cenneti adl1 filmde Miinir Nurettin Selguk tarafindan seslendirilen Kaynak

bestelerinden bazilari sunlardlr:14

e "Deli GoOnill Gezer Gezer Gelirsin”® Makam: Hicaz, Giifte:
Karacaoglan

e “Dertliyim Ruhuma Hicrdnimi Sardim da Yine” Makam: Segah,
Nihavend, Giifte: Vecdi Bingdl

e “Dudaginda Yangin Varmis Dediler” Makam: Zavil, Giifte: Neyzen
Tevfik

e “Incecikten Bir Kar Yagar Tozar Elif Elif Diye” Makam: Segah,
Giifte: Karacaoglan

e “Kalplerden Dudaklara Yiikselen Sesi Dinle” Makam: Nihavend,
Giifte: Vecdi Bingol

e “Sacglarirma Ak Diistii, Sana Ad Bulamadim” Makam: Biselik,
Giifte: Ramazan Gokalp Arkin

e “Yalniz Seni Sevdim, Seni Yasadim” Makam: Nihavend, Giifte:

Vecdi Bingol

Hasan Oral Sen ayni calismasinda Allahin Cenneti adli filmde Muhsin
Ertugrul’un yardimeiligini iistlenen Necdet Mahfi Ayral’in Sadeddin Kaynak’la ilgili

su diistincelerini aktarmaktadir:

“Sadeddin Kaynak’1 ben film ¢alismalarimizdan 6nce, bir
ahbap ziyaretinde tanimistim. O zamanlar kendisi ile ilgili bilgim
yoktu ve bestekarlig ile ilgili fazlaca bir kanaate sahip degildim.
Ancak c¢ektigimiz bir iki filmden sonra, o filmlere yaptig
sarkilarla kendisini yakindan tanimaya basladim ve kararimi dyle
verebildim. ilk filmimiz “Allahin Cenneti” idi. Bu calismalarda
birlikte olduk. Bazilarmin sdyledigi gibi, Arap melodilerinden

' Bu eserlerin isimleri Hasan Oral Sen’in Sadeddin Kaynak lizerine yaptigi calismanin 245. ve 246.
sayfalarindan aktariimigtir.
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istifade ederek sarki falan da yapmamugtir. O filmleri hep gordiik,
mukayese etmek firsatimiz da oldu.

O zamani disiindiigiimde Sadeddin Bey’in yaptiklarimin
gercekten harika, harika! seyler oldugunu goniil rahathigi ile
sOyleyebilirim. “Kahveci Gilizeli” filminde de beraber olduk. Hos
sohbet, esprili, tatli bir dostlugu vardi. Caligigimiz siirede iyi

anlasmistik kendisiyle.” (Sen, 2003: 247)

Sadeddin Kaynak’in filmler i¢in eser bestelerken izledigi ¢alisma yolu, Bati
tilkelerindeki “film i¢in miizik iretimi” formiilleriyle benzerlikler tagimaktadir. En
onemli benzerlik ise, bu miiziklerin, film i¢in 6zel olarak tasarlanmis, filmin duygu
ve dislince aktarimina uygun olmasi gerektigi bilincinden yola ¢ikarak iiretilmis
olmasidir. Bir “film miizigi bestecisi” her seyden Once senaryoya hakim olmali,
gerektiginde ¢ekim ve kurgu asamasinda da orada bulunmalidir. Sadeddin Kaynak
tim bu formiilleri uygulayarak eserlerini bestelemis, Tirkiye’deki film sektori
icinde gercek anlaminda “ilk film miizigi bestecisi” olma konumuna gelmistir. Hem
film miizigi hem de musiki repertuarimizin gelisimi agisindan biiylik 6nem tasiyan
bu durum yine Muhsin Ertugrul déoneminde kendini gdstermistir. Tiim bu gelismelere
ragmen Ertugrul, sinemaya hala bir tiyatrocunun goziiyle bakmakta, tirettigi filmler
tiyatro anlayisinin disina ¢ikamamaktadir.

Mubhsin Ertugrul, A/lahin Cenneti adli filmden sonra 1939 yilinda Tosun
Pasa, bir yil i¢cinde de Sehvet Kurbanmi adli filmlerini c¢eker. Bu filmlerde de
sinemalastirilmig bir tiyatro anlayist mevcuttur. Ayni yil bu kez senaryosu Necdet
Mahfi Ayral’a ait olan Akasya Palas adli filmi yonetir. Ardindan miizikleri yine
Sadeddin Kaynak tarafindan bestelenen Nasreddin Hoca Diigiinde adl film gelir. Bu
filmin ¢ekimlerine Muhsin Ertugrul baslamistir; fakat filmi Ferdi Tayfur
tamamlamistir. Sadeddin Kaynak bu film i¢in sadece beste yapmakla kalmamus,
kamera karsisina da gegmistir.l5

Cekimlerine 1938 yilinda baglanan fakat 1942 yilinda gosterime giren bir
diger Ertugrul filmi de Kiskang‘tir. Film, 1920’li yillarda Alman sinemasinda
tiretilen filmlerin kotii bir kopyast niteligindedir. Nijat Ozon’iin filmle ilgili

diisiinceleri sunlardir:

“Ancak 1942’de piyasaya ¢ikabilen Kiskang (1938-1942),
1925’lerde Alman sinemacilarinin sik sik isledigi kiskanglik

' Bu filmin oyunculari arasinda Miizeyyen Senar da bulunmaktadir.
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temasin ele almaktaydi. Ama, Alman rejisorleri bu temayr bir
bahane olarak kullamp ashnda “expressionismus” '® akimmim
golge-151k oyunlarini ya da Freud kuramlarini uygularlarken,
Ertugrul bu filmlerin konusundan ve oyundan aklinda kalanlari
birlestirip ortaya bir “kiskan¢ adam” tipi ¢ikarmaya ugrasiyordu.”

Ozon, 2010: 117)

1941 yilinda ¢ekilen, senaryosu Nazim Hikmet’e, miizikleri de Sadeddin
Kaynak’a ait olan bir diger Muhsin Ertugrul filmi de Kahveci Giizeli‘dir. Hikmet,
filmin senaryosunu kaleme alirken daha once Tiirk sinemasinda hi¢ kullanilmamis
olan halk masallar1 ve folklorik Ogelerden faydalanmistir. Fakat yine de Nazim
Hikmet, Sadeddin Kaynak ve Miinir Nureddin Selguk’un bir arda bulundugu bu film,
Ertugrul’un sinema anlayis1 yiiziinden basarisiz olmustur. Bu filmin ardindan dort yil
sinemadan uzak kalan Ertugrul, 1945 yilinda bu kez Halk Film ile anlasarak Yayla
Kartalr adli filmini ¢eker. Faruk Nafiz Camlibel’in Sehir Tiyatrolar1 biinyesinde
oynanan oyunundan uyarlanan filmin miizikleri de yine bestekar Sadeddin Kaynak’a
aittir.

Bu filmin hemen ardindan ¢ekilen Kizilirmak-Karakoyun adli film igin,
Miinir Nurettin Selguk’un yerine bu kez Suzan Yakar oyuncu olarak secilmis ve film,
sarkici filmi geleneginin bir pargast olmustur. “Aslinda filmin biiyiik bir kismin1 da
ustasina yakisir bir tarzda Hadi Hiin yonetmistir.” (Scognamillo, 1998: 92)

Art arda gelen basarisiz ¢alismalar, Muhsin Ertugrul’a sinema sektoriinden
cekilmesine yonelik yesil 151tk yakmistir. Hem gisede basarisiz olan hem de
sinemamiz1 diinyadaki ornekleriyle kiyaslanamayacak derecede geride birakan bu
filmlerin izleri, Ertugrul sonrasi Tiirk sinemasinda da kendini gosterecektir.

Bazi sinema yazarlari ve tarihgileri, Ertugrul’un 17 yili agkin bir siire boyunca
sinema sektoriinde kalarak kendisini bu alanda hi¢ gelistirememis olmasini, sinemay1
diinyanin higbir yerinde goriilmemis olan “tiyatro anlayisinin sinirlar gercevesinde”
ele almasina, sinemayi, tiyatronun yaninda ek gelir elde etmek amaciyla iirettigine ve
bundan dolay1 ona gereken ilgiyi gostermemis olmasina baglamaktadir.

Ve nihayet Tiirk sinema sektorii bir bagka sinema devrimi olan renkli film ile
taniginca, bu alandaki ilk 6rnegi de yine Muhsin Ertugrul vermistir. Sinemamizin
neredeyse tiim ilklerine imzasini atan Ertugrul’un ilk renkli filmi olan Halici Kiz da

diger filmleri gibi yetersiz kalinca Muhsin Ertugrul sinema sektoriinden ayrilmaya

1 Ekspresyonizm: Disavurumculuk
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karar verir. Tiirk sinemasinin en tartismal1 yillarini ig¢ine alan Tiyatrocular Donemi
boylece kapanmis olur.

Muhsin Ertugrul uzun yillar boynuca Tiirk sinemasini tekelinde bulundurmus,
daha c¢ocukluk yillarindan itibaren tiyatroya goniil vermis bir sanat adamidir. Bu
nedenle sinemaya yonelik yaklasiminin temelinde her zaman tiyatro olmustur.
Sinema ve tiyatro arasindaki kacinilmaz iligkilerin varligina ragmen Ertugrul’un
filmleri sanki kameraya kaydedilmis birer tiyatro oyunu izlenimi vermektedir. On
yedi yillik yonetmenlik hayatinda Ertugrul, 29 filme imzasini atmistir. Ayrica bu

filmlerin bazilart da sinemamizdaki ilk 6rnekleri temsil etmektedirler:

e Muhsin Ertugrul, siirekli film ¢eken ilk yonetmenimizdir.

o Atesten Gomlek adli film ile Tiirk kadin oyuncularn ilk kez beyazperdede
goriinmiislerdir.

o [stanbul Sokaklarinda, ilk sesli Tiirk filmidir.

eilk Tiirk opera sanatgisi olan Semiha Berksoy, Istanbul Sokaklarinda
filminde rol almistir.

e Sarkili Melodram tiiriindeki ilk 6rnek yine Istanbul Sokaklarinda’dir.

e Istanbul Sokaklarinda filmi, Tiirk sinemasinn ilk ortak yapimudir.

e Kacak¢ilar adli film, Tirkiye’de kurulan sesli film stiidyosunda
seslendirilen ilk filmdir.

e Leblebici Horhor, uluslararasi bir film festivalinde gosterilen ilk Tiirk
filmidir.

e Aysel, Batakli Damin Kizi, ilk koy filmidir.

e Cemal Resit Rey tarafindan bestelenen “Aysel Senfonisi”, Aysel, Batakli
Damin Kizi adl1 film i¢in bestelenmis olan ilk orijinal film miizigidir.

e Miiziklerini Sadeddin Kaynak’in besteledigi, basrolde de Miinir Nurettin
Selguk’un oynadig1 Allahin Cenneti adl1 film, sinema tarihimizin ilk sarkici
filmidir.

e Halici Kiz Turk sinema tarihinin ilk renkli filmidir.

Tiim bu yeniliklere ragmen Muhsin Ertugrul Dénemi, sinemamiza pek bir sey
katamamistir. Ciinkii hentiz yerli film kavrami iilkemizde yokken, sinema alaninda

kendisini gelistirecek hi¢ kimse olmadigindan iilkemizdeki film iiretimi Muhsin
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Ertugrul’a kalmistir. O da sinemaya yeterli ilgiyi gostermedigi icin yerli film
alaninda bir ilerleme gerceklesmemistir.

Aslinda benzer bir durum tiyatro alaninda da géze ¢arpmaktadir. Ertugrul’un
iilkemizdeki tiyatro ortamimi gelistirdigi dogrudur; fakat bu alanda yapilan
calismalarin da tiimii “bat1 tiyatro anlayisin1 oldugu gibi iilkemize adapte etmektir”.
Bunun sonucunda tipki sinema alaninda oldugu gibi, tiyatro alaninda da “yerli tiyatro
anlayis1” olusamamistir. Esin  Berktas calismasinda konuyla ilgili sunlan

sOylemektedir:

“Tanzimat’in ilanindan itibaren sanat ve kiiltiir alanindaki
en 6nemli tartigma konusu, ulusal ilerlemenin nasil olacagidir. Bu
soruna bulunan ¢odziimlerden birincisi, tamamen Bati iilkelerini
ornek alip, onlarin giincel kiiltiir eserlerini uygulamak; ikincisiyse
Tirk kiiltiiriiniin tarihsel yonelimi i¢cin Bati medeniyetinden feyz
almaktir. Bu dogrultuda seyircinin operalardan ¢ok operetlere, Bati
tiyatrosundan ¢ok tuluat tiyatrolarina, klasik miizikten ¢ok alaturka
miizige, Muhsin Ertugrul’un filmlerinden ¢ok yeni sinemacilarin
filmlerine ragbet etmesi, miizik, tiyatro ve sinema alanlarinda yeni
arayislar1 zorunlu kilmistir. Halkin kendisine yabanci olana degil,
kendinden izler tasiyan giincel eserlere ragbet ettiginin
anlagilmasiyla, Bat1 kiiltlirii Griinlerinin taklit edilmesi yontemi,
aydinlar ve sanatcilar tarafindan elestirilmistir. 1939-1950 donemi
sinemacilarinin Muhsin Ertugrul sinemasina yonelttikleri elestiri,
aslinda donemin c¢agdaslasma c¢abasi icindeki biitiin gorsel

sanatlarinda gegerli olmustur.” (Berktas, 2010: 19)

Ertugrul’un c¢ektigi filmlerin bircogu bati kaynakli tiyatro eserlerinden
uyarlamadir. Kendisinden sonraki sinemacilar da ayni1 hataya diisecegi icin orijinal
film senaryosu iiretimi de uzun yillar boyunca kisir kalacaktir. Nijat Ozon
calismasinda Tirk sinemasinin bir donemine adinit yazdiran Muhsin Ertugrul’un

filmleri hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

“Ertugrul’un Tirkiye’de 1922’den baslayarak meydana
getirdigi yirmi dokuz film i¢inde su ya da bu bakimdan {izerinde
durulmas: gerekenler, licli ge¢cmez. Bunlar, sirasiyla Atesten
Gomlek, Bir Millet Uyaniyor ile Aysel, Batakli Damin Kizi’dir.
Bunlar da 1939’dan 6nceki yirmi filmi arasinda yer alir. On yedi
yildaki yirmi filmden ii¢linde ortaya konabilen birka¢ sahne elbette
ki biiyiik bir kazang sayilamaz. Bundan dolayr bu on yedi yili
“bosa giden yillar” olarak nitelemek hi¢ de haksizlik sayilmaz.
Fakat i3 bununla da kalmiyor: Sinemamuzin ileriki gelismesi
bakimindan, bu on yedi y1l biisbiitiin bos ge¢seydi daha iyi olurdu;
zira Ui¢ filmin kazandirdiklar1 yaninda geri kalanlarin getirdigi koti

aliskanliklar gok daha agir bastyordu.” ( Ozdn, 2010: 118)
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Mubhsin Ertugrul, batidaki dram sanatin1 benimsemis bir tiyatrocu olarak on
yedi yil boyunca film tiretmistir. Onun ve arkadaslarinin diistiikleri en biiyiik yanilgi
ise tiyatro sahnesini beyazperdeye tasima anlayisidir. Sinema tekniklerini yok
sayarak tamamen teatral bir anlayisla film iireterek, tiyatro sahnesinde bile artik
uygulanmayan bir anlayisi sinemaya oldugu gibi aktarmislardir. Ozon, sdzlerine su

sekilde devam etmektedir:

“Bunlarin hepsi tiyatrodan gelmislerdi; tistelik ¢cogu eski
ve geri bir tiyatro anlayisina bagli kimselerdi. Sinema ile tiyatro
arasindaki bagkaligi bir tiirli anlamamuslar, sinemaya bir tiirli
ayak uyduramamislar, uydurmaya da calismamuslardi.

. Sinema onlar icin agiktan gelir saglayan ikinci bir
kaynakti. Sinemaya bunun diginda 6nem verdikleri de yoktu.
Bundan dolayidir ki, sinemaya olumlu bir sey katmak sdyle
dursun, tiyatrodaki kotii alisgkanliklardan c¢ogunu da bu alana
tasidilar. Tiyatro oyunlarinin, ¢ok ufak degisikliklerle, ayn1 sahne
diizeniyle kamera Oniine tasinmast bu donemden kalma bir
mirastir. Tiyatrodaki yanlis uygulama (adaptation) anlayisi da yine

bu dénemden kalmistir.” (Oz6n, 2010: 119)

Kimisi iyi, kimisi de kotii sonuglar doguran ilklerin yaninda Muhsin Ertugrul
doneminde, 6nemli bir miizik adami olan Sadeddin Kaynak da sinema sektoriine
girmistir. Allahin Cenneti, Kahveci Giizeli, Nasreddin Hoca Diigiinde ve Yayla
Kartali adl1 filmleri miiziklendiren Kaynak, ilerleyen yillarda tilkemizde biiytik bir
furya haline gelecek olan Misir filmlerine de besteler yapacaktir. Muhsin Ertugrul
nasil bir donemin tek iiretken yonetmeni ise, onun doneminde film miizikleri yaparak
sinema alanina giren Sadeddin Kaynak’ta bir donemin en iiretken “film miizigi
bestecisidir”. Tiirk Musikisi repertuarina sozlii - sozsiiz bircok eser kazandiran
Kaynak, filmler icin besteledigi eserlerle repertuarimizi zenginlestirmistir. Ikinci
Diinya Savasi sirasinda ¢esitli nedenlerle iilkemizde gosterime sokulan Misir
filmlerine Tiirk¢e sozlii besteler yapan Kaynak, bu alanda biiyiik basarilar
kazanmasina ragmen miizik tarihgileri tarafindan elestirilere maruz kalmistir. Bu
elestirilerin temelinde “Arap filmleri i¢in besteledigi eserlerin, Tiirkiye’deki miizik
anlayisini yozlastirdigr” diistincesi yatmaktadir. Bunun yani sira Kaynak tarafindan
bestelenen bu eserlerin, ilerleyen yillarda Tiirkiye’de fazlasiyla popiiler olacak
Arabesk anlayisinin da temelini olusturdugu 6ne siiriilecek, Sadeddin Kaynak’in

film miizigi bestekarlig1 uzun siire boyunca tartisilacaktir. Muhsin Ertugrul, yonettigi
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filmlerden 6tiirii bir¢cok sinema yazari tarafindan elestirilere maruz kalmistir. Bu kez
elestirileri yapanlar miizik tarihgileridir; elestiri alan1 da film miizigi besteciligidir.

Basrolde ise Sadeddin Kaynak vardir.
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5. SADEDDIN KAYNAK’IN FiLM MUZiGi BESTECILIGI
VE MISIR FiLMLERININ TURK SINEMASINA ETKISI

5.1. Musir Filmlerinin Ulkemizdeki Yeri ve Onemi

Bir¢ok yeniligi ve yenilgiyi beraberinde getiren Tiyatrocular Donemi bitmis,
sinemamiz bir “gecis donemi” yasamaya baglamistir. Bu donemde Mubhsin
Ertugrul’un sinema anlayisini benimseyen yonetmenler oldugu gibi, daha sinemasal

bir anlayig1 benimsemis olanlar da mevcuttur.

Ulkenin iginde bulundugu ekonomik zorluklar nedeniyle film iiretiminin
olduk¢a kisitli oldugu savas yillarinda halk, yabanci filmlere akin etmistir. Bu
donemde oOzellikle Misir’dan ithal edilen filmler {iilkemizde oldukc¢a ragbet
gormiistiir. Bunun baslica nedeni Misir filmlerinin i¢inde gegen Oykiilerin, 6zellikle

de filmlerde yer alan miiziklerin Tiirk halkinin algisina yabanci olmayisidir.

Tiirk halki daha 6nceden de benzer bir durumla kars1 karsiya kalmis, 1934-
1936 yillar arasinda yani Tiirk Musikisi’nin radyolarda ¢alinmasinin yasakli oldugu
donemde de Arap radyolarini1 dinlemistir. Bunun nedenlerinin basinda Arap miizigi
ve Tirk miizigi arasindaki benzerlikler gelmektedir. Halk, nasil yerli sinemaya olan
hasretinden oOtiirli Misir filmlerine ilgi gosterdiyse, o donemde de geleneksel
ezgilerine duydugu hasretten Otlirli Arap radyolarinda g¢alan miiziklere yakinlik
gostermistir. Hasan Oral Sen, Sadeddin Kaynak {izerine yaptig1 ¢alismasinda, Tiirk

Musiki’nin yasaklandigi doneme iliskin sunlart sdylemektedir:

“Arka arkaya yapilan inkilaplar arasinda musiki inkilabi
caligmalart da yer almaktadir. Ve temelini de devletin miizik
politikast olarak benimsetilmeye c¢alisilan ¢ok seslilik tegkil
etmektedir. Ozellikle Klasik Tiirk Musikisinin Osmanli’ya ait
oldugu  diisiincesi, okullardaki egitim ve  Ogretiminin
kaldirilmasinin temel sebebi olmustur. Daha sonra radyodan
yayminin kaldirilmasi ile toplum kendi musikisinden uzak kalmig
ve dinleyemez hale gelmistir. 1826°daki gelismelerle, yani
Mehterhane’nin kaldirthp Mizika-i Hiimayun’un kurulmasi, ¢ok
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sesliligin resmiyet kazanmasi anlaminda diisiiniilmelidir. Bundan
sonraki zaman igerisinde de bu konuda ¢alismalar hiz kazanmis ve
biraz da moda olmustur. Cumhuriyet doneminde ise bazi aydinlar
ve Bati Miizigi mensuplarinin zorlamasi ile ¢ok sesli miizik,
devletin resmi miizigi gibi gosterilmeye calisilarak, 6n plana
cikarilmig, boylece bitmek tiikkenmek bilmeyen bir; “Alafranga-
Alaturka” ya da “Cok seslilik-Tek seslilik” kavgasi baslatilmistir.
Tek seslilik, geri kalmishgmm ve eskiligin; cok seslilik ise
cagdashigin geregi gibi goriilmiis ve bu yersiz iddia glinimiize

kadar gelmistir.” (Sen, 2003: 100)

Miizik, mutlak suretle ayaklarini tarihsel bir zemine basmalidir. Kiiltiirel bir
gecmise sahip olmalidir. Sinemayi, hayati Ozetleyen, yabancisi olmadigimiz
duygularin hatirlaticis1 olarak kabul etmek ne derece dogru ise, miizigi de bir
medeniyetin tarihsel 6zeti olarak gérmek, ayni1 derecede dogru bir yaklasim olacaktir.
Geng¢ Cumbhuriyet’in, “Batililagma” siirecinin bir parcasi olarak glindemine aldig1
Tiirk miizigi yasagi da halktan yeterli destegi gérmemis olmalidir ki bu dénemde

Arap radyolar1 lilkemizde sik¢a dinlenir olmustur.

Tiirk ve Arap diinyas1 arasindaki benzerlikler hem kiiltiirde hem de sanatta
kendisini gostermektedir. Ozellikle mimarimizdeki Arap etkisi oldukga giigliidiir.
Kiiltiirel agidan da birbirlerinden ¢ok uzak degildirler; bazi farkliliklar detaylarda
ortaya ¢ikmaktadir. Bu iki medeniyet ortak bir ge¢mise de sahiptir. Ozellikle dini
inancin ortak olmasi, bircok yasamsal faaliyette benzerlikler dogurmustur.
Birbirlerine en kolay adapte olabilen medeniyetler de ortak davranmislart olanlardir.
Ortak bir dine sahip olmak, yasama kiiltiiriine de etki etmistir. Gelenege baglilik, bu
medeniyetleri birbirlerine yakinlastirmistir. Tarih boyunca kiiltlirler arasinda biiyiik
olgiide transfer gerceklesmistir. Hilafetin merkezi XVI. yiizyildan sonra Istanbul
olmustur. Kiiltiirleraras1 benzerlikler miizik dilinde kendini gdsterdigi gibi sinemada
da gozlemlenmektedir. Esin Berktas caligmasinda konuyla ilgili olarak sunlari

sOylemektedir:

“Misir sinemasinin kiiltiirel kokenleri geleneksel Arap
miizigi, Arap enstriimanlari1 ve Arap dansidir. Misir’in 19. yiizyilin
basindan itibaren Bati’nin teknik gelismelerine, ticari yatirimlarina
ve kiiltiirel adimlarina agik olmasi sinema sektoriiniin gelismesini
hizlandirmustir. Arap iilkelerinin basarili ses ve dans yildizlarin bir
araya getiren Misir sinemasi, Ortadogu’da film {ireten en 6nemli
ilke konumuna yiikselmistir. 1940’lh  yillardan itibaren
Hollywood’un kullandig1 bi¢im ve icerik 6zelliklerini kullanmaya
baslayan Misir sinemasi gise basarisini arttirmig, Misir’da faaliyet
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gosteren Amerikan sirketlerine rakip olmustur. Misir filmlerinin
Arap Kkiiltiiriinii beyazperdeye tagimasi, melodik ve ritmik yapisi,
eglence Kkiiltiiriine hitap etmesi kendi tiiriinii olusturmasin
saglamustir.

Misir filmleri melodramatik yapilariyla da seyirciyi
yakalamistir. Misir melodramlart kiiltiirel kosullara bagli olarak
miizik ve dans unsurlar1 kadar asilmasi zor toplumsal cinsiyet
rolleriyle de bezenmistir. Misir’m Osmanli Imparatorlugu ve
Tiirkiye’'nin sosyo-ekonomik yapisiyla benzerlikleri, bu filmlerin
yurdumuzda da begeni toplamasini saglamistir. 1930’lu yillarda
cevrilen Misir filmleri, 1940’lara dogru istanbul sinemalarinda boy
gostermeye baslamis ve biiylik seyirci toplamistir. Seyirci o
zamana kadar yerli filmler disinda bir baska Miisliiman tilkenin
filmlerini izlememistir ve ‘carsafli aktrisler, fesli aktorler ve
Arapca melodilerle yakin gegmisini hatirlatan bu egzotik filmlere’

ilgi gostermistir.” (Berktas, 2010: 14-15)

Tirk halkinin Arap filmlerine gosterdigi ilgi, donemin tek partili hiikiimetini
yeniden harekete gecirmis, bu kez de Misir filmleri sansiirle karst karsiya
kalmislardir. Donemin hiikiimeti tarafindan Misir filmlerine getirilen yasak, 6zellikle
Gilineydogu Anadolu Bolgesi’'nde etkili olmustur. Bunun nedenlerinin basinda,
bolgenin Arap cografyasina olan yakinligi gelmektedir. Esin Berktas, ¢caligmasinda

konuyla ilgili su bilgilere yer vermektedir:

“Halkin Misir filmlerine yonelik ilgisi, sinema sektorii
kadar donemin hiikiimeti tarafindan da takip edilmistir.
Cumhuriyet Halk Partisi Genel Sekreterligi Igisleri Bakanligi’na
yolladigr 10 Subat 1942 giin ve 8/44280 sayili yazi ile “Arap dili
ile ¢cevrilmis filmlerin Adana ve Mersin’de fazla ragbet gordiigiinii
ve bunun Tirk diline karst sevgiyi baltaladigi gerekgesi ile bu
filmlerin Icisleri Bakanligi’nca yasaklanmasini” istemistir. Bunun
iizerine Icisleri Bakanhigi Cumhuriyet Halk Partisi’nin bu
gbriisiinii Istanbul Kontrol Komisyonu’na bildirmis ve 21 Haziran
1943 giin ve 29242 sayili yazisinda “Arap dili ile gevrilmis
filmlerin Bitlis, Diyarbakir, Gaziantep, Hatay, icel, Adana, Siirt ve
Mardin’de ne dublaj (Tiirkgelestirilmis), ne de orijinal Arapca
olarak oynatilmasinin dogru olmayacagini” belirtmistir. Misir
filmleri tizerinde belirli illerde uygulanan bu kismi sansiir, 1957
yilina kadar devam etmistir.

Misir  filmleri gosteriminin - Gliney ve Giineydogu
Anadolu’'nun  bazi  sechirlerinde  yasaklanmasi,  filmlerin
popiilaritesinden kaynaklanmistir. Ancak piyasada talep géren bu
eserlerin herhangi bir sebeple ortadan kalkmasiyla benzerlerinin
ortaya ¢ikmasi neredeyse kagmilmaz olmustur. Misir filmlerine
getirilen kismi yasak halihazirda {iretilmeye baslanmis olan

yerlilestirilmis versiyonlara ivme kazandirmistir.” (Berktas,

2010: 179-180)
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Arap cografyasi igerisinde sinema dilini en ¢ok gelistiren {ilke ise Misir’dur.
Misir sinemasinin temel 6geleri de miizik ve danstir. Bu 6geler, geleneksel Tiirk
eglence kiiltiirliniin de degismez 6geleridir. Tipk: tilkemizde oldugu gibi Misir’da da
miizik, giinliik yasamin degismez bir pargasidir. Virginia Danielson g¢alismasinda

konuyla ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir:

“Ses, diizenli olarak Misir’da giindelik  yasam
sekillendirir. Gerek yabancilar gerekse sehir sakinleri Yirminci
Yiizy1l Kahire’sini “giderek artan bir giiriiltiiye sahip” olarak
nitelendirmiglerdir. Bu giiriiltii motorlu tasitlar, iy makineleri ve
siiregelen insaatlar, insanlar ve elektronik aletleri ve bazen de
hayvanlar tarafindan ¢ikartilmaktadir. Elit yasam bolgelerinde bile
nane veya asma yapragi saticilarinin ¢igirmalart ve iscilerin agir
yik tasirken giiclerine gilic katmast igin sdyledigi sarkilar
duyulabilmektedir. Miizik bu isitsel ortamin énemli bir boliimiinii
olusturur. Miizik dinlemek neredeyse yiiz yildir hayatin bir

pargasidir.” (Danielson, 2008: 30-31)

Sarkili melodramlar, Misir sinemasinin da en belirgin film tiiriidiir. Tipk1
Mubhsin Ertugrul’un ¢ektigi melodramlarda oldugu gibi Misir filmlerinde de iilkenin
onde gelen miizisyenleri beyazperdede boy gostermislerdir. Bunlarin en énemlileri
ise Misirli tinlii besteci Muhammed Abdulvahap ve “dogunun yildiz1” olarak
taninan iinlii ses sanatcisi Ummii Giilsiim’diir. Sesli filmlerin Misir’da iiretilmeye
baglanmasinin ardindan, {ilkenin eglence kiiltiirinde de biiylik degisimler
yasanmustir. Bir ses sanatgisi olarak iin yapmis olan Ummii Giilsiim, beyazperdedeki
performanslari ile de seyircinin hayranhigini kazanmistir. Virginia Danielson, Ummii
Giilsiim’iin sinema alaninda da basarili olmasini su duruma baglamaktadir: “Yaptig
toplam alt1 filmden besinde Ummii Giilsiim sarkici roliinii oynamis, bu da hig
oyunculuk yapmamis olmasmin getirdigi zorluklart kismen hafifletmisti.”

(Danielson, 2008: 166)

Misir sinema sektorii, film miizigi alanina iilkemize oranla ¢ok daha fazla
onem vermistir. Donemin {inlii sinema oyuncusu ve bestecisi olan Abdulvahap hem
cok sayida film miizigi iiretmis hem de bu alanda yeniliklere a¢ik olmustur. Esin

Berktas konuyla ilgili sunlart sdylemektedir:

65



“...Abdiilvahap ve Ummii Giilsiim’iin ayr1 bir 6nemi
vardir. Unlii besteci Muhammed Abdiilvahap Misir’in geleneksel
kiicik miizik topluluklarini biiylik orkestralara doniistiirerek
geleneksel Arap tinilarini Batili bigimde sunan ilk yorumcudur.
Arap miizigini miizikal filmlere uygun hale getiren Abdiilvahap
hem sesi hem de goriintlisiiyle ‘Avrupali Misir1’ sinemaya
tasimustir. Ummii Giilsiim ise Misir halki igin bir ses sanatgis1 ve
sinema oyuncusu olmanin o6tesinde ‘Dogu’nun yildizi’ olarak
adlandirilan bir idoldiir. “Coliin siiriyle klasik Arap melodilerini
harmanlayan” Ummii Giilsiim, 1940’larda sarkilarinin politik
igerigi ve kigisel durusuyla Misir halkimi sesidir.” (Berktas,

2010: 145-146)

Virginia Danielson da ¢aligmasinda Misir filmlerindeki miiziklerin liretim ve
uygulamasi ile Ummii Giilsiim filmlerindeki miizigin yapisiyla ilgili olarak su

sOzlere yer vermektedir:

“Bircok  Misir  sarkili  filminin  bestecisi, Batilt
meslektaslarint  taklit ederek Avrupa enstriimanlart kullanan
nispeten biiyiik orkestralar kullaniyordu. Neredeyse her besteci
filmler icin besteledigi sarkilarda yeni enstriimanlar ve orkestralar
deniyordu.

Bu buluslar yeni sayilmazdi, ¢iinkii Muhammed
Abdulvahhap 1920’lerde akordiyon, slayt gitar, viyolonsel,
kontrbas, klarnet, saksafon ve ¢esitli vurmali ¢algt deniyor,
miizikal tiyatro orkestralart Avrupa modellerini 6rnek aliyordu.
Gene de film orkestralar1 biiyiik 6lgekli orkestralarin Misirlilarin
kulaklarinda yer etmesinde etkili oldu. Sahne orkestrasi kullanmak
neredeyse imkansiz héle geldi.

Filmlerde kullanilan arka plan miizigi yeni bestelenmis,
ya da popiler bati veya klasik miizik repertuarindan alinmis
olabilir. Diger filmlerde on dokuzuncu yiizyil senfonik Avrupa
ezgileri hem yeni Hollywood prodiksiyonlarindan alinmis
tangolar hem de yeni Arap sarkilartyla sinir bozucu bir bigimde art
arda calimrken, Ummii Giilsiim’iin filmleri asgari diizeyde alint1
miizik iceriyor ve bu sayede en belali birlestirme ve gegis

problemleri basariyla ¢oziilmiise benziyordu.” (Danielson,
2008: 165)

Tiirk halkinin bu filmlere biiyiik ilgi gdstermesinin nedeni filmlerin miizigi
oldugu kadar film i¢inde gegen Oykiilerin kendilerine tanidik gelmesidir. Yesilgam
sinemasinin uzun yillar boyunca kullandig1r formiil, Misir filmleri i¢in de gecerli
olmustur. Virginia Danielson, Ummii Giilsiim’iin 1947 yilinda ¢evirdigi Fatma adl

film ile Yesilcam filmleri arasindaki benzerlikleri gostermektedir:

66



“Hemgire Fatma sehirde bir mahallede yasiyor ve
iglerinden biri hastalandigi zaman yardim ettigi igin orada
yasayanlar tarafindan ¢ok seviliyordu. Dul kalmis annesi ile yetim
kuzeninden olusan ailesinin gec¢imini o sagliyordu. Zengin bir
pasaya hemsirelik yaparken pasanin kardeslerinden biri olan
Fethi’nin ilgisini ¢ekmis, Fethi Fatma’yr bagtan ¢ikartmaya
caligmigti. Reddedilince de amacina ulagsmak icin onunla
evlenmisti. Bu refah getiren evlilik onceleri Fatma’nin ailesi ve
komsulari tarafindan biiyiik bir sans olarak goriiliir. Ancak kocasi
Fatma’nin ig¢i smifina ait akrabalarmin ve arkadaglarinin
davraniglarindan, gelenek ve goreneklerinden igrenmektedir ve
kisa zaman sonra Fatma’yr ve mahalleyi terk eder. Daha sonra
soylu ve geng bir bayan ile evlenerek Fatma’yi bosamak igin
harekete gecer.

Bu arada Fatma’nin Fethi’den bir ¢ocugu olur ancak
Fethi’nin bundan haberi yoktur. Kardesinin bdylesine alt siniftan
biriyle evlenmesinden utanan yasli pasa bu haberi Fethi’ye
sOylememesi i¢in Fatma ile pazarlik eder. Biitiin bu aci1 verici
olaylar sirasinda Fatma’nin yaninda yer alan mahalleli onun adina
vefasiz kocasina dava agar. Sonunda mahkeme Fethi aleyhine
karar verir ve biitiin mahalle Fatma ile birlikte kazanilan zaferi
kutlar.

Filmin 6nem verdigi temalar Misir toplumunun o zamanki
hassasiyetlerini  yansitir:  zenginlerin  ¢irkin  davranislart  ve
vefasizliklar1  (burada siradan  insanlarin  talebi {izerine
cezalandirilirlar); arkadas ve komsuluk dayanigmasinin 6nemi ve
cezbedici seylere karsi koyabilen namuslu kadmin degeri.”

(Danielson, 2008: 192-193)

“Filmlerin melodramatik ozellikleri ve sarkili icerikleri, yerli filmleri de
benzer bir anlatisal yapi igerisinde iiretilmeye zorlamis, bu gelisme 1950°li yillara
dogru Misir filmleri ithalini gereksizlestirmistir.” (Cantek, 2000: 31) Fakat 1940’
yillarda, Tirkiye’de yerli sinemanin iiretilmedigi bir donemde Misir’dan ithal edilen
bu filmler halk tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilanmis ve ilerleyen yillarda
Yesilcam Sinemasi’n1 derinden etkileyerek deyim yerindeyse yerli melodramlarimizi

sekillendirmistir.

Misir filmlerinin temelini olusturan miizik ve filmlerdeki yerli temalar Tiirk
halki tarafindan Oylesine benimsenmistir ki, yapimcilar donemin hiikiimetinin
politikasin1 da géz Onilinde bulundurarak “Misir filmlerini yerlilestirmenin” yolunu
tutmuglardir. Yerlilestirmeye yonelik c¢alismalar sadece filmin diyaloglarinin
Tirkgeye uyarlanmasini degil, filmlerin icinde gegen musikinin de yerlilestirilmesini
kapsamaktadir. Bestekar Sadeddin Kaynak ile Misir filmleri arasindaki iliski de bu
noktada baslamaktadir. Sadeddin Kaynak uzun yillar boyunca Misir filmlerinin

miizikli kistmlarimi yeniden besteleyerek bu filmlerin Tirk halkina sunulmasini
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saglamigtir. Bunu yaparken de asla basite kagmamis, filmler igin yiiksek kaliteli,
zengin nagmeler iiretmis, iirettigi bu melodilerin “filme hizmet etmesi gerektiginin

bilinciyle” sinema tekniklerini de 6grenerek konuya daha derinlemesine yaklasmistir.

1939-1950 yillar1 arasinda iilkemize ¢ok sayida Misir filmi gelmistir. Bu
filmler seslendirme stiidyolarinda Tirkgelestirilmis, Sadeddin Kaynak tarafindan
yeniden miiziklendirilerek Tiirk halkina sunulmustur. Onceleri sadece bir
zorunluluktan otiirii iilkeye giren Misir filmleri ilerleyen yillarda Tiirk sinemasinin
¢ehresini degistirmistir. Bu zorunlulugun en biiyilik kaynag ise 20. yiizyilin en biiyiik
felaketi olan Ikinci Diinya Savasi’dir. Savas hayatin her alanina etki etmis,
diinyadaki tiim dengeleri alt iist etmistir. Sinema da bu yillarda savasin etkisinde
kalmis, ekonomik zorluklar film iiretimini kisitlamis, sinema, devletlerin kontrolii

altinda bir propaganda arac1 olarak kullanilmistir.

Tiirkiye, aktif olarak savasa katilmamis bir iilke olsa dahi savasin tiim
sikintilarint  yagsamistir. Ekonomik ve siyasi zorluklar giinlilk yasama fazlasiyla
yansimistir. Tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de sinema sektorii savasin etkisi

altinda kalmstir. Baslica etki ise Misir filmleridir.

5.2. Ikinci Diinya Savas’’min Sinemamiz Uzerindeki Etkileri

Tiirk sinemasi tarihinde Geg¢is Cagi olarak adlandirilan déneme denk gelen
Ikinci Diinya Savas1 yillari, tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de oldukga sikintili
gecmistir. Ekonomik zorluklar yasayan gen¢ Cumhuriyetin, kurucusu olan
Atatiirk’lin 6liimiiyle de sikintilart artmustir. “1940°1 yillarda iilkenin en 6nemli gelir
kaynagi tarimdir. Savas yillarinda isgilicliniin biiyilk kismimin tedbir amaciyla
cephelere alinmasi zirai tiretimi azaltmistir.” (Berktas, 2010: 1-2) Donemin hiikiimeti
Tiirkiye’yi olabildigince savasin disinda tutmaya yonelik bir politika izlemistir. Her
ne kadar cephede fiziksel bir ¢atismaya girilmemis olsa da halk savasin getirdigi tiim
sikintilart yasamistir. Savas nedeniyle bas gosteren yiyecek sikintisi, Avrupa ile
yapilan ticaretin kisitlanmasi, hayat pahaliligi, tarafsiz kalabilmek adma yeniden
diizenlenen agir sansiir uygulamalar1 ve sikiydnetim bu yillarda Tiirkiye’yi yasamsal

zorluklarla kars1 karsiya birakmustir.
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Kesfedildigi giinden itibaren hizla gelisim gdsteren sinema, savas yillarinda
devlet yoneticilerinin de dikkatini ¢ekmistir. Sinemanin, halka ulagmak i¢in oldukga
giiclii bir ara¢ oldugunu diisiinen devletler, sinema sektoriine bu yillarda biiylik
yatirimlar yapmiglardir. Devlet kontrolii altinda c¢ekilen bu filmlerin yapisi

oncekilerden ¢ok farklidir.

Savasa katilan iilkeler siyasi propagandalarini yapmak icin sinemayr da
kullanmislardir. Ciinkii sinema halka ulagmak i¢in radyo ve gazeteden ¢ok daha etkili
bir aragtir. Bu yillarda Avrupa’da kurmaca film tiretimi oldukg¢a azalmis, bunun
yerine cephede savasan askerlerin, halka konusma yapan devlet liderlerinin
goriintlileri  beyazperdeye yansimistir. Her iilke kendi propaganda filmini
olusturmakta ve sinema salonlarinda gosterime sokmaktadir. “Haber filmleri savas
yillarinda resmi kurumlarca denetlenmis, hiikiimetler tarafindan kendi politikalarini

mesrulastirmak ve yayginlastirmak amactyla kullanilmigtir.” (Berktas, 2010: 5)

Tiirkiye savasa girmemis tarafsiz bir iilke konumunda oldugu icin diger
iilkelerde gelisen “propaganda filmleri” iilkemizde {iretilmemistir. Donemin
hiikiimetinin sinemayla ilgili yakin iliskisi “sansiir” alaninda kendini géstermektedir.
Tiirkiye’nin tarafsizligin1 zedeleyebilecegi diislincesiyle her tiirlii yapim, devlet
tarafindan bizzat denetlenmistir. “Tiirkiye’de 1939 - 1950 yillar1 arasinda uygulanan

film sansiiri, diislinsel yapiy1 hedef almistir.” (Berktas, 2010: 6)

Tiirkiye, Ikinci Diinya Savasi yillarinda tarafsiz bir iilke konumundadir; fakat
yasadigt ekonomik zorluklardan dolayr bu yillarda Tiirk Sinemasi gelisim
gosterememistir. Giindelik hayatin giicliiklerinden bir an olsun uzaklagmak isteyen
halk i¢in sinema hala tek eglence kaynagidir. Ekonomik zorluklardan &tiirii yerli film
tretimi gerceklestirilemedigi i¢cin de yapilacak tek sey yurt disindan film ithal
etmektir. Savas nedeniyle Avrupa ile yapilan ticaret durdugundan dolay: filmler,
Amerika ve Misir iizerinden yurda sokulmustur. Boylelikle az sayidaki Avrupa

filminin yaninda Misir filmleri de Tiirk halkina sunulmaya baslanmistir.

“Yabanc1 sinemalarin Tiirkiye’deki durumunda da savasin
etkisi biiylik oldu. Savastan dnce Avrupa ve Amerika sinemalari
asagl yukari aymi Olgiide temsil ediliyordu. Savas, bu orani
degistirdi: Fransiz filmleri beyazperdeden kayboldu. Biitiin
cabasim  dokiimantere ¢eviren Ingiltere’den  hikayeli film
gelmiyordu. Savagla birlikte propagandaya daha cok hiz veren
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Alman ve Sovyet filmleri ise, tarafsiz Tirkiye i¢in “fazla nazik”
bir durum yarattigindan perdeye pek az ulasabiliyordu. Bunlarin
yerine savasin ilk yillarinda tarafsiz kalan, savasa katildiktan sonra
da tarafsiz iilkelerdeki pazarlarimi da hesaptan uzak tutmayan
ABD’nin filmleri sinemalarimizda en biiyiik yeri kapladi. Savas
yliziinden Misir yoluyla Tiirkiye’yi bulan Amerikan filmleri yalniz
gelmedi, yani sira, bizim ic¢in yeni olan bir sinemanin, Misir

sinemastnin iiriinlerini de getirdi.” (Oz6n, 2010: 126)

Ikinci Diinya Savasi, tiim diinyadaki dengeleri alt iist etmis, ekonomik ve
siyasi acidan bircok degisiklige yol ag¢mis, milyonlarca insanin Olimiiyle
sonuglanmis, 20. ylizyilin en biiylik felaketlerinin basinda gelerek, diinya tarihine
yazilmigtir. Savagin derin etkileri uzun yillar boyunca iilkemizde de kendini
gostermistir. Bu siire¢ i¢inde lilkemize giren Misir filmleri, hem sinemamizi, hem de
kimilerine gore ilerleyen yillarda Tiirkiye’deki miizik liretimini derinden etkilemeyi
basarmistir. Muhsin Ertugrul’un oniinii actigi sarkici filmleri Misir sinemasinin
ornekleriyle kuvvetlenmis, ilerleyen yillarda Yesilgam melodramlarina 6rnek teskil
etmistir. Misir filmlerinin Tiirk halkindan biiyiik ilgi gérmesinden 6tiirii yapimcilar,
konuya daha bilingli yaklagsmig ve filmlerin iginde gegen miiziklerin de
Tiirkgelestirilmesine yonelik ¢alismalar baslatmislardir. “Maisir filmlerindeki sarkilar,
filmlere dublaj yontemiyle sonradan eklenebildigi gibi, sinema salonlarinda canli
olarak da icra edilmistir. Boylece 1940’11 yillarda Misir filmleri gdsteren sinema
salonlar1, bir anlamda ‘konser salonu-gazino-kliip’ islevi gérmiistiir.” (Berktas, 2010:
168) Filmlerin sarkili boliimlerinin Tiirkge bestelerle degistirilmesi fikriyle birlikte
bir¢ok besteci, sazende ve ses sanatcisina sinema alaninda ¢alisma firsatt dogmustur.
Tiirk Musikisi ve sinema arasindaki iligki bu yillarda olduk¢a kuvvetlenmistir. “Yerli
film yapimecilart dogrudan ses sanatcilarinin rol almadig: filmlerde de sarki ve vokali
on plana cikarmistir.” (Berktas, 2010: 181) Bu donemde Miinir Nurettin Selcuk,
Sadi Isillay, Kadri Sencalar, Sadeddin Kaynak gibi besteciler filmleri
miiziklendirmis, Safiye Ayla, Suzan Yakar, Miizeyyen Senar gibi ses sanatgilart da

filmlere ses vermislerdir.

Ikinci Diinya Savasi’nin Tiirkiye’deki sinema ortamina en biiyiik etkisi, Misir
filmlerinin tilkede olduk¢a popiiler olmasma yol a¢masidir. Bu filmler, yerli
sinemacilar tarafindan taklit edilmis, kimilerine gore de ilerleyen yillarda Tiirk
Sinemasi’nin en tartismali donemlerinden biri olan Arabesk Filmler geleneginin de
yapitaglar1 olarak nitelendirilmistir. Konunun bir bagka boyutu da Tiirk Musikisi’yle
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ilgilidir. Misir  filmlerini yeniden miiziklendiren Sadeddin Kaynak da bu
bestelerinden otliri “Tlrk miizigini yozlastirma” suglamasiyla kars1 karsiya
kalmistir. Arabesk miizigin iilkemizde yayginlasmasina sebep oldugu diisiiniilen film
miiziklerinin bir¢ogu bestekdr Sadeddin Kaynak tarafindan {iretilmistir. Bu
suclamalarin gercegi ne derece yansittigini anlamak i¢in Sadeddin Kaynak’in “film

miizigi besteciligi” iizerinde durmak gerekmektedir.

5.3. Bir Film Miizigi Bestekari Olarak Sadeddin Kaynak

“Misir’da yapilan “Harun Resid” adli filmin “Ipek Film”
stiidyosunda konugma kisimlar1 Tiirkgeye ¢evrildikten sonra esas
musikinin - Tirk musikisi ile degistirilip degistirilmemesi
hususunda film sahipleri arasinda bir ihtilaf (anlagsmazlik) ¢ikmist1.
Memleketimize gelen Misir musikili filmlere halk akin akin
kosuyordu. Buna neden lizum vardi? Bu filmde fazla olarak
Misir’in en yiiksek ii¢ bestekari calismis ve yine en yiiksek
okuyucusu okumusg, muntazam bir orkestra da filmde yer almist1.
Sonra bu musikinin degistirilip yerine Tiirk Musikisinin konmasi
da epeyce bir masrafa mal olacakti.

Nihayet orijinal musikili olan niishadan ayri olarak bir
nisha da Tirk Musikili olarak yaptirilmasina ve her ikisinin de
birden ayni zamanda halka gostermege karar vermek suretiyle bu
ihtilaf hallolundu. Istiklal caddesine yakin iki sinemada Arap
musikili orijinal film ile Tirk Musikisi tatbik edilen kopya aym
giinde halka gosterilmege baslandi. Neticede Tiirk Milletinin kendi
0z musikisine verdigi kiymet ve gosterdigi ragbetin bir nisanesi

(belirti)dir.

Tiirk Musikisi ile dublaji yapilan kopya, aslina nazaran iig
misli hasilat yapti. Iste bu zafer, artik bu parlak netice, film
amillerini bir daha boyle bir tecriibeye kalkismaktan vareste (uzak)
kilmis ve yabanci filmlerin artik Tiirk Musikisi ile memlekette
hakli olarak ragbet gorecegi kanaatine vardirmustir ki, bu hadise
milli biinyemiz i¢in her seyden evvel bir olgunluk ve miimeyyiz
(secen) kudreti milli musikimizde kabiliyetinin kesin bir delilidir.

(Sen, 2003: 218)

Yukaridaki sozler Sadeddin Kaynak tarafindan bizzat kaleme alinmistir ve
Tirk Musikisi ile yeniden diizenlenmis olan Misir filmlerinin halk tarafindan
gordiigii biiyiik ilginin kanit1 niteligindedir. Halkin Misir filmlerinde izledigi dykiiler,
giyim - kusam ve inang temelli gelenekler Oylesine tanidiktir ki, filmlerde gegen
miizigin de algida kopma yaratmamasi gerekmektedir. Savasin yiikiinii omuzlarinda
hisseden halk giinliik yasamin sikintisindan sinemanin biiyiisiine sigmarak kurtulmak

istemekte, yapimci firmalar ise zor sartlara ragmen yurda film getirmeye devam
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etmek mecburiyetindedirler. Hem devletin siki politikasi, hem de i¢inde bulunulan
Batililasma siireci, bu durumu zorlastirmaktadir. Tiirk Musikisi’nin radyolarda
calinmasinin yasaklandigi yillarin hemen ardindan gelen Misir filmleri donemi, Tiirk
halkin1 benzer miizikal araliklarla karsi karsiya birakmistir. Bu filmlerin miizikli
kisimlarin1 Tiirkge sozlerle yeniden besteleyen isim olan Sadeddin Kaynak da
bestelerinden Gtiirti miizik tarihgilerinin hedefindedir. Kaynak, Muhsin Ertugrul’un
son donem filmleriyle birlikte sinema alaninda ¢alismaya baslamis, Misir filmleri
donemiyle de en taninmis ve en iiretken film miizigi bestecisi haline gelmistir.
1940’11 yillarda Tiirkiye’de sinema alaninda yasanan gelismeleri, ilerleyen yillarda
Yesilcam Sinemasi’nin izleyecegi yolu ve hatta Tiirkiye’de miizik {iiretiminin
farklilasmasina yonelik diislinceleri tartismak i¢in, Sadeddin Kaynak’in “film miizigi

besteciligi” lizerinde durmak gerekmektedir.

Sadeddin Kaynak’in Tiirk Musiki tarihindeki yeri olduk¢a dnemlidir. Dokuz
yasinda hafiz olan Kaynak, besteciliginin yan1 sira din adami kimligiyle de
taninmaktadir. Gelirinin biiylik bir kismim plaklar ve filmlere yaptigi bestelerden
kazaniyor olmasina ragmen, imamlik gorevini asla ikinci planda tutmamistir.
Hafizlik, onun musiki alaniyla olan derin bagmi da saglamaktadir. “Sadeddin
Kaynak’in Kur’ani; dinleyenine, cemaatine sunmaktaki biiyiilk basarisi, yakininda
olmus kisilerce de her zaman dile getirilmistir.” (Sen, 2003: 50) Usta bir Gazelhan
olan Sadeddin Kaynak, musikiyi de mesk gelenegine bagli olarak dgrenmistir. Hem
dini hem de din dis1 musikide yetkin bir isimdir. “Kendisi Colombia plaklarina, plak
numarasi “18852” olan Tiirk¢e bir dua da doldurmus olup, Tiirk¢e ezan uygulamasi

paralelinde, plaklara bir iki Tiirkce ezan da okumustur.” (Sen, 2003: 64)

Dini gorevlerini hi¢cbir zaman aksatmamis olan Kaynak i¢in musiki de bir
vazifedir. Tipki din gorevi gibi musikiyi de ciddi bir sekilde ¢alismis ve besteler
tretmistir. Musiki repertuarimiza yiizlerce eser kazandirmistir. En c¢ok bilinen ve
giintimiizde de icra edilen eserlerinin bir¢ogu, filmler icin besteledigi eserlerdir. Bu
eserlerden otiirii de “Tirk Musikisi’ni yozlastirma” sug¢lamasiyla karsi karsiya
kalmistir. Filmler icin {iirettigi eserlerden otiirii de “Fantezi bestekar1” olarak

nitelendirilmistir.

Bu suglamayla karsi karsiya kalmasinin birinci nedeni, film igin iirettigi

eserlerin serbest formda bestelenmis olmalaridir. Eger konumuz genel anlamryla film
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miizigi ise, bu sonu¢ kagmilmazdir. Ciinkii film miizigi, “filmi tamamlayan, onu
anlamlandiran ya da anlammi pekistiren miizik” olarak nitelendirilmektedir.
Dolayisiyla 6n planda tutulmasi gereken sey filmin kendisidir. Bestecinin film
miizigi alaninda basarili olmasi da bu bilince sahip olmasina baglidir. Sadeddin
Kaynak, sinema alanindaki c¢aligmalar1 sirasinda sinemanin teknik ozelliklerini de

arastirmis, dolayisiyla bu bilince ulagsmis bir bestekardir.

Kaynak’in filmler i¢in 6zel olarak besteledigi eserlerin Tiirk Musikisi
formlarinin disinda olmasi son derece normal hatta beklenen bir sonugtur. Eger
miiziklendirilmesi gereken sahnenin siiresi, musiki formlarimizin siiresiyle
bagdasmiyor ise, bu formlarin disinda diisinmek gerekmektedir. Ayrica filmi
miiziklendirirken diisiiniilmesi gereken tek sey siire degil, sahnenin i¢indeki teatral
hareketliliktir. Eger s6z konusu olan neseli ve hareketli bir sahne ise, hiiziinlii ve agir
bir miizikle tamamlanmayacagi gibi, duragan bir sahneyi de hareketli bir ezgiyle
tamamlamak hem estetik hem de teknik agidan yanlis bir se¢im olacaktir. Sadeddin
Kaynak tiim bunlar1t goz Oniinde bulundurmus ve bestelerini iiretirken musiki
formlarinin disina ¢ikmayr uygun bulmustur. Bu nedenle de miizik tarihgileri
tarafindan “Fantezi bestekar1” olarak nitelendirilmistir. Hasan Oral Sen, Kaynak
lizerine yaptigi derin ¢alismasinda, “Fantezi Miizik” taniminin Sadeddin Kaynak’la

olan iligkisine yonelik sunlar1 sdylemektedir:

“... Sadeddin Kaynak, Aldeddin Yavag¢a’nin tanimiyla
“kabina sigmayan, engelleri agan ve nagme zengini” bir bestekar
olarak belki de, sinirsiz hayallerini biraz da “Fantezi” ile hayata
gecirebilmistir. Sadeddin Kaynak’in nagme bulmadaki zenginligi
ve basarisi, ilhamimi dort satirhk bir giifteyle sinirlamak
istememesinden de kaynaklanmaktadir. Sadeddin Kaynak’in
“Fantezi” tanimindaki eserlerine baktigimizda, sadece eglendirici
ve eglenceli olmadigl, yogun duygu dolu eserlerini de fantezi
anlayisi igerisinde Dbesteledigini goriirliz. Fantezinin lugat
anlamindaki eglendiricilik 6zelligi, bu tiir eserlerin sanki sanatlt
olamayacag1 kanaatini yayginlastirmistir. Fantezi eser kavrami,
biraz da hafife almak icin kullanilir olmustur. Fanteziyi,
musikimizin basit ve sanat seviyesi diisiik 6rneklerinin formu gibi
gormenin dogru olmadigin1 diislinmeliyiz. Hatta onu, olumlu
yonden ele alarak, serbest, hiir 6zellikleriyle; kurallarin daralttig
bestekarin  hareket alanim1  genisleten, ilhAmim  serbestce
kullanabildigi bir bigim olarak da diisiinebiliriz.” (Sen, 2003:

222-223)
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Tipkir Hasan Oral Sen gibi iinlii bestekarimiz Alaeddin Yavag¢a da musiki
hocast olan Sadeddin Kaynak aleyhine yapilan yozlastirma suglamalarmi kabul
etmemektedir. Kendisi de film miizigi alaninda c¢alismis olan Yavasca, ozellikle
Arabesk miizigin llkemizde yayginlagmasinin sebebi olarak Sadeddin Kaynak
gosterildiginde bu konudaki tepkisini dile getirmektedir. Aslinda mimari bir islup
olan Arabesk, giiniimiizde yozlagmis bir miizik olarak kabul edilmektedir. Ve bu

miizigin Tiirkiye’de popiilerlesmesinin sebebi kimilerine gore Sadeddin Kaynak’tir.

Bu iddialarin temelinde ise, aslinda gercegi yansitmayan, Kaynak’in film
miizigi bestelerken Misirli bestekarlarin orijinal eserlerinden uyarlama (adaptasyon)
yaptig1 gerekcesi yatmaktadir. Bu iddialarin, hem musikimize biiyiik hizmetlerde
bulunmus olan bestekarlar hem de geleneksel miizigimizi kayit altina alan kimi
tarihgiler tarafindan nagme zengini olarak adlandirilan Sadeddin Kaynak’a
yakismayan nitelikte oldugu diistiniilmektedir. Hasan Oral Sen calismasinda bu

iddialar ¢iiriitiir nitelikteki su sozlere yer vermektedir:

“Bu iddiada bulunanlarin bu giine kadar yapmalari
gereken ve elzem olan seyin, Sadeddin Kaynak’in hangi eserinin,
hangi Misir’li bestekardan ve eserinden alindigimi drnekleyerek
sOyleyebilmeleriydi. Kaldi ki boylesine agir bir suglamanin daha
da detaylandirilarak: hangi eserin hangi 6lgiilerinin, film adlarinin
ve Sadeddin Kaynak’in eserlerinin adimi ortaya koymalar
gerekirdi. Bu yapilmadigi siirece, biitiin iddialarin asilsiz,
mesnetsiz ve dogru olmayan sdylentilerden ileri gitmesi miimkiin
olmayacaktir. Bunca zamandir Kaynak’mn yiizlerce eseri arasindan
bir tekinin karsiligt olan Misirli bestekdrin ve eserinin adi

verilmemis ya da verilememistir.” (Sen, 2003: 225-226)

Unlii film ydnetmenimiz Atif Yilmaz bir sdylesisi esnasinda, ¢ektigi filmlerin
hepsini masa basinda bitirdigini dile getirmistir. Zihninde tamamiyla biitiinlige
kavusmus olan filmin, belki de onun i¢in ¢ok daha basit olan asamasina gelmistir
sira; o da kafasinda tasarladigr filmi ¢ekmektir. Masa basi ¢alismalart siiphesiz film
liretiminin 6nemli bir asamasidir. Oncelikle 6ykii gelir; ardindan kurgu ve
karakterlerin siki1 analizleri yapilir. Senaryo hazirlanir ve filmin ¢ekimlerine baglanir.
Kostiim, dekor, oyuncular, mekanlar gibi bircok detay da bu calisma sirasinda
kararlastirilir. Yesim Ustaoglu’nun da ifade ettigi gibi, filmin iginde yer alacak olan

tiim miiziklere de bu agsamada karar vermek filmin basarisin1 daha da arttiracaktir.

74



Bir bestecinin de film i¢in miizik iiretirken izleyecegi en dogru yol, her
seyden dnce Oykiiyii ve senaryoyu ¢ok iyi bilmesi yani filmin ana duygusunu ¢ok iyi
benimsemis olmasi, ardindan da yonetmenin o dykiiyli nasil yorumladigini ¢ok iyi
kavramasidir. Besteci, ¢ekilen filmin her karesini bliyiik bir dikkatle izlemelidir.
Sadeddin Kaynak da bu bilince ulasmis bir bestekardir. Hem sinema teknigini
O0grenmis hem de dublaj asamasinda stiidyoda bulunarak filmlerin icerdigi duyguyu
igsellestirmistir. Filmin duygusunu ve sd6z konusu olan sahnelerin siirelerini iyice
hesaplayan Kaynak, iiretimini bu bilgiler dogrultusunda yapmaktadir. Boylece
miizigini kaliteli kilar ve batida soundtrack olarak adlandirilan “filmin sesi”

kavramina uygun hale getirir.

Sadeddin Kaynak’in bestekarlik hayatinin biiylik bir bolimii, film miizigi
besteciligi alaninda ge¢mistir. Yaklasik 85 Misir filmini miiziklendiren Kaynak’in bu
filmler ve Muhsin Ertugrul filmleri igin besteledigi eserlerinin sayist 700’1
bulmaktadir. Zamaninin ve enerjisinin bilyiik bir boliimiini film miizigi besteleyerek

harcayan Kaynak, bu nedenle ¢esitli saglik sorunlariyla da karsilagsmistir.

Bir Cumhuriyet donemi bestekar1 olan Kaynak, tarihsel bir ge¢misi olmayan,
cok yeni, ¢ok popiiler bir alan olan sinemayi, kokleri ¢ok eskilere dayanan
musikimizle birlestirmistir. Bu her anlamda olumlu bir gelismedir. Bu sayede hem
Tiirk Musikisi repertuarina serbest formda c¢ok sayida eser kazandirmis hem de
geleneksel miizigimizi sinema gibi yeni bir alanin tamamlayict 68esi olarak
kullanarak ona yeni bir kimlik kazandirmistir. Sadeddin Kaynak, sessiz sinema
doneminde “filmin sesi” olan isimsiz miizisyenlerden 1950’11 yillara kadar gelen siire
boyunca en iiretken film miizigi bestekar: olmustur. Nagme zengini olarak taninan
bestekar, bu miizikleri iiretirken sadece kendi duygularmi degil, filmlerdeki siire,
zaman, mekan, 0ykii gibi sinemasal 6zellikleri de goz onilinde bulundurarak makam
ve ustl se¢imlerini de biiyilik bir titizlikle yapmistir. Hasan Oral Sen ¢alismasinda,
[lhan Arakon’la 13.05. 2001 tarihinde gergeklestirilen goriismeden, Sadeddin
Kaynak’in ¢alisma tislubuna ve eserlerinin adaptasyon oldugu iddialarina dair su

bilgileri paylagmaktadir:

“Benim tespit ettigim kadariyla, isini sdyle yapardi. Gelir
filmi seyreder, filmin konusu i¢in notlar alir, giderdi. Ondan sonra
da sarkilarin sozlerini bulur ve oturup bestesini yapardi... Arapga
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sarkilar ¢ikariliyor, Kaynak Hocanmn yaptiklar1 onlarin yerine
konuyordu. O yiizden yeni sarkilarin siiresi ¢ok 6nemli idi. Tabii
filmin orijinalindeki sarkilari sOyleyenlerin goriintiideki agiz
hareketleri var, film seyredilirken bunlar goriiniiyor. Sadeddin
Hoca bu agiz hareketlerini de dikkate alarak o sdzleri kullanmaga
¢ok gayret ediyordu.

Iste bu mecburiyetten dolayr bazi hususlar1 goz ardi
edemiyordu. Filmin orijinalini seyredenler o sanatcilarin okudugu
sarkilar1 dinliyor, Sadeddin Kaynak’inkileri de tabii. Bunlardan bir
kisi olarak ben, bu iki sarkinin aralarinda bir benzerlik, bir
miinasebet, bir adaptasyon goérmedim. Bir kere bu benzerligi
yakalamak i¢in, yeni bir sey yapmak i¢in, o filmi defalarca
seyredip, o sarkilar1 bir anlamda 6grenmek yani ezberlemek lazim.
Sadeddin Bey boyle bir sey yapmazdi ki. Bir kere seyreder, gider
uygun buldugu kendi sarkilarini yapardi. Onlari getirir ve bu artik
“filme cekilebilir” derdi. Bazen uzun gelir, bazen de kisa olurdu.
Cok iyl hatirliyorum, uzun geldiginde; o zamanlar ne anlama
geldigini bilmedigim, “- daha yiiriik yaparak hallederiz” derdi.

Misir filmlerindeki Abdiilvahab’in, Ummii Giilsiim’iin
agdali ve stirekli tekrarlar1 olan melodisiyle her halde en son
benzerlik oldugu sOylenebilecek sarkilar Sadeddin
Kaynak’inkilerdir. Sadeddin Bey’in yaptig1 isin iki zor tarafi vardi.
Birincisi, agiz senkronizasyonu’na yakin - tabi tipatip olamaz
farkli lisanlardan dolayi- olmasini saglamasi, ikincisi de besteci
olarak kendi musiki anlayisinda sarki yapip onlart filme
yerlestirmesi idi. Zorluklara ragmen Allah var, bu isi hakkiyla
yapiyordu. Miizigin gidisatiyla agiz hareketlerini  birbirine
yaklastirabiliyordu. Bana gore bu gercekten ¢ok zor bir isti.
Aslinda bu iki filmi de yani asil Misir filmini de, Sadeddin Bey’in
miizigini yaptig1 filmi de seyrederek bu isin asli ¢6ziiliir. Ben bunu
isim geregi yapmis bir insanim.

Tabii bu benzerlik iddialarinda bulunanlar biraz da
suradan yola c¢ikiyorlar galiba. Arap filmlerindeki o yogun
melodramatik havayi kaybetmemek i¢in Sadeddin Bey’in de filme
fazla aykirilik olmasm diye, bazi bazi o melodramatik havada
besteler yapmasidir. Iste bu yiizden bir benzetme ve yakistirma
yapiliyor. Ama miizikten anlayan bir kulak gercegi sOyleyecekse
bunun bdyle olmadigini fark eder ve sdyler. Ayrica bu filmlerin
Arap filmi oldugunu Misir toplarlarinda, Nil’in kiyilarinda
¢ekildigini, oralara ait yerler oldugu unutulmamalidir. O sartlara
ters diisen bir sey de zaten yapilamazdi. Film bestekarligi da budur

zaten.” (Sen, 2003: 237-238)

[lhan Arakon’un sozlerinden Sadeddin Kaynak’in isini ne derece ciddiye
aldig1 anlagilmaktadir. Tiim diinyadaki film miizigi bestecileri gibi Kaynak da filmin
basart saglamasi i¢in gereken tiim ayrintilara 6nem vermistir. Eger filmdeki miizik,
zaman - mekan iligskisine uygun, sahnedeki duygu ile uyumlu ve sahnenin siiresiyle
paralellik gozetiyor ise basarili bir miiziktir. Kimi zaman filmin miizigi Gylesine
begenilir ki izleyiciyi filmi yeniden gérmeye tesvik eder; bu da filmin ticari

basarisin1 arttirir. Kaynak’in filmler igin iirettigi eserler de oldukca begenilmis
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olmalidir ki giiniimiizde dahi en ¢ok taninan ve hala icra edilen eserlerinin bir¢ogu,

film sarkilaridir.

Sadeddin Kaynak, Misir’dan ithal edilen Arap filmlerini miiziklendirme
siireci icinde “Tirk Musikisi’'ni yozlastirma ve arabesk miizigi iilkede
yayginlagtirma” ile suglanmis bir bestekdrimizdir. Bu suclamada bulunanlar,
Kaynak’in film miizigi daha da dogrusu Arap filmleri igin film miizigi yaptigi
gercegini goz ardi ederek bu sonuca varmaktadirlar. Martin Stokes de bu goriise
katilan bir arastirmaci olarak konuyla ilgili sunlar1 séylemektedir: “Ama cogu
miizikolog i¢in arabesk, sadece, Osmanli Tiirk sanat miiziginin bozulmus bir hali
olan Arap popiiler miiziginin Tiirk versiyonudur. Bu miizigin tasiyicist ve ayni
zamanda bozulmasina sebep olan, onu genis bir dinleyici kitlesine ulastiran
sinemaydi.” (Stokes, 2009,143) Bu diislinceden dolayr da Kaynak, miizikologlarin
ortak hedefi haline gelmistir. Ayn1 goriise sahip olan film miizigi bestecileri de
mevcuttur. Yerli film sektoriinde uzun yillar boyunca c¢alismis olan besteci Nedim
Otyam da tipki baz1 miizikologlar gibi arabesk miizigin lilkemizde popiilerlesmesinin
temellerini atan baslica nedenin Misir filmleri ve Sadeddin Kaynak oldugunu ileri
sirmektedir. Otyam, Esin Berktas ile yaptigi goriismede konuya iliskin sunlari

sOylemistir:

“Abdiilvahap ve Ummii Giilsiim’den sonra Misir’in
sarkic1 ve tiirkiiciilerle ¢ekilmis ne kadar filmi varsa Tiirkiye’ye
gelmeye basladi. Besteci Sadettin Kaynak onlara beste yapiyordu.
Bu besteleri yaparken dogaldir ki 6ncelikle belirli sahnelerdeki
sarkilari notaya aliyordu. O melodilerin bazilarini kendi melodileri
ile karigtirtyordu. Bu makamsal araliklar, ses dizeleri Giiney
Anadolu’da zaten kullanildigi igin varoslar bunu ¢ok dinledi. Ben
hald arabeskin temelinin o giin atildigin1 diigiiniiyorum. Ciinki
varoslara gelenlerin yiizde 99’u oncelikle Giiney’den gelmedir.
Giiney’de zaten Suriye hududuyla, Iran’la, Irak’la aligveris vardi.
... Boylelikle o uzun havalar, hoyratlar gelmeye basladi. Bunlara

Arap’n yalellisi de eklenince ¢i181r agt1.” (Berktas, 2010: 169)

Bir tarafta miizikal yozlagmanin temelinde Sadeddin Kaynak’1 gorenler diger
tarafta da bu iddialar1 kabul etmeyen bestekar ve tarihgiler bulunmaktadir. Kesin olan
bir sey vardir ki, o da Sadeddin Kaynak’in ¢ok yeni, her gecen giin gelisen ve ticari
alanda kuvvetlenen bir sanat dali olan sinemaya, musikimizin en hos nagmelerini
yerlestirerek onunla bulusturmasidir. Arabesk miizigin gilinlimiiz Tiirkiye’sindeki
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konumunu gz Oniine alacak olursak ', Kaynak’in yiiksek killtir ve sanatsal
zenginlikler barindiran eserlerinin arabesk miizigi filizlendirdigini soylemek pek de
dogru olmayacaktir. Arabesk’in iilkedeki egemenligini sonraki yillarda yasanan
ekonomik ve siyasi calkantilarla agiklamaya caligmak daha dogru bir yaklasim

olacaktir.

Sadeddin Kaynak aleyhine yapilan suglamalar1 agiklamak i¢in de s6z konusu
olan eserlerin, filmlerin orijinal miizikleriyle karsilastirilmasi ve siki bir analizden
gecirilmesi gerekmektedir. Ancak bu sekilde tutarli bir sonuca ulasilacaktir. Fakat bu
calisma sadece Kaynak’in eserlerinin adaptasyon olup olmadigma yonelik fikir
verecektir. Arabesk miizigin yayginlastirilmasina yonelik olan suglama, gliniimiiziin
arabesk algisiyla yorumlandiginda zaten gercegi yansitmamaktadir. Eger Sadeddin
Kaynak’1 bir film miizigi bestecisi olarak inceliyorsak ve bu incelemenin temelinde
film miizigi iretiminin ilkelerine baglilik yatiyorsa, serbest formda eserler
besteleyerek musikimizin yozlastirildigina dair suglamalar da temelinden sarsilmig
olmaktadir. Ciinkii bu keyfi bir degisim degil, 6n planda tutulmast gereken yapitin
teknik zorlamalariyla gerceklesmis bir degisimdir.

Ayrica her yeniligi yozlastirma olarak kabul etmemek gerekmektedir.
Unutulmamalidir ki bir zamanlar Dede Efendi, Haci Arif Bey ve Tanburi Cemil
Bey gibi musiki tarihimizin en degerli bestekarlar1 da yenilik¢i tavirlarindan dolay1
kimi cevreler tarafindan benzer suglamalarla kars1 karsiya kalmislardir. Ozellikle
Cemil Bey’in tanbur icras1 iizerine gelistirdigi yeni teknikler zamaninda ¢ok
tartisilmis, fakat glinlimiizde sadece tanburun degil, kanun, ud, kemence ve ¢ello gibi
enstiimanlarin icra tekniklerine de katki saglamis, boylelikle saz musikimizin

gelismesinde dnemli bir rol oynamistir.

Paris’in Capucines Bulvari’ndaki Grand Cafe’de gergeklestirilen ilk film
gosterimiyle ayni tarihte yani 1895 yilinda diinyaya gelen Sadeddin Kaynak,
Osmanli Imparatorlugu sirasinda yetismis bir Cumhuriyet dénemi bestekaridir.
Kaynak hem din hem de musiki alanindaki ¢aligmalarina ayni titizlikle yaklagmis ve
hi¢bir zaman kolaya kagmamistir. Muhsin Ertugrul filmleri ig¢in besteler yaparak
sinema sektoriine giren Kaynak, 1940’11 yillar boyunca da ¢ok sayida Misir filmi i¢in

orijinal besteler iiretmistir. Bu besteleri liretirken sinemanin teknik ozelliklerini

Y Bu ¢alisma sinemanin Tirkiye’deki ilk yillarindan 1950’li yillara kadar olan sirecini ele almaktadir.
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dikkate alan bestekar, film miizigi alaninda o yillarda Tiirkiye’deki en yetkin isim
haline gelmistir. Filmler icin besteledigi eserlerin birgogu da giinlimiiz musiki
repertuarinin en taninan parcalaridir. Bu eserlerin musikimizi yozlastiran ve arabesk
miizigin temeli olarak nitelendirilen eserler olmadigina en biiyiikk kanit ise
giiniimiiziin klasik repertuarina ait olmalar1 ve musikimizi yasatan en ciddi kisi ve

kuruluslar tarafindan hala icra edilmeleridir.
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6. SONUC

Sinemanin icadi, tim diinyadaki gorsel sanat anlayisinin koklii bir sekilde
degismesine sebep olmustu. Onceleri teknik bir bulus olarak tanitilmis olsa da
ilerleyen yillarda biiyiik bir gelisim gostererek bir sanat dalina donligmiistii. Sinema
7. Sanat olarak nitelendirilmekteydi; ¢iinkii diger tiim sanat dallarmi kendi

blinyesinde toplamis ve onlar1 yapisi iginde yeniden yorumlamisti.

Sinemanin kisa tarihi boyunca filmsel anlatim bigimleri, sanat¢ilarin sorunlari
ve yaklagimlart sik sik degisti. “Bazi sanatgilar, sinema sanatini kendilerinden
oncekileri izleyerek basarili bicimde kullandilar. Bazilar1i ise, onun anlatim
olanaklarini gelistirmek, daha etkin kilmak icin, kendi hiinerlerini ve yaraticiliklarini

ortaya koydular.” (Abisel, 2010: 9)

Sanatgilar sinemaya farkli agilardan yaklagsmis olsalar da hepsi sinema ve
diger sanatlar arasindaki iliskiyi kullanmislardi. Ozellikle miizik, tim yapimci ve
yonetmenlerin Oncelikli olarak ele aldiklar1 bir alandi. Ciinkii sinemanin teknik
ozellikleri seyircinin algisinda kopmalar yaratmaktaydi. Bu nedenle tiim gosterimler
miizik esliginde gerceklesmeye basladi. Boylelikle film miiziginin ilk giinleri de
baslamis oldu. Artik gosterimler esnasinda filme eslik edecek miizisyenlere ihtiyag
vards. 11k yillarda sadece goriintiilere eslik eden miizik, zaman igerisinde goriintiileri
yorumlayan, sahnedeki duyguyu tamamlayan bir yapiya biiriindii. Boylece “film i¢in
miizik” yani “soundtrack” kavrami gelismeye basladi. Sessiz sinema doneminden
sesli sinema donemine gecildigi zaman da film ve miizik arasindaki iliski ¢ok daha
yiiksek bir boyutta devam etti. Miizik hem gosterimleri daha eglenceli kiliyor hem de
sinemanin teknik Ozelliklerinden insanlar1 uzaklastirtyordu. Bu nedenle miizik,

sinema i¢in vazgeg¢ilmez bir gereksinimdi.

Sesli sinemanin icadiyla birlikte miizikal filmlere de ilk adim atilmis oldu.
Sinema sektoriinde calisan miizisyenlerin sayisi giin gegtikce artiyordu. Bu gelisim
Avrupa ve Amerika’da “film miizigi” sektoriinde de biiyiik ilerlemelere sebep oldu.
Artik miizik, sinemanin vazge¢ilmez bir pargasiydi. Ses kayit teknolojisinin
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gelismesiyle de bu birliktelik daha doyurucu sonuglar vermeye basladi. Sinemanin
miizikle olan iligkisi diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de ayni sebeplerden otiirii
dogmustu. Geleneksel Tiirk gosteri sanatlarinda oldugu gibi sinemada da miizik,

gosterimin daha eglenceli kilinmasi i¢in kullanilmaya baslandi.

Osmanli imparatorlugu déneminde iilkeye giren sinemanimn gelisimi, diger
tilkelere gore cok daha geride kalmisti. Bunun en 6nemli nedenlerinin basinda
sinemanin yabanci yatirimeilarin elinde bulunmasi ve bu yeni icatla ilgilenenlerin

tamamen bat1 kaynaklarini taklit etmesi gelmekteydi.

Batililasma ile, bati kiiltiiriiyle aligveriste bulunmak farkli anlayiglardir.
Kiltir aligverisi medeniyetler arast diyalogda, tarih boyunca kendini hep
gostermistir. Medeniyetlerin birbirlerinden alintilar yapmasi alisilmis bir durumdur.
Her medeniyet, kendinden onceki ile beslenmis ve varligini bu sekilde gelistirmistir.
Sinema da basli basina batidan ithal edilmis bir kiiltiir, bir eglence bigimidir.
Tiirkiye’deki sinemacilar da bu kiiltiirii batidan taklit etmislerdir. Fakat ozellikle
Mubhsin Ertugrul dénemindeki taklit¢ilik oldukc¢a fazladir. Ertugrul bu donemde
sinemaya hem tiyatronun bakis acisindan yaklasmis hem de ¢ok sayida bati kaynakli
uyarlama yaparak sinemamizin gelismesini engellemistir. Ayrica kimi tarihgilere
gore Ertugrul’un bat1 kaynakli tiyatro anlayisi, geleneksel tiyatromuzun da varligini

yitirmesinde dnemli bir rol oynamistir.

Tim olumsuz sonuglarin yaninda sinemamizdaki ilk Ornekler Muhsin
Ertugrul doneminde gerceklesmistir. Sarkict filmleri geleneginin ilk Orneklerini
veren Ertugrul, ayrica iilkemizde film miiziginin gelismesini saglayan yonetmendir.
Hasan Ferit Alnar, Mesut Cemil Tel, Cemal Resit Rey gibi iilkenin dnde gelen
bestecileri, Ertugrul filmlerini miiziklendirmislerdir. Musiki ve sinema arasindaki
iligki glinden giine kuvvetlenmis; Miinir Nureddin Selguk, Miizeyyen Senar ve Suzan
Yakar gibi isimler filmlerde oyunculuk yapmaya baslamistir. Boylece seyirci, hayran
oldugu ses sanatgilarin1 beyazperdede goriip muazzam seslerinden sarkilar dinleme

firsatina sahip olmustur.

Unlii bestekdrimiz Sadeddin Kaynak da sinema alanindaki c¢alismalarina
Muhsin Ertugrul’un son dénem filmleriyle birlikte baslamistir. Savasin iilkeye

etkilerinden biri olan Misir filmleri doneminde de bu ¢alismalarina devam etmistir.
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Kaynak’in tanmmmasinda ve musiki repertuarimizi zenginlestirmesinde Misir
filmlerinin etkisi oldukc¢a biiyiiktiir. Donemin en iiretken ve teknik anlamda bilingli
olan tek film miizigi bestecisi olan Kaynak, bu eserleri iiretirken ¢ogunlukla Vecdi
Bing61’iin siirlerinden faydalanmistir. Filmler i¢in iirettigi sozlii eserlerin bircogunun
giiftesi Vecdi Bingol’e aittir. Bu birliktelik hem filmlerin ticari basarisini arttirmisg
hem de repertuarimizin en segkin drneklerinin olugsmasini saglamigtir. Fakat buna
ragmen Kaynak, Urettigi bu eserlerden otirii “Tirk Musikisini yozlastirma ve
arabesk mizigin iilkede yayginlasmasmma neden olma” gibi sug¢lamalarla
karsilagmistir. Hem gen¢ Cumbhuriyet’in Batililasma yoniinde uyguladigi yeni
politikalar hem de Arap filmlerinin halk {izerinde olumsuz etkiler birakacagi

diisiincesi Kaynak’a yonelik yapilan bu suclamalar1 arttirmistir.

Mubhsin Ertugrul’un Geleneksel Tiirk tiyatrosunun yerini, bati kaynakl
tiyatronun almasinda oynadigi rol gibi, geng Cumhuriyet’in Batililasma siirecinin bir
pargast olarak gilindemine aldigi Tirk Musikisi yasagi da kiiltiiri korumak ve
gelistirmek acisindan olumsuz bir sonu¢ vermistir. Bu yasaktan dolayr halk Arap
radyolarmi dinlemeye baslamistir. Yani halkin Arap kiltiiriinii yakindan takip
etmesi, Misir filmlerinden daha oncesine dayanmaktadir. Batililasma politikasinin
musiki tizerindeki etkisi ise ¢ok daha dnceye dayanmaktadir. Bat1 miizigi, Osmanl
Imparatorlugu déneminde zaten kurumsallagma siirecini yasamstir. Devlet bu ise el
atmis ve bati miiziginin bu topraklarda gelismesine 6n ayak olmustur. Donizetti
Pasa’nin iilkeye gelmesi ve burada ¢alismalar yapmast bunu kanitlamaktadir. Ancak
bu donemde Avrupa miizigine gosterilen ilginin yam sira geleneksel musiki de

onemli bir deger olarak korunmustur.

Tiirk Musikisi’nin yasakli oldugu yillarda halkin arap miizigine ilgiyle
yaklagmasi aslinda oldukca dogal bir davranistir. Ciinkii halk bu ezgilerde alisik
oldugu melodik araliklar1 bulmustur. Eger arap miizigine karst duyulan yakin ilgi bir
yozlasma olarak algilanmiyorsa, bu durum Sadeddin Kaynak’in Misir filmlerini
miiziklendirmesinden daha Once baglamistir. Dolaysiyla Kaynak’in film
miiziklerinin, yozlasmanimn temelini olusturdugunu sdylemek yanlis olacaktir.
Unutulmamalidir ki 19. ylizyilda Dede Efendi’nin besteledigi eserler, donemin
kiltiirel anlayisinin ¢ergevesinde degerlendirilmis ve “yozlasmis miizik” olarak

nitelendirilmistir. Fakat basta Dede Efendi’nin eserleri olmak iizere ayni1 su¢lamayla
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karsilagmis olan Hact Arif Bey ve Tanburi Cemil Bey gibi bestekarlarimizin eserleri

de glinlimiiziin klasik repertuarinin en 6nde gelen parcalaridir.

Sadeddin Kaynak da klasik repertuar1 mesk gelenegine bagl olarak 6grenmis
ve hayatin1 musikiye adamis bir sanat adamidir. Kaynak, 1896-1950 yillar1 arasinda
Tiirk Musikisi ve sinema arasinda en fazla iliski kuran bestekarimiz olmustur.
Bestecilik hayatinin uzun bir bolimiinii de sinema alaninda gecirmistir. Bundan
dolay1 da sinemayi teknik acgidan yakindan incelemis, filmler i¢in miizik iiretirken de
filmin gereksinimlerini 6n planda tutmustur. Bestekarin serbest formda eser
tiretmesinin baglica nedeni de budur. Kiiltiirel yozlasmaya yonelik suglamalarin
temelinde serbest formlu eserler var ise ve bu eserler “film miizigi” adi altinda
tiretilmis ise konuya sinema sanatinin ¢er¢evesinden de yaklagsmak gerekmektedir.
Ayrica arabesk miizigin glinlimiizdeki tanimimi g6z Onilinde bulundurursak,
Kaynak’in eserlerini bu tiirlin ilk 6rnekleri olarak saptamak, yanlis bir degerlendirme
olacaktir. Kaynak, Arap filmlerini miiziklendirdigi icin o cografyanin kiiltiirel
ozelliklerinden mutlaka faydalanmistir; fakat bu arap ezgilerinin dublajli filmlere
oldugu gibi aktarildigr anlamia gelmemektedir. Bu miiziklerin adaptasyon olup
olmadig1 da Misir filmlerinin orijinal miizikleriyle Kaynak tarafindan bestelenmis

miizikleri karsilagtirarak kolayca anlasilabilir.

Daha 6nce de bahsedildigi gibi Sadeddin Kaynak, ¢ok yeni ve gelisime acik
bir alan olan sinema ile yiizlerce yillik kiiltiir tarihimizin en 6nemli pargasi olan
musikimizi birlestirmis ve iilkemizde film miizigi alaninin gelismesinde 6nemli bir
rol oynamistir. Ayrica bir konuda oldukc¢a sanshiyiz ki bunu gercgeklestiren,
musikimizin en yetkin, en titiz ve en kiiltlirlii bestecilerinden biri olan Sadeddin
Kaynak’tir. Onu miizikal kimliginden &tiirii yargilarken bestelerindeki yiiksek kiiltiir

ve nagme zenginliklerini goz oniine almamiz gerekmektedir.
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8. OZGECMIS

1981 yilinda Istanbul’da dogdu. Miizik &grenimine ortaokul yillar1 sirasinda
fleri Tiirk Musikisi Konservatuart Dernegi’'nde basladi. Burada Tiirk Miizigi
Nazariyat1 ve ud egitimi gordi. Lise yillarinda Diyarbakir Halk Oyunlar1 toplulugu
ile Hong Kong’da diizenlenen Uluslararast Macao Dans Festivali’ne katildi.
Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi biinyesinde klasik gitar egitimi alda.
Bir yil siiren egitiminin ardindan Akademi Istanbul Radyo-Televizyon béliimiine
girerek 2001 yilinda mezun oldu. Staj yaptigi donemde “Sir Cocuklar1” adli sinema
filminin teknik ekip kadrosunda c¢alisti. 2001-2005 yillar1 arasinda Senol
KUCUKYILDIRIM ile davul ve caz teknikleri iizerine ¢alisti. Bircok miizik
toplulugunda gitarist ve davulcu olarak gorev aldiktan sonra 2005 yilinda T.C. Halig
Universitesi Konservatuari’nin Tiirk Miizigi boliimiinde 6grenim gérmeye basladi.
Universite yillarinda Erol DERAN’dan kanun egitimi aldi. 2006 yilindan itibaren
cesitli tiyatro topluluklarinin teknik kadrosunda gorev aldi. Bu topluluklar i¢in ¢ok
sayida yetiskin ve cocuk oyunu miizikleri yapti. Makam-1 Vesaire adli Tiirk Miizigi
toplulugu ile birlikte ¢ok sayida konser verdi. 2008 yilinda senaryosu kendisine ait
olan “Kontrol” adli orta metraj filmini ¢ekti. 2009 yilinda Hali¢ Universitesi’nden
mezun olduktan sonra yiiksek lisans egitimine basladi. Hala istanbul Universitesi
Psikoloji Oyunculari, Uygulama Tiyatrosu, Istanbul Drama Toplulugu, TiyatrOda,
Bosphorus Modern Dans Tiyatrosu ve Oyuncu Tayfasi ile caligmakta ve cesitli
topluluklarda davul ve kanun ¢almaktadir.
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