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1. GIRIS

“Kuyafet, bir maddi kiiltiir égesi olmaktan ote, toplumsal imgelemin degerleri ile gercek
yasamin normlarint bulusturur. Bu, gelenek ile degisim arasindaki ¢catismanin savas alamdr”.

Daniel Roche, Siradan Seylerin Tarihi (Butorovic ve Schick 2009:211)

Uygarliklarin, tarihsel ve sosyolojik yapilar1 incelendiginde, giiniimiiz toplum
insaninin nasil degiserek gelistigini gérmekteyiz. Bu baglamda insanoglunun gelisim
stirecine baktigimizda; kiiltiirel, ekonomik, dini ve siyasi normlarin toplumlar
tizerindeki etkileri ve ayrica cografi kesiflerle farkli topluluklarin geleneksel kiiltiir
aligverisinde bulunmalar1 Diinya’da olusan ekonomik gii¢ler, Sanayi Devrimi ve
teknolojinin hizla yiikselisinde de etkili olmustur. Boylece, modernlesme 6ncesi bir
toplum, dini, ekonomik, kiiltiirel ve siyasi kavramlar iizerinden degerlendirilirken,
modern cagin benzesen toplumlariyla birlikte, uygarliklarin bireysel 6zelliklerini
kaybetmeye baslamis oldugu gézlemlenmektedir.

Bu aragtirmanin amaci, Osmanli uygarhigi {izerinden, modern c¢agin
benzesmeye baglayan toplumlarmin gecirdigi siireci gozlemlemektir. Kendi
cagdaslar1 arasinda ¢ok gii¢lii bir devlet olan Osmanli Imparatorlugu’ndaki
degisiklikleri g6z onlinde bulundurularak, bir uygarligin sosyolojik ve tarihsel acidan
degisimi, giyim kusam acisindan incelenmistir. Aragtirmanin temel yapisinin giyim
kusam iizerine oturtulmasinin en 6nemli sebebiyse; insanlarin dis goriiniislerine
vermis olduklart 6nemin altinda yatan; kiiltiirel, politik ve dini etkilerin yani sira,
ekonomik etkiler ve toplumsal statiiniin giyim kusami nasil etkiledigini ve degisime
ugrattigin1 incelemektir. Bu baglamda, yapilan arastirmada, farkli sebeplerle
etkilesime gecen toplumlarin, kiiltiirel, dini, ekonomik ve politik olgularinin halklar
tizerinde etkili oldugu, modern ve kiiresellesmis diinyanin ger¢egi oldugu
gozlemlenmistir. Giiglii olan toplumlara 6ncelikle dis goriiniis olarak benzemek diger
toplumlarin bir tir uyum saglama ve gizlenme c¢abasidir. Giyim ile baslayan
degisimler, ardindan giinliikk hayati, meslek anlayislarini, egitim anlayislarin1 hatta
yonetim bicimlerini etkiler. Bazi durumlarda, giinliik hayatin degisimi de giyimi

etkileyebilir.



Her durumda giysi, degisikligin gézlemlenebildigi temel 6gedir. Toplumlarin giyim
degisiklikleri kronolojik olarak incelendginde, savas zamanlari, iilke ekonomisindeki
inis ve ¢ikislar, zaman zaman ittifak yapilan iilkeler dahi tahmin edilebilir.
Osmanli’nin erken doneminden baslayarak yapilmig olan bu aragtirmada;
toplumsal ve tarihsel yapisi ile bu faktorler etkisindeki giyim hareketleri
incelenmistir. Osmanli toplumunun en ¢ok degisiklige ugradigi Cumbhuriyet’in
ilanindan o6nceki doneme kadar olan siire¢ gozlemlenerek, sosyal hayattaki
modernlesme hareketlerinin toplum iizerinde yaptig1 gozle goriilebilir degisikliklerin

ortaya konulmasi amaglanmustir.



2. OSMANLI IMPARATORLUGU’NDA YONETIM YAPISI

Osmanli Imparatorlugu kurulusundan yikiligma kadar, yalmzca Osmanl
soyundan gelen sultanlar tarafindan idare edilmistir. Padigahlik, babadan ogla gecen
bir kurum olmus ve saltanatin korunmasi amaglanmistir. Merkez ve tasra biirokrasisi
mevcut yonetimin giiclinii destekleyecek bicimde yapilandirilmistir. 1517 yilinda
Halifeligin Osmanliya gegmesiyle Imparatorlugun yetkilerine, Miisliiman iilkelerde
etkili olabilecek dini bir otorite eklenmistir.

Cok uluslu bir imparatorluk olan Osmanli Imparatorlugu’nun topraklar1 ve
yetki alan1 genisledikge, yonetim ve askeri olusumlarin pratikteki isleyisleri problem
yaratmaya baglamistir. Osmanli yonetimi ¢oziim olarak degisiklik arayislarina
girmistir. Ik degisikliklerden biri 3. Selim’in diplomasi alaninda attig1 adimdur.
18. yiizyilin sonuna kadar higbir yabanci iilkede temsilciligi bulunmayan Osmanl
imparatorlugu, 3. Selim’in aldig1 bir kararla yerlesik elgilikler agnustir. Ilk elgcilik
1792 yilinda Londra’da kurulmustur. Daha sonra Viyana, Berlin ve Paris elcilikleri
acilmigtir. Elgiler biirokratik goérevlerinin yam sira gittikleri tilkelerdeki kurumlari
incelemek, dillerini 6grenmek, bilimsel gelismeleri takip etmekle gorevlendirilmistir.
Ancak, ilk yillarda eski saray erkdnindan gonderilen elgiler, muhafazakar bir sistem
icerisinden ¢ikmis olduklari i¢in, yeni olusuma yeterince ayak uyduramamislardir.
Ancak memur, tercliman gibi gorevler sebebiyle bu elgilerle birlikte seyahat eden
genglerin birgogu modernlesmeye agik kisiler olarak yetismiglerdir.

1808 yilina tarihlenen degisikler 2. Mahmut’un saltanati sirasinda baslamistir.
Tasra teskilatlarinda degisiklik yapilarak yerine Bati tarzi idari teskilatlar
olusturulmustur. Bodylece klasik Osmanli tarzi yoOnetim anlayist degismeye
baslamistir.

19. yiizyilda modernlesme hareketleri Osmanli toplumunu etkisi altina
almistir. Biirokrasi basta olmak iizere, askeri ve sosyal hayati da i¢ine alan bir¢ok
degisimi beraberinde getirmistir. Ozellikle 1839 yilinda Tanzimat fermaniyla birlikte
gelen dini ve etnik diizenlemeler, sonrasinda 1856 yilinda Avrupa iilkelerinin

miidahaleleriyle hazirlanan ve ilan edilen Islahat Fermani1 Osmanlidaki “Batililagsma”
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hareketinin toplum {izerindeki etkinliginin bir gostergesidir.

Teokratik bir devlet olan Osmanli, teoride Ser’i (seriat) hukukla
yonetiliyormus gibi goriinse de, ¢cok uluslu bir devlet olmasi sebebiyle pratikte bu
sistem igletilememistir. Bir¢ok durumda seriat esas alinsa bile, gayrimiislimlerin
dahil oldugu olaylar genellikle padisahlarin inisiyatifi ile c¢oziilmiistiir. Seriat
hukukunun kullanilamadig1 durumlarda 6rf’i hukuk gecerli olmustur. Batililagsma
stiresinde, 0zellikle 6rf’1 hukuktaki bosluklar Avrupa’dan alinan birtakim kanunlarla
doldurulmaya ¢alisilmistir. Tanzimat’la birlikte modern anlamda kanunlasma
baslamis ancak yapilan reformlar ¢ok uzun omiirlii olmamistir. Reformlar halkin
destegiyle degil, devlet adamlarinin onciiliigiinde yapilmistir. Bu nedenle degisimler,
devlet adamlarinin Omriiyle sinirli kalmustir. 1876 yilinda ilan edilen Kanun-i
Esasinin ardindan 1878 yilinda tekrar mutlakiyet¢i yoOnetime doniilmistiir.
Cumbhuriyet’in ilanina kadar Osmanli’daki siyasi siireg, inigli ¢ikisli bir seyir

izlemistir.
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Sekil 2.1. Tanzimat Fermani, Orijinal Belge.

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/ (08.11.2011).



3. OSMANLI’DA GiYIM KUSAM

Moda sosyal hayati kitlesel bicimde etkileyen bir olgudur. Insan iginde
bulundugu sartlar dogrultusunda tercihlerini belirleyen bir varliktir. Bu sartlar, siyasi
yollardan ve sosyal agidan degisebilmektedir. Toplumlari etkileyen degisiklikler,
yalnizca giyim kusam ag¢isindan olmayip, kisinin konusma, yeme i¢cme aligkanliklar
ve davranis sekline kadar her tavrimi etkilemektedir. Insani olusturan bu degerler
incelenirken, dikkat ceken ilk veri giysilerdir. Giysi; toplumun sosyal yapisi,
yasanilan cografya ve bolgenin iklimsel 6zellikleri, din ve kiiltiir hakkinda da bilgi
vermektedir. Osmanlida da gorildigli gibi, dis kiiltiirel etkilerden bagimsiz bir
sekilde, ice kapali yasayan toplumlarda, giysiler daha fazla bilgi vermektedir. Ice
kapali toplumlarda modanin belirleyicisi dini inanglar ve geleneksel yapilardir.
Ormegin; Miisliman Osmanli kadinlar1 ayni bigimde &rtiinmiislerdir. Ortiinme
sebepleri Osmanli’nin dini yapisini, drtlinme bigimleri ise geleneksel yapisini ifade
eder. Ancak modernlesme ile birlikte global moda kavrami yani benzer giyimlerin
yayginlasmasi durumu toplumsal-geleneksel 6zellikleri daha az barindirir. Boylelikle
kiiresel moda, cografi farkliliklar1 azaltan, toplumsal kimlikleri nétrlestirerek
uluslararas1 niteliklegi olan giyim Dbi¢imleri sunmustur. Bu farkliliklari
gozlemleyebilmek adina, Osmanli toplumunun modernlesme Oncesi giyim

tercihlerini ve gerekgelerini dogru analiz etmek gerekir.

Sekil 3.1. Osmanli’da kadin giyimi.
Kaynak: Germaner, inankur, 2008:175.



3.1.Tanzimat Oncesi Osmanli’da Dis Goriiniis

Osmanli’da giysiler, kumas, bicim ve renk 6zellikleri bakimindan toplumsal
yasamda kisinin ait oldugu yeri yansitmaktadir. Kadinlar evde oldukca gdsterisli
giyinmigler ancak disariya c¢ikarken ferace giymislerdir (Bkz. Sekil 3.1.1).
19. Yiizyilin ikinci yarisina kadar, list gelir grubundan kadinlarin kiyafetleri, dnce
koleler, daha sonra kélelerin yerine alinan hizmetci kizlar tarafindan dikilmistir.
Ayrica Giindelik¢i adi verilen, giin i¢inde dikis dikmeye gelen kadinlarda
calistirilmistir. Secgkin bir ailenin 50 kisiden fazla insan ¢alistirdigi, bu kisilerin en az

yaristnin dikis isleri icin tutuldugu sdylenir .

|

Sekil 3.1.1 Tiirk kadini graviirii. 1688 yili
Kaynak: Sevim, 2002:155.

' DAVIS Fanny, Osmanli Hanimu, YKY, 2009 - Istanbul, s.211
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Osmanl1 kadinlar1 evdeki gosterisli ve renkli giyimin aksine disariya ¢ikarken
son derece tekdiize giyinmislerdir. Istanbul’a ilk kez 1535 yilinda, Fransa kral 1.
Francois tarafindan gonderilen elgi ile birlikte gelen Fransiz gezginlerden Gulliaume
Postel, seyahatnamelerinde giysilerden olduk¢a detayli bahsetmistir. Birgok tasvirden
farkli olarak Gulliame Postel, kadin ve erkeklerin, diiz ve dar giysiler giydiklerini, bu
giysilerin bedene oturdugunu ve viicut hatlarin1 belli ettigini soyler > (Bkz. Sekil
3.1.2). Gulliame Postel hanimlarin siislenmesi ile ilgili bazi detaylardan da

bahsetmistir:

Hanimlarin saglar1 ve kaglar1 siyahti. Siyah degilse de siyaha boyar ve
kaslarin1 boyayla birlestirirlerdi. El ve ayak tirnaklarmin uglarina kina yakarlardi.
Cocuklarinda ellerine, ayaklarina ve saglarina kina yakilirdi. Hanimlar baslaria ortii
orterler, lizerine 6ne dogru, 12-13 santim yiiksekliginde giimiis ve altin iglemeli

sapka, bunun {lizerine uzun bir 6rtii daha takarlardi (And, 2011: 177).

Sekil 3.1.2. Osmanli kadmin sokak giysili halinin konu edildigi graviir. 1662 yili
Kaynak; Sevim, 2002:161.

2 AND Metin, 16. Yiizyilda istanbul, YK, Istanbul-2011, s.177
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Osmanli toplumunda Tiirk kadinlar1 evde baslar1 agik gezmezlerdi. Kadinlar
ev icinde fes, takke, hotoz, arak¢ik yemeni gibi farkli bashiklar kullanmiglardir
(Bkz. Sekil 3.1.3). Kadinlardaki sa¢ bicimleri; ziiliif, kakiil, ince orgiilii gibi klasik
saglar, 19. Yiizyila kadar kullanilmistir (Bkz. Sekil 3.1.4, s. 21). Modernlesme
hareketleri ile Avrupai sa¢ modelleri kullanmilmistir. “Lady Montegu mektuplarinda
kadinlarin sa¢ tuvaletinden bahsederken “hicbir takma sa¢ kullanmadan yiiz on adet
orgli” saydigini yazar” (Barbarosoglu 2009:103). Osmanli kadinlarinin dis kiyafeti,
carsafin ilk kez kullanildigi 1892 yilina kadar ferace ve basta yasmak olmustur.
Yiiziin yarisim kaplayan yasmak tiirii ise 17. ylizyildan itibaren Tiirkiye’de
kullanilmaya baslanmistir. Osmanli kadini, giysi bigimi olarak halk ve saray esrafi
acisindan bir farklilik arz etmez. Osmanli’da kadinlar arasindaki sosyal statiiyli

belirleyen 6zellikler kiyafetlerde kullanilan kumas, kiirk ve miicevherlerdir.

Sekil 3.1.3. Seraser Kumastan Kadin Hotozlar1. 16. Yiizy1l
Kaynak: Erduman Calig, 2008: 207.



Sekil 3.1.4. Osmanli kadminin ev i¢i giyimi ve hotoz kullanimin1 gésteren resim.

Kaynak: Aksit, 2010:29.
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Osmanlida farkli etnik gruplar bir arada yasamislardir. Bu topluluklar
birbirlerinden etkilenmis olsalar da hem kadin hem erkek kiyafetlerinde dini ve

geleneksel farklar gozle goriilebilmektedir. Bu farkliliklar: Julie Pardoe soyle anlatir:

Sark’ta kaldigim siire igerisinde Yahudi kadimnlarinki kadar zengin ve -
hotozlart hari¢ tutulursa- sik bir kiyafet goérmedim. Sanki “Binbir Gece
Masallari”ndan ¢ikip gelmis bir sahnedeydik. Birka¢ dakika hayranlikla ¢evreme
bakinmaktan bagka bir sey yapamadim. Evin hanimi, bizi oturttuklari sedirin hemen
oniinde ayakta duruyordu. Yere kadar inen, beyaz bir elbise giymisti. Kal¢alarinin
biraz iizerine sirma nakisli, degerli taslardan tokasi olan genis bir kusak takmusti;
hem kusagin hem de tokalarin genisligi en az on bes santimdi. Bu elbisenin {izerine
giivercin rengi kasmirden, kenarlarina ve yakasina en pahali samur kiirkil gegirilmis
bir pelerin giymisti. Birkag yiiz sterlin edecek bu pelerinin kol yenleri siyrildiginda,
ortaya harika bilezikler ve parmaklarindaki tagh yiiziikler ¢ikiyordu. Biitiin Yahudi
kadmlarin taktiklaria benzer muazzam biyiikliikteki tiirban1 bu memlekete has
boyali muslin yazmadan yapilmist; yazmanin incilerden tesekkiil eden ve lizerine
son derece biiylik ve degerli ziimriitler takilmis derin kenar siisii alnina, yiiziiniin iki

yanina ve omuzlarina sarkiyordu (Pardoe, 2010: 565).

Sekil 3.1.5 Yahudi Kadminin tasvir edildigi graviir. 1698 yil1.
Kaynak: Sevim, 2002: 114.

11



Yahudi kadinlar1 disinda Pera bolgesinde yasayan Rum ve Frenk kadinlarinin
da gosterisli giyimi seyahatnamelere konu olmustur (Bkz. Sekil 3.1,6 3.1.7 ve 3.1.8,
s.24). Nicolas de Nicholay bu kadinlarin genellikle kentli ya da tiiccar esi olduklarini,
bu kisilerin eslerinin pahali zevklerini karsilamakta zorlandiklarini belirtir. Dantelle
sislenmis, kadife, ipek ve tafta giydiklerini, altin ya da giimis diigmeler

kullandiklarinm yazar.

Sekil 3.1.6. Rum Kadmimin tasvir Sekil 3..1.7. Beyoglu’nda Rum Kizi
edildigi graviir. 1610-1621 yillar1. isimli graviir. 1662 y1l1.
Kaynak: Sevim, 2002: 126. Kaynak: Sevim, 2002:100.
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Nicholay’m Rum ve Frenk tasvirlerinden biri kiyafetler hakkinda fikir

vermektedir:

Parasal durumu ¢ok iyi olmayan kadmlarin bile ipek ve taftadan giysileri
vardi. Giizel ve pahali giysilerin yani sira bir dolu altin zincir, bilezik, yiiziikk ve
genellikle degerli taglarla bezenmis takilart tasirlardi. Kizlar ve yeni evliler kizil
saten gapka takar ya da baglarina 5 santim eninde ipek kumastan altin stislemeli, inci
ve yarl degerli taslarla bezenmis atkilar dolardi. Gorkemli giyinmeye Oylesine ¢ok
onem veriyorlardi ki kocalari pahali isteklerini yerine getirmezse ihtiyaclarini
karsilayacak arkadaglar bulurlardi. Bundan utanmazlardi. Ancak daha yash kadlar,
ayni bicimde giyinseler de, daha agirbasli davranirlardi. Dul kadinlar keten kumasa
sarinirlardi. Dul kadinlar da buna benzer keten kumas kullanirlardi, ama onlarmnki

safranla sariya boyanmis olurdu (And, 2011:181).

Sekil 3.1.8. Beyoglu’nda Fransiz Kadininin tasvir edilildigi renklendirilmis graviir. 1662 y1il1.
Kaynak: http://www.galerialfa.com/en/Engraving-Gallery.html?artist=26 (22.10.2011).
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Osmanlt  kadin kiyafetleri, birgok  Avrupalmin ilgisini  ¢ekmis,
seyahatnamelerde yer almistir. 16. Yiizyilda Tiirklere esir diigen bir Ispanyol’un

anilarinda Turklerin giyim aligkanliklar1 farkl bir yaklasimla ifade edilmistir:

Kadinlarin bagortiileri bir yana, erkekleri kadinlar1 hep bir ¢esit giyinirler.
Ve diinyaya geleliberi bir cesit giyinmislerdir, denilebilir. Oyle bizde (Ispanya’da)
oldugu gibi, boyuna kiyafet degistirip durmazlar. Ellerinden geldigi kadar
Hiristiyanlarm yaptiklarinin tersini yapmaya g¢alisirlar. Hiristiyanlardan ve Hiristiyan
adetlerinden ne kadar uzaklasirlarsa, Allah indinde itibarlarinin o kadar artacagini ve
Muhammed’in dinine o kadar yaklasnus olacaklarini diisiiniirler. Iste bundan dolay1
mintanlar1 yakasiz, salvarlari bol, kaputlarinin kollar1 kivrim kivrim, kaftanlari dar

ve uzundur (Evren ve Girgin Can, 1997: 84).

Sekil 3.1.9. Bahar giysili Miisliiman kadin graviirii, 1790 y1l1.
Kaynak: Sevim, 2002:119.
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Miisliimanlar1 Yahudi ve Rumlardan ayirt edebilmek i¢cin Osmanli Devleti
cesitli diizenlemeler yapmistir. Bu diizenlemelere gore Yahudiler safran sarisi,
Rumlar ise lacivert renkte baslik kullanmislardir. Bu resmi diizenlemelerin halk
tarafindan bozuldugu durumlarda Osmanli devleti, hem Miisliiman halki hem de
gayrimiislim halk kapsayan ¢esitli fermanlar yayinlanmis, uyarilarda bulunmustur.
Renkler ile ilgili uyarilar yalnizca bagliklar1 degil ayakkabilar1 da kapsamistir.
18. Yiizyilda Osmanli topraklarinda bulunan D’Ohhsson isimli seyyah bu ayrimlar

ile ilgili gézlemlerini soyle aktarir;

Higbir Tirk kendi milletine has olandan bagka tiirlii kiyafet giyemez.
Aksini yapmak utang verici bir sey oldugu gibi bu sekilde davranmak dinin de
destekledigi bir esastir. Miisliimanlarca kullanilmasi adet olmayan bir elbise, hele
baglik irtidad isareti sayilir. Bu durum muhtelif seyhiilislamlarin fetvalariyla sabittir.
Bu fetvalara gore eger bir Tiirk, mesela bir iran bashigi yahut kendi milletinden
olmayan bir topluluga ait baslik giyerse sadakatsizlikle suglanir, hatta imanini ve

nikahini bile yenilemek durumunda kalir (Barbarosoglu, 2009: 102).

Etnik farkliliklar1 anlatan bir diger seyyah ise Fynes Moryson isimli kisidir.
16. yiizyilda giyim iizerindeki dini etkileri konu alan bircok betimlemesi vardir.
Renklerden bahsederken siyah renk ile ilgili tespiti, Hiristiyanlar tarafindan c¢ok

sevildigi icin Misliimanlarin sevmedigi ve giymeyi tercih etmedigi yoniindedir.

Yesil renkten sonra en revagta renk olan gok mavisi ipekten dar kollu uzun
elbiseler giyen ¢esitli tarikatlara mensup din adamlar1 vardi. Bunlarin taktigi tiirban
bagkalarinin tiirbanlarindan daha genis ve daha yassiydi. Bu din adamlarinin en
basta geleni, padisahin ¢ok saydigi ve savas sirasinda bir¢ok konuyu danistigi

“Miifti’ydi (And, 2011:181).

Fynes Moryson, din adamlar1 diginda halk arasindaki giyim farkliliklarindan
da bahsetmistir. Osmanli’da Rumlarin ve diger Hiristiyanlarin kullandig1 sase adi
verilen bagliktan satin aldigindan anilarinda bahseder. Ayrica yabancilarin genellikle
mavi-beyaz ¢izgili bir entari giydigini sdyler. Fynes Moryson gibi bir¢ok gezginin
seyahatnamelerinde, bir¢ok el¢inin giinliiklerinde ve notlarinda bu ayrimlardan

bahsedilmistir.
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1573-1578 yillar1 arasinda Viyana’dan gelen bir elgiye eslik eden ve elgilikte
din adami olarak calisan Stephan Gerlach’a gore: “Tirk kadinlari gibi Ermeni
kadinlar1 da bol pantolon {izerine etek giyerler ama yiizlerine siyah bezden pece
yerine giizel, beyaz bir tiil takarlardi” (And, 2011:181).

Ronesans Donemi gezginlerinden Bassano da Zara 1545 yilinda Tiirklerin
Yasamina Ozgii Giysiler ve Ozellikleri adli bir kitap cikarmis ve kadmlarin

giysilerini g0yle anlatmistir:

Kadmlar boyunlarinin ve baglarinin iistiinde bir tiir yiinlii avlu kumastan
yapilmis bir bagortiisii tasiyor, boylece kimseler goéz ve agizlarindan bagka
yiizlerinin bir yerini géremiyordu. Avug i¢i biiylikligiinde ipek bir atki da, hig
kimsenin kendisini gérmesini engellerken, onlar disarisint gorebiliyorlardi. Atk {i¢
igneyle uygun yerlerinden basliga tutturuluyordu. Boylece yolda tanidik bir kadma
rastladiklarinda, atkiy1 kaldirip konusmalar1 ya da yanaklarini dpmeleri miimkiin

oluyordu (Evren ve Girgin Can, 1997: 85).

Osmanli’da kadinin giyim kusami, sehir i¢indeki yasami ve davranig bigimleri
fermanlarla diizenlenmekteydi. 16. Yiizyildan itibaren kadinlarin at arabalarina
binmelerinden, mesire yerlerinde oturmalarina kadar neredeyse her hareketi
fermanlarla smirlandirilnugtir.  Ozellikle Ramazan aylarinda uyarilar arttirilng
kiyafetlerin mahfuz (korunmus, saklanmis) olmasina dikkat edilmesi ve namesru
(yasaya ya da dine uygun olmayan) kiyafet, tavir ve heyetle sokaga ¢ikilmamasi

hususunda halki uyarmuslardir .

Sekil 3.1.10. Tesettiirlii-yasmakli kadin tasviri. 1882 yil1.
Kaynak: http://cgi.ebay.com/ws/ (22.10.2011).

* GOLE Niliifer, Modern Mahrem, Metis Yaynlari, istanbul-2010, s.100
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4. OSMANLI’'DA DEGIiSIM HAREKETLERI

Osmanli Devleti 18. yiizyildan itibaren, diinya tarihini, baska dilleri ve
kiiltiirleri inceleyen, onemli eserleri Tiirk¢eye terclime eden bir toplum olmustur
(Ortayl1, 2005: 17). Modernlesmenin ilk adimi bu ¢eviriler ve incelemeler olmustur.
Osmanli’da modernlesme; kavramin klasik tanimi olan az gelismis toplumlarin,
gelismis bir toplumun Ozelliklerini alarak degisime ugramasinin Otesinde bir
harekettir. Bu hareket icerisinde etkin olan kisiler Osmanli aydinlari sinifi olusturmus
ve modernlesmenin Onciileri olmuslardir. 19. Yiizyilda degisim sosyal hayati da
etkilemistir. Yasam tarzlarindaki degisim, askeri kurumlarda ve egitim alaninda da
degisimi mecbur kilmistir. Islahat ve Tanzimat bu siirecte gelistirilmis projelerdir.
Tanzimat’la beraber bu degisim, Batililasma hareketine donlismiistiir.

Modernlesmenin Ol¢iisii olarak Batili degerler kullanilmistir.

Sekil 4.1. Osmanli kadinlarini mesire alaninda tasvir eden bir kartpostal, 19. Yiizyil.

Kaynak: http://imageshack.us/photo/my-images/(22.10.2011).
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4.1. Batilllasma ile Gelen Degisim

Osmanli aydinlar1 Bati kiiltliriinii topluma bir biitiin halinde adapte etmek
istemiglerdir. Ancak bu kiiltlirel alimlarin ugratacag kiiltiirel degisiklerin degerlerde
yozlagmaya sebep olacagi diisiiniilmiistiir. Bu ylizden Batinin yalnizca bilimsel ve
teknolojik gelismelerini alip kiiltiirel degerlerini reddetmeleri halinde bu sorunun
¢oziilebilecegini ummuslardir 4. Bati kiiltiirii ile Osmanli kiiltiirii arasindaki zitliklar
bu gegisi oldukga zorlastirmigtir. Osmanli Imparatorlugu, mimariden giyime, sosyal
yapidan adab-1 muageret (Gorgii Kurallar) kurallarina kadar tiim giinlik hayati
bolgesel gelencklere ve dini inanglara bagli olarak diizenlemistir. Bu baglamda
Batililasmak kavrami Osmanli’da Islam dini ile catigmistir.

Osmanli’da modernlesme hareketleri siyasi, askeri ve sosyal hayati
etkilemistir. Osmanli’nin gii¢ kaybetmeye baslamasi, Avrupa ile iligkilerin artmasina
ve ilk asamada bunun askeri yonden ele alinmasina neden olmustur. ilk modernlesme
hareketi ordudan baslamistir. Batililasma bir¢ok problemi beraberinde getirmistir.
Bazi kurumlar tamamen Batili hale getirilirken, bazi kurumlar oldugu gibi birakilmus,
bu farkliliklarin sebep oldugu ikilem, Osmanliy1 diizensiz bir ortama stiriiklemistir.
Batili olmak isteyenler ve eski diizeni siirdiirmek isteyenler arasinda fikir ayriliklar

olusmustur.

Sekil 4.1.1 Osmanlt Modernlesmesi kadin ve erkeklerin ayni ortamlarda daha rahat tavirlar
sergilemesini saglamigtir. Ressam: Amedeo Preziosi.

Kaynak: http://artmight.com/albums/ (22.10.2011).

4 ZENCIRKIRAN Mehmet, Diinden Bugiine Tiirkiye’nin Sosyal Yapist, Nova Basin Yaymn Dagitim Kitapeilik Kirtasiye ve
Elektronik Tic. Ltd. Sti., Ankara-2006, s.95
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Ik genis kapsamli 1slahat hareketi, 3. Selim’in Nizam-1 cedit ordusunu
kurmasiyla baglamistir (Bkz. Sekil 4.1.2). Bat1 tarz1 bir ordunun kurulmus olmasi
yenigerileri memnun etmemis, bu yeni orduyu sebep gostererek 3. Selim’i tahttan
indirmislerdir. Modernlesmenin sosyal hayatta da etkili olmasityla sorunlar artmistir.
Sosyal hayatin modernlesmesi din ve oOrf alanlarinda baslamistir. Kadinlarin
giyiminin degismesi, erkeklerle daha rahat konugsmaya baslamalari, Avrupai eglence
bi¢imlerinin popiiler olmasi, daha genis kitlelere hitap eden biiyilik degisimlerdir. Bu
degisimlere biiyiik sehirler daha hizli adapte olmustur. Ozellikle istanbul’da Pera
bolgesi en hizli Batililasan bélge olarak kabul edilir °.
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Sekil 4.1.2 Yenigeri, Nizam-1 Cedid Binbasisi, Topgubasi, Binbasgi, Jean Brindesi’nin Elbicei Atika,
Anciens Costumes Turcs de Constantinople adli eserinden.

Kaynak: Ed. Kangal, 2009:16.

®> OZER ilbeyi, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Yasam ve Moda, Truva Yayimlari, Istanbul-2006, s.17
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Batililagsma hareketinin en etken faktorii olarak basin kullanilmistir. Osmanli
devletinde ilk yerli gazete Kahire’de 1829 yilinda Mehmet Ali Pasa tarafindan
cikarilmistir. 2. Mahmut bu gazeteyi 6rnek alarak 1831 yilinda Takvim-i Vakayi
isimli gazeteyi bastirmistir. Bu gazetenin en 6nemli 6zelliklerinden biri Osmanlica ve
Fransizca olarak iki dilde basiliyor olmasidir. Bu gazete yalnizca Osmanlilar1 degil,
Osmanli topraklarindaki Avrupalilart da hedef alir. Avrupali yasam tarzinin
Osmanli’da popiiler hale gelmesiyle modern olarak tanimlanan lokanta, kahvehane,
otel gibi mekanlar Avrupalilar ve azmliklar tarafindan agilarak isletilmeye
baslanmistir. Osmanli’da Avrupalilarin  sayisinin  artmasi, Batililagsmanin halk
arasinda daha hizli yayilmasina saglamstir.

Osmanl’nin Batinin stlinliiglinii kabul etmek yoniindeki degisen tavri,
Avrupa ile siirekli temas halinde olunmasi, Osmanli halki arasinda Avrupa
hayranligina doniismesine neden olmustur. Bu hayranlik hayatin her alanina
yansimistir. Tanzimat’tan Once baslayan bu hayranlik ilk zamanlarda Fransiz
etkisiyle simnirli kalmistir. 1754 yilinda 3. Ahmet’in kizin1 ziyaret eden Baron de
Tott’un karisi, padisahin kizinin yasadigi mekanin Fransiz dekoruyla ddsendigini
aktarir ©. ikinci Mesrutiyet doneminde Fransa’dan sonra Amerikan ve Ingiliz

mobilyalari moda olmus, gazetelerde dahi yer almustir ' (Bkz. Sekil 4.1.3).

Sekil 4.1.3. Hanimlara Mahsus Gazetede yer alan Avrupali tarzda désenmis bir i¢ mekan goriintiisii.

Kaynak: Hanimlara Mahsus Gazete, say1: 130, Hicri: 4 Cemaziyelevvel 1315, Miladi: 18: Eyliil 1897.

® OZER ilbeyi, Avrupa Yolunda Batilasma ya da Batihilasma Istanbul’da Sosyal Degisimler, Truva Yayinlari, istanbul-2005,
5.23

7OZER, Age.s23
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Geleneksel yapmin degismeye basladigi donemde yetisen nesil, Batili
degisimleri daha ¢abuk benimsemistir. Yeniliklere daha ¢abuk adapte olan insanlar,
gelenek¢i Miisliman mahallelerinde yadirganmiglar, bundan dolayr da Pera
bolgesinde vakit gecirmeyi tercih etmiglerdir. Bu yeni Osmanli vatandasi
edebiyatimiza da konu olacak ziippe, sik, sipsevdi tiplemeleriyle tasvir edilmistir
(Bkz. Sekil 4.1.4). Osmanlhidaki kokten kiiltlir degisimi, gercek olmayan, yapay bir
kisilik ortaya koymustur. Halk arasinda bir tiir kimlik bunalimina ve ikileme yol
acmistir.

Bu olusum, halk kitlelerinin izleri giiniimiize dek uzanan bir tepkisine yol
act1. Ithal edilen kiiltiiriin ekonomik fonksiyonunu sezemeyen halk, onun dis
goriintiisiine diisman oldu; yasam tarzin1 ve yasayanlari, savunucularini
gavurlukla niteledi. Tek siginabilecegi merci, kendi geleneksel yasantisina ve ancak
oteki diinyada kavusmay1 hayal edebilecegi bir mutlulugun tek iimit kaynagi olan

dinine, biiyiik bir kiskanglikla, suursuzca, adeta katolikgesine sarildi (Cem, 1982:
233).

Sekil 4.1.4. Osmanlr ailesi. 19. yilizy1l
Kaynak: http://junkshopsnapshots.blogspot.com/ 2010/04/istanbul-constantinople.html (04.11.2011).
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Modernlesmenin beraberinde getirdigi en biiylik problem ise, kiiltiirel
degisim ve Batili tarza adaptasyon siirecinin din ve orfle olan catigmasidir. Bu
problemin en belirgin 6rnegi sariklarin ¢ikarilarak once fese sonra da sapkaya
gecilmesidir. Gegis siirecinde festen once, 1826 yilinda, ordu i¢in zorunlu hale
getirilen Tunik (ceket) ve pantolondan olusan kiyafetin bir tamamlayicis1 olarak
“subara” adi1 verilen bir baslik kullanilmistir (Bkz. Sekil 4.1.5). Subara, kumastan
yapilmus silindir bigiminde bir bashiktir. Tepeye dogru yiikselen, tepe kismi yere
dogru sarkan bir sapka tiiriidiir. Once Bostancilar tarafindan kullanilmis, daha sonra
Nizam-1 Cedit askerleri tarafindan takilmis ve sonra da kisa bir siireligine 2.
Mahmut’un yeni ordusunda kullanilmistir. Osmanli’nin ilk déneminden itibaren
bashigin, 6zellikle sarigin, dini ve geleneksel dnemi goz oniinde bulunduruldugunda

farkli bir baslik takmalariin istenmesi, dini inanca itaatsizlik olarak algilanmistir.

Sekil 4.1.5. Osmanl1 saray ¢evresi ve iskelelerin asayisinden sorumlu gorevlilerden olan bir
Bostancinin 1846 yilina ait graviirii.

Kaynak: Sevim, 2002: 46.
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1828 yilinda Kuzey Afrika kokenli olan fes Padisaha sunulmus, Seyhiilislam
ve sadrazaminda katildigi goriismelerden sonra kabul edilmistir. 1845 yilinda ise

kullanimdan kaynaklanan sorunlardan dolay1 degisiklige ugratilmistir:

Su ana kadar, diizenli birliklerin ve devletin genel olarak tiim hizmetkarlar
ve tebasinin feslerine taktiklari piiskiil biikiilmemis ipekten yapilmaktaydi. Riizgar,
yagmur ve benzeri nahos etkilerin yol agtig1 zarar nedeniyle piiskiillerin her giin
taranmas1 kaginilmaz bir mecburiyet haline gelmisti. Piiskiilleri taramak igin
¢ogunlukla Yahudi oglanlar bugiiniin ayakkabi boyacilar1 gibi sokakta, carsida
“Piiskiiliiniizii tarayalim!” diye bagirarak dolasirlar ve bu yolla para kazanirlardi.
Kadinlar da taranmis piiskiilleri tepesi kalipla diizlestirilmis feslere takiyorlardi;
baslarinin iistiinde daha kolay dursun diye fese bir tel yerlestiriyorlar ve fesin iistiine
de kagit yerine giimiis bir tabaka koyuyorlardi. Bu ipekli piiskiillere ¢ok isabetli bir
bicimde insanlar tarafindan piiskiillii bela adi takilmisti. Bundan dolay1 hem siviller
hem de askerler icin epeyce sikintiya yol acgtigindan, komutanlarin subaylarin ve
ordu mensuplarmin feslerinin tepesine tespit ve tayin edilen agirhikta drme piskiil
taktirmalarina, askeri torenlerde ferahi adi verilen yuvarlak metal tabaka bigiminde
riitbe isaretlerinin takilmasina ve diger simiflardan olanlarm da ipek piiskiil yerine

orme piiskiil kullanmasina karar verildi (Lewis, 2008:142-43).

Sekil 4.1.6. Osmanli’da fesin halk arasindaki kullanimini gésteren fotograf. 19. Yiizyil.
Kaynak: http://imageshack.us/f/254/65180581.jpg/ (10.12.2011).
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Basliklardaki degisim siireci sapka ile sonlanmistir. Sapka kullanim bigimi ve

tasidig1 anlamlar acisindan Osmanli gelenegine aykir: bir giysidir. Sapka, geleneksel

bir Osmanli insam1 i¢in “gavur icadi” olarak kabul edilmistir. Gayrimiislim

kiyafetlerine benzer giyinmenin dinden ¢ikma eylemi olduguna inanilan bir toplumda

bu aliskanligin kazandirilmasi oldukc¢a zor olmustur.

Sapka (capella) Orta ve Yenicag’larda sosyal siniflarin, mesleklerin,
gruplarin  kimliklerinin simgesi olmustur. Ortagag’da Avrupali asilzadeler
karsilastiklarinda kimliklerini, dost ya da diisman olmadiklarini kanitlamak igin
zithlarinin  bagliklarini ¢ikarirlardi. O halde sapka c¢ikarmak gelenegi kendini
tanitmak, kendinden emin kilmak anlamina geldigi gibi, belirli bir sosyal kimligin
verdigi baz1 avantajlari reddetmek veyahut tevazu gosterisi olarak kimliksiz kalmak,
baska bir degisiyle saygi geregi mecazi ‘serflik’, hizmetkarlik beyan etmek
oluyordu.

Halbuki Osmanli toplumunda muhatabin karsisinda bas agip kimliksiz
kalmak ona kars1 bir saygisizlik ifadesidir. Baska bir deyisle her iki kiiltiiriin kendi

geleneklerinden kaynaklanan saygi ifadeleri farklidir (Ozbilgen, 2003:628).

Sekil 4.1.7. Baba ile kizinin Stlidyo Cabinet isimli stiidyoda ¢ekilen fotografi. 1910’Iu yillar.

Kaynak: http:/public.fotki.com/zelanakkas2/osmanli-dnem-fotoraflari/kabinet-studyo-osma-1.html

(22.10.2011).
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Osmanlida modernlesme hareketlerinin en Onemli asamalarindan biri
egitimde yapilan degisikliklerdir. Aydin ve memur yetistirmek i¢in Bati tarzi egitim
kurumlart agilmaya baglanmistir. Acilan okullardan bazilari, bugiinkii orta egitim
kurumlarina denk gelen, riistiyeler, edebiyata yonelik okullar, askeri okullar, adli
egitim verilen okullar ve Mekteb-1 Sultani’dir (Galatasaray Lisesi). Ayrica Tanzimat
Doénemi’nde yurtdisina ¢ok fazla 6grenci gonderilmistir. 2. Abdiilhamid Dénemi’nde
de engelliler i¢in ayr1 okullar ile meslek ve sanat okullar1 da agilmistir. Bati tarz ilk
{iniversite olan Dariilfiinun’da (Bugiinkii Istanbul Universitesi) bu donemde
actlmistir.

1794 yilindan baglayarak askeri alanda da Batili tarzda degisiklikler
yapilmustir. Arka arkaya kaybedilen savaslardan sonra Osmanli Devleti Avrupa’daki
askeri sistemleri, silah ve mithimmat teknolojilerini, egitim tekniklerini kullanarak
orduyu revize etmistir. Avrupali egitmenler tarafindan Osmanli askerlerine egitim

verilmistir.

Sekil 4.1.8. Tiirkiye'nin ilk futbol takimi1 1 Ekim 1905 yilinda Mekteb-i Sultani 5. sinif
ogrencilerinden Ali Sami Yen ve arkadaslari tarafindan kuruldu. Bu resim Galatasaray'in ilk futbol

takim kadrosudur. Kaynak: http://www.footballmovement.com/tag/ali-sami-yen (27.11.2011).
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18. yiizyildan baslayarak yapilan ilk degisiklikler, halkin giindelik hayatinda
cok etkili olmamustir. Halkin inanclarin1 ve aligkanliklarini kapsayan, yiizyillara
dayanan geleneksel yapt en ¢ok direng gosteren alan olmustur. “Burada yapilacak
degismelerin, uzun vadede, halkin zihniyetinde degisme meydana getirecegine
inanilarak, kiyafetten takvim ve saate, alfabeden egitime kadar, giinliik hayatin ¢esitli
sahalarinda diizenlemeler yapilmistir (Zencirkiran, 2006: 98)”.

Ekonomide Batililagsma hareketleri is alanlarinda degisiklikler meydana
getirmistir. Ekonominin Batililagma hareketinin bir sonucu olarak liberallesmesinin
yani sira modern hareketlerle degisen arz-talep dengesi ticaretle ugrasanlari yenilige
zorlamistir. Bati mallarina olan ilginin artmasi1 ve Avrupalilara ticarette taninan
imtiyazlar yerli tireticiyi olumsuz etkilemistir (Bkz Sekil 4.1.9). Osmanli topraklarini

Avrupali tiiccarlar i¢in 6nemli bir ig alan1 haline getirmistir.

Batililagma uyarinca Osmanli  ekonomisinin liberallesmesi (ticaret
serbestisinin yabancilara sunulmasi, toprakta 6zel miilkiyetin hukuki temele
kavusmasi ve 6zel sermayenin engellerinden kurtulmasi) sonucunda, Osmanli
memleketi o giine dek tanimadigi bir soygun ve sOmiiriiniin pengesine diisti.
Yabancilarin disaridan, bizim erbab-1 tesebbils ve sahib-i arz icerden,
Batililagmanin ~ sagladigi  genis imkanlardan yararlanarak  imparatorlugu

kemiriyorlardi (Cem, 1982:235).

Sekil 4.1.9. Osmanl1 ile Fransa arasinda imzalanan bir Ticaret anlagmasi. 1838 yil1.

Kaynak: Ed. Yilmaz, 2010: 180.
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1838 yilinda Ingiltere ile imzalanan Baltalimam1 Ticaret Antlasmasi’yla
birlikte Ingiliz tacirlerinin Osmanl topraklarinda ticaret yapmasi oldukg¢a kolay ve
karl bir hal almistir (Bkz. Sekil 4. 1.10). Kumas ve derinin de dahil oldugu her tiirlii
tirin Osmanli topraklarindan hammadde halinde c¢ikip, bitmis mal olarak geri
donmeye baslamistir. Bu ithal {iriinler yerli iirlinlere gére daha ucuz olduklari i¢in

daha fazla talep gérmiistiir.

Ipek sanayinin merkezi olan Bursa’da eskiden 1.000 tezgah calisip 25.000
okka ipek islenirken, 1848’den sonra ancak 75 tezgéh calismaktadir. Aynmi sehrin
kadife ve saten imalati, 20 yil dncesine oranla, %80 azalmistir. Benzer durum o6teki
dokuma kollarinda da vardir: Istanbul ve Uskiidar’daki tezgahlarin sayis1 da 1866’da
yapilan bir arastirmaya gore, 30-40 yil iginde 3.160’dan 37’ye diismiistiir (Cem,
1982: 237).

Osmanli topraklarindaki Bati merkezli modernlesme hareketleri, 17. yiizyildan
itibaren asamal1 olarak gerceklestirilmistir. Her donem, devletin ve toplumun farkl

noktalarinda yapilan degisikliklerin amaci, devletin dmriinii uzatmaktir.

Sekil 4.1.10. Ingiltere ile imzalanan Baltalimam Ticaret Antlasmasi’nin yer aldig1 defter. 1838 yili.

Kaynak: Ed. Yilmaz, 2010: 41.
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4.1.1. Lale Devri

Osmanli Devleti, 17. yiizyildan itibaren Avrupali devletlerin bilim ve teknoloji
basta olmak iizere bir¢ok alanda One gegtigini kabul etmistir. Lale Devrine kadar
Osmanli’da higbir devlet adami acizlik, yanlislik, gerilik gibi terimleri kendi
devletine yonelik olacak sekilde kullanmamistir (Zencirkiran, 2006: 108).
Osmanli’daki bu yumusamaya ekonomik agidan yilikselmeye calisgan Avrupali
devletler olumlu yaklagsmislardir. Lale Devri karsilikli iligkileri gelistirmek iizere ilk
olumlu adimlarin atildig1 yillar1 kapsar. Bu devir tiim Batili devletlerle olan iliskileri
gelistirmisgse de, Fransizlarla daha yogun bir iletisim gergeklestirilmistir. Bu sebepten
Osmanli’da Fransiz etkisi giinliik hayatta daha fazla hissedilmistir.

Lale Devri hizli degisikliklerin oldugu bir dénemdir. Bilim alaninda bir¢ok
okul agilmig, tekke ve medrese kiiltiirii modern egitim teknikleriyle bir arada

kullanilmustir.

I
&

Sekil 4.1.1.1. Madame de Pompadour’iin Tiirk kostiimleri i¢erisinde ressam Charles André van
Loo’ya yaptirdig1 yagliboya tablo. 1747 yili
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Turquerie (09.10.2011).
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Geleneksel sanatlar ve resim birbirinden etkilenerek yeni iisluplar ortaya
koymustur. Lale Devri’ndeki kiiltiir aligverisi sadece Avrupa ile degil iran gibi Dogu
tilkeleri ile de yapilmistir. Edebiyat alaninda 6nem kazanan, meddahlar tarafidan
anlatilan hikayeler, kahvelerde anlatilmaya baglanmistir (Ortayli, 2006 a: 71).
Osmanli Devleti bu donemde kendi geleneksel sanatlarin1 da canlandirmaya
calismistir. Lale Devri halkin da kiiltiirel olusumlara dahil edildigi bir donem

olmustur. Bu dénemi ilber Ortayli s8yle dzetler:

Bir miiddet sonra matbaa ortaya ¢iktl. Hayatimiza girdigi sdylenemez. Bazi
eserler, yazmanin istinsah1 (kopya edilmis niishalari) halinde yasiyordu. Fakat ilging
olan halk edebiyatinin tagbaskilarla gogaltilmasidir. Lalenin etrafinda sokaktaki
insan incelik, zarafet arar olmustu. Carsi esnafindan manastir kesislerine,
medreselilerden tarikat ehline; insanlar toren, ritiiel ve musiki izler hale gelmisti. Bu
¢ag edebiyatimizda da resmimizde de, siisleme sanatlarimizda da lale ile temsil
ediliyor. Lale 18. Yiizyihn Osmanli Imparatorlarim1 birlestiren bir semboldii

(Ortayl, 2006 a: 71-72).

Lale Devrini 6nemli kilan bir diger olgu, Avrupa’nin da Osmanh kiiltiirii ve
sanattyla tamigsmasidir. Avrupa’da Turquerie adi verilen bir hareket baslamistir.
Osmanli yasam tarzin1 Avrupa’ya tasiyan bu hareket ilk olarak Fransa’da ortaya
cikmistir. 1669 yilinda kralin yolladig1 elgiliye karsilik Fransa’ya gonderilen
Miiteferrika Siileyman Aga’nin bu etkilesimdeki payr biiyiiktiir®. Siileyman Aga
Fransa ile Osmanli arasinda bilgi tasimakla yiikiimlii kisidir. 1720-1721 yillarinda
Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi, Fransa’ya elgi olarak gonderilmistir. Celebi
Mehmet Efendi’den Osmanli topraklarinda uygulanabilecek fabrika, egitim gibi
alanlarin bilgilerini, rapor etmesi istenmistir. 21 yil sonra Mehmet Efendinin oglu
Said Efendi’nin elgi olarak gitmesiyle Turquerie akimi Avrupa’daki etkisini
arttirmistir. Bu hareket resim sanatini, giyim kusam sekillerini, kumag desenlerini ve
ev dekorlarini etkisi altina almistir (Bkz. Sekil 4.1.1.2, s.30).

Lale Devri, Osmanli’nin Avrupa ile olan iletisiminin olumlu bir bigimde
baslamasindaki en onemli olgulardan biridir. Batili olusumlarla ilgili merakin
Osmanli topraklarinda yayilmasinin yami sira, Bati’'nin Dogu’ya olan ilgisini de

arttirmistir.

® INAKUR Zeynep, GERMANER Semra, Oryantalistlerin Istanbulu, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, istanbul-2008, s.17
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LADY MARY WORTLEY MONTAGU.

Sekil 4.1.1.2. Lady Montagu’niin Tiirk kostiimleri igerisinde yaptirdig1 Turquerie etkisindeki portresi.
1844 yilu.
Kaynak: http://www.gogmsite.net/ (23.10. 2011).
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4.1.2. Tanzimat Fermam ve Sosyal Hayata Etkileri

Tanzimat, kavram olarak idari islerin diizeltilmesi i¢in yapilan uygulamalar
icermektedir. Kapsam olarak yalnizca diizenlemeleri igeren bir fermani degil, bir
donemi ifade eder. “Tanzimat bazen, sadece Osmanli Imparatorlugu dahilinde hakim
Miisliiman kitle ile tabi Hiristiyan kavimler arasindaki miinasebetlerin bir sathasi
olarak diistinilmektedir. Bazen de memleketimizin garp medeniyeti dairesine giris
hadisesiyle bir tutulmaktadir” (Inalcik, 2011: 31).

Gililhane Hatt-1 Hiimayunu adi da verilen Tanzimat Ferman: 3 Kasim 1839
tarihinde ilan edilmistir. Her yeni gelen padisahin vaatlerde bulundugu bir ferman
okutmasi bir Osmanli gelenegidir. Tanzimat Fermani, bi¢imsel agidan geleneksel
fermanlara benzerlik gosterir. Ancak igerik ve kapsam agisindan, gayrimiislimlere
yonelik haklar taninmis olmasi Tanzimat Fermani’ni digerlerinden ayirir. Tamamen
seriata dayandirilmis bir ferman degildir ve Miisliiman ya da gayrimislim ayirt
etmeksizin kanun Oniinde esitlik sunar.

Tanzimat Fermani’yla beraber, Batili bir¢cok uygulama, mahkemeler ve hukuki
diizenlemeler gibi birgok alanda hayata gegirilmistir. Osmanli Ulemas:1 ile
Tanzimatcilar arasinda sorunlar bas gostermistir. Osmanli Ulemasi, Tanzimatgilari
dinsizlikle suglamis, Tanzimat Fermani’m1 diger devletlerin baskisiyla iilkeye
getirdiklerini ileri siirmiistiir. Tanzimat Osmanli tarihindeki ilk 6nemli Laiklesme
hareketlerinden biridir . Tanzimat hareketi gelencksel yasayan Osmanli’larin
tepkisine yol acarken, Bati’da biiyiikk yanki uyandirmis ve saglanan bu yeni
imtiyazlar c¢ok begenilmistir. Osmanli topraklarinda olup biten bu yenilikleri
duyurabilmek adina, devlet tarafindan ¢ikarilan Takvim-i Vekayi gazetesi Bati
dillerine ¢evrilerek, Batili kamuoyunun da dikkatini ¢cekmek amaglanmistir.

Tanzimat Fermanini nitelik bakimindan Batili 6rneklerinden ayiran en temel
Ozelliklerinden biri de halkin baskisi olmaksizin, herkesin esitligi ilkesinin, padisah
tarafindan kabul edilmesidir. Tanzimat Fermani’nin bircok Batili 6rnegi kaynak
alarak hazirlanmis ve anayasa yerine ge¢mis oldugu kabul gormektedir. Ancak
fermamin ilaninda belirgin bir halk ya da Batili devlet baskisi yoktur '°. Ancak
Tanzimat’a getiren siirecte kiiciik ¢apli halk hareketleri ve toplum iizerinde etkili bir

Bati hayranligi vardir. Tanzimat bu sonuglar dogrultusunda iist diizey yetkililer

® INALCIK Halil, SEYITDANLIOGLU Mehmet, Tanzimat Degisim Siirecinde imparatorlugu, Tiirkiye s Bankasi1 Yaynlari,
Istanbul-2011, 5.99-100
" INALCIK Halil, SEYITDANLIOGLU Mehmet, A.g.e, s.131-132
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tarafindan halka sunulmustur. Halk tarafindan zorla elde edildigi sdylenemez. Bu
ozelligi ile Tanzimat Fermani benzerleri arasinda 6ne ¢ikar.

Tanzimat ile birlikte insanlarin hayatlarina giren, Islahat, Batililagsma,
modernlesme gibi yeni kavramlar, Bati medeniyetini temel alan yeni bir sosyal
yasam sunmustur. Ser’i ve Orf’i hukuku esas alarak yasayan insanlar i¢in Bati
medeniyetinin sundugu bu yeni yasam tarzi tehlikeli goriilmiistiir. Tanzimat ile
birlikte modernlesme hareketlerine en hizli ayak uyduran aileler iist tabaka, saray
cevresine yakin ya da Ilmiye sinifi olarak adlandirilan sivil biirokrasiye mensup

ailelerdir '

Le Petit Journal
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Sekil 4. 1.2.1. Le Petit Journal isimli yaymin, “Istanbul'da Skandal Iki Miisliiman Haremden Kagt1”
baslikli kapagi, basildigi tarih 4 Subat 1906, OBA Koleksiyonu.
Kaynak: http://www.obarsiv.com/dokumantasyon/gazetevedergiler/html/36.html (27.11.2011).

" INALCIK Halil, SEYITDANLIOGLU Mehmet, Tanzimat Degisim Siirecinde imparatorlugu, Tiirkiye s Bankas1 Yaynlari,
Istanbul-2011, s. 561
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Osmanli’da modern adab-1 muageret kavraminin benimsenmesi 19. yiizyilin
ikinci yarisma rastlamustir. Tk érnekleri Sinasi ve Namik Kemal’i de icine alan Yeni
Osmanlilar grubunun Osmanli gazetelerinde yayinladiklart haberler seklindedir.
Daha sonra Ahmed Midhat Efendi, Avrupa Adab-1 Muasereti Yahud Alafranga
basligi ile bir kitap yazmistir. Ahmed Midhat Efendinin modern Tanzimat insani ile
ilgili yazdiklari, kalabalik ortamlardaki karsilikli iligkilerin diizenlenmesinden,
kisisel tutumlara ve zevklere kadar genis kapsamlidir. Balolar ve tiyatrolar gibi ortak
kullanim alanlarindan, aile ziyaretlerine kadar farkli ortamlardaki kadin ve erkek
iligkilerinin diizenlenmesi ile ilgili de smirlamalar1 bulunmaktadir. Ancak bu
sinirlamalara ragmen cay davetleri, plaj eglenceleri gibi kadin ve erkeklerin bir arada
bulundugu eglenceleri zorunlu goérmistiir. Bu degisiklerin Ongdriililyor olmasi,
kadinin toplumdaki konumu ile ilgili sorunlar1 agiga ¢ikarir. Ahmet Midhat Efendi

bu konudaki sorunu soyle dile getirir:

Bizde erkegin hane haricindeki eglencelerine kadmn istirak edemiyor.
Seyirlere, tiyatrolara, kadmlar da gidiyorlar ama onlar bagka ve erkekler baska
gidiyor. Kadm-erkek buralarda baska baska gidilmege adab-1 Islamiyye ile asla
Tevfik kabul edemiyecek birgok uygunsuzluklar apagikare goriiliip durmakla
beraber kadim-erkek beraber gitme her neden dolay: ise mugayir gériiliiyor (Inalcik

ve Seyitdanlioglu 2011: 568).
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Sekil 4.1.2.2. L. Sabbatier’e ait Jontiirk siklig1 isimli resim. L’illiistration, 21 Subat 1912.
Kaynak: Inankur ve Germaner, 2008:181.
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Modernlesme, Osmanli aydinlarin1 fikirsel acidan ikiye bolen bir siiregtir.
Osmanli1 aydinlarinin bir kismu Batililasmay1 olumlu bir gelisme olarak bulurken, bir
kismina gore bu Osmanli’y1 yozlastiran bir siire¢ olarak yorumlanmistir.
Tartismalarin en problemli konusu kadinlar olmustur. Egitim almaya baglayan
kadinlarin bir birey olarak toplum hayatina dahil olmalar1 Osmanli i¢in biiyiik bir
degisimdir. Gazete, dergi ve roman okumaya baslayan bu kadinlar, yasama fiziksel
olarak dahil olurlar. Kadin ve erkekler halka agik alanlarda beraber gezip, flort
etmeye baslarlar . Kadinlarin sosyal hayatta yer almalari, Osmanli modernlesme

hareketin en dikkat ¢ekici yontidiir.

Sekil 4.1.2.3. Sultan Vahdettin ve V. Mehmet (Sultan Resat) donemlerinde saraym bagmabeyinciligini
yapmis, Liitfi Simavi'nin "Tesrifat ve Adab-1 Muaseret" kitabindan Batili olmanin rehber fotograflari.
Kaynak: http://www.zaman.com.tr/haber.do?haberno=1066998 (05.10.2011).

12 ORTAYLI ilber, Batililagma Yolunda, Merkez Kitaplar, Istanbul-2007, 5.16
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Tanzimat insant modernlesme ile birlikte geleneksel normlarini da belirli bir
Olciide korumustur. Devlet, baz1 yonlerden geleneksel tarafini koruyarak, halkin
tepkisini azaltmayi amaglamistir. Devlet tekkeleri desteklenmis, seyhlere maas
baglamis, gida ve onarim ile ilgili yardimlarda bulunmustur. Sayilar1 giderek artan
tekkelere ek olarak meyhaneler, Punch igilen diikkanlar, balolarin yapildigi
mekanlarin da sayis1 giderek artmistir . Bu birbirine karsit olan tavir, Tanzimat
Donemi’nin tipik bir 06zelligidir. Bu yaklasim Tanzimat¢ilarin hem modern

taraftarlar1 hem de gelenekgiler tarafindan elestirilmelerine sebep olmustur.

Alkol keyfiyle, ayin cezbesi bir arada her sinif halki sarmaktaydi. Eczane ve
doktorun yaninda eski gelenekler de siiriiyordu. Istanbul halki Beyoglu’ndaki
hekimden, iifiiriikgiiye tagmir olmustu. Imparatorice Eugenie Istanbul’dayken
Kiigiiksu Kasr’m Sultan Abdiilaziz’le ziyarete gitmis padisah Imparatorigeye
kolunu vermisti. Bu manzaray:r cayirda toplanip seyreden kalabalik arasindaki
alafranga zevat, ikisini kol kola gérmekten pek memnun olmustu (Ortayli, 2007:16-

17).

Tanzimat Fermani en bliyiikk degisimi Misliiman Osmanli kadinin hayatinda
yapmistir. Kadiin toplumsal hayata girisi ile birlikte, giyimi, adabi, egitim seviyesi
cok genis bir cergevede degisime ugramistir. Daha sonra egitim alan kadin is
hayatina girmis, toplumsal-biirokratik diizende varlik gdsteren bir bireye
doniismiistiir. Kadinlar is hayatinda 6gretmen olarak yer almaya baslamislardir. {lber
Ortayl giinlimiiz Tiirkiye’sinde kadinin biirokrasideki gili¢lii durumunun temellerini
sanayiden Once egitim alaninda ¢aligmaya baslamalarina dayandirir. Birinci Diinya
savastyla birlikte de kadin memurlarin istihdam edildigi bilinmektedir. Avrupa’da
kadinin is hayatindaki yeri sanayide is¢i olarak varlik gdosterirken, Osmanl
topraklarinda kadimin konumu Avrupli kadina nazaran daha iyidir'.

Tanzimat, 3. Selim’den itibaren temelleri atilan modernlesme ¢abalarinin en
belirgin ve resmilestirilmis hali olarak nitelendirilebilir. Cagdaslagma taraftar1 olan
kisiler i¢inde, cagdaslasma karsit1 olan kisiler i¢inde Tanzimat Fermani ve sonrasinda
yasanan siyasi ve sosyal tiim degisimler Osmanli’nin dmriinii uzatan ancak ortaya

cikardig1 karigikliklardan dolay1 da Osmanli’nin sonunu getiren olaylardir.

' ORTAYLI ilber, Batilllasma Yolunda, Merkez Kitaplar, istanbul - 2007, 5.16
Y ORTAYLI ilber, A.g.e., 521
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4.1.3. Islahat Fermam ve Sosyal Hayata Etkileri

1853 yilinda Osmanli ve Rusya arasinda baglayan Kirim Savasi, Osmanli’nin,
Fransa ve Ingiltere ile diplomatik, siyasi, askeri ve kiiltiirel olarak yogun bir iletisime
girmesine sebep olmustur. Bu iliskilerin en yogun oldugu 1854-1856 yillar1 arasinda
cok sayida Fransiz ve Ingiliz askeri aileleri ile birlikte Istanbul ve g¢evresine
yerlesmislerdir. Gelistirilen bu iliskilerin sonucunda 1856-1871 yillar1 arasinda
Tanzimat Déneminin Ikinci kusagi olarak nitelendirilen, askeriyede ve biirokraside
etkin olan Batili olusumlar1 benimsemis bir grup olusmustur '°. Bu sartlar altinda
Fransa, Ingiltere ve Avusturya’nin diplomatik baskilar1 neticesinde 28 Subat 1856
tarihinde Sultan Abdiilmecit, Islahat Fermani’nmi ilan etmistir. Tanzimat ile icerik
bakimindan benzerlik gosteren bu fermanda maddeler, daha ac¢ik ve net bir sekilde
ifade edilmistir. Gayrimiislim ve Miisliiman halkin esitligi ile ilgili olarak son derece
belirgin maddeler konulmustur. Azinliklara taninan haklar, 6zellikle egitim alaninda
tanman imtiyazlar fermanin en 6nemli 6zelligidir. Bu fermandan sonra cemaatlere
ait, dinsel agirlikli okullar acilmistir. Ayrica Miisliiman ve gayrimiislim 6grencilerin
birlikte egitim gordiigii okullar acilmistir. 1868 yilinda acilan Mekteb-i Sultani
(Bugiinkii Galatasaray Lisesi) bu drneklerden biridir. Osmanli’nin ilk lisesi olan bu
okul ayrica Osmanli topraklarindaki Fransiz etkisinin de giliniimiize kadar gelen
somut bir Ornegidir. Miifredati, Fransa Egitim Bakanligiyla birlikte hazirlanmais,
Islam, Arapga, Osmanlica, Farsca, tarih ve cografyanin disindaki derslerin tamam
Fransizca olarak verilmistir. Islahat Fermam egitim diginda, gayrimiislimlerin
Miisliimanlar ile esit sartlarda biirokrasiye girmesine de olanak saglamistir.

Islahat Ferman1 ve ardindan gelen reform siirecinin sonucunda Batililarla ve
Batili gelenekle iletisimin yas ortalamasi daha asagiya inmistir. Egitimin bir¢ok
alaninda Batili geleneklerin benimsenmesi, Batililagmay1 hizlandirmigtir. Batili
olusumlarin insan hayatindaki etki alan1 genisledikge, sonuclari sosyal hayatta somut

bir bicimde goriilmeye baslamistir.

> INALCIK Halil, SEYITDANLIOGLU Mehmet, Tanzimat Degisim Siirecinde imparatorlugu, Tiirkiye is Bankas: Yaymlari,
Istanbul - 2011, 5.693
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4.1.4. Oryantalizm ve Etkileri

Batili iilkeler Sanayi Devrimiyle baglayan bilim ve teknoloji alanindaki
yiikseliglerini, diger iilkelere karsi elde ettikleri biiyilk bir kazanim olarak
gormislerdir. Dogu’da basi ¢ceken Osmanli, Arap iilkeleri ve sOmiirgelestirmeye
uygun Afrika iilkeleri bu iistiinliigiin sonuclarina maruz kalan bolgeler olmusglardir.
Ustiinliigii kabul edilen Avrupa ile ticari, kiiltiirel ve egitim alanlarmda girilen
iligkiler sonucu iki yonlii bir kiiltiir etkilesimi yaganmistir. Dogu’da Batililagma ya da
modernlesme olarak bas gosteren bu etkiler Bati’da Oryantalizm ya da Sarkiyatgilik
olarak ortaya ¢ikmustir.

Oryantalizm agirlikli olarak Avrupalilar tarafindan icra edilmis, en 6nemli
kaynaklar1 ise Osmanli imparatorlugu olmustur. Osmanli’nin ¢ok kiiltiirlii yapist ve
18. yiizyildan itibaren temelleri atilmaya baslayan modernlesme hareketleri,
Oryantalizmin beslendigi 6nemli boélgelerden biri olmasina imkan saglamstir.

Edward Said Oryantalizmin bir akademik ¢alisma oldugunu soyler;

Hiristiyan Bati’da resmi bigimiyle Sarkiyat¢ciligin 1312°de Viyana’da

toplanan Kilise Strasmin “Paris, Oxford, Bologna, Avignon ve Salamanca”

iiniversitelerinin “Arapca, Yunanca, Ibranice ve Siiryanice” kiirsiilerinin kurulmasini

kararlagtirmasiyla birlikte basladig: kabul edilir (Said, 2010: 59).

Sekil 4.1.4.1. John Frederick Lewis’in Sarraf- Kuskulu Bir Sikke isimli tablosu (1868 yil1).
Kaynak: Ed. Tromans, Kibris ve Gilingdr, 2008: 178.
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Oryantalizm akademik bir yap1 olarak kabul edilse de, bircok akademik
calismaya gore giinliikk yasama, oldukga etkin bir bicimde dahil olmustur. Stratejik
acidan da kullanilmis ve etkili olmus bir yontemdir. Edward Said’e gore Oryantalizm
diinyanin bir bolgesini “kiiltiirel ve ideolojik olarak ifade eder ve destekleyici
kurumlar, sozciikler, bilim, imge diinyasi, doktrinler ve somiirgeci ydnetimler
yardimiyla temsil eder” (Kula, 2010: 2). Onur Bilge Kula ise Oryantalizmi soyle

Ozetler:

>

Oryantalizm, “Dogu’ya egemen olmadir.” Bat'nin Dogu iizerinde

Il

edinmeye calistigt “otoriter miilkiyettir.” ve keyfi olarak Dogu’nun “yapisim

2

Dogu’yu gormek istedigi bicimde “yemiden kurgulama” veya

degistirmedir.
“yeniden iiretmedir”’ (Kula, 2010: 2).
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Sekil 4.1.4.2. Jean Leon Gerome’un resmettigi Banyo (The Bath) isimli tablo. 1880 yili.
Kaynak: http://fineartamerica.com/featured/gerome-the-bath-1880-granger.html (04.11.2011).
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Oryantalizm, bir kavram olarak Yakin ve Uzak Dogu’yu hatta zaman zaman
Afrika’y1 da kapsamistir. Osmanli Imparatorlugu diger bolgelere gore bu kavram ile
daha fazla yiizlesmek zorunda kalmistir. Bélgedeki en giiclii olusum olan Osmanli
Imparatorlugu, Avrupa tarafindan ilgi ¢ekici bulunmustur. 18. Yiizyil Fransa’sinda
Osmanli Tiirkleri ile ilgili yazilar1 yazan 6nemli kisilerden biri Voltaire’dir. Voltaire
bir yapitinda Tiirkleri tasvir ederken, Avrupa’ya 6zgl frengi hastaligini1 tanimayan;

kéle ticareti yapan, kibar insanlardir ifadesini kullanir '°.

Vezirlerinin kafalarin1 vuran, taht kavgasi i¢inde olan”; gayrimiislim
tutsaklart kopek gavur diye adlandiran; giizel bir i¢oglani ile denize giren Fransiz
papaza, bir Hiristiyan bir Miisliiman ile denize girdi diye sopa atan, kiirek cezasina
carptiran; camide gogsli acik, giizel bir Tiirk kadmnina, yere diisiirdiigii cicek
demetini vermekte geciken Hiristiyan’a, imamin kizmasi iizerine kiirek cezasi veren

bir topluluktur (Kula, 2010: 31).

Voltaire’in yukarda tasvir ettigi olaylarin dogrulugu ile ilgili kesin bir kanit
bulunmamaktadir. Camide gogsii acik bir Tiirk kadinin olmast imkansizdir.
Yazarlarin  ve ressamlarin olaylart abarttigi  bircok eser bulunmaktadir.
Oryantalizm’in dogusuyla birlikte, Osmanli’nin egzotizmi iizerinden kurgulanan,
fantezi olarak adlandirilabilecek pek cok konu, resim, edebiyat gibi cesitli

disiplinlerde yer almistir.

Sekil 4.1.4.3. Jean Leon Gerome tarafindan resmedilmis “Kd&le Pazar1 (The Slave Market)” isimli
Oryantalist tablo.
Kaynak: http://www.orientalist-art.org.uk/gerome13.html (23.10.2011).

'YK ULA Onur Bilge, Bat1 Felsefesinde Oryantalizm ve Tiirk imgesi, Tiirkiye Is Bankas1 Yaymlari, istanbul-2010, s.31
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Sekil 4.1.4.4. John Frederick Lewis tarafindan resmedilmis “Haremde bir gézde (Favourite in

Harem)” isimli tablo.

Kaynak: http://www.orientalist-art.org.uk/lewis33.html (23.10.2011).
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Gelisen bilim ve teknoloji global anlamda iletisimi arttiran, diinyadaki kiiltiir
aligverisini etkileyen bir olgudur. Avrupa iilkeleri, teknoloji ve kesfin giiciinii elinde
bulundurarak varmis olduklar1 noktada, Oryantalizmi sistematik olarak diinyaya
yaymiglardir. Oryantalizm, sanayi devriminden sonra baglayan bu kiiresel hareketin
diinyanin Dogu’su i¢in kullanilan adidir. Bunun diginda tiim toplumlar hakkinda
olugsmus genel kanilar vardir. Edward Said’e gore; Linnaeus, Montesquieu, Johnson,
Blumenbach, Soemmerring ve Kant’in da i¢inde oldugu bir¢ok diisiiniir birbirine
benzer fizyolojik ve ahlaki bir siniflandirma yapmistir: “Amerika’li “kizil, asabi,
dimdiktir, Asya’li “sar1, melankolik, kat1”, Afrika’li, “siyah, agirkanh, gevsek” ”
(Said, 2010: 129). Tiirklerle ilgili yapilan tasvirler daha ¢ok hayat tarziyla ilgili
olmustur. Bu durum Osmanli saray hayatinin asilamazIligi, harem hayati ve 6zellikle

kadinin pece arkasinda gizleniyor olmasiyla ilgilidir.

Sekil 4. 1.4.5. Jean Leon Gerome’un resmettigi Sarayin Teras1 isimli tablosu. 1886 yili.

Kaynak: Inankur ve Germaner, 2008: 151.
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Osmanli’nin stratejik konumu ve giiclii yapisini kirilabilmenin, sosyal ve dini

hayattan gectiginin diisliniilmesi de bu kavramlarin iizerine gidilmesine sebep

olmustur. Oryantalizm ile ilgili akademik ¢aligmalarinin yaninda, sosyal ve siyasal

alt metinleri de gdzden kagirmamak gerekir:

..Istanbul’da gergeklesecek bir ihtilal ya da topraklarni birbiri ardina
kaybetmek gibi nedenlerle bu imparatorlugun ¢okmesi durumunda, her bir Avrupali
giig, bir kongre karartyla Imparatorlugun kendisine birakilan par¢asini himaye altina
alacaktir; toprak, komsuluk, smir giivenligi, din, adet ve ¢ikarlarin benzerligi
acisindan tanimlanacak ve sinirlandirilacak olan bu himaye bolgeleri... sadece
Avrupal1 giiglerin hiikiimranligini tantyacaktir. Boylece tanimlanan ve Avrupa’nin
hakki olarak kabul edilen bu hiikiimranlik biciminin asil igerigi bu topragin ve kiy1
bolgelerinin herhangi bir boliimiinii isgal edebilmek, oralarda gereginde O6zgiir
kentler, gereginde Avrupa somiirgeleri, gereginde limanlar ve ticaret ugraklari
kurmaktir. ... her giig, kendi himaye bdlgesi {izerinde silahli ve medenilestirici bir
vesayet kuracaktir; daha giicli bir milliyetin bayragi altinda, himaye bolgesinin
varligim1 ve milliyet 6zelliklerini giivenceye alacaktir ... Alphonse de Lamartine,

Sark Yolculugu (Said, 2010: 121).

Sanat eserleri, Bat1 diinyasinin Dogu ile ilgili problemlerini ortaya koymanin

bir yolu olmustur. Bati’nin Dogu’ya bakisiyla paralellik gdsteren bu anlayisa gore,

resimlerde zalim, kosniil ve tembel olarak betimlenen dogulu insanlar ile cogu islam

sanati ve mimarlig1 6rnegi olan nesneler diinyasinin betimlenmesi arasinda belirgin

bir karsithk dikkati cekmektedir 7 (Bkz. Sekil 4.1.4.6).

Sekil 4. 1.4.6. Jean Leon Gerome’un, “Namaz (The Prayer)” isimli, 1865 yilinda tamamlanmis

tablosu.

Kaynak: http://www.ft.com/ (23.10.2011).

"7 INAKUR Zeynep, GERMANER Semra, Oryantalistlerin istanbulu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, istanbul-2008, s.39
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Oryantalizmi Diinya iizerinde etkili hale getiren en Onemli olgu gorsel
yanimin olduk¢a gii¢lii olmasidir. Oryantalist {isluptaki akademik ¢alismalar,
romanlar ve siirlerin diginda resim sanatinda da ¢ok Onemli eserler verilmistir.
Cogunlukla realist iisluptaki bu eserler, herkes tarafindan anlasilabilen, akilda kalan
egzotik tasvirlerdir. Dogu’da yayilan Bat1 hayranliginin aksine, Avrupa’daki Dogu
yansimalari ise giysi ve dekor gibi alanlar1 gorsel agidan; roman, miizik, tiyatro gibi
sanat alanlarini da bi¢im ve igerik acisindan etkilemistir. Oryantalizm, resim basta
olmak tizere tlim sanat dallarinda bir iislup olarak degil, bir konu olarak karsimiza
ciknaktadir. En ¢ok ilgi ¢eken eserler, harem konulu olanlardir. Haremin yasakli bir
alan olmasi, bu tablolardaki olaylarin gercekligi ile ilgili siiphe yaratmaktadir.
Oryantalist ressamlarin  birgogu Dogu’yu goérmemis sanatcilar tarafindan
resmedilmistir. Jean-Auguste-Dominique Ingres ve Antoine-Jean Gros gibi Oncii
kabul edilen Oryantalistler Dogu’ya hicbir seyahatte bulunmamuslardir '* . Bu
durumlarda sanatgilar genellikle abartili bir tislup ile yazilmis olan seyahatnameleri
kaynak olarak kullanmislardir. Gustav Guilliaumet, John Frederick Lewis gibi,
sahneleri dogru resmedebilmek adina Dogu’ya yerleserek, ¢6l hayatini yasayan

sanat¢ilar da olmustur (Bkz. Sekil 4.1.4.7).

Sekil 4.1.4.7. John Frederick Lewis’in resmettigi Yukar1 Misir ( Upper Egypt) isimli tablo. 1860 yil1.
Kaynak: Ed. Tromans, Kibris ve Gilingdr, 2008: 212.

" INAKUR Zeynep, GERMANER Semra, Oryantalistlerin {stanbulu, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yaymlar1, istanbul-2008, s. 38
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Bircok  Avrupali  Osmanli  toplumu ile ilgili masals1 olarak
nitelendirilebilecek, yazilarin ve tablolarin etkisinde kalmistir. Bu masalsi
anlatimlarin yaratti§i merakla Osmanli topraklarina gelen bazi Avrupalilar hayal

kirikligina ugramiglardir:

Yirmili yaslarimizda, golgeli bir bahgede Victor Hugo’nun balatlarim
okurken kim bilir ka¢ kez baska bir aleme ait varliklarmis gibi hayal ettigimiz, tek
bir opiiciikleri biitiin gencglik giiciimiizii bitirmeye yeten esrarengiz hanimlar ve
odaliklar bunlar midir? Yeryiiziinden sehvetli ve dertli bir ¢iglik atarak bir hayalet

gibi gegen, kafesler arkasina saklanmis, haremagalarinin gozciiliik ettigi, diinyadan

kopuk bu mutsuz kadmnlar midir onlar (Amicis, 2010: 171)?

Sekil 4.1.4.8. Hamam isimli, Jean Auguste Dominique Ingres tarafindan resmedilmis oryantalist
usluptaki tablo. 1862 yili.
Kaynak: http://www.louvre.fr/llv/commun/detail image.jsp, (05.10.2011).
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Oryantalizmin bu kadar ilgi c¢ekici olmasmnin bir diger sebebi ise
Avrupalilarin dini-tasavvufi yapiy: irrasyonel bulmus olmalaridir. Ulasamadiklari
bilgilerin hayal giiciiyle doldurulmasi ise, bu eserlerin genis kitleler tarafindan fark
edilmesini kolaylastiran bir etken olmustur. Kahramanlik hikayeleri anlatan savas ve
av sahnelerinin yam sira, Islam mimarisinin, ¢6l, vaha, sehir manzaralarmin da
eserlere secilen konular arasinda yer aldig1 goriilmektedir. Ancak harem ve hamam
sahnelerinin betimlendigi eserler en ilgi ¢ekici olanlaridir. Oryantalist eserlerin bir
diger ortak o6zelligi ise giyim, dekor, giinliik kullanilan esyalarin oldukca ayrintili
betimlenmesidir. Bu sayede Osmanli giyim kusami Avrupa’ya tasinmis, Osmanlt
islubunda kumas ve giysiler kullanilmis hatta Osmanli tarzinda giyinmenin sart
kosuldugu tematik partiler diizenlenmistir (Bkz. Sekil 4.1.4.9). Daha sonralar1 bu
moda Turquerie adiyla anilmistir. 18. yiizyilda Osmanli topraklarinda Batili giyim
modas1 hakim olmus, setre, pantolon ve korseli elbiseler giyilmistir. Avrupai tislupta
ev dekorlar1 kullanilmig, Barok ve Rokoko tarzda binalar insa edilmistir. Ayni anda
Avrupa ise, Osmanli’ya ve Dogu’ya dair bir¢ok unsuru hayatlarina dahil etmistir.
Osmanli’da operalar temsil edilmeye baslandiginda, Mozart, Dogu etkisindeki
Saray’dan Kiz Kagirma (1782 yil1) isimli eserini bestelemistir (Bkz. Sekil 4.1.4.10,
s.46). Bu uzun siiren kiiltiir aligverisi, her iki cografyay1 da, birgok farkli disiplinde

etkisi altina almstir.

Sekil 4.1.4.9. Paris’te diizenlenen dogu gecesi temali bir eglencenin Karl Girardet tarafindan ¢izilmis
illiistrasyonu. 1843 yili.
Kaynak: Inankur ve Germaner, 2008: 45.
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Sekil 4.1.4.10. Wolfgang Amadeus Mozart, Saraydan Kiz Kagirma operasmm ydnetirken ¢izilmis bir
illiistrasyon.1789 yili.
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Entfuhrung_aus_dem_Serail484.jpg (27.11.2011).
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4.2. Batihllasmanin Sosyal Hayata Etkisi

Tanzimat Fermanm1 Osmanli’nin geleneksel yapisinda kokli bir degisim

yapilacaginin resmi kanit1 olmustur.

Tanzimat’la birlikte Bati’dan aktarilan her tiirlii yenilik en genel ifadeyle;
siyasi alanda merkezi otoritesi giiclii bir devlet olusturmak, askeri alanda modern ve
stirekli bir ordu kurmak, sosyal alanda bireylere 6zel miilkiyet ve genis hiirriyet
hakki tanimak, sosyo-kiiltiirel yasamda ise Bati’nin giindelik yasantisini toplum

hayatina uyarlamak sekline 6zetlenebilir (Ozer, 2005).

Osmanli Devleti’nin, Tanzimat Fermaniyla ulasmay1 hedefledigi Batililasma
yiizeysel kalmistir. Devlet yetkilileri halkta, hedefledikleri diizeyde bir degisiklige
ulagamamistir. Donemin aydinlar1 bu basarisizlig1 eski diizenin tamamen yikilmamis
olmasina baglamislardir. “Bat1 tarz1 hayat1 refahla, Dogulu kiiltiir ve giinliik hayati
ise sefaletle aynilestirip mukayese etmek moda olmustur. Insanlar sefaletten nefret
ettikleri dl¢iide batict olmuslardir” (Ortayli, 2008: 27). Batili olmanin halk tarafindan
tam anlamiyla kavranamamis olmasi, kabullenilmesini zorlastirmistir. Bati tarzi
hayati benimsemeye ¢alisan Osmanli Devleti yetkilileri, halki daha c¢abuk
etkileyebilmek adina degisiklikleri dncelikle saray i¢cinde yapmustir. Sarayda modern
hareketlerin kabul gormesi halinde, halkin bu degisikliklere daha kolay ayak
uyduracagi diisiinlilmiistiir. Saray icinde yapilan yeniliklerden biri, 2. Mahmut’un
Misir zabitlerini andiran yar1 dogulu yari batili bir kiyafet giymesidir '°. Hemen
ardindan halkin fes giymesi zorunlu hale getirilmis ve sarig1 ¢ikarmalar1 istenmistir.
Ayrica resmi dairelerde sarap icilmesine de miisaade edilerek onemli bir adim
atilmistir. Yapilan bu yenilikler kendi zaman igerisinde degerlendirildiginde son
derece biiyiik degisikliklerdir. Sarayda ve resmi dairelerde yeniliklere baslanilmasi,
degisikliklerin halkin kiigiik bir sinifin1 etkilemesini saglamistir. Uzun vadede bu
degisikliklerin halka ulasacagi distiniilmistir. Ancak halkin din algis1 ve
gelenekleriyle celisen bu yeniliklerin halk tarafindan kabul gérmesi beklenenden

daha uzun siirmiistiir.

' BARBAROSOGLU KARABIYIK Fatma, Moda ve Zihniyet, iz Yayncilik, istanbul-2009, s.108
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Tanzimat Doneminde sosyo-kiiltiirel degisimin en etkin 6gesi, Bati’dan
gelerek Osmanli’daki gayrimiislimlerle evlenen ve Galata-Pera bolgesine yerlesen
Avrupalilar olmustur (Bkz. Sekil 4.2.1). Bu grup beraberlerinde dillerini, Bat1 tarzi
giyim-kusam ve eglence anlayiglarini hatta mimari degisiklikleri getirmiglerdir.
Avrupali elgilik ve konsolosluklarda hizmet eden ve bir takim ayricaliklar elde eden
Rum, Ermeni ve Yahudileri kapsayan tercliman ailelerinden olusan, Levanten adi
verilen yeni bir cemaat olugsmustur. Osmanliya yeni yerlesen Avrupali aileler Pera
bolgesine giden halki dogrudan etkilemislerdir. Galata-Pera hattina yerleserek
Batililagan ilk grup Osmanli gayrimiislim aileler olmustur. Bugiin tarihi yarimada
olarak anilan Beyoglu-Galata-Pera {iggeninde yasayanlar, Anadolu yakasinda

yasayan Miisliiman Osmanlilardan oldukga farkli bir profil ¢izmislerdir.

Sekil 4.2.1. Galata-Pera bolgesinin planlari. 1905 yili.
Kaynak: http://www.obarsiv.com/ dokumantasyon/ planlar/, (23.10.2011).
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Beyoglu bolgesindeki goriilen bir diger Bati etkisinde olusum da, ithal
mallarin piyasaya girmesi ve bu lrilinlerin vitrinlerde sergilenmesidir. Osmanli’da
carst kiiltiirii Kapalicarsi cevresi ile sinirliyken, Galata-Pera bolgesinde, iktisadi
modernlesmenin sembolii olan bonmarseler, yeni bir ticari pazar kavrami
getirmislerdir. Bu yeni kavramin en ilgi ¢ekici yonii, yeni bir pazarlama yontemi olan
vitrin diizenlemeleridir. Vitrin diizenlemeleri disinda basin organlar1 aracilifiyla
reklamlar yapilmaya baslanmuistir (Bkz. Sekil 4.2.2). Uriinii vitrinde sergileme
caddelerdeki insan sayisini arttirmis ve aligveris yapmadan vitrin izlemek gibi bir
aliskanlik edinilmesine sebep olmustur *. Vitrin izleme, zamanla giindelik hayatin
olagan bir parcasi haline gelmistir. Osmanli insan1 geleneksel olmayan sebeplerle
sokaga ¢ikmis, vakit gecirmek icin yeni mekanlar edinmistir. “Bu nokta son derece
onemlidir; ¢linkii Osmanli insan1 nesnelerin g¢ekimine kapilarak, kendi bireysel
tarihinde ilk defa oldukga farkli bir gerekceyle sokaga adimini atmistir” (Isin, 1995:
99). Toplumda Batililagmanin benimsenmesiyle beraber Miisliman kadin ve
erkekler, Beyoglu cevresindeki kafelerde ve restoranlarda vakit gecirmeye
baslamislardir. Miisliimanlar, Batili sosyal hayata, gayrimiislimlere gore daha yavas

adapte olmuslardir.

Sekil 4. 2.2. Hanimlara Mahsus Gazete’de “Biiyiik Corbaci Han’da Haim Maga’nin biiyilk Magazas1”
basligryla yayinlanan bir reklam illiistrasyonu.

Kaynak: Hanimlara Mahsus Gazete Klasor, say1: 99, 19. Yiizyilin son ¢eyregi.

2 ISIN Ekrem, Istanbul’da Giindelik Hayat, iletisim Yayincilik, Istanbul-1995, 5.99
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Modernlesme hareketlerinin  baglamasiyla, Galata Kopriisii Batililagma
fikrinin semboliklesmis mekanlarindan biri olmustur. Cok uluslu bir devlet olan
Osmanli topraklarinda, Avrupa’dan gelen yabanci milletler, Osmanli azinliklarindan
farkli bir profil olusturmustur. Avrupalilar, Galata Kopriisiinii hem giinlik
hayatlarinda gegis gilizergahi olarak hem de mektuplarinda, seyahatnamelerinde,
yazinsal ve gorsel ifadelerinde metaforik olarak kullanmiglardir. Galata Kopriisii
bir¢ok farkli din, dil ve irktan insanin ortak alanlarindan birine donilismiistiir. Philip
Mansel seyahatnamesinde, bu gozlemlere dayanarak tasvir eden bir Japon
ziyaretcinin Galata Kopriisiinii “On bin Milletin Kopriisi” olarak tanimladigini

yazmustir 2.

Gosterigli beyaz eteklikleriyle Rumlar, islemeli ceketler igindeki Kiirtler, ¢elebiyeli
ve kefiyeli Araplarla yan yana yiiriirdii sokaklarda. Turuncu kusaklarinin altinda
tabancalarinin kabariklig1 hissedilen Arnavutlar beyaz pantolonlariyla dolasir ve dar,
siyah elbiselerle sivri burunlu pabuglar giyen Lazlar limonata ya da boza satarlardi.

Kahverengi ceketli hamallar, sirtlarlarinda inanilmaz yiiklerle sendeleye sendeleye
gecerdi (hamallarin kimi zaman sirtinda piyano ya da yiik arabasi bile tasidigi
olurdu). Kor dilenciler, Avrupalilar yanlarindan son moda kiyafetleriyle gecerken ya
da oniinde iniformali hizmetkarlarin kostugu bir sefir arabasinin yaklastigini
anladiklarinda, teneke kutularmi tingirdatip “Allah! Allah!” diye bagirirdi. 1847

yilinda, at Ustiinde ilerleyen zenci bir Osmanli subayinin beyaz hizmetkarlar

tarafindan yaya takip edildigini gérmek Amerikali ziyaretcileri hayretler iginde

birakiyordu (Mansel, 2008: 352).

Sekil 4.2.3. Galata Kopriisii. 1800’1 yillarin ikinci yarist.
Kaynak: http://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Galata_ Bridge 1800s.jpg (05.10. 2011).

2'MANSEL Philip, Konstantiniyye Diinyanin Arzuladig1 Sehir 1453-1924, , Everest Yayinlari, {stanbul-2008, 5.352
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Pera Bolgesinin disinda yasayan halk, geleneksel hayatlarini siirdiirmeye
devam etmistir. Eglence anlayislarinda, giyim, kusam ve hayat tarzlarinda fazla bir
degisiklik goriilmemektedir. Osmanli’da geleneksel eglenceler, ilkbahar ve yaz
aylarinda mesire yerlerine gitmek, aksamlari ise ortaoyunlarini izlemektir. Bunun
disinda kadin ve erkeklerin ayr1 ayr1 e§lendikleri kapali mekanlar vardir. Erkekler
icin kahvehaneler ve eski tip meyhaneler bunlarin basinda gelmekteydi (Bkz. Sekil
4.2.4). Bu geleneksel mekanlarin eglenceleri arasinda meddah ve ortaoyunlari, saz
s0z heyetleri sayilabilir. Kadinlar icinse hamamlar kapali eglence mekanlar
olmustur. Ayrica Ramazan ayr boyunca da eglenceler diizenlenmistir.
Gayrimiislimlerde de geleneksel olarak yasamaya devam eden bir kesimi
bulunmaktaydi. Gayrimiislimler de ayni1 Miislimanlar gibi kendi bayramlarinda

eglenceler diizenlemislerdir.

Sekil 4.2.4. Istanbul’da bir Tiirk Kahvesi, Fotograf stiidyosu, Sébah-Joailler, Pierre de Gigord

Koleksiyonu. 19. Yiizyil.
Kaynak: http://www.obarsiv.com/dokumantasyon/, (23.10.2011).
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Modernlesme benimsenip, etki alanmi arttikga, Batili eglence anlayislar
cesitlenmeye devam etmistir. Geleneksel yasayan kesimden bolgesel olarak uzakta
sekillenen bu yeni hayat, Osmanli’nin yerlisi olan zengin ailelerin, tekdiize
yasamindan siyrilmaya basladigi kdskler ve konaklarda kendine yer bulmustur (Bkz.
Sekil 4.2.5). Eglencenin sekli ve zaman kavrami degismistir. Gece hayati
denilebilecek bu modern eglence anlayisinin bir tiirii birka¢ ailenin donemin
entelektiie]l kisilerini davet ederek toplantilar diizenlemesiydi. Elgiliklerde,
diizenlenen ve Osmanli aydin smifinin davetli oldugu miizikli davetler Tanzimat
sonrasinda moda haline gelmisti. Giindiizleri bir araya gelinen cay partileri de
Osmanli’nin modern dénem eglencelerinin en yaygin tiirlerinden biri olmustu. Kadin
ve erkeklerin bir araya gelerek eglendigi bu organizasyonlar Avrupai eglence
kavraminin elit kesime mahsus bi¢imidir. Bu farkli eglence anlayislar1 beraberinde
yeni bir giyim tirii gelistirmistir. Farkli saatlerde diizenlenen, farkli nitelikte
organizasyonlar yapilmasi, ihtiya¢tan duyulan bir yeni moda ortaya c¢ikarmustir.
Kadinlar, giin i¢inde ¢ok sayida kostlim degistirmeye baslamislardir. Yeni hayata

ayak uydurma cabasi i¢inde, moda olgusu etkinligini arttirmistir.

Sekil 4.2.5. Beykoz kiyilarindaki kdsk ve konaklarin konu edildigi kartpostal, 20. Yiizyilm ilk ¢eyregi.
Kaynak: http://www.obarsiv.com/dokumantasyon/, (23.10.2011).
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Bir biitiin olarak bakildiginda Bati toplumundan parca parca alinan higbir
nesne, kural ya da yasam tarzi ger¢ek amacina ulagamamistir. 1870°1i yillara
gelindiginde bir¢cok aydin Bati medeniyetinin bir biitiin olarak alinmasi gerektigini
savunmustur. Yalnizca, moda, adab-1 muageret usulleri gibi olgulrin yiizeysel olarak
alinmasi halinde gercek bir Batililagmaya ulasilamayacag diistiniilmiistiir.

2. Mahmut’la baslayan 1slahatlarla birlikte, Osmanl literatiiriine Alafranga
kavrami girmistir. Frenk usulii de denilen bu degisimle birlikte kaftan, ciibbe, cepken
gibi ylizyillardir kullanilan giyimlerin yerini setre denilen Avrupa tarzi uzun, onii
ilikli ceketler almistir. Salvar, ¢aksir, potur gibi kiyafetlerin yerine ise pantolon
giyilmeye baslanmistir. Sultan Abdiilmecit, Kirim Savas1 (1853-1855 yillar1 arasi)
sirasinda bu kiyafetleri memurlara zorunlu hale getirmistir (Bkz. Sekil 4.2.6). Setre

ve pantolondan sonra kolali gdmlek ve boyunbagi da zorunlu hale gelmistir.

Sekil 4.2.6. Sultan Abdiilmecid (25 Nisan 1823, Istanbul — 26 Haziran 1861, Istanbul).
Kaynak: http://imageshack.us/photo/my-images/79/31tv0.jpg/sr=1 (23.10.2011).
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Modernlesme hareketlerinin sosyal sonuclarindan biri de gen¢ kizlarin
miizige ve dansa duydugu ilgidir. Bunun yani sira ata binmek ve jimnastik yapmak
popiiler hale gelmistir. Carsafli kadinlar spor yaparken, Sanayi Nefise Mektebi kiz
Ogrencileri beline pestamal baglanmis Yunan heykellerini ¢iplak model olarak
kullanmiglardir (Isin, 1995: 122). Ozellikle Pera bolgesinde hem kadinlar hem
erkekler icin sa¢c modelleri de degismeye baslamis, bu bolgedeki erkekler sakal ve
biyiklarinda da degisiklikler yapmigslardir. Kadinlar kaslar {iizerine top kakiil
birakmuslar, erkekler ise saclarin1 uzatarak yandan veya ortadan ayirmislardir. Biyik
kesme modast Osmanlida daha ge¢ yayginlagmistir. Biyigin daha gelenekgi ve
erkeksi kabul edilmesi bunun sebebi olabilir. Bunun yani sira 2. Mesrutiyetin
ozgiirliikk¢ii ortami i¢inde Amerikali ve Avrupali erkeklere 6zenerek bryigini kesen
Tiirk erkekleri ziippe olarak degerlendirilmis ve toplum igerisinde pek hos
kargilanmamustir.

Tirk kadininin modernlesmesi, giyim-kusamin yani sira toplumda statii
kazanmasmi da igermektedir. Gazetelerdeki kadin sayfalar1 ve kadinlara yonelik
olarak basilan siireli yayinlar araciligiyla, kadinlar modernlestirilmeye ¢aligilmustir.
Kozmetik kullanimi, adab-1 muaseret, ev diizeni, spor ve kadin saglhigi konusunda,
kadinlarin bilgi edinmesi amaclanmistir. Kadinlarin giindelik hayatinda degisimler
baslamis, geleneksel ve modern yapilar birbirine ge¢mistir. Modern olusumlarin
artmasi, cesitli kesimlerden itirazlar gelmesine sebep olmustur. Gazetelerin moda
sayfalarinda genis pacali elbise seklinde pantolonlarin yer almasiyla “pantolonda
giyeceklermis” seklinde kadilar1 hafife alan ifadeler kullanmilmustir (Ozer, 2005: 49)
(Bkz. Sekil 4.2.7, s.55). Ahlaki yapinin bozuldugu gerekgesiyle yapilan itirazlara
ragmen gelenek¢i yap1 korunamamustir. Gelenekgi yapiyr korumaya calisanlar hor
goriilmiistiir.

Alafranga hayat, 2. Mahmut’un erkek kiyafetlerinde yaptig1 diizenlemelerden
sonra saray hayatina resmen girmistir. Giyimden sonra, mobilya ve dekorasyon
alaninda da Avrupai modalar goriilmiistiir. Bagta kadinlar bu siirecin disinda kalsalar
da alafranga hayat, pasa hanimlarinin ve kizlarinin 6ne ¢ikma istegi dogrultusunda
onemli bir ara¢ olmustur. Cok ge¢meden bu alafranga hayati benimsemisler ve
Avrupali hemcinsleriyle yarisir konuma gelmislerdir. Pasa hanimlarindan ve

kizlarindan baslayan bu moda dalgas1 yavas yavas halk arasinda da yayilmstir.
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Sekil 4.2.7. Kadinlar Diinyasi dergisinden pantolon giymis bir kadin fotografi.
Kaynak: Kadinlar Diinyasi1 dergisi, say1: 100, Hicri: 29 Zilhicce 1321, Miladi: 17 Mart 1904.
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Osmanlt modernlesme hareketinin 6ncesine kadar, kadinlarinin toplumdaki
yeri, babalarinin ya da eslerinin statiileri ile belirlenirdi. Miicevherlerini bu statiilerin
sembolleri olarak kullanirlardi. Osmanli kadini, Batililagma hareketiyle birlikte
statliniin kendi varlig1 iizerinden belirlenebilecegini fark etmistir. Alafranganin,
kadin hayatina girmesi ile ilgili olarak atilan bir diger 6nemli adim da Abdiilmecid’in
sarayda kurdurdugu kadin orkestrasidir. Sultan Abdiilmecid, kadinlara mahsus
bayramlasma torenleri ve sultan diigiinleri gibi merasimlerde miizik icra etmesi igin
Venedik Konservatuarinin kadin orkestrasini 6rnek alarak seksen kisilik bir orkestra
kurdurmustur. Ozellikle Tanzimat’tan itibaren gozle goriiliir bu degisiklikler, yabanci
uyruklu gezginlerin, yazarlarin ve Avrupali diplomatlarin da dikkatini ¢ekmistir. Bu
kisilerden biri olan Gustave Flaubert Istanbul’da sahit oldugu bu durumla ilgili
olarak soyle der:

Istanbul’da erkeklerin biiyiikk cogunlugu Avrupa giysilerini kullanirlar;
operalar temsil edilmektedir, Paris modasini izleyen terziler, Avrupa’da yayimlanan
gazete ve kitaplarin okundugu kuliipler vardir. Yiizyil i¢inde Frenk hanimlarin
etkisiyle haremler ortadan kalkacak, yakinda her gegen giin incelesen pece ve onunla

birlikte Miisliimanlik ucup gidecektir (Inankur ve Germaner, 2008: 42).

Sekil 4..2.8. Feraceli Kadin fotografi, 20. Yiizyil baslari.
Kaynak: http://gisele.ecrivain.istanbul.over-blog.com/pages/Benim_Niantam ve Tevikiyem-

4150261.html, (22.10.2011).
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1845 yilinda Pera kesisi takma adim1 kullanan bir yazar, Journal de
Constantinapole isimli eserinde, Dogu Fantezileri bashgiyla yazdig1 yazilarda

Osmanli Modernlesmesini sdyle anlatmistir:

Tiirkiye’de iki farkli kiiltiirin miicadelesi ve siirekli birbirlerini etkileme
gayretinin olusturdugu ilging goriintii, herhangi bir yoreden ¢ok daha belirgindir.
Ozellikle son birkag yildir Avrupali zihniyetle Asyali zihniyet arasindaki miicadele
olduk¢a kizismis durumdadir. Cografi konumuyla Tiirkiye, iki ayr diinyanin
kaynasma sorununun ¢oziilecegi dzel bir alan olusmustur (Inankur ve Germaner,

2008: 42-43).

Degisim hareketleri once saraydan baslamig ve daha sonra halka kadar
ulasmistir.  Ozellikle 19. vyiizyilda yapilan anlagmalarm yabancilara tanidig
imtiyazlardan sonra, Osmanli topraklarima ¢ok daha fazla yabanci uyruklu insan
gelmisgtir. Niifustaki bu yeni olusum degisimin kapsamini genisletmistir. 1856 yilinda
Abdiilmecid’in yonetimi, Topkapt Sarayi’ndan Dolmabahg¢e Sarayimna tagimasi
mimarideki degisimleri hizlandirmistir. Osmanli’nin 6zgilin mimarisi, barok, rokoko
ve ampir Usluplardan olusan eklektik bir yapi kazanmistir. Bunun disinda ig
dekorasyonda mobilyadan, yemek takimlarina kadar her tiirlii malzeme yurt disindan
getirtilmeye baglanmistir. Islahat fermaninin ilanindan bir siire sonra, 1861 yilinda
Sultan Abdiilmecid 6lmiis, yerine kardesi Sultan Abdiilaziz gec¢mistir. Sultan
Abdiilaziz, Osmanli tarihinde ilk kez Avrupa’ya resmi ziyaretler diizenlemis ancak
Tanzimat ve Islahat Fermanlarinda ilan edilen modernlesme hareketlerini tam olarak
hayata gecirememistir. Bunun {lizerine Sultan Abdiilaziz tahttan indirilmis yerine 5.
Murad gecirilmis ancak kisa bir siire sonra akli dengesi bozuk oldugu gerekgesiyle
tahttan indirilmistir. 1876 yilinda ise 2. Abdiilhamid’in tahta geg¢mesiyle,
modernlesme ve reform hareketleri hiz kazanmistir. Bu degisim Avrupalilar
tarafindan bazen saskinlikla karsilanmig, daha sonra da elestirilen bir tavra
dontismiistiir. 1878 yilinda yazilmis olan Handbook For Travelers in Turkey isimli
kitabt i¢in John Murray “Tirkiye’de son birka¢c yilda gerceklesen biiyilik
degisiklikler, Handbook un yeni bir baskisim gerektirdi” ** demistir.

2 INAKUR Zeynep, GERMANER Semra, Oryantalistlerin istanbulu, Tiirkiye s Bankas: Kiiltiir Yaynlari, Istanbul-2008, s.44
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Avrupalilarin bir kismi Tiirklerin bu degisimini dogru bulmamis, benliklerini
yitirdiklerine dair yazilar yazmislardir (Bkz. Sekil 4.2.9). Lamartine, “Voyage en

Orient” adl1 eserinde soyle ifade eder:

Tiirkler Dogu giysilerini, sarik, kiirkli manto, salvar, kemer ve sirmali
kaftan1 kotii bicilmis ve giiliing bir bigimde tasidiklar sefil bir Avrupa kostiimii i¢in
terk etmislerdir, bu da insanlarin agirbash ve gorkemli goériinimiinii acinacak bir

Frenk karikatiiriine doniistiirmiistiir (Inankur ve Germaner, 2008: 44).

Dolmabahge Sarayr hakkinda izlenimlerini anlatan Vikont Rene Vigier

yorumu ise sOyledir:

Arap ve Iran sanatina ne kadar esef ediyorum! Tiirkiye uygarlikla kotii bir
aligveris yapti: Bati’nin hatalarmi 6diing aldi ve ona artik kendi begenmedigi
niteliklerini devretti. Dolmabahge’de kotii begeni ve zenginlik her yere comertce
yayilmis. Modern Sévres plakalartyla kapli bir somine g¢irkinligin son kertesini

olusturuyor. Bir galeride 6li agaglar ¢iplak dallari {izerinde saman doldurulmus

kuslar tasiyorlar. Gergekten giizel olan tek sey Bogaz’in goriintiisii (Inankur ve
Germaner, 2008: 44).

Sekil 4.2.9. Osmanli’da bir kiraathane, 19. Yiizyil.
Kaynak: http://forum.bilgenesil.com/fotograf-gezegeni/59951-osmanli-da-esnaf/, (23.10.2011).
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Tiirklerin kaybolan benligiyle ilgili olarak The Sublimate State adli makalede
Christopher Ferrard Oryantalist resmin iginde elestirel bir bakis agisi oldugunu
soyler *. Yazara gore ressamlar, Tiirkleri modern diinyada tiimiiyle yok olup
gitmeden Once gorsel olarak belgelemeye deger bir ortacag toplumu olarak
gormiigler, yitip gitmekte olan geleneksel yasantisini resmetmeye c¢aligmis ve
kentteki modernlesmeyi gormezden gelerek belgelemislerdir.

Batililagsma hareketleriyle birlikte bircok el¢i ve devlet gorevlisi Avrupa’ya
geziler diizenlemis, cesitli raporlar yazmiglardir. Bunun disinda bir¢ok yerli yazar
cesitli Batililagsma modelleri ile ilgili olarak risaleler hazirlamiglardir. Modernlesme
ile ilgili Onerilerde bulunan ve donemim Onemli eserlerinden ‘“Avrupalilagmak”
isimli risalenin yazar1 Ibrahim Hilmi, Avrupalilasmus aileyi tanimlarken; Istanbul’un
belirli semtlerinde ortaya ¢ikan zengin biirokrat aileleri ve tiiccar ailelerini 6rnek
gbstermistir. Istanbul’un biiyiik kesimini kapsayan fakir aileler ise eski tip aileleri
temsil etmislerdir. Imkanlar1 kisith, egitim olanaklarindan yoksun bu aileler

zenginlesememis dolayisiyla da Batililagamamustir (Ortayli, 2008: 27). Bu yaklasim

Batililagma hareketlerinin siirli bir kesimi kapsadiginin ispati niteligindedir.

Sekil 4.2.10. Amedeo Preziosi’nin bir “Pazar Meydan1 (Shopping Square)” isimli tablosu.

> INAKUR Zeynep, GERMANER Semra, Oryantalistlerin Istanbulu, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, istanbul-2008, s.44
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Kaynak: http://artmight.com/Artists/ Amedeo-Preziosi/Amedeo-Preziosi-Shopping-Square-
52444p.html, (23.10.2011).

Tiirk Modernlesmesi gergeklestirilirken 0Ozellikle halki direkt olarak
etkilemesi amaglanan bir¢ok alanda degisiklikler yapilmistir. 19. Yiizyilda baglayan
bu degisim miizikte de etkili olmus; Donizeti Pasa, saray orkestrasini yonetmeye
cagrilmig, hemen ardindan da bir¢ok Tiirk bestecinin ilging denilebilecek marslar
bestelemis olduklar1 goriilmiistiir. Bati hayranliginin ve modernlesmenin etkisi ¢ok
yogun olmasina karsin, edebiyat tarihi aragtirilarak, geleneksel olana iligkin g¢esitli
derlemeler de yapilmustir.

Tanzimat’in sosyo-kiiltiirel hayata en Onemli katkist1 kadin konusunun
tartisilmaya baglanmig olmasidir. Kadinin sosyal hayattaki konumu ve egitilmesi s6z
konusu olmus, kiz okullar1 agilmaya baglanmistir. Kadinlar1 bilinglendirmeyi
amaclayan cok sayida yayin ¢ikarilmistir. Bu siireli yayinlar 6nce kadin yazarlarin
¢ikmasina ortam hazirlamis, sonra kadinlarin hak ve 6zgiirliikleriyle ilgili taleplerini
duyurmalarmma olanak vererek, kadin oOrgiitlenmelerine imkan tanimstir.
Modernlesme ile birlikte, Osmanli kadin1 hareket 6zgiirliigii kazanmistir. Avrupali
seyyahlar buradaki kadinlarin siirekli olarak ne kadar zor bir hayat yasadigindan

bahsetse de seyyah Edmondo de Amicis bunun aksini iddia eder;

Bir ecnebinin buraya geldigi zaman eliyle tutabilecegi kadar agik bir
hakikat vardir: Bu kadinlar hiirdiir. Leydi Montague gibi, Avrupali kadinlardan daha
hiir olduklarim sdylemek abartili olur; lakin Istanbul’da bulunan herkes, bu
kadinlarmn ‘esaretinden’ s6z edildigini duydugunda giilmeden edemez. Bu hanimlar
sokaga c¢ikmak istediklerinde, haremagalarindan arabayi hazirlamalarim isterler,
kimseden izin almadan ¢ikar, eve de hava kararmadan olmak sartryla istedikleri

vakit donerler (Amicis, 2010: 176).

Amicis modernlesme 6ncesinde kadinlarin yalniz baslarina sokaga ¢iktiklarinda,
yolda herhangi biri tarafindan gevrilip, “Nereye gidiyorsun?”, “Neden yalnizsin?”,
“Evine don!” gibi sozlerle karsilastiklarin1 ancak modernlesme ile birlikte kadinlarin
yalniz basima hem Misliiman mahallelerinde hem de Avrupa sokaklarinda
dolastiklarini sdylemistir. Kadinlarin modernlesme hareketinde sembolik bir noktada
durmalarmin en biiyiik sebeplerinden biri gozle goriiliir, biiyiik bir degisiklik olan
giysilerdeki yeniliklerdir. Kadin i¢in tesettiir, ortliinme kavrami yok olmamasina

ragmen, dini bir zorunluluktan ¢ikararak modanin bir pargasi haline gelmistir.
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Bir tiir stislenme bi¢gimine donen ferace ve yasmaklar, modanin birer parcasi

haline gelmistir (Bkz. Sekil 4.2.11).

Modernlesmenin kiiltiirel boyutlarindan birisi de mahremiyetin iizerindeki
perdeyi kaldirmaya baslayan moda idi. Kadin i¢in modaya uymak, saydamlasan
pecenin ardindan yiiziinii gosterebilecek cesarete sahip bulunmak demekti. Bu
cesareti ona veren moda, artik gelenegi Ortmiiyor, tersine modern olani sergiliyordu

(Ism, 1995: 102).
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Sekil 4.2.11. Osman Hamdi Bey’in ‘Sultan Ahmed Cami Oniinde Tiirk Kadinlari isimli tablosu.
Kaynak: Inankur, Germaner, 2008:303.
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Sekil 4.2.12. Pascal Sebah’in ¢ektigi, 1880 tarihli feraceli bir kadina ait fotograf.
Kaynak; http://www.luminous-lint.com/app/image/, (08.10.2011).

62



19. Yiizyildan sonra Osmanli, yabanci uyruklular i¢in yalnizca gérev amaciyla
gelinen bir yer olmaktan ¢ikmustir. Ozellikle liman sehirleri, arastirma ya da turistik
sebeplerle gelinen bir yer olmustur. 1883 yilinda Orient Express tren seferleri
baslamis, 1863 yilinda ilk turist grubu Osmanli’ya gelmistir. Istanbul’a gelen
turistlerin sayisi arttikga basta otelcilik olmak iizere yeni is alanlar1 olugsmustur.
Artan arz-talebi karsilayabilmek i¢in 1884 yilindan itibaren Beyoglu’nda otelcilik
hizli bir gelisme gdstermistir. Pera Palas oteli bolgenin en 6nemli otellerinden biri
haline doniismiistiir (Bkz. Sekil 4.2.13). Beyoglu'nu Batililagmanin merkezi haline

getiren en 6nemli etken turizm merkezine doniismesidir.
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Sekil 4.2.13. Pera Palace Oteli. 1920 y1l1.
Kaynak: http://www.perapalace.com/tr-TR/tarihce/4.aspx, (20.11.2011).
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Osmanlt toplumunun modernlesme ile birlikte yasadigi en Dbiiylik
degisimlerden biri de meslek gruplarinda olmustur. Bazi meslekler yok olmus,
bazilar degisiklige ugramistir. Batililagmanin getirdigi yeni talepleri karsilayacak
meslekler de ortaya ¢ikmistir. Avrupa’dan gelen seri iiretim mallarinin, Osmanli el
isciliginin yerini almasiyla zanaatkar olarak nitelendirilen ustalarin sayist hizla
azalmaya baslamistir. Kagiktan miirekkebe kadar elde ftretimi yapilan mallar
Avrupa’da ithal edilmeye baslanmistir. Bigimsel agidan degisiklige ugrayan bir diger
meslek grubu ise tibbi igerikli meslekler olmustur. Eli yatkin cerrahlarin, dis ¢eken
ve siinnetgilik yapan berberlerin yok olmasi ve modern egitim anlayiginin
gelismesiyle beraber tip bir brans olarak ayrilmistir. Berberlik meslegi de modern bir
hale biirtinen, bi¢cim ve igerik agisindan degisiklige ugrayan meslek gruplarindan
biridir. 2. Abdiilhamit doneminde baslayan modern berber olgusu mekan degisikligi
ile baglamigtir. O giine dek kahvehanelerde ve sokaklarda kurbanlik koyun gibi
bagin1 berberin dizine koyarak trag olan miisterinin beklentisi degismistir (Bkz. Sekil
4.2.14) #* Berberler diikkanlar acmaya baslamig, mekanlarin i¢ini Avrupai tarzda

iskemle, masa ve aynalarla désemislerdir.

Sekil 4.2.14. Osmanli’da bir Berber/hallak sa¢ keserken ¢ekilmis fotograf, 19. yiizyil.
Kaynak: http://tarihinokyanusu.blogspot.com/2010/11/osmanl-berberi-olmak-zordur.html,
(05.10.2011).

* ISIN Ekrem, Istanbul’da Giindelik Hayat, iletisim Yayincilik, {stanbul-1995, 5.180
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Sekil 4.2.15. Osmanli sokaklarinda Seyyar Kahveci.
Kaynak: Turan ve Turan: 2011:113.
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Moda kavrami ve miisteri begenisinin énem kazanmasiyla, standart sa¢ ve
sakal kesiminin yerini, yeni sag, sakal modelleri almistir. Abdiilhamid doneminde
berberler bir kiyafet reformu gecirerek, pestamal ve takunyalar1 ¢ikarmis bunu yerine
beyaz is goOmlekleri giymeye baglamiglardir. Bu yeni berberler eski tip
meslektaslarindan ayrilabilmek i¢in kendilerine periikar adin1 vermislerdir. Bu yeni
salonlar Avrupa modasini yakindan izlemislerdir: Kaiser Wilhelm biy1g1, Franz
Joseph sakal modelleri uygulamalarindan birka¢1 olmustur (Bkz. Sekil 4.2.16).
Ancak bu gelismelere ragmen kadinlar ile ilgili bir hareket goriilmemistir. Kadinlar
ihtiya¢ duyduklarinda ise genellikle Rum ya da Ermeni olan berberleri konaklara

cagirarak, saglarin1 yaptirmiglardir.

Sekil 4.2.16. Kaiser Wilhelm ve Franz Joseph.
Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/, (23.10.2011).
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Sekil 4.2.17. Osmanli’da esnafin konu edildigi kartpostal, 19. Yiizyilin ikinci yarisi.

Kaynak: http://postcards.turkishpostalhistory.com/index.php/fruchtermann/Seri3/03-013,
(23.10.2011).
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Batililasmanin getirdigi en yeni meslek fotografciliktir. Istanbul’da Ernest de
Caranza ile baslayan fotografcilik, 19. yiizyila kadar gorsel ifadenin en giiglii tiirii
olan graviirden tamamen farklidir (Bkz. Sekil 4.2.18). 1852 yilinda cam iizerine
uygulanan bir teknikle ¢ekilen ilk fotograflar, Taksim Kislasi ve Kasimpasa’ya aittir.
1853 yilinda, Kirim Savasi’nin fotograflarin1 ¢ceken ve ilk savas fotograf¢isi olarak
tarihe gegen James Robertson’in fotograflart Osmanli fotograf tarihinde 6nemli bir
yer edinmistir (Bkz. Sekil 4.2.19). Robertson ayni zamanda Ernest de Caranza’nin da
yardimcisidir. Abdullah Biraderler, Apollon Fotograthanesi, Sebah ve Joaillier,
Iskender ve Weinberg gibi birgok fotografg1 Istanbul’da stiidyolar kurmus ve o
donemin yasam tarzinin belgelenmesine araci olmuslardir. Bu fotografcilarin ilk
miisterileri, Levantenler ve saray ¢evresi olmustur. 1880’11 yillardan itibaren artik

sokaktaki Osmanli insan1 da bu fotograf stiidyolarina gitmeye baglamistir. Aile

fotografi kavrami ise Abdiilhamid déneminin sonlarinda goriilmiistiir.

Sekil 4. 2.18. Fotografe1 Ernest de Sekil 4. 2.19. James Robertson’in objektifinden
Caranza’nin Objektifinden Galata Kulesi. Kirim Savaginda bir kamp. 1855 yili.

Kaynak: http://www.fotografya.gen.tr/issue- Kaynak:http://tr.wikipedia.org/wiki/James_Robert
6/engin.html#, (20.11.2011). son, (20.11.2011).
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4.3. Batillasmanin Giyime Etkisi

Kisilerin giyim tercihleri, estetik anlayislari, zevk ve begenileri, ekonomik
durumlari, mensubu olduklar1 ya da olmak istedikleri sinif ya da topluluk hakkinda
ipuclar1 verir. Giyim sahip olunan diinya goriisliniin, sembollesmis seklidir.
Modernlesme hareketlerinden ve modanin bugiinkii halini almasindan 6nce giyim,
bir ifade bi¢imi olmustur. Ancak modernlesme, giyimin ayirici 6zeligini, moda ve
globallesme kavramlar igerisinde eritmistir. Geleneksel giyimde, alt tabakanin iist
tabakay1 taklit edememesi ve iklim sartlarinin 6n planda olmasi sebebiyle, bolgeler
arasinda kiryafet farkliliklar1 ortaya ¢ikmistir. Tarzlar ¢ok degisiklik gostermez,
clinkii kiyafetler toplumun ahlak anlayisi ve dini inanciyla birebir oOrtiismektedir
(Bkz. Sekil 4.3.1). Bu sebeplerden o6tiirli modernlesme siirecindeki toplumlari
kiyafetlerdeki degisim iizerinden izleyebilir, degisimin hiz1 ve orani hakkinda bilgi
edinebiliriz. Yalnizca modernlesme degil toplumdaki sosyal degisimler kiyafetlerden
okunabilir. Ornegin genel Tiirk tarihine bakildiginda, Tiirklerin Islamiyeti
kabuliinden sonra kadinlarin rtiinmesi biiylik bir sosyal degisim olan dini inancin
sembollesmis halidir. Bunun disinda Tiirklerin kullandig1 kaftan, carik, ¢izme gibi
kiyafetler geleneksel olarak devam etmis Osmanli’nin son donemlerine kadar giyim

kusamda yer almstir.

r

Sekil 4.3.1. E.F. Rochat’in Istanbul’da yasarken resmettigi bir tablosunun, kartpostal olarak basilmis
bir eseri, 19. yiizy1l.
Kaynak: http://postcards.turkishpostalhistory.com/index.php/Rochat/R018, (24.10. 2011).
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Osmanli’da geleneksel olan1 belirleyen temel unsur dini inang olmustur. Cok
uluslu bir toplumun getirisi olarak Osmanli, bir¢ok farkli din ve mezhebi bir arada
barindirmistir. Bu anlamda Miislimanlar ile gayrimiislimlerin kiyafetleri devlet
tarafindan kesin bir bicimde ayrilmistir. Bu kurallara uyulmadig1 durumlarda devlet
yasaklar getirmistir. Bu konuda bazi1 fermanlar bulunmaktadir. Lale devrinin énemli
kisilerinden Damat ibrahim Pasa 1725 yilinda kadinlarin giyimini elestirirken buna
neden olan terzileri de siddetle kinamistir. 2. Mahmut’un 1807 yilinda yaptirdigi
duyurularda bu durum daha detayli olarak belirtilmistir (Bkz. Sekil 4.3.2):

“Rum, Ermeni ve Yahudi taifeleri kendilerine alamet olan 6zel kisvelerini
bir zamandan beri degistirmeye, Ozellikle de baslarina yesil sarmaya
cesaretlendikleri goriilmiistiir. Bu mutlaka onlenmeli, suglular1 cezalandirilmalidir.
Basmacilarin, boyacilarin, yemenicilerin, tiilbentgilerin kdhya ve ihtiyarlarini, Rum
Ermeni Patriklerini, Yahudi Hahambasini ve cemaat basglarini huzuruna cagirip
bundan boyle yesil boyamamak iizere; gayrimiislim erkek ve kadinlarmin ise Islam’1
takliden giysiler giymemeleri, hele hele baslarina yesil sarmamalar1” i¢in tenbihlerde
bulunulmustur. Miisliiman teba ile gayri Miislim tebanin kiyafetlerinin ayrilmasina

titizlik gosterilmesi “asirlar boyu kryafetin Miisliimanligin dis goriiniisii itibartyla,

gbze carpan ilk ve en bariz alameti olmasiyla” yakindan ilgilidir (Barbarosoglu,

2009: 127).

NS iR S PEe N
g d“:'vul:.:a\w"/ LTIy L ud

Sekil 4.3.2. Kiyafet reformundan 6nce ve sonra Sultan 2. Mahmut.

Kaynak: Ed. Yilmaz, 2010: 322.
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1819 yilinda 2. Mahmut ¢ikarttig1 bagka bir fermanda, “Miisliiman kadinlarin,
sar1, pembe ve benzer renklerden ayri renkte ferace giyemeyecegini ilan etmistir”
(Barbarosoglu, 2009: 127). 2. Mahmut’un kiyafetler ile ilgili olarak yaptig1
diizenlemelere ragmen Miisliiman halk, gayrimiislim halkin kiyafetini taklit etmeye
devam etmistir. Bu durum gittik¢e artarak devam etmistir.

Modernlesme hareketleri baslayincaya kadar Osmanli’da bir kadinin giyim
kusamindan; etnik kimligini, dini inancini, saray esrafindan olup olmadigini, zengin
olup olmadigini séylemek miimkiindiir (Bkz. Sekil 4.3.3). La Baronne Durand de
Fontmange’a gore; Rumlarla Frenklerin yilizii acgik, Yahudilerle Ermenilerin
ylzlerinin yaris1 Ortiiliidiir. Tiirkler yalnizca goézlerini acikta birakacak sekilde
orterler. Frederick Barnaby’de Ermenilerle Tiirklerin benzer bir bicimde giyindigini,
evlerinden Ortiinmiis olarak, pegeyle ¢iktiklarini belirtir. Ermeni ve Tiirklerin aksine
Kiirt kadinlarinin pegesiz bir bigimde digariya ¢ikabildiklerini Frederick Barnaby
notlarinda belirtmektedir. Bazi durumlarda giysiler, millete gére degil bolgeye gore
farklilik gosterir. Ingiliz subay1 Frederick Barnaby’nin belirttifine gore Sivas’taki
Ermeni kadinlar1 yiizlerini 6rtmek konusunda son derece dikkatliyken, Erzincan

Ermenileri ayn1 hassasiyeti gostermiyordur seklinde anlatmistir >,

Sekil 4. 3.3 Yahudi, Bulgar ve Miisliman kadinin Pascal Sebah tarafindan ¢ekilmis fotografi. 1873
yili.
Kaynak: http://jwa.org/media/turkey-4-still-image, (04.11.2011).

* BURNABY Frederick, At Sirtinda Anadolu Anadolu’da Bir Ingiliz Subayi, 1876, Merkez Kitaplar, istanbul-2007, s.181
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Osmanli’da hali vakti yerinde olan kadinlar yanlarinda birka¢ cariye ve
koleyle sokaga ¢ikmislardir. Ozellikle sarayli kadinlar, seviyelerine gore ipek, kasmir
ya da saten feraceler giymislerdir (Bkz. Sekil 4.3.4). Osmanli gibi ¢ok uluslu
toplumlarda sivil kiyafetler dahi tiniforma niteligi tasir *°. Giysi sahip olunan statii ya
da zenginligin acik bir ifadesi haline gelmistir. Kadin giyiminde statiiniin en énemli
ifadesi kiirkler ve miicevherler olmuslardir. Ayn1 seviyedeki kadinlarin kiyafetleri
birbirine c¢ok benzedigi icin erkekler eslerini tanisa dahi, sokakta durdurup
konusmasi yasaktir. Sokakta kadinlar ile konusan erkeklerin goriildiigii durumlarda

polisin miidahale ettigine dair kayitlar bulunmaktadir.

Sekil 4.3.4. Jean-Léon Gérome’un “Kuslar1 Besleyen Harem Kadinlar1 (Harem Women Feeding
Pigeons in a Courtyard)” isimli tablosu.

Kaynak: http://www .jeanleongerome.org/, (24.10.2011).

*® BARBAROSOGLU KARABIYIK Fatma, iz Yaymeilik, istanbul-2009, 5. 102
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Kadmlarin  ve erkeklerin giysileri Batililasma hareketleriyle birlikte
degisiklige ugramistir. Bu degisimin yayilmasinda ve benimsenmesinde basin etkili
bir bicimde kullanilmistir. Ornegin; Osmanli’da kadin ayakkabis1 olarak yemeni,
¢izme, pabug ve mest giyilmekteydi. Modernlesme hareketleriyle birlikte batili dergi
ve gazeteleri kaynak olarak kullanan Osmanli kadini, dergilerdeki Avrupa tarzi
ayakkabilarin, moda olmasia neden olmustur. Gazetelerde ve dergilerde bu yeni

moday1 gosteren fotograflar yayinlanmais, bilgiler verilmistir (Bkz. Sekil 4.3.5).

Sekil 4.3.5. Firuze dergisinde Avrupai tarzdaki kadin ayakkabi modellerine ayrilmis bir bolim.
Kaynak: Firuze Dergisi, say1: 3, 29 Eyliil (Hicri ya da Miladi olduguna dair bir bilgi

bulunmamaktadir).
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Osmanli’da modernlesme hareketlerinden etkilenen bir diger geleneksel giysi
ise gelinlikler olmustur. Osmanlinin  modernlesme hareketleri Oncesindeki
minyatiirlerinden, gelinliklerin bigim ve renk olarak oldukca farkli bir goriintiiye
sahip oldugu bilinmektedir (Bkz. Sekil 4.3.6). Ornegin 15. Yiizyila ait bir gelinlik

sOyle tasvir edilmektedir:

Elbise olarak en iistte mor elmas veya sirma islemeli al bir kaftan onun
altinda gene ipek iistiine miicevher, inci veya sirma iglemeli yanlart yirtmagh al bir
entari, belinde ekseri gelinin babasi tarafindan tekbirlerle takilan murassa bir kemer
veya islemeli bir kusak en altinda gene inci miicevher veya sirma iglemeli bir

nar¢icegi caksir bulunur (Barbarosoglu, 2009: 105).

Sekil 4.3.6. O. Dalvimart ‘Gelin’ ‘The Costume of Turkey’ Londra 1802.
Kaynak: http://www.galerialfa.com/v2/Gravur-Galeri.html?artist=28&rc=2, (04.11.2011).
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Osmanli topraklarinda beyaz gelinlik Mesrutiyet doneminde giyilmeye
baslanmistir (Bkz. Sekil 4.3.7). Ilk beyaz gelinlik 2. Abdiilhamid’in kiz1 Naile Sultan
tarafindan giyilmistir. Naile Sultan’in bu tercihi halk ve saray cevresinde tepkilere
sebep olmustur’’. Naile Sultan’in gelinligi bi¢im olarak Osmanli’nin geleneksel
gelinligiyle aynidir. Naile Sultan Yalnizca renk olarak Avrupai kabul edilen beyaz

rengi tercih etmistir.

Sekil 4..3.7. Adile Sultan’in Bat1 Tarz1 gelinligi ile Sebah- Joilier fotograf stiidyosu tarafindan 1917
yilinda ¢ekilmis fotografi.
Kaynak: Ed. Erduman Calis, 2008: 200.

7 BARBAROSOGLU KARABIYIK Fatma, iz Yaymeilik, istanbul-2009, s. 105
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Sekil 4.3.8. Ermeni gelin, Yahudi kadin ve Rum kadini, 19. Yiizyilin ikinci yarisi, Fotograf: Pascal
Sebah.
Kaynak: http://pics.livejournal.com/bamedmed/pic/0000g32t/, (24.10.2011).
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Osmanli’da yiiz yazisi, gelinin yiiziiniin bezenmesi anlamina gelmekle
beraber, diigiin kiyafetinin giydirilmesi olayina da denmektedir. Diigilinler ile ilgili
her detayin torensel bir bi¢imde yapildigi Osmanli’da yiiz yazisi gelin i¢in son derece
onemli bir siirectir (Bkz. Sekil 4.3.9). Bir baska kaynakta da diigiin i¢in hazirlanan

bir kizin yiiz yazis: siiresince yapilan tasviri oldukca detayli bir bi¢imde verilmistir:

Gelinin iizerine giydigi hemen her sey siislemeliydi. Beyaz ipek biiriimciik
gomlegi minik altin pul ve incilerle, salvar: kurdele ve sirmayla siislenmisti. Bunun
iizerine giydigi entari giizel bir koyu kirmizi, bazende mor kadifeydi ve altin ve
glimiisten agir bir islemesi vardi. Varlikli kesimde bu, inci islemeli oluyordu.
Gelinin boynuna akarsu denilen degerli taglardan yapilma tek sira bir kolye,
kulaklarma ise bir miicevher salkimi takiliyordu. Bileklerinde bilezikler sallaniyor;
parmaklarinda ise genellikle iri tek tas yiiziikler 1sildiyor, entarisinin 6nii degerli
taslarla parildiyordu. Saglar1 sekiz veya on orgii halinde sirtindan asagiya iniyor ve
her bir 6rgii giimiis veya altin telle &riiliiyordu. Orgiiniin bittigi yerde hem sag hem
de tel, piiskiil halinde, sakalarinda birer tutam sa¢ da lile halinde birakiliyordu.
Koyu kirmiz1 bir biiriimciik kumas iizerine giimiis ve altin tel gegirilmis olan gelinlik
duvagi, gelin tellerini iniyordu. Duvagn {izerinden basina, kendi sectigi renkte ince
kesim camdan bir sorguclu hotoz ve divanhane ¢ivisi denilen bir diizenleme icinde
elmaslar tutturuluyordu. Divanhane ¢ivisi, kiigiik bir yumurta basi gibi oval bir altin
kadehten olusuyordu ve i¢ine oturtulmus kiiglik elmaslar ¢ivilenmis gibi duruyordu.
Son olarak da giine adin1 veren yiiz yazist yapiliyordu. Gelinin yiiziine pudra ve

allik, siiriiliiyor; alnina, yanaklarina ve ¢enesine altin tozu, pullar ve hatta elmaslar

yapistiriliyordu (Davis, 2009: 89).

Sekil 4.3.9. Diigiiniin ertesi giinii yapilan ve paca giinii ad1 verilen téreni gosteren tablo. 18. Yiizyil,
ressami bilinmemektedir.

Kaynak: Inankur ve Germaner 2008: 160.
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Saray esrafi Bati tarzi giyimi ilk olarak benimseyen grup olmustur.
Kadinlarin Avrupa modasina diigkiinliigli bircok aydin tarafindan gazete ve
dergilerde konu edilmistir. Ibn-el Hakki Mehmet Tahir, Mesrutiyet Hanimlar1 adl
risalesinde, Osmanli kadinlarinin Avrupa modasina diigkiinliigiine elestiri getirmistir.
Stirekli olarak Paris’ten giysi getirtmelerini, her firsatta Beyoglu'na giderek “ecnebi”
magazalarindan ahisveris yapmalarmi elestirir”. Kitabinda kadinlarin, modalar1 en
hizli takip eden kisi olabilmek i¢in kendi aralarinda yaristigindan bahseder. Yazar bir
kadinin bagka bir kadin {izerinde gordiigli yeni modeli hemen “madamina ya da

matmazeline” siparis ettigini soyler (Bkz. Sekil 4. 3.10).
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Sekil 4. 3.10. Sultan Abdiilmecid’in 6. karis1 Bezmera Kadinin 1840-1845 yillar1 arasinda kendi
gardolabryla ilgili terzisine verdigi emirlerin notlarinin yer aldigi defter. Terzinin adi Kiigiik Sahin
Manolaki’dir.

Kaynak: Ed. Erduman Calis, 2008: 279.

*® BARBAROSOGLU KARABIYIK Fatma, Iz Yaymeilik, fstanbul-2009, s. 115
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Giyim kusam ile ilgili olarak, kadmlar arzuladiklar1 geleneksel bi¢imlere
donmeye ikna edemeyen aydinlar, din adamlar1 ve devlet yetkilileri sik sik bu konu
ile ilgili olarak terzileri su¢lamistir. 19. yiizyilin sonlarina dogru yayginlasan bu terzi
atolyeleri, azinliklarin islettigi ve Beyoglu’'nda ikamet eden kurumlar haline
gelmislerdir (Bkz. Sekil 4.3.11). Terzilerin 6nemli bir kisminin gayrimiislim olmasi
da bu suglamalari hararetlendiren bir diger unsur olmustur. Bu terzi atdlyelerinden
bazilari; Istanbul’da Rum Kalivrusi, Yahudi Fegara, Saki Kardesler, Fransiz

Demville Kardesler’dir % .

Bu terziler, Osmanli topraklarina giren magazinler
disinda, Bati iilkelerinden ¢esitli gazete ve dergiler getirerek, bu dergilerdeki
modelleri atolyelerinde dikmislerdir.

Avrupai modalar hakkinda elestirilerini sik sik dile getiren Mehmet Tahir

bir yazisinda su ifadeyi kullanmstir;

O zamandan bu zamana kadar gegen seneler i¢inde Frenkler sagma sapan esyay: siis
diye hanimlarimiza yuttura yuttura bugiin Tirk hanimlarmni Tiirk hissiyatindan,
Tiirkliik kiyafetinden mahrum etmislerdir. Kala kala ortada bir carsaf kalmis ise de o

da yine buradaki Frenk terzilerin uydurduklari modalara tabi ola ola alafranga bir

libas haline gelmis, bin tiirlii gesitler girmis... (Barbarosoglu, 2009: 116).

Sekil 4. 3.11. Moda Terzihanesi isimli bir diikkkanin fotografi. 1928 yil1.
Kaynak: http://www.obarsiv.com/dokumantasyon, (24.10.2011).

* DAVIS F., Osmanli Hanimi, YK, Istanbul-2009, s. 211
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Modaya uygun giyinmenin statii sembolii haline geldigi Osmanl
topraklarinda gayrimiislim terzilere giysi diktiriyor olmak olduk¢a 6nemli bir olaydi.
Paris basta olmak {izere Avrupa modasint Osmanli’ya tasiyan bu terziler, cemiyet
igerisinde etkili bir unsur haline gelmistir. 2. Abdiilhamid ile birlikte moda kavrami
Osmanli kadinlar iizerinde bir tiir bask1 yaratmaya baglamistir. Modaya uymak ve
Batili olabilmek adina kadinlar biiyiik miktarlarda paralar harcayarak stirekli giysi
diktirmislerdir. Harcanan ciddi miktardaki paralarin, gayrimiislim terzilere gidiyor

olmasi, toplumsal memnuniyetsizligin bir baska yiizli olmustur;

...Bu kibar ve zengin hanimlar kocalar1 yahud babalar1 dolayisiyla ellerine
gegen liraciklar1 hemen alafrangalik ugruna feda ediyorlar. Ne i¢in mi diyeceksiniz?
Cirkinler giizel goriinmek giizeller de giiliing bir hale gelmek igin... Frenkler de
bizim hanimlarin su merakini anlamislar ve arttk Avrupa’nin en adi, en miibtezel

kadinlarin  kullandiklar1 alet ve edevatt buraya dokmeye baslamislardir

(Barbarosoglu, 2009: 116).
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Sekil 4.3.12. Bir terziye ait kumas ve isleme o6rnekleri.
Kaynak: Ed. Erduman Calig, 2008: 270.
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Sekil 4. 3.13. Fransa kaynakli moda ¢izimlerinin, Osmanli terzi defterlerinde kumaslarla birlikte
orneklendigi bir sayfa. 1873-1874 yillar1.

Kaynak: Ed. Erduman Calis, 2008: 281.
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Giysileri Istanbul’da terzilere diktirmek yerine Avrupa’dan getirtmek
kadinlara ayr bir statii katmaktaydi. Saray halkinin kiyafetleri direkt olarak Paris’ten
getirtilmistir. 2. Abdiilhamid déneminde kiyafetler, sarayda gorevli olan Miinir Pasa
tarafinda hazirlatilarak saraya gonderiliyordu. Bu giysilerden Sultan Abdiilhamid’in

kiz1 Ayse Sultan soyle bahseder;

...Nasil olurdu bilmem, dl¢iilerimizi dahi almadan Paris’ten gelen elbiseler
bize tam gelirdi. Babamin fantezi yelekleri, biitiin gémlek ve camasirlarini Paris
el¢isi Miinir Pasa yaptirip gonderirdi. Avrupa’dan gelen bu camasir ve yeleklerden

pek geng isi bulduklarini ogullarina hediye ederdi (Barbarosoglu, 2009: 118-119).

Sekil 4. 3.14. Fransa kaynakli moda ¢izimlerinin, Osmanli terzi defterlerinde kumaslarla birlikte
orneklendigi bir sayfa. 1873-74 yillan
Kaynak: Ed. Erduman Calis, 2008: 283.
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Osmanli’nin  Batililagmasinda giysi silirecin  semboliklesmis, en c¢ok
tartisilmig, g6z Oniindeki asamalarindan yalnizca biridir. Modernlesmenin halkta
yarattigt degisimden rahatsiz olan kisiler, giysi stilleriyle birlikte donemin
kadinlarinin davraniglarinin ve ahlak anlayislarinin da degistiginden bahseder. Bu
baglamda sosyologlar giyim kusamin davranislar iizerinde etkili oldugu konusunda
hem fikirdir. Giysiler beraberinde bir yasam tarzini getirirler. Georg Simmel’e gore
kadinlarin modaya bu denli baglilik gdstermelerinin sebebi, tarihin biiyiik bir kismi
boyunca, tiim diinyada orf ve adet kavramlarina mahkim edilmelerinden
kaynaklanmistir *°. Moda genellikle 6rf ve adetin uzagna diisen stiller ortaya koyar.
Bu giyim stillerini tercih etmek, kadina belirli bir oranda gii¢ getirecektir.
Osmanlr’daki durumun 6zeti budur. Orf ve adete mahk(m edilmis olan kadn,

gordiigii tek ¢ikis yolu olarak Batililagmay1 kullanmistir.

Sekil 4. 3.15. Fransa kaynakli moda ¢izimlerinin, Osmanli terzi defterlerinde kumaslarla birlikte
orneklendigi bir sayfa. 1873-74 yillart
Kaynak: Ed. Erduman Calig, 2008: 283.

** SIMMEL Georg, Modern Kiiltiirde Catigma, iletisim Yayinlari, Istanbul-2003, s.118
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Avrupalilagsma siireci Osmanli’da basta aydinlar1 ve halki ikiye aymrmistir.
Cogunlukla tartismalar kadinlarin dini inanglarina olan mesafesi {iizerinden
yapilmistir. Kadinlarim, modernlestikce Islamiyet’ten uzaklastign diisiiniilmiis,
tartismalar bu kavramlar tizerinden siirdiiriilmiistiir. Batili olmak ya da Osmanl
kalmak arasindaki kavganin sembolii kadinlar olmustur. Kadinlarin tartismalara dahil
olmasi, Batil1 kiiltiire ait oldugu diisiiniilen enstriimanlar1 ¢almaya baslamalari, giyim
alaninda Ozgiirliikkler elde etmeleri, Avrupa’ya seyahate hatta egitime gitmeleri
Islamcilar igin ahlaki bir ¢dziilme olarak gériilmiistiir (Bkz. Sekil 4.3.16). Bir kisim
aydinlar, gazete ve dergilerde yazdiklari makalelerde, bu hayat tarzin1 yasayan
kadinlar1 ¢ok sert bir dille elestirmiglerdi. Bu yazilar; sokakta pegesiz dolasan ve
erkeklerle konusan Batililagsmis hafif kadin tipiyle, agirbasli, namuslu geleneksel
Osmanli kadin tipini konu almaktaydi. Islami kesime mensup bazi kisiler, dini
egitime yonelik olmasi kaydiyla kiz ¢ocuklarimin egitim alabilecegini
savunmaktaydilar *'. Bu kisiler 6zellikle Piyano, san ve Fransizca egitimine siddetle
karstydilar. Bu ahlaki buhran ile ilgili olarak Mehmet Tahir; “Eskiden bizim
kadinlarimizin niteligini olusturan biiyiik ciddiyetin yerinde bugiin yalnizca dantela

ve kurdela askiyla, dar entariler ve moda aski kalmistir” (Gole, 2010: 65) demisti.

Sekil 4.3.16. Jeanne Etienne Liotard’in resmettigi tablo. 1740 yili
Kaynak: Ed. Tromans, Kibris ve Gilingor, 2008: 145.

*! GOLE Niliifer, Modern Mahrem, Metis Yaynlari, Istanbul-2010, 5.65
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Mehmet Tahir gibi bircok yazar endiselerini dile getirmis, moday1 toplumsal bir

sorun olarak gormiistiir;

Higbir hanim elbiseye ihtiyact yok iken hepsi... Modanin hatir1 i¢in yeni
esvap 1smarliyorlar. Esas ne imis yaka dar iken devrik olmus. Yahud eteklik seritli

iken seritsiz olmus, bol iken dar olmus (Barbarosoglu, 2009: 117-118).

Kadimin hizli degisen modaya ayak uydurmakta zaman zaman sorun
yasamasini “moda belas1” olarak nitelendiren bazi1 aydinlar gibi donemin 6nemli
yazarlarindan Fatma Aliye’de, bir anisinda modanin yarattigi sorunlara sdyle

deginmistir;

S. Hanim’1in o sabahki tasasi biiyiiktii. Gegen yaz, bir diigiin i¢in otuz bes
liraya bir elbise yaptirmisti fakat diigiin kisa ertelendigi icin tekrar bir kishk
diktirmek zorunda kalmisti. Simdi kendisinin davet edilecegi baska bir diigiine
elbise gerekiyormus. Hi¢ giymemis oldugu gegen seneki elbiseyi bu diiglinde
giymeyi arzi ediyorsa da ne yapsin modasi gecmis. Simdi bagka bir kumas
almaktansa, ¢ok arzuladigi halde giyemedigi o elbiseyi simdiki modaya uydurmak
istiyordu. Ama ne yazik ki, elbise gegen seneki moda iizere tiil ile dikilmisti. Simdi
ise moda hargmis. Arsinimna ii¢ lira verdigi tiilii bir kere bile arzusunu almaksizin

cikarip atmak ¢ok giiciine gidiyordu (Aliye,2009: 95).

Sekil 4.3.17. Modern tarzda bir Osmanli Kadin Giysisi, iki par¢ali kadife takim.19. Yiizyil
Kaynak: Ed. Erduman Calis, 2008: 185.
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Osmanl1 kadininin Batili hale gelebilmesinin birgok asamasi vardir. Bunun en
onemli kismi bir Batili gibi giyinebilmek, ardindan adab-1 muageret kurallarina bir
Batili gibi uymak, bir Batili gibi iyi egitim almak, miimkiinse Fransiz ekoliine yakin
olmak ilk asamada gerekenlerdir (Bkz. Sekil 4.3.18). Giysi baglaminda Batinin
estetik degerlerine yaklasabilmenin kadin iizerindeki ifadesi korseler olmustur.
Korseler, Tiirk kadinim1i  Avrupali kadinlarin  viicut hatlarina uygun olarak
sekillendiren en Onemli araglardir. Ayrica Osmanli kadinin uzun ve kinal saclari,
yerini kisa ve boyali saclara birakmistir. Osmanli’nin dogurganligi simgeleyen
yuvarlak hatli, giiclii goriinlime sahip kadinlarinin yerini, ince bir viicuda sahip, Bati
gorgiisliyle hareket eden zarif bir kadin tipi almustir. Ecnebiye benziyorsun bir kadina
yapilan en 6nemli iltifat haline gelmistir **. Osmanli’nin geleneksel yoniinii savunan
aydinlar, Batili kaynakli degisimleri toplumun ¢oziilmesine sebep olan biiylik bir

tehlike olarak gormiistiir.

R

et

Sekil 4.3.18. Fausto Zonaro’nun 1891-1910 yillar1 arasina tarihlenen Sandala Binen Cariyeler isimli
tablosu.

Kaynak: Ondes ve Makzume, 2010: 280.

2 GOLE Niliifer, Modern Mahrem, ,Metis Yayinlar1, Istanbul-2010, 5.93
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Moda kavrami ve giyim tercihleri lizerinden bir¢ok sosyolojik c¢ikarim
yapilabilir. Insanlarm yasam tarz1 dogrultusunda giyim bigimleri sekillenir. Ornegin;
20. Yiizyilin Avrupali kadininin kiyafet cesitliligi, onlarin hayat tarzlar1 hakkinda
bize fikir verir. Avrupali kadinin giindiiz i¢in is kiyafeti, aksam icin kokteyl kiyafeti,
gece eglenceleri icin yemek, balo, tiyatro ve operaya uygun kiyafetleri vardir. Ayrica
binicilik, tenis, plaj i¢in de ayr1 giysileri bulunur. Bu ¢esitlilik onlarin sosyal hayatta
ne kadar yer edindigini gosterir. Modernlesme hareketlerinden 6nce, Osmanl
kadininin yalnizca ev igi giysileri ve disar1 ¢ikarken {izerine aldig1 feracesi vardi. Bir
kadinin hayati boyunca giydigi en farkli giysisi gelinlikti. Osmanli geleneksel kadini
Avrupai giyimi modadan ziyade ihtiyactan dolayr hizli benimsemistir. Sosyal
hayattaki rolii degisen, eglence big¢imleri cesitlenen kadin ihtiyaca uygun giysiler
giyer. Ancak Osmanli gibi hazir bir kiiltlirii benimsemeye ¢alisan toplumlar, zamani
yakalamaya ¢alisirken Avrupa’da var olan giysiyi giymis ve giysinin amacina uygun
olarak hareket etmistir (Bkz. Sekil 4.3.19). Bu durumda Niliifer Gole’nin de truva ati
olarak ifade ettigi moda kavrami1 Osmanli’da gegerlilik kazanmistir. “Georg Simmel,
giyimin dogrudan yiirliylis temposunu, endamini, jestleri belirledigini ve dolayisiyla
benzer bi¢imde giyinen insanlarin benzer davraniglar sergilediklerini ileri siirer”
(Gole, 2010: 93). Avrupali kiyafetleri giyiyor olmak, Osmanli toplumunu, giysinin

geregini yerine getirmek zorunda birakar.

N RO T
‘T? f_ ] 1

Sekil 4. 3.19. Soldan saga; Adile Sultan Behiye Sultan, Rukiye Sultan, Atiye Sultan. 1907 y1l1.
Kaynak: http://osmanlidonemi.blogcu.com/osmanli-hanedan-fotograflari-murat-v/4878744,
(04.11.2011).
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Osmanli’da giyim kusam iizerinden tartismalar siirerken, devlet zaman zaman
tavrin1 degistirmistir. Modernlesme hareketleri bazi hususlarda devlet tarafindan
desteklense de genellikle kadinlar s6z konusu oldugunda desteklenmemistir. Bu
konuyla ilgili olarak bir¢ok ferman yaymlanmistir. Bunlardan biri 18. yiizyilda

moday1 takip etmeyi yasaklayan fermandir;

Bu garip kiyafetler yasaktir. Kadinlar, bundan bdyle biiyilk yakali
feracelerle sokaga ¢ikmayacaklardir, baglarina ii¢ degirmiden biiylik yemeni
sarmayacaklardir... (yoksa) feracelerinin yakalar1 o anda alenen kesilecektir,

uslanmayi1p 1srar edenler olursa... tagraya siirgiin edileceklerdir (Goéle, 2010:101).

Sekil 4.3.20. Feraceli Kadin kartpostali. 1890’11 yillar
Kaynak: http://postcards.turkishpostalhistory.com/ index.php/fruchtermann/Seri21/21-F0335---
Constantinople-Dame-turque-en-costume-de-ville, (05.10.2011).
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Osmanli’da modernlesme hareketleri siiresince Avrupa’yla olan iligkiler
artmistir. Bu iliskilerin artmasinda Oryantalistlerin ve seyyahlarin olduk¢a genis bir
payt vardir. Ancak seyyahlar zaman zaman Osmanli’nin muhafazakar tarafin1 ve
kadinlara karsi olan muamelelerini olumsuz yonde ¢ok abartmis, oryantalist
ressamlar gercek olmayan sahneler resmetmislerdir. Bazi kisiler ise bu abartili
sahnelerin gercekg¢iligini sorgulayan elestirel nitelikte yazilar yazmislardir. Bu
kisilerden biri 1878-79 yillar1 arasinda Istanbul’da bulunmus olan Edmondo de
Amicis’tir. Amicis, Osmanli’da bulundugu tarihler igerisinde bir seyahatname
yazmus, gozlemlerini aktirmistir. Ik saskinlig1 sokakta dolasan kadinlara karsidir.
Tim Avrupa’da Osmanli kadinlarinin esaretinden Oyle ¢ok bahsedilir ki, kadinlar1
giinlin her saatinde sokakta dolasirken goriince sasirdigini sdyler. Beyaz
yasmaklarindan hoslanmadigini, alacali bulacali renklerdeki feracelerin sarlatan
kiyafeti gibi oldugunu yazar. Hemen arkasindan modernlesme hareketlerinin etkisi
yazilarinda hissedilmeye baslanir. “Tiirk kadinin yiizii artik bir sir degildir. Kadimi
kiskanglikla 6rten bu ortii, artik sadece bir goriintiiden ibarettir” der (Amicis, 2010:
171). Sairlerin Tirk kadinlariyla ilgili olarak “zevk pinar1”, “sabah ¢iyi” gibi
benzetmelerinin biiylisiiniin feracelerin incelerek, yiizlerin ortaya ¢ikmasiyla
kaybolup gittigini soyler. Tiirk kadinlarinin, Avrupa’daki mistik ve gizemli havasi
modernlesmeyle birlikte yok olmustur. Ciinkii tim Osmanli kadinlar1 giderek
Avrupa’daki herhangi bir kadina benzemeye baslamistir. Yasmaklarmi nasil

bagladiklarini tasvir ederken, modernlesmenin yagmaga etkilerini de aktarir;

Yasmak iki biiyiik beyaz ortiiden ibarettir. Biri bagin etrafina sarilir, kaslara
kadar aln1 ortiip arkaya doner, saglarin iistiinde ensede diigiimlenir ve sirttan bele
kadar iki parga olarak iner; oteki ise yiiziin alt tarafini tamamen oOrter ve diger
pargayla tek bir parcaymig gibi birlesir. Muslin kumastan olmasi, gozleri ve
yanaklarin {istiinii agik birakacak sekilde ortiilmesi gereken bu ortii, gayet ince
tildendir ve gevsek baglandigi i¢in, sadece yiiz degil, kulaklar, boyun, sa¢ drgiileri
ve hatta ¢ogunlukla, ‘islahat¢i’ hanimlarin taktiklari, tiylerle, ciceklerle siislii

Avrupa isi hotozlar1 da gériiniir (Amicis, 2010: 172).

Baz1 seyahatnamelerde yasmak baglamak ‘“yasmak baglama sanati” olarak

ifade edilmis ve bunun zahmetli bir is oldugu belirtilmistir.
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Sekil 4.3.21. Yasmakli1 Miisliman kadinlarin konu edildigi graviir. 1790 y1l1.
Kaynak: Sevim, 2002:123.
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Amicis, kadinlarin yiizleri disinda tiim viicutlarinin kapali oldugunu 6zellikle
belirtir. Viicut hatlarinin hicbir sekilde belli olmadigini hatta kollarinin bile neye
benzediginin anlagilamadigini sdyler. Yagmak baglama konusunda kadinlari ¢ok
mabharetli bulur. Bagladiklar1 tiirbanlarin, kivrimlarindaki bollugu ve asaleti, kafa
kanistirmak i¢in kullandiklarini sdyler. Hem yiizlerini gizlemek, hem de gizem
yaratmak i¢in kullandiklarini belirtir. Amicis i¢in bir diger 6nemli giysi feracedir.
Tiim kadinlarin {izerinde ¢esitli renklerde gordiigii feracelerin kadinlar1 guvala girmis

gibi gosterdigini sdyler (Bkz. Sekil 4.3.22).

Ferace her seyi itinayla gizler. Ferace bir pelerinle siislenmis, uzun kollu,
genis, bi¢imsiz, omuzlardan ayaklara kadar ¢irkin bir manto gibi inen, kisin kalin
kumastan olani, yazin ipeklisi giyilen, hemen her zaman turuncu, yesil gibi canli
renkleri tercih edilen, tek renkli bir tiir clippedir; bu canli renklerden her sene biri

daha revagta olur, fakat seklinde bir degisiklik olmaz (Amicis, 2010: 172).

Sekil 4.3.22. Fausto Zonaro’nun 1891-1910 yillart arasina tarihlenen Ziyarette isimli tablosu.

Kaynak: Ondes ve Makzume, 2010: 293.
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Batililasma hareketlerinin giinliik hayat {izerindeki etkilerinden biri eglence
anlayisinin degismesidir. Eglence anlayisinin degismesiyle birlikte yalniz basina
sokaga ¢ikabilen kadin, ayn1 zamanda mesire yerlerine gidip, agik havada oturup,
sandal sefas1 yapmaktaydi. Bu eglencelerin hayata ge¢irildigi en 6nemli mekanlar,
Anadoluhisari’ndaki Goksu ve Kagithane’deki Sadabad’tir. Burasi korulugun iginde,
derelerin aktig1, donemin modas1 olan bahgelerdir (Bkz. Sekil 4.3.23). Amicis Tiirk

kadinlarim1 gézlemlemek i¢in buralara gittiginden bahseder;

Bu mesire yerlerine gelince afallayip kalir insan. Miisliiman cennetinde bir
bayrama distiiglinii sanir. Beyaz yagmakli, erguvanisi, sarisi, yesili, kiilrengiyle
rengarenk feraceli pek cok halayik, kiiciikk maskaralar gibi giydirilmis kosturup
duran cocuklar, yerlere serilmis izmir halilari, elden ele dolasan altin ve giimiis

yaldizli kaplar, bayramlik giysileriyle oradan oraya kosturup meyve ve dondurma

gotiiren kahveciler... (Amicis, 2010: 181).

Sekil 4. 3.23. Josef Warnia-Zarzecki’ye ait Goksu’da Mesire isimli tablo.
Kaynak: Inankur ve Germaner, 2008:273.
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Osmanli kadinini, Avrupali i¢in ilging hale getiren durum feracelerin yarattigi
gizemdir. Osmanli kadini bir Avrupali hanima gore daha fazla sey saklamistir. Genel
olarak Osmanli insninin ya da Miisliimanlarin mahremiyeti, meraki arttirici bir faktor
olarak kitap sayfalarinda, tuvallerde yer almigtir. Haremin bilinmezligi bu alanlarin

yoruma ac¢ik kalmasina sebep olmustur. Edward Said Oryantalizm adl1 eserinde;

Dogu’nun Avrupa’nin ‘keyfi bir bulgusu veya olugturulugu’ oldugunu, Avrupalilar
icin antik donemden beri ‘romantigin yeri’, ‘egzotik varlhigin mekdani’, ‘sahiplenici
veya tahakkiim altina alinici anilarin veya deneyimlerin iilkesi’ ve ‘uygar Bati’nin

gizemli ve tehlike karsit1” anlam tasidigini belirtir (Kula, 2010: 2).

Lady Montagu’nun Tiirk kadinlarinin sokak giysisi ve gizemli durusu arasinda
kurdugu bag diger seyyahlardan biraz daha farklhidir. Kimliksiz hale gelen bu

kadinlarin bu kadar ¢ok ortiinmesinin onlara getirdigi 6zgiirliikten bahseder;

Herhangi simifa mensup olursa olsun bir kadimin iki yagmak ortlinmeden
sokaga c¢ikmasi yasak. Bu ortiilerin biri ile, gdzler miistesna olmak iizere, yiizlerini
ortiiyorlar; Obiiri ile saglarimi Ortiip bedenlerinin yarisina kadar arkalarina
sarkitryorlar. Viicutlarin1 da ferace ile kapiyorlar. Hangi mevkide olursa olsun, bir
kadin feracesiz ¢ikamaz. Bu feracenin kollar1 dar, uzunlugu parmaklarin ucuna
kadardir. Erkekler nasil ciippeye biiriiniiyorlarsa, kadinlar da feraceye biirliniiyorlar.
Ferace kigin ¢uhadan, yazin ince veya ipekli kumastan yapiliyor. Kadinlar bu ferace
ile o kadar kiyafet degistiriyorlar ki, en kiskang bir koca bile zevcesine sokakta
rastgelse tantyamiyor. Simdi buna bir de sokakta hicbir erkegin bir kadi takip
etmeye veya dokunmaya cesaret edemeyecegini ilave ediniz. Iste bu daima maskeli
kiyafet, kadinlarin hi¢ yakalanmadan ihtiraslarini tatmin i¢in kendilerini k&milen hiir

bulunduruyor (Montagu, 1998: 43-44).

Fantezi ile doldurulan bosluklari, Julia Pardoe, Lady Montagu gibi kadin
seyyahlar bazi konaklarin haremlerine girerek doldurmustur. Bu sayede Osmanli
kadinin ev kiyafeti hakkinda bazi tasvirler elde edilmistir. Bu durumu Amicis

aktarirken;

Her kadina bir prenses asaleti ve bir kiz cocuk sevimliligi verdigini
diisiindiigiimiiz, Tiirk kadininin haremde giyindigi o hos ve gosterisli kiyafet de bu
vasitayla 6grenilir. Bu moda bizim memleketlere gelmedigi siirece, biz bunu asla
goremeyiz; giin gelip kadinlar feracelerden kurtulacak olursa, geriye sadece
Avrupalilar gibi giyinmig kadinlar kalacak. Ressamlar ve hepimiz adina ne yazik

(Amicis, 2010: 182)!
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Sekil 4. 3.24. Osman Hamdi Bey’in Iki Miizisyen Kiz isimli tablosu. 1880 yil1.
Kaynak: http://sanat.milliyet.com.tr/, (27.10.2011).
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Lady Montagu 1 Nisan 1717 tarihli Edirne’den yazdig1 bir mektupta giydigi
bir Tiirk elbisesini tiim detaylariyla tasvir etmistir (Bkz. Sekil 4.3.26, 5.96):

Evvela, ¢ok genis bir salvarim var. Bu salvar gayet ince, giil pembesi,
kenar1 sirmali damiskadan yapilmis. Terliklerim beyaz deriden ve sirma iglemeli.
Salvarin iizerine beyaz ipekten, etrafi kamilen islemeli bir tiil gomlek sarkiyor.
Gomlegin kollar1 genis ve kolumun yarisina kadar. Yakasi elmas bir diigme ile ilikli.
Gomlekten gogsiin renk ve sekli tamamen goriiliiyor. Entari, adeta viicuda gore
bigilmis bir ceket. Fakat benimkinin kenar1 gayet kalin sirma islemeli, beyaz Sam
kumasindan. Bunun 6yle uzun kollar1 var ki, kenari pek kalin sirma iglenmis.
Bunlarda diigmeler elmas veya inci olmali. Kollar arkaya dogru sarkiyor. Mintanim
da salvarim gibi ayn1 kumastan. Bu esvap viicuduma tamamiyla uygun. Uzunlugu
ayaklarima kadar. Bunda da uzun ve dar sarkik kollar var. Uzerine takriben parmak
eninde bir kemer baglaniyor. Zengin kadinlarin kemerleri hep elmaslar veya sair
kiymetli taglarla siisli. Fazla masraf etmek istemeyenler islemeli satenden
yapiyorlar. Kiirk, Tiirk kadinlarinin bazen giydikleri, bazen ¢ikardiklari bir ev libast.
Kiirkler agir dibadan, igleri kakum ve samur kapli, kollar1 omuzlardan asagi
inmiyor. Benimki yesil ve kenart sirmali. Basa kalpak denilen bir serpus giyiliyor.
Kisin inci veya elmasla islenmis kadifeden, yazin gayet ince ve bol sirmali kumastan
yapiliyor. Kalpak yalniz basin bir tarafina konuluyor, biraz da yana dogru yikiliyor.
Uzerine ya elmasl bir giil veya gayet kibar islenmis bir mendille beraber altin bir
igne takilryor. Basin &biir tarafina da saclar toplaniyor. Uzerine nasil bir siis

yakistirilirsa, mesela c¢igek, sorgu¢ konuluyor. Mamafih en miikemmel moda,

mubhtelif taglardan yapilms biiyiik bir demet takmak (Montagu, 1998: 40-41).

Sekil 4.3.25. Abdiilmecid Efendi’nin resmettigi tablolar. 1890’11 yillar.
Kaynak: Inankur ve Germaner, 2008:123.

95



Sekil 4.3.26. Lady Mary Worthley Montagu’nun Tiirk kostiimleri igerisinde poz vererek yaptirttigi
tablosu (yak. 1725).
Kaynak: Ed. Tromans, Kibris ve Gilingor, 2008: 148.
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Lady Montagu ayni tarihlerde Edirne’de Cigalzade Kethiidas1t Mehmet Aga’nin
da haremini ziyaret etmistir. Bu ziyaretini anlattigit mektubunda, harem
mensuplarinin tavirlarindan, ortamin dekorasyonuna kadar bir¢cok ayrintiya deginir.
Ancak en onemlisi kethiidanin hanimina olan hayranligi ve onun giysilerini tasvir
ettigi boliimdiir. Lady Montagu, kethiidanin zevcesi Fatma Hanim’in giizelligini ve
tavirlarindaki zarafeti biiyiik bir hayranlhkla aktarir. Giizelliginin Ingiltere’deki
giizellerin hepsini goélgede birakacagini sdyler. Lady Montagu, Fatma Hanim’in

ziyareti esnasinda giydigi kiyafetlerin tasvirini de detayl bir bigimde aktarmustir.

Boylu boyuna beyaz sim kenarli, sirmali diba bir entari giymis, ince tiil
gomleginden agik gerdanmin biitiin giizelligi meydana ¢ikmisti. Salvari soluk
karanfil renginde, gomlegi giimiisi yesildi. Beyaz saten terlikleri gayet kibarane
iglemeli idi. Zarif kollar1 elmas bileziklerle siislenmisti. Kemeri islemeli idi. Basina,
zemini karanfil renginde, sirma islemeli bir ¢evre koymustu. Latif siyah saclari
orgiilere ayrilmis, topuklarina kadar iniyordu. Basinin bir yanina gayet san’atkarane
elmas igneler takmusti. Thtimal ki beni mubalaga ile itham edersiniz. Fakat size tasvir

ettigim sekilde hi¢ mubalaga olmadigina inaniniz (Montagu, 1998: 67).

Sekil 4.3.27. Lady Mary Wortley Montagu, Sark giysileri i¢cinde yapilmig bir tablosu.
Kaynak: http://bjws.blogspot.com/2011/07/18th-century-american-women-fashion.html, (05.10.2011).
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Julia Pardoe kadinlarin ev kiyafetlerini betimlerken, ipek elbiselerin altina
ipek biyelerle siislenmis i¢ gomlekleri, desenli pazenden yapilma bol salvar
giydiklerini ve ¢iplak ayakla ¢alistiklarini sdyler. Zaman zaman basparmaklarini zar
zor Orten, ufak sar1 terlikler kullandiklarini, ama kadinlarin bunu pek tercih
etmedigini de notlarina eklemistir. Salvar ve gémlegin iizerine, bellerini yiin kusakla
sardiklar tek parca, her iki yandan belden asagiya kadar yirtmagli, bir elbise daha
giydiklerini soyler. Eger kis mevsimiyse bu kiyafetleri kenarlar1 kiirklii bir yelekle
tamamladiklarii da belirtmistir ** (Bkz. Sekil 4.3.28). Ayrica seyahatnamesinde,
Osmanli kadinlarin1 hem ev hem de sokaktaki halleriyle anlatir, sik stk hamama
gittikleri i¢in, yumusak kadifemsi beyaz bir teni oldugu anlatir. Bu genelleme tiim

Osmanli kadinlarina atfedilen bir 6zelliktir.

Pek ¢ok kadmin her giin tadim ¢ikardigi bu liiks, ne yazik ki iyice parlayan
saclarinin zayiflamasina sebep oluyor ve onlar1 takma orgiilere bagvurmak zorunda
birakiyor; bunlar1 da fazlasiyla abartili takiyorlar. Takma sag, baslarina gayet ¢irkin

bir bi¢imde sardiklari iglemeli yemenilerin kivrimlarina doluyor ve bunu bilhassa

sevdikleri miicevherler olan elmas veya ziimriit tokalarla tutturuyorlar (Pardoe,

2010: 19).

Sekil 4.3.28. Osmanli Saray kadinlarinin ev i¢i giysilerinin 6rneklendigi graviir. 1825 yil1.

Kaynak: Sevim, 2002: 115.

¥ PARDOE Julia, Sultanlar Sehri istanbul, Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari, istanbul-2010, .20
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Osmanli kadmlarmin ev kiyafetleriyle ilgili en detayli tasvirler Lady
Montagu’nun Osmanli’da seyahat ettigi siirecte yazdigr mektuplarda bulunmaktadir.
Lady Montagu Osmanli topraklarinda, Sofya, Edirne ve Istanbul basta olmak iizere,
farklt haremlere girme imkani bulmustur.. Sofya’da kadinlar hamamina gitmis ve
buradaki gozlemlerini 1717 yilinda yazdigi bir mektubunda aktarmistir. Hamamda
tim kadinlarin ¢iplak gezdigini ancak ortamin ahlaksiz bir niteligi olmadigini tam
tersine kadinlarin son derece vakur ve zarif olduklarini anlatir (Bkz. Sekil 4.3.29).
Hatta kendisi soyunmadig1 igin giysilerini ¢ikarmasi konusunda israr ettiklerini
belirtir. Giysilerini ¢ikarip korsesini orada bulunan hanimlara gosterdikten sonra israr
etmediklerini ¢iinkii esinin kendisini korsenin igine kilitledigini diisiindiiklerini

belirtir. Her seye ragmen gordiigii manzaranin son derece estetik oldugunu aktarir.

Iclerinden birgoklari, tipki Gitin veya Titien’in fircasindan cikan ilahe
tasvirleri gibi boylu boslu. Hemen hepsinin tenleri géz kamastiracak derecede beyaz.
Uzerlerine inciler ve kordelalar serpilmis miiteaddit orgiilii zarif saglar omuzlarindan

asag1 sarkiyor. Ciimlesi de giizellik perilerini andirtyor (Montagu, 1998: 24).

Sekil 4. 3.29. Jean Jacques Francois Lebarrier’in Kadinlar Hamami (A Female Turkish Bath) isimli

tablosu.

Kaynak: http://www.turkishhammams.com/Turkish Hammam_Paints.html, (04.11.2011).
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Tiirk kadinin goriintimiiyle ilgili belirli kaliplasmis tasvirler vardir. Bu tasvirler
beyaz tenli, siyah uzun sacli, hafif toplu, kat kat gosterisli kiyafetler icerisinde rahat
minderler tizerine uzanan kadinlardan olusur. Modernlesmeden sonra bu genel profil
degisiklige ugramistir.

Bir Tiirk giizelini diisiiniin: Basinda hafif saga egik, kirmizi kadifeden simli
bagligl; omuzlarina diisen kara sa¢ orgiileri; sarkik kollu, etekleri yerleri siipiiren,
sart simli Sam isi elbisenin Oniinden goriinen, burnu Cin isi kalkik kigiik
pabuglarmin iistiine kat kat dokiilen pembe ipekliden salvari; yesil atlastan kusag;
gerdanligindan ignesi, bilezigi, kopgasi, sa¢ orgiisii, bagliginin piiskiilleri, pabuglari,
mintanin yakasi, kusag1 ve alnina dek her yanindaki elmaslari... (Amicis, 2010: 182-

183).

Osmanli kadin1 Avrupalilar {izerinde, gizemli bir havanin yani sira oldukca
thtisamli bir hayat yasadigina dair bir intiba birakmistir. Avrupa modasiyla beraber
kotiiye gittiklerini, 6zellikle Avrupa modasiyla, Tiirk giysilerinin karigiminin tuhaf
bir hal aldigini, hem Tiirkler hem de Avrupalilar aktarir. Ancak bu degisimlerin
getirdigi tuhaflasmanin yaninda 1800’1l yillardan Cumhuriyete kadar gecen siirecte
Osmanli sokaklarinin barindirdig1 ¢esitlilik yabancilar i¢in oldukca kiymetli bir
kaynak olmustur. Sokaklar, heniiz degisime ayak uyduramamis kaftan ve salvar ile
gezen insanlara ve degisime siddetle karsi ¢ikan ¢ok biiyiik sariklarla dolasan kisilere
ev sahipligi yapmistir. Bunun yani sira degisim hareketlerini kabul edebilecek olan,
tizerinde kaftani basinda fesiyle dolasanlarda vardir. Degisimi benimsemis olan,
Islahatgilar olarak adlandirilan, bogazina kadar ilikledigi istanbulini ve koyu renk
pantolonu ile gezenlerde vardir. Baz1 kisiler de, ki bunlar ¢cogunlukla genclerdir,
oldukca cesur giysi tercihleri yaparlardi. Bu kisiler agik renk pantolonlar giyer,
setrelerinin Oniinii iliklemezlerdi. Boyunbaglar1 ve aksesuar kullanir, ellerine de
baston alirlardi. Kadinlarda ise cesur hareketler, feraceyi ¢ikaramasa bile miimkiin
olan en u¢ noktalara dogru gider, transparan ve c¢ok renkli kumaslar ilk sembolik
orneklerdir. Hatta bazen bu feraceler ve yasmaklar oyle seffaflagir ki baslarindaki
hotozlar1 goriilebilir hale gelirdi. Osmanli’nin degisimi sokaklardaki etkisi

modernlesmenin yayilma hizinin ve etki alaninin ne kadar genis oldugunun kanitidir.
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Osmanli modernlesmesi ¢ok genis bir ¢cercevede gergeklesmistir:

Gazete tespihin, sigara ¢ubugun, sarap yumusak suyun, arabalar ¢ekilen
arabalarin, Fransizca Arapganin, piyano tamburun, kagir ev ahsap evin yerini
almaktadir. Her sey bozulmakta, her sey degismektedir. Belki bir asira kalmadan,
eski Tiirkiye’nin izlerini bulmak igin Anadolu’nun uzak vilayetlerine gitmek
gerekecek, tipki eski Ispanya’yr bulmak icin Endiiliis’iin en iicra kdylerine gitmek

gerektigi gibi (Amicis, 2010: 103-104).

Erkek giyimiyle ilgili olarak bazi betimlemeler bulunsa da, kadin giyimi her
zaman daha fazla ilgi ¢cekmistir. Gerek cesitliligi, gerekse ¢arsafin ya da feracenin
altina gizlenmis oldugu i¢in kadina duyulan merak daha fazladir. Ancak Avrupalilar
icin erkek giyiminde de ilging ve farkli gelen noktalar {izerine yazilmis notlar vardir.
Bu notlardan bazilarina Osmanli ordusunu egitmek iizere Anadolu’ya gelmis olan
Helmut Von Moltke’nin mektuplarindan ulasilmaktadir. 1838 yilinda Malatya’daki
gbzlemlerinden yararlanarak yazdigi bir mektubunda Dogu’daki erkeklerin giyim

tarzini oldukc¢a detayl tarif etmistir:

Eskiden Tirklerin yazin kiirk giymelerine akil erdiremezdim, fakat
memleketimde hicbir zaman kullanmadigim halde, ben de burada biitiin yaz
sirtimdan ¢ikaramadim. Giindiiziin 28 dereceye kadar sicak ¢ektikten sonra insana
gecenin 14-15 derecesi adamakilli soguk geliyor. Birgok yerliler yaz kis, gece
giindiiz st tste iki ii¢ kiirk giyiyorlar, ¢iinkii Tiirk hemen hemen tamamiyla giyimli
olarak yatar ve elbiselerinin ¢oklugunun soguktan oldugu kadar sicaktan da

korudugunu iddia eder (Moltke, 1969: 213).

Erkek giyimiyle ilgili olarak bagka tasvirlerde bulunmaktadir. Erkek giyimi
etnik kimlikler arasinda farklilagir. Bir diger onemli farklilikta mesleklerden
kaynaklanmistir. Erkek giyimi kadinlarinki gibi ¢arsafin ya da ferace gibi bir dis
giysinin altina gizlenmemistir. Bundan dolay1 erkek giyimi ile ilgili daha dogru
bilgilere ulagilmistir. 1876 yilinda Anadolu’da bulunmus olan bir Ingiliz subay1 olan
Frederick Burnaby hem milletlere, hem bdlgelere, hem de dinlere gore olan
farkliliklari, yasamin i¢inden Orneklerle yazmistir. Eserdeki ilk tasvirlerinden biri
Miisliiman bir usaktir. Hizmetini gormesi i¢in Tiirk bir usak tutmaya karar vermistir.
Ermenilerin kot aligkanliklart oldugunu ayrica bir Tiirk’le Tiirkce konusmak

zorunda oldugu i¢in dili daha iyi 6grenecegini belirtmistir.
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Frederick Burnaby ise talip olan Tiirk gencini sOyle tasvir eder:

Ertesi sabah bir Tiirk otele gelerek, ise talip oldu. Cerkezler gibi giyinmisti,
arkasindaki kisa kahverengi ceketin gogsii bos fisekliklerle bezeliydi. Basinda, yesil
bir sarikla ¢evrili kirmizi bir fes vardi. Bel hizasinda kirmiz1 bir kusakla tutturulmus
acik mavi renkli bir salvar ve diz boyu ¢izmeler kiyafeti tamamliyordu (Burnaby,
2007:15).

Frederick Burnaby’nin Tiirkler disinda gozlemledigi diger milletler agirlikli
olarak Ermenilerdir. Bunun yani sira Tirkmenlere, Cingenelere, Kiirtlere de
deginmistir. Seyahat notlarinda, bu milletlerin hem yasam tarzlarima, hem de
giyimlerine dair ipuglarina rastlanir. Seyahati sirasinda ulastiklart Kizilirmak

cevresinde gordigii insan gesitliligine dair sagkinligini soyle ifade eder;

Yiz elli kilometre ¢apindaki bir alanda Tiirkgeden baska, Ermeniceyi,
Rumcay1, Cerkezceyi, Kiirtceyi, Tatarcayi, Acemceyi, Giirciiceyi ve Arapgayl
duyabilirsiniz. Bu dillerdeki farkli sesler, Tlirkgesini gelistirmeye ¢aligsan bir yabanct
icin ¢ok sasirticidir.

Uzun bir beyaz gomlekle parlak bir kirmizi pantolon giyis ve bellerine gri
birer kusak sarmig bazi Tiirkmenler, inlerinin agzinda tembel tembel oturuyorlardi.

Koyu kirmiz1 renkte maslah giymis bir kadinla iistlerinde, cuval gibi uzun, beyaz bir

entariyle baslarindaki kepten bagka bir sey olmayan Tiirkmen kizlari, bir kuyudan su

¢cekmekle mesguldiiler (Burnaby, 2007:81).

Sekil 4. 3.30. Fausto Zonaro’nun resmettigi Bayram isimli tablosu, dénemin erkek giyimi hakkinda
fikir vermektedir. 1899 yili.
Kaynak: Ondes ve Makzume, 2010: 244,
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1900 y1l1.

B

Sekil 4.3.31. Istanbul sokaklarinda erkekler.

Kaynak: http://garipmirto.tr.gg/Eski-%26%23304%3Bstanbul.htm, (05.10.2011).

103



Burnaby Dogu’ya seyahati esnasinda Daha isimli bir Kiirt koylinde
konaklamak zorunda kalmistir. Burada konuk oldugu bir ailenin kizlarinin ve

ogullarinin giysileri ile ilgili detaylar1 da notlarina eklemistir:

Ev sahibimin kizi, babasinin konuklarina biiyiik bir ilgi gosteriyordu.
Basinda, siyah ipekliden yapilmis koni bi¢iminde yiiksek bir baslik bulunan, uzun
boylu ve giizel bir kizdi. Bashg1 ¢ok sayida altin pulla beneklenmisti. Ustiinde,
kirmiz1 bir ceketle bol beyaz bir pantolon, ayaklarinda da beyaz terlikler vardi.
Dogru diiriist yikansa, ¢ok ¢ekici bir gen¢ hanim olurdu.

O sirada evin sahibi odaya girdi. Ogullariin {i¢li yanindaydi. Hepside
yakigikli genglerdi. Yesil sayak kumastan giysiler giymislerdi. Bu, Freischiitz

operasinda ormancilarin giydiklerine benziyordu. Kusaklarinin altina ¢ok sayida

kama ve tabanca sokulmustu. Baslarinda turuncu renkli kocaman sariklar vardi

(Burnaby, 2007:217-218).

Sekil 4.3.32. Diyarbakirli Miisliiman kadin, Diyarbakirli evli Hiristiyan kadin, Palu’lu Kiirt kadin
Fotograf: Pascal Sebah.1870’1i yillar.
Kaynak: http://www.loadtr.com/, (08.10.2011).

104



Modernlesmenin etkilemedigi bélgeler, yalnizca Osmanli topraklarinin ok
Dogusunda ya da heniiz el degmemis kiiciik kasabalar degildir. izmir ve Istanbul
disindaki diger sehirlerin modernlesme hareketlerinden ve yeni modalardan
etkilenmesi, ¢ok daha uzun slirmiistiir. Sonugta bu degisimi hizlandiran en biiyiik
olgu yabancilarla iletisime gegilmesi ve sonugta olusan etkilesimdir. Istanbul ve
[zmir disindaki sehirlere Avrupalilarin ¢ok fazla seyahat etmedigi bilinmektedir.
Farkli bir Anadolu sehrini ziyaret eden gezginlerden biri olan Julie Pardoe, Bursa
izlenimleri aktarmistir. Bursa ile ilgili tasvirler, modernlesmenin bu bolgeyi ne

oranda etkiledigiyle ilgili fikir verir.

Bursa sehri, goriiniisii bakimindan Istanbul’dan biisbiitiin baskadur.
Sokaklarda pek seyrek olarak bir yabanciya rastlanir. istanbul’da gordiigiiniiz piril
piril masa saatleri, porselen cay takimi ve vazo satan Frenk diikkanlari, burada
yoktur. Bir Rum kadimninin, siislii hotozunu kapatan bir bagortiisii ortmeden ve agik
renk elbisesini gizleyen bir ferace giymeden sokakta dolastigini géremezsiniz.
Buranin erkekleri, adeta bir bagska memleketin insanlarina benzerler.

Pasa’nin konagi disinda, ylizden fazla erkegin, fes giydigini hic
sanmiyorum. Allahim, ne sariklar! Adeta dag gibi muslin, yahut da kasmir yi1ginlari!
Bunlarin burada bu kadar ¢ok sarildigini Sultan Mahmut gorse, diiser bayilir. Bu
sariklarin birgogu, omuzlara kadar sarkar ve agirliklan yiiziinden, adeta cep saatleri
gibi ilitirirler. Sekil itibariyle de portakala benzerler. Beyaz pamuklu kumasgtan bol
salvarlar, yollu ipekten, bol, ciippe gibi seyler giyerler. Bellerine de yiin sallar
kusanirlar. Fakir tabakaya mensup olanlar disinda, disarida hemen hi¢ kadin
goriilmez. Sokakta yiiriirken mevki sahibi bir aile kadinina rastlamadim. Araba ile
dolasanlar da, bunaltic1 sicaga ragmen, arabanin kafeslerini 6yle siki kapamislardi
ki, burunlarinin ucunu bile gormek miimkiin olamadi. Yalmz, erkekler
Istanbul’dakilerden daha yakigikli idiler. Giizel olmayan higbir erkege rastlamadim.
Boylar1 da orta idi. Fakat buna karsilik hi¢ bir giizel kadin gérmedim, diyebilirim
(Pardoe, 1967: 127).

Osmanli ile ilgili izlenimlerini aktaran kisilerin kimlikleri ve bolgede bulunma
gerekeeleri, giyimlere ve geleneklere farkli acilardan bakmalarina sebep olmustur.
Bir asker olan Henry Von Moltke’ye gore Batililar giyim agisinda Tiirklerden ¢ok
fazla sey ogrenebilirler. Ciinkii Avrupalilarin aksine Tiirkler kumasi bol kullanirlar
ve rahat hareket edebildikleri kullanisl giysiler giyerler. Moltke’nin aktardigina gore
bir ingiliz diplomat olan Morrier Frak ile gezen birini goren bir Tiirk sdyle der:

“Frenk! Senin memleketinde kumas pahali olsa gerek! ” (Moltke, 1969: 213).
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Batililarin giydigi ceketler, dar pantolonlar, ayag: sikica saran ayakkabilar ve
sapkalar Tirklerin giyim ile ilgili algilarina ters gelmektedir. Bu durumda Tiirklerin

giyimi Avrupalilara gére daha rasyonel kabul edilebilir.

Sarik, hem yakistyor, hem de maksada uygun; insanin kendini giinesten ve
yagmurdan korumak isteyigine gore sal bagka tarzda sariliyor. Buna karsilik sapka
ile insan her an giines ¢arpma tehlikesiyle kars1 karstyadir. Pantolon ¢ok defa, belde
toplanan ve alttaki koselerinde iki delik bulunan dokuz arsin genisliginde bir
torbadir. Bu deliklerden alaca iglemeli ¢oraplar i¢indeki ayaklar ¢ikiyor; iki, tig, alti,
sekiz, kat iist Giste hafif kumastan ¢ok defa zengin islemeli mintan viicudu ihtiyacina
gore koruyor. Bele sarilan genis kusak ya da salin igine para kemeri, tiitiin kesesi,
hanger, bigak, tabancalar ve divit yerlestiriliyor. Bir kiirklii ceket, onun {izerinde de
uzun bir kiirk, kilig1 tamamliyor. Keg¢i kilindan yahut dovme kegeden bir manto kotii
havalardan koruyor, geceleyin de yatak ve yorgan vazifesi goriiyor (Moltke, 1969:
214).

Sekil 4. .3.33. Pera Tiinel Bolgesindeki, hem geleneksel hem de modern giysili insanlarin bir arada
gosterildigi illiistrasyon, 1876 yil1.
Kaynak: http://maggieblanck.com/Azarian/Photos.html, (27.10.2011).
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Moltke’nin 1838 yilinda yazdigr bu mektup, modernizm hareketinin heniiz
ugramadig bir bdlge olan Malatya’da yazilmistir. Aym tarihlerde Istanbul’da birgok
bolgede “Frenk Usulii” ya da “Alafranga” denilen giysiler giyilmeye baglanmistir.
Bu degisiklikler heniiz iilkenin dogusunda benimsenmemistir. Moltke, Frenk kiyafeti
giydirilmeden 6nce, Tiirklerin Diinyanin en giizel insanlar olarak kabul edilmesinin
sebebi olarak kat kat giyilen kiyafetlerini gosterir ve bu kiyafetlerin gii¢lii bir goriintii
olusturdugunu aktarir.

Osmanl’nin bu dénemi oldukca eklektik bir goriintii sunar. Ozellikle
Istanbul’da bu eklektik goriintii daha da belirginlesir. Modernlesme siirecinin her iki
u¢ noktasinda bulunanlar ile aradaki gecisi saglamaya calisan insanlar bir arada
bulunmaktadir. Giysi agisindan tamamen modern tarzlar1 benimsemis olan Tiirkler
ve gayrimiislimler ile modernlesmeye tamamen karsi olan, Osmanli’nin geleneksel
giysileri olan sarik, cilibbe, pece, yasmak gibi giysileri giymeye devam edenler

sokakta birlikte yiirtimiiglerdir (Bkz. Sekil 4.3.34).

Sekil 4.3.34. Geleneksel giysilerini kullanmaya devam eden bir grup erkegin yani sira arka planda ki
fes ve ceket giyen, modern giysileri kullanan bir erkegi ayn1 anda gostermektedir. 1915 yili Mayis ay1.
Kaynak: http://maggieblanck.com/Azarian/Photos.html, (08.10.2011) (National Geographic collection
of Maggie Land Blanck).
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Sekil 4.3.35. 1900’lerin baginda gekilen bu fotografta modern giysileri i¢inde Sisli Etfal Hastanesi

doktorlar1 goriilmektedir.

Kaynak: http://www.obarsiv.com/dokumantasyon/, (27.10.2011).
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Modernlesme giinlerine ait gdzlemler incelendiginde ilk modern goriiniimlii
giysilerin dis kiyafetler oldugu sdylenebilir. Bilhassa kadin giyiminde, kadinlarin ev
giysilerinden 6nce sokak giysileri degismistir (Bkz. Sekil 4.3.36). Modernlesmenin
kadinlar i¢in Ozgiirlesme ile ayni anlama geldigi disilintlirse, ilk o6zgiirlik
hareketlerinin dis kiyafetlerinden basladigi sdylenebilir. Feracelerin daralarak,
viicudu sarar bir hale gelmesi, pegelerin seffaflasarak yiiz hatlarini gostermeye
baslamas1 buna oOrnektir. Ev giysilerinde degisikliklerin daha ge¢ olmasi ise
ihtiyagtan ¢ok modaya uymakla alakalidir. Dis giyside yapilan degisiklik ihtiyactir
ayni zamanda kadinlarin sosyal hayattaki yeri ile ilgili bir durustur. Ancak evlerin

icinde boyle bir ihtiya¢ yoktur. Gosterisli ve rahat giysiler zaten kullanilmaktadir.

Sekil 4.3.36. Fausto Zonaro’nun 1891-1910 yillar1 arasina tarihlenen Sair Nigar Hanim’1 resmettigi
tablosu.
Kaynak Ondes ve Makzume, 2010: 314.
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1718 yilinda Lady Montagu tarafindan yazilmis bir mektupta Hafize Sultan’a
ait bir ev kiyafetindeki ihtisam detayli bir bicimde betimlenmistir:

Elbisesi o kadar kiymetli idi ki, size tasvirden kendimi alamayacagim.
Arkasindan dolama denilen bir gomlek vardi. Bu gomleklerin kaftanlardan farki,
kollarinin daha uzun ve yukari dogru sivanmig olmasidir. Rengi kirmizi, boylu
boyuna, yakasindan etegine kadar ve kollarinin etrafi gayet zarif, burada kadinlarin
esvaplarindaki diigmeler kadar iri elmaslarla siislenmisti. ... Gomlek, daha kiigiik,
saplar1 iri elmaslarla miizeyyen iki igne ile kemere tutturulmustu. I¢ gomlegi
baklava biciminde iki bilyiik elmas diigme ile iliklenmisti. Kemeri gayet genis ve
bastanbasa elmaslarla miizeyyendi. Gerdaninda ii¢ dizi vardr ki, dizlerine kadar
iniyordu. Biri iri incilerden yapilmisti. Ucunda bir Hint yumurtas: kadar iri bir
zimriit goriiliiyordu. Digeri gayet koyu yesil, her biri ufak para biiyiikligiinde, ¢ ila
alt1 altin kalinliginda ziimriitlerden yapilmisti; hepsi de birbirine yapistirilmis ve
gayet giizel tanzim edilmisti. Ugiinciisii yusyuvarlak, ufak ziimriitlerden miirekkepti.

Kiipelerinin sa’saas1 obiir zinetlerinin hepsini gélgede birakiyordu (Montagu, 1998:

98).

Istanbul’'un Pera-Beyoglu bolgesi modernlesmenin merkezi olarak kabul
edilmekle beraber, bu eklektik goriintiilerin sokaklarda yerini aldig1 tek bolge
degildir. Dogu’ya kaydikca etkisi azalan bir seyir izleyen modern hareketler,
[zmir’de de en az Istanbul kadar etkili olmustur. Demografik acidan yiiksek oranda
Rum niifus barindiran bu sehir, liman sehri olarak daha avantajlidir. Modernlesmenin
ve Miisliiman-gayrimiislim etkilesiminin merkezlerinden biri haline gelmistir. Izmir’i
ziyaret etmis seyyahlardan biri olan Alexis de Valon izlenimleri aktarirken, Rum
halk ile Tiirk halki arasindaki benzerliklere ve farkliliklara deginmistir. Yazilarinda
hayat tarzindan, mimari farkliliklara kadar giinliikk hayata dair farkli bircok ayrintiya
deginir.

Ayaklarinda terlikler; ses ¢ikartmadan yiiriiyen, giriiltiisizce hizli hizli
giden renkli bir kalabalik; Tirk sariklarmin, kunduz kiirkiinden sapkalarin, kirmizi
feslerin ve maslahlarin akil almaz karigimu; sizi iten hamallar, semerleri size ¢arpan
esekler, kimi zaman Oniiniizde dosdogru yiiriiyen, hi¢bir yere bakmadan, ayaklarini
geligigiizel yoldaki taglarin istiine basan art arda dizilmis develer; bu kalabaligin

icinde ¢ok hareket az giiriiltii var, iste Frenklerin sokaginin goriiniisii boyle (Batur,

2001: 77-78).
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Gayrimiislimler ile Miisliimanlarin kaynastig1 noktada en renkli goriintiilerin
carsilarda ¢iktig1 bir¢ok seyyahin degindigi bir baska detaydir. Bunun sebebi
Osmanli esnafinin ¢ok cesitli milletlerden olugsmasinin yani sira, yurt disindan gelen
Avrupalilarin da ticarete dahil olmasidir. Ortaya yeni ¢ikan bu durum, arz-talepteki
degisiklikler, Avrupa kumaslarimin, Bursa ipeklileri ile yan yana tezgahlarda
satilmasina neden olmustur. Avrupa’dan gelen sapkalarin yaninda, ¢engele asilmis
koyun etleri ya da bir silah saticis1 gormenin son derece dogal oldugu bu c¢arsilar,

kentlerin gozlemlenebildigi mikro mekanlardir (Bkz. Sekil 4.3.37).

Ik bakista Tiirklerin bu kalabalik i¢inde en soylu smifi olusturdugu fark
ediliyor. Onlar, ne diizgiin profillerinin ne de ciddi duruslarinin yalanlamadigi bu
saygl uyandiran goriiniiglerini bol giysilerine borglular. Tiirk halki, Fransa’da genel
olarak sanildigr gibi Sultan Mahmut’un orduya ve devlet memurlarina zorla
siikiir, kasmir sarik hala moda. Izmir pazarlarinda, birisinin zengin bir tiiccar
oldugunu belli eden kirmizidan, Mekke’ye hacca gitmis sofu bir Miisliiman ya da
Emir oldugunu belirten yesile kadar bunlarin her rengi goriiliiyor. Ipek islemeli ya
da pullu kumastan yakasiz bir ceket, kemer gibi sarilmis, i¢inden akik sapli bir
hanger ¢ikan bilyiik bir sal, dizlere kadar inen biiyiik bir pantolon, ¢ogu zaman

kirmizi1 sipidik terlikler, hepsinin istiinde kiirkli bir palto ya da yiinden genis bir

elbise; Turklerin giinliik giysileri bugiin iste boyle (Batur, 2001: 81).

Sekil 4.3.37. Jean Brindesi’nin tablosu. 1873 yil1.
Kaynak: http://www.globalgallery.com/enlarge/67783/, (04.11.2011).
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Alexis de Valon ¢arsidaki halki tarif ederken, Tiirklerin yani sira Ermeniler,
Museviler ve Rumlardan da bahsetmistir. Modernlesme hareketleriyle, aralarinda
kanunlarla belirlenen farkliliklar azalsa da, hala bir Miisliman ile bir gayrimiislim
arasindaki fark belirgindir. Dini ve geleneksel farkliklar1 olan bu milletlerin bir arada
yasamasi, gelenek, giyim-kusam, kiiltiir gibi bircok noktada karsilikli etkilesime
sebep olmustur. Her bir milletin karakteristik kiyafetleri, birbirinden etkilenerek
bugiin dahi kullanilan giysileri meydana getirmistir. Alexis de Valon diger milletlerin
giysilerini tanimlarken Tiirkleri Ermeniler gore daha zarif buldugunu belirtir (Bkz.

Sekil 4.3.38).

Bagslarina astragandan, bi¢imi ters donmiis bir tencereye benzeyen bilyilik
bir top gegirip, ¢izgili tiiniklerinin altina papazlarinki gibi siyah bir ciibbe giyiyorlar.
Agir agir yiiriiyen bu adamlarin ortasinda Museviler hizli hizli yiiriiyorlar, soluk
alimlarma her tarafinda rakamlara benzer kiigiik siyah desenlerle dolu beyazimsi
kumas pargasi sariyorlar, bu desenler insanda, kumasi basina dolamadan dnce hesap
defteri olarak kullanmis olduklar1 izlenimi uyandiriyor. Yari ciplak zencilerin,
tiniforma giymis Avrupali subaylarin acele acele yiiriidiikleri, Tirk kadmlarimin
baslikli beyaz giysileriyle hayaletler gibi kayip gittikleri bu karisik toplumun en
siklar1 siyah uzun sagli, kivrik biyikli, tepeden bakan yakisikli Rumlar (Batur, 2001:
81-82).

Sekil 4.3.38. Ermeni Tasviri. 1807 yili.
Kaynak: http://www.galerialfa.com/galeri/GR_190_B.jpg, (27.10. 2011).
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Cogilinlukla erkek giysilerini tasvir eden Fransiz seyyah Alexis de Valon,
karsilagtirmali olarak, carsida ve sokakta gozlemledigi kadinlardan da bahseder. Bu
kadinlar1 anlatirken Avrupa’daki izleniminin aksine, gordiigii Tirk kadin

karsisindaki sagskinligini ifade eder:

Yasak meyvenin anlatilmaz gekiciligine kendilerini sarmalayan gizeme
karsin dikkatle incelendiginde bu Tiirk kadmlarinin Avrupalilar i¢in hicbir ¢ekiciligi
yok. Eger baslarina orttiikkleri muslin Ortiiler biraz agikta birakilmigsa, siyah
gozlerinde bir parilti goriilebilir; ama yar1 saydam kumasin altindan, son derece kotii
bir bi¢cimde kapatilmis soluk yanaklar1 ve yapay boyasi ¢ogu zaman yasmagin
lekeleyen siyah kaslar1 fark edilir. Bol ferace ya da onlar1 saran baslikli giysi insana
“bir korse taksalar iyi olur” dedirten bedenlerinin, ¢ikintilarii yeterince
gizleyemiyor. Sari elleri, kinayla kahverengiye boyanmis tirnaklari temizlikleri
konusunda oldukga kotii bir izlenim uyandiriyor ve insan, bi¢cimsiz potinlerin igine
sokulmus ayaklarmin dstiinde 6lgiin, bigimsiz, balmumu gibi gevsek bacaklarimin
¢iplak alt kisimlarimi goriince, dogu seriivenlerinden igreniyor. Pazarlarda gezen
kadinlarin ¢ogunun yash ya da en alt smiftan oldugunu da eklemek gerek. Dogu
kiskanglig1 ylizinden siirekli eve kapanmaya mahkum giizel ve zengin kadinlar
ender olarak yaya geziyorlar ve o zaman da hep arakalarinda kendileri gibi giyinmis

kalabalik esirlerle birlikte yiiriiyorlar (Batur, 2001 :82).

/- . W
C PRV i e

Sekil 4.3.39. Fotograf (Constantinople Lady). 1900 y1il1.
Kaynak: http://photography.nationalgeographic.com/photography/enlarge/constantinople-
lady pod image.html, (05.10.2011).
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Osmanli  kadinin  makyaja diisklinliigti  ile ilgili fazla bir tasvir
bulunmamaktadir. Muhtemelen giysilerin dikkat c¢ekiciligi ve daha ilging geliyor
olmas1 Alexis de Valon gibi seyyahlar1 ylizlerden, giysilere yoneltmistir. Adolphus
Slade, Misir Carsisinda, Osmanli kadinin sacgini sartya boyamak i¢in kullandig bir
tozun satildigindan da bahseder. Ayrica Batili gdzlemcilerden biri olan Lucy Garnett
makyajla ilgili olarak diger seyyahlara nazaran daha detayli bir tasvir yapmustir.
“Dogulu kadinlar giizellik {iriinlerine ¢ok diiskiin. Yiizlerine allik ve pudra
stiriiyorlar, kas ve kirpiklerine siirme cekiyorlar ve “gdrenin karst koyamamasini”
hesaplayarak yar1 seffaf bir yasmagin perdeledigi daha bircok igveye basvuruyorlar”
(Davis, 2009: 211).

Alexis de Valon kadinlar ile ilgili tasvirlerinde Tiirk kadinlarina genis bir yer
vermekle birlikte, begenisi Rum kadinlarina ydneliktir. Rum kadinlarina olan

hayranligini tasvirlerinde agik bir bicimde belirtmistir.

[zmir’deki Rum kadmlar1 iginde bir tek kadinin bile olmadig, iistelik
¢ogunun da hayranlik uyandiracak kadar giizel oldugunu séylersek hi¢ de yanilmis
olmay1z. Onlar1 profilden goriir gérmez zevk diiskiinii Ionia’nin, kizlarmi animsariz;
antik dénem heykelciliginin basyapitlart onlarin giizelligin 6liimsiiz tanigidir. Tyice
ortaya cikarilmis kaslari, siyah biiyiikk gozlerine olagandisi bir sicaklik verir ve
mercan gibi kirmizi dudaklarinin dislerinin 1511 1511 parladig: goriiliir. Oriilmiis uzun
saglar1 kulagmin istiine igveli bir bi¢imde diisiiriilmis ve iki yaldizli piiskiil sarkan
lal rengi bir bagligin g¢evresine dolanmustir. Bu geng kizlar, dogruyu sdylemem

gerekirse, bir igve simgesi (Batur, 2001: 85).

Alexis de Valon ile ayni tarihlerde Istanbul’da bulunmus, bir baska Fransiz
seyyah olan Adalbert de Beaumont’un Tiirk kadinlarina bakisi daha farklidir.
Gozlemlerini Istanbul’da énemli bir mesire yeri olan Kiigiiksu’da yapmustir.
Buradaki Tiirk kadinlar ile ilgili farkli tanimlamalar, kisisel bakis agisinin 6tesinde
cogunlukla st sinif kabul edilen insanlar1 gézlemlenmesinden de kaynaklanabilir.
Gozlem yaptig1 alan, daha zengin gruplarin yer aldigi bir bolgedir. Cogunlukla saray
¢evresinin ziyaret ettigi bir mekan olmasi, Adalbert de Beaumontun daha bakimli

hanimlarla yiiz yiize gelmesine sebep olmustur.
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Cuma giinleri bazen sultanin cariyeleri Kiigiiksu Cayir1 golgeliklerine
cocuklart ile birlikte “keyif” yapmaya gelirler. Altin sarisi, kapali sorguclu beyaz
okiizler tarafindan ¢ekilen faytonlarda otururlar ve birkag saat boyunca kalabaliga
bakar konusur, regel ve meyve yerler. Zaman zaman beni resim yaparken goriip
merak ediyor ve el ile isaret edip yanlarina cagiriyor ama ben onlar1 daha da
meraklandirmak i¢in cevap vermeyince bu dik kafali ve inat¢1 gadvurun gelmesi igin
harem oglanlarindan birini yolluyorlardi. Ben de bu firsattan istifade ederek daha
rahatlikla onlarin kadife gibi piiriizsiiz, saydam tenlerinin parlakligini, kara iri
gozlerini mitkemmel bigimli kadin ellerini, saglarina taktiklart mavi islemeli kirmizi
bonelerini incelebiliyordum. Biitiin bu saydiklarim “yasmak” ad1 verilen Hint mali
incecik bir tiil ile ortilidiir; kadinlarin ¢ehresini yari yartya oOrten bu gaz
inceligindeki saydam ortii kiz ¢ocuklarina gen¢ kiz olmalarindan hemen sonra
giydirilir. Kivrimlar1 pek az olan ortiiniin sagladig: “kapali goriiniirliik” onlara daha
fazla cazibe ve ¢ekicilik kazandirir. Haremden ¢iktiklar: nadir zamanlarda iizerlerine
aldiklar1 kagmir yiiniinden yapilmis “ferace” denen ¢arsaf ara sira agiliveriyordu. Bu
kosttimlerin yaninda bizim kadinlarimizin giydigi en pariltili kiyafetler bile ne kadar
soniik, zevksiz ve hatta agirbagliliktan uzak kaliyordu; iistelik ayni elbiseler giyenin
dogal viicut yapisini, ¢evikligini ve boyunun uzunlugunu en iyi bir sekilde ortaya

koyuyordu (Batur, 2001: 127-128).

Sekil 4.3.40. Pascal Sebah tarafindan ¢ekilen bir Istanbul haniminin fotografi. 20. Yiizyil baslari.
Kaynak: http://www.flickr.com/photos/sunnybrook100/2538371362/, (09.10.2011).

115



Sekil 4.3.41. Ferace giymis, basinda yagsmagi olan bir kadin fotografi, Fotograf Pascal Sebabh,
19. Yiizyilin sonlart.

Kaynak: http://www.acgart.gr/acg-collection/artists/s/SebP/SebP1873lady.htm, (08.10.2011).
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Sekil 4.3.42. Ferace giymis, basinda yagsmagi olan kadinlar, Fotograf Pascal Sebah, 19. Yiizyilin
sonlari.

Kaynak: http://www.acgart.gr/acg-collection/artists/S/SebP/SebP1873tur2.htm , (08.10.2011).
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Osmanli modernlesmesini en ilging yapan noktalardan biri, her alanda olusan
eklektik yapilardir. Heniiz geleneksel yapiy1 tamamen terk edemeyen Osmanli insani,
modernizmin karsit konulmaz ¢ekiciligi karsisinda caresiz kaldigi noktalarda, iki
yapiy1 karistirarak, zaman zaman tuhaf sayilabilecek goriintiilerin olusmasina neden
olmustur. 2. Mahmud’un halast Esma Sultan’in evlatligi Nazif Hanim’in giyimi bu

acidan seyyah Julie Pardoe’nin dikkatini ¢ekmistir.

Kiyafeti garip bir Avrupa ve Dogu karigimiydi. Sar ¢igekli uguk mavi
keten bir galvar ile beyaz ¢izgili, pembe ham ipekten biyeleri olan agik yesil bir
entari giymisti; bu arada, Parisli bir modaciin elinden ¢ikmisg, bordo-kahverengi
satenden, kalin kapitoneli yelegini ¢cok genis yenlerinde elmas kol diigmeleri olan bir

harmaniyle tamamliyordu (Davis, 2009: 211).

Toplumun giyim aliskanliklarindaki degisiklikler, Batililagmanin asamalarini
ortaya koyar. Giysiler lizerinden yalnizca tiim bir iilke ile ilgili degil, bolgelere gore
degisiklikler de okunabilir. Bolgelerde modernlesme hareketlerinin nasil karsilik
buldugu kolaylikla anlasilabilir. Ayrica farkli etnik kimliklerdeki cesitli tepki ve
olusumlar da yine giysiler iizerinden fark edilebilecektir. Bu yiizden insanin giyimi,
sosyolojik degerlendirmelerde etkilidir ve oldukca isabetli sonuglar elde edilmesinde

onemli bir olgudur.

Sekil 4.3.43. Halide Edip’in Yagmakli fotografi.
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Edib_Halide.jpg (21.11.2011).
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4.4.Yasmak Kiiltiirii

Osmanli kadinlar1 igin tesettlir kavrami, her tiirlii giyim bi¢imini ve moda
kavramin1 kapsayan bir olgudur. Giyim kusam ile ilgili diizenlemeler ve yeni
aligkanliklar tesettiir algis1 ile catismadigi siirece kabul gormiistiir. Tesettiir ve
ortiinme Osmanli tarihi boyunca gesitli diizenlemeler ile Osmanli kadinina dayatilan
bir olgu olarak gelmistir. Modernlesme ve demokrasi hareketlerine ragmen,
Osmanli’nin en hassas konularindan biri olarak kalmistir. Selguklu minyatiirlerindeki
bas1 ortiilii kadin tasvirlerine dayanarak Anadolu’daki tesettiir olgusunun 11. yiizyila
kadar gittigi soylenebilir. Osmanli’da tesettiir dini inanglarin 6tesinde, geleneksel bir

yerlesiklige de sahiptir:

Selguklu kadimlarinin giydigi biiriimciikten yapilma entari 19. yiizyila kadar
ice giyilen kiyafet olarak devam etmistir. Bu devrin en tipik 6zelligi kadinlarin
ferace ya da carsaf giymeden sokakta dolasmalaridir. Fakat sokaga c¢ikarken
kullanilan ve omuzdan asagi kadar inen bir yagsmak kullanmaktadirlar ki bunun ad

“sure Mahrama”dir (Barbarosoglu, 2009: 98).

Yagmak, bigimsel olarak Anadolu’da Osmanli’dan 6nce de var olmustur. Ayni
amacla giyilen giysilerin gosterdigi bicimsel degisiklikleri, 6ncelikle geleneksel ve
kiiltiirel farkliliklara ardindan da zamanin modasina dayandirmak miimkiindiir.
Geleneksel yapr siirdiiriildiigli siirece, giysilerde bigimsel fazla bir degisiklik
goriilmez. Geleneksel yapi icerisinde giysilerin farklilik gostermesi kiginin sosyal
hayattaki statiisiine baglidir. Zengin ya da fakir olmasi, evli ya da bekar olmasi gibi
durumlar giysi bi¢ciminde ve detaylarda degisiklige sebep olabilir. Hun Tiirklerinin
de Selcuklulardaki yasmak tipine benzeyen bir yasmak kullandigr ve basliklarin
sosyal statilyii simgeleyen formlar1 oldugu bilinmektedir. Ornegin; Haco
Uygurlari’nin hanimlar1 yiiksek topuzlarinin iizerine kiilah bigiminde “Bogtek™ ad1
verilen bir baslik giymislerdir. Anadolu’da ise bu basliga benzer nitelikte olan hotoz
goriilmiistiir. Selguklularda statiiyii daha c¢ok kumas kalitesi belirler. Osmanli
Devleti’nde de kumasin ipekli olmasi statii ile dogrudan iliskili olmustur **. Kumas
kalitesi disinda statii ile dogrudan iligkili olan bir diger 6ge aksesuarlardir. Kullanilan
takilar ve basliklarin tizerine ilistirilen kiymetli taslar, kadinlar arasinda statii

semboluddr.

¥ BARBAROSOGLU KARABIYIK Fatma, iz Yayncilik, istanbul-2009, .99
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Osmanli’da yasmak Avrupali seyyahlarin ilgisini ¢ekmistir. Bircok seyyah
yasmagin bi¢imi ve baglama teknikleri iizerine tasvirlerde bulunmustur. Osmanlidaki

yasmagi Fanny Davis sdyle tanimlar;

Biri uzun, digeri dortgen iki par¢adan olusan bir ortii. Cogunlukla seffaf,
ince, beyaz bir kumastan yapilmistir. Uzun olan parcayla saglar ve kas hizasina

kadar alin ortiilityordu. Dértgen pargaysa, genis kismu yiizii gozlerin altindan ¢eneye

dek ortecek bigimde diyagonal olarak katlanip yerlestiriliyordu. Her iki parca da
arkadan baglaniyordu (Davis, 2009: 209).

Sekil 4.4.1. Osmanli Kadininin Sokak Kiyafetli fotografi, Fotograf: Pascal Sebah. 1873 yil1.
Kaynak: http://www.acgart.gr/acg-collection/artists/s/SebP/SebP1873tur1.htm, (08.10.2011).
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Fanny Davis’in kitab1 1718-1918 aras1 yillar ile ilgili arastirmalar
barindirmaktadir. “Cogunlukla seffaf” derken kastedilen, yasmagin modernlesme ile
birlikte ugradig1 degisimdir. Bati modasinin etkisi altinda kalan Osmanli kadinlar1 ev
giysilerinde ve sokak kiyafetlerinde degisiklikler yapmuslardir. ¢ giysilerde de
benimsenen Avrupa modasi, dis kiyafetlerde daha zor yayginlasmistir. Dis
kiyafetlerdeki asamalardan ilki, yasmak pegelerinin seffaflasmasi olmustur.
Yagmaklar1 ¢ikarma cesaretini gosteremeyen kadinlar, tesettiiriin bu Onemli
parcasini, siislerinin bir parcasi haline doniistiirmislerdir. Bircok Avrupali gezgin
seyahatnamelerinde, seffaf pecelerin ardindaki kadinlarin yarattigi gizemin onlari
daha c¢ekici kildigindan bahsetmistir; “Yiizleri beyaz pecelerle oOrtiilii bu giizel
kadinlardan dordii bu kiiciik arabalarda karsi karsiya oturduklarinda “hayallere
kapilmus, yiizleri pudrali kadinlar” goérmek istemiyor insan onlarin yerinde” (Baronne
de Fontmange, 2007: 74).

Kadinlardaki bu o6zgiirlesmeye dair ilk adimlar devlet tarafindan birgok
diizenlemeyle engellenmeye calisilmistir. Giderek igerik bakimindan siddeti artan
fermanlarda, bahsi gegen cezalarin uygulandigina dair higbir belge bulunmamasindan

dolay1 sonug¢ vermedigi diisiiniilmektedir.

Sekil 4.4.2. Tiirk Kadini, Fotograf¢ci Abdullah Freres. 1860-1870 yillari
Kaynak: http://sirismm.si.edu/sackler/photo/A1999.3 BIB283728.jpg, (08.10.2011).
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Yasaklarin uygulamaya gecirilememis olmasi bir¢ok Avrupalinin dikkatini

ceken bir olgudur:
Kadinlar yiizlerini pege altina saklamislarsa da, biz Frenklerin bakislarindan
pek fazla kagmaya calismiyorlar. Eslerine pek sadakati olmayan erkekleri tahrik
etmemek i¢in kalin pegeler takilmasini isteyen polis emirleri, kadinlarin bu gibi ufak

tefek kacamaklara miisamaha ile bakmasina mani olamiyor (de Nerval, 1984: 237).

Istanbul’da hizla ivme kazanan modernlesme hareketlerinin sonucu olarak
giyim kusam biiyiik bir degisime ugramistir. Ancak Anadolu sehirlerindeki disa
kapali yapilar, daha tutucu ortamlarin korunmasina neden olmustur. Avrupa’nin
etkisinden uzak, kii¢iikk Anadolu sehirlerinde, giyimle ilgili konservatif yapilar

muhafaza edilmistir. Julie Pardoe Bursa ile ilgili gozlemlerini soyle aktarir;

Kadmlarin yasmak takma tarzlar ile, erkeklerin sarik sarmalar1 arasinda
biiyiik bir fark yoktur. Istanbul’da yasmak, agzin iistiine kadar, hatta pek ¢ok kereler,
burnun ucuna ¢ikar ve bu yagmaklar, omuzlarda feracenin altinda kalirlar. Halbuki
Bursa’da aksine, ¢ogunlukla ¢enenin altindan baglanir ve feracenin lizerine sarkar.
Hatta sirti, bir perde gibi orter. Istanbul’da yasmak, cok ince muslinden yapilir.
Bunun arasindan, renkli hotozlar, onun dstiindeki pirlanta igneler, olduklar1 gibi
goziikebilirler. Bu yasmaklar, ¢ok sik olur ve biiylik ustalikla takilirlar. Halbuki,
Bursa’dakiler kalin patiskadandir ve o kadar siki baglanirlar ki, adeta kefene

benzerler (Pardoe, 1967: 127-128).

Kalin peceleri kullanmaya devam eden ve modernlesme hareketlerinden gec
etkilenmis olan bir diger grup ise sarayli kadinlar olmustur. Saray mensubu
kadinlarin, ylizlerini gostermeleri, daha ¢ok dikkat ¢ekiyor olmalarindan dolay1 daha
uzun stirmiistiir. D1s kiyafette degisiklik yapamasalar da i¢ kiyafetlerde moday: takip

etmek konusunda oncii olmuslardir.

Geng¢ hanimlarin bazilar1 son derece giizeldir. Yiizlerine pek ustalikla
taktiklar1 yasmaklar, o kadar ince idi ki, her birinin yiiziini ayr1 ayr tarif edebilirim.
Boyle iken, bu, genel olarak goriilen giyinis tarzi degildir. Cilinkii saray halki biraz
kalabalik olan yerlerde, 6teki Tiirk kadinlarinda daha kapali gezerler. Hatta bir
keresinde, padisahin odaliklarindan birisini gérmiistim. Bu hanim, kirpiklerine
kadar yiiziiniin her tarafin1 ortmiis, gozlerini de ince bir biirimciikle kapatmisti

(Pardoe, 1967: 88).
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Modernlesme ile birlikte yanliz kadinlar degil erkekler de daha rahat tavirlar
sergilemeye baslamislardir. Bu durumdan zaman zaman kadinlar suglanmis olacak
ki, ortlinmelerinin 6tesinde, evde kalmalari ile ilgili ¢esitli diizenlemelerde yapilmus,
yasaklar getirilmistir. Ancak bu uygulamalar kadin ve erkeklerin bu yeni tavirlarinda

bir engellemeye sebep olmamustir;

Biiyiik agaglarin golgesinde, Tiirk usulii oturan bu erkekler gezici, kiiglik
kabare gibi yerlerde tiitiin ve kahve igiyorlar, gruplar halinde sohbet ediyorlar ve
gozler ister istemez kadinlarin bulundugu tarafa dogru ceviriyorlar. Sunu bilmek
gerekirki Misliiman kadinlarin boyunlarini ve baglarmi 6rten, sadece gdzlerini
acikta birakan “yasmaklar” gittikce daha saydam olmaktadir; 6yle ki taninmak
istemeyen biri her zaman bagaramamaktadir bunu. Daha kalin pegeler ve ortiiler
kullanilmasimi 6ngoren fermanlar ¢ikmaktadir zaman zaman, ama Tiirkiye’de bir

yasa ancak bir hafta uygulanabilmektedir (Baronne de Fontmange, 2007: 74-75).

Sekil 4.4.3. Abdullah Freres tarafindan gekilmis bir fotograf. 20. Yiizyil

Kaynak: http://www.photosapiens.com/L-orient-des-photographes.html, (08.10.2011).
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Sekil 4.4.4. Pascal Sebah’in fotograf stiidyosunda ¢ekilmis bazi resimler, 1800°lerin sonlari.
Kaynak: http://www.cassiodor.com/Artikel/4076.aspx, (08.10.2011).
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Pecelerin incelmesi ile ilgili bir baska tasvir de Julie Pardoe’ya aittir. Son

derece estetik buldugu bu goriintiiyii, biiyiik bir hayranlikla aktarir;

Bu hanimlar, yagmaklarmi o kadar ustalikla ve Oyle goz alici sekilde
baglamislardir ki, yasmaksiz hallerinin bu kadar giizel olup olmadigini adeta merak
ettim. Yiizlerini orttiikleri bembeyaz ve ¢ok ince tiilbent yasmaklarmin altindan
yalniz alinlara taktiklar: giillerle, kenarlari islemeli hotozlarinin istiindeki goz
kamasgtiran pirlantalar1 gérmekle kalmadim, dudaklariin rengini bile oldugu gibi
sectim. Onlarin badem gibi, baygin bakigh kapkara gozleri ile, isveli feracelerini,
beyaz, narin, ve uglar1 kinali parmaklariyla arkaya atip, 6ne toplama hareketleri ne
kadar ¢ekici idi! Boyle olunca, oniimiizdeki kilig¢ kusanmis genglere gergekten

acidim (Pardoe, 1967: 64).

Yasmak bir giysi olarak, tesettiir kavrami i¢cinde onemli bir yeri olan ve ayni
zamanda modernlesme hareketleri i¢inde semboliklesmis bir giysi bicimidir. Bu
ylizden yasmagin degisimi ve tamamen bozulmus kabul edilmesinden sonra ¢arsafa
gecilmesi Onemli bir harekettir. Yagmagin degisim siireci adim adim izlendiginde,

modernlesmenin asamalarina dair fikir edinmek miimkiindiir.

LS

Sekil 4. 4.5. Transparan bir yagsmak ile poz vermis Osmanli kadini, 19. Yiizyil.
Kaynak: http://www joseflebovicgallery.com/Catalogue/Archive/Cat-126-2007/Large/0004.jpg,
(27.10.2011).
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4.5. Giyim Kusam ile Ilgili Diizenlemeler ve Yasaklar

Osmanli Imparatorlugu tarih boyunca cesitli gerekgelerle giyim kusamda
diizenlemeler yapmustir. Bir¢cok farkli sebepten yasaklamalar getirilmis ya da
fermanlar yoluyla diizenlemeler yapilmistir. Bu gerekg¢elerden bir kismi biirokratik
diizenlemelerdir. Ayrica ¢alisma hayatinda ast-list ayrimini1 yapabilmek ve
gayrimiislimler ile Miislimanlarin farkliliklarin1 belirginlestirmek gibi amaglarla da
giysilerde diizenlemeler yapilmistir. Bir diger 6nemli gerekce ise dine dayandirilarak
diizenlemeler yapilmasidir. Kadin giyiminde getirilen yasaklarin igeriginde din
olmadiginda ise ekonomi sebep gosterilmistir. Giyim-kusamda diizenleme yapmak
Osmanli i¢in tarih boyunca siliregelmis, olagan bir durumdur. Ancak modernlesme
hareketleriyle birlikte yasaklama ve diizenlemelerin icerigi degismistir. Kadin
giyiminde modernlesmeyi durdurmak, erkek giyiminde ise modern ¢izgiyi
yakalamak icin cesitli diizenlemeler yapilmistir. Erkek giyiminde ozellikle resmi
kurumlarda Bati tarz1 giyim sart kosularak, yetkililer giinii yakalamaya calismistir.

Jale Parla Osmanli’nin bu durumunu sdyle agiklar:

Tanzimat Osmanli kiiltiirel yasaminda Dogu ve Bati normlari arasinda
‘ikilemli bir kiiltiir’ yaratmamis, ‘egemen bir Islam kiiltiiriiniin semsiyesi altinda’,
‘nakl ile, ayet ve hadis ile pekistirilmis’, ‘sinirlart son derece kesin ve kisith bir

Bati’ya yonelisi’ tartigmistir (Gole, 2010: 55).

Niliifer Gole, kadinlar ile ilgili yasaklar1 degerlendirirken bunun yalnizca giyim
kusam ile ilgili olmadigina isaret eder. Tarih boyunca aktif bir etkinligi bulunmayan
kadinin, modernlesme adi altinda yapilan bir¢cok diizenleme aracilifiyla sosyal
hayata dahil olmas1 buradaki asil problemi olusturur. Ciinkii Osmanli kadini niifus
sayimlarinda dahi yoktur. Osmanli toplumunda bu temsiliyet hakki erkege aittir.
1844 niifus sayiminda yalnizca erkekler hakkinda kayit tutulmustur. Niifus
kayitlartyla ilgili talimatnamelerde, erkekler icin yas, boy, géz rengi, biyik, sakal gibi
fiziksek Ozelliklerin tasvirlerine yer verilirken, kadinlar yalnizca isim ve yaglariyla
betimlenmektedir. Bu  betimlemeler ise yalnizca akrabalar tarafindan
yazilabilmektedir ** . Ekrem Ismn’a gore “bu yerlesik idari zihniyetin pratikteki

uygulamalarindan dogmus diinyevi bir kazangtir”.

3% GOLE Niliifer, Modern Mahrem Medeniyet ve Ortiinme, Metis Yayinlari, Istanbul-2010, s.55
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Osmanli’da kadimin modernlesmesi bi¢imsel bir degisiklikten cok, toplumsal bir
zihniyet degisim faaliyetini kapsar.

Sosyal konumu belirtmek ya da toplum ahlaki sebep gosterilerek giyim
kusamda diizenleme yapmak Osmanli Devletine mahsus bir durum degildir. Cesitli
Avrupa iilkelerinde de benzer ornekler bulunmaktadir. 16. Yiizyilda Isvigre’de
yapilan bir diizenlemede, Kanuni Doneminde yapilan diizenlemelere benzer nitelikte
uygulamalara rastlanir. Kanuni Sultan Siileyman diizenlemeyi yaparken giyimden, en
Oonemlisi de basliklardan, kisinin konumunun anlasilabilir olmasini amaclamistir.
Hiikiimler Isvigre’de de kati kurallar cercevesinde yiiriirliige konulmustur.
1727 yilinda Basel Kurulu’nun kadin giyimiyle ilgili olarak ¢ok kez toplandigi da
bilinmektedir. Bunun disinda 1728 yilinda Ziirih sehir meclisi boynun agik
birakilmamasi ile ilgili bir diizenleme yapmistir. Diizenlemede boyunun agik
olmasinin ¢ok ¢irkin oldugu, Tanri’ya ve saygin topluma karst hos olmadig1 beyan
edilmistir *°.

Osmanlida hiikiimlerin kaynaginin genellikle Hanefi hukukuna dayandirildig:
genel bir goriistiir. Hanefi hukuku kadin giyiminde cesitliligi onaylamakla beraber,
kadinda gosterisi hos karsilamamaktadir. Osmanli yonetiminin belirli araliklarla,
asir1 slis ve gosterisi engellemek i¢in Onlemler almasmma karsin kadinlarin bu
yasaklara pek uymadiklar1 bilinmektedir. Ozellikle iist tabakadaki kadmnlar bu
kurallart daha kolay yok saymislardir. Cesitli diizenlemeler disinda yasak olarak
nitelendirilebilecek en net men hiikkmii, Lale Devri’nin en parlak gilinlerinin yagandigi
bir tarthe denk gelmistir. 1725 yilinda kadinlarin, yaka kismi ¢ok biiyiik olan,
gosterigli feraceler giymeleri yasaklanmistir (Bkz. Sekil 4.5.1, s. 128):

...hal boyle iken bazi yaramaz avretler halki bastan ¢gikarmak amaciyla
sokaklarda siislii piislii gezmeye, libaslarinda tiirlii bid’atler gostermeye, kefere
avretlerini taklit ederek serpuslarinda acaip sekiller yapmaya baslamislar, toplum
adabmi  biitlinliyle  kaldiracak  derecede  giysiler —uydurmalari, evvelce
yasaklanmigken, namus perdesini tekrar kaldirmaktan g¢ekinmemeleri tiirlii tiirli

kotii kiyafetlerle dolagsmalart namuslu kadinlari bagtan c¢ikaracak bir duruma

gelmistir (Evren ve Girgin, 1997: 81).

3 OZER ilbeyi, Osmanl’dan Cumhuriyet’e Yasam ve Moda, Truva Yayinlari, Istanbul-2006, 5.225
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Sekil 4.5.1. Fausto Zonaro tarafindan resmedilmis, yasaklarin 6zelliklerini barindiran ferace ve
yagmak 6rnegi.
Kaynak: Thalasso, A., Zonaro, F. 2009:4.

128



1725 yilinda yayinlanan bagka bir fermanda terzilere ihtar verilmis,
feracelerin biiyiiklik ve siislemelerine kadar biitiin ayrintilar belirtilmistir.
Feracelerin yaka ve yemeni biiyiikliikleri verilmis, sdylenenden daha biiyiik yakali
feracelerin  digsarida goriilmesi  halinde yakalarinin  kesilecegi  konusunda
uyarilmislardir. ikinci ve iiciincii tekrarinda, yakalanan ve bu konuda 1srarct olan
kisilerin, Istanbul’dan tasraya siirgiin edilecegi duyurulmustur. Bu yasagmn
uygulanabilmesi i¢in yenigeri agalar1 gorevlendirilmistir. Bu ilk resmi yasaklamanin
ise yaradigina dair bir kayit bulunmamaktadir.

1754 ile 1757 yillart arasinda 2. Osman tarafindan bir dizi diizenleme
yapilmistir. Bu diizenlemelerde giyim ile ilgili detaylarin yani sira, sosyal hayatta
daha fazla yer almaya baslayan kadinlarin, sokak hayatim1 diizenlemeye yonelik bir
hiikiim de bulunmaktadir. Kadinlar ile ilgili olan hiikiimler, erkekler ile olan iletisimi
siirlamay1 ve miimkiinse kadin1 sokaktan soyutlamay1 amag¢lamistir. Bu hiikiimler,
kadinin Cuma giinleri sokaga ¢ikmasinin yasaklanmasi, Bogaz’1 gececekse erkekler
ile aynm1 kayiga binmemesi, kayikcilarini uzun sakalli kisilerden se¢mesi
dogrultusunda maddelenmistir. Ayrica aligverise ¢ikmalar1 yasaklanmis, sokak
islerini esleri ya da erkek akrabalarina birakmalar1 buyrulmustur. Bunun disinda ayni
yillar arasindaki diizenlemelerin giyime yonelik olanlari, hem kadin hem erkekleri
kapsamigtir. Boynuz biciminde, bir tiir Tatar bagligi olan sapkalarin giyilmesi
yasaklanmistir. Erkek modasindaki bu engelleme etnik gerekcelerle yapilmistir.
Kadinlarda ise feracelere renk kisitlamasi getirilmistir. Renkli kagmir yerine, soluk
bir renge sahip olan kaba kumaslarin kullanilmas1 gerektigi belirtilmistir. Ayrica renk
Onerileri koyu yesil, koyu kirmizi veya koyu kahverengi olarak belirtilmistir. Daha az
dikkat ¢ceken renkler kullanilmasinin, daha uygun olacag: diistiniilmiistiir.

1776 yilinda 1. Abdilhamid, giyime ekonomik a¢idan bir simirlama
getirmistir.  Osmanli  Elbise Nizamnamesini (tliziik) c¢ikartmistir. Nizamname
giyimdeki sinif farkini koruyarak sinirlamalar getirmistir. Ancak metinde, fermanin

esas amacinin milli ekonomiyi korumaya yonelik olduguna dair vurgular yapilmstir.
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Nizamname diizenleme ve yasaklar1 son derece detayli bir bicimde belirtmistir:

Hademe, esnaf ve hiref (zenaat) erbabinin; bir zamandan beri devlet ricaline
mahsus degerli ve tiirlii ¢esitli kiirkleri, ¢igekli kaftanlari, entarileri, sal ve benzeri
Hind giysilerini kullandiklarini, kazanglar siislerine yetmeyince ¢ikar saglamak igin
yolsuzluklara ciiret ettiklerini, hademelerin kapilandiklar1 zevati usandirdiklari,
esnafin bu pahali giyim belasindan borca battigimni, Istanbul’dan Hindistan’a pek cok
para ¢iktigint (!...) bu nedenlerle bol yeni erkan kiirkiinii, vezir, sudur ve ulema
disindaki  kimselerin ozellikle de ¢uhadar, Enderun agast ve hademelerin
giyinmelerinin yasaklandigini, bundan béyle samur, kakum, vasak minteni, ¢igekli
Hind entari giyilmeyecegi, rithabi, ¢igekli, bayagi, hangi tiirden olursa olsun Hind
sall kusanmlmayacagini; bunlarin yerine Istanbul ve oteki Osmanli kentlerinde
dokunan, Istanbul ve Engiirii sallarinin, Bursa kutnisinin, Sam alacasmin, basma,
hama ve pusi kusak sarmanin serbest birakildigini; kadinlarin ragbet ettikleri Galata
isi tel sirma ve kilabtan islemelerle suzeni gibi seylerin alinip satilamayacagini,
yasaklama tarihinden sekiz giin sonra her kimin iizerinde esya-y1 memnua (yasak
esya) goriiliir ise cezalandirilacagini; bir aydan sonra her kimin evinde ve
diikkaninda suzeni islemelerden bir sey bulunursa ve kim dokur veya islerse hangi

terzi biger ise evinin ya da igyerinin 6niinde asilacagi (Barbarosoglu, 2009: 129)!

Sekil 4. 5.2. Islemeli ferace giymis ve transparan yasmak baglamis bir Osmanl kadini resmi, 1877

yili.

Kaynak: http://www.galerialfa.com/v2/gravur-galeri.html?artist=37, (27. 10. 2011).
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Ferace ile ilgili 1725 yilindaki yasaklamanin ardindan 1791 yilinda, 3. Selim
Doéneminde bir ferman daha yayinlanmistir. Bu kez ferman kadinlardan ¢ok, terzileri

hedef almis 6liimle cezalandirilacaklarini duyurmustur.

Kadin taifesinin sokaklarda ve pazarda istiha g¢ekici tavirlarla dolasmalari
oteden beri yasaktir. Ingiliz salisi denilen ¢uha gayet ince oldugundan, o ¢uhadan
ferace giyen kadinlarin ferace altindaki esvaplar1 disaridan goriiniiyor. Kadinlarin
Ingiliz salisinden ferace kestirmeleri evvelce yasaklanmisti. Kadmlar Engiirii
salisinden kestirmeye basladilar, fakat bu kumas da ince ve kadinlar sokaga adeta
feracesiz ¢ikmig gibi oldugundan o da yasak edilmisti. Bazi utanmazlari yine Engiirii
salisinden ferace kestirdiklerini ve giydiklerini isittik ve gordiik. Yasagimizin dikkat
ve siddetle uygulanmasmmi ve terzilerin Engiirii salisinden ferace kesip
dikmemelerini tekrar emrediyorum. Bu yasagimizi dinlemeyen terzi tutuklanip aman

verilmeyip diikkkaninin kapisina asilacaktir (Evren ve Girgin, 1997: 82).

1792 yilinda ise feracelerin giderek incelmesinden rahatsiz olan Osmanli
yonetimi bir diizenleme yapma ihtiyact duymustur. Ferman ice giyilen giysinin
goriinmesini gerekge gostererek “ince Ingiliz kumasindan” ferace giyilmesini
yasaklamigtir. Fermanin bu hilkkmii “Ferace altina giydigi sair esvabi haricten geregi
gibi fark olundugundan fimabaad nisa taifesi Ingiliz salisinden c¢uha ferace
kesdirmekten men’i sedid ile men olunmus idi” (Barbarosoglu, 2009: 126)

seklindedir.
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Sekil 4.5.3. Fausto Zonaro’nun “Galata Kopriisii’'nde” isimli tablosundan detay. 1891-1910 aras1 yillar
Kaynak Ondes ve Makzume, 2010: 302.
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4.6.Carsafin Giyilmeye Baslanmasi

Carsafin giyilmeye baslanmasi ile ilgili olarak farkli kaynaklarda farkli bilgiler
bulunmaktadir. Yilmaz Oztuna Biiyiik Tiirkiye Tarihi isimli eserinde, carsafin
giyilmesini 1889-1908 yillarina tarihler ve 2. Abdiilhamid Doneminde yasanan
birtakim olaylarin buna zorladigini 6ne siirer. Carsafin kullanilmaya baglamasina
gerekce olarak, dort kiilhanbeyinin bir pasa kizina saldirarak feracesi ve yagmagini
yirtarak ortaya koyduklari skandali adres gosterir. Nermin Abadan’a gore ise 1889
yilinda 2. Abdiilhamid’in yasmak ve feraceye yasak getirmesi sonucu, kadinlarin
carsafi benimsedigi yoniindedir. Ancak bu yorumlarla ¢elisen bir diger nokta ise,
suikast endisesinden dolay1 saray kadinlarina ve saraya girip ¢ikan tiim kadinlara
yonelik olarak carsaf yasagi olmasidir. Carsaf konusunda bagka bir noktaya dikkat
¢eken Muhaddere Tascioglu ve Nurettin Sevin’e gore yayginlasan Avrupa
modasindaki kabarik kollu elbiselerden dolay1 ¢arsafin kullanim kolayligi saglamus,

bu sebepten tercih edilmistir >’
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Sekil 4. 6.1. Resmin altindaki notta “Osmanli Miidafaa-i Hukuk Nisvan Cemiyeti Reisi ile erkdnindan
dort muhterem sima” yazmaktadir.

Kaynak: Kadmlar Diinyas1 Dergisi, Say1: 141, 20. yiizyil ilk ¢eyregi.

" BARBAROSOGLU KARABIYIK Fatma, Moda ve Zihniyet, iz Yayncilik, istanbul-2009, s. 133-134-135
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Sekil 4.6.2. Resmin altinda verilen bilgiye gore, Almanya’da basilmis bir dergide kullanilan bu
hanimlar, kadin hareketinde aktif rol almis bir grubun iiyeleridir.

Kaynak: Kadnlar Diinyas1 dergisi, Say1: 100, Hicri: 22 Zilhicce 1321, Miladi: 10 Mart 1904.
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Sultan Abdiilhamid ile ilgili diger bir nokta ise, padisahin genclik yillarinda
feraceyi bildigi, ancak Yildiz Sarayinda zorunlu ikamet ettigi donemde ¢arsaf
modasindan haberi olmadigidir. Disariya ¢iktigi nadir giinlerin birinde carsafli
kadinlar ile karsilastiginda sasirdigi, yaverinden, bas egerek Tiirk usulii selam veren
ve yasta olan bu yabanci kadinlarin kim oldugunu 6grenmesini istedigi rivayet
edilir **. Bir baska kaynaga gore ise, Sultan Abdiilhamid 1890 yilinda bir Cuma
selamlig1 sonrasi siyah c¢arsaf giymis, ince peceli kadinlarla karsilagmis, bu kiyafete
yabanct oldugundan dolay1 bu kadinlar1 yas tutan Hiristiyanlar sandig1 aktarilmistir.
Sultan Abdiilhamid carsafi, Miisliman kadinlara uygun olmadig1 gerekgesiyle,
1 Nisan 1892 tarihinde yasaklayan bir hiikiim cikartmustir . Hatta bir dénem
Istanbul polisinin silahiyla birlikte makas tasidigi, carsafli kadmlar ile karsilastig
takdirde etegini ve pelerinini boydan boya kesmesi yoOniinde emir aldiklar
belirtilmistir.

Carsafin Suriye’den 1871 yilinda Subhi Pasa’nin bu bolgedeki valiligi
sirasinda geldigi sOylenir. Seniha Morali’ya gore ilk onceleri deri veya zarf anlamina
gelen zar sozciigiiyle anilmistir. Mehmet Zeki Pakalin’a gore torba ve dolma olarak
anildig1 da olmustur. Her ne kadar ¢arsaf modernlesme ve modernlesmenin aksi
yoniinde bir hareket olarak goriilse de, Batililasmanin beraberinde gelisen bir moda
dalgasi olarak varligin siirdiirmiistiir. Bu donemde sayak ve alpaka tiirii kumaslardan
diktirilen carsaflarin yerini Avrupali kumaslardan dikilen modeller almistir.
Carsaflarda da feraceler gibi genis bir renk yelpazesi kullanilmistir. Ancak daha
tutucu olan kesim lacivert, mor, siyah ve koyu kirmiz1 gibi renkleri tercih etmistir.
Renkler disinda modellerde de zaman zaman degisiklikler yapilmistir. Bir donem
kadinlar carsafin alt kismindaki etegi hi¢ kullanmamis, yalnizca iist bedende
kulanilan pelerin kismini1 giymistir. Bu donemde kadinlara uyar1 yapmak {izere,
mahalle bekgileri gorevlendirilmistir. 1920’11 yillarda carsaflarin boylar1 kisalmais,
peceler giderek incelmis, hatta bazi modellerde kol boylar1 kisaldigi i¢in, kollari
ortmek icin uzun eldivenler kullanilmistir. Bir donem “Mesrutiyet carsafi” adi
verilen, dar etekli, viicuda oturan carsaflar moda olmustur. Zaman iginde bu bigimler,
Avrupa usulii tayyorlere doniismiistiir. Sonralar1 ¢arsafin yerini bir tiir pelerin olan

maglah almistir.

8 DAVIS Fanny, Osmanl Hanimi, YKY, istanbul-2006, s.219
3 DAVIS Fanny, A.g.e, s.219
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Modadaki degisim hareketleri ¢ogunlukla mahalleleri bu olaylarin disinda
tutar. Mahallelerde daha konservatif yap1 igerisinde olan kadinlar, giyimi modadan
cok tesettiir ile es degerde tutmuslardir. Bu da genellikle siyah carsaflar ve kalin
pecelerin kullanilmaya devam etmesine sebep olmustur (Bkz. Sekil 4.6.3). Carsafin
modaya uyum saglayarak, bi¢cim degistirmesinin sonucunda klasik carsaf
muhafazakarligin bir sembolii olarak kalmistir. Hatta halkin ya da alt siniflarin bir

giysisi olarak nitelendirilmesine sebep olmustur.

Sekil 4..6.3. Carsafli Kadin fotografi, 20. Yiizyil.
Kaynak: ww.cizgiliforum.comshowthread.phpt36174 (08.10.2011).
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Peceden vazgecmeye baglayan Osmanli kadim1 bu donemde, yiizlerini
ellerinde tasidiklar1 semsiye ile kapatmistir. Kadinlarin bir kismi ise transparan
peceleri  kullanmaya devam etmis ancak Avrupali kadinlarin sapkalarinda
kullandiklar1 ince tiillere 6zendikleri ve bu ylizden pece takmaya devam ettikleri
yoniinde elestiri almiglardir. Tesettiirii modanin bir pargasi haline getiren Osmanli
kadini, bu ozgiirliigiinii kendi tislubu dogrultusunda kullanmigtir. Osmanli kadinin
feracesi, yasmagi ve ev kiyafetlerindeki degisimi, dis giyiminde de goriilmeye
baglamistir. Osmanli kadin1 zamanla, kendi sartlar1 igerisinde, Avrupali bir tarz
yakalamigtir. Son donemlerde i¢ kiyafetlerde Avrupali kadindan farkli olmayan
Osmanli kadini, tesettiire uygun bir bicimde dis kiyafeti de Batililagtirmustir.
Cumhuriyet’ten sonra, demokrasi ve laiklik sdylemleriyle birlikte bu degisim daha
hizli ve kolay benimsenebilir bir hal almistir’’. Carsafin bu degisim siireci, olayin
kahramanlar1 olan Osmanli kadinlarindan ¢ok, Avrupalilarin ilgisini ¢ekmistir.
Avrupalilar tarafindan ¢okta begenilmeyen carsaf zaman zaman elestirilere maruz
kalmistir. Duckett Ferriman adli bir Avrupali, bu durumla ilgili gézlemlerini sdyle

aktarir;

Bugiin Tiirk hanimlarinin sokak kiyafeti etek, basa gegirilen bir pelerin ve
siyah veya koyu renkli kisa bir ortii olan ¢arsaftan olusuyor... Yagmagi artik yalnizca
saray haremindeki kadinlar takiyor... giiniimiizde kullanilan peceler, yasmak veya
ondokuzuncu yiizyilin son yillarinda kullanilan yari seffaf uzun pegelere gore yiiz
hatlarin1 daha iyi gizliyor. Hem uzun peceler hem de yagmak sabit iken bu
istenildiginde kaldirilabiliyor... yagsmak kuskusuz daha ¢ekiciydi. Bugulu bir zar gibi
gizler goriindiigi giizelligi daha da pekistiriyordu...

Gilintimiiz Tirk kadininin giyiminde belki de en belirgin 6zellik daha
yumusak renkler giyme yoniindeki egilim. Gegen yiizyilin 70’li yillarinda feraceler,
elma yesili, kiraz kirmizisi, parlak mavi, sapsari, koyu mor ve hatta kipkirmiziydi...
V. Murad ilk selamligi icin arabayla caddelerden gecerken balkonlar, saticilarin
tezgahlar1 verdigi ve kaldirimlar adeta ¢igek tarhi gibiydi. Ana renklerin verdigi bu
¢ocuksu hazzin yerini a¢ik mor ve nil mavisi, parlak mavi, soluk sari, bakirimsi
tung, yakut ve 1al tas1 renklerinin tonlarina duyulan begeni aldi. Gegen yiizyilin
sonlar1 ve bu ylizyilin baslarinda goriilen broche ipeklerinden hi¢ vazgegilmedi ve o

donemde de zarif ¢igek desenlerinin dokundugu peceler ¢esitli renklerdeydi.

“(OZER ilbeyi, Osmanl’dan Cumhuriyet’e Yasam ve Moda, Truva Yaynlari, istanbul-2006, s.341-349
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Artik kisa pece siyah veya koyu kahverengi; elbise de ayni renkte veya ¢ok
koyu bir mavi. Bazen, kuraldis1 da olsa, sikilgan bir gri goriiliiyor. Tiim hanimlarin,
modanin buyrugu geregi biiriindiigii koyu renklerin disina ¢ikmakta tutulan tek
yolun bu gri oldugu anlasiliyor... Bu yalnizca sokak kiyafetinde gecerli. Ev
kiyafetlerinde Batinin her tiirlii serbestliginden yararlaniliyor (Davis,2006:221-222).

Carsaf bir moda tirlinii olarak ¢ok uzun Oomiirlii olmamistir. Zamanla renkler
acilmig, peceler incelmis, etek boylari kisalmis, tiirban degisime ugrayarak once
sapkaya benzeyen hotozlara, daha sonra ise sapkaya donilismiistiir (Bkz. Sekil 4.6.4).
Bu degisimler Istanbul’dan baslamis, daha sonra iilkenin geri kalaninda kadinlar
arasinda yayilmistir. Carsafla birlikte kadinlarin tesettiir bigimleri tartisilmaya
baslanmistir. Bunun carsafin bir sonucu mu yoksa iilkedeki kadinlarin sonunda kendi
fikirlerini beyan etme imkani bulmus olmalarindan m1 kaynaklandig: tartisilabilir.

Ancak 6nemli olan pecenin varliginin tartismaya acilmasidir;

Simdi kiyafetimizde bir sey var; o da diinya ile yiiziimiiziin arasindaki
perde... Islah-1 tesettiirde, bizi gll-i beyabaniye (gulyabani) benzetmekten ve
memlekete ahlaksizligin sirayetine vasita olmaktan bagka bir faidesi olmayan bu
pecenin nazar-1 itibara alinarak kaldirilacagimi iimid ederim. Buna mecburuz (Cakir,

2011: 255).

Sekil 4.6.4. Fotograf ucan ilk Tiirk Kadini olan Belkis Sevket Hanim’a aittir. Kaynak: Kadimnlar
diinyast, say1: 138, Hicri: 22 Cemaziyelevvel 1321, Miladi: 16 Agustos 1903.
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Miikerrem Belkis’in kaleme aldig1 giysiler ile ilgili yazilar, Kadinlar Diinyas1
Dergisinin farklt sayilarinda tekrar tekrar yaymnlanmistir. Kadinin evdeki
sorumluluklariin  disinda da  sorumluluklar alacagini, uzun vadedeki bu
degisiklikleri yapilabilmesinde pecenin engel teskil ettigini her firsatta dile
getirmistir. Ayrica pegenin evlilik kurumunu olustururken de engel teskil ettigini,
erkegin kadini gorme olanagini engelledigi i¢in sorunlar ¢ikabilecegini de isaret

etmistir.

(...) Buna mani olan bir sey var. Bence kizlarda zerre kadar hissiyat, iffet,
safiyyet birakmayan, o yirtilmaya layik olan pegelerdir... Bir kiz pege ortityor mu?
Emin olunuz pece onun kiymetini pek diisiirmiisdiir... Kizla erkegin izdivag etmeden
birbirini gérmelerinin lazim oldugunu ve hatta zardri oldugunu anladik. Fakat pece,
bu konuda son derece mani teskil ediyor. Kiz erkegi gorebilir; fakat erkek kizi
goremez... Zerre kadar aklimiz yok mu ki, onu yliziimiize ayibli, kabahatli gibi
ortiilyoruz? Ah! Bilseniz! Pege bizi ne kadar mutazarrir ediyor [ zarara ugramak].
Ah, bilseniz! Onu ayaklarimizin altinda ¢ignedigimiz zaman, ne kadar menfaatlar
elde edecegiz. Ciinkii bu suretle, erkeklerle miinasebet daha yakinlasmis olacak ve

bu yakinlik izdivaci teksir [¢ogaltma] edecek; saniyen teskil edecegimiz aileler yalan

olmayacak, sonmeyecek, kavi [giiclii] olarak teskil edecek (Cakar, 2011: 255).

Carsaf ve pece ile ilgili tartigmalarda kullanilan en Onemli dayanak din
olmustur. Pegenin dinde yeri olmadigi, hatta bolgelere gore farklilik gosterdigi,
bunun da dinden ¢ok gelenek ile alakali olduguna vurgu yapilmistir. Kadin yazarlar,
yazilarinda Kuran’dan ornekler vermisler, pecenin gerekli olmadigini ispat etmeye
cabalamiglardir. Kullanimdaki bolgesel farkliliklar olduk¢a belirgindir. Bu
farkliliklar iizerine yazarlar sik sik vurgu yapmislardir. Anadolu kadmi genellikle
pece takmaz ancak Istanbul’da bilhassa iist seviye kabul edilen kadinlar pece
takmadan gezemezlerdi. Saray kadinlari iginse bu tartigmasizdir. Pegesiz disari
ctkmalar1 imkansizdir. Bu tutarsizliklarin gozle goriiliir olmasi, peceyi kaldirmay1
amaglayan kadinlarin islerini kolaylastirmig, tartismalar icin gerekli ortamin
hazirlanmasina imkan vermistir. Ayrica ¢arsafin kalin, kishk bir modelinin
olmamasinin da bir¢ok hastaliga davetiye ¢ikarttigini, basit bir nezlenin bile vereme

dontisebilecegini belirtmiglerdir.
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Aziz Haydar Hanim’1in bu konuda kaleme aldig1 yazi séyledir;

Seriat-1 Muhammediye’de pege yokdur. ‘vardi’ diyenler isbat etsin. Eger
seriatda pege olsa hin-i sahadetde [sahitlik an1] hakim, ‘yiiziiniizii agin’ teklifinde
bulunmazdi... Demek bir mesele hakkinda bir kadin sahitlik edecek olurda, yiizii
acik bulundurmak mecburiyetindedir ve kadmin sehadeti dinen makbuldur. Pece,
ahlaki de degildir. Ciinkii kalin bir pecenin, bol bir ¢arsafin icinde ne muthikeler
[komediler] doner. Bir kere pege ortiildii mii, ister babanin yanindan kag, ister

kocanin; seytan bile tantyamaz. Pege, sihhi de degildir (Cakir, 2011: 256).

1800’1 yillarin sonundan baslayarak Cumhuriyet’in ilanina kadar hararetli bir
sekilde stiren pece ile ilgili tartismalar, zaman i¢inde siddetini yitirmis, pece Once
incelmis, sonra tamamen kullanimdan kalkmistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra,
tesettiir daha ¢ok kisilerin inisiyatifine kalmistir. Ancak kullanim bigimleri, kullanim

alanlar1 ve gerekliligiyle ilgili tartigmalar, giinlimiizde hala siirmektedir.

Sekil 4.6.5. Arzuhalcilerin konu edildigi bir fotograf.
Kaynak: http://www.bucaesnafodasi.org.tr/icerik.aspx?icerik=43&tip=2, (08.10.2011).
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4.7.Korse Sorunu

Avrupali gibi giyinmeye c¢alisgan Osmanli kadini i¢in en biiyiik sorunlardan
biri korselerdir. Avrupali kadinin aliskin oldugu bu moda, Osmanli kadinin hem
viicut yapisina hem de giindelik hayattaki aligkanliklarina uymayan bir giyim
tarzidir. Madeni balinalardan yapilan korselerin, bu giysiye yabanct Osmanli kadini
icin sorun olabilecegi, bu yiizden Osmanlida liretilen balinasiz “spor korseleri”
kullanmalarini tavsiye eden yazilar, kadinlara yonelik gazete ve dergilerde sik sik
tekrarlanmustir *'. 1894 yilinda Hamimlara Mahsus Gazete de yazan Emine Semiye
bu konuda uyarirken aligkin olmayan kisilerin korseler yiiziinden hastalanabilecegini
soylemistir ** . Ince bellerin moda oldugu bu yillarda kadimnlar korse sayesinde
arzuladig1 viicut sekline kavugabilmistir (Bkz. Sekil 4.7.1). Moday1 yakalayabilmek

icin bu ac1 verici giysiyi kullanmaya devam etmislerdir.

Sekil 4.7.1. Tamami reklamlardan olusan bir ilan sayfasidir.

Kaynak: Kadinlar Diinyas1 Dergisi, say1 ve tarih sayfa iizerinde bulunmamaktadir.

*! DAVIS Fanny, Osmanli Hanimi, YKY, istanbul-2006, 5.220
“ DAVIS Fanny, A.g.e, 5.220
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Korse, modernlesmede bir asama olarak goriilmeye baslanmis, modern
kadinla, modern olmayan kadinin ayirici, sembolik bir 6zelligi olmustur. Anadolulu
dogurgan, giiclii kadinin yerini; kentli, ince, zarif kadinlar almistir. Korsenin bu
“ince” ve “zarif” kadinin gekillenmesindeki yeri ve onemi biiyiiktiir. Nora Seni bu
sembolizmi degerlendirirken Tiirk kadinin asla eski haline donemeyecegini vurgular
(Bkz. Sekil 4.7.2):

Oriantalist seyyah ve ressamlarin aktarmaya bayildiklart o dogulu kadinin,

minderler {izerine yayilmig, yumusak, tombul ve gevsek ¢izgilerinin yerini artik...

dik, beli kemerle sikilmis ve sivriligi elde tasinan bir semsiyeyle vurgulanan bir

durus (posture)”, “dik siluet” almigtir (Géle, 2010: 93).

Sekil 4. 7.2. John Frederick Lewis’in Harem Yagsami isimli tablosu. 1857 yil1.
Kaynak: Ed. Tromans, Kibris ve Giingor, 2008: 251.
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Olumlu ve olumsuz ¢esitli goriislere ragmen déonemin 6nemli bir modas1 olan
korseler, bircok yazarin konusu haline gelmistir. Bir¢ok hastalifa sebep oldugu,
organlara zarar verdigi yalnizca Osmanli topraklarinda degil, Avrupa’da da sikca
yazilara konu edilmistir. Osmanli’da, cigerleri sikistirdig1 gerekgesiyle veremden de
sorumlu tutulmustur. Bir¢ok hastaliga sebep oldugu diisiiniilerek “Tazyik Makinesi”
ad1 verilmistir. Ozellikle kadin yazarlar, ideal olgiiler ugruna kadinlarin iskenceye
maruz birakildigimi her firsatta dile getirmislerdir. Bu yazarlardan Adviye Sitki bu

konuyu soyle dile getirmistir:

Bugiin modaperestlik saikasiyla siklik ugrunda kadmlik bir siirii iskeletten
ibaret kalmis..! Pek ¢ok geng¢ ¢ehreler miisahede ediliyor ki: hazan cicekleri gibi
solmus sararmis... Bunlarin sararmasinda, solmasinda modanin tesir-i kiillisi
oldugunda kim inkar edebilir..? Bu gen¢ ve bedbaht kurbanlarin biiyik kismi;
sthhat-i beseri, asayis-i bedeni ihlal ve viicudu tazyik eden ve nihayet insani zorla
veremin penge-i mahvina diisiiren modaya muvafik, fakat hifzissthhaya mugayir
bulunan o bir takim ince, dar ve sik esvablar, falanlar yiiziinden gitmistir ve

gitmektedir (Colak, 2009: 81).

Sekil 4.7.3. Bir korse markasinin reklami olan bu ilanda “Senaki{in Korsesi” olarak isimlendirilen
tiriiniin detayl bir tarifi yapilmis ve kullanim 6zelliklerine yer verilmistir.

Kaynak: Hanimlar Mahsus Gazete, say1: 32, Hicri: 11 Saban 1322, Miladi: 21 Ekim 1904.
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1895 yilinda yayin hayatina baslayan Hanimlara Mahsus Gazete’de bu
konuya zaman zaman deginilmistir. 30 Eyliil 1895 tarihinde ¢ikan sayida “Moda
Hakkinda Bir iki S6z” bashgiyla yazilmis bir yazida hem dénem modasi hem de

korse ele alinmustir:

Fakat yine her zamanin baslica modaya miiteallik umumi noktalar1 var.
Mesela simdi belde bir kemer, yakada bir kurdele; bunlar da biiyiik kiiciik birer
Frenk Bagi, libasta gayet sadelik, hele eteklerde alayis ve nizam olmayip biraz
kabarik ve diiz ve semsiye yahut ¢an bi¢cimi olmasi son modadir. Kollar ¢irkince
kabariktir. Keske esvabin her tarafinda bu bolluk moda olsa da korse iskencesi

ortadan kalksa... (Cigekler ve Andi, 2009:53)

21 Ekim 1895 tarihinde “Korse Meselesi” baslikli bir yazi kaleme alinmis,

uzun uzun korsenin olumlu ve olumsuz yanlar1 anlatilmistir:

Alem-i medeniyette kadinlarin bugiin ne tarzda libas giydikleri nazar-1
itibare alinirsa teslim olunur ki korse bir lazime-i melbiisat hilkkmiine girmis ve
korsesiz giyinmek ve tirlii tiirli modalara gore telebbiis etmek kabil olamayip
mutlak surette bu tazyik makinesinin iginde bedeni sikmak liizumu vardir.

Korseye makine ve alet demekten gayri miinasip bir tabir yoktur, ¢linkii hal
ve istimali itibariyle libas giymek gayr-i caizdir. Libas kadinlara mahsus oldugu
halde, hem bedeni te’sirat-1 hariciyeden muhafaza etmek, yani telebbiis-, ihtiyac-1
tabiisini tesviye eylemek ve hem de tezyin-i enddma, tezyid-i hiisn @i 4na hadim
bulunmak 1azim gelip korse ise esasen bu hizmetleri gormek kabiliyetinde icat bile
edilmis olsa, tarz-1 isti’mali simdi bu viicut cenderesini hifz-1 sihhat erbabi bir
muharrib-i afiyet gormeye baslamigs ve bir¢ok ilel ve emrdza maruz kalarak
zindeligini ve taravetini kaybeden bir viicutta letafet bulunmayacagini iddia edenlere
gore korsenin letafet-i enddm hususunda hizmeti inkar edilmekte bulunmustur

(Cigekler ve Andi, 2009:58).

Korse aleyhine yazilar kaleme alinirken kadinlar1 vazgecirmek i¢in bir¢ok farkl
yontem denenmistir. Bu yontemlerden biri, bu giysinin Avrupa’dan geliyor
olmasidir. Avrupali icadi olan bu giysinin Miisliiman kadin tarafindan giyilmesinin
dogru olmayacagini savunmuslardir. Bir diger yontem ise sagligin ele alinmasidir.
Bir¢ok yazida tek tek organlar sayilarak viicuda nasil zarar verdigi anlatilmaya

calisilmigtir.
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Korse ile ilgili olarak saglik baglaminda pek ¢ok yazi kaleme alinmistir.
Ancak korseye karsi cikanlarin kadinlara gelen zarardan c¢ok Avrupalilagsmanin
topluma verdigi zararla ilgileniyor olmasi da o doneme ait yazilarda anlasilmaktadir.
Korse, kendi viicutlarina hapseden, rahatsiz bir giysi olsa da, kadinlarin kendi
bedenleriyle barigsmasi ve bu dogrultuda yaptiklari tercihler dogrultusunda atilmis bir
adimdir. Kadin ile ilgili her seyin haram sayildigi, seriatla yonetilen bir toplumda

kadinin bu denli glindeme oturmasi, igerigin Oniine geger niteliktedir.

Sekil 4.7.4.. Sayfanin basinda “Son Moda” yazmaktadir.

Kaynak: Hanimlar Mahsus Gazete, say1 ve tarih sayfa iizerinde bulunmamaktadir.
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5. OSMANLI MiMARISININ MODERNLESMESI

Osmanli’da giinliik hayat, 6zellikle modernlesme hareketleri etkin bir hale
gelene kadar, mahalleler igerisinde sinirl bir seyir izlemistir. Dini cemaatlerin etkisi
altindaki aileler i¢in ev ortamlar1 ve mahremiyet kavramlari en 6nemli olusumlardir.
Kendi i¢inde yeterli bir yasam alani olusturulan mahallelerde, genellikle merkezde
cami ya da mescit gibi kii¢iik bir ibadethanenin oldugu, diikkanlarin, kahvehanelerin
ve giinliik hayatta ihtiya¢ duyulabilecek temel olusumlarin etrafina yerlestigi bir yap1
s06z konusudur. Mahalle yapilarinin bir diger temel 6zelligi ise, din, mezhep ve inang
bicimlerine gore ayrismis olmasidir. Hatta ayni dine mensup mahallelerde, kendi
icinde farkli mezheplere ayrismis olan gruplar, mahalle i¢inde kiiciik ¢apli ghettolar
olusturarak, farkli bir olgu haline gelmislerdir® . Istanbul’da 18. yiizyila kadar
muhafaza edilen bu sistem, 19. ylizyilda degisen sosyal yapilar, artan niifus ve

Batililasmanin beraberinde getirdigi kentlesmenin icerisinde yok olmaya baslamstir.

Sekil 5.1. Klasik Osmanli Mimarisinin 6rneklendigi kartpostal.
Kaynak: http://maggieblanck.com/Azarian/ Photos. Html, (09.10.2011).

“ISIN Ekrem, Istanbul’da Giindelik Hayat, iletisim Yaymcilik, istanbul-1995, s.81
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Batililagsma hareketleri baglayana kadar, mahalleler toplumsal dis etkilere kars1
devlet eliyle korunmustur. Ornegin Istanbul’da bes yildan az siire oturmus olan
tagralilar memleketlerine geri gonderilmis, bu siireyi gecmis olanlar ise mahallelinin
onay1 alindiktan sonra mahalleye yerlesebilmistir **. Osmanli mahallelerini olusturan
birka¢ temel 6ge bulunmakla beraber en 6nemli olgu konut olgusudur. Genellikle
kadimin mahremiyeti {izerine kurulmus olan konutlar, disa tamamen kapali,
mahremiyeti koruyacak olan yiiksek duvarlar ve kafesli camlardan olusan
karakteristik bir yap1 tasir (Bkz. Sekil 5.2). Ayrica ¢cocuklara mahsus sosyal bir alan
olusturmak igin tasarlanmis olan sokaklar, Osmanli mahallesinde 6nemli bir yere
sahiptir. Golgesinden faydalanmak ya da yagmurdan korunmak i¢in 6nemli bir detay
olan cumbalar da Osmanli ev mimarisinin karakteristik 6zelliklerindendir. Ayrica
cumbalar kadimnlarin sokakta oynayan c¢ocuklarini goézlemlemelerine de imkan

verecek bigimde dizayn edilmistir *°.

Sekil 5.2. Fabius Germain Brest’e ait bir tablo.
Kaynak: http://www.wikigallery.org/wiki/painting_365166/Fabius-Germain-Brest/A-Bazaar-In-
Constantinople, (05.11.2011).

* ISIN Ekrem, istanbul’da Giindelik Hayat, iletisim Yayncilik, istanbul-1995, s.81
CANSEVER Turgut, Ev ve Sehir, Insan Yaynlari, istanbul-1994, s.122
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Istanbul mimarisinin modern yiizii iki temel alan iizerinde sekillenmeye baslar.
Bunun birisi Taksim-Pera hattidir. Ik énemli barok &rnekler, apartman hayati Istiklal
caddesi ve ¢evresinde sekillenmeye baslar (Bkz. Sekil 5.3). Bir diger yeni yapilasma
alani ise Bogaz’dir. Yazlik kiiltiirii, beraberinde yali ve konak mimarisi getirmistir.
Bu yeni mimari yapilarin beraberinde getirdigi yeni eglence anlayisi da mimarinin
bir parcasidir. Siislii bahgelerde bogaza karsi verilen partiler, yiliksek tavanli genis
salonlarda yapilan kokteyller, mimari yap1 ile biitiinlesen giinliik hayatin ispati
niteligindedir. Giinliik hayata giren bu yeni kavramlar, Osmanli toplumunda da yeni
sosyal tabakalar olusturmustur. Saray ahalisi diginda, bu konaklarin ¢evresinde avam

karsit1 elit bir kiiltiirel yap1 sekillenir.

Ozellikle Bogazici ve Dolmabahge ekseni iizerinde Osmanl iist tabakasmin
zevkine gore tezyin edilen cami mimarisi, dinsel yasantinin estetizm igerisinde
erimeye bagladigini kanitlamaktadir. Mimariyi anitsal 6lgekte yliceltmek yerine daha

kiiglik, ama daha ¢ok islenmis bir madde olarak tasarlayip hayranlik uyandirma

egilimi, giindelik hayatin iist tabaka degerlerindeki degisimi agikca gozler Oniine

sermektedir (Isin, 1995: 96).

Constantinaple.
Grande Rue de Pera.

s Wha il o

Sekil 5.3. Osmanlt son donem Modern mimari 6rnekleri Pera bolgesi.

Kaynak: http://maggieblanck.com/Azarian/Photos.html, ( 09.10.2011).
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19. yiizyilda Istanbul’'un fiziksel goriiniimii degistiren tiim olgular
Batililasmanin bir sonucudur. Avrupa’y1 benimsemeye c¢alisan kisi ve kurumlar her
alanda kendini gostermistir. Yeni bir estetik anlayisin benimsenmesi buradan
kaynaklanir. Kentlerde artan niifus yalnizca iilke igindeki niifus dalgalanmasi
olmanin ¢ok disindadir. Ozellikle ticaretin dnemli merkezlerinden biri olan Istanbul,
kozmopolit bir bolge olarak, etnik acidan biiyiik bir cesitlilik gdstermistir. Batili olan
her seyi kabul etmeye hazir bir toplum i¢in, bu demografik yap: yeni fikirlerin
yerlesmesini kolaylagtirmistir. Bati ile birlikte degisen fikirler, mimari yapilar
arasinda en merkezi kabul edilen camilerde de degisiklik yapilmasina neden
olmustur. Camilerin mimari iislubunun degismesinin &tesinde, Istanbul siluetinin en
gosterisli ve dominant Ogeleri olan yapilar, bu 0Ozelligini kaybetmislerdir.
1807 yilinda insa edilen Selimiye kiglast bu durumun en belirgin 6rnegidir
(Bkz. Sekil 5.4). Avrupai bir tarz olan Barok iislupta insa edilen bu yap1 biiylik ve
gosterisli durusu ile Istanbul siluetinde oldukga genis bir yer kaplamis, minareleriyle
tiim dikkati iizerine toplayan camilerin yerini almigtir. Degisen estetik algilarin en

karakteristik 6gelerinden biridir.

Sekil 5.4. Selimiye Kislasi.
Kaynak: Yilmaz, 2010:166.
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Osmanli sehirlerindeki bu degisim dalgasinin olumlu ya da olumsuz
sonuclandigina dair net bir yorum yapmak neredeyse olanaksizdir. Ciinki
Batililasma hareketlerinin karsisinda duran gelenekgiler i¢in bu yeni mimari anlayzs,
olumsuz bir yenilik olarak algilanmistir. Turgut Cansever Osmanli sehirlerindeki bu
yenilesme hareketlerini bir tlir tahribat olarak goriir. Ancak o zamanin tahribatlar
giinlimiize 6nemli, tarihi yapilar olarak gelmislerdir. Tanzimat yillarinda etkili olan

tahribatlardan bahsederken, bunlarin temelinin 3. Selim doneminde atildigin1 sdyler:

III. Selim, (Osmanlt diinyasinin biiyiik kiiltiir adami, bir miizik dehasi, bu
alanlarda son derece yiiksek kiiltiire sahip olan kisi) Sinan’in Kanuni’ye insa ettigi
Uskiidar’daki Kavak Sarayim yiktirarak, yerine kisla inga ettirmeye basladi. Esnaf
ve Istanbul halki III. Selim’e karst ayaklandi. Sultan onlari “gerici” addetti

(Cansever, 2010: 109).

Osmanli topraklarindaki hemen her Batili hareket gibi mimari de benzer
tepkiler almistir. III. Ahmet’in Saray Oniine ¢esme insa ettirmesinden sonra halk
ayaklanmistir. Ozellikle Istanbullu mimar esnafi ve lonca mensuplar1 bir araya
gelerek ii¢ giin siiresince saray etrafinda gosteriler diizenlemis, padisahin bu siislii
piislii nesneyle Sehr-i Istanbullularin yiice zevkini rencide etmeye hakki yok

demislerdir. Ancak bu tepkiler saray tarafindan karsilik bulamamustir 4

Sekil 5.5. Pera’da diikkanlarin bulundugu bir caddeyi gdsteren kartpostal.
Kaynak: http://maggieblanck.com/Azarian/Photos.html, (30.10.2011).

“CANSEVER Turgut, Osmanli Sehri, Timas Yaynlari, istanbul-2010, 5.109
149



5.1.Istanbul’da Barok Uslup
[lber Ortayli’ya gére barok Istanbul’a kumas gibi, cam gibi ithal mali olarak
girmistir. Toplumun Avrupali olan her olusuma ilgi duydugu bir dénemde, mimaride
barok iislubun etkin bir bicimde kullanilmasi kaginilmazdir. Sultan Mahmud’un
Topkap1 Sarayi’ni terk etme ve yeni yaptiracadl saraya tasinma arzusu bunun bir

kanitidir.

II. Mahmud saray1 kime yaptiracagi konusunda hala kararsizken, bir yakini
ona Ermeni bir mimari takdim eder. Padisah mimarla sarayin yapilacagi yerde
bulustugunda, Topkapt Sarayr’ni isaret ederek bu saray hakkinda ne diislindiigiinii
sorar. Mimar da bugiine kadar saray1 gorme imkani olmadigini sdyleyince, padisah
mimara saraymn gezdirilmesini emreder. Tekrar bulustuklarinda mimar, Bati’da ¢ok
saray gezdigini ama Topkap1 gibi giizelini gormedigini sdyleyince, padisah “o halde,
bana boyle seyler yollayip bunlarin kendi padisahlarinin saraylarini temsil ettigini
sOyleyen Frenkler yalancilar” diyerek bir kagit tomari c¢ikarir ve mimara
Avrupa’daki kraliyet saraylarina ait degisik goriiniimleri gosterir. Ona “Sen bu
saraylarin higbirini gérdiin mii ve bu saraylar oniimiizdeki ¢izimlere gergekten
benziyorlar m1?” diye sorunca, mimar, “Benziyorlar hagsmetlim, ben onlarin ¢ogunu
gordiim.” cevabini verir. Bunun {izerine padisah ‘sen benim diisiindiigiim projeyi
tistlenmeye uygun degilsin, ¢iinkii bir hilekar ya da bir aptaldan baska kimse (bir kez
daha Topkap: Sarayi’'ni isaret ederek) sadece kanli ve esrarl iglere uygun o yeri,
sanki giin 1s1gina ¢ikmaya cesaret edemezmis gibi, yiiksek duvarlar altinda ve
karanlik agag¢lar altinda gizlenmis olan o yeri, agik havaya ve gégiin saf isigina agik
bu aydinlik, nese dolu saraylarla ayni siifa dahil edemez. Iste benim sarayimin

béyle olmasin istiyorum ve boyle de olacak.” der (Inankur ve Germaner, 2008: 208).

Topkap1 saraymin tamamiyla terk edilmesi 1856 yilin1 bulmus ve bu imkani
2. Mahmud’un oglu Abdiilmecid bulmustur. Abdiilmecid, bugiinkii Dolmabah¢e’nin
yerinde bulunan Eski Besiktas Sarayi’ni yiktirarak Dolmabahge’yi insa ettirmistir
(Bkz. Sekil 5.1.1, s.151). Ardindan 1868 yilinda insa edilen Beylerbeyi Saray1 gelir.
Daha sonra 1872 yilinda Ciragan Sarayi insa edilmistir. Bu yapilarin iicli de Barok

tislubun tipik 6rnekleridir.
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Sekil 5.1.1. Dolmabahge Saray1.
Kaynak: http://www.millisaraylar.gov.tr/, (30.10.2011).
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Barok islup c¢ogunlukla toplumsal ag¢idan Onem arz eden binalarda
kullanilmistir. Saraylar bu durumu kanitlar niteliktedir. Saraylar diginda askeri ve
dini yapilarda da kullanilmistir. Barok iislup camilerin insasinda da &zellikle bir
stisleme tarzi olarak kullanilmistir. Bu camilerden biri 2. Mahmud’un 1825 yilinda
yaptirdig1 Nusretiye Camisi’dir (Bkz. Sekil 5.1.2). Ayni yillar i¢inde insa edilen pek
cok yapmi yani sira Avrupali Usluptaki diger karakteristik yapilar, Nuruosmaniye
Camii, Dolmabah¢e Camii, Ortakdy Camii, Tophane Saat Kulesi, Tophane kasri
olarak sayilabilir. Barok {islup, yalnizca mimariyi etkileyen bir olgu degildir.
Ozellikle Avrupa’da miizikten resme, modadan dekorasyona ¢ok genis bir ¢ergevede
yasanirken, farkli alanlardaki etkileri Osmanli topraklarinda da goriilmiistiir. Barok
tislubun temel o6zelligi olan siis kavrami her anlamda topraklarimizda kendini
gostermistir (Bkz Sekil 5.1.3). Ancak giyim kusam ve sanattaki etkisi, mimarideki
kadar yogun olmamistir. Mimaride ¢ok ihtisamli eserler ortaya konulmus, sehrin

siluetinin Avrupalilagtirilmas1 amaclanmastir.

Sekil 5.1.2. Nusretiye Camii’nin digtan Sekil 5.1.3. Nusretiye Camii ¢ mekan
goriinligii, Yapim Yili: 1825. goriintiisii ve siislemeleri, Yapim Yili: 1825.
Kaynak: Fotograf, Merve ilbak, (24.09.2011). Kaynak: Fotograf, Merve Ilbak, (24.09.2011).



Mimaride siislemenin en etkili kullanildig1 bir diger alan bahgeler olmustur.
Cigek yetistirmek, yeni tiirler, melez tohumlar iiretmek ve biiylik, gdsterigli bahgeleri
bu ¢igeklerle siislemek moda olmustur. Bunun disinda fiskiyeli havuzlarin bahgelerin
merkezlerine insa edilmesi de sik¢a kullanilan bir diger 6zelliktir. Cok sayida kasir
insa edilmistir ve en popiiler bolgeler Bogaz hatti, Kagithane, Beykoz ve Fenerbahge
olmustur. Bu kasirlar ve ihtisamli bahgeler, sahil boyunca insa edilmis olan cam,
kagit, dokuma ve barut imalathaneleri ile Istanbul siluetini paylasmaya
baslamislardir. Barok tarz iiretilen iiriinleri de etkilemistir. Bugiin Cesm-i Biilbiil
olarak bilinen cam is¢iligi bu ¢agin bir iiriintidiir (Bkz. Sekil 5.1.4).

Barok tislubun mimariye uyum saglamak suretiyle sosyal hayatta aldig1 bi¢imin
en goze goOrlinlir noktast hi¢ siliphesiz giyimde olmustur. Barok {islubun en
karakteristik 6zelligi olan siis kavrami, renk ve detay1 i¢inde eriten bir yapi tasir.
Erkeklerin sariklarina c¢igek iligtirmeleri, delikanlilarin daha frapan giyinmeye
baslamasi, kadinlarin daha dikkat ¢ekici renklerde giyinmeye baslamasi bu tarzin bir
ozelligidir. Kumaslarin desenleri ve nakislari da bu iislubun izinden gitmistir 47,

Barok tislup sehrin tiim siluetini Avrupalilasma adi altinda, belirli bir yontem
dogrultusunda degistirmistir. Biiylik yapilardan, insanlarin goriiniimlerine kadar her
bir toplumsal 6geyi etkilemistir. Mimari ile sosyal hayat arasindaki paralelligin

gbzlemlenebilecegi bir yap1 ortaya koymustur.

Sekil 5. 1.4. Cesm-i Biilbiil.
Kaynak: http://zeyyen.com/tabak-kase-vazolar.asp, ( 27.11.2011).

“TORTAYLI ilber, istanbul’dan Sayfalar, Alkim Yaynevi, istanbul-2006, s.185
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6. OSMANLI KADIN HAREKETI]

19. Yiizyilin sonlarina dogru, Batililasma hareketlerinin en ¢ok etkiledigi
topluluk kadinlar olmustur. Gayrimiislim ya da Miisliiman ayrimi yapmaksizin tiim
Osmanli kadinlarin1 kapsamistir. Osmanli kadininin profilini tamamen degistiren
Batililasma hareketleri, Miisliiman kadinlar i¢erisinde ciddi bir kimlik bunalimina da
sebep olmustur. Bunun sebebi kadinlarin modern ya da modern olmama halinin,
inanca olan mesafeleriyle degerlendirilmesidir. Her ne kadar kadin hareketi
gayrimiislim kadinlar1 kapsiyor olsa da, Ser’i hukukla yonetilen bir devletin
modernlesme ile problemi dogrudan Islamiyet {izerinden olmustur. Bu sebepten
zaman zaman kadin hareketinin tek odak noktast1 Miisliman kadinlarmis gibi
algilanmistir. Kadinlarda dini agidan ¢oziilme olarak goriilen hareketler, erkekler
tarafindan namus meselesi haline getirilmistir. Kadin modernlesmesi hem dini hem
de geleneksel agidan sorun olmustur. Osmanli kadin hareketi, donemin muhafazakar
aydinlan tarafindan dini olgulara, hatta yalnizca tesettlir ve mahremiyet olgularina

indirgenmeye calisiimistir.

Sekil 6.1. 28 Mayis 1913°te Osmanli’nin ilk Feminist Orgiitlerinden biri olarak kurulan Teal-i
Nisvan’m tiyeleri.

Kaynak : http://www.nuveforum.net/attachments/27469d1243510995-teali-i-nisvan.jpg, (23.11.2011)
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Osmanli1 kadin hareketi, 19. ylizyil diinyasinin genel problemi olan esitlik ve
Ozgirliik arayislart iizerine temellendirilmistir. Kadinlar egitim alabilmek, hukuki
haklar elde edebilmek, ¢alisma hayatina dahil olabilmek, hatta sokaga rahatca
¢ikabilmek adina kavga etmislerdir. Bu kavganin modernlesme ile 6ne ¢ikan en
sembolik 6gesi kadin giyimi, 6zellikle de pece olmustur. Kadin hareketinin erkek
destekg¢ilerinden olan Ahmet Mithad Efendi, Abdullah Cevdet, Kiliczade Hakki gibi
aydinlar bu konuda cesitli yazilar yazmistir. Kiligzdde Hakki modernlesmenin

tesettiirle 6l¢iilmesinden olan rahatsizligini sdyle ifade eder:

Kadin meselesi bizim i¢in tesettiir meselesidir. Sark meselesinin bir idare
meselesi oldugu gibi. Ciinkii, tesettiir bizim ictimai yaralarimizdan birinin
iizerindeki igren¢ bir sargi bezidir. Onu agmadik¢a, yaranin cinsi teshis ve
binaenaleyh tedavi miimkiin degildir. Bu yarayr korkmadan agalim. Varsin biraz
kokusuyla bidayette burnumuzu taciz etsin. Fakat, kendisini tathir ve tesfiye ettikten

sonra artik rahat edebiliriz (Kurnaz, 1996: 48).

Kiligzade Hakki’ya gore tesettiir kadinin yalnizca Ortiinmesi meselesi
degildir. Tesettiiri, kadin1 sosyal hayattan alikoyan, c¢alismasini engelleyen,
Ozgiirliigiini kisitlayan en Oonemli unsur olarak goriir. Kadin modernlesmesin de
mesafe alinabilmesi i¢inde tesettiiriin kaldirilmasi gerektigini 6ngdriir. 1914 yilinda
Ictihad isimli gazetede ‘Tamamen Hallolunmadik¢a Bitmeyen Bir Mesele’ isimli

yazisinda tesettiiriin kalkmasinin faydalarindan bahseder:

Tesettiir kalkinca su faydalar ortaya ¢ikacaktir:

Kizlarimiz ve kadmlarimiz serbestge 6grenim yapabileceklerdir.

Genel hayata katilabilecek, vatan hizmetinde bulunabileceklerdir.
Herkes gordiigii kisi ile evlenecek, aile kuracak, bosanmalar azalacaktir.

Gorgii artacak, ¢cocuklar iyi gegineceklerdir.

A o e

Kadin, savasa giden kocasinin, biraderinin diikkdnini, magazasini

calistirabilecektir.

6. Kadmlar meclislere devam edeceklerinden, erkekler terbiyeli ve fedakar
hale gelecektir.

7. Kadin, haklarin1 aramaya basladikca hastaliklar azalacaktir (Kurnaz, 1996:

49).
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Sekil 6.2. Miladi: 28 Haziran 1903-1913. Kadinlarin Avrupa sporlar1 yapmasini konu alan bir

fotograf.
Kaynak: Kadnlar Diinyas1 Dergisi, say1: 131, Hicri: 2 Rabiiilahir 1321-1331 (Tarih yipranmadan

dolay1 tam olarak okunamamaktadir).
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Kadinlan destekleyici nitelikteki bu yazilarin yani sira, bu hareketi olumsuz
olarak degerlendiren kisilere ait gazete ve dergi yazilar1 bulunmaktadir. Zaman
zaman bu yazilarin islubu hakaretvari bir hal almistir. Server Bedii ismiyle
Ictihad’da yaz1 yazan Peyami Safa, Sebiliirresad’in elestirilerine yazilarinda yer

verir. Bu 6rneklerden ikisi soyledir:

Diin pek ¢irkin ve 4dab-1 Islamiyeye mugAyir bir manzaranin sahidi olduk.
Iki hanim yiizleri tamamiyle agik oldugu halde rakib olduklar1 otomobil ile kdprii
iizerinde kendilerine kemal-i hayretle bakan halka miistehzi nazarlar atf ederek
gectiler.

Diin aksam iki rezil, iki ...., iki .... kadin, Paris’in son modasini tatbiken

giyinmis olduklari, yiizleri agik oldugu halde, iane toplamak iizere Tokatliyan

kahvesine girmek rezaletinde bulunmuslardir. Haysiyet-i Islamiyesi.... vs. (Kurnaz,

1996: 50).

Sekil 6.3. Hanim Dergisi’nden bir moda sayfasi. Sol sayfa derginin kapagi, Sag sayfa ise, sag iistte
yazdigina gore moda sayfasidir.

Kaynak: Hanim dergisi, say1: 2, Rumi: Tesrinievvel 1337, Miladi: Ekim 1921.
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Modernlesme hareketleri siiresince kadinlarin en 6nemli destekgilerinden olan
bir diger kisi Ahmet Mithat Efendi’dir. Ahmet Mithat Efendi, kadin meselelerinin
merkezine egitim problemini koyar. Geng kizlarin egitimine dair bircok yazi kaleme
almigtir. Ahmet Mithat Efendi yalnizca gazete yazilarinda degil, yazdigi ¢cok sayidaki
romanda da bu goriislerini destekler nitelikte kurgular olusturmustur. Geleneksel
Osmanli toplumunda kadinin bilgisinin smirlar1 ve yeterliligi erkekler tarafindan
belirlenmis, ev isleri, cocuk bakimi ve yeteri kadar din bilgisi bu egitimin kapsamini
olusturmustur. 2. Abdiilhamit’ten itibaren baglayan egitim reformlar1 kadinlar1 da
kapsayacak bi¢imde yapilmistir. Bu yolla kadinlarin standart egitim hayatina dahil
edilmesi amag¢lanmustir.

Ahmet Mithat Efendi’nin 6grencisi ve manevi kizi olan Fatma Aliye Hanim,
donemin 6nemli kigilerinden biri olan Ahmet Cevdet Paga’nin kizidir. Fatma Aliye
Hanim, Ahmet Mithat Efendi’nin ideal Osmanl kadin1 i¢in kurguladig1 kadin tipinin
canli ornegidir. Fatma Aliye Hanim Fransizcay1 iyi konusabilen, okur-yazar, bir¢ok
farkli brans ve konuda dersler almis bir kisidir. Derslerin tamami konak ortaminda
kendisine 6zel olarak gelen hocalar tarafindan verilmistir. Donemin ilk kadin
muharriridir (Yazaridir). Pasa kizi olmanin bir ayricaligt olarak bu egitimi
alabilmigse, de c¢ok diizenli bir egitim hayatt olmamistir. Osmanli yiiksek
tabakasindan, modern hareketleri destekleyen bir aileye mensup olan Fatma Aliye
Hanim bile disa kapali bir egitim almistir. Bu durum kadin hareketini
destekleyenlerin kendi i¢indeki c¢eligkisini ve durumun vahametini ispatlar
niteliktedir. Ahmet Mithat Efendi’nin bir¢ok romaninda da bu durum sezilir. Ahmet
Mithat'in Natiiralist nitelikteki roman1 Miisahedat’ta kadin ve erkege bicilen ayri
ahlaki anlayislar net bir bicimde goriiliir. Romanin biri kadin biri erkek iki kahramani
asag1 yukart ayni olaylar1 tecriibe ederler. Erkek kahraman Refet igin, servetini
batirmak, icki igcmek, sefahate diismek, fuhus yalnizca hayat tecriibesinden ibaret
goriiliirken, ayn1 romandaki kimsesiz kiz Avagni yetimhanede yetigmis, riistiinii ispat
ettikte sonra zengin olmus, hiir bir hayat siirme karar1 almistir. Ancak bu durum onu
felakete siiriiklemis, onu geri doniisii olmayan bir yola sokmustur **. Bu hikayedeki

diialist tavir Osmanli 19. yiizyil reformistlerinin biiytlik bir kisminda goriliir.

# TURKDOGAN Melike, Ahmet Mithat Efendi’nin Bakis Agistyla modernlesme siirecinde Osmanli toplumunda kadin
meseleleri, Dergah Dergisi, Subat-2002, s.21
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Toplumdaki karsit goriislere ve engelleme ¢abalarina ragmen kadinlar egitim
haklarin1 elde edebilmislerdir. Okuryazarlik oraninin artmasiyla kadinin profilinde
Oonemli degisimler meydana gelmistir. Basta Fatma Aliye olmak iizere bazi aydinlar,
okuryazarlik orani artig gostermesine ragmen kadinlarin bilgi birikiminde fazla bir
degisiklik olmadigini1 belirtirler. Fatma Aliye Ahmet Mithat Efendi’ye yazdig bir
mektubunda bu durumun sebebi olarak, Osmanlicanin agir ve siislii yapisini gosterir.
Fransizca’nin dil olarak daha yalin ve egitici oldugunu da belirtir. [lmi kitaplara gére
daha akici bir yapist olan romanlar ise Osmanli’da kadin i¢in sakincali bulunan bir

yayin tiiriidiir.

Sekil 6.4. Fatma Aliye Hanim’n bisiklete binerken ¢ekilmis fotografi.
Kaynak: http://www.fatmaaliyehanim.com/index.php/fotograflar.html, (30.10.2011).
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Fatma Aliye gibi Ahmet Mithat Efendi de kadinlarin roman okumasi ig¢in

miicadele etmistir:

En sevilen edebi tiir olan “roman” o yillarda sadece Osmanli toplumunda
degil, Avrupa’da bile kadin ve kizlar i¢in okunmasi sakincali goriilen bir seydir.
Kibar Avrupa aileleri kizlarmin roman okumasi kizlariin roman okumasini, roman
“kadinlarin histeri hastaligina sebep olur” kaygisiyla istemezler. Kibar Osmanlt
aileleri de kizlarmin roman okumalarini hos goérmez. Zira “romanlar kizlarin

ahlakini ifsat eder fena seyler asilar” diistincesindedirler (Tiirkdogan, 2002: 20).

Ahmet Mithat Efendi, roman1 yasaklamanin bir faydasi olmadigini, gizlice
okunmasina sebep olacagini savunmustur. lyi secilmis romanlarin geng kizlar faydalh
oldugunu bu yilizden ailenin kontrolii altinda okunmasi1 gerektigini belirtmistir.
Ailelerin kontrolii diginda olmasi halinde gen¢ kizlarin okudugu romanlarin, el
altindan tedarik edilen uygunsuz romanlar olacagini sdylemistir.

Egitim siireci kadini hiirlestirme ve hayata hazirlama siirecidir. Osmanli’da
olumlu ve olumsuz birgok goriise ragmen kadinlar sinirli oranlarda olsa da bu hakki
elde etmeyi basarmislardir. Kadin hak ve ozgiirliiklerindeki bir sonraki asama ise
kadinin ¢alisma hayatina girme istegidir. Egitim hakkini destekleyen reformistler bile
bu noktada c¢ekimser davranmuslardir. Bu destek¢ilerden Ahmet Mithat Efendi
kadinin meslek sahibi olmasinin avantaj oldugunu ancak mecbur kalmadikca
caligmamas1 gerektigini savunmustur. Gerekce olarak, evini geg¢indirme yiikiini
erkeklerle esit sartlarda gogiisleyen kadmin, kocasini aile reisi olarak kabul
etmeyecegini ve bunun aile i¢inde anarsiye sebep olacagin gostermistir **.

Tanzimat ile baslayan egitim reformlarinda ilk olarak acilan kiz okullari
mesleki egitim okullaridir. Egitim alan geng kizlar, her ne kadar toplum tarafindan
hos goriilmese de mesleklerini icra etmeye baglamiglardir. Cok fazla segenekleri
olmamakla beraber, fabrikalarda is¢i olarak calisan kadinlar basi ¢ekmis, ardinda da
dikis diken kadinlarda artis gozlemlenmistir. Bunun disinda kadinlarin icra ettigi
diger meslekler dgretmenlik ve ebelik olmus, Cumhuriyet’ten sonra, biiyiik cabalar

sonucu tip fakiiltelerine girmeyi basarmiglardir.

* TURKDOGAN Melike, Ahmet Mithat Efendi’nin Bakis Agistyla modernlesme siirecinde Osmanli toplumunda kadin
meseleleri, Dergah Dergisi, Subat-2002, s.21
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Kadinlara verilen ilk 6nemli egitim ebelik egitimidir. Kadinlar bu egitime
1843 yilinda erkekler i¢in kurulmus bir okul olan Mekteb-i Tibbiye-i Sahane’de
baslamiglardir. Egitimin erkekler tarafindan verilmesi uygun goriilmedigi i¢in
Avrupa’dan iki kadin hoca getirilmistir. Haftada bir giin olmak kaydiyla iki yil
stiresince verilen bu egitimin sonunda 1845 yilinda 10’u Miisliiman 26’s1 Hiristiyan
olmak iizere 36 kadina ebelik diplomasi verilmistir °°. Kadmlarin icra ettigi bir diger
meslek oOgretmenliktir. Osmanli’da 6gretmenlik egitimi 1870 yilinda acilan
Dariilmuallimat (Kiz Ogretmen Okulu) isimli okulda verilmistir. Bu okul kiz
cocuklarina egitim vermek lizere kadin 0gretmen yetistirmek amaciyla agilmistir.
8 Subat 1870 tarihinde yapilan bir smavla 32 kiz egitim hakki kazanmuis,
1872-73 yillarinda ise ilk 20 mezununu vermistir. Mezunlarinin tamami Miisliiman
kadinlardan olusan bu kadinlar yalnizca dikis-nakis egitimi vermenin yerine tedrisata

(Ogretim) baslayan ilk kadin 6gretmenler olmuslardir °'.

] . I'L X hl
} % ..
Sekil 6.5. Tlk Tiirk kadimn doktor Safiye Ali
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Safiye Ali, (30.10.2011).

Y OKTAR Dog. Dr. Tiginge, Osmanli Toplumunda Kadinin Calisma Yasami Osmanli Kadinli Calistirma Cemiyet-i Islamiyesi,
Bilim Teknik Yayinevi, istanbul-1998, s.34
' OKTAR, A.g.e. s.38
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Tip ve 6gretmen okullar1 disinda Kiz Sanayi Mektebi adiyla kurulmus olan
sanat egitimi vermeye yonelik okullar agilmistir. 1869 yilinda Yedikule’de eski
Baruthane binasi okula ¢evrilmis ve dikimhane niteligindeki bu kurum egitime
baglamistir. 152 kiz 6grencisi olan bu kurumun terzihanede gorevli ilk kadin
egitmeni Madam Orteles isimli bir Hiristiyan’dir. Ancak bu okul imkansizliklar
nedeniyle 1884 yilinda egitime son vermistir >,

Kadinlarin egitim almaya baslamalar1 ve ardindan is hayatinda kendilerine yer
edinmeleri Bati taraftarlar ile muhafazakarlar arasinda baska bir sorunun daha bas
gostermesine sebep olmustur. Egitim alan, is hayatina dahil olan ve sosyal hayatta
aktif rol alan kadmlarin bu durumu muhafazakarlar1 rahatsiz etmeye baslamistir.
Dergi ve gazetelerde modern kadinlar hakkinda siddetli elestiriler yaymlanmistir.
Kadinlarin bu durumunu destekleyen Bat1 yanlilari, hiikiimetten kadinlar i¢in koruma
istemislerdir. Istanbul merkez kumandanlhigmin bu konuda bazi tedbirler aldig
bilinmektedir *.

Kadinlar, Osmanli’nin Batililagmasindaki en 6nemli asamalardan biri olarak
goriilmiistiir. Kadinin Batililagmasi egitim, is hayat1 ve sosyal hayattaki etkin varligi
ile tamamlanacak bir silire¢ olarak goriilmistir. Bu durumun Bati taraftarlar
acisindan olumlu sonuglandigimin en temel gostergesi ise kadin ve erkeklerin bir

arada caligmasi ve sosyal hayatta birlikte vakit gecirmesidir.

Sekil 6.6. Izmir’deki Karsiyaka Kiz Muallim Mektebi.
Kaynak: http://www.forumpaylas.net/tarih-inkilap-tarihi/88260-darulmuallimat.html, (05.10.2011).

2 OKTAR Dog. Dr. Tiginge, Osmanli Toplumunda Kadinin Calisma Yasami Osmanli Kadinli Calistirma Cemiyet-i Islamiyesi,
Bilim Teknik Yayinevi, istanbul-1998, 5.40
3 KURNAZ Sefika, 2. Mesrutiyet Déneminde Tiirk Kadini, M.E.B Yayinlari, Istanbul-1996, 5.60
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Osmanli’nin Batililasma 6ncesi durumu degerlendirildiginde kadin ve erkegin
birlikte sokakta yliriimesi dahi imkansizdi. Bu yiizden tartigmalar sosyal hayatta
bulunma halinden, kadinin kamusal alandaki varliginin gerekliligine doniigsmiistiir.
Bu alanlar, vapur ya da tramvaya binmek, lokantalara gitmek gibi temel ihtiyac
sayilabilecek giinlilk davraniglar1 kapsamaktadir. Bu konu iizerine Fatma Aliye,
kadin ve erkegin birlikte arabaya binmesinin yasaklanmasindan sikayetgidir:
“Tramvaylarda kadinlara yer yoktur. Kadin, yakini olan bir erkekle arabaya
binemezse ne yapacaktir? Kadin disarida kaldirimlarda saatlerce araba beklerken,
kotii gozler onu rahatsiz etmektedir. O halde bu konuda bunlarin géz 6niine alinmasi
gerekir” (Kurnaz, 1996: 60) der. Her vakada oldugu gibi burada da karsit goriisler
mevcuttur. Karsit goriisler yalnizca erkekler tarafindan degil muhafazakéar kadinlar

tarafindan da dile getirilmistir.

Kadinlik aleminde yeni yeni canlanmaya baslayan bu hareketler nedir?
Sokaklardaki su rezaletler mi? Yiizlerini, gozlerini boyalarla maskaraya cevirerek,
gogislerini acgarak, bacaklarmi sivayarak magaza magaza dolasmak, akin akin
sinemalara tiyatrolara tasinmak, caddelerde piyesler yapmak, 6tekine berikine harf-
endézliklarda bulunmak, iffet ve ahldk namina nasil hazmedilebilir? Her toplumun
degerleri vardir. Bunlara dokunmamak gerekir. Bu edebsizliklere hiikiimet kayitsiz

kalamaz (Kurnaz, 1996: 60).

Hiikiimet zaman zaman kadinlar1 tepkilerden korumak {izere diizenlemeler
yapmistir. Ancak kadinlar, miidahale eden gorevlilerin kisisel disilinceleri
dogrultusunda muamele gormislerdir. Batililasmay1 destekleyenlere gore kadinlar,
ikinci sinif insan muamelesi gormeden, parklar, tiyatrolar, vapurlar gibi halka agik
umumi mekanlarda rahatca dolasabilmelidir. Kadinlar1  korumak iizere
gorevlendirilen zabitler “Siz buna miistehaksiniz” diyerek Hilal-i Ahmer’e (Bugtinkii
Kizilay) yardim toplayan kadinlar1 bile tutuklamuslar, kisisel yargilart dogrultusunda
tavir koymuslardir >*.

Kadinlarin giinliik hayati disinda is hayatiyla ilgili olan problemlerde zaman
zaman orta yol bulmaya yonelik egilimler 19. yiizy1l boyunca goriilmiistiir. Kadinin
calismasi ya da ¢alismamas: ile ilgili tartismalar disinda ortaya ¢ikan bir diger fikir
ayrilig1 ise kadinlarin yalnizca kadinlara yonelik olarak ¢alismasi dogrultusundadir.

Ozellikle savag sirasinda ve sonrasinda, biiyiik bir erkek niifusunun savasa gitmesi ve

3 KURNAZ Sefika, 2. Mesrutiyet Doneminde Tiirk Kadini, M.E.B Yayinlari, Istanbul-1996, s.61
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uzun siiren savaslar kadilar1 is hayatia girmek zorunda birakmistir. Ozellikle savas
sonrasinda dul kalan kadinlar calismak istemislerdir. Islam Mecmuas: isimli bir
yayma F.N. parafiyla mektup gonderen bir kadin savas sonucunda sahipsiz kalan

kadinlarin sikintilarindan bahsederek, hiikiimetten su sekilde yardim ister:

Mesele acilip sagilmak, sokaklara dokiilmek meselesi degildir. Kadinlik
meselesi maiget meselesidir. Bugiin harpler ve cesitli sebeplerle esini kaybeden
kadinlarin durumu c¢ok acidir. Ecnebiler kadin erkek calisanlara bize karsi bire iki
calisiyorlar. Bir de ilim ve fen yardimiyla {i¢ bes kisinin yaptig1 isi tek kisi yapiyor
ve hizla ilerliyorlar. Bizde de kadinlara imkéan saglanmalidir. Buna ¢are bulunmazsa,
ileride ahlaki ve sosyal felaketlere maruz kaliriz. Buna toplum degerlerine aykir
diismeden milli sinirlarimiz iginde ¢are bulmaliyiz. Mesela, terzilik, kadmnlar, kizlar
ve ¢ocuklarla ilgili islerin yapildigi, sirf kadinlara mahsus bir kapali ¢arsi olabilir.
Boylece ihtiyact olan hanimlar rahatca ticaret yapabilirler, gecimlerini
saglayabilirler. Buna dinimiz de, geleneklerimiz de karsi degildir. Bunu kadinlarimiz
adma Evkaf-1 Islamiye Nezaret-i Cellesi’ne bagvurarak arz ediyorum.

Bir de saglikla ilgili isteklerimiz var. Kadinlarmm doktor, dis hekimi,
hastabakici  olmalar1  saglanmalidir.  Ozellikle, kadin hastahiklartyla ilgili
sikayetlerimizi degil doktorlara, eslerimize bile sdylemekte giigliik ¢ekiyoruz. Bu
sebeple, kadin saglik personeline ihtiyacimiz vardir. Bunun i¢in hiikiimetimizden
biitiin subeleriyle birlikte kadinlara mahsus bir “tabibe dariilfiininu” agilmasin1 talep

ediyoruz (Kurnaz, 1996: 67).

Kadinin ortiilii/tesettiirli olmasi kaydiyla ticaret yapabilecegini sOyleyen,
Islamcilar vardir. Bu kisilerden biri olan Musa Kazim, ticaretin bir istisna oldugunu
ve yapilabilecegini sdyler ancak bunun disindaki alanlar ile ilgili tavr1 ¢ok kesindir.
Kadinin yerinin evi oldugu ve tek gorevinin ¢ocuklarini terbiye etmek oldugunu
sOyler. Musa Kazim disinda, Aksekili Ahmed Hamdi, Sebiliirresad’in yazarlarindan
Misirli Mehmed Ferid Vecdi, Ummet’te yazan Galip Bahtiyar, Mustafa Sabri Efendi
gibi isimler de kadinin ¢calismasina siddetle karsi ¢ikan isimler olmuslardir. Olaylarin
diger cephesinde, kadinlarin ¢alismasini destekleyen isimler de, tipki kars1 koyanlar
gibi basin yayimi etkin bir bigcimde kullanmislardir. Bu isimlerden Fatma Aliye,
kadinlarin en 6nemli destek¢ilerinden olmustur. Fatma Aliye, kadinlarin egitimlerini

alarak is hayatina girmelerini boylece kadinin daha giivende olacagini savunur.
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Fatma Aliye egitimsiz kadinlar i¢inde is alam1 olusturulmasi gerektigini soyler.
Onerisi ise dantel ve basma fabrikalar1 gibi sanayi alanlarmin olusturulmasidir.
Fatma Aliye disinda kadinlarin ve Batililagsmanin destek¢ilerinden biri olan Abdullah
Cevdet’in de kadinlarin ¢alisma hayatiyla ilgili somut onerileri vardir. Bu onerileri

Osmanli1 gibi bir toplumda zamaninin ¢ok 6tesinde kabul edilebilecek nitelikler tasir.

Abdullah Cevdet, toplumun heniiz kaldiramayacag: bir fikir ileri siirerek
tepkileri iizerine ¢ekmistir. Ona gore, frengi hastaliginin dnlenmesi igin fahigelik
yapanlara vesika verilmeli ve bunlar diizenli olarak muayene edilmelidir. Zaten bu
ustl, Mithat Pasa’nin Tuna valiligi sirasinda orada uygulanmisti. Fakat, onun bu
diisiincesi Islamcilar tarafindan siddetle elestirilmistir. Onlar, bu teklife siddetle
tepki gosterdikleri gibi, Afife Fikret Hanim’in genelevlerin durumunu anlatan Ahir
Zaman isimli romanimi da siddetle elestirmislerdir. Oysa savas sonrasi Istanbul’u
Abdullah Cevdet’i hakli ¢ikaracak durumdadir. Fuhus ve frengi o kadar artmistir ki,
1922°deki bir tesbite gore frenginin yenilebilmesi i¢in en az elli yila ihtiyag

duyulmaktadir (Kurnaz, 1996: 64).

Abdullah Cevdet, Osmanli kadinlarin1 egitim ve is hayatindan sonra siyaset
ve ordu da gormek istedigini belirtir. Ona gore kadinlardaki anne sefkati bu kadar
¢cok savasin c¢ikmasma engel olacaktir. Karsit goriise sahip kisiler bu konuda
fikirlerini sert bir dille beyan etmislerdir. Mustafa Sabri ve Sait Halim Pasa kadinlara
mutlak o6zgiirliik veren uygarliklarin tarihe gomiildiigiini sdylemislerdir. Ayni
zamanda kadinlart desteklemeyen kadinlarda mevcuttur. Bu kadinlardan biri

siyasetin erkeklere birakilmasi gerektigini syleyen bir mektup yazmustir:

Bana kalirsa, musa’sali igtimaileri, tumturakli nutuklart birakalim,
erkeklerimizi dahi su gilinleri dolduran, herkesin beynini ciddi yoran mesail-i
mithime-i siyasiye ve dahiliyemiz ile istigile terk ederek, biz kendi kendimize
hiikiimdar-1 hakikisi oldugumuz hanelerimiz i¢inde umir-1 tanzim ve tertibe

caligalim (Kurnaz, 1996: 70).

Kadinlarin sosyal hayatindaki evrim siireci inisli ¢ikislt bir seyir izlemistir.
Ancak yasanan tiim ¢atigmalara ve zit fikirlere ragmen Cumbhuriyetten sonra

diizenlemeler yasal bir boyut kazanmig ve daha sistemli bir hal almistir.
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6.1. Osmanh Kadin Hareketi ve Basin Yayin Iligkisi

Osmanli’nin son donemlerinden baslayarak, Cumhuriyet’e kadar gelen siirecte
kadinlara yonelik birgok yayin, bazen gazete ekleri niteliginde, bazen de bagimsiz
gazete ve dergiler bigiminde var olmugtur. 1868 yilinda Terakki gazetesinin eki olan
Muhaddarat’la (Islam Kadinlar1) baslayan bu siiregte 40’tan fazla yaym kadinlara
yonelik olarak c¢ikarilmistir. Bunlarin basinda; Siikifezar, Aile, Ayine, Hanimlar
Mahsus Gazete, Demet, Mehasin, Kadin (Selanik), Kadin (Istanbul), Musavver
Kadin, Parga Bohgasi, Kadmlik, Hanimlar Alemi, Kadinlar Diinyas1, Kadin Diinyas1
gibi yayinlar sayilabilir . Bu yayinlar kadinlara y6nelik olarak ¢ikarilmakla beraber,
yonetim ve yazar kadrolarinda erkeklerin etkinligi oldugu bilinmektedir. Hem

sahibinin hem de yazarlarmin tiimiiniin kadin oldugu yayn sayist olduk¢a azdir.
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Sekil 6.1.1. Soldaki Fotograf: Saire Yagar Nezihe Hanimefendi. Sag (Fransizca) Kapak: Say1: 123,
Miladi 21 Aralik 1913 ve 3 Ocak 1914 olarak iki tarih bulunmaktadir. Fotograf: Batili kadinlar gibi
ata binen Osmanl kadini.

Kaynak: Kadinlar Diinyas1 Dergisi. Sol kapak, say1: 124, Hicri: 13 Safer 1331, Miladi: 22 Ocak 1913.

* DEMIRDIREK Aynur, Osmanl Kadinlarinin Hayat Hakki Arayisinin Bir Hikayesi, Imge Kitabevi, Ankara-1993, 5.8
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Dergiler igerik acisindan kadinlar ile direkt olarak ilgili oldugu diisiiniilen
konular1 kapsamistir. Aile, ¢ocuk bakimi ve egitimi, ev isleri, moda, kozmetik, kadin
saglig1 dergilerin konulart arasinda yer almistir. Kadinlar Diinyasi isimli dergi daha
belirgin bir konuya egilmistir. Kadmlarin hukuki haklari ile ilgili yayinlar yapmistir.
Ancak ilk asamada geleneksel yapiyr ¢ok fazla asamamustir. Kadinlar Diinyasi
Dergisi kadinlar1 sistemin disinda tutmaya calisanlarin aksine destekleyici nitelikte

birgok yaziya yer vermistir:

Bu memlekette kadin muhterem ve mesud degildir, hakkina ve mevkiine
malik [hakkina ve konumuna sahip] degildir. Hakkina ve mevkiine sahip olmayan
saadet ve hiirmet gormeyen kadin, tabiatiyla bedbaht oldugu muhiti i¢inde mucib-i

bedbaht [zorunlu olarak bahtsiz] oluyor (Cakir, 2011: 165).

Sekil 6.1.2. Sayfa bebek bakimu ile ilgili bilgi vermektedir.

Kaynak: Kadin Yazilar1 Dergisi, say1 numarasi bulunmamaktadir. Tarih, Tesrinievvel-Tesrinisani
seklinde Rumi aylarda verilmistir. Y1l 1926 olarak dergi kapaginda bulunmaktadir. Yilin Miladi

olmasi ihtimali yiiksektir. Gegis donemi oldugu i¢in farkli tarih birimleri bir arada kullanilmig olabilir.
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Kadmlarin bu yayinlar1 ¢ikarma sebeplerinin basinda hi¢ sliphesiz ki sosyal
hayattaki etkinlikleri kanitlama g¢abasi gelmistir. Tiim calisanlarinin kadinlardan
olustugu ilk dergi 1886 yilinda ¢ikarilan Siikifezar’dir. Adi ¢icek bahgesi anlamina
gelir. On bes giinde bir basilmistir. 11k sayidaki énsdzde dergiyi ¢ikarma amaglarini

sOyle aciklamiglardir:

Biz ‘sa¢1 uzun akli kisa’ diye erkeklerin hande-i istihza’sina hedef olmus
bir taifeyiz. Bunun aksini isbat etmeye g¢alisacagiz. Erkekligi kadinliga, kadinlig
erkeklige tercih etmeyerek sdhren-i sa’y i amelde miimkiin oldugu kadar payendaz-1

sebat olacagiz (Demirdirek, 1993:15).

Dergilerde kadinlarin arz ve taleplerinden c¢ok, genel geger bir dergi yapisi
olusturulmaya calisilmis, dergilerin manifestodan ¢ok okunabilir nitelikte olmasina
cabalanmistir. Dergiler genellikle, siirler, diizyazilar ve giincel makalelerden
olusmustur. Bunlar disinda kadinlarin ¢ektigi fotograflar ilk kez 1913 yilinda
Kadinlar Diinyas1 dergisinde basilmistir.

Bu donemde yayinlanan gazete ve dergilerin bir kismi digerlerine gére daha
uzun Omiirli olmus, bazi yonleriyle one ¢ikmiglardir. Mehasin bunlardan biridir.
Cikan ilk renkli dergidir. Resimleri Avrupa’da hazirlatilan bu dergiyi kaliteli bir
bicimde bastirmanin ve uygun matbaanin bulunmasinin ¢ok zornoldugu derginin ilk
sayisinda belirtilmistir. Derginin icerigi giysi, yemek i¢cme, adabr muaseret gibi
konulardan se¢ilmistir. Mesrutiyeti ve kadin haklarini agiktan agiga destekleyen bir
yapist olmustur. Dergide, verdigi konferansin metnini yayimlanan Celal Sabhir,
kadinlar1 diinyadaki gelismelerden haberdar ederek kadin haklar1 konusunda kat
edilen mesafeyi 6rnek gostermistir. Amerika’nin baz1 bolgelerinde, Yeni Zelanda’da
ve Avustralya’da kadinlarin se¢im hakki kazanmasi, Finlandiya’da kadinlarin
siyasete girmsi, Fransa ve Almanya’da kadinlarin verdigi miicadeleler gibi giincel
konularda bilgilendirmeyi amaglamistir. Bir baska yazar olan Saldheddin Asim’mn
yazilar1 oldukca ilgi gekicidir. Asim yazilarim “Kadin da diinyaya insan olarak
geldigine gore, birinin digerine hizmet etmesi dogru degildir; kadinin hukuku da

konusulmalidir” goriisiinii dogrultusunda sekillendirir *°.

% KURNAZ Sefika, 2. Mesrutiyet Doneminde Tiirk Kadini, M.E.B, Yayinlar, Istanbul-1996, s.143
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Selahaddin Asim Medeni kanun ve siyasi haklar konusunda da sik sik yazilar

yazmistir >

Sartlar degistigine gore, onlar da artik erkeklerle esit haklara sahip olmalidirlar.
Yalniz kadin 40 yasindan sonra mebus segilebilmelidir. Ciinkii artik en kiiglik
g¢ocugu 7 yasindadir, kadin olgunluk dénemine ge¢mistir, kimse onun siyasete
atilmasina itiraz etmemelidir. Ayni sekilde kadin memuriyet de yapabilmelidir.
Ancak, ailenin gelirini erkek saglamali, kadin yagmalidir. Istedigi takdirde, kadin da

asil gorevini engellemeyecek sekilde calisabilmelidir (Kurnaz, 1996: 143).
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Sekil 6.1.3. Osmanl1 kadimin donem kiyafetleri iginde gosteren bir fotograf.

Kaynak: Kadnlik dergisi, say1: 10, Hicri: Cemazeyilahir 1331, Miladi: May1s 1913.

" KURNAZ Sefika, 2. Mesrutiyet Déneminde Tiirk Kadini, M.E.B Yayinlari, istanbul-1996, s.143
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Mehasin ile ayn1 dogrultuda igerige sahip bir diger yayin ise Kadinlar Diinyas1
isimli dergidir. Dergi yayin hayatina 4 Nisan 1913 tarihinde baglamis ve Osmanli’nin
en 6nemli kadin dergilerinden biri haline gelmistir. Dergide Fransa kaynakli ekler ve
Fransizca ifadeler kullanilmig, hem Arap hem de Latin alfabesiyle yazilar yazilmistir.
Dergiyi diger yayinlardan ayiran en temel Ozellik, tamamen kadinlar tarafindan
yayma hazirlantyor olmasidir. Tiim dergi yOnetimi ve yazi kadrosu kadinlardan
olusmaktadir. Dergi igerik bakimindan kadin haklar1 konusunda yaym yapan,
feminist bir tavir igerisinde olmustur. Zaman zaman bazi yazarlar ve izleyici
mektuplarinda “ilimli feministler” olmalar1 konusunda uyarilar gelmistir. Dergi
“Beynelmilel Kadinlar Cemiyeti”ni kurmus, bunu da 55. sayisinda duyurmus,
kadinlarin birlikte hareket etmesinin énemini vurgulamistir. Bunu yaparken de Islam
dininin bu harekete engel olmadigini Kuran’dan ve peygamber zamanindan

6rnekleyerek anlatmaya ¢alismislardir *°.

Sekil 6.1.4. Sol kapak say1: 125, Hicri: 4 Kanunisani 1329, Miladi: 17 Ocak 1914, sag (Fransizca)
kapak say1: 124, 28 Aralik 1913-10 Ocak 1914 seklinde miladi bir aralik vermistir. Hem Latin
harfleriyle hem de Osmanlica harfler ile basilan kapak resimlerinde kadin muharrirler (yazarlar)
bulunmaktadir.

Kaynak: Kadmnlar Diinyast Dergisi.

¥KURNAZ Sefika, 2. Mesrutiyet Déneminde Tiirk Kadini, M.E.B Yaynlari, Istanbul-1996, s.145-49
170



Istanbul disinda yayinlanan ilk kadin dergisi olma &zelligini tasiyan “Kadm”
isimli yaym ise 26 Ekim 1908 tarihinde basilmaya baslanmistir. Dergi mesrutiyet
taraftaridir. Durdugu tarafi agiklamak i¢in Mithad Pasa’nin resmi dergiye su yaziyla
birlikte konmustur: “Ne efsunkar imissin ey didar-1 hiirriyet! Miijdeler... Ey millet-i
muazzama-i Osmaniye!.. Cani elleriyle perisan edilen millet, namuslu ellerin tuttugu
kahraman siingiileriyle yeniden tanzim ve kiisad ediliyor...” (Kurnaz, 1996: 170).
Dergi Ittihat ve Terakki tarafindan da destek goriirken, donemdeki birgok kadin
dergisi gibi cagdaslagsmay1 ve feminizmi desteklemistir.

2. Abdiilhamit doneminin en uzun soluklu kadin yayinlarindan bir digeri ise
Hanimlara Mahsus Gazetedir. Yayin hayatina 1 Agustos 1895 tarihinde baslamis ve
13 y1l boyunca siirdlirmiistiir. Gazete mesrutiyetin ilanindan sonra iki yil ara vermis,
daha sonra yayin hayatina devam etmistir. Gazete ilk sayisinda yayin amacini
aciklarken kadimnlarin ¢ocuklarin yetistiricisi olmasi sebebiyle, gelistirilmesi
gerektigini vurgular nitelikte bir giris yapmustir. Fatma Aliye, Emine Semiye, Sair
Nigar Hanim gibi donemin aydin kadinlarini da kamuoyuna tanitan yine bu gazete

olmustur 9,

Sekil 6.1.5. Hanimlar i¢in son modalari gdsteren bir sayfa.

Kaynak: Hanimlar Mahsus Gazete, say1: 28, sayfanin {izerinde tarih bulunmamaktadir.

¥ CAKIR Serpil, Osmanli Kadin Hareketi, Metis Yayinlari, istanbul-2011, 5.66-73
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Kadin hareketinin basinla olan iliskisi yalnizca kadin dergi ya da gazetelerine
0zel degildir. Glinliik ya da haftalik yayin yapan bazi gazete ve dergilerde, kadinlara
stk sik sayfalarinda yer vermistir. Modernlesmenin beraberinde getirdigi
degisikliklerin merkezine oturtulan kadinlar, giindemi isgal etmis oOzellikle
Mesrutiyet siiresince giindemde kalmiglardir. Donemin gazetelerinden Vakit’te
isimsiz olarak ¢ikan 20 Haziran 1918 tarihli bir yazi dénem igerisindeki kadin konulu
en ilging makalelerden biridir. Makalenin bashigr “Sade Giyinen Kadinlar
Cemiyeti”dir. Bir dernek olarak olusumunu tamamlayamamis olan bu topluluk
fslam’1 saf dis1 birakmadan bir milli kiyafet olusturma misyonunu yiiklenmistir .
Ancak makale igerik acgisindan milli kiyafete sekilci yaklasimdan ¢ok, kadinlarin
uzun siiren savag zamanlarindan dolay1 tasarruflu giyinmelerini kapsamaktadir. Bu
zor yillarda ala Yemen kahvesi yerine kavrulmus nohut ve findik kabugu icildigi, pek
cok ihtiyacin savas sonrasina ertelenmek zorunda kaldigini belirtir ve kadinlar1 sade

glyinmeye ¢agirir.

Harbin ilk senesinden i’tibaren kiilfetli ihtiyaglarimizin yerine daha ucuz
tesviye olabilenleri ikame etdigimiz gibi bir¢ok i’tiyadlarimizi da biisbiitiin terk ettik
ayni vechile kesemize agir gelen gidalar yerine daha ehvenleriyle iktifdya mecbur
kaldik. Hatta daha ileriye giderek ayni seyi kiyafet hususunda da tatbik etdik. Ala
Yemen kahvesi yerine kavrulmus nohud, bagdani, hatta findik kabugu kaim oldu

(Karakisla, 2001:161).

Sade Giyinen Kadinlar makalesinin yazar1 kadinlarin giyimindeki abartinin, kat
kat giyinmenin, kiyafetlerde kullanilan gosterisli detaylarin ve sik sik yeni giysiler
diktirmenin aile biitgesini sarstifini, temiz ve sade bir kat elbiseyle yetinmelerinin
gerekli oldugunu sdyler °'. Yavuz Selim Karakisla bir makalesinde inceledigi Sade
Kadinlar Cemiyeti baslikli bu yazinin muhtemelen bir erkek tarafindan kaleme
alindigin1 belirtir. Yavuz Selim Karakisla’ya gore bu yazarin “Bdyle bir cemiyet
kurulsa ne iyi olur diye?” aklindan gecirdigi, hayali bir kadin cemiyetine atfedilmis
bir yazidir. Sade Giyinen Kadinlar Cemiyetinin kurulduguna dair bir belge

bulunmamaktadir.

% KARAKISLA Yavuz Selim (2001) Sade Giyinen Kadinlar Cemiyeti, Tarih ve Toplum (207), istanbul, s.158
' KARAKISLA Yavuz Selim, A.g.m, 5.160
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Osmanli basini, modernlesme hareketlerinin 6nemli bir parcast olmus,
modernlesme hareketlerinin halk arasinda yayilmasini da kolaylastirmistir. Insanlarin
diistincelerini dile getirmesinin 6nemli bir parcasi olan basin yayin zaman zaman
sanslirlerle sekteye ugratilmigsa da genellikle amacina ulagsmistir. Bu amaglar
dogrultusunda kadinlar da kendilerini ifade etmek i¢in basin yayin etkin bir bigimde

kullanmislar ve ¢ok sayida insana ulasmanin bir yolu olarak gérmiislerdir.

Sekil 6. 1.6. Hanim isimli derginin ilk sayisinin kapagi.

Kaynak: Hanim dergisi, say1: 1, Rumi: 1 Eyliil 1327, Miladi: 14 Eylil 1911.
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Sekil 6.1.7. Demet dergisinden donemin modasini gosteren bir giysi illiistrasyonu. Resmin altinda

Osmanlica olarak “Moda” yazmaktadir.
Kaynak: Demet Dergisi, say1: 4, Rumi: 8 Tesrinievvel 1324, Miladi 21 Ekim 1908.
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Sekil 6.1.8. Kadin sporcularin fotograflarinin yer aldig1 bir boliim.
Kaynak: Firuze Dergisi, say1: 3, tarih yalnizca 29 Eyliil olarak verilmistir. Bu sebepten Rumi ya da

Miladi oldugunu dair bir tespit yapilamamuistir.
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Sekil 6. 1.9. Hanimlar Alemi isimli dergininde dahil oldugu bazi yayinlar, 20. Yiizyilin baslarinda,

hem Fransizca hem de Osmanlica olarak iki dilde basilmustir.

Kaynak: Hanimlar Alemi, say1: 2, Rumi: 3 Nisan 1320, Miladi: 16 Nisan 1904.
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Sekil 6. 1.10. Dénem modasini gosteren bir illiistrasyon sayfasidir.
Kaynak: Kadin dergisi, say1: 2, tarih yalnizca 1327 olarak belirtilmistir. Y1l Rumi olarak belirtilmisse
Miladi 1911, Hicri olarak belirtilmis ise Miladi 1909 olarak tarihlenir.
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7. SONUC

Toplumlarin tarihsel gegis siirecleri, politik ve sosyolojik birgok parametreyi

icinde barindirir. Halk, simir Otesi savaglardan, degisen yoneticilerden, yonetim

bi¢imlerinden,

etkilenmez. Ancak, dolayll veya dolaysiz yollardan etkilenir. Insanlarin sosyal

yasamlar1 siyasi, politik ve ekonomik olaylarin sonuglarinin goézlemlenebildigi

alanlardir.

toplumun gegis stiregleri degerlendirilebilir.

tarihsel yapiy1 etkileyen olaylar ve kisilerden,

Bir toplumun sosyal hayatindaki tim degisiklikler incelenerek, o
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Sekil 7.1. Figaro Illustre’de yayinlanan, Fausto Zonaro’ya ait Osmanli kadininin tasviri

Kaynak: Thalasso, A., Zonaro, F., 2009: 14
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Kiiresellesme oncesi Diinyada, topluluklarin giyim aligkanliklar1 incelenerek
bircok sonuca ulagsmak miimkiindiir. Topluluklarin degisen giyim aliskanliklar
gbzlenerek de, o toplulugun ge¢irdigi asamalar tahmin edilebilir. Osmanl
toplumunun giyim aligkanliklarini, Batililasma hareketleri baslayana kadar Ser’i ve
Orfi kurallar ile belirlenmistir. Gézlemlenebilen birtakim degisiklikler, cografi, etnik
ve mesleki Ozellikler acisindan farklilik gostermistir. Ancak modernlesme
hareketleriyle birlikte insanlarin giyim aligkanliklarindaki degiskenler, donemin
genel toplumsal degerlerin disina ¢ikmaya baslamistir. Bagka topluluklara ait oldugu
diisiiniilen bir¢cok deger Osmanli toplumuna kabul ettirilmistir. Bu bazen Osmanli
toplumun geri kalmighgindan siyrilmak amaciyla, bazen ¢ogunluga uyum saglayarak
modanin bir parcast olmak amaciyla veya kisisel tercih yapabiliyor olmanin verdigi
giicle hayata ge¢mistir. Bireysellesebilmenin getirdigi 6zgiirliikkle hem kadin hem de
erkek giyiminde ciddi degisim hareketleri yasanmistir. Giyim aliskanliklarin
degistiren yenilikler, 6zgiirliik ve kisisel tercihler beraberinde yeni bir hayat tarzi
getirmis, yeni egitim, yonetim ve eglence anlayislar1 sunmus, bu yeni anlayislara
uygun mekanlar inga edilmistir. Yeni hayat tarzinin merkezi aileler i¢in bogaz
hattindaki yalilar olurken, yeni hayatin politik merkezi de Dolmabahgce Sarayi

olmustur.

Sekil 7.2. 1827°de Avrupa’ya gonderilen ve sonrasinda énemli gorevlere getirilen Tiirk talebeleri

Kaynak: Yilmaz, 2010: 127
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Sosyal hayattaki degisimler, farkli disiplinler agisindan, detayli olarak
incelendiginde, bu degisim grafiginin gozlemlenebildigi en etkili alanin giyim
aligkanliklart oldugu sonucuna ulasilacaktir. Bu arastirmada; Osmanli giyim
aligkanliklar1 asamali olarak incelenmis, giysi baglaminda, giinliik hayat, adab-1
muageret, aligveris, yemek aliskanliklari, mimari, siyasi ve sosyal her tiirlii parametre
incelenmistir. Dis etkilerden beslenen ve karsiliklt olarak birbirini etkileyen bu
degiskenler, insanlarin giyim aligkanliklarindaki degisimlerle son halini bulmustur.
Bir insandaki ilk intibanin olugmasina sebep olan giysi, bir statii ifadesi olarak tarih
boyunca kullanilmig, Osmanli toplumunda da dini ve siyasi agamalar agisindan son

derece sembolik bir yapist oldugu bu arastirmada ortaya konmustur.
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Sekil 7.3. Fausto Zonaro, Goksu’da Sefa
Kaynak: Ondes, Makzume, 2010:267
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8.SOZLUK

A

adab (A.) [<3] 1.edepler, terbiyeler. 2.yol yordam.

Adab-1 muaseret: I¢timai yasayis usulleri, gorgii kurallari

avret (A.) [ “s= ] kadin

alayis (F.) [Y1 s 1.bulasma. 2.gdsteris

Fr. astrakan a. 1. Karakul kuzusunun kivircik ve parlak postu. 2. sf. Bu posttan

yapilan: Astragan manto.

B

bindenaleyh (A.) [ s.— 4—le ] bu yiizden, bundan dolay1

bidayette (A.-T.) [d] baslangicta

bid’at (A.) [<=2—] 1.sonradan ortaya ¢ikma. 2.dinde yeni getirilmis sey

bonmarse Fr. bon marché a. iginde her tiirlii giyim, siis esyas1 oyuncak vb. satilan

biiyiikk magaza.

¢

caksir a. 1. Paga boliimii diz tistiinde veya diz altinda kalan bir tiir erkek salvari

D
didar (F.) [2s_1] 1.goriisme, bulugma. 2.yiiz
diba (F.) [ 2= ] ipekli kumasg

E

ecnebi  Ar. ecneb’ sf. (ecnebi:) Yabanct:
ehven (A.) [ '] 1.¢ok ucuz. 2.¢cok kolay
erbab (A.) [ <] L.sahip. 2.bagkan. 3.usta.
Ar. e*v¥b a. (esva:bi) esk. Giysi

emraz (A.) [ u=l«l ] hastaliklar
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F
fimaba’d (A.) [ < 2= ] bundan boyle

G
garp, -b1  Ar. jarb a.(esk.) Bati, giinindi.

H

Hanefi hukuku: Hanefi mezhebi, Islam dininin siinni fikith mezheplerinden biridir.
Ismini kurucusu Eb{i Hanife'den (Numan bin Sabit) (699-767) alir.

hiref (A.) [ <_> ] meslekler

hadim (A.) [ @& ] hizmet¢i. Hidim olmak: hizmet etmek.

hifzissthha (A.) [ - 4s—all ] saglik koruma.

hiisn (A.) [ (= ] glizellik

I

irtidad (A.) [ Y25 ] dinden ¢ikma

ilel (A.) [ He] 1.hastaliklar. 2.sebepler

iane (A.) [ «3\e) ] yardim, bagis

ifsad (A.) [ 3—-4I] 1.bozma. 2.bozgunculuk yapma, Ifsid etmek: Bozmak, fesada
stiriiklemek.

ictimai (A.) [ gl<ials ] toplumsal, sosyal, toplumbilimsel

istanbulin a. Tanzimattan Mesrutiyete kadar Tiirkiye'de kullanilan, yakasi kapali bir
tiir erkek ceketi.

istihza (A.) [ ' J&—! ] alay

istigal (A.) [ Jei—3) ] ugrasi

iktifa (A.) [ .\—<SI ] yetinme

itiyad (A.) [ s—gel ] aligkanlik.
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K

kagir sifat, mimarlik Tas veya tugladan yapilan (yap1), kargir

kaim (A.) [ 2] 1.ayakta. 2.yerine gegen. 3.dik. Kaim olmak (A.-T.) yerine
geemek.

kamilen (A.) [ >«LS ] tamamen, biisbiitiin, timiiyle

kefere (A.) [ oo—=S ] kafirler

kethiida Far. a.(kethiida:) tar. Zengin kimselerin ve devlet biiyliklerinin buyrugunda
calisan, onlarin birtakim iglerini géren kimse, kahya.

kosniil Fr. érotique Genellikle benimsenmis ar duygusuna aykir: diisen, 6zellikle
cinsel sevi ¢dzlimleme ve betimlemelerine asirica yer veren (yapit).

kiilli (A.) [ 3S¢] 1.genel. 2.¢ok

kiisad (F.) [ 2-—25] 1.agma. 2.a¢1lma, agilis

L

letafet (A.) [ «—8al] 1.hosluk. 2.yumusaklik. 3.giizellik
libas (A.) [ os—d] giysi

M

mahfuz (A.) [ L5« ] korunmus, saklanmig

maiset (A.) [ ©—i=s | gegim, dirlik

meddah Ar. medd¥§ a. esk. 1. Taklitler yaparak, hos hikayeler anlatarak halki
eglendiren sanatg1

mesail (A.) [ Jil— ] meseleler

mesire  Ar. mes’re a. (mesi:re) Gezinti yeri, gezilecek yer.

mugayir (A.) [ b, | aykiri, zit.

mubharrib (A.) [ <3< ] tahrip edici, yikict

murassa (A.) [ &==_= | degerli taglarla siislenmis.

miibtezel (A.) [ J>—ix] 1.ele ayaga diismiis. 2.orta mali. 3.¢cok bulunan
miistehzi (A.) [ —s ] alayci

miisahede (A.) [ »xLis | gbzlem

miisa’sa (A.) [ a—S=de | gOsterisli, sasaall

miizeyyen (A.) [ Jas¢ | siislii, ziynetli
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N

nisa (A.) [ i ] kadinlar
naib (A.) [«—\] 1.vekil. 2.kad1, yargig
narh Far. nir— a. tic. Tiiketiciyi korumak amaciyla, 6zellikle temel ihtiyag

maddeleri i¢in resmi makamlarca belirlenen ve her yerde gecerli olan fiyat.

payende (F.) [ \awse24] 1.kalicy, siirekli. 2.payanda, destek
pirahen (F.) [ ¢#!e— ] gomlek, mintan.

potur a. 1. Arka tarafinda kirmalari ¢ok, bacaklar1 dar bir tiir pantolon

R

rakib (A.) [ 1 [ <) .binen. 2.binici. rakib olmak binmek.

S

serpus (F.) [ ois0—= ] baghik

sair (A.) [ A—=] l.diger. 2.gezen

sebét (A.) [ ©—5 ] yerinden kimildamama, kararindan vazgegmeme

Setre a.( esk.) Diiz yakali, onii ilikli bir tiir ceket

S
Sark a.(esk.) Dogu.

sedid (A.) [ ~<s2 ] siddetli

T

tebaa (A.) [ ~—=5 ] uyruk, teba.

taife (A.) [ +—&la] 1.ziimre. 2.tayfa. 3.kavim

tazyik (A.) [ Gu——=i] 1.sikistirma, daraltma. 2.basing yapma, bastirma. 3.basing
telebbiis (A.) [ o=—li ] giyinme

te’sirat (A.) [ < il—3 ] etkiler

tezyid (A.) [ J—s2= ] arttirma

tardvet (A.) [ <ok | tazelik

tathir (A.) [ _+—eki | temizleme
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tesfiye (A.) [ 44— ] sifa verme

tesviye (A.) [ s—ise] 1.esitleme. 2.diizleme. 3.sonuglandirma. 4.hesap kapatma.
U

ulema (A.) [ W= ] bilginler.

umir (A.) [ use ] isler

v

vech (A.) [ >3] L.yliz. 2.sebep, ilgi, miinasebet, vasita. 3.ylizey

Z

zinet (A.) [ Js<—= ] ziynet, siis
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OZGECMIS

22 Haziran 1987 tarihinde Istanbul’da dogdu. 1k ve orta 6grenimi Istanbul’da
tamamladi. Umraniye Kiz Meslek Lisesi, Kadin Giysi Tasarmmi bdliimiinii 2004
yilinda bitirdi. Lisans egitimini Istanbul Ticaret Universitesi, Miihendislik ve
Tasarim Fakiiltesi, Moda ve Tekstil Tasarimi1 bdliimiinde 2010 yilinda onur belgesi
ile tamamlandi. Adobe Photoshop ve Adobe Illustrator tasarim programlari
konusunda 6zel ders aldi. Inlingua The Intrenational Schools of Languages’ta
Ingilizce Egitimi aldi. Cesitli firmalarin tasarim departmanlarinda gérev aldi. Magaza
isletmeciligi yapti. 2009 yilindan beri Dil ve Edebiyat dergisinde makale

yazmaktadir.
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