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ONSOZ

Bu tez calismasi, Ferhan Sensoy’un oyunlarinin arasindan seg¢ilmis sekiz
oyunda geleneksel halk tiyatrosunun c¢agdaslastirilma bicimlerini arastirmay1
amaclamaktadir. Bati tiyatrosu ve geleneksel halk tiyatromuzu birlestirme cabalari
uzun yillardan beri yazarlarimizin ve tiyatro adamlarinin tartistigs, iiriinler verdigi bir
alan olmustur. Ferhan Sensoy da giiniimiizde bu cabayi siirdiiren neredeyse tek
tiyatro insanidir.

1999 yilinda Ortaoyuncular’da baglayan tiyatro seriivenim, kendisiyle kesisen
yolum, bana, onun metinlerini ayrintili olarak inceleme sansini saglamistir.
Kendisiyle ilgili fazla ¢alisma bulunmamasi, bu tiyatronun kuruldugu yillardan
itibaren kendi icinde, tiyatro diinyasina uzak bir konumda durmayi bilingli olarak
segmis olmasindan kaynaklanmig olabilir. Bu calisma ile Ortaoyuncular’da
edindigim bilgileri kuramla desteklemeyi, Ferhan Sensoy’la ilgili sinirli sayida olan
calismalara, faydal olabilecek bir yenisini eklemeyi hedeflemekteyim.

Bu hedefime ulagmam icin engin bilgisi, deneyimi ile manevi destegini eksik
etmeyen damgmanim Dog. Dr. Fakiye Ozsoysal’a, hayatimin sebebi biricik annem
Stikran Soyuerden’e, maddi manevi daima yamimda olan esim Gokhan Araci’ya,
bana bilgileriyle, emekleriyle yeni seyler katan degerli hocalarima, bu calismada
benimle roportaj yapan Ortaoyuncular kadrosundan degerli oyunculara, bana zor
anlarimda destek olan arkadasim Ilgm Angin’a, sevgiyle yanimda duran tim
dostlarima tesekkiir ederim.

Istanbul 2012 Ebru Araci
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FERHAN SENSOY’UN METINLERINDE GELENEKSEL HALK
TIYATROSUNUN CAGDASLASTIRILMA BiCIMLERI

OZET

Bu tez calismasi, Ferhan Sensoy’un 60’a yakin oyununun arasindan
modelleme olarak secilmis sekiz oyunda, geleneksel halk tiyatrosunun
cagdaslastirilma bigimlerini arastirmay1 amaclamaktadir. Calismada, cagdaslastirilma
biciminin, Ferhan Sensoy’un kendi deyimiyle giincellemenin, ayrintili bir sekilde
incelenebilmesi i¢in bir simiflandirma yapilmistir. Oyunlar ii¢ boliim halinde
incelenmistir. Bu boliimleme soyledir:

1 Fantastik Kurgu Ve Farkli Kiiltirler Yoluyla Ulkemiz Politikasina
Gondermeler: Sahlart Da Vururlar, 2019, Kokii Bitti Zikkim Zulada

2 Bireylerin Giindelik Yasamindan Yola Cikarak Yazilan Mahalle Temali
Oyunlar: Kahraman Bakkal Siipermarkete Karst, Istanbul’u Satryorum

3 Uyarlama Oyunlar: Giile Giile Godot, Fisne Pahcesu, U¢ Kursunluk Opera

Bu oyunlara bakildigi zaman bigimsel bir cagdaslagsmadan sz edilebilir. Dil,
anlatici, oyun bozma, sarki kullanimi, episodik yapi gibi halk tiyatrosu ogeleri,
metinlerde kullamlmistir. Ozgiin ve uyarlama oyunlarda, ortak bulgu olarak, tamdik
olanin giiciinden faydalanildigi goriilmiistiir. Giinliikk ideojiler, ataerki, toplumsal
cinsiyet normlar1 oyunlarda alisageldigimiz bicimleriyle kullanilmis ve o zamanin
giindemine politik taslamalar yoluyla siyasi ignelemeler yapilmistir. Onemli bir diger
nokta da geleneksel halk tiyatrosunun da Brechtyen yabancilagsma yaptig1 iddiasidir.
Bu iddia hem Ferhan Sensoy hem de bir¢ok tiyatro insam tarafindan dile
getirilmistir. Ancak bunun icin gerekli diyalektik diisiinme bi¢imi, Ferhan Sensoy’un
oyunlarinda, yerini tamdik olanin giiciine birakmustir. Ikili karsitliklar iizerinden,
otoriter bir tarzda yazilan oyunlarda, giildiirme temel hedef halini almistir.

Ferhan Sensoy’un vermis oldugu oyunculuk egitimi konusunda yeterli
kaynak bulunmadigindan, Ortaoyuncular kadrosundan deneyimli oyuncularla
roportajlar yapilmistir. Oyunculuk egitimini daha kapsamli olarak anlayabilmek,
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onun metinlerinde 6nem arz eden dil kullaniminin nasil uygulandiginin altin1 ¢izmek,
istedigi seylerin oyunculuk ve sahneleme anlaminda nasil irdelendiginin anlasilmasi
bakimindan 6nemlidir. Yapilan roportajlar bu incelemenin sonuna ayr bir boliim
olarak eklenecektir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Ferhan Sensoy, Cagdaslastirma
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THE MODERNISATION FORMS OF THE TRADITIONAL PUBLIC
THEATRE iN FERHAN SENSOY’S PLAYS.

ABSTRACT

This thesis work intends to research the modernisation forms of the
traditional public theatre within the eight plays, which had been selected from nearly
60 plays of Ferhan Sensoy as the modelling. A classification has been made for the
study in order to be able to examine the form of modernisation, in his words, to
examine the updating, in detail. Plays have been examined in three sections. These
sections are;

1- Making Reference to the Politics of the Country Through Fantastic Fiction
and Through Different Cultures: Sahlart Da Vururlar (They Also Kill Shahs), 2019,
Kokii Bitti Zikkim Zulada ( Its Root Has Ceased, the Poison is Stashed)

2- Plays With District Themes by Basing Them on Daily Lives of
Individuals: (Kahraman Bakkal Siipermarkete Karsi) Heroic Grocer Against the
Supermarket, Istanbul’u Satiyorum (I am Selling Istanbul)

3— Spin-off Plays: Goodbye Godot, Fisne Pahcesu (Sour Cherry Garden), Ug
Kursunluk Opera (Three Pennies Opera)

A formal modernisation can be mentioned when these plays are considered.
Elements of the public theatre like the language, narrator, spoiling of the play, use of
songs and the episodic structure have been used in texts. It has been discovered in the
unique and adapted plays as the common finding that the strength of the acquaint has
been benefitted from. Daily ideologies, patriarchy, social sexual norms have been
used in the plays in the forms that we had been accustomed to and political sarcasms
have been made through political satire for the agenda of that era. Another important
point to be considered is the claim that the traditional public theatre alienates people.
This claim has been put forward by both Ferhan Sensoy and by many theatre people.
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However, the required dialectic form of thinking has given way for thestrength of the
acquaint in the plays Ferhan Sensoy. Humour has become the principle aim for the
plays, which have been written in an authoritative form over double contrasts.

Interviews have been performed with the experienced players from the staff
of the Ortaoyuncular since sufficient amount of references have not been found about
the acting training, which is provided by FerhanSensoy. Being able to understand the
acting training in more comprehensive way is important in order to make sense of
how the use of language is applied, which is important for his plays and how the
issues, which he wants to emphasise, are scrutinised in terms of the acting and the
staging. The interviews, which have been performed, will be added at the end of this
study as an separate section.

Keywords: Traditional Public Theatre, Ferhan Sensoy, Modernisation



1. GIRIS

Bu calismada Ferhan Sensoy’un oyunlarinda geleneksel halk tiyatrosunun
cagdaslastirllma big¢imleri incelenecektir. Oyun incelemeleri yapilirken yorumbilim,

alimlama, yapisokiim ve feminist yapisokiim stratejilerinden yararlanilmaktadir.

17 yasinda yazmaya baslayan Ferhan Sensoy’un 60’a yakin oyunu
bulunmaktadir. Ortaoyununun ustalik simgesi, Kel Hasan Efendi'den giiniimiize
gelen kavugu, Miinir Ozkul'dan devralmistir. Kavugun birine verilebilmesi icin
gerekli kosullardan biri, kavugu alacak kiginin aktif olarak tiyatro yapmasidir.
Ferhan Sensoy roportajinda bunu soyle agiklamistir: “Miinir Abi ‘devamliligi olmali
ama’ diyor.(...) vermek ihtiyacinda. ‘birine vermem lazim, ben yapmiyorum tiyatro’
diyor” (Iskender, 1998:9) Miinir Ozkul bu sozleri soyledigi vakit, heniiz kavugu
kime verecegine karar verememistir. Daha sonralar1, Ferhan Sensoy Ortaoyuncular’t
kurar ve Miinir Ozkul’u Istanbul’u Satiyorum oyununda rol almak iizere, tiyatrosuna
davet eder. Birlikte oynarlarken Ferhan Sensoy, Miinir Ozkul’un ona tuluat yapmasi

sebebiyle kavugu nasil verdigini sdyle agiklar:

Beraber oynadik. Turgut Ozal’la ilgili bir tuluat yaptim. O zaman ‘Ya bak orda mi
geldi aklina’ dedi. ‘evet’ dedim. ‘Bana hi¢ olmuyor Oyle bisey’ dedi. ‘Ben
ortaoyununda her seyi kivirdim. Bu tuluat denen seyi kiviramadim’® dedi.
‘Ezberledigim seyin oyuncusuyum. Halbuki ortaoyuncu boyle olmaz, boyle senin
gibi olur. Diimbiilli de boyleydi’ dedi. Ertesi giin de elinde bir naylon torbaya
koymus, ‘al bu senin’ dedi.” (Iskender, 1998: 9)

Bu sozlerle, ortaoyunu iistatlarinin tuluat yapabilmeye ve aktif olarak tiyatro
yasamini siirdirmeye, 6nem verdigi goriilmektedir. Bu sebepten geleneksel halk
tiyatrosunun ¢agdaslastirilmast noktasinda, Ferhan Sensoy’un oyunlan ve tiyatrocu
kisiligi olduk¢a Onemlidir. Ciinkii Ferhan Sensoy, hi¢c ara vermeden tiyatro

yapmaktadir, gelenege uygun bicimde kendi ekoliine uygun oyuncular yetistirerek



usta-cirak  milessesini  ayakta tutmaktadir. Geleneksel halk tiyatromuzu
cagdaslastirarak  metinlerinde kullanmayr amaclamistir. Halk tiyatrosunun
malzemesinin kullanilmasina verdigi énem, 1980 yilinda kendisinin kurmus oldugu

topluluga “Ortaoyuncular” adin1 vermesinden acgik¢a anlasilmaktadir.

Bu calismada, Ferhan Sensoy’un geleneksel halk tiyatrosunun
cagdaslastinlma bi¢imi inceleneceginden, geleneksel halk tiyatromuzun 6gelerini
barindiran oyunlar secilmistir. Geleneksel halk tiyatrosunun 6gelerinin 6n planda
olmadigi oyunlar ve tek kisilik oyunlar, bu calismanin disinda birakilmistir.
Geleneksel halk tiyatrosu ¢gelerinin kullanildigi oyunlar icerisinden de, basili olan
ve tezin cercevesine uygun, modelleme yapilabilecek 6zelliklere sahip olan oyunlar

secilmistir.

Yasadigr iilkenin sosyo-politik sorunlarina dair kaygilart olan yazar,
sorunlari, haksizliklart mizah yoluyla ignelemektedir. Karagdz ve ortaoyununda
oldugu gibi, Ferhan Sensoy da giincel gerceklere gondermeler yapar. Yaptig
elestirilerde ise tarafsiz degildir. Elestirdigi durumlari, kendi bakis acisindan
seyircisine sunar. Elbette ki, bir yergi yazarinin amaci, seyircisini kendi goriisiine
ortak etmektir. Ferhan Sensoy’un oyunlarinin hepsinde, giincel gondermeler
izerinden taslama yapilir. Ferhan Sensoy, diisiincesini gostermek igin, halk
tiyatrosunun malzemesinde de olan grotesk, fantezi, alay, abart1 gibi pek ¢ok 6geden
yararlanir. Bu 6geler yardimiyla kendi fikrini sahneye tasir. Genel olarak yergi

yazarlarinin bu tutumu, Sevin¢ Sokullu tarafindan sdyle tanimlanir:
Yergi giincel olaylari, tartisilan giiniin sorunlarini, somut gercekleri ele almakla
birlikte kisisel bir yonelisle, seyircisini sarsmak, kendi gostermek istedigi diisiince

ya da gergege inandirmak icin bu oOzii carpitir. Elestirisi, alaya, kotiilemeye,
su¢lamaya kadar gider ve 6zelestiriyi icermez. (Sokullu, 1993: 105)

Ferhan Sensoy oyunlarinda giindeme yonelik ignelemeler yapar. Ornegin, iktidar
onun hemen hemen her oyununda elestirilir ve iktidar1 temsil eden tipler
olabildigince kotii cizilir, karikatiirize edilir. Ancak yapilan elestiri yiizeyseldir.
Seving Sokullu, halk tiyatromuzda yapilan yergi icin “elestiri nedenlerine inilerek
irdelenmemis, yalin bir gosterme, sergileme olarak kalmistir.”der. (Sokullu,

1993:132) Bu durum Ferhan Sensoy’un oyunlariyla da birebir uyusmaktadir. Elestiri
2



tipler, durumlar aracilifiyla yapildigindan, kisisel olarak kalmaktadir. Sanki
elestirilen politikacilar ve hiikiimetler degisince, rantgilik, riisvet, adaletsizlik,

yoksulluk bitecekmis gibi goriinmektedir.

Gecmisteki dgeler gilincellenir ama diisiinme bicimi olarak, gecmisteki temel
malzemeyi tekrar eder. Halk tiyatrosunun amaci, seyirciyi giildiirmektir. Halk
tiyatromuz, Metin And’in da belirttigi gibi = “yalniz giildiirii olarak geligmistir”.
(And,1969:306) Ortaoyununda ve Karagoz’de her 6ge giildiirmeyi amaglar. Ferhan
Sensoy’un oyunlarinda da amag¢ giildiiriidiir. Halk tiyatrosunun tiim Ogeleri
giiniimiize tasinmistir. Ancak Sensoy’un metinlerinin giildiiriisiiniin temeli dil
kullnimidir. Halk tiyatrosunun dil kullanimm giincellenerek, Ferhan Sensoy’un

oyunlarinin bel kemigi halini almistir.

Bu calismada Ferhan Sensoy’un halk tiyatrosunu c¢agdaslastirma bicimleri
inceleneceginden, Oncelikle “cagdaslasma” ile neyin kastedildiginden bahsetmek
gerekmektedir. Cagdaslagsma denilince sosyopolitik, toplumsal ve siyasi tiim normlar,
sOylemler, bunlarin yarattigi insan davramis ve duygulanim bicimlerinin, diisiince
kaliplarinin, toplumsal ideolojilerin, siyasi yapilanmalarin elestirel bakisla
sorgulanmas1 kastedilmektedir. Cagdaslasma temelde bunlart icermektedir. Ama
Ferhan Sensoy oyunlarinda var olan dizgeyi bozmadan kliseleri ve klise imgeleri,
sOylemleri, esprileri kullanarak giincel siyasi ya da toplumsal gondermelerle
ignelemeler yapmaktadir. Oyun incelemelerinde igneleme yoluyla elestirme ve

taglamanin nasil yapildigi, detayl olarak gosterilecektir.

Toplumsal normlarin sorgulanmasi degil, onlarin giiciinden yararlanilarak,
yazildigi donemin giincel siyasi aksakliklarina gondermeler yapilmasi soz

konusudur. Bu sirada da ileti giilmeceyle sdylenmektedir.

Bu tezde deginilecek olan bir baska nokta da yazarin toplumsal cinsiyet
normlarini1 kullanma bigimidir. Bu ¢alisma icerisinde, kullandig1 kaliplagmis cinsiyet

iliskileri, kadinlarin ikincillesmesi, cinsel obje olarak kullanilmasi, metinlerdeki eril



dil ve kiiltiiriin birikimiyle siirmekte olan ataerkinin, oyunlarda yeniden nasil

tiretildigi ve devam ettirildigi ile ilgili bir inceleme yapilacaktir.

Ferhan Sensoy’un oyunlarinda, toplumsal ve siyasi normlarin, toplumsal
cinsiyetin, yani biitin normatif sOylemlerin, yeniden ve yeniden iiretildigi
goriilmektedir. Bunlarin nasil {dretildigini anlamak icin sOyle bir smiflama

yapilmistir:

[Ik boliimde incelenecek olan, donemin siyasal ortami ile ilgili fantastik
kurgulama yoluyla yazilan, iktidar modellemeleri igeren oyunlaridir. Bu kategorinin
secilmesinin sebeplerinden biri, fantezi 6gesinin halk tiyatrosunda da kullanilan bir
0ge olmasidir. Daha 6nce de soylendigi gibi, iktidar elestirisi Ferhan Sensoy’un
oyunlarinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu boliimdeki ii¢ oyunda da, bir iktidar
modellemesi yapilmaktadir. Oyunlar, ti¢ izlek tizerinden kurgulanmis, anlatici, sarki,
oyun bozma, dil ve hareket giildiiriisii gibi halk tiyatrosu 6geleri kullanilmustir.
Fantastik kurgulama bi¢imi igerisinde, farkli kiiltiirler iizerinden, iilkemize siyasal,
toplumsal gondermeler yapilmaktadir. Bu béliimde incelenen oyunlar: Sahlari Da
Vururlar, 2019 ve Kokii Bitti Zikkim Zulada’dir. Sahlart Da Vururlar oyununda,
zorba Sah Riza yonetimindeki Acem iilkesi anlatilmaktadir. Zalim bir yonetici olan
Sah Riza zampara, acimasiz, ahlaksizdir. Sah Riza’nin halka olan zulmii, ortadan
kaybolmalar, yasanmilan yoksulluk ile, o giiniin giindemine gondermeler
yapilmaktadir. Oyunda, oyun bozma, anlatici, epizodik anlatim, sarki kullanimi gibi
pek cok halk tiyatrosu 6gesi kullanilmaktadir. 20/9 oyununda ise, gelecekte bir
zamanda, Islami bir hiikiimet tarafindan yonetilen iilkemiz gosterilmektedir. Oyunun
iki kahramani, bu hiikiimetin koydugu zorunlu Islami kurallara karsi, yer altinda
yasamaktadirlar. Icki icmek ve Atatiirk adinin kullanilmasi yasaklanmuis, Islami
kiyafet giymek, namaz kilmak zorunlu olmustur. Oyun gelecekte gecmesine ragmen,
yazildigi donemin siyasi davalari halen siirmektedir. Boylelikle, gelecekte var

olacagi on goriilerek cizilen bir diinya {izerinden, giiniimiize génderme yapilir.

Ikinci boliimde ise bireylerin giindelik hayatlarindan, aralarindaki iliskilerden

biitiine gondermelerin yapildigi oyunlar bulunmaktadir. “Bireylerin Giindelik



Yasamindan Yola Cikarak Yazilan Mahalle Temali Oyunlar” baslig1 altinda toplanan
bu oyunlar: Kahraman Bakkal Siipermarkete Karsi ve Istanbul’u Satryorum
oyunlaridir. Bu oyunlarda kullanilan mekan, giindelik iliskilerin rahatca bir arada
goriilebilecegi mahalledir. Mekan olarak mahalle, geleneksel halk tiyatrosu
tarafindan da siklikla kullanilmaktadir. Mahalle ile bireysel iliskiler ortaya konulmus,
bu iligkilerle giindelik hayata gondermeler yapilmistir. Kahraman Bakkal
Siipermarkete Karst oyununda, kapitalist diinya diizenine geciste, siipermarketler
karsisinda yok olmaya baslayan Bakkal Abla’min oykiisii anlatilir. [stanbul’u
Satiyorum oyununda ise 80 sonras1 diizen, riisvetcilik, rantcilik sonucu Istanbul’un
yagmalanmasi konu edilir. Tarake1 adli, kose doniicii, sermaye odagi ii¢ kardesin, bir

mahalleyi yikip, oraya site yapmasina karsi direnen, bir mahalle halki resmedilir.

Uciincii boliimde ise Ferhan Sensoy’un geleneksel 6geleri de kullanarak,
tiyatro tarihine mal olmus yazarlar ve onlarin oyunlari iizerinden yapilan uyarlamalar
yer almaktadir. Bu boliimdeki oyunlar, Samuel Beckett’in Godot’yu Beklerken adli
oyunundan uyarlanan Giile Giile Godot, Anton Cehov’un Visne Bahcesi adli
oyunundan uyarlanan Figsne Pahgesu, Bertold Brecht'in Ug¢ Kurusluk Opera
oyunundan uyarlanan U¢ Kursunluk Opera’dir. Giile Giile Godot orijinal oyundan
farkli yazilmistir ve bir hikdye anlatmaktadir; susuz kalan bir halk ve onlarin
bagindaki Godot’un Oykiisiidiir. Godot, bu oyunda, iktidar1 temsil etmektedir. Ug
Kursunluk Opera ise neredeyse aslina yakin bir uyarlama gibi goriinmektedir. Ancak
olaylar Beyoglu'nda ge¢mektedir. Oyunun sonunda Binbela Mahmut sevgilisi iffet
tarafindan oldiiriiliir. Fisne Pahcesu oyunu ise orijinal metnin arasma, U¢ Kizkardes
oyunundan eklenen karakterlerin sokulmasiyla, bir kolaj izlenimi uyandirmaktadir.
Ancak, U¢ Kizkardes oyunundan sahneler degil, karakterler oyuna eklenmistir.

Oyunlarla ilgili detayl incelemeler, ileriki boliimlerde yapilacaktir.

Calismanin sonunda, ek olarak Ortaoyuncular kadrosundan dort oyuncu ile
gerceklestirilmis roportajlar bulunmaktadir. Ferhan Sensoy’un oyunculuk egitimine
dair yeterli kaynak bulunmayisi, bu roportajlarin yapilmasimi gerektirmektedir.
Stiphesiz onun oyunculuk egitimi, metinlerini sahneye koyma seklinin daha iyi
anlasilmasim1  saglayacaktir. Bu roportajlarda, dil kullaniminin &nemine dair

oyunculara Ogretilen, belli bash temel noktalar vardir. Bunlardan ilki Sensoy’un
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metinlerindeki esprili dili tonlamayr 6gretmesidir. Oyuncularinin sahip olmasini
bekledigi yiiksek ritm, zamanlama gibi belli basl noktalar, dil giildiiriisiiniin onemini
gostermektedir. Gerekli yontemlerin, oyuncular tarafindan anlasilmasi, bu dil
araciliglyla yapilmak istenen giildiiriiniin ortaya cikmasi icin Onemlidir.
Ortaoyuncular’da metindeki esprilerin dogru bigcimde sdylenmesi, seyirciye gecmesi
ve beklenen reaksiyonun alinmasi “espri satmak” olarak tanimlanir. Bu tanimlama,
yapilan roOportajlarda, oyuncular1 tarafindan belirtilmistir. Bu r6portajlarda,
Sensoy’un metinlerine hakim ve bir ¢ok oyunda oynamis olan oyunculari, onun
seyirciyle olan iliskisine, kullandig1 otoriter Ogretici tavra da 151k tutmustur.
Neredeyse yapilan tiim roportajlarda, Sensoy’un kafasindaki bir fikri ortaya
koydugu, savundugu fikri olumlar bigimde yazdigi sdylenmekte ve onun politik

yanina vurgu yapilmaktadir.

Bu c¢alismanin iistiinde durdugu bir temel nokta da 1960-1970’li yillarda,
Epik tiyatronun iilkemizde bilinmesiyle beraber, ortaya ¢ikan bicim arayislaridir. Bu
arayls, donemin baska yazarlar tarafindan da denenmistir. Incelenecek olan temel
nokta, hem yazarlarimizin oyunlarim1 yazarken kullandiklari hem de elestirmen ve
arastirmacilarin o donemden bu zamana dile getirdikleri geleneksel halk tiyatrosuyla,
Brechtyen yabancilastirma bi¢iminin es tutulmasi iddiasidir. Ferhan Sensoy da bu

iddia da bulunmaktadir:

‘Bir tiyatro ki, giildiirmez ben o tiyatroya giiler gecerim’ diyen Augsbourg’lu temiz
aile ¢ocugu Bertold Brecht, Kel Hasan Efendiyi bilmiyordu, bilmeden de o6ldii.
Brecht dogdugunda Kel Hasan Efendi 22 yasindayd: ve Brecht’in bilyiiyiince
diisiinecegi epik tiyatroyu bilfiil yapmaktaydi. Cahillik yalmz bize ozgii degil,
Avrupalilarin da cahili oluyor. Burjuvalarin kadife perdeli tiyatrosuyla alay etmek
icin, yamal1 Brecht perdesini bulus olarak diinya tiyatrosuna getiren Bertolt Brecht,
bunun daha 6nce Abdiilrezzak perdesi altinda, Komik-i Sehir Abdiilrezzak Efendi
tarafindan kullanildigimi bilmiyordu. Bilmemek ayip degil. Ancak yasami boyunca,
bilmemekle yetinmeyip bu konuyu Ogrenmemekte de direnen Brecht, bizim
buralardan transit gegerek, Cin tiyatrosuna gitti... (Sensoy, 1998: 87)

Halk tiyatromuzun da agik bi¢im oOzelliklerini tasidigi asikardir. Bu agik
bicimde miizik, raks, seyirci ile oyuncu arasindaki iliski, oyun bozma, episodik
anlatim, olaylar arasindaki mantik baginin, yer ve zaman kavramlarinin ¢ogunlukla

kullanilmamasi, dekor, fantastik Ogeler, kaliplasmis ve anlamsiz sozler, uydurma
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deyisler, uyumsuz seslerle dilin mantiginin ¢oziilmesi ve giildiirii vardir. Biitiin bu
ogeler epik tiyatroda da bulunmaktadir. Ancak ayirim, bu 06gelerin islevinden
kaynaklanmaktadir. Epik tiyatroda tim bu ogeler, diyalektik diisiince tarz1 ile,
diinyay1 yeniden yorumlayip, doniistiirmek amaci i¢in kullanilir. Bu amag, oyunun
bitimi ile baslayan diisiinsel bir siire¢ ve bunun sonucunda degisim saglamaktir. Oysa
geleneksel halk tiyatromuzda bu Ogeler eglence amacina hizmet ederler. Yapilan

yabancilastirma ile giildiirii elde edilir.

Seyirci ilkin gergegin sorunlart ve agirligindan cekilerek oyun ortaminin bagka
diinyasinda -sarki ve danslarin samatasinda- gerginlifinden kurtariliyor. Sonra
“oyunbozma” ile oyunu fark etmesi saglaniyor ve yasam ile tekrar iliski kurmaya
yoneltiliyor. Boylece Ortaoyunu’nun diizeysel elestirisi bir agirlik tagimiyor ve
etkinlik saglamiyorsa da biitiin 6gelerinin bilesimiyle yasam ile oyun arasindaki o
biiyiilii titresimi yakalayan ve yasatan bir giildiirii oluyor. Elestirisi bilin¢lendirmeye
yonelik goriinmiiyor. Fakat bu oyun tarzinda seyirciyi her dem uyanik tutan bir
ozellik ortaya cikiyor. Karagdéz oyunlariyla birlikte eglendirme, zevk verme
niteliginin yaninda Ortaoyununun yasamla, cevreyle iliskiyi siirdiirme ve “oyunu
yasama donistiirerek yabancilagsmayr engelleme” en Onemli niteligi olarak
gortinmektedir. (Sokullu, 1993: 217-218)

Ferhan Sensoy’un oyunlarinda karsimiza g¢ikan, halk tiyatromuz tarzindaki
yabancilastirmadir. Yabancilagtirma adina yapilan oyun bozma, sarki, anlatici,
episodik anlatim, dil oyunlar1 gibi 06geler, onun oyunlarinda birer giildiirii
sebebidirler. Bu sebeple Ferhan Sensoy’un metinlerinde halk tiyatrosu ogeleri
giincellenir ve giildiirii elde edilir. Ama diisiinme bicimi olarak, toplumsal normlar,
ataerkil dizgeler, normatif sOylemler tekrarlanir. Yeni diisiince bigimleri

tiretilmediginden, giincelleme igerikte degil bi¢cimdedir.

Bertolt Brecht halk tiyatrosunu soyle tanimlamaktadir. “bir yanda patavatsiz
sakalar, latifeler, bir yanda duygulu yerler bulunur bu oyunlarda, tiiyler iirperten
ahlaksal ogiitler, acik sactk sahneler bulunur.” (Brecht, 1964: 97) Brecht’e gore
halk oyunlarinda var olan “geleneksellesmis durumlar, onlarin kaliplamis
kisileri”(Brecht, 1964: 98) dir. Ona gore halk tiyatrosu icin yapilmasi gereken “ilkel
olmayan sanatsal ama romantik olmayan, gercege yakin ama giinliik politikadan

uzak bir tiyatronun varligi” dir.(Brecht 1964: 98, 99)



Epik tiyatronun amaci da eglendirmektir. Bu, Brecht’in Tiyatro Icin Kiiciik
Organon’unda ilk maddede tanimlanmistir. Ancak amaglanan bu eglenceyle,
seyircinin bilincinde bir degisim hedeflenmektedir. Brecht’in tiyatrosu yeni bir

anlatim dili bulmus, kendi ¢aginin eglence bigcimini olusturmustur.

Bir irmagin karsisinda, o irmagin akigimin diizenlenmesi, bir meyve agacinin
karsisinda o agacin agilanma yoluyla daha soylu kilinmasi, bir yerden baska bir yere
hareket karsisinda yerde ve havada gidebilen tasit araclarimin tasarimlanmasi,
toplum karsisinda ise o toplumun koklii bicimde degisime ugratilmasi olmalidir.
Insanlarmn  toplumsal yasamina iliskin betimlememiz, 1rmaklarin  akisim
diizenleyenler, agag yetistiriciler, tasit yapimcilart ve toplumu koklii bir bigimde
degistirenler icin yaratilmistir; bizler, bunlar tiyatrolarimiza c¢agirmakta ve
onlardan, bizim yammizdayken zevkli ugraslarini unutmalarini isterken,
goniillerince  degistirsinler diye diinyayr onlarin diistince ve duygularina
sunmaktayiz. (Brecht, 2005: 31)

Bu sebeple yapilmak istenen tiyatro sudur:

Bizim gereksindigimiz tiyatro, belli olaylarin gergeklestigi ve insan iligkilerinden
olugsma, belli tarihsel bir alanin izin verdigi duygulari, bakis agilarini ve itkilerini
sunmakla yetinmeyip, alan degisime ugramasinda rol oynayan diistincelerle
duygular1 kullanan ve tireten tiyatrodur. (Brecht, 2005: 41)

Bu tiir bir diisiinsel degisime ulasabilmek i¢in, seyircinin sahnede olup biteni
uzak bir acidan gormesini amacglamigtir. Brecht bunu saglayabilmek icin tiyatrosunda

yabancilastirma efektlerini kullanmstir.

Yabancilastiran betimleme, konunun anlasilmasini olanakli kilan, ama ayn1 zamanda
da ona yabanciymis goriiniimiinii veren betimlemedir. Antik ¢agin tiyatrosuyla
ortacag tiyatrosu figiirlerini insan ve hayvan maskeleri aracilifiyla yabancilastirds;
Asya tiyatrosu bugiin bile miizik ve mim araciliiyla gerceklestirilen yabancilagma
etkilerini kullanir. Bu etkiler, 6zdeslesmeyi hi¢c kuskusuz engellemistir; ancak bu
teknik, 6zdeslesmeyle elde edilenden daha ileri 6lciide olmak tizere bir tiir hipnoz
yoluyla telkin temeline dayanmistir. Bu eski etkilerin toplumsal amaclari,
bizimkilerden biitiiniiyle farkliydi. (Brecht, 2005: 45)

Iste Brecht’in bahsettigi bu eski yabancilagsma efektleri, incelenecek
oyunlardaki halk tiyatrosu Ogeleriyle birebir oOrtiismektedir. Ferhan Sensoy’un

oyunlarinda yabancilastirmak amaciyla kullandigi, giiclinii tanidik olandan alan bu



Ogeler, Brecht’in yeni yabancilagtirma efektlerinden farklidirlar. Bu eski
yabancilasma efektleri, seyircinin olaylara uzak a¢idan bakmasina degil, tersine
sahnedeki durumlarin ve kisilerin seyiciye yakinlasmasina sebep olurlar. Oyun
incelemelerinde, Ferhan Sensoy’un yabancilagtirmak maksadi ile kullandig1 dgelerin,
halk tiyatrosundakilerle 6zdesligi, detayli olarak gosterilecektir. Ferhan Sensoy’un
metin incelemelerinde bahsi gegecek olan ‘“yabancilastirma” kavramiyla “eski
yabancilastirma Ogeleri” kastedilmektedir. Bu yabancilagtirma 6gelerinin, halk

tiyatrosu Ogeleriyle yakinlig1 ortaya ¢ikarilacaktir.

Sensoy’un yaptigim1 iddia ettigi, halk tiyatrosu Ogeleri vasitasiyla
yabancilastirma, Tiirk tiyatrosunda ilk kez onun ortaya koydugu bir sav degildir.
Baska yazarlar da bu tip denemeler yapmiglardir. Konunun daha iyi anlagilabilmesi
icin, Tiirk tiyatrosundaki geleneksel ve Batili tiyatronun senteziyle, yeni bir bigim

yaratma ¢abalarindan bahsetmekte yarar vardir.

Ferhan Sensoy’un Geleneksel Halk Tiyatrosu Ogelerini Kullanma ve

Giincelleme Isteginin Tiirk Tiyatrosundaki Temelleri:

Tiirklerin, seyirlik adi altinda toplayacagimiz, yazili olmayan, mimetik ve
dramatik Ogeleri icinde barindiran bir kiiltiirii oldugu bilinmektedir. Bu sanatlar
ortaoyunu, Karagdz, meddah ve koy seyirlik oyunlaridir. Bunlarin Bati
tiyatrosundaki gibi, yiizyillarla ifade edilebilecek bir yazil tiyatro gelenegi olmadigi
bilinmektedir. Ulkemizde batili anlamda dram sanatmin geg¢misi, Tanzimat
fermaninin ilani ile Osmanl imparatorlugunda baslayan, batililasma ve modernlesme

hareketleri ile yasattir.

Ulkemizde, cumhuriyetin ilanina kadar bu modernlesme riizgar1 ile zaman
zaman bilingsiz, cumhuriyetin ilanindan sonra da iktidar araciligi ile bilingli bir
sekilde, Tiirk tiyatrosunun gelisimi s6z konusudur. “Cumhuriyetin ilk doneminde
devlet, tiyatroyu, geleneksel olant pekistirici degil, toplumu yenileyici bir giic olarak

degerlendirmistir” (Sener, 1999: 307) Cumbhuriyetin ilanindan sonra, devlet



iradesinin de tiyatronun degistirici giiciinii fark etmesi sayesinde tiyatro tesvik

edilmistir.

1960’11 yillardan sonra, sosyal sorunlart sahneye getirme kaygisi, Bertolt
Brecht’in taninmasi ve epik tiyatronun Tiirk oyun yazarlarim etkilemesiyle birlikte,
bir tiir senteze ulasilma yolu secilmistir. Geleneksel 6gelerle, Bati tiyatrosunun
Ogelerini bir arada kullanarak, yeni bir bi¢im ortaya konulmasi, Ferhan Sensoy’un
hocasi olan Haldun Taner’den, Vasif Ongéren, Oktay Arayici, Sabahattin Kudret
Aksal’a kadar bir¢ok yazarin ve tiyatro adaminin amacit olmustur. Bu amacin ¢ikig
noktasi, Epik tiyatronun da temelde Dogu kaynaklarindan beslendiginin
disiiniilmesidir. Epik tiyatronun bu Dogu tiyatrosu yabancilagma etkilerini dogrudan
kullandig1 diisiiniilmiistiir. Boylelikle olusturulacak bu karma bicimde ©ne cikan

nokta, yanilsamanin kirilmasini halk tiyatromuzun 6geleriyle saglamak olmustur.

Ulusal deyisi geleneksel ogelerle gerceklestirmek isteyenler ilkin yanilsamayi
kiracak ogeleri aramislardir. Ortaoyunu’nun Pisekér’t yeni oyunlarin anlaticist ve
sunucusu olmugtur. Ayrica, olaylarin kesikli akigindan dogan eklemli yap,
projeksiyon, gostermelik, sarki ve koro gibi yabancilastirmay: saglayan epik ve
geleneksel 6gelerle donatilmistir. (Sokullu, 1993: 356,357)

Aslinda ortaoyunu, Karagéz, meddah gibi geleneksel degerlerin kullanilmasi
ile ilgili tartismalar 1960’11 yillardan 6nce de kendisini gostermistir. Kaynaklara
doniilmesi gerektigi, Ismail Hakki Baltac1oglu,1 gibi bir¢ok tiyatro insaninin
savundugu bir goriis olmustur. Baltacioglu “6z tiyatro” adimm verdigi kuraminda,
sahneyi tiim gereksiz gordiigii -Batili tiyatroda sikc¢a rastladigimiz kostiim, suflor,
perde, makyaj gibi- 6gelerden arindirarak, oyuncunun yaratici giiciine, dogaclamadan

olusan metinlere ¢cekmistir.

Onder Sav ise bu malzemelerin degisim icerisinde kullanilmas1 gerektigini
soylemis, geleneksel halk tiyatrosu bi¢iminin artik olii olduguna dikkat ¢cekmistir.

(Pekman, 2002: 201,202) Ancak bu geleneksel malzemenin degerlendirilmesinin,

! Ayrintili bilgi icin Baltacioglu, 1.H. (2006), Tiyatro Nedir, Nisan, Mitos Boyut kitabina bakilabilir.

10



yeni bi¢cimler bulmada etkin rol oynayacagini da vurgulamistir. Bati tiyatrosunun bire

bir uygulanmas1 sonucu ortaya ¢ikan zaaflar, taklit¢ilik olarak kabul edilmistir.

Bat1 tiyatrosu korii koriine taklit edilmemeli, uluslararasi sahne teknikleri kullanilsa
bile oyunda yansitilan insan ve eylemi, bizim insanimiz ve insanimizin isleri
olmalidir. Burada elestiri konusu olan, yasamadigimiz  gerceklerin,
gogiislemedigimiz sorunlarin sahnede, bize 6zgii olmayan tavir ve davranislarla bize
mal edilmeye calisilmasidir. (Sener, 1999: 300,301)

Bahsi gecgen taklitcilik elestirilmekte, bize ait olmayan koklerden biiyiimeye

calisan bir gelenege dikkat ¢ekilmektedir.

Birkac amator topluluk disinda, yenilige giden ¢ogu profesyonel tiyatro toplulugu
bir yaratma eylemine degil, dis iilkelerde olan bir ya da birkac iyinin taklidine
giderler. Yiizyilldan beri bu taklitten kendimizi kurtaramamisizdir. Bugiin
Tiirkiye’de tiyatro alaninda atildigi s6ylenen her yeni adim, yapildig1 soylenen her
yeni sey, disarda ¢oktan yapilmus bir seydir. Iste Bat’ya yonelen Tiirk tiyatrosunun
en dramatik yani budur... Yaratma eylemi kokii olan bir seyle ortaya cikar.
Tanzimat’tan bu yana, kendini yenileme telasinda olan tiyatro, kokiinii cliriiterek,
tamamen baska bir kokiin lizerine tiinemis ve yapraklanmamizi beklemistir. Oysa
yapilmasi gereken is, bugiiniin sartlar1 icinde kendi kokiimiizden gii¢ alip, bu kok
iizerine yapraklanmamiz, ciceklenmemizdir. Iste o zaman bir yaratis eylemi icine
girecek ve yalnizca Tiirkiye ¢apinda olmaya yonelecegiz... Oysa biz ne yapiyoruz?
At sinegine bakip kendimizi begeniyoruz. (Giiriin: 2000: 275)

Ancak yapilan bu tartigmalarin hepsinde Bati’ya benzer veya Bati’ya karsit
bir tutumdan bahsedilir. “Yine de unutmamak gerekir ki, bu goriislerin hepsinin
oziinde; tiyatronun hep Batili kavramlarla degerlendirilmesi, tiyatro kuraminin da
Bati merkezli bir olgu olmasindan olacak, hep bir Bati’ya gorelik vardir.” (Pekman,

2002: 201)

Bati’ya gorelik kavrami, Nurdan Giirbilek’in Tiirkiye’de elestiri yapilirken
goriilen yaklagimlar iizerine yazdig “Orijinal Tiirk Ruhu” adli makalesinde, detayli
olarak aciklanmaktadir. Giirbilek, “bizde elestiri yok™ -bu felsefe, roman, tiyatro i¢in
de gecerlidir- diye baglayan konugsmalarda, bu soylemin igerigine dikkat
cekmektedir. Burada elestirinin Olgiitii, bizzat karsilastirmadan c¢ikar. Bu
karsilastirmanin sebebi, “Gecikerek modernlesmis bir toplum, kendini iistiin goren

bir diisiince, yabanct idealler karsisinda kendini ¢cocuk kalmis hisseden bir toplum”
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olmamizdir. (Giirbilek, 2010: 94) Boylelikle otomatik olarak, Bat1 “gercek” olurken,
biz de ne yaparsak yapalim “taklit” oluruz. Bu diislince tarzinin barindirdigi ikinci bir
goriigse “kendine”, yani “Oziine” donmek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giirbilek’e
gore “bastirilmiy sahici gelenegin, ozgiin gecmisin” (Giirbilek, 2010: 96) donmesini
beklemek, ashinda bu karsilastirmadan yenik c¢ikildigimin kabulii anlamina
gelmektedir. Geleneksel halk tiyatrosu ile Epik tiyatro malzemesinin bir araya
getirilme ¢alismalan icerisinde, Giirbilek’in bahsettigi, bu 6zgiin ge¢misin kullanilip,
Batr’nin taklidi olmaktan kurtulma amaci vardir. Az 6nce alintilanan Giiriin’iin
“kendi kokiimiizden beslenme” tavsiyesi, bu goriisiin bir uzantisidir. Bu anlamda,
Ferhan Sensoy’un Bati tiyatrosunun bigimlerini, halk tiyatrosu ogeleriyle birlikte
kurgulamay1 amaclamasi, Bati’dan etkilenme ve Bati karsisinda kendi 6z degerlerini

savunarak, bir diren¢ olusturmasi biciminde tezahiir etmistir.

Ozellikle uyarlama oyunlarinda, Batili metinlere karsi girisilen bu kendini
ispat cabasi, bu metinlerin kullanmalik bir malzemeye doniismesine yol a¢mistir.
Bati’ya kars1, bizde de Bat1 kiiltiiriiyle bas edebilecek bir malzemenin varligini 6n
plana ¢ikarmak, Bati’nin kendini merkeze alan tavrini olumlamak ve icsellestirmek
anlamina gelmektedir. Meltem Ahiska’nin belirttigi gibi, Bati’ya gore konumlanis,

sizofrenik yapilanma ve 6znellik sorununa yol agmaktadir.

Tarihsel olarak disaridaki “Bati” ile kurulmus olan, ge¢ kalmishgi, “geriligi”
cagristiran tedirgin edici fark giderilmelidir; ama “Bati” ayni zamanda igeridedir,
toplum icinde “Dogu” diye tanimlanana karsi kendi iktidar konumunda, yabanci
“Bat1”yla arasindaki zorunlu farki ifade etmeye ¢aligir. Ayn1 anda hem Batili hem de
milli olma cabasi iktidarla iliskisi diginda diistiniilemez. (Ahiska, 2005: 46)

Bu diisiinsel ¢erceveden bakilarak, yazarlarimizin o yillarda yazmis olduklar

oyunlardan bahsetmekte yarar vardir.

Geleneksel Ogeler Ve Bati Tiyatrosu Sentezli Oyunlar:
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Biitiin bu gelismeler dogrultusunda, 1960 ve 1970’11 yillarda epik tiyatronun
da etkisiyle geleneksel halk motiflerini kullanan yazarlar bircok oyun yazmislardir.

Bu oyunlar incelendiginde ortaya c¢ikanlar sunlardir:

Bi¢cim ve anlayista degisiklikler yasanmasina karsin, izleyicinin alimlamasina
yonelik yaklasimlarda biiyiik degisim gozlenmemistir. Izleyenin bilinglendirilmesi,
egitilmesi, var olan potansiyelini fark etmesi ve olup biteni degerlendirilmesi
istenirken, otoriter yaklasim terk edilmemistir. Yazar, yonetmen oyuncu daha ¢ok
‘bilen insan’ konumundan hareketle, izleyiciye yapilmasi gerekenin ne oldugunu ve
bunun gerektirdigi dogru anlayis bi¢cimini Ogretme roliinii tistlenmis gortiniirler.
(Ozsoysal, 2002: 44,45)

O yillardaki yazarlarimizin etkilesime girdigi Bertolt Brecht, seyircisini kesin
bir yargi cercevesinde yonlendirmekten kacimmaktadir. Bertolt Brecht, iktidar
mekanizmalarini, var olan yerlesik ideolojileri yabancilagtirmay1 hedefleyerek,
seyirciyi ¢cok yonlii bir diisiince sekline tegvik etmektedir. Ancak 1960’11 ve 1970’1i
yillarda yazilan oyunlar, yeni bir bicim olusturamamistir. Bunun baslica sebepleri,
oyunlardaki karsithklar iceren anlatimlar, ataerkil dizgelerin tekrarlanmasi,
ideolojilerin yadirgatilmadan yeniden {iretilmesidir. Bu da yapilmak istenen
yabancilasmanin bi¢imsel kalmasina sebep olmaktadir. Bir diger sebep de iilkenin
yonetim seklinin dayattigi karsitliklar1 ve yargilar, yine karsitliklar yoluyla ortaya
koymaktir. Elestirilen otoriter tavir yine benzer bigcimde yazarlarimizin metinlerinde

karsimiza ¢ikmaktadir.

Yazarlarimizin metinleri araciligiyla okurla izleyici ile girdikleri diyalogun, didaktik
otoriter bir cercevede bicimlendigi ve bu iliskinin yeniden iiretime doniistiigi,
okurun —izleyicinin sOylenileni onaylamasina ya da iknasina yonelik bir metin
stratejisi kurgulandigi, bunun sonucu olarak da metinlerde okurun —izleyicinin diig
etkinliginin ve diis giiciiniin sinirlandig1 goriildii. (Ozsoysal, 2002: 121)

Iktidarin da aynen yaptig1 gibi, kendi ideolojilerini dikte eden yazarlarimiz,
okuru ve izleyiciyi kendi ideolojilerine ikna etmeye calismaktadirlar “Yazarlar
okura-izleyiciye seslenerek, onu, kendi ideolojisinin icinden bakmaya cagirirlar.
Okuru-izleyiciyi tipki egemen ideolojinin yaptig1 gibi, bu cagriya kosulsuz cevap

vermeye davet ederler” (Ozsoysal, 2002:121)
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Bu anlamda cagdas ve yeni bir bicim iiretmeyi hedefleyen yazarlarimiz -
bilin¢li ya da bilingsiz olarak- egemen ideolojilerin metotlarim kullandiklari i¢in yeni
bir diisiinsel dizge yaratmaktan ¢ok, var olan diisiincenin yeniden iiretilmesine yol
acmakta ve yeni bir diisiince dizgesi sunmakta ¢6ziimsiiz kalmaktadirlar. Kullanilan
didaktik tutum ise seyirciyi ikna yoluna gittiginden, onun diig giiciinii sinirlamakta,
diisiince seklinin ozgiirliigiine ket vurmakta ve bu bir ¢esit ikna siirecinin de kendini

pekistirmesine neden olmaktadir.

Bahsettigimiz sorunlar, Ferhan Sensoy’un oyunlarinda da c¢oziilebilmis
degildir. Buradaki boliimlendirme iginde incelenecek oyunlarda da bu sorunlar
ayrintili olarak, onun yazma bicimleri ve ‘“kendine has c¢agdaglastirma bicimi”

izerinden ortaya konulacaktir.

Ferhan Sensoy’un aldigi egitim, epik tiyatronun 6geleriyle geleneksel tiyatro
Ogelerini birlestirerek, yeni bir anlatim dili olusturma cabalarinin sekillenmesinde
onemlidir. Fransa’daki egitimini tamamladiktan sonra Magic Circus’ta Jerome
Savary’nin asistanligin1 yapan Sensoy, kiiltiirlerarasi etkilesimin bagka bir boyutunda
yer almistir. Magic Circus, farkli kiiltiirlerden insanlarin bir araya gelip calistigi,
eglenceli, miizikli sirk tiyatrosudur. Toplulugun sergiledigi gosterilerin agik bigimi,
bizim halk tiyatromuzu andiran bir yapidadir. Konu ve neden-sonug iliskisine bagl
metinler yerine, esnek dokulu acik bicim dogaclama boliimler vardir. Ayrica
gosteride cambazliklar, palyaco numaralar1 ve dansgilar bulunmaktadir. Gosteri
bizzat Jerome Savary tarafindan sunulmakta ve kendisi anlatici roliini
tistlenmektedir. Savary’nin asistanligin1 yaptigt Magic Circus adli bu topluluk,
Ferhan Sensoy’u oldukca etkilemistir. Ulkemize dondiikten sonra Magic Circus’taki
kumpanya mantifiyla Ortaoyuncular’t kurmustur. Sanat¢inin, Italyan sahne disinda
ornegin gemide, ya da cadirda oynamak gibi bir istegi her zaman olmustur. Icinden
Dalga Gegen Tiyatro adim1 verdigi bir gemide insa ettigi tiyatro salonunda, kendi
yazdid, Seyircili Seyir Defteri oyununu oynamistir. Ayn1 geminin 2. katindaki barda
ise gece 24.00’den sonra, Kirkambar-Gece Tiyatrosu kabare gosterisini yapmistir.
Oyunlarim oynamaya Kurucesme'de baslayan tiyatro, daha sonra demir alarak,

Fenerbahge'ye gitmis, orada da oyunlar sergilemistir. KabaRe Major bashigi altinda
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sahneye koydugu Diin Gece Ormanda Cok Komik Bir Sey Oldu adl1 gosteriyi de Park

Orman’da sergilemistir.

Bir biitiin iizerinden ele alindiginda, Ferhan Sensoy’un bir tiyatro adami
olarak, egitmen yanimin incelenmesinde fayda goriilmektedir. Ortaoyuncular’in
kuruldugu zamandan itibaren wuyguladigi oyunculuk anlayis1 da, metnin
yorumlanmasi acisindan onem tasimaktadir. Iletiye hizmet eden 6gelerden dilin
kullanilmasi, tuluat, seyirciyle olan iliskinin kurulmasi, oyunculuk anlayisinda etkin
bicimde rol oynamaktadir. Ortaya ¢ikan yapitin yorumlanmasinda, onun bir egitmen
olarak, oyunculuk anlayiginin incelenmesi Onem tagimaktadir. Anlatimi
giiclendirmek i¢in metnin nasil vurgulanacagi, nasil bir oyunculuk bigiminin tercih
edildigi, oyunlarin dilinin sahne iizerine yansimasi, Sensoy un metinlerinin dilini
kurgulamasi ve onu izleyiciye aktarmasi asamasinda ¢ok onemlidir. Ciinkii metinler

oynandik¢a, dogaclama ve tuluat yoluyla son sekillerini almaktadirlar.

Oyunculuk Anlayist:

Ortaoyuncular, bir yandan kendi oyunlarim1 sergileyen profesyonel bir
tiyatroyken, bir yandan da kendi diline ve estetigine uygun oyuncular yetistiren bir
okuldur. Nobet¢i Tiyatro adin1 verdigi bu okulun 6grencilerini, sadece konservatuar
mezunlarindan degil, hi¢ tiyatro yapmamus insanlar arasindan da secmektedir.
Gerekli olan seylerin usta-cirak iliskisiyle ogretilmesi yeterlidir. Oyunculuk anlayist
ile ilgili yapilan roportajlar, calismanin sonundadir. Kendisi tarafindan yaptirilan

caligsma, bizzat bu egitimden gecmis oyuncularca agiklanmistir.

Oyunlarmin dilini ve “espri satma” adim verdigi teknigi, Ogrencilerine
Nobet¢i Tiyatro’daki caligmalarda Ogretmektedir. Onun dilini kullanis bi¢imini
kavramis, metinlerinde vurgulamak istedigi yerleri anlayabilecek, dinlemeyi bilen,
zamanlamay1 hisseden ve espri satmaya baglayabilecegini diisiindiigii oyunculari,
profesyonel olarak toplulugun icine alir. Onun kendi tanimlamasi sudur: “Disiplinli,
verileni dogru diiriist, her gece ayni bicimde yapan, bunun icinde kendini gelistirene

ben iyi oyuncu diyorum.” (Iskender, 1998: 80) Bu ozgiin egitim ve sistematik,
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profesyonel grup icinde de usta-¢irak iligkisi olarak devam eder. Oyuncunun teknigi,
Sensoy icin metin 0gesi kadar onemlidir. Ciinkii onun metinlerinin aktaricisi
oyunculardir. Reji, 151k tasarimi ve dekor, oyunculuk etmeninin gerisinde kalmstir.
Reji, metinde parantezler icinde mevcuttur. Tiim oyunlarin yazar ve yodnetmeni
Sensoy’dur. Isik her zaman, miizik, kostiim tasarimi ve dekorsa ¢ogunlukla onun
tarafindan tasarlanir. Bu sebeple de Ferhan Sensoy’un tiyatrosundaki en Onemli
sahne etmeni oyuncudur. Oyuncunun egitimi, Ortaoyuncular’da asla bitmez. Uzun
soluklu kumpanya toplulugu olmanin avantajiyla, tiim oyuncularini tanir. Metinlerini

olustururken oyunculara yonelik roller yazdig1 da bilinmektedir.

Oyunlarin metni, zaman i¢inde oynandik¢a degisir ve giincel olana yer verir.
Topluluk, DVD oyun kaydini, oyunun bitirilecegini 6n gordiigii tarihlerde
yapmaktadir. Oyun metni, oyunun DVD’sinden takip edildiginde, degismis oldugu

acik¢a goriilmektedir.

Partisyon seyircinin de dahil oldugu bir partisyondur ve seyirci katilimim ifade
etmelidir. Bu orkestrada seyirci icin de yazilmis notalar vardir. Seyirci katilmazsa;
mutlaka bir eksik var demek dogru olur. Dordiincii duvar agik oldugu i¢in partisyon
seyirci ile olusan daha sonra matbaaya gidebilecek bir partisyondur. Onun igin
Ortaoyuncular oyunlarini ¢ok yillar sonra bastiriyorlar, ¢iinkii oyunu uzun siire
oynamak istiyorlar. (...) Ortaoyuncularda oyun oynandigi son giine kadar canli bir
organizma gibi etkilenmelere acik kendi kendini yeniden var eden bir anlayisa
sahiptir oynanista oturan seyler olmakla birlikte oyun siirekli devinir. (Iskender,
1998: 84)

Bu dogaglama oyun bicimine halk tiyatrosunda da rastlanmaktadir.

Muhavereler, Karagdz’de Karagéz oynaticisinin, Ortaoyunu’nda Pisekdr ve
Kavuklu’yu oynayan oyuncularin becerilerine ve ustaliklarina bagli oldugu igin,
oyun sirasinda oyuncularin da bir seyler katmasiyla uzayip kisalabilir, ¢esitlendirilip
zenginlestirilebilir ve giincellestirilebilir. (Tekerek, 2001: 50)

Giildiiriiniin 6nem kazandigi tiyatrolarda, bu giildiirityii sahnede yaratacak
olan oyuncularin da teknigi énem tagimaktadir. Her oyuncunun farkli malzemesi,

oyun kisilerine ayr1 bir renk katacaktir.
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Renk ve c¢esitlemeye oyun metninde oldugu kadar oyunculuk hiinerlerinde de
basvurulur. Oyuncu, belli bir ¢izgi iizerine oturttugu tipin ayirict 6zelligini 6ne
cikaran yinelemelerle anlatim zenginligi izlenimi yaratir. (Sener, 2003: 13)

Giildiirii 6gesinin 6ne ¢iktig1 bir tiyatro olan Ortaoyuncular’da oyunculuk
egitiminde, temelde oyunun ritmini yakalama ve seyirciye yapilan esprinin intikali
anlamima gelen “espri satma” Ogretilir. Nobet¢i Tiyatro’daki egitim siirecinde
seyircinin nabzini tutma, kuliste olanlari, karsisindakini dinleme ve yapilacak espriyi

dogru zamanda soyleme 6gretilir.

Hemen yapistirmam lazim o cevabi diye bir duygu icinde, ¢iinkii birebir ayag: yere
basarak, o adam olmus bir sekilde bana bakiyor, hi¢bir yabancilasmast yok. Bunlar
teknik meselelerdir boyle bir komedi oynanacaksa bu 6rnekte oldugu gibi saldirgan
bir komediyse boyle paylar gerekiyor incelikler var alkis almak icin. Bir sey daha
yaparsan o alkisa doniisityor. Oyunculugun bir tezgahtar tarafi da var ve buna lafi
satmak denir. (Iskender, 1998: 83)

Ferhan Sensoy’un belirttigi lizere laf1 satmak icin gerekli olan hususlar vardir.
Bunlar arasinda en onemlisi zamanlamadir. Bir saniyelik bir gecikme ya da erken
davranma, esprinin satilamamasina neden olur. Bu da biitiin bir yapinin kurulmasini
engeller. Ciinkili yazarm metni kurgulayis bi¢imi, esprileri adeta bir merdiven gibi
birbirinin iistiine patlatmaktir. Bu hesapla, reaksiyon, sahnenin son repliginde en
yiiksek olacaktir. Yapida bir bozulma, yani ardi1 ardina siralannug esprilerden birinin
beklenen reaksiyonu almamasi, verilecek etkinin ivmesini (giilmenin ivmesini)
aksatacagindan, zamanlama ve dogru vurgu yapma c¢ok Onemlidir. Sensoy’un
ustalastig dil kullanimini tonlamak, dogru ritmi yakalamak, diistiigiinde hizlanmak,
yiikseldiginde yayarak espriyi satmak, duyugsal bir yeti gerektirmektedir. Bu
sebepten Nobetci Tiyatro adli gruba aldigi Ogrencileriyle calismalarinin temelini,
metinlerinde baskin bir 6ge olarak kullandig1 dil olusturur. Egitim ¢alismalarinda dil
Ogesinin disinda beden kullamimu ile ilgili ¢alismalar neredeyse yoktur. Ferhan
Sensoy’un tiyatrosunda yer bulamayan beden temelli kullanim, cogu zaman

oyuncularinin insiyatifindedir.
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Ferhan Sensoy’un metinlerinin sahnelenmesinde dili dogru vurgulamak ve
sonucta esprinin seyirci tarafindan alimlanip giilmesini saglamak, yani Sensoy’un
kullandigr tabirle “espri satmak”, onun nobetci tiyatroda verdigi egitimin temelini
olusturur. Oyunculuk tekniginin bu dilin kullanimin {izerine kurulmasi da metinlerin
ana dayanak noktasinin dil oldugunun bir gostergesidir. Geleneksel Tiyatroda da
etkin olan giildiirii, toplumsal elestiri taslama gibi oyunun iletisine hizmet eden bir
eleman olmaktan ¢ikarak baghi basina bir 6nem kazanip, aragtan ziyade amag

olmustur. Ferhan Sensoy’un oyunlarinda giildiiriiniin en 6nemli kaynag dildir.

Metin And, Karag6z ve ortaoyununda dil giildiiriisiinii iki sinifa ayirmistir:
bunlardan ilki “dille anlatilip belirten giildiiriiciiliik” tiir. (And, 1969: 317) Ikincisi
ise “dilin kendi basina bir giildiiriiciiliik kaynagr” olmasidir. (And, 1969: 317).

Bu iki smif giildirme de Ferhan Sensoy’'un oyunlarinda sikg¢a
kullanilmaktadir. Birinci giildiirii, yanlis anlamalarin, alaym, aykiriliklarm,

sagmaliklarla elde edilen giildiirmeye kadar bircok olayin icinde karsimiza ¢ikar.

Ikincisi giildiirii ise Sensoy’un metinlerinin, ona 6zgii dil oyunlarmin
temelidir. Dil bagh basina giildiiriiciilik kazanmistir. Metin Ant, bu ikinci tanimlama
icin “dil soyutlagtirilarak kendi basina, cogukez olaylar diizeninin disinda,
giildiiriiciiliik aract oluyor” demektedir. (And, 1969: 322) Bu giildiiriiniin temelinde,
ozgiin dille, bu 06zgiin dilin bozulmus, carpitilmis halinin arasindaki farklilik
yatmaktadir. Bu farklilik, olusturulmasi bakimindan, ii¢ sekilde karsimiza
cikmaktadir: Sive bozukluklar, dilin bilerek iistiinliik saglamak icin carpitilmasi
(6rnegin Hacivat’in konugmalarinin arasina Farsga, Arapga kelimeler katmasi), dilin
fiziksel kusurlardan dolay1 farkli kullanilmasidir. Sensoy’un oyunlarinda, bu ii¢
kategorinin de kullanildigi goriinmektedir. Birincisine 6rnek, oyunlarinin ¢ogunda
kullanillan laz sivesidir. Bu sive sayesinde dilin bozulmasiyla giildiirii elde
edilmektedir. ikincisine 6rnek ise Fisne Pahcesu oyunundaki Ranevskaya’nin
konusmalarimin arasina ekledigi, Ingilizce’dir. Ranevskaya Ingilizce kelimeleri

laflarinin arasina alarak, ziippe bir tip haline gelmistir. Ugiinciisiine 6rnek ise
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2019°daki din zabitasinin burnundan konusmasi, yine ayni1 oyundaki Zekiye’nin ise -

gerizekalilifindan otiirii- yavas konusmasidir.

Metin And ayrica sozciiklerin ikizanlamlilik ve benzesmesiyle yapilan
giildiiriiden bahseder. Sensoy’un oyunlarinda bir ya da iki kelimenin daha fazla
anlama gelmesiyle yapilan “ikizanlamlilik” ve ses benzerligi ile birbirinin yerine
kullanilan sozciiklerle yapilan “benzesmeyle” elde edilen giildiiriiye de siklikla
rastlanir. Mecazlarin yanlis anlasilmasi da onun metinlerinde sik¢a kullanmlmaktadir.

(And, 1969: 323,324)

Sozciiklerin yapisim1 bozma, yeni sozciikler (memedanlik), yeni deyimler
(manitu kerim) olusturma konusunda da oldukg¢a basarilidir. Anlamsiz sozciiklerin
bir araya gelmesiyle olusturdugu, halk tiyatrosundaki tekerlemelere benzer diyaloglar
da Ferhan Sensoy’un oyunlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. 1ki dili karistirarak
kelimeler olustumasinin yami sira, yabanci bir dilin kelimeleriyle Tiirk¢e deyimler

olusturmaktadir.

Sensoy halk tiyatrosunda da kullanilan bu yontemlerle dil giildiiriisii
yapmakta ustadir. Oyunlarmin en belirgin ozelligi olan dil onun imzasi haline

gelmistir.
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2. FANTASTIK KURGU VE FARKLI KULTURLER
YOLUYLA ULKEMIiZ POLITIKASINA GONDERMELER

Otekinin bir arac olarak kullamlmasiyla bir tiir yabancilastirma etkisi yaratarak
kendimize farkli bir agidan bakmamiz saglaniyor mu, yoksa sorunlari kendimizden
uzaklastirarak, yani biitiintiyle 6tekinin iistiine yikarak bir tiir rahatlama duygusu mu
uyandiriliyor?(ipsiroglu, 2009)

Ulkemizde Tanzimat donemiyle baslayan, cumhuriyetin kurulmasiyla da
Bati’ya Oykiinen benzetmeci oyunlarin yazildigi donemin ardindan bas gosteren yeni
bir bicim arayis1 sonucunda, ortaoyunu, Karagdéz ve Hacivat, meddah gibi halk
tiyatrosu bicimlerini inceleyerek, yeni bir anlatim yakalamak isteyen, sosyal,
toplumsal elestiri yapmay1 hedefleyen yazarlar ortaya ¢ikmigtir. Bu anlamda 6ncii
isimlerden biri de Ferhan Sensoy‘un da ustasi olarak tanimladigi Haldun Taner’dir.
Haldun Taner’in epik tiyatro ile gelenekselin birlesiminden yeni bir bicim olusturma
calismasinin temeli, “Brecht’inde geleneklerden kaynak olarak yaralanmastydi.”

(ipsiroglu, 2008: 144)

Ferhan Sensoy, geleneksel halk tiyatrosunun anlatim bic¢imlerinden olan
fantastik kurgu yoluyla, oyunun yazildigi zamanin giindemine giincel elestiriler
yapmaktadir. Fantastik 6geler sayesinde elestiriyi giiclendirip, farkli bir bakis agisi
elde etmekle giindelik ve siradan olandan uzaklasmayi hedeflemektedir. 1960
yilindan sonra geleneksel halk tiyatrosundan yola ¢ikan yazarlar da Ferhan Sensoy

gibi fantezi 6gesini kullanmislardir.

Bu donemdeki diger bicimsel 6zellikler ya ‘alegori’ ve simgelerle fantezi yaratarak
diisiinceyi olaylar dizisinde devindirmek, ya da soyutlama ve grotesk’in birlegik
etkisi altinda seyirciyi heyecansal ve diisiinsel titresimlerle sarsmak yolunda
gelismistir. (Sokullu, 1993: 350)
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Ferhan Sensoy olusturulan fantastik kurgu iizerinden hiciv, génderme ve

taslamalar sayesinde elestiri yapmaktadir.

(...) seyircinin kendi ¢evresinden tanidig1 gercekleri ele alarak bir toplum portresi
yapmak ve bu portre icinde giincel sorunlara deginmek egilimi vardir. Konularini
tarihten, efsaneden masaldan alan i¢inde fantezi 6gesi bulunduran oyunlar da ¢okluk
giincel sorunlari iletmek tizere yazilmiglardir. (Sener, 1993: 128,129)

Kurgulanan gerceklikte gerceklesen olaylar vasitasi ile giincel sorunlara
deginmek egiliminin temelinde, seyircinin donemin giincel sorunlarina duyarh
kalmasini, elestirel bakmasim saglamak fikri yatmaktadir. Bu sebepten, giincel
taglama ve yergi yaparak yazilmis oyunlarin gecerliliginin donemleriyle sinirl
oldugu da soylenebilinir. Fantastik 6geler tizerinden kurulan gerceklikler, yazara
anlatmak istedigini, istedigi tarzda kurgulama sansi1 vermektedir. 2079 oyununda,
gelecekte olacagimi farz ettigi bir hiikiimet yaratarak, gerceklesecegini diistindiigii
seyleri somut olarak gostermektedir. Kokii Bitti Zikkim Zulada oyununda ise hig
olmayan bir iilke tasarlayip, ne ¢ikarmak istedigi, elestirdigi politikalar1 bu iilkede

oluyormus gibi gostererek iilkemize gondermeler yapmaktadir.

Ferhan Sensoy’un geleneksel halk tiyatrosunun fantezi 6gesi tizerine kurdugu
oyunlarin ilki Sahlart da Vururlar’dir. Bu oyunda yazar iletisini bizimle benzer
kosullarda, benzer siiregleri yasayan Iran yakin tarihi iizerinden kurmustur. Ikinci
oyun ise yazarin kendi beyanmiyla Sahlari da Vururlarin devami olan 2019
oyunudur. Bu boliimdeki sonuncu oyun ise yazarin kendi kurguladigi, gercekte var
olmayan Takimsal Takimadalar {izerinden iletisini verdigi Kokii Bitti Zikkim
Zulada’dir. Bu oyunlarn iiciiniin de metinlerinin kurgulanig bi¢imi ortaktir. Her ii¢
oyunda da metin ii¢ ana izlek iizerinden verilmektedir. Birinci izlekte olumlanan
tarafi temsil eden tipler, diger izlekte karsisina gelen olumlanmayan tarafi temsil
eden tipler bulunurken {igiincii izlekte ise savunulan iletiyi desteklemek adina konan
sahneler bulunmaktadir. Bu ii¢ oyunda da geleneksel halk tiyatrosunun sarki
kullanimi, agik bigim anlatim, tip kullanimi, oyun bozma, mecaz, cinas, grotesk ve

ironiden faydalanilmistir.
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Bu ii¢ oyuna kronolojik olarak bakildiginda karsimiza ilk Sahlari da Vururlar
oyunu ¢ikar. Bu oyunda on plana ¢ikan giildiirii 6gesidir. Oyunda yapilan elestiri bu
giildiiriiniin golgesinde kalmistir. (Cakmak, 2011: 178) Yazar iletisini ise bize hem
tarihsel siire¢ icersinde hem de reel olarak yakin bildigimiz bir bagka kiiltiir
tizerinden vermistir. Kokii Bitti Zikkim Zulada oyununda ise konu edilen kiiltiir
aslinda hi¢ var olmayan, kurmaca bir kiiltiirdiir. Var olmayan bir bagka iilkede
gerceklesen olaylar iizerinden giindeme paralellik kurulmustur. En son yazilan 2079
oyununda ise kullanilan kiiltiir, ileride olabilecegini varsaydigi iilkemizdir.
Kullanilan kiiltiir biz olmamiza ragmen, gercekte tam olarak biz degilizdir. Kendimiz
tizerinden yapilan, gelecekte olacagi varsayilan hayali kiiltiriimiizdiir. Dolayisiyla
salt bu kurguyla bile bir tez ortaya koymaktadir. Kurgusal olarak, belli bir diisiince

biciminin sonucu olan bir yargi icermektedir.

Fantastik 6genin kurgulanisini kronolojik olarak incelersek, ilk oyunda somut
bir gerceklikten, son yazilan oyunda soyut bir varsayima gecis goriiriiz. Yazarin
kurgulayis bicimi, ilk oyunda benzer kosullart olan bir iilkeden, hi¢ var olmayan bizi
andiran bir iilkeye, en sonunda ise bize yaklasarak gelecekteki durumumuz iizerine
tasinmistir. Bu anlamda ilk oyunda ima ile yakinlik kuran yazarin, son oyunda imay1
bir yana koyarak, agikca iilkenin kendisini gosterdigini, fantezinin bilimkurgusal bir
bicimde zaman faktorii iizerinden bigcimlendigini goriiriiz. Bu anlamda didaktik bir
soylem bi¢iminin 2009 yilinda yazilan 2019 oyununda belirginlestigini
sOyleyebiliriz. Bu oyunda, diger iki oyunda pek karsilasmadigimiz dramatik anlara
sahit oluruz. Bu dramatik anlarda giiliing olan 6gelere ara verilerek, verilmek istenen
ileti dogrudan soylenmektedir. Mustafa ve Kemal’in yargilandigit mahkeme
sahnesinin finali, bu duruma ornektir. Var olan giildiirti 68esi Sahlart da Vururlar
oyununda etkin durumdayken, Kokii Bitti Zikkim Zulada oyununda nispeten daha
azalmistir. 2079 oyununda ise giildiirii yer yer yerini didaktik bir sdylem igerisindeki
dramatik anlara birakir.” Bir anlamda, kurgulanan kiiltiir bizden uzaktayken etkin
olan giildiirii 6gesi, kiiltiir bize yaklastikca azalmaktadir. Yazar kurdugu sdylemini,

Kokii Bitti Zikkim Zulada ve 2019 oyunlarinda ikili karsithiklar iizerinden, kendi

* Eksi sozlikte 2019 oyununu izleyen seyircilerin yorumlar1 bunu destekler bigimdedir. Bu oyunu
izleyen seyirciler zaman zaman gozlerinin doldugunu, giilemediklerini, giilmekten ziyade iziinti
icinde olduklarini belirtmektedirler.
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dogrusunu, tezini, antitezini gosterdigi izlekler lizerinden seyirciye aktarmaktadir. Bu
yer yer didaktik anlatimlara yol agtigindan, seyirciye dogrudan ders verilir. Dogru
yanlig, ezen ezilen, hakli haksiz iizerinden iiretilen karsitliklar igeren anlatim yoluyla,

giindeme yapilan gondermelerle sorunlar ele alinir.

2.1 iran’in Aynasindan Tiirkiye: Sahlar1 Da Vururlar

“Sahlart Da Vururlar” Ferhan Sensoy’un, 1980 yilinda kurdugu
Ortaoyuncular adli tiyatro toplulugunun ilk sergiledigi oyundur. Sahlar: da Vururlar
[ran’in yakin tarihini konu etmektedir. Sah Riza’nin basa gelmesiyle baslayan oyun
Humeyni’'nin 1limli Islam devletini kurmasiyla sona erer. Yazarin bu oyunun
yazmasinin amaci, o siralar Tiirkiye’de de var olan siyasi duruma elestiri getirmektir.
Oyunda iktidara kim gelirse gelsin halkin ezilmisliginin, yoOnetimlerin baski
bicimlerinin degismedigi sdylenmektedir.

Ferhan Sensoy Tiirkiye’de de var olan baski mekanizmalarin1 ve halkin
degismez yazgisini, baska bir kiiltiir lizerinden gostererek elestirmek istemektedir.
Bu iki komsu iilkenin benzer kosullari, politik, toplumsal sorunlari, yazarin kendi
deyimiyle “Fars¢a Fars” olarak, Geleneksel Halk Tiyatrosunun anlatim bi¢imi olan
Fantezi iizerine kurularak hicvedilmistir. iran’da da Tiirkiye’de oldugu gibi darbeler
ve rejimde degisiklikler olmustur. Yazar bu paralel giden olaylar iizerinden
ortakliklar kurarak, Tiirkiye’deki sorunlara mizahi elestiri getirmek ister. Bu tiir bir
anlatim tarzi kurmasmin amaci, seyircinin elestirilen durumlara uzaktan
bakabilmesini saglamaktadir. “Oyun, konusunu gercek yasamdan, ayni tarihlerde
komsumuz olan bir iilkede yasanan siyasi olaylardan alp giiliing bir bicimde
merkeze tasir.” (Cakmak, 2011:176) Oyunu yazarken hem Brechtyen tiyatronun
sark1 ve dekor kullanimi, sahnelerin episodik yapis1 gibi geleneksel malzemelerin
icine uyum saglayacak ogeleri almis hem de geleneksel tiyatronun acik bigim
teknikleri olan oyun bozma, taslama, ironi yapma, grotesk, acik sacgiklik, tip

kullanimu, cinas, kafiyeler, sarki kullanimi1 gibi bir¢cok 6zelliginden yararlanmistir.
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Biitiin bu halk tiyatrosu 6geleri yardimiyla eglenceli bir ortam yaratilmis,
giildiiri yoluyla taglama yapma yoluna gidilmistir. Bu oyun bi¢imine ve giildiiriiye

halk tiyatromuzda da rastlanmaktadir.

Ortaoyununda giildiiriiniin 6nemli bir toplumsal gorevi vardir. Giildiirii yoluyla
dogruyu yanlistan ayirmak, yapilacak ve yapilmayacak isleri gostermek, kotiiliige,
zorbaliga, haksizliga kars1 halki uyarmak... Bu tiir oyunda kissadan hisse ¢ikartmak
niteligi ortaoyununun gorevci agisini agik ve secik bir yolda oniimiize serer. (Nutku,
1975: 36)

Ferhan Sensoy’un oyunlarinda giildiirii 6nemlidir. Benzer yonde eserler veren
Haldun Taner, Zehra Ipsiroglu’ya gore, egiticilik 6gesini iceren bir anlatim tarzini
benimserken, Ferhan Sensoy giildiiriiyii 6n plana c¢ikarmaktadir ve oyunlarinda
egitici 6ge bulunmamaktadir. (Ipsiroglu 1998: 80-82) Oyunda, yabancilastirma
yapmak amaciyla kullanilan halk tiyatrosu oOgeleri, giildiirii 6gesinin On plana
cikmasindan Otiirii amaclanan etkiyi saglamazlar. Bu yabancilagtirma etmenleri de
giildiiriiniin bir parcasit haline gelirler. O zaman da oyunda giildiiriiyle beraber
verilmek istenen ileti belirsizlesir. Seyirci oyunun icine cekilmis, amaclanan

diisiinsel bir eylem yaratilamamis olur

Ferhan Sensoy oyunu kurgularken ii¢ ana izlek {lizerinden hareket etmistir.
Bunlardan ilki tarihsel gelisimlerine tamk olunan Sah ve ailesidir. ikincisi Omer
Hayyam’in bagina gelenlerdir. Ugiinciisii halkin gosterildigi, ana 6ykiiye hizmet eden
ve tarihsel siirecin agiklandig kisilerin sahneleridir. Boylece farkli bakis acilarindan,
toplumun farkli kesimleri, geleneksel halk tiyatrosunda da bulunan “acik bi¢im”
icerisinde kurgulanmistir, episodik yap1 ve sarkilarla esnek bir yap1 olusturulmustur.
“Dolayisiyla yer, zaman ve aksiyon birligi olmaksizin, farkli diizlemlerde farkli

durumlar sergileyen episodik bir yap1 soz konusudur.” (Tekerek, 2003 )
Uydurulan Acemce:
Oyunda dilin kullanimi1 geleneksel halk tiyatrosunun kullanimi agisindan

dikkat cekicidir.  Yazar, bir iletisim araci olan dili, karsilikli iletisimsizligin
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anlagsmazligin gostergesi olarak, belli bir yabancilastirma saglamak amaciyla
kullanmistir. Giinliikk aligkanliklar icerisinde kullanilan, artik kaliplagmis olan sozciik
obeklerini bozmustur. Kelimelerin basina eklenen harfler, 6n ekler, son ekler,
Arapca-Farsca tamlamalar ve rakamlar tarafindan olugsan bu uydurma Acemce dil,
bize biraz da Karagoz’de goriilen Acem tiplemesini andirmaktadir. Bu uydurma dili
olustururken Sensoy belli yontemlerden faydalanir. Bunlardan ilki bazi seslerin

basina Acemceyi andiracak sekilde “m” harfi getirilmesidir.

“ M” harfinin basa gelmesiyle olusan kelimelere ornek olarak ‘“ben-men”,
“evet-mevet”, “Allah-Mallah™, “bir —mir”, “biraz-miraz”, ‘“bendeniz-mendeniz”,
“konusmak-monusmak” verilebilinir... Bu tiir sozciikler oyunun tiimiinde yaygin
olarak kullanilir. Bir bagka yontem ise bazi seslerin yerini bir bagkasinin almasiyla
olusturulan sozciiklerdir. Bunlara 6rnek de: “Ibn-i-ebn-e”, “zaman- zeman”, “onlar-
anlar”, kelimelerini verebiliriz. Sensoy fiilleri ise son heceye “em” sesleri ekleyerek
degistirir. “Anladim-anlamisem”, “bilmiyorum-bilmezem”, “denemedim-
denememisem”, gibi Ornekler bu fiil kullanimlarindan bazilaridir. Ayrica bazi
sozcliklerin bagina olumsuzluk ©n eki olan ”bi” hecesi getirilmistir. “Pervasiz-

< LT3

bilaperva”, “gerizekali-bilazeka”, “giinahsiz-bilagiinah” vb... Oyunda yine uydurma
Farscay1 pekistirecek tamlamalar da goriiliir. “Soyadi- ismil —iil- siilale”, “iyi hiyar-
hiyar’iil ala”, “Nobel kimya o6diilii-6diil-iil kimya-iil nobeliye” ... Bunlarin yani sira
sayilar, tavlada kullanilan Farsca sayilar1 andirir. Bu kullanima 6rnek olarak “Sebayi
diyii peng gece” verilebilinir. Kullanilan uydurma isimler de Sensoy’un uydurma
Acemceyi olustururken kullandigi yontemlerden biridir. “S6zciiment”, bu isimlere
ornek olabilir. (Tekerek 2001: 327.328.329) Goriildiigii gibi sozciik bolme tamlama
olusturma, son ve o6n ekler getirme bi¢iminde olusturulan bu dil sadece sessel,
duyugsal bir diizeyde kurgulamistir. Yeni bir iletisim dizgesi degildir. Yapilan
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sadece yapisal sesleri degistirerek yeni sozciikler yapmak, sozciiklerin “...altin
iistiine getirme, yeni ciimle yapilariyla gelenekseldeki soz sanatlarimi kaynastirarak

(Tekerek, 2003) uydurma bir Acemce olusturmaktir.

Oyunda birka¢ farkli diizlem iizerinden dil kullanimi da s6z konusudur.
Bunlardan ilki Allan Dulles ve Prenses Esref’in karsilastigi sahnedir. Oyunda

kullanilan dil bu kez bagka bir dil olan Ingilizce’nin sozciikleriyle kaynastirilmustir.
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DULLES - Sizin bir sey bilmeniz gerekmiyor, siz darbeyi nityispeypirlardan okuyor,
ucuz darbenin yahnisi, vinn Iran'a geri déniiyor.

ESREF - Yok ya? Biz paray: sakirt veriyoruz, ya sonra siz darbe yapmazsaniz biz ne
mok yiyoruz?

DULLES - Ne marka isterseniz o marka yiyorsunuz may prenses. CIA size bu
ozgiirliikk taniyor.. Bat siz endise yapmiyor, bikooz biz darbeyi sizin i¢in degil,
Morika igin yapriyor.

ESREF - Madem darbeyi Amerika icin yapiyorsunuz, tonla parayr ni¢iin mizden
aliyorsunuz?

DULLES - E, kor tuttugunu, Oper may prenses.. Eny detayy... Siz basa gectikten
sonra Morika'ya kimi petrol ayricaliklari taniniyor.

ESREF - Yok bag-iil deve! Hem kirk milyon, hem petrol ayricaligi.. Ne kadar
emperyalistsiniz Dulles Bey?

DULLES - ltiz yor tevecciih may prenses, bat yu ar eliniz mahkum, bikooz denize
diisen CIA'ya sariliyor. (Sensoy, 1995A: 69,70)

Uydurulan bu farsc¢a dilin ikincil siveli bir alt kullanimina da Boyaci Hasso ve
Hiisso’nun sahnesinde rastlanmaktadir. Bu sahnede uydurularak Acemce’ye
benzetilen bu dil, Tiirkiye’nin giineydogusundaki siveyi andiran bir yapiya da

buriinmektedir.

HASSO: Hop usta! Hop usta... Mosuna otroksiyon yopep kendimizi poralamayak
maksana in cin ge¢mirr!

HUSSO: Gecmez tabi... Oyakkabi moyatacak gibin olanlarin mir mir asiirler
kesirler (Sensoy, 1995A: 121)

Bu dille ilgili olarak Nurhan Tekerek sunu soylemistir: “Uydurma dille
varatilan diyalekt farkliligi  geleneksel tiyatrodaki gibi tiplerin  birbirini
anlamamasina ya da yanlis anlamasina degil dogrudan seyircinin giilmesine neden
olur.” (Tekerek, 2001: 329) Oyunda yazarin kurguladigi bu dil ve bunun siveli
ikincil kullanimlari, oyunun iletisini golgeler ve giildiirii 6gesinin 6n plana ¢ikmasina
sebep olur. Yazar hem oyunun diizlemini baska bir kiiltiir tizerinden kurgulamak hem
de yabancilastirma unsuru olarak kullanmak i¢in boyle bir dil tasarlasa da, dilin bu
sekilde kullanmilmas1 giildiirii ve eglence 6gelerini destekleyen bir yapi olmaktan
oteye gitmez. Ornegin, bu uydurulmus Acemce olmasa, oyun iletisinden bir sey
kaybetmezdi. Ancak bu dilin yoklugu giildiirii agisindan bir eksiklik yaratirdi. Bu
nedenle bu dil yabancilastirma araci olamamustir. Tersine Tiirkiye yapisinin iginde,
farkli kiiltiire yaptig1 vurguyla, seyirciyi oyuna yakinlastirir. Baglangictan itibaren
seyirci, seslerin zekice degismesiyle kurgulanan bu esprili dille, oyuna kendini

kaptirmaktadir. Bu sebepten yabancilastirma 6zelligi yoktur.
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Biitiin bu olusturulan dilin yan1 sira yazar oyunda ortaoyunu ve Karagdz’iin
dili kullanma bicimi olan cinastan, kafiyeden, mecazdan, tekerlemelerden
yararlanmaktadir. Bu ¢esit s6z oyunlarinin yani sira, bilip bilmezden gelme, yanlis

anlama da metin icerisinde kullanilan tekniklerdendir.

Sensoy’un kendi buldugu ve sagmaya ulasarak, uzak ag¢i saglayip giildiiren sz
oyunlar1 gibi, Karagoz ve Ortaoyunu’ndaki soz hiinerlerini animsatan tekerlemeler,
kafiye tutturmalar, ¢ene yaristirmalar, yanlis ve ters anlamalar, cinas, mecaz, sozlii
ironi, telmih (gonderme), bezekleme, abarti, alay gibi pek ¢ok s6z oyununu da
giildiiriiye hizmet eder .(Tekerek, 2003 )

Bu tarz kullammlara 6rnek olarak Omer Hayyam’mn Ali Uveyz tarafindan

sorgulandigr “Tuti Mucize Guyem Ne Desem Cik Cik Cik”sahnesi verilebilinir.

HAYYAM - Munun meresine oturuluyor? Onden mi giriliyor? Men mi gullanicam?
(oturur) Mana mak, menim agir vasita ehliyetim yok! Munun mir numara miiyiigi
yok mu?

ALI UVEYZ - (sirttarak, cereyan verecek diigmeye basar) Zamanla acar! (bir kac
kez basar diigmeye, cereyanin kesik oldugunu anlar, sinirlenir) Mallah kahretsin,
gene ceryan kesik! Bari muranin ceryanini kesmesinler de agiz tadi ile mir iskence
yapalim kardesim! Neydi senin ismin? Omer Maymun mu?

HAYYAM - Yok Omer Gergedan! Hayyam... Hay-yam! (Sensoy, 199: 25)

Anlatimda toplumsal taslamalar, yer yer grotesk Ogelerde kullamilmistir.
Oyunun baslangic sahnesinde, kadml erkekli koronun elinde teflerle ¢ikmasi, Sah
Riza’nin kadin ve sehvet diiskiinliigii, Haso ve Hiiso’nun kadin arzular ve genelev
istemleri bu grotesk Ogelerden bazilaridir. Bu grotesk ogeler, giindelik hayattaki
durumlara degisik acilardan bakmay1 saglamak amaciyla kullamlmistir. “Grotesk,
soguk ya da yabancilasnus diinyamin ifadesidir, baska bir deyisle tamdik diinyaya,
onu aniden tuhaf kilan bir perspektiften bakilir.” (Thomson 1972: 6) bu grotesk
kullanima dekorda da rastlanir. Omegin; Sah Riza’nin taht1 olarak sahnede bir klozet
bulunmaktadir ve Sah buna oturur. Bu goriintii seyircinin algisinda, yapilan
toplumsal elestirinin uzantis1 olarak, Sah’in memlekete neler yaptigi, nasil
yonettigine dair bir imgelem olusmasia yol acar. Bu da seyircinin olaylar1 ve

durumlari, yazarin anlatimi tizerinden anlamasina gorsel bir zemin hazirlamaktadir.
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Sensoy oyunda Geleneksel halk tiyatrosunda (yogunlukla Karagdz ve
Hacivat) kullanilan acik sagiklik, kiifiir ve argo kullanimina da bagvurmaktadir. Bu

tarz kullanimlar yine giildiirii 6gesini desteklemektedir.

Olusturulan uydurma dil, grotesk Ogeler, tasarlanan dekor ve tim bu dil
oyunlariin dahice kullanilmasi, salt giilmeyi ve eglenceyi 6n plana cikarirken,

oyunun vurgu yapmak istegi iletiyi geri plana iter.

Komsunun Tarihi Komsuya:

Yazar oyunda Iran’da gecen kurgusal tarihsel oykii iizerinden giiniin
Tiirkiye’si ile baglanti kurmak ister. Yapilan gondermelerle o giiniin Tiirkiye’si
cagristirilmak istenmistir. Iskence, insanlarin siipheli sayilip gozaltina alinmasi o
donem Tiirkiye’sinde gerceklesen olaylardir. Oyunda bunlar Omer Hayyam’in
tutuklanip, sorgusuz sualsiz gotiiriilmesi ile karsilik bulur. Ancak Hayyam’in bin yil
Once yasamis bir sairle isim benzerligi yiiziinden tutuklanmasi, kullanilan soz
oyunlari, durum komedisi ve grotesk anlatimla ortaya ¢ikan eglenceli durum sonucu,
hedeflenen politik elestiri arka plana itilir. Oyunda Acem kiiltiirii tizerinden iilkemize
gondermelerin yapilmasinda kullamlan “iran Hava Kurumu” gibi kurum isimleri,

tiirkiicii ya da futbolcu adlar1 sadece giincel espriler olarak algilanir.

HAYYAM - Mizim teskilatimiz Teskilat-1 Umumiyeyi Gundura. Genel maskanimiz
Ebrahim Yahsises. Slogan-iil ideal; ayaginda espadril, yar gelir ige ige!”

...
ALI UVEYIZ - Mana mak, mana Tahran kasabi Ali Uveyiz derler, men adamu
keserem, parca parga ederem, cigerini alir su tarafa korem, pirzolalarini alir bu tarafa
korem, kusbagsi kusbasi dograrem, postunu alir fran Hava Kurumu'na gondererem.
(Sensoy, 1995A: 27-29)

Ferhan Sensoy oyunu episodlardan olusan parcali bir anlatimla kurmustur.
Oyunda kullandig: {i¢ anlatim izlegindeki tipler ironiyi, taglamay ortaya koyabilmek
anlamiyla karsilikli olarak kullanilmistir. Oyunun 19 episodunun tablo isimleri de

yine taglama ve ironisine uygun olarak isimlendirilmistir.
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Oyunda, tablo isimleri alay, telmih (gonderme) ve bezeklemelerle giildiiriiye hizmet
ettigi gibi, daha baslangicta sagladig1 uzak aciyla yorumlayicidir da. Ornegin; Prens
Riza’nin Miiderris Meshedi’den aldig1, milli ve hamasi tarih dersini iceren““Caldiran-
Uskiidar Bir Tki” ismiyle, Caldiran’dan baslayip, Uskiidar’da biten sagma bir
savasla, tablonun basinda alay eder. (Tekerek, 2003 )

Bir yandan seyirci icin sahneyi betimlerken diger yandan da var olan alay,
yergiyi arka plana iter. Oysa Brecht bu tablo isimlerini, sahnedeki olayin nasil
gelisecegine dair vurgu yapmak amaciyla kullanmaktadir. Sahnede ne

gerceklesecegini bilen seyirci, olaylarin nasil gelisecegine odaklanacaktir.

Sahne aralarinda, o sahneyi anlatan, anlamini pekistiren ya da kissadan hisse
anlamim c¢ikarmayr saglayan sarkilar bulunmaktadir. Ferhan Sensoy oyunu,
ortaoyunununda oyun baslamadan sarkilar soyleyen miizisyenler, onlara dans ederek
eslik eden Curcunabazlar ve Kavuklu ve Pisekdr da dahil biitiin kumpanyanin
sahnede oldugu, oyun Oncesi tamaminin goriindiigii, baglangi¢ bolimiine benzeyen

“Kabare Fasil. Nasil? Cok Sagma!” adli sarkiyla baglatmistir.

“Oyun ortaoyunundaki curcunayr cagristiran carsafa biiriinmiis kadinli
erkekli biitiin oyuncularin katldig tefli zilli bir girisle baslar. Iran’daki rejim
degisikliklerini tefe koyarak alaya alan bu giriste durum sergilemesi de yapilir.”
(Tekerek 2001:315) Bu sarkilar metinde ortaoyunundan farklilagtirilarak
kullanilmigtir. Ciinkii ortaoyununda bu sarkilar sadece eglenceyi 6n plana ¢ikarmak,
oyunu kesintiye ugratip oyun oynandiglr yanilsamasimi kirmak, az sonra gelecek
tipleri tanitmak igin kullamlmaktadir. Ortaoyununda “(...) bu sarkilar metni
yorumlamaz ama tiplerin ozelliklerini ve davramglarum verir. Bu sarkilarin cesitli
tiplerin ve yorelerin anlatiimasinda aydinlatict gorevieri vardir.” (Nutku 1975: 45)
Ancak bu sarki goriiniis itibari ile ortaoyunu Oncesi musikilerine benzese de islev
olarak onlardan ayrilmaktadir. Ortaoyunununda bu sarkilar bir anlatima hizmet
etmez. Ancak bu oyunda, kadin, erkek carsaf giyen biitiin kadronun ellerinde teflerle
ciktig1 grotesk sahne, tiim oyunu tanimlamak ve yazarin iletisini seyirciye aktarmak
icin kullanilmistir. Bu sarki bir anlamda Kavuklu’nun oyunun basinda seyircinin

ilgisini ¢cekmek, az sonra bir oyun oynanacagimin belirtisini vermek i¢in kullanilan,
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zaman zaman anlamsiz tekerlemelerden olusan acilis konusmalarinin bicimine de

benzemektedir.

Herkes bilir az biraz

Mefailiin Failiin

Siraz'da vardir kiraz

Failatiin Failiin Failatiin tiyatro.
Imama yok itiraz

Mefailiin Failiin

Adamda sakal beyaz

Failatiin Fanatik Failatiin Fanatik

Ciim ¢ak ciki cak ¢iki ¢iki ¢cak

Ciim ¢ak ciki cak ¢iki ¢iki ¢cak

Sah Riza kilmaz namaz

Mefailiin failiin

Kafiyesi zor biraz

Failatiin Failiin

Kafiyesi zor biraz

Pilav iistii kuru az

Sah Riza kilmaz namaz (Sensoy, 1995A: 5)

Oyun zaman zaman sarkilarla kesilirken, bazen de bu sarkilarin yerini anlatict
almistir. Oyun, anlatici olarak kullanilan Sozciiment’in vasitasiyla da kesintiye
ugratilir. “Oyunda zaman bosluklarint doldurma, epizotlart baglama, olay akisint
kesintiye ugratma ve ileti ya da elestirileri dogrudan dile getirme gorevleri yalniz
sarkilara verilmemistir.” (Cakmak, 2011: 180) Bu oyunun anlaticisi1 Sézciiment’in
oyunda kullanilis bi¢cimi de ortaoyununda Pisekar’in kissadan hisse verdigi yerlere
benzetilebilinir. “Pisekdr, oyunu acip kapatan, gereken yerlerde ders veren ve oyun
oynandigmni agik eden kimligiyle adeta ortaoyununun anlaticisidir” (Cakmak, 2011:
180 ). Boylelikle sarkilarin ve Sozciiment’in kullanilmasiyla episodlar birbirine
neden sonug¢ iliskisi gozetmeksizin baglanmistir. Zaman ve aksiyon birligi
olmaksizin birbirinden bagimsiz sahneler ya da anlatilmak istenen ileti, kendisiyle
ilgisiz, bagka bir sahnelerin sonunda ya da arasinda seyirciye verilir. Ancak oyunun
ana iletisi ve elestirel tutum, giildiirii 6gesi yiiziinden geri planda kaldigindan,
sahneleri birbirine baglayan bu sarkilar ve anlatict kullanimi yer yer ana iletiden
kopuk, yer yer de didaktik kalmaktadir. Ornegin Mercidabik Ridaniye sarkis1 oyunda
“Caldiran — Uskiidar Bir Iki” sahnesinin ardindadir. Bu sahnede, Prens Riza’ya

hocas1 Meshidi tarih dersi vermeye ¢alismaktadir. Prense Caldiran Savasi’n1 anlatir.
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Bu sahneden sonra gelen Mercidabik Ridaniye sarkisi ise savas karsiti soylemler
icermektedir. Oyunun genelinde savas karsiti bir tutum yoktur. Sarkidan sonraki
sahne de savasla ilgili degildir. Sadece prensin egitim sahnesinde Caldiran Savaginin
ad1 gecmektedir. Oyundan bagimsiz bir iletisinin yam sira “biz bir 6mrii savasarak
tilkettik, siz bize benzemeyin ¢ocuklar (...)savasmaym biiyiikliikk sizde kalsin” gibi

dogrudan ifadeler icermektedir.

Anlatimda es zamanli sahneler de kullamilmistir. Bu anlatim teknigi ile
yapilan elestiri, karsithgin sergilenmesiyle ortaya konulmak istenir. Bu cesit bir ikili
sahne kullamimi aym1 zamanda hem oyun bozma, hem de oyun oynadiginin
vurgulanmasina hizmet eder. Smiflar arast bu farkliligi vurgulamak igin,
dogurganlik temasi kullanilarak kadinin edilgenligi iizerinden olusturulan, Yusuf ile
Zilleyha’'nin ve Riza ile Siireyya’nin karsilikli konusmalariyla es zamanlh olarak

kurgulanan “Siireyya’nin Kurbaga Testi Olumsuz” sahnesi bu anlatimin 6rnegidir.

RIZA - Peng sene mekleyemem Soreyya. Namiimkiin. Mu ¢cocuk dogmaz ise, ran't
menden alirlar. Memlekette isyan tebariiz edebilir, harb-iil dahili arzedebilir, ordum
ayaklanabilir.

YUSUF - Lan ordu besliyecek degilim ya... Her sene mir iki ¢ocuk, her sene mir iki
cocuk.. Mikmigsem, bu sefer istemezem.

SUREYYA - Mana kalirsa siz mu doktor Celal'e fazla giiveniyorsunuz ekselans, i
doktorlara goriinmemizde faide olacaktir.

RIZA - Pek yakinda Avrupa'ya gidiyoruz zaten Soreyya, sizi en pahali doktorlara
gotiirecegim.

SUREYYA - Sahi mi ekselans? Ne zaman gidiyoruz, ne zaman?

RIZA - (tedirgin) Mir haber mekliyorum, her an gidebiliriz Soreyya.

SUREYYA - Yoksa tehlikeli mir durum mu var ekselans?

YUSUEF - Kalk giz kalk, men $ah Riza meydaninda Umudumuz Musaddik mitingine
gidiyom, gecerken seni de mir baytara gosterem... ($ensoy, 1995A: 64,65)

Bu sahnede yazar cehalet, ezilmislik, yoksulluk, siniflar arasi iletisimsizlik
esitsizlik gibi toplumsal sorunlara dikkat cekmek ister. Sahnenin birbirinin igine
gecen akiskan bir yapi ile gosterilmesi, birbirlerine tezat olusturacak durumlarin ve
sozlerin i¢ ice gegen iki diyalogda kurgulamisi uzak acidan diisiindiirtmekten ¢ok,
seyirciyi eglendirmeye hizmet eder. Kadin bedeni {izerinden anlamlar iireten, belli
bir fikri gostermek icin ikili karsithiklar tizerine kurulmus bir yapr vardir. Yazar

karsitliklilardan hem sahne bazinda hem de karsilikli  konugmalarda
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yararlanmaktadir. Ancak tipki geleneksel halk tiyatrosunda oldugu gibi bunlan salt

gostermekle kalir, seyircide diisiinsel bir siirecin baglamasini saglamaz.

Ferhan Sensoy bu oyundaki tiim kisileri tip olarak kullanmistir. Ortaoyunu ve
Karagoz’de rastlandigr sekilde toplumun belli kesimlerinin ve dinamiklerinin
sozcuisiidiirler. Belli ozellikleri ile ©n plana c¢ikarlar, aralarindaki ayirimlar

belirgindir.

Aslinda biitiintiyle séze dayali bu oyunlarda, toplumun iki ana kesimini temsil eden,
sOylesen iki kisi, catismanin oldugu kadar kahkahanin da en 6nemli unsurudurlar.
(...) bu karsithik iliskisinde, halk tiyatrosu tiirlerinde halki temsil eden Karagoz ya
da Kavuklu gibi erkek konusan figiirlerin disi konusanlari alaya almasi, laf yarisinda
onlara galip gelmesi, hem iireticisi, hem izleyicisi halk olan bir tiyatro tiirii i¢in
dogal karsilanmalidir. Yine de unutmamak gerekir ki, toplumun asil ezilen, cehalet
ve sefalet icinde kivranan, s6z diiellosunda galip gelse de yasam giiresinde sirt1
yerden hi¢ kalkmayan boliimii, toplumun ayni halk kesiminden bagkasi degildir.
(Pekman, 2002: 39)

Omer Hayyam, Haso, Hiiso, Mefaret Teyze, miize gorevlisi Gaffar, Yusuf ile
Ziileyha halktan tiplerdir. Bu tiplerin geleneksel halk tiyatromuzda karsiligir Karagoz,
Kavuklu’dur. Bunun yani sira Sah Riza, Farah Diba, Prenses Esref gibi iktidari
temsil eden yonetici grubu ve bunlarin yakinindaki Saray Nazir1 Nevruz, Tahran
Kasab1 Ali Uveyz, Efruz Firuzi gibi yonetime yaranmaya calisan, ziippe, cikarci
Hacivat, Pisekar tipleriyle ortiisiirler. Tiplerin belli 6zellikleri abartilarak 6n plana
cikartilmigtir. Sah Riza seks diiskiiniidiir, kadin merakinin ©ne c¢ikarilmasiyla
memleketi kotii yonettigi gosterilir. Prenses Esref uyusturucu miiptelasidir, Rufai ve
Nusret komiinisttir. Yazar sahnelerde tiim karakterlerin bir arada oldugu toplu
sahnelerden cok ikililerin oldugu sahneler kurar. Oyun boyunca karsilasilan bu
ikililere Behruz —Hayyam, Hayyam- Ali Uveyz, Gaffar-Nevruz, 6rnek verilebilir. Bu
ikililerin bir tarafi iktidarin ve diizenin siirmesinden yana olan aristokratlar (golge
oyununda Hacivatlar, ortaoyununda Pisekarlar) diger tarafi da halki temsil eden
cahil, saf kisilerden (g6lge oyununda Karagdzler, ortaoyununda Kavuklular) olusur.
Bu ikili sahnelerin yapisi, tipki geleneksel halk tiyatrosunda oldugu gibi, cene
yarigtirma, yanlis anlama ya da ters anlama, bilip de bilmezden gelme gibi anlatim

teknikleriyle kurulur. (Tekerek, 2001: 90-108)
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Yazar tarafindan secilmis belli kesimlerin temsilcisi olan tiplerin, belli
kurmaca ile yazar tarafindan karsi karsiya getirilerek catisma kurulmasi, tiplerin
karsithig1 seyircide iyi-kotli, dogru-yanhs algisinin olusmasina neden olmaktadir.
Seyirci imgeleminde, yazarin onlar1 yonlendirdigi bakis agisinin izleginde, dogru ve
yanlisin ¢izildigi bir diisiinme bigcimine itilir. “Bu karsitlikta okuyucu cikissiz kalir,
ciinkii ona ezen ya da ezilen olmaktan bagka bir alternatifin olmadigi gosterilir,
dahast bu ezen-ezilen iliskisini yaratan sistem c¢oziimlenmez.” (Cakmak, 2011:
194,195) Var olan biitiin elestiri ve yergi kisiler olciit alinarak gosterilmis, toplumsal
sorunlar bireysel diizlemde islenmistir. Ferhan Sensoy, bu ikili karsitliklar kurarken,
elestirdigi iktidar sistemlerinin tekrarladig1 otekilik mekanizmasi izerinden oyunu

kurmustur.

Sah’in Kadinlar1:

Oyunda tiim iletiler toplumumuzda siiregelen ataerki mekanizmasi ile
kadinlarin iizerinden verilmektedir. 19 episoddan olusan oyunda Sah Riza iktidarin
temsilidir. iktidarm temsili olan Sah kisisel 6zelligi ile olumsuzlandigindan somiiren,
ezen iktidar elestirisi de Sah Riza’nin cinsel aghiginin ve 6znel ¢ikarcilifinin golgesi
altinda kalir. Sah Riza’nin gonliinii kadinlarla hos etmesi icin ona Nazir kadin
ayarlamaktadir. Onun gézii doymaz tavri, kadin bedeni iizerinden gosterilmektedir.
Sah Riza’min da iktidarim siirdiirmesi icin bir cocuk gerekmektedir. ki iilkenin
cikarlar i¢in evlendigi Prenses Fevziye’den ve Siireyya’dan bu yiizden ayrilir. Bu iki
kadin da kaderleri iizerinde soz sahibi degildirler. Farah Diba’da iyi egitim almig
olarak resmedilmesine ragmen, diger kadinlar gibi secilir. Farah Diba ile evliliginden
bir erkek ¢ocugu olur: geng¢ veliaht Riza. Bu sayede artik iktidar1 percinlenmistir.
Farah Diba’nin oyun boyunca kraliceligini siirdiirmesinin nedeni “bir erkek veliaht
anas1” olmaktan gecer. Kadinlar bir mevki sahibi olmak amaciyla Sah Riza’yla
evlenmek iizere siraya girerler. Diger yandan, hapisteki Omer Hayyam, uzun siire
Sah’a olan inancin1 kaybetmez. Hapisteki arkadaslarinin ona anlattiklar1 sebebiyle
degil, Sah Riza’nin karisina tecaviiz etmesi ve karisinin intihariyla artitk o da bir

rejim karsitidir. Son sarkisin1 Sah’in Oniinde sdyler ve idam edilmesine karar verilir.
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Sadece Prenses Esref iktidar hirs1 ve statiikoculuyla 6ne ¢ikar. Diger kadinlar
gibi dogurganligiyla degil iktidarin siirmesine olan katkilariyla erkeklerin arasinda
yer bulabilmistir. Bu sekilde varligini siirdiirebilmektedir. Acimasiz ve entrikacidir.
Ulkeye yapilacak kanli devrim, onun kétiiciil pazarhigi ile gosterilir. Uyusturucu

kacirir, abisinin iktidarini siirdiirebilmesi i¢in ona es secer.

Oyunda verilmek istenen tiim iletiler, erkeklerin bakis agindan sekillenmistir.
Erkeklerin iktidarinin anlatim araci ise kadin bedeni ve kadinlar iizerinden olmustur.
Sah Riza iktidarim bir erkek varis sayesinde elde eder ve iktidarim kalic1 kilabilmesi
de yine kadinlar iizerinden gerceklesir. Halkin sefaleti i¢in kizlarim sahla evlendirip
rahata kavusmak isteyen Mefaret teyze, sahip oldugu ¢ocuklara bakamayan, hor
goriilen Ziileyha kullanilir. Humeyni yonetiminin elestirisi ise kerhanelerin
kapatilmasiyla, yani kadin bedeninin arzu nesnesi olarak tamimlanmasiyla Hasso ve

Hiisso’nun konustugu “Kerhanesiz Bir Tahran” sahnesinde gosterilir.

Olumlanan tek kadin ise namusu i¢in intihar eden Cavidan’dir. Bu da yine

ataerkil bir diisiince bi¢iminin onaylanmasidir.

RUFAI: Diin sabah Cavidan kendini sarayin malkonundan atmis... Mu sabah
cesedini getirdiler... Diyeler kim sahimiz Cavidan’a tecaviiz eylemis, Cavidan anin
icin intihar yapmis. Sen mundan gurur duyasen Omer’im. Er c¢ikti karin.
Gozlerinden 6perem, ana Sudabe.

HAYYAM: Yalan okursen... Yalan okursen... Ey gidi gavat Riza, men de munu
senin yanina kor isem, man Omer Hayyam demesiinler... Men Omer Hayyam’em...
Men Omer Hayyam’em! (Sensoy, 1995A: 44)

Oyunda Omer Hayyam basarisiz olmus gibi goriiniir. Ancak en sonda
bulunan, fantastik kurgulama tarzinin bir tiriinii olan “Varsayalim ki Cennet Var”
sahnesinde, Sah’in cehenneme gittigi var sayilmaktadir, buna karsilik Omer Hayyam
ise cennete gitmektedir. Kotii Sah bu diinyada olmasa da obiir diinyada cezasini
bulmustur. Bu da seyircinin algisindan koétiiliigiin cezasin1 anca 6biir diinyada
bulacag1 fikrini dogurmaktadir. Seyirci diisiinsel bir ¢6ziim olmadigina, adaletin
Allah tarafindan yerine getirilecegine inandirilir. Bu anlamda bu tiir bir cezalanma

siirecini gosteren yazar, diinyanin kurallarina goére, kotiilerin gelip gececegini
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cezalarini ise ancak obiir diinyada bulacaklarina dair bir yargiyla seyirciyi eylemsiz

bir diisiince tarzina iter.

Petroliin Var m1 Amerikan Var:

Oyunda iktidardaki Sah Riza ve ailesinin Amerika ile olan iligkisine dair
sOylemler bulunmaktadir. “Su¢; darbeleri ve ekonomiyi yonlendiren Amerika ve CIA
aractligla kapitalizm baglaminda diinyasallagir. Suclanan bu sistemi besleyen
yollardan biri olan diktatorliik diizeni ya da anti-demokratik rejimler ve buna hizmet
edenlerdir.” (Tekerek, 2001: 323) Oyunda verilmek istenen bu ileti, genelde
sarkilarda, dogrudan yazar tarafindan seyirciye sOylenmigtir. Sarkilarda ya da
sahnelerde seyirciye gonderilen mesajlar, giildiirii 6gesi ortada olmasa neredeyse

didaktiktirler.

“Kabare fasil. Nasil? Cok Sagma!”, “Umudumuz Musaddik”, sarkilarinda

Amerika’nin amacinin petrol oldugu vurgulanmaktadir.

Nerde petrol orda dur

Mefailiin failiin

Gavura benzin gerek

Failatiin failiin

Gavura benzin gerek

Acem sana ne gerek

Senin kendi petroliin?(Sensoy, 1995A: 7)

Allen Dulles ve Prenses Esref’in karsi karsiya geldigi “Yil 1955 Isvigre’nin
Zermatt Kenti” sahnesinde yapilan darbe pazarligi, iktidarin ve CIA’nin amaglarini
ortaya koymak i¢in yazilmistir. Ancak bu sahnede oyuncular kimliklerini saklanmak
icin gizlenmislerdir. Oyuncularin gizlenmeyi oynamalari, hareket giildiiriisiine yol
acmaktadir. Bu sahnede anlatilmak istenen, biitiin bunlarin petrol i¢in yapildigi
soylemi, giindelik soylemler i¢inde ¢ok kullanilmaktadir. Sahne bu tanidik soyleme

dair farkl1 bir bakis acis1 ortaya konulmadan diizenlenmistir.
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Yazarin kullandig1 episodik yapi, anlatim dili, kullandig: tipler, anlatis bi¢imi,
dili, halk tiyatrosunun Ogeleriyle uyusmaktadir. Ancak oyuna genel olarak
bakildiginda, anlatilmak istenen elestiriler giildiirii 68esinin altinda ezilmistir,
kadinlara bakis acisiyla da ataerkil diisiince tarzi devam ettirilmistir. Konulari
islerken iktidara yonelik elestirilerini ve bunlar ele alis bi¢imini ise tipki halk
tiyatrosunda oldugu gibi “suya sabuna dokunmadan” yapmistir. Sensoy, geleneksel
halk tiyatrosunun bi¢imini ve icerigini oldugu gibi kullanmistir. Secilen konu yine
halk tiyatrosunda oldugu gibi giincel olaylardandir. Degisen biitiin kosullara ragmen
halkin refaha kavusamamasinin sebepleri ortaya konulmamistir. Biitiin sorunlar
yiizeysel olarak tartisilmaktadir. Bu anlamda da halk tiyatrosu ile paralellik
gostermektedir. Bu ylizeysel anlatim sonucu yapilan elestirilerin kaynag ve
nedenleri ortaya konulmaz. Anlatilan durumlar, abarti, grotesk taslamalar hatta
oyunda yabancilagtinnlmak tizere kullanilan dil, yapilan elestirinin degil giildiirii
0gesinin one ¢ikmasina sebep olmaktadir. Var olan sorunlara giilen seyirci, oyunun
sonunda bir c¢esit katharsise, rahatlamaya ulasmaktadir. Oyun boyunca yapilan
elestirileri izlemis, onlara giilmiis, giilerek bu elestiriye bir anlamda katilmistir. Bu
sorunlarla olan diisiinsel hesaplasmasi, giildiirii sayesinde bir anlamda kabullenise
neden olur. Bu da diiglinen, algilayan, yaratima katilan bir seyirci

olusturmamaktadir.

Kiiltiirler arasi etkilesim sonucunda baska cografyada yaratilan bu fantezi,
Tiirkiye’de olanlara uzaktan bakmayi saglamaz. Ciinkii halk tiyatrosunun baskin
giilmece oOzelligi, yazarin sahnesel, tipsel baglamda kurdugu karsithk simgeleri
seyircinin imgeleminde giildiiriiniin 6ne c¢ikmasina, bir cesit eylemsizlige, yazar
tarafindan cizilen degismez yargiy1 diisiinmeden kabullenmesine yol agar. Seyircide
iktidarin degismesine ragmen, halkin durumunun hi¢ degismemesi, ¢ikigsizlik hissi
vermektedir. Diisiinsel bir siire¢ baslatilmadigindan seyircinin algisinda da olusan bu
durum giildiirii ve eglence 6geleri sayesinde bir cesit rahatlamaya doniisiir. Bu da

yazarin oyununu Iran iizerinden gerceklestirmesini anlamsiz kilar.

Ciinkii kiiltiirlerarasi etkilesim deyince onemli olan bir sorunun, bir ¢atismanin farkl
acilardan giindeme getirilerek alimlayana bu alanda yeni bir bakisin sunulamasi ve
diisiinsel bir tartisma alaninin yaratilabilmesi. Bu baglamda 6nyargilarin,
otekilestirme egilimlerinin sorgulanmasi énem kazaniyor. (Ipsiroglu,2009)
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Ustelik yazarin konuyu Iran iizerinden iletmesi, anlatilan tiim bu kurgunun
“oteki  toplum” iizerinden yapilmasi, elestirinin bize ait olmasinin
goriinmezlesmesine neden olmaktadir. Yazarin, gerek kadinlar iizerinden kendini
devam ettiren ataerkil diisiince tarzi, gerek oyunu kurarken kullandigr ikili
karsitliklar, siiregelen diisiince tarzim pekistirmektedir. Otekinin bir ara¢ olarak
kullanilmasi sonucu, kendimize farkli bir acidan bakmak yerine, yeni ve biitiiniiyle

oOtekinin iistiine yikilan bir rahatlama elde edilmistir.

2.2 Gelecege Acilan Fal: 2019

Sahlart da Vururlar oyunun devami oldugu yazarca da belirtilen, 2009
yilinda yazilan oyunda, Tirkiye’nin 10 yil sonrasinin siyasal, iktisadi iliskileri,
kiiltiirel ve sosyal yasami, sanatsal tavirlar, hukuk isleri ve son olarak giindelik hayat,

yazarin kurmaca 6ngoriisii ile seyirci karsisina ¢ikarilmigtir.

2019 oyununun Sahlart da Vururlar oyununu devami nitelligini tasidid, iki
oyunun afislerindeki benzerlikten de belirgin olarak goriilmektedir. Ancak bu kez
oyun “Iran’da degil, bizim iilkemizde gecmektedir. Ustelik sahneden yansiyan
toplumsal-kiiltiirel degisimin “darbe” ile degil “demokratik secimler” yoluyla
gerceklestigi anlasiimaktadir.” (Yiksel, 2009) Oyunda yine fantezi 6gesi ile birlikte
“Ferhanca ‘bilimkurgusal yaklasim, tasi gedigine koyma” (Yiiksel,2009)

kullanilmastir.

Ferhan Sensoy bu kez bagka bir kiiltiir iizerinden degil, olacagimi 6ngordiigii
bir bilimkurgu gelecek {iizerinden yabancilastirma yapmaya calisir. Ancak oyunu
tasidig1 bu diizlemde, Tiirkiye simdi oldugundan baska bir yapiya doniismiis olarak
konumlandirldigindan, 20/9’da tamimlanan gelecegin Tiirkiye’si baska bir kiiltiir
haline gelmistir. Gelecekte vardigi nokta ve oyunun yazildig tarihteki olmak iizere,
iki farkli Tiirkiye yapilanmasi iizerinden iletisini vermeye calisir. 2079 oyununda da
tipki Sahlart da Vururlar oyununda kullandig: episodik yapi, taglama, ironi, grotesk,

tip kullanimi, sarkilar, oyun bozma, oyun oynandigim agik etme gibi geleneksel halk
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tiyatrosu ogelerinden faydalanir. Ancak Sahlart da Vururlar oyununda, elestirdigi
konularda acik secik bir taraf belirtmeden, durumlar iizerinden gondermeler
yaparken, 201/9’da acik secik bir oneri ile seyircinin karsisina ¢ikmaktadir. Bu
anlamda oyunun iki eksen kisinin adlart dahi bu goriisii desteklemek amaciyla

secilmistir: Mustafa ve Kemal.

Oyunda Tiirkiye’de gelecekte olacagi var sayilan degisiklikler ve degismeyen
kimi durumlar anlatimi desteklemek amaciyla beraber gosterilmektedir. Yazar
degisen ve degismeyen bu Ogeler iizerinden elestiri yapar. Oyunun yazildig1 tarihte
elestirdigi degismeyen oOgelerin coziimsiiz kaldigim ve 2019 yilinda bile halen
sirdiigiinii gostermektedir. Elestirilen bu 6gelere, PKK’yla miicadelenin devam
etmesi, Ergenekon davasinin siirmesi, Mecliste CHP’nin Deniz Baykal 6nderliginde
hala muhalefet olmasi, 6zellestirmenin satacak son seye kadar yapilmasi 6rnek olarak
verilebilir. Bu tiir gobndermelerin ¢ogu, her iki perdenin basindaki barkovizyondan
gosterilen haberler araciligiyla ironi kullanarak seyirciye verilir. Giiniimiize dair
gondermelerle var olan siyasi duruma taslama yapilmak istenmektedir. Ancak bu
durum, seyircinin daha oyunun acilis sahnesinde, yazarin goriisiinden cizilen bu
tabloya maruz birakilmasina sebep olur. Ergenekon suc¢lularinin sayisinin haberler
sirasinda artmasi, Ergenekon’un basindaki ismin Emre Kongar’in oldugunun ispati
icin Emre Kongar’in harflerinin yer degistirilerek Ergenekon adinin olusturulmas,
metinde gecen ay adlarinin “Rebiiilahir” gibi Arapca ay adlan olarak kullanilmasi,
Miisliiman devletlerin adlarinin “Miisliiman Kirim-Kongobirlesik devleti”, “Ayrilikct
Miisliiman Cin Federasyonu” temsilcisi hac1 Fung Fing Ciing gibi giildiirii 6gelerini

icinde barindirmasi bakimindan, bu haber metinleri sdylemlerle alay etmektedirler.

Bugiinden Gelecege Degisen Kosullar:

Yazar tarafindan kilik kiyafet degisikligi, icki yasagi, resmiyete kavusmus
cok eslilik, Atatiirk¢ii olup terorist diye tamimlanan gruplar gibi tamidik imgeler
kullanilmigtir. Bu imgelerle de oyunun yazildigi zamanin degisen giincel yasami

gosterilmistir. Degistigi gosterilen bu durumlar genelde giinliikk hayat iizerinden

tanimlanir. Bunlar da gerek yine her iki perdede haberlerden Once yayinlanan
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reklamlarda, gerek de oyunun acimliyla ana metinde seyircinin bilgisine sunulurlar.
Ornek olarak, kadinlar igin hazirlanan ici klimali Cennet carsaflari, Nur-u Ziya
tespihleri, Miiscell, Hac1 Pokemon verilebilir... Reklamlar, haberler ve metindeki
baz1 diyaloglar sayesinde, giincel hayattaki degisikler gosterilir. 2019 yilinda AKP
hiikiimeti ~ gitmistir. ~ Yerine gelen seriatct Islam  hiikiimeti her seyi
miisliimanlastirmigtir: Miis Tv, Miis Kola, Miis Konserve vb... Kilik kiyafet
yonetmeligi degismis, Hacca gitmek zorunlu kilinmis, her yerde Kur’an kurslar
acilmis ve icki igcmek, canak anten vasitasiyla televizyon izlemek de dahil olmak
tizere bircok sey yasaklanmistir. Sistemi elestiren ya da yasaklar cigneyenler ise din
polisleri tarafindan toplanmaktadir. Hiikiimetin karsisinda direnenler Atatiirkciilitk
ortak paydasinda bulusmaktadirlar. Sisteme karsi olanlar “Mustafa Kemal Gizli
Yeralt Orgiitii” “Atatiirkcii Efeler” gibi bircok gizli yeralti orgiitii kurmuslardir.
Oyunun eksen kisileri ise birinci perde boyunca miicadeleye katilmazlar. Yazarin
kendi tamimlamasina gore anti kahramandirlar. Ferhan Sensoy aslinda seriat devleti
kuranlardan ¢ok, bu edilgen insanlarn elestirmeyi amacglamaktadir. Ciinkii siyasi
durumun gergeklesmesine bu edilgen tutumun neden oldugunu gostermek
istemektedir. Yazar bu anlamda siyasi duruma elestirilerini yaparken, Mustafa ve
Kemal’in karsilikli konustugu sahneler araciliiyla da, bu yeni yasam bi¢imine karsi
duran ama ses ¢ikarmayan insan profilini elestirmeyi hedefler. 1960’lardan bugiine
var olan duyarsizhigimizin altin1 c¢izmek ister. Sensoy’un elestirdigi Terrry
Eagleton’un da bahsettigi “aydinlanmis yanls biling” kavramini c¢agristirmaktadir.
(Eagleton, 2005: 69) Eagleton’a gore bireyler ne yaptiklarin1 ya da yapmadiklarim
gayet iyi bilirken, yine de bunu yapmaya devam ederler. Mustafa ve Kemal’in oyun
icinde yasadiklar yasaklarlarla dolu hayatin sebebi yine kendi eylemsizlikleridir.
Ama oyunda anlatilmak istenen bu durumken, soylenmek istenen ileti diyaloglara
farkli yansir. Elestirilen bu hiikiimet daha oncekilerle kiyaslanir. Bu da onceki
yonetimlerin daha iyi oldugu gibi bir izlenime sebep olur. Bu tavrin metinde en
belirgin olarak 6ne ¢iktigi yer Mustafa ve Kemal’in karsilikli konustugu “Ilk

Hedefimiz Karadeniz” sahnesidir.

KEMAL.: Diisiintiyorum da Mustafa AKP zamani ¢ok giizeldi.

MUSTAFA: Manyak misin sen? Her sey onlarin yiizinden basimiza geldi.

KEMAL: Yoo, dyle deme.. Tayyip ters adamdi falan ama kendi Fanta i¢gti kimsenin
ickisine karigmadi... Sonra Abdullah Giil, trilyon gotiirdii falan dediler ama hic
olmazsa giiler yiizliydii... Simdiki molla adama dovecek gibi bakiyor.
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MUSTAFA: Kemal, sen kafay1 buldun herhalde.

KEMAL: Hayir yahu... AKP basa gelince de Ozal’1 6zlememis miydik? Oyle bir
duygu iste... Omriimiiz olursa bunlar1 da dzleyecegiz gibime geliyor.

MUSTAFA: Sen bir kadeh daha icersen Demirel’i de 6zleyeceksin.

KEMAL: Ben Siileyman Demirel’in ki¢in1 yiyeyim ! ( Sensoy, 2008: 38)

2019°da da devam ettigi goriilen tiim olaylar toplumun artik bazi seyleri
kaniksadigim, toplumsal vurdumduymazhigi isaret eder. Ustelik gelinen bu noktada,
biitiin iktidarlarin demokratik yontemlerle secildigini anlatmak ister. Sensoy da
buradan hareketle “gelen gideni aratir” anlamini pekistirmektedir. “Gelen gideni
aratir” toplumda bazi seyleri kaniksamaya, onlart oldugu gibi kabul etmeye neden
olan bir diistince bi¢imidir. Boyle bir 6nerme, kendi icinde bir cesit uysallagsma 6gesi
tasir. Oncekilerin elestiren yonlerini golgeler ve 6zlemle anmaya sebep olur. Bu da
sergilenen gorils ile Sensoy ‘un elestirme sekli arasinda belirgin bir hataya

diisiilmesine neden olur.

Diiniin Yerileni Bugiin Kahraman ‘Siileyman Demirel’:

Oyun icinde eskiden elestirisi yapilan hiikiimetlerin simgesi olarak Siilleyman
Demirel 6n plana g¢ikmaktadir. Aslinda Sensoy’un bir zamanlar elestirdigi bu
politikaciya tavr1 degismemistir. Ancak giden kotii iktidar olarak onu simdi aradigini
belirtirken, olumlamadig bu eski iktidari, istemeden onaylar duruma gecmektedir.
Oyun boyu Siileyman Demirel iktidardakiler tarafindan g¢ekinilen bir isim olarak
resmedilir. Ustelik bir énceki iktidarin bir sonrakinin sebebi oldugu acik edilemez.
Tersine ge¢mis iktidarlar olumlanmis olur. Olumsuzlanan iktidarlarin degismesine
ragmen durumun daha da kétiilesti§inin gosterilmesi seyirciyi ¢ikigsizliga iter.
Ciinkii bireyler bilinclense de “gelen gideni aratacagindan” eylemsiz kalacaklar

gosterilmis olur.

Oyun boyu yazarin tespiti olan ‘gelen gideni aratir’ savi herhangi bir
gerekceyle desteklenmez. Sadece yazarin 6znel fikridir. Bir gerceklik olarak sunulur

ve iki eksen kahraman agzindan dogrudan olarak gosterilir.
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Siilleyman Demirel izerinden yapilan ironi de elestiriyi
goriinmezlestirmektedir. Bu anlatim tarzin1 pekistirmek icin siyasetin renkli
isimlerinden Siileyman Demirel de 2019 yilina tagimustir. ironi yapilarak Siileyman
Demirel ismi oyun icinde elestirilmeden sevimlilesmistir. Bu durum Aysegiil

Yiiksel’in sahneden adli oyun elestirisinde acik¢a goriilmektedir.

(...) Sensoy Devekusu Kabare’nin ilk oyunun ‘Vatan Kurtaran Saban’da (1967)
kiiltir politikasi ile taslanan Aydin Engin’in de ayn1 donemde sahnelenen ‘Devri-i
Siileyman oyunuyla elestirdigi zamanin ‘gen¢ basbakan1’ Demirel’in 50 yil sonra da
‘kabare oyunu’ kapsaminda degerlendigi goriilityor. (Boylece Demirel’in demokrasi
tarihimizin en siirekli ve en renkli kisisi oldugunun alt1 ¢iziliyor. Ne ki bu kez ironik
(tersinleyici) bir yaklasim so6z konusu. 1960’ yillarin ikinci yarisinda iktidar
temsilcisi olarak elestirilen Demirel ‘2019 oyununun muhalif kisisi olarak
giindemde. ‘Ciippe’ ve ‘takke’den olusan ‘yasal harici kiyafet’i giymemek i¢in hig¢
sokaga c¢ikmayan basin toplantilarini evinde sirtinda pijamasiyla yapan Demirel,
2019’daki iktidar sahiplerinin fena halde canini sikmaktadir. (Yiiksel, 2009 )

Ancak Yiiksel’in bahsettigi ironik yaklasim oyunda verilmemistir. Siileyman
Demirel’in elestirilen bir bagbakandan, muhalif oyun kisisine doniistiigiine dair siire¢
ortaya konmadigindan, Siileyman Demirel iizerinden verilmek istenen elestiri aciga
cikamamistir. Bagbakan ve yardimcisinin ekonominin kotii gitmesinden, ayaklanan
halktan ve daha bircok sorundan daha fazla Siileyman Demirel’den cekinmesi ve
onun Olecegi giine dair beklentileri ise durumu giiliinglestirmis, anlatilmak istenen
elestirinin eksenini ana ¢ikis noktasindan uzaklastirip, Demirel {izerinden yapilan bu

giildiiriiye kaydirmastir.

BASBAKAN: N’olucak bu Siileyman Demirel sorunu?

YARD: Efendim artik evinden disar1 ¢ikmiyor. Kimseye bir zarari yok.
BASBAKAN: Nasil zarar1 yok? Evinden ¢cikmamasi Islami Kilik Kiyafet Yasasi’m
protesto etmek icin. Evinde televizyoncular1 kabul ediyor, pijamayla ¢ikiyor
kargilarina... “biz evden ¢ikmiyorsak, bi bildigimiz var!” diye geriniyor ekranda...
Bu durum iilkede kaos yaratiyor...”Bana artik kimse sarik ciippe giydiremez! diye
beyanatlar var...

YARD: Efendim kendisi eski bir cumhurbagkanidir... Dediklerini hosgoriiyle
kargilamak daha dogru olur diisiincesindeyim... Zaten kendisi 95 yasim idrak etti.
Sanirim yakinda( eliyle gidici isareti yapar)

BASBAKAN: Yok yok, 6lmez o! o kag¢ tane basbakan gomdii biliyor musun sen?
Seni de beni de gomer... (Sensoy, 2008: 15)

Metnin Kurulus Bigimi :
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2019°da  Sahlart da Vurular gibi {i¢ anlatim izlegi iizerinden
gerceklestirilmistir. Ilk izlekte Mustafa ve Kemal’in yeraltinda yasadiklari, kagislari,
yakalanislari, hapse atilislart ve yargilanip asilmalar1 konu edilir. Ikinci izlekte ise
Basbakan ve yardimcisinin iktidarin iilkeyi tasidigr yer ve iktidarin sorunlara bakisg
acisi, iilkenin durumuna dair izledikleri politika gosterilir. Uciincii izlekte, siyasal ve
toplumsal durumun, halk tarafindan giinliik yasamda nasil gerceklestigini resmeden

sahneler vardir.

Birinci izlekte Mustafa ve Kemal’in hikdyesi vardir. Bir eylem gelisimi
icinde onlarin daragacinda biten Oykiisii anlatilir. Kemal ve Mustafa, giiniin zorunlu
kilinan kosullarina tahammiil edemeyerek, yeterli erzak ve yasamlarini siirdiirecek
malzemeyi alip, evlerinin bodrumunda kendilerine kurtarilmis bir bolge
olusturmuslardir. Bu tipler anti kahramandirlar, neredeyse bir kisinin kafa sesi gibi
hareket etmektedirler. Diizene kars1 olsalar da degistirmek icin bir sey yapma yanlisi
degildirler. Disarida olup bitenlere elestiri yapmakla vakit geciririler. Bir yandan
bilgisayarlari ile bu orgiitlerden siirekli giincel haberler alirlarken ve bir yandan da

disaridaki gelismeleri televizyonla takip etmektedirler.

Birbirlerinden fazlaca farklar1 yoktur. Isimlerinin de yazarm oyun boyunca
olumladigr Kemalist goriise uygun olarak secilmesi bir anlatim bi¢iminin triiniidiir.
Oyundaki Islami iktidara karst muhaliftirler. Birinci perde boyunca toplumun korkan
ve korktugu icin hareket edemeyen, vicdam1 ve korkular1 arasinda kalan
boliimiidiirler. Mustafa oyunun ikinci perdesinde Kemal’i disan ¢ikmaya ikna eder.
Ikisi de halktan tiplerdir, Karagoz ve Kavuklu gibi halki temsil ederler. Ancak ikinci
perde basinda edilgen bir tutum sergileyen kahramanlarimizin kararlarini degistirerek
disan cikisi, herhangi bir nedene dayandirilmadan, aniden karsilasilan bir durumdur.
Zoraki bir kurguyla direnise katilmay1 secerler. Disar1 ¢ikmalarina neden olacak bir
eylem gerceklesmemistir. Dolayisiyla yukariya ¢ikip direnise katilmalart bir
degisimin sonucu degildir. Onlarin bu ani kararla devrimcilere katilmak igin
Samsun’a yola ¢ikmalari, seyircinin, diigiinsel bir eylemden ziyade, heyecan ve
eglence ile takip edilen bir maceraya kendisini kaptirmasina sebep olur. Gidilen yer
Atartiirk’iin kurtulug savasini baglattigi yer olarak bilinen Samsun’dur. Buradan

Kemalist goriise bir gonderme daha yapilir.
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Oyunun ikincil tipleri ise Bagbakan ve Basbakan yardimcisidir. Onlar da var
olan iktidar1 temsil ederler. Baskici, ¢ikarct ve kurnaz olarak resmedilirler. Bagbakan
yardimcis1 ve bagbakanin diyaloglarinda iilkenin yonetim sekli, ekonomik kosullari,
disa giidiimlii yapis1t agik edilmek istenir. Ancak bu sahneler Ozellestirme,
Amerika’ya bagimlilik gibi giindelik hayatta da sikca kullanilan alisilagelmis temalar
tizerinden verilmektedir. Bir siire sonra yeni bir Onerme getirmediklerinden

kendilerini tekrar ederler.

Biitiin bir perde boyunca, oyunun birinci izlegindeki Mustafa ve Kemal’in
sahneleri ve ikinci izlekteki Bagbakan’la yardimcisinin sahneleri takip eder. Bu iki
izlekteki karsit tipler birbiriyle karsilasmazlar. Bu sahnelerin birbiri ardina

gelmesiyle sahnesel olarak bir karsithik kurulur.

Uciincii izlekte bulunan, oyunda giinliik hayatlarindan bir kesit gordiigiimiiz
yan tiplerin bulundugu sahneler ise mevcut birinci ve ikinci izlegin aralarinda yer
almaktadir. Tipki ortaoyununda bulunan tipler gibi karsithgi, iletisimsizligi ve
oyunun iletisinde bulunan iilkenin geldigi durumu gostermek iizere bulunmaktadirlar.
Oyundaki tiim karakterler, geleneksel halk tiyatrosunda oldugu gibi iktidardakiler,

onlarin ortaklan ve karsisindakiler olarak kesin ¢izgilerle ayrilmistir.

Biirokratik engeller c¢ikararak, kendisine gelenleri bezdiren bilgisayar
basindaki yeni rejim yanlisi bast bagli bagnaz kadin muhtar, dizi ¢ekimi sirasinda yer
alan denetleme gorevini ustlenen sansiircii Edibe, icki icen vatandaglan tutuklayan
Din Zabitasi, giiniin kosullarina ayak uyduran ¢ikarci Ziilfikar baskici iktidarin
temsilcileridir. Karsilarinda ise halktan insanlar vardir. Bu sahneler araciligi ile
rejim goz Oniine getirilmis hem de sistemdeki tikaniklik sergilenip, degistigini
gordiigiimiiz giindelik yasam vurgulanmak istenmistir. Egitim ve kilik kiyafet
konusu iizerinden diizenlenen “Sa¢imzin Telinin Ucu Goriiliiyor” sahnesinde
cocugunu okula yazdirmak isteyen Nur ve kizi muhtara gelirler. Saglarinin ucunun
acik olmasiyla diizen karsit1 olduklar belli edilir. Ciinkii metne gore, basi acik olmak

demokratlifi simgelemektedir. Bagnaz kadin muhtarin Nur’un sacindan rahatsizlik
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duymasi ile bir tartiyjma baglar. Nur kizina egitimi evde kendisinin verebilecegini

sOyler, belgelerini almadan giderler.

Oyun icinde oyun olarak diizenlenen “Mubhittin ile Saadet” sahnesinde ise
denet¢ci Edibe yasak ve dayatma ile bir ask sahnesinin oynanmasina mani olur,
burada alt1 ¢izilen tema ise sansiir yapan yasakc¢i ve baskici diisiince tarzidir. “Miislii
Kola” sahnesinde ise Din Zabitas1 gizlice icki icen Ziilkiif ve Tongu¢’u yakalatip,
tutuklar. “Kuma ve Kumkuma” sahnesinde ise ¢ok eslilik s6z konusu edilmektedir.
“Cevap Soruda Sakli” sahnesinde ise karsit fikirde olan halk kitlesinin algilama
seviyesi ve diinya goriisleri, yazarin bakis acgisindan alayc1 bir tasvir ile gosterilir. Bu
sahnede yazar kendi elestirdigi goriisiin taraflarinin  agikca aptal oldugunu
betimlemektedir. Biitiin bu sahneler, 1liml1 Islam hiikiimetlerinin iktidara geldiginde
yapacag diisiiniilen kliseler iizerinden anlatilmistir. Ustelik seyircinin bu kliselerin
151g¢inda sahnenin basindan sonucunu tahmin etmesi hi¢ de giic olmayacaktir. Bildik
sOylemler, kaba saba sozler, acik sagiklik, ironi ve mecaz yoluyla yapilan esprilerle

olusturulan ‘eglenceli’ ske¢lerdir.

Ayrica biitiin bu sahnelerde yazarin iletisini veren tipler ve elestirdigi durumu
simgeleyen tipler ¢atisma halindedir. Islami devleti olumlayan ve bunun karsisinda
Kemalist goriise sahip tipler ekseninde bi¢imlenen bu iki kutupluluk, bu tiplerin

konugmalari, kars1 karsiya getirilmeleriyle seyirciye gosterilmektedir.

Yap1 tipki Sahlart da Vurular oyununda oldugu gibi esnek ve episodiktir.
Sahlart Da Vururlar’dan farkli olarak, oyunda iilkenin i¢inde oldugu, yeni ortaya
cikan ve eskiden beri devam eden siyasal gelismeler, perde baslarinda ve sonlarinda
reklam ve haberlerle barkovizyonda gosterilir. Isaret edilen sadece iilke i¢i durumlar
degildir, “lilkedeki ve ilimli Islam’a endekslenmis diinyadaki ‘genel ahval’de.”
Gosterilir. (Yiiksel, 2009) Amerika’ya yonelik elestiriler, Islam iilkelerine yapilan
gondermeler, dis iliskiler gibi konular haberlerden takip edilir. Oyunun sonunda
Amerika’da kurulan tlimli Islam hiikiimeti haberi verilir. Ulkemizdeki hiikiimetin bir
benzeri 2029°da Amerika’da kurulmustur. Dolayisiyla gelecekte tilkemizi yonetecegi

ongoriilen bu Islam hiikiimetinin mimar1 olarak da Amerika isaret edilmektedir.
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Bunun cezasi olarak da eyaletlerdeki ayaklanmalar sonucu Amerika boliiniir. Ancak
eyaletlerdeki ayaklanma bir elestiri olmaktan ziyade, giildiirii amacli bir temennidir.
Oyundaki elestiriden iktidarin Amerika ile ilintisi sadece bu son haberde gosterilir.

Bu iddia oyunun genelinde dayanaksiz kalmaktadir.

Yazarnn bir iilkedeki gidisati, orada 1limh [slam hiikiimeti kuran haci
baskanlar ve basbakanlar vasitasiyla gostermesi, karsitlar iceren anlatimin bir
sonucudur. Elestirisini yaparken iktidarlarin icraatlarindan ziyade, yOnetim
bicimleriyle ugrasmayi tercih eder. Oyunda Amerika’nin basina gelen kotii durum da

yine Islam devleti kurulmasidir. Islami bir hiikiimet Amerika’nin cezas1 olmustur.

Oyunda sarki kullamimi sadece basta ve sondadir ve Sahlari da Vururlar
oyununa nispetle azalmistir. Ancak oyunun acilis sarkist Sahlar: da Vururlar’a
gonderme yapmak maksadi ile aymi yapidadir. Carsaf giymis kasik ¢alan kadinlar ve
zil calan erkekler ile Sahlart Da Vururlar oyununa paralellik gostermektedir. ilk
sarki “Tirkiye bes vakit namazda” diyerek fantezi ile kurgulanan bu gelecegin
Tiirkiye’sini tanimlar. AKP hiikiimetinden sonra gelecek olan hiikiimetin
sekillendirdigi bir diinya resmedilir. Oyunun sonundaki final sarkisi ise oyunun ana
iletisinin seyirciye aktarilmasimi saglar. Bu sarki sirasinda yabancilastirma etmeni

olarak bir balerin dans etmektedir.

Din giizel bir siirdir

Tanr birey arasinda

Cok 6zel bir goriisme

Din giizel bir masaldir

Aracilar barindirmaz

Tefeciler barindirmaz (Sensoy, 2008: 68)

Bu sarkilar yazarin goriisiinii destekleyen yapidadirlar. Epik tiyatronun
yabancilastirma amaci giiden sarkilarindan farkli olarak durum gostermek, ya da
oneri sunmak igin kullanilirlar. Final sarkis1 giildiirii 6geleri de igermediginden
didaktik bir yapiya biiriinerek, yazarin mesajin1 vermeye soyunur. Bu da seyirciyi
yeni bir anlam {iretmeye degil yazarin anlatmak istedigi soylemi gostermeye, kabul

ettirmeye dayali bir kullanimdir.
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Dil, Sahlari da Vururlar da oldugu gibi bash basma bir 6ge olmasa da,
Sensoy’un alisila gelmis sdz oyunlari, yanlis anlamalar, dilin bozulup yeniden insast,
cinaslar ve kafiyeleri icinde bulundurmaktadir. Oyunun ag¢ilisindaki “Tiirkiye Bes

Vakit Namazda” sarkisinda, bu 6gelerin yaygin olarak kullanildigini goriilmektedir.

(...)

Uzayda fingatiyor insanoglu
Amerika bayrak dikmis Mars’a
Ayda giderek pahalaniyor arsa
Ayda Aksel dort doniim almus.

(...

kene kene

Gene kene

Ergenekon

Gegkenekon

Cok gec genekon (Sensoy: 2008: 3-4)

Ancak bu oyunda Ferhan Sensoy’un cinasli, ironili, mecazli anlatiminin,
oyunun birinci diizlemindeki Mustafa ve Kemal’in sahnelerinde azaldigi
goriilmektedir. “Sensoy’un bu calismasinda espri yagmurlarini ve kendisine 0zgii
sozciik oyunlarint bir oranda seyrelttigi goriiliiyor.” (Yiksel, 2009) Bu sahnelerde
sozciik oyunlarinin yerini yer yer iletinin dogrudan seyirciye verildigi didaktik
replikler almistir. Dolayisiyla Sahlart da Vururlar’in en canli ve 6ne ¢ikan 6gesi olan

dil giildiiriisii 2019’da azalmastir.

MUSTAFA: Cumhuriyet kapatildi

KEMAL: Yok ya? Niye?

MUSTAFA: Laiklik ve Atatiirk ilkelerinin odak noktasi olmaktan. (Sensoy, 2008:
24)

Kadin ve erkeklerin carsaflarla oyunu agmasi, bir adamin iki esinin iistiine
cocuk yasta biriyle iiclincii evliligini yapmasi, argo ve Kkiifiirli sozler grotesk

ogelerden bazilaridir.

Oyun bozma ve oyun oynandiginin vurgulamasi da yine bu oyunda kullanilan
Ogelerdendir. Ferhan Sensoy “Sucumuz Atatiirkcii Olmak™ sahnesinde, oyunu
keserek yillardir beraber oynadigi Ali Catalbas’a kendi fikrini sOylemektedir.

Oyunun basindan beri, belli goriislerin temsilcisi olan tiplerin sdylediklerini, bu
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tipleri oynayan gercek oyuncularin da sdylemesinin amaci, bu sdylemlerin, hem
temsil hem de gercek giindelik yasam iizerinden onay gormesini pekistirmektir.
Burada oyuncular, kendileri olarak iletinin sozciiliigiine soyunmaktadir. Bu
sOylemlerin, bizzat Ferhan Sensoy tarafindan dile getirilmesinin amaci, seyircinin bu

sOylemlere ortak edilmek istenmesidir.

KEMAL: (...)Ama ilerde bir giin Tirkiye aydinlik ve giizel giinler yasayacak
biliyorum

MUSTAFA: Nerden biliyorsun?

KEMAL: Oyle olmasi gerekiyor... Yoksa cok hiiziinli ve umutsuz bitiyor
oyun...(oyunun diginda karsisindaki oyuncuya soyler) Bunu yazar olarak
soyliiyorum Ali! (1s1k¢iya) Sondiir Hiiseyin! (Sensoy, 2008: 57)

Ferhan Sensoy bu oyunda dekoru Mustafa ile Kemal’in yasadigi mekan
izerinden, simgesel bir anlatimla tasarlamistir. Dekordaki en 6nemli detay yazarin
sahnenin sag tarafinda kullandigi, Mustafa Kemal Atatiirk resmidir. Resim Kemalist
ideolojiye karsit diisiincenin ve halktan insanlarin sahnelerinde gizlenir. Resim,
sadece gozleri agikta kalacak sekilde ortiiliir. Mustafa ve Kemal’in sahnelerinde ise
acilmas1 sayesinde, Atatiirk’iin de oyunu ve seyirciyi seyrettigi ima edilmektedir.
Ana iletinin altimin ¢izilmesi, bizzat ideolojinin sahibinin sahneye getirilmesiyle
gerceklesir. Seyircinin imgeleminde resmin hem onlar1 hem olup bitenleri seyreden
bir iist gdoz konumuna gelmesi saglanmistir. Bunun da ana nedeni, oyunun
soyleminin, Kemalist diinya goriisii ile Islamci goriisiin catigmasi arasinda
sekillendirilmesidir. Yazar iilkenin bulundugu radikal islamla yonetilen devletin
karsina Atatiirk¢iiligi koyarak, seyirciyi bu noktaya yonlendirmektedir. Kurdugu bu
ikili karsitlhik sisteminde izleyiciye {igiincii bir varolus, diisliniis bigcimi
birakmamaktadir. Yazar cikis yolunu laiklik olarak isaret etmistir. Toplumun
edilgenligini elestirirken, kendisi de aym hataya diigserek izleyicisine takip edecegi
yolu, olabilecek durumlar iist bir bakis agisiyla gostererek, onu edilgen bir duruma
indirgemistir. Baski yoluyla, Islami bir hayat: dayatan otoriteden cok da farkli
olmayan bir tutumla seyirciyle iliski kurmustur; kendi goriisiinii dayatmaktadir.
Ustelik sahip oldugu bu gériisii ¢ok bilindik kliseler iizerinden gostermektedir. Ilerici
ve modern olmay1 raki icmek, bale yapmak, bast acik olmak, baskici ve dinci
diisiinceyi ise ¢arsaf giymek, bas baglamak, iiclincii evlilik yapmak, icki yasag1 gibi

akla ilk gelen temalar iizerinden degerlendirmektedir.
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Laik Ataerkiden Islamik Ataerkiye:

Yazar kadinlara dair sorunlar1 ortaya koymak isterken, aslinda siiregelen
ataerkil bakis agisin1 da devam ettirmektedir. Ciinkil yazar bu goriisiine dair iletisini
aktarirken, kadinlarin baslarmin baglanmasi, ¢okeslilik gibi temalar kullanarak
ataerkil diisiince tarzin1 devam ettirmekte, elestirilen konular kadinlarin
ikincillesmesi iizerinden verilmektedir. Giiniimiiz kosullarinda herhangi bakis acisi
icerisinde de var olan bu diisiince tarzi, sadece bildik temalar iizerinden elestiri
getirirken, kadinlarin giindelik hayatta iste, evde, sosyal yap1 igerisinde karsilastig
daha ortiilii sorunlar gormezden gelinmektedir. Tesettiirde olmasa da isyerinde gerek
konum gerek iicret konusunda ezilen, halen dayak yiyen, evde emegi goriinmeyen,
cinsel yasantilar1 iizerinden ahlak bekciligi yapilan kadinlarin, ataerkil sistem
icindeki sorunlar1 devam etmektedir. Ustelik tiim bu sorunlarin ve ideolojik
sOylemlerin, gecmisimiz ve giiniimiizde gecerliligini korudugu
goriinmezlestirilmekte, tiim sug seriat sisteminin getirdigi kosullara atilmaktadir. Bu
seriat diizeni kalkinca sorunlarin bitece8i, olumsuz kosullarin seriatla
iliskilendirilmesiyle, laik diizende sorun kalmayacagi kodlanmakta, bu da siiregelen

ataerkil diisiincenin kendini tekrar etmesine neden olmaktadir.

Oyunda bu sisteme kars1 ¢ikan kendi baginin kapanmasindan sikayet¢i kadin,
sisteme dair elestirisini annelik kligesi iizerinden, kizini savunmak maksadiyla
yapmaktadir. “Kuma ve Kumkuma” sahnesinde ise ¢okesliligi ya da bu anlamda
kadinin toplumdaki konumunu elestirmekten ziyade, kumalarin birbirleriyle olan
rekabetleri 6n plana ¢ikmaktadir. Kuma ve Kumkuma kavgaci, kiskang, erkegine
kendini begendirmek isteyen kadinlardir. Birbirleriyle kavga ederlerken, aniden
gelen iiciincii ese karsi, ¢ikarlar1 dogrultusunda birlesirler. Bu sahnede kadinlarin
durumuna yonelik elestiriden cok kavga, laf yetistirme, s6z komedisi, kavganin
yavaslatilmis film karesi gibi stilize oynanmasi nedeniyle de hareket giildiiriisii 6ne
cikmaktadir. Film c¢ekiminin yapildig1 sahnede, sahnenin ¢ekilememesinin nedeni
Muhittin ve Saadet’in el ele tutugmasidir. Yasak tanimi, kadin mahremi {izerinden
yapilmaktadir. Ziilfikar ve Tiirkan’in sahnesinde ise Tiirkan hangi partiye oy
vereceZi konusunda kendinin belirleyici oldugunu sdylese de, onun bu cesaretinin

esinden yedigi dayaga alismasi sonucu elde ettigi bir cesaret oldugu goriilmektedir.
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Sistemin etkiledigi kisilerin diisiince tarzini ortaya koymak iizere oyuna eklenmis,
yine bu sahnede gorillen pek de zeki olmayan Zekiye’de bir kiz olarak
resmedilmistir. Sahne boyunca aptallii tizerinden konusulan karakter bir kadindir.
Ciinkii bu sistem i¢indeki erkekler oyun boyunca cikarci ve ikiyiizlii bile olsalar,
aptal olarak resmedilmemislerdir. Kliseler {izerinden ele aliman bu sorunlar
Tiirkiye’nin bircok yerinde, degisen bircok farkli iktidara ragmen rastlanan sorunlar
olmustur. Ustelik yazarin birebir savundugu ideolojinin kurucusu, savunucusu CHP
iktidar1 zamaninda bile rastlanabilen sorunlardir. Serpil Usiir Sancar’in da “Tiirk
Modernlesmesinin Cinsiyet Rejimi” adli makalesinde belirttigi gibi batiyla eril olan
degerler 6zdeslesirken, batidan farkli olan “digil olan”dir. ( Sancar, 2004) . Ilericilik
ve Batililasma erkeklerin is diinyasi, yani ev disindaki giinliikk hayat {izerinden
yapilir. Kadina ait alan ve aile i¢i yasanti ise ahlak normlarina, gelenek ve
goreneklerine bagl kalmaktir; bu da Dogululuk olarak tanimlanir. Ev i¢i hayata yani
kadina yonelen elestiri sadece basin1 kapamak, ii¢ es almakmis gibi gosterilir. Bu
durumlar ortadan kalkinca, kadma dair tiim sorunlar c¢oziiliyormus gibi

goriilmektedir.

Bu ideolojiyle baglantili olarak, Sensoy oyununda kadinlar1 sadece bir
gosterge araci olarak kullanmistir. Sancar’in belirttigi gibi “kiiltiiriin sembolleri olan
kadimlar konugsamaz, kendi sorunlart adina savasamaz, sadece gosterirler, kendi
adlarina bir ozne degildirler.” (Sancar, 2004) Yazarin 2079 oyununda kadim
konumlandirig1 da yine bu ideolojiye uygundur. Kadinlarin bu oyundaki sorunu
baslarim1 baglamalar1 veya baglamamalari, erkeklerin tek esli olup olmamalar
izerinden tartisilir. Sadece gosteren olarak kullanilan kadin, yazarin elestirel bakig

acisinin sozciisii degil, gosterme aracidir.

Cezasini1 Bulan Emperyalist:

Oyunun finalinde, 10 y1l sonrasinda bu hiikiimetin degistigi, aym illetin bu
kez azmettirici olarak goriilen Amerika’da gergeklestigi goriilmektedir. Yazar,
anlatmak istedigi ideal Tiirkiye’yi tanimlarken, yine bildik kliseler tizerinden hareket

etmektedir. Sonugta olumlanan 2029°daki Tiirkiye’de ise ilericilik, aya astronot
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gondermek, futbolda Avrupa sampiyonu olmak, Cumhuriyet bayrami kutlamalar
gibi popiiler kiiltiiriin yinelenen kavramlar iizerinden anlatilmaya calisilmistir. Bu

goriisler oyunun final sarkisindan hemen 6nceki son haberlerinde yer alir.

BASI ACIK SUNUCU: (...) bugiin 29 Ekim 2029, Tiirkiye Cumhuriyetinin
kurulusunun 106. Yildoniimii tim yurtta coskuyla karsilanirken, Anadolu’nun
degisik kentlerinden Ankara’ya gelen milyonlarca yurttas Anitkabire akin etti.(...)
Diin gece final maginda Chelsea’yi yenerek Avrupa sampiyonu olan Trabzonspor’un
basaris1 tiim Karadeniz’de bilyiik seving yarattr. [k Tiirk astronotlar1 Ahmet
Ayyilldiz ve Kemal Dumlupinar Mars yiizeyindeki basarili yiiriiyiislerini
tamamladiktan sonra diinyamiza geri dondiiler. (Sensoy, 2008: 66)

Her seyin diizeldigini gostermek amaciyla yazilan bu haber biilteninde
Anitkabir’in ziyaret edilmesi, futbolda kaydedilen bir sampiyonluk gibi bildik
temalar {izerinden modernlik tanimlanmaktadir. Olmasi gerekenlerin anlatildigi bu
episodda modernlesme ve ideal olarak cizilen bu tablonun, bu denli bicimsel ve ici
bos bicimde tasarlanmis olmasi, seyirciye aslinda ne olmas1 gerektigini
diisiindiirmekten ¢ok uzaktadir. Sadece giilme amach fantastik esprilere indirgenmis

bir anlatim s6z konusudur.

Anlatilmak istenen ileti ve yapilan gondermeler zaman zaman didaktik ve
acik¢a bir fikri savunan repliklerle ifade edilmistir. Oyun zaman zaman ajitasyon
yaratacak kadar slogan ifadeler icermektedir. Bu tiirde ifadeler daha ¢cok Mustafa ve

Kemal’in sahnelerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

KEMAL: Bosver. Neyi hesaplayacaksin? Demek ki bizim hayatimiz bu kadarmis
Mustafa... Interesan... Hayatta ¢ok sacma oSliimler var; trafik kazasi, ucak kazasi,
yolda yiirtirken Oniinden gegtigin ¢op kutusunda bomba patlamasi, Fener’in
galibiyetini kutlayan magandanin serseri kursununun doniip dolasip seni bulmast...
Bunlar anlamsiz 6limler. Atatiirk¢iiyiiz diye asilacaksak bu ¢ok anlamli bir 6liim.
(...)

KEMAL: Hayir. Asabilirsiniz. Ama Mustafa’yr asarak Kemal’i asarak Mustafa
Kemal’i yok edemezsiniz.” ( Sensoy, 2008: 57, 65)

Iktidara yapilan elestirinin kaynagi, diinyasal islerine seriatci coziimler
getirmesi, laikligin ortadan kalkmis olmasi ile simirli kalmistir. Var olan ¢6ziim

Onerisi sahnede Atatiirk resminin Oniinde sdylenen laikligi isaret eden final
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sarkisinda acikca verilmektedir. Yazar radikal Islamin karsisina secenek olarak

Kemalist bir Tiirkiye, laiklik 6gelerini koymustur.

Oyunun igerisinde var olan sdylemlerin tarihsel siirecini agimlarsak yazarin
kurmus oldugu karsithg: diisiince sistemi i¢inde tanimlamis oluruz. Emre Kongar’in
Imparatorluktan Giiniimiize Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi adl kitabinda Tiirkiye

Cumbhuriyeti’nin kuruldugu yillardaki durumu sdyle tanimlanmaktadir.

(...)Tiirkiye Bati’nin birkac yiizyilda gecirdigi kapitalist devrimin agamalarini alti
ok ile belirlenen ilkeler cercevesinde bir an once agmak istiyordu. Bu ilkeler,
Batr’nin ulastigi kapitalist toplum asamasina bir an 6nce varmak icin akillica
saptanmis olan kisa yollardi. ( Kongar, 1993: 27)

Bu dénemi Modernlesen Tiirkiye nin Tarihi adli kitabinda >Eric Jan Ziircher
Takrir-i siikiin kanununun ilamyla birlikte otoriter tek parti donemini anlatirken var
olan yolsuzluklardan, kisi 6zgiirliiklerinin olmadigindan bahseder. Ustelik ekonomik
bunalim yiiziinden halk yoksulluk cekmektedir. 20/9 oyununda gelecegin din

devletinde de bu tip sorunlar bulunmaktadir.

Birbirinin karsisinda goriinen ideolojilerin isleyis bi¢imlerinin benzerligi
dikkat cekicidir. Ancak 20/9’da bu ideolojilerden birinin yanhshgin1 ortaya
koyarken, digerinin de ayni1 yontemleri kullandigim1 gérmezden gelmesi, iletiyi bir

kisirdongiiniin iiciine sokmaktadir. Din devletinin kendi dogrularim1 kabul ettirmesi

3 Ziircher, Erik Jan,(1995) Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, Yasemin Saner Gonen (cev), Istanbul:
Tletisim, sayfa: 257.258.259.260.261,263 “Takrir-i siikiin kanununun Mart 1925°te ilamindan itibaren
Tiirkiye’nin yonetim bicimi, bir otoriter tek parti yonetimiydi.(...).Cumhuriyet halk firkast her
bakimdan bir iktidar tekeli kurdu ve 1931 deki parti kongresinde Tiirkiye’'nin siyasal sistemi tek parti
sistemi olarak resmen ilan edildi.(...)1930°daki “itaatkdr” bir muhalefet partisi denemesi bir yana
birakilirsa ikinci diinya savast sonrasina kadar Tiirkiye de hi¢bir yasal muhalefet toplulugu faaliyette
yoktu. (...)1925 sonrasinda yerlesen tekparca (monolitik) siyasal sistem, lider takimi icerisinde
cekisen fikirlerin serbest ve acik sekilde tartisilmasina ¢ok az, halkin toplumsal hosnutsuzlugu ifade
etmesine ise hi¢ olanak vermemekteydi. Ayni zamanda Cumhuriyet halk firkasimin ve bolgesel ve yerel
temsilcilerinin otoriter tavirlari, buna eslik eden kaywrmacilik ve yolsuzluklar, kigi ozgiirliiklerinin
yoklugu ve de hiikiimetin reform politikalar: yaygin bir dfkeye neden olmaktaydi.(...)Diger iilkeler gibi
Tiirkiye yi de ¢ok kotii sarsan diinya ekonomi bunalimi daha da artmst. (...)Hem basin hem egitim
kurumlart Kemalist ideolojiyi yaymaya seferber edildi. Bunun dogurmus oldugu bogucu siyasal ve
entelektiiel hava, geleneksel tarih yazicitliginda ¢ok defa gormemezlikten gelinmis olup gereken ilginin
verilmesini beklemektedir. Bununla beraber surast da belirtilmelidir ki, Kemalist énderler ¢ok kigiye —
cogunlukla yazarlara, ogretmenlere, doktorlara ve diger serbest meslek sahiplerine ve ogrencilere
kendi modern, laik, bagimsiz bir Tiirkiye tasavvurunu asiladilar.”
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oteki oldugu icin onaylanmazken, karsit ideolojinin dogrulari metin icginde

mesrulastirilmistir.

Bu noktada cumhuriyet ideolojilerini ag¢imlamak daha dogru olacaktir.
Meltem Ahiska’nin garbiyat¢i fantezi kuraminin temelinde seckinlerin sdyleminde
tamimlanan “halk’taki temel ‘eksikligi’ tespit etmek bunu doldurmak arzusu’dur.
(Ahiska, 2005: 87) Bati’'nin goziinden bakarak kendinde olan yanliglar1 diizeltmek,
bir yandan da ondan fakli olmaktir. Tiirkliik Meltem Ahiska’nin da belirttigi gibi
“Bati’nin bizi nasil gordiigiinii diisiindiigiimiizdiir” Bati’ya benzemek ama ondan
farkli olmak, kendi iginde ikilikleri tasiyan bir diisiince sisteminin iiriiniidiir. Sensoy
da elestirdigi radikal seriat ya da bugiiniin islam devletini kendi goziinden, karsisina
koydugu karsit Kemalist ideolojiyi de bu kendi 6znel goriislerinin {iriinii olan fantezi

izerinden tanimlamustir.

Yazarin mevcut sorunlara bildik ve kendini tekrarlayan kliseler iizerinden
karsitliklar kurmasi, bilinenden farkli bir bakis acisi getirememektedir. Seyirci
kemiklesmis, taraf olmus bir goriisiin karsisina yine bagka kemiklesmis bir
ideolojinin konulmasiyla taraf olmaya siiriikklenmistir. Biitiin oyun bu kutuplasmanin
tizerine kurulmaktadir. Yazarin algisinda olan ‘Oteki goriis ve biz’ karsithgi,
seyircinin bagka bir tiirlii yorumlama bi¢imine yonelmesine set ¢ekmistir. Burada
yazar halk tiyatrosunun bigimsel Ogelerini kullanmistir. Halk tiyatrosu iktidara
dogrudan elestiri getirmeyip, yiizeysel ignelemelerle gecistirir. Ancak 2019
oyununun elestirisi, ilerde var olacagi oyun tarafindan sdylenen farazi hiikiimet
tizerinden resmedilmistir. Coziim Onerisi olarak da metnin olumladigi bagka bir
diinya goriisii onun karsisina konulmugtur. Cumhuriyet ideolojisinin devami olan bu
Kemalist goriis, oyunun ana iskeletini olugturmustur. Oyunda sorunlar1 ortaya koyma
amach kullanilan, bale yapan modern gen¢ kiz ile basi kapali yobaz kadin, tek
eslilik- ¢cok eslilik, icki icmek ya da icki icmenin yasaklanmasi, laiklik-seriat devleti
gibi karsitliklar iceren politikacilarin dillerine pelesenk ettigi imgeler, birbirinin
karsina konularak verilmistir. Bunlarin kullanilis sekli bicimseldir. Alisildik kaliplar
kirilmak yerine, onlar iizerinden bir anlatim yapilmaktadir. Bu sebepten iletinin
seyirciyi getirdigi yerde de bildik sOylemlerin, diisiince bicimlerinin tekrari

yapilmaktadir.
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“Sanatin amact da ideolojinin “goriinmez kildigini”  aydinlatmak,
gostermektir. Sanat, bu baglamda artik toplumu yansitan bir ayna degil, ideolojiyi
temizleyen yeni bir tiir bilgi iiretimidir.” (Ozsoysal, 2002: 10) 2019 oyunu var olan
ideolojilerin goriinmez kilindigin1 agik eden bir bicim yerine, mevcut sdylemlerin
1sitilip yeniden ortaya konuldugu bir anlatim tarzi ile bicimlenmistir. Arada bagka bir
varolus, diislinlis bicimi goriilememektedir. Yazar oyunda aktardigi ve olumladig
cumhuriyet ideolojileri ve Kemalist bakis acgist dogrultusunda diger goriisleri

tanimlamis, soylemi dogrultusunda bir bagka ideolojiyi 6tekilestirmistir.

2.3 Olmayan Ulkenin Keriz Krizi**: Kokii Bitti Zikkun Zulada

Yazarn 2001 yilinda yazmis oldugu Kokii Bitti Zikkim Zulada Tirkiye’de
2000 yilinin Kasim ayinda patlak vermis krizi, IMF ile olan iliskileri, ekonomideki
dalgalanmalart ve dolarin yiikselmesi gibi konular1 ele aldigi ve hiikiimetin
politikalarimi elestirdigi oyunudur. Oyun Sensoy’un kurguladigi Takimsal Takim
Adalar Cumhuriyeti’nde ge¢gmektedir. Sensoy’un fantezisinin kurgulandigr oyunda
amag¢, Takimsal Takim Adalar Cumhuriyeti’'nde olan ekonomik kriz iizerinden
Tiirkiye’nin kriz giindemine gondermelerle elestiri yapilmaktir. Geleneksel halk
tiyatrosunun fantezi Ogesinin ekseni olarak gosterilen yer, tamamen yazarin
tasarladigr var olmayan bir iilkedir. Tiim gondermeler taslamalar ve elestiriler bu var

olmayan masalsi iilke lizerinden yapilmistir.

Bu var olmayan iilkede tipki o donemin Tiirkiye’sinde oldugu gibi ekonomik
bir kriz vardir. Ustelik bu iilkede isler Tiirkiye’de oldugundan daha ileri boyuttadir.
Milletvekilleri disinda kimse maas alamaz, dolar siirekli yiikselmektedir. Sokak
cocuklari bir isyan baslatir. Halk actir, yagmalamalar baglamistir. Boyle bir donemde
kimse cumhurbagkani olmak istemez. Bulunan son cumhurbagkani da istifa etmistir.
Bunun iizerine sadece kendi c¢ikarlarim diisiinen Basbakan halktan birinin
cumhurbaskan1 olmasina karar verir. Sade vatandas Seznok boylelikle bir gecede
cumhurbaskani olur. Oyun boyunca onun cumhurbagkanligi koskiinde yasadiklar

gosterilir. Oyunun sonunda, Basbakan Seznok’a tek carenin Amerika’ya katilmak

* Ferhan Sensoy, (2001), Kokii Bitti Zikkim Zulada, Y ayinlanmamis oyun metni
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oldugunu soyler. Bunun iizerine Seznok, bu katilim i¢in yazilan dilek¢eyi canl
yayinda yirtar. Herkes sokak cocuklarina katilir ve oyun biter. Oyunda en belirgin
olarak gozlenen yapi, giincel olan olaylarin - ekonomik istikrarsizlik, issizlik, yanlig
ekonomi politikalari, yolsuzluk- alay ironi grotesk yolu ile sahneye getirilmesidir.
Bu sayede giincel sorunlar dile getirilir. Bunun karsisinda ise iktidar ve emperyalist

bir gii¢ olan Amerika elestirilir.

Oyun daha 6nce incelenen diger iki oyun gibi ii¢ izlekten anlatilir. Vatandag
Seznok’un cumhurbagkani olusu ve bu sirada yasananlar bunlardan ilkidir. Krizi ve
yoksul halki temsil eden sokak cocuklar ise yalmiz sarkilarda goriiliirler. Onlarin
sarkilar1 da ikinci izlegi olusturur. Uciincii izlekte ise kriz temasini toplumun cesitli

boliimlerinde isleyen kisa sahneler yer alir.

Oyun sokak cocuklarimin acgilis sarkisi ile baslamaktadir. Bu sarki ile
seyirciye olmayan iilke, “Takimsal Takim Adalar Cumhuriyeti” tanitilir. Ulkenin
durumu ve mevcut kriz tablosu, daha ilk sahneden seyirciye aktarilir. Sarki, bu
ilkenin durumunu tanimlamak amaciyla kullanilmistir. Ancak anlatim bicimi kaba

ve net ¢izgilerle agikladigindan bir 6n kosullamaya sebep olmaktadir.

Ortada para yok
Ulkede kriz var
Herkes biraz sinirli

(...)

Komberna

Ulkemizin baskenti

Buras1 Takimsal Takimadalar Cumhuriyeti” (Sensoy, 2001: 2,3)

Goriildiigii gibi bu sarki, hem bulunulan yeri hem de durumu gozler Oniine
sermektedir. Bundan sonra olan biitiin sarkilar, bir iilkenin durumunu tanimlamak
icin kullanmlmistir. Ancak soylem, ayni sdyleyis bicimi ve ayni temalar ¢evresinde
donmektedir. Boylelikle birbiri ardina gelen sarkilar aynm soylemi tekrar eder bir hal
alirlar. Verilen iletinin aym sekilde tekrarlanmasi, anlatinin monotonlagmasina ve

etkisini kaybetmesine sebep olur.
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[k sarkimin hemen ardindan gelen sahne olan “Emniyeti Ozellestirelim mi”
de ilk sarkida cizilen tablo pekistirilmektedir. Bagsbakan ve Maliye Bakam iilkenin
basindaki insanlar olarak yalnizca kendilerini diisiinmekte, kendi maaglarin1 dolara
cevirerek kazang elde ederken, yoksul halki hi¢ diisinmemektedir. Seyirciye kotii
olan sunulmakta, taraflardan biri tamitilmaktadir. Bu sahnelerin ardindan, halkin
icinden biri olan ana kahraman Seznok’un tamtildigr “Kamera Sakast Mi1” sahnesi
gelmektedir. Seznok, orta smif olarak betimlenen bir mahallede yasamaktadir.
Elektrik parasim1 6deyemediginden elektrikleri kesilmistir. O ve karis1 giinlerdir
agzina tek lokma yemek koymamustir. Once sokak cocuklari, ardindan da Seznok’un
tanitilmasiyla anlatinin gergeklestirilecegi diger taraf da belirlenmistir. Seznok
Kavuklu veya Karagdz’ii cagristiran halk tipidir. Bagbakanin Onerisi iizerine yapilan
ozellestirmelerden payina diisen riigveti alacak ve asistaniyla ona verecegi payi
pazarlik yapacak kadar kurnaz, koske yerlestikten sonra yaptigi uzun kahvaltilarda
“Halk a¢ gezerken ikinci bir porsiyon yemem dogru olmaz” diyecek kadar diiriist,
karisiyla kavgasinda kilibik siradan bir vatandastir. Nurhan Tekerek de Karagoz’iin
bu firsatct kurnaz yaninin “Karagoz-Kavuklu ' nun bazen yalinligi-safligi-gercekciligi,
bazen cahilligi-kurnazhigi-firsatciligi”  (Tekerek 2001: 30) altin1  cizmistir.
Kimseninki, Cumsek ise Pisekar olarak tanmimlayacagimiz tiplerdendir. iktidar ise

Bagbakan tarafindan temsil edilir.

Masal Bu Ya, Acliktan Cumhurbaskanligina Seznok:

Fantastik olarak halktan biri cumhurbaskan1 yapilmis ve bu kisi oyunun
sonunda kendine verilen imkénlar1 reddederek, iilkesinin Amerika’ya katilmasina
kars1 gelmistir. Boylece bir kahraman temasi ortaya ¢ikmaktadir. Burada masals1 bir
anlatim s6z konusudur. Yoksulluk i¢indeki halktan “cumhurbaskani” olarak secilen
bu kahramanin bilgisizligi ile giiliin¢ bir cizgide olaylar sekillenir. Seznok bir cesit
yerli Chaplin figiiriidiir, onun basindan gegenler yani seyircinin bildigi —imalar
sonucunda tahmin ettigi- ama Seznok’un algilayamadigi badireler, seyircinin olayin
icine cekilmesini saglar. Ornegin Basbakan ozellestirme yapmak igin hazirladig
taslag1 Seznok’a imzalatir. Seznok bunun iyi olacagina inanip imzalar. Ama seyirci
aslinda bunun giinii kurtarmak i¢in yapilan bir hamle oldugunu, bir ise

yaramayacagint bilmektedir. Ancak Seznok iyi bir eylem yapmak icin imzalamistir.
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Seyirci onunla birlikte kendini kandirilmis hisseder. Bu etkilesim sonucunda seyirci
onunla 6zdeslesir. Oyunun sonunda ger¢ek bir kahramana doniisecek olan Seznok’un
Oykiisii, anlatilan {iilkenin elestirisinin belirsizlesmesine neden olur. Ona duyulan
sempati, seyirciyi olaylara yadirgatmadan ziyade 6zdeslesmeye hizmet etmektedir.
Hem olaylarin olumlanmis bir kahramanin basindan gecmesi, hem de iktidarin
temsilinin i¢inde bagbakanla birlikte Seznok’un da bulunmasi, elestirilen iktidarin
goriinmezlesmesine yol agcmaktadir. Ciinkii burada halkin durumundan sorumlu olan
mekanizmanin basinda - istem dis1 da olsa- olumlanan bir kahraman olmasi sonucu,

elestirel soylem, hedef aldigi1 makami 1skalamaktadir.

Giiniin Getirdikleri:

Oyun boyunca krizin ortaya ¢cikmasina sebep olan mekanizmadan ziyade bu
mekanizmanin sonucu olan ayaklanma, dolar artigi, IMF gibi bildik konular sahneye
taginir. Bunlar yazili ve gorsel basinda, politikacilarin giindelik sdylemlerinde de
sikca karsilastigimiz ekonomik diizenin sorunlariyla ilgili tespitlerdir. Seyirci her
sahnede bu tiir temalarin tekrarlanmasim izler. Ornegin, sik kullanilan bir tema
olarak, dolarin siirekli yiikselmesi ve bunun yarattig1 “paramizin degerini kaybettigi”
soylemi bir¢ok sahnede agikca tekrar etmektedir. Once Basbakan ve Maliye Bakam
maaglarini dolara cevirmislerdir. Ardindan onu izleyen bir¢ok sahnede kisilerin dolar
bozmamaya calistiklari, var olan paralann dolara yatirdiklart goriilmektedir.
Tiirkiye’de donemin gazetelerinin mansetlerine goz atildiginda benzer durumlar
karsimiza cikmaktadir. Insanlar yatiim araci olarak dovize yonelmekte, dovizin
siirekli yiikselmesi sonucunda bu yatinm bir kazan¢ kapisina doniismektedir. Metin
bu giincel duruma taslama yapar. Geleneksel halk tiyatrosu da giincel olandan yola
cikar. Elestiri de “Giinliik olana ve toplumda genel olarak yer alana yonelir”
(Sokullu, 1993: 351) Bu anlamda yapilan elestiri geleneksel halk tiyatrosu gibi
giincel olaylara yapilmistir. Ancak dolar 6rneginde oldugu gibi giindelik hayatin
sOylemlerinden farkli bir diigiince tarzi ortaya konmadig1 gibi, anlatim kendini tekrar
etmektedir. Metin giincel olana taslama yaparken, bunun sebeplerini ortaya koymaz.
Her sahnede dolarin artisi, iilkede Ozellestirmenin Basbakan tarafindan sunulmasi,
yoksullugun sonucunda ayaklanmanin oldugu gibi konular, Seznok ve karisinin

yemek sahnelerinin arkasinda sunulur. Seznok ve karisi koskte sadece yemek
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yemektedirler. Onlarin doymak bilmezligi ile giiliin¢ bir boyut almistir. Boylece
bildik sdylemler kullanilarak yapilan elestiriler, Seznok’un yemek masasinin meniisii
arasinda kaybolup gitmektedir. Ustelik ayn1 temalar siirekli durum ve s6z komedisi
icerisinde tekrarlanarak sunulmaktadir. Bu ¢esit bir tekrarli yapi1 giildiiriiniin de
sayesiyle seyircide aligmaya, elestirinin gozden kacip, dikkatin Seznok’un basindan

gecenlere odaklanmasina neden olan bir eksen kaymasina sebep olmaktadir.

Halkin Durumuna Genel Bakis:

Oyunun {igiincii izlegini olusturan ana akistan bagimsiz sahnelerde de
tekrarlanan bu anlatim bigimleri siirmektedir. Bu sahneler, halkin i¢inde bulundugu
durumu tanimlamaktadir. Oyunun biitiiniinde yinelenen temalar, anlatim bigimi
nedeniyle de seyirciye bos alanlar birakmamaktadir. Bu izlekteki kisa sahneler, ilk
sahneden sezilen ileti, oyunun taraflarinin ¢izildigi ve tamimlandigr alim giiciiniin
olmamasi, dolarin artmasi, 6zellestirme, maaslarin 6denememesi, isten ¢cikarma gibi
tanidik sdylemlerin, bildik durumlar {izerinden islenmesiyle gosterilmektedir. Bu da
seyirciye ¢ok yonlii diigslinme imkani1 sunmaz. Ciinkii biitiin bu sorunlar, seyircinin
giindelik hayatinda tam da sahnede gosterildikleri sekilde olmaktadir. Sahneler belli
durumlan gostermek {iizere kurgulandiklarindan, basinda acik edilen bu amag
sahnenin sonuna kadar siirdiiriiliir. Buna benzer bir yaklasim geleneksel halk
tiyatrosunda kullanilmaktadir. “Karagoz oyunlarinda olaylar dizisini olusturan,
psikolojik gercekleri aciklayan, istemin yarattigt olaylara, karakter geligimini
gosteren yasantilara rastlanmaz. Olaylar hep aymi bicimde baglar ve biter.”
(Sokullu, 1993: 121) Basinda anlatilacak olan durum tanimlandig icin diisiinsel bir
eyleme izin vermeyen bu sahneleri, seyirci eglenceli sonunu merak ederek izler. Bu
sahnelerden ilki “Cenevrede Bir Teras Bar’dir. Bu sahnede anlatilmak istenen
dolarin yiikselisi ve yiiksek gelir grubundaki kisilerin durumu algilayis bi¢imidir.
Yurtdisinda bir kafede oturan iki zengin isadamimi Once karilarinin onlardan
istedikleri pahal1 siparisler iizerine sohbet etmeye baslarlar. Ikisi de kendi iilkelerinde
ne varsa satip dolara yatirmistir. Sahnenin sonunda kendilerine masrafli gelen
karilarin1 bogsamaya ve iilkelerine bir daha dénmeyip Cenevre’de is kurmaya karar
verirler. Mevcut kriz ortaminda calisanlarini isten ¢ikaran patron ve muhasebecinin

oldugu “Rifti Kinemkinamel Kim” sahnesinde de issizlik temas: islenir. Kriz
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nedeniyle tasarruf onlemi olarak gereksiz olan is¢ileri “Sofore ne gerek var” “ As¢iya
ne gerek var” diyerek isten c¢ikaran patron hicvedilir. Yemek, giivenlik, servis,
muhasebe, gibi departmanlarda ¢alisanlar patron tarafindan gereksiz goriilerek isten
cikarilirlar. “Sinirli Satic1” sahnesinde ise alim giicli kalmayan halk ve kiiciik esnafin
durumu gosterilmektedir. Bir tezgdhin yanina yaklasip tezgahtaki terliklerin fiyatini
soran kisi alic1 adayidir. Satici ise siirekli fiyat soran ama alim giicii olmayan miisteri
adaylarindan sikilmistir. Ayni temanin uzantisi olan “Ak Akge For Black Day”
sahnesinde aligveris baska bir boyuta taginmistir. Piyasada para olmadigi icin takas
yontemi ile yapilan aligverisler gosterilmektedir. Iki kadimin iki erkek tarafindan
kadin kiligina girerek grotesk olarak oynadigir “Ak Akge For Black Day” sahnesi
1979 yilinda “Kara Show ve 1994 Derya Baykal-Ferhan Sensoy” programlari i¢in
daha 6nceden yazilmis bir sahnedir. Takas yonetemi ile aligveris yapma eyleminin
yoksulluga yaptigi yiizeysel elestiri, biitiin yoksulluk temalarina uyum
saglayabileceginden, daha onceden baska bir metin icerisinde kullanilmasina ragmen
bu oyuna da eklenebilinmistir. Bu da iilkenin genel durumuna dair ¢ok 6nceden
yazilmis bu sahnenin derinlikli islenmis bir iletiden ziyade her zaman kullanilan

genel bir soylem icerdigini gostermektedir.

Kriz denince akla gelebilecek ilk konulari isleyen {i¢iincii izlekteki sahneler
ise siirekli ayn1 oyuncular tarafindan oynanmaktadir.” Konularin sahnenin basi itibari
ile kendini belli etmesi, sahnenin iginde espri yapan tarafin ve karsisindaki canak
tutan tarafin belirlenmesi sonucu, seyirci mevcut yapiy1r tahmin etmektedir. Bu ¢gesit

bir yap1 halk tiyatrosunda da bulunmaktadir.

Yinelemeler, yanilmalar, kilik degistirmeler de ironik bir durum yarattig1 igin
seyirciyi giildiiriir. Ciinkii seyirci durumu oyun kisisinden Once kavrar, oyun
kisisinin kendinden ge¢ kavramasi ya da yanilgiya diismesi sonucunda ortaya ¢ikan
kargithk, bagka bir deyisle seyircinin bekledigiyle gerceklesen arasindaki
uyumsuzluk durumu giiliinglestirir. ( Tekerek, 2001: 114)

> Bu sahnelerde de yapi olarak espri yapan Ortaoyununda da kalin sesli erkek yani Karagéz ve
karsisinda ince sesli disil Pisekar vardir. Tiim bu skeclerde espri yapan Rasim Oztekin’in karsisinda,
espriye canak tutan Pisekdr olarak Levent Unsal oynamaktadir. Rasim Oztekin, Sensoy’un
topluluktaki en eski oyuncularindan biri olup, kalfalik donemini dahi tamamladigi, kavuk
adaylarindan biri oldugu, Sensoy’un kendi agzindan da dogrulanmistir. Rasim Oztekin’in komedi
yetenegiyle bu sahnelerde giildiirii 6gesi 6ne ¢ikmustir.
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Giildiirii, tiplestirme ve ele alinan temalarin tek yonlii islenmesi sonucu
herhangi degisim ¢izgisine rastlanmaz. Elestiri ise tek bir iletiye odaklanir ve farkli

bakis agilari, seyircinin siradan algisinmi yikacak bir bi¢cim olusturulmamais olur.

Sokak cocuklarinin sarkilarinda da bu tip bir tekrar s6z konusudur. Sarkilar
bir biitiin olarak incelendiginde birbirinden farkli tanimlamalar yapmaz. Aym
sOylemler tekrar edildiginden, seyircinin mevcut durumu yadirgamasina sebep
olmazlar. Sokak cocuklariin sarkilar disinda goriildiigii iki sahneden ilki olan “Eski

Sokak Cocugu Ulan Bator” sahnesinde, 68 kusagina gonderme yapilmaktadir.

ZONGO: Adin ne senin?

ULAN: Ulan!

ZONGO: Adin mi1 ulan?

ULAN: Evet, Ulan Bator!

ZONGO: Niye ben seni daha dnce hi¢ gormedim?

ULAN: (i¢ gecirir) Aah! Ben eski sokak cocuguyum kardes... 68 kusagindanim...
Bizim zamanimiz tinerciligin en baba zamaniydi... (Sensoy, 2001: 46)

Ancak bu gonderme gerek sahne icinde gerekse oyunun biitiiniinde bu
kusagin s6ylemleri ya da duruslar ile ilgili bir iliskilendirmeye sahip degildir. Sokak
cocugu Ulan Bator’un bir sonraki, igsiz oldugu ne is olsa yapacagini belirttigi “Ulan
Bator’un Sorgusu” sahnesinde yapilan bu gondermeyle ilgili hicbir baglanti
bulunmaz. Yazar bunu anlatmak istedigi temalarin arasina renk olarak katmak, sokak
cocuklarina kurgu igersinde devrimci bir nitelik kazandirmak istemistir. Tiirkiye’de
bir dénem devrimci hava 68 kusagiyla doruguna ulagmistir. Ancak devrim ve
darbeler iilkenin tarihinde birbirinin ardi1 sira gergeklesmektedir. Sokak cocuklariin
devrim zamam diye soyledikleri “Simdi Yagma Zamani” adhi sarkidaki militarist
hava bu i¢ ice gecmenin izlerini tasir. Burada sokak cocuklar1 “Dag Basim1 Duman
Almis” marsina gonderme yapmaktadirlar. Bu da devrim yapmak isteyen sokak
cocuklarinin, igsellestirdigi militarist yapisinin gostergesidir. Bu sarkida bezekleme

yoluyla devrime gonderme yapilmistir.

Simdi

Yagma Zamani
Cekelim bigaklari
Yiirtiyelim arkadaslar
Giines Ufuktan
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Simdi dogmadan (Sensoy, 2001: 40)

Buna benzer devlet mekanizmalar1 ile iliskili bir bagka yapi da “Ulan

Bator’un Sorgusu” sahnesinde karsimiza ¢cikmaktadir.

ULAN: Herkes giriyor... Tinerci ¢ocuklar marketlere saldiriyor, biz de onlarla dalip
yiyecek bir seyler arakliyoruz, karnimizit doyuruyoruz... Ayrica Polisler de kimseye
almayin calmayin demiyor...

EMNINEYET GENEL MUDURU: Nasil demiyor?

ULAN: Onlar da sucuk, sosis ne bulursa gotiiriiyorlar. Ben angut bir polisle, son
paket makarnayi, sen alican ben alicam diye inatlastim da ondan tutuklandim, yoksa
polislerle aramiz ¢ok iyi! (Sensoy. 2001: 52)

Yergi, iktidar ve iktidar politikalar {istiine kurulmustur. Althusser’in devletin
ideolojik aygitlarindan biri olarak niteledigi polis, bu oyunda da iktidar gibi ¢ikarci
davranmaktadir. Devrimci olarak ¢izilen sokak c¢ocuklariyla birlikte hareket ediyor
goriinmesine ragmen, polis igine geldigi gibi davranmaktadir. Hem yagmacilik yapip
sokak cocuklarimin hareketlerinden kendine yarar saglamakta, hem de bir paket
makarna i¢in bir ¢ocugu tutuklayabilmektedir. Burada polis ikiyiizli ve c¢ikarct
olarak c¢izilmistir. Ancak iilkede devrimi gerceklestirecek giic olan sokak
cocuklarinin eylemlerine polisin de katiliyor gibi gériinmesi birbirine zit taraflarin bu
sekilde i¢ ice gecmesi, tutarsizliga ve sonucta da kavram karmasasina yol

acmaktadir.

Goriinmezlesen Halk:

Oyunda halkin sesi sokak cocuklar olurken gercek halkin durumu asla
gosterilmez. Halkin yasadigi sorunlar Seznok’un oyunun basindaki “Kamera Sakasi
M1” sahnesinde c¢izilmeye baslanmistir. Ancak bu sahne seyirciye bir 6nceki sahne
vasitast ile onun cumhurbagkani oldugunun agiklanacagi boliimdiir, sorunlari
tanimlanmaktan c¢ok hikdyenin siirprizine kaymistir. Halkin durumu {igiincii
diizlemdeki ske¢ havasinda kurgulanan sahneler araciligiyla da verilmek istenir.
Ancak giildiirli unsurlarmin gerek s6z oyunlar gerek oyunculuk araciliiyla

aktarilmasi da yine vurgunun amacindan sapmasina sebep olmaktadir.
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Sokak cocuklar1 adli grup, oyunun sonunda tim oyuncularin katihimiyla
biiyliyerek, iktidardan biirokrasiye herkesi kapsar durumdadir. Amerika’ya katilma
s0z konusu oldugu zaman, iktidardan biirokrasiye herkes sokak cocuklarma katilir.
Seznok’un cumhurbagkan1 olmasi ve koskte basina gelenler ise elestiriden ziyade
merak uyandirmakta, seyirci onunla birlikte basina gelenleri takip etmektedir.
Oyunun sonunda son derece didaktik bir konusmanin ardindan, sokak cocuklarina
katilmasi, onun kahraman olarak yaptigi en onemli edimdir. Seznok’un bu sekilde
ibret cikarilacak bir davranmista bulunup Amerika‘ya katilmayi reddetmesi, oyunun
biitiinii icindeki tekdiize anlatima uygun bir sondur. Seznok’un vatansever
davranisiyla mutlu sona ulagilir. Bu da seyircinin rahatlamasina, bosalim yasamasina
neden olur. Bu tiir bir rahatlama geleneksel halk tiyatrosunda da karsimiza

cikmaktadir. Halk tiyatromuzda benzeri bir yontem izlemektedir:

Elimizdeki metinlere gore seyirciyi tavir almaya, elestirmeye dogrudan dogruya
yoneltmemekle beraber sorunlari tanitip dile getirerek bilingalt1 bosalimini sagliyor.
Seyirciyi ruhsal ve biyolojik gerginlikten kurtararak katlanmayi ve saglikli kalmay1
temin ediyor. (Sokullu 1993: 170)

Elde edilen bu rahatlama sonucunda seyirci var olan sorunlart giiliinglesme

yoluyla izlese de, sonucta elestirel bir bakis acisina yonelemiyor.

Bir devrim yaparak yeni bir ulus kurma isteminde birlesen bu toplulugun,
aslinda kime ve neye karsi oldugu belli degildir. Halk olarak genel tanim1 yapilan bu
gruba, iktidarin ve elestirilen sistemin ¢ikarci gruplari da katilir. Final sahnesinde bu
gruplar da devrimci olarak resmedilmistir. Polisin, cumhurbagkanligi koskiinden
damigsmanlarin, Bagbakanin da eklendigi bu grubun kimi temsil ettigi belli degildir.
Gercek devrimcilerin halk oldugunu aktarmak isterken, elestirilen sistemin ¢ikarci
siniflarinin, herkesin birbirinin ayni1 -devrimci olarak- tanimlandig final sahnesinde
sokak ¢ocuklarina katilmasi, anlatimin hedefinden sasmasina neden olmaktadir. Bu
cikarci gruplarin katilimiyla anlatilmak istenenin ne oldugu kafa karnsiklifina yol
acmaktadir. Bu gruplar ‘yaptiklar1 yanlisin farkina mi varmiglardir’, yoksa oyunda
Amerika ile gosterilen yabanci etkiler ortadan kalkinca, ‘cikarci gruplar olugsmayacak
midir’, ya da ‘Oyle bir sistem kurulmalidir ki, onun iginde c¢ikar gruplar
tutunamamalidir’ m1 denmektedir. Sadece demokratik ve insanca bir yOnetim
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istenmektedir. Ancak olumlanan, olumlanmayan tiim karakterlerin ni¢in bir arada
kullanildigr belirsizlik icermektedir. Burada nedenler ortaya konulmadig icin sonuca
odaklamilmistir. Ve bu sonu¢ da tek agili bir bakis iizerinden fantastik olarak
kurgulanan mutlu bir sondur. Bu da seyircinin diisiinsel bir siire¢ olusturmasini
engellemektedir. Ustelik boyle bir kahraman ve masals1 iilke kullanimi, seyircinin
olaylara uzak bir bakis agisindan bakmak yerine kahramana yakinlasmasina sebep
olmaktadir. Basindan itibaren Seznok’la O6zdeslesen, elestirinin Oniine gecen
giildiiriiyle, ilgisi eglence diizlemine kayan seyirci, yapilan devrim sonucu olusan
ulusal birlik icerisinde boslukta birakilmaktadir. Bu tiir bir kurgulama sonucunda
seyirci kendisine sunulan bu elestiri ortaminin birlige doniismesi ile rahatlayarak

salondan ayrilir. Sonugta tiim bu olaylar olmayan bir iilkede gecmektedir.

Genel iletinin yaninda yapilan bazi gondermeler, yapildigi boliimle sinirlt
kaldigindan, ana iletiyi desteklemek yerine, dagitmaya sebep olurlar. Bagbakanin ilk
sahnede bulmaca c¢ozmesiyle devlet memurlarinin is basindaki atil durumlari,
Seznok’un gizlice sigara i¢cmesiyle sigara yasagina yapilan elestiri ana iletinin
disinda yapilan giincel gondermelerdir. Ana iletiyi desteklemediklerinden, giincel

dokundurmalar olarak giildiirii unsurunu 6n plana ¢ikarirlar.

Baska Ulkede Isimler:

Oyunda giildiirii 6gesini 6n plana c¢ikarmak Halk Tiyatrosunda kullanildigi
izere cinaslar, ironi, sozciik oyunlar ile yapilmaktadir. Tiim gerceklesenler, hayal
edilen kurgu bir iilkede gectiginden biitiin sahis ve mekan isimleri uydurulmustur.
Bunlara 6rnek; “Baskent Komberna”, ‘“Caltafa”, “Komakoy”, “Trakson” gibi semt
adlarinin yan sira kisilere verilen “Rifti Kinemkinamel”, “Ninki Kunku Ziibreninki”,
“Seznok”, “Fulbolcu Kentoros™ gibi isimler kurumlara verilen “Foniks” bankasi gibi
adlardir. Ancak kuskusuz bu isimlendirmede en 6ne ¢ikan nokta erkeklerin uydurma
isimler icinde yer aldigr bu toplulukta kadinlarin sadece ‘erkeklerinki’ olarak
isimlendirilmesidir. Bu, kadinlarin toplum i¢indeki yerini elestiren bir 6ge olmaktan

oOte, giildiirii 68esini On plana ¢ikarmak icin kullanilan bir isimlendirmedir. Kadini

evlilik kurumunun sayesinde erkegin sahiplenmesinde gormesinin tezahiir etme
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bicimidir. Seznok’un karis1  “Seznokunki”, donanma komutanin  karisi
“Donanmakomutaninki”’, kimseyle evli olmayan Cumhurbaskani danismani ise
“Kimseninki”dir. Eglence unsuru olarak yapilmis bu isimlendirme, ataerkil bir
diisiincenin uzantis1 olarak metinde kendini gostermektedir. “Ataerkil bir toplumda
kadin, kimliginin olusumu ve fark edilisi bakumindan hemen hep baskast olarak
temsil edilir.” (Sarup, 2004: 161) Oyunda goriilen tiim kadinlar iktidarin hizmetinde
caligirlar, ya da birinin karisidirlar. Yazar herhangi baska bir varolus bigcimi
sunmadigi gibi onlara bir isim bile koymayarak ikincillestirmistir. Seznokunki kafasi
calismayan ne giyecegini, nerde yasayacagini diisiinmekten baska bir sey yapmayan
dirdirci  bir tip olarak resmedilmistir. Diger kadinlarla rekabet halindedir.
Kimsenin’ki ise iktidardaki erkeklere hizmet eden ¢ikarci bir tiptir. Ve ¢irkin oldugu
- Seznokunki’nin de sozleriyle- belirtilmistir. Erkeklerin diinyasinda erkeklesmis bir
tip olarak bulundugu i¢in kimseninkidir. Bu isimlendirme bi¢imi, icinde bulundugu
ataerkil diisiince sisteminin bir uzantisidir. Kamusal alanda calisan kadina bakis acisi
da neredeyse cinsiyetsizlestirilmis olan Cumsek ve Kimseninki {izerinden
verilmektedir. Evdeki kadinin isimsizlestigi, ¢alisan modern kadinin da
cinsiyetsizlestigi bakis acisi, Serpil Usiir Sancar’in bahsettigi modern kadin,
geleneksel kadin imgelerini destekler bicimdedir. Bu da metinde Kimseninki ve
Cumsek olarak c¢izilen “Modern kadin”n kendi varliklarini unutacak kadar suskun
ve cinsel acidan da aseksiiellige varan piiriitenlik” olusudur. (Sancar, 2004 ) Kadin
tiplerin c¢izilmesinde, geleneksel halk tiyatrosu da aymi bakis acisina sahiptir.
Kadinlar1 belli kaliplar iizerinden tanmimlamaktadir. “Meddah, Karagdz ve
ortaoyunlarindaki biitiin kadinlar olumsuz, ahldk kurallarina pek aldiris etmeyen,
yosmaliklart ve uygunsuzluklarryla nam salmis kadinlardir. Kadin dirdircidir.”

(Tekerek, 2001: 67)

“Cenevre’de Bir Teras Bar” sahnesinde ise tiim mallarin1 satip, yurtdiginda
yatinm yapmayl amaglayan iki adam igin, esleri geride birakmayi diisiindiikleri
metalardir. Ciinkii esleri onlar i¢in karli bir yatirim degildir. Durmadan aligveris
yapmak isteyen, bu sebeple de kolay vazgecilen ikincil kisiliklerdir. Bu iki adamin,
Takimsal Takim Adalar’daki mal varligim satip savmasi, kendilerini zarara sokan

eslerini de birakilacak bir mal gibi diisiiniip, geride birakmalari, zarardan kurtulma
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bicimleri de yine kadin imgesi iizerinden vermektedir. Bu anlatim sekli ataerkil bir

dizge ilizerinden bicimlenmistir.

Oyunda oyun bozma, ironi yapma ic¢in Gagos isimli kus kullanilmaktadir.
Gagos onaylanmayan ya da onaylanan durumlarda, siirprizlerde ya da bazi konulara
dikkat cekmek icin otmektedir. Bazen Seznok fikrini belli edebilmek i¢in onunla
sohbet eder. Metinde vurgu yapmak ve yabancilasmayr saglamak {izere
kullanilmaktadir. Oyunun icinde farkli amaclar icin siklikla kullanilir. Gagos kimi
yerlerde elestirel, kimi yerlerde onaylayici, kimi yerlerde de giildiiriiyii destekleyen
bir 6gedir. Bu da kavram acisindan bir karmasaya yol agmaktadir. Seyirci bir miiddet

sonra Gagos’un 6tmelerine alismaktadir.

Amerika’nin Marifetleri:

Batiya yapilan elestiri yine Amerika catisi altinda toplanir ve alaycidir.
Amerika’nin ya da herhangi bagka bir dis giiciin ne yaptig1 nasil yaptig1 ya da var
olan krizle ilgisi gosterilmez. Oyunun sonunda Seznok, Amerika’ya katilmak i¢in
Basbakan tarafindan verilen dilek¢eyi halka okuduktan sonra yirtip atar. Halka,
sokak cocuklarina katilacagim belirtir ve “biitiin vatanseverleri sokak ¢ocuklarina
katilmaya davet eder ” (Sensoy, 2001: 59) Oyunun sonunda zoraki bir kurguyla
kahramanlasan Seznok’un dilekceyi yirtip atmasiyla, Amerika’nin agzinin pay1

verilmis olur.

SEZNOK: (...)Amerika Birlesik Devletlerine katilmaktansa tinerci c¢ocuklara
katilmayr daha uygun gordiim. Belki bu devlet yikilir, ama bu topraklarda, bu
topragin ¢ocuklarinca baska bir devlet, belki bir Tiner Cumhuriyeti kurulur.
(Sensoy, 2001: 59)

Bu sozlerle yeni bir iilke kurulmasina, ulus devlet yapisina gonderme yapilir.
Burada Kurtulus Savasi’na bir gonderme s6z konusudur. Ancak bu savasta kars1 taraf
olan emperyalist giicler, Amerika adi altinda genel bir kavram olarak sunulmustur.
Ancak emperyalist giiclerin temeli olan sistem acik degildir. Oyun boyu kurulan ikili

karsitliklar, 6gretmeye yonelik bakis agisimi1 destekleyecek bicimde kurgulanmistir.
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Yazar bir iist goz olarak dogru ve yanlisin ne oldugunu, yani c¢ikarci gruplari ve bu
gruplarin iktidarinin kétiiciilliigiinii ve onun karsisinda duran halkin iradesinin bu
diizeni degistirecegini ifade eder. Seyirciye giinliik hayatinda da ne yapmasi
gerektigini bu sekilde isaret etmekte, onlar1 milliyet¢i vatanperver bir semsiye altinda

birlesmeye davet etmektedir.

Kokii Bitti Zikkim Zulada oyunu, elestirilen ekonomik kriz ortamim ve
iktidarin bu konudaki politikalarini, dolarin yiikselmesi, issizlik, yolsuzluk gibi bildik
sOylemler iizerinden ele almaktadir. Skec¢ biciminde sahnelerden olusmakta ve bu
sebeple giindelik soylemlerin bildik yapilarim tekrarlamaktadir. Metinde seyircinin
tamamlayacag1 bos alanlar bulunmamaktadir. Kurulan ikili karsitliklar, 6gretici bir
tavirla, seyircinin bildigi temalar lizerinden seyirciye verilmektedir. Metinde taglama
yapma ve elestirme kaygist bile eglence yaratilmasina dontismektedir. Oyun
sorunlara farkli bakis acilar1 saglayacak elestirel bir diisiince ¢izgisi yaratmaz. Bunun
yerine vatanperver bir atmosferin olustugu, milliyetci bir sdylem cercevesinde sona
eren bir kahramanlagma hikayesidir. Seznok bir bakima Haldun Taner’in Kesanli Ali
Destanr’ndaki uydurma kahraman Ali gibidir. Ancak Taner’in halkin kahraman
arayisini elestirme ve kahraman mitini yikma cabasindan farkli olarak, Seznok bir
ulusu yonlendirecek gercek bir kahramana doniismektedir. Seznok, geldigi durumu
anlayamayacak kadar saf, kendi deyimiyle koyun gibi biri olarak goriilmektedir.
Ancak daima duyarhi ve iyi niyetli olarak cizilmektedir. Sonucgta bu kisinin bir
vatanperver olarak yaptigi konusma seyirciyi diisiinsel bir algilamadan ziyade
vatanperverligin, milliyetciligin baskin oldugu bir soylemle duygusallasmaya
itmektedir. Bu anlamda elestiri mekanizmasimin i¢i bosalmakta, iktidarin
temsilcisinin Seznok olmasi sebebiyle, elestirilen sistem bir anlamda mesrulasirken,

iktidar sorgulanmadan, iktidarin el degistirmesi sorun edilmektedir.

2.4 Degerlendirme

Bu ii¢ oyunda anlatim bilimkurgusal sekilde 20/9’daki gelecekte var olan
kiiltiir, hi¢ olmayan uzaktaki masals1 egzotik iilke, ya da siir komsumuz iran

izerinden yapilmistir. Yazarin fantastik Ogeler kullanmasimin sebebi var olan
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sorunlara seyircinin uzak bir acidan bakmasini saglamak ve bu yolla da yabancilagsma
saglamaktir. Ancak geleneksel 6gelerin kullanim, ikili karsitliklar otoriter anlatim
sonucu yapilan uzaklastirma, halk tiyatrosunun acik bi¢ciminin yabancilastirmasindan
Oteye gidememistir. Bu eski yabancilastirma etmenleriyle ‘uzak ag¢1’ elde
edilemediginden, her ii¢ oyunda da bir tiir yanilsama yaratilmistir. Sorunlar ve
elestiriler, secilen bu farkli kiiltiirler {izerinden bir masal atmosferinde, giincel
taglamalar, alay ve egretileme ile oOtekiler iizerinden kurgulanan kosullar iizerinden
gerceklesmektedir. Bir anlamda da elestirilen giincel sorunlarin ya da ¢ikarimlarin
bize yakin olmayacagi, var olan olumsuzluklarin bagkalar yani “Gtekiler” iizerinden
aktarilmasi, bir cesit rahatlamaya da yol acabilmektedir. Sahlart da Vururlar uzak
Acem toplumunun tarihidir. Burada konu bizden uzak Acem toplumu iizerinden
yiirimektedir. Yapilan gondermeler ise o giiniin giincel olaylarinin yam sira popiiler
kiiltiiriin isimleri iizerinden yapilmaktadir. Sahlar: da Vurular da elestiri, giildiiriiniin
arkasinda kalirken, Kokii Bitti Zikkim Zulada oyununda, olay uzaktaki egzotik bir
ilkede gecmekte ve oyun finaliyle, kahramanlik mitinin yeniden {iretilmesine hizmet
etmektedir. Oyunun kurmaca kahramaninin yazgist ve onun akibetine duyulan
merak, mesafeyi ortadan kaldirarak yakinlagsma saglamaktadir. 2079°da ise bilindik
temalar iizerinden anlatilan din devleti, bu iilkenin boyle bir sistemle yonetilirse neler
olabileceginin ortaya c¢iktigt durum komedisidir. Tarih dongiisii i¢inde yapilan
hatalar, yanlisliklar, edilgen vatandaslar elestirilirken, metinler tam da elestirdigi
tavirlar iizerinden karsithklar, diisiinsel siirecin Oniine ket vuran sdylemler
icerisindedir. Her ii¢ oyunda da olusturulmak istenen elestirel bakis yerini siiregelen
diisiinme bicimlerinin yeniden iiretilmesine birakmistir. Toplumsal cinsiyet normlart,
Cumbhuriyet ideolojisi, kahraman yaratmak miti bu oyunlarda hem pekisir hem de

yeniden yeni sOylemlerle iiretilir.
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3. BIREYLERIN GUNDELIK YASAMINDAN YOLA
CIKARAK YAZILAN MAHALLE TEMALI OYUNLAR

Istanbul’u Satiyorum ve Kahraman Bakkal Siipermarkete Karsi oyunlari
bireylerin giindelik yasam iizerinden, giincel giindem, deger yargilari, donemin
hiikiimetlerine ve onlarin politikalarina yapilan gondermeler iizerine kurulmustur.
Bireylerin giincel yasamlarinin gosterilecegi ve birbiriyle iligkilerinin ortaya
konulabilecegi ortamlardan olan mahalle, her iki oyunun da catisin1 olusturmaktadir.
Bireylerin bir araya geldigi mahalle daha onceden de geleneksel halk tiyatrosunda

kullanilmaktadir.

Karag6z ve ortaoyununda amag; karakterlerin bagindan gegen olaylar iizerinde ilgiyi
yogunlastirmak degil, tipler ve onlarin iliskileri aracilifiyla, goriiniirde bir
mahallenin gercegini sergilerken, soyutlama yoluyla aslinda bir toplumun gercegini
sergilemektir. Uzam kimi zaman bir mahalle, kimi zaman bir kose basi, kimi zaman
bir ¢cesme basi, kimi zaman da bir kahvehanedir. Yani giindelik yagsamda insanlarin
bir bicimde ugradig1 ve toplandigi yerlerdir bunlar. (Tekerek: 2001: 31)

Her iki oyunda da belirginlestirilmis tipler araciligiyla toplumun giindemine
gondermeler yapilmistir. Bu sebeple oyunlarin toplumun giindemiyle siki sikiya
iliskide oldugu, bireylerin giindelik yasamlariyla donemin sosyal ve Kkiiltiirel

dinamiklerinin paralellik gosterdigi soylenebilinir.

Bu sebeple her iki oyunun da yazildig1 ve giincel olarak gondermeler yaptigi
donem olan 1980, oyunlarin ¢ikis noktas1 olmustur. Bu nedenle o donemde yasanan
ortamin agcimlanmasi, 6ne ¢ikan belli bash noktalarin irdelenmesi, oyunlarin isaret

ettiklerinin ortaya konmasinda yardime1 olacaktir.
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1980’den sonra daraltilan demokrasi ortami ile yaratilan depolitizasyon toplumda
duyarsizlik noktasina varan bir eylemsizlige doniistii. 12 Eylil siddet ve terdriiniin
yarattigi korlu ve sok toplum iizerinde 6nemli psikolojik bir faktordii. Halkin
bilingaltinda yalniz 12 Eyliill’iin degil 12 Mart ve daha onceki donemlerde, tiim
Cumbhuriyet tarihinde uygulanan stirekli teroriin izleri var. (Akdenizli Celenk; 1999:
81)

Cunta hiikiimeti ve sonrasinda kurulan hiikiimet, 80 Oncesinin politik
goriiglerini silmeye, apolitik bir ortam yaratmaya calismaktaydi. Darbe sonras1 80’li
yillarda iki temel 6zellik dikkati cekmektedir. Bir yandan toplum bastirilir, yasaklar
konulurken, diger yanda bireysellesen “konusan Tiirkiye” kendini gostermektedir.
Bu dénemde bir¢ok dergi, gazete yasaklanirken, 6zel hayata dair yayinlarin sayisinda
ise artis goriilmiistiir. Kamusal hayat 6zel hayatin i¢ine tasimirken (basin, televizyon
yolu ile), dzel hayat da kamusal alana taginmisti. O giine kadar bahsedilmeyen iistii

kapatilan konular konusulmaya baglanmist.

80’lerdeki bu kaymanin; ilginin kamusal olandan 6zel olana kaymasinin zorunlu bir
tarafi var. Her baski donemi sokaga, isyerine, siyasi orgiite uygulanan her baski
insanlari ister istemez “i¢”’e kapanmaya, eve kisisellige yalnizliga ¢ekilmeye zorlar.
Ama 80ler tersine bir patlamaydi. Yakin zamana kadar mahrem kabul edilen bir¢ok
seyin “dis”a agilmasiydi. Habere enformasyona, goriintitye doniismesi bir kamuoyu
meselesi haline gelmesi, 6zel ve kamusal alanlar arasindaki ayrimin, “i¢” ile “dig”
arasindaki sinirin erimesi, 6znelligin dili ile kamunun dilinin i¢ ice ge¢mesi aradaki
farkin belirsizlesmesiydi. (Giirbilek 2009: 55)

Toplum icinde yeni bir kusak tiiremisti.

Hirsl, caligkan, son derece pragmatist, paranin giiciine tapan yalnizca yiikselmeyi ve
kazanmay diistinen geng yonetici tipleri basarili, yatirimei, girisken is adamlari
kapitalizmin yeni imajlar1 olarak vitrine ¢ikti. (Akdenizli Celenk; 1999: 82)

Bu yeni kusak icin para en onemli deger halini almis, yoksulluk bir tiir sug
gibi goriilmeye baglanmisti. Kapitalist siire¢ geregi toplum, medya ve reklam sektorii
ile daha ¢ok para kazanmaya ve daha ¢ok para harcamaya yoneltildi. Marka almak ve
giymek amag haline geldi. Onemli olan iiriiniin kalitesi degildi; ona sahip olmakti.
Serbest ekonomiye bu zamanda gecildi. ‘Cag atland’’ ama kitlelerin arasindaki

sosyal sinifsal gelir dagilimi agildi.
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Birey kimligini getiren iliskilerde tiiketim kaliplar1 6n plana ¢ikinca insanlarin var
olabilmek farkli olabilmek icin her seyi mubah gorerek bireysel servet avciligina
kapilmalar1 normal karsilanan toplumsal tavir halini aldi. Dolayisiyla ileri teknoloji
kullanan tiiketim toplumlarindaki daha kaliteli mal ve hizmet arzusu bizde “marka
bagimliligina dontistii. (Akdenizli Celenk; 1999: 83)

Burada Nurdan Giirbilek’in s6z ettigi “bastirilmis olanin geri doniisii”nden

bahsetmek gerekir. Yillarca sabra, arzularini bastirmaya, vatan icin caligmaya

kosullandirilmig toplum, 80 sonrast bu bastirilmisin geri doniisiinii tekrar yasadi.

(Giirbilek, 2010: 16) Kemalist 6gretinin getirdigi arzunun bastirilmasi, bireyin degil

kamunun onemli olmas1 ve bu ugurda yapilmasi gereken fedakarliklar iceren yasam

tarzi, yerini 80 sonras1 donemde bireysellesmeye, bastirilmig olanin geri donmesine

Uzun yillar gorev bilinci ile, terbiyeyle, memur ahlakiyla yetistirilmis toplum,
yillardir ertelemek zorunda kaldigi isteklerini nihayet ifade etme imkanim
bulabilmisti. Yalnizca para tasarrufuna degil, arzu tasarrufuna da dayali eski kiiltiir
yerini bir arzu kiiltiiriine; insanlar1 arzularin1 hemen ve simdi doyurmaya davet eden,
istah1 ve hevesi kiskirtan yeni bir kiiltiire birakmig gibiydi. (Giirbilek 2010: 16)

Ancak bastirilmis olan geri dondiigiinde ayni1 bicimde goriilmiiyordu.

“Bastirilmis olandan soz ettigimizde onu hep bir vaatle birlikte diisiiniiyoruz. Geri
dondiigiinde yalmizca kendi adina kendi dislanmighgi, kendi mahrumiyeti adina
degil, bagkalar1 adina da konusacaktir, diye umuyoruz. Ama burada bir celiski de
var: Ciinkii geri donen higcbir zaman bastirilmis olanin kendisi degildir. Geri
donerken ashinda tasidigir vaadi de tiiketmistir. Bize bu kez ciplak bir ofke, bir
arsizlik bir aclik olarak goriiniir.(...)

Ciinkii onlara, baski ortadan kalkmadig: halde geri donme imkanini veren tek bir sey
var: Piyasa. Piyasanin baskisini ise ge¢mis biitiin baskilardan ayirt eden bir yon var
ne kadar kaba ve ikiyiizlii olabilirse olsun Kemalizmin tagraya uyguladig: baski her
zaman bir vaadi modernlesme medenilesme, vaatlerini i¢inde tagiyordu.” (Giirbilek
2009: 107)

Her sey icteki bir yoksunlugun kapanmasi icin satin alintyordu. Marka

giymek, sanki o kisilerin eksikligini tamamliyor, onlar1 ayricalikli kiliyordu. Ancak

alman her obje ile birlikte icteki o bosluk dolmuyor, sahip olunan meta ona sahip

olunmas ile birlikte 6nemini kaybediyordu.® Bireysellesme ve aligveris, donemin

SBahsi gecen kavramin anlagilabilmesi igin Giirbilek bir 6rnekleme yapmustir. Bu sebeble bu
orneklemeden de bahsetmek yerinde olacaktir. Giirbilek Nurdan,(Ekim 2009). Vitrinde Yasamak,
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one ¢ikan kavramlariydi. Para en onemli degerdi. Para kazanmak adina yeni bir simf
olustu. Gengler kisa yoldan para kazanmayr diistur edindi. Erdem, namus gibi
degerler para karsisinda Onemini yitirdi. “Gegmiste arzuya eslik eden onur birden

anlamsizlagmist.” (Gilirbilek: 2010: 17)

Boyle bir ortamda elbet mahallenin yapisinda da degisiklik olacakti. Mahalle

toplumun alt birimi olarak, yasanan bu gelismelerden etkilenecekti.

Osmanli’dan giiniimiize mahallenin temel bir kiiltiirel yap1 olarak, bir yandan kent
kiiltirtimiizii olusturdugunu, bir yandan da bu kiiltiirii yasattigin1 korudugunu ve
tasidigin1 soyleyebiliriz. Bu agidan bakildiginda mahallenin toplumsal kimlik ve
kiiltiirle de dogrudan bir iliskisi oldugu ortaya ¢ikar. (Pekman, 2007: 22)

Kahraman Bakkal Siipermarkete Kargi oyununda bakkal, artitk mahalleyi
olusturan unsurlarin iginde bulunmuyordu. Doniisiim ve degisim icinde Osmanl
mahallesinde bulunan imam, 1950’lerde yazilan oyunlarda mahallede yer almiyordu.
1980’1lerde de bakkal, manav gibi kiigiik esnaf devrini tamamlayacak, artik onlar da
yavas yavas tarih olacaklardi. Onlarm yerini kapitalizm sonucunda biiyiik sermaye
sahiplerinin kurdugu siipermarketler, hipermarketler, biiyiikk market zincirleri

dolduracakti.

Istanbul’u Satiyorum oyununda, dénemin dinamikleri sonucunda ortaya ¢ikan
zenginlerin oturdugu siteler ve sehrin pazarlanmasindan elde elden rant ele
alinmistir. Oyunda agik¢a ismi verilen donemin Belediye Bagkan1 Bedrettin Dalan ve

politikalaridir.

Daha 6nceki iktidarlar da Tstanbul’u yiktilar, yeniden kurdular. Onlar da bunu
kamuya acik bir torene, kamuoyundaki imajlarim1 pekistiren bir gosteriye
doniistiirdiiler. Dalan’in farki sehir topraklarinin rant degerlerini yonetirken, bu
rantlar1 kontrol eden kesimlerin taleplerine gore sehre bicim verirken, bunu bir

(besinci basim), Istanbul Metis Yayinlari, sayfa:108 Dolayisiyla bastirildiginda bir Kurtulus vaadi
olarak goriinebilen arzu, geri donerken tasidigi biitiin vaatleri terk ettiginden kendisini bir arsizlik
olarak tiiketiyor.(belki de bu vaadin temelinde gecmiste yasanmig bir achigl bir zaman
giderilemeyecegi gercegi var. “Gengliginde Kodak marka bir fotograf makinesi olsun istemis ama
higbir zaman bunu elde edememis biri diyor. Ernst Bloch, “isteklerinin Kodak’ina higbir zaman
ulasamaz yetigkin bir adam oldugunda en iyisini alacak durumda olsa bile.” The Principle of Hope
“Umut Ilkesi” basil blackwell 1986, s. 370.)
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gosteriye doniistiirebilmesinde {istelik bu gosteriyle karmagsik bir metropoliin
sorunlarini ¢oziiyormus gibi goriinebilmesinde, bu imaji gercek kilabilmesinde
yatiyor. (Giirbilek, 2009: 29)

Her iki oyunda da basrol oynayan mahalle, kullanim bi¢imi bakimindan
oyunlarda farklilik gostermektedir. Kahraman Bakkal Siipermarkete Karst oyununda
bizzat mahallenin kendisi kullanilmistir. Bakkal Abla ve mahalle sakinlerinin
birbirileriyle iligkileri sonucunda soyutlama yapilmistir. Olayin gectigi yer, bastan
sona giindelik yasam icerisindeki mahalledir. Ancak Istanbul’u Satiyorum oyununda
mahalle bir arag, pazarlanan bir meta olarak gosterilmistir. Bu /stanbul’u Satiyorum

oyununda kullanilan grotesk anlatimin sonucudur.

3.1 Yeldegirmenleriyle Miicadele: Kahraman Bakkal Siipermarkete Karst

1981 yilinda yazilan oyun, kiiciik esnaflarin, biiyiik sermaye tekeli karsindaki
durumunu, var olma c¢abalarina ragmen yenilgisini anlatmaktadir. Bakkal Abla
kocasindan kendisine miras kalan bakkal diikkdnim1 calistirarak gecimini
saglamaktadir. Dénemin ekonomik kosullar yiiziinden ¢ok da iyi gitmeyen isleri,
yakininda bir siipermarketin a¢ilmasi ve mahallelinin oradan aligverise baglamasiyla
iyice bozulmustur. Bakkal abla, bir yandan siipermarkete kars1 miicadele verirken,
obiir taraftan da kadin olarak tek basina yasamanin giicliikleriyle ugrasmaktadir.
Oyunun yalnizca ilk sahnesi Amerika’da gegmektedir. Oyunun DVD kapaginda da
belirtiltigi iizere, oyunda kapitalizm elestirisi yapilmakta, biiyilk sermayenin
karsisinda, caresiz kalan kiiciik esnaflar gosterilmektedir. Bu sorun kiiresellesme ve

yenidiinya ekonomisi yiiziinden, diinyanin herhangi bir yerinde goriilebilmektedir.

Kahraman bakkalin gii¢lii bir siipermarketle olan miicadelesine tanik olacaginiz bu
oyunun Oykiisii aslinda 1929’un Amerika’sinda bashyor... Ne ilgisi var demeyin
stipermarketler ilk olarak orada acilmaya baslamisti. Sonrasinda giiniimiize
geldigimizde bir sehirde (belki de bu bizim sehrimizdir) devam ediyor. (...) Temel
bir ekonomi dersi mahiyetinde. (Kahraman Bakkal Siipermarkete Kars1 Dvd, 1990)

Oyunda, kavga sahnelerinin dénemin {inlii miizigi olan lambada esliginde

gerceklesmesi, Bakkal Abla’nin kendisine asilan kapici Irfan’in kafasma tasla
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vurmasi ve bir sonraki sahnede, Irfan’in bakkala kafasmnin sargili gelmesi, Seref’in
kendisini her dakika cagirip tek tek siparis veren Siikrii beye yaptigi el kol hareketleri
gibi fiziksel aksiyona dayali grotesk Ogeler bulunmaktadir. Bu groteske ek olarak,
kelime oyunlari, kiifiir ve argo kullanimi, anlamazdan gelme, oyun bozma, sarki

kullanimi gibi bir¢ok geleneksel halk tiyatrosu 6gesi bulunmaktadir.

Salondan Gelen Yabancilastirma:

Oyun, 1929 yilinda Amerika’daki ekonomik krizi ele alan Kovboy Mauren
O’hara’nin soyledigi “The Enflasyon Baladi” ile baglar. Sarki Amerika’da meydana
gelen krizi anlatmaktadir. Sarki’nin sonlarinda ise Mauren O’hara anlatici islevini de
yiikklenerek oyunun konusunu aktarir. Bu sarkinin amact Amerika’daki krizle,
oyunun yazildigi donem arasinda iliski kurmaktir. Sarkida bezekleme yapilmistir;
yine geleneksel halk tiyatrosunun agilis sarkilarindan farkli olarak, oyunla ilgili
bilgiler verilmektedir. Bu sahnenin arkasindan gelecek ve oyunun Amerika’da gecen
tek sahnesi olan “Dallyork’un Anlamadigr Sey: Siipermarket” sahnesine zemin

olarak konulmustur.

MAUREN O’HARA: oyunumuz 1929 da
Amerika’da baglar

Olayin Amerika’yla bir ilgisi yok
Konumuz odur ki

Bir kahraman bakkal

A Pazarma kars1

Olayimiz bugiinlerde

Istanbul’da olup biter

Bitmesine heniiz iki perde var,

Ayrica olayin Amerika’yla acayip ilgisi var
In the year tiiventi bisey naynti sey (Sensoy, 1991: 10)

Sarkinin sonunda Mauren O’hara tam sahneden ¢ikacakken Dallyork seslenir
ve kendilerinin takdim edilmesini sdyler. Anlaticinin Michael King Kullen ve
yardimcist Dallyork’u takdim etmesinden sonra sahneye aniden seyircilerin
arasindan gelen Siikran ve Cevdet girerler. Siikran ve Cevdet yerlerine gecene kadar

sahnedeki Michael King Kullen ve Dallyork beklerler.
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KULLEN: Baslamig bulunduk, affedersiniz, 13 geciyor!

CEVDET: Insan on onbes dakika bekler efendim. Istanbul trafigi malum tiyatro
dakikas1 dakikasina baglayacak diye bir sey yok. Ucak bile saatinde kalkmiyor.
SUKRAN: Seksen bin lira para bayildik biz buraya, niye biz gelmeden baslaniyor?
(Sensoy, 1991: 11)

Onlar yerine gectikten sonra sahne kaldigi yerden devam edecektir.
Anlaticinin  takdiminin, oyun Kkisilerinin uyarisiyla yapilmasi, seyirciymis gibi
salondan gelen iki oyun kisisinin, sahnedeki akisi keserek yerlerine yerlesmeleri ve
oyununun birinci perdesi siiresince oturduklar1 locadan konugmalari, yabancilagtirma
etkisi yaratmak iizere kullanilmistir. Birinci perde boyunca locadan, ikinci perdede
ise sahneden, A pazarindan aligveris yapmakla yapmamak ekseninde siiren
tartismalari, sahnedeki anlatimin yabancilagtirllmasi ve aym1 zamanda oyunun ana
iletisine destekleyici olmasi amaciyla konulmustur. Sahnede A pazarinin tiim
elestirilen yonlerine ragmen, Siikran oradan aligveris yapmakta 1srarcidir. Cevdet ise
bakkaldan aligveris yapmay1 savunmaktadir. Ancak Siikran ve Cevdet’in, seyirci gibi
oturduklar1 locadan konusmalar1 yanilsamayi kirsa da, tartismalarin ayni eksen
tizerinden tekrarlanmasi, anlatimin tekdiizelesmesine sebep olmaktadir. Ikisinin
arasinda gecen ve oyunun merkez catigmasini tasiyan sOylem, iki eylem arasinda
cizilen kaba cizgisinden kurtulamamaktadir. Farkli bir bakis acisindan ziyade
bahsedilen bu zit eylemler, A pazarindan alalim-almayalim tartismasidir. Bu cesit
tartismaya dayali bir anlatim, A pazarindan aligveris yapma zihniyetinin korliigiinii
vurgulamaktan ¢ok, inatlasmaya doniismektedir. Ustelik halk tiyatrosunda da goriilen
bu yabancilagtirma, bir anlamda giildiirii 68esi olarak da kullanilmaktadir. Halk
tiyatrosunda yabancilasmanin kirilmasi, “Oyun kurallarimin ¢ignenmesi ayni
zamanda bir giildiirme yontemidir de.” (And, 1969:234) Bu anlamda hem anlatici
oyuncunun sahneye gelecek oyuncular1 davet etmesi, hem de sahnedeki, Cullen
oynayan oyuncunun, seyirciymis gibi salondan gelen oyuncularla oyunu keserek

sohbet etmesi, halk tiyatrosunda da basvurulan bir giildiirii yontemidir.

Her Kotiiliigiin Anas1 Amerika:

Oyun kapitalizmin ezici giiclinli gostermek i¢in, marketlerin nasil

biiyidiigiini ve kiiciik esnafi (bakkal) nasil yok ettigini anlatmaktadir.
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Stipermarketlerin baslangici, oyunun genel olarak ele aldigi, biiyiilk sermayenin
acilimi, oyunun agilis sarkisinda ve bir sonraki “Dallyork’un Anlamadigi Sey:
Stipermarket!” Sahnesinde yapilmaktadir. Bu sahnenin Amerika’da gecmesi bir
tesadiif degildir. Bu sekilde kapitalizmin ve yenidiinya diizenin Amerika kaynakli

olduguna bir gonderme vardir.

Mobilya imalat¢is1 Kullen 1929°daki krizden kotii etkilenmistir. Tam
yardimcist Dallyork’la bir ¢ikis yolu ararken, ofisine gelen Brayner ona siipermarket
fikrini agiklar. Bu sahnelerde Sensoyvari bir yapida dil kullanilmigtir. Baz1 deyimler
Ingilizce kelimeler ile Tiirkce anlamlar iizerinden 6rnegin: “to eat to ayva” biciminde
kullanilir. Ingilizce kelimeler ile Tiirkce kelimeler bir arada kullamlarak sessel
anlamda bir bilesim yapilmistir. Buna 6rnek olarak “baylars™ sozciigii verilebilinir.
Olayin Amerika’da ge¢mesiyle Amerikanlastirilan dil, bir yabancilasma saglamak

icin kullanilsa da, bu yolla yapilan yabancilastirma sadece giildiiriiye neden olur.

BRAYNER(...) Mister Kulen, kocaman bir magaza diisiiniin, verry big... Only gida
maddesi degil, bir evin mutfagina gerekli her seyi satiyor, for exemple tava, for
exemple tencere, for exemple catal and bigak and gazoz acacagi... Sizin fabrikalar
kadar biiyiik bir magaza... Tiiketici o giin mutfak ugruna kac para harcayacaksa, o
miktar1 denklestirip sizin magazaniza birakiyor. Para, kasap, bakkal, manav and dont
liizum ziicaciyeci arasinda ¢ar and ¢ur olmuyor, sizde toplaniyor.

KULLEN: Bizim fabrikalar kadar biiyiik bir magaza, binlerce tezgahtarla doner. O
kadar tezgahtara para verildiginde, ucuza satig diisiinceniz to eat to ayva!
DALLYORK: Verry verry haklisiniz Mister Kulen!

BRAYNER: Tezgahtar kullanmiyoruz baylars!

DALLYORK: Magazay1 da agmayalim satisa gerek kalmaz!

BRAYNER: Her sey cicili and bicili ambalajlar i¢inde degisik raflara dizaynlasiyor.
Her sey, her seyden once oldugunda daha parlak goriiniiyor. (Sensoy, 1991: 17)

Cullen’in anlamamas1 {izerine marketin nasil isleyecegi, nelere dikkat

edilecegi, en ince ayrintisina kadar anlatilir.” Aslinda burada seyirciye aligveris

" Anlamamama halk tiyatrosunda kullamlan bir yéntemdir. Bu sayede marketlerin elestirilen yonleri
gosterilir. “Kulen anlamakta zorluk cekince, Brayner ona bu market isini daha anlasilir ve daha
kapitalist bir bicimde anlatir. Para babalarinin, daha kazangl bir is arayisimin sonunda bulduklar
bir yontemdir market¢ilik. Tamamen daha ¢ok kazanmak iizerine kurulmus bir sistemdir. Mister Kulen
sahnesinde, marketlerin tiim ¢irkin yonleri biitiin ¢iplakligiyla gosterilmistir” Onur Erbilen, (2006),
Ferhan $ensoy’un oyun yazarliginin incelenmesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Bolimii
Tiyatro Anasanat Dali1 Dramatik Yazarlik Sanat Dal1, Yayinlanmanus Lisans Tezi, Erzurum sayfa 44
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yaptiklar1 marketlerin i¢ ylizleri gosterilmek istenmektedir. Bu sayede kapitalist
diisiince yapisina gonderme yapilir. Bu diisiinceye gore tiiketici avlanilmasi gereken

bir kus olarak goriilmektedir.

BRAYNER: Bu kocaman magazayi, verry big bir kafes gibi diisiiniin, tiiketici ise
kafese giren bir kus... Kafesin kapisinda bir kasa var. Kusun eline bir sepet verip
saliyorsunuz kafesin igine. Her sey piril piril ambalajlar icinde raflarda dizili. Kug
caninin istediklerini sepete dolduruyor, geliyor kasaya. Sepetinde ne varsa, tutari
hesaplanip kendisinden rica ediliyor. Odeme sonucu kus salimiyor, siz kafese bagka
bir kus aliyorsunuz: elinde sepet, kusun isi koy sepete! Tezgahtar yerine tiiketiciyi
tezgahtar olarak calistirtyorsunuz, bir kasiyerle tim magazayr yoOnetiyorsunuz.
(Sensoy, 1991: 17)

Yazarin oyun kisisi olarak kullandigir Kullen, gergekte de yasamis ve bu isi
yapmistir. Oldukca cesitli bir iiriin yelpazesinde satis yapan ve genis bir alanda
kurulan ilk siipermarket, Michael Cullen tarafindan Long Island’da ag¢ilmistir.
Metinde de kendisine “king” unvani atfedilen Michael Cullen, "King Kullen" adin1
verdigi magazasinda, neredeyse 300 cesit iirlinli, kar etmeden "maliyet" fiyatina
satarak, ev kadinlarmin ilgisini toplamistir. Ancak bu 300 cesit iiriinii kar etmeden
satarken, oteki cesitlerden fazlasiyla kazan¢ saglamistir. Ancak metinden farkl
olarak Michael Cullen mobilyaci degildir, Kroger Stores adi verilen bir cesit
bakkallar birliginde calismistir. Yine metinden farkli olarak, siipermarket fikri
Cullen’in kendisine ait bir fikir olup, once bu fikri Kroger Stores’in sahibine teklif
etmistir. Ancak ret cevabi alinca 1930 yilinda buradaki gorevinden istifa ederek
kendi magazasin1 agmistir. Metinde fikrin mucidi olarak Brayner’in kullanilmasi
simgesel bir anlatim bi¢imidir. Kapitalizmin kazanmaya endeksli diisiince bigiminin,
viicut bulmug seklidir. Gozlikkleri de anlatimi destekler bicimdedir. Sadece
cerceveden olusmus, saplarn kaldirlmistir. Boylelikle malzemeden tasarrufa
gidilmistir. Brayner, Kullen ve Dallyork’un arasinda gecen bu sahne, ikinci perdede
yinelenerek, bir kez de Istanbul’da gecer. Anlatilan fikir ve konusmalar aynidir.
Yalniz bu kez isimler degismistir ama kisilerin temsil ettikleri siniflar ayn1 kalmistir.
Birinci perdedekine benzer diyaloglar gecer. Cullen, patron olmus, Dallyork, Ekrem
olmus, Brayner ise Nejat olmustur. Nejat yine ayn1 sapsiz gozliikleri kullanmaktadir.

Buradan da birinci perdeye bir gonderme yapilir. Bu iki sahnedeki tiplerin aynm olma
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amaci, kapitalist diisiince bi¢imiyle sermaye ortakligin1 gostermeyi, zamanlar

arasindaki gecis ve mekanlar arasi paralellik kurulmasini saglamaktadir.

Ancak bu iki sahnede acimlanan sadece kapitalist diisiince bi¢iminin kar etme
seklidir. Kapitalizm tiim yonleriyle ortaya konulmaz. Kaba hatlarla agiklanir.
Ambalajlayip siisleme, daha cok satma, cok da ihtiya¢c duyulmayan belli mallarin
markete ilk giriste sunulmasi, ¢ok sayida iirlin olmasi, bazi iiriinler maliyetine
satilirken, digerlerinden kar edilmesi gibi bilindik tamimlar kullanilmistir.
Sermayenin devletle iligkisi, global yapilanma gibi seylerden so6z edilmezken,

piyasadaki mevcut krize sadece ilk sarkida bir atif vardir.

Burada 6nemli olan bir diger nokta da iilkemizin o yillarda i¢inde bulundugu
ekonomik durumdur. Ozellikle 1982’deki Ozal hiikiimeti ile iyice yerlestirilen
serbest piyasa ekonomisi bu donemin en belirleyici 6zelligidir. Bu ortam, biiyiik
sermaye sirketlerine rekabet etme anlaminda biiylik firsatlar saglamistir. Boylece
ilkede bir gelir dengesizligi meydana gelmistir. Zenginle yoksul arasindaki fark
giderek acilmistir. Bu sahnelerde Brayner’in siipermarket fikri ekonomik olarak
tanimlanirken, sermaye ve donemin dinamikleriyle iligkisi gosterilmemistir. Biitiin
sahne boyunca sadece Kullen’in hiikiimet vasitasi ile gelecege doniik planlarinda
genis Olcekli bir degerlendirme yapilmaya calisilmig, bu da birkac sozciikle

gecistirilmistir.

KULLEN: Cook’tiret James’i! Bakkallarin insan sagligi acisindan da tehlikeli
oldugunu ileri siirerek, ambalaj zorunlulugu konusunda, Saglik bakanlig araciligiyla
bir yasa tasarisi verdirelim. Yarin sabah bana saglik bakanindan randevu al, 6glene
kadar gortismem gerek. Do you andirstend?

(...)

KULLEN: hayret Dallyork, kafan ¢alismaya basladi... Hele su bakkallar ortadan
kalksin, rekabet bitsin, ondan sonra bizim fiyatlarimiza ince narin zamlar
yapmamuza hicbir gii¢ kars1 koyamaz... (Sensoy, 1991: 23)

Kotiiliigiin Amerika’dan geldigi acilis sarkisi, Istanbul ve Amerika’da gecen
iki sahne disinda bir yerde sdylenmez. Bu fikir ortaya atilan bir sav olarak kalir,
oyunun metni genelinde islenmez. Ortaya atilan bu iddia, donemin giincel

politikalartyla iligkilendirilmez.
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Biitiin bu sistemin sug¢lusu olarak isaret edilen Amerika, metinde sadece genel
bir kavram olarak bulunmaktadir. Isaret edilen bu genis kavramda, elestirinin hedefi
netlik kazanmamistir. Amerikan dis politikalart m1, donemin hiikiimeti ile iliskileri
mi, Amerikan hiikiimetinin sermaye tekeli ile iliskileri mi, yoksa Ortadogu i¢in
giittiigii politikalar m1? Hangisi olduguyla ilgili herhangi bir acilim yoktur. Bu
sebepten isaret edilen Amerika, var olan sistemden ayr1 bir yerde goziikiir. Bu
sebeple de bu kavramin genel kullanimi sonucunda i¢i bosalmaktadir. Halk
tiyatrosunda da elestirilen makamlarla ilgili, bu gesit bir belirsizlik vardir. “Ne
verilen kisi ya da kurumlar belirtilmis, ne de alay, suclamanmin agirligina
kaydirilmistir” (Sokullu, 1993: 135) Bu anlamda da Amerika ad1 altinda verilen bu

genel kavram, belirsiz bir imge olarak halk tiyatrosuyla ayn1 bi¢imde kullanilmistir.

Mahallenin Bakkal Ablasi:

Donemin hiikiimetinin biiyiik sermaye tekeline dair iliskileri de metinde yer
bulmaz. Sahne baglarinda slaytlarla verilen bazi sozlerle gecistirilir. Bunlarin en can

alic1 6rneklerinden biri 7. Sahnenin bagindaki slaytlardir.

SLAYT: BUYUK MAGAZALAR ESNAFI YOK EDER, FIYATLARI ARTTIRIR,
BULENT ECEVIT / 26. 04. 1973

SLAYT: BUYUK MAGAZALARA DEGIL, BUNLARIN SERMAYE TEKELINE
DONUSTURULMESINE KARSIYIZ, BULENT ECEVIT / 29. 04. 1973 (Sensoy,
1991: 44)

Ancak bu sozlerle ilgili hiikiimet politikalar1 oyunda asla yer bulmaz.
Geleneksel halk tiyatrosunda oldugu gibi bastakiler degil, mahallenin yapis1 i¢indeki
bireylerden yola cikarak, donemin giincel hiikiimet politikalarina gonderme yapilir.

Bakkal Abla’nin sarkilarinda da mevcut ekonomik diizene elestiriler yapilmaktadir.

BAKKAL ABLA: (...)Bakkal iicten aliyor dorde satamiyorken
Market kagtan aliyor ki

Birbuguktan satiyor

Isin icinde bir is var besbelli. (Sensoy, 1991: 66)
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Bu sarkidaki ima da metin icinde belirsiz yapilan elestirilerden biri olmaktan
ileri gecememektedir. Bakkal Abla’min sahnelerinde, A pazarmin basarili olma
nedenleri ¢ok sayida alip stoklama, depoya sahip olma, ¢ok fazla {iriin secenegi,
maliyetine satislar olarak tanimlanmaktadir. Ancak bu tanimlar da biiyiik sirketlerin
kendini savundugu, piyasanin degisen dinamiklerinin getirdigi durumlar olarak
goriilebilinir. Ustelik tiim bu tanimlamalar, kendini kurtarma istegi i¢inde bulunan
Bakkal abla tarafindan da yapilmaktadir. O da depo agip, stok yapmak ister. Bu
elestiri eksen karakterin agzindan yapilinca da ortaya belirsiz bir tartisma
cikmaktadir. Mevcut diizene yapilan belli belirsiz elestiri ise bu tartigmanin ve
giilmece Ogelerinin arasinda kaybolup gitmektedir. Siikran ve Cevdet’in locadan
yaptiklar1 kavgalar ise farkli bir bakis acis1 sunmak yerine, aymi tartismayr devam
ettirdiginden bu hakli-hakli olmayan, A Pazari-bakkal tartismalan sistem elestirisi

boyutuna taginamamaktadir.

Oyunda giindelik hayata dair yapilan elestiriler, iistii kapali bi¢imde, giildiirii
ogeleri ve groteskle birlikte sunulmustur. ikinci perdede Siikran’in 1srar1 iizerine et
suyu ¢calmas1 ve yakalanmasi sonucunda karakola diisen Cevdet’in, burada iskenceye
maruz kaldigr goriiliir. Bu iskence bir tily vasitasi ile gidiklanarak yapilmakta ve
sahne iskence goren Cevdet’in kahkahalari arasinda devam etmektedir. Bu cesit
grotesk bir anlatim ile sahneye tasinan iskence -istemeden de olsa- giildiiriiniin
yardimiyla, iskence elestirisinin hafiflemesine neden olmaktadir. Ustelik karakola
diisen Cevdet’in -¢ok kiiciik de olsa- hirsizlik yapmis olmasi onun karakolda olma
sebebini haklilastirmaktadir. Donemin baskici  zihniyeti, metinde iskenceyi
elestirmek isteyen diigiince tarzimi bile, bir neden bulmaya ve var olan durumu
hafifletmeye itmistir. Halk tiyatrosunda da var olan durumlan giiliing durumlar
yaratarak gosterme vardir. “Toplumsal yasamdaki dengesizligin ve diizensizligin
kisilerin yasamina yansiyan sonuglari, zevzeklik ve maskaralik icinde hafifletilmis,

yerginin kanimizda goze carpmamast saglanmistir” (Sokullu, 1993:135)

Kose donmenin revacta olmasi ve paranin tiim degerler karsisinda galip
gelmesi sonucunda, var olan riigvet elestirisi de kaniksanmis bir kavram olarak yerini
almaktadir. Bakkal Abla dahil herkesin riigvet aldigini bildigi komsunun, bor¢larini

bu yolla kapayacagi, metinde dile getirilmektedir. Ancak bu iistiinkorii yorum ile
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etrafindakilerin bunu kaniksayis1 bir elestiri degildir. Bu anlamda da var olan
degerlerin yeniden iiretilmesine sebep olmaktadir.“BAKKAL ABLA: (...) Al sana
2500! Remzi Bey’e selam soyle 103200 lira borcu birikti, hemen gondersin! Yarin
belediyede telafi eder 0o!” (Sensoy, 1991: 36)

Atlanan Cagin Getirdikleri:

“Mahalle en alt birim olarak toplumsal kimligi bellegi ve kiiltiirii kimi zaman
olusturan kimi zaman kosullara gore yeniden bicimlendiren ya da doniistiiren ve
kusaktan kusaga aktaran canli bir organizmadir” (Pekman, 2007: 22) Bu anlamiyla
mahalle icinde bulundugu siyasal degisimlere de etkisiz kalmayacaktir. Bunu
ornekleyecek olursak®, Osmanli toplumunda mahallenin bagkani olarak goriinen
imam, o donemin oyunlarinda etkin rol oynarken; Cumhuriyet sonrasi oyunlarda
imam mahalle dokusunun i¢inde yoktur. Bu da mahalle dokusunun, donemin kiiltiirel

ve ekonomik degisimlerine agik oldugunun gostergesidir.

Bu nedenden &tiirii 80 sonrasinin dinamikleri goz oniine alindiginda metinde
Bakkal Abla artik devrini tamamlamis, nostaljik bir ami olarak resmedilir. Bakkal
Abla savunuluyor ve haklilagtiriliyorsa da, ondan nostaljik bir anidan bahsedilir gibi
bahsedilir. Bu da aslinda donemin vahsi kapitalist diizeninin, bir anlamda sessizce
kabul edilisidir. Bakkal Abla ne kadar olumlanmak istese de icinde yasadigi mahalle
artik onunla vedalasmistir. Donem c¢ilginca aligveris yapma donemidir. Renk renk
ambalajlar vitrinleri siislemekte, tiiketim devlet eliyle desteklenmektedir. Reklam
sektoriiniin etkisiyle tesvik edilen aligveris yapma, bir cesit istiinliilk saglamaya
sebep acmaktadir. Bunun yani sira devam eden ekonomik kosullar, kendi
zenginlerini yaratmakta ve fakirlerle zenginlerin arasindaki ucurum artmaktadir.
Yoksullagan kesim de ucuzmus gibi goriinen siipermarketlere yoneltilmektedir.
Aslinda elestirilen kesim, biitiin bunlarin farkinda olmadan kapitalizmin riizgarina

kapilmis insanlardir. Ancak bu elestiri, giildiirii cevresinde sunulan oyunda, buruk bir

® Bu konuyla ilgili detayl1 bir calisma Yavuz Pekman tarafindan da yapilmustir. Detayli bilgi i¢in;
Yavuz Pekman, (2007) “Tiirk Tiyatrosunda Bir Basrol Olarak Mahalle”, i:U Edebiyat Fakiiltesi
Tiyatro Elestirmenligi Ve Dramaturgi Boliimii Dergisi, say110, sayfa34-39
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nostaljinin golgesinde kalmistir. Mahallenin sahip ¢ikmadigy, terk ettigi Bakkal Abla
eski degerlerin temsilcisidir. Bu degerler 80 sonras1 cunta ve hiikiimetinin politikalar1
sonucu doniistiiriilmiigtiir. Bakkalin sahip oldugu insani degerler, deftere yazma,
miisterisini tanima, sepet sarkitma ile gosterilir. Bu degerler yitip gidecektir. Bu

i¢sellesmis diisiince “Bakkal Insan Market Makine” sarkisinda goriilmektedir.

HERKES :

bakkalin deposu yok Marketin kendi depo
Bakkalin yolu sapa

Naylon olur marketlerin paketi

BIRI: Uzun olur gemilerin diregi

HERKES: Bakkalin paketi gaste

Markette ekmek pasta

Gaz kokuyor bakkalin ekmegi

Market icad oldu,

Mertlik bozuldu

Her kosede bir bayram

Her duvart bir diikkkan

Her bir seyi bulursun

Binbir ¢esittir market

(...

BAKKAL ABLA ve HERKES :

Markette veresiye olmuyor

Bakkal yaziyor deftere, giin asir1 soruyor.
Bozulmuyor vermeyene, gelmeyene iiziilmiiyor,
Icabinda bir bakkal, borg bile veriyor insana!
Ciinkii bakkal insan, market makina! (Sensoy, 1991: 77)

Mahallenin ucuz olana yoneldigi bakkal abla ve Ecvet’in su diyalogunda

goriilmektedir.

BAKKAL ABLA: (...) Hangi bakkaldan aligveris ediyorsunuz?

ECVET: Yok canim ne bakkali... Hanim gidip toptan alis-veris ediyor.

BAKKAL ABLA: Halden mi aliyor?

ECVET: Yok canim seyden aliyor...

BAKKAL ABLA: Biliyorum A Pazari’’ndan aliyor. Goriiyorum her giin naylon
torbalarla geciyor. Ekmegi bile ordan alip kaziklaniyorsunuz. Orda ekmegin dilimi
50 lira... Bizde ekmek 350 lira... Bizim ekmekten Oyle yirmi dilim cikar... bir
dadandiniz su A Pazari’na... Bok satsalar alicaksiniz!

ECVET: Bakkal Abla, bizim biitgemiz malum. Orasi daha wucuz diyor
hanim.”(Sensoy, 1991: 55)

Aslinda bakkalligin ge¢miste kalisia dair kabullenis, finaldeki Bakkal Abla

ve Seref arasinda gecen sahnede agikca goriilmektedir. Bakkal Abla’nin katildigi
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bakkallar federasyonu toplantisinda, biitiin bakkal sahiplerinin degisimi fark ederek
birer siipermarket actiklart goriiliir. Artik direnecek bir sey kalmadigi Bakkal

Abla’nin agzindan soylenir.

SEREF: Marketlere kars1 onlemler alinmadi mi?

BAKKAL ABLA: Ona sira gelmedi.

SEREF: Ne goriisiildii peki?

BAKKAL ABLA: Yonetim kurulu segildi... Se¢imde kavga ¢ikti... Meger iki gurup
varmis...

SEREF: Sen konusma yapmadin m1?

BAKKAL ABLA: Hi¢ agzimi agmadim ben. Meger yonetim kurulundakilerin
hepsinin birer marketi varmus Seref... Yedi cizgi Eleven gibi, hatta ondan daha
biiyiik hipermarketler agilacakmus... Siipermarketten de ucuz olacakmus...
Dogrudan iireticiden alip, satacaklarmis... Siipermarketler onlarla bag edemeyip
batacaklarmus. ..

SEREF: Biz n’oluyoruz peki abla?

BAKKAL ABLA: Meger biz ¢oktan batmisiz da bizim haberimiz yokmus.

SEREF: Kapatiyor muyuz yani diikkani1?

BAKKAL ABLA: Elbette.”(Sensoy, 1991:122)

Oyunda kullanilan yontemler incelenirse, Oncelikle seyirciye kriz ortami
resmedilip ardindan yanilsama kirilmakta, giildiiri ortaminin iginden kapitalist
diizene elestiriler yapilmaktadir. Yanilsamanin kirilmis olmasi, elestiriye hizmet

etmemektedir. Halk tiyatrosu da sorunlari ortaya ayni bu bicimde koymaktadir.

Seyirci ilkin gergegin sorunlart ve agirligindan cekilerek oyun ortaminin bagka
diinyasinda -sarki ve danslarin samatasinda- gerginlifinden kurtariliyor. Sonra
“oyun bozma” ile oyunu fark etmesi saglaniyor ve yasam ile tekrar iliski kurmaya
yoneltiliyor. Boylece ortaoyununun diizeysel elestirisi bir agirlik tasimiyor ve
etkinlik saglamiyorsa da biitiin 6gelerinin bilesimiyle yasam ile oyun arasindaki o
biiyiilti titregsimi yakalayan ve yasatan bir giildiirii oluyor. Elestirisi bilin¢lendirmeye
yonelik goriinmiiyor” ( Sokullu, 1993: 217)

Varilan sonda elestiri bilinglendirmeyi hedeflemediginden, bakkallarin
durumu, zamanmim tamamlamakta olan bir meslek dalimin c¢irpinis1  gibi
algilanmaktadir. Bakkallarin kaybolup gidisi de nostaljik bir durum olarak
goriilmektedir. Ustelik degisimin elestirilmesi gereken bir sey oldugu anlami
cikmaktadir. Oysa burada yapilan elestiri degisimden ¢ok, degisimin sermaye odakli

ilerlemesidir. Bununla ilgili, hem {iilke i¢inde hem de diinyada var olan ekonomik
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diizen ve politikalarla ilgili elestirel bir sdylem yapilmamistir. Yiizeysel giincel
gondermeler disinda sistemin igleyisi farkli acilardan gosterilmemistir. Bu sebepten
de eskiyi temsil eden Bakkal Abla’nin sdylemleri, yok olmak istemeyen bir tiiriin,

yenilikler karsinda - yeni diizen karsisinda - caresiz savunusu gibi kalmaktadir.

Metninde Gizli Otekilestirme:

Zamanin yiikselen degerleri para ve marka tutkunlugu oldugundan, yeni bir
takim simiflar tiiremistir. Bunlar genelde banka isleriyle ugrasan iyi giyimli geng
isadamlaridir. Zenginler ve fakirler arasindaki ayrim yasadiklart yerlerde de
kendilerini gostermistir. Zenginler sehir disinda “country” tarzi sitelerde yasamaya
baslamislardir. Kamuoyunun iilkede yasayan Kiirtleri kesfi de yine bu zamanlarda
gerceklesmistir. Arabesk kiiltiir kendini gosterirken, eskinin bastirilan arzusu kendini

“ben de isterem” olarak kodlamistir.

Metin i¢inde bu sonradan kesfedilen, sehirde yasayan ama tasrali, kazanma
hirsi ile hareket eden, bu insan profiline karsi alinmis bir cephe bulunmaktadir. Yeni
tiireyen bu tasrali alt siniflar, metin icinde 6tekilestirilmistir. Ornegin, Kapici irfan
koyden gelmis ve sehirde kapicilik yapmaya baslamistir. Kurnazligi ile biiyiimek,
yenicaga ayak uydurmak ister. Ama onun bu c¢abasi, metinde eskinin savunucusu
Bakkal Abla ve yardimcisi Seref tarafindan daima kiigiik goriiliir ve yerilir. Bu
davranis bicimi metinde tam olarak belirginlesmese de oyunun DVD’sinde
goriildiigii iizere belirginlik kazanmaktadir. Oyuncularin Kapic1 irfan’a karst

asagilayici tonlamalari, jestleri, mimik kullanimlariyla bu anlatim biitiinlenmektedir.

IRFAN: Yahu bakkallik sizin tekelinizde degil ya, istedigim yere agarim!

SEREF: A¢amazsin. Bakkallik bizim tekelimizde... Tekele en yakin biziz. Bizim
cevremizde bakkal makkal acamazsin... Ya da acarsin... Ilk giiniin hisilat: senin
cenaze masrafin olur.

IRFAN: Anlamadim!

SEREF: Anlatayim, diikkani a¢tifin giiniin aksam, diikkanin ontinde sislerim seni,
o6liim ilanin bir giin ge¢ ¢ikar!

IRFAN: Yahu insana zorluk ¢ikarmayin, ben orayr devraldim, diinyamin parasini
verdim!

SEREF: Devraldinsa manav olarak devam et! Tepemi attirma benim! Zaten karakol
deneyimim var, seni birdenbire tedaviilden kaldiririm irfan!

82



IRFAN: Yahu kardesim, biraz anlayislt olun, biz de bu diikkdna para bagladik,
manavcilik oldii!

SEREF: Kirtasiye yap! Ziiccaciye yap! Orasi genisgedir, icabinda kabare yap! Cok
moda lan! Maganda kabare!(Sensoy, 1991: 88)

Bu bakis agis1 metnin farkh yerlerinde, tasrali kesimden insanlarla kurulan
diyaloglarda kendini gostermektedir. Seref’in ¢opciiyle kavga ettigi sahnelerde, buna
belirgin olarak rastlanmaktadir. Ayrica metinde kisilestirilmis olarak kullanilan

sepetlerin sahiplerinin bile bir adlar1 varken, ¢op¢iiniin ad1 metinde yer almamistir.

BAKKAL ABLA: Seref noluyor?

SEREF: Bir sey oldugu yok Abla, sabah sabah elimiz ¢Opciiye buladik, elimiz
kirlendi!” (Sensoy, 1991: 46)

“SEREF: Lan oldiiriicem seni, mapusta ¢Opg¢ii Oldirmiis diye alay edicekler
benimle!

COPCU: Esas ben seni &ldiiriicem lan!

NECDET: Osman abi, kavga kizist1!

OSMAN: Vur! Goziine goziine vur Seref!

BAKKAL ABLA: N’oluyor Seref? Git cabuk ellerini yika!

SEREF: Yikiyicam zaten Abla! Aslinda bir hamama gitsem daha iyi. Bir mahallenin
¢Opiiyle dalastim...(cop¢iiye) Ulan inek, kimse sana deodorant diye bir seyin
varligindan s6z etmedi mi?(Sensoy, 1991: 49)

Bu kavga sahnesinde halk tiyatrosunda kullanilan bir ©6ge olan fars
giiliinglemesi kullanilmigtir. Seref ve Copgii’niin  kavgalari, lambada miizigi
esliginde, lambada yapilarak resmedilir. “Dayak atma sahnelerinin ozelligi, stilize
edilmesi ve tipki vuruyormus gibi goriinmesine ragmen dayagin gercekten
atilmamasidir. (...)Ortaoyunu’nda bu komik hareketler dans ve oyun ile birleserek
daha eglenceli bir goriiniim alirlar.” (Sokullu, 1993: 193) Bu da hareketten dogan
eglenceli bir kavga sahnesinin ortaya ¢ikmasina yol agar. Hatta ortada vuruyormus
gibi yapan insanlar bile yoktur, kafa kafaya gelmis iki sinirli erkek figiiriiniin
lambada yapmasi, miizik bitince sanki az Once kavga ediyormus gibi goriinmesi
seyirci tarafindan kahkahayla karsilanir. Boylelikle icerde kalan otekilestirme,

giildiiriiniin ard1 sira seyirciye sunulmus olunur.

Kullen ve Dalyork’un iligkisinde ise sehirli iist yonetici simflarin altinda
calisan tasrali elemanlarina karsi diyaloglarinda, bu alayli, yerici bakis acisina

rastlanilir. Kullen ve Dallyork arasindaki iliski giildiirii yaratmak ic¢in akilli olmayan
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cikarci ¢alisan ve zengin kaba patron ikiligi iizerinden alaya alinmistir. “KULLEN:
No no, Dallyork kalsin, sakincasizdir, anlamaz. Sinirlendigim zaman yanmimda
bagirabilecegim birinin bulunmasinda verry verry yarar var, sinirsel acidan, you

know!” (Sensoy, 1991: 15)

Buna karsilik Dallyork kendisine sdylenenleri anlamayacak kadar aptal ve
tiim hakaretleri kabul edecek kadar yiizsiiz ¢izilir. Aslinda bu bir sinifa ya da belli bir
zeka seviyesindeki siradan insanlara bakig kadar, kendi i¢imizdeki tasraliliga ve gec
kalmighga duyulan 6fkenin tezahiiriidiir. Dallyork tiim bu durumu kabul eden su

sozleriyle bu bakis acisim seyircinin goziinde haklilastirir.

KULLEN: Dallyork, fuck you!

DALLYORK: Tenkyu! If you tiikiirseniz, form e yagmur!

(..

BRAYNER: bu Dallyork Nebraskali m1?

KULLEN: Yes itiz, nerden bildiniz!

BRAYNER: Hayir, Nebraskadan adam ¢ikmaz derler de! (Sensoy: 1991: 6, 18)

Bu sahnedeki Nebraskali Dallyork, ikinci perdede iilkemizde gecen
versiyonda, Konya’li Ekrem olmustur. Halk arasinda sik¢a kullanilan “corum’dan

adam ¢ikmaz” deyimine gondermeyle, dil giildiiriisii yapilmaktadir.

Donemin kendi zenginlerini yaratmasi, yoksul olanlar1 basarisiz diye
tanimlamasi hor goérmesini de beraberinde getirmistir. Nejat market calisanlarina
verdigi seminerde egiten, Ogreten ve zaman zaman karsisindakilerle inceden alay

eden biridir.

NEJAT: soziimii kesmeyin, not tutun!

THSAN: Séziinii kesmeyin not tutun!

NEJAT: sussana sen!

THSAN: Sana soyliiyor Mustafa, sussana...
NEJAT: Sana soyliiyorum, sana!

THSAN: Biinyamin sana soyliiyor galiba...
NEJAT: Siirekli konusan sana sdylilyorum.
IHSAN: Bana mi1?

NEJAT: Evet. Sus ve not tut! (Sensoy, 1991: 93)
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Bu ezen alay eden goriis ise zaman zaman, Bati degerleriyle mukayesede
kendini ezilmis olarak ¢izmektedir. Amerika’da cok basarili olmus bu sistem, heniiz
A Pazarinda tam anlamiyla isliyor degildir. Fikir ve sistem aym olsa da uygulanan
yer iilkemizdir. Buradaki A pazarindan hirsizlik yapilabilmekte, i¢inde fareler cirit
atmakta, calisanlar1 markette ‘Tiirk usuli’ giivenlik saglamaktadir. Siipermarket
sisteminin aksayan taraflar ise ancak calisanlara seminerler verilerek kapatilmaya
calisilmaktadir. Bu sistemin Amerika ve iilkemizde farkli isleyisi ise metnin igine
yerlesmis, Bat1 karsisinda Bati’nin goziiyle kendini degerlendirmede ve ‘“biz neden
Bati gibi olamiyoruz” fikrinde yatmaktadir. Bu garbiyat¢1 goriis, kendini kiiciik
gorme, Batr’min karsisinda kendini onun goziiyle tanimlamadir. Ornegin, metinde
telefon baglanmasi ile ilgili diyaloglarda kendini gostermektedir. Bakkal Abla’nin
telefonunu kullanmak icin siraya giren Nur ve evine telefon baglatmak isteyen
Ecvet’in konusmasi buna 6rnektir. Bu konusmada, o yillarda olan telefon baglama
islemini agiklayisinda “tiirkis” olarak tanimlanan bir basarisizlik tanimlamas1 vardir

ki, bu da metnin sahip oldugu garbiyatci bakisi tiim acikligiyla ortaya koymaktadir.

KLINIK NUR: Ay ben bayiliyor muyum sanki? Mecburiyet iste... Benim
telefonum baglandi, acilmadi.

ECVET Nasil ac¢ilmadi?

KLINIK NUR: Bizim sokakta bos kutu yokmus, kutu bekliyoruz.

ECVET: Taktiklar giin ¢alistyor mu yani?

BAKKLA ABLA: Kutuda bos yer olacak. Oyle hemen baglanmaz. Bizimki alt1 ay
stirdiiydii. ..

ECVET: Kutuda bos yer yoksa bana niye telefon veriyorlar?

KLINIK NUR: Hig iste Tiirkis! ( Sensoy, 1991: 54)

Donemin bir baska 6zelligi olan 6zel hayatin kamusallagsmas1 da kadina bakis
acist igerisinde Klinik Nur iizerinden verilmektedir. Metinden ¢ikarildigi zaman
iletiden bir sey kaybettirmeyen, giildiirii 6gesini 6n plana ¢ikarmak i¢in kullanilan bu
karakterin var olusu, donemin yiikselen degerlerinin icsellestirilmesi sonucudur.
Ozel hayatin kamusallagmasi, konusan Tiirkiye kavraminmn ortaya ¢ikisi yine bu
yillara denk gelmektedir. Ulkede bir yandan baskilar siirer, gozaltilar devam ederken,
bir yandan da 6zel hayatin itiraf1 s6z konusudur. En belirgin ve en one ¢ikan baslik
ise cinsellik olmustur. Bir tarafta siyasal icerige sahip gazete ve dergiler
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yasaklanmaktadir. Ama buna kosut olarak cinsellik i¢eren yayinlar, posete konularak
satilan dergilerde, gazetelerin baskoselerinde, televizyon programlarinda kendine
genis Ol¢iide yer bulmustur. Bu cinsellik ac¢ilimi metinde, Klinik Nur’un bakkalda
sevgilisi Muzo’ya cinsel igerikli riiyalarin1 anlatmasi, bunu kamuya acik alanda
herkesin duyabilecegi seklinde yapmasi, seklinde tezahiir etmektedir. Donemin bu
one c¢ikan degeri, eskiye ait Bakkal Abla’min Nur’u yadirgamasiyla, metinde
siiregelen eski ve yeni catismasini da beraberinde getirmektedir. Klinik Nur’un
anlattigr bu riiya, ortaoyunu ve Karagoz’de bulunan tekerlemelere benzemektedir.
“Tekerlemelerde Kavuklu, Pisekdr’a, basindan gecmis gibi, olmayacak bir olayt
andirir. Pisekdr da bunun gercekmis gibi dinler. Sonunda da bunun diis oldugu
anlasilir.” (And, 1969: 217) Burada tekerleme, Nur ile onunla konustugu var sayilan
Muzo arasinda gecse de olmayan bir rilya varmis gibi anlatiip Muzo’dan hesap

sorulur.

KLINIK NUR : (...) Muzo nicin sen bana riiyamda yanlis anahtar veriyorsun?
Yoksa beni aldatiyor musun Muzo? Senden her sey beklenir. Sen cok adi bir
yalancisin Muzo ! Neyse sonra demir kapi kendiliginden agiliyor, iceri giriyorum,
kocaman bir bahge! Bahcede muz agaglar1 var, agaclarda maymunlar var...
Kocaman Maymunlar! Ustiime atliyorlar. Beni muz gibi soyuyorlar... Cok
korkuyorum... Korktugum basima geliyor; maymunlar beni kirletiyorlar.(aglar)
Mahfoluyorum! Sen hala ortada yoksun Muzo! Beni nasil boyle bir durumda birakip
kacgarsin? Alo? Alooo? Muzo? ...Muzaffer! Aaaa; kapatmis essolessek!

BAKKAL ABLA: Salak kari, riiyasinda Maymunlara §’aptirmis, Muzaffer’e
bozuluyor! Muzaffer de maymun istahli! KLINIK NUR: Terbiyesiz kadin, n’olucak!
BAKKAL ABLA: Sensin terbiyesiz! Ben senin gordiigiin riiyayr gorsem,
utancimdan sokaga ¢ikamam, sen gelmigsin burada bas bas anlatiyorsun! (Sensoy,
1991: 57,58, 60)

Kadin Kahramana Bakis Acisi:

Oyun, Bakkal Abla’nin biitiin zorluklara ragmen diikkaninm siirdiirme ¢abasi
iizerinden kurulmustur. Bu diikkdn1 kendisi kurmamustir. Olen kocasindan kendine
kalan bu yeri, baska kazanci olmadig icin siirdiirmek zorundadir. Bunu “Bakkallik

Mor Bir Onliik” sarkisinda acikca dile getirmektedir.

BAKKAL ABLA: Bana derler Bakkal Abla
Ciinkii bakkaldi kocam
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Kocam 6ldii

Ug giin iiziildiim

Ug giin agilmad bu diikkan
Ancak tiztilmek

Uziilmek

Karin doyurmuyordu
Bakkal oldum ben

Ciinkii bakkaldi kocam
Dediler ki herkesler
Bakkallik zor bir olay
Bakkallik mor bir 6nliik
Bakkallik orospuluktan kolay (Sensoy, 1991: 41)

Buradan da anlasilacag: gibi Bakkal Abla, baska bir caresi olmadigindan, ag
kalmamak icin ¢alismak zorunda kalmistir. Kamusal alanda calisan bir kadin olarak,
[rfan tarafindan devaml tacize ugramaktadir. Ona tacizde bulunan Irfan’m ise zaten
bir esi vardir. “/RFAN: (...)Zaten bizim evlenmemize imkdan yok. Benim evdeki kar
bunu katiyen kabul etmez. Sehre geldi gozii acildr.” (Sensoy, 1991: 40)Bu evdeki es
de, sehre gelip cag atlayinca evde ki melek olmaktan ¢cikmistir. Ancak yeni olarak
nitelenen bu durum olumlanmamakta, kadinin hakkini aramasi da ¢agin getirdigi

kétiiciil yeniliklerden biri olarak sunulmaktadir.

Kendisi asagilanmasina ragmen, Irfan metin boyunca Bakkal Abla’y1 taciz

etmektedir.

BAKKAL ABLA: Aynen soyleme. Bakkal Abla borcunu gondersin, dedi de yeter!
IRFAN: Seni mi kiricam, aynen dyle soylerim, yavrum!(Sensoy, 1991: 37)

Biitiin bu tacizlerin engelleme yontemi ise Bakkal Abla’nin baska bir
erkekten yardim istemesidir. Bakkal Abla Irfan’in sarkintiiklardan Seref’in yardimi
ve namus bek¢iligini yapmasiyla korunur. Bas1 sikistigi zamanlarda, korunma istegi
bizzat Bakkal Abla tarafindan yapilir. Boylelikle kadinin kamusal alanda yalniz
basina olamayacagi, bir erkek tarafindan korunmasi ve kollanmas1 ataerkil goriisii

pekistirilmis olur.

SEREF: Ne diyor abla 0?
BAKKAL ABLA: Sirnasiklik yapiyor... Bana asiliyor.
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SEREF: E, niye sen bana sdylemiyorsun, mahallemiz birden bire Irfansiziligina
kavugsun!

BAKKAL ABLA: Ben simdi gidim, bir posta doviim, bir daha bir bok yemesin!
(Sensoy, 1991: 52)

“A Pazarinda Egitim Semineri” sahnesinde, market ¢alisanlarindan Canan’la
egitimi veren Nejat arasindaki konusmada, metnin kadmin kamusal alanda yer

almasina kars1 olan alayci ve kii¢iimseyici bakis siirmektedir.

NEJAT: Hangi seksiyon?

CANAN: hangi seksiyon olabilir?

NEJAT: Kasiyer misiniz?

CANAN: Hayir efendim ne ilgisi var? Benim bagh basina bir seks-iyonum var...
NEJLA: Burnunuzun diregini kiracak bir et ve balik kokusu gelmiyor mu?
NEJAT: Geliyor.

NEJLA: Ondan geliyor iste! Kendileri et ve balik Canan’dir

CANAN: Baliketinde oldugum igin (Sensoy, 1991:94,95)

Donemin konusan Tiirkiyesi’nin yeni yeni tartismaya basladig1 konular i¢inde
elbette feminizm de vardi. Metinde feminist ideolojinin nasil kodlandigi oldukca

dikkat cekicidir.

SEREF: Perhizde olur mu abla, karis1 yedirmiyordur ona

BAKKAL ABLA: Yedirmez yedirmez kadin fiminist!

SEREF: Asil feminist Kamil Bey, giinde ii¢ posta karisindan dayak yiyor, ideoloji
ugruna ses ¢ikarmiyor (Sensoy, 1991: 47)

Ideoloji gergek anlamindan carpitilarak ona baska anlamlar yiiklenmistir. Bu
carpitilmig anlam {iizerinden de grotesk Ogeler kullanilarak, giildiirii 6gesi 6n plana
cikarilmigtir. Bu yiiklenen anlamlar, ataerkil diistince sisteminin kodlamasi sonucu,
kadin haklar savunucularim “Erkekleri dovmek isteyen kadinlar” olarak gostermeyi
amaglayan propagandalardan biridir. Metnin icinde aktarilan bu cesit bir

anlamlandirma, ataerkil diisiince tarzinin kodlamasidir.

Bakkal Abla oyunun sonunda diikkani kapatmaya karar verip, koOyiine

yerlesmeye karar verir. Onunla aym kosullarda calisan kasap Ferit’in ise sonu
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baskadir. O da var olan diizende diikkanimm kapatmak zorundadir. Ama o Bakkal

Abla’dan farkli olarak kendine A pazarinda ig bulmustur.

FERIT: Meslegi birakmiyorum ki oglum, diikkim devrediyorum.

IRFAN: Baska bir yerde mi acican?

FERIT: Hayir senden yiizelli milyonu alicam, bankaya vadeli yatiricam, kasap sef
olarak A Pazarina giricem!(Sensoy, 1991:108)

Bakkal Abla’nin namus bekciligi yapmasi, cesitli kadinlar tarafindan
aranacagim soylediginde Bakkal Abla’nmin sinirlenmesi gibi durumlarla, Bakkal
Abla’yla aralarinda bir ¢ekim oldugu, oyun boyunca ima edilen Seref de onunla
gelecektir. Boylelikle Bakkal Abla artik evinde oturacak, ona Seref bakacaktir. Oyun

mutlu biten bir ask hikayesi ile sona ermektedir.

Oyunda elestirilmek istenen kapitalist sistem, halk tiyatrosunda kullanildigi
gibi eglenceli bir ortam icerisinde seyirciye sunulmustur. Aslinda, Bakkal Abla’nin
temsil ettigi bakkallik kurumunun degisen kosullar sonucunda yitip gitmesinin
baglica ve tek sebebi, ezici kapitalist sistemin temsilcisi olarak goriilen
siipermarketler olmustur. Oyun sorunlart tiim yonleriyle ortaya koymaz, mutlu sonla
biter. Halk tiyatrosunda oldugu gibi, bu sorunlarin olusturdugu gerginligi ortadan

kaldirir.

Ortaoyunu sorunlarin elestirisine yonelmemistir. Toplumsal yasamdaki tavir ve
toplumsal degerler sergilenmis fakat bunlar dans, sarki, saka, fantezi ve oyunbazlik
ogeleri ile oOriilmiis ve Ortiilmiistiir. Seyirci, oyunda sorun olarak sunulmaktan
kaginilan bu tutum ve deger yargilar ile karsilasinca yasamiyla siki bir baglanti
kurmaktadir..(...) Sarki, dans ve gortntii ile saglanan duyumsal hazlar; cinsel
imalar, dayak atmalar gibisinden ilkel doyumlar, s6z hiinerleri, kelime oyunlarinin
yoneldigi zihinsel doygunluk seyirciyi ruhsal ve bedensel gerginliklerden kurtarip
bosaltmakta, ilgisini dagitmaktadir.(Sokullu, 1993: 216,217)

Kahraman Bakkal Siipermarkete Karsi oyunu, 6zel hayatin kamusal alana
cikmasiyla konusulur olan cinsellik, feminist bakis agisi, sinifsal ayrimciligl, iskence,

serbest ekonomiler gibi konulara elestirel bir bakis acist getirmek isterken, fark
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etmeden onlar1 kaliplagsmis halleriyle yeniden tiretmistir. Kullanilan grotesk, harekete
dayali aksiyonlar ve sdz oyunlariyla giildiiri on plana ¢ikmistir. Yapilan
yabancilastirmalar ise tek boyuttan sunulan duruma, bagka bir acidan bakmay1
saglamamustir. Ozellikle de Bakkal Abla ve Seref’in evlenmesi ile oyunun ekseni
mutlu sonla biten bir ask hikdyesine kaymis, Bakkal Abla {izerinden yapilan sistem
elestirisi ise goriinmezlesmistir. Oyun global ekonomiyi yererken kullandigi, bakkal-
siipermarket iligkisini, ¢ok yonli degil, zayif-giiclii, makine-insan gibi karsithiklar
icerisinde gostermistir. Oyun bu noktada degisimi yeren, ge¢cmise nostalji duyan bir
yoniin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Oysa aslinda elestirilmek istenen degisim
olmasa da kullanilan materyal sebebiyle, bu cesit bir ima istenmeden bile olsa
verilmistir. Ustelik ataerkil sistemin kadinlara dayattig “evininin kadin1” sablonu, bu
oyunda dul ve calisan Bakkal Abla’min tacize ugramasi, bir basina isinde
varolamamasi, korunmak icin bir erkege ihtiyag duymasi olarak goriinmektedir.
Evlilikle biten mutlu son igerisinde verilen bakkalligin yenilgisi, sadece elestirilen
durumun ortada kalmasina, seyircinin bedensel ve ruhsal gerginliklerinden

kurtulmasina ve ilgisinin dagilmasina neden olmaktadir.

3.2 Yagmalanan Tarih, Pazarlanan Sehir: Istanbul’u Satiyorum

1981 yilinda yazilan 1988 yilinda sahneye konulan Istanbul’u Satiyorum
oyununda, donemin imar politikalar1 sonucunda, sehrin tarihi dokusunu yagmalamak
isteyen, bunun i¢inde sermaye ile isbirligi icinde bulunan zihniyet elestirilmektedir.

Bu zihniyetin sonucu kent alinip satilan bir deger oldu:

Kent de sermayeyi biiyliten bir deger, alinip satilabilir bir mal halini aldi. Arsa
spekiilasyonlari, kentsel doniisiim ihaleleri, konut yapimindaki artig, degerli
arazilerin satig1 gibi ranta doniik uygulamalar kenti biiyiik sermayeye acarken, kacak
yapilagma, otopark mafyasi gibi daha kiiciik rantiyelerin de oniinti ac¢ti. (Pekman,
2007: 45)

Oyunda devletle siki iliski i¢inde olan sermaye sahiplerinin, hem sehir
genelinde yaptiklar1 rant pazarhiklari, hem c¢ikarlart icin insanlar1 nasil
yonlendirdikleri gosterilmektedir. Oyunda biiyiik sermayeyi temsil eden Tarakci

Kardesler, bir mahalleyi yikarak, buraya yeni bir site kurmak istemektedirler.
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Tiirbesinden kalkarak, mahalleliyi evlerinden ¢ikmamalart i¢in Orgiitleyen Mimar
Sinan liderliginde, mahalleliler 6nce bu duruma itiraz eder. Evlerinden c¢ikmak
istemeyenleri ikna etmek i¢in para veren, baska evler bulan Tarakc1 Kardesler, kalan

son mahalleliyi de vurup 6ldiirerek, amaglarina kavusurlar.

Oyunun ana iletisinin agik edilmesi i¢in, iilkemizin o yillar i¢cinde bulundugu
politik ve ekonomik kosullarin irdelenmesi yerinde olacaktir. 1980 sonrasi olusan
ekonomik ortam kendi zenginlerini yaratmistir. “Cag atlamanin” etkisiyle, bu yeni
zengin kitle, yerlesmek icin, donemin dinamiklerinin kodladig1 “country” tarzi yeni

yasam alanlarini tercih etmistir.

Bu donemde sehir cografyasindaki doniisiimlere baktigimizda 6zellikle Istanbul’un
disinda ist- orta ve iist gelir gruplarina hitap eden yeni yerlesimlerin ortaya ¢iktigin
goriiyoruz. Bu yerlesimler daha ¢ok 35-45 yas grubundaki profesyonelleri 6zellikle
de bu donemin onde gelen sektorlerinden biri haline gelen finans sektoriinde ¢aligan
gruplart hedef grubu olarak almakta ve villalar seklinde insa edilmektedir. Bu
yerlesimler yiizme havuzlari, tenis kortlari, binicilik ve golf tesisleri ile birlikte
tamamlanmaktadir. Bunlar 6zel girisimciler tarafindan gelistirilmekte ve kent
yasaminin giiclilklerinden uzakta yeni bir “yasam tarzi” sozii vermekte olup
“country” ler olarak pazarlanmaktadir.(Bartu, 2002: 84,85)

Mahalle, boyle bir kentlesme sonucunda yikilarak, yerine bir site yapilmak
istenmektedir. Bu site liiks, korumali giivenlikli bir yap1 olarak insa edilecektir.
Aslinda sorun bu sitelerin yapilmasi degil, bu tiir yapilarin insaat sektoriiniin dev
holdinglerinin tekelinde, sehrin degil, ¢ikarlarin gozetilerek insa etmesidir. Ancak
oyunda mahalle dokusunun degisip, yerine site yapilmasi bashi basina bir sorunsal

olarak goriilmektedir.

Oyunda konu edilen eski bir mahallenin yikilarak, buraya 30 katl yeni
binalarin insa edilme siirecidir. “ Oyun temel olarak, rant ugruna yikilacak ve yerine

‘cagin’ konutlar dikilecek olan bir Istanbul mahallesinde gecer” (Pekman, 2007: 46)

Iki Ayri Perde:
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Oyunda ilk perde genel olarak sarkilardan, araya giren bagimsiz skeclerden
meydana gelir. Birinci perdeyi olusturan birbirinden bagimsiz skegler, sarkilar
vasitasi ile birbirine baglanmaktadir. Boylece tiim perde, tek bir sahne gibidir. Bu
cok uzun tek sahnede, oncelikle zamanin elestirilen kesimlerinin izdiisiimii olan
karakterler tamitilir. Aralarindaki c¢ikar iligkileri ve bu c¢ikarlar icin neler
yapabilecekleri gosterilir. Tiim oyun maketten yapilmis bir Istanbul manzarasi
oniinde cereyan eder. Biitiin bir perdenin, ortaoyununda tiplerin tamtildig1 acgilig
sarkilarin1 amimsattigi sOylenebilinir. Ancak, burada tanmitma disinda yorum da
yapilmaktadir. Black out olmaksizin sarkilarla birbirine baglanan skeclerde,
Istanbul’un yeni halinin miisebbipleri resmigecitte gibi sahneye gelerek, kendilerini
tanitirlar. Bunun sonuncunda seyirci elestirilen kisileri, oyunun basindan itibaren
apacik elestirilen diigiince bigimleriyle birlikte tamimis olur. Bu cesit bir gecis
elestirinin tarafinin ve seklinin tartismaya gerek kalmaksizin seyirciye aktarilmasina

sebep olmakta, belli bir goriisiin savunuculuguna hizmet etmektedir.

Oyunun agilis sarkisim sdyleyen, tiim oyun boyunca anlatan ve tanimlayan
olarak goriilen “Karagozliikk” ile halk tiyatrosunun Karagdz tiplemesine gonderme

yapilir. Karagozliik’e oyun boyunca bir kadinlar korosu eslik eder.

Kavuklu da Karagoz gibi bir halk adamidir. Bu 6zelligi patavatsizlik ve kurallari
dikkate almama bi¢ciminde yansir. Oyun Bozma da, oyunun kurallarim1 dikkate
almamaktir. Boylece, “Kavuklu simgesiyle seyirci, kurulu diizenin ve onun
yonetiminin aldatmacasi ve yutturmacast altindaki ezikliginin hincini paylasir.
(Sokullu, 1979: 163)

Karagozliik de oyunda olas1 durumlari, seyirciye ‘tarafsizmis’ gibi goriinerek
tanimlar. Ancak Karagozliik de halkin tarafindadir, halkin bakis ac¢isindan olaylar
yorumlamaktadir. Boylelikle iletinin ima ettigi, elestirilen taraf Karagozliik’iin
agzindan, yani halkin yorumuyla belirlenmis olur. Bu da izleyenleri belli bir

kosullanmaya, elestiren tarafla bir olmaya iten bir yap1 olusturur.

KARAGOZLUK: Benim adim Karagozliik
Benim isim Karagozliik
Yag satarim bal satarim

92



Ustam sizlere 6miir

Satmak bana yadigar

Enistem olur zaten

Murat hiidevendigar

Yediyiizellinci karis1 itibariylen
KORO: pehlivanlar merhaba
Pehlivanlar merhaba (Sensoy, 1987:1)

Bu sarki olduk¢a uzundur. Sarki boyunca, sarkidan sonraki sahnede bulunacak olan
Mahmut ve geleneksel halk tiyatrosunun tiplerinden ‘ibis’ olarak tamimlanan
Gedikli’de Karagozliik’e katilir. Bu agilis sarkis1t hem tanimlama, hem de hos geldin
sarkis1 olarak, tekrarlar icermektedir. Olduk¢a uzun olmasi ve tekrarl bir yapi icinde
kurgulanmasi, hem yapida sarkmaya hem de baslangictan itibaren seyirciyi

kosullamaya neden olmaktadir.

Acilis sarkisinda “hanzo” olarak tamimlanan, “tasraliligi” boynuna taktigi
‘madalyonla’ 6zdeslestirilen Mahmut, bir sonraki sahnede, kendi gibi olan Umit ve
Atalay ile birliktedir. U¢ miitesebbis birlikte Karacaahmet Mezarligiin, Taksim,
Giilhane ve Yildiz Parklarinin, tarihi yalilarin kapladigi alanlardan sikayet ederek,
yerlerine yapilabilecek yapilan tartisirlar. Bu yerlerin kapladigi arazilerin degeri
istahlarim kabartir. Keske bu yapilar yikabilsek de, kapladigi alanlar1 kullanabilsek
diye i¢ gecirirler. Sahne boyunca siiren bu konusma, herhangi baska bir onerme
icermez. Sahne boyunca ayni1 konu, mekan isimleri degistirilerek islenir. Bu da yine
anlatimda tekdiizelige sebep olmaktadir. Uzunca siiren sahnenin sonunda, Kartal
Hasyapan sahneye gelir. Uc¢ miitesebbisle arsalar iizerine pazarlik yapar. Ancak
aralarinda anlagamazlar. Bu sahne ile kapitalistler arasindaki pazarliklar gosterilmek
istenmektedir. Amag¢ daha biiyiik sermaye olan Kartal Hasyapan’in giiciine dikkat
cekmektir. Ciinkii daha biiyiik sermaye, daha cok rant bu da sonug olarak daha ¢ok

para demektir.

ATALAY: Adam basi yiizde on, ii¢limiiz yiizde otuz

KARTAL: Uciiniize toplam, yiizde on!

MAHMUT: anlasabilirdik sanmistik. Kismet degilmis.
KARTAL: Bana bakin. Bu kadar ¢ok insan boliismez bir pastayi!
MAHMUT: Biz kacalim o zaman (Sensoy, 1987: 16)
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Buna benzer bir pazarlik, oyunun ilerleyen sahnelerinde Tarakg¢i kardeslerle
Kartal Hasyapan arasinda gececektir. Ancak bu kez ibrenin yonii degismistir.
Kendinden daha giiclii Tarakbank ve Tarak¢i kardeslerin iglerinden birini bakan
sectirebilecek kadar giiclii iliskileri karsisinda, Kartal Hasyapan boyun biikiip

kendine verilene razi olacaktir.

Sahnenin devaminda ii¢ miitegebbisle anlasamayan Kartal Hasyapan, Mimar
Sinan tarafindan ziyaret edilir. “Sensoy Sinan’it 80 sonrast doneme getirerek genel
bir sorunu bir bakima tarihsellestirir. Sinan ve donem insani arasinda bir karsitlik
kurarak bir anlamda geleneksel degerlerle, cagcil degerleri karst karsiya getirir”
(Pekman, 2007: 46) Eski-yeni catismasi bu sahnede Sinan’in Istanbul’u
tantyamamasindan baslar, mimarideki diisiince tarzinin caglar sonra nasil
degistiginin iizerinden devam eder. Eskinin ‘kullanish olmasinin yani sira, sanatsal
acidan da giizel olmast’ gerektigi fikri yerini, ‘islevsel olarak kullanilsin yeter’
goriisiine birakmistir. Bu sahne, bu yeni goriisiin antitezi olarak, metinde
bulunmaktadir. Ancak siirdiirillen bu diyalog, eski yeni karsithg iizerinden kaba
cizgilerle hareket etmektedir. Istanbul’un rant igin paylasilmasi, eski yapilarin
yikilip, sermaye sahipleri tarafindan yeni gokdelenlerin yapilmasi1 ve bununla ilgili
politikalart elestirmek amaciyla kurulmustur. Ancak dialog “sanatsal estetik mi”
“islevsellik mi” tartismasina dogru kaymaktadir. Sinan tarafindan yapilan uzun

mimari betimlemeler, ilginin bagka noktalara dagilmasina sebep olmaktadir.

SINAN: (....) aaa, bu ne boyle?

KARTAL: Bogaz Kopriisii!

SINAN: Aaahh! Eyvah camim Bogaz’ i iistiine koprii diye, ede bunu mu eda ettiniz?
(...

KARTAL: yahu ben turist miyim, gidip Selimiye Siileymaniye dolasicam. Biz is
adamiyiz, isimiz glictimiiz var bizim.

SINAN: Vah vah vah! Eller, yedi diivelden gelir, inceler eserlerimi torunumun
torununun torunlarinin aptal torununun haberi yok Siileymaniye’den... Yedi yil
boyu, yedi bin kisinin teri dokiildii, kan1 dokiildii o taglara...

(...

SINAN: A be cahil cocuk, az evvel anlattim sana, miimkiin degil yoktur bizim
ligatimizda. U¢ merdiven ¢ikardim, bir minare iginden, birinden c¢ikan gérmez
obiiriinii, sanir bir tek merdivendir minareyi dolanan. (Sensoy, 1987: 17, 18, 21)
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Arada siiregelen eski-yeni tartismasinda, eskiden yana olan goriis Sinan’in

Kartal’t “hiyaraga” olarak betimlemesinde viicut bulur. Sinan’a -ve de metnin

iletisine- gore estetik kaygilardan uzak, islevsel yapilar1 yapan, eski yapilar

bilemeyen, bilmekle de ilgilenmeyen, bu yeni yetme, zengin, sonradan tiiredi

isadamlart “hiyaraga”dir.

SINAN: (...) Benimkiler ihtiyagtan yapilmad: m1? Hepsi sanat eseri?

KARTAL: Cok megalomansin Sinan!

SINAN: O ne demek dyle?

KARTAL: Yani kendini ¢cok begenmigsin!

SINAN: Fazla tevazu gosterme, sahi sanirlar! Niye benim ansiklopedilerde yakigikli
resmim var, hiyaraga? (Sensoy, 1987: 18)

Ancak, bu eski-yeni tartigmas siirerken bazi kavram kargasalar1 ortaya cikar.

Bunlardan en belirgini, iscilerin eski zamanlarda kazalarda oldiiklerinin anlatildig

bolumdiir.

KARTAL: Cok oluyor muydu is kazas1?

SINAN: Olmaz olur mu? Ving yok, har¢ yok, o yok, bu yok. Hasbelkader insaat...
Koydun tasi tasin iistiine, durdu durdu, durmadi diisen tasin altinda kalir amele...
Allahtan amelenin bini bir para!

KARTAL: tabii o zaman, sendika yok, bi bok yok... Grev mrev yok, iicretler
diisiik. ..

SINAN: Ne iicreti canim, ticret miicret yok!

KARTAL: Yok ya!

SINAN: Tabi canim, calismayana falaka!

KARTAL: Dayak zoruyla ha? (Sensoy, 1987: 19)

Olumlanan eski, bir anda estetik kaygilar i¢in insan hayatina énem vermez

goriintirken, olumsuzlanan mimari degerler ve rantgi1 kapitalist diisiince, birden eski

kosullardan daha modernize goriiniir. Bu yapilandirmada oyunun genelinde

planlanan ileti i¢in kavram karmasasina yol acar.

Bu sahne Sinan’m bezekleme yaptifi “Istanbul’u Dinliyorum Gozlerim

Kapal1” sarkisiyla sona erer. Sinan sarkisini bitirip ¢ikarken Karagozliik gelir ve bize

az sonra sahneye gelecek olan Tarakc1 kardesleri tanitir.
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KARAGOZLUK:

Ug kardestir tarakgilar

Bir ihracat sirketini yasatmaya ugrasirken
Sikilarak dermasondan mercimekten
Birazcik da hasbel kader

Eroin ihrag edip silah ithal ettiler

Hic giimriikten gegmeden

Ug giin icinde bankalarini

Kuruverdiler

Hicbir giicliikk cekmeden (Sensoy,1987: 25)

Kartal Hasyapan, Karagozliik, Kartal, Atalay, Mahmut gibi Tarake1 kardesler
de belli bir smifi temsil ederler. Bu ¢esit tip kullanimi ortaoyunu ve Karagoz
oyunlarinda da karsimiza cikmaktadir. Bu tiplerdeki kotiiliik cesitli konularla
gosterilir. Bu sebeple yinelenen bir anlatim s6z konusudur. Bu da halk tiyatromuzla

benzerlik gostermektedir.

Kukla, Karagoz ve Ortaoyunu kisilerinin en biiyiik 6zelligi tip olmalaridir. Bunlar
duragan ve degismez genellemelerdir; kendi istemlerini kullanma gii¢leri yoktur, bu
yiizden stirekli kendi kendilerini yinelerler. (And, 1969: 276)

Tarak¢i kardesler de, metinde elestirilen sermayeyi, gizli iligkileri, rant
paylasimi sonunda, daima karli ¢cikan tarafi temsil etmektedirler. Onlarin, ¢ikarlarini
saglamak icin daima koétiiliikk yapmalari, aym kiyafetleri giymeleri, ayn1 hareketleri
yapmalar1 oyun Kkisileri i¢in kullanilan tiplestirmenin sonucudur. Olduk¢a grotesk
tanimlanan bu tipler, belli bir diisiince tarzin1 yabancilastirmak amaciyla ayni sekilde

giydirilmis, ayn1 hareketleri yapar hale getirilmistir.

Tarak¢i kardeslerin aralarindaki diyaloglar, diisiince tarzlarinin ortaya
konulmas1 agisindan oldukgca aciktir. Uckardes, once aralarindan birini bakan yapma
pazarh@ina giderler. iclerinden birisi ikna olur, ancak, bakan olan kardes artik kari
esit boliismek istemez. Onlarin para kazanma endeksli diisiince tarzlari, kardesin
kardese kazik atmasi, sdyledikleriyle eylemlerinin fikirlerinin farkli olmasinin nedeni
kapitalist diisiince tarzidir. Bu diisiince tarzimi elestirmek icin oldukga abartili ve

kotiiciil ¢izilmislerdir.
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CEMAL: Oziir dilerim sayin bakan kardesim... Izninizle sizden Kabatas Iskelesi ve
cevresinin satin altyorum.

OSMAN: Evet aliyoruz...

HASAN: Oziir dilerim oralar1 satamam.

OSMAN: Nigin?

HASAN: Izninizle oralar1 ben satin aliyorum!

OSMAN: Sen alamazsin.

HASAN: Nigin?

OSMAN: Sen bakansin olmaz ki

CEMAL: Sizin i¢in yerinde bir tasarruf olmaz sayin bakanim kardes!

HASAN: Birak simdi sizli bizli konusmay1, ben niye satin alamiyormusum?
OSMAN: Nasil alirsin kardesim? Sen bakansin! Ancak satabilirsin. Yani ucuz
fiyatla elden cikarabilirsin.

CEMAL: Senin ucuz fiyatla elden ¢ikardigini da bizler satin alabiliriz.

HASAN: istifa ediyorum (Sensoy, 1987: 26)

Ikinci perdede Tarak¢i kardesler, mahallelerinden c¢ikmak istemeyen
mahalleliyi ikna etmek icin tiirlii yollar denerler. Bunlar yaparken nasil karli

olacaklan iizerinden pazarlik yaparlar.

CEMAL: isterseniz, hepsine tek tek ev bulalim.

OSMAN: Bize ne?

CEMAL: Yapalim bu insanlig1 be canim kardesim. Yeni evlerini de biz bulalim. Bir
iki komisyoncuyla anlasalim, bu hizmeti de yapalim ¢ok saymn halkimiza. Tarak-
bank’in iicretsiz bir hizmeti olsun. Bunun i¢in hi¢ kimseden bes kurus almayalim,
komisyonculardan komisyon aliriz.

OSMAN: Evet

HASAN: Elbette, bu daha insancil bir ¢6ziim ve bize de bu yakisir.
Komisyonculardan alinan komisyonun yiizde otuz dokuzunu bana verin, varsin
yiizde altmus biri sizin olsun, ben kalender mesrebim. (Sensoy, 1987: 46)

Buna benzer bir ironi, iscilerin para istemesi iizerine, Tarak¢1 kardeslerin
lirettigi coziimiin gosterildigi sahnede vardir. Iscilerin 6lmesini dilerlerken, cenaze
masraflarim karsilayarak ‘ne kadar iyi’ ve ‘diisiinceli’ insanlar olduklarini belirtirler.

Bu cesit bir anlatima ortaoyununda da rastlanmaktadir.

Ortaoyununun en Onemli Ozellifinden biri oyunculardan birinin var olmayan
nesneleri varsaymasindan dogan gostermeci niteligidir. Pisekdr var olmayan
namusu, dirligi, iyi niyeti varsaydigi gibi var olmayan evi mekan, gidilmeyen yolu
yiiriinmiis, gegmemis zamani gegmis sayar. (Sokullu, 1993: 202)
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Burada da Tarak¢i kardesler sahip olmadiklart duygulart varmis gibi,
olmayan durumlari olmus gibi gostermektedirler. Yapilan ironi ile bu gaddar diisiince

tarz1 acik edilmek istenir.

OSMAN: isciler para istiyorlarmis!

CEMAL: Ne paras1?

OSMAN: Tiirk paras1!

CEMAL: Ortada para m1 var kardesim? Gene yiiz milyar ¢ekmisler piyasadan. Biraz
beklesinler. Aceleleri ne? Odeyecegiz.

OSMAN: Sarliyorlar. A¢iz diyorlar.

CEMAL.: gebersinler.

OSMAN: Tabi bu da bir fikir. Onlar geberince 6denecek iicret falan da kalmaz.
Oliiler para almaz.

CEMAL: Cenaze masraflarini karsilariz canim, esek degiliz ya

OSMAN: Essek degiliz ya! (Sensoy, 1987: 59)

Hareketleriyle, fikirlerindeki karsitlikla olusturulan ironik anlatim tarzi,
kardeslerin mahalleliden kurtulmak istedigi veya aralarinda kar iizerinde pazarlik
yaptig1 her sahnede vardir. En son sahnede, mahallede kalan son kisiyi taginmaya
ikna edemeyeceklerini anladiklarinda, onu oldiiriirler. Ancak Oliisii basinda, sanki

onu hi¢ 6ldiirmemis gibi davranirlar.

CEMAL: Polise haber vermek gerek, burada bir adam vurmuslar.

OSMAN: Adam m1 vurmuglar?

CEMAL: Derhal polise bildirelim. Burasi bizim insaat sahamiz. Allah korusun.
Sorumlu oluruz. (Sensoy, 1987: 80)

Bu sekilde ortaya ikiyiizliilik ve yikici kazanma hirsi ortaya konulmak
istenmigtir. Onlarin miisterilerinden 6deme alma bicimleri de yine kotiiliiklerinin ve
kurduklar1 somiirii diizenin uzantisi bigcimindedir. Tarak¢i kardesler kendilerinden ev

almaya gelen miisterilerinin kanin1 almaktadirlar.

LEYLA: Beyefendi, liitfen beni de dolmatas’li yapiniz...

AYTEN: Ancak benim o kadar param yok... Nakit olarak o kadar yok yani

LEYLA: Belki de bir yerlerden birazcik bor¢ bulabilirsem!

CEMAL VE OSMAN: Sizlere kredi verelim. Karginizda koskoca tarakbank var!
AYTEN VE LEYLA: Verin verin, n’olur verin!

CEMAL: Verelim elbette. Sen kredi formlarini getir kardesim, bayanlar formlari
doldursunlar.
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(miizik. Osman bir kdseden, ucu plastik borulu kan aliminda kullanilan iki kan sigesi
cikarir, birini Cemal’e verir. Birden kadinlarin kollarini 1sirirlar ve plastik borulari
wsirik yerlere tutarlar. Sisseler tarakgi kardeslerin ellerindedir. Siselerde kan yiikselir.
Tarake1 kardesler zevkle siselere bakar.)

OSMAN: Su giizellige bak kardesim. RH pozitif... En iyi cinsten... Alyuvarlara bak
alyuvarlara ! (Sensoy, 1987: 58)

Stilize bir anlatimla c¢izilen grotesk tipler olan Tarakbank’¢1 kardesler, daima
para ile para kazanan kapitalist tiplerdir. Kazandiklar onca paraya ragmen, harcamak
istemezler. Ornegin, Kartal Hasyapan’1 islerine gelecek ve cok kazanacaklari site
ingaatina ikna ettikten sonra bunu kutlamaya karar verirler. Ancak kutlama yapmak

icin bile para harcamak istemezler.

CEMAL.: gidip bir yerde kutlayalim.

OSMAN: Pasaja gidelim

HASAN: Niye pasaj?

OSMAN: Her yer ates pahast!

CEMAL: Bence bir sise viski alip, birine misafir gidelim. En ucuzu o!
HASAN VE OSMAN: Evet!( Sensoy, 1987: 34)

Tarak¢1 kardeslerin bu abartilmis kotiiliigii, aleni hesaplari, metnin elestirel
iletisinin bel kemigini olusturmaktadir. Ancak bu denli acik, tartigmaya yer
birakmayacak stilize anlatimla yazilmig grotesk tipler ile anlatilmak istenen fikir,
adeta seyircinin goziine sokulmaktadir. Tarak¢i kardeslerin kalin ¢izgilerle
resmedilen kotiiliigii, pervasizca kazanma hirsi, hemen hemen tiim sahnelerinde ayni
tarzdadir. Ugiiniin kotiiliigii ayn1 kriterlerle, ayni ironik davranis bicimleriyle hareket
etmeleriyle stilize olarak gosterilir. Seyirci onlar1 gordiigii andan itibaren kotiiliik
yapacaklarin1 diisiinmekte, sahnenin gidisatindan da sonucun ne olacagini
kestirebilmektedir. Bu anlamda aym bicimde sekillendirilen bu sahneler, seyircide
kapitalist diisiincenin tiplerine kars1 oOrgiitlenen bir ‘refleks elestirel diisiince’

bicimine neden olacaktir.

Elestirilen bu yeni kapitalist diisiince tarzinin uzantis1 olan Tarakgi
kardeslerden sonra, sahne sirasi eski goriisiin uzantist1 olan Mimar Sinan ve Fatih
Sultan Mehmet’e gelecektir. Bu sahnenin basindaki uzunca tiradinda, Fatih Sultan

Mehmet, Istanbul’dan bagimsiz olarak, karilarindan ve cariyelerinden bahsederken,
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tiradin sonunda Bogaz Kopriisiinii goriir. Bu kopriiye kendi adimin verildigini
Ogrenir. Sinan gibi tarihsellestirmek ve eski bakis acisim1 sahneye tagimak iizere
konulmus olan Fatih Sultan Mehmet de Istanbul’la ilgili diisiincelerini soyle ifade

eder:

SINAN: 535 yil 6nce fethettiginiz Istanbul’'un yerinde simdi yeller esiyor.
istanbul’u korkarim, yeniden fethetmek lazim.

FATIH: Cengederek almisuz Istanbul’u kefereden

Sehir artik iickdgit¢cinin madrabazin elinde

Simdi muhtar se¢mezler beni aday olsam Fatih’ten

Nasil geri alsak kenti bu essolueseklerden. (Sensoy, 1987: 38)

Onun da goriisi Mimar Sinan’a paraleldir. Bu anlamda Fatih Sultan
Mehmet’in eskinin bakis agisma dair katti1 yeni bir elestiri yoktur. Ustelik Mimar
Sinan’mn bakis acis1 estetik tartigmalarin arasinda kalirken, onunki cariyeleri ve

karilariyla ilgili uzun tiradinin gélgesi ardinda kalmastir.

Oyunun genel iletisi bu kez de eski goriisiin, olumlanan tarafin agzindan dile
getirilmektedir. Iyi olan tarafin yorumlari, tarihsellestirilmis bilinen kahramanlar

araciligiyla pekistirilmistir.

Neredeyse tek bir sahne olarak tamimlayacagimiz birinci perde,
Karagozliik’iin sarkisiyla sona erecektir. Ancak Karagozlik ara olmadigim
sOylemesine ragmen, tiyatronun calisanlari, biifeciler ve tuvalet¢i Suzan hanim
sahneye c¢ikarlar. “Antraktsiz Oyuna itirazim Var ya da Cisin de Bir Yeri Var
Hayatta” kantosunu soylerler. Bu yabancilastirma yapmak i¢in kurgulanmis bir
sahnedir. Ancak iletisinin oyunun ana iletisine bir katkis1 yoktur. iletiye bir katkis1

olmadigina gére amaci giilmecedir.

Birinci perdede, verilen Onermeler silsilesi seyirciye bombardiman
edilmektedir. Tlk sahnede, Istanbul’da kiiciik “hanzo”larin agzindan; var olan tim
giizellikleri yok edip, yerlerine betondan binalar yapmak isteyen zihniyet
tanimlanmistir.  Ardindan, bu riiyayr gerceklestiren Kartal Hasyapan sahneye

gelmektedir. Kartal Hasyapan, az oncekilerin diisiindiigiinii gerceklestirebilecek kisi
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iken, sonrasinda isin devletle baglantili sermaye giiciiniin temsilcisi Tarakgi

13

kardeslerin “taseronu” olarak c¢izilmistir. Ve “hiyaraga “ olarak tanimlanmuistir.
Metinde kentten ¢ikar saglayan tiim oyun kisileri, belli bir asagilayici sifatla
tanimlanmis olurlar. Bu arada bu kapitalist goriisiin karsisinda ise tarihin
derinliklerinden gelmis Sinan ve Istanbul’u fetheden Fatih Sultan Mehmet
bulunmaktadirlar.  Onlar, bu  yenidiinya  goriisiinlin  olumsuzlanmasini,
tarihsellikleriyle farklilastirmak icin secilmis kisilerdir. Bu anlamda, var olan
diigiince sistemi ve elestirisi, stilize edilerek, halk isin igine katilmadan birinci
perdede gosterilir. Ana ileti tiim acikligiyla tartismasiz ortaya konurken, egitici bir

islup igerisinde, bagka tiirlii bir diisiinceye yer birakmayan sekilde seyirciye kabul

ettirilmektedir.

Ikinci Perde: Mahallelinin Direnisi

Birinci perde boyunca sadece Karagozliik tarafindan temsil edilen halk, ikinci
perdede viicut bulacaktir. Mahalleli once direnecek, evlerinden ¢ikmayacak, sonra

diizene uyarak, birer ikiser mahalleyi bosaltacaklardir.

Ikinci perde, Karagozliik’iin mahallelinin ¢ikmak istemedigini anlatan
sarkisiyla baglar. Ardindan Tarak¢i Kardesler sarkinin  bagindan itibaren

sahnededirler. Halki ikna etmeye calisirlar. Ancak basarili olamazlar.

Tarake¢i kardesler, halkin bosaltmasi i¢in onlara ev bulma hizmeti yapmaya
karar verirler. Elbette bundan da komisyonculardan kér almak suretiyle kazang

saglamay1 planlamaktadirlar.

CEMAL.: Isterseniz hepsine tek tek ev bulalim.

OSMAN: Bize ne?

CEMAL: yapalim bu insanlig1 be canim kardesim. Yeni evlerini de biz bulalim. Bir
iki komisyoncuyla anlasalim. BU hizmeti de yapalim c¢ok saymn halkimiza. Tarak
bank’1n iicretsiz bir hizmeti olsun. Bunun i¢in hi¢ kimseden bes kurus almayalim.
Komisyonculardan komisyon aliriz” (Sensoy, 1987: 46)
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Tarakcilarin  birici  perdedekine benzer sahneleri, ikinci perdede de
siirmektedir. Onlar daima durumu kendi lehine ¢evirmeye ¢alisan kisilerdir. Bunu da
iyilik kisvesi altindan yapmaktadirlar. Ancak bu anlatimla, metin ilerledik¢e didaktik
olmanin yam sira, cizilen kurallar c¢ercevesinde, seyircinin bekledigi gibi

sonlanmalar1 nedeniyle giderek yavanlagsmaya neden olurlar.

Onlarin ardindan Karagozliik bu kez mahallenin kisilerini takdim etmeye

baslar. Bu kez mahalleli tanitilmaktadir.

KARAGOZLUK: Kabatas’ta Hilmi’nin biifesi
Sanki bir yer alt1 6rgiitii

Bir nifak yuvasi

(bifeyi ve Hilmi’yi gosterir) Bu Hilmi’nin biifesi
HILMI: Ben de biifenin Hilmi’si

KORO: misi misi (Sensoy, 1987: 47)

Boylece mahalledeki herkes tanitilmig olur. Tiim tiplerin takdiminin ardindan
Mimar Sinan da mahalleliye katilir. Boylelikle, birinci perdede tanitilan, ezenlerin

sOmiirdiigli ya da somiirmeyi planladigi ezilenler grubu da belli edilmis olur.

Metinde aslinda elestirilmek istenen, mahallenin tiim bu olanlara direnmek
yerine, bir bir mahalleyi terk etmesidir. Ancak bu elestiri, ikinci perde boyunca bu
insanlarin ikiyiizliilik ve zayifliklarindan kaynaklanan edimlerinin alaya alinmasi
yontemiyle yapilmaktadir. Bu anlatima Ornek olarak, direnen mahallelinin
elebaslarindan Recep’in, yapilan dayamigma toplantisinda basindan gecenler
verilebilinir. Recep, toplantinin muhalif havasinin hararetine kapilip sarhos olmustur.
Konustugu yiikseltiden diismiistiir. Basindan gecenleri anlatirken yiizii gozii
sargilidir. Bu esprili yaklasim halktan kahramanlarin duruslarinin hafiflemesine,

edimlerinin giildiirii arac1 olmasina neden olmaktadir.

RECEP: Bunda giiliinecek bir sey yok... Icerim tabi... I¢iriyorlar adami kardesim. ..
Toplantt gecesi her seyi kafamda ¢ozmiisiim. Anlatmak istiyorum. Baktim dinleyen
yok, ficimin istiine ¢ikmak zorunda kaldim, tabii...”direnmek lazim arkadaslar,
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dedim, baktim sallayan yok, indim iki bira igtim, allaallah diye, yeniden ciktim
ficinin iistiine... Dayanamiyorum, kanima dokunuyor. (Sensoy, 1987: 49)

Giilmece kullanarak yapilan elestiriye bir baska ornek de Tarak¢i Kardesler
icin ¢alisan komisyoncularin Cihangir’deki bir daireyi iki aileye teklif etmesi, “asla
tasinmam ben aptal miyim” diyen Tahir’in, konusmanin sonunda o daireye
cikacagimin anlasildigi boliimde goriilmektedir. Tahir, komisyoncunun uygun bir
daireyi iist komsusuna teklif ettigini duyar. Bunun izerine komisyoncunun agizindan
laf aliyormus gibi yapar. Konusmasinin sonunda oraya taginacagi anlasilir. Tiplerin

zayifligindan kaynaklanan bu cesit anlatima halk tiyatrosunda da rastlanmaktadir.

Boylece Halk Giildiiriileri Kurulu diizenin ya da onun mantiginin ortaya ¢ikarttigi
olgularin, durumlarin ve bunu iginde tasiyan insanlarin kusurlari, zaaflari,
yanlislariyla, gesitli giildiirme bi¢imlerini kullanarak alay etmeyi ve bu yolla intikam
duygusunu da igerir (Tekerek, 2001: 82)

Tahir oyunda iyi bir ev bulup komsusundan Once buraya taginmayi isteyen
ama mabhalleliye bunu itiraf edemedigi i¢in, sanki istemiyormus gibi yapan biri
olarak ¢izilmistir. Onun bu ‘istemem yan cebime koy’ tavri, “aptal degilim tabi”

sOziinii yinelemesiyle giiliing bir hal almistir.

TAHIR: Aslinda iist kattakinin cikmasinmi engellemek istiyorum, hemen talip oldum
Cihangir’deki daireye. Komisyoncular pek sevindiler... Fakat aptal degilim tabi...
SINAN: Estagfurullah

TAHIR: Ben bu aksam surumu sdyle bir enine boyuna istisare eydim dedim, gittiler.
Iki saat sonra zirr, kapi. Actim iist kattaki. Hayatta evime gelmemistir. Bayramda
ugramaz, merdivende karsilasiriz selam vermez, higcbir samimiyetimiz hicbir
hukukumuz yok... Siikliim piikliim, iyi giinler, diyor...

SINAN: Ne istiyormug?

TAHIR: Bugiin gelen komisyoncular1 gérdiiniiz mii diyor... Bak bak bak... Uyamiga
bak... Komisyoncu muydu onlar? Oyle bir goriir gibi oldum hayal
meyal...dedim..onu  konusturmak istiyorum...hemen ¢oziildi dili..  bizi
kandiryorlar, dedi..ben hi¢ bir seyden haberim yokmus gibi davrandim...Aptalligin
alemi yok;

HILMI: yle ya!

TAHIR: Bizleri, eski evlerimiz biiyiikliigiinde ve isyerimize ayn1 uzaklikta bir yere
nakletmek zorundalar, utanmadan bana Cihangir’de kaloriferli bir kiiciik daire
onermezlermi... Demesin mi?

HILMI: Vay canina... Aym daireyi ona da m1 6nermisler?

SINAN: Aptal degiller tabii... Kimi kandirabilirlerse. ..
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TAHIR: Evet. Baktim iist kattaki Cihangir yaramaz, diyor, yokus diyor, tikii diyor,
bana Cihangir’i kétiiliiyor. Ben bilmem mi Cihangir’i... Konusuyor iste... Hemen
anladim ki Cihangir’deki evi bana kaptirmak istemiyor. Aptal miyim ben?

SINAN: Estagfurullah.

TAHIR: Beyimiz sessiz ve derinden Cihangir’de kaloriferli eve yerlesecek...
HILMI: Vay inek vay

TAHIR: Yok canim, miisaade eder miyim boyle bir seye?

SINAN: Ne yapabilirsin?

TAHIR: Yarin sabah erkenden ben taginiyorum Cihangir’e, kamyoncuyla anlastim
bile.

SINAN: Yok yahu? (Sensoy; 1987: 73,74)

Mahallelinin tamami ya parayr ya caresizligi gerekce gostererek evlerinden
cikar. Ancak onlarin ya sarhos ya da kurnaz olarak giildiirii cergevesinde
gosterilmesi, elestirinin yumusamasia neden olmaktadir. Ustelik mahallelinin, tiim
hatlariyla kotii ve sistemi elinde bulunduran kétiilerin karsisinda caresiz kaldigi da,
alttan alta hissettirilmektedir. Kotiilerin bu denli net olmasi, ayni zamanda
mahallenin kurban olarak kabul edilmesine de yol agmaktadir. Aslinda metinde buna
dair gondermeler de vardir. Kartal Hasyapan’in halki ikna etmeye ¢alistigi, ikinci
perdenin bagindaki sahnede, tiim halkin kuklalar tarafindan temsil edilmesi, icten ice
bu diisiincenin disa vurmus halidir. Bu durumda, mahalleliye kars1 takinilan elestirel

tavrin gitgelli bir tutum i¢inde oldugunu gosterir.

Bir bagka tutarsizlik da mahallenin karsisina tiim erdemleriyle 6zii sozil bir
resmedilen, mazlumun yaninda yer alan Mimar Sinan figiiriinde vardir. Metinde
Sinan’m kullanilmasinin amaci, eski ile yeniyi karsi karsiya getirmek, boylelikle
kaybedilen degerlerin, giincelden farkini ortaya koymaktir. Ancak mahalleliyle olan
diyalogu, eski degerleri vurgulamaktan ziyade, yanlis anlamalar iizerine kurulmustur.
Bu cesit yanlis anlamalar iizerine kurulu giildiirii, geleneksel halk tiyatrosunda da
vardir. Onu, oyunda yanlis anlamalarla giildiirii tireten bir tipe doniistiirmiistiir. Bu
da, eski ve yeni farkliligi izerinden elestiri yapilmasim saglayan bu tipin, icinin
bosalmasina sebep olmaktadir. Diyaloglardaki yanlis anlama Sinan’in mahalleliyle

olan tiim sahnelerinde goriilmektedir.

SINAN: Televizyon ne?

HILMI: Resimli radyo.

SINAN: Radyo ne?

NECATI: Resimsiz televizyon. (Sensoy, 1987: 52)
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Bu oOrnekler cogaltilabilir. Aslinda bu tip sdylesme Karagozle Hacivat
arasinda muhavere boliimiinde kullanilmaktadir. “Olay dizisinden armmuis, soz
agirlikly yanlis ve ters anlamalar, cinas, mecaz ve kinaye gibi niiktelerden olusan,
kisacast dilin  kullanimindan gelen giildiirii  Ogelerinin bolca kullanmildigi bir
boliimdiir.” (Tekerek, 2001: 49) Bu sekilde yanlis anlamalar iizerine kurulu bir
anlatim tarzi, aradaki tarihsel farkliligi ortaya cikarmaktan ¢ok, giildiiriiye hizmet

etmektedir.

SINAN: Tiirkan Soray kim?

HILMI: Yagmur’un annesi...

SINAN: Tanrica mi1?

RECEP: Evet.

CEVDET: Tiirkan Soray artist. (Sensoy, 1987: 53)

Mimar Sinan’in siirekli “o ne” “bu ne” diye sormasi, onun elestiri yapmak
tizere kullanilmasindan ¢ok, cocuklastirilip saflastirilarak geri kalmis gosterilmesine

neden olmaktadir.

Mahallede herkes c¢iktiktan sonra kalan ve evinden ¢ikmakta direnen tek kisi
Remzi’dir. Remzi Laz olarak resmedilmistir. Onun evinden ¢cikmamaktaki inad ise,
yerinden memnun olmasina, inat¢iligina, lazlarin vurgulanan bilindik kaliplagmig
imgesinin bir 6zelligi olan “anlamamasina” ya da “ters anlamasia” mal edilmistir.
Geleneksel halk tiyatrosunun renkli tiplerinden olan Laz, bu son sahnede de
anlatimin belkemigini olusturmaktadir. Ancak bu tipin kullanilmasi, ¢cok 6nemli olan

bu son sahnede, dikkatin giildiiriiye kaymasina neden olmustur.

REMZI: Ben otuzuncu katta oturmam hemserim.

OSMAN: Neden? Otuzuncu kat size, siz otuzuncu kata ¢ok yakisirsiniz.

CEMAL: El ne karisir?

REMZI: Ben otuzuncu katta oturmam. Zelzele olur, su olur, bu olur

OSMAN: Olmaz efendim, neden olsun?

REMZI: Neden olmasin? Allahun zelzelesu haberli gelmiyor ya

CEMAL: Yapilacak insaat en giiclii depremleri bertaraf edecek dayaniklilikla
yapilar cikaracak ortaya... Istanbul yerle bir olsa, Dolmatas sitesi dimdik ayakta
duracak.

REMZI: Senin bu otuz kat dedugun, minareden yiiksek midur?
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CEMAL: Elbette, minarenin iki misli.

REMZI: Uyy;

OSMAN: Uyyy, tabii; gayet tabi uy, Remzi Bey!

REMZI: Ha bunun hasansorii bozulursa n’ oolacak?

CEMAL: Bozulmaz efendim. Asansdrler Isvicre’den gelecek. Isvicreli miihendis ve
teknisyenler sistemi kuracak, ayrica dort asansor olacak.

REMZI: Ha u senin hasansor, degil Isvicre’den, aydan gelse para etmez.

CEMAL: Ni¢in?

REMZI: Hasansor Isvicre... Mohendis Isvicre... Ceryan Tiirk! Sak ceryan kesilur,
biz kaluruz otuzuncu katta mahsur, agik denizda gibin... (Sensoy, 1987: 76,77)

Umutsuz Mutlu Son:

Remzi’nin vurulmasi {izerine Damlatas sitesi yapilabilmistir. Tarake1
kardegler, Kartal Hasyapan ve yeni sitenin sakinleri, sitenin agilisii yapacakken

Mimar Sinan sahneye gelir ve tarak¢i kardesleri oldiirtir.

KARTAL: N’aptin.

SINAN: Tarakeilar’1 taradim.

KARTAL: Bu bir katliam!

SINAN: Ne katliami? Istanbul’un nefs-i miidafaasidir, cinayet bile sayilmaz! Bu
gece biitiin bu Dolmatas Sitesini dinamitlemezsem, bana da Sinan bin Abdiilmennan
demesinler (Sensoy, 1987: 82)

Kotii olarak tamimlanan Tarake¢i kardeslerin, metin tarafindan dogru tarafin
simgesi haline gelmis Mimar Sinan tarafindan oldiiriilmesi ile oyun mutlu sonla
biter. Aslinda bu cinayet o devirde olamayacak tarihi bir karaktere isletilerek, normal
kosularda, Tarak¢i kardeslerin kazandigir gosterilmek istenmistir. Ciinkii bu son,
gercekte kazanan tarafin Istanbul olmadigimi vurgulamak icin eklenmistir.
Olumlanan karakter elinden kotiiniin cezasini bulmasi yine de mutlu bir sondur; bir
bosalima yol agmaktadir. Oyunun bu siirpriz finalinin gercekte gerceklesmedigi

aslinda Sinan’in final sarkisinda da igten ice hissettirilir.

SINAN: Sayin Istanbul’lular,
Aldanip elektronik giiriiltiilere
Sakin ¢ag atlamayin

Istanbul bir tarihtir

Bu tarihi satmayin

Imar edelim derken
Istanbul’u ytkmayin
istanbul’un sesiyim,
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Liitfen beni satmayin! (Sensoy, 1987: 83)

Oyunun iletisinin bu denli agik bir bicimde ortaya konmasi, oyundaki
dogrudan anlatimin bir sonucudur. Basindan itibaren var olan sistemin kodladigi
tiplerin, mabhallelinin biitiin  6zellikleri ve sOylemleri, dogrudan seyirciye
sOylenmistir. Birinci perdede kapitalist tiplerin bakis acilan ve ¢ikar hesaplari, ikinci
perdede bu sistem igerisinde halkin konumu ve diisiince tarzi agik¢a gosterilmistir.
Metin bos alanlar birakmak bir yere dursun, neredeyse tiim kavramlarin ve iligkilerin

tanimlandig1 kurmaca bir belgesel niteligindedir.

Gliniimiize yapilan taglamalarda, zamanin giincel politikacilarinin isimleri,

dogrudan onlari ¢agristiran cag atlamak gibi sloganlar da karsimiza ¢ikmaktadir.

SINAN: (...) Koskoca devletin ser-mimar1 yok mudur?
KARTAL: Olaylarin mimar1 Turgut var! (Sensoy, 1987: 18)

Donemin Istanbul Belediye Bagkani Bedrettin Dalan icin ise metinden
alakasiz bir atisma sahnesi mevcuttur. Burada yapilan elestiri, bizzat kisinin isminin
verilmesi ile tiim metinden bagimsiz bir sahnede verilmistir. Tiim bu sahne ona

elestiri yapmak icin konuldugundan metnin genelinde eklektik kalmistir.

RAMPI: Dalan’a saz Dalan’a
Dalan’a soz Dalan’a

Adim RAmpi Tbrahim

Laf atismaya geldim

(...)

RAMPI: Benim soziim Dalan’a
Istanbul’u delene

(...)

TAYYAR: Uymad: ki yan gitti
O laflar bosa gitti

Hali¢ olacak mavi

Rezil olacak rampi

RAMPI: Bana bak ulan Tayyar
Bulunmaz senden hiyar

Sen Dalan’a giivenme

Giin gelir seni oyar (Sensoy, 1987: 60,61)
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Istanbul’u Satryorum oyunu, iletisini seyirciye empoze eden ve acikca
soyleyen, bos alanlar birakmayan bir anlatim tarziyla kurulmustur. Ancak sahip
oldugu umutsuz mutlu son ve Ozellikle kapitalist tiplerin bi¢imlendirilmesinde

kullanilan zorlama kurgusallik ile inandiriciliktan uzak bir cercevede geger.

Iki perde arasinda bir gruplagsma goriilmektedir. Tarakg¢1 kardesler ve Kartal
Hasyapan’in sahnelerinde kullanilan anlatim tarzi, kendini tekrar etmektedir. Tarake¢1
kardesler daima ¢ikar saglamaya calisirlar. Dolayisiyla sahnelerinin nasil ilerleyecegi
bir siire sonra seyirci tarafindan bilinmektedir. Sinan ve mahalleli arasinda da boyle
kestirebilir anlatim bicimi vardir. Bu diyaloglarda ya Sinan’in bilmedigi seyleri nedir
diye sormasi, ya da mahallelinin bir bahanenin arkasina siginarak evini bosaltmasi
s6z konusudur. Anlatimin seyrinin kestirilebilinir oldugu diistiniiliirse, uzun sarkilar
ve ard arda tekrarlanan ayni bicimde ilerleyen sahneler sarkarak, anlatimin

yavanlagsmasina sebep olmaktadir.

3.3. Degerlendirme

Bu boliimde ele alian her iki oyunda da mahalle temas1 kullanilmastir.
Kahraman Bakkal Siiper Markete Kars1 oyununda kiiciik esnafin bilyiik sermayeye
kars1 miicadelesi gosterilmistir. Istanbul’u Satiyorum oyununda ise rant pesinde
kosan sermaye ve bu sermayenin bir mahalleyi ele gecirip burada site yapmasi konu
edilir.

ki oyunda, tema, tip kullanimi, oyun bozma, dil giildiiriisii, sarki kullanimi
gibi bicimsel ortakliklar bulunurken, konulan isleyis bi¢imleri, sonlari, i¢sellestirilen
gecmise Ozlem, giiniin kosullarin1 sessiz bir kabullenis gibi icerik ortakliklart da
vardir. Tema kullanimi acisindan kiiciik esnafin da, mahalleleri yikilmak istenen
mahallelinin de karsisinda biiyiik sermaye, dolayisiyla kapitalizm vardir. Ancak
Kahraman Bakkal Siiper Markete Karsi oyununda ana eksen karakter metnin
savundugu taraftan secilirken, Istanbul’u Satryorum oyununda eksen karakter yoktur.

Ancak olumlanan tipler ve olumsuzlanan tipler tiim acikliklariyla koseli bir bicimde
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ortaya konulmustur. Dolayisiyla her iki oyunda da karsitliklar vasitasiyla anlatim soz

konusudur.

Yine bu iki oyunda da eskiye duyulan bir nostalji s6z konusudur. Yazarmn bir
onceki boliimde incelenen 2019 oyununda agik edilen Kemalist diinya goriisii, 80
sonrasi bicimlenen siyasal ortamda yazilmis bu oyunlarda, gecmise duyulan 6zlem
olarak kendini gostermistir. Ge¢mise 0zlem, Kahraman Bakkal Siiper Markete Karst
oyununda kendisine Bakkal Abla’nin nostaljisinde karsilik bulur. Bakkal Abla
gecmis bir deger olarak mahalleden silinmektedir. Toplumun temsil ettigi yeni
degerlerin temsilcileriyle miinakasalarinda (6rnegin klinik Nur) kendini ortaya
koymaktadir. Istanbul’u Satiyorum oyununda ise nostalji, Kahraman Bakkal Siiper
Markete Kars1 oyunundan ¢ok daha net olarak, tarihsel karamanlar araciligiyla
gerceklegmistir. Mimar Sinan ve Fatih Sultan Mehmet karakterlerinin bizzat sahneye

getirilmesi ile viicut bulmaktadir.

Iki oyunda kendi i¢inde mutlu sonla bitiyormus gibi goriiniir. Iki oyunda da
bu mutlu son, bir kaybedisin arkasindan gelmektedir. Kahraman Bakkal Siiper
Markete Kars1 oyununda Bakkal Abla diikkanini kapatir, Seref’le evlenerek, yeni bir
hayata yelken acar. Istanbul’u Satiyorum oyununda ise mahalle yikilip yerine site
yapilmistir ama Tarak¢r kardesler oldiiriilmiistiir. Bu her iki mutlu son da elestiriyi

yumusatmaktadir.

Ancak Istanbul’u Satryorum oyunu kurgusal yapisi, stilize hareketler kullanan
grotesk tipleri ile gerceklikten uzaklasirken, Kahraman Bakkal Siiper Markete Karst
oyunu giindelik hayatin icinden hikayelerle, gerceklige daha yakin bir anlatim yolu

secer.

Istanbul’u Satryorum da gerceklesen kurgusal tamimlamalarin sebebi olan
giindemin gercek isimleri verilir. Kahraman Bakkal Siiper Markete Kars1 oyununda
ise isim verilmeden, giindemdeki olaylara soyutlama yontemiyle gonderme yapilmasi
s6z konusudur. Dolayisiyla Kahraman Bakkal Siiper Markete Karsi oyununda

mahalle bizzat oyunun dokusunu olusturmakta, tiim olaylar1 kapsamaktadir. Oysa
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Istanbul’u Satryorum oyununda mahalle, mahalleli gibi Kkisilestirilmis, birinci

perdedeki rant pesinde kosan kisilerin elindeki ara¢ haline getirilmistir.

Her iki oyunda da anlatim tarz1 ikili karsithklar iizerinden
bicimlendirilmektedir. Kahraman Bakkal Siiper Markete Karsi oyununda A
pazarindan aligveris etme—etmeme, sonug itibariyle bakkal-siipermarket karsitligi,
Istanbul’u Satiyorum oyununda ise, mahalle-site, sermaye-mahalleli karsithg1 soz
konusudur. Anlatim bu iki kutuplulugu saglayacak bi¢imde, giiniin degerlerini temsil

eden tipler araciligiyla verilmektedir.

Metnin iletisi, her iki oyunda da bir iist bakis tarafindan, oyunun basindan
itibaren, sarkilar aracihif ile seyirciye sunulmakta, bos alanlar birakmayacak bicimde

net tanimlamalar yapilmaktadir.
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4. UYARLAMA OYUNLAR

Ulkemizde tiyatro alaminda sikga rastlanan yazim tiirlerinden biri olan
uyarlama, Ferhan Sensoy tarafindan da siklikla kullanilmaktadir. Ferhan Sensoy,
Aptallara Giizel Gelen Televizyon Dizileri, Don Juan ile Madonna, Yorgun Matador,
Icinden Tramvay Gegen Sarki, Ruhundan Tramvay Gecen Adam, Fisne Pahcesu,
Giile Giile Godot gibi bir¢ok uyarlama oyun yazmistir. Ancak bu béliimde orijinal
metnin dilimize ¢evrilmis olmas1 baglaminda, ii¢ oyun incelenecektir. Bunlar, Fisne

Pahgesu, Giile Giile Godot ve U¢ Kursunluk Opera’dir.

Oyun incelemelerine baglamadan once, genel olarak uyarlamalarin, birkac
farkli goriis tarafindan nasil gruplandigina bakmakta ve uyarlama metinlerin neler
gozetilerek secildigine dair goriislerden bahsetmekte yarar vardir. Uyarlamalarda
dikkate alinmast gereken durumlarn aciklayan goriislerden birisi sunlarn

soylemektedir:

Uyarlamalarda belirleyici olan, 6zgiin metinle uyarlama ya da gonderme metni
arasindaki etkilesimin incelenmesi. Uyarlama ya da gondermede yazar 06zgiin
metinden Oykii ve sdylem diizleminde ne agidan, nasil yararlaniyor, 6zgiin metine
bagli kaldigr ya da metinden uzaklastig1 ya da biitiiniiyle koptugu noktalar neler,
yazarin iletisi ve diinya gorlisii hangi noktalarda 6zgiin metnin yazarinkiyle
bulusuyor ya da ondan ayriliyor tiiriinden sorular 5nem kazaniyor. (Ipsiroglu, 2009)

Zehra Ipsiroglu metinleri 6zgiin metne sabit kalan uyarlamalar, serbest uyarlamalar,
yaratict uyarlamalar olarak ayirmaktadir. Sensoy’un Giile Giile Godot, Fisne
Pahgesu, Ug Kursunluk Opera metinlerini de serbest uyarlamalar icine koymaktadir.

Serbest uyarlamalarda goriilen 6zellikleri de su sekilde agciklamaktadir:
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Serbest uyarlamalarda yazarin amacinin birincil planda yasadigimiz donem ve
toplumla hesaplasma olmasi. Bu hesaplagma Ferhan Sensoy’un oyunlarinda
gordiigiimiiz gibi halk giildiiriisii ile taslama arasinda gelisiyor. (Ipsiroglu, 2009)

Diger bir goriis ise, uyarlama genel kavrami altindaki oyunlari, uyarlamalar
ve yeniden yazimlar olarak ele almistir. Bu siniflandirma icerisinde, Fisne Pahgesu
ve U¢ Kursunluk Opera uyarlamalar boliimiine alinmustir. Yine aym goriisiin iddiast
olarak, kaynak metinlerin secilme sebebinin bu metinlerin icerisindeki yazarlara ait

0zglin malzemenin yani “6z”{in oldugunu belirtilmistir.

Ceer 99

Uyarlama metinlerde bahsedilen bu “6z”, geleneksel malzemelerin
kullanilmasiyla ortadan kalkmis, Ferhan Sensoy’a 6zgii yapitlar ortaya ¢ikmustir. Ug

Kurusluk Opera oyunu i¢in su tespit yapilmistir:

Uyarlamalar genel begeni toplayan yazarlarin oyunlarindan yapilmaktadir. Ancak
bahsettigimiz uyarlamalar i¢in 6zgiin metni ve yazarini var eden temeli degistirmeye
ya da ortadan kaldirmaya calistiklari soylenebilir. Ornegin Ferhan Sensoy’u Ug
Kurusluk Opera’yr uyarlamaya iten Brecht’in yapiti olusu, metne ickin Brecht
varlig1 iken Brecht’i var eden epik tiyatro temelini acik bicim ve gostermeci iislupla
degistirmek Brecht’in ortadan kaldirilmasi, Brecht ile neredeyse hic benzerligi
olmayan bir Ferhan Sensoy metni yaratilmasiyla sonu¢lanmustir. (Yildirim, 2009:9)

Fisne Pahcesu oyununda da benzer durumlar goriillmektedir. Cehov’un
simgesel anlatimi, tiplestirme, Laz sivesi, geleneksel tiyatronun agik bigim
ozelliklerinin kullanilmasi sonucu ortadan kalkmistir. Oyunun simgesel anlatimi
yitirilmistir. Geriye geleneksel 6gelerin kullanildigi, giincele taslamalar yapan bir

giildiirii kalmistir.

Yazarin Cehov’u, Brecht’i, Beckett’i segcme nedeni ise metinlerin tanidikligi,

yani herkesce bilinen eserler olmasidir.

Yeniden yazim ile iiretilen metinlerarasilik iligkisi, biitiin kuramcilar ayni fikirde
olmasa da, temelde iliski kurulabilen metinlerin taninabilirligine baglidir.
Dolayisiyla, yeniden yazimin izleyicisi agisindan dogru isleyebilmesi i¢in orijinal
metnin taninmasi, oyunun yeniden bu yazar tarafindan yazilmasinin ne tiir bir deger
tasidigin1 anlamak acisindan basattir. Kisacasi karsilastirma yapabilecek durumda
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olan seckin ya da daha hafif bir ifade ile icerden bir okura/izleyiciye ithafen
yazilmistir bu metinler. Tiirk tiyatrosuna doniip bakildiginda bu diizeyde
karsilastirma yapabilecek denli iyi bilinen, yani bir anlamda klasiklesmis ya da
yayginlasmis bir oyun metni yoktur. Bu yanit1 ilkine baglayan igsel siirecin anahtar
sozciikleri kendini hemen ele veriyor zaten: Akilda kalict oyun kisilerinin yoklugu,
oyun Kkisilerinin ve Oykiilerinin birbirine benzerligi, kiilliyatin bu anlamiyla anonim
olusu. (Giigbilmez, 2006:181)

Bu metinlerin se¢ilmesi sonrasi ise yapilan sey tamdiklastirmadir. Yani 6zgiin
metinlerin, bize ait olan kiiltiire tamidiklastirilmasidir. Sensoy da bunu Fisne Pahgesu
ve Uc¢ Kursunluk Opera oyunda da boyle yapmistir. Bizim Kkiiltiiriimiize
tanmdiklastirma ise bize ait olan malzemenin, yani halk tiyatrosu 6gelerinin, kaynak

metnin bigcimlendirilmesinde kullanilmasidir.

Uyarlamalarda, Batili yazarin metnindeki temel diisiinceyle hesaplasilmasi, oyuna
yeni bir boyut katmak icin bu diisiincenin yeniden ele alinmasi gibi amaglardan
ziyade Ozgiin metni Tirkiyeli seyirciye bi¢cim ve icerik acisindan daha “tanidik”
gelecek bir diizlemde sunma amacindan hareket edildigi soylenebilir. (Yildirim,
2009:8)

“U¢ Kursunluk Opera metnini model alma” adli makalede anlatilan bir bagka
goriis ise kaynak metin olarak bahsedilen orijinal metninle hesaplagsma bicimlerini

sOyle kategorize etmektedir.

(...) yapilan uyarlama ile ya Avrupa kiiltiiriiniin elestirisi hedeflenmekte, ya bu
kiiltiire bir katki konmakta, ya kaynak kiiltiir erek kiiltiire bir rol model olarak
sunulmakta, ya da erek kiiltiir ile kaynak kiiltiir uyumlulastirilmaya calisiimaktadir.
Ferhan Sensoy’un seciminde ise, kaynak kiiltiirden bir metnin rol model olarak
alindig1 ve bu metnin icerigindeki unsurlarin erek kiiltiiriin diizlemine oturtulmaya
calisildigr soylenebilir.” (Turungcuoglu, 2009)

Bu tespitler, Fisne Pahgcesu oyunu i¢in de gecerlidir. Turungguoglu,
tanmidiklastirmanin yani sira, 6zgiin metinlere karsi bir direng merkezi olusturmaktan
da s0z etmektedir. Burada bahsedilen Bati’nin kendini merkeze koyan tavrina karsin,
kendi 6z degerlerine sahip cikarak, ona direnmektir. Bu cesit saptamalar ve
garbiyatgr bakis agisi, Sensoy’un 0Ozgiin metinlerinde oldugu gibi, uyarlama

metinlerinde de goze carpmaktadir
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“O halde, toplumlar, Bati kiiltiiriiniin etkisine karsi, kendi geleneklerine donerek bir
diren¢ odagi olusturmaya calismaktadirlar. Bu noktada Ferhan Sensoy’un da
uyarlama stratejisinde geleneksel halk tiyatrosu motiflerine sarilarak boylesi bir caba
icerisine girdigini soylemek yanlis olmayacaktir.

(..

Boylesi bir tutumun da, bir ¢esit direnme mekanizmasindan kaynaklanarak kendini
ispat etme girisimi oldugunu séylemek miimkiindiir” (Turun¢cuoglu, 2009)

Bu sebepten ataerkil dil kullanimlarina ve sdylemlerine siginma, Bati’nin
karsisinda durma, direng saglama seklidir. Bati’da tiyatro tarihinin mihenk tas1 olarak
kabul edilen bu oyunlar, yazar tarafindan bir begeni icerisinde secilmislerdir.
Bati’nin kendisini merkeze koyan tavri karsisinda, bu oyunlarin kullanilmasi da bir
cesit kendini ispat durumudur. Begeniyle secilen metnin uyarlanmasi sirasinda,
icsellesen ‘0z degerleri kaybetme korkusu’ sonucu, kullanilan eril dil ve ataerkil

soylemler tekrar edilmis, sonucta bu dil ve sdylemler pekistirilmistir.

Bu anlamda Fisne Pahgesu oyununda ve U¢ Kursunluk Opera oyununda
i¢sellestirilen ataerkil sdylem, cinsiyet iliskileri iizerinden gosterilmektedir. Ornegin,
U¢ Kursunluk Opera oyununda tiim kadinlar evlenmeyi arzulamaktadirlar. Bas kadin
karakterin ismi “Iffet Namus’tur ve irzini korumak icin mutlaka evlendirilmesi
gerekmektedir. Fisne Pahgesu oyununda ise Rusya’dan gelen dans¢i kizlara, onlar

yasadiklar1 hayattan ‘¢ekip kurtarmak’ vaat edilir.

Giile Giile Godot oyunu ise yukarida belirtilen sinirlamalarin disinda yer alir.
Bunun sebebi, Sensoy’un bu uyarlamay1 yaparken “tersinlemeci” bir tutum igerisinde
bulunmasi olabilir. Ciinkii 6zgiin metin, goriilen zaman, mekén, tip kullanima,
belirsizlik ve genelde insana dair varolugsal kavramlar iizerinden, hicbir sey
anlatmamanin iizerine kurulmustur. Oysa uyarlanan metinde ¢izilen smirlar,
yoksulluk ve esitsizligin oldugu bir iilkeyi, bu iilkenin antidemokratik yapisini
anlatmaktadir. Bireyin sorunlarindan ¢ok, toplumsal sorunlara deginilmistir. Oyunun
tamdiklastirilip, bizlestirilmesi yine s6z konusu olsa da diger oyunlardan farkli

olarak, elestirel bir bakis agisindan bir bigimlendirme denenmistir.

Bu oyunda, yazarin birinci ve ikinci boliimlerde inceledigimiz 6zgiin oyunlar
ve diger iki uyarlama caligmasindan farkli olarak, ataerkil bir simge olan kahraman
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miti oyunda gereksizlestirmeye ¢alisilmistir. Ancak, bu oyunda da var olan giildiirme
cabasi, keskin c¢izilen ve iyi kotii sablonundaki tipler, degismeyen tamdiklastirma
cabasi sebebiyle, kahraman mitinin gereksizlesmeye calisilmasi bir anlam ifade
edememektedir. Yapilan tersinlemenin kokiinde, yine batili bir metnin karsisinda,
onun yerini dolduracak bir 6z malzemenin varliZini ortaya koyma ¢abasi

goriilmektedir.

4.1 Geleneksellesen Beckett: Giile Giile Godot

Oyun yazarlarinin sikga basvurdugu yazin ¢esitlerinden biri de
uyarlamalardir. Ferhan Sensoy bu alanda etkin bir bicimde eserler vermistir. Bu
eserlerden ilki Samuel Beckett’in Godot’yu Beklerken isimli oyunundan esinlenerek
yazdig1 Giile Giile Godot oyunudur. Bu oyunu heniiz lise yillarinda, bir 6grenciyken
yazmustir. “Je M’en Fous Bildder’ den sonra iiciincii oyunum bu. Tamamlayip teslim
ediyorum Haldun Taner’e. O begeniyor, oynanmasint istiyor, ancak oyuncu kadrosu
oyunu fazla uyumsuz ve ucuk buluyor.” (Sensoy: 2001, 346) 1968’deki bu ilk
yazilimindan sonra, iizerinde degisiklikler, giincellemeler yapilmis ve oyun

sahnelenme firsatin1 ancak 1992 yilinda bulabilmistir.

Uyarlama metin, eklenen karakterler, oyunun kurulus bicimi, iletisi ve
sahneleme bicimiyle orijinalinden oldukg¢a farklidir. Orijinal metin iki oyun kisisi
Vladimir ve Estragon’un Godot’yu bekledikleri, belli olmayan bir mekan ve
zamanda gecen, belli bir aksiyonu anlatmayan, insanoglunun varolusunu sorgulayan,
aristotelyen kurallara uymayan bir metindir. Anlatilmak istenen hicliktir. Toplumsal
normlar, kurallar, diisiinme ve yasama dizgeleri sorgulanmakta, insanlik durumu
soyutlanarak elestirilmekte ve dil iletisimsizlik araci olarak kullanilmaktadir. Kaynak
metinde belirsizlik bir metin stratejisiyken, Sensoy’un oyunu tam tersini yapip yeri,
zamani, mekani ve kisileri belirli hale getirir. Giile Giile Godot oyununda olaylar
bilinmeyen bir iilkede gecse de yapilan gondermelerle bu iilkenin bizimki oldugu ima
edilmektedir. Ciinkii oyun askeri bir marsla agilmaktadir. Bu da bizim iilkemizdeki
askeri darbeyi isaret etmektedir. Basa gelen ve gitmesini bekledigimiz olumsuz

yoneticiler, aslinda 1989 yilinda basa gecen cumhurbaskan1 Turgut Ozal’1 ve onun
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basbakan olarak yerine ikame etmesi i¢in biraktigi Yildirnm Akbulut’u bizlere
ammsatmaktadir. Ustelik oyunun yazildig1 yillarda, Istanbul’da yasanan su sikintist
da oyunun temel sorunlarindan biridir ve oyunu giiniimiizle iliskilendirmek i¢in
kullanilan bir temadir. Kendi i¢inde, Godot’yu Beklerken oyunundan farkli olarak
baslar ve biter. Godot’nun yonetici oldugu bir iilkede, halk susuzluk cekmektedir.
Insanlar bu duruma kars1 ¢ikmaya karar verirler ve sonunda Godot kagar. Oyun

halkin kendi yonetimine talip olmasiyla sona erer.

Zehra Ipsiroglu’nun “Kiiltiirleraras: ve Kiiltiirasir1 Etkilesim Uzerine” yazmis
oldugu makalesinde, bu uyarlamay1 “ozgiin metindeki ya da metinlerdeki motifler ve
izlekler yepyeni bir metin olusturma amactyla yalnizca malzeme olarak” kullanmildig
icin, yaratic1 uyarlamalar simifina almistir. (ipsiroglu, 2009) Zehra Ipsiroglu’nun bu
oyunu yaratict uyarlamalar sinifina alma sebebini agiklayabilmek igin, ilk Once
orijinal metinin kisa olarak incelenmesinde, absiirt tiyatrodan kisaca bahsetmekte

fayda vardir.

Higligin Oyunu: Godot’yu Beklerken

Varoluscguluk felsefeleri ve oyunun yazildigr yillarin insanlik iizerindeki etkisi
oyunun agimlanmasi agisindan Onemlidir. 20.yiizyilla birlikte sanayi devrimi
gerceklesmistir. Koylerde kasabalarda yasayan insanlar, endiistrilesme sonucu
kentlere akin etmistir. Eski yasamindan, topragindan kopan bu insanlar bir
yadirgama duygusu yasamislardir. Kapitalizm ve emperyalizm sonucu gelir
adaletsizligi olugmus, zenginlik ve yoksulluk artmistir. Bilim ve teknolojinin 20.
yiizyll basinda ilerlemesiyle, insanlarin ufku acilmis ve bir anlamda diinya
kiigiilmiistiir. Ardindan gelen 1. ve 2. Diinya Savaslan bir¢ok can ve mal kaybina
sebep olmustur. Bunca ilerlemeye ragmen, savasin yikiciligina maruz kalan
insanoglu, umudunu yitirmistir. Savaslarda milyonlarca insan Olmiistiir, atomun
parcalanmasi ve atom bombasinin kullanilmasi, kitle 6liimleri ve sehirlerin yok
olmasi korkuya neden olmaktadir. Insanoglu endiseye, bunalima, parcalanmishik

hissine kapilmaktadir.
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Diinyanin temel aciklamasini ve anlamimi yitirdigine inanan insanlar icin, artik
gecerliligini yitirmis olan Ol¢iim ve kavramlarin siirekliligine dayanan sanat
bicimlerini kabul etmenin artik olas1 olmadig1 gercegine yiireklilikle kars1 ¢ikar. (...)
En onemlisi de tanri, giinliik yasayan ve eskiden, onlar1 atomlarma ayrilmis bir
toplumun degil, gercek bir toplulugun parcasi yapan dinlerini yasayan torenleri
yoluyla baglanti kurduklar1 insanlik durumunun, temel gercekleri ve gizleriyle
bagini yitirmis kimseler i¢in olmiistiir. (Eslin, 1999: 312)

Onemli olan, insanoglunun var oldugu “su” andir. Insamin su an sahip
oldugundan baska bir am1 yoktur. Dogmak aslinda bir anlamda 6lmeye baslamaktir.

Once varsindir, sonra yok olursun; dyleyse gercek olan yokluktur.

Absiirt tiyatro bir kurami aciklama ya da ideolojik savlar1 tartisma isine
kalkismadig1 gibi, bilgi aktarma ya da yazarin i¢ diinyasinin disinda var olan
kisiliklerin sorunlarini ya da yazgilarin1 sunmayla ilgilenmedigi i¢in, olaylarin
anlatimi, kisiliklerim yazgisi ya da seriivenleriyle ilgilenmez, onun yerine tek bir
kisinin temel durumunun sunulusunu ele alir. Ardisik olaylar tiyatrosuna karsi,
durum tiyatrosudur ve bu nedenle, tartismaci ve tutarsiz konusma yerine somut imge
kaliplarina dayal1 bir dil kullanir. Ve bir tiir var olma duygusu sunmaya calistig1
icin, davranigsal ve torel sorunlari ne arastirabilir ne ¢ozebilir. (Eslin, 1999: 314)

Absiirt tiyatro dogrudan bir ileti igermez, absiirt oyunlar ortiikk anlamli
sembolik metinlerdir. Absiirt metinler seyirciye bos alanlar birakir ve onu yazar
konumunda tutar. Yazarlar oyunlarinda nedenlerden ziyade, varolus durumlarini

ortaya koymaktadir.

Godot’yu Beklerken oyununun genel eylemi beklemektir “Yasamlarimiz
boyunca hep bir seyleri bekleriz ve godot yalnizca beklememizin amacidir.-bir olay
bir sey, bir kisi, oliim. Dahast bekleme eyleminde zamanin akigini en katiksiz ve acik

bicimde yasariz.” (Eslin, 1999: 45)

Aslinda genel anlamda aristotelyen bir eylem birligi yoktur. Oyun bir olay
etrafinda donmez, seri diigiim ¢6ziim yoktur, bir eylemin ilerleme c¢izgisinden

bahsedilemez.

Cizgisel bir gelisim yerine, bunlar yazarlarinin insanin durumuyla ilgili i¢ sezilerini,
oncelikle ¢ok sesli olmasi gereken bir yontemle sunarlar. Izleyicilerinin karsisina,

117



birbirinin i¢ine islemis ve bir biitiin olarak kavranmasi gereken bir senfoninin ayr1
boliimleri gibi birlikte daha ¢ok etkilemeleriyle anlam kazanan, diizenli bir anlatim
ve goriintli yapistyla ¢ikarlar. (Eslin, 1999: 42)

Absiirt tiyatroda dil iletisim kurmaya yaramaz; varlik anlamh degildir. Dil ile
bir anlam {iretilmeye calisilmamalidir. Her konusma, yapildiktan sonra
unutulmaktadir. Bir konusmada bahsedilen konunun degismesi 5-6 replik sonra
olmaktadir. Absiirt tiyatroda dilin bu sekilde kullanilmasindaki ama¢ “Onun yazin
karsiti tutumunun, anlanun derin diizeylerde aktarilmas: icin bir arag¢ olarak dilden

uzaklasmasinin goriintiisiidiir.” (Eslin, 1999: 255)

Var olmanin disinda yapacak bir sey yoktur. Var olmakla hicligin anlami
vurgulanir, Beckett oyunda higligi anlatmaz, onu var eder. Biitiin oyun, kendi iddia
ettigi tezleri ciiriitiir. Aslinda tiim oyunun bi¢imi boslugu ve hi¢ligi gdstermek i¢in
kurgulanmistir ve biitiin sahne 6geleri bu amag i¢in diizenlenmistir. “(...) Eylemin
bosunaligint gosterebilmek icin cok cesitli teatral araclart devreye sokarak bu

“bosunalik” duygusunu oncelikle bicimsel diizeyde yaratir” (Gligbilmez, 2003)

Absiirt tiyatroda hicbir anlam yoktur. Ornegin, bir giin 6nce karsilasan
insanlar birbirlerini tamimazlar. Bir seyleri beklerken i¢inde bulundugumuz ani
kaciririz. Didi ve Gogo oyun boyunca Godot’yu beklerler. Godot’un ne oldugu belli
degildir. Aslinda oyunun yazar Beckett’de Godot’nun ne oldugunu bilmedigini

sOylemistir.

Higlikten dogan bir mizah da vardir, ama bu amac¢ degildir, kendiliginden

olusmaktadir.

Didi ve Gogo diye ¢agrilan bu ikilinin miizikhollerin karsilikli atigan komedyen
ikililerinden tiiredikleri agiktir. Konusmalarinda bu tiir komedyenlerin atigsmalarinin
garip, yinelenen ozelligi vardir.(...) ve miizikhol ve sirklere kosutluk acikca sdylenir
de. (Eslin, 1999: 43)

Absiirt oyunlarda oyun kisileri anti kahramanlardir. Zayiftirlar, giigsiizdiirler,
sefildirler ve tiim kisiler aym derecede giiliingtiirler. Ornegin: Didi ve Gogo dlmeye
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calisirlar, ama olemezler. Pozzo ve Lucky bir giin efendi-kdle iken ertesi giin
bambagka bir bigimde ortaya ¢ikmaktadirlar. Zaman da yoktur. Insanlar birbirini

tanimazlar. Komedi dogal olarak bu durumdan dogmaktadir.

Didi Ve Gogo’dan Kavuklu Ile Kavuksuz’a:

Giile Giile Godot'un iki kahramani Kavuklu ve Kavuksuz, Godot’'yu
Beklerken oyununun kahramanlart gibi komiktirler. Bu iki kahramanin birbirleri ve

toplum ile olan iligkileri iizerinden, diizenin bozukluguna gonderme yapilmaktadir.

Orijinal oyunda da -daha once de absiirt tiyatroyu ve Godot’yu Beklerken

oyununu anlatirken soylendigi gibi- komedi unsuru goriilmektedir.

(...) oyun miizikhol ya da sirk gelenekleriyle uyumlu olarak, kaba bir fiziksel
giildiirii 6gesi tasir. Estragon pantolonunu yitirir, giyilip ¢ikarilan ve sonu gelmez bir
karisiklik i¢inde elden ele dolastirilan ii¢ sapkay: iceren uzatilmis bir gag ve oyun
stiresince bir siirii ki¢ istii oturma sahnesi vardir. (Eslin, 1999: 43)

Uyarlama oyundaki kahramanlarin isimleri sayesinde, geleneksel halk
tiyatrosuna gonderme yapmaktadirlar. Ancak isimleri, Kavuklu ve Pisekar degil
Kavuklu ve Kavuksuzdur, bu anlamda halk tiyatrosu kavramlarina da tersinleyici bir

anlayisla yaklagilmistir.

Halk tiyatrosunda harekete ve soze dayali komedi kullanilmaktadir. Giile
Giile Godot oyununda da bu ¢esit harekete ve soze dayal giildiirii s6z konusudur.
“Tipkit  Karagoz oyununda oldugu gibi, Ortaoyunu’nda hareket ve sz
soytaritliliklarindan olusan fars giiliingclemesine bol bol rastlanir” (Sokullu, 1993:
193) Kavuklu ve Kavuksuz, hem dil giildiiriisii hem de hareket kaynakli fars
giildiiriisti yapmaktadir. Halkin sozciisti gibi goriinmelerine ragmen, aslinda onlarin
bir parcasidirlar. Toplumun sahip oldugu fikirlerin ve celiskilerin gosterilmesine arag

olmaktadirlar.
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Geleneksel tiyatromuzla absiirt tiyatroda ortakmis gibi goriinen bir baska
nokta da yabancilastirma kullanilmasidir. Yabancilastirma geleneksel halk
tiyatrosunda karsimiza oyun bozma ve oyun oynandigini vurgulama seklinde cikar.
Godot’yu Beklerken oyununda da buna benzer oyun bozma vardir. “Oyun boyunca
mekdnin tiim belirsizligine karsin, Didi ve Gogo’nun kesinlikle emin olduklar tek sey
sahnede olduklar gercegidir. (Giigbilmez, 2003) Ornegin birbirlerine tuvaletin nerde

oldugunu sorarlar.

VLADIMIR: Donerim simdi. (kulise dogru gider.)
ESTRAGON: Koridorun sonunda, solda.
VLADIMIR: Yerimi tut. (¢cikar) (Beckett, 1993: 67)

Ancak bu yabancillagmanin kullanim sekilleri farklidir. Halk tiyatrosundaki
yabancilasmayla oyun oynandig1 agik edilse de, bu seyircide yakinlagsma ve giildiirii
yaratir. Oysa absiirt tiyatroda, tiim oyun icerisinde baska bir anlatim bi¢imi yaratmak

icin yapilmistir.

Yabancilastirma unsurlarinin  kullanilmas: gibi dilin yadirgatma amaci

tagimast, absiirt tiyatro ve ortaoyununda kullanim agisindan benzerdir.

Absiirt Tiyatrodaki dilin mantiksal gelisiminden siyrilarak atlamalarla stirmesi,
timce ve sozciik bozulmalari ve birbirini anlamama, olaydan c¢ok durumun
sergilenmesi gibi 6zellikler Karagoz ve ortaoyunlarinda da vardir. Ayni zamanda bir
giildiirme araci olarak da kullanilan ekonomik, sosyal, kiiltiirel, etnik farkliliklarin
dile yansimasindan kaynaklanan birbirini anlamama, sozciiklerin bozulmasi,
timcelerin mantik yapisimin  degistirilmesi, anlatilan olaylarin ayrintilarinm
belirtmekten kagcinma gibi. (Tekerek 2001: 35)

Yine Giile Giile Godot’ta da buna benzer hem oyun bozma ve oyun
oynandigini vurgulama, hem de dil oyunlarinin oldugu sahneler bulunmaktadir.
Oyun bozmaya ornek olarak Kavuklu ve Kavuksuz’un perde baslarinda aralarinda

gecen su diyalog verilebilinir.
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KAVUKLU: Kaga kadar bekleyecegiz?
KAVUKSUZ: Saat 23.20’e dek!

KAVUKLU: Yapma yahu! Niye?

KAVUKSUZ: E iki perde bekliyoruz.

KAVUKLU: ikinci perdenin birinciden ne farki var?
KAVUKSUZ: Hiyar iste!

KAVUKLU: kim?

KAVUKSUZ: Yazar! (Sensoy, 1996: 10)

Ancak bu dil kullaniminin farki da tpki yapilan yabancilagsma gibidir.
Orijinal metinde bir amaca hizmet eder. Ama uyarlama metinde giildiirii aracidir.
Ustelik Godot’yu Beklerken’de kullamilan dil anlamsizdir ve artik iletisim araci
olmaktan cikmistir. Oysa Giile Giile Godot’ta oyun boyu iletisim saglayan bir dil
vardir. Dilin orijinal metindeki anlam iiretmeyen kullanimi, Giile Giile Godot’ta tim
metne yayilmamistir. Kavuklu ve Kavuksuz konugmalarinin arasina serpistirilmistir.

Bir de oyuna yazar tarafindan eklenen Leke karakterinin konusmalarinda goriiliir.

Oyunda Kavuklu ve Kavuksuz’'un konusmalarinda, sozciik yapilarinin
bozulmast ya da yinelenmesi sonucu olusturulmus diyaloglar kullandiklar

goriilmiigtiir.

Kavuklu.- Niye?

Kavuksuz.- Ne niye?

Kavuklu.- Nasil?

Kavuksuz.- Gayet tabii!

Kavuklu.- Bana hi¢ yalan sdyledin mi?
Kavuksuz.- Niye?

Kavuklu.- Ne niye?

Kavuksuz.- Nasil? (Sensoy, 1996: 82)

Yinelemeler diginda sozciiklerin var olan kullanimlarini, yapilarim1 bolmek ya

da eklemek suretiyle de dili farklilastirmak ve yabancilastirmak amaclanmustir.

Kavuklu.- Otele bir bavul para verince, bog bavula koy sabunu...
Kavuksuz.- Hangi otel?

Kavuklu.- Genelde otel! Hep oteldeyiz ya biz...

Kavuksuz.- Otel ne?

Kavuklu.- Bildigimiz o ince uzun tel O tel! (Sensoy, 1996:6,7 )
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Ozellikle oyuna sonradan eklenen Leke, biitiin konusmalarinda sozciiklerin
yapilarim degistirerek kullanmaktadir. Ozellikle Leke’nin bu tarz konusmasi halk
tiyatrosunda kullanilan tekerlemelere benzemektedir. Tekerlemeler “(...) kiliklama
veya kiliklt zirva diyebilecegimiz aralarinda hicbir mantik baglantist olmayan
sozlerin sanki bir anlam tastyormugcasina birbiri ardina getirilmesidir” (And,1969:
154) Leke’nin dialoglarinda bicimsel bir degisiklik yapilarak, fark olarak birbirinden
anlamsiz cesitli eklerle dretilen, aslinda var olmayan kelimeler kullanilmisgtir.
“sondiirgec’’, “siizmegec’’ (-g) Tiirkce’de fiilden isim ya da sifat yapmak igin
kullanilan bu ekle isimden yeni sozciik tiiretilmigtir (...).” (Kocaman, 2007: 438) Bu
uydurma dil, aslinda Leke’nin i¢inde bulundugu durumlarla ilgili anlam tasir
niteliktedir. Ve zaman zaman da onun elestirel tepkilerini anlatir. Yani sahne i¢inde

anlam kazanir.

Leke: Bu sug¢ bu su¢ma ugurtma sakin sirgma siir¢ siire¢ siiriingeg istelik siizgeg
sondiirgec siizmegec kirlangic istersen kirlanmagi¢ burg hur¢ ve havug turp sarag ve
turung ve giiliing! (Sensoy, 1996: 46)

Halkin, Kavuklu ve Kavuksuz’un, Godotgillerin ve Godot’un sahnelerinde
dil, karsilikli sdylesmek maksadiyla giindelik bicimde anlam {iireten kavramlar
yoluyla yapilmaktadir. Godot’yu Beklerken’de dil, yadirgatma ve iletisimsizligi
gostermek amaciyla, tiim oyun boyunca anlam iiretmeden kullanilir. Oysa Giile Giile
Godot’ da dil 6gesinin bu tip kullanimina, boliik porgiik olarak rastlanabilmektedir.
Bu yerlerde bu anlamsizlastiran dil, orijinal metinden farkli olarak giiliingtiir. Halk
tiyatrosunda da buna benzer bir tekerleme, sozciik oyunu kullanimi goriilmektedir.
Ustelik anlatim bicimi kaynak metinden farkli olarak, eylem ve aksiyon birligi
icerdiginden, bu cesit bir kullamimla salt giildiirii elde edilmistir. Dildeki bu cesit

kullanim, absiirt tiyatro ile bagini, sadece bicimsel olarak kurmustur.

Seyirci-Metin iliskisi

Bu iki oyunda da, seyirci-metin iliskisinden bakildig1 zaman birbirlerinden

oldukca farklidirlar. Godot’yu Beklerken oyunu insanin varolugsal sorunlarini dile
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getirir oysa Giile Giile Godot bir iilkenin durumunu tasvir etmektedir. Ilk oyunda
yaratilan bosluk hissi ile higlige vurgu yapilir. Insanligin genel durumlarm ele
aldigindan evrenseldir. Ancak Giile Giile Godot belli bir zamanda, belli bir iilkenin
durumunu gostermeyi amaclar. Aslinda isaret edilen iilke bizim iilkemizdir. Oyunda
politik taslamalar yapilmaktadir. Oyun, askeri bir marsla baslamaktadir. Bu mars ile

1980 darbesine gonderme yapilmaktadir.

-bir askeri marsla agilir perde. Sofitadan biiyiik yaldizli bir perde iner. Kavuklu ve
Kavuksuz sahnededirler. Godotgiller girer, cercevenin arkasinda yerlerini alirlar, bir
askeri tablo gibidirler. Mars son bulur. itoluit elinde kalin kara kapl bir kitapla girer.
ITOLUIT: Sayin Godot, bu aksam da gelecekmis, sakin bir yere kimildanmasin!”
(Sensoy, 1996: 5)

Godot ise bu iilkenin basindaki despot yoneticidir. Halk susuzluktan
kirilmaktadir. Godot ve onun yonetiminde soz sahibi Itoluit ise, suyu getirme

vaadiyle halki oyalamaktadirlar.

ITOLUIT: Anliyorum suya kavusacaksimz arkadaslar. Elimizden geleni yapiyoruz.
Olanaklar cergevesinde olanaksizi olanaksiz kilma c¢abamiz siiriiyor. Niye
semsiyeyle dolastyorum ben, niye boyle agik bir semsiyeyle dolasiyorum? Yagmur
bekliyoruz! Yurdumuzun kuzeybatisinda bulutlar goriildii. Kahraman pilotlarimiz
bulutlara yagmur bombasi zerk etmek iizere ucusa gectiler bile... Bir basiyorlar
bulutun goéziine bombay1, bulutun iki gozii iki ¢cesme... Pek yakinda buralar1 sel
alacak, hazirlikli olun. Demisti dersiniz. Herkesin muslugu olacak. Isteyene iki
musluk verilecek. Isteyen yabanci iilkelerden givur musluk getirebilecek. Hig
kimseye su saati takilmayacak, kol saati takilacak. (Sensoy, 1996: 40)

Itoluit politikacidir ve konusmalarinda, yurt disindan musluk getirmek,
herkesin muslugu olacak gibi vaatlerde bulunmaktadir. Verilen sozler donemin
siyasetcilerinin sdylemlerine benzetilmektedir. Boylelikle donemin politikacilarina

gonderme yapilmaktadir.

Oyundaki susuzluk temasi, oyunun yazildigi 90’1 yillarin sorunudur. Yazar, o
donem iilkemizdeki giincel bir sorunu kullanarak, oyundaki iilkeyle bizimki arasinda
paralellik kurmak istemistir. Geleneksel halk tiyatrosunda da oldugu giincel

sorunlarina da taslama yapilmistir.
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Oyunun sonunda, Ferhat’in su getirmek i¢cin delmeye gittigi dagda yaktig
atesin sonmesiyle, halk ayaklanir. Godot kacar. Godotgiller ve itoluit de bu yeni
yapilanma icerisinde kendilerine yer etmeye calisirlar, ama basarili olamazlar. Halk

kendi yonetim bi¢imini kendisi belirleyecektir.

DOLUNAY: anayasa nerden ¢ikt1?

ITOLUIT: ben kaleme aldim

KAVUKLU: Kalemi nerden aldin?

TOPRAK: Bir anayasa gerekiyorsa biz kendimiz yapariz. Bizim de kursun ve dolma
ve tiikenmez kalemlerimiz var.

CICEK: Sen Godot’cugunla gitsen iyi olurdu. Ciinkii biz ne seni ne de anayasam
istiyoruz. (Sensoy, 1996: 76)

Oyun burada tarihsel gerceklikten, kurmaca bir gerceklige yonelir. Yapilan
secimler, halkin iradesi sonucunda, halkin sectigi yonetimi basa getirecektir. Bu
durumun, gercekteki durumdan farkli olmasiyla ironi yapilir. Ciinkii iilkemizde
elestirilen, cunta sonras1 “halk tarafindan” secilen politikacilardir. Ironi ve olmayan
bir seyi varmis gibi gosterme, geleneksel halk tiyatrosunda sik¢a karsilagilan bir
anlatim bicimidir. Godot’'nun, Godotgillerin ve Itoluit’in gidisinin ardindan halk
seving icinde “Yok Boyle Bir Aligkanlik” sarkisin1 syler. Bu sarkida, iilkede
“ozglirlik” oldugunun sdylenmesiyle, cunta sonrast donemin getirdigi ‘ozgiirliiklere’

ironi yapilir.

Paldir kiildiir
Birdenbire
Karakigtan
Giize ¢iktik
Darbogazdan
Diize ciktik
Biz bilmezdik buralari
Merdivenle
Size ciktik
GoOnliimiizce
Davranmay1
Bilmiyorduk
Cok sasirdik
Yok boyle bir
Aliskanlik
Birdenbire
Uste ¢ciktik
GOrmemigiz
Cok sagirdik
Alismisiz
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Yillar yili

Koyun gibi

Gilidiilmeye

Itilmeye

Kakilmaya

Ozgiirliikle

Carpisinca

Cok dogaldir

Cok sasirdik (Sensoy, 1996: 80)

Godot’yu Gondermek:

Godot’yu Beklerken oyununda belirsiz olan Godot, Giile Giile Godot
oyununda Godot gitmesi arzu edilen iktidardir. “Godot’yu Beklerken’deki gelmesi
umut edilen Godot, Giile Giile Godot’ da gitmesi arzulanan Godot durumuna gecer.”
(Kocaman,2007: 438)

Kavuklu ve Kavuksuz once Godot’nun gelmesini, ardindan da gitmesini
beklerler. Ancak onlarin bu bekleyisi kaynak metinde Didi ve Gogo’nun
bekleyislerinden farklidir, umut icermektedir. Aslinda onlarin bekleyisinde bir cesit
tamklik vardir. Ulkemizin son yiizyilda yasadigi rejim degisikliklerini, iilkenin
gidisatin1 gbzleyen, sahit olan bir halki temsil etmektedirler. Bu sebeple Kavuklu ve
Kavuksuz eylemsiz olmay1 secseler de, oyundaki eylemci ahaliyle, ortak kaderi
paylasirlar. Bu anlamda, bu oyunun iki eksen kisisi, halk tiyatrosunda oldugu gibi
halktan kisilerdir, halki temsil ederler. Orijinal metinse, insanligin birey anlaminda
varolussal kaygilarimi irdelemektedir. Hedeflenen anlatim tarzi agisindan, iki oyun
taban tabana zittir. Biri insanin varolusunun anlamsizligini anlatir. Bir mesaj kaygisi
yoktur. Digeri ise toplumsal diizene dair elestiri getiren, giincel gondermeler yapan
belli bir bakig agisindan yazilmistir. Uyarlama metinde, orijinalinden farkli olarak

umut vardir.

Kavuklu ve Kavuksuz’un Godot’yu bekleyisi, Vladimir ve Estragon’nunki kadar
umutsuzca degildir, daha da onemlisi belirsiz degildir. Godot’yu Beklerken’in oyun
orgiisiindeki dayanilmaz bekleme durumu ile karsilasilmaz. Hatta beklentiler
gerceklesir. (Kocaman, 2007: 439)
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Sonradan eklenen halk ise kaynak metindeki karakterlerden farklidir. Lucky
ve Pozzo olduklari kisiler bakimindan degiskendirler. ilk perdede efendi koleyken,
ikinci perdede bagska kisiler olarak gelirler. Birinci perdede Godot’un gelmeyecegini
haber veren haberci ¢ocuk, ikinci perdede Gogo ve Didi’yi tanimaz. Bu da 20. ylizy1l
insaninin aradan zaman gectikten sonra tantyamayacagimizi, hatta insanlarin birbirini
hi¢ tanimayacagim gostermek icindir. Oysa Giile Giile Godot oyununa sonradan
eklenen karakterler i¢in bu s6z konusu bile degildir. Onlar bir hikdyenin iginde
olumlanan taraf olarak yer bulurlar. S6ziin anlamsizligin1 vurgulamak i¢in oyuna
eklenmis Leke bile, halkin ayaklandigi ve hakkini savundugu sahnede attigi anlamsiz
tiradiyla, bir seyleri kendince onaylamaktadir. Bu anlamsiz tirattan bile bir anlam
cikarilmaktadir. Boylelikle, bu insanlar kaynak metindeki gibi belirsizlikler yaratmak

yerine, bir goriisiin tarafi olurlar ve dogruyu imlerler.

Oyunda anlatilmak istenen, ¢cok temel sikintilar ¢eken bir halkin varolussal
kaygilarindan ¢ok ekonomik sorunlaridir. Buradaki toplulugun amaci insan gibi

yasayabildikleri bir diizen ihtiyacidir.

Yinelenen Temalar:

Giile Giile Godot oyununda, daha 6nceki boliimlerde ele alinan oyunlarda
rastladigimiz bir takim ozellikler bulunmaktadir. Bunlardan ilki, kahramanlarin
yasadigt gecmis yasantiya Ozlemdir. Bu oyunda Kavuklu ve Kavuksuz oOnce
Godot’yu beklerler, daha sonra da onun gitmesini arzularlar. Godot gittikten sonra

ise ona Ozlemlerini dile getirirler. Godot gitmeden Once,

KAVUKSUZ.- O kolay kolay gitmez.
DOLUNAY .- Gidecek!
KAVUKLU - Iyi tamam, biz ondan 6nce gidiyoruz. (Sensoy, 1996, s.62)

Daha sonra Godot gider ve sdylemler su olur:

BOKKO.- Lan neredeyse keske gitmeseydi Godot diyeceksiniz!
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KAVUKLU.- Nerdeyse!
KAVUKSUZ.- Godot’nun bir agirlig1 vard...

(..
KAVUKSUZ.- Godot varken, dostumuzu diismanimizi biliyorduk. Kimin kim
oldugu belliydi. Kim kiminle aym kaba sicar, biliyorduk. Simdi daha da karist1 is!

Keske gitmeseydi Godot! (Sensoy, 1996, 5.72,73, 74)9

Bir diger yinelenen tema da kahramanlik mitidir. Anonim bir halk hikayesi
olan “Ferhat ile Sirin” ile metinler aras1 bir iliski kurulmustur. Bu metinde de Ferhat
susuzluk ¢eken halka yardimci olmak icin dagi delmeye talip olur. Hatta kendini bu

ugurda feda etmeye hazirdir.

FERHAT: Ben giderim tek bagima. Olmazlar1 oldurmanin zamani!
GODOT: Aferin esas ¢ocuk! A¢ik olsun yolun hatta good vibrations!
(...

FERHAT: Bir ben 6lmeyle

Bu kavga bitmez

Ya ben 6lmezsem

Bu kavga biter (Sensoy, 1996: 48, 49)

Onun dagda yaktig1 atesin sondiigiinii géren halk ayaklanir ve Godot kacar.
Boylelikle Godot’dan kurtulusun temelinde de onun kahramanligi yatmaktadir. Son

sahnede dag1 da delerek halkini suya kavusturmustur.

Ferhat girer sirilsiklam:
FERHAT: Durun! Delinmez degildir daglar!
KAVUKLU: Cok gec kaldin kardesim oyun bitti. (Sensoy, 1996: 86)

Ferhat’in gec kalmasi ve sirilsiklam girmesiyle yaratilan giiliing etkinin
temelinde, halkin kendi istedigine o olmaksizin ulagmasi vardir. Ancak
ayaklanmanin hareket noktasinin temelinde de Ferhat’in dagdaki atesinin

sondiigiiniin goriilmesi ve onun 6ldiigiiniin diisiiniilmesi vardir. Bu anlamda halk

° Bu alintilamadaki karsilagtirma bicimi Yrd. Dog.Dr. Sengiil Kocaman, Beklenen Ve Ugurlanan
Godot’lar Uzerine Karsilastirmali Edebiyat Caligmasi: Samuel Beckett/Godot’yu Beklerken, Ferhan
Sensoy/Giile Giile Godot, C.ﬂ. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 16, Sayt 1, 2007, s.429-
444’dan oldugu gibi alinmistir.
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icin itici giic olarak, iilkenin istedigi yOnetim bicimine kavusmasma neden

olmustur.

Diger oyunlarda da olumsuzlanan iktidar, Giile Giile Godot oyununda da
Godot ile gosterilmistir. Ustelik Godot, bu calismanin birinci boliimiinde bahsi
gecen fantastik Ogeler yardimiyla betimlenmistir. Oyunda hi¢ goriilmese de sesi
duyulur. Ve o gelecegi zamanlarda sofitadan bir kap1 inmektedir. Yine gaddar ve
kotiiciil resmedilmistir. Godotgiller ve itoloit de onun iktidar mekanizmalarinin
goriintir parcalaridir. Politikacilart ve biirokratlarn temsil etmektedirler. Aymi
geleneksel halk tiyatrosunda oldugu gibi, halkin karsisinda yer alirlar. “Ferhan
Sensoy Godot’yu beklemenin kacinilmaz hayal kirikligini, insanlart Godot’nun
adaletsiz yonetimine karst devrim yapmaya kiskirtarak c¢oziimlemeye calisir.”

(Kocaman, 2007: 440)

Genel olarak baktigimiz zaman kaynak metinde dil kullanimi, bu

oyundakinden oldukca farklidir, eylem ve zaman birligi yoktur.

Oyun kisileri higbir yere, dolayisiyla igine firlatildiklar1 ortama ait degillerdir,
diyalog biciminde kurulmus konusmalar birbirini karsilamaz ya da neden-sonug
iliskisiyle ilerlemez, oyun siiresi boyunca biitiin olup bitenlere ragmen genellikle ve
aslinda oyunlarda “6zetlenebilir” ya da ana hatlar1 cizilebilir bir olay dizisi yoktur,
oyunlardaki ilerleyise ragmen dramatik anlamda bir gelismeden séz etmek
genellikle imkansizdir. (Giigbilmez, 2003)

Bu anlamda da Giile Giile Godot belli bir zamam ve bir iilkeyi
resmetmektedir. Olaylar birbirine neden-sonug iligkisi ile baghdir.  Kaynak
metindeki belirsizlik yerini belirli bir goriise birakmustir ve bu goriis iilkemizin o
zamanki durumuna elestiriler icermektedir. Arada kullanilan sarkilar, s6z oyunlar
ise absiirt tiyatrodan ¢ok halk tiyatrosunun araclaridir. Oysa kaynak metinde hicbir

sey belli degildir. Kaynak metnin belirsizligi i¢in sunlar sOylenmistir.

Oyundaki belirsizlik sonunda 6yle bir noktaya ulasir ki, ya da oyun ilerledikge
oyunun sundugu belirsizligin dagitilacagina iliskin beslenen umut dyle kesinlikle
ortadan kaldirilir ki, izleyici neredeyse icgiidiisel olarak daha biiyiik bir gayretle
anlam iretmeye, yorum yapmaya ve belirsizligi, kendi yorumunun belirginligiyle
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dengelemeye calisir.(...)her bir okuru/izleyiciyi bireysel olarak kendi
yorumuna/kavrayigina gomer ya da yalnizlastirir. (Giligbilmez, 2003)

Giile Giile Godot oyunu umutla sona ermistir, her seyircinin kendi yapacagi
yorumdan ziyade, toplumca arzulanan ozgiirliik, esitlik gibi degerleri imler. Seyirci
bir yorum yapmak durumunda birakilmaz, onlara yine fantastik bir kurgu icerisinde

mutlu sonla biten bir masal gosterilmistir.

Ancak bu metin kaynak metinden farkli olarak donemiyle sirlidir. Oysa
Godot’yu Beklerken evrenseldir, metin her donemde birakmig oldugu bos alanlarla
farkli bicimde yorumlanabilir. “Bosluklarin  doldurulma  biciminin  sundugu

olasuiklarin genis yelpazesi, metnin tiimiiyle tiiketilmemesinin sigortast haline

gelir.” (Giigbilmez, 2003)

Oysa Giile Giile Godot oyununda taraflar belirlenmis, sinirlar cizilmis, tiim
belirsizlikler ortadan kaldirilmistir. Yapilan yabancilastirmalar, sarki kullanima, ironi
grotesk ve fantezi Ogelerinden faydalanan elestiri yapan halk tiyatrosunun anlatim
tarzin1 ickinlestiren bir iislup iginde yazilmistir. Ozellikle giildiirii 6ne ¢ikan 6ge

olmustur.

Fakat Beckett’in Godot’su icin bahsettigimiz trajikomikdengesi, Sensoy’un
Godot’sunda yerini daha ¢ok komige birakir. Godot’yu Beklerken’deki donuk kapali
hatta seyirciyi zaman zaman bunaltan atmosfer, Giile GiileGodot’da asla
hissedilmez. Kahkahamizin ansizin kesilebilecegi anlar ¢ok azdir. (Kocaman, 2007:
443)

S6z oyunlari, dilin iletisim araci olmaktan ¢ikarilmasi amacindan c¢ok,
giildiiriiye hizmet etmektedir. Hem dil hem de oyunun metin seyirci iliskisi goz
oniine alindiginda, oyun absiirt tiyatronun biciminde yazilmamistir. Ozgiin metinden
sadece isimler ve bir kavram olarak beklemek eylemi secilmis, bunun iizerine
yepyeni ve bambagka bir anlatim bicimi igeren bir oyun ortaya konulmustur. Bu
ortaya konulan bigim ise halk tiyatrosunun 6gelerinden faydalanmistir. Ancak halk

tiyatrosunun bu 6geleri de olduklar bigimiyle kullanilmistir.
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Isimsiz Kahramanlar:

Giile Giile Godot oyununun metninde, Kavuklu ve Kavuksuz da dahil olmak
lizere bircok oyun kisisinin ad1 gegcmez. Ornegin Itoluit ve Godotgillerin isimleri
sadece yazili metinde goriilebilinir. Oyun sahnelendiginde seyirci kahramanlarin

adlarin1 bilemeyecektir.

Oyunda Ferhat, ismi belli olan tek kahramandir. Toplum o dagi1 delmeden
kendi haklan icin birlik olmus ve diizen degismistir. Bu sebepten oyunun sonunda
gelen kahramana ihtiya¢ kalmamistir. Burada, kendi kurtulusu i¢in miicadele eden
toplumlarin aslinda bir kahramana ihtiyagc duymadigi anlatilmaktadir. Burada da
kahramanlik miti yikilmak istenmistir. Ancak bu toplumun refaha ermesinin
nedenlerinden biri, yani onlan harekete zorlayan, yine bir kahramanin yitip
gitmesidir. Halk buna tepki olarak diizeni degistirmistir. Bu da anlatilmak istenen
kahraman mitine gerek olmadigin1 gostermek iken, sonuca yine bu mitle baglantili

olarak erigilmesidir.

Giile Giile Godot oyunu aslinda Beckett’in Godot’yu Beklerken metninin
tersinlemesidir. Oyunda beklenen, Godot’un gelmesi degil gitmesidir. Zaman ve
mekan belirlenmistir. Ustelik sorunun ta kendisi bekleme eylemi degil, bizzat
Godot’dur. Godot’yu Beklerken oyunundan farkli olarak bir iilke tanimlanir. Bu
tilkedeki degisen durumlar gosterilmektedir ve politik taglamalar yoluyla bir yorum
yapilmaktadir. Bu halk tiyatrosunun fars ve dil komigi kullanilarak, mecazlar ve

tekerlemeler igceren dil kullanimiyla 6n plana ¢ikmistir.

Oyunda 6nce diizenin degismesi beklenmektedir. Ardindan diizen degisikligi
olur ve insanlarin bu yeni diizene uyum siireci gosterilir. Demokratik bir diizene
gecildiginde ise artik kisilerin birey olmalarindan s6z edilebilinir ki oyunun sonunda
Kavuklu ve Kavuksuz ayr1 yonlere, yani kendi hayatlarina bir birey olarak
ilerlemislerdir. Oyun sorunlar ortaya koyus bicimi bakimindan ise yine halk

tiyatrosu ile paralellik gostermektedir.
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4.2 “ Cehov Laz Midur?”’: Figsne Pahgesu

Yazimina Eyliil 1998’da baslanan Fisne Pahgesu oyunu Ortaoyuncular’in
kurulusunun 20. yildoniimii olan 2000 yilinda sahnelenmeye baslamistir. Oyunda,
tilkemizin icinde bulundugu Amerikanlagma, kodsedoniiciilik ve kisa yoldan para
kazanma gibi hala giincelligini koruyan durumlar, giilmece atmosferi iginde
sergilenmektedir. Oyun, 6zgiin metnin gectigi yerin ve zamanin degistirilmesi
yontemiyle uyarlanmistir. Oyunun gectigi yer Karadeniz’dir, insanlar Laz sivesi ile

konusurlar ve olaylar uyarlama metnin oyunun yazildig: yillarda ge¢mektedir.

Ferhan Sensoy, Anton Cehov’un Visne Bahgesi adli oyununu ana cizgileriyle
giiniimiize ve iilkemizin Karadeniz bolgesine uyarlarken komedyanin uzak agisindan
bakiyor malzemesine. Cehov’un oyun kisilerini Karadeniz bolgesi insaninin sakaci
tavri ile degerlendiriyor. (Sener, 2005: 103)

Tipler, dilin siveli kullanimi, yapilan degisiklikler ve taglamalar yardimi ile

metin, iilkemize ‘tanmidik’ hale getirilmistir.

Bu uyarlama, Zehra Ipsiroglu tarafindan serbest uyarlama olarak
siniflandinlmistir. Fisne Pahgesu olaylarin akisi bakimindan Cehov’un 6zgiin metni
Visne Bahgesi ile paralellik gosterir. Ancak oyuna ek olarak bazi sahneler ve 6zgiin
metnin igerisine bazi1 karakterler yerlestirilmistir. Ek olan sahnelerin kahramanlari,
Cehov’un U¢ Kiz Kardes adli oyununun kahramanlari olan Olga, Irina ve Maga’dir.
Onlarin Moskova’ya gitme arzulari, Istanbul’a gitmek arzusu olmustur. Bu anlamda
oyunu, Cehov’un, iki ayr1 oyununun kahramanlariin biraraya getirilmis olmasindan
dolayi, kolaj diye tanimlamak da miimkiindiir. Fisne Pahgesu oyununda, orijinal
metindeki karakterlere ek olarak, Helikopter pilotu, lokantaci Ivan, kizkardeslerin
programinda gitar calan erkek kardes Fyodor, kadin garson Sofya gibi karakterler
bulunmaktadir. Bu karakterler oyuna hem giiniimiizle hem de iki oyun arasinda
baglanti kurmak maksadiyla eklenmislerdir. U¢ Kiz Kardes metninden ise sadece
oyuna ismini veren kardesler ve onlarin baska bir yere gitme arzulan alinmis, kizlar
gazinoda sarki sOyleyip dans eden ‘Natasalar’ olarak ¢izilmis, dolayisiyla onlarin
oldugu sahnelerde 6zgiin metinden faydalanilmamig, bambaska bir Oykii

yaratilmistir.
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Yapilan Degisiklikler:

Orijinal metnin karakterleri Figne Pahgesu adl1 oyunda korunmakla beraber,
oyuna Ug¢ Kiz Kardes oyunundan gelen karakterlerin yami sira yapilan kolajt
desteklemek ve olayr gilinlimiize tasimak icin, yazar tarafindan yeni karakter
eklendigi yukarida belirtilmistir. Bu eklenen yeni karakterlerden en belirgini olay1

giiniimiize getirmek i¢in kullanilan helikopter pilotudur.

Madam Ranevskaya bu uyarlamada Paris’ten degil Miami’den, trenle degil
ozel helikopterle gelmektedir. Ancak Helikopter Pilotu’na verilecek para yoktur, bu
sebepten bu karakter parasimi beklemek iizere, bahge satilana dek orada kalir. Trenin
yerini alan helikopter, olay1 giincellemek i¢in kullanilirken, pilotun giderek bozulan
Lazcaya kayan sivesi de zaman faktOriinii gOsterir. Ayrica diizgiin Tiirkce’sinin

giderek Lazcaya kaymasiyla da dil kaynakl bir giildiirii elde edilmis olunur.

H.PILOTU: Siz benimle dalga mi gegiyorsunuz be? Tiirkiye nin bir ucundan 6biir
ucuna geldik... Biraz daha gelsek Rusya’dayiz. Birakin bu Cehov ayaklarim da,
parami verin, hemen yakit alip doniicem. (Sensoy, 1999: 7)

Goriildiigii tizere sivesiz bir Tiirkce ile konusan Helikopter Pilotu, oyunun
sonunda Laz sivesi ile konugmaya baglayacaktir. Ayrica karakterin yabancilastirma
maksatl bu sozleriyle, Rusya’ya, daha 6nemlisi de Cehov’a dogrudan bir génderme
yapilmistir. Helikopter Pilotu bu yabancilastirmaci tavrini, oyunun sonuna kadar
siirdiiremez. Oyunun sonlarinda Gayef’in tavla arkadasi olmus, ev halkiyla birlikte
yasamasi sonucu onlardan biri halini almistir. Yabancilagtirma i¢in konulmus bu
karakterin konusmasinin giderek degistiginin izlenmesi, eglendirici bir etki olarak

kalir.

HELIK. PiL: Sen te ney lazumsa ataysun ta Gayef Agbi! (zar atar sinirlenir) Puyrun,
ici gapuya cele!

GAYEF: Cihar-1 yeg! (iki pul birden kirar) Sen pu oyundan vazceg!

HELIK PiL: Soyle parii firina pize egmegii de gessiinler! (zar atar) Tii peees! Ciizel!
(ti¢c kirtginin koyar, bes kapisinda Gayef’in pulunu kirar eline verir.) Su da tortiincii
pes ta! (Sensoy, 1999: 49)
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U¢ Kiz Kardes oyunundan eklenen Olga, Irina, Masa'nin calisig1 gazinoda
garsonluk yapan Sofya da oyuna sonradan yazar tarafindan eklenmis tiplerdendir.
Kizlarin durumunu anlamamiz ve Lopahin’le karsilagsmalarini saglamak igin
konulmus bir karakterdir. Kizlarin Rusca konugmalarinin g¢evirisinin, masalarda
bulunan kulakliklarla nasil yapilacagim anlatir. Kullanilacak olan mikrofonlarin

diizenegi bu sekilde seyirciye aktarilir.

LOPAHIN: Ha pu gizlar rus midur?

K. GARSON: Evet efendim, Ug kiz kardeseler, Olga, Irina; Masa!

LOPAHIN: Ha o citer galan usak onlarin piseyi midur?

K. GARSON: evet efendim iivey kardesleri Fyodor.

LOPAHIN: Cizlari masamiza tavet etebiliir miyuz?

K. GARSON: Evet efendim. Yalniz sampanya actirmaniz lazim.

LOPAHIN: Nece gonusacaguz piz onnarnan?

K. GARSON: Yalnizca Rusca biliyorlar.

LOPAHIN: Olmatu ¢i... Nasul annasacaguz piz onnarnan

K.GARSON: Simiiltane ¢eviri kulakliklarimiz var...

PISCIK: Netur 0?

K.GARSON: Kulaklik veriyoruz, karsilikli takiyorsunuz, karsi tarafin Rusca
sOyledigini siz kulakliktan Tiirk¢e duyuyosunuz, o sizin Tiirkce soylediginizi, Rusga
duyuyor. (Sensoy, 1999: 20)

Bir diger eklenen karakter ise Ivan’dir. Lopahin Rus sevgilisi ve kardesleriyle
Ivan’in Yeri’ne gitmistir. Bu karakter de Olga, Irina, Masa’nin sahneleri icin mekéan

olusturmak anlamiyla kullanilmastir.

Onun disindaki tiim karakterler, orijinal oyundakiyle aymidirlar. Ancak
oyunda yapilan tiplestirme sonucunda, karakterler Cehov’un oyunlarindakinden
farklilagmigtirlar. Onlarin Lazca konusmasi ve karikatiirlestirilerek oynanmasi
sonucu, karakter olmalarini saglayan derinlikten uzaklasilmistir. Ornegin, orijinal
metinde agirlig, zarafeti, gecmise baghligi ile aristokrasiyi imleyen Madam
Ranevskaya, siirekli fotograf ceken, Amerikan etkisinde ve bu yiizden Ingilizce -

Tiirkce konusan bir kadin haline doniigmiistiir.

RANEVS.: Ha pu ¢izum ta hep poyledur(kalkar sarilir ona) Acilli ¢izum penum...
Su kofimi i¢eyum, hep peraper galkaruz. (Firs Ranevgiya'mm’in sirtina yastik
koyar) TENCYU FIRS! TENC YU FERI MAC! TENCYU EFRIPADI!
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RANEVS.: Evumuza gavustuguma inanasum celmiy... Riiya cibi... Celdiikk mii?
Purada miyuz? Insan misir egmegiinii, hamsiyi, her seyini 6zliy memlecetiiniin. ..
Mayami Pii¢’te soyle teniize pakup pakup dalay cideydum, ha puralar tiigiineydum,
cozlerum tolu tolu olaydi... Insanin memleceti cibisi yok! TENCS FiRS! TENCS
ILAF! (Sensoy, 1999: 10, 11)

Orijinal metinde eski diizeni simgeleyen Firs ise sadece bunamis bir ihtiyar
olarak karsimiza ¢ikmistir. Cehov’un metininde Firs eski diizene ait bir simgedir.
Onun orijinal oyunun sonunda unutulmus olmasi, devrimle gelen degisim icinde
eskiye yer kalmadigimi temsil etmek icindir. Oyunda eskiye dair anlattig1 seyler, eski
yasantinin izleridir ve visne bahcesi ile birlikte kaybolacaklardir. Oysa Fisne
Pahgesu’nun Firs’i evin, her seyi unutan, yasli, bunak hizmetlisi olarak ¢izilmistir.
Boylelikle onun unutulmasi bir diizenin yitip gitmesinden c¢ok giildiiriiye hizmet

eder.

Bu oyun, siniflar aras1 farklilik ve degisim iistiine kurulmadigindan, Firs ayni
zamanda diger oyunlarda goriilen eskiye 6zlem ve eskinin olumlanmasina da hizmet
eder. Yeni ortaya ¢ikan kosedoniicii tagralilarin elestirisini bir anlamda i¢sellestirmis

olarak barindirmaktadir. Firs’in su s6zleri bu duruma ornektir:

FIRS: Elpette, pen hepinizun ¢ocuklugunu pileyrum... Papanizin cocuklugunu
pileyrum. Penu evlendirmek istetuklarinda, ta papanuz ha pu tiinyaya celmemistii...
ey cidi ciinler! Pabam fagir, pana pakacak parasu yok, panu ¢oyden cetiiriip tedenuza
verdiigiimde yedi yasumdaytum. Purda piiyiidiim... O zamanlar Coylii ¢oyliiliigiindi,
efendu efentlugunu pilurdu. Simdi ¢im ¢oylii, ¢im efendu pelli tegul ta! Ciin celdi,
tedenuz, cit evlen hayatunu yasa, tedu pana, citmetum. Penum hayatum aha pu ev
tedum ona... Cozleri tolu tolu otluydu... Rahmetlii, caok hassas adam idu. (Sensoy,
1999: 29)

Firs’te yapilan bu 6zsel degisim tiim tipler icin s6z konusudur. Onlar, belli
siniflarin temsilcileri degildirler. Tiplerin temsil ettikleri siniflar ortadan kalkinca,

var olan kisiler giiliing karakterler haline doniismiislerdir.

Oncelikle olaylar simdiki zamana ve iilkemize tagindig1 igin, giiniimiiziin gercekleri
ve iilkemizin sorunlariyla yogrulmus. Rus yiiksek tabakasiin yerini Anadolu’nun
orta sinift almig. Beklenen anne ile kizi Paris’ten degil, Miami’den, iistelik trenle
degil, helikopterle geliyorlar. (Sener, 2005: 104)
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Hatta yazar bu karakterlerin giiliing ve ironik yonlerini oyunun program

dergisinde soyle aktarmistir:

Goz alabildigince bir vigne bahgesinin igindeki evde oturan kahramanlarimiz,
mutluluk trenini kacirmis ve fakat treni yakalamak igin higbir caba gostermeyen,
insanciklardir. Ogrenciligi meslek edinmis Trofimov, caligmanin geregi ve yarari
tistiine, bir ozel soylev ¢eker bize. Oysa kendisi igsiz giigsiizdiir, sittin yildir
ogrencidir, 6grenciligi is edinmistir. (Sensoy, 2000: 14)

Oyundaki giincellestirmeler, kullanilan objeler, gidilen mekanlar gibi genis
bir yelpazede tiim oyuna yayilmistir. Ranevskaya’nin kahve yerine nescafe i¢mesi,
Anya’nin ugakta Jetlag olmasi, helikopterle seyahat, Paris’te balona binmek yerine,
Miami’de Disneyland’a gitmek, Paris’ten gelen mektuplar yerine Miami’den gelen
faks gibi giincellesen objeler buna ornektir. Bir de oyunu iilkemize getirmek igin
yapilan degisiklikler bulunmaktadir. Bunlara 6rnek olarak da Gayev’in bilardo yerine
tavla oynamasi, balo yerine findik toplama g6leni yapilmasi, Yepihodov’un gitar
yerine kemence calmasi ve yorenin tiirkiilerini sdylemesi verilebilinir. Oyunun
yazildig1 yillarda 1999 depreminin gerceklesmis olmasi sonucu, toplumda o siralar
fay hatt1, saglam zemin gibi giindelik hayatta ¢ok kullanilan teknik terimlerin ve
konu olarak Sensoy’un son donem oyunlarinda sik¢a rastlanan bir kavram olan

cemaat ve Fetullah¢iligin taglanmasi da giincelleme yapmak i¢in kullanilmaktadir.

Bir Tasla iki Kus; Hem Yabancilastirma Hem Giincellestirme:

Oyunda etkin bir diger giincellestirmeye de, kostim ve aksesuarda
rastlanmaktadir. Bu aksesuar ve kostiimler aym1 zamanda yabancilastirma yapmak
amaciyla da sahneye getirilmistir. Ornegin, mumdan yapilmis sampanya ve ¢aylarin
icilmesi, onlarin iiflenerek sondiiriilmesiyle gosterilir. Ancak bu yabancilagtirma
sadece eglenmeye hizmet eder. Mum ¢aylarin ve sampanyalarin bu kullanimi, bir
durumu yabancilamak i¢in kullanilmamistir. Kostiimlerin iistlerinin klasik Rus,

altlarinin ise otantik Karadeniz kostiimii olmasi bunlardan en belirginidir. Bu
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kostiimlerin de ileti ile alakas1 yoktur. Sadece orijinal metnin bir Rus metni olduguna

dair gorsel bir gondermedir.

Madam Ranevskaya belli araliklarla elindeki fotograf makinesi ile fotograf
ceker ve oyuncular oynadiklart tipler olarak poz verirler, oyun fotograf cekimi
sirasinda durur, ardindan diyalog kaldig1 yerden baslar. Bu fotograf ¢ekimi de iletiye

hizmet eden bir yabancilagma degildir. Halk tiyatromuzdaki oyun bozmadir.

Ayrica giinlimiizde tiyatro seyircilerinin oyun sirasinda acgik kalan cep
telefonlarina nispet yaparcasina, oyuncularin cep telefonlarinin calmasi da bir
yabancilastirma unsurudur. Oyunun belli bash anlarinda calan cep telefonlariyla
oyun kesintiye ugrar, sahnedeki oyuncular kendileri olarak calan telefonlarini agar ve
konusurlar. Konusma bittikten sonra, oyun kaldigi yerden degil, biraz daha
oncesinden alinir. Bu sayede belli bir boliim tekrar etmis olur. Tekrar eden bu yerin
tam sonuna yaklasirken telefon yine calar. Oyun kesilir, konusma yapilir. Yine
konugmanin bitmesiyle ayn1 boliim tekrar edilir. Yine az onceki yerden alinip bu kez
daha hizli oynanarak tekrarlanan bolim gecistirilir. Oyuncular, bu tekrarlanan
boliimlerde bir yandan oyunu oynarken, bir yandan da jest ve mimikleriyle telefonu
calan oyuncuyu kinarlar. Sensoy bunu hem yabancilagtirmak i¢in yaptigim1 hem de
seyircinin tiyatrolarda telefonlarin1 acik birakmasina elestiri olarak kullandigini,

yapmis oldugu su réportajda belirtmistir:

Ferhan Sensoy: Oyunun degisik yerlerinde yabancilagtirmalar, teknikler kullandik
Derya’y1 Derya, Ferhan’1 Ferhan olarak gosteren tekniklerdi bunlar. Ornegin oyun
stiresince agik biraktigimiz telefonlar caldiginda, Derya’nin telefon goriismesi
bitinceye kadar, tiim kadro olarak gercek hayattaki kimliklerimizle bulunuyoruz
sahnede ve goriigmenin bitip oyunumuza geri donmeyi bekliyoruz. Bu, Cehov’un
hiiziinlii diinyasindan siyrilip, Oykiiye degisik bir renk katmamizi saglarken,
bugiiniin Tiirkiye’sine de gondermeler yapmamizi sagliyor.

Derya Opyanay: Seyirciye karst bir tir karst tepki! Varsin replik basi calan
telefonlardan  rahatsiz  olan  “taraf” bu  sefer  seyirci  olsun!!l.

Ferhan Sensoy: Evet, bu bir tepkiydi diyebiliriz. Nasil ki onlarin ¢alan telefonu, bir
oyuncu i¢in boktan bi’seyse, bizim tarafimizda -sahne iizerinde- ¢alan bir telefon da,
seyircinin konsantrasyonu i¢in ayni olgiide alt iist edici olsun istedik. Bir anlamda
ise yaradi da. Ornegin bu oyunda hig cep telefonunu agik birakan olmuyor. (Oyanay:
2000)
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Her ne kadar soyleside seyirciyle bir gii¢ iliskisine girilmis oldugu acik
edilmisse de, oyunda bu cep telefonu meselesi bir yabancilasma unsuru olarak
diisiiniilebilinir. Ancak yabancilagma unsuru olarak oyuna eklenen fotograf ¢ektirme,
cep telefonu calmasi gibi eylemler, oynamis bigcimleri ve oyun tekrariyla bir siire
sonunda sinir bozucu komigin elde edilmesi sonucunda giilmeye yol acarlar. Bu cesit
giildiirii yaratma, halk tiyatrosunda da daha once belirtildigi tizere oyun bozma
seklinde yapilmaktadir. Bu tip kullamimlar da yine halk tiyatrosunda giildiiriiniin

araci olarak kargimiza ¢ikmaktadirlar.

Asya Tiyatrosu’nun geleneksel 6zelligi olan ve giiniimiizde oyuncu-seyirci iligkisini
yeniden kurmaya yonelik tiim tiyatro anlayislarinda da goriilen, seyircinin oyun
seyrettiginin bilincinde olma ya da ortak coskuyu yasama diisiincesinden
kaynaklanan “Ortada Oynama” ve ‘“Soyutlama-Tiyatrosallik” Ortaoyunu’nun da
belirleyici 6zelligidir. (Tekerek, 2001: 78)

Giildiirii olarak Vigne Bahgesi:

Bu oyundaki tiim karakterler tip olarak c¢izilmistir. Onlarin bizlestirilmesi de
bu hikayenin kisilerinin laz olmasiyla saglanmistir. Bu Karadenizli tipler oyunu hem

tanidiklastirir hem de Karadeniz insaninin eglenceli kimligiyle giildiirii ortaya ¢ikar.

Ferhan Sensoy’un uyarlamalarinda ise yazar, oyunun aslina ve iletisine bagh
kalmakla birlikte yeni tipler yaratarak ve diyaloglar yazarak ve oyunlar1 yerel bir
cografyaya tagirken, geleneksel halk tiyatromuza 6zgii olan giilmece anlayisindan da
genis gapta yararlaniyor. (Ipsiroglu, 2009)

Giildiiriiniin en bilyiik kaynagi, oyunda kullanilan Lazcadir. Dil, zaman
zaman Rusca konusmalarin ve Tiirkge deyimlerin ingilizce sdylenmesi gibi mozaik
bir yap1 icermektedir. Rus¢a ve Tiirkge cevirilerde olan anlagsmazliklar, Rus kizlarin
Laz aksani ile konusmasi, Istanbul Tiirkgesiyle konusan Helikopter Pilotu’nun orada
kaldikca Lazca konusmaya baslamasi gibi durumlar sonucu, ortaya etkin bir dil

giildiiriisii ¢ikmaktadir. Bu cesit farkli dillerden, sivelerden olusturulan dil komigi,
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halk, tiyatromuzda da kendisini gostermektedir. Farkli sehirlerden gelen Acem,
Cerkez ve Trakyalilarm yami sira Frenk adi verilen yabanci tiplerin karsilikli
konusmasindan bir soz komigi elde edilmektedir. Fisne Pahgesu’nda kullanilan Laz
sivesi kaldirildiginda, oyun giildiirii anlaminda biiylik bir fire vermektedir. Yine
Olga, Irina ve Masa’nin sadece Rusca konustuklar1 sahneler, hareket ve jestlere
dayanan oynanmis bigimi ile desteklenmektedir. Iki ayr dilin karsilikli oldugu
sahnelerde ise bol bol yanlis anlamalar vardir. Ruslarin aralarindaki konusmalarin,
Lazlar tarafindan yanlis anlasilmasi sonucunda da giildiirii elde edilir. Oyundaki
Rus¢a’nin, komedi disinda bir islevi yoktur. Hatta uzun siiren Rus¢a sahnelerin
seyirciyi siktii, oyundan uzaklastirdigi bile soylenebilinir. Oyunun DVD’si
izlendiginde, yine aym kaygiyla, bu sahneler oyuncular tarafindan taklit, abart1 ve
grotesk kullanilarak hareketlendirilmistir. Ornegin, kizlarin kahvalti hazirlarken
aralarinda konustuklar1 sahnede, Masa tarafindan yapilan Lopahin taklidi, karsisinda
bir oyuncu varmig gibi hem o, hem de kendi olarak oynanmustir. Lopahin’i oynadigi
yerler, Lopahin’i oynayan oyuncunun durusu ve kullandigi mimikler katilarak
oynanmistir. Bu tiir taklitli bir anlatim, halk tiyatrosunda da kullanilan bir 6gedir.
Kullanilan her sz, halk tiyatrosunda da benzer sekilde desteklenmektedir. “Sozle
vapilan her tiirlii giiliincleme hareket, oyun ve ezgiyle desteklenmistir.” (Sokullu,

1993: 212)

Oyunda Amerikan yasam tarzina 6zenen tiplerin, Laz sivesiyle konustuklar
yerlerin aralarina Ingilizce kelimeler yerlestirilmis olan boliimler, dil giildiiriisiiniin
etkin olarak kullanildigi yerlerdir. Bu Ingilizce kelimeler Laz sivesiyle birlikte

sOylenir.

RANEVS: HOM HOM MAY SUUT HOM! Penum piitiin gocuklugum ha pu evde
Cectu da! FERI LITUL PIR ¢iz idum, ha purada piiyiidiim, pirden acayip oldum,
sanki cene FERI LITUL PIR cizum. Farya da escisu gibi, hi¢ tegusmemus...
Tunyasa’yu ta coriir cormez tanidum. (Sensoy, 1999: 6)

Buna benzer dil kullanimi da Rus kizlarmin Tiirkgelerinin, Laz sivesiyle
konusulmasiyla elde edilmistir. ilk perdede sadece Rusca konusan kizlar, ikinci

perdede Laz sivesiyle Tiirkce ile konusmaya baslamislardir.

138



LOPAHIN: Pilmem.(masaya) Sto buditi pit? Votki? Sampanskava?

MASA: Raki.

OLGA: Suhova krasnava vina... Sarap... Cirmizi...

IRINA: Pente icecek raki.

LOPAHIN: Olga ¢irmizi sarap icecek, piz uciimiiz raki,Ortaya salata yaptur, peyaz
peynur, cerces peynuru, az piraz da i¢ finduk ver pize..

IVAN: Finduk zaten miiessenun ikramu Lopahin Agbi, aganici naganici!
OLGA(giilerek) Aaaaa, aganici tegil, aganigi

IVAN: Piz ne teduk? (Sensoy, 1999: 47)

Goriildiigii gibi, kizlar burada Laz sivesi ile konusurlarken, televizyonda
izledikleri aganigi soOzciigiinii diizeltirler. Bu da yine giilmece doguran bir

kullanimdir.

Yazar, hem dil 6gesi hem de yabancilagsma unsuru olarak kullandigi, yukarida
bahsedilen fotograf cekme, cep telefonlariyla oyun bozma, hareket gibi halk tiyatrosu
Ogeleriyle bir giildiirii yaratmak niyetindedir. Kendisi de metnin komedi oldugunu
vurgulamastir. “Filmimizin Cehovengiz kahramanlarinin yaptiklar: yanlislar sonucu
ulastiklart son, acili ve arabesk degil, tam tersine giiliinctiir. Mutlu olmayan bir
giiliing bir sona ulasilamaz mi yani?” (Sensoy, 2000: 13) Kullanilan bu o6geler
oyunda yabancilastirma yaparak baska bir diisiinme bigcimi gelistirmek yerine,

beklenen giildiiriiyii ger¢eklestirmektedir.

(...) bu yabancilagtirma 6gesinin komedya formundaki oyunlarda bir komedi
malzemesi olarak is yapmasindan kaynaklaniyor. Seyirci komedi izlerken her an
giilmeyi beklemekte yabancilastirma i¢in yapilanlarda bir giilme malzemesi olarak
algilanmaktadir. Ornegin cep telefonu numarast ya da kadehlerde yanan mumlar
kimleri oyundan uzaklastirarak 6z i¢in diisiinmesini saglamistir; bence hi¢ kimseyi,
ama kimleri giildiirmistiir diye sorsaydik iste o zaman bu sorunun cevabi:
Bir¢ogunu olurdu. (Kiiciik, 2011)

Oyunculuk ve aksesuarlarda desteklenen bu bicimler seyirciyi eglendirmeyi
saglayacak sekilde kurgulanmustir. Ornegin, cep telefonunun ilk calmasindan itibaren
one alarak yeniden oynama, oyuncularin ardi ardina telefonunun calmasi, diger
oyuncularin telefonu calan oyuncuyu kinama jestleri, giildiirme amaclidir. Oyunun
birka¢ yerinde telefonun calmasi sonucu kullanilan bu triik, ilkinden itibaren

seyirciye giilecegi yerin geldigini belirtmektedir.

139



Ozgiin Metinle Hesaplasma:

Cehov, Visne Bahgesi oyununun tiim iletisini, degisim sonucu yeni olarak
tanimlanan burjuvazi karsisinda, eski olan aristokrasi ve aristokrasinin beslendigi
feodalitenin kaybolusu ekseni {izerine oturtmustur. Cehov’un oyununda eskinin
serfleri, o giiniin burjuvalart olmustur. Oyunun gectigi mekanin ise visne bahgesi
olmasi tesadiif degildir. Visne bahgesi, tarimdan endiistriye, topraktan gelir etmeden
ticarete, soyluluktan paraya gecisin simgesidir. “Aristokrat” Gayef ve
Ranevskaya’nin dogdugu bahce, yiikselise gecmekte olan “serf’lerin de dogdugu,
biiytidiigii yerdir. Aristokrasinin, zarafetin ve sanayilesme Oncesinin temsilcisi bu
bahge, kapitalizm ve sanayilesme sonucu yok olacak, iistiinde baska bir yasam tarzi
filizlenecektir. Eskiye ait karakterler ise bu degisim ve doniisiim siirecinde, yeni
diizene uyum saglayamayarak, yok olup gideceklerdir. Yaklasan hazin sonu, yani
visne bahgesinin satilmasini Ongorebilseler de bunu degistirmek igin bir sey
yapamayacaklardir. Ranevskaya ve onun temsil ettigi simif i¢in ‘zaman’, disarida
gerceklesen degisimden farkli olarak resmedilmistir. Gelmekte olan diizeni sezen ve
onu hissettikce gecmise baglanan bu simif, yok olucagiin farkindadir. Oyunun
sonunda, teyzelerinin gonderdigi parayla kisa bir siire daha yasadiktan sonra

kaybolacaklardir.

Ozellikle Ravneskaya’larin ashinda kaybettiklerinin farkinda olmalaria karsin
gosterdikleri duragan o6znel zamanlariyla, oyunun disinda hizla gectigini
algiladigimiz nesnel zaman arasinda var olan celiskidir. Geride kalanlar zamamn
durdurmak ve geriye ¢cekmek 6zlemindedirler, ¢iinkii nesnel zaman onlarin aleyhine
islemektedir. Gergek zamanin kabulii bir anlamda kendi kaybedislerinin de kabulii
anlamina gelmektedir. (Kiiciik, 2011)

Yeni diizenin insan1 Lopahin ise iiziilerek bile olsa bahgeyi alacak ve oraya
kendi diizenini yerlestirecektir. Ge¢cmisle gelecek arasindaki bu sikigmig zamanda
kalan sikigmis karakterler, degisen diizen icinde kendi yazgilarinin disina
cikamamaktadirlar. Cehov’'un metni, bu degisimi siniflar aras1 farklar iizerine

kurmustur.
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Ferhan Sensoy ise Visne Bahgesi oyununun Tiirkiye ile baglantisin1 sdyle

aciklamaktadir:

Ferhan Sensoy: Carlik Rusya’sinin ¢okiisii anlatilirken bir toplumun ¢okiistinden s6z
ediliyor. Tiirkiye’de de boyle bir ¢cokiis paralel olarak yasaniyor. Her giin yenilerini
gordigiimiiz ve artik sagirmadigimiz tiirlii sagmaliklar oluyor. Karadeniz’in dag
koyiinden inen ve bos buldugu her yere, elinde tespihiyle apartman diktiren Laz
miiteahhit bizdeki c¢okiisiin  gostergesi. Sadece Laz miiteahhit degil tabii,
Fethullah’tan, dine kadar ciddi bir ¢okils yasaniyor Tiirkiye’de. Visne Bahgesi'nin,
Ortaoyuncular’in 20. yilinda secilip sahneye konmasimn asil nedeni de bu zaten.
(Oyanay, 2000)

Oyun, Tiirkiye’de var olan ¢okiisii anlatmak igin uyarlanmistir. Ayrica,
Sensoy 1srarla bu oyunun komedi oldugunu su sozleriyle ifade etmektedir: “Cehov
bize giildiirii anlayisimin ipuglarini vermektedir; hiiziinle fars, alay ve beklenmedik,

birbiriyle cok fena yumak olmugslar.” (Sensoy: 2000: 13)

Ancak Sensoy’un yorumunda, Madam Ranevskaya, Anadolu’da yasayan
varlikli bir tasralidir. Lopahin ise feodalizm tarafindan sOomiiriilen bir kole degil
sadece onlarin yaninda ¢alisan bir koyliidiir. Kaba saba, Rus kadinlarla gezen, para
ile para kazanmaya calisan (findik tarlasi kiralayarak emek harcamadan para
kazanan) bir kapitalisttir. Aslinda Lopahin daha 6nceki oyunlarda da karsimiza gelen
tagralilik ve garbiyat¢i bakisin yogurdugu bir tiptir. 1980 sonrasinin bastirilmig
tagrasinin sesidir. Ancak orijinal metinde kurulan eski-yeni, feodal-burjuva ayrimi,
Figsne Pahgesu oyununda yoktur. Orijinal metinde Ranevskaya, Lopahin’den ayr bir
sinif olarak bir aristokrattir. Oysa Fisne Pah¢e’su oyununda Ranevskaya, Amerikan
tarzi yasamiyla, varlikli ama Lopahin gibi 6zenti bir tagralidir. Bu anlamda giiliing
olan da iilkemizin 80 sonras1 doniisiimiinde ortaya ¢ikmis bu tagrah tavirlardir. Yazar
bunu kendi sozleriyle soyle ifade eder. “Act gercegin karsisinda oturup, goziinii ona
dikip, hi¢bir sey yapmayan bir dogululuk, giiliing degil mi yani?” (Sensoy, 2000: 15)
Aslinda yazara gore giiling, bu tasrali tiplerin iginde bulunduklari durumdan
‘dogululuk’tan c¢ikmaktadir. Giiliing durumdaki bu tiplestirilmis karakterlerin
giildiirii 6geleri ile desteklenen hikayesi, aslinda Cehov’un oyunuyla bir hesaplagsma
degil, onun hikayesinin i¢ine yerlestirilmis yepyeni bir ozdiir ve iistelik siiregelen

basmakalip tasra-kent ayirimim yeniden tiretmektedir.
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Ferhan Sensoy’un oyunu bicimlendiris sekli Sevda Sener tarafindan soyle

tanimlanmistir:

Ferhan Sensoy, giiniimiiziin 6zenti yasam bigimini, varsil kesime 6zgii ziippeliklerin
Anadolu kasabalarina da yayilmis olmasini, Amerikan Kiiltiirii’niin etkisini, deger
yargilarimizda meydana gelen degisimi giiliinglestirmis. Giildiirii malzemesinin
bliyiik bir bolimiinii de Karadeniz insaninin konusma bigiminden, kullandig:
sozciiklerden, teklifsiz benzetmelerden, en ¢ok da kiiltiirler arasindaki farkin, bu
farkin yarattigi aykirilik duygusundan iiretmis. Ote yandan, insanlarin bir seyler
yapmayi isteyip de yapmamalari, sorduklarinda yanit alamamalari, umutlarinda,
korkularin da hep havada asili kalmasi Cehov’a 6zgii dokusuyla bu oyunda var.
Tehlikeler krize yol agmiyor, karsitliklar catismaya doniigmiiyor ama beklentilerinde
gelisecegi yok. (Sener, 2005:104,105)

Yukarida belirtildigi iizere kaynak metindeki ¢atigmalar bu oyunda yoktur.
Bicim ve karakterler korunmasina ragmen kaynak metnin 6z, iletisi, tasidigir anlam
degismistir. Tiplestirilen karakterler 06zgiin oyundaki temsillerinden siyrilmis,
belirsizlesmislerdir. Ustelik aralarindaki farklar da neredeyse azalmaktadir. Sonugta
hepsi 80 sonrast1 kose donmeci zihniyetinin, serbest ekonominin, Amerikan
hayranligimin etkisiyle ortaya ¢ikan tiplerdir. Bu ¢esit bir tiplestirme daha cok halk
tiyatrosunun bicimleriyle ortiismektedir. “Tip boyutundaki kisiler belli durumlar
karsisinda, duragan ve degismez Ozelliklerinden otiirii  belli davranislar
gosterirler.(...) Kusurlari, zaaflariyla belirginlesen kisilerdir bunlar.”(Tekerek:
2001: 58)

Kaynak metinde aydin sinifi temsil eden Trofimov, burada daha Once de
belirtildigi gibi, hayatta ne olacagina karar verememis, dikis tutturamamis, issiz
giicsiiz bir adamdir. Onun okumus bir adam olarak, tagraliliga bir tepkisi olsa da
kendisi de basarisizligin pencesinde resmedilmistir. Bir okuldan digerine gitmesi

aydin yoniinii vurgulamaktan ¢ok, issiz gii¢siizliigiiniin gostergesidir.

Madam Ranevskaya, Anya ve Gayef bos, 0zenti tasrali zenginlerdir. Firs de
daha once bahsedildigi iizere, serf diizeninin son kalintis1 degil, eski giinleri 6zlemle
anan bunak bir ihtiyardir. Ancak oyundaki en belirgin eksen kaymasi, orijinal
metindeki dilencide yapilmistir. Cehov’un metninde, yaklasan yeni diizenin

yaratacagl sinif olan liimpen prolerterya dilencisi, bu oyunda, salt giildiirii amaciyla
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kullanilmis, igsiz gii¢csiiz bir dilenciden bagka bir sey degildir. Orijinal metinde
kiiciiciik bir rol olan Dilenci, bulunus amaci bakimindan biiyiik 6nem tasimaktadir.
Sehirlere akin, sanayilesme, yerinden, yurdundan, dogadan ayri kalmis issiz, bu
anlamda ‘her isi’ yapmaya hazir limpen proleterya dilencisi, orijinal metinde
korkulan ve sevimsiz bir figiirdiir. Ancak Fisne Pahg¢esu metninde bu dilenci salt
giildiirii amaciyla kullanilir. Grotesk bir oyunculuk tarziyla, dilenirken oziirlii olarak

resmedilen bu roliin, 6nemli anlatiminin i¢i tamamen bosaltilmistir.

Oyundaki Natagalar:

Oyundaki karakterlerden en biiyiik degisimi gecirenler, Istanbul’a gitmek
isteyen ii¢ kiz kardes Olga, Irina ve Masa olmustur. Onlar, iilkemizde oyunun
yazildig1 yillarda sikca bahsedilen ‘Natasa’lardir. Eklenen Natasalar, giildiirii 6gesini
artirmak disinda, bir katkida bulunmazlar. Eklenmeleri o kadar gerekgesizdir ki
sanki sadece kolaj caligmasi yapabilmek icin kullanilmiglardir. Oyundan
cikarildiklar1 diisiiniiliip oyun degerlendirilirse, tilkemizin kiiltiirel yozlasmasi ve
kose doniiciiliigiin bir deger olarak kabul edilmesini igeren iletide, bir anlam kaybina
sebep olmazlar. Ayrica kizlarin evlenilerek calisma hayatindan kurtarilmasi,
erkeklerin dansc¢i olarak calisan kadinlan fahise olarak gordiigii kodlanirken, ¢alisan
kadina da bir dokundurma yapilmaktadir. Oyunda, Natasalar disinda ¢alisan kadinlar
sadece hizmetcilerdir. “(...) modern ataerkil toplumlarda kadinlara acik olan isler,
birka¢ ayricalik disinda, diisiik iicretli ve mevki saglamayan kol isciligidir.” (Millet,
1987: 72)

Diinyasa karakteri de bir hizmetgidir, Yasa tarafindan kandirilip suistimal
edilmektedir. Bu c¢esit bir kullamim iletisel bazda, ataerkil diisiince tarzim
pekistirmekten ileri gidememistir. Oyunda Olga, Irina ve Masa’nin Istanbul’a gitme
sebepleri ise daha iyi yerlerde calismak olarak, orijinal metinden uzaklagmistir.
Oykiileri soyle gelismektedir. Oyunda ii¢ kiz kardesten Masa, dans gosterisinden
sonra, Lopahin tarafindan masaya davet edilir ve boyle tamisirlar. Lopahin’e asil

istediginin Istanbul’a gitmek oldugunu belli eder. Lopahin ona bir ‘kat’ alip, kendi
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inga edecegi sitesinin ‘kralicesi’ olmasini teklif eder. Ancak Masa bu teklifi kabul

etmez.

Oyunda ii¢c kiz kardes gazinoda dans edip sarki sOyleyen kizlar olarak
goriinmektedirler. Kaldiklar1 otelde, gittikleri yerlerde erkekler tarafindan taciz
edilen kadinlar olarak c¢izilmislerdir. Bu anlamda yalmiz basina baska bir iilkede
calisan bu kadinlarin, bu sekilde taciz edilmeleri normal olarak goriilmektedir ve bu

diisiince pekistirilmektedir.

GARSON: Yok Olga, pahsis istemeyrum... Ayip eteysun ta!

OLGA (parayi uzatur): Al sunda!

GARSON: Istemez tetuk ya! Niyet! Niyet! Penum istedugum pahsis tegul, paga
bahsis ferecugune pir Opiiciik fersen ta eyi! (Sensoy, 1999: 35,36)

Lopahin’in Masa’yla evlenerek onu bu hayattan kurtarmak ve evinin kadim
yapmak istemesi de toplumumuzda sik¢a rastlanan bir durumdur. Lopahin kurtarici
erkek olarak, kadinin yani Masa’min hayatin1 yonetecek, bu kotii hayattan onu
kurtaracaktir. “Kadin siirekli olarak, giicii elinde tutan erkeklerin onaymni alarak

ilerlemek ya da yagamak zorunda birakilir.” (Millet, 1987: 97)

PISCUK: Orospuluk Priiksel’de baslad1 yani?

MASA: Da!

LOPAHIN: Uyyy, zavallular. Annasuldu Masa cekip kurtaracagim seni bu hayattan!
(Sensoy, 1999: 23)

Ustelik Natasalarla gezip eglenmesi, onlardan birinin sevgilisi olmasi
evlenmesine mani degildir. Bu durum bir bagka kadinin agzindan da bir yaramazlik

gibi goriillmekte, dogal karsilanmaktadir.

RANEVS: Senun pir an dnce evlenup pir yuva kurman lazum.

LOPAHIN: Evet. Togru.

RANEVS: Natasalar’dan ta kurtulmus olursun.

LAOPAHIN: Yok canum, penum Natasalar’nan pi isim yok. Herkes gada yani...
Arasura vakit cetsiin tiye muhabbet etmiisiimdiir oyle... Natasa teyup cegmeyun cok
ciiltiirlti insanlar...

144



RANEVS: Pizum Farya’ylan evlensen iyi etersun. Iyi kizdur. Sana yanuk, sen te ona
payilaysun.
LOPAHIN: Hee! (Sensoy, 1999: 28)

Masa’y1 evinin kadim1 yapmay:1 diisiinecek kadar severken, Varya’ya da
evlenme teklif etmeyi diisiinmektedir. Beceriksizliginden otiirii bu teklifi
yapamamaktadir. Varya onun igin evlenilecek, Masa ise vakit gecirilecek kadindir.
Masa’ya sitesinin kralicesi olmasi icin sundugu teklif aslinda bir evlenme teklifi
degildir. Sadece Masa’nin onunla kalmasimi ve yasamasim ister. Bu da ataerkil
diisiincenin {irettigi evdeki melek ve disaridaki seytani kadin ya da fahise
tanimlarindan yola cikilarak sekillenmis bir diisiince bi¢cimidir. Metin bu anlamda bu
diisiince tarzim icsellestirmistir. Aslinda erkeklerin kendilerine hak gordiigii ¢cok esli
yasam tarzi, burada icten ice pekistirilmektedir. Kendi basina yasamak isteyen

kadina sdylenecek tek soz ise ‘hadi oradan’ anlaminda kiifiirdiir.

LOPAHIN: Pak Masa, pileysun seni seveyrum... Fisne pahcesunu satin aldum. Ha
oraya apartamanlar yaptiracagum. Sana pir kralice tairesii yapturabilirum... Pirak
Olca’lan Irina citsiinler Istanpul’a. Sen purada penimla gal, Fisen PAhgesunun
Kraligesi ol’ senin agkindan yanip tutusayrum.

OLGA: Tilengu da soyleti oyle!

MASA: Pakun Lopahin Bey, agk diye yok pir sey. Siz penumla yatmak istedu yatuk.
Pittu! Pen c¢imsede kadin olmak istemeyrum, pen isteyrum cendum c¢endiime
yagamak hayatum

LOPAHIN: Penim icin artuk sensiiz bir hayatun hi¢ pir manasu yoktur Masa. Seni
seveyrum

MASA: Lopahin Bey, siz hatirlatiyor pende, Cehov’un kahramanlar!

LOPAHIN: Ha(...) pe masa (Sensoy, 1999: 48)

Toparlayacak olursak, Sensoy’un uyarlamasi, Cehov’un metninden oldukga
uzaklagmistir. Cehov’un karakterleri kullamis bicimi mekin ve zaman segimi

anlatmak istedigi durumu betimlemek icin ustaca secilmistir.

Oyunun 6ziiniin izleyiciye dogru bir sekilde verilebilmesi, 6zii aktarmada kullanilan
bicimin 6z ile uyugmasiyla miimkiindiir. Aynen Cehov’un kullandig1 karakter-
zaman-mekan iligkisinin icerigi sunmadaki basarist1 gibi, bicim 0ze tezat
olusturmadig1 miiddetge sanatsal yaratimda basar1 saglanabilir. (Kiiciik, 2011)
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Oyunun, grotesk tipler tarafindan, sive ile oynanmas1 sonucunda ortaya ¢ikan
abartili komedi sorunlardan biridir. Yaratilan durumlarin giildiiriisi, soylenmek

istenen fikrin 6niine gecmistir.

Bir kere en basta oyunun komedya tarzinda iistelik abartiya kacarak oynanmasi
kargimiza c¢ikan problemlerin en onemlisidir. Komedi 6gesinin izleyici ile oyunun
0zl arasindaki baglantinin kurulmasini engelledigini disiinityorum.(Kiigiik, 2011)

Oyun Kkisileri, simgeledikleri siniflarla olan baglarindan koparilarak
tiplestirilmiglerdir. Oyunda giildiirii ve eglence ilk amag olarak goriilmektedir. Halk
tiyatrosunun anlatict kullantmina bu oyunda rastlanmaz. En c¢ok kullanilan halk
tiyatrosun 6geleri oyun bozma, Laz sivesi kaynakl dil giildiiriisiidiir. Bu anlamda da
Cehov’'un oyununda bulunan kisiler ve olaylar aymiymis gibi goriiniitken, 6z

biitiiniiyle kaybolmustur.

Oyunun giiniimiize taginmasiyla ortaya cikan, iilkemizin durumu hakkindaki
giincel gdondermeler konunun daginiklagmasina sebep olmaktadir. Ciftligi kurtarmak
adina Gayef’in Fetullahc¢ilara gitmesi, oyunda iistiin korii verilmis, bu konunun dile
getirilme amaci1 gerekcelendirilmemistir. Depremle ilgili terimler ise yine o yillarin
etkin bicimde kullanilan sismik bosluk, fay hatti, depreme dayanikli yap1 gibi

yiizeysel gondermeler icermektedir.

Sensoy oyunu gerek Tiirkiye’ye uyarlamak icin gerekse komik Ogeler olarak
eklemledigi sahnelerin bircogu 6rnegin Fethullah Giilen‘in adinin anilmas: ti¢ kiz
kardesin oyundaki varligt vb. sahneler ne kadar oyunun oOziine gondermeler
yapmaktadir bu tartisilir. (Kiigiik, 2011)

Bu oyunda elestirilen, 80 sonrast donemin yiikselen degerleridir. Amerikan
Ozentisi, kose doniiciililk, yeni yetme zenginler gibi durumlara gondermeler yapilir.
Fakat konu tiim yonleriyle tartisilmaz. Oyunda iletisel anlamda bir belirsizlik vardir.

Bu da yine halk tiyatromuzla 6zdesik bir durumdur.
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Karag6z oyunlar1 giincel ve cagcil olan toplumsal sorunlari yansitiyor. Fakat
sorunlar1 ¢oziimlemeye yonelmiyor. Toplumsal celiskiler gosterilmekle birlikte
temeldeki giiclere deginilmiyor (...)O halde, fars ve grotesk karakteri ile Karagoz
oyunlar1 bilingalt1 diinyasim1 bosaltarak gevsemeye, rahatlamaya yariyor (...)
Toplumun dagilmamasini, pekismesini gézeten Karagéz oyunlari bu amacini hazza
ve zevke yonelik bir eglendiricilikle saglar. (Sokullu, 1993: 169,170)

Oyun genel anlamda ikili karsithiklar tizerinden giildiirii tiretmek, ataerkil
gondermeler yapmak, seyirciyi bu yolla eglendirmektedir. Bu anlamda da halk
tiyatromuzun giincel taslamalar yapan, ancak eglenceyi on planda tutan anlayisiyla
paralellik gostermektedir. “Sensoy’un yorumunda bu oyun dil (Laz agzi), tip
(oyundaki kisilerin tiimiiniin karikatiire doniismesi ) ve durum giildiiriisiiyle ( giincel

yasama yapilan gondermeler) tipik bir komediye doniisiiyor.” (Ipsiroglu, 2008: 64) .

Bu anlamda metin, Sensoy’a 6zgii dil oyunlarinin kullanildigi, eglence amagh

bir giildiirii olmaktan Steye gecememistir.

4.3. Arabesk Brecht: U¢ Kursunluk Opera

Bir Brecht uyarlamasi olan oyun 1995-1996 yillarinda oynanmigtir. Oyunun
0zgiin hikayesi olan Dilenciler Operast John Gay tarafindan 1728 yilinda yazilmistir.
Brecht ise ayn1 metnin iizerinde ¢alismuis, yeniden diizenlemis ve U¢ Kurusluk Opera

adiyla sahnelenmistir.

Brecht, Beggar’s Opera’daki eylem sirasina biiyiik oranda sadik kaldig: gibi kendi
metninde zamani, mekdnm1 ya da karakterlerin isimlerini degistirmek yani bir
anlamda yerlilestirmek gibi bir yolu tercih etmemis, oyunun biitiin unsurlarin
vermek istedigi ileti dogrultusunda yeniden sekillendirmistir. John Gay’in metninde
hirsiz Macheath sempatik ve romantiktir. Brecht’in metnindeyse Macheath herhangi
bir olumlu 6zelligi olmayan adi bir hirsiz; bir anti-kahramandir.(Yildirim, 2008:4)

Brecht, kapitalist sistemin icinde var olan kotii diizeni gostermek amaciyla
Macheath’1 bilerek anti kahraman yapmistir. Oyunun sonunda, bu anti kahramanin
affedilmesi, iistiine iistlitk bir de kralicenin kendisi tarafindan odiillendirilmesi de

belli bir yabancilastirma saglamak igin yapilmistir. Bu noktada Sensoy’un Ug
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Kursunluk Opera oyunu Brecht’in metninden c¢ok John Gay’in metnine
yaklagmaktadir. Oyunda isimler ve yerler iilkemize uyarlanmistir, oyun Beyoglu’'nda
gecmektedir. Macheath’in iilkemiz versiyonu Binbela Mahmut da yoksul dostu

sempatik, Atatiirkcii bir karakter olarak resmedilmistir.

Brecht’in oyununun gectigi zaman belirsizdir. Bunun nedeni de kapitalizmin
sermayenin birikimi evresinden baglayarak giiniimiize kadar olan zamanm oldukca
genis bir siireye yayilmasindan kaynaklanir. Kapitalizm gibi bir sistemin elestirisinin
yapildigi, sistemin elestirisine dair diisiinsel bir siire¢ yaratilmaya c¢alisildig igin
oyunun iletisi evrenseldir. Oysa U¢ Kursunluk Opera Beyoglu gibi spesifik bir
bolgede ge¢mektedir. Bu bir anlamda bagka sehirde yasayan bir izleyici agisindan
bile tam olarak bilinemeyen bir ¢evredir. Ustelik olaylar oyunun yazildig1 yillarda
yani 90’larda gecmektedir. Bu anlamda oyunda Ozer Ucuran Ciller, Selim Edes,
Ergun Goknel, Engin Civan gibi giincel isimlere yer verilerek, zamana netlik

kazandirilir.

Oyunda, halk tiyatrosunun bircok ogesi bulunmaktadir. Ozellikle halk
tiyatrosunun giildiirii sekillerini igerir. En belirgin kullanilan 6geler acik sagiklik, soz
giildiiriistidiir. Egretilemeler, sozciikk oyunlari, sarki kullanimi, oyun bozma, 6liip
dirilme, tip kullanimlari, giincel taslamalar gibi bircok halk tiyatrosu ogesi
bulunmaktadir. Sensoy, Brecht’in 6zgiin metnindeki olay dizgesine genel olarak
sadik kalmis, bunlarin iistiine birkag¢ kiiciik sahne eklemistir. Bunlarin ilki oyunun
basindaki olaylar1 durumlar ve oyunun gectigi yeri tanitan sarkidir. Bu sarki halk
tiyatrosunda oyunun bagindaki sarkilart andirmaktadir. Hatta ¢engelli igne satan
kizlar, halk tiyatrosundaki curcunabazlar gibi gobek atip sarki soylerler. Aslinda
oyuncular heniiz sahne 1g1klar1 yanmadan, daha seyirciler fuayedeyken onlarla temas
kurmaya baglarlar. Kizlar ellerindeki cengelli igneleri satmaya calisirlarken,
erkeklerin bir kismi igportacilik yapar, bir kismi1 da kor dilenci kiliginda Atatiirk
rozeti satmaya baslar. Halk tiyatrosunda da bu sekilde 6n oyunlar bulunmaktadir
Ancak halk tiyatrosunda bu 6n oyunlar, Karagéz ve ortaoyununun boliimlerinden
bagimsizdir. Boylelikle seyirci, oyunun basindayken hatta daha fuayedeyken

oyundaki durumla dogrudan karsilagmis, oyuna dahil edilmis olur.
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Uyarlamadaki bir degisiklik de genelev sahnesinin basindadir. Ayn1 fahiseyi
bekleyen iki toy delikanl, fahiseler ve gay markaci tarafindan alaya alinir. Onemli
bir bagka degisiklik de oyunun sonundadir. Oyun, Mahmut’un Brecht’in metnindeki

Polly’nin izdiisiimii olan Iffet tarafindan 6ldiiriilmesiyle son bulur.

Metindeki A¢ik Sagiklik:

Bu zamana kadar incelenenler icerisinde, yazarin, agik saciklik 6gesinin en
belirgin oldugu oyununun bu oldugu soylenebilinir. Ag¢ik saciklik ve argo halk
tiyatrosunda da ¢ok sik kullanilan bir 6gedir. “Karagoziin gelisimi icinde iki onemli
sorun vardir. Bunlardan biri Karagoz'iin toplumsal ve siyasal elestiri, taslama yonii,

oteki ise acik sacikligidir” (And, 1969: 128)

Oyunun belirgin 6gesi olan agik sagiklik ve argo biitiin sahnelerde kendini

gosterir ancak en goze carpan 6rnek Siimbiilzade sarkisidir.

(...

Lal-ii sarap icirem
Ve 1slatup gegirem
Parmagina yiiziigii
Hatem-i zer o Rahsan
(...)

Diz ¢okerek oniine
Ilik 1lik akitam

Bir giimiis ibrik ile
Destine ab-1 revan

(...)

Oyle bir sokayrm ki

Kalmasin digarida hi¢

Diismaninin bagrina

Hangerimi nagihan (Sensoy, 1995: 27)

Sarkinin ilk iki misrasinda oldukg¢a edepsiz bir anlam ima edilirken, ardindan
gelen iki misra bu anlami beklenenin aksine farklilagtirir. Bu da etkin bir giildiirii
saglamaktadir. Oyunun 1995 yilinda sergilenisinin DVD’sinde ilk iki misraya anlam
veren fiiller sansiirlenmistir. Sansiirlenen bu boliimler “nnun” sesleriyle pas
gecilmektedir. Bu argo kullanimlarin, oyunun gectigi Beyoglu’nun arka sokaklarinda

kullanilan dil olarak, oyunda yer buldugu diisiiniilebilinir. Bu dil, metinde ataerkil
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soylemlerin pekistirildigi giildiirii saglayan bir 6ge olarak kendini gdstermektedir.
Metinde giildiiriiyli desteklemek adina egretilemeler, cinsel imalar igeren belaltl
espriler, yeni iiretilmis terimler, zaman zaman da 90’11 yillarin bir 6zelligi olarak

Ingilizce’yle kaynasmis kelimeler kullanilmistir.

Oyunda birgok egretileme yapilmistir. Biilbiilyuvasi, kurander, soguk
alginlig, kursun ziyanhigr gibi “egretilemeler kendi dislarindaki bir gercege,
Mahmut’un kiz kapama, insanlardan gizlenme ve gsiddete dayanan serseri ve
gangster yasantisina gonderme yaparak giildiirii etkisi yaratiyor” (Ipsiroglu, 1998:

111)

Oyunda diger oyunlarda goriildiigii gibi Ingilizce —Tiirk¢e karisimi kelimeler
vardir. “lans”, “kizlars” gibi Tiirkce kelimeler, Ingilizce ¢ogul anlami veren —s ekiyle
birlikte kullanarak karma bir dil olusturulmustur. Sensoy’un sikca kullandig
degisime ugramis deyimler de metinde sikca yer bulmaktadir.“MAHMUT: hani
oglum, ask yuvamiz mefrus edilmemis... Insaata geldik gibi oldu. Yengenin morali
dingildiyor. Burasit bizim evimiz oluyor degil mi ?”(Sensoy, 1995: 22) “Morali
dingildemek” seklinde olusturulan bu terim bahsedilen kullanim sekline oOrnektir.
Benzer bir kullanim da “giilii seven dikenine katlanir” deyisinde, Iffet’in Mahmut’un

kendisini Metal Jale ile aldattigin1 6grendigi sahnedeki sarkida yapilmistir.

Sokaklarda biiytirsen

Her seyi bilirsin

Bir haydutu seversen

Dikenini pansuman (Sensoy, 1995: 57)

Oyunun basinda igneci kizlarin kendilerini acindiran sozleri ise var olan
arabesk kiiltiire gonderme yapmaktadir. Bu tiratlar, yapilar itibariyle sagma olanlar

arka arkaya dizdiklerinden halk tiyatromuzdaki tekerlemeleri andirirlar.

1. KANC. iG. KIZ: Alsana agbi! Kancali igne al, n’olur... Ablam Sirnak’ta asker,
agbim sarkici oldu, bizi terk etti, ben bizim aileye ve biitiin mahalleye bakiyorum...
Geceleri okuyorum, defter kalem almam lazim, sizin igne almamz sart! Igne
alalim... ignesiz kalmayalim... Hayrr duamizi alin pek saymn agabeyler ablalar,
belediye evimizi yikti, bir parkta yatiyoruz. Geceleri parka kurt iniyor... Iki
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kardesimi kurt yedi, biz gecen giin kurdu yedik afiyet oldu... n’olur igne alin
agbicim... (Sensoy, 1995: 22)

Bu tiratlarin isaret ettigi arabesk sistem yabancilagtirilarak ortaya
konmadigindan, bu tiratlar seyircinin komik gerekceleri bekleyecekleri yerler olarak

goriilmektedir.

Batili Brecht’e Karsi, Arabesk Eril:

U¢ Kursunluk Opera metni, 90’11 yillarda yasanan Kiiltiirel erozyon sonucu
ortaya cikan Arabesk kiiltiirii, kolay yoldan zengin olma, artik kimseye
giivenilememesi gibi konular elestirmektedir. Oyunda halk tiyatrosunda da oldugu
gibi pek cok giincel gonderme mevcuttur. Bu yiizden oyunun iletisi belirsizdir. Kisa
yoldan sarkici olup zengin olmak isteyen kesimin, “yozlasan sanat” olgusu da,

[ffet’in babasinin kizim sarkic1 yapmak istemesiyle elestirilmektedir.

TAYYAR: Ah salak kiz ah! Anasi beyinli sey... Biitiin gastelerde resmi c¢ikti...
Herkes ondan bahsediyor... Unkapani’nda kaset¢ilerle goriistiim... Hemen kasetini
yapacaklar... Derhal glibi cekilmesi lazimli... Sarkisi hazir... IF YOU WANT
IFFET! Rap makamu diyorlar, o makamda bir parca olacak, soylemesi kolay,
konusur gibi okuyacak. Mayolu resmini koyacaklar kasetin kapagina... Her seyi
ayarlardim... Sen sermayeyi elinden kaciriyorsun... (Sensoy, 1995: 66)

Oyunda zaman zaman Ozal hiikiimetine gondermeler yapilir ve sistem
elestirisi bu sekilde ortaya konulur. Ayrica biitiin oyun boyunca Kemalist oldugunun
altt cizilen Binbela Mahmut, yer yer ve zaman zaman Atatiirk’ten alintilar
yapmaktadir. Bu yolla, Atatiirk’iin adim1 kullanarak ve onun ardina siinarak kirli
islerini mesrulastirmaya calisan bir grup ceteciye ve bunlar iireten sisteme elestirel

taslamalar yapmak amaclanmustir.

MAHMUT: Atatiirk hicbir zaman bdyle hiyar bir duruma diismemistir, ¢iinkii
Atatiirk bizim gibi dallama degildir. O bir ideal’in pesinde ask gibi kosmus ve kendi
adina higbir ¢ikar derdine diigmemistir. Biz Ozal gormiis Atatiirkciiler kendimizi
Atatiirkcii saniyoruz... Simdi; Erbakan disinda herkes Atatiirkcii... Atatiirk’iin
anlamim yitirmisiz. Atatiirk¢iilik boyle herkesin benimseyecegi salak bir ideoloji
olamaz ki... Ne yapardi Atatirk bu durumda? Bu hapishaneden kagmaya
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ugrasirdi... Ama kacamazsa da ipe delikanli gibi giderdi... O zaman sakin ol oglum
Mahmut... Sen de efendi gibi gidersin ipe... Benim naciz viicudum elbet bir giin
toprak olacaktir ama Tiirkiye Cumbhriyeti ilelebet payidar kalicaktir... Sonra birde su
var, Atatiirk’iin ¢cok saglam adamlari vardi... Benim hicbir zaman Ismet Inoniim
olmadi ki... (Sensoy, 1995: 76)

Bu tirattan da anlasilacagr gibi, aslinda Atatiirck gondermesi ile ne

amaclandigr da tam olarak belli degildir. Belirsizlik, Binbela Mahmut karakterinin

geneline hakimdir. Bir taraftan gangsterdir ve belediyelere ihalelerine de fesat

karistirir.

Diger

birakmasiyla

MAHMUT: Bu konuyu sakin ihmal etmeyin. Belediyenin ¢ay bahgesi ihalelerine
bizden bagkasinin girmesi ¢ok ayip olur ve tehlikeli olur... Onlar acisindan yani...
Ayrica Belediye halka bizim gibi hizmetler veremez...

A.SEFIK: Serge de onlara onu anlatmaya gitti zaten Mahmut Agbi. ..

MAHMUT: Kimi firincilar fazla ekmek cikariyormus... Bir daha duymiiim...
Ucuza ekmek satmay1 deneyenler varmis... Ben duymamis oliim...

TASKAFA: O firinlar bombalandi zaten Mahmut Agbi.(Sensoy, 1995: 13)

yandan, oyunda ne kadar ‘hiimanist’ oldugu, oldiirmeyip sakat

anlatilan Mahmut’un, bazen de yoksulun yaminda yer aldig

gosterilmistir. Mahmut, s6zde halk i¢in bir seyler yapmaktadir.

MAHMUT: Fakir fukaraya komiir dagitildi m1?

TASKAFA: Dagitildt Mahmut Agbi.

MAHMUT: Diskolardan gelen parayla da ekmek alinsin, Kasimpasa’da herkese
dagitilsin.

A.SEFIK: Emrin olur Mahmut Abi.(Sensoy, 1995: 14)

Bir yandan azili bir eskiya, bir yandan fakir fukaranin dostu, bir yandan

Atatiirkcii, bir yandan da kadin diiskiinii olarak ¢izilen Mahmut’un neyi simgeledigi

belli degildir.

Yazar, oyun metninin 6nséziinde Mahmut i¢in sunlar sdylemistir:

Ben Brecht’inkini 67 yil sonra giincellestirirken zaman zaman John Gay’in
Dilenciler Operast’na da yaklastyorum. Ornegin 267 yil 6nce oynanan 6zgiin eserde
Sustali Mack halk dostu bir eskiya iken, Brecht’te siradan bir hirsizdir. Bizim
Binbela Mahmut da Kemalist bir gansterdir. Ama Brecht’ten ¢ok uzaklagmiyoruz,
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bizim ortaoyunu operamizda da, yanlis karakterler dogru seyler soyliiyorlar.
(Sensoy, 1995: 2)

Oysa basta Binbela Mahmut olmak {izere oyunun tam olarak neleri ima ettigi

belirsiz kalmistir.

Oyunun alt bagligr da “Mahmut’un hayatint mahveden kiz” seklindedir. Sensoy, bir
kadinin giiglii kudretli bir erkegin bile hayatini mahvedebilecegini mi anlatmak
istemektedir? Atatiirk lafimt agzindan diisiirmeyen Binbela Mahmut karakteriyle
yazar, Atatiirk¢iiligiin herkesin agzina sakiz oldugunu mu ima etmektedir?
Mahmut’un “Oliirayak” soOyledigi “Miithis bir Atatiirk eksikligi goriilityor
memlekette’ soziiyle hirsizligin, yolsuzlugun, dolandiriciligin, ahlaksizligin sebebi
olarak iilkede Atatiirk gibi bir liderin bulunmayis1 m1 anlatilmaya calisilmaktadir?
Yoksa yazarin amaci final sarkisinda belirtildigi gibi (Tiyatronun 1s18inda /
Gosterdik karanligi / Simdi 1siklar sonecek / O karanlik siirecek) memleketin
karanlik vaziyetinden kesitleri sahneye tasimak midir? Bu sorularin hepsine birden
evet cevabi verilebilecegi gibi bu durumdan yazarin iletisinin net olmadig1 ya da
herhangi bir ileti vermek gibi bir amacinin olmadig1 sonucu da ¢ikabilir. (Yildirim,
2008: 5)

Brecht, belli bir diyalektik diisiince bi¢imi icerisinde sistem elestirisini yapar.
Bu metnin uyarlanmasi asamasinda rastlanilan durum ise sdyle agiklanabilinir.
Ozgiin metnin uyarlanirken bize tamidik hale getirilmesi amaglanmustir.
Tanikdiklagtirma, halk tiyatrosu 6gelerinin kullanilmasi ile yapilmaktadir. Batili olan
bu metne, i¢sellesmis bir tutum olarak, bir diren¢ merkezi olusturulmustur. Bu direng
merkezinin temel noktasi ise geleneksel halk tiyatrosu 6gelerinin kullanilmasidir.
Sensoy, Brecht’in epik bi¢imine karsi, agik bicim halk tiyatrosu 06gelerini
kullanmasiyla bunu amaglamaktadir. Batili metinlere karsi olusturulan bu direng
merkezinin temelinde, baskin ve kendini merkeze koymus olan Bati’nin karsisinda
bulunan kiiltiirlerin, kendi kiiltiirlerini koruyabilmek icin, kendi degerlerini

kullanmalar1 olgusu yatmaktadir.

Birincisi hizlanan sosyoekonomik modernlesme ve gogler, bir karsi egilim dogurdu.
insanlar, kimliklerini yitirdiklerini, kokstizlestiklerini, yabancilastiklarini hissediyor;
karsilastiklar1 sorunlar1 gogiislemek i¢in yerel degerlere sariliyor. Bu, Tiirkiye’de de
yasaniyor; kentlere gocenler destek bulmak icin Islame rgiitlere bagvuruyor.
Ikincisi, toplumlar gelisip kendilerine giiven kazandikca, yerel degerlerini yeniden
on plana cikariyorlar. Bati’nin bazen c¢ok yikici da olan etkisi altinda kalan biitiin
toplumlarda, oOzellikle Dogu Asya’ da yerel deger ve geleneklere baglilik
canlaniyor.(Frantz, 1994)
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Batili metnin karsisinda direng odagi olusturma ve metni tanidik hale getirme
ile ilgili su saptamada bulunulabilinir: “Bizlestirme ile erek kiiltiiriin de, var olan,
soluk alan, kaynak kiiltiiriinki ile boy olciisebilecek bir kiiltiirel birikime sahip
oldugunun on plana cikarilmasina girisildigi soylenebilir.” (Turungguoglu, 2009)
Cumbhuriyet ideolojileriyle Bati’'nin merkeze konulmasi karsisinda, “Batili” ama
“Bati’dan farkl” olmak ikilemi, kendini, Batil1 metnin se¢ilip, degistirilerek Bati’dan
farkli hale getirilmesinde gosterir. Secilen bu Batili metne uygulanan “bizde de bu
cesit bir malzeme var.” diisiincesiyle, kaynak metne karg1 bir cesit istiinlik
kurulmasi amacglanmaktadir. Aslinda bu noktada oyunda goze batan argo ve agik
saciklik sonucu, son derece eril kullanilan dilin sebebi de anlasilmis olur. Bu tiir
toplumlarda Bati’dan etkilenmek ‘“kadinsilasmak™ olarak algilanmaktadir. Onun
karsisina kendi degerlerini koymanin yolu da aym Olgiide “erillesmekten”

gecmektedir. Metindeki eril dilin sebebi budur.

Etkilenme kadinsilagmanin semboliidiir ve bu sebeple kiigiimsenir, asil olan
etkilenmeden yeni ve Ozgiin bir sey ortaya koyabilmektir ancak bu diisiincenin
kendisi ataerkil bir mantigin i¢sellesmis oldugunun gostergesi sayilabilir. Gergekten
de Uc Kursunluk Opera metninde icten ice bir “kadinsilagsma endisesi” , erkekligin
yitimi endigesi sezilmektedir; belki de bu korku ile eril olana daha ¢ok sarilinmig ve
ataerkil 6ze doniilerek geleneksel halk tiyatrosu oziine dayanan bir iiretim ortaya
konulmaya ¢aligtlmigtir.

(...

Ug Kursunluk Opera metninin bu ikilem icinde hem kaynak kiiltiire yoneldigi, onu
eril olan ile 6zdeslestirip idealize ettigi hem de kadinsilasma ve kimligini yitirme
endisesiyle oOziine donerek ataerkil koklerine tutunarak ilerlemeye calistig1
sOylenebilir. Belki bu sebeple kaynak metni bizlestirme hedefi ortaya konmaktadir,
clinkii ortada adeta eril kiiltiirler (erkekler) arasi bir savag vardir. Uyarlama metnin
kendi erilligini ispat etmesi ancak kaynak kiiltiiriin erilligini model almas1 ve model
aldigi, ideallestirdigi bu erillikten etkilenmedigini ya da etkilenerek
kadinsilagsmadigint fakat bu erilligin aslinda kendi kiiltiiriinde zaten bulundugunu
sOylemesi ile ¢oziilebilecektir.(Turungguoglu, 2009)

Bu dil, biitiin oyuna dagilmis goriilmektedir.

IFFET: Nerdesin Mahmut, sabah oldu? Nerden geliyorsun?

MAHMUT: Kart kisminin kocasina boyle sorular sormasi hi¢ dogru olmaz...
Atatiirk bir ¢ikiyor evden, alt1 ay gelmiyor

IFFET: Baska bir kadin m1 var Mahmut?

(...)

IFFET: Ben de seni seviyorum Mahmut! Aldatirsan vururum vallahi!

MAHMUT: (Giiler) Kar1 kursunuyla 6liicez yani. (Sensoy, 1995: 39, 41)
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Bu anlamda teknik bir degerlendirme yapilirsa yani Brecht’in diyalektik
diisinme tarzi ve yapmak istedigi sistem elestirisi goz ardi edilirse, uyarlama
gercekten de bicimsel acidan basarilidir denilebilir. Beyoglu’nun dili ve yaratilan
tiplerin sayesinde oyun giincellenmistir. Ancak orijinal metindeki episodik
boliimleme, birer yabancilagma unsuru olan sarkilar, y-efektleri 6zgiin oyunun iletisi
g6z Oniinde bulundurularak kullanilmaktadir. Oysa bu uyarlanan metinde, zaman
zaman oyun bozma, sarki kullanimi gibi 6gelerle yakalanan sey yabancilastirmadan

cok giildiirtidiir.

Zaman zaman oyunun disina ¢ikan, cogunlukla oyunun icine c¢ekilen
seyircinin kafasi karigmaktadir. Bunun iistiine Mahmut’un i¢inde bulundugu arabesk
ve yoz ortamla, Atatiirkc¢ii fikirleri arasinda gidip gelmesi, bir yandan azili bir sug¢lu
iken bir yandan iyilik yapabilen bir adam olmasi da bu kafa karnigikligim destekler
goriinmektedir. Ozgiin metinde Sustali Mack kralige tarafindan affedilir. Bu yine
Brecht tarafindan tercih edilen ‘beklenilen’ sonu kirmak i¢in yapilmis bir
diizenlemedir. Uyarlama oyunun finalinde ise Mahmut, kiskanclik yiiziinden iffet
tarafindan oldiriiliir. Bu farkli final, yine 6zgiin metinde yapilan yabancilastirict
sonun aksine ‘ask cinayeti’ olarak sikca rastlanilan tgilincii sayfa haberi etkisi

yaratmaktadir.

Meral Harmanci Turungcuoglu makalesinde'®, Batili eril etkinin karsisinda

kadinsilagma kaygis1 kuramini, Amiral Calbar’in goriisleriyle temellendirmistir.

Uzun siire somiirilye maruz kalan toplumlarda somiirenin sadece somiirdiigii
toplumun kiiltiirel yagamini baskilayan bir sistem uygulamadigini ayrica somiiriilen
yerli toplum iginde ayrismalar: da tetikledigini soyler. Somiirenlerin bu ayrigsmalar

10 Ayrintil1 bilgi ilgi bkz. Meral Harmanci Turuncguoglu , (2009) Ug Kurusluk Opera Metnini Model
Alma, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliim Dergisi, Say1 15,

http://www.iudergi.com/tr/index.php/tiyatro/article/view/1163
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ile yerli kiiltiir icinde kendi kiiltiiriinii asagilayan ve somiiren kiiltiirtin zihniyetini
oziimseyen bir elit tabaka olusturmaya giristigini belirtir. (Turungguoglu, 2009)

Metinde bu cesit bir elitizim, Mahmut’un Aziz Nesin’in yaptig1 toplumun

yiizde kaci aptal soylemiyle kendini gdstermektedir.

MAHMUT: (...) Anlattiklarimin konuyla bir ilgisi yok, ben Bertold Brecht’in ruhu
¢in ¢in etsin diye burada belli bir propaganda da bulunuyorum. Atatiirk Ideolojik
tercihini yaparken, hepinizin aptal oldugunu Aziz Nesin’den once fark etmisti.
(Sensoy, 1995: 55)

Ozetleyecek olursak: Serpil Usiir Sancar, Batililasmayi “eril”, dogulu kalmay1
da “disil” olanla tanimlamissa, Turun¢cuoglu da “kadinsilasmak’™ derken kastedilenin
“etkilenmek” oldugunu belirtmistir. Batili metnin karsinda ondan etkilenmemeyi ve
onun golgesinde kalmamayi, kendi kiiltiirel degerlerine sarilarak saglandigimi iddia
etmistir. Oyunda, ataerki ve kadinlarin nesnelestirilmesinin icsellestirilmesi, buna
geleneksel halk tiyatrosunun da acik saciklik dgelerinin eklenmesiyle, Beyoglu’nun
arka sokaklarinda konusulan dil, oldukga sert bir hal almistir. Anlatimda Siimbiilzade
sarkisindan, Mahmut’un kafasma koydugu kadini yataga atmasi, Metal Jale’nin
yalnizca Mahmut'un mali olmasi ve diger erkeklere kapanmasi, Iffet Namus’un
erkekleserek, namusu icin fallik bir simge olan tabancayla Mahmut'u vurmasi gibi,
olduk¢a dikkat ceken eril dil kullanilmistir. Erillesmek adina tiim ataerki dikkat

cekecek bicimde su yiiziine ¢ikarilmistir.

Eril Dilin Kurban1 Kadinlar:

U¢ Kursunluk Opera metni, igerdigi eril dil ile giilmece unsuruna
dontismektedir. Eril dil ise, ataerkil ideolojinin yeniden iiretimine hizmet eden
kiifiirler ve cinsiyet ideolojisi iizerinden bicimlenmektedir. Bahsedilen erillesmenin

oyun icerisinde en biiyiik araci kadinlar olmustur.

Bagka bir acidan bakmak gerekirse, uyarlama metinde cinsiyet iliskilerinin ataerkil
bir bakig ile ele alinmasinin temelleri, bu metnin geleneksel halk tiyatrosu
motifleriyle islenmesinde aranabilir. Geleneksel halk tiyatrosu igeriginde var olan
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kiiftirli sozler, agik sacik ifadeler, belden asagi laflar hep ataerkil yapilanmanin
etkisiyle var olagelmis ve toplumsal cinsiyet iliskilerine gonderme yapan
unsurlardir. Boylece erkek egemen bir anlayis ile kadin toplumsal yasamda daha
asagi bir yere konur. (Turuncguoglu, 2009)

Daha ilk sarkidan itibaren Metal Jale’nin arabesk ve acili Oykiisiiyle karsi
karsiya kaliriz. Irzina gecilen Jale, artist olmak amaciyla evden kagcmistir ve sonunda
kendisini genelevde bulmustur. Bu arada sarkida Beyoglu'nda gezilip
tozulamayacagi imlenmektedir. Bu kadim evine kapatmak isteyen ataerkil
diisiincenin sdylemlerindendir. Bu diisiince, kadinlar1i namuslu-namussuz diye ayiran,
namuslu olanin evde oturdugu, namussuzun da disar1 ¢ikmasini imleyen bir zihniyet

tiretimidir. Ayrica bildik bir Yesilcam hikayesi anlatir.

SIMITCI: Tipki Antigone gibi, babasi tarafindan tezgihlanan bir kaderin kurbani
olan METAL Jale, aslinda namuslu bir kizdi. Babasi alkolik bir miizisyen, annesi
belirsiz oldugundan, hayata sol majorden ve paldir kiildiir Beyoglu’nun gobeginde
yatay gecis yapan Jale, ilkokuldayken, Yesilgam’da set isciligi yapan Hasat Yusuf’la
tanisti

KORO: Ah jale, vah Jale!

SIMITCI: Artist olmak icin her seyi hazirdi Jale’nin. Hasat Yusuf Jale’yi nce ikna
sonra igfal etti. Bir sabah evinin onitinde bir minibiis durdu. “ hadi filme gidiyoruz
anam” dediler. Jale iki elbiseyi bir naylon torbaya tikistirdi. Simitcilerle salepcilerin
arasindan Beyoglu’na ¢ikti minibiis. Sonucun neticesi Jale artiz oldu.

METAL JALE: Beyoglu'nun geceleri karanlik

Karanlik sokaklar karanlik isler

Beyoglunda gezilmez, hoppa cubba

Goz filan da siiziilmez, hoppa cubba. (Sensoy, 1995:6)

Ardindan iffet Namus ile kars1 karsiya kalinz. Kadin cinsinin tagimasinin
uygun oldugu bu kavramlar iffet’e verilmistir. Iffet’in bekireti de bu kavramlara
paralel olarak metinde vurgulanmaktadir. Kadinlara atfedilen ozellikler namus,

sefkat gibi onu uysallastiran ve diizene kole eden kavramlardir.

Ik sahne, Iffet Namus’un kendisini koruyabilmesi igin bir an ©nce
evlendirilmek istenmesiyle baslar. Bir gen¢ kizin ‘namus’lu kalmak i¢in evlenmesi

gerektigi kadin karakterlerin agzindan sdylenmektedir.

ZAMBAK: Kimsede bes para yok ki... Piyasa bombok... Stres diz boyu... Yarin
obiir giin birisi 1rzina gecicek bu kizin goriiceksin giiniindi. ..
TAYYAR: Buralarda kimse benim kizimin 1rzina yan bakamaz... Kimin kizi o be?
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IFFET: Ama baba 1rz1 diismanlari, 1rza gecmede once, sen kimin kizisin diye
sormuyorlar ki... ya ben kimin kiz1 oldugumu séylemeden bir sey yaparlarsa

(...
IFFET: Annem dogru soyliiyor baba, basima bir sey gelmeden beni hemen
evlendirsek ¢ok iyi olacak. (Sensoy, 1995:16, 17)

Geng kizlarin evlenme ve kendilerine iyi koca bulma ritiieli oyunda Iffet’in
“Evlenmiglik Tiirkiisiinde” verilmektedir. Bu sarkida, hayirlt bir kismet bularak,
‘namusuyla’ evlenmek icin, gen¢ bir kizda bulunmasi gereken durumlar, ataerkil

bakis agisindan anlatilir.

Sersem sepelek bir kizdim

Oturmus kismet beklerdim

Ik gelene evet denmez

Oyle hemen evlenilmez

Gezme tozma tamam ama

Fazla ileri gidilmez

Kiz dedigin kendisini

Biraz agirdan satmali (Sensoy, 1995: 34)

Burada evlenmek i¢in “kendini agirdan satmak” gerekmektedir. Kadin
kendinin almip satilan bir mal oldugunu kabullenmekte ve toplumun kurallarini
benimsemektedir. Aile kurumunun da temelinde kisilere birer mal gibi sahip

olunmasi vardir. “Aile, kokeni itibariyle, kisilere ve mala sahip olma esasina

dayanir.” (Millet, 1987: 203)

Evlenerek kurtulma ve yuvasinin kadini olma temasi, bunun eksikligini
hisseden fahiselerin agzindan da yinelenmektedir. Boylelikle oyunda evlilik kurumu

ile soylemler pekistirilmektedir.

GUL: Ah, ben o miihendisi kagirdim... Simdi ne giizel Rusya’ya gitmis olucaktim
onunla

YASEMIN: Kizim, at su evlilik fikrini kafandan... Miihendis de o yiizden kacti...
Hicbir herif kerhanede tanidig1 orospuyla evlenmeyi diisiinmez...

GUL: Niye diisiinmesinmis? Arzu Abla yandaki evden, telli duvakli gelin gitmedi
mi?

YASEMIN: 6ylesi kirk yilda bir olur...

GUL: Bana 6ylesi olucak iste... Yaz gelmeden evlenmem sart. (Sensoy, 1995: 46)
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Mahmut ise sahip olmak istedigi biitiin kizlar1 evlenme vaadiyle
kandirmaktadir. Ciinkii evlenmek tiim kizlarin istedigi bir eylemdir. Bu séylem de bu

sekilde icsellesmistir.

Oyunda erkeklerin kadimnlar iizerinden kullandigi tabirler ise neredeyse
pornografik anlamlar icermektedir ve bunlar giilmece yaratmak amaciyla
kullanilmaktadirlar. Kadin viicudunun ya da imgesinin mal durumuna gelmesi

pornografinin gostergesidir.

Giilmece yaratmak amaciyla hi¢ sorunsallastirilmadan yeniden iiretilen ataerkil
sozlii gelenek abartili  bir sekilde kullanildiginda  pornografiye kadar
varabilmektedir, ¢iinkii amacma ulagmak i¢in kadin cinsiyetini nesnelestiren
ifadelere bol keseden kullanmaktadir. (Turungguoglu, 2009)

Oyunda bunun bir¢cok 6rnegi vardir. Bunlardan ilki, Mahmut’un adamlarinca

soylenen sarkidir.

Mahmut Agbi bir karty

Takinca kafaya

Becermeden rahat etmez

Dellenir giin boyu

Gozii baska bir goz gérmez

Onu atamadan yataga

Ruhunda firtina dinmez. (Sensoy, 1995: 14)

Buna bir bagka 6rnek de Mahmut’un agzindan genelevde kadinlara hitap edis
bicimidir. “MAHMUT: merhaba kizlar geciyordum ugradim. Hemen soyunun.
Hepinizi yapip yurt disina gidicem” (Sensoy, 1995: 50) Ayrica Metal Jale’nin sadece
Mahmut’a ait olup baskasina kapali oldugunun séylenmesi, Metal Jale’nin Zambak’a

‘kiziniz1 diidiikledi diye mi korktunuz’ demesi gibi 6rnekler de ¢ogaltilabilinir.

Orijinal metinde Macheath bir kez bilerek, bir kez istemeden fahiseler
tarafindan ele verilmektedir. Orijinal metinde sistem elestirisi yapildigindan, bu
fahiselerin kisiligiyle ilgili degildir. Oysa U¢ Kursunluk Opera metninde, Mahmut
iki kere kadinlar tarafindan ele verilmektedir. Ustelik ikinci kez onu ele veren kadin,

onun yardim ettigi aile fertlerinden biri olan Ayse’dir.
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MAHMUT: Tamam da kim iiflemis bizim burada oldugumuzu?

AYSE: Ben cagirdim polisleri Mahmut Agbi... Cok para vereceklermis seni
yakalatana... Sen gene hemencecik kacarsin hapisten nolucak? Bir kere de biz
zengin olalim. (Sensoy, 1995: 71)

Somiirenlerin, somiiriilen kiiltiir iginde bir elitist ziimre yarattigi daha once
belirtilmisti. Bati’nin erilligine kars1 kendi erilligine sarilan metin, oyunda kendi alt

sinifin1 kadinlar {izerinden yaratmistir.

Oyundaki tim kadinlar aptal, ¢ikarci, bog kafa olarak resmedilmislerdir.
Ornegin, daha onceki boliimlerde deginilen Siimbiilzade sarkisinin ilk iki muisrast
argo bir anlatim igerirken, son iki misrada durum kurtarilmaktaydi. Bu sarkiyi
dinlerken, Iffet hicbir sey anlayamayacak kadar aptal resmedilmistir. Tayyar, kizinin
yaptig1 hatalarda daima anasina ¢ektigini ve onun gibi aptal oldugunu ““Ah salak kiz

ah! Anasi beyinli sey” sozleriyle belirtmektedir.

Metin, kadinlar icin bu ataerkil sdylemleri iiretirken, cinsiyet degistirmis
insanlarla ise agiktan aciga alay etmektedir. Ik sahnede Iffet’in kancali igne sattig
tiim karakterlerin adi varken, sadece erkekten kadina donmiis bir kisinin adi yoktur.
Onun adi metinde “dénme” olarak gecmektedir. Giincel disi sembollere gondermeler

yapilarak, kendisiyle alay edilmektedir.

IFFET: Ay afedersiniz, ben sizi erkek sandim abla!

DONME: niye saniyorsun? Benim erkege benzer yamim var mi1?

IFFET: var! Yani yok, ne alakasi var ablacigim... Sharon Stone gibisin valla... Bir
igne al, kadin oldugun belli olsun. (Sensoy, 1995: 10)

Benzer bir alay, metinde cinsiyet tercihi belirtilmeyen ama ima edilen
Markaci karakterinde goriiliir. Sahne uygulamasinda giyimi, tavirlan ile abartili bir

tip haline getirilmistir. Onun abartilan acayipligi giildiirii yaratmaktadir.

Oyunun finalinde ise Iffet’in eline tutusturulan fallik simge tabanca ile
Mahmut vurulur. Oyunda Mahmut’un isinin bagina gectigi andan itibaren, erkeklerin

diinyasindaki yerini “erkekleserek” saglamlastiran iffet’in doniisiimii tamamlanmis
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olur. “Hem elinde bir fallik sembol olarak tabancay: tasimasiyla, hem de kaynak
metinde olan bagislayict  zelliginden armndirimis  olmasiyla  Iffet  Namus

erkeklesmistir” (Turungcuoglu, 2009)

U¢ Kursunluk Opera Oyunun Uyarlamas1 Sonucunda:

U¢ Kurusluk Opera metninin olusturulmasinda ve alimlanmasi siirecinde
Brecht tarafindan gz Oniinde bulundurulan kriter, epik tiyatronun amaci olan
diyalektik diisiinme tarzim ortaya ¢ikarmak ve seyircinin kendi yorumlarim da isin
icine katmaktir. Oysa U¢ Kursunluk Opera oyununda, orijinal metnin igerigi goz ardi
edilmis, oyundaki epik 6gelerin yerini sosyopolitik ve ataerkil ideolojiler, basmakalip

imgeler ve kiifiirlii bir dil almistir.

Bu dil Beyoglu'nun arabesk kiiltiirii icinde tekrar iiretilmesine hizmet eden bir dil
olmaktan ve kaliplasmis toplumsal ideolojilerin pekistirici bir rol iistlenmekte,
tistelik giilmece unsuruyla da bu ideolojiler olumlanmaktadir. (Turung¢guoglu, 2009)

Orijinal metnin sistem elestirisi, bu oyunda giilmece ve tanidiklastirma
cabalar1 arasinda kaybolmustur. iletinin net olarak ortaya konulamamasi, yapilan
tiplestirme, olaylarin kisisel meseleler iizerinden goriinmesine sebep olmustur.
Ataerkil koklerle kurulan baglanti, oyunu bize yaklastirmis goriinse de bu koklerle
olan iliski, onlan elestirel bagka bir goriis iizerinden yorumlamaktan ¢ok; oldugu

bicimiyle kullanma seklindedir.

4.3 Uyarlama Béliimii ile ilgili Degerlendirme

Bu boliimde ele alian oyunlar, diinya tiyatro tarihindeki dnemli insanlarin
eserleridir. Uyarlama yapilacak bu metinlerdeki 6z, yazar1 bu calismayi yapmaya
cekmistir. Ancak uyarlama asamasinda metinlerin Ozleri, iletileriyle hesaplasiimak
yerine, metinler bizlestirilmeye, tanidiklastirilmaya c¢alisilmistir. Bunun temelinde
baskin bati1 kiiltiiriiniin igsellesmesine karsi bir tutum olarak, kendi kiiltiirel

degerlerini koyarak, bir diren¢ noktasi olusturma istegi olabilir. Ama boylesi bir
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yaklagim Bati’nin birincilliginin igsellestirildigini gosterir. Bu i¢sellestirme de bu
baskinligin kabuliidiir. Bu uyarlama oyunlarda, Bati’nmin degerlerine kars1 kendi
yerel koklerine sarilma egilimi, geleneksel malzemenin kullanimimi beraberinde

getirmistir.

Geleneksel malzemede sikca kullanilan oyun bozma, anlatici, sark: kullanimi,
yanlis anlamalar, cinas, ironi, agik sacikliklig1 icerisinde barindan dil 6gesi, uyarlama

metinlerin iiciinde de kendini gostermistir.

Bu anlamda Giile Giile Godot oyunu digerlerinden farkli bir yerdedir. Kaynak
metin tersinlenmistir. Diger iki uyarlama ise Ozgiin metinle girilen hesaplasma
sonucu, direng noktast olusturma adina, kiiltiiriimiizdeki ataerkinin getirdigi eril dili

icermektedir.

Uyarlamalarin {iciinde de orijinal metni tamdik yapma cabasi ortak
goriinmektedir. Orijinal metnin iletisini gelistirerek, onun getirdigi degerlerle
hesaplasmak yerine, bizlestirme ¢abasi gozlenir. Oyunlarda kullanilan dil ve yapilan
giincel taglamalar ile tamdiklagtirmanin amaci seyirciyi giildirmek olarak
gozlenmektedir. Absiirt tiyatronun icinde, durumun sagmaligindan ¢ikan bir komik
goriilmektedir. Epik tiyatroda da giildiirmeyle birlikte, seyirci farkli diisiinme
bicimlerini bulmaya yoneltilir. Ancak bu uyarlamalarda, giildiirmek ara¢ olmaktan
cikarak amac halini almistir. Bu da halk tiyatrosunun giildiirme amacli bi¢imidir.
“Halk tiyatrosunun eglence bicimi giilmecedir. Oyle ki, giilmece halk tiyatrosunda
bir ara¢ olmaktan ote bir amactir.”” (Pekman, 2002: 20) Durum bdyle olunca,
Sensoy’un sectigi kaynak metinlerin ve yazarlarin, tiyatro tarihinin mihenk tasi
niteliginde olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu uyarlamalar, “neden mihenk tas1 niteligindeki
yazarlarin onemli oyunlarindan secilmis” ve deyim yerindeyse ‘“neden sadece

‘kullanmalik’ malzemeye doniistiiriilmiistiir” diye sormak kag¢inilmaz olmaktadir.
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5. SONUC

Bu tezde Ferhan Sensoy’un geleneksel halk tiyatrosunu ¢agdaslastirma
bicimleri incelendi. Ferhan Sensoy’un Tiirk tiyatrosunda oldugu yer ¢ok dnemlidir.
Kendisi bir gelenegin devami olan ortaoyununun ustalik simgesi kavugun, bu
calismanin yapildigi tarih itibariyle de sahibidir. Kendisinin de sozlerinde belirttigi
tizere bu kavuk, bir usta tarafindan ¢iragina verilmektedir. Bir ustanin ¢iragina bunu
vermesi icin dikkat edilen hususlar; tuluattaki basarisi, tiyatroyu kesintisiz yapmasi,
halk tiyatrosu gelenegini siirdiiriiyor olmasidir. Ferhan Sensoy’un tiyatromuz
icindeki 6nemi, giiniimiizde bu hususlar1 gerceklestiren neredeyse tek tiyatro adami
olmasindadir. Oyunlarinin hem yazari hem yonetmeni hem oyuncusu hem de
tasarimcisidir. Bu da devam ettirdigi halk tiyatrosunun, bir anlatim biitiinligii
icerisinde, sahneye tasinmasina sebep olmaktadir. Ortaoyuncular adini verdigi
toplulukta, tarzina uygun oyunculari da kendi yetistirmektedir. Bdylelikle bu

biitiinliik per¢inlenmistir.

Oyunlarinda, sozciikleri kullanma bigimi, espri anlayist ile geleneksel halk
tiyatrosunun dil oyunlarini belli bir ¢cagdashga biirlimektedir. Belli bagh kelimelerin,
ciimle yapilarinin, zeka igeren bir espri anlayisi icinde ortaya konulmasiyla, dil
faktorii, Ferhan Sensoy’un oyunlarinin en belirgin 6gesi haline gelmistir. Dili
kullanma bigimi, halk tiyatrosunun dilsel dgeleriyle paralellik gostermektedir. Halk
tiyatromuzda bulunan yanlis anlamalar, tekerlemeler, yani anlamsiz sozciiklerin bir
araya gelmesiyle yeniden yapilan kelimeler, bilip bilmezden gelme, argo sozciiklerle
yapilan belden asagi imalar, yaptig1 egretilemeler, mecazlar, cinaslar, ironi, onun dil
kullaniminin temelini olugturmaktadir. Bu 6geler, Ferhan Sensoy tarafindan, ustalikla

kullanilarak bugiiniin espri anlayisi icerisinde giincellenmistir.
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Ferhan Sensoy’un oyunlarmin, halk tiyatrosunun dil kullaniminin yani sira,
anlatici, sarki kullanimi, oyun bozma, tiplestirme, harekete dayali giildiirii gibi halk
tiyatrosunun bicimsel Ozelliklerini tasidigi, oyun incelemelerinde ayrintili olarak
gosterilmistir. Ferhan Sensoy’un oyunlar ve tiyatro anlayisinin dnemli bir yonii de
oyunlarin sahne {izerinde, tuluat yaparak giincellenmesidir. Oyunlarin bu degisebilen
yapisi, halk tiyatromuzun esnek, dogaclamaya dayali anlayisi ile ortiismektedir.
Sonu¢ olarak ortaya konulan veriler 1siginda, Ferhan Sensoy’un oyunlarinin
okunmak iizere yazilmamis oyunlar oldugu soOylenilebilir. Bu da olusturulan

kumpanya tiyatrosunun oyun bi¢imidir.

Bu ¢alismada yapilan inceleme sonucunda, Ferhan Sensoy’un ¢agdaslastirma
biciminin, giincelleme oldugu teyit edilmistir. Oyunlarda bi¢imsel bir giincellemenin
varligindan s6z edilebilir. Ancak cagdaslastirma denildiginde beklenilen, bigcimdeki
giincellemeden cok, diisiinme big¢imleri liretmeye ya da var olan diisiinme bi¢gimlerini
sorgulamaya yonelik bir anlayisin metinlerde yer almasidir. Ferhan Sensoy’un
metinlerinde halk tiyatrosu Ogeleri bicimsel olarak giincellenmis olsa da, icerik
olarak cagdaslasma olabilmesi icin, bahsedilen diisiinsel alt yapinin olusmadigi
goriilmektedir. Bu incelemenin ¢agdaslastirma baglhiginda yapiliyor olmasinin
temelinde, daha oOnce de bahsi gecen Tiirk tiyatrosundaki geleneksel halk

tiyatrosuyla, Brecht’in epik tiyatrosu arasinda bir iliski oldugu iddias1 yer almaktadir.

Metinlerde, halk tiyatrosunun giildiirii 6gelerinin c¢ok cesitli bicimlerde
oyuncu tarafindan tiplestirme ve kliselerle ortaya konuluyor olmasi, tamidik olan
malzemeden faydalanildigim gostermektedir. Sahnede kullamlan tiim bu halk
tiyatrosu Ogeleri, kiiltiirtin birikiminde var olan normatif yapilarin, tamdik, bildik
olanin sahneye gelmesiyle gerceklesmektedir. Metinlerdeki ortak bulgu, tamdik
olanin giiciinden yararlanarak giildiirii yaratilmasi, bu sayede oyunlarin yazildigi
doneme ignelemeler yapilmasidir. Bu kullanim da halk tiyatrosunun anlayisiyla
birebir otiismektedir. Tespit edilen bu durum, yani bicimsel bir giincelleme, Ferhan
Sensoy tarafindan tercih edilen tiyatro anlayisimin dogal bir sonucu olabilir,
sorgulamak ve yeni bir diisiinsel yap1 olusturmak yerine, halk tiyatrosunun
giincellenmesi kendisi tarafindan amaclanabilinirdi. Ancak burada aksayan ve bu

calismanin bulguladigi, Ferhan Sensoy’un Brecht’le geleneksel halk tiyatromuzu
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iliskilendirmesi noktasinda ortaya ¢ikmaktadir. Bu goriis bizzat Ferhan Sensoy’un
“Bertold Brecht’in abisi Kel Hasan Efendi” adli yazisindaki sozleriyle de su sekilde

ifade edilmistir:

John Gay’in 1728 de sahnelenen Dilenciler Operasi’nmi tam 200 yil sonra
giincellestirmesini yapan Brecht’in U¢ Kurusluk Opera’sini bugiiniin Beyoglu’suna
uyarlarken, ben kendimi Brecht’ten ¢ok ortaoyununa, Kel Hasan Efendi’ye,
Abdiilrezzak Efendi’ye yakin hissettim. UC KURSUNLUK OPERA icin ‘bir opera
degildir’ ya da ‘ bir Brecht ¢alismast degildir, derken sunu demek istiyorum: bu
oyunu Bertold Brecht gorseydi, Tiirk¢eyi bilmeden bu oyundan biiyiik bir keyif
alirdr. (Sensoy, 1998: 89)

Bu sadece Ferhan Sensoy’un yapmis oldugu bir iliskilendirme degildir.
Epik tiyatronun cikigi, iilkemizde bilinmesiyle birlikte, bircok kuramci elestirmen ve
tiyatro adamu tarafindan geleneksel halk tiyatromuzun da yabancilastirma yaptig
savi ortaya konulmustur. Oysa geleneksel tiyatromuzda kullanilan her 6genin
tanidikligi, bunun sonucunda da yadirgatilan bir diinyanin bulunmayisi, bu savi
gecersiz kilmaktadir. Brecht eski yabancilagma efektleriyle kendininkiler arasindaki

ayirimi soyle dile getirir:

Eski yabancilagsma etkileri, betimleneni izleyicinin etki alanindan biitiiniiyle
uzaklastirir ve betimleneni bir degismez’e doniistiiriir; yeni etkilerin ise tuhaf olan
hicbir yani bulunmamaktadir; yabanci olami tuhaf diye damgalayan, yalnizca
bilimsellikten uzak bakis acisidir. Yeni yabancilastirmalarin goérevi, toplumsal
baglamda etkilenebilir olaylarin iistiine serilen ve onlar1 el uzatilmakta koruyan
perdeyi kaldirmaktir. (Brecht, 2005: 45)

Ferhan Sensoy’un oyunlarinda goriillen yabancilastirma etkileri (halk
tiyatrosunun yabancilagtirma Ogeleri), Brecht’in bahsettigi eski yabancilastirma
etkileridir. Burada elestirdigimiz temel nokta, kendisinin sozlerinden yola ¢ikarak,
halk tiyatrosunun Brecht gibi yabancilastirma yaptigi savidir. Dolayisiyla Ferhan
Sensoy’un, oyunlarindaki oyun bozma, anlatici kullanimi, sarki gibi Ogeleri,
Brecht’in yeni olarak tamimladigi yabancilagma etkileriyle es tutmasi elestiri
konusudur. Geleneksel halk tiyatromuzun da agik bi¢cim olarak nitelendirildigi daha
onceki boliimlerde belirtilmisti. Ancak epik tiyatronun acik bi¢imi, islevsel olarak,

geleneksel halk tiyatrosunun agik bi¢iminden farklidir. Brecht’in tiyatrosundaki
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yabancilastirma kavrami, diisiinme bicimlerinin goriiniir kilinmasin1 saglamaktadir.
Yabancilastirma dedigimiz kavram, diisiinme bicimlerinin degistirilmesi ile ilgili bir
mekanigin parcasidir. Bu mekanigin kendi icerisinde bir sistematigi, i¢ isleyis bi¢imi

vardir.

Bu tezde ele alinan oyunlarin ayrintili incelemeleri sonucunda Ferhan

Sensoy’un oyunlarinda bulgulanan saptamalar sunlardir:

Yabancilastirmak amaciyla kullandigi sarki, anlatici, oyun bozma gibi 6geler
tamidik olamin giiciiyle, giilmeceyi destekleyen unsurlar haline gelmistir. Bu
durumlara verilebilecek orneklerden ilki, “Farkli Kiiltiirler Uzerinden Ulkemize
Siyasal Toplumsal Gondermeler” adli birinci boliimde incelenen oyunlardan, Sahlar:
Da Vururlar’daki uydurulmus Acemcedir. Oyun incelemelerinde detaylandirilarak
gosterilmis olan dil, yabancilagsmaya degil giildiirmeye hizmet eden bir ara¢ haline
gelmistir. 2019 ve Sahlart Da Vururlar’da oyunun basinda, kadinh erkekli giyilen
carsaflarla soylenen sarki, yabancilasirma maksadiyla yazilmistir. Bu sarkida
erkekler carsaf giyer. Bu sarkilar, kadin kiligindaki erkegin komikligi ile ataerkil bir
bakis acisindan yazilmistir. Bu sarkilarin sozleri giincel ignelemeler yapar, bu
ignelemelerle giildiirii saglanir. Ustelik seyirciye yazarin bakis acisin1 sunmak iizere
yazilmiglardir. Bunlardan otiiri bu sarkilar yabancilastirma yapmamaktadir.
“Bireylerin Giindelik Yasamindan Yola Cikarak Yazilan Mahalle Temali Oyunlar”
adl ikinci boliimdeki Kahraman Bakkal Siipermarkete Karsi oyununda ilk sahne
oynanirken salondan seyirciymis gibi gelen iki oyuncunun yerlerini almasi sirasinda,
oyunun kesilmesi ile yapilan oyun bozma, bu yabancilastirmalara dair baska bir
ornektir. Bu iki oyuncunun salondan gelmesi, seyirciymis gibi yapmasi oyunu
yadirgatan bir 6ge degildir. Bunun nedeni sudur: iki oyuncu neden gec kaldiklar
hakkinda bir kavgaya tutusurlar. Aralarindaki kari-koca kavgasi, bildik dominant
kadin kilibik erkek minvalinde gelisir. Sonug itibariyle, bu kavga sonucu giilmece
elde edilir. Kullanilan figiirler ise dominant kadin kilibik erkektir, yani bildik bir
komedi triigiidiir. Benzeri tipler ve oyun bozma geleneksel halk tiyatrosunda da
bulunur. Bu tiir bir oyun bozma kullanimi, oyunun biitiiniinde bir farkindalik
yaratmak icin konulmamistir. Geleneksel halk tiyatrosunun oyunlarinda,

Kavuklu’nun oyun bozma yodntemiyle seyircilere hitap etmesi ve bu yolla giildiirii
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elde etmesi s6z konusudur. Bu tiir bir kullanim islevsel olarak halk tiyatrosuna yakin
goriilmektedir. Istanbul’u Satiyorum oyunundaki Tarak¢i kardeslerin konusma ve
jestlerine bir orkestranin eslik etmesi oyun icerisinde baska bir yere gitmediginden,
oyunun biitiiniinde, onlarin anlatimin1 destekleyen ve jestleriyle biitiinlesen bir araca

doniigiir.

Kullanilan biitiin bu 6gelerin yabancilagsmay1 saglayabilmesi icin, oyunun
tamaminin bunu desteklemesi gerekmektedir. Giindelik olana bagka bir agidan
yaklasildigi, seyirci giindelik olana yadirgatildigni zaman yabancilagsmadan soz
edilebilinir. Ama incelenen oyunlarda anlatici, sarki, oyun bozma gibi Ogeler var

olami yadirgatmaktan ziyade, giinliik ve komik olanin sahneye gelmesini saglar.

“Ulkemizde baslangictan beri geleneksel halk tiyatrosu, eglendirici
ozelligiyle” tanmimlanmaktadir. (Sener, 1999: 306) Tiim 6geleri de bunu saglayacak
bicimde kullanilmaktadir. Tip kullanimlari, dil ve s6z kullanimlari, fars, oyun bozma,
oyunculuk bi¢cimi gibi tim 6geler giildiiriiciidiir ve bu ydntemlerle, giiliimseten,
giildiiren bir diinya lizerinden elestiri yapilmaktadir. Ferhan Sensoy’un incelenen tim
metinlerde 6n plana cikan giildiirme kaygisi, metinlerde iletinin oniine ¢ikmaktadir.

Giildiirii tipki halk tiyatrosunda oldugu gibi kendi basina 6nem arz etmektedir.

(...) halk giildiiriilerinde giildiirerek diisiindiirme, eglendirerek elestirmeden ¢ok bu
diinyayr ciddiye almama, 6nemsememe, bu diinyayla dalga ge¢cme olgular1 agir
basiyor. Kisaca giilme olgusu belli bir amaca hizmet etmekten ¢ok kendi basina bir
onem kazamyor. (Ipsiroglu, 1998: 79)

Oyunlarda elestiri, giincel siyasi ve toplumsal olaylara yapilan ignelemelerdir.
Yiizeysel yapilan ignelemelerle, seyirci eglendirilmektedir. Oziinde elestiri bile olsa,
bir anlamda seyircinin i¢cinde bulundugu kosullar1 kabul etmesine, onlara devam

etmesine yol acar. Giildiirii halk tiyatrosunda da ayn1 durumu getirmektedir.

Giiliing olan konusunda genelde kuramcilarin birlestikleri nokta; giildiiriiniin 6ziinii
olusturan karsitliktan, uyumsuzluktan, celiskiden, katiliktan, mekaniklikten, zaaf ve
kusurlardan kaynaklanan giiliinciin  kii¢iik dusiiriicti, dislayici ve yok edici
olmadigna iligkindir. Buradaki giilme daha ¢ok, insani bastirilmis duygularindan
kurtararak bosalmasina, rahatlamasina ve insan ya da, insanin yarattifi degerlere

167



iligkin kusurlari, zaaflar1 gosterip cezalandirarak diizeltme ve iyilestirmeye hizmet
eder. (Tekerek, 2001: 81)

Buna benzer bir yorum da Seving Sokullu tarafindan halk tiyatrosu ile

cagdas komedyamiz arasindaki benzerlik iizerine soyle yapilmaktadir.

Elimizde olmayan fakat tarihi belgelerin ifade ettigi; kisilere yonelik yerginin dahi
Karagoz oyunlarinin bu semasi iginde yikici olmadigr diistiniilebilir. Bize kalirsa
yonetim kadrosundaki bireylere cevrilen taslamadan daha onemli olan nitelik,
toplumsal dengesizligin ve bozulan diizenin yol actifi agir sorunsal durumun
perdeden yansimasidir. Bu gelenektir ki cagdas komedyamiz da, toplumsal sorunlara
el atmay1 ve bunlan yetirici kahkahayla giiliin¢lestirerek sahneye aktarmayr bagka
giildiirii bicimlerine yeg tutuyor. (Sokullu, 1993: 164)

Tanmidik ve bildik olanin kullamimi derken kastedilen, kiiltiiriin birikimi
sonucu normatif yapilarin, giindelik ideolojilerin, kaniksanmig diisiinme ve yasama
kaliplarinin, toplumsal cinsiyet normlarinin, ataerkil gii¢ iliskilerinin, karsitlik
yaratan resmi ideolojilerin sorgulanmasi degil, birebir kullanilmasidir. Ferhan
Sensoy’un oyunlarinda toplumsal normlarin, siyasi normlarin biitiin normatif
soylemlerin yeniden ve yeniden iiretildigi goriilmektedir. Yazar giindelik gerceklere
gondermeler yaparken, var olan diisiince sistemlerini kullanmaktadir. Giinliik hayatta
sikca karsilastigimiz durumlart sahnede gormek, seyirciyi olayin igine ¢ekmektedir.
Buna 6rnek, birinci boliimde ele aldigimiz 2019 oyunundaki Islam devletinin sona
ermesinin gosterilme bicimidir. islam devletinin gidisiyle iilkede geceklesen olaylar,
Cumhuriyet bayrami kutlamak, Amnitkabir’e celenk koymaktir.  Baskilardan
kurtulmak ve Atatiirk¢iililk raki igmekle, modern goriis ise sahnenin sonunda dans
ettirilen balerinle ve bale yapmakla es tutulmaktadir. Sanki bu islam devleti gidince
her sey diizeliyor imaj1 cizilmistir. Sahlar: Da Vururlar oyununda ise Sah Riza kotii
yonetimin sebebi olarak gorillmektedir. Klise kotii lider figiiriinii gliclendirmek icin,
Sah Riza’ya atfedilen ‘zampara erkek’ imaji gibi bilindik bir bagka klise
kullanilmaktadir. Bu nedenle Acemlerin sorunu bastaki kotii iktidar gibi
goziikmektedir. Yani aksaklik, bastakiler giderse diizelirmis gibi goriinmektedir.
Buna benzer kotiiciil karakterlere bir diger 6rnek de ikinci boliimde, Istanbul’u
Satryorum oyunundaki Tarake¢t kardeslerdir. Onlar da 80 sonrasi kése doniicii olarak

kabul edilen klise kapitalist tiplerdir. Bu tipler kendilerinden beklenildigi iizere
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daima kendi ¢ikarlarii diisiiniirler. O donemde giincel medyada sik sik yer alan,
Istanbul’u parsel parsel satan, riisvetgi, rant¢1 kisilerin gazete mansetlerinden ve
haberlerden firlamig halidirler. Hatta onlarin, insanlarin umutlarim1i ve paralarini
somiirdiikleri ‘kan emici olduklar’’, miisterilerinin paralar1 kalmayinca, kan
karsihiginda daire taksiti 6dendigi sahnede, oldukca klise bir anlatim iizerinden
verilmektedir. Cumhuriyet ideolojileri ve Kemalist ideolojiler ise oyunlarda siklikla
karsilagilan “Atatiirk” temasiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tema 2079 oyununda,
bastaki Islami devlete baskaldiran gruplarin Atatiirkcii efeler, Atatiirk ordusu adlarini
almasi, bag oyun kisilerinin adlarinin Mustafa ve Kemal olmasi, Atatiirk’iin resminin,
bizzat sahne iistiinde seyirciyi izliyormuscasma kullanilmasiyla islenir. Yine Ug
Kursunluk Opera oyununda, Binbela Mahmut siirekli Atatiirk’ten bahsetmekte,

Atatiirk rozeti takmaktadir.

Oyunlardaki gec¢mise duyulan 6zlem, 80 sonrasi donemdeki kapitalist
anlayisa karsi takinilan tutum, bu anlayist var eden mekanizmalar ortaya iyice
konulmadigindan, ‘yeninin reddi’, ‘eskinin yiiceltilmesi’ olarak karsimiza cikar.
Kahraman Bakkal Siipermarkete Karsi oyunundaki ileti, bakkal-market ikiligine
indirgenir. Elestiri, insanlar1 somiirmeye yonelen diizenden c¢ok, siipermarketlere
kayar ve olumsuzlanan siipermarketlere kars1 bakkallik yeglenir. Oyunlarda degisen
kapitalist durumlardan ¢ok, degisimin kendisineymis gibi goriilen, bir elestirel tutum
sergilenmektedir. Bu nostaljik 6zlem, bir¢ok oyunda hissedilen, 80 darbesi ve onun
sonrasinda getirdigi degisimlere kars1i bir tavir olarak kendini gosterir. Zamanin
getirdiklerine karsi, Kemalist diinya goriisiiniin kaynagi cumhuriyet ideolojilerine ve
bu ideolojilerin getirdigi yasam bi¢imine 6zlem duyulmaktadir. Bu duruma bir diger
ornek de Istanbul’u Satiyorum oyununda yeni kurulan sitelere kars1 takinilan tavirdir.
Gecekondu mahallesi ve eski evlerin karsisinda, elestirilmek istenen bu yeni siteler

degil, bundan cikar saglayan zihniyet olmaldir.

Tamidik bicimler ve tiretilen hiyerarsiler en ¢ok, kadin erkek iliskilerinin
bicimlenmesinde ve kadina bakis acisinda ortaya c¢ikmaktadir. Sensoy toplumsal
cinsiyet normlarin1 oldugu gibi ele aldigindan, ezilen kesim olarak kadinlar yeniden
ikincillesmekte ve oyunlarda hemen her zaman cinsel obje halinde goriinmektedirler.

Ya da bir cinsel objenin parcasi olmaktadirlar. Sahlari Da Vururlar oyununda
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kadinlar, Sah’in kétiiliigiiniin aracidirlar. Ya ona cocuk dogururlar ya da cinsel
acliginin malzemesi olurlar. Dahasi, sahin kotii adam olmasinin temel sebebi yoksul,
mazlum Omer Hayyam’in karisina géz koyup, ona tecaviiz etmesidir. Kahraman
Bakkal Siipermarkete Karst oyununda ise Bakkal Abla, bakkal diikkanini tek basina
yonetemeyecegi, yaninda bir erkege ihtiyaci oldugu imlenen, calisirsa is ortamindaki
erkekler tarafindan taciz edilen bir kadin karakterdir. Oyunun sonunda isi
yiirlitemeyecegine karar verir ve oyun boyunca onu tacizlere kars1 koruyan Seref’le
evlenerek evinin kadin1 olur. U¢ Kursunluk Opera oyununda ise fahiseler ‘evlenmek’
isterler. Onlar icin ‘evinin kadin1 olmak’ yiiksek bir mertebe olarak goriiliir. Her
kadinin istegi evlenmek gibi aksettirilir. Bu oyunda bas kadin karakterin ismi ise var
olan ataerkinin kadina mal ettigi, iffet ve namus sifatlarinin bizzat kendisidir. ‘Iffet
Namus’ ancak biriyle evlenebilirse yasamini dogru bir sekilde siirdiirebilir. Fisne
Pahgesu oyununda ise, Natasalar olarak gosterilen iic kiz kardesten Masa’ya,
Lopahin asik olur. Masa’ya onu pavyondan kurtarmayi yani “bu hayattan cekip
kurtarmay1” vaat eder. Escinseller ise oyunlarda kendilerine isim bile yazilmayan
kisilerdir. U¢ Kursunluk Opera oyununda en ufak karakterin bile ad1 varken, yalnizca

escinsel karakterin ad1 “donme”dir.

Geleneksel halk tiyatrosu da kadinlara benzer bir anlamda yaklagsmaktadir.
Kullanilan kadin tipleri dirdirci kadin, iffetsiz kadin, aptal kadindir. Sensoy’un
oyunlarinda kadinlar, kari-koca, baba-kiz, erkeklesmis kadin patron gibi iliski
bicimlerinde ikincillestirilmisledir. Olay oOrgiisiinde ise kadinlar, calisan kadinin
tacize ugramasi, evlenip calismaktan kurtulma, kadinlarin hesap kitap islerini
becerememesi gibi mevcut klise ataerkil kurgularda kullanilirlar. Ataerki, dilin eril
kullanimi, ¢izilen kadin tiplerin olumsuzlanmasi, namus, kahraman miti gibi
kavramlarin metinlerde sikca kendisini gostermesiyle ortaya cikmaktadir. Halk
tiyatrosu Ogeleriyle, ataerkil sdylemler iceren iliski bicimleri kullanilip, bunlar
yabancilastirilamamistir. Bu nedenle metinlerde, kadinlarin toplumsal ve bireysel
yasantisina dair kaliplasmis normlar, toplumsal ideolojiler ve gorme bicimleri

yinelenmektedir.

Sensoy yeni hiyerarsiler kurmakta ve bu hiyerarsiler {izerinden gitmektedir.

Diistinme bicimlerini olusturan temel yapinin sorgulanmamasi, hiyerarsilerin,
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imgelerin ve tiplemelerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Ayrica kurdugu ikili

karsitliklar tizerinden yliriiyen anlatim tarzi, yazan taraf olmaya iter.

Ikili karsithklar kurma, bir diisiinme biciminin, degerler dizgesinin veya oyun
kisilerinin, yazarin iletisine hizmet eden tarafinin olumlanirken diger tarafin olumsuz
olarak gosterilmesidir. Bu ¢esit anlattm 20/9 oyunundaki Mustafa ve Kemal’in
karsit1 bagbakan ve yardimcisi gibi tip yoluyla yapildig1 gibi, Kahraman Bakkal
Siipermarkete Kargi oyununda oldugu gibi siipermarket-bakkal gibi temsiller
tizerinden goriilebilir. Bu cesit anlatim yoOntemiyle, seyirci bir secenek diisiince
tiretememis, cok yonlii diisiinememis olur. Seyirci elestirilen ve iletiyle ortaya
konmak istenen diisiince bi¢imini sorgulayamamakta, kendisine, yazar tarafindan
sunulan diislinlis bicimini onaylamaya yoneltilmektedir. Bu ¢esit karsitliklarla kurulu

anlatim halk tiyatromuzda da goriilmektedir.

Ortaoyunu’nun mozaik goriiniimii, yasantinin spotlar halinde yansitilmasina
elveriglidir. Bu spotlar, catismay1 iceren devinimden cok toplumsal yasamdaki
davranis bicimlerini sergiler. Toplumun davramis bigimleri Pisekar ve Kavuklu
karsithiginda yansitilir. (Sokullu, 1993: 214)

Genelde yazar tarafindan ¢ok dnceden tespit edilen durum, otoriter egitici bir
sekilde, diisiince bicimini olumlu ya da olumsuz ornekler iizeriden kodlamaktadir.
Bu karsitliklar daha oyunun basinda sarkilar ya da anlatici kullanimiyla seyirciye
aktarilir. Sonucta ise kissadan hisse verilir. Olumlanan ve olumsuzlanan tipler,
yapilmasi gerekenler sdylenir, ama seyircinin kendi hayatina tasiyacagi, iizerinde

diisiinecegi bos alanlar birakilmaz, celisik durumlar gosterilmez.

Ikili karsitik Sahlart Da Vururlar oyununda, sOmiiren-somiiriilen, 20/9’da
Atatiirk¢ii diisinceye kars1 bagnazlik gibi kavramlar {izerinden verilmektedir.
Yapilan tiplestirme ile ortaya ¢ikan oyun kisileri de, bu karsitligr destekleyen iyi-
kotii ekseninde bicimlenmektedir. Buna 6rnek ise, 2079°da bagnaz basbakan ve onun
yardimcisina karsi, Mustafa ve Kemal, Sahlart Da Vururlar’da $Sah Riza’ya karsi

Omer Hayyam’dur.
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Yazarin ana iletisinin yaninda, ana iletiden bagimsiz bazi giincel durumlara
da gondermeler yapilir. Bu gondermeler, giincel yolsuzluk yapan kisilere, kurumlara
veya giinlin popiiler konularnadir. Giincel sarkilara, magazine, kiiltiir sanat
olaylarina da gondermeler yapilir. Ornek olarak: 1999 yilindaki depreminden sonra
cok konulusulan saglam zemin ve fay hatt1 gibi terimler, Iski skandalinin muhatabi
Ergun Koknel’e yapilan gondermeler verilebilinir. Ancak bu tip gondermeler,
oyunun yazildigi zamanla sinirh kalmasma sebep olmaktadir. Bunun igin tiim
oyunlar yazildiklar1 donemden sonra sahneye konulurlarsa, tiim bu gondermelerin ya
aciklanmasi ya da yeniden giincel yasantidan paralel durumlarin, metinlerin igine
yerlestirilmesi gerekecektir. Ortaoyunu ve Karagoz’de de giincele gondermeler

yapilmaktadir.

Diisiinme biciminin derinlemesine sorgulanmasindan ¢ok, diizenin elestirisi
vardir. Bu yikic1 bir elestiri olmaktan ziyade aksayan yonleri ortaya koymaktir. Bu
anlamda da halk tiyatrosunun giindelik yasami elestiren ve bu elestiri sonucunda
sistemin devamim saglayan goriisiine oldukca yakindir. Bu elestiri ile rahatlamaya

gidilir.

Bu ibret dersi sadece genel bozuklugun sergilenmesi bi¢iminde olur. Sorunun
nedenlerine de ¢oziim yollarina da deginilmez. Kisi bu bozuk diizende her zaman
yeniktir. Yalniz Karagoz icin bir umut kapis1 agik birakilmistir. Bir kez daha sansin
deneyecektir. Bu umut kapisi seyirciye tiim olanaklarin yitirilmemis oldugunu
duyurarak onun direncini artirir.  Ortaoyununda ise sorunsal —durum
vurgulanmamistir. Bu oyunlarda belli bir kent kesiminin uyum icinde yasamasi
gozetilmektedir. Ortaoyunu uzlasgimh degerleri elestirirse de, bagislayicidir.
Hosgoriisti ile toplumsal yasami pekistirir. (Sokullu, 1993: 352)

Simdiye kadar yapilan giildiirtiniin amag¢ olmasi, ikili karsithiklar kurulmas,
giindelik normlarin, toplumsal cinsiyet ve ataerkil iligkilerinin yeniden {iiretilmesi
gibi saptamalar, sadece yazarin 6zgiin metinlerinde karsimiza ¢ikmamaktadir. Yazar
tarafindan uyarlanan U¢ Kurusluk Opera, Visne Bahgesi ve Godot’yu Beklerken
oyunlarinda, yukarida yapilan saptamalar, aym bi¢imde kullanilmistir. Uyarlanan
metinler geleneksel malzemeler aracilifiyla bize tamidik yapilmaktadir. Orijinal
metinlerle hesaplasilmadan, giildiirme sonucu yapilan tanidiklastirma sonucu, orijinal

metinler ‘kullanmalik’ malzemeye doniismiislerdir. Bireyin varolussal sorunlarindan
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hareketle yazilmis Godot’yu Beklerken, Godot’un yoneticisi oldugu iilkenin
hikdyesini anlatan Giile Giile Godot’dan, Rusya’nin gecis donemini imgelerle
anlatan Visne Bahgesi, 90’arn yiikselen tasrasinin anlatildig1 Fisne Pahcesu 'ndan,
oldukga farklidir. Ozgiin oyunlarda karstmiza ¢ikan ikili karsithklar, ataerki, tip

kullanimi saptamalar, uyarlama oyunlarda da varligini1 devam ettirmektedir.

Neticede buraya kadar incelenen tiim maddelerin 1s18inda toparlamamiz
gerekirse; geleneksel halk tiyatrosunun cagdaslastirilmasi asamasinda, kurulan ikili
karsitliklar yoluyla karsit diisiinme bicimlerinin yabancilagtirmadan sunulmasi,
metinlerde kullanilan yabancilagma unsurlarinin bigimsel olarak oyun bozma, dil
giildiiriisti seklinde giildiiriiye hizmet etmesi, diizeni degistirmekten ¢ok ignelemeye
yonelik diisiince bicimi, yeni bir bicimden ¢ok, geleneksel tiyatromuza daha yakin
durmaktadir. Bulgulanan bu saptamalar 15181nda ancak big¢imsel bir ¢cagdasliktan soz
edilebilinir. Konunun giiniimiizde ge¢cmesi, giincel siyasi gondermeler ve

taslamalarla sinirh bigimci bir giincelleme yapilmaktadir.

Aslinda diistince bicimleri tanidik bicimde sahneye konulsa da yapilabilecek
yabancilasma sayesinde, tim bu Ogeler istenen yadirgatmayi ortaya cikarabilirdi.
Ancak o zaman tiim 6gelerin kurgulanisinda, iletinin tasarlaniginda, yadirgatma ve
yabancilastirma hedefi giidiilmesi gerekmektedir. Oysa bu oyunlarda bu
yabancilasma Ogeleri kullanilmasina ragmen, bu 6geler yadirgatma islevini yerine
getirmezler. Yadirgatilamama sebebi ise yabancilagtirmanin gerektigi gibi

yapilamamasidir.

Bu maddeler 1s1ginda 6zetleyecek olursak; oyunlar elestirilmek istenen
diisiincenin seyirciye aktarilmasinda tanidik ataerkil iligkilerden yola ¢ikmaktadir.
Yazar tarafindan ortaya konan goriis ve fikirler, karsithklar iizerinden
sekillendirilmekte, anlatim belli bir dogruyu desteklediginden yer yer didaktik ve
otoriter olmaktadir. Yazar, kendisinin de icinde yasadig1 ataerkil sistemi
yabancilastirmadan, tamidik bicimde sahneye koydugundan, anlatim, ataerkil gérme
bicimlerinin disina ¢ikamaz. Yapilan elestirinin bi¢imi, seyirciyi karsitliklar iginde

diisiinmeye, taraf segmeye zorlar. Oyunlardaki ikili karsitliklar, tanidik olan malzeme
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izerinden, o malzemeyi kirmaya ve farkli diisiinme bicimleri olusturmaya
yonelmemis, bu anlamda da yabancilastirici etmenler kullanilmamigtir. Sistem
olumsuzlansa da, kendini tekrarlamig olur. Seyirci giilerek rahatlamis olarak
tiyatrodan ayrilir. Biitiin bunlar halk tiyatrosunun da icinde yasadigr diinyayi
elestirerek olumlayan yapisinda vardir. Oyunlarda bi¢imin giincellenmesine ragmen,
icerigin bildik diislince dizgelerini kullandig1 goriiliir. Oyunlar igerik olarak halk
tiyatrosu bi¢cimine daha yakindir. Biitiin bu durumlar estetik algilayis, cagdas bir
diisiince gelistirmeye engel olur. Incelenen oyunlarda halk tiyatrosunun da icinde

kullanildig1 yeni bir bicimden ¢ok, halk tiyatrosunun giincellenmesi s6z konusudur.
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7.1 Ek 1: Roportajlar

Bu bolimde Ortaoyuncular kadrosundan deneyimli oyuncularla yapilan
roportajlar  bulunmaktadir. iclerinden Tolga Kilik en son yapilan smnavla
Ortaoyuncular’a katilmistir. Diger iic oyuncu Rasim Oztekin, Erkan Uciincii, ve
Ozkan Aksu’dur. Farkli jenarasyonlardan oyuncularla roportaj yapilmasinin sebebi,
Ferhan Sensoy’un en eski oyuncularla en yenileri egitirken giittiigi yontemin

sabitliginin takip edilebilmesidir.

Yapilan roportajlarda amaclanan ilk hedef oyunculuk egitiminin icerigidir.
Sensoy’un oyuncularina 6grettigi 6nemli noktalardir. Bu roportajlar sonucunda bu
incelemede bahsedilen dil 6gesinin, oyunculuk ¢aligmalarinda da 6ne c¢iktigr ortaya
konulacaktir. Ferhan Sensoy tarafindan vurgulanan en O6nemli uyarilar, dinlemek,
zamanlamayr Ogrenmek, dogru tonlama, espri satilirken kipirdamamak gibi dille
ilgili yapinin dogru aktarilabilmesinin geregi olarak yapilmistir. Biitin bu
kavramlarin temelinde giildiiriiniin 6nemi yatmaktadir, metinlerdeki giildiiriiniin

dogru bi¢imde ortaya ¢ikarilmasin1 amaglamaktadir.

Diger bir amag¢ da onun yapitlarinda izledigi yontemin, onun bircok oyununda
oynamis olan oyunculan tarafindan dile getirilmesidir. Onun ikili karsitlar iizerinden
ilerleyen anlatiminin  gerekceleri, oyuncularmin kendi goriisleri iizerinden
belirtilmektedir. Muhalif yapisi, iilkenin giindemine yaptigi giincel gondermeler,
oyunlarinda acikca taraf olan elestirel goriigsleri de oyunculan tarafindan da

aciklanmaktadir.

Bu r6portajlar aslina uygun olarak yaziya gegirilmis, anlatimin dagilmamasi

adina tekrarlar, duraksayan yerler aradan ¢ikarilmistir.
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7.2 Ek 2. Tolga Kilik’la Roportaj

Ebru-Merhabalar, 19 agustos 2011 de Tolga Kilik’la Metrocity’de
gerceklestirilen roportajin kaydidir. Hos geldiniz Tolga Bey.
Tolga- Hos bulduk. Tesekkiir ederim.

Ebru- Oncelikle bize kendinizi tanitir misiniz?

Tolga- Tabii ki ben Tolga Kilik 1975 Istanbul dogumluyum. 13 yildir miizik
Ogretmenligi gorevimi siirdiiriiyorum. 2007 den bu yana da Oncelikle nobetci
tiyatroda Ferhan Sensoy ile calistim, 2009 yilindan itibaren de Ortaoyuncular

kadrosuyla kendisiyle beraberim.

Ebru- Hangi oyunlarda rol aldiniz?

Tolga- 2009 yilinda sahnelenen Ruhundan Tramvay Gegcen adamda rol aldim.

Ebru- Peki Nobetci Tiyatroda hangi oyunlarda rol aldinmiz?

Tolga- Nobetci Tiyatroda Dur Konusma Sus Soyleme ve 2011 de
sahnelenmeye baslayan Aynasizlara Karsi Aynalr Sark: oyununda rol aldim, hala da

devam ediyor.

Ebru- Peki sizce Ferhan Sensoy’u diger 6zel tiyatrolardan ayiran en belirgin

ozellik nedir?

Tolga- Bence en belirgin 06zelligi kendi kadrosuna alacagi oyuncular
kendisinin yetistiriyor olmasi. Oncelikle geri planda bir mutfak egitiminden usta
cirak iliskisinden yola ¢ikiyor ve degerlendirecegi oyunculari, kendi vizyonundan

gecirerek, siizgecinden gegirerek Ortaoyuncular kadrosuna almasi... Diger ozel
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tiyatrolarin boyle bir ¢alismasi oldugunu gérmedim duymadim, bilmiyorum da

ayrica.

Ebru- Peki oyuncu olarak size 6grettigi seyler nelerdir?

Tolga- Oyuncu olarak bir kere bana Ogrettigi seyler en basta, sahneye saygi
duymamiz gerektigini ve iyi bir gézlemci olabilmeyi ilk diistur olarak vermesi ve
biitiin bunlar1 yaparken de geleneksel Tiirk tiyatrosundan 6diin vermeden bunu
gerceklestirmemiz gerektigini sOylemesidir. Her zaman... Onun i¢in benim kisisel
olarak gozlemledigim oyun oynadigimiz anda bile, oyunu sahneledigimiz anda bile
egitim siireci hep devam etmekte antrede de sahne iizerinde de kulisinde de “evet siz
oldunuz simdi hazirsimz” degildir onun mantigi. Oyunun her asamasinda kulis
asamasindan sahneye adim attigimiz ana kadar olan her asamasinda bizi egitim

siizgecinden gecirmesidir.

Ebru- Bunun nedeni oyunun degisken olmasi mi? Yani kendisinin bazen

tuluat yaparak oyunu degistirmesi, bunun karsisinda sizin ona hazirlikli olmaniz mi?

Tolga- Evet evet biiyiik bir ihtimalle.

Ebru- Yoksa bagka bir nedenden mi?

Tolga- Evet oyuncunun her sarta her duruma her izleyici tepkisine hazir

olmasi gerektigi zannediyorum evet bize her asamaya hazirlikli hale getiriyor.

Ebru- Peki, verdigi egitimi biraz anlatabilir misiniz? Nelere dikkat eder?

Neler talep eder?

Tolga- Benim kisisel gozlemim tamamiyla bu... Kendisiyle birebir bunu
hicbir zaman konusmadim ama usta ¢irak iligkisi temel alimyor ve bir usta cirak
iliskisinin diyalogu neyi gerektiriyorsa her asamasinda bunu uyguluyor. Az 6ncede

bahsettigim konuda da oldugu gibi sahne oyunun provasindan sahneye ¢ikis anina
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kadar olan her siirecte egitim durumu soz konusu. Provanin izlenmesinden tutun
antrenin gelmesine kadar olan tiim vakit bir egitim siireci. Ama bunun disinda
soyleyebilecegim sey an1 yasarken gecmisten doneleri de kullanarak bizi
yonlendiriyor ve kendi kafamiza gore degil o anda sahnenin ve durumun gerekliligi
neyse onu gormek istiyor ve bizi bu dogrultuda yonlendiriyor ve bunu yaparken de

kitap ya da yonlendirme degil tamamiyla kendi vizyonunu bize aktariyor.

Ebru- Peki metinlerinde sizce en belirgin 6ge nedir Ferhan Sensoy’un?

Tolga- Metinlerindeki en belirgin 6ge bir kere metni okudugunuzda aa bu

Ferhan Sensoy diyoruz. Ciinkii o ¢ok basarili kimligini. ..

Ebru- Nedir peki bu imza?

Tolga- Espri anlayisini, kullandig1 kelimelerini ¢ok basarili aktariyor. Zaman
zaman kendini tekrar ettigi de oluyor ama... Fakat siz metni okudugunuzda, oyunu
okudugunuzda evet bu bir Ferhan Sensoy dur; bu bir Ferhan Sensoy metnidir bu bir
Ferhan Sensoy oyunudur diyebiliyorsunuz ¢ok rahatlikla ve bunu yapabilmesinin
sebebi de zannediyorum kendisinin de geleneksel Tiirk tiyatrosuna sahip olan bir

jenerasyonun 6grencisi olmasi sebebiyle cok basarili bu konuda.

Ebru- Peki bu metinlere imzasim atan nedir? Dil midir kullandig1? Konular

mudir?

Tolga- Dil. Kullandig1 dil. kullandig1 entresan sozciikler, konular... Durum
komedisini ¢ok basarili yansitabilmesidir. Ozellikle politik hicivlerde bu cok fazla 6n
plana cikiyor. Politik hicivleri de ¢ok basarili... Hi¢ suya sabuna dokunmadan degil
direk bodoslama olaylara girebilmesidir, bence en biiyilk basarisi. Ama bunu
yaparken de benim c¢ok takdir etti§im bir tarafi, korkmadan korkusuzca, sistem insani

olmadan bunu eserlerine, yazdigi metine ¢ok rahat yansitabilmesi bence...
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Ebru- Yani soylemek istedigi seyleri, cok agik bir sekilde ortaya koyuyor.

Tolga- Evet. Evet ¢cok dolayl degil ¢cok dogrudan... Ama bunu dogrudan
yaparken de komedi ve hiciv unsurlarini 6n plana alarak, ama aym zamanda insani
da diisiinmeye itecek sekilde, diisiindiirecek sekilde yapabilme becerisine sahip

olmasi...

Ebru- Peki metinlerini, bu bahsettigimiz halk tiyatrosu dgelerini kullanilmasi

acisindan nasil degerlendiriyorsunuz?

Tolga- Bence basarili. Halk dilini de ¢ok iyi kullamyor. Yani c¢ok fazla
entelektiiel bir bakis acisinda bogulmadan, cok sade ve sakin bir dille... Tipki gecmis
donemde tuluat tiyatrosunda Pisekar’la Kavuklu’nun hi¢ zorlamadan yaptigi diyalog
paslagmalarini, oda metinlerinde ¢ok rahat kullaniyor. Yani a’dan z’ye herkes ¢ok
dikkatle baktiginda, ¢ok yorulmadan metinlerini ¢ok rahat anlayabilir diye
diigiiniiyorum. Biraz tabi kiifiir unsurlarni da c¢ok fazla on planda ama oda

zannediyorum artik, Tiirk toplumunun kiifiire olan bakis acisiyla alakali.

Ebru- Siz rahatsiz oluyor musunuz?

Tolga- Hayir, ben rahatsiz olmuyorum?

Ebru- Seyircilerin oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Tolga- Zaman zaman, evet. Ama zaman zaman... Yani bu zevkler ve
begeniler tartisilmaz diye bir kelam vardir. Bu onunla da alakali... Bunu seven de
var sevmeyen de var ama onun en biiyiik 6zelligi, birisi sevsin ya da sevmesin diye

yaptig1 bir sey degil, o kendisi oluyor aslhinda...

Ebru- Metinlerinin bazilarinin sergilemesinde, bazi kesimleri direk karsisina
alip, onlara direk elestiri yaptig1 icin mesela o goriise ait izleyen insanlarin rahatsiz

olabilecegini diigiiniiyor musunuz?
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Tolga-Evet. 80 yilinda bunu ac1 sekilde ddedi faturasim1i ve San tiyatrosu
yandi. Evet, ama iste korkusuz olmasi belki de onu Ferhan Sensoy yapiyor. Yani
belki agir bedeller 6diiyor, belki de herkes tarafindan kolay kolay anlagilamiyor, ama
bazen bende onu anlamadigimi diisiiniiyorum. Fakat suna inaniyorum. Birisi herkes
tarafindan seviliyorsa orda bir problem vardir. O kisilikte bazen birileri de sevilmesin

ama onu kirk kisi anlasin, ama gercekten anlasin. Biraz 6yle diisiiniiyorum ben.

Ebru- Peki halk tiyatrosunun modernlesmesi anlaminda sizce Ferhan
Sensoy’un metinleri nerede? Yani gercekten modernlestirme s6z konusu mu? Yoksa
sadece o Ogeleri giincellestirip mi oturtuyor metinlerini... Ne diisiiniiyorsunuz bu

konuda?

Tolga- Sanki biraz... Yok, ben cok giinceli takip ettigine inanmiyorum. Biraz
daha modernlesip, o klasik iislubundan hi¢ taviz verebilecek birisi olarak
gormiiyorum. Ben onu dolayisiyla o klasik {islubundan taviz vermeden ama bir sekil

de de giindemi de takip ederek basarili bir modernizasyon yapiyor.

Ebru- El attig1 sosyal konular1 nasil isliyor sizce?

Tolga- Politik isliyor.

Ebru- Politik isliyor...

Tolga- Evet politik tarafin1 demin dedigim gibi politik tarafini hi¢ saklamiyor.

Ebru — Yani direk giindeme géndermeler mi yapiyor?

Tolga- Yapiyor.

Ebru- Yoksa bunu ima mi1 ediyor?
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Tolga- Hayir ima etmiyor. Az Oncede sOyledim. Olaylar1 dolayli degil,
dogrudan, kisiye yonelik vuruyor. Yani sag gosterip sol gostermiyor... Elinde blofde
yapmiyor, diisiincesini tiyatral ve komik bir bakis altinda ¢ok rahat gonderiyor

izleyiciye.

Ebru- Seyirciyle kurdugu iligkiyi nasil tanimlhiyorsunuz? Ciinkii zaman zaman
yabancilagtirma kullaniliyor, zaman zaman direkt dogrudan soyliiyor insanlara

sOyleyecegi seyleri, nasil buluyorsunuz?

Tolga- Ya simdi konustugumuz kisi Ferhan Sensoy az 6nce de soyledigim bir

cumle var.

Ebru- Ya bir sey bilerek onlara aktarmak mui istiyor? Yoksa onlarla birlikte
beraber mi yola ¢ikmak istiyor? Yoksa var olan derdini mi anlatmak istiyor? Nedir

yani? Kurdugu iligskiyi o anlamda soruyorum.

Tolga- Benim burada diisiindiigiim sey, benim anlatacagim budur kardesim...
Anlamak isteyen anlar, anlamak istemeyenin de kendi problemidir. Dolayisiyla da
Ferhan Sensoy’un oyunlarin1 ve metnini biraz anlayabilmek i¢in onun biraz dilini
tanimak, birka¢ oyununu izlemek, yazdig kitaplar biraz gézden gecirmek gerek,

diye diisiiniiyorum.

Ebru- Yonetmen olarak nasil buluyorsunuz kendisini? Metinlerin yazar da o

clinkii yonetmeni de o...

Tolga-Evet zaman zaman zor buluyorum. (...) Bazen derdimi ifade

edemedigimi, bazen onun da anlamadiginm diisiiniiyorum.

(..))

Ebru-Yani onun kafasinda sabit olan bir sey var...
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Tolga- Evet

Ebru- O sizden onu talep ediyor ve siz anlamadiginiz zaman anlatmaniz

igin...

Tolga- Firsat taninmiyor. Evet, evet dogru ciimle bu. O bir seyi sdyler ve

aninda olmasini ister. Karsisindakinin hizli diisiinmesini istiyor ama...

Ebru- O ¢ok onceden kafasinda kurguladig bir seyi talep ettigi i¢in olabilir

mi bu? Hani ¢ok 6ncesinden yazip

Tolga- Tabi tabi

Ebru-Bir taraftan...

Tolga- Evet.

Ebru- Kadrosuna gore de yaziyor ¢iinkii bildigim kadaryla...

Tolga- O kafasinda kisiyi 6zel canlandiriyor durumu ve onu gérmedigi zaman

biraz sorun yasiyor oyuncusuyla...

Ebru- Son olarak eklemek istediginiz bir sey var mi1?

Tolga- Son olarak eklemek istedigim bir sey oncelikle bu benimle bu
roportaji yapmaya deger buldugunuz i¢in size tesekkiir ediyorum. Bu bir, ikincisi de
ben zaman zaman monolog yasadigimi diisiinsem de, kendisinin ¢iragi olmaktan
biiylik keyif almaktayim. Ciinkii o benim bir hayalimi ger¢eklestirmemde bana bir
kap1 acgti. O konuda hayatim boyunca ona minnettarim. Bu usta cirak iliskilerin de

zannediyorum soyle bir durum var. Bazen ustalifa giden yolda biraz mesakkat
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cekeceksin, o fircalar1 yiyeceksin ki geldigin noktada seni buraya kadar getiren

degerlerin ne oldugunu goziiniin 6niine alabilesin.

Ebru- Cok tesekkiir ediyorum

Tolga- Rica ederim, Ben tesekkiir ederim
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7.3 Ek 3. Ozkan Aksu’uyla Roportaj

19 Agustos 2011°de saat 13.34 de Ozkan Aksu ile yapilan réportajin kaydidir.

Ebru- Hos geldiniz efendim. Oncelikle sizi tantyabilir miyim?

Ozkan- Merhabalar ben Ozkan Aksu. Tiyatro oyuncusuyum dogal olarak...
1987 yilindan beri Ferhan Sensoy ‘a calistyorum. Nobetci Tiyatro sinavini kazanarak
bagladim oyunculuga. O zamanlar Istanbul Universitesi Isletme Fakiiltesinde
o0grenciydim, 2. sinifta. Bagladim ve sahne tozunu yutmak denir ya ben sahne
tozunda boguldum. Boyle devam etti 1991 yilinda profesyonel kadroya yani
Ortaoyuncular’a gectim. O zamandan beri de sayisiz oyunda yer aldim. Sayarim

biraz sonra hatirladik¢a

Ebru- Sayabilirseniz, hangi oyunlarda rol aldin1z? Ne zaman ¢alistiniz?

Ozkan- Ik oyunum, yani Nobetci Tiyatrodaki oyunlarimi Askin Goziine
Gozliik, Lysistrata biz Delikanli Kadinlar adiyla oynamistik. Biraz sonra

hatirlayacagim... (...)

Ebru- Yo o kadar 6nemli degil profesyonel kadroda son oynadiginiz oyunlar

Ozkan- he onlari... Hepsini... peki onlar1 sayayim sey: Ruhundan Tramvay
Gegcen Adam son olarak oynadigimiz, 2019, Askumizin Son Duragi, Uzun Donlu
Kisot, U¢ Kursunluk Opera, Giile Giile Godot, Askimizin Gemisi Findik Kabugu,

Haldun Taner Kabare, Sahibinden Satilik Birinci El Ortaoyunu ve digerleri

Ebru- Oldukca fazla oyunda oynadimz... Internet sitesinden de isteyenler

takip edebilir.

Ozkan-Evet dogru soyliiyorsunuz.
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Ebru- Peki, sizce Ferhan Sensoy’u diger 6zel tiyatrolardan ayiran en belirgin

ozellik nedir?

Ozkan- Ayrintilar diyebilirim. Ciinkii biz hangi ©zel tiyatroyu izlesek, hep
ayn1 seyi diislinlirim. Ferhan Agabeyde sOyle bir sey vardi: ayrintilara ¢cok 6nem
verir. Detaylar icinde bogulmadan, ayrintilarin 6nemini ¢izerek siirdiiriir tiyatroyu.
Hiz, en 6nemli seylerden biri hizdir. Seyircinin anlamsiz beklemesine ¢ok karsidir.
Cok dogru buldugum bir seydir bu ve bizde onu yasariz. Yani Ornegin sahne
degisimi, dekor degisimi, inanilmaz bir hizla gerceklesir. Cok matematiksel olarak
siirdiiriiliir. Bu 6nemli ayrintilardan biri gibi geliyor bana. Hep Oyle hissediyorum.
Tabi 6zel tiyatrolarin ayakta kalma giicliigii ile birlikte soyle de bir durumu var:
yani, seyirciden uzak kalmadan ama seyircinin iistiinde bir seyler yapma gayreti...

Yani seyirciyi yukar ¢ekme cabasi olarak adlandirabilirim ben bunu

Ebru- Biraz daha agar misiniz bunu?

Ozkan- Soyle soyleyeyim. Bilmedigi sozciiklerden tutun, bilmedigi
kavramlar, bilmedigi siyasi gelismeler, bilmedigi giincel olaylar olabilir seyircinin.
Ya seyirci bunu anlamaz diyerek bizim tiyatroda iistli kapatilmaz. Belki biraz
egitilmesi gorevi iistlenilerek bunlar seyirciye sunulur. Sunuldugunda da sey yoktur

bizde, oyunculuk anlayisinda da farkliliklar vardir, onu ilerde soracak misiniz?

(..))

Ebru-Aslinda sormay1 diisiindiigiim bir soruydu. Ama siz degindiginiz i¢in...
Seyirciyle kurdugu iliskiyi soracaktim ben size. Az Once... Sizce hani bu seyirciyle
beraber ilerledigi bir siire¢ mi? Yoksa onlara bastan bir sey hazirlayip, sunup, onlarin
anlamas tizerine kurulan bir iliski mi? Yoksa bir sey ima ederek onlarda baska bir
seyi tetiklemek ve onlarin diisiinmelerini saglayan bir iliski mi? Yoksa onlara ¢ok
onceden hazirladig: tasarladigi bir seyi gostererek ‘bakin ben bunu diistiniiyorum’

mu diyor? Ne? Nasil bir iligkisi var seyirciyle, 6gretici mi yani?
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Ozkan- Taraf. Taraf bir iliskisi var. ‘Bakin aslinda gercekler bunlar ve ben
bunlarn size 6gretecegim, sizi giildiiriirken bunlar 6gretecegim’ dedigi bir tarz1 var.
Seyirciyle birlikte degil. Daha yukaridan ve bir egitmen gibi diisiinmek lazim ve
konunun tarafi... Her zaman konunun tarafi. “Bakin bdyle boyle bir sey var. Boyle
bir iste gercek budur. Ben bdyle diisiiniiyorum. Boyle diisiiniilmesi gerekir. Boyle

yapilmas1 gerekir”

Ebru- Kendi tarafin1 da o zaman oyunlarda belirgin olarak goriiyoruz.

Ozkan- Belirgin olarak goriiyoruz. Evet, asil tarzi da budur zaten. Bunu
sunmak icin cabalar. Bakisi Oyledir seyirciyle birlikte yol kat etmez. Kendi
yoriingesine seyirciyi ¢eker. Oyle diisiiniilmesi gerektigine empoze eder. Zaten buna
yakin bir seyirci kitlesi de vardir. Bunun bence bilen bir seyirci kitlesi vardir. O
seyirci kitlesi getirir, o seyirci kitlesi gelir oyunlan izlemeye. Bastan buna

hazirliklidir. Bircogu mesela hocam diye hitap eder seyircilerden de gelip izleyenler.

Ebru-Bunu kabullenmisler.

Ozkan-Kabullenmislerdir evet. En azindan benim denk geldiklerim boyle bir

seyirci kitlesi.

Ebru- Peki sizce Ferhan Sensoy’un metinlerinde en belirgin 6ge nedir?

Ozkan- En belirgin 6ge aslinda soz komiinin carpict olarak ortaya
konulmasidir. Nasil nasil giildiiriirim. Bunun bence matematigini ¢6zmiis,
formiiliinii bulmus yazarlardan biridir. Tabii yagla ilgili de bir sey var. Hem bizler
oyuncu olarak belli bir yas aldik, hem Ferhan agabeyin belli bir yas1 yasa ulasti.

Onunla birlikte belki daha azalan bir seyir izliyor bu s6z komigi.

Ebru- Giderek azaliyor mu oyunlarinda?

Ozkan- Evet giderek azaliyor.
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Ebru- Yani anlatmak istediklerini daha belirgin ortaya koyup giildiiriiyii biraz
daha geriye mi ¢ekiyor? Yoksa bu kendiliginden mi oluyor? Bilingli mi yapiyor

bunu? Yoksa bilingsiz mi?

Ozkan- Onu... Cok emin degilim bundan ama ikisi bir arada diyebiliriz, bir
kisminda bilingli bir kisminda da artik bunlara gerek yok. Belki onceleri kendinde
komik buldugu seyleri artik komik bulmadigl icin uygulamadigi seyler olabilir,

yontemler olabilir.

Ebru- Ama giildiirmekten vazge¢mis degil di mi?

Ozkan- Degil.

Ebru- Sadece bagka bir...

Ozkan- Bagka bir yol izliyor giildiirmek icin. Sanki simdi bizler oyuncular
icin soyle bir sey soz konusu. Hi¢ birimiz akademisyen olmadigimiz i¢in belki de
boylesi daha dogru. Cok derinlemesine bunu diisiinmiiyoruz. Biz rolii ¢ikarmak,
oyunculuk anlayisina gelecegiz biraz sonra, bir rolii ¢ikarmak icin cabaliyoruz. O
caba icinde de belki de su an iizerinde diisiindiigiimiiz, farkina vardigimiz seyler
olabilir. Ama s6z komigi cok belirgindir Ferhan Sensoy’da. Ornegin durum
komigine ait cok az esprilere rastlariz. Onlar oldugunda da ¢ok vurucudur. Ornegin
Soyut Padisah da bir padisah vardir. Onun iste Kazancibasi bilmem ne baglar1 varken
Eczacibasi diye seslenir Ferhan Sensoy ve Rasim Oztekin elinde basket topu, o
zamanin Eczacibag1 basket topunu, sey basket takimini simgeleyerek sahneye girer
ve bu inanilmaz bir patlama seklinde reaksiyondur. Yani hi¢ kimsenin beklemedigi
iste tokatlardan biridir. Coktur Ferhan Sensoy’da bu. Ama bdyle bir azalan seyir,
evet azalan seyire rastliyoruz. Dedigim gibi belki de artik siyasi ¢cevre ya da giindelik
kosullar kendisinin bile giilmedigi ve nasil sdyleyeyim sinir oldugu bir akisa gittigi
icin, giildirmekten bu anlamda vazgec¢mis olabilir. Daha direk seyirci siz c¢ok
giilmek istiyorsunuz ama ben sizi giildiirmek istemiyorum. Bakin bunlar bunlar var

ve bunlan soyle davranarak halledin gibi bir mesaj diisiiniiyor olabilir.
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Ebru- Peki sizce metinlerinde halk tiyatrosu 6gelerinin kullanilmasi agisindan
nasil degerlendiriyorsunuz? Mesela bazi Ogeleri kullaniyor. Bahsettiginiz soz
oyunlar halk tiyatrosunda da var. Kurdugu ikili iste bu Kavuklu ve karsisindaki ona
espri canak tutan Pisekar halk tiyatrosunda da olan bir sey. Sizce bu 6geleri nasil

kullantyor? Yeni bir yapinin i¢ine mi oturttu, yoksa sadece giincelledi mi?

Ozkan- Zor bir soru... Evet, bir seyin sahnelenmesi de hem s6z kullanimi
hem metinler hem sahnelenmesinde aslinda bu halk oyunu ortaoyunu bigimlerini
kullaniyor. Perde vardir iste Askinuzin Gemisi Findik Kabugu oyun kahramanlari
perdeyi yirtarak sahneye girerler. Ya da Uzun Donlu Kisot Uzun Donlu Kisot’ un

basindaki sey perde sahne

Ebru- Golge oyunu

Ozkan- Golge oyunu... Biitiin bunlarda hem gorsel olarak kullanir hem soz
oyunlari... Iste simdi aklima gelmeyen bir siirii espri, Kavuklu Pisekar iliskisi,

bunlarin hepsi oyunlarinda vardir. Ama giincelliyor mu?

Ebru- Giincelliyor mu yoksa yeni bir bi¢im buldu mu? Brecht gibi mesela, ya
da iste absiirt tiyatronun yaptig1 gibi iki farkl bir iliski kuruyor mu seyirciyle? Bagka
bir seye yonlendirmeye diisiiniiyor mu? Yoksa sadece politik taslamalar yapip

giildiirtiyor mu?

Ozkan- Gosteriyor. Evet, bu taglamalar1 yapip giildiiriiyor.

Ebru- Peki size bu 6geleri diisiiniirsek, Kavuklu Pisekar iligkisini diisiiniirsek,

oyunculuk egitiminde 6grettigi seyler nelerdir?

Ozkan- Oyunculuk egitimi ile ilgili demin de iste onu sdylemeye
calistyordum. Bizde ki oyunculukta soyle bir durum var. Epik oyunculuk denilen
tarzi hem iste oyuncu oynadigi role biirtinmeye calisir, hem de biraz yukaridan cikip

o role bakar. Yani ben U¢ Kursunluk Opera’dan bahsedeyim. U¢ Kursunluk
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Opera’da Fedai diye Sustali Mack’in izdiisimii Mahmut Agabey var. Mahmut
Agabeyin adamlarindan biriyim. Ben ¢ete elemanlarindan biriyim. Hem oradaki aptal
cete elemani Fedai’yi oynuyorum, hem de Ozkan olarak roliin igindeyim. Tipik
ozellikleri iste bunlar tiyatronun. Hani ¢ok kana biiriinmeyiz biz oynarken. O tipleri
daha cok tip olarak, yani o karakterin belli bash 6zelliklerini karakter olarak nerdeyse
hani titrercesine degil de daha ¢ok tip olarak canlandiririz. Ha soyle bir sey vardir:
belki tip olarak yer alirlar ama hi¢ birinde bizde bir oyuncu konusurken diger
oyuncunun gereksiz hareketleri, rol calma, gibi durumlarla karsilasmayiz. Ozel
durumlar olabilir bazen. Ama onun disinda biz oynarken, son derece, o ¢ercevenin

icinde kaliriz. Onun disina ¢ok ¢ikmayiz zaten

Ebru- Yani karsindaki kisi bir s6z sOylerken o soéze odaklanilmasi i¢in

sahnedeki diger seyler o soziin gecmesini mi bekler?

Ozkan- Evet aynen. Eger ozellikle zaten sey varsa bir espri varsa, gol

atilacaktir 6yle denir.

Ebru- Espri satilacaktir.

Ozkan- Espri satilacaktir. Onun icin karsiki oyuncu buna yardimci olmasi
gerekir. Ayrica baska bir sey yapmasina gerek yoktur. Bunda da zamanlama c¢ok
onemlidir. Zamanlamay1 dgretmistir Ferhan Sensoy oyuncularina. Hangi zamanda,
nasil, o espriyi satarsiniz. Ya da nasil o esprinin satilmasina yardimci olursunuz. Cok
onemli seylerden biridir bu. Bir tempoyla, Ortaoyuncular’in belli bir temposu var. O
tempo icinde siire gelir. Tabii oyunculuk anlayisi da her oyuncuya gore degistigi i¢in,

degisik yonlerini gorebilirsiniz degismistir.

Ebru- Ama kendisine gore, hizli, bu hiza uyabilecek adapte olabilecek,

dinlemeyi 6grenecek oyuncular seciyor.

Ozkan- Evet. Evet gercekten de dyle dinlemesini bilmek, diye diye iistiinii

cize cize soyler bunu.
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Ebru- Ben size sadece ogrettigi seyleri sordum ama verdigi egitimi de
soracaktim ama siz gayet giizel acikladimiz onu. Yani bunlar bir teknik olarak size

anlattyor mu?

Ozkan- Hayir

Ebru- Yoksa yaparak dinleyerek gostererek mi?

Ozkan- Yaparak, dinleyerek, gostererek... Sey c¢ok giizeldir, su anlamda,
oyuncuyu serbest birakir. Ama miidahalesi hemen olur. Ornegin bir rol
calisiyorsunuz. Sahneye ilk defa ¢iktimiz. Bir sey yapiyorsunuz. Hayir der, keser orda
eger yanligsa. Ciinkii aym zamanda yonetmen. Yani oyunun ¢ok iginde. Oyuncu,
yazar, yonetmen, olarak cok i¢inde oldugu i¢in... Aslinda istedigi belli bir sey var o
belli. Bir o yoriingeden ¢ikildigr zaman, cok ug bir yoriingeye cikildigi zaman buna
mildahale eder. Ama soyle bir sey var. Bazen oyunlar bitmeden dosya
tamamlanmadan gelir bize. Ornegin, gene U¢ Kursunluk Opera’dan ornek
verecegim. Kendimle ilgili oldugu i¢in benim oynadigim rol baglarda oyle bir rol
degildi. Yani o sekilde yazmamis. Fakat ben baska tiirlii ele alinca hosuna gitti ve tipi
o tarafa dogru kaydirdi. Sahnelerdeki -dogal olarak- diyaloglarda buna gore degisti.
Daha dogrusu ona gore yazdi. Boyle seylerde yapar yani kendi beyninde.

Ebru- Oyuncusuna gore.

Ozkan- Oyuncusuna gore yol aldig1 da olur. Oyuncunun ¢ikarttig1 tipe gore.

Ebru- Ama onceden belirledigi bir sey var ve oyuncunun ¢ikardigi yeni sey

buna hizmet ediyorsa bunu gelistiriyor, etmiyorsa bastan engelliyor.

Ozkan- Bastan engelliyor.

Ebru- Yani biitiin tabloyu o oyun baslamadan ©nce aslinda kafasinda

tamamlamis oluyor.
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Ozkan- Evet

Ebru- Herkesin oraya gelmesini mi bekliyor.

Ozkan- Evet, aslinda 6yle ama dedigim gibi eger oyuncular baska bir sey
buluyor. Haaa boOyle de olur buradan da bagska tiirlii yiiriir diye diisliniiyorsa,
oyuncuya da o kapiy1 veriyor. Aciyor, o kapidan gidebilir oyuncu. Baslarda 6zellikle
okuma provalar1 bence ¢ok Snemli. Oyuncular belki biraz korkaklar, ¢ok cesurca
hareket edemiyorlar bizim tiyatroda. U¢ dort tane oyuncu var ki onlar denemekten
yanalar. Deniyorlar, bir seyler deniyorlar hayir diyor. Bu tepkisi sert olabilir ama
sunun da farkina varmasi gerekiyor. Oyuncularin kendisine degil bu tepki. Buldugu
tipe karsi, hayir dedigi tip. Hee o zaman ondan vazgecgip baska bir sey deniyor.
Ozellikle kabare tiirii oyunlarda birgok tipi canlandiracaksaniz, mecbursunuz
denemeye ve bir seylerde bulmaya. Onlarda biraz oyuncular zorlanir. Ama ¢ok esnek
oyuncular ¢ok farkli tipler bulabilir. Bunu da ¢ok agik bizim tiyatromuza gelmis
onemli konuk oyuncular vardir. Demet Akbag gibi. Ornegin: Onlarm yaptig1 birgcok
tip istedigi bicimde kendi istedigi bicimde gelismistir ve o tablonun icine demin

senin sodyledigin o kendi ¢izdigi tablonun i¢inde parlak bir ton olarak yer almistir.

Ebru- Parlak tonlar bir biitiinii olusturuyorlar yani, kafasina gore.

Ozkan- Evet, evet.

Ebru- Peki el attifi sosyal konulari nasil isliyor? Direk gondermeler mi

yapiyor? Yoksa ima mi1 ediyor?

Ozkan- Direk gondermeler yapiyor. O gondermeler o kadar yerini buluyor ki
imaya gerek oldugunu zannetmiyorum. Ya da dyle bir imay1 tercih etmiyor. Deminde
sOyledigimiz o taraf yoniiniin getirdigi gondermeler bunlar. Yani ima edeyim siz

buradan ne anlarsaniz nasil diisiiniirseniz gibi bir derdi yok.
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Ebru- Bu gondermeler son yillara dogru daha mu1 belirginlesti? Mesela ilk
oyunlar incelendigi zaman Sahlari Da Vururlar gibi ilk oyunu toplulugun. Burada
baska bir Kkiiltiir iizerinden anlatmak istediklerini Tiirkiye ile bagdastirilmasini
sagliyor ama Tiirkiye ye yonelik direk gondermeleri sadece giincel esprilerle yapiyor.
Iste Tiirk Hava Kurumu diye, Ibrahim Tatlises’e gondermeler yaparak yapiyor ama
sonra son oyunlarina baktifimiz zaman 2019’a mesela, direk isimler var, direk
durumlar var bu artiyor mu? Yoksa aym da giildiirli, soz giildiiriisti, séze dayal

giildiirii azaldigi i¢in mi bize 6yle geliyor?

Ozkan- Simdi bunu bircok yazar yontem olarak kullanmistir. Yani cilal tas
devrini anlatip giiniimiiz Tiirkiye’sinden pay c¢ikarilmasimi bekleyen yazarlar
olmustur. Ya da baska zamanlarda... Ne bileyim uzay ¢aginda gecmis bir hikayeyi
giiniimiiz Tiirkiye’sine gondermelerle doldurmuslardir. Sahlari Da Vururlar
yazdiginda niyeti bu muydu bilmiyorum. Yani boyle bir gondermeler yapmak ima
yoluyla seyircinin anlamasini beklemek miydi onu bilmiyorum. (...) Ama simdi daha
kor goziin parmagi sdylemesinin sebebi, benim demin de soyledigim, Oyle
diigiiniiyorum daha kizgin olmasina bagliyorum ben. Bu gelismelere daha kizgin
oldugu icin daha bire bir sOyliiyor ki, maalesef eskisi gibi ne seyirci ne halk bu
anlamda duyarli degil. Bence seyircinin de ¢ok derdi degil. Artik seyirci bir giildiirii
tiyatrosundan sunu bekliyor. Beni giildiir de ne yaparsan yap! O da bir yazar, bence
sikistiran konulardan biri. Ya buna teslim olup daha ¢ok giildiirme derdinde olacak

ya da anlattig1 hikayeyi o sekilde anlatmaya kalkacak.

Ebru- Eklemek istediginiz baska bir sey var m1?

(..))

Ozkan- (...) Oyunculuk anlaminda soyliyorum demin soyledim mi
bilmiyorum unutmus da olabilirim. Bir oyuncu sahneye c¢iktifinda eline metni
aldiginda ¢ok dramaturjik iliskisini kurmaya cabalarsa soyle bir durum oluyor.
Kendini ¢ok kisithyor, daha serbest daha rahat birakmasi gerektigini diistiniiyorum.

Ciinkil zaten oyunun yazar -bizim tiyatro i¢in bahsediyorum- yazar1 aym zamanda
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yonetmeni oldugu i¢in demin senin sizin sdyledigin ¢izdigi o tablo var onun disina
zaten seni c¢ikartmiyor. Cikartmadigr icin daha 6zgiirce arayislar icinde olabilirsin.
Yani eger oturup onun gibi diisiiniiyorsan haa demek ki bu anlamda sunu yazmis
sunu sOylemek icin bunu sOyledi diye diisiiniirsen, laf anlatan sahnede ikinci bir
Ferhan Sensoy olursun. Bence oyuncu —Ortaoyuncular’daki bir oyuncu daha 6zgiir
diisiinmeli- sonra birakiyor kendini (...) Cok akademik bilgileri olan oyuncularin
kendini daha sinirladigini diisiiniiyorum ben. Daha 6zgiirce bakip yani yahut da tipik
seyler var ya hani bu kahramanin hikayesi ne belki en fazla o kadar sorgulamali bir
oyuncu. Yoksa dramaturjik yapisim diigiiniip iste yazar bu anlamda sunun igin
yazmig diye dert edinirse tipi bizim igin tipler 6nemli, o tipi ¢ikaramiyor, tesekkiir

ederim.

Ebru- Ben tesekkiir ederim son bir sorum var su soylediginizden aklima geldi
tiyatroda tuluati sadece kavuklu olarak Ferhan Sensoy mu yapiyor? Yoksa bagka

diger oyuncularin da tuluat yapmasina izin veriyor mu?

Ozkan— Hayir izin vermiyor. Sadece kendisi yapiyor. Ama elinden kagirdig

bu anlamda oyuncular vardir. Rasim Oztekin 6rnegin bunlardan biridir.

Ebru- Kendisine izin vermiyor muydu?

Ozkan- Tabii ki vermiyordu. Ya ben Rasim Agabeyi tamdigimda heniiz
tiyatroda yeni degildi. Onun i¢in izin vermiyor muydu? Yoksa bir tek ona izin verdi
mi? Ama tamidigim kadariyla oyle bir kisisel sey yapmaz. Ama bunla ilgili uyarida
bulundugu konuk oyuncular da olmustur. Bizim tiyatromuzda herkes her aklina
geleni soylemez, yazilami soyler. Eger bir sey sOylemek istiyorsan, aklina bir sey
geldiyse, “o parlak fikrini bana sor, ben olur dersem sodyle” gibi... Zaman zaman
oyunlarda olur hakikaten. Aklimiza da bir sey gelir ve sorariz ona, sdyle soylesek

burada diye “evet” der.

Ebru- Bu anlamda da metin siirekli degisir degil mi? Yani baslangigtaki bir

y1l 6nceki metinle oyun bittigi zaman ki iki y1l 6nceki metin arasinda fark vardir.
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Ozkan- Cok fark vardir, degisir metin. Degisir, arti o sdyledigin tablo

degismez hi¢bir zaman. Degismez ama metin degisir.

Ebru- Aymi sey giincellenen durumlar icinde gecerli mi? Mesela bir sarki
kullaniliyorsa ve o bir yere bir gonderme yapiyorsa popiiler olarak o artik popiiler bir
sarki degilse mesela ve onun yerine yeni bir sarki bulmak gibi giincellemelerde

yapilir m1?

Ozkan- Bu bir zorlama olur ¢cok yapilmaz. Yani gonderme olmadig1 icin bunu

soylerken sey geldi aklima

Ebru- Mesela bir belediye bagkanina gonderme yapiyordur. Artik o belediye
baskani degildir diyelim ve onun yerine gecen insana mi der, yoksa baska bir esprimi

bulur?

Ozkan-Onun yerine gecen insana der.

Ebru- Yani siirekli politik ve giincel gondermeler yapar.

Ozkan- Evet, artik gegerliligi yoktur o insanin deyip... Ya da o sarkiyla ilgili,
mesela bir sarki bir oyunumuzda vardi. Oyle bir arkadasimz soyliiyordu.
Degismistir, artik giincelligini yitirmistir o sarki, baska sarki soyliiyor, ayni tesirde
olmadigin1 diisiinerek. yoo bos ver oteki sarkiya devam et der yani... Cok da 6nemli
degildir o anlamda... Tabi ki giincel olmasi giizel bazen oyuncunun bulmasi ve

sormast da onemlidir

Ebru- Cok tesekkiir ediyorum.

Ozkan- Rica ediyorum efendim.
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7.4 Ek 4. Erkan Uciincii’yle Roportaj

20 Agustos 2011 Cankurtaran Erol Tas’In kahvesinde Erkan Uciincii ile
gerceklestirilen roportaj kaydidir,

Ebru- Hos geldiniz Erkan Bey, siz hangi oyunlarda rol aldimiz

Ortaoyucular’da?

Erkan- Efendim ben Ortaoyuncular’a 85 yilinda basladim. Ik oyunum benim
Istanbul’u  Sattyorum profesyonel anlamda. Bu oyunda biifeciler karakteriyle
basladik ii¢ arkadas, daha sonra da esas oyunun i¢inde oynayan arkadaglarimizin
ayrilmasi, askere gitmesinden dolayi, biz bu ana karakterlerde yavas yavas gorev
aldik. Biifeciler roliinden sonra, icerde manav Recep karakteri oynadim, Ertac Bey
askere gidince. Onun roliinii oynayarak. Ortaoyuncular ailesindeki ilk profesyonel
oyunum olmustu. Ondan sonra sirastyla Kéhne Bizans Operasi, U¢ Kursunluk Opera

ondan sonra Kahraman Osman yeni oyunlarda en sonda

Ebru- Cok fazla sayida oyun var. Tabi hepsini saymaniz imkénsiz...

Erkan- Toplam 12 tane oyunda oynadim ben. Onun sayisimi biliyorum, ama

isimlerini su an tabi aklima getirmedim.

Ebru- Peki sizce Ferhan Sensoy’u diger 6zel tiyatrolardan ayiran en belirgin

ozellik nedir?

Erkan- Ferhan agabeyin en biiyiikk 6zelligi dille oynamasi. Bununda tabi
temelinde ortaoyunu yatiyor. Yaptigimiz islerde 6zellikle seyirciyle birebir bir iligki
icindeyiz. Bu da tabii ki ortaoyununun geleneginden gelen bir sey. Muhakkak
seyirciyi icine alan reaksiyonlarimizi dinleyip karsi tarafa akseden ve goziimiiziin
icine bakarak oynadigimiz bir oyun ilisgkimiz var. Oyunun i¢inde bu da tabi hem
ortaoyunu geleneginden hem de Ferhan Agabeyin iislubundan gelen bir sey. Boyle

bir farkli anlayisimiz var diger taraftan da...
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Ebru- Seyirciyle iliski dediniz, peki oyuncu olarak Ferhan Hocanin size ilk

ogrettigi sey nedir? Ogrettigi seyler nelerdir?

Erkan- Hatta ilk fircamui bundan yedim. Oncelikle lafi sdylerken karsidaki
oyuncunun goziiniin icine bakip, o lafi o giin ilk defa duyuyor ve ilk defa soyliiyor
gibi yapabilmek gerekiyor. Sahnede gereksiz higbir el kol hareketi olmamasini ister
Ferhan Agabey. Elime cok sopa yedigimi biliyorum. Yani ilk provalarda ama
buradan tabi cok sey 6grendim. Bizim iislubumuzda 6zellikle o lafi o giin ilk defa

soylemek ve ilk defa duyuyormus gibi algilayip oynamak gerektigini orda 6grendim.

Ebru- Peki bagka neler var bu egitimin igerisinde onlar1 da biraz anlatabilir
misiniz? Yani dikkat etmeniz gereken hususlar, sizde en deneyimli oyuncusunuz su

anda kadrodaki yani.

Erkan- Valla sunu sdyleyebilirim. Isin temelinde disiplin yatiyor. Bu benim is
hayatimda da oyunculuk hayatimda da dnemsedigim bir sey. Ekip ¢aligmasi tabif ki
tiyatro i¢in Onemli bir sey ama disiplin ¢ok 6nemli. Yani hem sahne arkasinda hem
de sahnenin i¢inde oynayan arkadaslarin disiplini, oraya iligkisi insanlarla iligkisi,
oraya saygisi, bu isin temelini olusturuyor. Biz oyunumuz 8 de ise muhakkak en gec
6 da orda bulunup bir 6nceki oyunun degerlendirmesini yapan bir ekibiz. Aksayan
seyleri konusup toplant1 yapan bdyle bir ekibiz tabi bununda yaptigimiz ise dogru

anlamda yansidiginin farkindayiz.

Ebru- Bire bir giincelliyorsunuz yani oyunu.

Erkan- Tabi tabi bir 6nceki oyunda bir 6nceki oyunda bir laf bir espri neden
gecmedi seyirciye veya aksayan bir sey varsa bunu tartisip, bunun dogrusunu
yapmaya calisan, her giin giincelleyen o database’i her giin giincelleyen bir ekibiz.
Bu da tabii ki o dediginiz gibi asagida kulisteki masamizda kapidan bozma

masamizda oluyor. Bunu bizde oynayan arkadaslar bilirler tabi ki.
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Ebru- Bu esprinin ge¢mesi ile ilgili hocanin size Ogrettigi teknik bilgiler

nelerdir mesela?

Erkan- Tabi, bizim iislubumuzdan kaynaklanan su: bir kere laf1 satmak bizde
cok onemli. Cok fazla viicut kullanmak, el kol hareketi yapmak... Bunlardan 6nce
ozellikle lafa dayali oldugu i¢in Ferhan Agabeyin her lafinin 6zelligi vardir. Bunu da
hem seyirciye dogru sekilde anlatmak hem de lafin 6ziinii anlatirken fazla birde el
kol hareketine gerek duymadan, dogru tonlamayla dogru sekilde ifade etmek ve
anlatmak gerekiyor. Onun icin sOyledim lafa dayali 6zellikle, tekstlerin hepsi
boyledir her lafin her kelimenin bir 6zelligi vardir. Bunun bir tanesinin ¢ikartilmasi
bile 6zel izin gerekir veya bir kelime bile ekleyecek olsanmiz, Ferhan Bey’den izin

almaniz gerekiyor.

Ebru- Yani sistematik olarak ona gore kuruyor metnini, bir sey cikinca

aradan, biitiin bir yap1 dagiliyor.

Erkan- Tabi tabi, biitiin bir yap1 dagiliyor muhtemelen. Anlamsiz olabilir
yani, size belki o an bir laf eklemek bir espri gelecek falan zannediyorsunuz. Ama
bunun hem sahne arkasinda siddeti ¢ok yiiksek bir tepkiyle karsilanabilirsiniz, hem
de sizin icinde sahne i¢inde kotii bir yansimasi olabilir yani... Onun i¢in de Ferhan
Agabeyin oOzellikle metinleri soze dayali ve bu lafi satmakla ilgili bir caba

gerektiriyor.

Ebru- Peki metinlerinde bu s6ze dayali espri olmasaydi metinler komik olur
muydu yinede... Yani harekete dayali olsaydi s6z komigi hi¢ kullanilmasaydi yine

de komedi yakalanir miydi?

(..))

Erkan- Oyuncu olarak ben biraz daha viicudunu kullanan, bununla karakteri
Ozdeslestiren bir oyuncuyum. Yani bunu seviyorum ashinda, viicudumu

kullanmayi1... Sahnede her karakter igcinde farkli seyler bulmaya calisiyordum
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ozellikle. Ciinkil ben oyuncu olarak da bunu seviyorum ve bdyle oynamak bana keyif
veriyor. Yani bir karakteri hem ses hem iste mimik hem tonlamayla ifade ederken o
karakterin birde el kol hareketi, yiiriiyiisii bile bence o karakteri belirleyen seylerden
ona daha 6nem vermeye caligiyorum. Ara sira bunlarin fircasini yemis olabilsem de
bana yakisan bir sey belki Oyle hissediyorum. Yani arkadaglarda bana boyle
sOyliiyorlar bana... Bir de seyirci tabi bunun dogrusunu bilen, seyirci. Eger siz bir
sey yapiyorsaniz sahnede, bu begenilmezse zaten seyirci giilmiiyor. Ama bir sey
yaptiniz begenildiyse bunun karsilign nedir? Alkistir. Veya begenilir bu sekilde
donecektir. Bende buna dikkat ediyorum. Yani o karakteri canlanirken soyledigim

s0z ve mimige bir hareket davranis eklemeyi seviyorum ben bundan yanayim yani.

Ebru- Peki Ferhan Sensoy, mesela siz bir sey yaptiniz ve bu bir reaksiyon
aldi, alkis ald1 fakat bu basta hocanin onaylamadigi bir seydi, daha sonra seyircinin

reaksiyonunu eger giilmeyse degistiriyor mu bunu kabulleniyor mu hoca?

Erkan- Tabi ben bu tiyatroda yaklasik 20 seneyi gectim. 25 sene oldu. 25
senedir bu tiyatrodayim. Ilk baglarda tabi ki bunlarin fircasim yedik, yani yaptigimiz
hareketlerin anlamsiz oldugunu... Hakikaten de Oyle baktigimda eski CDlerimize
abuk subuk hareketler de yapmisiz sahnede hos degil. Ama zaman icinde
oyunculugumuz oturarak, ustalarla beraber oynayarak, onlart gozlemleyerek
kendimiz ayriyeten bir tislup da ediniyoruz. Bunlan tabii ki de Ferhan Agabey bize
sOyliilyor. Yani bu hareketi yapma, orda lafi yiyorsun veya arkadasin arkada
konusurken senin orda gereksizce bir davranista bile bulunman, seyirciyi tabi goziinii
sana kacirtyor, bu dogru bir sey degil. Yani bunun farkindayiz, ama dedigim gibi
bunu zaman icinde deneyim haline getirerek, neyi ne yapmamiz gerektigini zaten
size sahne soylityor, bunu kabul edilmezse de bunu yapmamaniz gerekiyor bir

oyuncu olarak.

Ebru- Ben size Ferhan Sensoy’un metinlerinde en belirgin 6geyi soracaktim
ama siz zaten dil giildiiriisii diye soylediniz. Bunun disinda 6ne ¢ikan bir sey var mi?

Dil giildiiriistiniin disinda.
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Erkan- Bir de su var Ferhan Agabey hem yazip hem yoneten hem patron olan
hem muhasebesi olan muhasebesi olan 6zel bir insan. Yani bunlarin hepsini bir
arada bulan bulunan bir insan. E tabii ki diinyada da zannederim bdyle adam yok
benim bildigim. (...) Bunlarin hepsini de bir arada miikemmel ve dogrusunu yapmak
beklenemez. Ama isin merkezine Ferhan Sensoy bir yazar ve bir tiyatro adami diger
soyledigim seylerde tali gorevleri. Bunlarin aksayanlar1 var tabii ki var ama isin
oziinde, dedigim gibi Ferhan Sensoy once bir yazar kendisi de zaten bunu boyle ifade

ediyor, sonra da bir tiyatro adami ve oyuncu

Ebru- Halk tiyatrosu Ogelerini nasil kullaniyor, siz daha once soylediniz

geleneksel halk tiyatrosundan faydalaniyor diye nasil yerlestiriyor bunu metinlerine?

Erkan- Bir kere her oyunumuzda bizim Kavuklu’yla Pisekar var. Ferhan
Agabeyin diyaloglar1 6zellikle, ikili diyaloglar1 bir Kavuklu Pisekar diizenlemesi
icinde gegiyor. Bunu da dénem donem tabi Rasim Abiyle -Rasim Oztekin’le- eski
oyunlarda gozlilyoruz, gozlemliyoruz. Hakikaten ¢ok iyi paslasiyorlar oyun
oynarken. (...) Diger tekstlerde de Oyle yani kendisi ikili tekstlerimizde de dyle bir
oyuncuyla karsilikli oynadigimizda, ben mesela Ozkan’la bunu en son oyunlarimizda

karsilikli yapabildik.

Ebru- 20719’da m1?

Erkan- Evet 2019’da. Mesela tekst 6yle yaziliyor ki aym bir Kavuklu Pisekar

gibi birbirimize agmazlar vererek, bir giildiirii yapiyorsunuz.

Ebru- Yani bir taraf erkek olan denilen o giildiirii, digeri de disi olan o ¢anak

tutuyor, obiirii espriyi patlatiyor.

Erkan- Evet aynen boyle oluyor. Bunun icinde tabii ki birbirini ¢ok iyi
taniyan insanlarin oyuncularin yapacag seyler. Yani siz yillardir birbirinizi, ayni
tiyatroda calistigimiz igin, asagi yukarn birbirimizin ne yapacagini nasil tepki
verecegini biliyoruz. Goziiniin i¢cine bakarak bunu anlayabiliyorsun. Bu bile kolaylik
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oluyor. Bizim tiyatromuz 80’li yillarda kurulmus yaklasik 32 yillik tiyatro oldugu
icin en az ¢alisanlar su an elimizde 15-20 senelik arkadaslarimiz var. Bu bir avantaj

tabi ki bunu da sahnede rahatlikla kullanabiliyoruz.

Ebru- Hocanin en mesela, su son yillarda, 2-3 sene 6nce sanirim, bir Nobetgi
Tiyatro daha agild1 ve en son en geng elemanlar alindi. En bastan en sona 6grettigi

seyler hi¢ degismedi degil mi Nobetci Tiyatroda?

Erkan- E tabi tiyatronun iislubu bu. Oncelikle bunu 6grenmesi gerekiyor ki bu
tiyatroda sahneye cikabilsin. Yani bizim anayasamiz gibi bir sey bu tabi
Ortaoyuncular’a 6zgii bir ozellik. Baska tiyatroda baska ozellikler var. Ama bizim
tislubumuz icinde oncelikle bu diisturlari, bu kurallar1 edinebilmesi gerekiyor ki o

sahneye ¢ikabilsin ve oynayabilsin.

Ebru- Ne yapiyor ilk gittiginizde Nobetgi Tiyatro’ya, oyun mu seyrettiriyor?

Yoksa 6zel egzersizler mi yaptiriyor? Ne yaptirtyor?

Erkan- Ben 85 yilinda bagladigimda Nobet¢i Tiyatro’ya oncelikle sahnede
elimi nereye koyacagimi, elimi kolumu nasil kullanacagimi... Sahnenin iizerinde
yiirirken de ilk baslarda, tabii ki yeni oyuncularin en biiyiik hatasidir, ates tistiinde
yiirimek gibi ayaklarin1 nereye basacagim bilmez, biz Oncelikle bunu 6grendik.
Ondan sonrada sdyleyecegimiz lafi dogru soyleyebilmeyi, tane tane ve anlasilir
sekilde soyleyebilmeyi o0grendik. Bunun arkasinda devami olarak da tabi ki her
kisinin kendine 6zgii oyunculuk anlayis1 oyunculugunu gelistirmesi ile ilgili anlayisi
var. Bunu zaman i¢inde ediniyorsunuz. Ama ilk basta hepimiz birer Ferhan Sensoy...
Bunu ben eski oyunlara baktigimda goriiyorum. Herkes onun gibi tonlamaya
calisiyor, onun gibi... Ciinkii o metinden kaynaklanan bir sey Ferhan Sensoy’un
metninden kaynaklanan bir sey. Baktigimizda hepimiz birer kiiciik Ferhan Sensoy.
Sonra calistikca oynadik¢a da kendi iislubumuzu kendi yorumumuzu cizmeye
calisiyoruz. Bunu yapabilenler sahnede farkli oyuncular oluyor ve begeni kazaniyor.
Digerleri de birer Ferhan Sensoy ‘un kopyasi olarak kendine yol cizmeye calisiyor

hala...
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Ebru- Diin, gecen giin yaptiZimiz roportajlarda hiz ve espri satmak igin
gerekli olan zamanlamadan bahsetti oyuncu arkadaglar. Ama ¢ok geng¢ oldugu igin

mesela Tolga Kilik bunu tam olarak ifade edemedi, siz nasil aciklayacaksiniz bunu.

Erkan- Bizim metnimizden kaynaklanan bir sey... Biraz hizli tempoyla
oynuyoruz dedigin gibi lafi satmakla ilgili derdimiz oldugu i¢in birazda tenis magina
benzeyen o seyirciyle de ¢ok degisen bir sey. Bizdeki komedi anlayisi bazen Oyle
oyunlar oluyor ki seyirci espriyi kaciriyor, bir oyun daha seyretmek istiyor. Ben
bunun farkindayim gériiyorum, yani pata pat arka arkaya gelen espriler var. Bir de
oyunumuzun, metnimizin amacit bu aralik verdirmeden siirekli seyirciyi nefes
verdirmeden giildiirmek. Isin arkasinda bu yatiyor. Yani bir mag gibi tenis mac1 gibi
karsilikli, siirekli espriyi satan ayni zamanda seyirciyi de oyundan koparmadan.
Bunu yapabilmek gerekiyor. Bunu yaparsan, Ortaoyuncular’da iyi bir yer edinip iyi
bir oyuncu olabiliyorsun. Bunun en biiyiik 6rnegi iste Rasim Agabey gibi benzeri
oyuncular var. Bunlar bizde bunlardan bunu 6grenmeye calisik. Eger bu tempoya

ayak uydurabilirsen, o sahnede bir yer edinebiliyorsun aksi takdirde bu goze batiyor.

(...)

Ebru- Bu tempo seyirciye gore degisiyor mu?

Erkan- Tabi, tabi seyirciyle degisen bir sey ister istemez o seyircinin
algilamasi ile degisen bir sey. Bazen seyirci daha geg¢, belki yorgun olabiliyor is
cikigt geliyor, daha zor kendini oyuna adapte ediyor. O zaman tabi biraz daha top
yere diisiiyor, yerden aliyoruz topu, tekrar servis basliyor. Ama iyi bir oyunda bizim
Ortaoyuncular metninde iyi bir oyunda hakikaten bir tenis ma¢i gibi, arka arkaya
siirekli topun yerde kalmadan, bu sekilde oynandigi bir oyun oluyor ve o zaman da

tadindan yenmiyor hakikaten.

Ebru- Arada bir espri gegcmese mesela, biitiin o sey ivme diisiiyor degil mi?
Yani iist liste kurulmus on tane espri var diyelim sahne sonuna kadar arada besincisi
gecmedi bir sey oldu o zaman o ivme geri diisiiyor, tekrar geriden baslayip

yiikseltmeye mi ¢alisiyorsunuz?
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Erkan- Tabi o top iste. Topun yere diismesi gibi bunu zaman zaman zaten
Ferhan Agabey oyun i¢inde oyun maestro oldugu icin oyunu asagi cekerek veya
yukar1 c¢ekerek seyircinin durumuna goére... Biz bunu anliyoruz zaten. Birden
hizlanmaya bashiyor oyunun icinde. Biz anliyoruz ki sahne diistii veya oyun diistii
yukar1 almak istiyor. Veya seyirci daha geg algiliyor, oyun biraz daha asag1 cekiyor.
Bunu zaman i¢inde, biz artik biraz daha eski oldugumuz i¢in, bunu Ferhan Agabeyin
oynayisindan anlayabiliyoruz. Tempo istediginde veya oyunu biraz daha asagida

oynamak istedigini, bunu anlayabiliyoruz.

Ebru- Sizce halk tiyatrosunun modernlesmesi anlaminda Ferhan Sensoy’un
metinleri nerde? Bahsettiginiz Kavuklu Pisekar dediniz, dil giildiirii dediniz, bunlar
halk tiyatrosunda da var. Bunlar degisik yani Brecht gibi bir ya da iste absiirt tiyatro
gibi bir akim i¢inde bambaska bir seyin i¢cinde mi sunuyor, yoksa bu metinleri sadece
iste politik giincellemeler yapiyor vs yapip bu ogeleri aynen oldugu gibi mi

kullantyor? Siz nasil buluyorsunuz bu noktada?

Erkan- Tabi Ferhan Sensoy’un tiyatrosuna baktigimizda 35 yillik tiyatro
dedik bunun icinde tabi zamamn 6tesinde oyunlarda var mesela Don Juan Ile

Madonna bunlardan biridir. Mesela Godot yu Beklerken ayn1 bu sekilde

Ebru- Giile Giile Godot

Erkan- Giile Giile Godot olarak bagka bir sekilde sahneye konuldu. Bu tiir
oyunlarda var. Farkli oyunlar da var. Yani Ferhan Sensoy’un kendi anlayisinin
disinda kendi metninin disinda, fakat iizerinde oynayarak baska oyunlarda yapt1. Iste

Fransa’daki bayan yazar Anca Visdei

Ebru- Don Juan Ile Madonna

Erkan- Evet Don Juan Ile Madonna bunun &rneklerinden biridir. Dedigim

gibi, Ferhan Agabeyin buna benzer kendi iislubunun disinda oyunlar1 da zaman
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icinde seyirciye begenisine koyarak, bu tiir farkli dslupta sasirtan oyunlarda

yapmustir. Bu da onun 6zelliklerinden biridir mesela.

Ebru- Peki el attig1 sosyal konular1 nasil igler?

Erkan- Tabi su var: Ferhan Sensoy ilk baslarda biraz daha halkin i¢inde bir
oyuncuydu. Mesela 80’li yillarda arabasi yoktu Ferhan Agabeyin. Halkin icginde
taksiyle gidip geliyordu. Giindemi daha fazla yakalayabiliyordu. Ben bunu yakindan
takip ettim, gozlemledim. Biliyorum, hatta buradan yola c¢ikarak iste tek kisilik
oyunu Ferhangi Seyler’de o taksi diyaloglarn seyirciyi kiran yaran skeclerdi. Bu
oradan geliyor hakikaten. Giincelin, ¢iinkii taksi taksici dedigimiz insan hayatin
icinde bire bir yasayan her tiirlii giincel olaylar takip eden yolcusuyla bunu paylasan
boyle bir insan... Bunla diyalog kurdugunuzda, bir siire sonra zaten kendisi bir siirii
seyi kendi iislubuyla kendi anlayisiyla size anlatiyor. Siz de iyi bir gozlemciyseniz,
bir yazarsaniz, tabi kendi anlayisinizla bunu rahathikla giindeme getirip insanlarin
karsisina bir ayna olarak tutabilirsiniz. Ama su an 2000’1 yillara baktigimda Ferhan
Sensoy Beyoglun’da oturan, arabayla, ihtiyac1 oldugunda arabasiyla giden bire bir
insanla iliskisi daha az 80’li yillara gore... Daha az bir durumda. Ister istemezde
bunun tabif ki tiretme agisindan eskisi gibi halkla bir arada olmadigindan zaaflan var.
Bunu gozlemliyorum ve goriiyorum yazdigi oyunlarda. Bunu da tabi asmak kolay
degil, biraz daha tabi halkin i¢inde olmas1 beklenebilir. Bu buda zor bir sey tabi...
Ferhan Sensoy su an Beyoglun’da yiirilyemeyecek bir konumda. Bir siirii insan
pesinde, buna miisaade etmeyecektir birakmayacaktir... Ama bu Nobet¢i Tiyatro
gibi bir ekibimiz var bizim. Onlarla birebir iliskiye girerek, giindem takip ederek,
insanlarin iligkileri sikintilar1 nedir biraz takip ederek, belki farkli bir beslenme
kanali olusturabiliyor Ferhan Bey. Ama dedigim gibi bu da zaman iginde bence...

Benim fikrim tabi bu, Ferhan Agabeyin en biiyiik zaaflarindan biridir.

Ebru- Yani son oyunlarindaki bu giildiiriiniin, dil giildiiriistiniin geri ¢ekilmesi

ve bu acik belirgin soylemin ortaya ¢ikmasinin sebebi bu mu?

Erkan- Tabi
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Ebru-Elestirel soyleminin

Erkan- Tabi yani insanlar yani bakiyoruz mesela televizyon diinyasina en ¢ok
tutan diziler nedir? Insanlarin kendini 6zdeslestirdigi kendinden bir sey buldugu
karakterlerin oynandig: diziler. Iste eski ozledigimiz mahalle dizileri, komsuluk
iliskilerini anlatan diziler, = bunlar daha c¢ok seyrediliyor. Ciinkii insanlar
kendilerinden bir sey buluyor, bir 6zlem duyuyor. Bu bunun sahneye de yansimasi
olsa bir yazar olarak bunlari canlandiran oyunlar oynayabilsek ben eminim ki seyirci
tarafindan bunun karsiligimi bulabilecegiz ki buna benzer bir oyunumuz vardi bizim

en son oynadigimiz

(..))

Ebru- Ruhundan Tramvay Gecen Adam mi1? Bos Gezen Ve Kalfast...

Erkan- Bos Gezen Ve Kalfasi giizel bir mahalle giildiiriisiiydii. Ama bunun
arkasinda da tabii ki bir siirii anlatis1 olan sosyal bir mesaj veren bir oyundu. Bu da
harcanmis bir oyundur. Dizisi de harcanmisti. Televizyon dizisiydi bu, daha once
maalesef ki sezonda da Rasim Agabeyin hastaligr dolay1 bir sezon oynayabildik.
Orda hakikaten naif bir mahallede gecen ve bunun sosyal mesaj1 da olan giizel bir

oyundu. Ne yazik ki bahtsiz ve kadersiz bir oyun oldu.

Ebru- Yani Ferhan Sensoy giindeme giincele yapilan gondermeleri

kacirdik¢a, o oyunlarinda o giildiirii 6gesi azalmig oldu.

Erkan- Bu benim fikrim tabi benim fikrim. Bunun karsiligin1 bulabilse seyirci
eminim ki bizim su an en biiyiik sikintimiz bu, seyirci sikintisi, bir sekilde tekrar eski

giinlerimize donecegimizin inancindayim ben yani.

Ebru- Yazar, yonetmen ve oyuncu olarak seyirciyle kurdugu iliskiyi nasil
tanimliyorsunuz? Yani onlara onlarla birliktemi yol aliyor, yoksa onlara bir sey mi
anlatmak istiyor? Kendi kafasinda olan bir tablo var onu mu anlatmak istiyor, yoksa
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hicbir sey sdylemeyip bir seyler ima edip ne yapmak istiyor nasil bir iliski kuruyor

onlarla?

Erkan- Tabii ki ya bir kere bdyle bir adamin en basta kendisiyle ilgili bir
kavgast var. Yani bu kavgay1 zaten her seyde goriiyoruz. Bu miicadeleyi her seyde
goriiyoruz. Boyle bir adamin tabi diinya ile ilgilide kavgas1 Tiirkiye ile de ilgili
kavgast var. Yani bir 6zlemi var. Bir diinya goriisii ve yasam bigcimi var. Bunu
anlatiyor zaten, biitiin oyunlarinda da bu var 6ncelikle. Biitiin derdi de bu zaten, bu
olmasa zaten Ortaoyuncular diye bir sey olmazdi. Ferhan Sensoy da olmazdi. Bu

miicadele muhtemelen de 6lene kadar Ferhan Sensoy olarak verecektir.

Ebru- Tesekkiir ediyoruz son olarak eklemek istediginiz bir sey var mi?

Erkan- Tabi bende tesekkiir ediyorum 6zellikle. Bu giizel ortamda rahmetli
Erol Tag’in kahvesinin icinde bu giizel mekinda yaptigimiz igin. Ben tiyatro
yapmaktan hakikaten ¢ok memnunum ayricalikli bir insan oldugumu hissediyorum.
Yaklagik 30 yildir, iste bu tiyatronun i¢inde ben 25 yildir gorev aldim. Sunu
biliyorum ki tiyatro hayatin kendisi, bana ¢ok sey katti en azindan hayata karsi
kendimi daha direngli, diren¢ kazandirdi ve bir miicadele kazandirdi. Ciinkii
yaptigimiz ¢ok zor bir is... Dilegim su bu isi yapmak isteyen arkadaglara sonuna
kadar eger istiyorlarsa, bu isi yapmak sonuna kadar miicadele etsinler, hig

birakmasinlar. Eminim ki arkadan basan gelecektir. Tesekkiir ederim.

Ebru- Ben tesekkiir ederim.
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7.5 Ek 5. Rasim Oztekin’le Roportaj

12 Eyliil 2011 Rasim Oztekin’le gerceklestirilen roportajin kaydidir.

Ebru- Hos geldiniz efendim.

Rasim- Hos bulduk efendim.

Ebru-Ortaoyuncular’da ne zamandir ¢caligsmaktasiniz. Bunlari sormuyorum, ne

kadar oyun oldugunu. Ciinkii ¢ok fazla sayida oyun oldugunu biliyorum.

Rasim- Evet Ortaoyucular’da asag1 yukar1 1979-80 sezonunda girdim. Yani
80 yilinda girmis sayilinrm. Ama 80 yilindan 2000, ben ne zaman hastalandim,
2009’a kadar her oyununda olmasa bile, birka¢ tane oyun disinda- ¢iinkii ayrildigim
bir donemde oldu o zamana kadar- Ortaoyuncular’in tek kisilik oyunlar disinda, tiim
oyunlarinda oynadim da denilebilir. Ama tabi oynamadigim birka¢ tane de oyun var.
Bir de soyle bir sey var: Ben Ortaoyuncular’dan sigortali oldum ve
Ortaoyuncular’dan da emekli oldum ve o sigorta donemi asag1 yukari 3 senesi haric

hep Ortaoyuncular tarafindan 6denmis bir sigortadir.

Ebru- Peki sizce Ortaoyucular’t diger tiyatrolardan ayiran en belirgin 6zellik

nedir?

Rasim- Simdi tabi ilk ¢iktiginda Ortaoyuncular’in ilk ¢iktiginda, sdyle bir
iddia ile ¢ikti. Tiirk tiyatrosu ile Bat’l1 tiyatronun bir karisimi, bir beraber boyle bir
mixi olarak c¢ikti. Ve bunda da sahiden bir kere batili bir text olarak cikti. Ama
sahnelenis olarak da biraz Tiirk tiyatrosu 6gelerinden yararlanilarak sey yapti. Bence

o bakimdan da Tiirk tiyatrosunda bir ilktir diyebilirim.

Ebru- Sizce bu sentez yerini buldu mu gercekten? Oldu mu yoksa bir taraftan

daha m1 ¢ok etkiledi bizi.
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Rasim- Yani simdi soyle bir sey var zaman zaman bazi oyunlarda, Tiirk
motifler Tiirk tiyatrosu daha agir basti. Baz1 oyunlarda da Bati tiyatrosu daha agir
basti. Bunlara 6rnek olarak mesela bir Cami oyunu Yorgun Matador. Mesela onda
daha cok Bati tiyatrosu agir basmistir. Bir Godotyu Beklerken simdi aklima gelen
bunlar mesela... Bunlarda Bat1 tiyatrosu daha agir basmistir. Ama bunun yani sira
dedigim gibi bir iste mesela... Godotyu Beklerken enteresan bir ornektir aslinda
orada Kavukluyla Pisekar da vardir, Tiirk tiyatrosundan bir 6ge vardir. Ama sey
olarak cok Bati’l1 bir tiyatrodur. Sahnelenis ve sey olarak igerik olarak... Dolayisiyla
bunlarin diginda... Mesela Sahlar: Da Vururlar Ortaoyuncular’n ilk ¢ikis oyunu siki
bir fars oyunudur mesela, cok siki bir farstir. Onun arkasindan gelen Kahraman
Bakkal Stipermarkete Karsi gene boyle... Bir aslinda Tiirk ve Avrupa bat1 tiyatro
sentezi vardir. Her ikisinin de ortak bir seysi vardir. Bunlarin disinda Istanbul’'u
Satiyorum... Istanbul’u Satryorum daha boyle Tiirk tiyatrosu agirlikli. Biraz iste
orada tabi o efekti veren kisi de Miinir Ozkul bir Erol Giinaydimn seyside vardir,
katkis1 da vardir. Oyle bir Tiirk tiyatrosu motifi vermesinden giiniimiize gelene kadar
dedigim gibi, zaman zaman bazi oyunlarin da bati agirlik bazi oyunlarinda Tiirk

0gesi kullanilmistir. Ama daha ¢ok agirlik olarak Tiirk tarafi daha agir basmistir tabi.

Ebru- Kavuklu ve Pisekdr’dan bahsettiniz. Bir ikili olmugsunuz yillarca
Ferhan Sensoy’la. Sizce bu ikiliyi nasil kullandi oyunlarinda. Nasil bir iligki

kurdunuz. Bu ikiliyi nasil olusturdunuz, daha dogrusu...

Rasim- O ikili biraz seyden olusan bir sey aslinda. Tiyatro 6zellikle komedi,
ozellikle Tirk yani o bizim bildigimiz klasik anlamda Pisekar ve o Kavuklu
esprisinde oyuncularin birbirini ¢ok iyi tanimasi lazim. Dolayisiyla oyuncularin
birbiriyle ¢ok iyi alig veris olmasi lazim. O bakimdan saniyorum, Ortaoyuncular

tiyatrosunda en iyi alig verise gittigi oyuncu bendim Ferhan Sensoy’un.

Ebru- Evet oyle.

Rasim- En iyi aligverise girdigi oyuncu ben oldugum icin de, boyle bir

Kavuklu Pisekar olustu. Oradan kaynaklanan bir sey bence. Yoksa yani aslinda bir
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ikinci adam bu tip ekollerde bu tip ekolde yani mecburiyetten ¢ikar. Mecbursun,
ciinkii eger senle aynmi tempoda, senle aym espride, senle aymi oyun tarzinda bir
adamdan sen pas almazsan, sen kendi esprini satamazsin. Zaten dolayisiyla bu ¢ok
gerekli bir sey... Yani mesela Nejat Agabey... (...)Nejat Agabey bir Nejat Uygur
olduysa Bahri Agabeye cok sey bor¢ludur. Rahmetli Bahri Agabeye yani... Bahri
Agabey cok iyi agcmaz veren bir oyuncuydu. Dolayisiyla bu Kavuklu Pisekar’da
mutlaka iki ayaginda saglam olmasi gerekiyor. Birinden biri biraz topal olursa is

ylrimez.

Ebru- Verdigi oyunculuk egitiminde biraz bunu mu 6gretiyor Ferhan Sensoy

tiyatroda?

Rasim- Simdi, bir tiyatronun tarzi neyse, o tarzin iistiinde gidip oyuncular1 da
bu tarzda yonetiyor. Tabi... Ama mesela ben suf o tarzda kalmadim aslinda.
Ferhan’in ilk basta da bana bdyle bir sey demedi. Ama ben onu bir sekilde
kulagindan tuttum ve yasantima da gec¢irdim. Yani degisik ustalarla degisik
tiyatrolarda bir sekilde de beraber olmakta yarar var, calismakta yarar var. Ciinkii bu
oyunculugu gelistirmek icin de ¢ok 6nemli bir sey... Ama Ortaoyuncular biraz kapal
devre bir tiyatroydu. Sadece dedigin gibi, o tarzda oyuncu yetistiren bir tiyatroydu.
Dolayisiyla bunun negatif yansimalart da goriilmiistir. Mesela Ortaoyuncular
tiyatrosunun icinde disariya, disariyla birlikte beraber is yapan oyuncu sayist ¢ok
azdir. Ya disartyla is yapan oyuncular tiyatrodan ayrilmiglardir ve ya disariyla is
yapma bir sekilde... Yapilamamislardir yani. Dolayistyla bu onlarin oyunculuklarini
gelistirmesini de kisitlamistir. Ortaoyuncular’da uzun donem kalip disariyla is
yapabilen, disardaki bir takim gorsellikleri bir takim iste sinema olsun, tiyatro olsun,
miizikal olsun seylere bir takim aktivitelere katilan oyuncu nerdeyse bir tek ben
vardim. Yani sabit tiyatroda kalip... Dolayisiyla bu benim ¢ok yararima oldu zaman
zaman. Zaman zaman bunlar1 yapabilmek adina ben Ortaoyuncular’t da biraktigim
donemler olmustur. Bunlar1 yapabilme adina orda bir kapali devre oyunculuk sz

konusu. Bunu yirtmak gerekir diye diisiiniiyorum.
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Ebru- Peki en 6nemli kriterleri nedir bir oyuncunun? Ilk dgretilen seyler ‘su

cok onemli’ diye ilk ogrettigi seyler nelerdir?

Rasim- Ik ogrettigi seyler sudur sahne iistiinde. Burada benim de mutlaka
birinci sey olarak aldigim, Ogreti olarak aldigim seydir. Karsindaki oyuncuyu
dinleyeceksin ve her giin sanki- sen de ¢ok iyi bilirsin bunu- her giin sanki ilk defa
dinliyormus gibi dinleyeceksin. Bu benim i¢in oyunculukta duyguyu yakalama

acisindan ¢ok 6nemli bir sey.

Ebru- Baska neler vardir giildiiriiyii satmak adina? Ogrettigi seyler nelerdir

daha dogrusu.

Rasim- Simdi giildiiriiyii satmak da aslinda ¢ok ayri bir seydir. Giildiiriiyii
satma mesela ¢cok enteresan seyler soyleyeyim sana. Her oyuncunun kendi bir satig
bicimi var, giildiiriiyli satis bicimi var. Mesela bir Ferhan Sensoy’un giildiiriiyii satis
bicimi baskadir. Benim baskadir mesela. Soyle bir drnek vereyim: ilk yeni oyuna
baslayacagimiz donemde ben degisik tonlarim seylerimi satacagim espriyi, degisik
tonlarim c¢ok aligilagelmis tonlamam. Bagka tiirlii tonlarim ve ben Oyle satarim.
Birkac kere yeni oyuna basladigim zaman ve ben daha o zaman gencken gengligi
biraz ge¢misken; Ferhan yeni bir oyuna baglamistir... Tabi birde o kendi yazmis.
Kendi kafasindaki tonlamaya gore yazmis. Tam sahne arkasinda gelir “ya kardesim
onu Oyle soyleme soyle soyle”. Iyi cikarim soylerim, reaksiyon yok. Cikarim
sOylerim reaksiyon yok. Ama ben daha once sdyledigim sekilde reaksiyon aliyorum.
Ama ona ton yanlis geliyor. Diyor ki o kendi kafasina gore, sdyle tonlarsan daha ¢ok
reaksiyon gelecek. Hayir, oynuyorum, sdylilyorum olmuyor. En sonunda bana dedi
ki “tamam nasil biliyorsan Oyle soyle” dedi. Tamam, m1 yani dolayisiyla her
sanat¢inin kendine gore bir espri satist vardir. Bir dedigim gibi Ferhan Sensoy’un
baskadir. Benim bagkadir, Zeki Alasya’nin baskadir. Metin Akpinar’in bagkadir...
Simdi mesela Metin Akpinar’in mesela tonlamasini aklima getiriyorum. Simdi bunu
ben yaptigim zaman olmaz. Bu Metin Akpinar’in bir satisidir. Bunu bu sekilde biri

satmaya kalktig1 zaman taklit etmis olur mesela. Zeki Agabey gibi satmaya kalkarsan
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Zeki Alasya’y1 taklit etmis olursun. Dolayisiyla bence her giildiirii sanatcisinin

kendine gore bir esi, kendine gore bir tonlamasi, kendine gore espriyi satist vardir.

Ebru- Peki Ferhan Sensoy’un metinlerinde seyirciyle kurdugu iliskiyi nasil
buluyorsunuz? Onlara hazir olan bir seyimi sunuyor, yoksa onlarla birliktemi yol kat

ediyor?

Rasim- Simdi Ferhan Sensoy ilk baslarda bu biraz giictiir. Aslinda sen ne
kadar giiclitysen kurdugun iliski de o kadar giiclii olur. Bugiin Cem Yilmaz c¢ikiyor
mesela, kazandigi parayr anlatiyor. Sizden milyonlarca lira aldim diyor. Yine
geldiniz diyor falan... Simdi bunu baskas1 soyledigi zaman seyirci hakaret olarak
kabul edebilir. Dolayisiyla orada giiclii olan bir Cem Yilmaz var. Her bakimdan
giiclii, o zaman o konusabiliyor. Dolayisiyla sunu sdyleyecegim sana: 1990 oncesi
Ferhan Sensoy’un seyircisiyle iliskisi baskaydi. 1995 den sonra ki Ferhan Sensoy’un
seyirciyle iliskisi yani 6zellikle sen 2000’den sonraki seyirciyle iliskisi de bence daha
bagka. Neden 1990-1995’e kadar seyirci Ferhan Sensoy ne dese ¢ok seviyordu. Cok
giiliiyordu. Hakaret ettigi zaman da ona c¢ok giililyordu. Yani iste bunu 1995’den
Once, seyirciye iste tuvalete gittigi icin, yapmadigin1 birakmayabiliyordu. Ama daha
sonra seyirci eger senden giiclilyse, bu ne zaman belli olur, biliyor musun eger
salonda bos koltuklar varsa seyirci senden giicliidiir. Eger salonun doluysa, sen
seyirciden giicliisiin. O zaman seyirci her soyledigini kabul edebiliyor. Eger salonun
bossa, bos koltuklar varsa, seyirci diyor ki ben diyor senin diyor seyinim diyor
geldim iste daha ne istiyorsun diyor. Veli nimetinim diyor. Dolayisiyla seyirci giiglii
oldugu zaman da sen soyledigin laflari boyle ¢ok siizgecten gecirmek zorunda

kalirsin.

Ebru- Peki bu degisimin sebebi ne olabilir?

Rasim- Simdi bu degisimin sebebi bence birkag sebep var 1- Ferhan
Sensoy’un 2000’li yillara yabanci kalmasi 2- Tiirkiye’nin Ferhan Sensoy’a yabanci
kalmas1 3- Tiirkiye’de gelinen tiiketim ekonomisin getirdigi tiikketim. Her sey

tilketiliyor Tiirkiye’de ve her sey birden bire parlayip birden bire yok olabiliyor.
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Korkung tiiketici bir toplum olduk. Tiirkiye'nin geldigi durum bunla ¢ok iliskili
aslinda. Yani bugiin insanlar zaten 80 yilindan itibaren insanlar bilingli olarak
apolitik yetistiriliyor. Dolayisiyla Ferhan Sensoy politik bir tiyatro yapan
tiyatrocuydu ve bu c¢ikip bas bas bagirabilen bir tiyatrocuydu. Hicbir seyden
cekinmeden de bunlan sdyleyebilen bir muhalefet, her seye muhalefet bir tiyatrocu.
Dolayisiyla siyasi bir muhalefet. Fakat artik 1980°den beri yetistirilmis ve apolitik
bir kitle var. Simdi bu apolitik kitleye politik soylemleri olan bir tiyatro uzak kalir.
Yani o zaman ne olur? Politik sdylemleri olmayan tiyatrolar 6n plana gecer ki
bunlarin iginde iste tiyatro degil de bir gosteridir. Iste Cem Yilmaz’lar vardir. Iste
Ata Demirer’ler vardir. Iste diger bir takim tiyatrolar vardir. Bunlarin ciinkii siyasi
bir sdylemi yoktur, siyasi bir mesaji yoktur. Kendilerinin de sdyledigi gibi mesajsiz
gosteridir bunlar. Dolayisiyla da su anda halkin geldigi durum da odur. Bunlar

birlesmistir, bir yerde bulusmustur. Ferhan Sensoy bu seyin disinda kalmistir.

Ebru- Son olarak eklemek istediginiz baska bir sey var m1 onun tiyatrosuyla

ilgili?

Rasim- Son olarak eklemek istedigim su var Ferhan Sensoy Ortaoyuncular
tiyatrosu aslinda Tiirk tiyatrosunda onemli bir mihenk taslarindan bir tanesidir.
Bence soyle de arastirmak da yarar var tabi ki Tiirk tiyatrosunun batiya ge¢isi batili
tiyatroya gecisi Muhsin Ertugrul’la olmustur. Muhsin Ertugrul’la gelmistir. Daha
sonra mesela Tiirk tiyatrosunun kilometre taglarindan bir tanesi Dormen
Tiyatrosudur. Tiirk tiyatrosunun kilometre taglarindan bir tanesi Kenter Tiyatrosudur.
Tiirk tiyatrosunun kilometre taglarindan biriside Ortaoyuncular’dir. Bunlar bir kere
Tiirk tiyatrosun da bagka soluklar baska nefesler getirmistir. Bu tiyatrolar ve benim
bildigim kadariyla tabi ki bunlarin arasinda onu saymayi unuttum bir Devekusu
Kabare tiyatrosu vardir Tiirk tiyatrosuyla kabareyi tamistirmistir. Tabi ki bu
tanigtirma donemi Haldun Beyle ¢ok belirgindir. Haldun Taner’le 6ne ¢ikar. Onlarda
bir kabareyi getirmislerdir Tiirk tiyatrosuna. Aslinda bunlar Tiirk tiyatrosunun belli
bir kilometre taglaridir. Bundan sonra da pek bir kilometre tasi yok baktigin zaman.
Simdi ufak ufak kendini ispat etmek iizere olan bir takim bdyle sey ug tiyatrolar

var...
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Ebru- DOT gibi mi?

Rasim- Dot gibi mesela. Dot bunlarin en basinda geliyor. Bunlarda ¢ok giizel
bir sey cikti. Su anda boyle bir calisma i¢indeler ve giizel seyler yapiyorlar. Baska bir
pencere acmak {iizereler. Daha acmis degiller bence ama agmak iizereler. Yani
acmalart icinde su lazim sahiden: kitleleri siiriiklemeleri lazim. Yani onlarin isi ¢ok
daha zor simdi yani baktiginiz zaman su saydigim tiyatrolarin i¢inde biitiin tiyatrolar
kitleleri siiriiklemistir. Ciinkii her tiyatro kendi seyircisini yaratir. Cok o6nemli bir
seydir.  Her tiyatro kendi seyircisini yaratir. Bugiin Ortaoyuncular’in kendi
seyircisini yaratamamasinin nedeni de zaten politik tiyatronun politikanin siyasetin
artik Tiirklerle cok alakali olmamasindandir. Dolayisiyla kendi seyircisini yaratacak
politik seyirciyi bulamiyor. Ama her tiyatro kendi seyircisini yaratir. DOT’unda o
seyirciyi yaratmasi gerekiyor. Muhsin Ertugrul. Dormenler, Kenterler, Devekusu
Kabare, Ortaoyuncular hep kendi seyircisini yaratmistir. Ve bu saydigim o6zel
tiyatrolar hep en azindan en azindan bir 10 sene cok hitdirler. Yani bunlara
zamaninda bilet de bulunulamazdi. Yer de bulunulmazdi. Dolayisiyla bu ¢ok 6nemli
bir sey... Ciinkii 6zel tiyatrolar ve ancak 6zel tiyatrolar Tiirkiye de maalesef yeni bir
seyler yeni soluklar cikartabiliyor. Deneme yapabiliyor, deneme tiyatrosu
yapabiliyor. Dolayisiyla bunlar ¢ok ©Onemli. Demek isteyecegim son olarak
Ortaoyuncular Tiirk tiyatrosunda ¢ok Onemli kilometre taslarindan bir tanesidir.

Bende oradan ¢ikan ama kendimi yine de piyasa adina yetistiren oyunculardanim.

Ebru-Cok tesekkiir ederiz, agziniza saglk.

Rasim- Ben tesekkiir ederim.
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8. OZGECMI$S

1975 yilinda dogdu. 1992 yilinda Pertevniyal Lise’sinden mezun oldu. 1993 yilinda
I.U Fen Fakiiltesi Biyoloji boliimiine girdi, 1998 yilinda mezun oldu. Istanbul
Universitesi’nde egitimi siirerken 1.U. OKM Tiyatro Kuliibii’nde reji ve oyunculuk
yaptt. 1999-2000 sezonunda Ortaoyuncular’da profesyonel oldu. Ortaoyuncular’da
2010 -2011 sezonuna kadar bir¢ok oyunda oynadi ve yonetmen yardimcilidi yapti.
2004 yilinda gidigi Hali¢ Universitesi Konservatuar Tiyatro Boliimiinden 2008
yilinda mezun oldu. Aymi y1l Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde Tiyatro
Yiiksek Lisans programina basladi. 2011 yilinda Kenter Tiyatrosu’nda c¢ocuk
biriminde yonetmen yardimcisi olarak calisti. 2012 yilinda Kenter Tiyatrosu’nda

Oliimiine adli oyununda rol aldi.
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