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ONSOZ

Bu calisma; T.C. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi
Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi olarak hazirlanmustir.

Tirk miizik tarihini inceledigimizde, sozlii Tiirk Miizigi formlar1 arasinda en
cok tercih edilen, Sarki formu olmustur. Bu kadar ¢ok ragbet gérmiis ve yayginlagmis
bu form, zaman i¢inde dogal olarak degisime ugramis ve g¢esitlenmistir. Bu degisim
ve cesitlenmeler, sozli miizigin temel unsuru olan siir, dolayisiyla edebiyat, goz
Oniine alinarak disiplinler aras1 bir ¢alisma ile incelenmeye c¢alisilmistir.

Arastirmamin her asamada, destegini esirgemeyen kardesim, Onur Asim
Senocak’a, annem Emel Senocak’a, c¢alismamin, baslangicindan sonuna kadar,
yardimim esirgemeyen danismanim, Hali¢ Universitesi Tiirk Musikisi Konservatuar
Miidiirii Yrd. Dog. Cetin Koriikgii’ye tesekkiir ederim.
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TARIHI SUREC ICINDE SARKI FORMUNUN GELISIMI

OZET

Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Anasanat Dali
yiiksek lisans tezi olarak hazirlanan bu ¢alisma 3 boliimden olugmaktadir.

Calismamizin giris boliimiinde; Gegmisten giiniimiize sozlii formlar iginde
popiilerligini koruyan sarki formundaki degisim temel unsurlari ile arastirilmistir.

Doénemimize kadar gelen yazili kaynaklar, giifte mecmualari, sarki repertuari
veri tabanini olusturmustur.

2. boliimde; form tanimi, sarki formu, sarkinin etimolojisi, sarkida miizik s6z
iligkisi baglaminda Tiirk Edebiyatinda sarki formu ve bestelenmek {izere segilen
siirlerin yapist arastirilmis, disiplinler arasi bir ¢alisma yapilmistir. Tiirk miiziginde
sarki formu, sarki formunun ilk Ornekleri arastirilmis, klasik sarki formunun
unsurlari; sarkida formal yap1 anlatilmistir.

3. boliimde; tarihi siire¢ icinde sarki formunun donemlere gore degisimi.
Donemlere gore bestekarlarin anlayisi ve sarki 6rneklerinin incelemeleri sonucunda
miizikal yapr ve formal degisimleri saptanmis, her donemin belirleyici uslup sahibi
bestecilerinin eserleri incelenerek bir sonuca ulasilmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sarki, form, giifte, Tiirk edebiyati, donemler.
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THE DEVELOPMENT OF SONG FORM IN HISTORICAL PROCESS

ABSTRACT

This study, which has been prepared as a ma thesis in Halic University,
Social Sciences Institute, Department of Turkish Music, is being formed in three
parts.

In the introduction part of my study, the main aspects of the change of song
form which protects the popularity in the vocal up to present has been researched.

Written sources, song magazines, song repertoire and technology that have
been still present created our data base.

In the second part, the etymology and the meaning of the song, the structure
and its features, the meaning of the form. In order to reach the conclusion, song form
in the vocal music and Turkish literature. Inter- disciplinary studies has been done in
the name of the lyrics according to the number of lines and research of the types.
Song form in Turkish music and the first exams of the song form has been
researched. The elements of Classical song form and the formal structure in the song
has been examined.

In the third part, the periods of the song form throughout history, according to
the periods, changes the periodical variations. The understanding of the composers,
song examples of the songs has been determined.

Keywords: Song form, lyrics, Turkish literature, periods.



1. GIRIS

Glinlimiizde; sozlii Tiirk miizigi formlar1 i¢inde en ¢ok kullanilan,bir bagka

ifade ile popiiler olan sarki formudur.

Bu formun XVII. Yiiz yildan giiniimiize kadar giderek artan bir ilgiyle devam
etmesi, hatta tek form haline gelmesi dolayisiyla, bu formun tarihi siirecte degisimi

ve gelisimini inceleme geregi duyulmustur.

Bu calismada sarki formunun bir soézlii miizik tiirii olmasi1 dolayisiyla sz
unsurunu olusturan siirlerin yapilar1 ve bestelenmek i¢in segilen siirlerin 6zellikleri

ele alinmis ve sarki kelimesinin etimolojisi aragtirilmigtir.
Bunun yanisira sarkida giifte, tema, vezin ve usul-vezin iligkisi incelenmistir.

Bir miizik eseri olarak sarkinin formal yapisiyla ilgili yazili kaynaklar
incelenmis, Onceleri yalniz sozleri gliniimiize ulasan sarkilarin lizerinde ¢aligilmis ve
notalar1 mevcut olmadigi i¢in sadece kaynaklardan alinan bilgiler degerlendirilmistir.
Daha sonra notalar1 elimizde olan eserler {lizerinde calisilarak, sarkilarin giiniimiize

gelinceye kadar gegirdigi evreler bu baglamda aldig1 formal yap1 incelenmistir.

Bu calisma yapilirken, ¢esitli miizik adami ve tarihcilerce muhtelif donem
tarifleri yapilsa da, genel kabul gormiis Klasik donem, Romantik donem ve Cagdas
donem seklindeki ayrim g6z Oniinde bulundurulmus; her donemin belirleyici uslup

sahibi bestecilerinin eserleri incelenerek bir sonuca ulasilmaya calisilmistir.



2. FORM

20. ylizyilin baslarinda teknik ve bilimsel gelisim sanatta da etkisini gostermis,
miizik biliminde, besteciler eserlerini belli ilke ve kurallar gercevesinde ortaya

koymustur.

[lhan Usmanbas’in Andre Hodeir’in “Miizikte Tiirler ve Bicimler” kitabinda,
¢evirenin notu boliimiinde; “Miizik yazisinin, giiniimiiz Tiirk¢esinde yalniz deyis
bakimindan degil, terim dagar1 bakimindan da siirekli bir degisim i¢inde oldugu

belirtilmistir.

Fransizcadaki “Forme” sozciigii bahsedilen kitabin basinda yazarca
genisligine agiklanmis olmakla birlikte, Fransizcanin kullanilist iginde, belki
bilincine varilmaksizin bazen “bi¢im” bazen bi¢imin daha genis karsilig: tiir olarak
kullanilmigtir. O zaman “Forme”, “tiir” diye karsilik buldu..

“Bir bakima Fransizcadaki “forme” sozciigiiniin sinirsizhigi Tiirkgede

“tlir” sozcliglinde beliriyor” (Hoderr; ¢cev: Usmanbas, 2002).

Ingilizcede “Form in music” olarak gecen terim, miizik sanatinda ilke ve
belirli kurallara gore eserin bi¢ciminin olusmasini ifade etmektedir.

Irkin Aktiize’ye gore: “Form (Alm, ing form; Fr. Forme; it forma)

miizikte yapict ve organize edici unsurlart belirleyen, biitiinligi

saglayan, ancak daha ileri goriislii bestecilere ve 20. yiizyil
miizikgilerince dikkate alinmayan, degistirilen kesin sekil, bigim,

uyulmas1 gereken taslak Ornegin sonat formu, fiig formu gibi”
(Aktiize; 2003, 2001) dir.

Onur Akdogu, “Tiirk Miiziginde Tiirler ve Big¢imler” kitabmnin 6ns6z
boliimiinde ; “Tiir ve Bi¢im bilgisi 6grenimi; bestecilik; 6greticilik (egitimcilik),
seslendiricilik (icracilik), miizikoloji ve dinleyicilik alanlarindan birinde, ya da
birkacinda yapilacak calismalarin bilimsel, gercek¢i ve sanatsal olabilmesi igin

gerekli bilgilerin 6gretilmesini amaglar” diye yazmustir.

Akdogu’nun kitabinda, form, tiir ve bi¢im olarak ele alinmis, Tiir; temel
tiirler ve alt tiirler olarak ikiye ayrilmistir. Miizigi; temel bir tiir olarak ele almistir.

Giizel sanatlar alaninda ise forma alt tiir demistir.



Akdogu’ya gore; “Tiirk miiziginde yaygin bir yanlis olarak
form; bi¢im karsiligi kullanilmaktadir. Kaldr ki Tiirkge bir terim
olan Bi¢im’in tercih edilmesinde sonsuz yarar vardir. Tiir terimi,
miizikte asagida siraladigimiz amaglarla kullanilir.

1.

2.

Akdogu, miizik eserlerinde bi¢imsel 6geleri climlecik, ciimle, soylem, donem,

zaman zaman iki climlecigi veya ciimleyi yada donemi birbirine baglayan koprii

Ogretim 6zellikleri ve toplumsal begeni nedeniyle olusan
miizik ayrimu tiirii olusturur.

Miizigin igeriginin diinyasal ya da inangsal olusu, bir
baska deyisle tiretilis amaci da tiirii belirler.

. Miizigin, iiretiminden seslendirilisine kadar tiimiiyle

geleneksel ya da cagdas ogelere bagimli olusu da tiirii
belirler.

Miizigin, sozIlii ya da sozsiiz olmasi da tiirii belirleyen
Ogeler olarak karsimiza cikar.

Miizikte; calgi, san, ton, mod, makam, usul ya da genel
miizik egitimini saglamak amaciyla yazilmis (bestelenmis)
eserler de tiirii olusturur.

Uretilen miizigin konusu, amaci, seslendirildigi ortam,
kullanilan diziler, ¢algilar ezgisel ve sozel anlayis, tek
yada ¢oksesli olusta tiirii belirler “(Akdogu; 2003: s:1- 4).

olarak siralanmakta bunlari tek tek ele almaktadir.

Akdogu’ya gore; “Bir eserin kurgusal biitiinliigiinii saglamak amaciyla,
olusturan climlelerin ve boliimlerin sirasal ve sanatsal

eseri

diizenlenmesi bi¢imi olusturur “(Akdogu; 2003: s:62).

Bi¢im yazilari; climle, kiiclik harflerle a, b, c ile gosterilmektedir.

Ciimlecik; ayni ciimle tekrarlanmigsa a;, by, ¢; olarak belirtilir.

Boliim; Genellikle A, B, C gibi biiyiik harflerle simgelenir. Ayn1 veya benzeri

var ise (A’) Ustii isareti ile gosterilmektedir.

Bu konuda ¢esitli miizik adamlarinin yaklasimlar1 azda olsa birbirinden
farkliliklar gostermektedir. Ancak giinliik konusmalarda kullanilan terminoloji

ile yazili kaynaklar cogu zaman Ortismemektedir. Tespit edilen yazili

kaynaklarda ifadenin birbirine daha ¢ok yaklastig1 goriilmektedir.

Prof. Mutlu Torun da eser analizi dersleri i¢in hazirlamis oldugu ders notlarinda
form konusuna deginmistir. “Bu ders notlarina gore, mizikte formun tarifini
vermeden Once, bir eserin formunu tayin eden elemanlar ele alinmaktadir. Buna gore;

Tiirk¢eye sonradan giren form kelimesi miizikte birbirinden farkli ama birbiriyle ilgili

dort elemani i¢cinde bulundurur.

1. Tir (Cins) Genre (Janr)
2. Bigim (Sekil) Forme (Form)



3. Yapi (Kurulus) Sturucture (Stiirtiktiir)
4. Uslab (Tarz) Style (Stil)

Bu kavramlar Tiirkge’ye, (Ilhan Usmanbas’in terciime ettigi)
Andre’Hodeir’in kitabiyla girmistir.

Aslinda, formla ilgili kavramlardan tiir, eskiden beri, eserin
takdiminde daima ge¢mekte idi. “Dede Efendi’nin Acemagiran Agir
Semaisi”, Osman Bey’in Yegah Pesrevi” veya “Gerdaniye Kocekeeler”
gibi. Tiir, bi¢im gibi kelimeler ge¢gmese de, miizigimizin ustalari,
elbette, agir semai, murabba (beste), yliriik semai veya pesrev gibi
“tiir’lerde bicimlerin ne oldugunu gayet 1iyi biliyorlar; miizik
climlelerini, daha kiigiik ve biiyiik pargalar1 simetrik-asimetrik sekilde
orerek yapiy1 gayet saglam sekilde olusturuyorlardi.

Bugiin Tiirk Miiziginin formlarin1 anlatabilmek icin bu
elemanlarin her birinin ne oldugunu ortaya koymak, eserleri bu
elemanlar agisindan, incelemek, siniflandirmak gerekiyor: Daha ilerde
genis olarak ele alacagimiz tiir, bi¢cim, yap1 ve iislub hakkinda 6n bilgi
vermek uygun olacaktir:

Tir (en c¢ok kullanmildig1 biyolojideki anlamiyla): Ortak
ozellikler tastyan ve kendi aralarinda iireyebilen akraba canlilar grubu
(Insan-bitki-hayvan). Tiirkce’de ortak dzellikler tasiyan maddeler (tasit
tiirii-her tlir madeni esya-cgatal, bicak tiirleri) veya olay (bu tiir olaylar-
bu tiir hareketler) seklinde pek ¢cok konuda kullanilir.

Miizikte de ayni sekilde, ortak 6zellikler tagiyan miizik cinsleri
(Turk Miizigi-Hint Miizigi-Uluslar aras1 Miizik) veya (dini miizik-
eglence miizigi-askerl miizik-arabesk miizik) veya (Saz miizigi-sozli
miizik) veya (oda miizigi-senfonik miizik-fasil miizigi) i¢in veya alt tiir
olarak  (pesrev-beste-agir semai-kdgekge-sarki-tiirkii-zeybek-sonat-
senfoni-siiit) seklinde kullanilir.

Form Bilgisi dersinde tiir kelimesini kullandigimizda alt tiir
anlagilmalidir. (eserin tiirii:sark1” gibi)

Uslup: “Tarz, yol, bi¢im, usul-ifade yolu”,”Olus, deyis ya da
yapis bi¢imi- Bir sanatciya ya da bir ¢aga 6zgii teknik, renk, sOyleyis
ve bicimlendirme 6zelligi.”

Miizikte de, bir bestecinin, bir devrin, bir ekoliin {islubundan
bahsedilir. Ancak Form Bilgisinde {islubu, eserin ait oldugu tiiriin
islubu olarak diistinecegiz. (Beste iislubu-pesrev iislubu agirbash sarki
tislubu-kocekee iislubu gibi).

Bicim-sekil: Bir cismin dis ¢izgileri bakimindan niteligi- Bir
kavramin, diisiincenin, olayin ya da eylemin degisik olus bi¢cimi- Olma
bicimi, durum- Resim, heykel ve mimarlikta yapitin yap1 bakimindan
tiim kurulusu

Miizikte, form bilgisinde, eserin ana bdlmelerini olusturan
(zemin-nakarat-meyan-hane-teslim gibi) kisimlarin diizenlenis 6zelligi
icin kullanacagiz.



Yapt: Yapilis, kurulus, yaratilig, blinye-Parcalarin bir biitiinii
olusturus bigimi

Miizikte, (melodi yapisi-ritmik yapi1) gibi farkli elemanlarin
kurulus 6zelligini belirtmek icin de kullanilir. Form Bilgisinde, eserin
bi¢cimini olusturan (climle-ciimle pargasi-hiicre-period gibi) daha kiiciik
elemanlarin 6zellikleri i¢in kullanacagiz. “Melodi yapis1” denir, ‘form
yapist’ denmez. Yalniz basina kullanilan ‘yap1’ kelimesi bize formun
bir elemani olan yapiy1 anlatir demektedir.”

Prof. Dr. Aldeddin Yavas¢a’nin Tiirk Musikisinde Kompozisyon ve Beste
Bicimleri” kitabinin II. Boliimiinde Tiirk musikisinde Form (Big¢imler) olarak
goriilmektedir.

Yavagca’ya gore; “Tiirk musikisindeki formlarin ayrimi, genellikle her

form kendi biinyesinde ele alinarak yapilmigsa da, iginde

bulundugumuz yiizyilda, biitiin formlar1 bir genellemenin i¢ine alarak

tarif ve tanimlamayi uygun goéren bir goriis ortaya koymustur. Bu
goriisiin esas sahibi merhum Kemal Ilericidir “(Yavasca; 29).

Tiirk Musikisinin din dis1 sozlii eserlerinin biitiin bigimlerinde
“Zemin” denilen bir baslangic boliimii vardir ki, Kemal Ilerici bu
boliime “Ayritlar” ismini vermektedir. Sarki formunda rastladigimiz
“Nakarat”, “Kavustak” olarak adlandirilmakta, yine biitiin formlarda
mevcut olan “Miyan-Miyanhane”, “Costak” terimiyle karsiligini
bulmaktadir “(Yavasca; 29) diye yazmaktadir.

2.1. Sarki Formu

Miizik, doga ve insan duygularin1 melodilerle yansitan bir sanat dalidir. Bu
sanat dalinda bazen yalmz enstiirmanlar, bazen de insan sesi kullanilir. Insan sesi ile
ifade edilen miiziklerle siirler kullanilir ve bu tiir miiziklere s6zlii miizik denir.
Insan sesi ile siirlerin miizikli ifade edilisine genel olarak sarki denilse de zaman

icinde bu miizikler farkli bi¢imler halinde diizenlenmis, formlar meydana gelmistir.
2.2. Sarkr’nin Etimolojisi ve Anlam

Bir miizik terimi olan sarki, Tirk terimidir. Arapca da “Sarki” (kaf ile)
“Sark’a” Doguya ait demektir. Eski siir mecmualarinda gegen “sarki “ kelimesi, bir

siir formu manasina gelmektedir.



Ozalp’m, Tiirk Miizigi Beste formlar1 kitabinda,

“Ismail HAmi Danismend’in, Cumhuriyet Gazetesinin 5 Subat 1941
tarihli niishasindaki, makalesinin bashigrt  “Sarki Tiirk¢edir” diye
baslamaktadir. “Igerigi “Siimer ve Tiirk lehgelerinde tespit ettigimiz
sum-sar, sar-¢ar kokii, esas itibariyle teganni methimunu ifade eden bir
fiil kokiinden ibaret oldugu i¢in Uygur lehgesinde bir ku edati alarak
sarki seklindeki bir isim teskil etmesinden tabii bir sey olamaz. Su
halde sarki kelimesi tesekkiil itibariyle calgi kelimesinin ayni
demektir.” seklinde yazmistir” (Ozalp, 1992: 19).

Kaynaklardan edinilen bilgiler dogrultusunda; sarki ile sarki’nin

karsilagtirmasini yapacak olursak sarki’nin, Arapca, yon ifade icin dogu anlamindaki

ey
1

“sark” ve bu kelimeye aitlik anlam1 kazandiran ekinin ilavesiyle olusan, doguya

ait, dogu ile ilgili demek olan, “sarki” kelimesiyle higbir ilgisi yoktur.

Sarki teriminin etimolojisi (kdken) arastirildiginda;

Siimerler, M.O. 4000-2000 tarihlerine kadar gidip, konustuklar1 dilde,
sarki sOylemek anlamindaki “Sur”, “Sir” sozlerini, muhtelif Tiirk
lehgelerinde yine ayni anlami tasiyan, “Sarin”, “Cir”, “Yur”, “Yir”,
“Ir” koklerine baglayabiliriz. Tiirkge “Ir”, Siimerce “Er” nagme,
irlamak, aglamak veya “Era”, irlayici, agitci sozleriyle karsilanabilir.

“Bu  anlatimlarin  dogrultusunda,  giinlik  konusmalarimizda
kullandigimiz, “sakimak, sakirdamak, sakramak, sarildamak, sarlamak,
sarkildamak, c¢agirmak, c¢aglamak, c¢agildamak, c¢agilti, cagn”
Kelimelerinin “gar”, “cal” ve “cagir” kelimesinin hald Anadalu’da
telaffuz sekli olan, “car” koklerini dikkatle incelememiz gerekir.

Bu koklerden tiiremis kelimelerin anlam ve yapilarina baktigimizda,
sesle ilgili bir “Onomatope” (Sesi taklid eden kelime) olduklarinm
anliyoruz.

Insanlarin konustuklar1 birgok dilde ozellikle, (Ural-Altay dil grubu)
kelimeler, koklere eklerin (yapim eki) ilavesiyle olusur.

Tiirkce, sondan eklemeli dillerin en 6nemlisidir. Tiirkge’de, kokten
sonra ardi ardina gelen eklerle farkli terimlerin tiiredigi pek ¢cok drnek
vardir. “Goz+lik+¢ii+lik™ vbl. Ayrica, “g1, ki, gu, gi” eklerinin
kullanilmastyla olusan kelimeler de oldukg¢a fazladir.

Bu sckilde diistinecek olursak sarki,”sar’kokii ve “ki”ekinin
biitiinlestirdigi Tiirkce bir kelimedir diyebiliriz. (Tiirkge Sozliik, 1988
$.2912)

Sarki terimi XVII. yiizyildan itibaren dilimize yerlesmistir. S6zIi miizik de,
konusu, bi¢imi ve sliresi ne olursa olsun genellikle sarki olarak ifade edilmistir. Boyle
durumlarda sarki, kendinden 6nce ya da sonra, belirleyici bir kelimeyle biitiinligi

olusturup, farkli anlamdada ifade edilebilir.

Bu baglamda diisiinecek olursak,



“Laika Karabey “Garpli Goziiyle Tiirk Musikisi” kitabinda sarki adini
alirkken  “...Acaba Once sozmii meydana geldi, yoksa sarkimi?
Tabiattaki canli mahlikatin, hayvanlarin, bdceklerin, kuslarin
otiistiiklerine bakarak sarkinin 6nce zuhur ettigine hiikmetmek
dogrumu?” (Karabey, 1963: 6)

Metninde, tabiattaki tim canlilarin ¢ikardigi sesin melodik yapilari ig¢inde

sarki olarak diisiiniilmesi miimkiindiir.

Tarihi siire¢ icerisinde sarkinin tarifinine bakacak olursak, pek ¢ok kaynakta
sarki tarifi birbirine benzemektedir. Ornegin; Oztuna’nin, “Tiirk Musikisi

Ansiklopedisinde”

Sarky; “Tiirk Musikisi’nin maruf composition sekli (forme), kiigiik bir
soz eseri formudur. Tirk Musikisi’nde en c¢ok kullanilmis formdur.
Bati Musikisi’nde umimiyetle lied’id mukabilidir. Tiirk halk
musikisindeki mukabili Tiirkii formudur, diye yazmaktadir.” (Oztuna,
1976: 267-268).

Kaynaklarin incelenmesinde; Vural Sozer’e gore,

Sarki: Fr. “Chanson”, it. “Canzone”, ing. “Song”, Alm. “Lied” ya da
“Gesang”. “Cesitli tonlamalarla degisik duygular uyandiran uyumlu,
ezgili insan sesleri dizisi s6zlii besteler, genellikle sesi olsun olmasin,

herkesin soyleyebilecegi ezgiler” (Sozer, 1986: 744)

gibi sozlerle tarif edilmistir.

Edebiyatcilarin anlatimlarinda ise Sarki, Divan Edebiyatinda yer alan kaside,
gazel, mesnevi, rubai, terci-i bend, terkib-i bend gibi nazim sekillerinden birinin

adidir.

Yabanci kaynaklarin miizik sanatinda kullanilan anlatimina gore;

“Sarki Alm. Gesang, Lied; Fr. Chanson; Ing. Song; isp. Cancion; it.
Canzone. Genellikle kisa bir siir lizerine kurulu melodisi olan, anonim
halk sarkilar1 tarzinda oldugu gibi beste sonucu da ortaya konulabilen,
tonlamalarina gore degisik etkiler de yaratabilen, insan sesi ya da
sesleri i¢in yazilmis sozlii parga. Bati dillerinde ¢esitli sarkilar tiirlerine
gbre isimlendirilmelerine karsin Tiirkcede genellikle bu sozciikle
tanimlandig1 gibi, Divan edebiyatinda beste amaciyla ask konusu
lizerine yazilan kafiyeli dortliiklere de sarki denilmektedir. Aria,
Chanson, Chant, Melodi, Gregoryen sarki1. ““ (Aktiize, 2003: 566).

Miizikologlarin anlatimlarini ele alirsak, Kantemirogluna gore sarkinin tarifi;

“Sarki, alti veya sekiz beyit’li olabilir. Yalniz Devr-i Revan ve
Sofyan’dan baska ustllerle bestelenmez. (Bu sartta Kantemiroglu’ndan
sonra pek uyulmadigi anlasiliyor. Burada sozii edilen uslliin “sarki
devr-i revan1” olmasi akla daha uygun geliyor.) Sarki’nin bir beyit’i
Zemin’i, bir beyit’i de Miyan-Hane’yi meydana getirir. Ugiincii beyit



ise ilk beyit’le ayn1 beste terkibine sahiptir. Boylece sonuna kadar bir
beyit Zemin ve bir beyit Miyan-Hane seklinde okunup gider. (Bu tanim
sarki’nin gercek yapisin1 yansitmamaktadir. Bilindigi gibi, sarkilar,
beyit esdsina gore degil, misra esasina gore kurulur. 1.misra, zemin,
2.misra, nakarat; 3.misra, miyan-hane ve 4.misra da 2.misra’in
ezgisinin hattd bazen sdzlerinin aynen tekrarindan olusan nakarattir.”
(Kantemiroglu, 2001:s:186-234).

Ses icracilarinin anlatimlarini ele alirsak, opera sanatcisi Serdar Oztiirk’e gore;

“Sarki; genel olarak bir ezginin sozlii bicimde sdylenmesi olayma halk
arasinda sarki adi verilmektedir. Sarki, miizik sanatinda en az dort
misradan (bir kit’a) olusan ve birisinin nakarat (tekrarlanan) secildigi
sozlerden bestelenen en yaygin miizik formudur. Cesitli uluslarin
miizik sanatinda sarki formu, genel cizgileriyle aynidir. Doga ve insan
kavraminda duygularin anlatim bi¢imini ezgilere, (kisa fakat toplumun
Ogrenip tekrarlayabilecegi bir g¢esit basit ezgilere) doniistiiren sozlii
miizik eserleridir.

Bu yonden de “sarki sdylemek”, en genis ve kestirme anlaminda,
¢esidi ve formu distinilmeksizin s6zlii bir ezgiyi sdylemek
demektir” (Oztiirk, 2001 s:358).

Yukaridaki anlatimlarin disinda son olarak, Tiirk Dil Kurumu, “Tiirkge
Sozliiglinde sark: kisa, kapsamli ve genel olarak dort maddeyle tarif edilmistir.
1. Tonlama degisiklikleriyle c¢esitli duygular uyandiran
uyumlu ezgili insan sesleri dizisi.

2. Tirk miziginde agk iizerine sdylenen nakarathh ve
aranagmesi olan parga.

Ezgi, miizik pargasi, melodi.

4. Divan edebiyatinda bestelenmek icin, dortliikkler biciminde
ve uyakli olarak yazilmig olan siir bigimi, diye tarif etmistir
“(Topaloglu, 2005: s:1372).

2.3. Tiirk Edebiyatinda Sarki Formu

Dillerin ses giizelligi kazanmasinda, calgilardan yiikselen seslerin etkisi
blyiiktiir. Dillerde, miizik etkisi yaratan ses unsurlari, vezin, kafiye ve nazim
sekilleridir. Bunlarin basinda aruz vezni gelmektedir.

Aruz; Hecelerin uzunluk ve kisaliklarina (kapalilik ve

acikliklarina) dayali bir vezindir. (Pala,2004 s:28 )

Kafiye; En az iki dizenin sonunda tekrarlanan yaziliglar
ayni ama anlamlar1 farkli olan ses benzerligine denir.
(Pala,2001:274)



Kafiye, her edebiyatta bir ses tekrari, misralarin ahengini arttiran bir miizik
unsurudur. Miizik bestelerindeki kuvvetli nagmelerin sik sik tekrar1 gibi, tamamiyla

miizikal bir yapidir.
Muallim Naci’nin siirinde 6rnegin; Sevki Bey’in Hicaz Makaminda besteledigi
Tabina, erbabina, girdabina kelimeleri kafiye yapilmistir.

Baglanip ziilf-ii hezaran tabina
Ibret oldum ah ask erbabina
Hiirrikan diistiim bela girdabina

Ibret oldum ah ask erbabina

Vezinler ve Kafiyeler, misralarin sesini ve misralarda ses tekrarini saglarken
nazim sekilleri’de bunlardan meydana gelen, daha biiylik miizik kaliplar1 halinde
daha uzun melodi’ler gibi tekrarlanir.

Baz1 manzumelerde her kit’anin sonunda birer nakarat halinde aynen

tekrarlanan misralarin bulunmasi, Tirk Halk Edebiyatinda Tirki,

Divan Edebiyatinda Sarki, nazim sekillerinin karekteristik ornekleridir.
XVIIL. asir Sair Nedim’den,

Sinemi deldi bugiin bir afet-i ¢ar pareli
Gl yanakl: giilgiili kerakeli mor haneli
Cifte benli sim gerdanli giines ruhsareli
Gl yanakl: giilgiili kerakeli mor haneli

Sivesi nazi edasi handesi pek bi-bedel
Gerdan piiskiirme benli gozleri gayet giizel
Sirma kakiil sim gerdan ziilf tel tel ince bel
Giil yanakl: giilgiili kerakeli mor haneli

Sarkisi, gerek vezin, gerek kafiye ve alterasyonlari, tekrarlanan
misralariyla kendiliginden musikili bestedir (Banarli, 1971).

Gortildiigi gibi birinei kitanin ikinei ve dordii¢iincti misrast ile ikinei kitanin

dordiincii misras1 aynidir.

Bu tarihte murabbalarin son misralarinin tekrari, birinci dortliigiin ikinci
misralarinda baglar. Boylelikle nakarat misrasi, diger dortliiklerde bir, fakat ilk

dortliikte iki defa tekrarlanir.

Tiirk Edebiyatinda sarki formu, Divan siirimizin son asirlarda gazel’den sonra

en yaygin siir ¢esidi olmustur. Sarki’nin bestelenerek sdylenmek icin sekillenmis,



nakaratl bir siir olusu, onu aydinlarin sanat ve eglence meclislerinden alarak halk

arasina yaymistir.

Sarki, Tiirk halk siirlerindeki kogma’larla Tiirkiilerin, Divan siirlerine etkisi

ve bu siirlerde aruz vezniyle sdylenmesi yoluyla sekillenmistir.

Osmanli sairleri, daha XIV.-XV. yiizyildan baslayarak murabba’lar

dortliiklerle terenniim edilen nakaratli halk siirlerindeki ahenkle sdylemektedir.

Sarki tarzinin Murabba devrindeki ilk taninmis 6rnekleri, XV. asirda Fatih’in
hocasi Sair Ahmed Pasa’nin sanat c¢evresinde toplanan sairler tarafindan
sOylenmistir. Bunlar arasinda redifli siire 6rnek verecek olursak “Goniil”, bugiin hala

bilinmektedir.

Fatih Sultan Mehmed, devrinin bir¢ok biiyiik sairleri, bu siire nazireler
terenniim etmiglerdir. Fatih bunu bir muhammesle tanzir etmis, hocast Ahmet Pasa
ise nazirecilik sanatin1 gostererek goniil redifli murabbalarin en popiilerini
sOylemistir. Ve bu murabba yiizyillar sonra Miinir Nurettin Sel¢uk tarafindan, Rast

makaminda bestelenmistir.

Gl yiizlinde goreli ziilf-i semen, say goniil
Kara sevda da yerler bi-sertii bi, pay goniil
Demediim mi sana dolagma ana hay goniil

Vay goniil vay goniil vay goniil ey vah goniil

Murabbalar, edebiyatimizda heniiz sarki adim1 almadan 6nce, yazilmis olan

goniil sarkilaridir.

Ayni siiri, XV. ylizyilin taninmis sairlerinden bagka, Osmanli Sarayinda,
Fatih’den sonra, oglu II. Sultan Bayezid tarafindan da “Goniil” s6zii yerine “gdziim”

kelimesi ile sdylenmistir.

Goreli ol sanemin kaglarini yay goziim
Kald1 cevr oklarina sine sifer vay goziim
Dimedim mi sana ben bakma bana hay géziim

Goziim eyvah goziim vay goziim eyvah goziim

Bu tiir siirlerin sarki adini alarak Tiirk Edebiyatinda yaygin bir siir ve musiki

¢1gir1 halinde eserler vermesi XVII. ylizyilin sonlarinda baglamistir.
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XVIII. yiizyilda Divan siirimizin en giizel sarkilarim1 yazan sair Nedim’dir.
Divan edebiyatinda bu tarzin en giizel Orneklerini vermistir. Nedim’in sarki
giiftelerinde, sesden baska, secilen ve kullanilan kelime ve deyimler Istanbul’daki
halk Tiirk¢e’sinden alinmugtir.
Bir sefa bahsedelim gel su dil-1 nasade
Gidelim serv-i revanim ylirii sa’da sa’dabad’e

Iste ii¢ ¢ifte kayik iskelede amade
Gidelim serv-i revanim yiirli sa’dabad’e

Nedim’den sonra seyh galib gibi donemin 6nemli sairinide
sarki sdylemeye sevk etmistir (Banarli, 1971: s: 202-205).

Sarkilarin esas1 dort misraya dayanmaktadir. Bazi eserlerde besli, altili misra

sekilleride bulunmaktadir.

Bes musralik siire 6rnek olarak, Tevfik Fikret’in siirini, Kanuni Haci1 Arif

Bey’in Karcigar makaminda ve Aksak usuliinde besteledigi sarki.

Bir yareli kus ¢irpiniyor sanki telinde
Cikmakda bu avaz o garibin cigerinden
Udun mu hiiner yoksa o cananin elinde
Bir feyz mi var kim daha mu’ciz hiinerinden
Cal sevdicegim ¢al giizelim ¢al melegim cal
Alt1 misralik siire 6rnek olarak, Seyh Galib’in siirini, Hac1 Arif Bey Ussak
Makaminda ve Aksak usulunde besteledigi sarki.

Meyhaneyi seyrettim ussaka mutaf olmus

Teklifii tekelliifde siikkan1 muaf olmus

Bir nes’e gelip meclisi bi-havfii hilaf olmus

Gam sohbeti yad olmaz mesrebleri saf olmus

Asikta keder neyler gam halki cihanindir

Koyma kadehi elden s6z piri muganindir

19.ylizyilda sarki formu onem kazanmis, repertuar bu formdan eserlerle

zenginlesmistir. Sarkilar aruzun ¢esitli vezinleriyle yazilmis, Nedim’den 6rnek alan
sairlerden Enderunlu Fazil, Vasif, Seyh Galib, izzet Molla gibi sairler sarki formunda

eserler vermislerdir.
Sarki Giiftelerinin Misra Sayilarina Gére, Isimleri

Zaman i¢inde bestelenmek iizere secilen siirler yine”Sarki” adini almakla

beraber misra sayilari artmis ve misra sayilarina gore isim almislardir.
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3 Misra’lh Sarki giiftelerine “Miiselles” denir. Lale Devrinin Sarki
bestekarlarindan Tanburi Mustafa Cavus’un Hisar Buselik makaminda, raks aksagi
usuliinde besteledigi, sarki’y1 ornek olarak verebiliriz.

1

Dok ziilfiinii meydana gel

Siir atin1 ferzana gel

Al daireni hengama gel

(miilazime)

Biilbiil senin giilsen senin

Dil murtaz tesrifine

2

Verdin cevap unvan ile

Yaktin sinem Suzan ile

Miistak sana bin can ile

3
Kestinmi tar-1 iilfeti
Kirdin m1 cam-1 sohbeti

Cektirme bari firkati (Ek:1)

4 Misra’lr Sarka giiftelerine “Murabba” denir. Giiftesi, Mehmed Sadi Bey’e
ait Hact Arif Bey’in Muhayyer Makaminda besteledigi sarkiyr ornek olarak

verebiliriz.

Humar1 yok bozulmaz meclis-i meyhane-i agkin
Ayrilmaz hasre dek mestanesi peymane-i agkin
Harim-i kabe-i agki tavaf eyler dil-i cibril

Per-i kerrubiyan mebnasidir kdsane-i agkin (Ek:2)

5 Misra’ll Sarka giiftelerine “Muhammes” denir. Nedim’in giiftesiyle, Rahmi

Bey’in besteledigi Muhayyer sarkiy1 6rnek olarak gosterebiliriz.

Serapa hiisnii ansin, dilsitansin, naz perversin
Civan-1 mihribansin, stihsun, nazende dilbersin
Nazirin yok cihanda hiisnile mihr-i miinevversin
Beha olmaz sana cana, aceb pakize gevhersin

Miicevhersin, miicevher de degil ruh-i musavversin (Ek:3)
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6 Misra’lh Sark: giiftelerine “Miiseddes” denir. Mehmed Sadi Bey’in giiftesi,
Sevki Bey’in Ussak Makaminda besteledigi sarki’y1 6rnek olarak verebiliriz.

Glilzara nazar kildim, virane misal olmus
Seyranii safalar hep bir habii hayal olmus
Giiller sararip solmus biilbiilleri 1al olmus
Gam alemidir simdi zevk emr-i muhal olmus
Sabr’et gelir ol demler kim ehl-1 safanindir

Derd iistiine derd olmaz dem simdi hazanindir. (Ek:4)

7 Misra’li Sarki giiftelerine “Miisebba” denir. Baki Sitha Ediboglu’nun

giiftesi, Selahaddin Piar’in Hisar Buselik sarkisini 6rnek verebiliriz.

Beni de alin ne olur koynunuza hatiralar

Dolanip kalayim bir an boynunuza hatiralar
Aranagme

Yeriniz ne yurdunuz ne benden bdyle korkunuz ne
Duyuyorum sesinizi bazan derin bir kuyudan
Dinliyorum uzaklar1 kalkip derin bir uykudan
Beni de alin ne olur koynunuza hatiralar

Bir 6miir tiikkecek yolunuza hatiralar (Ek:5)

8 Misra’lr Sarki giiftelerine ““Miisemmen ” denir. Yahya Kemal’in Giiftesi,

Miinir Nureddin Selguk’un Rast Makaminda besteledigi sarki

Hafiz’1n kabri olan bahgede bir giil varmig
Yeniden her giin agarmis kanayan rengiyle
Gece biilbiil agaran vakte kadar aglarmis
Eski Siraz’1 hayal ettiren ahengiyle

Oliim astide bahar iilkesidir bir rinde

Gonlii her yerde buhurdan gibi yillarca tiiter
Ve serin serviler altinda kalan kabrinde

Her seher bir giil acar, her gece bir biilbiil oter (Ek:6)
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2.4. Tirk Miiziginde Sarki Formu

Edebi alanda gelisen, yayginlasan sarki; miizik sanatinda giderek etkili
olmaya baslamistir. Devrin,”Kar, Beste, Agir Semai ve Yiriikk Semai “gibi Tiirk
miiziginde sanatsal ve orijinal eserler vermis olan bestekarlar sarki formu seklinde

denemeler yapmuslardir.

Tiirk miiziginde sozlii eserler; din dis1 miizik ve dini miizik olmak {izere iki

ana boliime ayrilmaktadir.

Din dis1 musiki de biiylik formda, Kar, karge, besteler (murabba, nakis,
terenniimlii, terenniimsiiz) semailer (agir semai, yiirik semai, murabba, nakis).
Kiiclik formu siraladigimiz zaman, sarkilar, kdgekceler, divan, kogsma, kesik kerem

ve nazireleri, memo ve nazireleri, kalender, ma’ni, kanto, gazel, mars, operet ve vb.

Sarki formu, Tiirk miiziginde sozlii formlarin i¢cinde en fazla kullanilmig
olanidir. Divan Edebiyatimizda, Gazel, Kaside, Mesnevi, Riibai, Miistezad gibi
alisilagelmis siir bigimlerinin disinda, Lale Devri’nin meshur sairi Nedim’in (1980-
1730), yazdig1 siirler, donemin bestekarlarin ragbet etmesinden dolayi, Sarki

formunu yeni bir siir bi¢imi olarak kazandirmistir.

Hafiz Post ve Tanblri Hanende Mehmed Celebi’nin, Topkap1 Sarayi, Revan
Koskii'nde el yazmasi 1724 numarada kayith mecmualarinda XVII. yiizyilda
bestelenmis bir¢ok sarkinin giifte 6rneklerini gérmekteyiz. Bu mecmuada, o zamanki
sarkilarda kii¢iik usillerden baska, Hafif, Berefsan, Muhammes gibi biiyiik ustllerle
yapilmis sarki giiftelerine rastlanmaktadir. Fakat ne yazik ki higbirinin notasi
olmadigindan Tiirk misikisi repertuarinda kayiplar hanesine yazilmaktadir. Koca
Osman, Hafiz Post, Seyyid Nuh, Tanblri Mustafa Cavus, Kiiciik Imam, Tanbiri
Isak, Hac1 Sadullah Aga, Hac1 Sadullah Efendi, III. Selim, Sakir Aga, Suyolcu Salih
Efendi, Dede Efendi, II. Mahmud, Ibrahim Aga, Dellalzade, Latif Aga gibi
bestekarlar, biiyilkk formda cok degerli eserler verirlerken, sarki formunu fazla
kullanmamuglardir. Sarki formunun en verimli bestecisi Haci1 Arif Bey’den itibaren,

sarkilarda yalniz kiigiik ustller (on zamanlya kadar) kullanilmistir.

XVIIL. yiizyilda bestelenmis olan sarkilardan hemen higbiri giiniimiize kadar

ulagsmamustir.
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XVIII. yiizyildan, giinlimiize kadar, poptilerligini koruyan sarki formu, Tiirk
miizigi repertuarinin en bilylik kismini olusturmaktadir. Kayit altindaki sarki

repertuarinin sayisi, yirmibinin iistiindedir.

“Sarkilarin biiylik formlardan ayrildigi temel 6zellikler sunlardir:

1- Kiigiik ustllerle 6l¢iilmiis olmalari,

2- Dortten sekize kadar misrali veya aranagmelerle baglantili birkag
dortliigii icine alan giiftelerle bestelenmis olabilmesi,

3- Terenniimsiiz oluslari,

Giiftedeki anlamin ve buna bagli olarak kullanilan ustllerin ve melodik
yapinin {sliba etkisiyle ince (zarif), nes’eli (hareketli), hiiziinlii veya
agirbasl olusu... “(Yavasca, 2002 s:134).

Bugiinkii belgelerde, Klasik Tiirk Miizigi bestekarlarina atfedilen sarkilarin

sayist sOyledir:

Ethem Efendi 255, Haci Arif Bey 245, Udi Ahmet Bey, 272, Bimen Efendi
216, Lemi Atl 162, Rifat Bey 141, Muallim Ismail Hakk: Bey 141, Sevki Bey 153,
Seyh Ethem Efendi 81, H. Sadettin Arel 78, Dede Efendi 74, Dr. Suphi Ezgi 69,
Haci Faik Bey 67, Nikogos Aga 48, Rakim Elkutlu 44.

Larousse’un sarkiy1 anlatan 21.cildinde verdigi bilgiye gore, ilk sarki 6rnegini
Nazim vermistir. Hi¢ sliphesiz Lale devrinin sarki formunda, parlak bir yeri
olmustur. Fakat yukarida da belirttigimiz gibi kulaktan kulaga, notasiz intikal eden
melodilerin hatta giiftelerin muhafazasi ve otantik haliyle okunmaya devam edilmesi

imkan dis1 kalmustir.

Sarki formunda ilk biiylik zayiat donemi lale devrin’den sonra baglamistir.
Glinlimiize kadar ulasan sarki repertuarinin temel kaynagi ebcet nota yazilaridir.
Hamparsum nota yazisi, bugiinkii nota yazisina Onciilik etmistir. Yeni gelismeler

19.yiizyilda kendini géstermeye baslamistir.

O donemde sarayda Klasik Tiirk miizigine verilen Onem, bugiinkii sarki
repertuarimizin, kaynagini olusturmustur. Elimizdeki notalarin ¢ogu, o zamanlarin

verileridir.

Kaynaklarin tiimii, harf inkilabina kadar, eski yazi halindedir. Bunlarin iginde
en mazbut 6rnek 1280 Hicri yilina dayanir; Tas basmasi, el yazis1 ve makine baskili
olan 40 kadar eser bulunup incelenmistir. Bunlarin i¢inde en giivenilecek eserler

nisbeten biiyiik hacimli eserlerdir. Geri kalanlar ki sayilar1 30 kadardir. Ciiz’ler,
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fasikiiller, risaleler halinde, zaman zaman yayinlanmis, sahibi, yazari, matbaasi,

kaydedilmemistir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra, bestelenen sarkilar, ses kayit cihazlari ve
notalarla kayit altina alinmistir. Daha evvel saray musikisi olarak anilan Tiirk miizigi,
halkin en 6nemli eglence kaynagi haline gelmistir. Olusturulan fasil topluluklar,
eglence mekanlarinin ve sanatgilarin geg¢im kaynagi haline doniismiistiir. Fasil
toplulugu adi ile anilan topluluklarin repertuart icinde beste, yiiriik semai, agir ve

semai gibi yaninda, klasik uslup tasiyan eserler yer almistir.

“Fasil miizigi programlarina giderek piyasanin diisik parcalarda
karismistir. Bu devrede hakiki sanatci ve besteciden ziyade icracilar
onemli yeri almaya baglamislardir.

Radyonun ortaya ¢ikmasi ve siiratle yayilisi, bilhassa eski musikimizi
tekrar ve daha biiyiik kitlelere tanitmaya koyulmus, kitlelere temiz ve
secme miizik eserlerinin zevkini tattirmistir. Bu alanda sanatkér
merhum Mesut Cemil’in hizmeti biiyiiktiir.

Fakat bir taraftan da iilkenin ekonomik ve sosyal durumunda iyice
hissedilen olumsuz etkiler, bir de bati’min sanat ve Kkiiltiir baskilar
altinda miizik sanatimizda yeni konozitiirler ve Tiirk miizigine rehber
olacak liderler, velhasil beklenen kreasyonlar ger¢ceklesmemis, ancak
eskiye gore ileri vasifta bir icra kadrosu meydana ¢ikmistir. Eski plak
koleksiyonlarinin mukayesesinde bu alandaki gelismeyi takdir
etmemek imkansizdir” 19.yiizyilin ortalarina kadar klasik form anlayis
devam etmistir. Bestekarlarin sarki formunda yaptiklar eserler klasik
anlayisin 1s181nda yapilmaistir, sarki formuna ragbet géstermemislerdir.

Hac1 Arif Bey’in formdaki yenilik anlayisi, bir¢ok bestekar: etkilemis
ve sarki formunda yeni bir ¢i1gir baslatmistir. Hac1 Arif Bey’in ekoli
olarak eser veren Sevki Bey, Rahmi Bey, Semseddin Ziya Bey, Lem’i
Atli, Bimen Sen, Suphi Ziya Ozbekkan, Selahattin Pmar ve Cevdet
Cagla klasik donemin onde gelen bestekarlarindandir. Yasadiklari
donemlere gore bestekarlar, sarki formuna yeni bir anlayis
kazandirmiglardir.

Saadettin Kaynak; makamsal gegkileri, aranagme olgusunu, melodik
yapidaki farkli anlayisi ile yeni bir doneme damgasini vurmustur”.
(Tezel, 1975 s: 10-13).

2.4.1. Sarki Formunun ilk Ornekleri

Gegtigimiz ylizyillara baktigimizda, egitim, aktarim, mesk usuliiyle usta ¢irak
yontemiyle yapilmaktaydi. Bu sistem miizigimizin 6grenilmesi ve gelecek nesillere
aktarilmasi agisindan ihmal edilmeyecek bir yontem olmasina karsi sdzel aktarimin

getirdigi olumsuzluklar tagimaktadir. Pek ¢ok sarki bu yiizden giiniimiize kadar
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ulagmadan kaybolmus yada degisime ugramistir. Yazili kaynaklar ¢cok az oldugu i¢in
giiniimiize kadar ulasan eser sayisi oldukca azdir. Bu ylizden eskiden yazilmis olan
giifte mecmualari, hi¢ olmazsa giiftelerin giiniimiize ulasmasinda en Onemli

birkaynak olmustur.

Giliniimilize ulasan bilgilerle, yazilmis olan nazariyat kitaplarn ve giifte
mecmualar1 i¢inde, 17.y.y’da bestekarlardan, Hafiz Post ve Tanburi Hanende
Mehmed Celebi’nin, yazmis oldugu giifte mecmualarinda yer alan, sarki giiftelerinin
notalar1 giiniimiize kadar ulagsmadigi i¢in, miizikal yapilar1 hakkinda bilgimiz

bulunmamaktadir.

Tirk musikisinde, Hafiz Post’un yazdig1 giifte mecmuasinda, sarki formunun
ilk 6rneklerinin giifteleri, ddonemi tanimamizda bize kaynak olmaktadir.
“Bu konuda, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
1993 mezunu Ogrencilerinden, Nilgiin Dogruséz’iin Hafiz Post giifte
mecmuast (Tiirkge mecmuasi) konulu, yiiksek lisans tez ¢calismasinda,
Hafiz Post’un yazmis oldugu giifte mecmuasinin, 17.yy’in ve miizik
tarihinin en eski mecmuasi oldugu belirtilmektedir. Eser Topkap1
Saray1i, Revan Kogskii yazmalar1 arasinda 1724 numarayla kayithdir.

Mecmuanin muhtevasinda eserler vakar ve giifte numaralaria gore
verilmistir. Bu 6rneklerden bazilar1 sunlardir.”(Dogrusoz, 1993)

Fasl-1 Rast
Vakar Numarasi - Giifte Numarasi

5b 12

Sarki, Ustles: Diiyek, Beste-i Hakir, (22) Giifte-1 Feyzi
Dil ki sahen-seh-1 muhabbettir. .. A
Bilmedik kadrin ettik aziirde ........
Rind-i kar ageh-i muhabbettir......
Bilmedik kadrin ettik aziirde ........

Sana ylizbin meveddet eylerken........
Bezl-i nakd-i muhabbet eylerken.......

Bezm’askinda hizmet eylerken.........

O 0O W w

Bilmedik kadrin ettik azirde ... ....
HAFIF: Failatiin mefailiin fa’lin

Fasl-1 Saba
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GoOmlegim al eyledin hey zalim.........

Kaddimi dal eyledin hey zalim.........

Bir heftelik yar iciin ey felek .........

> @ > >

Isimi zar eyledin hey zalim............
Bend-i Sani

Tebriz’in tag1 giizel hey mirim..........
Baggesi bagi giizel hey mirim..........

Isitdim rakib 6lmiis serv-i naz.........

> O > >

Dahi hib dahi giizel hey mirim........
HECE: 5+=10

Fasl-1 Hiiseyni

46a—296

Sarki, Ustles: Hafif

Benem ol vadi-i mihnetde kim olmus Mecndin.... A

Kiy-i Leyliye bulunmaz bana bir rah-niima ...... A

Hasret-i la’li ile iki gdziim tolmustur-............ B
Kizil irmag birisi biri ab-1 ceyhin................ A
Bend-i Séani

Bend-i ziilfini salar boynuma gerdenime....... ...... C
Eylesem ol kas1 leyli’ye ger ‘arz-1 clinln............. A
Baglayub bir kil ile bende diisiirdiim génlim.........D
Zilf-1 cadi bana bilmem nice kildin efsin............ A

REMEL.: Failatiin (feilatiin) feilatiin feilatiin failiin (fa’liin)
47b - 300

Sarki, Ustles: D. Revan, Beste-i Hakir Hafiz, Giifte-i Meyyal

Nalemiz tutdi yeter afaki =~ ............ A
Yad kil eylediiglin misak1  ....... A
Sad-kam eyle dil-i miistaki  ........ A
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Karimiz litfuna kaldi saki  ....... A
Bend-i Sani

Meclis erbabi ki hep hazirdir ............
Zevk u sadiye sebeb hazirdir ...........

Her ne esbab-1 tarab hazirdir ..........

> W w w

Karimiz latfuna kaldr saki.............
Bend-i Salis

Glizest-i gemen-i fasl-1 bahar .........
Sevk ile naleler itmekte hezar............

Ne reva cekse yiiz derd-i humar.........

> O O 0O

Karimiz latfuna kald1 saki...............
Fasl-1 Muhayyer

54a—369

Sarki, Beste-1 Naathan Abdi Celebi

Beni kim sever dimis-sin ne miittehem ne cevrdiir bu....

Seni sevmeyenin var mi1 meger ey biit-i cefa-cl..............

Seb-i hicr olurmi ahir o giini goriirmiiyiiz uyhu............

Ire gonliimiiz safaya gore gdzlerimizuyhu ...............
Bend-i Sani

Didiler dii ¢esm-i yara ne dimek olur didiigiim.......
iki miijen iki bAdam iki sahir iki cadd ...
O bi-kesi kim ola yar1 gayr-1 =~ ...

O ister rahm idicek kim ola sevdigine yaru .........
HECE:8+8=16 / 4+4+4+4=16
77b —527

Sarki, Beste-1 Na’li, Usiles: Devr-i Revan

Felekde mihr i mehden cennet ii clilar hep senin ¢iindiir ...

Zeminde zar i giryan ab-u cilar hep seniin ¢iindiir ......
Benefseler egilmisler nisane payun ararlar

Cemende ben gibi bu ser-flirtilar hep seniin ¢iindiir...
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Bend-i Sani

Seni gelsiin deyii bezm-i giilistdn1 tonatmuslar...........

Gel ey gonce-i lebim bu reng-ii billar hep seniin ¢lindiir ...

Nizami arzulardan kesilmek istedi amma..................

Dilinde bakd1 gordi arzular hep seniin ¢iindiir...........
HEZEC: Mefiiliin mefailiin mefailiin mefailiin.

Fasl-1 ‘Arazbar

81b — 549

Sarki, Usules: Devr-i Revan, Beste-i Hakir Hafiz

Kime kesf ideyim sirr-1 derGnum — ......... A

Beniim bir gizli rizum var dinilmez ......... B
Miyan-hane

Bend-i Sani

Yanup ateslere hak ister oldum  ..........
Cihane kapladi dtd-i kebGdum.................
Dumanl taglara dondi viicGdum..............

Beniim bir gizli razum var dinilmez..........

T w > > >

Beniim bir baska halim var bilinmez.........
Bend-i Salis

Kebab oldu ciger odlara yandi................
Sirigkin seyl olup kana boyandi.............
Goziim yasiyla deryalar bulandu............

Beniim bir gizli razum var dinilmez........

w w O O O

Beniim bir baska halim var bilinmez.........
HEZEC: Mefiiliin mefailiin fedliin.

81b - 554

Sarki, Buhtiri-zade, Evfer

Hasretinle kalmadi tende mecal............ A

20

> O » Q



El-aman ey gonce-dehan el-aman.......... B

Firkatinle old1 zar i piir-melal............. A
El-aman ey gonce-dehen el-aman........ B
El-améan el-aman sirin el-aman......... . B
Gamze-i dil-dar ile piir-yareyim.......... C
Tig-1 gamla sine-i sad-pareyim.......... C
Asik-1 avare bir bi-gareyim  ......... C
El-aman ey gonce-dehen el-aman....... B
El-améan el-aman sirin el-aman.......... B

REMEL.: Failatiin failatun failen
82b — 569

Sarki, Semati, Beste-1 Hakir Hafiz, Giifte-1 Nabi

Gonil mir’atint kildun miikedder...... A
Ko istignayi ey sth-i sitemger......... A
Dii ¢esmiim husk kildun damenim ter....... A
Ko istignayi ey stih-i sitemger............... A

Bend-i Sani

Tegafiil pise-1 cesm-i siyahim.............. B
Sitem {iiftade-i pay-1 nigdhmn ......... B
Sirarindan sakin kan0n-i ahn........ B
Ko istignayi ey sth-i sitemger........ A
Bend-i Salis

Ne giilalis

Ne giilin-i giilistan-1 visdlem ......... C
Ne dilbend-i timid-i ihtimalem......... C
Diiselden ‘1skina asiifte-halem......... C
Ko istignayi ey stih-i sitemger.......... A

HEZEC: Mefailiin mefailin fedliin.

Fasl-1 Nihavend

84b — 578
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Sarki, Beste-1 Muharrem, Giifte-1 Naili, Ustlles: Diiyek

Secer-i Tlr pay-malindir salin............. A
Salin ey nahl-i bag-1 igve salin............ A’
Sidre saye-i nihalindir salin.................. A
Salin ey nahl-i bag-1isve salin............. A’

Bend-i Sani

Sanadir meyl-i can-1 miistakin....... A”
Sanadir intizar1 ‘ussakn.............. A”
Temelin hake sal kona takin ......... A”
Salin ey nahl-i bag-1isve salin...... A’

Bend-i Silis

Ciin gotiirtip ¢ehreden nikabi yine..... B
Eyle serminde afitab1 yine...... B
Payimal it dil-1 harabi yine..... B
Salin ey nahl-i bag-1 igve salin.... A’

Bend-i Rabi

Mihrin itsiin cihan1 garka-i ndr........ C
Tab-1 hiisniin sipihri mahser-i sir..... C
Cesm-i bed talebinden olsun ddr...... C
Salin ey nahl-i bag-1 igve salin........ A’

HAFIF: Feilatiin mefiiliin fa’liin (feliin)

120b - 771

Sarki, Ustles: Devr-i Revan

Yine diisdiim taglara ben mecn@in gibi aglarim ben.... A

Seyl-i sirin ¢aglarim ben dostum burada garib kaldim... B
Bend-i Sani

Mekanimiz oldi gurbet ¢cevre yanim aldi hasret........... C

Meded senden yarim himmet ben su yerde garib kaldim...B
HECE: 4+4=8+8=16

Fasl-1 Evc
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131b — 822

Sarki, Ustles: Sofyan

Goniil virdim yine bir giil’izdra ~ ........
Gilinden giine halim yaman olmusdur........

Sinem iizre urd1 gamzesi yara ~ .........

@ > T

Biilbiil gibi karim figan olmusdur.............
Bend-i Sani
Derd,i askindir derdine kariden  .........

Gen cihani bagimiza dar iden..........

Her dem beni biilbiil gibi zar iden.....

W a o o

Ol yiizi giil gonce-dehan olmugdur...
Bend-i Salis

Hattda yok degil ger¢i hevanin ~ .........
Asker dadisidir ben bisidir ben bi-nevanin....

Kimse bilmez amma bir nev-civanin.........

w g YU O

Bendesiyim hayli zaman olmusdur .........
Bend-i Rabi
O dur benim bagrimi kan eyleyen .........

Yanlis hayaliyle gliman eyleyen — .........

Sinemi tirine nisan eyleyen .............

w o m ™

Simdilik bir kas1 keman olmusdur.....
HECE: 4+4+3=11

Hafiz Post Giifte Mecmuasi’da, 28 adet sarki giiftesi yer almaktadir. Bu
giifteler bize, o donemin sarkilarinin makamlari, ustlleri, bestekarlari, sairleri ve siir
yapist hakkinda fikir vermektedir. “Bu konuda Yilmaz Oztuna’nin Tiirk Musikisi

Tarihi kitabinda su goriisler yazili;

Yine 17.yy’1n en 6nemli eserlerinden biri olan “Mecmua-i Saz-
i So0z” (Ali Ufki Bey’in, sagdan sola dogru yazilan Osmanlica
giiftelere, bat1 notasini ters gevirerek yazip, Tirk Musikisi’ne adapte
ettigi giinimiize gelebilen, notali en Onemli eseridir) de, sarki
notasinin yer almamasi disiindiiriiciidiir. Ali Ufki Bey Santird,
Alberto Bobevto Leopolitano Boboswsky (1610-1685) in bu eseri,
“Semai”, “Varsag1”, “Murabba” ve “Diger” formlar1 ihtiva
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etmektedir. “Diger” bashgiyla yazdigi eserler de “Murabba”dir.
Cagdasi, belki de yasitt olan Hafiz Post, Giifte Mecmuasi’nda,
bunlardan baska sarki, naks gibi beste formlarina yer verirken, Ali
Ufki Bey’in, semai ve murabba’larla yetinmesi akla iki tiirlii soru
getiriyor.

Mecmua,-i Sdz @ S0z’iin bagka formlar1 da ihtiva eden, fakat
gilinlimiize gelemeyen (bir yerlerde giin 1s181na ¢ikmay1 bekleyen, ya
da kaybolmus) baska ciltleri var nudir?” (Oztuna: s.55)

Nihad Sami Banarli’nin “Tiirk Edebiyati’'nda sarki tarzi, sarki adin1 almadan
once “Murabba”lar vardi” soziinden yola ¢ikacak olursak, Mecmua-i Saz i S6z’de
A+A+B+A seklinde, elimizdeki terenniimlii “Murabba Beste”lere benzeyenlerin
disinda, yine A+A+B+A seklinde bazi murabba eserlerin, sarki olduklarini

diistinebiliriz.

2.4.2. Sarki Formunun Unsurlari

2.4.2.1. Sarkr’da Giifte

So6zli miizik ve edebiyatin i¢ i¢e oldugunu ¢alismamizin basinda belirtmistik.
Klasik Tiirk miizigimizin s6zlii eserlerinin giifteleri, donemin sairlerinin siirlerinden,
gazellerinden olugmaktadir. Divan Edebiyatimizin 6nemli sairlerinden olan Nedim’in
siirleri sarki formunda eserlerin giifteleri agisindan biiyiik ragbet kazanmistir. Sarki
Formu giiftelerinin, biiyiik formlardaki, formlarin diger farki, daha basit ve acik dille
yazilmasi, konularin daha hafif olmasindan ibarettir. Giifteleri her ¢esit manzum
eserden ve her tiirlii vezinden segilse de, nesir parcalarinin sarki gibi bestelendigi
goriilmemistir. Giifte segilirken vezin, kafiye ve anlam bakimindan edebiyat
kurallarina uygun kit’alar alinmaktadir. Vezni ve kafiyesi olmayan giiftelerin
bestelenmesi tercih edilmez. Zira bu tip giiftelerle bestelenen sarkilar kulakta uyumlu

etki birakmaz ve dolayisiyla sevilmez.

Sarki misralarinin sonunda bazen yar, aman, canim, ah, of, hey, vay, efendim
gibi giiftelerinin yani1 sira, saz parcalariin da ilave edildigi goriilmiistiir; bunlar

giifteye ait degildir.

Giiftelerde vezin arandig1 gibi bestelerde de misralarin esit uzunlukta olmasi
sarttir. Mesela; bir misra dort ustlde tamamlaniyorsa 6biir misralarinda dérder usul

uzunlugunda bestelenmis olmas1 gerekir. Eger sarkida usil degisikligi yapilmigsa bu
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bolmede usul sayilarina bakilmaz. Yalniz devam eden siirenin miimkiin oldugu kadar

esit olmasina dikkat edilir.

Ekrem Karadeniz “Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar1” kitabinda bu konuda

sunlar1 sOylemistir.

“Sarki giifteleri bazen iceriyi bazende misra baslarindaki harflerin
birlikte degerlendirilmesi ile bir ithaf olabilir. Baz1 sarkilarda giiftenin
her misrasindaki bas harfleri yukaridan asagiya okunmasiyla bir isim
meydana gelir. Bu giifteler ve besteler baz1 kimselere hitap edilmek
icin yazilir ve bestelenir. Buna edebiyatta “akrotis” denir. Bestekar
Bimen efendinin, hicaz makaminda, agir aksak usuliindeki sarkisini
ornek olarak gosterebiliriz. Fatma isminin son harfi eski yazida (h)
harfiyle yazilmaktadir.

Ornek:

Makam: Hicaz
Beste: Bimen Efendi
Ustl: Agir Aksak

Firkatin ald1 biitiin nesve-ii tabim bu gece
Aglamaktan yine zehroldu sarabim bu gece
Tast1 peymane-i gam kalmadi sekvaya mecal
Mihverimde dolasir lesker-i enduh-i melal
Hep senin askin ile boyle herabim bu gece

Bes misradan olusan bu giiftenin bas harflerinden yukaridan
asagiya degin “Fatma” adi ¢ikmustir “(Karadeniz s: 174).

Sarkilarda biiyiikk formdaki eserlerde oldugu gibi terenniim yoktur. Ancak
bununda istisnalar1 vardir. Bu sebepten dolay1 terenniimleri olan bazi sarkilarin
notalar1 {istiine beste diye yazildig1 goriilmiistiir. Ornegin Rakim Elkutlu’nun diiyek
usuliindeki Hiiseyni eseri ““ Miiheyya Oldu Meclis Sakiya Peymaneler Donsiin” bazi

kaynaklarda hiiseyni beste, baz1 kaynaklarda sarki olarak gecmektedir. ( Ek:7)

Yimaz Oztuna “Tiirk Musikisi Ansiklopedisinde”bu konuda sunlari

sOylemistir.

“ Sarki, terenniim’li olmamasiyla Beste ve Semai formlarindan bariz
sekilde ayrlir. Fakat bu yokluk, mutlak degildir. Beste ve Semai’deki
gibi uzun uzadiye terenniim kismi olmamakla beraber (esasen nakarat,
sarki’da terenniim’e mukabildir.), genede kisa ve basit terenniimler
goriiliir. En fazla goriileni “of” terenniimiidiir. Bu, ya her misranin
sonunda veya her misranin basinda (bu sekilde esere terenniim ile
girilmis oluyor.) bulunur ve misra ile esit uzunlukta ve ayni nagme
olmamakla beraber ayni motiflerle bestelenir. Misra bu terenniimle
manaca bir biitiin meydana getirir. Zemin, nakarat ve miyana ya
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terenniimle girilir veya bu misralar terenniimle sona erer. Bu hale gore
terenniim, sarkinin misralar1 arasina girmis adeta kendi basina ikinci bir
sarki, ayni uzunlukta —tabir caizse bir miistezad gibidir. Murabba bir
sarkinin misralart  (ABCB) ise, terenniimii de (abcb) seklinde
gosterilebilir.” (Oztuna C 11 5:269)

Boyle sarkilara, beste ve giiftesi Hact Arif Bey’e ait Kiirdili Hicazkar
Makaminda “Nicin Terkeyleyip Gittin A Zalim” adli sarkisini 6rnek olarak
verebiliriz. (Ek: 8 )

Of...0f......

Nigin terkeyleyip gittin a zalim
Of..0f

Seni sevmek midir bilmem vebalim
Of..Of...

Feda olsun sana bu can {i malim
Of...Of....

Yine gormeklige yoksa mecalim

Of...Of...
Hayalindir hayal-i hasb-i halim

2.4.2.2. Sarkida Tema

Sarki giifteleri genel olarak insanlarin yasadigt duygularin ifadesidir.
Anlagilacag1 gibi, giiftelerin icerigi her konuda olabilir. Konu se¢iminde bestekar
hiirdiir. Sosyal ve siyasal olaylar bazi sark: giiftelerinin temalar1 arasindadir. Ancak
Tiirk miizigi sarki giiftelerinde ask konusu en ¢ok islenen temadir. Sevgilinin
giizelligine ait, akla gelen her sey terenniim edilmistir.

Yilmaz Oztunaya gére;”Hac1 Arif Bey, Rahmi Bey, Rifat Bey, Lem’i
Atl, Suphi Ziya Ozbekkan, Bimen Sen, Faik Bey ve digerleri, ¢cok
zengin bir ask edebiyati birakmislardir. Konunun ne kadar derine
indigine inanmak icin, Abdiilhak Sinasi Hisar’in Bogazigi

Mehtaplari’nin pariltili sayfasin1 okumak yeterlidir.”(Oztuna C1
$:267)

2.4.2.3. Sarkida Usiil ve Usul - Vezin Tliskisi

Daha 6nce belirtildigi gibi sarkilar 6zellikle 19. Ve 20. Yiizyillarda hep kii¢iik
usullerle bestelenmistir.
Bu konuda Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisinde sunlari sdylemistir.
“Ekseriya kiiciik usuller ile Olgiiliirler. Son asirlarda biiytik

usullerden yalniz Evsat, sarki i¢in kullanilmistir. Daha eskiden
baska biiytlik usullerde kullanilmis olmakla beraber, Evsat diginda,
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bagka biiyiik usulle dlgiilen hi¢ bir sarki zamanimiza gelmemistir.
Zira bunlarin ezberlenmesi nisbeten zor olmakla beraber (eskiden
usul vurularak okunurdu), sonradan kiiclik usullii sarkilarin
yaninda ragbetten de diismislerdir. Kiiglik usullerden bazilari,
zamanimiza kadar, sarki i¢in kullanilmamustir: Lenk-Fahte ile
Firenk¢in gibi. Elimizde besteleri ve notalariyla mevcut sarkilarda
en cok aksak ve bu usuliin gesitli mertebeleri kullanilmistir ve
elimizdekilerin takriben yarist bu usuldendir. Ancak son
zamanlarda aksak usuliinii kullanamayan ve zor bulan piyasa
bestekarlar1 pekte oturmayan ve Sofyan’t da andiran Diiyek
usuliine diismiislerdir. Aksaktan sonra en ¢ok Curcuna usulu
kullamilmistir ve Agir Aksak Semai, Yiirik Curcuna gibi
mertebeleri de bu kategoride miitalaa edebiliriz’(Oztuna C 1I
$.267).

Sarki formu Haci Arif Bey’le yeniden yaratilmig ve sekillenmistir. Onun
yerlestirdigi Sarki formunda giifteler ¢cogunlukla aruz vezniyle yazilmis siirlerden

alinmustir.

Bu konuyu genis bir sekilde incelemis olan Yilmaz Oztuna Tiirk Musikisi

Aksiklopedisinde bunun sebeplerini soyle izah etmistir.

“ Siiphesiz aruz, Tiirk usullerine hece’ye nisbetle daha uygun bir
vezindir. Gene siliphesiz ¢ok Tiirk’e ve Tiirk Musikisi’ne has aksak
usuller, aksak olmayan wusullere nisbetle prozodiye ¢ok daha
uygundur. Zira Tiirk¢e, uzun hecelerle yiikliidiir ve uzun hece, Tiirk
dilinin saltanatidir ki, Tiirk 1rk1 ancak Bogazi¢i kiyilarina erisince bu
saltanata kavusabilmistir. Aksak olmayan wusuller Tirk dili
prozodisinde daha fazla dikkat isteyen usullerdir ve prozodisi bozuk
eserler, daha cok aksak olmayan usullerle bestelenmis olanlardir.
Bunlarin Tiirk dili bakimindan en tehlikelisi Semai dir. Yiiriik Semai
ve Sengin Semai de hayli tehlikelidir. Zira {ist {liste tam dort esit
(kisa) darbdan sonra ancak bir tek esit olmayan uzun darp
gelmektedir. Biri birine esit darplarin ard arda gelmesi Tiirk
prozodisi bakimindan giifte taksiminde miiskiilat yaratir. Aksak
olmamasina ragmen diiyek usuliiniin kolaylikla Tiirk¢e misra intibak
edebilmesi uzun ve kisa darplarin gilizel bir kokteyli olmasi
sebebiyledir “(Oztuna, C.II 5:268-269).

Sarkida usul vezin iliskisi lizerine Cinugen Tanrikorurun, yaptigi arastirma

sonucunu, so0yle ifade etmektedir.

“Sarki formunda, altiyiiz eser iizerinde yapilan ¢aligmada, Klasik, ve
Romantik donemlerde sarki formunda Agir Semai, Yiiriik Semai
ustiliindeki eserler Aruz’un Remel bahrine giren failatiin (-.--)
Feilatin (..--) ve Recez bahrine giren Miistef’ilin (--.-)/
miistef’ilatiin (--.--) ailesi kaliplariyla yazilmis giiftelerin en fazla
Agir Aksak, Aksak ve Devr-i Hindi, Curcuna, Miisemmen usulleri
kullanilarak;
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Aruz’un Hece bahrine giren Mef’1lii (--.) veya Mefailiin/Mefiiliin (.-
--/.-.-) ve Miictess bahrine giren Mefailiin/Feilatiin (.-.-/..--) ailesi
kaliplariyla yazilmig giiftelerin en ¢ok Sengin Semai, Semai, Aksak
ve Tirk Aksagi usulleri kullanilarak, daha az giifte yazilmis olan
miizari ve miinserih vb. bahirlerdeki siirlerin de yine belli usuller
kullanilarak bestelendigi anlasilmaktadir. Aym1 giifte ile farkl
makamlarda ayni usulde sarkilar bestelenmistir “(Tanrikorur s: 85-
86).

Hemen her usul i¢in mecburiyet olmamakla beraber bazi aruz kaliplarinin
daha uygun oldugu saptanmis ve besteciler tarafindan tercih edilmistir. Aruz’un
hecez bahrine giren Mef u lii / Mefa i lii / Mefa i lii / Fe i liin vezinlerinden
yazilmig giifteler, Tiirk Aksagi, Sengin Semai, Aksak ve Curcuna usulleri i¢in uygun

gorilmiistir.

Bu usuller vezin i¢in 6rnek verecek olursak;
- Ey ¢erh-i sitemger dil-i nalana dokunma. (Ek:9)
-Yillar ne ¢abuk gegti, sarkisini verebiliriz.(Ek:10)

Ey cerh-i sitemger dil-i nalana dokunma, sarkisini ele alalim.

Hicaz Sarki  : Ey ¢erh-i sitemger dil-i nalana dokunma

Beste : Medeni Aziz Efendi
Usil : Turk Aksagi
Vezin :Mef u li/Mefa 1 i / Mefa 1 14 / Fe 1 lin

Mef u li me fa i lime fa e lin fe 1 lim

Ey ¢er hi si tem  ger —
di i na la__ na dokun ma

Yillar ne ¢abuk gecti sarkisini ele alalim. ( Ek:4 )

Hicaz Sarki  : Yillar ne ¢abuk gegti
Beste : Bimen Sen
Ustl : Sengin Semai

Vezin :Mef u lii/Mefa 1 1 / Mefa 1 It / Feilun

*PTFLFHJT”L?HLF”L&HTT”LM

Yil lar ne ¢a buk ¢ ti o gin a ra sin dan

1

—_

Mefu li me fa a me fa i li fe i ]un
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Remel Bahrine giren Failatiin/Faila tiin/ Faila tiin / Fa i liin kalibiyla
yazilmig giifteler, Devr-i Hindi, Miisemmen, Agir Aksak ve Curcuna usulleri i¢in

uygun goriilmiistiir.
Bu usuller vezin i¢in 6rnek verecek olursak;

-Dil harab-1 agkinim sensin sebep berbadima (Ek:11)
-Hem cemalin gdsterip ¢ekmek olur mu kendini (Ek:12)

-Gegti zahm-1 tir-1 dil-i nagadima (Ek:13)

Dil harab-1 agkinim sensin sebep berbadima sarkisini iligkilendirelim.

( Ek:5)
Beste : Tanburi Ali Efendi
Gifte : Enderuni Vasif
Usul : Devr-1 Hindi
Vezin : Fa 1 latiin/ Failatiin / Fa 1 latiin / Fa iliin

UIeENISELISSIS

Dil  ha ra as  kin ol du i vus lat  di ler 2
Fa 1 la lun fa i la  tin fa i la tin fa i liin

Hem cemalin gosterip ¢ekmek olur mu sarkisini iligkilendirelim.(Ek:6)

Beste : Zeki Duygulu

Giifte : Sadik Agar

Usul : Miisemmen

Vezin : Fa 1 latiin / Failatiin / Fa 1 latiin / Fa 1 lin

_I_I_ . , . . . .

ST T T T T T T T T
Hem ce ma lin gbs  te rip gek mek o lur mu ken di ni ek
Fa i la tin fa i la tin fa i la tin fa i lim____

Gegti zahm-1 tir-1 dil-i nasadima sarkisini iliskilendirelim..(Ek:7)

Kiirdili Hicazkar Sarki: Gegti zahm-1 tir-i hicrin ta dil-i ndsadima

Beste : Haci Arif Bey
Giifte : Seyh Galip
Vezin : Fa 1 latiin / Failatiin / Fa 1 latin / Fa 1 lin
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Ornek:

Geg di  zah mi ti hic rin tadi li na sa d1 ma

Fa i la tin fa i la tiin fai la tin fa i lin

Miis te fi liin / Miis te fi liin / Miis te fi liin / Miis te fi liin aruz kalibiyla yazilmis

giiftelere diiyek usulii uygun bulunmustur. Bu 6rnekleri ¢ogalta biliriz.

Ey gonca-i nazik-tenim sarkisini iligkilendirelim.(Ek:14)

Beste : Uglincii Selim

Giifte D -

Usul : Diiyek

Vezin : Miistefiliin / miistefiliin / miistefiliin / miistefiliin

nmm___ sen__sinbe____ nim

Ey _gonca___ i ma__ zikte

Miis __ te fil iin miis___te fil iin mii___te fil iin

2.4.2.4. Sarkilarda Formal Yapi

Sarki’nin  kompozisyonunu siir belirlemektedir. Burda siirin vezni,misra

say1sl, kafiye diizeni vb..unsur géz 6niinde bulundurulur.

“Sarkilarin melodik yapilarinda ctimleler, siirin misralar ile paralellik
saglamalidir. Genis motiflere gére melodik yapi1 misralara eklenir
bazende saz payi olusur. Motiflere gore muisralar tekrar edilerek
sarkinin miinferid bir bolimiinii teskil eder.

Siirin musralarina gore bdoliimler olusturur diye genelleme yapmak
yanlis olur.

Dort misrali siirlerin bestelenisini klasik sekli soyledir. Birinci misra
“Zemin” denir. Murabbalarin

Birinci hanesine karsiliktir. ikinci musra ile son musranin bestesi
aynidir, buna “Nakarat” denir.

Ucgiincii misranin bestesi digerine benzemez; bu boliim “Meyan” adini
alir. Burada makam Geckileri (Modilasyon) yapilir. Dért misranin
bestesi doniis ve gecis aranagmeleri ile birbirine baglanir.” (Ozalp,
2000 s: 143)
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Muhammes sark1’da; 4. Misra bazen nakarat bazen meyan olur. ki hale gére
4. Misra, son misraya bagladir. Son iki misra arka arkaya okunduktan sonra, 4. Misra
tekrar edilip, 5. Misra tekrarlanmaz. Bazen 4. Misra, 3. Meyan misrasina baglanir ve

gecki yapilir.
Miiseddes sarki’da; iki tiir form yap1 bulunmaktadir.

1. Yap; Ik dort misra, murabba sarki’da oldugu gibidir. 5. Misra ikinci bir

meyan agar, son misra’da nakarat olur.

2. Yap1; 4. Misra murabba sarki’daki gibidir. 5. Misrada usul gecgkisi yapilarak
meyana gegilir. 6. Misra ayn1 usul ile meyan’in devami gibi bestelenir. Son
musranin ikinci okunusunda, eski usule doniiliir. Bu sekilde 4 misra
okunduktan sonra sarki, bitmis hissi olusturur. Fakat 5. Misra ile baska bir
usul’e gecilerek son misranin ikinci tekrarmin kafiye tesiri, siipriz etkisi

birakir.
Miisemmen sarki’da da; iki yap1 sekli goriilmektedir;

Ik olarak; ilk dért misra, murabba Sarkida oldugu gibi.(Zemin, Nakarat,
Meyan, Nakarat) 5. Misra ikinci bir meyani olusturur. 6.misras1 Nakarat, 7. Misra

baska bir meyan, 8. Misra gene nakarat olur.

Ikinci yapida; 1. Yapidaki gibi ilk dort misra murabba sarkida oldugu gibidir.
5. Misrada usul degisir ve 8. Misraya kadar devam eder. Ik dért misra ile diger
boliimiin pek alakast bulunmaz, ikinci bir zemin gibidir. 6. Misra’da kendine 6zgiin
farkli nakarat olulusturur. 7. Misra ikinci meyan1 olusturur. Son misra 6. Misranin
bestesi ile aymidir. ikinci nakaratin tekrarini olusturur. 8. Misranin ikinci tekrarindaki
ilk dort misranin usuliine ve 2. ile 4. Misralarin bestesine doniiliir. Bu ikinci yapi ile

ayrn sarki gibidir.
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3. TARiHi SUREC iCINDE TURK MUZiGi SARKI FORMUNUN
DONEMLERE GORE DEGISiMi

3.1. Klasik Donem

Klasik musiki’nin baglangic ve bitimini gerek besteci, gerek tarih olarak kesin
bicimde belirtmek 6zellikle Tiirk Musikisi agisindan kolay degildir. Daha sonraki

donemlerde de klasik anlayista eserler yapilmustir.

Bu konuda Cetin Koriik¢ii “Tiirk Sanat Miizigi” adli kitabinda sunlar ifade

etmistir.

“ Abdiilkadir Meragi, Gazi Giray Han, Abdiilali Efendi gibi
biiylik bestecileri, Klasik Musikimizin hazirlayicilart veya 6n
klasikler olarak gormek gerekir. Bu bestecilerimiz 6zellikle Kar,
Murabba gibi biiylik formlardaki eserleri ile, klasik kurallarin
olugmasinda ve miizikal yapinin yetkinlesmesinde dnemli bir rol
oynamiglardir. Giderek olgunlasan uslubu ve belirlenen kurallari
ile Klasik Musiki doruk noktasina Buhuri-zade Mustafa Itri
Efendi (1640-1711) ile ulasmistir. Bu acidan baktigimizda
klasik dénemi Itri ile baslatmak miimkiindiir. Ote yandan 18.
Asrin sonlarinda I11.Selim (1761-1808) klasik kurallar1 zorlayan
bir musiki akimini tegvik etmistir.Bu donemde Lale Devri’ndeki
(1718-1730) yenilik hareketlerinin esintisi ile musikimizde
yayginlasmaya baslayan Sarki formu 6ne ¢ikmustir.” (Koriiket,
1998 s:44)

Tarihi siire¢ icerisinde elimize notasi gelmis eserler incelendiginde de bu

tesbit net olarak goriilmektedir.

Bu konuda Yilmaz Oztuna “ Tiirk Musikisi Tarihi “ adl1 kitabinda sunlar1 ifade

etmistir;

“Asrin ikinci yarisinda III. Selim ekoliindeki Tiirk Musikisi,
tamamen klasik gelenegi takip etmektedir. III. Selim eserlerinde
nota ihtiyact duymustur. Hamparsuma ve Seyh Abdiilbaki Nasir
Dedeye iki ayri sistemde nota icat ettirmistir. Bu zatlar kendi
sistemlerinde padisahin eserleri dahil bir¢ok bestekarin eserlerini
notaya almiglardir. Ebcet notalarinin en iyisi olan Abdiilbaki
Dedenin sistemi hi¢ tutmamustir.

Hamparsum notast bu donemde kabul edilmistir. Birgok
miizisyen III. Selim sayesinde eserlerinin notaya alinmasi ile
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sOhretini giinlimiize kadar getirmistir. III. Selim “Nizam-1
Cedid=Yeni Diizen” Osmanli Imparatorlugunun gelismesinde her
asamada yenilik ger¢eklestirmistir” (Oztuna, 1977 s: 20).

3.1.1. Klasik Dénem Sarki Orneklerinin Yapisal incelemeleri

Meragi ile baglayan, Itri ile olgunlasip 18.Yiizyilin sonuna kadar devam eden
klasik donemin dnemli bestecilerinden sarkilar1 elimize ulasanlar sunlardir; ibrahim

Aga (? - 1740), Tanburi Mustafa Cavus (? - 1745), Vardakosta Ahmed Aga

( ?2-1794), Sultan IIT Selim (1761-1808), Sultan II. Mahmut (1784-1839), Numan Aga
(1750 — 1834), Tanburi Zeki Mehmet Aga (1776-1845), Sakir Aga (1779-1840).

Heniiz sekli netlige ulasmamis olan Sarki formunun o donemki eserlerinin

bazilarmi formal yap1 olarak 6rnekleyecek olursak tespitlerimiz sunlardir.
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Hammami-zade Ismail Dede Efendi (1777-1846) Buselik Makaminda
“Ziilfiindedir Benim Baht-1 Siyahim” Sarkisin1 Aksak Semai usuliinde bestelemistir.

Burdaki formal yap1 asagida goriildiigii gibidir.

Sarkisinin Yapisi: 1.Misra A,2.Misra B,3.Misra C,4.Misra B,
Zilfiindedir benim baht-1 siyahim........ A
Sende kald1 gece giindiiz nigahim........ B
Incitirmis seni meger ki ahim .............. C

Seni sevdim odur benim giinahim........ B

ZULFUNDEDIR BENIiM BAHTI SiYAHIM
Aksak Semai ismail Dede Efendi

[l ==
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Ibrahim Aga’min (?-1740): Mahur makamindaki “Sabah olsun ben bu
yerden gideyim” sarkist bu formda nadir kullanilan evsat usuliinde bestelenmistir.
Sarkinin giiftesi Karacaoglan’dan alinmistir. Eserde birbirine benzeyen melodiler

kullanilmis ve soyle bir yap1 tesbit edilmistir;

Eserin Yapist: 1 Misra A- 2.Misra A’-3.Misra A 1.ve 2.misralar baglanti
seklindedir.

Sabah olsun ben bu yerden gideyim A

Garip biilbiil gibi feryad edeyim A’

Sen dururken ya ben kime gideyim A
Baglant1 —Saki biilbiil var uyandir yarimi ...... A

Ben kiyamam sen uyandir esimi ....... A’

MAHUR SARKI

SABAH OLSUN BEN SU YERDEN GIDEYIM -
MUZIK : [brabim Aga

USOLD : EVSAT SOz -
D A A N /""_-___';_\' 1'/"""_-_——____""‘"‘“\ b
- X r ] -

A SA BAH o SUN BEN Su
AH  SEN DU RUR KEN A BEN

e e S e

0O % ] " ]
A7 3 T I | T 7 i g=;:|::1j{y
il — & g r 1 | & T T 1§ y BT T =
T T 1 =1 T 1 1 r o 1 r 1 r ] 1 \ - & T 1 T & A -l'7<]
T - T T ﬁ f Bl r =I r A -
YAN DIR E si Mi A

AH SABAH OLSUN BEN $SU YERDEN GIDEYIM
GARIP BULBUL GiBI FERYAD EDEYIM
BEN KIYAMAM SEN UYANDIR ESIMI

SEN DURUBKEN YA BEN KIME GIDEYIM
SAKI BOLBUL VAR UYANDIR YARIM
BEN KIYAMAM SEN UYANDIR ESIMI

35



Tanburi Msutafa Cavus’un (?-1745): Hisar Buselik Makaminda “Dii
cesmimden gitmez askin hayali” sarkisinin giiftesi kendisine aittir. Sarkist Dilyek
usuliinde bestelenmistir. Burdaki formal yap1 assagida goriildiigii gibidir.

Sarkinin Yapist : 1. Misra A, 2.Misra A , 3.Misra B, 4. Misra A’

Baglantisi 1. MisraC(g+h+1+c’)
Dii gesmimden gitmez agkin hayali  1.Misra A
Kiblem oldu bana dostun cemali 2. Misra A
Rah-1 agka siivar olup gitmeyen 3. Misra B
Ey efendim nice bilsin hali............. 4 Misra A

AABA Kalib1 Murabba bi¢imine ¢ok yatkin.

HisarbuseliR sark: Dii cesmimden gitmez askin hayali

WUsuli : Dﬁgeg — Tanburi Mustafa Cavus

£
¥,

git me yen
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Vardakosta Ahmet Aga’nin ( ? -1794): Muhayyer Siinbiile Makaminda
Ey nihali igve bir nev-res fidanimsin benim” sarkist Devr-i Revan usuliinde

bestelenmistir. Burdaki formal yap1 assagida goriildiigii gibidir.
Sarkinin Yapist : 1.Misra A, 2. Misra A’, 3. Misra B,4. Misra A’

Ey Nihal —i igve bir nevres —i fidanimsin benim 1. Misra A
Gordiigiim giinden beri hatir nisanimsin benim 2. Misra A’
Ben ne hacet kim diyem ruh-i Revanimsin benim 3. Misra B
Gizlesem de asikar etsemde canimsin benim 4. Misra A’

Bestekarin bu sarkisi adeta terenniimsiiz bir beste yapi1 ve lislubunu tagimaktadir.

MUHAYYER SUNBULE SARKI
Ey nihal-i isve bir nev-res-fidanimsin benim

Devr-i Revan Vardakosta Ahmet Aga

GUN_ DENBE Ri . HA =

ok [ ]
I . 3
| . —

4

1
r
¥

EY KIMALE ISVE BIR KEVRES FIDARIMSIN BENM
GORDICIM CONBEN BERTHATIRNISANMSIN BEMM
BEN NE HACETKINDIYEM RiOHI REVARMSIN BENM
L. NAKARAT ’
GIZLESEM DE ASINAR £ TSEM OF CANMIY BENK
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Sultan III. Selim (1761-1808): Hiizzam Makaminda *“ Goniil verdim bir
civane” sarkis1 Aksak Usuliinde bestelenmistir. Burdaki formal yapi1 assagida
goriildigi gibidir.
1.Misra A,2.Misra B, 3.Misra C,4.Misra D, yapisindan meydana gelmistir.

Goniil verdim bir civane...... 1.Misra A
Derdinden oldum divane........ 2.Misra B
Gel efendim girme kane...... 3.Misra C
Ben seni vermem cihane....... 4 Misra D
HUZZAM SARKI
Gonil verdim bir civane
Usulis : Asak Ugitncia selim
TR & ﬂ‘.’/ﬂl:__\’.;'lr Ffmfl_'f\;J .
. | — _ —

Cer din den ol cliam di va ne

glr me ka ne Ben se i ver

Gonil verdim bir civane Mustafa zunoglu
Derdinden oldum divane
Gel efendim girme kane

Ben seni vermem cinane

Kaynak : Serif Icli, Hitzzam fash
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II. Mahmut (1784-1839), Ussak(Miistezad) Makaminda, giiftesi Pertev
Pasa’ya ait “Hasretle bu seb gah uyudum gah uyandim” Sarkist Aksak usuliinde
bestelemistir. Burdaki formal yap1 assagida goriildiigi gibidir.

Sarkinin yapisi: Aranagme A,1.Misra B, AranagmeA’,2.Mura C,Aranagme

A,3 Misra D,4.Misra C,

ATANATIME. ..ottt A
Hasretle bu seb gah uyudum gah uyandim hep o mehi andim...... B
ATANATIME. ..ttt et e et A’
Sermaye edip habii hayali oyalandim ta subha dayandim........... C
Kan agladim ictik¢ce meyi bezm-i firaki bi minnet-i saki............ D
Peymane gibi gah dolup gah bosaldim her renge boyandim..........C

USSAK MUSTEZAD

“Hasretle bu seb gdh uyudum gdh uyandim”
Beste: II. Mahmud veya
Nevres Pasa

Giifte: Pertev Paya

h'd_ - - I —i » = -—
G P e

_ _ha da yan——_.
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Numan Aga (1750-1834), Saba Makaminda, “ Degilsem de sana layik
efendim” sarkist Agir Evfer usuliinde bestelenmistir. Burdaki formal yap1 agsagida
goriildigi gibidir.

Sarkisinin yapisi;1.Misra A, 2.Misra B.3.Misra C, 4.Misra B, meydana gelmistir.

Degilsem de sana layik efendim......... 1.Misra A
Ne care asikam asik efendim............. 2.Misra B
Beni kil valsina layik efendim............ 3.Misra C
Ne care asikam asik efendim............. 4 Misra B

SABA SARKI
Dagilsam de sana layik afandim

1 ' - 2
Degisarm de sanz fayk efendim -0 can ilecidun sana bende
Mo gare agikam aglk efendim Na=zar kil hal-i za-r derd-monde
Berni kil vashna fayik efendim Terahhum et berni sevimez isen ce
No gare aglkam aglk eferndim Ne care asikarn ask erfendirm
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Tanburi Zeki Mehmed Aga (1776-1846): Sevkefza Makaminda, “Uyub sen

agyardan yana” Sarkisini Agir Evfer usuliinde bestelemistir. Burdaki formal yap1
assagida goriildiigii gibidir.
Sarkisinin Yapisi : 1.Misra A,2.Misra B,3.Misra C,4.Misra B, Aranagme X

Uyup sen agyardan yana.......... A
Bakip nigin giildiin bana.......... B
Rencidedir gonliim sana.......... C
Bakip nig¢in giildiin bana.......... B
Aranagme............c.ooeiiiiennn.. X

SEVK-EFZA SARKI
Uyub adyardan sen yana
Tanburi

Aiger Lvier
Zeki Meluned Ada

472
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UYUP SENM AGYARDAN YA A BU ELEMLE BENIIM SOLDU SEMIM ICIM EY GIIL-BEDEN
BAKIP HITIHN GULDUM BANA CIDELERIM YASLA DOLOU YAG DOKERKEN BEN DIDEDEN
REMCIDEDIR GOMLUM SANA BANA DAG-I DERON OLDU HEYLEYiM AH MNE YAPTIM BEM
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Sakir Aga (1779-1840): Miistear Makaminda “Evvel benim nazli yarim”
sarkis1 Aksak usuliinde bestelenmistir. Burdaki formal yapi assagida gorildigii
yap g g g
gibidir.
SarkininYapisi:1.Misra A,2,MisraB,3.Misra C,4.Misra B; kalibidir.

Evvel benim nazh yarim........ 1.Misra A
Severim kimseler bilmez....... 2.Misra B
Bir agkadir diistii gdnlim...... 3.Misra C
Yanarim kimseler bilmez...... 4 Misra B

A B ve C B kendi iglerinde dondiigii i¢in bu sekliyle nakislara benzetilebilir.

MUSTEAR SARKI
Ewvel benim nazl yarim
Usulii : Aksak SaRir Aga
[ G |c!£u. iy a - L 1 | 1 I - -_ -
':@3 58— _— T i '
Ev vel e nim Az ] a rim  SAZ
Sev  dim 52 wl et mem I?w ear
B b T~ —— |
= — ~ f' hP Pho P J = =1 S J J N |
Gt et o e ool
Se we  rim Elm se  ler bil mez
Qo wnil - sen de el & rar
0 m!ﬁu" i - -1 i | i I i 7 i 8t C&‘:.' - |'-‘- P Si— —
%q tr Cerhr oo S e T T T L v
se ler kil wmez S A 7 Bir as ka dir
@il i ka rar

;
—— _—_-I-__-___— ----ll__l
—_— ===
=

D.C.

Mustafa UZUNDGLA

Ewvel benim nazh yarim
Severim Rimseler bilmez
Bir askdir diistih génliim
Yanarim Rimseler bilmez

Sevdim seni etmem inkar
aénil sende rildl karar

Bir askdir diistiz génliim
Yanarim Rimseler bilmez
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Klasik Donemde Sarkilarin yapilari;
Hammami-zade Dede Efendi...ABCA/2B veya ABCB veya ABC veya ABCC’ C’ D

Ibrahim Aga ....................... AN AN A

Tamburi Mustafa Cavus......... AABA’C veya ABCD

Vardakosta Ahmet Aga......... A’ BA’
HL.Selim...................cc.......... ABCD veya ABCA’ B’ C
II.Mahmud.........c.ccceevvieereennen. ABA’CDC

Numan Aga............c.ooeennen. ABCB

Zeki Mehmet Aga............... ABCB’ veya ABCA

Sakir Aga............ooeviininn ABCB veya ABCDE veya ABCB veya AB

Goriildigii gibi sarki formu giderek netlesmis ve 18.y.y. sonu 19.y.y.
baslarinda genellikle “ABCB”sekli yaygin kullanilir hale gelmistir.

XVI. yiizyildan XVIII. yiizyila kadar gelen donem iginde Itri, Hafiz Post,
Kara Ismail Aga, Enfi Hasan Aga, Zaharya, Ebubekir Aga, Tab’i Mustafa Efendi
gibi biiylik bestekarlarin sarkilari, giiniimiize ulasmamistir. Bu formda eser yaptiklar

bilinmemektedir.

Sekerci Ibrahim Aga, Tanburi Mustafa Cavus, III. Selim, Numan Aga,
Vardakos Ahmet Aga, Sakir Aga doneme yakisir, sanat degeri yiiksek ve orijinal
eserler bestelemislerdir. Bu dénemde Hammami-zade Ismail Dede Efendi cok
onemli bir besteci olarak bir yandan biiylik formda ve klasik uslupta eserler verirken
bir yandan da daha hafif, kolay anlasilir sarkilar yaparak romantik doneme gecisde
bliyiik bir rol oynamistir.
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3.2. Romantik Donem

Bazi miizik adamlarina gére Romantik, bazi miizik adamlarina gére Neo
Klasik olarak adlandirilan bu dénem aslinda ayn1 zaman dilimini kapsar. 18.ytlizy1l
bir gecis donemidir. Daha 6ncede belirttigimiz gibi donemler arasinda kesin bir ¢izgi

yoktur. Bu konuda Cetin Koriik¢ii sunlart séylemektedir.

(13

Bu yiizyi1l da yasayan biiyiik bestekarlar; Divan
Edebiyati’nin agir, agdali bir dille yazilmis siirleri iizerine Kar,
Beste, Agir Semai gibi biiyiik formda eserler yapmaya devam
ettiler. Ancak, bir yandan da Halk Siiri’'nden etkilenip siirler
yazdilar; Kendi siirleri veya bagka sairlerin siirleri iizerine giizel
sarki1 Ornekleri verdiler. Bu bestecilerin baslicalari; Sultan
I11.Selim, Sultan II. Mahmut, Numan Aga, Hammami-zade Ismail
Dede, Dellalzade Sakir Aga, Latif Aga gibi dnemli isimlerdi. Bu
isimlerde gosteriyor ki; diger sanat dallarindaki Bati etkisinden
kaynaklanan ~ bozulmanin  veya  duraklamanin  tersine,
musikimizdeki  ilerleme, degisim ve klasik  anlayisin
yumusamasiyla birlikte devam etmistir. Klasik Musikimizin en
biiyiik ismi Itri’den baslayan Sarki formu ilk 6rnekleri, zamanla
gelisip, Hact Arif Bey’le zirveye ulagsmustir. 20.yiizyila gecilirken;
artik klasik kurallar ve uslup tamamen olmasa bile bitmis, ancak
eskiye bagl birkag biiylik bestecinin elinde bir miiddet daha
yasamaya devam etmistir.

Omriiniin ancak sekiz yili 19.yiizyllda gegen III.Selim;
18.ylizyllin son ceyreginden baglayarak hazirladigi ortam ve
destekle, musikideki gelismenin ve degismenin Onderi olmus,
doneme damgasini vuran bir “Ekol”iin ortaya ¢ikmasinm
saglamigtir” (Koriikeii: 1998 s:64).

Gortildiigi gibi klasik donem bestecisi olarak bahsettigimiz bestecilerin bir
caga Romantik Donem bestecileri arasinda da sayilmaktadir. Bu katagoriye giren

bestecilerin baslicalar1 sunlardir;

Hac1 Sadullah Aga(1730-1807), Tanburi Ishak (1745-1814), Numan Aga (1750-
1816), Tanburi Zeki Mehmet Aga(1776-1846), Hammami-zade Ismail Dede(1778-
1846), SakirAga (1779-1840), KemaniRiza Efendi(1781-1852), Basmacit Abdi
Efendi (1787-1851), Dellal-zade ismail Efendi ( 1797-1869),  Corlulu (? -? ),
Kazazker Mustafa Izzet Efendi (1801-1876), Eyyubi Mehmet Bey (1804-1850),
Suyolcu-zade Salih Efendi ( 1804-1862), Hasim Bey (1814-1868), Komiircii-zade
Hafiz Mehmed Efendi (? -1885), Tanburi Biiyliik Osman Bey (1816-1885), Rifat Bey
(1820-1888), Neyzen Yusuf Pasa (1820-1884), Neyzen Salih Efendi (1823-1886),
Hoca Zekai Dede Efendi (1824-1899),Neyzen Salim Bey (1829-1884), Hact Arif
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Bey (1831-1885), Endertini Ali Bey (1831-1899), Tanburi Ali Efendi (1836-1902).
Mahmud Celaleddin Pasa (1840-1899), Hac1 Faik Bey (? — 1890), Medeni Aziz
Efendi (1842-1895), Sevki Bey (1860-1891)

Bu isimler arasinda Hac1 Arif Bey bu donemin zirve ismidir. Hac1 Arif Bey gibi
kadar dmriiniin biiylik boliimiinii 19.yiizy1l da yagamis bastecilerimizin eserlerinin

Onemli bir boliimii sarki formunda olmustur.

3.2.2.Romantik Dénem Sarki Orneklerinin Yapisal incelemesi

Haci1 Sadullah Aga (1730-1807) Hicazkar Makaminda, “Hiram Et Giilsene “
Sarkis1 Sarki Devri Revan usuliinde, bestelemistir. Burdaki formal yap1 asagida
goriildigi gibidir.

Sarkinin Yapisi:1. Misra A, 2.Misra B, 3.Misra C, 4.Misra B

Hiram et giilsene gus eyle ar’da miidarayi........... A
Utandir serv-i kadd-i dil-kesinle serv-i balayz......B
Siiziib nergislerin meclisde sarhos eyle minayu....C

Acil giiller gibi nus eyleyib can-1 ferah-zayu......... B
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HiCAZKAR MAKAMINDA

HIRAM ET GULSENE

Haci Sadullah Aga

Sarki Devr-i Revam
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Hammami-zade ismail Dede Efendi (1777-1846) Sehnaz Makaminda” Ey
verdi Ra’na suh-1 melekvas” Sarkis1 Aksak Semai usuliinde, bestelemistir. Burdaki
formal yap1 agagida goriildiigii gibidir.

Sarkisi. Yapisi:1. Misra A, 2.Misra B, 3.Misra C, 4. Misra B

Ey verdi rana suh-i melekves.......... A
Hiisn-ii cemalin gayetle dikles.........B
Miimkiin degildir bulmak sana es.....C

Yakt1 derunum manend-i ates......... B

SEHNAZ SARKI

Ey verdi réna suf-i melekve:
Usulii : ARsaGR semal Y ? ? Dede efendi

N A — + tte ” . P -
> - I P 'IP “'I P I 1 1 I ]
S i i i — — 1 1 T 14 $:|
Midm RiAn de gil dir loul mak  sa  na [

Ey verdi rana suf-i melekves
Huisn-U cemalin gayetle dilkes
Miamgian degildir bulmar sana es
Yakh derunum manend- ates
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Hammami-zade Ismail Dede Efendi (1777-1846): Rast Makaminda “Yine
Bir Giil Nihal” Sarkis1 Semai usuliinde bestelemistir. Burdaki formal yapr asagida

goriildiigi gibidir.

Sarkisi. Yapisi:1. Misra A, 2.Misra B, 3.Misra C, 4. Misra B

Yine bir giil nihal ald1 bu gonliimi.......... A
Simten gonca fem bi-bedel ol giizel........ B
Atesin ruhleri yakti bu gonliimi.............. C
Piir eda piir cefa pek kiigiik pek giizel.....B

RAST SARKI
YINE BIA GOL MIHAL ALDI B GONLDMU
uUsOLO : Semal MUOZIK : Deda Etandl
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YINE BIR GUL-NIHAL ALDI BU GGMLOMD
Thd-TEN GONCA-FEM BI-BEDEL OL GLIZEL

ATESN RUHLERI ¥AKTI BU Ciaall

FUR EDA POR CEFA PEK KDGUK PEX GUZEL
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Basmac1 Abdi Efendi (1787-1851) Rast Makaminda, “Senin askinla ¢ak
oldum” Sarkist Agir Diiyek usuliinde bestelemistir. Burdaki formal yap1 asagida
goriildiigi gibidir.

Sarkisinin Yapisi; 1.Misra A, 2.Misra B, 3.Misra C, 4. Misra B. Kalibindan

meydana gelmistir.

Senin asgkinla ¢ak oldum........... A
Yeter gayr1 helak oldum............ B
Gaminla ¢ak ¢ak oldun............. C
Yeter gayri helak oldum......... B
RAST SARKI

SENIN ASKINLA CAK OLDUM

Agir Dilyek

Basmac! Abdi Eferndi

Al
ey G P
— = ] T I ¥ B =

.- i g —— il
e

Senin askminla cak oldum
Yeter gayn helak oldum
Garmmnla cak cak oidum
Yetar gayn haelak oldum
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Kemani Riza Efendi (1781-1852), Hicaz Makaminda, “Pek cefa-ciisiin sana
yoktur bedel”  Sarkis1 Agir Aksak usuliinde bestelemistir. Burdaki formal yapi
asagida gorildiigii gibidir.

Sarkisinin Yapisi; 1.Misra A, 2. Misra B, 3.Misra C,4. Misra B. kalibidir.

Pek cefa cusun sana yoktur bedel............ A

Ah miiriivetsiz yeter insafa gel............... B

Varmi boyle cevre mail bir giizel............ C

Ah miiriivetsiz yeter insafa gel............... B
HICAZ SARKI

Pek cefa-ciisiin sana yoktur bedel

Usuliz : AGIr aksak

A u A a — — —_ S

Var m biy e cev re ma il
b' —— ——
= - - . - - 4 - P he - .
L o el 1 Tl il 1 1 b il r A 1 | r 4 111 1 . 1
bk 1 I I 1 I I 1 b I 1 L | 1
W—M  — L = ! I — ]
o
bir bir gii
- & - _F-F__-_________-_-‘H_“_"‘-
L o ’ﬂ b 1 1 b ol r i r r n
zel a ca numn

Pek cefacusun sana yokdur bedel
AR mitritwetsiz yeter insafa gel
Var mi béyle cevre wail bir giizel
AN miriiwetsiz yeter insafa gel.
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Dellalzade Ismail Efendi (1797-1869), Tahir Makaminda, “Ben sana mecbur
olmusum ah yavrucagim” Sarkis1 Aksak usuliinde bestelemistir. Burdaki formal yap1
asagida gorildiigii gibidir.

Sarkisinin Yapisi; 1.Misra A,2.Misra B,3. Misra C,4.Misra B, kalibidir.

Ben sana mecbur olmusum gel yavrucagim......... A
Girdi siirtiye kurt kapmasin gel kuzucagim........... B
Sana yatak iste sinem iste kucagim.................... C
Gir koyuna kurd kapmasin gel kuzucagim............ B

TAHIR SARKI

‘Ben sama mecbur olmusum ah yavrucagim

Aksak R ) Dellalzade ismail Efendi

1 1
— ] I T ;
gim. (s a 2) - . " Gir su vl ye
o -

o —
1 b ) 3
1 > 4 1
1 1 |

T

Zu- ca-

kurt  kap- ma- sin- ‘gel- ku
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Hasim Bey (1815-1868): Hicazkar Makaminda, “ Seb-ta seher akarsu gibi
caglar aglarim”Sarkisi Devr-i hindi usuliinde bestelemistir. Burdaki formal yap1
asagida gorildiigii gibidir.

Sarkisinin Yapisi; 1.Misra A, 2. Misra B, 3.Misra C, 4. Misra B, kalibindan

meydana gelmistir.

Seb ta seher akarsu gibi ¢aglar aglarim.................. A

Hun-i cigerle zahm-1 dili daglar aglarim.................. B

Kiinc-i elemde kareleri baglar aglarim.................... C

Ben derd-i hasret ile ciger daglar aglarim................ B
HiCAZKAR MAKAMINDA

SEB-TA SEHER AKARSU GiBi CAGLAR AGLARIM

Devr-i Hindi Hasim Bey
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Suyolcu-zade Salih Efendi (1806-1862), Hicazkar Makaminda,” Ey Suh-i

Cihan Sevdi Seni Can”Sarkist Aksak usuliinde bestelemistir. Burdaki formal yapi
asagida goriildiigi gibidir.

Sarkisinin Yapisi; 1.Misra A, 2. Misra B, 3.Misra C, 4. Misra B, kalibindan

meydana gelmistir.

Ey suh-i cihan, sevdi seni can............ A
Lutfeyle aman, gel bezme heman.......B
Etrafa bakin,agyardan sakin............... C

Aksama yakin, gel bezme heman.......B

EVC SARKI
EY SUH-I CIHAN SEVDIi SENi CAN

Aksak Usuii Suyolcu-zade Salih Efendi
bH=128

- Hi  Ci_HAN SEY. Di SE.NI CAN
- FA BA_KIN AG - YAR . DAN SA _ KIN

LOT - FEY _ LE A .MAN GEL BEZ .. ME HE - MAN

Lot . FEY _ LE A.MAN GEL BEZ _ ME HE.MAN
AK - SA .. MA YA_KIN . u . .
ARANAGME SI
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Kazasker Mustafa Efendi (1801-1876), Bestenigir Makaminda, “Gayridan
bulmaz teselli sevdigim “Sarkis1 Agir Aksak usuliinde bestelemistir. Burdaki formal
yap1 asagida gortildigi gibidir.

Sarkisinin Yapisi; l.misra A, 2. misra B, 3. misra C, 4. misra D 5.misra B,

kalibindan meydana gelmistir. 4.Misra iki kez tekrar edilmistir.

Gayridan bulmaz teselli sevdigim......... A
Sendedir divane gonliin sendedir........... B
Asikim, eyle teselli sevdigim.................C
Sendedir divane gonliim sendedir........... D

BESTENIGAR SARKI

Gaynidan bulmaz teselli sevdigim

Usulth : AGIr aRsak Kazasker Mustafa Izzet Ef.

Sen de dir di va e gén lim

sen sen de dir a ca nm S A Z

Gayridan bulmaz teselli sevdigim a canim
Sendedir divane génliim sendedir a canim
Asika eyle teselli sevdigim aman

Sendedir divane génliam sendedir a canim.
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Rifat Bey (1820-1888), Kiirdilihicazkar Makaminda, Nahifi’nin iki kitalik

[13

Siiri lizerine tek kita olarak bestelenmis, Bu seb rece-y1 dil ol dil-rubaya
sOylendi”sarkis1 diiyek usuliinde bestelemistir.
Sarkisinin yapist. 1.Misra A,2.Misra B, 2.Misra C, 3.Misra D, 4.Misra B,

4 Misra C, kalibidir.

Bu seb reca-y1 dil ol dil —riibaya sdylendi......... A
O suha hale miinasib hikaye soylendi............... B-C
Nigah-1 igvesi etdi ifade gamzesine.................. D
O niikteler ki o sirin —edaya soylendi................. B-C

KURDILI HICAZKAR SARKI

Duyek Bu seb rec-yi1 dil ol dil-rubaya séylendi RIFAT BEY

f

i .-ra-'- ‘de gam-_ . izé' s_t-j“ . ne_.,,.,.. saz
Bu seb recay-. dli of d!l-rubaya stiyltendl . ngah-l 1gvest. atel ifade gamzesirie
L 0, snha hale. munasip hikaye stylendt " Qenitkteler ki o §irm-edaya stylend)
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Hac1 Arif Bey (1831-1885), Rast Makaminda, Nefinin Giiftesi “Esti nesim-i

nev bahar agild1 giiller subh-dem” sarkist Tiirk Aksagi usuliinde bestelenmistir.

Sarkisinin yapisi; 1.Misra A, 2.Misra B, Aranagme 3.Misra C, 4. Misra D.
kalibidir.

Esti nesim-i nev -bahar agild1 giiller suph-dem.............. A
Acgsin bizimde gonliimiiz saki meded sun cam-1 cem........ B
Erdi yine {ird-i behist oldu hava anber —sirist................. C

Alem behist ender behist her kiise bir bag-1 irem.............D

RAST SARKI
ESTI NESiM-i NEV BAHAR
Tiirk Aksag: Haci Arif Bey
|

]
- L

ler sub Au  dem S5 A Z dem SAZ AC s bl zim de  gén ik

Aen ga wi dir dir Ak la rin bay ra mi
I G [ﬁ T - T ° 1 b T I’:I- T : T Il E T I I |
@ q' b' - F F - 1 ! q- F I 1 F P - 1 ] - ] I I ! 1
- = = - - I -~ = -~ -t - - |
i 1 | - T 1 = = I I 1| I 1 1 I 1 = I I -1 - - ]

Er di oyl e i di be Aigt
Dén siin  yi - e pey  wma ne ler

ol du Ae wva an ber si rist A lem  be RAist
ol sun te i Aum  Aa wne ler Raks ey le sin

en der be fist Her & se bir ba g i rem D.C
mes tfa ne ler Mut  rip ler et fik ¢ce ne gam
MUSTARG U7IANDGLA
Esti nesimi nev banar acild giiller subfiudem Giil devri ys eyyamidir zevk-u safa hengdmichr
A¢sin bizim de génlitmiiz saki medet sun cam- cem  Asiklarin bayramidir bu mevsim-i ferfiunde dem
Erdli yine lirdi befiist, oldu heva anber sirist Dénsiin yine peymaneler, olsun tehi Aumhaneler

Alem befiist, ender befiist fier kitse bir bag- irem RaRs eylesin mestaneler mutniplar ettiRce negam, — Kaunak i Vskidar musig
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Medeni Aziz Efendi (1842-1895) Hicaz Makaminda “Ey Cerh-1 Sitemger Dil-

1 Nalana Dokunma ““Sarkis1 Tiirk Aksagi usuliinde bestelemistir. Burdaki formal yap1
asagida gorildiigii gibidir.

Sarkinin yapisi;1.Misra A,2. Misra B,3. Misra C,4.Misra B, kalibindan

meydana gelmistir.

Ey cerhi sitemger dil-i nalana dokunma....A
Hicr alemdir ettigim efgana dokunma...... B
Ey t1g-1 elem yareledin ¢esmimi barima...C

Cananima nezreyledigim cana dokunma...B

HICAZ SARKI
EY CERHI SITEMGER DiL-i NALANA DOKUNMA

Tiirk Aksag Medeni Aziz Efendi

E¥ CERH-| SITEMGER DiL-| HALAMA DOK LR,
HICH ALEMIDIA ETTIGIM EFGANA DO LMWL
EY Thi-i ELEM YARELEDIM CEsMIMI BARL
CAMANNES NEDREYLE DG CANA DOK LSRN
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Sevki Bey (1860-1891), Ussak Makaminda, “Giilzara nazar kildin virane misal
olmus” Sarkis1 Aksak usuliinde bestelemistir. Burdaki formal yap1 asagida goriildiigii
gibidir.

Sarkinin yapisi;1.Misra A,2.Misra B,3.Misra C,4. Misra D,5. Misra E,6.

Misra B, kalibindan meydana gelmistir.

Giilzara nazar kildim virane misal olmus.........A
Seyran-1 Safalar hep bir hab-1 hayal olmus....... B
Giller sararip solmus,biilbiilleri lal olmus........ C
Gam dilemidir simdi zevk emri muhal olmus....D
Sabret gelir o demler kimehl-i didanimdir........ E

Derd iistiine zevk olmaz dem simdi hazanimdir..B

USSAK SARKI

Gulzara nazar Rildim virane misal olmus 582 : Mefimet Sadi Bey

Usulis : ARsar MIZIR i Sevki Bey
A S T ==
—f— f = — v o D | — = i $ ]
A o ey y 2 Il Il Il 0 o> | » - Il r ”, o5 Il E2™ I Il r 2 - I
I '\f!'\u A % & r i r A r 2 \! - } } Il T & r 2 Il =% ’ f & bl 2 I r ¥ & %‘\ r 2 }
o = —_— = %
aiil za ya na zar il dim S A z

Sey ra N sa fa lar nep

Kim en li i 7] nin dir 5 A z

Gitlzara nazar Rildim virane misal olmus

Seyrawn- sdfalar hep bir halb- hayal olmus Mustara UZUNDGLU
Gilller sarararip solmus biilbiilleri lal olmus

Gawm dlemidir simdi zevk emr-i munal olmus

Sabret gelir ol demler &im enl- dilanndir (safanindir)

Dert itstitne zevk olmaz dem simdi hazanindir.
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Mahmud Celaleddin Pasa (1840-1899), Kiirdili Hicazkar Makaminda “Sen
beni bir buseye ettin feda” Sarkis1 Devr-i Hindi usuliinde bestelenmisdir. Burdaki

formal yap1 agagida goriildiigii gibidir.

Sarkisinin yapist; 1.Misra A,2.Misra B,3.Misra C, 4.MisraB, kalibidir.

Sen beni bir buseye ettin feda................... A
Yiizyiize bakmazmi zalim bir daha............ B
Cektigim bunca emek oldu heba................ C
Yiiz yiize bakmazmi zalim bir daha............ B

KURDILIi HICAZKAR SARKI

Sen beni bir buseye ettin feda
Usulis : Devrifindi Mahmut Celalettin Pasa

A L~ <Jg' . 3 —

Sen beni bir buseye eftin feda
Yizyinze bakmaz wi zalim bir dana
Cekdigim bunca emer oldu heba
Ylzuirze bakmaz wi zalim bir dana
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Hac1 Faik Bey; Hiizzam Makaminda, ”Olsa alem resk-i giilzar-1 irem” Sarkis1

Agir Aksak usuliinde bestelenmisdir. Burdaki formal yap1 asagida goriildiigii gibidir.

Sarkinin yapisi; 1.Misra A, 2.Misra B, 3.Misra C, 4.Misra B, kalibidir.

Olsa alem resk-i giilzar-1 elem................. A

Ustiine giil koklamam ey gonca fem.......... B

Glinde bin fasl-1 bahar erse o dem............ C

Ustiine giil koklamam ey gonca fem.......... B
HUZZAM SARKI

OLSA ALEM RESK-i GULZARI iREM

Agir Aksak Haci Faik Bey

RIE§_ Ki GUL— ZA_
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Enderunlu Ali Bey (1830-1897) Zirgiileli Hicaz Makaminda “Derdimi arz
etmeye ol suha birden bulmadim”Sarkist Sengin semai usuliinde bestelenmisdir.
Burdaki formal yap1 agagida goriildiigii gibidir.

Sarkisinin Yapisi; 1.Misra A,2.Misra B, 3. Misra C, 4.Misra D, 5. Misra B,
kalibidir.

Derdimi arz etmeye o suha bir dem bulmadim......... A

Halime hi¢ rahmeder alamde hem dem bulamadim....B

Ketmeder raz1 derunum yari mahrem bulamadim...... C
Yare act1 yareme ammaki mehlem bulamadim.......... D
Hasil1 bu alemi ben eski alem bulamadim................ B

ZIRGULELI HICAZ SARKI

. Derdimi arz etmeye Enderuvi All Be
WUsulis : Sengin semai Y Al Bey
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Derdimi arz etmeye ol sufia bir dem bulmadim uetafa Vzanogi
Hadlime fic rafimeder dlemde hiem dem bulmadim

Ketmeder razi derunum yari manrem bulmadim

Yare ach yareme ammari merfiem bulmadim

Hasili bu dlemi ben eski dlem bulmadim.
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Tanburi Ali Efendi (1836-1902) Segah Makaminda® Dil harab-1 agikinim
sensin sebep berbadima”Sarkist Devr-i Hindi usuliinde bestelenmistir. Burdaki

formal yap1 agagida goriildiigii gibidir.
Sarkisinin yapist; 1.Misra A,2. Misra B, 3.Misra C,4.Misra B Kalibidir.

Dil harab-1 agkinim sen sin sebep derbadima........ A
Bir teselli ver gelip bari dil-i na-sadima.............. B
Tasmudir bagrin ki gelmezsin benim imdadima.....C

Dini ayr1 kafir olsa rahmeder feryadima............. B

SEGAH SARKI
DIiL HARAB-I ASIKINIM SENSIN SEBEP BERBADIMA

~ Devr-i Hindi Tanburi Ali Efendi
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Romantik Do6neme Gecis ve Romantik Doénem Bestecilerinin

Ornekledigimiz Eserlerinin Formal Yapisi.

Ibrahim Aga . AAAAA
Tanburi Mustafa Cavus : AABA
Vadakos Ahmet Aga . AA’BA’
Sultan III. Selim ; ABCD
[I.Mahmud : ABA’CDC
Numan Aga : ABCB

Tanburi Zeki Mehmed Aga: ABCB
Hamami Zade ismail Dede: ABCA/2B veya ABCB veya ABC veya ABCCC’C’’D

Hac1 Arif Bey :  ABCD- ABCDB—ABCB+DEFGF’B—ABCDEFGB
Medeni Aziz Efendi : ABCB

Sevki Bey : ABCDEB

Mahmud Celaleddin Bey : ABCB

Haci Faik Bey : ABCB

Enderunlu Ali Bey : ABCDB

Tanburi Ali Efendi : ABCB

Romantik donemde sarkilarin yapisi ¢ogunlukla ABCB ve ABCD, kalibidir.

3.3. Cagdas Donem (Cumhuriyet Donemi )

Tanzimat donemiyle baslayan yenilik¢ilik hareketi, Cumhuriyet doénemi
sonrast daha da ilerleyerek, her alanda oldugu gibi miizikte de degismelere neden

olmustur.
Cetin Koriikcii bu konuda sunlar1 sdylemistir ;

“ Sanatta, donemlerin kesin ¢izgilerle ayrilmayacagini biliyoruz.
Cumhuriyet donemi bestekarlar1 i¢inde durum farkli degildir.
Ozellikle ilk yillarda, klasik ekole bagli, klasik uslubu siirdiirmeye
calisan besteciler goriiyoruz. Bu bestecilerin basinda Dr. Suphi Ezgi
gelmektedir. Ancak bu anlayistaki bestecilerin sayist ¢ok azdir.
Hakim olan ve gittik¢e yayginlasan uslub, Hac1 Arif Bey’in devami
olan uslubtur. Bu uslubun bestecileri arasinda; Ahmet Rasim Bey,
Leyla Hanim(Leyla Saz), Bimen Sen ve Serif Icli gibi isimleri
sayabiliriz. Yapilan sarkilar, fasil musikisi repertuarinin en sevilen
eserleri olmustur. Fasil tarzinin yaninda bir¢ogu zaman zaman
fasillarda okunmakla birlikte, solistlerin ustaliklarin1 = sergiliye
bilecekleri sarkilarda yapilmaya baslandi. Bu tarz sarkilar yapan
bestekarlarimizin 6nde gelenleri; Basta Lem-i Athi olmak {izere,
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Suphi Ziya Ozbekkan, Rakim Elkutlu, Zeki Arif Ataergin, Fehmi
Tokay, Cevdet Cagla gibi isimlerdir. Bu bestekarlarimiz form ve
estetik anlayiglart bakimindan romantik dénemin son temsilcileri
sayilirlar.”(Cetin Koriik¢ti 1998 S.208-210)

Bununla beraber iletisimin giderek yayginlagsmasi, toplumlar arasi kiiltiir
aligverisini hizlandirmis, talepleri ¢esitlendirilmis ve dolayisiyla her alandaki ve

tabiki miizik alanindaki liriinlerde degisime ugramistir.
Bu konuyu Cetin Koriik¢ii sOyle ifade etmistir.

“Plak sanayinin devreye girmesi, halkin begenisinin yavas yavas
sanat kaygisinin Oniine ge¢cmeye baslamasi sonucunu dogurdu.
Birgok bestecimiz; bir yandan sanat camiast ve kendi goniilleri i¢in
eser yaparken, bir yandanda daha kolay anlasilir ve sdylenir sarkilar
yapmaya bagladilar. Siipesiz aldiklar1 miizik terbiyesi, egitimleri ve
sanat anlayiglari, siradan eserlerinde bile hissedilen bu
bestecilerimizin 6nde gelenleri; Yesari Asim Arsoy, Selahattin Pinar,
Alaaddin Yavagca gibi bestecilerimizdir.

Bu arada Kaptan-zade Ali Riza Bey, Musa Siireyya Bey, Muhlis
Sabahattin Bey, Nevesser Koktes gibi bir kisim bestekarlar; birazda
Bati Musikisi etkisinde kalarak, Tiirk Musikisinde o giline kadar
rastlanmayan bir uslupla sarkilar ve sarki formunda biraz
degisiklikler yaparak™ Fantaziler” bestelediler.”(Cetin Koriik¢ii 1998
s:210)

Bu donemin degisen miizik anlayis1 ve farkli uslublari i¢in pek ¢ok 6rnek
vermek miimkiindiir. Ancak yiizlerce bestecinin c¢ok farkli anlayislarla yaptig
eserleri, bu ¢alismanin i¢inde anlatmak miimkiin degildir. Bu sebeple bu donemide

kendi i¢inde siniflandirmak ve 6ne ¢ikmis isimleri 6rneklemek uygun olacaktir.

Romantik dénemin devami olan, bu dénemin etkisiyle eser iireten bestecilerin
onde gelenleri olarak, Ahmad Rasim Bey (1864-1932) Leyla Hanim (1850-1936),
Musa Siireyya Bey (1884-1932), Bimen Sen (1873-1943), Serif Icli (1923-2006),
Lem-i Atl (1869-1945), Suphi Ziya Ozbekkan (1887-1966), Rakim Erkutlu (1872-
1948), Zeki Arif Ataergin (1896- 1949), Fehmi Tokay (1889-1959), Cevdet Cagla,
(1900-1988) gibi isimleri sayabiliriz. Verecegimiz orneklerle de goriilecegi lizere bu

bestecilerimizin eserlerinde Hac1 Arif Bey anlayisi hakim usluptur.

Bu isimlerin arasinda, Yesari Asim Arsoy (1900-1992), Selahattin Pinar
(1902-1960), Aleaddin Yavasca (1926-?) gibi isimleri koymakta miimkiindiir. Ancak

bu besteciler farkli usluplarda eserlerde vermislerdir.
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Kaptan-zade Ali Riza Bey (1881-1934), Muhlis Sabahattin Ezgi (1890-1947)
gibi fantazi diyebilecegimiz sarki formununa pek sadik kalmadan besteler yapan

bestecilerimizde bu donemin 6nemli isimleridir.

Bu donemde o6zellikle bir uslup yaratarak ekol olmus bazi bestecilerdende s6z
etmek gerektigini diisliniiyoruz. Bunlarla ilgili olarak Cetin Koriik¢ii sunlar ifade

etmektedir;

“Biitin bu anlayislarin  yaninda; zengin, ¢oskun
aranagmeler, usta geckilerle, birbiri ardina baglanan degisik
melodiler ve kadanslarla, yepyeni alisilmadik bir uslup ortaya
koyan Sadettin Kaynak; yeni bir donem agt1. Bu kadar ¢ok bestesi
halka intikal etmis, sevilmis baska besteci yok gibidir. Sadettin
Kaynak; kendine has bir ekol yaratmis bir¢ok besteciyi etkilemistir.

Yasadiklar1 dénemin musikisinden ¢ok, gelecege yonelik
modern bir anlayigla beste yapan, Klasik Musiki’yi ¢ok iyi
Oziimlemis, esastan kopmadan kendilerine 0zgii bir ifade tarzi
gelistirmis olan Hiiseyin Sadeddin Arel ve Ismail Baha Siirelsan
gibi bestecilerimizi ayrica degerlendirmek gerekir. Bazen klasik
uslupta, bazen giincel anlayista besteler yapan Miinir Nurettin
Sel¢uk’da, kendine mahsuz rindane bir tavir sergiler”

(Cetin Koriikeii, 1998 s:212).

Stipesizki giiniimiize kadar 6ne ¢ikan besteciler arasinda Avni Anil, Yusuf
Nalkesen, Arif Sami Toker, Sekip Ayhan Ozisik, Cinurcen Tanrikorur gibi isimler
musikimizin yasamasinda, eski ile bagimizin devaminda 6nemli rol oynamiglardir.
Bu isimlerin yaninda; sectigi giifteler ve uyguladigi prozodi anlayis1 ile farkli ve

modern bir ifade tarz1 olan Dr. Selahaddin I¢li’ yi ayrica anmak gerekir.
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3.3.1. Cagdas Donem Sarki Orneklerinin Yapisal Incelemesi

Ahmed Rasim (1864-1932) Ussak Makaminda, “Bir Bahar Ister Goniil
Giilsiin Semensiz Lalesiz” sarkisini Aksak Usuliinde bestelemistir. Bu formal yap1
asagida goruldiigii gibidir.

Sarkisinin yapisi;1. Misra A, 2.Misra B 3. Misra C, 4. Misra B Kalibindan
meydana gelmistir.

Bir bahar ister goniil giilsiin, semensiz lalesiz.......A

Biilbiilii 6tmez ¢gemenzari ¢igeksiz....................... B
Boyle bir rengi bahar soyle ,figansiz nalesiz........ C
Bir baharin belki vardir baska tiirlii nes’esi.......... B

BiR BAHAR iSTER GONUL GULSUN
Ahmed Rasim
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Leyla Hamim (1850-1936), Hicazkar Makaminda, “Neredesin nerde acep
gamla biraktin da beni” sarkisin1 Aksak Usuliinde bestelemistir. Bu formal yap:
asagida gorildiigii gibidir.

Sarkisinin yapisi;1. Misra A A’, 2.Misra BB’, 3. Misra C C’, 4. Misra BB’

Kalibindan meydana gelmistir.

Neredesin nerede, aceb gamla biraktin da beni........ AN
Aradim ¢ok aradim, ah a gdziim nuru seni.............. BB’
Gine gormek icin o nesveli vech-i haseni............... cc
Aradim ¢ok aradim, ah a gbziim nuru seni.............. BB’
HICAZKAR SARKI
Nerdesin, nerde acep gamla birakdin da beni
Usulis : ARsar — Leyla Saz
A+ u A - . , » b# h' -, — — - a— .
S £ e e
I d 1 -~ L T i ¥ Il I Il ¥ |
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Ner de sin ner de a cep gam la b rar

mose w5 oA Z Yi e gor mek i ¢cin o nes

ve i vee i ha se wi Yi  ne gor mek

¢cin ol nes ve i vec ni na se n S A Z

Nerdesin, nerde acep gamla birakdn da beni
Aradim coR, aradim ah a gézitm nuru seni
Yine gérmer icin o nesveli vech- haseni
Aradim coR, aradim ah a gézilm nuru seni
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Musa Siireyya Bey (1884-1932) Nihavend Makaminda, “Bir Giin O Giizel
Sad Edecek Ruhumu Sandim” sarkisini Sengin Semai usuliinde bestelemistir. Bu
Sarkinin formal yapisi asagida goriildiigii gibidir.

Sarkisinin yapisi;;1. Misra A 2.Misra B 3. Misra C Misra B Kalibindan
meydana gelmistir.

Bir giin o giizel sad edecek ruhumu sandim.......A

Sakin geceler pusisi hicranin1 andim.................. B
Askin ezeli olduguna sonra inandim.................. C
Sakin geceler pusisi hicranin1 andim.................. B

NIHAVEND SARKI
BiR GUN O GUZEL SAD EDECEK
Sengin Semai Musa Siireyya Bey
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Bimen Sen (1873-1943), Hicaz Uzzal Makaminda, “Firkatin aldi biitiin
nesve-i tabim bu gece” Sarkisi, Agir Aksak usuliinde bestelenmistir. Burdaki formal

yap1 assagida goriildigi gibidir.
Sarkisinin kalibi; ABCDB, kalibidir.

Firkatin ald1 biitiin nesve-i tabimi1 bu gece......... A
Aglamaktan yine zehroldu sarabim bu gece......B
Tast1 peymane-i gam kalmadi sekvaya mecal....C
Mihverinde dolagir ...D

Hep senin askin ile boyle harabim bu gece........ B

HICAZ UZZAL SARKI
Firkatin aldi bittiin nesve-i tabim bu gece 87 1 Avram Naum
. Miizik : Bimen Sen
Usulia : Agiraksak ;
»9 A L~

Ag  la mak  dan yi we zeh rol
Hep se nin - ds ki e by




Serif I¢li (18999-1956): Hiiseyni makaminda “Ezelden asinayim ben ezelden
hem-zebanimsin” sarkist Aksak usuliinde bestelenmistir. Bu formal yapi asagida
goriildigi gibidir

Sarkisinin  yapisi.  Eserin  yapist geleneksel formun takibi olarak

goriilmektedir. 1.mira A, 2.misra B, 3.misra C, 4.misra B kalibindan meydana

gelmistir.
Ezeldan asinanim ben ezelden hem-zebanimsin......... A
Beraber ah der baglandik ne olsa yar-i canimsin......... B
Ne olsan zerrenim kalbimde hala ¢arpar esrarin.......... C
Gel ay canan, gel ey canan kalmasin ferdaya dildara.....B
Hitsayn) sark Ezelden asinanim ben ,A"ESP? ngff";lfif ARIf Ersoy
S rercrrerp oS Clrre rer e
£ zel den a s na nim ben

o -
rin S A z rin S A z
Ezelden asinanim ben ezelden hem zebanimsin

Beraber ande baglandik ne olsan yér-i canimsin

Ne olsan zerrenim Ralbimde hdla carpar esrarin

Gel ey canan, gel ey can Ralmasin feryada didarin
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Lem’i Ath (1869-1945): Kiirdili Hicazkar Makaminda, “Bir kendi gibi zalim
sevmis yantyormus”Sarkisin1 Sengin Semai Usuliinde bestelemistir. Burdaki formal
yap1 asagida goriildiigi gibidir. Sarkisinin yapisi; 1. Misra A, 2.Misra B, 3.Misra C,
4. Misra D, Aranagma X, kalibidir.

Bir kendi gibi zalim sevmis yantyormus................... A
Duydumki beni simdi vefasiz artyormus.................. B
Kalbim gibi feryad edip sizlantyyormus..................... C
Duydumki beni simdi vefasiz ariyormus.................. B

KURDILI-HICAZKAR SARKI
BIR KENDI GiBl ZALIMI SEVMIS YANIYORMUS

MUZIK : Lemi ATLI
sSOZ: -

{B X Aranagmesine
—

1 I -

1
-

MUS MUG

8IR KEND! GIBI ZALIMI SEVMIS YANIYORMUS
DUYDUM Ki BENI SIMDI VEFASIZ ANIYORMUS
KALBIM GiBI FERYAD EDIYOR SIZLANIYORMUS
DUYDUM Ki BENI SIMDI VEFASIZ ANIYORMUS
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Suphi Ziya Ozbekkan (1887-1966): Kiirdili hicazkar makaminda, “Bir
gamli hazanin seherinde 1srara ne hacet yine biilbiil” sarkisi curcuna usuliinde
bestelemistir. Bu formal yap1 asagida goriildiigi gibidir.

Sarkinin yapist; 1.misra A, 2.misra B, 3.misra C, 4.misra B, her misra 8
Olcliden meydana gelmistir.

Bir gamli hazanin seherinde 1srara ne hacet yine biilbiil............. A
Bil kalbimizin bahglerinde can verdi senin sdyledigin giil........... B

Savrulmada giil simdi havada, giin dogmadan bir bagka ziyade....C

Bil kalbimizin bahgelerinde canverdi senin soyledigin giil.......... B
Bir gamli hazanin seferinde S8z 1 Amet Hasim
Kiirdilificazear sarei Miazig : suphi Ziya Ozbekkan

WUsuliz: Curcuna

bl 5 A 7 13l gal bl wmi zZn  bah c¢e le rin

N
Iy,
D
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bas Ra zi ya da s A Z da s A Z

Bir gaml Aazanin seferinde 1srara ne hacet yine bilbil

Bil, kalbimizin bancelerinde can verdi senin séyledigin gil
savrulmada giil simdi Aavada giinm dogmada bir baska ziyada
Bil, kalbimizin bangelerinde can verdi senin sdyledigin giil.



Rakim Elkutlu (1872-1948): Nihavend Makaminda “Hayal I¢inde Akip
Gegti Omr-ii Derbederim” sarkis1, Diiyek usuliinde bestelenmistir. Bu formal yapi
asagida gorildiigii gibidir.

Sarkinin yapisi; 1.misra A, 2.misra B, 3.misra C, 4.misra B,

Hayal i¢inde bakip gecti 6mr-ii derbederiz............. A
Bakip bakip da o maziye simdi ah ederim.............. B
Nebir emel ne imit var hayat bumudue derim........ C
Bakip bakip da o maziye simdi ah ederim.............. B

Hayal icinde akip gec¢ti 6mr-ii derbederim

Stz : Nahit Hilmi Ozeren
Miizik : Rakim Elkutlu

Nihavend sarki
Usulii : Diiyek
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Zeki Arif Ataergin (1896-1949): Kiirdilihicazkar Makaminda “Soyle Neden

Agladin” sarkisi, Curcuna usuliinde bestelenmistir. Bu formal yap1 asagida

goriildiigi gibidir.
Sarkinin yapisi; 1.misra A, 2.misra B, 3.misra C, 4.misra B,
Soyle neden agladin neler geldi basina......................... A
Degmez emim ol hayat bir damla g6z yasia............... B
Goniilse ¢ektigin eger bazik bu geng yasina................. C
Degmez emin ol hayat bir damla g6z yasina................. B

KURDILI HICAZKAR SARKI
SOYLE NEDEN AGLADIN NELER GELDi BASINA

Curcuna Zeki Arif Ataergin
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Fehmi Tokay (1889-1959): Buselik Makaminda “Geg¢ti Bahar Hazan-erdi Bu
Yerde” sarkisi, Diiyek usuliinde bestelenmistir. Bu formal yap1 asagida goriildiigii
gibidir.

Sarkinin yapisi; 1.misra A, 2.misra B, 3.misra C, 4.misra B,

Gegti bahar hazan-erdi bu yerde.............. A
Deli goniil yine dert de kederde.............. B
Sakimiyor biilbiil artik seherde................ C
Deli goniil yine dert de kederde.............. B
BUSELIK SARKI
GECTIi BAHAR HAZAN-ERDI
Diiyek o Fehmi Tokay
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Cevdet Cagla (1900-1988): Kiirdili Hicazkar makaminda “Simdi hatirda
midir agik-1 nalan acaba” sarkisi, Aksak usuliinde bestelenmistir. Bu formal yapi
asagida gorildiigii gibidir.

Sarkinin yapisi: 1.misra A, 2.misra B, 3.misra C-D, 4.misra B. Her misra 4

Olclidiir. 1.misra tekrar etmistir. 2.3.ve4.misralar ikiser kez ayni melodilerle

bestelenmistir. Bu yiizden boliimler 8 6l¢iidiir.

Simdi haturda midir asik-1 nalan acaba............ A
Kim onun artik o giil ruyine hayran acaba.........B
Yine yadimda midir eski perisan acaba............ C-D
Kim onun o giil ruyine hayran acaba............... B
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a ca ba 5 A Z
simdi natirdamidir Gsik-1 nalan acaba
Kim onun arhig gul rilyine hayran dacaba
Yine yadinda midir eski perisan acaba
Kim onun artik gul riyine Aayran gcaba
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Yesari Asim Arsoy (1900-1992): Ussak Makaminda “Bir Hatiray1r Ask- sin
Unutmam Seni” sarkisi, Diiyek usuliinde bestelenmistir. Bu formal yap1 asagida
goriildiigi gibidir.

Sarkinin yapisi; 1.misra A, 2.misra B, 3.misra C, 4.misra B,

Bir hatiray1 agksin unutmam seni................ A
Mehtapli gecelerde hatirla beni................... B
Hayalimden silemem yakan busemi............ C
Mehtapli gecelerde hatirla beni.................... B
USSAK SARKI

BiR HATIRAYI ASKSIN UNUTMAM SENI
Diiyak Yesari Asim Arsoy

Ha YA Lut DEN ST LE MHEM ] YA EAM —

. -
= _— 1] -u_a
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——
I —— =
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Selahaddin Pmar (1902-1960): Hicaz makaminda, “Yiiziim giilse de kizlar”

sarkis1 Aksak usuliinde bestelenmistir. Bu formal yap1 asagida goriildiigi gibidir.

Sarkinin Yapisi: 1.misra A-B, 2.misra C-D, Aranagme X’, 3.misra E-F,
aranagme X’’, 4.misra G-H, Aranagme X’”’, S.misra E-F, 6.misra I-I’, 7.misra J-L,

8.misra A-B, 9.misra J-L, Aranagme X’*’.

Hicaz sarki Yiizitm giilse de Rizlar S8z : Mithat Omer Karakoyun
Usulih ;:;iﬁsaﬁ 9 MiAziR : Selanattin Pimar
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Yiiziim giilse de kizlar icimde yare sizlar

Goniilde I¢ yaras! , anlamaz yarasizlar
Sen ¢al dertll sazni gonliam siziasin dursun
Sen de tirkiimit sbyle kalbim sesinde vursun

Kalblm durmadan vursun génlitm sizlasin

GoniAl bir destandir &i sen de bir gitn oRursun
saz adlar nagme c¢aglar icimde yare sizlar
Bu onulmaz yaradan ne anlar yarasiziar.
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Saadettin Kaynak (1895-1961): Segah + Nihavent makaminda, “Derdimi
ruhuna hicranimi sardin da  yine” Sarkinin usulii degisimli

(Seberst)+Soyan+Diiyek+Nim sofyan usuliinde bestelenmistir..

Bu sarki Allah’in Cenneti isimli film i¢in yazilmustir. Ticari ¢alismadan daha
cok Kaynak’in makam, usul ve form kullanmada yenilik¢i karakterinin giizel bir
ornegidir.

Ik 8 musray1 serbest, sonraki musray1 hece vezni kullanan bestekar, giifteyi

ayni serbest anlayisla bestelemistir. Eser de serbest bir saz boliimii vardir.

2 musra usulsiiz serbest boliimdiir. 6 6l¢ii sofyan usuliinden bir saz boliimiinii
izler. 3. ve 4. misra is serbest boliimdiir. 5. ve 6. misralar diiyek usuliinde, 6.misranin

son yarisi 3 kez tekrarlanmistir.

6.ve 7.0l¢li saz paymmdan sonra 7 ve 8. misralar ayni Olgiide devam
etmektedir. 6. misrada oldugu gibi sonu 3 defa tekrarlanmigtir. Bundan sonraki

boliimde makam ve usul egistiriri.

Segah makamindan sonra Nihavent makaminda; Sofyan usuliignden sonra
Nim sofyana doner. 9.10.11.12. musralar 4 6l¢iide bir kiigiik saz pay: alsa da tek bir

periyot havasi tasir

13.14.15.16. musralar 9.10.11.1.12. musralarin tekraridir. Son 4 0l¢ii tiz

durakta karar veririkne degisim gosterir.

Yapist Aranagme X, 1.kitanin saz 1. ve 2.mirsa A, Aranagme X’ 3. 4. misra
B, 1. ve 2.misra C ve D, aranagme X’’, 3.4.misralar E-F-D, arnagme X’’, 3 ve 4. kita

G.
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SEGAH SARKI
DERTLIYIM RUHUMA HICRANIMI SARDIM DA YINE

usOLO : - MOZIK : Sadettin KAYNAK
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SEGAH SARKI
DERTLIYIM RUHUMA HICRANIMI SARDIM DA YINE
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SEGAH SARKI
DERTLIYIM RUHUMA HICRANIMI SARDIM DA YINE
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Alaeddin Yavasca: Hicaz Makaminda “Bogazi¢i” sarkisi, Diiyek usuliinde

bestelenmistir. Bu formal yap1 asagida goriildiigii gibidir.

Sarkisinin yapisi; Aranagme X, 1.Misra A, 2.Misra B, 3.Misra C, 4.Misra D
5Misra E

Bogaz i¢i sen goniiller yatagi.......... A
Her bucagi asiklarin otagi............... B
Yamaglari sanki cennetin bagi........ C

Mehtabi hos,giinesi hos,giinii hos....D
Bogaz i¢i herkesi eder sarhos.......... E

Hicaz ( Uzzal ) sarki Bogazigi Dr. Aldeddin Yavasca
Usulls : Diiyer

[ G =1L (%] I I T %—'—F'i—'—'j—m_‘
N B S B A S R B /I R oY 3 B B oo B W i P T
v-\l (& ] 5 ‘L 1 T I[Z |! T | \I[

b |

—
Ta rab ya da Be bek de s i dar da
o Bt Savirs
Bogazici sen génidller yatad Piriitilar oynasirken sularda '
Her bucad asiklarin otag Sttisivler marhlar Ruytularda
Yamaclari sanki cennetin bagi Tarabyd'da, Bebek'de, Uskiidarda
Meftalb hos, glinest fos, giinia hos  Mehtabl hos, gunes! fios, ginia fios
Bogazig herkesi eder serhos Bodgazi¢l herkesi eder serhos.
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Kiirdili Hicazkar Makaminda, “Geg¢mesin giinlimiiz, sevgilim yasla” sarkisi

Diiyek usuliinde bestelenmistir. Bu formal yap1 asagida goriildiigii gibidir.

Sarkisinin yapisi; Aranagme X, 1.Misra A, 2. Misra B, 3.Misra C, 4.Misra B,
kalibidir.

KURDILIHICAZKAR SARKI

Beste:Alieddin ¥YAVASCA

Us#il: Diiyek "Gegmesin giiniimiiz , sevgilim yasla” Giifte:Serifertin AYDINLIK
(Beste tar  *8 2 1962-Taksim)

0 1b g Fr- s @ e, o P ——— T = el ®
b b! 1 e — Pl[ % | } i ]') i J!_'-l:!a" 1 !
© — 1 — —
Geg me sin gii nii miiz sev gi lim  vyas la
— ! 2

Oll)lsx.. R i S S i £ G {'—_o-_o",..e i ,'ﬁ.f.l‘l
(P> bt / e o P e — ) O |
\_!’,\) 1 | | F q )

O gii zel ba 51 gag sii me  yas la (SAZ../........) la (SAZ../.....)

Bir le se bi lir mi ah ask ih ti ras la
Ok sa sam u san i ta fec re ka dar
.-'-"'_-______-___'_'--_._‘_‘_\\
T R — e~ ﬁa — P— —
6"'73’_ ——— .'}d.'ir‘ll‘ .J,'I‘f P {_q lJl J fee ™ =
) —_— = P
* O gii zel ba s1 m - gog sii me  yvas la ) (D.c.) SON
O gii zel bha st m gog st me yas la (SAZ. /... )
' L
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(N VD le - — | 1T 1 =TT L4 |~ r 1
\!)U A | | 4 u il | i)
lar ve ki zil sac lar (SAZ.../.......... ) lar (SAZ.../.......)
Gegmesin giiniimiiz , sevgilim yasla Eld gozlerinde menevisler var
O giizel basini , gégsiime yasla Kor gibi dudaklar ve kizil saglar
Birlesebilir mi , ask ihtirasla Oksasam usanmam , td fecre kadar
O giizel basini gogsiime yasla O giizel basini gogsiime yasla .
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Kaptanzade Ali Riza Bey (1881-1934): Hicaz Humayun Makaminda “(Dag
Perisi) Ufuklara yaslanmis Yorgun Daglar Sirayla” Nim Sofyan Usuliinde
bestelenmistir. Burdaki formal yap1 asagida goriildiigi gibidir.

Sarkinin yapisi birnci boliim, 16 6l¢iiliikk aranagme ile baglamstir.
Birinci kita ile de tamamlanir. Arada aranagme ¢alinarak ikinci kitaya gegilir.

Ikinci béliim, ikinci kita ile tamamlanir. Aranagme X+A+Aranagme X+B

kalibidir.

X (Aranagmel)+ A(l.kita) (1.misra a, 2. misra b, 3.misra ¢, 4.misra d) +X
(Aranegme)+ B (2.kita)

(1.misra e, 2.musra f, 3.misra g, 4misra h) kalibindan olusmaktadir.

Bu kalipta, Kaptanzadenin form anlayisindaki degisikligi eserde klasik abcb
sekli bulunmamaktadir. Zemin, nakarat ve meyan anlayis1 da yoktur. Ozetleyecek

olursak eserin AB+AB seklinde bestelendigini goriiriiz.
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Hicaz fntezi
Usulik : Nim sofyan
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Ufuklara yaslanmis yorgun dadlar sirayla

S6z : Omer Bedrettin H;dﬁll
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Ufuklara yaslanmis yorgun dadlar sirayla
Cadirnin itstiine dogmus aksam yildiz
Qiplak ayaklarinin altinda baygin yayla
Ey beldli goRlerin , magrur daglarnn Rizi

A V4 ran

Ne Radar narinsin giizelsin bilsen

Bak yorgun gbzlerim Rarsinda hayran
Belki dirilirim icersem elinden

Serin ¢am RoRulu bir tascik ayran.
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Muhlis Sebahattin (1889-1947) Kiirdili Hicazkar Makaminda “Ey benim
bahtiyarim” sarkisi, Curcuna usuliinde bestelenmistir. Bu formal yapi assagida
goriildiigii gibidir. Sarki degisik bir yap1 gostermektedir. Boliimler ikiser misradan
olugmaktadir. Bunun disinda klasik form yapisindadir. 1.ve 2. misa A, 3. ve 4.misra
B, (2.kita) 1.ve 2.misra C, 3.ve 4. misra B kalib1 goriilmektedir.

Ey benim bahti yarim.......A

Gonlmiin tahtt yarim...... A

Yiiziinde goz izi var.........B

Sana kim bakt1 yarim....... B

Kalbinde ask izi var........ C
Seni kim yakt1 yarim....... C
Yiiziinde goz izi var.........B
Sana kim bakt1 yarim....... B
Bu eserdede 6zetlersek ABCB seklini tespit edebiliriz.

KURDILI HICAZKAR MAKAMINDA

EY BENIM BAHTiYARIM
Curcuna Muhlis Sebahattin
e SEs e e se = e
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Miinir Nurettin Selcuk (1900-1981): Hicaz makaminda, Yahya Kemal
Beyatli'min giiftesi, “Sana bir diin tepeden baktim aziz Istanbul” Semai usuliinde

bestelenmistir. Bu formal yap1 asagida gortildiigi gibidir.

Eser, 18 oOlciiliikk bir saz miizigi ile baglar. 16-18.6l¢iiler arasi1 sesler “ah”
hecesi ile serbest boliime girer. 1.kita: aranagme X+ Ah+1.misra A, 2.misra B,
3.misra C, 4 misra D-E+ Aranagme X’ 2.Kita: l.musra F, 2.misra G, 4.misra I-J

kalibindan meydana gelmistir. Bu yapityida ABCDEFGIJ A seklinde ifade edebiliriz.

Sana diin bir tepeden baktim aziz istanbul

Hicaz sarka Siiz : Yahya Kemal Beyath
Usulii : Semai Miizik : Miinir Nurettin Selquk

SA NA DUN BIR TE PE DEN BaAK DIM A ZIZ Is TAN BUL $ A Z GOR ME DIM GEZ

ME DI Gim sEV ME DI Gim Hic Bir YER OM ROM OL DUK ca GO NOL  TAH

T MA KEY FIN CE KU RUL § A Z SA DE BiR  SEM Ti N SEV MEK

SA DE BIR SEM Ti Ni SEV MEK

Ki CE REV NAK LI SE HIR LER GO RO LOR DN YA DAN
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HOS VE U ZUN RO YA DA S AZ

SA NA piN BiR TE PE DEN BAK DIM A ZIZ 1s TAN UL
o} o S — i e A et e e S i
= : i ™ e i ™ |
JI‘ | L L 1 —— L L ]I b : 1 1 L 1 1 1 U
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A FA YA Is TAN BUL 5 A ¥ _JfS'O.‘D

Sana diin bir tepeden batim aziz istanbul
Gormedim gezmedigim sevmedigim hi¢ bir yer
Omriim oldukea goniil tahtima keyfince kurul
Sade bir semtini sevmek bile bir mre deger

Nice revnakh sehirler goriiliir diinyada

Lakin efsunlu giizellikleri sensin yasatan
Yasamstir derim , en hos ve en uzun riiyada
Sende ¢cok yil yasayan , sende dlen , sende yatan.
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Selahaddin I¢li (1923-2006): Kiirdili Hicazkar makaminda, “Hiiziin” sarkis

Nim Sofyan usuliinde bestelenmistir. Bu formal yap1 asagida goriildiigii gibidir.
Sarkinin Yapist: X+A+B+C+C+A’

Besteci sarki formunun klasik kurallarina uymamanin yani sira forma yeni bir
anlayis kazandirmistir. Kendine has yeni bir uslubii olan bestekarin, siir ve melodinin
giizelligi prozodi agisindan 6nem kazanmistir. Besteci aruz vezninden ¢ok hece ve

serbest vezinli siirleri tercih etmistir.

Kurdilihicazkar Sark
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3.4. Diger Sark Sekilleri

Toplumdaki sosyal ve kiiltiirel degisimlere paralel olarak sarki formunda
degisim goriilmektedir. Bestekarlarda, ekonomik kaygi, dis etkenlerde goz oniinde
bulunduruldugunda, sarkilarin formal yapisinda farkli anlayis kendini gdstermistir.
Bu tiir sarkilar, fantezi sarkilar, film miizigi sarkilar, tiirk tangolar1 ve kantolar diye

isimlendirilmistir.

Ozalp’a gore; fantezi sarkilar ne zaman baslamis ve hangi sarkilara fantezi

sarki denilmektedir;

“Fantezi  sarkilar;  1925-1930’lu  yillardan  baslayarak  bazi
bestekarlarimiz geleneksel sarki sekillerine benzemeyen, bdoliimler
arasinda belirli bir denge bulunmayani bildigimiz teknik kurallara
uymayan bazi eserler bestelemislerdir. Cogu zaman bu eserler soz
unsuru da alisilmig sarki s6zii niteligi tasimaz.

Bu gibi eserlere o giin oldugu gibi bugiinde “Fantezi Sarki”
denmektedir. Bugilin sarki formu anlayist zaten degismis olmakla
beraber, teknik yapisi nispeten saglam eserler de bestelenmektedir.
Giliniimiiz sarkilar1 daha ¢ok bu sekli hatirlatmakta, zaman zaman
biitiinii ile bu smifa giren eserler bestelenmektedir “(Ozalp s: 22).

Alédeddin Yavas¢a'nin Tiirk Musikisi’nde Kompozisyon ve Beste Bigimleri kitabinda;

“Fantezi Sarkilar; Tiirk musikisinin menfi yonde etkileyen ve
kurallarin1 bazen, bagka yonlere kanalize eden sarkilara da deginmek
gerekiyor. Bu girisimlerin temeli, (I. Mahmud Han ve Abdiilmecid
zamaninda saraya Bati miiziginin girmesi ve o devirde yasayan bazi
bestekarlarimiz1 etkilemesiyle) ii¢ zamanli vals (semai) usuliinde
sarkilar yapma 6zentilerine dayanur.

Halka ¢abuk anlatilabilmesi, piyasada tutulup kazan¢ temin edilmesi
bakimindan genelde sanat degeri diisiik, kolay &grenilir tiirde sablon
sarkilara bazi bestekarlarin itibar etmesi, 1920’lerden zamanimiza
kadar gittikge artan hizda gelmis, 1980°den itibaren sarki musikisinin
giderek yozlagmasina sebep olacak dereceye ulasmistir. Bu tiir
sarkilarin yapilar1 da bir istikrar gostermemektedir. Bu sarkilarin bir
kisminin yapisi, geleneksel sarki yapilarina uymaktaysada, bir kismi da
Tiirkii  Yapilarindan esinlenmektedir. Daha ¢ogu “Pop miizigi”,
“Tlrkge sozlii hafif batt miizigi” ile yukarida bahsettigimiz sarkilarin
bi¢imleri arasinda bocalayan tarzdadir.

Cogunlukla sanat degerlerinden uzaktir. XX. ylizyilin ilk altmuis,
altmigbes yili igerisine giren ve musiki kiiltiirii her bakimdan giiglii
olan Sadeddin Kaynak, Selahaddin Pinar, Yesar1 Asim Arsoy gibi
enstiirmantal agirlikli eserlerin ortaya ¢ikmasinda paylart biiylik olan
bestekarlar diinden bugiine bir koprii teskil etmislerse de,
zamanimizdaki bir kisim bestekarlar ise, musiki, edebiyat ve deneyim
yoniinden yeterli alt yapiya sahip olmadiklarindan bu intikal devrini

95



layikiyla degerlendirememisler ve bugiin Tirk musikisinde, kolay
diizeltilemeyecek bir kaosun olusmasina yol a¢gmiglardir. Dilegimiz
yetismekte olan genglerimizin bu yozlagsmay1 bertaraf edip musikimizi
layik oldugu diizeye kavusturmalar1 ve kaybolmus kimligini yeniden
canlandirmalaridir “(Yavagca s: 323).

Fantezi Sarkilar; XX. yilizyilin ilk yillarindan beri mevcuttur ve daha
onceleri Tiirk Musikisinde yoktur. Bu sekilde eserlerin biiylik bir kismi bayagi
parcalardir. Bestekar ya sekil aczinden ve ibda noktasindan yahut ¢ok alt tabakaya
hitab edebilmek endisesiyle, sanat unsurlarim1 kullanamamustir. Halbuki fantezi
sarkidan maksadin bu olmamasi icab eder. Bazi mevzular ve giifteler, klasik
cergevede ifade hususiyetlerine kavusamiyacaklari anlagildiktan sonra, yani tamamen
beldi maksatlarla, serbest insa tarzi tercih edilebilir. Tiirk musikisinde elbette giizel
fantezi sarkilarda vardir. Fakat klasik sarkida basar1 kazandiktan sonra belirli
maksatla serbest sekiller denenmelidir. Akademik resim yapmasini bilmeyenin
modern resim yapmamasi, gercekten ressam olamayacagl gibi bir husustur.

Bestekar1 baglayici bir sinir tasavvuf edilemez.

“Biitiin klasik terbiye metodlari, bestekar1 yetistirmek maksadina
matuftur. Ibda kabiliyetine erigmis bestekar bu kabiliyetini, sanatinin
emrinde, istedigi gibi kullanabilir. Ama bilgisiz veya kabiliyetsiz veya
iki hassasida mefkut heveslinin fantezi seklinde ortaya koyacagi musiki
parcasinin bir sanat eseri olmayacagi muhakkaktir.”

(Ozalp, 1976 s: 270).

Film sarkilari; Bu tiir eserler lilkemizde sinemaciligin baslamasi, 2. Diinya
Savasi’nin biitlin siddeti ile devam ettigi siralarda, 1940 yilindan sonra Avrupa ve
Amerika filmlerinin yerini Misir ve diger Arap lilkelerinin filmlerinin almasi sonucu
ortaya c¢ikmistir. Filmler Tiirkgelestirilirken sozlii masiki eserlerinin yerine Tiirk
musikisi eserlerinin monte edilmesi zorunlu oldugundan, konusmalarda oldugu gibi
bu konudada bir dublaj sanati dogmustur. Bu konuyu fon misikisi ile karistirmamak
gerekmektedir. Saadettin Kaynak’in oOnciiliigiinde baslayan bu akima daha sonra
Miinir Nurettin Selguk, Kadri Sencalar, Sadi Isilay, Serif i¢li, Artaki Candan, Mesud
Cemil ve daha baska bestekdr ve sanatkarlar katilmistir. Bu alanda en basarili
bestekar saadettin Kaynak' tir. Eserlerin sozlerinin film konusu ile ilgili olmasi
gerektiginden bunlara uygun giifte yazan sairlerin yetismesidir. Siir yazmada en {inlii
isim Vecdi Bingdl’diir. Bunun i¢in Kaynak’in ve Miinir Nureddin Selguk’un filim
sarkilarinin ¢ogunun sézlerini bu sairimiz yazmistir. Film sarkilar1 zorunluluktan

kaynaklanmistir. Geleneksel sarki seklimizin siiresinin en uzun olani 3, 5, 4 dakikay1
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gecmedigi bir gercektdir. Halbuki yabanci filimlerde bu siire daha uzun oldugundan
formun disina ¢ikmayi, sarki s6zlerinin daha uzun olmasini gerektirmistir. Bu 6zellik
Kaynak’in arap filimlerine yapmis oldugu biitiin eserlerinden kendini en c¢arpici
sekilde gosterir. Ancak bu sayede filmin orijinal miiziginin boslugu bu sekilde
doldurabilmisir. Biitlin bu sartlara ragmen Kaynak, kesinlikle bayaliga kagmadig1 gibi
olduk¢a sanath Ornekler vermistir. Film sarkilarimin belirlenmis bir teknik kurali

olmadigindan ayrintiya girmeye gerek gérmedik.
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4. SONUC

Sarki Formu’nun, XVII. yilizyillda baslayan degisimi ve gelisimi

giiniimiize kadar siirmistiir.

Bu donem bestecilerinden, Hafiz Post ve Tanburi Hanende Mehmed
Celebi’nin, yazmis oldugu giifte mecmualarinda yer alan giifteler, donemin miizikal
yapisi hakkinda bilgi vermemektedir. Itri, Hafiz Post, Kara Ismail Aga, Enfi Hasan
Aga, Zaharya, Ebubekir Aga, Tab’i Mustafa Efendi gibi 6nemli bestecilerin, sarki
formunda besteledikleri eserler giiniimiize kadar ulasmamustir. Sadece, Ibrahim
Aga’nin Mahur makaminda Evsat usuliindeki “Sabah olsun ben bu yerden gideyim”

sarkis1 glinlimiize ulagmistir.

Donem bestekarlarindan, Tanburi Mustafa Cavus’un sarkilari, formun

hazirlayict unsuru olmus ve 63 sarkisi giiniimiize ulagmustir.

Lale devrinin ikinci yarisinda tahta gegen III. Selim, klasik gelenegin
takipcisi olmus, yenilikleri tesvik ederek yeni bir ekoliin yaraticisi olmustur. Bu
déonemde, Hamparsum ve Ebcet notalar1 kullanilmaya baglanmig, notaya alinan
eserlerin pekcogu giiniimiize kadar ulasmistir. Bu donemden giiniimiize intikal eden

sarkilarda genellesmis bir form anlayisi yoktur.

Ancak 18.ytizy1l sonu 19.ylizyil baslarinda sarki formu genellikle “ABCB”
sekliyle yaygin kullanilir hale gelmistir.

Bu formal yapr sarki formunun zirve ismi Haci Arif Bey’le tescillenmis

yayginligi ve etkisi glinlimiize kadar stirmiistiir.

Cagdas doneme geldigimizde Romantik dénemin etkisinin uzun bir siire
devam ettigini ABCB seklindeki Sarki formunun hatta giiniimiize kadar siirdiigiinii
goriiyoruz. Farkli sekillerde formal yapilarin bile 6ziinde bu yapinin az farkh

versiyonlar1 oldugunu tespit etmek miimkiindiir.

Sarki formunun esas unsurlarindan birinin siir (giifte) oldugunu
diisiiniirsek, Edebiyat’la miizik arasindaki disiplinler arasi iliski, sarki formunun

sekillenmesinde ¢ok onemli bir rol oynamistir. Dolayisiyla sarkilarin miizikal form
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yapisinin sekillenmesinde siirdeki degisimlerde cok etkili olmustur. Eskiye 6zenerek
onceki donem siirlerinden giifte segen besteciler de olmakla beraber ¢ogunlukla her

besteci yasadig1 donemin siirlerinden etkilenmis, bu siirleri giifte olarak se¢cmistir.

20. yiz yilin ilk g¢eyreginden itibaren Miinir Nurettin Selguk, Saadettin
Kaynak daha sonralarida Selahattin i¢li genellesmis bir hal alan sarki formunu,
sectikleri siirler ve farkli miizik anlayiglar1 ile bir hayli degistirmislerdir. Ancak
goriilen o ki her seye ragmen Haci Arif Bey’in form anlayist hala etkisini

surdiirmektedir.
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6. EKLER

Ek:1

HISAR BUSELIK SARKI
“Dék ziilfiing meydana gel”

Beste: Tanburi Mustafa Cavug

{il: Raks Aksag:

Al day— re ni
Miis tak sa na
Cek  Hr me bd

gd__ ma gel
bin ecd— ni le
Jir_ka i

Bl bl

se__ nin

in vd mi e Yak tn sf mem sid zd nmi e
e Gl e oni Kir din i cd mt soh be o
—  k he 4 ® (E) e
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il gen____ se__ nin

»ar—— . War_ g man g man

d— si—— k_ nom  hay_ [i

(A) ARANAGME

(B) Dok zalfiing meyddna gel
(C) Sir atvn ferzdna gel

(D) Al ddireni hcngﬁrnq el

(E) Biilbil senin gulyen senin
(E) Yar, yar, aman, aman

(F) Agtkinam hayli zaman
(G} Dil mumrazir tegrifine
(G} Gel aman, aman

-2

(A) ARANAGME

(B) Verdin cevap sinvdn ile
{(C) Yaknrn sirmem sizdn ile
(D) Miistak sana bin cdn ile

(E) Bilbil senin grilyen senin
(E) Yar, yar, aman, aman

(F) Agvkwnan hayli zaman
(G} Dl muntazir tegrifine
(G} Gel aman, aman
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{A) ARANAGME

(B) Kestin mi tdr-t dilfed
(C) Kirdmn mar cdim=1 sohbeti
(D) Cektirme bdri firkati

(E) Biilbiil senin giilyen senin
(E) Yar, yar, aman, aman

(F) Agtkimam hayli zamean
(G) Dil muniazir tegrifine

(G) Gel aman, aman



Ek:2

MUHAYYER SARKI

“Humdrt yok bozulmaz meclis-i meyhdne-i agkin”

1 Aksak Beste: Haci Arif Bey
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(A) Humdri yok bozulmaz meclis-i meyhdne-i agkin
(B) Ayilmaz hagredek mestanesi peymane-i agkin
(C) Harimi Kdbe-i agkin tavdf eyler dil-i cibril

(B) Per-i kerriibiyan mebndsidir kdgdne-i agkin

103



Ek:3

MUHAYYER SARKI

“Serdpa hiisnii ansin dilsitdnsin ndz perversin”
Beste: Rahmi Bey

Usil:Aksak Gilftre:Nedim
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Ek:4

USSAK SARKI

“Giilzdra nazar kildim virdane misal olmug”

Usil: Aksak Beste: Sevki Bey
Peos Gilfte: Mehmet Sidi Bey
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Ussak Sarkinin Devdmi

(A) Gilzdra nazar kildim virdne misal olmug

(B) Seyrdmi safélar hep bir hdb i haydl olmug
(C) Giiller sararip solmug biilbilleri lal olmug
(D) Gam dlemidir simdi zevk emr-i muhal olmus
(E) Sabrel gelir ol demler kim ehl-i safdmndir
(B) Derd iistiine zevk olmaz dem gimdi hazdnndir
(F) ARANAGME

106



Ek:5

HISAR BUSELIK SARKI

“Beni de alin ne olur koynunuza hauralar”

Beste: Selihaddin Pinar
Usil: Aksak Giifte: Biki Sitha Ediboglu

[
v
Ye ri niz ne yur du_ nuz ne ben__ den—_ boy—_ le
P Y
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b zan__de vin—  bir— ku yu_dan_——  Din li yo rum—
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Ek.6

RAST SARKI
“Rindlerin Oliimii”
I: Sengin Semidi Beste: Miinir Nireddin Selcuk
Giifte: Yahya Kemil Beyatli
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Ek:7

HUSEYNI BESTE
MUHEYYA OLDU MECLIS SAKIYA PEYMANELER DONSUON

usOLD : DOYEK MOZIK : Rakim ELKUTLU

sOzZ: -
o .

GEL [$ VE BA ZIM GEL

Ki  NE MES TA NE  LER DON sUN  sUN

MOHEYYA OLDU MECLIS SAKIYA PEYMANELER DONSUN SERETHRE
BU BEZM-l RUH BAHSIN SEVKINE MESTANELER DONSUN
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KURDILI-HICAZKAR SARKI

NIGIN TERKEYBLEYIP GITTIN A ZALIM ) .
J:108 MOZIK : Hact Arif Bey
582 : Hact Arif Bay

LM(SAZ - - = —— =1 )

= de = JE#—JIF ree

= -

OF (37 _ _ _ ___4 ) SE Wi SEV MEK
HA YA LIN DIR

£ Ny s

Al P . .
D ameaa g R SEErEE ===
v, = A = o | < i 5 E I _ﬁ I ["'_:

o

1
i |4
M DR BiL MEM T VE BA

HA YA L HAS BU HA
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NiGIN TERKEYELEYIP GITTIN A ZALIM
o 2 >

e 1

1
© MA LM (SAZ— — — — — 4 i

MIGIN TERKEYLEYIP GITTIN A ZALIM
SENI SEVMEK MIDIR BILMEM YEBALIM
FEDA OLSUN SANA BU CAN U MALIM
YINE, GORMEKLIGE YOKSA MECALIM
HAYALINDIR HAYAL-| HASB-I HALIM
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EK:9

HICAZ SARKI
EY GERH-I SITEMGER DIL-| MALANA DOKUNMA

- MUZIK : Medani Aziz Elend
USOL : Tirk Aksadn

807 : Agk Omer
o) ) P ]
A - rl 1 L N — |
[ S S S=ZESSE
————————
EY of L NA
A — 1 i |
i _3' Eﬂ.
si\_ r E I T -
LA MA [SAZ- — — — - 'y
—————
A 2 ;'i{‘:ﬁ'_—l
T ——]
J ] }
WA BAZ- = -] 'gE' iﬁ N L‘i NE? AEY

EY GERH- SITEMGER DiL-| NALANA DOKUNMA
HIGR ALEMIDIR ETTIGIM EFGAMNA DOKUNMA
EY Th5- ELEM YARELEDIN CISMIMI BARI
CAMANIMA NEZREYLEDIGIM CANA DOKUNMA
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EK:10

Hicaz sark Yillar ne ¢abur gegti o gitnler arasindan .
Usulii : Sengin semai Bimen sen
f | o, S /-;_:\ . r_:_h_‘-‘\ |
[ v+ e S o e e o J—"— S s——
[ @ %4 11 5 ] — = | I i I — I I I F I | e |
[y — f E—‘
vl lar ne ¢a buk gec i o glin
Mef u I me fa i (7] me fa
T e f‘3l‘\_\ 1 2
e 1 i g E
ley a ra s dan 5 A 2
}g i i fo /_é\‘ Hiin

A Y o e 4 E, P,

du

rim

her ya

ra sin

her

ra SN

ya

Yillar ne cabur gecti o gitnler arasindan

Bir fel sa¢ onun Raldi biitiin Aatrasindan
Hdla duyarim bin sizi ben fer yarasindan
Bir tel sa¢ onun Raldi biitiin Aatirasindan
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Ek:11

Dil Aarab- askinim sensin sebep berbadima

f saré
iﬂﬂa ' Dewifilndi Tanburi Al Efend

DIl ha  ra b as & nim sen sin o se bep ber

v d | ] 54
ran me  der fer ya di ma

Dil fiarab+ askinim sensin sebep berbadima G S Saree
Bir teselli ver gellp bari diH nasadima

Tas mi dir bagrn & gelmezsin benim imdadima

Divi ayri Rafir olsa rafimeder feryadima
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Ek:12

Hem cemdlin gbsterip cekmeg olur mu Rendii
Hikseyni sar SBz 1 sadie Acar
Usutlia : Mitsemmen Miizik : Zefl Duugulu

ken di ni cer mek o lw mu ken don 5 A

iz di ra 1 ol dii riar hem dem be ni

s ve Ed rim kal  bim &z ler fep se i
i re,er
==
al dii rir fem dem be WS A Z  dm be WS A Z

kal bim &z ler  fep se Wi fiep se il

fian  de wni bir ger re ol fan de ni S A 1

Hem cemalin gbsterip cekmer olur mu kendini
Bbyle askm 1zdirab Elditriir fier dem beni
Gbster Alan askina bir keyre olsun handeni
Kagma gel ey sivekarm Ralbim bzler fep senl
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Ek:13

Kiirdilihicazkar sarki
Usulii : ( Degismeli )
Agir aksak - Tiirk aksagi

Gecti zahm-1 tir-i hicrin
Hac Arif Bey

Geg ti zah mi ti ri hic rin
Fa i la tiin fa i Ia tin
— -
|ébbb\7 /"h' ""'CI' ."', ,"'| 5' i .":"
P I — i

ST T SR =

Oy le bi hus ey le dim a

fu ke 1a min ya di ma SAZ
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Ek:14

Ey gonca-i nazik tenim Siiz : Hafiz Osman

Miizik : 3. Sultan Selim
T T - /q\

Muhayyersiimbiile sark:
Usulii : Diiyek

nim Gon liim se nin

Aranagme

v -oEPo- |

Ey gonca-i nazik tenim
Sensin benim suh-i senim
Madem ki ben efgendenim
Aram-1 canimsin benim

117



7. OZGECMIS
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Musikisi Devlet Konservatuar1 Lisans Calgi Programindan Boliim ikincisi olarak
mezun oldu. Cift Anadal Programi Ses Egitimi Boliimiin’den 2009-2010 egitim
Ogretim yili giiz doneminde mezun oldu. Kanun, Piyano, Viyola, Keman
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Korosunda gorev aldi. 2004-2008 TRT Istanbul Radyosu Tiirk Sanat Miizigi
Korosunda gorev aldi. Solist olarak konserler verdi. Nevzat Stimer Yorumuyla
Klasik Tiirk Miizigi Toplulugu'nun da solist olarak gorev aldi. Prof. Dr. Nevzat
Athg'nn  LT.U. T.M.DK &grenci korosunda gorev aldi. 1.T.U. T.M.D.
Konservatuarinda diizenlenen Konserlerde Piyano, Kanun ve Ses Icralarinda gorev
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Saz Eserleri ” Lalezar Klasik Tiirk Muzigi Orkestrasinda Kanun Icracisi olarak gérev
aldi. 2008 1.T.U. TM.D.K Temel Bilimler Etkinligi “Oliimiiniin 50. Yilinda Yahya
Kemal Beyatli” konserinde kanun icracisi olarak gorev aldi. Halen M.E.B. Besiktas
Halk Egitimde Solfej, Nazariyat ve Repertuar dersleri 6gretmeni olarak gorev
almaktadir.
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