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ONSOZ

Din, ilk c¢aglardan ginimiize insanlan direkt etkisine alan ve kiiltiirlerin
sekillenmesinde hayati rol oynayan unsurlardan biridir. Din ve kiilt{ir iligkisi lizerine
bugiine kadar pek ¢ok calisma yapilmig olmakla birlikte, din ve muzik iligkisi ile
ilgili akademik ¢aligmalarin sayist bir hayli azdir. Bu tirden caligmalarin,
toplumlarm hayat tarzini, egilimlerini, psikolojisini, iliski bi¢gimlerini anlamamiz igin
oldugu kadar, insan1 tanimamiz i¢in de yapilmas: zorunludur.

Bu goriisten hareketle Sivas’m kuzeyinde yer alan Koyulhisar ilgesindeki Stinni
ve Alevi gruplarnn dinsel pratiklerinde yer alan miizikal 6gelerin, kiiltiirel gegiskenlik
baglaminda ele alindif1 bu ¢alisma, Koyulhisar'in ilge merkezi ve kdylerindeki dini
gruplan saptamak, saptanan dini gruplarin ritliel niteligi tasiyan dinsel pratiklerini ve
bu pratiklerdeki miizikal ve edebi dgelen tespit etmek ve yoredeki iki grubun -Alevi
ve Stnni- aym kiiltiirel ve cografi ortami paylagsmalarina karsin, dini pratiklerinde
var olan miizikal benzerlikleri ve farkhliklan ortaya koymak amaciyla hazirlanmstir.

Calismanin birinci bolimiinde, Koyulhisar yoresinin tarihi, kiiltire! ve sosyal
yapisl; ikinei bollimitnde, yoredeki dini yapilanma; tictincli béliimiinde, derlenen
ezgilerin miizikal &zellikleri; dordiincti boliminde ise kiltiirel gegiskenlik
baglaminda inang¢ ve miizik iligkisi incelenmistir.

Yaklasik 2 yudir stirdirdiigimiiz bu ¢alismada, ilk olarak konuyla ilgili vazil
kaynaklara basvurulmustur. Calismanin ikinci asamast olarak, kultiirii, yasatildigi
ortamda gozlemleyebilmek ve bilimsel veriler ortaya koyabilmek amaciyla,
Koyulhisar’in ilge merkezi ve koylerinde ve Istanbul’un cesitli semtlerinde alan
arastirmalar1 yapilmistir. Alan aragtirmalart sirasinda 33 kaynak kisiyle gortistilmis,
yorede yasatilan kiltiirel ve dini ortam miisahede edilmistir. Yazili kaynaklarda,
Koyuthisar’m kiiltiirel ve dini yapisiyla ilgili bilgilerin yetersiz olmasi, yorede
yaptigimiz alan aragtirmalarinin $nemini arttirmigtir.

Yapilan ¢alismada elde edilen dini ezgilerin biiyiik bir kismu ilk kez derlenmis,

notaya alinnmug ve analiz edilerek yaymnlannus olmaktadir. Bu bakimdan da




galigmamiz, kendine 6zgii bir karaktere sahiptir. Ugiincii Boliimde, derlenen ezgilerin
yapisal karakteri yine 6zgiin bir model kurgulanarak verilmistir,

Her iki grubun -Alevi ve Siinni- dini pratiklerinde yer alan miizikal dgelerin
karsilastirmal analizi, kiiltiirel geciskenlik kuramiyla agiklanmaya calisailmustir, Elde
edilen tiim verilerin bilimsel perspektifle ortaya konmasina gayret edilen bu
¢alismanin, daha sonraki galismalara model olmasi en bityiik dilegimizdir.

Calismamda; kendisini tanidigim ilk giinden bu yana, engin bilgi birikimi ve
tecriibesiyle yeni meslek hayatimda 151311 daima yamimda hissettigim ve verdigi
emekler i¢in minnettdr oldugum kiymetli hocam; Sayin Melih DUYGULU’ya, alan
aragtirmalarim swasinda desteklerini esirgemeyen Koyulhisar Belediye Bagkani;
Sayin ilhan EREN’e, kaynak kisilere ulasmamda bana yardimer olan; Saym Mustafa
KARSAVURAN’a, Sayin Mehmet NALBANT’a, Sayin Sezar AVEDIKYAN’a
Saymn Ilyas CINAR’a ve Saym Ali SAHIN’e, ilk alan aragtirmamda beni yalmz
birakmayan; Sayin Sungu OKAN’a, [stanbul’daki alan arastirmalarimda yardimlarim
esirgemeyen arkadagim; Saym Nihan TAHTAISLEYEN’e, Koyulhisar’daki Alevi
koylerinde yaptigim derlemelerde bana yardimet olan ablam; Sayin Ezgi TURAN’a,
alan arastirmalanm sirasinda yaptigi rehberlikten otiirii; Sayin Selim KOSE’ve,
derlemelerin ¢dzlimlemesi swasinda yardimlarimi esirgemeyen; Saymn  Selvi
FIDAN’a, derlenen ezgilerin bilgisayar ortamma aktanlmasinda yardimlarm
esirgemeyen arkadasim; Sayin Cebrail KALIN’a, alan aragtirmalarim sirasinda gok
kiymetli emekleri bulunan kaynak kigilere; bu zorlu galisma siirecinde manevi
destegini esirgemeyen arkadagim; Sayin Sinem YUCEARDA'ya, beni hayatim
boyunca higbir zaman yalmz birakmayacagm bildigim kardesim; Sayin (zge Merve
OZKAYA’ya ve hayatimm her 4minda bana emek ve destek veren aileme tegekkiirii

borg bilirim.

Sila EROL
Ocak 2012
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“Koyulhisar (Sivas) ve Yakin Cevresinde Dinsel Pratiklerin Miizikal Yansimalar”
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yoredeki dini yapilanma; Uglincii Boliimde, derlenen ezgilerin miizikal ve edebi 6zellikleri;
Dérdiincti Boltimde ise kiiltiirel gegiskenlik baglaminda inang ve miizik iligkisi incelenmistir.
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SUMMARY

On our work which’s headline is “The Musical Reflections of Religious Practicals In
and Around Koyulhisar (Sivas)” different religious groups have been dedected, the musical
elements in the religious habits of Alevi and Siinni groups in and around Koyulhisar are
viewed comperatively within the framework of cultural transmission theory.

In the first part of our work, history of Koyulhisar region including it’s cultural and
social structure; In the second part the religious settlement in the region; Tn the third part, the
musical and literary characteristics of the melodies that are compiled on our fieldwork; and on
the fourth part, the relationship between faith and music is viewed within the framework of
cultural transmission theory.

The appendices part of our work includes the musical notes and lyrics/texts of the
compiled melodies.

Keywords: Cultural transmission, Alevi Musie, Stinni Music, Nefes, Hymn, Semah, Dhikr.




GIRIS

Insan hayatinda énemli bir konumda olan din, ilk ¢aglardan bu yana insanlar
tizerinde biraktig: etkiyle, kitlelere yon veren bir olgu olmustur. Dinlerin i¢inde yer
alan &gretiler, insanlar tarafindan benimsenir ve bu benimseme hali, inandiklar:
degerlere uygun olarak yagamak isteyen insanlarin davramslarina yansir. Bu durum
kiiltiirlerin sekillenmesine ve ¢esitlenmesine etki eder.

Insan, i¢ine dogdugu kiiltiirle kendini var eder. Fiziksel ve ruhsal ihtiyaglarin,
icinde bulundugu kiiltiiriin {rtinleriyle karsilar; bu iiriinlerden biri de, o kiiltiire ait
olan seslerdir. Insan, anne karmindan Slene dek icinde bulundugu kiltiriin seslerine
stirekli méruz kahr. Maruz kaldik¢a alisir ve kendisinin bir parcasi oldugunu
hisseder, bir zaman sonra hisler istekleri, istekler ihtiyact dogurur. Bu déngii bir biri
ardina siirekli devam eder. Tnsan, hangi sesleri duyuyorsa, duydugu sesler iizerinden
diistinmeye baslar; méaruz kaldigr seslerle, iirettigi sesler arasinda dogal bir iliski
kurulmusg, sesler, onun dili olmustur. Insan sosyal bir varliktir ve iletisim kurdugu
dilinden vazgegemez. Bu durum bize, miizigin ayni zamanda bir iletisim dili
oldugunu géstermektedir. Insanlar bu nedenle, dinin biiyiikk kitlelere yayilmas
sirasinda, miizigi bir ara¢ olarak kullanmuslardir.

Miizik, dogada kendi basina var olamaz; insan irddesiyle meydana gelir. Dogada
yalnizea, miizigin pargasi olan sesler vardir. Insan, dogada olan farkls sesleri duymus,
farklarim kesfetmis ve bunun iizerine diigiinmiis; dogadaki miizikal elemanlari, bir
fikirle harmanlamig ve miizigi olusturmustur. Insan irddesiyle yaratilan miizik,
kitlelere ulagmak i¢in her zaman etkili bir ara¢ olmustur. Kiiltir {irlinlerinden biri
olan mizik, siraladifimiz bu nedenlerle, dinin insanlar tarafindan benimsenmesi
stirecinde biiytik rol oynamigtir.

Miizik, insanlarda bir etki alani olusturur; bunun nedeni, sesin soyutlugudur.
Duyu organlarindan sadece biriyle algilanan sesin nasil olustugu, insanlar tarafindan

merak konusu olmus ve bunun uzantisinda insanda soru sorma gereksinimini

dogurmustur. Bir cismin, bagka bir cisimle fiziksel olarak temasi sonrasinda, sesin




meydana geldigi anlagtlmigtir ancak insan igin bu agiklama yeterli degildir. Ses,
insanin kendi irddesi disinda da meydana gelmektedir. Ses hep vardir ve insan, sese
hep méruz kalir; sonug olarak, insan, tam anlamiyla tanimlayamadigy ve irddesiyle
yonetemedigi bu seyin “ulasiimaz” ve “kutsal” bir yam olduguna inamr. Insan, ses
olgusunu, kendisini yaratanin bir pargasi olarak kabul eder ve onu da kutsallar
arasina ekler. Yaratandan gelen, varatanin olan bu duyumlarin biyiisiine kapilir.
Boylelikle ses de, insan igin, Tann gibi ithtiya¢ duyulan ve vazgegilmez bir olgu olur.
Cesitli dinlerde ve Islam inancinda Tanri’nin, insanin rihunu yaratirken, riihu,
insanin viicuduna nefesle/ sesle tfledigine inanilir. Yani sesle Tanr arasinda direkt
bir baglant: vardir. Tanri’min yolu olan din de, sesi mutlaka kullanmak ister. Din ile
biitiinlesen miizik, kitlelere bir iletisim dili olarak yayilmis, yayildiktan sonra bu
tilsimin etkisiyle dinin bir pargasi olmustur. Bu, inananlar igin &yle énemsenen bir
durumdur ki, bu yolda yapilanlarin her asamasinda onunla olmaya devam edilir.

Insan, yaraticisinin isteklerini yerine getirirken, kendi ihtiyaclarim ve isteklerini
de varaticisindan dilemigtir. Kendisi, yaraticisina ne olgiide layik olabilirse,
yaraticisinin da kendisinin dileklerini o 8l¢iide yerine getirecegine inanmms, Tann’ya
- ibadet etme ve Tanri’dan dilek dileme gibi kavramlar bu inanigin sonucunda ortaya
cikmugtir. Tanm’min pargast olan ve kutsal kabul edilen ses, ibddet asamasinda
miizige doéniismiis, bunu layikiyla yapmak ise sevap addedilmistir.

Biz bu ¢alismamizda din, insan ve miizik arasinda kurulan bu ¢ok yonlii iligkiyi
ve din olgusunun olduk¢a genis bir boliminde var olan miizigin dinse! pratikler
sirasindaki  yerini, Koyulhisar’daki Alevi ve Siinni gruplari esas alarak,
Etnomiizikoloji disiplininin kullandigi metotlarla incelemeye calistik. Calismamizi
Sivas’in Koyulhisar ilgesi ve Koyulhisar’a bagli olan Alevi ve Stinni kéyleriyle
sinirladik.

Gunimiizde Sivas’a bagh olan diger ilcelere ait ¢alismalarin varligindan séz
etmek miimkiin olsa da, Koyulhisar il¢esi, gerek killtiirel degerleriyle, gerekse dinsel
inaniglart ve pratikleriyle daha once arastinlmamis bir bélge olarak karsimiza
¢cikmaktadir, Koyulhisar’in, Dogu Anadolu Boélgesi’nin batisiyla Karadeniz Bélgesi
arasinda bir koprli gbrevi gormesi ve bu nedenden &tliri Karadeniz Bélgesi’yle
kiiltiirel bir etkilesim igine girmest, Ozellikle bu bolgeyi se¢memizin belirleyici
nedenlerinden sayilabilir.

Iletisim igerisinde olan her toplumun kiiltiirel iriinlerinde karsimiza gikabilecek

olan benzerlikler, Koyulhisar ilgesinin Alevi ve Stinni topluluklarindaki kiiltiire!




iiriinlerde de karsinuza cikmistir. Bu nedenle, Koyulhisar’daki Alevilerin ve
Stinnilerin dinsel pratikleri sirasinda yer alan miiziklerdeki kiiltiirel gegiskenlik ve bu
geciskenligin  sonucunda karstmiza ¢ikan kiiltiirel {irtinlerin birbirleriyle olan
benzerligi, ¢alismamizin asil konusunu olusturmaktadir.

Konuyla ilgili yazili kaynaklara ulagsmak igin, ilk olarak [iteratlir taramasi
vapilmustir. Literatiir taramasinda elde ettifiimiz, yazili kaynaklar, ¢aligmanin teorik
altyapisim olugturmada yararl olmustur. Koyulhisar’da yaptigimiz alan arastirmalari
ise, yazih kaynaklarm olugturdugu alt vapiy1 desteklemis ve ¢ofu kez de yazili
kaynaklarda yer almayan bilgilere ulasmamizi saglamstir.

Koyulhisar’da ve Istanbul’'un gesitli semtlerinde yaptifimiz alan arastirmalan
sirasinda, Koyulhisar’da yasayan Alevi ve Sinni gruplarnn yasantilan -kiltiird
yaséndlgl sekliyle tahlil edebilmek amaciyla- kapsamli olarak incelenmis ve yaziya
gecirilmistir. Alan arastirmalarimizda derledigimiz, dinsel pratikler sirasinda yer alan
miizikal {iriinler, duyulan tiim niianslar: belirtmek esasiyla notaya ahnmistir.

Yorede Alevi ve Stinni gruplardan derledigimiz, dinsel pratikler sirasinda ver

alan miizikal Grlinlerdeki benzerlikler, kiltiirel geciskenlik kavrami cergevesinde

incelenmis ve analiz edilmistir.




1. KOYULHISAR’IN TARIHI, KULTUREL VE SOSYAL YAPISI

1.1. Tarihte Koyulhisar

Tarihin ilk c¢aglanndan bu yana, bir yerlesim merkezi konumunda olan
Koyulhisar’in, ne zaman ve kimler tarafindan kurulduguyla ilgili kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. Ancak Koyulhisar'in Egrigimen Yaylasi’nda ve Yeniarslan Koyii
civarinda bulunan Kale Dagi’nda yapilan arastirmalarda, M.O. 3000 ve 2000°1i
yillardan itibaren niifus hareketlerinin varhigi ve yerlesimin saglandigi saptanmustr.’

Koyulhisar, Bizans Imparatorlugu zamaninda “Kolonea™ adi ile Kolonienlerin
bagkenti olarak ¢nemli bir konumda olmugtur. Tirkler tarafindan “Koyulhisar”
olarak ¢evrilen Kolonea ismi, bu sehre sarp ve yiiksek gériinitmii nedeniyle
verilmistir. Rumlarin yiiksek ve sarp yerlere “kolonea” dedikleri bildirilmektedir.?

[.0. 100’1erde Pontus Kralligi’mn eline gegen Koyulhisar, XI. yuzyil sonlarinda
da (1075) Danismendliler’in eline ge¢mistir. Eskiden “Misaz” adiyla amlan yére,
sonraki yillarda swrasiyla Anadolu Selcuklulan, Eretna Beyligi, Kadi Burhanettin
Devleti ve Akkoyunlular’in yénetimine girmistir.

Koyulhisar’m, 1410 yihindan itibaren Osmanli Imparatorlugu sinmirlari igerisine
girdigi kaydedilir. Yildinm Bayezid ve Celebi Mehmed dénemlerinden itibaren
Osmanl birligine gegen Koyulhisar, padisaha bagly olarak varligim siirdiiren yerel
beylerden Hiiseyin Bey’in elinde kalmustir.! Koyulhisar, Akkoyunlu hiikiimdan
Uzun Hasan tarafindan 1461 yilinda geri alinmustir. Fatih Sultan Mehmed,
Koyulhisar’in zaptina Rumeli beylerbeyi Hamza Pasa’y1 géndermistir fakat Uzun
Hasan’a yenilen Osmanlt kuvvetleri basart saglayamamustir. Bunun {izerine yardima

gonderilen, Anadolu beylerbeyi Gedik Ahmed Pasa, Koyulhisar kumandam Yar Ali

}AhmetGokbeI inang Tarihi Agisindan Sivas, Kitabevi, Istanbul, 2004, s, 250.
* Adnan Mahirogullary; Seyyahlarin Goziiyle Sivas, Swashlar Egitim- Kiiltiir ve Yardimlasma Vakfi,
lstanbul 2001, s. 161.

“Sivas” madd Yurt Ansiklopedisi, Anadolu Yayncilik, ¢.IX, s.6874. Ayrica, “Sivas” madd.,
Turklye iller Ansiklopedisi, Milliyet Dogan Gazetecilik, c.il, 5. 397.

* Ahmet Gokbel; a.g.e., s 251




Bey’i maglip ederck sehri geri almistir. Koyulhisar Yavuz Sultan Selim’in basa
geemesinden once, Safevi hitkiimdart Sah Ismail’in Anadolu’da giristigi $iflik
propagandasinda nemli bir merkez olmustur.’

Koyulhisar, XIX. yiizyil sonlarinda Sivas vilayetinin Karahisar-1 Sarki
(Sebinkarahisar) sancagina bagli bir kazd merkeziyken, Sebinkarahisar ilge olunca,
1934 yilinda, ilge merkezi olarak Sivas iline baglanm1§t1r.6

Sivas ilinin Karadeniz Bolgesi sinirlar icinde kalan Koyulhisar, Dogu ve Giiney
Dogu’da Susehri, Giiney’de Zara ilgeleri, Bati’da Dogansar ilgesi ve Tokat iline bagh
olan Resadiye il¢esi, Kuzey’de Ordu iline bagli olan Mesudiye ilgesi, Kuzey
Dogu’da da Giresun iline bagl olan Sebinkarahisar ilgeleriyle ¢evrilidir. Daglik bir
alanda yer alan ilge topraklarimin Kuzey kesiminde Giresun Daglan, Giiney
kesiminde de Kose Daglan yer alir. Koyulhisar'in orta kesiminde Dogu-Bati
dogrultusunda yer alan Kelkit Irmag Vadisi, bu daghk alam: ikiye ayirir.

Yiz 6lgimi 946 km? denizden yiiksekligi 850 metre, Sivas il merkezine
uzakhig 180km’dir.” Sivas ilinin Yesilrmak Havzasi’'na giren ve Karadeniz
ikliminden etkilenen Koyulhisar yoéresinin sahip oldugu bitki Srtiisiniin, Sivas’in
diger il¢elerine bakildiginda, tiimiiyle degisik bir goriintliye sahip oldugu goriiliir. Bu
yore, igne yaprakli agaclardan olusan ormanlarla kaphdir. Koyulhisar’da ilge
merkezine 20km uzaklikta ve 1700 metre yiikseltili Egricimen Yaylast
bulunmaktadir.®

Koyulhisar’da, ilge merkezine bagli 1 mahalle, 44 koy, kdylere bagh 11 mahalle
bulunmaktadir. Koyulhisar’a bagh Alevi ve Stnni koylerin ve mahallelerin isimleri

asafidaki tablolarda verilmistir:

flge Merkezine Baglh Mahalle

Isim inang

Subasi Siinnt

Tablo 1.1.

* “Koyulhisar” madd., Meydan Larousse, Meydan Yayinevi, ¢c.V1I, s. 522,
¢ «givas” madd., Tiirkiye iller Ansiklopedisi, c.[1, 5.397.

7 Ahmet Gokbel; a.g.e., 8.250.

¥ «Sivas” madd., Yurt Ansiklopedisi, c.IX, s.6843.




flceye Bagh Koyler

Isim Inanc¢
Akseki Siinni
Aksu Stinni
Aydinlar Siinni
Bahge Alevi
Ballica Stinnt
Bovali Siinni
Bozkus Stnni
Candir Siinni
Cayli Stinni
Cigekozii Stinni
Cukuroba Stinni
Degirmentas Alevi- Stinni
Dilekli Alevi-Siinni
Ekinszl Stinni
Gokdere Alevi
Goletik Stinnt
Gilimiisli Stinni
Giimsik Stinni
Giizelyurt Stinni
Haciilyas Siinni
Ikizyaka Siinni
Iskenderseyh Alevi- Siinni
Kalebas Siinni
Kadife Stinni
Karagam Stinni
Kayadren Stinni
Kavacik Stinni
Kiligpinar Alevi
Kizilelma Stinni
Kursunlu Stinni




Kiipliice Stinni
Ortaseki Siinni
Ortakoy Stinni
Sartharman Siinni
Sarikaya Stinni
Sugdzi S{inni
Siitliice Stinnt
Tagpinar Stinni
Yagcilar Stinni
Yalmztepe Stinni
Yeniarslan Stinni
Yenice Stinni
Yesilyurt Alevi
Yolustii Stinni
Tablo 1.2.

Kéylere Bagh Mahalleler

Isim Inang
Akbulut Siinni
Bagliyurt Stinni
Cevizli Stinni
(Caliskanlar Stinni
Cicekkayasi Stinni
Cimenli Siinni
Direkhi Stinni
Elmacik Siinni
Kuzulu Stinni
Soganl Stinni
Tarlabasi Siinni

Tablo 1.3.




1.2. Koyulhisar’in Kiiltiirel Yapisi

Koyulhisar’in kiilttrel yapisinin giiniimiize kadar olan gekillenisinde iki unsurun
belirleyici etkisinden soz etmek miimkiindtr. Kiltirel yapiyr sekillendiren bu
unsurlar, Koyulhisar in cografi olarak yer aldigi konum ve ilgedeki dini ortamdar.

Dogu Anadolu Bolgesi'nin batisinda yer alan Sivas ilinin ilgelerinden biri olan,
ancak Sivas’in kuzey kesiminde bulunmas1 nedeniyle Karadeniz Bélgesi’nin simirlar
i¢ine giren Koyulhisar, gerek sosyal yapisiyla, gerekse kiiltiirel yapisiyla iki bélgenin
-Dogu  Anadolu’nun  batist ve Karadeniz- o&zelliklerini  de  biinyesinde
barindirmaktadir. Koyulhisar, Sivas’a bagh olmasina ragmen kiiltiirel olarak Sivas’in
merkezinden ve diger ilgelerinden farkhliklar gdstermektedir. Koyulhisar’in ilce
merkezi ve Sinni kdoyleriyle, Sivas’in merkezine ve diger ilgelerine olan
baglantisindan bahsetmek az da olsa miimkiindiir, ancak Alevi kéylerinin 1960’1l
yillara kadar, Sivas’la baglantisi olmamistir. Koyulhisar halkimin = Sivas’la
baglantisinin az olmasimn nedeni, Sivas’in merkezine olan ulasimin zor olmast ve
ekonomik iligkilerin Tokat- Resadiye ve Ordu- Mesudive iizerinden saglaniyor
olmasidir. Koyulhisar halkinin Sivas’la olan iletisiminin az olmasi, Tokat ve
Ordu’yla olan iletisimi kuvvetlendirmis, bu durum ise Kovulhisar halkinmin Karadeniz
killtirilyle etkilesime girmesi sonucunu dogurmustur. Kiiltirel etkilesim ise zamanla,
Koyulhisar’in sahip oldugu kiiltiirel iirtinlere yansimistir,

Yoredeki dinsel faaliyetlerin artmasi, kiiltiirel yapida degisiklige yol acan bir
diger unsurdur. Davrams kaliplarimin degismesiyle birlikte, Alevilerin ve Siinnilerin
birbirleriyle olan iletisimleri zayiflamistir. Iki grubun -Alevi ve Siinni- birbirleriyle
olan iletisimi her ne kadar zayiflanus olsa da, bu durum onlarin kiiltiir iiritnlerine
yansimamigtir. Aym kiltiir dairesi icinde yasamanin getirmis oldugu kdiltirel
etkilegim Koyulhisar insammin kiiltiir tiriinlerinde, hatta dini olarak yasanan aynma
ragmen, insanlarin dinsel pratiklerinde yer alan miiziklerde dahi ciddi benzerlikler
gostermektedir.  Kiltiirel gegiskenlik kavrami 1giginda, Koyulhisar’da yasayan

Alevilerin ve Stinnilerin kiiltir iiriinleri “Dil/Edebiyat” ve “Sanat” basliklar1 altinda

ayrintili olarak aciklanmustr,




1.2.1. Dil/ Edebiyat

Koyulhisar’in yerel dil yapist, Orta Anadolu agizlar grubu i¢inde yer alan Sivas
yerel agziyla aym ozellikleri gostermektedir. Toplumsal yapisi hayli karmagik olan
Sivas’in yerel agzinin sekillenmesinde, yorede cesitli zamanlarda yasayan etnik
oruplarin,” Dogu Anadolu’dan, 6zellikle Kars’tan Sivas’a yapilan giglerin ve ulagim
ile pazar olanaklanmin etkisi olmugtur. Siraladifimiz bu etmenler, Koyulhisar’in
verel agzinin sekillenmesinde de etkili olmustur. Bunun nedeni, daha 6nce de
soyledigimiz gibi, Koyulhisar’in dil yamsinin Sivas’la aynt olmasidir. Koyulhisar’da,
kirsal kesimde yerel agiz ozelliklerinin daha belirgin oldugu gériliir, Uzun siire
[stanbul’da ikdmet eden Koyulhisarlilarin biiyiik ¢ogunlugunun, yérede konusulan
yerel dilden uzaklastigi tespit edilmistir. Ancak yaptifimiz alan aragtirmalarinda,
Koyulhisar’dan ayrnimamisg olan insanlarin dil yapisinin, Sivas’m dil yapisindan farki
olmadig1 goriilmustiir.

Sivas, ylizyillardan bu yana siiriip gelen gticlii bir halk edebiyati gelenegine
sahiptir. Sivas’in sahip oldugu halk siiri geleneginin yaygmhg ve yasamla ig igeligi,
Koyulhisar i¢in de gecerlidir. Hem Alevilerde, hem de Siinnilerde edebiyatla olan
iliski olduk¢a kuvvetlidir. Koyulhisar’da bu gelenek daha ¢ok, halk edebiyati
tirtinlerinden biri olan Mdni iizerinden strdirlilmektedir. Koyulhisar insaninin
giinlitk yasamu i¢inde, her olaya uygun bir Mdni sdyledigi, alan aragtirmalarinmzda
dikkatimizi geken unsurlar arasindadir. Yorede, herhangi bir sohbet sirasinda dahi,
anlatilan olaya uygun bir Mdni ile anlatimin desteklendigi gortilmistiir. Glinliik hayat
disinda, yérede siirdiiriilen geleneklerde de Mdnilerin yeri bityiiktiir, Yorede yaygin
olan Saya Gezmelerinde, Yavla Goglerinde, Degirmenciliklerde ve [rgatlardam Méni
sdylemenin bir gelenek oldugu, yorede goriistiigiimiiz kaynak kisilerden edindigimiz
bilgiler arasindadir. Kaynak kisiler, bahsettifimiz Sayva Gezmesi, Yayla Gdgi,
Degirmencilik ve Irgatlarda, Manileri dilden, yani ezgisi olmadan séyledikleri gibi,
kdideli, yani ezgisiyvle de soylediklerini vurgulamislardir. Koyulhisar’da “ezgisiz/
konugur gibi” séylemeye dilden soylemek tabiri kullanilmaktadir. Yorede Aleviler

arasinda “ezgisiz/ konusur gibi” sdylemek anlaminda kullamlan bir diger terim ise

¥ Cerkezler, Cecenler, Bognaklar; Turk kokenli topluluklardan, Thrkmenler, Afsarlar, Terekeme ve
Karapapaklar baghcalar sayilabilir. Ayrintils bilgi igin bkz: “Sivas™ madd., Yurt Ansiklopedisi,
c.1X, s. 6938.

P <Saya Gezmesi™, “Yayla Gogi”, “Degirmencilik” ve “Irgal”, bu bolimiin iginde yer alan “Muzik”
bashg altinda ayrintih olarak agiklanmistir,




stirmektir. Aleviler siirmek terimini, Duvaz-Imam séylemek i¢in “bir Duvaz-Imam
sireyim” seklinde kullanirken, Sunniler sw#rmek terimini, okunan Kur’an’in,
dinleyenler tarafindan parmakia takip edilmesi anlanunda kullanmaktadirlar. Orn:
“Sen Kur'an oku, sizler de siiriin kizlar”. “Strmek” terimi, yukaridaki agiklamalarda
gortildiigti gibi Alevilerde ve Stnnilerde, farkli fonksiyonlarda yer almaktadr.
Koyulhisar’daki Alevilerin ve Stinnilerin bir arada yasiyor olmalar iletigimi, iki
grubun birbirtyle olan iletisimi ise kiltirel etkilesimi beraberinde getirmistir.
“Stirmek” teriminin -iki grup i¢in de- dinsel ortamlarda kullamlivor olmasi, yoredeki
 kiilriirel gegiskenligin bir sonucu olarak karsimiza c¢ikmustir. Koyulhisar halkinin
edebiyatla olan iliskisi Ménilerle simrh degildir. “Tirkiiler”, “Agitlar”, “Ninniler”,
“Bilmeceler” ve “Tekerlemeler”, yorede yaptigimiz alan aragtirmalarinda, kaynak

kigilerden derledigimiz halk edebiyati tiriinlerinin arasinda yer almaktadir,

1.2.2, Sanat

Halk yasamu igerisinde liretilen bir takum degerler vardir, Halkin sahip oldugu
estetik dzelliklerle meydana gelen bu degerler; zanaat hiline gelmis kiiltiirel firtinler,
dans ve miiziktir. Halk yasamimin igerisinde yer alan, siraladigimiz bu kiiltiirel
degerler, halk tarafindan “sanatsal bir tiriin” olarak algilanmaz. Halk, kendisine Ait
olan sanatsal {irlinleri, bir “sanat” kaygisi tagimaksizin, yasami icerisindeki
islevselligi dogrultusunda var eder. Bu sebepten &tiirli, halk yasaminin sanatsal
kismuni “sanat” olarak ele almak yerine, “zanaat” olarak ele almak daha dogru
olacaktir.

Koyulhisar’da zanaat héline gelmis pek cok kiiltiir tirtinii bulunmaktadir.
Koyulhisar’in kéylerinde en yaygin olan zanaat dokumaciliktir. Keci kilindan ve
koyun ytiniinden, Koyulhisar halki tarafindan elde edilen ipliklerle dokunan, yorede
“cecim” admin verildigi kilimlerle, saf ipekten dokunan halilar, Koyulhisar halkinmn
urettifi zanaat trlinlerindendir. Koyulhisar’m koylerinde, kadinlar tarafindan yapilan
dokumaciligin yam sira, yaygin olan diger zanaat iriinleri, drme goraplar ve igne
oyalardir. Koyulhisar’n ilge merkezinde ve koylerinde bakircilik, kalayeilik, caki-
bigak yapimi ve marangozluk, yorede olan zanaatler icerisinde yer almaktadir.

Halk kiltiirti i¢inde yer alan ve halkin estetik degerleriyle yaratilan dans ve
miizik, yukarida siraladigimiz zanaatlerden ayr olarak ele ahnmis, “Sanat” baghginin

alt boliimleri halinde, kapsamli olarak agiklanmistir.
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1.2.2.1. Dans

Cografi olarak Dogu Anadolu’nun batisi ve Karadeniz Bolgesi arasinda yer alan
Koyulhisar, daha once agikladigimiz gibi iki bolgenin etkisinde kalmuis bir yoredir.
Karadeniz’in Koyulhisar tizerindeki etkisinin en yogun hissedildigi kiiltlirel irtin,
Koyulhisar’in halk oyunlaridir. Diigiinlerde, kina yakmalarda," saya gezmelerinde
oynanan oyunlar kadm-erkek arasinda farkhiliklar gostermektedir. Bu farkliliklar:
Erkek oyunlarimim sozsiiz olmasi'? ve davul-zurna esliginde, harmanda'® oynanmast;
kadin oyunlarinin ise sozlii olmasi™ ve herhangi bir calg: esligi olmadan evde
oynanmasidir. Erkeklerin oynadiklari oyunlara yérede, Harman Oyunlar:, kadinlarin
oynadiklarn oyunlara ise Ev Oyunlar: denir. Erkekler, dugiinlerde ve kma
yakmalarda, harmanda ates yakip, atesin ¢evresinde, davul-zurna egliinde oynarlar.
Halay hari¢, erkeklerin oynadiklan oyunlarin higbirinde sdz yoktur. Halayi
oynayacak olanlar, atesin etrafinda halka olurlar. Halka olan erkeklerden 3- 4 kisilik
bir grup, halayin ilk kitasimin ilk misrasini sdyler. Ik misra bitmeden, séyleyen
grubun karsisinda olan bagka bir grup, sdylenilen ilk misranin aynisimi tekrar eder.
Tekrar eden grubun soyledigi ilk nusra bitmeden diger grup, ilk kitanin ikinci
musrasin sdylemeye baglar. Ik kitamn ikinci misrast bitmeden, diger grup,
sdylenilenin aynisini tekrar etmeye baglar. Yani, bir grup bitirmeden, diger grup
sOylenilenin aymsim alip tekrar eder. Bu sekilde bir devinimle séylenen ve
sdylendigi sirada atesin etrafinda halka olan herkes tarafindan oynanan halayda,
sozler bitene kadar davul-zurna yoktur. Soziin bitiminde Idavul-zurna halaya eslik
eder. Ritim hizlanir ve hizli bir bigimde Halay sonlandmnlir. 12 siireli olarak tespit

ettifimiz halayin s6zleri asapida verilmistir:

Halayin basindayim Horan oynarim horan Gediyom soylesine
On iki ya;mdayzm Dizimi kira kira Yérimin yaylasina
On iki yasindan beri Kiz ben seni alirim Yarim evde yogusa
Kizlarin pesindeyim Basina vura vura Inerim hénesine

" Yorede “kina gecesivne verilen isim “kima yakma”dir.

'f Yorede sdzsiiz oynanan oyunlara “férkiisiz oyun” denmektedir.

'* Harman: Saplarin ezildigi, evlerin éntindeki diz zemin,

** Kadinlarin oynadiklari sozli oyunlara yorede “tirkilii oyun® denmektedir.
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Dere gelivo dere Derelerin alicu Derede vurdum kusu
Kumunu sere sere Kinali parmak ucu Ctkamyom yokusu
Dere al beni gotiir Yarim giiveyi olmus Dut elimden sevdigim

Yarin oldugu yere Ben olayim savducu Olursun cennet kusu

Gedivom dur diyen yok
Kebap oldum yiyen yok
Avrilik gomlegini
Benden baska giyen yok

Erkeklerin oynadiklar diger oyunlar ise; Dik Horan, Karahisar Diki, Sarikiz,
Delemenci, Tamzara, Ters Bico, Kirmali Kargin, Sarhos Havasi, Altn Yiiziik, Hos
Bilerziik ve Ug Ayak tir. Yorede goriistiiglimiiz kaynak kisiler, Erzurum Bart'nin da
erkekler tarafindan oynanan oyunlardan biri oldugunu, ancak Erzurum Bari'ni
valmzea Erzurum’da askerlik yapmig kisilerin oynadigim, yorede bilinen ve oynanan
bir oyun olmadigint belirtmislerdir.

Kadinlann oynadiklart Ev Oyunlari sézliodir, Kadinlar diigiinlerde ve kina
yakmalarda evin en genis odasinda toplanir. Erkeklerde oldugu gibi halka hilinde
dizilirler ve sozlii oyunlart erkeklerin soyledigi sekilde soéyleyip, oynarlar."”
Kadinlarin oynadiklar: oyunlart su sekilde siralayabiliniz: Dz Horan, Din Gerive,
Ters Bico, Deli Giissiin Oyunu. Frzincan depremine kadar (1939), kadinlarin
oynadigy Tirkiilii Oyuniar dan olan Ellik Baba, Kelkit Vadisi’nin gok kayip vermesi
tizerine, halk tarafindan depremle biitiinlestirilmis ve o yillardan sonra
oynantlmamistir.

Daha oOnce de belirttifimiz gibi Koyulhisar’in cografi konumu bakimindan
Karadeniz Bdlgesi'ne yakin olmasi, kiiltirel olarak siirekli bir aligverisi de
beraberinde getirmistir. Koyulhisar’da oynanan oyunlardan halay ve horan tipi

oyunlarin bir arada yer almasi ise, iki yOrenin birbiriyle kiiltiirel etkilesim icinde

oldugunun kanitidrr.

"* Sozlil oyunlarin icra ozelligiyle ilgili bilgi ayrintih olarak, bu bsliimiin iginde yer alan “Mizik”
basligr altinda agiklanmustir.
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1.2.2.2. Miizik

Her toplumun benimsedigi ve yasattifn bir miizik koltliri vardir. Bazi
toplumiarda miizik, hayatin i¢cindeki pek ¢ok evrede yer alir; bu durum miizigin, o
toplumlar i¢in énem arz ettigini gosterir. Koyulhisar’da da miizik, halk yasantisimn
pek ¢ok evresinde vardir ve Koyulhisar insaninin hayatinda oldukc¢a 6nemli bir
konumda yer almaktadir. Cahgmamizin “Dans” bagh@ altinda kisaca agikladifimiz,
Koyulhisar halkinin yasantisi icerisinde yer alan frgatr, Degirmencilik ve Sayva
Gezmeleri, mizigin yogun olarak yasatildign halk faaliyetleridir. Miizigin,
siraladiginnz bu faaliyetler igerisindeki konumunu ve Onemini agiklamadan Once,
halk yasantisi iginde yer alan bu faaliyetleri agiklamanin yararh olacag kanisindayiz.

Tarlada yapilan iglerin geneline frgatr adimi veren yorede goriistigiimilz kaynak

kisiler, miizigin buradaki Snemini belirtmek i¢in “Irgatlarda tiirkiisiiz is edilmez”

ifadesini kullanmaglardir. Irgat adimi verdikleri bu olayr anlatirken, o6zellikle bu
konunun lizerinde durmus olmalan, Koyulhisar’da yasatilan mizigin Snemli bir
yerde oldugunun gostergelerinden birisidir. Tarlada calisacak olan irgatlar dizilir ve
hepsi birden, belli bir ritmik hareketle, ekinleri keser. Herkes ayni anda, aym hareketi
sergiler. Orakla ekin bigme isinin, tarlada ¢alisan herkes tarafindan, belli ritmik
hareketlerle yapilmasina yorede c¢iffeye gitme adi verilmektedir. Cifteye giderken
sOylenen tiirkiiler, yapilan ritmik hareketlere uygun olarak icra edilmektedir. Siraya
dizilen 1rgatlardan, siranin bir bagindaki iki-ii¢ kisi, yaptiklan ritmik hareketlerle aym
ritimde olan turkiileri sdylemeye baslar. Tirkiiniin i1k kitasinin ilk musras: bitmeden,
siranin diger baginda olan iki-ii¢ kisi aym sézleri alir ve sdylemeye baglar. Bir grup
soylemeye baglayinca, diger grup sGylemeyi birakir. Turkilerin her bir misras: iki
grup tarafindan, birbirini tekrarlamak slretiyle, sirayla s6ylenir. Yorede yasatilan bu
icra 6zelligl, degirmencilikte, diigiinlerde, kma yakmalarda ve yayla goglerinde, yani
topluca yapilan her faaliyette varligimi korumaktadir. Yérede yaptufimiz alan
aragtirmalarinda, bahsettigimiz bu icra Ozelliginde sdylenen tirki, halay ve gelin
ilahisi derledigimiz kaynak kisilerin'®, icra sirasinda sylemeye baglamadan 6nce
kendilerine dem ses verdikleri tespit edilmistir.

Koyulhisar’da, bigilen ekinlerin degirmende ogitiilmesi amaciyla yapilan

miizikli toplantilara Degirmencilik adi verilmektedir. Koylerde, yardim etmek

* Giildane Kizilay; Fatma Kizilay; Déne Kizilay, Temmuz, 2011, Koyulhisar/ Yesilyurt Koy,

13




isteyen herkesin katiidigi bu toplantilarda amag¢, ekin §gltmektir, ancak ekin
Sgiitmenin disinda, bu toplantilar koylerde evlilik cagina gelmis gen¢lerin goriistiigi
ortamlardan biri olmustur. Genglerin bu toplantilarda, “yarduﬁ” adi1 altinda,
birbirleriyle goriisebilmek amaciyla yer aldigi, Degirmencilik’teki herkes tarafindan
bilinir ve Degirmencilik, ekin 6giitmenin yant siwra gengler igin, yeteneklerini
sergileyebilecekleri bir ortam halini alir. Gengler Degirmencilik’te, sdyledikleri
tiirkiilerle yeteneklerini sergilerler. Boylelikle karsilikli afigma seklinde bir miizik
ortamt olusur. Ucer kisi karsilikli oturur ve tagi dondiiriirken, tasin dénme hizina
gore, sectikleri tiirkiilerden soylemeye baslarlar. Yukarida bahsettigimiz icra 6zelligi
burada da yer almaktadur.

Saya Gezmesi, Koyulhisar’in Alevi ve Sinni kdylerinde g¢obanlar tarafindan
diizenlenen seyirlik oyuniardandir. Hayvanlarin yavrulamasma 50 giin kala, ¢obanlar
ve koyln erkek gengleri toplamp tifki, ayi, arap ve gelin kihgma girerler.
Cobanlardan yagca en biiyiik olan kdhya adiyla, bu grubun lideri olur. Saya Gezmesi,
gece diizenlenen bir eglencedir. Grup, davul-zurna esliginde kéydeki her evi dolagir
ve evlerden, gecenin sonunda yapacaklan yemek i¢in malzeme ister. Dolasilan
evlerin kapisina gelindiginde, kdhya o evde yasayan birinin adini ve ardindan su

Maniyi sdyler:

Hey hayadan hayadan Savact gelir sakinin
Yilan atti kayadan Cingil piiskiil takiun
Acimizdan gelmedik Sayacrmn bokunu
Adet kalmus sayadan Kina diye yakinin

Her dortliikk bitiminde k&hya, grubun diger {iyelerine seslenir: “ ‘dley’ deyin
¢ocuklar!” Grubun diger iiyeleri baginr ve o sirada gelin, ayi, Arap ve tilkinin
dogac¢lama gelisen diyaloglanyla ev sdkinlerinin eglenmesi saglanir. Ev sékinleri,
grup iiyeleri tarafindan ne kadar ¢ok eglendirilirse, gruba o kadar ¢ok malzeme verir.
Minilerin séylendigi zamanlar disinda, davul-zurna bu eglencenin iginde siirekli yer
alir. Koydeki her ev gezildiginde, kahya tarafindan belirlenen bir eve gidilir ve o
evde, toplanilan malzemelerle yemekler yapilir. Bu eglencede yer alan miizik
repertuart, Defirmencilik ve Irgatlarda yer alan muzik repertuanyla aymdir. Saya

Gezmesi'nin kdy halky i¢in ifade ettigi anlam, berekettir.
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Yukarida agikladigimiz  Degirmencilikler, Irgatlar ve Saya Gezmeleri
Koyulhisar’in Alevi ve Stnni kdylerinde yasatilan kokli geleneklerdendir. Her iki
grupta da varligini siirdiiren bu gelenekler ve gelencklerin i¢inde yer alan miizik
uygulamalarindaki benzerlikler, iki grup arasindaki kultirel geciskenligin
sonuglarindan biri olarak karsimiza ¢ikmistir.

Calismamizin asil konusu olan Koyulhisar’daki Alevi ve Siinnilerin dinsel
pratiklerinde uyguladiklar miiziklerdeki kiiltiirel geg¢iskenlik, ¢calismamizin dérdiineii

(14

bolimini olusturan “ Kiltiirel Gegiskenlik Baglaminda Inang ve Miizik [liskisi”

basglig1 altinda aynntili olarak agiklanmistir,
1.3. Koyulhisar’in Sosyal Yapis1

Niifus, gog, ekonomi ve din, bir yorenin sosyal yapisini meydana getiren en
onemli etmenlerdir. Sosyal yapi, tarih boyunca yasanilan gé¢lere, buna bagh olarak
artan veya azalan niifusa, ekonomiye ve dine gire sekillenir.

Bu bakimdan Koyulhisar'in sosyal yapisi “Niifus”, “Gégler”, “Ekonomi” ve

“Din” basliklariyla irdelenmistir.
1.3.1. Niifus

Sivas'in kuzey kesiminde yer alan Koyuthisar, hem alan hem de niifus olarak
Sivasm en kigtik ilgesidir. 1927°de yapilan niifus sayiminda Sivas’a heniiz
baglanmamus olan Koyulhisar, 1934’te ilge olduktan sonra istatistiklerde yerini
almigur. 1950, 1960, 1970 ve 1980 yillarinda yapilan niifus sayimlarinda

Koyulhisar’in niifus gelisimi su sekildedir:'’

1950 1960 1970 1980
TOPLAM 28. 586 27.997 28. 887 26. 670
Kent 2.720 2. 610 3.524 3. 486
Kir 25, 866 25,387 25.363 23. 184
Tablo 1.4.

17 wgiyas” madd., Yurt Ansikiopedisi, ¢.1X, 5.6903.
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[statistiklere gore 1950 yilinda Koyulhisar’in toplam niifusu 28. 586 kisi iken,
1950°den sonra baslayan ve 1970 ile 1980 yillar1 arasinda yoZunlagan giciin etkisiyle
1980 yilinda yapilan niifus saymminda 26. 670 kisiyve distigii goriilmektedir. Niifus
yvogunlugu ise km*’de 28 kisi olarak belirtilmistir. 1980°de ilgeye 1’i bucak merkezi
(Ortakent) olmak tizere 46 koyiin bagh oldugu bildirilmektedir. 1980°de il¢eye bagh
46 koyilin 23%intin 200- 500, 14°tntn ise 500- 1000 arasinda niifus barindirdify;
200°den az niifuslu koy sayisimn ise 4 oldugu, 100 km?’ye ortalama 4,9 koy diistiigl
kaynaklarda verilen bilgiler arasinda yer almaktadur.'

llcede yasayvan Rum ve Ermeni gruplann niifus varhifindan s6z etmek
miimkiindiir, Yurt Ansiklopedisi’nin, “Sivas” maddesinde, 1903 Sivas Vilayet
Salnamesi'ne gire Koyulhisar Kazasi’ndaki erkek-kadin niifusun etnik ve dinsel

dagilimi agagida verilen tablodaki gibi yer almaktadur: 19

KOYULHISAR

Miisliitman Rum Ermeni

Erkek Kadmm | Erkek | Kadin | Frkek Kadin
9. 470 9. 059 364 289 31 32

Tablo 1.5.

Tabloda goriildiigi gibi 1903 Vilayet Salnamesi'nde Miisliiman niifusun
¢ogunlugunun yvani swra Rum niifusun, Ermeni nifusa oranla ¢ogunlugu dikkat
¢ekmektedir. Dogu Anadolu Bolgesi’nin batisiyla Karadeniz Bolgesi arasinda kalmis
olan Koyulhisar ilgesinde yagayan halkin -Pontus Kralligi’min dogal sinir1 kabul
edilen Kelkit Cayr’m i¢ine almasindan dolayi- gerek davrams kaliplar, gerekse
dinsel pratikleri, Karadeniz Boélgesi’ndeki Pontus Rumlanyla benzerlikler
gostermektedir. Koyulhisar’a baglt olan koylerin mimari yapilarinda dahi goriilen
Rum izleri, yaptigimiz alan arastirmalarinda da tespit edilmistir.

Koyulhisar’a bagh koylerden biri olan Degirmentasi K&yti'nde, bir diger etnik
grup olarak Kiirtlerin varhgindan s6z etmek miimkiindiir. Tamami Siinni olan kdyiin,

iki hénesinin Alevi oldugu ve Alevi olan bu iki hinenin “Kog¢giri'den gelme Zaza

18 “Qivas” madd., Yurt Ansiklopedisi, c.IX, 5.6907.
" “Sivas” madd., Yurt Ansiklopedisi, c.IX, s.6860.
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Kiirtleri” olduklar, kaynak kisilerimizden edindigimiz biigilerdendir.20 Yorede bahsi
gecen iki hdne i¢in, Zaza ifadesi kullamilsa da, bu ailelerin Koggiri’den gelmis
olmalan, onlann Kwmane Kiirtleri olma ihtimallerinin  yiksck oldugunun
oostergesidir. Bahsettigimiz iki hanenin Degirmentasi Kdoyii'nde yasaminm
siirdiirmesinden dolayl, Koyulhisar’da bdyle bir etnik grubun varhifindan séz etmek

miimk{indir.
1.3.2. Gigler

Gog¢ terimi, kisilerin hayatlarinin  gelecekteki kisminin tamamuni veya bir
par¢asini gegirmek tizere, bir iskan tinitesinden (sehir, kdy gibi) digerine yerlesmek
kaydiyla yaptiklar cografi yer degistirme olayr olarak tammianmistir?’ Ancak her
yer degistirme faaliyeti, gb¢ olarak kabul edilemeyecegi igin, belli dlciitlere gore
degerlendirme yapilmaktadir. Go¢ olaymin gergeklesebilmesi i¢in gerekli olan
hareket mesafesinin hangi vzunlukta olmast gerektigivle ilgili ¢esitli goriisler ortaya
konmustur, Lakin burada, hareket mesafesinin uzunlugunun yaninda, bir yer
degistirme olaymmn go¢ olarak kabul edilmesi, ancak go¢ edenin eski sosyal ve
ekonomik iliskilerini degistirmesi, yeni yerlesim yerinde, yeni sosyal ve ekonomik
iliskiler kurmasiyla miimkiin olur.*?

Koyulhisar’in sosyal yapisinin sekillenmesinde gé¢ hareketi, oldukga dnemli bir
etkiye sahiptir. Caligmamiz iginde, “Tarihte Koyulhisar” bash altinda agikladiginz
gibi Koyulhisar, gesitli etnik gruplara ev sahipligi yapmistir. Yérede yasayan kaynak
kisilerden edindigimiz sifdhi bilgiler ile gesitli yazili kaynaklardan edindigimiz
bilgilere gore, gectigimiz yiizyilin sonlarma kadar Koyulhisar’da, daha ¢ok Ermeni
ve Rum gruplarin varhigindan s6z etmek miimkiindiir. Ancak bu gruplarin hangi
yillarda ve nerelere iskén edildikleriyle ilgili detayli bilgiler salnAmelerde mevcuttur.
Go¢ hareketi, calismamizin asil konusu olmadig: igin konuyla ilgili bilgiyi kisaca
verdikten sonra, 1950 yilindan sonra baglayip, 1960 ile 1970 wvillari arasinda
yogunlagan ve Koyulhisar’'in simdiki sosyal yapisimi énemli bir bigimde etkileyen,

ekonomik nedenlerle yasanan gé¢ti agiklamayr uygun goriiyoruz.

" Riza Hatay Kizilay, Kisisel goriisme, Temmuz, 2011, Koyulhisar/ Yesilyurt Koy,

! Taylan Akkayan; Gig ve Degisme, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, {stanbul,
1979, s.21.

* Sinem Yticearda; 1924 Tiirk-Yunan Niifus Miibadelesinde Istanbul ve Cevresinde iskin Edilen
l')'atriyotlarm Midzik Kiiltiirii, Yaymlanmamis Yiksek Lisans Tezl, Mimar Sinan Guzel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Istanbul, 2009, 5.7-8.
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Koyulhisar halkinin, 1950°li yillarin basinda ekonomik nedenlerie baglayan
gb¢li, tartm ve hayvancilikla ge¢imini saglayan il¢e halkimin insan giicliniin
azalmasina, dolayisiyla ilge ekonomisinin, bulundugu konumdan daha da
gerilemesine neden olmustur. Hayvancilik ve tanimdan elde ettikleri gelirle yasamini
sirdiiren Koyulhisar halki, Orman Isletmesi’nin kii¢likbas hayvam yasaklamasi
lizerine hayvancilikta biiyiik bir gerileme yasamistir. Calismamiz ig¢inde “Ekonomi”
bashgi altinda ayrintili olarak ele aldigimz bu durum, gigiin hizlanmasin énemli
nedenlerinden biridir.

Insan hayatinda onemli bir gecis donemi olan evlenme siirecinin cesitli
evrelerinde uygulanan dinsel pratikler, 1950’1 yillarda biiyiik sehirlere yapilan gocle,
yerini eglenceye ve diiglin olgusuna birakmustir. Alan arastirmalarimiz sirasinda
gelin ilahisi derledigimiz bir kaynak kisi® “Makamiyla ilahi okumanin™ ayrt bir
Oonem arz ettifini belirtmigtir. 1950°li yillardan 6nce, evlilik merdsimi sirasinda
s6ylenen ilahilerin icrasi i¢in, ﬁlakmmyla ilahi okuyan hocalar veya bunun egitimini
almis  erkekler secilmistir. 1950°1i willara kadar sadece erkekler ilahi
soyleyebilmekteyken, goc¢ten sonra bu durum degismis, bu yillardan sonra kadinlar
da ilahi s6ylemeye baglamuslardir. Gégten sonra sehir kiltiiriiyle tanisan Koyulhisar
halkinda, ilahiler eslifinde yapilan evlilik tdreninin yerini, sdzli ve sézsiiz oyun
havalariyla yapilan diiginler almistir. Diigtinlerde yer alan miizigi, yoredeki kaynak
kigilerin tabiriyle “mehterler”, yani koylerde yetisen yerel miizisyenler, davul-
zurnayla icra etmislerdir. Bu durum zamanla Koyulhisar’in yerlesik bir gelenegi
hélini almistir.

Gog harcketi, ilge halkim inang agisindan da etkilemis ve ilge halkimn
davramslannda degisiklikler yagsanmasina sebep olmugtur, Koyulhisar’in genelinde
Stinnilerin  ¢ogunlugundan bahsetmek miimkiindiir. Koyulhisar’a bagl olan
koylerden, Kiligpinar, Bahge, Gokdere ve Yesilyurt kdylerinde tamamen Alevi-
Bektagilerin®™; Dilekli, Degirmentast ve Iskenderseyh koylerinde ise Alevi ve
Stinnilerin birlikte yasamakta oldugu alan arastrmalarimizda tespit edilmistir.”’
Yérede goriisttigiimiiz kaynak kisiler, Aleviler ile Siinnilerin, g¢ hareketi baslayana

kadar Iskenderseyh Ké&yti'nde yasamlanmi oldukca uyumlu  bir  bi¢imde

¥ Fatma Kizilay, Kisisel goriigme, Temamuz, 2011, Koyulhisar/ Yesilyurt Koy,

* Koyulhisar’da bulunan Alevi kdylerinde yasayan insanlardan bazilarimn, Bektasiligin Celebi
Kolu’ndan olduklan ve bu inang sistemini kendilerine yakim bulduklari igin benimseyip yasattiklars,
tespit ettigimiz bilgiler arasindachr.

* Koyulhisar’in ilce merkezinde ve koylerinde olusan dini ortam, ¢alismamuz igindeki “Din” bagligs
altmda detayli olarak irdelenmistir.
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stirdiirdiiklerini, gd¢ hareketinden sonra “Siinnilerin, bilyiik sehirlerde ilerlettikleri
tarikat faaliyetleri” nedeniyle, Alevilere olan tutumlarimn degistigini bildirmislerdir.
Bayram ve ozel giinlerde (kandiller ve Cuma giinleri) bolgede yasayan yaslilara
yapilan el 8pme ziyaretleri, bu yillara kadar ilge halk: tarafindan benimsenmis bir
gelenek iken, gb¢ten sonra tarikatlarin doktrinlerini uygulamaya baslayan kadinlarda
ve erkeklerde, karsi cinse “el vermeme/ el ptlirmeme” gibi davraniglann gériilmesi,
yorede yasayan Alevi halkin ortak kanaatidir. Koyulhisar’m il¢e merkezindeki ve
koylerindeki biitlin - Siinnilerde sz konusu olan bu tutum, gecerliligini hala
korumaktadir. Go¢ hareketinin yol a¢tig1 sonuclardan biri olan bu durum, Koyulhisar

halki i¢in kokli bir degisim olmustur.
1.3.3. Ekonomi

Koyulhisar’da ekonomiyi belirleyen en dnemli etken, ilgenin sahip oldugu iklim
tipi olmustur, Sivas ilinin Dogu Karadeniz dag siralarinin kuzeyinde, Dogu-Bati
yoniinde uzanan, Kelkit Vadisi’yle bdliinmis olan Koyulhisar ilgesi, ilin &biir
kesimlerinden farkli ve daha ¢ok Dogu Karadeniz’'e benzeyen iklim ozellikleri
tasimaktadir. Yesilirmak Havzasi’na giren Koyulhisar’da iklim, Kelkit Vadisi ve
¢evresinde Karadeniz ikliminin etkisi altina girmektedir. Karadeniz ikliminden
etkilenen Kelkit Vadisi'nde, talillardan, meyve ve sebzeye kadar her tlirlii {iriin
yetistirilebilmektedir. Sinirli sayida triin yetistirilebilen alanlarda, bitkisel {iretimin
boslugunu hayvancilik doldurmaktadir.®

lige tarsmu, Kelkit Vadisi'nde yogunlasmis durumdadir. Buralarda yetistirilen
trinler, sulama olanaklarimin genis olmast nedeniyle cesitlilik gosterir. Vadi
boylariyla simirlh da olsa, 1950°lerde kullanilmaya baglanan modern teknikler,
zamanla yayginlasmug, 1970’lerde modern ara¢ kullammmi Onemli Olglide artmus,
geleneksel tarim araglarinin sayisi azalmaya baslamigtir. Bu yillara kadar agirlikla,
gecimlik olarak siirdiirtilen bitkisel Gretim, bu yillardan sonra -bir dlglide- pazara
acilabilmistir. Verimini Kelkit Cayi’'ndan alan topraklarda vyetistirilen domates,
pazara agtlan halkin 6nemli bir gelir kaynag olmustur.

Topraklan tarima elverisli olsa da, gelir kaynag: olarak daha ¢ok hayvancihig

benimseyen Koyulhisar halki 1980’lerden Once, sebze, meyve ve tahil iiretimini,

* “Sivas” madd., Yurt Ansiklopedisi, c.1X, s.6882.
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kendi erzak ihtiyacim karsilamak i¢in yapmstir. Bu iiretimden “arti deger eclde
etmek™ diistincesi halk tarafindan, 1980’lerden sonra pazar ekonomisine gegilmesiyle
dnem kazanmistir.

Ilge ekonomisinde genellikle mera hayvancilii egemendir. Yorede, kiiciikbas
hayvanlardan kil kecisi ve koyun beslenmektedir. Bitki drtiisiiniin keci beslemek igin
elverishi olmasi, Koyulhisar halkinm kegiyi tercih etmesinde en biiyiik etken
olmustur. Ekonomik nedenlerle yasanan gogten oOnce, 1960°h willarda Orman
Isletmesi’nin kiigiikbas hayvam yasaklamast iizerine, Koyulhisar halk: hayvancilikta
bitytik bir gerileme yasamistir, 1970°1i yillarda besi hayvancilifi séz konusu olsa da,
sinirh Slgiide gelisme gsterilebilmistir.

Gogten sonra Koyulhisar’da yasayan halkin azalmasi, ilge ekonomisinin
gerilemesinde bilyiik bir etki olarak kabul edilmektedir. Giiniimiizde ydrede yasayan

halk, ge¢imini hayvanciliktan ve tarimdan elde etmektedir.

1.3.4. Din

Koyulhisar’in sosyal yapisinin sekillenmesinde din biiylik énem tasimaktadir.
Koyulhisar’in giinlimiizde yagattigi dini ortam hakkindaki agiklamalari yapmadan
Once, bazi eski kaynaklarda yer alan dini topluluklann niifus dagilimlarim

agiklamanin gerekli oldugu kamsindayiz.

1870 ve 1888 Sivas Vilayet Salnameleri’nde bulunan Koyulhisar kazasindaki erkek

niifusun dinsel dagilum asagidaki tabloda verilmistir:*’

Miisliiman Hiristiyan Toplam
1870 5. 817 323 6.140
1888 7. 820 290 8.110

Tablo 1.6.

*7 ikincil kaynak olarak, Yurt Ansiklopedisi'ndeki bilgileri esas almaktayiz. Bkz: “Sivas” madd., Yurt
Ansiklopedisi, c.1X, 5.6859.
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1881/82 -1893 Osmanh niifus sayimlarinda Koyulhisar’daki kadin-erkek niifusun

dinsel dagilinu ise asagidaki tabloda verilmistir: 2*

Miisliiman Miisliiman Toplam
Olmayan
Kadin Erkek Kadin Erkek Kadin Erkek

7. 791 8.576 303 339 8. 094 8. 915

Tablo 1.7.
1890 yilinda Sivas’a giden seyyah Vital Cuinet’in seyahatndmesindeki bilgilerin
vaynlandign Seyyahlarin Goziivle Sivas adli eserde, Koyulhisar kazasindaki ntifusun

dinsel dagilim asagida yer alan tablolardaki gibi verilmistir:>?

Koyulhisar Kazas1 Genel Niifusu

Miisliiman Siinnf 4890
Miisliiman Sii ** 2500
Gregoryen 1982
Protestan 1100
Katolik 168
Ortodoks 3852
Toplam 14, 492
Tablo 1.8.

2 «Sivas” madd., Yurt Ansiklopedisi, ¢.IX, 5.6859.
** Adnan Mahirogullar; e.g.e., 5.161.

® Bu terminoloji, Batili bir anlayisia ortaya konuimustur. Burada kastedilen Alevi- Bektas? inancina
mensup gruplardir.

21




Koyulhisar Merkez Ilce Niifusu

Miisliimanlar 905

Gregoryenler 200

Protestanlar 60

Katolikler 40

Ortodokslar 604

Toplam 1. 809
Tablo 1.9,

Tablolarda goriildiigii gibi Miusliman niifusun ¢ogunlugunun yaninda, Ortodoks
niifusun ¢ogunlugu dikkat ¢ekmektedir. Caligmamiz iginde “Niifus” bashg altinda
degindigimiz Pontus Rumlarmmn niifus varligi, Ortodoks grubun cogunluguyla,
dinsel dagilimi gosteren tablolarda da ortaya ¢ikmustir.

Koyulhisar’in giintimiizdeki dinsel yapisina bakacak olursak, ilgenin tamamim
Miisliimanlar olusturmakiadir, llgeve bagh 44 kéyiin 4’tinde Aleviler, 3’tinde ise
Aleviler ve Siinniler birlikte yasamaktadir. Ilgeye bagh olan Alevi kéyleri ile Alevi
ve Siinnilerin birlikte yasadiklart koyler, niifuslariyla birlikte asagidaki tablolarda

verilmistir:'

Alevi Koyleri Niifus
Gokdere Koyii 727
Bah¢e Koy 295
Yesilyurt Koyii 85
Kiligpmar Koy 198

Tablo 1.10.

1 Metin Bozkus; Sivas Aleviligi, Fakiilte Kitabevi, Isparta, 2006, s.137.
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Alevi ve Siinnilerin Birlikte Yasadiklar Niifus
Kiyler
Dilekli Koyt 200
Degirmentag1 Koy 87
Iskendersevh Koyt 132

Tablo . 11.

Bu kdylerden Dilekli Koyii dort mahalleden olusmaktadir. Kéye bagh olan Akyazi
ve Dilekli mahalleleri tamamen Siinni, Yokusdibi (eski ismi Gede) mahallesi ise
Alevi’dir. Bulanik adindaki mahalle 1950’lerden sonra yapilan gocle tamamen
bosalmistir. Degirmentasi Koyii'ntin iki hénesi disinda, tamami Siinni’dir.
Cahismamiz iginde “Niifus” bashigt altinda belirttiimiz Degirmentasi Koyii'nde
vasayan Alevilerin Koggiri’den geldikleri, etnisite olarak ise Kirmang Kiirtlerinden
olduklart, tespit ettigimiz bilgiler arasinda yer almaktadir. Iskenderseyh Koyii’nde
Alevi ve Stinni niifus yari yariyadir,

ligede Stinniler tarafindan benimsenen Naksibendi Tarikati, bu tarﬂ(atla iligkili
oldugu sOylenen bazi dini cemaatler ve Alevilerin bagh olduklars ocaklar,
Koyulhisar’m Siinni ve Alevi koyleriyle ilgili verilen bilgilerin arasinda yer alan
hususlardir.

Yaptigimiz alan arastirmalarinda, Koyulhisar’da yasayan Siinnilerin, Naksibendi
Tarikati’'m benimsedikleri ve bu tarikatin gerektirdigi dinsel pratikleri, giindelik
yasamlari igerisinde stirdiirdiikleri tespit edilmistir. Mensubu olduklari tarikatten
otiiri kendilerini  “Naksi” olarak tamimlayan Siinnilerin, bagli olduklar bir
seyhlerinin oldugu ve seyhlerinin, kendilerinden yapmalanm istedigi ibadet ve
“muhabbet” adi verdikleri dini igerikli sohbetleri yerine getirdikleri miisahade
edilmigstir. Koyulhisar’da bulunan Alevilerin ise gesitli ocaklarin talipleri olduklari,
yalnizca Kiligpiar Koyti'nde ocakzdde dedelerin oldufu, tespit ettigimiz diger
bilgiler arasindadir. Koyulhisar’daki Stinnilerin ve Alevilerin dinsel konumlanyla
ilgili bilgiler, ¢cahgmamizin “llgede Dini/ Mezhebi Yap:” basligs altinda detayl

olarak verilmistir,
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2. KOYULHISAR’DA DiNI YAPILANMA

Insan, var oldugu giinden bu yana iggiidiilerinin kendisini yonlendirdigi sekilde
davranmus ve yasamistir. Bu siirecin, bir gelisme siireci oldugunun farkinda olmadan,
ihtiyaglar: dogrultusunda hayatta kalma miicadelesi vermistir. Elbette yasamin temel
intiyaglan fizikseldir. Insan, fiziksel olarak havaya, suya, agligim gidermek icin
yiyecege ihtiyag duyar. Dis etmenlerden korunmak igin bir barinada ihtiya¢ duyar.
Insan, bu ihtiyaglarim karsilarken yalniz degildir. Cevresinde, aymi seylere thtiyac
duyan bagka insanlar da vardir. Insan, temel ihtiyaglarni giderdikten sonra, ortak
paydada bulustugu, ¢evresindeki diger insanlarla, iletisime ihtiya¢ duyar ve iletisime
gectikee sosyallesir.

Birbiriyle iletisime gegen insanlar fiziksel ihtiyaglarimi giderdikce, ruhsal
ihtiyaglarma yonelirler. Insan, nasil fiziksel ihtiyaglarm gidermeden yasayarmyorsa,
ruhsal ihtiyaglarini da gidermeden yasayamaz, Kendini, dncelikle giivende hissetmek
ister. Kendisinden giiclii gordiigii bir seyin golgesi altinda korunmak ister. Giivenlik
gereksinimini kargiladiysa, bunun uzantisinda bir yere ait olmak ister. Bu Aidiyet
ihtiyaciyla kendine bir diinya kurar. Artik, kendi kurdugu bu diinyada sevmeye ve
sevilmeye, sayilmaya ihtiyag duyacaktir,

Hayat: giderek daha karmasik héle gelen insan, soru sorar. Soru sorar ve bu
sorulara cevaplar arar. Sordugu sorularin bir kisminin cevabim bulur ve bilgileri
dogrultusunda bu cevaplar iizerinden kendisine bir takim dogrular olusturur.
Olusturdugu dogrulart bir siire sonra dogma haline getirir ve bu nedenle sormaya
devam etmez. Ancak cevabini bulamadifi sorulart sormaktan vazgegmez. Insan,
daima bir cevaba ihtiya¢ duyar ve cevabini bulamadiklarini sorgulamaya devam eder.
Yasadigi olaylarin nedenlerini ve sonuglartm hayél giiciiyle tamamlamaya calisir,
Insanin, hayal giiciiniin sinirlan dahilinde elde ettigi fikirlere giivenip baglanmast
sonucunda, “inang” kavrami ortaya ¢ikmugtir,

Bir zaman sonra insan, dogay: ve kendisini sorgulamaya baslar. “Béylesine
karmasik bir sistem aksamadan nasil iglemektedir?” Soruyu sorar, cevabin

bilemedisi igin yine hayal giiciine basvurur ve gesitli ihtimaller arasmdan tiirettigi
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diisiincelere baglanir. Bu diisiiniis evresinin ardindan bir sonuca varir ve zamanla,
vardigl sonucu dogma héline getirir. Bu dogma: Iginde yasadifi aksamadan igleyen
sistemin, bir yaraticist ve yiirtitiiciisi olmas1 gerektigidir. Boylelikle bir yaraticinmn
var olduguna inanmistir. Bu yaraticinin varhiiyla, kendini artik daha da giivende
hissedecektir. Korktugunda ona siinacak, ondan medet umacaktr. Insan, inanma
ihtiyacindan hareketle yaraticisina baglanir ve yasami boyunca onun varlhigiyla
hareket eder. Béylelikle kendisi yasadik¢a, yaraticisini da iginde yagatir, Kendisinin
var olma sebebi yaraticisiysa, aksamadan isleyen bu sistemi, yaraticisi yonetiyorsa,
biitiin bunlarn kargih@inda, yaraticiun elbette bir takim istekleri olmalidir. Insan ise,
yaraticisina ldyik olabilmek igin bu istekleri yerine getirmek zorundadir.
Yaraticisinin istekleri, onun gérevidir. Iste bu istekler ve gérevler arasindaki iliskiler
sistemi “din” ad1 verilen btiylik sistemin ta kendisidir. Din, yaratanla insan arasinda
bir képrl gérevi goriir. Dinin 6gretileri, varaticinin istekleridir.

Din kavram farkh disiplinlerce, farkli tammlar almaktadir. Orhan Hangerlioglu,
din teriminin s6zciik anlami olarak pek ¢ok ayrimi oldugunu belirtmistir. Ardmi-
Ibrani dilinden Arapgaya gegmis olan din s6zciigli “yarg1”, Arapca olan sézeilk ise
“gelenek ve gorenek” olarak tammlanmistir.® Sézciik anlami olarak bu sekilde
tanimlanan din, kavramsal olarak birgok farkh tamimla ifade edilmistir. Orhan
Hangerlioglu Felsefe Sozliigi'nde din sézeligiini, “inanca dayanan dogaiisti
tasarimlar ve islemler sistemi” olarak tammlarken,® islam Inanglar1 Sozligii’nde,
“baghlarim bu diinyada ve dte diinyada mutlu etmek igin, Tanrica saptanan kurallar:
kapsayan kurum” olarak tammlamistir.’* Din  kavram, Biiyiik Larousse
Ansiklopedisi'nin “Din” maddesinde, “insanin kutsal olanla iligkisini betimleyen
inamig ve dogmalar, inamglardan her birine 6zgii ibddet ve toérenler biitiini” olarak
tammlamrken,35 Osman Pazarli'nin Din Psikolojisi adli eserinde, “Tanr ile kullar
arasindaki miindsebetleri Ggreten ahkdm ve evamirin tiimii” olarak tammlanmistir.*®

Bu tamimlar bize, din kavramunin dogada var olmadigini ve bu olusumun, insan
ihtiyacinin dogurdugu bir sonug oldugunu gdstermektedir. Din, insan i¢in bir
gereksinimdir. Insan inanmaya ihtiyac duymustur ve bu ihtiyacin sonucunda bir

yaratan ve yaratanin verdifi emirler meydana gelmistir, Insan, bu sisteme farkina

*2 Orhan Hangerlioglu; islam inanglar Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1994, s. 69.
** Orhan Hangerlioglu; Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1993, s. 63.

* Orhan Hangerlioglu; isldm inanglari Soziiigii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1994, s. 69.
* “Din” madd., Biiyilk Larousse Ansiklopedisi, V,s. 3181.

* Osman Pazarli; Din Psikolojisi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1972, s. 27.
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varmadan oylesine baglanmistir ki, sistemin 6gretileri disinda hareket edemez hile

gelmistir. Thtiyag duydugu aidiyet duygusuyla bir dine mensup olmustur. Boylelikle

bir yere ait olma ihtiyacini, din olgusunun giivencesi altinda gidermistir.
Calismamizin bu biHimiinde, din olgusunun Koyulhisar’da yasayan Stnni ve

Alevi topluluklardaki konumu ayrintih olarak agiklanmistir,
2.1. iicede Dini/ Mezhebi Yap

Din olgusunun, hayat tarzini ciddi boyutlarda sekillendirdigi ilcelerden biri olan
Koyulhisar’da, baz1 eski kaynaklardan edindigimiz bilgilere gore gegtigimiz yilizyihin
sonlarma kadar, il¢ede yasayan Ermeni ve Rum gruplarin niifus varhigindan
hareketle, Hiristivanhgim yasatildigim séylemek miimkiindiir.

Giinlimlizde tamam: Musliiman olan Koyulhisar halkinin, mezhebi olarak
¢ogunlugunu Siinniler olusturmaktadir. Koyulhisar’da yasayan Alevilerin niifus
varligina bakildiginda, Stinnilere oranla daha az oldugu gériilmektedir.

llgede yasatilan Isldmiyet ve buna bagh olarak olusan mezhebi yapilanma,

“Islamiyet” bashg altinda ayrintili olarak agiklanmustir.
2.1.1. Islamiyet

Calismamiz iginde “Din” ve “Niifus” baghklar1 altinda, Koyulhisar’da yasayan
dini topluluklann, Islimiyet ¢evresinde yogunlastigini belirtmistik. Salndmelerde,
Koyulhisar’daki dini niifusla ilgili bilgilerin varhf s6z konusudur, ancak
Koyulhisar’da, islamiyet’in hangi yillarda ve nasil kabul edildigiyle ilgili bilgiler yer
almamaktadir. Koyulhisar halkimn dinsel inamglanyla ilgili, eski kaynaklarda ver
alan bilgilerin yetersizligi nedeniyle, Koyulhisar'da, giinimiizde yasatilan
Islamiyet’i, alan arastirmalanmizdan edindigimiz bilgiler istfinda agiklamanmn
gerekli oldugu kanisindayiz. “Siinnilik” ve buna bagli olarak ilgede olusan “Tarikat
Yapilanmast™; “Alevilik” ve buna bagl olarak olusan “Ocaklar™, alt basliklar halinde

ayrintil olarak agiklanmustir,
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2.1.1.1. Siinnilik

Din olgusu Koyulhisar halkimn yasayis tarzii ciddi dlgiide etkileyen bir
unsurdur. Koyulhisar’daki Sinnilik, dinsel pratiklerle yasatilmanin yani sira,
Koyulhisar insaninin giindelik yasaminda da etkisimi gostermektedir. Giindelik
yagant1 i¢erisinde uygulanan her faaliyet, din olgusunun ¢evresinde sekillenmektedir.
ligede yaptigimiz alan aragtirmalarinda goriistiifiimiiz kaynak kisiler, benimsedikleri
tarikatin gereklerini yerine getirmenin ayri bir dnem arz ettigini bildirmis, buna bagl
olarak bir takim dinsel faalivetlerde bulunduklarini da agiklanuslardir. Ilgede
Stinniler arasinda benimsenen tarikat, “Tarfkat Yapilanmasi” baslign altinda

aciklanmistir.

2.1.1.1.1. Tarikat Yapilanmasi

Koyulhisar’daki Siinniler tarafindan benimsenen Nakgibendl Tarikatr’'nin yogun
bir kitleyi olusturdugunu séylemek yanlis olmaz. Tarikatin sahip oldugu prensiplerin,
Koyulhisar insam tarafindan igsellestirildigi sonucu, glindelik yasantida var olan her
faaliyette kendini gostermektedir. Naksibendi Tarikati'nin Koyulhisar insamnda
tespit ettigimiz temel prensiplerini asagidaki gibi siralayabiliriz:’

1- Vukiif-t Zamdni: Tarikata girmis olan kisilerin, zamanlarimi Allah’1 diiglinerek
gecirmelerini 6giitleyen bu prensip, Koyulhisar insaninda dikkatimizi ¢eken en
Snemli unsur olmustur. “Allah’in kendilerini izledigi” inanci, Koyulhisar’da yagayan
Siinnilerin her hareketine etki etmektedir. Zamanlarmm tiimiint Allah’s anarak
gecirmekte olan Siinnfler, bu durumu yasayis tarz olarak benimsemislerdir,

2- Vukiif-1 Adedi: Yapilan zikrin adedine vakif olunmas gerektigi anlamina gelen bu
prensip, Koyulhisar’da goriigtiigiimiiz kaynak kisilerin dzellikle vurgulacdiklar: bir
husustur. Buradaki zikirden kasit, kisinin kendini Allah’a yaklastirma ¢abasidir. Bu
acidan bakilacak olursa adedin 6nemi yoktur. Goriistiigimiiz kaynak kisilerin, zikrin
adedine vakif olunmasinda vurguladiklart unsur da budur; zikretmek, sadece Allah’in
adini soylemekle degil, “Allah’in adim sdylerken, ayni zamanda Allah™ kalpte

hissetmekle” miimkiin olmaktadir.

7 Selcuk Eraydm; Tasavvuf ve Tarikatlar, Marmara Universitesi [1ahiyat Faktiltesi Vakfi Yaymlari,
istanbul, 1997, s. 375.
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3- Vukiif~i Kalbi: Naksibendi Tarikati’nin temel prensiplerinden olan bu prensip,
kiginin, kalbinde hissettiklerini bilmesi anlamina gelmektedir. Bu prensibin amaci,
Allah’a olan bagliligin bilinciyle, diinya ile aldkali geylere kargt duyulan agiri
sevginin ve bagliligm kontrol edilmesini saglamaktir.

Naksibendi Tarikati’min Koyulhisar’daki Siinniler tarafindan benimsenen diger
prensipleri, -“zikir’le ilgili olmasi nedeniyle- ¢alismamizin “Dinsel Gruplann Inang
Uygulamalar1™ baglig1 altinda ayrintili olarak agiklanmistir. Koyulhisar’da yasayan
Stnnilerin, yukarida siraladifimiz bu prensipleri, gilindelik yasayis tarz1 olarak
benimsedikleri tespit edilmistir. Koyulhisar’daki Siinnilerin sahip oldugu bu
prensiplerin yaninda, seyhlerine olan baghliklart da dikkatimizi ¢eken unsurlardan
biri olmustur.

Tarikatin mensubu olan miridlere, “seyh” adi1 wverilen dini lider yol
gostermektedir. Seyh, Koyulhisar insani tarafindan olduk¢a dnemli bir konumda yer
alir. Seyh, Koyulhisar insani i¢in, kerdmetleri olan ve bu nedenle kutsal kabul edilen,
“Allah’in segtigi” bir kigidir; Koyulhisar insaninin bu kisiye it sorumluluklan
vardir. Seyh, yol gostericidir ve bu yolda yapilacak olan her hareket, seyhin emirleri
dogrultusunda olmahdir, Bu durum Koyulhisar halk: tarafindan, tam bir teslimiyetle
yerine getirilmektedir.

“Siilaymancilar”in ilgedeki niifus varh@, tarikat yapilanmasimmin yam sira
belirtilmesi gereken bir diger unsurdur.’® Bu cemaatin iiyeleri, Koyulhisar’in ilge

merkezine bagli olan Yukarikale Mahallesi’nde cogunluktadir.

2.1.1.2. Alevilik

Yoérede yaptigimz sdzl0 tarih  calismalan  sirasinda  kaynak  kisiler,
Koyulhisar’daki Aleviligin XVI. yiizyila dayandifim; 1512 wyilinda Nur Ali
Halife’nin, Tokat vildyetini ele gegirmek {izere Osmanli kuvvetlerine kars: baglattig:
ayaklanmaya kadar, Koyulhisar’in genelinin Alevi oldugunu ve bu yillarda ilge
merkezine baghh olan Tugladagi Mahallesi'nde bir cem evi bulundugunu
belirtmislerdir. Kaynak kisilerden edindigimiz bu bilgilerin sinanabilirligi, yazih
kaynaklarda Koyulhisar’la 1ilgili Dbilgilerin  yetersizligi nedeniyle miimkiin

olmamaktadir.

* llcede goristigiimiiz kaynak kisiler, 1960’11 yillarda, Koyulhisar’in ilge merkezinde “Nur Cemaati”
tyeletinin yasadigini belirtmislerdir. Gintimiizde, bu cemaatin ilgedeki varlifin tespit etmedik.
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“Din” ve “Niifus” bagliklar1 altinda da agikladigimiz gibi glintimiizde ilgede,
Alevilerin yasadigt 4, Siinnilerin ve Alevilerin birlikte yasadiklart 3 koy
bulunmaktadir. Stinniligin yogun olarak yasatildigi ilgede, Alevilik de gerek inang,
gerekse dinsel pratiklerin uygulanmasi bakimindan yogun olarak yasatilmaktadir.
Kendilerini “Bektasi Alevisi” olarak tammlayan Koyulhisar Alevileri, mezhep olarak
ise “Imam Cafer Mezhebi”ne bagh olduklarini belirtirler. Bu tammlama daha cok
Anadolu sahasinda Bektasilife yakin gruplar arasinda benimsenen bir sdylemdir.
Koy Bektasisi, Celebi Kolu Bektasisi, Dikme Dedeli Bektasi gibi adlarla anilan bu
kolun Haci Bektas-1 Veli’ye olan yakinligy -onlarnn ocaklt Alevi olmalanna ragmen-
one ¢iktifr ve hatta agir bastifn i¢in, Bektagi terimini On siraya alip, Aleviligi ikinci
“sirada anmalarina neden olmaktadir. Ancak bilinmelidir ki bu gruplarin uygulamalari
daha ¢ok koy Aleviligi/ Ocakli Alevilik uygulamalarina yakindir.

Koyulhisar’daki Alevilerin bagli olduklari ocaklar ve bu ocaklarin Alevi

koylerine gore dagihmi, “Ocaklar” baghigi altinda agiklanmistir.
2.1.1.2.1. Ocaklar

Koyulhisar’daki ocaklari agiklamadan 6nce, “ocak”™ terimini ve ocak sisteminin
Alevilikteki ¢nemini ifade etmenin, konunun daha etraflica ortaya konabilmesi igin
gerekli oldugu kanaatindeyiz.

Kelime anlami, “soy/ stlale” olan “ocak” terimini kavram olarak, Hz. Ali
soyundan gelen dinsel Onderleri ve bu Onderlerin, Alevilikteki dinsel hizmetleri
yerine getiren ailelerini kapsayan kurum bi¢iminde tammlayabiliriz. Aym zamanda
Alevilikte kurumsal bir yapiy1 tanimlayan ocaklan, dede®® soyundan, yani ocakzade
olan aileler meydana getirmektedir. Alevi kéylerinde dede, k6y halkinin lideri
konumundadir. Dede, sosyal hiyerarsinin en Ust seviyesinde bulunur ve sahip oldugu
yetkilerle, din? yapilanmanin yani sira, sosyal diizeni de saglayan etkili bir glictiir.
Koyulhisar Aleviliginde de ocak sistemi, sosyal ve dinsel vapilanmada onemli bir
role sahiptir. Yorede yaptigimiz alan aragtirmalarinda goriistiigumiiz kaynak kisiler,
dedenin yetkisinin ve yaptirum giictiniin, yoredeki Aleviler tizerinde olduke¢a etkin bir
rol oynadifimi belirtmislerdir. Bu bélgenin ocak sisteminde diger yorelerde

rastlanmayan 6zgiin bir karakter vardir. Yoredeki ocaklar, dedelerin bagli olduklari

* Dede: Alevilikte ecagm ve inang sisteminin lideri olan kisi.
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soya gore adlandinlmak yerine -yani ocaklarin kendi isimleriyle degil- ocaklara bagh
olan taliplerin® soy isimleriyle anilmaktadirlar. “Benlik” kavramimn disinda aile,
asiret, soy birligi tasiyan gruplar ocagin tlzel/ manevi kisilifinin Oniine
geemektedirler. Dinsel/ inangsal bir sosyal yapilanma olan ocaklann isimlerinde
goriilen ve gelenekteki isim verme karakterine hayli karsit olan bu durum bize
g6steriyor ki, bunun alisilagelen durumdan farklilik arz etmesinin yam sira, konuyla
ilgili gercek olmayan tespitler dogurabilecegi gerekgesiyle, agiklanmasi ve lizerinde
etrafli incelemelerin yapilmasi gerektigi kanaatindeyiz.

Koyulhisar’daki niifuzlu ailelerin®' bagh olduklan ocaklar, Koyulhisar'in bazi
Alevileri tarafindan, bahsi gecen ailelerin soy isimleriyle birlikte amlmistir. Bu
durum zamanla, yorede yasayan tiim Aleviler tarafindan benimsenmistir. Soy
isimleri, ocak isimleriyle birlikte anilan bu ailelerin soyundan olmayan baska aileler
ise, bagh olduklart ocaklarin bagka isimlerle anilmasi durumunu zamanla
i¢sellestirmiglerdir. Ornegin; Koyulhisar'm Iskenderseyh Koyii'nde yasayan ve
kokli bir aile olan Hatipogullar: Ailesi’nin, Bostankolu Ocagi’na baghi olmasi ve
yorede yasayan insanlarin gliniimiizde, ocak ismi olarak Bostankolu’ndan 6nce
“Hatipogullart” ismini zikretmesi, yorede goértstiiglimiiz kaynak kisilerin
stylemlerinden biridir. Edindigimiz bilgilerden hareketle bu durumun, yorede ocak
isimleriyle ilgili bir karigiklifin olugmasina neden oldugunu séyleyebiliriz.

Koyulhisar’da ocakzade olan bir kdy vardir. Koyulhisar’in Kiligpinar K6yii’nde,
Sar1 Ismail Ocagr’nin dedelerinin yasadigim, tespit ettik. Koyulhisar’in Gokdere
Kéyi'nde Sar: Ismail Ocagi'mn ve Seyh Abdul Ocagi’'min talipleri; Yesilyurt
Koyi'nde Sart Ismail Ocagi'nin ve Bostankolu Ocagi'min tdlipleri; Iskenderseyh
Koyli'nde Bostankolu Ocagi’'mn ve Giiveng Abdal Ocagi’'mn télipleri; Dilekli
Kéyii'nde Ahoglu Ocagt 'nin, Maksud Abdal Ocagi 'mn, Kizil Deli Sultan Ocagt'min'
ve Giiveng Abdal Ocagr'mn tlipleri; Bahge ve Degirmentasi koylerinde ise Sart

Ismail Ocagi’nin talipleri yvasamaktadir.

“ Talip: Ocaga ve inang sistemine bagl kisiter; dervis.

* Hatipogullar, Kerimagalar, Catmabacaklar, Kizdveliogullar, Konagslar, Buldurlar ve Aydinlar, bu
ailelere drnek olarak verilebilir.

** Bu ti¢ ocakla ilgili detayl bilgiye sahip degiliz.
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Glveng Abdal Ocagi’nin dinsel pratikleri tizerine yogunlastigimiz ¢aligmamizda,
alan arastirmalanmiz sirasinda miisahede ettigimiz Ayin-i Cem, ¢alismamiz igindeki

“Dinsel Gruplarm Inang Uygulamalar1” bashg altinda ayrintihi olarak agiklanmistir.
2.1.2. Hiristiyanhk

Hz. [sa’nin miijdesini inancinin temeli olarak géren kesim, cesitli etnik ve dinsel
adlarla Anadolu’nun bir¢ok boélgesinde yasamlarim uzun siire devam ettirmislerdir.
Yaklagik 2000 yildan beri varliklarimi stirdiiren bu topluluk irili ufakh devletler
kurmus, Anadolu’nun kiiltiir temelleri iginde dnemli bir yer edinmiglerdir, XII. ve
XIII. ylizyillarda Islam’in cazibesine kapilan birgok topluluk gibi bu topluluk da
Islamiyet’e gegis yapmustir.

Pavlusyen, Nasturi, Keldani, Ermeni gibi daha ¢ok sahis isimleriyle anilan bu
gruplarn ortak ismi Hiristiyan’dir. Sivas ilinin pek ¢ok yerinde oldugu gibi bizim
¢alisma alanimiz iginde de bundan yiiz y1l Oncesine kadar Hiristiyanhiga tabi bir
grubun oldugu bilinmektedir. Aslinda bu grup M.S. VIII. ve IX. yiizyillarda Ladik
(Samsun), Niksar (Tokat) ve Divrigi (Sivas) topraklar arasinda Pavlusyanizm adiyla
varligim stirdiiriiyordu.”® Bu topluluklarn da kapsayan, ancak daha da onemlisi
Pontus Devleti’nin sinirlart iginde yer alan bu giinkit Koyulhisar, tarihte dnemli bir
Hiristiyan yerlesim birimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Giineye gelindiginde yo6rede Hiristiyan inancina mensup bir  topluluk
bulunmamaktadir. Kiiltiirel gegiskenlik baglaminda, bu yére Hiristiyanlanyla
Miuisliiman topluluklar arasinda nasil bir iletisim oldugu, kiiltiirel, sosyal etkinliklerin
ne oranda gegiskenlige yol agtign konusunda herhangi bir veriye sahip
olmadigimizdan, bir sey sdéylemenin miimkiin olamayacag: ortadadir, Belki ileriki
zamanlarda bolgenin dinsel karakteri hakkinda yamlacak ayrintili calismalar veri

tabanini zenginlestirir ve bu gegiskenligi Huristiyanlik tizerinden de anlamaya

calisacagimiz bir ortam olusur.

-y Yagar Ocak; Sar Saltik, Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 2002, s. 92- 93,
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2.2. Dinsel Gruplarin inan¢ Uygulamalar:

Koyulhisar’daki Stinni ve Alevilerin yasattigr ritiieller her ne kadar birbirinden
farkli gibi gorimse de, inan¢ uygulamalarnin temelleri bakimindan 6nemli
benzerlikler gostermektedir. Bir arada yasayan topluluklann iletisimi sonucunda,
dogal olarak meydana gelen etkilesim ve kiiltlr alig verisi Koyulhisar’da yasayan
Stinni ve Alevi topluluklarda da siklikla yasanan bir durumdur. Kiiltiire! geciskenlik
kavrami altinda degerlendirebilecegimiz bu durum, gruplar arasinda etkilesimi ve
kiilttir alisverisini dolayisivia, kiilttirel Ogelerin birbirine benzemesi sonucunu
dogurmustur. Iste, Koyulhisar’da yasayan iki grup arasindaki inang uygulamalarinda
karsimiza ¢ikan benzerlikleri bu nedenle, kiiltiirel gegiskenlik adi verilen bu kavram
cergevesinde agiklamak gerekir. Cahsmamizin Ugiincii ve Dérdiincti béliimlerinde
yer alan “Inan¢ ve Mizik Iliskisi”, kultirel geciskenlik kavram: esas alinarak
aciklanmaya calisilacaktir.

Calismamzin “Dinsel Gruplarin Inang Uygulamalart” kisminda, yorede yasayan
Stinni ve Alevi gruplarin ritiiel nitelikli inan¢ uygulamalarimi, “Namaz”, “Zikir/
Ayin”, “Sohbet”, “Kurban”, “Ayin-i Cem” ve “Muhabbet” gibi baghklar altinda

aciklamaya caligacagz.
2.2.1. Siinnilik

Daha 6nce “Tartkat Yapilanmas:” bagh@ altinda ortaya koydugumuz gibi, ilgede
baglis/ mensubu en kalabalik tarfkat olan Naksibendi Tarikati’nin inang
uygulamalari, Stinni Islam’m gerektirdigi inang uygulamalarina ek olarak bir takim
pratikleri de biinyesinde barndirmaktadir. Koyulhisar insanimin  yasatig bu
pratikier, asagidaki “Namaz”, “Zikir/ Ayin”, “Sohbet” ve “Kurban™ basliklari altinda

aciklanmustir.

2.2.1.1. Namaz

Koyulhisar’da yasayan Siinni cemaatin dinsel pratiklerinde, Sabah Namazi, Ogle
Namazi, fkindi Namazi, Aksam Namazi, Yats: Namazi, Cuma Namazi ve Ramazan
Ayrndaki Teravih Namazi'na ek olarak, ndfile namaziari da yer almaktadir.

Koyuthisar’daki Stinnilerin giindelik yagantisinda ver alan nifile namazlari: fsrak
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- . . 43 .
Namazi, Duhd Namazi, Evvabin Namazi,! Kabir Nur Namazi,® Tehecciid Namazi,

Istihdre Namazi ve Tespih Namazi®dir.*®
2.2.1.2. Zikir/ Ayin

Terim anlami, “anmak/ hatirlamak™ olan zikir, Koyulhisar’da yasayan Siinni
topluluklarin dinsel pratiklerinde ve bunun yani sira giindelik yasantilarinda énemli
bir konumda yer almaktadir. Koyulhisar Stnnileri zikretmenin, yalmizca Allah’in
adim sdylemekle miimkiin olmadifim dile getirmektedirler. Yérede goriistiigiimiiz
kaynak kisilere gore: “Allah’m adi zikreden kisinin dis diinyayla olan baglantisim
koparmasi, tamamen Allah’in kudretlerini diigtiniip, Allah’a yénelmis olmas
gerekmektedir. Boylece Allah da yalnizca, kendisini bu inang diizleminde zikreden
insana yaklasacak ve yalnizca bu kullarinin yakarislanina kulak verecektir.” Yéredeki
Stinnilerin inandiklan ve aym zamanda diigiince bigiminde ig¢sellestirdikleri bu
durum, onlarin giindelik pratiklerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Yoredeki Siinni halkin
giindelik yasantisim miisahede ettigimiz alan arastirmalarimzda, goriistiigiimiiz
kisilerin giin igerisinde yaptiklari her faaliyette siirekli bir zikretme hali icerisinde
olduklarini tespit etmis bulunmaktayiz.

Koyulhisar Stinnilerinin glindelik yasantisinda var olan zikir, bir ritiiel olarak ise,
her Cuma giinii yapilan ve “Muhabbet/ Sohbet” adi verilen toplantilarda yer
almaktadir. Siinni cemaatin kadinlarimn her Cuma yaptiklan bu dinsel igerikli

toplantilar, “Muhabbet/ Sohbet” bagligi altinda ayrintili olarak agiklanmistir.
2.2.1.3. Muhabbet/ Sohbet

Naksibendi Tarikati’'nda énemli bir konumda olan “Muhabbet/ Sohbet” rittiel,
Koyulhisar’daki Naksibendi Tartkati’'na mensup olan Siinniler igin de 6nemli bir
inang pratigidir. licede yasayan Sitinni inanca bagli kadinlar, Cuma giinleri yaptiklan
dinsel igerikli toplantilarla, mensubu olduklan tarikat i¢in dnem arz eden bu durumu
stirdiirmeyi kalbi bir zorunluluk olarak goriirler. Cuma giinleri olan ve “Muhabbet”

adimt verdikleri bu dinsel igerikli toplantilar i¢in, her hafta farkh bir kisinin evinde,

“ Yorede goriistiiglimiiz kaynak kisilerden bazitlari Evvabin Namazi’nun adini, “Ebabil Namaz1”
olarak aktarmiglardir,

> Kabir Nur Namazi iki rekét olmakla birlikte, oturarak kilinmaktadir.
“* By namazlarla ilgili ayrintili bilgi igin bakiniz: Islam Ansiklopedisi’nin ilgiti maddeleri.
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Ogle Namazi’nin ardindan toplanilir. Muhabbet, evin en bilyiik odasinda olur; yere
- beyaz bir ortii serilir. Ozellikle beyaz renkte bir 6rtiiniin serilmesi, beyazin saflign ve
temizligi simgelemesinden kaynaklanmaktadir. Kadinlarin, “koti diigtincelerden
arinmak ve yapilan ibadetleri taclandirmak amaciyla” bir araya geldikleri bu
toplantilarda -miisahede cttigimiz lizere- toplanti boyunca beyaz Ortii lizerinde
oturmak &nem arz eden bir husustur, Muhabbet i¢in bir araya gelen kadinlar, yere
serilen beyaz Ortiiniin ¢evresinde halka seklinde otururlar. Herkesin elinde bir
Kur’an-1 Kerim ve tespih bulunur. Toplantiya, Kur’an-1 Kerim’den streler okunarak
baslanir. Herkes sirasi geldikge okur, bu esnada tespihler -yéni kibleye gelecek
sekilde- ortiintin Gizerinde bulunmaktadir. Toplantiya katilmis olan herkes sirayla
Kur’an-1 Kerim’den birer stire okur ve bitiminde zikir baslar.

“Zikir/ Ayin” bashg altinda da degindigimiz gibi, zikir, Koyulhisar Stnnilerinin
giindelik hayatlarinda yasatilan bir olgudur; ancak bunun yam sira bir ritiiel olarak
Muhabbetlerin ig¢inde de yer almaktadir. Beyaz ortiiniin {izerine 70 adet tas konur.
Her kisi sirayla, 1000 adet Kelime-i Tevhid ¢eker. Zikrin yapildig1 “Hatm-i Enbiva”
adi verilen bu kisimda, toplantiya katilan kadmlardan birisi “vekil” olur. Kadinlarin
ortak kararyla tayin edilen bu vekil, taglan saymakla gorevlidir. Her 1000 Kelime-i
Tevhid’in bitiminde 1 tag kenara ayrilir. Kadinlar Kelime-i Tevhid’i sirayla ve teker
teker, i¢lerinden g¢eker. Tespih sag elde bulunur ve sag el, sol gogsin Ustiinde, yani
kalpte tutulur. Tespihin, kalbin {izerinde ¢ekilmesi, “bu isin goniilden yapildiginin®
bir gostergesi olarak kabul edilmektedir. Her bir tespih bitiminde kisi sesli bir
bigimde, “Muhammeden resulullah™ der ve sayiy1 1000°e tamamlamak i¢in devam
eder. 1000 adet ¢ekilen Kelime-1 Tevhid'in bitiminde ise kisi yine sesli bir bicimde,
“Allahu ekber” diyerek, siray1 yanindakine devreder. Taslar bittiginde 70.000 adet
Kelime-i Tevhid ¢ekilmis olur ve zikir sona erer.

Muhabbetlerde, zikirden sonra ikram kismi gelmektedir. Bu kisma kadar hig
kimse herhangi bir sey yemez ve igmez. Muhabbet’in ikram kisminda, ¢ay igmenin
onemli bir yeri vardir. “Cay igmenin, Muhabbet’i daha keyifli hale getirdigi, caysiz
Muhabbet’in eksik olacagi, seyhlerinin de bu hususu 6nemsedii ve yaptiklan
Muhabbetlerde ¢aym mutlaka olmasini emrettigi” goriigtiigtimiiz kaynak kisiler
tarafindan ifade edilmistir. Cay igmenin nemini vurgulamak igin ise seméver, beyaz
Grtiintin tizerine ve halka seklinde oturan kadinlarin tam ortasina konur. Cayn bu

derece Onemli bir yerde olmasmun nedeni, “gay, Muhabbet’in can suyudur,

Muhabbet’e hayat verir” séylemiyle dile getirilmektedir.




Ikram sirasinda Hz. Muhammed’in hayatimi konu alan dinsel icerikh kitaplar
okunur ve/veya ilahiler séylenir. Alan arastirmalanmizda derledigimiz, ¢alismanmizin
“Fkler” kisminda yer alan ilahiler, Muhabbetlerde sdylenen ilahilerden yalmizea bir

kagidir,
2.2.1.4. Kurban

Koyulhisar’daki Stinniler, Kurban Bayramlar: diginda da kurban kesme, adak
adama gibi pratikleri yasatmaktadirlar. Yilin herhangi bir zamam, anneler ve babalar,
cocuklarimin “saglikl:, basarili ve hayirli birer evlat olmasimm™ nivet ederek, “Akik”
acim verdikleri kurbani keserler. Genelde yilin herhangi bir zamaninda kesilen Akik
Kurbam, Kurban Bayramu'nda da kesilebilmekiedir. Ayni zamanda yéredeki
Stinniler, Koyulhisar’da bulunan ziyaret yerlerine adak adayip, dilekleri kabul oldugu
takdirde, bu ziyaret yerleri igin de kurban kesmektedirler. Adak adadiklar1 ziyaret
verleri: Duman Baba, Erdem Baba, Kdése Baba, Ardicli Baba, Kamber Baba, ve
Ovuk Baba'dir,

2.2.2. Alevilik

Caligmamiz igindeki “Alevilik” ve “Ocaklar” basliklar: altinda, Koyulhisar
Aleviligi ve yorede yasayan Aleviler tarafindan benimsenen ocaklari ayrintili olarak
agiklamistik. Bu baghk altinda ise, Koyulhisar Alevilerinde yasatilan dini ritiieller
a¢iklanmaya ¢alisilmistir. Alan aragtirmalarnimizda katildigimiz Giiveng Abdal Ocagt
dedelerinin yiiriittigl/ uyguladigs Cem torenleri, “Ayin-i Cem” baghig altinda
ayrintilt olarak agiklanmustir. Bunun yam sira yorede yasatilan Muhabbetler ve

Kurban kesme tdrenleri, “Muhabbet” ve “Kurban” baghklar altinda irdelenmistir.

2.2.2.1. Ayin-i Cem

Her ocagin dinsel pratiklerinde bir takim farklibklar olabilecegi gibi,
srraladigimiz bu ocaklarin dinsel pratiklerinde de elbette ki bir takim farkliliklar
vardir. Calismamizda, ozellikle Giiveng Abdal Ocagi’min dinsel pratikleri tizerine

yogunlagmanuzin en belirleyici sebebi bu ocafin, Karadeniz Aleviliginde etkin bir

rol oynamastdir.
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Yorede “Cuma Aksami/ Dedelik” olarak tabir edilen cem torenleri, birbirlerinden
farkll gerekgelerle yapilmaktadir. Persembe’yi Cuma’ya baglayan gece yapilan ve
“Cuma Aksami™ olarak anilan cemin digindaki ritliel uygulamalary; Gérgii Cemi, On
Iki Imam Cemi, Hizir Cemi, Kabir/ Yas Cemi ve Miiséhip Cemleridir.

Gortgtiigtimiiz kaynak kigiler tarafindan, “Seriat mahkemesinde goriilmek”
olarak ifade edilen Gorgii Cemi, Giiveng Abdal Ocagi’nda on iki hizmetin icerisinde
yer almaktadir. Bu cemin amaci, sosyal iligkileri diizenlemektir. Gorgli Cemi yilda
bir kez yapilir ve her talip (grubun tiyesi} dedeye ve cemde bulunan topluluga bir tiir
“hesap” verir. O yil icinde vapilan tim davramsglar bu cemde sorgulanir. Bunun adina
“goriilmek™ dentr. Gorgii Cemi yapildhktan sonra, taliplerin herkesin huzurunda
“oiriidiigine” dair “delil”* olarak kurban kesilir.

Miisdéhip Cemi, iki insanin -egleriyle beraber- “diinya ve ahret kardesi” olmast
i¢in bir takim pratiklerin yapildigi cemdir. Gorlistiigiimiiz kaynak kisiler, iki ailenin
birbirini kardes olarak kabul etmesinin yam sira, bu kigilerin, yapilan ritiielle birlikte
“peygamber timmetinden” sayildigini vurgulamiglardir. Miisahip Cemi bittikten
sonra, iki ailenin kardes olduguna dair bir “delil” olmasi i¢in Miisahip Kurbani
kesilir.

On Iki Imam Cemi'nde, Imam Hiiseyin’in yas1 dile getirilir. Giiveng Abdal
Ocagr’nin dedeleri, Kerbeld’da olan olaylarin dile getirilmesi ve bu sirada yapilan
uygulamalar i¢in, “yas-1 matem ¢ekmek” ifadesini kullanurlar. Bu cemde, Kerbeld
Mersiyeleri ve Tevhidler okunur. Ehl-i Beyt neslinin devam etmesi Uzerine
“sitkretmek” amaciyla kurban kesilir.

Hizir Cemi’'nde, Hizir- llyas hikdyeleri anlatilir, Hizar’dan yardim istenir ve
Kur’an-1 Kerim’de bulunan Hizir’la ilgili dyetlerden okunur. Yedi giin tutulan Hzir
orucunun ardindan bu cem yapilir ve Hizir Kurbar kesilir.

Hz. Muhammed’in amcas! olan Hz. Hamza’'min Hendek Savasi’nda sehit olmas:
lizerine peygamberin, amcasi i¢in Kabir Kurbant kestigini ve bu olaym ardindan 52
giin ibadet edildigini ifade eden Giiveng Abdal dedeleri, bir 6liiniin ardindan Kabir
Kurbam keserler ve kisinin liimiiniin 7, 40 ve 52. giinlerinde ibadet ederler. Cenaze

defnedildikten sonra topluluk cenazenin oldugu eve gelir, kurban tekbirlenir, Istigfar

*? Yapilan ibadetterin sembolii anlammda “Delil” veya “Delili” terimleri kullanilir, Bir uygulamanin
“Delil” veya “Delili” olarak kesilen kurban, “Kurban” baghg: alunda ayriniils olarak agiklanmugtir.
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Siresi okunur ve kurban kesilir. Kabir Kurbani 'nda “baglak baglanmaz”.* Duvaz-
Imamlar ve Tevhidler sbylenir. Tevhidler genellikle Sah Hatayi, Pir Sultan Abdal,
Nesimi, Fuzuli, Virani, Yunus Emre, Kul Hiiseyin ve Veysel Karani'nin (Garani)
siirlerinden soylenir. Kabir Cemlerinde, ancak cenazenin 40. giiniinden sonra baglak
baglanabilir.

Olen bir kisinin sene-i devriyesi i¢in, Giiveng Abdal Ocagi dedelerinin yuriittagi/
uyguladigy Yas Cemi'nin akisi asagida ayrintili olarak verihmistir. Burada verilen
aynintilar Alevi ve Siinni topluluklar arasinda yasanan inan¢ uygulamalarinda ne
denli ortak payda oldugunu da agik¢a ortaya koymaktadir. Biz burada acikladigimiz
Yas Cemi'ni bir modelleme 6rnegi olarak aldik; diger cemlerde de burada yer alan
uygulamalara benzer pratikler siirdiiriilmektedir.

1- Aksam Duasi: Cem baglamadan 6nce yapilan Aksam Duasi, “destur lokmasi”
adi verilen yemekten 6nce yapilir. Aksam Duasi’nda, Cem’in yapilacagn mekéna
gelen toplulugun tiyeleri, kapidan igeri girdikten sonra dedeye niyaz ederler” ve
kadinlar dedenin sag tarafinda, erkekler ise dedenin sol tarafinda olacak sekilde
yerlerini alirlar.  Cemaat toplanirken dede baglamasiyla Deyis okur. Bu sirada
ortamda bir sohbet hidkimdir. Kadinlar yarim halka olacak sekilde ayakta dizilirler
erkekler ise diz tstil kadinlarin éniinde aym sekilde otururlar. Bu dizilisin ardindan
ana-bac®’ postu dedenin Gniine serer ve toplulukla birlikte Saldvar getirilmeye
baslanir. Bu sirada ana-baci herkese el suyunu’' dagitir. El suyu tim cemaate
dagitildiktan sonra, yani cemaat “tarikat abdestini” aldiktan sonra ayakta duran
kadinlar oturur ve dede Kur-an-1 Kerim’den sureler okumaya baslar. £l Fetih Siresi,
Ihlas Stresi ve Fatiha Shresi dede tarafindan sirayla okunur. Sirelerin bitiminden
sonra dede dua etmeye baslar, dede duay: siirdiirirken cemaat de “Allah Allah”
demektedir. Dede duasim bitirir ve erkekler yere secde ederler, bu sirada kadinlar el
ele tutusup saginda ve solundakileri 6perek niyaz ederler. Yere secde edildikten

sonra ana-bact dedeye niyaz eder ve postu kaldinr. Yemegi veren hizmetli, bir

“* Goristigiimiiz Gliveng Abdal dedeleri, baglamaya “baglak”, calmak fiiline ise “baglamak”
demektedirler. “Baglak baglamak” ifadesi Giivenc Abdal dedeleri tarafindan stk¢a kutlanilan bir ifade
oldugu igin, ¢calismamizin metni icerisinde, dzellikle bu ifadeyi kullanmay1 uygun bulduk.

® Niyaz etmek: Yalvarmak, yakarmak, dua etmek ve bir takim isteklerde bulunmak ménalarmmda
kullanilmaktadir.

** Dedenin esine ana-baci denmektedir. Ana-baci kadinlar ile dede arasinda koprii gdrevi gérmektedir.
Cem igerisindeki diizen ana-bacinm idaresindedir. On iki hizmetliden biri olan “Ferrag”in (Siipiirgeci)
gorevini de bu ocakta ana-baci tstlenmistir,

*! Cemaatin iginde bulunan kadinlardan edindigimiz bilgilere gore, “el suyu”, “glibbe suyu” olarak
ifade edilmekeedir.
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tepsiye lokma™ koyar ve cemaate dagitir. Daha sonra ise hizmetinin bittigine dair
dedenin karsisina gelir ve dedeye niyaz eder. Aksam duasi bu rittielle sonlandirilir ve
ardindan ibadete baglanir.

2- Gece Thadeti: Aksam Duast bittikten sonra topluluk dagilir, yemek yenir ve
Gece Ibadeti igin tekrar toplamilir. Geee ibadeti icin cemaatin toplandigr-sirada dede
baglamasiyla Deyis calar ve soyler. Talipleri ibadete hazirlamak ve belli bir nizama
getirmek icin, imat™ tarafindan, “marifete hii, Muhammed’e Saldvat” denir. Bu
sozden sonra kadinlar, halka olusturacak sekilde ayaga kalkar, erkekler ise diz
iistinde otururlar.”™ Bu dizilis bicimine “halaka-i zikir” denir. Allah’in, insanda
tecelli ettifi inancindan hareketle, insamin kiblesinin ancak yine bir insan olabilecegi
ifade edilmektedir. Iste bu nedenle cem sirasinda, halka seklinde bir nizam vardir.
Toplulugun biitlin tiyeleri birbirinin ylizini gérmek zorundadir. Dede de onlarin
yitziini gérmek zorundadir ve bunu arzu eder.

Halaka-i zikir olduktan sonra ana-baci gelir ve yere niyaz eder. Niyaz ettikten
sonra yeri {i¢ kez slipliriir, dede duasini yapar. Bu rittielin ardindan post gelir ve ana-
bac: postu dedenin 6niine serer. Dede duasiu yapar; ardindan el suyu gelir. Aksam
Duasi’nda agikladigimiz “tarikat abdesti” burada da vardir. Ana-bac: el suyunu halka
dagitirken, bu sirada toplu hélde Saldvar getirilir. El suyu dagitildiktan sonra dede,
Teslimd Ayeti’ni okur ve ana-baciya dua eder. Ana-bacinin duasi yapildiktan sonra
sira, Bekei’nin duasina gelir. Bir erkek, dede tarafindan secilir ve duasi edildikten
sonra cem evinin kapisinda beklemesi igin gorevlendirilir. Bekgi i¢in yapilan duadan
sonra, Imat AsAsiyla posta gelir ve dede Imat’in duasmi yapar. Cemde bulunan
tiliplerin sozetisti gérevinde olan Imat’mn, talipler tarafindan ve taliplerin de Imat

tarafindan kabul gordiigiine dair yapilan ritlielin ardindan herkes ayaga kalkar ve

dede “togbe istigfar™ eder. Tovbe istigfar edildikten sonra dede bunu dualar ve
topluluk yere iki defa secde eder. Yapilan bu secde, iki rekat namaz kilmay1 temsil

etmektedir.

*2 Cemde dagitilan yiyeceklere “lokma” denmektedir.
** fmat: Cemaatin sozciisi gorevindeki hizmetfidir.
* Goriigtigiimiiz Giveng Abdal dedeleri tarafindan, kadinlar i¢in “baci1”, erkekler igin ise “baba”
tabiri kullanilmaktadir.
** Dede, * Ginahkarim hata etmektir isimiz,
Ali’yle Muhammed'e baglidir basimiz
Tdvbe olsun cem-i ciimle ginahlarimiza
Estafurullah, estafurullah, estafurullah” dedikten sonra 12 imamlarn ismini zikreder,
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Yere iki defd secde edildikien sonra herkes ayaga kalkar ve “sakka suyu”56
dedenin Oniine getirilir. Ana-bact ve imat, sakka suyunun oldugu tasi kenarlanndan
tutar ve dede suyu dualar. Sakka suyunun tizerine dedenin duasindan sonra bir ortii
ortiliir. Bu rittielin ardindan topluluk el ele tutugur ve Tevhid®' baslar. Tevhid, hep
birlikte, baglama esligi olmadan séylenmektedir. Tevhid bittikten sonra Imam
Hiiseyin igin sdylenen Mersiye®® baslar, bu sirada sakka suyu dagitihr. Kerbeld
Mersiyesi de, Tevhid’de oldugu gibi hep birlikte okunur ve burada da baglama
topluluga eslik etmemektedir.

Sakka suyu dagitilip, Kerbeld Mersiyesi bittikten sonra kadinlar ayakta durur,
erkekler diz Uistll yere otururlar; dede saz1 alir ve zikir baslar. Erkekler diz {istii yerde
otururken One-arkaya hareketlerle, kadinlar ise ayaktayken yere dofru egilmis
sekilde sola-saga harcketlerle ritmik bir bicimde “hii” derler. Zikir, Duvaz-Imam
sOyleyerek yapilmaktadir. Zikir biter ve dede ardindan AMikraglama okumaya baglar,
Ana-bac1 ve Imat kalkar, postun iizerinde Semah donmeye baslarlar; bu sirada bir
kadin ve bir erkek ayaga kalkar ve Ana-baci’yla Imat’a katilirlar. Dort kisi Semah
déndiigii sirada, topluluk el ele tutugmustur. Saga sola donerek yanlarindakilerle
Opusiirler. Mihraglama’da “Can Hatayi” mahlasi gegtikten sonra semah donenler diz
¢oker, posta niyaz ederler. Post, Semah donen bu dért kisi tarafindan kaldirihir,

Ibadet bittikten ve post kaldirildiktan sonra halkin istegivle iki kadm, iki erkek
meydanda semah donerler. Alacam Semahi ve Ellik Semahi Giiveng Abdal Ocagi’nin
cemlerinde doniilen semahlara &rnek olarak verilebilir. Semahlar, “agirlama” ve
“cark-1 pervaz/ hizli devir” olmak iizere iki boliimden olusmaktadar.

Semahlardan sonra Kerbeld Nefesi ve Mihra¢lama okunur. Cem’in en sonunda
dede Kur’an-1 Kerim’den Fatiha Siresi 'ni okur, duasini yapar ve Cem sona erer.

Swaladigimiz Cem gesitlerinde, akisini ayrintilanyla agikladigimiz. Aksam
Duasi’nda ve Gece Ibadeti’nde goriildiigh gibi Giiveng Abdal Ocagi’'nda Kur’an-1
Kerim’den dyetler okunmaktadir; ayrica Cemlerin iginde, “namaz kilmayi
simgeleyen” ve goriistligiimiiz dedeler tarafindan da bu sekilde ifade edilen secdeye
kapanma gibi bir takim uygulamalar yer almaktadir. Bu durum bize gosteriyor ki,

Stinni Islam’m dinsel pratiklerinde yer alan bu uygulamalar, Koyulhisar yéresindeki

Seker suyun igerisinde ezilir ve serbet haline getirilir. Buna “sakka suyu” denmektedir.
*7 Calismamizin “Ekler” bolimiinde ver alan “Tevhid”, bu kisimda stylenen tevhiddir.
** Bu kisimda sdylenen mersiye, cahgmamizin “Ekler” boliimiinde yer almaktadir.
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Alevilerde de benimsenmistir, Calismamizin diirdiincii béHimiinde bu meselenin

ayrintilarun, kiltiirel geciskenlik kuranunmn 1181nda ortaya koymaya calisacagiz.
2.2.2.2. Muhabbet

Birlik beraberligin her hafta yan ibadet tarzinda yasatilhi@i toplantilara
“Muhabbet” adi verilmektedir. Muhabbetlerde Deyisler okunur, sohbetler edilir. Bu
toplantilarda amag¢ ibadet etmek degil, birlik beraberlifi vagatmaktir, ancak bu
toplantilar, okunan deyisler ve konugulan konularin igerigi bakimindan yan ibadet

bi¢iminde kabul edilebilir.
2.2.2.1. Kurban

Gorustigiimiiz kaynak kisiler tarafindan Kurban, “Allah’mm rizasim almak,
Allah’a duyulan yakinlif1 gostermek, Allah’a olan teslimiyeti ispat etmek ve yapilan
hizmetlere delil olarak gostermek amaciyla kesilen hayvan” olarak tanimlanmaktadir.
Koyulhisar’da kurban torenlerinin biiyiik gogunlugu “Ayin-i Cem™ bagh@ altinda
agikladigimiz cemlerden sonra yapilmaktadir. On ki fmam Kurban:, Hizir Kurbani,
Gérgii Kurbam, Kabir Kurbam ve Misahip Kurbam, cemlerin bitiminde, “yapilan
ibadetlerin ispati” olmasi igin kesilen kurbanlardir. Bu kurbanlar disinda kesilen
kurbanlar ise, Birlik Kurbani, Dedelik Kurbam, Adak Kurbani, Asker Kurbam ve
Stikrencelik Kurbani 'dir.

1950°1i yillarda, kdye cem yapmak i¢in dedelerin geldigi ve her hafta
Persembe’yl Cuma’ya baglayan gece yapilan Cemler’in, yani “Dedelik”lerin en az
bir ay slirdiigii bilinmektedir. Dedenin kye vardigs ilk aksam tiim talipler toplanr ve
Birlik Kurbani kesilir. Gittigi kdyde, her hafta olmak lizere en az bir ay, Cem yiiriiten
dede, bir ayin sonunda kdyden ayrilacagi zaman kéy halk: toplanip dede icin kurban
keser, bu kurbanin adi Dedelik Kurbani dir.

Adak Kurbani'mi, “Allah’a adamak”™ ve “ziyaret yerine adamak” olarak iki
kisimda agiklamak miimkiindiir. Yorede goriistiiglimiiz kaynak kisiler bu simflamayi
ozellikle yapmuglardir. Bir dilegin kabul olmas1 i¢in Allah’a adak adandiysa, bu
kurban herhangi bir yerde ve herhangi bir zaman kesilebilir. Ziyaret yerine adanan
adaklar, herhangi bir zamanda kesilir, ancak kurban hangi ziyaret yerine adandiysa

orada kesilmek zorundadir; “kurbanin kam, adak adanan ziyaret yerinde akitilir”.
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Asker Kurbani, askerden donen kisi i¢in kesilen kurbandir. Sikrencelik Kurbam
ise, insan hayatinda ¢nem arz eden olaylarin ardindan -6rnegin bir hastaliktan
kurtulma- siikretmek amaciyla kesilen kurbandur.

Gtiveng Abdal Ocagi'min kestigi kurbanlardan biri olan “Kabir Kurbani”,
Koyulhisar’da yasayan Sari Ismail Ocagi’nin talipleri tarafindan “Yemek Verme”
ismiyle anilmaktadir. Cenaze kalktiktan sonra kesilen kurbanin etiyle yapihip
dagitilan ilk yemege “kazma kiirek ekmegi” denmektedir. Bu yemek, cenazeyi
kaldiran topluluk i¢in verilmektedir. Cenazenin sene-i devriyesinde kesilen kurbanin
etiyle yapilan yemege ise, “can yemegi” denmektedir,

Koyulhisar Alevileri, Kurban Bayrami'nda kurban kesmezler, Yukarida
agikladigimiz. kurbanlar ise, belli bir ritiielle kesilmektedir. Kurbam kesen kisi
“kurbam tekbirlemek™ zorundadir. Kurbanin tekbirlenmesi su sézlerle olur:
“Kaurban-1 Halil Ibrahim

Ferman-1 Celil
Tig-1 Cebrail
Itaat-i Ismail”
Kesilen kurbanin postu dedeye verilir, eti disinda kalan kisimlari -kemikleri ve ig

organlari- ise topraga gdmiiliir.
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3. DERLENEN EZGILERIN MUZIKAL VE EDEBI OZELLIKLERI

3.1. Miizikal Ozellikler

Burada yer alacak tim wveriler, ezgilerin yapisal karakterini ortaya koyan
Ogelerdir. Biz bu ogeleri, hem ezgilerin yapt taglarini anlamak, hem de bunlann iki
grup arasindaki ortak noktalarint veya farkhiliklarim ortaya koyabilmek igin
kullanacagiz. Bununla birlikte, bu ¢alismanin yapisalci bir yaklagimla ele alinmayip,
sosyo- kiilttirel bir ¢dziimleme metodolojisi ortaya koymasindan &tiirii, verileri yalnz

tespit etmekle yetinecegiz.
3.1.1. icra Bigimi

Derlenen  malzemenin yoredeki icrasina yonelik tespitlerimizi, asafida
ayrnntilariyla  vermeye calisacafiz. Yorede, dini nitelik tasiyan rititellerin
biinyesindeki tiim miizik uygulamalarinda mutlaka insan sesi kullamlir. Zaman
zaman ¢algr eslikli vokal kullanimina da rastlamaktayiz. Bu durum, Alevi- Bektasi
kiiltiirli s6z konusu oldugunda, calgisal boliimlerin vokal icraya esligi seklinde olur
ki, Sinni kesimde melodi ¢alan bir galgimn sese esligi asla goériilmez. Asagida

detaylariyla verecegimiz icra bigimlerinin gruplara gére dagihmi da yapilmistir,

3.1.1.1.Yahn Vokal icra

Koyulhisar’ miizik kiiltiirii icerisinde gerek din dis1 halk miizigi, gerekse dinsel
nitelikli ritiellerin biinyesinde yer alan miiziklerde esas olan vokal icradir. Dini
nitelikli ezgileri de halk miizigi icerisinde degerlendirmemiz miimkiindiir ki, bunun
en tipik gdstergesi icra bigimlerinin aym karakteri tasimasidir. Giinliik pratikler
igerisinde her iki kesimin de (Alevi ve Stinni) miizik yaparken c¢alg esligi

kullanmasimin ne kadar zor ve dogalliktan uzak oldugu ortadadir, Ancak burada
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dikkate deger durum, dini miizikte Stinni grubun hi¢ ¢algi kullanmamasina karsin,
Alevi grubun ritiielde, baglamayr o6ne ¢ikararak miizik icra etmesidir. Bu,
Anadolu’nun hemen her yerinde Alevi topluluklarin dinsel pratiklerinde baglamayi
one ¢ikartma egiliminden kaynaklamir. Bunun da sebebi sesin Tanrisal, dolayisiyla
dogal bir varhik olarak benimsenmesinin yaninda, baglamanin da bir o kadar kutsal
sayilmasindandir. Dolayistyla bizim derlemelerimiz sirasinda tespit ettigimiz dini
miizik 6rneklerinin tamami (tlirsel bir ayrima gitmeden) vokal icray: kapsadig halde,
Stinni grubun miizik icrast tamamen yalin vokal icradan olugmakta, Alevi grubun
miizik icrasinin ise yalnizca bir kismu (16 ezgiden, sadece 7’si yalin vokal icradir) bu
tir bir icrayr kapsamaktadir. Bunun da sebebi, yukanda belirttigimiz gibi,

baglamanin kutsalliindan bagka bir sey degildir.
3.1.1.2. Calg1 Eslikli Vokal Icra

Yukarida da belirttigimiz tizere g¢algt eslikli vokal icra, Alevi grup arasinda
kullanilan bir icra bigimidir. Burada vokale eslik eden galgi, daima ¢esitli
boyutlardaki baglama ailesinden sazlardir. Alevilikte saza yliklenen misyon, ses
kadar onem arz eder. Bu sebeple eslikli vokal icra, ¢ok sik rastlanan bir bigimdir,
Eski zamanlarda, degisik ebatlardaki baglamamn yani sira keman ile dini miizik
icrasiin - yapuldigr bilinmektedir. Ancak bu, bizim derlemelerimiz sirasinda

rastladigimiz bir durum degildir.
3.1.2. Form

Ezgilerin, form (bigim) ozellikleri verel miiziklerde sik¢a rastlanan yoresel
bigimlerin disinda degildir. Ancak bir form karakteri g&stermemekle birlikte, iigiincii
bir tiir olarak “ritmik karakteri esnek olanlar” baglig: altinda bir ezgi bi¢imini buraya

almay1 uygun gordik.
3.1.2.1. Serbest Tartimlilar
“Serbest tartim”, terminolojik bakimdan yéresel miiziklerde sikga kullamlan

“uzun hava” teriminin tam karsiligidir. Bunun yani sira “uzun hava” teriminin, dini

miiziklerde kullamlmamasindan &tlirli burada, bu tarz ezgilere “serbest tartimh”
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demeyi uygun gorliyoruz. Serbest tarimh ezgiler, bir eserin basinda, ortasinda veya
sonunda kullanilabilirler. Bu tiirden “karma” nitelik tagiyan ezgi tipi, ySrenin halk
miiziklerinde de bulunur. Serbest tartimli tip, daha ¢ok bir kisi tarafindan okunur;
bazen de grubun tamami ezgiye eslik edebilir. Hem Alevi hem de Siinni gruplar
arasinda bu tiirden ezgi tiplerine siklikla rasthyoruz. Ezgideki serbest nitelifiin uzun
ve karmagik melizmalar seklinde kargimiza ¢ikmasinin yaninda, tek ses {izerinde her
heceye bir ses gelecek bigimde (syllabic / sillabik) de karsimiza ¢ikar, Bu iki temel
vap1 disinda serbest tartimli tip, konusma niteligi tasiyan, siirekli vurgulu bir tarz ile
de kullamilabilir. Bir tlir resitatif diyebilecegimiz bu sillabik tarz, her iki grubun dini
miiziklerinde de kullamlmigtir. Serbest tartimin vokal icradaki bu kullanim
bigimlerinin yan sira bir ¢algi ile de kullanildifimi biliyoruz. Alevi- Bektasi gruplar
arasinda baglama ile sese eslik sirasinda, girig ve ara saz partilerinin baz1 kisimlarimn
serbest tartiml olarak icra edildigi de bilinmektedir. Ezginin tamammin serbest
tartimli oldugu 6rnekler arasinda:

Alevi gruplar: “Hz. [smail’in Vasfa Hali”, “Kerbela Mersiyesi”, “Kogun Beyan1”,
“Mihraglama”, “Tevhid”; Stinni gruplar: “Ismail {lahisi” sayilabilir, Serbest tartinun,
ritmik bir ezginin arasinda yer aldig 6rnekler ise, Alevi gruplar: “Beni Imam
Hiiseyin’e Gotiiriin®, “Arayr Arayt Bulsam Izini” &rnekleriyle karsimza ¢ikar.
Bunun disinda, her iki grupta da var olan “Ezan”, “Sald”, “Kur’an’dan Ayetler”,

“Mevlid” gibi tlirler hep serbest tartimlh bir ezgiyle icra edilirler.
3.1.2.2. Ritmik Karakteri Belirgin Olanlar

Bu konuyla ilgili ayrintilan “Us@il/ Ritim Karakteri” boliimiinde verecek
olmamiza ragmen burada baz1 agiklamalarin yapilmasini faydali buluyoruz. Her iki
grubun miiziklerinde, formal bakimdan ritmik dgelerin 1srarla vurgulandigi érnekler
hi¢ yok denecek kadar azdir. Zira bu yoredeki dini miiziklerde ritim, miizikal
karakterin baskin bir Ogesi degildir. Biiyiikk sehir merkezlerindeki tarikat
mﬁzikierinde bilhassa ilahilerde zikrin bir elemam olarak ritme 6nem verildigi halde,
yerel dinl gruplarin miizik zikir uygulamalarinda ritim daha esnek bir karakter
gosterir. Bu durum, su ménada kullanilmigtir: Ezginin baslangicindan itibaren ritmik
¢ergeve, baskin bir bigimde kullanilir ancak usdl kalibi siirekli degisir. Kastettigimiz
ritmik karakterin belirginligi budur. Asagida belirtecegimiz, “Ritmik Karakteri Esnck

Olanlar” kisminda bu durum daha ayrtili bir bicimde ele alinacaktir. Belirgin bir
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ritmik karaktere sahip ezgi 6rnekleri Aleviler arasinda: “Aray1 Arayr Bulsam 1zini”,
“Bugiin Matem Giinti Geldi”, “Dertliden Dert Sorulur mu”, “Oliim Gezme Ardim
Sira”, “Semah” ve “Zikir”dir. Stinniler arasinda ise: “Aman Cesme”, “Yunus Emre
{lahisi”, “Yarabbi Ilahisi”, “Semiver” gibi 6rneklerdir. Dikkat edilecek olursa,
buradaki ustll yapisi, siirekli degisim gdstermektedir. Bunun ayrintilarina, ilgili

bolimde deginecegiz.
3.1.2.3. Ritmik Karakteri Esnek Olanlar

Bu tiir ezgi catilar1 ashinda, usfllii ve belirgin bir ritmik karakterle basladig:
hilde, soziin devreye girmesiyle esnek bir yam gdsteren 6rneklerden olusur. Biz
notasyonumuz igerisinde, bu tirden ezgileri “esneferek”,  “esneyerek’,
“agirlasarak” gibi terimlerle ifade etmeye ¢alistik. Ritmik karakteri esnek olan ezgi
ornekleri Aleviler arasinda: “Beni Imam Hiiseyin’e Gétiirlin”, “Bugiin Matem Giini

Geldi”, “Oliim Gezme Ardim Sira” gibi dreklerdir.
3.1.3. Tiir

Burada, g¢alismamiza esas olan ve yoresel veya genel kullammda sikhikia
rastlanan ezgi tlrleri verilmigtir. Bunlardan, Alevi- Bektasiler arasinda kullanilanlar,
Nefes, Semah, Tevhid, Mihraclama, Deyis, Saldvat; Stimniler arésmda kullanilanlar,
llahi, Mevlid, Sald, Ezan en sik rastlanan tiirlerdir. Her iki grupta da ortak kullanilan
Sald ve Mevlid in disinda Kur’'an-t Kerim’in baz1 streleridir. Bunlarin her birisiyle
ilgili kisa agiklamalarin burada yapilmasini faydali buluyoruz.

Nefes: Daha cok Bektasi topluluklan arasinda karsilasilan ve kutsal ozanlarin
sOzleriyle bezeli, ezgilere verilen genel isim.

Semah: Alevi- Bektasi topluluklan arasinda, dini ve yan dini igerikli danslarin genel
ad.

Tevhid: Tanr’nin birligini tekrarlamak siretiyle séylenen manzum ezgilere verilen
isimdir.

Mihraclama: Hz. Muhammed ile Hz. Ali'nin Kirklar Meydami’nda bulugmasim

anlatan ve epik bir karakter gosteren Alevi- Bektasi siiri ve miizigi tiirti.>

% Melih Duygulu; Alevi- Bektasi Miiziginde Deyisler, Sistem Ofset, Istanbul, 1997, s. 12.
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Deyis: Tiirk halk edebiyati ve misikisinde tiirkii, méani, kogsma gibi nazim sekilleriyle
vazilan ezgili siir tiirlerinin genel ad.®

Saldvat: Hz. Muhammed’in Gstiin niteliklerini konu alan manzum ezgilerdir.

[lahi: Kutsal nitelikli manzum ezgilere, daha ¢ok Stinni tarikatlar arasinda verilen
isimdir. Bunun kargiliginda Bektasiler arasinda “nefes”, Aleviler arasinda “deyis
/beyit” terimi kullanilir.

Mevlid: S6z1itkk ménési ile “dogma”, “dogum yeri”, “dogum zaman:1™ anlamina gelen
“Mevlid” terimi, Islam aleminde, Hz. Muhammed’in dogumunu anlatan eserlere
denilmektedir.

Sald: Cuma, Bayram namazlart 6ncesinde veya bir 6liim hadisesini haber vermek
lizere miezzinin okudugu manzum ezgilere verilen isimdir. Sald, birgok Alevi
topluluk tarafindan da s6ylenir. Oliim hadisesini haber vermek amaciyla Aleviler de
Sali okurlar.

Ezan: Sozlik anlanmi "bildirmek, duyurmak, ¢agrida bulunmak, flan etmek” olan
“ezan”, farz namazlarinin vaktinin geldigini haber vermek {izere milezzinin okudugu
manzum ezgilere verilen isimdir.

Daha sonraki béliimde bu konuyla ilgili detayh bilgiler mukéyeseli olarak
verilecekse de, biz baz tlirlerin {izerinde durmakta yarar gorityoruz. Her iki grup da,
yoredeki sosyal konumlarmin disinda yakin ve uzak c¢evreden inang gruplanyla
iligkilidirler. Bu tlrden bir inancgsal baghlik, kilttrel baghlii da beraberinde
getirmektedir ve bu durum, miizikte kullanilan tiirlere direkt olarak yansimaktadir.
Buradaki asil 6nemli husus, Kuran-1 Kerim’in slrelerinden bir kisminin, her iki
grupta da kullaniliyor olmasidir. Ortak paydada Kur’an’m olmasi, her iki grubun da
Islam’m biinyesi igerisinde degerlendirilmesi durumunu ortaya koyar ki; bu da
kiiltiirlerarast geciskenligin ortak paydalanndan birisidir ve hattd en 6nemlisidir. Zira
her iki kiltlr, bagimsiz kendi alt kiltiir Ggelerini, vine kendi ritiiellerinde
yagatmalarina karsin, IslAm’1 bir iist kiiltiir olarak kabul edip inang uygulamalarinda

Kur’an’1 esas almaktadir.

% Melih Duygulu; “Deyis”, Turkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Aralk, 1993, C. 1X., s. 263.
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3.1.4. Ezgi Orgiisii

Miizigin yapisal ozellikleri iginde en snemlilerinden birisi olan ezgi drglst
birgok elemandan olusur. Yoredeki dini miizigin ezgi Orglsini belirleyen bu

miizikal elemanlar ayrintilariyla agagida veriyoruz.

3.1.4.1. Eksen (Karar) Sesi

Derlenen tim ezgiler makamsal bir karakter tasidigindan, makam miiziginin
genel karakteristigi dogrultusunda yazildigini sOyleyebiliriz. Burada verilen ezgilerin
karar perdeleri de bu dogrultuda tespit edilip yazilmistir. Ancak her icracimn ses
genligi ve karakterinin farkliliklar gosterdigi bilinmektedir. Bu sebeple, notasyonda
ayni eksen {izerine yazildigs hélde, seslerin diyapozon karsihiklan ashnda farkhdir.
Biz, her icracinin eksen sesini diyapozon karsilift ile buraya aliyoruz. Bunun
pratikte, icracilarin aslinda bizim notasyon teknigimizin disinda miizik uygulamalar
yaptigini vurgulamak; kadin ve erkek gruplarinin veya Alevi ve Siinni gruplarin ses
genliklerini (ambitus) ortaya koymak gibi faydalan vardir. Karar perdeleri

belirtilirken kadin sesleri “sol anahtar1” ile erkek sesleri “fa anahtan” ile yazalmistir,
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3.1.4.2. Ses Orgiisii

Ezgilerin ses oOrglstl yukanda da kisaca degindigimiz {izere, makamsal bir
karakter gosterir. Ancak buradaki makam, klasik Tirk miiziginde kullanilan
terminolojinin  karsilifr  degildir. Esas alinmasi gereken yéresel mizik
terminolojisidir ki, eserlerin ses 6rgtisiinii ifade etmek i¢in, “makam” yerine “kaide”,
“hava” terimleri kullanmhir. Ancak bir mukiyese olusturabilmek bakimindan klasik
Tirk mizigindeki makamlarla karsilastinldiginda ezgilerin ses érgiisiiniin, Hiiseyni,
Muhnayyer, Ussak, Neva, Hicaz, Kurdi gibi makamlarla degerlendirilebilecegi

‘goriltr. Ezgilerin kullandiklan diziler ve ses genlikleri asagida belirtilmistir:
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3.1.4.3. Baslangi¢ Sesleri

Eserlerin yapisal karakterini ortaya koyabilmek, ezgilerin seyrini daha iyi
anlayabilmek i¢in, baglangigta kullanilan giigli perdelerin buraya alinmasini yararh

gorilyoruz. Bu sesler, notanin karar perdesi esas ahinarak belirlenmigtir.
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Tevhid Zikir

3.1.4.4. Motif Yapis

Koyulhisar yoresindeki dinl miziklerin, ezgisel karakteri igerisinde sikhkla
rastlanan motifleri bu bdlimde ele almaya ¢alisacagiz. Zira bu motifler, ezgilerin
temel yap: taglari olmakla birlikte, uslibu da belirleyen dnemii miizikal dgelerdir.
Biz burada, ezgiler igerisinde yer alan tiim motifler yerine, uslibu belirleyen
nitelikteki, melizma o6zelligi gésteren motifleri ele alacagiz. Zira tim motifleri
incelemek yapisaler yaklasimin esas aldifn bir tutumdur. Cogunlukia kiltirel
baglam: temel kabul eden yaklasim tarafindan kullanilmamaktadir. Bir sonraki
bolimde, Alevi ve Sinni gruplarin miziklerinde yer alan motifler, karsilastirmali
olarak incelenecek, buradan hareketle kiiltirel gegiskenligin hangi verilerle

gerceklestigi ortaya konulmaya calisilacakur.
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3.1.4.5. Ezgisel Yiiriyis

1- Arayr Arayr Bulsam lzini: Eser, eksen sesi (la) gosterdikten sonra parganin giigli
sesi olan, eksenin besinci derecesini (mi) vurgular motiflerle karar sese dogru inen, 8
siireli 12 oleiilitk, 10 siireli 1 dl¢iliik, daha sonra besinci derecenin vurgulandigy
serbest tartimli bir ezgi yiirliylisinin ardindan sirasiyla 8, 10, 13, 8, 10 ve 8 siireli
usiil kaliplarimin kullanildig bir saz partisiyle bashiyor. Eserin sz bolimiinde icraci,
eksenin ticiincil derecesinden (do) biiyiik tkili bir arahk kullanarak gii¢lii sese (mi}
gecis vapiyor. Eserin sonuna kadar soz boliimii, herhangi bir usal degisikligine
ugramadan, 2 sireli devam ediyor. Eserde, eksenin 7. derecesine kadar (sol)
cikihyor. Daha ¢ok giiglil sesin vurgulandigl eserde sozler, senkoplarla birbirine
baglaniyor. Eksenin ikinci derecesi olan “si” sesi, iki komalik bemolle icra ediliyor.
Eksen sese inilip eser sonlandiriliyor.

Bu ezginin girig kismindaki saz partisi, sdzlere nazaran daha net bir bigimde usii
kaliplarina sahiptir. Buna karsin 7 ve & siireli ushllerin kangsik bir bigimde
kutlamldigs, ilk duyum sirasinda sdylenebilirse de, okuyucuya kolaylik olmas:
bakimindan bu kismi 4’lik mertebeyle yazmay! uygun bulduk. Ancak notayr okuyan

kisinin, ezginin i¢ ritminde esnemelerin oldugunu bilmesinde yarar gériiyoruz.

2- Beni imam Hiiseyin’e Gotiiriin: Eserin saz bdlimi, 8 ve 7 sireli usdl
kaliplarinin kullamildign 17 dlgtiden meydana geliyor. Saz boélimilne, eksenin 4.
derecesinden baslaniyor. Bir {st dereceye ¢ikilip (mi) bu seste israrct bir ifade
kullanihyor. 4., 3. ve 2. derecelerin {re, do, sib2) kullamldifi ezgi yiiriiytsleriyle,
eksen sese iniliyor. Eksen sesin iizerinde yapilan, tekrarlariyla birlikte, 7 &lctiliik
israrh bir kalisin ardindan, eserin s6z b&limiine serbest tarumli bir sekilde giriliyor.
Eksen sesin 3. derecesinden (do), 4. ve 5. derecelerine (re, mi) ¢ikilivor ve 6. derece
(fa) gosterilip 5. ve 4. derecelerin vurgulandif) ezgi yuriiyusleriyle eksene iniliyor,
Soziin bitiminde eksen ses {izerinde iki dlgtilitk 7 siireli bir saz partisi ¢aliniyor. Iki

¢leiiliik saz partisinin bitiminde ise soz bolumi tekrar serbest tartimli bir karakterle
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devam ediyor. 3. dereceden, biiyiik ikili bir aralikla 4. dereceye gikihiyor ve sillabic
bir karakterle, bu derece iizerinde israrla durulduktan sonra eksen sese iniliyor.
Saziin bitiminde 7 stireli bir saz partisi eksen sesi vurguluyor ve serbest tartimh s6z
béliimii bashiyor. Eksen sesin bir alt sesinde (sol) tam 4°I{ bir aralikla eksenin 3.
derecesine cikiliyor ve 4. derecenin vurgulandifl bir ezgi ylirliytisiyle eksen sese
gelinmiyor; eser sona eriyor.

Saz partisinin bitiminden itibaren sézle, serbeste yakimn bir melodi yiirtiyligii
karsimiza ¢ikiyor. Bu kismin, aslinda i¢ ritmini 6ne ¢ikarip yazmak miimkiinse de
(7/8 ve 8/8 biciminde), icracinin serbeste yakin soylemesi sebebiyle “esnererek”

ibaresini kullanarak serbest tartimla yazmay: uygun gordiik.

3- Bugiin Métem Giinii Geldi: Eserin saz partisi, 4 dlciiliik 2 stireli us0l kalibindan
olusan, 3. ve 4. derecelerin vurgulanarak kullamldigi ve kullanildiktan sonra (do, re)
2. dereceyle (sib2) eksen sese inildigi bir ezgi yliriiylisiiyle baghyor. Sirasiyla 7, 9,
13, 8, 10 ve 8 siireli usfllerin kullamldigi saz partisinde eserin giliglii sesi olan 4.
derece (re) vurgulaniyor ve bu ses lizerinde kaliglar yapilarak eksen ses iniliyor.

Eserin saz partisinde eksene gdre 7. dereceye kadar ¢ikilip eksenin 1,5 alt sesi olan

“fa#” sesine iniliyor. Escrin séz bolimii de saz bolimii gibi usdl degisikligine

ugruyor. Sirastyla 2, 7 ve 2 stireli usiillerle sdylenen sozlerin aralarinda eksen sesin
(1a) kullamldigx birer dlgiiliik saz partileri yer aliyor. Cemaatle birlikie sdylenen
esere, eksenin bir alt sesinden (sol) baslaniyor. “Fa#, sol” sesleri kullamldiktan sonra
cksen seste durulup ¢ikici bir seyir karakteriyle 3. ve 4. dereceler {izerinde bir ezgi
yiirtiyiisii yapiltyor. Ikinei derecede soz bitiriliyor; melodi climlesini eksen sesle (la)
saz tamamliyor. Eksenin bir alt sesinden tekrar soze giriliyor ve aym ¢ikict seyir
karakteriyle 2. ve 3. derecelerin vurgulandign bir ezgi ylirliylisiiyle eksen sese
geliniyor. S6ziin bitiminde eksen sesin kullamlidigi bir saz partisi galimyor. Soz
bolimil, eksen sesin 3. ve 4. derecelerinden, 5. derecesine ¢ikup, bir ezgi ylirliylisiiyle
4, derecede kaliyor. Ayni melodi 7. ve 6. derecelere ¢ikildiktan sonra tekrar ediliyor.
4, derecede yapilan kaligtan sonra eksen sesin vurgulandig1 bir saz partisi ¢ahiniyor.
Eksen 3. ve 4. derecelerivle sdze tekrar baglamyor. 4. derecede yapilan kaligla, 1
bleiiliik 8 siireli saz partisi, eksen sesi gosteriyor. Son olarak, 3. ve 4. derecelerle sbze
tekrar giriliyor. 2. ve 3. dereceler kullamldiktan sonra 4. dereceye ¢ikiliyor. 4., 3. ve
2. derecelerin kullanildify bir ezgi ylrilyiisii ile eksene geliniyor ve 8 siireli, 1

oleiilitk saz partisiyle eser sona eriyor.
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4- Dertliden Dert Sorulur mu: Eser sirasiyla 4, 10, 11, 8,7, 4, 8, 14,10, 4, 8, 10 ve
8 siireli us@l kaliplarmin kullanildifi bir saz partisiyle baghyor. Eksen ses
gosterildikten sonra 3. ve 4. dereceler gegis sesi olarak kullaniliyor ve 5. derece
iizerinde 1srarli bir yiiriiyiisten sonra, 4., 3., ve 2. dereceler kullanilarak eksen sese
iniliyor. 10, 11 ve 8 siireli kararsiz usiil kaliplariyla cksen ses vurgulaniyor. 3. ve 4.
derecelerin kullamldigh biiviik ikili araliktan olusan bir gegisle 5. dereceye gikiliyor
ve 5. derece lzerinde israrlt bir kahs vapilivor. Sirasiyla 4., 3. ve 2. derecelerin
kullamiidig1 ezgi yiiriiyiislerinin ardindan, kararsiz us@il kaliplariyla vurgulanan eksen
sese iniliyor. 3. ve 2. derecelerin vurgulandig ezgi yliriiyUsleriyle, tekrar eksen sese
iniliyor ve sirasiyla 8, 10 ve 8 siireli usillerle cksen sesin kullanldigt saz partisi sona
eriyor. 4 siireli usllle icra edilen s6z boliimii, eksenin 3. ve 4. dereceleriyle baglayip
5. derecesine ¢ikiyor. 2. ,3. ve 4. derecelerin senkoplarla kullamldigi ezgi yiriys,
eksenin 3. derecesinde kalis yapiyor. Soziin bitiminde 8 siireli, eksen sesin
vurgulandigs bir saz partisi yapthyor. Yapilan saz partisinden sonra séze 2. ve 3.
derecelerin kullanildign bir ezgi karakteriyle devam ediliyor ve eksen sese gelinip
sozler bitiriliyor. Eksen sesin kullamldig (la) 8 siireli, 3 olgiilitk bir saz partisiyle

€ser sona eriyor.

5- Fliflammim Siiresi: Serbest tartimla icra edilen esere, eksenin bir alt sesiyle
baslamyor. Aym seste sillabic bir karakter gosteren israrhl bir ylrilylisten sonra
melizmatik bir karakterle eksen ses (1a) ve 2. derece kullamhiyor. Eksenden yukar
dogru, cikicr bir seyir karakteri gosteren eserde 2. derece dort komalik bir bemol (si
bemol) , 3. derece ise ti¢ ve dort komalk bir diyez (do diyez 3-4) aliyor. 3. derecenin
vurgulandign sillabic bir karakterden sonra eksen sese geliniyor ve uzun bir
melizmayla eksen seste bir kalig yapiliyor. 3. ve 4. derecelerin vurgulandig: sillabic
bir ezgi ylirliviistiyle eksen sese geliniyor. Eksen sesin 1 ve 1,5 ses altinda pest
bslgeye dogru yapilan bir genislemeden sonra, eksenin 4. derecesine gikiliyor ve
yine bir melizmayla eksene iniliyor. Eksenin 3. derecesiyle baglayip, 5. derecesinin
israrlt bir sekilde vurgulandig: bir ezgi yiirilyiisiinden sonra, eksen sese geliniyor ve
2.. 3. dereceler gegis sesi gdrevinde kullamliyor; 4. dereceye ¢ikiliyor. 4. derece
{izerinde sillabic bir ezgi yiiriiyiisiinden sonra 3. ve 4. derecelerin vurgulandigi bir

melizmayla eksen sese iniliyor. Daha ¢ok eksen ses ve ¢evresinde yapilan sillabic
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karakterli ezgi vyiirliylisiinden sonra 3. ve 4. derecelerin kullanildigi bir melizmayla

eksen sese iniliyor (1a). Eksen seste sillabic bir karakterle eser sona eriyor.

6- Hasan’dr ki Sah Hasan: Eser, eksen sesin kullanildig: 2 slgiiliik 7 stireli bir saz
partisiyle baghyor. S6z boliimiine gelindiginde serbest tartimli olarak icra ediliyor.
Eksen sesin (l1a) bir alt sesi olan *sol” sesiyle s6ze baglanip, eksenin 3. derecesi olan
“do” sesiyle devam ediliyor. Daha ¢ok konusma uslibunda icra edilen eserde, siz
aralarinda serbest tartimly, 3. , 2. derecelerin ve eksen sesin kullamildig bir saz partisi
calimyor. Eser, konusma uslibunda icra edilmesinden 6tiirQi, sillabic bir karakter
gbsteriyor, Sézlerin girig kisimlarinda tam 4°1lii ses aralift kullamliyor ve 3. derece
(do) vurgulaniyor. Eser konugma tonunda sona eriyor.

7 stireli tartimla baslayan saz kismimin ardindan, kaynak kisinin s6z kismin
hizlanarak ve konusur gibi icra etmesinden Stiirii, serbest tartimla yazilmasina karar
verdifimiz bu ezgi, ashinda kendi i¢inde bir ritmik modiile sahiptir. Ancak icrada bu,
net bir bigimde ortaya konmadigindan, biz bu ezgiyi serbest tarimli yazmayi uygun
bulduk. Kitalarm son kismunda serbest tartimli ezgi, tamamiyla konusma edasina

(Porlando Rubato) doniigmektedir.

7- Hz. Ismail’in Vasfa1 Hili: Serbest tartimla icra edilen esere eksen sesle
baslaniliyor, 3. ve 2. dereceler kullanilip, eksen sese iniliyor. Pest bolgeye dogru,
cksen sesin bir alt perdesi olan “sol” perdesine inildikten sonra 3. dereceye cikilip, 2.
derece ile eksen sese tekrar iniliyor. 4 sesten meydana gelen eser, eksen sesin
cevresinde ve sillabic bir yapiyla icra ediliyor.

* Cogunlukla eksene gére ikinci derecede/ seste yapilan trille karisik vibrato.

** Belirsiz karar perdesi vibratosu.

8- Thlas Siiresi: Serbest tartimla icra edilen eser, eksenin 3. deresiyle bashyor ve
sillabic bir yapiyla 3. derecede bir kalig yapiliyor. Tam 4’li bir ses aralifiyla 3.
dereceye ¢ikiliyor ve 3. derece iizerinde israrhi bir ezgi ylrliylislintin ardindan, 1
koma pestlesen 4. dereceye ¢ikilip, 3. ve 4. derecelerin kullamldifn bir melizmadan
sonra, 2. derece kullamhiyor; eksen sese iniliyor. Tam 4’11 ses aralifiyla 3. dereceye
¢ikilan eserde, bu derece lzerinde sillabic bir karakter kullamliyor. 3. derecenin
srarla vurgulandifn melodik yiirliylis, eserin bu bélimiinden sonra yerini konusma

edasina birakiyor. Konusma edasiyla icra edilen kismun ardindan, tam 4°li ses
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aralifiyla 3. dereceye ¢ikilan 4., 2. ve 3. derecelerin vurgulandi melodik yiirtiviisle

eksene iniltyor ve eser sona eriyor.

9- Kerbeldi Mersiyesi: Serbest tartimla icra edilen eser, eksenin 3. derecesinden
bashyor. 4. derece gisterildikien sonra 5. dereceye ¢ikiliyor ve 5. derece iizerinde
(mi) yapilan bir kalistan sonra 4. dereceye iniliyor. 7. ve 6. derecelere ¢ikildiktan
sonra, 5. ve 4. dereceler kullanilip, 3. dereceye iniliyor. 5. derece lizerinde israrli
vurgular yapilan eserde sillabic bir ezgi yiirtiylistiniin ardindan eksen sese iniliyor;,
tekrar 5. dereceye cikiliyor ve benzer bir ifadeyle eksene iniliyor. 7. dereceden
eksene dogru inici bir seyirle cemaatle birlikte icra edilen eser, eksen sese geliyor ve

sona eriyor.

10- Kocun Beyani: Serbest tartimla icra edilen esere, eksenin 3. derecesinden
baglamiyor. 2. derece kullanilarak eksene inilip, tekrar 3. dereceye c¢ikiyor ve 2.
derece kisa stireli bir kahig yapiliyor. 2. derece {izerinde yapilan kalisin ardindan, 3.
derece ile esere devam ediliyor. 2. ve 3. dereceler kullanilip, eksen sesle miizik
cimlesi sona eriyor. Eserin geneline bakildiginda, yukarida anlatilan bu ezgi
ylirliytisii tekrarlaniyor.

* Cogunlukla eksene gore ikinci derecede/ seste yapilan trille karisik vibrato.

11- Mihra¢lama: Eser, serbest tartimla, eksenin bir alt sesi olan “sol” sesi ile
baghyor. Tam 4°lii bir ses atlamasiyla eksenin 3. derecesine ¢ikiliyor. Bu derece
iizerinde 1srarli ve sillabic bir karakter gosterildikten sonra, 4. ve 2. dereceler
gosteriliyor. Tekrar 3. derece iizerinde 1srarh bir ezgi yiiriiyiisti vapihiyor ve eksen
sese iniliyor. Sézln bitiminde eksen sesin vurgulandign 1 olgiiliik 7 stireli bir saz
partisi ¢almiyor. Eserin ikinci kitasi yukarida agiklanan melodik karakterle devam

ediyor ve eser, eksen sesle sona eriyor (la).

12- Oliim Gezme Ardim Sira: Esere 7 siireli usiil kalibiyla, eksenin 3. derecesinde
baslayan bir saz partisiyle giris yapiliyor. 4. derece {izerinde 1srarl1 bir kalistan sonra
3. ve 2. dereceler kullamilarak eksen sese iniliyor. Eksen sesin 1srarla vurgulandigs 3
6l¢tiltik kalistan sonra yukarida agiklanan melodik yiiriiviis tekrarlamyor. Eksen sese
gelindiginde pest bolgeye dogru yeden hissi veren bir genislemeyle tekrar eksene

¢ikilryor. Eksen sesin vurgulandig 4 &lgiilitk 8 streli kahsla saz partisi sona eriyor.
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Eserin séz kismina pest bolgeden baslamyor. 2. ve 3. dereceler kullanilip, 4. dereceye
cikiliyor. 7 siireli usul kalibiyla icra edilen bu 6lgliden sonra, 8 stireli usul kalibt
kollanilmaya baglamyor. 3. ve 4. derecelerin vurgulandigi séz kisminin bu
bslimiinde, 2. dereceyle séz bitiriliyor ve miizik climlesini, 7 siireli 4 6lgliden olusan
bir saz partisi, eksen sesle tamamhiyor. Eserin soz kismi, 8 siireli usul kalibiyla
esnetilerek icra ediliyor. 2. ,3. ve 4. derecelerde yapilan ezgi yiiriiylsiiniin ardindan

eksen sese geliniyor ve eksen sesteki saz partisiyle eser sona eriyor.

13- Saldvat: Serbest tartimla icra edilen eser, eksen sesle (la) basliyor. Eksen sesle
baslayan ilk hecenin ardmdan ikinci hece bir melizmayla devam ediyor ve daha
sonra gelen heceler, eksenin 3. derecesinde (do) israrlt sillabic bir karakter
gosteriyor, Eksene gore 4. derecedeki “re” sesi, 4- 5 koma pestleserek icra ediliyor.
3. derecedeki israrli kalisin ardindan eksen sese inilip, tekrar 3. ve 2. derecelere
cikiliyor ve eksen sese iniliyor. 167hik bir esle 4. dereceden pargaya devam ediliyor.
3. ve 2. derccelerdeki sillabic karakterli gidisin ardindan 3. derecenin israrla

vurgulandig1 bir melizmayla eksen sese iniliyor ve eser bitiriliyor.

14- Semah: Eser, 4 siireli 7 6lgiiden olusan bir saz partisiyle bagliyor. Eksen sesin 2.
derecesinden, 3. ve 4. derecesine ¢ikiliyor. Eksenin 4. derecesinde 1srarh bir kaligin
ardindan 3. dereceyi vurgulanarak eksen sese iniliyor. Eksenin 5. derecesinden
baglayip. asag1 dogru inen ve eksenin 2. derecesinde 1srarli bir yliriiyiis gosteren saz
partisi, eksen sesle sona eriyor (la). Eserin soz bsliimii sirasiyla 8, 6, 8, 5, 8, 0, 15 ve
8 stireli usul kaliplariyla icra ediliyor. Daha ¢ok 4. derecenin vurgulandify séz
kisminda 3. ve 2. dereceler tizerinde melodi yiiriiyiigleri yapiliyor. 2 koma pestlesen

2. derece iizerinde yapilan kaligin ardindan eksen sese iniliyor ve eser sona eriyor.

15- Tevhid: Cemaatle birlikte, serbest tartimla icra edilen esere eksenin 5.
derecesivle baslaniyor. 4. ve 3. dereceler kullanildiktan sonra, 3. derece kals
yapiliyor. Yukanda agiklanan ezgi ylriiylist, iki kez farkli sdzlerle tekrarlandiktan
sonra, 4. dereceden eksene dogru bir melodiyle miizik ciimlesi tamamlaniyor.
Eksenin 7. derecesinden inici bir seyir karakteriyle esere devam ediliyor ve 3. derece
tekrar kalis yapihyor. 3. derecede yapilan bu kalisin ardindan, eserin giris kismmndaki

melodik yiiriiyiis tekrar ediliyor ve eksen sese gelindiginde mizik ciimlesi sona
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eriyor. 7. dereceden inici bir seyir karakteriyle icra edilen melodi tekrar ediliyor ve

eksen sese gelindiginde eser sona eriyor.

16- Zikir: 5 stireli bir usiil kalibiyla, eksenin bir alt sesinden (sol) baslayip, eksenin
3. derecesine ¢ikan ve 2. derece gosterildikten sonra eksen sese inilen miizik climlesi
iki kez tekrar ediliyor. 4 stireli usulle, eksenin 3. derecesinden esere devam ediliyor.
2. derece ve eksenin bir alt derecesi kullanildiktan sonra, eksen sesle miizik ciimlesi
sona eriyor. 6. dereceden, inici bir seyir karakieriyle esere devam edilivor. 3. derece
vurgulanarak eksene iniliyor. Icraci, bu giris ezgisinden sonra konusma edasiyla
cemaati yonlendiriyor. Cemaat, 4 siireli usul kalibinin her bir vurusunda belli bir
ritimle “hii” diyor. Icraci ve cemaatin belli bir senkronla stirdtirdiigi eser, 7 Slci
konusma edasiyla devam ediyor. Cemaat aym ritmik kalipla “hi” demeyi
stirddrtirken icraci, 6. ve 7. derecelerden baglayarak, inici bir seyir karakteriyle 5, 4, 3
ve 2. dereceleri kullanarak eksen sese iniyor. Miizik climlesi bitikten sonra, icract

konusma edasiyla cemaate katiltyor ve eser icracinin bu usliibuyla sona eriyor.

1- Aman Cesme: 8 siireli ustl kalibiyla icra edilen esere, eksen sesten 5. dereceye,
tam 5°1i bir ses atlamasiyla baglamyor. 6. ve 7. derecelere ¢ikildiktan sonra 5.
dereceye iniliyor. 4, ve 3. dereceler (re, do) kullanthiyor ve 5. dereceye ¢ikilip bu
derece lzerinde bir kalis yapiliyor. 4., 3. ve 2. derecelerin kullamldigy ezgi
ylirliylstiyle eksen sese iniliyor. Aym miizik karakteri biitin kitalarda kiiciik

degisikliklerle tekrarlaniyor ve eser sona eriyor.

2- Ezan: Serbest tartimla icra edilen esere eksenin bir alt sesinden baglaniyor (sol) ve
tam 5’li bir ses atlamasiyla eksenin 4. derecesine ¢ikiliyor (re). 3. derece, 3 komalik
bir tizlesmeyle kullanildiktan sonra, 4. derecede sillabik bir yiiriiytisle kalis yapiliyor.
Esere, eksenin bir alt sesinden baglanarak, 4. derecenin vurgulandign bir melizmayla
devam ediliyor. 3. ve 4. dereceler kullamlarak, karara dogru inen ikinci bir
melizmadan sonra, 4. derecede ikinci bir kalis yapiliyor. Eksenin bir alt sesinden
sillabik karakterli bir yiiriiyiisle karar sese ¢ikahyor; 2. ,3. 4. ve 5. derecelerin
kullamldigi bir melizma yapiliyor. Tam 5°1i bir ses atlamasiyla eksenin 4.
derecesinden agagiya dogru, karar sese iniliyor. 3. ve 2. dereceler kullanildiktan

sonra, tekrar karara iniliyor ve iki melizma art arda yapiliyor; miizik ciimlesi
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bitiriliyor. “Sol” sesinden baglanip, karar sesle devam edilen (la) bir ezgi
yiirityiisiinden sonra, 2., 3., 4. ve 5. derecelerin kullamldig1 bir melizma yapiliyor.
Karar sesin (la) bir alt sesinden (sol) baglamp, 4. dereceye tam 5°li bir ses atlamasi
yapildiktan sonra bir melizmayla karar sese iniliyor. 3., 4. ve 5. dereceler
kullanilarak, 2. dereceye iniliyor ve 3. derece tizerinde bir melizmayla karara iniliyor.
2. ve 3. derecelerin kullanildign bir melizmayla tekrar karar sese iniliyor ve miizik
ciimlesi sona eriyor. “Sol” sesiyle yeni bir miizik ciimlesi baghyor. 2., 3., 4., ve 5.
derecelerin kullanildigs bir melizmadan sonra, 2. 3. ve 4. derecelerin kullanildigt
ikinci bir melizmayla miizik ciimlesi sona eriyor. Yukarda agikladigimiz iki
melizmadan olusan miizik ciimlesi tekrar ediliyor. Tam 5°li bir ses atlamasiyla
eksenin 4. derecesine ¢ikiliyor. 3 ve 2. dereceler kullamldiktan sonra karara iniliyor.
“§ol” sesinden tam 5°li bir ses atlamasiyla 4. derecede bir kalis yapiliyor. 4.
- dereceden eksene inen ve eksen cevresinde yapilan 2. ve 3. derecelerin kullamldig:
iki melizmayla eser sona eriyor.

* Belirsiz vibrato.

3- Fatiha Sfiresi: Serbest tartimla icra edilen eser, eksen sesle (la) basliyor. 2. derece
ve eksenin bir alt sesi olan ses iizerinde, sillabic bir ezgi yiirliylisti yapiliyor ve eksen

sesle eser sona eriyor.

4- Felak Sdresi: Serbest tartimla icra edilen esere, kiiciik tiglii ses atlamasiyla
baslantyor (la-do). Eksenin 2. ve 3. derecesi vurgulandiktan sonra, eksen sese
geliniyor (la). 3. derece ve karar ses kullamldiktan sonra 2. derece iizerinde 1srarh bir
melodi yiiriiylisti yapilip karar sese geliniyor. 3. ve 2. derecelerin kullanidigs sillabic
karakterli bir yiiriiylisten sonra, “sol” sesine iniliyor ve tam 4°li ses atlamastyla,

eksenin 3. derecesinde eser sona eriyor.

5- ihlas Sdresi: Serbest tartimla icra edilen eser, kiigiik tiglii ses aralifiyla bagliyor
(la-do). 2., 3. ve 4. derecelerin kullamldigi, 3. derecenin srarla vurgulandigi bir

melodi yiiriiytisiinden sonra, eksen sese geliniyor ve eser sona eriyor.

6- Ismail: Serbest tartimla icra edilen eser, eksenin 6., 7. ve 8. derecelerinden sonra,
ayni derecelerin kullanildif bir melizmayla baghyor. 7. ve 8. dereceler kullantlip, bir

senkopla eksenin 4. derecesine iniliyor ve 4., 5. derecelerin vurgulandigy bir ezgi
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yiirtiytisiiyle 4. derecede bir kalig yapiliyor. Eserin baglangicinda kullanilan, yukarida
acikladigimuz iki ezgi climlesi, tiim eser boyunca birbirini tekrarlayan ifadelerle
kullamliyor. Eserde biiylik motif dzelligi tagtyan melizmalar ve senkoplar, eksenin 8.
derecesinden karar sese dogru inici bir seyir karakteri gosteren ezgi ylirityligleriyle
devam ediyor. 4. derecenin israrla vurgulandig: sillabic karakterli bir ylirliylisten
sonta, 2., 3. ve 4. derecelerin kullanildigt bir melizmayla eksen sese iniliyor ve eser
sona eriyor.

* Belirsiz vibrato.

7- L4 Ilahe illaltah flahisi: 12 siireli usul kalibiyla icra edilen esere, eksen sesten 4.
dereceye yapilan bir ses atlamastyla (la-re) baslaniyor. 3. 4., 5. ve 6. derecelerin
kullanildip1 ezgi yiirilyiisiinden sonra eksenin 4. derecesinde bir kalig yapihyor. 3. ve
4. derecelerle devam eden melodik yiirilyiisten sonra eksen sese geliniyor ve kiigiik
ficlii bir ses atlamasiyla eksenin 3. deresinde kalis yapiliyor. 2. ve 4. derecelerin
kullanildifs bir ezgi yiriyiisiiyle eksene geliniyor. Eserin diger kitalarinda da

melodik olarak bu karakter tekrarlamyor.

8- Mevlid: Serbest tartimla icra edilen eser, biiytik ikili aralifiyla bashiyor. Bir
melizmayla eksen sese iniliyor. “Mi” ve “re” perdesinde 1srarlt duruslar yaptiktan
sonra, biiyllk bir melizmayla eksen sese iniliyor. 3. ve 4. dereceler kullamldiktan
sonra karar sese inilen bir ezgi viirliviisiyle esere devam ediliyor. Karar ses
{izerinden, ¢ikic1 bir seyir karakteriyle 2. ve 3. derecelerin kullanildigi melizmalarla
eksen seste miizik ciimlesi tamamlamyor. 5. ,6. ve 7. derecelere cikilip, iki
melizmayla karara iniliyor. Tekrar 5., 6. ve 7. derecelerde 1srarli duruslarla 4.
derecede bir kalis yapiliyor. 3. ve 4. dereceler gosterildikien sonra, bir melizmayla 3.
dereceye, arkasindan bagka bir melizmayla karara iniliyor. 5. dereceye ¢ikilip,
melizmalarla eksen ses ¢cevresinde ezgi ylrliylisleri yapiliyor ve miizik climiesi eksen
sesin vurgulandign bir melizmayla sona eriyor. Eserin biitiiniine bakildifinda ana
perdelerde yapilan ezgi yiirliylislerinin ardindan biitylik melizmalarla karar perdesine

inig oldugu goriiliiyor.

9- Nas Saresi: Serbest tartimla icra edilen eser, kiigiik liglii aralifiyla bagliyor. 2. ve
3. derece lizerinde sillabic bir karakterle, israrh duruslann ardindan eksen sese

iniliyor ve eser sona eriyor.
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10- Sala: Serbest tartimla icra edilen esere, tam 4°lii araliftyla baslanip, eksenin 5.
derecesine ¢ikiliyor. 3. derece tzerinde israrli bir durusun ardindan biiylik bir
melizmayla, 5. derecede kalis yapiliyor. 5. ve 6. derecelerin, daha sonra da 3. ve 4.
derecelerin vurgulandig bir melizmayla karar sese iniliyor. 5. dereceden baslayan, 3.
ve 4. derecelerin vurgulandig biiyiik bir melizmamn ardindan 4. derecede wsrarl bir
durus yapiliyor. 5. dereceden eksene dogru inen bir ezgi yiiriylsiiniin ardindan 2. ve
3. derecenin kullamldi@ ii¢ biiyilk melizma yapihyor ve eksen sesle miizik climlesi
tamamlamyor. Eserin baginda, karar sesle biten mizik ctimlesinin sonuna kadar
acikladigumiz melodik karakter, eserin geri kalan stzlerinde tekrar ediliyor. Eserin
biitiintine bakildiginda ise, ana perdelerde durulup, biyik melizmalarla karar
perdesine inildigi goriiliyor.

* Belirsiz vibrato.

11- Semaver: Swasiyla 9, 11, 9, 7, 9, 5, 11, 9 siireli ve serbest tarimli usul
kahplarindan meydana gelen esere, bilyiik ikili arahfiyla baglamyor. Eksenin 5.
derecesi iizerinde 1srarli duruslar yapilarak, eksen sese iniliyor. Eserin tiimiine
bakildiginda ise, 5. derecenin iizerinde 1srarli kaliglar yapildifi ve 5. dereceden

cksene dogru inen ezgi yiirilyligleriyle karara gelindigi goriiliiyor.

12- Yarabbi Ilahisi: 4 siireli usul kalibiyla baglayan eser sirasiyla 9, 4, 9, 4,9 ve 4
stireli usul kaliplanyla devam ediyor. Tam 5°li ses atlamastyla eksenin 5. derecesine
cikiliyor. 6. ve 7. dereceler gosterilip, 5. derecede bir kalig yapiliyor. 5., 6. ve 7.
derecelerin  kullanildigt motiflerden sonra, 3. derccede bir kals yapiliyor.
Acikladigimiz bu melodi yiiriiyiisii tekrarlaniyor ve 3. derecede yine bir kalis
yapihyor. Eksenin 4. derecesinden agafi dogru bir ezgi yurlyiisliyle karar sese
geliniyor. 6. dereceden asagi dogru inici bir seyir karakteri gosteren melodik bir
yiirliyligle, eksen sese geliniyor ve eser sona eriyor. Eserin ikinei kitasi, agikladifimiz

ezgi karakteriyle tekrar ediliyor.
13- Yunus Emre Ilahisi: Daha énce agiklaigimuz “La [lahe 1llallah Ilahisi”nin

melodik olarak varyanti olan bu eser, bahsi gegen eserle varyant olmalari hasebiyle

ayn1 ezgi karakterini tagimaktadir.
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3.1.5. Usil ve Ritim Karakteri

Derlenen ezgilerdeki ritmik alt yapiy1 ve bunlarin bir araya gelerek olusturdugu
ustl yapisii, burada ele almaya galigacagiz. Ydrenin miizik karakterine de bagh
olarak ezgilerin usilieri ve bu usillerin ig ritimleri muazzam ¢esitlilik gdsterir. Dini
miiziklerde goériilen -en azindan zikir ve dyinlerde- diizenli bir usfl karakteri, yerel
gruplann miziklerinde daha az g&riinen bir unsurdur.

Biz burada gruplarin dini miizik repertuarlarinin biinyesinde yer alan usiil

karakterlerini -serbest tartimlz ezgileri ele almadan- vermeye ¢alisacagiz.

3.1.5.1. Diizenli Usiil Karakterine Sahip Ezgiler

Bu botimde belirgin bir ustliin, ezginin basindan sonuna kadar tutarlilikla devam
ettigi drnekler yer almaktadir, Burada ustliin siiresi kadar i¢ ritmin tutarlihini da
vurgulamak gerekir.

Siinni:

1- Aman Cesme: 8 siireli (3+2+3) 36 6l¢il.

2- L4 [lahe {llallah [lahisi: 12 stireli (34+3+3+3) 28 dl¢il.
3- Yunus Emre {lahisi: 12 siireli (3+3+3-3) 24 dlgii.
Alevi:

1- Hasan’dir ki Sah Hasan: 7 siireli (3+2+2) 2 6l¢ii.

3.1.5.2. Diizensiz Usil Karakterine Sahip Ezgiler

Bu boliimde ezgi icerisinde usillerin ve bunlarin i¢ ritimlerinin (diiztim) stirekli
degisim gosterdigi, diizensiz bir karakter tagiyan drnekler yer almaktadir. Derlenen
ezgilerin énemli bir kisminda goriilen bu karakter, yerel miizik drneklerinde de
siklikla rastlanan bir durumdur. Asagida verilen usll karakterleri, ezgilerin i¢ akisi

dikkate alinarak verilmigtir.

Siinni:

1- Seméver Ilahisi: 9 siireli (3+21+2+2), (2+2+2+3) 6 dl¢ii
11 stireli (2+3-+2+2+2) 1 6l¢ii
9 stireli (3+2+2+2) 2 6lcd
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7 siireli (3+2+2) 1 6l¢li
9 siireli (3-+2+2+2), (2+34+2+2), (2+2+2+3) 8 dl¢ii
5 stireli (2+3) 3 olgil
11 stireli (2+3+2+2+2) 1 blgii
9 siireli (3-+2+2+2) 2 dl¢ii.
2- Yarabbi ilahisi: 4 stireli, 4 6lgii
9 siireli (2+2+2+3) 1 dlgli
4 siireli, 3 6l¢i
9 stireli (2+2+243) 1 ol¢ii
4 siireli, 5 6l¢ti
9 siireli (2+2+2+3) 1 6l¢ii

4 siireli, 5 Oleli.

Alevi:
1- Aray1 Aray1 Bulsam lzini: 8 siireli (3+3+2) 1 6lgii
Serbest tartiml
8 stireli (3+3+2), (2+3+3} 11 6lgi
10 siireli (2+3+3+2) 1 6l¢h
Serbest tartimli
8 siireli (3+3+2) 1 dl¢ti
10 siireli (2+3+3+2) 1 dl¢ii
13 siireli (3+2+2+3+3) 1 dlgii
8 stireli (2+3+3) 1 sl¢i
10 stireli (2+3+3+2) 1 6l
8 stireli (3+3+2) 2 6l¢i
2 stirels, 15 6leil.
2- Beni imam Hiiseyin’e Gétiiriin: 8 siireli (3+3+2) 1 6l¢ii
7 stireli (24243), (3+2+2) 16 6lcii
Serbest tartimh
7 siireli (3+2+2) 2 8l¢ii
Serbest tartimly
7 stireli (2+2+3), (3+2+2) 1 dlgii

Serbest tartimls.
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3- Bugiin Matem Giinii Geldi:

4- Dertliden Dert Sorulur mu:

2 siireli, 4 6l¢ii
7 siireli (3+2+2) 2 dl¢i
9 stireli (3+2+2+2) 2 6l¢i
13 siireli (3+2+2+2+2+2) 1 6l¢l
8 stireli (3+3+2) 1 6l¢t
10 siireli (2+3+342) 1 §lgii
§ siireli (3+3+2) 1 6l
2 siireli, 4 6lgl
8 siireli (3+3+2) 1 dl¢ii
7 siireli (3+2+2) 1 sl¢ti
10 siireli (3+2+3+2) 1 6l¢ii
7 siireli (3+2+2) 2 élct
8 stireli (3+3+2) 1 ol¢d
7 stireli (3+2+2) 1 dlci
8 stireli (3+3+2) 1 dlgi
7 siireli (3+2+2) 1 6lei
2 siireli, 4 6lgi
8 stireli (3+3+2) 1 dl¢ti.
4 siireli, 4 6l¢l
10 siireli (2142+3+3) 1 ol
11 siireli (3+2+3+3) 1 &lgii
8 stireli (24+3+3) 2 6l¢li
7 siireli (3+2+2) 1 dlcit
4 siireli, 3 6l
8 siireli (3+3+2) | &lgit
14 siireli (2+2+243+3+2) 1 dlci
10 stireli (2+3+3+2) 1 6l¢ii
4 siireli, 2 6lgii
8 siireli (3+3-+2) 1 6l¢h
10 siireli (2+3+3+2) | 6lclt
8 siireli (3+3+2) 2 6lci
4 sureli, 2 Olgli
8 siireli (3+3+2) 1 dlgit

4 siireli, 3 olgi
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§ sitreli (3+3+2) 2 8lgi.
5- Oliim Gezme Ardim Sira: 7 siireli (3+2+2) 12 6l¢ii
8 siireli (3+3+2) 2 olcli
7 stireli (3+2+2) 1 6lci
8 stireli (3+2+3) 3 olgi
7 stireli (3+2+2) 2 6lgii
8 stireli (3+2+3) 6 Slgii.
6- Semah: § siireli (3+3+2) 10 dlgii
6 siireli (2+2+2) 1 dlgii
8 stireli (3+3+2) 1 dlgu
5 stireli (243) 1 8lcti
8 siireli (2+3+3) 1 olci
6 stireli (2+2+2) 1 &l¢ii
15 siireli (2+3+3+2+3+2), (342+ 3+3-+2+43) 3 6l¢li
8 stireli (3+3+2) 2 dleii.
7- Zikir: 5 siireli (3+2) 1 6l¢ii
4 siireli, 10 dl¢t
2 siireli, 1 6l¢t

4 sureli, 8 olgiL.

3.2. Edebi Ozellikler

3.2.1. Yapisal Ozellikler

Miizik efer stzle bir araya geliyorsa ¢cogu kez burada giifte (s6z) siirden olusur.
Halbuki bizim derlemelerimizde tespit ettigimiz giifteler iginde siir niteligi tagiyanlar
agirhikta olsa da nesir niteligi tagiyan érekler de bulunmaktadir. Bu sebeple burada

biyle bir ayrimu yapma zorunluludumuz dogmus oluyor.
3.2.1.1. Siir Ozelligi Gosteren Ornekler
Burada karsimiza ¢ikan ornekler Tiirk Halk edebiyatinin biinyesinde siklikla

rastladifimiz nazim bicimli Orneklerden bagka bir sey degildir. Bunlara iliski

detaylari asagida ayrintilariyla ele alacagiz.
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3.2.1.1.1. Bi¢im

Yerel miizik 6rneklerinin edebi kisimlart cogu kez siirlerden olugur. Bu siirlerin
halk edebiyati biinyesinde ¢esitli bi¢imler igerdigi bilinmektedir. Bu bigimler daha
¢ok dort misrali kitalar bigiminde karsimiza gikar. Derledigimiz 6rneklerin biiyiik bir
kismi bu tiirden dortliik esasina dayanan edebi bir karakter gosterir. Bunlardan
bazilari, anonim halk siirinin, bazilari da Aasik  giirinin @ kadrosu iginde
degerlendirilebilecek niteliktedir. Anonim halk edebiyat biinyesinde yer alan
omekler daha ziyéde Stinni kesim arasinda yaygindir. Alevi kesimde yer alan
drnekler ise daha ziydde &sik siiri karakterini bilinyesinde tasimaktadir. Bununla
birlikte bilhassa Yunus deyislerinden kurulu Sunni ilahileri de az degildir. Her iki
grup da dinsel ritiiellerinde eski dsiklarin deyislerini esas almaktadirlar. Bazen giincel
halk ozanlarinin deyisleri de bu ritiiellerde kullamlir. Bunun yani sira kutsal kitabin
baz1 pasajlarindan alinan érnekler de adeta siir formatinda “Teveid” ads verilen 6zel
bir séyleme bigimiyle karsimiza ¢ikar.

Dortlitklerden kurulu olan bu siirlerin, Mdni ve Kosma tarm deyisler oldugu
ortadadir. Ancak bu dortlitklere yorede Mdni ve Kosma denilmemektedir. Bununla
birlikte yoresel asiklar, siirlerini Kogma adiyla anarlar. Halk kesimi ise, diigiinde,
bayramda, kinada Mdni Kkatarlanndan kurulu -elbette din disi-  tiirkiiler
soyleyebilirler. Hattd, zaman zaman birli, ikili ve ti¢lii muisralardan olusan baglanti
kistmlarina da rastlanmaktadir. Bu da gdstermektedir ki, derlenen bu iirlinler her ne
kadar dini miizigin biinyesinde yer ahyor gibi goziikse de, halk kiiltiiriiniin edebi

verilerinin disinda degerlendirilemezler.
3.2.1.1.2, Vezin

Siirlerde kullanilan vezin hece vezninden bagka bir sey degildir. Hece vezninin
71, 8°11 ve 11°1i kaliplariyla s6ylenmig drnekler, dini miizik eserlerinin baslica vezin
karakterini olusturur. Bunlarin i¢ duraklanm agagida ele alacafiz. Zaman zaman
Alevi ve Sitinni gruplar arasinda Arapga ve Farsga tamlamalan iceren bazi edebi
tiirler kullanilsa da, bunlarin vezinleri ¢ogu kez bozulur. Yani, karsimiza bozuk bir
aruzla stylenmis halk isi deyisler ¢ikar. Bu da gdsteriyor ki, her iki grubun islam’mn
Stinni dgretisiyle iliskili olma cabalari higbir zaman kitabi olmamus, bu verilerin

yerel bir versiyonu olmaktan kurtulamamistir. Gergi hece vezniyle séylenen tiirler
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icinde de fazladan séylenmis kelime veya kelime gruplan vardir ki, bunlar da hece

vezinli tiirlerde dahi vezni zaman zaman bozabilmektedir.

3.2.1.1.3. Durak

Kosma tilirlindeki 6meklerden 11°lilerin hecesel duraklari 6+35, bazen de 4+7
biciminde, 8lilerin ise, neredeyse tamami 4+4 olarak tespit edilmistir. 7°1i hece
Olgiistiyle sOylenen Maéniler ise, 4+3 veya 3+4 kaliplaryla sylenmistir. Hecesel

duraklan 6+5, 4+7, 4+4, 443 ve 3+4 olan 6mekler asagida verilmistir:

6+5 durakl drnek:

Aravt arayr / bulsam izini
Izinin tozuna / siirsem yiiziimii
Hakk nasip eylese / gorsem yiiziinii

Ya Muhammed / goniil arzular seni

4+7 durakli 8rnek;

Musa Tur Dagi'nda / davar giiderken
Iki cihan / selverine nur dedi

Allah icin / ibddetin ederken

Daort kurt geldi / kismetimiz ver dedi

4+4 durakh 6rnek:

Aman gesme / canum ¢esme
Muhammed’i / gérmedin mi
Simdi burda / abdest ald

Su karsi ki / camiye sor
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4+3 durakh drnek:

Hakkin metin / kalast
Nur burcunun / balast
Zikrullahin / dldst
Ld ildhe / illallah

344 durakli drmek:

Avcilar / ava gelir
Er olan / daga gelir
Ism okundu / Ismail

Durmayip / eve gelir

3.2.1.1.4. Uyak

Kosma ve Mdnilerin genel uyak karakteri bu yoérede karsimiza g¢ikan dini miizik
giiftelerinde de aynen kullanilir. Kogmalarda kullamlan uyaklar: a-a-a-b, ¢-c-c-b ve
x-a-X-a, b-b-b-a; Ménilerde kullanilan uyaklar ise: a-a-x-a olarak karsimiza

gikmaktadir. Bu uyak karakterlerine sahip olan 8rekler asagida verilmistir.

Ornek 1:

Hakk ' metin kalas: (a)
Nur burcunun balasi (a)
Zikrullahin dldsi (a)

Ld ildhe illallah (b)

Dervislerin maksudu (c)
Astklarin matlubu (c)
Zikirlerin mahbubu (c)
L ildhe illallah (b)
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Ornek 2:

Bugiin mdtem giinii geldi (x)
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin (a)
Hasreti bagrimi deldi (x)
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin (a)

Kerbeld 'mn omii diizdiir (b)

Geceler bana giindiizdiir (b)
Sah Kerbeld da yalmizdr (b)
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin (a)

Ornek 3:

Evel Allah adina (a)
Bismillah bin ydadina (a)
Mil ¢ekilsin kul goze (x)
Kes bakar iistddina (a)

Bagwa bostamna (a)
Giil ve gilistdmna (a)
Savleyim dinleyin erenler (x)

Ibrahim 'la Ismail 'in vasfina (a)

3.2.1.2. Nesir Ozelligi Gosteren Ornekler

Dini miizik uygulamalari sirasinda sik sik karsimiza ¢ikan ve nesir niteligi
taglyan soz dbekleri, bu ¢alismamn da en dzel Ornekleri arasinda yer almaktadir.
Daha ¢ok Kur'an-1 Kerim'den sirelerin yer aldigi bu drneklerin serbest tartimli bir
ezgi yapisina sahip olmalan ve bir tst kiiltiirlin Kur'an okuma tarzindan hayli farkh
icra edildigini ve hatta yerel soyleyislerle bezeli oldugunu burada belirtmekte yarar
gorliyoruz. Dogal olarak bu tiir drneklerde bigimsel bir dzellik bulmak mtmkiin
degildir. Ayrica herhangi bir kafiye Orgiistine de rastlanmaz. Ancak bunlarin
“Teveid” adi verilen okunus bigimlerinde kendine 6zgli bir durak, vurgu, vezin

iligkisi vardir. Ancak bu konumuzun disinda oldugundan burada ele alinmamigtir.
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3.2.2. Tematik Ozellikler

Dini miizik repertuarinin i¢erigi hi¢ kuskusuz “uhrevi” ve “mistik” temalardan
kuruludur. Halk tasavvufunun &rnekleri de bunun disinda degildir. Ister Yunus
ilahilerinde, ister Hatayi nin nefeslerinde olsun, daima diinyevilikten uzak temalara
ver verilir. Genel olarak durum béyle iken bazi $zel mekler dinyevi igeride vurgu
yapabilir. Béyle durumlarda dahi astl séylenmek istenen, Tanrisal glice olan inang,
Hz. Muhammed’e ve Ehl-i Beyt’e duyulan sevgi, siirlerin vazgecilmez temalaridir.
Kerbeld Mersivesi’'nde, Hz. Hiiseyin’in sehiddeti esas alimir. Tevhid'de Tanri’nin
birligine vurgu yapilir. Duvaz- Imam’da, 12 imamin 6zellikleri 6ne ¢ikartilir.

Her iki kesimin edebi metinleri; sevgi, anlayis, giizel ahlak tizerine bind edilir.
Buradan ayrintilara girilir. Ancak kutsal metinlerden alinan ¢rneklerde Kurani
bilgiler, 6gretiler bulunur. Bir tist kiiltiir grubundan intikal eden bu goriigler, okunan
ilahi ve nefeslerin genel ahldk ve mistik duygularin disinda, daha kesin ve kitabi
verileri icerir. Bu da, Kur’an sureleri ile okunan tiirleri digerlerine nazaran kutsal bir
nitelife biirtindiirtir. Kutsal nitelikli temalar arasinda Ezan, Saldvar gibi tiirleri de
belirtmekte yarar vardir. Alevilik i¢in, bu tiirlii metinler disinda, Dwvaz- Imam,
Kerbela Mersiyesi, Tevhid gibi tiirler de biiylik kutsiyet tagir.

Yar kutsal nitelikte olan bir tiir daha vardir ki, o da Mev/id’dir. Her iki grup igin
de ayn ayr onem arz eden bu tiir, Siinniler arasinda Hz. Muhammed’in; Aleviler

arasinda Hz. Ali’nin yiiksek sahsiyetlerini konu edinir.
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4. KULTUREL GECISKENLIK BAGLAMINDA iINANC VE MUZIK
iLiSKiSI

4.1. Teorik Arka Plan

Caligmamuzin bu kisminda Koyulhisar ve gevresinde yerlesik bulunan Alevi ve
Siinni inancina mensup topluluklarin genelde kiiltlir hayatlan, ozelde ise miizik
kiiltiirlerinde yer alan Ggeleri karsilagtirmal olarak ele alacagiz. Bunu yapmadan
once salt miizik malzemesi {izerinden boyle bir analizin yapilmasinin eksik kalacag,
dolayisiyla elde edilecek sonuglarn, topluluklarn anlamada yetersiz kalacag
dngdriisiinden hareketle -etnomiizikoloji ¢aligmalarmz sirasinda edindigimiz tutum
ve reflekslerimizin de yonlendirmesiyle- konuya teorik bir bakis agisiyla
yaklagsmanm kag¢iniimaz geregini hissettik. Yapilan kiilttirel ¢alismalarin toplumsal
yansimalarin1 ortaya koyabilmek i¢in, sosyal bilim perspektifinde ve dolayisiyla
baglaminda bir teorik arka plan olusturmaya ¢aba gosterdik.

Aslinda burada ayrintilariyla ortaya koymaya calisacagimiz teorik bakis agisi,
bugiine kadar sik¢a vapilan alan arastirmasiyla elde edilen verilerin folkloristik
vaklasimla sunulmasina bir tepki olarak ortaya g¢ikan etnomiizikolojik yaklagimin
onerisi olarak da diisiiniilebilir. Zira son yillarda alana dahi (sahada yerel kiilttr
arastirmalari anlaminda) ¢ikmadan “masa bagi folklorcusu” niteligi tasivan
arastirmacilann  yerelde yapilan metotsuz ¢aligmalart  aratacak  bir  hal
gozlenmektedir. Biz bu olumsuz/ bilim dist konuma diismeden, alan
aragtirmalarimizda gozlem, miildkat ve ses kayd: yontem ve teknikleriyle elde
ettigimiz malzemeyi salt miizik analizi bigiminde vermekle yetinmeyip, bir kuram ve
kavram etrafinda igleyerek olgunlagtirmak ve bunun baglaminda bir sonuca varmak
istedik. Ve bu dogrultuda konuyu “Kiiltiirel Gegiskenhk” yaklagimiyla ele almaya
calistik.
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“Kiltiirel Gegigkenlik” ®' kavramu, kiiltiir ¢alismalari i¢inde adindan en gok séz
edilen ancak kapsami bakimindan, {izerinde en az durulan kavramlardan birisidir.
Antropoloji, Sosyoloji ve TFolklor'un sikhikla kullandigi “Kiltiirel Yayilma/
Difiizyon® kuramimin biinyesinde yer alir ve Darwinist yaklagimin da bir pargas:
olarak kullanilir.

Buna karsin (yeterince ele alinmasina ragmen) tiim kiltirel etkinliklerin
toplumlararasindaki kiiltir gecigskenligi ile iliskisi net/ agik bir bigimde ortaya
konamamugtir. Bunda, kiiltiiriin karmagikligi kadar toplumlarin ve en nihayet insanin
karmasik varliklar olmasimin etkisi biiyiiktiir.

Yiizyilin baslarindan itibaren antropologlarin ¢alismalarinda, toplumlarin her
ortamda  birbirlerinin  kiltiirlerinden  etkilenebilecekleri  veya  digerini
etkileyebilecekleri sonucu ¢iktiysa da, bu etkilesimin ne sekilde oldugu sorusu/
sorunsali bugiin hala gecerliligini korumaktadir,

Her kiltir arastirmacisi ve/ veya kuramcist sonug itibariyla kiiltirel koken
konusunu, tim kiltiirel siireglerin temel sorunu olarak ele almakta, bu sebeple konu
her dmekleme tizerinden ele ahnirken -olaylarin ve insanin dogasindan kaynaklanan
gerceklerle- daha da karmasik héale gelmektedir. Kiiltiirlerin -~ birbirlerini
etkileyebilecekleri ve etkilenebilecekleri esasi; sosyal bilimlerde, yayilma (diffision-
diflizyon) kavramiyla ortaya konmugstur. Hi¢ kuskusuz yayilma kavrami da koken
sorununa vurgu yapar ve zaman zaman bunu esas alarak fikirler ileri stirer. Yayilma,
bir killtiiriin digerinden arag, gere¢, kurum ve inanglarimi (veya bunlann bazi
Ogelerini) kabul etmesi ya da alip kullanmasidir. Her tirlii kilttirel aligverisi, insan
hayatinin dogal bir sonucu olarak kabul etmek yerine, yayilma teorisinin bir pargasi
olarak géren bakis ac¢isy, elbette yiiksek kiiltiir unsurlarinin bir yerde olusup diger

toplumlara bir bigimiyle yayildifim ileri strer. Bir baska deyisle yayilmaci

® Bu kavrami ve teoriyi Tirkiye'nin miizik kiltiirii tizerinde yaptigi galismalar sirasinda daha ¢ok
Melih Duygulu'nun kullandigini bilivoruz. Duygulumun Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ve
Hali¢ Universitesinin Yilksek Lisans ve Doktora/ Sanatta Yeterlilik Programlarinda verdigi
“Etnomiizikoloji Terminolojisi” ve “Etnomiizikoloji Kuramlan” derslerinde 6grendigimiz by kurammn,
adr gecen program biinyesinde verilen ders notlarmdan -kendisinin de izniyle- alinarak burada
verilmesini uygun buldum.

52 Biz burada smirtart zorlamadan, kitltiirtin gegiskenligi konusunu ele almaya gayret gdsterecegiz. Bu
bakimdan Difiizyonist yakiasim ve Darwinizm iizerinde, ancak yeri geldiginde kisaca durabilecegiz.
Konuyla ilgili detayh bilgiler igin su kaynaklara bakilabilir: Omer Demir, Mustafa Acar, Sosyal
Bilimler Sozliigii, Agac Yaymeahk, Istanbul 1993, 5.80; Bozkurt Giiveng, Insan ve Killtir, Remzi
Kitabevi, Istanbul 1979, 5.79-80; William A. Haviland, Kiiltiirel Antropoloji, Kaktiis Yaymnlari,
istanbul 2002, s.81-88.

90




(diffusionist) bakis agis1 (teori), kiiltiir {irlinlerinin belli bir yerde ve zamanda
yaratildiktan sonra, cografi alanda bir kultiirden diger kiiltire gegerek yayildign
esasina dayamr. Kiiltiirel Gegis Teorisi (The Theory of Cultural Transmission) de
denilen bu teoriye gore, yiiksek kiiltirlerin ve uygarhklarin, bir ana kaynaktan gtgler
ve yayilmalar sonucu olustugu varsayilir.

Bu yayilmalar iki tiirlii olusmustur:

1- Temel Yayilim

2- Ikincil Yayilim

Temel yayilim, halk kitlelerinin bulunduklan yeri degistirerek, baska cografi
mekéna gé¢ etmeleri sonucunda olusan kapsamli yayilim bigimidir. Ikincil yayilim
ise, birincide oldugu gibi toplumsal bazda bir yer degistirme olmamasina ragmen, bir
kistm kiiltiir {iriinlerinin, toplumlarin birinden digerine gegmesi durumudur. Bu
yaklasima “kiiltiire]l ddiinglenme™ de denir.

Bu‘kuraml ortaya koyan Teodor Benfey’dir. Benfey, bircok difiizyonist gibi tek
kéken ve soy birligi yerine, kiiltlirel 6diinglenmeye dayali olarak bir kiiltiirde ver alan
unsurlarin, farkli kiltiirel kkenlerden gelebilecegini ve dolayisiyla homojen bir
yapinin tek kokenliliginden ¢ok, birden fazla kokenden meydana gelebilecegini
savunmaktadir. Ashnda Benfey de yayilmaci kuramin bir parcasidir; ancak O,
kultuirlerin birbirlerini etkilemelerimin baz stireglere bagh oldugunu savunur.

Melih Duygulu'ya gore © kiiltirel gegiskenlik”, cografi bakimdan birbirinden
uzakta yasayan toplumiarda goriilebilecegi gibi, birlikte vasavan farkh kiiitiir
gruplaninda da gorilebilir. Bu tirden kultir &geleri, her toplulugun alt kiiltiir
gruplarinda ve tst kiiltlir gruplarinda rahatiikla yer alabilir. Kiltiirel yaratimin, ait
olunan kiiltiiriin dogal bir Uriinti olarak mu1 var oldugu, yoksa uzak bir cografyadan
vayllma siretiyle mi geldigi -ve dogal olarak benimsendigi- sorusu hemen
yanitlanabilecek kadar basit degildir. Hi¢ kugku yok ki, her kiiltiir bir dogal ihtiyacin
sonucunda var olur. Kiiltiirlerin birbirleriyle iligkisi ise, bu ihtiyacin hangi toplumun
gereklerinin gidermeye ¢aligmasi sonucunda var edildigi ile ilgilidir. Toplumlarim,
kiiltiirlerin yaratilarindaki énceliklerinden cok, kiiltiir dgesini nasil var ettikleri ve
igsellestirdikleri énem arz eder. Kiiltiirel etkilesim ise, iletisimin bir dogal sonucudur.
fletisimde olan toplumlarin kiiltirlerinde, kendiliginden kiiltiirel gegisler yasanmas:
kagiilmazdir, —

Kultiriin toplumdan topluma gegcisi, bir st kiltiire tdbi olma hélinden

kaynaklanabilecegi gibi, iki kultiir ortamunm birbiriyle iletisiminden de
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kaynaklanabilir. Kiiltiirel geciskenlik ad: verilen bu durum, kultirel &gelerin
yakinlagmasimni ve hattd benzesmesi sonucunu dogurabilir.

Miizik kiiltiriindeki bu geciskenlik, baskin (dominant) kiiltiir tamimlamasindan
cok, ortak mekénsal birlikteligin zorunlu sonucunda var olmustur. Dolayisiyla
yayilma, giigliiden gii¢siize seklinde -kaba bir bakig agisiyla- tammlansa da tek sebep
olarak gosterilemez. Zira bir kiiltiiriinden digerine gegen kiiltir Sgelerini hesaba
katacak olursak, bu aligveris karsiiklidir, Bunun oranini, kiiltiir i¢indeki etkinligini
tespit etmek model arayislarina, drneklemlerin daha fazla ele alinmasina ve yapilacak
arastirmalarin yogunluguna baglidir.

Hiilasa kiltiirel geciskenlik, toplumlarn “birlesme” duygusundan ¢ok,
“kaynasma” ihtivacimin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikar ve kendiliginden -bazen
yapay yollarla da olabilit- meydana gelir. Bu, birlikte yasamanin, ortak bir zaman-
mekan paylasimimin, zoruniu paylagimin zaruretinden bagka bir sey degildir.

Bir kiiltlir 6gesinin toplumdan topluma gegerken, yer, zaman, fonksiyon, icerik,
motif defisimine ugramasi da stz konusu olabilir.®® Bu halde kiiltiirel gegisin
olustugu zemini ve bu degisimi gerektiren sebepleri irdelemek yerinde olacakiir.

Miizikte bir motifin, kiiltiirleraras1 ortak bir fonksiyon iistlenmesi va da aym
motifin, farkli toplumlarn miizik kiltiirlerinde ayni fonksiyonlarn igermesi her
zaman mimkiindiir... Motif diizeyinde rastlanan bu degisim, toplulugun geleneksel
kiilttiriinii disa a¢masi veya diger kiiltiirlere méiruz kalmasiyla tahakkuk eder. Ya
motif aynen almur, ya da degisime tabi tutularak kabul edilir. Her iki halde de,
kendisine benzetme esasindan 6tiiri, “yeniden inga” ile karst karsiya oldugumuz
ortadadir. Kiiitiirel &diinglenme ile alman/ kabul edilen her kiiltiir dgesi demek
oluyor ki, bir diger kiiltiirde meveuttur. Oge, valntzca kiltiirleraras: gegis yaparak
varhigim korur.

Son tahlilde, iletisimde olan toplumlarin kiltiirlerinde geciskenligin, kiilttrel
devamlilids saglamak, yasami devam ettirebilmek i¢in, bir “zorunluluk™ olarak ortaya
¢iktin  stylenebilir. Buradan, isteyerek veya =zorla kiltlirel uzlags ortanm
dogmaktadir. Sosyal bilimlerde kiiltiirel vzlasmacihik (cultural syncretizm) adiyla
bilinden bir kuramin kapsamina giren bu durum, ortak yasamin bir pargas: olmakia
birlikte, varliklarin ayrn ayn duruglanm da beraberinde getirmistir. Birbirinden ayri

veya catisma hélinde olan toplum kesimlerinin ilkeler ve kiiltlir bazinda varliklarini

8 (zku!l Cobanoglu, Halk Bilimi Kuramlari ve Arastirma Y&ntemleri Tarihine Giris, Akcag
Yaymlar, Ankara 2002, s.107-109.
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belirgin bicimde siirdiirmeleriyle birlikte, ayri duruslarini da devam ettirmeleridir.

Kiltiirel gegiskenlik, bunun olmasim engelleyen veya karsisinda olan degildir.
Buraya kadar vermeye ¢ahistigimiz teorik yoniin, c¢aligmalarimizin ilerleyen

kisimlarinda genel ¢erceveyi olugturmasi ve bu ger¢eve dogrultusunda, elde edilen

miizik malzemesinden sosyal sonuglar ¢ikarmay1 amag¢lamaktayiz.
4.2, Gruplarmn inan¢ Uygulamalarinda Miizik

Anadolu’nun hemen her yéresinde, hangi etnik veya dinsel gruba ait olursa olsun,
tiim topluluklar vasantilari i¢inde yer alan pratiklerde, mtzigi bir arag¢ olarak
kullanmaktadirlar. Dogumdan &liime, yasanan tiim olaylann rittiel yani olmakla
birlikte, bu ritiiellerin sanatsal estetik yonleri de vardir. Miizik, dans ve edebiyat bu
torensel uygulamalarin vazgecilmezleri arasinda yer alir.

Anadolu sahasi i¢inde, 6nemli bir sosyal- kiiltiirel merkez konumundaki Sivas
ilinin Koyulhisar ilgesinde yagayan/ yasatilan halk kiiltiri de iste yukarida
belirttigimiz sanatsal/ estetik degerleri, kendi hayatlar1 i¢inde ¢esitli ritteller i¢inde
uygulamaktadirlar. Bu uygulamalarin, yorenin geleneksel kdltiirliniin diginda
olmayacagi zaten agik¢a ortada ise de, bizim icin enteresan ve 6zellikli yonii mezhebi
bakimdan birbiriyle farkli inanglara sahip gruplarm miizigi, ne bi¢imlerde ve/veya
hangi fonksiyonlarla bu ritiiellerinde kullandiklarint ortaya koymaktir.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi yasamuin her asamasinda ritiieller vardir ve bu
ritiicller daha ¢ok dinsel inanglar dogrultusunda hayat bulur ve sekillenir. Dinin
térenlere ve bu térenlerin pratiklere etkisi, dogrudan olmaktadir. Dolayisiyla din,
yasamuin timiinde oldugu gibi estetik degerlerin Uretilmesinde de etkin bir role
sahiptir. Glinliik hayatta hemen aym olan pratikler, dinsel yasam &ne ¢iktiginda bariz
degisime ugrar. Iste Koyulhisar halkinin da giinlik yasamundan esas olarak
uyguladi@n yemek- igmek alhskanhg, kiyafet, dogum, diigin, 6lim pratikleri,
temelde ayni olmakla birlikte, dinsel térenler esas alindifinda belirgin farkhihiklar
hemen &ne ¢ikmaktadir. Bu farklhiliklar, “aym dogal ve sosyal gevreyi paylasan
insanlarin neden birbirinden ayrt digebildigi ve bunun uzantisinda digerini neden
dtekilestirdigi” sorunsalimin da énemli bir kirilma noktasini olusturur. Bu kirilma
. sayesinde, her yoniiyle benzegen gruplar kendi kimliklerini inanglan {izerinden

belirlemektedirler. Karsimiza bu yorede Alevi ve Sunni adlariyla ¢ikan gruplarin

inan¢ uygulamalarinda miizikal etkinliklerin nas1l yer aldigina kisaca bakalim:




Her 1ki grupta da (glinliik inang uygulamalari disinda):
1- Ozel ibadet ortamlarinda (muhabbet, zikir, ayin-i cem)
2- Kurban, adak, tiirbe ve mezarhik ziyaretlerinde yami torensel nitelikli tbadet
toplantilarinda miizik uygulamalarina yer verir.

Bu torenlerde mizigin varlifn ortak bir degerse de miizik uygulama bigimi,
miizikal ttrler, miizige yiklenen fonksivon ve nihayet mizik Uslibu birbirinden
farkiihiklar gosterir. Bazi Ogelerde yakinlasma, benzesme gormek miimkiin
olabilmekle beraber, 5nemli bir kisminda agik farklilasma gozlenmektedir. Omegin,
miizik her iki grupta da ritiiellerin uygulanmast sirasinda ortak bir degerdir.
Soylenmek istenen “kutsal s6zlin™ miizikle séylenmesi Alevilerde de Siinnilerde de
ayni deder sistemi {izerinden kodlanir ve uygulamr. Ancak ortaya ¢ikan ses (yani
miizikal uygulamalar sonucu olusan tiim mizik dgeleri) birbirinden farkli 6zellikler
tasir. Ashinda ¢alismamizin bir sonraki kisminda, mizikteki pek ¢ok elemamn
benzestifini ve ortak degerler tasidigini gorecegiz. Fakat elemanlarin benzesmesi,
ortaya konulan {riniin aymiligi anlamina gelmez ve burada da durumun béyle
olmadigint séylemek mimkiindiir. Yine aym durum, miizik tiirlerinde ve miizige
yiiklenen iglev bakimindan da her iki grup i¢in benzerlik gosterir. Burada da sonucta
ortaya ¢ikan mizige bakildiginda bériz farklarin olustugu gériilir. Topluluklarin/
gruplarin miizik uygulamalarinda neredeyse (bliylik ¢apta) benzer 6zellikler varken,
ortaya ¢ikan mizigin bu denli farkli olmasmin sebepleri ne olabilir? Elbette bu
sorunun cevabi, gruplarin sese ylikledikleri ména ile ve bunun sonucu ortaya ¢ikan
stil (Uslp) ile agiklanmast miimkiin goriilmektedir.

Bizim buradaki konumuzun kapsamu iisllp ¢éziimlemesi olmadigindan, simdilik
bu konuya deginmeden gegecediz. Ancak tsliibu anlamamn bir yolu da kiiltiirlerin/
gruplarm, diger kiltiirlerle/ gruplaxla iligkisinin iyi tahlil edilmesi, bunun sonucunda
meydana gelen etkilesmelerin veya geciskenliklerin saghikli tespit edilmesidir. Iste
bu bakimdan, burada {izerinde durdugumuz koitiirel geciskenlik, son derece Gnem

arz eder.
4.3. Miizikal Verilerin Karsilastirmali Analizi
Cahismamizin kapsami iginde yer alan her iki grubun miizikal verilerini, gesitli

yonlerden birbiriyle iligskilendirmenin ve bu dogrultuda bazi konularda “Kiiltiirel

Gegigkenlik Kuramn”min da yardimiyla degerlendirmeler yapmanin  miimkiin
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olabilecegini sdyleyebiliriz. Burada her iki grubun miizikleri ile ilgili verileri gesitli
yonlerden kargilagtirmali olarak ele almaya calisacagiz. Ozellikle ezgisel, ritmik ve
tiirsel bakimdan benzerlik ve farkliliklars ortaya koyarak kiltlirtin gegiskenligini veya

ne denli gecisken olabilecegini anlamaya gayret edecegiz.
4.3.1. Ezgi Orgiisiiniin Kargilastiriimas:
4.3.1.1. Eksen, Ses Genligi, Ezgisel Yiiriiyiis

Her iki grubun dini miiziklerinde kullanilan ezgilerin karar perdeleriyle (eksen
sesi) din dis1 miizikte kullamlan ezgilerdeki karar perdeleri birbiriyle aymidir. Bu da
demek oluyor ki, dini miizikte icra edilen ezgiler farkl bir fonksiyon ve igerikte
olduklar: hilde karar perdesini degistirme ihtiyact hissedilmiyor. Daha ¢ok Alevi
topluluklar arasinda diyapozona gére “fa”, “sol diyez” araliklan karar sesi oldugu
halde, Siinni kesimde karar perdesi erkeklerde re, sol diyez, kadinlarda ise “si”, “si
bemol” arasinda goriilmektedir.

Derlenen ezgilerin ses genlikleri ise, ezgilerin yapisal karakterine bagll olarak

_degisimler gdstermektedir. Alevi kesimde fi¢ ses ile sekiz ses arasinda degisen bir ses

genligi ile kars1 karsiya oldugumuz halde (pest taraftaki mindr tiglii ve tam ikili
araliklari bu genlie dahil degildir) Siinni kesimde hemen hemen ayni ses genlikleri
ile karst karsiya bulunmaktayiz.

Gruplarin dini miizik 6meklerindeki ezgisel ylirtiylis ¢ogunlukla inici- ¢ikicr veya
inici bir seyir karakterine sahiptir. Uglincii béliimde vermis oldugumuz, ezgilerin
baslangi¢ sesleri ve ezgisel yiiritylis karakterinin, birbirine son derece yakin oldugu
bu orneklerden rahatgca anlasilabilir. Tiim bﬁ verilerin 1s18inda her iki grubun
ezgilerindeki yapisal benzerliklerin tesddiifi olmayip, ortak kiiltiirel degerlerin

sonucunda olustugu sdylenebilir,
4.3.1.2. Ezgilerin Motif Yapis1

Bu béliimde ezgilerde var olan motif karakterinin gruplara gore tasnifi yaptlacak
ve buradan hareketle benzerlik ve farkliliklar nota &6rnekleri iizerinden ortaya
konulacaktir. Fzgilerdeki motif yapisi, igerdikleri sesler ve ritmik kaliplan

bakimindan su sekildedir.
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4.3.1.2.1. Sesleri ve Ritmik Kaliplar1 Aym: Olanlar

Alevi Siinni

I~ Aray1 Aray1 Bulsam Izini 1- Mevlid

(10. porte) (3. sayfa, 8. porte)
2- Dertliden Dert Sorulur mu 2- Sala

(4. porte) (2. sayfa, 2. porte)

z %-?_: sre
¥ ] | | |
[P s
e

r s.__._.m N
Tevhid Aman Cesme
(2. porte) (8. porte)

‘#ﬂ i — -
FW+J‘I
Mu_ .

4.3.1.2.2. Sesleri ve Ritmik Kahliplar1 Aynmi Olup Mertebeleri Farkli Olanlar

Alevi Siinni.
Aray1 Aray1 Bulsam [zini Mevlid
(10. porte) (3. porte)
b e
- - N e ey
H——-—-——ﬁ =—L—d '3 i
20 nU\i__/lar Zu di n
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Dertliden Dert Sorulur mu

(8. porte)

ex-ﬁc etra

hi_um bi_.n le_.r ya

Hasan’dir ki Sah Hasan
(2. porte)

(saz . H

Hz. ismail’in Vasf-1 Hali -

(3. ve 4. porte)

(1. porte)

S/ R

- ‘qgr::izit"*ig:q;giz:qqu;~¥

T
rah  ma___ nir ra him

ihlas Siiresi

(3. porte)

Se-n sin ¢ had sen sin sa med

Kerbela Mersiyesi
(8. porte)
B A e \
v st W — ~w-
o e o et
mam . e 1
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Semdver
(2. porte)
ﬁ#ﬁf—r—“ﬁs PRl
Wbﬁd—
s0 ru— lu_r Mu...._

Yunus Emre Ilahisi

(2. porte)

Aman Cesme

(2. porte)

@_ Ser

ye . SOF

Aman Cesme

(2. porte)

e i s

su kar §1_..

Felak Suresi

(3. porte)

se.r ri ha sidin i za hased

Aman Cesme

(8. porte)




Kerbeld Mersiyesi Mevlid

(8. porte) (6. porte)
%ﬁ? e ] #%F%Akp |
b o I 1 % 1l %{””_V*‘"“'JE;:EH
mam m gii na______h
Kerbeld Mersiyesi Sala
(1. porte) (1. porte) |
ESiae Sl
— :
ge-y di_ -
Kerbeld Mersiyest Sala
(1. porte) | (1. porte)

L3 e e i e ||
L7 i
ver me di ler o ca sale wiessale_
Kerbeld Mersiyesi Sala
(2. porte) (2. sayfa, 8. porte)
ﬂ —'3—": a — 0
o f e -
o e %)
na. .. | N
4.3.1.2.3. Ritmik Kaliplart Ayni, Sesleri Tamamen Farkh Olanlar
Alevi Siinni
1- Aray1 Aray1 Bulsam [zini 1- Aman Cesme
(8. porte) (4. porte)
2- Bugiin Matem Giinl Geldi 2- Ezan
(1. porte) (2. porte)

08




3- Dertliden Dert Sorulur mu

(1. porte)
4- Tevhid
(2. porte)
5- Zikir
(6. porte)
Ay
%:h:ﬁ:ﬁ
Aray1 Aray1 Bulsam Izini
(9. porte)

{)
5;? —— —5

1- Arayi Aray1 Bulsam izini
(11. porte)

2- Dertliden Dert Sorulur mu
(1. porte)

3- Tevhid

(2. porte)

Aray1 Arayr Bulsam Izini

(5. porte)

F S
i
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3- Mevlid
(3. porte)
4- Sald

(1. porte)
5- Semadver

(4. porte)

Ismail Ilahisi

(3. sayfa, &. porte)

[}
1- Semaver
(4. porte)

0 -
CRESSSESE

[smail I1ahisi

(8. porte)

P
Ity - :




Aray1 Aray! Bulsam lzini

(10. porte)

@_fzr—m%ﬁ?? ==

Beni Imam Hiiseyin’e Gotiirlin

(5. porte)

Sy

bt

Bugiin Matem Giinii Geldi
(8. porte)

e

_£]

I

il

Dertliden Dert Sorulur mu

(3. porte)

Yy
eSSt

Mihraglama
(2. porte)

(5. porte)

100

s

ismail Ilahisi
(3. sayfa, 6. porte)

0
G e
_,!-j' | I 1[ t ﬂ...
Ezan
(2. porte)
: " .

\Q_j’ = T T =

Yarabbi [1ahisi
(9. porte)

LL&Y] .l i |

Semiver

(7. porte)

Mevlid
(2. sayfa, 7. porte)

Mevlid
(3. sayfa, 2. porte)




Mihraglama
(4. porte)

0 ‘
G
=

1- Oliim Gezme Ardim Sira

(4. porte)
2- Semah
(5. porte)

= i 14

Oliim Gezme Ardim Sira

(6. porte)

Oliim Gezme Ardim Sira

(1. porte)

/) a—

G e
3] =
Salavat

(1. porte)

0

p— .—_.__.
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Mevlid
(3. sayfa, 10. porte}

1- Aman Cesme

(1. porte)
2- 1.4 1lahe 1liallah llahisi
(3. porte)

Yunus Emre lahisi

(2. porte)

Semdaver

(3. porte)

'— et — —?Fq'—%:ﬂ

- P R A S i
[ L.

Ezan

(10. porte)

b




Saldvat

(3. porte)

Semah

(1. porte)

e

Tevhid
(2. porte)

0
e e |
B e

e — -1p

Zikir
(2. sayfa, 1. porte)

#F___l_z_mﬂ__]::p;,
ey
R —

Zikir
(2. porte)

0

€ —— S
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Aman Cesme

(1. porte)
L
S%;L- e t—1

Aman Cesme

(2. porte)

ismail Ilahisi

(1. porte)

- 1
1 !

o)

{smail Tlahisi

(2. sayfa, 2. porte)

G

b

LY




4.3.1.2.4. Ritmik Kaliplari Ayni Sesleri Yaklasik Benzerlikte Olanlar

Alevi . Siinni
Bugiin Matem Giinil Geldi Mevlid
(1. porte) (8. porte)
bz
ye . n
Tevhid Mevlid
(5. porte) (4. porte)

4,3.1.3, Makam

Koyulhisar’da yasayan dini gruplarin miizikleri, makamsal bir temele
dayanmakla birlikte, bu makamlarin Klasik Tiirk Miizigi terminolojisinde kullanilan
makam isimleriyle iliskilendirmek miimkiin degildir. Omegin ii¢ ses igeren Fatiha
Stresi (Sunni) , Kogun Beydnt ve Hz. [smail'in Vasf~ Hali (Alevi) gibi 6rnekleri, bu
terminolojiyle ifide etmek miimkiin gdriinmemektedir. Bunun disinda ezgisel
karakteri Ussak, Hicaz, Hiiseyni, Nevd, Muhayyer, Kiirdi gibi makamiarla oriilmis
srneklerin de bulundugunu, ancak yorede bunlara herhangi bir isim verilmedigini de
buraya aktarmayi gerekli buluyoruz. Bu bakimdan ydrenin miizik terminolojisinde
ezgi catilarina bir isim verilmedigi gergeginden hareketle, biz de buraya ezgi
catilarimin makamsal karsiliklarinin, bir makam adi kullanarak anmilmasina gerek
duymadik. Ugiincii bélimde verilen eserlerin ses dizileri kisminda, bu seslerin tiim
aynintilar bulunabilir.

Simdi, belirtmeden gegemeyecegimiz bir hususu daha burada vurgulamaya
calisahm. Terminolojik bakimdan Klasik Tiirk Miizigi’'nin makam isimleriyle

vermemekle birlikte gériinen o ki, bazi ezgi catilari makamlarla ifade edilmeye yakin




goriilmektedir. Daha ok Stinni kesimin miiziklerinde var olan bu durum, Siinni
cemaatin bir tist kiilttrle iliskisinin de acik bir gostergesidir. Ozellikle, yorede ok az
ezgi rneginde goriilen Kirdf ve Hicaz esnili drneklerin, Stinni kesimin miiziginde

gorillmesi bu fikri daha da kuvvetlendirmektedir.
4.3.2. Ritim/ Usil Ozelliklerinin Kargilastirilmasi

Her iki kesimdeki usQl karakterlerinin yapisal &zellikleri hakkinda, iigiincii
bsliimde ayrintil: bilgi vermigtik. Burada bir kez daha tckrarlamakta yarar
gordiigiimiiz husus sudur: Serbest tartimh 6mekler ayri tutulacak olursa, Olgit/ usil
bakimindan kararhlhk gosteren ezgilerin sayisi, her iki grupta da azdir. Usll
karakterinin diizensiz kahiplar hilinde karsimiza ¢tkmasi, her iki grupta da aym
mantik ¢izgisinde olustugu igin, bunun bir yamlsama olmaktan ¢ok, geleneksel bir
icra tarz1 oldugunu séylemek yanlis olmaz. Alevi ve Siinni gruplann dini miizik
érneklerinin bircok Ogesinde oldugu gibi, usil kullannminda da benzerliklerin
oldugunu stylemek miimkiindiir. Alevi ve Stinni gruplann miiziklerindeki ritim
husiisiyetlerinin ayrintilari ve ortak ritim karakterlerinin ezgilere ve gruplara gdre

aynlmis drnekleri asagida verilecektir.

R

Alevi Siinni

| numarali ritmik kalip: 1 numaral ritmik kalip:

- Aray1 Aray1 Bulsam Izini (8. porte) - Aman Cesme (4. porte)
~ Bugiin Métem Guinii Geldi (1. porte) - Ezan (2. porte)

- Dertliden Dert Sorulur mu (1. porte) - Ismail llahisi (6. porte)
- Tevhid (2. porte) - Semaver (4. porte)

- Zakir (6. porte) - Mevlid (4. porte)

- Yarabbi [lahisi (4. porte)
- Sala (1. porte)
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T

Alevi
2 numarals ritmik kalip:

- Arayi Arayl Bulsam Izini (5. porte)

gt

Alevi
3 numarah ritmik kalip:

- Aray1 Arayt Bulsam Izini (9. porte)

Yoo

Alevi
4 numaral ritmik kalip:

- Aray1 Aray1 Bulsam Izini (10. porte)

5-

D

Alevi

S numaral ritmik kalip:

- Aray! Arayi Bulsam [zini (11. porte)
- Dertliden Dert Sorulur mu (1. porte)
- Tevhid (2. porte)

- Zikir (7. porte)

Siinni
2 numarali ritmik kalip:

- [smail llahisi (8. porte)

Siinnf
3. numarah ritmik kalip:

-Ismail Tlahisi (4. porte)

Siinni
4 numarali ritmik kahp:

- [smail {lahisi (2. sayfa, 3. porte)

Siinni
5 numarah ritmik kahp:

- Semdver (4. porte)
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R

Alevi
6 numaral ritmik kahp:

- Beni Imam Hiiseyin’e Gétiiriin (5. porte)

Alevi
7 numarah ritmik kahip:

- Bugiin Matem Giinu Geldi (8. porte)

o

Alevi
8 numarah ritmik kalip:

- Dertliden Dert Sorulur mu (3. porte)

Alevi
9 numarali ritmik kahp:

- Mihraglama (2. porte)

Ty

Alevi
10 numarali ritmik kahp:

- Mihraglama (5. porte)
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Siinni
6 numarali ritmik kalip:

- Ezan (2. porte)

Siinni
7 numarali ritmik kahp:

- Yarabbi [lahisi (9. porte)

Siinni
8 numarah ritmik kalip:

- Semaver (6. porte)

Siinni
9 numarah ritmik kalip:

- Mevlid (2. sayfa, 7. porte}

Siinni
10 numaral: ritmik kahp:

- Mevlid (1. porte)




A S

Alevi Siinni
11 numaral ritmik kahp: 11 numaral ritmik kalip:
-~ Mihra¢lama (2. porte) : - Mevlid (6. porte)

S e

Alevi Siinni

12 numarah ritmik kalip: 12 numaralt ritmik kahp:

- Olim Gezme Ardim Sira (4. porte) - Aman Cesme (1. porte}

- Semah (5. porte) -L4 ilahe 1}1allah Ilahisi (3. porte)

- Mevlid (2. sayfa, 9. porte)

- Semdver (6. porte)

Alevi Siinnd
13 numarais ritmik kalip: 13 numarali ritmik kalip:
- Oliim Gezme Ardim Sira (6. porte) _La [1ahe [Hallah Ilahisi (2. porte)

- Yunus Emre {lahisi (2. porte)

oo

Alevi Siinni
14 numarali ritmik kalip: 14 numarali ritmik kahp:
- Oliim Gezme Ardim Sira (1. porte) - Semaver [lahisi (1. porte)
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TS

Alevi

15 numaral ritmik kahp:

- Saldvat (1. porte)

16- »

iy

Alevi

16 numaraly ritmik kahp:

- Saldvat (3. porte)

e

Alevi

17 numaralt ritmik kahp:

- Semabh (1. porte)

v

Alevi
18 numarali ritmik kalip:

- Tevhid (2. porte)
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Siinni
15 numaral: ritmik kahp:

- Ezan (10. porte)

- Yarabbi {lahisi (1. porte)

Siinni

16 numaral ritmik kalip:

- 1.4 Tlahe liallah lahisi
(2. sayfa, 5. porte)

- Sala (2. porte)

Siinni
17 numaral ritmik kalip:

- Aman Cesme (1. porte)

Siinni

18 numarali ritmik kalip:
- Aman Cesme (2. porte)
- Ismail Ilahisi (4. porte)

- Seméver (6. porte)




A A

Alevi
19 numarali ritmik kahp:

- Zikir (2. sayfa, 1. porte)
20- L Y L P
Sgagdy

Alevi
20 numarah ritmik kalip:

- Zikir (2. porte)
2t

Alevi
21 numarah ritmik kalip:

- Zikir (2. porte)

Siinni
19 numarali ritmik kalip:

- ismail Iahisi (1. porte)

Siinni
20 numarah ritmik kalip:

- Ismail ilahisi (2. sayfa, 2. porte)

Stinni
21 numarali ritmik kalip:

- Seméver (4. porte)

4.3.3. Tiirlerin Birbirleriyle Karsilagtinlmasi

Her iki grubun dini miziklerinde kullandiklart tiirler ve bu tiirlerin toplulukiar

icerisindeki islevleri birbirinden farklidir. Bir grubun ritieli iginde uygulanan

miizigin fonksiyonuna gdre bir tiir olugturmasi ve bu tiirlerin grubun ibadeti i¢inde

dzgiin bir anlam ifade etmesi, elbette kendi baglaminda dogal ve normal bir

durumdur. Bu bakimdan tiirler aras1 benzerlik bulmak hayli giigtir. Omegin Nefes,

Deyis (Alevi) tlri ile jlahi (Siinni) islev bakimindan aym olmakla birlikte, usliip ve

yapi bakimindan tamamen farkhdir. Ya da Alevi kesimde bulunan Semah’a

Sinnilerde hic rastianmamaktadir. Bu bakimdan tiirlerin karsilagtirilmast sonucu bir

kanaat bildirmek hayh zordur.
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4.3.4. Kiiltiirel Gegiskenlik ve Dini Miizik

Bizim ¢alismamizda 6ncelikli olarak ele aldigimiz kiiltiirel etkinligin igerigini din
ve dinsel pratikler olusturdufundan, miizik kultiirliniin  gegiskenligini de din
{izerinden kurgulamaya oncelik veriyoruz. Bu bakimdan ¢meklerimizin, ¢alismamiza
konu olan Koyulhisar yoresinin dinsel uygulamalarindaki miizigin geciskenliginin ne
boyutlarda oldugunu ortaya koyar nitelikte olmasina azami 6zen gisterecegiz.

Doganin insanlar tizerindeki “zorunluluk™ ve/veya “determinizm™ (gerekircilik)
yasasina bagll olarak toplumlar da birbirine benzesme egilimindedir.** Benzesme,
zaman zaman kiltiirlesmeyi beraberinde getirir. Ancak her benzesme, aymilagma
anlamui tasimaz; toplumlar kendilerine 6zgili bir ayrintiyr 6ne ¢ikararak, digerlerinden
farklh olmay1 tercih ederler. Dinsel inanglar, topluluklarin din disi hayatlarinda var
ettikleri tiim ortak birikimlerini hige sayabilecek kadar ayrigmalarina sebep olabilir.
Bu inang, insamin hayatindaki giiclii yerini siirekli 6ne ¢ikarir ki, insan bunun
dayamlmaz giicti karsisinda diger sosyal etkinliklerini ve iletigimini géz ard1 edebilir.
Kiltiirlerin - birbirlerini  etkileyebilecekleri ve etkilenebilecekleri esasi; sosyal
bilimlerde yayilma (diffision- difiizyon) kavramiyla ortaya konduguna gére dinsel
inanclarin  toplumdan topluma ge¢mesi dolayisiyla yayilmasi séz konusudur.
Yayilmanin ne bi¢imde oldugu, siddeti, dogrultusu, gruplarin kiiltiirel ve sosyal
hayatina etkisi gibi konular birer ayrinti olarak, akademik ¢alismaya muhtag¢ halde
beklemektedir. Elbette yayilma kavrami, koken meselesini agirlikli olarak ortaya
koyacaktir. Bir kiiltlirde var olan bir 6ge diger kiiltiire gegmis midir, yoksa ortak
yasam alam iginde, ortak bir yarati olarak m1 var olmustur? Iste bu tiir sorular
oncelikle dinin insan yagamindaki gii¢lii etkisinin bir uzantisi olarak kiiltiirlerin
daima bir st kiiltiir grubunun boyundurugu altinda kaldigi, hatta bunun kacimlmaz
bir durum oldugu tezini ortaya atar. Ancak konu din olsa dahi olayin yasandig
mekan yerel bir birim oldugunda durum biraz farkl: cereyan edebilmektedir.

Ornegin galismanuza konu olan her iki grup da dini miizik ortaminda uyguladifn
ezgileri iki ana kaynaktan beslenerek kendi kiiltiiriine uyarlamistir. Bu kaynaklardan
birincisi yorenin ses kiilttirtidtir ki bu ezgilerin bir kismi yérenin miizik kiiltiiriintin

biinyesinde var olan drneklerin varyantlaridir. Diger bir kismi ise bagh olduklari bir

* Bozkurt Giiveng, insan ve Killtir, Remzi Kitabevi, istanbul, 1974, 5. 53
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{ist kiiltiiriin miizikal uygulamalarinda gelenek héline gelen drmeklerden alinmigtir.
Bu da bagli olduklari ocak ve/veya tarikatin ana merkezlerindeki temel yapidan
baskas: degildir. Demek oluyor ki her iki grup da birbiriyle iligskide oldugu kadar bir
tist kiiltiir 8begi ile de iliskilidir. Ancak kiiltiiriin “igten ige” gecgiskenliginin oram ile
“dhstan ice™ gegiskenliginin orani arasinda, bariz farklar vardir. Kanaatimizce bunun
en agik sebebi, burada bahse konu olan geciskenligin yerel bir ortamda yasamyor
olmasindandir. Kiiltiirel gegiskenlik sosyal hayatin 8geleri arasinda siklikla karsimiza
gikar. Zira her kiltiir birbirinden etkilenir.®> Kapali toplum yapisina sahip gruplarin
dinsel, mezhebi veya tarikat baglan eger kapali bir ¢evrede yasaniyorsa, bu onlarin
iliskiler aginin kapali devre oldugu fikrini Oncelikle akla getirir. Ki bu bizim
ornegimizde de boyle yasanmaktadir. Elbette yerel bir kiltirde gruplar dinsel
bakimdan ayn 6zellikler tagisa da giinlik hayatin zorlamasiyla igeriden veya igten ige
etkilegim daha fazla olur. Olmasi da dogaldir. Bizim {izerinde ¢alistigimuz gruplar
kuskusuz birbirleriyle bu tiir bir iligkidedirler. Yerel 6geleri kiiltiirlerine almak onlar
icin dogal bir siirecin ka¢inilmaz davramsidir. Yani cevreye/yerele kapali olmadiklari
acikca ortadadir. Miizik gibi gegiskenligi diger kiltiir elemanlarina oranla daha kolay
olabilen bir estetik 6ge elbette bir gruptan Stekine rahatlikla gecebilir. Burada da bu
durumun somut drnedi zaten yasanmaktadir. Yalmz gegis sirasinda kargidan ne kadar
alindiginin hesabindan ¢ok yapilmasi gereken toplulugun bu kiiltiir elemamin ne
kadar kendisinin olarak gordiigii ve tabii bunu ne kadar igsellestirdigidir.
Orneklerimizde de gorillecegi tizere benzerlikler, ge¢iskenligin bir parcast olarak var
olmanin yan sira ortak bir kiiltiir ortaminda yagamanin sonucu olarak da ortaya
cikmaktadir. Igeriden etkilesimler, iceriden ahigverisi dolayisiyla gegiskentigi artirr.
Calismamizin i¢inde yer alan gruplann miizik kiltiirlerinde bir de disandan
igerige ahnan miizikal 6geler bulunmaktadir. Bu da “bir Ust kultiire tabi olmak”™
halinin kag¢inilmaz bir pargasidir. Her ne kadar yerel bir ortamda yasasalar da
gruplar dinsel bakimdan bir Gist gruba ait olduklarini hem vurgularlar hem de bunu
uygulamalariyla gésterirler. Burada hemen belirtmemiz gerekir ki her iki grup da
kendi st kimliklerinin disinda Islam dininin bir pargasi olduklarim kabul ederler.
Oyleyse gruplarin kendilerine ait bir {ist kimlikleri olmakla birlikte her iki grubun
ortak {ist kimlikte Dbulusmasi da yukarida bahsettigimiz = gegiskenligi

kolaylastirmaktadir. Buna ragmen Islam miizigi gibi heterojen bir miizik evreninde

% Bozkurt Giiveng, insan ve Kiiltiir, Remzi Kitabevi, istanbul, 1974, s. 53
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gruplarnn ortak bir miizik st kimlikliginde bulusmas: neredeyse imkéansiz gibi
gbriinirken bizim drneklemimizde bu durum kismi olarak gergeklesmistir, Ormegin
Alevi grup Siinni Islam uygulamalarindan bazilarini dini miiziklerinin igine almakta
sakinca gdrmemistir. Bunun da Sitinniligin baskin karakterinden ve kitabi verilere
dayanmasindan kaynaklandigini sdyleyebiliriz.

Miizik insan hayati i¢inde artik “olmazlar” arasina girmistir. Dinler de miizigi,
genis kitlelere ulasabilmek igin kullanmaktadirlar. Malzemesi somut olmayan iki
kiiltiirel biitiin, -din ve miizik- bu bakimdan birbirlerini tamamlayan bir karaktere
sahiptirler. Kiiltiirel bir varhk olan insan, yarattig: din gibi, yine kendi yaratisi olan
miizigi dylesine karmasik bir hile getirmistir ki, ashinda uhrevi/mistik bir evrende
cereyan ettigini diisiindiigiimiiz dinsel pratiklerin ve bunlarin biinyesinde uygulanan
estetik degerlerin farkli degerler lizerinden sorgulanmast sonucunu dogurmugtur.
“Ben” veya “biz” sdylemleri, dini miizikte dahi kiltiirel Giriindi ,“benim eserim” ya
da “bizim miizigimiz” asamasina getirmistir. Kultiirlerin birbirleriyle iliskisini daha
pek ¢ok kuram, yaklagim ve anlayisla ele alarak insanin karmagik diinyasina miizik
kiiltiirii tizerinden projeksiyon yapmak, sosyal bilimlerin gérev ve sorumlulugundadir

elbette.
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SONUC

Insan dogal ¢evresinden bagimsiz bir hayat kuramaz. Ancak inang (Din), insanin
dogay1 anlamak i¢in gelistirdigi dogal bir davrams kalibi ve sistemi olmakla birlikte,
aym zamanda bundan bagimsiz bir biitiindlr de. Yani inang, kendi bagina dogay:
anlamak, sosyal cevreye hilkmetmek, onu yénetmek ister. Insanin Girettigi inang
ortaminda, insandaki otekilestirme ve ydnetme istegi, kendiliginden diger gruplara
karst Ozel bir tavir takinmay1 dogurur. Dolayisiyla inang yeni bir kiltiir olugturma
sirasinda en Onemli etmenler arasinda yer alir. Olusturulan bu kiiltiir, yakin
cevresindeki ona ¢ok benzeyen insanlardan farkll ise, ayn ve yeni bir kimlik ile
hayata devam etmek durumundadir. Digerini telemek kagimlmaz bir sondur. Her
bgesiyle birbirine benzeyen topluluklarin din/ inang tizerinden farklilasmas: iste bu
sonugla baglamaktadir...

Cahsmamiza konu olan Koyulhisarin Alevi ve Siinni kesimlerinin dinsel
pratiklerinde yer alan miizigin sosyal hayata ne bigiminde yansidigina iliskin verileri
ortaya koymak ve bazi sosyal sonuglar gikarmak iizere yaptifimiz aragtirmalar
gostermistir ki, yukarida belirttigimiz insamin digerini OStekilestirmesi egilimi,
aslinda, “aym kutuplarin birbirini itmesi prensibi”nden baska bir sey degildir. Sosyal
hayatta birbirleriyle pozitif iligkiler yiirtitemeyen bu topluluklann kiiltiirleri aslinda
neredeyse aymdir. Ornegin:

- Her iki grup da Tirk kimligini benimsemektedir. Ortak bir tarih soylemi yoktur;
* ancak Tiirk soyundan olma hali hakkinda higbir siphe tasimazlar.

- Her iki grup da ortak bir ¢evreyi (dogal ortam) paylasmaktadir. Uretim iligkileri,
toplumsal diizen karakteri, tiikketim mekanizmalar birbiri ile benzerlik gosterir.

- Gruplann, kendi gruplarninda gelistirdikleri “grup i¢i” davrams kahplar, grubun
disinda ver alan toplulugun davrams kaliplariyla benzerdir. Bu, benzer yasam
kosullarmin giidiilemesiyle olusan dogal bir siireci ortaya koyar ki, din gibi baskin
bir kiiltir ogesi dahi bunu degistirememistir. Kiltéirlin bir baska boyutunda da

benzerlikler farkliliklardan daha ¢oktur.

113




Ornegin gruplarin, “Dil/ Lisan 6zellikleri”, “Bir olay karsisinda takindiklar
tavir”, “Giyim- kusam ve yeme-igme ahgkanlhiklan”, “Dugiin geleneklerinin biiyiik
kism”, “Halk oyunlarimin biiyiik kismi” neredeyse aymdir.

Gruplarin dini ortamlarinda uyguladiklari miizikler pek gok bakimdan birbiriyle
ayni olmakla birlikte usliip bakimindan farklilik gésterir, bu da onlarin ayni ¢evrede
olusturduklan ortak kiiltiirel degerlerin diginda, bagli olduklari bir st kiltiir
grubuyla iligkilidir. Her iki grup da dini miizik ortaminda uyguladig1 ezgileri, iki ana
kaynaktan beslenerek kendi kiiltiirine uyarlamistir. Bu kaynaklardan birincisi
yorenin ses kiiltiiridir ki, bu ezgilerin bir kismi yo6resel miizik kiltiirlerinin
biinyesinde var olan drneklerin varyantlaridir. Ornegin “Aman Cesme” adli ilahi, “Su
Kiglamin Kapisina” adli Adana yoresine ait tiirkiiniin varyantidir; “Arayi Arayi
Bulsam Izini” adh deyis, Asik Mahsuni Serif’e ait olan “Bugiin Benim Yesil Bagim
Kurudu” adli deyisin varyantidir; “Seméver” adli ilahi, Asik Emrah’a ait olan
“Bugiin Ben Bir Giizel Gérdiim™ adlt deyisin varyantidir; birbirlerinin varyant: olan
“L4 Tlahe [llallah” ve *“Yunus Emre” adli ilahiler ise, “Bitlis’te Bes Mindre” adh
tirrkiiniin varyantlaridir. Diger bir kismui ise bagl olduklar bir st kiiltiriin miizikal
uygulamalarinda gelenek haline gelen 6rneklerden alinmigtir. Omegin Siinni kesim
icin Kuran-1 Kerim'in sfreleri ve bunlann okunma bicimleri ile Alevi kesimin
“Semah” ve “Kerbeld Mersiyesi” gruplarin bagh olduklar bir tist kiiltlir grubundan
intikal eden 6gelerdir.

Tim bu kiiltiirel alis-verisin temeli kiiltiirel geciskenlik esasina dayanmaktadir.
Bu gegiskenlik yakin ve uzak kiiltiirlerden 6diinglenme yoluyla alinmakta olup
yasatilan kiiltiir tarafindan igsellestirilmistir. Farkli ve uzakta olan kiilttirlerden alinan
bu ogelerle birlikte kati ve gegiskenlifi az gibi goriinen yakindaki (mekénsal
bakimdan) kiiltiirler arasinda da yasanmaktadir. Oyle ki Anadolu’nun diger Alevi
topluluklan arasinda gériilmeyen erkdn bigimi bu yore Alevileri tarafindan
uygulanmaktadir ki bu da Cem’in baslangicinda okunan Kur'an shreleridir. Burada
bahsi gegen farklilik Kuran-1 Kerimin okunmasinda degil, Siinni topluluklarin
uslibunda okunmasindadir.

Edebi bakimdan da durum bundan farklt degildir. Her iki kesim de bulundukiari
kiiltiir sahasimin edebi anlayisina baglh olarak, bigimsel ve tiirsel benzerlikleri olan
edebi trfinleri kullanmakla birlikte, yine bir st kiiltiiviin edebi 6gelerine zaman

zaman ihtiya¢ duyarak bu verileri kiilttirel uygulamalannda kullanmaktadirlar.
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Bu, “kiiltiiriin bulundugu ¢evrenin disinda var olmasimn zorlugu” prensibi ile her

iki kiiltiiriin birbirine benzesme egiliminde oldugunun agik bir gostergesidir.
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Ali Duran ULUSAN (Istanbul- Okmeydan)
Yasi: 40
Egitim Durumu: Lise mezunu

Meslegi: Dede

Ali Riza KIZILAY (Koyulhisar- Yesilyurt Koyii)
Yasi: 76
Egitim Durumu: ilkokul mezunu

Meslegi: Memur
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Ali SAHIN (Istanbul- Ikitelli)
Yasi: 54
Egitim Durumu: {lkokul mezunu

Meslegi: Calgi Yapimcisi

Aziz GULTEKIN (Koyulhisar- Kiligpiar Koyil)
Yasi: 75
Egitim Durumu: Tlkokul mezunu

Meslegi: Dede

Cumhur KIZILAY (Koyulhisar- Yesilyurt Kdyii)
Yasi: 58
Egitim Durumu: Lise mezunu

Meslegi: Memur

Dilek ENGIN (Koyulhisar- ilge merkezi)
Yasi: 32
Egitim Durumu: ilkokul mezunu

Meslegi: Ev Hanimi

Dine KIZILAY (Koyulhisar- Yesilyurt Koyii)
Yast: 78
Egitim Durumu: Okur-yazar degil.

Meslegi: Ev Hanimi

Dursune TUNCER (Koyulhisar- Duman Baba)
Yasi: 73
Egitim Durumu: Okur-yazar degil.

Meslegi: Ev Hamimi- Cenaze yikiyor.

Dursun ULUSAN (Istanbul- Okmeydani)
Yagi: 70
Egitim Durumu: {lkokul mezunu

Meslegi: Dede
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Fatma CINAR (Koyulhisar- Iskenderseyh Koyii)
Yasi: 46
Egitim Durumu: {lkokul mezunu

Meslegi: Konfeksiyon Is¢isi

Fatma KIZILAY (Koyulhisar- Yesilyurt Koyii)
Yasi: 77
Egitim Durumu: Okur- yazar degil.

Meslegi: Ev Hanimi

Giildane KIZILAY (Koyulhisar- Yesilyurt K&yii)
Yasi: 66
Egitim Durumu: Okur- yazar degil.

Meslegi: Ev Hanimit

Hiri GULTEKIN (Koyulhisar- Kiligpinar Koyii)
Yasi: 73
Egitim Durumu: {lkokul mezunu

Meslegi: Ev Hanumm

Ilhan EREN (Koyulhisar- Egricimen Yaylasi)
Yasi: 58
Egitim Durumu: Lise mezunu

Meslegi: Koyulhisar Beledive Baskam

Ipek KIZILAY (Koyulhisar- Yesilyurt Koyii)
Yast: 60
Egitim Durumu: [lkokul mezunu

Meslegi: Ev Hanimi

fzzet CINAR (Koyulhisar- Iskenderseyh Koyii)
Yasi: 76
Egitim Durumu: {lkokul mezunu

Meslegi: Sof6r
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Kadir ALPER (Koyulhisar- il¢e merkezi)
Yasi: 64
Egitim Durumu: Ilkokul mezunu

Meslegi: Duigiin Fotografgisi

Keklik KIZILAY (Koyulhisar- Yesilyurt Koyii)
Yast: 54
Egitim Durumu: Ilkokul mezunu

Meslegi: Konfeksiyon Is¢isi

Kiraz CINAR (Koyulhisar- Iskenderseyh Koyi)
Yasi: 72
Egitim Durumu: Ilkokul mezunu

Meslegi: Ev Hamim

Mahmut TASYAPAN (Koyulhisar- Ilge merkezi)
Yast: 52
Egitim Durumu: Lise mezunu

Meslegi: Koyulhisar Miiftiisii- Miezzin

Mebrure ENGIN (Koyulhisar- ilge merkezi)
Yasi: 68
Egitim Durumu: Ilkokul mezunu

Meslegi: Ev Hanimui

Muhammer GURBUZ (Koyulhisar- Karagam Kayii)
Yasi: 73
Egitim Durumu: Okur- yazar degil.

Meslegi: Coban

Mustafa CINAR (Koyulhisar- Iskenderseyh Koyii)
Yast: 66
Egitim Durumu: [lkokul mezunu

Meslegi: Sofor
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Mustafa GUNES (Koyulhisar- iskenderseyh Koyii)
Yasi: 74
Egitim Durumu: {lkokul mezunu

Meslegi: Lokantact

Niki KIZILAY (Koyulhisar- Yesilyurt Kéyii)
Yast: 66
Egitim Durumu: Ilkokul mezunu

Meslegi: Serbest Meslek

Rabiya ULUOCAK (Koyulhisar- Egrigimen Yaylasi)
Yasi: 35
Egitim Durumu: Universite mezunu

Meslegi: Ev Hanimi

Riza Hatay KIZILAY (Koyulhisar- Yesilyurt Koyii)
Yast: 61
Egitim Durumu: Universite mezunu

Meslegi: Ogretmen

Salim CiCEK (Koyulhisar- Karagam K&yii)
Yasi: 73
Egitim Durumu: [Ikokul mezunu

Meslegi: Cami Hocasi- Miiezzin

Siikrii ULUSAN (Istanbul- Okmeydan1)
Yasi: 60
Egitim Durumu: ilkokul mezunu

Meslegi: Dede

Telli SARIKAYA (Kovyulhisar- Iskenderseyh Koyii)
Yast: 58
Egitim Durumu: Okur- yazar degil.

Meslegi: Ev Hanimi
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Yildiray YILDIRIM (Koyulhisar- ilge merkezi)
Yagt: 70
Egitim Durumu: Ortaokul mezunu

Meslegi: Halk Egitim Merkezi Midiirii

Zeliha EPSILELI (Koyulhisar- ilge merkezi)
Yas: 83
Egitim Durumu: Okur- yazar degil.

Meslegi: Ev Hanimi- Hizmetli.
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SUNNI
Aman Cesme

Aman ¢esme canim ¢esme
Muhammed’i gérmedin mi
Simdi burda abdest aldi

Su kargt ki camiye sor

Aman cami canim cami
Can Ahmed’i gérmedin mi
Simdi burda namaz kildi
Su karst ki ¢arsiya sor

Aman ¢arsi camim garst
Can Ahmed’i gérmedin mi
Simdi burda kefen aldi
Simdi gitti anasina

Canim ana giiliim ana
Ben gidiyom kabristana
Stittin emdim kana kana
Hakkini helél et ana

Ezan

Allahu ekber Allahu ekber, Allahu ekber Allahu ekber; eshediien 14 ilahe illallah,
eshedii en 14 ildhe illallah; eshedi enne Muhammeden resuluflah, eshedii enne
Muhammeden resulullah. Hayya alel salah, Hayya alel salah; Hayya alel felah,
Hayya alel felah. Allahu ekber Allahu ekber; L4 ilahe illallah.

Fatiha Stiresi

Euzu billahimine seytanirraciym bismillahirrahmanirrahiyvm

Elham diilillahi rabbil’dlemin errahmanirrahim. M’ealiki yevmiddin, Iyyake na’biidii
ve iyyake neste’in Thdinas-sirdtal miistakim Siratallezine en’amte aleyhim
gayrilmagd(bi aleyhim ve leddallin.

Felak Siiresi

Kul ¢'lizii birabbilfelak. Min serri ma halak. ve min serri gasikin izd vekab. ve min
serrinneffasati fil'ukad. ve min serri hasidin iza hased.

ihlas Siresi
Bismillahirrahmanirrahim. Kul hiivallahii ehad Allah'iis-samed. Lem yelid ve lem
ylled ve lem yekiin lehu kiifiiven ehad.




Ismail Tlahisi

Hakk Teala emreylemis
Gelsin Cebrail’im demis
Soyleyin ol Halil’ime
Aktig1 yeri bulsun demis

Halilullah durmus aglar
Seni benden kurban diler
Oglum Ismail’im demis

Ne sekersin baba usta
Geg kuzu kurban olursa
Camim feda baba demis

Hakk beni kurban dilerse
Canmim fedé baba demis

Bak Allah’in has kuluna
Ddnmilg yoniinii kiblaya
Belki seni incitirem
Ellerim bagla baba demis

Ellerin bagladi babasi
Melekler geldi ctimlesi
Demesinler Hakk’a asi
Co6z ellerim baba demis

Ellerin ¢dzdii babas:
Miistecab oldu duas:
Bakma yiiziime kiyasi
Arkadan ¢al baba demis

Ismail’e ¢ald: bigak
Kesme diyen olmayinca
Tamam ti¢ kere ¢alinca
Kesmedi o cani bigak

Nicin kessin, kesme dedi ona Hakk

Kog kurban génderdi Celil
Cebrail dniinde delil

Ben senden comardam Halil
Kaldir Ismail’i demis

Asik Yunis eder bayram
Mevla'm her dertlere derman
Sirat’t gegmeyen kullanm
Koy gegsin demis




La ilahe llallah Tahisi

Hakk’in metin kalasi
Nur burcunun balasi
Zikrullahin alési
L4 ilahe llallah

Dervislerin maksudu
Asiklarn matlubu
Zikirlerin mahbubu
L4 ilahe [llallah

Halka-i zikre otur
Ask badesini doldur
Zikrin efdali budur
L4 ilahe Illallah

Nefsi agka sevk eyle
Zikri dile zevk eyle

Gel diyelim sevk ile
L4 ilahe Illallah

Tevhid kalbin cilas:
Siler kalplerden pasi
Raz1 olur Mevla’si
L4 ilahe Tllallah

Astiklarin dermam
Mii’minlerin fermani
Hakk’in bize thsam
L4 ildhe [llallah

Zikreden sultan olur
Naili gufran olur

Ne giize! devran olur
L4 ilahe illallah

Agkinin cananidir
Dertlinin dermanidir
Mii’minin imandir
L4 ilahe Illallah

Zikreyledigin zaman
Cevap verir Hakk heman
Gontlde komaz giiman
L ilahe illallah




Miisrikler asan olur
Nice bir thsan olur
Zikreden insan olur
1.4 ilahe Illallah

Kalpten gam def eder
Zikredeni ref’eder
Hakk’a iletir gider

L4 ilahe Illallah

Tevhide gel tevhide
Tevhid nérn nur ede

Gonliine mesrur ede
L4 ilahe Dllallah

Tevhid nir1 nur eder
Harami ma’mur eder
Rizayr Hakk’a gider
L4 ilahe illallah

Mevlid

Allah adin zikredelim evveld

Vicib oldur ciimle isde her kula
Allah adin her kim ol evvel ana

Her isi 4sén eder Allah ana

Allah adi olsa her isin Onii

Hergiz ebter olmaya anin sonu

Her nefeste Allah adin di mtdam
Allah adiyla olur her i tamam

Bir kez Allah dese agk ile lisan
Dékiiliir climle giinah misl-i hazén
Ism-i pakin pak olur zikreyleyen
Her murada erigir Allah diyen

Ask ile gel imdi Allah diyelim

Dert ile gbz yag ile dh edelim

Ola kim rahmet kila ol padisah

Ol kerim-u ol rahim-u o} ilah

Birdir ol, birligine sek yokdurur
Gergi yanhs sdyleyenler de ¢okdurur
Ciimle dlem yok iken ol var idi
Yaradilmistan gani cebbér idi

Var iken ol, yok idi ins-ii melek
Ars-u fers-u ay-u giin hem nuh felek
Sun’ile bunlan ol, var eyledi
Birligine ctimle ikrar eyledi

Bari ne hicet kilavuz sdzii ¢ok
Birdir ol kim andan artik Mevla yok
Ey azizler, iste baglanz sdze




Bir vasiyet kilariz illa size

Ol vasiyet ki direm her kim tuta
Misk gibi kokusu canlarda tiite
Hakk Teéld rahmet eyleye and
Kim beni bir dua ile ana

Her ki diler bu duada buluna
Fatiha ihsén eder birer kuluna

Nas Siiresi

Kul e'uzii birabbinnasi. Melikinnasi. [l1dhinnds. Min serrilvesvasilhannas. Ellezi
yiivesvisii fi sudlrinndsi. Minelcinneti vennas.

Sala

Essalatli vessalamu aleyk. Aleyke ya seyidine ve senedene ve Mevldna
Muhammeden Rasulallah. Essalatii vessalamu aleyk. Aleyke va seyidine ve senedene
ve Mevldna Muhammeden Habiballah, Essalatti vesselamu aleyk. Alevke va seyidine

ve senedene ve Mevldna Muhammeden vya seyyiden evveline vel ahirin.
Velhamdulillahi rabbil alemin.

Semiver

Semdveri kurdum tasa

Yasa seyhim binler yasa

Niifusun isliyor tasa

Yan seméver can seméaver
Limon seker ¢ay semdver

Semaveri kurdum diize
Thvanlar geldi bize
Sefa verdi gonliimiize
Yan seméaver can seméver
Can sana kurban semdver

Semadverin alt1 ¢ayir
Yaniyorum cayir cayir
Seyhim sen ihvanlarin kayir
Yan seméaver can semaver
Can sana kurban semdver

Semdéverin ustil ¢igek
Gelin thvanlar cay icek
Biz bu diinyadan vazgecek
Yan seméaver can semaver
Can sana kurban semdver




Semaveri aligtim
Masa ile karistirdim
Kiisiiltileri banstirdim
Yan semaver can semaver
Can sana kurban semdver

Semdverin muslugu var

Coban gibi 1shg1 var

fhvanlara dostlugu var

Yan semdver can semaver

' Can sana kurban semdver

Yarabbi ilahisi

Seherde agilan giiller hiirmetine
Riikada biikiilen beller hiirmetine
Zikrinle donen diller hiirmetine
Cehennem nérina yakma Yarabbi
Yakma Yarabbi yakma Yarabbi
Cehennem ndrina atma Yarabbi

Secdeye kapanan baslar hiirmetine
Askinla sizlayan kalpler hiirmetine
Gecelerde dokiilen yaslar hiirmetine
Gazabinla bize bakma Yarabbi
Yakma Yarabbi yakma Yarabbi
Cehennem ndrma atma Yarabbi

Yunus Emre ilahisi

Tagtt rahmet deryasi
Gark oldu climle asi
Dort kitabin ménési
La ilahe illallah

Kitaplarda yazilidir
Goniillerde gizlidir
Soylenecek stz budur
La ilahe illallah

Cennetten ¢ikti Adem
Diinyaya bast: kadem
Bunu der idi Mudam
La ildhe illallah




Erenlerin kilici
Arsa ¢ikar bir ucu
Her dertlerin ilact
L4 ilahe illallah

Budur esmanin hasi
Kalbinden siler pasi
[smi dzam duast
[.4 ildhe illallah

Géoniillere yol eder
Dag tas kiil eder
Sultanlara kul eder
L ildhe illallah




ALEVI
Aray1 Aray: Bulsam Izini

Arayi arayt bulsam izini

Izinin tozuna siirsem yiiziimi

Hakk nasip eylese gorsem ylziinii

Y4 Muhammed goniil arzular seni / cdndnim seni

Bir mibérek sefer olsa da gitsem

Kébe yollarinda kumlara batsam

Giil cemalin bir kez diiste seyretsem

Y4 Muhammed goniil arzular seni / cdndnim seni

Arafat Dagi’dir bizim dagimiz

Orada kabul olunur duamiz

Mekke’de yatar peygamberimiz

Y4 Muhammed goniil arzular seni / cdndnm seni

Yunus'tur benim adim ahvilim

Sevilip durursun hep géniillerde

Aglayi aglay: gurbet ellerde

Y4 Muhammed goniil arzular seni / cdndnm seni

Beni Imam Hiiseyin’e Gitiiriin

Erenlerin yiiregini dagladilar

Beni [mam Hiiseyin’e gotiiriin
Ciimle mahltklar Hiiseyin'e agladi
Beni Imam Hiiseyin’e gotiiriin

Ay glinesten nigibina biiriindil
Yedi giin yvedi gece zelzele oldu
Dolu yagdr simsekler cakti
Beni Imam Hiiseyin’e gotiiriin

ibn-i Ziyat yiiriidii geldi
Karbela’ya gelince durdu
Kesti Firat’in vermedi suyu
Beni Imam Hiiseyin’e gotiiriin

Sékine Ana erenlerle kavugtu
Buldu babasini hemen gériistii
Kerbeld meydanina bir figan diistii
Beni Imam Hiiseyin’e gotiiriin




Ali’yi Ekber Y4 Rabb ne yapayim dedi

Kuru dudaklanm yetmiyor gliclim
Yezid ¢ok idi vermedi aman
Beni Imam Hiiseyin’e gotiiriin

Hulisi’yem Firat suyu akmiyor
Cesedin iginde camim yaniyor
Hiiseyin’i seven canlar aghyor
Beni Imam Hiiseyin’e gotiiriin

Aglayin canlar Imam Hiiseyin askina

Bugiin Mitem Giinii Geldi

Bugiin mitem giini geldi

Ah Hiiseyin vah Hiiseyin

Hasreti bagrimi deldi

Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Sehit olmus Sah-1 Merdan
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin

Karbeld’nin 6nii diizdiir

Geceler bana glindiizdiir

Sah Kerbeld’da yalmzdir

Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Sehit olmug Sah-1 Merdan
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin

Atan Ali anan Fatma
Dert iistiine dert baglama
Dergdhindan mahrum etme
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Sehit olmus Sah-1 Merdan
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin

[ste geldi bahar yazlar
Dumanlidir ylice daglar
Sah Hatayl'm yanar aglar
Ah Huseyin vah Hiiseyin
Sehit olmus Sah-1 Merdan
Ah Hiisevin vah Hiiseyin

Dertliden Dert Sorulur mu

Sorma su garip halimi
Dertliden dert sorulur mu
Aynlik biktli belimi
Dertliden dert sorulur mu




Duman tiitmez bir kdyliim
Kurudu ¢ekildi suyum
Dertli degilsek biz neyiz
Dertliden dert sorulur mu

Sagim suyum olmus tuzak
Her derdi séylemek yasak
Akarsu’ya soyle bir bak
Dertliden dert sorulur mu

Eliflammim Siresi

Eliflammim

Zalikel kitabii la raybe fih hiidel lil miittekiyn

Ellezine yli’minune bir gaybi

Ve yiikiymunas salate ve mimma razaknahiim ylnfikun
Vellezine yii'minune b ima tinzile ileyke

Ve ma iinzile min kablik ve bil ahirati hitm yukinun
Ulaike 414 hiidem mir rabbihim

Ve tildike hiimiil miiflihun

Sadag Allahiil aziym

Hasan’dir ki Sah Hasan

Verani génlimiin gem-1 ¢iragt

Hakikat tesbihinin zikrin durags

Havari¢ boynumun askin silahi

Hasan’dir ki Sah Hasan (Gaterinden didarindan ayirma Allah Allah)

Vildyet tahtinin bedr-i miridi

Nebi tahtinin taci serili

Hiiseyni kullarin sen ol destek kilidi
Hasan’dir ki Sah Hasan

Severiz Sah Ali’yi, Zeynel Abd’y
Muhammed Békir'1, Cafer’i Hiidd’y1
Her dem zikrederiz nutk-u Hatayi
Hasan’dir ki Sah Hasan

Hasan, Ali, Askerl, Mehdi divimiz
Ali evladina vardir niydzimz
Verani Abdal fahri livimiz
Hasan’dir ki Sah Hasan




Hz. ismail’in Vasf-1 Hali

Evvel Allah adina
Bizmillah bin yddina
Mil ¢ekilsin kul géze
Kes bakar tistadina

Bagina bostanina

Giil ve giilistanima
Soyleyim dinleyin erenler
Ibramm’la Ismail’in vasfina

Gozlerin elmas idi
Can tende kalmaz idi
Ibrahim peygamberin
Hic oglu olmaz idi

Yel esti bad eyledi
Nice bin yad eyledi
[brahim peygamberlere
Yiiz stirdii dad eyledi

Dedem tiryan eyliye
‘Cigerim biiryan eyliye
Hakk bana bir ogul verirse
Yoluna kurban eyliye

Bu sdzlerin ad olsun
Siyah ziilfiin tad olsun

Geldi Cebrail dedi ki Ibrahim kardas

Hakk sana bir ogul verir
Gabli génliin sad olsun

Okur ah: karadan
Merhem eyliye Yaradan
Hakk Teala’mn emriyinen
Bir oglan geldi anadan

Asgik der ki hestine
Hestineynen testine
Oglan dogdu giin durdu
Gitti Pazar gegtine

Asik der ki bes adim
Tamam oldu hos adim
Oglan dogdugu gece
Tam on bes yas vasadim




Avcilar ava gelir
Er olan daga gelir
Ism’okundu Ismail
Durmayip eve gelir

Asik der ki aghyam
Koymaz giiliin dagliyam
Ismail der ya baba

Ver beni gidem Mollaya

Asik der ki agliya
Koymaz giilii daghya
[brahim Ismail’i
Gotirdi verdi Mollaya

Okur dh1 karadan
Merhem eyliye Yaradan
Ismail mektebe gideli
Kirk giin gecti aradan

Kollarim hamal oldu
Gozyasim cemal oldu

Ismail der ya baba

Benim miishakim tamam oldu

Ziiliifler halka bari
Géollerde calka bari
Y4 canim cigerim Ismail’im
Dedin bana, deme halka bari

Ziliifler halkan olur

Collerde ¢alkan olur

Canim cierim babam

Dedim sana, desem halka n’olur

Kebaba kéz dokunur

Bu cevre s6z dokunur

Y4 canum cigerim Ismail’im
Sen biriciksin sana géz dokunur

Kebaba kéz neyliye

Bu cevre s6z neyliye
Ben Hakk'in kurbamyim
Kurbana giz neyliye

Aradin mil oldugun

Kirmiza giiliin soldugun

Y4 canum ciferim Ismail’im

Sen ne bildin Hakk’a kurban oldugun




Baba ben bir diis gérdim
Oziimi dervis gérdiim
Bize bir konuk geldi

Sag elinde kus gérdiim

Diis degil hayéal ogul
Ser bastan savar ogul
Giin uzun okunsun da
Gecede hayal ogul

Rasil gelir ag gelir

Sinan ¢apraz dag gelir

Bugiin kusluk mahalli y4 baba
Bize bir konuk gelir

Kaslarin tarar misin
Ser bastan savar misin
Kapiya bir konuk geldi
Dedi Ibrahim kardas
Sen misafir sever misin

Elif beye gelmissin

Bagrim yiye gelmigsin

Dogru séyle Mevla’yi seversen
Bakayim neye gelmissin

Aradin mil oldufum

Kirmiza giiliin soldugum

Y4 camim cigerim Ibralim kardas
Biliyon mu benim kim oldugum

K.ebap tistli kozlidir
Her maniler sézliidiir

Y4a ben ne bileyim senin kim oldugun

Kayip bil yiice Rabb imin éziidiir

Esigine sayilam

Her ne dersen kayilam

Y4 camim cigerim Tbrahim kardas
Ben 4hir Cebrail’em

Canmn diigtii armagan

O habibe yalvarmayan
Ismail’i kurban demistin
Gelmigsem aparmayan

Ne gamdir yivem bunu

Ne gisvettir giyem bunu

Y4 camm cigerim Cebrail kardag
[smail’e nice diyem bunu




Araz1 buz bagladi

Dostu dlisman ¢agladi
[brahim gitti mekteb egigine
Zar zan agladi

Gine vaz giinleri gelir
Ustiimiize iind gelir
[smail der ya hoca
Babamun {inQ gelir

Baba ne gamlenirsin
N’oldu ne gamlenirsin
Ne duydun ne isittin
N’oldu ne gamlenirsin

Sekerim lalim ogul

Bilirsin halim ogul

Hakk yoluna tasaatluk edem
Ruzkim méalum ogul

Baba ne gamlenirsin
N’oldu ne gamlenirsin
Seherde korkuttun beni
N’oldu ne gamlenirsin

Bizim bagda giil bitti
Bitmeden giinii yetti

Ogul senin gordiigiin o diisler
Gor bana neler etti

Arazi buz baglad:

Dostu diisman ¢aglad
Ismail geldi konuk karsisina
Durdu gamet baglads

Konuk kardas sen sefa gelmigsin
Ol kaftan kafa gelmissin

Dogru sdyle Mevla’yi seversen
Oziime cefa gelmissin

Canim diistll armaga

Ol habibe yalvarmaga
Baban seni kurban demisti
Gelmisem aparmaga

Bu yollann sahi vardir

Sahin penahi vardur

Clinkii kurbana geldin konuk kardas
Kalk gidelim bize giinalu vardir




Sag attim sola diistii
Geng dmriim dula diistii
[brahim, [smail, konuk
Ukii kalkti bir yola diistit

Ibrahim bu ne istir iglersin
Kendi dziin taglarsin

Dar1 diinyada bir eviddin var
Bu ne istir ki islersin

Aradin mil oldugun
Kimiz: giiliin soldugun
Geriden bir ag bash geliyor
Bilmiyom kim oldugun

Baba o atlar seni

Geng dmriim aklar seni
Uyma onun séziine
Seytandir haklar seni

Kebaba kozii ¢iktn

Bu cevre s6zii ¢ikti

Ismail tas attiyich

Stikiir Seytan’in gbzl ¢cikt

Cemal’1n at1 uyma ogul
Eremedim sirrina ogul

Bugiin kalk diig dniime
Doyunca bakayim boyuna ogul

Ismail der v4 ata
Rihuna kil bir feta
Ogul atanin §liisline
Gitmesi gayet heta

Kargt daglar kardadir
Camm intizardadir

Ya camim cierim baba
Arafat Dag1 nerdedir

Birin binmis birin gidersin
Diinyay: terk edersin

Ovme ogul Ismail 6vme

Bugiin kusluk mahalliye gidersin

Kaslarim hell eyle
Leblerim ziilal eyle

Y4 canim cigerim baba
Bana ata hakkin heldl eyle




Kaglarn helal olsun
Leblerin ziildl olsun
Y4 camim cigerim Ismail’im
Sana ata hakkim helal olsun

Kebap bagrim deler mi

Bu can bu tende kalir m1
Riza-i lillah i¢in erenler
Goriin bakin anam gelir mi

Zary zan vatar

Cigeri dagh yatar
Geldi gordi kuzusunu
iki eli bagh yatar

Kaglarim heldl eyle
Leblerim ziilal eyle

Y4 camim ciferim ana
Bana ana hakkin helél eyle

Kaslarin heldl olsun
Leblerin ziilal olsun
Y4 canim cigerim [smail’im
Sana ana hakkim helal olsun

Asik der ki nagim

Nisini inem kagimni

Clinkil gérdiim anamin yiiziini
Gel kessin baba bagim

Asik derki nasina
Nasina inem kasina
Yetmis kere bicak cald:
[brahim Ismail’in basina

Asik der ki nés1

Her ¢esmimin yasi
Bigagi kara tasa vurdu
Iki boldii kara tasi

Bigak der ki ne bakarsin

Hain oldun daga kalkarsin
Hakk’tan emir yok bana kesmeye
Nigin beni tasa ¢akarsin

Ne gamdir esmez bunu

Ne gamdir basmaz bunu
[brahim dedi Cebrail kardas
Bigaktir kesmez bunu

Ne gamdir esmez bunu




Ne gamdir basmaz bunu
Cebrail dedi ya Resulallah
Bigaktir kesmez bunu

Ne gamdir esmez ise

Ne gamdir basmaz ise
Cunkii bigak kesmez ise
Kaldirin Ismail azad olsun

T1g gelsin teber gelsin

Gonliime giiber gelsin

Y4 canim cigerim baba

Bana Hakk’tan dogru haber gelsin

Ne gamdir esmez bunu

Ne gamdir basmaz bunu
Ibrahim dedi Cebrail kardag
fsmail’dir inanmaz bunu

Ne gamdir esmez bunu
Ne gamdir basmaz bunu
Cebrail dedi ya Resulallah
[smail’dir inanmaz bunu

Asik der ki nésint

Ortin sivah sag¢im

Ciinkil Ismail inanmaz ise
Indirin kudret kogunu

Kasin kabagin catti
Miimkiin olan kaygiva batt
Ismail’in yattift vere

Kog geldi kendi yatta

Asik der ki ndsini
Nésina inem kasini
Peygamberler derildi
Kestiler kogun bagim

Aglarken giiltistiiler
Gozyasin silistiler
Feristahlar derildi
Kog eti boliisttiler

Agik der ki yar ayri
Budur Hakk’mn buyrugu
Bin batman eti geldi

Bes yliz batman kuyrugu




Bu sézlerin ad kald:
Bu ménalar ustad kalda
Kog¢un postun tistiinde
Ug yiiz batman et kald

Ey Hatayi derdim ay:

Akar ¢esmimin ¢ayi

Dede Emrah’a yar eyliye

O da olsun Gayip Erenler’inin pay1

Thlas Stiresi

Bismillahirrahmanirrahim. Kul hiivallah{i ehad. Allah'lis-samed. Lem yelid ve lem
ylled ve lem yekin lehu kiifiiven ehad.

Sensin ehad, sensin samed

Bin bir isminle medetsin ya Resulallah

Dogru gelmis gecmis kadalarnimizi belalarimizi def etmeye
Hazir ve ndzirsin

Ey kadir kudret sahibi Allah Allah

Seyidi kdinat
Hazreti Mustafa vas Saldvat

Kerbeld Mersiyesi

Su vermediler o cana

Igeydi kana kana

Fatima anaya yana yana

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbeld 'da sehit olan
Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Yatirdilar Kerbelda nin icerine

Nurlar yagmigti siyah sagina

Iki elleri kanlar icinde

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbeld'da sehit olan
Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin




Kerbela’ nin yazilari

Sehit diistii gAzilert

Cennet baginin gonca giilleri

Sah Hasan Sah [mam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbeld 'da sehit olan
Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Gelsin bizim ile gelenler
Hem sir alip hem sir verenler
Kerbeld’da sehit olanlar
Sah Hasan Sah [mam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbeld'da sehit olan
Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Kerbeld’da delikli taglar

Kur’an okur kesik baslar

Askin yiiztinden melekler aglar

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbeld da sehit olan
Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Kerbel&’ya ugrayalim

Dertli sinemizi daglayalim

Yana yana aglayalim

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbeld 'da sehit olan
Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Kerbela’dan asirdilar

Alaleigini sasirdilar

Sag kolunu diistirdiiler

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbeld da sehit olan
Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Ali’m bindi Diildiil ata
Gamberi Onii sira hem bile
Gozyaslarin sile sile
Sah Hasan Sah imam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbeld'da sehit olan
Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin




Imam Hiiseyin’in at1 kagti

Basindan délbendi diistii

Zalim kekli kanindan i¢ti

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbeld da sehit olan
Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Yine geldi akgamlar

Sarardi soldu baglar bahgalar

Ask yiiziinden melekler aglar

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbeld da sehit olan
Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Muhammed’dir bir dedesi

Hem Ali’dir babasi

Fatima ananin ¢ifte kiipeleri

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbeld'da sehit olan
Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Siileyman’im sdyler s6ziin

Kan yag doker tki gbziin

Aglar Muhammed’in kizt

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbeld 'da sehit olan
Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Esselatli vessela mu aleyh
Aleyke yé Restlallah
Rahmetulldhi $ah Hasan
Sah Imam Hiiseyin

Esselatii vessela mu aleyh
Aleyke ya Habiballah
Rahmetulldhi Sah Hasan

Sah Imam Hiseyin

Esselatii vessela mu aleyh

Aleyke ya seyyidiin evvelin evel dhirin
Rahmetulldhi Sah Hasan

Sah Tmam Hiiseyin




Kogun Beyin

Musa Tur Dagi’nda davar giiderken
[ki cihan selverine nur dedi
Allah i¢in ibadetin ederken
Dort kurt geldi kismetimiz ver dedi

Her yaraya yesil yaprak sarilmaz
Bagbansiz bahg¢anin giilii derilmez
Sahipsiz siiriiden koyun verilmez
Benden bagka bir sahibi var dedi

Bulunmaz derdime ¢ére ya ben ne’deyim
Basim ahp diyar diyar gideyim

Musa sen git ben koyunu giideyim

Git agana sclam sdyle sor dedi

Muhammed Ali’nin yollarin ince
Ona télip olan kullar yiice
Kirarsimiz siirliyli ben almaya gidince
Bu hizmet de biraz bana gii¢ geldi

Muhammed Ali’nin bag1 Hakk i¢in
Yusuf®u Zeliha'nin dosti Hakk i¢in
Veysel Karani’nin disi Hakk i¢in
Gel stirtintin hesabini goér dedi

Musa izzetinen turaba diistii
Melekleri dniine bir sancak agti
Musa gidip agasina danist

Git kurtlarn istegini ver dedi

Musa agasina gidip gelince
Kurtlarin muradin yerin ahinca
Gok ala koyunu kurban verince
Allah senden razi olsun pir dedi

Dort yamina yesil yaprak gerildi
Etrafina melekeler sarildi

Kuzuyu aldilar koyun dirildi

Hani benim kérpe kuzum var dedi

Bu genlikte sen muradin eresin
Mihrag’ta Nebi'nin sirrin bilesin
Koyun eger sen kuzunu ararsan
[smail’e inan, kogu gor dedi




Mihraclama

Hakk Teala’nin nefesinden
Can giifere tutustu
Koptigiinden durdu daglar
Titlini arsa kiirz dedi

Arif olanin noksanim

Hakk’1 6ziinde bilir

Ya Ali’'m keramet goster dedi
Kamber sofra ser dedi

Kamber sofray1 serdi, lam buldu
Destur sundu derya oldu
Doland1 bir daha geldi

Sefilem kapiyi a¢ dedi

Sefilem kapiy1 agti igeri girdi
Kirklar Cemi’ne bir selam verdi
Birine nester vurdu

Bagrindan kan des dedi

Kan desildi men sékiildii
Gizli bademler sékiildii
Kalkt1 bir engiir getirdi

Ez de Muhammed’e i¢ dedi

Muhammed engiirii ezdi 1¢ti

Cos verdi Kirklar semaha yiirtidii
Selman elmay1 kirk pére boldi
Kalk basmdan tac dedi

Tac devletin surridir

Giil Muhammed’in nirudur
Veyis hizmetg¢inin eridir
Yalan sylemez hi¢ dedi

Yalan stzler mat olur
Ali’nin giilbii zat olur
Hacilar Kébe’ve giderken
Kurban da kog¢ dedi

Muallak tag havada durdu
Arafat’tan kurban geldi
ismail’e inen kog dedi




Kurban kogunu meledir
Muhammed tuzunu yaladir
Can Hatayi’m boyledir
Selman Mihrag¢’ta dedi

Oliim Gezme Ardim Sira

Oliim gezme ardim sira
Gez dolan da bir zaman getl
Gurbet elde canim alma
Gel siladan borcumu al

Su diinyada neler ettim
Usandim canimdan bezdim
Sah Hilseyin’e nagme yazdim
Kerbeld’ya gotiir de gel

Cektigim cevr ile nazdir
Bu sitemler bize azdir
Makamim Hac1 Bektas’tir
Al ricadmu gotiir de gel

Salavat

Allahiimme salli 414
Seyidine Muhammed’in ve 4la
Alihi ve sehbihi ve sellim

Semah

Lal olsun dillerin yalan séylersen
Garip bllbil gibi ahuzar etme hey
Hele leyli leyli can pire vurma hey
Sazim ben gidende sen kal diinyada
Gizli sirlarnimi ahuzar etme hey

Tevhid

Sunca yillar ya durursun
Uyan ya Muhammed uyan
Esédbelerin sana giivendi
Uyan ya Muhammed uyan
Hakk 1d ildhe illallah hii
Hakk Muhammed Resulallah
Alihullah Velihullah
Hakk miirstidii kdmilullah




Abdestler alinmaz oldu

Niyazlar veriimez oldu

Giizel tenler zayif oldu

Uyan y4 Muhammed uyan
Hakk 14 iléhe illaliah hii
Hakk Muhammed Resulallah
Alihullah Velihullah
Halk miirsiidii kdmilullah

Cem-i kuglar dimedi mi

Mevlda’m destur vermedi mi

Kavil karar etmedi mi

Uyan y4 Muhammed uyan
Hakk Id iléhe illallah hi
Hakk Muhammed Resulallah
Alihullah Velihullah
Hakk miirsiidii kdmilullah

Zikir

Allah 14 ilahe illallah

Géni Allah gadir Allah

L4 ilahe illallah

Enter-i Hadi Veysel-i Hakk
Veysel-1 Hadi illa hit

Ali’m hii hii hii

Medet Allah’1m medet

Gel dertlere derman eyle
Yetis yd Ali yA Muhammed
Gel dertlere derman eyle

Hasan Hiiseyin’in miigkiiliine
Hidayet eyle diiskiine

Zeynel Abidin agkina

Gel dertlere derman eyle

Sitki’na bir difek dile
Muhammed Mehdi gele
Dedemoglu secde eyleye
Gel dertlere derman eyle

Tak1 min Naki' mn askerisin
Hasan Ali Askeri kenterisin
Biz fani sen bikisin

Gel dertlere derman eyle




Hidayet giinil y4 Allah
Sefat giinii yA Muhammed
Kaza ginii ya Ali

Gel dertlere derman eyle




Fotograflar

I- Koyulhisar’in genel goriiniimii (Foto: Sila EROL)

2- Giiveng Abdal Ocagi- Ayin-i Cem (Foto: Melih DUYGULU)
3- Giiveng Abdal Ocagi- Ayin-i Cem ( Foto: Melih DUYGULU)
4- Namaz kilan topluluk ( Foto: Sila EROL)

5- Mustafa GUNES ile kisisel goriisme ( Foto: Ezgi TURAN)

6- Kur’an okuyan kaynak kisi: Dilek ENGIN ( Foto: Sungu OKAN)

7- Ezan okuyan kaynak kisi: Salim CICEK ( Foto: Sila EROL)
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