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OZET

UZUNHARMAN, Hamdi. Ince Minareli Medrese’nin Ta¢ Kapisindaki
Kitabelerin Hat Sanat1 Agisindan Degerlendirilmesi. Yiiksek Lisans Tezi. Corum, 2015.

Tiirkler Anadolu’ya yerlesmeleriyle birlikte kendi kiiltiir, sanat ve birikimlerini,
yerli geleneklerle birlestirerek pek ¢ok alanda ¢esitli eserler vermislerdir. Sel¢uklular,
Anadolu’ya geldiklerinde karsilastiklar1 tag malzemeyi kullanarak, Orta Asya’da tugla
malzemeyle gerceklestirdikleri tezyinati, burada tasa uygulamislardir. Ince Minareli
Medrese’de bunlardan biri olup, hadis ilimleri okutulmak amaciyla Sahip Ata Fahrettin
Ali tarafindan mimar Keluk bin Abdullah’a yaptirilmistir. S6z konusu medrese, uzun iki
serefeli minaresi sebebiyle “Ince Minare” adi ile anilir olmustur.

Ince Minareli Medrese kurulus, tasarim, yiiksek ve kabartmali tas isciligi ile
Selg¢uklu devrinin nadir eserleri arasinda yer almistir. Tag kapis1 gerek tezyinati gerekse
yazi kusaklar ile birgok arastirmaya konu olmus ve 6vgii dolu sozlerle yiiceltilmistir.
Ozellikle de tas isciligi ve teknigi agisindan bir tekstil goriiniimii vermesi konunun
onemini artirmaktadir. Ta¢ kapinin genel kompozisyonu ele alindiginda, paftalarda
kullanilan rumiler, miinhani, tepelik ve ortabag sekilleriyle genis kaval profillerin
icerisinde yer alan motifler, hayat agaci ve siitunlardaki diger sekiller tarihi seyri
igerisinde tezyinat ve teknik agisindan incelenmeye calisilmistir.

Calismanin 6ziinii olusturan mimari yilizeylere islenen tas tezyinati, Selguklu
kiiltiir ve sanatinin giiniimiize ulagsmis somut Orneklerindendir. Bu sebepledir ki
calismamizin amaci Oniinden ge¢ip gittigimiz birgogumuzun dikkatini dahi ¢ekmeyen
tag kapilarimizi bilimsel yontemle incelemek, ta¢ kapilarimizda gizlenen sanati ve
giizelligi, sanatini, kiiltiiriinii seven tiim insanlara tanitmak ve gerekli kurumlarin
dikkatini c¢ekerek mimari eserlerimizin korunmasini saglamaktir. Ciinkii bir millet
sanatina ve kiiltiirtine sahip ¢iktig1 siirece vardir ve varligin1 devam ettirecektir.

Ince Minareli Medrese ta¢ kapisinin tezyinati ve tas isciligiyle bir Selcuklu

donemini yansitmasi yaninda, Tlirk mimarlik ve tezyinat tarihine de 151k tutmaktadir.

Anahtar Kavramlar: Medrese, Ince Minareli Medrese, tag kapi, tezyinat.



ABSTRACT

UZUNHARMAN, Hamdi. The Evaluation of Calligraphy of Ince Minareli
Madrasah's Crown Gate in Terms of Traditional Hand Crafts. Master Degree. Corum,
2015.

Turks with setting to Anatolia, presented many works according to their culture
and art in many fields. The Seljuks using Stone faced when they came to Anatolia and
Central Asia they perform their decorations were applied here in bick stone. Ince
Minareli Madrasah is one of these in hadith sciences taught order to Sahip Ata
Fahreddin Ali, was built by architect to Keluk bin Abdullah. Minaret madrasah in
question due to the two long "Slender Minaret" has been referred to by name.

The Ince Minareli Madrasah occupies unigue place among the rare Seljuki
works of art with its establishment, design, arangement and high relief Stone masonry.
Its crown gate has been the subject of much research both for its embroidery and for its
caligraphy belts and has been glorified with words of paraise. In particular, increases the
importance of the subject in terms of making a textile appearance stonework and
technique. When it comes to the genaral composition of the crown gate, the plain, rumis
used in threaders, the patterns of miinhani, tepelik and ortabag as well as the patterns
there are scattered in the large reed profiles, the tree of life and the other patterns on the
pillars layer to the inner one through the course of history.

The stone embellishments on architectural surfaces which are the core subject
matter of this study represent the surviving concrete examples of the Seljuk culture and
art. There fore the aim of our study is to introduce our crest doors which ego by and do
not draw even the attention of mony of us, the art which hides in our protected by
drawing essential foundations attention.

As well as reflecting a Seljuki period, the Ince Minareli Madrasah throws light
on the Turkish architecture and embroidery history with the embroidery history with the

embroidery on the crown gate and its masonry.

Key Words: Madrasah, Ince Minareli Madrasah, Crest doors, decorations.
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ONSOZz

Ik donemlerden itibaren bircok medeniyetlere ev sahipligi yapan Konya,
Anadolu Selguklu Devletinin bagkenti olmasinin yaninda, adeta bir sanat ve kiiltiir
merkezi haline doniismiistiir. Anadolu’da ortaya ¢ikan hosgdrii ortami, islam diinyasinin
en Unli bilginlerini, sanatgilarini, diisiiniir ve sairlerini Konya’da bir araya toplamis,
bunun neticesinde kayda deger diizeyde eserler ortaya ¢ikmistir. Konya, onemli bir
sanat ve kiiltiir merkezi olarak en muhtesem devrini bu donemde yasamaistir.

Anadolu Selguklu Devleti’nin veziri olan Sahip Ata Fahreddin Ali’nin yaptirmis
oldugu Ince Minareli Medrese de bunlardan biridir. S6z konusu medrese, uzun iki
serefeli minaresiyle “ Ince Minare” seklinde sohret bulmustur. Selcuklu veziri Sahip
Ata tarafindan yaptirilan medrese hadis ilmi okutulmak iizere vakfedilmistir. Medrese,
hadis ilminin okutulmasinin yan1 sira mimarisi agisindan da son derece dikkat ¢ekicidir.
Ince Minareli Medresesi’nin dogu cephesinin disindaki tiim cepheleri sade olmasina
ragmen, tac kapi, gerek tas is¢iligi ve tezyinati ve gerekse Selcuklular doneminin nadir
eserlerden biri olmasi yaninda, Tiirk mimarlik ve tezyinati tarihine 1s1k tutmasi
acgisindan onemlidir.

Ta¢ kapinin genel kompozisyonu igerisinde yer alan ve biri sagak altinda digeri
de giris kapisinin iizerinde diigiim yaparak devam eden celi siiliis yaz1 kusagi, s6z
konusu esere farkli bir anlam katmistir. Genellikle halkin toplandigi camii ve medrese
gibi yerlerde yazinin kullanilmasi, yaziy1 halka dontik bir sanat haline getirmistir. Bir
mimari eserdeki yazilarin tamami, o eserin yapisinda gizlenmis dini, tarihi, kiiltiirel,
ekonomik ve sosyolojik etkenleri yansitan en 6nemli ve giivenilir belgeler olmuslardir.
Bugiin halen “Tas ve Ahsap Eserler” miizesi olarak hizmet veren Ince Minareli
Medrese, igerisinde basta Selcuklu donemi olmak {izere, Beylik ve Osmanli donemi
eserlerinin sergilendigi bir anit miize gériiniimiindedir. igerisinde bulunan pek cok eser,
giiniimiize kadar ulasamayan gesitli sanat abidelerine aittir. Bu sebeple Ince Minareli
Medrese pek ¢ok arastirmacinin ilgisini ¢ekmistir.

Bu calismamizda medrese ve medresenin yap1 gesitleri, Ince Minareli Medrese
hakkinda verilen genel bilgilerden sonra medresenin ta¢ kapisi tanitilmis, tag kapidaki

yiiksek kabartma teknigiyle yapilan motifler incelenmis ve ta¢ kapiyr adeta cepegevre



kusatan celi siiliis yazilarin okunuslari, Tiirk¢e terclimeleri verilmig ve nihayetinde de
sOzii edilen yazilarin hat sanat1 bakimindan degerlendirilmesi yapilmustir.

Estetik yonii itibariyle boyle giizel bir ¢alisma imkanini bana veren ve bu
hususta rehberlik ve yardimlarini esirgemeyen degerli danismanim Prof. Dr. Mehmet

AZIMLI beyefendiye ve Prof. Dr. Candan NEMLIOGLU hocama tesekkiir ederim.

Hamdi UZUNHARMAN
Corum 2015
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GIRIS

1-Arastirmanin Konusu

Anadolu Selguklulari, Anadolu’nun belli bash sehirlerini egitim-6gretim
muesseseleriyle donatip, buralari zamaninin birer ilim ve kiiltir merkezi haline
getirmisglerdir. Konya’da insa edilen, doneminin en Onemli eserlerinden olan ve
zamanimiza kadar ulasabilen Ince Minareli Medrese’de bu eserlerden biridir.

Ince Minareli Medrese ve ta¢ kapisi kurulus, tasarmm, diizen ve tezyinat
acisindan Tiirk tezyinatinin karakterini ortaya koyan bir eserdir. Selguklu veziri Sahip
Ata Fahreddin Ali tarafindan hadis ilmi okutulmak {izere yaptirilan, Tiirk mimarlik ve
tezyinat tarihi acisindan da son derece dnemli olan Ince Minareli Medrese’sinin

tezyinatinin incelenmesi tez konusu olarak se¢ilmistir.

2-Arastirmanin Amaci ve Onemi

Ince Minareli Medrese ve ta¢ kapisindaki tezyinat, zengin sekil gesitleri, celi
siilis yazilar1 ve yiiksek kabartmali tas is¢iligi ile hem Anadolu Selguklu Devleti ve
hem de Konya’daki diger doneme ait eserlerden farkli ve dnemli bir yerde durmaktadir.
Ozellikle ta¢ kapisinda yer alan olgun tezyini, hayat agaci, siitun ve basliklarindaki
diger sekiller ile celi siiliis yazilari, tarihi seyri iginde ele alinirken, tezyinat acisindan
yeterli derecede incelenmemistir. Calismanm amaci, Ince Minareli Medrese nin bir
biitiin halinde ele alinarak incelenmesi ve tezyinatinin tanitilmasidir.

Yapilis1 ve tezyinati bakimindan Selguklu donemine ait oldukga zengin bir eser
olmasmin yaninda tas isciligi ve teknigi acisindan farkli bir yerde olmasi konunun

Onemini artirmaktadir.

3- Arastirmanin Yontemi

Arastirmamiza ilk dénce ince Minareli Medrese ile ilgili kitap, makale, tez ve
gorsel malzemelere ulasilmistir. Kiitliphane ortaminda konuyla ilgili kaynaklar
taranmak suretiyle notlar ¢ikarilmistir. Konuyla ilgili kaynaklar kronolojik bir sirayla
incelenmis ve 6zellikle Ince Minareli Medrese ve zelikle tag kapinin tezyinatiyla ilgili

olanlar analiz ve sentez yOniiyle degerlendirilmistir. S6z konusu c¢alisma, gorsel



malzemeye dayandif1 i¢in Ince Minareli Medrese ve ta¢ kapisinin uygun ortam ve
zamanlarda fotograflar1 c¢ekilmistir. Elde edilen veriler ve fotograflar iizerinden
degerlendirmelerde bulunulmustur. ince Minareli Medrese’nin ta¢ kapisi iizerinde yer
alan bitkisel tezyinat incelenmis ve ta¢ kapida yer alan sanat¢1 ve ayet kitabelerinin hat

sanat1 acisindan degerlendirilmesi yapilmistir.



BIiRINCIi BOLUM

1- MEDRESENIN MAHIYETI

“Medrese” kelimesi, Arapca bir kelime olup (o« » 9) “de-ra-se” fiilinden
tiretilmis “ders okutulan” veya “egitim-6gretim faaliyetinin yiiriitildiigli yer” anlamina
gelmektedir. Ogrenciler icin ders okutulan yer anlamia gelen medreselerde, ders veren
egitim gorevlilerine de “miiderris” denilmektedir.

Islam’in baslangicinda camilerde ve camii disinda 6gretim faaliyetlerinin
baglamasi Mekke’de sahabeden Erkam’in evinde Kur’an &gretimiyle olmustur. Daha
sonra Hz. Muhammed (S.A.V.)’in 622 de Medine’ye hicretinde ilk is olarak burada bir
mescit inga etmek suretiyle s6z konusu mescidin bir bolimilne egitim ve ogretim
merkezi (Suffa) ad1 verilen genisce bir oda yaptirmustir. “Suffa” ilk Islam “{iniversitesi”
dir. Bizzat Hz. Peygamber burada dersler veriyordu. Bu egitim kurumuna baska
ogretmenlerde tayin edilmisti. Abdullah b. Said b. As, Rasllullah tarafindan “hikmet
dgretmeni” olarak tayin edilmistir.!

Insanlar, islam’m baslangicindan itibaren dini egitime biiyiik ilgi gdstermis,
ilerleyen zaman igerisinde halkin ilim meclislerine tevecciihii artmis ve mescitler
insanlarin sadece namaz kilma ve ibadet etmelerinin yaninda egitim ve Ogretim
faaliyetlerinin yiiriitiildiigli 6nemli ilim yuvalar1 haline de dontigmiistii.

Medine de Mescidi-i Nebevi'nin biinyesinde kurulan Suffa diizeni dort halife
doneminde de devam etti. Emeviler’in (661-750) giiclendikleri ve varlikli sinifin ortaya
ciktigr donemde mescit egitiminin yanma 06zel egitimin de eklendigini goriiyoruz.
Emeviler doneminde hadisle ilgili ¢alismalarin gelismesiyle Dar’u-1-Kurra’larin yaninda
Dar’u-I-Hadis adi verilen 6zel ihtisas mektepleri yayginlasmistir.?  Abbasi
Halifelerinden Me’mun zamaninda egitim ve 6gretim kurumlar1 daha da genisletilerek
“Dar’u-I-ilim” , “Dar’u-I-Hikme”, “Beyt(’l-Hikme” gibi Islam diinyasmin en énemli
egitim ve 6gretim kurumlar1 bu dénem de ortaya ¢ikmustir.> Ama ders okutulan yer
anlamindaki “Medrese” sozciigii, daha uzun siire kullanilmadi. Bu kelimenin ilk olarak

IX. yiizyllda kullanilmaya baslandig1 bilinmekle beraber medreselerin resmi bir

1 Muhammed Hamidullah, Isiam Peygambe.ri, Irfan Yayinevi, .Istanbul 1995, c.2, s.768.
2 Necdet Sakaoglu, Osmanli Egitim Tarihi, Iletisim Yayinlari, Istanbul 1991, s.14.
3 Davud Dursun, Osmanii Devletinde Siyaset ve Din, Isaret Yayinlari, Istanbul 1980, s.387.

3



tesekkill olarak devlet eliyle kullanilmasi X.yiizyilda Karahanlilar zamaninda vuku
bulmustur.* X.ylzyilin ortalarma dogru Miisliiman Turk devletlerinin yoneticileri,
halifelik merkezi Bagdat’taki “Dar’u-I-ilim” kurumlarmi &rnek alarak Tiirkistan ve
fran’da da yeni okullar agmislardi.> Amaglar1 Miislimanlig1 yaymak, eski inanglarin
izlerini silmek ve giiclii din ordular1 olusturmakt:.®

Osman Turan “Islam diinyasinda medresenin egitimsel boyutu olarak, ilk ne
zaman kuruldugu olduk¢a tartisilir bir konu olmustur. Bu c¢ergevede, medreselerin
kurulus tarihi ile ilgili bilimsel anlamda elde net veriler bulunmamaktadir. Fakat genel
itibariyle medreselerin tam anlamuyla sistemli bir egitime baslamasi ve gelistirilmesi
Biiyuk Selcuklular i katkilariyla oldugunu’ sdylemistir. ’

Hicri 459 (M.1066-1067) senesi, Islam egitim tarihinde bir doniim noktasi
olarak kabul edilir. Zira bu yillarda, Selguklu veziri Nizami’l-Miilk (0.485/1092)’iin
inga ettirdigi medreseler, devlet tarafindan maddi manevi yardim goérmiis ve saray
tarafindan da himaye edilmistir. Nizamiye Medreselerinin, gerek teskilat ve gerekse
Ogretim bakimindan o cagin diger egitim kuruluslarindan c¢ok iistiin olduklar1 bir
gercektir. Nizamiyelerin ders programin da Islami ilimlerin yan1 sira diger ilimlere de
yer veriliyordu. Tip, astronomi, matematik, felsefe ve tarih gibi ilimler de burada tahsil
ediliyordu.®

Islam diinyasinda, Nizamii’l-Miilk’ten énce de medrese adiyla bazi miiesseseler
acilmistir. Hatta Islam tarihinde bilinen ilk medresenin 960 yilinda Ebu’l Velid Hassan
b. Muhammed el-Emevi tarafindan Nisabur’da yapildig1 da belirtilmektedir.®

Medreselerin kiminle baslatilacagi konusunda Ahmet Celebi su sonuca varir.
“En ince teferruatina kadar teknik manada medreseleri ilk kuran Nizami 'I-Miilk 'tiir.
Ondan énce ortaya ¢ikanlara “medrese” tabirinin kullanilmasina gelince; bunlar uzun
omiirlii olmayan ve Islami hayatta kuvvetli bir iz birakmayan mahdut ve sathi gayret
mahsuli muesseselerdir. Gergekten de NizamUl-Miilk lin kurmus oldugu medrese,

herkesin ogrenimini parasiz yaptigi ihtiya¢ sahibi talebelere diizenli burs baglandigi,

4 Cahit Baltac1, XV-XVI. Aswrlarda Osmanli Medreseleri, Irfan Yayinevi, Istanbul, 1976, s.5.

% Sakaoglu, age, s.16.

¢ Yahya Akyliz, Tiirk Egitim Tarihi, A.U. Egitim Bilimleri Fakiiltesi Yayinlari, Ankara 1985, s. 22.

7 Osman Turan, Selcuklular Tarihi ve Tiirk Islam Medeniyeti, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1969, s.257.
8 Abdullah Kuran, Anadolu Medreseleri, Tirk Tarih Kurumu, Ankara 1969, c.1, s.6-55.

® Hiiseyin Atay, Osmanlilarda Yiiksek Din Egitimi, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1983, s.31.
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icerisinde okuyanlarin yatma, yemek ve sosyal ihtiyaclarimn karsilandigi, Islam ' ilk
tiniversitesiydi.°

Nizam{’l-Miilk zamaninda Bagdat’tan sonra, Belh, Nisabur, Isfahan, Rey,
Herat, Merv, Musul, Amil ve Ceziretiil ibn Omer ( Cizre) gibi yerlerde de medreseler
acilmistir. !

Nizamii’l-Miilk ile resmi olarak baslayan medrese insa etmenin en Onemli
sebebi, o siralarda oldukc¢a kuvvetlenen Batini propagandasina ve Misir Fatimi’lerin
bozgunculuklarma karsi koymakti. Siiler bat1 ve orta iran’da, Irak’ta ve Misir’da hakim
yaymaya koyulmuslardi. Sii propagandasina karsi duracak tek kuvvet Sunni Tiirklerdi.
Nizam(’l-Miilk Sii propagandasina karsi miicadelenin yalniz askeri tstiinliikle
kazanilamayacagini, Sii ideolojisine kars1 manevi ve siyasi teskilatlanmanin gerektigini,
imparatorlukta dini, kazai ve siyasi mevkileri isgal edecek yiiksek seviyede devlet
memurlarinin Sunni gelenege uygun olarak yetistirilmeleri i¢in koklii bir egitim
sistemine ihtiya¢ oldugunu anladi.? Bu sekilde ehli siinnet alimleri ve sufileri, islam’m
ve Selcuklu devletinin blnyesini glclendirmekteydi.

Medresenin kurulmasina etki eden diger bir unsur, mescitlerin egitim ve 6gretim
faaliyetleri igin yeterli olmamastydi. Ciinkii 6grencilerin sayisiin gittikge gogalmasi,®®
ders programlarmin genislemesi, artan Islami ilimlerin belli bir diizen iginde verilmesi,
egitim ve 6gretimin mescitlerden medreseye gegisini zorunlu kilmaktaydi. Ozellikle
kelam vb. ilim dallarmin tedrisi, muhavere, miinakasa ve karsilikli tartisma esasina
dayandigindan, bu tiir 6gretim tarzi, mescitlerde olmasi gereken sessizligi ve dizeni
bozmaktaydi.!* Bu yiizden egitim ve 6gretim, mescit ve camilerden bu is i¢in ayrilmis
yerlere nakledilmigtir. Buna ragmen camiler, birer egitim ve Ogretim merkezi olma
konumunu her zaman devam ettirmistir. Biiyiik Selguklular’in iinlii veziri Nizamii’l-
Miilk tarafindan sistemli olarak baslatilan medrese insa etme gelenegi, Islam
diinyasinda hizla yayilmaya baglamistir.

Buyuk Selcuklulardan sonra Zengiler ve Eyyubiler devrinde Suriye ve Irak’ta,

Anadolu Selguklulari tarafindan Anadolu’da, diger Tiirk ve islam devletlerince de Islam

10 Ahmet Celebi, Islam da Egitim Ogretim Tarihi ( Cev. Ali Yardim ), Damla Yayinevi, istanbul 1983,
11 Atay, age, s. 32.

12 Kuran, age, s.5.

13 Turan, age, s.258.

14 Celebi, age, s.109.



aleminin degisik merkezlerinde medreseler insa edildi. Anadolu Selguklular’i
tarafindan, ¢ocuklara okuma ve yazma Ogretmek amaciyla her mescit yaninda tesis
edilen ilkokullardan baska, her tarafta medreseler yapilmisti. Bilhassa Mogol istilasi
tizerine dogu bolgesinden bir¢cok alim, sair ve mutasavvifin Anadolu’ya gelip
yerlesmesi, buradaki fikri faaliyetleri cogaltmis ve dolayisiyla Selguklu Medreselerine
hakl1 bir sohret kazandirmistir.

XIII. yilizyilda siyasi birligi bozulan Anadolu Selguklu Devletinin yerlerine Tuirk
Beyleri tarafindan Beylikler kurulmustur. Beylikler, Anadolu Selguklu ile Osmanlilar
arasinda bir koprii vazifesini stlenmistir. Anadolu’ya g0¢ eden ilim ve fikir
adamlarinin ¢aligmalart bu donemde de desteklenmis, Ogrenci yetistirmeleri igin
medreseler,  kdtlphaneler,  imarethaneler,  Dar’u-l-Hadis’ler, = Dar’us-Sifa’lar
kurulmustur.

Anadolu beylikleri olan Karamanogullari, Germiyanogullari, Esrefogullari,
Hamitoglullari, Menteseogullari, Candarogullari, Aydinogullari, Saruhanogullari,
Dulkadirogullari, Ramazanogullar1 ve dogu Anadolu da kurulmus olan Akkoyunlu ve
Karakoyunlu Devletleri kurulduklar1 bdlgelere ilim ve egtim-6gretim miiesseseleri insa
ederek Biiyilk Selguklu ve Anadolu Selguklu geleneklerini devam ettirmislerdir.®
Selcuklu devletinden devraldig1 askeri, idari, sosyal ve kiiltiirel mirasi iy1 bir sekilde
degerlendiren Osmanli devleti, zamanla genisleyen topraklarinda ytizlerce Sel¢uklu tipi
medreseler agmistir.’

Erken Osmanli Medreseleri, Anadolu Beylikleri ve daha o6nceki ddnemlerin
egitim geleneklerinin bir devami olarak kabul edilebilir. Anadolu’daki egitim
faaliyetlerinin yayginlasmasi, devlet isleri olmasinin yani sira Misir, Suriye, Iran ve
Tiirkistan’dan go¢ eden alimleri de etkilemistir. Osmanlilar zamaninda Anadolu ya
alimlerin gelmesi ve Anadolu’dan da baska yerlere egitime gitme gelenegi devam
etmistir. Egitimde goriilen bu bilim adami dolasgim kiiltiir hayatinda ki dinamizmi canli

tutmustur. 8

15 Fuat Koprull, Osmanh fmparatorlugunun Kurulusu, Turk Tarih Kurumu, Ankara 1984, s.65.

18 flknur Aktug Kolay, Bati Anadolu 14.Yiizyil. Beylikler Mimarisinde Yapim Teknikleri, Atatirk Kltir
Merkezi Yaylari, Ankara 1999, s.148.

17 Baltac, age, s.19.

18 Ekmeleddin Thsanoglu, Osmanli Medrese Gelenegin Dogusu, Belleten, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara
2002, ¢. X1V, say1 247, s.849-878.



Osmanl kiiltiir ve medeniyeti, Selguklu birikimi iizerine bina edilmis yapisiyla
bircok alanda son derece basarili hamleler gergeklestirmistir. Tiirk egitim-6gretim
tarihinin en kayda deger gelismeleri Osmanli doneminde yasanmis ve pek ¢ok ilim
adami, s6z konusu medreselerde yetismistir. Devletlesme ve miiesseselesme siirecinin
en yogun yasandigi, kurulus donemini miteakip yiikselis devrinde medreselerin
Osmanli cografyasinin en Ucra kent ve kasabalarina kadar sasirtici bir hizla insa edilmis
olduklar1 goriilmektedir.

Islam diinyasinin biiyiik bir boliimiinde benimsenen egitim-6gretim diizeni stinni
gelenek {izerine bina edilmis Osmanli ilim adamlarinin hemen hemen tamami ayni
kaynaklardan beslenmistir. Osmanli Medreselerinde okutulan ders kitaplar1 ve hatta o
donem Mausliman alimlerin tizerinde ¢alistiklar1 eserlerin biiyiik bir boliimii, Osmanli
medreselerinin ilk doneminde yazilmistir. Osmanli Devletinin baslangicindan itibaren
ilim ve egitim-0gretimin baslica merkezleri ve en 6dnemli kurumlart olan medreseler,
devletin yikilisinin vuku buldugu yirminci yiizyil baslarina kadar faaliyetlerini canli bir

sekilde devam etmislerdir.*®

2-MEDRESELERIN PLAN OZELLIKLERI

Anadolu’da sekillenen ve ¢ogu zaman sanat yoniinden camii yapilarini dahi
golgede birakan medrese mimarisinin gelismesi Anadolu tarihi acgisindan son derece
onemlidir. Karahanlilar devrinde yer yer ortaya ¢ikan mektepler nasil Nizamii’l-Mulk
tarafindan belirli bir sisteme baglanmig ve bir devlet miiessesesi haline gelmisse,
Anadolu Selguklular’inin egitim faaliyetide Anadolu’ya girip yerlesmeleri ile degil,
Anadolu’ya hakim olmalariyla diizenli bir sekle girmis, ilim ve egitim miiesseseleri olan
medreseler iste o zaman insa edilmeye baslanmistir.?° Dogu ve Orta Anadolu’da
yapilmis, birbirinden gilizel medreselerin bir¢ogu, yer yer harapta olsa zamanimiza
kadar gelebilmistir. Saglamliklari, tertipleri, suslemeleri ile hayranlik uyandiran bu
medreseler, o devirde yalniz yiiksek sanat zevkinin varligini degil, ilme verilen

ehemmiyetinin de biiyiikliigiinii gdstermektedir.?!

9 Mefail Hizli, Osmanlh Medreselerinde Okutulan Dersler ve Eserler, Uludag Universitesi, ilahiyat
Fakultesi Dergisi, Bursa 2008, c.17, say1 1, s.25-46.

20 Kuran, age, s.42.

21 Suut Kemal Yetkin, Islam Mimarisi, Tiirk ve Islam Sanatlar1 Tarihi Enstitiisii Yayinlar1, Ankara 1959,
s.175.



Selcuklu Medreselerinde plan duizeni, distan ice dogru degil, igten yani avludan
disa dogru gelismis ve avlu diizeni binanin sekillenmesinde en 6nemli eleman olmustur.
Kare ya da dikdortgen planli avlunun dort yaninda eyvan ve kapali hacimler
bulunmaktadir. Baslarda avlu etrafindaki hacimler diizensiz yerlestirilirken XIII.
yiizyilin ikinci yarisindan sonra avlu ve etrafindaki boliimler ile dig cephede, simetri ve
gelenek haline gelmis diizenlemeler baglamistir. A¢ik avlunun yerinde ¢ogu zaman bir
havuzu ihtiva eden kubbeli kisimla ona bitisik oturma odalari, derslikler, talebe
hlcreleri ve tiirbeler ile medreseye bitisik mescit ve minare, planl bir sekilde insa
edilmeye baslanmistir. Anadolu Selguklulari, XII. yiizyilda insa edilmis
Danigsment’lilerin kapali avlulu, Artuklu’larin agik avlulu medreselerini almislar ve
gelistirmislerdir. Kapali ve acik avlulu medreseler aslinda ¢ok farkli degildir. Avlunun
kubbe ile ortiilebilmesi i¢in planinin kare veya kareye yakin bir dikdortgen olmasi
gerekir. Acik avlulu medreseler de ise avlu kurulusu genellikle dikdortgendir.?? Avlulu
ve kubbeli olarak iki tip halinde gelisen Anadolu Medreseleri, gerek plan gerek mimari
tezyinatt bakimindan sonuna kadar hizin1 kaybetmeyen devamli bir gelisme
gostermistir. Esaslari degismeyen bir plan semasindan hareketle bu kadar zengin ve
cesitli bir mimari ortaya konulmasi, TUrk sanatinin saglam koklere dayanarak

basladigini ortaya koymaktadir.?3

2.1- Acik Avlulu Medreseler

Anadolu Medreseleri iistii agik olsun kapali olsun bir orta avlu etrafinda
tertiplenmis genellikle miistakil binalardir. Bina diizeni avlunun etrafinda kurulmustur.
Avlulu medreselerin giris tarafinda blyik bir tag¢ kapi, avluya goturen dehlizden 6nce
gelir. Avlunun girise karst olan cephesinde biiyiik bir eyvan bulunur. Saginda ve
solunda tali hiicreler ve yanlarda da birer eyvan vardir. Onleri revakli kiigiik hiicreler,
Ogrenci odalari, yatakhane ve dershane olarak diizenlenmistir. A¢ik avlulu medreselerde
revak, avlunun tabi bir pargasidir ve bazen iki, bazen ig, bazen de dort yaninda
goruliir?®  Avlunun orta yerinde bulunan havuz, medreseye ayr bir giizellik
katmaktadir.

22 Oktay Aslanapa, Anadolu’da Ik Tiirk Mimarisi Baslangic ve Gelismesi, Ataturk Kultir Merkezi
Yaynlari, Ankara 2007, s.70.

23 Aslanapa, age, s.71.

24 Kuran, age, s.132.



Anadolu da insa edilen medreselerin agik avlulu olarak yapilmasindaki en
onemli etken, hem iklimle baglantili hem de medrese biiyiikliigiiniin kubbe gibi bazi
unsurlarla siirlandirilamamasindandir. Bu tip medreselere 6rnek olarak Konya’daki
Sir¢ali, Erzurum’daki Cifte Minareli, Sivas’taki GOk Medreseleri odrnek olarak

gosterebiliriz.®

2.2- Kapah Avlulu Medreseler

Kapali avlulu medreseler, Orta Anadolu’da bulunmakta olup, orta mekéan
kubbeyle ortiilii oldugu i¢in kare ya da kareye yakin bir dikdortgen bigimindedir. Kapali
avlulu medreselerde avlunun bir kubbe ile Ortilmesi avlu boyutlarimida
siirlandirmaktadir. Avlu Gstii ortiilii oldugu zaman bos bir mekan olmaktan ¢ikarak bir
mimari mekan o6zelligine kavusur. Kapali medreselerde kubbe ya da tonoz seklindeKi
Ust Ortlinlin tepesi aciktir ve avlunun orta yerinde, agikligin tam altina rastlayan bir
havuz vardir. Kapali avlulu medreselerde revaka yer yer rastlanir. Kapali avlulu
medreselerin insasinda genellikle biiyiik par¢a kesme taslar kullanilmistir. I¢ duvarlar
ise kiiciik parca tastan yapilmis olup, kubbe tugladan Sriilmiistiir.?

Anadolu Selguklu kapali avlulu medreselerinde, cephede anitsal kap1 girisinden
sonra yanlarda talebe hiicreleri, eyvanlar, orta kisimda ise iistii yiiksek kubbe ile 6rtull
avlu kismi bulunmaktadir. XIlIl. yiizyi1l kubbeli medreselerin gelismesi ¢ok parlak
olmus, XII. yiizyll ortasindan baglayarak meydana gelen bu yeni yapr tipi
Danisment’lilerden Selguklular’a gecerek, 50 yil icinde en biiyiik eserlerini vermistir.?’
Anadolu’da baglayan medreseler, toplu mekan fikri ile Osmanlilar da kiilliye yapimina
bir hazirlik olmustur. Bu tip medreselere 6rnek olarak Kirsehir Cacabey, Konya Karatay

ve Ince Minareli Medreseleri ornek gosterebiliriz.

3- X111-XIV Y.Y. ANADOLU MEDRESELERI

Anadolu’da 1071 Malazgirt savas1 zaferiyle Tiirklesme-Islamlasma siireci
baslamis, Oncelikle fethedilen yerlerin imarma yonelik ¢aligsmalar yapilmistir.
Anadolu’nun fethini izleyen ilk zamanlarda givenlik nedeniyle kalelerin, sur duvarlari

ile burglarinin yapim ve onarimina, yonetimle ilgili islere oncelik verilmistir.

% Yetkin, age, s.176.
2% Kuran, age, s.144.
27 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat;, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993, s.141.
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Biiyiik Selguklu Devletinin kurulusu ve Tiirklerin Islam diinyasindaki
etkinliginin artmasi, Islam medeniyeti ve toplumlar tarihinde bir déniim noktasi
olmustur. Biiylik Selguklulardan sonra tarih sahnesine ¢ikan Anadolu Selguklu Devleti,
Anadolu’nun Tiirklesmesinde, ilmi ve fikri, ticari, ekonomik ve sosyal alanda
gelismesine 6n ayak olmustur.

Anadolu’nun kalic1 olarak bir Tiirk vatani1 olmasini saglayan Anadolu Selguklu
Devleti, Blylk Selcuklu Devleti gibi siyasi bakimdan biiyiik bir rol oynamasada,
Anadolu’yu Tiirklestirip, Miisliimanlastirmak ve bu suretle Osmanli Devleti’nin
rahatlikla her alanda siyasi birligini saglamasinda biiyiik rol oynamustir.?® X11. ve XIII.
yiizyillarda Konya, Sivas, Erzurum gibi merkezlerde hiikiimdarlarin, hiikiimdar
ailelerine mensup kadin ve erkeklerin, biiyiik ve zengin devlet adamlarinin ve zengin
tiiccarlarin  kurduklar1  vakiflar sayesinde, hastaneler, imarethaneler, tekkeler,
medreseler, dariig-sifalar, sibyan mektepleri, Anadolu Selguklu Devleti’nin siyasi
birligini saglayarak diizenli bir idare kurmalar1 sonucunda gelisen sehir hayatinin bir
kurumu olarak ortaya ¢ikmustir.?® Anadolu Selguklu Devleti, muntazam ve saglam
miiesseselere malik merkeziyetei bir devlet olmustur. XI. asirda Tiirkistan’dan Marmara
kiyilarina ve Kafkaslardan Basra korfezine kadar Buyik Selcuklu Devleti’nin siyasi ve
idari alanda devami olmuslardir. Mogol istilasi sebebiyle dogudan gelen alim, sair ve
mutasavviflarin Anadolu’ya gelip yerlesmeleriyle ilmi ve fikri faaliyetler artmis ve
Selguklu medreselerinin tim dinyada merkez konumuna gelmesini saglamistir.
Anadolu Selcuklu Devleti, mimari, idari ve ekonomik alanda en parlak dénemini
Alaaddin Keykubat déneminde yasamstir.®® Konya’daki Selcuklu mimarisi ve giizel
sanatlara ait yapilan medreselerdeki mimari tarz, mimari alandaki ihtisamin birer
gostergesidir.

Anadolu Selguklu idaresinde gegen Anadolu, islenilmeyen verimli toprak gibi
islenerek hayat bulmustur. En glzel drinler bu dénemde verilmis olup Anadolu’nun
Tiirklesmesi yaninda, Anadolu adeta bir kiltlir merkezi haline dontismistiir. GUnimize
kadar gelmis en eski Anadolu Selguklu medreseleri XIII. ylizyilin ilk yarisina aittir.

Medreselerin kurulmasiyla Anadolu’da siyasi birlik saglanmis, Anadolu Tiirklestirilmis,

BAhmet Yasar Ocak, “Tiirklerde Fikir ve Diigiincenin Tiirk Devletlerinin Kurulusundaki Rolii”Tarihte
Tirk Devletleri, Ankara Universitesi Yaynlari, Ankara 1987 c.1, s.375.

2Wilhelm Barthold, Orta Asya Tiirk Tarihi, Tahkik, (K.Yasar, A.Islam Aka), Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara 1975, s.67.

0K oprili, age, s.65.
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imar faaliyetleri hizlanmis ve sosyal hayat dizene girmistir. Selguklular, Anadolu
Selguklular, Beylikler ve Osmanli donemlerinde Anadolu en parlak donemlerini ayri
ayr1 yasamis, tesis edilen ilmi eserler, sanat ve medeniyet abideleri o gunin ilim, bilim
ve sosyal alandaki muhtesem fiiriinlerini gozler oniine sermistir. Oyle ki biitiin bu
kurumlar bagka devletler ve milletler tarafindan 6rnek alinmis ve iilkelerindeki egitim
ve 0gretim kurumlarina drnek olmustur. Medreseler, imarethaneler, kitliphaneler diinya
medeniyetine her yoniiyle kazandirilmistir. Medreseler, buna baglh olarak okuryazarligi
artirmig, ulasilamayan en {cra yerlere egitim gotiiriilmiis, halk ve devlet
bltinlestirilmistir. Bu durum millet ile devletin her alanda bir oldugunu
gostermektedir.3!

Anadolu Selguklu Medreselerinde bir alanda ihtisaslasma gézlenmektedir.
Medreseler, ihtisas konularina gore “Dar’u-I-Hadis”, “Dar’u-I-Kurra”, “Dar’u-I-Huffaz”
gibi ¢esitli dini egitimler vermektedir. Ayrica mantik, felsefe, fikih, astronomi, hendese,
cebir ve kimya egitimide 6nem tagimaktadir. Saglik ve egitim yapilart iginde Dar’us-
Sifa’lar 6nemli eserlerdir. Teorik ve uygulamali egitimin bir arada verildigi baz1 Dar’us-
Sifa’lar, hastane ve tip medresesi islevini birlikte yiiriitmiislerdir. Mesela, Konya’daki
Ince Minareli Medrese, bir Dar’u-l-Hadis, yine Konya’daki Sirgali Medrese bir fikih
medresesi, Kayseri’deki Cifte Medrese’nin dogudaki iginde turbe bulunan bolumui ise
bir tip medresesidir.32

Medreseler, Anadolu Selguklu mimarisinin en gérkemli eserleri arasinda sayilir.
Ozellikle 1220’lerden sonra yapilan medreseler, diger Islam iilkelerinden ayr1 olarak bu
yap1 tarzin1 adeta Anadolu’ya has kilmiglardir. Bu eserler ta¢ kapilarinin ihtisami ve
zarifligi, tas is¢iliginin titizligi ve tezyinat 6zellikleri ile o devir mimarisinin en guzel
ornekleri olarak®? sanat tarihimizdeki yerlerini almislardr.

Anadolu Selguklu Mimari tezyinati ve el sanatlar1 Islam sanati gercevesinde
inceliginde biiyiik yenilikler ortaya koyar. Ozellikle tas tezyinati, figurlii kabartma, ¢ini
ve ahsap dallarinda sunulan malzeme yeni denemelerle birlikte Islam sanatinda yeni
sayfalar agmustir.® Tezyinat, Selcuklular’in diinya goriisiiniin bir ifadesi olmus,

sanatkarlarin sahsi hal ve tasavvurlarini da sekillendirmistir. Tezyinat, her eserde

3 1 Hakki1 Uzungarsili, Osmanli Tarihi, Turk Tarih Kurumu, Ankara 1961, c. I-1V, s.27.

32 Kuran, age, s.4.

3 Suut Kemal Yetkin, Turk Mimarisi Bilgi Yayinevi, Ankara 1970, s.48.

3 Gonul Oney, Anadolu Selcuklu Mimarisinde Siisleme ve El Sanatlari, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, Ankara 1978, s.8.
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degismekle beraber genel olarak yerlesen bir sema mevcuttur. Anadolu’da blyuk bir
yap1 faaliyeti gosteren Selguklular’in  ana malzemesi tas olmustur. Anadolu
Selguklulari’nin tas tezyinatinda her seyden evvel maddeyi segme Ozelligi belirir.
Bunun dogrudan dogruya sanat iradesi oldugu aciktir. XIII. ylzyilin ikinci yarisinda
dahili tezyinatta, ¢ini tezyini daha biiyiikk yer kaplamaya baslayinca tas tezyinati
O6nemini kaybetmemis, ¢iniyle beraber i¢te ve dista kullanilmig, birgok eserde yine
hakim tezyinat olarak kalmistir.*®

Tas siislemenin tag kapilardan baska en ilging kullanma alani minare, mihrap,
minber, kemer, eyvan, pencere kemerleri, tonozlar ve siitun basliklaridir. Eserlerin dis
goriinlisiinde biitiin agirlik bir eyvan anitsalliginda olan ta¢ kapilarda toplanmuistir.
Cepheye verilen bu ehemmiyet Tirkistan-Uzgend eserleri ile Anadolu eserleri arasinda
bir bagdir. Cogunlukla kavsarali olan tag kapi nisi, 6nce bir sivri kemer sonrada
dikdortgen, sisli tas isciligine sahip gergevelerle kusatilir. I¢te yayvan kemerli kapi
acikligr yer alir. Nisin yan duvarlarinda c¢ogunlukla kiglk bir mihrabiye goruldr.
Siitiinceler ve nig koselerini bezeyen giilbezekler, genellikle ta¢ kapilarda rastlanan
tezyinat unsurlaridir. XIII. yiizyilin ikinci yarisinda dekor daha dolgun, tasintili ve
barok bir karakter kazanir. Cok katli etkisi yapan birbirini kesen kompozisyonlar, iri
sisirilmig gibi duran, tam ve yarim palmetler, lotuslar, rumiler, bitkisel zeminin tipik
Ozellikleri olur. Yazi gergeveleri biiyiik agirlik kazanir. XIII. ylizyilin sonuna dogru
bitkisel tezyinat giderek fazlalasir. Konya ince Minareli medresesi, Karatay Medresesi,
Sahip Ata Medresesi, Sivas Gok Medrese, Cifte Minareli Medrese, Buruciye Medresesi,
Beysehir Esrefoglu Camii ta¢ kapilari gibi eserlerde sozl edilen gelismeyi gérmek
mumkindar.®

Anadolu  Selguklu Medreseleri, genellikle tek kathdir. Avlu etrafina
yerlestirilmis odalardan ve eyvanlardan olusmustur. Fakat Konya Sir¢cali Medresesi gibi
iki katli olan medreselerde mevcuttur. Konya Sircali Medresesi gibi. 1ki kath
medreselerde iki katin plani pek farklilik gostermez. Bu medreselerde (st kata
cikabilmek igin bir veya daha fazla merdiven yapilmustir. Iki katli medreselerin

merdivenleri yine genellikle n boliimde tertiplenmistir.3” Kubbeli ve eyvanl olarak

3 Semra Ogel, Anadolu Sel¢ukiularin Tas Tezyinan, Turk Tarih Kurumu, Ankara 1966, s.2.
3% Oney, age, s.14-15.
37 Kuran, age, s.143.
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gelisen Anadolu medreseleri, gerek plan, gerek mimari tezyinati bakimindan uzun yillar
hizin1 kaybetmeyen siirekli bir geligme gostermistir.

Selcuklu devrinin gelistirdigi mimari tezyinat XIV. yilizyilda Beylikler
donemindede devam etmistir. Beylikler doneminde yapilmis olan medreseler plan
bakimimdan Selguklu medreselerinin aynisidir. Bilhassa Karamanogullart zamaninda
yapilmis olan medreseler, plan bakimindan Selguklu medreselerinin agik ve kapali
tiplerini tekrar eder. Ta¢ kapilar, muhtelif bicimlerde tezyinat ile adeta
gelenekselleserek devam etmistir. Anadolu Selcuklular’inin  gelistirdigi medrese
mimarisi zaman iginde Osmanli medreseleri {islubuna doniismiistiir.3® Erken Osmanl
déneminde medrese mimarisi kendinden dnceki Anadolu medreselerinin devami olarak
baglamis ve Osmanli mimarisinin gosterdigi gelismeler kendine 0zgu bir medrese
mimarisine ulagmaistir.

XII. ylizyildan XV. yiizyilin sonlarina kadar sayisiz medreseden 67 kadart iyi bir
durumda, 15’1 kismen ayakta kalabilmistir. Anadolu Selguklular donemi Anadolu’da
cesitli sehirlerde insa edilen medreseler su sekildedir: Konya’da, Sirgali, Karatay, ince
Minareli, Ali Gav, Tacii’l Vezir, Hatuniye, Klglk Karatay, Kadi Kalemsah, Molla Atik,
Nizamiye, Seyfiye, Seref Mesut, Iplik¢i ve Molla-i Cedid Medreseler, Sivas’ta Gok,
Buruciye, Cifte Minareli Medrese, Divrig’de, Ulug Camisine bitisik olan Fatma Turan
Melik Darus-sifasi, Erzurum’da Cifte Minareli, Yakutiye Medreseler, Tokat’ta Gok
Medrese, Cankiri’da Dar’u-l-Hadis ve Dar’us-Sifasi, Kirsehir’de Cacabey Medrese,
Antalya’da Imaret Medrese, Miibariziiddin Atabek Armagan Alaaddin Medrese, Isparta
Atabey’de Ertokus Medrese, Urfa’da Ulu Camii Medrese, Diyarbakir’da Mesudiye ve
Zinciriye Medreseler, Mardin’de Sehidiye Medrese, Kiziltepe’de Harzem Medrese,
Afyon’da Kale Medrese, Aksehir’de Tas ( Halkali) Medrese, Alaca’da Mahmudiye
Koyu Kalehisar Medrese, Kayseri’de Cifte Haci Kilig, Huand Hatun, Sahibiye,
Siraceddin, Avgunu, Cifte Medreseler, Sinop’ta Alaeddin ve Sileyman Pervane
Medrese, Malatya’da Ulu Camii Medrese. Bu medreseler, Anadolu’daki ilmi ve kultlr

miiesseselerinin miimtaz 6rnekleri olmustur.*°

38 Oney, age, s.10. )
3% Ahmet Gull, Osmanli Medreselerinde Egitim ve Ogretim, Bunlar Arasinda Dariil-Hadislerin Yeri, Tlrk
Tarih Kurumu, Ankara 1997, s.19.
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IKiNCI BOLUM

1- TAC KAPI

Miihim binalarin cephesini tezyin eden anitsal biiyiik kapilara ta¢ kap1 denir.*
Selguklu mimarisi yapilarinin en fazla dikkat geken yonleri tag¢ kapilardir.

Tag kapilar, genelde cephelerin tam ortasinda yer alir. Tag kapilarin en belirgin
Ozellikleri cephe ylizeyinden yaptiklar1 ¢ikintilardir. Cikintilar nedeniyle ta¢ kapilarin
derinligi artmakta ve giris kapisinin i¢ine agildigi ana nisler belli bir mekan haline
gelmektedir. Ana nis ve giris kapist genellikle genis tutulur. Genisleyen yan kanatlarin
cephe yuzeyleriyle, tag kapmin yiiksekligi arasindaki orani bozmamak igin, tag kapi
boyunu cephe duvarmin boyundan yiiksek tutmak gerekmistir. Selguklu mimarisinin
son devirlerinde bu oranin artitk bozulmaya basladigi, tag kap1 boylarinin uzadig
goralur.

Tiirk sanatinda cami, medrese, saray gibi yapilara girerken kimi zaman mimari
yapidan daha uzun olan kimi zaman esit boylara sahip gosterisli kapilar olan ta¢ kapilar
genelde kesme tas ve mermerden yapilir. Bu kapilart diger 6rneklerden ayiran nokta, On
cephelerinin biiyiik sivri kemerli, mukarnas dolgulu nis bi¢iminde olusudur.

Tag kapilarda tezyinat1 olusturan elemanlar, geometrik ( tiggen, dortgen, cokgen,
yildizlar vs.) soyut bir anlatimin uygulamalaridir. Dogadan alintilanan bitkisel 6geler ve
hayvan figurleri bagka bir tezyinat unsurudur. Tag kapilarda yer alan yazi uygulamalari,
yapinin dini ve sosyal durumunu agiklayan belge niteligi tasir. Bu yazilarda yapim ve
onarim tarihi, yaptiran1 ve yapanin isimleri, ayrica dinsel igerikli Kkutsal sozlerin
aktarilmasida yapinin tarihi seyri agisindan son derece dnemli olmaktadir.

[lham kaynagin1 Karahanli ve Selguklu ta¢ kapilarindan alan Anadolu Selguklu
donemi tag kapilarinin,** Anadolu’da farkli bir sekilde yorumlanarak 6zgun bir unsura

dontistiigiint soylemek miimkiindiir.

40 Celal Esat Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1998, c. IV, 5.1895.
41 Sakir Cakmak, Erken Dénem Osmanli Mimarisinde Ta¢ kapilar (1300-1500), Kiiltiir Bakanlig1
Yaynlari, Ankara 2001, s.4-5.
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2- ANADOLU SELCUKLU MEDRESELERINDE TAC KAPILAR

Ortagag Islam mimarisinin en 6nemli tasarim 6gelerinden biri, ¢ogu kezde en
onemlisi ta¢ kapilardir. Tirk-Islam mimarisinde ta¢ kapilar, yap:1 tasariminda
kazandiklar1 tasarimsal konum, yapiya giris islevininde {izerinde temsil etme islevi
yiiklendiklerini gdsterir. Yapiy1 tanimlayan ve temsil eden tag kapinin dikkat ¢ekici bir
gorevi vardir. Anitsal kapilar, Anadolu Selguklu mimarisini tanimlayan 6gelerdir.

Tag kapi, Iran ve Orta Asya mimari geleneklerinin Part dénemine uzanan biiyiik
eyvan ana bi¢iminin anilari lizerinde gelismis bir yap1 motifi olup en biiyiik anitsalligini,
Turk sulalelerinin  egemen oldugu bélgelerin  mimarisinde gostermistir. Eyvani
bilmelerine karsin, erken donem islam mimarisinde tag¢ kap1 birincil bir mimari dgesi
olarak gelismemistir. Tag kap1, Iran’da Biiyiik Selguklu Déneminin ortaya koydugu bir
mimari gelisimdir. Fakat iran’da eyvan, gelenegin giicii nedeniyle derin bir eyvan
karakterini korumustur. Buna karsin tag¢ kapilar, Anadolu, Suriye ve Misir’da Tiirk
Atabeylikleri, Sultanlart ve Memluklular doneminde degisik bir mimari ve 6ge olarak
cephelerin temel vurgu araglari olarak karsimiza ¢ikarlar. Anadolu Tirk mimarisinde
tagc kapi, cephe tasariminim hemen hemen tiimii demektir. Ta¢ kap: bir Iran eyvam
anistyla tasarlansa bile, gerek kendi oranlar1 gerek tiim cephe ile iligkileri agisindan
fran’daki 6rneklerinden farkl sekilde ele alimmistir.*?

Anadolu Selguklular: tarafindan insa edilen medreselerde, Islam mimarisindeki
en zengin tas 1s¢iligini igeren tac kapilar meydana getirilmistir. Tas, ozellikle dini ve
sivil eserlerin tag¢ kapilarinda yogun bir sekilde kullanilmis*® ve mimarinin en énemli
unsuru ta¢ kapilar olmustur.

I¢ ve dis kapilarinda fazla tezyinat olmayan yapilarin bile tag kapilar1 abidevi bir
biitiinliige sahiptir. Anadolu Selguklu donemi yapilarinda en ¢ok vurgulanan bolim
olarak karsimiza ¢ikan ta¢ kapilar, anitsal goriinlimlerinin yan1 sira zengin tezyinatiyla
da One c¢ikan, cepheye ve hatta tiim yapiya egemen bir unsur olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Anadolu Selguklu tag kapilarimin ana yapidan ayrilarak 6ne dogru tasirildigi

goriiliir. Bu tasirilmadan ortaya ¢ikan enli kisimlar giris kapisinin abidevi hiiviyetini

“2 Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi, Yapi Kredi Yaymlari, Istanbul 2010, 5.58.
43 Oney, age, s.12.
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ortaya koymakla birlikte tezyinatida beraberinde getirmektedir. Ayn1 zamanda elde
edilen bu mekéna uygulanan 6rtu sistemleride genis bir siisleme saglamaktadir. Boylece
tac kapilar, cephenin biitiiniinde dikkat cekerler.** Tag¢ kapilar bir biitiin olarak ele
alindig1 zaman yan cephesinde bir ¢ikint1 olusturan dikdortgen prizma sekilli gercevenin
yan yuzlerinin tezyinat alanina dahil edilmedikleri ve tag¢ kapinin cepheden bakilmak
lizere tasarlandigi goriiliir.

Anadolu Selguklu mimarisinde erken donemde beden duvarindan disari
tagirilmamis ¢ok az tezyinatin uygulama alani buldugu ta¢ kapilar XII. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren farkli gelismelerle karsimiza ¢ikmaktadir. XII. yiizyildan sonra tag
kapmin cephede boyutlari degismis, daha biiyiikk boyutlu ta¢ kapilar insa edilmis ve
tezyini unsur olarak mukarnas diizeni ta¢ kapilarda yerini almistir. Ayrica bu donemde
cepheye pencereler acgilmis, bitkisel tezyinat agirlikta olup yazi ve hayvan figirli
tezyinatlar da goriilmeye baslanmigtir.*®

Anadolu Selguklu sanatinda tag kapilar birden fazla unsurun bir araya gelmesi
sonucu olusur. Tag¢ kap1 gergevesini dolduran bitkisel tezyinat ve geometrik sekiller,
yazi ve mukarnas diizeni ile silmeler, Selguklu tas is¢iliginin en goz alici drneklerini
olusturur. Kavsara kusatma kemerini tagiyor gibi goriinen kose silitunlari, aslinda mimari
islevi olmayan birer tezyinat unsurudur. Ana nisleri 6rten mukarnaslh kavsaralar, mimari
islevlerinin yan sira, zengin bir tezyinat 6gesidir. Bunlarin disinda, ta¢ kapilarin ¢esitli
bolimlerine serpistirilmis olarak karsimiza ¢ikan giilbezek ve kabaralarda Anadolu
Selcuklu dénemi tag kapilarmin diger tezyinat unsurlaridir.*®

Anadolu’da erken devirlerden itibaren karsimiza ¢ikan tac¢ kapilar gelisimini
erken devirlerden son donemlere kadar bir takim degisikliler ile devam ettirmistir.
Erken devirden son ddnemlere &zellikle tezyinat programlarindaki farkliliklari ile
karsimiza ¢ikan tag¢ kapilar Beylikler doneminde daha farkli ve plan dizeni ile dikkat
ceker. Bu donemde yeni bir gorinime ya da birtakim eklentiler yapilmis olarak
karsimiza ¢ikan tag kapilar yapi cephesinden ¢ok az ¢ikintili ya da ¢ikintisiz olarak insa

edilmislerdir.*’

4 Rahmi Hiseyin Unal, Anadolu Tiirk Mimarisinde Ta¢ Kapilar, Ege Universitesi, Fen Edebiyat
Fakiiltesi Yaynlari, Izmir 1982, s.17.

4 Unal, age, s.18.

4 Cakmak, age, s.4.

47 Unal, age, s.35.
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Gorkemden ¢ok islevin 6n plana ¢iktigi XIV. yiizyilin birinci yarisinda yapilan
yapilarin ¢ogunda tag kapi yoktur. XIV. ylizyilin ikinci yarisinda, mimari faaliyetlerin
canlanmasi ile birlikte, boyutlar1 ve unsurlar1 bakimindan Anadolu Selguklu dénemi tag
kapilarindan oldukg¢a farkli tag kapilar insa edilmistir. Anadolu Selguklu donemi tag
kapilarinda gordiigiimiiz dengeli en-boy orani bozulmus, ta¢ kapilarin boyu enine oranla
uzamistir. Zengin seritlerle tezyin edilen yan kanat 6n yizlerindeki tezyinat, yerini
silmelere birakmistir. Kdse siituncesi ve yan nis gibi unsurlara yer verilmemistir. XIV.
ylizyll, Osmanli mimarisinde plan diizenlerinin ve mimari unsurlarin heniiz
olgunlagsmadig1, c¢esitli arayislarin goriildiigii bir donemdir. Tas ve tuglanin 6n plana
ciktig1 ingsa malzemesinde ve cephe diizeni anlayisinda yerel etkiler s6z konusu
olmustur. XIV. yiizyllda, Osmanli mimarisinde Anadolu Selguklu donemine O6zgii
amtsal tag kapr anlayisindan s6z etmek miimkiin degildir. Ozellikle yiizyiln baslarinda
inga edilen higbir yapida ta¢ kapr yoktur. XIV. ylizyilin ardindan XV. yiizyll Osmanli
mimarisinin kisiligini bulmaya basladig1 bir donemdir. Bu yiizyillda imar faaliyetleri

alaninda 6nemli gelismeler kaydedilistir.*®

3- TAC KAPIDA TEZYINAT

Ta¢ kapiyr karakterize eden ana unsurlar olarak cesitli tiplerde kavsaralar,
kusatma kemerleri, giris kapilar1 ve Ortiileri, insd kitabeleri, silmeler ve seritler,
kabaralar, kose stituncuklar1 ve siituncuk basliklart sayilabilir. Bir tag kapinin tezyinat
programlari ise, bu ana iskelet iizerinde gergeklestirilen gesitli geometrik, bitkisel,
simgesel tezyinatlardan ve yazidan olusur®®.

Anadolu Selguklu mimarisinde, kitle ve hacimden dnce tezyinat géze carpar. Bu
mimaride bina ister camii, ister medrese ya da kervansaray olsun tezyinata batin
gelisme imkanin1 vermek igin yapilms gibidir.%°

Bu donem tag kapilari, anitsal goriiniimlerinin yani sira tezyinleriyle de dikkati
ceken, cepheye ve hatta tiim yapiya egemen unsurlardir.%

Tag kap1y1 olusturan unsurlardan hangilerinin mimari ile hangilerinin tezyinat ile

ilgili olduklarin1 kesin olarak ayirt etmek olduk¢a giic goriinmektedir. Tag¢ kapi

4 Cakmak, age, s.7.

49 Bu konuyla ilgili olarak genis bilgi igin bakiniz.,Unal, age, s.24-115.
%0 Yetkin, age, s.154.

51 Cakmak, age, s.1.
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kanatlarinin cephe ve yan yiizlerindeki silme, diiz silme ve geritler tamamen tezyinata
yonelik bir Ozellik gosterirler. Yapisal bir islevleri olacagi diisiiniilemez. Cephe
yuziinin i¢ ve bazen de dis koselerinde rastladigimiz kose siituncuklart ve basliklarida,
yapisal bir izlenim vermelerine ragmen tezyini bir isleve sahiptirler. Kavsara kusatma
kemeride, siisleme unsurlari arasinda sayilmalidir. Kavsaralarin, ana nisi Ortmek,
mihrabiyelerinde, bir mekan olarak diisiiniilen ana nise bir genislik kazandirmak gibi bir
islevleri oldugu bilinmekle birlikte, bu iki unsurdan da tezyini unsur olarak genis dlgiide
yararlanildigi inkar edilemez.>?

Bunlarin disinda, tag kapilarin ¢esitli boliimlerine serpistirilmis olarak karsimiza
cikan giilbezek ve kabaralar da Anadolu Selguklu donemi ta¢ kapilarinin diger tezyini
unsurlaridir.>®

Muhataba dogrudan mesaj verme bakimindan yazi, ta¢ kapinin diger elemanlari
arasinda siiphesiz onde gelir. Belki de onun bu 06zelliginden dolay1r Sanat Tarihi
aragtirmalarinda yazinin hat sanati bakimindan degerlendirilmesi yeterince yapilmamus,

diger silisleme programlarina gdsterilen ilgi maalesef yazi i¢in s6z konusu olmamustir.

4- ISLAM’DA YAZI SANATI, CELIi VE CELI SULUS YAZI

Menseleri ve fonksiyonlari ne olursa olsun, ortaya ¢iktigi ilk giinden itibaren
ister hayatiyetini devam ettirsin, ister ettirmesin biitiin yazilar, yazi kelimesinin ifade
ettii mana igerisinde disliniilmiis ve yiiksek medeniyetlerin kurulmasina amil
olmuslardir.>*

Arap yazisinin baslangict ve ne suretle yayildigi konusunda farkli goriisler
vardir. Bazi alimler meseleyi hadisler 1s18inda agiklayarak yazinin vahye dayandigini
savunurlar. Bazi miielliflerin verdikleri bilgiler ise farkli olmakla beraber Arap yazisinin
Giliney ve Kuzey Arabistan’da bulunan Arap Devletlerinin kullandiklar1 yazilarin,
Ozellikle bitkisel yazinin tesiriyle ortaya ¢iktigimi gostermektedir. Bu konuya agiklik
getiren ve daha tatminkar bir sonuca ulastiran ise miistesriklerin eski Arap kitabeleri

lizerinde yaptiklar arastirmalardir.>®

52 Unal, age, s.83.

53 Cakmak, age, s.5.

% Fevzi Glnlg, XV-XX Yiizyl Osmanli Dini Mimarisinde Celi Siiliis Uygulama ve Teknikleri,
Yayinlanmamis Doktora Tezi, Konya 1991, s.2.

55 Muhittin Serin, Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar, Kubbealt1 Nesriyati, Istanbul 2003, 5.37.
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Yazi, Islamiyet’ten 6nce Hiristiyanligin yayilma déneminde Hicaz’a intikal
etmis ve Arap Yarimadasi’nin kuzey ve gilineybatisi arasinda ticaret yoluyla yayilmaistir.
Hicaza yaz1 dik koseli ve yuvarlak olarak iki sekilde intikal etmistir. Dik koseli yazi
turt giineyde bulunan Himyeri, yuvarlak sekilli yazi ise Nebati kaynaklidir.>®

Yazi, islamiyet’in ilk yillarinda ¢ok az bir kitle tarafindan kullanilmakla beraber,
Islamiyet’in dogusu ile birlikte gelisen dini heyecana paralel olarak, yazida gelismeye
basladi. Kur’an-1 Kerim’in Mekke’de ortaya ¢iktig1 siralarda, daha sonralar1 kafi olarak
adlandirildigini gordiigiimiiz yazi en gegerli tarz idi. Dolayisiyla Kur’an-1 Kerim’inde
bu tarzda yazilmasi benimsenmistir. Kur’an-1 Kerim’in istinsah edilmesi niishalar
halinde Islam fiituhatina paralel bir siiratle yayilmasi, netice itibariyle hem Arap dilinin
bircok Ulkelerde benimsenmesine, hem de Arap yazisinin kisa bir zamanda en ¢ok
kullanilan yazi gesitlerinden biri haline gelmesine sebep olmustur.>’

Arap yazisinin ilk Orneklerini II. ylizyil baslarna ait olan bazi paralar ile
Abdiilmelik zamanma ait M.692 de yapilmis Kubbetii’s-Sahra (zerindeki yazitta
gormekteyiz. Deri ve kagit tizerine yazilmis Arap yazisi genellikle yatay, dikey ya da
yuvarlak sekilde olmustur. Arap yazisinda sesli harfler, sessiz harflerin Ustiine ya da
altina konulan “Ustln, esre, 6tre” gibi isaretlerle ifade edilir. Arap yazisinin sikisik istif
ozelligi, kagit ve diger malzeme iizerinde bu yaziy1 kullanirken kuiguk bir yiizeyde fazla
anlatma olanagi saglar. Sikigik istif kolayligi, mimaride gesitli tezyini duzenlemelere
yol agmistir. Arap yazist bu niteliginden otiiri i¢ ve dis hacimlerde uzun kusaklar
halinde veya bu kusaklarin alt alta gelisi ile mimaride anitsal bir 6zellik almistir. Hizl
bir yayillma gosteren Islam dininde Kfi yazi1 cesidi, blylk hacimli oldugu icin Kur’an
yazmaya elverisli degildi. Ibn Mukle daha hizli yazilabilen nesih yaziyr gelistirdi.
Bundan sonra da ibn-i Bevvab siiliis yaziy1 gelistirmistir.>

Miladi 8.yy.da yasamis ve Abbasi halifelerinden Mu’tasim tarafindan korunmus
olan Yakatu’l-Musta’simi kendi yazi tarihinin en 6nemli agamalarindan birini yapmuistir.
Arap yazi sanatinda istiin bir yeri olan Yakatu’l-Musta’simi (Tirk Yakut) kendi

zamanina kadar gelistirilmis ve denenmis biitlin yazi cesitlerini bir araya getirerek

% Tahsin Hancioglu, Konya'daki Selcuklu Cini Dekorasyonunda Yazi Sanati, Yaymlanmamis Doktora
Tezi, Konya 1986, s.9.

5" Hancioglu, age, s.10.

58 Metin Sahinoglu, Anadolu Selcuklu Mimarisinde Yazinin Dekoratif Eleman Olarak Kullanmilisi, Turk
Egitim Vakfi, Istanbul 1977, s.9.
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“Aklam-1 Sitte”’yi olusturmustur. Bunlar; nesih, stlus, reyhani, muhakkak, tevki ve
rika’dir.>®

Celi kelimesi sozliikte “asikar, vazih, iri, agik, meydanda, belli” gibi anlamlar
ifade eder. Islam hat sanatinda bir terim olan celi ise, uzaktan bakildiginda okunabilecek
sekilde “yazinin belirli bir dlgiiden sonra iri olarak yazilan sekli’ne verilen isimdir.
Baslangigta kifi veya miistedir iki tip yazinin biiylik cesamette yazilan boylarina celil,
blyik boy kagitlarda kullanilmasi sebebiylede timar adi verilmistir. 9. asirdan itibaren
celil yerine celi tabiri kullanilmagtr.®

Bilindigi gibi her yaz tiiriiniin kendisine has bir 6l¢iisii vardir. Ornegin siiliis ve
ta’lik yazilari, normalde agzi 2,5-3 mm. Genisligindeki bir mesk kalemiyle
yazilmaktadir. Nesihte ise kalem ucu 1 mm. dir. Bu yazilardan biri bu dlg¢iilerin iistiinde
bir kalinlikta yazilirsa o yazi artik celilesmekte; stlis ise celi-siilis, ta’lik ise celi-talik,
nesih ise celi-nesih adini almaktadir. Bununla birlikte hat {istatlarinin genellikle mesk
kaleminin {i¢ misli genisliginde yazilan bir yaziy1 cell kabul ettiklerini, bu dl¢liniin
altindaki yazilarm celi sayilmadigii da belirtmeliyiz.5

Celi sozii, bir yaz1 ¢esidini ifade etmemekte, bilakis her cins yazi i¢in bir yazi
karakteri olarak kullanilmaktadir. Baska bir deyisle, cell adinda bir yazi tiiri yoktur.
Belki, hat nevilerinin, mesela sulstin, celisinden soz edilebilir.

Siiliis, nesih, ta’lik yazilarindan baska; muhakkak, kifi divaninin de celisi vardir
ve kullanilmistir. Reyhani yazi, muhakkak yaziya tabi oldugundan biiyiitiildiigiinde yine
muhakkak yazi elde edilecegi icin, onun celisi yazilmamis ve buna gerek de
duyulmamistir.®?

Hattatlar sulls celisini, diger yazilarin celisine nispetle daha ¢ok kullanmiglardir.
Bu sebeple zamanla celi-siiliis karsiliginda kisaltilarak sadece celi kelimesi kullanilmis,
celi terimi sulls celisine delalet etmistir. Muhakkak yazinin celisi ¢ok yer kaplamasi
sebebiyle daha az kullanilmigtir. Aklam-1 Sitte gibi celi-sulls ve celi nesta’lik de Tirk
ve Iranl hattatlar sayesinde, tedricen gelisme gosterdi. iran’da Yak(tu’l-Musta’simi’nin

stliis kaideleri celiye tatbik edilmis, fakat dikkate deger bir gelisme saglanamamigtir.

% Sahinoglu, age, s.10.

60 Serin, aeg, s.89.

81 Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 1999, s.105.

82 Ugur Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri, Kiiltir Bakanlig1 Yayimlari, Ankara 1983, s.8.
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Ozellikle Timuriler zamaninda Baysungur Mirza (0.837/1433) ve Ali Riza Abbasi
(XVII. y.y.) gibi sanatkarlar vasitasiyla celide nemli gelisme kaydedilmistir.%®

Celi her seyden once giicii, enerjiyi, istemeyi, direnmeyi anlatan sekillerin
sanatidir. Orada bitkinligi, beceriksizligi, cilizhig1r disiindiirecek en ufak bir iz bile
bulamazsiniz®. Islamiyet’in yayilmasiyla beraber ortaya ¢ikan cAmii, medrese, tiirbe ve
kervansaray gibi dini ve sivil mimari eserlerde kullanilma alanlar1 bulan yazi, pek tabii
olarak uzaktan bakildiginda kolaylikla okunabilecek biiyiikliikte yazilmaliydi. Bu
durumda hat sanatkar1 kendini zorlayarak mesafe problemini ortadan kaldirmak igin
yaziyl biiyiitmiis, yani onu celilestirmigtir. Mimari ile birlikte, yazinin, ¢ok degisik
malzemeler lizerinde kullanilma alan1 bulmasi, celi yazmnin, bilhassa celi stlusin tezyini
kusurlarini bertaraf edip en mikkemmele dogru gelisme siirecinide baglatmistir.

Cell adimida verdigimiz siiliis celisi, yasama alanini mimarlik eserlerinde
bulmustur. Onun ig¢in buydktir. Onun iginde bir mimarlik 6zelligi de tasimaktadir.
I[slam sanatlarinda yeni bir iislubun ve terkibin arayis1 iginde bulunan Anadolu
Selguklular1 zamaninda yazi sanatinda Uslup arayisinin heyecanini gérmek miimkiindiir.
Celi-stlUs, mimari eserlerde Selguklu siiliisii adiyla yeni bir karakter kazanmig Divrigi
Kale Cami, Konya Ince Minareli Medrese, Sahip Ata ve Karatay Medreseleri gibi
mimari eserlerde orneklerini vererek Osmanli celi sanatina zemin hazirlamistir. Fatih
Sultan Mehmet Han devrinde, Yahya-y1 Rumi, Ali b.Yahya sufi ile Osmanl celi sulls
sanatinin temeli atilmis, Damat ibrahim Pasa Dariil-hadisi’nin kitabe yazilar1 hattat:
Mehmet Bursevi (0.1153/1740), Sultan I.Mahmud Han’in Istanbul Tophane’de
yaptirdig1 biiyiik ¢esmenin kitabe yazilarinin hattati Mustafa b.Siileyman (0.1744) ve
Morali Besir Aga (0.1166/1752) gibi iinlii hattatlar elinde geliserek Mustafa Rakim
(0.1241/1826) dehasiyla celi yazi en giizel nispet ve ahenge ulagmistir. Rakim’in
tislubu, Hasim Efendi (0.1845), Abdullah Zihdi (0.1879), Sefik Bey (0.1880), Sami
Efendi (0.1879), Hamid Aytac (O.1982) gibi iinlii Tiirk hattatlar1 tarafindan en giizel

sekilde temsil edilerek giiniimiize intikali saglanmigtir.®®

83 Serin, age, s.89.
8 1 Hakki Baltacioglu, Tiirkler'de Yazi Sanati, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar;, Ankara 1993, s.42.
8 Serin, age, s.90.
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5- TAC KAPIDA CELI SULUS YAZI

Yazi bagli basina bir sanat oldugu gibi tezyini sanatlarin zenginlestirilmesinde ve
mimari abidelerde ¢ok biiyiik rol oynamistir.®® Gerek Selcuklu mimarisinde, gerekse
Osmanli mimarisinden yazi gibi 6nemli bir unsuru ¢ikartacak olursak bunlarin ¢ok zayif
bir goriiniime sahip olacagi mutlak hakikattir.

Tag kapiy1 olusturan mimari unsurlardan olmamakla birlikte insa kitabeleri, tag
kapilarin vazgegilmez birer parcasidirlar. Insd kitabeleri, degisik bigimlerde
diizenlenmis levhalariyla tag kapinin gériiniimiine katkida bulunurlar. Anadolu Selguklu
DoOnemi tag kapilarinin insa Kkitabelerinin, ¢ogunlukla kavsaranin; bazen de giris
acikligmin iist kesimine yerlestirildikleri goriilmektedir.®” Bu kitabelerde genellikle,
yapinin kime ait oldugu, hangi tarihte yapildig1 ve ingasinin kimin tarafindan yapildigini
gosteren yazilar mevcuttur.

Karahanlilar devrinden baslayarak yazi, Tirk sanatkarlarin elinde biiyiik bir
gelisme gostermis, bu donemin mimarisinde kitabeler daha ¢ok kafi ve celi sulls ile
yazilmistir. islam diinyasina siyasi, idari, kiiltiir ve sanat alanlarinda bircok yenilikler
getiren Biiyiik Selguklular’da celf siiliis hatt1 yayginlasmaya baslamistir.®8

Celi siiliisiin daha yaygin kullanim alan1 bulmasiyla kafi, makili ve muhakkak
yazi azalarak devam etmistir. Anadolu 6ncesindeki celi sulUsler, tezyini kufide oldugu
gibi zemininde ve harflerine bitisik halde kivrimli ve rumilerle tezyin edilmistir. Ozkent
Muhammed bin Nasr Tirbe’si (1187), Ardistan Mescid-i Cuma’st (1158/1160)
tromplarmin alt kisimlarinda, Belh Devletabad (1108/1109)’da celi sultsun ilk drnekleri
bulunmaktadir.®®

Anadolu Selguklular1 mimarisinde yazi kendine has bir karakter tasir. Yazi, tag
kapida daha 6nceki donemlerde de olmakla beraber, 6zellikle Anadolu Selguklulari’nda
daha ¢ok kullanilmistir. Ayet, hadis veya veciz bir sz igeren yazi kusaklarinda ve insa
kitabelerinde kullanilan yazi gesidi genellikle siiliis ve k{fidir. Biitiin yazilar, cami,

medrese, kervansaray, ta¢ kapilarinda, mihraplarda, kitabe veya bordiir halinde tas

% Aslanapa, age, s.391.

67 Cakmak, age, s.64.

88 Ali Boran, Anadolu’daki I¢ Kale Cami ve Mescidleri, Turk Tarih Kurumu, Ankara 2001, s.251.

89 Abdiilhamit Tiifekgioglu, Erken Donem Osmanl Mimarisinde Yazi, Turk Tarih Kurumu, Ankara 2001,
5.458.
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oyma ya da kesme tas, ¢ini mozaik olarak, minber, kap1 kanadi, rahle gibi yerlerde ise
aga¢ oyma olarak kullanilmis bulunmaktadir.”

Anadolu Selg¢uklularinin celi siiliisleri iki ayr1 6zellik gostermekte; bunlardan bir
tezyini kufide oldugu gibi zemin ve harflerin sonlarinin kivrimli, rumi ve geometrik
desenlerle tezyini; digeri ise yazinin her tiirlii tezyinattan arindirilip istif, tertip hareke
gibi unsurlarla kompozisyon olusturmasidir. Konya Alaaddin Cami (1220) mihrabinin
bordiirii, Konya Sir¢ali Medrese (1242) eyvaninin bordiirii, Sivas Gok Medrese (1271)
kapisi, Divrigi Melik Sitte Tiirbesi (1195) tac kapisi, Divrigi Ulu Camii (1229)’nin insa
kitabelerinin bir kismi, Sivas Izzettin Keykavus Tiirbesi (1220), Sivas Cifte Minareli
Medrese (1271) tag kapisi, Sivas Buruciye Medresesi (1271) eyvanindaki yazilar birinci
gruba; Sivas Sifaiye Medresesi (1217) insa kitabesi, Divrigi Ulu Camii’nin kitaberinden
bir kism1, Konya ince Minareli Medrese (1258) tag kapisi, Afyon Cay Medrese (1262)
inga kitabesi, Aksaray-Sultan Han1 tag kapisi (1229), Konya Karatay Medrese (1251)
ta¢ kapisindaki yazilarda ikinci gruba drnek teskil etmektedir.”*

Ali Alparslan, “Sel¢uklu celi siiltisiintin, girift, ciliz ve kiit olmak fiizere ii¢ tiir
gortintise sahip oldugunu belirterek bu ii¢ tipin miisterek noktalarini soyle
swralamaktadir: Dikey harflerin iist kisimlart kalin, alt kistmlart ise tiste nispetle fazla
incedir. Bu sebeple bu dikey harfler adeta bir kili¢ ve bazen bir bigak manzaras: arz
etmektedir. Dikey harflerin ziilfeleri kiittiir, ayrica bunlarin iist kisimlart oldukca
diizdiir. Keza bu dikey harfler pek sik bir sekilde yan yana dizilmektedir. "Cim” (g) ve
“ayin”(£) gibi yuvarlak harfler diger harflere nispetle kiiciiktiir. XIV. yiizyil sonlarina
kadar durum Osmanlilar’da asagt yukar: aynidir”."

Osmanli doneminde hat sanati, klasik ¢agini yasamistir. Bu donemde celi stlus
hatt1 tiim mimaride kullanim alani bulmustur. Osmanli mimarisinde kullanilan celi
stiliisler, yaklasik olarak Fatih Sultan Mehmet Han devrine kadar Selguklu tesirini
tasimaktadir.”®

XV. yiizyillda Seyh Hamdullah, XVII. yiizyilda Hafiz Osman, XVIII. yiizyilda

Mustafa Rakim gibi degerli tistatlarin elinde celi yaz1 geliserek yiikselis gostermistir.

0 Sahinoglu, age, s.1.
"Tiifekgioglu, age, s.15.
2Alparslan, aeg, s.107.
"Tiifekgioglu, age, s.460.
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UCUNCU BOLUM

1- INCE MINARELI MEDRESE

Konya ince Minareli Medrese, Anadolu Selguklu Dénemi’ne ait essiz eserlerden
biridir. Alaaddin Tepesi’nin batisinda, Beyhekim Mahallesinde bulunan medrese,
dogudan Alaaddin Keykubad Caddesi, bati, giiney ve kuzeyden ise Ince Minare Sokag1
ile sinirlanmustir. 1260-12657* yillar1 arasinda Sultan 1. izzeddin Keykavus Devri’nde
unli vezir Sahip Ata Fahreddin Ali tarafindan Mimar Kellk bin Abdullah’a
yaptirilmgtir.”

Medrese asil halini biiylik l¢iide korumakla beraber ¢esitli dis etkenlerle tahrip
olmus ve birgok onarim gegirmistir. Medresenin giris holii ile ana eyvan ve kubbe i
avlusunun medreseye bitisik mescidinde 6nii revakli kubbeli harimi ile minaresinin
cesitli onarimlar sayesinde asli halini kismen de olsa koruyabildigi, XIX ylizyilin
sonlarina ait fotograflardan anlasilabilmektedir (Foto-1). Binanin bildigimiz ilk onarimi
H. 1126/M. 1714 tarihinde gerceklestirilmistir.’®

Medresedeki onarimlara iligskin bilebildigimiz bir diger bilgi H.27 Cemaziye’l-
Ahir 1226/M. 18 Temmuz 1811 tarihine aittir. Bu onarimda avluyu orten biiyiik
kubbenin ve ana eyvanin iki yanindaki kubbenin bazi yerleri, mescidin sagak ve
daminin tizerleri onarilmis, ahsap dershane sivanmis, duvarlari ihya olunmus, diger
hiicrelerinde kapilar1 yenilenmistir.”” Daha sonraki onarmm belgesi H.1293/M.1876

yilina aittir. Konya esrafindan Tahir Pasa’nmin Evkaf muhasebeciligi sirasinda

4 Bu inga tarihi kesin degildir. Ciinkii H. 679/1280 tarihli vakfiyesine gore tahmin edilmektedir. Halbuki
Sahip Ata’nmin bu eser i¢in H.664, 666, 669 gibi degisik yillarda tescil ettirdigi gesitli vakiflar
bulunmaktadir. Caner Arabaci, Osmanli Dénemi Konya Medreseleri, Konya Ticaret Odas1 Kiiltiir ve
Egitim Yayinlari, Konya 1998, s.145.

Zeki S6nmez, Baslangicindan XVI. yiizyila kadar Anadolu Tiirk Mimarisinde Sanat¢ilar, TUrk Tarih
Kurumu, Ankara 1995, s. 270’de kiilliyenin tarih kitabesinin olmadigin1 belirtir. H.663/ M.1264 tarihli
vakfiyesini esas olarak M.1264’te yapildigini kabul eder.

> Metin Sozen, Anadolu Medreseleri Selcuklular ve Beylikler Devri, Teknik Universitesi Yaymlar,
Istanbul 1972, s.69.

®Yusuf Kiigiikdag, Lale Devrinde Konya, Yayinlanmamus Doktora Tezi, Konya 1989, s.49, (Kad1 Seriyye
Sicillerinden nakleden Kiigiikdag, tamirin niteligi ile ilgili bilgi vermemektedir).

7'Zeki Atgeken, Konya Seriyye Sicil Kayitlarina Gore Ince Minareli Dar’u-\-Hadis’in Osmanlilar
Zamaninda Bakimi ve Kullanilmasi, Konya Ticaret Odas: Kiiltiir ve Egitim Yayinlari, Konya 2000, say1
I, s.37-47.
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gerceklestirilen miidahalenin niteligine ait bir bilgimiz yoktur.”® Konya Valisi Ferit
Pasa’nin emriyle H.1317/M.1899 yilinda gergeklestirilen onarimda ise ana eyvana
distan batidan iki ve gilineyden bir takviye payandasi yapilarak saglamlastirilmaya
calistimistir.”

Minare, H.15 Saban 1319/27 Kasim 1901 Carsamba giinii yildirim isabet etmesi
nedeniyle birinci serefesine kadar yikilmis, bu sirada da batisindaki mescidin kubbesini
de tahrip etmistir. Ugur-Koman®® “1929 yilinda harap durumdaki mescit ve son cemaat
veri duvarlarmmin tamamen yrkildigini” ifade eder (Foto-2). Mevcut bilgilerden 1930’1
yillara kadar binanin bu harap durumunu korudugu goriiliir. Atatiirk’iin Konya
gezisinden sonra i¢inde medresenin de bulundugu birgok eski eserin tamir edilmesine
iligkin talimati, uzun yillar siirecek olan onarim c¢alismalarinin baslangicini
olusturmustur.®!

Kapali medrese tipolojisinin gelistigi bir donemde Mogol egemenligindeki
Konya Selcuklu Devletinin iktidarda en uzun kalan vezirlerinden Sahip Ata Fahreddin
Ali tarafindan bir Dar’u-I-Hadis olarak yapilmis olan bu medresenin 1959 yilinda Milli
Egitim Bakanlig1 Eski Eserler ve Miizeler Genel Midiirliigli tarafindan Arkeolog
Mahmut Akok baskanliginda bir heyet tarafindan rdlévesi yapilmistir.8? Cesitli ¢evre
diizenlemeleri neticesinde medrese bugiinkii goriintiisiine kavusmustur (Foto-3).
Medrese acik olup halen Konya Selguklu Devri Tas ve Ahsap Eserler Miizesi olarak
hizmet vermektedir.

Medresenin giiniimiize onarim goérmeden ulagabilen kisimlarindan tag kap,
minare kaidesi ve 6n cephesinin, kesme tastan yapildigi anlasilmaktadir. Cephelerden
kismen asli halini koruyabilen bati cephede ise koselerde yonu tas1 ve aralari kireg
harg¢li derzle oriilii olmak tizere moloz tas kullanilmistir. Medresenin cepheleri asimetrik
bir diizendedir. Kuzey cephe on cepheye dik olarak baglanmamaktadir. Cepheler,
tasitili tag kapi disinda tezyinat agisindan sadedir. Medresenin beden duvarlar1 dort

kademe halinde algilanmaktadir. Medrese odalarin1 ihtiva eden kuzey ve giiney

 M.Ferit Ugur- M.Mesut Koman, Sahip Ata ile Ogullarimin Hayati ve Eserleri, Turkiye Matbaast
Istanbul 1934, 5.69-70. (Tahir Bey’in harap durumdaki Daru’l Hadis’i tamir ettirdigi soylenmekte ancak
yapilan iglerin niteligi ile ilgili bilgi bulunmamaktadir).

"Arabaci, age, s.148-149.

8Ugur-Koman, age, s.69.

81Zeki Oral, Konya Tarihi Eserleri ve Bugiinkii Durumlari, Halkevi Yayinlari, Konya 1945, ¢.X, s.32-40.
8Dogan Kuban, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati, Yapr Kredi Kiiltir Sanat Yaymnlari, Istanbul 2001,
s.170.
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kenardaki boliimler ilk, eyvanin iki yanindaki kubbeli birimler ikinci, eyvan ve ta¢ kapi
liclinci kademeyi olusturmaktadir. Binada beden duvarlarindan sonra kuzey ve
glineybat1 koselerdeki odalarin kubbeli ve daha sonra avlu kubbesi ile aydinlik feneri bir
iist kademeyi olusturmaktadir. Son onarimlar sirasinda cephelerin tamami yenilenmis,
giris cephesindeki ta¢ kapi ve minarenin disinda asli 6zelliklerini kismen de olsa
giiniimiize kadar koruyabilmis baska bir 6ge kalmamstir.®3 Giiney cephenin (Foto-4),
bat1 kosesinden itibaren doguya dogru 7.00 metrelik boliimii cepheden 1.50 metre
tagitilidir. S6z konusu cephe ciddi bir onarimdan ge¢mistir. Beden duvarindaki
pencerelerin cevresi, kesme tastan bir gergeve igerisine alinmis, bu ¢ergevenin igerisine
yerlestirilmis demir bir sebekeyle de kapatilmistir (Foto-5). Dogu cephenin sagak
altlar1, koseleri ve pencere cerceveleri tag kapidakine benzer kesme tastan iken diger
boliimleri moloz tastandir. Bati cephe, (Foto-6), diger cepheler gibi blyuk olglide
onarim gormiistiir. Pencere soveleri, cephenin koseleri ve sagak altlart agik renkli kesme
tastan diger boliimler moloz tastan inga edilmistir.

Kuzey cephe, (Foto-7) tasint1 yapan mescit sebebiyle iki boliim halinde algilanir.
Cephenin dogu yarisinda toplam iki pencere bulunmaktadir. Cepheden tasinti yapan
mescidin bat1 cephesindeki pencere sivri kemer bi¢imlidir. Kuzey cephenin son
onarimlar sirasinda dogu yarist mescidin son cemaat kismini ihtiva etmektedir. Beyaza
yakin bir renkteki kesme tastan diger cephelerde gordiigiimiiz moloz tastan insa
edilmistir. Moloz tasli boliimiin sagak altlarinda ve koselerinde kesme tas kullanilmistir.
Cephenin kuzey yaris1 minare ve son cemaat yeri gibi boliimleri ihtiva ederken giiney
kism1 tamamen bos birakilmistir (Foto-8).

Yapmin plan1 simetriktir (Foto-9). Plan bakimindan Ince Minare, Karatay
Medrese tipine yaklasmaktadir (Foto-10). Ikisinde de c¢ok kat diisiincesi yoktur.
Tezyinat1 oldukga giizel yapilmis olan tag kapisi dogu cephe ortasindadir (Foto-11). Tag
kapi, cepheden bagimsiz adeta sonradan eklenmis bir yap1 gibi algilanmaktadir. Nitekim
ta¢ kapinin kuzey veya giiney yoniinden baslayip cephenin diger boliimlerini dolasan ve
boylelikle cephenin bir biitiin olarak algilanmasin1 saglayacak herhangi bir bordiirde
yoktur. Cephede tiim vurgu ta¢ kapt ve minarede yogunlagsmaktadir. Ta¢ kapi ve

minarenin kaidesi kesme tastan yapilmstir.

8 Mahmut Akok, Konya'da Ince Minareli Medresenin Rolove ve Mimarisi, Turk Tarih Kurumu, Ankara
1972, ¢.XIX, say1 1, s.5-36

26



Ta¢ kapisindan, 3.90X3.70 metre olgiilerindeki capraz tonozlu giris holiine,
oradan sivri kemerli bir kapidan kubbeli merkeze gecilir. Binanin avlusu tam kare
olculerdedir. Merkezi hol, 10.80X10.80 metre ebatlarinda dort kose bir mekandir®.
Avlunun ortasindaki havuz, karenin tam merkezine yerlestirilmistir. Kare planli havuz,
yaklasik 30 cm. derinlikte olup, ortasinda muhdes bir fiskiye vardir. Avluyu Orten
yiiksek kubbenin iist kisminda da bir aydinlik feneri vardir. Havuz ile aydinlik fenerinin
diisey aksta yer almalar1 i¢ mekandaki simetrik anlayisi vurgular niteliktedir. Son
onarimlarla yenilenen aydinlik feneri her kdsenin ortasina yerlestirilmis bir pencere ile
aydinlatilmistir (Foto-12).

Kubbe yiizeyi sirsiz tugla ve ¢inilerle olusturulmus geometrik bir kompozisyonla
stislenmigstir. S6z konusu kompozisyon diisey ve yatay zikzaklar ile onlarin aralarinda
uzanan kirk cizgi dizileri, baklava ve X bicimli sekillerle olusturulmustur.®®
Kompozisyonun yer aldig1 zemini olusturan sirsiz tuglalar, uzun kenarlar ile yatay,
tezyinati meydana getiren turkuaz ve patlican moru renkli ¢iniler ise yine uzun
kenarlariyla diisey olarak yerlestirilmislerdir. Patlican moru renkli diisey zikzaklar aynm
zamanda yatay zikzaklarla baglanir.  Yatay ve diisey zikzaklarin aralarindaki
bolumlerde turkuaz renkli ¢inilerle olusturulmus baklava sekilleri vardir.
Kompozisyondaki bosluklar agirlikli olarak turkuaz renkli daha kiiglik 6l¢tideki baklava
sekilleriyle dolgulanmistir (Foto-13).

Kubbe kasnagini ¢eviren serit iizerine giizel bir kufiyle “el Miilkii lillah” ( Miilk
Allah’indir) ibaresi yazilmistir ( Foto-14). Kubbenin kasnak ve ici dylesine bir intizam
ile Oriilmistiir ki bu sade ve agir durusu, agir malzeme oOrgililerdeki tezyinat ve
geometrik diizen sayesinde i¢c mekan hafiflik ve ferahlik kazanmistir. Kubbeye, yiizeyi
cinili cerceveyle dort esit pargaya ayrilmis Tirk ticgeni ile gecilmistir. Turk tggeninde,
turkuaz zemin iizerine siyah renkli ¢inilerle teskil edilmis bir tezyinat yer almaktadir
(Foto-15).

Baska Selcuklu Medreselerinde {istii acik bir mekan olan ve Ince Minareli

Medrese’de kapali avlu haline getirilen bu yerin, imkani oraninda ve tepesi de oldukca

84 Arabaci, age, s.146-147.
8 Omiir Bakirer, Selcuklu oncesi ve Selcuklu Donemi Anadolu Mimarisinde Tugla Kullanimi, Orta Dogu
Teknik Universitesi Yaylari, Ankara 1981, 5.426-427.
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acik, genis ve yiiksek bir kubbe altina toplayip ayni ferahlig1 saglayacak bir mimari
tertibe de sokarak yasatmayi basarmislardir.

Eyvan, giris holiinlin mukabilinde olup buraya merkezi holden iki tarafli Ug¢
basamak merdivenle ¢ikilmaktadir. Eyvanin iki yanindaki odalar yikilmistir, fakat kalan
kisimlar1 her ikisininde iiggenli kusaklar {izerine binen kubbelerle ortiilii oldugunu,
kapilarinin eyvanin yanlarinda merkezi hole acildigin1 ve eyvana bitisik duvarlarinda
kare nisler bulundugunu gostermektedir. Yine, bugin mevcut olmayan talebe
hiicrelerinin merkezi holiin saginda ve solunda yer aldigi kalan izlerden anlasilmaktadir.
Mimari, biitiin giizelligini dengeli olusandan almaktadir. Kemer sistemlerine varincaya
kadar, i¢erde biiylik bir birlik hakimdir. Genellikle kemerler hafif sigskin ve sivridirler.
Bu kemerlerin en giizel kullanildig1 yerlerden biri, ana eyvanin karsisindaki girig
duvaridir. Asagida, kemerli genis nisler, yukarida iki dikdortgen cerceveli kor
pencereler, yanlardaki kapt acikliklar1 ve istlerindeki agik pencereler goriiniisii
tamamlamaktadir. Burada hicbir sey oluruna birakilmadigi, her seyin ahenk ve denge
icinde yapildig1 goriilmektedir.®’

Sivri besik tonozla ortiilii eyvanin kuzey, giiney ve bati duvarinda boyuna
dikdortgen bigimli birer pencere yer alir. Eyvanin sivri besik kemerinin lizengi atina
kadar olan kismi kesme tas, {lizerindeki kisimlar tugla malzeme ile olusturulmustur.
Avlunun giiney ve kuzey yaninda dorder kapi agikligi yer almaktadir. Kapilar
bulunduklar1 cephe aksinin her iki yanina simetrik olarak hizalanmigtir. Kapi
tistlerinden itibaren tugla boliim baslar. Her kapinin {izerinde sivri kemerli bir pencere
yer alir (FOto-16). Yatay istiflenmis yarim tuglalardan olusan pencerelerin ortasi onarim
sirasinda eklenen bir vitray ile ortiiliidiir. Pencerelerin alinlik kisimlarinda ise turkuaz
ve siyah mozaik c¢inilerden meydana getirilmis geometrik ve bitkisel kompozisyonlar
bulunur. Alinligin {izerindeki enine dikdoértgen kartus icerisinde ise altta turkuaz renkli
¢ini zemin tizerinde siyah mozaik cinilerle c¢icekli ve kufi hatla olusturulmus yazi
kartusunun oldugu bir boliim goriiliir. Yazilar, eyvanin iki yanindaki mekéan ve kuzey
ile guiney kenarlardaki toplam sekiz mekanda birbirini takip ederek islenmistir. Eyvanin
kuzeyindeki mekanin kapisinda Besmele-i Serif ile baslayip, kuzeyindeki mekanin

kapisinda sonlanan ¢igekli kufi ile ve Bakara Suresinin 255. ayeti kerimesi olan Ayete’l

8 Kuran, age, s.54.
87 SGzen, age, s.71.
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Kiirsi yazilidir 8(Foto-17). Cicekli kufili yazida kimi harfler tistiindeki bitkisel tezyinata
baglanarak yazi1 ile bitkisel kompozisyon arasinda bir biitiinlik olusturulmak
istenmistir®®. Bu alinlik tezyinatlar1 orta mekanin kuzey ve giiney kenarina simetrik
olarak yerlestirilmis pencerelerin paralellerinde birbirini tekrar eden sekilde
olusturulmustur. Dolayistyla eyvanin iki yanindaki sivri kemerli nislerin ve kuzey ile
giiney kenarda karsilikli olarak yer alan mekéanlarin pencerelerin alinliklarindaki
stislemeler birbirinin aynisidir (Foto-18,19).

Avlunun giiney kenarinda yer alip asli halinde dort ayr1 kapiyla avluya agilan
mekan bugin, dogu-bati dogrultusunda uzanan sivri bir besik tonozla ortilludir. Bu
mekanlarin biri sokaga biri de sahna agilan iki kapisi bulunur. Bu mekénlar dort
bagimsiz birimden olusan asli 6zelligini koruyan ancak énemli 6l¢iide onarima ugramis
bélumlerdir.?® Medresenin kuzeydogu kosesinde ve minare ile tag kapi arasinda yer alan
dikdortgene yakin mekan, avluya bir kapi ile acilmaktadir. Dikdortgen mekanin
kuzeydogu boliimiinde minare kaidesi yer almaktadir. Mekan, dogu duvarindaki iki
pencere ile aydmlatilmaktadir. Bu boliim son onarimlarla yeniden insa edilmistir. Ince
Minareli Medrese bu haliyle baska bir Anadolu Selguklu binasinda géremedigimiz bir
on cephe ve giris diizenlemesine sahiptir. Bu haliyle ta¢ kap1 ve ardindaki kare planl
giris holii adeta binadan bagimsiz bir kiitle hissi uyandirmaktadir (Foto-20).

Mescit ve minare, medresenin kuzeydogu kosesine distan eklenmistir. Mescit
kismmin medrese igerisinde bulunmamasi, ayri bir mek&n olarak diisiiniilmesi
nihayetinde medresenin iginde mimari unsurlarla oynama imkani meydana gelmis,
mescidin énunde iki veya ¢ gozli bir son cemaat yeri ve kubbeli kubik bir harimden
olusurken, asli halinde iki serefeli olan silindirik gévdeli minare ise ginimuzde tek
serefeli olarak mescidin glineydogu kdsesinde yer alir. Bu durum mimarin her seyi
ayrintili olarak diislinlip yaptigin1 gostermektedir. Mescidin yikilmig goriintiilerinden
(Foto-21) kubbesinin tugladan, son cemaat yerinin ise tastan insa edildigi

anlasiimaktadir.®* Mescidin giiniimiize ulasan mihrab1 tugladandur.

8 Zekeriya Simsir, Konya'daki Sel¢uklu Cini Dekorasyonunda Kufi ve Ma’kili Yazi, 1.Uluslararasi
Selcuklu Kultiir ve Medeniyet Kongresi Bildirileri, Konya 2001, c.2, s.310-330.

8 |.Hakk1 Konyali, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Enes Kitap Sarayi, Ankara 1997, s. 808.

% Ugur-Koman, age, s.66.

91 Alptekin Yavas, Anadolu Selguklu Veziri Sahip Ata Ali Fahreddin’in Mimari Eserleri, (Yaywnlanmgs
Doktora Tezi ), Ankara 2007, s.242.
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Mescide giris, dogu yoniinde olup son cemaat yerinin girisi ile hemen hemen
ayn1 hizada yer alan bir kapi ile harime gecilir. Mescidin giineydogu kosesindeki
minarenin girigi ise son cemaat yerine agilmaktadir. Mescidin son cemaat boliimi ile
harimi son onarimda yeniden insa edilmisken, minare 1901 yilinda yildirim isabet
etmesi nedeniyle birinci serefeye kadar yikilmistir® (Foto-22). Minarenin kaidesi, tac
kap1 da kullanilan agik sar1 renkli kesme tastan yapilmigken diger boliimleri tugladandir.

Kurulus ve yap1 anlamiyla tarihi binaya adin1 veren minaresi, gercek olarak Ince
Minareli Medrese deyimine gotiirecek mimari kurulustadir. Ayakta kalabilen kismiyle
de yine 6nemli bir mimari parga halindedir. Minarenin kaide kismi belirli seviyeye
kadar muntazam ve yonu tas1 kaplamalidir. Kiip kism1 da tamamen tugla ile orgllidiir.
Govde koselerinde turkuaz mavisi renginde beyaz hamurlu ¢ini tuglalarla Oriilmis,
yarim yuvarlak fitiller bulunur. Oval ve kirma ylizey govde pargalart da, tugla ve ¢ini
karigimi orgiilii olup, tezyinatini teskil eden dekor tarzi geometrik tertiptedir. Mevcut
minarenin kapisi kuzey yéniindedir. I¢ kisimdan yukar1 ¢ikan merdiveni, tas biinyede
tas basamakli oldugu halde, tugla kisimlarda tugla ile yapilmistir.%®

Minarenin tas kaidesinde bulunan iki paftanin etrafi, tag kapida bulunan diigiim
motifindeki gibi birbirini alttan ve Ustten gecerek kesen gecmelerle bir cerceve
olusturulmustur. Birbirinin aynist olan bu iki pafta %2 simetri olarak rumi sekilleriyle
tasarlanmistir. Sade, ayirma ve sencide rumiler kullanilmis olup, bu rumilerin bazilari
miinhani sekillerle zenginlestirilmistir. Simetri eksenlerinde alt ve iist kisimda tepelik
sekilleri ile orta kisimda baglayict olarak ortabag sekli uygulanmistir. Bu ortabag
sekillerinden bazilari, daha fazla kabartilarak plastik etkisi artirilmigtir.

Gerek i¢ mimarisi agisindan gerekse dis mimarisi agisindan hicbir sey oluruna
birakilmamus, her sey ahenk ve denge iginde diisiiniilmiistiir. Ince Minareli Medrese’de,
mimari ve tezyinatin ne derece dengeli oldugu konusunda ¢ok seyler sdylenebilir.

Ciinkii bu medrese tek basina Tiirk Sanati’nin bir¢ok 6zelliklerini tizerinde tasimaktadir.

1.1-Yapinin Banisi ve Ustasi
Sahip Ata Fahreddin Ali, Anadolu Selguklu yapitlarina ¢ok sayida bagista
bulunan, yardimsever son Selguklu biiylik veziridir. Sahip Ata Fahreddin Ali, (Sahip,

92 Ugur-Koman, age, s.69.
% Akok, agm, s.12.
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Ust duzey yoneticilere verilen bir unvan olup; (Ata, aziz ve muhterem gibi anlam
icermektedir) daha ok Sahip Ata diye taninirdi®*.

Anadolu Selguklu Devleti’nde {iist diizey yoneticilik ve devletin sikintili
glinlerinde uzun bir dénem vezirlik yapan Sahip Ata Fahreddin Ali’nin nerede ve hangi
tarihte dogdugu bilinmemektedir. Kitabelerden ve vakfiyelerden anlasildigi tizere
Konya’li olup babasinin adi Hiiseyin, dedesinin adi ise Elhac Ebubekir oldugudur.
Sahip Ata Fahreddin Ali’nin ismine tarih sayfasinda ilkin 1246 yilinda II. izzeddin
Keykavus tarafindan Pervanelik (Ferman Nazir1) gorevine getirilmesiyle rastlanir. 1250
yilinda Aksehir’de yaptirdigr Tas Medresesinin kitabesinde Emir-i Dad (Adalet Nazir1)
ifadesi gegmektedir. Dolasiyla Emir-i Dad gorevine bu tarihten 6nce getirilmistir. 1282-
1283 yillart civarinda vezirlikten ¢ekilen Sahip Ata Fahreddin Ali, Aksehir’in Nadir
Koylnde bulunan evinde istirahata cekilerek émriniin sonuna kadar (1285) burada
yasamistir.® Anadolu Selguklu Devletinin nlii veziri ve ince Minareli Medrese nin
banisi olan Sahip Ata Fahreddin Ali vakfiyesinde su sozlerle anlatilmaktadir: “En biiyiik
vezir ve en biiyiik diistur, doguda ve batida vezirlerin meliki, yaratiklarin melcei,
vardimcist ve barinagi, devlet ve dinin iftihari olan, hayir, sefkat, insaf, ihsan, adalet,
ilim sahibi, Islam ve Miisliimanlarin yardimcisi, melik ve sultanlarin sag eli, hamdlarin,
ogiincelerin, tistiin meziyetlerin, ikramlarin babasi, Konyali Haci Ebubekir oglu
Hiiseyin oglu Ali ( Tanri, hayratinin kazanmasi ve hasenatini toplamasi hakkinda, onun
tevkifinin artirsin )”.%

Ince Minareli Medrese, Sahip Ata Fahreddin Ali’nin yaptirdigi en &nemli
eserlerden birisidir. . Hakki Konyali, Sahip Ata’nin bu medreseyi “Ahmedek’in (i¢ kale)
batisinda topraklarin Tiirkliigiiniin gelecek nesillere haykiracak olan bir irfan, igtimai
yardim ve din miiessesesi kurdurmak” igin yaptirdigin ifade etmektedir.%’

Anadolu Selguklu Devleti’nin kurulus devresinde ¢ocukluk, en parlak dénemi
olan Sultan I.Aldeddin Keykubad zamaninda genglik, Selguklu Devleti’nin gerileme ile
¢Okiis doneminde vezirlik gorevini yirlten Sahip Ata Fahreddin Ali, Selcuklu

% Kenan Dogan, Konya Sahip Ata Kiilliyesi ve Vakif Miizesi, Vakiflar Dergisi, Konya 2012, s.175.
% Dogan, age, s.175.

% Mehmet Onder, Meviana Sehri Konya, Giiven Matbaas1, Ankara 1971, s.167-168.

% Konyali, age, s.803.
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doneminde Sultan l.Alaaddin Keykubad’tan sonra en ¢ok esere sahip olan kisidir.%
Anitsal 6lgekte birgok yapinin kurucusudur.

Anadolu Selguklu Devleti’nin {inlii veziri olan Sahip Ata Fahreddin Ali’nin 1258
ile 1285 yillar1 arasinda yaptirmis oldugu eserler su sekildedir: Afyonkarahisar; ishakli
Han ve Hamami (1249), Aksehir; Tas Medresesi (1250), Sahip Ata Mescidi (1250),
Hanigah ve Imaret (1260), Konya; Sahip Ata (Larende) Kiilliyesi, Camii, Hankah,
Hamam ve Tiirbe (1258), Ince Minareli Medrese (1260-1265), Ilgin; Sahip Ata
Kaplicas1 ve Sahip Ata Hami (1267), Kayseri; Sahibiye Cesmesi ve Mescidi (1266),
Sahibiye Medresesi(1276), Sivas; G6k Medresesi (1271).%° Sahip Ata Fahreddin Ali,
Anadolu Selguklu Devleti’nin yaklagik 35 yillik donemine vezir olarak siyasi hayatina,
bani olarakta kiiltiir ve sanat ortamina damgasini vurmustur.

Anadolu Selguklu Devleti’nin veziri olan Sahip Ata Fahreddin Ali, Ince Minareli
Medreseyi o donemin meshur mimar1 olan Keluk bin Abdullah’a yaptirmistir. Bunu
Ince Minareli Medrese’sinin muhtesem tag¢ kapisinin blyik kemeri tstiinde sag ve sol
tarafta bulunan daire seklindeki kitabelerden 6grenmekteyiz. Bu dairelerde celi stliis
yazi ile “Ameli Keluk bin Abdulah” yazmaktadir.

Mimar Keluk bin Abdullah!®, Konyal: bir Miisliiman Turk ailesine mensuptur.
Bu mimarin Mevlana ile yakin iliski i¢indeki ressam-mimar Kaluyan el- Konevi ile ayn1
sahis olmadig1 ortaya konmustur. Mimar Kelik bin Abdullah’in adi, dini, milliyeti ve
Selcuklu mimarisinde ortaya ¢ikisi konusunda yeterince aydinlik degildir ve bu giine
kadar Uzerinde pek c¢ok tartisma yapilmistir. Bazi arastiricilar, Sultan I.Alaaddin
Keykubad tarafindan onartilan Antalya sehir surlarina ait H. 622 (M. 1225) tarihli iki
kitabede adlarina rastlanilan “Keliikvan bin Sinbad” ve “Keliki” isimli iki kisiden
ozellikle “Kellkvan bin Sinbad ile Keldk bin Abdullah” arasinda bir ilgi kurmaya ve

ikisinin ayn1 kisi oldugunu 6ne siirmeye ¢aligmislardir. Keliik bin Abdullah’in mesleki

% Aynur Durukan, Anadolu Selcuklu Dénemi Kurucu ve Sanatcilari, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati,
Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2008, s.52.

% Ugur-Koman, age, s.40-135.

10Keluk bin Abdullah, Sénmez (age, s. 272) tarafindan, muhtemelen Selguklulardan énce Anadolu’ya
gelen ve Hiristiyan dinini kabul eden bir Tiirk aileden gelmis olmali seklinde degerlendirilmektedir.
Sénmez, 1250 yilina dogru Miisliiman oldugunu belirttigi mimarin, giinlimiize ulasan ii¢ kitabesinin de
Konya’da olmasi ve Sultan II. Bayezid devri Tahrir Defterleri’nde, “Koliik” adini tasiyan bir mahalleden
ve milkiyeti daha sonra Sadreddin Konevi vakiflari arasinda sayilan “Mimar Kolik™ isimli bir bagdan
s0z edilmesinden dolay1 Konya’da yasamis olabilecegini belirtir.
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faaliyetlerine Sultan l.Alaaddin Keykiibad zamaninda basladigi bizim de kabul

edecegimiz kuvvetli bir ihtimaldir.1%

1.2- Ta¢c Kapida Kullamilan Malzeme ve Teknik

Anadolu Turk Mimarisinin genel karakterini kesme tas malzeme, tas isciligine
dayanan tezyinat ve yalin bir mekan etkisi meydana getirir. Tugla, sirli tugla, mozaik
cini ve bazende alg1 genellikle tezyini malzeme olarak kullanilmis, ¢ok az Ornekte,
Biiylik Selguklu mimarliginin genel karakteri olan tugla malzeme, tezyinat amaci
disinda, yap1 malzemesi olarak ele alinmigtir.1%?

Anadolu Selcuklu Devleti donemi yapilarindan olan ince Minareli Medrese, asli
halini korumakla beraber aradan gegen bu uzun zaman zarfinda maruz kaldigi dis
etkenler sebebiyle zaman zaman tahrip olmus, bu yiizden de bir¢ok onarim gegirmistir.

Ince Minareli Medrese’nin ta¢ kapisi, arkasindaki giris béliimii ve minare
kaidesinin dizgln sariya yakin kesme tastan yapildigi, sonradan tamir goren
kisimlarinin ise moloz tastan insa edildigi anlasilmaktadir. Medresenin ortii 6gelerinin
tamamu, i¢ duvarlarin {ist kisimlari, pencere soveleri ve kemerler tugla ile driilmiistiir.!%®
Kubbenin i¢ kismi sirsiz tugla ve ¢inilerle olusturulmus geometrik bir kompozisyonla
stislenmistir. Yelpaze bingileride ¢ini ¢erceveli tugla panolar seklindedir. Avlunun tam
merkezinde bulunan fiskiyeli havuz kesme tastan insa edilmistir. Minarenin kaide kismi
kesme tastan insa edilmis olup geri kalan iist kismin tamamu sirli tugla ile Sriilmustiir.

Cephelerde ta¢ kapilar genel bir 6zellik olup birkag sira ve cesitli tas isciligi
gosteren bordiirlerle ¢erceve igine alinmistir. Tag kapinin 6n yiizli tamamen tas tezyinat
ile kaplanmistir. Desenler, derin oyma tekniginde islenmistir. Bazi tezyinatlar (g
boyutlu goriinecek sekilde uygulanmigtir. Tag kapi cephesinin alt kisitmdan su almasi
sebebiyle asagidan yukariya dogru bir bozulma ve renk degisikligi oldugu (koyulastig)

gorilmekte olup bu bozulmanin 3 metreye yaklastig1 gozlenmektedir.

101 Sgnmez, age, s.272.

102 Ara Altun, Orta Asya Tiirk Sanati ile Anadolu ‘da Selguklu ve Beylikler Mimarisi, Mimarbasi Koca
Sinan, Yasadig: Cag ve Eserleri, Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinlari, Istanbul 1988, s.33-41.

103 Akok, agm, s.10.
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1.3- Ince Minareli Medrese’nin Ta¢ Kapisi ve Tezyinati

Islam milletlerinin sanatlarindaki benzerlikleri yaratan din etkeninin yan
basinda Islamiyet’i kabul etmis olan bdlgelerin iklim benzerligini de dikkate almak
gerekir. Iklim sartlarinin sanat {izerindeki tesirlerini gormemege imkan yoktur. Iklim
degistik¢e seklini ve rengini degistiren bitkiler gibi, sanatlarda bir iklimden bir iklime
gecince degisir. Iklimleri degisik olan bolgelerin sanat eserleri arasinda nasil farklar
goriiliirse, iklimleri ayn1 veya birbirine yakin olan bolgelerin sanat eserleri arasinda da
Oyle benzerlikler goralur.

[slam sanati, Miislimanligi kabul eden her bdlgenin sanat unsurlarindan,
sanat¢ilarindan ve is¢ilerinden faydalanarak gelismis ve aradaki farklar boylece
meydana gelmistir. Tiirlii Islam memleketlerinde ortak elemanlardan, sekillerden
yararlanan mimari tezyinin birgok 6zelligi tag kapilardaki hendesi veya iisluplastirilmis
bitki oyma tezyinlerinin derinlik dereceleri, bu slslerin orgiileri arasindaki genislik
nispetleri gdbmme keramiklerin gruplastirilmasi, giinesin dikkate alinmasi ile ortaya
cikmistir.*04

Anadolu Sel¢uklu yapilarinin tezyinati zengin bir ¢esitlilik arz eder. Tezyinat,
Selguklular’in diinya goriisiiniin bir ifadesi haline donlismiistiir. Anadolu Sel¢uklu
mimarilerinde cephe daima belirtilmis ve 6n planda bulunan tag¢ kapi, tezyinatin agirlik
noktas1 olmustur.

Ince Minareli Medrese’nin Tiirk tezyinatiin en parlak, mikemmel ve 6zgiin bir
numunesi oldugu ve kubbe hizasina kadar ¢ikan kapisinin, dogu yoniinde oldugunu
daha Once agiklamistik. Medresenin muhtesem goriiniimlii tag kapisi, kesme tastan
yapilmis olup tas is¢iligi yoniinden essizdir (Foto-23).

Ince Minareli Medresesi’nin ta¢ kapi ebadi, 6.00 metre genislik, 9.00 metre
yilkseklik ve 1.70 metre derinlik olarak tespit edilmistir.'®® Farkli kaynaklarda da bu
olculer verilmektedir.1%

Tag¢ kapi, kare planli avludan 5.30 metre disarida olup, eni boyu 3.90X3.70
metre olan giris ile avluya baglanir, burada i¢ kap1 vardir. Giris kapis1 1.70X2.50 metre

104 yetkin, age, s.11.

105 Zeki Atgeken, Konya 'daki Selguklu Yapilarimin Osmanli Devrinde Bakimi ve Kullanilmasi, TUrk Tarih
Kurumu, Ankara 1998, s.248.

106 yetkin, age, 5.197, (S.Kemal Yetkin, 6X9 olarak vermistir).
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olculerindedir.®” S6z konusu medresenin tag kapisi, zengin tezyini ve tas isciligindeki
inceligiyle one tasan kiitlesi Selguklu gelenegini gegerek farkli bir tarz ortaya
koymaktadir.

Ta¢ kap1 dikdortgeninin en dis kisminda cepheyi kusatan iki kaval silme
bulunmaktadir. Kaval silmeler cepheyi ¢cepegevre tezyin etmekle birlikte kusatmaktadir.
Tabandan yukart dogru ¢ikan kaval silmeler 3.50 metre yiikseklige gelince girift bir
diigiim sekil olusturarak yiikselisini siirdiirtir. Plastik etkili bu sekil, hem yan yuzlere
hem de icteki enli kenar suyuna 20 cm. oraninda bir tagint1 yapan biiylikliiktedir. S6z
konusu kaval silmeler diigiimden sonra ta¢ kapinin sagak altina kadar devam eder (Foto-
24).

Kaval silmeyi icte takip eden enli kenar suyunda boyuna gelisen bir
kompozisyon yer alir. Burada yan yana iki rumiden ¢ikan Kollar S seklinde agagiya
dogru uzanmakta, bu sirada hem karsisindaki rumiden ¢ikan kolla ortada daha dar bir
diigiim hem de altta bir sonraki rumi ikilisinin ortada meydana getirdigi diigimiide igine
alacak daha genis ikinci bir diigiimii olusturmaktadir.'®® Bu desenin kenarlarda diiz bir
satth ile sinirlandirilmis olmasi diizen icerisinde devam etmesini saglamistir. Rumi sekli
tabandan baslayip sagak altina kadar devam etmektedir (Foto-25). 12 cm. genisligindeki
meandir sekilli dar kenar suyu, onu takip eden enli yaz1 kusagini en altta yatay olarak
siirlamistir (Foto-26).

Anadolu Selguklulart toplumunun agir Mogol yenilgisinin etkisinde oldugu bir
donemde yapilan Ince Minareli Medrese, gelenek ve din gibi toplumun iki kuvvetli
bagmin temsilcisidir. 1250 yilina kadar yapilan mimari eserlerde, din diislincesi
geometrik sekillerle ifade ediliyordu. Bu diisiince 1250 yilindan itibaren daha elde
tutulur tezyinat ornekleri ile verilmeye ¢alisilmistir. Yazi elemanin bu ¢ag Anadolu
Selcuklulart ta¢ kapilarinda ve i¢ mekanda kazandigi dnem bu acidan ilgingtir. Daha
onceki Anadolu Selguklulart mimari eserlerinde kullanilan yazi elemani, ince Minareli
Medresesi’nin ta¢ kapis1 yiizeyinde dnemli bir hal almustir.!®® Giiney ve kuzeyden
yiikselen kusak yazilari, ta¢ kapinin sagak altinda, ortada zengi diigiimiyle birbirleriyle
yer degistirmektedir. Bu kusak yazilar1 asagiya dogru inerek giris kapist kemeri

Uzerinde tekrar zengi diigimu ile sivri kemere cerceve olusturmaktadir (Foto-27).

197 Hiiseyin Kéroglu, Konya ve Anadolu Medreseleri, Fen Yaymevi, Konya 1999, s.66.
198 yavas, agt, 5.224.
109 Sahinoglu, age, s.44.
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Yazinin genis kusaklar halinde en iyi bigimde bezendigi tag¢ kap1 budur. Ortada
kapiin kemerine uyan sag ve soldaki seritler kapinin iistiinde diiglimlendikten sonra
ayrilirlar ve paralel bicimde sagaga kadar yiikselirler. Bu seritlere girift bir siiliis ile
“Yasin Sdresi” islenmistir. Yan kenarlara yakin yazi seritlerinde Selguklu siiliisii ile
“Fetih Saresi” yazilidir. Kapmin sagak kismindaki yazi kusagi tahrip olmustur (Foto-
28).

Siiliis yaz: tiirii ile tas tizerine son derece yumusak ve giizel yazilmis olan bu iKi
yaz1 kusagi ¢esitli yonlerde dondiigli i¢in okuma imkani giiclesmektedir. Yaz1 kusagi
tizerindeki streler Tanri’nin biiyiikliigiinii, yiiceligini, kendisine inanan insanlara nasil
merhametli oldugunu ve yeryiiziinde hi¢bir seyin kendi basina hareket etmedigini
anlatmaktadir. Ta¢ kapinin yumusak ve olgun yapisi da bu anlama paraleldir.

Kavsaranin tizerindeki alinlikta, altta geometrik sekiller, bunlarin tizerinde ise
dairevi iki sekil bulunmaktadir. Dairevi iki sekil igerisinde sag taraftakinde “Amel-i
Keltk” soldakinde ise “bin Abdullah” ibarelerinin bulundugu sanatg1 kitabesi yer
almaktadir. S6z konusu ayni sanat¢i kitabesini Sahip Ata Camii ta¢ kapisinda da
goérmekteyiz (Foto-29/30).

Yaz seritlerini takip eden i¢ biikey boliimde yan yana {i¢ siitunce bulunur. Dista
olan ve duvara gomiilii iki siitunce asagiya dogru incelmekte ve kum saatine benzer bir
tezyinle zemine oturmaktadir. Bu 3 metrelik siituncenin ters gevrilmis konik bir bi¢imde
olmast gecisi kolaylastirmak i¢in yapildig1 diisiiniilebilir. Siitunlarin gévde ve
basliklarinda birbirini %2 oraninda takip ederek diisey konumla yerlestirilmis ve sematik
palmet motiflerinden olusturulmus kompozisyon yer alir!!® (Foto-31). Sekilleri
itibariyle kum saati adinm1 alan siituncuklar, Tiirk mimarisinde en énemli elemanlardan
birini olusturmaktadir. Osmanlilar doneminde bu siitunlar kullanilmamistir. Bunun
sebebi siituncelerin alt kisimlarinin {ist kisimlarindan ince ve dengesiz goriiniimlii
olmalaridir. Osmanli mimarisinde kose siitunlarini gelistirilerek bunlara ta¢ kapilarinin
biitiiniinii agirlastirmak yerine daha hafif ve ahenkli bir sekil kazandirilmigstir.!!!

Siituncelerdeki tepelik formlari balik pulu tabiriyle de adlandiriimaktadir.t!2

10 (gel, age, s.52. (Bu seklin benzerlerini Sahip Ata’min Konya’daki camiinde ve Sivas’taki
medresesinde de gérmekteyiz).

11 Arseven, age, s. 63-64.

112 Onder, age, s.168.
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Kum saati seklinde olan iki silituncenin yaninda yer alan ¢ift basligr bulunan
stitun, esik hizasinda zemine oturmaktadir. Sttunun goévdesi meyilli silmelerle birbirine
baglanan ve 2 oraninda birbirini takip ederek yiikselen palmetlerden olusan bitkisel bir
kompozisyon ile tezyin edilmistir. Dogrudan dogruya kapinin pervazina dayanan
sttuncuk direk seklinde, diger ikisi de buna gore ters gevrilmistir. Siitunce basliklarina
bir sira halinde basit diizende hayat agaci, aralarina da tepelik sekiller yerlestirilmistir
(Foto-32).

Sivri kemerli giris kapisinin iki yaninda mihrabiye bulunmaktadir. Sivri kemerli
olan bu mihrabiyelerin etrafii meandir sekilli bir silme dolasir. S6z konusu
mihrabiyenin i¢ bolimleri tezyin edilmeden birakilmistir (Foto-33).

Ters ¢evrilmis iki siituncenin iizerinde bulunan kompozisyonda, stilize hayat
agact sekli yer almaktadir. Hayat agacinin kokleri stilize tepelik sekliyle baglanmis
olup, govdesini olusturan iki kaval silmede birbirini alttan ve tistten keserek devam eden
gecmeler kullanilmistir. Sekil, oldukca yiiksek bir kabartmaya sahiptir. Bu iki kaval
silme st kisimda miinhanilerle birlestirilmistir. Tepelik kismi ise miinhanilerle
zenginlestirilip, tepelik sekliyle sona erdirilmistir. Bu seklin zemini birbirine simetrik
rumi sekliyle tezyin edilmistir. (Foto-34/35). S0z konusu bu iki kaval silmenin tepelik
sekliyle sona erdigi noktadan itibaren sacak altina dogru yiikselen kaval silme, orgii
bigimindeki gegmelerle tezyin edilmistir. Bu ge¢melerden olusan kaval silme sagak
altindaki sag ve solda bulunan yuvarlak iki kemerin iizerinden devam ederek ortada bir
dil biciminde sarkmaktadir*'® (Foto-36/37).

Tag kapinin sagak kisminin altinda ustasinin isminin yazili oldugu iki dairenin
alt kisminda koselere gegme seritler kullanilmistir. Alt kisimlari tiggen bigimli sonlanan
bu sema, meyilli silmelerin ¢esitli ilmikler yaparak olusturdugu iki seklin
birlesmesinden meydana gelmistir. Kapinin dis kemer tablasini tezyin eden ve kufi
yaziya benzeyen kabartma son derece dikkat ¢ekicidir. Ayn1 kabartmalari, Konya Sahip
Ata Camii ta¢ kapisinda da gérmekteyiz. S6z konusu kufi yaziya benzeyen bu kabartma
“Muhammed” seklinde de okunabilir (Foto-38,39). Bu kabartmayi, sathi islenmis
boyuna gelisen ve kivrim dallar gegmesinden olusan bir kenar suyu sinirlamaktadir. Bu

kenar suyu, asagidaki kose siitununun tepelik kismina kadar inmektedir.

113 Bgel, age, s.52.
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Tag kapinin giris kisminin iistiinde, yaz1 kusaginin diigiim attig1 boliimiin her iki
yaninda kademeli bir kabartmanin ortasina yarim kiire seklinde sade birer kabara
konulmustur (Foto-40).

Anadolu Selcuklu mimarisinde tag kap1 tezyininin en belli basli unsurlarindan
biri yarim kiire seklindeki kabaralardir. Biiyiik ¢ogunlugu geometrik 6rneklerle tezyin
edilmis olan kabaralarin ¢ogu, bugiin harap olmus durumdadir. Gerek tag¢ kap1 ylizeyine
nazaran ¢ikint1 olusturmalari, gerekse lizerlerine derince oyulan geometrik 6rneklerle
dayanikliliklarmin azaltilmis olmasi, ¢abuk yipranmalarii kolaylastirmis gériiniiyor.*

Tag kap1 niginin iki yaninda simetrik olarak, plastik karakterle dolgun kabartma
olarak islenmis hayat agaci sekilleri vardir. Hilalin igerisinden ¢ikan hayat agact sekli,
etrafa dogru agilan zambak yapraklari ve bu yapraklar arasindaki enginari hatirlatan
meyveler, fevkalade bir sekilde insanlara sunulmustur. S6z konusu sekil zeminleri
bosaltilmis cepheye hakim olmustur. Yiiksek kabartma tekniginde yapilan bu sekille
cennet meyvelerinden biri olan enginar, insanlara cenneti hatirlatmak diisiincesi ile tag
kaprya yerlestirilmistir (Foto-41/42). Islam dininde cennet tasvir edilirken agac sekli
sikca karsimiza c¢ikar. Agag, cennetin unsurlarindan biridir ve burada 6zellikle meyve
vermis olarak tasvir edilmesi anlamim daha da kuvvetlendirmistir. Tirk-islam
kiltiriinde 6nemli bir yeri olan agac sekli, Ince Minareli Medrese’nin ta¢ kapisinda
oldukga etkileyici bir kompozisyonla verilmistir.'*® Tezyinatin ii¢ boyutlu yapilmasi
cephede var olan ahenge ayri bir canlilik getirmistir. Zemine oyma kabartma olarak
islenen tezyinattaki dallarin yiizeyleri i¢biikkey kavisler yaparak derinligide
artirmaktadir. Agacin yapraklar1 da dilimlenmis olarak verilmistir. Ayrica bu yapida
zengi digimi sikga tekrarlanan bir desendir. Hilalden ¢ikan hayat agaci sekillerinin
etrafindaki bosluklar ve bu agag sekilleri ile yazi kusagi arasinda kalan kisimlar oldukga
glizel rimi sekilleri ile tezyin edilmistir. Rimi sekillerini tag kapinin hemen hemen her
bolgesinde gormek mimkunddir.

Nisin igerisinde bulunan hayat agacinin sag ve sol tarafinda bulunan boliimler
birbirine simetridir. Bu boliimlerden sag kabaranin iistiinde bulunan L sekline yakin
desende rumi sekli kullanilmig, hayat agacinin ¢ikisi olan hilalin altindaki yelpazeye
gore sekillenmistir. Rumiler hayat agacinin yapraklarinin alt kismindan devam ederek

niste sonlanmaktadir (Foto-43).

114 Jnal, age, s.75.
115 Bahaeddin Ogel, Turk Mitolojisi, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 1995, c.2, s. 489.
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Esere adini veren ve ta¢ kapinin yaninda yiikselen minarenin kaidesinde kalin bir
kaval silme kendini kat ederek sahanin orta ekseni lizerinde ¢aprazlama olarak, tepede
ise baklava sekli meydana gelmek {izere uzun bir dikdortgen saha gevreledigi gibi,
ayrica sivri kemerli iki sahacig1r da meydana getirip ayirir. Silmenin i¢inde kalan iki
sivri kemerli sahada dik eksen Uzerindeki Ust Uste palmetlerden rumi sekilleri ¢ikar. Bir
noktada bu rumiler, sap ve uglar1 hasir orgiisii teskil edecek tarzda giriftlesir. Palmetler
alttan itibaren gitgide daha kabarik islenirler.!!® En altta bulunan palmet daha kiigiik ve
daha az kabarik iken, ikinci siradaki palmet biraz daha biiyiik ve kabarik, en Ustte
bulunan palmet diger ikisinden daha biiyiik ve zeminden taskin haldedir (Foto-44).

Umumiyetle tag kapida da kompozisyon sathi olan esas tezyinatla tezat yaratan
kabartma sekiller {izerine kurulmustur. Ancak hakim olan satth tezyinatidir.
Kabartmalar ¢ok 6lcilu bir tezat ve denge yaratir. Bilhassa tag kapi nisi ve cephesi ufak
satihlara ayrilmis ise de gerek yazi kusaginin “toplayici” konumu, gerek cercevelerin
varhigi, dagilma intibaina yol agmaz.!’

Mimaride elemanlar bir diizen icerisinde yapilmistir. Gereksiz hicbir 6ge
kullanilmamustir. Her bir eleman, her bir tezyinat, giizel goriiniimii ve islevi yaninda bir
duygu ve dlsiinceyi anlatmaktadir. Giizellik, maddenin kendi 06zinde verilmek
istenmistir. Maddenin biinyesinde var olan giizellik ortaya ¢ikarilmistir. Iceriginde
Kur’an-1 Kerim’den ayetler bulunduran bu yazilar, insanlara dinin emir ve yasaklarini
hatirlatmakta, yaratani isaret etmekte ve inanan insanlara mesajlar vermektedir.

Netice itibariyle sanatkér bir mimari eser meydana getirirken onu dini sekillerle
anlamlandirma yoluna gitmistir. Mimariyi asli islevi yaninda bir iletisim araci olarak
kullanmis ve i¢ diinyasindaki hakiki giizelligi, nakis nakis meydana getirmis oldugu

eserlere islemistir.

116 Bgel, age, s.53.
117 Ogel, age, $.53.
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DORDUNCU BOLUM

1-iNCE MINARELI MEDRESE’NIN TAC KAPISINDAKI CELT SULUS
YAZILARIN DEGRLENDIRILMESI

Ince Minareli Medresesi’nin ta¢ kapisinda bulunan celi siiliis yazilarini, Sanatci
Kitabesi ve Ayet Kitébeleri olarak iki grupta toplayabiliriz. Bunlarin tag kapi
cephesindeki yerlesimleri ise, yukaridan asagiya dogru en lstte biri sagda digeri de
solda olmak uzere bulunan sanat¢1 kitabesi, ta¢ kapinin ortasinda diigiimlenerek ve iki
yanindan alt zemine kadar uzanan ve kapiy1 ¢erceveleyen ayet kitdbeleri seklinde ayni

siralama gorulur (Kitabe-1).

Kitabe 1: Sanat¢1 ve ayet kitabelerinin tag kap1 {izerindeki konumlart
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1.1- Sanat¢ Kitabesi
Biiyiik kemerin iistiindeki yarim daire seklinde asagi dogru sarkan kabartmanin

saginda ve solunda yer alan daire igerisindeki yazilardan, yapmin sanat¢isinin “Kelik

bin Abdullah” oldugunu anliyoruz.!*® Sag tarafta bulunan daire i¢inde “Amel-i Keltk”
soldaki daire igerisinde ise “bin Abdullah” yazilidir (Kitabe-2).

§ %"'ﬁ-_“ : -‘,. &) s N e g

SOL DAIRE Kitabe 2: Sanatci kitabesi SAG DAIRE

Selcuklu celisiyle Arapga yazilmis olan bu kitabenin metni, okunusu ve Tirkge

anlami verildikten sonra hat sanati agisindan degerlendirilmesine gegilecektir.

1.2- Sanat¢ Kitabesinin Metni, Okunusu ve Tiirkce Terciimesi
A ae G gl Jas
Metnin okunusu ise “Amel-i Keltik bin Abdullah” seklindedir.

Giizel bir Selguklu siiliisiiyle yazilmis olan bu Arapga metnin Tiirkge terclimesi
“Abdullah oglu Keltk’un is1” dir.

1.3- Sanat¢i Kitabesinin Degerlendirilmesi
Sanatg1 kitabesi, biri tag kapimin iist sag kosesinde digeri de iist sol kosesinde
olmak iizere iki ayr1 daire igerisinde yer almaktadir. Istif ve karakter itibariyle yazinin

bir oldugunu gormekteyiz. Sag tarafta “Amel-i” diye baslayan kelimedeki “ayin”

118 Spzen, age, s.69.
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harfinin {izerinde “fetha” harekesi bulunmaktadir. Diger yaz1 kusaginda da harekeleme
yapilmigtir. “Kelik” kelimesindeki “kef” harfi kivrimdal olup serenlerinin de kavisli
yapildig1 goriilmektedir ki bu donemin tipik 6zelliklerindendir. Dikey harfler, mekani
dolduracak sekilde yukartya dogru uzatilmistir. Sonda yer alan “kef” harfi sereninin,
yine ayni sekilde ige dogru kavisli bir durumda oldugu goriilmektedir. Yine bu kitabeler
iginde istiften bos kalan yerler kiigiik sekillerle doldurulmustur (Kitabe-3).

e — — .

Kitabe 3: Sag dairedeki “ayn, kef ve dik harfler”

Anadolu Selguklulari’nin ilk yillarinda yapilan mimari eserlerdeki yapilarda,
istisndi birka¢ ornek bir kenara birakilirsa fazla bir gelisme olmadigr sdylenebilir. Bu
istisndi gelismelerden biri “elif” harflerindedir. Daha 6nce ¢ok sade ve ziilfesiz olarak
yazilan “elif” harfleri, Anadolu Selguklulari’nda yuvarlak ziilfeli ve harfin alt kism1 da

sola dogru kivrilarak yazilmgtir.1*®

119 Giiniig, age, s.71.
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Kitabe 4: Sol dairedeki “elif, nun ve Allah lafizlar1”

Sol taraftaki daire icerisinde yer alan “Allah lafzina ait “elif” harfinin yumusak
bir hal aldig1 ve ziilfesinin de yuvarlak oldugu goriiliir.!?® “Elif” harfi Lafzatullah’a
nispetle oldukca biiylik yazilmistir “Allah” lafz1 diger kitabeler de yer alan “Allah”
lafizlarina benzemekle birlikte harflerin uzunlugu agisindan biraz daha kisa tutulmustur.
Bunun sebebi ise mekanin dar tutulmasi ve iizerinde hareke konulmasindan dolay1
olabilir. Yine “ibn” kelimesinin sonundaki “nun” harfinin ¢anagi genis tutulmustur
(Kitabe-4).

Bu Kkitabeler igerisinde istiften bos kalan kisimlar ise siis isaretleri ile
doldurulmustur. “Keltik” kelimesindeki “kef” harfinin hemen iistiinde cezimli bir tirfil
bulunmaktadir. Yine ayni kelimenin sonunda yer alan “kef” harfinin i¢ kisminda ve sol
dairedeki “ayin” harfinin tizerinde tirfiller yer almaktadir. Bundan, hattatin bos kalan

21

yerlerden rahatsiz oldugunu'®* ve bunu da sanat agisindan uygun gdrmedigini

anlayabiliriz.

1.4- Ayet Kitabeleri
Avyet kitabeleri, ta¢ kapinin her iki tarafinda ve orta kisminda yer almaktadir.

Tag¢ kapinin sag tarafinda bulunan seride asagidan yukariya dogru girift bir Selguklu

120 Giiniig, age, s. 73°de “Selguklular’in erken drneklerinde belirmeye baslayan elif ziilfelerinin sonraki
donemlerde daha da yuvarlak yapildigini belirtir”.
121 Giiniig, age, s.73.
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stliisityle Fetih Stresi yazilmistir. Serid, slrenin altinci ayeti bitmeden sacaga
ulagsmakta ve sacagin altindaki iki kemercigin sol tarafindan onuncu ayetin sonlarindan
baslayarak asil kapmin solundaki seride ulagsmakta ve on tiglincii ayette bitmektedir.
Seridin baslangi¢ kismi1 kirilmistir.*?? Fetih Sdresi’nin ilk alt1 ayetinin bulundugu tag
kapinin sag tarafindaki yazi seridi ile altinci ayetin son kismindan devam eden sagagin
altindaki diigiimde yer alan 7. 8. 9. ayetler ile 10. ayetin yaris1 zaman i¢inde dis etkenler
nedeniyle tahrip olmustur.

Ikinci yaz1 kusag1 yine kapinm sagindan baslayarak beyzi kemerin baglama
tasindan sol tarafa gecis yapar, burada zarif bir diiglim halinde yukaridan inen seridin
altindan geger ve yine sagagin altindaki yarim gobege dogru ¢ikar. Buraya da céli suliis
ile Yasin Sdresi istif edilmistir. Yaz1 kusagi kapmin sagindan ve solundan 1.80 m.
yiikseklige kadar bozuldugu i¢in bugiin slrenin iiclincii ayetinden bir kelime noksaniyla
bagladig1 goriiliir. Yasin Stresi, kemerin Uzerinden sag tarafa gegerek sagaga kadar
uzanir ve orada kesilir .13
Yine bu kisimda da, Yasin Sdresi’nin 13. ayetinin yarisindan 19. ayete kadar

olan kismin neredeyse tamami tahrif olmustur. Yasin Stresi’nin 13. ayetinden sonra

yazi, tag¢ kapinin sol iist kdsesinden asagi dogru siiziilerek 31. ayette nihayet bulur. Yazi
kusagindaki Yasin SOresi’nin 31. ayetinin son kisminda yer alan “&208 ¥ 367.4‘ e@-“”
boliminde, basta bulunan “ennehiim” kelimesindeki “elif” (‘) harfi ile son tarafta yer

alan “la yerciun” Kkelimesindeki “cim” (z) harfinin disinda kalan tiim harfler zaman

igerisinde tamamen yok olmustur.

15- Ayet Kitabelerinin Metni, Okunusu ve Tiirkc¢e Terciimesi

Ayet kitabelerinin metnini verirken ilk énce ta¢ kapimn sag alt kismindan
baslayarak giris kapisinin sol iist kisminda 13. ayetiyle son bulan Fetih Stresi’nin
metnini sonrada giris kapisinin sag {ist kismindan baslayip ta¢ kapmin yukaridan
asagiya dogru inen ve sol alt kisminda 31. ayetiyle nihdyet bulan Yasin Sdresi’nin
metnini vermeye calisacagiz.

hagas e :\-"W'-' a'-'au JALT VY é.h.m Cra ‘,433 L & J"-JJ _1’:!& ROPTIRRT m
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122 K onyals, age, s.803.
123 K onyals, age, s.805.
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“Innd fetahnd leke fethan miibind. Liyagfira lekelldhii ma tegaddeme min
zenbike ve ma teehhara ve yiitimme ni’'metehii aleyke ve yehdiyeke siratan mistegimé.
Ve yensirakellahu nasran azizé .

“Biz sana apagik bir fetih ihsan ettik. Allah, senin gegmis ve gelecek giinahlarini
bagislar. Sana olan nimetini tamamlar ve seni dosdogru bir yola iletir. Sana sanli bir
zaferle yardim eder”.

el 353 By agilay) & Ulay) 193230 Guiadall qioft B L 9550 3 5
S S e a0 clin cllallly Galadall JAN s e ) OS5 oalis
ClBIA 5 (pBBUAl) Clady Ladie 1330 A Mo AUD (8 agili agie EKG g (palld
Ml g ) Gudad 5 5 i) 53003 pgale £ Bl 8 Ay ) s S5l 5 s 2l

Aman Eelug aiga agd 3

“Hiivellezi enzeles-sekinete fi qulibil mi'minine liyezdéd(i imdnen mea iméanihim ve
lillahi cinddiis-semavaéti vel'arz ve k'anellahii alimen hakime. Liyudhilel md’minine ve’l mi’minéti
cennétin terci min tahtihel enhéru hélidine fihe ve yiikeffir anhiim seyyiétihim ve kédne zélike
Indellahi fevzen azime. Ve yliazzibel miinafigine ve’l miinéfigati ve’'l misrikine ve’'l miisrikatiz-
zannine billahi zannes-sev'i aleyhim dairatiis-sev’i ve gadiballahii aleyhim ve leanehiimve eadde
lehiim cehennem ve séet masira”.

“Imanlarin1 bir kat daha artirsinlar diye m@’minlerin kalplerine giiveni indiren
Allah’tir. Goklerin ve yerin ordulart Allah’indir. Allah hakkiyla bilendir, hikmet
sahibidir. (Biitiin bu liituflar) mi’min erkeklerle mi’min kadinlari, ebedi kalacaklari,
altindan 1rmaklar akan cennetlere koymasi, onlarin giinahlarin1 6rtmesi igindir. Iste bu,
Allah katinda biiyiik bir kurtulustur. (Bir de biitiin bunlar) Allah hakkinda kotii zanda
bulunan miinafik erkeklere ve miinafik kadinlara, Allah’a ortak kosan erkeklere ve ortak
kosan kadinlara azap etmesi i¢indir. Miisliimanlar aleyhine bekledikleri kotiiliik gemberi
kendi baslarina gelsin! Allah onlara gazap etmis, lanetlemis ve cehennemi kendilerine
hazirlamistir. Orasi ne kétii bir varig yeridir”.
iy 1y 1wl dilugl G) ass 13 a5 pailly i) s A
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“Velillahi ciiniidiis-semdvati ve’l arz ve kdnelldhii azizen hakime. Innd
erselndke sdahiden ve miibessiran ve neziva. Litii’'minii billahi ve rasiilihi ve tiiazziriihii
ve tlsebbih(hil bukraten ve esila. Innellezine yiibéyiineke innema yubéyilnellah
yedullahi fevga eydihim femennekese feinnema yenkisti ala nefsih ve men evfa bima
ahede aleyhullahe feseyii 'tihi ecran azima”.

“Goklerin ve yerin ordular1 Allah igindir. Allah mutlak gii¢ ve hikmet sahibidir.
Stiphesiz biz seni sahit, miijdeleyici ve uyarict olarak gonderdik. Ta ki Allah’a ve
Reslline iman edesiniz, yardim edesiniz, O’na saygi goOsteresiniz ve sabah aksam
Allah’1 tesbih edesiniz. Muhakkak ki sana biat edenler, ancak Allah’a biat
etmektedirler. Allah’in eli onlarin elinin tstiindedir. Kim ahdini bozarsa, ancak kendi
aleyhine bozmus olur. Kim de Allah ile olan ahdine vefa gosterirse Allah ona biylk bir
ecir verecektir”,
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“Seyeguilii lekel muhallefiine min’el a’vabi segaletnd emvaliind ve ehliina
festagfirlena yegilind bi-elsinetinim ma leyse fi gulUbihim gul femen yemliki lekiim
minallahi sey’en in erdde bikiim daran ev erdde bikiim nef’d bel kanelldhii bimd
ta’meliine habird. Bel zanentim en len yengaliber-Resiil ii ve’l mii 'miniine ila ehlthim
ebeden ve zeyyene zélike fi gulUbikim ve zanentiim zannes-sev’i ve kintim gavmen
baré. Ve men lem yii’'min billdhi ve Resilihi feinnd e tedna lilkéfirine saira”.

“Bedevilerden geri kalmig olanlar, sana diyecekler ki: Mallarimiz ve ailelerimiz
bizi alikoydu. Allah’tan bizim bagislanmamizi dile. Onlar kalplerinde olmayamn
dilleriyle soylerler. De ki: Allah size bir zarar gelmesini dilerse veya bir fayda elde
etmenizi isterse O’na karst kimin bir seye giicii yetebilir? Kaldi ki, Allah
yaptiklarinizdan haberdardir. Aslinda siz Peygamberin ve mii’'minlerin ailelerine bir
daha donmeyeceklerini sanmistiniz. Bu sizin goniillerinize gilizel goriindii de kotii zanda
bulundunuz ve helak: hak etmis bir topluluk oldunuz. Kim Allah’a ve Resdliine iman

etmezse bilsin ki biz, kafirler i¢in ¢ilgin bir ates hazirlamisizdir™.
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Simdide girig kapisinin sag {ist kismindan baslayip ta¢ kapinin sol tist kismindan
asagl dogru inen ve 31. dyette son bulan Yéasin Sdresinin metni, okunusu ve Tirkce
tercumesini verelim.
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“Yasin. Ve’l Kur’'an’il hakim. Inneke leminel miirselin. Ald siratim-mustegim. Tenzilel

azizirrahim. Litlnzira gavmen ma iinzira abdiihiim fehiim gdfilin. Lekad hakkal kavlii
ala ekserihim fehiim ld yii ’mintine”.

“Yasin. Hikmet dolu Kur’an hakki i¢in, Sen siiphesiz gonderilenlerdensin.
Dogru yol iizerindesi. (Bu Kur’an) iistiin ve ¢ok merhametli Allah tarafindan
indirilmistir. Atalar1 uyarilmamis, bu yiizden kendileride gaflet icinde kalmis bir
toplumu uyarman igin indirilmistir. Andolsun ki onlarin ¢ogu gafletlerinin cezasim1 hak

etmislerdir. Ciinkii onlar iman etmezler”.
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“Innd cealnd fi e ndgihim egldlen fehiye ilel ezgdni fehiim mugmehin. Vecealnd
min biyni eydihim sedden ve min halfihim sedden feagseyndhiim fehiim la yiibsirQn. Ve
sevéun aleyhim e enzertehim em lem tlnzirhiim 14 yii'minin. Innemd tiinziru
menittebeazzikra ve hasiyerrahmdne bilgaybi febessirhu bima firatin ve ecrin kerim.
Ma gaddemii ve dsdarahiim ve kiille sey’in ehsayndhii fi imamin miibin”.

‘Biz, onlarin boyunlarina halkalar gec¢irdik. O halkalar ¢enelere kadar
dayanmaktadir. Bu yiizden kafalar1 yukar1 kalkiktir. Onlerinden bir set ve arkalarindan
bir set ¢ektik de onlar1 kapattik, artik goremezler. Onlar1 uyarsan da uyarmasan da onlar
i¢in birdir, asla inanmazlar. Sen ancak zikre (Kur’an’a) uyan ve gérmeden Rahman’dan
korkan kimseyi uyarabilirsin. Iste bdylesini, bir bagislanma ve giizel bir ecirle miijdele.
Stiphesiz o6liileri ancak biz diriltiriz. Onlarin yaptiklari her isi, biraktiklart her izi

yazariz. Biz, her seyi apacik bir kitapta (levh-i mahfuz’da) sayip yazmisizdir”.
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“Vadrib lehiim meselen eshdbe’l garyeh iz cdehel miirselin. Iz erselnd
ileyhimusneyni fekezzeb(d huma feazzezna bisalisin fegald inna ileykim mirselGnne.
Galu ma entiim illa beserum-mislind ve ma enzeler-rahmdnu bisey’im in kiintiim illa
tekziblne. Galii rabbiind ya’lemu innd ileykiim le miirsline. Ve mad aleyna illel belagul
miibine”.

“Onlara su sehir halkin1 misal getir: Hani onlarin kendilerine elgiler gelmisti.
Iste biz 0 zaman onlara iki el¢i gdnderdigimiz zaman onlar1 yalanladilar. Bunun iizerine
uclincu bir elgi daha gonderdik. Onlar: Biz size gonderilenleriz dediler. Gonderilenlere
dediler ki: Sizde bizim gibi bir insansiniz Rahman herhangi bir sey indirmedi. Siz ancak
yalan soyliyorsunuz. (Elgiler) dediler ki: Rabbimiz biliyor; biz gercekten size
gonderilmis elgileriz. Bizim vazifemiz size, Allah’in emirlerini apagik bildirmekten
bagka bir sey degildir”,
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“Galid inna tedayyarna bikum leillem tenteh( lenercimennekim ve
leyemessennekiim minna azébiln elim. Gald tairukim meakim einzikkirtim bel entim
gavmiin miisrifin. Ve cée min egsal medineti raciiliin yes’d gdle ya gavmittebiul
miirselin. Ittebifi men 1d yes eliikiim ecran ve hiim miihtedin. Ve ma liye ld e biidiillezi
fetarani ve ileyhi tiircetin”.

“(Bunun Uzerine onlar:) Dogrusu siz bize ugursuz geldiniz. Eger bu isten
vazge¢mezseniz, andolsun sizi taglariz. Ve bizden size mutlaka fena bir kotalik
dokunur, dediler. Elgiler sdyle cevap verdi: Sizin ugursuzlugunuz sizinle beraberdir.
Size nasihat ediliyorsa bu ugursuzluk mudur? Bilakis, siz asir1 giden bir milletsiniz.
Derken sehrin obiir ucundan bir adam kosarak geldi. Ey kavmim! dedi, bu elcilere
uyunuz! Sizden herhangi bir Ucret istemeyen bu kimselere tabi olun, c¢lnkl onlar
hidayete ermis kimselerdir. Bana ne olmus ki, beni yaratana ibadet etmeyecekmigim!

Halbuki hepiniz, O’na dondurileceksiniz”.
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“Eettehizii min dunihi éliheten in yiiridnirrahmdnii bidurrilld tigni anni
sefdatiihiim sey’en ve ld yiingiziin. Inni izen lefi daldlin miibin. Inni dmentii birabbikiim
fesmeun. Giledhulil cennete gadle ya leyte gavmi ya’lemiin. Bimd gaferali rabbi ve
cealeni minel miikramin”.

“Ondan bagka tanrilar m1 edineyim? O ¢ok esirgeyici Allah, eger bana bir zarar
dilerse onlarin(putlarin) sefaati bana hicbir yarar vermez, beni kurtaramazlar. iste o
zaman ben apagik bir sapikligin igine gomiilmiis olurum. Siiphesiz ben, Rabbinize
inandim, beni dinleyin. Gir cennete! denildi. Keske, dedi, Rabbimin beni bagisladigin
ve beni ikrama mazhar olanlardan kildigini kavmim bilseydi!”.
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“Vemad enzelna ald kavmihi min ba’dihi min ciindin minessemdi ve ma kiinna

miinzilin. In kanet illa sayhaten véahideten feizéhiim hamidin. Ya hasreten alel 1béd ma

ye’tithim min rasulin illa kénii bihi yestehziun. Elem yeravkem ehlekna gablehiim minel
gurdni ennehiim ileyhim ld yerciin”.

“Biz ondan sonra, onun milletini helak etmek i¢in tzerlerine gdkten herhangi bir
ordu indirmedik ve indirecek de degildik. (Onlar1 helak eden) korkung sesten baska bir
sey degildi. Birdenbire soniiverdiler. Ne yazik su kullara! Onlara bir peygamber
gelmeye gorsin, ille de onunla alay etmeye kalkisirlar. Miisrikler gérmiiyorlar m1 ki,

onlardan dnce nice kavimler helak ettik. Onlar tekrar donip de bunlara gelmezler”.

1.6-Ayet Kitabeleri’nin Degerlendirilmesi

Anadolu Selcuklulart dénemine ait istifli yazinin en 6nemli 6rneklerinden biri
olan Ince Minareli Medresesinin ayet kitabelerindeki celfler, daha 6ncede belirttigimiz
gibi sanat¢1 kitabesinde yer alan celilerle Uslup birligi igerisinde olup ayni hattatin

elinden gikmustir. Ayetlerin bulundugu bu yazi kusagmin bazilarinda birer, bazilarinda
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ikiser ve bazilarinda tiger kelime birden istiflenmistir. Kelime bunyelerinde bu
istiflemeden dolay1 herhangi bir bozulma s6z konusu degildir.

Ayet kitabelerini sag alt koseden baslayip giris kapisiin sol iist kisminda
nihayet bulan Fetih Siresini inceleyerek baslayacagiz.

Girift bir celi sulls yazisi ile yazilmig olan bu kitabede bir ahenk s6z konusudur.
Harfler yuvarlak hatli bir yazi ile yazilmistir. Stirenin baslangici olan “Inni fetahna”
kelimesindeki “Inna” harfleri zaman igerisinde tahrif olmus ve “elif” harfinin yarisi ile
“nun” harfinin tamam1 okunamayacak derecede bozulmustur. Burada dikkatimizi ¢eken
en 6nemli harf “elif” harfidir. “Elif” harfleri ziilfeli olup Karatay Medrese’sinde oldugu

gibi zulfeleri keskin ve dik olmayip son derece yumusaktir (Kitabe-5).

Kitabe 5: Karatay Medresesi celilerinden detay
Ince Minareli Medresesinin yazi kusaginda yer alan bu “elif” harflerinin
ziilfelerinin yumusak olmasinin yani sira yukaridan agagi dogru incelmekte ve asagida

harfin alt kismi1 sola dogru kivrilmaktadir (Kitabe-6).
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Sahip Ata Camiin ta¢ kapisinda bulunan Fetih Stresi hem harfleri bakimidan
hem de istifleri bakimindan Anadolu Selguklu déneminin en olgun 6rneklerindendir.
Aym vezirin bir egitim miiessesi olarak insa ettirdigi Ince Minareli Medrese’sinin tag
kapisindaki celilerde, Sahip Ata Camii tag¢ kapisindaki celiler ile ayni karakterdedir.
Ayni islup i¢inde miitalaa edilebilecek bu yazilarin hattatlarinin ayni oldugunu
distiinmek mimkiindiir. Bu iki yazi kusaginda da harfler ve terkipler bos

birakilmayacak sekilde girift yazilmig, yan yana gelebilmesi mimkun olan dik harflerde

miimkiin olabildigince gruplanmistir'?* (Kitabe-7).

Kitabe 7: Sahip Ata celilerinden detay

Kitabe 8: Fetih Sdresi (4. 5. ve 6. ayetler)
Kitabe 8’de goriildiigii tizere “elif, lam” gibi dik harfler birbirine paralel ve

olabildigince uzun tutulmugtur. Hattat bu dik harflerin yan yana gelebilmesi i¢in biiyiik
bir 6zen gostermistir. “Kef “ harflerinin serenleri yukariya dogru diiz bir sekilde
olmayip, bu donemin o&zelligi olarak kavisli bir sekilde yazilmistir. Yine Fetih
Stiresi’nin dordiincii ayetinin tiglincii kelimesinde yer alan “enzelessekinete” deki “ket”

harfinin ve kendisinden sonra gelen diger “kef” harflerinin boyu uzun tutulmustur.

124 Fevzi Gunug, “Anadolu Selcuklu Mimarisinde Celi Siiliis Hatt:”, V.Milli Selguklu Kiltir ve
Medeniyeti Semineri Bildirileri (25-26 Nisan 1995), Konya 1996, s.189.
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“Sin” harfleri yaz1 kusaginin tamaminda disli yazilmistir (Kitabe-8). “Vav” harfleri
yatay sekilde olup bas kisimlar1 da hafif asag1 dogru egiktir. “Dal” harfleri ortadan ikiye

biikiilmiis bir elif gibi olup bunlarda ziilfe yoktur. Yine “nun c¢anaklar1” olabildigince

genis tutulmus ve yaziya hareketlilik kazandirmistir.

Kitabe 9: Fetih Stresi (10. ayetin son kismi)

Basta yazilan “he” harfi ortada yazilan “he” harfleri gibi yazilmistir. Fetih
Sdresi’nin altinci ayetinin son kismindan itibaren yedinci, sekizinci, dokuzuncu ayetin
tamami1 ve onuncu ayetin “evfa bima ahede” diye biten son kismina kadar olan boliimii

tamamen dogal olaylar neticesinde tahrif olmustur (Kitabe-9).
-
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Kitabe 10: Fetih Sresi (11.4yet)

Fetih Sdresinin on birinci Aayetine baktigimiz zaman “seyegilii leke”
kelimesindeki “sin” harfinin yine disli oldugu goriilmekte olup “vav” harfi yatay bir
durumdadir. Burada dikkat edilmesi gereken en 6nemli harf, kelimenin sonundaki “kef”
harfidir. “Kef” harfini “lam” harfinden ayirmak igin sanat¢i kitabesinde oldugu gibi
harfin dik kismindan saga dogru kavisli bir seren konmustur. Kalin ve kisa kelimeleri

olusturan harfler ise i¢ i¢edir. Buda kitabenin okunmasini zorlastirmaktadir (Kitabe-10).
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Hattat yatay ve dikey ¢izgileri ahenkli bir sekilde kullanarak kompozisyona
ritmik bir diizen getirmistir. Yazinin basindan sonuna kadar harflerin yapisinda ve
kalemin ag1z genisliginde bir degisiklik goriilmemektedir. Noktalama isaretlerinin hepsi
yuvarlaktir.

Kitabenin biiylik bir kisminda harekeleme yapilmistir. Harekeler harfle ayni
kalinliktaki kalemle konulmustur. Harekelemede fetha ve kesre kullanilmistir. Bu
harekeler yatay oldugu gibi on birinci ayette gecen “emvaliind ve ehliind” kelimelerinde
med isareti gibi dikey vaziyette kullanildiklari da dikkat ¢ekmektedir (Kitabe-10).
Bunun yaninda ozellikle tag kapinin orta kisminda yer alan yazi kusaginda cezm
kullanilmistir. Kenardaki yazi kusagina nazaran ortadaki yazi kusaklarinda cezm
harekesinin fazla kullanilmasindaki en 6nemli sebep harfler ve kelimeler arasindaki
seyrekliklerdir. Dikkatlice bakildiginda kenar c¢ergevedeki yazilarin orta cercevede
bulunan yazilara gore daha sik yazildigi ve orta gergevedeki yazilarin harekelerinin
fazla olmasina ragmen dis cergevedeki yazilarin harekelerinin daha az oldugu fark
edilir. Yine dikkat ¢eken baska bir husus da kenardaki yazilarda noktama igaretlerinin

az olusudur. Kenar gergevede yer alan yazilarin orta gergevede yer alan yazilara

nispeten daha sik yazilmis olmasindan dolay1 noktalama isaretleri az yapilmistir.

——

Kitabe 11: Fetih SQresi (12. ayet)
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Yaz1 Fetih Siresini on ikinci ayetinin ortasindan giris kapisinin iistiinden tekrar
bir zengi diigimi yaparak yine bu kapinin sol {ist kisminda son bulmaktadir. On ikinci
ayetin baslangicindaki “bel zanentiim” deki “z1” harfi tahrif olmus ve bu diigiimlii yerde

yazi iyice siklasmistir. Asag1 dogru gecildiginde “zanentiim zannessev’i” kelimesindeki

“z1” harfi kisa tutulmus ve altindaki “kef” harfi serensiz yazilmistir. “Zannessev’i”

kelimesindeki “z1” harfi kendinden 6nceki “z1” harfine nispetle daha uzun ve zulfelidir
(Kitabe-11).

Kitabe 12: Fetih Saresi (13. ayet)
On dglincli ayette “vemenlem” kelimesindeki “nun” harfinde cezm harekesi

kullanilmis olup “nun” harfinden sonra gelen harflere ise hareke konulmamustir. Burada
dikkat geken en onemli oOzellik ise ta¢ kapidaki yazi kusagmin hicbir yerinde bundan
baska bulunmayan ve ayet sonunda yer alan “lilkafirine” kelimesindeki “boru kef”
harfidir. “Boru kef” harfi ayet kitabelerinde yalnizca burada kullaniimistir (Kitabe-12).
Yazi zemini tezyinattan uzak olup yer yer goriilen hareke, tirfil, tirnak ve med
gibi tezyini isaretlerle bosluklar doldurulmustur. Toplam alt1 yerde tirfil kullanilmistir.
Bunlardan birincisi Fetih  Sdresinin  baglangicinda, ikincisi dordiincii  ayetin
baslangicindaki “enzelessekinete” kelimesindeki “sekinete” iizerinde, licilinciisii yine
dorduncl ayetteki “velillahi ciindi” kelimesinin altinda, dordiinciisii besinci ayetin
sonunda “azime” kelimesinin {izerinde, besincisi ise on birinci ayette gegen “fi
gulibikiim” kelimesinin hemen iizerinde bulunmaktadir. Sonda yazilan “kef”
harflerinde ve hemze konmas1 gereken yerlerde hi¢ hemze konmamistir. Bunun yerine

sondaki “kef” harflerini karigtirmamak i¢in bunlara seren konmustur.
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Kitabede yazili olan Fetih Siresinin ilk on ii¢ ayetinde toplam on bir tane
“Allah” lafz1 celilesi ge¢mektedir. Bunlardan iigiincii, besinci, altinci ayetin son
kismindaki Allah lafizlari ile onuncu ve on birinci ayetin sonundaki Allah lafizlar1 ve on
iclincii ayetteki Allah lafizlar1 yazi satirinin ist kisminda, dordiincii ayetteki “ve lillahi”
deki Allah lafz1 ortada, diger Allah lafizlar1 ise gelenege zit olarak satirin alt kisminda
yazilmiglardir. Yine birinci, ikinci, Gg¢unct ayetteki Lafzatullah’lar ile dérdiinci ve
onuncu ayetin sonunda on birinci ayetin de ilk satirinda yer alan Lafzatullah’larin “lam”
harfleri zulfeli diger Lafzatullah’larin “lam” harfleri ise ziilfesizdir.

Ta¢ kapinin giris kapisinin hemen sag iist kismindan baslayip kapinin {istiinde
zengi diigiimii yapan, sonra yukariya dogru ¢ikan ve sagagin altinda tekrar bir zengi
diigimU yaptiktan sonra ta¢ kapinin sol {ist kenarindan asagi dogru inen ve kapinin
asagl kisminda otuz birinci ayetiyle son bulan Yésin Siresi de aym hattat tarafindan

yazilmig olmalidir (Kitabe-13).

Kitabe 13: Yasin Slresi (1.2.3.4.5.6. ve 7. ayetler)

Yazi kusagi kapinin sagindan ve solundan 1.80 metre yilkseklige kadar

bozuldugu i¢in bugiin slrenin iiclincli ayetinden bir kelime noksaniyla basladigi
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goriliir1? Yazi kusag giris kapisim1 yarim daire seklinde sarar. Bu kisimda noktama
isaretleri yok denecek kadar azdir. “Sin” harfi disli olup yazi kusaginin neredeyse
tamaminda oldugu gibi “ra” harfi kavislenmis bir hattan ibarettir. “Ayin” harfi ise sanki
elifin diiglimlenmis hali gibidir. “Sad” harfinin bas1 “t1” harfinin basina nazaran biraz
daha basiktir. Dordiincii ayetteki “miistegim” kelimesinde yer alan “kaf” ve “ya”
harfinin noktalar1 konmamistir. Oysa bu kisimdaki yazilar Fetih Stresindeki yazilara
gbre daha seyrek olmasina ragmen noktalamadan ¢ok siis isaretlerine yer verilmistir.
Yine besinci ayetteki “litliinzira kavmen ma” kelimelerinde de noktalama yapilmamaistir.
Ayetlerin bu derece seyrek yazilmasina karsin noktalamanin az olmasi diisiindiiriiciidiir.
“Lam-eliflerin” lamlar dik, “elifleri” de sola dogru yatik vaziyettedir.

Yasin Sdresinin sekizinci ve dokuzuncu ayetleri hemen giris kapisinin tizerinde

Fetih Sdresi ile diigiim yaptiktan sonra ist sag kisimdan yukart dogru ¢ikmaktadir.

Sekizinci ayetin baslangicindaki “inna cealna fi” kelimesindeki “lam” harfi ziilfesizdir
(Kitabe-14).

Kitabe 14: Yasin Slresi (8. ve 9. ayetler)

Yine bu kitabede yuvarlak noktalarin da kullanildigin1 goriiyoruz. “He”
harflerinin basta, ortada ve sonda yazilislari, yazi kusaginin tamaminda aynidir.
Sekizinci ayetin bitimindeki “mugmehin” kelimesindeki “mim” harfleri iist liste binmis

bir vaziyette olup “he” harfine benzemektedir. Bu kisimda yazinin siklasip bos alan

125K onyali, age, $.805.
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kalmamasindan dolay1 sadece “ilel ezgani” kelimesindeki “nun” harfi ile “mugmehiin”

kelimesinin sonundaki “nun” harfinin igine tirfil konulmustur.

Kitabe 15: Yasin SOresi (10. ve 11. ayetler)

On ve on birinci ayetlerin bulundugu yazi satirina baktigimizda harflerin arasi
daha seyrek halde olup noktalama ve harekelemeye biraz daha dikkat edilmistir. “Vav”
harfleri biraz yatik vaziyettedir. “Kef” harfi dik olup serenleri kavisli bir sekildedir.
“Lamelifler” ise zllfesizdir. Yazi satirinin devaminda yazilar yine siklagmaktadir
(Kitabe-15).

Kitabe 16: Yasin SQresi (12. ve 13. ayetler)

On ikinci ayetteki “vekiille sey’in” kelimesindeki “kef” harfinin gdvdesi ayni
zamanda “lam” ve “elif” vazifesi de gormekte olup kendisinden sonra gelen “fi” harfi
cer’inin “ya” sina da bitisiktir. “Ahsaynahii” kelimesinde yer alan “ya” harfinin cezmi
ise “elif” harfine bitisik olarak konmus oldugundan dolayr “mim” harfi gibi

g6ziikmektedir. On tgiincii ayete gelindiginde yazi sagagin altindan diigiim atarak tag
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kapinin sol iist kenarma ge¢mektedir. Kitabe 16°da goriildiigii gibi sagagin altindaki
yazilar tahrif olmustur. Yasin Suresinin on {igiincii ayetinin son kismindaki “izca ehel
miirseliine” kelimesinden on dokuzuncu ayetin sonlarina kadar olan kistm tamamen yok
olmustur. Bundan sonraki yazilarda yukar1 kisimda iyice giriftlesmektedir. Bu yogun
giriftlesme yazinin okunmasini da bir hayli giiclestirmektedir. Bu yogun giriftlesmeye
ragmen hattat “elif”, “lamelif” ve “lam” gibi dikey harfleri bir birine yakin ve paralel bir
sekilde getirmeye 6zen gostermistir. Dik harflerin {ist kisimlar iceri dogru oval bir

sekilde kivrilmaktadir.

Kitabe 17: Yasin Suresi (20.21.22.23.24.ve 25. ayetler)

20 ile 25.ayetlerin oldugu boélimde bir giriftlesme s6z konusudur. Kisa
kelimeleri olusturan harfler bir birinin i¢ine girmis durumdadirlar. Bunda en 6nemli
etken mekana gore metnin fazlaligidir. Harflerin inislerinde, ¢ikislarinda, doniislerinde,
birbiriyle temaslarinda, k&seli harflerin derinliklerinde ve gozli harflerin agikliklarinda
kalem hareketi glizel ve uyumludur. “Elif” harfleri yukaridan asagiya dogru incelip sola
dogru kivrilmaktadir (Kitabe-17). Bu bolimde de yer yer bos kalan kisimlarin
tezyininde tirfil kullanilmigtir.
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Kitabe 18: Yasin Sdresi (26.27. ve 28. ayetler)

Yaz1 kusagi alt kesimlere dogru inmeye basladiginda bir ferahlik meydana
gelmektedir. Kitabe 18’de goriildiigii tizere “elif” ve “lam” gibi dik harfler birbirine
paralel ve yakin bir sekilde getirilmeye 6zen gosterilmistir. Dik harflerin st kisimlart
iceri dogru oval bir sekilde ve olabildigince uzun tutulmustur. “Vav” harfleri yatay
sekilde olup bas kisimlar1 da hafif asagi dogru egiktir. “Mim” harfinin bas kisimlar1
olabildigince yumusak tutulmustur. Yaz1 kusaginda goriilen yer yer bosluklar tezyinatla
doldurulmustur (Kitabe-18).

Yasin Sdresinin yirmi dokuz, otuz ve otuz birinci ayetlerinde de o6nceki yazi
satirlarinda oldugu gibi harflerin terkibine 6zen gosterilmistir. Hattat, dikey ve yatay
cizgileri uyumlu bir sekilde kullanmak suretiyle tezyinata bir dolgunluk kazandirmustir.
Buradaki harf bicimleri onceki yazi kusaklarindaki harf bi¢imleriyle aym ozelliktedir.
Zaman igerisindeki birtakim dogal nedenlerden dolay1 yazi kusaginin alt kisminda yer
alan ve Yasin Slresi’nin otuz birinci ayetiyle nihayet bulan kisimda da bariz bir sekilde
tahrif goriilmektedir. Yazimin girift olmasi, okumayi zorlastirirken ayni zamanda
birtakim zedelenmelerden dolay1 yazi kusaginin bozulmasi da okumay1 zorlastiran en
Oonemli etkenlerden birisidir. Hattat, zemini tamamen sekillerden arindirmis ve zemini
olabildigince ustalikla kullanmistir. Bu suretle yazi tamamiyla 6n plana c¢ikmistir

(Kitabe-19).
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Kitabe 19: Yasin Slresi (29.30. ve 3. ayetler)
Anadolu’nun Mogol istilas1 altinda oldugu bir donemde, Fetih ve Yasin
Slreleri’nin Ince Minareli Medrese’nin tag kapisina biitiin insanlarin okuyacag sekilde
yazilmasi son derece dnemlidir.
Neticede, yazi her ne kadar girift goriiniimlii olup okumada zorluk ¢ekilse de,
isaret ve sekillerden uzak bir tarzda, tamamen harflerin mufredat ve mirekkebatlariyla

elde edilmis giizel bir 6rnek sergilenmistir.
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SONUC

Bazen agir agir, bazen de biiyiik ¢agiltilarla devam eden Tiirk Medeniyetinin
saglam ve kesintisiz halkalarindan birini teskil eden Anadolu Selg¢uklulari, yeni
cografyalarinin kendilerine agmis oldugu ufuklar i¢inde, atalarindan aldiklari sanat
gelenegini degisik malzeme ve kiiltiirlerle yogurarak, seviyesi daha miikemmele dogru
tasiyan eserler vermislerdir. Bu eserlerden biri de Anadolu’nun, Mogol istilas1 altinda
oldugu bir dénemde insd edilen ve biitiin yoniiyle insami biiyiileyen ince Minareli
Medresedir.

Ince Minareli Medrese, kapali avlulu medreseler arasinda olup tek eyvanli,
avlusu kubbeyle ortiiliidiir. Medrese, kompozisyon olarak muntazam bir goriiniise sahip
olan, tas, tugla orgiisii ve simetrik planiyla drnek teskil edebilecek bir eserdir. ince
Minareli Medrese, biinyesinde barindirdig1 gerek derslikler, gerek mescidi ve gerekse
de zarif minaresiyle kigik bir kulliyedir.

S6z konusu medresenin ta¢ kapisi disinda biitiin cepheleri onarim goérmiistiir.
Cephelerde, yonu tasi ve aralari kire¢ har¢li derzle oriilii olmak iizere moloz tas
kullanilmistir. Cepheler, tasintili tag kapt disinda tezyinat acisindan sade bi¢imdedir.
Kapali avlulu medrese tipolojisinde olan Ince Minareli Medresesi’nin avlusu tam kare
Olctilerinde olup, i¢ mekanda her birim simetrik Olgiilere uygun olarak insa edilmistir.
Yaklagik 30 cm. derinlikte bulunan havuz avlunun tam ortasinda yer almaktadir.
Medresenin kapi {istlerine kadar kesme tas kullanilmis olup bu noktadan itibaren
tamamen tugla kullamilmistir. Aydinlik feneriyle kapatilmis olan kubbe yiizeyi sirsiz
tugla ve g¢inilerle olusturulmus geometrik bir kompozisyonla tezyin edilmistir. Ayni
tezyinatt medresenin minaresinde de godrmekteyiz. Bugin mevcut olmayan talebe
hlcrelerinin, merkezi holiin saginda ve solunda yer aldig1 kalan izlerden
anlagilmaktadir. Mimari, biitiin giizelligini dengeli olusundan almaktadir. Kemer
sistemlerine varincaya kadar igeride biiyiik bir birlik hakimdir.

Dogu cephesinde yer alan ta¢ kapisi, hi¢bir acik ya da kapali medrese de
olmayan bir ta¢ kapiya ve giris mekan tasarimina sahiptir. Genel itibariyle benzerleri
arasinda tek olup, ne Selcuklular doneminde ne de sonraki donemler de bdyle bir eser

yapilmamustir.
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Anadolu Selguklu doneminde yapilmis en gorkemli kapilardan biri olan tag
kapida, bitkisel yogunluklu bir tezyinat vardir. Tag kapi, dis koselerde iri bir diigiimle
baglanan kaval silmelerle, cephede kivrik dalli rumili geometrik tezyinle, Yasin ve Fetih
Surelerinin yazili oldugu kitabe kusagindan olusan yazi kusaklariyla iki yandan
siirlanmistir. Nisin igerisinde yer alan yazi kusaklari, her iki kenarda birbirine simetri
olarak bulunan hayat agaclar ile paftalar bir biitiinliik olusturmaktadir. Hayat agaglari,
tag kapinin en 6nemli noktasini teskil etmekte olup, icerisinde yer alan enginar motifleri
de simdiye kadar hi¢bir Selguklu yapisinda kullanilmamis olup bu ta¢ kapida ilk defa
kullanilmistir.

Camii ve medrese gibi bir¢ok yapilarda, yazili ifadelere rastlamak miimkiindiir.
Mimari yapilarda kullanilan yazilar incelendiginde mimari yap1 se¢iminin yazilan yazi
ve anlam biitiinliigliyle paralellik icerdigi goriilmektedir. Bu paralellik yazinin, mekani
ifade etmek icin 6nemini ortaya koymaktadir. insa edilen yapilarin pek cogunda
Allah’mn buyruklarindan olusan ayet ve Peygamberimizin hadisleri yer almaktadir. Buda
muhataba dogrudan mesaj verme agisindan son derece dnem arz etmektedir.

Arapga olarak Selguklu celi siiliisiiyle yazilmig ve sanatgi kitdbesi ile ayet
kitabeleri olmak iizere iki ayri kitdbeden meydana gelen ta¢ kapidaki yazilar, tarihi
hakkinda bizlere net bir bilgi vermese de en azindan kim tarafindan yapildigi hususunda
bilgiler vermektedir. Yazi zemini tezyinattan uzak olup yer yer goriilen hareke, tirfil,
tirnak ve med gibi tezyini isaretlerle bosluklar doldurulmustur. Karatay Medrese’sinde
yazi zemininin olduk¢a bos birakildigi, “kef” ve “r1” harflerinin serenlerinin rumi
motifiyle tezyin edildigi goriilmektedir. Ince Minareli Medrese’de “Elif” ve “lam” gibi
dik harfler birbirine paralel ve olabildigince uzun tutulmustur. “Kef” harflerinin
serenleri yukariya dogru diiz bir sekilde olmayip, bu donemin 6zelligi olarak kavisli bir
sekilde yazilmis olup olduk¢ada yumusaktir. Tag kapidaki yazilar, istif, terkip ve hareke
gibi unsurlarla diizenlenmistir. Ince Minareli Medrese’nin ta¢ kapisinda yer alan celiler
incelendiginde, yine Konya’da bulunan Sahip Ata Camii’nin ta¢ kapisindaki celiler ile
ayni karakterde oldugunu goérmekteyiz. Her iki yapmin tag kapisinda yer alan yazi
kusaklarinda da, harfler ve terkipler bos birakilmayacak sekilde girift yazilmis, yan yana
gelebilmesi miimkiin olan dik harflerde olabildigince gruplanmistir. Yazi1 kusaklarinda
yer alan “elif” harflerinin ziilfeleri, Karatay Medrese’sinde oldugu gibi ziilfeleri keskin

ve dik olmayip, son derece yumusak, harfler asagiya dogru incelmekte ve harfin alt
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kism1 sola dogru kivrilmaktadir. Kalin ve kisa kelimeleri olusturan harfler i¢ icedir.
Buda kitabelerin okunmasini zorlastirmaktadir. Ayet kitabelerinin biiyiik bir kisminda
harekeleme yapilmistir. Harekelemede “fetha” ve “kesre” kullanilmistir.

Ince Minareli Medresesinde goriilen baska bir hususta yaz1 kusaginda yer alan
ayetlerin ta¢ kap iizerinde yaptig1 diigiimlerdir. ince Minare Medresesi kap1 kemerinin
hemen {izerinde iki ayr1 yazi kusaginin yaptig1 zengi diiglimii devrini asan sasirtici bir
gelismedir. Anadolu Selguklular1 toplumunun Mogol istilas1 altinda oldugu bir donemde
yapilan bu essiz yapit, gelenek ve din gibi toplumun iki gii¢lii baginin temsilcisidir.

Ince Minareli Medrese, gerek i¢c mimarisi ve gerekse de dis mimarisi agisindan
hicbir seyin oluruna birakilmadigi, her seyin ahenk ve denge igerisinde diislintildiigii,

her yoniiyle Islam Sanati Tarihi agisindan birgok dzellikleri iizerinde tasimaktadir.
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EKLER

Foto 1: Medresenin XIX. yy.’daki durumu, (A. Kuran’dan).

Foto 2:Medresenin XX. yy. baslarinda durumu, (VGM. Arsivinden).
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Foto 4: Guney cephe, (onarim 6ncesi, VGM. Arsivinden).
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Foto 6: Bati1 cephesi.
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Foto 7: Kuzey cephe, (onarim dncesi, VGM. Arsivinden).

Foto 8: Kuzey cephe, (onarim sonrasi).
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Foto 9: Ince Minareli Medresesi plani, (A.Kuran’dan).
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Foto 10: Karatay Medresesi plani, (O.Aslanapa’dan).
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Foto 12: Kubbe ortiisii ve aydinlik feneri.
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Foto 13: Avlu kubbesinden detay.

Foto 14: Kubbe kasnagi.
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Foto 15: Kubbeye gecisten detay.

Foto 16: Kapi iistii sivri kemerli pencereler.
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Foto 19: Pencere alinliklar1, (gliney cephe).
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Foto 20: Dogu duvar: ve pencereler.

Foto 21: Mescidin XX. yy.’da yikilmis durumu, (VGM. Arsivinden).

Foto 22: Medresenin yikilmis minaresi.
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Foto 23: ince Minareli Medrese’sinin tag kapisi.
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Foto 25: Rumi sekilleri. Foto 26: Meandir sekli.
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Foto 27: Sacak alt1 ve giris kapisindaki yazi kusaklarinin diigiim sekilleri.

Foto 28: Sacak altinda bulunan tahrip olmus yazidan detay.
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Foto 30: Sahip Ata Camii usta kitabeleri.
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Foto 32: Siitunce basligindan detay.

Foto 31: Situncelerden detay.
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Foto 33: Ta¢ Kapida yer alan Mihrabiyelerden detay.
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Foto 34: Hayat agac1 ve rumi sekilleri. Foto 35: Hayat agaci tepelik diizeni.
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Fotograf 36: Sacak altina dogru devam eden kaval silmeler, (6rgli bi¢ciminde).

Fotograf 37: Kaval silmelerden detay, (6rgu biciminde).
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Foto 38: Kabartmali gegme serit diizeni.
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Foto 39: Konya Sahip Ata ta¢ kapisi gegme serit diizeni.

Foto 40: Giris kapisinin Ust sag ve sol kisminda yer alan kabaralar.
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Foto 42: Hayat agacinda yer alan yiliksek kabartmal1 enginar sekli.
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Foto 43: Rumi sekillerinden detay.
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(palmet ve rumi sekillerinden detay).

Foto 44: Minare kaidesi
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