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OZET

ISLER, Ubeydullah. Mecmua-i Saz ii Séz’de Yer Alan Dini Eserlerin Incelenmesi.
Yiiksek Lisans Tezi. Corum, 2018.

Bu aragtirmanin amaci, Mecmua-i Saz i S6z’de yer alan dini musiki eserlerini
hem miizikal hem edebi agidan inceleyerek XVII. yiizy1l Osmanli Imparatorlugundaki
din musikisi anlayisini ortaya koymaktir. Bu amag¢ dogrultusunda, dort temel boliimde
ele alinan bu ¢aligmada, ana konuyu teskil eden dordiincii boliime gegmeden 6nce konu
tizerindeki muhakemenin giiclenmesi i¢in birinci boliimde, Ali Ufki Bey’in yasamis
oldugu XVII. yiizyilin musiki iklimi hakkinda genel bir calisma yapilmis olup; ikinci
boliimde Ali Utki Bey’in hayati hakkinda bilgiler verilmistir. Devam eden {igiincii
boliimde dini musiki eserlerinin de yer aldigt Mecmua-i Saz i S6z isimli eser
tanimlandiktan sonra, eser fasil-makam, usul ve tiir baglaminda degerlendirilmis olup;
tezin ana bolimiinii olusturan dordiincii boliimde dini musiki eserleri miizik ve giifte

analizine tabi tutulmustur.

S6z konusu dini musiki eserleri analiz edilirken Ilahi, Tesbih, Tevhid ve Ayin-i
Serif tiirleri ¢atis1 altinda tasnif edilmis, her bir eser bagli oldugu tiir baslig1 altinda
degerlendirilmistir. Degerlendirme yapilirken her bir eser yukarida belirtilen tiirler
igerisinde ayri alt bagliklar altinda ele alinmis olup; 6ncelikle eserlerin notalar1 verilmis
ve eserlerin Mecmua-i Saz i S6z’de yer alan konumlari belirlenmistir. Akabinde eserler
miizikal analize tabi tutulmus ve her bir eserin ayr1 ayr1 makami, usulii ve formu tespit
edilmistir. Bu boliimiin devaminda ise s6z konusu dini eserlerin giifteleri orijinal
metinden transkripsiyon yapilmis, eserlerin aruz ve hece vezinleri tespit edilmistir. Daha
sonra bu eserlerin hece yapilar1 ¢6ziimlenmis ve aruz takt’i yapilmistir. Ayrica giiftelerin
anlasilabilmesi amaci ile eserlerdeki bilinmeyen kelimeler tanimlanmigstir. Son olarak
giiftelerin anlamsal agiklamalar1 yapilarak ¢alisma sonuca baglanmistir. Tiim bu analizler
neticesinde Mecmua-i Saz i S6z’de sakli kalan dini musiki eserleri ayrintilari ile giin

yiiziine ¢ikarilmistir.

Anahtar Kavramlar: Mecmua-i Saz @ Soéz, Ali Ufki Bey, XVIL Yiizyil
Osmanly/Tiirk Miizigi, Tirk Din Musikisi.



ABSTRACT

ISLER, Ubeydullah. Analyzing Religious Works in Mecmua-i Saz ii Séz. Master Thesis.
Corum, 2018.

The purpose of this study is analyzing musically and literarily the Religious
Works in Mecmua-i Saz i Soz, revealing the concept of religious music in XVII. century
Ottoman Empire. The study consists of four chapters. Even though the main subject of
the thesis is given in the fourth chapter, in order to strengthen the ability of
comprehension, a general study has been made about the musical climate of the century
that Ali Ufki lived in first chapter. In second chapter, it has been given general
information about the life of Ali Ufki. In third chapter, subjects of the Work of Mecmua-
i Saz ii S6z, which also includes the religious music works, has been explained in detail
and also has been evaluated in terms of the fasil-makam, usul and genre. In the last
chapter which is the main part of the study religious music works have been musically

and lyrically analyzed.

During the analysis of the religious music works, they are classified as llahi,
Teshih, Tevhid and Ayin-i Serif, and each work was evaluated under the genre which it
belongs. During the evaluation, each work is handled under the separate subheadings
within the genres mentioned above, and first the notes of works were given, then the
position of works in Mecmua-i Saz i Soz were determined. After that works were
analyzed musically, the makam, usul and form of each work were determined. Then, the
lyrics of the religious works were transcribed from original texts, syllabic and aruz
prosody of the works were determined. Moreover, syllable structure analysed and aruz
takti of the works were made, and to make lyrics more understandable unknown words
were explained. Finally, the meanings of the lyrics were explained. As a result of all these

analysis, religious music in Mecmua-i Saz i Soz were revealed in detail.

Keywords: Mecmua-i Saz i S6z, Ali Ufki Bey, Ottoman / Turkish Music in
XVII. Century, Turkish Religious Music.
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ON SOZ

Bu tez ¢alismasinda XVII. ylizyilda yasamis olan Ali Ufki Bey’in Mecmua-i Saz
i S0z isimli eserinde yer alan dini musiki eserleri incelenmistir. Tiirk musikisinin tarihsel
seyrini incelerken Ali Ufki Bey’in arastirmaya deger bir sahsiyet oldugunu diisiinerek
hayatin1 ele aldigimizda 6mriiniin siirekli bir degisim ve doniisiim igerisinde oldugunu
fark ettik. Bir¢ok dil bilmesi ve musikiye olan ilgisi sayesinde esaret hayatindan
kurtularak Topkapr Sarayinda Osmanli Imparatorluguna yillarca hizmet etmis olmast,
XVIL ylizy1l musiki kiiltliriinlin glinimiize aktariminda énemli rol oynamistir. Bu kiiltiir
aktariminin ne sekilde gergeklestigi sorusunun cevabi, Ali Ufki Bey’in en 6nemli
ozelligini i¢erisinde barindirmaktadir. Bu 6zellik, Ali Ufki Bey’in nota yazma gelenegini
baslatan kisi olmasidir. Yazmig oldugu Mecmua-i Saz ii S6z isimli kitap ile donemin

musiki kiiltiirinli ve anlayisini glinlimiize aktarmistir.

Mecmua-i Saz i S6z’in yurtdisinda bulunmasi, bu kitaptan ge¢ haberdar
olunmasina sebep olmus, 1972 yilinda Giiltekin Oransay’in Dogentlik tezi ve 1976 yilina
kadar kaleme alinan birkag makale diginda eser giindeme gelmemistir. 1976 yilinda Prof.
Dr. Siikrii El¢in tarafindan kitabin tipkibasimi kaleme alinmasi sayesinde eser
giintimiizdeki varligin1 korumustur. Kitap hakkindaki en kapsamli ¢alismay1 ise 1995
yilinda Prof. Dr. M. Hakan Cevher yapmistir. Kaynak olarak aldigimiz bu iki eserin
miielliflerinin temennilerini de dikkate alarak Mecmua- 1 Saz i S6z’de yer alan dini
musiki eserlerini tespit ederek bunlari teshir etmis bulunmaktayiz. Tiirk Din Musikisinin
notasi glinlimiize ulasan ilk 6rneklerini tahlil etmenin iizerimize diisen bir bor¢ oldugunu
diisiinerek ¢calismamizi tamamladik. Temennimiz, bu ¢alismanin Tiirk Musikisi Bilimine

ve Tiirk Din Musikisi Bilimine faydali olmasidir.

Bu caligmay1 yaparken siirecin her asamasinda bilgi ve tecriibelerini esirgemeden
her firsatta yardimei olan, bana bir danisman sifatindan daha ¢ok dost nazari ile yaklasan
ve samimiyetini benden higbir zaman esirgemeyen basta kiymetli hocam Dog. Dr. Omer
Can SATIR’a, desteklerinden dolayr degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Eyiip OZTURK ’e,
kardesim Ersin AKMAN’a ve Muhammet CELIK e, abim Arif GOREN’e Ve bu siirecte

kendilerine zaman ayiramadigim aileme ve dostlarima tesekkiirii bir borg bilirim.
Ubeydullah ISLER
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GIRIS

XVILI. ylizyilda Ali Ufki Bey tarafindan kaleme alinmis olan Mecmua-i Saz {i S6z
isimli bir nota repertuvar kitabr bulunmaktadir. Bu kitap, igeriginde Topkap1 Sarayi
icerisinde icra edilen farkli tiir ve repertuvarlardan olusan toplam 544 adet eser
barimndirmaktadir. Hazirlanmis olan bu tezde, Mecmua-i Saz i S6z igerisindeki dini
musiki eserleri tizerine odaklanilacaktir. Elimizdeki bu kitap, Tiirk Musiki tarthinde bati
nota sistemi ile kaleme alinmis ilk nota ve repertuvar bileseni olmasi hasebi ile oldukga
onemlidir. Bu mecmua ayn1 zamanda Tiirk din musikisi tarihi i¢in de bilinen en eski eser

oldugu anlamina gelmektedir.

Tiirk Musikisi tarihi agisindan hayati bir énemi oldugu disiiniilen bu kitap,
Osmanli imparatorlugunun musikiye vermis oldugu &neme isaret etmekle birlikte
musikinin toplumsal karsiligin1 gostermesi agisindan da 6nem arz etmektedir. Ayrica
kitap, imparatorlugun iilkeyi sadece askeri ve idari anlamda degil, musiki alaninda da
yonettiginin acik bir delilidir. Ciinkii kitap icerisinde yer alan eserler Topkap1 Saray1

icerisinden ylikselen seslerden olugsmaktadir.

Kitabin igeriginde yer alan ve farkl: tiirlerden olusan yiizlerce nota ve repertuvar
bileseni ile Tiirk Musikisi sahasinda kapsamli bir veri deposu niteligindeki bu eserin
iceriginde dini musiki tilirlerini de barindiriyor olmasi, bizlere XVII. yiizyilda musikinin
dini sahadaki karsiligimi gostermektedir. Kitap igerisinde yer alan eserlerin notalari ile
verilmis olmas1 donemin icra anlayisi ve icra gelenegi hususunda bizlere 151k tutmaktadir.
Eser igerisinde makamlar ve usuller hakkindaki veriler ise donemin musikisi seviyesi
hakkinda fikir vermekle birlikte gilinlimiiz makam-usul anlayis1 ile donemin
mukayesesini yapmaya imkan tanimaktadir. En 6nemlisi de Ali Ufki Bey’in kaleminden
cikan bu kitap sayesinde donemin Tiirk Musikisi eserleri gliniimiize ulasarak tarih

sahnesindeki yerini korumustur.

Bu boliimiin devaminda Mecmua-i Saz i S6z’de yer alan dini eserlerin

incelenmesinin amaci, bu ¢alismanin kapsamlari ve arastirma yontemleri ele alinmistir.



1. ARASTIRMANIN AMACI VE KAPSAMI

Mecmua-i Saz i S6z isimli eser incelendiginde igeriginde 544 adet nota ve
repertuvar bilesenin bulundugu goriilmektedir. Pek ¢ok miizikal ve edebi tiirii iceriginde
barindiran bu eser, tarihte notasi ile birlikte verilen ilk dini Tirk musiki eserlerini de
muhteviyatinda barindirmaktadir. Bundan dolay1 s6z konusu bu eserlerin incelenmesi ve
degerlendirilmesi, gerek edebi gerek miizikal yonden agiga ¢ikarilmasinin bir zorunluluk

oldugu diistliniilmektedir.

Calismada gozetilen amag, Osmanli Imparatorlugunun XVII. yiizyildaki dini
musiki anlayisini ortaya koymak olmustur. Bu ama¢ dogrultusunda degerlendirme
yapilirken eserlerin miizikal yapisi tiir, makam, usul ve form boyutunda incelenmistir.

Edebi yap1 ise, hem bigim hem anlam bakimindan ele alinmistir.

Yukarida da belirtildigi gibi bahsi ge¢en tiim incelemelerde gozetilen temel hedef,
XVII. yiizyilda icra edilen dini musiki eserlerini inceleyerek s6z konusu dénemin dini
musiki anlayisint hem miizikal hem edebi agidan ortaya koymak olmustur. Gozetilen bu
hedefin acgik bir sekilde anlasilabilmesi i¢in calismaya XVII. yiizyilin musiki anlayisini
ortaya koyarak baglanmis ve Ali Ufki Bey’in hayat1 hakkinda genel bilgiler verilmistir.

Calismada temel aldigimiz bir diger hedef ise, donemin dini musiki eserlerinin
makam, usul, tiir, form anlayislarini ortaya ¢ikarmak olmustur. Bu amaca ulasabilmek
icin ise Mecmua-i Saz i S6z adli eser hakkinda ve eser icerisinde yer alan fasillar,
makamlar, tiirler ve usuller hakkinda bilgi verilmistir. MSS’de yer alan dini musiki tiirleri
degerlendirilirken ilahi ve tesbih kelimeleri birer ¢at1 kavram olarak degerlendirilmis
olup, ilahi ve tesbih tiirii kapsamina giren diger dini musiki tiirleri de hem edebi hem

musiki boyutlar1 gozetilerek agiklanmustir.

Son olarak, orneklemde belirttigimiz eserlerin tiimiinde yer alan giiftelerin
anlamsal ag¢iklamasi, ilgili kisilerin s6z konusu giiftelerin nasil bir anlam tasidigi

hususunda bilgi sahibi olmalar1 miinasebeti ile kaleme alinmstir.

2. ARASTIRMANIN YONTEMI

Mecmua-i Saz ii S6z lizerinde yapmis oldugumuz bu ¢alisma belgesel tarama yani

dokiiman incelemesi yontemi ile durum saptamaya yonelik bilgilerin kullanildig:



betimsel bir 6zellik tasiyan nitel bir arastirmadir. Yildirim ve Simsek (2005: 187)’inde
belirttigi gibi dokiiman incelemesi, aragtirilmasi hedeflenen olgu ve olgular hakkinda
bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsamaktadir. Bu ¢alismada da hedeflenen
olgu veya olgular hakkinda bilgi i¢eren yazili materyalleri Ali Ufki Bey’in kaleme aldig1

Mecmua-i Saz i S6z’deki dini musiki eserleri olusturacaktir.

Mecmua-i Saz i So6z adlhi kitap {lizerinde yapmis oldugumuz dokiiman
incelemesinde problem olarak kitap icerisinde yer alan dini musiki tiirlerinin tespiti
tizerine odaklanilmistir. Kitap lizerinde yapilan veri analizi sonucunda tespit edilen 34
eser orneklem olarak secilmistir. Daha sonra tespit edilen 6rneklemler, tespit edildigi dini
musiki tiirleri {izerinden dort boliimde kategorize edilmistir. ilerleyen siiregte de

kategoriler icerisinde yer alan her bir 6rneklem ayr1 ayr1 igerik analizine tabi tutulmustur.

Bu baglamda s6z konusu eserde tespit edilen 14 adet ilahi, 18 adet tesbih, 1 adet
tevhid ve 1 adet ayin-i serif tiirii olmak iizere 34 adet eser makam, usul, form ve edebi
analize tabi tutulmustur. Ayrica Mecmua-i Saz ii S6z’lin 261. sayfasinda yer alan “Savz-
1 Dervis Nevdi” isimli eser her ne kadar dini nitelikli bir baslik tasisa da, i¢erik agisindan
dini bir anlam tasimadigindan degerlendirmeye alinmamistir. Bu anlamda bir diger
hususta hem Prof. Dr. Giiltekin Oransay’in hem Prof. Dr. M. Hakan Cevher’in yapmis
olduklar1 tezlerde yer alan MSS. 53-2 sayfa numarasinda “sozleri yazilmamis ilahi”
olarak nitelenen eser ile alakalidir. S6z konusu eser elimizde bulunan Mecmua-i Saz i
S6z isimli kitapta notalar1 dahi yazilmamis bir vaziyette yer almaktadir. Bundan dolay1
MSS 53-2 sayfa numarali “s6zleri yazilmamis ilahi” olarak nitelenen eser bu ¢aligmada

degerlendirmeye alinmamustir.

Yukarida bahsi gecen eserler tespit edilirken, Prof. Dr. Siikrii Elgin’in hazirladigi
ve Ali Ufki Bey’in kaleme almis oldugu “Mecmua-i Saz i S6z” isimli tipkibasim kitap
(El¢in, 2000) ana kaynak olarak alinmis olup, kitabin orijinalligi hususunda siiphe

bulunmamaktadir.

Yontem agisindan fikir olusturmamizi saglayan Prof. Dr. Giiltekin Oransay’in
“Ali Ufki ve Dini Tiirk Musikisi” (Oransay, 1972) baslikli dogentlik tezi incelendiginde
tez igerisinde yer alan drnekler arasinda Ali Ufki Bey’in Tiirki ve Murabba’ tiirleri olarak
belirttigi eserlerin de varhigr goriilmektedir. Ayrica Ali Ufki Bey’in herhangi bir tiir

bashigr altinda degerlendirmedigi eserlerin de bu c¢alisma catis1 altinda yer aldigi



anlagilmaktadir. Bu baglamda bizim ¢alismamizi Oransay’in tezinden ayiran husus Ali
Ufki Bey’in yalnizca dini bir tiir olarak niteledigi eserleri igermesi ve ele alinan
orneklerin edebi anlamda tahlilinin yapilmasi olmustur. Yapmis oldugumuz bu ¢alisma
ve Tirk din musikisi sahasi i¢in 6nemli bir konumda bulunan Oransay’in tezi bizlere
yontem acisindan 1s1k tutmus olup calisma igerisinde yer yer soz konusu tez kaynak

olarak alinmistir.

Calismada o6rneklem olarak ele alinan eserlerin notasyonu M. Hakan Cevher’in
“Ali Ufki Bey ve Hazd Mecm@’a-i Saz i S6z” isimli ¢alismasindan (Cevher, 2000)
dogrudan alinmis olup ayrica dipnot olarak belirtilmemistir. Miizikal analiz yapilirken,
Cevher’in yapmis oldugu transkripsiyona tabi olunmustur. Bundan dolay1 bu ¢aligmada
yapilmis olan miizikal analizin timii onun yapmis oldugu transkripsiyona dayali olarak
gerceklestirilmistir. Fakat miizikal yapinin aksine edebi yapi analiz edilirken tamamen
Mecmua-i Saz ii S6z’de yer alan orijinal verilere dayanarak transkripsiyon yapilmistir.
Giifte analizi yapilirken de eser igerisinde okunmasi miimkiin olmayan kelimeler

orijinalligin bozulmamasi amaci ile analize tabi tutulmamistir.

Yontem bakimindan degerlendirildiginde miizikal analizin {ic boyutu

bulunmaktadir. Bu ii¢ boyutu:

1. Makam Analizi
2. Usul Analizi
3. Form Analizi olarak siralamak miimkiindiir.

1. Makam Analizi: Makam analizi yapilirken, bugiine dek yapilmis genel-geger
makam analizinin aksine, eserin bagli oldugu makamin seyir ve perde iliskileri iizerinden
betimsel bir analiz gerceklestirilmistir. Ayrica ¢alismamizda dénemin Kantemiroglu
Edvar1 (Tura, 2001), Ali Ufki Bey’in [Turc 292] gibi kaynaklarindan ve N. Oya
Levendoglu (2002)’nun XIII. Yiizyildan Bugiline Kadar Varligin1 Siirdiiren Makamlar ve
Degisim Cizgileri isimli ¢aligmasindan istifade edilerek donemin makam anlayisi ile
mukayeseli bir sekilde s6z konusu eserler analize tabi tutulmustur.

2. Usul Analizi: Usul analizi yapilirken eserler ikiye ayrilmistir. Ali Ufki Bey’in
usuliinii  belirtmis oldugu eserlerde, eserlerdeki zaman organizasyon uyumu
degerlendirilmis olup; Ali Ufki Bey’in usuliinii belirtmedigi eserlerde, eserlerin hangi
usule tekabiil ettigi notasyona gore belirlenmistir. Ayrica eserler analiz edilirken yukarida

belirtilmis olan kaynaklara ek olarak Evliya Celebi Seyahatnamesi (Altundag, 2005),



Hafiz Post’un Giifte Mecmuast (Dogruséz, 2003) gibi kaynaklardan faydalanilarak
donemin usul anlayisi ile mukayeseli bir sekilde usuller tespit edilmistir.

3. Form Analizi: Bu asamada Orneklem olarak alinan eserler miizikal form
acisindan analiz edilmistir. Form analizi yapilirken 6rneklemde ifade edilen eserler form
bakimindan analiz edilmistir. Béliimler ve bu boliimleri biitiinleyen unsurlar miizikal
climle acisindan analize tabi tutulmustur.

Edebi analiz yapilirken ise s6z konusu eserler ilk olarak bi¢cim ag¢isindan, ikinci

olarak anlam agisindan degerlendirilmistir.

1. Bi¢cim Agisindan: Bi¢im agisindan eserlerin hece ve aruz vezinleri
belirlenmistir. Bu vezinler tespit edilirken Oncelikle her bir eserin misralarindaki
hecelerin aruza gore ses degerleri, yani hangi hecenin kapali (uzun), hangi hecenin agik
(kisa) oldugu tespit edilmistir. Daha sonra eserlerin takti’ yapilarak belirlenmis olan hece
sistemi ile uygun vezin bulunmus ve eserlerin tef’ileleri belirlenmistir. Takti’ iglemi,
eserlerde yer alan aruz vezinlerinin nasil tespit edildigini gostermek amaci ile kaleme
alimmustir. Devaminda eserlerde varsa aruz kusurlar1 olarak nitelenen imale, zihaf, vasl
ve med gibi nitelikler tespit edilmistir. Bu niteliklerden dolay1 uyusmazlik tespit edilen
eserlerdeki hece sayisi ve nitelikleri birbirine esit hale getirildikten sonra eserlerin her
birinin vezinleri ve tef’ileleri belirlenerek aruz vezinleri tespit edilmistir. Teknik anlamda
bahsi gecen iglemler uygulanirken, temel kaynak olarak Prof. Dr. Halit Dursunoglu’nun
kaleme almis oldugu “Aruz Ogretimi” isimli kitaptan faydalamlmistir. Ayrica eserlerin
edebi agidan hangi nazim bicimi ile kaleme alindiklar1 da yapmis oldugumuz bu
calismada belirtilmistir. Nazim bigimleri belirlenirken yontem olarak eserlerin hece ve

aruz yapilari, uyak orgiileri ve anlamsal yapilar1 esas alinmistir.

2. Anlam Agisindan: Anlam analizinden kasit, s6z konusu eserlerde yer alan
duygu ve diisiinceleri kavramaya calismak ve Ali Utki Bey’in bu diisiinceleri nasil ifade
ettigini ve duygularini bizlere nasil aktardigini tespit etmektir. Bu kasta binaen yapilmis
olan anlam analizinde 6rneklemde yer alan eserlerin igerigi ve bu igerigin nasil ifade
edildigi hususu etkili olmustur. Eserler izah edilirken temel anlamlar1 dogrultusunda
aciklanmis ve eserlerde yer alan cagrisimlardan istifade edilmistir. Islemekte olan bu
stirecte eserlerde yer alan ve anlami bilinmeyen kelimeler sosyo-kiiltiirel, siyasi, dini ve
psikolojik unsurlar da gozetilerek tanimlandiktan sonra eserlerin anlam agiklamasi

yapilmigtir. Bilinmeyen kelimeler tanimlanirken kaynak olarak Prof. Dr. Giilgin Yahya



KACAR’1n kaleme almis oldugu “Klasik Tiirk Misikisi Giiftelerinde Osmanlica Kelime

ve Terkipler” isimli eserinden, ‘“Kubbealt1 Lugati” (www.lugatim.com) ve

“www.osmanlicasozliikler.com” isimli internet sitelerinden faydalanilmistir.



http://www.lugatim.com/
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L. BOLUM
XVIIL YUZYIL OSMANLI MUSIKI HAYATI

Tirk musikisinin hemen hemen bes asirlik bir boliimiinii olusturan Osmanli
musikisi, Osmanli musikisinaslarinin dini, askeri, folklorik ve klasik tiirlerde iiretmis

oldugu ve toplumsal alanlarin hemen hepsinde kullanilmis olan bir sanattir (Tanrikorur,
2003: 13).

Osmanli saraylari, devleti yalniz idari ve askeri anlamda yoneten bir merkez degil,
bunun yan1 sira fikir ve sanat anlaminda da yoneten bir merkez olmasi Tiirkler de eskiden
beri var olan bir gelenektir. Imparatorluk siirlar1 igerisinde iilkenin iist diizey fikir ve
sanat adamlarini toplayan ve bu kisilere kars1t maddi-manevi destekleri esirgemeyen
Osmanli padisahlari, bu kisilere higbir sekilde dil, din, irk vs. ayrim1 yapmadan koruyup
desteklemislerdir (Tanrikorur, 2003: 18).

XVIL. yiizy1l, musiki alaninda birinci sinif kaynak eserlerin kaleme alinmis olmasi
itibar1 ile musiki tarihimiz i¢in olduk¢a 6nemli bir yilizyil niteligindedir. Bu yiizyilda
kaleme alinan giifte kitabi, edvar, risale, conk, seyahatname vs. tiirlerindeki eserler
sadece XVIL yiizy1l agisindan degil, daha 6nceki yiizyillar agisindan da kiyas yolu ile
bilgilere ulasmamiza imkan tanimaktadir (Ayangil, 2014: 468).

Kurulusundan yikilisina, kiiltiir-sanat ve musikiye onem veren Osmanl
Imparatorlugunda geleneksel anlamda bir musikiden s6z etmek gerekirse, bu Osmanli
Imparatorlugunun kurulusundan iki buguk asir sonrasina denk gelmektedir. Bugiin
Osmanly/Tiirk Musikisi seklinde isimlendirdigimiz ve XV1. yiizyilin sonlarindan itibaren

sekillenen bu gelenek XX. yiizyila kadar ayakta kalmistir (Behar, 2015: 17).

Osmanlt musiki hayati her ne kadar Saray ve cevresinde sekillenmis olsa da
musiki sanatmin toplumsal karsilig1 oldukca fazladir. Ornek vermek gerekirse Osmanl
doneminin tek musikisinas tezkiresi olan ve Seyh’iil-Islam Esad Efendi’nin 1728-1730
yillar1 arasinda kaleme aldig1 Atrabu’l-Asdr fi Tezkireti Urefdi’l-Edvar adli eseri
incelendiginde meslek ve faaliyetleri agik¢a belirtilen 75 kisiden yalmiz 14 tanesi bir
sekilde sarayda gorev almistir. Bu musikisinaslar arasinda ¢ok sayida esnaf, din adamu,

biirokrat, tasavvuf ehli vs. bulunmaktadir (Behar, 2015: 22).



Anlasilacag: iizere bu eser, Osmanli Imparatorlugunda musikinin toplumsal
karsiligin1 gostermesi agisindan oldukga degerli bir kaynaktir. Eser her ne kadar XVIII.
ylizyilin ilk yarisinda kaleme alinmis olsa da, arada fazla bir zaman farki

bulunmadigindan bu eserin XVII. yiizyil toplumunu da yansittig1 diisiiniilmektedir.

XVII. yiizy1l da, mispet ilimlerde her ne kadar duraksama gézlemlense de bu
giizel sanatlar1 etkilememistir. Hatta bu yiizyil, Tiirk musikisinin biiyiik gelisim
gosterdigi ylizyil olarak da nitelendirilmistir. Musiki hayatindaki bu gelisimde 6nemli
rolleri olan dénemin hiikiimdarlarin1 zikretmek gerekirse kronolojik olarak; 1. Ahmed
(1603-1617), I. Mustafa (1617-1618 ve 1622-1623), 1I. Osman (1618-1622), IV. Murad
(1623-1640), Sultan ibrahim (1640-1648), IV. Mehmed (1648-1687), II. Siileyman
(1687-1691), 1. Ahmed (1691-1695) ve Il. Mustafa (1695-1703) seklinde siralanabilir
(Oztuna, 1987: 82-83).

1. Musiki Egitimi
Musiki alaninda egitim, dini-tasavvufi mahiyette Tekke ve Mevlevihanelerde
yapilirken, din dis1 musiki egitimi, Enderun Mektebi icerisinde yer alan Meskhanede,

musiki alaninda yetenekli yerli, devsirme ve miihtedi kisiler ile musiki alaninda kendini

ispatlamis musikisinaslar tarafindan yapilmaktaydi (Ayangil, 2014: 470).

Bunun yan1 sira musiki egitim-6gretim ve icrasi, evlerde, camilerde, konaklarda
vs. devam ettirilebilmekteydi. Yani musiki, saray himayesi ve tesviki disinda bagimsiz
olarak devam ettirilebilmekte wve kendini yenileyebilmekteydi. Bu gergekten
anlasilmaktadir ki, musiki her ne kadar saray ve etrafinda yogunlasmais olsa da, yalniz bu

bolge ile siirlandiriimamugtir (Behar, 2015: 21).

Bir kisinin Enderun’a dahil edilebilmesi i¢in bu kisinin Tiirk¢eyi, Islamiyeti, Tiirk
orf ve adetlerini 6grenmesi gerekliydi. Bunun i¢in bu kisi, ilk egitimini almasi i¢in
Anadolu’da bulunan ailelere verilmekteydi. Iste bu durum, toplumsal hayattaki egitim
anlayis1 ile saray egitimi arasinda bir paralellik bulundugu gostermektedir. Ayrica bu
gercegin bilinmesi “saray musikisi”, “halk musikisi” gibi bir ayrimin Oniine engel
cekmektedir (Ayangil, 2014: 471). Ciinkii ayni kiiltiirii paylasan bir toplumun dil, kiiltiir,

sanat gibi alanlarda ayrilmasi pek miimkiin géziilkmemektedir.



Yukarida da belirtilmis olan musiki egitim kurumlarinin Tekke, Mevlevihane, ev,
Enderun Meskhanesi gibi ¢esitlilige sahip olmasi yani sira, gerek saz musikisi gerek s6z
musikisi agisindan musiki egitim-6gretim yonteminin sadece mesk sisteminin tekeline

birakildig1 da bir gergektir (Ayangil, 2014: 471).

Mesk sistemi, bahsi gegen tiim bu egitim kurumlarinda “ustadan ¢iraga usulii
gergevesinde aktarim” demek olan ve igerisinde edeb, sabir, muhakeme gibi tasavvufi
unsurlar1 da barindiran bir egitim sistemidir. Kapsam olarak bu sistem; sifahi, ezber ve
tekrara dayali sistem olmasi yaninda ozellikle bireyin musiki alanindaki bilgisi ve
icrasindaki yeteneginin Ol¢limiine imkan saglamakta olan bir yapiya sahiptir (Ayangil,

2014: 471).

XVIL yiizyilda musiki egitimi i¢in Enderun da biiytiklii kiigiiklii odalar tahsil
edilmis olup, devsirme olarak toplanan ¢ocuklar arasindan kabiliyetli olanlar Topkap1
Sarayr disindaki Galata Sarayi, ibrahim Pasa Sarayi, Edirne Sarayr gibi saraylardan
alinarak Topkap1 Sarayinda bahsi gecen biiyiik ve kiigiik odalara egitime verilmekteydi.
Devsirme olan bu c¢ocuklarin yaslari on yediden fazla olmazdi ve bunlar bu odalarda
egitildikten sonra IV. Murad (1623-1640) tarafindan ihdas edilmis olan Seferli Odasina®
nakil edilip yetistirilirlerdi (Uzungarsili, 1977: 86-87).

Seferli odasinda bulunan bu devsirme ¢ocuklara ders verecek olan muallim, kimi
zaman belirli giinlerde gelmek sart1 ile disaridan aylikli olarak tayin edildigi gibi kimi
zamanda Enderun mektebindeki musikisinaslar igerisinden secilmekteydi (Uzungarsili,

1977: 87).

Musiki egitim ve Ogretimi bu odalarda sozlii olarak yapilmaktaydi. Yabanci
kokenli birkag kisi disinda XVIII. ylizyil ortalarina kadar yalniz s6ziin yaziya aktarilmasi
dikkat ¢cekmektedir. Kaleme aldiklar1 eserlerin musiki bahsinde Osmanli musikisine
deginen miistesrikler, heniiz Osmanli musikisinde notalama sisteminin olmayisini
hayretle karsilamiglardir ve bu konu hakkinda olumlu ve olumsuz pek c¢ok yorumda

bulunmuslardir (Behar, 2015: 18).

Musiki ilminde her ne kadar XV. yiizyilda birakilmis olan ¢izgiye erisilemese de,
XVII. yilizyilda birakilmis olan eserler daha onceki yiizyillarda 6rnegi bulunmayan

! Seferli Odas1 1636 yilinda biiyiik odadan bir kismi ayrilmak sureti ile tesis edilmistir (Uzuncarsili, 1977:
87).



niteliktedir. Musiki ilmindeki bu gerilemeye Avusturya-iran savaslarmin uzamasi,
ekonomik ¢okiintii, Celali Isyanlari gibi durumlar sebep olarak gdsterilebilir

(Uzungarsili, 1977: 89).

2. XVII. Yiizyll Musiki Kaynaklar: ve Mehter Musikisi

Donem igerisinde musiki alaninda kaleme alinmis olan kaynaklar bizlere nota
yazilari, XVII. yilizyilin ve ondan 6nceki donemlerin bestekarlari, makamlar, usuller,
giifteler, formlar, ¢algilar vs. hakkinda bilgi aktarmalar1 yani sira, donemde meydana
gelen sosyo-kiiltiirel, siyasi, ictimai konularda 6nemli bilgiler sunmaktadir. Bu noktada
XVIL yiizyih 6nceki donemlerden ayiran ve bu ylizyili musiki tarihimiz agisindan
oldukca oOnemli kilan yani, bu yiizyila dair yaziya gegirilen musiki eserlerinin
bulunmasidir. Yalniz dikkat ¢eken husus, XVII. ylizyilda musikinin yaziya aktariminda

basrol oynayan iki kisinin de Avrupali olmasidir.

XVII. yiizyila kadar Osmanli imparatorlugunda repertuvara dair tek yazili kaynak
giifte mecmualart olmustur. XVII. ve XVIIL yiizyillda ise sesin yaziya dokiilmesi
parmakla gosterilecek kadar azdir. Bu eserler aslen Polonyali olan ve Osmanliya esir
diisen Wojciech Bobowski (Ali Ufki Bey)’e, XVII. yiizyilin sonlar1 ve XVIL. yiizyilda
yagsamis olan Bogdan Prensi Dimitrie Cantemir’e, Kutbiinnayi Osman Dede’ye ve Nayi

bestekar Mustafa Kevseri Efendiye aittir.
Yiizyila dair yazili kaynaklardan bahsetmek gerekirse;

XVIIL yiizyilin en biiyiik bestekarlarindan Hafiz Post’un Giifte Mecmuas: Tirk
musiKki tarihi a¢isindan oldukga 6nem arz etmektedir. Bu mecmua, Abdulkadir Meragi’ye
kadar uzanmakta olan hem 6nceki hem de sonraki dénem igin de klasik Tiirk musikisi
s0zlii repertuvarinin makamsal bir sistemde kodlanarak kaydedilen en kapsamli ilk yazili

kaynaktir (Ayangil, 2014: 473).

XVIL. yiizyila dair bir diger kaynak eser tezin ana bdliimiinii olusturmakta olan
Mecmua-i Saz i Soz’diir. XVI. ve XVIL yiizyila dair pek cok sozlii-calgisal eserleri
muhteviyatinda barindiran bu nadide eser, Tiirk Musiki Tarihini giiniimiize aktaran

elimizde ki sayil1 yazma eserlerden biridir. Icerigindeki pesrevler, semailer, dini igerikli
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eserler vs. birgok Tiirk musiki tiiriinii i¢erisinde barindirmasindan dolayr Tiirk musiki

tarihimiz agisindan hayatiyet arz etmektedir (Cevher, 1995: 21).

Doénemin bir diger yazili kaynagi Kutblinndyi Osman Dede’nin kaleme aldig1
“Rabt-i Ta birdt-1 Misiki” isimli eseridir. Nayi Osman Dede 276 beyitten meydana gelen
bu eseri, dostlarinin kendisinden yanlis kullanilan musiki tabirlerinin dogrularini gésteren
bir eser yazmasini istemeleri lizerine kaleme aldigin1 séylemektedir. Bu eserde, bes duyu
icerisinde en degerlisinin isitme duyusu oldugu belirtilerek sesin Onemi ¢esitli
benzetmelerle vurgulanmakta, ardindan makam, sube ve terkipler konusu ele alinmakta
ve bunlar arasindaki farkliliklar tespit edilmektedir. Nayi Osman Dede’ye gore on iki
asli makam, yirmi dort sube ve kirk dort terkip vardir. Daha sonra eserde sesler, araliklar

ve perdeler konusunda bilgi verilmektedir (Erguner, 2007: 461-462).

Bu minvalde baska bir eser “Kantemiroglu Edvar:” dir. Bu eser Tiirk musikisinin
temel kuram kitab1 ve saz eserleri antolojisi olmasinin yani sira ilk solfej egitimi, ilk ¢algi
egitimi (tanbur) metodu ve ilk form bilgisi kitabidir. Ayrica bu eserde Ali Ufki Bey’in
Mecmuasinda bulunan bestekarlarin disinda 43 farkli bestekarin adina notali beste

ornekleri ile birlikte ilk defa rastlanmaktadir (Ayangil, 2014: 476).

Bahsi gecen tiim bu eserler musiki tarihimiz agisindan ¢ok 6nemli kaynaklar olup,
giiniimiizde musiki gelenegimiz iizerine yapilan ¢alismalarin geneli bu eserler tizerinden
yiriitiilmektedir. Ayrica tiim bu eserler XVII. ve XVIII. yilizyili aydinlatan birinci el

kaynak olma 6zelliklerine sahiptirler.

Mecmua-i Saz @i S6z ve Kantemiroglu Edvar1t XVII. yiizy1l mehter musikisi
hakkinda 6nemli bilgiler icermesi bakimindan da oldukca 6nemli kaynaklardir. Bu iki
eser icerisinde bulunan bazi pesrevlerin ve semailerin “mehter dagarini” olusturduklari
kabul edilmektedir. Mehter havalarinin mesk edildigi ve ¢alict mehterlerin egitildigi
Mehterhane ve Koshane’de Enderun-u Hiimayun biinyesinde bulunmaktadir (Ayangil,
2014: 477).

Ali Utki Bey’in Saray-i1 Enderun adli eserinde mehterlerin meski hakkinda vermis
oldugu bilgiler yaninda Evliya Celebi’de XVII. ylizyildaki mehter esnafi, egitimleri,
meskleri, torenleri ve ¢algilar1 hakkinda ayrintili bilgiler sunmaktadir (Ayangil, 2014:
478).
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Bu yiizyilda kullanilmis mehter sazlar1 arasinda, sari piring boru, kurrenay,
kurrendy-1 acemdi, nefir, kos, nakkare, kaba zurna, cura zurna, efrasiyab borusu, tablbaz,
davul bulunmaktadir. Ayrica XVII. yiizyilda sehir, kale ve kule nevbetleri disinda,
Anadolu ve Rumeli’de hanlar, kervansaraylar ve bekar odalarinda kapilarin kapanma
vaktinde ve o vakitten sonra igeri veya disart giris-¢ikis yapilmasina bir isaret olarak

vurulmasi da adettendir (Ayangil, 2014: 478).

3. Dini Musikinin XVII. Yiizyildaki Yeri

Konuya baglamadan 6nce musikinin dini ve din dist olusu konusunun
aydmlatilmasinda fayda bulunmaktadir. Ger¢ek su ki Osmanly/Tirk musikisinin
kiltirtiniin - aktarilmasinda dini yapilarin bir triinii olan tekkeler tarihi bir rol
tistlenmektedir ve Osmanli/Tiirk musikisinde bulunan dini musiki kiilliyatr, musiki
alaninda ayirt edici bir Ozellik olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ancak bu musiki
geleneginde dini musiki ile din disi musikiyi kesin ¢izgilerle ayirmak miimkiin
goziikmemektedir. Ciinkii dini kuruluglar olan tekkelerde yalniz dini musiki degil, din
dis1 musiki de icra edilmektedir. Ayrica tekkeler musikisinaslarin bulusma noktasi olup
sehirde bulunan sazende ve hanendelerin musiki dinlemek, icra etmek ve bilgi
aligverigsinde bulunmak i¢in tekkelere geldikleri bilinen bir gercektir (Aksoy, 2014: 498-
499).

Ayrica donemden elimize ulasan Ali Ufki Bey’in Mecmua-i Saz i S6z adli eseri,
Hafiz Post’un Giifte Mecmuasi, Dimitri Kantemir’in Edvar incelendiginde dini musiki
ve din dis1 musiki eserlerinin bir araya toplandigi tespit edilmektedir. Bu durum cesitli
giifte mecmualarinda da goriilmektedir. Ayrica bu eserlerde bulunan dini ve din dis1
musiki ornekleri incelendiginde ezgi yapilarinda, kullanilan makamlarda, usullerde ve
Ol¢iilerinde bir benzerlik goriilmektedir. Buradan dini ve din dis1 musikinin birbirlerini

etkiledigi sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir.

Dini ve din dis1 musikinin kesin ¢izgiler ile birbirinden ayrilamamasindaki 6nemli
bir diger husus ise, Osmanli musikisi geleneginin sadece Islam Diinyas: icerisinde
kalmamis olmas1 ve gayrimiislimleri de igerisine almis olmasidir. Bu durumun en ¢arpici
ornegi Osmanli-Yahudi musikisinde goriilmektedir. Istanbul sinagoglarinda Cumartesi

giinleri diizenlenen ayinlerde cumhur topluluklarin musiki diizeni Osmanli/Tiirk
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musikisindeki ayin ve fasil diizenine ¢ok benzemekte, okunan eserler ayn1 makamda
secilmekte ve bunlar fasillarda oldugu gibi usullere gore siralanmaktadir (Aksoy, 2014:

504). S6z konusu bu ve benzeri bir etkilesim tiim dinlerde goriilmektedir.

Buradan da anlasilacagi iizere dini musikiyi din dis1 musikiden kesin hatlarla
ayirmayan tutum Islam cercevesinin de disina ¢ikmistir. Bu gercekler bizlere, sdzde dini
ve din dis1 musiki olarak bir ayrim yapilmasina karsin gercek anlamda boyle bir ayrimin

hem teorik anlamda hem pratik anlamda miimkiin olmadigin1 gostermektedir.

Tiirk musikisinin gerek dini gerek din disi eserlerine XV. yiizyildan itibaren
rastlanmaktadir. Yalniz bu durum, daha onceki donemlerde eserlerin bestelenmedigi
anlamina kesinlikle gelmemektedir. Ancak kaynaklar tarandiginda daha Onceki
donemlere dair herhangi bir kayit bulunamadigindan giiniimiize ulasmis eserlerden s6z
etmek miimkiin gozitkmemektedir. XV. yiizyilda Siileyman Celebi tarafindan kaleme
alimmig olan Mevlid manzumesi halk tarafindan biiyiik bir ilgi gormiis ve giiniimiize
kadar okunmustur. Bu manzume XIX. yiizyilin sonlarina kadar besteli bir sekilde
okunmus fakat XX. yiizy1l basinda bestesi unutulmustur (Ozcan, 2014: 886). S6z konusu

bu besteden yalnizca makam ipuglari giiniimiize ulagmistir.

XVII. yiizyilda gerek bestekarlik gerek icra alaninda 6nemli gelismeler ve dini
musiki eserlerinde dnceki yiizyillara gore daha biiyiik bir ilerleme kaydedilmistir. Gerek
cami musikisi gerek tekke musikisine dair 6nemli eserler bestelenmistir. Yalmiz Tiirk
musikisi bestekarlariin biiyiik bir kismi musikiye biitiinsel olarak yaklagsmis olup hem
dini alanda hem din dis1 alanda hatta halk musikisi alaninda da eserler bestelemislerdir

(Ozcan, 2014: 888).

Dini musiki bu yiizyilda tstiin yetenekli Tiirk sanatkérlarinin elinde daha da
olgunlasmis olup, dénem igerisinde bestelenmis olan eserler incelendiginde gerek
sanatsal acidan gerek bestenin vermis oldugu hissiyat agisindan daha ince ve sanath
eserler bestelenmistir. Istanbul bu asirda hemen her alanda oldugu gibi musiki alaninda
da bir baskent olmustur. Musikiye ilgili olan kisiler Anadolu ve Rumeli’nin gesitli
bolgelerinden Istanbul’a gelerek buradaki musikisinaslardan istifade etmeye

calismiglardir (Ergun, 1942: 26).

Besteledikleri dini eserler ile XVII. yilizyilin ilk yarisinda meshur olmus
Bezcizade Muhyeddin, Kovacizade Seyh Mehmed ve Hatip Zakiri Hasan Efendi gibi
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musikisinaslar dini musikinin XVIL. yilizyilldaki gelisimde olduk¢a Onemli rol
istlenmislerdir. Bu musikisinaslarin ii¢ii de bir tarikata intisap etmis olup bagli olduklari
tarikatlarda seyhlik, zakirlik gibi mevkilere gelmislerdir. Yine bu ii¢ kisi medrese egitimi
gormiis ve musiki alaninda kendilerini yetistirmis kisilerdir. Ayrica bestelemis olduklari
eserler bazi1 giifte mecmualarinda goriilmekle birlikte eserlerinin pek azi1 glintimiize kadar

ulagsmustir (Ergun, 1942: 27-28).

Yine XVIL yiizyilin ilk yarisinda musiki alaninda {in yapmis zakirbas1 ve bestekar
Esved Dervis Ali (6.1614)’yi, ilahi bestekar1 Yakupzade Seyh Mehmet (6.1642)’1 ve
Zakir Muhzirzade Salih Celebi (6.1666)’yi burada zikretmek yerinde olacaktir. Bu
kisilerin yani sira dini ve din dis1 eserleri ile taninmis Giilseni tarikatina mensup Dervis

Sadayi (6.1655)’yi ve bestekar Sekban’1 burada zikredebiliriz (Ozcan, 2014: 888).

Dini ve dindis1 birgok eser besteleyen Uskiidar’daki Celveti Hankahinda
zakirbasilik yapan Hafiz Kumral Mehmed Efendi; dini eserleri bulunmakla birlikte daha
cok din dis1 besteleri ile bilinen Siitciizdde Isa Efendi (6.1628) XVII. yiizyilin ilk
doneminde yetismistir. Ayrica gen¢ yasta Sam’dan Istanbul’a gelmis, giizel Kur’an-1
Kerim kiraat: ile kendini tanitan ve cami musikisi besteleri ile iin yapmis Imam Yusuf
Efendi (6.1647)’de XVII. yiizyilin ilk yarisinda yetismis onemli musikisinaslardandir
(Ergun, 1942: 30-32).

Tecvid ve Kiraat ilimlerinde uzman olan ve Kur’an-1 Kerim’i giizel bir eda ile
okuyan Hiinkdr Imami Kumkapili Mehmed, Kumkapili Hatip Saban gibi pek cok
musikisinas din adami bulunmaktadir. Ayrica XVII. yiizyilda bestelenmis olup bugiin
elimize ulasan pek ¢ok ilahi, tesbih ve tevsihler bulunmakla birlikte durak tiiriiniin de bu

ylizyilin iiriinii oldugu distiniilmektedir (Ergun, 1942: 26).

XVIL. ylizyilin bir 6zelligi dini nitelikli musikinin temellerine dayanak olmasidir.
Donem igerisinde musiki alaninda toplumu etkilemis tarikatlarin basinda ise Halvetilik
ve Mevlevilik gelmektedir. Ancak bu tarikat, tekke ve dergahlarda yalnizca dini musiki
ile mesgul olunmamigstir. Aksine dini ve diinyevi miizik bu kurumlarda i¢ i¢e gegmistir

(Behar, 2015: 28).

Musikinin yayilmasinda tarikatlarin olduk¢a 6nemli yeri bulunmaktadir. Soyle ki;
Kirim, Bagdad, Kahire, Haleb, Sam gibi Tiirk kiiltiiriiniin yayildig1 bolgelerde pek ¢ok

Tiirk musikisinas yetigmis veya yerlesmistir. Iste bu yayilmada etken unsur tarikatlardir.
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Misirdaki Giilsenilik ve Mevlevilik tarikatinin Tiirk musikisini bu bolgeye yaymasi buna
ornek olarak gosterilebilir (Ergun, 1942: 26).

Mevlevilik tarikat1 bagta olmak iizere hemen hemen tiim tarikatlar X VII. yilizyilda
Oonemli musiki egitim ve aktarim merkezleri haline gelerek oldukca genis dini ve din dis1
musiki repertuvarini tiim insanlara ulastirmistir (Behar, 2014: 23). Bu durum dénemin
musikisinaslar1 hakkinda yapilmis olan biyografik calismalar incelendiginde hemen

hepsinin bir tarikata bagli olmasindan da anlasilmaktadir.

XVIL yiizy1ll musiki egitim-6gretimi ve aktarimi hakkinda Mevlevilik Tarikati
hakkinda agiklama yapmak faydali olacaktir. S6yle ki; Mevlevilik Tarikati kurulusundan
bu yana musikiye olduk¢a énem vermis, pek ¢ok musikisinas yetistirmis hatta miizigi
dini ritiellerinin bir parcasi haline getirmistir. Bu gibi etken unsurlardan dolay1

Mevlevihaneler hakli olarak doneminin konservatuarlari olarak goriilmiistiir (Behar,

2014: 51).

Gergek su ki, bu yiizyillda dini musiki oldukg¢a biiyiik bir gelisim gostermis ve
gerek cami musikisine gerek tekke musikisine fazlaca dnem veren sahsiyetler yetigmistir.
Bu sahsiyetlerin basinda hig siiphesiz Hafiz Post (6.1694) gelmektedir. Tiirk musikisinin
hemen her alaninin gelisimine katki saglayan bu sahsiyet, besteledigi eserleri ile Tiirk
musikisine yeni bir tat vermesinin yani sira bestelemis oldugu bu muhtesem eserler

araciligi ile adini glinlimiize kadar duyurmustur (Ergun, 1942: 25).

Asil adi Mehmet olmakla birlikte Hafiz Post lakabr ile anilmaktadir. IV. Mehmet
doneminin en 6nemli musikisinas1 olan Hafiz Post, musiki gelenegimizi Buhurizade
Mustafa Itri Efendi’ye aktarmigtir. Musiki egitimini Kasimpasali Osman Efendiden
aldigin1 ifade etmektedir. Tanburi ve hanende olarak bilinmektedir. Dini ve din dis1 pek
cok eser bestelemistir. Elimizde bugiin ona yakin bestesi kalsa da, bestelemis oldugu
ilahilerden baska murabba, naks, sarki, semai gibi bir¢ok tiirde eser bestelemistir (Ak,
2014: 86).

XVIIL. ylizyilin degerli musikisinaslarindan biri de Kigek Dervis Mustafa
Dede’dir. Bestelemis oldugu “Bayati Ayin” donemin en 6nemli besteleri arasinda yerini
almaktadir (Ergun, 1942: 25). Bestelemis oldugu bu ayin Tirk din musikisinin

zirvelerinden biri niteligindedir. Edirne de dogmus olup orada yetismistir. Mevlevi
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tarikatina intisab etmis ve Edirne Mevlevihanesinde ¢ile hayati ¢ekerek dede olmustur
(Ak, 2014: 94).

Seyhii’l Islam Esad Efendi ondan bahsederken ses giizelligi ve iislubundaki
netlige deginmistir. Mustafa Dede’nin bestekarligi en onemli 6zelligidir. Bestelemis
oldugu “Bayati Ayin” giiniimiize kadar ulasmis Mevlevi ayinleri igeriSinde bestekari

bilinen ilk ayin olma 6zelligine sahiptir (Tanrikorur, 1991: 252).

Yiizyilin bir diger biiylik bestekart Mehmed Hemdemi Celebi (1658) nami diger
Solakzade’dir. Has oda subay1 olan Solakzade ayn1 zamanda sazende, hanende, tarihgi,
sair, nakkas, ressam ve politikact olarak da taninmaktadir. Birgok eser bestelemis
olmasina ragmen giiniimiize 33 adet eseri ulasmustir (Oztuna, 1987: 86). Ancak bu say1

Islam Ansiklopedisinde 29 olarak verilmektedir (Ozcan, 2009: 372).

Donemin ikinci yarisinda musiki tarihine adini yazdirmay1 bagsaran musikisinaslar
arasinda, musiki nazariyati alaninda s6z sahibi olan ve giiniimiize dort tanesi ulagsmakla
birlikte pek cok tiirde bes yiiziin iizerinde eser besteledigi sdylenen iinlii Na’than Kiigiik
Imam Mehmed Efendi (6.1674) hem nazari alanda hem icra alaninda adin1 duyurmaktadir

(Oztuna, 1987: 86).

Yukarida belirtilen musikisinaslarin disinda, Hatipzdde Osman Efendi (6.1680),
dini eserlerinden daha ¢ok din dis1 eserleri ile taninan Galatali Vehbi Osman Celebi, dini
ve din dis1 eserleri ile taninan musiki hocas1t Nane Ahmed Celebi (6.1687) ve Zakirbasi
Sive Ahmed Celebi, iislubu ve bestekarligi ile bilinen Hafiz Komiir Efendi bu doneme
isimlerini yazdirmay1 basarmislardir. Yiizyilin ikinci doneminde zikredebilecegimiz
musikisinas sahsiyetler arasinda; Celveti Seyhi Divit¢cizdde Mehmet Efendi (6.1679),
Halveti seyhi Nefesanbari Osman Efendi (6.1683), Seyh Mehmed Efendi, Seyh Osman
Efendi, Sepet¢izdde Mehmed Efendi (6.1693), Hocazade Mehmed Enveri, M{iti mahlash
Kefeli Dervis Abdi (6.1695) yer almaktadir (Ozcan, 2014: 889).

Bunlara ek olarak Halveti Seyhi Mehmed Nazmi Efendi (6.1710), Hayvarzade
Hiiseyin (6.1704), Mehmed Talib Efendi (6.1706), Tablizade Ali Akl Efendi (6.1704),
Mehmed Talib Efendi (6.1706), Aheni Mehmed Celebi (5.1700), Seyh Mehmed Zaift
Efendi (Akbaba Imami), Ali Sirugani (6.1714) gibi musikisinas kisiler, yazmis ve
bestelemis olduklari eserler ile XVII. yiizyila isimlerini yazdirmislardir (Ergun, 1942: 51-
54).
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4. XVII. Yiizyillda Kullamilmis Olan Calgilar

Evliya Celebi’nin Seyahatname adli eserinde XVII. yiizyilda kullanilmis ¢algilar
hakkinda bir takim bilgiler bulunmaktadir. Asagida bu calgilarin isimleri zikredilecektir.
Bu calgilar arasinda isimleri ayr1 olup ayni ¢algiy: ifade eden ¢algi aletlerinin olmasi

muhtemeldir.

Bu calgilar arasinda: Zurna (Kaba, Cura, Asafi, Acemi, Arabi, S1habi), Kos,
Kudiim, Tabl, Diimbelek, Davul, Kus Davulu, Def, Rebab, Erganun, Ney, Musikar,
Ceng, Tambur, Santur, Kanun, Avvad (ud), Cartar, Cartay, Ravza, Sestar, Seshane,
Kopuz, Cogiir, Cesde, Karadiizen, Bonkar, Yelteme, Mugni, Tel Tamburasi, Barbut,
Iklig, Kemange, Sundar, Sarki, Balaban, Nefir, Nagraki, Kaval, Kaba Diidiik, Dilli
Didiik, Arabl Diidiik, Macar Diidiigli, Mehter Diidiigli, Mizmar Diidiigii, Dankiyo
Didiigii, Tulum Diidiigii, Kiranda Diidiigli bulunmaktadir. Ayrica bu ¢algilar arasinda,
Boru gesitleri (Eyyab, Piring, Sise, Dervisan, Turumpata, Efrasiyab, Lotorya, Ingiliz,
Erganun), Agiz Tamburasi, Cam Diimbelegi, Comlek Diimbelegi, Eyyub Deblegi,
Yemen Deblegi, Makfara Deblegi, Cagana, Filcan, Carpare, Kamig Mizmar, Tarak
Mizmar1, Dinkef, Safir, Keman, Kerrenay gibi enstriimanlar da yer almaktadir (Ungor,

2014: 1066-1067).

Bunlarin yani sira farkli kaynaklarda 197 ¢esit calg1 goriilmektedir. Organoloji’ye
gore, bu oldukca biiylik bir ¢algi zenginligidir. Her ne kadar kayiplar olsa da diinya
capinda calgl zenginligi acisindan Osmanli ilk siralarda yer almaktadir (Ungér, 2014:
1066).

5. XVILI. Yiizyilda Musikisinas Tiirk Hiikiimdarlar

Genel anlamda Tiirk tarihi arastirildiginda bagka milletlerde ¢ok az bulunan bir
ozellik olarak sanatciyr koruma, sanata tesvik etme, odiillendirme gibi davranislarin
maddi imkani elverisli olan aileler disinda bizzat devlet idarecileri tarafindan da yapildigi

gorilmektedir.

XVIL yilizyillda hiikiimdarlik yapmis Osmanli Padisahlarina ge¢gmeden oOnce
musikisinas Tirk Hiikiimdarlardan olan II. Gazi Giray Han (1588-1607), Coban Devlet
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Giray Han (1623-1624) ve I. Selim Giray Han (1634-1705)’1n sanatkar ve musikiginas

sahsiyetlerinden bahsetmek yerinde olacaktir.

XVI. yiizyil sonu ve XVIIL. ylizy1l baslarinda Kirim Hanlig1 yapmis olan, Tiirk
askeri tarihinin en biiylik simalarindan olmasi yaninda ilmi ¢aligmalara, sanata ve
musikiye olduk¢a onem veren II. Gazi Giray Han aymi zamanda en blyiik Tiirk
bestekarlarindan biridir. “Tatar” ismi ile anilmakta olan II. Gazi Giray Han’in sozlii
eserleri gliniimiize ulasmamakla birlikte hepsi farkli makamda pesrev ve saz semaisinden

olugsmakta olan toplam altmis iki eseri giiniimiizde bilinmektedir (Uzun, 1996: 452).

Bunlarin yani sira iyi bir saz icracisi olan II. Gazi Giray Han, nesir ve siir alaninda
da iyi bir sanatkardir. Osmanli lehgesi ile kaleme almis oldugu Siir Divani, “Giil Biilbiil”
isimli bir mesnevisi yaninda Cagatay ve Kirim Tiirkgesi, Arap ve Fars dillerinde yazmis
oldugu siirleri bulunmaktadir. Omriiniin son bes yilin1 Kirim’da sanat ve ilim ile gegiren
II. Gazi Giray Han 1607 yilinda Kirim’1n bagkenti Bahgesaray civarlarinda vefat etmistir
(Inanger, 2014: 1186).

Gazi Giray Han’in kardesi 1. Fetih Giray Han’in oglu Nureddin Ahmed Coban
Devlet Giray hiikiimdar olmamakla birlikte Kirim Hanligi ikinci veliahdi olmasi
miinasebeti ve musikisinas kisiliginden dolayr bahsetmek yerinde olacaktir. Onun
giiniimiize ulagsmis tek eseri olan Evsat usuliindeki Ussak Pesrevi Coban Devlet Giray’in

iyi bir musikisinas olduguna delildir (inanger, 2014: 1186).

1631 dogumlu olup 40 yasinda tahta gecen Gazi Hac1 Hafiz 1. Selim Giray Han
ayr1 ayr1 dort kere tahta gegmis ve toplam 23 sene hanlik yapmustir. Siirlerinde “Selim”
mahlasini kullanmakta olan Selim Giray Han, Arapca ve Fars¢a bilmektedir ve ender
bulunan Mesnevi hafizlarindandir. Mevlevi tarikatina intisap etmis olup pek ¢ok mesnevi

beyiti bildigi soylenmektedir (Eravci, 2009: 428-429).

XVII. yiizyilda Osmanli Imparatorlugunda bulunan musikisinas ve sanatkir
hiikiimdarlara gelindiginde I. Ahmed (1603), II. Osman (1618-1622), I\VV. Murad (1623-
1640), Sultan ibrahim (1640-1648), IV. Mehmed (1648-1687), II. Siileyman (1687-
1691), Il. Ahmed (1691-1695) ve Il. Mustafa (1695-1703) donemlerinden sirasi ile
bahsedilecektir.

Geng yasina ragmen devlet yonetiminde biiyiik bir basar1 gdstermis olan Sultan I.

Ahmed, “Bahti” mahlaslariyla yazmis oldugu klasik ve tekke tarzi siirlerinde farkli
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birgok konuda siirler yazmis yetenekli bir sairdir. Sultan 1. Ahmed, Tiirk mimarisine
Sultan Ahmed Camii’ni kazandirmis olup sanatkdr ve sanati koruyucu bir yonii

bulunmaktadir (Ilgiirel, 1989: 32-33).

Osmanli padigahlarinin en genci olan I. Ahmed’ in oglu Gazi Sultan II. Osman
kisa dmriinde “Farisi” mahlasi ile siirler yazmay1 da sigdirabilmis sanatkar ve kisilikli bir

sultandir (Emecen, 2007: 453-456).

Revan ve Bagdad Fatihi olarak anilan Sultan IV. Murad “Muradi” mahlasi ile
siirler kaleme almis (Yilmazer, 2006: 179), ayn1 zamanda “Sah Murad” mahlas1 ile
besteler yapan sanatkar bir padisahtir. Bunlarin yaninda bilim adamlar1 ve sanatcilar

himaye etmesinin yani sira kendisi de edebi ve miizikal eserler kaleme almistir (Ozcan,

2006: 183).

Hiiseyni makaminda alt1 farkli pesrev bestelemis olmasi onun iistiin bir bestekar
ve musiki bilgini oldugunu gostermektedir. Bu 6zelligi ile de musiki tarihinde tektir.
Bilinen besteleri 15 adet olmakla birlikte bir yiiriikk semai ve bir ilahisi disinda kalan diger
eserleri saz eserleridir. Onun bu musikisinas kisiligi ayn1 zamanda Evliya Celebi

tarafindan kayda almmustir (Inanger, 2014: 1191).

XVL. yiizyil sonlarinda Osmanli Devletinin karsilastig1 siyasi—ekonomik sikintilar
nedeni ile sarayda musiki hayati hemen hemen durma derecesine gelmis ancak IV. Murad
devrinde musiki tekrar canlanmis, yayilmis ve biiyiik bir gelisim gostermistir (Ak, 2014:
91).

Daha ¢ok sanat ve sanat¢1y1 koruma ydnii bulunan Sultan Ibrahim’in bu yénii ile
ilgili “Safayi Tezkiresinde bulunan kayit su sekildedir. “Padisah-1 devran Sultan Ibrahim
Han, Yusuf Dede’ye ulufe ve ta’yinat verile deyl hatt1 hiimayun ihsan ediip...”. Bu ifade

onun sanat ve sanat¢iy1 desteklemesine bir kanit niteligindedir (Inanger, 2014: 1191).

Avcr Mehmed olarak taninan Sultan IV. Mehmed donemi siyasi, askeri ve
ekonomik yonden oldugu kadar ilim ve sanat yoniinden de olduk¢a parlak bir donemdir.
Desteklemis oldugu musikisinaslar arasinda Buhtrizade Mustafa Itri’de bulunmaktadir
(Ozcan, 2003: 417). Ayrica Kirrm Hami Selim Giray’da Itri’yi destekleyen Tiirk
hiikiimdarlar arasindadir (Eravci, 2009: 429).
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Bu siirece kadar devam eden sanat koruyuculugu Sultan II. Siileyman ve Sultan
II. Ahmed Han’in kisa siiren saltanatlarinda da aynen devam etmistir. II. Ahmed ayn
zamanda sair, bestekar ve hattat olarak bilinmektedir. Son olarak II. Ahmed’den sonra
tahta ¢ikan Sultan II. Mustafa da sairligi, musikisinasligi ve hattatlig1 ile bilinmektedir.
Siirlerinin ¢ogu bestelenmis olup “Ikbali” ve “Meftini” mahlaslarmi kullanmistir

(Inanger, 2014: 1192).
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II. BOLUM
ALI UFKi BEY (WOJCIECH BOBOWSKI)

XVII. yiizy1l Osmanli kiiltiiriinlin giinlimiize aktariminda énemli bir yeri olan Ali
Ufki Bey, bu doneme ait en degerli yapitlar1 birakmasi agisinda olduk¢a onemli bir
sahsiyettir. Yazmis oldugu eserler ile Osmanl kiiltiiriindeki estetik unsurlarin yok
olmasinin 6niine ge¢mesinin yaninda Tiirk musiki tarihinde oldukg¢a dnemli bir yeri

doldurmaktadir.

Pek ¢ok Bati dili biliyor olmasi1 yabanci diplomatlar ile dostane iliskiler kurmasina
neden olmus ve bu durum Avrupa Devletlerinin Osmanli kiiltiirii hakkinda bilgi sahibi
olmasina sebebiyet vermistir. Dil, din ve musiki alaninda ¢ok sayida eser vermis ve geviri

yapmig ancak bu eserlerin hicbirinin basilip yaymlandigin1 gérememistir.

Giinlimiize miras kalan eserleri ve XVII. yiizyilda onu tanimis olan diplomatlar,
seyyahlar, din adamlari, Ogrencileri vs. kisilerin birakmig oldugu yazi, mektup,
seyahatnameler aracilig ile hayati hakkinda bazi veriler elde edilebilmektedir. Hayati
hakkinda bazi boliimler karanlikta kalmis olsa da, bu durum onun taninmasina engel

olamamustir.

1. Dogumu ve isimlendirilmesindeki Farklihklar Hakkinda

Avrupa kaynaklarinda Albert Bobowski veya Bobovius olarak anilan ve asil adi
Wojciech Bobowski olan Ali Ufki Bey, XVII. yiizyilda Orta Avrupa’nin Galigya
bolgesinde kalan, bugiin Ukrayna sinirlar1 iginde yer alan Lwow/Lviv sehrinde
dogmustur. Almis oldugu ist diizey egitim ve Ogretime dayandirilarak asilzade bir
aileden geldigi iddia edilmekle birlikte Polonya ve tiim bat1 kaynaklart dogum tarihini
1610 olarak vermektedir (Behar, 2017: 17-18).

Ali Ufki Bey’in ismi konusunda milletler farkli ifadeler kullanmaktadir. Soyle ki,
vaftiz adi Wojciech Bobowski olarak bilinmekte, Latince eserlerinde kullanmis oldugu
“Albertus Bobovius” adindan yola ¢ikan bazi Avrupa kaynaklar1 Albert Bobowski olarak
anmakta, bu isim Italya’ya ulasinca Alberto Bobovio’ya doniismektedir. Bazi Avrupa
kaynaklar1 incelendiginde ise Tiirk¢e adi olarak Hali Beigh, Alli Bey, Hulis Bey gibi
isimlere rastlanmaktadir (Karakaya, 2010: 9).
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Kaynaklarin bazilarinda ise; Bobonius, Bohonius, Bobrowski, Bozonius,
Robovius olarak Ali Ufki Bey’den bahsedilmektedir. Ali Utki Bey’in 1670-1675
yillarinda Tiirk¢e 6grencisi olan ve sonralari onunla dostane iligkiler kuran Fransiz
Sarkiyat¢1 Antonie Galland, 1677 yilinda Jacop Spon’a gonderdigi mektupta ondan Ali
Beg olarak bahsetmistir (Karakaya, 2010: 9). Belirtilen ve karmasik olan tiim bu isim
sarmalinda bahsi gecen kisinin Ali Ufki Bey oldugu bilinmelidir. Bu isim farklilig:
tahminimizce gittigi iilkelerde ki telaffuz farkliliklarindan ve dini-kiiltiirel bazi

uygulamalardan? kaynaklanmaktadur.

Ali Ufki Bey ile ilgili bir diger konu ise onun mahlasi ile ilgilidir. Konu ile ilgili
Muammer Uludemir “Ufki mi? Ufiki mi?” isimli bir seminer verir ve burada bu mahlasin
aslinda “Uftki” oldugu gibi bir sonuca varilir. Ancak eski yazmalarda da uzman olan
Prof. Dr. Halil ibrahim Sener bu hususu delillendirerek bir yazi ele alir ve aslinin “Ufki”

oldugunu kanitlar (Ungor, 1987: 27).

2. lIstanbul’a Gelisi ve Saray Seriiveni

Ali Ufki Bey’in Istanbul’a getirilmesinde Kirim Tatarlarinin rolii oldugu kabul
edilmektedir. Bu durum Polonya kaynaklarinda o donemlerde Lehistan iglerine seferler
diizenleyen Kirim Tatarlarinin bu seferlerden birinde Ali Ufki Bey’i esir alinip Istanbul’a

getirildigi seklinde ifade edilmektedir (Behar, 2017: 18).

Bu hususta “Kirim Tatarlar1” meselesinin aydinlatilmasi gerekmektedir. Soyle ki,
1630’Iu yillarda Osmanli-Lehistan siirekli miicadele etmis ve bu miicadeleyi tetikleyen
unsurlardan birisi de Kamanige Kalesinin hakimiyeti meselesi olmustur. Bu kale Ali Ufki

Bey’in de dogum yeri olan Lwow sehrine yakinligi ile bilinmektedir (Behar, 1991: 17).

Bu ikili miicadelenin en 6énemlilerinden biri 1633 yili Ekim ayimnda Osmanli’ya
bagli kuvvetlerin galip gelip cok sayida esir aldiklar1 Hotin-Kamanige bolgeleri arasinda
yapilmis olan savastir ki bu savasa Vidin Beylerbeyi Abaza Mehmed Pasa komutasinda
cikilmistir. Naima’nin (6.1716) ifadesi ile bu savasa Kantemirogullar1 Orak Mirza ve

Hiiseyin Mirza, Nogay ve gayri Tatarlar, Eflak ve Bogdan Voyvodalar katilmiglardir.

2 Wojciech Bobowski’nin Miisliiman olduktan sonra isminin Ali Ufki olmasi dini-kiiltiirel uygulamaya bir
ornek olarak gosterilebilir.
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Anlagilacag lizere Ali Ufki Bey’in “Kirim Tatarlar1 tarafindan esir alindig iddiasinin”
bu savasa katilan etnik unsurlar ile ilgili olmas1 muhtemeldir. Yukarida belirtilen 1633
tarihi esas alinirsa Ali Ufki’nin saraya girisi hakkinda 1633 sonlar1 veya 1634 yil1 olarak
tahminde bulunmak miimkiindiir (Behar, 1991: 17-18).

Ali Ufki Bey’in Mecmua-i Saz i S6z’de kendi bestesi olan, Neva makaminda icra
edilen ve Hisar faslinda bulunan eseri esaretine kanit olarak gosterilebilir. ilahi tiiriinde

besteledigi eserin giiftesi agagida verilmektedir.

“Bahri ummdn diirriyem yerim mekanim kandedir,

Bunda yerim sora- geldim dii cihanim kandedir.

Mevc urub bahr-i ummdn tasraya birakti beni,

Diirr-i hemta menem ma’den mekanim kandedir.

Caga ¢iplak bas agik yalinayak geldim garib,

Tac i tahtim mal ti miilkiim haniimanim kandedir.

Gafilen diistiim duzaga ben de oldum nagehan,
Biilbiilem efgana geldim giilistanim kandedir.

Bundan geldim garip Ali Ufki derler bana,
Bundan ozge dahi benim ad ii sanim kandedir.” (Elgin, 2000: 317).

Yalniz bu bestesi degil, bestelemis oldugu diger eserler de bizlere onun hakkinda
bilgi verir niteliktedir. Ayrica son beyitte belirtmis oldugu “Garip Ali Ufki” mahlasi, bu

eseri ihtida ettikten sonra kaleme aldigin1 gostermektedir.

Gergek sudur ki; Ali Ufki Bey’in hem esaret hayati hem Istanbul’a getirilmeden
onceki hayat: hem de Istanbul’daki hayat: hakkinda elde ayrintili bilgi bulunmamaktadir.
Yazdiklar1 eserlerden yola c¢ikarak da, onun hayatinda karanlik kalan boliimleri

aydinlatmak miimkiin gézitkmemektedir (Behar, 1990: 10).

Belgelenemeyen bir rivayette onun uzun siire sarayda bulundugu daha sonra

Misir’a  gotiiriildiigli, buradaki hizmetinden dolay1r serbest birakildigindan s6z
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edilmektedir (Behar, 2017: 18). Ayrica Avrupali yazarlardan bazilari® ise Ali Ufki
Bey’in sarayda gegen ilk doneminin 19 yil siirdiiglinii kesin bir ifade ile yazmaktadir

(Karakaya, 2010: 10).

Saraya ilk olarak ne sifat ile alindigi hakkinda herhangi bir belge ve bilgi
bulunmasa da saraydaki ilk déonemi olarak nitelenen bu 19 yillik dénemde musiki ile
ilgilendigi ve bu alandaki st diizey yeteneginden dolayi ¢esitli unvanlarda gorev aldigi
kendisinin yazmig oldugu yazilardan 6grenilmektedir. Bu yazilarda padisaha musiki
alaninda hizmet ettigi, listiin yeteneginden dolay1 erbasi veya korobasi unvanina layik

gorildiigiinden bahsedilmektedir (Yerasimos ve Berthier, 2012: 77).

1651 yilinda Kosem Sultan’in IV. Mehmed’i zehirleme girisimini tanik olarak
anlatmasi1 onun bu tarihlerde sarayda oldugunun gostergesidir. Bu bilgiden yola ¢ikarak
onun sarayda 19 yil gecirdigi bilgisi ile en erken saraya girisini 1632 yili olarak

belirlemek miimkiindiir (Behar, 1990: 12).

Ayrica Paul Rycaut’un yazmis oldugu kitabin 0Onsoziinde Ali Utki’den
bahsederken “ge¢mis zaman kipi” kullanmasi, Ali Ufki’nin bu tarihte sarayda
bulunmadigi seklinde yorumlanabilir. 1666 yilinda basilan bu kitabin 6nsoziinii 1665
yilinda yazdigini varsayarsak Ali Ufki Bey’in saraya girisini en ge¢ 1646 yili olarak
belirlemek miimkiindiir (Behar, 2017: 20). Ozetle Ali Ufki’nin 1632-1646 tarihleri

arasinda saraya girdigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Ali Ufki Bey’in sarayda bulundugu siire ile ilgili farkli bir bilgiyi ise Cornelio
Magni “Saray-: Enderun”’un Italyanca baskisinda onun yalniz Sultan Ibrahim (1640-
1648) ve IV. Mehmed (1648-1687) donemlerinde Saray’da bulundugunu yazmaktadir
(Behar, 1990: 13).

Bunun yani sira 1657-1658 yillarinda Istanbul’da bulunan Nicholas Ralamb’in,
Ali Ufki’den bahsederken; “Sarayda miizisyen olarak 10 yil kalmis ve yeni saliverilmis...
Albertus Bobovius...” ifadeleri, bizi onun saraya alinis tarihi hakkinda daha net bilgiye
gotlirmektedir. Bu tespit onun saraya en ge¢ 1639 yilinda girmis olabilecegi anlamina

gelmektedir. Bu konu hakkindaki son ve en gergekg¢i goriis sudur ki; Ali Ufki Bey’in

3 1661-1667’de Istanbul’da bulunan Sir Paul Rycaut bu yazarlardan biridir. Ali Ufki Bey’in sarayda 19 yil
bulundugu bilgisi onun “The History of the Present State of the Ottoman Empire” baslikli eserinde
geemektedir (Karakaya, 2010: 10).
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Saray’a 1632-1639 yillar1 arasinda girmis olmasi kuvvetle muhtemeldir (Behar, 2017:
21).

Ali Uftki Bey’in 1650’li yillarda Saraydan ayrilist ile ilgili farkli iddialar
bulunmaktadir. Bu iddialardan birini Barnette Miller ortaya atmigtir. Miller higcbir delile
dayandirmadan onun igkiye diiskiin olusunu saraydan atilma sebebi olarak gdéstermistir.
Diger bir iddia ise Franz Babinger tarafindan 6ne siiriilmektedir. Babinger Polonya
kaynaklarini taramis olup Ali Utki hakkinda en kapsamli biyografiyi yazmis ve onun
saraydan ayrilis sebebi olarak hizmetleri ve iyi hali sonucu azad edildigini belirtmistir

(Behar, 2017: 22).

3. Saraya Tekrar Doniisii ve Divan-1 Hiimayun Terciimanhg Hakkinda

1668 yilindan dnce olma ihtimali yiiksek olmakla birlikte Ali Ufki Bey’in saraya
ikinci kez girisi hakkinda tam bir tarih vermek miimkiin géziikkmemektedir. Ikinci saray
hayat1 seriiveninde ise farkli bir gorev ile hizmet ettigine dair batili kaynaklarin
bazilarinda bilgiler géze carpmaktadir. Bu gorev Divan-1 Hiimayun terciimanligidir

(Behar, 1990: 15).

Divan-1 Hiimayun terciimanligi hakkinda Ali Ufki Bey’in “De Turcarum
Liturgia” adl1 eserini yaymlayan Thomas Hyde, bu eserin basina “Tiirk imparatoru IV.
Mehmed ’in Sabik Bas Terciimani Bobowski 'nin Incelemesi” seklinde bir ibare eklemistir
(Karakaya, 2010: 13). Ancak durum arastirildiginda Hyde’in, Ali Ufki Bey’i sahsen
tanimadig1 ve kendisinin Istanbul’a hi¢ gelmedigi tespit edilmektedir. Bdyle bir kitap
yazmasini Ali Ufki Bey’den isteyen kisi Thomas Smith’tir. Hyde’de Thomas Smith’i
tanimaktadir. Buradan yola ¢ikarak Divan-1 Hiimayun terciimanligi hakkindaki bilgiyi

ona Ingiltere Sefaret Papazi1 Thomas Smith’in verdigi saptanmaktadir (Behar, 2017: 23).

XVII. ve XIX. yiizyll Polonya kaynaklari tarandiginda Divan-1 Hiimayun
terctimanligr hakkinda bilgi bulunmaktadir. Bu bilgileri Franz Babinger kaleme almis ve
ondan da baska kaynaklara ulagsmistir. Bu konu ile ilgili alinan bir diger kaynak ise
Georges Guillet de Saint Georges’in eserleridir. Ancak onun giivenilir bir kaynak

olmadig1 Jacop Spon tarafindan kanitlanmistir (Behar, 1990: 16).
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Cengiz Orhonlu, Ali Ufki Bey’e Divan terciimanligi unvaniyla 1668 yilinda
O0deme yapildigina dair bir belgeyi Osmanli Arsivlerinden teshir etmistir. Yalniz bu
belgede iki aylik bir hizmet karsilig1 6deme yapildig1 ifade edilmektedir. Bu belge bizlere
Ali Ufki Bey’in daimi bir terciimanlik vazifesinin bulunmadigimi gostermektedir

(Karakaya, 2010: 14).

Orhonlu’nun yayinladigi bu belge MSS’nin 108-a sahifesinde 1079/1668 tarihli
Arapca metin ile onaylanmaktadir. Soyle ki, bu metinde Ali Ufki Bey’in sulh
anlagmalarinda padigaha terciimanlik yaptig1 belirtilmektedir (Elgin, 2000: XIII). El¢in

tarafindan Orhonlu’nun génderdigi belgenin igeriginin su sekilde oldugu belirtilmektedir:

“Becihet-i Bahad-i Nan beray-i Ali Beg Terciiman-1 Divan fi 9. Cemaziyiilahir sene
1079 ila 12 Sa’ban sene-i minhu an hizdne-i ddade mermiide bd ferman-i serif el vaki fi
12 Sa’ban sene 1079 eyyam beher yem beser ak¢adan yalniz 315 ak¢adir.” (Elgin, 2000:
XI1).

Bu metin incelendiginde onun siirekli bir terciime gorevinde bulunmadigi,
belirtilen tarih araliginda terctime ile gorevlendirildigi ve giinligii 5 ak¢adan toplam 315

akca 6deme yapildigi i¢in toplam 63 giinliik bir gorev yaptigr anlasiimaktadir.

Ali Utki Bey’in Divan-1 Hiimayun Terciimanligi hakkinda yeni bir belge
bulunmadig: siirece ¢ikarilabilecek en uygun sonug: Onun stirekli bir terclimanlik gorevi
bulunmadigi, ihtiya¢ duyulmasi halinde kisa siireli terciimanlik gorevi verildigidir.
Ayrica herhangi bir isnad ve belge bulunmadigindan onun basterciiman oldugunu kabul

etmek dogru degildir.

4. Bildigi Diller Hakkinda

Batili kaynaklarin ¢ogunda Ali Utki Bey’in pek cok dil bildigi hakkinda bilgiler
bulunmaktadir. Mesela Pierre Bayle, Dictionnarie Historique et Critique adli eserde 18
dil bildigini iddia etmektedir. Bunun yani sira kaynak olarak Covel’i tanik gosteren Jacop
Spon ve George Wheeler Ali Ufki Bey’in 17 dil bildigini belirtmektedirler. Ancak Ali
Ufki Bey’in Tiirkge 6grencisi de olan Antonie Galland’in yazdig1 eserlerde onun bu
dikkat ¢ekici Ozelliginden bahsetmemesi sasirtict ve distndiricidiir. Belirtilen

rakamlar1 bir kenara birakip, Ali Utki Bey’in almis oldugu egitim, kokeni, iligkileri,
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eserleri, cevirileri gibi hususlardan yola c¢ikarak makul olacak sekilde bildigini
diisiinebilecegimiz dilleri; Lehce, Fransizca, Almanca, Tiirkce, Farsca, Ingilizce, Latince,
Grekce, Modern Grekge, Arapca, Ibranice, Aramca, Italyanca olarak siralamak
miimkiindiir. Bu nedenle onun ortalama 13 dil bilecegi hususu daha gercekgidir. Ancak

kesin bir ifade ile bu durumu belirlemek miimkiin degildir (Behar, 1990: 18).

Bizleri Ali Ufki’nin 13 dil bildigi diistincesine iten delilleri ifade etmek gerekirse;
Fransizca ve Tiirk¢ce metinler igeren “Diologues en Frangois et en Turc” adli eseri
Fransizca bildigini, Tirk¢e ve Latince dil bilgilerini i¢eren “Grammatica(Turcia-
Latina)” adli eseri Latince bildigini, yazdig1 “Cioé Penetrale del Serraglio detto nuovo
dei G.S. ri e Re Ottomani, La Descrittione del Loro Vievere e Custom’i, altri essercitii”
eser italyanca bildigini gdstermektedir. Yazmus oldugu “Tiirkce Sozliik” ve “Mecmua-i
Saz ii Soz” adl eserler Tiirkce, Arapca ve Farsga bildigini, yazdig1 “Turkish and Latin
Version of The Church Cateshism” adli eser Ingilizce bildigini, Polonya’da dogmus
olmasi Lehge bildigini gdstermektedir. Ali Ufki Bey’i yakindan tanimis olan isveg Sefiri
Claes Ralamb’in seyahatnamesinde ki ifadelerinden yukarida ki dillere ek olarak
Almanca ve Yunanca (Grek¢e ve Modern Grekge) bildigi sOylenebilir. Son olarak
“Kitab-1 Mukaddes” gevirisini yaparken orijinal metni kullanmig oldugu diisiiniiliirse

Ibranice ve Aramca bildigi séylenebilir (Cevher, 1995: 10).

Onun bu dil bilgisinden Bati Avrupa’dan gelen sarkiyatcilar Tiirkge egitimi
alarak, Osmanli Devleti ise yukarida da konusu gectigi gibi tercliman olarak
gorevlendirerek faydalanmistir. Bunlarin yani sira yapmis oldugu ¢eviri eserlerle dini-

kiiltiirel alana katki saglamistir.

Ali Ufki Bey’in Istanbul’a gelen diplomatlara ve sarkiyatcilara Tiirkce egitim
verdigi hususunu aydinlatmak gerekirse; Sark dillerine merakli olan 1652 yilinda
Polonya Sefirinin gorevlisi olarak Istanbul’a gelen Frangois Mesgnien (Meninski)’ den
ve Fransiz Biiyiikelgi Marquis de Nointel’in gorevlisi olarak Istanbul’a ilk kez 1670-1675
yillar1 arasinda gelen A. Galland’dan bahsetmek yeterli olacaktir (Behar, 2017).

1652 yilinda Polonya Sefirinin gérevlisi olarak Istanbul’a gelen Meninski nin
biyografisi incelendiginde “Istanbul’da Tiirk Dilini dénemin iki 6nemli hocasi Ahmet ve
Bobovius 'tan ogrenmistir...” ifadesi dikkat ¢ekmektedir. Bu ibare Rosenhilde ve

Bragger’in 1967 yilinda yaymlanan Nouvelle Biographie Générale adli yapitta
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gecmektedir. Bu ibare Ali Ufki Bey’in Meninski’ye hocalik yaptigini gosteren bir
isarettir. Bunun yan1 sira Meninski 1680 yilinda Thesaurus isimli 6000 sayfadan olusan
bir sozliik yayinlamistir. Onun en 6nemli yapit1 olarak nitelendirilen bu sézliikte Tiirkce
kelimelerin telaffuzuyla birlikte Arapga, Farsca, Latince, Lehge, Fransizca dillerindeki
karsiliklar1 da verilmektedir. Onun bu eseri “Redhouse” yaymlanincaya kadar dil
ogrenmek isteyenlerin bag kaynagi olmustur (Behar, 1991: 18).

Meninski bu sozligiin 6n séziinde verilen kelimelerin ve climlelerin kaynagin
kisaltmalar kullanarak siralamaktadir. Ali Ufki’ye istinaden “Bob.” ve “Jan.”
kisaltmalarin1 kullanmaktadir. “Bob.” kisaltmasinda Ali Ufki Bey’in Janua Linguarum
Aurea Reserata adl1 eseri Tiirkceye cevirip kendisine ilettiginden, Polonyali olusu ve ¢cok
sayida dil bilisinden ve Miisliiman olusundan bahsetmektedir. “Jan.” kisaltmasinda ise
Janua Linguarum Turcie Reddita adli eserini kaynakc¢ada belirtirken bu sekilde ifade

etmektedir (Behar, 2017: 26).

Meninski’nin pek c¢ok kisiye kaynaklik eden bu onemli yapitinda Ali Ufki
Bey’den bahsetmesi ve onu kaynaginda gostermesi hem kendisindeki erdemi, hem
Tiirk¢e 6grenmesinde katkis1 olan Ali Uftki Bey’e duymus oldugu saygiy1 gostermesi

bakimindan 6nem arz etmektedir.

Antonie Galland Fransiz Sarkiyat geleneginin kurucularindan biri olarak
goriilmektedir. Istanbul’a ilk kez 1670-1675 yillarinda Fransiz Biiyiikelgi Marquis de
Noitel’in gorevlisi olarak gelmistir. Tiirk dilini Ali Utki Bey’den 6grenmistir. Fransiz
Biiyiikelci ile pek ¢ok seyahat gerceklestiren Galland, Osmanli’ya ikinci kez 1679
yilindan sonra Fransiz Kraliyet Kiitiiphanesine istanbul’dan el yazma eserleri toplamasi
icin gorevli olarak gdnderilmistir. Ali Ufki Bey’in Antonie Galland’ a yapmis oldugu
Tirkge hocaligi, Galland’in 10 Mayis 1677 tarihinden Jacop Spon’a yazmis oldugu
mektuptan anlagilmaktadir. Mektupta Ali Ufki’nin adinin énceden Albertus Bobovius
olduguna, Tiirk dilinin esaslarin1 Ali Ufki’den 6grendigine ve elinde Ali Ufki’nin yazdigi

pek ¢ok eserin bulunduguna deginmektedir (Behar, 2008: 22-23).

Buradan anlasilacag: tizere Ali Ufki Bey ile Antonie Galland arasindaki iliski
hoca-6grenci iliskisinden sonra daha samimi bir hale biiriinmiistiir. Tahminlere gore 1675

yilinda vefat eden Ali Ufki’nin hemen hemen tiim el yazmalar1 Antonie Galland vasitasi
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ile Fransiz Kraliyet Kiitliiphanesine intikal etmistir. Bu durumun birbirleri ile olan yakin
iliskiden kaynaklandig: diistiniilmektedir (Behar, 2008: 24).

5. Ali Ufki Bey’in Musikisinas Kisiligi

Ali Ufki Bey’in yasadigi donem g6z onilinde bulunduruldugunda onun bu
entelektiiel kisiligi icerisindeki en muteber mahareti hi¢ sliphesiz musikisinashgidir.
XVII. yiizy1lin musiki hayatini giinlimiize aktaran en 6nemli kisilik yazmis oldugu eserler
ile siiphesiz Ali Ufki Bey olmustur. Onun yazmus oldugu pek ¢ok eserden ii¢ tanesi®
musiki ile alakali olmakla birlikte bu ii¢ eserden zamanin musiki anlayisini gliniimiize

yansitan en onemlisi hi¢ sliphesiz Mecmua-i Saz i S6z’ diir.

Ali Ufki Mecmua-i Saz i S6z’lin kapaginda da belirttigi gibi santuridir (Elgin,
2000: 1). Bunun yani sira kendisi IV. Mehmed’in sazendelerinden biridir. Mecmua-i Saz
i Soz adli eser incelendiginde burada kendisine ait beste ve giiftelerinin bulundugu
goriilmektedir. Bu da bize onun sazendeligi yaninda bestekar ve giiftekar oldugunu
gostermektedir. Yani bu eser XVII yiizyilda Osmanli musiki hayatin1 giiniimiize
aktarmasinin yaninda Ali Ufki Bey’in musiki ile hemhal olusunu ve onun musiki

anlayisini bizlere yansitmaktadir.

Bat1 miizigindeki iistiin kabiliyetinin yan1 sira Topkap1 Sarayinda ortalama 19 yil
geciren Ali Ufki Bey hanendelik yapmis, ayrica iist diizey musiki bilgisinden dolay1
sarayda musiki hocalig1 gorevine layik goriilmiistiir. Musiki alaninda en dikkat ¢ekici
yonii heniiz X VII. yiizyilda Topkap1’da bulunan musikisinaslarca bilinmeyen nota yazim
bilgisi olmugstur (Yerasimos ve Berthier, 2012: 12). Onun bu 6zelligi giiniimiize kadar

adin1 duyurmasindaki en biiyiik etken olmustur.

Fransa’nin Istanbul Elgisi olan Gigardin, bir sekilde temin edip Fransizcaya
cevirdigi Ali Ufki Bey’in Saray-i1 Enderun adli eserini, sanki bu eseri kendi yazmis gibi
kaleme almis ve bu cevirt de Ali Ufki Bey’e dair bazi bilgiler vermistir. Yalniz bu
ceviride yer yer Ali Uftki Bey’in kaleminden ¢iktig1 anlasilan boliimler de bulunmaktadir.

Gigardin’in yapmis oldugu bu saygisiz davranis1 bir kenara birakarak Ali Utki Bey

4 Bu ii¢ eser: Mezmurlar, Paris de bulunan [Turc 292] katalog numarali yazma ve Mecmua-i Saz ii S6z’diir.
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hakkinda vermis oldugu bilgilerden ve Ali Ufki Bey’in kendisinin kaleme aldig1 anlasilan
ifadelerden bahsetmek daha uygun olacaktir.

Bu ceviriden Ali Ufki Bey’in istanbul’a gelmeden nce Italya’da musiki egitimi
sekilde icra ettigi ve bunun Topkapi’da bulunan diger musikisinaslarca hayret ve takdir

ile karsilandig1 bilgisine ulagilmaktadir (Yerasimos ve Berthier, 2012: 77).

Yine bu eserden yola c¢ikarak onun bu meziyetinin ona biiylik bir saygi
kazandirdig1 ve bundan dolay1 erbasi veya korobasi unvanimna layik gorildiigii, bazi
musikisinaslarin hatirlayamadiklar bir eser bulundugunda Ali Utki Bey’e danistiklar
bilgilerine erisilmektedir (Yerasimos ve Berthier, 2012: 77).

Ayrica bahsedilen bu eserden, Ali Ufki Bey’in musiki tiirleri ve edebi tiirler
hakkinda bilgi sahibi oldugu anlasilmaktadir. Bu bilgiler disinda Ali Ufki’nin
enstriimanlar hakkinda bilgi vermesi onun teknik musiki bilgisi oldugunu kanitlar
niteliktedir. Ayrica Osmanli’da bulunan enstriimanlar ile Bati1 enstriimanlarim
benzetmesi ve kiyaslamasi miizik aletleri konusunda uzman oldugunu goéstermektedir

(Yerasimos ve Berthier, 2012: 78-80).

Behar’in Ali Ufki ve Mezmurlar isimli eserinde Ali Ufki Bey’in Saray-i: Enderun
isimli eserindeki Meskhane ile ilgili boliim ek olarak sunulmustur. Bu boliim Ali Ufki
Bey’in kaleminden dogrudan ¢evrilmistir. Bu boliimde yukarida da bahsedilen bilgiler

dogrudan ifade edilmistir. Boliim aynen su sekildedir:

“...Tesbih, ilahi, tevhid samimi ve ciddi dinsel eserlerdeyse elleri kaldirip
indirerek 6l¢li vurmazlar. Musikiyi hep ezbere 6grenirler; yazilabilmesi ise neredeyse bir
mucize gibi goriiliir. Bense ders goriirken 6grendiklerimi unutmamak i¢in kapar, hemen
notaya alirdim. Bu yetenegimi goren birgok Tiirk tistadi da beni takdir ederdi. Bunun
lizerine erbasi, yani icoglanlari korosunun basi tayin edildim. Bunlar 6grendikleri saz ve
s0z eserlerini sik sik unuturlar hafizalarin1 tazelemem igin bana basvururlar ve
miitesekkir kalirlardi. Dahasi, kendilerine musikiyi yazma sanatin1 6gretmemi isterlerdi.
Ancak benim tek diisiincem Ozgiirligiime tekrar kavusmak oldugundan ve bunun
ertelenmesine neden olacak her hareketten kacindigim i¢in onlara bu sanatin pek ¢ok

zaman ve emek gerektirdigini soyleyip itiraz ederdim.

30



Bazi bozuk tonlarda birtakim siirleri miizikle okurlar. Bu siirlerin konulari savas,
hayat, agk, 1zdirap ve ayrilik gibi seylerdir. Bu sarkilardan hoslanan akilsizlar, bunlarin
Farsca okunmasini dahi tercih ederler. Kullandiklart musiki aletleri sunlardir: Kemence,
Sestar, Santur, Miskal ve Ney. Bunlar Keman, Gitar, Psalterion, Gayda ve Fliit gibidir;
Ancak Avrupa’daki aletlere hi¢ benzemezler...” (Behar, 1990: 45).

Kendisinin kaleme aldig1i bu yazi1 yukarida belirtilen bilgileri tasdik eder
niteliktedir. Bunun yaninda bu yazi Ali Utki Bey’in usul bilgisi oldugunu da bizlere
gostermektedir. Ayn1 zamanda Mecmua-i Saz i S6z adli eseri kaleme alis1 bizlere usul

bilgisinin varligini kanitlamaktadir.

Yazmis oldugu Mecmua-i Saz @i S0z adli eser ve ulasilabilen diger eserleri
incelendiginde, onun sadece bir yazar ve nota yazari olmadigi, bunlarin yaninda bestekar
ve sair oldugu da goriilmektedir. Onun yapmis oldugu bu eserleri belirtmek bu durumu

daha net bir sekilde ortaya koyacaktir.

Tablo 1. Ali Ufki Bey’in Sozlii Eserleri

TUR FASIL ESER ADI MSS’DE YERI
Semai Uzzal Uzzal Semai 278-2
Semai Rast Ey letafet 234-4

giilseninin taze
acilmis giilii

Raks Rast Ey yar peri suret 222-2
dizarina
miistakinim
Tevhid Rast La Ilahe Illallah 216-2
Mahi Hiiseyni El-aman kadim 54-2

yerim mekanim
kandedir vay

Ilahi Evic¢ Kamu isim haté 247-2
istigfar Allah

Tiirki Berdy-1 Gaza | Hiiseyni Gaziler her igin 62-1
zahirine hiikm
itmen

Tiirki Beray- 1 Hiiseyni Beyler payidar 62-2

Gaza olun
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Tiirki Beray-1 Firak | Hiiseyni Diisiib gurbetlik 67-2
ellerde

Tiirki Beray-1 Muhayyer Sunda bir kaglar 72-2

Mahabbet kara

Tiirki Beray-1 Muhayyer Dad elinden su 75-2

Fenay-1 Cihan fenanin

Tiirki Beray-1 Muhayyer Turna bizim yerde | 78-1

Turna ve Gurbet ve bizim sorana

Mahabbet

Tiirki Medh-i Muhayyer Padisahim 78-3

Sehinsah Al-i kullarina eyle daim

Osman Sultan himmetiin

Mehemmed Han

Tiirki Beray-1 Muhayyer Ugrattin beni 80-2

Goniil belaya

Tirki Acem Y4 [1ahi senden 165-3
uddet

(Cevher, 1995: 12).

Tablo 2. Ali Ufki Bey’in Saz Eserleri

ESER

KUNYE

Muhayyer Diiyek Pisrev®

Pisrev-i Ali Beg

Neva Berefsan Pisrev

Pisrev-i Ali Beg

Bayati Saz Semaisi

Semai li Sahibu’l-Kitab

Rast Saz Semaisi

Semai li’1-Sahibehu

Uzzal Saz Semaisi

Beste-i Ali Beg es-Santtri

Sehnaz Pisrev Beste-i Ali es-Santliri Sehnaz Darbeyn-

Sakil ve Diiyek

Pisrev Feth-i Bab der Makam-1 Nikriz
Usul Diiyek-Tasnif Ali ber fuad-1 diyar-1
Frengistan

(Behar, 2017: 55).

Nikriz Pisrev

Ali Ufki Bey’in eserlerine genel olarak bakildiginda belirli bir tiirde beste
yapmadig1 gozlemlenmektedir. Giiftelerde yer yer agdali Osmanli Tiirk¢esi kullanmis

5 Pigrev olarak yazilmasinin sebebi Ali Ufki’nin kelimeyi eserde harekelemesinden dolayidir. Onde giden
sey anlaminda kullanilmaktadir.
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olmast dil konusundaki becerisini gozler oniine sermektedir. Farkli tiirlerde eserler
bestelemis olmasi, merakli bir insan olmasi ve etrafinda itibar goren tiirler iizerine

caligmalar yapmis olmasi seklinde degerlendirilebilir (Cevher, 1995: 13).

Sonug olarak hem kendine ait olan eserleri hem de duymus oldugu diger saz ve
s0z eserlerini kayit altina almis olmasi; gliniimiizde kendisinin musikisinas kisiligi
hakkinda fikir sahibi olunmasina katki saglamistir. En 6nemlisi de onun musiki
alanindaki bu meziyeti, XVII. yiizyll musiki anlayisinin ve bu yiizyilda icra edilen

eserlerin zaman igerisinde yok olmasina engel olmustur.

6. Ali Ufki Bey’in Oliimii

Ihtimaller degerlendirildiginde 14 Ekim 1672 tarihi dikkat cekmektedir. Sdyle ki,
Ali Ufki Bey’in dostu olan Cornelio Magni Saray-: Enderun adli eserin Italyanca
baskisina bu tarihte bir sunus yazmis olup bu yazida Ali Ufki Bey’in yasadigina veya
o6ldiigline dair herhangi bir bilgi vermez (Behar, 1990: 41).

Ancak C. Magni 1679 yilinda Parma’da basilan Saray-: Enderun’u da kapsayan
Istanbul Seyahatnamesi’nin 6n soziinde Ali Ufki Bey hakkinda: “Miiskiman olarak

olmiis Polonyali, asil adi Alberto Bobovio olan Ali Bey” ifadelerini kullanmaktadir

(Behar, 2017: 51).

Cornelio Magni’nin vermis oldugu bilgiler 15181inda Ali Ufki Bey’in 6liimi ile
ilgili bir tarih daraltmas1 yapildiginda, onun 1672-1679 tarih araliginda 6lmiis oldugunu
belirlemek miimkiindiir. Ancak onun verdigi bilgilerden tam bir tarih ¢ikarmak miimkiin

goziilkmemektedir.

Bu tarih araliginin biraz daha daraltilmasina Fransiz Sarkiyat¢r Antonie Galland
yardimc1 olmaktadir. Ali Ufki Bey ile yakin iligkileri oldugu bilinen Galland, seyyah
Jacop Spon’a 10 Mayis 1677°de yazmis oldugu mektupta Ali Ufki Bey’den bahsederken
ondan 6lmiis biri gibi s6z etmektedir. Jacop Spon’ da 1678 yilinda yayinladigi kitapta bu
bilgiyi paylasmaktadir (Behar, 1990: 42).

Antonie Galland’dan yola ¢ikilarak ¢ikarilabilecek bir bilgi de sudur: A. Galland
Fransiz Biiyiikel¢i Noitel’in gorevlisi olarak 1670-20 Eyliil 1673 tarihleri araliginda
Istanbul’da bulunmustur. Onun bu tarihlerde ¢ok ayrmtili bir giinliik tuttugu
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bilinmektedir. Bu giinliikte Galland, Flemenk Biiyiikel¢i Levinus Wamer’in 6liimiinden,
hastaligindan, terekesinden vs. s6z etmektedir. Buradan da anlasilacag iizere hem hocasi,
hem dostu olan Ali Utki Bey’in 6liimii bu tarih aralifina denk gelseydi, Galland’in bunu

giinliigiine not etmis olmasi gerekirdi (Behar, 2017: 51).

Antonie Galland’in vermis oldugu bilgiler 1s18inda bu tarih biraz daha
daralmaktadir. Onun verdigi verilerden c¢ikarilabilecek sonug¢ ise, Ali Ufki Bey’in
20.10.1673-10.5.1677 tarihleri araliginda 6lmiis olma ihtimalidir. Bundan dolay1 Batili
kaynaklarda yer alan 1675 tarihini kabul etmek miimkiindiir (Behar, 1990: 42).

Diger taraftan 1675 yilinin Eyliil ve Ekim aylarinda Istanbul’da bulunmus olan
Jacop Spon, Ali Ufki Bey’den bahsederken “Olmeden once Izmir Konsolosu Paul
Rycaut’a bir takim layihalar vermisti” ifadelerini kullanmas1 dikkat c¢ekicidir. Ancak
onun bu bilgiyi Antonie Galland’dan almis olma ihtimali daha ytiksektir. Ciinkii Spon,
Ali Ufki Bey’i hi¢ gormemistir (Behar, 1990: 43).

Cahit Oztelli ise Tiirk Folklor Arastirmalar1 adli dergide yazmis oldugu yazisinda
Ali Utki Bey’in bir siirini delil gostererek onun 1676 yilinda hayatta oldugunu iddia
etmektedir (Behar, 2017: 51). Ancak bu husus hakkinda Giiltekin Oransay yine ayni
dergide yaymlamis oldugu bir makale (1976: 224) ile Cahit Oztelli’nin 6liimii hakkinda

vermis oldugu tezi ¢lirlitmiigtiir.

Ali Ufki Bey’in yukarida verilmis olan biitiin tarih araliklarinda 6lmiis olmast
miimkiin olmakla birlikte, Cahit Oztelli’nin vermis oldugu 1676 tarihinde hala yasiyor
olmast da miimkiindiir. Ciinkii higbir tarih kesinlik ifade etmemektedir. Antonie
Galland’1n tutmus oldugu giinliikten ve J.Spon’a gonderdigi mektuptan yola ¢ikarak onun
20 Ekim 1673 ile 10 Mayis 1677 tarihleri arasinda 6ldiigiinii soyleyebiliriz. Ciinkii bu

tarihler yukarida belirtilen tarihlerin hemen hemen hepsini kapsamaktadir.

Nerede 6ldiigii ve mezarinin nerede bulunduguna dair gliniimiize kadar hicbir
belge ve iz bulunamamistir. Ancak Cornelio Magni’nin kitabindaki sunustan yola
cikilarak onun Osmanli topraklart igerisinde 6ldiiglinii iddia edilebilir. Ciinkii onun
Oliimiinden ¢ok kisa sozciikler ile bahsedilmesi, net bir tarih belirlenememesi, Ali Ufki
Bey’e yakin olan sarkiyat¢ilarin onun son zamanlarinda Osmanli topraklar1 disina ¢ikist
ile ilgili bilgiler vermemesi, bizlere Ali Ufki Bey’in Osmanl: sinirlar igerisinde 61diigi

diisiincesine yaklastirmaktadir (Oransay, 1976: 224).
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Zayif bir ihtimal olmakla birlikte Oztuna’ya gére Ali Ufki Bey Krakovi’de
dlmiistiir. Oztuna bu iddiaya delil olarak, Ali Ufki Bey’in 1683 yilinda Viyana Seferinde
orduya refakat ederken Avrupa’ya kagmis olabilecegi ihtimalini 6ne siirmektedir
(Oztuna, 1990: 54). Ancak bizleri Ali Ufki Bey’in bu tarihte ¢oktan &lmiis oldugu
diistincesine siirlikleyen iddialar daha kuvvetli oldugundan, bunun miimkiin olmadigini

diistinmekteyiz.

7. Ali Ufki Bey’in Eserleri

1. Ali Ufki (geviren), Janua Linguarum Aurea Reserata sive seminarium...

Bibliothéque Nationale de France [Turc 216/11].
2. Ali Ufki, Mecmua, Paris, Bibliothéque Nationale de France [Turc 292].
3. Ali Ufki, Mezamir, Paris, Bibliothéque Nationale de France [Suppl. Turc 472].
4. Ali Ufki, Mecmua-i Saz 1t S6z, British Library [Sloane 3114].

5. Ali Ufki, Fransizca-Tiirk¢e Konusma Kitabi, (Antonie Galland’1n el yazist ile),
Bibliothéque Nationale de France [Turc 235]. Diger niishas1 Glasgow University Library
[Hunter 391].

6. Ali Ufki, Yahya b. Ishak’in Kitab-1 Mukaddes Cevirisine derkenarlar, Leiden

Universitesi Kiitiiphanesi [Warner 391].

7. Ali Ufki, Kitab-1 Mukaddes Terciimesi (Temize c¢elikmis niisha), Leiden
Universitesi Kiitiiphanesi [Warner 1101 ve 1117].

8. Ali Ufki, Kitab-: Mukaddes Terciimesi (Miisvedde Niisha), Leiden Universitesi
Kitiiphanesi [Warner 390]. Diger bir niisha, British Library [Harley 576].

9. Ali Ufki, Apocrypha (Terciime), Leiden Universitesi Kiitiiphanesi [Warner
1117].

10. Ali Ufki, Grammatica-Turcia-Latina, Oxford, Bodleian [Hyde 43].

11. Ali Ufki, Tiirkce Gramer, Alistirmalar, Islami Adetler, Elkib-1 Resmiyve...
Oxford [Bodleian 15709].

12. Ali Ufki, (basilmistir.) Serai Enderun, British Museum [Harley 3409]. Diger
Niishalart: Londra, The Wellcome Institue fort he History of Medicine Library [MS.
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6106]; USA, Harvard University Houghton Library [MS Fr 103]; Paris, Bibliothéque
Nationale de France, Fransizca Elyazmalari [N.A.F. 4997].

13. Ali Ufki, Tiirk¢e Sozliik, Paris, Bibliothéque Nationale de France [Turc
216/1].

14. Ali Ufki, Ekklesiyastikus (geviri), Paris, Bibliothéque Nationale de France
[suppl. Turc. 1223].

15. Ali Ufki, Notes about Mohammedan Costoms, Titles of Turkish officals etc...
Oxford, Bodleian [Ms. Smith 104].” (Behar, 2017: 52-53).

16. Ali Ufki, (bastlmistir.) De Turcarum Liturgia de Peregrinatione Meccana-
Circumcisione- Aegroturum Visitatione (Tiirklerin Ibadetleri, Mekke’ye Hacci, Siinnet,

Hasta Ziyaretleri vb. ilizerine), Abraham Farissol, Oxford,1961 (El¢in, 2000: XXII).
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11. BOLUM
MECMUA-i SAZ U SOZ

XVII. yiizyilin ortalarinda Enderun’da bulunan bizim Santuri Ali Bey olarak
andigimiz ve siirlerinde “Ufki” mahlasini kullanan, asil ad1 Albert Bobowsky olan Ali
Ufki Bey’in Tiirk musikisi alaninda yazmis oldugu en nadide eser hi¢ siiphesiz “Haza

Mecmua-i Saz i S6z” adh kitabidir.

XVILI. ylizyilda Osmanli musiki hayatini, musiki anlayisini bizlere aktaran bu el
yazma kitabin iilkemiz sinirlar1 igerisinde olmayis1 kitaptan ge¢ haberdar olunmasina

sebebiyet vermistir.

XVI. ve XVII. yiizylla dair pek ¢ok sozlii-calgisal eserleri muhteviyatinda
barindiran bu nadide kitap, Tiirk musiki tarihini giiniimiize aktaran elimizdeki sayili
yazmalardan biridir. Igerigindeki pesrevler, semailer, dini igerikli eserler, vs. bircok Tiirk
musiki tiiriinii icerisinde barindirmasindan dolayr Tirk musiki tarihimiz agisindan

hayatiyet arz etmektedir (Cevher, 1995: 21).

Séyle ki, 1678 yilinda yayinladigi seyahatnamesinde su anda Ingiltere’de bulunan
MSS’nin varligindan ilk kez bahseden 23 Eyliil- 16 Ekim 1675 tarihleri arasinda Istanbul’
da bulunan Ingiliz seyyah Jacop Spon’dur. Ona ise bu kitaptan ve Ali Ufki’den bahseden
kisi Ingiliz sefaret papazi Mr. Covel’dir. Ancak o sirada, suan Paris’de bulunan ve
MSS’nin miisveddesi olarak nitelenen [Turc 292] katalog numarali eser Antonie
Galland’1n elindedir (Behar, 1990: 19).

MSS’yi iilkemizde okuyucular ile tanistiran ilk isim ise 1 Aralik 1948 tarihinde
Tiirk Musiki Dergisinde yaymladig1 “Mecmua-i Saz Ui S6z” yazis1 ile Cagatay Ulucay
olmustur. Paris’de bulunan MSS’nin miisveddesi olarak nitelendirilen eserden ilk
bahseden isim ise 2 Subat 1932 yilinda Tiirk Bilig Reviisii Dergisinde yayinladig yazisi
ile Dr. Riza Nur olmustur (Behar, 1990: 37).

Paris’de bulunan [Turc 292] katalog numarali eserin MSS ile icerik bakimindan
kismi benzerliginin bulunmasi, bu eser hakkinda MSS’nin bir miisveddesi niteliginde
oldugu iddias1 ve Ali Ufki Bey’in kaleme aldig1 musiki ile alakali {i¢ eserden biri olmasi

gibi sebeplerden dolay1 bahsetmemiz gerektigi kanaatindeyiz.
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Paris Milli Kiitiiphanesi (Bibliothéque Nationale de France) Sark yazmalari
boliimiinde [Turc 292] katalog numarasi ile kayithi eseri tanimlamak olduk¢a zordur.
Fiziksel durumu incelendiginde hacimli, diizensiz ve karmasik oldugu goriilmektedir.
Eser 313 varak yani 626 sayfadan olusmaktadir. Kiinyesi ile alakali higbir bilgi
bulunmamaktadir ki bundan dolay1 [Turc 292] katalog numarasi ile anilmaktadir. Eserin
basinin ve sonunun belli olmamasinin yaninda ¢esitli tiirde metinler igermektedir (Behar,

2008: 15).

Eser igeriginde birden fazla dilin kullanilmasi ve yazi karakterleri incelendiginde
birden fazla karakterin tespit edilmis olmasi bu derlemenin birden fazla kisi tarafindan
yazildiginmi bizlere gostermektedir. Belirli bir sayfa diizeni bulunmamaktadir ve sayfa
boyutlar1 farkli farklidir. Ancak nota ve giiftelerin neredeyse tamaminin Ali Utki Bey’in

elinden ¢iktig1 onun karakteristik yazisindan belli olmaktadir (Behar, 2008: 16).

Ali Ufki Bey’in Osmanli’daki konumunu en iyi sekilde yansitan eseri niteliginde
ki bu derleme, ayrica Osmanli/Tiirk musikisini glinlimiize yansitan en énemli eserlerden
biridir. Eserin kronolojik anlamda bu alanda ilk olma ihtimali oldukg¢a yiiksektir. Bu eser
XVIL yilizy1l musiki anlayisini bizlere yansitmaktadir. Bazi arastirmacilar nazarinda
MSS’nin bir miisveddesi olarak goriilse de Ali Utki Bey’in diger iki musiki kitabinda

bulunmayan saz ve s6z eserlerini igeriginde barindirmaktadir (Behar, 2008: 10-11).

[Turc 292] kapsamli bir sekilde ele alindiginda onun ne bir giifte mecmuasi, ne
bir nota koleksiyonu ne de bir conk olmadigi goriilmektedir. O bu ti¢ niteligi de igerisinde
barindiran bir 6zellige sahiptir. Bu 6zelliginden dolay1 herhangi biri ile nitelemek dogru

degildir (Behar, 2008: 12).

Bu eserin Paris’e intikalinin Ali Ufki Bey ile ayn1 dénemlerde Istanbul’da bulunan
Fransiz sarkiyat¢ci Antonie Galland araciligi ile 1675 yili sonlarinda Paris’e tasindigi
tespit edilmistir. Eserin ilk tasnifini ve kataloglamasini ise 1706-1712 yillar1 arasinda
Istanbul’da bulunan Fransa Milli Kiitiiphanesi Sark Yazmalar1 Sorumlusu ve Sark Dilleri

Uzmani Pierre Armain (6.1757) yapmustir (Behar, 2008: 17).

Yalniz Kiitiiphanenin farkli yillarda yaymlamis oldugu kataloglarda derlemenin
farkli sekillerde ve farkli niteliklerde tanimlandigi tespit edilmistir. S6yle ki Pierre
Armain ilk olarak “hi¢chir ise yaramaz derleme” olarak nitelemis daha sonra 1739 yilinda

katalogda ayni eserden “Daha once Galland’a ait olan ve kdgittan yapilmis degisik seyler
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iceren derleme kitap. Tiirkce, Farsca, Italyanca tamamen diizensiz sekilde derlenmis.
Icinde bazilart miizik notalar: ile birlikte cesitli sarkilar ve yer yer tipla ilgili bazi
metinler de var ” seklinde katalog notu almistir (Behar, 2005: 18). Edgar Blochet’in 1932
yilinda hazirlamis oldugu katalogda ise eser “siir ve giifte mecmuasi” olarak

nitelenmektedir (Behar, 2008: 20).

Yukarida kataloglama ile ifadeler degerlendirildiginde bu esere gereken degerin
verilmedigi ve timii ile kapsayict bir sekilde yaklasilmadigi goriilmektedir.
Kataloglamada eserin kiinyesi hicbir sekilde ifade edilmemis Ali Utki Bey’in adi bile

zikredilmemis, esere Antonie Galland’in birakmis oldugu bir miras nazariyla bakilmastir.

1715 yilindan 1932 yilina dek iilkemizde bu eser hakkinda higbir ses ¢ikmamustir.
1932 yilinda ise yayinladigi makale ile eserden ilk bahseden Dr. Riza Nur olmustur. Bu
makalede [Turc 292] numarali niishanin tarihsel degerinden, boyutu, cildi, kgt cinsi gibi
ozelliklerinden bahsetmektedir. Ayrica makalede eserin biitinliigi ile ilgili ¢elisik

ifadeler de bulunmaktadir (Behar, 2008: 25-27).

[Turc 292] yazmasi ile Mecmua-i Saz i S6z adl1 eseri birbirleri ile iligkilendiren
ilk kisi Giiltekin Oransay olmustur. Yani bu, [Turc 292] katalog numarali eserin yazarinin
Ali Ufki Bey oldugunu saptayan ilk kisinin Giiltekin Oransay oldugunu bizlere
gostermektedir. Bunun yani sira Oransay bu eserin “MSS’nin miisveddesi oldugu
iddiasini” ortaya atan ve eseri bir miisvedde olarak niteleyen ilk kisidir. Oransay [Turc
292]’nin miisvedde olduguna dair baz1 gerekceler sunmustur. Ancak bu gerekgeler bir

yapinin miisvedde oldugunu ispatlar nitelikte degildir (Behar, 2008: 27-28).

Ulkemizde Ali Ufki ve Mecmua-i Saz ii S6z hakkinda yapilan calismalarin
geneline baktigimizda [Turc 292] adl1 eserin Mecmua-i Saz i S6z’{in miisveddesi oldugu
diisiincesi daha yaygindir. Soyle ki, Siikrii El¢in’in yazmis oldugu tipkibasim eserde
(Elgin, 2000), Giiltekin Oransay’in dogentlik tezinde (Oransay, 1972), M. Hakan
Cevher’in doktora tezinde (Cevher, 1995) ve Onur Akdogu’nun hazirlamis oldugu

Bibliyografyada eserin miisvedde oldugu tartisma konusu olmaksizin kabul edilmistir.

Sonug olarak MSS ile kiyaslama yapildiginda sdylenebilir ki; bu eser MSS’nin
aksine bi¢imsiz ve diizensizdir. MSS bir “musiki mecmuas1” olarak nitelenebilir ancak
[Turc 292] katalog numarali eser farkli pek ¢ok konuyu ihtiva etmektedir ve eserin

ortalama %51°1 musiki ile alakalidir. MSS’de bulunan fasil, makam, usul, tiir diizeni bu
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eserde bulunmamaktadir. Ayrica bu eserde bulunan notalarda birgok eksiklik

goriilmektedir (Behar, 2008: 51-59).

MSS’nin aksine igeriginde yer alan nota ve repertuvarlarin ¢ogunda isim ve baslik
bulunmamaktadir. Ozellikle belirli bir tiir adi1 altinda verilen eserlerin bazilarinda
giiftenin o tiir ile alakali olmadig1 goriilmektedir. Bunun yani1 sira nota yazisinda belirli
bir diizen takip edilmemis olup notalar saga-sola vs. farkli bigimlerde yazilmistir (Behar,

2008: 59).

Her iki eserin giifte orani, bugiin halk miizigi tiirleri olarak niteledigimiz tiirlerin
orani ile hemen hemen aynidir. Dini musiki oram1 MSS’de %5’i, digerinde %2’yi
geememektedir. Ancak MSS’nin bu eserden daha kapsamli oldugu kesindir (Behar, 2008:
61).

1. Mecmua-i Saz ii S6z’iin Degerlendirilmesi ve Icerigi

Tezi hazirlarken esas aldigimiz bu eser, Londra British Library’de Tiirkce
Yazmalar Katalogu- Sloane/3114 numara’da “Turkish Songs” kaydi ile bulunmaktadir.
Eser adini kitabin mukaddime sayilabilecek kisminin “9-b” yapraginda bulunan ilk siirin

basligindan almaktadir (Elgin, 2000: XXV).

Tipkibasim incelendiginde eserin ilk sayfasinin sonunda yazili olan 1060 h.-1650
m. ibaresinin bu eserin yazim baslangi¢ tarihi olma ihtimali vardir. Ancak buna kesinlik
katmak miimkiin degildir. Ciinkii bu yazi incelendiginde yazinin Ali Ufki’nin kaleminden
c¢ikmadigr kesindir. Ayrica tarthin baglangict oldugunu niteleyen higbir ibare
bulunmamaktadir (Behar, 2008: 38).

Bu niishanin ebatlar1 hakkinda ihtilaf olusmustur. Soyle ki, El¢in kaleme aldig1
tipkibasim kitapta, bu niishanin ebatlarin1 130x195 mm olarak verirken, eseri Tirk
Musiki Dergisinde kaleme aldigir bir makale ile ilk defa tanitan Cagatay Ulucay bu

nlishanin ebatlarin1 200x130 mm olarak vermistir (Cevher, 1995: 21).

Mecmuanin tamamlanma tarihi tam olarak bilinmemekle birlikte MSS’nin 78.
sayfasinda bulunan tiglinci nota Sultan Mehmet Han’a ithaf edilen bir methiye

niteliginde olup, notanin iist kismina 1075 tarihi not diisiilmiistiir. Bu isaretten yola
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¢ikarak MSS’nin yaziminin uzun yillar siirdiiglinii sdylemek miimkiindiir (El¢in, 2000:

78).

Eser incelendiginde, birisi hat yazis1 olmakla birlikte iki farkli yazi stili tespit
edilmektedir. ilki karmasik, diizensiz ve kismen ihmalkar olan ve ara ara Latince baz1
yazilarin bulundugu boliimler Ali Ufki’nin kendi el yazisidir. Ufki kendi el yazisi ile
yazdig1 boliimlerde muhtelif konularda aciklamalar yapmis, halk sairlerimizin giifteleri
ve kendi giiftelerine yer vermistir. Ikinci yaz stilinde ise isin igerisine bir hattatin girdigi
kesindir. Ancak bu kisinin kim olduguna dair kesin bir sonuca ulasilamamaktadir® (Elgin,

2000: XXVIII).

Mecmuanin Ingiltere’ye intikalinde Ingiliz sefaret papazi John Covel’in etkisi
oldukga biiyiiktiir. S6yle ki, John Covel Istanbul’da 1670- 16 Nisan 1677 yillar1 arasinda
bulunmustur. Istanbul’da bulundugu siire zarfinda pek ¢ok kitap toplamustir. Covel
Ingiltere’ye toplamis oldugu bu kitaplar1 da gétiirmiistiir. Bu kitaplar arasinda MSS’de
bulunmaktadir. Daha Sonra J. Covel 6lmeden once tiim kitapligin1 1715 yilinda John
Harley Earl of Oxford’a satmis, ondan da tiim matbu eserleri tinlii sahaf Thomas Osborne

1742 yilinda 13.000 sterlin’e satin almistir (Behar, 1990: 20).
“John Covel — John Harley— Thomas Osborne”

Bu arada devreye Harley’in esi girmistir. Harley matbu eserleri T. Osborne
satinca esi el yazma eserleri 1753 yilinda British Museum’a bagislamistir. Ancak MSS
bu el yazmalar1 arasindan ¢ikmamistir. MSS bir sekilde {inlii koleksiyoncu Sir Hans
Sloane’nin eline gegmis olup onun 1753 yilinda 6liimii ile birlikte bagis yolu ile British

Museum’a intikal etmistir (Cevher, 1995: 23).

1. 1. Mecmua-i Saz ii S6z’de Yer Alan Fasillar ve Makamlar

Fasil, makamlar biitiinliigli i¢inde belirli bir makama ait eserler toplulugunun
genel adidir. Yaygin olarak eserlerin timii ayn1 makamda olmak iizere form bazinda
biiylikten kiiclige, usul bazinda agirdan yiiriige dogru sirali eserlerin icra edilisidir

(Ozkan, 1995: 207).

® Bu kiginin Istanbul veya Edirne’de yasadig1 bir gergektir. MSS’ de ad1 gegen Sair Katip Ali akla gelen ilk
isimlerdendir. Ancak eserde goriilen “Fransizlar udu boyle diizerler, Avvad Ali Bey” ciimlesi akillara bu
hattatin Udi Ali Bey olmasi ihtimaline gétiirmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Elgin, Siikrii, 2000: XX VIII).
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Makam ise, bir dizide durak ve giiclii iligkisini belirtecek sekilde nagmeler
olusturarak gezinmektir. Seyirleri bakimindan inici, ¢ikict ve inici ¢ikict seklinde
kullanilmaktadir. Tiirk musikisinde basit, gociiriilmiis ve bilesik makamlar seklinde iigce
ayrilmaktadir. Tirk musikisinde 500°den fazla makamin kullanildigr bilinmektedir

(Ozkan, 1987: 93).

Ali Utki Bey’in MSS adli eserinde bulunan metinler ve notalar Avrupa sistemine
gore yazilmis olup cesitli makamlarda vokal ve enstriimantal olmak {izere 22 fasli i¢eren
zengin bir repertuvara sahiptir. Fakat bu eser incelendiginde fasillarin belirli bir diizen
igerisinde olmadig1 gézlemlenmektedir. Her fasil bir veya iki pesrev ile baslamakta olup
fasillarin diger kisimlari igerikte bulunan tiirlerin karisimi ile devam etmektedir (Judetz,

2014: 1147).

MSS analiz edilirken 6ncelikle fasillar dikkat ¢ekmektedir. Soyle ki, 22 fasila
boliinmiis olan bu eser, makamlara gore tasnif edilmistir. Ayrica el yazma eserde bulunan
notalar kirmizi miirekkep ile yazilmis olan dizek iizerine siyah miirekkep ile yazilmistir.
Dahasi s6z konusu bu eserde sozlii ve ¢algisal olmak iizere toplam 544 adet nota ve

repertuvar bileseni bulunmaktadir (Cevher, 1995: 30).

MSS analiz edilirken kimi zaman fasillardan kaynaklanan kimi zaman Ali
Ufki’den kaynaklanan bazi1 diizenleme hatalarimin oldugu goriilmektedir. Ayrica
fasillarda bulunan eserlerin makam olarak fasillar ile uyusmadigi, bazi makamlarin
glinlimiiz makamlar1 ile bagdasmadig1 gézlenmektedir. Bu bagdasmazlik, Ali Ufki’nin
nota yazisinda ki kismi ariza farkliliklari, giiniimiizde kullanilan bazi arizalara eserlerde

yer verilmeyisi, MSS’nin hazirlanmasinda ki diizenleme hatalar1 sebeplerinden dolayidir.

Bu 544 adet eser i¢inde konu ile alakali olan 14 adet ilahi, 18 adet tesbih, 1 adet

tevhid ve 1 adet ayin-i serif bulunmaktadir.
MSS’de fasillar sirast ile su sekilde dizilmistir:

Fasl-1 Hiiseyni, Fasl-1 Muhayyer, Fasl-1 Neva, Fasl-1 Ussak, Fasl-1 Beyati, Fasl-1
Acem, Fasl-1 Saba, Fasl-1 Cargah, Fasl-1 Segah, Fasl-1 Rast, Fasl-1 Mahur, Fasl-1 Evig,
Fasl-1 Irak, Fasl-1 Nihavend, Fasl-1 Uzzal, Fasl-1 Nisabur, Fasl-1 Siinbiile, Fasl-1 Sehnaz,
Fasl-1 Nikriz, Fasl-1 Buselik, Fasl-1 Asiran Buselik, Fasl-1 Hisar (Cevher, 1995: 30-31).

Konu geregi burada esas olarak dini musiki ile alakali olan eserleri alacagiz.
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Fasl-1 Hiiseyni’de bulunan 83 eserden biri ilahi tiirtinde; Fasl-1 Muhayyer’de

bulunan 74 eserden ikisi ilahi tiiriinde bir tanesi ayin-i serif’ tiiriinde; Fasl-1 Neva’da

bulunan 51 eserden {i¢ii tesbih tiiriinde; Fasl-1 Acem’ de bulunan 38 eserden dordii tesbih

tirtinde; Fasl-1 Saba’ da bulunan 22 eserden ikisi tesbih tiiriinde; Fasl-1 Rast’ta bulunan

41 eserden ikisi ilahi, ikisi tesbih, biri tevhid tiiriinde; Fasl-1 Evi¢’ de bulunan 22 eserden

ikisi ilahi, biri tesbih tiiriinde; Fasl-1 Asiran Buselik’te bulunan 14 eserden {igii ilahi

tirtinde; Fasl-1 Hisar’ da bulunan 21 eserden dordii ilahi, altis1 tesbih tiirtindedir (Cevher,

1995: 30-31). Asagida gosterilen tablo yukarida belirtilen dagilimi gozler Oniine

sermektedir.

Tablo 3. MSS’de Fasillar icerisinde Yer Alan Dini Eserlerin Sayisal Dagilim

FASIL ILAHI TESBIH TEVHID AYIN-i

SERIF
Hiiseyni 1 - - -
Muhayyer 2 - - 1
Neva - 3 - -
Acem - 4 - -
Saba - 2 - -
Rast 2 2 1 -
Evic 2 1 - i
Asiran Buselik 3 - - -
Hisar 4 6 - -
Toplam 14 18 1 1

Fasl-1 Ussak’ta (35), Fasl-1 Beyati (21), Fasl-1 Cargah (7), Fasl-1 Segah (39), Fasl-
1 Mahur (15), Fasl-1 Irak (18), Fasl-1 Nihavend (4), Fasl-1 Uzzal (12), Fasl-1 Nigabur (10),
Fasl-1 Siinbiile (2), Fasl-1 Sehnaz (3), Fasl-1 Nikriz (8), Fasl-1 Buselik (4) fasillari

incelendiginde herhangi bir dini musiki tiiriine rastlanmamaktadir.

Fasillarin altina siralanan eserlerin bazilari, verilen faslin adi ile tasnif edilmis

Olmasina ragmen bazi eserlerin ait olduklar1 fasillarda bulunmadiklari tespit edilmistir.

7 Ayin-i Serif’in liglincti hanesi olarak bulunmaktadir.
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Ancak Cevher yaptig1 transkripsiyonda, bugiin musiki ile ilgili olanlarin elinde bu
tipkibasim eserin olmasi ve tipki ¢eviri yaptigi i¢in bu durumu diizeltme yoluna gitmemis
olup MSS’deki diizenleme hatalarinin hangi sayfa araliklarinda oldugunu belirtmekle

yetinmistir (Cevher, 1995: 43).
MSS’de yer alan eserler fasil-makam baglaminda incelendiginde:

MSS’de otuz sekiz eserin yer aldigi Acem faslinda bulunan eserlerin yirmi yedi
tanesi Acem makamindadir. O zaman kullanilan Acem makami, gliniimiizde ki Acem
makami ile hem makam yapis1 hem seyri bire bir benzerlik gostermektedir. Ayrica bugiin
Buselik Asiran olarak bilinen Asiran Buselik faslinin gliniimiizdeki kullanimi ile belirgin
bir farki bulunmamaktadir. Bu fasil igerisinde yer alan on bes eserden yalnizca dokuz

tanesi Asiran Buselik makamu ile uyusmaktadir (Cevher, 1995: 44).

MSS’de Beyati faslinda yer alan yirmi bir eserden bir tanesi disinda digerlerinin
ozelliklerinin ayni oldugu tespit edilmektedir. Beyati olarak adlandirilan eserlerin giris

seyri® haricinde giiniimiiz Ussak makamindan pek bir farki bulunmamaktadir (Cevher,

1995: 44).

MSS’de dort 6rnegi bulunan Buselik makaminin karar ve giiclii seslerinin
giinimiiz Buselik makami ile uyumlu olmasina ragmen, yeden olarak Nim Sehnaz
perdesinin kullanilmamis olmasindan dolayr giiniimiiz Buselik makamindan farklilik

gostermektedir (Cevher, 1995: 44).

MSS’de Cargah faslinda bulunan yedi eserden yalnizca ii¢ tanesi Cargah
makamindadir. Evig faslinda verilmis olan yirmi iki eserin ise yalnizca on yedi tanesinin
giinimiiz Evi¢ makamina uygun oldugu belirlenmistir. Gerdaniye makamina
gelindiginde ise, MSS’de belirli bir fasil altinda gdsterilmemis olup toplam on ii¢ rnegi

bulunmaktadir (Cevher, 1995: 44 ve 45).

Hisar faslinda bulunan yirmi bir eserden yalnizca bir tanesinin Hisar makaminda
olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu fasil altinda kalan diger eserler ise Gerdaniye, Hiiseyni, Irak,
Muhayyer, Neva, Rast, Tahir, Siinbiile makamlar1 ile uyumluluk gostermektedir.
(Cevher, 1995: 45).

8 Ussak makaminda giris seyri durak ve cevresi civarindan, Beyati makaminin ise giiclii sesi ve
civarindandir.
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Hiiseyni faslina gelindiginde ise, fasil igerisinde yer alan seksen ii¢ sozlii ve
calgisal eserden altmisalti tanesinin Hiiseyni makaminda oldugu tespit edilmistir. Kalan
on yedi eser ise, Muhayyer, Neva, Tahir makamlar1 ile uyumluluk gostermektedir.
Hiiseyni olarak tespit edilen bu eserlerin seyri incelendiginde hem giigliisiiniin hem
kararinin birebir ayni oldugu tespit edilmistir. Eserlerde birkac ariza farki olsa da bu

Hiiseyni makamini ayirmada problem teskil etmemektedir (Cevher, 1995: 46).

MSS’de Irak faslinda yer alan on sekiz eserden on yedi tanesi Irak makaminda ve
bir tanesi Irak Muhalif makamindadir. Eserlerin hepsi bugiinkii makam yapisi itibariyle
aynidir. Mahur fashina gelindiginde ise fasil igerisinde yer alan on bes eserden on iki
tanesi Mahur makamindadir. Kalan ii¢ eser ise Rast makamindadir. Mahur makaminin
icras1 giiniimiiz ile drtiismektedir. Ancak Ali Ufki’nin nota yazisinda bir degisiklik®

yapilarak giiniimiiz nota yazisina uyarlamak miimkiindiir (Cevher, 1995: 46).

Muhayyer faslinda yer alan yetmis dort tane eserin sadece otuz bir tanesi
Muhayyer makaminda icra edilmekte olup, kalan eserler Gerdaniye, Hiiseyni, Ussak,
Beyati, Neva, Tahir, Muhayyer Siinbiile!® ve Rast makamlar1 ile uyumluluk
gostermektedir. Ayrica gilinlimiizde kullanilan Muhayyer makami ile o zamanda

kullanilan Muhayyer arasinda hi¢bir fark bulunmamaktadir (Cevher, 1995: 46).

MSS’de Neva makaminda yer alan eserlerin bir¢ogu Neva faslinda yer almakla
birlikte kalan eserler Hisar ve Muhayyer faslinda yer almaktadir (Cevher, 1995: 944-
947). Makam yapisi olarak incelendiginde ise giiniimiiz Neva makami ile ayni oldugu

tespit edilmigstir (Cevher, 1995: 47).

MSS’ de Nihavend faslinda yer alan 4 eserden 3 tanesi Nihavend makaminda, 1
tanesi ise bugiin bilinmeyen Serk-i Nihavend olarak adlandirilan bir makamdadir.
Nihavend eserler incelendiginde bugiinkii kullanimlar1 ile aym1 oldugu goriilmektedir.
Serk-i Nihavend eser incelendiginde 3 haneden olustugu seyre Neva etrafinda dolanarak

basladig1 ve Diigah’ta karar kildig1 goriilmektedir (Cevher, 1995: 47).

MSS’de on eser igerdigi belirtilen Nisabur faslinda, bir eserin yanls

diizenlenmesinden dolay1 eserin aslinda Siinbiile makaminda oldugu tespit edilmistir. S6z

® Dort koma dizey yerine bes koma diyez konulmalidir.
10 Muhayyer Siinbiile olarak belirtilen makamin Muhayyer makamindan teknik anlamda higbir farki
bulunmamaktadir.
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konusu bu on eserin dokuz tanesi Nisabur faslinda, bir eserin ise Uzzal faslinda oldugu

tespit edilmistir. Makam bugiinkii kullanilisi ile aynidir (Cevher, 1995: 47 ve 947).

MSS’ de kirk bir eser i¢eren Rast faslinda bulunan eserlerin otuz yedi tanesi
bugiinkii Rast makamu ile birebir benzerlik gostermektedir. Kalan dort eserden ikisinin
basinda Penggah yazmakta olup, kalan ikisinin basinda yazan Rast Penggah makamina

giiniimiiz makamina uyumsuz oldugu tespit edilmistir (Cevher, 1995: 47).

MSS’de on alt1 eseri c¢atis1 altina alan Saba faslinda bulunan eserler
incelendiginde, eserlerin notalama sirasinda yanlislik yapildig: diistiniilmektedir. Soyle
ki, glinimiizde Saba makaminin karakteristik 6zelliklerinden olan hicaz sesinin bu fasil
altindaki hi¢bir eserde bulunmayisi ve Cargah sesi iizerinde durulmamasi giiniimiiz Saba
makamina uymamaktadir. Goriilen bu hatalarin Ali Ufki’nin yazimindan kaynaklandig:

diisiiniilmektedir (Cevher, 1995: 48).

MSS’de Segah fash altinda verilen otuz dokuz eserden ii¢ tanesinin makami
belirlenememekte olup kalan otuz bes tanesi Segadh makaminda, bir tanesi ise Rast
makamindadir. Seyir, durak ve giicliilerine bakildiginda Segah makami olarak belirlenen
otuz bes eserin glinlimiiz ile ayn1 oldugu tespit edilmektedir. Tek farklilik bugiin ariza
olarak gosterilen “bir koma si ve bir koma mi’lik” bemol isaretinin Ali Ufki tarafindan
gosterilmeyisidir. Bu fasilda bulunan Rast eser ise, MSS’deki yanlis diizenlemeden

dolay1 Segah fash altinda gosterilmistir (Cevher, 1995: 48).

MSS’de Siinbiile fasli ¢atis1 altinda iki eser bulunmaktadir. Giiniimiiz Siinbiile
makamu ile benzerlik gostermektedir. Ancak Ali Ufki Siinbiile makaminin igerisinde

bulunan Saba dortliisiindeki dik hicazi, do diyez olarak gostermistir (Cevher, 1995: 48).

MSS’de Sehnaz fash altinda verilen ii¢ eser incelendiginde, Hicaz dizisindeki Dik
Kiirdi sesinin kullanilmadig: tespit edilmistir. Eserler incelendiginde fasil altinda

belirtilen eserlerin Sehnaz makaminda oldugu tespit edilmistir (Cevher, 1995: 48 ve 952).

Tahir makaminda oldugu tespit edilen alti eser MSS’de Muhayyer, Hiiseyni ve
Hisar fasillari olmak tizere t¢ farkli fasil ¢atis1i altinda bulunmaktadir. Eserler

incelendiginde giiniimiizdeki Tahir makamu icrasi ile benzerlik gdstermektedir (Cevher,

1995: 48 ve 952).
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MSS’de Ussak fasli altinda bulunan otuz bes eser incelendiginde bu eserlerden
yalniz on alt1 tanesinin Ussak makaminda oldugu goriilmektedir. Kalan eserler ise Beyati,
Acem, Neva, Hiiseyni makamlarina uygun icra edilmektedir. Bir eserin ise sadece giiftesi

olup notasi bulunmamaktadir (Cevher, 1995: 49).

MSS’de Uzzal fashi gatis1 altinda yer alan on iki eserden on bir tanesi Uzzal
makami olarak tespit edilmistir. Kalan bir tanesi ise MSS’deki yanlis diizenlemeden
dolayr Nisabur makamindadir. Uzzal makamindaki bu eserler gliniimiiz Hicaz Uzzal
makamu ile benzerlik gosterseler de birkag ariza eksiktir. Ayrica makamda Dik Kiirdinin
gosterilmeyisinin Ali Ufki Bey’den kaynakli oldugu diisiiniilmektedir (Cevher, 1995:
49).

MSS’de makami belirlenemeyen toplam on sekiz eser bulunmaktadir. Bu
eserlerin dort tanesi Muhayyer faslinda, iki tanesi Ussak faslinda, ii¢ tanesi Saba faslinda,
iki tanesi Cargah faslinda, ii¢ tanesi Segah faslinda, bir tanesi Asiran Buselik faslinda, bir
tanesi Hisar fasl, bir tanesi Hiiseyni fasli, bir tanesi ise Neva fasl catis1 altinda

bulunmaktadir (Cevher, 1995: 933).

1. 2. Mecmua-i Saz ii So6z’de Yer Alan Tiirler

Bugiinkii kullanimlari ile farkli olmakla birlikte MSS’de 11 farkli tiirtin ismi
zikredilmektedir. Bu tiirler ¢algisal semai, ilahi, murabba, raks ve raksiyye, sdzel semai,
pesrev, sarki, tekerleme, tesbih, tiirki, varsagi olarak siralanabilir. MSS incelendiginde
de fasillarda belirli bir tiir siras1 takip edilmemis olup bir fasil altinda c¢esitli tiirlerin

bulundugu goriilmektedir.

HMSS’de ise MSS’de bulunan tiirler bir takim farkliliklardan dolayr kismi
boliinmeye ugramis ve bunun sonucu olarak toplam 18 farkli tiir ortaya c¢ikmustir.
Eserlerden besinin ise tiirii tespit edilememistir. Farkli olarak tespit edilen tiirler ise; naks,
nakis, nakis semai, savt, tevhid, yeletme ve ayin-i serif’in {g¢iincii kismi olarak
isimlendirilmis bir tiir seklinde siralanabilir (Cevher, 1995: 979-1001). Adi1 gegen bu
tiirler incelendiginde MSS’de kismi diizenleme hatalarina ugradig: tespit edilmektedir.

S6z konusu tiirler Din Dis1 ve Dini tiirler bagliklar1 altinda nitelenerek ele alinacaktir.
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1. 2. 1. Din Das1 Tiirler:

Eserler igerisinde kirk dort 6rnegi bulunan c¢algisal semai tiirli, giinlimiizde 6
zamanlt olarak bildigimiz yiiriik semai usuliine gore bestelenmistir. Semai olarak
isimlendirilmis olmalarina ragmen giliniimiizdeki saz semaileri ile uzaktan yakindan
alakalar1 bulunmamaktadir. S6zel semailerin giifteleri incelendiginde ise bugiinkii semai
format ile alakasiz oldugu tespit edilmistir. Bu eserlerin sirf usullerinden dolay1 semai
olarak isimlendirildigi diistiniilmektedir. S6zel semai’de bulunan kirk bir eserden on dort
tanesi terenniimliidiir. Iste bu terenniimlii eserler nakis semai olarak adlandirilmaktadir

(Cevher, 1995: 50-51).

Murabba’ tiirline gelindiginde, “Dért koseli, dortlii” gibi anlamlara gelen
murabba’ , ayn1 vezinde ve dorder beyitlik bendlerden olusan nazim seklidir. ilk bentte
bulunan dort misra birbirine kafiyeli, sonraki bendlerin son misra ilk bende kafiyeli
olmaktadir. Genellikle 4 ile 8 bent arasinda degisik uzunluklarda yazilmaktadir. Her
konuda yazilabilmektedir. Tirk edebiyatinda XVI. yiizyilda altin ¢agini yasamistir
(Gtizel, 1999: 504). Sarkinin bigimsel atasi olarak nitelendirilen murabba’larin MSS’de
ortak yonlerinden biri dortliiklerden olusan giiftelerin bestelenmesi ile olusan bir tiir
olmasidir. Bir diger ortak Ozellikleri ise aruz Ol¢iisii ile yazilmis olmalaridir (Cevher,

1995: 50).

Ayni anlamda kullanilan raks ve raksiyye tiirii arasinda hicbir farklilik
bulunmamaktadir. Ozellikleri; konularmin hiciv ve oyun icerikli olmas: ve hece dl¢iisii
(8’11) ile yazilmis giiftelerin bestelenmeleri ile olusmalaridir. Bu ezgilerde oyun
oynandig1 i¢in boyle isimlendirilmektedirler. MSS’de 10 6rnegi bulunmaktadir. Bu tiir
farkl1 fasillarda bulunmakta ve farkli makamlarda icra edilmektedir (Cevher, 1995: 50).

Pesrev tiirlinii tanimlamak gerekirse, fasillarin en basinda ¢alinan saz eserleridir.
Her biri hane denen kisimlardan olugsmaktadir. Her hanenin sonunda nagmeleri karara
baglayan ve melodisi hi¢ degismeyen teslim veya miilazeme kismi bulunmaktadir.
Pesrevler ilk hanenin makamu ile anilmaktadir. Ancak ara hanelerde baska makamlara
gecilse de teslim ile tekrar ilk hanenin makamina doniilmektedir. Giliniimiizde genelde 4
haneli olmakla beraber az sayida 2-5-6 hanelileri de bulunmaktadir. Aksak usuller harig

farkl biiyiik ve kiiciik usullere gore lciilebilmektedirler (Ozkan, 1987: 80). Pesrevler
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incelendiginde 4 eser hari¢ glinlimiizdeki gibi dort haneden olusmadig1 gortilmektedir

(Cevher, 1995: 51).

MSS’de pesrev tiiriinde 160 eser bulunmaktadir. Bu eserler Hiiseyni, Muhayyer,
Neva, Beyati, Ussak, Acem, Saba, Cargah, Segah, Rast, Mahur, Evig, Irak, Nihavend,
Uzzal, Nisabur, Siinbiile, Sehnaz, Nikriz, Buselik, Asiran Buselik ve Hisar fasillarinda

yer almaktadir (Cevher, 1995: 984-991).

MSS’de iki 6rnegi bulunan tekerlemelerden birisi sadece giifte seklindedir. Her
ikisi de hiciv konuludur. Bu tekerlemelerden biri Hiiseyni faslinda, digeri ise Muhayyer

faslinda giifte seklinde yer almaktadir ( Cevher, 1995: 51).

Sarki tiirline gelindiginde, gilinlimiizde bu tiir 4-5-6-8 misrali kitalarin
bestelenmesi ile meydana gelmis tiirler olarak kabul edilmektedir. Cogu zaman kii¢iik
usuller ile nadiren biiyiik usuller ile dl¢iilmiislerdir. Pek ¢ok sekilde kullanilmig olsalar
dahi Zemin + Nakarat + Meyan + Nakarat sekli tutulmaktadir (Ozkan, 1987: 87). Giifte
yapist olarak tamamen tiirkii ile ayni olan bu tiirlin MSS’de bes 6rnegi bulunmaktadir.
Bu bes eserden tii¢ tanesi Hiiseyni faslinda yer almakta, bir tanesi Segah faslinda yer
almakta, bir eser ise Mahur faslinda yer almaktadir (Cevher, 1995: 994).

Tiirleri olusturan pargalardan biri olan tiirki tiirlinii tanimlamak gerekirse,
giintimiizde insanlarin c¢esitli sazlar esliginde ¢alip sdyledikleri, kendine has yoresel
Ozelliklere sahip s6zlii musiki tiiriidiir. Genellikle anonimdirler. Sozleri halk
edebiyatindan alinmis olup cogunlukla hece 6lgiisii ile yazilmig edebi siirlerdir (Ozkan,

1995: 89).

MSS’de 104 6rnegi bulunan bu tiir incelendiginde tamaminin sozlii eser oldugu
anlagilmaktadir. Ask, kahramanlik, gurbet gibi konulardan olusmaktadir. Bu tiire ait
eserlerin tiimiinde hece 6l¢tisti kullanilmistir (Cevher, 1995: 52). MSS’de bu tiir Hiiseyni,
Muhayyer Neva, Ussak, Beyati, Acem, Saba, Segah, Rast, Mahur, Irak, Uzzal, Evig,
Asiran Buselik ve Hisar fasillarinda yer almaktadir (Cevher, 1995: 995-999).

Varsag: tiirli giinlimiizde kosma tiirliniin 6zel bir ezgi ile icra edilen bigimidir.
Hece Olciislinlin 8’1i kalibiyla sdylenmekte ancak belirli bir dl¢iisii bulunmamaktadir.
Giiftelerinde yigitce bir hava barindirirlar (Glizel ve Torun, 2003: 161). Tiiriin en giizel
orneklerini Ali Ufki Bey’in de eserinde iki tiirkiisiine yer verdigi Karacaoglan vermistir

(Oztelli, 1969: 5309). Giifteleri hece dl¢iisii ile yazilmis yalin ve tek ciimleli ezgilerden
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bestelenmis olan tiir olup MSS’de kirk yedi 6rnegi bulunmaktadir. Tiirkiilerden fazla bir
farki bulunmamaktadir (Cevher, 1995: 52). Bu tiir MSS’de Hiiseyni, Muhayyer, Neva,
Ussak, Beyati, Acem, Segah, Rast, Asiran Buselik, Hisar ve Evi¢ fasillarinda yer
almaktadir (Cevher, 1995: 999-1001).

Yukarida da bahsettigimiz yeletme tiirinde MSS’de dort 6rnek bulunmaktadir.
Bunlardan bir tanesi Acem faslinda bulunup Hiiseyni makaminda icra edilmektedir.
Diger li¢ tanesi Cargah faslinda bulunmakta olup iki tanesinin makami belirlenememekte,

bir tanesi ise Hiiseyni makaminda icra edilmektedir (Cevher, 1995: 1001).

1. 2. 2. Dini Tiirler:

Yukarida belirtildigi gibi ilahi, tesbih, ayin-i serif ve tevhid olmak tizere dort dini
tiirin ismi MSS’de belirtilmektedir. Ancak s6z konusu eserler edebi ve anlamsal agidan
degerlendirildiginde baz1 eserlerin bagli oldugu tiirin karakterini yansitmadigi
anlasilmaktadir. Bu durumun MSS’de yer alan 6zellikle ilahi ve tesbih tiirlerinin edebi

anlamda ¢at1 bir baslik olarak kullanilmasindan kaynakli oldugu diisiiniilmektedir.

Soyle ki, edebi anlamda dini tiirlerin miistakil olarak isim ve vasiflar
kazanmasindan once ilahi kelimesi ile hemen hemen her tiirlii dini siir kastedilmekte;
tevhid, na’t, miinacat, tardiyye, tevsih, durak vs. tiirler ile kaside, gazel, rubai, murabba’,
semai gibi nazim bigimleri Tiirk edebiyatinin asli unsurlar1 haline gelince kelimenin
anlami daralarak besteli dini siir formu olarak daha 6zel bir tiir halinde edebiyat ve musiki
ile 6zdeslesmektedir (Uzun, 2000: 64). Bundan dolay1 MSS’de miistakil bir baglik altinda
bulunmayan ve yukarida ifade edilen diger dini nitelikli tiirleri MSS’de ele aldigimiz dini
nitelikli eserler ile edebi agidan karsilastirabilmek i¢in bu baslik altinda agiklamak

yerinde olacaktir.

Dini musikisi tiirlerinin basinda hi¢ siiphesiz ilahi gelmektedir. Kelime olarak
Arapca kokenli olup “Allah’a ait olan” anlamindadir. Bir musiki tiirii olarak ise, sozleri
din ile ilgili olmakla birlikte din adamlarinin meziyeti hakkinda yazilmis ve her

makamdan ¢esitli usuller ile bestelenmis manzum eserlerdir (Karadeniz, 2013: 166).

Edebi a¢idan ilahi, dini ve tasavvufi duygular dile getiren, genellikle hece vezni

ile yazilmis kosma tarzindaki siirlerin bestelenmesinden meydana gelen bir tiirdiir
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(Ozkan, 1987: 83). Ilahiler tarikatlarda farkli isimlerle amilmaktadir; Mevlevi
tekkelerinde ayin, Giilseni tekkelerinde tapug, Bektasi tekkelerinde nefes, Halveti
tekkelerinde durak gibi isimler bunun gostergesidir (Giizel, 1999: 525).

XIII. ylizyi1lda Atabetiil’ Hakayik adli eseri ile Edip Ahmed Yikneki, Carhnane ve
Kitab-i1 Evsat-1 Mesdcidi’s Serife isimli eserleri ile Ahmed Fakih, Yunus Emre’den 6nce
ilk Tirkce siiri ile Seyyad Hamza, Mesnevi, Divan- Kebir vs. eserleri ile Mevlana
Celaleddin-i Rumi ve yiizyilin sonlarina dogru dini-tasavvufi nitelikli pek ¢ok siiri ile
giinlimiize kadar saygiligini koruyan Yunus Emre’nin dini-tasavvufi edebiyat igerisinde
ayr1 bir 6onemi bulunmaktadir (Biiyiik Tiirk Klasikleri, 1985: 13). Ancak bu eserler
incelendiginde edebiyat ve musiki terimi olarak “ilahi” kavraminin kullanilmadigi
gozlemlenmektedir. Bundan dolay1 kavramsal olarak “ilahi” kelimesini daha sonraki
donemlerde aramak gerekir.

Nazim tiirleri belirginlesmeden 6nce dini igerikli her siire “ilahi” denirken
sonralar1 tasavvufi konulu ve Tiirk din musikisi makam-usulii ile bestelenen siirlere ilahi
ad1 verilmistir. “Ilahi” kavraminin bir edebiyat ve musiki terimi olarak kullanildig
metinler XVIL yiizyilldan 6teye gecememektedir. XVII. yilizyildan 6nce “ilahi” yerine

b

“savt” kelimesinin kullanilmis olmas1 “Hact Bayram-1 Velinin annesinin savt okudugu’
ile ilgili rivayete dayandirilmaktadir (Ak, 2009: 114-115).

Mahiler, tasavvuf edebiyatinin bir uzvu olan ilahi formunun dini musiki tavrinda
bestelenmesi ile olusmustur. Glinlimiizde genel olarak okunduklar1 yere gore cami veya
tekke ilahileri olarak siniflandirilmaktadir. Hemen hemen her makamda ilahi
bestelenebilmekle birlikte fazla tiz seslere ¢ikmayan agir makamlarin ¢ogunlukla tercih
edilmis olmas1 dikkat c¢ekmektedir. Giifte mecmualari ve baz1 repertuvarlar
incelendiginde ilahilerin daha ¢ok Acem, Acem Asiran, Bayati, Bestenigar, Diigah, Evig,
Hicaz, Hiiseyni, Hiizzam, Irak, Mahur, Neva, Rast, Saba, Segah, Ussak ve Tahir
makamlarinda bestelendigi goriillmektedir (Yeprem, 2004: 248).

MSS’de yer alan ilahi tiirliniin, giinlimiizde oldugu gibi o zaman da dini igerikli
giiftelerin bestelenmesi ile olugsmus olan tiirler oldugu goriilmektedir. Bu eserlerin basit
ezgilerden olusmadig1 ve girift bir miizikal yapida olduklar1 anlagilmaktadir (Cevher,
1995: 50). MSS incelendiginde on dort eserin ilahi basligi c¢atis1 altinda nitelendigi

anlasilmaktadir.
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MSS’de miistakil bir baslik ile belirtilen diger bir tiir ise teshih’tir. Kelime anlami
olarak “Siibhanallah” kelimesini sdylemek sureti ile Allah’1t noksan sifatlardan tenzih
ederek ululamak ve yiiceltmek anlamindadir (Ates, 2011: 529).

Musiki kavrami olarak ise, namazdan sonra bir veya birkag kisi tarafindan dua
amagcli, degisik makamlarda, usullii veya usulsiiz olarak ve genel olarak Arapga giiftelerin
ilahi formunda bestelenmis seklidir. Namazlardan sonra yapilan tesbihat’in bu tiir ile
dogrudan baglantilidir ve M.S. EZGI geleneksel olan bu teAmiile “Mahfel Siirmesi” adin1
vermektedir (Ak, 2009: 88-89). Bu baglamda Mahfel Siirmesini tanimlamak yerinde
olacaktir. Mahfel Siirmesi, namazlardan sonra tesbihat sirasinda bir veya birka¢ miiezzin
tarafindan kisitm kisim ve ndbetlese cemaatin salat-u Selam getirmesine, tesbih
¢ekmesine, dua etmesine zemin hazirlamak i¢in irticalen ve farkli makamlarda usulsiiz
olarak okunan Arapga eserlerdir (Akdogan, 2002: 340).

Tesbihler tekdiize bir melodi ve dua seklinde tekrarlanarak Allah zikredilmektedir
(Demirtas, 2009: 217). Ayrica Ozkan, tesbihleri, namazdan sonra cami icerisinde tesbih
merasimini yapmak icin hazirlanmis olan bir temcid olarak nitelemistir (Ozkan, 1987:

84).

Tesbihler MSS’de ilahilere gore miizikal 6rgii ve anlatimi daha yogun oldugundan
dolay1 ilahi catis1 altindaki eserlerden ayrilmaktadir. Konularinin tamami dini igerikli
olup MSS’de 18 6rnegi bulunmaktadir. Sozleri tamamen aruz 6l¢iisii ile yazilmis olup
giifteleri Arapga, Fars¢a ve Osmanl Tiirkgesi dillerinde kaleme alinmistir (Cevher, 1991:
52). Tesbih ¢atis1 altinda yer alan eserler Neva, Acem, Saba, Rast, Evi¢ ve Hisar
fasillarinda bulunmaktadir (Cevher, 1995: 994). ilahi kavraminda oldugu gibi tesbih
kavrami da g¢at1 kavram olarak diisiintilmektedir. MSS’de tesbih olarak nitelenen eserler
incelendiginde, ilahilerde oldugu gibi edebi acidan bagka bir tiiriin karakterini yansitan
eserlerinde bu ¢at1 altinda var oldugunu sdylemek muhtemeldir. Bu husus tezin son

boliimiinde ayrintili olarak ele alinacaktir.

MSS’de miistakil bir tiir baglig1 altinda yer alan, Arapga bir kelime olup “v-h-d”
kokiinden ve Arap dilinde tef’il babindan tiireyen tevhid kelime anlami olarak, “bir seyin
bir ve tek oldugunu kabul etmek” anlamindadir. Bu tanimdan yola ¢ikarak dini musiki
tiiri olan tevhid’i ise; Allahin birligini ifade eden, 6zellikle tekkelerde icra edilen, ses

musikisine dayali ilahiler olarak tanimlamak miimkiindiir. Tiirk Islam edebiyatinda
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tevhid tiirlindeki manzum ve mensur eserler incelendiginde bu eserlerin Allahin varligini,
birligini, kudretini, esma ve sifatlar1 ile bunlarin kdinata yansimalarini konu aldig1 agik
bir sekilde goriilmektedir (Uzun, 2012: 24). MSS’de bir 6rnegi bulunan bu tiir Rast fasl
altinda bulunmaktadir. Bu eser giliniimiizde kullanilan tevhid tiirii ile benzerlik

gostermektedir. MSS’de 216/2 kodlu beste tevhid tiiriine aittir (Cevher, 1995: 688).

Musiki ve edebiyat kavrami olarak “tevhid” kelimesinin XVII. yiizyildan daha
once kullanilmis olmas1 muhtemeldir. Bu hususta Ebu’s-Suud Efendi (6. 1574) nin XVI.
yiizyil sairlerinden Meali’nin kaleme almis oldugu beyite vermis oldugu fetva bizlere 151k
tutmaktadir. Fetvada Ebu’s-Suud Efendi’nin: “Bir zaviyenin mescidinde bazi kisiler
toplamip, ¢esitli nagmelerle Tevhid okurlarken degistirerek gdh ‘benim camm’, gdh
‘benim gonliim’ der...” ifadelerini kullanmis olmasi bu kavramin XVII. ylizyilldan daha
onceki zamanlarda da kullanildigini kanitlar niteliktedir (Tat¢1, 2012: 126). Tevhidlerde
basta kaside olmak {izere gazel, miistezad, musammat, terci-i bend, terkib-i bend, mesnevi
gibi uzun nazim sekilleri yanm1 sira beyit, kita, rubal gibi nazim sekilleri de

kullanilmaktadir (Uzun, 2012: 24).

Glintimiizdeki tasnife gore hem cami hem tekke musikisinin ortak tiirii olan ve
MSS’de var olduguna dair izler bulunan na’s, Allah Tedla’y1 yiicelten, Peygamber
efendimizin vasiflar1 hakkinda Tiirk¢e, Arapga ve Fars¢a kaleme alinmis manzum
eserlerin usulsiiz olarak ve ¢esitli makamlarda irticali bir sekilde okunan dini musiki
tiiriidiir (Ozkan, 1987: 83). Na’t’larin icrasi, Cuma ve Bayram namazlarindan dnce
okunan Kur’an-1 Kerim’den sonra ve Peygamber efendimize salat-u selam getirip camiyi
yaptiranin hayirlarinin da sayilarak dua edilmesinden sonra na’than tarafindan icra

edilmektedir (Ozcan, 2006: 437).

Edebiyatimizda ise, Peygamber efendimizi methetmek amaci ile yazilan eserler
olmakla birlikte bu eserlerde Peygamber efendimize duyulan sevgi ve saygi dile
getirilmektedir. Na’tlarda ayetlere vurgu oldukca fazladir (Giizel, 1999: 535-536).
Na’tlarda gazel, mesnevi, murabba’, miistezad, terci-i bend ve terkib-i bend, musammat,
rubai gibi pek ¢ok nazim bigimi kullanilmaktadir. igerik itibariyle na’tlarda Hz.
Peygamber’in isim ve sifatlari, yaratilisinin gayesi, 6rnek ahlaki, {istiin vasiflari, fiziki
ozellikleri, mucizeleri, diger peygamberlerden iistiinliigii ayet ve hadislere dayanilarak

dile getirilir; son boliimlerde sair giinahkarliginm itiraf edip sefaat talebinde bulunur.
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Ardindan kiyamet giiniiniin tasviri, o ¢etin giinde sefaat yetkisinin yalniz Peygamber’e

ait oldugu ve onun alemlere rahmet olarak gonderildigi vurgulanir (Yeniterzi, 2006: 436).

El yazmasi1 giifte mecmualar1 incelendiginde na’t giiftelerinin bestelendigi
goriilmektedir.!* Buhirizide Mustafa Itri efendinin “Na’t-1 Mevlana” olarak anilan eseri

tiiriin 6nemli eserleri arasinda yer almaktadir (Ozcan, 2006: 437).

Kelime anlamu olarak siislemek, diizenlemek anlamna gelen tevsih (Ozcan,2012:
48), sozleri Allah’1 ve Hz. Peygamberi yiicelten ve Mevlid arasinda okunmak iizere
kaleme alinmis olan ilahilerdir (Ozkan, 1987: 84). Tevsihler giifte bakimindan na’tlar
andirmaktadir. Bunun yani sira besteli ve koro halinde okunmalar1 bu tiirii na’tlardan
ayiran Ozelligidir. Sozleri genelde Tiirk¢edir ancak Arapga ve Farsga yazilmis tevsihler
de bulunmaktadir. Tevsihler, ilahilerden sonra en ¢ok beste yapilan dini musiki tiirtidiir.
Ancak bu eserlerin ¢ogu giiniimiize ulasamamistir (Ozcan, 2012: 48). Cogunlukla devr-i
kebir, zencir, ¢enber gibi biiyiik usullerle 6l¢iilmekle beraber sofyan, diiyek gibi usullerle
Olciilen tevsihlerde bestelenmistir. Giifteleri genellikle divan sahibi mutasavvif sairlerin

manzum eserlerinden se¢ilmektedir (Turabi ve Koca, 2017: 127).

Allah’a yakaris1 dile getiren, Arapga ve usulsiiz olarak okunan makamli dini
musiki tiirii olan ve MSS’de Ilahi baghg altinda 6rneklerinin bulundugu diisiiniilen
Miinacat, 6zl itibar1 ile giinahkarlik ve pismanlik duygularini dile getiren bununla birlikte

yiice Allah’tan af ve magfiret istenen siirlerdir (Kacar, 2012: 321).

Edebi agidan miinacatlarda genellikle kaside nazim bi¢imi kullanilmakla birlikte
gazel, mesnevi, kita, rubal gibi nazim bigimleri ile yazilmis 6rneklerde bulunmaktadir.
Bunlara mensur miinacatlar ile tekke-tasavvuf erbabinin ayni muhtevadaki ilahilerini
eklemekte miimkiindiir. Aruzun daha ¢ok hezec ve remel bahirlerine ait vezinlerinin
goriildiigii miinacatlarin kisa vezin kaliplar1 yaninda musammat gibi gazel ve kasidelerin
yazilmasina uygun, ortadan bdliinebilen simetrik vezinler kullanilmasi, tekke sairlerinin
yazdiklar1 ilahilerde ise sekizli hece Ol¢iisiiniin tercih edilmesi bunlarin bestelenmek

tizere yazildigini diisiindiirmektedir (Macit,2006: 564).

Dini nitelikli edebi eserlerde nitel bir ayrim olmadan 6nce var olan diger bir tiir

ise durak tir. Durak tekkelerde, Mevlevilik disindaki tarikatlarin genelinde yapilan zikir

11 Egrefoglu Rumi, Ismail Hakki1 Bursevi, I1I. Ahmed gibi pek ¢ok sahsiyetin na’t giifteleri mevcuttur.
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aralarinda okunmak {izere irticali olarak bestelenmis ilahilerdir. (Ak, 2009: 143).
Duraklar, ibadet meclislerinde ve tekkelerde zikir esnasinda ism-i celal zikrine gegmeden
once bir veya iki kisi tarafindan okunmaktadir (Karadeniz, 2013: 166). Koro halinde
okunmasi durumunda “cumhur durak” adin1 almaktadir (Ates, 2015: 181). Tarih boyunca
usulsiiz olarak bestelendigi sdylense de Suphi Ezgi duraklarin Durak Evferi usuliine gore
oOl¢iildiigli kanaatindedir. Gilifte mecmualart incelendiginde ilk durak o6rnekleri XVII.
yiizyildan itibaren goriilmektedir. Duraklar tekkelere ait bir dini musiki tiirii olmakla
birlikte baz1 camilerde Cuma namazindan 6nce bir veya birkag kisi ile birlikte okundugu
da goriilmektedir. Ayrica durak okurken ilahilerde oldugu gibi i¢inde bulunulan kameri
ayin cesitli ozelliklerine uygun giifteli olanlarinin se¢ilmesine bilhassa dikkat edildigi

ifade edilmektedir (Ozcan, 1994: 4).

Durak tirii ile iliskili olmasi dolayisiyla ism-i celal tiiriinden bahsetmek
gerekmektedir. Tekke musikisi kapsaminda degerlendirilen bu tiir asil itibariyla lafza-i
celal olan, Tirk kiiltiiriine ism-i celal olarak ge¢mis bir kavramdir. Kelime olarak
“biiyiikliik, ylicelik” anlamina gelen Celal, Allahin 99 ismi (Esmaii’l- Hiisna) icin
kullanilan bir kavramdir. Ism-i Celal’i tarikatlarin kendine has farkli icra sekilleri ile
okundugu bilinmektedir. Kisaca sudur ki; ism-i Celal musikili bir sekilde Allahin
isimlerini anmaktir (Ates, 2015: 188).

MSS’de tesbih ¢atis1 altinda varligi ihtimal dahilinde olan bir diger tiir ise
tardiyye’dir. “Radiyallahu Anh”, “Ridvanullahi Aleyhim” gibi lafizlarla ifade edilen ve
“Allah raz1 olsun” anlamina gelen bu tiir ve hatip tarafindan irticali olarak okunmaktadir.
Hatibin minberde 6nce Peygamber efendimize ve ailesine salat-u selam getirdikten sonra
dort halifeyi ve pesine Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’i anmas1 ve bu sirada miiezzinin
“radiyallahu anh” diye nida etmesidir. Yalniz bu dini musiki tiirii giiniimiizde pek az

yerde uygulanmaktadir (Akdogan, 2002: 344).

Edebi acidan tardiyye tiirii esasinda bir muhammes olmakla beraber kendine
mahsus bir vezni olusu ve ilk kitasinda yer alan kafiye farki dolayisiyla muhammesin
daha hususi bir sekli sayilir. Herhangi bir muhammes aruzun her kalibi ile yazilabilirken
tardiyyede kullanilabilecek vezin yalniz “mefilii/mefailiin/fetliin” kalibidir. Her
kitasinin ilk dérder misra’1 her birinde degismek iizere kendi i¢lerinde, besinci misralari
ise diger kitalarin besinci misralart ile ortaklaga kafiyelidir. Birinci kitanin sonuncu

misra’min kendinden Onceki misralarla kafiyelenmemesi, tardiyyeyi muhammesten
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farkli kilan diger bir 6zelliktir. Tardiyye s6zii esas olarak, mesnevilerde araya degisik bir
hava getirmek maksadiyla hikaye kahramanlarinin agzindan gazel ve murabba seklinde
sOylenen manzumelere verilen addir. Bundan dolay1 tardiyye bashgi altinda gazel,

murabba, hatta kitalara rastlamak miimkiindiir (Akiin, 1994: 409).

MSS’de tesbih baslig1 altinda yer alan eserler incelendiginde Arap dilinde kaleme
alinmis eserlerin yogunlukta oldugu goriilmektedir. Bu baglamda sugul tiiriiniin
aciklanmasinda fayda oldugu diisiinilmektedir ki bu tiirlin MSS igeriginde bir 6rnegi
bulunmaktadir. Arapgada “mesguliyet-is hizmeti” anlamina gelen sugul, bir dini musiki
tiirii olarak; Arap¢a manzum eserlerin ilahi seklinde bestelenmis drnekleridir. ilahilere
gore daha hareketli eserler olmakla birlikte genellikle Diiyek ve Sofyan usulleri iizere

icra edilmektedir (Ak, 2009: 151).

Tiirk bestekarlar tarafindan Tiirk musikisi makamlar1 ve usulleri ile bestelenmis
olmakla birlikte sayisal anlamda ilahilere nazaran oldukca az sayidadir. Genellikle
tekkelerde zikir esnasinda icra edilmektedir (Akdogan, 2010: 264). Ozellikle Kadiri,
Rifai, Sa’di, Bedevi ve Sazeli tekkelerinde zikir aninda ve mevlid bahirleri arasinda
okunmaktadir. Giifte mecmualari incelendiginde fazla sugul 6rnegine rastlanmamaktadir.
Giliniimiize ulasan elliye yakin sugul 6rneginin biiyiik bir boliimiiniin Zekai Dede’ye ait
oldugu bilinmektedir. Hatip Zakiri Hasan Efendi’nin Pencgah bestesi'?, Hac1 Faik Bey’in
Saba bestesi, Zekai Dede’nin Hicaz bestesi vs. bilinen sugul 6rneklerindendir (Ates,

2010: 226).

MSS’de miistakil bir baglik altinda yer alan ve bir 6rnegi bulunan ayin-i serif tiirii
tekke musikisinin en 6nde gelen tiirii olarak bilinmektedir. Tirk din musikisinde ayin
denildiginde akla ilk gelen dini-tasavvufi yap1 siiphesiz Mevleviliktir. MSS’de yer alan
ayin-i serif 6rnegi de Mevlevi ayinlerinin hemen hepsinde yer alan ve ayinlerin ti¢lincii

hanesini olugturan boliimdiir.

Gliniimiize kadar pek ¢ok ayin bestelenmis olsa da, bu ayinlerin ilk Ornekleri
elimize ulagmayanlarin haricinde XV. veya XVI. yiizyila aittir. Bu eserlerin bestekari
bilinmemektedir. Bestekar1 bilinen ve elimize ulasan ilk ayin-i serif ise XVII. yiizyilda
bestelenmis olan Kiicek Dervis Mustafa Dede’nin Bayati Ayin-i Serifi’dir.(Tanrikorur,
1991: 251). Mevlevi ayini tiir olarak dini musiki de 6nemli bir yere sahiptir ve tekke

12 Hatip Zakiri Hasan Efendinin bu bestesi MSS’de Tesbih bashig: altinda yer almaktadir.
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musikisinin en gelismis tiiridiir. Farkli devirlerin ve farkli bestekarlarin eserlerini bir
araya getirmesi bu dini musiki tiiriiniin en énemli 6zelliklerinden biridir (Bayrake1, 2015:

140).

Glinlimiizde yukarida tanimlamis oldugumuz tiim bu tiirler cami ve tekke
musikisi catist altinda tasnif edilmektedir. Cami musikisi kendi igerisinde besteli ve
bestesiz tiirler olarak ikiye ayrilmakta olup, bestesiz tiirleri Kur’an-1 Kerim, ezan, kamet,
hutbe ve mevlid tirleri olusturmakta; besteli tiirleri ise, ilahi, tesbih, tekbir, salat u selam,
tevsih, mahfel siirmesi, temcid, miinacat ve tardiyye tiirleri olusturmaktadir. Tekke
musikisi tiirlerini ise, ilahi, tevsih ve na’t cami musikisi ile ortak tiirler olmakla birlikte
Mevlevi ayini, tevhid, durak, sugul, ism-i celal, savt, mersiye ve nefes tiirleri

olusturmaktadir.

Tablo 4. ilahi Catis1 Altindaki Eserlerin “Fasil, Makam ve MSS Numaras1” Tablosu

FASIL MAKAM MSS’NO.
Hiiseyni Hiiseyni 54/2
Muhayyer Hiiseyni 81/2
Muhayyer Muhayyer 85/2
Rast Rast 231/2
Rast Rast 233/2
Evic Evig 24712
Evic Evig 248/1
Asiran Buselik Muhayyer 300/1
Asiran Buselik Acem Asiran 300/2
Asiran Buselik Asiran Buselik 300/2
Hisar Hiseyni 311/1
Hisar Siinbiile 313/1
Hisar Hiseyni 315/3
Hisar Neva 31/3
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Tablo 5. Tesbih Catis1 Altindaki Eserlerin “Fasil, Makam, MSS Numarasi1” Tablosu

FASIL MAKAM MSS’NO.
Neva Neva 121/3
Neva Neva 123/2
Neva Neva 123/3

Acem Acem Asiran 170/2

Acem Acem 171/1

Acem Acem 171/2

Acem Acem 171/3
Saba Saba 186/1
Saba Saba 186/2
Rast Rast-1 Penggah 233/1
Rast Rast 235
Evig Irak 253/2
Hisar Neva 315/1
Hisar Neva 315/2
Hisar Neva 316/1
Hisar Neva 316/2
Hisar Muhayyer 317/1
Hisar Ussak 317/2

1. 3. Mecmua-i Saz ii S6z’de Yer Alan Usuller

Usul kavrami i¢in Onceleri “Tkd, devir” gibi kelimeler kullanilmis olsa da
kavramsal olarak usul kelimesi XVII. ylizyilda Tiirk musikisine yerlesmistir. Soyle ki,
Ali Ufki Bey’in eserleri incelendiginde o zamana kadar ika ve devir olarak s6z edilen
usul kavramini, Ali Ufki Bey dogrudan “usul” kelimesi ile ifade etmistir. Ali Ufki Bey’in
acik bir dil ile bu kelimeyi kullanmis olmasi akillart dogrudan XVII. ylizyila
gotiirmektedir (Hatipoglu ve Saglam, 2013: 115-116).

Ali Ufki Bey eserlerdeki usulleri lafizlara binaen kayit altina almaya ¢alismis
olmasina ragmen bu sistemin yeterli olmadigini tespit etmis olup, bu usullerin tespitini

musiki tarihimiz agisindan da bir ilk olan yontem ile ve Bati notasi ile kayit altina almistir.
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Onun getirmis oldugu bu yenilik sonucu 1ka sozciiklerinin de degisime ugradigi tespit

edilmistir (Hatipoglu ve Saglam, 2013: 117).

Ali Ufki’den sonra Dimitri Kantemir usulleri kendi olusturdugu ebced yazisi ile
belirtmis, Ufki’den farkli olarak bu usulleri eserlerinde dairesel olarak belirtmis ve usul
kelimesini agik bir ifade ile kullanmistir. Daha sonraki siireclerde de bu kuram diger
musikisinaslarca da benimsenmis olup ika kelimesi yerini usul kelimesine birakmistir

(Hatipoglu ve Saglam, 2013: 117).

Musikide icranin temellerinden biri hatta en Onemlisi olan usul, vuruslarin
degerlerinin birbirine esit olan veya olmayan, fakat kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif
zamanlarin belirli bir formatta siralanmalari ile olusan belirli kaliplar halindeki say1 ve
vurus gruplarina verilen addir. Zamanlarin ve vuruslarin degisik sekilde siralanmasi ve
vurus degerlerinin farkli olmasi ¢esitli usulleri meydana getirmistir. En az bir kuvvetli ve

bir zayif zamanin bir araya gelmesi ile olusmaktadir (Ozkan, 1987: 561).

Her miizikal eserin basinda anahtar ve donanim isaretlerinden sonra iist iiste yazili
olan rakamlar bulunmaktadir. Bu rakamlardan st tarafta olan usuliin ka¢ zamanli
oldugunu, alt tarafta olan ise her zaman i¢in alinan birimi géstermektedir. Bu rakamlarin
tiimii 6l¢iiyii ifade etmektedir. Portede iki dik ¢izginin arasi bir 6l¢iiyii ifade etmektedir.
Bu 6l¢ii arasina usul rakamlarinda belirtilen degerlerin tiimii girmektedir (Ozkan, 1987:

562).

MSS incelendiginde 16 farkli usul adi ve bu usulleri belirten farkli isaretler
goriilmektedir. Bu usulleri; Berevsan, Cenber, Fahte, Darb-1 Feth, Devr-i Kebir, Devr-i
Revan, Diiyek, Evfer, Fer’i, Hafif, Havi, Muhammes, Nim Devir, Nim Sakil, Sakil,

Semai olarak siralamak miimkiindiir (Cevher, 1995: 40-42).

Usulleri ifade eden sekiller M. Hakan Cevher ’in Ali Ufki Bey ve Haza Mecmia-
i Saz i S6z adli Doktora tezi (Cevher, 1995) ve Adnan Atalay’in (1992: 928) Miizik
Ansiklopedisi i¢in yazdig1 “Miizik Yazilar” adli maddeden alinacak olup sekiller i¢in

ayr ayr1 dipnot verilmeyecektir.

Berevsan Usulii: XVI. yiizyildan bu yana kullanilmakta olan bu usul 32
zamanlidir. Baglangigta iki tane 6 zaman ve bunu takiben bes tane 4 zamandan

olusmaktadir. Tiim zamanlarin sonuna iki noktal1 6l¢ii ¢izgisi ¢izilmeli ve 32 zaman
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sonunda diiz dl¢ii cizgileri ¢ekilmelidir. Berevsan usulii ile 6l¢iilmiis olan eserlerde her

musra iki usulden olusmaktadir (Ozkan, 1987: 675).

5 -
MSS’de bu usul igin ,‘? ve ®.sekilleri kullanilmistir. Toplam sekiz eser bu

usulde bestelenmistir. Bu eserlerin hepsi pesrev tiiriindedir ve Acem, Evig, Neva, Segah,

Hiiseyni ve Nikriz fasillarinda yer almaktadir (Cevher, 1995: 956).

Cenber Usulii: XVI. yiizyildan bu yana kullanilmakta olan 24 zamanli bu usul,
Fahte usulii basina bir tane 4 zaman getirilmesi ile veya kendi formunda bir Sofyan
usuliiniin getirilmesi ile olusmaktadir. Basa 2 adet Sofyan, sonra 2 Yiiriikk Semai ve sonda
1 Sofyan ile olusmaktadir. Usulii meydana getiren her yapidan sonra noktali bir 6l¢ii

¢izgisi, 24 zaman sonunda cift ¢izgi cekilmelidir (Ozkan, 1987: 653).

MSS’de bu usul igin @ vee sekilleri kullanilmustir. Ayrica bu usul ile
bestelenmis bes eser bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi Nim-Cenber usuliindedir
(Cevher, 1995: 40 ve 968). Nim- Cenber usulii 24 zamanli Cenber usuliiniin yarisidir. Bir
4 zaman, bir 6 zaman ve bir 2 zamanin bir araya gelmesi ile olugsmaktadir (Ozkan, 1987:
628).

Bu eseler incelendiginde Cenber usuliiniin vasiflarini belirten herhangi bir ibare
ve ifadeye rastlanmamaktadir. S6z konusu eserler Saba, Rast, Neva ve Beyati fasillarinda

bulunmaktadir. Nim-Cenber usuliindeki eser ise Beyati faslinda bulunmaktadir (Cevher,
1995: 40 ve 957).

Fahte Usulii: 20 zamanli olan bu usul, baslangicta bir 4 zaman sonra iki 6 zaman
sonda ise yine bir 4 zamanin meydana gelmesi ile olusmaktadir. Yani 1 Sofyan + 2 Yiiriik
Semai + 1 Sofyan ifadesi de bunu karsilamaktadir. Usulii olusturan her yapidan sonra
noktal1 Ol¢li ¢izgisi, sonda ise diiz ve kalin bir veya iki tane 0Olcii ¢izgisi ¢ekilmelidir
(Ozkan, 1987: 650). Yiiriik olarak 20/4, Hafif olarak 10/4 ol¢iisiinde yazilmaktadir
(Karadeniz, 2013: 54).

MSS’de bu usul igin (@) ve (@) sekilleri kullanilmistir. MSS’de bu usul ile
bestelenmis on dokuz eser bulunmaktadir. Bu eserler Hiiseyni, Muhayyer, Neva, Ussak,
Beyati, Acem, Cargah, Segadh, Mahur, Evig, Sehnaz, Rast ve Irak fasillarinda
bulunmaktadir (Cevher, 1995: 40 ve 967).
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Darb-1 Feth Usulii: XVI. yiizyilldan bu yana kullanilmakta olan bu usul 88
zamanlidir. Baslangigta bir Sofyan sonra bir Yiirilk Semai sonra ii¢ Sofyan sonra {i¢
Yiriik Semai, iki Sofyan, bir Yiiriikk Semai sonra ti¢ Sofyan ve ti¢ Yiirikk Semai sonra iki
Sofyan ve bir Yiirik Semai, son olarak dort Sofyan’dan meydana gelen Nim-Hafif
olusmus oldukga biiyiik bir usuldiir (Ozkan, 1987: 683).

MSS’de bu usul i¢in @sekli kullanilmistir. On sekiz eser bu usule gore
bestelenmistir. Bu eserlerin  hepsi pesrev tiirlindedir. Zamansal olarak bugiin
kullandigimiz usul ile benzerlik gostermektedir (Cevher, 1995: 40). S6z konusu bu
eserler Hiiseyni, Muhayyer, Ussak, Acem, Cargah, Segah, Rast, Mahur, Evig, Irak, Uzzal,
Nisabur, Buselik ve Saba fasillarinda yer almaktadir (Cevher, 1995: 957).

Devr-i Kebir Usulii: 28 zamanli olan bu usul XV. yiizyilda bulunmustur. Usul
bir tane Sengin Semai, iki Sofyan, sonra tekrar bir Sengin Semai ve iki Sofyan
zamanlarmin birlesimi ile olusmaktadir. Bu usulii meydana getiren her bir zamandan
sonra noktali ¢izgi, 28 zamanin sonuna ise bir kalin veya iki ince ¢izgi ¢ekilmelidir.

Pesrevler, kar, ilahi ve Mevlevi ayinlerinde kullanilmaktadir (Ozkan, 1987: 663).

MSS’de bu usulii belirtmek igin é, ,; ,@ sekilleri kullanilmistir. Devr-i
Kebir usuliinde bestelenmis olan eserler incelendiginde eserlerin 7 zamanli oldugu ve
3+2+2 biciminde dizildigi goriilmektedir. Bu da gilinlimiizde kullanilan yukarida da
aciklamig oldugumuz Devr-i Kebir usulii ile uyusmadigimi gostermektedir (Cevher, 1995:
40).

MSS’de Devr-i Kebir usulii olarak adlandirilan kirk dort eser Hiiseyni, Muhayyer,

Neva, Ussak, Beyati, Saba, Cargah, Segah, Rast, Mahur, Evig, Nisabur, Uzzal, Siinbiile,
Acem, Hisar, Muhayyer ve Hiiseyni fasillarinda yer almaktadir ( Cevher, 1995: 958-960).

Devr-i Revan Usulii: Usul 26 zamanhdir. Yiirik sekilde 26/4, hafif sekilde
13/4°1iik 6l¢ii ile yazilmaktadir. Usul yazilis sekline gore her dortliik veya sekizlik zaman
i¢in bir darp vurulmaktadir. Cesitli szl eserlerinde bestelendigi bu usuliin genelde hafif

sekli kullanilmigtir (Karadeniz, 2013: 51).
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: 3
MSS’de bu usul i¢in k@“' , t 3 ! sekilleri kullanilmustir. MSS’de on ii¢ eser bu
usule uygun bestelenmis olup bu eserler Muhayyer, Neva, Beyati, Rast, Evig, Irak ve
Asiran Buselik fasillarinda bulunmaktadir (Cevher, 1995: 960).

Diiyek Usulii: iki adet Sofyan usuliiniin birlesmesi ile olusmaktadir. Sayisal
anlamda 4+4 seklinde ifade edilir. 8 zamanli olan bu usuliin 8/8 ve 8/4’liikk mertebeleri
kullanilmustir. 8/4°liik dedigimiz 6l¢ti Agir Diiyek olarak bilinmektedir. Bu usulde hemen
hemen her tiirde eser bestelenmistir. (Ozkan, 1987: 588).

MSS’de bu usul i¢in @ , v ,Q ,@ ,.Q , dp gibi cesitli gostergeler kullanilmistir.
Ancak sekiller arasinda tutarsizlik oldugu saptanmistir. Soyle ki, Diiyek usulii icin
Kullanilmis olan bir seklin Semai usuliinii de ifade ettigi gozlemlenmektedir. Bugiinkii
diiziimi ile hi¢bir alakasi bulunmamaktadir. MSS’de bulunan eserlerde 2+2+2+2
seklinde bir zamanlamanin oldugu goriilmektedir. Baz1 eserlerin ise Diiyek usuliinde

oldugu isim verilerek belirtilmistir (Cevher, 1995: 41).

MSS’de yiiz otuz yedi eser bu usule gore bestelenmistir. Bu eserler Hiiseyni,
Muhayyer, Neva, Ussak, Beyati, Acem, Saba, Cargah, Segah, Rast, Mahur, Evig, Irak,
Nihavend, Uzzal, Nisabur, Sehnaz, Nikriz, Buselik, Asiran Buselik ve Hisar fasillarinda
bulunmaktadir (Cevher, 1995: 960-966).

Evfer Usulii: Bir Sofyan ve bir Tiirk Aksagi usuliiniin birlesimi ile olusan 9
zamanli usuldiir (Ozkan, 1987: 602). Yiiriik 9/4°liik, Hafif 9/8°lik 6l¢ii ile yazilmaktadur.
Her dortliik veya sekizlik bir zaman icin bir darp vurulmaktadir. Bu usulde pek ¢ok saz

ve s0z eseri bestelenmistir (Karadeniz, 2013: 43).

MSS’de bu usul icin @ sekli kullanilmistir. MSS’de bugiinkii kullanilisindan
oldukca farkli bir diiziimde bulunan bu usulde on yedi eser bestelenmistir. Bu eserler

Hiiseyni, Neva, Beyati, Acem, Saba, Segah, Rast, Mahur ve Irak fasillarinda yer
almaktadir (Cevher, 1995: 966).

Fer’i Usulii: Fer’t Muhammes olarak da bilinen, XV. yilizyildan beri
kullanilmakta olan 16 zamanli bir usuldiir. Doért Sofyan usuliiniin birlesmesi ile
olugmustur. Her bir Sofyandan sonra noktali 6l¢ii ¢izgisi, 16 zamanin sonunda ise diiz

olgii cizgisi gekmek gerekmektedir (Ozkan, 1987: 644).
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MSS’de bu usul i¢in @ sekli kullanilmistir. Iki eser bu usule gdre bestelenmistir.
Bu eserlerin ikisi de pesrev’dir. Biri Acem, digeri ise Cargah faslinda bulunmaktadir
(Cevher, 1995: 41 ve 967).

Hafif Usulii: 64/4 Yiiriik sekilde, 32/4 Hafif sekilde yazilan 32 zamanli bir
usuldiir. Donanimdan 6nce 4/4 6l¢li konmalidir. Yiiriik seklinde her 16. 6l1¢ii, hafif sekilde
her 8. ol¢ii ¢ift ¢izgi ile kapatilmalidir. Her iki sekilde de her dortliikte bir darp

vurulmalidir. Bu usule gore pek ¢ok tiirde eser bestelenmistir (Karadeniz, 2013: 57).

rﬁ,
MSS’de bu usul & sekli ile ifade edilmektedir. Belirtilen sekil ayn1 zamanda
Muhammes usulii i¢inde kullanmilmistir. Dokuz eser bu usule uygun bestelenmistir. Bu

eser Hiiseyni, Neva, Ussak, Saba, Segah, Rast, Evi¢, Hisar fasillarinda bulunmaktadir
(Cevher, 1995: 41 ve 967).

Héavi Usulii: 64 zamanl olan bu usul, baslangicinda iki Sofyan sonra iki Yiiriik
Semai sonra yedi tane Sofyan ve son olarak Nim Hafif usuliiniin birlesmesi ile
olugsmaktadir. 64/4’liik ve 64/2’lik iki farkli 6l¢egi bulunmaktadir. 64/2°lik dlcliye Agir
Havi usulii denmektedir (Ozkan, 1987: 681).

MSS’de Qj ve @ sekilleri ile ifade edilmektedir. Ayrica (E) bu sekil MSS’de
Nim-Sakil usuliinii de ifade etmektedir. MSS’de ii¢ pesrev bu usule uygun bestelenmistir.
Bu eserler Acem, Asiran Buselik ve Rast faslinda bulunmaktadir (Cevher, 1995: 41 ve
967).

Muhammes Usulii: 32 zamanli olan bu usul XV. ya da XVI. ylizyildan bu yana
kullanilmaktadir. Sekiz Sofyan’mn bir araya gelmesi ile olugsmaktadir. Her 4 zamandan
sonra noktal1 6l¢ii ¢izgisi, 32 zaman sonuna ise kalin bir 6l¢ii ¢izgisi ¢izilmelidir. Pesrev,

kar, ilahi vs. cogu tiirde bu usul kullanilmistir (Ozkan, 1987: 670).

Usul MSS’de belirtilirken @ ve @ sekilleri kullanilmistir. Belirtilen ikinci ifade
Hafif usulii gostermek i¢inde kullanilmistir. Bugiin kullanilan Muhammes usulii ile
sadece rakamsal benzerlik gostermektedir. MSS’de bu usulde bestelenen dort eser
incelendiginde bu usuldeki 6zel vuruslarin dikkate alinmadan notalandigi tespit

edilmistir. Bu eserler Ussak, Hiiseyni ve Neva fasillarinda bulunmakta olup tiim eserler

pesrev tiirtindedir (Cevher, 1995: 41 ve 968).
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Nim Devir Usulii: 18 zamanli olan bu usul XV. yiizyildan bu yana
kullanilmaktadir. Baslangicinda bir Yiirlik Semai ve ii¢ Sofyan’in birlesmesi ile
olusmaktadir. Usulii olusturan her zaman dilimi i¢in noktali kalin bir ¢izgi, 18 zaman
sonun da ise kalin bir veya iki ¢izgi ¢ekilmelidir (Ozkan, 1987: 649). 18/4 6l¢ii ile yiiriik
sekilde, 9/4 6lcii ile hafif sekilde yazilmalidir. 18/4°liik 6l¢tli daha fazla kullanilmaktadir.
Bu usul ile pek c¢ok eser bestelenmistir. Her dortliik veya sekizlik igin bir darp
vurulmalidir (Karadeniz, 2013: 50).

Usul i¢in MSS’de belirtilirken@sekli kullanilmistir. Murabba’ tiiriinde, Hisar

faslinda bulunan bir eser bu usule gore bestelenmistir (Cevher, 1995: 42 ve 968).

Nim Sakil Usulii: Baslangigta bir Sofyan, sonra iki Yiiriik Semai ve iki Sofyan’in
birlesmesi ile olusan usuldiir. Goriildiigii gibi 24 zamanli bir usuldiir. Usulii olusturan her
bir zaman diliminden sonra noktali bir 6l¢ii ¢izgisi, 24 zamanin sonunda ise kalin bir ya

da iki 6lcii ¢izgisi cekilmelidir (Ozkan, 1987: 655).

Usulii MSS’de belirtmek icin @ sekli kullanilmistir. Yukarida da belirtildigi
gibi bu ifade Havi usulii icin de kullanilmistir. MSS’de {i¢ eser bu usule gore
bestelenmistir. Bu eserler Segah, Rast ve Hiiseyni fasillarinda bulunmaktadir ve eserlerin

hepsi pesrev tiiriindedir (Cevher, 1995: 42 ve 968).

Sakil Usulii: 48 zamanli olan bu usul, baglangicinda bir Sofyan sonra bir Yiiriik
Semai sonra tekrar bir Sofyan ve ii¢ Yiirlik Semai ile son olarak dort Sofyanin birlegsmesi
ile olugsmaktadir. 48/4’liikk ve 48/2°lik dlgiiler ile ifade edilmektedir. 48/2’lik 6l¢li Agir
Sakil olarak bilinmektedir (Ozkan, 1987: 678).

MSS’de usulii belirtmek i¢in @ve G:" sekilleri kullanilmistir. Bugiin kullanilan
usul ile bir benzerlik gostermemektedir. Bu usul ile bestelenen on yedi eserden bazilarinin
notalarinda kismi tutarsizliklar bulunsa da mevcut durum usul yapisini etkilememektedir.
Bu eserler MSS’de Rast, Hiiseyni, Neva, Ussak, Acem, Mahur, Evig, Irak, Nihavend,
Nisabur, Nikriz ve Hisar fasillarinda yer almaktadir (Cevher, 1995: 42 ve 969).

Semai Usulii: Tiirk musikisindeki iki basit usulden biridir ve 3 zamanldir.
Olusumunda farkli zamanlara ihtiyag duymamaktadir. 3/8’lik, 3/4'lik ve 3/2’lik 6l¢iileri
bulunsa da en fazla 3/4'iik 6l¢ii kullanilmustir (Ozkan, 1987: 570). 3/4’liik &l¢ii ile Yiiriik
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sekilde, 3/8’lik 6l¢ii ile Hafif sekilde yazilmaktadir. Pek cok saz ve s6z eseri bu usule
gore bestelenmistir (Karadeniz, 2013: 39).

Usulii ifade etmek i¢in MSS’de D ,@ ,(f) ,®),® sekilleri kullanilmastir.
Kullanilan bu ifadelerin usul hakkinda istisnai bir durumu ifade etmek amacli olmadig:
tespit edilmistir. Bugiin kullanilan Yiiriik Semai usuliine benzemesinin yaninda bugiinkii
Semai usulii ile de birebir benzemektedir. Ancak usuliin akist bugiin kullanmig
oldugumuz Yiiriik Semai usuliidiir. Usuliin giiniimiize dek degisime ugramis olma

ihtimali yliksektir (Cevher, 1995: 42).

MSS’de bulunan yiiz yetmis yedi eser bu usule uygun bestelenmistir. Bu eserler
Hiiseyni, Muhayyer, Neva, Ussak, Beyati, Acem, Saba, Cargah, Segah, Rast, Mahur,
Evig, Irak, Nihavend, Uzzal, Nisabur, Siinbiile, Sehnaz, Nikriz, Buselik, Asiran Buselik
ve Hisar fasillarinda bulunmaktadir (Cevher, 1995: 969-977).

Kullanilmis olan tiim bu usullerin yani sira MSS’de on sekiz eser Sofyan/Sofyane
usuliine gore bestelenmistir. Bu usulde 2/4’likk yani (2+2), 4/4’lik yani (2+2+2+2),
8/8’lik yani (3+2+3) Olgiilerin kullanildig tespit edilmistir. Yalniz bu usulii belirten
herhangi ifade kullanilmamakla birlikte bu 16 eserin bazilarina Arap harfleri kullanilarak

“Sofyane” yazilmistir (Uludemir, 1985: 15-17).

Sofyane usuliinde bestelendigi tespit edilen bu eserler Hiiseyni, Muhayyer, Neva,
Saba, Segah, Ussak, Rast ve Hisar fasillarinda bulunmaktadir. Ayrica bu eserler
murabba, ilahi, tesbih, varsagi, sarki gibi tiirlerdedir (Cevher, 1995: 977).

Sonug olarak; Ali Ufki Bey’in notalarimi giiniimiize gore uyarlamak gerekirse
Semai ve Devr-i Revan usulii disindakiler dort kat daha hizli, Semai ve Devr-i Revan

usullerinin ise iki kat daha hizli cevrilmesi gerekmektedir (Uludemir, 1985: 21).

Genel anlamda MSS’de bulunan usuller hakkinda yapilan incelemeler sonucunda;
kullanilan sekil ve ifadelerin tutarsiz oldugu, bazi ifadelerin birden fazla usulii belirtmek
i¢in kullanildig1 gozlemlenmistir. Bunlarin yani sira ayni usulde bestelendigi ifade edilen
eserlerin kendi aralarinda usul tutarsizhigi goriildigii, eserlerin ¢ogunda usul adi

bulunmadigi, ¢ogu usuliin bugiinkii kullanimlarindan farkli oldugu, eserde bulunan bazi
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bestelerin usullerinin belirlenemedigi, bazi eserlerin usuliiniin bulunmadig tespit

edilmektedir (Cevher,1995: 43).
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V. BOLUM
MECMUA-i SAZ U SOZ’DE YER ALAN DiNi MUSIKi ESERLERI

Bu béliimde dini eserler dort ana baslik altinda incelenmis olup, 6ncelikle eserin
notasi, MSS’de bulunan yeri, miizikal analizi ve eserin giifte analizi seklinde bir sema

takip edilmistir.

1. ILAHILER’E ILISKIN BULGU VE YORUMLAR

1. 1. MSS. 54-2 5.239 Numarah Eserin Analizi

.
.
[lahi
Ali Ufki Bey
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Bahri umman diirriyem yerim mekanim kandedir. (vay)
Bunda yerim sora geldim dii cihdnim kandedir. (vay)

Meve urub bahri umman tasraya birakt: beni. (vay)
Diirr-i hemta benim ma'den mekanim kandedir. (vay)

1. 1. 1. Eserin Mecmua-i Saz i Soz’deki Yeri

Eser Mecmuanin 27. yapragmin arka yiiziiniin sag kenarinda iki satir dizek

seklinde konumlandirilmistir. Ayrica eserin giiftesi notanin altinda bulunmakta ve bes

Eserin yaninda ise 6 satir dizekten olusan Diiyek usuliinde Siikifezar Pesrevi

kitadan olugsmaktadir. Donanim kisminda ” birinci ¢izgi do anahtar1 kullanilmagtir.

bulunmaktadir. Yazi dili olarak Osmanl1 Tiirkgesi kullanilmistir.

1. 1. 2. Eserin Miizikal Analizi

MSS’de Hiiseyni faslinda yer alan bu eser her ne kadar Cargah perdesi iizerinde
sonlanmis olarak kayda gecmisse de burada eserin tamamlandigi ve ilk dizegin son ii¢

birimiyle bitis gosterdigi varsayildiginda tipik bir Hiiseyni makami etkisinde oldugu
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goriilebilir. Nitekim ezgi organizasyonu Hiiseyni perdesi ekseninde seyre baslayip
Cargdh perdesini vurgulayarak karara dogru bir seyir ozelligi gosterirken ikincil
nitelikteki climle yapis1 yine benzer formda Hiiseyni perdesini vurgulamak kosuluyla
Neva ve Cargah perdeleri ekseninde bir seyir 6zelligi ile hareket etmektedir. Tiim bu

seyir karakteri eserdeki fasil-makam birlikteligini kanitlar niteliktedir.

Eserin zaman organizasyonu Sofyan usulii igerisinde degerlendirilebilir. Bu
yoniiyle donemin kaynaklarindan hem Kantemiroglu edvarindaki hem de Ali Ufki’nin
Turc 292 yazmasindaki Sofyan usulii tarifiyle uyumludur. Kantemiroglu (Tura, 2001:
166) Sofyan yapiy1 diim (2) te-ke (2) bi¢ciminde tarif ederken, Turc 292 yazmasinda Ali
Ufki diim vurusuna iki dortliik te-ke vurusuna ise birer dortliik koymak suretiyle kaleme

almigtir. Bu baglamda eserin usul yapisini sdyle gostermek miimkiindiir:

JE—

s

gi_!l

Diim Te

Eser form olarak iki miizikal ifadenin birlesmesinden meydana gelmistir fakat
eser motif ve climle baglaminda tutarli form 6zelligi gostermekten uzaktir. Nitekim
puandorg ile vurgulanan Diigadh perdesinde kadar anlamli bir miizikal nitelik gosteren
birinci ciimle, devaminda yine kendi igerisinden ¢ikardigi bir miiziksel ifade ile devam

etmektedir. Ezgisel yapinin form semasi soyle ifade edilebilir: A+B.

1. 1. 3. Eserin Giifte Analizi
Fdilatiin/Fdildtiin/ Failatiin/Fdiliin (Bahr-i Remel)
Bahr-i umman diirriyem yerim mekanim kandedir. (vay)

Bunda yerim sora geldim dii cihanim kandedir. (vay)

Mevc urub bahr-i umman tagraya birakti beni. (vay)

Diirr-i hemta benim ma’den mekanim kandedir. (vay)

Caga ¢iblak basi acgik yalin ayak geldim garib. (vay)
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Tac i tahtim mal i miilkiim hanmanim kandedir. (vay)

Gafilen diisdiim tuzaga bende oldum nagehan. (vay)

Biilbiiliim efgana geldim giilistanim kandedir. (vay)

Bunda geldim garib Ali Ufki derler bana. (vay)

Bundan 6zge dahi benim ad i sinim kandedir. (vay)

Giifte igerisindeki bilinmeyen kelimeler sunlardir:
Diirr: Inci tanesi.
Dii cihan: Diinya ve ahiret hayati.
Mevc: Dalga.
Urmak: Vurmak.
Bahri umman: Okyanus.
Hemta: Es, benzer, denk.
Ma’den: Her seyin asli mekana.
Hanman: Ev, bark, yurt.
Bende: Baglanmis olan, Koéle, Esir, Hizmetkar, Kul.
Nagehan: Ansizin, birdenbire, aniden.
Efgan: Feryad etmek, Izdirap ile haykirmak.

Ozge: Baska.

Eserin takti’ su sekildedir:

Heceleme Bah i uom min dir i vem vé ritm
Hece tipi — - — —_ = — — —
Vezin Fa j 1l tin Fi i 1d tin Fa
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e (-ye) hecesinde Imale (uzatma) yapilmalidir.

Eserin aruz yapist ve uyak orgiisii incelendiginde gazel nazim bigimi ile kaleme
alindig1 anlasilmaktadir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam sarmali

sOyledir:

Okyanusta bulunan bir inci tanesi gibi bu alemde savrulur dururum. Benim bu
alemdeki asli yerim nerededir (belirsizlik anlam1 katmaktadir)? Bu alemde oldugu gibi
diinya ve ahiretimin de nerede oldugu belirsizdir. Okyanusta dalgalarin inci tanesini
savurdugu gibi bende bu diinyada oradan oraya savrulur dururum. Ben bu diinyada bir

inci tanesi gibiyim ve benim asli mekanim nerededir?

Higbir seye sahip olmadan garip olarak geldigim bu diinyada malim miilkiim,
yerim yurdum nerededir? Gafil, dikkatsiz bir sekilde tuzaga yakalandim ve ansizin esir
durumuna diistiim. Biilbiiliin asli mekan1 olan Giilistana 6zleminden feryat edisi gibi ben
de ana vatanima, asli mekanima hasretimden feryat ederim, benim bu alemdeki asli yerim
nerededir? Burada bana Garip Ali Ufki derler ve bura disinda benim adimin, sanimin ne

oldugu belli degildir.

Ali Utki Bey bu eser ile esaret hayatin1 ve bu durumdan hosnutsuzlugunu ifade
etmektedir. Eserde bu hususta bir yakinma ve asli mekanina 6zlem s6z konusu olup
benzetmeler kullanarak durumu edebi olarak aktarmistir. Ayrica eseri edebi agidan

MSS’de belirtildigi gibi ilahi olarak nitelemek miimkiindiir.

1. 2. MSS. 81-2 s. 333 Numaralh Eserin Analizi

flahi Hiiseyni

Ali Ufki Bey
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1. 2. 1. Eserin Mecmua-i Saz i Soz’deki Yeri

Eser Mecmuanin 41. yapraginin 6n yiiziiniin alt tarafinin sol kenarinda dort satir

—

y<3

kullanilmistir. Baslik olarak “ilahi Hiiseyni” yazilmakla birlikte ayn1 konumda bulunan

dizek seklinde konumlandirilmistir. Donanim kisminda “ ” birinci ¢izgi do anahtari
“Muhayyer” ifadesi karalanmistir. Eserin giiftesi ise notanin altinda dort kitadan

olugmaktadir. Yazi dili olarak Osmanl Tiirkgesi kullanilmistir.

1. 2. 2. Eserin Miizikal Analizi

S6z konusu bu eser her ne kadar Muhayyer fash icerisinde yer alsa da Hiiseyni
etkili bir karakteri bulunmaktadir. Nitekim ezgi organizasyonu Hiiseyni perdesi
ekseninde seyre baslamis olup Hiiseyni perdesi lizerinde bir Hiiseyni beslisi duyurarak
yine ayni perde lizerinde asma karar gostermektedir. Akabinde makamin Muhayyer
perdesine kadar genisledigi goriiliirken karara dogru bir Rastl kalig yapilmakla birlikte

Cargah ve Segéh perdelerinin vurgulanmas: ile Diigdh perdesinde tam karar verilmistir.

Eserin zaman organizasyonu Sofyan usulii lizerinden degerlendirilirken yine
dénemin Kantemiroglu Edvar1 (Tura, 2001) ve Turc 292 yazmasi ile mukayese
edildiginde eserin ilgili usul tarifinden ayrisan bir yonii bulunmamaktadir. Bu baglamda

eserin usul yapisini soyle gdstermek miimkiindiir:

et

Diim Te Ke

[lahinin form yapisi ise bagh oldugu sdzel yap: dikkate alindiginda iki farkl

climleden olustugu goriilebilir. Eserin form semas1 soyledir: A+B.

1. 2. 3. Eserin Giifte Analizi
8’li Hece Vezni
Ey dil bize vir bir haber
Ask illerine kim gider

Hasret ile yandi ciger (Mevla)
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Ask illerine kim gider

Ister goniil ol illeri
Miiskin kokar stinbiilleri
Solmaz o bagin giilleri

Ask illerine kim gider

Asiklara vakt-i seher
Andan nesim agki1 eser
Ol bahgeden alub haber

Ask illerine kim gider

Ey hab-1 gaflette kalan
Firsat geger bir giin uyan
Baki degil bize cihan

Ask illerine kim gider

Billah ol ilin yolu
Niriye candan sevgili
Baglandi agkin mahmili

Ask illerine kim gider

Giifte icerisindeki bilinmeyen kelimeler sunlardir:
Ask illeri: Goniil yolculugu yapilan yerler.
Dil: Géniil

Miiskin: Misk kokulu, miskli
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Vakt-i seher: seher vakti

Andan: Ondan

Ol: Osmanh Tiirk¢esinde 3. tekil sahis anlamina gelmektedir.
Hab- 1 gaflet: Gaflet uykusu

Mahmil: Hediyelerin yiiklendigi vasita.

Eserin vezin yapis1 su sekildedir:

Hece 1 2 3 4 5 6 7 8
Sayis1
Ey dil bi ze vir bir ha ber
Ask il le ri ne kim gi der
Heceleme Has ret i le yan di ci ger
Ask il le ri ne kim gi der

Eserin hece yapist ve uyak orgiisii incelendiginde semai nazim bi¢imi ile kaleme
alindig1 anlagilmaktadir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam sarmali

sOyledir:

Ey goniil bize ask ellerine (goniil yolculugu yapilan yerler) kimin gidecegine dair
bir sey sdyle, Mevlanin hasreti ile cigerimiz yandi, tutustu. Goniiller agk ellerinde olmay1
arzu eder, o ellerin siimbiilleri mis kokar ve orada bulunan giiller asla solmaz, bu ellere
kim gider! Ask ellerinde asik olan kisilere seher vaktinde hos bir ask riizgar1 esmektedir.

O bahgeden haber alip ask ellerine kim gitmektedir!

Ey gaflet uykusuna dalan kisi! Hemen uyan ki ask ellerine gitmek i¢in elinde
bulunan bu firsatlar1 kaybetme; ¢iinkii bu alem bizlere sonsuz olarak bahsedilmemistir.
Bir an 6nce uyan ve cabala ki arzuladigin yere gidesin. Ask illerine gonderilecek olan

hediyeler hazirlandi. Ask illerine kim gider!

Giifte Osmanli Devletinin duraklama dénemi olan XVII. yiizyilin ilk yarisinda

yasamis olan Abdulehad Niri’ye aittir (Baz, 2004: 208). Zaten bu aidiyet, eserin son
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kitasinda bulunan Niri mahlasindan da anlasilmaktadir. Eseri MSS’de belirtildigi gibi

edebi agidan ilahi olarak nitelemek miimkiindiir.

1. 3. MSS. 85-2 5.343 Numarali Eserin Analizi

lahi

Ali Ufki Bey
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1. 3. 1. Eserin Mecmua-i Saz i Soz’deki Yeri

Eser Mecmuanin 43. yapraginin 6n yiiziiniin alt yarisinda bir satir dizek seklinde

konumlandirilmistir. Eserin giiftesi notanin hemen altinda gosterilmekle birlikte yazi dili
olarak Osmanl Tiirk¢esi kullanilmistir. Donanimda “q ” birinci ¢izgi do anahtar1 ve

“g” bir usul isareti kullanilmistir. Sayfada bu eserin yani sira eserin {ist kisminda

Solakzade pesrevinin miildizeme kismi ile eserin sol tarafinda bir semai’ye yer verilmistir.

1. 3. 2. Eserin Mizikal Analizi

S6z konusu bu eser MSS’de Muhayyer faslinda yer almakla birlikte Muhayyer
makaminin isitsel etkisine sahiptir. Nitekim ezgi organizasyonu Muhayyer perdesi
tizerinde seyre baslamis olup ilk miizikal ciimle Tiz Cargah perdesini duyurmak sureti ile
Muhayyer perdesinde karar gostermektedir. Devaminda yine Muhayyer perdesi
ekseninde bir seyir 6zelligi 6ne ¢ikmasinin yani sira sirasi ile Hiiseyni, Cargah ve Diigah
perdesinde karar vermektedir. Son miizikal ciimle ise Tiz Cargéh ve Hiiseyni perdelerini
duyurmakla birlikte Tiz Neva ve Tiz Cargah iizerinden Muhayyer perdesinde karar

vermektedir. Ancak kuvvetle muhtemel bu eser tiz perdede degil Diigéh perdesinde karar
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vermektedir. Yani notada goriildiigii gibi B ciimlesiyle karar vermesi olasidir. Basta
donemin Kantemiroglu Edvar1 (Tura, 2001) olmak iizere donem Oncesindeki Bedri
Dilsad, Hizir bin Abdullah, Yusuf bin Nizameddin Kirsehri, Seydi ve Kadizade Tirevi’de
Muhayyer makami diigah perdesinde karar kilmaktadir (Levendoglu, 2002: 131). Ayrica
Kantemiroglu (Tura, 2001: 69-70) bu makamla ilgili yapti8: tarifte ezgisel seyrin Hiiseyni
perdesinde basladigini, tiz perdelerde gezindikten sonra yine hiiseyni perdesini duyurmak
suretiyle Cargah lizerinden Saba perdesini isleyerek Diigah perdesinde karar kildigin
belirtmektedir. Seyir bakimindan Ali Ufki’deki bu eserin Hiiseyni perdesinden baslama

ve Saba cesnisi kurallar1 harici donemin kaynaklariyla benzerlik tasidigi sdylenebilir.

Eserin zaman organizasyonu giiniimiizdeki Semai usuliine tekabiil etmektedir.
Ancak donemin kaynaklarinda bu usul gliniimiizdeki Yiirik Semai (6/8) veya Sengin
Semai (6/4) usulii gibi tanimlanmistir. Temel anlamda bir farklilik olmadigi ve ayni
karakteri tagidig1 i¢in s6z konusu bu yap1y1 Semai olarak ifade etmek yanlis olmayacaktir.
Ornegin Kantemiroglu (Tura, 2001: 167)’nda Semai; diim (1) tek (1) tek(1) diim (1) tek
(2) bigiminde tarif edilirken Ali Utki Turc 292°de ayn1 tanim1 bir rakamina karsilik gelen
zamana dortliik nota, ikiye karsilik gelen zamana ise ikilik nota degeri vermek suretiyle
kayda almistir. Uludemir (1985: 16) ise MSS’deki Semai usuliinii 3/8’lik deger iizerinden
yazilmasi gerektigini belirtmistir. Bu yapiy1 bir mertebe yiikselttigimizde asagidaki su

usul bi¢imi karsimiza ¢ikmaktadir:

:"i :

B —
i
Dim Tek Tek

Eserin form yapist ti¢ farkli miizik climlesinin birlesiminden olusmakla birlikte

bi¢cimsel sema soyledir: A+B+C.

1. 3. 3. Eserin Giifte Analizi
Fdilatiin/Fdildtiin/Fdilatiin/Fdiliin (Bahr-i Remel)
Y4 i1ahi sana ma’lum hayr u ser a’malina
Kil muvafik emriine ef’alina akvalina

Kil hidayet tiib aleyna irmeden a’célina

75



Ya muhavvil eyle tahvil hiisnii héle halena

Rabbena ihtem 6mrina bil’hayri irtihalina

[zzetinin hak icin Y4 Rab nefs elinden kil halas
Rahmetinin deryasini asiklara kilma melas
Riz-1 mahserde adl idiip clirmiimiiz kilma kisas

Ya muhavvil eydan...

Bizde yoktur bir amel kim layik ola zatina
Cagrirlar eli bos bir giin bizi hazretine
Ya Ilahi yiiz karasiyla eyletme katina

Y4 muhavvil eydan...

Nefs-i emmare katinda kilma bizi sermsar
Kang1 derdim aglayayim bed fiilim sad hezar
Sol zaman kim emrin ile ide vakti ihtisar

Ya muhavvil eydan...

Hayli demdir zikrimi zikr eyler
Gergi Zakiri kilmadi ihlas ile kild eli yiiziin geri
Nice yiiz bin asi kullarin oda bdyle boyle bile

Ya muhavvil eydan...

Giifte icerisindeki bilinmeyen kelimeler sunlardir:
Sermsar: Utangag¢, mahcup, sikilgan.

Bed: Kotii, fena.
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Sad hezar: Yuz bin.

Dem: Zaman.

Eserin takti’ su sekildedir:

Heceleme Y& i 1a n s na ma' lum hayr u ser a' ma i na
Hece tipi — . — — — . — — — + — — — . —
Vezin Fa i 1A tin Fa i 1a tin Fa i 14 tin Fa i liin

e (-hi): hecesinde imale (Uzatma) yapilmahdir.
e (-s): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.
e (-ma’): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidr.
e (a’): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.
Eserin aruz yapisi ve uyak orgiisii incelendiginde muhammes (muhammes-i
miitekerrir) nazim bigimi ile kaleme alindig1 anlasilmaktadir. Giiftede genel olarak ifade

edilen duygu ve anlam sarmal1 sdyledir:

Ey Rabbim, diinya hayatinda yapmis oldugumuz islerin iyi ve kotii olusunun
bilgisini ancak sen bilirsin; bundan dolay1 yaptigimiz ve yapacagimiz tiim fiilleri emrine
uygun ve rizani kazanacak sekilde yapmay1 bizlere nasip eyle! Omriimiiz son bulmadan
bizlerin dogru yola erigsmesini nasip eyle Allahim! Ey Rabbim! Yapmis oldugumuz ve
yapacagimiz tiim isleri, durumlari iyi ve giizel olana doniistiirecek olan yalnizca sensin.

Rabbim dmriimiiz son buldugunda bizlere hayirli, giizel bir ahiret hayat1 nasip eyle!

Eserin diger boliimleri yukaridaki gibi Allah’a dua ve yakaris seklinde devam
etmekte olup anlamsal olarak hemen hemen ayni oldugu i¢in ele alinmamistir. Konu
olarak ise kullarin giinahkarligi, Allahin esirgeyici ve bagislayici niteligi, adaleti, sonsuz
rahmet sahibi olusu, ahiret hayati vs. ile ilgili konulara deginilmektedir. Genel anlamda

giiftenin edebi agidan miinacat niteligi tasiyan bir ilahi oldugu sdylenebilir.
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1. 4. MSS. 231-2 5.729 Numaralh Eserin Analizi

Nahi
Der Makam-1 Rast
A Ali Ufki Bey
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1. 4. 1. Eserin Mecmua-i Saz i Soz’deki Yeri

Eser, Mecmua’nin 116. yapragmin arka yiiziiniin alt tarafinda yanlamasina dort

satir dizek bigiminde konumlandirilmistir. Donanim boliimiinde “ﬁl ” birinci ¢izgi do
anahtar1 kullanilmigtir. Giifte notanin hemen altinda dort kita olarak bulunmakla birlikte
yazi dili olarak Osmanli Tiirkcesi kullanilmigtir. Ayrica bu eserin hemen iizerinde diiyek

usuliinde Alem-i Ara pesrevi bulunmaktadir.

1. 4. 2. Eserin Miizikal Analizi

MSS’de Rast fashi igerisinde yer alan bu eser bulundugu fasil ile uyum gostererek
Rast makaminin isitsel etkisine sahiptir. Nitekim ezgi organizasyonu Rast perdesi
ekseninde baglayip Neva ve Gerdaniye perdeleri iizerinden Neva perdesi lizerinde asma
karar yapmaktadir. Ikinci ciimleyi takiben Gerdaniye perdesinden baslamak sureti ile
inici bir seyirle Segah perdesi lizerinden Rast perdesinde karar vermektedir. Makamin alt
bolgelere dogru genisleme gostermedigini, tiz bolgelerde ise Gerdaniye bolgesini

asmadigini belirtmek gerekir.

Eserin zaman organizasyonu 5+4+4 yapisi ile giiniimiizdeki Nim Evsat usuliine
tekabiil etmektedir. Ancak donemin miizik kaynaklarindan basta MSS ve Evliya Celebi
Seyahatnamesi (Altundag, 2005) olmak iizere Hafiz Post Gilifte Mecmuasi (Dogrusdz,
1993), Turc 292 (Behar, 2008) ve Kantemiroglu Edvarinda (Tura, 2001) bu usule
rastlanilamamistir. Buna karsin Evliya Celebi hari¢ sozii gegen tiim kaynaklarda Evsat

usuliiniin varligindan haberdariz. Kantemiroglu (Tura, 2001: 164) bu usulii tipki
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giinimiizdeki gibi 26 (5+4+4+5+4+4) zaman i¢inde tanimlamaktadir. Bu tarifi nota

tizerinden s0yle gosterebiliriz:

wsd S J ) J b | ]
2

7 r 1 T

te ke te ke dim tek dim dim te te ke diim diim

Bu tanimdan hareketle Ali Ufki’deki bu eseri Evsat usulii olarak isaretlememiz

mimkindiir.

Eserin form yapisina bakildiginda iki farkli miizik climlesinden olustugu

goriilebilir. Form semast ise soyledir: A+B.

1. 4. 3. Eserin Giifte Analizi
8’li Hece Vezni
Y4a Rabbi zatin sirridir
Bu giilleri handan iden
Nur-1 sifatin sirridir

Bulbiilleri nalan iden

[zz-1ii Celalin sirridir
Arz-1 Cemalin sirridir
Va’de visalin sirridir

Asiklari hayran iden

Cén-1 cihan terk ider
Dar-1 diyar kor gider
Gayri muradati nider

Maksiid-i vasl’1 can iden
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Vahdet serabin nis ider
Vuslat kelamin gis ider
Kalbi sivadan bos ider

Cananint mihman iden

Askinla bu gonliim evi
Yokdur Murad-1 diinyevi
Sems-i cemalin pertevi

Dir Ufki’yi stizan iden

Giifte icerisindeki bilinmeyen kelimeler sunlardir:
Izz: Yiicelik, ululuk, giicliiliik.
Handan: Gildirmek, mesrur etmek.
Nalan: Inleyen, feryad eden.
Murad: Istek, arzu.
Makstd-1 Vasl: Ulasilmak istenen, arzulanan.
Can: Sevgili.
Nis: Igmek.
Gas: Isitmek.
Siva: Bagka, gayri.
Mihman: Misafir, konuk.
Pertev: Isik, nur.

Stizan: Yakan, yakici.
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Eserin vezin yapist su sekildedir:

Hece 1 2 3 4 5 6 7 8
Sayis1
Ya Rab bi za tin sIr r1 dir
Bu giil le r han dan i den
Heceleme Nur 1 st fa tin SIr r1 dir
Biil biil le r na lan i den

Eserin hece yapis1 ve uyak orgiisii incelendiginde ilahi nazim bi¢imi ile kaleme
alindigr anlagilmaktadir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam sarmali

sOyledir:

Ya Rabbi, masuklar1 mesrur eden sey, ildhi hakikatleri idrak ve miisahede eden
manevi meleke, senin varligindir, asiklari feryat ettiren manevi meleke ise senin miibarek
sifatindir. Asiklari mesrur eden manevi meleke ise senin azametin, giizelligini gostermen

ve as1g1n masuguna kavusmasidir.

Eger ulasilmak istenen veya arzulanan sey sevgili ise seven kisi hig¢ diisinmeden
bu alemi terk eder ve diger istek ve arzularinda hig¢ diisiinmeden vazgeger. Sevgilisini
misafir eden asik, Allahin birligini temsil eden sarabi (tasavvufi anlamda) i¢mis gibi olur

ve sevgilinin sdzlerini igitir. Ayrica génliiniin disinda kalan her seyi bos verir.

Son kitada ise, Ufki ve onun gonliinli yakan seyin sevgilinin giizelliginden bir
giines gibi c¢ikan nur oldugu ifade edilir. Arttk masugun diinyevi higbir arzusu
kalmamistir. Burada ifade edilen ask ifadesi, Allah askini temsil etmektedir. Sevgili

olandan kasit ise Allah’tir. Kulun, Allaha olan aski eserde islenmektedir.

Giiftede tasavvufi nitelikler 6n planda olmakla beraber eseri edebi agidan ilahi

olarak nitelemekte herhangi bir sakinca bulunmamaktadir.
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1.5. MSS. 233-2 s. 735 Numaralh Eserin Analizi

lahi
Der Makam-1 Mezbur
Usules Sufiyane
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1.5. 1. Eserin Mecmua-i Saz i Soz’deki Yeri

Eser, Mecmua’nin 117. yapraginin 6n yiizliniin orta kisminda tek satir dizek
bigiminde konumlandirilmistir. Eserin donanim kisminda * ¥l birinci ¢izgi do anahtar

ve “ﬂ‘-” bir usul igareti kullanilmigtir. Yazi dili olarak Osmanli Tiirkgesi kullanilmugtir.

Ayrica eserin iist kisminda Rast Pen¢cgah makaminda bir tesbih bulunmaktadir.

1. 5. 2. Eserin Miizikal Analizi

MSS’de Rast fasli icerisinde yer alan s6z konusu bu eser Rast makaminin temel
seyir Ozelliklerini tagimakla birlikte Rast ve Segah perdelerini duyurarak ezgisel
hareketlilige baslaylp devaminda Gerdaniye perdesi iizerinden inici bir seyir 6zelligi
gosterip Neva, Segadh ve kismen Diigdh ana perdelerini duyurmak suretiyle Rast
perdesinde karar kilmaktadir. Ayrica burada makamin tiz bolgede Muhayyer perdesine,

pes bolgede ise Irak perdesine kadar genisledigini gormek miimkiindiir.

Eserin zaman organizasyonu Ali Ufki’nin de belirttigi gibi Sofyan usuliinde olup
bir motif disinda tiim zamansal yapimin bu dort zamanli olusuma tekabiil ettigi

goriilmektedir. Eserin usul yapisi sdyledir:
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S6z konusu eserin form yapisi ise iki farklt miizik ciimlesinden olusmaktadir.

Form semasi ise soyledir: A+B.

1. 5. 3. Eserin Giifte Analizi
Miistef’iliin/Miistef iliin/Miistefiliin/Miistef’iliin (Bahr-i Recez)
Fazlin ile Ya Rabbena kaldir kivamizdan kesel

Hifz ile seytan vermesin son demde imana halel

Halim ne ola nagah bana derlerse bir giin irte gel

Saride hal etti beni hay meded vay kurb-i ecel stiy-i amel

Omr-i azizim bilmedim yok yerlere kildim heba

Yoldan beni alikodu nefs-i heva as i sada

Ahir nefeste degerini eyleme dilimden ciida

Stride eydan...

Kendi kendime zulm edip iblisin oldum hemrahi

Ab-1 liitfun ile agart Ya Rab riliy-i siyahi

Dergahina nice varam yiiziim kara elim teha

Strride eydan...

Ciirm 1 cinayetim ¢oktur halim nola isyan ile

83



Binde bir isim bitmedi gidem tahkik noksan ile

Ciimle ibadinla Ya Rab gonder bizi iman ile

Stride eydan...

Omriin ¢ogu ey Zakir zikr-i hak ile gecip gitti

Makbiil-i hak olmazsa derler mi ola bi—edeb

Ya Rab umarim afvini gufranim eyle sebeb

Stride eydan...

Giifte igerisindeki bilinmeyen kelimeler sunlardir:
Kesel: Tembellik, gevseklik.
Négah: Zamansiz, vakitsiz, ansizin.
Irte: Hem giindiiz, hem gece anlamia gelmektedir.
Stride: Perisan, asik, yanmis tutugsmus.
Kurb: Yakin olma hali.
Sty- i amel: Kabahat, sug, kotii is.
Omr-i Aziz: Degerli yasam, izzetli hayat.
Heba: Yitirmek, yazik etmek.
Ciida: Ayrilik, ayr diigmek.
Hemrah: Yoldas.

Ray: Yiz.
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Eserin takti’ su sekildedir:

Heceleme Faz lim 1 1€ v8& rab be mnd  kal dir ki vd muz  dan ke  zel
Hecetipi — — *+ — — — == — — — . - — — . —

Vezin Miis tef i Ilin Mis tef i lin Mis tef i |lin Mis tef i Liin

e (-18): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.

Eserin aruz yapist ve uyak oOrgiisii incelendiginde mesnevi nazim bigimi ile
kaleme alindigi anlasilmaktadir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam

sarmal1 s0yledir:

Ey Rabbim, iizerimize ¢oken bu tembelligi fazileti ile kaldiracak olan yalnizca
sensin, bizleri Seytan’dan muhafaza eyle ki, Seytan son nefesimizde imanimiza bir
eksiklik vermesin. Ya Rabbi bana zamansiz, ansizin bir ecel gelirse ben neylerim, benim
halim ne olur! Eger halim bdyle olursa kotii amellerimden perisan olurum Allahim bu

durumda sen bana yardim eyle, rahmetin ile muamele eyle!

Allahim! Ben bu diinyada izzetli bir yasam siiremedim ve omriimii bos islerle
ugrasarak gec¢irdim, senin rizana nail olacak isler yapmadim ve senin bana bahsettigin bu
omrii yoktan yere heba ettim. Nefsim beni senin razi olacagin islerle hemhal olmaktan
alikoydu. Allahim son nefesimde adinin dilimden diismesine razi olma, son nefesimde
iman ile ahirete gitmemi nasip eyle! Eger halim bu sekilde devam ederse ve ansizin ecel
gelirse kotii amellerimden perisan olurum Allahim, bu duruma sen bana yardim eyle,

rahmetin ile muamele eyle!

Iblis ile arkadaslik ederek (r1izana uygun amellerde bulunmayarak) kendi kendime
zuliim edip durdum. Bu halim ile ahirette yanina nasil gelecegim! Sen sonsuz liitfun ile
benim bu gilinahlarimi affeyle Allahim! Eger halim boyle olursa kotii amellerimden

perisan olurum. Allahim bu duruma sen bana yardim eyle, rahmetin ile muamele eyle!

Zakiri Hasan Efendi’ye ait olan bu eserin diger kitalarinda da kulun glinahkarhigi,
yapmis oldugu amellerden pismanligi ve Allahin rahmeti, magfireti ve liituf sahibi olusu
dile getirilmektedir. Eserde ahirete iman ile gidebilmek i¢in Allah Teédla’ya bir dua ve
yakarig s6z konusudur. Bu anlamda eserin edebi agidan miinacat niteligi tagiyan bir ilahi

oldugu soylenebilir.
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1.6. MSS. 247-2 s. 770 Numarah Eserin Analizi
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1. 6. 1. Eserin Mecmua-i Saz i Soz’deki Yeri

Eser, Mecmuanin 124. yapraginin 6n yiizliniin alt tarafina yanlamasina dort satir
dizek bigimine konumlandirilmistir. Eserin giiftesi ise notanin hemen altinda bulunmakla

birlikte yazi dili olarak Osmanli Tiirkgesi kullanilmistir. Ayrica donanim bdliimiinde

“ﬁf” birinci ¢izgi do anahtar1 ve “.—t” bir usul isareti kullanildig: tespit edilmektedir.

Bu eserin iist kisminda ise bir adet pesrev bulunmaktadir.

1. 6. 2. Eserin Mizikal Analizi

MSS’de Evig¢ faslinda yer alan bu eser, yiiriiyiicii nitelikteki Cargah, Neva ve
Hiiseyni perdeleri lizerinden Evig perdesi ekseninde bir seyir 6zelligi gdsterip yine benzer
nitelikteki Muhayyer, Gerdaniye, Hiiseyni ve Neva perdeleri izerinden Evi¢ perdesinde
asma karar vermektedir. Akabinde yine makamin dogas1 geregi Evi¢ ekseninde kalmak
kayd ile Gerdaniye, Muhayyer, Tiz Segah ve Neva perdeleri lizerinden Diigah perdesini
de one cikararak Irak perdesinde tam karar vermektedir. Eserin donemin Evi¢ makam

¢izgisine uygun bir seyir 6zelligi gosterdigi sOylenebilir.

Eserin zaman organizasyonu giiniimiizdeki Semai usuliine tekabiil etmektedir.
Ancak hem Turc 292 hem de Kantemiroglu Edvarinda (Tura, 2001) bu usul giiniimiizdeki

Yiiriik Semai (6/8) veya Sengin Semai (6/4) usulii gibi tanimlanmistir. Temel anlamda
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bir farklilik olmadig1 ve ayni karakteri tasidigi i¢in s6z konusu bu yapiyr Semai olarak
ifade etmek yanlis olmayacaktir. Eserin usul yapist donemin kaynaklarindan hareketle

sOyle tanimlanabilir:

g N R
T i
Diim Tek Tek Dim Tek

Eserin form yapisi s6zel yap1 da dikkate alindiginda iki farkli miizikal béliimden

olugmaktadir. Form semasi sdyledir: A+B.

1. 6. 3. Eserin Giifte Analizi
11’li Hece Vezni
Kamu isim hata estagfirullah
Kerem kil ey Hiida estagfirullah
Kulun kulluga layik ola sandim

Yanildim ben geda estagfirullah

Fazilet sand1g1 ilmini nefsim
Hicab oldu bana estagfirullah
Nedametle nadamet dersini aldim

Tutup semt-i fend estagfirullah
Alub gonliim sivadan yiiz ¢cevirdim
Dontip haktan yana estagfirullah
Anub taksirini Mevla’ya 6zr et

Di daim Ufki estagfirullah

Giifte icerisindeki bilinmeyen kelimeler sunlardir:
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Kam: Tiim, biitlin, hep.
Geda: Yoksul, dilenci.

Hicab: Utanma, sikilma. Tasavvufta ise, Allah sevgisi veya bilgisinde insana engel olan

bag anlamindadir.
Nedamet/Nadamet: Pismanlik.

Siva: Baska, gayri, diger.

Eserin hece yapis1 su sekildedir:

Hece 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
Sayisi
Ka | mu i sim | ha | ta es | tag | fi rul | lah
Ke |rem | kil | ey | hi | da | es | tag | fi rul | lah
Heceleme Ku | lun | kul lu ga | la | yik | © la | san | dim
Ya | ml | dim | ben | ge | da | es | tag | fi rul | lah

Eserin hece yapis1 ve uyak orgiisii incelendiginde kosma nazim bi¢imi ile kaleme
alindig1 anlagilmaktadir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam sarmali

sOyledir:

Ya Rabbi, yapmis oldugum tiim ameller kusurludur. Ustelik tiim bu amelleri
islerken sana layik olacagim ameller isledigimi diisiinerek yaptim. Ancak sonradan hata
ettigimi ve yanliglarimin oldugunu idrak ettim. Sen bu giinahkar ve fakir kuluna liituf
eyle ve beni bagisla Allahim! Hayatim boyunca senin rizana erisecegimi diisiinerek
yapmis oldugum tiim amellerin tamamen hatadan ibaret oldugunu anladim ve sana
mahcup oldum ancak bu iglerimden duymus oldugum pismanlik ile dersimi aldim. Sen

bu kulunu bagisla Allahim!

Ya ilahi, sana yéneldim ve sana tiim kusurlarimi sdyledim. Her seyden (kotii
amel) kendimi alikoydum ve senden daima bagislanma diliyorum. Ne olur beni bagisla

ve dualarimi kabul eyle!
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MSS’de ilahi olarak isimlendirilmis olan bu eserin edebi agidan incelendiginde
miinacat niteligi tagiyan bir ilahi oldugu anlagilmaktadir. Ciinkii eserde Allah’a

giinahlarin bagislanmasi amaci ile dua ve yakaris s6z konusudur.

1.7. MSS. 248-1. s. 771 Numaral Eserin Analizi

flahi
Sultan Murad Han Tab-1...
Der Makam-1 Mezbur
Usules Devr-i Revan

Ali Ufki Bey
i £ J
Ll 1 1
4 J

u yan

.
1l 1 1
¥ —
J

U vyan uy ku su cok goz le rim u yan

-
»

1
1

¢
Ik
ik
»
4
1)
Ik
e
e
[[ |
)
TTe

Az ra i lin kas t1 ca na dir i nan
B /""‘-—-._\\\
o -
et | T | I 1 —

\'_)V - 1 I — 1

U yan ey gbz le rim gaf let ten u yan
A T == 5 —
SEES — i £ = . —i

U yan uy ku su ¢ok gdéz le rim u yan

1.7.1. Eserin Mecmua-i Saz ii S6z’deki Yeri
Eser, Mecmuanin 124. yapraginin arka yiiziinde bulunan bir buguk satir dizekten

1
olusmaktadir. Donanim kisminda “—H.h” birinci ¢izgi do anahtar1 ve “&1” bir usul isareti
kullanilmigtir. Eserin giiftesi ise birinci dizegin altinda bulunmaktadir. Yazi dili olarak

Osmanl Tiirkgesi kullanilmistir. Sayfa da ayrica iki eserin notas1 daha bulunmaktadir.
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1. 7. 2. Eserin Miizikal Analizi

MSS’de Evig¢ faslinda yer alan bu eser, yiiriiyiicii nitelikteki Uzzal, Neva ve
Hiiseyni perdeleri lizerinden Evi¢ perdesi ekseninde bir seyir 6zelligi gostermektedir.
Yine ayni seyir lizerinden bu sefer Muhayyer perdesi iizerinden kisa bir asma karar
sergilemek sureti ile sirasit ile Muhayyer, Gerdaniye, Evi¢ ve Hiiseyni perdelerini
duyurarak Evi¢ perdesi lizerinde yarim kararli bir kalis yapmaktadir. Akabinde yine
Uzzal, Neva ve Hiiseyni perdeleri lizerinden Evi¢ perdesini duyurmak sureti ile
Mubhayyer ve Neva perdeleri lizerinden inici bir seyir 6zelligi gdstermektir. Devaminda
Gerdaniye ve Rast perdeleri arasindaki makam dizisine bagli tiim sesleri vurgulayarak
Irak perdesinde tam karar vermektedir. Ezgi organizasyonu donemin Evi¢ makaminin

seyir Ozelliklerini karsilar niteliktedir.

Eserin bagligindan da anlagilacag tizere Ali Ufki Bey usulii Devr-i Revan olarak
belirtmis buna mukabil usul isareti olarak dizek basina ii¢ rakamini yerlestirmistir. Gerek
Kantemiroglu Edvarinda (Tura, 2001) gerekse Ali Ufki’nin Turc 292 yazmasinda bu usul
yedi zamanli ve katlar seklinde tarif edilmis olup darp sayilar1 usuliin kullanig bigimleri
arasinda bir takim farkliliklar s6z konusudur. Ancak s6z konusu ilahinin zaman
organizasyonu giiniimiiziin Yiirik Semai, donemin ise Semai usuliine tekabiil etmektedir.

Eserin usul yapist donemin kaynaklarindan hareketle sdyle ifade edilebilir:

) B N
3 VA

Diim Tek Tek Diim Tek

Eserin form yapisi sozel yap1 da dikkate alindiginda iki farkli miizikal boliimden

olugmaktadir. Form semasi soyledir: A+B.

1. 7. 3. Eserin Giifte Analizi
11’li Hece Vezni
Uyan ey gozlerim gafletten uyan
Uyan uykusu ¢ok gozlerim uyan
Azrail’in kast1 canadir inan

Uyan ey gozlerim gafletten uyan
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Uyan uykusu ¢ok gozlerim uyan

Seherde uyanirlar ciimle kuslar
Dil’li dillerince tesbihe baslar
Tevhid eyler daglar taslar agaclar

Uyan eydan...

Semavatin kapilarini agarlar
Miiminlere rahmet suyun sagarlar
Seherde kalkana hiille bigerler

Uyan eydan...

Benim Murad kulun su¢umu afv it
Sugum bagislayip giinahim ref it
Rasulun sancagi dibinde afv it

Uyan eydan...

Giifte igerisindeki bilinmeyen kelimeler sunlardir:

Hille: Cennet elbisesi.

Ref’: Ortadan kaldirma, hiikiimsiiz kilma.
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Eserin vezin yapist su sekildedir:

Hece 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 | 11

Sayis1
U |vyan | ey | goz | le | rim | gaf | let | ten u | yan
U |vyan | uy | ku su | ¢cok | goz | le | rim u | yan
Az ra i lin | kas t1 ca na | dir i nan
Heceleme

U |vyan | ey | goz | le | rim | gaf | let | ten u | yan

U |vyan | uy | ku su | ¢ok | goz | le | rim u | yan

Eserin hece yapisi ve uyak orgiisii incelendiginde kosma (yedekli) nazim bigimi
ile kaleme alindig1 anlasilmaktadir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam

sarmal1 soyledir:

Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki; bu siirin sahibi I1I. Murad’dir. Sair bu siirin
ilk kitasinda gaflet halinde oldugunu diisiinerek gegmis hayatinin muhasebesini
yapmakta ve kendini uyarmaktadir. ikinci kitada, Alemde bulunan tiim varliklarin Allah
Teala’yr tesbih ve tevhid ettiklerini belirterek yine kitanin son kisminda “Uyan...”

diyerek kendisini uyarmaktadir.

Ugiincii kitada sair, Allaha ve Peygambere tam anlamu ile inanan kullara sema
kapilarinin agilarak Allahin rahmetinin sagilacag: ifade etmektedir. Yine burada seher
vaktinin 6nemine vurgu da yapilmaktadir. Esasen burada seher vaktinde bagislanma

dilemenin 6nemine vurgu yapilmaktadir.

Son kitada ise sair, diinyanin fani olusu, malin, miilkiin, saltanatin gecici olusunu
ifade etmekte ve Allah’a siginarak ondan bagislanma istemektedir ve “Rasul’iin sancag1
dibinde hagret” diyerek kiyamet giliniinde Peygamberin sancagi altinda toplanmay1
Allahtan arzu etmektedir ve son olarak yine kendini “Uyan...” seklinde uyararak siirine
son vermektedir. Eseri MSS’de belirtildigi gibi edebi agidan ilahi olarak nitelemek

mumkindiir.
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1. 8. MSS. 317-3 5. 923 Numarah Eserin Analizi

[lahi
Ali Ufki Bey
A ST
1 i
1 1 1 1 1
D)
Bah 1 um man dir i yem ye rim me ka mmm an de dir
e o ’ o !
} i | % 1 i 1
. 1
Bun da ye rim so ra gel dim dii ci ha mm an de dir vay

1. 8. 1. Eserin Mecmua-i Saz i Soz’deki Yeri

Eser, Mecmua’nin 159. yapraginin 6n yliziiniin alt kisminda yanlamasina iki satir

dizek bigiminde konumlandirilmistir. Donanim boliimiinde “%” birinci ¢izgi do anahtari
kullanilmistir. Eserin giiftesi notanin hemen altinda bes kitadan ibarettir. Yazi dili olarak

Osmanli Tiirkgesi kullanilmistir.

1. 8. 2. Eserin Muzikal Analizi

Hisar faslinda yer alan bu eser hem donemin hem de giiniimiiziin makam
tariflerine uygun olarak Neva makaminin isitsel etkisi altindadir. Ezgi organizasyonu
Neva perdesi ekseninde seyre baslamaktadir. Hiiseyni, Evi¢, Gerdaniye ve Cargah
perdelerini duyurmak sureti ile Neva perdesi ¢evresinde seyir 6zelligi gostermeye devam
etmektedir. Akabinde Cargdh perdesi ¢evresinde Hiiseyni, Cargdh ve Segah perdeleri

tizerinden Diigah perdesinde tam karar vermektedir.

Eserin zaman organizasyonu kiiciik bir ritmik deformasyona ragmen Sofyan

usuliine tekabiil etmektedir. Usul yapist soyledir:

S B
-4k -

Diim Te

Eserin form yapis1 genis kurulumlu tek bir climle {izerinden devam etmektedir.

Form semas1 soyle gosterilebilir: A.
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1. 8. 3. Eserin Giifte Analizi
Failatiin/Faildtiin/Fdilatiin/Failiin (Bahr-i Remel)
Bahr-i umman diirriyem, yerim mekanim andedir (vay)

Bunda yerim sora geldim, dii cihanim andedir (vay)

Mevc urub bahr-i umman tasraya birakti beni (vay)

Diirr-i hemta benim ma’den mekanim andedir (vay)

Caga c¢iblak basi acik yalin ayak geldim garib (vay)

Téc 1 tahtim mal {i miilkiim hanmanim andedir (vay)

Gafilen diistiim tuzaga ben de diisdiim (vay)

Biilbiiliim efgana geldim giilistanim andedir (vay)

Bunda geldim garib Esrefoglu Rumi derler bana (vay)

Bundan 6zge dahi benim ad i sanim andedir (vay)

Giifte igerisindeki bilinmeyen kelimeler sunlardir:
Diirr: Inci tanesi.
Dii cihan: Diinya ve ahiret hayati.
Mevc: Dalga.
Arub (urub): Erkegini seven kadin.
Bahri umman: Okyanus.
Hemta: Es, benzer, denk.
Ma’den: Her seyin asli mekani.

Hanman: Ev, bark, yurt.
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Nagehan: Ansizin.

Efgéan: Feryad etmek.

Eserin takti’ su sekildedir:

Heceleme Bah i wm min  dir i vem vé rim  me ki3 mm  kan de dir
Hece tipi — - = = s — - - . e
Vezin Fi i 1 win Fi i 13 tin Fi i li tin Fi i lin

e (-ye) hecesinde imale (uzatma) yapilmalidir.

Eserin aruz yapisi ve uyak orgiisii incelendiginde gazel nazim bigimi ile kaleme
alindig1 anlasilmaktadir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam sarmali

sOyledir:

Bu eser MSS’nin 54. sayfasinda “Garib Ali Utki” mahlasi ile de bulunmaktadir.
Giiftenin asil sahibi Esrefoglu Rumi’dir. Ali Ufki Bey yalnizca mahlasi degistirerek eseri

aynen aktarmaktadir. Yalniz bu iki eserin ezgi organizasyonu birbirinden farklidir.

Okyanusta bulunan bir inci tanesi gibi bu alemde savrulur dururum. Benim bu
alemdeki asli yerim nerededir (belirsizlik anlami1 katmaktadir)? Bu alemde oldugu gibi
diinya ve ahiretimin de nerede oldugu belirsizdir. Okyanusta dalgalarin inci tanesini
savurdugu gibi bende bu diinyada oradan oraya savrulur dururum. Ben bu diinyada bir

inci tanesi gibiyim ve benim asli mekanim nerededir?

Higbir seye sahip olmadan garip olarak geldigim bu diinyada, malim miilk{im,
yerim yurdum nerededir? Gafil, dikkatsiz bir sekilde tuzaga yakalandim ve ansizin esir
durumuna diistiim. Biilbiiliin asli mekan1 olan Giilistana 6zleminden feryat edisi gibi
bende ana vatanima, asli mekanima hasretimden feryat ederim, benim bu alemdeki asli
yerim nerededir? Burada bana Garip Esrefoglu Rimi derler ve bura disinda benim
adimin, sanimin ne oldugu belli degildir. Son olarak eseri MSS’de belirtildigi gibi edebi

agidan ilahi olarak nitelemek miimkiindiir.
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1. 9. MSS. 300-2 s. 892 Numarah Eserin Analizi

[ahi
Der Makam-1 Acem Asiran
4 Ali Ufki Bey
O > - p_po o :
| £ an EKY 1 1 1 1 1 | 1 } 4 ‘ } i 1 =
AN374 " . 1 1 : 1 1 L 1 1 1 . | 1 ]
D) > 2 i ! | |
B Mev lam se nin a sk la nn dev ran i der ler hu i Ie
o) T ! L
5 —t—F— ———+—+ H
J : ¥ A ]
Yolun da ki sadik la rnin sul ta mim hay Cevlan i der ler hu i e

1. 9. 1. Eserin Mecmua-i Saz i So6z’deki Yeri

Eser, Mecmuanin 150. yapraginin arka yiiziiniin alt tarafinda tek bir satir dizek

biciminde konumlandirilmistir. Ayrica donanim kisminda “ﬂ ” birinci ¢izgi do anahtari,

“¥= bir bemol isareti ve “E” bir usul isaretinin kullanildig1 goriilmektedir. Eserin
giiftesi notanin hemen altinda bulunmakla birlikte yazi1 dili olarak Osmanli Tiirkgesi

kullanildig1 goriilmektedir.

1. 9. 2. Eserin Miizikal Analizi

Eser her ne kadar Asiran Buselik fasli igerisinde yer alsa da, Ali Ufki Bey’in de
belirttigi lizere Acem Agsiran makami Ozelliklerini tagimaktadir. Ezgi organizasyonu
Neva ve Hiiseyni perdelerini duyurmak sureti ile Acem perdesi ekseninde seyre
baslamaktadir. Akabinde ezgi inici olarak Gerdaniye, Hiiseyni, Neva ve Cargéah perdeleri
tizerinden donemin Nihavend giiniimiiziin ise Kiirdi perdesinde asma karar
gostermektedir. Devaminda yine inici karakterde Hiiseyni, Neva, Cargdh ve Neva
perdelerini duyurmak sureti ile diger bir deyisle inici bir Kiirdi beslisi iizerinden Diigah
perdesinde asma karar gostermektedir. Karara dogru giden motifte ise Acemde Cargah
beslisinin sesleri kullanilmak ve yedende Hiiseyni Asiran perdesi gosterilmek sureti ile

Acem Agsiran perdesinde tam karar verilmektedir.

Ali Ufki Bey’in de donanimda 3 rakami ile belirttigi lizere eserin Semai usuliinde

oldugu goriilebilir. Usul yapisini su sekilde tarif etmek miimkiindiir:
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ik . 4

Diim Tek Tek

Eserin form yapist iki farklt miiziksel ciimle boliimiinden olusmaktadir. Form

semasi ise sOyledir: A+B.

1. 9. 3. Eserin Giifte Analizi
8’li Hece Vezni
Mevlam senin asiklarin
Devran iderler hii ile
Yolunda ki sadiklarin (Sultanim hay)

Cevlan iderler hi ile

Askin sarabindan igiip
Fani halayikdan gegiip
Vaslin hevasindan ugub (Sultanim hay)

Meydan iderler hi ile

Gor biilbiiliin sadasini
Giil sevkinin kavgasin
Agip goniiller pasini (Sultanim hay)

Handan iderler hi ile

Giller alup elden varak
Biilbiiller okurlar sabak
Herseyde goriip Nur-1 Hak (Sultanim hay)

Iz’an iderler hi ile
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Ask biilbiiliiniin bagina
Kim diiger sevk irmagina
Cikip muhabbet tagina (Sultanim hay)

Seyran iderler hi ile

Bunca meratib gegcmege
Dost illerine ugmaga
Hakka irilip rdz agmaga (Sultanim hay)

In’am iderler hi ile

Giifte icerisindeki bilinmeyen kelimeler sunlardir:
Cevlan: Dolasma, gidip gelme, gezinme.
Halayik: Yaratilan hersey, mahlikat, cariye.
Sevki: Diken, dikene ait olan sey.
Handan etmek: Giildiirmek, mutlu etmek.
Sabak: Ders, Hikaye, Masal.
[z’an: Boyun egmek, kabullenmek.
Seyran: Gezinme, ferahlama, seyretmek.

Raz: Sir, gizli sakli olan sey.
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Eserin vezin yapist su sekildedir:

Hece 1 2 3 4 5 6 7 8
Sayisi
Mev lam se nin a stk la rin
Dev ran [ der ler hu i le
Heceleme Yo lun da Ki sa dik la rin
Cev lan i der ler hu I le

Eserin hece yapisi ve uyak orgiisii incelendiginde ilahi nazim bigimi ile kaleme
alindig1 anlasilmaktadir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam sarmali

sOyledir:

Gifte XVIL. yiizyilin ilk yarisinda yasamig olan Aziz Mahmud Hiidai’ye aittir
(Parmaksiz, 2015: 200). Ancak bu giifteyi Ali Ufki Bey baz1 degisiklikler yaparak
MSS’de aktarmaktadir.

Mevlam, senin askin ile yanip tutusan ve sana sadakat ile bagl kullarin stirekli
seni ismini zikretmektedir. Senin askin ile sarhos olanlar bu diinyada gegici olan her seyi
bir kenara atip seni anmaktadir. Biilbiiliin giiliin dikenine ragmen onu arzu etmesi gibi
senin agkin ile yanan kullarinda kalplerindeki koétiiliiklerden armarak senin adini anip

mesrur olmaktadir.

Biilbiiller giillerin yapraginda bulunan her bir zerreyi her bir isareti ders okur gibi
birbirleri ile yarigircasina okumaktadir ve bu yapraklarda bulunan her bir zerre de Allahin
nurunu gorerek boyunlarini egip Allah’t anmaktadir. Giile olan agkindan dikenlerin
arasina diisen biilbiil gibi Allah agki ile yanan kulda ¢ekmis oldugu bu hasretin miikafati
olarak ferahlamis bir sekilde Allah’t anmaktadir. Bunca aciya katlanmasinin miikafati

olarak ahirette cennet ile 6diillendirilen kul Allah’a siikiir ederek onu anmaktadir.

Ali Ufki Bey’in de belirttigi gibi eseri edebi agidan ilahi olarak nitelemek
miimkiindiir. Sunu da belirtmek gerekir ki, eser gelen olarak tasavvufi bir nitelige
sahiptir. Eserde yer alan biilbiil, giil, dost illeri gibi kavramlar1 bu hususa delil olarak

gosterilebilir.
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1. 10. MSS. 302-2 s. 896 Numaral Eserin Analizi

[lahi Medh-i Salat

| 1N L | 4 1 L L] | 4 | — 1 1 | 4
t — u

A ceb ay n1 lrmikul lar vir din den Mev la bilir kul 1la r1 mnder din den

1. 10. 1. Eserin Mecmua-i Saz ii S6z’deki Yeri
Eser, Mecmuanin 151. sayfasinin arka yiiziiniin alt kisminda yanlamasina iki satir
dizek bigiminde konumlandirilmistir. Donanim kisminda “:b]” birinci ¢izgi do anahtari

ve R bir bemol isareti kullanildig1 goriilmektedir. Eserin giiftesi notanin hemen
altinda bes kitadan olusmaktadir. Yazi dili olarak Osmanli Tiirk¢esi kullanildig:
goriilmektedir. Eserin hemen {iist kisminda ise Kemani Mustafa Aga’nin pesrevi

bulunmaktadir.

1. 10. 2. Eserin Miizikal Analizi

Asiran Buselik faslinda yer alan bu eser ezgi organizasyonu agisindan inici bir
karaktere sahip olup Muhayyer, Tiz Buselik, Gerdaniye, Evi¢ ve Hiiseyni perdeleri
lizerinden Neva perdesinde gecici bir siire kalis gdstermektedir. ilk motif Muhayyer
perdesi tizerine yonelirken yine s6z edilen perdeleri kullanmak sureti ile 6zellikle Cargah
ve Buselik sesleri iizerinden Diigah perdesinde tam karar vermektedir. Donemin énemli
kaynaklarindan Kantemiroglu (Tura, 2001: 105)’na gore Asiran Buselik makami gerek
kalin gerekse ince sesli perdelerde Buselik makami gibi hareket edip Asiran perdesinde
karar kilmaktadir. Ancak bu eserin ses organizasyonu goriildiigii tizere Diigah perdesinde
karar vermektedir. Ancak yine de bu esere Buselik demek oldukca zordur; zira yine
Kantemiroglu (Tura, 2001: 81-82)’na gore Buselik makami Diigah perdesinde baglamak
suretiyle kendi perdesi lizerinden Cargéh perdesine ¢ikip Hiiseyni makaminda oldugu
gibi tiz perdelere dek hareket edebilmektedir. Buradaki en belirleyici faktdr kuskusuz
karar perdesidir. Bu eser ise Diigah veya Hiiseyni perdeleri iizerinden degil bizzat
Muhayyer perdesinin ¢ekim merkezi tizerinden baglamasi eseri Asiran Buselik makamina

daha ¢ok yaklastirmaktadir.
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Eserin zaman organizasyonu dogrudan Semai usuliine karsilik gelmektedir. Usul

ik d 4

Diim Tek Tek

yapisini soyledir:

Form yapisi ise iki farkli soru-cevap motifi iginde tek bolimli bir miizikal

yapidan olugmaktadir. Form semasi soyledir: A.

1. 10. 3. Eserin Giifte Analizi
11’li Hece Vezni
Acep ayrilir m1 kullar virdinden
Mevla bilir kullarinin derdinden
Iki fehresteler tutar ardindan

Sabah namazini kildig1 zaman

Miiselman oldur ki bes vaktin kila
Anun i¢i dis1 nur ile dola
Yarin sefaatgi Muhammed ola

Ogle namazim kildig1 zaman

Yerden goge saf saf olur melekler
Meleklere miisteridir felekler
Hak katinda kabul olur dilekler

Ikindi namazini kildi§1 zaman

Cenneti hak kendi lutuf ile bezer

Miiminlere seyr ider i¢inde gezer
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Kiramen katibin sevabin yazar

Ahsam namazini kildig1 zaman

Nurdan egerlenmis anun buragi
Mevla yakin ider ana 1rag1
Ta kiyamete dek yanar ¢eragi

Yats1 namazini kildig1 zaman

Giifte igerisindeki bilinmeyen kelimeler sunlardir:
Vird: Devamli yapilan zikir.
Felek: Alem.

Cerag: Kandil.

Eserin vezin yapis1 su sekildedir:

Hece 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

Sayisi

A ceb | ay r1 Ir | mu | kul | lar | vir | din | den

Mev | la bi lir kul la 11 nin | der | din | den

Heceleme — ki | feh [ res | te [ ler | tu | tar | ar | din | dan

Sa | bah | na | ma | z1 m | kil | di g1 za | man

Eserin hece yapis1 ve uyak orgiisii incelendiginde kosma nazim bi¢imi ile kaleme
alindig1 anlasilmaktadir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam sarmali

sOyledir:
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Eserde genel olarak namaz ibadetinin 6nemi edebi bir dille aktarilmaktadir.
Birinci kitada sabah namazi, ikinci kitada 6gle, ligiincii kitada ikindi, dordiincii kitada

aksam, besinci kitada yats1 namazi tasvir edilmektedir.

Ayrica birinci kitada kullarin Allah’1 zikretmekten ayrilmamasi gerektigi, Allahin
kullarindan haberdar oldugu ve meleklerin kullarin fiillerini takip ettigi ifade
edilmektedir. ikinci kita, Miisliimanin bes vakit namaz kilmas1 gerektigi, bu ibadetleri
yapan bir kulun i¢inin diginin nur olacagi yani katiiliikklerden arinacagi, boyle bir kula
ahirette Peygamberin sefaatci olacag: ifade edilmektedir. Ugiincii kitada meleklerin de
kullar gibi yerden goge saf saf olup Allah’a ibadet ettigi, bunun yani sira yerin ve gégiin

de meleklere eslik ederek Allah’1 tesbih ve tevhid ettigi ifade edilmektedir.

Dordiincii kitada Cennet tasvir edilmekte ve sevap-giinah yazmakla miikellef olan
meleklerden bahsedilmekte, son kitada ise, Peygamberin Mira¢ mucizesinden
bahsedilmektedir. Eseri Ali Ufki Bey’in de belirttigi gibi edebi acidan ilahi olarak

nitelemek mimkiindiir.

1.11. MSS. 311-1 s. 909 Numarah Eserin Analizi

Ilahi

Ali Ufki Bey

4 > p ke
= 0 — —_ - ]
1 1”4 1 VA 1 Ll 1 ]
\._)V 1 1 4 LI E/ 1 ]

Ey g0 nil ney ler sin sen bu ¢ ha m vay
B
e e e —
6 Lo 0ol s e s
Ka la san ma sa na bu miil ki fa ni

1.11. 1. Eserin Mecmua-i Saz ii S6z’deki Yeri

Eser, Mecmuanin 156. yapraginin 6n yiiziinde yanlamasina bulunan ii¢ siitundan

sagda bulunan {i¢ satir dizek olarak konumlandirilmistir. Eserin donanim kisminda

“a ” birinci ¢izgi do anahtart bulunmaktadir. Yaz1 dili olarak Osmanli Tiirkgesi

kullanilmistir. Eserin giiftesi notanin hemen altinda bes kitadan olugsmaktadir.
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1. 11. 2. Eserin Miizikal Analizi

MSS’de Hisar faslinda yer alan bu eser temel olarak Hiiseyni makaminin
Ozelliklerine sahiptir. Bagli oldugu makam geregi eser Hiiseyni perdesi ekseninde seyre
baglamakla birlikte giiglii perdeyi Onceleyen yiiriiyiicii seslerin inici bir karakter
sergiledigi goriilmektedir. Devaminda kismen durucu nitelikli Cargah, Neva ve Segah

perdelerini duyurmak sureti ile eser Diigah perdesinde tam karar vermektedir.

Eserin zaman organizasyonu hem dénemin hem de giliniimiiziin usul kaliplarindan
herhangi biri ile uyum gdstermemektedir. Olgii agisindan bakildiginda ise motif ve
climleler arasi esit olmayan ritmik boliinmelerin oldugu goriilmektedir. Buna karsin
ritmik deformasyonu goz ard1 ettigimizde eserin toplamda 24/4’liikkten yani 24 zamandan
olustugu varsayilabilir. Ancak s6z konusu zamanin esit boliimlenmesi miimkiin olmadig1
gibi tutarl bir boliimlemede ilk ciimlenin 13, ikinci climlenin ise 11 zamana tekabiil ettigi
goriilmektedir. Yalniz eserin icrada Diiyek veya Sofyan karakterli oldugunu sdylemek

miumkindiir.

Eser form olarak birbirinden bagimsiz iki farkli miizik yapisindan olusmaktadir.

Form semas1 soyledir: A+B.

1. 11. 3. Eserin Giifte Analizi
Mefiiliin/Mefiiliin/Feiiliin (Bahr-i Hecez)
Ey goniil neylersin sen bu cihani vay

Kala sanma sana bu miilk-1 fani

Ne alir gidersen diinya evinden

Soyline bir giin 6mriin semda’n1

Kani sol dleme sultan olanlar

Koyuban gittiler ndm u nisan1
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Felekler tacin1 bagindan almis

Tiirab etmis nice sahib kirani

Hakiki gafil olma pek a¢ goziinii

Ecel irer virmez birgiin amani

Giifte icerisindeki bilinmeyen kelimeler sunlardir:
Soyiinmek: Sonmek, parlaklig1 gitmek.
Semda’n: Samdan, Mumluk.

Sahib kiran: Basarili hiikiimdar anlaminda kullanilmaktadir.

Eserin takti’ su sekildedir:
Heceleme GO6 nil né ey ler sin sen bl ci ha ni
Hece tipi — — — — = = e - —
Vezin Me fa 1 lin Me fa 1 lin Fe @ liin
e (-ne): hecesinde Iméle (Uzatma) yapilmalidir.

o (-ler): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.

Eserin aruz yapis1 ve uyak orgiisii incelendiginde semai (gazel bigiminde) nazim
bi¢cimi ile kaleme alindig1 anlasilmaktadir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve

anlam sarmal1 soyledir:

Eser genel anlamda bir uyar1 niteligi tasimaktadir. Soyle ki, ilk iki beyitte diinya
hayatinin gegici olusu, diinya varliklarinin degersizligi ve bizlere verilmis olan bu hayatin
bir glin son bulacagi, bundan dolay:1 bizlere bahsedilmis olan bu 6mrii bos bir sekilde
tiketmememiz gerektigi ve her an hakki aramamiz gerektigi vurgulanmaktadir. Bu

hususlar benzetmelerden faydalanilarak ifade edilmektedir.

Ugiincii ve dordiincii beyitlerde ise yukarida ifade edilen hususlar “hiikiimdarlarin

sonsuz olmadig1, onlarin miilklerinin ve makamlarinin onlara higbir fayda saglamadig1”
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ornegi verilerek diinya malinin degersizligi ve bu diinyanin bir sonu olusu hususu
pekistirilmektedir. Son beyitte ise tekrar uyar1 yapilarak insanin hak olan seyden haberdar
olmasi, bu hususta dikkatli olmas1 gerektigi ve 6liimiin her an var oldugu bundan dolay1
insanin her zaman hakki aramasi ve hak olan1 savunmasi gerektigi ifade edilmektedir.

Ayrica eseri MSS’de belirtildigi gibi edebi agidan ilahi olarak nitelemek miimkiindiir.

1.12. MSS. 313-1 s. 912 Numarah Eserin Analizi

flahi Siinbiile

1.12. 1. Eserin Mecmua-i Saz ii S6z’deki Yeri

Eser, Mecmuanin 157. yapraginin arka yiiziinde yanlamasma bulunan {i¢

siitundan en sagda iki satir dizek bi¢ciminde konumlandirilmistir. Eserin donanim

kisminda ““ W birinci ¢izgi do anahtar1 kullanilmistir. Giiftesi bulunmamaktadir.

1. 12. 2. Eserin Miizikal Analizi

Eser her ne kadar Hisar faslinda yer alsa da Ali Ufki Bey eserin Siinbiile
makaminda oldugunu belirtmistir. Nitekim eserde, makaminin dogasi geregi Saba
perdesine iliskin bir bilgi verilmese de seyir karakteri olarak Muhayyer perdesi ekseninde
seyre baslamas1 Ali Ufki Bey’in belirttigi makama uyumluluk gdstermesi bakimindan
onemlidir. Nitekim Kantemiroglu (Tura, 2001: 84) bu makami perde sahibi bir makam
olarak tanimlayip Siinbiile perdesini Muhayyer ile Tiz Segah arasindaki yarim perde
olarak tanimlamaktadir. Yine Kantemiroglu Siinbiile makamini tanimlarken Muhayyer
perdesinde basladigini, Tiz Hiiseyni perdesine dek c¢iktigini, Tiz Segéh veya kendi
perdesi lizerinden Gerdaniye, Acem, Hiiseyni perdelerine diiserek Saba makami akishiyla
son buldugunu belirtmektedir. Ali Utki’deki bu eserin de kismen bu makam tarifiyle
uyustugu soylenebilir.
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Eserin usul yapisi Sofyan karakterden ziyade Diiyek olarak diisiiniilebilir.
Nitekim donemin kaynaklarindan Kantemiroglu (Tura, 2001: 166) bu usulii diim (1) tek
(2) tek (1) diim (2) tek (2) bigiminde tarif ederken Ali Ufki, Turc 292’de Diiyek usuliinii

Z:F‘J_JTTJ‘UJ"

Burada Diiyek usulii her iki eserde de 8 zamanli bir yapiya tekabiil ederken

su sekilde notaya almistir:

darplar arasinda kuskusuz farklar goze carpmaktadir. Uludemir (1985: 16) ise bu usulii
2/4’liik bir zaman dilimi i¢inde dort vuruslu bir yap1 olarak tanimlamaktadir. Nitekim s6z
konusu bu eserin hem donemini hem de giinlimiizii yansitan sekilde 8 zamanli bir Diiyek

usuliine karsilik geldigini soylemek miimkiindiir.

Eser form olarak bir bolim igerisinde dar kurulumlu iki farkli soru-cevap

climlesinden olusmaktadir. Form semasi su sekildedir: A.

1.13. MSS. 315-3 5. 917 Numaral Eserin Analizi

(?)

1. 13. 1. Eserin Mecmua-i Saz i Soz’deki Yeri

Eser, Mecmuanin 158. yapraginin 6n yiiziiniin alt kisminda yanlamasina alt1 satir

dizek bi¢iminde konumlandirilmistir. Ayrica eserin donanim kisminda “ ” birinci

At
¢izgi do anahtar1 ve “—=2==" bir bemol isareti kullanilmistir. Giiftenin ilk kism1 her bir
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dizegin altina boliim bolim yazilmakla birlikte, diger kistm notanin hemen altina

yazilmistir.

1. 13. 2. Eserin Miizikal Analizi

Hisar faslinda yer alan bu eser tipik bir Hiiseyni makaminin isitsel etkisine
sahiptir. Ezgi organizasyonu Diigah, Cargah, Neva ve Evi¢ perdeleri lizerinden Hiiseyni
perdesi ekseninde seyre baslamaktadir. Devaminda inici bir Ussak dortliisii ile Diigah
perdesinde kalis gosterirken bir sekizli atlayarak Muhayyer, Gerdaniye ve Evi¢ perdeleri
tizerinden Hiiseyni perdesinde kalis gostermektedir. Akabinde Cargdh ve Neva
perdelerinde asma karar yapmakla birlikte Neva, Cargah ve Segah perdeleri iizerinden

Diigah perdesinde tam karar sergileyen bir eser ile karsilasmaktayiz.

Eserin zaman organizasyonu (2+2+2+2) diiziimiinde ve 8 zamanl1 bir yap1 i¢inde
MSS’de yer alan ayn1 yapidaki diger muadilleri gz oniine alindiginda Diiyek usuliine
tekabiil ettigi sdylenebilir. S6z konusu eser icra edildiginde hem donemin kaynaklarinda
(Turc 292 ve Kantemiroglu Edvari) belirtilen hem de giiniimiizde uygulanagelen Diiyek

usulii kolaylikla algilanabilmektedir. Eserin usul yapisini sdyle géstermek miimkiindiir:

Eser form yapisi olarak bir boliim icinde ii¢ farkli ciimlenin birlesiminden

olugmaktadir. Eserin form yapis1 soyledir: A+B+C.

1. 13. 3. Eserin Giifte Analizi
Mefiilii/Mefiiliin (Bahr-i Hecez)
Allah Allah Allah ha
Ileyke netevvehu
Ah esirge sultanim

Harab oldu vatanim

Gel kaldir adaveti
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Artir kil mahabbeti

Hirs u tamama maglup
Oldu sivadu’l kuliib
Ins inse olub dur esir
Ana baba evlat hagir

Gel eydan...

Giifte igerisindeki bilinmeyen kelimeler sunlardir:

Adavet: Diismanlik, kin.

Eserin takti’ su sekildedir:

Heceleme Al lah Al lah Al lah hi
Hece tipi — — . . — = —
Vezin Mef 1] li Me fa 1 liin

e (-Al): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.
e (-lah-Al): hecesinde Ulama yapilmalidir.

Eserin aruz yapis1 ve uyak Orgiisii incelendiginde serbest bir bicimde kaleme
alindig1 anlagilmaktadir. Tanimlanmis herhangi bir bi¢im ve uyak oOrglisiine bagh

degildir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam sarmali sdyledir:

Eserde husumetin insanlar arasindaki sevgi baglarini yok ettiginden, bu husumet
duygusundan dolayr insanlarin nefsani arzularina yenik distiigiinden ve bu kotii
duygularmn insanlarin kalplerini kararttigindan bahsedilmektedir. Ayrica bu husumetten
dolay1 insanlarin birbirlerinin esaretine girdigi yani siirekli birbirleri ile miicadele
igerisinde olduklar1 ifade edilmektedir. Dahasi bu husumetin insanlarin vatanlarini yerle

bir ettigi; anne, baba ve ¢ocuklari birbirinden ayirdig: aktarilmaktadir.
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Giiftede bu husumetin yok olmasi ve insanlar arasindaki sevgi baglarmin daim
olmasi igin yalnizca Allaha yonelerek dua edilmektedir ve Allahin insanlar1 bu diismanlik
duygusundan esirgemesi i¢in yine Allaha yakarilmaktadir. MSS’de de belirtildigi gibi

eseri edebi agidan ilahi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Ayrica eserde dil yapisi olarak yanlis kullanilmis olan Arapca bir kelime yer
almaktadir. Soyle ki, giiftede yer alan “netevvehu’ kelimesinin anlamca giifte igerigine
uygun olan herhangi bir anlam1 kargilamadigi, bu kelimenin dogrusunun “neteveccehu”
kelimesi oldugu tespit edilmis olup anlam olarak “yonelmek” kelimesine karsilik
gelmektedir. MSS’ de yer alan bu ve buna benzer hatalarin kasten veya taksirli olarak

yapildig1 hususunda kesin bir hiikkme varmak miimkiin géziikmemektedir.

1. 14. MSS. 300-1 s. 891 Numarah Eserin Analizi

flahi

3
A f
i

1.14. 1. Eserin Mecmua-i Saz ii Soz’deki Yeri
Eser, Mecmuanin 150. yapragiin arka yiiziiniin {ist yarisinda yanlamasia dort
satir dizek bi¢ciminde konumlandirilmistir. Donanim béliimiinde “i” birinci ¢izgi do

anahtar1 kullanilmaktadir. Sayfanin diger yarisinda ise Acem Asiran makaminda bir ilahi

bulunmaktadir. Eserin giiftesi bulunmamaktadir.

1. 14. 2. Eserin Miizikal Analizi

MSS’de Asiran Buselik faslinda yer alan bu eser, Muhayyer, Gerdaniye, Evi¢ ve
Neva perdelerini duyurmak sureti ile Hiiseyni perdesi iizerinde yarim karar gostererek
yine Hiiseyni, Neva, Cargah ve Buselik perdeleri lizerinden Neva perdesinde asma karar

verilmektedir.
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Akabinde inici nitelikli yerinde Buselik beslisini duyurmak sureti ile Cargah
beslisinde asma karar yapilmaktadir. Devaminda Neva ekseninde Cargdh ve Buselik

perdeleri tizerinden Diigah’ta Buselik etkisi ile karar verilmektedir.

Her ne kadar Asiran Buselik ya da giiniimiizdeki ismi ile Buselik Asiran makam1
Hiiseyni Asiran perdesinde karar kilsa da, bu eserin Diigah perdesinde tam karar verdigi
gortlebilir. Ali Ufki Bey’in notaya almis oldugu diger Asiran Buselik eserlerin tiimii
Hiiseyni Asiran perdesinde karar vermektedir. Eserin karakteristik olarak daha cok

Muhayyer makami etkisinde oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Eserin usul yapisi metrik bakimdan kismen tutarli degildir. Nitekim ilk motif 7
zamanl ilerlerken devamimdaki her bir ezgisel kesit 6 zamanli devam etmektedir. S6z

konusu veriler eserin usuliinii belirlemede yetersiz kalmaktadir.

Eser form olarak genis kurulumlu bir ciimle ve onu biitiinleyen bir bolimden

olugmaktadir. Form yapis1 su sekildedir: A.

S6z konusu eserin Oransay’in tezinde (1972: 73) durak olarak nitelenebilecegi

ifade edilmektedir. Ancak bu durum kesinlik ifade etmemektedir.
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2. TESBIHLER’E iLISKiN BULGU VE YORUMLAR

2.1. MSS. 121-3 s. 445 Numaral Eserin Analizi

Tesbih
Ali Ufki Bey
A
e ~ - ] b
Hak te a la se ni bi ze ca nm
= — -
o = ———
nu u Suf ran ey le mis
B
LI I e
5 ! g_g { : } LI E
Umn me ¢t ne Mus ta fa nin se ni
/’x | | | I
=
= — 1 ] 1 === ——1 —~ |
ih san ey le mis
A
1 = — R
1 LI 1 1 i
D) I — T
Mer ha ba hay seh 1 rah met ca nim
-4 = — ——
y—p—o 53— —F 1 i
- — T T t - f T — =
Mer ha ba hay seh i nur

2. 1. 1. Eserin Mecmua-i Saz it Soz’deki Yeri

Eser, Mecmuanin 61. yapraginin 6n yiizliniin sol kenarinda bir satir dizek seklinde

13 &- 2
i

kullanilmistir. Eserin giiftesi notanin hemen altinda bulunmakla birlikte yazi dili olarak

konumlandirilmistir. Eserin  donanim kisminda birinci ¢izgi do anahtar

Osmanli Tiirk¢esi kullanilmigtir. Sayfanin kalan kisminda ise Solakzade semai

bulunmaktadir.
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2. 1. 2. Eserin Miizikal Analizi

Neva faslinda yer alan bu eserin seyir bakimindan giiniimdeki Buselik makamina
karsilik geldigini sOylemek miimkiindiir. Nitekim Safiyyiiddin’den baslamak {izere
Meragi, Sirvani, Ladikli ve Hac1 Biike gibi tarihi kaynaklarda Neva makami Buselik
dizisi icinde tarif edilmistir (Levendoglu, 2002: 136). Donemin kaynaklarindan
Kantemiroglu (2001)’nun yaptig1 Neva tarifi ise giinlimiizdekine benzerdir. Keza
MSS’deki Neva karakterli eserlerde Buselik etkiden s6z etmek olduk¢a zordur. So6z
konusu eserin ezgi organizasyonuna bakildiginda ilk motifte Zirgiile'® perdesini
duyurmak sureti ile Buselik ekseninde seyre bagladiktan sonra Diigahta Buselik dortliisii
lizerinden karar vermektedir. ikinci satirda yine Buselik ve Cargah perdeleri iizerinden
Neva ve Hiiseyni perdelerini duyurmak sureti ile inici Buselik dortliisii ile Diigah
perdesinde karar gostermektedir. Uciincii satir ile baslayan eserin ikinci béliimiinde
Gerdaniye, Evi¢ ve Neva perdeleri iizerinden Hiiseyni perdesinde asma karar gosteren
ezgi, Cargah ve Neva perdelerini duyurmak sureti ile Diigah perdesinde karar gosterirken
devamindaki seyir (dordiincii satir) bir 6nceki climlenin tekrari niteligindedir. Eserin son

iki satir1 ise ilk iki satirin aynisidir.

Eserin zaman organizasyonu hem donemi hem de giiniimiize uygun olarak Sofyan

usuliine tekabiil etmekte olup ritmik yapiy1 sdyle tanimlamak miimkiindiir:

4 J |

Diim Te

R

gi_!l

Eserin form yapisi ise iki farkli toplam ti¢ boliimden olugsmaktadir. Form semasi

sOyledir: A+ B+A.

2. 1. 3. Eserin Giifte Analizi
Failatiin/Failatiin/F gilatiin/F giliin (Bahr-i Remel)
Hak Teéla seni bize (canim) nur u gufran eylemis

Ummetine Mustafa’nin seni ihsan eylemis

13 Burada Segah yerine Buselik perdesini kabul etmemizin amaci giriste kullanilan Zirgiile perdesidir. Bu
perdenin kullanildig1 yerde ilgili makamin iki derecesinin Buselik olma ihtimali kuvvetle muhtemeldir.
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Merhaba hay sehri rahmet canim

Merhaba hay sehr-i nur

Dahi ta’zim eyleyii ben (canim) sehri gufran eylemis
Ummetine Mustafa’nin seni ihsan eylemis
Merhaba hay sehr-i rahmet

Merhaba hay sehr-i nur

Giifte igerisindeki bilinmeyen kelimeler sunlardir:
Gufran: Affetmek, merhamet etmek.
Ihsan: Bagislama, bagista bulunma.
Ta’zim: Biyiikligiinii dile getirme.

Sehr: Ay, otuz giinliik zaman dilimi.

Eserin takti’ su sekildedir:

Heceleme Hak te a4 1la sé ni bi zé nu ru guf ran
Hecetipi — ¢ — — — ¢ — — — ¢ _—
Vezin FA i 1a tin Fa i 1a ¢tin Fa i 1a tiin

e (-se): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.
e (-bi): hecesinde imale (Uzatma) yapilmalidir.

e (-ze): hecesinde imale (Uzatma) yapilmalidir.
Eserin nakarat boliimi ise;
Heceleme Mer ha bd Hay gseh 11 rah met
Hece tipi — (RN —

Vezin Fia 1 Ia tin Fa 1 1li tiin
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veznine uygun olarak yazilmistir.

Eserin aruz yapisi ve uyak orgiisii incelendiginde gazel nazim bigimi ile kaleme

alindig1 anlasilmaktadir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam sarmali

sOyledir:

Eserde Ramazan aymin Misliimanlar i¢in bagislanma vesilesi olarak Allah
tarafindan bizlere armagan olarak génderilmis bir ay olmasi ifade edilmektedir. Ramazan
ay1 eserin nakarat boliimiinde rahmet ay1 olarak nitelenmektedir. Ali Ufki Bey eseri MSS

adli eserinde Tesbih olarak nitelemektedir. Ancak eser edebi agidan incelendiginde

Ramazan ilahisi oldugu sdylenebilir.

Sunu belirtmek gerekir ki, “Siibhane’l-Melikii’l-Hannan” isimli eserde Ali Ufki
Bey Ramazan ayinin on besinci gecesinden itibaren “Merhaba” boliimlerinin “Elveda”
olarak degistirilecegini ifade etmektedir. Bu bilgiden yola ¢ikarak elimizdeki bu eserin

Ramazan ayimnin ilk on bes gecesinde icra edildigini s0ylememiz miimkiindiir.

2.2. MISS. 123-2 s. 450 Numarah Eserin Analizi

Tesbih
Der Makam-1 Neva
Ali Ufki Bey
A
e e— = et
ﬂ F P R | o Y l‘)
ANa 74 1 1 1L { I'I { : — 1 | l | 1 11\ l .ll
) : | I B L —t— e r |
v
Dog du Ka be de Ah med Hak Ra su li Mu ham med
Gel di a le me rah met bul du @im me t dev let
B
——
e e e e
D) v —— : ' I
Ca na ya ha bib sev ki ni et na sib
Ben sa na a stk ol mu sam re sik

2. 2. 1. Eserin Mecmua-i Saz ii S6z’deki Yeri

Eser, Mecmuanin 62. yapraginin on yiizliniin sag alt kenarinda bir satir dizek

bi¢iminde konumlandirilmistir. Donanim kisminda “‘ﬂl ” birinci ¢izgi do anahtar1 ve
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“:G” bir usul isareti kullanilmistir. Eserin giiftesi notanin hemen altinda bulunmakla

birlikte yazi dili olarak Osmanli Tiirkgesi kullanilmistir.

2. 2. 2. Eserin Miizikal Analizi

Neva faslinda yer alan bu eser, karar haricinde makamin dogal seyir 6zelliklerini
gostermektedir. Ancak goriildiigii gibi her iki boliimde de yarim ve tam kararlarin1 Segah
perdesinde vermektedir. Eser, bagli oldugu fasil geregi Neva perdesi ekseninde seyre
baslamaktadir. {lk miizikal ciimlenin yarisindan itibaren Diigah, Rast, Segah, Cargah ve
Neva perdelerini duyurmak sureti ile Segdh perdesinde asma karar gostermektedir.
Ezgisel yapi ikinci satirda Evig ve Gerdaniye perdeleri iizerinden Hiiseyni ve Neva
perdelerini duyurmak sureti ile makamin asma karar perdesi olan Segah perdesinde bitis
gostermektedir. Kantemiroglu Edvari (Tura, 2001: 58)’nda tanimlanan Segah tanimindan
yola ¢ikarak eserin Segdh makaminda oldugunu sOylemekte herhangi bir sakinca

bulunmamaktadir.

Ali Ufki dizek basina Diiyek usuliinii simgeleyen bir isaret koymasina karsin
zamansal yapmin séz konusu usuliin degerlerini karsilamadigi goriilmektedir. Eserin
zaman organizasyonu agirlikli olarak 10 zamanli (3+3+2+2) diiziimlii bir yap1 i¢inde yer
alirken ne donemindeki ne de giiniimiizdeki herhangi bir usul yapisiyla benzerlik veya
uyum gostermemektedir. Tesbih tiiriiniin usul agisindan genel karakteri olan serbest yap1

bu eserde kendini hissettirmektedir.

Eserin form yapisini iki temel boliim i¢inde degerlendirmek olasidir. Form semast

sOyledir: A+B.

2. 2. 3. Eserin Giifte Analizi
Mef’ulii/Mefdilii/Mefailii/Feiiliin (Karisik kaliplar arasinda)
Dogdu Kéabe’de Ahmed hak Rastilii Muhammed

Geldi aleme rahmet buldu immeti devlet

Céana ya habib sevkini et nasib
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Ben sana asik olmusam resik

Medhini oku yare komaya seni nare

Her kim salavat vire dogru cennete gire

Giifte icerisindeki bilinmeyen kelimeler sunlardir:
Resik: Boyu, endami giizel olan.
Sevk: Siddetli istek, asir1 heves.

Medh: Ovgii.

Eserin takti’ su sekildedir:

Hece Dog di Ka be dé Ah med hak Ra si i Mu ham med
Hece J— J— . . J— — . . - _ . . N P
Tipi

Vezin Mef i lii Me fa 1 lii Me fa 1 li Fe a liin

e (-du): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.
e (-de): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.
e (-med): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.
e (-hak): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.

e (-Ra): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.

Eserin aruz yapisi ve uyak orgiisii incelendiginde mesnevi nazim bigimi ile
kaleme alindig1 anlagilmaktadir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam

sarmal1 sOyledir:

Eserde genel anlamda Hz. Muhammed’e bir 6vgii, sevgi, saygi ve onun dogumuna
bir vurgu s6z konusudur. Hz. Muhammed’in dlemlere rahmet olarak génderildigi ve onun
hak peygamberi olduguna vurgu yapilmaktadir. Son beyitte ise Hz. Muhammed’e 6vgii
ve salavat getirmenin Onemi ve ona salavat getirenlerin dogrudan cennete gidecegini

belirten bir ifade yer almaktadir. Ali Ufki Bey’in tesbih olarak niteledigi bu eserin edebi

117



acidan tevsih 6zelligi tagidigi sdylenebilir. Oransay (1972: 25)’da bu hususu ¢alismasinda
belirtmektedir.

2. 3. MSS. 123-3. s. 451 Numarali Eserin Analizi

Diger

Ha bib se nin ce ma lin ke se fa gid din ya de &il mi

2. 3. 1. Eserin Mecmua-i Saz it Soz’deki Yeri

Eser, Mecmuanin 62. yapraginin 6n yliziiniin sol altinda iki satir dizek bigiminde

konumlandirilmistir. Donanim kisminda “ ” birinci ¢izgi do anahtar1 ve “~=¢ §.” bir
usul isareti kullanilmistir. Eserin giiftesi dizeklerin altinda yer almasinin yani sira yazi

dili olarak Osmanl Tiirkgesi kullanilmastir.

2. 3. 2. Eserin Miizikal Analizi

Neva faslinda yer alan bu eser her ne kadar asma karar perdesinde bitis 6zelligi
gosterse de tipik bir Neva makami ozelliklerini tasidigi soylenebilir. Nitekim Nayi
Osman Dede, Tanburi Kiigiik Artin, Marmarinos ve Seyyid Mehmet Emin tarafindan
verilen tariflerde Neva makaminin karar sesi Neva perdesi olarak gosterilmistir
(Levendoglu, 2002: 141). Kantemiroglu (Tura, 2001: 61)’da yaptig1 Neva agiklamasinda
makamin karar seslerinden birinin Neva perdesi oldugunu belirtmektedir. Keza bu eserin
ezgi organizasyonu makamin dogasi geregi Neva perdesi cevresinde seyre baslayip
devaminda Diigah, Segah, Cargéah, Rast ve Hiiseyni perdelerini duyurmak sureti ile Neva
perdesinde yarim karar vermektedir. Ikinci satirda Gerdaniye ve Evi¢ perdelerini
gostererek Gerdaniye ve Segah arasindaki sira sesleri duyurmak sureti ile benzer bir
sekilde bir onceki climlenin ardil motifini tekrar ederek bu kez Hiiseyni perdesinde asma

karar gosterir. Ancak eserin yeniden basa donerek ilk boliimle sonlanmasi kuvvetle
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muhtemeldir. Bu nedenle ezgisel yapinin kararin1 Neva perdesi olarak isaretlemek yanlis

olmayacaktir.

Eserin zaman organizasyonu her ne kadar kendi i¢inde tutarli bir birim zamana
karsilik gelmese de Ali Ufki’nin dizek basina koydugu sekilden Cevher (1995: 42)’e gore
Nim Sakil, Uludemir (1985: 13-14)’e gore de Sakil usuliinde oldugu anlasilmalidir.
Giliniimiizde 48 zamanli bir yapiya tekabiil eden Sakil usulii Uludemir (1985: 14)’e gore
MSS’de 12/4’liige; Nim Sakil ise 6/4’liige karsilik gelmektedir. Ddnemin kaynaklarindan
gerek Turc 292 gerekse Kantemiroglu’nda Sakil usuliinden sz edilse de hicbir yerde
usuliin tarifine yer verilmemistir. Bu kaynaklarda incelenen eserlerden usuliin 24 veya 48
zamanli oldugu anlagilmaktadir. S6z konusu eserdeyse ilk boliimiin belirtilen usul geregi
12 zamani tutturdugu, ikinci boliimiin ise bu rakamin katlar1 veya bolenleriyle uyumlu
olmadig1 saptanmistir. Tiim bu usul karmasasini bir kenara birakarak eserin icrada Sofyan

karakterli oldugunu s6ylememiz miimkiindiir.

Eserin form yapist nota iizerinden ele alindiginda iki bdliimden olustugu
goriilmektedir. Ancak eserin tekrar ilk boliimle bitis gosterdigi varsayildiginda sdyle bir

form yapisi ortaya ¢ikmaktadir: A+B+A.

2. 3. 3. Eserin Giifte Analizi
Mefiiliin/Mefiiliin/Mefdiliin/Mefiiliin (Bahr-i Hecez)
Habib senin cemalin ke-gefagi’d-diinya degil mi?

Ya Rasulullah kemalin belaga’d-dila degil mi?
Kimi Ahmed kimi Muhammed kimi Mustafa degil mi?

Esiginin tagina basin koyanlar beni 4dem degil mi?

Giifte icerisindeki bilinmeyen kelimeler sunlardir:
Belaga’d-dila: Temiz, piiriizsiiz bir goniil.
Beni Adem: Ademoglu.

Ke-sefagi: Dogusu veya dogdugu an gibi. “Ke” edat olarak kullanilmaktadir.
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Hece
Hece
Tipi

Vezin

Eserin takti’ su sekildedir:

Ha bib  sé nin ce ma

Me fa 1 liin Me fa

(-se): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.
(-ke): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.
(-fa): hecesinde imale (Uzatma) yapilmalidir.
(-ya): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.

(-de): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.

lin ke se

fa gi'd diin

fa liin

—>

ya

de

fa

gil

mi

liin

Eserin aruz yapisi ve uyak orgiisii incelendiginde murabba’ nazim bi¢imi ile

kaleme alindig1 anlagilmaktadir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam

sarmal1 sOyledir:

Ey Sevgili, senin giizellik ve rahmet ile tecellin glinesin diinyaya dogdugu an gibi

degil mi? Ey Rasul, senin miikemmel olusun miijdelerin en giizeli, en bliyligii degil mi?

Bu miijde kimi zaman Ahmed, kimi zaman Muhammed, kimi zaman Mustafa olarak degil

mi? Senin miibarek yoluna bag koyanlar ise insanoglu degil mi?

MSS’de Tesbih tiirii olarak belirtilen bu eser edebi anlamda incelendiginde tevsih

tirtinin 6zelligini tasidigini sdylemek miimkiindiir. Clinkii eser, Hz. Muhammed’in

dogumunu ve ona olan 6vgiiyii ve tazimi ifade etmek tizere kaleme alinmistir. Oransay

(1972: 35)’da bu hususu ¢alismasinda belirtmektedir.
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2.4. MSS. 170-2 s. 572 Numaral Eserin Analizi

Tesbih
Acem Asiran

Terkib-i Arabi Ba Tiirkl

/.-——\-\h Ufki Bey

ha

bi

le

Vil

é;i? l i 1 L Il 1 | L L l i 1 ]

B
0

Hii ve's

- » o £]

S

Al lah yes fe

zZa

Ser

==

yii fer di's

sa med

kil

N

=
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T— — =z ——
2 — i — e — !
miic te ba miir te za
1 1 | ]
- - 1 | — | II:I | —— ]
mug te da miin te ha
/—\ ﬁ AESREC N - R ;
‘\_vk [ E‘l t == T T
D)}
te a lev % ya i ba da'l
/_\
fr— —— g pr » » £L£e ——
1 1 | — 1 |
LENBDPS — =
lah Al lah sal li a le'l
g
@ et £—r —— —
‘{ﬁ 1 1 I |
—_— —
Mus ta fa

2.4.1. Eserin Mecmua-i Saz i Soz’deki Yeri

Eser, Mecmuanin 85. yapraginin arka yiiziinlin alt yarisinda dort satir dizek

b

bigiminde konumlandirilmistir. Donanim kisminda “ﬁ” birinci ¢izgi do anahtari, “E’
bir usul isareti ve “c@=” bir bemol isareti kullanilmistir. Eserin giiftesi dizeklerin altinda
yer almakla birlikte yazi dili olarak Osmanli Tiirkgesi kullanilmigtir. Bu eserin {ist

kisminda ise bir adet semai bulunmaktadir.

2. 4. 2. Eserin Miizikal Analizi

Acem faslinda yer alan bu eser giiniimiizdeki Acemasiran makamindan daha ¢ok
donemindeki ilgili makamin Ozellikleriyle benzerlik gostermektedir. Nitekim
Kantemiroglu (Tura, 2001: 105)’na gore Acemasiran makami Acem makaminin terkibi
olup ince ve kalin perdelerde Acem makami gibi hareket edip Acemasiran perdesinde
karar kilar. Ancak Kantemiroglu (Tura, 2001: 76) Acem makamuyla ilgili verdigi bir
bilgide acem makaminin hem Diigdhta hem de acem perdesinde karar verebildigini

belirtmektedir.

Tiim bu bilgilerden hareketle eserin ezgi yapis1 Hiiseyni ve Gerdaniye sesleri

kullanmak sureti ile Acem perdesi ekseninde seyre baslamaktadir. Devam eden ikinci
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satir da ezgisel yapida kismen benzer 6zellik gostererek bu perdelere Neva ve Cargah
perdelerini ekleyerek Acem perdesinde asma karar vermektedir. Devamindaki iigiincii
satirda Acem ile Diigah arasinda inici bir seyir s6z konusudur. Eserin dordiincii satirinda
ise Muhayyer perdesi tizerinden Acemde Cargah beslisini duyurmak sureti ile yine Acem
perdesinde asma karar verilmektedir. Eserin devamda besinci ve altinci satirin yarisina
kadar ki boliimde yiiriiyiicii olarak Neva, Hiiseyni, Gerdaniye ve Muhayyer; durucu
olarak Cargah perdesini duyurmak sureti ile yine Acem perdesinde asma karar verildigi
goriilmektedir. Altinci satirin ikinci yarisindan itibaren dokuzuncu satirin sonuna kadar
Muhayyer perdesi iizerinden Acemde Cargah beslisini duyurmak sureti ile yine Acem
perdesinde asma karar veren ezgisel yapilara yeniden tanik oluyoruz. Onuncu satirdan
itibaren kismen farkli bir miizikal oriintii 6ne ¢ikmaktadir. Ancak bu yapimin seyri
yukarida yer alan seyir yapisindan farkli degildir. Yine Acem ile Diigah perdesi arasinda
(onuncu, on birinci, on ikinci satir ve on tiglincii satirin ilk ti¢ birimi) inci bir seyir ezgiye
hakim olurken son yapida (on {igiincii ve son satir) Muhayyer perdesi lizerinden Acemde
Cargah beslisini duyurmak sureti ile Acem perdesinde asma kaligla karar vermektedir.
Bu dogrultuda eseri Acem veya Acemasiran makamiyla nitelemekte herhangi bir sakinca

bulunmamaktadir.

Ali Ufki dizek basina giiniimiizdeki sebare isaretini koyarak eserin usul yapisin
dityek olarak belirlemistir. Yer yer goriilen zaman deformasyonlarina ragmen eserin
ritmik yapisim1 8/4°lik (2+2+2+2) diiziimii {izerinden Diiyek usuliine baglamak

mumkindiir.

Goriildugi gibi eser genis ve ¢ok boliimlil bir form 6zelligine sahiptir. Tesbih
temelde dordii farkli toplam alti bolimden olusmaktadir. Form semas: soyledir:

A+B+C+B+D+B.

2. 4. 3. Eserin Giifte Analizi
Hiive habibellezi lehu’l-fazli ve’l Gila
Hiive’s-sefiullezi Allahu yesfeu’yevm’el-ceza
Serdi yaratt1 an1 ol hayyii ferdi’s-samed

Ciimlemize kil ihza riiz-i mahserde meded
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Ism-i pakine diyelim ya iimmeti muhammed
Miicteba, miirteza, mugteda, miinteha
Tealev ya Ibadallah

Allahu sallu alel Mustafa

Eser serbest bir bigcimde kaleme alinmis olup herhangi bir aruz veya hece 06lglisii
kalibina uymamaktadir. Bundan dolay1 yalnizca anlamsal olarak degerlendirilmistir.

Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam sarmali sdyledir:

O oyle bir sevgilidir ki, yiicedir ve fazilet sahibidir. O hesap giiniinde Allah
Tealanin sefaatini kabul edecek olan sefaatcidir. Peygamber efendimizi hi¢bir kimseye
veya hi¢bir seye muhta¢ olmayan, diri olan, askin ve yiice bir varlik olan Allah Teala
yaratmistir. Allahim, climlemizi hidayete erdir, hasr olundugumuz giin bizlere yardim

eyle!

Ey Allahin kullar1 gelin! Allah rasiliiniin pak olan ismine segkin olan, razi olunan,
kendisine tabi olunan ve son olan Muhammed timmeti diyelim. Allahim! Seckin olan

Mustafa’ya (Rasulullah) salat u selam olsun.

MSS’de tesbih olarak nitelenmekte olan bu eserde Peygamber efendimize olan
sevgi-saygi ve ta’zim hususu islenmesinin yani sira Kur’an-1 Kerim’den En’am suresi 51.
ayet (6: 51), Ziimer suresi 44. ayet (39: 44) gibi sefaat hususundaki ayetlere vurgu yer
almaktadir. Na’t tiirliniin edebi anlamdaki genel karakterini yansittig1 i¢in bu eseri Na’t
olarak nitelemekte herhangi bir sakinca bulunmamaktadir. Allah “Subhan” lafz1 ile her
tiirlii noksan sifattan tenzih edilmedigi i¢in bu eserin tesbih olarak nitelenmesi miimkiin

gozilkmemektedir. Bu hususu Oransay (1972: 40)’da vurgulamaktadir.
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2.5. MSS. 171-1 s. 574 Numaral Eserin Analizi

Tesbih
Der Makam-1 Acem
- Ali Ufki Bey
y —— e B — >
D] .
Siib ha ne'l han na nii'l men nan
-

Ra ma zan Mer ha ba

2.5. 1. Eserin Mecmua-i Saz ii S6z’deki Yeri

Eser, Mecmuanin 85. yapraginin 6n yiiziiniin {ist kisminda bulunan iki satir dizek
bi¢iminde konumlandirilmistir. Donanim kisminda “_H'.” birinci ¢izgi do anahtari, “uI”
bir usul isareti ve “ﬂ” bir bemol isareti bulunmaktadir. Eserin giiftesi dizeklerin altinda

bulunmakta olup yaz1 dili olarak Osmanl Tiirkgesi kullanilmustir.

2. 5. 2. Eserin Miizikal Analizi

Acem faslinda yer alan bu eser hem giiniimiizdeki hem de donemindeki Acem
makaminin 6zellikleri ile benzerlik gostermektedir. Ezgisel yapi bilhassa Gerdaniye
perdesini duyurmak sureti ile Acem perdesi ekseninde seyre baslayarak Acem perdesinde
asma karar vermektedir. Devam eden ikinci satirda, ilk climlenin birinci motifi tekrar
ederken bu defa ezginin yonii gii¢lii durumundaki Neva perdesine kayarak yine Neva

perdesinde asma karar vermektedir.
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Uciincii satirda ezgisel yapr yine Gerdaniye, Hiiseyni ve Muhayyer perdelerini
duyurmak sureti ile Acem perdesinde asma kalis yapmaktadir. Ardindaki yapi ise
Gerdaniye, Acem, Neva, Hiiseyni ve Cargah perdeleri iizerinden Neva perdesinde asma
karar vermektedir. Akabindeki son iki satir ise, giinlimiizdeki Bayati makami etkisinde

gezinmek sureti ile Diigah perdesinde Ussak ¢esnili tam karar vermektedir.

Eserin zaman organizasyonu giinlimiizdeki Nim Sofyan usulii ile denk diisse de
basta Evliya Celebi Seyahatnamesi (Altundag, 2005) olmak iizere Hafiz Post Giifte
Mecmuasi (Dogruséz, 1993), Turc 292 ve Kantemiroglu (Tura, 2001) gibi donemin
kaynaklarinda bdyle bir usul ismine ve tarifine rastlanilmamstir. Ali Ufki de s6z konusu
eserin bagma usuliin 2 birim oldugunu bildiren bir isaret birakmistir. Zira bu isaret
MSS’de Diiyek usuliinii tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bu baglamda eserin usul yapisini
Uludemir (1985: 16)’in de vurguladigi gibi (2+2) diiziim iizerinden Diiyek usuliine

baglamak miimkiindiir.

Eserin form yapisi sdzel yapidan hareketle i¢inde benzer climle yapilarinin

bulundugu toplam {i¢ boliimden olusmaktadir. Form semasi ise sdyledir: A+B+C.

2. 5. 3. Eserin Giifte Analizi
Mefiiliin/Mefiiliin (Bahr-i Hecez)
Stibhane’l hannanii’l mennan
Stibhane’d deyyan el-gufran
Mefilii/Mefiiliin(Bahr-i Hecez)
El-ma’rifu bi’l-ihsan

El-mevsifu bi’l-gufran

Merhaba, merhaba, merhaba

Sehr-i Ramazan merhaba.
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Eserin takti’ su sekildedir:

Eserin birinci bolimiinde:

Heceleme Siib ha nel han na ni'l men nan
Hece tipi . —  — — . — — —
Vezin Me fa 1 lin Me fa 1 liin

e (Siib): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.
e (-nd): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.

Ikinci boliimiinde ise:

Heceleme El ma' ri fu bi'l ih san
Hece tipi — — . . — — —
Vezin Mef u lii Me fa 1 liin

e (-ma): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.

e (-ru): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.

Olciileri kullanilmistir.

Eserin aruz yapist ve uyak Orgiisii incelendiginde mesnevi nazim bigimi ile
kaleme alindigi anlagilmaktadir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam

sarmali1 sOyledir:

Giiftede noksanliklarin ve kusurlarin her tiirliisiinden miinezzeh olan Allah
Teala’ nin isimleri ve sifatlar1 zikredilmektedir. Allahin bu isim ve sifatlari ile onun
merhamet sahibi olusu, kullarina smirsiz nimet vermesi ve onlara sinirsiz iyilik ve
thsanda bulunmasi, kullarina adalet ile hilkmedisi, affedici niteligi, 6zellikle Allah
Teala’nin  bagislayicilik  ile  nitelendirilmesi ve  isimlendirilmesi  hususu

vurgulanmaktadir.

Nakarat boliimiinde ise, Ramazan ayma idrak etmis olmanin sevinci

anlatilmaktadir. MSS’de giiftenin yanina “Ramazanin on besinci gecesinden sonra
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Merhaba yerine “Elveda, elveda, elveda Ya sehri teravih elveda” seklinde okunacagina
dair Ali Ufki Bey tarafindan not diisiilmiistiir. Tiim bu hususlardan da anlasilacag: iizere

s6z konusu eserin edebi a¢idan Ramazan ayi igerisinde okunan bir tesbih oldugu

sOylenebilir.

2.6. MSS. 171-2 s. 575 Numarah Eserin Analizi

Diger Farisi

Ali Ufki Bey
hA ~ P -
—— - —Ff T i
% = — 1 =" — t i
Seh i Ra ma zan mi re ved
B Dem sa zan hem nak mi  se ved
b —F P = —r— :
!\:)_‘r} 1 o I I | — 1 ]
Ah el ve da vah el ve da
= . — - e :
(o ] = i e |
.) Lo —— 1 |
Ma h1 Ra ma zan el ve da

por = = . e
':19 1 1 ! } | S—

D)

Da red ya kin az mii se fer
Ta nk sud ez gam o ka mer

V4% 1 i 1 | 1 {? }:

S — . ————————————— — | |

D)

Ah el ve da vah el ve da
sehr-eyzan

2. 6. 1. Eserin Mecmua-i Saz ii S6z’deki Yeri
Eser, Mecmuanin 86. yapragmin 6n yiizliniin orta kisminda tek bir satir dizek

seklinde konumlandirilmistir. Donanim kisminda “'f-*L ” birinci ¢izgi do anahtari ve “ﬁj"’

bir bemol isareti kullanilmistir. Eserin giiftesi notanin hemen altinda daginik bir bicimde

bulunmaktadir. Yazi dili olarak ise Farsga kullanilmstir.
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2. 6. 2. Eserin Miizikal Analizi

Acem faslinda yer alan bu eser hem giinlimiizdeki hem de dénemindeki Acem
makaminin 6zelliklerini tasimaktadir. Ezgisel yap1 basta Diigdh, Gerdaniye, Hiiseyni,
Neva ve Cargah perdelerini duyurarak Acem perdesi ekseninde seyre baslayip yine Acem
perdesi tlizerinden Hiiseyni ve Neva perdelerini sekvens yap1 halinde giiclii bir sekilde
duyurmak sureti ile Diigah perdesinde karar gostermektedir. Akabindeki boliim Diigah
ve Gerdaniye perdeleri lizerinden Acem perdesinde asma karar gosterirken eserin
birbirini tekrar eden iki motifin Acem perdesinde asma karar yaparak bittigi
goriilmektedir. Ancak kuvvetle muhtemel eser nota isaretli B boliimiiyle yani “ah elveda

vah elveda” s6zlerini izleyen miizik climlesiyle bitis gdstermektedir.

Usul yapist her ne kadar zaman tutarsizliklarina sahip olsa da (6rnegin ilk satirdaki
cimle 7, tgilincii satirdaki ciimle 9 zamanldir) icrada eserin giiniimiizdeki Sofyan

usuliiniin karakterini yansittigini sdyleyebiliriz.

Eserin form yapisi iicii farkli toplam dort boliimden olugsmaktadir. Form semast

sOyle gostermek miimkiindiir: A+B+C+B.

2. 6. 3. Eserin Giifte Analizi
Failatiin/Faildtiin (Bahr-i Remel)
Sehr-i Ramazan mireved
Demsazan hemnak miseved
Ah elveda, vah elveda

Mah-1 Ramazan elveda

Dared yakin azm ii sefer
Tarik sud ez gdm o kamer
Ah elveda, vah elveda

Sehr-i eydan...
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Ah ez hicran-1 dostan
Meynale kith-u bustan

Ah elveda eydan...

Giifte igerisindeki bilinmeyen kelimeler sunlardir:
Mireved: Gidiyor.
Hicran: Ayrilik.

Kih: Dag.

Eserin takti’ su sekildedir:
Heceleme Seh m RA ma zan mi ré ved
Hece tipi — . & — & — 9
Vezin Fa [ lA tin Fa [ 1A tiin
e (-Ra): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.
e (-ma): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.

e (-mi): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.

e (-re): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.

Eserin aruz yapisi ve uyak oOrgiisii incelendiginde murabba’ nazim bi¢imi ile
kaleme alindigi anlasilmaktadir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam

sarmal1 soyledir:

Ramazan ay1 geciyor, gamlanir arkadaslar.

Ah elveda! Vah elveda! Ramazan ay1 elveda!

Yola ¢ikacagindan emindir ay, onun gamindan karalara biiriindii.
Ah elveda! Vah elveda! Ramazan ay1 elveda!

Ah Dost! Senin hasretinden dag ve bostan inliyor.

Al elveda, vah elveda Ramazan ay1 elveda.
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Ramazan ayimin bitiyor olmasindan dolay1 bir iiziintii hali eserde yansitilmaktadir.
Ramazanin bitiyor olmasindan ay o kadar emindir ki, bu yiizden karalara biiriinmistiir.
Ayrica Ramazan aymin bitiyor olmasindan dolay1 arkadaslarin iizerine bir hiiziin
¢Okmiistiir. Ah Dost! Senin gidisinden dolay1 dag ve bostan inliyor diyerek benzetmeler

yapilmistir. “Ah elveda” terenniimleri ile Ramazan ayina veda edilmektedir.

MSS’de her ne kadar tesbih olarak tanimlansa da eserin edebi acidan Ramazan
ilahisi oldugu asikardir. Ayrica giiftede yer alan “Elveda” ifadesinden yola ¢ikarak eserin

Ramazan ayinin son giinlerinde okundugunu ifade etmek miimkiindiir.
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2.7. MSS. 171-3 s. 576 Numaral Eserin Analizi

Diger Arabi
Ali Ufki Bey
ain = Zs » ,—\ T —
r—f—» = e e s 2 |
Sib ha nel le zi es ra bi'l
Er se le hu  bil hii da i

Sim me ev ha ma ma ev ha vec te
—— . - LF‘ = f‘—\n. s F—F_l
o — — |

ba hii ver te za i le'l ka
s —F—Fr ¢ > =5
1 — v — I ]
fe til ve ra ey Sal lal 1a
0 [— r-? ¢
l
& — ; e i ———— —" i P 1
bll L b 1 1 ————— ! 1 J
hu a leyh sal lal
105 5 E 1 l: F r ; 1 1 ; 1 |
\._)V ﬁ 1 I ! i | 1 | ! J
la hu a leyh sal lal la hu a

leyh  ve sel it mil tes il ma

2.7.1. Eserin Mecmua-i Saz it Soz’deki Yeri

Eser, Mecmuanin 86. yapraginin On yiiziiniin son kisminda iki satir dizek

biciminde konumlandirilmistir. Donanimda bdliimiinde “%I” birinci ¢izgi do anahtari,
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“@” bir usul isareti ve “ﬁ” bir bemol isareti kullanilmistir. Eserin giiftesi dizeklerin

altinda yer almakta olup yaz1 dili olarak Arapc¢a kullanilmistir.

2.7. 2. Eserin Miizikal Analizi

Acem faslh igerisinde yer alan bu eser hem donemindeki hem de gliniimiizdeki
Acem makami ile benzerlik gostermektedir. Eser bagli bulundugu makamin dogasi
geregi Acem perdesi ekseninde seyre baslayip Hiiseyni ve Cargadh perdeleri lizerinden
Diigah perdesinde Ussakli bir kalis sergilemektedir. Devam eden iiciincii satirda ezginin
Mubhayyer eksenine yiikseldigi goriilmektedir. Burada ses araligi Tiz Cargah perdesine
kadar genislemektedir. Muhayyer yapi, yerini Acem eksenli bir motife birakirken
(besinci ve altinct satir) Hiiseyni, Neva ve Cargah perdelerini duyurmak sureti ile yine
Diigah perdesinde Ussakl1 bir asma karar gostermektedir. Bu yapinin devami olan yedinci
satirda seyir Neva ekseninde devam ederken yine Hiiseyni, Neva ve Cargah perdelerini

duyurmak sureti ile Diigah perdesinde Ussak ¢esnisi ile tam karar vermektedir.

Ali Ufki usulii tanimlamak adina dizek basina 10 rakamini belirten bir isaret koysa
da eserin ritmik yapisini yer yer zaman deformasyonlarina ragmen 4+4+4+6 usul kesiti
icerisinde degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Boylece eserin zaman organizasyonu ne
doneminde ne giinlimiizde belirlenmis bir usul kalibin1 karsilamakta yetersizdir. Ancak

icra acisindan eserin Sofyan usuliiniin karakterini tagidigin1 sdylemek miimkiindiir.

Eser form yapisi olarak genis kurulumlu ii¢ farkli béliimden olusmaktadir. Form

semast ise s0yledir: A+B+C.

2.7. 3. Eserin Giifte Analizi
Miifteiliin/Failiin/Miifteiliin/F diliin (Bahr-i Miinserih)
Stibhanellez1 esra bi’l-habibii’l Mustafa
(Stiimme evhama ma ev ha vec’tebahu ve’rtezaile’l-kafeti’l-vera
Ey sallallahu aleyh

Sallallahu aleyhi vesellimi teslima)
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Erseleht bi’l-hiida ile’l- matlibu’l ala
(Stimme evhama ma ev ma vec’tibahu ve’rtezaile’l-kafeti’l-vera
Ey sallallahu aleyh

Sallallahu aleyhi vesellimi teslima).

Eserin takti’ su sekildedir:

Eserin takti’ yapilirken birinci kitanin ilk misra’1 ve ikinci kitanin ilk misra’1 ele
alinmistir. Diger boliimler terenniim olarak degerlendirilmistir. Ayrica diger boliimler

herhangi bir aruz kalibina uymamaktadir.

Hece Sib had nel 1é zi e sé ri’l ha bi b Mus ta fi

Hece _ [ [ - _J — . _ N [ [ . _— [ N
Tipi
Vezin Miif te i lin FA i lim Mif te i lin Fa i liin

e (-ha): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.
e (-nel): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.
e (-se:) hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.

e (-bi): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.

e (-bu): hecesinde imale (Uzatma) yapilmalidir.

Eserin aruz yapis1 ve uyak Orgiisii incelendiginde serbest bir bicimde kaleme
alindig1 anlagilmaktadir. Tanimlanmis herhangi bir bicim ve uyak oOrglisiine bagh

degildir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam sarmal sdyledir:

En sevgili Hz. Muhammed Mustafa’y1 Isra ile édiillendirmis olan yiice Allah her
tirlii noksan sifatlardan miinezzehtir. Allah, Peygamber efendimizi arzu edilen yiice
maksada kilavuz olarak gondermistir. Daha sonra ise ona vahiy etti, onu sec¢kin kild1 ve
biitiin varliklara Nebi eyledi. Biitiin varliklarin onun niibiivvetine iman etmesine razi
oldu. Allahin selami1 onun iizerine olsun. Sizlerde ona ve onun getirdiklerine teslim olun.

Rasulullah’a yakisir bir sekilde giizel bir selam ile sizlerde onu selamlayn.
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S6z konusu bu eserde Kur’an-1 Kerimden miilhem ayetlere atiflar yer almaktadir.
Soyle ki, eserde yer alan “ Siimme evhd md evhd” ifadesi Necm suresi 10. ayetten
miilhem oldugu gibi eserde yer alan “Sallallahu aleyhi vesellimu teslima” ifadesi Ahzab

suresi 56. ayetten miilhemdir. Ayrica eserde Isra olayma da vurgu yapilmaktadir.

Sunu da belirtmek gerekir ki, eserde yer alan “siimme evhd md md ev md
vectibdhu...” Koyu renk ile gosterilen “md” ibaresi terenniim amagli kaleme alinmustir.
Ciinkii Arap dilinde boyle bir kalip kullanim1 uygun olmamakla beraber séz konusu

kelime herhangi bir anlam tagimamaktadir.

Eserin baginda Allah noksanliklardan hepsinden “Subhan” lafzi ile tenzih
edilmektedir. Bundan dolay1r eser tesbih olarak nitelenebilir. Diger yandan eserde
Peygamberin gonderilis amaci ve ona sevgi-saygli goOstermenin Onemi de

vurgulanmaktadir.
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2. 8. MSS. 186-1 s. 610 Numarah Eserin Analizi

Tesbih
Der Makam-1 Saba

Se nin ke re min cok dur

is le dik bi hadd gil nah
B af vey le ey pa di sah
—
- = ot T
1 1 I i | 1 1 1
Rah me ti ni u ma gel dik

ab bel min na es s1 yam

a it mi ya al la mi

2. 8. 1. Eserin Mecmua-i Saz i Soz’deki Yeri

Eser, Mecmuanin 93. yapraginin arka yiiziiniin alt kisminda tek bir satir dizek

bigiminde konumlandirilmistir. Donanim kisminda “%” birinci ¢izgi do anahtar1 ve

“E” bir usul isareti bulunmaktadir. Eserin giiftesi notanin hemen altinda yer almaktadir

ve yazi dili olarak Osmanl Tiirkcesi ve Arapga kullanilmistir.

2. 8. 2. Eserin Miizikal Analizi

Saba fasl igerisinde yer alan bu eser hem donemini hem de giiniimiizdeki Saba

makaminin ozelliklerini tagimaktadir. Her ne kadar nota iizerinde Saba perdesi
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belirtilmese de Kantemiroglu (Tura, 2001: 72)’nun da belirttigi gibi bu eserde Cargah ile
Neva arasindaki yarim perde makama ismini veren Saba perdesidir. Bu baglamda ezgi
organizasyonu bagli makamin dogasi geregi Diigah perdesini duyurmak sureti ile Cargah
cevresinde hareket ederek Diigah perdesinde karar vermektedir. Devam eden {iciincii ve
dordiincii satirda yine Cargah perdesinde Zirgiileli Hicaz c¢esnili yarim karar

yapmaktadir. Son iki satirda yer alan ezgisel yapi ise ilk boliimiin aynisidir.

Ali Ufki dizek basma 18 rakamini belirten bir usul isareti koymak suretiyle
(4+5+4+5) kesitli ritmik yapt ortaya koymaktadir. Bu usul diizeni donemin 9 zamanlh
Evfer usuliinii karsilar niteliktedir. Nitekim Kantemiroglu (Tura, 2001: 166) yaptig1 Evfer
tarifinde usuli diim (2) te-ke (1) te-ke (1) diim (2) tek (3) bi¢iminde tanimlarken Ali Ufki
Turc 292 yazmasinda bir 3/2’lik digeri ise 6/2’lik olmak {iizere iki tip Evfer tarifi

yapmistir. Her iki usulii de s0yle gdstermek miimkiindiir:

Evfer 1 Evfer 2
te ke ke

te

Gerek Kantemiroglu gerekse Turc 292°de orneklenen Evfer usulii ii¢ ve iigiin
katlar1 izerinden hesaplanmistir. Fakat diizlim agisindan ayrismaktadir. S6z konusu bu
eserin ise yapi itibariyle Kantemiroglu’nun Evfer tarifiyle uyum gosterdigi soylenebilir.
Yine Kantemiroglu’nun verdigi agiklama tizerinden eserin usul organizasyonunu soyle

gostermek miimkiindiir:

te ke te ke | tek I
2 f‘ |

Eserin form yapisi ikisi farkli toplam ii¢ boliimden olusmaktadir. Semasi ise

sOyledir: A+B-+A.

2. 8. 3. Eserin Giifte Analizi
Miifteiliin/Fdiliin/Miifteiliin/F diliin (Bahr-i Miinserih)
Nefs-i seytana uyup isledik bi hadd giinah

Senin keremin ¢oktur afv eyle ey Padisah
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Rahmetini uma geldik bizi mahrum koma ya Allah

Rabbena ya Rabbena tagabbel minna es-styam

Mefiilii/Mefailiin/Mefulii/F eiiliin

Ya Allah, Ya Rahman, Ya Alim,

Ya Allam

Ya Sultan, Ya Siibhan, Ya zii’l- lutfi ve’l ihsan

Ente’l Kayylimu ellezi 1a yemdtu li iman

Rabbena ya Rabbena Allahu tagabbel minna es-siyam.

Giifte icerisindeki bilinmeyen kelimeler sunlardir:

Kerem: lyilik, liituf, ikram.
Tekabbel: Kabul etmek.

Styam: Orug.

Eserin takti’ su sekildedir:

Heceleme Nef si sey ta
Hece tipi — . . —
Vezin Miif te i liin

e (-sey): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.

e (-dik): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.

Ikinci kita ise:

Heceleme Ya Al lah Ya
Hece — — . .
Tipi

Vezin Mef lii Me

nd U yip is le dik
FA i lin Mif te i
Rah man Ya A lim
fa i lin Mef @
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e (-lah): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.
e (-Ya): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.
e (-Ya): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.
e (-Al): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.

veznine uygun bi¢cimde kaleme alinmistir.

Eserin aruz yapisi ve uyak orgiisii incelendiginde serbest bir bigcimde kaleme
alindig1 anlagilmaktadir. Tanimlanmis herhangi bir bicim ve uyak oOrgiisiine bagh

degildir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam sarmali soyledir:

Ya Rabbi, biz giinahkar kullarin nefsimize uyarak pek cok kotii amel isledik,
ancak sen liituf, rahmet, merhamet sahibisin, affetmeyi seversin bizleri affeyle! Ya Rabbi,
senin rahmetini umarak dua kapina sigindik bizi rahmet ve merhametinden mahrum

eyleme! Ey yliceler yiicesi Rabbim, tutmus oldugumuz oruglar kabul eyle!

Ikinci kitada ise, Allahim isimleri zikredilerek, onun liituf ve ihsan sahibi olusu
dile getirilmekte, ahirete iman ile gidebilmek ve tutulan oruglarin kabulii igin Allaha dua

edilmektedir. Eserin Ramazan ayinda icra edilmis olmast muhtemeldir.

Eser analiz edildiginde ilk kitada Allaha yalvarma, yakarma ve niyaz etme amacli
kaleme alindig1 goriilmektedir. Ali Ufki Bey bu bolimde Allah’in kudret ve azameti
karsisinda kendi acizligini ortaya koymakta ve giinahlarinin bagislanmasi i¢cin Allaha
yalvarmaktadir. Ikinci kitada da bir yakaris ve dua séz konusu olup Allahin isimlerinin
zikredilmektedir. Eserde Allah’in “Subhan” lafz1 ile tenzih edilmemesi dolayisiyla eseri
tesbih olarak nitelemek uygun degildir. Anlam evreni agisindan degerlendirildiginde eser
miinacat olarak goriilse de, edebi agidan na’t veya durak olarak nitelenebilir. Bu hususa

Oransay (1972: 47)’da ¢alismasinda deginmektedir.
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2.9. MSS. 186-2 s. 611 Numaral Eserin Analizi

Tesbih
Ali Ufki Bey
A
p— !
1 i 1 i .II
1 : 1 l i - -ll
T ‘H
Seh i Ra ma zan mi re ved ah el ve da vah el ve da
B Mis li ma nan ba hic ra se ved ciin be reft an se rif
.- - |
i Ll._r—lp LI 1 ; .]l
Di de iy san en der ne ger ah el ve da vah el ve da

ka mer

2.9. 1. Eserin Mecmua-i Saz ii S6z’deki Yeri
Eser, Mecmuanin 93. sayfasinin arka yiiziinlin sol kenarinda bir satir dizek

biciminde konumlandirilmistir. Donanim kisminda “%” birinci ¢izgi do anahtari
kullanilmistir. Eserin giiftesi notanin hemen altinda bulunmakta olup yazi dili olarak

Farsca kullanilmistir.

2. 9. 2. Eserin Miizikal Analizi

Saba faslinda yer alan bu eser, tipik bir Saba makami 6zelligine sahiptir. Eser,
ilgili makamin seyir 6zelliklerini duyurmak sureti ile Cargah perdesi ekseninde seyre
baslayip Diigdh perdesinde karar vermektedir. Akabindeki ikinci satirda, Gerdaniye,

Acem ve Hiiseyni perdeleri lizerinden Diigah perdesinde tam karar gostermektedir.

Eser zaman organizasyonu bakimindan Semai usuliine tekabiil etmektedir. Eserin

usul yapisi ikinci mertebe tizerinden sdyle gosterilebilir:
S I
R T

Diim Tek Tek

Eser bi¢gim olarak bir boliim igerisinde iki farkli ciimlenin birlesiminden

olugmaktadir. Form semast ise soyledir: A+B.
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2. 9. 3. Eserin Giifte Analizi
Failatiin/Faildtiin (Bahr-i Remel)
Sehr-i Ramazan mireved
Miisliimanan ba-hicran seved

Ah elveda vah elveda

Dide iysan ender neger
Ciin be reftan serif kamer

Ah elveda vay elveda

Be-resan mara ba- Yezdan
Der nezar sehr-i Ramazan

Ah elveda...

Giifte icerisindeki bilinmeyen kelimeler sunlardir:

Ba-hicran: Keder sahibi, kederli.
Dide: Goz, gérme.
Ender: “I¢inde” anlamindadir.

Der: I¢inde.

Eserin takti’ su sekildedir:

Heceleme Seh m RA ma zan mi ré

Hece tipi — . —_ = — e —

Vezin Fa i lA tin Fa i l1a
e (-ri): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.

e (-ma): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.
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e (-re): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.

Eserin aruz yapist ve uyak orgiisii incelendiginde serbest ve esit diizenli bir
bicimde kaleme alindigi anlasilmaktadir. Tanimlanmis herhangi bir bi¢im ve uyak
orglisiine bagli degildir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam sarmali

sOyledir:
Ramazan ay1 gidiyor,
Elveda! Ya Sehr-i Ramazan.

Miislimanlar ayrilik halindedir.

Miisliimanlar endiseli, hiiziinlii bir sekilde bakiyor,
Elveda! Ya Sehr-i Ramazan.

Ciinki bu serefli ay gitti.

Bizi Allah’a ulastirdi (Ramazan ay1).
Elveda! Ya Sehr-i Ramazan.

Ramazan ay1 zarif ve duygulu bir aydir.

Fars dilinde kaleme alinmis olan bu eserde Ramazan ayinin gidiyor olmasindan
duyulan hiiziin ifade edilmektedir. Miisliimanlarin bu aym bitmesinden dolay1 endise
halinde olduklar1 aktarilmaktadir. Bunlarin yani sira Ramazan ayinin serefli bir ay olusu
ve bu ayda Miislimanlarin yapmis olduklar1 ibadetler ile Allah katinda daha samimi kul
olduklar1 ifade edilmeye calisilmistir. “Elveda” terenniimleri ile Ramazan ayina veda

edilmektedir.

Eser de MSS’de her ne kadar teshih olarak zikredilse de edebi agidan Ramazan
ilahisi oldugu soylenebilir. Giiftede yer alan “Elveda” ifadesinden yola ¢ikarak eserin

Ramazan ayinin son giinlerinde okundugunu ifade etmek miimkiindiir.
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2.10. MSS. 233-1s. 734 Numarali Eserin Analizi

Tesbih
Der Makam-1 Rast Pencgah
Usules Evfer
A Ali Ufki Bey
P e e e K —+—
D)} | | — |
Se fi il hal ki fi'l mah ser Mu ham med sa hi bial min ber
B E bu bekr O mer Os man e mi ril mi mi nin Hay dar
— C |
#&F:Pﬁm 2 2%
.) - X v — L Y |
Rid va nul la hi a ley him La i la he i lal lah
Hi ve's sd ki a lel kev ser
— N 1 t i)
D) ! —_— ! o

Mu ham med Hak Re su Ml Ilah

2.10. 1. Eserin Mecmua-i Saz ii S6z’deki Yeri
Eser, Mecmuanin 117. yapraginin 6n yiiziinde bulunan ilk pargadir. Tek bir satir
dizek bi¢ciminde konumlandirilmistir. Donanim kisminda T birinci ¢izgi do anahtari

ve “—m=L” bir usul isareti bulunmaktadir. Eserin giiftesi notanin hemen altinda bulunmakta

olup yazi dili olarak Arapga kullanilmustir.

2. 10. 2. Eserin Miizikal Analizi

Bu eser her ne kadar Rast faslinda yer alsa da Ali Utki Bey’de eserin makamini
Rast-1 Pencgah olarak belirtmistir. Donemin kaynaklarindan Kantemiroglu (Tura, 2001:
49) da Pencgdh makamini Rast makamina uyan, ona tabi olan bir terkip olarak
tanimlamaktadir. Eserin ezgi organizasyonu makamin dogasi geregi Rast perdesi
ekseninde seyre baglayip giiglii ses olan Neva perdesini duyurmak sureti ile Rast
perdesinde tam karar vermektedir. Akabindeki ikinci satirda ezginin seyri Gerdaniye
perdesi cevresine kayarken Evi¢ ve Hiiseyni seslerini duyurmak kaydi ile Neva
perdesinde Rastli bir asma kalis sergilenmektedir. Ardinda yer alan seyir ise eserin
Penggah yapisini gosterir niteliktedir. Neva etkili motif Hicaz/Uzzal perdesiyle Rast

perdesinde Penggahli bir kalis gosterirken Neva ve Hiiseyni perdesi lizerinden Rast
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perdesinde Rastli bir tam kalis sergilemektedir. Donem kaynaklarindan da yola ¢ikarak

s6z konusu eserin makamini Pencgah olarak belirlemek uygun olacaktir.

Ali Ufki eserin usuliinii Evfer olarak belirtmistir. Bu usuliin ad1 basta Evliya
Celebi Seyahatnamesi olmak iizere Hafiz Post Giifte Mecmuasi, Turc 292 yazmasi ve
Kantemiroglu Edvarinda yer almaktadir. Kantemiroglu (Tura, 2001: 166) bu usulii
toplam 9 zaman dilimi i¢inde diim (2) te-ke (1) te-ke (1) diim (2) tek (3) bigiminde tarif
ederken, Turc 292°de bu usul iki bi¢gimde tarif edilmistir. Bunlardan ilki 3/2 digeri ise
6/2’liktir. Her iki eserde de Evfer ii¢ ve li¢iin katlar1 olarak ortaya ¢ikarken usul diiziimleri
arasinda anlamli bir fark s6z konusudur. Ancak s6z konusu eserin ritmik yapist bu
kaynaklarda belirtilen Evfer usuliinden zaman agisindan olmasa bile diiziim agisindan
oldukga farklidir. Nitekim bugiin oldugu gibi dénem kaynaklarinda bu usulii belirleyen
ticlii birim sonda yer alirken burada basta yer almakta ve (3+2+2+2) bigiminde bir yap1
ortaya ¢ikmaktadir.

Eser form olarak biri dar kurulumlu ii¢ boliimden olusmaktadir. Eserin form

semasi sOyledir: A+B+C.

2. 10. 3. Eserin Giifte Analizi
Mefiiliin/Mefiiliin/Mefdiliin/Mefiiliin (Bahr-i Hecez)
Sefiu’l-halki fi’l-mahser Muhammed sahibii’l minber

Ebu bekir Omer Osman emiru’l mii’minin Haydar

Ridvanullahi aleyhim

La ilahe illallah Muhammed hak Rasulullah

Hiive’s saki ale’1-kevser

La ilahe illallah Muhammed hak Rasulullah

Giifte icerisindeki bilinmeyen kelimeler sunlardir:
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Saki: Su veren, igecek sunan.

Eserin takti’ su sekildedir:

Hece Se fi  ul hal ki fil
Hece - - = —
Tipi

Vezin Me fa 1 lin Me fa

mah  ser

liin

—>

Mu ham med sa hi bul  min ber

liin

-

Me fa lin Me fa

-

Eserin aruz yapis1t ve uyak orgiisii incelendiginde serbest bir bicimde kaleme

alindig1 anlasilmaktadir. Tanimlanmis herhangi bir bigim ve uyak orgiisiine bagl

degildir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam sarmali1 soyledir:

Mahser giiniinde varliklarin sefaatgisi olan ars-1 4zam sahibi Muhammed, Hz. Ebu

Bekir, Hz. Omer, Hz. Osman ve miiminlerin emiri Hz. Ali, Allah Teala onlarmn

climlesinden razi olsun. O, kevser havuzunun baginda bulunan saki’dir. Allahtan baska

ilah yoktur ve Hz. Muhammed Allahin kulu ve elgisidir.

Giifte tahlilinde gortldigi gibi eserde Peygamber efendimizden ve Hulefé-i

Rasidin’den hosnutluk ifadesinin “Ridvanullahi aleyhim” yer almasi dikkat gekmektedir.

Anlam evreni agisindan eserin tardiyye tiiriinde oldugunu diisiiniilse de, s6z konusu eser

Hatip Zakiri Hasan Efendi’ye ait bir sugul 6rnegidir.
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2.11. MSS. 235 5. 740 Numarah Eserin Analizi

Tesbih
Der Makam-1 Rast-1 Pencgah
Ali Ufki Bey
P
1 | S | 1 i | et 1 1 | { J
No la ca nim g b ba sm da
Ha tem u temm i tam du rur haz
%:F 2 r — —e ¢+
\.jl 1l { ’V 1 1 Y : L ]
g6 tir sem da im da im
e 8 s h fuil su lin
1 1 % 1 e — l ]
1 | - 1 >
Al lah Al lah Al lah ya Al lah
g Al lah Al lah Al 1lah ya Al lah
9 # e & o "
AR £ S N S !
5 L '
Gi I gil za 1 ni  biv vet ol
— T /—\
D)
ke rem ol ke rem sa hi bi dir
04 < . £ e~ A
lah

nun Al lah Al lah ya Al lah

2.11. 1. Eserin Mecmua-i Saz ii Soz’deki Yeri
Eser, Mecmuanin 118. yapraginin 6n yliziinde bulunan tek bir satir dizek

biciminde konumlandirilmistir. Donanim kisminda o birinci ¢izgi do anahtar1 ve
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w > bir usul isareti bulunmaktadir. Eserin giiftesi notanin hemen altinda yer almakta

olup yazi dili olarak Osmanli Tiirkgesi kullanilmistir.

2. 11. 2. Eserin Miizikal Analizi

Rast faslinda yer alan bu eseri Ali Ufki Bey her ne kadar Rast-1 Penggah olarak
tanimlasa da notanin higcbir yerinde Penc¢gdh karakterine ait Uzzal/Hicaz perdesini
yazmamigstir. Oysa bir onceki Rast-Pen¢gah eserde bu perde tanimlidir. Ancak yine de
s0z konusu eserin Neva c¢evresinde seyre baslayip inici-¢ikic1 bir seyir 6zelligi arz
etmesinden dolay1 Penggah olarak degerlendirilebilmekle birlikte Cargah ve Uzzal/Hicaz
perdelerinin hangi durumda doniisiimli kullanildigr sorusu ne yazik ki cevapsiz

kalacaktir.

Ezgi organizasyonu bagli oldugu makam geregi giiglii ekseninde seyre baslamakla
birlikte Neva perdesinde yarim karar vermektedir. Akabinde yer alan ikinci ve li¢lincii
satirda yine ayni perde {izerinden dizi seslerini duyurmak sureti ile Rast perdesinde karar
kilmaktadir. flerleyen béliimlerde (dordiincii satir), ezgisel yapimin Gerdaniye cevresine
kaydig1 goriilmektedir. Yine Gerdaniye, Muhayyer, hatta Tiz Segdh perdelerini
duyurmak sureti ile Neva perdesinde yarim karar verilmektedir. Devaminda ise Neva
perdesinde yarim karar verilmek sureti ile bagli oldugu dizi sesleri {izerinden Rast

perdesinde tam karar ile eser sona ermektedir.

Eserin zaman organizasyonu yer yer 0lcii kaybina ragmen 8/4’liigilin (2+2+2+2)

diiziimii i¢inde Diiyek usuliine tekabiil ettigi sdylenebilir.

Tesbih form yapist olarak ikisi farkli toplam {i¢ boliimden olugmaktadir. Form

semasi soyledir: A+B+A.

2. 11. 3. Eserin Giifte Analizi
Mefiiliin/Mefailiin/Mefiiliin/Mefdiliin (Bahr-i Hecez)
Nola canim gibi bagimda gétiirsem daim, daim (Allah Allah Ya Allah)
Gil-i giilzan niibiivvet ol kerem, ol kerem sahibidir (Allah Allah Ya Allah)

Hatem i temm tam durur hazreti sah-1 rusQliin, rustliin (Allah Allah Ya Allah)
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Ahmed (bahtiyar) durrima yiiziini siirri kademine anun, anun (Allah Allah Ya Allah)

Giifte icerisindeki bilinmeyen kelimeler sunlardir:

Giilzar: Giil bahgesi.

Eserin takti’ su sekildedir:

Hece No 1a cd  nim gi bi
Hece . _ = — . —
Tipi

Vezin Me fa 1 lin Me fa

ba

sim

liin

da

Me

(-bi): hecesinde imale (Uzatma) yapilmalidir.
(-g6): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.

(-da): hecesine Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.

g0

fa

tlir

sem

liin

da

Me

fa

liin

Eserin aruz yapisit ve uyak orgiisii incelendiginde serbest bir bicimde kaleme

alindig1r anlagilmaktadir. Tanimlanmis herhangi bir bicim ve uyak Orgiisiine bagl

degildir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam sarmal sdyledir:

S6z konusu giiftenin sahibi Sultan I. Ahmed’dir. Bu durum giifte icerisinde yer

alan mahlastan da anlagilmaktadir. Giiftenin ilk misra’inda Peygamber efendimize her an

duyulan 6zlem ifade edilmektedir. Diger boliimlerde ise Peygamber efendimize duyulan

ta’zim; yani onu yliceltme, tevkir; yani onu methetmek ve ona hiirmet gostermek gibi

hususlar islenmektedir. Ayrica eserde onun kerem sahibi olusuna da vurgu yapilmaktadir.

Giiftede bulunan “Allah, Allah, Ya Allah” yapisi ise terenniim 6zelligi tasimaktadir.

Eser Peygamber efendimize olan 6vgiiyii dile getirmek ve onun vasiflarini ifade

etmek amaci ile Sultan 1. Ahmed tarafindan kaleme alinmig bir na’t 6rnegidir.
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2.12. MSS. 253 5. 788 Numaral Eserin Analizi

Tesbih-i Arabi

4 Ali Ufki Bey
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D) — I
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2.12. 1. Eserin Mecmua-i Saz ii S6z’deki Yeri
Eser, Mecmuanin 127. yapraginin 6n yiiziiniin altinda iki satir dizek bigiminde

konumlandirilmistir. Donanim kisminda “%” birinci ¢izgi do anahtar1 bulunmaktadir.
Giifte dizeklerin hemen altinda yer almasinin yani sira yazi dili olarak Arapca

kullanilmistir.

2. 12. 2. Eserin Miizikal Analizi

MSS’de Evi¢ faslinda yer alan bu eseri karakteri itibariyla Irak makami ile
0zdeslestirmek daha dogru olacaktir. Nitekim ezgisel yapi1 ilgili makamin giiclii sesi

Diigah perdesi ¢evresinde seyre baslamaktadir. Ayn1 zamanda bu motifte Ussak bir etki
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duymak miimkiindiir. Devam eden birinci satirin sonu ve ikinci satirda Hiiseyni, Evig,

Neva ve Diigah perdeleri iizerinden Irak perdesinde karar vermektedir.

S6z konusu ezgisel yapiyr takiben (liciincii satir) ezginin seyri Neva perdesi
tizerinden Evig perdesi eksenine kayarken makamin dizi sesleri kullanilmak sureti ile
yine Irak perdesinde karar verilmektedir. Devaminda bu kez ezgi motifinin Hicaz perdesi
yardimi ile Neva g¢evresinde seyrettigi ve giiclii perdesi olan Diigah iizerinden Irak
perdesinde karar verdigi goriilmektedir. Akabinde yer alan besinci satirda ise ezgisel yap1
yine Uzzal/Hicaz perdesini duyurmak sureti ile Evig ekseninde uzun bir seyir 6zelligi

gostermektedir.

Devaminda yer alan yapida yine kismen benzer olmakla birlikte makamin dizi
seslerini inici bir bicimde duyurmak sureti ile giiclii perdede yarim karar verirken son
satirda ezginin seyri Neva perdesi iizerinden Evi¢ perdesi eksenine kayarak makamin dizi

sesleri kullanilmak sureti ile Irak perdesinde tam karar gostererek eser sona ermektedir.

Eserin zaman organizasyonu ne doneminde ne de giiniimiizde tanimli bir usul
yapisina denk diismemekle birlikte form yapisi olarak dordii farkli toplam beg boliimden

olusmaktadir. A+B+C+D+C.

2. 12. 3. Eserin Giifte Analizi
Miistef’iliin/Miistef iliin/Miistefiliin/Miistef’iliin (Bahr-i Recez)
Fevzna bi’l-leyli’l-vitri ve bi’l menafisi’z-zaferi
Allahu lemma bede’et bi’l mazhari envaru hayru’l-beser

Nebiyyiind Muhammed envaru hayru’l beser

Haza nebiyyli’l-Mustafa, Haza serifii’l-Stirefa

Haza bi zemzemi’s-sifa, envaru hayru’l-beser

Habibiind Muhammed envaru hayru’l beser
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Eserin takti’ su sekildedir:

Hece Fevz na bi'l ley il vit ri vé bil mé na fi ziz za fe o
Hece — — . - — e . - e
Tipi

Vezin Miis tef i lin Miis tef i lin Mis tef i lin Mis tef i liin

e (-bi’l): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.
e (-vé): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidr.

e (-mé): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.
e (-na): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.
e (-fi): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.

e (-zA): hecesinde imale (Uzatma) yapilmalidir.

Eserin aruz yapisi ve uyak orgiisii incelendiginde serbest bir bicimde kaleme
alindig1 anlasilmaktadir. Tanimlanmis herhangi bir bi¢im ve uyak orgiisiine bagl

degildir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam sarmali sdyledir:

Ey Allahim! Arafat gecesinde bizleri kurtulusa erenlerden, gayret ve
miicadelelerinde zafere erenlerden eyle! Allahim! insanligin en hayirlisinin nurlari ortaya
ciktifinda bizleri miicadelelerinde zafere erenlerden eyle! Insanligin en hayirlisinin
nurlar1 ise efendimiz ve peygamberimiz olan Hz. Muhammeddir. Bu nur nebimiz
Muhammed Mustafa (s.a.v)’dir. Bu nur sereflilerin en sereflisidir. Bu nur zemzem ile

sifadir. Sevgilimiz Hz. Muhammed (s.a.v) insanligin en hayirl nurudur.

Giifte tahlilinden anlagilacag1 lizere eseri tesbih olarak nitelemek miimkiin
degildir. Eser Allaha yakaris ve Peygamber efendimize yapilan bir &vgii niteligi
tasimaktadir. Eserde bazi boliimlerde anlam olarak tutarsizliklar géze ¢arpmaktadir.
Oransay (1972: 70) s6z konusu bu eserin sugul tiiriinde oldugunu ifade etmektedir. Bu
minvalde edebi agidan degerlendirildiginde eserin sugul oldugunu sdylemek

miumkindiir.
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2.13. MSS. 315-1 s. 915 Numarali Eserin Analizi

Tesbih
Der Makam-1 Neva
A Ali Ufki Bey
R
.) . 1 1 = ! 1 1
Siib ha nel me kiil
Siib ha nel me B kiil
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_9_& m I 1 r? } 1 I i |
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= 1 b |
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2.13. 1. Eserin Mecmua-i Saz ii Soz’deki Yeri
Eser, Mecmuanin 158. sayfasinin 6n yiizinde bulunan ilk pargadir ve iki satir

dizek bigiminde konumlandirilmistir. Donanim kisminda e birinci ¢izgi do anahtari

ve “:G” bir usul isareti bulunmaktadir. Eserin giiftesi dizeklerin hemen altinda yer

almaktadir. Yazi dili olarak ise Arapga kullanilmistir.
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2. 13. 2. Eserin Miizikal Analizi

Hisar faslinda yer alan bu eser karakteri itibar1 ile Neva makamu igerisinde yer
almaktadir. Eser birinci ve ikinci satirda, makamin dogas1 geregi Neva perdesi ¢evresinde
seyre baglayip dizi seslerini kullanmak sureti ile Diigah perdesinde kalis gostermektedir.
Akabindeki ezgisel yap1 farkli bir miizikal anlatim ile Ussak dortliisii sesleri tizerinden
Diigah perdesinde tam karar verilmektedir. Devam eden dordiincii satirda seyir baskin
bir Neva etkisi tizerinden dizi seslerini duyurmak sureti ile Diigdh perdesine dogru

kayarken benzer bir yonelimin eserin sonuna kadar devam ettigi goriilmektedir.

Dizek basinda verilen isaret eserin Diiyek usuliinde oldugunu belirtmektedir. Her
ne kadar zaman organizasyonunda yer yer ritmik deformasyonlar géze ¢arpsa da usulii

8/4’liiglin (2+2+2+2) diizimii iizerinden Diiyek usuliine baglamak miimkiindiir.

Eserin form yapisi iki temel boliimden olusmak kaydiyla birbirinin varyanti olan

toplam dort béliimden olusmaktadir. Eserin form semasi sdyledir: A+B+A+B?.

2. 13. 3. Eserin Giifte Analizi
Mefiiliin/Mefiiliin (Bahr-i Hecez)
Stibhane’l melikii’l ala
Ente el-aliyyiil ala
Stibhane’l melikii’l Mevla

Ente el-kerimiil Mevla

Leke izzii ve’l Gla Allah
Leke’l Litfu ve’l- a’ta Allah
Ultiif lena va’fu anna vahsurna

Allahu tahte liva-i Mustafa
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Eserin takti’ su sekildedir:

Heceleme Siitb ha ne’l mé i ki'l 4 1a
Hece tipi  * — —  — — — —
Vezin Me fa i lin Me fa i liin

e (-Siib): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.

e (-mé): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.

Eserin aruz yapisi ve uyak Orgiisii incelendiginde murabba’ nazim bi¢imi ile
kaleme alinmis bir semai oldugu anlasilmaktadir. Giiftede genel olarak ifade edilen

duygu ve anlam sarmali sdyledir:

Kusurlarin ve noksanliklarin her tiirliisiinden miinezzeh olan yiicelerin yiicesi
Allahim, sen miilkiin gergek sahibi ve kdinatin mutlak hiikiimdarisin. Sen liituf ve ihsani

bol olan Mevlamizsin ve kusurlarin hepsinden miinezzeh olansin.

Kiymet, itibar ve seref yalniz yiiceler yiicesi olan Allahtandir. Bagislama, ihsan
ve comertlik sahibi olan ise yalnizca Allahtir. Allahim bizleri bagislayiciligin, rahmetin
ve merhametin ile hasr eyle! Ahirette Peygamber efendimiz Hz. Muhammed Mustafa

(s.a.v)’in sancagi altinda toplanmay1 bizlere nasip eyle!

Goriildigii tizere eser MSS’de de ifade edildigi gibi edebi agidan tesbih
tirindedir. Clinkii eserde Allah yiiceltilmekte ve her tiirlii noksanliktan “Subhan” lafzi

ile tenzih edilmektedir.

154



2.14. MSS. 315-2 5. 916 Numarali Eserin Analizi
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2.14. 1. Eserin Mecmua-i Saz ii S6z’deki Yeri

Eser, Mecmuanin 158. yapraginin 6n yiiziindeki ikinci pargadir. Sayfada iki satir
dizek bigiminde konumlandirilmakla birlikte donanim kisminda “—t” birinci ¢izgi do

anahtar1 ve “@'” bir usul isareti bulunmaktadir. Giifte dizeklerin hemen altinda

bulunmaktadir ve yazi dili olarak Arapga kullanilmstir.

155



2. 14. 2. Eserin Miizikal Analizi

MSS’de Hisar fasl igerisinde yer alan bu eserin biiyiik 6l¢iide Neva makami
ozelliklerine sahip oldugu soylenebilir. Bu dogrultuda ezgisel yapt giiclii olan Neva
perdesini duyurmak sureti ile makamin dizi seslerinde dolasarak Hicaz perdesi lizerinde

Ferahnak ¢esnisi ile karar perdesine dogru bir yonelim gostermektedir.

Ancak devam eden dordiincii satirda, seyrin yonii Gerdaniye perdesine kayarken
yine ayni motifte Hiiseyni perdesi iizerinde gelisen inici bir Hiiseyni etki kendisini
hissettirmektedir. Besinci satirda ise 1srarla bir Hiiseyni ve Cargah vurgusu ile makamin
dizi sesleriyle Diigahta Ussak dortliisii ile tam karar verilmektedir. Donemin kaynaklari
ile uyusmamakla birlikte s6z konusu eserde giiglii bir Hiiseyni yapinin hakim oldugu
goriilmektedir. Bundan dolay1 eserin makamini Hiiseyni olarak kabul etmekte bir sakinca

bulunmamaktadir.

Eserin zaman organizasyonu belirgin ritmik deformasyonlara ragmen MSS’de yer
alan diger Diiyek usulleriyle benzerlik gdsterdigi sdylenebilir. Burada 8 zamanli metrik

yapi1 (2+2+2+2) diiziimiinde hareket etmektedir.

Eserin form yapisi ii¢ farkli boliimden olusmaktadir. Form semasi soyledir:

A+B+C.

2. 14. 3. Eserin Giifte Analizi
Miistef’iliin/Miistef iliin/Miistefiliin/Miistef’iliin (Bahr-i Recez)
Stibhane’l melike melikii’l-ma’bud fi kiillii mekan
El ma’rifu bi’l gufran, el mevsufu bi’l gufran

Ya Latif Ya Rahman ultif 114 ahirah(

Ultiif bina va’fu anna verhamna ente mevlana

El ma’rfu bi’l gufran, el mevsufu bi’l gufran

Ya Latif Ya Rahman iltiif ila dhiraha
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Eserin takti’ su sekildedir:

Hece 3db hi mne’l mé N« ké me I ki'l mi’ bud fi Il Ii me kin

Hece — — . - — — . - — — . - — — s —
Tipi
Vezin Mis tef i  lin Mis tef i  kin Mis tef i lin Mis tef i lin

e (-n¢’l): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.
e (-mé): hecesinde imale (Uzatma) yapilmalidir.

e (-11): hecesinde imale (Uzatma) yapilmalidir.

e (-ké): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.

e (-1i): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidr.

e (-bud): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.

e (-1): hecesinde imale (Uzatma) yapilmalidir.

Eserin aruz yapist ve uyak orgiisii incelendiginde serbest bir bicimde kaleme
alindig1 anlasilmaktadir. Tanimlanmis herhangi bir bi¢cim ve uyak orgiisiine bagl

degildir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam sarmali sdyledir:

Her yerde tapimnilanlarin sahibi, hiikiimran1 olan Allah her tiirlii noksanliktan
miinezzehtir. Yani burada Ali Ufki Bey, Allah’in sahte ilahlarinda sahibi oldugunu
vurgulamaktadir. Allah, bagislamasi ile bilinendir ve o gilinahlar1 bagislamak ile
sifatlandirilmistir. O, en ince islerin bile inceliklerini bilendir. O, esirgeyen ve

bagislayandir.

Sen bizim Mevlamizsin. Bizlere lituf eyle, bizleri bagisla ve merhamet eyle!
Allah, bagislamasi ile bilinendir ve o gilinahlar1 bagislamak ile sifatlandirilmistir. O, en

ince islerin bile inceliklerini bilendir. O, esirgeyen ve bagislayandir.

Giifte Allah’1 yiicelttigi ve onu her tiirlii noksanliklardan “Subhan” lafzi ile tenzih
ettigi igin eseri edebi acgidan teshih olarak degerlendirmekte herhangi sakinca

bulunmamaktadir.
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2.15. MSS. 316-1 s. 918-919 Numarah Eserin Analizi

Tesbih-i Arabi

Ali Ufki Bey

Ya Mev 1a
| — — 1 //‘I_gl |
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El han nan el men
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B
{4 : s e
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El han nan

1 —— — =] 1 I ]
El men nan es sul
S — — N S —
tan Ya Mev 1a
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e S e = =
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Ya ke rim Al lah
Ya ra him Al lah
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Rab bil me 1a i ke

ti ver ruh

2.15. 1. Eserin Mecmua-i Saz ii So6z’deki Yeri
Eser, Mecmuanin 158. yapraginin arka yiiziiniin iist yarisinda ii¢ satir dizek

seklinde bigimlendirilmistir. Donanim kisminda “ﬁ'i” birinci ¢izgi do anahtari ve “E”
bir usul isareti bulunmaktadir. Giiftenin dizeklerin altinda yer almasinin yani sira yazi

dili olarak Arapga kullanilmistir.

2. 15. 2. Eserin Miizikal Analizi

Hisar faslinda yer alan bu eser karakteri itibar1 ile Neva makaminin seyir
ozelliklerine sahiptir. Ancak eser baslangicta (ilk iki satir) daha ¢ok Cargah perdesi
ekseninde bir seyir 0zelligi gosterip Ussak dortliisii izerinden Diigah perdesinde karar
vermektedir. Devaminda yer alan ii¢lincii ve dordiincii satirda ezginin seyri baglh oldugu
makamin dogas1 geregi Neva makamina kayarken yine Ussak dortliisii ile Diigah

perdesinde karar gostermektedir.
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Akabindeki yap1 (besinci ve altinci satir) seyrin karakterini Hiiseyni perdesi
tizerinden belirlerken takip eden ciimlenin Ussak dortliisiinii duyurmak sureti ile Diigah
perdesinde karar vermektedir. Devamindaki sekizinci satirda ise ezgisel yapi bu kez
Hiiseyni perdesini duyurarak karara yonelmektedir. Bu yonelim sayesinde onuncu satirin

sonuna kadar miizikal yap1 Hiiseyni etkisi tizerinden gelisim gostermektedir.

Devam eden on bir ve on ikinci satirda ezgi, Neva ¢evresinde devam ederken yine
Hiiseyni beslisini duyurmak sureti ile Diigah perdesinde karar vermektedir. Eserin sona
erdigi yapinin (son iki satir) ilk motifinde Nevada Rast etkisi iizerinden Ussak dortliisti
duyurularak Diigdh perdesinde karar verilmektedir. Tiim bu ezgi organizasyonu da goz
onlinde bulundurularak eserin Ussak makaminda oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Kantemiroglu (Tura, 2001: 51)’nun da Ussak makami hakkindaki tarifi bu tespiti
destekler niteliktedir.

Eserin zaman organizasyonu hem donemin hem de gliniimiiziin Sofyan usuliine
bagli olarak 4 zamanlhi ve (2+2) diiziimiinde hareket etmektedir. Usul yapisi sdyle

gosterilebilir:

Dilm Te

Eser form yapisi olarak genis kurulumlu toplam doért boliimden olusmaktadir.

Form semas1 soyledir: A+B+C+D.

2. 15. 3. Eserin Giifte Analizi
Stibhéan el-Melikii’l-Hannan Ya Mevla
El-Hannan el-Mennan es-Sultan Ya Mevla
Ya Kerim Allah Ya Aziz ustur uylibend el aman min zevali’l-iman

Subbihun bi’l- melaiketi ve’r-rih

Subhan el-Meliki’l-Hannan Ya Mevla

El-Hannan el-Mennan es-Sultan Ya Mevla
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Ya Rahim Allah Ya Aziz ustur uylbena el aman min zevali’l-iman

Guddasun bi’l- melaiketi ve’r-rih

Eser serbest bir bicimde kaleme alinmig olup herhangi bir aruz veya hece 6l¢iisii
kalibina uymamaktadir. Bundan dolay1 yalnizca anlamsal olarak degerlendirilmistir.

Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam sarmal1 soyledir:

Merhamet sahibi olan Allah her tiirlii noksan sifatlardan miinezzehtir. Kainatta
var olan her seyin sahibi olan Allah merhamet sahibidir, o kullarina smirsiz nimet
verendir. Ey Kerim ve Aziz olan Allahim! Meleklerin ve Ruhun®* noksan sifatlardan
tenzih ettigi Allahim! Ayiplarimizi 6rt! Imanimzin yok olmasindan yalnizca sana

s1ginirim.

Merhamet sahibi olan Allah her tiirlii noksan sifatlardan miinezzehtir. Kainatta
var olan her seyin sahibi olan Allah merhamet sahibidir, o kullarina sinirsiz nimet
verendir. Ey Kerim ve Aziz olan Allahim! Meleklerin ve Cebrail (a.s)’1n yiicelmis oldugu

Allahim! Ayiplarimizi 6rt! Imanimizin yok olmasindan yalnizca sana sigmirim.

Giifte Allah’1 yiicelttigi ve onu her tiirlii noksanliklardan “Subhan’ lafzi ile tenzih
ettigi i¢in eseri edebi agidan tesbih olarak degerlendirmekte herhangi sakinca

bulunmamaktadir.

14 Ruh: Giiftede yer alan bu ifade Kur’an-1 Kerim’den miilhemdir. Kadir suresinde yer alan bu ifade ile
Cebriil (a.s) kastedilmektedir. Bu eserde de Ruh ifadesi Cebrail (a.s) olarak degerlendirilmektedir.
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2.16. MSS. 316-2 s. 920 Numarali Eserin Analizi

Tesbih-i Arabi

ﬁh
1—
|

| i - X I 1 1 1 -

— | —
Es se la mii a ley ke ya
Es se la mi a ley ke ya

|
|

2.16. 1. Eserin Mecmua-i Saz ii So6z’deki Yeri

Eser, Mecmuanin 158. yapraginin arka yiizliniin alt yarisinda asagidan yukariya

tek bir satir dizek bigiminde konumlandirilmigtir. Donanim kisminda “ﬁ‘i” birinci ¢izgi
do anahtar1 bulunmaktadir. Giifte notanin hemen altinda yer almakla birlikte yaz1 dili
olarak Arapca kullanilmistir. Sayfada ayrica bir tesbih’in notasi ile bir ila¢ tarifi

verilmektedir.

2. 16. 2. Eserin Miizikal Analizi

Hisar faslinda yer alan bu eser miizikal karakteri itibariyle giiniimiiziin Neva
makamini kismen karsilar niteliktedir. Zira ezgisel yapidaki giiclii perde etkisi kendini
pek fazla gdstermese de dizinin dordiincii derecesinin gizli bir ¢ekim merkezi oldugu
hissedilir niteliktedir. Nitekim ezgisel yap1 Cargah perdesi lizerinden giiglii perde olan
Neva perdesini duyurmak sureti ile Hiiseyni ve Cargah perdeleri iizerinden Diigah
perdesinde karar vermektedir. Akabindeki besinci 6l¢ii ¢izgisi ile seyrin inici karakterde
Nevada Rast etkisi ile Cargah perdesi iizerinden yine Diigah perdesinde karar verdigi

goriilmektedir. Ayni yapiy1 eserin devaminda da takip etmek miimkiindiir. Ancak eser
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doneminin Ussak makami ile ortiismektedir. Kantemiroglu (Tura, 2001: 51)’in Ussak
makami tarifi de bu hususu gostermektedir. Bundan dolay1r s6z konusu eseri Ussak

makaminda degerlendirmek daha uygun olacaktir.

Eserin zaman organizasyonu kismi ritmik deformasyonlara ragmen hem dénemi
hem de giiniimiizle uyusan Sofyan usulii i¢cinde degerlendirilebilir. Yapiy1 soyle

tanimlamak mumkindur:

e

Diim Te

gi_"

Tesbihin form yapisi1 birbirinden bagimsiz iki farkli bolimden olusmaktadir.

Form semast soyledir: A+B.

2. 16. 3. Eserin Giifte Analizi
Failatiin/Fdilatiin/F gilatiin/F ailiin (Bahr-i Remel)
Es-selamu aleyke ya sehre’l-lutfi ve’l-ithsan
Ente sehrii’l-azimu tinzile fihi’l-furkan
Es-selamu aleyke ya sehre’l-afvi ve’l-gufran

Merhaba sehri’s-s1iydm, Merhaba sehri’l-ihsan

Ente sehrun kerimun va’de fthi’l-Kur’an
Ente sehre’l-azimu tinzile fihi’l-furkan
Ardu anna vesfi’ anna yevme’l hasri ve’l-mizan

Merhaba sehri’s-styam, Merhaba sehri’l-ihsan
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Eserin takti’ su sekildedir:
Hece Es se 14 mii a ley ké yd seh rel Ilut fi ve'l ih sén

Hece - . - J— . - J— . N J— N . -
Tipi

Vezin Fa i 1a tin Fa i 1a tim Fa i 1A tim Fa i liin

e (-mi): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.
e (-ley): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.
e (-ké): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.

e (-re’l): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.
e (-fi): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.

e (-ih): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.

Eserin aruz yapist ve uyak Orgiisii incelendiginde murabba’ (murabba’-i
miizdevi¢) oldugu anlasilmaktadir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam

sarmal1 soyledir:

Selam bagislanma ay1 olan Ramazan aymadir.
Sen Kuran-1 Kerim’in indirildigi yiice bir aysin.
Selam af ve merhamet ay1 olan Ramazan ayinadir.

Hos geldin Orug ay1! Hos geldin bagislanma ve merhamet ay1!

Sen Kur’an-1 Kerim’in bizlere vaat edildigi yiice bir aysin.
Sen Kuran-1 Kerim’in indirildigi yiice bir aysin.

Ahirette hasr olundugumuz da bizlere sefaat eyle!

Hos geldin Orug ay1! Hos geldin bagislanma ay1!

Giiftede Ramazan ayina girmis olmaktan duyulan seving ifade edilmektedir. Eser
konu olarak bu aym bagislanma, rahmet ve merhamet ay1 olusuna, Kur’an-1 Kerim’in bu

ayda tamamlanmis olmasina deginmektedir. Dua ciimlesi ile de giifte son bulmaktadir.
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Arapga kaleme alinmis olan bu eser MSS’de teshih olarak ifade edilmektedir.
Ancak s6z konusu bu eserin edebi agidan Ramazan ayina vurgu yapan bir sugul oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Hatta eserde yer alan “Merhaba” ifadesinden yola ¢ikarak bu
eserin Ramazan ayimin ilk on bes giinlinde icra edildigini sOylemekte miimkiindiir.
Oransay’in da (1972: 85) bu eserin sugul oldugunu belirtmesi tespitimizi

giiclendirmektedir.
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2.17. MSS. 317-1s. 921 Numarali Eserin Analizi

Tesbih-i Arabi
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2.17. 1. Eserin Mecmua-i Saz ii S6z’deki Yeri

Eser, Mecmuanin 159. yapraginin 6n yiiziinde bulunan ilk pargadir. Sayfa da iki

satir dizek bi¢giminde konumlandirilmis olup donanim kisminda T birinci ¢izgi do

anahtar1 ve “E” bir usul isareti kullanilmistir. Giifte dizeklerin hemen altinda

bulunmaktadir. Yazi dili olarak Arapca kullanilmistir.

2.17. 2. Eserin Miizikal Analizi

Hisar faslinda yer alan bu eser seyir karakteri olarak Muhayyer makamina tekabiil
etmektedir. Ezgi makamin dogas1 geregi Muhayyer perdesi ekseninde seyre baslarken
Tiz Segah, Cargah ve Neva perdelerine dokunarak makamin dizi seslerinde dolagmak

sureti ile Ussak dortliisti ile Diigdh perdesinde karar vermektedir.

Devaminda yer alan dordiincii satirda Tiz Cargah, Neva ve hatta Hiiseyni perdeleri
tizerinden yine Muhayyer perdesi ekseninde bir seyir 6zelligi sergilerken Hiiseyni
perdesinde asma karar gostermektedir. Altinc satir ile baglayan son boliimde ezginin
seyri Hiiseyni perdesine kayarken Hiiseyni beslisi ile Ussak dortliisiinii duyurmak sureti

ile Diigah perdesinde karar verilmektedir.

Eserin zaman organizasyonu kismi ritmik deformasyonlara ragmen hem
doneminin hem de giiniimiiziin Sofyan usuliine karsilik gelmektedir. Usul yapis1 soyle

gosterilebilir:

:"%IIFJ

Diim Te

[
Al |
=
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Eserin form yapisi1 ii¢ farkli bolimden olusmaktadir. Form semasi soyledir:

A+B+C.

2.17. 3. Eserin Giifte Analizi
Allahtimme Ya Celilii Ya Cebbar
Ya Allah, Allah ya Celilii ya Cebbaru ci’na babeke Ya Allah
Nerct afveke ya Reyyan
Nahmediike ya Azizii ya Gaffar
Ya Allah, Allah ya Azizii yaA Cebbar
Y4a mastk el-asikin Allah
Ya matlib el-talibin Allah
Ya mahbib el-arifin

Y4 mucibe’s-sailine igfirlend verhamna ya emmane’l-haifin

Eser serbest bir bi¢imde kaleme alinmis olup herhangi bir aruz veya hece 6l¢iisii
kalibina uymamaktadir. Bundan dolay1 yalnizca anlamsal olarak degerlendirilmistir.

Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam sarmali sdyledir:
Ey Celil ve Cebbar olan Allahim!

Allahim! Celil ve Cebbar olan Allahim! Kapina geldik.

Ey Reyyan! Affin1 arzu ediyoruz.

Ey Aziz! Ey Gaffar! Sana siikiir ediyoruz.

Aziz ve Cebbar olan ey biiyiikk Allahim!

Ey asiklarin masuku! Ey arzu edenlerin arzusu! Ey ariflerin sevgilisi!

Ey isteyenlerin duasina icabet eden! Ey kendinden korkanlarin giivencesi! Bizleri bagisla

ve bizlere rahmetin ile muamele eyle!
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Eser analiz edildiginde genel olarak Allaha yalvarma, yakarma ve niyaz etme
amach kaleme alindig1 goriilmektedir. Ali Ufki Bey Allah Tealanin kudret ve azameti
karsisinda kendi acizligini ortaya koymakta ve giinahlarinin bagislanmasi i¢in Allaha
yalvarmaktadir. Eser de yer yer Allahin isimlerinin zikredilmis olmasi ve tazim edilmis
olmasi tesbih tiiriinii akillara getirebilir ancak edebi anlamda “Subhan” lafzinin
bulunmamasi tesbih olarak nitelememizin Oniinde bir engeldir. Anlam evreni
degerlendirildiginde eser miinacat nitelikli olsa da bu eserin edebi agidan na’t oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Clinkii eser igerisindeki lafizlar Kur’an-1 Kerimde yer alan pek

¢ok ayete vurgu yapmaktadir.

2.18. MSS. 317-2 s. 922 Numarali Eserin Analizi
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2.18. 1. Eserin Mecmua-i Saz ii S6z’deki Yeri

Eser, Mecmuanin 159. yapraginin 6n yiiziiniin ortasinda tek bir satir dizek

—

bigiminde konumlandirilmistir. Donanim kisminda Lo liclincli ¢izgi do anahtart
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kullanilmistir. Giifte notanin hemen altinda yer almaktadir ve yaz1 dili olarak Arapca

kullantlmistir.

2. 18. 2. Eserin Miizikal Analizi

Hisar fasli igerisinde yer alan bu eser, seyir itibari ile Ussak makamiyla yakinlik
gostermektedir. Ezgi organizasyonu ilgili makamin karar perdesi ekseninde seyre
baslayarak Cargah ve Hiiseyni perdesini duyurmak sureti ile Ussak dortliisii ile Diigah
perdesinde karar vermektedir. Devam eden dordiincii satirda ezgi yapisi Hiiseyni,
Gerdaniye ve Acem perdeleri iizerinden karara yonelirken Hicaz ve Cargah degisiminde
bu kez yogun bir Cargdh vurgusunun etkisi ile Diigdh perdesinde tam karar

gostermektedir.

Eserin zaman organizasyonu ne donemine ne de giinliimiize ait tam bir usul
yapisina tekabiil etmemektedir. Nitekim Ali Utki Bey’de dizek basinda usule iligkin
herhangi bir isaret belirtmemistir. S6zleri takip eden ilk boliim toplam 22/4’°1iik bir zaman
dilimine denk gelirken, ikinci boliimde bu say1 25/4’liige tekabiil etmektedir. Eldeki bu

verilerden hareketle eserin usuliine dair bir ¢ikarimda bulunmak oldukga zordur.

Eser form olarak s6zel yapiy1 takiben genis kurulumlu iki boliimden olusmaktadir.

Form semasi sOyledir: A+B.

2. 18. 3. Eserin Giifte Analizi
Mefiiliin/Mefiiliin/Mefiiliin/Mefiiliin (Bahr-i Hecez)
Stibhane’l Meliki’l-Mennan bi’r-Rahmeti ve’r-Ridvan
(Irham seyhi Ya Rahman vestur aybi Ya Settar

Irham lena va’firlena ziinlibena Ya Mevlana)

Siibhane’l Meliki’l-Mennan bi’l- Kudreti ve’-Sultan

(frham seyhi Ya Rahman vestur aybi Ya Settar

Irham lena va’firlena ziinlibena Ya Mevlana)
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Eserin takti’ su sekildedir:

Heceleme Siib hd nel mé li kil  men na ni bi'r  rah mé ti ve’r Rid  van
Hece . - . — — — . — — — . — _ _
Tipi

Vezin Me fa 1 lin Me fa i lin Me fa i liin Me fa 1 liin

(-Siib): hecesinde Zihaf (Kisaltma) yapilmalidir.

(-mé): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.

(-mé): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.

Eserin aruz yapisi ve uyak orgiisii incelendiginde semai (gazel bi¢iminde) nazim
bicimi ile kaleme alindig1 anlasilmaktadir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve

anlam sarmal1 soyledir:

Rahmeti ve hosnutlugu ile ihsanda bulunan Allah her tiirli noksan sifattan
miinezzehtir. Ey Rahman seyhime merhamet eyle! Ey gizleyen! Ayiplarimi ort! Ey

Mevlamiz, giinahlarimizi bagisla ve bizlere merhamet eyle!

Kudreti ve hiikiimranligi ile ihsanda bulunan Allah her tirlii noksanliktan
miinezzehtir. Ey Rahman seyhime merhamet eyle! Ey gizleyen! Ayiplarimi 6rt! Ey

Mevlamiz, giinahlarimizi bagigla ve bizlere merhamet eyle!

Eserde Allah Teéla’ya dua, tazim, yakaris, ondan af ve magfiret dileme hususu 6n
planda yer almaktadir. Eseri anlam evreni ¢ergevesinde miinacat olarak degerlendirmek
miimkiin olsa da edebi acidan Allah Teala’y1 yiicelttigi ve onu her tiirlii noksanliklardan

“Subhan” lafzi ile tenzih ettigi i¢in tesbih olarak degerlendirmek daha uygundur.
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3. TEVHID’E ILISKIN BULGU VE YORUMLAR

3.1. MSS. 216 s. 688 Numarah Eserin Analizi

Tevhid
Seyh Ufki
Der Makam-1 Rast

3. 1. 1. Eserin Mecmua-i Saz it Soz’deki Yeri

Eser, Mecmuanin 108. sayfasimnin arka yiiziiniin sonunda bir satir dizek ve
sayfanin yanlamasina bir satir dizek ile birlikte iki satir dizek bigiminde
konumlandirilmigtir. Donanim béliimiinde nota anahtar belirtilmemis olup > bir usul
isareti kullanilmistir. Eserin giiftesi boliimler halinde “La ilahe illallah” lafzindan

olusmaktadir. Ayrica boliimler Arap rakamlari ile belirtilmektedir.
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3. 1. 2. Eserin Miizikal Analizi

MSS’de Rast faslinda yer alan ve tevhid olarak kayitlara gegen bu eser Rast
makaminin karakteristik 0Ozelliklerine sahiptir. Nitekim ezgisel yapt karar perdesi

ekseninde seyre baslamakla birlikte yine Rast perdesinde karar vermektedir.

Devaminda seyir makamin gii¢lii perdesi olan Neva perdesi eksenin kayarken
basta Nevada Rast yapmak kaydiyla Gerdaniye ve Evig perdeleri lizerinden Rast beslisini

duyurmak sureti ile Rast perdesinde tam karar vermektedir.

Eserin zaman organizasyonu Semai usuliine tekabiil etmektedir. Eserin usul yapis1

i d 4

Diim Tek Tek

sOyledir:

Eser form olarak genis kurulumlu iki farkli boliimden olusmaktadir. Form semast

sOyledir: A+B.

3. 1. 3. Eserin Giifte Analizi

L4 [lahe Tllallah

Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam sarmali soyledir:

Giifte Allahtan bagka ilah olmadigii ifade etmekte olup tevhid kelimesini
anlamsal olarak karsilamaktadir. Ancak edebi olarak bu tiirde yer alan eserlerin konu
olarak ii¢ ana boliimden olustugunu belirtmistik. Eserde Kelime-i Tevhid yirmi bes defa

tekrarlanmakta olup herhangi bir konu ayrimi bulunmamaktadir.

Eserde gegen bu ifade ayn1 zamanda Islam dinin temel sartlarindan biridir. Bu
ifade ile ulthiyet, yaraticilik, ilahlik, mutlakiyet yalinizca Allaha ithaf edilmektedir. Her
ne kadar edebi olarak konu ayrimi bulunmasa da anlamsal olarak karsiladigi igin eseri

tevhid olarak nitelemek mumkiindur.

Oransay (1972: 52)’1n bu eser hakkindaki diistincesi olduk¢a 6nemlidir. Soyle ki

0, tezinde Ali Utki Bey’in bu eseri belki de Katolik kilisesinin Gregor ezgileri
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anlayigindan esinlenerek besteledigi, tevhid ve tekvin okunmasi i¢in formil ezgi

niteliginde bir eser olarak kaleme aldigin1 ifade etmektedir.

4. AYIN-I SERIF’E ILISKIN BULGU VE YORUMLAR

4.1. MSS. 84-2 s. 342 Numaral Eserin Analizi

Devran-1 Dervisan Zeviyyii's-San

Ey Her ki he zar a fe rin Bu ni ce sul t4in o lur
B
[— [F— RO
1 1 1 1 1 1 I |
|
v
Ku lu o lan ki si ler Hiis rev i Ha kan o lur His re vi Ha kan o lur

4.1. 1. Eserin Mecmua-i Saz ii S6z’deki Yeri

Eser, Mecmuanin 42. sayfasinin arka yiizlinlin sonunda tek bir satir dizek

biciminde konumlandirilmigtir. Donanim bdoliimiinde “ﬁ” bir usul isareti kullanilmig
olup herhangi bir nota anahtar1 kullanmilmamustir. Giifte dizegin hemen altinda yer

almaktadir. Yazi dili olarak Osmanli Tiirk¢esi kullanilmstir.

4. 1. 2. Eserin Miizikal Analizi

Muhayyer fasli igerisinde yer alan bu eser genel karakteri itibari ile her ne kadar
cok fazla tiz seslerde seyir 6zelligi gostermese de Muhayyer makaminin 6zelliklerine
sahip oldugu sdylenebilir. Ezgi organizasyonu bagli oldugu makamin dogas1 geregi tiz
durak civarinda seyre baslamis olup, ezgisel yapr Hiiseyni perdesinde yarim karar
veritken Evig¢, Hiiseyni ve Cargdh perdeleri lizerinden Neva perdesinde asma kalis
gostermektedir. Devamindaki yap1 makamin gii¢liisii ile birlikte Hiiseyni beslisinin dizi

seslerini duyurmak sureti ile Diigah perdesinde karar vermektedir.

Eser zaman organizasyonu agisindan ilk bakista giinlimiiziin Yiirik Semai

doneminin ise Semai usuliine karsilik geldigi soylenebilir. Nitekim ilk boliim s6z konusu
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yapiy1 karsilar nitelikteyken ikinci ii¢lii boliinmeyi bozmaktadir. Sonug olarak eserin usul

yapisi tanimlanabilir nitelikte degildir.

Eserin form yapis1 sozel yap1 geregi olarak iki farkli boliimden olusmaktadir.

Form semas1 soyledir: A+B.

4. 1. 3. Eserin Giifte Analizi
Miifteiliin/Fdiliin/Miifteiliin/Filiin (Bahr-i Miinserih)
Ey ki hezar aferin bu nice sultan olur

Kulu olan kisiler Hiisrev-i Hakan olur

Sen malina tapma gel kosk saray yapma gel

Sol diirtistib yabdugun sonuca viran olur

Ayaginin tozuna slirme ¢ekmis goziine

Nesne gérmez gozii kim valih-1 hayran olur

Serbetiiniin katresi her kim icer cur'asin

Gonli cevher tolu olur sinesi umman olur

Sana derim ey dede salma div-i diinyada

Nefsi div-i zapt iden dinde Siileyman olur

Her kim Molla Hiinkéra inanuban yiiz siire

Yohsul ise bay ola bay ise yohsul olur

Halikini isteyen dil halk ile olmus degil
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Halka goniil baglayan sonuca pesiman olur

Eg basini ...(?) diin ol giinii iste bugiin

Allah’1 bulan kisi emir-i agikan olur

Tutar isen buyrugun terk idesin ayrugun

Tasa demiir toplayan sidk ile iman olur

Giifte igerisindeki bilinmeyen kelimeler sunlardir:

Hezar: Bin (Say1)
Hiisrev: Hiikiimdar, Sah, Padisah

Sol: Su, o (Sifat ve Zamir)

Valih: Sasmak, hayret igerisinde kalmak

Katre: Damla

Cur’a: Yudum

Div: Seytan

Bay: Zengin, mal miilk sahibi

uban/uben: Zarf fiil ekidir.

Eserin takti’ su sekildedir:

Heceleme Ey ki he zir a
Hecetipi — ¢ « — —

Vezin Mif te i liim Fa

fe rin bi ni ce sul tan o 1ar

i liin Mif te i lim Fa i lin

e (-bh): hecesinde Imale (Uzatma) yapilmalidir.

Eserin uyak orgiisii incelendiginde gazel nazim bi¢imi ile kaleme alindig

anlasilmaktadir. Giiftede genel olarak ifade edilen duygu ve anlam sarmali sdyledir:
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Giifte 1364 senesinde vefat eden Ahmed Eflaki’ye ait olup eskiden beri Mevlevi
ayinlerinde kullanilmaktadir. Bu eserin Mevlevi ayinlerinde kullanilmasinda ses ve s6z

giizelliginin yan1 sira eserin Sultan Veled hakkinda yazilmis olmasi etkili olmustur

(Safak:2017:153).

Eser genel olarak Sultan Veled’e ithafen yazilmis olan bir methiye niteligi

tasimaktadir. Eser anlam olarak su sekildedir:

Binlerce kez tebrikler! Bu nasil bir sultandir ki, ona tabi olanlar, ona hizmetkarlik
yapanlar padisah olur. Diinya malina ve miilkiine bu kadar deger verip de saraylar,
koskler yapmak i¢in ¢abalama. Bu ¢abanin sonu yikik-dokiik, viran olur. Bu c¢abalayip
yaptiklarin sonunda elbet yikilir. Her kim senin ayaginin tozu ile goziine siirme ¢ekerse
gordiikleri karsisinda hayrete diiser. Senin (Sultan Veled) serbetinden bir damla

yudumlanin gonlii cevher ile dolar, gogsii (o bir damla ile) okyanus gibi olur.

Sen seytan1 diinya da sanma. Nefsani arzularina sahip ¢ikmayi basaran dinde Hz.
Siileyman gibi olur. Bugiin her kim Sultan Veled’e inanirsa ve onun dergéhina yiiz
stirerse, fakir ise bey, bey ise sultan olur. Yaraticisini isteyen higbir kimseyi istemez ve
kimseye ihtiya¢ duymaz. Eger isterse bunun sonunda ancak pismanlik yasar. Eger ki sen
buyruga kulak veriyorsan gerisini birak. Tas demir toplasan bile dogru bir iman ile

Yyasarsin.
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SONUC

XVII. yiizy1ll Osmanli toplumunda musikinin kiiltiirel ve toplumsal karsiligimni
buldugumuz Ali Uftki Bey’in kaleme almis oldugu Mecmua-i Saz ii S6z isimli bu eseri
basit bir nota repertuvar kitabi olarak gérmek biiylik bir yanilgi olacaktir. Aksine bu

nadide eser o donemden giiniimiize ulasmis olan birinci sinif kaynak degeri tagimaktadir.

Yiizyll igerisinde nazari anlamda XV. yiizyilda birakilmig olan c¢izgiye
erisilememis olunsa da ameli anlamda oldukca degerli eserler kaleme alinmistir. Tez
konusu edindigimiz bu eser s6z konusu eserlerden biri hatta en 6nemlisidir. Ciinkii
Mecmua-i Saz ii S6z isimli bu eser, genelde donemin Tiirk musikisi anlayisini, 6zelde ise
donemin Tirk Din Musikisi anlayisini giiniimiize aktarmasi agisindan hayatiyet arz

etmektedir.

Kavramsal olarak tevhid, tesbih ve ayin gibi kelimelerin XVII. yiizyildan 6nce
kullanildig: bilinse de, ilahi kelimesinin bir edebiyat ve musiki kavrami olarak kullanilist
XVIL ylizyildan 6teye gegmemektedir. Bu baglamda Ali Ufki Bey’in ilahi kelimesini

teknik anlamda kullanan sahislarin ilklerinden biri oldugu diisiiniilmektedir.

Dini-kiiltiirel bir takim uygulamalar ve telaffuz farkliigi Ali Utki Bey’in
isimlendirilmesindeki farkliligin esas sebebi olarak Onlimiize ¢ikmakla birlikte onun
yasamis oldugu yil aralig1 hakkinda ¢ikarmis oldugumuz en genis ve en makul sonug
1610-1677 yillart araligidir. Kaynaklarin ¢ogunda 1675 yili gosterilmekle beraber soz

konusu bu tarih hakkinda kesin bir ifade kullanilmasi miimkiin gériilmemektedir.

Bu ¢alismada Ali Utki Bey’in Tiirk musikisi hakkinda kaleme almis oldugu “Héaza
Mecmua-i Saz ii S6z” isimli eserin igerisinde yer alan dini musiki eserleri ¢esitli yonleri
ile ele alinmistir. Bu eserde tespit edilen ilahi, tesbih, tevhid ve ayin-i serif tiirlerine ait

toplam 34 adet eser miizikal ve edebi analize tabi tutulmustur.

Ele alinan dini musiki eserlerine miizikal agidan yapilan analiz fasil, makam, usul
ve form baglaminda gerceklestirilmistir. Bu dogrultuda yapilan analizde oncelikle s6z
konusu eserlerde kullanilmis olan nota anahtarlari, ariza ve usul isaretleri Ali Ufki Bey’in
kaleme aldig1 sekilde orijinal metinden incelenmis, daha sonra sirasi ile fasil, makam,

usul ve form analizleri sonuglara yansitilmistir.
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Bu minvalde yapilmis olan miizikal analiz neticesinde su hususlar tespit

edilmistir:

MSS’de yer alan dini musiki eserlerini nota anahtari, usul ve ariza isaretleri
hususunda degerlendirdigimizde Ali Utki Bey’in bu eserleri kaleme alirken genellikle
nota anahtar1 kullandig1 ve “birinci ¢izgi do anahtar1” kullandig: tespit edilmistir. Bu
hususta tek farklilik tesbih bashigr altinda “MSS. 317-2 s. 922 numarasi ile bulunan son
eserde “liglincii ¢izgi do anahtar1” kullanilmasi ve tevhid ile ayin-i serif ¢atis1 altinda

bulunan eserlerde nota anahtar1 kullanilmamasidir.

Eserler usul isaretleri agisindan degerlendirdiginde Ali Ufki Bey tarafindan
Mecmua-i Saz ii S6z’de on alt1 farkli usul ismi zikredilmis olup bu usulleri ifade etmek
amaci ile birbirinden farkli pek cok usul isareti kullanilmistir. Bunun yani sira bazi
isaretlerin birden fazla usulii karsiladig1 tespit edilmistir. Ayrica dini nitelikli bu eserlerde
kullanilmis olan usuller kritik edildiginde usuller i¢in kullanilmig olan isaretlerin genel

anlamda tutarsiz oldugu saptanmustir.

MSS’de yer alan dini musiki eserleri i¢in de bu durum gegerlidir. Ele alinan otuz
dort eserin on dokuzunda usul igareti kullanildigi, on bes eserde herhangi bir usul igareti
kullanilmadig: tespit edilmistir. Bu dagilim eserler tasnif edildiginde ilahilerde bes eserde
usul isareti kullanilip dokuz eserde kullanilmadigi; tesbihlerde on iki eserde usul isareti
kullanilip alt1 eserde herhangi bir isaret kullanilmadigi; tevhid ve ayin-i serif tiirlerinde
bulunan birer eserde usul isareti kullanildig1 seklinde sonuclara yansimaktadir. Yukarida
da belirtildigi gibi MSS’nin genelinde bulunan usul karmasas1 dini musiki eserlerine de
yansimistir. S6z konusu eserlerde on farkli usul isareti kullanilmig olup bu isaretler birbiri
arasinda tutarsizlik gostermektedir. Bu tutarsizlik bir isaretin birden fazla usul icin
kullanilmis olmasindan ve ayni usulii belirtmek icin birden fazla usul isareti kullanilmig

olmasindan kaynaklanmaktadir.

Bir diger konu dini musiki eserlerinde bulunan ariza isaretleri meselesidir. Ele
alian eserler incelendiginde otuz dort eserin yalnizca yedisinde ariza isareti kullanildig:
tespit edilmektedir. Dini musiki eserlerinde yer alan nota anahtarlari, usul ve ariza

isaretleri ile ilgili ayrintili tablo eklerde (bkz. Tablo 6) gosterilmistir.

Yapilan fasil ve makam analiz neticesinde soz konusu eserlerin bir kismi

giintimiiz fasil anlayisindan farkli olarak Mecmua-i Saz i S6z’de yer aldig1 faslin makami
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disinda baska bir makamda bestelenmis olmasi dikkat ¢cekmektedir. Bu baglamda analize
tabi tutulan eserlerin on alt1 tanesi bagli oldugu fasil ile makamsal agidan uyum saglarken,

on sekiz eser bagli oldugu fasil ile makamsal agidan uyum saglamamaktadir.

Yapilan tasnif géz oniinde bulunduruldugunda ilahi ¢atis1 altinda analize tabi
tutulan eserlerden yedi tanesi bagl oldugu fasil ile makamsal a¢idan uyum saglarken,
kalan yedi eser bagli oldugu fasil ile makamsal a¢idan uyum saglamamaktadir. Tesbih
catis1 altinda analize tabi tutulan eserlerin yedi tanesi bagli oldugu fasil ile makamsal
acidan uyum saglarken, kalan on bir eser bagli oldugu fasil ile makamsal agidan uyum
saglamamaktadir. Tevhid ve ayin-i serif ¢atis1 altindaki eserler ise bagli olduklar1 fasillar

ile makamsal a¢idan uyum saglamaktadir.

MSS’de bulunan dini musiki eserlerinde kullanilmis olan makamlar
Kantemiroglu Edvari, TURC 292 Yazmasi, Evliya Celebi Seyahatnamesi, N. Oya
Levendoglu’nun doktora tezi gibi kaynaklardan faydalanilarak dénemin ve giiniimiiz

makam anlayist mukayese edilmis ve bu dogrultuda makamlar tespit edilmistir.

Mukayeseli olarak yapilmis makam analizi neticesinde s6z konusu dini musiki
eserlerinde Acem, Acemasiran, Agiranbuselik, Buselik, Evi¢, Hiiseyni, Irak, Muhayyer,
Neva, Pencgih, Rast, Saba, Segih, Siinbiile, Ussak makamlar1 olmak {izere toplam on
bes makamin kullanildig tespit edilmistir. Istatistiksel agidan degerlendirildiginde tiim
eserler icerisinde %14’liikk kismi Hiiseyni makami, %12’lik kismi1 Acem makamu,
%11°1ik kism1 Muhayyer makami, her biri ayr1 ayr1 %9 olmak tizere Rast, Ussak ve Neva
makamlari, her biri ayr1 ayr1 %6 olmak {izere Evig, Saba ve Penggah makamlari, her biri
ayrt ayrt %3 olmak lizere Acemasiran, Asiranbuselik, Siinbiile, Buselik, Segah, Irak

makamlari istatistiksel degerleri olusturmaktadir.

Dini musiki eserleri arasinda yapilmis olan tasnif gézetildiginde ilahi ¢atis1 altinda
yer alan eserlerde Acemasiran (1 eserde), Asiranbuselik (1 eserde), Evi¢ (2 eserde),
Hiiseyni (4 eserde), Muhayyer (2 eserde), Neva (1 eserde), Rast (2 eserde) ve Siinbiile (1
eserde) karakterli makamlar kullanilmistir. Tesbih catis1 altinda yer alan Acem, Buselik,
Irak, Penggah, Saba, Segdh ve Ussak karakterli makamlar ilahi ¢atis1 altinda bulunan

eserlerde kullanilmamustir.

Tesbih catis1 altinda yer alan eserlerde Acem (3 eserde), Buselik (1 eserde),

Hiiseyni (1 eserde), Irak (1 eserde), Muhayyer (1 eserde), Neva (2 eserde), Penggah (2
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eserde), Saba (2 eserde), Segah (1 eserde) ve Ussak (3 eserde) karakterli makamlar
kullanilmistir. Bir eser ise hem Acem hem Acemasgiran makaminin donemsel karakterini
tasidigr i¢in ikisi ile de nitelenebilmektedir. Ayrica ilahi catis1 altinda kullanilmis olan
Acemasiran, Asiranbuselik, Evi¢, Rast ve Siinbiile makamlar1 tesbih catis1 altindaki

eserlerde kullanilmamustir.

Son olarak tevhid ¢atis1 altindaki eserde Rast makami, ayin-i serif ¢atis1 altindaki
eserde ise Muhayyer makam: kullanilmistir. Yapilan makam analizi neticesinde ortaya
¢ikan bulgularin tiimii ayrintili bir sekilde ekler boliimiinde tablolar halinde (bkz. Tablo
7, Tablo 8, Tablo 9, Tablo 10) gosterilmistir.

Makam analizinde yapilmis olan donemsel mukayese bizlere s6z konusu
makamlarin glinlimiize dek evrimini gostermesi agisindan oldukg¢a 6nemlidir. Bu evrim
bizlere Tiirk musikisinin gelisimini ve dinamikligini gostermesi agisindan hayatiyet arz
etmektedir. Zaman igerisinde gelistirilen nota sistemleri sayesinde makamlar arasindaki
ayrim ve tasnifin daha saglikli bir hal aldigi ve makam ozelliklerinin daha da
belirginlestigi tartisilmaz bir gercektir. Ancak dénemin makam anlayisi ile giinlimiiz
makam anlayist arasinda keskin bir ayrimin oldugunu sdylemekte miimkiin degildir.
Ciinkii her makamin gecmisten giliniimiize var olan karakteristik bir yapisi
bulunmaktadir. Tim bu hususlar ¢alisgmamizda yapmis oldugumuz makam analizleri

incelendiginde rahatlikla anlagilmaktadir.

Calismada ele alinan miizikal analizin bir diger boyutu ise usul analizi
meselesidir. Usul analizi yapilirken de makam analizinde belirtilen kaynaklara ek olarak
Hafiz Post’un Giifte Mecmuasi ve Uludemir’in MSS’deki Usuller hakkinda kaleme aldig:
dergi makalelerinden faydalanilarak donemin ve gilinlimiiz usul anlayis1 mukayese

edilmis ve bu dogrultuda usuller tespit edilmistir.

MSS’de kullanilmis olan usullerin bazilar1 giinlimiiz kullanimlar1 ile benzerlik
gosterirken bazi usullerin gliniimiiz kullanimlarindan tamamen farkli bir diiziimde
bulundugu yapilan analiz sonucu anlasilmaktadir. Bu husus s6z konusu usullerin

giintimiize dek degisime ve gelisime ugramig olma ihtimalini akillara getirmektedir.

Bu degisim ve gelisimi ifade etmek i¢in Semai, Diiyek ve Evfer usuliiniin
zamansal doniisiimiinii 6rnek olarak gostermek yerinde olacaktir. S6yle ki Semai usulii

Kantemiroglu Edvari, Turc 292 gibi donemin kaynaklarinda glinlimiizdeki Yiiriik Semai
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(6/8) veya Sengin Semai (6/4) usulii gibi tanimlanmistir. Temel anlamda bir farklilik
olmadig1 ve ayni karakteri tasidigi i¢in s6z konusu bu yap1 tezimizde Semai olarak ifade

edilmistir.

Ayni dogrultuda bir diger gelisim Diiyek usul icin de gecerlidir. Bu usul
Kantemiroglu Edvarinda diim (1) tek (2) tek (1) diim (2) tek (2) bigiminde tarif edilirken,
Ali Ufki Turc 292°de 8/4’liik bir diiziimde gostermistir. Her ne kadar vuruglar arasindaki
farklar géze carpsa da usul hem donemini hem giliniimiizii yansitan sekilde 8 zamanli bir

yaptya sahip oldugu i¢in tezimizde Diiyek olarak tanimlanmustir.

Diger bir husus Evfer usulii ile ilgilidir. Nitekim Kantemiroglu yaptigi Evfer
tarifinde usulii diim (2) te-ke (1) te-ke (1) diim (2) tek (3) bigiminde 9 zaman dilimi
igerisinde tanimlarken, Ali Ufki Turc 292°de bu usulii iki bi¢imde tarif etmistir.
Bunlardan ilki 3/2°1lik digeri ise 6/2°lik bigimdedir. Her iki kaynakta da Evfer usulii {i¢ ve
licin katlar1 olarak ortaya cikarken usul diiziimleri arasinda anlamli bir fark soz
konusudur. MSS’de bu usul ile iki eser kaleme alinmissa da eserlerden birinin bu usulii

karsilar nitelikte oldugu tespit edilmistir.
Yapilmis olan usul analizi neticesinde su hususlar tespit edilmistir:

Mukayeseli olarak yapilmig usul analizi neticesinde s6z konusu dini musiki
eserlerinde Sofyan, Semai, Evsat, Yiriik Semai, Diyek, Evfer usulleri olmak iizere
toplam alt1 farkli usuliin kullanildig: tespit edilmistir. Istatistiksel olarak tiim dini musiki
eserleri igerisinde %34 liikk boliimii Sofyan usulii, % 18’lik bolimii Semai usulii, %3 lik
boliimii Evsat usulii, %3 likk boliimii Yiiriik Semai usulii, %21°lik boliimii Diiyek usulii,
%6’1lik boliimii Evfer usulii ve %6’ ik boliimii ise serbest bir usul yapisinin olusturdugu
saptanmustir. Ilahilerden bir eser ise icrada iki usuliin karakterini yansitti§1 icin

degerlendirmeye alinmamustir.

Dini musiki eserleri arasinda yapilmis olan tasnif gozetildiginde ilahi ¢atisi altinda
yer alan eserlerde Sofyan, Diiyek, Evfer, Semai usullerinin kullanildigi anlasiimistir.
Ayrica ilahi catisi altinda bulunan MSS. 300-1 s. 891 numarali eserin zaman
organizasyonu ne donemindeki ne de glinlimiizdeki herhangi bir usul yapisiyla benzerlik
veya uyum gostermemektedir. MSS. 311-1 s. 909 numarali eserin ise usulii Tiirk
musikisinde tantmlanmis herhangi bir usul yapisina uyum saglamamakla birlikte eser icra

edildiginde Diiyek veya Sofyan usuliiniin karakteri ile Ortiistiigii anlagilmaktadir. Son
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olarak ilahi catisi altinda bulunan dort eserin zaman organizasyonunda kismi anlamda

tutarsizlik oldugu tespit edilmistir.

Tesbih catist altinda bulunan eserler usul agisindan incelendiginde bu eserlerde
Sofyan, Diiyek, Evfer Semai usullerinin kullanildig: tespit edilmistir. S6z konusu eserler
incelendiginde eserlerin bazilarinda serbest bir yapinin hakim oldugu gézlenmektedir.
S6z konusu serbest yap1 tesbihlerde goriilen karakteristik bir 6zellik olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu durum eserler incelendiginde daha net bir sekilde anlasilacaktir. Ayrica
bu ¢at1 altinda bulunan MSS. 123-3 s. 451 ve MSS. 171-2 s. 575 numarali iki eser
incelendiginde ne donemindeki ne de giinlimiizdeki herhangi bir usul yapisi ile benzerlik
veya uyum gostermedigi anlagilmaktadir. Bu eserlerin icrada Sofyan usulii karakteri ile
kismi benzerlik gosterdigi tespit edilmis olup bahsi gecen serbest yapi bu eserlerde de
kendini hissettirmistir. Dahas1t MSS. 123-3 s. 450 ve MSS. 253 s. 788 numaral1 eserlerin
zaman organizasyonunun ne doneminde ne giliniimiizde belirlenmis bir usul kalibini

karsilamakta yetersiz kaldig1 anlasilmistir.

Usuller ile ilgili son olarak tevhid ¢atis1 altindaki eserin zaman organizasyonunun
Semai usuliine tekabiil ettigi; ayin-i serif c¢atis1 altindaki eserin ise zaman
organizasyonunun ilk bakista glinlimiiz Yiiriik Semai doneminin Semai usuliine karsilik
geldigi ancak s6z konusu bu usul yapisinin eserin tiimiine yansimadigindan dolay1 eserin
usul yapisinin tanimlanir nitelikte olmadigi sonucuna varilmistir. Yapilan usul analizi
neticesinde ortaya ¢ikan bulgularin timii ayrintili bir gekilde ekler boliimiinde tablolar

halinde (bkz. Tablo 7, Tablo 8, Tablo 9, Tablo 10) gosterilmistir.

Miizikal analiz ile ilgi son husus ise s6z konusu eserlerdeki formlar hakkinda
olmustur. Eserler form baglaminda degerlendirildiginde ilahi g¢atis1 altinda yer alan
eserlerde dar kurulumlu miizik ciimleleri ve motiflerinin kullanilmis oldugu saptanmustir.
Ayrica ilahilerin tesbihlere gore daha az boliimlii ve daha kiiciik anlatimli miiziksel
ifadelerden olustugu gozlenmistir. Ayrica s6z konusu eserlerin bazilar1 motif ve climle
baglaminda tutarli bir form yapis1 gosterirken, bazi eserlerin tutarli bir form yapisina
sahip olmadig anlasilmustir. Ilahi catis1 altinda yer alan en kiigiik form yapisinin soru-
cevap cliimlesi seklinde tek boliim miizik climlesinden olusurken, en biiyiik form yapisi

yine soru cevap climlesi seklinde {i¢ boliim miizik ciimlesinden olustugu tespit edilmistir.
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Tesbih catis1 altindaki eserlerde ise ilahilerin aksine genis kurulumlu miizik
climleleri ve motiflerin yer aldigi, daha ¢ok boliimli ve daha uzun anlatimli miiziksel
ifadelerden olustugu saptanmustir. Ilahi ¢atis1 altindaki eserler ile ortak olarak bu eserlerin
bazilarinda da motif ve ciimle baglaminda tutarsizliklar saptanmistir. Ayrica sz konusu
eserlerde bulunan en kiigiik form yapisinin soru-cevap seklinde iki boliim miizik
climlesinden olustugu, en biiylik miizik ciimlesinin ise yine soru-cevap climlesi seklinde

dordii farkli toplam alt1 boliim miizik ciimlesinden olustugu tespit edilmistir.

Tevhid ve ayin-i serif ¢atis1 altindaki eserlerin ise genis kurulumlu ancak kisa
anlatimli miizik yapilarindan olustugu goézlenmistir. S6z konusu eserlerin her ikisi de
motif ve climle baglaminda tutarli bir form 6zelligi gostermekle birlikte iki eserin de soru-

cevap ciimlesi seklinde iki boliim miizik climlesinden olustugu tespit edilmistir.

Ele alinan dini musiki eserlerine edebi agidan yapilan analiz neticesinde su

hususlar tespit edilmistir:

Edebi analiz sonucunda Ali Ufki Bey’in kaleme almis oldugu s6z konusu eserlerin
bazilarinda gliniimiiz dini musiki tiirleri agisindan bir takim farkliliklar saptanmistir. Bu
farkliligin XVIIL. yiizyll musiki hayatinda glinimiizde oldugu gibi ayrintili bir tiir
ayriminin bulunmamasindan ve ilahi ile tesbih kavraminin cati bir kavram olarak

kullanilmis olmasindan kaynaklandig: diistiniilmektedir.

Soyle ki, Ali Ufki Bey tarafindan ilahi veya tesbih olarak nitelenmis eserlerin
hemen hemen yaris1 ifade edilen dini musiki tiirii ile edebi agidan uyum saglamaktadir.
Uyum saglamayan eserlerin ise ii¢ tanesi ramazan ilahisi, {i¢ tanesi na’t, iki tanesi sugul,
bir tanesi durak, iki tanesi tevsih, bir eserin ise na’t veya tevsih tiirleri ile bagdastig1 tespit
edilmistir. Tevhid ve ayin-i serifin ise bagli olduklar tiir ile uyum sagladiklar

saptanmuistir.

S6z konusu eserler vezin ve nazim bi¢imi agisindan degerlendirildiginde ilahi
catis1 altinda bulunan eserlerde hece ve aruz vezninin kullanildigi, tesbih catis1 altinda
bulunan eserlerde yalniz aruz vezninin kullanildigi, tevhid catis1 altinda bulunan eserde
herhangi bir vezin kullanilmadigi, ayin-i serif ¢atis1 altindaki eserde ise aruz vezni

kullanildig: tespit edilmistir.

[lahi catis1 altinda bulunan eserler vezin ve nazim bi¢imi baglaminda

degerlendirildiginde alt1 eserin aruz vezni ile alt1 eserin hece vezni ile kaleme alindigi,
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iki eserin ise giiftesinin bulunmadigi saptanmistir. Aruz vezni ile kaleme alinmig
eserlerde remel, recez ve hecez bahirlerinin kullanildigi; hece vezni ile kaleme alinmig
eserlerde 8’li ve 11°li vezinlerin kullanildig: tespit edilmistir. Nazim bigimi olarak ise
gazel, mesnevi, semai, muhammes, ilahi, kosma, gazel bigiminde semai ve serbest

Ol¢iilerin kullanildig: tespit edilmistir.

Tesbih c¢atis1 altinda bulunan eserler vezin ve nazim bi¢imi baglaminda
degerlendirildiginde herhangi bir aruz veya hece veznine uymayan ii¢ eser disinda kalan
on bes eserin aruz vezni ile kaleme alindig1 tespit edilmistir. Ayrica s6z konusu eserlerde
remel, recez, hecez, miinserih ve karisik kaliplar arasinda yer alan bahirlerin kullanildigi
saptanmigtir. Nazim bi¢imi olarak ise gazel, mesnevi, murabba’, semai bi¢imlerinin
kullanildig1 ve yedi eserin serbest bir bigimde kaleme alindigi tespit edilmistir. Makamsal
karakter agisindan tesbihlerde goriilen serbest yapmin edebi yapiya da yansidigi
gozlenmektedir. Bu etkilesim bizlere musiki-edebiyat iliskisini gdstermesi agisindan

oldukc¢a 6nemlidir.

Son olarak tevhid tiiriindeki eserin vezin ve nazim bigiminin bulunmadigi; ayin-i
serif tiirlindeki eserin ise aruz vezninin miinserih bahri ve gazel nazim bi¢imi ile kaleme
alindig1 tespit edilmistir. Edebi analiz ile ilgili tim bu bulgular ekler kisminda tablolar
halinde (bkz. Tablo 11, Tablo 12, Tablo 13, Tablo 14) ayrintili olarak verilmistir.

Tiim bu eserler igerisinde aruz vezni ile kaleme alinmis giifteler incelendiginde
hemen hemen hepsinde imale, zihaf, ulama gibi aruz kusurlarmin varligir dikkat
cekmektedir. S6z konusu aruz kusurlarinin sebebi aruz’un Tiirk diline uyarlanmasindan
kaynaklidir. Dahas1 hece siralamasindaki diizensizlikler sozsel climleler ile miizikal
climlelerin uyusmazligina sebebiyet vermektedir. Bahsi gegen bu durumlarin Oniine

gecmek miimkiin goziikmemektedir.

Calismada ele alinan dini musiki eserlerinin anlam evrenleri degerlendirildiginde
eserler arasinda keskin bir farkliligin bulunmadig1 saptanmistir. Yapmis oldugumuz

tasnifi gozeterek eserlerin anlam evrenleri hakkinda ¢ikardigimiz sonug sudur:

[lahi baglhig: altinda yer alan ve giiftesi bulunan on iki eser anlam evreni agisindan
degerlendirildiginde s6z konusu eserlerde Allah sevgisinin tasavvufi unsurlar gozetilerek
ifade edildigi anlasilmis; anlamsal agidan miinacat niteligi tasiyan ve dua climleleri igeren

eserlerin ¢ogunlukta oldugu tespit edilmistir. Baz1 eserlerde Allah’in bagislayiciligi,
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adalet, rahmet ve merhamet sahibi olusu gibi niteliklerinin konu olarak islendigi, bazi
eserlerde de diinyanin sonlu olusu, insanin glinahkarligi, ahiret hayati, namaz ibadetinin

Onemi, diinya malinin degersizligi gibi konularin islendigi gérilmiistiir.

Tesbih baslhigi altinda yer alan on sekiz eser anlam evreni acisindan
degerlendirildiginde ilahilerde bulunan anlam evrenlerinin ¢ogunu kapsadigi, bu baslik
altindaki eserlerin Allah’1 her tiirlii noksanliktan miinezzeh olusu, ramazan ayima vurgu,
Hz. Muhammed’e olan sevgi, saygi ve tazim hususu gibi konular1 islemesiyle ilahi ¢atisi
altinda bulunan eserlerden ayrildig: tespit edilmistir. Ayrica tesbih catis1 altindaki bazi
eserlerin Kur’an-1 Kerim’de yer alan ayetleri vurgulamasi onlar1 ilahilerden farkli kilan

bir diger nitelik olarak tespit edilmistir.

Tevhid catis1 altindaki eserin anlam evreninin Allah’1 birleyen nitelikte oldugu;
ayin-i serif altindaki eserin anlam evreninin ise Sultan Veled’e ithafen kaleme alinmis bir

methiye niteligi tasidigi saptanmaistir.

Giiftelerin birgogu anonim nitelikli olup, baz1 giiftelerin Hatip Zakiri Hasan
Efendi, Esrefoglu Rumi, Ahmed Eflaki, Abdulehad Nuri, I. Ahmed, III. Murad ve Aziz
Mahmud Hidai’ye ait olduklar1 tespit edilmistir. Ali Ufki Bey’e ait giiftelerinde
bulundugunu ifade ettikten sonra onun Esrefoglu Rumi’ye ait olan bir eserde birtakim

degisiklikler yaparak kendi kaleme almig gibi nakletmis olmasi dikkat ¢ekmektedir.

Son olarak Mecmua-i Saz ii S6z’de Yer Alan Dini Eserlerin Incelenmesi baslig
altinda kaleme almis oldugumuz bu calisma ile dini musiki eserlerinin ge¢misten
giiniimiize kadar ki siiregte hem miizikal agidan hem edebi acidan oldukga gelismis bir
yapiya sahip oldugu ve bu dini eserlerin sanatsal deger agisindan oldukg¢a yiiksek bir

konumda oldugu kanaatine varmis bulunmaktayiz.
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1.11. MSS. 311-1 s. 909 Numarah Eser
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1.12. MSS. 313-1 Numaral Eser

B Q; &_\‘ ‘ 37 ,b’()

—

Ld

.
— i
AL S Y LT W .

(Elgin, 2000: 313).

204
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Tablo 6. ilahi Catis1 Alinda Kullamlan Nota Anahtarlari- Usul ve Ariza Isaretleri

Sira Eser No. Nota Anahtar1 Usul Isareti Ariza isareti

No.

1 | MSS.54-2s.
239 Q

2 | MSS.81-2s. =
333 =3

3 MSS. 85-2s. q g
343

4 MSS. 231-2 z
s. 729 ;;

5 MSS. 233-2 , p
s. 735 ﬂ ﬂ

6 | MSS.247-2 =/} .-
s. 770 a *

7 MSS. 248-1 ' £
5. 771 Fg'.’*

8 MSS. 317-3 5
s. 923 T

9 MSS. 300-2 %1
s. 892 : E . =

10 | MSS. 302-2 -
5.896 a ——

11 | MSS. 311-1 a
s. 909

12 | MSS. 313-1
s. 912 %

13 | MSS. 315-3 ———
s. 917 @ ~

14 | MSS. 300-1 .
s. 891 ¥
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Tablo 7. ilahi Catis1 Alindaki Eserlerin Fasil-Makam- Usul-Tiir Tablosu

Sira Eser No. FASIL MAKAM USUL TUR
No.
1 MSS. 54-2
s. 239 Hiiseyni Hiiseyni Sofyan Ilahi
2 MSS. 81-2
s. 333 Muhayyer | Hiiseyni Sofyan Ilahi
3 MSS. 85-2
S. 343
Muhayyer | Muhayyer Semai Ilahi
4 MSS. 231-2
s. 729 Rast Rast Evsat Ilahi
5 MSS. 233-2
s. 735 Rast Rast Sofyan flahi
6 MSS. 247-2
s. 770 Evig Evig Semai flahi
7 MSS. 248-1
S. 771 Evig Evig Yiiriikk Semai flahi
8
MSS. 317-3 Hisar Neva Sofyan flahi
s. 923
9
MSS. 300-2 Asiran Acem Semai flahi
s. 892 Buselik Asiran
10 MSS. 302-2
5.896 Agiran Asgiran Semai Mlahi
Buselik Buselik
11 Diiyek
MSS. 311-1 Hisar Hiiseyni veya Mahi
s. 909 Sofyan
(icrada)
12 MSS. 313-1
s. 912 Hisar Siinbiile Diiyek [lahi
13 MSS. 315-3
s. 917 Hisar Hiiseyni Diiyek [lahi
14 MSS. 300-1 Asiran
s. 891 Buselik Muhayyer | Belirlenemez Durak
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Tablo 8. Tesbih Catis1 Altindaki Eserlerin Fasil-Makam- Usul-Tiir Tablosu

No. | Eser No. | FASIL | MAKAM USUL TUR
1 | MSS.121-3
s. 445 Neva Buselik Sofyan Ramazan Ilahisi
2 | MSS.123-3
s. 450 Neva Segah Serbest Tevsih
3 | MSS.123-3
S. 451 Neva Neva Sofyan (Icrada) Tevsih
4 Acem
MSS.170-2 | Acem veya Diiyek Na’t
S. 572 Acem
Asiran
5 | MSS.171-1
s. 574 Acem Acem Diiyek Teshih
6 | MSS.171-2
S. 975 Acem Acem Sofyan (Icrada) | Ramazan ilahisi
7 | MSS.171-3
s. 576 Acem Acem Sofyan Teshih
8 | MSS.186-1 Na’t
s. 610 Saba Saba Evfer veya
Durak
9 | MSS.186-2
s. 611 Saba Saba Semai Ramazan Ilahisi
10 | MSS.233-1
s.734 Rast Penggah Evfer Sugul
11 | MSS. 235
s.740 Rast Penggah Diiyek Na’t
12 | MSS. 253
s5.788 Evig Irak Belirlenemez Sugul
13 | MSS.315-1
s. 915 Hisar Neva Diiyek Tesbih
14
MSS.315-2 | Hisar Hiiseyni Diiyek Tesbih
s. 916 yapi
hakimdir.
15 | MSS.316-1
s.918/919 | Hisar Ussak Sofyan Tesbih
16 | MSS.316-2
s.920 Hisar Ussak Sofyan Sugul
17 | MSS.317-1
5.921 Hisar Muhayyer Sofyan Na’t
18 | MSS.317-2
s. 922 Hisar Ussak Belirlenemez Tesbih
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Tablo 9. Tevhid Catis1 Altindaki Eserin Fasil-Makam- Usul-Tiir Tablosu

No.

Eser No.

Fasil Makam

Usul

Tiir

1

MSS.216
S. 688

Rast

Rast

Semai

Tevhid

Tablo 10. Ayin-i Serif Catis1 Altindaki Eserin Fasil-Makam- Usul-Tiir Tablosu

No. | Eser No. Fasil Makam Usul Tiir
1 MSS. 84-2 | Muhayyer | Muhayyer Belirlenemez Ayin-i Serif’in
S. 342 Uciincii Hanesi

Tablo 11. Ilahi Catis1 Altindaki Eserlerin Edebi Yapi Tablosu

Sira | Eser No. | Vezin Yapisi Bahir Tiir Nazim Bi¢imi

No.

1 | MSS.54-2 Aruz Remel [lahi Gazel
s. 239

2 MSS. 81-2 Hece (8’11) --- [lahi Semai
s. 333

3 | MSS. 85-2 Aruz Remel [lahi Muhammes
s. 343

4 | MSS.231-2 | Hece (8’li) --- [lahi [lahi
S. 729

5 | MSS.233-2 Aruz Recez [lahi Mesnevi
s. 735

6 | MSS.247-2 | Hece (11°li) --- Mahi Kosma
s. 770

7 MSS.248-1 | Hece (11°1) --- Ilahi Kosma(Yedekli)
s. 771

8 | MSS 317-3 Aruz Remel [lahi Gazel
s. 923

9 MSS.300-2 | Hece (8’li) --- [lahi [lahi
s. 892

10 | MSS.302-2 | Hece (11°1i) --- Mahi Kosma
s5.896

11 | MSS.311-1 Aruz Hecez Ilahi Semai (Gazel
s. 909 Bi¢iminde)

12 | MSS.313-1 Giiftesiz Giftesiz [lahi Giiftesi
s. 912

13 | MSS.315-3 Aruz Hecez Ilahi Serbest bicimde
s. 917

14 | MSS.300-1 Giiftesiz Giftesiz Durak Giiftesiz
s. 891
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Tablo 12. Tesbih Catis1 Altindaki Eserlerin Edebi Yapi1 Tablosu

Sira Eser No. Vezin Bahir Nazim Bi¢imi TUR
No. Yapisi
1 MSS.121-3 Aruz Remel Gazel Ramazan
S. 445 [lahisi
2 MSS.123-3 Aruz Karisik kalip Mesnevi Tevsih
s. 450
3 MSS.123-3 Aruz Hecez Murabba’ Tevsih
s. 451
4 MSS.170-2 |  Uyumsuz Uyumsuz Uyumsuz Na’t
s. 572
5 MSS.171-1 Aruz Hecez Mesnevi Tesbih
s. 574
6 MSS.171-2 Aruz Remel Murabba’ Ramazan
s. 575 [lahisi
7 MSS.171-3 Aruz Miinserih Serbest Tesbih
s. 576
8 Na’t
MSS.186-1 Aruz Miinserih Serbest veya
s. 610 Durak
9 MSS.186-2 Aruz Remel Serbest Ramazan
s. 611 [lahisi
10 | MSS.233-1 Aruz Hecez Serbest Sugul
5.734
11 MSS. 235 Aruz Hecez Serbest Na’t
s.740
12 MSS. 253 Aruz Recez Serbest Sugul
5.788
13 MSS.315-1 Aruz Hecez Semai Tesbih
s. 915
14 MSS. 315- Aruz Recez Serbest Tesbih
25s.916
15 | MSS.316-1 | Uyumsuz Uyumsuz Uyumsuz Tesbih
s. 918/919
16 | MSS.316-2 Aruz Remel Murabba’ Sugul
5.920
17 | MSS.317-1 | Uyumsuz Uyumsuz Uyumsuz Na’t
s.921
18 MSS.317-2 Aruz Hecez Semai Tesbih
s. 922
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Tablo 13. Tevhid Catis1 Altindaki Eserin Edebi Yap1 Tablosu

Sira | Eser No | Vezin Yapisi Bahir Nazim Bi¢imi Tiir
No
1. | MSS.216 Uyumsuz Uyumsuz Uyumsuz Tevhid
S. 688
Tablo 14. Ayin-i Serif Catis1 Altindaki Eserin Edebi Yap1 Tablosu
Sira | Eser No Vezin Bahir Nazim Tiir
No Yapisi Bicimi
1. | MSS.84-2 Aruz Miinserih Gazel Avyin-i Serifin
s. 342 Ucgiincii Hanesi
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