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OZET

KIRCALI, Ayse Nur.Mustafa Kutlu'nun Hikayelerinde Tasavvufi Temalar,
(Yiiksek Lisans Tezi), Corum, 2019.

Islami ilimler igerisinde Tasavvuf; Miisliimanlarin hem hayat felsefelerini hem de
yasam tarzlarini etkileyen 6nemli bir ilim dalidir. Tasavvuf, miistakil bir felsefesi olan;
sanata, musikiye, mimariye yon veren bir diislince sistemidir. En ¢ok etkiledigi sanat alan1
ise edebiyattir. Sadece edebi metinleri etkilememis, ayn1 zamanda meselelerinin izahinda
edebiyatin biitiin dallarin1 kullanmistir. En ¢ok kullandig1 alan ise siiphesiz hikayedir.
Tasavvuf hikayelerle anlagilmis, onaylanmis ve yayilmistir. Hikaye kurami, hal ilmi olan
tasavvufun izahinda kolaylik saglamasinin da etkisiyle, mesneviler ve menkibelerle
bugiine kadar tasavvufi, ahlaki meselelerin tasiyicisi olmustur.

Anadolu, Islam’1 tasavvuf hikayeleriyle icsellestirmistir. Fakat mondernlesme,
batililasma ile birlikte Anadolu; yiizyillik irfani gelenegini terk etmeye baglayarak,
maneviyattan styrilmis, maddeyle kusatilmig bir hayat tarzina dogru evrilmektedir.

Modern diinyay1 ¢ok iyi taniyan, Modern Tiirk Edebiyatina kendine has yontem
ve iislubu ile yeni bir hikayecilik anlayis1 getiren Mustafa Kutlu; Islam’in tasavvuf
anlayisin1 benimsemis, tasavvuf tarihine de ilmine de vakif bir yazardir. Hikayelerinde
tasavvufi kavramlari, terimleri ele alan Kutlu, modern insanin sorunlarina, bunalimlarina
care olarak tasavvuf anlayisini isaret etmektedir.

Mustafa Kutlu, modern hikayelerle, modern zamana tasavvuf diisiincesini tekrar
anlatmaktadir. IrfAni degerleri, tasavvufi kavramlari, ahlaki dlgiileri ¢ogu zaman acikga
bazen de hikayelerinin satir aralarinda islemektedir.

Anahtar Kavramlar:Tasavvuf, Hikaye, Mustafa Kutlu, irfan.



ABSTRACT

KIRCALI, Ayse Nur. Sufi themes in the stories of Mustafa Kutlu, (Master’s
thesis), Corum, 2019.

Sufism among Islamic Sciences is an important discipline which affects both life
philosophies and lifestyles of Muslims. Sufism, with a distinct philosophy, is a thought
system which dominates art, music and architecture. Its most influenced art is literature.
Not only it influenced literary texts, but it also used all disciplines of literature to interpret
its issues. Beyond any doubt the area it uses most is the story. Sufism was understood,
endorsed and spread through stories. The story theory has been the carrier of Sufi and
moral issues with masnavis and menkibis to this day, due to its ease in explaining Sufism,
which is a state knowledge.

Anatolia has interiorised Islam with Sufi stories. But with modernization and
westernization, Anatolia is beginning to abandon the centuries-old tradition of lore and
evolving towards a lifestyle stripped of spirituality and surrounded by matter.

Mustafa Kutlu, who knows the Modern world very well and brings a new sense
of storytelling with his unique method and style to Modern Turkish literature has adopted
the Sufi approach of Islam and is a writer who is familiar with the history of Sufism and
its knowledge. Considering Sufi concepts and terms in his stories, Kutlu points to the
understanding of Sufism as a remedy for the problems and crises of modern man.

Mustafa Kutlu retells the idea of Sufism in modern times with modern stories.
Lore values, Sufi concepts, and moral dimensions are often clearly, sometimes rendered
between the lines of his stories.

Keywords: Sufism, Story, Mustafa Kutlu, Lore
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ON SOZ

Son donem Tiirk Edebiyatinin en miihim isimlerinden birisi olan Mustafa
Kutlu’nun manevi diinyasini araladigimiz bu ¢alismamizda; Mustafa Kutlu’nun tasavvuf
anlayisinin derinligini ve sinirlarini inceleyerek, hikayelerindeki tasavvufl temalar1 tespit
etmek amaglanmustir.

Calismamizda Kutlu’nun bugiine kadar yazmis oldugu eserleri iizerinde bir
tarama yaparak, Anadolu insaninin irfini geleneginden sundugu izleri takip etmeye
calistik.Calismamiz ii¢ bolimden olugmaktadir. Birinci boliimde hikdye kuraminin
Kur’an kissalarindan hadislere, mesnevilerden modern hikayeye kadar kullanimi tizerine
bir degerlendirme yaparak; 6gretici metin olarak hikayenin tahlilini yapmaya calistik.
Ikinci béliimde Mustafa Kutlu’nun hayatina ayrmtili bir bakis yaparak onun diinya
goriisiini  tespit etmeye gayret ettik. Eserlerini tasavvuf penceresinden bakarak
degerlendirip Ozetledik. Edebi sahsiyetini, eserlerinde izledigi yontem ve teknikleri
inceleyerek, edebiyat anlayisinda tasavvuf diisiincesinin yerini dgrenmeye calistik.
Ucgiincii béliimde ise, Kutlu’nun tasavvuf bilgisinin smirlarini, derinligini aciga ¢ikararak,
hikayelerinde tasavvufi terimleri nasil kullandigini agikladik.

Tasavvufu hayatinin, edebiyatinin, hikdyesinin merkezine alan Mustafa
Kutlu’nun tasavvuf anlayisini hikayeleri ekseninde agikladigimiz bu tezde yardimlarini
esirgemeyen danismanim Prof. Dr. Abdullah Colak’a ve ¢alismanin bitmesindeki manevi
destegi i¢in Prof. Dr. Zafer Erginli hocama tesekkiirii bir borg bilirim. Caligmami bizleri
ilim sevgisiyle biiyiiten, 2013 yilinda kaybettigim anne ve babam merhum Mustafa-

Yiiksel Kircali’ya ithaf etmek isterim.

Vi



GIRIS

Tasavvuf kiiltiiriinde hikayeler 6gretici metinler olarak kullanilmistir. Kur’an
kissalarindan destanlara, fabllardan masallara kadar genis bir zeminde farkli isimlerle
karsimiza ¢ikan hikaye kurami; tasavvuf kiiltliriinde daha ziyade mesnevi ve menkibe
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tasavvuf anlayisinin yayilmasinda ve devaminda
mesnevilerin, menkibelerin biiyiik bir rolii vardir. Fakat bugiiniin degisen diinyasina
tasavvufu yeniden, bugiiniin diliyle hikayelestirip anlatacak hikayecilere ihtiyacimiz
vardir. Aksi halde irfini gelenekle, maneviyatla baglarimiz tamamen kopacak, Islam’mn
ruhu kaybolacaktir.

Bugiin hikayenin geldigi nokta “Modern Hikaye” dir. Modern diinyaya, modern
hikayelerle tasavvuf anlayisinin anlatilmasi noktasinda karsimiza Mustafa Kutlu ismi
cikmaktadir. Tasavvufun hikayesini yeniden yorumladigi i¢in Mustafa Kutlu hikayelerini
onemsemekteyiz.

Tiirk Hikayesine yeni bir soluk kazandiran, kendine has yontem ve iislubuyla
dikkat ¢eken Kutlu, edebiyat alaninda {izerine makaleler, tezler yazilan bir isimdir; fakat
onun Islam anlayisi, tasavvufi yonii, hikdyelerindeki manevi unsurlarla ilgili tez
diizeyinde heniiz bir calisma yapilmadigini dikkate aldigimizda tezimizin konusunu
Onemsiyoruz.

Calismamizin amaci Kutlu’nun tasavvuf anlayisinin derinligini tespit ederek,
hikayelerinde tasavvuf fikrini ve kavramlarini nasil isledigini agiga ¢ikarmaktir. Onun
hikayesinin tasavvuf kiiltiiriniin aktarilmasindaki ve irfani gelenegin devamindaki yerini
belirleyebilmektir.

Calismamizda yontem olarak, dncelikle hikaye kuraminin Kur’an kissalarinda ve
hadislerde nasil kullanildigini tespit ettik. Tasavvuf ilminin dogusu ve kaynaklarina
kisaca bahsederek, tasavvuf kiiltiiriinde hikayenin roliine, halin izahinda sagladig:
kolayliga deginerek, hikaye kuraminin 6greticiligi izerine degerlendirmelerde bulunduk.
Sonra hikdyenin edebiyat tarihindeki serlivenini takip ederek, modern hikayenin
yontemleri lizerinde durduk.

Calismamizin ikinci boliimiinde Mustafa Kutlu’nun hayatini, eserlerinden yola
cikarak, biitiin yonleri ile ele alip, yasam tarzinda tasavvuf anlayiginin yerini tespit etmeye

calistik. Eserlerini tasavvuf c¢izgisinde tek tek degerlendirdik. Edebi sahsiyeti ve



hikayelerinde kullandig1 yontemle ilgili bir degerlendirmede bulunarak, yazarin edebiyat
anlayisini, edebiyat anlayiginda tasavvufun roliinii ortaya koymay1 hedefledik.

Calismamizin {iclincii boliimde ise, Kutlu’nun su ana kadar basilmis 30 farkli
hikayesinden hareketle yazmaya caligsak da; maksadin1 daha iyi anlamak adina
yayinlanmig 10 deneme kitabina da bagvurduk. Kutlu ile ilgili daha 6nce yapilmis
caligmalardan ulasabildiklerimizden faydalandik. Kutlu’'nun yine hikayelerinden
hareketle; fikriyatin1 besledigi, eserlerinden etkilendigi tasavvufi simalar ve eserleri
hakkinda tespitlerde bulunduk.

Tezimizi yazarken, konu ve kavram zenginligine sahip olan tasavvufi meselelerin
hepsine deginme imkan1 bulamayacagimizdan, sadece bize gore One ¢ikanlari
degerlendirmek durumunda kaldik. Son olarak da hikayelerinde isledigi tasavvufi
terimleri ayr1 ayrn degerlendirmeye aldik. Ayrica tasavvuf kavramlariin, gecerli tek bir
taniminin olmayis1 bizi kavramla ilgili bir kargasaya sevk ettigi i¢in; Kutlu'nun da
bahsettigi, Kuseyri, imam Gazali, Ataullah el-iskenderi gibi alimlerin, ilk dsnem tasavvuf
klasiklerinden olan eserlerinde, o terimlere yiikledikleri anlamlar1 da aktardiktan sonra
Kutlu’nun o terime hangi anlami yiikledigini izah etmeye calistik.

Tezimizi yazarken karsilagtigimiz problemlerin basinda; hikaye iislubu ile tez
yazimi uslubunun gecislerinde zorluk cekmemiz gelmektedir. Arastirmamizin basindan
beri inceledigimiz eserlerin yogunlugunun edebi eserler oldugu dikkate alindiginda,
tezimizde bilimsel dille edebi dil arasinda gidip geldigimiz ger¢egi kagilmaz bir zorluktur.
Diger problemimiz ise hikayenin biitiinlinden bir boliimii ¢ekerek incelenmenin, olay1
baglanimdan koparmasidir. Bu problemi alinti yaptigimiz hikayelerin iceriginden,
konusundan her defasinda bahsetmeye gayret ederek, asmaya calistik. Bu gabamiz da bizi
bazen tez icerisinde tekrara siirtikledi.

Kutlu biitiin hikayelerinde tasavvuf terimlerini yogun olarak kullanmadigi i¢in
tezimizde Nur, Sir, Huzursuz Bacak gibi bazi hikayelerinde ¢ok¢a bahsederken; Beyhude
Omriim, Tirende Bir Keman gibi bazi1 hikdyelerinden daha az bahsettik. Ayrica bizi en
cok zorlayan problem, bazi hikayelerinde acik¢a tasavvufi terimlerden, kisilerden,
olaylardan bahsederken; bazi hikayelerinde manevi unsurlar satir aralarina gizlenmis
olmasiydi. Mesela Yoksulluk Igimizde hikayesinde kitap boyunca fakr kavramu
islenirken, hikdyenin biitiinlinden fakr kavramini ¢ikarip izah etmemiz bizi oldukca

zorlamustir.



Mustafa Kutlu gelenek ile modern hikaye arasinda duran 6nemi bir yazardir. Onu

asil onemli kilan ise tasavvuf kiiltiirinli bugiine tasima ¢abasidir.

Ayse Nur Kircali
Corum 2019



BIRINCi BOLUM
OGRETICI METIN: HIKAYE

1. 1. KUR’AN VE SUNNETTE HiKAYE

Kur’an-1 Kerim’e baktigimizda, 6zellikle imani konular gibi izah1 zor mevzularda,
hikaye metodundan ¢okca yararlanildigini goriiriiz. Kur’an’da daha dnceki timmetlerin,
onlara gonderilen peygamberlerin yasadiklar1 hadiselere genis yer verilmistir. Nitekim
Kur’an ayetlerinin 1787 tanesi kissalardan bahseder.*

Kur’an-1 Kerim insan1 terbiye ederken kissalari kullanir.? Kissalar1 sunarken farkli
metotlar kullanmasinin sebebi ise, insanlarin kabiliyet ve kavrama becerilerinin
birbirlerinden farkli olmasidir. Kur’an, birbirinden farkli yontemler kullanarak her
kabiliyetteki insana hitap etme imkanna sahiptir.®

Kur’an-1 Kerim’de hukukla ilgili “yapin” ya da “yapmayin” seklinde emir ayetleri
oldugu gibi, kissalardan hareketle de bazi normlar elde etmek miimkiindiir. Ahkam
ayetlerinde emir ve yasaklar kesin bir dille ifade edilirken, kissalardan tasvir edilmek
suretiyle kendilerinden hisse ¢ikarilabilir.*

Kissalar olaylara; hayat, hareket ve diyaloga sahip canli ve somut kimlikler
kazandirarak, vicdanlara ilham verici bir {islupla hitap eder. Kur’an’da kissalar zihinsel
manalar sekillere ve hareketlere doniisiir.> Hikayeler duragan metinler degildir. Her
okundugunda, anlatildiginda, isiten kisinin zihninde hadise yeniden canlanir. Kur’an’in
evrenselliginde, caglara hitabinda bu kissalarin yadsinamaz bir yeri vardir.

Kur’an’in hikdye metodunun nasil kullandigin1 “Bilge Kul (Hizir)-Hz. Musa”
kissas1 ekseninde ele alalim. Kur’an’da bu hikdye mealen soyle anlatilir:

-Derken (orada) kullarimizdan bir kul (olan Hizir’1) buldular ki biz ona
katimizdan bir rahmet vermistik ve ona tarafimizdan bir ilim 6gretmistik.

-Musa ona: “Sana dogru yol olarak dgretilenden bana da bana da 6gretmen
i¢in sana tabii olabilir miyim?” dedi.

! Mustafa Kara, “Kur’an Kissalarinin “Hikaye” Kavramiyla Tanimlamanin Imkan1”, Tefsir Arastirmalart
Dergisi, sy. 2, (2018): 57.

2Adem Akinc1, “Kur’an’daki Kissalar ve Din Ogretimindeki Yeri”, Harran Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, 46.

8 Ahmet Celik, “Birey ve Toplumun Islah1 Agisindan Kur’an Kissalar1”, Ankara Uni. Hlahiyat Fak. Dergisi,
sy. 22, (Erzurum 2004): 57.

4 Remzi Kaya, Kur’an-1 kerim Kissalar1 ve Diisiindiirdiikleri”, Uludag Uni. llahiyat Fak. Dergisi, C. 11,
sy. 2,(2002): 45-47.

S Nurettin Turgay, “Kur’an Kissalar1”, Dicle Uni. Ilahiyat Fak. Derisi, C. 11, (Diyarbakir: 2000): 61-63.
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-(O da: ) “Dogrusu sen, benimle birlikte (yaptiklarima) sabretmeye asla
dayanamazsin.”

(Ustelik bilgi olarak) aslim kavrayamadigin bir seye nasil sabredersin?”
dedi.

-(Musa: ) “Insallah beni sabirli bulacaksin ve senin hicbir isine karsi
gelmem.” Dedi

-(Hizir da: ) “O halde bana tabii olursan ben sana (o konuda) bir sz
sOyleyinceye kadar, bana (yaptiklarimdan ) higbir sey sorma.” dedi.

-Bunun iizerine ikisi de gittiler. Nihayet gemiye bindikleri vakit, (Hizir) onu
deldi.

-(Musa: ) “Gemi halkin1 bogmak i¢in mi onu deldin? Hakikaten sen korkung
bir sey yaptin.” Dedi.

-(O da: ) “Sen benimle birliktelige asla sabredemezsin demedim mi?”” dedi.

-(Musa: ) Unuttugum seyden dolay1 bana ¢ikigma, (arkadaslik isimde) bana
bir giigliik ¢ikarma (da beni affet).” Dedi.

-Yine birlikte gittiler. Ta ki, bir oglan ¢ocuguna rastlayinca (Hizir) hemen
onu 6ldiirdii.

-(Musa: ) “Bir can karsiligi olmaksizin, tertemiz (giinahsiz) bir cam
o6ldiirdiin ha! Hakikaten sen ( benzeri goriilmemis) ¢irkin bir sey yaptin.” Dedi.

-(Hizir: ) “Ben sana, benimle birliktelige sabretmeye asla dayanamazsin
demedim mi?” dedi.

-(Musa: ) “Eger bundan sonra sana bir sey sorarsam artik bana arkadas olma!
Artik bununla, tarafimdan (kabul edilen) son mazerete ulastin.” Dedi.

-Yine gittiler. Nihayet bir memleket halkina varip onlardan yemek istediler.
(Vermediler ve) onlar1 misafir etmekten kacindilar. Derken (orada) yikilmak iizere
olan bir duvar buldular. (Hizir) Hemen onu dogrulttu (eski haline getirdi).

-(Musa: ) “Ni¢in yaptin?) Eger isteydin buna kars1 bir iicret alirdin.” Dedi.

~(Hizir: ) “Iste bu, seninle benim (birbirimizden) ayrilma (vakti)mizdir.
(Simdi) sana, sabretmeye dayanamadigin seylerin i¢ yiiziinii haber verecegim.”
Dedi. Gemiye gelince: (O), denizde ¢alisan yoksullarindi. Onu kusurlu yapmak
istedim. ( Ciinkil) peslerinde her (saglam) gemiyi zorla alan bir hiikiimdar vardi.
Oglanin ise, anne babasi inan kimselerdi. (Bu ¢ocugun) onlarn azginlik ve kiifre
siiriiklemesinden (veya zorlamasindan) korktuk. Istedik ki Rableri ona karsilik,
kendilerine ondan daha temiz ve daha merhametlisini versin. Gelelim duvar: (O)
sehirde iki yetim gocugun idi. Altinda onlara ait bir define vardi. Babalar1 da salih
(iyi ve temiz) bir kimse idi. Rabbin onlarin (biiyliyiip) olgunluk ¢agina ermelerini ve
kendisinden bir rahmet olmak tizere definelerini ¢ikarmalarini istedi. Ben bunu kendi
emrim (ve re’yimle) yapmadim iste lizerinde sabretmeye dayanamadigin seylerin
icyiizii bu!” 8

Goriilecegi lizere olay aktarilirken, hikayenin ii¢ temel unsuru olan yer, kisi ve

zaman faktorlerine dair ayrintili bir bilgi verilmemistir. Bunun temel sebebi ise muhataba
iletilmek istenen mesaji gereksiz teferruatlarla gdlgelememektir.’

Musa-Hizir kissast ile ilgili elbette pek ¢ok sey sOylenebilir. Lakin biz sadece
kissay1 vermek istedigi ana mesaj iizerinden degerlendirecek olursak; Allah Teala Bakara

Suresinde so0yle buyurmustur: “....Olur ki (bazen) hosunuza gitmeyen bir sey sizin igin

® Kehf, 18/65-82.
" Mustafa Oztiirk, “Bilge Kul-Musa Kissasi ve Islam Kiiltiiriinde Hizir Mitosu”, Omii [lahiyat Fak. Dergisi,
sy. 14-15, (Samsun 2003): 251.



hayirly olur ve hogsunuza giden bir sey de sizin icin ser olur. (Haywrli ve dogru olani) Allah
bilir, siz bilemezsiniz. "®Peki bu nasil olur? Sinir1, kapsami nedir bu ayetin? Mesela bir
cocugun dliimii de dahil midir buna? insan akl1 bu ayeti, bu teorik, salt bilgiyi tam manas1
ile kavrayip, hayatina bu eksende yon verebilir mi? Elbette bu pek zordur. Bu sebeple
Kul-Musa kissasi ile bu mesele Kur’an’da perde perde sahnelenmistir. Bu hikayeyi
dinleyen her yas ve egitim diizeyindeki kisi, hayata ve olaylara bambaska bir pencereden
bakma imkanin1 daha kissanin son perdesini dinlerken bulacaktir.

Bilge Kul-Musa olay1, pek ¢ok derin manalar1 da i¢inde barindirmaktadir. Demek
ki akilla, duyu organlari ile elde etti§imiz bilgiden farkli olarak, kaynag: 11ahi, yontemi
ilhami bir bagka bilginin de mevcutlugu s6z konusudur. Demek goriinen gergekligin
ardinda, bir de herkesin goremeyecegi bir goériinmeyen gerceklik mevcuttur. Zira
Tasavvuf ilminin pek miihim meselelerinin izahinda da bu kissa nakledilir. [lm-i Zahir,
[lm-i Batin, marifet, keramet gibi kavramlara bu hikaye kaynaklik eder. °

Kissalardan bahseden ayetlerin ¢ogunun Mekke doneminde indigi de dikkate
alinirsa, heniiz Islam’1 tanimayan, cehalet igindeki bir topluma imani meseleleri izah etme
zorlugu kissalarla kolaylasir. Gorildiigl tizere, Kur’an aktardig: kissalar ile izahi zor
meselelerin, hikdye metodunu kullanarak, anlagilmasini saglar.

Biitiin insanlardan Kur’an’1n tamamini okuyup yorumlamasi, ayetleri tahlil ederek
hayatin1 Kur’an ile dizayn etmesini beklemek {itopik bir yaklagim olsa gerektir. Ciinkii
insanlarin kabiliyetleri, meziyetleri ve zaaflari, anlayislar1 farklidir. Zira sahabelerde de
bu gerceklik pek aciktir. Bugiin basit bir tiyatro oyunu rolii i¢in bile, eline metni alan
herkes roliinii tam olarak yapamiyorken, bunun i¢in egitim ve bir hoca gerekiyorken; her
insanin Kur’an’in tamamini okuyarak hayat tiyatrosundaki Miimin roliinii tam
oynamasini beklemek gergekei bir yaklasim degildir. Iste tam da bu sebeple Kur’an, daha
inisi tamamlanmadan, Hz. Muhammed’in (s.a.v.) hayat sahnesinde gosterime girmistir.
O teorik bir bilgi olarak inen ayetleri pratik hayata uyarlamistir. Bu esnada bir hata
yapmigsa yine ayetle uyarilmistir. Bu sebeple bizzat Kur’an onun ornekligine isaret
etmekte, Kur’an’1 yasamak isteyenlere onu 6rnek gostermektedir. Nitekim Miisliimanlar

nezdinde “siinnet” kavraminin ehemmiyeti de bu nedenledir. Mamafih, Hz. Peygamberin

8 Bakara, 2/216.

9Bk. Necmettin Bardakei, “Ismail Hakki Bursevi’nin Musa-Hizir Kissast Yorumunun [lim-Marifet
Uygunlugu Agisindan Degerlendirilmesi”, Siileyman Demirel Uni. [lahiyat Fak. Dergisi, sy. 5, (1998): 81-
103.



bizzat kendi hayati Kur’an’in hikayesidir. Bununla birlikte Hz. Peygamber (s.a.v.) bazi
meseleleri izah ederken de hikdye metodunu kullanmistir.

Tevbe konusu ile ilgili pek ¢ok ayet ve hadis mevcuttur. Maide Suresinde soyle
buyurulmaktadir: “Kim yaptigi haksizlik hareketinden sonra tevbe eder kendini diizeltirse

hig stiphesiz Allah onun tevbesini kabul eder. Ciinkii Allah ¢cok bagislayan, ¢ok merhamet

edendir.”*®

Hz. Peygamber (s.a.v.) Miislim’de gecen bir hadiste sdyle buyurmaktadir: “Bir
kimse glines batidan dogmadan evvel tevbe ederse, Allah onun tevbesini kabul eder.”
Yine Tirmizi’de gecen bir rivayette: “Bir kul can ¢ekismeye baglamadik¢a Allah Teala
tevbesini kabul eder.” buyurulmaktadir.!’ Lakin tevbenin nasil yapilacagi, mahiyeti,
kapsami1 konusunda uzun izahlar yapilsa da zihinlerde tevbe kavramini netlestirmek kolay
goriinmemektedir. Bu sebeple olacak ki Hz. Peygamber (as.) tevbenin hangi ya da ne
kadar giinah1 kapsayacagi ve gercek bir tevbenin nasil yapilmas: gerektigini agikca izah
etmek i¢in su temsili ya da hakiki hikdyeyi anlatmistir:

“Sizden evvelkiler i¢inde bir adam vardi. 99 kisi 6ldiirmiistii. Sonra,
diinyanin en biiyiik alimi kimdir? Diye sorusturdu. Ona bir rahip gosterildi.

Bunun iizerine rahibin yanina gitti: “99 adam 6ldiirdiim, tevbe etsem olur
mu?” diye sordu. Rahip: “Tevben kabul olmaz.” Dedi. Bunun iizerine o adam rahibi
de o6ldiirdii. Onunla yiizii doldurdu.

Sonra yeryiizii halkinin en biiyiik alimini sorup arastirdi. Ona alim bir
kimseyi tavsiye ettiler. Alime sordu: “100 adam 6ldiirdiim, tevbe etsem kabul olur
mu?”.

Alim: “Evet seninle tevbe arasinda kim hail olabilir, filan yere gitorada
Allah’a ibadet ile mesgul insanlar vardir. Onlarla beraber Allah’a ibadet et,
memleketine donme; zira orasi fena bir yerdir.” Dedi.

Bunun iizerine adam yola ¢ikt1. Yari yola vardiginda 6ldii. Rahmet melekleri
ile azab melekleri bu adam hakkinda miinakasa ettiler.

Rahmet melekleri: “Bu adam candan tevbe ederek geldi.” Dediler.

Azab melekleri: “Bu adam higbir iyilik islememistir.” dediler.

Bunun iizerine insan kiyafetinde bir melek bunlarin yanina geldi. Melekler
onu aralarinda hakem yaptilar.

Melek soyle dedi: “Iki taraftaki mesafeyi mukayese ediniz; hangi tarafa daha
yakin ise adam o tarafindir.”.

Mesafeyi Olctiiler; adami varacagi yere daha yakin buldular. Bundan dolay1
onu rahmet melekleri aldilar.” 12

Hz. Peygamber bu hikaye ile teoriye sigmayan tevbeyi pratikle izah etmistir. Bu

hikayeden kolayca anlasilacag iizere tevbesi kabul olmayan bir giinah yoktur. Yeter ki

kisi, hikayedeki 100 kisinin katili olan adam gibi, bagislanmak i¢in kap1 kap1 gezsin,

10 Maide, 5/39.

11 Muhyiddin-i Nevevi, Riydzii’s-Sdlihin, ¢ev. H. Erdem, c. 1 (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
1976), 21-22.

12 Nevevi, a.g.e.,26.



israrla tevbe etsin. Sonra o giinaha bir daha diismemek i¢in yollara diissiin, gerekirse
evini, yurdunu terk-i diyar eylesin, glinahtan atesten kagar gibi kagsin. Niyet salih olsun
ki, yolun sonu gelmese de yolda olmanin ecrine nail olunsun.

Kur’an ve Hz. Peygamber’in hikdyeyi kullanma sekillerini degerlendirdik.
Goriildiigii iizere Islam kiiltiiriinde hikAye metodunun miihim bir yeri vardir. Hikaye,

Islam’daki 6nemini tasavvuf kiiltiirii ile devam ettirmistir.

1.2. TASAVVUF KULTURUNDE HIiKAYE

Islam dini ii¢ temel husus iizerine tesekkiil edilmistir. Cibril hadisinde “dini
Ogretmek iizere” gonderilen Cebrail bu {i¢ hususu iman, ibadet ve ihsan olarak bildirir.
Kulun her an Rabbini goriiyormuscasina kulluk etmesini ifade eden ihsan kavrami
Tasavvuf ilminin baglica konusudur. Dinin emir ve yasaklar 1s18indaki sevgi ve muhabbet
boyutu olan Tasavvuf, Hz. Peygamber’in yasam sekli Ornekliginde insani ahlaki
olgunluga ulastirmay hedefler.

Sifilerin meshur benzetmesine gore; iman bir agacin kokleri gibidir. ibadetler
onun dallari, ahlak ise meyvesidir. Iman ve ibadetlerin asil gayesi insan1 Hz.
Muhammed’in tamamladigi gilizel ahlaka ulagtirmaktir. Tasavvuf ise Kur’an ve
stinnetteki ahlaki meseleleri sistemlestirmistir.

Hizir (a.s.) i¢in: “Biz ona ilm-i lediin 6grettik.” (Kehf 18\65) ayeti ve Hz. Musa
(a.s.) ile aralarinda gegen hadise zahiri ilmin yaninda batini ilmin de var oldugunu haber
vermektedir. Yine “Allah’tan korkun, Allah size &gretir.” ayeti de, kesf, ilham gibi
tasavvufi bilgi kaynaklarinin temelini olusturmaktadir.®3

Kuran’in biitiinline baktigimizda iman ve ibadetlerin yani sira ahlaka dair birgok
emir ve 0giit gériilmektedir. Ayetler, insanin sahip olmas1 gereken sabr, siikiir, dogruluk,
tevekkiil, tefekkiir gibi iyi vasiflar ve kaginmasi gereken diinyaya diiskiinliik, riya, kibir
gibi kotii huylardan bahsetmektedir. Tasavvuf; seyr-i siillika giren Salik’in, bu manevi
yolculukta, kétii huylarindan arinip, iyi vasiflarla donanmasini amaglar. Bu manevi
egitim sekli de yine Kur’an kaynaklidir. Tasavvufun egitim metotlarindan ya da
Gazali’nin sdylemiyle tedavi yontemlerinden tevekkiil: “Allah’a tevekkiil et, vekil olarak

Allah yeter.”'* Riyazet: “Gecenin bir béliimiinde O ’na secde et ve uzun bir béliimiinde

13 Osman Tiirer, Tasavvuf Tarihi (Istanbul: Ata¢ Yayinlari, 2011), 47-48.
14 Ahzab, 33\3.



de O’nu tesbih et.”*® Zikir: “ Rabbinin adini an ve her seyi birakip yalniz O na yonel.”*®
Ayetlerinden hareketle sistemlestirilmistir.

Tasavvufun diger kaynagi ise Hz. Peygamber’in (s.a.v.) hayati ve hadisleridir.
Onun manevi hayatinin ilk izleri, risiletten Onceki hayatina, genglik yillarina kadar
gitmektedir. Hira Magarasi’nda inzivaya cekilip, tefekkiire daldigi, bilinen bir husustur.
Bu hali risaletten sonra daha yogun bir sekilde devam etmistir. Omrii boyunca miitevazi
bir sekilde yasamis, koyun sagmus, kilim {izerinde uyumus, saf giymis, ayaklar1 sisene
kadar namaz kilmuis, zikre devam etmistir.

Tasavvufun dogusunda bir bagka faktor de sahabenin yasam tarzidir. Hz.
Peygamber’in (s.a.v.) sohbetlerini; sanki baslarinin istiinde bir kus varmis da hareket
ettiklerinde ugacakmis gibi, sukut ve husu i¢cinde dinleyen sahabe; bu ruh halini siirekli
hale getiremedikleri i¢in kendilerini miinafik zannetmislerdir. Allah Resul’tinii her
konuda 6rnek alan ve onun ahlak egitiminden gecen ashabin yasantisi stfilere 6rnek
olmustur. ¥’

Insanm yaratilis itibariyle mistik bir temayiile sahip olmas1 da tasavvufun
dogusunda etkili olmustur. Insanin i¢inden gelen; yaraticiyr arama, tanimaya ¢alisma,
O’nun hosnutlugunu kazanma g¢abasinin bir sonucu olarak mistik hareket, her dinde,
asirda ve toplumda var olmustur. islam toplumunda ise bu hareket, mistisizmden pek ¢ok
farki olmakla beraber, tasavvuf olarak ifade edilmistir.®

Ik olarak Islami bir yasam tarz1 seklinde ortaya ¢ikan Tasavvuf, bilhassa IV/X.
asirdan itibaren Islami ilimler arasma girmistir. VI/XII. Asirlara gelindiginde ise Islam
diinyasinda tarikatlarla kurumsallasarak yayilmistir.!® Hz. Peygamber’in (s.a.v.) 6rnek
kisiliginin miiesseselesmis ve giiniimiize kadar gelmis sekli olan Tasavvuf, Islami
ilimlerin zirvesidir.?’ Tasavvufi egitimin amaci, insan-1 nakis yani eksik, ham, ahlaki
kusurlar1 olan insani, insan-1 kAmil mertebesine eristirmektir.?*

Tasavvuf ehli aklin yaninda kalbi de bilgi kaynagi olarak kabul eder. Tasavvufun
gayesi, tezkiye ve tasfiye ile her insanda bulunan, lakin koérelen bilgi kaynagini

arindirarak tekrar agiga ¢ikarmaktir. Bu bilgi kaynagindan elde edilen ilimlere kesf ve

15 {nsan, 76\26.

16 Miizzemmil, 73\8.

7 Tiirer, a.g.e., 65.

18 Dilaver Giirer, Diigiince ve Kiiltiirde Tasavvuf (Istanbul: Ensar Nesriyat, 2007), 25.

19 Giirer, a.g.e., 50.

20 Hasan Kamil Y1lmaz, Anahatlariyla Tasavvuf ve Tarikatlar (Istanbul: Ensar Nesriyat, 2010), 17.
21 Necdet Tosun, Dervis Keskiilii (Istanbul: Erkam Yayinlari, 2016), 28.
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miisahede ismi verilmektedir. Kesf ve miisahedeye ulasabilmek icin izlenecek yol ise
teorik degil pratiktir. Tatbiki bir ilim olan Tasavvufun bu yonii ise 6teden beri “tasavvuf
kal ilmi degil, hal ilmidir” safi 6zdeyisi ile ifade edilmektedir. Islami ilimlerde bilgiye
akil yiiriitmelerle ulasilir. Yani kal kali dogurur. Tasavvufta ise kali doguran haldir. 22
Yani tasavvuf ehli 6nce o duyguyu hisseder, hali yasar sonra da o halden bir bilgi yani
kal dogar.

Sufiler hal ehlidir. Hal ehli, gercegi bulanlar, ma’rifete erenlerdir.?® Bu sebeple
yasadikca anlasilan, tecriibi bir ilim olan Tasavvufu, kelimelerin siirli kaliplar1 i¢inde
tanimlamak zordur.?* iste bu sebeple hal ilmi Tasavvufun temel problemlerinin basinda
da bu hali kal ile izah etme zorlugu gelir. Mesela, Cibril Hadisinde bahsi gecen
“ihsan”kavramui, kitabi bilgiden ziyade, bir hal ilmidir. Tecriibi olmasi bu hali yasayanlar
tarafindan, farkli farkl tarif edilmesine sebep olmustur.

Ma’raf el-Kerhi (6. 200\815): “ Tasavvuf, hakikatleri almak, insanlarin elinde
bulunanlara goniil baglamamaktir.”

Seri es-Sakati (6. 251\865): “Tasavvuf, giizel ahlaktir.”

Ebd Hafs el-Haddad (6. 279\883): “Tasavvuf, tamamen edebden

ibarettir.”?®

seklinde tanimlamislardir.

Sifiler hal ehlidir. Hal ehli, gercegi bulanlar, ma’rifete erenlerdir.?® Bu sebeple
yasadikca anlasilan, tecriibi bir ilim olan Tasavvufu, kelimelerin sinirh kaliplar1 i¢inde
tanimlamak zordur.?’

Serrac Tasi der ki: “Ilim, idrak sahiplerinin ihata ve kavramasindan daha genistir.”
Bunun ispatinin da Musa ile Hizir kissasinin oldugunu soyler.?®

Imam Gazali halden dogan bilgiyi sarhos 6rnegi ile izah eder. Sarhos, sarhoslugun
tarifini bilmez, o, sarhosluk hakkinda bir sey bilmedigi halde sarhostur. Ayik kimse,
kendisinde sarhosluktan bir eser olmadig1 halde, sarhoslugun tarifini bilir. Ayn1 sekilde

ziihdiin hakikatini, sartlarini ve sebeplerini bilmek ile zahidane hayat yasaman ve nefsinin

diinyadan uzaklasmasi arasinda fark vardir. Bu sebeple Gazali tasavvufa dair okumakla

22 Osman Nuri Kiiciik, “Tatbiki Bir flim Olusu”, Tasavwuf El Kitab, der. K. Ozkose (Ankara: Grafiker
Yaynlari, 2012), 35-36.

23 Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozligii (Istanbul: Agag¢ Kitabevi Yayinlari, 2009),
245.

24 Ahmet Cahit Haksever, “Tasavvufa Giris”, Tasavvuf El Kitabz, 19.

% Tiirer, a.g.e.,21-22.

% Cebecioglu, a.g.e., 245.

27 Ahmet Cahit Haksever, “Tasavvufa Giris”, Tasavuf El Kitabi, 19.

2Ebii Nasr Serrac Tasi, el-Liima’, cev: Hasan Kamil Yilmaz,( Istanbul: Erkam Yayinlar1, 2012): 445.
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elde edebilecegini elde ettikten sonra ancak zevk ve siiliikla yani bizzat yasayarak, hal ile
elde edilebilecekler i¢cin Sam’a gitmis ve uzun siire uzlet hayat1 yasamstir. 2° Bu inziva
doéneminde, islam diinyasinda etkisi asirlarca siirmiis hala da siirmekte olan essiz eseri
“fhya-u Ulimi’d-Din” ismini verdigi dort ciltlik kitabin1 kaleme almistir. imam Gazali,
Dimask camiinde inzivada iken haller sonucu elde ettigi bilgileri kal ile izah etmeye
calismistir.

Zihni ferahlatici 6zelligi ile hikaye en 6nemli egitim araglarindan birisidir. Hikaye
metoduyla ifade cazibe kazanir. Ogretime katki saglayarak, zor meselelerin ¢dziimiinii
kolaylastirir ve meselenin kavranmasina 6nemli katkilar saglar. Teorik olarak verilen
bilgiler zihni yorarken, hikayeler dinleyenleri monotonluktan kurtarir. Dinleyenlerin
zihninde derin izler birakan hikaye, teorik olan1 pratik olana doniistiirerek pratik hayatta
vazgegilmez davranislar olarak aciga ¢ikar. Ciinkii hikaye ile bilgi 6zellesir.*°

Davranis terapileri icinde yer alan terapdtik yontemlerden biri de 6rnek gostererek
gerceklestirilen tedavidir. Tedavi edilmek istenen kisiye kazandirilmak istenen tutum,
davranig Ornek gostererek oOgretilir. Nasil ki psikodramada rol alanlar stres gibi
durumlarla basa ¢ikmanin yollarini sahnede canlandirarak 6grenirler, hikaye ile terapide
de boyle bir durum s6z konusudur. Kisi hikayedeki kisi ile kendini 6zdeslestirerek,
onlarin ¢ziim yollarm kabul eder. 3!

Kavramlarin zihni yoran bir yonii oldugu muhakkaktir. Daha kétiisii ise zithnimize
yazdigimiz teorik bilgilerin biiyiik kismi zamanla zihinden ya silinmekte ya da iizeri
tozlanmaktadir. Zaten insan bilgiye zihninde dursun diye degil, hayatina yon versin diye
talip olur. Lakin 6grenilen bilginin zihinde islenip, davranis kalibina dokiilmesi, o bilgiyi
elde etmek kadar kolay degildir.

Egitim hayatimiz boyunca pek ¢ok teorik bilgi dgrenir, hatta ezberleriz. Ogretmen
derse girip kirk dakikanin, otuz bes dakikasi boyunca konuyu izah eder. Lakin ders
bittiginde aklimizda kalan sey son bes dakikasinda anlattigi hikayedir. Teorik bilgiler
verilirken, verenden alana diiz bir kanalla akis saglanirken; hikaye anlatilirken
dinleyicinin zihni aktiftir. Mesela desek ki, Mali bir Afrika iilkesidir. Fransiz
somiirgesidir. Kuzey kesimlerinde ¢6l iklimi goriiliir. Boyle arka arkaya tilkeye dair

siraladigimiz bilgilerin ne kadar1 zihnimizde kalir. Ya da ne kadar siire kalabilir. Oysa

2 Gazali, el-Munkizu Mineddaldl, gev: Ahmet Subhi Furat,( Istanbul: Samil Yaymevi, 1978): 70-71.

%0 Akinct, a.g.e., 42-51.

3t Abdurrahman Kasapoglu, “Kur’an’da Kissa Terapisi”, Cumhuriyet Uni. [lahiyat Fak. Dergisi, c. VIII/2,
(2004), 72-79.
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kibu kavramlar1 hikayelestirdigimizde: “Mali’nin kuzeyinde zenci bir ¢ocuk, Sahara
Colinde kizgin giinesin altinda, Fransizca bir sarki mirildaniyordu.” diye anlatmaya
basladigimizda zihinde birakacag etki cok daha derindir. Ciinkii hikaye ile birlikte zihin
pasif dinleyici olmaktan ¢ikarak, duyduklarini zihninde canlandirmaya baslar. Zenci bir
cocuk cizer Oonce zihin. Sonra bir ¢ole diiserek, glinesin kavuran bakiglarinin tenine
degdigini hisseder. Kulagina Fransizca bir sarki fisildanir. Ve artik bilgi zihne fark
ettirmeden, Ortiik 6grenme ile islenmistir.

Stfiler, 6grenme yontemlerinden birisi olarak 6nemine vurgu yaptigimiz, hikaye
metoduna sik¢a bagvurmuslardir. Ciinkii hikayeler, dinleyenin teori ile pratigi
karigtirarak, bilgilerin hayattaki karsiligini kavramasini saglar. Hikayeler teorik olani
pratik hayata aktarabilmemizi kolaylastirir. Teorik bilgiler kolayca unutulur. Unutulmasa
bile insan, zihnindeki teorik bir bilgiyi hayata nasil aktaracagini, onu davranisa nasil
doniistiirecegini cogu zaman bilemez. Hikayeler ise dinleyenin hafizasinda kalict bir iz
birakir ve gerektiginde bilgiler davranis olarak kolayca agiga ¢ikar.

Teorik bilginin salt sunumu ile hikdye yontemi ile sunumu arasindaki farklilig
daha iyi izah etmek adina, tasavvufi kavramlardan en 6nemlisi olan “ziihd” kavrama bir
bakalim.

Ziihd; Arapga, ragbetsiz olmak, yiiz cevirmek demektir.®2

Serrac’a gore giizel mertebelerin temeli olan zithd, O’nun rizasina talip olanlarin
ve tevekkiil erbabinin ilk basamagidir. Ziihd ehli ise {i¢ tabakadir:

1. Miibtediler: Elinde avucunda zaten mal1 olmayan, elinde olmayanin da istek ve
arzusunu gonliinde bulundurmayandir.

2. Tahkik Ehli: Diinyanin tamamindan nefse ait arzulari, hazlar terk etmektir. Kisi
zlihd ehli oldugunda halkin ilgisine ve évgiisiine mazhar olur. Bu da ziihd ehlinin
nefsine hos gelir. Tahkik ehli bu duygulari da terk eder.

3. Istigna Ehli: Onlar bilseler ki, diinyanin tamami kendilerinin olsa da, bundan
dolay1 hesaba ¢ekilmeyecekler. Onlar yine de diinyalik hi¢bir seye itibar etmezler.
Istigna ehlinin goziinde diinya ve dahi esya degersizdir.>®
Herevi der ki; “Ziihd bir seye karsi arzunun tamamen kaybedilmesidir. Avam i¢in

ziihd Allah’a yaklagsma vesilesi, miirid i¢in zorunlu olarak yapilmasi gereken sey, havas

i¢in ise seviyesizliktir.”

32 Cebecioglu, a.g.e., 734.
33 Serrac, a.g.e., 45-46.
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Herevi’ye gore de Ziihd’iin ii¢ derecesi vardir:

Birincisi: Harami terk ettikten sonra siipheli seyleri de terk etmektir.

Ikincisi: Vakti degerlendirmek icin her an1 firsat bilmek, siikuneti muhafaza etmek
ve ihtiya¢ fazlasi olan seyleri terk etmektir.

Ucgiinciisii: Ziihde zithddiir.3*

Ebl Talib Mekki der ki: “ Bir sey benzeri ile tanindig1 gibi zidd1 ile de taninir.
Nefretin zidi muhabbet, ziihdiin z1ddi ragbettir. Insanlarin en kotiisii, kalbi diinya
muhabbeti ile dolu olandir. Diinyaya ragbet eden onu seviyor demektir. Diinyalig1 daha
cok arttirmaya ¢aligmak, ona ragbetin bir alametidir.”

Mekki’ye gore insanin diinyaya meylinin temelinde yakin zayiflig1 vardir. Yakini
kuvvetli olan kul, bu yakin’in nuru ile ahirete bakar; diinyay1 unutur ve ziihd sahibi olur.
Bu sebepledir ki kulun yakinini giiclendirmesi gerekir.

Kulun ziihdii anlamasi i¢in oncelikle diinyay1 anlamasi gerekir. Mekki’ye gore
zaruri olan temel ihtiyaclar diinya sayilmaz. Bunun disindaki arzular, mesela diinyada
kalma arzusu diinyadir. Bu sebeple yasama arzusu en az seviyede olan, ahireti daha ¢ok
arzulayan kimse en zahid kimsedir.

Mekki’ye gore ziihdiin bir bagka anlami da; nefsi Allah yolunda satmaktir. Ziithd
iki ¢esittir: Fakirin ziihdii, zenginin ziihdii. Zenginin ziihdii, elindeki mali infak etmek,
kalbi ondan bosaltmaktir. Fakirin ziihdii ise, ziihd ve ziihd sahiplerine imrenmek, yokluga
raz1 olmaktir.

Elden gidene iiziilmemek, ele gecene sevinmemek, sade kiyafetler, siisii ve liiksi
terk, comertlik ve kanaat ziihdiin alametleridir. 3

Imam Gazali ziihdii ilim, hal ve amel olarak aciklar. Ilim, bir tiiccarin aldiginin
verdiginden daha iyi oldugunu bilmesidir. Hal, bir seye olan ragbeti, ondan daha iyisine
cevirmektir. Zahid sadece sakincali seyleri degil, miibahlar1 da terk eder. Amel ise,
kalpten diinya sevgisini ¢ikarmaktir.

Gazali ziihdii kuvvet itibariyle lige ayirir.

Birinci derece: kalp diinyayi arzu etse de miicahede ile diinyadan yiiz cevirmektir.

Bu ziihdiin en diisiik derecesidir.

34 Hace Abdullah el-Ensari el-Herevi, Mendzilii ’s-Sdirin, Haz: Abdiirrezzak Tek, (Bursa: Emin Yayinlari,
2008): 87.

% Ebi Talib el-Mekki, Kiitu’I-Kulib, ter: Dilaver Selvi, c.3, (Istanbul: Smerkand Yayinlari, 2011): 416-
522.
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Ikinci derece: cennete nispetle diinyay kiigiik gorerek, goniil hoslugu ile diinyay:
terk etmektir. Clinkii cevhere nispetle ¢akil tasi ne ise, cennete nispetle diinya da dyledir.
Nasil ki gakil tasini verip cevher alan bir tiiccar ticaretinden donmez ise, bu zahid de
ziihdiinden déonmez. Zahidlikte kemal budur. Bunun sebebi de bilgidir.

Ucgiincii ve en iistiin derece ise, elem ve kederden kurtulmak ya da hazlara ulasmak
icin degil, ancak Allah i¢in, Allah’a ulagmak i¢in yapilan ziihddiir. Biitiin emel Allah ve
O’nun rizasidir.

Gazili’ye gore ziihdiin alameti iigtiir: Birinci alamet; varliga sevinmemek,
yokluga iiziilmemektir. Ikinci alamet; zem ile medhi miisavi gérmektir. Ugiincii alamet
ise; taatin zevkine varmak ve Allah ile {ins etmektir. Zira goniil sevgiden uzak olamaz.
Ya Allah’1 ya da diinyay1 sevecektir. Bu da bardaktaki su ve hava gibidir. Su varsa hava
yok, su yoksa hava vardir; ikisi bir arada bulunamaz.

Yine Gazali der ki: “Denilebilir ki, Kur’an-1 Kerim’in ekserisi diinyay1
asagilamak, onu insanlarin géziinden diisiirmek ve ahirete yonelmelerini saglamayi telkin
eder. Hatta peygamberlerin amaci da budur, onlar insanhi§a ancak bunun igin
gonderilmislerdir.”’

Gorildiigii tizere zithd kavrami hakkinda her mutasavvif kendi hissiyatini ifade
etmeye ¢aligmistir. Muhakkak hepsinin dedigi dogrudur lakin ziihde talip bir miiminin
bunlar1 okuyup, hafizasinda tutmasi, hayatina yansitmasi bir hayli zor gériinmektedir. Iste
bu noktada devreye hikaye girmektedir. Bu sebeple mutasavviflar teorik izahlardan
hemen sonra menkibe ve hikdyelere yer vererek mevzunun anlagilmasini saglarlar.
Mesela Imam Gazali bu teferruath “ziihd” aciklamasindan sonra Hz. Aise’nin bir olayin
nakleder.

Hz. Aise’ye bir defasinda yiizbin dirhem atiyye gelir. Hemen hepsini dagittiktan
sonra cariyesine: “Git biraz ekmek al da iftar edelim.” Der. Cariyesi: “Isteseydin o
paradan hi¢ olmazsa bir miktar et parasi ayirirdin da simdi bir et yemegi yerdik.” Deyince
Hz. Aise: “ Bana hatirlatsaydin olurdu.” Buyurur. *

Imam Gazzali’nin ziihd ile ilgili anlatmaya galistig1 biitiin mevzu su olayda net bir

sekilde agiga ¢ikmaktadir. Diinya malinin degersizligini bilen Hz. Aise, miibah olani dahi

terk ederek diinya sevgisini kalbinden ¢ikarmustir. Iste Gazili’nin bahsettigi malin

% Gazali, [hydu Uliimi’d-Din, Ter: Ahmet Serdaroglu, c. I1I (Istanbul: Bedir Yaymevi, 2011): 398-442,
37 Gazali, Miikdsefetii’l Kulib, Ter: Salih Ugan, (Istanbul: Celik Yaymevi, 2012), 176.
38 Gazali, Miikdsefetii’l Kuliib, 353.
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yoklugu ile varligiin bir olmasi, ne yokluguna tiziilmek ne de varligina sevinmek hali
Hz. Aise’de mevcuttur.

Kiicliik ¢ocuklara baktigimizda net bir sekilde goriiriiz ki; insanin dogustan
getirdigi bir takim duygulan vardir. Kiskanglik, acelecilik, 6fke problemi gibi bir takim
duygular eger kontrol altina alinamazsa ¢ocukluktan itibaren insanin hayatina yén veren
bir hal alir. Tasavvuf bu duygularin tamamini “nefs” kavrami ile izah eder. Eger beser
olan insan bu duygularini kontrol edebilir ya da tasavvufi tabirle nefsini terbiye edebilirse,
iste o zaman ancak gercek bir imandan s6z edilebilir.

Yine ayetlerden ve hadislerden anlasilacagi lizere, giinahlar kalbe yazilmaktadir.
Glinahlar kalbe kara bir leke olarak diistiik¢e, zamanla kalp de kararmakta,
miihiirlenmekte, dogru ile yanlis1 ayiramamaktadir. Bu sebeple kalbin tezkiyesi, imana
talip olan miiminin ilk vazifesidir. Nitekim imanin ilk sart1 olan tevhid de olumsuzluk
edat1 olan “la” ile soze baslamaktadir. Diger ilahlar reddedilmeden, tek olan Allah’in
(c.c.) imani1 kalbe yerlesmez.

Kalp temizligi ile ilgili tasavvufi kaynaklarda sayfalarca izah bulunmaktadir.
Bugiin de, kalp temizligi, nefis terbiyesi adi altinda pek cok kitap yaymlanmaktadir.
Lakin mevzuyu kolayca izah ettikleri meshur bir hikayeyi, safiler asirlardir
kullanmaktadirlar. Gazali’nin Thya’sinda®® ve Mevlana’nin Mesnevi’sinde naklettigi
hikaye soyledir:

“Cinliler biz daha mahir ressamiz, dediler. Rum halki da dedi ki: “ Bizim
maharetimiz daha stlindiir.” Padisah: “Sizi imtihan edecegim; bakalim hanginiz
davasinda hakli?” dedi. Cinlilerle Rum diyar1 ressamlar1 hazirlandilar. Rum diyar1
ressamlari ilimlerine daha vakif kisilerdi.

3470. Cin ressamlar1: “Bize bir hususi oda verin, bir odada da siz olun.”
Dediler. Kapilar1 karst karsiya iki oda vardi. Bir tanesini Cinli ressamlar aldi.
Obiiriinii de Rum ressamlar1... Cinliler, padisahtan yiiz tiirlii boya istediler. Yiice
padisah bunun {izerine hazinesini agti. Cinlilere her sabah hazineden boyalar
verilmekteydi. Rum ressamlari: “Pas gidermekten bagka ne resim ise yarar, ne
boya!” dediler.

3475. Kapiy1 kapatip duvari cilalamaya basladilar. Gok gibi tertemizi saf ve
berrak bir hale getirdiler. iki yiiz cesit renge boyanmaktansa renksizlik daha iyi.
Renk bulut gibidir. Renksizlikse ay. Bulutta parlaklik ve ziya goriirsen bil ki
yildizdan, aydan ve gilinestendir. Cinli ressamlar islerini bitirdiler. Hepsi de
yaptiklar1 resimlerin giizelligine sevinmekteydiler. Padisah kapidan igeri girip
odadaki resimleri gordii. Hepsi akildan, idrakten disari, fevkalade giizel seylerdi.

3480. Ondan sonra Rum ressamlarmin odasina gitti. Bir Rum ressamu, kars1
oday1 gdrmeye mani olan perdeyi kaldirdi. Obiir odada Cin ressaminin yapmis
olduklari resimlerle nakislar, bu odanin cilalanmis duvarina vurdu. Orada ne varsa
burada daha iyi goriindii; resimlerin aksi adeta goz aliyordu. Ogul, Rum ressamlari

%9 Gazali, [hyd, c.IV, 26.
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sfilerdir. Onlarmn; ezberlenecek dersleri kitaplar1 yoktur. Ama goniillerini
adamakall: cilalamislar, istekten, hirstan, hasislikten ve kinden armmuslardir.” 4
Nasil ki, yabani otlarla kusatilmis bir bahgede, bahgenin otu temizlenmedikge,

cicek bliyiimez, giil yetismezse; kin, hased, 6fke, glinah kaplamis bir goniilde de imani
tecelliler gergeklesmeyecektir. Nitekim bahgesini temizlemeden ekmeye kalkan ¢iftci,
aylarca ugrassa da netice alamayacagi gibi; kalbini temizlemeyen kisi ibadetini, hayir
hasenatin1 ne kadar arttirsa da, namazina kibir, zekatina riya bulasacaktir. Hikaye bu
mevzuyu kolayca izah etmistir. Miimine diisen gorev, Cinli ressamlar gibi ezber ilmini
arttirtp, ibadeti ¢ogaltmaktan Once; gonliini, Rum ressamlarin yaptigi gibi, ruhun
hastaliklarindan kurtarmak, tevbe ile gilinah lekelerinden temizlemek olmalidir. Kalp
temiz olursa imanin nuru oraya kendiliginden yansiyacaktir.

Goriilduigii lizere tasavvufun izahi zor meselelerine sifiler, Kur’an ve hadiste
gordiikleri sekilde hikaye, betimleme ile kolaylik saglamislardir. Ilk dénem eserlerinde
kissalar géziimiize ¢arparken, 6zellikle tarikatlar doneminde kissalarin yerini menkibeler
almistir.

Kissalarla 6gretme sanati daha gok hicri yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmuistir,
clinkii tasavvuf artik sadece havasa hitap eden bir miiessese olmanin Otesine ge¢mis,
tarikatlar vasitasi ile genis bir kitle hareketine doniismiistiir.*

Eserinde 1885 hikaye bulunan Feriididdin Attar, hikayelerinde siradan halki,
Miislimani gayr-i miislimi, kadin1 erkegi toplumun her kesimini, her ferdini konu
edinmis; agikar olarak yapamadig1 bir takim sosyal ya da siyasi elestirileri hikaye kilifinda
sunmustur.*?

Hz. Mevlana’nin Mesnevi’sinde yaklasik iki yiiz seksenin iizerinde kissa aktardigi
diistiniiliirse, onun dini anlatirken hikdye metodunun ne derce yer tuttugu ortaya
¢ikmaktadir.*® Mesnevi’nin asirlardir ilgiyle okunmasinda, Seyh Sadi-i Sirdzi’nin Bostan
ve Giilistan’1nin g6hretinin altinda da hikdye metodunun etkisinin oldugu agiktir.

Tesekkiil doneminden tarikatlara ve bugiine kadar tasavvuf hareketi farkli yontem
ve tarzlarda insan-1 kmil yetistirme ¢abasi icinde olmustur. Anadolu islam gelenegi de

tasavvuf zemininde gelismistir. Ahmed Yesevi ve miiridlerinin atti§i tohumlar hizla

40 Mevlana Celaleddin-i Rumi, Mesnevi-i Serif, cev: Miimin Semerci,(Ankara: Siire Yayinevi, t.y.):89-90.
4 Annemarie Schimmel, Tasavvuf Notlar, gev. Dilara Yabul (Istanbul: Sufi Kitap, 2018): 40.

42 Gohalam Hosein Yousofi, “Bir Hikayeci Olarak Mevlana”, ¢cev. R. Muslu, Tasavvuf [lmi ve Akademik
Arastirma Dergisi, (Ankara 2005): 645.

4 [brahim Coskun, “Mesnevi Orneginde Yetiskinler Din Egitiminde Kissa Kullammi” (Yiiksek Lisans

Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006), 52.
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yesermis, siire¢ Anadolu Erenleri ile devam etmistir. Dervisler kolonizatorliilk yaparak
Anadolu’nun hizla Islamlagsmasin1 saglamislardir. Yunus Emre ilahileri ile biiyiitiilen,
Mesnevi’den se¢melerle uyutulan, kdy odalarinda, kiraathanelerde ihya’dan boliimler
dinletilen Anadolu insani, Islam’in manevi boyutunu sadece tekkede, dergahta degil;
evinde, sokakta, diikkaninda, tarlasinda her an yasatmistir. Anadolu, savasta okunu “Ya
Hak!” diye atan Bektasilere, diikkanin1 “Ya Rezzak!” zikriyle acan Ahilere ev sahipligi
yapmustir. Kalem stfilerin elinde kagida estetigi yazmis, masiki tekkelerde yasamis, su
dervis dokununca resme dénmiistiir. Osmanli Imparatorlugunda padisahlar Seyhiilislam
makamimnin yaninda sirtlarint Sufi gelenege de yaslamiglar, Tasavvuf terbiyesi
almiglaridir. Seyh Edebali ile baglayan bu iliski Yildirnm Bayezid déoneminde Emir
Sultan, Celebi Mehmed doneminde Molla Ferani, Fatih Sultan Mehmet doneminde
Aksemseddin seklinde devam etmistir. Fakat Osmanli’nin son dénemlerinde her kurumda
oldugu gibi tasavvuf geleneginde de bir takim sikintilar ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Tarikatlardaki bozulmayr Cumhuriyet donenimdeki Tekke ve Zaviyelerin kapatilmasi da
izleyince Tasavvuf adeta merdiven alt1 bir hal almistir.

Islam’1n ruhu ile asirlardir beslenen bu topraklar manevi agligini doyurmak igin
hala tasavvufu bir kurtulus olarak géormektedir. Bu sebeple tasavvuf gelenegi ve Anadolu
stfi hareketleri ile ilgili pek ¢ok arastirma yapilmaktadir. Tasavvufi kavramlar tek tek
arastirilmakta, herkes Tasavvufa dair bir seyler yazip ¢izmektedir. Velhasil bugiin
Tasavvuf, iizerine ¢cokca konusulan, yazilip ¢izilen bir duruma gelmistir. Hayatin igine,
yasantiya, davranisa, insana, aileye, sokaga yansimayan, hissedilmeyen sadece konusulan
bir Tasavvuf anlayisi gelismistir. Oysa Tasavvufta esas olan s6z degil haldir.

Bugiin tasavvuf kiiltiirii ile hi¢ alakasi, bilgisi olmayan insanlar arasinda bile
tasavvufl hikdyeler mevzu bahis olmakta, tasavvuf hikayelerle beldeleri, ¢aglari agsmakta;
Mustafa Kutlu’nun yazdigi modern tasavvuf hikayeleri ise elden ele dolagmaktadir.

Mustafa Kutlu’nun hikayelerini dogru tahlil edebilmemiz igin; 6ncelikle hikaye

kuraminin edebiyat tarihindeki seyrine, bugiin geldigi noktaya bakmamiz gerekecektir.

1.3. TURK EDEBIYATINDA HiKAYENIN SERUVENI

Hikayeler, anlagilmasi son derece gii¢ olan hayatin ve insanin igine adeta bir

pencere agarak, goriinenin ardindaki goriinmeyene isaret eder.** Hikaye bugiin ki seklini

4 Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2018), 14.
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alana kadar, gerek Dogu gerekse Bati kiiltiirinde bagimsiz bir edebi tiir olarak
gorinmemektedir. Masal, fabl, menkibe, kissa, hatta fikra ve latife gibi diger tiirlerle
gecmise uzanan bir seriivene sahiptir.*® Caglar boyunca farkl isimler, degisik metotlarla
karsimiz c¢ikan hikdye kuraminmi daha iyi anlayabilmek adina hikayenin tarihine bir

yolculuk yapmanin faydali olacagi kanaatindeyiz.
1.3.1.Mesnevi

Hikayeler ile fikirler basitlesir, ince manalar acia c¢ikar, karmasik konular
¢oziiliir.*® Dogu edebiyatinda, hikdyeler nesirden ziyade nazim ile anlatilmistir. Bu
sebeple mesneviler hikdye geleneginin en temel formu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Modern hikayenin pek cok 6zelligini i¢inde barmdiran bu tiir siirsel bir forma sahip olsa
da hikayeye daha yakindir. Siirsel lislubu ise donemin, siire yaklasan dil degerlidir, sanat
anlayis1 geregidir. 47

Mevlana’'nin Mesnevi’si, siiphesiz diinyada mesnevi tiirliniin tartismasiz en
mithim eseridir. “Hikayeler Kitab1” olarak adlandirabilecegimiz mesnevi, Mevlana’nin
biiyiik bilgi birikiminin bir yansimasidir. Mevlana anlattigi Hiisamettin Celebi tek tek
yazdig1 i¢in, bir yaz1 degil s6z olan bu essiz eser, Mevlana’nin ilham ve vecdinin bir
irlintidiir. S6z olmasi sebebiyle, hikayeler i¢ i¢edir. Anlatic1 bazen araya girer, muhabbet
eder, sonra hikaye kaldig1 yerden devam eder.*® Mesnevi’de bahsedilen pek ¢ok hikaye
zaten tasavvuf kiiltiiriinde bilinen hikayelerdir. Mevlana bunlar1 kendi tislubu ile tekrar
yorumlamugtir.*

Mevlana hikaye teknigi ile asik suratli bir nasihatginin mevzularini bir tebessiim
esliginde tath tatli izah etmistir. Mesela Hristiyanlarla polemik konusu olabilecek,
tartismalara, nefrete doniisecek ortamlarin 6nce karikatiirize bir fotografini ¢cekmis sonra
da “reddiye” denilebilecek fikirlerini mizahla siisleyerek sunmus. Bunlar1 yaparken

hosgorii ¢izgisinin digina hi¢ gikmamistir.>

4 Hiiseyin Yazici, “Hikaye”, TDVIA, c. 17, (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlar1, 1998), 493-501.
4 Yousofi, a.g.e., 647.

47 Necip Tosun, Dogu 'nun Hikdye Kurami, (Istanbul: Biiyliyenay Yayinlari, 2017): 113-117.

48 Necip Tosun, a.g.e., 205-208.

4 Yousofi, a.g.e., 647.

50 Cengiz Batuk, “Dinleri Anlamada Oykiiniin Rolii: Mevlana’nin Yahudi Padisah Hikdyesi Baglaminda
Hiristiyanlhiga Bakis1”, Uluslararasi Mevldna ve Mevievilik Sempozyumu, (Sanlwrfa: 26-28 Ekim 2007):
139.
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Mevlana mesnevi tarzi hikayeleri ile sadece Anadolu’yu degil biitiin diinya
edebiyatin1 etkilemistir. Onun hikayeleri bugiiniin hikdye ve roman yazarlarinin
beslendigi hikmet dolu berrak bir havuzdur. Hikayelerindeki insan tiplemeleri, psikolojik
yansimalar, sosyal olaylar dyle genel gecer ve sahicidir ki, onun hikayesi zamani asip,
caglar, milletler, diller {istli bir seviyededir. Onun hikayesi, herkesin hikayesidir. Falanin
filancanin, degil, insanin hikayesidir. Anadolu’nun Konya’sinda, Fars¢a yazilan bu eser,
bugiin yirmi besten fazla dile ¢evrilmistir ve diinyanin pek ¢ok yerinde okunmaktadir.

Kalpler onunla huzur bulmakta, ruhi sikintilar sifaya kavusmaktadir.
1.3.2.Destanlar ve Destansilasan Hikayeler

Destanlar, yaratilis, savaslar, kahramanliklar, felaketler gibi toplumsal konulari
isleyen sozlii edebiyat tiirleridir. Kahramanlar insaniistii, olagantistii giligleri olan, ilahi
vasifl kisilerdir.>! Sandan sehadete, sohretten cihdda kadar bir milletin fikri alt yapisim
gdsteren bu anonim metinler, milletin ortak riiyasi ifade eder.>

Tiirklerin en 6nemli yazili edebi eserleri, siirle hikayenin i¢ ice gectigi, Dede
Korkut ismi etrafinda sekillenen, destansilasmis Dede Korkut Hikayeleri’dir. Dede
Korkut, Ozbek, Kazak biitiin Tiirklerin manevi lideri, Tiirk halkinin Hizir’1, filozof, bilge,
ermis kisi konumundadir. Donemin kiiltiirli, yasantisi, inanglar1 ile ilgili bilgiler
hikayelerin ig¢ine serpistirilmis, Tiirk¢e bir “Tiirk modeli” insa edilmistir. Fantastik
unsurlari i¢cinde barindiran, kurmacanin bir adim ilerisi olan bu tiir, hikayenin 6zelliklerini
de tasimaktadir.>®

Toplumu meydana getiren pek ¢ok yapidan en 6nemlisi siiphesiz dindir. Dede
Korkut Hikayeleri edebi bir metin olmanin &tesinde, Tiirklerin Islamlasma siirecine 151k
tutmaktadir. Bu hikayeler, Tiirklerin kendi milli 6zelliklerini yeni dinin i¢inde nasil
yogurup, yeniden sekillendirdiklerinin, kimliklerini kaybetmenden  Islam’
kabullenislerini, tarihin karanlikta kalmig donemini aydinlatmasi agisindan son derece
onemlidir. >

Kiiltlir ve tarihin tasiyicisi olan destanlar, bugiiniin edebiyatinin hala beslendigi

bir kaynak 6zelligine sahiptir. Bir tiir olarak tercih edilmese de yazarlarin destanlarin

51 Kazim Yetis, “Destan”, TDVIA, c. 9. (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, 1994), 209.

52 Necip Tosun, a.g.e., .247.

%3 Necip Tosun, a.g.e., 123-128.

5 Hidayet Peker, “Dede Korkut Hikayeleri Cercevesinde Dinin Déniistiiriicii Etkisi Uzerine”, Uludag
Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, sy .26 (2017): 98-99.
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dilinden, hikdye metodundan faydalandigi, bugiiniin hikadye metoduna gelen siirecte,

destanlarin bir basamak oldugu agikardir.
1.3.3.Fabl

Giler ylizlii ve eglenceli dili bilgelik ve erdem dersleri veren fabllar, duygudan
cok olay odaklidir. Agirlikli olarak diyaloglarla devam eden bu hikaye tiiriiniin en 6zelligi
siirpriz bir sonla bitmesidir. Ustii ortiilii toplumsal elestirinin, baskaldirinin, insanlik
vicdaninin sifreli dili olan fabllar, dolayli anlatim1 ile hem anlatan1 hem de dinleyeni
koruyan edebi metinlerdir. Gergek disi olaylari ile gergege ayna tutarlar.®

Bu tiiriin en meshur 6rnegi, Hintli filozof Beydaba’nin Sankiritce eseri olan,
dogunun en biiylik klasiklerinden Kelile ve Dimne’dir. Mevlana’nin mesnevisine
hikayelerini yeniden yorumladig1 bu eser, Fransiz yazar La Fontaine’nin fabillarina da
ilham kaynag1 olmus, hatta La Fontaine bazen birebir ayn1 hikayeyi aktarmistir. Hatta
Tolstoy’u da etkilemis, daha pek ¢ok esere zemin hazirlamistir.>

George Orwell’in Hayvan Ciftligi fabl tarzi taslama tiirii edebiyatin son
yiizyildaki en giizel Ornegidir. Fabllar, hikdyenin en keskin sozlerini, en derin
elestirilerini, en sarsici yargilarini en yumusak sekilde sdyleme imkén1 veren en yumusak

zeminlerdir.
1.3.4.Masal

Masallar hikayenin fantastik perdeden yansiyan eglenceli goriintiileridir. Hikaye
formunun yer, zaman, kisi, olay gibi unsurlarini i¢inde barindiran masallar, hikayenin
lizerine fantastik tozu ile servis edilmis hali gibidirler.

Diinyada ‘masal’ dendiginde ilk akla gelen “Binbir Gece Masallar1” olsa gerektir.
Tarihi, yazari, kokeni bilinmeyen bu masal basyapit1 biitiin bir Dogu’nun ortak mirasidir.
Necip Tosun Binbir Gece Masallari ile ilgili izahin da diyor ki:

“Binbir Gece Masallari hayatin biitiin renklerinin, sekillerinin, motiflerinin
bir araya getirildigi biiyiik bir Dogu halis1 gibidir. Giinah ve sevabin, hainlik ve
sadakatin, cinler ve insanlarin yan yana, i¢ ige resmedildigi, hayat verildigi bu hali,
bir yandan da biiyiik bir insanlik fotografidir. Ancak bu hali desenleri, motifleri ve
sahislar rastgele bir araya getirmez, biiyiik bir uyum, sonsuz bir derinlik, ¢arpici
zitliklarla ince ince isler. Sonunda ortaya biiyiik bir hayatin, diinyanin resmini
¢ikarir. Ama o renkler o kadar canli, ilmekler o kadar saglamdir ki ylizyillardir ne
renkler solmus ne de ilmekler ¢oziilmiistiir. Bu nedenle 6lmez bir giizellik, sénmez

%5 Necip Tosun, a.g.e., 131-132.
% Ayrintih bilgi igin bkz. Tosun, a.g.e., 133.
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bir 151k ve derya sunmaya devam eder. Kitaptaki benzetme, sembol, mecaz sanatlari,
cok farkli okumalari, anlam g¢esitliligini ve derinligini yaratir. Sihirden, biiyiiden
bahsederken bile gerceklige, hakikate siki kiya baglidir; hikmetler, imalar ve
Ozellikle ele avuca gelmez bir hikéye cesitliligiyle nasil bir diinyada yasadigimizi
bize duyurur. Ana hikdyeden kopmadan, neredeyse biitiin insanlik hallerini ciltlere
taksim eder. Bayagiligini, inceligi giderek tiim zitliklar1 dahiyane bir dokunusla
yakinlagtirir, elle tutulur somut bir nesneye doniistiiriir. Bu anlamda Binbir Gece
Masallari biiyiik bir insanlik destamdir.”®’
Birbirini hi¢ tanimayan belki onlarca yazarin katkilar1 ile olusan bu hikaye, bir

insanlik komedyasidir. Evrensel bir insan portresi ¢izen bu masal, ger¢ek olanla fantastik
olan1 dyle bir harmanlar ki, bu kaotik ortam pek ¢ok okur i¢in cezbedici olmustur. Nazim
Hikmet’in arkadasina, mutlaka al oku, diye tavsiye ettigi bu eser, Oscar Wilde’den
Calvino’ya, Goethe’den Nobel 6diillii yazar Gabriel Garcia Marquez’e kadar pek ¢ok
edebiyatciya ilham vermistir. Robert Irwin’in: “Bat1 edebiyatin1 incil’den sonra en ¢ok
Binbir Gece Masallan etkiledi.” Dedigi bu eser, bunca yildir hala zevkle okunmaya
devam ediyor.>®

Sehrazat’in, vicdanini kini ile 6ldiirmiis, kalbini 6fke atesi sarmis, zihnini nefreti
kusatmis zalim Kral’a binbir gecede anlattig1 masal, binbir gecenin sonunda zalim kralin
ruhuna sifa, kalbine ilag olmus, kisiligini degistiren, karakterini olusturan degerlere
dontigmiistiir. Empati, sozciigiiniin bilinmedigi cagda, Sehrdzat’in hikayelerinden
yansittig1 aynada kendini goren Kral, kendi hayatina, ruhuna disaridan bakma imkani
bulmustur. Sehrazat’in geceyi siisleyen kadife sesi, dilden kalbe varan sozleri bugiin hala

ruhlara sifa olmaya, yeni edebi eserlere zemin hazirlamaya devam etmektedir.
1.3.5.Menkibeler

Menkibeler tasavvuf kiiltiirli i¢inde yayginlasan hikdye formlaridir. Tasavvufi
sahsiyetlerin hayatlarini, kerametlerini, hikmetlerini zaman zaman fantastik bir iislupla
anlatildigi menkibeler, tasavvuf kiiltiiriinlin dogurdugu miistakil bir tiirdiir. Aslinda
destanlarin yeni bir form kazanmis seklidir. Destanlardaki abarti, yiiceltme, olaganiistii
olaylar, fizikotesi hadiseler menkibelerde de karsimiza cikmaktadir. Su farkla ki,
menkibeler gergek tarihi sahsiyetlerden bahseder ve biitiin bu fantastik hadiseler dini bir
zemine oturmaktadir.

Kur’an’1 Kerim’de peygamberler araciligi ile gerceklesen fizikotesi, olagandisi,

adina mucize dedigimiz hadiseler diisiiniildiiglinde, inanan bir mii’'min i¢in atesin

" Tosun, a.g.e., 183.
% Ayrintih bilgi i¢in bk. Tosyn, a.g.e., 185-195.

21



yakmamasi, denizlerin yarilmasi, hayvanlarla konusulmasi, Oliilerin dirilmesi
miimkiindiir. Allah i¢in ‘zor’ yoktur. Lakin peygamberler disinda diger insanlar i¢in bu
olaganiistii hadiseler s6z konusu oldugunda bir takim goriis ayriliklar1 ortaya ¢ikmaktadir.
Tasavvuf kiiltiirinde “Keramet®® olarak adlandirilan bu hadiselerin imkanima dayanak
olarak yine Kur’an kissalarindan ornekler getirilmekte; Ashab-1 Kehf’in, iman etmis
genglerin yillarca uyutulmasi, Hz. Meryem’e sunulan ikramlar gibi bir takim hadiseleri
kerametin varligina delil kabul etmektedirler.

Ozellikle seyhlerin kerametlerinden, hikmetlerinden bahseden bu tiiriin en meshur
ornegini Feridiiddin Attar’in Tezkiretu’l Evliya’sidir. Menkibeler hikaye kiiltiiriiniin bir
pargast olup, masal-destan-fabl karisimi bir muhteva icerse de olustugu zemin dini ve

[lahidir. Menkibeden amag hikaye anlatmak degil, hikdye tabaginda hikmeti sunmaktir.
1.3.6.Modern Tiirk Hikayesi

Tanzimat’la birlikte kiiltiir ve sanattaki batililasma edebiyata da yansimuistir.
Gelenek ve birikim gézden diigmiis, edebiyat yiiziinii batiya donmiistiir. Bu yeni anlayisin
ilk Orneklerini Samipasazadde Sezai ve Nabizade Nazim vermislerdir. Gergekgilik
akimmin etkisinde yazdigmi sdyledigi “Karabibik™” natiiralizme ornek bir Oykiidiir.
Londra ve Paris’te bulunan, Jon Tiirklere katilan Samipasazade Sezai ise “Kiigiik Seyler”
ile modern Oykiiniin ilk kusursuz ornegini vermistir. Sezai ve Nazim’dan sonra artik
Oykiiniin sanat kategorisine girebilmesi i¢in, siirsel bir dilinin olmas1 gerektigi fikrinden
vazgegilir.®

Sezai ile baslayan modern hikaye seriivenimiz, Halit Ziya Usakligil, Resat Nuri
Giintekin ile devam eder. Omer Seyfettin ile Tiirk hikayesi yeni bir soluk kazanir. Halide
Edip, Yakup Kadri bu solugu devam ettirirler. Cumhuriyet donemine geldigimizde ise
klasik anlayisin yaninda yeni agilimlar vardir. Memduh Sevket Esendal hikayedeki yeni
acilimin sembol ismidir. Klasik hikayedeki giris-gelisme-sonu¢ c¢emberinin disinda
Cehov tarz1 durum hikayelerinin Tiirk hikayesindeki ilk 6rneklerini kaleme almistir. Sait
Faik ise Istanbul merkezli hikdyelerinde siradan insanlar1 sayfalarma tasimistir. Muhalif
aydin Sebahattin Ali, doneminin sosyal, siyasi, ekonomik olaylarinin, sikintilarinin insan

tizerindeki etkisini islemistir.1950°den sonra Tiirk hikayesinde degisim siireci baslar.

% “Kesf: Akil, zihinsel faaliyetler ve bes duyu ile bilinemeyen gaybi bilme aracidir.” Ayrintili bilgi igin bk.
Siileyman Uludag, Kesif ve Keramet, (Istanbul: Stfi Kitap, 2008).
60 Tosun, a.g.e., 369-374.
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Uslup ve muhtevada yeni seyler denenmeye baslanmistir. Mesela ilk dénem hikayesinde
‘din’ hayatin tamamen disina itilmigsken, hikayelerin gectigi sehirlerde minareler
yiikselmiyor, ezan sesi isitilmiyorken, 80 sonrasinda Islami motifler, Tiirk modern
hikayesinde yayilmaya baslamistir. Edebi tiirler arasinda en degisken teknik olan hikaye,
yeni seriivenlere sahne olacak yolculugunu devam ettirmektedir.®*

80 sonras1 Tiirk hikayesinde, artik kendine 6zgii bir tarzin olugsmaya basladig1
goriliir. Amaci ve kullanilis sekilleri farkli olsa da, gelenegin modern hikdyede i¢inde
tekrar sahneye ¢iktig1 goriilmektedir. Gelenekei tutum, geleneksel malzemeyi kullanarak
modern hikaye ornekleri yazmiglardir. 80 sonras1 Tiirk hikayelerine bakildiginda, bir
kisim yazarlarin i¢ce doniik bir yontem izlerken, bir kisim yazarlarin halk hikayelerinden
faydalanarak daha toplumsal, kusatic1 hikayeler yazmislardir.%?

Tiirk hikayesinin serliveninde gelenekle modern hikayenin esiginde duran en
carpict isim Mustafa Kutlu’dur. Ilerde de izah edecegimiz gibi; Kutlu lyiler Olmez
hikayesinde Alevi kiiltiirlindeki bir menkibeden etkilenerek modern bir menkibe yazmis;
Tarla Kusunun Sesi hikdyesinde Destan tislubunu kullanmis; Hayat Giizeldir hikayesinde
Dede Korkut hikayesinde de gegen bir cicek hikdyesi anlatmis; Mavi Kus hikayesini
masal tadinda kaleme almistir.

Kutlu’nun tasavvufu hangi malzemelerle hikayelestirdigini izah etmeye calistik.
Bir sonraki boliimde onun tasavvufa hangi pencereden baktigini anlamamiz adina,

Kutlu’nun hayati, eserleri ve edebi iislubunu incelemeye calisacagiz.

61Kazim Yetis, “Tiirk Hikayeciligi ve 1980 Sonras1”, Hikdyenin Bugiinii Bugiiniin Hikdyesi: 80 Sonrasi
Tiirk Hikdyesi Sempozyumu Bildirileri, (2007): 20-27.

62 Ali Duymaz, “Halk Hikayeciliginin 80 Sonras1 Tiirk Hikdyeciligine Yansimas1”, Hikdyenin Bugiinii
Bugiiniin Hikdyesi: 80 Sonrasi Tiirk Hikdyesi Sempozyumu Bildirileri, (2007): 127-139.
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IKiNCi BOLUM
MUSTAFA KUTLU’NUN HAYATI, ESERLERI VE EDEBI
SAHSIYETI

2.1. MUSTAFA KUTLU’NUN HAYATI

Mustafa Kutlu, “Harika bir yer.”®®diye tanimladigi Erzincan’in Il ilgesinde
Nahiye miidiirii Nurettin Bey’in oglu olarak diinyaya gelirmistir. Babasinin isi sebebiyle
cocuklugu boyunca nahiye nahiye gezmistir. Erzincan’in Kemah ilgesinin Kamerik
nahiyesine geldiklerinde kalacak kiralikk ev olmadigi i¢in, bir beyin genis bir arazi
ortasindaki “yalmz ev” inde iki y1l oturmuslardir. En yakin komsular1 Cebesoy Istasyonu
calisanlaridir. Yalniz gecen bu ¢ocukluk yillarinda Kutlu’nun en yakin dostlari, sirt {istii
yatip saatlerce izledigi gokylizii, isimlerini tek tek ezberledigi agaclar, kuslar olmustur.
Kutlu, kara trenin diidiiglinli duyunca sevinir, karanlik ve sessiz geceler babasinin aldigi
radyo sayesinde musiki ile canlanir.®*
Kutlu o yalniz evi soyle anlatir:

“Istasyonun iistiindeki o kiigiik yalniz ev. Tek basina bir ev. Onii bahge,
arkasi tepecik. Ni¢in oraday1z? Galiba babamin nahiyedeki gorevi geregi. Miinasip
bir ev bulunamamis; hem ayrica sik sik vilayete gidip gelme var. Babamla birlikte
irmak kiyisina iniyoruz. Dallarda buz parnltilari. Yilginlara bagladigimiz otlari
¢ekiyoruz. Bir-iki kiloluk sazanlar, biyikli baliklar oltalar1 gere gere geliyorlar.
Annem “vazgec¢ su balik sevdasindan, bey ¢ok pis kokuyor” dedikge, biz babamla
bu kipirtisiz ki giinlerinde 1rmaga doru gitmekten vazgegemiyoruz.”%

Sekiz on yaslarinda iken, yer yataginda uykusunu keskin bir karanfil kokusuna

acan Kutlu, giinesin bile moruna vuruldugu karanfilleri, babaannesinin torunlarini sever
gibi sevdigini anlatir.®® Kutlu’nun dogaya olan tutkusunda yalniz evin, gi¢eklere duydugu
muhabbette babaannesinin karanfillere olan muhabbetinin etkisi oldugu asikardir.
Yazarin ¢ocukluk hatiralar hikayelerinde zaman zaman giilimseyerek el sallar. Mesela
cocuklugunda kafesini balkona c¢ikardigi Saka Kusu’'nun sesini Uzun Hikaye’sinde
isitiriz. Yine Uzun Hikaye’ deki vagon ev fikri ‘yalmiz ev’ hatiralariin izlerini

tasimaktadir.

83 Kutlu, Sevincini Bulmak, s. 68.

8 Besir Ayvazoglu, Defterimde Kirk Suret, (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2008), 199.
8 Kutlu, Arkakapak Yazilar:, 88.

8 Kutlu, Vatan Yahut Internet, 218.
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Kutlu’nun hatiralarinda, diidiigiiyle dumanziyla tirenler 6yle derin bir iz birakir ki:
“Biitlin demiryolu ¢alisanlarina ve biitiin buharli tiren asiklarina” ithaf ettigi yazilar yazar.
Ve tiren sevdasini soyle dile getirir:

“Bu sicaklik, bu macera siirse diyorum. Alip gotiirse beni, bilmedigim
diyarlara, gormedigim yerlere... Cocuklugumun wuzayip giden karli beyaz
bozkirlarinda hep bir tiren sesi var. Bu tiren beni hayal iklimlerinde dolastirmaktadir.

Ama nedense irmak boylarindan, uzun kara agizli tiinellerden, dik kayali
bogazlardan, ciplak tepeler arasindan siyrilip sehirlere, kalabaliklara, evlere
apartmanlara ulagmayan bir tiren.” ¢’

Onun tireni hep kirda, ovalarda yol alan; yalniz, bir bagina, dumani ve diidiigii ile

rlilyalarini ¢izip gecen bir tirendir. Tren diidiigii Kutlu’nun ¢ocuklugunun seslerinden en
belirgin olan1 olmali ki, hikayelerinde trenler ¢uflaya ¢uflaya yol alir sayfalar arasinda.
Trenler nice hayatlar tasir, kederleri saklar, hayalleri siisler. Mesela Anadolu Yakasi’nda
tren gormek hayaliyle uyuyamayan bir fhsan vardir.%® Tirenler Kutlu icin hasretin,
gurbetin, acinin, hiizniin sembolii olarak hikayelerinde ray yaptigi harflerin tizerinde
sayfalar arasinda dolasip durur.

1953 yilinda babast emekli olunca, 1939 Erzincan depreminden sonra yapilmas,
elektrigi bile olmayan, soguk bir prefabrik eve tasmirlar. Ilkokula basladiginda,
mahalleye taginan hakimin iyi egitilmis ¢ocuklari ile arkadas olur. Atalay, Caglayan
isimleri ile de “modern” Tiirkiye’yi temsil eden bu g¢ocuklar Kutlu'nun kitaplarla
tanigmasii saglar. Bu yeni arkadaslarinin kendi olusturduklar kiitiiphanelerinden
istifade eden Kutlu, Abdullah Ziya, Michel Zevaco, Feridun Fazil gibi isimleri burada
okur®®.

Resim kabiliyeti ¢cok kiiciik yasta fark edilen Kutlu, ayn1 zamanda futbola, topa
tutkun bir ¢ocuktur. Siki bir Fenerbahgeli olan Kutlu, genc¢liginde mahalli ligde sag
acikliga kadar ulasan bir futbolcudur. Bu tutku genglik yillarinda saklanip kalmaz; futbol
ilgisini yillar sonra bir gazetenin spor sayfasinda kose yazisi yazacak kadar
profesyonelleserek devam ettirir. Hatta bazi hikdyelerinin futbol sever kahramanlari
vardir. Kutlu, dyle uzun &yle ayrintili futbol muhabbeti yapar ki’®, onun futbol ilgisini ve
bilgisini fark etmemek miimkiin degildir.

Ortaokulda basaril1 bir 6grenci olan Kutlu, 6zellikle resim ve edebiyata ilgi duyar.

Ortaokul ikinci sinifta babasini kaybedince, hayatin yiikiinii de omuzlamaya baslar.

87 Kutlu, Arkakapak Yazilari, 89.

8 Kutlu, Anadolu Yakast, 32.

8 Ayvazoglu, a.g.e., 200.

0 Bk. Kutlu, Nur / Tarla Kusunun Sesi
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Yazlar1 sebze halinde calisir; karpuz indirir, domates dizer. Har¢ligindan bir kismi ise
sinema i¢indir. Fakat kitap tutkusu hayatinin merkezindedir. Hatta lise yillarinda her gece
bir kitap bitirecek kadar derin bir tutkudur. Resat Nuri’leri, Peyami Safa’lari, Rus
klasiklerini o dénemde bitirmistir. * Erken yasta hayata atilmasi, hal gibi farkli farkl
insan tiplerinin, ¢ok enteresan karakterlerin bir arada oldugu o mekan, Kutlu’nun
hikayelerindeki karakter tiplemeleri i¢in zengin bir malzeme birakmis olmalidir.

Kutlu, lise yillarinda “arka siralarin” futbolcu o6grencilerinden biridir. Bahar
baslangicinda onun gozii ders dinlemek bir yana, yeni tomurcuklanan agaclarda, sakir
sakir giin 1s1gindadir.’”> O dogaya merakli, yesile sevdali bir genctir. Doganin
ogretecekleri, ciceklerin sdyleyecekleri derslerdeki bilgilerden daha fazla dikkatini
cekmektedir.

Bir kitap¢idan tesadiifen aldig1 “Kiyamet ve Ahiret” kitab1 ona mistik bir duygu
hissettirir. Ve lise yillarinda kimsenin telkini olmaksizin namaza baslar.” Nur isimli
hikayesinde de kendi gengligine atifta bulunur. Nur, kiitiiphane rafinda buldugu, yazarini
hatirlamadig1r “Kiyamet ve Ahiret” kitabin1 okur, her meseleyi anlamasa da o kitap
kahramanin hayatinda énemli bir yere sahiptir.”* Okudugu onca kitap arasindan bu kitap
yazarl Oyle derinden etkilemis olacaktir ki; hikayesindeki kahramanlara da okutur.
Okudugu, yazarii dahi hatirlamadigy, bu kitap dini yonelisinin ilk adimidir.

Liseden mezun olan Kutlu'nun en biiyiik arzusu Giizel Sanatlar Akademisi
imtihanlarin1 kazanmaktir. Ressam olmay1 kafasina koymustur; bu sebeple ilk uzun
yolculugunu yapar ve Istanbul’a gelir.”® Fakat o kapidan girmeden bir seylerden
soyunmasi gerektigini fark eder ve Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’ni tercih eder.
Bu tniversite sehrinde halk irfanin1 temsil eden ilging sahsiyetlerle karsilagir. Edebiyat
yolunda ilerlese de resim tutkusundan vaz gegmez. ki arkadasi ile birlikte Halk Egitim
Merkezi’nde resim sergisi agar. '® Kutlu’nun resim tutkusu bazen hikayelerindeki
kahramanlarda ortaya cikar.”” Resme olan ilgisi ve bilgisi Kutlu’nun hikayelerindeki

tasvirleri de etkilemis olacaktir ki, hikdyelerini yazarken kelimeleri bir firca gibi

I Ayvazoglu, a.g.e., 202.

2 Kutlu, Arkakapak Yazilari, 23.

3 Ayvazogluy, a.g.e., 203.

" Kutlu, Nur, 70.

s Kutlu, Kalbin Sesi, 82.

® Ayvazoglu, a.g.e., 202.

" Bk. Kutlu, fyiler Olmez, “Sitk1” karakteri.
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kullanmis, ciimlelerle sayfalari renklendirmistir. Okura hikayeyi okumanin &tesinde,
bazen sanki Oniindeki bir manzarayi seyrettirir.

Nietzsche’nin eserlerini okudugu, Felsefi kitaplara merak sardigi, higbir seyi
begenmeyip, her seyi elestirdigi bir donemde Hemsin Pastanesi’nde, agir bir Hareket
Dergisi elestirisi yapar. Desensiz, resimsiz buldugunu sdyledigi Hareket Dergisi’nin
sahibi Ezel Erverdi de oradadir. Kutlu’nun hayatinda ufuk agacak hadise onun bir giin
gergeklesir. Ezel Erverdi Kutlu’dan desen gondermesini ister. Kutlu’nun goénderdigi ilk
desen Hareket Dergisi’nin 28. Sayisinin kapaginda yer alir. Sonrasinda, onun yazilarini
yayinlatmak gibi bir derdi hi¢ olmamuis olsa da, yazilar1 Hareket’te yayimlanmaya baglar.
Hareket onun igin bir mektep olur.’®

1969°da Sevgi Hanim’la evlenir ve ayn1 yil Tunceli’de 63retmenlige baslar. Bu
sirada 1970-72 yillar1 arasinda Erzurum’da ¢ikan Adimlar Dergisi’nin yayimina katkida
bulunur. Tahir Sami Bey’in Ozel Hayat1 isimli hikdyesinde, yerelde ¢ikan dergilerle ilgili
degerlendirmelerde bulunan yazar, yillar énceki bu dergi deneyiminden yola ¢ikmig
olmalhidir. 1972°de Vefa Poyraz Lisesi’nde Ogretmenlige baslar ve 1974 yilinda
ogretmenlikten istifa ederek Hareket Yayinlarinda ¢alismaya baslar. 1976 yilinda Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedi’nin yayin kurulunda yer alir. 1990 yilindan itibaren Dergah
Dergisi’nde yazilar1 ve hikayeleri yaymlanir. 1995 yilindan itibaren de Yeni Safak
gazetesinde kiiltiir-sanat ve spor yazilar1 yazmaya bagslar.

Kutlu, genglik yillarinda iyi bir sinemaseverdir. Onun har¢higinin bir kisminda
muhakkak sinemanin pay1 vardir. Genglik yillarinda gittigi bir filmde gérmiis olacak ki
duru giizelligi, vakur tavirlari ile Fransiz oyuncu Juliette Binoche hikayelerinde yer
almaktadir.”® Baska bir hikiyede uzun uzun bir filmden bahseder. Adi1 “THELMA AND
LOUISE” olan, Ridley Scott’un ydnettigi bu yol filminin bagrollerinde Susan Saradon ve
Geena Davis oldugunu da belirtir. 1991 yapimi bu film Amerika’da gosterime girdiginde
“feminist manifesto” olarak yorumlandigindan dahi bahsederek, sinema ile olan yakin
iliskisini yansitir.®® Riizgar Gibi Gegti, filminin ismini anarken,® bazen Indiana Jones
sapkali®? bazen Marlon Brando hayrani kahramanlar1 vardir.3® Kutlu, sadece ge¢misin

izlerini takip eden, gelenekte yasayan birisi degildir. Goriildiigii {lizere o ¢agmin

8 Ayvazoglu, a.g.e., 204.

8 Kutlu, Huzursuz Bacak, 1009.
80 Kutlu, Chef, 127-129.

81 Kutlu, Sevincini Bulmak, 171.
82 Kutlu, Tufandan Once, 186.
8 Kutlu, Tufandan Once, 104.
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gerisinden gelen degil; ¢agini yakindan takip eden, yakindan taniyan bir yazardir. O
tanidig1 bu ¢agi elestirmekte, Anadolu ruhunun, gelenegin 6zlemini duymaktadir.

Kutlu’nun sinemaya ilgisi, senaryo yazacak kadar profesyoneldir. 1973 yilinda
Metin Erksan ile birlikte Medine Miidafaasi’n1 senaryolagtirmak i¢in uzun siire
ugrasmislardir. Lakin destek bulunamadig igin film ¢ekilemez.8* TRT den Tanpinar’in
Huzur adli romaninin senaryosunu hazirlamalar1 i¢in Ayse Sasa ile Kutlu’ya teklifte
bulunulmustur.® 1987 yilinda Halit Refig ile birlikte “Kurtar Beni” isimli filmin
senaryosunu yazmistir. Kutlu Galata Mevlevihane’sini gezdigi bir esnada bir duygu
caglayan1 sonucu “Miizedeki Siir” isimli senaryosunu yazmis, donemin TRT Ankara
Televizyonu Belgesel Yaymlar Midiiri Muhsin Mete’nin destegi ile bu senaryonun
filmini yonetmen Davet Atabey ¢ekmistir.5®

Kutlu’nun sadece sinema degil televizyona da ilgisi vardir. Bu ilgi sadece bir TV
izleyicisi olmaktan Gte bir ilgidir. Kanal 7 televizyonuna fikir ve proje bazinda katkida
bulundugunu sdyleyen Kutlu, Deniz Feneri programinin da arka planindaki kisidir.®’
Aym zamanda Istanbul’daki tekkelerle ilgili olarak, arastirmaci-yazar Ekrem Isin ile
birlikte yine Kanal 7 televizyonu icin bir belgesel hazirlamistir.® Diyanet Isleri
Bagkanligi’nin istegi {izerine ¢ocuklara ve aileye yonelik “Yusufcuk” isimli bir dizi
senaryosu yazmis, TRT’de gosterilmek iizere yonetmen Ismail Giines tarafindan sekiz
boliim halinde ¢ekilmistir.®® Omer Liitfi Akad ile birlikte Omer Seyfettin’in “Yalniz Efe”
hikayesini senaryolagtirmistir. Ayrica yazarim “Uzun Hikaye” isimli eseri 2012 yilinda
Osman Sinav yonetmenliginde sinema filmi olarak ¢ekilir.

1983 yilinda yayinlanan “Ya Tahammiil Ya Sefer” hikayesi Tirkiye Yazarlar
Birligi Yilin Hikayecisi Odiilii'ne layik goriiliir. 1997 yilinda Dergah Dergisi’ndeki
vazifesi sebebiyle “En Iyi Dergi Yonetimi” édiiliinii alir. 2016 yilinda Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi Necip Fazil Saygi Odiilii’nii ve Cumhurbaskanhig: Kiiltiir ve Sanat Biiyiik
Odiilii’nii alir.

Onun hikayelerinde, firindan ¢ikan sicak pidelerin bugusu kavrulmus susam

kokusuna karigir. Marulun, kivircik salatanin bir deste maydanozun yesilinden figskiran

8 Kutlu, “Biiyiik filim”, Yeni Safak, (08 Subat 2017).
8 Kutlu, Bir Demet Istanbul, 155.

8 Kutlu, Sehir Mektuplari, 55.

87 Kutlu, Yoksulluk Kitabi, 107.

8 Kutlu, Akasya ve mandolin, 83.

8 Kutlu, Sehir Mektuplari, 211.
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dirilik ve ferahlik icimize yayilir.*® Yemekle ugrasmak bir nevi rehabilitasyon, ortaya
cikan bir eser, ressamin resmi, musikisinasin bestesi gibi bir seydir, Kutlu’ya gore.%
Bazen bir hikdyeden taze fasulyenin kirilirken ¢ikardigi “cit” la “pit” arasi garip sesi
duyulur.®? Kizgin yagda kizaran sebzelerin dansi sonrasi, damak zevki olan herkesin
sarmisakl1 bir yogurt arayacagini, hatta nane ve dereotunun da yakigsacagini, dyle anlatir
ki, sebzelerin yaga diistiiglindeki cizirtisi, sarimsagin kokusu sayfadan yayilip okuru
sarar.®*Tavuklu enginar, su muhallebisi, zerde, giil béregi, Cerkez tavugu, Cin pilavi,
Buhara pilavi, kuymak, sardalye boregi, uskumru pilakisi, ¢ig kofte, kiinefe, testi kebabi,
etli ekmek, mant1,®* ayva tatlisi, kesme ¢orbasi, su boredi, nar serbeti, giil serbeti,® asotu
corbast, kadayif dolmasi,* kara erikli kayis1 hosafi, yaprak sarma, kuru kéfte®” Kutlu’nun
ismini zikrettigi yemeklerden bazilaridir. Onun yemek bahsi, tekkelerde askla pisirilen,
sabirla karistirilan yemekleri andirir.
Kutlu kendisi i¢in der ki:

Fevkalade agirkanli, bir yerden bir yere gitmesi neredeyse merasime tabi,
Istanbul’a nakl-i mekan ettikten on yil sonra Bursa’yi, yirmi yil sonra Edirne’yi
gormiis birisiyim. Simdiye kadar yurt disina ¢ikmayi hi¢ arzu etmedim. Ne bileyim
mesela ABD’yi, Japonya’yi, Hindistan’1, Cin’i falan merak etmedim. Benim
merakim yurt igi.%

Ulkesine asik, memleketini madden ve manen kesfetme arzusundaki yazar, bu
sebeple Istanbul’u uzun uzun gezmekte ve Istanbul’u yazmaktadir.

Kutlu’nun ilgi duydugu seylerden biri de porselen olmalidir. Cilinkii hikayelerinin
kahramanlar1 bazen bir porselen fincani ellerine alip uzun uzun incelerler.*® Bazen bir cay
meraklisi, Cin isi, incelikli, beyazina giin 15181 vurunca, bugulu ¢ay rengini giin 15181nda
parlatan porselen fincaninda c¢aymi icer.’%’ Geleneksel olan, incelikler tasiyan, zarafet
yansitan, yasanmisliklari, icilmislikleri olan bir fincan yazar i¢in, pek ¢ok sey gibi deger
ifade eder.

Bir insani tanimak daha Otesinde anlamak i¢in ihtiya¢ duydugumuz sey;

memleketi, diplomalari, calistigi kurumlardan ziyade; yasanmisliklari, hiiziinleri,

0 Kutlu, Arkakapak Yazilar, 40.
%1 Kutlu, Hesap Giinii, 88.

92 Kutlu, Yoksulluk Icimizde, 25.
9 Kutlu, Chef, 121.

9 Kutlu, Chef, 160-161.

9 Kutlu, Sevincini Bulmak, 205.
% Kutlu, Nur, 17.

9 Kutlu, Nur, 137.

98 Kutlu, Sehir Mektuplari, 107.
9 Kutlu, Sevincini Bulmak, 2006.
100 Kutlu, Sir, 45.
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sevingleri, hobileri, aligkanliklar1 vb. olmalidir. Hele ki bir kisinin hikayelerini, onun
manevi diinyasini anlamak istiyorsak bakacaginiz sadece bir CV’si olmamalidir. Mustafa
Kutlu’yu tanimak i¢in onun kuru 6zgegmisinden daha fazlasina, duygularini sekillendiren
hatiralarina, karakterini inga ettigi maneviyata da bakmak gerekir, diye
diistindiigiimiizden kendi yazdiklarindan da yola ¢ikarak bir karakter haritasi ¢ikartmaya
calistik. Kutlu’yu yakindan tanimak, onun tasavvufa nereden baktigini anlamamizi da
kolaylastiracaktir.

Bir sonraki boliimde Mustafa Kutlu’nun bugiine kadar (iki inceleme eseri harig)
basilmis, 10 deneme, 30 hikdye toplamda 40 eserini, tasavvufi bir degerlendirme ile

Ozetlemeye caligtik.

2.2.MUSTAFA KUTLU’NUN ESERLERI

ORTADAKI ADAM (1940)

Kutlu’nun Erzurum’da &grenci, Tunceli’de 6gretmenlik yaptig1 yillarda yazdigi,
farkli konulardaki on sekiz hikayesinden olusan eseridir. Yazar gelenek ile modernite
arasinda sikisan insan i¢in “ortadaki adam” ifadesini kullanir.

GONUL ISi (1974)

Yazarin birbirinden bagimsiz on hikdyeden olusan kitabidir. Koylii ile kentli,
degerler ile modernlesme kavramlarimin altim1 kalin ¢izgilerle ¢izdigi hikayelerinde,
koyden kente gogii de islemistir.

YOKUSA AKAN SULAR (1979)

Tipki gelenekte oldugu gibi Kutlu bu eserine ‘Mukaddime’ ile baglar. Goniil Isi
ve Ortadaki Adam’dan sonra belki de Kutlu’nun hikayecilikte ve yazarlikta yiiziini
gelenege doniisiiniin ilk sinyali, kitabinin ilk sayfasindaki ‘Mukaddime’dir. Kutlu daha
ilk boliimde modernizme dogru hizla kosan, nefes nefese kalan, hayati, ibadeti, ani,
sevgiyi 1skalayan insanin; 6ziinden aslindan kagisini ¢arpict bir islupla ortaya koyar.
Toprak kokulu sular1 i¢cen insanin elleri artik klor kokuyor, der. Cocugunu bagkasi
bliyliten, asin1 baskasi pisiren, taksitle ev alip, taksitle doseyen, taksitle yasayan insana
seslenir. Der ki: “Seni de bagkalar1 yasatiyor, inan buna.” Ve Kars’tan Istanbul’a,
vatanindan gurbete, gurbette manadan maddeye dogru giden Cevher Bican’in hikayesine
baglar. Fabrikayr modern bir canavar gibi tasvir ederek, o dislilerin arasinda sikisip kalmis
hayatlara dokunur. Bu hikadye, zamanini kontrol edemeyen, hayatin1 dizayne demeyen,
sey-i siilukta tersine bir yol tutmus olan, elinde iken kaybettigi degerleri, is¢i
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eylemlerinin, alt1 dolmayan séylemlerinde arayan Cevher Bican’in hikayesidir. Nefs-i
Emmare’de ¢irpinip duran insanin hikayesidir.

YOKSULLUK ICIMIZDE (1981)

Kutlu bu hikayesini Levha’lar ekseninde kurgular. Kitabinin sonunda Ebu
Nuaym’m Hilye’sinden bir boliim nakleder. Kendisi ile evlenmek isteyen, altinlar
giimiigler vaat eden Ebu Talha’ya, Rumeysa: “Ben altin ve giimiis aramiyorum. Sen bir
adamsin ki isitmeyen, gérmeyen, sana hi¢ faydasi dokunmayan seylere tapiyorsun.
Falanlarin siyah kolesinin dagdan siiriikleyip getirdigi yerden biten bir odun parcgasina
tapmaktan hi¢ sikilmiyor musun? Eger sen Miisliiman olursan, iste o benim mehrim

"9

olsun, evlenelim, baska bir sey talep etmeyecegim!” der ve Ebu Talha Miisliiman olur.
Kutlu da bu eserinde aslinda modern bir Rumeysa Ebu Talha hikayesi yazar. Tasavvuf
geleneginde beseri ask ile seyr i sullika ¢ikanlarin hikayeleri meshurdur. Mecnun Leyla
aski ile ¢iktig1 yolda hakiki aski bulur. Rumeysa’ya kosan Talha islam’a kavusur. Beseri
ask Allah’a giden sayisiz yoldan biridir. Kutlu da Engin’e asik Siitheyla’nin, Engin’den
Islam’a dogru giden seyrini anlatir. Ben Miisliiman oldum, diyen Siiheyla, hayatin
‘indirimli satiglar’ dan bir siiveter almaktan 6te manalar1 oldugunu fark eder. Siiheyla
once isinden vazgeger. Sonra i¢ine c¢oreklenmis sayisini bilmedigi sa¢ tokalarindan,
ayakkabilarindan, cantalarindan, maddi zenginliklerden vazgece gece, yoksullasa
yoksullasa i¢i zenginlesir. Siiheyla, Hayatim her giin kazandigim yeni yalnizliklarla
zenginlesiyor, der. Engin ise kendi yaptig1 ‘zenginlik’ putuna tapmaktadir. Oyle ki Ebu
Talha gibi, isitmeyen goremeyen, kendisine zarar veren putuna siki siki sarilmaktadir.
Lakin milyonlarin ‘evet’ dedigi Engin Siiheyla’dan red cevabi alir. Zenginlestikce
yoksullasan Engin de Talha gibi red alinca yiirtir hakikate. Rakamlardan, kravatindan,
arabasindan maddeden kurtulur. Kurtuldukea i¢ini saran yoksulluktan da kurtulur. Artik
ici bir gol siiklineti ile miitevekkil olur. Kutlu’nun bu hikayesinde nefs-i emareden nefs-i
levameye yiikselmis, zaaflarinin farkina varan Siiheyla ve Engin tizerinden bir sorgulama
yapmistir.

YA TAHAMMUL YA SEFER (1983)

Bu hikayesinde Kutlu, tek bir dava, derin bir mana etrafinda kosturan bir grup
gencin, yillar gectikge diinyevilesen, basitlesen hayatlarini, diinyaya sarildikca
kaybettikleri manalarini, ¢irpinislarini, bayagiliklarini giin yiiziine ¢ikarir. Goriilen
gecmis zamanin asirt uglarinda yasayan bir Ilhan, babasinin yitirdiginin pesine diiser.

Hakk’a varan bir yolu tutmustur. Davasin1 hayata uyduranlara karsi, hayatin1 davasina
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uydurmak icin bir sefere cikar. Aslinda Ilhan i¢ine dogru, manaya, hakikate dogru bir
yolculuga cikar. Tahammiil de sefer de hakikat de dava da dilde degil 6nce serde olmaly,
der. Bu kitap Tiirkiye’deki muhafazakar kesime karsi yazilmis bir elestiri niteliginde
miihim bir yerde durur.

BU BOYLEDIR (1987)

Bu kitapta yazar bizi Siileyman Kog ile tanistirir. Yorganci diikkanindan,
tasavvufun huzur dolu diinyasindan modern diinyaya dogru yiiriiyen, yiiriidiik¢e kaybolan
Stileyman Kog ismi iizerinden bir modernlesen insan tiplemesi yapar. Diinyanin aldatici
oyun ve eglencesini, diinyevilesmeyi liinapark ile sembolize eder. Bu parktan ¢ikip
hakikate, maneviyata ulasmak icin doniip duran, ¢ikis1 arayip bulamayan, bunalan,
kaybolan modern insanin halini ¢izer.

SIR (1990)

Sir, asirlar boyunca insanlar1 diinyaya dalmanin, maddeye baglanmanin, manayi
terk etmenin tehlikesine karsi uyaran, terbiye eden tarikatlarin bugiin nasil olup da
diinyevilestigini, tekkenin mananin sirrin1 birakip maddenin cazibesine neden kapildigi,
probleminin sirrin1 ¢ézmeye ¢aligir. Belki ciltler dolusu kitaplarda izah edilemeyecek,
izah1 zor bu meseleyi Kutlu kisacik, yalin bir hikaye ile dyle giizel 6zetler ki, meselenin
sirr1 ifsa oluverir. Sir’ 1n bir baska hikayesinde ise tipki Uftade Hazretlerinin Aziz
Mahmud Hiidai’ye, kadi ciibbenle sokaklarda ciger sat, kibrini ve ciibbeni ¢ikarip gel,
dedigi gibi, bir profesore bir seyh ‘kitaplarini suya at, dyle gel’ der. Yazar modern bir
vazgegcisin, gidisin, arayisin hikayesini anlatir.

ARKA KAPAK YAZILARI (1995)

Kutlu’nun Dergéh dergisinin arka kapaginda yer alan denemelerinin bir araya
getirildigi eseridir. Bu kisa denemeler yoksulluktan, dogay1 tahrip eden modern insana,
oructan merhamete, aligveris merkezlerinden trenlere pek cok pek ¢esitli mevzulara
Kutlu’ca bir bakis, Kutlu’ca bir degerlendirmeden miitesekkildir.

SEHIR MEKTUPLARI (1995)

Unlii gazeteci Ahmet Rasim, 1897-1899 yillari arasinda deneme tarzi yazdig
mektuplarinda, Istanbul’un o yillarina ait genis bilgi verir. Mustafa Kutlu da Ahmet
Rasim’in eserinden hareketle gazete kosesinden “Sehir Mektuplar1” yazi dizisini baslatir.
Tabi ki konu Istanbul’dur. Istanbul’u adim adim gezerken edindigi izlenimleri paylastig
yazilarinda, tarihi unutulmus camilerden, betonlar arasina sikigsmis agaglardan kavaklara,

modernite ile gelenek arasinda sikismis Istanbullulardan Istanbul’a, gdcten sinemaya,
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turizme kadar genis bir yelpazede dogay1, insani ve ¢agr kaleme alir. Biitiin bir hayata
Istanbul penceresinden mercek tutar. Merceginin ayar1 ise maneviyattir.

HUZUN VE TESADUF (1999)

Kutlu’nun daha 6nce Dergah dergisinde yayinlanan 16 hikayesinin toplandigi
kitabidir. Hikayelerinin her biri farkli bir hiiznii, farkli bir ilahi tesadiifii anlatir.
Hikayelerde edebi bir iislupla derin meseleler ince ince kisa kisa islenmistir.

AKASYA VE MANDOLIN (1999)

Yazar bu deneme eserini iki baslikta toplamis: Ilki “Ice Déniik ve Derin”. Bu
bolimde mekan ve insan arasindaki iligki derin bir yaklagimla irdelenmektedir. Kutlu
degerlerle oriili mekanini kaybeden insanin kendi kaybolusunu kaleme almistir.
Yasanmisliklarin olusturdugu hafiza mekandan géc¢ edince, ‘kayip’ hissiyati sarar insant,
demektedir Kutlu. Ve goc¢ ile mekani, dili, kendini kaybeden modern insanin haline
terciiman olur. Istanbul’dan, arabesk kiiltiire kadar cesitli meseleleri ele alir. “Akasya ve
Mandolin” ise iilkenin modernite yolculugunda kaybettigi degerlerden dem vurmaktadir.
Ulu ¢inarlar asirlardir bu vatana golgelik ederken, modernizmin diktigi akasyalarin kisa
stirede gociip gidisleri tizerinden kaybettiklerimizi hatirlatir. Olmasi gerekenin sinirlarini
‘Ince Saz’ da aktarir. Bir sazin teline ince ince degermis gibi, bir tiirkiiniin mest edisi gibi
anlatir.

UZUN HIKAYE (2000)

Bu hikaye, Mustafa Kutlu'nun kendi ¢ocuklugunun hatiralarindan, gencliginin
heyecanlarindan, babasinin isi sebebiyle sehir sehir gezdigi hareketli hayatindan izler
tasiyan hikayesidir. Bu kitabinda, 6nceki duragan ve daha soyut kurguladig: hikayelerden
sonra; hareketli, daha olayli bir anlatim karsimiza c¢ikar. Kutlu’nun hikayecilik
yolculugunda bir tarz degisikliginin sinyallerini verir. Aslinda hikayede dyle siiriikleyici
olaylar, dyle akic1 bir anlatim var ki, bu kisacik 100 sayfalik hikaye okura uzunca bir
hikdye okumus hissi birakir. Kutlu lafi uzatmadan uzun olaylarn aktarir. Yer yer
giilimseten, ¢cogunlukla hiiziinlendiren bir hayat hikayesi yazar. Bu mekandan mekana
kosarken fikirden fikre dalip kendini, hayatin manasini bulmaya cabalayan insanin
hikayesidir. Babalardan ogullara miras kalan bir arayisin ¢irpinisin hikayesi...

BEYHUDE OMRUM (2001)

Kutlu'nun biitlinciil tarzda, tek bir baglhik altinda yazdigi hikayelerinin
ilklerindendir. Kasaba hikayesi, diyebilecegimiz bu kitabinda yine igsel bir takim

meseleleri ele alsa da bu defa ¢ok daha basit bir {islup kullanir. Gog, aile, doga konulari
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islense de one cikan igsel yolculuktur. Tabiata donerek kendi i¢ine donen, dondiikge
huzura varan insanin halini islemistir. Azmin, topragin, doganin, ailenin; en mithimi sabir
yolunda azimle seyr ii stilikun hikayesini yazmistir.

MAVI KUS (2002)

Mavi Kus bir kasaba kitabidir. Kutlu, Anadolu insanina bakmak i¢in mekan
olarak eski bir otobiisii secer. Eski bir otobiise hayati, bambaska kisilikteki insanlar
oturtur. Insanin acilarini, sevinglerini, kusurlarini, zaaflarimi tek tek Mavi Kus’un
camindan sayfaya yansitir. Sorgulamaz, yorumlamaz. Yorum isi, sorgulama gorevi okura
kalir. Okura bir ayna tutar ama arada bir pencereden kafasini uzatip el sallamay1 da ihmal
etmez. Kutlu, ben kasabanin ruhuyum, diyerek cikiverir sahneye. Her seye ragmen
kasabay1 yipranmis denilen ahlakin ayakta tuttugunu, sdyleyip kacar. Yazarligi, edebiyat
araglastirmaya basladiginin ilk 1siklar1 goriiliir. Asil meselesini kitabin sonuna saklar.
Hayat bir film gibidir, film biter asil film baslar. Siz ne yazarsanmz yazin ilahi yonetmenin
dedigi olur, der. Yazar bu basit gibi gorlinen hikayesine yazdigi son ile kader gibi derin
bir meseleye 151k tutmustur.

TUFANDAN ONCE (2003)

Siyaset meydaninda oynanan bir oyun gibidir bu eseri. Anadolu’nun herhangi bir
yerinde gecen, ¢linkii herhangi bir yerinde karsimiza siirekli ¢ikan bir hadiseyi anlatir.
Nefsin bitmek bilmeyen arzularini, insanin hirslarini, heva ve heveslerini, bir kasabanin
degismeyen belediye baskaninin milletvekili olma arzusu iizerinden ele alir. Hirslarla
oOriili hayatlarin anlamsiz, sevimsiz tarafina; yillarca siiren diinyevi ¢abalarin bir saat
stiren bir tufanla nasil savruldugunu anlatir.

YOKSULLUK KITABI (2004)

Yazar, yoksulluga dair denemelerinin toplandigi bu eserine “Onsdz Yerine”
diyerek baslar. Kitabin daha ilk soziinde der ki: “Yoksullar bizi bekliyor.” Ulkenin
90’larda baslayip 2001°de patlak veren ekonomik krizi Kutlu’nun ruhunu derinden etkiler
ki; biitiin yliziinii yoksullara doner. Kutlu, televizyonda “acim a¢im” diye bagiran ama
girtlak kanseri oldugu icin sesini duyuramayan bir yoksulun haberinden etkilenip biitiin
yoksullarin sesi olmaya, fakirlerin ¢igligini kalemi ile duyurmaya ¢aligir. Biirokrasinin
liikks hayatin giiriiltiisii icinde sagir olmus kravatli adamlarina, {ilkenin binalarinin katlari
yiikselirken vicdanlar kii¢lilmiis zenginlerine seslenir. Bir ¢6ziim, ¢are arar. Sadece
yazmakla da kalmaz, isim babas1 ve danigmani oldugu Deniz Feneri projesi ile yoksullara

bizzat el uzatir. Kutlu bu kitabi ile okurlarini ithsan makamina ¢agirir.
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RUZGARLI PAZAR (2004)

Kutlu bu hikayesine, yoksulluk ve caresizligin ¢arptig1 farkli farkli insanlari
Samyeli riizgarinin oksadig1 bir Pazar yerini mekan olarak segmistir. Yoksulluk i¢imizde,
diyen yazar bu defa, bacalarindan yoksulluk tiiten, ocaklarinda aglik pisiren, kdyden kente
timitlerle gb¢ etmis, umudu yolda kaybetmis insanlarin hikayesini yazmis; bunca acinin,
bunca dramin i¢inde, bir Pazar yerinde sevgiyi, merhameti, iyiligi aramis, bulmus bize
sunmustur. Yazarin Yoksulluk I¢imizde’yi yazdiktan yirmi {i¢ y1l sonra yazdig esere
bakarak sunu cikarabiliriz: I¢imizdeki yoksullugun ruhumuzu a¢ birakmasini dert
edinirken, sokaklar1 kusatan gercek yoksulluga kulak tikamamustir. Fakat somut
mevzular1 yazarken de gayesi ruhi meselelere eginmektir. Yoksulluga mercek tutarken,
zenginleri ve devleti yoOnetenleri yuvarlak i¢ine almakta, parantez i¢inde sosyal
dayanmgma, gelir dagilimindaki adaletsizlik gibi toplumsal konularla ilgili makale
yazmaktadir.

YILDIZ TOZU (2004)

Yildiz Tozu, Kutlu'nun yazdig: ilk ve tek ¢ocuk hikayesidir. Bu kitap, ¢ocuk
aklinin fantastik hayallerinin yaninda hayatin gerceklerini de isledigi her yastan cocuga
hitap eden hikayesidir.

CHEF (2005)

Chef, Riizgarli Pazar’da karni a¢ olan yurdum insanindan, piyasadaki rahatlik
sonucu ekonomik olarak rahatladik¢a, ruhen fakirlesmesinin dykiisiidiir. Bir araba motifi
ile heves ve arzularinin pesinden kostuk¢a ici yoksullasan, yalmizlasan, kendine
yabancilasan modern insanin dykiisii... Degerlerini kaybeden insanin mekanini, kendini
kaybedisinin, her seye yabancilasmasinin 6ykiisii... Bu sebeple Kutlu kitabina Sef yerine
Chef ismini veriyor. Clinkii anlattid1 hikaye bu topraklarin hikayesi degil. Karakterler
bize dyle yabanci bir hayatin i¢indeki, yazar Chef 1 kullanarak adeta sunu demek istiyor;
bu hikdye Amerika’da ya da Almanya’da ya da Tiirkiye’de geciyor olabilir. Ciinkii bu
hikaye bu kiiltliriin bu cografyanin degil, modern diinyanin kaybolmus, bunalmis,
daralmig insanlarmin hikayesi. Kapitalizmin hiikiim siirdiigi beldelerde, liiksiin,
konforun kolesi olan, hirlarinin arzularinin esiri olan modern insanin Gykiisii...
Gelenekle, degerleri ile modernite arasinda sikisip kalmis bir anne, hirslarinin esiri olmus
bir baba ve kaybolmus, kapitalizme kurban edilmis bir ogul. Dagilmis aile, yitip giden
hayatlar.
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Chef’te yazar i¢inden maneviyati styirdigi bir modern ailenin hikayesini anlatiyor.
Manevi degerlerin ¢ikarildigr bir diinyanmn ruhi sancilarinin iniltilerini okurlarina
dinletiyor.

MENEKSELI MEKTUP (2006)

Yazarm ti¢ farkli hikayesinin toplandig: kitabidir. Menekseli Mektup samimi bir
askin, bitmeyen bir 6zlemin hikayesi iken; Hacca Gidebilmek ise nefis muhasebesinin
hikdyeye yansimasidir. Kar Ustiine Kan Damlad1 hikayesinde tarihi bir savas1 bir askerin

nazarindan tekrar anlatiyor.

KAPILARI ACMAK (2007)

Kutlu’nun bu hikayesi, kaderin degisen oyunlarina ragmen roliinii degistirmemek
i¢in, temiz ve diiriist kalmak i¢in ¢abalayan pavyon kizi Zehra’nin hikayesidir. Ipsiz
Kemal’i sonunda ipe getiren, hayatin biitiin zorluklarinin karsisinda dimdik duran, gozii
kara, delikanli kiz Zehra’nin i¢ burkan 6ykiisiidiir. Miiezzin Cihan sevgisine de sevdigine
de bir tiirlii sahip ¢ikamasa da okudugu ezan her defasinda Zehra i¢in yeni bir kapiy1 agar.
Onurlu bir hayat kurmak i¢in kapilar1 zorlayan, sabirla azimle kendi yolunda asaletle
yiirliyen pavyon kizi1 Zehra’nin, tevbe-i nastthun kitabidir.

HUZURSUZ BACAK ( 2008)

Yazarin ‘Ya Tahammiil Ya Sefer’ den yillar sonra kaleme aldig1 bu eseri, gecen
25 yilda hak-adalet konusunda hicbir seyin degigsmediginin isareti niteligindedir. Yazar
muhafazakar kesimin, bu topraklarin insanlarmin ikiyilizlii hareketlerinden, ¢ikar
iliskilerinden, samimiyetsiz giilimsemelerinden Oyle rahatsizdir ki; olusturdugu bas
karakteri Omer Faruk’un gordiigii biitiin bu rahatsiz edici diizene kars1 bacag bir tepkime
gelistirir. Kalbinin huzursuzlugu kahramanin bacagina vurur. Hak, deyince dalgaya
alinan, adil diizen isteyince diizeni bozmakla suglanan, derdini anlatacak, kalbini
ferahlatacak bir ¢are bulamayan Omer Faruk’un bacagi tiklayip durur. Gelenek ile
modernitenin iilkenin tadini uzunca bir siiredir bozan karisimini Kutlu, Omer Faruk’un
biiyiidiigii ev sinirinda bize sunar. Sonunda derdini dermana ¢evirmeye karar veren Omer
Faruk bir nevi dogada inzivaya cekilerek ’sevincini bulur.” Moderniteye, kapitalizm
hasliklarina kars1 ‘kanaat’ ilaci iizerinde ¢alismak i¢in kendisini doganin kalbine birakir.
Teslim olunca bacagindaki tikirt1 da kalbindeki sanci da gecer. Bu hikaye “kanaat” ilacim

hastaya sunmadan 6nce, ¢agin hastaliklarini teshis eden bir eserdir.
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TAHIR SAMI BEYIN OZEL HAYATI (2009)

Eskiden beri biiyiik kahraman, kurtarici, 6zel meshur insanlarin hikayeleri merak
konusu olmustur. Aslinda sosyal hayatin i¢inde hi¢ fark etmedigimiz, sesini isitmedigimiz
nice Ozel insanlar vardir. Kimseden alkis, aferin almadan, destek gérmeden kendi
diinyalarinda kahramanca miicadele eden 6zel insanlar1 kimse yazmaz. Ama Mustafa
Kutlu yazar. Kitabin kapagindaki ‘Tahir Sami Bey’in Ozel Hayat1’ ismini géren okur ilk
etapta Tahir Sami Bey’in kimligini merak eder. Hayati, hem de 6zel hayat1 yazildigina
gore 0zel birisi olmalidir. Bir biyografi kitab1 okuyacagini diisiiniir, okur. Yazar tam da
bdyle diisiinmemizi ister; lakin hicbir yerde adini bulamayacaginiz Tahir Sami Bey
meshur birisi degildir. Yazara gore her insan 6zeldir. Her insan kiymetlidir. Yanindan
gecip gittigimiz, belki ayni ¢at1 altinda ¢alistigimiz nice 6zel insan vardir da biz farkinda
degilizdir. Yazar Tahir Sami Bey ismi iizerinden okura bu farkindaligi kazandirir
eserinde. Bu eserde Kutlu yazar penceresinden sik sik el sallamaktadir. Tahir Sami Bey
arada bir yazara mektup gonderip hikayeye, yazarin yazdigina miidahale etmektedir. Bu
yontem de kitab1 uydurulmus bir hikaye olmaktan ¢ikarip, cok daha gercek bir zemine;
Tahir Sami Bey’in gerc¢ek bir sahsiyet, yasayan bir karakter oldugu fikrine dogru okuru
cekmektedir. Yazar, “Mustafa Kutlu” adli bir yazar olarak hikayenin icinde kendini
kitabin sahnesine ¢ikarir. Bu eserde Kutlu’nun edebiyat1 bir amag¢ olmaktan tamamen
c¢ikarip, arag, vasita haline getirme yonteminin en belirgin izlerini gormekteyiz. Devletin
bile unuttugu eski bir binada memur olan, unutulan Tahir Sami Bey’in hayat1 kiymetlidir;
¢linkil insan kiymetlidir.

ZAFER YAHUT HIC (2010)

Kutlu’nun bu kitab1 kentli olmakla koylii olmak arasinda kalmis bir kasaba
hikayesidir. Carpik bir ask hikayesinin ekseninde, ¢arpik kentlesmenin sorunlarim
Tepekdy manzarasinda  yansitmistir.  Modern  literatiirde  ‘cevreci’  diye
tanimlayabilecegimiz; dogayi, diinyay1 korunmasi gereken bir emanet olarak géren yazar,
fabrikalarin atiklarindan, insanin dogayi tahrifatindan samimi, abartisiz en Onemlisi
yargisiz bir dille bahseder. Ger¢egin zemininde elestirisini yapar. Gecekondu, diye
stirekli asagilanan o yapilarin sicak samimi havasindan da altyapisizligindan da
cirkinliginden de bahseder. Son yiizyilimizin en biiylik problemi olan kentlesme sorunu
lizerine egilmis samimi bir hikdye yazar. Zarafetle islenmis, estetikle ddsenmis nohut oda
bakla sofada yasayan; sicak, samimi, tertemiz mahallelerde oturan Anadolu insaninin,

modernite ile birlikte siiriiklendigi gecekondu mahallesindeki resmini gizer.
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HAYAT GUZELDIR (2011)

Kitap, yirmi bir farkli hikdyeden olusuyor. Bu hikayeler daha ¢ok tasavvufi
temalar cercevesinde sekillenmistir. Siikiir, dua, kanaat, zikir gibi mistik kavramlarin
yaninda, doga imgesinin de belirgin oldugu, sayfalarinda lalelerin actig1, kekik nane
kokularinin yayildigi, bembeyaz ¢igekler agan agaclarin gelinlik giymis bir kiz gibi
stiziildiigli, bahar1 renk renk anlatan bir kitap. Yazar etrafimizdaki giizellikleri kelime
kelime isaret edip der ki: “Hayat glizeldir!” goziinii ag, kulak ver ve sonra siikret.

ANADOLU YAKASI (2012)

Hi¢ tanimadigimiz, sdylesi yapabilecegimiz, yasanmigliklari, hayata dair
sOyleyecek kiymetli sdzleri olan nice insanlar vardir. Yazar Anadolu Yakasi’nda Tahir
Sami Bey’in Ozel Hayati kitabinda oldugu gibi yine meshur olmayan bir kahramani
tanitiyor bize. Bu defa Tiirkiye’deki televizyon diinyasina Muzo’nun odasindan bir
pencere aciyor. O pencereden televizyondan ¢ikan pis manzaralari, ahlaki yozlagmadaki
etkisini igaret ederken, bir taraftan da televizyonun, sinemanin artik hayatimizin bir
parcasi oldugu kabulii ile olmasi gerekene, giizele de isaret ediyor. Aslinda bu kitap bir
taraftan da daha oOnce tv programlari, belgeseller hazirlayan Kutlu’'nun sinema ve
televizyona olan alakasinin, ilginin 6tesindeki bilgisini aktardigi hikayesidir gibidir.

SIRADISI BIR ODUL TORENI (2013)

Siradist Bir Odiil Toreni, dzellikle sonu itibariyle siradist bir hikaye. Kutlu’nun
mizahi dilinin okuru ¢okga giiliimsettigi, yazarin mizah zekasinin hissedildigi bir eser. El
sanatlar1 ve turizm konusunun ince ince islendigi, turistik kasabalara mercek tutan bir
hikaye... Bu kasaba hikayesi, yoksullukla miicadele eden, go¢ etmeden turist gogiinii
kasabaya c¢ekerek zengin olmak isteyen kasabalilarin hikayesi... Kafadanbacaklilar
derneginin kurulmasi ile baglayan miicadele, Nezaket’in biiyiik gayretleri ile bir festival
diizenlemesine kadar sayfalarca devam eden caba. Derken yazar sizi bir kasaba
festivalinde, ddiillerin sahiplerine verildigi bir sahnenin Oniine oturtuyor ve saskinlik
icinde, giilme krizi esliginde bu siradis1 6diil torenini izletiyor. Oradan oraya kosturup
durdugumuz hayatimiz, basarmak i¢in ugrastiklarimiz, emek verdigimiz hayallerimiz,
hepsini gozler Oniine seriyor yazar ve adeta diyor ki “Bak ¢abalarinizin sonu. Eee hayal
ettigin sey oldu da ne oldu?”. Bir alkis dolusu sagmalik. Ve yazar biitiin bir kitap boyunca
kosturan, okuyanlar bile terleten, yoran Nezaket’i son sayfada tekrar sahneye ¢ikariyor.
Ve biitiin ihtiraslarini, arzularini, heveslerini geride birakarak Ezana yani huzura dogru

yiiriitiiyor. Yazar sayfalarca san, sohret, ihtirasla ylikselmis diinya sahnesinin en tepesine
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cikardigr Nezaketi son sayfada burnunun iistliine diistiriiveriyor. Her sey bos, dedirtip
manevi bir yola itiyor ve orada hikayesini bitirirken, okurun zihninde de yeni bir hikaye
baslatiyor. Son sayfada nezaket Siilik’a dogru seyr etmeye basliyor.

NUR (2014)

Nur, geng¢ bir mimarm manevi arayisinin hikayesidir. Yazarmn, Islam mimarisi
tizerine goriislerini uzun uzun aktardigi bu hikaye yolunu kaybetmis bir yolcunun, Nur’un
rehber arayisinin hikayesidir. Nur hikdyenin en basinda bir miirsidin pesine diismiistiir.
Kitap boyunca tekke tekke, dergah dergah gezerek, bulanlar arayanlaridir, diyerek
baglanacagi Kamil Miirsid’ini aramaktadir. Kutlu’nun Kuseyri’den uzun alintilar yaptigi,
tasavvufa yakindan baktigi bu hikayesi modern bir dervis hikayesidir.

VATAN YAHUT INTERNET (2014)

Yazarin Yeni Safak gazetesindeki kdsesinde muhtelif zamanlarda yazdigi deneme
yazilarindan olusan bu kitabinda kirk bes farkli yazi bulunmaktadir. BuhGrumeryem
ciceginden, kadinlara, ¢ocuklara, sanata ve sanatciya, sinemaya, AVM’lerden TRT ye,
resimden hatta siire sarkiya dair ¢ok genis bir yelpazede hayata dair bir deneme kitabi.
Bu genis konu zemini yazarin bilgi birikiminin ve ilgi alanlarinin ne kadar ¢ok olduguna
da isaret etmektedir. Kutlu’nun hayatin pek ¢ok farkli sahasina dair, pek ¢ok fikri vardir.
Hayati giizellestirme derdinde olan bir aydin yaklasimi gostermekte ama toplumu, hayati
yorumlarken fildisi kulesinden yukaridan bakan bir bakisla degil, bizzat halkin arasinda,
hayatin bizatihi i¢inden hayati yorumlamaktadir. Vatan konusu ile baglayan kitap,
vatandasin 6nceliginin ne olmasi gerektigi sorusuna, Ismet Ozel’in “Miisliiman olarak m1
gelisip-zenginlesece8iz? Yoksa gelisip-zenginleserek mi Miisliman kalacagiz?”
sorusuna cevap vererek bitiriyor. “Fakir kalsak da imanli ve onuru olmaliy1z!”

DEM BU DEMDIR (2014)

Kutlu’'nun Yeni Safak yazilarindan olusan bir deneme kitabidir. Yazarin fikir
diinyasinin apagik yansidigi deneme yazilar1 Kutlu'nun dert edindigi mevzulan
gostermesi agisindan mithim bir yere sahiptir. Denemelerine bakildiginda hikayelerinin
ana fikri, yazilma sebebi daha berrak bir hale gelmektedir. Derdi edebi kaliteli eserler
ortaya koymaktan uzak, edebiyati dert edindigi meseleleri dile getirmek, farkindalik
olusturmak i¢in ara¢ haline getiren yazarin dert edindigi pek ¢cok mevzu vardir. Dem Bu

Demdir yazarin dertlerinin bagliklandig1 bir eser mahiyetindedir.
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VITRINDE OLMAK (2015)

Kitap modernitenin siisleyip piisleyip, vitrine c¢ikardigi, insanin maddeye
bagliligina oranla maneviyatini, 6ziinii yitirdigi bu ¢caga bir tatli manifesto niteligindedir.
Markalarin biitiin insanlar tek tip giydirdigi, biitlin insanlarin ayni tenekedeki igcecegi
kafaya diktigi, evi, eglencesi, zevkleri tek tiplestirilen, vitrinde olmak igin ¢irpinan,
cirpindikca kendinden uzaklasan, bogulan, daralan modern insana dair bir degerlendirme.
Yazarm bu denemeleri aym1 zamanda ileride yazildigi doneme 151k tutacak; milli
egitimden, siyasete, toplumsal yapidan, sehirlesmeye, tarima, lezzetlerine kadar pek ¢ok
meseleyi aydinlatacak tarihe birakilan bir not niteligindedir.

TIRENDE BIR KEMAN (2015)

Insan bu diinyada bir yolcu gibidir. Kutlu’nun bu kitab1 raylarin iizerinde hayat
yolundaki bir garip yolcunun hikayesidir. Nasil ki bir trenin yolcular1 bir toplumun kiiciik
bir portatifini yansitir, yazar da toplumu olusturan farkli yasam tarzlarina, inanislara,
duygulara sahip Anadolu insanimi1 tek tek profilini ¢ikarmis. Gazino sarkicisindan,
esnafina, memuruna, Haci ninesine kadar her bir ferdi kimseyi dislamadan,
etiketlemeden, oldugu gibi ele almistir. Bu hikdyedeki karakter tahlilleri yazarin
toplumun her Kesimini iyi tanidigina isaret eder. Edebi agidan Oyle kaliteli bir anlatimi
vardir ki sanki kitap boyunca arka fonda bir keman ac1 ac1 gicirdarken, sanki koltugunuz
raylar tizerinde sarsilir. Aradigini1 bulamayan, kalbi hiiziin dolu bir kemancinin hiiziinlii
hikayesi, bizi ruhumuzdaki manevi bosluklar1 hicbir seyin dolduramayacagi fikrine
stirtikler.

HESAP GUNU (2015)

Yazar bu kitabinin kahramanini daha hikdye baslamadan oldiiriir, bir tabutun
icinde musalla tagina oturtur; oradan diinyayi, hayatini, ge¢misini izletir. Genelde
hikayeler kahraman 6liince bitse de yazar der ki; hikaye yeni bagliyor. Asinda diinyadaki
biitlin yapip ettiklerimiz, iliskilerimiz, sevgilerimiz, hiiziinlerimiz 6liimle birlikte bir
deger kazanmiyor ya da kaybediyor. Hayatin tek gercegi oOliim biitlin hayatimizin
lizerindeki perdeyi kaldirip bize gergegi biitiin ¢iplakligi ile gdsteriyor. “Olmeden énce
6liiniiz, buyruldugu tizere aslinda yazar, okuruna 6lmeden 6nce 6lmeyi tavsiye ediyor.
Okur, Pasazade Bedir’i kaldirip o tabuta kendisini oturtuyor. Ve kendi hayatini1 gézden
gecirme firsat1 buluyor. Hesaba ¢ekilmeden once kendini hesaba ¢ekiyor. Cok basit bir
kurgu, kolay bir iislupla yazar okurunu c¢ok derinlere ¢ekmeyi basariyor. Kutlu’nun

hikayedeki basar1 da bu noktada ortaya ¢ikiyor. ilk bakista cok basit goriinen bir kurgu,
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herkes yazar dedirtecek bir iislupla benzeri yazilmamis derinlikli hikayeler ortaya
c¢ikartyor.

BiR DEMET ISTANBUL (2016)

Bir Istanbul asig1 olan Kutlu'nun yirmi yil boyunca Istanbul’la ilgili olarak
yazdig1 kdse yazilarinm bir derlemesi olan eser, Istanbul kitabidir. istanbul’un ruhu ile
baslayan yazilar, kopriileri, kuleleri, tekkeleri, camileri ile devam eder. Eski Istanbul ile
tilkkettigimiz, yiktigimiz, kaybettigimiz Istanbul’u gozler &niine serer. Tarih ve kiiltiir
sehri olarak tanimladig1 Istanbul’u okura sayfa sayfa gezdirir.

IYILER OLMEZ ( 2016)

Iyiler Olmez; iyilik {izerine yazilmis, bir nevi modern bir dervis hikayesi
niteligindedir. Ressam Sitki, Doktor Atalay, Fotograf¢it Mustafa ve Marangoz Civan;
iyilik kavramu etrafinda bir araya gelmis, farkli kisilikleri, hayatlar1 olan dért kisi. Tyilige
kosan, kimselere zararlari olmayan bu dort arkadas kitabin sonunda bir kazada oliir.
Kitabin kahramanlar1 dlse de, Kutlu “Iyiler Olmez” der. Ve tasavvuf kiiltiiriindeki,
ozellikle Alevi gelenekteki Kirklar Makami’na gondermeler yaparak “Dortler Makami”
boliimiinde bu 1yi dort kisinin mezarlarinin zamanla, halk folklorik kiiltiir i¢inde tiirbeye
doniismesini biraz da mizahi bir iislupla anlatir ve tiirbelerde yapilmamasi gerekenleri
sOyleyip son noktay1 koyar.

TARLA KUSUNUN SESI (2017)

Yazar bu kitabinda okuru bir kahvehaneye oturtup, bir bardak ¢ay uzatir. Sonra
da iki ihtiyar igaret ederek onlar1 dinlememizi ister. Muhabbet dyle samimidir ki okurun
lafa karigasi, bir bardak daha ¢ay isteyesi gelir. Tarihi olaylarin penceresinden baktigimiz
gecmise, 1850°den baslayarak 2000’lere kadar bir aile lizerinden bakmamizi saglar. Tarih
kitaplarinda yazilanin disinda, insan merkezli bir sunum yapar. Osmanli-Cumhuriyet diye
kalin ¢izgilerle ayirdigimiz tarihi donemde yasayan insanlarin sosyal degisimlerini,
psikolojik tahlillerini aktarir. Iki donemi keskin ifadelerle ayirmak yerine iki ayr1 ddnemi
iki ayr1 dil kullanarak yazar. Destansi, halk hikayesi tarzi bir dille basladig1 hikaye,
bugiine geldik¢e, daha rasyonel bir mahiyet kazanir. Cumhuriyetin yeni devletin
kurulmasini bir Yoriik kdyiiniin kurulmasinda sembolize ederek tarihe hikdye iizerinden
151k tutar. Kutlu yine arada bir sahneye ¢ikip bir takim tartigsmali tarthi mevzularla ilgili

gorislerini acik acik izah etmeyi de thmal etmez.
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ILMIHAL YAHUT ARZUHAL (2018)

Ismail Kara’nin 6nsézii ile baslayan eser, yazarin islami konularla ilgili, dini
yorumlarini igeren bir deneme eseridir. Abdestten, namaza, cumadan, bayrama kadar pek
cok dini motifleri yazar kendi penceresinden gordiigli, hissettigi kadariyla anlatir. Bir
ilmihal kitabt olmanin &tesinde, edebi bir iislupla dini meseleler {izerine muhabbet
niteligindedir. Tevekkiil, husu, uzlet, siikiir, kanaat, tevbe gibi ahlaki, tasavvufi mesellere
yaklasimi Kutlu’nun tasavvufi kisiligine dair onemli ipuglari sunmaktadir.

SEVINCINI BULMAK (2018)

Yazarin son hikaye kitabidir. Sevincini arayan bir akademisyenin, modern kadinin
arayisinin hikayesidir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in sik sik perde dniine gectigi bu hikaye,
bir taraftan 28 Subat siirecinde dindar insanlarin kamuda yasadiklar1 sikintilara
deginirken, diger taraftan rahata ve paraya kavusan “miicahit” lerin, davalarindan
savruluslarina da dikkat ¢ekiyor. Paraya, makama, unvana, konfora sahip modern kadinin
sevincini bir kiigiik kdy evinde bulmasini, terk ettikge, fakra yaklastik¢a i¢inin sevincinin
artmasini anlatiyor.

FIRTINAY1 KUCAKLAMAK (2019)

Savas, go¢, miiltecilik kavramlarina dair denemelerinin yer aldig1 bu eseri ile
yazar; aclik, korku, hiiziin, ayrilik, act gibi duygularin birlesip ¢aresiz insanlarin
yiireklerinde firtina olup estigi cagimizda, bu firtinayr kucaklamak, aciyr dindiremesek
dahi ac1 ¢ekeni kucaklamak gayesindedir.

KALBIN SESI (2019)

Kutlu’nun “Bir Hicret Risalesi” olarak derlenen denemelerinde olusan kitabidir.
Kalbin Sesi, Hududullah’1 kanun kabul etmemiz, maddenin nefessiz biraktigi maneviyati
thya etmemiz, ahlaki karakterin, adaleti devletin tam ortasina oturtmamiz i¢in yazilan

risalelerden miitesekkir bir eserdir.

2.3.EDEBI SAHSIYETI

Nurettin Topcu’ya gore: “Sanat, cilekes sanatkarin selamet arayisindan
ibarettir.”1%? Mustafa Kutlu da resim ile baslayan arayisim yaziyla devam ettirmistir.

Cileyi ceken yaziy1 yazandir. Bin ¢ile, bin farkli yaz1 demektir.1%2 Kutlu da kendi gilesini,

101 Nurettin Topgu, Isyan Ahldk: (istanbul: Dergah Yayinlari, 2014), 164.
192 Nuri Pakdil, Klas Durus (Ankara: Edebiyat Dergisi Yayinlari, 2015), 41.
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arayislarini; karakterleri ilizerinden islemistir. Yine aymi sekilde kendini selamette
hissettigi, sevinci buldugu yerleri de eserlerinde isaret etmekten geri durmamustir.

Sanat eseri, sanat¢min varlik ve alem tasavvurunun yapilana yansimasidir.'®®
Kutlu’nun alem tasavvuru, sanata yiikledigi anlamda agiga ¢ikmaktadir. Sanat, Kutlu’ ya
gore irfani olmali, Yaraticry: taklit degil, tasdik amaci giitmelidir.'® Kutlu, eserlerini bu
diistur tizerine kaleme almistir. Onun kendine has iislubundaki, kullandig:
yontemlerindeki esas gaye, edebiyat yapmak degil, edebiyat araciligi ile Yaraticiy1
tasdiklemek olmustur.

Kutlu, i¢inde yasadigi toplumu izlemesini bilen,'® Anadolu’yu hikayelerinin
merkezi yapan bir yazardir. Anadolu’ya tepeden bakan, kiiciimseyen bir tavir degildir
onun yaklasimi; saygiyla cevrelenmis gercekgi bir yaklasimdir.'% Bu sebeple en siradan
insanin en siradan hikdyesini yine siradan bir iislup ile yazan, siradan bir yazar olmakla
gurur duymaktadir.’

Onun edebi sahsiyetini daha dogru anlamamiz igin Oncelikle edebi olarak
etkilendigi sahsiyetlere bakmamiz gerekir.

Mustafa Kutlu, hikayelerinde baz1 yazarlar1 ve eserleri ismen anmistir.
Hikayelerini iizerinde arastirma, inceleme yapmadan bir oturusta yazdigini bildigimize
gore; yazarken, aklina geldigi i¢in yazarlardan ve kitaplardan bahsettigine gore, bahsettigi
yazar ya da kitaptan etkilenmis olmast muhtemeldir. Bu sebeple hikayelerinde ismen
bahsettigi yazarlarin ve kitaplarin Kutlu’nun edebi zevki hakkinda bize bilgi verecegini
diisiiniiyoruz. Hikayelerinde ismi gegen edebi sahsiyetler ve eserleri soyle siralamak
miimkiindiir:

*Vatan Yahut Silistre®®

* Ahmet Hamdi Tanpinar / Saatleri Ayarlama Enstitiisii,'> Huzur

*Yiireginin Gotiirdiigii Yere Git *Simyac1'

103 Tyrgut Cansever, Isldam 'da Sehir ve Mimari (Istanbul: Timas Yayinlari, 2016), 91.

104 Mustafa Kutlu, Anadolu Yakasi, 65.

105 Bjlal Can, Kentle Kavga (Istanbul: izdiham Yayinlari, 2017), 31.

106 Hatice Gokce Aydin, “Nurettin Topgu Diisiincesinin Mustafa Kutlu Hikayelerindeki Yansimalar1”
(Yiiksek Lisans Tezi, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Sosyal Bilmler Enstitiisii, 2015), 39.

197 Ayse Kogak Isik, Mustafa Kutlu’'nun Hikayelerinde Kentli Insan Olmak, (Istanbul: Dergah Yaymnlari,
2019), 88.

108 Kutlu, Anadolu Yakasi, 138.

199 Kutlu, Tahir Sami Bey’in Ozel Hayat, 16.

110 Kutlu, Sevincini Bulmak, 108.

1 Kutlu, Riizgdrl Pazar, 125.
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*Kiigiik Prens!!?

*Polyannal!3

*Cehov Hikayeleri*'4

*Sait Faik Abastyanik!®®/ Son Kuslar 116

*Ziya Osman Saball’

*Kemalettin Tugcu!!®

*Beyaz Geceler / Dostoyevski *Cronin /Sahika!®

*Umit Yasar, Turan Oguzbas, Barbara Cartland, Cronin, Dostoyevski, Kafka'?
* Ahmet Hagim!?!

*Dar Kap1 / Anna Karenina'??

*Giin Olur Asra Bedel'?®

*Yahya Kemal Beyatli}?

*Resat Nuri / Calikusu, Kerime Nadir, Esat Mahle, Yesil Yillar, Sahika'?®
*QOrhan Veli*?®

*Ronald Barthes'?’

*Fuzulit?®

*Faruk Nafiz / Han Duvarlar1!?®

*Resat Nuri, Sait Faik, Orhan Kemal, Tarik Bugra, Balzac, Stendhal, Hiigo**
*Ask-1 Memnu®3!

*Evliya Celebil®

Y2 Kutlu, Uzun Hikdye, 62.

113 Kutlu, Nur, 69.

14 Kutlu, Uzun Hikdye, 102.
115 Kutlu, Nur, 73.

116 Kutlu, Sir, 83.

17 Kutlu, Sevincini Bulmak, 71.
118 Kutlu, Sevincini Bulmak, 83.
119 Kutlu, Hesap Giinii, 24.

120 Kutlu, Uzun Hikdye, 91.

121 Kutlu, Hesap Giinii, 117.

122 Kutlu, Bu Béoyledir, 62.

123 Kutlu, Menekseli Mektup, 36.
124 Kutlu, Tirende Bir Keman, 38.
125 Kutlu, Uzun Hikdye, 92.

126 Kutlu, Chef, 9.

127 Kutlu, Chef, 10.

128 Kutlu, fyiler Olmez, 100.

129 Kutlu, Tufandan Once, 170.
130 Kutlu, Nur, 73.

131 Kutlu, Nur, 138.

132 Kutlu, Nur, 16.
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Gorildiigii iizere yazar, Resat Nuri’den Dostoyevski’ye, Kiiciik Prens’ten
Sahika’ya, Ahmet Hasim’den Yahya Kemal’e kadar genis bir edebi zevke, ilmi birikime
sahiptir. Garbin kiymetlilerinden Sarkin klasiklerine kadar uzanan bu birikimin yazarin
edebiyatini sekillendirdigi agiktir.

Nur isimli hikdyesinin kahramanini anlatirken “Kiyamet ve Ahiret” isimli bir
kitab1 okudugundan, etkilendiginden bahsettigini belirtmistik. Kutlu’nun kendi genclik
yillar1 ile 6zdeslestirdigini tahmin ettigimiz kahramani i¢in sunlar1 sdyler:

“Ortaokulda Resat Nuri, Sait Faik, Orhan Kemal, Tarik Bugra vb. okuyan
Nur; liseye gectikten sonra klasiklere yoneldi. Basta Dostoyevski ve Rus edebiyati,
sonra Balzac, Stendhal, Hiigo vb. ama biitin bu okumalar yaraya merhem
olmuyordu. Nur zaten bilimkurgudan, gerilim romanlarindan filimlerinden,
postmodern olan seylerden hoglanmiyordu. Onu mistik-metafizik konular daha ¢ok
cekiyordu.”1%
Cocukluk yillarindan ¢ok iyi bir okur oldugunu bildigimiz Kutlu, okudugu

yazarlardan elbette etkilenmistir. Hikayelerinde okudugu yazarlarin, eserlerinin, hatta
roman kahramanlarinin admi anmaktan da geri durmanmustir.’**Ama ¢ogu zaman bahsi
gecen kitabin ya da yazarin hikaye icinde konu itibariyle bir 6nemi yoktur. Bazen o kitap
bir kitap¢inin miisterisine tavsiyesi, bazen de kahramaninin okul kiitliphanesinde
okudugu bir kitaptir.

Bahsettigi edebi sahsiyetler icinde en ¢ok etkilendigi isim Ahmet Hamdi
Tanpinar’dir. Tanpinar’1 sadece ismen anmaz, fikirlerinden, bilinmeyen degerinden sik
sik bahseder.

Sevincini Bulmak hikayesinin kahramani Suna Hoca, Edebiyat Fakiiltesi’nde
ogretim Uyesidir. Kutlu’nun Suna Hoca’s1 tam bir Tanpinar hayranidir. Konferanslarda
Tanpinar anlatir, derslerde Tanpinar okur. Ovgiiyle bahsetse de Kutlu, Tanpinar’i
elestirmekten de geri durmaz:

“ Derse girip Tanpinar okuyorum. “Huzur” yazarinin huzursuzlugu. Kriz-
entelektiiel. Oyle mi? Bu hiikiimleri verecek donanimda degilim. Adam ¢ok sey
biliyor. Yasarken degeri bilinmemis. Hem doguyu, hem batiy1, hem resmi, hem
miizigi, ilaveten mimariyi...” diye Ovse de sOyle devam ediyor: “Semsipasa
Camii’nin giizelligini, estetigini tam biliyor, anlatiyor. Ama orada kaliyor iste. Yani?
Yani sanattan Steye gecemiyor. Oysa gegmeli degil mi? Nasil gececek? Girsin
camiye iki rekat namaz kilsin. Camiler sirf sanat eseri olsun diye yapilmamus.”*3

133 Kutlu, Nur, 73.

134 Not: Mesela Chef hikdyesinde Dostoyevski’ nin Sug ve Ceza’sindaki roman kahramam Raskolnikov’dan
bahsetmektedir. Bk. Kutlu, Chef, 115 .

135 Kutlu, Sevincini Bulmak, 108.
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Istanbul’'u gezmeye Eyiip Sultan’dan baslanir, diyen Kutlu, hikayesinde
“Istanbul’u gezmeye, evliyalara, velilere, tapu senedi gibi duran sehitlere hiirmet ile
baslamak gerek” diyen Tanpinar’dan Istanbul ile ilgili uzunca bir nakil yapar. **¢

Nur hikayesinde Uskiidar’daki Semsi Pasa Camii’inden bahseder. Tanpinar’in
Bes Sehir’inden: “Cedlerimiz insa etmiyor, ibadet ediyorlardi.”*®" Ciimlesini alintilar.
Yine Bes Sehir’den: “Maddeye gecmesini 1srarla istedikleri bir ruh ve imanlari

vardi 99138

climlesini alarak; Tanpinar’in fikrini, felsefesini onayladigini gosterir.

Kutlu, Ahmet Hamdi Tanpinar’1, devrinde kiymeti bilinmeyen, iilkenin en parlak
edebiyat adamu olarak nitelendirir.®*® Tanpinar’in modernlesmenin insanimiz iizerindeki
vahim yansimalarini, trajikomik bir tablo olarak resmettigi ‘Saatleri Ayarlama Enstitiisti’
ismini verdigi essiz eseri Kutlu’nun moderniteye bakisimi etkilemistir. Hayri Irdal
karakterinin hayati ekseninde modernlesen insanin bunaliminin ¢aresi, Tanpinar’da da
tasavvuf fikriyatindadir. Cok net sOylemese de satir aralarinda huzur arayan modern
insana tasavvufu isaret eder: “Dostum, sizin bahsettiginiz saglam kiymetler ancak bir
lokma, bir hirka yasamaga razi olanlar i¢indir. Sizin gibi her seyi ve hepsini birden
isteyenler i¢in degil! Biitiin ve halis sahsiyet her seyden evvel kendisiyle yetinmeyi icap
ettirir.” 140

Sunu kolaylikla soyleyebiliriz ki; Kutlu’nun eserlerinde en c¢ok bahsettigi,
eserlerinden alintilar yaparak fikirlerini onayladigi en mithim edebi yazar Tanpinar’dir.
Diger edebi yazarlar1 anmas1 onlarin edebi kisiliginden etkilendigi anlamima gelmez.
Hatta bazen ismini andi81 yazarlarla ¢ok farkli bir edebi zeminde oldugunu goriiriiz.

Onun edebi sahsiyeti, ger¢ekcilik zemininde ilerler. Hadiseleri izah ederken, daha
edebi, daha sarsici olsun diye abartmaz, okuru yaniltmaz. Bu tezimizi daha 1yi agiklamak
icin kus hikayelerine gbz atmamiz yeterli olacaktir. Mesela kuslarla ilgili Yasar Kemal’in
yazdigr “Kuslar Da Gitti” hikayesine baktigimiz zaman “Azat Buzat” diye satip para
kazanmak i¢in kuslar1 yakalamaya ¢alisan ¢ocuklar goriiriiz. Fakat yazar kuslara yapilan

zulmii, ¢cocuklarin zalimligini dyle sarsici isler ki hakikatin sinirin1 agma noktasina gelir

mesele.!*! Bir baska kus hikayesi Sait Faik’te karsimiza ¢ikar. Sait Faik daha gercekgidir.

136 Kutlu, Sevincini Bulmak, 166.

137 Kutlu, Nur, 92.

138 Kutlu, Nur, 157.

139 Kutlu, Huzursuz Bacak, 56.

140 Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2014), 362.
141 Bkz. Yasar Kemal, Kuglar Da Gitti, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2016).

46



Fakat mesele yine tek yonlii, zalim insanin kusa zulmiidiir.}*? Kutlu ne acitasyon yapar
ne de meseleye tepeden bakip “Benden sdylemesi” der. Azapkapt Camii’nin gélgesinde
karton kutulara kapattiklar1 giivercinleri bagira bagira satmaya c¢alisan cocuklarin, kuslara
yaptiklar1 zulmii anlatirken bu bilingsiz c¢ocuklarin arada bir kutudan ¢ikardiklari
kuslarini, biiylik bir hayranlikla izleyip, sevip Opiip kutuya tekrar koyduklarindan da
bahseder. Meseleye daha hakiki, gercek¢i bir paragraf agar.14®

Kutlu’nun hikayelerinde bahsettigi diger bir isim de Dostoyevski’dir. Onun Beyaz
Geceler’ ini sevmis olacak ki Hesap Giinii isimli hikdyesinde zikretmektedir. Beyaz
Geceler’ de Dostoyevski’nin kahramani yasadigi sehirle, mekanla arasinda bag kuran bir
hayalperesttir. Oyle ki, yiiriirken 6niinden gectigi evlerle selamlasan, onlarla konusan,
acik pembe renkte iken tadilat ad1 altinda sariya boyanan bir ev i¢in hiiziinlenen, dertlenen
bir kahramandir. Kutlu’da da ayni mekan hassasiyeti karsimiza ¢ikmaktadir. Der ki: “Ben
mekan ve esya ile baglantisi derin olan bir kimseyim. Oturdugum sehri, gegtigim
sokaklari, binalari, agaglari, insanlar1 tanimak; onlarla linsiyet kurmak isterim. Yoksa
cekecegim yabancilik beni bogar.”* Kutlu’nun edebi sahsiyetinde ve mekanla kurdugu
insiyetle Dostoyevski’ninki benzerlik gosterir.

Kutlu’'nun edebiyatin1 etkileyen sadece kitaplar degildir. Siirler de edebi
sahsiyetinin olugsmasinda katki saglamistir. Kutlu, hikayelerinde onu etkileyen, zihninde
kalan siirlerden, tiirkiilerden, sarkilardan hatta tekerlemelerden alintilar yapmustir.

Kutlu’nun hikayelerinde arka fonda calan, bazen sayfalara karigan tiirkiileri
vardir. Tanpmar’a atfen “bizim romanimiz tiirkiilerimizdir” der ve bazen uzun uzun
nakleder tiirkii sdzlerini.!®® Bazen bir gazinoda sahneye c¢ikan Semiramis eline alir
mikrofonu ve “Kalbim yine iizglin seni andim da derinden”, “Adalardan bir yar gelir
bizlere” sarkilarmni dinletir okura.'#®

Kutlu Divan siiri ile ilgili der ki: “Bu tipki dort failatiin ile yazilan siirleri hep ayni
sanmak gibi. Oysa o siirlerin i¢ine egilip bakmak lazimdir. O zaman goriiliir ki, Fuzili ile

Baki; Hayali ile Zati farkli insanlardir ve farkls siirler soylemislerdir.”*4

142 Bkz. Sait Faik Abastyanik, Son Kuslar, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlar1, 2017).
143 Kutlu, Sehir Mektuplari, 68.

144 Kutlu, Akasya ve Mandolin, 72.

145 Kutlu, Tirende Bir Keman, 97.

146 Kutlu, Tirende Bir Keman, 38.

W7 Kutlu, Mavi Kus, 74.
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Kutlu’nun siir zevkinin edebi sahsiyeti ile ilgili fikir verecegini diisiindiiglimiiz
Ek 1 bolumiinde istifadenize sunduk.

2.3.1.Eserlerinde Izledigi Yontem

Kutlu hikdyeyi romana gecis olarak gdrmeyen, hikdyeye miistakil bir deger
atfeden yazarlardandir.!*® Kutlu’nun hikyelerine baktigimiz zaman tek bir yontemden,
degismeyen bir hikaye tarzindan bahsetmemiz miimkiin degildir. Hikadyeden hikayeye
degisen bir ydntemi vardur. Ilk kitaplaridan olan Yokusa Akan Sular kitabini agtigimizda
bizi bir “Mukaddime” ile karsilar. Adeta “gelenege bagliyim” demek ister.

Yazar, Yoksulluk i¢imizde hikdyesini on ii¢ ayr1 baslikta sekillendirmis, alt1 ayr1
Levha’ya bolmiistiir. Boliimleri, dili, muhtevas1 ve mesajlar1 ile aslinda ¢ok rahat bir
roman zemininde olan bir konuyu hikdye olarak islemistir. Tiirk hikayeciliginde daha
once hi¢ denenmemis bir seyi denemis, hikdye ile roman arasinda bir yerde duran 6zgiin
bir form gelistirmistir.!*® Ya Tahammiil Ya Sefer’i de devam kitab1 niteliginde on iig
boliimde islenmistir. Sir ise sekiz farkli hikdyeden meydana gelen, sekiz bdliime ayirdig:
hikayesidir.

Kutlu bu bes hikayeden sonra yeni bir dil ve yontemle karsimiza ¢ikar. Uzun
Hikaye, Mavi Kus, Riizgarh Pazar hikayelerini ve sonrasini daha biitlinciil yazmustir.

Yazar hikayelerinde halk hikayesi tarzi ile modern hikayeyi sentezledigi bir
yontem kullanir. Onun olaylari isleme, insanlar tasvir etme tavri oldukga gercekeidir. Bu
kadar1 da fazla, denilebilecek bir bolimii yazdiktan sonra kendisi sayfadan okura
sesleniverir.

Kutlu’nun hikdye yontemi i¢in ne olay hikayesi ne de tam olarak durum hikayesi
denilebilir. Tam salt gerceke¢i, sadece durumu izah ediyor, dediginiz noktada, hikdyenin
ortasinda vaaz verebilir. Nasihat edip, sanat lizerine sizinle sohbete dalabilir.

Onun hikayelerinin en 6ne ¢ikan yontemi sonsuz olusudur. Pat, diye bitiriverir
hikayeyi. Eeee!, dedirtir okuyucuya. Bu bilin¢li se¢im aslinda Kutlu’nun diinya hayatinin
gercekligine hi¢ uymayan “son” anlayisini kabul etmedigini gosterir. Hayat devam ettigi
miiddetce ne de salt mutlu ya da kotii son ne de bir son vardir. Kutlu’nun hikayesi kitapta

bitse de okurun zihninde devam eder. Tipk: hayat gibidir. Mesela bir Siiheyla vardir,

148 Necati Tonga, Mustafa Kutlu ve Yoksulluk Icimizde, (Ankara: Ak¢ag Yaynlari, 2016): 18.
149 Tonga, a.g.e., 33.
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Engin ararken sayfalarda hikdyenin sonunda kaybolan.!®® Bir Nezaket vardir bir
kasabada, kosturup duran, biiyiik isler yapan. Sonra son sayfada ezan1 duyunca camiye
dogru yiiriiyen, o yiiriirken hikdyenin sonunu bitiriveren bir yazardir Kutlu.*®® Ciinkii
yazar i¢in mesele Siiheyla’nin nereye kayboldugu degil, kendini nasil buldugudur. Ya da
diger hikayede Nezaket’in kendini nasil bulacag: degil, Nezaket’e kendini kaybettiren,
manevi tarafa yonlendiren siire¢ 6onemlidir. Yazar iki hikdyede de bir sey anlatmaya
calisir, bir miithim noktaya dikkat ¢eker. Lakin yontem farklidir.

Kutlu hikayelerinde bazen ge¢mis zamani ve simdiki zamani i¢ i¢ce kullanmistir.

Kendine yabancilasan insanin bir sefin hikayesini anlatti1 kitabina yabanci bir
isim vererek “Chef” diyerek ironi yapiyor. Eserlerinde esprili, mizahla elestiriyi
birlestirdigi bir kendine has yontem kullaniyor. Hikayesini anlatirken, araya girip “Hadi
isin cilkin1 ¢ikaralim.” Diyebiliyor. Ve hikdyesinin kurgu oldugunu okura siirekli
hatirlatiyor. 12

Mustafa Kutlu, edebiyat yapmak icin yazmaya, etkileyici olmak i¢in abartmaya,
ilgi ¢ekmek icin captirmaya, cirkinlesmeye karsi bir edebi sahsiyete sahiptir.
Hikayelerinin orta yerinde araya girip bu fikrini aciklamaktan da geri durmaz. Mesela
Uzun Hikaye’ de oglanla kizin tanigma faslin1 aktarirken bir anda kitabevinin ortasinda,
oglanla kizin arasinda, yazar kahramanin siluetinde ¢ikar karsimiza ve der ki: * Alt1 {istii
bir tanisma fasli. Ama her iliskinin mayas: bu ilk anlarda, ilk saniyelerde gizli degil
midir?”. Once sorar Kutlu, sonra cevaplar:

“Gizli olsa da ilgi ¢ekici bir yonii yok. Bir kitabevinde ilk karsilagsma, hediye
edilen rabitali bir kitap, basmakalip konusmalar. Her sey alelade. Dogrusu anlatacak
bir sey yok. Bu siradan sahneleri biraz parlatabilsem. Mesela tezgdha birakilmig
kasimpati demetini kapip iki kadin 6niinde dans ederek bir reverans ile Feride’ye
yeniden takdim etsem. O sirada guguklu saatin kumrusu bu essiz an1 ebedilestirmek
lizere yuvasindan firlayip 6tiiverse. Kapinin 6niinde beyaz atli bir araba dursa. Ben
kiz1 6piip, Sevim’in faltas1 gibi a¢ilmis gozleri karsisinda bir prens olsam”

Kahramanina edebiyata dair fikirlerini, edebi sahsiyetini agiklatir. Ve der ki:

“Edebiyat bu mu? Evet, “edebiyat yapmak” bir yapayligi tarif i¢in kullaniliyor.”*®3

Kutlu gergekci bir yazardir. Onun hikayelerinde ayaklar1 yere basmayan
romantizme yer yoktur. Zaten hikadyelerinde romantik iislupla dalga ge¢meyi, okuru
gercekle bulusturmayi da ihmal etmez.

“Hikaye yagmurlu bir sonbahar giinii baglad1.”

1508k, Kutlu, Yoksulluk Icimizde.

151 Bk, Kutlu, Siradisi Bir Odiil Toreni.
152 Kutlu, Chef, 33.

158 Kutlu, Uzun Hikdye, 93-94.
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Su climleye bakin, okuyan da bizi romantik bir agsk hikdyesi anlatacak
sanacak.
Hayir, hayr!...
Ger¢i yagmur yagiyordu ve mevsim sonbahardi ama ortalik camurdan
gegilmiyordu.”
Kutlu’ya gore olaylar siislemek, abartmak “edebiyat yapmak™ yani yapayliktir.

Aslinda yazar bu yapaylig1 cok rahat yazabilecegini fakat bilingli bir tercihle bu yapayligi

reddettigini vurgular.

2.3.2.Hikayelerinde Genel Temalar

Kutlu'nun hikayelerindeki temalar pek c¢ok baslik altinda toplanabilir.
Modernlesme, tekke, kentlesme, go¢, kdy, din, dindarlik, yoksulluk, kasaba, sehir, kader
gibi pek ¢ok konu onun hikayesinin temasini olusturur. Kutlu tek bir olay1 yazmaz. O
hayatin i¢inden bir kesit sunar. Adeta kamerasini bir kasabaya yerlestirir ve kadraj1 fazla
oynatmadan o “an”1 seyrettirir. Bu sebeple hayata dair olan her sey Kutlu’nun hikayesinin
temasini olusturur. Ama belirgin olarak biitiin hikayelerinde isledigi bazi konular bir adim
one c¢ikmaktadir. Bu temalarin belirgin olanlarina ve tezimizin konusu ile daha fazla

alakali oldugunu diislindiigimiiz temalara baktigimizda karsimiza ilk olarak c¢icek

¢cikmaktadir.
2.3.2.1.Doga ve Cicek

Insan fitrat1 geregi giizel olan seylere karsi muhabbet duyar. Giizellikle karsilasan
stfiler, zahirin ardindaki batin1 gormiis, Allah’in Cemal yani giizellik sifatin1 temasa
etmislerdir. Diinyadaki gilizel varliklarin basinda siiphesiz ki c¢icekler gelmektedir.
Cigekler Allah’in Cemal sifatinin tecellisinin en giizel sembolleridir. Bu sebeple tasavvuf
kiltiiriinde ¢igek onemlidir. Cigeklerle ilgili pek cok sey sOylenmis, siirler yazilmistir.
Yunus Emre siirlerinde ¢iceklerle konusmus, Esrefoglu Rimi zikrine sahit oldugu
cicekleri koparmamis, Bursali Emir Sultan haftalar siiren “Erguvan Bayrami1” gelenegini
baslatmis; tasavvuf kiiltiirinde Lale Allah’1, Giil Hz. Peygamber Efendimizi (s.a.v.)
temsil makamma oturmustur. Dervisler Ummi Sinin’in deyimiyle giil alip giil satan,

giilden terazi tutan, giilii giil ile tartan, cars1 pazar1 giil olan insanlardir.'®®

15 Kutlu, Tufandan Once, 93.
15 Tosun, a.g.e., 11-17.
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Topgu’ya gore estetik, tabiatla birlikte olma halidir.?®® Bu sebeple Kutlu’nun
hikayelerinin estetik zemini doga ve temelde ¢icek {izerine kuruludur.

Gergek bir yesil sever, doga asig1 olan Kutlu ¢igek asigidir. Onun hikayelerini
okurken, sayfalarda rengarenk cicekler acar. Etraf buram buram g¢i¢ek kokar. Onun
kahramanlar1 camgiizeli sever, saksidaki feslegene su verir.’®” Bir baska hikdyede
sardunyalar kahkaha atar, ebruli ortancalar oynak tiirkiiler sdyler.!®® Riizgarli bir pazarda
satic1 bir adam Adamotu’ndan yapilan merhemi anlatir uzun uzun. Kutlu, hikayesinin
altina dipnot diiser. Meydan Larousse’den aldig1, Adamotu ile ilgili bilgileri nakleder.**
Kutlu, Salon bitkilerini de sever, lakin ¢igek agmasi sarttir. Imitasyon, plastik, uyduruk
sevmez.*®

Kutlu Filiz-Cay’in kutusuna diktigi kiipe ¢igegi ile arasinda gegenleri, kiipe
ciceginin isteklerini bir bir anlatir. Gézlimiin 6niinde dliiyorlar, gel de dayan, diye de
ekler.’5! Basta kiipe var, sonra agelya, Japon giilii, begonya, yilbasi ¢icegi ve tabi
buhurumeryem...%? Gériiliyor ki Kutlu’nun ¢igekleri edebiyata malzeme olarak
kullandig1 bir olgu degil. Onun ¢igek sevgisi, muhabbeti dyle giiclii ki eserlerine tasiyor.

Catismadan yeni ¢ikmis bir asker siperde nefesini tutmus bekliyorken, sag
yanindan gelen giizel bir kokuyu i¢ine ¢ekiyor. Doniip bakiyor, bir ot. Bir par¢a koparip
kokluyor, nane ile kekik aras1 koku. “Yarabbi diinyada ne giizellikler var.” diyor.1®3
Kutlu’nun hikayelerinde siperde bile otlarin kokusu siikre davetiye uzatiyor.

“Tomurcuklarin1 ansizin patlativermis bu akasya dali, bu aliiminyum
cergeveli genis pencereden nigin bu kadar giilerek bakmaktadir? Besbelli bir acaip
parlayan giines altinda artik iyice 1simip, liflerini kiitiirdete kiitiirdete gernesip,
damarlarinda 1lik 1lik yiirliyen suyun akisina birakmistir kendini. Yesil yesil ug
vermis yaprakciklar savkimaktadir. Bir de {izerinde yerli yersiz fingirdesen sergeler.

Koca beton binanin abus ¢ehresine, kirli gri, isli duvarlarina neredeyse siiriinecek
kadar yanasmis bu incecik, akasya dali...”%*
Bazen hikayelerine bir akasya dalin1 anlatarak baglar, bazen basortiilii-pardosiilii

bir kizin elindeki bir demet kasimpati bir delikanlinin dikkatini ¢eker.'®®

1% Topgu, Isyan Ahlaki, 115.

157 Kutlu, Tahir Sami Bey’'in Ozel Hayat1, 89.
18 Kutlu, Kapilart Agmak, 122.

19 Kutlu, Riizgarl Pazar, 57.

160 Kutlu, Anadolu Yakast, 157.

181 Kutlu, Vatan Yahut Internet, 217.

182 Kutlu, Vatan Yahut Internet, 221.

183 Kutlu, Hayat Giizeldir, 14.

164 Kutlu, Yoksulluk Icimizde, 9.

165 Kutlu, Uzun Hikdye, 91.
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Kutlu i¢in ¢ocuk, sadece “cocuk” degildir. Agacin sadece “aga¢” olmadig1 gibi.
Sloganlarin, amblemlerin 6tesinde bir hakikati vardir. Oysa Akbank’in 6niinde her bahar
cicek agcan, meyve veren, meyveleri dibine dokiilen bu agag¢ bir Armut Agacidir. Kutlu
der ki, varsin sehir maddeye baglansin, varsin bankanin kagit parasindan bagska bir sey
gérmesin o tarafa bakinca; Ayva Agaci, hayatin hakikatini apagik bir ayet olarak dort
mevsim haykirip durmaktadir.'® Kutlu’ya goére ¢icek miihimdir. Ciinkii ¢igekler
insanlari, insanlar ¢icekleri yetistirir. Bu iki canli varlik, Allah’in kendilerine bahsettigi
degerleri birbirlerine aktarirlar.'®’

Bir Cevat c¢ikar, bir garip mescidin kiiciimen bir toprak parcasina giiller,
ortancalar, menekseler, sardunyalar, leylaklar diker. Yetmez bir de iki giizel thlamur
fidan1 diker.%® Ahsap mescit ciceklerle ibadete durur. Kutlu’da cicekle ibadetin bir ilgisi
vardir.
oynarken komsu bah¢e duvarindan sarkan hanimellerinin veya leylaklarin kokusunu
duyarsa onunla ruhu terbiye olur, onunla bir estetik haz kazanir.” Evlerin kap1
pencerelerinin, renklerinin uyumu, thlamur kokusu, erguvan mevsimi, tek tek cocugun
zihninde birikir. Uyum ve ahenk birike birike o ferde tahsil gormese de bir estetik algi
kazandirir.!®® Bir cocuk, gordiigii bir cami penceresinden, yere serilmis bir halidan,
duvardaki bir levhadan bir tablodan gayri ihtiyari 6l¢ii-oran, renk-isik-gélge, hacim
estetiginden nasiplenir, giizelligin unsurlar1 gonliinde yer eder.!’

“Cigek Tefsiri” isimli bir hikayesi vardir Kutlu’nun. Hikayesinde bir lale acar,
hayat bayram olur. Bir lale acar, hastaliklar sifa bulur. Bir lale acar, dertler sanki hafifler.
Bir baba, diikkdndan, paradan, ellerin biiyliylip zenginlesmesinden, kendilerinin geri
kalmasindan, siirekli maddiyattan bahseden ogluna der ki: “Laleler agmis, goérdiin
mii?” "

Bir bagka hikayesinde dogayi kitaba sdyle resmeder:

“Bahar patlamis, her yan yesil. Bagin1 kaldirinca sarampoliin ortasinda bir
erik agac1 gordii. Her yan1 bembeyaz ¢icege kesmis, sanki gelinlik giymis. Insan
bakmaya doyamiyor. Onun iizerinde mavi gok ve bulutlar. Bir kus 6ttii. Ayni kus bir
daha ottii. T4 agagilarda akan derenin siriltist duyuldu. Yarabbi hayat ne kadar giizel.
Ama bizim goziimiiz kor, kulagimiz sagir. Ancak dara distigiimiizde, pagamiz

166 Kutlu, Arkakapak Yazilari, 20-22.
167 Kutlu, Sehir Mektuplari, 212.

168 Kutlu, Arkakapak Yazilari, 44.

189 Kutlu, Vitrinde Olmak, 89.

170 Kutlu, Vatan Yahut Internet, 160.
1 Kutlu, Hayat Giizeldir, 21.
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sikistiginda goriiyoruz bu giizellikleri. Bu ne kadar nimet! Bunlarin hangi birine
siikretmeli? Etrafimda olanlara mi, hayatta kaldigima mi?>1"2
Hayat Giizeldir hikdyede, bir gocuk taslar arasinda ates gibi parlayan bir

saricigdem cigegini fark eder. Cocuk vurulur ¢igdeme ilk goriiste. ilk gdren ¢ocuktan
almak i¢in, okunu yayini verir. Daha 6nce hi¢ kimsenin ¢i¢cek vermedigi annesine ¢igdemi
verince, annesinin goziinden iki damla yas siiziiliir. Cigdem saksida siiziiliirken, ninesi
¢igdemin masalin1 anlattir: Zamanin birinde bir Hanim Sultan hastalanmis. Kalbinin
tizerindeki yara Sultan’1 eritip bitiriyor, kalbine dogru agir agir ilerliyormus. Higbir tabip
care bulamamis yaraya. Sevgilisi goziiniin 6niinde eriyip biten Sehzade kahrindan 6liiyor,
ama caresizlikle kivriliyormus. Derken birileri sehrin uzaginda, bir kuliibede yalniz
yasayan ihtiyar bir kadindan s6z etmisler. Yasli kadin saraya getirtilmig, Hanim Sultan’1
muayene etmis. “Bunun ilaci bir ¢igektir ama adi aklima gelmiyor.” demis, diistinmiis,
diisiinmiis ¢igegin adin1 bir tiirlii hatirlayamamais. Sehzade’ye demis ki, git ¢igeklerin sahi
giile derdinizi deyin. “Giil bir ¢igektir benim dilimden ne anlar demeyin. Siz kalbinizi
cicege, bocege, agaca, karincaya ne bileyim kelebege acip diyeceginizi biitiin
samimiyetinizle ve Cenab-1 Hakk’a sigmip anlatin, onlar anlar, merak etmeyin.” Demis.
Sehzadeye, her gece bir ¢igegi yaranin {istline koymasini, sabaha kadar esinin basinda
hatim indirip dua etmesini sOylemis. Giil, diinyanin biitiin gigeklerine haber salmis.
Aralarindan en giizellerini se¢ip yollamalarini istemis. Sonra kuslar saraya en giizel
cicekleri getirmisler. Saray kus sesleri ile yankilanmis, ¢igek kokusu ile dolup tagmus.
Lakin o kadar ¢ok ¢icek gelmis ki cigeklerin daha az bir kismi1 kullanilmis iken Sultan
Hanim agirlagsmis, Sehzade’ nin gozyaslar1 okudugu Kur’an’in sayfalarini 1slatmis. Sonra
saksilardan bir ¢icek seslenmis Sehzade’ye: “bu gece yariin lizerine beni koyun.” Demis.
“Ben daglarin kiztyim. Beni bahge ¢icekleri gibi kimse gormez, kimse koklamaz. Meger
ki bir ar1, bir kelebek ziyaretime gelsin. Zaten dmriim kisadir. Bahar1 miijdelemek i¢in
senede bir kez agarim. Ne var ki yiice Mevla bana boyle bir sifa vermis. Liitfen bu gece
yaranin iizerine beni koyun.” demis Cigdem Giizeli. Sebep Cigdem’den sifa Allah’tan,
Sultan Hanim iyilesmis. Ali masal bitmeden uyur. Lakin saksida biiyiittiigii ¢igdemini
unutmaz dmriince.”

Yaranin ilacinin bir ¢icek olmast Dede Korkut Hikayelerinde de gegmektedir.
Destan kahramanlarini iyilestiren sifali bir ilag, dag ¢icegidir. Sadece Dede Korkut degil,

pek c¢ok eski Tiirk destaninda da otlar, ¢igekler dertlere derman olarak

172 Kutlu, Hayat Giizeldir, 51.
113 Kutlu, Hayat Giizeldir, 60-69.
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bahsedilmektedir.}’* Mustafa Kutlu gelenekteki bu ¢igek ve sifa metaforunu kendi iislubu
ile yeniden yorumlamis, kendi kaleminden yeni bir sifali ¢igek destan1 yazmaistir.

Onun hikayelerinin kahramanlar1 degisse de cigek sevgileri degismiyor. Deli
Dursun kucagindaki demet demet kir ¢igeklerini sevdiklerine veriyor.}’® Roman bir kadin
Bozdogan Kemeri’ne ¢ikmis, intiharin esiginde sallaniyor. Derken bir ‘oracikta fiskiran
sar1 ¢iceklerin yanma ¢okiiyor, ¢igekleri oksarken derdini dokiiyor.” Kutlu’nun
hikayelerinde cicekler dert dinliyor. 17

Kutlu’nun bazi hikayelerinin sonunda bir ¢i¢cek aciyor ve hikaye mutlu sonla
bitiyor. Kutlu i¢in mutlu son demek, dyle her meselenin ¢oziilmesi, dertlerin bitmesi,
asiklarin kavugmasi demek degil. Ona gére mutlu son, kahramaninin bir ¢igegi kokusunu
fark ettigi, bir kusun otiisiinii duyup siikretmesi. Hayat bitmeden hi¢ bitmeyecek olan
derdin, tasanin arasinda insanin etrafindaki giizellikleri fark edip, giiliimsedigi an
Kutlu’ya gore en mutlu son. Mesela bir Fatma pencere 6niindeki camgiizelinin bir sabah
sessizce agtigini goriiyor. I¢i pir ediyor. Ufacik ¢icegin kirmiziya ¢alan pembesi biitiin
evi 15132 boguyor.’’

Kutlu, genel olarak dogaya, 6zelde ¢igeklere mistik bir mana yiikler. Onun alem
tasavvuru sGfilerinki gibidir. Kainattaki her seyin canli oldugu ve Allah’t andigi,
diisturuyla dogaya bakmaktadir. Doga, yaratilis1 itibariyle Allah’in varliginin delili,
Cemal’nin, yansimasidir. Tasavvuf kiiltiiriiniin dogaya ve ¢igege verdigi degeri, Kutlu da

hikayelerinde vermistir.
2.3.2.2.Mekan

Mekan ile insan arasinda derin bir bag vardir. Kutlu i¢in “mekan”, hikayenin temel
unsurlarindan olan “yer” kavramindan ¢ok daha farkli bir anlama sahiptir. Mekan ile
insan arasindaki sarsilmaz baga hikayelerinde sik sik vurgu yapar. Kutlu’ya gore mekan,
bazen kekik kokulu daglari olan bir ky bazen de vatandir. Sehir ¢ocuklarinin da sokag,

mabhallesi kendi vatanidir.1’®

174 Ayrintili bilgi icin bk. Selguk Kirbag, “Dede Korkut Kitabi’nda Cigek ve “Yaramn flaci1 Dag Cigegi’”,
Cigek Kitabi, Haz: Emine Giirsoy Naskali (Istanbul: Dergah Yaynlari, 2018): 361-379.

175 Kutlu, Tarla Kusunun Sesi, 173.

176 Kutlu, Hayat Giizeldir, 141.

7 Kutlu, Hayat Giizeldir, 167.

178 Kutlu, Anadolu Yakasi, 71.
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Kutlu ile kendisi i¢in, mekan ve egya ile baglantisi derin olan bir kimseyim, der.
Bu sebeple oturdugu sehri, gectigi sokaklari, binalari, agaglari, insanlari tanimak; onlarla
tinsiyet kurmak ister. Der ki, yoksa ¢ekece§im yabancilik beni bogar. Mekanin insana,
insanin mekana katkilar1 olmalidir.>’® Mesela Istanbul gegmiste, kendisine dahil olanlari
kendi potasinda yoguran, dev bir medrese gibi, insana katkida bulunan bir mekandir.'8

Kutlu’nun hikayelerinde topraktan koptugu i¢in bir daha ask ile baska bir seye
baglanamayan,'®bir mekanla aidiyet kuramayan, miilkiyet hissi tadamayan gezgin
kahramanlar1 vardir. Mekansizligin ¢irpislarini, bir yere baglanamamanin her an gurbette
birakan acisini bu kahramanlar1 okurken buram buram hissettiren Kutlu’ya gére mekan
ile insan arasindaki bag1 bazen bir kiipe ¢icegi bir saka kusu bile kurabilir.’®? Ayrica
vatanin, kdylin 6zlenmesi i¢in giizel olmas1 sart midir? Degildir Kutlu’ya gore. Asker bir
delikanlinin hikayesini nakleder bu konu ile ilgili:

“Elini dizine vurup, ah kdyiim, vah kdyiim diye sizlaniyormus. Tegmenin
dikkatini ¢ekmis bu. Ulan bu oglan ¢ocugu ne kadar hasret ¢ekiyor, kim bilir bunun
kdyii ne giizeldir diye yanasip sormus: Oglum senin kdy o kadar giizel mi? Oyledir
komutanim demis. Tegmen: Ulan o zaman sana s6z, terhisten sonra haber salip seni
ziyarete gelecegim. Kabul mii? Oglan tegmenin eline sarilip 6pmiis. Kabul ne demek
komutanim, basimin iistiinde yerin var, demis. Neyse bu tezkereyi alip gitmis. Bir
zaman sonra tegmenin aklia bu ¢ocuk ve onun koyl diigmiis. Macera olsun diye
izin alip, gidip sunu bir géreyim, demis. “Tegmen uzun bur yolculuktan sonra kdye
ulagsmis. Bir de bakmis ki boz tepeler, susuz dereler. Epeyce gitmis, uzaktan bir
karalt: gdrmiis. “Kadin beline mamul bir halat baglamus. iki eli ile sikica sarilmus,
halat tepeden asagi iniyor, asagis1 goriinmiiyor. Yaklagip selam vermisler. Kadin
edebinden konusmuyor. Oglan gidip durumu anlatmis. Bu arada tegmen meraklanip
asag1 bakmis. Asagida bir iki evlek bugday tarlasi, alt1 ugurum. Ipin ucu da askerin
beline sarili. Allah gostermesin biraz dengesini kaybetse ucurumdan asagi. Ha
demis, demek kildan halat bu ise yartyor. O yillarda bdyle dag kdylerinde avug i¢i
kadar diizliik bulan oray1 ekerdi. Oglan asag1 bagirmus, asker duyup yukari ¢ikmus,
bakmis tegmen karsisinda. Dili tutulmus bir sey diyememis ama komutaninin
boynuna sarilmis, gbzyaslari sel olup akmis.” Sonra: “Bir kayanin gdlgesine siginip
konugmuslar. Tegmen, yahu sen bu c¢iplak kayalar, kuru dereler icin mi ah vah
ediyordun, diye sormus. Asker, “Evet komutanim giizel degil mi” deyince, tegmenin
sOyleyecek sozii kalmamis. Sonra bir kiz cocugu, anladin sen askerin kizi, bir bakrag
ayran, bir giive¢ bulgur pilavi iki sogan getirmis. K&yden.

Tegmen diyor ki, ben dmriimde bdyle giizel ayran, boyle lezzetli pilav yemedim,

icmedim. Kutlu hikaye i¢indeki hikayesine devamla diyor ki: “Vatan iste boyle bir sey.
Tegmen cocuga, neden Oyle ah vah ettigini simdi anladim demis. Bu susuz dereler, bu

corak tepeler, iste su dokiilen ter sayesinde vatan oluyor, 6zleniyor. Sade bu degil tabii.

179 Kutlu, Akasya ve Mandolin, 72.
180 Kutlu, Akasya ve Mandolin, 87.
181 Kutlu, Sevincini Bulmak, 80.
182 Kutlu, Uzun Hikdye, 64.
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Akif’in o meshur musra1 da geliyor hatirina.” Ve “Siiheda figkirir topragi siksan sitheda.”
beytini hatirlatryor.!® Kutlu’ya gére mekanin emekle bir ilgisi var. Bu topraklari vatan
yapan sey ugruna akan sehit kanlari. KOyii vatan yapan ¢orak tarlar1 sulayan koyliiniin
alin teri.

Kutlu mekani1 6nemsedigi i¢in mimariyi de 6nemser. Ev tasvirleri okuru mekana
gotiirmek disinda mimari zevklere de 151k tutmaktadir. Mesela tas bir ¢iftlik evini ayrintili
tasvir eder. Biiylik olmayan ama siislii, pencere pervazlari ve kap1 alinlar1 oymali, igi
kestane, 1thlamur, cam kullanilan ahsap aksami sebebiyle buram buram ahsap kokan bir
ev... Ahsabin munis sicakligi ile tasin sert sogugunun dengelendigi ev, diyor Kutlu. Ve
bu dengeyi ¢ok sevdigini de ekliyor. Kutlu’ya gore mekan sanatin da mimari ile yansidigi
yer. Kutlu’ya gore, bizim hayat tarzimizi, asaletimizi, sanatimizi1 bazen ‘alt tarafi bir

gusiilhane’ dedigimiz, mermeri muhtesem bir incelikle islenmis bir gusiilhanede

gorebiliriz. 18

Yazara gore ev, demek huzur demektir. Her seyin yerli yerinde olmasi, egya ve
mekan insanin huzur kaynagidir.?8 Mekan, iklim, ses, koku kisiyi tefekkiire tagir.18

Kutlu'nun hikayelerinde en ¢ok kullandigi mekéan kasabadir. Kiigiik ve sicak,
yoksul ve samimi, igeddniik ve derin olan tasra ile ilgili olarak Kutlu’nun séyledikleri
Oyle hos ki oldugu gibi naklediyoruz:

“Herkes birbirini tanir, birbirini sever, dert dinler, naz ¢eker, kiiser, barisir,
kavga eder, cekistirir, eglenir, iiziiliir, ibadet eder; dogumda, cenazede, diigiinde,
bayramda bir araya gelir.

Biiyiik bir aile gibi yasar.

Burada sanki fert yok, sadece cemiyet vardir. Oysa bu dig goriiniis bir
aldanmadan ibarettir. Tasrada fert cemiyete tahakkiim edemez; cemiyet de ferdi
alabildigine ezemez. Herkes ve her sey bir ilahl hudut, bir hiyerarsi, asirlarin
olusturdugu bir ahenk ve diizen i¢inde kendine bir yer bulur.

Medeniyetimizi olusturan manevi dinamiklerin disa doniik zahiri bir
zenginlik ve gosterisi degil; igedoniik bir derinlik ve yiiceligi hedef aldigin
sOyleyebiliriz.

Bu bir bakima zahire nispetle batini kiymetli kilar. ilkeler bdyle belirlenince;
medeniyet unsurlar1 da bu ilkelerden neset eden nispetlere, gelismelere, bicimlere
ulagir.

Mesela evleri ele alalim.

Bu evler sokaga degil, avluya bakar. Sokaga doniik yiiziinde, insan boyunu
asan duvarlarinda pencere dahi yoktur. Cokluk tastan yapilir ve sagirdir. Sokaga
bakan kafesli pencereler bu tas kismin iizerinde yiikselen ikinci katta bulunurlar.

Evet, ev bahgeye, yani ige agilir.

Burast mahrem bir alandir.

183 Kutlu, Anadolu Yakast, 72-74.
184 Kutlu, Huzursuz Bacak, 161.

185 Kutlu, Sevincini Bulmak, 230.
186 Kutlu, Sevincini Bulmak, 267.
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Cicek, meyve, sebze, havuzda su ile bir bakima tabiatin devamidir. Giizel ve
ferahtir. Saydigimiz unsurlarla tezyin edilmistir.

Evin disg goriiniisii sade ve vakurdur. Tezyinat evin i¢indedir. Oymalar,
ahsap bezemeler, gobekli ge¢meli tavan siisleri, ylikliik ve ¢igeklikler hep bu i¢
giizelligi hedef alir. 17

Kutlu mekan ve insana dair diyor ki: “Insan ile mekan, eger anlasir sevisir ise ne

giizel bir manzara doguyor.”'8Ve kadinlar ile mekan arasindaki iliskiye de deginiyor.
Kadinlar mekan1 benimser, onu sular, siipiiriir, yuva kilar; evin diregi erkektir derler
inanmayin, diyor.'8°

Kutlu’ya gore mekan demek, milyonlarca hatirayr barindiran “an”larin yani
yasanmisliklarin olusturdugu hafiza demek. Bu sebeple olsa gerek Kutlu hikayelerinde
goc eden, mekana baglanamayan kahramanlarin acilarii isliyor. Mekandan kopus, gog
ile ilgi olarak Kutlu diyor ki:

“Insan "mor" denildiginde bir cigek mi diisiiniir yoksa bir kumas mm? "Su"
kelimesini duydugunda bir pinar mu hatirlar, deniz veya gdle mi takilir akli, yoksa
sisedeki suyu mu hayal eder?

"Berber" bir tabela midir? Tombul bir govde veya ablak bir ¢gehre mi? Adam
mesela Selahattin"i hatirlayabilir, onun kus ve ¢icek dolu diikkanini. Kig giinleri soba
iizerinde cizirdayan thlamur demligini. Sonra omuzuna dokiilen karlan silkeleyerek
Tapu Miidiirii Fahrettin Bey girer i¢eri. Onun ardindan Faytoncu Celal, istidact Emin
Efendi. Mes-lastik, yiin hirka, palto-kasket kokusu. Tiitiin tabakasi ve zenbilde
birkag portakal.

Biitiin bunlar bizi o sokaga cikarir. Sacak altlarinda yiiriiyen telagsiz,
miitebessim insanlar. At arabalari, kasabin 6niinde kediler, mahalle kahvesi, Foto-
Cemil, bodur minareli mescit, dut agaglarina tiinemis kargalar, ¢esme Oniinde
gelinler, kizlar, kdseyi doniince goriilen iki katli ahgap ev.

Bu mekanin, grilerle kapli sema ve karli ovanin, her tiir esya ve yapinin,
cizgilerin, egimlerin, kaldirim ve duvarin, kapilarin, pencerelerin, renklerin, seslerin
ve kokulari, birbirine eklenmig milyonla hatira barindilan "an"larin dolustugu
hafiza.

Bu "ev"dir iste. I¢inde giivenlikte bulundugumuzu fisildayan "yurt." Onun
kelimelerini, vurgularini, aksanini, "leb" dedikten sonra gelecek "leblebi"yi,
melodisini anlariz. Bu anlagmadan duydugumuz ferahlik bizi diinden yarina baglar.
Zaman yekpare bir an olur; dilimizin sicaklig1 evimizin huzuruna eklenir. Torunlar
dogar, agaclar budanir, askerden gelen ogula kiz aranmaya baslanir.

Oysa "go¢" davulu calindiginda her ayriliktan dogan o "kayip" hissiyat
yakamiza yapisacaktir. Bizim diye belledigimiz, i¢ine yerlesti§imiz, farkina
varmadan edindigimiz "kimlik" yaralanmaktadir. Ve ak parmaktan sizan kizil kan,
karla kapli yola damlaya damlaya kopariz yuvamizdan.

Artik konugma bir "anlagma" olmaktan; dil ev, ev dil olmaktan ¢ikar;
giindelik ve zorunlu bir "is" haline déniisiir. Isaret dilinin az i{izerinde seyreden bir
iletisim. Tedirgin dudaklar kipirdar, goézler etrafi kolagan etmekte, parmaklar
huzursuzluk geriliminde biikiilmektedir.

Artik yeni bir "ev", yeni bir "dil" edinmenin miicadelesi baslayacaktir. Bu
yeniden yapilanma i¢in dagarcigimizda, hafizamizda, kimligimizde ne varsa; onlari

187 Kutlu, Mavi Kus, 72-73.
188 Kutlu, Kapilart A¢mak, 122.
189 Kutlu, Kapilart A¢mak, 127.
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yeni mekan ve insanlarla tokustururuz. Renk rengi kovalar, ses sese baskin gikar,
aliskanliklar kokiiyle birlikte sokiilen koca bir agac¢ gibi devrilir, yerinde karanlik,
tatsiz, hicbir zaman gercekten dolmayacak bir bosluk kalir.

Artik hayat ancak "kalin ¢izgiler" ile kaimdir. Duvarlarin uzun siire sivasiz
kalmis olmast bir rahatsizlik dogurmaz. Sokak tanidik bir yiiz haline gelinceye kadar
Omriin geri kalan kismi tamamlanir.

Bu bolim serapa "gurbet" duygusu ile donanmustir. Sevgililer arkada
kalmistir. Yeni bir "dil" ve yeni bir "ev" kim bilir ka¢ kusagin melezlemesinden
sonra olusacaktir.”*%

Kutlu’ya gore mekan insan i¢in O0yle mithim ki, mekan kaybolunca “dil” de
kaybolur, hafiza da.

Kutlu yapay ve 6zenti olan kent hayatin1 begenmez. Ciinkii modern kent hayati
insanm yaradilisina aykiridir.®® Onun karsi oldugu sehir degil, dinden arindirilmus,
degerlerini reddetmis, ruhla bag1 koparilmis mekan yani kenttir. Insanlar aras1 mesafenin
en aza indigi, yogun yasama ortami dolayisiyla ortaya c¢ikabilecek tartismalari 6nleyecek
ahlaki, hukuki ve idari sistemlerin bir biitiinliik i¢erisinde islemesini saglayacak bir tist
bilgiye ihtiya¢ duyar. Sehrin gelismesi ve sehir hayatinin diizenlenmesi i¢in ihtiya¢ olan
bu iist bilgi, kaynagmi ahlakta ve dinde bulur.!®? Din ve ahlaktan armdirilmis kentler
Kutlu'nun en miithim meselelerindendir. Bu sebeple 19. asrin basina kadar, geng
Ortagagin milkemmel bir metropolii olan, gezip dolagsmas: kainatta yildizlar arasinda
seyahat gibi olan Istanbul’un!® bugiin geldigi hale iiziilmekte, eski Istanbul’u
0zlemektedir.

Bu bdéliimde, mekén ekseninde, Kutlu’nun gog, kent, kasaba, kdy gibi kavramlara
yiikledigi anlamlar1 izah etmeye c¢alistik. Lakin bu basliklarin her biri i¢in Mustafa
Kutlu’nun eserlerinde miistakil bir tez yazilacak kadar malzeme mevcuttur. Biz meseleyi
burada sonlandirarak sik¢a bahsettigi bir mekan olan tekke kavrami lizerine bir arastirma

yapacagiz.
2.3.2.3.Tekke

Kutlu’ya gore, bu topraklarin basak sarisi, ¢ini mavisi renginde ve muhabbet dolu

kokusunda tekkelerin 6nemi goéz ardi edilemez bir gergektir. Kolonizator Tiirk

5194

Dervisleri’**"nin  Anadolu topraklarina gelerek kurduklar1 zaviyelerde bdlgenin

190 Kutlu, Akasya ve Mandolin, 18-20.

%1 Can, a.g.e., 112

192 Cansever, a.g.e., 104,

193 Cansever, a.g.e., 109.

194 Ayrintilh bilgi i¢in bk. Omer Liitfi Barkan, “Istild Devirlerinin Kolonizatdr Tiirk Dervisleri ve
Zaviyeleri”, Tasavvuf Kitabi, haz: Cemil Ciftci, (Istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2008).
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Islamlagmasini saglarken; bir taraftan da tarimla, toprakla mesgul olarak insan1 ve topragi
ihya ettiklerinden bahseden yazar, tekkelerin 6nemine vurgu yapar. Bolgeye gelen
Horasan Erenleri’nin getirdigi renkler, ruh ve maneviyat Anadolu’da topraga diiser;
Anadolu bu renkleri Mevlana, Emir Sultan, Hac1 Bayram Veli ile besler, biiyiitiir. Kutlu
da bu ruh ve maneviyatin pesindedir.

Mustafa Kutlu hikayelerinde tekke temas: sikg¢a yer almaktadir. Kutlu
hikayelerinde tam bir Anadolu portresi ¢izer. Gazinoda sanat musikisinin en giizide
eserlerini icra eden biiyiik yildiz Samiramis'® de vardir onun hikayelerinde, bir tarikata
intisap etmis, tekkede zikir ¢eken, okudugu Mevlid ile dinleyenlerin ruhunu yikayan
Naime de vardir.}®® Onun Anadolu’sunda Tarikat tespihi ceken Haci Ninelere yer
muhakkak vardir.’

Kutlu’nun kabasinda kahvehane vardir ama tekke de vardir. Mesela kitabesinde:
“ Horasan Erenlerinden Garip Ahmet Baba-1410” yazan bir Garip Ahmet Baba Tekkesi
vardir.}%® Tekkenin tarih i¢indeki seyrine baktigimizda goriiriiz ki tekke sadece zikir, dua
ve ibadettin yapildig1 yer degil ayn1 zamanda gariplerin, kimsesizlerin de yurdu olmustur.
Kutlu'nun hikayesinde yikilmak iizere bir harabe binadan ibaret olan tekke hala
gariplerin, gonlii kiriklarin, yolunu ¢izemeyenlerin, “Su tekke de olmasa siginacak yerim
yok”1% diyenlerin s1§mak yeridir.

Sevincini Bulmak hikayesinde su ciimle ¢ikar karsimiza: “Kevser’in anas1 Ayse
Hatun zaten o yanda olan bir tekkenin ithvanindan imis, Kevser dahi tekke terbiyesi almig
imis..”?% Kutlu’ya gore tekke demek, mektep demektir. Manevi egitim verilen, nefsin
terbiye edildigi yerdir. Onun hikayelerinde tekke terbiyesi almis olmak, meshur bir
tiniversitenin en iyi boliinden diplomali olmaktan ¢ok daha kiymetlidir.

Anadolu Islam’inm kokleri tasavvuftur. Anadolu Miisliimanligi Yunus’dan,
Mevlana’dan, Hact Bektas-1 Veli’den, Hac1 Bayrami Veli’den beslenmistir. Anadolu
insaninin tasavvuf ile maneviyat ile bag: kesilirse, Islam salt akil hiicresine hapsedilir ve
o zaman Anadolu insan1 sadece Vahabilesmekle kalmaz, Araplasir, kendi geleneginden,

kiiltiirlinden tarihinden kopar. Tasavvufu reddetmek, maneviyati Oldiirmek demek,

195 Kutlu, Tirende Bir Keman, 41.
1% Kutlu, Tirende Bir Keman, 23.
197 Kutlu, Yokusa Akan Sular, 59.
198 Kutlu, Kapilart A¢mak, 96.

19 Kutlu, Kapilart A¢mak, 137.
200 Kutlu, Sevincini Bulmak, 59.
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Anadolu’nun ruhuna kursun sikmak, bu topraklari nefessiz birakmak demektir. Bu
sebeple olsa gerek Kutlu eserlerinde tekke motifine sik¢a yer vermektedir.

Kutlu hikayelerinde kahramanlar doniip dolasip bir tekkenin oniinde bulur
kendini. Terkedilmis tekkenin en son seyhinden, seyh vefat ederken icazet vermedigi i¢in
ihvanin ortada kaldigindan bahseder.?%? Kutlu, tasavvuf kiiltiiriine, icazetten el vermeye
kadar vakiftir. Bu sebeple hikayelerinde tekke sadece bir mekan ismi degildir.
Yiizyillardir bu topraklardaki islevinin 6nemine dikkat ¢ekerken, bugiin modernlesen

Tekkelerin haline de vakaftir.
2.3.2.4.Su

Insanm hayati su ile baslayan, su igine serpilen, suyla devam eden, sudan mahrum
kalinca sona eren, su etrafinda sekillenen bir hayattir. Basitce kullanilacak ve tiiketilecek
maddi bir nesne olmanin ¢ok daha 6tesinde su; kudrete uzanan, rahmetten gelen yoldur.?%2

Su, tstiine diigen varliklarin suretlerini gosteren, varlik dlemini yansitan bir ayna
gibidir. Allah’im Hayy isminin mazharidir. Algak yerlere dogru akisiyla tevazuun
semboliidiir. 20

Su, dinginligin, saflifin ve huzurun mesajidir. Bu sebeple musiki makamlari ile
su arasinda da bir iligki s6z konusudur. Ussak, Hiiseyni, Ziretkend ve Segah makamlari
su makamudir. Su tabiatli bu makamlarda suyun dinginligi ve huzuru hissedilir.2%*

Topgu’nun diisiincesinde suyun tasavvufi bir yeri oldugu kadar; modernizm
karsisinda savrulan, degerlerin karsisinda duran bir metafordur. 2%

Nurettin Top¢u'nun seyr U siilikunu suyu seyretme istiyaki ile yaptigini,
ruhundaki yaralar su ile tedavi ettigini en iyi gozlemleyen Mustafa Kutlu olmustur. O
Topcu ile beraber tabiat gezileri yapmistir. Onun Topgu ile olan iligkisi can sohbetlerine
dayali boyutta, derin bir iliskidir. 2°® Bu sebeple Kutlu’nun fikriyatinda da suyun ayr1 bir
Onemi vardir.

Kutlu su ile ilgili olarak su degerlendirmeyi yapar:

201 Kutlu, Huzursuz Bacak, 138.

202 Huriye Mart1, “ *‘Su’ Gibi Bir Nimet, ‘Peygamber’ Gibi Bir Terciiman...”, Keskiil Dergisi, sy. 16(2010):
8.

203 Hasan Kamil Y1lmaz, “Su Kasidesi Orneginde ‘Su’ Mazmunu ile Anlatilan Peygamber Sevgisi”, Keskiil
Dergisi, sy. 16 (2010): 14-16.

204 Bk. Bahadir Tasgikan, “Musikiden Goniillere Akt Su”, Keskiil Dergisi, sy. 16 (2010): 54-56.

205 Aydin, a.g.e., 69.

206 Aydin, a.g.e., 67.
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Ab sudur ve dest el. Toprakla suyu kavusturan kudrete binlerce siikran. Ne
gorkemli bulusmadir o; can kusu kanat cirpar, her yonden bereket fiskirir. Hayat
denilen anlasilmaz o sey onda beliriverir; tohum ¢atlar, cocuk dogar, ¢cimenin yesil
ucu toprag yarip ¢ikar.?%’

Kutlu, topraktan yaratilan insanin su ile bulugsmasini; kurumus topragin suyla
bulusmasina benzetir. Abdest ile insan 6ziline kavusur. Kutlu suya tasavvufi bir mana
yiikler. Bu sebeple abdest suyu insanin susamis gonliinde maneviyat tohumlarini yesertir.

Kutlu i¢in su mithimdir. Hikayelerinde ¢esmelerden giiriil giiriil akan sulardan
bahsederken, suyu dvmeden gecmez. “Goziinii sevdigim su. Insanoglunun ve de alemin
ozii.”?%® Séziiyle suyun yaratilistaki roliine isaret eder.

Kutlu’nun bir hikayesinde; insanin az, suyun bol oldugu zamanlarda; bir hayir
sahibi “hayrat” niyetine bir ¢cesme yaptirir. Kutlu, basit bir cesmenin suyunun hi¢ de basit
olmadigina, isaret eder. Cesmeden bortii-bocek, kurt-kus, gelip gecen su icer. Akip
giderken, etraftaki agaglar1 besler, otlar1 sular. Suyun duasi geceler boyu siirer, fecirde
biilbiiller bu duaya eslik eser.’® Su ihsandir. Ayn1 zamanda maneviyatin, hikmetin
semboliidiir. Kutlu’ya gore suyun sesi de ilahidir.?1°

Su kokusu olmaz demeyin. Akpmar’in suyunu i¢gmeyen ne bilsin.
Kaynagindan yeraltina ininceye kadar {izerine egilen, dokiilen ne kadar yarpuz,
kekik, ¢icek kokusu varsa hepsini yiiklenmis gelmis. Klor kokmuyor, naylon
kokmuyor, mis gibi su kokuyor, pinar kokuyor, biraz da canimin i¢i toprak
kokuyor.?1t

Kutlu Istanbul’a ilk kez geldiginde su ile ilgili olarak gonliinii yaralayan,
saskinlig1 yillarca siiren su aniy1 aktarir:

Rahmetli dayim beni lokantaya gétiirdii. istanbul’da bir lokantada ilk kez
yemek yiyecegim. Mermer yemek masasi goziimiin éniindedir. Uzerinde bir sira sise
duruyor, agizlar1 beyaz aliiminyum kapakli. Bir seye benzetemedim ve sordum:
“Day1, bu siseler nedir?” Rahmetli giildii: “Sudur yegenim, parayla satilir.

Gergek bir kus, tirkek bir dag kecisi, bir sarigigdem gibi konusuverdim:
“Allah’m suyu bu, neden siirahi ile 6niimiize koymuyorlar? Hayret su siseye girmis,
hem de parayla satiliyor.?*?

Kutlu suda miilkiyeti hala kabullenememistir. Dért ana unsurdan birisi olan su

maneviyatin semboliidiir. Temizligi, saflig1 simgeler. Kutlu hikayesinde her seye ragmen

akmaya c¢abalayan su, Anadolu irfaninin sembolii gibidir.

207 Mustafa Kutlu, “Abdest”, Keskiil Dergisi, sy. 16 (2010): 34.
208 Kutlu, Mavi Kus, 11.

209 Kutlu, Hiiziin ve Tesadiif, 18.

210 Kutlu, Tarla Kusunun Sesi, 51.

211 Kutlu, Vatan Yahut Internet, 227.

212 Kutlu, Kalbin Sesi, 84.
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2.3.2.5.Ezan

Ezan Islim’in sembolii, biitiin diinya Miisliimanlarmin ortak sesidir. Ezanin
okundugu yerde Islam’m nuru yayilmaktadir. Bu sebeple olsa gerek, Kutlu hikayelerinde
stirekli ezan okunur. Giinliik hayat1 tasvir ederken, iki kisi muhabbet ederken, diinyalik
mesgaleler insan1 kusatmisken, senlikler gosteriler yapiliyorken Kutlu hikayesini
durdurur “Ezan okunuyor” der. Ezan hayatin oldugu gibi Kutlu’nun hikayesinin de bir
parcasidir.

Kutlu der ki: “Ezan bir feryattir, bir ¢iglik.” Ezan merhametin, rahmetin
haykirisidir. Ezan sesi zikrin zirvesidir, diyor Kutlu. Dagin, tasin, ormanin-agacin
kurdun-kusun, bortii-bdcegin ilahisine insanoglunun istirakidir.

Ezan, yeni dogan ¢ocugun ruhuna ebedi bir kivilcim birakmak i¢in kulagina
okunur. ik ezan bebegin minik kalbinde bir yerlere ulasip orada kaliverir.?!3

Kutlu’ya gore ezan bir uyart. Diinyaya simsiki sarilmisg, hirslarinin, heveslerinin
kolesi olmuslara bir uyari. O’na teslimiyetle, kullukla hiir olmanin ¢agrisi, bir dirilis
miijdesidir. Necip Fazil’in isaret ettigi gibi, imandan sonraki asama: Aksiyon’un
alametidir. 214

Kutlu’nun hikayelerinde, arka fonda muhakkak bir ezan sesi vardir. Toz ve
dumandan go6ziin gozli gormedigi, her nefeste bogazi yakan is ve pasin aci tadinin
hissedildigi, adeta dislerini insana gecirecekmiscgesine korkung giirtiltiilerle calisan,
iireten tirettikce insani is¢inin bedenini tiiketen “trrrrum, trrrrum, trak tiki tak!!!” “trrrrum,
trrrum, trak tiki tak!” sesleriyle ruhu delen makinalarin arasinda bir ezan sesi imanl bir
yiirege ulasir.?® Makinalarin ve demirin arasinda, maddenin diinyasinda maneviyatin
ruhuna dokunur.

Kutlu’nun hikayesinde bir ezan okunur, bir pavyon kiz1 aglar. Ezan okunur, o
aglar. Ezan okundukca o aglar. Ezan kalbini ruhunu, biitiin viicudunu, ge¢misini, yikar.
Pavyon kiz1 tevbe ede ede yeniden dogar.?!8

Kutlu hikayesinde kahraman, harap edilmis, unutulmus tarihi mekanlar1 goriince
ac1 i¢inde kivranirken birden ezanlar patliyor. Dort bir yam ezanlar kapliyor. “Siikiir

Rabbime, siikiir. Ezan sesi semalara yiikseldikce elbette bir hayatimiz vardir.”%’

213 Kutlu, Nur, 62.

24 Kutlu, [lmihal Yahut Arzuhal, 42-43.
25 Kutlu, Yokusa Akan Sular, 28.

218 Kutlu, Kapilart A¢mak, 10.

217 Kutlu, Huzursuz Bacak, 124.
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Bir ogretmen, ikindi namazi aklinda okuldan cikmaktadir. Inip binmekte,
kalabaliklar1 yarmakta ama ikindi namazi aklindadir. Trafik sikigmakta ama ikindi
namazi aklindadir. Yolda bir tanis tanisla muhabbete dalmada ama ikindi namazi
aklindadir. Sahit yazildig1 bir olay yiiziinden karakolda ama ikindi namazi aklindadir. Son
giinii gelmis fatura icin uzunca bir fatura kuyrugunda ama ikindi namazini aklindadir.
Derken, aksam ezani okumaktadir.?

Kutlu’nun hikayesinde zaman, ezan ile paralel akmakta, ezan zamani bélmekte,
diizenlemektedir. Hayatin akis1 i¢inde insana insanligini, varlik sebebini, varligin sahibini

hatirlatmakta. Ezan, Kutlu’nun hikayelerinde hep okunmaktadir.

2.3.3.Hikayelerinin Uslubu

Kutlu, 151k oyunlari, dublér, ses efektleri kullanmadan salt gercegi yansitir. Bu
sebeple Kutlu'nun dili siisten, zorlama edebi tasvirlerden uzak, yalin bir dildir. Mustafa
Kutlu'nun islubu s6z konusu oldugunda tek bir isluptan bahsetmemiz pek miimkiin
gorinmemektedir. Kutlu'nun zamanla degisen bir dili oldugu goriilmektedir.
Hikayelerinden yola c¢ikarak Kutlu’nun iislubundaki seyri izlemek bize yardimei
olacaktir.

O modern mikrofondan geleneksel kissalar1 tekrar yorumlayan bir hikayecidir.

Kutlu’nun iislubu hayata bakis tarzini yansitir. Tipki hayata bakisinda oldugu gibi
tislubu da gergekcidir. ince ironiler ve tenkidi iginde barindiran bir dile sahiptir.?*°
Ozelikle ilk hikayelerinden yola cikacak olursak mesela Goniil Isi kitabindan “Esik”
hikayesini tahlil eden Mehmet Kaplan’a gore, hikayesinde ihale goriilecek bir resmi
dairenin bahgesini uzun uzun tasvirlerle ¢opliik gibi anlatan yazar, aslinda ihaleye katilan
insanlarin i¢ yiizlerinin ¢irkinliklerini, karigikliklarini sembolize eder. Bahge icin
“gOzyas1 ve balgamin Orttiigli” ifadesini kullanan yazar, Kaplan’a gore, gézyas1 ve
balgan birlikte kullanarak sembolik anlamlar yiiklemistir.??°

Kutlu'nun ilk eserlerindeki iislubunu anlamak i¢in Géniil Is kitabindan “Oy
Daglar” hikayesine bakalim:

“Koyu lacivert Opel yaratildigindan bu yana {istiinden sadece insanlarin ve
hayvanlarin gectigi yola sarilir. Yol, direnir, araba direnir. Yol, iistiindeki bu yabanci
yaratiga sasar. Agirligna, kokusuna, tekerleklerinin bagrinda agtig1 yaraya

218 Kutlu, Yokusa Akan Sular, 45-51.
219 Kaplan, a.g.e., 440.
220 Kaplan, a.g.e., 437.
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dayanamaz, neticede birakir kendini. Araba egzozundan can veren bir hasta gibi
hiriltilarla kalin koyu dumanlar savurur. Yokusu binbir mesakkatle ¢ikar. Les gibi
yigilir. Lacivert rengi boza doner.”??!

Kutlu madde ile mana arasinda sikisan, modernlesmenin sancilarini kivrila kivrila

¢eken insani, yolla sembolize ediyor. Yol, tipkt ¢ag insan1 gibi lizerinden ezip gecen o
maddeye, arabaya direniyor, lakin sonunda kendini birakiyor. Birakiyor ama maddenin
egzozunda can veriyor. Tipki kendini modernizmin kollarina birakan insanin ruhunun can
cekismesi gibi. Kutlu’nun temalar1 ilk hikayesinde de son hikayesinde de ayni, fakat dil
farkls. ilk hikayelerinin iislubu daha sembolik, biraz daha karisik, daha tasvirlidir.

Goéniil Isi ve Ortadaki Adam’da Mustafa Kutlu’nun dilinde Sait Faik ve Sebahattin
Ali’nin islubunun etkisi hissedir. Bu iki kitap kendini arayan bir yazarmn ilk
denemeleridir. Yazar tislubunun 6zgiin olmadigini diistiniiyor olacak ki bu iki kitabin
tekrar yayimlamasini istemez.??? Aslinda konu ve temalar agisindan Mustafa Kutlu izini
tamamen hissetsek de anlasilan Kutlu {islubu da 6nemsemektedir.

Yokusa Akan Sular hikayesinde sembol olarak suyu kullaniyor. Diyor ki:

“ Sen bir musluga egiliyorsun. Topraktan kopmus suya. Klor kokuyor elin
ayagin. O canim fayanslardan ddosiiyorsun. Sonra piril piril “sihhi tesisat
armatiirleri”. Yollar, tarlalar, daglar asiyor icine insan sigan borular. Dozerler
calisiyor. Tirlii kanallar agiyor. Sonra yeni buluslar, filtreler. Lagim sularindan,
deniz suyundan yahut i¢inde o it lesleri ylizen, beton labirentlerin ¢opliiklerinden
stiziiliip gelen su birikintilerinin toplandig1 golciiklerden. Agir, yagli, iizerinde iri
sineklerin ugustugu miilevves golciiklerden pompalarla basilip zorla itilen, bir tiirlii
akmay1 beceremeyen, “git ak musluklardan” diye kirbaglanan o mayiyi.”

Kutlu, modernlesmenin etkisini ‘su’ metaforu ile isliyor. Cafcafli fayanslarin

arasindan akip gelen suyla, sasali hayatin i¢imize akittig kirlilige, pislige isaret ediyor.
Betonun vatan oldugu cagda, ii¢ 6&lin naylon yiyen insanin halini sarsici bir {islupla,
kisacik bir paragrafta resmediyor.??® Aslinda romanin kiyisinda duran bu hikayesi ile
Kutlu so6zii en aza indirerek, hikmetli ifadenin pesine diisiiyor ve kendi tislubunu
buluyor.??* Uslup sade, ciimleler basit ama muhteva dyle derin. Kelimeleri dyle segiyor
ki klorun kokusunu duyuyor, betonun sogugunda titriyorsunuz.

Kutlu’nun dili degisse de belki ilk iki kitabindaki hikayeleri hari¢, Kutlu’ya has
bir iislup oldugu kesin. Yazara ait oldugu bilinmeden bir kitab1 okunacak olsa, Kutlu’yu
taniyan bir okur rahatlikla “bu Kutlu’nun kitab1 ya da onun tarz1” diyebilir. Bugiin Kutlu

tarzi, diyebilecegimiz bir iislup anlayisindan bahsetmek miimkiin.

21 Kutlu, Goniil Isi, 62.

22 Tonga, a.g.e., 21.

223 Kutlu, Yokusa Akan Sular, 7-8.
22 Tonga, a.g.e., 22.
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Kutlu’nun ilk hikayelerinde Yoksulluk I¢imizde hikdyesine baktigimizda daha
fulii bir dil goriiriiz. Siiheyla simdiki zamanin i¢inde bir sohbette iken gegmise ait olaylar
akar hikdyeye. Ya Tahammiil Ya Sefer hikdyesinde ayni iisluba devam ediyor. ilhan’mn
bunalimlar1 gelgitleri, gelgitli bir iislupla sunuluyor. Dil edebi ve daha gizemli.

Sir kitabindaki hikayelerde yavas yavas sadelesen bir lslup fark edilmekte;
tesbihli, tecahiil-i arifli dilden yavas yavas uzaklasmaktadir. Bu Boyledir yazarin ayni
islupla yazdig1 son hikayesidir. Siileyman’in diinyasi ekseninde toplumsal degisimin
sancilarin1 yazarken yazar bol bol sembollerden faydalanmistir. Killi adam gibi killi
kahkahalar patlatmak isteyen Siileyman,?®® lunaparkta oyuncak bir tavsani vurmaya
calisir.??®  Yazar ‘koseyi donme’ deyimini tavsan figiirinde sembollestirmistir.
Siileyman’in lisede siirekli kaldigi felsefe dersi, onu takik olan daimi sarhos felsefe
hocas1??’ sekiilerlesen, maddilesen diinyay: temsil eder. Ve Siileyman degerleri ile maddi
degerler arasinda kaybolur. Maneviyati1 temsil eden yorganci, moderniteyi, sekiilerizmi,
maddiyati temsil eden, glinah gibi elini yakan firin, bir tiirli icinden ¢ikamadigi lunapark
diinya hayatin1 temsil eder. Bu Boyledir, yazarin sembolleri en yogun kullandig:
hikayesidir. Doksan sayfalik, basit, kisa fakat en derin hikayesi olma o6zelligini hala
korumaktadir. Yazarin bu tislupla yazdigi son eseri Sir’dir. Sir da yine sembolik ifadelerle
hakikate 151k tutmaya c¢alisan yazar, ruhun karmasik gerilimlerini ustaca bir dille okura
ac1yor.

Bahsettigimiz bu bes hikayesinden sonra yazarin tislubu biraz degisiyor. Tasvirler,
semboller, edebi izahlar git gide azaliyor. Kutlu yalin, sade bir dil olusturuyor. Uzun
Hikaye ile yeni bir donem bashiyor. Kemmiyeti kisa keyfiyeti uzun bu hikayede
kahramanlar olaydan olaya mekandan mekana kosuyor. Yazarin ¢ocukluk yillarina dair
pek cok izler tasiyan bu hikayesinin dili olduk¢a sadedir. Yazar bu hikayesinde yavas
yavas hikayenin perdesini aralayarak goriinmeye baglar. Uzun Hikaye’ de kahramanin
diliyle edebiyat iizerine degerlendirme yapan Kutlu;??® hikayesinin bizzat i¢inde yazdig
hikdyesi icin: “Sanki bir c¢izgi-roman. Sanki bir c¢ocuk resmi. Bir masal
minyatiirii.”?*°dedigi Mavi Kus’ta bizzat kendisi, yazar sifatiyla selamlar okuru ve der ki:

Biitiin diikkanlar1 saymayalim simdi, adini1 verip gecelim. Zaten gayemiz ey
sevgili okur, nasil bir macera nakledecegimizi anlatmadan Once nerede

225 Kutlu, Bu Boyledir, 12.

226 Kutlu, Bu Boyledir, 17.

227 Kutlu, Bu Béyledir, 30.

228 Bk, Kutlu, Uzun Hikdye, 93-94.
229 Kutlu, Mavi Kus, 86.
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durdugumuzu, hangi insanlarla muhatap oldugumuzu gostermektir. Boylece kitabin
hissiyatina ortak olursunuz belki.
Sonra aradan gekilir ve kaldigi yerden hikdyesine devam eder.”® Baska bir

sayfada uzun uzun kasaba ve mekan iizerine bir degerlendirmede bulunur. Sonunda da:
“Bu yazar-¢izer takimi boyledir. Agzinin sdyledigini kulagi isitmez. Her sahada
bilirbilmez ahkdm kesmeye kalkar. Vay be!l... Cizmeyi astik galiba. En iyisi biz
hikdyemize donelim. Nerede kalmistik...” deyip hikdyesine doner. 23! Okura “sevgili

"’

okur!” diye hitap ederek, hikayesinin bir kurgu oldugu gergegine vurgu yapsa da dyle
gercekei kurgular ki yazar araya girse bile okurun hikaye ile bagi hi¢ kopmaz.

Riizgarli Pazar’da okuru dolastirirken sokakta, birden yan1 basinda belirir: “Simdi
ey aziz okuyucu, biz burada neciyiz, neyiz?” diye sorar. “Biz bir hikayeciyiz, listimiize
ne lazim deyip gecmeyelim.” diyerek manevi duyus, goniilden goniile kurulan bag, sessiz
iletisim {lizerine bir izahata girigir. Yillar sonra belki, bu meseleyi ilk Mustafa Kutlu diye
bir yazar eserinde bahsetmisti, derler, kim bilir, diye de ekler. Sonra da bu uzunca
parantezi kapatip pazarda dolasmaya devam eder.?

Kutlu: “Giiz glinleri. Surup gibi giinler.” diye basladig1 bir boliimiin girizgahindan
sonra, surup dedim de aklima geldi, deyip suruptan, o haysiyetli mesrubattan kolaya
deginen bir sohbete basliyor. Sonra da “Nereden daldik bu surup bahsine.” deyip
hikayeye donebiliyor.?® Sohbet eder, kitaplarinda muhabbetin belini kirar. Cok rahat, hig
kasmayan, samimi bir iislupla yazar.

Kutlu, Menekseli Mektup hikdyesinde IncildA Hanim’a menekseli mektuplar
gonderdigi halde onu hi¢ aramayan Remzi Bey’den bahseder. Sonra da der ki: “Nicin
aramdi? Onu ben de bilmiyorum. Bir de derler ki, yazarlar yazdiklar kitapta yer alan
kisilerin her halinden haberdar olur. Hadi canim sen de.”?3*

Tahir Sami Bey’in Ozel Hayat, ismini verdigi hikayesini ilk gorenler Tahir Sami
Bey’1 arastirsalar da Kutlu i¢in; hayati anlatilmaya deger olanlar sadece meshur insanlar
degildir. Bizim hi¢ tanimadigimiz, yanimizdan gegip giden nice 6nemli insanlar vardir.

iste Kutlu bu kiymeti bilinmemis, taninmamis insanlarin hayatlarina da mercek tutuyor.

bu hikayesinin kurgusunu farkli olusturuyor. Kutlu, bizzat yazar Mustafa Kutlu olarak

230 Kutlu, Mavi Kus, 8.

231 Kutlu, Mavi Kus, 72-75.

232 Kutlu, Riizgdrh Pazar, 69-71.
233 Kutlu, Riizgdrl Pazar, 128.
234 Kutlu, Menekseli Mektup, 46.
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Tahir Sami Bey ile muhabbet ediyor. Hayatim yazmak igin izin istiyor.?*®* Onun

anlattiklarini yazarken arada bir yazdiklarin1 Tahir Sami Bey’e gonderip, onay aliyor;

bazen de Tahir Sami Bey’in gonderdigi tekzip niteligindeki notu aynen naklediyor.?%

Sonra yayinladigi bu nottan da pisman oluyor. Yazar kurgusunun i¢ginde kurgu yapiyor.

“Olmaz boyle sey. Zaten yazarla kahramanin metin iginde atigmalari,
stirtiismeleri alisilmadik bir durum. Modern anlatim teknikleri bu gibi uygulamalari
kabul ediyor, hatta bi¢imsel yenilik diye alkis tutuyor ama; bence edebiyatla fazla
oynamamak lazim, sonra oyuncak haline gelir.”?%
Kutlu, Iyiler Olmez hikayesinin Ressam Sitki karakteri {izerinden harcanip giden

kabiliyetlere dikkat ¢ekmek ister. Lakin muradini tam olarak izah edemedigi igin sikinti
¢eker. Bu zorlandig1 noktada okura “yazar kivrantyor” diyebilen bir lisluba sahiptir.

“Harcanmisg kabiliyet.

Zor bir sey mi bunu anlatmak?

Evet zor. Yazar kivraniyor, bu esasli meselenin kiyisindan kdsesinden
geciyor ama merkeze gidecek yolu bulamiyor.

Harcanmug kabiliyetin bir drami1 var. Ama yazar yazamiyor bu drami. Biz de
hikaye i¢inde hikaye i¢in ahkdm kesmeyi birakalim.

Bakalim su kabiliyet yoksulu yazar Sitk1’y1 nereye gotiirecek.”?%

Tarla Kusunun Sesi hikayesini bir kahvehaneye oturttugu iki ihtiyara anlattiriyor.

Biraz destan, biraz hikdye tadinda yazdig1 eserinde yine araya girip okurla muhabbet
ediyor:

-Yahu Mustafa Kutlu!
-Evet.
-Ne diye ikide bir kahveye adam sokup destani kesiyorsun.
-Bir kere o destan degil hikaye.
-Neyse nel
-Hikaye anlatan arada bir nefeslenecek. Kahveye giren olmaz ise bu nefes
nasil alinacak? Fazla nagme yapma, kir dizini dinle. Adamin bir derdi var ki Kahveci
Seref’e yanast1.2%®
Kutlu son ¢ikan hikayesi Sevincini Bulmak’ta, Aziz okuyucu, diyerek araya

giriyor. Yazar ile kahraman arasindaki iligki iizerine sorular sorup, cevaplar veriyor. Geng
yazarlara kahramanlariyla cenk etmemelerini 6giitleyip, ip elinizde sanmaym, diyor.
Yazarin “Ip elinde olsa, kahramanlar kukla, yazar kuklac1 olur, akli basinda okur bunu
yemez.” diye de ekliyor. Ve kahramam Ali’ye, diger hikAye kahramani Suna Istanbul’u

anlatirken tikaninca, Kutlu hikadyesine parantez agiyor ve diyor ki: “(Bu sebeple ben

2385 Kutlu, Tahir Sami Bey'in Ozel Hayat1, 33.
236 Kutlu, Tahir Sami Bey’'in Ozel Hayat1, 71.
237 Kutlu, Tahir Sami Beyin Ozel Hayan, 80.
238 Kutlu, fyiler Olmez, 42.

29 Kutlu, Tarla Kusunun Sesi, 61.
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yanimda getirdigim “Istanbul’u dolasmaya nereden, nasil baslanir” baslikli yaziy:
caktirmadan Suna’ya veriyorum. Kahramanimiza bir koltuk ¢ikalim.)” 240

Mustafa Kutlu'nun hikayelerindeki {islubu ayr1 bir tez konusudur. Onun
hikayeden hikayeye, hatta bazen ayni hikayenin sayfalari, paragraflar1 arasinda degisen,
tamamen kendine 6zel islubunu izah etmemiz agisindan bu kadarinin yeterli olacag

kanaatindeyiz.

240 Kutlu, Sevincini Bulmak, 165.
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UCUNCU BOLUM
MUSTAFA KUTLU’NUN HiKAYELERINDE TASAVVUFIi
UNSURLAR

3.1.TASAVVUF VE MUSTAFA KUTLU

Mustafa Kutlu'nun tasavvufa bakisini anlamamiz igin; Oncelikle Kutlu’nun
beslendigi fikir diinyasin1 bilmemiz gerekir. ilk olarak hikdyelerinde ismini andig1 fikir
adamlarina ve fikri eserlere bakmak yerinde olacaktir.

*Necip Fazil Kisakiirek / Abdiilhakim Arvasi 24

*Sezai Karakog?#?

*Ahmediyye / Muhammediyye?*®

*Ebu Nuaym / Hilye?*

*Ibn Haldun/ Mukaddime 2%°

*Kinalizade / Ahlak-1 Alai%*®

*Mehmet Akif?4?

*Cemil Merig?*®

*Freud, Marx, Adler, Jung?*®

*Heidegger, Kierkegaard, Kant, Bergson, Hint Felsefesi, Upanisat, Veda?°

* Insan1 Tanima Sanat1 / Adler®®
Freud’u hikiyesinde anip, elestiren; Kant’tan Marx’a, Hint Felsefesinden ibn
Haldun’a kadar genis bir yelpazede fikiri okumalar yapan Kutlu i¢in zikrettigi bazi isimler

ayr1 bir oneme sahiptir.

241 Kutlu, Sevincini Bulmak, 176.
242 Kutlu, Sevincini Bulmak, 293.
243 Kutlu, Beyhude Omriim, 43.
244 Kutlu, Yoksulluk Icimizde, 104.
245 Kutlu, Hesap Giinii, 80.

246 Kutlu, Hesap Giinii, 80.

247 Kutlu, Riizgarl Pazar, 18.

248 Kutlu, Chef, 22.

249 Kutlu, Tufandan Once, 5.

250 Kutlu, Nur, 77.

251 Kutlu, Sevincini Bulmak, 196.
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Kutlu’nun, Mehmet Akif’in “Gece” siirini okuyan kahramanlari cezbeye gelir.
Sezai Karakog, Necip Fazil ve Cemil Meri¢’ten uzun uzun bahsetmese de isimlerini
anarak onlarin fikirlerini 6nemsediginin sinyalini verir.

Bir ilge ekseninde siyaset, yonetim, adalet gibi kavramlarini isledigi Tufandan
Once hikayesinde, Ibn Haldun’un Mukaddime’sinden ve Kinalizide’nin Ahlak-1
Alai’sinden alintilar yapar. Sonra da bu Adalet Daire’sini uzun uzun izah eder. Aslinda
kendi kose yazisi olan bu metni sanki il¢enin yerel gazetesindeki “Fikri Stizer” yazmis
gibi hikdyesinin igine yerlestirir.?>? Ibn Haldun’un fikirleri onun devlet, siyaset, yonetim
anlayisini sekillendirmistir.

Kutlu’yu en fazla etkileyen isim siiphesiz ki Nurettin Topgu’dur.

II. Mesruiyet’in ikinci yarisinda diinyaya gelen, ilk egitimini Osmanli’nin son
yillarinda, lise egitimini Cumhuriyet devrinde, liniversite egitimini ve felsefe doktorasini
Paris’te tamamlayan Nurettin Topgu,?®® Tiirk Islam diisiincesini derinden etkileyen
onemli bir miitefekkirdir. Onun fikirleri pek ¢ok diistiniirii etkilemis, Mustafa Kutlu’da
hikayelesmistir.

Nurettin Top¢u’nun Islam tefekkiiriinii izah edecek olursak, eserlerinden hareketle
sunlar1 sdyleye biliriz: Topcu’ya gére; inangta akil dis1 higbir sey yoktur. Inang, aklin en
yiiksek hareketidir. Imana varan inang ise mistik bir karakter kazanir. Mistik bilgi; hem
insanligin kendi hakkindaki bilgisidir, hem de varliklarin g¢oklugu icerisinde bile
amaglanan “zorunlu biricik™in bilgisidir.?>*

Islam mistikligi ise Kur’an’dan dogmustur. Anadolu insanini icine diistiigii
girdaptan kurtarabilecek tek ¢are Topgu’ya gore, kalpte ve memlekette ilan edilecek olan
cthaddir. Bu kurtulus caresi ise, Hz. Muhammed’den baslayip Hallac’a kadar uzanan, ii¢
asirlik gelenegin yeniden baslatip canlandiracagi “mistiklik dini” olacaktir. Ancak
boylelikle derin buhranlarla sarsilmis olan bu medeniyetin istikbali kurtulacaktir.?%®
Kutlu, Huzursuz Bacak hikayesinde sanki Topcu’nun bahsettigi; kendi mistik

gelenegine yeniden sarilarak, kutsal cihad ilan edecek olan Anadolu ¢ocuklarindan?®

birisini yazar.

22 Kutlu, Tufandan Once, 108-112.

253 {smail Kara, Din ile Modernlesme Arasinda (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2018), 240.
24 Topeu, Isyan Ahldki, 145.

255 Topeu, Isyan Ahldki, 169- 172.

256 Topeu, Isyan Ahldki, 213.
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Yine Huzursuz Bacak’ ta Topgu’nun ismini anmasa da “Sinifa bir mabede girer
gibi gireceksiniz.” Climlesini naklederek; onun Osmanli doneminden kalma ciddi bir
hoca oldugunu sdyler.?>” Baska bir sayfada insanimizin hareket eksikliginden bahseder.
Is yapmanin mesuliyet gerektirdiginden, mesuliyetin ise bir isyan ahlaki istediginden
bahseder. Hatta “Isyan Ahlaki”ni1 parantez icine alarak, bu meselenin uzun oldugunu
soyler. 28

Topgu’nun mistiklik dini izahina Kutlu sunu da ekler:

Anadolu’nun Kurtulus Savasi ruh cephesinde heniiz yapilmadi... Heniiz
yerlerde siiriinen Tiirk-Islam ruhunu tutup kaldiracak olan irade... -Acaba boyle
miydi?- Ilim ve ahlak, hak ve adalet ugruna girisecegimiz bu cihad... Milli hayat
mazinin derinliklerinden gelerek istikbale dogru akan bir nehir gibidir...

Yeni neslin velisi olacak zihniyet, gengligine bir ruh asilayacak ahlak
kahramanlarin1 yaratabildi mi? Yiksek Kkiirsiilerden giizel seyler sdyleyen
miirsitlerin genglikte dogmasini istedikleri imanin mahiyetine dair bu giine kadar bir
kelime 6grenilemedi. Neslimizin nasipsizligi, aradiginin ne oldugunu tanitacak bir
miirside rastlamayist olmustur... Memleket gengliginin hangi ellerin hatasi
yiiziinden asirlardan beri nasil ¢corak ve akibeti mechul yollarda, ne gibi gafletlere...
Duygu ve ideal safhasinda sahipsiz birakilmig Anadolu g¢ocuklarini, Anadolu’nun
yanik bagrinda bir bayrak altinda toplanmaya ¢agiriyoruz.?*®

Topgu’ya gore isyan, hem uysallia hem de anarsizme kars1 olmak demektir. O,

her tiirlii sosyolojizm’e yani toplum ger¢eginin her sey oldugu anlayisina karst oldugu
kadar, bencil ve kat1 ferdiyetcilige de karsidir.?®® Iste bu goriis Kutlu’nun Mavi Kus
hikayesinde tasra ile ilgi bir boliimde karsimiza soyle ¢ikar:

“ Herkes birbirini tanir, birbirini sever, dert dinler, naz ¢eker, kiiser, barisir,
kavga eder, cekistirir, eglenir, iiziiliir, ibadet eder; dogumda, cenazede, diigiinde,
bayramda bir araya gelir. Biiyiik bir aile gibi yasar. Burada sanki fert yok, sadece
cemiyet vardir. Oysa bu dis goriiniis bir aldanmadan ibarettir. Tasrada fert cemiyete
tahakkiim edemez; cemiyet de ferdi alabildigine ezemez. Herkes ve her sey bir ilahi
hudut, bir hiyerarsi, asirlarin olusturdugu bir dhenk ve diizen i¢inde kendine bir yer
bulur. Medeniyetimizi olusturan manevi dinamiklerin disa doniik zahiri bir zenginlik
ve gosteris degil; igedoniik bir derinlik ve yiiceligi hedef aldigini sdyleyebiliriz. Bu
bir bakima zahire nispetle batin1 kiymetli kilar.”?%!

Topgu modernlesme ile ilgili olarak: “Insan artik baskasinin kolesi olmuyor, lakin

insanlik makinenin kolesi olmak i¢in ¢1lgin bir yarismadadir. Eskinin siir yazma meraklisi
genglerin yerinde otomobil kullanma hevesleri hiikiim siiriiyor.”2%?diyor ve kars1 oldugu

seyin hakikatini su climle ile izah ediyor: “Biz ilme degil, teknik ihtirasinin ilmi, pengesi

27 Kutlu, Huzursuz Bacak, 18.

28 Kutlu, Huzursuz Bacak, 108.

29 Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer, 83.

260 Topeu, Isyan Ahldki, 210.

261 Kutlu, Mavi Kus, 72.

262 Topgu, Tiirkiye 'nin Maarif Davast (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2016), 35.
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altinda yasatmasina karsiy1z.”?®® Kutlu’nun modernite karsisinda durdugu yer de tam
olarak burasidir. Kutlu Hududullah’1 asan her eylemin karsisindadir.?%4

Topgu’ya gore Mevlana, Yunus Emre, Ahmed Yesevi gibi Anadolu
mutasavviflari, tamamiyla mistik olan faaliyetlerinde bu mistik hayata yardim eden bir
estetik hayat yasamislardir.?®® Topgu’ya gére Anadolu Irfaninin 6n gordiigii tasavvuf
anlayis1 estetik algisinin hayata, ahlaka tezahiiriinii sunmaktadir. Kutlu, gelenegin
neredeyse biitiin degerlerini hikayelerinde islemeyi basarmistir. Bu degerlerin dinden
kaynaklandiginin da altmi ¢izerek, &zelde Islami referanslar1 kuvvetli bir sekilde
islemistir.?%® Kutlu hikdyelerinde dinin sekillendirdigi o ahenkli yasantiya, gegmise 6zlem
vardir.?’Bu Anadolu IrfAni’nin sagladig estetik hayat Kutlu’'nun hemen hemen biitiin
hikayelerinde hissedilen biiyiik 6zlemi olarak karsimiza cikar.

Kutlu'nun tasavvuf anlayigini etkileyen, besleyen; hikayelerinde alintilarda ve
atiflarda bulundugu isimleri sdyle siralayabiliriz;

*Yunus Emre?®®

*Imam Gazali / Thya?®

* Ataullah Iskenderi / Hikem-i Ataiye 27

*Kuseyri / Risale?’!

*Erzurumlu [brahim Hakki?"2

* Ahmed Avni Konuk/Mesnevi Serhi?’®

Yunus Emre’nin siirleri Kutlu hikayelerinin ayrilmaz bir pargas: gibidir.
Erzurumlu Ibrahim Hakk1 nin ismini andig1 gibi sik sik siirlerine atifta bulunur. Ozellikle
“Gorelim Mevla neyler, neylerse gilizel eyler.” siiri adeta Kutlu’nun hayat felsefesi
gibidir. Hikayelerinde olaylarin sonu Erzurumlu Ibrahim Hakki’nin bu musrai ile biter.
“Ibrahim Hakki Hazretlerinin ilm-i kiyafet bahsinde soyledikleri ne kadar

dogru.”?"dedigine gore Marifetname’yi de okumustur.

283 Topeu, Tiirkiye 'nin Maarif Dévast, 153.

264 Kutlu, Kalbin Sesi, 11-18.

265 Topeu, Isyan Ahldki, 157.

266 Hamdullah Kosan, “Dogu-Bati Medeniyetleri Arasinda Mustafa Kutlu’nun Oykiiciiliigii”, (Yiiksek
Lisans Tezi, Inonii Universitesi, 2013), 13.

27 Kosan, a.g.e., 16.

268 Kutlu, Hesap Giinii, 86.

269 Kutlu, Sevincini Bulmak, 283. / Tarla Kusunun Sesi, 181.
210 Kutlu, Yoksulluk Icimizde, 18.

271 Kutlu, Nur, 165.

272 Kutlu, Sevincini Bulmak, 296.

213 Kutlu, Nur, 77.

214 Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer, 115.
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Yiyeceklerden igceceklere, cocuklarin oyunlarindan biiyiiklerin mesleklerine kadar
her sey; onun i¢in daha ylice bir seyin sembolii olan; bu diinyadaki her seyin ona Allah’1
hatirlattigi; Fussilet Suresi 53. Ayette belirtilen: “ Biz ona hem ufuklarda ve hem de kendi
nefislerinde ayetlerimizi gosterecegiz.” vaade mazhar olan kisi Hz. Mevlana,
hikayelerinde okuyanlara yiice seyleri hatirlatmak amacindadir.?’® Mesnevi adeta bir
tasavvuf ansiklopedisi gibidir.2’® Mustafa Kutlu da Mevlana’nin zatinda ve Mevnevi’ den
etkilenmistir. Mesnevi’nin en muteber serhinin Ahmed Avni Konuk’a ait oldugunu
hikayelerinde sdyler, Mevlevi tarikatinin son seyhinden, tarikatin bugiinkii durumundan
s6z eder. Hatta Mevleviligin gsteri malzemesi olmasa iiziildiigiinii de belirtir.?’’

Kutlu’nun fikir diinyasinda daha da onemlisi tasavvuf anlayiginda etkili olan
isimlerden biri de hikayelerinde alintilar yaptigi imam Gazali’dir.2’® Imam Gazal’yi,
mizag ile ilgili gdriislerini hikayesinin icine uzun uzun yerlestirecek kadar 6nemser.2"
Bagka bir hikdyesinde kahramanina Gazali’den bahsettirir:

Kalbi temizlemek lazim. Tasavvuf bunun egitimini verir. Nefis terbiyesi
ihlas, amel, ibadet, ahlak ile gerceklesir. Ancak kalp aklin karsiti1 degildir. Bir yere
kadar akilla i¢ icedir. Akletme kalbin bir iglevidir (Buralar muglak iste. Bir kdmil
kisi bulup sormak lazim). Gazali kalp, ruh, akil ve nefsin farkli anlamlar1 oldugunu
ayni zamanda bunlarin Rabbani latife denilen kavrama delalet ettigini, insan
hakikatinin de bundan ibaret oldugunu sdyliiyor. Insan1 diger canlilardan ayiran,
sorumlu kilan budur. Kalbin gayb dlemine bakan gozii (Kalp gozii) acilinca bu gozle
edinilen bilgilere marifet, irfan, ilham, lediinni ilim denir. Sufiler kalbin mertebeleri
oldugunu sdyliiyor.?®

Gazali icin Sezai Karakog: “Imam-1 Gazali, Islim Medeniyetinin, Yunan

diisiincesiyle karsilastigi anda dogan bunalimi atlatmast igin, Islam Alemine bagislanmis
bir ilahi liituf, bir diisiince fiskirisiydr.”?8!der. Gazali tasavvufu sadece bir kesimin yasam
tarzi olmaktan c¢ikarmis, sosyal hayatin i¢ine ¢ekmistir. Bu biiylik aydinla birlikte
tasavvuf sokaga tagmistir. Kutlu’da hikayeleriyle tasavvufu modern diinyaya
indirmektedir.

Akakapak Yazilart isimli kitabinda “Yolcunun Kitab1” isimli yazisinin sonuna
2282

parantez iginde not diiser: “Ataullah Iskanderi’nin Hikem-i Atdiyye’sinden ilham ile

Kutlu’nun sik sik s6z ettiginden, alintilar yaptigindan hareketle Hikem-i Ataiyye’nin,

215 Annemarie Schimmel, Tasavvuf Notlart, gev Dilara Yabul (Istanbul: Sufi Kitap, 2018),66.
216 Sefik Can, Mevldnd ile Bir Omiir (Istanbul: Sufi Kitap, 2009), 100.

277 Kutlu, Nur, 172.

278 Kutlu, Tarla Kusunun Sesi, 181.

219 Kutlu, Tufandan Once, 20.

280 Kutlu, Nur, 165.

281 Sezai Karakog, Mevldna (Istanbul: Dirilis Yayinlari, 2015), 26.

282 Kutlu, Arkakapak Yazilari, 61.
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tasavvuf disiincesini besledigi bir basucu kitab1 oldugunu sdyleyebiliriz. Kutlu
Yoksulluk I¢imizde hikayesini de Ataullah Iskenderi’nden etkilenerek yazmus olacak ki,
kitap “Levha” lardan olusur. Ozellikle “Ahlak Dersi” adin1 verdigi Levha’sina Hikem-i
Ataiyye’den ilhamla yazdigimi parantez i¢inde soyler. 2% Yoksulluk I¢imizde hikayesi
basli basina tasavvufi meselelerle dolu; fakr kavraminin hikayelestigi bir eserdir.

Diger basucu kitab1 Kuseyri’nin Risalesi’dir. Hikayelerinde eserden bahsedip,
uzun alintilar yapar, kahramanlarina notlar gikartir.?8*

Kutlu'nun Isldm anlayismin sinirlarmi, tasavvuf diisiincesinin  onun din
tasavvurundaki yerini hikayelerinden yola ¢ikarak tespit edebiliriz. Sevincini Bulmak
hikayesinde Islam ile ilgili sunlar1 soyler:

“Sikint1 surada: Islamiyet diger dinler gibi degil. Mensuplarinin biitiin
hayatlarim tanzim ediyor ve bir “hayat tarzi” n1 mecbur kiliyor. Sofra ddabindan
tuvalet adabina kadar. Cesitli kavimlerde, cografyalarda farkli uygulamalari olsa da
akaid degismiyor. Mesela Endonezya, Arabistan, Afrika, [ran, Tirkistan,
Balkanlar’da kadinlar 6rfe-iklime gore giyinseler de “tesettiir” esas aliniyor. Faiz
yasagi belli bir iktisad1 emrediyor. Haram ile helal hayatin sinirlarini ¢iziyor. Hukuk-
ahlak Kur’an-1 Kerim esas alinarak belirleniyor. Kisacast bir kisi Miisliimanliga
baglanirsa, Allah’a inanip peygamberi benimser ise imanin sartlari ile islam’m
sartlarin1 kabul ve tasdik sonucu hayatini bu ilkeler ¢ercevesinde yasamasi sarttir.”?

Kutlu i¢in: “Isbat akil isidir. Iman teslimiyettir.”?®® Onun imam1 kalbe sikismus,

sikistig1 yere dahi faydasi olmayan bir olgudan 6te; hayatin her anin1 dizayn eden, ahlaka,
diisiinceye, davraniga yon veren bir “Yasam Tarz1” dir.

Bu Boyledir hikdyesinde manifaturaci Rafet Efendi vardir. Diikkéna bir sepet
armut gelir. Tam yiyecek biri geliyor, is ¢ikiyor. Bir armuttur bahsi sayfalarca siirer.
Sonra Rafet Efendi tam firsatin1 bulmugken eline sulu bir armudu alir. Isirir ki kapte bir
agr1. Geger, der lakin Kutlu, gegmedi, der sadece. Ve aksam diikkéana girenler yerde yarim
bir armut goriirler.?®” Kutlu diinya hayatinin gelip gegiciligini isler. Birakin heva ve
hevesleri, elimizde tutugumuz bir armut dahi nasip degilse bogazdan inmez. Kutlu kader
anlayisini, nasip kavramini bir yarim armutla izah eder.

Bu diinyada ne tesadiif ne tevafuk vardir. Olacak olur, adina kader denir. Su
hikayeyi yazan adamin yazmast, kitap diye basilmasi, birinin onu alip okumasi, yahu
neler oluyor su diinyada diye olup-bitenlere bos yere akil erdirmeye ¢aligmasi, sonra
o kitab1 bir bagkasina vermesi, kitabin elden ele dolasmasi, neticede o da, yani kitap

283 Kutlu, Yoksulluk Icimizde, 18.
284 Kutlu, Nur, 165-168.

285 Kutlu, Sevincini Bulmak, 231.
286 Kutlu, Sevincini Bulmak, 199.
287 Kutlu, Bu Béyledir, 57.
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da bizim bir kardesimizdir ve elbette ki fanidir, yok olup gitmesi nedir? Fazla iizerine
gitmeyin, zira bu terazi bu sikleti gekmez. Kilin besi, kurtarin bag1.”?%8
Onun kader inanci biitiin hayata yansir. Kitaplarinin yazilmasindan okunmasina

her sey Allah’in takdiri ile olmaktadir.

Yine Bu Boyledir hikdyesinde, Ehl-i tarik hafiz bir yorgancinin®®® diikkaninda
bankaci Siileyman 6nce kirmizi karanfillerle muhabbete dalar sonra ezan okumak igin
minareye ¢ikar.

Goriildii ki; ¢okkatli binalarin, bankalarin ve magazalarin, tikis tikis
arabalarin arasinda Hafiz Yasar’in yorganci diikkan1 biiziiliip kalivermis.

Ama dyle bir yerde kalmus ki...

O mahut ve meshur yolu tikayivermis.

Eski ustil dosenmis yosunlu kiremitlerine, ahsap govdesine aldirmadan,
planlara, plancilara, istimlake, firlayan emlak fiyatlarina aldirmadan; orada,
gorenlerin “Yahu suncacik diikkani temizleyip de koca yolu gegiremediniz mi
buradan?” dedirtecek sekilde varligin1 korumus. Orada, yola karsi, ¢iceklerini agmis
durmus.”?%°

Tasavvuf ehli bir yorgancinin diikkani; dini, gelenegi, kiiltliri, maneviyati temsil

etmektedir. Her seyi kusatan, bogan, ruhunu 6ldiiren modernite ise biitiin bir sehri
kusatmis, insanlarina kravat adli tasmalar takmistir. Lakin modernite sadece yorganci
diikkanina dokunamamistir. Yikamamis, bozamamis, ¢igeklerini solduramamuastir. Cilinkii
yorganct maddeyi terk ederek biitiin esaretlerden kurtulmustur. Kutlu bu hikayesinde,
modern insana, karni tika basa dolu ama kalbi huzura a¢, muhabbete muhta¢ ¢cagimizin
esir insanlarina kurtulus regetesini yorganci eliyle sunuyor.

Kutlu’nun yazilarma baktigimizda, Tasavvufa dair genis bir okuma yaptigina,
derin bir bilgi birikimine sahip oldugu gérmekteyiz. O, Yunus Emre menkibesinden Ibn

! islam Ansiklopedisindeki

Arabi sozliigiine; Tasavvuf Terimleri sdzliigiinden?®
tasavvufla alakali maddelere kadar,>*?hatta Kolonizatér Tiirk Dervislerinden®®®
bahsedecek diizeyde bir birikime sahiptir. Kutlu’nun tasavvufa bakis1 disaridan degildir.
O tasavvufu ve kavramlarimi ¢ok iyi bilen ve yerli yerinde kullanan iceriden bir bakisa

sahiptir. 2%

288 Kutlu, Sevincini Bulmak, 34.

289 Kutlu, Bu Boyledir, 16.

20 Kutlu, Bu Boyledir, 46.

291 Kutlu, Vitrinde Olmak, 24-25.

292 Kutlu, Dem Bu Demdir, 81.

293 Kutlu, Dem Bu Demdir, 120.

2% Ali Yildiz, “Mustafa Kutlu’nun Hikdyelerinde Tasavvuf” (80 Sonrasi Tiirk Hikdyesi Sempozyumu) 83-
101.
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Siyaset meydaninda “Halvet der-enciimen” olamaz miy1z??*diyen Kutlu,
Naksibendiligin esasini siyasetin merkezine oturtmak istemektedir. Halk icinde Hakk ile
beraber olmay1 ifade eden bu sozii kullanarak, tasavvufu siyaset sahnesine dahi
tasimaktadir.

Sevincini Bulmak hikayesinde, Istanbul gezisine ¢ikan kahramanlar1 Merkez
Efendi’yi de ziyaret eder. Kutlu hikayesinde Merkez Efendi ile ilgili ayrintili bilgiler
VErir:

“Halvetiligin Siimbiili koluna mensup Seyh Musa Muhlihiddin Efendi.
“Stimbiil Efendi” dedikleri Seyh Yusuf Sinan Efendi’den el almis. Yusuf Sinan
sarigina siimbiil takarmig. Zerafete bak. 151°te bu tekkeyi yaptirmis. O sirada
buralarda yerlesim yok. Efendi inzivaya c¢ekilmis yani. Yavuz Selim’in esi Hafsa
Sultan onu Manisa’ya davet ediyor kendisi ayn1 zamanda tabip. Orada hem seyh hem
tabip olarak gorev yapiyor, iinlii Mesir macununu orada icat etmis. Sonra yeniden
Istanbul’a donmiis. Rivayete gore tekke binasmi dervisleri ile birlikte calisarak
kendisi yapmig.”?%

Kutlu, gelecek icin projeler, planlar yapmak istemem, der. “Benim tavrim

mutasavviflarin “dem bu demdir” sdziine uyar. Simdi’yi 6nemserim. Su an ne yaptyorum,
aslolan budur.”?®’ Tasavvuf onun igin ilgilendigi bir alan olmanin &tesinde hayat
felsefesidir.

“Mesele surada; yasamak, evet, yemek, icmek, giilmek, eglenmek, aglamak,
cocuk biiyiitmek, sinavdan gecmek, ugagi kacirmak, yemegin altim1 yakmak,
sevismek, 6zlemek, iki satir bir sey yazmak, giizel bir filmden yagmurlu bir geceye
cikmak, dua etmek, hastalanmak. Yeter artik sayma, sonu yok bunun. Netice su:
Hayatin bir ménasi olacak, maddi-manevi.”?%

Onun hikayelerinin kahramanlart manevi bir arayis i¢indedir. Okurlarini da bu

arayisin i¢cine ¢ekmek, hayatin manasini sorgulatarak, tasavvufun giris kapist olan
“Arayis”a yoneltir. Tasavvuf kiiltiiriinlin “Aramakla bulunmaz ama bulanlar ancak
arayanlardir” séziinii hikayelerine kahramanlarina sik sik tekrar ettirir.?%®

Nur karakteri {lizerinden, irade meselesi iizerine uzunca bir degerlendirme
nakleder. Ehl-i stinnetten Nurettin Topgu’nun fikirlerine kadar derin derin mevzuyu
isleyip suraya baglar: “Lakin tasavvufun goriisii bana daha yakin. Teslimiyet. Islam zaten
teslim olmak demek.” Sonrasinda mesele hep “Bir Miirsid-i Kamil’in etegini tutmak.”
fikrine, arzusuna gelir3® Hikidye boyunca sehir sehir kdy koy gezip baglanacag

Miirsid’ini arayan Nur karakteri bazen, Bursa’ya gidip baglanmak istedigi Seyyid Serif

2% Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer, 86.
2% Kutlu, Sevincini Bulmak, 194.

297 Kutlu, Vitrinde Olmak, 16.

298 Kutlu, Sevincini Bulmak, 13.

29 Kutlu, Stradisi Bir Odiil Téreni, 82.
300 Kutlu, Nur, 131.
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Dergahi’dan seyhin “Senin nasibin bizde degil kizim”3%!

cevabini alir. Bazen gittigi yerde
seyhin vefat ettigini 6grenir, ama arar. Arayisi bir seyhin halkasina girdiginde dahi devam
eder.

Kutlu’nun hikayelerinde tarikat ehli ovgiliyle bahsettigi kahramanlar1 vardir:
“Anasi, babasinin tam tersine elinden tesbih diismez, bir tarikata mensup, miimin-miislim
tertemiz  bir kadindi.”®%?Tekkede musiki &grenmis, Yunus Ilahileri okuyan
Naime,3**Yahya Efendi Dergahina intisap eden Doktor Atalay’in annesi Saliha Hanim3%
gibi...

Her ne kadar onun hikayelerinde: “Yenikapt Mevlevihanesi ile Merkez Efendi

305 diyse de; Tarla Kusunun Sesi hikayesinde

sehre dogru ayinler, ilahiler ifiiriiyor.
tarikat meselesi yliziinden ikiye ayrilan cemaatten de bahseder. Seyhlerini uguran
miiritlerden, tarikat-tasavvuf meselesini tam idrak edememis, tarikat yoluyla Hakk’a
baglanmay1 sadece tarikata baglanmak olarak algilayan miiritlere de deginmistir.3%
Ciinkii tasavvufa yaklagimi gozii kapali bir hayranliktan ziyade, ger¢ekgi bir muhabbettir.
Tarikatlarin bugiinkii problemlerinin, sorunlarinin farkinda hatta derdindedir. Sir isimli
hikayesini tarikatlarin diinyevilesmesi, modernitenin tasavvufa bulasmasi {izerine
yazmuigtir.

Kutlu, Anadolu insanmin kaybettigi, 6zledigi, arzuladigi manevi degerlerini
hikayelerinde tek tek isler. Kutlu’nun Tasavvuf anlayisi bagirmayan, kulaga fisildanan
mistik bir fisilt1 gibidir. Onun Tasavvufu bazen bir meyve bahgesinde bir koyliide sabir
olarak karsiniza ¢ikar, bazen de bir {lizerinde mavi bir kusun resmi olan bir otobiiste
tanigirsiniz yolcu kilikli bir dervisle. Kimi zaman ¢ikis1 olmayan bir lunaparkta, giinah
gibi, bir firin1 tagirken bulursunuz kendinizi.

Bugiin tasavvuf ve hikdye denince Mustafa Kutlu ismi karsimiza ¢ikmaktadir.
Imam Gazali’den Ataullah Iskenderi’ye, Yunus Emre’den Seyh Galib’e, Aziz Mahmud
Hiidayi’den Esrefoglu Rimi’ye kadar pek cok mutasavviftan bahseden, nakiller yapan,

alintilar aktaran Kutlu genis ve derin bir tasavvuf bilgisine sahiptir. Sadece bilmez,

tasavvufu hayata aktararak, hikayelerinin i¢ine, karakterlerinin sdzlerine yansitir.

301 Kutlu, Nur, 158.

302 Kutlu, Tirende Bir Keman, 6.
803 Kutlu, Tirende Bir Keman, 31.
304 Kutlu, fyiler Olmez, 107.

305 Kutlu, Huzursuz Bacak, 122.

306 Kutlu, Tarla Kusunun Sesi, 149.
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Mustafa Kutlu sadece Tiirk hikayesine farkli bir soluk kazandirmamis ayni
zamanda tasavvufun yeniden hikayesini yazmistir. Onun hikayeleri ve hikayeciligi pek
cok arastirmaya konu olmus, tezler makaleler yazilmistir. Fakat onun hikayesinin
tasavvufl yoOnii ilizerine tez dilizeyinde bir arastirma yapilmamistir. Kutlu’nun
hikayelerindeki temalar1 olustururken, karakterlerini ¢izerken beslendigi tasavvufl alt
yapinin gérmezden gelinmesi biiylik bir eksikliktir. Biz de bu ¢aligmamizla bu eksikligi
gidermeyi amaglamaktayiz.

Stfilerin nihai olarak ulasmak istedikleri hedef, akli bilgi degil; sahsi, tecriibi
bilgidir. Bu sebeple mutasavviflar tarafindan yazilan sayisiz kitap vardir. lakin kitaplarin
asil mesaj1 yazilanlar degil, satir arasinda saklananlar, yani sdzlerin batini yoniidiir.3%
Mustafa Kutlu da hikayelerinin satir aralarina tasavvufu saklamistir. Tezimizin amaci bu
satir arasindaki batin1 agiga ¢ikarabilmektir.

Satir aralarinda sakladigi batini ortaya ¢ikarmak adina ¢alismamiza Mustafa Kutlu
hikayelerinde Tasavvufi temalar1 inceleyerek devam edecegiz. Kutlu’nun hikayelerinde
cizdigi kisilik portrelerinin, olaylarin sifi gelenekteki kavramsal karsiligini gostermeye

calisacagiz.

307 Schimmel, a.g.e., 10.
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3.2.MUSTAFA KUTLU’NUN HiKAYELERINDE TASAVVUFi
TERIMLER

3.2.1.1badet

ibadet, boyun egmek, kulluk etmek ve itaat etmek anlaminda Arapca bir

kelimedir.3%

Allah Teala Kur’an’da: “Ben insanlari ve cinleri beni taniyip ibadet etsinler diye
yarattim.” diye buyurmaktadir.>®

Hz. Peygamber’ (s.a.v.) de ibadetle ilgili olarak: “Kullarin bana farz ibadetlerle
yvakin olmaya ¢alistigi kadar, baska bir ibadetle yakin olamaz. Ancak kul bana ndfile
ibadetlerle yaklagsmaya devam ettigi miiddetce, onu severim. Sevdigim zaman da onun

’

isiten kulagi, goéren gozii, konusan dili, tutan eli ve yiiriiyen ayagi olurum.’
buyurmustur.31°

Tasavvuf sehrine girmek icin ibadet kapisindan gegmek sarttir. Bu sebepledir ki
stfiler, ibadete biiyiik 6nem vermislerdir. Seriata aykir1 davranan, ibadetlerine hassasiyet
gostermeyen birinin havada oturdugu dahi goriilse itibar edilmemesi gerektigini
sOylemislerdir.

Muhasibi, “Allah Hakkina Uymak™ bashigi ile basladigi eserinde, emredileni
yerine getirmenin diinya ve ahirette her hayrin anahtari oldugunu séylemistir. 3!

Ebi Talib Mekki, eseri “Kitu’l-Kulib” de ibadete genis yer ayirmus, Islam’m bes
sartin1 ayr1 ayr1 ayrmtili anlatmistir. Once ibadetlerin fikhi yoniine deginen Mekki, sonra
faziletlerine deginmistir. Meselad orucun farzlarini saydiktan sonra orucun, gozii, kulags,
dili, kalbi, eli ve ayagi haramdan korumakla ger¢eklesebilecegini belirtmistir. Kim bu alt1
organini korumazsa onun kaybettiginin kazandigindan ¢ok olacagini sdylemistir.3!2

Islami ilimlerdeki otoritesini hala koruyan Hiiccetii’l Islam, Zeynii’d-Din, Imam
Gazali icin ibadet, miistakil bir eser kaleme alacak kadar 6nemlidir. “Minhacii’l Abidin”

ismini verdigi eserinde Gazali, zor ve ¢etin gecitleri, siddetli mesakkatleri, cok manisi,

uzun mesafesi ve diismanlar1 ¢cok olan, tabi olani ise az olan bu yolda; ibadet ehlinin

308 Cebecioglu, a.g.e.,293.

09 E7.7ariyat, 51/56.

310 Byhari, Rikdk, 38.

311 E|-Muhasibi, er-Ridye li Hukiikillah, haz. Abdulhakim Yiice, (Izmir: Isik Yayinlari, 2012), 44.

312 Ebq Talib el-Mekki, Kiitu 'I-Kulitb, Ter: Dilaver Selvi, c.3, (Istanbul: Semerkand Yayinlar1, 2011), 479.
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yapmast gerekenleri uzun uzun anlatmistir. Clinkii der Gazali, ibadet cennetin yoludur.
Kul zay1f, mesguliyet ¢ok, omiir kisa, ecel yakin, amel ise noksandir. Cennete giden yolun
zaruri az1g1 ibadettir. Bu yolda giderken dikkat edilecek hususlar1 da alt1 baslikta, tek tek
aciklamistir.3*

Gazali’ye gore ilmin esasi, ibadet ve taatin ne demek oldugunu bilmektir. Taat ve
ibadet ise: “Soz ve islerinde Allah’in ve Peygamberinin (s.a.v.) koydugu emir ve
yasaklara uymaktir. Mamafih sdyleyecegin, sOylemeyecegin, yapacagin veya
yapmayacagin her seyde seriata uymak demektir.314

Gazali, ibadet kavramina yeni bir anlam yiiklemis, farkli bir boyut kazandirmistir.
Daha ¢ok ahlaki boyutta ele alinan sabir, siikiir, r1za gibi kavramlar1 da ibadet kapsaminda
ele almig ve ibadetin ancak bunlarla tamama erecegini sdylemistir. Ona goére ibadet
uykudan uyanma ile baslar. Yani Allah rizas1 gozetilerek yapilan her davranis ibadetttir.
Hidayetin baslangici takva, takvanin bas1 ise ibadettir. 31°

Gazali, Thya’sinda ibadetler boliimde, namaz, oru¢ diye bashik atmak yerine
“Esrarii’s-Salat”, “Esrarii’s-Savm” seklinde bab basliklarini tercih etmistir. Ciinkii amaci
namazin, orucun farzini, slinnetini naklederek sadece zahirini aciklamak degildir.
Nitekim “namaz ylizlerine ¢arpilacak olanlarin” namazlarinin kabul olmamasinin sebebi
farzini siinnetini dogru eda etmemeleri degil, riyadir.3'® Bu sebeple der ki: “Her ibadetin,
zahiri ve batini, kabugu ve 6zii vardir. Istersen kabukta kal, istersen 6ze dalarak basiret
sahipleri arsina karig.”3’

Tam da bu noktada Mustafa Kutlu’ya kulak verelim:

Ab sudur, dest el.
Su ile elin birlesmesinde ne var?
Bir sevda, bir hasret, bir kavugma arzusu.

Abdest alan miimin suya kavugmus toprak gibidir.
Abdestin suyu gilinaha bakan gdzleri, giinahla kizaran yiizii de arindirir.

Agiz1 abdest suyu ile calkaladigimiz zaman, bizi giinaha sokan kelimeler, bu
kelimeleri olusturan dil ve disler pir i pak olur.%!8

313 Ayrintili bilgi igin bk: Gazali, Minhdcii’l Abidin, ter: Ali Bayram-M.Sadi Cogenli, (Istanbul: Celik
Yaymnevi, 2011).

314 Gazzali, Eyyiihe I-Veled, Ter: C. Bilginer, (Istanbul: Bedir Yaynevi, 2011), 59.

315 Gazzali, Biddyetii'I-Hiddye, Ter: Abdullah Demiray, (Istanbul: Semerkand Yayinlar1, 2012), 20-21.

316 Matn, 107/4-5.

317 Gazzali, Thyd, c. 1, 659-668.

318 Kutlu, [lmihal Yahut Arzuhal, 20-21.
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Gorildiigii lizere Mustafa Kutlu i¢in abdest sadece farz ve siinnetlerden olusan,
maddi temizlik dngéren bir fiili olmasinin 6tesinde manevi bir temizlenme, arinma,
huzura varmaya hazirlanmadir.

Orug i¢in ise sunlar1 sdylityor Kutlu:

Aglik bizi doyuruyor.
Sabir bizi costuruyor.
Icimizde kurulan kiirsii bizi hesaba cekiyor.

Derken ben.
Benlikten styriliyor.

Ve agizlart misk gibi kokanlar, ve o giin insanlara giilden agir bir s6z
sOylememis olanlar ve o giin almayi degil hep vermeyi diigiinenler, ve o giin
“sabredenlere hesapsiz ecirler verilecektir” miijdesi ile miijdelenmis olanlar
meleklerle birlikte iftar sofrasina oturuyorlar.” 31°

Ramazan aymi ‘a¢ kalmak’ olarak goren, tek meselesi “Sakiz orucu bozar mi?”,

“Hangi yiyecekler daha ¢ok tok tutar da daha az acikiriz?” olan, 6fke ve siniri oruglu
olmakla mesrulastiran ¢agimiza, tasavvuf penceresinden bir seslenis Kutlu’nunki. Orucu,
namazi, zekati, hapsettigimiz ilmihal kitaplarimin disina ¢ikarip, Allah’in arzu ettigi
seviyeye tagiyabilme ¢agrisi...

Kutlu orug ile ilgili olarak sunlar1 da sdyler: “Insanlar birbirlerine sevgiyle
bakiyorlar. Zenginler zenginliklerinden soyunuyor, yoksullarin yoksullugu kayboluyor.
Kalbimizin pash kilidi aciliyor.3?°

Sevincini Bulmak hikayesinin kahramani 6gretim iiyesi Suna Hoca, namaza
baslayip baslayip birakan, namaza sahip ¢ikamayinca tesettlirii diistinemeyen bir karakter.
Suna Hoca diyor ki: “Huzursuz biri olup ¢iktim. Meal okudum, tefsir okudum, 1yi kotii
din bilgisi edindim. Ne fayda. Benimki ameli eksik iman. Dua ediyorum, bir sebep
istiyorum, biitlin bunlar mazeret, sen tabansizin tekisin diyorum. Akil ise yaramiyor.
Bilmek baska yapmak bagska.”3?!

Kutlu’'nun hikayelerinde ibadet vurgusunun ¢ok net oldugunu goriiriiz. Onun
Islam anlasisinin bir parcasi olan ibadet, ihmal edilemez, dnemsiz goriilemez. Bu sebeple
“Kil besi, kurtar bas1” soziinii sik sik tekrar ederek; namazin kurtulus recetesi olduguna

isaret eder.

319 Kutlu, [lmihal Yahut Arzuhal, 27-28.
320 Kutlu, Arkakapak Yazilari, 41.
321 Kutlu, Sevincini Bulmak, 109.
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Ha! Nefis! Iste o mithim. imtihanin esas1 o. Nefisle cihadi kazanan Hakk’1n
rizasini da kazaniyor.

Peki senin boyle bir cihadin var m1?

Yok! Varsa da ehemmiyeti yok.

Sabah namazina kalkiyor musun?

Bazen.

Ee, 0 zaman bunu beceremeyen birinin dini konularda ahkam kesmesi
yakigik alir m1?%%2

Din iizerine her kesin her seyi konustugu, dini degerlerin degerinin tartigildigi,

dini yasamaktan ziyade konusmanin maharet sayildigi, dinin Kur’an’daki net hiikiimlerini
ihlal edenlerin hadisler ve tasavvufi meselelerle ilgili ahkam kestigi bu ¢aga Kutlu’nun
sorusu ¢ok basit, basit oldugu kadar kiymetli: Sabah namazina kalkiyor musun?

Is dedigimiz sey bizi ibadetten, sefkatten, merhametten, Allah yolundan
ayirmamali. Sunu unutmamali en 6nemli is baglantist igin atilacak imza, bizi bir
sabah namazin1 vaktinde kilmaktan alikoymamali. Diinya isinin Allah rizasi
karsisindaki degeri budur.®?®

Kutlu, diinya ile miimin bagmni ibadetle smirlandirir. Ibadete engel olan is,

diinyadir. Tasavvuf Kkiiltiirlinde zem edilen diinyay1 ifade eder. Ibadetin miiminin
hayatindaki yerini kolay, anlasilir bir bicimde izah eder. Kisiyi ibadetten alikoyan hey
sey, helal dairesinde dahi olsa, Allah’in rizas1 disindadir.

Yokusa Akan Sular hikaysinin kahramanlarindan Seydali, bir fabrikanda ise
baslar. Ikindi namazini kilmak ister lakin molaya kadar isi birakmak yasaktir.
Arkadasindan yardimci olmasini rica eder ve aralarinda su konusma gecer:

-Kilmayiver canim. Aksama kaza edersin. Is iistiindeyiz, bir sey olmaz.
Kurban oldugum Allah vaziyeti yukaridan gérmez mi?
-Goriir amenna... Lakin kazaya birakmanin sartin1 ne yapmali? Sart zorlu
yagiz gardas, amana gelmigsem.3?
Fabrika kapitalizmin, sanayinin, modernizmin, maddenin semboliidiir. Allah’a kul

olan insanin artik “is¢1” oldugu zamana; namazla giiniinii vakitlere bdlen insanin kulagini
ezandan fabrikanin “paydos zili” ne ¢evirdigi bu ¢aga Seydali’nin isyani var. Seydali
ibadetini fabrikanin dislileri arasinda kaybetmek niyetinde degil. Onun is¢i haklarmin
basinda ibadet etme hakki var.

Kutlu’nun okul mescidinde, bir disiplin isi, dedigi namazdan®*°sonra tanisip dost
olan,*?® “ya Rabbi beni namazla terbiye et. Beni ibadetten ayirma. Bana hakikatin

kapisini ag.”*?’diye uzun uzun dua eden kahramanlar1 vardr.

322 Kutlu, Hesap Giinii, 86.

32 Kutlu, Hesap Giinii, 104.

324 Kutlu, Yokusa Akan Sular, 27.
325 Kutlu, Nur, 75.

326 Kutlu, fyiler Olmez, 115.

327 Kutlu, Nur, 32.
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Kutlu, ibadet kavramini hikdyelerinde samimiyetle, ince ince islemis; Imam
Gazali gibi ibadete tasavvuf penceresinden bakmistir. Namazin diinya hayatindaki yerini
belirlemis, orucun sirlarindan, abdestin hikmetlerinden bahsetmistir. Hikayeleriyle

okurlarin1 namaza cagirmis, ibadet sofrasinda ziyafete davet etmistir.
3.2.2.Seyr ii Siilik

Arapca ’da gitmek ve girmek demek olan seyr i siilik, bir seyhin nezaretinde
Allah’a kavusmak i¢in ¢ikilan manevi yolculuktur.3?® Seyr, cehaletten ilme, kotiiliikten
giizellige dogru hareket etmek; siilik ise kisiyi vuslata hazirlayan manevi egitimin
ismidir. Nasil ki namaz icin abdest gerekli ise seyir i¢in de siilik lazimdir. 3% Tasavvuf
yoluna girmek, yani siiliik yapmak isteyen kisiye de “Talip” denir.3*°

Ilk dénem tasavvuf klasiklerinde seyr ii siilik’iin insan1 Hakk’a ulastiran biitiin
fiilleri kapsayan genis bir kullanima sahip oldugu goriilmektedir. 33

Biitiin tanimlamalara baktigimizda ise sOyle bir sonuca ulasilabilir: seyr i siilik
yolda olmak. Hakikate dogru yol almaktir.

Kutlu’nun hikayelerinde hep bir yolculuk vardir. I¢ine dogru yiiriiyen, bazen
arayista bazen bulusta olan kahramanlar ekseninde, yazar bizi seyr i siilika davet
etmektedir. Sir kitabinda bir 4lim zat, bir seyhe intisap etmek, Seyr 1 siilik’ta yol almak
ister ama seyh der ki: “dnce kitaplarinizi suya atin, sonra buraya gelin.”3*? Kutlu, bu yolda
kibirle, ben’le yiirinmeyecegine isaret eder.

Kutlu, hikdyelerinde zahir ile batin vurgusunu pek c¢ok yerde yapar. Mavi Kus
hikayesinde der ki: “O sebeple zahire degil, batina bakmak lazimdir. Bu da elbette 6zel
bir terbiye ister. Ruh terbiyesi.”®3 Ruh terbiyesi ile kast: seyr ii siilaktur.

“Olmeden &nce 6liiniiz” demis biiyiikler. Ne méniya geliyor bu? Iginizdeki
canavari, yani nefsi bogazlaymn diyor.”3%diyen Kutlu, Huzursuz Bacak hikayesinde de

hayatin gdz agip kapayana kadar bittigini hatirlatir. insanin 6liimii hatirlamas: gerektigine

328 Cebecioglu, a.g.e.,565.

329 Hasan Kamil Y1lmaz, Anahatlariyla Tasavvuf ve Tarikatlar, (Istanbul: Ensar Nesriyat, 2010): 183.
330 Siileyman Uludag, “Siilik”, TDVIA, c. 38, (Istanbul: 2010): 127-128.

331 Resat Ongoren, “VI/XII. Yiizyil Oncesi ile Sonras1 Arasindaki Farkliliklar”, Tasavvuf El Kitabi, 220.
332 Kutlu, Sir, 44.

333 Kutlu, Mavi Kus, 74.

334 Kutlu, Tarla Kusunun Sesi, 56.
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vurgu yaparken “Stfiler hakli.” der. Oliimii siirekli aklinda tutabilmenin; 6lmeden 6nce
olenlere, velilere mahsus oldugunun da altini gizer.3®
Hesap Giinii’nde iki arkadag arasinda su konusma geger:

-Seni bizim tekkeye gotiiriiriim aklin kalbin razi gelirse efendiye miirid
olursun.
-Sonras1?
-Sonrasi tiim masivayi terkedersin.
-Masiva?
-Allah’tan gayri her sey.3%
Kutlu’ya gdre masivayi terk yoluna girmek icin adres tekkedir. Siiliik’a niyet eden

kisiyi, bir miirsidin rehberliginde seyr eder.

Kutlu’nun Siradis1 Bir Odiil Téreni hikayesinde, dokuma tezgahinda iki ihtiyarm
dokudugu kumasin sirr1 sorulunca ihtiyarlar der ki: “Yanimizda kalacan. Bes sene ¢iraklik
yapacan. Isin ek yerlerini belleyecen. Eger seni begenirsek, bu isin ehli olur dersek beline
tarikat kusagini baglar bulamacin sirrin1 derik.”*3" Kutlu’ya gére biitiin yola girenleri bir
rehbere ihtiyact vardir. bu bir kumasin sirr1 igin dahi ustanin gézetiminde seyir etmek
gerekir. Seyr 1 suliikta tek basina yiirtinmez.

Hesap Giinii hikayesinde nefis terbiyesi ile ilgili sunlar1 sdyler:

Fert giiclenip cemaata baski yamamali cemaat ferdi ezmemeli! Sonunda
ortaya bilgili, iradeli, 6zgiiven sahibi sahsiyet ¢ikar. Sahsiyeti olusturamazsan
kisilikli topluma kavugamazsin. Nefis terbiye edilmeden boyle bir toplum olugmaz.
Dogru. Iste simdi isin piif noktasina geldik Hz. Peygamber’in “biiyiik cihat” dedigi
nefis terbiyesi. Ecdadimiz o yolda adimlar atmig. Tarikatlari, tekkeleri mahalle
hayatina sokmus, vakif miiesseselerini gelistirmis.33®

Kutlu'nun hayat tasavvurunda tarikatlarin, tekkelerin onemli bir yeri vardir.

Ciinkii tekkeler manevi egitim kurumlaridir. Nefsini terbiye eden kisi ideal bireydir.
Nefsini terbiye eden insanlarin olusturdugu bir cemaat, toplum Kutlu’ya gore ideal
toplumdur.

Arkakapak Yazilar1 kitabindaki “Yolcunun Kitab1” isimli béliimde Kutlu,
yolculukla seyr U siilik’u kasteder. Hikem-1 Ataiyye’den ilhamla yazdigini belirttigi
yazisina soyle baslar:

Ona dogru yol alanlar ancak tevecciih nurlari ile yollarini bulabilir. Madem
sen bir kulsun, kullugunla zitlasan biitiin insani vasiflardan ¢ik. Cik ki, Hakk’in
cagrisina icabet etmis ve O’nun huzuruna yaklagmis olasin. Sunu bil ki; her tiirlii
giinah ve sehvetin temeli ve kaynagi nefisten razi olmaktir. Her tiirlii itaat, yakaza
ve iffetin kaynagi ise ondan razi olmamaktir.>*

335 Kutlu, Huzursuz Bacak, 50.

33 Kutlu, Hesap Giinii, 64.

337 Kutlu, Stradisi Bir Odiil Toreni, 27-28.
338 Kutlu, Hesap Giinii, 84.

339 Kutlu, Arkakapak Yazilari, 59.
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“Gegen glinler, ¢ekilen acilar, yagsanan tecriibeler insani1 pigiriyor. Pisen insan dyle
her olur olmaz hadiseye, soze tepki vermiyor.”**° Siilukte yol aldik¢a tecriibe kazanan
insan, hayata yeni yeni pencerelerden bakmaya baslar. Miithim zannettigi meseleler
degersizlesir.

Yokusa Akan Sular hikayesinde nefis ile iligi olarak der ki: “Nefs-i emmare Ki
yedi canlidir, 61dii der birakirsin, yatt1§1 yerden sana bakar da kas kas giiler.”3*!

Kutlu hikayelerinde seyr ii siilik bazen yalnizliktir bazen de evlilik. Siilakunu tek
basina tamamlayamamis bir Dervis bazen evliligin yarim kalan yolculugunu
tamamlamasina yardimei olacagmi da diisiiniir.34?

Kutlu, Mimar Sinan’in eserlerini tasvir ederken su izahi yapiyor: “Bu sadelige
ulagsmak icin bir sanatkdrin biitiin yiiklerinden arinmasi, neredeyse bir mutasavvifin

siilikunu tamamlamas1 gibi bir siirecten gegmesi bekleniyor.”343

3.2.3.Seyh-Miirsid

Arapga, Onder, kabile reisi, yasli adam anlamlarinda kullanilan ‘seyh’ tabiri
zamanla tasavvuf okulu liderleri i¢in de kullanilir olmustur. Kulu Allah’a, Allah’1 da kula
sevdirmek isteyen kisidir seyh.>**

Miirsid ise, Arapca’da dogru yolu gdsteren, uyaran, irsad eden kisi demektir. Tlk
ve asil miirsid Hz. Muhammed (s.a.v.)’dir. Diger mirsidler o’nun mirasini elde
edebilenlerdir. Tasavvuf 1stilahinda ise miirsid, tarikat lideri demektir. 34°

Fonksiyonu itibariyle farklilik arz etse de seyh ve miirsid medresedeki miiderrise
benzer. Farklar1 sudur ki; miiderrisin dersi kavli iken, miirsidinki ameli ve tatbikidir.
Seyh, miiridlerinin yaratilis farkliliklarin1 ve kabiliyetlerini g6z 6niinde bulundurarak
herkese ayr1 ayr1 yol gosterir.3*® Miiride diisen ise seyhine kosulsuz bey’at ve intisab

etmektir.3¥

340 Kutlu, Kapilart A¢mak, 155.

341 Kutlu, Yokusa Akan Sular, 84.

342 Kutlu, Beyhude Omriim, 159.

343 Kutlu, Sehir Mektuplari, 108.

344 Cebecioglu, a.g.e., 609.

345 Cebecioglu, a.g.e., 55.

346 Ramazan Muslu, “Seyr-i Siilitk Terimleri”, Tasavvuf El Kitabi, 334.

347 Bey’at miiridin miirsidine verdigi soz, intisab ise yine sdz vermek, el almak gibi anlamlara gelmektedir.
Tasavvuf’ta bey’at ve intisab kavramlarimin hadislerdeki dayanag: ile ilgili genis bilgi i¢in bk. Ahmet
Yildirim, Tasavvufun Temel Ogretilerinin Hadislerdeki Dayanaklari, (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2013): 222.

85



Miirsid, miitevazi, lituf ve merhamet sahibi, hal ve istikamet ehli olan, dili
konusmada, kalbi anlayistaki rehberdir. Miiridlerinden gelecek hi¢bir menfaat ya da
hizmete tenezziil etmez. Ayrica miirsid i¢in miithim olan miiridlerin kemmiyeti degil,
keyfiyetidir.34

Miirsid-Seyh kavramlarimin Kur’an’i temeli ilgili olarak Kuseyri der ki: “Allah
Teala, Musa’nin Hizir(a.s.)’la olan kissasinda: ‘Sana 6gretilen riisdii bana talim etmek
sart1 ile sana tabi olayim m1?’(Kehf, 18/66) buyurmustur.”

Musa (a.s.) Hizir’la arkadas olmayi1 arzu edince edebin sartina riayet etti ve
onun i¢in evvela arkadas olmak i¢in izin istedi. Sonra Hizir ona hicbir hususta karsi
gelmemesini ve herhangi bir hitkmiinde itirazda bulunmamasim1 Hz. Musa’ya sart
kostu. Musa (a.s.) Hizir’a muhalefet edince, birincisinde ve ikincisinde Hizir onu
miisamaha ile karsiladi, fakat iigiinciisiinde ondan ayrilmak istedi ve: ‘Iste bu
benimle senin ayrilacagimiz noktadir.” (Kehf, 18/78) dedi. Zira ii¢ sayis1 killetin
(cogul olmayan sayilarin) son haddi, kesretin ise ilk haddidir. (Arapga ’da bire
miifret, ikiye tesniye, iige ve ligten fazlasina cem denilir).34

Tanimlardan anlasilacagi {izere seyh-miirsid kavramlari, seyr i siilik yolundan

daha 6nce gecen yolcunun, yola yeni girene, yolda rehberlik etmesidir. Alalade bir gezide
bile, gezi rehberi biitiin katilimcilardan, gezi siiresince itaat ister. Bir magaraya girildi ise
mesela, tehlikeli bolgelere girmeyi yasaklar. Zaman kisith ise sayet, siire verir, siireye
uymayani uyarir. Yiyecekler rehberin dedigi yerde yenir, vs. Bir egitim kogu ile sinav
yoluna ¢ikan dgrenci, kogun dedigi saatte kalkar, onun dedigi kadar uyur, dedigi kadar
soru ¢Ozer. Bir spor dalinda ilerlemek isteyen sporcu, hocasinin her dedigini tatbik ile
ancak basariya ulasabilir. Tipki bunun gibi, tasavvuf yoluna diismek isteyen miirid de
seyhinin dedigini yapmak, yasakladigindan kaginmak durumundadir. Nitekim miirsidin
miiridinden istedigi seyler de bunlardan farkli degildir. Goriildiigli lizere tasavvuf
ekollindeki miirside tabi olmak, emrini yapmak hususunda akli herhangi bir problem
goriilmemektedir.

Mustafa Kutlu eserlerine baktigimiz zaman, onun miirsid kavraminin mesruiyeti
ile ilgili herhangi bir soru isaretinin olmadig1 agik¢a goriilmektedir. Bu makama yiikledigi
anlam Kuseyri’ninkinden farkli degildir. Mesela “Sir’ isimli hikayesinde, yliziiniin nuru
ile geceyi aydinlatan bir miirsidi tasvir eder. Ve nur yiizlii bu miirsid, bir kdye varip,

ayaklar1 camurlu bir ¢ift¢i miiridini kendinden sonra posta vekil kilar ve diger miiritlerden

38 (O Faruk Altiparmak, “Tarikat Geleneginde Miirid-Miirsit Iliskisi”, Harran Un. llahiyat Fak. Dergisi,
sy: 14, (2010): 48-50.

39 Abdiilkerim Kuseyri, Tasavvuf [lmine Dair Kuseyri Risalesi, haz. S.Uludag (istanbul: Dergah Yayinlari,
2012),418.
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biat ister.>*® Neticede tasavvufta miirsid icin aranan sartlara sahipse miirid, elinin nasir1
ayaginin ¢amuru engel degildir. Nitekim Hac1 Bayam-1 Veli de Ankara’da burgak ekerek,
yani ¢iftcilik yaparak hayatini idame ettirmistir.>®* Bahaedddin Naksibend, babasmin da
meslegi olan nakiscilik yapan bir nakkas olmasi sebebi ile “Naksibend” ismini almistir.>%2
Gorildugi iizere mirsitlik tasavvuf geleneginde diinyalik menfaatler saglayan bir meslek
degildir. Iste bu noktada Kutlu, miirsid kavrammnin bugiin geldigi noktay1 bizim ayag
camurlu yeni miirsidin dili ile sdyle 6zetliyor: “Bizim posta oturmus olduktan kelli hala
cift ve gubuk, mal ile davar pesinde kosmamiz; bel belleyip aga¢ budamamiz, iki buguk
tarlay1 ekip bigmemiz goze tahta kiymigi gibi batar oldu. Hele ki kimseden bir kasik yag,
bir tutam ot, bir kurus akc¢e hediyedir diye kabul etmememiz dillere destan oldu.
Tekkemizin adi fukaraya ¢ikt1.” Sonunda bizim miirsid, miiridlerinin baskisi ile sehirdeki
“Yahu siz bu kadar paray1 helalinden nasil ve ne yoldan kazandiniz da bu tekke binasinin
duvarina désemesine sivadiniz?” diye hayret ettigi yeni yapilan tekke binasina yerlesiyor.
Ve hikaye tekkenin, miiridlerin diinya malina tamah, kibir ve israf gibi hastaliklarinin
tedavi edildigi bir mekan olmaktan ¢ikip; gosteris, thtisam ve ¢ikar kavgasi kokan bir
mekan haline gelmesiyle devam ediyor. Miirsid miiridlerini degil, miiridler arzu ve
isteklerine gore miirsidi yonlendirmeye basliyor. Asli amaci nefis terbiyesi olan tarikat,
nefsi arzular1 beslemeye basliyor. Ve bizim eli nasirli miirsid bir giin ciibbesini ¢ikartyor,
sarigmi yavasca yere koyuyor ve tekkeden cikiveriyor. Once, Efendi ‘sir’ oldu, diyorlar,
sonra: El kimde? Ve bir tekkeden birkag tekke daha doguyor.35®

Yola diistli miirit, diyor Kutlu. Bir gece riiyasinda goriince efendisini, ona sorunca
Akpinar’in suyunu, aliyor bir testi suyu, diisiiyor sehrin yoluna miirsit. Sehre varinca, astk
surath, ¢atik kash, tanimadigi bir kalabalikla karsilasiyor. Kalabalig1r yarip ¢ikiyor
cikmasina da tekkeye varinca bakiyor ki yarip gectigi kalabalik meger tekkenin etrafini
da sarmis.

Bir elinde testi, bir elinde ¢ikin kalakaliyor miirid. Bekle, diyorlar. Efendi’nin ¢ok
onemli misafirleri var. Sonra acilinca kapilar, Efendisini uzaktan goriiyor. Bakistyorlar,
lakin anliyor ki, asip geldigi engeller Efendisi ile arasinda uzanip gitmekte. Arada parlak

kumastan elbiseleri ile diz kirip oturmay1 beceremeyen siyaset adamlari, bankacilar,

350 Kutlu, Sir, 7-10.

%1 Hasim Sahin, “Bayramiyye ”, Tiirkiye 'de Tarikatlar Tarih ve Kiiltiir, Editér: Semih Ceylan, (fstanbul:
Isam Yaynlari, 2015): 789.

352 Necdet Tosun, “Naksibendiyye ”, Tiirkiye 'de Tarikatlar Tarih ve Kiiltiir, der. S. Ceylan (Istanbul: isam
Yayinlari, 2015), 613.

358 Kutlu, Sir, 14-22.
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sanayiciler, artistler, miidiirler, sefler diye uzayip giden bir engel listesi var. Yaniyor
miirid. Testisini birakip tekkeden ¢ikiyor miirid. Ve Kutlu’nun son ciimlesi bir tokat gibi
iniyor bugiiniin miirsidine. “Bundan geri Efendisi i¢in de dua etti miirit.””3%*

Tasavvuf geleneginde, tekke her cani isteyenin girip ¢iktig1 bir kurum degildir.
Seriat kapisindan ge¢gmeyen kimse tasavvuf kapisindan igeri giremez. Seriat kapisini
gecse dahi kibir elbisesini ¢ikarmasi gerekir. Mevlevi dergahinda, dergaha gelen dervis
ya asitdnede ya da mutfakta terbiye edilmistir.®>® Ayrica Mevlevi dergahlari, yiizyillar
boyu Anadolu’da musikiden edebiyata hatta astronomiye kadar pek ¢ok alanda faaliyet
gdsteren bir akademi gibi pek cok kiymetli kisinin yetismesine vesile olmuslardir.>*

Tekke, miirsidin biitiin miiridlerine ortak miifredat uyguladigi bir kurum degildir.
Miirsid miiridi ile birebir ilgilenerek, onun ihtiyacina binaen bir sey ii siiliik uygular.
Dergah kibri olanin tuvalet temizledigi, diinyaya bagli olanin halvete girdigi, ¢cok/bos
konusanin susma orucu tuttugu, nefsine yenik diisenin nefsinin terbiye edildigi yerdir.
Lakin miirsidler sokaga ¢ikip miirid arayali, isin keyfiyeti unutulup, kemiyetine bakilir
oldu. Liiks ve israf i¢indeki tekkelerde, haram mi1 helal mi oldugu sorulmayan paralarla
yeni likks dergéhlar icin hayir toplanir oldu. Miiridler miirsidlerinin fotografina bakarak
seyr-i siilik yapmaya kalkti. Tekkeye girenin kapida kadilik cilibbesini g¢ikarmasi
gerekirken, tekkede riitbe dagitilir oldu.

Mustafa Kutlu, miirsidin bu yeni acinasi halini, kisacik hikayeleriyle giin yiiziine
cikarmig. Miirsidin miirsidligini unuttugu caga tatli, objektif bir elestiri getirmis. Aslinda
Kutlu'nunki elestiriden ziyade, hiiziinlii bir serzenis.

En biiyiik sanatgilar, peygamberler ve velilerdir. Ciinkii insanoglunu
degistirebilmek en biiyiik simyaciliktir. Insan1 doniistiirmek, kendini bilmek, kendini
doniistiirmek en biiyiik sanattir.3>” Bu sebeple Kutlu’nun hikayelerinde bir pir-i fani Seyh
Efendi’nin dizinin dibine oturup, tovbe eden, yaramaz adamlar vardir.38

Kutlu, seyh-miirsid kavramlarina hikayelerinde biiyiik bir 6nem atfeder. Pek ¢ok
miirsidden seyhden ismen saygiyla bahseder. Onun anlayisinda nefis terbiyesi, seyr i
stilik hayatin en 6nemli gayelerindendir. Bu yolda kisiye rehberlik yapacak kdmil miirsid

ise sarttir. Tasavvuf tarihindeki takkelerin seyhler Onciiliigiindeki ahlak egitiminden

354 Kutlu, Sir, 69-76.

35 Hamid Ziibeyr Kosay, “Mevlevilik’te Matbah Terbiyesi”, Tasavwuf Kitabi, haz. C. Ciftci (Istanbul:
Kitabevi Yaynlari, 2008), 381.

%6 Ali Haydar Bayat, “Hiisn-i Hat Sanatinda Mevlevilik ve Mevleviler”, Tasavvuf Kitabi, 549.

37 Mahmud Erol Kilig, Sifi ve Sanat (Istanbul: Sufi Kitap, 2015), 36.

38 Kutlu, Tufandan Once, 22.
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Ovgiiyle bahseder. Lakin tekkelerin bugiin geldigi noktaya gozlerini kapamaz. Samimi,
basit ama bir o kadar da c¢arpici tenkitlerde bulunur. Kutlu’nun tasavvuf ve tarikata

yaklasimini dnemsiyoruz.
3.2.4.Zikir

Zikir, unutmanin zidd1 olan hatirlamayi ifade eder. Asiklarin sarabi olan zikir ii¢
cesittir:

a) Lisanin Zikri: Zakirin O’nun adim siirekli tekrardan zevk alir, O’nun adini
isitmekten hoslanir.

b) Kalbin Zikri: Havassin zikridir. Sevilenin hakikatinin kalpte tasavvurudur.

¢) Sirrin Zikri: Havassu’l-havassin, vuslata erenlerin zikridir.

Kur’an-1 Kerim’de: “Beni zikredin ki, Ben de sizi zikredeyim.... 359 Ayetinde ifade
edildigi gibi Allah Teala kulun zikrine mukabelede bulunacagini belirtirken, Ahzab ve
Al-i Imran Surelerinde zikir, giinliik hayatin her safhasina yayilmis, yatarak, ayakta,
oturarak Allah’1 zikir tavsiye edilmistir.3%°

Hz. Peygamber (s.a.v.) zikirle ile ilgili olarak: “Bir topluluk oturup Allah’i
zikrederse, melekler onlar kusatir, rahmet onlari kaplar ... ”361buyurrnustur.

Kuseyri’ye gore zikir, Hakk Teala’ya giden yolda temel sarttir. Zikir iki nevidir:
dilin zikri, kalbin zikri. Kalp daimi zikir mertebesine ancak lisan zikri ile ulasabilir. Kul
hem kalbi hem lisani zikir haline ererse siiliikte kemale ulasmis olur. Zikrin iki 6zelligi
vardir. Ilki onun belli bir vaktinin olmamasidir. Kul her an zikre ¢cagrilmustir. ikincisi ise
Allah zikre zikirle mukabele edecegini vadetmesidir.>6?

Herevi’ye gore gafletten kurtulus olan zikrin {i¢ derecesi vardir. Birincisi, 6vgii ve
duadan ibaret olan zahiri zikirdir. Ikincisi gizli zikirdir. Hakk’m huzurunda bulunmanin
bilincinde olma halidir. Ugiinciisii ise hakiki zikirdir. Hakk’1n seni zikrettiginin suhiiduna
varmaktir. 36
Gazali’ye gore faydali olan zikir, devamli ve kalp huzuru ile yapilandir. Zikrin

evveli ve ahiri vardir. Evveli iins (yakinlik) ve muhabbeti gerektirir. Sonu ise yine iins ve

muhabbeti meydana getirir. Nasil ki bir adama, tanimadig birisi giizel vasiflartyla anlatila

359 Bakara, 2/152.

360 Cebecioglu, a.g.e., 728.

361 Miislim, Zikir, 8.

%2 Kuseyri, a.g.e., 301.

363 Herevi, Hace Abdullah el-Ensari, Mendzilii’s-Séirin, (Bursa: Emin Yayinlari, 2008), 109.
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anlatila o adamin gonliinde bu yabanciya karst muhabbet uyanir, iins meydana gelir de
onu anmadan duramazsa; Allah’1 her daim anan kimsenin de kalbinde iinsiyet peyda olur
ve zikrettigi kimseye muhabbet uyanir. Ciinkii bir seyi ¢ok anan sonunda onu sever ve bir
seyi seven onu anmadan duramaz.>%*

Zikir, diger varliklarla ilgili duygu ve diisiincelerden siyrilarak Allah’t anmaktir.
Bu héle ulasmak igin zikre her daim devam etmek gerekir. Bu sebeple sifilerce virdler
tespit edilmistir.

Vird, belli zamanlarda okunmasi adet haline getirilen dualar ve zikirlerdir. Evrad
ise virdin coguludur. Virdler ayet, hadis, Allah’1n isimleri ve vasiflarindan derlenir.3°

Ebl Talib Mekki’ye gore, kulun her gece ve giindiiz igin belirledigi bir virdi
olmalidir. Mekki, eserinde kisinin uykudan uyandiginda, uyurken, ezan okunurken, evden
cikarken, yapacagi zikri tek tek anlatmis, zikri giiniin her anina serpistirmistir. %%

Zikri, Kuseyri Hakk’a giden yolda kuvvetli bir esas, Herevi gafletten kurtulma
olarak aciklarken; Mekki kulun giinlik virdlerini siralamistir. Gazali ise Allah’a
muhabbet i¢in ara¢ olarak gordiigii zikri tavsiye ederken meseleyi, biitiin meseleleri
aciklarken yaptigi gibi derinlemesine izah etmistir. Zikri tavsiye ettigi insan1 Once
psikolojik agidan ele almis; ¢abuk sikilan, tembel ve diinyaya meyilli olan insanin zikirde
sebatinin zorlugunu tayin etmis, sonra da ¢6ziim Onerilerini siralamistir. Gazali’ye gore
abidin, alimin, talebenin, sanatkarin, zanaatkarin zikri, virdi ayn1 olamaz. Bu sebeple
toplumun her bir ferdinin zikrinin farkli olmas1 gerektiginden bahseder.®’Gazali zikri,
yalnizca stfilerin meselesi olmaktan ¢ikarmis, ¢alisan, mesgalesi olan, halka indirmistir.

Allah’1 zikir, ruha gidasi, goniil yaralarina merhem olur. Insanm biitiin uzuvlari
Allah’1 zikretmelidir. Elin zikri, yilikiinii tagimakta zorlanan bir kimsenin sikintisini
hafifletmektir. Ayaklar, akrabayi, esi dostu, hastay1 ziyaret ederek; goz, O’nun korkusu
ile yas dokerek veya Allah’in yarattiklarindaki kudreti temasa ederek; kulak ise, Kur’an’1
dinleyerek O’nu anar, zikreder. 3%

Tarikatlarin yayilmasi ile zikir, tekke ve dergahlarda toplu olarak icra edilemeye
baslanmistir. Her tarikatin kendine 6zgii zikir uygulamasi olusmus, farkli isimler almistir.

Hz. Eb(i Bekr kanaliyla devam eden Siddiki mesrepli tarikatlarda “Hafi” gizli zikir

34 Gazali, Ihya, c. 1, 869.

385 [skender Pala, Ansiklopedik Divéin Siiri Sézliigii (Istanbul: Kap1 Yaynlari, 2009), 143.
366 Mekki, a.g.e., . 1, 203-216.

37 Gazali, [hya, c. 1, 965-1014.

368 Feridiiddin Attar, Pendndme, gev. C. Aydin (istanbul: Sufi Kitap, 2019), 48.
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benimsenirken; Hz Ali kanaliyla devam eden Haydarl mesrepli tarikatlarda “Cehri” agik
zikir benimsenmistir. Naksibendi tarikati hafl zikri benimserken, diger tarikatlar cehri
zikri benimsemislerdir. Tasavvuf kiiltiiriinde zikrin yapilis sekline gore farkli isimler de
verilmistir. Mesela oturarak yapilan zikre “Kuud Zikri” denilirken, ayakta yapilana
“Kiyam Zikri”, halka halinde yapilana “Devran Zikri” denilmistir.3%°

Kutlu’nun kahramanlar1 “Her nefeste Allah demek lazim.”*%diye i¢ gegirirler. Bir
Saliha kadin, kucaginda kedisi tekir baslarlar =zikre. Ikisinin =zikri birbirine
karisir.>"*Sadece kedi degildir zikreden. Cigeklerle diise kalka nur yiizlii bir ¢igek olmus
bir Haci, Allah’a aglayarak siikrederken bir giil, bir karanfil koklar. Derken kalbi kabarir,
cicekler arasinda aglaya aglaya semaya baslar. Yani biitlin kainat ile birlikte duaya durur.
Kutlu sdyle devam eder:

Yandikga alevlendi, alev aldik¢a donmesi hizlandi. Siz ¢igekleri ne sandiniz.
Onlar boyle bir atesin yalazini goriirler de dayanabilirler mi? Bu defa dlem-i manaya
dalmis Haci’ nin etrafimt sardilar, bir halka olusturdular. Déndiikge yaniyor,
yandikga doniiyorlardi.®"2
Tarla Kusunun Sesi hikdyesinde, tarlada tirpan bicen, yedi tirpanci, besmele ile

bigmeye baslarlar. “Yedi tirpan ayn1 anda ota dalar, ayn1 anda devirir. Bu ritim ile aska
gelen tirpancilar zikre baglar tirpani atarken: “Allah™ Cekerken: “HG” Allah, HG! Allah,
Ha! Allah, Ha! Dag tas inliyor. Kurt kus bu zikre istirak ediyor.”®”® Tirpan bigmek
diinyevi bir mesele gibi goriinse de; i¢ine Allah rizasi, aski-muhabbeti karisan her is dini
statlistindedir. Kutlu, tipanci “Allah” diyerek ise baslarsa tarla dergah, tirpanci stifi is zikir
oluverir. Tasavvufu, ithsani biitiin hayatlarina yansitan Anadolu insaninin irfanina dikkat
ceker.

Kutlu’'nun kahramanlar1 arasinda tarikat tesbihini c¢eken Haci Hanim,*"*
sokaklarda dolasirken kulagina gekic seslerini Mevlevi ayinine benzeten Engin,®’® vardir.

Kutlu tarikat zikrini de, doganin zikrini de yazar. Ceki¢ zikreder, ¢igekler, kuslar,

bocekler zikreder, en az insan zikreder.

369 Halil Bedi Y®netken, “Kiyami Zikirler ve Tiirk Dini Rakslar1”, Tasavvuf Kitabi, 235.
70 Kutlu, Hayat Giizeldir, 18.

71 Kutlu, Hayat Giizeldir, 76.

372 Kutlu, Hayat Giizeldir, 127.

873 Kutlu, Tarla Kusunun Sesi, 76.

874 Kutlu, Yokusa Akan Sular, 59.

375 Kutlu, Yoksulluk Icimizde, 91.
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Kutlu’ya gore zikir temizlenmek, kalbi arindirmaktir. Der ki: “Goniil aynasini
temizlemek, cilalamak gece gilindiiz Allah’1 zikir ile gerceklesir. Boyle parlak goniillere
ask dolar. Askla dolu goniil her an diridir.””3"®

Kutlu, zikir kavramimi Oyle samimiyetle isler ki, bazen onun kitabinin
sayfalarinin, kelimelerinin zikri duyulur. ZiKir i¢in zaman, mekan, sebep aranmaz. Bazen

bir tarlada bazen bir seccadede gonliin samimiyetle Allah demesidir zikir.
3.2.5.Sefer

Arapca’da yolculuk demek olan sefer tasavvuf kiiltiiriinde iki farkli anlamda
kullanilmistir. Stfilerin ¢ile ¢cekmek, farkli seyhlerle goriistip feyiz almak, Allah’in
yeryiiziindeki ayetlerini nazar etmek i¢in ¢iktiklari uzun yolculuklara sefer denildigi gibi,
sifinin koti huylarindan iyi huylara, maddi alemden mana &lemine yani i¢ diinyasinda
Allah’a dogru yolculuk yapmasina da sefer denilmistir.3’’

Ebi Nasr Serrdc Liima’sinda “Sefer Adabi” bashigi altinda sifilerin sefer
esnasinda dikkat etmeleri gereken hususlari izah etmis ve stifinin seferinin dolagmak, yeni
yerler gérmek, rizik aramak i¢in yapilmasinin adaba aykiri olacagini belirtmistir. Serrac’a
gore sefer, hac, cihat, seyhlerle goriismek, haksizligi 6nlemek, ilim tahsil etmek, miibarek
yerleri ziyaret etmek gibi amaclarla yapilmalidir 3"

Stfilerin ¢cogu saferi ikamete tercih ettigi icin Kuseyri “Sefer Ahkami” basligi
altinda seferle ilgili rivayetleri nakletmektedir. Kuseyri de kalbi ve bedeni olmak iizere
iki tiir seferden bahsetmekte, bedeni sefer yapan binlerce insan varken, kalbi sefere talip
olanlar oldukca az olduguna dikkat cekmektedir.>"®

Sozliikte, kapali bir seyi agiga ¢ikarmak, anlamina gelen sefer kelimesi; insanlarin
huylar1 yolculukta agiga ¢iktig1 ve belli oldugu i¢in ‘yolculuk’ yerine kullanilmaktadir.
Sefer, yolculuk, zordur insanin hakikati zor zamanda belli olur. Bu sebeple stfiler
nefislerindeki kotii huylar ortaya ¢ikarmak icin sefere ¢ikarlar. Seferden murad, edep
erkan dgrenmek, nefsini terbiye etmek, aydinlanmak, erdemli bir miimin olmaktir.38°

Mustafa Kutlu hikayelerinin bazilar1 tamamen yolda ge¢mektedir. Tirende Bir

Keman hikayesinin kahramani, tirenle diyar diyar gezmekte; icindeki hiizni tedavi

376 Kutlu, Vatan Yahut Internet, 193.

377 Cebecioglu, a.g.e.,549.

378 Serrac, a.g.e., 216.

379 Kuseyri, a.g.e., 376.

%80 Siileyman Uludag, Tasavvuf ve Tenkit (istanbul Dergah Yayinlari, 2014), 98-99.
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edecek bir derman aramaktadir. Uzun Hikaye kitabinda da ogluyla beraber dolasip duran
bir babanin hikayesini okuruz. Mavi Kus, kasabadan istasyona giden bir kasaba
minibiisiinde gegmektedir. Nur hikayesinin kahramani Nur da siirekli sefer halindedir.
Fakat Nur’un seferi baskadir. Iyilik yapmak i¢in dolasir, kdy kdy gezip ihsanda bulunur.
Nur ayn1 zamanda hakikati, seyr i siilik ederken rehberlik edecek kamil miirsidini
aramaktadir. Iyiler Olmez hikdyesinin kahramami Ressam Sitki ise, dnce bir sevdaya
sonra da “Alnimmiza ya tahammiil ya sefer yazilmis. Bize sefer diistii”3®! deyip yollara
diiser. Sefer onu 6nce Haci Kadir’in kahvesine, oradan da nice iyilige giizellige gotiirtr.

Kapilar1 A¢mak hikayesinin kahramani pavyon kizi Zehra, 6nce giinahtan tovbeye
kalbinde seyahat ediyor. Sonra da Istanbul’dan, pavyonlardan, kasabasina sefere ¢ikiyor.
Kutlu, bazen 6nce kalbi sefer sonra bedeni sefer gerekir, diyor. Tovbeden sonra glinaha
sevk eden beldeyi terk, stfilerin manevi seferine dahildir. Kalbi sefer bazen badenle
yapilan sefer ile tamama erer. Bazen de bedenle sefer kalple sefere kapi acgar. Hac
hikayesinin, hac niyeti ile karayoluyla Kabe’ye dogru seferi gibi. Yol mesakkattir. Kutlu,
Hac yolunda cileden c¢ileye kosan bir otobiis soforiiniin bedeni Kabe’yi tavaf ederken
kalbiyle seferini sade bir dille yazar.3®

-Seninle harama batmamis bir beldeye hicret edelim, demisti Siiheyla.
Harama batmamus bir belde.
Hicret.%8®

Yoksulluk i¢imizde hikdyesinde arayis i¢indeki Engin, nereye hicret etmeli, diye
sorar. Harama batmamis beldeyi arar ama bulamaz. Sonra anlar ki hicret 6nce iginde
gerek. Maddeden manaya, sikdyetten sabra, riyadan samimiyete, kibirden tevaziya,
sirkten imana hicret etmek gerek. Engin’in i¢indeki hicret bitince anliyor ki, zaten gitmek
istedigi yerde. Mekan onunla birlikte degismis; ya da degismemis de iistiindeki kara perde
kalkmis. Kutlu’nun tasavvufi bir zeminde kurguladig1 bu hikayesinde sefer iki anlamiyla
da kullanilmistir. Engin 6nce gercekten sefer eder. Onun bu bedeni seferi kalbi seferi i¢in
ilk adimdar.

Ya Tahammiil Ya Sefer hikayesinde sefere niyetlenenlere diyor ki:

Sabahi beklemeyiniz dostum, geceden yola ¢ikiniz. Olur ki uyuyakalirsiniz.
Sirtimzdaki ¢ikinda ebedi gayenin diiriilmils aziklar1 varsa ne mutlu size. Gece
serindir, yapraklardan siiziilen yel gozlerinizdeki yaslar1 kuruturken ruhunuzda
kainatin derin sessizligini tagiyarak sabaha dogru yiiriiyiip fecri baglatmiz.

Cemiyetin vahsi, zehirli bitkilerle dolu, her dalinda ugursuz baykuslarin
manasiz telkinler yaptig1 sik agagli ormanlarinda g¢etin yolculuklarin baglangici i¢in

381 Kutlu, fyiler Olmez, 43.
382Bk. Kutlu, Menekseli Mektup, Hac Hikdyesi.
383 Kutlu, Yoksulluk icimizde, 92.
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sabah1 beklemeyiniz. Sabahi beklemek 6gleni, 6gleni beklemek aksami beklemek
gibi bir ruh gevsekligini dogurur.

Beynimizi tirmalayan zaruretleri mi hatirlatiyorsunuz. Evet hayatin
zaruretleri ayaklarimiza dolanmis zincirlerdir ve 1stiraplarimiza ¢esni katarlar. Fakat
bu vahsi sahay1 gecmek icin hicbir zaruret kafi bir mazeret degildir. Ruhumuzu
aldatmayalim, ebedi gayeye ihanet etmis oluyoruz.

Durdugumuz noktada inanglarimizin eskidigini, yabancilastigini hig tecriibe
etmediniz mi? En ac1 kayip budur: Gerilemis ruhlarin miitemadiyen tavizler vererek
hayatla, zaruretle uyusmalari...

Filozofun 6giidii biitiin hayatimizda takip edecegimiz en esasli metottur:

“Uzun yolu seginiz...”3%84

Kutlu'nun bu hikdyesinde “sefer” den kasti, kotiiliikkten iyilige, maddeden

manaya, diinyadan ukbaya dogru ebedi gayeye dogru bir seferdir. Yolu uzun olan bu
sefere niyet eden miiminlere der ki: sabahi dahi beklemeyiz! Yazar bu hikdyesinde kalbi
seferi birakip diinya nimetleri arasinda seyahat edip duran, maddeden maddeye kosan
insanlarin bedbaht hallerini, acinas1 hayatlarini, sahte iliskilerini yaziyor. Tahammiil ile
kacis arasinda sikisan kahramanina, ne tahammiil ne sefer, diyor. Sefer de i¢imde,
tahammiil de.3® Anliyor ki, kalbinde sefere ¢ikmasi gerek.

Kutlu, sefer kavramini hik@yelerinde hem bedeni yolculuk hem de kalbi yolculuk
anlamiyla kullanmistir. O, okurlarmi hikayeleriyle arayisa sevk etmis sefere davet
etmistir. Duran ruhlarin gerileyerek, tavizler vererek, kaybettigini sOylemis; sefere,

dirilise davet etmistir.
3.2.6.1hsan

Ihsan kelimesi hiisn/giizellik kokiinden tiiretilmistir. Thsan ehline “iyiliksever”,
“hayrsever”, ve “kerem ehli” gibi isimler verilir. Thsanin yani iyilik etmenin yollar:
sonsuz denecek kadar ¢oktur. Bazen malla, parayla yapilir, lakin dille, bedenle, akilla,
bilgiyle de iyilik yapilabilir.%%

Ihsan, kisinin basta anne-babasi olmak iizere diger insanlar karsisindaki sevgi
temelli tutumunu ifade eder. Kur’an-1 Kerim’de ihsan kavraminin igine giren su
erdemlere isaret edilmistir: Ofkeye hakim olma, affetme, hosgorii, sabir (Al-i Imran
3/134-135; el-Maide 5/13; Had 11/115; Yasuf 12/90), islerde asiriliklardan sakinma,
kararlilik ve cesaret (Al-i imréan 3/147-148), tokgozliiliik ve comertlik (el-Bakara 2/236;
Al-i Imran 3/134).%87

%84 Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer, 50-51.

385 Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer, 121.

%86 Siileyman Uludag, “Ihsan”, Kegkiil Dergisi, sy. 31, (2014): 8-9.

387 Mustafa Cagrici, “Ihsan”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 21 (Istanbul: TDVIY), 544-546.
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Tasavvuf ehli; kalbi kirilsa bile kimsenin kalbini kirmaz, hakki yense de o
kimsenin hakkini yemez, kendine yapilan zulme tahammiil eder ama bagkalarinin
ugradigi zulme sessiz kalamaz. Elinde varsa verir, yoksa bu onun hizmetine ve
comertligine mani degildir. Kalbinde giizel niyet, dilinde hayir duasi, yliziinde tebessiimii
ve sevgisi vardir. 38

“Hizmet ehli bir kul, asi ve giinahkar bile olsa, yiiz pinti Sofudan daha evladir.”
der Attar. Allah onlara cennet mutlulugu bahserder, sehitlere vaadedilen miikafatlarla
miikafatlandirilirlar. 38

Su gékkubbenin altindan gegip giderken, hayir hanesine yazilacak bir isi
islemekten bizi kim men edebilir? Engeller her devirde olmustur, fark etmez.
Kazanmak ve kaybetmek, fark etmez.

Hesap giinii basimiz 6ne egilmesin yeter ki.

Yeter ki bir iyilik yap, at suya. ..

“Kurtulmak igin kurtarmak lazim.”**'diyen Kutlu’ya gére miiminini ihsanda

bulunmaktan higbir sey alikoymamali. Sadece Allah rizas1 gozetilerek, insanlardan bir
beklenti iginde olmadan yapilan ihsan hesap giinii bizim kurtulus vizemiz olacaktir.
Gilinahlarimizdan kurtulmak istiyorsak, el uzatmamiz kurtarmamiz lazimdir.

Kutlu’'nun hikdyelerinde hapishanede bir Dervis ¢ikar karsimiza, biitiin
mahk{imlarin isini gdren, temizlik yapan, yemek pisiren; sebebi sorulunca: “Insana

hizmet vazifemizdir.”3%2

Diyen. Kutlu, dervislerin hizmete yiikledikleri anlami
hikayesinde mevzu yapar. Nitekim nefis terbiyesinde insanlara hizmet dnemlidir. Bu
sebeple dergaha yillarca odun tasiyan, tekkenin temizligini yapan, mutfaginda yemek
pisire, dagitan dervisler siillikta ilerleme imkani1 bulabilirler.

Mavi Kus’un, bu eski kasaba otobiisiiniin sahibi Kenan, istikdmet iizerinde olmasa
da ihsan sahibidir. Kar kalkana kadar yola ¢ikamayan otobiisii, kigin kasabanin delisinin,
meczubunun oteli olur. Kenan’in orta koltuklardan birini sokiip kurdugu sobanin
sicaginda uyur, hatta tizerinde misir patlatirlar. Kar kalkana kadar otobiis olur otel. Ciinkii
o yillarda tagra dyledir. Kiigiik, sicak, samimi, i¢gedoniik ve derin. Herkesin birbirini

tan1y1p sevdigi, yardim ettigi yerdir.>**Kutlu, o yillar ile Anadolu’nun manevi ruhunun

kaybolmadig1 zamanlar1 kast etmektedir.

38 Dilaver Selvi, “Selam Olan ve Sevgi Yayan Goniiller”, Keskiil Dergisi, sy. 24 (2012), 71-72.
389 Attar, Pendndme, 83.

3% Kutlu, Yoksulluk Kitabi, 15.

391 Kutlu, Nur, 198.

392 Kutlu, Nur, 107.

398 Kutlu, Mavi Kus, 72.
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Bir baska hikayesinde, bir ihtiyar Tahir Sami Bey’e iyilik yapinca Sami Bey
arkasindan bakar. fhtiyar sanki agirligimdan kurtulmus da havada yiiziiyor gibi, bir melek
gibi gider. hsanda bulunan insan meleklesir. Hafifler. Ama Kutlu: “Bu adamlarm kokii
kesiliyor. Ne yazik.” Diye de ekler.>®* Iyilik insami giinahlarindan, kétiiliiklerinden
arindirir. Kutlu, ihsanda bulunan insana verilen miikafatlari, tek tek sayip agiklamak
yerine, ihsanda bulunmus bir ihtiyar1 tasvir eder. Sayfalarca izah edilemeyecek bir mesele
iki ciimle ile asikar olur. Kutlu, hikayenin giiciinii ¢ok iyi kullanan bir yazadir. Kutlu’nun
hikayelerinde iyilik sarar her yani. lyilik tily gibi hafifletir, insan1 yeryiiziinden
gdkyiiziine dogru gotiir.3%

Zafer Yahut Hic¢ hikayesinde; biitiin Omiirleri ailelerine, yakinlarina hatta
komsularina hizmetle gecen; kendilerini ihmal eden, bagskasinin mutlulugu ile mutlu olan
kadinlardan bahseder.3%

Iyilik, kalplerde ¢irpman kusu sakinlestirir.>®” Gengliginde yoldan ¢ikmis sonra
bir miirside baglanip yola girmis bir Haci’ya bir giin bir telefon gelir. Yardima ihtiyact
olan ii¢ ¢cocukla bir anneden bahseder. Haci, ev, esya, is hepsini ayarlar telefondan. Sonra
da aglayarak der ki: “ Ya Rabbi onca kulun arasindan beni sectin.”.3%® Kutlu’ya gore
iyilikte bulunan kisi kendini nimetten saymamalidir. Thsan etmek de nasip, kader
meselesidir. Insan dniine gelen iyilik firsatlarini, ona gdnderilen ihsan nasibini tepebilir.
Lakin kisiye ithsan nasip olmamissa o hayri istese de yapamaz. Bu sebeple 1yilik eden kisi
o firsat1 tanidig1 icin Allah’a siikretmelidir. Zaten her seyin asil sahibi de O’dur.

Riizgarli Pazar hikayesinde Duran’in mahallesinden bahseder Kutlu ve ihsana
davet eder okurlarini. Onun hikayeleri iyilik ¢agris1 niteligindedir.

Yoksulun evi uzaktadir, kimseler gormez. Y oksulun sesi kisilmistir kimseler
duymaz. Yoksulun yiizii soguktur kimseler bakmaz; bakan olsa da basini ¢evirip
gider.

Duymayanlar duysun, gérmeyenler gorsiin diye iki tanesini anlatayim.

Varin kalbinizle bas basa kalin. Vicdani olan vicdanimi dinlesin; kiminin
lokmas1 bogazinda kalsin, kiminin gézyasi aksin. Kimi de “ulan biz daha adamliktan
¢ikmadik” diyerek yekinip ayaga kalksin; azdan az, goktan gok bir hayir islesin.®*

Tirende Bir Keman hikdyesinde hem igki icen hem iyilik seven bir Gani Bey

vardir; mezarlikta Yasin okur. Kutlu araya girip meseleyi dyle izah eder: “Bu memleketin

394 Kutlu, Tahir Sami Bey’ in Ozel Hayat, 86.
3% Kutlu, Hayat Giizeldir, 163.

3% Kutlu, Zafer Yahut Hig, 71.

397 Kutlu, Hayat Giizeldir, 79.

3% Kutlu, Hayat Giizeldir, 127.

399 Kutlu, Riizgdrl Pazar, 41.
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sarhosu bile Yasin’i ezberden okur. Ne sandiniz ya. Adam iciyor diye adamliktan ¢ikmadi
ya. Allah affetsin. K&tii bir aligkanlik. Haram. Ama tovbe kapist agik. Cenab-1 Hak Gani
Bey’e de tévbeyi nasip eder, bdyle merhametli adam.”*%

Kutlu hikayelerinde sarhosluk dahi iyilige engel degildir. Kutlu’ya gore kesinlikle
haramdir, giinahtir lakin bunu igen kisi ahlaksiz kotii adam olmak zorunda degildir.
Nitekim tasavvuf menkibelerinde de sarhos olup tovbe eden Allah dostlarindan
bahsedilir. Kutlu’nun hikayelerindeki sarhoslar ise tovbeye mazhar olamasalar bile
ihsanda bulunan kimselerdir.

Riizgarli Pazar’da bir Battal vardir. Goniil adami, fakir babasi, garibanin dostu,
hakkin ve adaletin yilmaz savunucusu.**'Riizgarl1 Pazar’da doktor ya da lakabi doktor
vardir sokaklarda yatan bir sarhos olsa da higbir iyilik firsatin1 kagirmaz. Hatta yeni
evlenmis iki &ma gencin evini barkini, isini kurup ortalardan kaybolur. Kutlu kitabin
sonunda “Hazret-i Doktor” der.

Kimdi, neydi, zaten bilinmiyordu.
Hakkinda s6ylenenler birbirini tutmuyordu.
Hele bu hadiseden sonra kirklara karigt1 sanki.
Ardinda dalli-budakli bir menakip birakti, ¢ekti gitti.**
Kutlu’nun lyiler Olmez hikdyesi adindan da anlasilacag: iizere iyilik, ihsan kitab1

gibidir. Dort baskarakterin dostlugu bir iyilik ¢etesidir adeta. Cuma giinleri bedava
muayene eden “Cuma giiniin doktoru™*® hikdyenin kahramanlarindan biridir. Bu iyilik
kitabinda Kutlu, parasi olmayan hasta yakinlarinin mahrumiyetine, zorluguna iizilmiis
olmalidir ki, bu dért iyi insan “Hastalar ve hasta yakinlari i¢in misafirhane” yaparlar.*%
Kutlu kendi 1yilik arzularim1 kahramanlari tizerinde gerceklestirir.

Kutlu kahramanlar i¢in iyilik etmek, ihsanda bulunmak c¢ok kolaydir. Sahil
yolunda arabanizin 6niine ¢ikan, batan kagak gé¢men teknesinden sag kurtulmus Somalili
bir cocugu arabaniza alip, evinize gotiirmek, yedirmek giydirmek, bagriniza basmak ¢ok
kolaydir.*® lyilik yapilacagi zaman iizerinde uzun uzun diisiiniip kurgulamak dogru
degildir. O an ne yapilmas1 gerekiyorsa o yapilmalidir. Gerisi Allah’in yardimi ile

hallolur.

400 Kutlu, Tirende Bir Keman,111.
401 Kutlu, Riizgdrli Pazar, 71.

402 Kutlu, Riizgdrli Pazar, 181.

493 Kutlu, Lyiler Olmez, 97.

404 Kutlu, fyiler Olmez, 99.

405 Kutlu, Nur, 24-32.
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Onun kahramanlar1 hayatin ta i¢inden, ge¢im derdi, saglik problemi, tiirlii tiirli
sikintilari; gelecek planlari, hayalleri, umutlart olan kisilerdir. Lakin ihsan, bu
karakterlerin hayatmin bir parcasidir. lyilik baska bir mesele degildir. Hayalin, hayatin
bir parcasi. Arkadaglariyla klinik agma hayali olan bir doktor i¢in, haftanin bir gliniini
“Yetimler Giini” belirlemek; yetim c¢ocuklarin, yaslilarin, fakirlerin tedavisi igin
ayirmak, iicret almamak, gelecek hayalinin bir pargasidir.4%

Nur karakteri, ihsanda bulunmak, insanlara iyilik yapmak igin sehir sehir dolasir.
Mubhtaglarin ablasi, karanliklar1 aydinlatan 1s1k olur.*®’Cigek’e bobregini verecek kadar*®®
iyilikle dolup tagmuistir.

Daha 6nce Deniz Feneri yardim programinin dnciilerinden oldugunu belirttigimiz
yazar; Yoksulluk Kitab1 ile yoksul mahallelerin igine girer, kdse yazilarinda ihtiyag
sahiplerinin kisilan sesi olur, o da yetmez hikayelerinde ihsani isler, okurlarin iyilige

cagirir. Yoksulluk onun hikayelerinin konusu degildir; yazarin derdidir. Bu sebeple

derdine ¢are olan ihsana sarilmakta, iyilik anonslar1 yapmaktadir.
3.2.7.Kanaat

Arapga, ikna olmak, yetinmek anlamlarina gelen kanaat, zaruri ihtiyaglar disinda
kalan biitiin nefsi arzu ve isteklerden uzak durmaktir.*%®

Kuseyr?’ ye gore kanaat, alisilan ve tlfet edilen seylerin bulunmamasi halinde
huzur icinde olmaktir.**? Yani yokluga iiziilmemektir.

Gazali’ye gore diinyaya tama’in ve hirsin ilaci kanaattir. Kanaat ile tedavi ise ilim,
sabir ve amel ile miimkiindiir. Kulun kanaat etmekteki serefi, hirs ve tama’daki zilleti
bilmesi gerekir. Kul, Allah’m: “Yeryiiziinde yasayan biitiin canlilarin rizkin1 vermek
Allah’a mahsustur.” (Had, 11, 6) ayetindeki vaadine gilivenle bakmali, sabirla
beklemelidir. Miimkiin mertebe masraflarini azaltmali, zaruret ile yetinmelidir.*!

Seyh Sadi, sinirlari ¢aglari, beldeleri asan Bostan isimli essiz eserinde, kanaatkar

insanin vasiflarini anlattigi boliime su uyari ile baslar: “Hirs ile diinyay1 dolasana haber

ver ve de ki: insan1 kanaat zengin eder. Ey bir yerde durmayan, sebat etmeyen, rizik i¢in

408 Kutlu, Nur, 40.

407 Kutlu, Nur, 134.

408 Kutlu, Nur, 206.

409 Cebecioglu, a.g.e., 347.

410 Kuseyri, a.g.e., 246.

41 Gazali, Thya, c. 3, 534-539.
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didinip duran, kosan kimse! Sakin ol! Yuvarlanan tas {izerinde ot bitmez.” Seyh Sadi
devaminda, kanatlarina tas baglanan bir kus nasil ki goklere ugamazsa, kanatlarina hirs
ve tamah taslar1 baglanan insan seyr i siiliikta nasil yol alabilir, vuslata erebilir, sorusunu
sorar. 412

Sadi’nin kanaat boliimiindeki bir hikdyesinde, bir bebek ilk disini ¢ikarinca
babasim1 bir diisiincedir alir. Ben buna ekmegi nereden bulacak, karnini nasil
doyuracagim, diye karalar baglar. Karis1 ise ona su cevabi verir: “Disi veren Allah as1 da
verir.”*!3 Sadi kanaatin kulun Allah’a giivenmesi, teslim olmas ile gerceklesebileceginin
altin1 ¢gizer.

Tasavvuf penceresinden gordiigli hikmetleri hikaye sanatiyla aktaran Seyh Sadi,
Kanaat ile ilgili su hikayeyi nakleder:

Bir adam, bir istekte bulunmak i¢in bir giin oglu ile beraber padisahin
huzuruna ¢ikar. Huzura kabul edilince baba, 6nce riikuya egilir gibi egilerek selam
verir sonra secde eder gibi yerlere kapaklanarak istegini dile getirir. Saskinlikla
babasini izleyen oglu ¢ikinca der ki, sen demistin ki kible Hicaz tarafindadir. Peki
bugiin neden namazini padisaha dogru kildin?
Bu hikayeyi nakleden Seyh Sadi devaminda su hikmeti sagar: “Sehvetperest nefse

uyma. Onun her saat ayri bir kiblesi vardir.” Sehy Sadi’ye gore kanaat bilmeyen insan,
hisr ve tamah yolunda haysiyetinin kirilmasina, serefiyle oynanmasina razi olmaktadir.*4
Hikem-i Atdiyye’nin 62. levhasinda Ataullah el-Iskenderi de der ki: “Sen iimit kestigin
seye karsi Ozgiir; tamah ettigin seyin ise tutsak ve kolesisin.”*'® Kanaat, tasavvuf
anlayisinda insani diinya esaretinden kurtaran makamlardan birisidir. Kanaat, kulu
Ozgiirlestirir, endiseden, kurtarir.

Abdiilkadir Geylani’ye gore, sirk dedigimiz sey sadece putlara kulluk degildir.
Sirk, insanin hevasina, yani istek ve arzularina tabi olmasidir.*!® Geylani, kanaat
bilemeyen, siirekli isteyen, talep eden insanin sirke diisecegini sdyler.

Attar der ki, kanaat etmeyi bilmeyen insana diinyalar1 verseler onu yine de zengin
ve mutlu edemezler.*!

Kutlu’ya gore : “Helal paranin bereketi ¢ok olur, aza kanaat edeni Cenab-1 Hak

dara diisiirmez.”*8

412 Seyh Sadi-i Sirazi, Botan ve Giilistan, ter. R. Serin (Istanbul: Bedir Yaymevi, 2004), 337.

413 Sirazi, Bostan, 342.

414 Sirazi, Bostan, 339.

415 Ataullah el-Iskenderi, Hikem-i Atdiyye, ter. ve serh A. Hatip (Istanbul: Nesil Yayinlar1, 2011), 101.
416 Abdiilkadir Geylani, Fiitiihu 'I-Gayb, ¢ev. M. Bilal Yamak (istanbul: Sufi Kitap, 2019), 29.

417 Attar, a.g.e., 67.

418 Kutlu, Sevincini Bulmak, 34.
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“Miisliman 6nce kanaat sahibi olmali; israftan, liiksten uzak durmali. Sermaye
bazi fertlerin elinde asir1 birikip bir miistakil gii¢ haline gelmemeli. Kula kulluk asla s6z
konusu olmamali. Zengin ile fakir arasinda bir ugurum a¢ilmamali.”*°Kutlu, kanaati adil
gelir dagilimi i¢in bir baslangi¢ olarak goriir. Kanaat sahibi olmayan kisi elindekileri
yetersiz gordiigli i¢in hep daha fazlasini ister. Bu bencilce istek sermayenin bir yerde
birikmesine sonug olarak da gelir dagiliminda ugurumlara sebep olur.

Kutlu, kdyden kente gog tizerine sunlar1 sdyler:

Efendim oralarin iiretimi niifusu beslemiyormus. Eskiden nasil besliyordu?
Niifus azd1 da ondan. Hayir, kanaat, siikiir ve sabir vardi. Kimse ayagini yorganindan
bir metre disar1 salmiyordu. Nohut oda-bakla sofada yasiyor, ikiyiiz metre karelik
daire istemiyordu.
Zenginlik goniil zenginligi idi.
Bu sebeple bizim burjuvamiz yoktur.
Aristokrasimiz de yoktur. Ahlak sahibi olanlar asaletli sayilirdi. Ahlaki
diisiik olan isterse han-hamam sahibi olsun makbul sayilmazdi.
Degisen budur.*?
Kutlu Anadolu irfanini, ahlak ve maneviyat temelli yasantiy1 6zlemekte, bugiiniin

sosyal problemlerine ¢6zlim olarak tekrar maneviyata donmeyi sunmaktadir.

Diinya i¢in recete sudur: Tiiketim ekonomisine karsi kanaat ekonomisi.

Kanaat hakim olursa insanoglu ne dogal kaynaklar1 boyle vahsice tiiketir, ne
de kendini harap eder. Kalkinma-ilerleme-zenginlik-refah denilen seraptan kurtulur.

Ne olacak yani; bes kap yeme, karnim sisirip ilaca-doktora gitme. Bdyle
soyleyince, ilag sanayii ne olacak, diyorlar. Ben iktisat¢1 degilim. Ama bir yolu
bulunur diyorum. Yeter ki uzmanlar yeni enerji kaynaklari bulma yolundaki
calismalarini tiiketimi kisma yolunda harcasinlar.” Diyor ve ekliyor: “Az ye, az uyu,
az konus.”*%

Kanaat ahlaki bir meziyet olmasindan daha mithim bir 6neme sahiptir Kutlu da;

kanaat sadece bireysel bir erdem degil, toplumun dertlerine deva olacak bir felsefedir.
Kutlu'nun Huzursuz Bacak hikayesinin kahramani, mastirin1 yurt diginda
tamamlay1p, hizmet icin iilkesine donen idealist bir genctir. Is bulmak icin siyasilerle, is
adamlariyla, arkadaslariyla goriismeler yapar. Fakat iilkenin her yerine her kurumuna
hakim olan kapitalizmin goriintiileri ile karsilagir. Gordiigii biitlin insanlar1 esir almig hirs,
makam arzusu; paraya baglandikca ilahi bagi kopmus kisilerin hazin maddeye kula
kulluklar1 kahraman1 6yle huzursuz eder ki, bacag: tepkime gelistirir. Ahlaki olgiilerin
hesaplanmadigi bu diizen kars1 Kutlu kahramani araciligiyla sunu onerir:

Insanlik kapitalizm karsisinda teslim bayragimi ¢ekti, tarihin sonu geldi.
Boyle diyorlar, hakli goriiniiyorlar. Biz buna razi olamayiz. Mutlaka bir ¢ikis yolu

419 Kutlu, Hesap Giinii, .83.
420 Kutlu, Vatan Yahut Internet, 23.
421 Kutlu, Vitrinde Olmak, 49.

100



bulmaliyiz. Mutlaka... Onlarin vardigi netice “Tiiketim Ekonomisi” ise; benim
teklifim “Kanaat Ekonomisi” dir.*?

Tiiketici olan ¢ag insanini “kul” olmaya; tiiketim kiiltiirii yerine kanaat kiiltliriinii
yerlestirmeye ¢agiran Kutlu; hikayelerinde sadece toplumsal meseleleri islemez. Biitiin
insanligin ortak problemlerine tasavvuf havuzundan hikmetler sunar. insanligm bugiin en
biiyiik problemlerinden olan dogal kaynaklarin tiikkenmesine recete olarak kanaat
ekonomisi Oneriyor. Hem de bunu hikayeleriyle yapiyor.

“Insanlik fabrika ayarlarma tabi olup Allah’in kulu olmaktan cikip “tiiketici”
yapilmistir.”*?® Diye serzeniste bulunan yazar; fabrika ayarlarindan kurtulup; ahlaki
ayarlara donmenin 6nemini biitiin eserlerinde vurguluyor.

Kutlu, iiretmeyelim, demiyor. Dogayi tahrif etmeden, hirstan arinarak, ihtiyacimiz
kadar iiretelim, diyor. Alete degil, ayete inanin®?*, diyor. Kanaati, mal ve diinya
tutkusunun Kalpten silinmesi ile kazanilan ahlaki erdem, olarak tanimliyor.*?® Nefisini
terbiye edenlerin, fakra erenlerin kanaat makamina oturacagini belirtiyor. Kanaati

fakrdan daha tist bir makam olarak tanimliyor.
3.2.8. Hiiziin

Sozliikte, keder, lizlintii anlaminda kullanilan hiiziin, ahlak terimi olarak, insanin
maddi veya manevi kayiplarindan ya da eksikliklerinden dolayr duydugu iiziintii
anlaminda kullanilsa da; sfiler hiiznii, ahiret kaygis1 veya hayirl bir isi bagsaramamaktan
duyulan iiziintii i¢in olumlu anlamda kullanmislardir.42°

Hiiziin, stfilerin vasiflarindan birisidir. Hiiziin bulundugu kalbi inceltir. Kulun
senelerce alamadig yol, hiiziin ile bir ayda alinabilir.*?’

Stfiler nezdinde yiiksek bir makam ve fazilet sayilan hiiziin, kulun ilahi arayisinin
bir ifadesidir. Bu sebeple kalbinde hiiziin duymayan, yani ilahi bir arayisi olmaya,
diinyevi baglar yliziinden Rabbine yakinlasamayan kul, hiiziin duymadig icin
hiiziinlenmelidir. Hiiziinlenmedigi i¢in hiiziinlenmeli, aglayamadigi i¢in aglamalidir.

Hiiziin yapic1 bir suur hali, nefsi yermenin bir aracidir.*?®

422 Kutlu, Huzursuz Bacak, 163.

423 Kutlu, Kalbin Sesi, 88.

424 Kutlu, Kalbin Sesi, 131.

425 Kutlu, Kalbin Sesi, 103.

426 Mehmet Canbulat, Dini Kavramlar Sézliigii, (Ankara: DIB Yayinlari, 2010), “Hiiziin”, 277-278.
427 Cebecioglu, a.g.e., 290.

428 Mustafa Cagrici, “Hiiziin” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 19(Istanbul: TDVIAY, 1999), 73-76.
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Kuseyri’ye gore: “Hiiziin; kalbi sikarak gaflet vadilerine dalmasina ve
dagilmasina engel olan bir haldir ve siilik ehli olanlarin vasiflarindandir.” Hatta i¢inde
hiiziin olmayan kalp ona gore haraptir.*?®

Attar’a gore hiiziin, endise ve keder kulun besinidir. Hiiziin, hakiki mutlugun
pesinden kosanlarin yoldasidir.*3

Kutlu'nun hikayelerinde baskin bir melankoli, derin trajedi, agir dram yoktur.
Ama arka fonda hiizniin sesi isitilir. Onun hiiznii stfilerin hiizniine benzer. Onun
kahramanlari, muslugu calintyor diye, liilesine ¢akilan bir kazikla suyu kesilen ¢esmeye
hiiziinlenir. Su akmazsa, suyun sesi kesilirse bortii-bocek, yolcu, garip boynu biikiik kalir.
Sonra hiizniin harekete gegirdigi, gafletten iyilige sevk ettigi bir gulsuz bir Cevat ¢ikar,
suya bir musluk takar. O takar, birileri galar. O yine takar. Clinkii Cevat, namertlik aldi
yiiriidii diye, mertlikten vazgececek degildir. Kutlu’da hiiziin iyilikten 6nceki adimdir.
fhsana ¢tkmadan 6nceki makamdir.

Kutlu’nun hikayelerindeki enstriiman ¢ogu zaman kemandir. Ciinkii keman
hiizniin en derin sarkisin1 sdyler. Bazen bir kasap diikkanindan yiikselir kemanin sesi*®!,
bazen tirende bir kemancinin kemanindan.

Kutlu’ya gore milletimizin problemlerinden birisi de dertsizlik. Milleti, insanlig
aldkadar eden biiyik meselelerin artik fertleri harekete gecirmemesidir.*32
Hiizlinlenmeyen, dertlenmeyen insan, derde ¢are iiretemez. “Adam bana ne!” cilik “sana
ne!” cilige kadar diigmiistiir. Diinyayr ben mi kurtaricam, diyen insanlara Kutlu
dertlenmeye, hiiziinlenmeye davet eder.

Kutlu Huzursuz Bacak’ta “Ip” isimli bir hikdye nakleder, kahramanina bu
hikayeyi okutur ve der ki:

Edebiyat ne ise yarar? En azindan bize bir ipucu vermeli degil midir, kimin
ipine sarildigimizi hissettirmeli degil mi? Bu hikaye bdyle bir isi beceriyor. Atilan
adimin aklen olmasa bile kalben dogru olup olmadigini kurcaliyor. En azindan
okuyani huzursuz ediyor. Ama ben zaten huzursuzum.**
Kutlu, hikayelerinin amacinin huzursuz etmek, dertlendirmek, hiiziinlendirmek

oldugunu acik agik sdyler. Onun kahramanlar1 dert sahibi, hiiziinlii kimselerdir. Oyle ki
huzursuz olurlar, haksizliklar, yanlislar karsisinda. Ve bacaklar1 tikirdar. Hiiziin isyan,

huzursuzluk hareket, dert ¢are ister.
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Nur isimli hikayesinin kahraman1 Nur hiiziinle yogrulmus, hiiznii yoldas edinmis,
hiiziinle seyr-i siilikta ilerleyen bir kisidir. Onun bir kalbi vardir ama kanar.***Kader,
ruhun mahiyeti, imanin hakikati gibi pek ¢ok dini meseleyi dert edinmis, kalbinin hiiznii
siirekli gozyasi olup akan, hiizlin pinarindan akittig1 gézyaslart ile hikayeyi yikayan,
temizleyen bir karakterdir. Kutlu, bu derin mevzulart 6yle derin isler ki, okur haliyle
meseleyi merak eder. Nur’un derdi okurun derdi olur. Zaten yazarin muradi da budur.

Nur, mistik-metafizik, dini islere takmus. Taktigi igin konusan teshis
“manik”. Yapma doktor, o topa Oyle girme. Nur’la ilgilenen tiim doktorlara
sOyliyorum bunu. Neden “manik” olsun. Kadim sorular bunlar. Bunlarla
ilgilenmeyen, bu sorular1 kendine sormayan dyle gelmis, 6yle gidecek. Nur onlardan
degil. Ugultulu kalabaligin uzaginda.**®

Dini meseleleri diislinen, yoksulluk, hastalik goriince dertlenen; kalbini hiiziin

sarmig, arayis icindeki kahramanina konulan teshise “manik depresif” e itirazi vardir
yazarmn. Kadim sorular1 sormaya korkan, diisiinme eylemini tefekkiire tasiyamayan,
varliginin anlamini maddenin kdéleligi sanan modern insana, modern hastaliklara itirazi
var. Hiiziinden korkan, hiiznii hastalik zannedenlere hiizne daveti var.

Nur der ki: “Hakikatin, ruhun, kalbin. Kur’an-1 Kerim’in merkez kavramlari sir
dolu. Beni geceleri uyutmayan bu. Belki de marazli biriyim, imanim zayif. Takint1 da
diyebilirsin.”“36 Kutlu cevap verir: “Cile varsa, sabir da vardir, dert varsa mutlaka
dermani vardir. Bazi dertler bizi uyanik tutmak i¢in Hakk tarafindan ihsan edilmistir.
Derdimizin dahi bir kiymeti vardir.”*¥" Kutlu igin hiiziin, dert kiymetlidir. Sufilerin de
dedigi gibi hiiziin gafletten uzak tutar. Hiiziin varsa arayis vardir. Arayis olmadan hakikat
bulunmaz.

Kutlu: “Allah ve ahiret inanc1 olan biri “trajik yalmzlik” yasamaz. Zaten trajedi
denilen sey bir pagan adetidir. Tiyatro yoluyla bize kadar ulasmistir.” der ve Fuzuli’nin
hiizniinden bahseder, bu hiizniin sebebini 6grenmek i¢in tasavvufa bagvurmak lazim der.
“Allah kalbi hiiziin ile dolu kullarin1 sever.” Hadisine atif yaparak; Fuzuli’nin hiizniiniin
ruhun asli vatanini 6zlemesine, diinyadaki siirgiiniine baglar.*%®

Kutlu’nun hikayelerindeki hiiziin tasavvufi bir muhtevaya sahiptir. Hiiziin arayisa,

aray1s da insan1 hakikate gotiiriir.

434 Kutlu, Nur, 32

435 Kutlu, Nur, 25.

436 Kutlu, Nur, 94.

437 Kutlu, Vitrinde Olmak, 17.

438 Kutlu, Vatan Yahut Internet, 112.
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3.2.9.Takva

Arapga, korkma, sakinma, kaygilanma anlamlarina gelen takvanin, dis1 Allah’in
hududunu muhafaza, i¢i ise ihlas ve niyettir. Takva dini daha derin bir anlayisla yasamay1
ifade eder. Yani ruhsatla degil azimetle amel etmektir.*3®

Kur’an-1 Kerim’de takva i¢in: “Takva, aziklarin en hayirlisi.” Buyurulmustur. 4

Kuseyri’ye gore takva, biitiin iyilikleri ve hasletleri tizerinde toplayan bir haslettir.
Takva’nin hakikati, Allah’a itaat ederek azabindan sakinmaktir. Onun asli 6nce sirk ve
giinahlardan, sonra giinah olma ihtimali olan amellerden sakinmak, son olarak da fuzuli
ve liizumsuz olan mubah ve helalleri terk etmektir.*4

Muhasibi takva kavramini: “Sirk dahil, Allah’in nehyettigi her giinahtan ve
emrettigi herhangi bir miikellefiyeti yerine getirmemekten sakinmaktir.” Seklinde
aciklamistir. Allah’in emrettigini yapmak, nehyettigini terk etmek olan takva,
Muhasibi’ye gore ahiret i¢in yapilacak ilk hazirliktir. Amelin esasi, itaatin ashdir.
Abidlerin ilk duragi ve en ylicesidir. Takva’nin iki hakikati vardir: Eylemlerde ve
vicdanda. Eylemlerdeki hakikati, hakki yerine getirmek ve giinahlar terk etmek,
vicdanlardaki hakikati ise, farzlarda ihlasla Allah’in iradesini hakim kilmaktir.**?

Gazali diyor ki, takva diinya ve ahiret saadetini altinda toplayan kiymetli bir
hazinedir. Kulun giinahi terk etmekteki azmi, kul ile glinah arasinda bir mani teskil eder.
Iste bu azme takva denir. Bu takva ehli kimselere de “muttaki” denir. Gazali takvay:
“helal olan seylerde israftan kacinmak” olarak acgiklamistir. Yani dinine zarar
vermesinden korktugun her seyden sakinmak takvadir. Bu durumu hastanin, kendisine
zarar vermesinden korktugu icin yiyecek ve igeceklere perhiz etmesine benzetmistir.
Gazali’ye gore ibadet yolunun bir {ist derecesi olan takva yoluna girenler, nefsini kontrol
etmeyi, kalbine tahammiil etmeyi yerlestirmelidirler.*43

Attar’a gore takva, yiyecek, igecek hatta giyecekte haram olan her seyden
444

kacinmaktir. Takva sahibinin gozilinde helal de olsa ihtiyac fazlasi her sey giinahtir.

Kutlu takva kavrami pek ¢ok yoniiyle islenmektedir.

439 Cebecioglu, a.g.e., 625.

440 Bakara, 2/197.

441 Kuseyri, a.g.e.,200.

442 Muhasibi, a.g.e.,45-51.

43 Gazzali, Minhdcii’l Abidin, 100-105.
444 Attar, Pendndme,, 82.
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“Takva sahipleri i¢in zaman yok hiikmiindedir. Her an her sey olabilir! Allah bes,
baki heves.”**diyerek takva ehlinin hayat, zaman anlayisina vurgu yapar.

Kutlu Hayat Giizeldir kitabinda der ki: “Ulu olan ancak takva sahibi olandur. Ister
vezir, ister sair, isterse comlekci olsun. Dahilik abartidir. Tevazu asildir.”**® Dahilerin,
bilim ehlinin, diplomalarin, unvanlarin; abartildigi, 6viildiigi; kisiliklerin, ahlakin, fikrin
degersizlestigi ylizyilda Kutlu; hepsi abarti, asil mesele takvada, diyerek maddeye esir
olan ¢aga maneviyat ¢agrisi yapar.

Allah katinda miiminlerin en degerlisi “takva” sahibi olanlardir.

Takva meslek-makam-servet-bilgi vb. gibi 6zelliklerin 6tesinde bir seckinlik
Olglisii asalet timsalidir.

Takva sahipleri islam ahlakini temsil edenlerin ta kendisidir. Onlar fazilet,
basiret, cesaret, comertlik, ibadet, sabir, siikiir vb. gibi [slam ahlakinin biitiin
unsurlarim tagirlar. Bu miinasebetle “adalet” yani nizamin tegkili konusunda s6z
sahibi olmaya vyetkilidirler. Ileride bahis mevzuu olacak hakimiyet, hukuk,
miigavere, biat, secim, kanun, stira vb. gibi meselelerin hallinde s6z sahibidirler.

Eger bir toplumda takva sahibi miiminler zuhur etmemisse o toplumun
Islami bir nizama kavusmasi1 muhaldir.**

Kutlu, “se¢kinlik 6l¢iisii” olarak tanimladigi takvayr dini bir mertebenin, seyr-i

stiliktaki bir makamin meselesi olmaktan ¢ikarip; hukuk, se¢im, kanun gibi diinyevi
meselelerin merkezine koyuyor. Ug-dort dil bilen, Avrupa’da mastirmi yapmis,
diplomalar1, belgeleri kabarik kisilerin; yoneticilik, idarecilik, danismanlik, miisavirlik
i¢in tercih edildigi; ahlak ve kisilik disindaki yeterliliklerin yeterli kabul edildigi diinyaya
kars1 Kutlu, biitiin bunlarin {istiinde bir degeri isaret ediyor. Takva ehli olanlar ancak,
adalet ve nizami saglayabilirler.

Kutlu’nun takva kavramina, 6zellikle takva ehline biiyiik bir deger atfetmektedir.
Tasavvuf kitaplarinda kalmig takva kavramini, tekkeye sikismis takvali insanlar1 Kutlu,

disar1 ¢ikarir. Hem de devlet dairelerine, yonetime ¢ikararak tasavvufu biitiin bir hayata

yayar.
3.2.10. Fakr

Arapca fakirlik, yoksulluk manalarmi ifade eden fakr, tasavvufta varliktan
kurtulup Allah’ta fani olmay1 ifade eder. Bu sebeple mutasavviflara ‘fukara’ adi verilir.

Fakrin hakikati, kulun Allah’tan baska higbir seye ihtiya¢c duymamasidir. Fakr, manevi

445 Kutlu, Kalbin Sesi, 7.
46 Kutlu, Hayat Giizeldir, 133.
447 Kutlu, Kalbin Sesi, 56.
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ihtiyaghilik halidir. Fakr ehlinin mali gonliinde degil, cebindedir. Yine bu kisiler malin
kolesi degil, mal onlarm kélesidir.*8

Kur’an-1 Kerim’de: “Ey insanlar! Siz Allah’a muhtag¢siniz. Allah ise her bakimdan
sinirsiz zengin olandir, dviilmeye hakkiyla layik olandir.”**° Buyurulmustur.

Kuseyri’nin fakr bashigi altinda yaptigi nakilleri dikkate aldigimizda, onun
kavrami zenginligin zidd: olan fakirlik olarak ele aldigin1 grmekteyiz.**

Ebl Talib Mekki, fakirlik Allah’in sevdigi sifatlardan olmasaydi, dostlarini bu
sifatla 6vmezdi, der. Eserinde fakirligin zenginlige olan iistlinliiglinden, fakire diisen
vazifelerden bahseden Mekki, fakirleri ii¢ tabakaya ayirir. Birinci tabaka, zenginlerin
fakirleridir. Bunlar fakirlige dayanamayacak duruma geldiklerinde baskalarindan ister
ama zaruret miktar1 ile yetinirler. Ikinci tabaka, fakirlerin fakirleridir. Bunlar, ziihd
ehlinin faziletini bildikleri igin fakirligi kendileri se¢mislerdir. Onlar insanlara el
acmazlar. Ayette belirtildigi gibi, sen onlar1 yiizlerinden tanirsin. Hakikati bilmeyen
bakinca onlar1 zengin sanir. Ugiincii tabaka ise fakirin zenginleridir. Bunlar, ihsan ve
ikram ehli kimselerdir. Alirlar, aldiklarini verirler. Onlara bir sey verildiginde onu dagitir
ve baskalarin1 kendilerine tercih ederler. Onlar diinyaliklardan yiiz ¢evirmislerdir.*>*
Mekki fakr kavramini fakirlikle bagdastirarak agiklamistir. Mekki’ye gore gergek fakra
ermek, yani Hakk’ta fani olmak, ancak masivadan yiiz cevirmekle gerceklesebilir. Kalbin
fakr makamina oturmasi i¢in insanin diinyada fakirligi segmesi gerekir.

Gazali’ye gore fakirligin bes hali vardir.

Birinci hali; muhta¢ oldugu muhtag oldugu mal kendisine verilse de ondan
hoslanmaz. Kendisini mesgul edecegi icin ondan kaginir. En {ist hal budur ve buna “ziihd”
sahibine de “z&hid” denir.

Ikinci hali; kisi mala heves etmedigi gibi, eline gectiginde de ne sevinir ne {iziiliir.
Buna da “riza” sahibine de “raz1” denir.

Ucgiincii hali; malin varh@ kendisi igin yoklugundan daha sevimli olmaktir.

Ragbeti olmadigi i¢in malin pesinden kosmaz; fakat kendiliginden gelirse de sevinir.

Bunun sahibine kanaatkar anlaminda “kaani” denir.

48 Cebecioglu, a.g.e., 204.
49 Fatir, 35/15.

450 Kuseyri, a.g.e., 358.

41 Mekki, a.g.e.,. 212-262.
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Dordiincti hali; muhtag oldugu serveti aramamasi acziyetinden 6tiirii olandir.
Mala hevesi vardir, fakat pesinden gidecek imkani yoktur. Bu gibi kisilere de “haris”
denir.

Besinci hali; elinde olmayan servete muhta¢ olma halidir. Ekmegi olmayan ag,
elbisesi olmayan ¢iplak gibi. Bunun sahibine de “muztar” denir.

Gazali, fakr kavramini1 Kuseyri gibi sadece yoksulluk olarak degerlendirmez. Ona
gore faziletli olan ve dviilen fakirlik Hz. Aise’de oldugu gibi varligi ile yoklugu miisavi
olup, varligina da yokluguna da aldiris etmemektir. Ona gore zengin ile fakirin fazileti,
goniillerinin mala meyli nispetindedir.

Hz. Peygamber’in (s.a.v.) hadislerinde ovdiigii fakirlik ger¢cek manadaki
yoksulluk olsa idi, Kur’an-1 Kerim’de de yoksulluk oviiliirdii. Oysa ki ayetlere
baktigimizda yerilen zenginlik degil, mala meyletmektir. Ayrica Kuseyri’nin dedigi gibi
biitiin enbiyalar fakir degildir. Hz. Siileyman (a.s.) ve Hz. Davud (a.s.) kendilerine diinya
nimetleri de verilen, zengin peygamberlerdir. Demek ki fakirlik Allah’in enbiya i¢in
sectigi bir haslet degildir.

Kutlu’nun sayfalarinda ezanlarin hi¢ susmadig1*®? Yoksulluk I¢imizde hikayesi
basli basina bir fakr hikayesidir. Hikem-i Atdiyye’ye atifla yazdigi boliimde:

Esyadan esyaya seyahat edip durma. Kendine uzaktan bakmay1 6gren. Bir
dolap beygirine benziyorsun. Oyle ahmak, dyle hiiziin verici.

Hicret ve niyetin kimin i¢in? Bir gece yarist uyandiginda yataktan kalk,
sOyle yildizlara bir bak. Diisiin!...

Madem ki i¢inde bulundugun yer, konustugun kimse sana feyz vermiyor;
terke mani olan ne?” diyor ve okuruna soruyor: “I¢indeki yoklugu hissediyor
musun?”%3

Yoksullugu, fakr manasiyla, gonliin mala meyli anlaminda kullandigi bu
hikayesinde: “Bazen, (nafile) oru¢ ve namaz ile elde edemedigin manevi kazanglari
yokluk hallerinden elde edersin.”*** Diyen Ataullah Iskenderi’ye ve eserine atif yapmasi,
Kutlu’'nun hikayelerinin ana fikrinin tasavvuf oldugunu gdstermesi bakimindan
miihimdir. Bir hikaye kitabinda tasavvufi bir esere atifla, yine tasavvufi bir mesele olan
fakrin uzun uzun degerlendirilmesi; zannimizca modern Tiirk hikayesinde bir ilk olsa
gerektir.

Yoksul bir ailede biiyliyen, hizla zengin olan Siiheyla’y1 seven ama zengin bir

baska kizla nisanli Engin’i Kutlu sdyle tarih ediyor: “Arabasini dalgali ve 1ssiz bir sahile

452 Kutlu, Yoksulluk Icimizde, 31.
453 Kutlu, Yoksulluk Icimizde, 17.
454 Ataullah el-Iskenderi, a.g.e.,228.
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dogru siiklinetle siiriiyor. Hayatin1 “onlar”a ulagsma yolunda engelli bir kosuyu nefes
nefese geger gibi siirdiiriiyor, ne giizel iste. Ne yirtik bir pabug kalmisti ortada, ne de ezan
sesi. Putunu bitirmek iizereydi.**®

Kutlu, bu noktada tam da stfilerin dedigi meseleye isaret ediyor: mal sevgisi,
diinya arzusu, yani masiva kalpteki putlardir. Allah’a kul olmay1 birakan insan, maddeyle
kendi putunu yapar ve kendi yaptig1 putun esiri olur.

Engin’e asik Siiheyla’nin i¢inde su ciimle dolasir: “Sevdiginiz seylerden infak
etmedikge siz birr’e eremezsiniz mamafih her ne infak eylerseniz Allah onu bilir.”**®

Stiheyla vaz gegtikce, diinyayr terk ettikge icindeki putlar1 kirdikea;
temizlendigini, huzura kavustugu fark eder. Makyaj malzemelerinden, tokalarindan,
cantalarindan vazgecer. Bu vazgecis, maddeyi evden atmakla degil, kalpten atmakla
gerceklesir. Stiheyla, hayatin indirimden bir yeni bir elbise almaktan ibaret olmadigini,
varligiin sebebini bulur. Arkadasi1 Siikran, Siiheyla’ya Engin’den bahsedince der ki:
“Onu bir daha goriirsen, de ki; Siiheyla Miisliiman olmus.”**” Kutlu zaten Miisliiman olan
Siiheyla’y1 Islam’la bulusturur. Adeta der ki, Miisliimanlik maddeye kullukla degil,
maddeden vazgegerek, kalpten diinya sevgisini ¢ikararak Allah’a tam bir teslimiyettir.

Stiheyla’nin kiyafeti, ¢antasi artik kalbinin derinliklerinde degil, dolabinin
raflarindadir. Siiheyla, tokalarindan vazgecip esarpla bulusur. Kiyafeti degisince, yiiziini
diinyadan ukbaya doniince arkadaslar1 uzaklagmaya baslar. Siiheyla der ki: “Hayatim her
giin kazandigim yeni yalnizliklarla zenginlesiyor.”**®Zenginlik maddede degil, maddeden
vazgecmektir; fakr ehli zenginlerin hi¢gbir zaman elde edemedikleri huzura kavusan,
kalpleri mutmain olan kisilerdir. Nitekim yaratilmiglarin sevgisinden yiiz ¢evirenler, iste
o zaman Allah’1 bulmakla viinebilir.**°
Arkadag1 Siikran’in diigiin torenine giden Sitheyla’ nin diigiin tasviri soyledir:

Bir telds. Sonra alkiglar. Kalabalik ikiye ayriliyor. Siikrdn —kaslar
yolunmaktan neredeyse goriinmez olmus; yiizi, siirilen boyalardan manasini, degil
tabii halini, yani goz gozliginii, agiz agizligi kaybetmis ve bir oyuna ¢ikar gibi,
gergekten belki de bir oyun bu merasim, bu merasimle baglayacak hayatin bu bolimii
gercekten bir oyun- siiriiyerek uzun beyaz gelinligini —ucundan tutan kiiciik
¢ocuklari ayaklarini birbirine dolastirarak ve “ya diisiiverirlerse, birden her seyi
berbadediverirlerse” diye ebeveynlerin yiireklerini agizlarina getirerek- kolundaki
damatla- itili, kolali, uygunadim bir ¢ocuk- goriindii.

455 Kutlu, Yoksulluk Icimizde, 82.
456 Kutlu, Yoksulluk Icimizde, 46.
457 Kutlu, Yoksulluk Icimizde, 63.
458 Kutlu, Yoksulluk Icimizde, 55.
459 Attar, Pendndme, 40.
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Stiheyla bunlart diisiiniirken Engin oturuyor sayfanin kdsesine ve umutsuz bir
askin hayali miinakagas1 bagliyor:

-Ben hayatin bir imtihan olduguna inantyorum.
-Ben de inaniyorum
-Peki nigin Oyleyse Omriinin her animi mal biriktirmeye harcadin,
harciyorsun.*®°
Kutlu, diinyanin pesinden kosan, hayatinin merkezine maddeyi koyan insanlari

diiglin salonu sahnesinde izletiyor. Hayatin gercek manasini unutmus, bir salon dolusu
insana kars1t Siiheyla; hayatin imtihan olduguna inaniyorum, diyor. Muhtemelen o
salondaki herkes Engin’le ayni fikirde. Lakin Siiheyla o fikirde degil; o fikrin hayata
yansimasi; bilinmesi degil, inanilmas1 ve yasanilmasi noktasinda. Bu sebeple Engin’e
nicin inandig1 seyle hi¢ ilgisi olmayan bir yasam siirdiiglinii soruyor. Diinyaya kul
olmusken, Allah’a nasil kul olacagini sorguluyor. Bu noktada Abdiilkadir Geylani,
tasavvuf kiiltiiriinde zem edilen diinya kavramini soyle agikliyor: “Diinya senin arzularin,
diinya senin isteklerin... Diinya; Allah’in gayrinit gorebilmen, O’ndan baskasini talep
etmen... Hem bu hayatta hem de ebedi hayatta nefsini menfaatlere ram kilman diinya
dedikleri sey.”*!

O gece, o yildiz1 kayar gordiigii geceden sonra baslamisti her sey. Yani
esyanin, mekanin, ve yasanan zamanin manasini kaybetmesi. Artik gamsiz bir
salmisla, kravatini savura savura arabasina binemezdi. Oyle rahat rahat yiizbinleri
agan ¢ekler imzalayamazdi. Altin islemeli cakmaklarla sigarasini yakamazdi.*%?

Engin, herkesin ‘evet’ dedigi Engin, Siitheyla’dan red cevabi alinca nefsi bir

muhasebeye basliyor. Bir kayan yildiz onun kendi diktigi putlarin1 bir anda
parcalayiveriyor. Engin i¢in fakr bashyor. Esya, mekan ve zaman kayboldukg¢a fakra
eriyor.

O sabah her yanimi kusatan aski fark ettim. Kasimpatilardaki sebnemlerin
pariltisini, bir ser¢enin sevgi tizerine sdylediklerini. Toprak ve iizerinde gezinen giiz
yapraklar1 bana agildilar. Bir bakista insanlarin ne demek istediklerini anliyordum.

Bu sehre ni¢in gelmistim, anliyordum. Zaman tikir tikir isliyordu, gegmis ve gelecek
onitimde duruyordu. Esya hakiki hiiviyetini fisildiyordu. Bu kadar sey neye, nasil
sigryordu fark ettim. Fark ettim, kaybettim/fark ettim, kaybettim. . .43

Tipk:r Stiheyla gibi Engin’de vazgectikce buluyor, terk ettikge kazaniyor. Fakra

erdikce zenginlesiyor, dzgiirlesiyor.
Kutlu’nun Sir isimli hikayesinde su satirlar dikkat ¢eker: “Var olan varligim yok

olmus, yoktan var edilmis idim.”*64

460 Kutlu, Yoksulluk Icimizde, 69-68.
! Geylani, a.g.e., 90.

42 Kutlu, Yoksulluk Icimizde, 93.
463 Kutlu, Yoksulluk Icimizde, 99.
464 Kutlu, Sir, 90.
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Olmeden 6nce 6liiniiz, fikrini hikdyeye doktiigii; ilk sayfada 6ldiiriip caminin
bahgesinde musallaya oturttugu kahramanina, tabutun i¢inden hayatinin muhasebesini
yaptirdig1 Hesap Giinii isimli hikdyesinde, araya girip vaaz kiirsiisiine ¢ikan yazar fakr
lizerine uzunca bir degerlendirme yapar. Alin teri ile zengin olanlarin az oldugunu
belirten Kutlu, zenginlik mi efdaldir, yoksa fakirlik mi, sorusunu dnce sorar, sonra sdyle
cevaplar:

Onderimiz Hz. Peygamber’in hayatina bakarsan onun fakirligi sectigini
goriirsiin. Zaten peygamberler miras birakmaz. Efendimiz diinyasini degistirdiginde
geriye birkag parca degersiz kaldiydi. Peki sonra? Sonrasi Hz. Ebubekir halife olarak
malim1 Islim yolunda harcadigindan fakir kalmisti. Hz. Omer hutbeye yamali
elbiseyle ¢ikardi. Hatta alimlerin “uydurma” dedikleri bir hadis vardir. Hz.
Peygamber buyurmustur ki “Fakirlik iftiharimdir”. Bunu sifiler ¢ok kullaniyor.
Ancak incelik surada. Buradaki fakirlik manevi manadadir. Yani miilk Allah’indir.
Kulun elinde bir sey yoktur, o Allah’a muhtactir. Yani sen simdi bize fakirligi teklif
etmis oluyorsun. Hayir ben diyorum ki fakir sabredecek, zengin siikredecek.*®

Okurunu hesap giinii gelmeden kendini hesaba ¢ekmeye, hayatini muhasebeye

etmeye sevk eden yazar; hikayesinin i¢inde fakr kavramini bir miirsidin miiridlerine izahi
gibi izah eder. Onun derdi vaaz vermek de degildir; hakikate ayna tutmaktir.

Kutlu fakr1 sadece hikayelerine degil hayatina da merkez almis olacak ki; bir yazar
olarak kitabinin okunmasinin, sevilip sevilmemesinin derdinde degildir. Onun derdini
anlatma sekli yazarlik, sunma sekli hikayedir. Kapilart A¢gmak hikayesinde araya girip
bunu s0yle izah eder:

Bazi muhterem kardeslerimiz bize donerek: ““Yahu Mustafa Kutlu, sen bir
bilimsel makale yazmiyorsun. Sonuglari izah igin sebepleri sayip dokmeye ne liizum
var? Hem bu kitap en nihayetinde bir uzun hikaye, bunu tarihe, sosyolojiye, hatta
psikolojiye bogmanin ne alemi var? Sen insanlar1 ve olaylar1 anlat, gerisini bize
birak, Ahmet Midhat Efendi misin miibarek!” diyebilir.” Ve ekliyor: “Ben bildigim-
inandigim sekliyle anlatayim: Kafasina yatan, okur; yatmayan, “aman sikt1 be” deyip
atar.#®

Chef diinyevi arzularla kalplerini dolduran bir ailenin hikayesidir. Bir banka

sefinin, modernitenin, masivanin sembolii olarak kullandig1, araba alma arzusunu anlatir.
Esinin kendini ararken savrulusunu, evin kapitalizme kurban verilen oglunu; daha
fazlasi isteyen, siikiir, kanaat, maneviyat bilmeyen modern aileyi anlatir. Zenginlik
icinde goniilleri fakir kalmis insanlarin halini Cemil Meri¢’ten yaptigt su nakille
resmeder: “Banka mabed, para mabud”**oldu.

Kutlu’nun sembollerle yazdigi Bu Bdyledir hikayesinde bir Siileyman Kog var.

Stileyman, Tarikat ehli Kambur Hafiz’in yaninda hafizlik yaparken, yarida birakip

45 Kutlu, Hesap Giinii, 9.
46 Kutlu, Kapilart Agmak, 27.
467 Kutlu, Chef, 22.
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bankaya memur olur. Takar kravati yorganciya gider. Sonra Hafiz Yasar kravat1 goriince
giiliimser:

Anladim, bir silire oynadim, bagimi oniime egip kizardim, sonra c¢ekip
¢ikardim mereti.

Bu kiravatla baglanmistim bir yere. Nereye baglandigimi ne bilecektim? Ne
bilecektim, nasil bir secim yaptigimi. Kiravati ¢ikarinca yorganci diikk&ninin
serinligi, kosedeki ¢iceklerin rayihasi sarmisti her yanimi. Bu kambur adamda ne
buluyordum? Niye ikide bir bu yorganci diikkanina sigintyordum?46

Kravat diinyay1, maddeye baglanmayi, paraya esir olmayi sembolize eder. Kravati

takan, yoksulluktan zenginlige kosan Siileyman iginin fakirligini yorganci diikkaninda
doyurmaya calisir.

Hikaye tamamen bir lunaparkta gecer. Siileyman lunaparkta dolasirken hayal
eder, yasadiklarini bize hayalinde anlatir. Lunapark oyun ve eglenceden ibaret olan diinya
hayatini sembolize eder. Hafizligi yarim kalmis memur Siileyman Kog, ne banka
memuriyetinin ne maasinin ne kravatinin saglayamadigi huzuru arayarak dolasip durur
bir Lunaparkin i¢inde.*%°

Hafiz Yasar Siileyman’a Kur’an’1 okudukga anlarsin, der: “Gece ile giindiiz, uyku
ile uyaniklik, hayatla 6lim birlesir. Diinyada nig¢in varsin, anlarsin. Okudukga agilirsin.
Acilirsin ne demek? Gittikge hafiflersin. Hafiflersin ne demek?”*"°Lakin Siileyman Kog
yarim birakmistir hafizligi, yiiziinii Kur’an’dan paraya c¢evirmistir. Banka kart1 cebine
degil ama kalbine yiik olmustur. Kucaginda giinah gibi tasidigi, yeni alinan bir firin,
kalbinde diinya yiikii, bir lunaparkin i¢indedir. Cikis, kurtulus arar. Ararken aklina stirekli
yorganci diikkani gelir. Modern diinyayr temsil eden lunaparka girdigine pisman,
maneviyati temsil eden yorgancinin diikkanina hasret, dolasir durur.

Iyiler Olmez kitabinda atdlyesini giraklaria birakan bir usta ile ilgi Kutlu su izah1
yapar: “Ama dindar adam. Pesi sira bu fani diinyada hi¢bir seyin baki olmadigim
biliyordu. Atdlye de onu diinyaya baglayan bir seydi. Artik ayrilik vakti gelmisti. Ote
tarafa giderken bu baglardan bir bir kurtulmak lazim.”*"! Yazara gére kisi kendisini
diinyaya baglayan seylerden kurtulmalidir.

Nur hikayesinde bir i adaminin diinyasin1 araliyor: “Ge¢ kaldim. Gitsem iyi
olacak deyip, kagar gibi sivisiyor evden. O bir is adami1. Is adaminin ne ¢ocugu olur, ne

esi. Hatta ne de evi. Is ona yeter. Isin agma takilmistir ve kurtulusu yoktur. Yalan

468 Kutlu, Bu Boyledir, 33.
49 Kutlu, Bu Boyledir, 35.
470 Kutlu, Bu Boyledir, 42.
4711 Kutlu, fyiler Olmez, 70.
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diinya.”*"?Evi, esi, evlad1 olamayanlar daha ziyade kolelerdir. Kutlu, modern diinyanin
goniilli kolelerinin; ise, diinyaya, hirslaria kole olmus insanlarinin esir hayatlarini
hikayelerinde mercek altina alir. Bu kolelikten kurtulusun caresinin fakra ermek
oldugundan da sik sik bahseder.

Beyhude Omriim hikayesinde kyiin bir Deli Dervis’i vardir. Evlenmemis, yaliniz
yasayan Dervis :

Kus kus iken kendisine bir yuva, bir hayat kurmus. Ya biz neyin necisiyiz?”
diye diistinddi.

Terk-i diinya diye ¢ikmist1 yola.

Miimkiin miiydii?

Miimkiin olanin eni-boyu ne kadardi?

Kitaplarda yaziyor; lakin hayat kitaplarda yazana pek benzemiyor.

Terk-i diinya demisti. Evet. Ama hani diinya.

Hani ev-bark, ¢oluk-¢ocuk, mal-miilk.

Nasil bir diinyaya sahip olmustu da, onu terk edemiyordu? Iste burasi
mechul.

Riizgarin 6niinde bir yaprak olayim demisti.
Giizel benzetme, 1akin kolay degil.*"
Kutlu fakr kavramini bir iitopya olarak ele almaz. Kavrami her yoniiyle

degerlendirir. Kurulmamus bir diinyanin terkinin muhasebesini de yapar; terkin zorluguna
da deginir.

Kutlu fakr kavramini modern hikaye kalibinda, modern diinyaya servis eder.
3.2.11. Sir

Arapcga’da gizli sey, kok, asil gibi anlamlara gelen sir, kalpte bulunan Rabbani bir
latifedir.*"

Tasavvuf 1stilahinda sir iki anlamda kullanilir. Birinci anlam, sadece Allah’in ya
da az sayida insanin bildigi 6zel bilgidir. Ikincisi ise ruhun bir idrak mertebesi, kalbin
icine konmus bir latife anlamindaki kullanimdir.*”

Eserinde “sir” i¢in miistakil bir baslik agan Kuseyri’ye gore, kul ile Hak Teala
arasinda sakl1 ve gizli kalan hallerdir.*’®
Bu gizli hallerin basinda kerdmet gelmektedir. Peygamberler araciligi ile ortaya

cikan olaganiistii haller, velilerde goriildiigiinde “keramet” olarak adlandirilmaktadir.

472 Kutlu, Nur, 65.

473 Kutlu, Beyhude Omriim, 119.

474 Cebecioglu, a.g.e., 569.

475 Necdet Tosun, “Sir”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 37 (Istanbul: TDV Yayinlari, 2019) 115-116.
478 Kuseyri, a.g.e., 182.
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Istikimetini*’’ tamamlamamis kimseye de keramet verilebilir.*’®Ciinkii Allah kerdmeti
hususiyet bahsetmek istedigi kuluna liitfeder. Keramet sahibinin Allah katinda hususi bir
yerinin oldugunu gosterse de, istikdmeti tam olmayanin pesinden gidilmez. Bir veliye tabi
olmak i¢in keramet degil, istikamet gerekir. 47

Hikem-i Ataiyye ‘de kesif ve kerametle ile ilgili olarak su izah yapilir: “Kesif ve
kerametle dzel 11ahi lutfa mazhar olan her herkes, tam ihlasl olmayabilir.”#¢°

Mustafa Kutlu'nun “Sir” isimli kitabinin muhtevasina baktigimizda, yazarin “Sir”
kavramini tasavvufi manada kullandig1 gérmekteyiz. Sir, Kutlu’nun tasavvufi meselelere
mercek tuttugu, disaridan bir elestirmen edasiyla degil; tasavvuf ilmine, tarihine vakif
birisinin samimi tenkitlerini hikaye kalibiyla sundugu eseridir.

Sir hikayesinde, bir gece vakti miiridini ihvanlarla beraber evinde ziyaret eden bir
miirsidden bahseder. Miirid ile miirsid mahrem bir goriisme yaparlar. Kutlu, bu gériisme
ile ilgili: “Aramizda neler gecti? SO0z nerede basladi, nerede bitti? S6zden sonra hangi
makama, hangi mekana gecildi? Hal ehline malumdur.”*®! Ag¢iklamasini yapmakla
yetinir. Clinkii hal ehlinin kimi halleri, baz1 s6zleri Sir’dir. Bu sir, az sayda insanin bildigi
ozel bir bilgidir. Bu sebeple olsa gerek yazar, o odada gegen konusmaya dair tek bir
teferruata girmez. Sir perdesini kaldirmaya, diyalog uydurmaya kalkmaz. Ama Tayy-i
Mekén’dan tayy-i zaman’a kadar sirrini bilmedigimiz mevzulara inandigini da belirtir.
Ayni hikdyenin sonunda, Riza yolunu menfaat yolu yapan, nefs terbiyesini nefsin
thyasina ¢eviren, kapisindan s6hretle girilemeyen dergahi shrete sana gegit yapan yeni
thvanlarin arasinda caresizlik kuyusunda bogulan yeni miirsid, tekkedeki sasal1 bir davet
hazirliginin i¢inde dolanirken, bir boy aynasinda kendini goriir. Tasavvuf kiiltiiriinde
Sir’in sembollerinden biri olan aynada yalniz bedenini degil, kalbini de goriir. Kutlu der
ki, orada ne gordiigiinli burada sdylemem, hal ehli bilir. Ve ciibbesini sarigini ¢ikarip,
tekkeden cikan seyh hikayenin sonunda “Sir” olur.*®2 Kahramanlar1 sir olan hikayelerin
yazart Kutlu, sirrin pesindedir. Lakin miisahede etmedigi sirlart agarak, tasavvufu
hikayesine malzeme yapmaz. Onun bu kitabinda tasavvufi bir meseleye hikaye

malzemedir, aragtir. Bu sebeple samimi ve hakikatli bir tasavvufi tenkit eseridir.

477 {stikamet, kisinin ibadetinde, giinliik yasantisinda dosdogru olmasimi, Allah’in rizasim gozeterek
yasamasini ifade eden tasavvufl kavramdir.

478 Ataullah el-Iskenderd, a.g.e., 232.

47 Uludag, Tasavvuf Kiiltiiriinde Kesif ve Keramet, T5.

480 Ataullah el-Iskenderd, a.g.e., 159.

481 Kutlu, Sir, 10.

482 Kutlu, Sir, 22.
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Ayna metaforunu Kutlu Mavi Kus hikayesinde de kullanir. Kasabanin medar-1
iftihar1 olan Aynali Lokanta’nin aynasi sirdir. Der ki:

Aslolan ayna caminin ardina siiriilen sirda. O sir olmasa kendimizi adi bir
cam karsisinda bulacagiz ve higbir sey géremeyecegiz. Sir bize bir kap araliyor. Iste
diyor, sen busun. Ama insan sadece kastan, gézden, govdeden mi ibaret? Ayna
dedigin, tas1 topragi, evi sokagi da gosteriyor. Mithim olan bu viicudun igini
gorebilmek. Kalbin aynasinda ne var, ona ulasabilmek. Ne demisler, “Kendini bilen,
Rabbini bilir.” Aynali Lokanta’nin aynasina dalip bir iki dakika diinyas1 degisen
fukara koyliilere ilm-i batin dersi vermek degil muradimiz.*8®

Aynanin gorebilenler i¢in bedenin ardindaki ruhu da gosterdigini sdyleyen Kutlu,

bir lokantanin aynasindan okurlarini mistik sirra ¢ekiyor. Onemli olanin viicut degil, ruh
oldugunu, bu soylediklerinin de ilm-i batinindan, batini ilimden, tasavvuf ilminden
oldugunu fisildayip hikayesine devam ediyor.

484 Mesela Mavi Kus’un

Kutlu’ya gore asil sir, bilmece gibi olan insandir.
yolcularindan Doktor Yahya ile ilgili birka¢ iyi-kotii sey soyler, sonra da sunu
ekler:“Hayir aziz okuyucu, onu sen diyorsun. Ben bir insani anlamanin zor oldugunu
sdyliiyorum. Hig kimse goriindiigii gibi degildir ve bir insan1 tanimak yillar alir.”48®

Ayn1 hikayede her sair, her usta, her hoca ve her agacin ayn1 zannedilseler de
hakikatte farkli birer sahsiyet oldugunu sdyler ve sdyle devam eder: ““ Tasranin ahengi bir
yeralt1 nehri gibidir. Ustiindekileri besler, biiyiitiir ama giiciiniin sirrm1 agiga vurmaz. O
sebeple zahire degil, batina bakmak lazimdir. Bu da elbette 6zel bir terbiye ister. Ruh

terbiyesi.”*8®

“Insanoglu bir kapali kutu. I¢inde ne gizli koskler, ne mahrem mekanlar var.”*8
Insan en biiyiik sirdir. Kutlu insana dair sunlari da sdyler: “Insanoglu bu kadar algalir mi1?
Algalir, Cenab-1 Hak esref-i mahliikat olan insanin seytanin igvasi, nefsin galebe ¢almasi
ile yeri geldiginde esfel-i safiligine yuvarlanabilecegini haber veriyor.”%

Kutlu hikayelerinde hal ehline malum olan bir takim durumlara hayret edilmez.
Onun hikayesinde Mercedes arabalara binip giden tasavvuf ehline hayret edilir.*3® Mesela
Safak Pembesi hikayesinde ad1 gibi bir Saliha kadindan bahseder:

“Saliha Kadin, iistiine giin dogmayan kadinlardandi. Sabah namazindan sonra

yatmaz, Kur’an okur, sonra isine bakardi. Yedi yasindan bu yana namazini kiliyordu.

483 Kutlu, Mavi Kus, 15.

484 Kutlu, Huzursuz Bacak, 32.
485 Kutlu, Mavi Kus, 44.

486 Kutlu, Mavi Kus, 74.

487 Kutlu, Kapilart Agmak, 79.
488 Kutlu, Kapilar: A¢mak, 69.
489 Kutlu, Sir, 17.

114



Namahreme goriinmez, giybet etmez, merhametli, comert; sanirsin yeryiiziinde bir
melek.” Oglundan haber alamadigi, icindeki sikintinin ¢ogaldigi bir sabah tesbihini
cekerken bahge kapisi kuvvetle vurulunca irkilir. Kapiya varinca, etrafi saran giil mi
lavanta m1 bilinmez, i¢ini ferahlatan bir koku duyar. Tam agacakken yabanci, sefkatle
heybet karisimi bir ses isitir: “Hatun, tasalanma bak giines doguyor.”. korkuyla kapiy1
acar, lakin kimsecikler yoktur. I¢ini saran garip huzur ile bir bakar ki, kiimes yumurta,
kiipler yagla, guvallar unla, odunluk odunla dolmus. Saliha Kadin elini alnina vurarak der
ki: “Uy, anaa!... Hizir ugradi evimize de ben bir dilek dilemedim. Yazik bana, vah
bana.”*% Tekkeyi liiksle ddseyen ihvana hayret edilmelidir Kutlu’ya gére; Saliha bir
kadinin evine ugrayan Hizir’a degil.

“Ancak hayat dedigin nedir ki? Anlasilmaz bir sir. Kurdugumuz diizen hep bdyle
gidecek saniriz. Birden ip kopar, 151k soner, her sey darmadagin olur.”*®* Kutlu’ya gore
hayatta bir sirdir. Hayat, ilahi kudretle iplik iplik islenmis, gorenlerin gegislerini,
baglantilarini ¢6zemedigi bir dantel gibidir.

Nur hikayesi Seyh Vefa Camii’nde baslar. Nur isimli gen¢ bir mimar, camiden
cikan diger gen¢ mimar Sinan’a Seyh Vefa’nin soyundan geldigine dair bir sdylenti
oldugunu, isin aslini nereden 6grenebilecegini danisir. Kutlu sade tarziyla hikayeyi sdyle
devam ettirir: Sinan Nur’a 6nce namaz kilmayr bilip bilemedigini sorar. Bildigini
ogrenince de bir teklifte bulunur:

-Iyi. Bakin surada hamimlar icin abdest mahalli var. Bir abdest alin. iceri
girin ikindi namazini kilin. Cenab-1 Hak kalbinizi biliyor. Namazdan sonra g0yle bir
koseye kivrilip yatin biraz. Nasipte var ise uyursunuz. Nasipte var ise size bir isaret
gelir. Ask ile Allah deyip basinizi yere koyun. Size bir kap1 agilacak, buna inanim.

Nur abdest alip camiye girer, bir siire sonra sevingle doner:

-Ne gordiiniiz?

-Cicek agmis bir erik agac1. Yaklagtim, yaklastim, sanki bana dogru egildi,
fisildadi. “Bunu sana sOylerim ama sartim var” dedi. “Kabul” dedim. “Alnin
secdeden kalkmayacak” dedi. “Kabul” dedim. “Evet Seyh Vefa neslindensin” dedi,
kayboldu. O an uyandim. Her yan igde kokuyordu. Nasil hafiflemigtim bilemezsiniz.
Aklima ilk siz geldiniz. Kuzum nereden biliyorsunuz bunlar1?4%2

Sinan bildigi i¢in dyle sdylememistir elbet. Ama bilen bir kuvvet sdyletmistir.

Stafilerin dedigi gibi Sinan istikameti tam olan birisi olmasa da keramet gosterebilir. Ayni
hikdyede bu defa Nur, fel¢ geciren ve on bes giin boyunca goziinii agmadan hastane

odasinda yatan babasi i¢in Sinan’dan, yanina gidip babasina dua etmesini ister. Tek

40 Kutlu, Hayat Giizeldir, 70-76.
41 Kutlu, Uzun Hikdye, 12.
492 Kutlu, Nur, 8.
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basina dua etmek i¢in odaya giren Sinan bir miiddet diisiiniir, bakinir. Sonra birdenbire
aklina Akif’in “Gece” siirinden iki misra gelir:

“Karanliklar, 1siklar, g6lgeler sussun ki, Allah’1m

Biitiin diinyay1 inletsin benim secdem, benim ahim”

Hissiyat1 kabariyor, kalbi yerinden firlayacak sanki. Aniden fiskiran ter
cenesinden damliyor. Kendinden gegiyor Sinan, kimsenin duyamayacagi, ayni
zamanda dagda, tasta, gokteki kusta, denizdeki balikta, tlim mahlukatta yankilanan
bir ¢iglik atiyor.

“Allah!”

Sonra yigilip kaliyor oturdugu sandalyeye. Nur onu seyrediyor cam
disindan, ne olup bittigini tam anlayamiyor. Endiseli.

Ama Iskender Bey’in kapanan goz kapaklari tekrar aciliyor, soguyan elleri
1sintyor, hatta adam bagini ¢evirip sandalyede oturan kisiye bakiyor.

Sonrasinda ne olup bittigi sorulunca Sinan: Hikmet-i Hiida, Bu bir liituf. Belki

sana, belki bana.**3cevabini veriyor. Sinan’in cezbe halini Kutlu olagan bir hadise olarak
naklediyor. Kerametin sahibi Hak, ama sebebi kim, orasi sir, diyor yazar. Kutlu i¢in
keramet sasirilacak bir hadise degildir.

Iyilik kavramin1 hayatinin merkezine oturtan, hikdye boyunca arayis iginde,
miirsid-i kamil bulma derdinde, hiiziinle yiiriiyen, gittigi yerlere 151k sacan Nur, bobregini
bir gen¢ kiza bagisladiktan sonra hastane odasindaki yataginda yatarken yasananlari
Kutlu, soyle anlatir:

Sonra anlatilmaz bir sey oldu.
Nur’un kalbi iizerinden bir top 151k ¢ikti. “Isik” kelimesi buna yetmez.
Diinya dillerinde bunu tarif edecek bir kelime yoktur.
Isik biitiin viicuda yayildi. Ardindan yine kalp hizasinda toplandi, bir kiire
oldu. Kiire viicuttan koptu, tavana yiikseldi. Tavani deldi. Kag¢ kat varsa hepsini
deldi. Binanin ¢atisini da delip goge ytikseldi. A¢ilan delikten Sinan yildizlar1 gordii.
O sira Nur’un eli elinden kayip yana diistli. Yiiziine bakti. O giizel gozleri
bir daha ac¢ilmamak iizere kapandi.
Nur Nur olmustu.*%*
Kutlu’ya gére dmriinii iyilikle, ihsanla gecirmis; hakikati bulmak i¢in diyar diyar,

tekke tekke gezmis bir dervis kadinin Nur’un ig¢indeki Nur’un semaya yiikselmesinin
garipsenecek bir tarafi yoktur. Keramet i¢in, Allah’in 6zel kullarina 6zel muamelesi,
demistik. Omriinii Allah yolunda harcayan, yiiregi hiiziinle ¢caglayan Nur’a Allah’in 6zel
bir muamelede bulunmas1 muhal degildir.

Beyhude Omriim hikdyesinin kahramani, 1slak bir kayanimn altinda su olduguna
kanaat getirip, kimselere s6ylemeden, kayay1 kazip suyu bulmaya, oraya da bir bahce
kurmaya niyetlenir. Sabahin alacasinda, kazmayir alip 1slak kayaya gider. Tam

kaldirmigken kdyiin Dervis lakapli delisi basina dikilip: “Zorlama aga zorlama; Allah

493 Kutlu, Nur, 118-120.
494 Kutlu, Nur, 206-207.
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nasip eder ise biz de bu bahg¢enin meyvesinden yeriz.”. der. Koyliiniin i¢inden gegenleri
bilmistir:

Deli Dervis giin boyu dislerini sikt1 durdu.
Icinde kabaran hakikat bilgisini disa vurmustu.
Nasil da sasirmist1 karsisindaki
Iste o an, kibir askeri at binip kalbi kusatt1. Dervisin gonlii daralmaya durdu.
Daraldikea sikt1 kendini; sikti, sikti. Sonunda tasiverdi.
Yine ¢iplak tepelere dogru kosaradim gidiyordu. Yine dellenmisti.
Sir, agiga ¢ikarsa kibir dogar. Kutlu, keramet, sir kavramlarinin mahiyetine dyle

495

vakiftir ki, meseleyi her yoniiyle ele alir. Hikdyesinde isledigi keramet, sir, kesif gibi
kavramlar; yazar I¢sellestirdigi icin olsa gerek Hikayelerinin iginde siritmaz, zorlama gibi
goriinmez. Hayatin i¢inde olagan bir seydir olarak gordiigii kerameti hikayelerinin i¢inde

olagan bir dille anlatir.
3.2.12. Dort Kap1 / Kirk Makam

Ahmed Yesevi dervisligin, onu seriat, onu tarikat, onu marifet, onu hakikat olmak
tizere kirk makamdan olustugu goriisiindedir. Yesevi’'nin seriat kapisinin on kaidesi,
Allah’1n varligina, birligine, zatina, sifatlarina iman ile baslayip, namaz, orug, hac, zekat
diye devam eder. Bu esaslar1 yerine getirmede sikintist olan kisi tarikat kapisindan
gecemez. Tarikattan marifete on, marifetten hakikate de on makam vardir. Hakikat
kapisindan gegebilenlerin makamlar1 ise soyle baslar; alcakgoniillii olmak, iyiyi ve
kotiiyii tanimak, el uzatmamak ve kanaat etmek, kendisini ve lokmasini hak yolunda sebil
etmek, kimseyi incitmemek diye devam eder. Ahmed Yesevi’nin ongordiigii bu dikey
yolculuk kemale ermek isteyen insanin, hakikat arayisinda ugrayacag duraklar ifade
eder.*®® Tipki otobanda seyahat eden bir yolcunun donmesi gereken kavsaklar, gegmesi
gereken kopriiler gibi. ..

Lokman Perende aracilig1 ile Ahmed Yesevi’ye bagli olan Haci1 Bektag-1 Veli de
“Dort Kap1 Kirk Makam™ anlayisini benimsemistir. Dort Kapi, Ahmed Yesevi’de oldugu
gibi, seriat, tarikat, marifet ve hakikattir.*®” Her ne kadar kapilar, makamlar ayn1 olsa da
zamanla Alevi kiiltiirinde makamlar farkli yorumlanmistir. Seriat kapisinda, ibadet

makami vardir; lakin mesela namaza yiiklenilen anlam degismis namaz, Allah’1igten anip

495 Kutlu, Beyhude Omriim, 37.

4% Kadir Ozkose, “Ahmed Yesevi’nin Hikmetlerinde Dért Kap1 ve Kirk Makam Anlayis1”, Akademiar
Dergisi, sy. 2 (2017): 99-133.

497 Sermin Caliskan, “Alevilik’te Dort Kapr Kirk Makam” (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi,
2010), 68.
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selamlamak, Allah’1t goniilde tasimak anlamina c¢ekilmistir. Bazen de Cemler namaz
yerine kabul edilmistir.*®® Kapilar arasindaki iliski konusunda da celiskiler vardir. Mesela
Seriat kapisinin bir siire sonra asilmasi gerektigi, tarikat kapisindan girenlerin lizerinden
Seriatin hiikiimlerinin kalktig1 goriisii vardir.*%®

Kirklar Makami, ise Erzincan’a bagl Caglayan beldesi sinirlar1 iginde yer alan,
Alevi ziyaretgahtir. Bu tiirbede yatan zatin biitiin bolgeyi koruyan bir muhafiz olduguna
inanilmaktadir. Anlatildigina gore; zamaninda Mahmut Aga isimli bir bolge sakini bir
gece riiyasinda Kirklar Makami’nin bulundugu, o giin itibariyle hi¢ bilinmeyen, higbir
sey olmayan o yerde iistii agik bir mezar goriir. Kabirden ona seslenen mevta “Gel benim
tistimi ort!” der. Mahmut Aga ertesi giin bir iki kisi ile rilyasindaki yere gider ve o mezar
gordiigii yeri kazmaya baglarlar. Lakin biraz kazinca topraktan kan figkirir. Korksalar da
sonunda o yerin lizeri kapatilir ve Kirklar Makami zamanla bolge halki i¢in inang merkezi
haline gelir. Oyle ki, bugiin Kirklar Makami’na gelen herkesin sifa bulduguna,
doktorlarin “yasamaz” dediklerinin bile burada sifa bulduguna inanilir.>%

Kutlu’nun Iyiler Olmez hikdyesinin dort hayirsever, iyi niyetli karakteri vardir.
Kitap iyilikte yarisan bu dort arkadasi dort baglikta tek tek anlatir. Son baslik ise “Dortler
Makami1” dir. Yine bir iyilik igin yola ¢ikan dort arkadas hikayenin sonunda trafik
kazasinda vefat ederler. Bu dort hayirseveri seven halk cenazeleri, gelen gegen bir Fatiha
okur, deyip yan yana yol kenarina defneder. Mezarlar yapilir, baglarina tas dikilir. Kutlu
soyle devam eder:

Yillar yillart kovalad.

Riizgar esti, sel basti.

Ne mezar kald1 ne tas.

Sade bir nam kaldi.

“Dortler Makami™.

Yoldan gecenler durup dua ediyor, iyilikleri nesilden nesile anlatiliyordu.

Zamanla bu yolu genislettiler.

Bu genisleme esnasinda tepeden kayalar ugtu. Ucan kayalarin dibinden bir
su fiskirdi.

Beyaz, berrak, seker gibi bir su.

Asagidaki koyliiler bu suyu arka alip, Dortler Makami yanindaki diizliikten
gecirerek koylerine indirdi. Diizliigiin su gecen kismina ¢inar diktiler. Suyu emen
diizliikte bir ¢imenlik olustu. Dikilen, bakilan agag biiyiir. Cinarlar kocaman oldu,
uzaktan yorgun gegen yolcuya “Gel, gel” diyen golgeler saldu.

Sehir ahalisinden bazilar1 uzak da olsa buraya, piknige gelmeye bagladi.
Yemeklerini yiyip caylarmi ictikten sonra cayirda cemaatle namaz kiliyorlardi.

4% Caliskan, a,g,e, 78.

4% Caliskan, a.g.e. 113.

500 yysuf Babiir, “Erzincan’da Bulunan iki Alevi Ziyaretgahi: Kirklar Makami ve Sultan Seydi (inanglar,
Anlatilar)”, (Ankara: IV. Uluslararas1 Alevilik ve Bektasilik Sempozyumu, 18-20 Ekim 2018): 157-159.
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Gelen ziyaretgiler arasindan bir adam ¢ikt1. Dortler’i giiya riiyasinda gérmiis. Tuttu
makamin {izerine bir tiirbe yapti.

Boyledir.

Bizde iyiler lmez.

Evliya olup aramizda yasarlar.

Nitekim goriiyorsunuz iste.

Adam tiirbenin igine dort sanduka koydu, dort yesil ortii ile kapladi. Arada
bir gelip temizligini yapiyordu.

Burada kim yatiyor diye sorulan soruya kimse cevap veremiyordu. Sadece
“Evliyalar” deniyordu.

Adam tiirbeye bir demir kap1 yaptirdi. Anahtarin1 aldi. Kaprya su levhay:
ast1.

Miisliiman!
Tiirbeleri ziyaret edin.
Onlar size 6liimii, ahireti hatirlatir.
Ama asla onlardan yardim ve sefaat istemeyin.
Yardim ancak Allah’tan istenir.
Liitfen agac¢ dallarina bez baglamaym.
el-Fatiha!®™

Kutlu’nun Erzincanli oldugu da gbéz oniine alinirsa hikdyesini Erzincan’daki
Kirklar Makami Tiirbesinden etkilenerek yazmis olmasi muhtemeldir. Zaten benzer
hadiselere yer vermistir. Mezarlar1 riiyasinda goriip tiirbe yapilmasi, insanlarin tiirbede
yatanlar hakkinda pek bir sey bilmiyor olusu gibi. Kutlu adeta Kirklar Makami’nin
bilinmeyen Oykiistinii yazmistir. Zaten bu dort kahramanin, Doktor hari¢, dini bir
yasantilarinin olmamasi, hatta Fotograf¢ci Mustafa’nin hikaye boyunca sarhos dolasmasi
bu hikayenin Alevi kiiltiire ait olabilecegi fikrini uyandirir. Modern bir kirklar hikayesi
yazar. Sonunda tilirbelerde uyulmasi gereken kurallari, tiirbe adabini yazmay1 da ihmal
etmez.

Bu boliimde Kutlu’nun hikayelerinde tasavvufi kavramlarin ne kadarini, hangi
anlamda, nasil isledigini tespit etmeye ¢alistik. Anlasildig: izere Mustafa Kutlu, Modern
Tiirk hikayesine yeni bir soluk kazandirmuis, 1yi bir edebiyat¢i olmanin ¢ok daha 6tesinde;
tasavvufu hayatinin ve sanatinin merkezine almis, modern tasavvuf hikayeleri yazan bir

mutasavviftir.

501 Kutlu, fyiler Olmez, 151.
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SONUC

Tasavvuf Islam’in ahlaki boyutudur. Kur’an’in &ngordiigii ahlaki yasant1, Hz.
Peygamber’in hadislerindeki ‘ihsan’ kavrami ekseninde, tasavvufun biinyesinde hayat
bulmustur. islam tasavvuf ehlinin sevgi ve muhabbet merkezli cagrist ile iilkelere, kitalara
yayillma imkani bulmustur. Anadolu’nun Islam’lasmasinda da Horasan Erenlerinin,
Ahmed Yesevi'nin miiridlerinin rolii ¢ok biiyiiktiir. Mevlana ve Yunus Emre ile devam
eden tasavvuf kiiltiirii ile Islam bu topraklardaki temellerini saglamlastirmistir.

Tasavvufun yayilmasinda hikayelerin rolii gozardi edilemez bir gergektir.
Tekkelerde seyhler, kiraathanelerde miiridler araciligiyla, tasavvuf hikayeleri toplumun
her kesimine yayilmis, dinleyenlerin kalbinde iz birakmistir. Anadolu, maneviyat eksenli
irfani gelenegi yiizyillar boyunca korumay1 bagsarmistir. Fakat bu gelenek son iki asirdir
Otelenmeye, unutulmaya yiiz tutmustur. Modernlesmenin, kentlesmenin etkisiyle irfani
gelenek yeni nesillere aktarilamamigtir. Tekkede tasavvuf menkibeleri dinleyen neslin
torunlari, konserlerde sarki dinlemek icin toplanmaya, kiraathanelerde Mesnevi okuyan
neslin cocuklar1 cafelerde okey oynamak i¢in bulusmaya baslamistir. Teknolojik ve
sosyal gelismelerin hizin1 yakalamak i¢in kosturan nesillere, ahlaki degerler aktarmakta
sikint1 yasanmaktadir. Yeni nesillere yeni yontemlerle manevi degerlerin anlatilmasi
kaginilmaz bir zorunluluk haline gelmistir. Tam da bu sebeple Mustafa Kutlu ismini
onemsemekteyiz.

Mustafa Kutlu, tasavvufu sadece kiiltlirel olarak degil, derinlemesine bilen;
tasavvufun en eski kaynaklarindan dahi beslenmis, yakinindaki isimlerle Ismail ve
Mustafa Kara dolayisiyla akademik boyutunu da takip eden, Nurettin Topgu diislincesini
devam ettiren bir isimdir. Kutlu, tasavvuf kavramlarmi sozliiklerden arastiran,
Kuseyri’nin, Gazali’nin, Ataullah iskenderi’nin eserlerini okuyan ve hikayelerinde bu
isimleri anan; Esrefoglu Rimi’nin, Yunus Emre’nin, Erzurumlu Ibrahim Hakki’nin
siirlerini seven ve siirekli zikreden bir yazardir. Tasavvufun sadece diiniine degil
bugiiniine de vakiftir. Tarikatlarin geldigi noktayi, tekkelerin sorunlarini yakinen
bilmekte, gerektiginde elestirmekten de ¢ekinmemektedir.

Mustafa Kutlu, cok yonlii kisiligi ile bugiinii de ¢ok 1yi bilmektedir. Toplumsal
problemlerden, bireysel sikintilardan, koyden sehre kadar biitiin bir hayattan haberdardir.

Tezimizin ikinci bdliimiinde degerlendirdigimiz kadariyla; Kutlu Tiirk Edebiyatina yeni
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bir soluk getirmis; edebiyat konusundaki yetkinligi ispatlanmis bir yazardir. Bizi
ilgilendiren nokta ise surasidir: Tasavvuf ilmine ve kiiltiiriine vakif; edebiyatta son derece
basarili; genelde insanligin, 6zelde tilke insanmin isteklerini, hayat tasavvurunu, dini
yaklasimlarini, ruhsal sikintilarini yakindan bilen Mustafa Kutlu, irfani gelenegi yeni
nesillere aktarabilmeyi basaran yegane isimlerdendir.

Mustafa Kutlu hikayelerinde tasavvufi meseleleri nakis isler gibi iplik iplik
islemis bir yazardir. Tasavvufu Islam’m bir pargasi olarak goren yazar, miirsid-miirid
kavramlarindan tarikatlarin problemlerine kadar genis bir zeminde hikayeler yazmistir.
Ibadetleri manevi pencereden gordiigii sekliyle izah etmis; kanaat kavramini modern
diinyanin dertlerinin, sekiilerizmin recetesi olarak sunmus, hatta kanaat tizerine miistakil
bir hikdye yazmistir. Tiikketim ekonomisine karsi kanaat ekonomisini benimsememiz
gerektigini vurgulamistir. Tasavvufun en derin meselelerinden olan ‘fakr’ kavramini,
kendisi igsellestirmis olmali ki; fakr1 hikdye kalibinda ‘Yoksulluk i¢imizde’ ismiyle
okurlarina sunmustur. Artik ‘tiiketici’ sifatiyla tanimlanan modern insana ‘kul’ olma
vasfinm1 hatirlatan Kutlu, maddeyi putlagtiran yiizyil insanini, maddeden vazgegerek
manevi yoksulluktan kurtulmaya, fakra davet etmistir. Seyr i siilik, sir, hiiziin, sefer,
zikir, takva kavramlar1 hikdyelerinin vazgegilmez mevzular1 olmustur. ihsan kavramim
vaaz etmenin otesine tagimis, 1yilik tizerine hikayeler yazmais, iyilige tesvik etmistir.

Kutlu, adeta tasavvuf kiiltiiriiniin hikayelerini hikmetine dokunmadan, yeni bir
tarzla, yeniden yorumlamaktadir. Gelenegin degerlerini bugiiniin diliyle yeniden anlatir.
Menkibelerdeki diyar diyar gezip, kamil miirsid arayan dervisi, bugiine tasir; ismini Nur
koyar, meslegine Mimar der, bir arabaya bindirip sehir sehir miirsid arattirir.
Menkibelerdeki olaylart “modern hikaye” kalibina doker, modern insanlara sunar.

Geleneksel hikayeden beslenerek modern eserler ortaya koyan Kutlu’nun hikayesi
Hikem-i Ataiyye gibi nasihatlerle, Thya gibi izahli bilgilerle, Mesnevi’de oldugu gibi
hikmetlerle doludur. Hikayelerinde higbir sinir, kural tanimayan Kutlu; hakikati izah
etmek icin hikdyelerini zemin olarak kullanir.

Tezimizin ii¢lincii boliimiinde de tespit ettigimiz gibi; Kutlu’nun hikayelerin
tasavvufi kavramlarla, manevi isaretlerle, kalbi meselelerle doludur. Bugilin irfani
gelenekle bagi kopmus yeni nesil ¢ogu zaman; tasavvufi kavramlari, manevi meseleleri,
nefis konusunu ilk kez Kutlu’nun hikayelerinde isitmektedir. Kasabanin ruhunu, nefsin
hallerini, zikreden ¢igekleri Kutlu'nun anlattigi kadariyla bilmektedir. Bu sebeple

bugiiniin tasavvuf kiiltiirlinde Kutlu’nun énemli bir yeri vardir.
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Hiilasa sunu soyleyebiliriz ki; manevi bunalimlarda kaybolan, degerlerinden
uzaklastikga huzursuzlasan, irfani geleneginden koptuk¢a modernitenin agina dolanan

modern insana, Mustafa Kutlu’nun hikayeleri ila¢ olmaktadir.
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EKLER

MUSTAFA KUTLU’NUN HiKAYELERINDE ALINTI YAPTIGI SiiRLER

*ASK
Cihani hice satmaktir adi agk
Dokiip varligi gitmektir adi agk

Elinde stikkeri ayruga sunup
Aguyu kendi igmektir ad1 agk

Bela yagmur gibi gokten yagsa
Bagini ana tutmaktir ad1 agk

Bu alem sanki oddan bir denizdir
Ana kendini atmaktir ad1 agk

Var Esrefoglu Rimi bil hakikat
Viicudu fani etmektir ad1 ask.

Esrefoglu Rimi®%

*Ben bir ceviz agaciyim Giilhane Parkinda

Ne sen bunun farkindasim ne de polis farkinda®®

*Ne giizel gecti o kiicliimen yaz,
Biitiin giinleri, saatleri, anlar1
Zambaklar kadar beyaz.>*

*Agir agir gikacaksin bu merdivenlerden®
506

*Bana kendi tali’imden bu siyeh Sitare diistii.

*Canlar can1 buldum bu canim yagma olsun
Assi ziyandan gectim ditkdnim yagma olsun

Ben benligimden gegtim goziim hicabin agtim
Dost vaslina eristim giimanim yagma olsun

Varlik ¢iin sefer kild1 dost andan bize geldi
Viran goniil nur doldu cihanim yagma olsun

Yunus ne hos demissin bal u seker yemissin

502 Kutlu, Yoksulluk Icimizde, 51.
503 Kutlu, Sevincini Bulmak, 221.
504 Kutlu, Sevincini Bulmak, 79.
505 Kutlu, fyiler Olmez, 20.

506 Kutlu, Nur, 99.
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Ballar balin1 buldum kovanim yagma olsun.>"

*KAR SIIRI

Karin yagdigini goriince

Kar tutan topragi anlayacaksin
Toprakta bir karis kar1 goriince

Kar i¢inde yanan kar1 anlayacaksin.

Doktor istemem annem gelsin
Yataklar denize atilsin
Cocuklar ¢gember ¢evirsin
Oliirken boyle istiyorum

Sezai Karakog®®

*Nasil istersen dyle dinle, bakin:
Dallarin zirvesindeyiz ancak.

Yar yoldan ziyade yerden uzak
Yar1 yoldan ziyade maha yakin.5%

*QGorelim Mevla neyler
Neylerse giizel eyler
Erzurumlu Ibrahim Hakk:®*

*Ete kemige biiriindiim / Yunus diye goriindiim

Daglar ile taslar ile gagirayim Mevlam seni®!!

*Kabe’nin yollar1 boliik boliiktiir
Diinya dedikleri bir golgeliktir®'?

*Stiret-i zahiri bir zill-1 hayaldir perde
Alem-i kevni temasaya misaldir perde

Bu perde ¢esm-i ehl-i zahire bir naks-i surettir
Rumuz erbabina amma ki temsil-i hakikattir®?

*Sevda sirli sularla siiriiklendi sahile
Kara kumudur kalan kalbimde bozkirlarin
Umitsizdi yolculuk ve dagild1 kafile

Hasan Husrev>!
*Her sey yerli yerinde havuz baginda servi

Bir dolap gicirdiyor uzaklarda durmadan
Esya aksetmis gibi tilsimli bir uykudan

507 Kutlu, Nur, 113.

508 Kutlu, Sevincini Bulmak, 293.

509 Kutlu, Hesap Giinii, 118.

510 Kutlu, Sevincini Bulmak, 296.

511 Kutlu, Sevincini Bulmak, 182.

512 Kutlu, Menekseli Mektup, 81.

513 Kutlu, Anadolu Yakasi, 139.

S Kutlu, Ya Tahammiil Y a Sefer, 88.
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Sarmasiklar ve bocek sesleri sarmis evi.>!®

*Bir vakte erdi ki bizim hilizniimiiz
Yigit belli degil mert belli degil
Herkes yarasina derman artyor
Deva belli degil dert belli degil

Adalet kalmadi hep zuliim doldu
Gecti bu baharin giilleri soldu
Diinyanin gidisi acaip oldu

Koyun belli degil kurt belli degil
Cerh bozulmus diinya 1slah olmuyor
Fukara ehlinin yiizii giilmiiyor
Ruhsati de ne dedigin bilmiyor

Yazi belli degil hat belli degil®®

* Anne burada isler iyi

Ser veriyon sir aliyon
Merak etme beni gayr1

Ar veriyon yar aliyon

Bu nasil bir aligveris
Anlamiyon anlamiyon. .5

*Sol cennetin irmaklari
Akar Allah deyu deyu...%8

*Karanliklar, 1siklar, golgeler sussun ki: Allah’im

Biitiin diinyay1 inletsin benim secdem, benim ahim...

*Sordum sar1 gigege
Annen baban var midir
Cicek eydiir dervis baba
Annem babam topraktir®?

*Beni bir ovada buldular
Kolum kanadim kirdilar.5%

*Babalar paltolardir, gri, yesil, lacivert
Her pederin pederi kendi yiiregine dert.>??

*Neler ¢eker bu goniil sdylesem sikayet olur®?®

*Ettik o kadar ref-i taayyiin ki Nesati
Ayine-i piir tAb-1 miicellada nihani1z>%*

515 Kutlu, S, 50. / Kutlu, Sevincini Bulmak, 230.
516 Kutlu, Uzun Hikdye, 49.

517 Kutlu, Hiiziin ve Tesadiif, 30.

518 Kutlu, Hiiziin ve Tesadiif, 60.

519 Kutlu, Arkakapak Yazilari, 33.

520 Kutlu, Hiiziin ve Tesadiif, 63.

521 Kutlu, Bu Béyledir, 40.

522 Kutlu, Huzursuz Bacak, 50.

52 Kutlu, Riizgdrl Pazar, 17.

524 Kutlu, Arkakapak Yazilari, 45.

519
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*Cikal1 goklere 4him sereri done done
Yandi kandil-i sipihrin cigeri done done
Ayag1 yer mi basar ziilfiine berdar olanin
Zevk ii sevk ile verir can ii seri ddne done®?®

*QOldiigiim aglamazin korkum odur kim dlicek
Seni kimler seve ben agik-1 mahzun yerine®?®

*Nagehan ol sara vardim
Ol sar1 yapilir gérdiim
Ben dahi bile yapildim
Tas u toprak arasinda®?’

*Yesil pencerenden bir giil at bana

Isiklarla dolsun kalbimin igi®?®

*[stekle midir igtigimiz bade azizim

Dert atesini zehr ile sondiirmek i¢indir
Mey nes’eye de zevke de mahsus degildir
Erbab-1 gamu belki tez 6ldiirmek i¢indir®?®
*Her sey yerli yerinde havuz basinda servi
Bir dolap gicirdiyor uzaklarda durmadan
Esya aksetmis gibi tilsimli bir uykudan

Sarmasiklar ve bocek sesleri sarmis evi.5®

*Ask derdiyle hosem el ¢ek ilacimdan tabip®!

*Ne icindeyim zamanin
Ne de biisbiitiin disinda
Yekpare genis anin
Parcalanmaz akisinda®®
*Derinden derine irmaklar aglar
Uzaktan uzaga ¢oban ¢gesmesi. ..

Ne sair yas doker ne asik aglar
Tarihe karist1 eski sevdalar
Beyhte seslenir beyhude cagalar
Bir saga bir sola coban ¢esmesi®®

*Dinle neyden ¢ikan sesi ne hikayeler ediyor
Ayriliktan sikayet ediyor®*

525 Kutlu, Hayat Giizeldir, 128.
526 Kutlu, Arkakapak Yazilari, 52.
527 Kutlu, S, 12.

528 Kutlu, Hayat Giizeldir, 16.

529 Kutlu, Huzursuz Bacak, 139.
530 Kutlu, Sir, 50.

581 Kutlu, fyiler Olmez, 100.

532 Kutlu, Mavi Kus, 59.

533 Kutlu, Tufandan Once, 170.
534 Kutlu, Sevincini Bulmak, 267.
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*Hak bir goniil verdi bana
Ha demeden hayran olur®®

*Yalanci diinyaya konup gogenler
Ne sdyler ne bir haber verirler
Uzerinde tiirlii otlar bitenler

Ne sdylerler ne bir haber verirler

Yunus der ki gor takdirin isleri
Dokiilmiistiir kiprikleri kaglart
Baslar1 ucunda hece taslar

Ne sdyler, ne bir haber verirler.%®

*Bakarim giden geminin ardindan.
Atamam kendimi denize diinya giizel
Serde erkeklik var, aglayamam...>’

*Hosca bak zatina kim ziibde-i dlemsin sen
Merdiim-i dide-i ekvan olan 4demsin sen%®

*Omiirler gecti, sen yoksun, gel ey tanecik Ma’bad,
Gel ey bir tanecik gaib, gel ey bir tAnecik mevcid!
Ya siyrilirsin su vahdet-gahi vahset-zar eden hicran,
Ya bir nethanla serpilsin bu hésir kalbe itminan.
Hayir, imanla, itminanla dinmez ruhumun ye’si:

Ne afak isterim sensiz, ne enfiis, tamtakir hepsi!
Senin mecnlinunum, bir sensin ancak taptigim Layla;
Ezelden sundugun sehla-nigahin mestiyim hala:!

Mehmed Akif Ersoy®*®

TEKERLEMELERI VE SOZLERI

* Aynaya ayna goriiniir ancak diisiinde
Sessizliktir sessizligin bakgisi®*

*Bagaklardan kundagin,
Bag-bahge solun sagin,
Aglama giizel ¢ocuk,
Anan orak bigiyor.>*

*Karga karga gak dedi
Cik su dala bak dedi
Ciktim baktim o dala
Bu karga ne budala®*?

535 Kutlu, Mavi Kus, 8.

536 Kutlu, Nur, 159.

537 Kutlu, Mavi Kus, 197.

538 Kutlu, Sevincini Bulmak, 238.
539 Kutlu, Nur, 200.

540 Kutlu, Riizgdrl Pazar, 143.
41 Kutlu, Arkakapak Yazilari, 95.
542 Kutlu, Hayat Giizeldir, 40.
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*Glizel uyand1
Cama dayandi
Cam kirildi
Kana boyandr®®

*Taharetle erer Hakk’a erenler
Sifa bulur bu hamama girenler.>*

*Yattim Allah kaldir beni

Nur gonliine daldir beni
Cennetine girdir beni

Yattim sagima, dondiim soluma
Melekler sahit olsun
Dinime imanima
Kalkarsam ikbalime
Oliirsem vay halime...5*
*Tedarigim

Torba dikim

Yazin koyum

Kisin yiyim.>#

*Efendim afiyet olsun tiragin
Gitsin tiyun selamet bulsun basgin
Bes kurusa bir tras

Lahana gibi bas.>*’

TURKULERI SARKILARI

*Su kars1 ki karl1 daglar var olsun
Selami gelmeyen agam sag olsun
Senden bana selam gelmek ar ise
Benden sana ¢ok ¢ok selam olsun
Tabutumda ortmesinler yiiziimi
Hasret 6lsem yummasinlar géziimii
Sag yanima bir pencere koysunlar
Nazli yar gegerken gorem yiiziinii
Kurban olam gozlerinin i¢ine

Ayri diigtiim o gidiyor giizlime

Ela gozlerini sevdigim agam
Sigmadin m1 bir Egin’in igine™*®
* Ankara’da yedim taze meyvay1
Bosa ¢ignemisim yalan diinyay1®*

543 Kutlu, Beyhude Omriim, 13.

544 Kutlu, Huzursuz Bacak, 124.

545 Kutlu, Hiiziin ve Tesadiif, 65.

546 Kutlu, Beyhude Omriim, 64.

547 Kutlu, Mavi Kus, 12.

548 Kutlu, Tirende Bir Keman, 97-98.
549 Kutlu, fyiler Olmez, 103.
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*Bugiin ayin 15181
Elinde bal kasig1

Yine nerden geliyon da
Mabhlenin yakisig

*Kavurma koydum tasa
Agam yar, pasam yar
Doldurdum basa basa
Di gel gel

Doldurdum basa basa
Di gel gel

Benim yarim ¢ok giizel
Agam yar, pasam yar
Azicik boydan kisa

Di gel gel®*®

*@Glivercin uguverdi
Ganedin agiverdi.

Oy farfara farfara...
Ates diistii salvara...>?

*Yine safak soktii sunam uyanmaz
Hasret ¢eken goniil derde dayanmaz®®

*Su daglar1 delmeli
Kiiliinii elemeli®?®

*Nar agaci... Narsiz olmaz...
Yigit gonli, yarsiz olmaz. .5

*Zenginimiz bedel verir/Askerimiz fakirdendir®®

*Sen neredesin

Kaldir camin perdesin
Diyecegim yok amma da
Pek kalabalik yerdesin®%®

*Neyleyeyim koskii, neyleyeyim saray1
I¢inde salian yarim olayinca

Anar omriince goniil

Giden sevgilileri

Bilmez bigare kalpler

Giden donmez ki geri®’

50 Kutlu, Tufandan Once, 128.

551 Kutlu, Tufandan Once,183.

52 Kutlu, Iyiler Olmez, 55.

53 Kutlu, Beyhude Omriim, 33.

5% Kutlu, Beyhude Omriim, 100.

555 Kutlu, fyiler Olmez, 91.

556 Kutlu, Tarla Kusunun Sesi, 166.
557 Kutlu, Tirende Bir Keman, 22-23.
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*Arabaya sen bin
Faytona ben
Anasini sen al
Kizin1 da ben®®

*Sarardim ben sarardim

Senin i¢in sarardim

Bas yastikta g6z yolda

Her gelene sorardim;

Agtimola su Sivas’in giilii yapragi
Cekti bizi bu yerlerin suyu topragi®*°

*Bu dere bastan basa cevizli bag

Cevizler sak sak eder don geri bak (Elazig Tiirkiisii)®®°
*Caney, caney, caney...

Iste meydan ey...

Delikanli cim-bom,

Neredesin haney? Neredesin haney. ..

*Miihiir gozliim seni elden
Sakinirim kiskanirim®®?

*Makaram sar1 baglar
Kiz soyler gelin agar®®®

*Kelkitin alt1 baglar

Kiz sdyler gelin aglar®®*

Sen yana ben cama
Ikimizin resmini
Cikarsinlar yan yana®®®

*Su Metris’in Onii bir uzun alan
Bir tek seni sevdim gerisi yalan.5®

*Seher vakti burada kimler aglarmis
Cimenler iistiinde gozyaslari var®®’

* Acep su yerde var’mola sdyle garip bencileyin
Bagr1 bash gozii yaslh soyle garip bencileyin

Kimseler garip olmasin hasret oduna yanmasin

%8 Kutlu, Hayat Giizeldir, 58. IKutlu, Arkakapak Yazilari, 9.
559 Kutlu, Sevincini Bulmak, 83.

560 Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer, 66.

561 Kutlu, Hayat Giizeldir, 79.

562 Kutlu, Uzun Hikdye, 97.

563 Kutlu, Uzun Hikdye, 17.

564 Kutlu, Arkakapak Yazilari, 34.

565 Kutlu, Hayat Giizeldir, 142.

566 Kutlu, Chef, 53.

57 Kutlu, Nur, 114.
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Hocam kimseler olmasin sdyle garip bencileyin

Bir garip 6lmiis diyeler ii¢ glinden sonra duyalar
Soguk su ile yuyalar sdyle garip bencileyin®%®

*Eli elime degdi de,

Hem ben yandim hem kendi.*®°

* Aman seker oglan
Yandim seker oglan
Anasina darilmis
Damda yatan oglan.>"°

*Andikga gegen giinleri hasretle derinden
Ah bu goniil sarkilar®™*

568 Kutlu, Nur, 114.

569 Kutlu, Uzun Hikdye, 74.
570 Kutlu, Mavi Kus, 87.

ST Kutlu, Uzun Hikdye, 40.
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