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OZET

ZEN KARADUMAN, Eren. Tekinsiz Filmler: Alper Mestc¢i’nin Gozunden Korku
Anlatilarim Izlemek, Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 2021.

Korku, yerylzinde ‘canliligin’ ortaya ¢ikisindan bu yana var olan kadim duygulardan
biridir. Hissettirdikleriyle insan1 kaginmaktan tapinmaya kadar gotiiren, gucini ise,
hayatta kalma icgtdistnden alan bu duygu, deyim yerindeyse ilk andan itibaren insan
hayatinda kendine yer bulmay1 basarmistir. Sanatta, sinemada ve edebiyatta bir tur
olarak yerini saglamlastiran korku, gorsel sanatin bir kolu olan sinema alaninda
Turkiye’de yirmi birinci ylzyil baslarinda ivme kazanmistir. Temel kaynagini halk
inanglarindan alan ve gen¢ bir kitleye hitap eden Tirk korku sinemasi, sozIU kaltar
urtnlerini beyaz perdede gorsel hikayelere doniistiirmekle beraber izleyiciye korunakl
ortamda istedigi duyguyu yasama imkan: da sunmaktadir. Bu arastirmada, Turk korku
sinemasinda korku anlatilarindan esinlenilerek korku deneyiminin gerceklestirilmesi
calistlmigtir. Calismanin konusu olan filmlerin yonetmeniyle farkli yas ve meslek
gruplarina mensup yetmis iki kisiyle yapilan gorismelerde filmlere ilham olan ve
kaynak kisilerin dinledikleri korku anlatilar1 derlenmistir. Turk halk inanglar1 i¢erisinde
yaygin olarak gorilen ve filmlerin de temel korku unsurunu olusturan cin konulu korku
anlatilarindan Ornekler secilmistir. Tlrk kiltiriinde asina olunan bu anlatilarin, s6zin
perdeye aktarimi yoluyla izleyiciye sundugu yiizlesme tercihi ve verilmek istenen

mesajlar tekinsiz kavrami 1s1ginda analiz edilmistir.

Anahtar Sozcukler

Korku Anlatilar1, Tirk Korku Sinemasi, Tekinsiz, Alper Mestci
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ABSTRACT

ZEN KARADUMAN, Eren. Uncanny Films: Watching Horror Narratives through the
Sight of Alper Mestci, Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 2021.

Fear is one of the auld emotions that have existed since the emergence of “liveliness” on
earth. It takes away people from avoidance to adoration with what it makes feel. Fear,
draws its strength from survival instinct. It has managed to find a place in human life
right from the start. Fear that secures its position as a genre in art, cinema and literature
has gained acceleration in the field of cinema, which is a branch of visual art, in Turkey
in the early part of twenty-first century. Turkish horror cinema that takes its main
source from folk beliefs and appeals to young generation, besides transforming oral
culture products into visual stories on the movie screen, also gives the audiences
opportunity to experience the emotion they want in a safe environment. In this research,
it has been studied the experience of fear, which Turkish horror cinema realized by
using horror narratives. Horror narratives, which were listened to by source people and
were inspiration to movies were compiled in the interview with the director of the films
and seventy-two people from different ages and occupational groups. Examples have
been selected from gin-themed horror narratives, which are common in Turkish folk
beliefs and constitute the basic of the movies. Preference of confrontation offered to the
audience by these narratives familiar in Turkish culture and messages to be given were

analyzed in the light of the concept of uncanny.
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ONSOZz

Korku, her canli tarafindan hissedilen, ¢ekici ve itici glclyle hayatta kalma gldusini
besleyen ve kisiye 6zel deneyimleri olusturan bir duygudur. Bu duygu icinde tehlike,
ac1 ve tedirginligi barindirmasmin yan1 sira deneyimlenen anin hemen bitmesi istegini,

aciya kars1 koymayi hatta hissedilen tim bu durumdan haz duymay: da icermektedir.

Korku ve zevk almak arasinda nasil bir iliski vardir? Bunu mizahin ortaya ¢ikis siirecine
bakarak anlayabiliriz. Zira mizahm kokeninde ac1 yatmaktadir. Oyle ki mizahin kékleri,
Antik Yunan’dan Orta Cag’a kadar kurbanlarin asilirken sozde merhametli
arkadaglarmin onlar1 giilerek ve sadist bir zevkle izlemesine dayanmaktadir. Aymn
zamanda korku, derinlerden gelerek kendini gllerek agiga c¢ikarabilen bir duygudur
(Ogiit Eker 2014: 56-57). Bu arastirmanin temelini olusturan filmlerin senarist ve
yonetmeni korku sinemasma mizah alanindan gegmistir; ancak, bu ¢alismada Alper

Mestci’nin yalnizca korku tiirtindeki yapimlari irdelenmistir.

Insan1 canli ve hayatta tutan bu duygu toplumsal yasam Ve iletisimde de belirli islevlerle
varhgini sirdirmektedir. Yasanan her duygunun bir sonucu oldugu gibi korku da,
kendinden sonra biraktigi izlerle insan yasamina yon vermektedir. Korku anlatilari,
korkunun kisiden kisiye hatta kusaktan kusaga aktarimini saglayan bir tlrdir.
Gunumuzde teknolojinin gelismesi ve insanin dogalistiine merakinin varolusundan bu
yana bitmemesi sebebiyle bu tir icinde akla ilk gelen cin temali korku anlatilari, Tlrk

korku sinemasinin da temel esin kaynagi héaline gelmistir.

Bu calismada, Turk korku sinemasi yonetmenlerinden Alper Mestci’nin kendine
anlatilan ya da gonderilen korku anlatilarindan esinlenerek ¢ektigi on bir film, korku,
tekinsiz ve temalar ile incelenmis, yasanildigina inanilan bu olaylarin 6znelerin hayati

Uzerindeki etkisi irdelenmeye caligilmistir.



GIRIS
Insanligin tarihi kadar kadim bir duygu olan korku, insann tarihsel seriiveni igerisindeki
yolculugunda evrilerek sanat dallarina ilham olmustur. Modern insanin meraklar1 ve
inanmalarinin yaninda Korkularimi da aktarim araci olarak kullanan medya, bu sayede

icerdigi gostergelerle tamidik kadar yabanci kdltlrlerde de kendine tiketici
bulabilmektedir (Ogiit Eker 2008: 137).

Kitle iletisiminde yer alan gorsel sanatlarin sinema kolunda da korkudan ¢ikan tiir,
cesitli islevlerle kendine yer edinmistir. S6zIi iletisimden topladig: tarihsel ve kiltdrel
bilgileri beyaz perde araciligiyla izleyiciye getiren korku sinemasi, toplumlarin
geleneksel anlatilarini ve bunlara dair uygulamalarin nesilden nesile aktarilmasinda rol

oynamaktadir.

Turk korku sinemasi, kaynagini halk inanglar1 ve anlatilarindan almaktadir. Bu inang ve
anlatilarin 0zUnl de, insanin yakin veya uzak, gercek ve gercekiistii varliklarin diizen
icerisindeki yerini ve tiim bunlar yaratan yaraticiyla iligkisini anlamli kilmak
olusturmaktadir (Cobanoglu 2001: 36). Konusunu olaganiisti varliklardan alan korku
anlatilar1 da, insanin bu anlamli kilma ¢abasinda yasandigi iddia edilen olaylarin
anlatimiyla baslayip beyaz perdeye kadar siren bir yol izlemektedir. Arastirmada,
dogalstli varliklarla kurulan iletisimin bir sonucu olan korku duygusundan yola
cikilarak sinemada korku turiniun olusumuna deginilmis, sonrasinda Turk korku

sinemasi ve i¢erdigi anlatilar analiz edilmistir.

Turk korku sinemasi yonetmenlerinden Alper Mestci’nin senaristligini/yonetmenligini
yaptig1 ve kurgularken korku anlatilarindan yararlandigi on bir filmi, bes bolimden
olusan bu c¢alismada, Sigmund Freud’un gelistirdigi tekinsiz kavrami iizerinden

irdelenmistir.

Ik boliimde arastirmada kullanilan temel kuram ve yaklasimlar agiklanarak ¢alismanin
yontemine deginilmis, arastirmanin O6nemi ve sirlandirma  kosullarindan
bahsedilmistir. ikinci bolimde korku kavrami irdelenmis, korkunun tanimiyla baslanip
olusum asamalari, belirtileri ve tlrleri tizerinde durulmustur. Ugiincii boliimde korku
endustrisinin isleyisiyle korku sinemasinin olusumu, sinemadaki korku turi ve

izleyicinin penceresinden korku sinemasina bakis irdelenmektedir. DOrdunci ve



calismanin ana bashigini olusturan bolimde, tekinsiz ve korku anlatilari kavramlar:
tartistlmig, korku anlatilariin  Tiirk korku sinemasinda kullanimina deginilmis,
aragstirmanin 6rneklemini olusturan Alper Mestci hakkinda bilgiler verilmis, filmleri hig
izlemeyen Kkitleye de ulagsmak amaciyla filmlerin konular1 genis tutularak tekinsiz ve
tekinsizin temalar: ekseninde analizi yapilmigtir. Besinci bolim ise, ¢alismaya konu
olan filmlerin temel korku unsuru olan cin temasini igermektedir. Aragtirma Turk korku
sinemasindan tek bir yonetmenin filmleriyle sinirlandirildigindan cin kavrami Gg ilahi
din icerisinden sadece Islamiyet boyutuyla ele alinmis; tanimi, 6zellikleri, iletisim ve
korunma yollar1 gibi konular irdelenmistir. Calisma sonug, kaynakca ve calisma igin

derlenen korku anlatilart bolimayle sona ermektedir.



1. BOLUM
TEMEL KAVRAMLAR VE YAKLASIMLAR
1. 1. ARASTIRMANIN TEORIK ve METODOLOJIK CERCEVESI
1.1.1. Arastirmanin Konusu ve Amaci

“Tekinsiz Filmler: Alper Mestci’nin Goziinden Korku Anlatilarini Izlemek” adli bu
calismanin konusunu korku anlatilari kavraminin beyaz perde Uzerinden Kkaltur

aktarimina katkistyla halk inanglarinin glindelik hayattaki islevi olusturmaktadar.

Bu calismada, korku anlatilar: kavrami altinda s6zlIi kultr Griind olan cin hikéayelerinin
Uzerinde durulmus; bu hikayeleri konu alan filmlerin kultir aktarimina olan katkisi

incelenmistir.

Dinyada ve Tirkiye’de cekilen korku filmleri temel olarak din unsurundan
beslenmektedir. Din 6zelinde ise, anlatilan Bat1 i¢in ‘seytan ¢ikarma, cadi ya da hayalet
temali’ iken iilkemizde yogun olarak ‘cin temali’dir. Kullanilan bu 06gelerin
yogunluklart kulturle birlikte inanilan dine 6zgudur. Birgok kisinin ¢ocuklugunda
dinlemek i¢in can attig1 ya da dinlemek zorunda birakildigi cin hikayelerinin gorsel
sanat ile bulusmasi da teknolojinin yogun olarak var oldugu bu ¢agda s6zli kaltirin
dinamiklerinin nesilden nesile gorilmesini saglamaktadir. Bu c¢aligmada, Orneklem
olarak secilen yonetmen-senarist Alper Mest¢i’nin on bir filmi bu baglamda irdelenmis
ve kullanilan kulturel 6geler, 1909 yilinda Ernest Jentsch’in tibbi alanda kullandigi,
1919 yilinda da Sigmund Freud’un gelistirdigi tekinsiz kavrami eckseninde analiz

edilmistir.

Farkli alanlara dahil olan bu calisma, yonetmen ve katilimcilarla yapilan mulakatlar
sonucu elde edilen verilerle desteklenmis, ¢alismanin psikoloji ve Tirk Halkbilimi
disiplinleri, sinema alan1 ve sozli kultr turinin de ortak sekilde calisacagi yeni

arastirmalara katki saglamasi amaclanmuistir.



1.2. Arastirmanin Yaklasimi, Yontemi, Simirlar1 ve Baglamsal Sartlar

Insanlarin yasam boyu verdigi her miicadele, koydugu yazili yazisiz her kural, Uretip
tlketilen soyut somut her unsur ve dahil olduklar1 her sistem, ait olduklari topluluk
icindeki kultire dairdir. Kaltdr, birbirinden ayr1 parcalardan ziyade biitiinii olusturan
pargalarin tamamidir. Bu nedenle islev, kiltirin icindeki parcalarin birbirleriyle olan
etkilesimini anlamakta arastirmaciya fayda saglamaktadir. Islev kelimesi Turk Dil
Kurumu sézliigiinde bir nesnenin is gérme yetisi olarak tanimlanmaktadir. “Islev bu
tanimiyla somut bir rota gizerken filmler izleyiciye bunu nasil verecektir?” sorusu
Halkbilimi disiplininde Baglam Merkezli Kuramlar icerisinde yer alan Islevsel

Halkbilimi Kuram: cercevesinde c¢alisilmustur.

Islevselci Kuramin Oncilerinden Bronislaw Malinowski (1992: 66), islevselciligin
temelini olustururken kilturt soyle tanimlamaktadir: “Kiltir agik ki, kullanim ve
tlketim maddelerinden, cesitli halk gruplarinin yapisal hak ve gdrevlerinden, insan
diisiince ve becerilerinden, inan¢ ve aliskanliklarindan olusan temel bir biitlndur.”
Malinovski (1992: 25-29) islevi, insanlarin ihtiyaclart dogrultusunda, onlari doyurmak
igin bir arada yaptiklar1 eylemler butlinii olarak tanimlamaktadir. Bu ¢aligmada da, Turk
korku filmleri gerek sahneleriyle gerekse izleyicide biraktigi etkiyle islevsel agidan

aciklanmaya caligilmustur.

Calismanin ana kavramlarindan biri olan korku anlatilari, yaygin olarak bilinenin
aksine yalnizca cin konulu anlatilar1 icermekle kalmay1p insanin dogaiistii glclerle (cin,
seytan, hizir, karabasan, alkarisi vb.) olan deneyimini kapsamaktadir. Calisma icin

secilen filmler, cin konulu korku anlatilarindan ilham alinarak ¢ekilmistir.

Filmler, islenmek istenilen konuyu (korku, komedi, abstrt komedi, aksiyon, biyografi,
belgesel, tarih, sug, gizem, gerilim, psikolojik, feminist, antropolojik vb.) gorsel ve
isitsel unsurlarla destekleyerek bir ekran araciligiyla anlatilan hikayeler batinidur.
Tamamen kurgu olanlarinin yaninda salt gergeklige dayanan ve her ikisini de
harmanlayan tirleri bulunmaktadir. Konusu ya da tiri ne olursa olsun ekrandan
yansiyanlar izleyicinin belleginde kodlanacak bir mesaji da barindirirlar. Bu agidan
bakildiginda filmlerin basariya ulasmasi igin (¢ unsurun vazgecilmez oldugu

gorulmektedir: Film, izleyici ve tasiyici.



Filmler araciligiyla izleyiciye gecen mesajlar, uygulamada belli bir islevi de yUklenirler.
Ornegin; cin konulu anlatilar Grkitiici, tekinsiz veya tam tersi olarak haz veren anlatilar
olmasmin yan1 sira dinleyici, okuyucu ya da izleyici Gzerinde merak, korku, ka¢inma
gibi etkiler birakmaktadir. Bu etkiler, arastirmada katilimcilardan alinan bilgilerle de

okuyucuya sunulmustur.

Calisma, taranan literatiirin yaninda yonetmen Alper Mestgi ve farkli yas/egitim
durumuna sahip yetmis iki kisiyle goriisiilerek yapilmistir. Katilimcilara herhangi bir
korku anlatist duyup duymadiklar1 ya da kendi deneyimleri olup olmadigi sorulmus,
cogundan anlatirken bile etkilendikleri gerekcesiyle cevap alinamamistir. Arastirmada
ele alman on bir filmin senaryo ¢ikis hikadyeleri yonetmenle yapilan goriismelerde
aktarildig: sekliyle kullamilmistir. Konunun Tirk-Islam cografyasinda bilinen; ama,
anlatilmaktan kaginilan bir konu olmasi, yer yer ¢alismanin gelisimini olumsuz ydnde

etkilemistir.

Cin anlatilarinin Tiirk yazili, s6zIU ve gorsel kultlrinin her ¢inde de yer almasi bu
calismay1 siirlandirmayi gerektirmektedir. Bu nedenle ¢alisma, gorsel kiltlr icerisinde
Turk korku sinemasi, bu alanda da Alper Mest¢i sinemasiyla smirlandirilmigtir.
Calismanin smirlandirilmasmin geregi olarak diinya sinemasinda kult kabul edilen
birka¢ filmin isminin zikredilmesi disinda herhangi bir sekilde karsilastirlma ya da
analiz olarak secilen bir korku filmi bulunmamaktadir. Din kaynakli korku filmlerinin
Hristiyan ya da Musliman kilttrt olarak karsilastirilmasi baska bir ¢aligmaya konu
olacak kadar genis boyuttadir. Bu sebeple arastirmanin, korku filmleri tizerine ¢alisacak

olan arastirmacilara farkli bir perspektif sunmasi amaglanmastir.

Calisma icin yapilan literatlir taramasi doneminde yerli ve yabanci birgok kaynaga
ulasilmis; ancak, YOK tez verilerine bakildiginda Tirk Halkbilimi alaninda bu konuya
dair farkli disiplinler ile harmanlanmis bir arastirmanin olmadigi gortlmiistir. Bu
anlamda g¢alismanin, hem sinema hem de Tirk Halkbilimi alanina katki saglamasi

amaglanmaktadir.



1.1.3. Arastirmanin Onemi

Halkbilimi ve sinema bagmtisiyla ilgili ¢alismalar olmakla beraber, ‘Tirk Korku
Sinemasinin’ Halkbilimsel baglamda mustakil bir calismaya konu edildigi ¢alismalar
simirhdir. Bu calismada, her iki alana hem Halkbilimsel hem de Psikanalitik
perspektiften yaklasiimistir. Orneklem olarak segilen filmlerin sahnelerinden kullanilan
nesne ve sloganlara kadar her unsur halk inanglari, is/ev ve tekinsiz cercevesinde analiz
edilmeye ¢alisilmistir. Buradaki amag, kultirin glindelik hayat disinda gelenekselle de
héla ve devinimli bir sekilde bir arada oldugunu ortaya koymaya c¢alismaktir. Calisma,

bu anlamda disiplinler aras1 arastirmalara katki sunmayi hedefleyerek hazirlanmastir.



2. BOLUM

KORKU

2.1. KORKU NEDIR?

Korku, insan var oldugundan bu yana onunla gelen, onunla yasayan, ondan haz alinan
veya tam tersi sekilde kurtulmaya calisilan ve varolusun son bulmasiyla ortadan kalkan
bir duygu durumudur. Bu yonuyle birgok disipline konu olmus ve bu disiplinler

arasinda Sayisiz tanimi yapilmaistir.

Turk Dil Kurumu, cevrimici sozligiinde korkuyu “gercek veya beklenen bir tehlike ile
yogun bir ac1 kargisinda uyanan ve cosku, beniz sararmasi, agiz kurumasi, solunum ve
kalp atis1 hizlanmasi1 vb. belirtileri olan veya daha karmasik fizyolojik degismelerle

kendini g6steren duygu ” olarak tanimlamaktadar.

Korku, Latince phobos kelimesinden gelmektedir. Afrodit ve Ares’in dort gocugundan
biri olan Phobos, korkunun kisilesmis hélini temsil etmektedir. “Savas tanris1 Ares’in
yanindan ayrilmayan Deimos’la Phobos dehset, panik, korku ve onun sonucunda

meydana gelen bozgunu simgelendirirler” (Erhat 1993: 83).

Ozerk ve bagimsiz olan Turki toplumlarda koru- fiilinden tureyen kork-/korku
sOzcikleri ortak olarak kullanilmaktadir. Tiirk edebiyatinda ise, korku sozctgl ilk
olarak Orhon Yazitlarinda (Talat 2014: 64) arig kelimesiyle korkutmak olarak yer
almigtir. Korku, Divanu Lugat’it Turk’te ise, sadece “Diisman gelmesi ylzinden halk
arasina diisen tirkint” (Atalay 1999: 370) seklinde ifade edilmektedir.

2.2. KORKUNUN OLUSUMU
Korkunun olusum siireci canlilarda héla arastirilan ve benzerlikleri kadar farkliliklar da
barindiran bir siregtir. Tarih boyunca canlinin oldugu yerde daima korku da var
olmustur. Korku duygusu diistiniildiigiinde, korkunun yoktan degil belli bir durum
karsisinda ortaya c¢iktigir gorlilmektedir: Tehlike. Gegmisten gunimize yapilan korku
tanimlarii bir kismina baktigimizda korkunun baska bir kavram olan tehlikenin

pesinden geldigi goriilmektedir. Bu tanimlar sunlardir;

! https://sozluk.gov.tr/ Erisim tarihi 22.03.2019.



“Korku, herkes tarafindan yasanabilen temel bir duygudur. Hemen ortaya
cikiverecekmis gibi gelen bir tehlikeye karsi gosterilen bir tepkidir” (Koéroglu 2015: 3).
Korku, esitlik¢i ve canli olan her tire dair bir duygudur. Burkovik ve Tan’in aktardigina
gore “Korku, gercek bir tehlikenin veya bir tehlike diisiincesinin uyandirdigi endise
duygusudur” (2016: 19). Tehlike hissiyatinin beraberinde gelen duygular kisiye 6zeldir
ve degiskenlik gosterebilmektedir. Korku canlida sadece duygusal degil fizyolojik
olarak da ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda da sabit kalan tek unsur yine tehlikedir.
Kovecses bunu sOyle tanimlamaktadir: “Korku genellikle fizyolojik ve davranigsal
tepkilerin eslik ettigi ve kendine 6zgun bir bigimde kagmayla biten tehlikeli bir durum
olarak tanimlanir” (1990: 70).

Tehlike nasil hissedilmektedir? Tehlikenin en belirgin 6zelligi aniden gelismesidir. An
icerisinde korkuyu olusturur. Korku zamana yayilmis bir duygu degildir. Tehlike
hissedilir ve pesinden korku gelir. Afsar Timugin bu slireci sdyle agiklar:

“Korku tehlikeyi sezmekle baslar. Sezgi dar ya da kisadir, korkuyla ilgili kavrama slreci bir
anliktir. Korku uzun uzun disinmekle elde edilmis bir ruh durumu degildir. Diisiince korkuyu
dindirir. Korku yogun bir heyecan olarak bir ¢irpida kendini gosterir, bir ¢cirpida bilinci kaplar

ve bir ¢irpida bedeni icten sarar. O daha ¢ok yakin bir tehlikenin, iyiden iyiye yaklagmis bir
tehlikenin getirdigi heyecandir” (2003: 35).

Korku ve tehlike birbirinin pesi sira gibi gorinse de aralarindaki iligki ¢ift yonludur.
Kendi iglerinde birbirlerini barindiran bu iki unsurun iliskisini Tan Tolga Demirci su
sekilde tanimlar: “Tipki haz ya da aci gibi bir tepki modeli olan korku hem tehlikeli
olayin habercisi hem de tehlikenin metaforik algilanisidir. Bu anlamda korkuyu,

tehlikenin zararsizlagtirilmig gizli 6znesi olarak yorumlayabiliriz” (2006: 11).

Freud’a gore; “Korku tehlike durumuna kars1 tepki olarak olusmustur, boyle bir durum
tekrar ortaya c¢iktiginda diizenli olarak tekrar olusacaktir. [...] Korku dogal olarak
sadece Ego tarafindan hissedilebilen bir kontrolsiiz heyecan durumudur” (2010: 66;72).
Freud yukaridaki tamimlarin aksine korku duygusunun tepkisel ve tekrarlandiginda
sistematik olacagin1 savunmakta ve kontrol edilmesinin zor olmasi durumuna

deginmektedir.

Taranan tanimlara bakildiginda korku olusumunun hizlica; ancak, belli bir asama
duzeniyle ortaya ¢iktigi gorulmektedir. Kovecses (1990: 79) bu dizeni Korku Gelisim

Modeli olarak adlandirmaktadir. Model, sirasiyla, ‘Tehlike, Korkunun Dogusu, Kontrol



Girisimi, Kontrol Kayb: ve Kacis’ asamalarindan olusmaktadir. Oyleyse korku, tehlike
durumunun ortaya ¢ikmasiyla bireyi hizlica sariveren caresizlik duygusu beraberinde
ortaya ¢ikan fizyolojik belirtiler ve hayatta kalma durtist ile korkunun sonlanmasi

amaciyla kagisin gergeklestirildigi harekettir.

Sigmund Freud’a gore korku, engellenen cinsel heyecandan ileri gelmektedir. Korku,
tehlikeye Kars1 egonun 2 hissettigi kontrolsiiz heyecan durumudur. Freud ekollnin
takipcilerinden Otto Rank Dogum Travmas: (2001) adli calismasinda korkunun
dogumdan sonra yasanan ayrilistan ileri geldiginin altin1 ¢izmektedir. Ona gore fetiistin
rahimden ayrilmasiyla tehlike olusur ve bu ilk korkudur. Freud ise, Ket Vurma Belirti ve
Korku adli ¢alismasinda (2010) Rank’a karsi ¢ikmaktadir. Dogumla gelen bir korku
olabilir; ancak, dogum, memelilere 6zgl bir eylemdir. Korku ise, tiim canlilarda farkli
duzenlenmis olmasi muhtemel ve karsilasilan tehlikeye karsi harekete ge¢cme islevini

gosteren bir etmendir.

Rank ve Freud’un agiklamalarindaki farkliliktan da yola c¢ikilarak goérilmektedir Ki
tehlike, nitelik gbzetmeden her canli igin onu, harckete geciren bir mekanizma
hélindedir. Dogada var olan her canli tirQ icin kendine 6zgl ya da doganin getirdigi
tehlike unsurlart bulunmaktadir. Canli, tehlike ile karsilastiginda tepkisini korku
duyarak vermektedir. Bu da hayatta kalma dirtlsini desteklediginden verilen tepkiler,
dogrudan varolusla ilgili hale gelmektedir. Korku, canlilar kadar insanin da var

olmasina ve devamliligina hizmet eden bir duygu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Korkunun bir diger islevi ise, insanin varolus seriiveninde anlamlandiramadigi olaylari
aciklama girisiminde bulundugu katkidir. GUnimiz sartlarina sahip olmayan eski
uygarliklar asina olmadiklar1 doga olaylarini, hayvanlarin hareketlerini ya da gecenin
gizemini tehlikeyi ve korkuyu hissettikleri icin anlamlandirmaya ve agiklamaya
calismistir. Bu iki duygunun pesi sira gelmesi duyguyu yasayan Oznede cesitli

belirtilerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

2 Freud’un Kisilik Kuraminda id ilkel benlik, ego benlik ve siiper ego Ust benligi ifade etmektedir. id
bilingdigindadir. Ego simdide bulunur, siperego ise, bellek 6ncesi isleviyle aradaki ¢atismada uyumu
saglamaktadir. Ayrintili bilgi icin bkz. Freud, (2001) Haz flkesinin Otesinde Ben ve Id. (Cev. Semih
S6kmen). Istanbul: Metis Yayincilik.
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2.2.1. Korkunun Belirtileri

Belirtilerin ortaya ¢ikmasi canlinin anatomisi ve isleyisiyle dogrudan ilgilidir. Beynin
durumu algilamas: ve gerekli hareket icin sinyalleri gondermesiyle baslayip nihayete

eren bir surectir.

Korkunun biligsel, fizyolojik ve motorik bilesenlerden olustugunu ifade eden Gerd

Hennenhofer ve Klaus D. Heil ise, korkunun gergeklesme siirecini su sekilde ele alirlar:

“1. Duyu organlarimiz beyin kabuguna bir tehlike uyarisi bildirirler.

2. Beyin kabugunda bir biling sureci olusur.

3. Tehlike sinyallerinin aliminda ara beynin bir parcas: olan hipotalamusta korku duygusu
olusur.

4. Korku duygular1 hipofiz bezine bildirilir.

5. Hipofiz bezi dogrudan kan dolagimi sistemine ACTH (adrenocorticotropic hormonu) 3
salgilar.

6. Bobrek ustl bezi kandaki ACTH hormonunu tespit eder ve kendisi de tepki olarak
hormonlar, daha ziyade adrenalin salgilar.

7. Bu hormonlar bitiin organizmay1 en Ust seviyede bir micadele ve kagis hazirligina
getirir. Aym anda korku duygulari hipotalamus araciligryla vejatatif (otonom/6zerk) sinir
sistemimizi harekete gegirir.

8. BUtuin organizmadaki gergin heyecanlilik durumu yine beyne geri bildirilir (bu sekilde
mesela kalbiminiz daha hizli garptigini bilingli olarak algilariz).

9. Bu retikiiller formasyon uyarimlari biyiuk beyin kabugunu adeta “atesler”, onu
“kiskirtir”. Beyin bunun sayesinde en yiiksek hazirlik durumuna gelir, “uyanir”. Sonug:
Gergin bir dikkatsizlik hali, cevreden gelen bitun uyarilar simdi Ozellikle kesik olarak
algilanir ve biiyik bir dikkatle islenir” (2004: 30-31).

Tehlikenin pesinden psikolojik olarak kacma, direnme ya da yiizlesme Kkararlarini
verirken fiziksel sistemimizde yasanan degisiklikler yukaridaki gibidir. Burkovnik ve
Tan’in Korkacak Ne Var! (2016: 23; 25) adli ¢alismasinda korkunun belirtileri fiziksel
ve duygusal olarak ikiye ayrilmistir. Baslica fiziksel belirtiler, bahsedilen asamalar
sonucunda ortaya ¢ikan carpint1 (kan basincinin yiikselmesi), titreme, terleme, yiizde
kizarma gibi etkiler olarak gorilurken duygusal olarak da 6fke, huzursuzluk, kayg: ve
heyecan olarak kendini gostermektedir.

Tehlike ile kars1 karsiya kalinca ortaya ¢ikan korku, 6znede bir an dnce durumun
sonlanmas1 istegini de beraberinde getirmektedir. Bunun sonucunda salgilanan

adrenalin 6znenin dikkatinin keskinlesmesini saglayarak etrafinda olup biteni daha net

3 Hipofizden sentezlenen ve adrenal kortekste etkili olan polipeptit hormon. Adrenal korteksin
blyumesinde ve adrenokortikal steoitlerin sentezi ve salinmasinda rol oynar. Eleanor Lawrence,
Henderson’s Biyoloji Sozligii, 15.
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olarak algilamasina sebep olmaktadir. Bu noktada yasanan deneyim ‘essiz’ bir hal
almaktadir; zira, 6zne hi¢ olmadig1 kadar kendisini gulcli ve heyecanli hissetmektedir.

Korku, beraberinde 6zguveni de getirmektedir.

Yasanan bu silrece sinema agisindan bakildiginda, insanin yerylziindeki sertiveninde
yer alan korkularin beyaz perde wuyarlamalariyla seyirci {lizerinden islendigi
gorilmektedir. Insan duyma ve gorme merak: icerisinde olan bir canhdir. 4 Merak,
insanin psikoseksuel gelisiminde oldukga 6nemlidir; ¢linkd, insan oral ve skopofilik (bir
nesneye/varliga bakarak zevk alma) durti icerisindedir. Yani bir seyler izlerken bir sey
yemek; heyecanli bir olaya sahit olurken tirnak yemek gibi. Skopofili kisideki gérme
hazz: anlamina gelmektedir. Teshircilik ve rontgencilik skopofilik bir bozukluk iken
film izlemek skopofilik bir edimdir. Kisinin gérme hazzin1 doyurmasini saglamaktadir.

Aym zamanda film izlemek ozdeslesmeye ° derinlik katmaktadur.
2.3. KORKUNUN TURLERI

Sigmund Freud (2010: 105;109) korkunun tdrlerini tehlikeye indirgeyerek
aciklamaktadir. Tehlike iki sekildedir; gercek olan ve durtiyle gelen. Korku ve beklenti
arasinda bir iliskinin oldugunu savunan Freud, korkunun karakteristik olarak belirsiz ve
objesiz olduguna dikkat ceker. Freud’un objesizlige egilmesinin nedeni nevrotik

hastalarla ¢alismis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Gergcek tehlike tamdiktir. Bir obje tizerinden gelmesi beklenmektedir; ancak, tehlike, bir

durtuyle geliyorsa ve objesi yoksa bu, nevrotik korkuya yol agmaktadir.

Gundelik hayatimizda ise, korkular bir¢ok yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda
Freud’un korku ve fobi © ayrmmi 6nemlidir. Kisi calisirken daldiginda telefon sesine
irkilmesiyle kdpek gordiigiinde yolunu degistirmesi aynmi sey degildir. Freud ikincisini

nevrotik yani fobi olusturma olarak tanimlamaktadir. Bunu da kugikken anne ve

* Bu paragraf 18-19 Temmuz 2018 tarihinde, Istanbul Film Akademisi Tan Tolga Demirci tarafindan
hazirlanan Udemy g¢evrimigi egitim platformundan satin alinan Sinema ve Psikanaliz-Durtii adli ¢gevrimigi
egitim sirasinda alinan notlardan esinlenerek yazilmgtir.

5 Ozdeslesme, tekinin kendi kisiligimizin bir pargasina doniistiirdiigiimiiz bilingdist bir stirectir. Taklitten
fark: bilingli  yapilmamasidir. Demirci, T. T. Sinema ve Psikanaliz-Durti. Cevrimigi egitim.
https://www.udemy.com/, e.t. /18-19 Temmuz 2018.

6 Ayrintili bilgi ve fobi tiirlerinin agiklamali sekilde anlatildigi tabloya ulasmak igin bkz. Polat, irfan.
(2019). Tirkivye Sahasi Masal ve Efsanelerinde Korku Kulti. Doktora tezi. Erisim;
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/
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babasin1 uygunsuz sekilde yakalayip babasimin cinsel organini géren Kuguk Hans’in
nefretini babasina yansitamamasi sonucunda, atlardan korkma héline doniistiirmesiyle
aciklamistir (2010: 27; 37).

Korku ve gundelik hayat distiniildigiinde de korkunun, temelde ikiye ayrildigi
gorulmektedir: Dogal korkular ve dogaiistli korkular. Dogal korkular yasadigimiz
dinyada var olan somut herhangi bir nedene bagli olabilmektedirler. Insanligin
baslangici diisiintildigiinde doga olaylarina duyulan korku ginimiiz modern insaninda
da gorilebilmektedir. Insan hald karanliktan, gok guriltiisinden, depremden
korkabilmektedir. Dogal korkular icinde toplumsal normlarin getirdigi korkular da
vardir. Bu ¢alismanin konusu olan dogalstli korkular ise, insanin duyulariyla

anlamlandiramadigi; ancak, yasandigina inandig1 olaylardan olusmaktadir.

Calismada ele alinan cin temal/: anlatilar dogaiistii korkulara 6rnektir; ancak, cin temasi
dogaiistii denildiginde genel olarak akla gelse de tek 6zne degildir. Karabasan, al karisi,
peri vb. temalara sahip anlatilarda dogaiistii korkulara dahildir. Dogal korkularda oldugu
gibi burada da toplumsal normlarin getirdigi sekilde kisitlamalar ve kaginmalar

bulunmaktadir.
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3.BOLUM
KORKU ENDUSTRISI
3.1. HALKBILIMI, SINEMA, KORKU VE KULTUR ENDUSTRISI

Halkbiliminde 20. ylizyildan itibaren konu ve yaklagimlar degisim gostermistir. Bu
degisim, ¢alisma konularinin  farklilasmasinda karsimiza ¢ikar. Halkbilimi
calismalarinda sadece gelencksel malzemeyi toparlama anlayisindan ayrilarak, sozi
edilen bu malzemenin giindelik yasamdaki uzantilar1 baglaminda degerlendirme ve
cozimleme oOnemsenmistir. Halk kiltlriine ait olan bir¢ok unsur, modern yasam
icerisinde farkli goriiniimlerde yer almaktadir. Sozlii kiiltiir ortaminda tesekkiil eden
halk kiltiirii tirtinleri, yazili ve elektronik kultlr ortamlarinda farkl icerik iiretimlerinde
kullanilmaktadir. Dizi ve sinema filmleri halk kultir( drinlerinin yeniden Uretildigi

alanlar olarak éncelikli konumdadir.

Yazili/gérsel medya ile Halkbilimi arasinda siki bir iliski bulunmaktadir. Nebi Ozdemir
(2001: 110-117) g¢alismasinda; uygulamali Halkbilimi araciligiyla bir¢ok konunun
calisma alan1 héline geldigini ifade eder ve medyanin bir arastirma alani olarak
secilmesini Onerir.  Bu konudaki c¢aligmalar da Halkbiliminde kiiltiirel degisimi
anlayabilme ve agiklayabilme noktasinda 6nem tasir. CUnki medya yeni kulturlerin
yaratildigi bir alan olma ozelligine sahiptir. Uygulamali Halkbilimi ile geleneksel
unsurlarin kullanimi ve kusaklararasi aktarimi tartigma konularindan biri durumuna
gelmistir. Halkbiliminde s0zlu anlatilar, geleneksel baglamlarinda yasamaya devam
etmekle birlikte, ikincil sézli kiiltiir ortaminda yeniden Gretilen metinlerle yer alirlar.

Bu sekilde, kiiltiire 6zgii unsurlar yasar ve gelecek kusaklara aktarilir.

Toplumlarin kimliklerinin en énemli temsili, gelenckler araciligiyla ifade alani bulur.
Bireylerin yasamlarinda aidiyet duygularii gelenek Sayesinde saglarlar. Gelenege ait
olan her tir unsur, milletlerin devamlilig1 saglama ve kimliklerini ifade etmenin bir
arac1 olarak kullanilmaktadir. Masallar, halk hikayeleri, destanlar...vb. birgok unsur
medyanin kullandig1 geleneksel malzemelerdir. Gulin Ogiit Eker (2006: 133-137)
calismasinda, mit ve mitle ilgili unsurlarin genis kitleleri etkilemek i¢in medya
tarafindan kullanilan kiiltiirel 6geler oldugunu séyler. Medyanin belirledigi hedef

kitlelere toplumsal egilimlerine gore mesaj gonderip, Kitlelerin bagimlhilik diirtiilerini



14

artirdigini belirtir. Ait olunan kiiltiirin her tiirli anlatim tUr0 ile mesajin kisa siirede
algilanarak anlamlandirildigini ekler. Batili iilkelerin miti kullanimi1 tizerinde durur ve
Harry Potter ve Yuziklerin Efendisi gibi seri halindeki film ve kitaplarin 6nemli Kitle
sanat1 {iriinleri olduklarmni sdyler. Ayni sekilde, BlyUk Iskender, Troy ve Gilgamis gibi
filmlerin dogu ile batinin sosyal ve dinsel tarihinden kaynaklanan mitik o6gelerle

kurgulandigini ifade eder.

Halkbilimi-sinema arasindaki iligki, Tirk sinemasinin kronolojisine baktigimizda
belirgin olarak goze carpmaktadir. Masal, destan, halk hikayesi gibi sozlii anlatiya
dayali tiirler sinemanin 6nemli malzemesi durumunda olmustur. S6zIii anlatilarin biiyiik
bir ¢ogunlugu uyarlama olarak Sinemaya karsimiza ¢ikar. Bunun disinda sozlii
anlatilardan birgok unsur sinemaya aktarilir ve sinemanin anlatim dilinin
olusturulmasina katki saglar. Tiirk sinemasinin ilk donemlerinde sinemanin anlati dili
ile sdzlii anlatilardaki dil benzerlik vardir. Izleyici kendi kilturiine 6zgu unsurlarla
karsilasinca filme daha cok ilgi gosterir. Boylece, hem halk kdltlrine 6zgl unsurlar

sinema araciligiyla yayginlasir ve hem de kiltlirel aktarim gergeklesir.

Sinemada halk kilturd unsurlarinin yer almasi baglaminda ilk drneklerden biri masal
turiine aittir. Tiirk masal kahramani Keloglan’mn sinemada yer almustir. ilki 1971 yilinda
¢ekilmistir. Daha sonra ise; Keloglan Aramizda, Keloglan ve Yedi Cliceler, Keloglan ve
Can Kiz (1972) ve Ben Bir Garip Keloglanim (1976) filmleri cekilmistir. (Ozdemir
2008: 189). Giiniimiizde ise Keloglan animasyonlari gelenegin devamliligi hususunda

Oonem tasir.

Kahramanlik anlatisi temelli filmler de gelenekten yararlanilarak yapilmistir. Koroglu
filmleri bu konuda 6nemli bir Ornektir. Battal Gazi uyalr Kesanli Ali Destant,
Kozanoglu, Yedi Kocali Hiirmiiz, Ala Geyik aym sekilde gelenekten beslenen
filmlerdir. Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin, Tahir ile Ziihre, Kerem ile Asli gibi halk
hikayeleri de sinemada yer almistir. Nebi Ozdemir’in (2008: 185) belirttigi gibi,
Yesilcam filmlerinde halk hikéyelerinde gegen tek evlat, ¢ocugu olmayan padisah,
karsiliksiz agk, siirgiine gonderilme, zindana atilma, kotiilerin cezalandirilmasi,
sevgililerin kavusamama endisesi, Sevgililerin kavusmasi gibi motifler sinemaya

gecmistir.



15

Ormeklerde de goriildiigii gibi, Halkbilimi ile sinema arasinda giiclii bir iliski
bulunmaktadir. Tiirk sinemasinin baslangicindan giinimiize gelinceye kadar birgok
kaynaktan beslenmistir. Masal, destan, halk hikayeleri, geleneksel Turk tiyatrosu
sinemanin anlatim dilini olusturmasinda yardimeci olmustur. GUnimuizde buydk bir
endustri durumunda olan sinema, Halkbiliminin malzemelerini kullanmaya devam

etmektedir.

Endlstri kavrami ise bilindigi iizere ekonomiye dahil bir kavramdir. Kultirin
tanimlanmaya basladig1 gilinden giliniimiize gelinceye kadar kiiltiire yaklagimlar
farkliliklar tasir. Giintimizde kdltir ve kilture ait unsurlar, alip satilabilen birer meta
durumuna gelmislerdir. Bu durumda kiiltir ve ekonomi arasinda gQiiclii bir bag
bulundugunu séyleyebiliriz. Halkbiliminde uzunca bir dénem kultirin bu ekonomik
yani g6z ardi edilmistir. Kiiltiirin ekonomik yani ile ilgilenenler ¢ogunlukla ekonomi
alaninda c¢alisanlar tarafindan gergeklestirilmistir. Ekonomi sektoriinde calisanlarin
kalturel doku ile ilgili yeterli donanima sahip olmamalar1 bu veriyi ortaya koyduklar
iriinlere aktaramamalarina sebep olmustur. Kiiltiir aragtirmacilar igin ise, kiiltiirlin
ekonomik yonu gereksiz bulunmustur. Bu nedenle konu ile ilgili halkbilimi alaninda
calismalar yeni ve smirlidir. Yurtdisinda ise, kiltirin ekonomik yona ile ilgili bircok
calisma yapilmistir. Korku endustrisini de tek basina ele almadan dnce kiltlr endistrisi
boyutuyla degerlendirmek gereklidir; zira, korku ve kiltir endistrisi birbirinden ayri

diisiinulemez.

Kultdr endustrisi ifadesi ilk kez 1947 yilinda Adorno ve Horkheimer tarafindan
Aydinlanmanin Diyalektigi adli kitapta kullanilmistir (2008: 109). Bu kitapta kaltr
endustrisini olumsuz olarak ele alan Adorno ve Horhaimer’a gore kultir endustrisi,
kilture ait degerleri tekellestirip tiiketime hazir héle getiren bir ifadedir. Kultur 6gelerini
kendine ait sistem icinde aynilastirarak eriten kiiltlir endstrisi bu baglamda tiiketim ve
tretim kavramlar1 arasinda karsihkli bir iliski kurmaktadir. Oyle Ki tiketiciler bos
zamanlarinda bile Uretimin sistemine kendilerini uydurmak zorundadir (Adorno ve
Horkheimer 2014: 167). Bu ifade kapsaminda sanat ve Kkiltlr yapitlar1 meta haline
getirilip paketlenip tlketiciye sunulmakta; endiistriyel sekle getirilemeyenler ise
sistemin disina itilmektedir (Ozdemir 2009: 74).
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Dellaloglu’nun Frederic Jameson’dan aktardigina gore, Adorno ve Horkheimer’in “Geg
kapitalizm doneminde kiiltiiriin seylesmesi ve paranin klasik tanimiyla bir kiltir haline
gelmesinden yola cikilarak bu yeni kavramla bir ‘ginlik yasam’ teorisi olusturmaya
calistiklarim1” sdylemektedir (1995: 86). Bu a¢idan bakildiginda meta haline getirilen
kaltur drdnleri bireyleri aldatmaktadir. Kiiltiir artik ideoloji temelli bir unsur konumuna
gelmis film, reklam, dizi vb. gorsel unsurlarla da bireye temel ideoloji dayatiimaya
calisiimaktadir. Adorno ve Horkheimer’in neden kiltir enddstrisini, kitlelerin
aldatilmasi olarak aydinlanma bashig altinda calistigi da daha anlasilir hale

gelmektedir.

Kltir endustrisi ifadesindeki olumsuzluk her ne kadar sikismislik seklinde gériinse de
bir yandan da tam tersi durumlarin desteklenebilecegini de icermektedir. ifadenin yillar
icindeki gelisimine bakildiginda, guntimuizde kultir trtnlerine dair yapilan anlasmalar,
miras listeleri vb. gibi unsurlarla anlamini olumlu héle getirmeyi basarmistir. Kultlr
endustrisi Adorno ve Horkheimer tarafindan ekonomik olarak sistem yanlisi bir sekilde
yorumlansa da var olan kultiirel degerlerin yaygilagmasini, alt sektorleri ve gelisen
teknolojiyle gelenekselin kiresele agilmasina imkan saglayan bir kavramdir. Bunun
nedeni arz talep dengesidir. Teknolojik gelismeler, degisen ekonomi sistemleri ve
kilture dair calismalarin genisleyen kapsamu ile artik ‘kiltur enddstrileri’ olarak anilan
bu ifade farkli iilke yaklagimlariyla ¢esitli isimler almaktadir.

“Genellikle kaltdr endustrisi olarak bilinen alan Ingiliz yaklasimmda yaratici endUstri

(creative industries), Iskandinav yaklasiminda deneyim ekonomisi (experience economy)

veya OECD ulkeleri tarafindan da igerik endustrisi (content industry) gibi kavramlarla
karsilanmaya baslanmistir” (GUmis 2019: 177).

Nebi Ozdemir’in (2008: 11) belirttigi gibi, yasamin tiim alanlar kiiltiirel sahalara
donistirilmektedir. Kiltire ait olan birgok unsurun ekonomik imge olarak kullanimi
s06z konusu olmaktadir. Bu alanlar; moda, edebiyat, sinema basta olmak lzere birgok
alanda kullanilmaktadir. 1980’lerden sonra yasanan hizli degisim, insanlarin yasamina
yeni kaliplar getirmistir. Bu ddnemde yayginlasan tiiketim kilturd ile kaltir ekonomisi
kavraminin da onemi artmistir. Toplum yeni tiiketim aligkanliklar1 edinmistir. Tiiketim
kaltard, insanlarin yeme-igme, giyim, eglence gibi yasamlarimin biitiin alanlarina hakim
olmustur. Anlam Uretimi zerine odaklanan kltir ekonomisi kavraminin 6nemi artarak

kitleleri etkileme surecinde halk kdltirine ait geleneksel unsurlar kullanilmistir.
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Dinyada ve Turkiye’de kiiltiir ekonomisi alaninda degerlendirilecek faaliyet alanlari
bulunmaktadir. Sinema, tiyatro, televizyon, spor, eglence, basili yayinlar, taki ve
mobilya sektorleri kiiltiirel unsurlarin degerlendirilebilecegi alanlardir. Adorno’nun
bastaki olumsuz tanimina karsilik giiniimiizde kultir endUstrisi gorsel-isitsel sanatlarda
geleneksel olanin kusaklar arasi aktarilmasi baglaminda 6nemli bir rol Gstlenmektedir.
Halkbilimi alanindaki ¢alisma alanlarinin biiyiikk bir ¢ogunlugu kiiltir endustrisi
baglaminda degerlendirilmeyi beklemektedir. Diinyada ¢ogu tilke, kiiltiirleri ile blyik
bir ekonomik gelir elde etmektedir. Turkiye’de halk kultlrl unsurlarmin kiiltiirel
ekonomik imge olarak kullanilmasi 6nem tasimaktadir. Bu durum ekonomik anlamda

onemli oldugu gibi, kilturel sureklilik bakimindan da 6nem tagimaktadir.

Bu calismanin konusu olan Tirk korku sinemasi, yaratici-kiltir endistrilerinin alt
sektOrlerinden film sektorinin yan1 sira ayrica korku endustrisi iginde de
degerlendirilmektedir. Korku endustrisi, korku ile ilgili olan kiltir Grlnlerini kendine
konu edinen ve onlar tiketiciye sunan bir alandir. Calismanin da temelini olusturan
korku sinemasi disinda korku romanlari, lunaparklardaki korku tlnelleri, korku temali
video oyunlari ile son zamanlarda yayginlasan korku evleri bu bicimlere 6rnek
gosterilebilir. Korku duygu olarak baslayan yolculugunda yasanan olayin anlatisi ile
aktarima baglar, soziin teknolojilesmesi ile edebiyata dondsiir, oradan insanin hayal
giiciiyle birleserek beyaz perdede yolculugunu noktalar gibi gorinse de ginimiz
imkanlarinin  sundugu smirsiz bir alan igerisinde c¢esitli sekillerde karsimiza

¢ikmaktadir.

Korku endustrisi, korku duygusunu bir insan bedenine hapsolmus hissiyattan ¢ikarip
tiketim zincirine sokarak ait oldugu Ulkeyi kiltirel pazarda da temsil etmektedir.
Ornegin, 90’11 yillarin ikonik korku filmlerinden biri olan EIm Sokag: Ké&busu serisi
sinema hasilatinin yaninda, video kaset ve ana karakter Freddy Krueger’in figurleriyle
de pazarda yer bulmustur. Bu 6rnek 13. Cuma, Teksas Katliam: ve O filmleriyle de
cogaltilabilir. Bir diger 6rnek ise Jaws adli filmin Universal Film Stldyolari’nda

bulunan tematik parkidir.

Arastirmanin konusu olan Alper Mest¢i Sinemasi’nda ise sozIlU Kkdltr Grind olan

geleneksele ait korku anlatilari, senaryo haline getirilip tiketiciye sunumu sonucunda
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uriin durumuna gelen filmlerin tekinsizin temalar: ve siyaseti baglaminda ¢6ziimlenmesi

yapilmistir.
3.2. KORKU SINEMASI

Walter J. Ong Sozlii ve Yazili Kiiltir adi ¢alismasinda iki kiltlr ortamina isaret
etmektedir. Bunlardan birincisi, dilin kesfiyle gelisen birincil ortam sozli kultir ortama;
ikincisi ise, yazimin kesfiyle gelen ikincil kiltiir ortami yazili kiltir ortamidir (2013:
23). Bu ¢alismanin alt bagligr S6ziin Teknolojilesmesi adini tasimaktadir. Ong, magara
resimlerini, hiyeroglifleri ve diger resim yazilarmi ikincil Kkiltir ortaminda
degerlendirmektedir (2013: 105-112). Ong’a gore resim de alfabe sistemine dahildir. Bu
acidan bakildiginda alfabeye ait olan gorsel unsurun da teknolojilesmesiyle beyaz
perdede hareketli sekilde hayatimiza girme sireci gorinir olmaktadir. ilkel insanin
iletisim i¢in kullandig1 resimler ve sembolik sistemler ¢agin gereksinimlerine uyarak
daha buyuk bir pencereden tlrine uygun mesajlariyla (yine bir iletisim amaciyla)
hayatlarimiza dahil olmaktadir. Bu noktada sinema, ¢esit agisindan zengin konu ve
tirleri barindan filmlerle, ge¢cmisten giiniimiize kadar etkinligini koruyan gorsel bir

iletisim bigimidir. Bu uzun soluklu yolculugunda filmler, belli islevleri tstlenmektedir:

1. Filmler, birer 6ykii anlatim aracidir. Ozellikle biyografileri ve tarihsel olaylar1 konu
alan filmlerde yasanan durumun Oykulendigi gorllmektedir (Amerika’da Bir

Itfaiyecinin Yagamindan 6 Gln, Enigma, Ayla, Cicero).

2. Film, bir eglence aracidir. Cesitli kurgu ve ¢ekim hileleri beraberinde komedi ve

mizahi1 konu alan filmler buna érnektir (Aya Seyahat, Maske, Felekten Bir Gece).

3. Film, canlilarin giindelik yasamlarindan kesitler yakalayabilme aracidir. Ozellikle
belgesel filmlerde gorilmekle beraber sessiz sinema o6rneklerinde de karsimiza

cikmaktadir (Lumiére Kardegler sinemas:, Insan Gezegeni, Charlie Chaplin sinemas:).

4. Film, hareketlerin incelenmesini saglayan bir gézlem aracidir (Eadweard Muybridge

ve Felix-Luis Regnault Sinemas:). '

7 Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Halkbilim B6limu 2013-2014 Bahar donemi Prof. Dr. Muhtar Kutlu
tarafindan verilen Gorsel Etnografi dersi basiilmamis ders notlari.
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Sinema, bircok duyguyu oniine katarak gorsellestirdigi gibi, insan hayatinda stratejik bir
O6neme sahip korku duygusu icin de sOzlu, yazili ve gorsel sanatlarda calismalar
yapilmistir. Toplumlarin korku edebiyati beyaz perdeye aktarilan korku filmlerine

kaynaklik etmistir.

Sinema dinyas1 agisindan ikili bir duruma sahip olan bu tir (Wood 2003: 69) bir
yandan tutkunlarint korku deneyimi igin agirlarken diger yandan siirekli sekilde
elestirilmekte ve disarida tutulmaktadir (Odell ve Blanc 2011: 11). Her seye ragmen
korku sinemasi belli bir kitle tarafindan heyecanla beklenmektedir. Bu tirtin tarihi de en
az beyaz perdenin tarihi kadar eskidir. Sinemada korkunun dontisiimii toplumun en
kicuk birimi olan ailenin bir arada gergeklestirdigi toplantilarda gerceklesen hikaye

anlattminin gorsellerle desteklenerek sanatsal alana gegisini gostermektedir.
3.3. SINEMADA KORKU TURU

Diinya sinemasindaki ilk korku filmi, Georges Melies imzali, 1896 yilinda gosterilen
Seytamin Satosu adli galismadir. Bir yarasa eski bir satoya girer ve seytana doniisiir.
Buyu yoluyla bir kazan, gen¢ bir kiz ve dogaiistii giigleri olan canavarlar yaratir. Bu
canavarlardan biri ha¢1 kullanarak bu seytani vampiri yok eder. Glntimizde bu filme
ulasilamamaktadir (Akbulut 2012: 11). Turk sinemasindaki ilk korku filmi ise, Aydin
Arakon imzali, 1949 yilinda gosterilen Ciglik adli filmdir. Firtinal bir giinde bir koske
siginan doktor orada miras meselesi yiiziinden dayisi tarafindan delirtilmek istenen geng
bir kizla tamisir. Kizin ¢igliklariyla inleyen koskte birileri de geng doktoru éldirmeye

calisir (Simsek 2017: 13). Bu filme de glinimizde ulasilamamaktadir.

Turk korku sinemast ivmesini 2000’li yillardan sonra kazanmstir. Oncesinde gekilen,
genel olarak Amerikan-Hollywood sinemasina ait, Drakula Zstanbul’da ya da Seytan
gibi anlatiya Tlrk inanglarinin uyarlandigi, 6zgun olmayan yapimlar oldugu
gorulmektedir. Yapimcilarin uyarlamaya yonelmesinin nedeni ise Turkiye’de korku
edebiyatinin gelismemesidir; ¢unki, edebiyat kendi disindaki sanat dallarinin gelisimi
icin zemin hazirlamaktadir (Ozdemir 2012: 253). Diger yandan yasanan bu gecikme,
neden Islam temelli korkularm konu edildigi filmlerin Tiirk korku sinemasinda genis bir
yer kapladigim ve seyirci gekmesini de agiklamaktadir. Ozdeslesme teorisine gore de

Turk korku sinemasi izleyicisi Islami motiflere bagliligini ortaya koymaktadir.
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Sinemada korku tiirii yalin bir sekilde korku duygusunu icermemektedir. Ture ait
filmlerin izleyiciye hissettirdigi farkli duygular oncelikle tir kavramimi (Cherry 2009:
27-33) sorgulatmaktadir. Ornegin, son yillarin popller seri filmlerinden olan
Alacakaranlik (Twilight) vampir bir erkek ile siradan bir kadinin karsilasip birbirlerine
asik olmasiyla baslayan olaylar silsilesini konu almaktadir. Bu film, i¢erdigi sahnelerle
kimilerinde korkung, kimilerinde igreng (bedenin parcalara ayrilmasi), kimilerinde ise,
romantik duygular ortaya ¢ikarmistir. Tir ¢6zUmunin karmasikligina kuramsal agidan

yaklasan Robert Stam bu durumu s6yle 6zetler:

“Turler dunyada gergekten var midir yoksa yalnizca aragtirmacilarin anlamlandirmas: midir?
Tiirlerin smifi sinirli madir yoksa kural olarak siirsiz midir? Tirler tek bir kiltire mi aittir
yoksa kulturlerarast midir? Tiir analizi tanimlayict mi yoksa kisitlayict mi olmalidir?” (2000:
14).

Tim bu karmasik sorular karsisinda Colin Odell ve Michelle Blanc, Korku Sinemast,
Brigid Cherry ise, Korku adli ¢aligmasinda korku turinun alt basliklarini séyle

siralamislardir 8:

Collin Odell ve Michelle Blanc

Birincil korkularin temsil edildigi dogal
alt tirl: Yaratik, Onlar, Kiyamet.

Yaratiklarinin ¢ogunun mitlere ve folklora
dayandig1 dogadistl alt tlrl: Hellraiser,
Seytan.

Sapik katillerin baglica kahraman oldugu
psikolojik alt tirl: Sapik, Manyak.

Zeki; ama, hastalik derecesinde takintili
bilim insanlarmin ana karakter oldugu
bilimsel alt tir: Dr. Jekyll, Frankenstein.

Brigid Cherry

Roman ve mitolojilerden alinma gotik alt
tird: Drakula, Frankestein, Mumya.

Dogaiistii, okilt ve hayalet filmleri:
Digerleri, Rosemary’nin Bebegi, Halka.

Psikolojik Korku:
Cat People, Carrie.

Kuzularin sessizligi,

Dogal veya hayall yaratiklarla dinyanin
istilasin1  konu alan canavar filmleri:
Kuslar, Godzilla, Alien.

Bir grup gencin acimasiz Kkatilin eline
diismesi; ancak, yalmzca bakire olanin
kurtulmasim1 konu alan slasher alt tiri:
Teksas Katliami, Ciglik, Elm Sokagi
Kabusu.

Mutasyon, hastalik ya da anormal fetisist
davraniglar sonucu igrenglesen insan

8 Tabloyu anlasilabilir kilmak adma tiirlerin tanimin1 vermek yerine &rnek filmler sunulmustur.
Ayrintili bilgi i¢in bkz. Odell ve Blanc 2007: 16-19. Cherry 2014: 19-20.
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bedenini konu alan body horror, splatter
ve gore alt tird: The Thing, Yasayan
Oliilerin Gecesi, Resident Evil.

Siddet ve iskence ve cinsel istismarin ug
noktada konu edildigi istismar sinemasi,
cirkin videolar ve diger asiri siddet
filmleri: Mezarina Tiikiirecegim, Soldaki
Son Ev, Testere, Hostel.

Bu alt tir simiflandirma denemelerinde de gorildigt Uzere, bir alt tir digerini de
icerebilmektedir. Okudugunuz c¢alismanin  sir1, yukaridaki ~ Karsilagtirmaya
bakildiginda temelde dogalistli olarak adlandirilan alt tiire ait gibi gérunse de, ilerleyen

bolimlerde sadece dogaiistiinii barindirmadigi ¢6ziimlenen drneklerle agiklanmistir.

Korku sinemas: da tiim alt turleriyle birlikte toplumsal olaylarin etkisinde kalarak
kendine bir tarihge olusturmustur. Ornegin, diinya iizerinde yasanan kimyasal silahlarin
kullanildig1 savaglar ve salgin hastaliklar mutasyon gecirmis yaratiklarin oldugu,
hastaliklarin dlnyay: istila ettigini konu eden korku filmlerine zemin hazirlamiglardir.
Yasanan olaylari konu almasiyla ¢ekilen filmler tarihe de 1s1k tutan belge
niteligindedirler. Konu gercege ne kadar yakinsa aktarim o denli gucli olmaktadir. Zira
sozlii ve yazili kultlrden beslenmesiyle hali hazirda bir aktarim araci olan sinema
gerceklige dayanan konularla da maddi kalturin aktaricist islevini de yerine
getirmektedir (Guveng 2020: 13-14).

Korkunun tanimlarindan yola ¢ikildiginda karsimiza ¢ikan tehlike sonrasinda yasanmasi
durumu ise, korku filmlerinde ger¢ek yasamin gortinimleri oldugundan dahili tehlike,

simgeledigi ise, ge¢mis kaynakli harici tehlikedir (Demirci 2006: 12).
3.4. 1ZLEYICI BAKISI ve KORKU SINEMASININ YAPISI

Korku sinemasi, popiiler oldugu kadar rahatsiz ediciligi de olan bir tirdir. Andrew
Tudor “popdiler bir tir, onu destekleyen konularin yani sira, izleyicilerin gorusleriyle de
olusur.” demektedir (Tudor’dan akt. Cherry 2014: 55). Izleyiciyle korku sinemasi
arasindaki etkilesim, korku filmlerinin onlarda yarattigi duyguya baglhidir. Sinema
salonunun karanligi (Odell ve Blanc 2007: 12) ile evde izlenen korku filmlerinin etkisi

karsilastirildiginda, sinema salonu kosullarinda izlenen filmlerin daha etkili olacag:
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asikardir. Salon karanliktir, ses yiiksektir ve gidilen kisiler disinda ¢ok sayida
yabanciyla film izlenmektedir; ancak, film ne kadar korkung¢ ya da tiksindirici olursa
olsun izleyici izledigi seyin beyaz perdede bir gorintl oldugunun farkinda olarak
izleme eylemini gerceklestirmektedir. Bu eylemi gergeklestirme tercihinin nedeni,
yiizlesmek ya da deneyimlemek istedigi duyguyu guvenli bir ortamda karsilama ve

istenilen anda bitirme 6zgurligii oldugunu bilme arzusudur.

Korku filmleri izleyiciye, diizen-kaos-yeniden diizen (Odell ve Blanc 2007: 14)
kurgusunda varlik (katil)-kurban-kurtarict unsurlarindan herhangi birinin g6zunden
olaylar: izleme olanagi saglamaktadir. Tan Tolga Demirci 6zdeslesme sirecini (¢
sekilde agiklamaktadir:

“1. Kimligin baska bir Kisiyle genisletilmesi

2. Kimligin bagka bir kisiden 6diing alinmast
3. Kimligin bagka bir kisiyle karistirilmasi” (2007: 13)

Izleyici bu 0zdeslesme siireclerinden sonra givenli ortamda ya kendi korkulariyla
yuzlesip rahatlama saglamaktadir ya da kendi karanlik diirtulerini toplum tarafindan
kabul gdren bir yolla doyurmaktadir.

Laura Mulvey, 1975 yilinda kaleme aldigi Gorsel Zevk ve Anlat: Sinemas: adlh
makalesinde perdedeki nesnenin izleyen 6znede yarattigi hazz1 6zdeslesme sireciyle
aciklamaktadir (1999: 837). Izleyici filmde igeriden bir goz olarak katilir; ancak, biling,
0 sahnede olmadiginin farkindadir. Bu da korkuyu hazza ¢evirmektedir.

Korku filmlerinin yapisi, ayn: zamanda, toplumsal duzenin tekrar insasinin nasil
olacagin1 da gosterir. Genel anlamda korku filmlerinde olay siradan bir sehir, kasaba,
aile veya bireyle baslar. Bu siradanligi korku filminin korku unsuru (katil, canavar,
dogaiistii varlik) bozar. Sonra kurtulus mucadelesi baslar ve sonu¢ olumlu da olsa

olumsuz da olsa micadele biter.

Noél Carroll (1990: 33-35) korku filmlerinde korkutma taktiklerinin yiiksek ses, ani
goriintiilerle sok yasatma ya da sigratmalarla degil reflekslerle ilgili oldugunu
sOylemektedir. Ayni tepkiler gerilim ya da gizem filmlerinde de bulunabilir. Korku

filminin etkisi tylerin diken diken olmasiyla dogrudan baglantilidir. Bu nedenle korku
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filmi Gretilirken Carroll’un belirttiginin aksine ses, ani goruntii ve soka ugratma
teknikleri siklikla kullanilmaktadir.

3.2.1. Korku Filmlerinin Toplumsal Etkileri

Korku filmleri 15 ile 24 yas arasinda kendine daha ¢ok yer bulmaktadir (Vera Dika’dan
akt. Cherry 2014: 50). Geng izleyiciye hitap eden bu tir, onlar1 toplumsal alanda
kendilerini kabul ettirmelerinde (Cherry 2007: 51) bir ara¢ olmaktadir. Arkadaslariyla
korku filmi izlemeye giden on bes yasindaki bir ¢cocuk cevresine korkusuzlugunu ilan
etmekte olup kiz arkadasiyla gittiginde ise, onun yaninda duygularmi kontrol altina

almay1 dgrenecektir.

Bu calismanin da genel konusu olan dogaiistl alt tiriine baktigimizda izleyiciye film
aracili@iyla cesitli mesajlar verildigi gorilmektedir. Mesajlardan en temeli varligin
rahatsiz edilmemesi Uzerine dini niteliktedir. Slasher tarzinda ise, o karakter o karanlik
yola mutlaka girer ve katiliyle karsilasir. BOylece merak duygusunun ne denli tehlikeli

olacagina vurgu yapilmaktadir.

Turk korku sinemasina bakildiginda toplumsal bellekte var olan korku anlatilarinin
farkl1 bir sanat dali araciligiyla farkli bir baglamda izleyiciye sunuldugu gortilmektedir
(Glveng 2020: 60). 2000 yili ve sonrasinda ivme kazanan Tirk korku sinemasinda
cekilen filmlerde ise, genel olarak dini mesajlar yer almaktadir. Calismanin ilerleyen
bolimlerinde Alper Mestci sinemasindan Orneklerle bu mesajlar ayrintili sekilde

irdelenmistir.
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4. BOLUM

TEKINSiZ FILMLER: ALPER MESTCI’NIiN GOZUNDEN KORKU
ANLATILARINI iZLEMEK

4.1. TEKINSIiZ

Tekinsiz, duyulan gorilen hissedilen bir kavramdir. Bu kavram, ilk olarak 1835 yilinda
Historical-critical Introduction to the Philosophy of Mythology adli eserde Alman
filozof Friedrich Schelling tarafindan kullanilmistir. 1909 yilinda Psikiyatr Ernst
Jentsch Tekinsizligin Psikolojisi Uzerine adli makalesinde tibbi alanda edebi 6rnekler
vererek tekinsizi agiklamaya ¢aligmis ve sonrasinda da Sigmund Freud 1919 yilinda
Imago adli dergide kavrami, psikanaliz alaninda degerlendirdigi ve ginimizde héla

gegerliligini koruyan Tekinsiz (Unheimlich) adli makalesini yazmistir.

Insan ne zaman, hangi kosullarda tekinsiz hissetmektedir? Tekinsiz olarak goriilen
yerler, nesneler ya da kisilerin dzellikleri nelerdir? Korkutucu olan hep tekinsiz midir
veya tekinsiz hep korku ve dehsetle mi ilgilidir? Tekinsizin gelisimi, ilk kullanildig:
yildan seksen dort yil sonrasina kadar, bu sorular Gzerinden gerceklesmistir. Bu
calismada tekinsiz kavrami onu literatiire kazandiran ve gelismesini saglayan Schelling,
Jenstch, Freud ve glnimizde yeniden bir kavramsallastirma denemesi yapan Mark

Fisher’m calismalar: izerinden degerlendirilecektir. °

Schelling’e gore tekinsiz, gizli sakli kalmasi gereken; ama, ortaya ¢ikmis her seye
verilen addir (1835: 374). Bu tanim {izerine diisliniildiigiinde tekinsizin, bir anligina,
duzenden kaosa gecise neden oldugu gorilmektedir. Gizlenecek olan bir sey ortaya
ciktiginda etrafa dehset sacar. Sorumlusu her ne ise, onu, artik korku teslim almustir.

Gizlenmeye galisilan sey tizerinden diizen bozulmus ve apagik o sey ortaya ¢ikmustir.

Ernst Jenstch ise, kavrami tanimlamaya aslinda ‘onun ne oldugu sormamakla baslamak

gerektigini’ soyler. Freud’a ilham verecek olan yabanci/agina yakinliginin

® Tekinsiz ve psikanaliz ile ilgili daha fazla bilgi edinmek igin bkz. Habib, Bella (2012) Kuram ile Klinik
Bulugunca- Tekinsizlik ve Sonradanlik. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Tekinsiz ve sanat ile ilgili daha fazla bilgi edinmek igin bkz. Umer, Engin (2018) Tekinsiz ve Temsil
Romantizmden Postmodernizme Bir /nceleme. istanbul: Pales Yayinlar1.

Tekinsiz ve Edebiyat ile ilgili daha fazla bilgi icin bkz. Tokat, Saniye Burcu (2014) The Poetics and
Politics of the Uncanny in Sevim Burak’s Works. Yayimlanmamis YUlksek Lisans Tezi. Erigim;
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/
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anlasilabilirligine degindikten sonra kendisi igin tekinsizin ortaya ¢ikis nedenini varligin
canliligindan ve nesnenin cansizligindan stiphe edilip bu siiphenin kisiyi rahatsiz edici
bir hisse doniismesiyle agiklar (2019: 18-19). Buna verilecek 6rneklerden biri *alakasiz
yerlerden birine asilan ¢arsafin karanlikta g6ziimuze pelerinli bir insan m1 ya da hayalet
mi oldugunu kestiremedigimiz bir sekilde goriinip onun carsaf oldugunu anlayana

kadar’ hissettigimiz korku ve tedirginlik hissidir.

Sigmund Freud makalesininin ilk boliminde tekinsizi Oncelikle dilde anlamaya ve
anlatmaya g¢alismistir. Bunun igin oncelikle heimlich kelimesinin birden fazla anlamim
okuyucuya sunar. Bu anlamlar genel olarak kelimenin dostane, eve ait, tanidik ve sicak
oldugunu iceren anlamlardir. Eve ait olan her zaman sicak ve dostane midir?
Schelling’in tanimina doniilecek olursa sirlar en basta, insan igin en glvenli yer olan
‘ev’ de saklanmaz midir? Bu noktada heimlich, karsit olan yabanci, diismanca, korkung,
disartya ait ve tekinsiz anlamlarmi iceren unheimlich’e yaklasma ve ¢ift degerlilik
tasimaktadir. Freud (1999: 32) bunu dyle ya da bdyle unheimlichin heimlichin bir alt

tird oldugunu soyleyerek agiklamaktadir.

Makalenin ikinci boliminde ise, Jenstch’in canli/cansiz ayriminin yapilamamasiyla
tekinsiz etkisinin olusturulmasimmi savundugu entelektlel belirsizlik fikrini E.T.A
Hoffman’in Kum Adam adli 6ykiisiinden yola ¢ikarak tartismakta ve kendi fikirlerini
isimlendirerek tekinsizin temalarini ve imgelerini agiklamaktadir: ‘Canli/Cansiz Ayrimi,

Yansima, Cift ve Ikiz, Tekrarlama/Yineleme ve Bastirilanin Geri Donisii.”

Kum Adam, Nathanael’in en yakin arkadasi Lothar’a yazdigi ve c¢ocuklugunun en

korkung anis1 olan Kum Adam’la tanisma hikayesiyle baslar.

Nathanael ve ailesi, yemeklerden sonra babasinin odasinda yuvarlak bir masa etrafinda
toplanan ve babasindan dykuler dinleyerek gecirdikleri geleneksel aksamlar yasayan bir
ailedir; ancak, kimi zaman annesinin keyifsiz oldugu, babasinin ise, art arda puro igtigi
aksamlar yasanir, o aksamlarda annesi Nathanael’i ve kardeslerini kum adamin geldigi
gerekgesiyle erkenden yataklarina gotiiriir. Bu olay ne zaman gergeklesse Nathanael,
agir ve onu korkuya sevk eden ayak seslerini duyar ve bu sesler babasininkilerle birlikte
babasinin ¢alisma odasinda birlesir. Korkusuyla birlikte kucik Nathanael’i karsi

konulmaz bir merak sarar, dayanamayip bir giin annesine kum adamin kim oldugunu
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sorar. Annesi boyle birinin olmadigin1 sOyler; ancak, bu cevap Nathanael’i tatmin
etmez. O gecelerde duydugu ayak seslerinin kum adama ait oldugundan emindir.
Sonunda daha fazla bilgi icin aymi soruyu kiz kardesinin yashi dadisina sorar ve

cocuklugunu alt Ust edecek o hikayeyi 6grenir.

Kum adam uyumayan c¢ocuklarin gozlerine kum atip goézlerini ¢ikaran ve kendi
cocuklarina yedirmek igin yarim aya gotiiren bir canavardir. Nathanael, babasina da
kum adamin kim oldugunu sormaktan gekindigi ig¢in onun gelecegini anladig: bir aksam
erkenden masadan kalkar ve babasinin g¢alisma odasina saklanir. Ayak sesleri
yaklastikca heyecandan titreyen Nathanael iceri girdiginde kum adami sonunda gortir.
Kum adam, ailenin hi¢ hoslanmadig1 hatta kendi ve kardeslerinin de hi¢ sevmedigi ve

korktuklar: ¢irkin yizli Avukat Coppelius’tan baskasi degildir.

Nathanael’in fiziki 6zelliklerini ve davraniglarini igreng olarak betimledigi Coppelius,
cocuklarin sevdigi yiyeceklere, kendinden tiksindiklerini bildigi icin, bir sekilde elini
degdiren, onlardan kicuk canavarlar diye bahseden kotl bir insandir. Nathanael
yasadiklarimi bu betimlemelerden sonra anlatmaya devam eder. Saklandigi yerden
babasi ve Coppelius’u izleyen Nathanael, ikisinin ocagin basinda siyah tulumlarla
calistiklarini gortr. Coppelius ocaktan kora benzeyen parcalar gikarip ¢ekigle dovmeye
baslar; ancak, goruntiler Nathanael’e gozleri olmayan insan yuzleri gibi gelmeye
baslamistir. Tam o esnada Coppelius “Gozleri getir!” diye bagirinca Nathanael korkuyla
ciglik atar. Coppelius, onu oldugu yerden sertce alir ve elindeki masa ile gozlerini
oymaya kalkar. Babasinin yalvarmasiyla bundan vazgecer ve “Bakalim mekanizmasi
nasilmig!” diyerek kol ve bacaklarini sertge ¢evirir. Nathanael bu olaydan sonra uzun bir
hastalik dénemine girer. Nihayet kendine geldiginde sordugu ilk soru Coppelius’un
orada olup olmadigidir. Coppelius kentten ayrilmistir. Yaklasik bir y1l sonra Nathanael
yine masadan ayrilip odasina gittiginde o korkung, tanidik ayak seslerini duyar. Kalbi
cikacak gibi atarken o sesleri bir patlama sesiyle Coppelius’un kacis sesleri izler ve
¢iktiginda babasini odasinda cansiz halde bulur (Hoffmann 2019: 99-107).

Aradan zaman gecer, Nathanael Universite egitimi icin evinden ayrilir. Ayni1 zamanda en
yakin arkadas1 Lothar’in kiz kardesi Klara ile nisanlanmistir. Bir giin bulundugu kentte
garip bir barometre saticisiyla Karsilasir. Saticinin adi Coppola’dir. Ondan bir sey

almayacagini soylediginde satict onun igin “Cok guzel gozlerim var, gulzel gozler!”
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dedigi anda Nathanael o unutamadigi kdbusu tekrar yasar; ancak, gozlerden kastinin

g0zlik oldugunu anlayinca rahatlama yasar.

Coppola’nin Coppelius oldugunu ve onun hayatini mahvetmek igin geri dondiigiini
diislindiigiin Lothar’a zor olsa da bir mektupta anlatir; ancak, dalginlikla mektubu
Klara’ya yollar (Hoffmann 2019: 99- 108). Klara’dan ise, aslinda tim bunlarin kendi
inanc1 oldugunu, eger bu kotiiliige inanmazsa o igren¢ hayaletlerin pesini birakacagina
inanmasi1 gerektigi seklinde cevap alir (Hoffmann 2019: 109-102). Yaptigir dalginlik
Nathanael’in canini sikar. Lothar’a bu sefer dersini aldigi Profesor Splanzani’nin heykel
gibi duran kiz1 Olimpia’dan bahseder. iki hafta sonra yanlarinda olacagini ve Klara’ya

sarilinca tim gerginliklerinin bitecegini belirterek mektubu sonlandirir.

Gercekten evine dondigiinde ve Klara’yr gordiigiinde Nathanael’in gerginligi gegmistir;
ancak, evdeki herkes ondaki degisikligi fark eder. Klara, Nathanael’i ¢ok karamsar
bulmaya baglar. Nathanael ise, gordiigii kabuslari, agklarinin tizerinde dolanan Kkoti
gucleri anlatabilmek icin Klara’ya bir siir yazar. Siiri basta kendisi yiksek sesle
okudugunda katilikle itham ettigi sesin kimin oldugunu sorarak haykirir. Klara’ya
okudugunda ise, gozyaslarina bogulur. Klara ise, bu ugursuz siiri yakmasi gerektigini
sOyler; fakat, Nathanael onu iterek “Lanet olast cansiz makine!” diye haykinr
(Hoffmann 2019: 113,114~ 121).

Hikayenin Ozeti gegilen kisimlari mektuplasmalardir. Buradan sonra anlatict Hoffmann
devreye girer ve Nathanael’in barometre saticis1 Coppola’dan satin aldigi durblinle tam
karsilarinda oturan Prof. Spalanzani’nin kiz1 Olimpia’ya asik olusunu ve trajik sonunu

anlatir.

Nathanael ilk etapta cansiz gibi duran Olimpia’ya, Klara’ya duydugu sevgiyle aldirmaz.
Olimpia ¢ok diizgiin hatlar1 olan; ancak, gozleri sabit bakan bir kadindir. Nathanael onu
yakindan goérdiigiinde tutulur. Babas1 Spalanzani’nin verdigi bir baloya davetiye bulup
katilir ve Olimpia’ya tutkuyla baglanir. Ilerleyen giinlerde Klara’y: ve ailesini unutan
Nathanael, Olimpia disinda bir sey distinmez. Olimpia ona sadece “Ah, ah” diyerek
cevap verir. Nathanael bu tuhafliklara aldirmasa da oradaki yakin arkadasi1 Siegmund,
onu uyarir. Nathanael yine de vazge¢mez. Ancak Spalanzani ve Coppola’nin Olimpia’y1

aralarinda ¢ekistirerek tartistiklarina sahit oldugunda onun otomat oldugunu anlar.
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Profesor, Nathanael’in Uzerine Olimpia’nin go0zlerini atar ve onlart Coppola’nin
caldigin1 soyler. Nathanael bunun ardindan ikinci hastalik donemine girer (Hoffmann
2019: 123-135).

Gozlerini annesinin evinde acan Nathanael karsisinda Klara’yr bulur. O hastayken
annesine uzak bir akrabasindan bagka bir kasabada bir arsa ve bir ev miras kalmis, sans
onlarin tarafina donmustir. Hep birlikte oraya taginmaya karar verirler. Yasadiklar
yerdeki son gunlerinden birinde ¢arsida gezerlerken Klara son kez belediye kulesine
cikip daglart izlemek istedigini sdyler. Merdivenleri irmanmaya tisenen Lothar asagida
kalir. Kuleye ¢iktiklarinda Nathanael’e karsilarindaki daglar1 anlatan Klara manzaranin
sanki Ustlerine geliyormus gibi hissettiginden bahseder. Nathanael ise, bu manzaraya
Coppola’dan aldigi dirbun ile bakmak ister ancak yana dogru baktiginda mercekte
Klara’y1 61U gibi, sapsar1 gorur. Bunun (zerine ndbet gegiren Nathanael, Klara’y1 tutup
kuleden asagi atmaya calisir. Lothar durumu gorir gérmez yukariya kosar. O sirada
asagida Coppelius, Nathanael’i durdurmak igin kosusturan insanlara “Merak etmeyin, o
kendi gelecek!” der. Nathanel’de Coppelius’u gorip “Evet! Gizel gozler!” diye
haykirarak kendini bosluga birakir. Kafasi zeminde pargalanirken Coppelius ortadan
kaybolmustur (Hoffmann 2008: 136-139). Hoffmann hikayeyi, Klara’nin Nathanael ile
asla yasayamayacagr mutlulukta bir evlilik yaptig1 ve ¢ocuklartyla sakin bir hayat

strdigiiniin bilgisini vererek bitirir.

Freud, hikayenin batununu parcalayarak kendi tekinsiz temalarini agiklamaktadir.
Tekinsizin temalart bu calismada, Kum adamin pargalar1 ve tema igeriklerinin

karsilastirilmasiyla verilmistir.

TEKINSiZ TEMASI KUM ADAM

Canli/Cansiz Ayrimi

Insana ¢ok benzer bal mumu Nathanael’in barometre saticist
heykellerin, otomatlarm  “gercek” Coppola’dan aldig1 diirbiin ile tam

insanlar Uzerinde biraktig1 tedirgin karsilarinda oturan Profesor
edici ayirt edememezlik héli (Jentsch Spalanzani’nin kizi Olimpia’ya asik
2019:18). olmast ve onun otomat oldugunu

anlamamas. Coppola ve

Freud ise, bunu ¢ocuklarin genelde

. Spalanzani’nin kavga sahnesine kadar
yaptig1 bir davranis olarak yorumlar;

da okuyucunun Olimpia hakkindaki



oyuncak
davranirlar

¢unkd, cocuklarin  ¢ogu,
bebeklerine insan gibi
(Freud 1999:340).

Yansima, Cift ve ikiz

Cift ve ikiz, eski toplumlarda
antropolojik acidan “sihirli, korkung
yansimalar, gdlgeler, tabular, korkung
riyalar ve ruhun kendini tagimasi”
anlammma  gelmektedir  (Zivkovig
2000:13). Freud ise, Otto Rank’n ikiz
kavraminin  izini  sdrerek  onun,
“6liman kuralin1 clrlten” bir unsur
oldugunu  soylemektedir.  Ikizlik
Freud’a gore hem tamamlayict hem de
korkutucu olabilir. Yani bir yandan
“Olimun  kuralmi gUrdtirken” diger
yandan “6lumin tekinsiz habercisi”
haline gelebilir (Freud 1999: 341).

Tekrarlama/Yineleme

Yinelemenin etkisi kisiden kisiye
degisebilir. Bu herkes ic¢in tekinsiz
Ozelligi tasimayabilir. Freud bunu belli
kosullar ~ sonucu  kiside uyanan
caresizlik hissiyle kendi basina gelen
bir 6rnegini anlatarak agiklar; Bir yaz
aksam Italya sokaklarinda gezerken
ne kadar ara sokaklara girerse girsin
kendini ayni sokakta bulmustur. Bu
durum Gcunct kez tekrarlandiginda
yasadigr duygunun tekinsiz oldugunun
altin1 gizer (Freud 1999: 343).

tuhafligit sezip tam olarak karara
varamamasli.
Nathanael, mektubunda belirttigi gibi

iki hafta sonra Klara ve Lothar’in
yanina gittiginde gerginligi geger;
ancak, Klara’ya derdini bir siir
yazarak anlatmaya c¢alisir.  Siiri
Klara’yr elinden almaya calisip
asklarmin istirap ile son bulmasini
isteyen  Coppelius ile ilgilidir.
Yazdiklarini okurken dehsete
kapilarak “Bu kotllukle dolu ses
Kimin sesi!” diye haykirir. Oysa
dizeleri yazan Nathanael’den baskasi
degildir.

Ikizlik durumu, Nathanel’in g6ziinden
korkun¢  derecede  benzer olan
Coppelius-Coppola  Kisilerinde  de
gorulmektedir. Hikayenin sonunda
okuyucu, ikisinin de Coppelius
oldugunu anlamaktadir.

Nathanael c¢ocukluk kébusu Kum
Adam’1 unutmaya calistitkga onunla
Ozdeslestirdigi Coppelius ve sonra
benzeri Coppola Nathanael’in pesini
birakmaz. Gozlerini kaybetme ile ilgili

olan  korkusu, Nathanel’in  hem
Coppola ile Kkarsilasmasinda hem
Olimpia’nin otomat oldugunu

ogrendigi sahnede hem de Coppelius’u
son gordiigii anda tekrarlanr.
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Bastirilanin Geri Doniisii

Freud tim bu kimdalatif temalardan
sonra kendiyle 06zdeslesen tekinsiz
temasin1 bastirilanin geri doniist ile
ortaya  koymaktadir. Ona  gore
tekinsizlik, ilksel sahne adini verdigi,
kisinin ~ ¢ocukluk  travmalarindan,
korkularindan ve sonra ondan
kurtulmus gizli bir tanidiktan (Freud

Nathanael Coppelius’u ¢ocuklugunda
birakmis, nisanlanmis ve Universite
egitimi icin baska bir sehre gitmistir.
Odasinda otururken kapidan
Coppola’nin girip “Senin igin guzel
gozlerim var!” dedigi anda tlyleri
urperir. Kastedilenin gozlik oldugunu
anladiginda her ne kadar rahatlasa da
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1999: 352) ibarettir. Tekinsiz, yabanci
olmayana duyulan korkudur. Hem
yabanci hem de aginadir.

bu durumu, alacagi tim tepkilere
ragmen Lothar’a yazdigi mektupta
anlatir.

Freud, makalesinde tekinsiz temalar1 disinda tekinsiz imgelere de deginmistir.
Bunlardan biri Freud’a gore en tekinsiz ve en bos olan1 kem g6z korkusudur (1999:
346). Burada korkulan kotu niyettir ve kiskanglik beslemesiyle de kotl guclerin
harekete gectigine inanilir. Ikincisi ise, Olulerin geri donmesi inancidir. ilkel
toplumlardan bu yana insanlarin hayatinda olan bu inan¢ insanin yenemedigi bir
korkudur. Cinki bilim hentz 6limin tam olarak bilgisine erisememistir (Freud 1999:
348,349).

Gizli olmasi gerekenin ortaya ¢ikmasiyla baslayan tekinsizin serliveni Freud’da
tanidikligin  korkusu olarak devam etmektedir. Gunumize kadar gelinen suregte
tekinsiz, sanat dallarinda ve psikiyatri alaninda islenmeye devam etmistir. Dilimize
2020 senesinde c¢evrilen Mark Fisher’in Tekinsiz ve Tuhaf adli calismasinda ise,
iki farkli

Mevcudiyetin Yetersizligi.’

tekinsize yaklasim daha eklemektedir: “Yoklugun Yetersizligi ve

Tekinsiz, simdiye kadar bir seyin -bastirilan, yinelenen, benzeyen ya da gizlenen- bilgisi
iken, Fisher bu bilgiyi, faillikle iliskilendirmistir; ¢unkd, tekinsizlik meskdn mahal ile
degil insandan arinmig, unutulmus, 1ss1z yerler ile 6zdeslesir. Tam olarak bu nedenle
tekinsizlik faille ilgilidir (2020: 12).
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“Yoklugun yetersizligi durumunda asil soru, bir failin olup olmadigidir. Kasith bir sekilde
hareket eden bir fail var midir? Heniiz kendini ifsa etmeyen bir varlik tarafindan gdézleniyor
muyuz? Mevcudiyetin yetersizligi durumundaysa soru, séz konusu failin mahiyetidir.” (Fisher
2020: 65)

Kum Adam’a geri doniildiigiinde, Nathanael’in Kum Adam ile karsilasma 1srari
nedeniyle babasinin odasina saklandigi aksamda Coppelius’un cekicle dovdiigii kor gibi
nesneleri g6zl olmayan insan yuzlerine benzetmesi, Coppelius’un “Gozleri getir!” diye
bagirmasiyla Nathanael ¢iglik atar. Burada fail, Nathanael’i 6nceden fark edip korkutma
ihtimali olan ve kasith davranma olasiligi bulunan Coppelius’tur. Bu parca yoklugun

yetersizligine 6rnek gosterilebilir.

Mevcudiyetin yetersizligi ise, terkedilen sehirler, ortadan kaybolan tasitlar gibi
durumlarla ilgilidir (Fisher 2020: 64). Yakin gegcmisten 6rneklendirilirse, 8 Mart 2014°te
Kuala Lumpur Uluslararas1 Havalimani’ndan havalanan Malaysia Airlines 370 sefer
sayili ucusu gerceklestirecek olan ucak, 227 yolcusu ve 12 miirettebatiyla kayboldu.
Aradan altt yili askin siire ge¢cmesine ragmen ugaga dair bir iz bulunamadi.
Mevcudiyetin yetersizligine gore burada ucagin neden kayboldugu degil nasil
kayboldugu onemlidir. Bu noktada tekinsizin bir 0zelligi daha ortaya ¢ikmaktadir.
Tekinsiz gizemlidir; ancak, her gizem tekinsiz degildir; clnki, onu yaratan
bilinmezliktir. Tekinsizi olusturan seyin bilgisine vardigimiz anda tekinsizlik ortadan
kalkar (Fisher 2020: 64). Freud, bu durumu bir tren yolculugu esnasinda
kompartimanina girerken birden yasli ve paltolu bir adamimn kapida belirdigini
gordiiglinii ve sonrasinda aslinda o adamin camdaki kendi yansimasi oldugunu fark
ettigini aktararak oOrneklemistir (1999: 355). Freud’un yansimay: gordiigii andaki
rahatsizlig1 onun yansima oldugunu fark ettiginde ge¢cmis ve o rahatsiz hissiyat da son
bulmustur. Kum Adam hikéyesinde de Nathanael, Coppola’nin odasina girdiginde
“Guzel gozler var!” demesini ilk etapla Kum Adam ile 6zdeslestirmis, Coppola’nin

birbirinden degisik gézlikleri masasina koydugunu goriince rahatlamistir.

Sonug olarak tekinsiz, tehlike ve korkunun ardindan 6zneyi saran tedirginlik hissidir.
Tehlikeyle karsilagsma halinden farkli olarak 6zne, tekinsizligi kendisi yaratabilmektedir.
Yukarida bahsi gecen Freud’un camdaki yansimasi bu duruma ornektir. Oznenin
tekinsizligi kendisinin yaratmasinin yanit sira bulundugu durumu yine kendisi

tekinsizlestirebilmektedir. Nathanael ¢cocukluguna ait bastirdig1 rahatsiz edici hikayeyi
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Lothar ile paylastiktan sonra yasami Gok baska bir yere evrilmis ve bu durum onun

sonunu getirmistir.

Freud’un yontemi izlenerek Kum Adam (zerinden konu ile ilgili tema ve imgeleri
aciklanan bu calismanin sonraki bélimlerinde tekinsizlik, halk kdltirinde korkunun
tastyicilart olan bu anlatilar1 beyaz perdeye aktaran Alper Mestci’nin on bir filmi

uzerinden analizle detaylandirilacaktir.
4.2. TEKINSIZIN SIYASETI

Oznenin kendi iradesiyle cevirdigi durumlar disinda tekinsiz, onu hissedenler tizerinde
bir siyaset de yuritmektedir. Tekinsizlik hali gercek kot ve kurban icin kabul
gordukleri cevrede ‘Otekilik’ getirirken seyirci agisindan da cezalandirma baglaminda

rahatlamayi saglamaktadir.

Tekinsiz hallerde 6znenin konumu ve 6tekinin yaratimi, kendini Freud’un siki takipgisi

olarak niteleyen Jaques Lacan’in Ayna Evresi teorisiyle verilebilir.

Lacan, Ecrits adli ¢alismasinda 6-18 aylik bir ¢ocugun aynaya yansiyan sureti ve
baskalarinin hareketlerini gérmesiyle kendi benini tasarlayabileceginin farkina vardigi
evreyi anlatmaktadir. Zira ¢ocuk gordigii bu imgeyi canli sayip ¢ogaltarak
oyunlastiracaktir (2004: 3). Cocugun aynada tam da karsisinda duran imgesi, gocuk igin
bir ikilik durumu yaratacak ve onun igin ilk yabancit deneyimini sunacaktir. Lacan,
tekinsizligi ayna evresinde bu noktada agiklamaktadir. CUnki ben, kisinin kendi
yansittig1 suret ile eslestirecek bilgileri, ona hiikmedecek hayaletleri, bunun sonucunda
kendini birebir taklit edecek otomatlar: getirecektir (2004: 4-5). Bu g0ris, Jentsch’in
entelektiiel belirsizlik temasina atifta bulunmaktadir. Ozne, Lacan’a gore, benligini

olustururken kendi ve yanindaki suretlerin ‘taklidi’nden yararlanacaktir.

Tekinsizin sertivenine donulurse Schelling ile baslayan ‘gizli kalmasi gerekenin ortaya
¢ikmasi’ sonucu gelen tedirginligin Freud ekseninde ‘bastirilmayla’ yabancilagsmast,
tekin olanin giivenli halinin tekinsiz duruma gelip glivensiz héle dénmesiyle sona eren
bir streci kapsamaktadir. Tum bunlar olup biterken 6zne olusturdugu benin aynadaki
yansimasina karsi yasayacagi ilk yabancilikla kendini tan:dik olunmayanin kollarinda

bulacaktir. Freud’un ‘ikizlik’ temasina da atifta bulunan ayna evresi 0znenin ilk
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Otekisine de vurgu yapmaktadir. Yabanc:, 6zne igin ayn1 zamanda Otekidir. Richard
Kearney bu durumu soyle agiklamaktadir:

“(...) Isin ironik tarafi, demonize edilen 6tekide bizi en ¢ok korkutan sey kendi ayna imgemiz,
yani kendi 6tekilestirilmis benligimizdir. (...) Tekinsiz kelimesindeki son ek ‘-siz’ mantiksal bir
karsitliktan ziyade diyalektik bir terse doniis olarak anlasilmalidir. (...) Kaygi verici

yabancilarin bizden farkli olduklari i¢in degil de bize kendimizden daha cok benzedikleri igin
bizi kaygilandirdiklar: sonucuna varabiliriz” (2003: 98).

Oteki olma hali Alper Mestci sinemasinda gercek koti ve kurban (izerinden
verilmektedir. Bu c¢alismada on bir film tekinsizin temalariyla yapilan analizi

sonrasinda, tekinsizin siyaseti baglaminda da incelenmistir.
4.3. KORKU ANLATILARI

Insan varolusundan bu yana kendi tiiriiyle olan iliskisini idame ettirmek icin cesitli
yollara bagvurmustur. Magaralara ¢izilen resimlerle baslayan siireg, dilin kesfiyle sozli
kultdr (Ong 2013) olarak adlandirilacak alanin kapilarimi aralamistir.  Yazinin
bulunmasiyla da iletisim safhalarinda kalici iletisimin temelleri atilmis giinumuzdeki
iletisim kanallarina olan evrimin ilk basamagi atlanmistir. Bu ¢ yol birbirlerini
baltalamadan, birlikte var olmaya devam etmislerdir. Yazi varken insan resimle iletisimi
de tercih etmis ve bu tercihin sonucunda cesitli sanat dallar1 ortaya ¢ikmistir. Sozlu
kalturin devami ise, edebiyatin iskeletini olusturmus yazi ise, ona kanli canli

goriiniimiinii vermistir.

Yazinin icadi ile her ne kadar séziin ugtugu iddia edilse de s6zli alanda halk anlatlar:
kendi yerlerini her ¢agda korumuslardir. Anlatilarin sirekliligi ve onlar1 dinlemeye
duyulan ihtiya¢ anlatilar1 insanlik tarihinde vazgegilmez bir konuma getirmistir. Halk
anlatilari, igerikleri itibariyle konusunu aldiklart durumlarda insan davranislarinin ne
sekilde oldugunu, Kurtulusun nereden gelecegini ya da 0 duruma dismemek igin
yapilabilecegini aktarirlar. Erken donem Halkbilimi ¢alismalarinda da Halkbilimcilerin
dikkatini ¢eken halk anlatilari, bu disiplinin kuramlarinin olugsmasinda da buyuk rol
oynamuslardir (Dégh 1998).

Korku anlatilar1 da halk anlatilarinin iginden ¢ikan ve konusunu korku duygusunun
yasandig1 anlatilardir. TUrk s0zlu kialtirinde de kendine genis bir yer bulan korku

anlatilar1 temel olarak dini korkular1 igermektedir. Bunlar icerisinde de en yaygin olani
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cin temal1 olanlardir. Bu anlatilarda da cinlerle iletisimden neden kagimilmas: gerektigi,
kagmilmadigr takdirde nasil sonuglandigina dair yasandigi iddia edilen anlatilar
uzerinden dinleyicilere aktarilmaya caligilir. Anlati, kultlrl ve gelenegi bu baglamda

beslemektedir.
4.3.1. Korku Anlatilarmin TiUrk Korku Sinemasinda Kullanimi

Korku anlatilari, sinemaya uzanan yolculugunda anlat1 halinin yaninda ikon kavramini
da beraberinde getirmektedir. ikon; kultiirel, geleneksel ya da ulusal belirli bir yasam
tarzin1 veya disiinceyi temsil etmesiyle taninan/bilinen bir sey ya da kisi olarak

tanimlanmaktadir (Cambridge Learner’s Dictionary 2007: 354).

Ikonun tanimindan yola ¢ikildiginda korku ikonunun da kiltirden beslenerek bir sekilde
izleyiciye veya tuketiciye sunulan belli bir islev, mesaj tasiyan bir nesne, varlik veya

karakter olarak tanimlanabilir.

Korku ikonlarinin ortaya ¢ikis siirecine bakildiginda birden c¢ok kaynagin oldugu
gorulmektedir. Bunlar, gecmis, gelecek, din, mitoloji ve tlrlin kendisidir (Yurdigil ve
Zinderen 2014: 380). Ge¢cmis ve gelecek korkunun yasanmisligi ve bilinmeyen yizin(
temsil ederken din, insanin inandig1 andan itibaren tasidig1 korkular1, mitoloji ise masal,
efsane ve destanlarla korku ikonlarina karsi gelindiginde veya yardim edildiginde

olacaklara dair ders niteliginde verdigi mesajlar1 nitelemektedir.

Korku ikonlar1 olustuklari andan sonra, olusturulduklari alandan bagimsiz olarak
gundelik hayatta karsimiza g¢ikabilmektedir. Hollywood sinemasinda sik¢a karsimiza
cikan Kkorku ikonlarina baktigimizda Dracula, hemen her kultirde korku hissiyatini
tizerinde tasir. Jaws, bunlardan bir digeridir. Stephen King romanindan uyarlanan O adli
filmin ana karakteri olan Pennywise ise cocuklar tarafindan ilgi godren palyaco

unsurunun nasil korku ikonuna déndiigiine 6rnek gosterilebilir.

Turk korku sinemasi ise korku anlatilarindan yararlanan bir tiir olarak yaygin olan dini
anlatilar1 kendine temel almaktadir. Calismada 6rneklem olarak secilen Alper Mestci
sinemasmin korku ikonu ise cindir. Turk korku sinemasi denilince akla gelen ilk

yonetmenlerden olan Hasan Karacadag korku unsurunu eski inanclar ve kiltrel
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nesneler tizerinden korku unsurunu izleyiciye sunarken °© Mestci, filmlerindeki korku
unsurunu somut kdltirel nesneler Gzerinden yapmak yerine, dini metin kaynakl
varliklara duyulan korkuyu, aymi varliklarin yine dini metinler referansiyla yaptigi
tasvirler ile yapmayi tercih etmektedir. Alper Mest¢i filmlerinde gundelik hayatta
kullanilan basit nesneleri tekinsizlestirerek buyl motifi tzerinden korkuyu izleyiciye

sunmaktadir.

Calismanin konusu olan Alper Mest¢i sinemasinda var olan 11 filmin ¢ikis noktasi da
yonetmene anlatilan korku anlatilaridir. Yonetmenin kurgulamasiyla beyaz perdeye
aktarilan anlatilar; ka¢inma, cezalandirma, intikam ya da farkindalik islevlerini
izleyiciye aktarmaktadirlar. Bu aktarim tekinsiz kavrami temelinde ve kullanilan korku

ikonlarinin tasvirleri de agiklanarak ele alinmistir.
4.4. ALPER MESTCI SINEMASI
4.4.1. Alper Mestci Kimdir?

Alper Mestci 15 Ocak 1969 Istanbul/Sariyer dogumludur. Iki yasindan on bir yasimna
kadar Almanya’da yasamis ilkokul dordiincii siniftayken Tulrkiye’ye donmiistiir. Mestci
ana dilinin Almanca oldugunu Turkgeyi on bir yasindan sonra 6grendigini belirtmistir.
Meslek lisesi elektronik bolimi mezunu olan Mestci, Acik Ogretim Fakiiltesi Isletme
mezunudur. 1995 yili itibariyle televizyon dunyasma adim atan, 2001 yilindan 2010
yilina kadar ¢esitli kanallarda yayimlanan ‘Beyaz Show, Zaga, Hizar, Zoka, Dikkat
Sahan Cikabilir, Bir Is I¢in Lazzm ile Uzman Avr’ isimli talk-show ve yarisma
programlarinda yonetmenlik, editorlik ve metin yazarligi yapmistir. Bunlarin yani sira
Milliyet gazetesi ve Tempo adli dergide yazan Mestci, Huseyin Ozcan ile 2001 yilinda
kurdugu ‘shockhaber.com’ adli mizah sitesinde biriken igerigi ‘Sagmala, Radar Oldum
ve Takintilar’ adiyla ii¢ ayr Kitap halinde yayimlamistir. 2003 yilinda ise, yine Huseyin
Ozcan’la birlikte yaptigi ‘Serin Durus’ adli kdsesiyle ‘Karaman Tiirk Dili Odulleri’

kapsaminda “Turkgenin Guzel Kullanim1’ adiyla odal almustir.

10 Dabbe serisinin yonetmeni Hasan Karacadag Sinemas: ile ilgili inang ve dinf geler baglaminda
yapilan alternatif bir calisma igin bkz. Inal, Ufuk. (2015). Tiirk Korku Sinemasinda Eski Tlrk Inanglar: ve
Islamiyete Dair Ogeler: Hasan Karacadag Sinemasi. Basilmamus Yiksek Lisans Tezi. Erisim;
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/
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Korku filmi ¢ekmenin her zaman aklinda oldugunu dile getiren Mestci, sinema !
alanina ilk olarak 2006 yilinda Gen adli yonetmenligini Togan GoOkbakar’in yaptigi
psikolojik gerilim turundeki filmin uygulayici yapimcilarindan biri olarak dahil
olmustur. 2007 yilinda ise, senaryosunu Giray Olgi’yle birlikte yazdig: ilk korku filmi
Musallat: gekmistir.

4.4.2. Alper Mestci’nin Filmografisi

Yil Isim Tar Gorev

2006 Gen Gerilim Uygulayic1 Yapimci

2007 Musallat Korku Senarist-Y6netmen

2009 Kanal-i-zasyon Komedi Yapimci-Yodnetmen

2010 Uc Harfliler: Marid Korku Yapimci

2011 Musallat 2: Lanet Korku Senarist-Y6netmen

2013 Sabit Kanca Komedi Senarist-Y6netmen

2014 Siccin: Biiyli Haramdir ~ Korku Yonetmen

2014 Sabit Kanca 2 Komedi Ydnetmen

2015 Siccin 2 Korku Senarist-Y6netmen

2016 Uc Harfliler:  Kara Korku Senarist-Y6netmen
Blyu

2016 Siccin 3: Clrma Ask Korku Senarist-YoOnetmen

2017 Siccin 4 Korku Senarist-Y6netmen

2018 Uc Harfliler: Beddua Korku Senarist-Y6netmen

11 Alper Mestci Sinemas ile ilgili bigim ve anlati iliskisi ile ilgili teknik bilgilerin de yer aldig1 ek okuma
icin bkz. Korkut, Engin. (2019). Turk Korku Sinemasinda Anlati-Bicim Iliskisi: Alper Mestci Ornegi.
Basilmamus Ylksek Lisans Tezi. Erisim; https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/



37

2018 Sicein 5 Korku Senarist-Y6netmen
2019 Uc Harfliler: Adak Korku Senarist-Y6netmen
2019 Siccin 6 Korku Senarist-Y6netmen

Alper Mestci’nin filmlerinin yaninda 2017 yilinda tek sezon on bir bolim olarak

senaristligini ve yonetmenligini yaptigi Sahipli isimli bir de korku dizisi bulunmaktadir.
4.4.2.1. Musallat

16 Kasim 2007°de vizyona giren Musallat, doneminde medyada Turk ve dinya
sinemalarinda ilk cin tasvirinin yapildigi film olarak yer almistir. > Otuz hafta
vizyonda kalan film 2.095.397 TL hasilat elde etmistir. 3 Filmin plastik makyajlar1 Ben
Nye imzasini tasirken makyajlar, ¢ kisilik ekiple 8 saat siiren air-brush adl: bir teknikle
yapilmistir. Kulak protezleri ve Amerika’da yapilan sadece doktorun takabilecegi
lensler kullanilmistir (Simsek 2017: 33).

Film, Alper Mestc¢i’nin (kimden dinledigini hatirlamadigi) kdyde bir adamin ¢alismak
icin kOyden ayrilmasiyla onun koyde olmadigi zamanlarda sevdigi kizin bir cinle
evlendigi anlatis1 tizerinden ortaya ¢ikmis, Mestci’nin ekledigi birka¢ sahne ile de son
halini almistir. ** Filmin afisinde yer alan “Aski bu alemden kendisi degil!” ciimlesi

anlat1 hakkinda ipucu niteligindedir.
Filmin Konusu

Film olay1 yasayan ailenin tanidiklari oldugu iddia edilen insanlarin verdikleri
roportajlarla baglar. Suat ve Nurcan birbirine &sik iki gengtir ve bir koyde
yasamaktadirlar. Nurcan kdyiin en glzel kizlarindan biridir; ancak, ¢ocuklugundan beri

sara nobetleri pesini birakmaz. Basta damadin Suat oldugu goriinen diigiin fotografi

12 Daha fazla bilgi icin bkz. https://www.turkiyegazetesi.com.tr/Genel/a342812.aspx. Erisim tarihi:
12.10.2019 https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/sinemalara-musallat-olacak-7594759. Erisim tarihi:
12.10.2019

13 Veriler https://boxofficeturkiye.com/ sitesinden almmustir.

14 Alper Mestci ve film oyuncular1 ile yapilan tim gorismeler Eren Zen Karaduman’m arsivinde
mevcuttur.
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izleyiciyi Suat ve Nurcan’in evli olduguna inandirir. Ancak higbir sey gOriindigi gibi
degildir.

Suat ¢alismak i¢cin Almanya’ya gider. Orada ¢ocukluk arkadasi Metin de bulunmaktadir.
Suat’in Almanya’ya gitmesi onun ic¢in sonun baslangicidir. Her sey Suat’in esi Nurcan’i
korkung bicimlerde haliisinasyon seklinde gérmesiyle baglar. Parca parca onunla
yasadiklarin1 beyninde duydugu bir ugultu beraberinde animsamaktadir. Bununla ilgili
tedaviye de baslamistir. Buna ragmen, durumu glinden giine katiilesmekte ve kendini
izleyen kendisini de gérmektedir. Annesini her aradiginda annesi, Suat ile tedirgin edici
derecede sakin ve onun dediklerini duymaz sekilde konusmaktadir. Ne zaman tlkeye
geri donmeye kalksa mutlaka bir sorunla engellenmektedir. Cocukluk arkadasi1 Metin ile
sorunlarini paylasan Suat ne yapip edip Turkiye’ye doner ve Metin’in yonlendirmesiyle
Hoca Haci Burhan Kasavi’ye giderler. Hac1 Burhan Hoca, Suat’a musallat olan bir
varlik oldugunu soyler ve ona yardimei olmak ic¢in bir muska yazar. Muskay1 asla
cikarmamasini  tembihler. Suat ise, kaldiklart otel odasinda banyo Yyapmaya
hazirlanirken muskasimi ¢ikartir; varlik onu oldarir. Metin odaya ¢iktiginda Suat’1

banyoda kiivetin icinde bigimsiz bir sekilde cansiz yatarken bulur.

Ug boliimden olusan filmin ilk iki bolimii Suat’m Almanya’da yasadiklar ve Metin’le
beraber Turkiye’ye gelip derdine ¢are olmasini umdugu Haci Burhan Hoca’ya gitmesini
anlatmaktadir. Uglincti bélim ise, Nurcan’a gocuklugundan beri derin bir ask besleyen

varligin kdyde Nurcan ile oldugu zamanlar: anlatmaktadir.

Suat ile Nurcan evlidir ve Nurcan hamiledir. Komsu kadinlar evlerine gelip ¢ocugun
cinsiyetini 6grenmek i¢cin somya minderlerinin altina bir tarafa makas, bir tarafa bigak
koyar. Komsu kadin makasin istlne oturursa kiz, bicagin tstiine oturursa erkek
oldugunu sdyler; ancak, Nurcan somyanin karsisindaki sandalyeye oturur. Kaynanasi
ise, bu duruma epey sinirlenir ve aksam eve gelen Suat’a, aglayarak konu komsuya rezil
oldugunu soyler. Suat Nurcan’in yanina gider ve onu aglamaktan bitap halde goriince
annesinin bogazina sarilir, bir daha Nurcan’a bagirirsa annesinin nefesini kesmekle
tehdit eder ve Nurcan’a ¢ok yakinda donecegini sdyleyerek gider. Suat sik sik ortadan
kaybolmaktadir ve evde telefon caldiginda o nerede olursa olsun o telefonu duyup tek
calistan sonra susturmaktadir. Aksam ezanindan Once eve gidip yatsidan sonra evden

¢ikmaktadir. Ailesi buna anlam veremez.
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Hamile olan Nurcan’in bebegini kucagina alma zamani gelmistir. Kd&yiin kadinlar
doguma yardima gelir. Nurcan ¢ok zorlanir ve sonunda bigimsiz, gézleri kapkara insana
benzemeyen bir bebek dinyaya gelir. Nurcan dogum esnasinda olirken komsu
kadinlardan biri de orada bulunan bir bicakla bebegi Oldlrir. Suat olanlari goriince
cildirir. Kamera tekrar otel odasinda banyoda olan Suat’a doner ve 6fkeyle Suat gelir.
“Her sey senin yiziinden!” diyerek Suat’in suretindeki varlik, Suat’1 6ldiiriir. izleyici
tarafinda Suat’in nasil 6ldiigii agikliga kavusur. Suat’a yardim eden Hoca Haci Burhan

ve ailesiyle, Metin de ayn1 kaderi paylasir ve film sona erer.
Tekinsiz Oge Kullamlan Tema

Kisi: Suat Entelektiel Belirsizlik: Tekinsizin dogasina iliskin
onemli faktorlerden biri, insanin kendi canliligiyla
yumusak bir sekilde benzerlik icinde, dis diinyadakilerin
de ayn1 zamanda bu benzerlik i¢inde yasadigina yonelik
cikarim yapmaya olan dogal egilimidir (Jentsch
2019:24). Filmin basinda verilen diiglin fotografindan
damat figlrinun Suat olmasi da izleyiciyi yanilgiya
suriiklerken hikaye ilerlediginde izleyici tavir ve
davraniglarindan 6tlri Suat’in, Suat oldugu konusunda
tereddut etmektedir.

ikizlik: Freud (1999: 343) ikizligin dinlerin ¢okiisiinden
sonra seytanlara dontisen tanrilar gibi  dehset
malzemesine dontstigini sdylemektedir. Musallat’ta
ise, varlik Nurcan’a duydugu ask nedeniyle Suat’in
kiliginda onunla evlenir ve bir hayat strdirmeyi dener.
Varlik Suat i¢in ‘0lumun tekinsiz habercisi’dir.

Nesne: Telefon Bastirilanin Doniisti: Suat’in annesini her aramasinda
annesinin ezbere konusmasi ve tedirgin edici derecede
sakin olmasi. Varhgm telefonlar1 kontroliine alip
bastirdig1 ve engellemeye calistigi Suat’in geri donmesi
ihtimalini ortadan kaldirmaya c¢alismasiyla gundelik
hayata ait olan bir nesne tekinsizlestirilmektedir.

Olay: Dogum Yabanci/Asina: Koyli kadmlar igin olduk¢a asina olan
dogum olayi, bebegin insan formunda olmamasiyla
yabanc1 ve korkutucu bir olaya doniismektedir. Bebegin
ne oldugunu anlayana kadar olan siire¢ asina olunan bir
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yabancimin getirdigi tedirginlik hissiyle tekinsiz bir hal
almaktadir.

Tekinsizin Siyaseti

Filme konu olan olayin yasanmasi baglaminda filmin basinda verilen rdportajlara
bakildiginda Suat’in ailesi, kendi tanidiklari arasinda Oteki konumuna diismiis ve
haklarinda konusulmak istenmeyen kisiler h@line gelmistir. Neredeyse iki ailenin yok
olmasiyla sonuglandig: iddia edilen bu korkung olay 6zneleri hayatta olmasa bile

onlarin 6tekilestirilmesine neden olmustur.

Musallat filminde seyircinin karsisina ¢ikan gercek kot ise, Suat’in suretine birlinen
varliktir. Oyle ki Suat’a, Suat’tan daha ¢ok benzemeyi géze alan bu varlik, asik oldugu
Nurcan igin bambagka bir alemde yasamay1 goze almistir. Alper Mestci'nin ilk korku
filmi olma o6zelligini tasiyan Musallat, sonu itibariyle seyirciye bir cezalandirma
sunmaz, bunun yerine “Bilin, anlatin, tedbir alin; ama, asla unutmayin!” ciimlesini Haci
Burhan Kasavi’nin agzindan birka¢ kez tekrar ettirerek seyirciyi tedbirli olmasi

konusunda uyarir.
4.4.2.2. Musallat 2: Lanet

2 Aralik 2012’de vizyona giren ve toplamda on dokuz hafta vizyonda kalan Musallat 2:
Lanet filmi 4.401.327 TL hasilat elde etmistir.

Musallat filminin ¢ekildigi kdyde, filmde figliranlik yapmak icin gelen bir kadinin kendi
kdylnde dogan bir bebegin dogduktan sonra anne babasini kazada kaybetmesiyle,
kdyln delisi yash bir kadinin bebegin kendisinin oldugunu iddia etmesi ve bebegin
yetimhaneye verildikten sonra yash kadinin geceleri sokakta “Onu geri istiyorlar!” diye

bagirip durdugunu Alper Mestci’ye anlatmasiyla ortaya ¢ikmis bir filmdir.
Filmin Konusu

Film biyu yapan bir kadin ile birkag¢ koyll erkegin gece vakti, 1ssiz bir ormanda define
aramasiyla baglar. Kadin definenin yerini yuvarlak igine alir; ancak, asagidan toprak

kaymasi gibi sesler gelir. Kadin, cinlerin definenin yerini degistirip daha asag: gektigini
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sOyleyerek bir legenin igine su ve kagit parcalar1 koyarak Arapca sOzlerle bir seyler
sOyler. Sesinin en vyukseldigi sirada sahne Elif’in yasadigi ev ile degisir. Elif,
ebeveynleri doktor ve ev hanimi olan varlikli bir ailenin ¢ocugudur. Ailesi tarafindan
cok sevilmektedir. Uzaktan oldukca ideal bir hayata sahip oldugu diisiiniilen Elif,
cocuklugundan beri gordugii haliisinasyonlar ve gecirdigi krizler nedeniyle uzun suredir
tedavi gormektedir. Tiim bunlarin yaninda Elif, evlatlik oldugundan bihaberdir. Elif,
trafik kazas1 sonucunda annesini ve babasii kaybeder. Ailesini defnettikten sonra eve
gelen, onlarla olan anlarinin gorintii kayitlarini izlerken dolabin iginden gelen bir seyin
diisme sesini duyar ve kapagi agtiginda Uzerine ip sarilmig bir ceviz bulur. Cevizi
actiginda icinden beyaz bir tas ve Arapga yazili bir kagit ¢ikar. En yakin arkadasi Oyki
ile bir hocaya giden Elif kagittakinin onu seven biri tarafindan koruma amagli yaptirilan
bir muhafaza tilstmi oldugunu Ogrenir. “Annem mi acaba?” diye sesli dlstiniirken
hocadan “Annen degil!” cevabini alir. Hoca, Elif’in iki eline de Arapga bir seyler
yazdig1 kagitlar1 koyarak su dolu kaplara koymasini ister ve edecegi duayi yedi kere
tekrar edecegini eger dayanabilirse kurtulacagini soyler. Hoca bir cakmak yakar ve
Elif’e musallat olan1 yakacagini belirtir, duaya baslar; fakat, Elif dayanamaz ve oray1
terk eder. Hoca, Oyki’ye Elif’in iyi olmadigmni, kendine de Elif’e de dikkat etmesi
gerektigini ve Elif’in sahipli oldugunu soyler.

Amcasindan ailesinin is i¢in gittigi bir yerin yetimhanesinden evlatlik olarak alindigini,
dogum yerinin Karaaga¢ Koyi oldugunu ve gercek babasinin adinin Ibrahim Gélebeyi
oldugunu 6grenen Elif, zaman kaybetmeden Karaaga¢ Koyii’ne gider. Koy ¢ok az ve
garip insanlarin yasadig1 1ssiz bir koydir. Kime Ibrahim Golebeyi’ni sorsa cevap
alamaz. Elif, kdy mezarligi ziyareti sirasinda fenalasir ve kriz gecirir. Gece vakti
kendine gelir ve yola ¢ikar. Birden bir bebek aglamasi duyar, basini ¢evirdiginde ise,
kaza yapar. Elif, komsu koyde yasayan yasl bir ¢iftin evinde gozlerini acar. Onu kazada
gorup evine getiren Recep’in babasindan Karaagag Koyii hakkinda bilgi alan Elif,
koyln givenli bir yer olmadigini ve etraftakiler tarafindan Buyuciinin Koyt olarak
anildigin1 6grenir. Bu arada Elif’in erkek arkadasi Cenk, Elif’in amcasindan olan biteni
ogrenir ve Oyku ile Karaagag’a dogru yola ¢ikarlar. Recep Amca Elif’e, yirmi bes- otuz
yil dnce koye gelen mendebur diye tanimladigzt Ummi kadinin kocasi1 ve kiziyla
Karagag’a geldigini, sonradan kizi ve kocasmin kayboldugunu, Ummi’niin onlari

oldurdiagii soylentilerinin c¢iktigint ve emrinde calistirdigi cinlerin oldugunu, koyde
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define arayanlarm, kismetini actirmak isteyenlerin Ummi’niin biyulerinden medet
ummaya basladigini; Ummi'nin de byl karsihiginda hayvan ya da yiyecek alip
hayvanlarin bacaklarini ve baslarin1 bigak veya makasla kesip gozlerini oyup biyu
yaptigim anlatir. Buyucinin koyii denmesinin asil nedeninin ise, Ibrahim adinda bir
adamin ¢ocugu olmadig: icin Ummi’den yardim isteyip giinlerce bilyii yaptirip bir [fi-it
araciligiyla gocugunun olmasini sagladigini; ancak, bebek dogduktan sonra tim ailenin
6lU bulunmasi oldugunu soyler. Elif bebegi sorar; amca ise, kimilerinin jandarma aldi
dedigini kimilerininse cinlerin kacirdigim soyledigini; ama, Ummi’nin kultibesinden
korkung bir ninni ve hayvan cigliklari duyanlarin oldugunu sdyler. Elif kdye gitmek
istedigini soyler. Aksam koye gittiginde karsisinda Cenk’i goren Elif, Cenk’le beraber
metruk bir eve girer. Eve girdiklerinde Cenk ortadan kaybolur. Karanligi elindeki
cakmakla aydinlatmaya calisan Elif, cagrildigim duyar ve bir kapidan iceri girer.
Karsisinda Ummii ve gergek annesi korkung bir sesle Arapca bir seyler soyliyordur.

Uc boltimden olusan Musallat 2: Lanet filminin ilk bolimunde Elif ve ailesinin bilgisi
verilmektedir. Ikinci bolim, Elif’in evlatlik oldugunu 6grenmesi ve gercegin pesine
diismesiyle baslar. Uclincii boliim ise, Elif’in diinyaya gelmeden once yasananlar:

anlatmaktadir.

Son bolum seyirciye yirmi yedi sene 6nce bilgisini verdikten sonra Elif’in gercek
ailesini tanitir. Golebeyi ailesi, kdyde yasayan genis bir ailedir. Ibrahim’in esinin
cocugunun olmamas: Uzerine ¢ikan dedikodular aileyi bunaltir ve artik bu duruma bir
care bulmak zorunda olduklar: kararina varirlar. Bunun igin ibrahim, Ummi’ye gider.
Ummii giinlerce eve gelip gider ve cok guicli bir biyl yapar. Bilyiiden sonra ibrahim’in
esi hamile kalir. ibrahim, Ummii’ye karsilik olarak hayvan ve yiyecek gotiirdiigiinde
ise, Ummi onu kovmaktan beter eder. Ifrit’i gonderemedigini, 0 cocugun dogmamasi
gerektigini ve onlara da musallat olacagini sdyler. Ibrahim aldirmaz. Cocuk dogar;
ancak, Ummii onlar1 birakmaz. ifrit’in cocugu geri istedigini soyler. ibrahim onu kovar;
fakat, Ummi vazgegmez. Bir gece bebegi kagirir, kurban edecekken ibrahim gelir,
Ummiryl dover ve dilini keser. Eve donerken kendinden gegmis bir hélde bebegi
bahgeye birakir, ahira girer ve orada carpilarak Olur. Elif’in annesi ve teyzesi de
kendilerini asarak o6lurler. Sahne guniimiize doner, Elif, Umminiin kucaginda ninni

dinlemekteyken film sona erer.



Tekinsiz Oge

Kisi: Ummii

Nesne: Makas

Mekan:
Koyl

Karaagag

Kullanilan Tema

Yoklugun Yetersizligi: Tekinsizlikte bir tir
Otekilik hali, konu olan gizemin alisilmadik bir
bilgiyle aciklanabilirligi, 6znellik ve duyguyu
barindirma ihtimali de kuvvetlidir (Fisher 2020:
64).

Ummii, koye geldiginden beri kabul gérmeyen
ve kendinden uzak durulan bir karakterdir. Koy
icin Ummu 6tekidir; Fisher’a gore, tekinsizlik bir
faillik meselesidir ve yoklugun yetersizliginde
asil soru failin olup olmadigidir (2020: 65).
Yasananlarin sorumlusu olarak goriilen Ummdi,
burada faildir.

Mevcudiyetin Yetersizligi: Bu durumda asil soru
failin mahiyetidir (Fisher 2020: 65). Korku
filmlerinde tehlike gundelik gdrinimdeyse
‘dahili’, simgeledigi tehlike ise, ‘harici’ yani
gecmis kaynaklidir (Demirci 2006: 12).

Makas, Elif’i ve Ummi’yl birbirine baglayan
nesnedir. Elif de riyalarinda makasla bir
orimcegin bacaklarin1 kestigini gorur. Ayrica
mutfakta yumurtalari yerlestirirken tezgahta
duran makasmn kendi kendine titreyerek
kapandigin1 goriir. Bu sahneler, yine, gundelik
nesnelerin korku filmlerinde
tekinsizlestirilmesine ornektir.

Bastirilanin _ Geri Doniisii: Karaagag Koyii
sakinleri yillar 6nce kdylerinde vuku bulan
ugursuz olayr unutmaya c¢alismig, ¢ogu sakin
koyu terk etmistir; ancak, olayin esas 6znesi olan
[brahim’in kizimin tekrar koye gelmesi ve
yasanan olaylardan 6turu koy, tekinsiz bir mekan
olarak gérinmektedir.
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Tekinsizin Siyaseti

Musallat 2’nin gercek fail ve kotiisi Ummirdir. Basindan beri toplumca kabul
gormeyen ve ugursuz addedilen islerle ugrasmaktadir. Onun bu biylcl yani da
otekilestirilmesinde buyik rol oynamaktadir. Ibrahim Golebeyi’nin de Ummii’den
yardim istemesi ve sonrasinda gelisen 0rkitict olaylar onun ve ailesinin kdyde

diglanmasina sebep olmustur.

Elif ise, ailesini kaybedene kadar higbir seyden haberi olmayan 6znedir. Cocuklugunu
ve aile sirlarin1 6grendikge bu sirlarin agiga c¢ikmasi Elif’in hayatinin tamamini

tekinsizlestirmistir.

Film, Ummi’'nin Ibrahim Gélebeyi tarafindan dilinin  kesilmesi suretiyle
cezalandinldigimi gostermektedir. Bu durum seyircide rahatlamaya yol acar. Ummii
yaptig1 kotuligiin karsihigi olmasa da bedelini 6demistir; ancak, film son sahnesiyle
izleyiciyi ters késeye yatirir. Elif, Ummi’nin dizlerinde ninni dinlemektedir. Bu sahne
ile seyirci, cinlerle yapilan anlagmalarin hig¢bir kosulda bozulmayacagi ve onlarin

istedigini eninde sonunda alacaklar1 konusunda uyarilmaktadir.
4.4.2.3. Siccin: Buyl Haramdir

Alper Mestci’nin film gekimine verdigi iki yil aradan sonra 26 Eylil 2014’te vizyona
giren Siccin: Biiyti Haramdir filmi on bes hafta vizyonda kalarak 3.476.088 TL hasilat

elde etmistir.

Filmin hikayesi tamamen kurgu olup Alper Mestci’ye anlatilan birkag olay ile tuvaletten
ekmek yiyen 6lu anne ve felcli annenin yirtyerek intihar etmesinin konu oldugu

anlatilarin korku sahnelerine adapte edilmesiyle ortaya ¢ikmustir.
Filmin Konusu

Film Zeyd Ibnu Erkam’dan aktarilan bir hadisle baslar. Hadise, gére Hz. Muhammed
hastalanmistir. Cebrail gelip Yahudi bir adamin Hz Muhammed’e blyl yaptirip
digimiinii bir kuyuya attirdigin1 ve oraya birini géndermesi gerektigini sdyler. Hz.
Muhammed, kuyuya Hz. Ali’yi gonderir. Hz. Ali kuyudan digimi alip ¢ozer. Hz.

Muhammed iyilesir. Bunun tzerine Felak ve Nas sureleri iner.
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Bu anlatidan sonra iki kadinin hocanin yaninda oldugu sahneyle film baslar. Oznur,
teyzesinin oglu Kudret’e hastalikli bir ask beslemektedir ve hocaya akibetlerinin ne
oldugunu sormak icin arkadasiyla gelmistir. Hoca sorusuna Mecrup araciligiyla cevap
verecegini ve Kudret’in Oznur’un Azrail’i olacagii ve Oznur’un ondan uzak durmasi
gerektigini sOyler. Aradan on iki yil geger. Kudret evlenmis esi Nisa, erken dogum
nedeniyle gorme yetenegini kaybeden kizi Ceyda ve yatalak kayinvalidesiyle birlikte
yasamaktadir. Oznur da evlenmis; ancak, kocasini kaybetmistir. Kayimvalidesiyle

birlikte yasamaktadir.

Oznur ne yapip edip Kudret ile gizli bir iliski kurar ve hamile kalir. Oznur bir giin
Kudret’in isyerine gider, tartisirlar ve Oznur bebegini diisiirir. Bunun Uzerine ayni
hocaya tekrar gider ve baglama buyusu ister. Hoca da Nisa’ya domuz bulyUsu
yapacagini, 5 yatsi i¢inde 0 ve onun kanindan olanlarin 6lecegini, bunun igin de Nisa’ya
ait sag, kan gibi bir 6rnege ihtiyaci oldugunu sdyler. Nisa’nin evine giden Oznur,
tuvalette Nisa’ya ait oldugunu diisiindiigii kirli kadin bagin1 alip hocaya gider ve hoca

buyuyu yapar.

Ilk yatsidan sonra Nisa sabah namazimi kilarken tavandan seccadesine domuz basi
diiser. Nisa cok korkar, durumu Kudret’e anlatir; fakat, Kudret her seyi namaza
baglayarak Nisa’ya sinirlenir. Giln icinde ise, Nisa, Ceyda’nin odasini toplarken
oyuncak bebeginin kendini ¢agirdigin1 duyar. Bebegi yatagin altindan alarak saglarini

ogurene kadar yemeye baslar ve krize girer.

Ikinci yatsidan sonra Oznur uykusundan sigrayarak uyamr. Karsisinda Kaybettigi
kocasimi kanlar iginde ve kafasin1 duvara vururken gorir. Birden Oznur’a doner ve onu
sevmedigi icin bileklerini kestigini soyler. Ciglik ¢ighiga kalan Oznur’un odasina
kaymvalidesi girince her sey normale doner; ancak Oznur kalkmaya calistiginda

ayagina jilet batar.

Uclincil yatsidan sonra Nisa’nin yatalak annesi birden ayaga kalkarak mutfaga gider ve
kaynayan c¢orbayi basindan asagi dokerek Nisa’nin g0zU Oniinde intihar eder. Ayni
gunin aksami Kudret kapmin 0niinde sigara ictikten sonra eve hemen giremez, kapi
birden acilir ve tiim esyalarin Ustlinlin ortili oldugunu goérur. Ceyda’nin sesini duyar;

Ceyda ona “Baba senin yuziinden koér oldugumu biliyorum.” der. Kudret Nisa’nin 6,5
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aylik hamileyken dogumun bagladigina inanmayip ge¢ hastaneye gotlrdigl icgin
Ceyda’nin gbrme sinirleri zarar gormiistir. Ceyda’dan sonra Nisa da Kudret’i
cagirmaya baslar. Yukar ciktiginda korkung yizleriyle Nisa ve Oznur’u gorip
kendinden gecen Kudret, kiz1 Ceyda’nin yanina gelmesiyle kendine gelir. Yasadigi bu
olayr Nisa ile paylasan Kudret mahalle camisinin imami1 Tayyar Hoca’dan yardim

isteyecegini soyler.

Dordunct yats1 sonrasinda Nisa evde dikis dikerken asagidaki tuvaletten okstrik
sesleriyle kendi adinin ¢agrildigini duyar. Indiginde ise, 6lmiis annesinin tuvalete ekmek
dograyarak sonra alip yedigini gorir. Korkuyla yukar1 kosup dua etmeye baslar. Ayni
aksam Oznur da banyodayken elektrikler kesilir ve mum yakip saglarmi havlu ile
kurulamaya devam eder. O sirada Nisa’nin ninni soyledigini duyar ve odaya gider.
Nisa’y1 kucaginda diistirdiigii bebegiyle gorir. Hemen hocay1 arar, hoca 1srarla Nisa ile
kan bagi olup olmadigini sorar. Yok diye cevap verir. Bu konusmayi Oznur’un
kayinvalidesi duyar ve hemen Kudret’lerin yanina gider. Gecenin sabahinda Nisa, glne
kendinden ge¢mis halde baslar. Tavana carsaf baglayip kendini asmaya caligir. Eve
gelen Kudret onu kurtarir. Kudret Tayyar Hocaya giderek olanlart ve Oznur’un
kayinvalidesinden duyduklarini anlatir. Tayyar Hoca ise, aksama onlar1 bekledigini

soyler.

Besinci yats1 sonrast Oznur evde yemek yerken agzindaki lokma ve tabaktakiler birden

kanlz siiliige doner ve Oznur carpilarak 6lur. Kudret ve Nisa, hocanin yanma giderler.

Siccin: Buyu Haramdir filmi de ti¢ boliimde incelenebilir. Tk bolim Oznur’un Kudret
takintis1 ve elde etme cabalarmi gostermektedir. ikinci bélim, biyiinin sonuglarmi
anlatmaktadir. Son bolim ise, dertlerine derman arayan Nisa ve Kudret ¢iftinin sonunu

gOstermektedir.

Tayyar Hoca evlendiginde esine asik olan cin tarafindan hasta hale getirilmis ve onu
kurtaran hoca tarafindan da ilim &gretilmis bir hocadir. Bu ilmi kullanarak Nisa’ya
yardim etmeye calisir. Nisa glclenerek karsi ¢ikar; hatta karisina asik olan cinin de
kendi kabilelerinden oldugunu séyleyip hocay1 iyice tahrik eder. Sopayla cini ¢ikarmaya
calisan hoca Nisa’yr 6ldurdr. Bunun Gzerine Kudret hocaya saldirirken hoca kapida

Ceyda’y1 gorur. Nisa’nin etki altinda oldugunu esas cinin Ceyda’da oldugunu soyler.
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Izleyici burada Oznur’un hocaya gétirdiigii kirli kadin baginin Nisa’ya degil Ceyda’ya
ait oldugunu, Oznur’un da Ceyda’nin halas1 oldugu icin 6ldiigiinii 6grenir. Film Nisa,
Kudret ve Ceyda’nin 6lii bulundugunu hocanin suclandigimi ve celiskili ifadeler

verdigini iddia ederek sona erer.

Tekinsiz Oge Kullamlan Tema

Kisi: Oznur Tekrarlama/Yineleme: Oznur,
Kudret’e duydugu asktan arinamaz ve
Kudret’i elde etmek igin tekrar ve
tekrar tehlikeli yollara basvurur.

Kisi: Domuz Blydsi yapan hoca Mevcudiyetin Yetersizligi: Bir ailenin
adim adim yok olmasinin faili
Oznur’un duydugu hastalikli askin ona
hayir getirmeyecegini sOyledigi halde
sirf para icin ona yardim eden hocanin
failligi neticesinde gerceklesmistir.

Tekinsiz Oge (Kudret’in Goziinden) Kullanilan Tema

Kisi: Ceyda Bastirillanin  geri  dOnisii:  Kudret
Ceyda’nin gorme engelli dogmasi
nedeniyle kendini suclamaktadir ve
cenaze gecesi evde yasadiklari
Kudret’e bu durumu hatirlatarak
tekinsizligi olusturur.

Tekinsizin Siyaseti

Siccin: Blyl Haramdir filminde gergek kotii Oznur’dur. Oznur’u sakladig: sir tekinsiz
hale getirmektedir. Hocaya gittiginde uyarilmasina ragmen Kudret’ten vazgegcmemis, bu
durum kendi yuvasmin da yikilmasina ve yalniz kalmasina neden olmustur. Kudret’i
elde etmek icin tekrarladig: tim hatalar Oznur’un kendi ailesi icinde de Gteki olmasina

neden olmustur.

Siccin serisinin ilk filmi olan bu yapimda Oznur disinda kurban olan Nisa karakteri
dikkat gekmektedir. Nisa, toplumca kabul goren her nitelige sahip inangli, evine bagli,

yatalak annesine sefkatle bakan, kor bir kiz1 olmasina ragmen asla isyana diismeyen bir



48

kadidir; ancak, Oznur’un biy( icin gétiirdiigii nesnenin Nisa yerine kiz1 Ceyda’ya ait
olmasi Nisa’y1 kurban haline getirmis ve Kkocasi tarafindan otekilestirilmesine sebep
olmustur. Kudret ise, Nisa’nin yasadigina benzer olaylar yasadiktan sonra ona

inanacaktir.

Film adiyla miisemma olarak izleyiciyi blyl yapma konusunda uyarmakta ve Islam’a
gore bunun haram oldugunu yasandigi iddia edilen bu olayla anlatmaya c¢alismaktadir.
Ik etapta seyirciye Oznur’un bebegini kaybetmesi bedel olarak gériinse de sonradan
yaptig1 KOtiiliigli hayatiyla 6deyen Oznur seyircinin Kotiiliigiin sonuglarmin nerelere

kadar uzanacaginin gérmesini saglamaktadir.
4.4.2.4. Siccin 2

10 Temmuz 2015’te vizyona giren Siccin 2, yedi hafta vizyonda kalarak 2.883.393 TL
hasilat elde etmistir. Alper Mestci’nin tamamen Issiz Cuma mezarhiginda *°
yasananlardan ilham alarak ortaya ¢ikan filmidir. Film, Canakkale’nin Yenice ilgesinde

bulunan Issiz Cuma Mezarliginda gekilmistir.
Filmin Konusu

Film Issiz Cuma Mezarligi hakkindaki internete yansiyan haberlerle baslar. Sonrasinda
bir erkegin aldig1 abdest sonrasinda eve girip bir kadin ¢igligi ve bebek aglamasindan

sonra tekrar kap1 oniine gelip asitle intihar etmesiyle bu bélim sona erer.

Hicran ve Adnan Birol adinda kiglk erkek ¢ocuklari olan mutlu bir ailedir. Birol’un
dogum giinii oldugundan Hicran ogluna pasta hazirlamakta Adnan ise, isten ¢ikmis eve
gelmektedir. Ancak Birol huzursuz bir sekilde aglar ve susmak bilmez. Hicran bir
stireligine Birol’u yatak odasinda bulunan oyuncaklarinin yanina gotiiriir. Adnan ile
telefonda konusurlar ve Adnan 6zellikle Birol’un yanina gitmesini soyler. Kapattiktan
sonra tam gidecekken elindeki cay1 deviren Hicran toplamak i¢in egildiginde Birol’un
sesini duyar. Odaya girdigi anda giysi dolabinin Birol’un tistiine diismesi bir olur. Issiz
Cuma mezarligina defnedilen Birol’un 6limdi aile icin yasanacak korkung glinlerin de

baslangicidir.

15 Daha fazla bilgi igin bkz.
https://www.milliyet.com.tr/gundem/bu-mezarlikta-garip-seyler-oluyor-1939633 Erigim Tarihi:
11.12.2019
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Adnan ogullarinin 6liimiinden Hicran’t sorumlu tutmaktadir. Hicran da her glin Birol’un
kiyafetlerini yikayip oglunun (zerine disen dolabin bulundugu duvari neredeyse her
gun silmektedir. Hicran, yine Birol’un esyalarina bakip aglarken kapi calar. Gelen
Adnan’dir ve agabeyini gordiigiinii, adin1 ogullarina verdikleri i¢in ¢cok mutlu oldugunu
sOyledigini (Adnan’in agabeyi 6lmiistur ve ogullarina onun adini vermislerdir) anlatir.
Hicran saskinlhikla Adnan’i dinler, bakislarinda bir tuhaflik yizinde anlamsiz bir
tebessiim vardir. Hicran, Adnan’t hayretle izlerken kapi sertgce vurulur ve gelen
Adnan’dir. Hicran hemen igeri kosar; ama, az once koltukta oturan Adnan’dan eser
yoktur. Hicran yasadiklarimi arkadasi Aynur’a anlatir, Aynur bir hocaya gortinmesini
Onerir; ancak, Hicran kesin bir dille reddeder. Ancak Hicran’in hallisinasyonlar1 ve
kabuslar1 gitgide kotu bir hal almaktadir. Ayrica karalar i¢inde insana benzeyen imgeler
gormektedir. Kabuslarinda karni yarilarak dogum yapan bir kadinin “Verin bebegimi!”
haykiriglarint duyar. Oglunun mezarina ziyarete gittiginde de ayni imgeleri gorir ve
ayni sesi duyar. Hicran sonunda Aynur’un onerisini kabul ederek hocaya gitmeye ikna
olur. Gittikleri hoca Hicran’a kirk bir dikis adi verilen bir biyunun etkisi altinda
oldugunun soyleyerek Islam’in ilk kadin sehidi Hz. Stimeyye’nin hikayesini anlatir.
Buradaki amaci, saskinlikla bunun neden basina geldigini anlayamayan Hicran’a,
kotlluk olmadan iyiligin kiymetinin bilinmeyecegini anlatmaktir. Hocadan ddéniince
Hicran dikis dikerken birden karsisinda annesini ve babaannesini gorur. Annesi,
babaannesinin dilini dikmektedir ki zaten Hicran’in babaannesi konusamaz bir haldedir.
Hicran, onlari ziyaret etmek icin Nevruz kdyUlne gider. Annesine teyzesini soran Hicran,
enigtesinin kumar borcu yiziunden bunalima girip iki ¢ocuguyla beraber teyzesini de
Oldiirmiistiir. Hicran’in annesinde kaldig1 gece annesi de kabus gormeye baslar. Hicran
ise, blyuyu kimin yaptigimi bulabilmek icin kdy muhtarindan goriismedikleri halasi
hakkinda bilgi almaya calisir. Aldig1 bilgiler dogrultusunda teyzesi Zehra’nin evine
gitmeye karar verir. Teyzesinin evi Namazgéh Koyu’ndedir. Vardiginda evin nerede
oldugunu sordugu bir geng kiz Hicran’a eve gitmekten vazge¢mesini, o evin sahipli
oldugunu soyler. Kiz doniip gittiginde Hicran kizin yaninda, 6nceden de gordigu
carsafli kadin imgelerden birini gorlr. Hicran buylyl yapani bulmak icin cabalarken
Adnan ise, oglunun yokluguna dayanamaz ve mezarinda kendini basindan vurarak
intihar eder. Zehra’nmin evini bulan Hicran, bahcedeki kara korkulukta oyuncak

bebeklerin, ayakkabilarin asili oldugunu goriir. Igeri girdiginde kapr arkasindan sertce
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kapanir. Duvarlarda kanla yazilmis yazilar vardir. Odalarin birinden Birol’un sesi
gelmektedir. Hicran, sesin geldigi odaya gider ve yatagin iginde pis bir bebek figlri
bulur. O figlrle beraber evden ayrilir. Hicranin ayrilmasiyla evin icinde esen sert bir
rizgar her seyi birbirine katar. Annesinin evine geri doéner ve uyumaya calisir.
Yasadiklariin tek tek gectigi agir bir kabustan annesinin yanina gelmesiyle uyanir.
Annesi Hicran’1 uyandirdiktan sonra sabah namazi kilmaya kayinvalidesinin yanina
gider; ancak, dolaptan sesler gelir. Dolab1 agtiginda Zehra’y1 “Verin bebegimi! Hani
erkek bebegim olacakti!” derken karsisinda bulur. Bu sefer annesinin ¢igligina Hicran
kosar; ama, annesi bir sey yok diyerek Hicran’t savusturur. Kocasmin oliiminden
habersiz olan Hicran, onu arar; fakat, ulasamaz. Kendi evine ddndugunde yatak
odasinda Zehra’yi, oglunun mezariyla birlikte bulur ve evden hizlica uzaklasir.
Teyzesinin evinde buldugu bebegi hocaya gotiren Hicran, etkisi altinda oldugu kirk bir
dikis buydsunin nesilden nesile etkisinin devam edecegini 6grenmesi ve hocanin
“Buylyu teyzen yapmis kizim!” demesiyle sok olur. Hoca Hicran’in annesiyle de

goriismek ister. Bunun (zerine Hicran, tekrar annesinin evine gider.

Diger filmlerde oldugu gibi Siccin 2 de U¢ bolimde ele alinabilir. Ik bolimde
cocuklarinin oliimiiyle dagilma noktasina gelen aile ile Hicran’in yasadigi musallatin
etkileri gorilmektedir. Ikinci béliimde Hicran’n tiim bunlara neden olan biyilyti c6zme
cabas1 anlatilmaktadir. Uglincii bélimde ise, her seyin nedeni olan anne ve babaannenin

yaptiklart islenmektedir.

Hicran’in annesi, kaymvalidesine kizina iiziildiigiinii, giinden gline ¢oktiigiinii soylerken
birden donup kalir ve aniden carpilarak 6lir. Kaymvalidesi korkuyla odadan ¢ikar ve
tesbih cekmeye baslar. Bu sirada Hicran gelir ve babaannesine annesinin nerede
oldugunu sorar. Konusamayan babaanne dile gelir ve her seyi bir bir anlatir. Necmiye
(Hicran’1in annesi), kardesi Zehra’y1 ¢ocuklugundan beri kiskanmaktadir. En ¢ok da iki
kiz1 olmasimi kiskanan Necmiye, Zehra’nin kocast Ramazan’in erkek ¢ocuk 1srarmni
kullanarak kardesine kayimvalidesiyle bir olup tuzak kurar. Onlara erkek cocuk blyusu
diyerek kirk bir dikis biiyiisii yapan Necmiye’nin kaynanasi biyu bebegini aslinda
Ramazan’1 niyet ederek bu ailenin dagilmasi i¢in diker. Ramazan ifritlerin etkisiyle
gunden gune Kkotilesir ve onlara karigir. Zehra’yr oldurmek igin gittiginde namaz

kildigin1 goriir ve ona dokunamaz; ama, kizlarin1 6ldirip kendini de atese verir. Hamile



51

olan Zehra bu olanlar Gzerine dogurur ve bir kizi1 olur. O kiz Hicran’dir. Necmiye kisir

oldugu icin bebegi kendi alir ve kardesi Zehra’yi yastikla bogarak 6ldurur. Duyduklar

karsisinda 6fkeden deliye dénen Hicran, babaannesi bildigi kadina tokat atarak hesap

sorar ve Necmiye’yi arar. Odada Necmiye’nin ¢arpilmis cesedini gorlr ve evden ayrilir.

Yasl kadin konusmaya devam eder, filmin ilk sahnesine doéniis yaparak oglunun

kendine diisman oldugunu ve asitle yuzunt yaktigini, sonrasinda da asit igerek intihar

ettigini izleyiciye hatirlatir. Yash kadin da ¢arpilarak 6lir. Evine donen Hicran iceri

girdiginde telefonun ¢aldigin1 duyar; ancak, karsisinda Adnan’i goriip ondan af diler.

Sonrasinda odada tiim ailesinin ve Birol’un da oldugu gorulir. Film, Hicran’in hocaya

iki ay oglu ve kocasiyla yasadigini soyledigi ve hocamn kirk bir dikis biyiisiini

bozduktan on bes ay sonra yeniden evlendigi iddiasiyla sona erer.

Tekinsiz Oge

Olay: Adnan’in eve

gelmesi.

Mekan: Zehra’nin

evi

Nesne: Blyii bebegi

Kullanilan Tema

Yabanci/Asina: Arzu ve korku ayni zaman ve durum iginde
kendini siddetle belli eder, karsitlar birbirini bulandirir,
neyin nasil olacagi belirsizdir (Saydam 2017: 18). Adnan
Hicran’1 siirekli olarak Birol’un 6limiyle suclamaktadir.
Ancak eve geldiginde gayet iyi davranarak yolda Olmiis
agabeyini gordigini ve Birol’a ismini verdiklerini
sOylediginde ¢ok mutlu oldugunu sdyler. Bu durum Hicran
icin tanidik olanin yabancilasmasi ve sonucunda tanidik olan
Adnan’dan tedirginlik duymasidir.

Yabanci/Asina: Tekinsiz bir kaosun on evresidir. Ozneyi
yabancinin siddet nesnesi haline getirmektedir. Tekinsizden
dogan bilinmezlikle 6zne durumu mecazlayamaz; bunun
sebebi Oznenin zayifligi, yetersizligi ya da nesnenin
siddetidir (Saydam 2017: 26). Hicran teyzesinin evine
gittiginde bir firtina iginde her seyin havada kendiliginden
uctugu ve Birol’un sesini duydugu bir ortamla karsilasir.
Korku icinde sese yonelip biyu bebegini bularak derhal
evden uzaklasir. Yabancilagsan tanidigin nesnesi olan evdeki
siddet, mekani tekinsizlestirmektedir.

Saklanmasi Gerekenin Ortaya Cikmasi: Schelling, tekinsizi

saklanmas1 gerekirken agiga ¢ikan her sey olarak tanimlar
(1835: 374). Hicran’in babaannesi bildigi yasli kadinin
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olaylar1 anlatmasina kadar blylnun kimin yaptig: ve ailenin
Uzerinde dolasan kara bulutlarin nasil korkung bir sirla
baglantili oldugu bilinememektedir.

Tekinsizin Siyaseti

Siccin 2 filminde tekinsiz siyasetini ikizlik temasi Gzerinden kurmaktadir. Hicran evde
yalmzken Adnan eve iki kez gelir. ilkinde Adnan’m Adnan olup olmadig1 belirsizdir ve
bu durum Hicran’da korku yaratir. Ozne olan Hicran burada kurbandir. Ailesi bildigi
kadinlarin aslinda ailesinin Kkatili oldugunun ortaya c¢ikmasiyla yasadigi tedirginlik
onlarin yaptigi kotulugiin karsihiginda ¢arpilarak Glmeleriyle son bulmaktadir.
Cezalandirma, Hicran kadar seyirci icinde rahatlaticidir.

Filmdeki ikinci kurban Adnan ise, oglunu kaybettikten sonra toparlanamaz. Adnan’in
ailesiyle yarattigi butun parcalanmistir. Onun aynasinda kendi beni Hicran, kendisi ve
oglu Birol’dan olusurken Birol, hi¢ su¢u olmadigi bir durumda Hicran’in annesine
yapilan kotullik yuzinden hayatin1 kaybetmistir. BOylece Adnan’in  biitiinlig
parcalanmis ve aynada yasayan herkese ve her seye yabanci hale gelmistir. Iginde
bulundugu bu durum Adnan’in isinde ve yasadigi ¢evrede Gteki olmasina sebep olmus

en sonunda onu intihara suriklemistir.
4.4.2.5. Uc Harfliler: Kara Bly

1 Temmuz 2016°da vizyona giren ve on bir hafta vizyonda kalan Ug Harfliler: Kara
Buyu, 2.392.485 TL hasilat elde etmistir. Film, Siccin 3 i¢in figiiranlik yapan bir
kadinin Alper Mestci’ye anlattigi ikiz kiz kardeslerin lanetli ask hikéyesini konu alan ve
bir adamin iki kiz kardesle de iliskisi olup biriyle evlenmesi ve digerinin delirip ortadan

kaybolmasiyla nadiren magaralarda gOriinmesi anlatisi izerinden ortaya ¢ikmistir.
Filmin Konusu

Film magarada tek basina kalan korkmus gozlerle etrafa bakan bir kadin goriintisuyle
baglar. Dilek ve Kadir evli bir cifttir. izleyici burada magaradaki kadmin Dilek
oldugunu goriir. Dilek, Alev’in g¢ocuklugunda oturdugu; ancak, anne babasinin
6luminden sonra tasindigr evi Kiralar ve Kadir’le oraya tagmirlar. Alev’in s6zlesmeyi
almaya geldigi giin cat kap: Dilek’in kayinvalidesi de gelir. Birlikte cay icerler ve
Dilek’in kayinvalidesi gizlice Dilek ve Alev’in ¢ay ictigi bardaklart alir. Kadir’in annesi
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yatalak kocasiyla yasamaktadir. Evine dondigiinde yatalak kocasinin ayak bilegini
keserek kanmi alir ve stlik birakir. Bardaklar, kanli bez, kirmizi bir sivinin kaynadigi
tencere, sullkler, ters duran bir biiyii bebegi ve Arapga yazili kagitlarla Dilek ve Alev

icin blyi yapar. Hayat artik Dilek ve Alev icin hi¢ kolay olmayacaktir.

Alev’in kiz1 oynarken Alev, Kadir’in dizine yatmis, Kadir’in annesi geldiginde yiiziine
anlamis gibi baktigin1 sdyleyerek Kkorktugunu anlatir. Kadir ise, Alev’in Kkocasiyla
bulusup ona her seyi anlattigini1 sdyler ve dylece Alev’in ylziine bakakalir. Alev onu
konusturmaya cgalisirken kizi babasinin geldigini syler ve sigrayarak uyanir. izleyici bu
riyadan Alev ve Kadir’in yasak ask yasadiklarini anlar. Alev tam uykuya dalacakken
kiz1 Eda seslenir, Eda’nin odasina gittiginde oyuncak bir bebegin ters olarak asildigini
gorur ve korkmaya baslar. Kizin1 ararken izleyici evin iginde biyu bebeginin hareketli
halini gorar ve blyinun etki etmeye basladigini anlar. Alev asag indiginde ise, az 6nce
gordugl kabusu izlemektedir. Kizi, basmi kaldirir ve ylzl bigimsizdir. Babasinin
geldigini soylerken Alev’in esi gelir ve ne oldugunu sorar. Her sey olmas1 gerektigi gibi
gortinmektedir. Alev olanlara anlam veremez ve yukar1 ¢ikar. Kiz1 Eda da odasinda

uyumaktadir.

Dilek ise, eve geldiginde Kadir’e annesinin fenalastigini soyler. Alev’in de kendi kadar
korktugunu anlatir. Kadir ise, Elif diye birinden herhangi bir haber olup olmadigini
sorarken mutfaktan ¢ikar. Dilek ise, olmadigim1 ve kendinin de ¢ok merak ettigini
sOylerken arkasin1 doner birden karsisina Kadir’in bigimsiz héli ¢iglik atarak c¢ikar ve
Dilek de ¢iglik atmaya baglar. Kadir onu sakinlestirir. Sonrasinda sabah olmus ve Dilek
uyanmustir. Elini bacagma gotiirdiigiinde bacaginda tuhaf sekilli bir yaranin ¢iktigini
fark eder. Asagi indiginde ise, Kadir’in ¢ikmak Uzere oldugunu gorir, onu ugurlar ve
mutfaga yonelir. O sirada kapi ¢alar. Actiginda Kadir’in yaninda, elinde bir torba olan
sac1 bas1 dagilmis, yash bir kadin oldugunu gorir. Kadir kadinin nefes nefese kaldigini
sOyleyerek Dilek’ten bir bardak su getirmesini ister. Dilek suyu alip dondiigiinde kapida
Kadir de kadin da yoktur. Kapiy1 kapatip iceri yoneldiginde ise, merdivenlerden lzerine
bir torba diiser ki bu torba az onceki yasl kadinin sirtindaki torbadir. Dilek yukar
yoneldiginde yukarda bir odanin kapisi agilir ve karsisina ayni kadin bu sefer bigimsiz
yiiziiyle ¢ikar. Dilek korkuyla evden disar1 kacar.
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Alev ise, ailesiyle kahvalti masasindadir. Dilek’in bacaginda beliren yara Alev’in de
kolunun i¢ kisminda belirir. Esini ve kizin1 ugurlayan Alev salonda dinlenirken telefonu
calar, arayan esidir. O sirada mutfakta buzdolabinin kapag: kendiliginden agilir. Sese
dogru giden dilek telefonu agmaz. Sesler yilkleri ve mutfakta her sey kendiliginden
etrafa sacilir. Alev korkuyla telefonu agar; esi Eda’nin servis aracinin kaza yapip
Kadir’in aracina carptigini, Eda’nin iyi oldugunu soyler. Alev ise, bu konugmadan sonra

hemen okulu arar; ancak, bdyle bir durumun olmadigini saskinlikla 6grenir.

Dilek, carsiya ¢ikmis dalgin dalgm yiirlir. Metruk ve camlart gazete kagidiyla kapli,
kapal1 bir diikkkanin 6niinden gecerken iceriden Kadir’in ve baska bir kadinin kahkaha
seslerini duyar. Cama yaklastiginda Kadir’i ve isyerinden arkadasi olan Aylin’i gordr.
Oldukca samimilerdir. Tam o esnada camda bicimsiz bir yuz belirir ve Dilek korkuyla

geri gekilir.

Alev, mutfagi temizlerken kapi c¢alar. Gelen, Dilek’tir. Habersiz geldigi igin 0zur
dileyerek Alev’e basinda gegenleri anlatir ve hig iyi olmadigini s6yler. Alev onu dinler;
fakat, yemek yapma bahanesiyle evden gitmesini ister. Bunun Uzerine Dilek evden
ayrilir. Ayn1 giniin aksami Kadir ailesini ziyarete gider. Yatalak babasi ona bir seyler
anlatmaya calisir; ama, Kadir’in dikkatini ¢ekemez. Kadir bakiciyla gorustigini
sOylediginde annesi kesin bir dille reddeder. Annesi Kadir’e Elif’i sorar ki Elif’in Kim
oldugu izleyici icin hala muammadir. Kadir’de haber olmadigin1 séyler. Annesi ¢ok
Uzildiginu soylediginde Kadir bu konuyu daha 6nce de konustuklarini sOyleyerek
kizar. Kadir evden ayrildiginda ise, annesi babasina zorla ilag igirip oglunun yaninda

rahat durmadigi i¢in kocasini azarlar.

Alev bulasik yikarken kulaginda Dilek’in anlattiklar: ¢inlar. Birden tezgahin uUzerindeki
sise sarsilir ve mutfagin cami kendiliginden kapanir. Kiz1 Eda camin ardindan yardim
etmek istedigini soyler; ama, Alev istemez. Eda tekrar gelir. Alev lirkmeye baslar, bu
sefer cam acilir ve bigimsiz yizi ve deforme sesiyle Eda “Anne yardim ister misin?”
diye sorar. O sirada elektrikler kesilir. Alev, korkuyla bir mum yakar ve esi Erol ile
Eda’ya seslenir. Ikisi birden Alev’i yukar1 ¢agirir. Alev yukar ¢iktiginda tavandan
cesitli iplerin sarktigin1 goriir. Kizinin odasinda ayni oyuncak bebek, tipki biiyii bebegi
gibi, bas asagi asili durmaktadir. Esi ve kizin1 bulamayan Alev, bir Gst kata ¢iktiginda

aynanin onunde duran kizinin aynaya yumurta attigimi gorur. Yaninda ise, bigimsiz
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ylziyle Dilek durmaktadir. Eda diye seslenirken arkasindan kizi Eda “Anne ne oldu?”
diye gelir. Pesinden asagi inen Alev, her seyi olmasi gerektigi gibi bulur. Kiz1 ve esi

uyumaktadir.

Dilek uyumak i¢in odasina gider. Kadir uyumustur. Sahne kirik aynalara bakan Dilek ile
degisir. Kendi kendine “Pesini birak, bizi birak! Ben birakacagim; ama, sen dur, senin
hicbir sucun yok.” der. Kap: araligindan ise, bu olanlarn Dilek izlemektedir. izleyici
burada Dilek’in bir ikizi oldugunu ve magaradaki kadinin da o oldugunu anlar. Dilek
aklina gelen bu amyla duygusallasir. Izleyici bu noktada da Elif karakterinin Dilek’in
haber alinamayan kiz kardesi oldugundan emin olur. Uyuyan Dilek, calan telefon
sesiyle uyanir. Arayan Kadir’dir. Kadir yaninda uyumaktadir, seslenir; fakat, Kadir
uyanmaz. Telefonu acan Dilek “Yaninda olan ben degilim!” diyen bir ses duyar. Irkilir
ve yataktan cikar. Kadir’e seslenir. Kadir dogrulur, yiizi bigimsizdir. Garip sesler
cikarir. Izleyici, Dilek’in arkasinda da bicimsiz yash kadin figlriinii gorir. Dilek
korkuyla asag inip 15181 agtiginda Kadir kapidan iceri girer ve Dilek korkuyla kocasina

sarlir.

Alev ziyaretine gelen arkadasi Gul’e her seyi anlatir. Erol ile de kendisine deli der
korkusuyla konusamadigini soyler. Gil de onu birine gotiirecegini sOyleyerek evden
cikarlar. Gil, Alev’i bir falciya gotiriir. Yoldayken Alev’i sirekli Dilek arar; ancak,
Gul’in de telkiniyle alev cevap vermez. Falc1 Alev ile Kadir iligkisini bilir ve Kadir’i
bagladiklarini, annesinin bile her gun onun i¢in agladigini, 0 adami aklindan bile
gecirmemesini o eve de gitmemesi gerektigini soyler. izleyici ara sahnelerde Kadir’in
annesi Aynur’un kocasina stliik kanh, Arapca bir seyler yazili olan kagit parcali lapa bir
yemek yedirmeye ¢alistigini, Dilek’in evinde de biyi bebegi figlriniin hareketli halinin

oldugunu gorur.

Elif magarada toprak yemektedir. Arkasindaki siyah, bicimsiz yuzli figlrler de onunla
beraberdir. Birden kriz gegirir gibi oradan oraya gitmeye baslar, magarada da rizgar
eser. Bir gcemberin iginde ¢iglik ¢igliga olan Elif en sonunda durulur.

Alev aksam eve geldiginde yaptigi pogacalart ¢ikarirken falcinin dediklerini
diisinmektedir. Eda’nin odasina ¢ikar. Eda annesine kotl bir riya gordigin(

sOyleyerek anlatmaya baslar; ancak, hizli hizli ezberden anlatir gibi kara clicelerden,
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hamamdan ve kambur adamdan bahseder. En son “Sonra kambur adam bana dedi ki
“Benim adim Kadir, annene soyle beni diistinmesin.” dedi, bak iste orada!” der. Eda’nin
sagindaki duvarda blyl bebegine benzeyen hareketli yaratik goralir. Alev korkuyla
kasilmigken kocasi1 Alev’e seslenir ve her sey normale doner. Kocasinin ¢agirmasiyla
yatak odasina giden Alev bu sefer de yatakta oturan gelinlik ve damatlik igerisinde Eda
ile Kadir’i gorir. Eda donup “Anne, biz evlendik!” der. Arkasindan yine kocasi gelir ve
her sey normale doner. Alev dayanmayarak yasadiklarin1 Erol’a anlatir. Beraberce
destek almaya karar verirler. Sabah oldugunda Alev Kadir’in annesi Aynur’un evine
gider ve iki ¢ gindur korkung sekilde Dilek ve Kadir’i riiyasinda gordigiinii, bir
falciya gittigini ve kadinin da dediklerini sOyleyerek konusmak icin geldigini anlatir.
Aynur ise, geliyorum diyerek mutfaga yonelir. O sirada Aynur’un kocasi yine ilag
kutusunu disiiriir. Alev’e bir seyler anlatmak istemektedir. Egilip ilaglar1 toplayan
Alev’in elini tutar ve kirik bir cam pargasi verir. Alev ¢antasina saklar. Mutfaktan gelen
aglama seslerini duyan Alev, Aynur’un yanina gider. Beraber salona gelirler ve Aynur
anlatmaya baslar; “Benim oglum bagka bir kizla nisanliydi. 1,5 sene nisanli kaldilar. Kiz
onu ¢ok sevdi; ama, deli ¢ikti. Birka¢ ay hastanede yatti. Nisan da bozuldu tabii. Sonra
kiz ortadan kaybolmaya, kagip kagip gitmeye baslamis. Ecinnilere karigti dediler.
Oglum da onu gérmeye gittiginde ablasiyla tamsmus. iste bu Dilek, onun ablasi. Benim
cok sonra haberim oldu gizlice konusup evlendiler.” Duyduklarina inanamayan Alev’in
kafas1 iyice karigir ve evden ¢ikar. Sokaga ¢iktiginda birden kizini1 ve kambur bir adami
koseyi donerken gorlr ve peslerinden gider. Arkasindaki camlardan birinde Dilek’in
Kadir ile Aylin’i gordigii metruk diikkanda birden karsisina ¢ikan bigimsiz yuzlu figir
Alev’i izlemektedir. Alev ise, sokakta tabut ve tabuta arkasi1 donuk ¢ Kisi gorir. Kizini
goérmek icin basimi cevirdiginde ise, bicimsiz yuzlyle Dilek’i, aslinda izleyicinin de

anladigi tizere, Elif’i gordr.

Yonetmenin simdiye kadar anlatilan filmlerinde oldugu gibi bu film de ¢ bélimde
analiz edilebilir. Tk bélimde Kadir, Dilek ve Aynur Gglisiyle Alev’in yollarnm nasil
kesistigini, aileler hakkinda verilen bilgiler ile yapilan biiyl gorulir. Ikinci bélimde
blylnln etkileri Gzerinden yasananlar verilmektedir. Son bolim ise, artik, her seyin

acikliga kavustugu bolumdar.
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Alev kiziyla yapboz yapmakta, esi Erol da onlarla oturmaktadir. Birden Eda’nin
arkasindaki cam patlar. Erol hemen disar1 gider; ama, kimseyi bulamaz. Eda ¢ok
korktugu i¢in o gece anne ve babasiyla yatar. Dilek ise, ayn1 dakikalarda kederle Elif’in
resmine bakmaktadir. Kadir yasananlarin onun sucu olmadigini sdylese de Dilek “Ya

kimin sucgu?” diye cevaplar ve yatmaya ¢ikarlar.

Aynur eline buyt bebegi figlriinii almis, onu hirsla ipe sarmaktadir. Onu dehset iginde
izleyen kocasima Dilek igin oglunun yaninda gegirecegi son gece oldugunu séyler ve
iceri gidip buyum yapmaya baslar. Alev ve Dilek uykudadir. Aynur bebegin iizerine bir
seyler dokup Arapca seyler soyledikce Alev de Dilek de bulunduklari yerde krize
girerler. Alev’in bas ucunda buyii bebegine benzeyen yaratik vardir. Es zamanl olarak
magarada uykuda olan Elif uyanir ve atesin basina gegip atese bir bebek atar. O da
Arapga bir seyler sdéylemeye baslar ve atesin basinda bir oturup bir kalkar. Aynur
karsisinda birden Elif’in bigcimsiz yuzini gorur. Donakalir. Boylece Alev ve Dilek de
kendilerine gelirler.
Aynur’un evinde ise, karisinin byl yaptigr odadan ¢ikmasini bekleyen koca evin dis
kapisinin kendi kendine acilip Elif’in eve geldigini goriir. Kadir ise, bu esnada
uykusundan annesinin aramasiyla uyanir; ancak, bir tlrli konusamazlar ve Kadir
kontrol etmek i¢in Dilek’e haber verip evden ¢ikar. Annesinin evine geldiginde kapiy1
acik goOren Kadir hemen iceri girip annesine seslenir. Babasinin oldugu odaya
yonelirken arkasindan Elif gelir ve Kadir’i bigaklayarak oldirir. Daha sonra Kadir’in
babasinin yanina giden Elif, “Bana her seyi anlattilar. Sana da kotilik ettiler, herkese
ettiler. Bak cezasini buldu ikisi de.” der. Elif daha sonra ablasi Dilek’in evine giderek

olanlar1 ona da anlatir ve ortadan kaybolur.

O geceden iki giin sonra Alev Dilek’in yanina gider. Dilek Elif’in anlattiklarin1 Alev’e
anlatarak kaymvalidesinin ikisine de sirf Kadir kendisine kalsin diye biiyii yapip cin
musallat ettigini; ama, kendisinin bunu hak ettigini anlatir. Alev, dehsetle olanlari
dinlerken sahneye bicimsiz yuzli Elif’in Aynur’u carparak 6ldirmesi gelir ve film sona

erer.



Tekinsiz Oge (Dilek’in
Go6zlinden)

Kisi: Kadir

Nesne: Yasli kadinin elindeki torba

Olay: Kadir’in yaninda yatarken
cep telefonuyla Dilek’i aramast

Tekinsiz Oge (Alev’in Gézuinden)

Kisi: Aynur (Kadir’in annesi)

Olay: Eda’nin gordiigl koti riiyayi

Kullanilan Tema

Yabanci/Asina: Dilek’in tim korkulari
Kadir’i evdeyken ikinci kez arkasinda
gérmesiyle baslar ve uykudayken onun
aramastyla devam eder. Kadir, Dilek icin
gecmisten gelen ve dillendirilmeyen sir
nedeniyle de tekinsizdir.

Yoklugun Yetersizligi: Dilek su vermek
icin mutfaga gittigi sirada ortadan
kaybolan Kadir ve yasl kadinin ardindan
eve dondigiinde kadinin elindeki torba
yukaridan Dilek’in 6niine diiser. Yasadig
tedirginlik hissiyle yukartya ¢ikan Dilek
orada gordikleri nedeniyle evin disina
kacar. Sonrasinda yasananlar torbanin
failligiyle Dilek icin evini tekinsiz bir
héle getirmistir.

Entelektiiel  Belirsizlik:  Telefonunda
Kadir ismini goren Dilek seslense de
Kadir uyanmaz. Dilek’in tedirginligine
neden olan fail Kadir’dir; ancak, ‘Kadir
gercekten  Kadir  midir?”  sorusu
tekinsizligin ta kendisini olusturmaktadir.

Kullanilan Tema

Saklanmasi Gerekenin Ortaya Cikmasi:
Alev, Dilek’ten kira sdzlesmesini almaya
gittiginde gelen  Kadir’in  annesinin
bakislarindan fazlaca etkilenerek o gece
kabus gorur. Kadir ile arasindaki iliskinin
Aynur tarafindan fark edilebilecegi
ihtimali Alev’i tedirgin etmektedir. Zira
Aynur bunu fark etmis hem Alev’e hem
de Dilek’e biyl yapmustir.

Mevcudiyetin Yetersizligi: Alev Eda’nin
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ezberden anlatip duvardaki yaratigi yanma gittiginde Eda kitap okumaktadir

goOstermesi ve annesine riiyasini anlatmaya baglar.
Ezberden gibi konusmaya baslayinca
Alev bir tuhaflik oldugunu anlar ve onu
kendine getirmeye calisir. O sirada Eda
duvardaki varligi Kadir diye gosterir. Esi
Erol’un gelmesiyle Eda’nin aslinda
uyudugunu goren Alev odasina gecer.
Burada da Eda’y:r gelinlikle Kadir ile
evlenmis olarak goriir. Tipki Kadir’in
Dilek’i aramasi gibi burada da Eda’nin
gercekte ‘ne’ oldugu yani failin mahiyeti
tekinsiz etkiyi yaratmaktadir.

Tekinsizin Siyaseti

Uc Harfliler: Kara Bilyii filminde gercek kot Kadir’in annesi Aynur’dur. Aynur, Turk
toplumunda siklikla gorilen erkek annesi olup oglunu kiskanma edimiyle
karsisindakilere kotulik eden bir karakteri canlandirmaktadir. Oglu Kadir’in ilk
nisanlis1 Eda’y1 yaptigi biiyiilerle delirtmis; ancak, oglunun Eda’nin ikiz kardesiyle
evlenmesine méani olamamistir. Aynur’un aynasinda olusturdugu beni kendi ve oglunun
suretidir. Onun i¢in bu yansimada baska kimsenin yeri yoktur. Aynur, yatalak kocasina

kotii davrandigi igin de yalmiz kalmis esi dostu olmayan bir kadin imajimi ¢izmektedir.

Filmdeki ilk kurban ise Eda’dir. Eda kendine yapilan buyilerle yasadigi kdyde bir
magaraya siginmis orada kendine musallat edilen cinlerle yasamaktadir. Koyl onun
hakkinda cinli diyerek konusmakta ve onu tantyanlardan uzak durmaktadir. Aynur

yaptiklartyla Eda’nin 6tekilestirilmesine sebep olmustur.

Anlatilan hikayede cinlerin Eda’y1 ¢arpmak yerine magarada onunla birlikte yasamalari
onun masumluguna dair izleyiciye ipucu vermektedir. Zira Aynur’un Eda suretinde bir
cin tarafindan ¢arpilarak oldiiriilmesi seyirciye cezalandirma sistemini bir kere daha

hatirlatmaktadir.
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4.4.2.6. Siccin 3: Clirmii Ask

Siccin 3: Curmi Ask, 2 Eylil 2016°da vizyona girmistir. Yedi hafta vizyonda kalan
film, 2.980.134 TL hasilat elde etmistir. Siccin 3 hem seri igerisinde hem de Turk korku
filmleri kategorisinde tersten bir hikaye sunmaktadir. Filmde musallat iliskisi cin-insan
arasinda degil, insan-cin arasinda kurulmaktadir. Film, Alper Mestci’ye anlatilan biiyii
yapmayi bilen ve blyl yapmak ile ilgilenen bir adamin ¢ok sevdigi karisini
kaybettiginde delirip bir cinle evlenmesi anlatisiyla ortaya ¢ikmistir. Anlatiy: anlatanlar
ayrica adamin aylarca evden ¢ikmadigini da iddia etmislerdir.

Filmin Konusu

Film, orta yaslarda bir kadinin yasadigi metruk koy evinde gece vakti tuhaf ugultularla
uykusundan uyanmasiyla baslar. Kadin seslerin geldigi yere yonelir. Evde depo gibi
kullanildig: goriilen odanin Kapisini agar; fakat, kapi birden yizine kapanir. Kars1 oday1
actiginda ise, arkas1 donik birka¢ kadinin, kefene sarili bir cenaze etrafinda oldugunu,
yaklastiginda ise, kefene sarili bedenin kendisi oldugunu goriir. O sirada kadinlardan
biri ylzinl doner ve bigimsiz, korkung bir yiiz goéralur. Sedat burada anlatici olarak
devreye girer ve kadimin koylerindeki Deli Nadire diye bilinen bir kadin oldugunu,
cocukluklarinda kiz kardesi Kader, en yakin arkadasi Orhan ve kendisinin Deli
Nadire’nin korkung hikayeleriyle biytduklerini anlatir. Yillar gegmis Orhan ile Kader
birbirlerini ¢cok severek evlenmisglerdir. Sedat ve Orhan ayni isyerinde ¢alismaktadir.
Orhan, is sahasinda patlayici maddenin ¢okca olmasi nedeniyle sigara icmemesi igin
defalarca uyardig1 bir calisini en sonunda isten ¢ikarir. Bu nahos duruma sahit olan
Sedat, Gzgun oldugu gorilen Orhan’in istune gitmez. Oglu Mehmet igin defter kitap
alacagini, Kader’in de isi oldugunu soyledigi igin ona haber vermesini sabah Kader’i
alacagini soyler. Bu olayin aksaminda isten ¢ikan calisan bunalima girer ve kendini
asar. Calisanin esi ise, ertesi gun gelir ve Orhan’1 suglar; ona “Senin de kaderin kapkara
olsun!” diye beddua eder. Oglu Mehmet ve Kader ile birlikte olan Sedat ise, onlar
aligverise goturmektedir. O sirada Orhan arayip olanlart anlatir. Sedat ise, arabasiyla o
telasla geriye donerken gelen kamyonu gérmez ve kaza gecirirler. Sedat arka planda
anlatmaya devam eder. Hayatinda ii¢ an1 unutamadigini ilkinin Karistnin Mehmet’i
dogururken yalvarir gozlerle “Ona benim igin iyi bak!” diyerek karisin1 kaybetmesini,

ikincisinin Mehmet’in kazadan hemen once “Baba” diye bagirmasini ve bunun duyacagi
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son s0z olmamasi igin dua ettigini, Uclincusinln ise, olaydan U¢ ay sonra bir cuma
gecesi Kader’i evde buldugu an oldugunu soyler. Kazada Kader hafizasini yitirmis,
Mehmet ise, hem konusamaz hem yiirllyemez héle gelmistir. Kazadan sonraki ¢ ay
Sedat icin hi¢ de siradan olmayacaktir. Film, olaylarin sona ermesinin baslangici olan
hafta basindan, Sedat’in Kader’i son kez gOrdiigii cuma gecesine kadar olan bes giinii
anlatmaktadir.

Pazartesi; Orhan, koltukta uyuyan Kader’in basinda aglarken gorilir. Kader ile
yasadiklar1 g6zinln 6niine gelen Orhan, Kader’in korkarak uyanmasiyla kendine gelir.
Kader elleriyle yizunu kapar. Isiklardan rahatsiz oldugunu anlayan Orhan isiklari
kapatir ve Kader’i her seyin eskisi gibi olacagi yoninde telkin eder. Kader’e en sevdigi
elbisesini getirir. Kader ise, kendisine ne oldugunu bilmedigini ve hicbir sey
hatirlamadigim sdyler. Izleyici burada Kader’in hafizasini kaybettigini dsiiniir; ancak,
Kader’in bakiglart ve davramiglart degismistir. Sedat ise, kazadan dolayr Orhan
tarafindan suclanmakta, onunla goriisme cabalarina yanit alamamaktadir. Pazartesi
aksami Sedat, yatmaya hazirlanirken icerden sobanin devrilme sesiyle korkung bir
¢1glik duyar. Hemen salona giden Sedat, devrilen soba, tiim esyalarin dagildig: bir salon
ve yerde soba isiyle yazilmis Arapca harfleri de igeren bir sekil gorir. Bu manzaraya
anlam veremeyen Sedat annesinin gelip 15181 yakmasiyla kendini salonun eski halinde,
higbir sey olmamis sekilde bulur. Kader ise, birden uyanir ve duydugu fisiltilart
dinleyerek asagi iner. Merdivenlerin yaninda Ustl otantik ve aynali bir kumasgla kapli,
Uzerinde iplerle baglanmis kagitlarin oldugu kapmin ©ninde durur ve kapiyi
yumruklamaya baslar. O esnada izleyici Kader’i cagiranin bigimsiz bir varlik, Kader’in
ise, yuzinu bigimsiz olarak gorir. Kosarak gelen Orhan Kader’i sakinlestirir. Bir daha o
odanin Oniine gelememesini, orada koti seyler yasadigii ve hatirlamasimin iyi
olmayacagimi soyleyerek kapiyr da bu ytzden Kilitledigini belirtir. Pazartesinden
itibaren her gece Orhan’in o odaya girip fotograflar, mum ve Arapca birtakim yazilarla

byl yaptigi gorulir.

Sali; Orhan’in kOyde yasayan annesi onun Kader’le evlenmesini hig istememis ve aklini
yitirmistir. Stirekli “Oglumun beynini yediler.” diyerek evden kagmaya tesebbus eder.
Esi onu her seferinde yoldan cevirir. Orhan ve Kader’in evinde giindiiz olsa da koyu

renkli perdeler acilmaz ve 1siklar yakilmaz. Kader, giin 1s1@indan bile rahatsiz
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olmaktadir. Orhan ise gittiginde Kader evde yalniz Kalir ve evin gesitli yerlerinde iplerle
baglanmis kagitlar bulur. Birini eline aldigindan kriz gegirip tum dolaplar1 dokmeye
baslar. Fotograflar: firlattig1 sirada Orhan’in ailesiyle birlikte olan diigiin fotografina
takilir. O sirada eve gelen Orhan Kader’i o halde goériince annesinin evlenmelerini
istemedigini bu nedenle goriismediklerini anlatir. Kader’in kendi ailesini sordugu sirada
asagidan kovaya vurmaya benzer bir ses gelir ve Orhan asagi iner. Bahgeye baktiginda
karsisinda bicimsiz ylziyle kendisi ve annesini gorur. Arapca bir seyler sdyleyerek
disar1 ¢ikar ve bahgeye ipe sarili iki muska gomer. Bu sirada Orhan’in evine giden Sedat
evin yakinlarinda kara bir keciyle karsilagir. Orhan’1 bahgede bulan Sedat daha ne kadar
kendiyle konusmayacagini sorar ve Orhan tarafindan sert bir sekilde kovulur. Orhan eve
girip Kader’e kendisine séylemeden disar1 ¢itkmayacagini ve kimseyle goriismeyecegini
sOyler, Kader de kabul eder. Eve donen Sedat ise, oglunu yatirir; ancak, bir sure sonra
bir gicirtiyla uyandiginda oglu Mehmet yatakta degildir. Salona dogru giden Sedat
oglunun tekerlekli sandalyesinde annesinin oturup sallandigini goriir. Annesinin yizi
bicimsizdir ve kesik kesik hareketlerle Sedat’a dogru gelirken birden yan taraftan
¢igliklarla Kader, Sedat’in tstiine gelir. Sedat sigrayarak uyanir, oglu yani basindaki

yatakta uyumaktadir.

Carsamba; Kader evin her yerinde asili olan bir ¢esit muska gibi nesneler bulur.
Orhan’in getirdigi elbiseyi giymek istese de aynada bigimsiz ylzinl gorince irkilir.
Sedat ise, ogluyla evde resim yaparken kapi calar gider bakar ancak kapida kimse
yoktur. Dondiiglinde annesine soyler, annesi de “Duymadim.” diye cevap verir. Salona
gectiginde Mchmet’i ayakta bir tir trans halinde duvara korkung bir kadin figlri
cizerken gorur. Mehmet ¢izimi bitirince bayilir. Orhanmsa o gece ailesinin
fotograflartyla blyii yaptigr goriliir. Orhan isini bitirince ailesinin evine gider o sirada
annesi duvarda asili olan Orhan ve Kader’in diigiin fotograflarini ters ¢evirir. Kocasi ise,
sordugunda Kader’in resimden cikip kendini dévdigiini iddia eder. Orhan ailesinin
evine hazirladigi muskalar: gizlice yerlestirmek i¢in gelmistir. Sedat, sigara icmek igin
disart ¢iktiginda annesi yanina gelir ve kendinin de sikintili oldugunu soyleyerek Veysel
adinda bir hocaya gitmelerini Onerir. Sedat siddetle karsi ¢ikar ve o hisimla igeri

girdiginde annesini salonda Mehmet’in yaninda gorr.
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Kader ise, evde hala bir yabanci gibi gezmekte ve kendini gagiran bigimsiz varligi
gormektedir. Orhan eve gelir ve Kader’i disariya cagirir. Onu Kkendilerine ugur
getirdiklerine inandiklar1 ‘blyull agaca’ goturirken oraya ilk gittiginde bir kadinin
agladigini, ne oldugunu sordugunda ¢ocuklarini biiyllll agacin oradaki adamin aldigini
ve geri vermesini sOylemesini istedigini anlatip ortadan kaybolur. Kader korkuyla
Orhan’1 arar. Agacin dibinde Orhan’in kefene bir beden sardigini1 goriir. Bedenin yuzi
bicimsiz ve korkunctur. Kader ¢ighk atarken Orhan sigrayarak uyanir. Yaninda
Kader’in de kabus goérdiigiinii fark eder. Kader bicimsiz yizli bedenin ve onu saran
Orhan’mn yaninda onlarin sdyledigi Arapca kelimeleri dinlerken héla ¢iglik atmaktadir.

izleyici burada rliyanin Kader’in riiyas1 oldugunu anlar ve Orhan Kader’i uyandirir.

Persembe; Sedat calisirken yanina arkadasi Kadir gelir ve iyi goriinmedigini, bir seye
ihtiyact oldugunda soylemesini tembihler. Bunun Uzerine Sedat uyuyamadigindan ve
sikintilarindan bahseder. Kadir ise, aym sekilde esinin de sikinti g¢ektigini; ancak,
Veysel Hoca’ya gidip kurtuldugunu soyler. Sedat sasirir. Aksam eve geldiginde ise,
annesi Kadir’in karisinin gelip Veysel Hoca’nin onlar1 bekledigini sdyler. Sedat oglu
Mehmet ile hocanin evine gider. Veysel Hoca Sedat’in kendini tanimadigini; ancak,
oglu ve kendisini hocanin tanidigin1 ona gosterdiklerini anlatir. Cinlerin Sedat’a ve
Mehmet’e musallat olduklarini, Mehmet’in vicudu zayif oldugu icin onu kullanip
ikisine de vesvese verdiklerini, bunu da Mehmet’i kendisine getirmeleri igin
yaptiklarini, asil amacin Sedat’a bir vazife vermek oldugunu soyler. Veysel Hoca
bunlar1 anlatirken odada bulunlar bir de orada bulunan varligin géziinden goruldr.
Sedat, hocadan yardim diler; hoca vazifenin ne oldugunu 6grenmesi gerektigini ve ertesi
giin 6glen gelmelerini séyleyerek onlar1 eve yollar. Diger yandan Kader, Orhan’in
getirdigi elbiseyle onu Karsilar ve birlikte olurlar. Kader Orhan’a “Iyi ki senin karinim,
beni hi¢ birakma.” der. Orhan’da yeminler eder ve “Yarin kardesin Sedat ile yegenin
Mehmet’i cagiracagim, eski gunlerdeki gibi” der. Orhan’in ailesinin evinde ise, durum
korkung bir hal almak U(zeredir. Orhan’in annesi, aynanin arkasinda olan koruma
muskasini alir ve tuvaletin igine dograr. Kocast Davut’u aglayarak uyandirir ve Orhan’

rityasinda gordiigiinl almalar1 gerektigini soyler.

Cuma; sabah Orhan Sedat’in oninid keserek ondan 6zir diler ve Mehmet’le evine davet

eder. Sedat sasirir. Orhan mahcuptur ve sanki daha 6nce etmemis gibi ev davetini
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tekrarlar. Veysel Hoca’nin evine ilk sahnede kendi cenazesini géren kadin Kevser gelir.
Gozlerinin  feri sonmiis; ancak, varliklart gorebilme yetisi kazanmigtir. Hoca
sOylediklerinin Sedat’in tekrar etmesini ister, Kevser’in karsisina da Mehmet’i oturtarak
bir kapta kursun eritmeye baslar. Kevser Arapga bir seyler sdyler ve gittik¢e hizlanir.
Izleyici bu sirada bicimsiz varligin ¢igliklarimi, Kader’in bigimsiz yliziinii ve Mehmet’in
de bicimsizlesen yiiziinii goriir. Cigliklar yukselirken Mehmet bagirmaya baslar. Hoca
agzim Kaptir ve kursunu suya doker. Cinleri anlamakta insanlarin zorlandigini, onlarin
vesvese Verdigini bizim ise, 0 vesveseyi anlamaya c¢alistigimizdan bahseder. Sudan
kursunu ¢ikarir ve Sedat’a “Her giin gittigin; ama, igine giremedigin bir ev var. Orada
bir sey yapman istiyorlar. Bu gece yatsi ile sabah namazi arasinda Mehmet ile kal.
Isaret gelince eve git. Orada bir muska bulacaksin; o muskayr yak oglum. Allah

yardimcin olsun.” der.

Durumu iyice kotiillesen Orhan’in annesi ise, kocaman bir tasla O6nce kiimes
hayvanlarinin basin1 sonra da kocast Davut’un basini ezerek oldirir. Uykusundan
“Anne” diye sigrayan Orhan hemen ailesinin evine gider. Eve gittiginde annesi ve

babasinin cesetleriyle karsilagir.

Mehmet’in yatirp isareti bekleyen Sedat ise, uykuya dalar. Bahgede ¢comelmis kapkara
bir figur gorilir. Mehmet bir kovanin sapini tutup birakmaktadir. Sedat, birden uyanir
ve Mehmet’in uyku da bir seyi tutup birakma hareketini, ardindan da gelen kova sesini
duyar. Ardindan annesi ve Mehmet ona gitmesini sdyler. Isaret gelmistir. Sedat
Orhan’in evine gider. Kapiy1 calar, cevap alamayinca kapiy: kirarak iceri girer. Igerde
olan Kader, Sedat’in Orhan’1 aramasini izlemektedir. izleyici Kader’in Sedat’1 gériip
Sedat’in Kader’i gormedigini fark eder. Sedat kilitli kapiya yonelir. Kapiy1 agtiginda
koku yuzunden burnunu tutar. Asagida Orhan’in biyiiler yaptigt mumlarla
aydinlatilmis, her yerde fotograflar ve c¢aputlarin bulundugu bir oda vardir. Duvarin
onlnde bir yatagin i¢inde yatan Uzeri Ortuli bir sey gortlur. Sedat ortiyl actiginda
kefeninin gogsiine kocaman bir muska ilistirilmis 61U bir beden gorir. Yuzini agtiginda
ise, kardesi Kader’in na’siyla karsilasir. Muskay1 hemen atese atan Sedat, izleyicinin
Kader sandig1 varligi kapinin oniinde Giglik atarken gorir ve dona kalir. Arkasindan

bigimsiz varlik gelip Kader’e sarilir. Izleyici burada Kader’in cin, gelenin ise, onun
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annesi oldugunu anlar. Odada her birbirine gider. Anne-kiz ortadan kayboldugunda
Orhan gelir ve Sedat’a aglayarak hesap sorar.

Sedat, anlatmaya devam eder. Kader kazada 6lmiis ve Sedat onu elleriyle goémer. Orhan
ise, dayanamayip cesedini mezardan ¢ikarip ¢esitli blyllerle baska alemden Kader’in
suretinde bir varligi bu alemde Kader gibi yasamaya mahk(im eder. Diger alemden
ailesi kizlarin1 almaya galigsa da Orhan hakim oldugu ilimle onlar defalarca bertaraf
eder. En sonunda Mehmet araciligiyla baska bir alim olan Veysel Hocaya bilerek
yonlendirdikleri Sedat’i araci kilarak kizlarini alirlar. Sedat i¢in bu isin kazanimi
oglunun iyilesmesi olur. Orhan ise, ortadan kaybolur. Film Ebu Bekr-i Sibli’den alinan

Peygamber efendimizin cinlerle evlenmeyi yasaklayan hadisiyle sona erer.

Tekinsiz Oge (Kader Tekinsiz Tema
suretindeki varhgin goztnden)

Kisi: Kader Yabanci/Asina: Kader, bir insan suretinde
bagka bir aleme gelen insan olmayan bir
varliktir.  Bu alemde kendi kendine
yabancidir. Ve kendi Oykiisiinii simdiyle
uyusturamamaktadir. Bilgin saydam bu
uyusturamama  hélini  mecazlayamama
olarak tanimlar ve yeni ‘Oteki’ yi ancak
kendimiz Uzerinden ‘tanidik’ bir parca ile
taniyabildigimizi sdyler (2017: 29).

Olay: Orhan’in onu bu diinyada Yoklugun Yetersizligi: Kader’i ‘ev’inden
hapsetmesi ayiran ve onu baska bir dlemde yasamaya
mahkdm eden “fail” Orhan’dir.

Mekéan: Orhan’1n evi Bastirilanin  Donisti: Kader, Orhan’in
yaptig1 biiyllerle sonradan kilitli olacak
kapinin araladigi odadan bu aleme gecer.
Annesi ise, onu hep orada aramaktadir.
Ancak Kader Orhan’in telkinleriyle Kader
gibi yasamaya baslar. Tekinsiz koklu ve
bilindik  olan;  ancak, bastirilmayla
yabancilastirilan bir seydir (Freud 1999:
347).
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Tekinsiz Oge (Sedat’in Kullamlan Tema
Go6zlinden)

Kisi: Orhan Yabanci/Asina: Orhan, Sedat’in g¢ocukluk
arkadasidir; ancak, kazadan sonra Sedat’i
suclayarak ona diisman héle gelmistir. TUm
bunlardan sonra bir gin Orhan’in ortada
hicbir neden yokken Mehmet ile Sedat’:
davet etmesi Sedat’i oldukga sasirtmis ve
UrkOtmastir.  Orhan  tamidik;  ancak,
yabancilagsmis bir tanidiktir.

Olay: Annesinin sigara icerken, Yabanci/Asina: Sedat yasadiklarindan sonra
arkadag1 Kadir’in ise, is yerinde beklemedigi insanlardan ayni ismi duymasi

Veysel Hocaya gitmesini sonrasinda onlarin gercekte annesi ve
Onermesi arkadasimi  oldugu konusunda siipheye
dasurdr. izleyici bunu Sedat’in

mimiklerinden anlamaktadir.

Nesne: Kova Mevcudiyetin Yetersizligi: icerde Mehmet
uykudayken bir kovanin kulpunu kaldirip
birakiyormus gibi parmaklarini  hareket
ettirirken disarida kovanin kulpu
kendiliginden hareket etmekte ve ses
¢ikarmaktadir. Burada failin mahiyetinin ne
oldugu sorusu tekinsizligi olusturur. Fisher
2020: 63-65) Mevcudiyetin yetersizligi
noktasinda izleyici, kova kulpunu kimin
oynattigin1 bilememektedir.

Tekinsizin Siyaseti

Musallat filmi distiniildiigiinde tamamen ters mantik igeren Siccin 3: Curmii Ask
filminde gercek kot de kurban da Orhan karakteridir. Orhan’in beni kendisi ve
cocukluk aski Kader’den ibarettir; ancak, Kader’i kaybetmesi onu korkung bir sey
yapmaya, ilim bilmesinin de etkisiyle baska alemden Kader suretinde bir varligi kendi
alemine hapsetmesine iter. Filmde seyirciye her ne kadar Orhan’in isten kovdugu is¢inin
intihar1 sonrasi is¢inin esinin ettigi beddua ile cezalandirilmig olmasi izlenimi verilse de
filmin asil mesaj1 cinlerle iletisime gegilen ama¢ dogrultusunda onlarin da insanlardan

yardim alabilme ihtimali Gzerine kuruludur.
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Filmin bir diger 6znesi Sedat esini dogumda, kiz kardesini kendi yaptigi kazada
kaybetmis ayni1 kazada oglu da sakat kalmistir. Sedat’in Kader’in 6limine sebep olmast
Orhan igin Sedat’r tamamen 6teki haline getirmistir; ¢linki, Sedat Orhan’in aynadaki

benini parcalayan unsurdur.

Siccin serisinin Ggunct halkas: olan bu filmde kurban olarak nitelendirilebilecek bir
diger 6zne de Orhan’in bu aleme hapsettigi varligin annesidir. Anne varlik, surekli
olarak Sedat ile iletisime gegmekte ondan kendisine yardim etmesini istemektedir. Sedat
bunu hocaya gittiginde 6grenir. Hocanin direktiflerini uygular ve varligin ait oldugu
aleme gecisini saglar. Bunun sonucunda ise ilk kez bu filmde 6zne mukéfatlandirilir ve
Sedat’in oglu sagligina kavusur. Orhan ise lanetli askinin cezasini annesinin cinlerin

etkisiyle babasini ve kendisini 6ldirmesiyle 6der.
4.4.2.7. Siccin 4

1 Eylul 2017°de vizyona giren Siccin 4, sekiz hafta vizyonda kalmis ve 5.638.713 TL
hasilat elde etmistir. Film, Iznik’in ihsaniye kéyiinde Musallat 2’nin ¢ekimleri sirasinda
yash bir adamin Alper Mest¢i’ ye anlattigi yashi bir kadinin kocasinin bir cinle evli
oldugu, kocasi Oliince yasli kadmin hastalanip delirdigi ve cinlerin geceleri gelip

kocasini ona gosterdiklerini konu alan hikdye sonucu ortaya ¢ikmustir.
Filmin Konusu

Film Hilal adli ki¢lik kizin giinliigiine yazdiklarini anlatmasiyla baslar. Hilal’in dedesi
Hilal bes yasindayken Olmistiir. Babaannesi de dedesinin Olumunden sonra
hastalanmigtir. Babaannesi hasta olduktan sonra ziyaretine ¢ok gelmediklerini, ailesinin
kardesi Omer’in korkmamasi igin getirmediklerini anlatir. Clnk{ en son geldiklerine
mahallenin g¢ocuklarinin yavru bir kediyi ¢uvala koyup yere carparak oldirdiklerini
goren Omer, olaym iizerinden iki y1l gecmesine ragmen konusmamaktadir. Hilal’in
babas1 Halil’in isleri kotilye gitmeye baslayinca esi Feyza ve gocuklar1 Hilal ve Omer
ile mecburen annesinin evine tasmirlar. Omer, hisleri derin bir cocuktur. Eve geldigi ilk
andan itibaren evde bir seylerin ters gittigini anlar. Evde babaanneleri disinda bir de
onun bakicis1 Rahime adli galisan vardir. Ayrica Omer’in dedesi Muhsin’in mezar1 da

evin bahgesindedir.
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Feyza eve yerlesirken kardesine distiikleri durum hakkinda dert yanar. Halil de o sirada
islerini yoluna koyana kadar bir arkadagindan bor¢ istemeye gider; ancak, reddedilir.
Kardesi gidince Feyza, ¢ocuklariyla yemege oturur. Yemekleri Rahime hazirlamistir.
Izleyici Omer’in bakislarindan Rahime’den hi¢ hoslanmadigini anlar. Zira Omer,
Rahime yukar1 ¢ikana kadar gozleriyle onu takip ederken bir yandan da yemegini ¢atalla
karistirir. Rahime gozden kaybolunca catalla tabagina vurmaya balar ve masadan
kalkar. Hilal ise, kardesinin pesinden gider ve annesine Omer’in Rahime’nin
yemeklerini sevmedigini soyler. Yukar1 ¢ikan Rahime ise, evin yatalak babaannesi

Saadet’e, 6len kocas1t Muhsin’in fotografin1 gostermektedir.

Gece oldugunda Muhsin’in mezarmin Uzerinde beyaz bir yilan gbrinir ve mezarin
icinden korkung sesler gelir. Omer asina bir kilif gecirmek kosuluyla, sadece ablas
Hilal ile konusmaktadir. Ablasi ona evi neden sevmedigini sorar. Omer de
babaannesinin uyumadigini, gordiigiinii, kadinin dedesini getirdigini soyler. Hilal ise,
Rahime’nin sadece bakici oldugunu, babaannesinin de yaslandigini; ama, hala onlar
cok sevdigini, korkmasiin gereksiz oldugunu sdyler. Bu sirada babalari Halil eve
gelmistir. Annesinin odasina ¢ikar ve Rahime’ye annesinin dolabinda bir seye
bakacagini soyler. Aradigini bulamayinca da Rahime’ye annesinin yillardir biriktirdigi
para hakkinda bilgisi olup olmadigini sorar. Rahime bir sey bilmedigini soyler. Halil
odadan ¢ikinca Rahime Saadet’in (zerine gidip “O Rahime’ye verdigin paralari

soruyor! Anladin m1?” der.

Gece olup herkes uykuya cekildiginde Omer bir sesle uyanir. Arkasinda sagi bas
dagmik Karalar icinde bir figiir bir seyler fisildayarak Omer’i babaannesinin odasima
yonlendirir. igerden Rahime’nin tuhaf kelimeler kullandigi bozuk sesi gelir. Omer
odaya giderken Rahime koridorda kucaginda bigimsiz bir ¢ocukla oturmaktadir. Biraz
sonra ¢ocugu tutan Rahime, Omer’i uyandiran figiire déniisiir. Omer babaannesinin
odasimin kapisini agtiginda Rahime’nin parmaklariyla babaannesinin gozlerini agik
tuttugunu ve Karsisinda 6lmis dedesinin ylradigini gorir. Korkarak ablasini uyandirir
ve onunla yatar. Ayn1 gece Halil’i sabah ona bor¢ vermeyi reddeden arkadasi arar ve
kapida oldugunu soyler. Halil saskinlikla kapiya indiginde arkadasinin elinde ¢anta ile
borg istedigi parayr getirdigini goriir. Paray1 masaya birakan Halil tam derin bir nefes

alacakken disaridan Omer’in seslendigini duyar. Omer dedesinin mezarmn igine atlar.
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Halil kosarak oraya gider; ama, toprak Omer’i yutmustur. Elleriyle topragi kazirken
Halil’in tstiine Omer’i uyandiran figir atlar ve bogusurlar. Figiir Halil’in kolunu 1sirir
ve Halil o anda nefes nefese uyanir. Hemen koluna bakan Halil banyoya gider. Kolunun
sabunla yikamaya baslayan Halil bir makas sesiyle irkilerek arkasini doner. Sirtinda
yatak yaralar1 ¢ikan annesi orada bulunan kurnada kecelesen saglarini kesmektedir.
Halil nefes nefese kalir. Annesi bigimsiz yiziyle birden doéner ve “Evde para yok!
Hepsini kadina verdim!” der. Halil bu sefer bogulacak gibi uykusundan uyanir. Asagi
inip paray1 koydugu masaya baktiginda ise, birka¢ sogan kabugundan baska bir sey
gormez, caresizlikle aglamaya baslar.

Sabah oldugunda Omer, trans olmus bir halde prizi acar ve oradan kagit parcalar
cikarir. O sirada garpilan Omer’i Hilal fark eder ve uyandirmaya calisir. Halil ve Feyza
da kosarak gelirler. Peslerinden Rahime gelir ve ne oldugunu sorar. Feyza onu
karistirmak istemez; ama, gozii kagitlara ilisir. Rahime ne oldugunu bildigini sonra
anlatacagini soyler ve odadan ¢ikar. Sonrasinda Feyza banyoya iner. O sirada Rahime
mutfakta Saadetin takma dislerini blenderdan gegirir ve Omer bunu titreyerek izlerken
Feyza uyuyakaldig: kiivetin i¢inde sigrayarak uyanir. Birden Kkarsisinda bi¢imsiz yuzlu
oglu Omer’i gorir. Elindeki blendern igindekileri annesinin kiivetteki suyuna bosaltan
Omer bir yandan da “Rahime teyzenin yemeklerini yemeyecegim!” diye haykirir. C1glik
cigliga kalan Feyza bir siire sonra her seyin normal oldugunu goriir. Ayni giin Feyza’nin
kiz kardesi ziyaretine gelir. Kagitlart gorlr ve gizlice birkag tanesini g¢antasina atar.
Hilal’i de alip alisverise c¢ikarlar. Halil ise, oglu Omer ile caresiz bir sekilde tefecilerden
bor¢ almaya gider. Tefecilerin oldugu yerin yaninda ise, bir demirci calismaktadir.
Izleyici Siccin 3’te tanistign Orhan karakterini yeniden gorir. Demirci Orhan, Gte
alemleri gorebilen bir insandir ve Omer ile gz g6ze geldiginde onun da bu yeteneginin
oldugunu ancak giigsiizliigiinden faydalandiklarini gorir. O anda aralarinda telepatik bir

bag kurulur.

Aksam oldugunda Feyza asagida otururken yukardan kayimvalidesinin 6ksiirme seslerini
duyar. Rahime’ye seslenir; ama, cevap alamaz. Yukar ¢iktiginda kayinvalidesini ayakta
ve simsiyah kusarken gorlr. Tekrar Rahime’ye seslenir. Dondiigiinde ise, kayinvalidesi
yataktadir. Kosarak asagi inen Feyza evde Rahime’yi arar. Evin bodrum katina kadar

inen Feyza korkmaya baslamistir. Kasvetli bodrumda odalarin duvarlarina gizilmis tuhaf
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sekiller goriir. Kazan dairesinin oniine geldiginde kapinimn kilitli oldugunu fark eder.
Birden arkasindan bir sey geger ve Feyza yerde olan bir ¢ivinin Ustline basar. Hemen
yere oturur ve yarasia bakar. Ayaginin altindan ¢ivinin girdigi yerden sag¢ ¢iktigini
gorur ve panikle ¢iglik atar; ancak, yara da sa¢ da birden kaybolur. O sirada Rahime
gelir ve ne oldugunu sorar. Feyza olanlar1 anlatir; fakat, Rahime Saadet Hanimin
yaninda oldugunu, Feyza’nin geldigini gérmedigini ve kayinvalidesinin uyudugunu

sOyler. Feyza’nin ise, kafas1 karisir.

Aksam bahcede Halil ile Feyza konusurlar. Feyza c¢ocuklarin bu evde kalmak
istemediklerini sOyler. Halil de annesi hayattayken evi satip satamayacaklarina
bakacagini; ancak, bah¢edeki babasinin mezarinin isleri zorlastiracagini soyler. Feyza
ayrica kazan dairesinin kapisinin neden Kilitli oldugunu sorar. Halil de aym soruyu
Rahime’ye sorar. Rahime ise, annesinin dyle istedigini, babasinin son zamanlarini orada
gecirdigini ve oraya girmelerini istemedigini soyler. Halil annesinin dolabindan birkag
anahtar alir; ancak, oray1 agmayacagini aldiklarinin evin anahtarlar1 oldugunu séyler.
Asag1 inip anahtarlar kilitli kapida dener; ama, agamaz. Ayn1 gece Hilal tabaga vurulan
catal sesiyle uyanir. Omer yataginda yoktur. Ses dolabin icinden gelir. Actiginda
basinda kilifla Omer’i orada bulur. Omer, “Abla ag, aciyor!” der. Hilal kilifi
cikardiginda hem oniinde hem arkasinda Omer’i uyandiran korkung figiirii gériir. Diger
tarafina dondiigiinde ise, Omer’i yataginda otururken bulur. Sabah oldugundan Hilal
olanlar1 giinliigline yazar ve Omer’in hi¢ tammadigi bir adam olan Orhan’dan

bahsettigini ve geceleri onunla konustugunu anlatir.

Orhan, Omer ile bagmin miimkiin olup olmadigin1 bir hocaya sorar. Hoca ise, alimlerin
de bahsettigi kalpten kalbe bir bag oldugunu Hz. Omer zamaninda yasanan bir olay1 da
Ornek gostererek anlatir ve ekler; Allah her seye kadirdir. Onun nezdinde mimkin
olmayan bir sey yoktur.

Halil kilitli olan kazan dairesinin kapisin1 zorla agmaya galisir. Annesinin biriktirdigi
paralarin orada oldugu diisiincesi onu iyice hirslandirmistir. Kapiyr nihayet agtiginda
gordiigii manzara karsisinda ne yapacagini bilemez. Iceride tizerinde Arapca yazilar ve
birtakim sekillerin oldugu, kafalarma poset sarilmis ya da agiz kisimlarindan saglarin
sarktigi konfeksiyon mankenleri gorur. Korku ve saskinlikla ne oldugunu anlamaya

calisirken kapi arkasindan birden kapanir ve Halil karanlikta kalir. Art arda besmele
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ceken Halil telefonun 1s181yla 6niini gérmeye ¢alisir. Mankenler kendiliginden hareket
etmeye baslar ve Halil riiyasinda babasinin mezarinda kolunu isiran figiirle yeniden

karsilasir. Can havliyle son kez kapiy1 deneyen Halil sonunda odadan ¢ikmay1 basarir.

Aksam yemegini hazirlayan Feyza’yr kiz kardesi arar ve Omer’in cikardigi kagit
parcalarini bir hocaya goésterdigini sdyler. Hocanin onlarin kapir agmak icin oldugunu
hemen yakilmas: gerektigini sdyledigini anlatir. Feyza da ¢Ope attigi kalan kagitlar
cikarir ve yakar. Bu sirada ocagin iizerinden asagi bir yumurta diiser. Feyza temizlemek
icin egildiginde halinin altindan uzanan bir parca sa¢ oldugunu goriir. Sagin ucunda da
bir sey sarilidir. Feyza anlamaya ¢alisirken kokundan bir sey tutar. Feyza kendini geriye
atar. Arkasin1 dondiigiinde ise, kara figir tzerine gelip anlasilmayan bir seyler soyler.
Halil’in sakinlestirmesiyle Feyza kendine gelir. Hilal ise, annesinin nasil korktugunu

gordr.

Siccin 4 filmi (¢ boliimde irdelenebilir. ilk bslimde Halil ve ailesinin ge¢misten
giiniimiize basindan gegenlerin bilgisi verilmektedir. ikinci bolimde mecburen
geldikleri annesinin evinde yasadiklari korkung olaylar islenmektedir. Son bélimde ise,

tim bu yasananlarin nedeni agiklanmaktadir.

Sabah ailece kahvaltidalarken Halil’e telefon gelir ve evden ¢ikar. Evden ¢iktiginda
Rahime’nin disarda oldugunu goriir. Oysa az Once kahvaltida beraberlerdir. Halil
Rahime’yi evine kadar takip eder ve konusmak ister. Rahime anlatacaklarinin gok
tehlikeli oldugunu bildigi halde ne olursa olsun anlatmak istedigini sdyler ve baslar.
Saadet buyu, muska ve fala diskiin bir insandir. Esi i¢in Rahime’ye muska yazdirir;
ancak, esi ondan uzaklasir. Yapilan bu byl ve muskalar kapinin agilmasina neden olur
ve Muhsin bir cinle evlenip ¢ocuk sahibi olur. Saadet Rahime’ye eskiye donmek igin
yalvarir. Rahime by ile cin ¢ocugu yakar; ama, Muhsin de 6ltr. Muhsin’in karist olan
cin ise, Saadet’e her gece kocasin1 mezardan ¢ikarip ona goOstererek azap cektirmeye
baslar. Rahime’ye de musallat olup blyler yazdirip evi sahiplenirler ve Rahime’nin
eve girmesine hig izin vermezler. Bunlar1 duyan Halil inanamaz ve yillardir Rahime’nin
annesine bakicilik yaptigini sdyler. Rahime ise, annesine hi¢ bakicilik yapmadigini,
babasinin bahgeye gomilmesini isteyenlerin de onlar oldugunu ve Halillerin de o evde

kalmalarini istemediklerini anlatir. Halil de izleyici de evdeki Rahime’nin onun
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suretinde bir cin oldugunu anlar. Halil annesine gider ve hesap sorar. Bu sirada onun

suretine bir daha giremeyecek olan cin, Rahime’yi doverek oldurr.

Feyza ile konusan Halil annesini de alarak bu evden gideceklerini séyler. O gece
annesinin yaninda kalmak icin odasina gider; ancak, birden ayaga kalkar ve asagi inip
evin tiim 1s1klarin1 yakar. Ik 6nce ¢ocuklarin1 uyandirir, sonra da Feyza’y: uyandirir ve
kazan dairesinde onlar1 baglayarak gaz borusunu patlatir. Delirmis gibi annesini de

alacagini; ama, izin vermediklerini sGyleyen Halil ailesinin ¢igliklarina aldirmaz.

Orhan ise, Omer ile olan bag1 sebebiyle bir seyler oldugunu anlamis ve evi bulmustur.
Iceri girer ve onlar1 arar. Cinin orada oldugunu ve karsisma ¢ikmasimi isteyen Orhan
bodrum kattan Saadet’in odasina yonelir. O bedeni kullandigini bildigini sdyleyerek cin
ile iletisim kurmaya g¢aligir. Cevap alamayan Orhan son olarak Saadet’i bogmaya kalkar
ve cine seslenir; “Cik karsima yoksa Olecek!” bu sirada Orhan baska aleme gecer.
Karsisinda 0 korkung, kara, saci bast daginik figiir vardir. Cocugunun onlar yiiziinden
dogup onlar yuzinden 6ldiigiinii, yash bedenin onun hakki oldugunu ve azap ¢cekmesi
gerektigini soyler. Orhan ise, ismini sorar. Sufyezin cevabini alir. Allah’tan baska
kimsenin onlar1 cezalandiramayacagint sdyleyen Orhan, onlara dokunmasina izin
vermeyecegini soyler. Sufyezin karsi ¢ikar. Bunun tizerine Orhan bir tilsimla Sufyezin’i

yakar. Kazan dairesinin kapisi agilir.

Hilal yine giinliigiine yazmaktadir; o geceden sonra evden ayrilirlar. Iki ay sonra da
babaanneleri vefat eder. Babasi evi satar ve dedesinin mezarini tasirlar. Artik babasinin
isleri diizelmis ve ailesi daha mutludur. Omer ise, konusmaya baslamistir. Onlarin mutlu

olduklar: géruntulerle film sona erer.

Tekinsiz  Oge  (Omer’in Kullanilan Tema

Go6zunden)

Kisi: Rahime Yoklugun Yetersizligi: Omer bir sekilde
Rahime’nin  bir seylere neden oldugunu
hissetmektedir ve Rahime’den

hoslanmamaktadir. Rahime Omer’e gore
babaannesinin ¢ektigi acinin failidir.

Olay: Babaannesinin odasmma Mevcudiyetin Yetersizligi: Omer karsisinda
girdiginde  Rahime’nin  ona dedesini yirirken gorur. Babaannesi ise,




dedesini gosterdigini gormesi

Tekinsiz Oge
Go6zunden)

(Halil’in

Mekan: Annesinin evi

Olay: Riya icinde riya gormesi

Tekinsiz  Oge
Go6zunden)

Olay: Omer’in
karsisina ¢ikmasi

Nesne:  Omer’in
cikardigi kagitlar

Tekinsizin Siyaseti

(Feyza’nin

banyoda

prizden

korkudan titremektedir. Babaannesinin bu
durumunun faili olan dede 6li degilse nedir
sorusu tekinsiz etkiyi yaratir.

Kullanilan Tema

Yabanci/Asina: Halil’in babasinin 6limayle
mezarmin bahgeye Yyapilmas: tanidik olan
mekani yabancilastirmig ve onu
tekinsizlestirmigtir. ~ Halil ~ bir ~ zamanlar
yasadig1 eve kendini yabanci hissetmektedir.

Entelektlel Belirsizlik: Uyanip tekrar kabusa
donen riyasinda Halil son uyandiginda artik
riyada mi Yyoksa uyanik mi oldugunu
kestiremez.

Kullamilan Tema

Entelektiel Belirsizlik: Feyza, karsisinda
bicimsiz yiizii ve bozulmus sesiyle duran
cocugun oglu olup olmadigindan emin
degildir.

Yoklugun Yetersizligi: Omer’in garpilmasina
neden olan bu olayin failinin kim ya da ne
oldugu tekinsizligi yaratmaktadir.
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Siccin 4’te gergek kotu fal, blyl ve muskalara diskiinliigii ile ailesini tehlikeye atan

Saadet Hanim’dir. Filmde esinin hasta olmasiyla birlikte eve aldig:1 falct Rahime’den

medet umarak esinin bir cin ile evlenmesine sebep olan sonunda da kurtarmak isterken

6lmesine yol acan Saadet Hanim’in yaptigi bu koétiiliigiin karsisinda 6dedigi bedel konu

edilmektedir. Saadet Hanim’a bu bedeli 6deten bir diger gergek kotli ise Rahime’nin

suretinde evde yasayan Sufyezin adli cindir. Sufyezin Saadet’in yaptiklar: neticesinde

Saadet’in esiyle evlenmis yine onun eliyle ¢ocugunu ve esini kaybetmis 6fkeli bir

cindir. Bu filmde digerlerinden farkli olarak varligin kurdugu benlik parcalanmis varlik

almak istedigi intikam igin yalnizca Saadet’i degil ailesindeki herkesi kurban olarak
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secmistir. Sufyezin goOzinden bakildiginda Saadet karakteri disindaki gercek koti
Rahime’dir. Rahime de Sufyezin’in benini parcalayan bas 6znedir. Rahime, Saadet’in
ailesi tarafindan bakici olarak bilindigi i¢in Sufyezin onun suretinde evde kalip intikam

almayi tercih etmistir.

Anlatidaki kurban ise Saadet’in oglu ve ailesidir. Yasanan olaylardan ve yapilan
kotalukten hicbir haberi olmayan bu aile igin tevafuk kendini gosterecek ve havas
ilmine hakim Orhan ile evin kiclik oglunun karsilasmasi neticesinde kurtulus da

beraberinde gelecektir.

Siccin 4 seyirciye dini olarak yasaklanan fal, blyl, muska gibi ‘tekinsiz’ unsurlarla
ugrasmanin sonucglarinda nelerin olabilecegini vermekle kalmayip dogru davraniglarda

bulunuldugu strece koétllukten kurtulmanin mutlak oldugunu anlatmaktadir.
4.4.2.8. Uc Harfliler: Beddua

15 Haziran 2018’de vizyona giren U¢ Harfliler: Beddua filmi, sekiz hafta vizyonda
kalip 3.903.044 TL hasilat elde etmistir. Film Alper Mestci’ye anlatilan sakat bir geng
kizin cinlere bulasmasi sonucu etrafindaki diger gen¢ kizlara da acilar yasatmasi

hikayesinden ilhamla bir intikam filmi olarak kurgulanmstir.
Filmin Konusu

Film Melek’in metruk bir evde karsisinda yasli, ayakta, kanli bir kefen giymis bir kadin;
onlinde de kefen kesen, kirmizi kumaslara sarinmis {i¢ kadinin yaptiklarini izler halde

olmasiyla baslar. Film Bursa’nin Osmangazi il¢esinde geger.

Burcu, Universite 6grencisi ve Hakan adindaki sevgilisiyle yasamaktadir. Hakan’in
telefonuna gelen mesajla uyanan Burcu, mesaji sifre nedeniyle okuyamaz. Bunun
uzerine Hakan ile tartisirlar. Burcu bir kizdan bahseder ve mesaji atanin o olup
olmadigini sorar. Hakan mesaji1 gosterir. Mesaj amca dedikleri bir adamdan gelmistir.

Izleyici burada Burcu’nun kiskanglik sorunu oldugunu anlar.

Film, lisede arkadas olan Burcu, Ayla ve Eda hakkinda lise, yilligina yazilanlarla devam
eder. Burcu yardimsever olarak, Eda hayvan sever ve veteriner olmak isteyen, Ayla ise,

kirilgan ve modaci olmak isteyen bir arkadas olarak yazilmistir.
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Hakan ile tartigmayi tatliya baglayan Burcu’nun telefonu galar. Arayan Ayla’dir ve
Melek’in babasi1 Davut Amca’nin isten ¢ikarildigini sdyler. Davut, Burcu’nun babasinin
yaninda ¢alismaktadir. Burcu ise, derhal babasini arar ve bu yanlist diizeltmesini ister.
Hakan Melek’in kim oldugunu merak eder. Burcu da lisede hep birlikte arkadas
olduklarini; ancak, lise, sonda basina gelen ¢ok kotl bir olay yiziinden felg kaldigin
anlatir. Lise, son smifta oturduklar: kasabanin girisinde metruk evde bulugsmanin onlara
heyecan verdigini anlatan Burcu, yine orada bulusmak {izere gittiklerinde ¢iglik sesleri
duyduklarini ve bu sesin Melek’in sesi oldugunu soyler. Melek’in basinda kdydekilerin
blytct kadin dedikleri Havel’in oldugunu gordiklerini hemen kasabaya yardim
istemek icin gittiklerini donduklerinde ise, Melek’in saglar1 kesilmis ve basi yarilmig
sekilde bulduklarini; tedaviden sonra da fel¢ kaldigin1 anlatir. Melek ise, strekli olarak

g6zinun 6nliinde Havel’i gorir ve “Hig bitmiyor Melek” diyen bir ses duyar.

Izleyici ara sahnelerde Havel’in metruk evde yasadigim, kendi ¢ignedigi ekmekle
besledigi horozu Melek’in evinin bahcgesine biraktigini; Melek’in Havel’i hissettigini ve

ses ¢cikarmaya calistigini gorir. Havel her aksam Melek’in evinin 6niine gelmektedir.

Burcu, ders calisirken antropoloji kitabindaki saman maddesine takilir ve kullanilan
fotografi Havel’e benzetip iirker. O sirada icerden bir ses duyar. Korkuyla Hakan’1 arar
ve hemen gelmesini sdyler. Su i¢cmek icin mutfaga girdiginde arkasindaki kapi
kendiliginden kapanir. Camdan baktiginda ise, igerde Havel, Melek ve birka¢ kadin
daha gorur. Korkuyla kendinin geriye attiginda Havel’in cama vurdugunu goriir ve

¢1glik atmaya baglar. O sirada Hakan gelir ve Burcu’yu sakinlestirir.

Ayla da nisan hazirligi yapmaktadir. Odasinda bas ucunda duran nisanlist Mehmet ile
olan fotografina bakarken yataginin altindan bir ses duyar. Egilip baktiginda éntinden
bir sey gecer ve Havel’in odada gezdigini gorir. Ses ¢cikarmamaya calisirken birden
bicimsiz ylziyle Melek Ayla’y1 bileginden cekmeye baslar. Ayla nefes nefese uyanir ve

kendini yatagin altinda bulur.

Eda, Melek’i ziyaret etmis ve lizgiin bir sekilde eve dénmdistiir. Annesine uzanmak
istedigini sOyleyerek odasina gecer ve Melek icin dua etmeye baslar. O dua ederken
birden bicimsiz yizleriyle Havel ve Melek Karsisina dikilir ve Eda’y1 bileklerinden

yakalar. Ciglik ¢i1gliga odadan ¢ikan Eda, annesinin “Ne oldu kizzim?” sorusuyla aslinda
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her seyin normal oldugunu gorir. Sahneye Havel’in metruk evde mum isiginda
otururken biri kiz biri erkek iki kiiglik cocugu gordiigii yansir. Ertesi sabah Eda Ayla’y1
babasinin terzi diukkadninda ziyarete gider. Ayla Eda’ya Havel’i kdyllinin tekrar
gordigiini duyup duymadigini sorar. Eda duydugunu séyler. Ayla yeni bir séylentinin
ciktigin1 Havel’in aslinda iki Gocugu oldunu; ancak, veremden kaybettigini, bunu
kabullenemeyip onlarla yasamak icin tavuk ve kedileri kurban ettigini hatta Melek’i de
bu yiizden bu héle getirdigini sdyler Eda ise, bunlari sagmalik olarak nitelendirir ve
anlam veremez. Ayla Burcu’nun Melek’i ziyarete gelecegini soyler. Eda sitemli sekilde
davranir ve Ayla’ya Mehmet ile nisanlanacagini Burcu’ya sodyleyip sdylemedigini sorar.
Ayla’da cekindiginden bahseder. izleyici burada Burcu ve Mehmet’in énceden iliski

yasadiklarini anlar.

Burcu Melek’i ziyaret etmek igin hazirlanir. Otoparka indiginde iki kiigiik ¢ocugun
oyun oynagini goriir (Cocuklar Havel’in ¢ocuklaridir). Aracina bindiginde sinek
oldugunu fark eden Burcu onu ¢ikarmaya calisirken aracin tavanindan cama dogru
bigimsiz yuzlu bir kiz ¢gocugu uzanarak “Abla” diye seslenir. Burcu korkuyla aragtan
cikar ve higbir sey olmadigini goriir. Yoluna devam eder. Ayla ise, Eda’y1 ugurlayip
iceri doner ve iitiiye baslar. Arkasinda kendi gelinligini giydirdigi manken birden yere
diiser. Ayla korkuyla mankeni kaldirmak igin egilir. Mankeni kendine ¢evirdiginde
onun Melek oldugunu gorur ve bogusmaya baglarlar. Ayla babasinin gelmesiyle yerde
kendi kendine bogustugunu anlayarak disari hava almaya ¢ikar.

Eda eve dondiigiinde balkonda bir belgesele takilir. izlerken firmin 6niine havadan
stizulerek diisen bir kagit pargasinin oldugunu gorir. Gidip kagidi aldiginda tizerinde
govdesinde iki, basinda da bir delik bulunan siyah bir insan figiri oldugunu fark eder.
Basimi cevirdiginde ise, kendini koltukta uyur, annesini ise, onu uyandirmak igin
sarsarken bulur. Sigrayarak uyanir. Annesi yoktur; fakat, kagit parcasi firmin 6ninde
durmaktadir. Tekrar kalkar ve kagidi alir, bu defa kafasini ¢evirdiginde ¢iglik atan
Melek ile karsilasir. Annesinin sarsarak uyandirmasiyla kendine gelir. Burcu Melek’i
ziyaret eder ve her seyin sorumlusunun Havel oldugunu, merak etmemesini, er ge¢ o
kadinin yakalanacagini sdyler. Ayni aksam Ayla eve dogru yiirlirken arkasindan iki
cocugun (Havel’in cocuklart) carsaflarla oynadigini gorur ve gulerek gecer. Copuln

onlnden gecerken carsafa sarilan gocuklar “Abla, buradayiz.” diye seslenirler. Ayla
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carsafi agarken “Abla, kaniyor.” diye ses duyar ve carsaf kanlanmaya baslar. Kagmak
icin ileri atildiginda karsisinda tamamen kanli garsafa sarili Havel’i goren Ayla, sokak
ortasinda kendi attig1 ¢iglikla kendine gelir ve aslinda etrafinda kimsenin olmadigini

gordr.

Burcu, Melek’in yanindan ayrilip ailesinin evine dogru yola ¢ikar. Metruk evin éniinden
gecerken orada polislerin ve birkag koyliiniin oldugunu gériir. Inip sordugunda biiyticii
kadinin yakalandigi cevabimi alir. O sirada Ayla, evin iginden Burcu’ya seslenir ve
Burcu eve girip Ayla’y:r arar. Birden etraf karanliga doner. Aslinda evde kimse yoktur.
Panikle telefonunun 151811 yakan Burcu yukarda Melek’i, tam karsisinda ise, korkung
Havel’i goriir. Burcu ¢1glik atarken kendini direksiyon basinda bulur ve derhal yoluna
devam eder. Eda ise, uyumaya hazirlanirken odasinda bulunan akvaryumunun isiginin
sonmesiyle kalkar ve 15181 tekrar yakar. Isik tekrar soner ve baliklar bir bir disari
atlamaya baslar. Eda 15181 tekrar yakip yatagina yattiginda Ustline Melek atlar ve

bogazina sarilir. Nefes nefese uyanan Eda yerde can ¢ekisen baliklar1 akvaryuma koyar.

Havel yine Melek’in evinin bahcgesine gelir. Melek bu sefer camdadir. G6z goze
geldiklerinde Melek yine ayni goriintiileri goriir, ancak, bu defa ¢iglikla beraber
agzindan kopukler gelerek kriz gegirir.

Sabah oldugunda Burcu ve Ayla bulusurlar. Burcu Eda’y: sorar ve gelecegi haberini
alir. Ayla da sonunda Mehmet ile nisanlanacagini séyler. Burcu, lisedeyken bir iki aylik
cocukluk aski oldugunu soyleyerek mutluluklar diler. Ayla yine de o déinem Mehmet
icin yaptiklar1 aklina geldiginde ¢ekindigini belirtir. Burcu da Mehmet’in artik onun icin
bir degeri olmadigimi sdyler. Yanlarina Eda’da gelir. Melek’in gece kotiilestigini
babasiin onu bir hocaya gotlrdiiglini sdyler. Ve Burcu’yu suglayarak tiim bunlarin
Melek’i o metruk evin bahgesinde yalniz biraktiklart igin oldugunu séyler. Bunun

Uzerine Burcu orayi terk eder.

Babasinin hocaya gotiirdiigti Melek, hocanin okumalarindan sonra El Kahhar ismini
fisildar. Hoca ise, beynindeki hastaliktan dolay1 diger alemle kapilarin agildigi, goz
perdesinin kalktigini1 soyler. Allah’in sevgili kulu olan bu kizin kalbinde buytk bir kin

oldugunu ve durmadan beddua ettigini sdyleyerek, EI Kahhar ismini on binlerce kez
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tekrar ettigini belirtir. Melek’in huzura kavusmasi i¢in bedduanin tutmasi gereklidir. O
aksam Havel ile tekrar g6z goze gelen Melek olanlar: hatirlar.

Uc¢ Harfliler: Beddua filmi de yonetmenin &nceki filmleri gibi (i ana bolimde
incelenebilir. Ik boliimde, karakter bilgileri verilmektedir. ikinci bolimde, filme konu
olan kotuligin etkileri gortlmektedir. Son bolumde ise, izleyici tiim yasananlarin neden

oldugu sorusunun cevabina ulagmaktadir.

Lise, son siniftayken Burcu, Mehmet’in telefonunda Melek’in fotografin1 bulur ve onu
metruk eve ¢agirir. Ayla ve Eda’da Burcu’ya Melek’i tartaklamasi i¢in yardim ederler.
Ayla, Melek’in saglarin1 keser. Eda, Melek’in ylzuni ¢amura bular. Burcu ise, itekler.
Melek yerde duran bir tahtaya ¢akili ¢ivinin iizerine diiser. Bunun tizerine kizlar oradan
kacarlar. Arkalarma baktiklarinda Havel’i Melek’in basinda oldugunu gordrler.
Havel’in sucglu goruldiigii plan1 orada Burcu yapar ve kizlara da Oyle anlatmalarini
sOyler. Havel ise, Melek’in kanamasini durdurmaya caligir.

Melek olanlart hatirladiktan sonra Havel ile bir tur iletisime gecer ve kizlar igin
kaginilmaz son baslar. Eda eve gider. Annesi salonda onunla konusmak ister ve birden
“Bu topragi sen mi getirdin eve?” diye bagirir. O sirada iki yaninda Havel ve Melek
belirir. Eda’nin bagini toprak yiginin igine sokarlar. Eda bogularak 6liir. Ayla, balkonda
sigara icer. Babasmin c¢ikip evin karsisindaki komiirliige gittigini gorir. Igerden bir
seyler cakma sesi gelince arkasindan gider ve babasina ne yaptigini sorar. “Tabutunu

hazirliyorum kizim.” cevabini alir ve korkmaya baglar. Arkasinda birden Havel ve
Melek belirir ve uzun saglarin1 Ayla’nin bogazina dolarlar. Ayla olanlar1 boyle gérse de
kendini kendi bogar ve 6lir. Burcu ise, evine doner. Hakan’1 arar ve haber verir.
Konusmadan sonra Burcu’yu okstirlk tutar. Bogazindan kana bulanmis ¢iviler ve tahta
pargasi ¢gikar. Karsisinda Havel’i goren Burcu onun yaptig gibi bir ¢iviyi tahtaya gecirir
ve yere birakir. Arkasinda duran Melek ise, Burcu’nun basini yerde duran tahtaya carpar
ve Burcu da olar. Film Melek’in iyilesip yilhgin1 okumasi, ekranda “Mazlumun,
haksizliga ugramis kisinin bedduasindan kork. Zira mazlumun bedduasiyla Allah
arasinda perde yoktur!” hadisinin belirmesi, son olarak da Havel’in metruk eve

dondiigiinde ¢ocuklarin onu bekledigini gormesiyle sona erer.



Tekinsiz Oge
(Burcu’nun Goézunden)

Kisi: Havel

Olay: Metruk evde
polisleri ve koyluleri
gormesi

Nesne: Tahtaya sapl ¢ivi

Tekinsiz Oge (Eda’nn
Gozunden)

Nesne: Belgesel izlerken
firinin 6ntine suzilerek
diisen kagit parcasi

Olay: Annesinin
konusmak igin ¢agirdiktan
sonra evin salonuna yigili
toprag1 gostermesi

Tekinsiz Oge (Ayla’nmin
Gozunden)

Kisi: Burcu
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Kullanilan Tema

Saklanmasi gerekenin ortaya ¢ikmasi: Melek’in
basina gercekte ne geldigini bilen tek kisi Havel’dir.
Burcu da onun biiylicii olarak anilmasini firsat
bilerek Havel’i suclu gosteren bir plan yapmuistir.
Ancak er ya da geg sirr1 ortaya ¢ikar.

Bastirilanin geri doniisti: Yaptigi kotiligu unutmak
icin bir daha oraya ugramayan Burcu, polisleri
gOriince merakina yenilir ve gider. Ancak evde
kimse yoktur. Burcu i¢in bu durum yaptigi ve
unutmaya c¢alistig1 0 gecenin geri dénmesidir.

Mevcudiyetin yetersizligi: Burcu Melek’in ¢ivinin
Ustine diismesiyle felg kalmasina neden olur.
Melek’in o zamandan sonra ¢ektigi acinin faili
Burcu’dur.

Kullanilan Tema

Tekrarlama/Yineleme: Ayni riiyay: i¢ ice iki defa
gormesi Eda’yr bulundugu kosulda caresizlige
itmekte ve bu durumu tekinsizlestirmektedir.

Bastirllanin _ geri  doniisii: Eda, Melek derdini
anlatmaya c¢alisirken onu arkadasinin sevgilisini
ayartmakla suclar ve yuzinl ¢amura bular. Toprak,
Eda icin bastirmaya calistigi bu anin zihnine hiicum
etmesine neden olur; ¢unkd, toprak Eda’nin sonunu
getirir.

Kullanilan Tema

Bastirillanin ~_ geri  doniisi:  Ayla  Burcu’nun
kiskandiginda neler yapabilecegini  gormiistiir.
Kendisi de Burcu’nun wugruna Melek’in felg
kalmasina neden oldugu Mehmet ile nisanlanmak
Uzeredir. Olanlar1 hatirladik¢a Burcu, Ayla’nin
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gozinde cekindigi ve tekinsiz Dbir kisi hélini
almaktadir.

Olay: Kendi gelinliginin Mevcudiyetin yetersizligi: Ayla’nin durumu diger
oldugu mankenin yere kizlardan Mehmet baglantist nedeniyle farklidir.
diismesi ve sonra 0 Melekigin vicdan azabi ¢cekerken kendi igin de kaygi
mankenin Melek’e duymaktadir. Gelinliginin oldugu manken diisiip
doniismesi kaldirmaya kalktiginda Melek olup onu bogmaya

kalkmas1 olayinda fail gibi goriinen Melek’in aslinda

‘ne’ oldugu sorusu tekinsizlik etkisini yaratmaktadr.

Tekinsizin Siyaseti

Uc Harfliler: Beddua filmi adindan da anlagilacag: iizere beddua almanin sonuglari
tzerine kurgulanmis bir anlatiy1 konu almaktadir. Filmde, digerlerine gore nispeten geri
planda kalan Havel karakteri hem 6teki hem de kurbandir. Havel, kendi benini oglu ve
kiz1 ile kurmus; fakat, onlar1 veremden kaybetmesiyle bltunlugiinii parcalanmastir.
Kaybindan sonra Havel, metruk yerlerde c¢ocuklarmin hayaliyle yasayan meczup
gorunimli bir kadin haline gelmis, Melek’in basina gelenlerin sorumlusu oldugu

iftirasiyla da bulundugu kasabada 6tekilestirilmistir.

Filmdeki gercek koti Burcu’dur. Lise zamaninda erkek arkadasini kiskanmasi
sonucunda diger arkadaslar1 Ayla ve Eda ile Melek’i tartaklarken itip kafasinin yerdeki
civiye saplanmasiyla felg kalmasina neden olmustur. Filmdeki kurban olan Melek ise,
Havel tarafindan kurtarilmis; fakat, kizlar kasabaya durumu tam tersi olarak, Melek’in
fel¢ olmasina neden olan kisinin Havel oldugu iftirasin1 yayarak kendi hatalarin1 6rtbas

etmeye calismiglardir.

Uc Harfliler: Beddua filmi Islam dininde de sakincali olarak addedilen bedduanimn
tutmas1 sonucu nelerin yasanabilecegini gozler 6nune sermektedir. Bu filmde de kurban
acisindan mikafat unsuru goze carpmaktadir. Olaylarin faili olan ii¢ kiz arkadas
Melek’e uyguladiklar1 iskencelerin bire bir aynisiyla hayatlarimi kaybederken Havel

cocuklarinin hayaline, Melek ise sagligina kavusmaktadir.
4.4.2.9. Siccin 5

Siccin 5, 17 Agustos 2018’de vizyona girmistir. Toplam dokuz hafta vizyonda kalan
film, 7.547.432 TL hasilat elde etmistir. Filmin ¢ikis noktasi Nevsehir’de bulunan
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Karain Koyu’nin artan kanser vakalari nedeniyle 70°li yillarda meclis karariyla
bosaltilmas1 olsa da, film de kullanilan adak sahnesi Alper Mest¢i’ye anlatilan bir
adamin hasta oglunu kurtarmak icin kizin1 cinlere adak olarak vermeyi kabul etmesi;
ancak, bir seylerin ters gitmesi sonucu oglunun ortadan kaybolmasi hikayesinden

hareketle uyarlanmistir.
Filmin Konusu

Hale, albino ' olarak diinyaya gelen; annesi, halas1 ve akli dengesi yerinde olmayan
babaannesiyle Karain Koyl’'nde yasayan gen¢ bir kizdir. Babasi, o dogmadan Once
dedesini Oldiirmiis ve kayiplara karismistir. Film Hale’nin gece karanliginda etrafinda
onu izleyen annesi, halasi, dedesi ve babaannesinin oldugu, babasinin ¢agirmasiyla bir
magaraya girmesiyle mum 1sigiyla aydinlanan magarada bir aynanin kendisine “Senin
baban canavar. Sen kendini sevmiyorsun. Kes kendini.” seklinde fisildamasiyla baslar.
Hale orada buldugu cam pargasiyla yanagini keser ve elleriyle yaray: iyice yirtar. Bu
arada onu izleyen ailesi ylzlerinde sirli kismi Hale’ye dénuk olarak tuttuklar: aynalarla
etrafin1 sararlar. Hale ¢ighik ¢igliga kalir. Kapkara istifra ederek nefes nefese uyanan

Hale’nin yanina hemen annesi gider.

Hale’nin halas1 Azra, ¢arsida bir hali dikkéninda galismaktadir. Patronu Arif’in esi onu
kardesi Selim’le tanistirir, Azra ve Selim iliskilerine baglar. Selim’in ablasi Ebru,
Azra’y1 ziyarete gelir ve her seyin yolunda olup olmadigini sorar. O sirada Selim arar.
Azra telefonu kapatinca ertesi gin iliskilerinin Uclncii ay1 oldugunu ve Selim’in

bulusma istegini hatirlattigini sdyler. Ebru ise, mutlu bir seklide hayirli olmasini diler.

Hale, evlerinin alt katindaki bir odada oyuncak bebegiyle konusmaktadir. Ona kendisini
sevmedigini, yizind, saglarini sevmedigini ve kendine ait hissetmedigini anlatir.
Oyuncak bebegi ise, Hale’nin diisiincelerini reddederek aslinda onun cok guzel
oldugunu, etrafindakilerin onu kiskandigini soyler. Hale riiyasinda babasini gordiigiinii
annesine anlattigini; ama, annesinin inanmadigini séyler. Oyuncak bebek ise, babasin

tanidigini, parmaklarini keserse ona babasinin nerede oldugunu sdyleyecegini fisildar.

16 Albino, insanlarin viicutlarinda normal pigment (renk) olmadan dogduklar: genetik bir durumdur. Bir
¢ocugun ebeveynlerinden miras aldigi hatali genlerden kaynaklanir. Viicutlari gdz, cilt ve sag¢ renginden
sorumlu olan melanini normal miktarda tUretemezler. Albinolarin ¢ogunun cilt, sa¢ ve gozleri solgundur.
https://www.medikalakademi.com.tr/ Erisim Tarihi: 28.09.2019.



82

Izleyici burada Hale’nin kendi sorularini normal ses tonuyla sdyledigini, oyuncak
bebegin cevaplarinin ise, fisilti seklinde yine Hale tarafindan verildigini gorir. Hale
bebegin parmaklarini keser ve i¢i bos plastikten bir anligina kan akiyormus gibi gorur.
Sonra “Haydi s6yle, babam nerede?” der. Oyuncak bebek ise, “Yakinda gelecek; ama,

nerede oldugunu soyleyemem.” seklinde cevaplar. Hale ¢iglik atarak bebegi firlatir.

Arif, dukkani Azra’ya birakarak erken ¢ikar. Azra ise, Selim ile fotograflarina bakarken
icerden kus civiltisina benzer bir ses duyar. Gidip baktiginda duvara asili bir halinin
uzerinde siyah bir cekirge vardir. Net gormek icin yaklastiginda ise, birden bigimsiz
yuzl ile ¢iglhik atan Selim’i gorlr ve titrer. Bakislar1 anlamsizlasan Azra, arkasinda
kendiliginden acilan kapiya dogru yonelir. Iceride bulunan aynanin 6niinde dikilen
Azra, arkasindan bicimsiz yuzlyle gelen Hale’yi gorur ve korkudan geriye dogru
kaskati kesilir. Hale kapkara, kalm bir iple Azra’y1 baglar. izleyici diger 4lem oldugunu
Azra’nin babasinin olmasindan anladigi, bi¢cimsiz ve kapkara figiirlerin oldugu bir yerde
Azra’yi, yere paralel bir sekilde boslukta, babasini ise, yaninda dal parcalarina ip
sararken ayni ipin Azra’y1 da sardigimi gorur. Azra, bulundugu aynanin oniinde yigilir
kalir. Orada calisan baska bir kadin Azra’y1 baygin bulur ve dualarla kaldirip yiiziinu
yikar. Azra’ya Uzerinde blyUk nazar oldugunu, okuyacagini sdyleyerek aksam dua
etmesini ve ertesi giin Azra’ya yilancik kesecegini soyler. 1’ Aymi aksam Selim evine
doner. Yakin zamanda annesini kaybeden Selim, Azra’nin varligiyla biraz toparlanmaya
baslamistir. Eve gelip odasina ¢ikar ve duvarda asili duran annesinin fotografina
bakarken arkasindan gelen sese doner. Yerde kurtcuklar icinde annesinin fotografini

gorunce irkilir ve derhal kullandigi ilaglari alir.

Arif ve Ebru aksam yemegi yerken Azra hakkinda konusurlar. ikisi de Selim’le olan
iligkisini onayladiklarin1 s6yler. O sirada Ebru igerden kizi Elif’in sesini duyar. Kizinin
odasma gittiginde Elif’i bazanin iginde bir seyler ararken “Dayimla Azra ablanin
evlenmesini istemiyorum.” diye sizlanirken bulur. Elif, diye seslendiginde ag¢ik olan
yatak Elif’in Gzerine duser. Korkuyla irkilen Ebru, Elif’in “Anne, beni mi ¢agirdin,
tuvaletteydim.” demesiyle kendine gelir ve kizina sarilir. Kiz1 sirtinin acidigini sdyleyip

baktiginda, sirtinin kipkirmizi oldugunu goriir ve yasananlara anlam veremez. Selim ise,

" vilancik kesme agir nazar vakalarinda ocakli olan kimseler tarafindan nazarin etkilerini ortadan
kaldirmak igin yapilan bir uygulamadir. Bu sahnenin varligi, filmin ayn1 zamanda senaristi de  olan
Alper Mest¢i’nin halk hekimligi konusuna da degindigini gostermektedir.
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uykusundan sirt1 doniik annesinin sesiyle uyanir. Annesinin sirt1 kahverengi camur gibi
bir seyle kaplidir. Elinde de pis bir cuval vardir. Oniinde ise, belden asagisi tutmayan
genc bir delikanli yerde siiriinerek gidip gelmektedir. Annesi Selim’e sakat dogdugu
icin hi¢ yurilyemeyen ve Selim bes yasindayken 6len abisi icin 6ldiigii giin kendisine
“Anne, ben abimi hi¢ sevmiyorum!” dedigini hatirlatir. Abisine ise, “Hadi git kardesinin
yanina. Azra ile evlenirsen senin ¢gocugunda benim gibi olacak de!” der. Abisi izerine

tirmanirken Selim nefes nefese uyanir. Fakat ¢uval odanin ortasinda durmaktadir.

Evin babaannesi gece vakti Hale’nin de strekli gittigi evin altindaki odaya gider. Gaz
lambasini yakar ve sandiktan kocasin ait olan ceketiyle bir bigak alip ceketi duvara asar.
Ceketi giymis vaziyette beyaz yiizl ve kanh gozleriyle kocasi belirir. “Senin yizlinden,
sen engel oldun, o bizim olacak!” der. Kadin ise, “Zahir senin ylzunden yok oldu,
delirttin beni!” diyerek bigagi saplar; bigcimsiz, siyah sagli, goziiniin beyazi dahi siyah
olan korkung bir yiiziin ¢iglik attig1 gorilir. Bahceden Hale’nin halas1 Azra’y1 ¢agirdigi
duyulur. Azra duyar ve bahgeye ¢ikar. Sesin caliliklardan geldigini duyan Azra,
caliliklar1 aralar ve kopmus oyuncak bebek basi bulur. Arkasindan annesi odadan ¢ikip
ona bakarak gecer; ama, bir sey yapmaz. Azra oyuncak bebegin basini eline aldiginda
birden bicimsiz yuzlyle Hale ¢ikar ve “Hala sakin arkana bakma!” der. Azra arkasini
dondiigiinde bigimsiz ylzi ve korkung sesiyle Selim’i gorir. Babaanne bu sirada evin
dis kapisin1 yumruklamaktadir. Azra kap1 sesiyle sigrayarak uyanir. Kapiyr agtiginda
Hale ve kendi annesini gorir. Hale babaannesinin yine bigagi alip asagi indigini soyler.

Iceri girerler.

Ertesi sabah Azra’y1 baygin bulan kadin ninesinin el verdigini séyleyerek yilancik
keser. Yilancik taglarin1 6nce una bular sonra suda yikar ve dualarla Azra’nin yiiziine
koyar. Nazar varsa kirilacagini sdyler. Daha sonra dua okuyarak Azra’nin koluna ve

ylizline bigak siirer. Taglardan biri paramparca olur.

Hale yine ayn1 odada oyuncak bebegiyle konusurken babaanne mutfakta bir sise Sivi
yagi bir demligin igine koyarak kaynatir. Oyuncak bebegi Hale’ye babaannesinin onu
hic sevmedigini ve oldirmek istedigini sdyler. Hale inanmak istemez. Bebek ise,
yuzlni yakarsa ona gosterebilecegini sdyler. Hale bebegin ylzinli muma tutar.
Babaanne elinde yag ile iceri girer ve elindeki yagi Hale’nin Ustline doker. Hale yanmis

ve bigimsiz yuziyle babaannenin bogazina sarilir. Babaannesi boslukla bogusmaktadir.
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Hale babaannesine ne oldu diye sorarken oyuncak bebek “Bak, demistim sana seni
oldirmek istedi!” der.

O aksam Azra ve Selim’in cuncl ayidir ve Selim Azra’ya alyans hediye eder.
Ailelerinden konusmaya baslarlar ve Azra anlatir; Karain’deki mallarinin satisi igin
abisi Zahir babasiyla konusurken tartisma ¢ikar. Bu tartisma sonucunda, Zahir babasini
bigaklayarak oOldirir ve ortadan kaybolur. On iki yildir abisinden haber yoktur.
Gittiginde esinin Hale’ye hamile oldugunu bilmemektedir. Annesi tim bu
yasananlardan sonra Karain’i terk eder ve simdi yasadiklar: yere gelirler; ancak, annesi

olanlar1 kaldiramaz yavas yavas aklin1 yitirir.

Ebru uykusundan Elif’in sesiyle uyanir. Arif yaninda degildir. Elif annesine Azra’nin
parmaklarini 1sirdigini, goéziine igne batirdigini ve canmin yandigini sdyler; ama kendi
ortada yoktur. Yatak odasinda aglayarak Elif’i arayan Ebru, komodinde Elif’in dislerini,
sifonyerde igneler ve igne batirilmis gozler, son olarak da dolaba asilmig kanli elbisesini
bulur. Ciglikla geriye atilirken saglarindan bi¢imsiz yizlyle Azra tutar ve “Onu topraga
gébmdim, onu senin elinden aldim!” der. Ciglik ¢igliga kendini dolabin 6niinde bulan

Ebru, Arif’in yataktan firlayip ona sarilmasiyla higkirarak aglamaya baslar.

Selim eve gelir ve salonda uyuklar. Birden kalkar ve sehpanin iizerinde duran guvali
alir. Calistigi kuyumcuya gider. Tum altin ve dovizleri cuvala dolduran Selim,
bulunduklar: yerin uzagi oldugu belli olan 1ssiz bir derenin kenarina gidip c¢uvalin
icindekileri dereye doker. Tam o esnada Sigrayarak uyanir. Ayakkabilari ayaginda,

cuval ise, sehpadadir.

Hale, halasina onunla yatmak istedigini séyler. Azra kabul eder. Uykusundan Hale’nin
Arapca bir seyler okudugu sesiyle uyanir. Hale elinde oyuncak bebegi, giysi dolabinin
yaninda asili olan aynanin Oniinde sallanarak bir seyler okumaktadir. Ona seslenen
halasin1 duymaz. Aynanin i¢inde metallerin oldugu yapiskan, zift gibi hareket eden bir
sey vardir. Azra korkuyla Hale’ye dokundugunda Hale bicimsiz yiziuyle ona déner ve
dolabin kapist Azra’nin iizerine dogru hizlica agilip kapanir. Kapandiginda odada yalniz
oldugunu fark eden Azra, Hale’nin “Onu kirletmesine izin vermeyecegiz. O adamdan
ayrilacak. Halan bize ait!” seklinde fisildamasimi duyar. Fisiltiy1 takip edip annesinin

odasina giren Azra, korkung bir manzarayla karsilasir. Yengesinin agzindan yere kadar
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sarkan bir sa¢ yumag: vardir. Odada kagitlar, korkung maskeler iplere asilidir. Annesi
ve Selim ise, tulin altinda bir seyler yapmaktadir. Annesinin Ustlini acan Azra’nin
arkasindan bigimsiz yiziyle Hale gelir ve bogazina sarilir. Azra, ¢iglikla yere diiser ve
annesinin odasinda her seyin normal oldugunu, annesinin de uyudugunu fark eder.

Kendi odasina geri dondiigiinde ise, Hale yataginda uyuyordur.

Selim kuyumcuya gittiginde her yerin bos oldugunu gorur. Giivenlik kamerasindan
izlediginde her seyi kendisinin topladigin1 gorlr; fakat, ne yaptigimi hatirlamaz.
Arkadas1 Seyit’e olanlari anlatir. Ebru ise, Arif’i ziyarete gider. Azra sicak bir sekilde

hos geldin derken Ebru, Azra’ya hi¢ sicak davranmaz Azra da buna anlam veremez.

Hale evdeki odada babaannesinin sandiginda bulunan fotograflari ¢ikarir ve babasinin
resmine bakar. O sirada annesi gelir ve babasmin kendini bilse gidip gitmeyecegini
merak ettigini sdyler. Annesi onu yatistirmaya calisir ve gider. Hale yine fisildamaya
baslar. “Keske baban yerine halan kaybolsaydi, o da babaannen gibi seni 6ldirmek
istiyor!” der. Hale kendi sesiyle bunu reddeder. izleyici bu sahnede ilk kez Hale

fisildarken arkasinda siyah, korkung bir figiir oldugunu gorr.

Seyit, Selim’i o gece kullandigi ¢uvalla bir hocaya go6tirir. Hoca iletisime
gecemediklerini yalnizca bir isim verdiklerini sdyler. O isim Azra’dir. Azra, Hale ile
otururken Selim arar; ancak, Hale agmasini istemez. Odasina gegtiginde Selim’i arayan
Azra, ertesi gln icin bulusmak iizere sozlesir. Selim iyi degildir. Telefonda ne
diyecegini bilemedigini sdyler. Azra ile konustuktan sonra uyuyan Selim, annesinin
seslenmesiyle uyanir. Hala uykuda mi oldugunu yoksa uyandigini mi anlamak igin
Selim kafasina vurur; ama, bigimsiz yizli annesi yani basinda belirir “Selim! Tuvalete
dokmdgsiin altinlar1! Abin orada surinurken gormiis!” der. O sirada basucunda olan
abisi Selim’in saclarini tutar. Ciglhk atarak tuvalete kosan Selim klozetin i¢inde altinlari
gorur ve c¢ikarmaya baslar. Sonlarma dogru eli delikten bir sey tarafindan cekilir ve
aciyla bagirir. Annesi yine gelir ve onu uyardigin1 ancak dinlemedigini, ondan uzak
durmadigini kizarak soyler. Klozetin ici siyah sa¢ gibi bir seyle dolar ve Selim’in

kolunu da sarar. Selim kipirdayamaz duruma gelir.

Hale, aym1 gece, yataginda birden dogrulur. Dedesi, babaannesi, annesi ve babasinin

oldugu fotografa bakar ve “igerdeler!” der. Hale’nin arkasinda dort kara ve korkung
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yuzlu figlr vardir. Igeri gittiginde ailesini fotografla aym pozda gorir. Annesi arkasina
bakmasini soyler, halasi arkada bitkin halde bir sandalyede oturmaktadir. Dedesi,
babaannesi, annesi ve babasi Hale’yi sarar, Hale kendini filmin basinda babasinin
cagirdigi magaranin girisinde bulur. Arkasindaki dort kara figlr giriste onu
beklemektedir. Igeri girdiginde magaranin bosluklu duvarlaridan babaannesi, dedesi ve
babast belirerek artik zamanin geldigini, korkmamas: gerektigini ve bunu Hale’nin
yapabilecegini sdylerler. Hale sonunda halasinin sesini duyar. Azra “Ben korkmuyorum,
sen de korkma.” diyerek Hale’yi yanina ¢agirir. Daracik tiinellerden gecerek halasina
ulasmaya calisan Hale, yine bosluklarda annesi ve babaannesini goérir. Annesi “Bunu
sen yapacaksin!” derken babaannesi de “Bunca yil biiyiimeni beklediler!” der. Hale
tinelin sonunda halasini basina til bagli sekilde sandalyede otururken bulur. Hale trans
halinde uyuyan Azra’nin basindadir, Azra da ayn1 kdbusun icinde babasini, kafasina til

gecirilmig halini gorur. Hale, halasinin basini oksar ve Azra sigrayarak uyanir.

Ertesi sabah Hale, odadayken bir kagida insan figlrl beraberinde Arapca bir seyler
yazip Gizer. Yukar ¢ikarken annesi ve babaannesinin tam ortasinda kapkara bir surette
belirir ve onlarin saglarini geker. Anne ve babaanne bir seylerin ters gittigini anlar. Hale
odaya girer ve kagidi annesine verir. Annesine bunu kesmesi gerektigini, kesmezse
babasi gibi kaybolacagini sdyler ve gider. Ebru ve Azra Selim’i arar; fakat, ikisi de
ulasamaz. Selim bulusmaya da gelmemistir. Azra iyice meraklanir. isteyken cantadan
yliziglinii ¢ikarir, yiiziik deforme olmustur. Birden arkasindan simsiyah bir el gozlerini
kapar ve Azra kendini kAbusundaki magarada yilana benzer bir sey kusarken bulur. Is
yerinde ise, yerde bedeni titremekte kolu kararmakta ve yiizi bi¢imsizlesmektedir. Azra
kusmay1 bitirene kadar kriz devam eder. Azra o seyi yiizll olmayan bir oyuncak bebegin
icine kusar ve kendine gelir. Azra o aksam bir tlrbenin de bulundugu camiye giderek
Allah’a yakarir. Sonunda bir erkek sesinin de onun ettigi duayi ettigini duyan Azra,
Allah’in ona yardim edeceginden emin bir sekilde eve doner. Hale o aksam odasinda
oyuncak bebeginin yiiziinii keser ve ona dedigini yaptigini, kagidi annesine verdigini
sOyler. Oyuncak bebek de istediginin olacagint ve babasmin gelecegini sOyler. Kapi
calar, Hale kosar, kapiy1 agmaya hazirlanan annesine babasinin geldigini sdyler. Gelen
Zahir’dir.
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Ebru iyice merak ettigi kardesi Selim’in evine gider. Kapiy1 calar cevap alamaz.
Kendindeki anahtarla kapiy1 agar ve Selim’i banyoda yarali halde bulur.

Azra eve dondiigiinde salonda hazirlanmis iki sandalye ile karsilagir. Annesi Azra’yi
odasina cagirir ve merakla iceri girdiginde yengesi ise, abisinin geldigini soyler.
Arkasimi dondiglinde abisini goren Azra sasirmaya firsat bulamadan abisi agzin1 kapar
ve yengesi de ona ila¢ verir. Azra uyusur. Hale ise, yizi olmayan oyuncak bebekle
konusmaya devam eder. Babasinin onu tanimadigini ve hi¢ konusmadigimni soyler.
Oyuncak bebek 6nceden de oldugu gibi Hale’den bir sey yapmasini istemistir; ama,

Hale yapamayacagini soyler.

Alper Mestgi nin diger filmlerinden farkl1 olarak Siccin 5, iki bolimde incelenebilir. 1k
bolimde Azra, Selim ve aileleri hakkinda bilgiler verilip iki ailenin yollar1 kesistiginde

yasananlar anlatilir. Ikinci bolimde ise, yasananlarin nedeni agiklanmaktadir.

Sandalyede hareketsiz sekilde oturan Azra’ya yengesi gercekleri anlatmaya baslar.
Azra’nin ailesinin lanetli olmasi yiiziinden yillarca kizi ve kendisinin aci gektigini;
babasinin onlarca insanin giinahin1 aldigimi, yaptigi biiyli ve muskalarla insanlarin
cinnet getirmesine, ¢cocuklarin1 bogmasina, kendilerini éldiirmesine sahit oldugunu, para
karsiligi habis ruhlari masum insanlara musallat ettigini ve Oollleri yakip tozunu
insanlara i¢irdigini anlatir. Azra’nin babasi tiim bu kotiiliigiine ragmen oglu Zahir’i gok
sever, Zahir’in kanser oldugunu 6grendiginde ifritlerle Azra’y1 kurban etme karsiliginda
Zahir’i iyi etmeleri i¢in anlasir ve tim ailenin de onayimi alir. Yenge anlatmaya devam
eder; Zahir’e doktorlar iyi dedikten sonra babasinin anlasmaya uymalar1 gerektigini aksi
takdirde hepsine musallat olacaklarini sdyledigini anlatir. Azra’y1r da o gece ifritlere
adak vermek icin hazirlarlar, ancak, ayinin ortasinda Azra’nmin annesi anlasmaya
uymayarak kocasini bigaklayarak oldurlr. Yengesi “Babanin istedigi, bizim istedigimiz
olmad1!” der. Izleyici bu ciimleden yengenin de etki altinda oldugunu anlar. Her sey
sona erdiginde Azra’nin babasinin cesedini yerde bulduklarini; ancak, Zahir’in
kayboldugunu, Hale’nin de bu nedenle hastalandigini, simdi de yarim kalan anlasmanin
tamamlanacagimi soyler. Azra, Allah’tan yardim diler ve bayilir. Hale ise, aym
konusmay1 oyuncak bebekler yapar. Oyuncak bebek ondan halasini 6ldiirmesini ister.
Azra’y1 ve Zahir’i salondaki sandalyelere oturtup hazirlarlar. Ve sdylenmesi gerekenleri

sOylemeye baslarlar. Kagidi yenge tutar, blyicl baba da oradadir. Hep bir agizdan
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lanetli duay: ederler. Hale, elinde bigakla odasindan ¢ikar ve halasina yonelir. Bigagi
kaldirirken birden “Hala seni ¢ok seviyorum.” der ve bigagi kendi bogazina saplar.
Zahir ve Azra’nin bagl olan sandalyeleri evin icinde esen riizgarla yukar1 yikselirken
babaanne ve yenge carpilir. Etraf kararir ve sadece diisen sandalye sesi duyulur. Azra
kendine geldiginde Hale, yengesi ve annesinin cesediyle salondadir. Azra, Hale igin
ayn1 camide dua eder ve gokte bir yildiz parlar. Film Azra’nin olaydan ¢ ay sonra

Selim ile evlendigi ve Hale adinda bir kiz1 oldugu bilgisiyle sona erer.

Tekinsiz Oge (Azra’min Goziinden)  Kullamlan Tema

Kisi: Hale Yoklugun  yetersizligi: Azra’nin
kabuslar1 genellikle Hale’nin bigimsiz
ylzini  gOrmesiyle baslamaktadir.
Tekinsizligi olusturan faillik kasitla da
ilgilidir (Fisher 2020). Hale’nin fail
olma durumu tekinsizligi olusturur.

Nesne: Alyans Mevcudiyetin __ yetersizligi: Azra
ylzugiinin deforme olmasiyla baska
bir alemde kendini kusarken bulur.
Film sonrasi anlasilir ki Azra’nin
biriyle birlikte olmasi istenmemektedir.
Bu noktada istemeyen failin mahiyeti
tekinsizligi verir.

Tekinsiz Oge (Hale’nin Géziinden)  Kullanilan Tema

Kisi: Babasi (Zahir) Entelektiel belirsizlik: Babasi
hakkindaki bilgisi oldukga simirli olan
Hale, onu gorebilmek icin etkisinde
oldugu varliklarin  her  dedigini
yapmaktadir. Ancak filmin sonuna
kadar babasinin nerede ya da ‘ne’
oldugunu bilmemesi tekinsizligi isler.

Nesne: Oyuncak bebek Canli/cansiz ayrimi: Hale’nin
zayifligindan yararlanarak onu
etkileyen varliklar oyuncak bebek
araciligiyla onunla iletisime
gecmektedir. Izleyici soru soranin da
cevap verenin de Hale oldugunu gorse
de Hale icin oyuncak bebegin canli




Tekinsiz Oge (Ebru’nun Goziinden)

Kisi: Azra

Olay: Uykusundan uyanip kizinin
dislerini, kanl1 elbisesini bulmasi

Tekinsiz  Oge

Go6zlinden)

(Babaannenin

Nesne: Olen kocasinin ceketi

Tekinsiz Oge (Selim’in Goziinden)

Olay: Selim’in yakin zamanda
kaybettigi annesiyle ilgili gordigii
kabus

olup olmadigi sorunu tekinsizdir. Zira
oyuncak bebegin parmaklarini
kestiginde kan aktigii gordiigiinde
korkmas1 da bunu destekler.

Kullamilan Tema

Yoklugun yetersizligi: Ebru’nun kizi
Elif’in surekli olarak dayisinin Azra ile
olan iligkisi hakkinda olumsuz seyler
sOylemesi ve kizi hakkinda gordigi
kébuslar Azra’yr Ebru’nun go6zunde
fail héline getirmekte ve
tekinsizlestirmektedir. Ebru gitgide
Azra’dan uzaklasir.

Entelektel belirsizlik: Ebru kizinin aci
ceken sesiyle uyanir ve korkung
seylerle karsilasir. En son dolapta kanl
elbisesini gormesiyle kendinden gecer.
Ebru yasadiklarinin  gercek  olup
olmadigmi esi Arif ona sarilana kadar
anlayamaz. Bu sure¢ tekinsizdir.

Kullanilan Tema

Canli/cansiz _ayrimi: Babaanne ne
zaman ceketi duvara assa iginde 6len
esi belirmektedir ki esini kendisi
Oldurmistiir. Onun hala canli ya da
cansiz oldugunu kestiremeyen
babaanne icin iletisimi saglayan ceket
tekinsizdir.

Kullanilan Tema

Bastirilanin _ geri  dfniisd:  Selim’in
annesi ona Selim bes yasindayken 0Olen
sakat abisini hi¢ sevmedigi soyledigini
hatirlatir.  Bu Selim i¢in  unutmaya
calistigi bir durumdur ve hatirlamasi
tekinsizligi olusturur.

89
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Nesne: Cuval Mevcudiyetin _ yetersizligi: Selim’in
annesiyle ilgili gordiigii kabuslarda
annesinin elinde bir cuval vardir ve o
cuval gercekte de evindedir. Cuval
birakan failin ‘ne’ oldugu sorusu,
tekinsizligi olusturur.

Tekinsizin Siyaseti

Siccin 5 filminde gercek kotli Azra’nin babasidir. Insanlarin hayatmi yaptig1 biyiilerle
cehenneme ceviren ve bunun karsihiginda para alan, ¢ocuk icin kendisinden medet
umanlara olulerin killerini yediren bu adam hayattayken de Karain Kdyi’nde uzak
durulan 6teki ve tekinsiz bir 6znedir. Filmde kurban Azra ve Selim olarak gorlnse de
esas 6zne Hale’dir. Hale filmde de kullanildig: tizere aynasinda annesi, halasi, kendisi,
babaannesi ve hi¢ gormedigi babasiyla bir benlik olusturmus; ancak, dedesinin yaptigi
korkun¢ anlagsmaya babaannesinin uymamasiyla ona musallat olan varliklar tarafindan

bu benin biitiinliigii babasinin yokluguyla bozulmustur.

Azra ise, cinlerle yapilan anlagmada kurban secilen 6znedir. Babaanne karakteri ise,
anlagmaya kars1 ¢ikan 6zne olup yasananlarin sorumlusu konumundadir. Bu filmde de
cinlerle yapilan her temasin sonucunda onlarin istediklerinin olacagi kesinligi
verilmekte bunun yani sira yapilan fedakarliklarin da karsiliksiz kalmayacaginin alti
cizilmektedir. Nitekim Hale, halasi Azra’nin kendi ve Selim ile kurdugu ben icin kendi

hayatindan vazgecerek Azra’y1 kurtarmay: tercih etmistir.
4.4.2.10. Ug Harfliler: Adak

Uc Harfliler: Adak, 18 Ocak 2019’da vizyona girmis, alt1 hafta vizyonda kalmis ve
2.897.230 TL hasilat elde etmistir. Alper Mestci filmi genclik-korku olarak
tasarladigindan ¢ikis noktasindaki hikaye degisse de film ona anlatilan bir kavgada
sakat kalan oglunun intikamini almak i¢in onunla kavga eden adam ve karisina biyi

yaparak oliimlerine sebep olan bir annenin oldugu hikayeden uyarlanmstir.
Filmin Konusu

Film Salih, Sermin, Metin ve Arzu adli genglerden olusan arkadas grubunun beraberce

yaptigi ve mutlu olduklar1 anlarla baslar. Hep birlikte bir dag evine tatile giderler. Salih
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ile Metin bulunduklar1 yerdeki ormana ava giderler. Metin babasini kaybettikten sonra
aile sirketinin basina gecer ve Salih’e onu da yanina alacagini sdyler. Salih ise, bu ise en
cok annesinin sevinecegini soyler. Kizlar ise, evde kalir ve sohbet ederler. Arzu,
Sermin’e el fali bakar ve onun kolay asik olan biri oldugunu, kendi mutlulugu i¢in
hayatin1 kolayca degistirebilecegini soyler. Salih ve Metin ise, av igin birbirlerinden
ayrilmiglardir. Metin ¢alilarin arasindan bir ses duyar ve oraya yonelip tetige basar.

Ekran kararir. Film izleyiciyi bes ay sonrasina gotar(r.

Salih tekerlekli sandalyede etrafina dehsetle bakar. Karsisinda annesi vardir. Metin’in
fotografini kesip dis1 sargi beziyle sarili labut gibi bir nesneye yapistirir. Bir yandan da

Arapca bir seyler okumaktadir.

Sermin ise, Salih’ten ayrilmis ve Metin’le yasamaya baslamigtir. Salih’in annesi
Metin’in resmi olan nesneyi ates yana bir kasenin etrafinda cevirir. Ayni islemi

Arzu’nun resmiyle de yapar. Salih olanlar: dehsetle izler.

Arzu arkadasina olanlar1 anlatir. Salih avdayken yanlislikla kendini vurmustur. Metin
bunu goérince Salih’in 61diigiini sanir, polisler gelince Salih’in yasadig1 ortaya cikar.

Sonrasinda Metin Arzu’dan ayrilir ve Sermin’le nisanlanir.

Salih’in annesi ogluna aglayarak dert yanar arkadaslarinin verdigi s6zleri unuttuklarini,
ameliyat ettirme vaatlerini yapmadiklarin1 dile getirir. Salih yuriyemedigi gibi
konusamiyordur da. Metin ve digerleri Salih ve annesini yapayalniz birakir. Annesi
Salih’e buna neden olanlardan intikam alacagina dair sozler verir ve Sermin iginde
Metin ve Arzu’ya yaptigi blylyl yapar ve ates dolu kaba bir avug da bilye atar. Artik

Metin, Arzu ve Sermin igin zor ginler baslar.

Sermin ve Metin film izlerken Metin’i is yerinden Aziz arar. Hemen gelmesi
gerektigini, belediyenin yikima geldigini ve sorunu ¢ozemediklerini sdyler. Metin insaat
alanna gittiginde kimseyi bulamaz ve Aziz’i arar. Aziz ise, onu aramadigini soyler. O
sirada Metin insaatin iginden sesler duyar. Iscilere seslenen Metin, cevap alamayinca
sese dogru yonelip igeri girer. Yukariya ¢iktikca iscilere seslenmeye devam eder; ama,
cevap alamaz. Korkmaya baslanan Metin Ust katlardan birinde yigili topragin icinden
ses geldigini duyar, yaklastiginda topraga gomull tabut oldugunu gorir. Hemen topragi

kaldiran Metin kapagi agtiginda bicisiz yiizi ile dogrulan Salih’le karsilasir arkasinda
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ise, yaslt bir adam vardir ve kendini korkuyla geriye atar. O sirada arkasindan bigimsiz
yuzuyle Salih’in annesi ¢ikar ve “Tanidin m1? Arkadasin Salih! Senin ytzinden 6lu gibi
yatiyor!” diye bagirir. Ciglik ¢i1gliga kalan Metin kendine geldiginde her seyin normal

oldugunu gorur ve oradan uzaklasir.

Arzu ise, arkadasini ugurlar ve ilaglarini alir. Metin’in yaptiklarini kaldiramadigr igin
tedavi gorur. Salonda kitap okurken kapi c¢alar, kap1 deliginden baktiginda siyahlar
icinde bir kadin ile kendinde olmayan gen bir adamin kapisinin 6niinde gidip geldigini
goriir. Kadin bir seyler soylemektedir; ama, Arzu anlayamaz. Kim o sorusuna da cevap
alamaz. Kadin ve gen¢ adam gider. Arzu kapiyr acar; fakat, onlar1 géremez. Evinin
kapisin1 kapattiginda arkasinda big¢imsiz yizi ile Salih’i ve annesini gorir. Salih’in
annesi Arzu’nun sagindan tutarak yuzind Salih’e yaklastirir ve “Onu boyle biraktiniz!”
diye bagirir. Korkuyla geriye atilan Arzu bir an evde kendinden baska Kimsenin

olmadigini anlar.

Sermin, Metin’i beklerken gelinlik resimlerine bakar. Asagidan bir seyin yere ¢arpma
sesi gelir ve asag1 iner. Duvardaki tablodaki bilyelerin dokildiglini gorir. Yerden
almak i¢in egildiginde arkasindan birden yine bigimsiz yiizll Salih ¢ikar ve
anlasilamayan bir seyler sOyler. Sermin sigrayarak uyanir. Metin donmiis; ama, onu

uyandirmamustir. Salih’ten konu agilir ve ikisi de vicdan azabi ¢ektiklerini itiraf eder.

Salih’e okumasi igin iki kadin gelir. Annesi kadinlardan birine bahsettigi adamin gelip
gelmeyecegini sorar ve gelecek cevabii alir. Onlar gidince annesi ¢iglik seslerinin
oldugu bir kaset acar ve Salih’e iyi gelecegini sOyleyerek gozlerini kapatmasini ister.
Salih rahatsiz olur. Arzu ise, esyalarin1 almak igin Metin’in evine gider; fakat, Sermin
iceri almaz. Arzu’da Metin’i arayip ertesi gln bulusmak igin sOzlesir. Arzu eve
dondiigiinde kapisini agik unuttugunu ve muhabbet kusu Nazar’in kagtigini gorur. Yash
komsusu Esma ne oldugunu sordugunda kusunun kactigin1 séylerken onun gatiya dogru
uctugunu fark eder ve yukar ¢ikar. Cati katinda karanlikta bir dolabin altina bakmak
icin telefonunun 1518101 yakar ve egildiginde bileginden korkung yuziyle Salih yakalar.
“Beni unuttunuz, hani yardim edecektiniz?” der. Arzu ¢iglik atarken komsusu kafes
icindeki Nazar’la gelir ve kusu evden aldigini, kagmadigini sdyler. Arzu yanina arkadasi

Siikran’1 ¢agirir. Yasadiklarini aldigi ilaglara baglar ve birakacagini soyler.
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Metin ve Sermin yatmaya hazirlanirken Sermin esyalari i¢in Arzu’nun geldigini ve bu
durumun sinirini  bozdugunu sOyler. Sonra da donip yatar. Metin Sermin’in
uyudugundan emin olunca asagi inip Arzu’nun esyalarini toplar. O sirada bahgeden
gelen bir ses duyar ve ¢ikar. Bahcede dolasirken bir sey onu topragin igine ¢eker ve
karsisindaki kapidan bigimsiz ylziyle bedeni koprii seklinde ylriiyen Sermin gelir.
Metin’e Arzu’yu birakip neden onunla oldugunu sorar. Metin bagirr; Sermin ise,
Salih’in onlara ¢ok kizdigini, annesinin biyd yaptigin1 ve Salih’in odada kendisiyle
oldugunu sdyledikten sonra ortadan kaybolur. Metin de serbest kalir. Yukarida ise,
Sermin odanin ig¢inden gelen duvara, tavana vurma sesleriyle uyanir ve yerde Salih’in
bicimsiz ylzlne bastigini, onun bileginden tuttugunu goriir. Ciglik atarken harap bir

sekilde Metin gelir ve kendilerine ne oldugunu sorar.

Salih’in evine ise, annesinin sordugu adam gelir. Annesini yapacag is hakkinda uyarir.
Bunun by, kara blyl ya da kizil biiyii olmadigini sadece yasayanlarin bildigini ve
oglunun da yasayacagini soyler. Yakalanirsa kendini tanimayacagim belirtir. Istedigi
paray: alir ve isterse hayallerinde oglunun evlenecegini, isterse ¢cocugu olacagini, tek
yapmasi gerekenin onlara ne istedigini soylemesi gerektigini; ancak, o kadar kolay
olmadigin1 bir adak gerektigini sdyleyerek tilsim gibi seylerin bulundugu bir kitap
cikartip anlatmaya baslar. Ertesi sabah annesi bir insaatta tek basina yasayan bir kiza

“Benim evim surada, yardima gelir misin?” diye ¢agirir.

Metin ve Arzu bulusur. Arzu, Metin’e hesap sorar. Metin ise, durumun onunla ilgisi
olmadigim soyler. Arzu, Salih’e yardim edip etmedigini de sorar. Metin ise, ettigini;
ancak, suclu hissettirdigi ve Sermin’le oldugu i¢in onu hayatindan ¢ikarmasi gerektigini
diisiinerek Sermin’le ortak karar vererek yardimini kestigini sdyler. Arzu ise, kabuslar
gordigiind, kendinin bile rahat uyuyamazken onlarin nasil uyudugunu sorar ve yaziklar

olsun diyerek oray1 terk eder.

Salih’in annesi eve getirdigi kiza temizlik yaptirir ve tesekkir eder. Yoruldugunu, bir
cay koyup beraber igmeyi teklif eder. Kiz da kabul eder. Kizin ¢ayinin igine bir seyler
katan Salih’in annesi, kiz1 buyU yaptig1 odanin zeminine hocanin Kitapta gosterdigi sekli
cizmistir. Kiz1 tam ortaya yatirir. Izleyici burada Salih’in annesinin bu kiz1 adak olarak

kullanacagini anlar.
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Sermin ise, olur olmadik yerlerde Salih’in annesinin bigcimsiz yizli halinin ¢iglik atarak
Uzerine geldigini gorur. Salih’in annesi ise, kiz ile Salih’i biiyii i¢in hazirlar ikisini de
agizlarindan ¢ikan siyah iplerle birbirine baglar ve kizin sirtina kitapta olan baska bir
tilstm1 yazip keser. Ifrit’e seslenerek okumaya baslar, sonunda kiz bayilir. Salih’in

annesi kiz1 kiivete gotrur.

Metin eve gelir, Sermin arkadasinda kalacaktir. Her yerde Salih’i gorir. Salih ona
strekli “Beyninin icindeyim.” der. Metin delirdigini diisiinir ve Salih’ten yardim ister.

Sonunda kafasina vurarak kendine gelmeye calisir.

Salih’in annesi hocaya gider. Dedigi her seyi yaptigini; ancak, olmadigini sdyler. Hoca
adag1 begenmemis olabileceklerini, dogru adagi bulana kadar denemesi gerektigini ve
oglu sayet bunu istemiyorsa kizacaklarimi sdyler. Anne ise, Salih’in istedigini belirtir.

Hoca kizin bir sey anlayip anlatmasinin da iyi olmayacagini belirtir.

Arzu, sabah oldugunda Salih’i ziyarete gider. Kapmin 6niinde ¢opte kendi resmini
gorur. Salih’in annesi kapiy1 agar. Sitemli bir sekilde iceri davet eder. Metin’in neden
gelmedigini sorar. Arzu da Salih’in odasindan annesini ¢ikarir ve olanlar1 anlatir. Kadin
sasirir ve Arzu’ya Salih’in yanina gitmesini hemen gelecegini séyleyerek ¢ay getirir. O
sirada kahvalti yapan Sermin, Metin’in catali tabaga vurmasina anlam veremez. Metin
birden Salih’e ugrayacagim ben der ve evine gider. Ancak kapida Salih’in beyninde
yankilanan sesi tekrar eder. Metin Kapiy1 calmadan geri doner. Icerde ise, Salih bir
sekilde cayr igmemesi icin Arzu’ya isaret vermeye calisir; ancak, Arzu anlamaz.
Annesine ¢opte buldugu fotografi sorar. Salih’in annesi de hatira olsun diye bastirdigini
sonra da dayanamayip attigini séyler. Arzu cayin etkisiyle bayilir. Anne biiyii yaptig
odaya gider ve kancadan Arzu’nun resmi olan nesneyi ¢ikarir. Sermin ve Metin’i yan
yana asar. Sermin’in nesnesinin 6ninde bir dal parcas1 kirar, Metin’in ise, bogaz

kismina bir kalem batirip Kirar.

Aksam olur. Sermin’in evine annesi gelir. Durmadan Salih hakkinda konusur ve
tuvalete gideyim diyerek oturma odasindan ayrisir. Sermin igerden gelen sesler tzerine
annesine bakmaya gider. Annesi salonda somine Oniinde dal parcalart kirmaktadir.
Kizina sevgilisinin en yakin arkadasiyla nisanlanmamasi gerektigini soyleyip dali her

kirdiginda Sermin’in kemikleri kirilir. Salih’in annesinin de en az Sermin kadar koti
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kalpli oldugunu soyleyen anne gorunimindeki varlik dal kirarak Sermin’i oldurdr.
Sermin garpilmistir. Metin ise, olayin vuku buldugu ormana gider. Kafasimnin igindeki
sesleri durduramaz. Karsisina Salih’in annesi ¢ikar ve onu tekerlekli sandalyeye
oturtarak Salih ve yaslh adamin oldugu bir agikliga goturir. Salih yatakta yatmaktadir.
Yasli atam ise, tepede kutiik kaziklari tutan bir ipin oniinde bigakla oturmaktadir. Salih
ona kendini yanliglikla vurdugunu, bir sugu olmadigini séyler. Yash adam ise, ipi keser

ve kaziklar bogazina saplanarak Metin’i 6ldurar.

Salih’in annesi oglu ve Arzu’yu hazirlamig onlart yine iplerle birbirlerine baglamistir.
Yine ifrite yakarir. Ancak bu sefer Salih ayaklanir ve oradaki makas: sirtina saplayarak
annesini oldurir. izleyiciye bu sahnede o geceden iki ay sonra Salih’in konusmaya

basladig bilgisi verilir.

Alper Mest¢i’nin bu filminde keskin bdlim sinirlar1 yoktur. Her sey filmin son
sahnesinde ortaya ¢ikmaktadir.

Film av sahnesine geri doner. Metin c¢alilarin arasindan gelen sese yoOnelip bir sey
vurmustur. Gidip baktiginda yash bir adam oldugunu ve 6ldigini gorerek panikler. O
sirada Salih gelir ve haber vermeleri gerektigini soyleyerek telefona sarilir. Metin
Ofkeyle kars1 ¢ikar, Salih ise, vazgegcmez. Bunun (zerine Metin Salih’i de vurarak felg
kalmasina neden olur. Film “Eger semé ve arz ehli bir kulun kanina (haksiz yere
dokmede) istirak etselerdi, Allah her ikisini birden cehenneme atardi.” hadisiyle sona

erer.

Tekinsiz Oge (Salih’in  Kullamilan Tema
Gozunden)

Kisi: Annesi Yabanci/Asina:  Salih’in  annesi  yalniz
birakildiktan sonra intikam hirsina dismiis
ve yanlis yolu se¢cmistir. Bu durum Salih’in
annesini ona yabanci haline getirmis ve
tekinsiz birine donistirmistiir.

Tekinsiz  Oge  (Sermin’in Kullamilan Tema
Gozunden)
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Kisi: Salih’in annesi Yoklugun yetersizligi: Sermin sirekli olarak
uyur uyanmik fark etmeksizin Salih’in
annesini korkung bir yizle gérmektedir. Bu
yasadiklarmin faili onun goziinde Salih’in
annesidir ve o tekinsiz biridir.

Tekinsiz  Oge  (Metin’in  Kullamlan Tema
Gozunden)

Nesne: Insaatta gordiigii tabut Bastirilanin doniisii: Salih yanliglikla yash
bir amcayr Oldurip ormana gommiistiir.
Tabut ona unutmak istedigi bu ani1 hatirlatir
ve tekinsiz bir etki yaratir.

Tekinsiz  Oge  (Arzu’nun Kullamlan Tema
Go6zlnden)

Olay: Uykudan kaskat1 Entelektiel belirsizlik:  Arzu yasadigi

uyanmasi ve Karsisinda Salih, sanrilari Metin’le yasadigi ayriliktan sonra

Sermin, Metin ve Salih’in aldig: ilaglara baglar. Salih gibi hareketsiz

annesini gormesi uyandig1 bir rilyada karsisinda olanlarin rilya
m1 gergek Mi oldugunu ayirt edemez halde
olusu tekinsizligi olusturur.

Tekinsizin Siyaseti

Alper Mestci’nin Ug Harfliler serisi icin ¢ektigi iigiincii ve son film olan Adak filminde
arkadaglarina yaptiklar1 ihanet sonucunda hayatlar1 alt st olan bir grup gencin
yasadiklar1 anlatilmaktadir. Film, konu itibariyle U¢ Harfliler: Beddua ile benzerlik
gostermekte, mekéan baglaminda kirsalda degil sehirde gegmektedir.

Filmde kurban Salih, gercek kotu ise annesidir. Salih’in kurdugu ben kendi ve
Sermin’den olusurken annesinin kurdugu ben annesi ve Salih’ten ibarettir. Tim bu
batinligu ise, Metin, ava gittiklerinde yanligslikla yasli bir adami vurup o panikle
Salih’e de ates ederek felg kalmasina neden olarak parcalayacaktir. Anne ise, intikam
hirsiyla dolup bir hocanin yardimiyla oglunun bu héle gelmesinde rol oynayan herkese

cezasini vermek ister.

Uc Harfliler: Adak’ta ‘disaridan gelen cezalandirma’dan farkli olarak ‘vicdan’ unsuru

gbze carpmaktadir. Metin, eski sevgilisi Arzu ile konusurken yasananlar karsisinda
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cektigi vicdan azabini da acgik acik dile getirmektedir. Bu baglamda film, yapilan
kotlluk karsisinda ilk cezayi kisinin kendisine vicdaniyla vereceginin altini ¢izmektedir.
Salih’in annesinin yaptig1 biiyiilerle de hem Sermin hem de Metin yaptiklar1 ihanetin
bedelini canlariyla 6demislerdir. Aralarinda Salih’ten sonra en masum gorlinen ve
Metin ile kurdugu beni Metin ve Sermin’in birlikte olmasiyla bdliinen Arzu ise sadece
gordigi korkung imgelerle basa ¢ikmak zorunda kalir. Arzu’nun olaylarla bir alakasi
olmamasi ve Salih’in annesinin ona da kotlluk yapmak istemesi Salih’in annesini

oldirmesiyle son bulmus, Arzu ve Salih bu anlatinin sag kalan 6zneleri olmustur.
4.4.2.11. Siccin 6

Siccin serisinin son filmi olan Siccin 6, 9 Agustos 2019’°da vizyona girmistir. Yirmi (¢
hafta vizyonda kalan film 7.159.336 TL hasilat elde etmistir. Filmin ¢ikis noktasi
evlatlik olarak aldiklar: kiz1 zehirle 6ldiirmeye ¢alisan bir kadinin kendini kuyuya atarak
intihar etmesini igeren bir hikéayedir. Hikayeyi Alper Mestci’ye anlatan Kisi kiigiik kizin
sahipli oldugunu ve lvey annesinin niyetini anlayarak onu 6ldirdigini de eklemistir.
Bu filmde Tirk sinemasinda ilk kez, oyuncu Ergin Kilik¢ier’e makyaj sanatgis1 Alev

Unal tarafindan alt1 saat siiren tam viicut makyaj: yapilarak ifrit gérintimii verilmistir.
Filmin Konusu

Film Siccin 3 sahneleriyle bagslar. Clirmi Ask’taki Orhan karakteri yaptig1 biiyiik glinah
sonrasinda tovbe eder, sakin bir hayat yasamay: diler; ancak, yaptigi buytde kullandig:

nesneleri yaktig1 ve annesinin de cinlere karistigini iceren kabuslar gormektedir.

Yasar evli ve Efsun, Yagmur, Damla isimli U¢ kiz1 olan kaympederi, baldiziyla yasayan
soguk hava deposunda ¢alisan bir adamdir. Babasi 6liince mirasi ona ve Uvey annesine
kalir; ancak, lvey annesi dortte bir paya razi1 olmaz ve buyl yaptirir. Biiyi sisesini de
evlerinin diginda bulunan kémdarlik gibi yere gdmer. Blylnun etkileri annede, dedede

ve Efsun’da goralir.

Efsun geceleri uykusundan aniden uyanip karsisinda ifriti gormektedir. Yasar da is
yerinde tuhaf seyler yasamaya baglar. Bigimsiz yiizlii kadinlarin karis1 yiiziinden kizina

musallat olduklarini séyledikleri korkutucu imgeler gordr.
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Yasar’in baldizi1 Canan hemsiredir ve asla gocuk sahibi olamayacaktir. Bu nedenle bir
dolap dolusu oyuncak bebek biriktirir. Ablas1 ve enistesiyle olan bir fotografi ablasinin
oldugu yeri katlayarak enistesiyle kendini yan yana getirir. Canan ablasimi kiskanir.
Dede Burhan ise, esini kaybetmistir; ancak, her gece uykusundan korkuyla uyanir. Esi

onunla iletisime gecer ve Burhan jiletle elini keserek kendine zarar verir.

Orhan, tovbe ettikten sonra yasadiklarini bir hocayla konusur. Hoca ona temkinli olmasi
gerektigini, cinlerle oyun olmayacagini, Orhan’in bu 0zelliginin bir Lituf mu yoksa bir

lanet mi oldugunu yalniz Allah’in bilecegini soyler.

Burhan torunlarina harglik verir. Efsun odaya girdiginde elini nasil kestigini bildigini
sOyler, o sirada isitme cihazindan élen esinin “Yine sakallarini sabuna bulastirmissin
Burhan!” dedigini duyar ve ilacin1 almak i¢in hamle yaptiginda ila¢ kutusunu yere
diistiriir. Masanin altina egildiginde Efsun da egilir ve i¢inde kotl bir sey oldugunu
sOyler. Birden Efsun’un yizl bigimsizlesir ve arkasinda Burhan’in 6lii esi belirerek ayni

anda “Olecegini fisildiyor!” derler. Burhan korkuyla geriye atilir.

Yasar is yerindeyken aglama sesi duyar ve galisanlara duvar dibindeki kadinin neden
agladigimi sorar. Cevap alamaz. Kadma gidip sordugunda ise, kadin yiiziinii doner.
Yasar irkilir. Karsisinda big¢imsiz Yyuzi ile baldizi Canan vardir. Cocugunun
olmayacagini, onun gibi bir kocasinin olmayacagini, odasinda fotografini sakladigini ve
her gece ablast 6lsin de Yasar kendine kalsin diye dua ettigini soyler. Yasar bir
calisaninin yliziine su ¢arpmasiyla kendine gelir. Canan hastanedeyken bir hastanin
yarasii pansuman etmeye girer, hasta ona arkasini isaret edip dondiigiinde ablasinin

ikiz kizlarim 6ldurdiigiini goriir ve ¢1glik atar. Is arkadasinin gelmesiyle sakinlesir.

Efsun tamamen blyunun etkisi altina girmek tizeredir. Kardeslerinin onu sevmedigini
sanmaya baglar. Tlrkan ise, babasina bakmaya gittiginde uyudugunu gorir. Odasina
yoneldiginde disardan aglama sesleri duyar ve c¢ikar. Aglayan Canan’dir. Hastanede
gordiiklerini anlatir. Tiirkan onu susturmaya caligsa da anlatmaya ikiz kardesler gelene
kadar devam eder. Yagmur ve Damla annelerine kimle konustugunu sorduklarinda

Turkan yalniz oldugunu anlar ve o sirada kapidan Canan girer.

Karis1 isitme cihazi araciligiyla Burhan’t odaya cagirir. Yatakta yatar vaziyettedir.

Korkung ylziyle yasadiklarini anlatir. Burhan karis1 ac1 ¢gekmesin diye onu bogmaya
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kalkmis; ancak, basaramamustir. Karis1 ise, 6lene kadar bu korkuyla acilar iginde

yasadigini anlatir.

Orhan her aksam kendini affetmesi icin Allah’a yakarmaktadir. Oniinde gesitli
semboller olan daire seklinde bir tahta vardir. ¥ Onu gevirdiginde goziiniin 6niine

Efsun gelmektedir.

Turkan terasta gamasir asarken fenalasir ve karsisina Efsun ise konustugu gorintisi
gelir. Efsun annesine teyzesinin ¢ocugu olmayacagini ve teyzesine sordugu Ssoruya
kursun diye cevap vermesinin Efsun’u degil ablasini sevmedigi i¢in oldugunu sdyler.

Tiirkan kursun kelimesini duyunca irkilir. Efsun’un sarsmasiyla kendine gelir.

Turkan’1 arkadas1 Reyhan arar ve dertlesirler. Reyhan kafasinin dagilmasi igin Tiirkan’1
davet eder; ancak, Tlrkan babasini birakamayacagini1 sdyler. Tirkan telefondayken
Efsun evin disindaki komlrliige gider ve blylyil oradan ¢ikarir. Yzl degisen Efsun,
yaninda Yasar’in babasiyla Yasar’in {ivey annesinin evine gider ve onun ne kadar fesat

bir kadin oldugunu, ogluna yaptiklarini anlatir.

Canan ise, odasinda birden uyanir ve bebeklerini koydugu dolaptan gelen sesler duyar.
Dolaba dogru giderken camda ablasinin ve enistesinin bigimsiz ylzlerinin yansimasi
goruldr. Dolap birden agilir ve onlarca oyuncak bebek kanli bir sekilde “Senin ¢ocugun
olmayacak Canan!” diyerek Uzerine tirmanirlar. Oyuncak bebeklerin arkasinda bigimsiz

ve kanli yzu ile Efsun gelir. Canan sigrayarak uyanir.

Yasar’in iivey annesi buyu yaptirdigi hocaya gider ve bir seyler yapmasini musallat
olduklarin1 soyler. Hoca ise, kadimi kovar. Kadin biiyiyii gomdigi yere gidip

cikarmaya calisir; ancak, bulamaz. Blyl Efsun’dadir.

Efsun buylye bakarak Burhan diye seslenir ve dedesi uyanir. Karsisindaki sallanan
sandalyede 6len esi sallanmaktadir. Birden Burhan’in Uzerine ylrir ve basina poset
gegirerek onu bogar. Duvarda asili duran cercevedeki yansimada izleyici, Burhan’in

kendi kendini bogdugunu gordr.

18 Orhan karakterini canlandiran Adnan Kog ile yapilan yazismada, tahtanin adimn ne oldugu sorulmus
tahtanin tizerindeki ‘sembollerin’ hiiddamiik yapan insanlarin hikayelerinin tasvir edildigi
motiflerle dolu oldugu cevabi alinmistir. Yazigma, Eren Zen Karaduman’in argivindedir.
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Efsun dedesinin cenazesindeyken Orhan da annesinin mezarini ziyaret eder ve Efsun’la
karsilagir. Onun musallat altinda oldugu anlar ve etkisi altina alan varliga onu derhal
birakmasini soyler. Tiirkan ise, babasmin 6liminden sonra kizlar1 da alip Reyhan’in
evine gider. Reyhan’in bahgesinde bir kuyu vardir ve ikizler daha 6énce bu kuyunun

dibinde bulunan Efsun’un kendilerini cagirdiklarini rityalarinda gérmiislerdir.

Orhan kendini Efsun’un evinin 6nlnde bulur. Komiirlige girdiginde Efsun annesi
suretinde Orhan’a gorundr. Orhan ise, kendisiyle oynamamasinit soyleyerek oradan

cikar. Yasar ise, Canan’in odasinda sakladigi fotografi bulur ve ¢ok rahatsiz olur.

Canan hastanede depoda aglamaktadir. Karsina korkung yuzleriyle annesi ve ablasi
cikar. Annesi ablasina sirf onu kiskandigi i¢in yardim ettigini sOyler. Efsun da onlara

katilir ve Canan carpilarak olir.

Orhan hocasinin yaninda ondan bilgiler almaktadir. Hoca Orhan’a Efsun’la
karsilagsmasinin tevafuk oldugunu, kalbini karartan golgeden kurtulmas: igin yizuni
tamamen 15182 donmesini, habis ruhlarin ve ifritlerin giinahlarini ylzine vurmada ¢ok
iyi olduklarini ve onlarin yaptiklarin1 anlamalari icin 6nce karanligi anlamasi gerektigini
tembihler. Orhan hocanin yanindan ¢ikip evine dondigiinde namaz kilar ve Kkilitli

sand1g1 agcip mecbur oldugunu soyleyerek igindekileri atese atar.

Reyhan’da kaldiklar1 gece uyanan Tiirkan, Yagmur ve Damla’y: yataginda bulamaz.
Disar1 ¢iktiginda kizlarin ilerideki metruk binaya kostuklarimi goriir ve peslerinden
gider. iceri girdiginde tavanindan sarili bebek figiirlerinin sarktig1 bir yerle karsilasan
Turkan demir bir yatak (zerinde kefene sarilmis bir ceset gorir. Etrafinda sarkan sac
gibi kapkara figiirler vardir. Kefenin altindan kizlarin sesini duyan Turkan kefeni
actiginda bigakla kursun ufalayan Efsun’u gorir. Efsun korkung yiziyle annesine
kendine sOyledigi sevgi yalanlarini sdyler ve Turkan da ¢arpilarak 6lr.

Orhan, Efsun’un oldugu komiirliige gider ve aralarina bir ¢anakla ates yakarak igindeki

varhiga seslenip bu kizdan ne istedigini sorar. Efsun kendi sesiyle neler oldugunu anlatir.

Siccin 6 da serinin diger filmleri gibi, tic boliimde incelenebilir. ilk boliimde olaylarin
neden basladig1 bilgisi verilmektedir. Ikinci bolimde biyiiniin tesiri anlatilir ve son

bélimde de kimsenin masum olmadig: bilgisi verilerek olayin ¢6ziimii anlatilmaktadir.
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Oz annesi Efsun 3 yasindayken 6lmiis ve Efsun’u yurda birakmislardir. Tirkan ve
Yasar, Efsun’u evlatlik alirlar. Daha sonra Tlrkan ikizlerinin olacagini 6grenir. Bu
haberden sonra Tirkan Efsun’u fazlalik olarak gormeye baslar. Kendi kanindan
cocuklar1 olunca da kardesiyle bir olup Efsun’u kursunla zehirleyerek éldiirme planm
yaparlar. Efsun bunlar1 kendi sesiyle anlatirken habis varlik geri doner ve Orhan’a
cocuk sesinin daha etkili oldugunu soyleyerek bu sefer Efsun’un sesiyle Yasar’in iivey
annesinin yaptiklarin1 anlatir ve biiyiiniin isleri daha da kétlye ¢evirdigini soyler. Uvey
annenin ¢agirdi varligin Yasar’in yerine Efsun’a musallat oldugunu soyler. Hasta
bedeninin de ona glz verdigini anlatir. Orhan sert bir dille onu terk etmesini sdyler ve
diger aleme gegerler. Orhan habis varliga adin1 sorar ve Yezidrah oldugunu 6grenir.
Yezidrah, Kader icin yaptiklarint Orhan’in yiiziine vurur. Orhan’in gelmeden ©Once
yaktiklar1 ise, Kader’den kalan tim esyalardir. Orhan glnahkarin kendi oldugunu,
cocugu birakmasi gerektigini, Rabbinin onu yalniz birakmayacagini haykirir. Yezidrah
ise, Orhan’1 ele gegirmeye calisir; ancak, Orhan direnir ve blyl etkisini yitirir. Efsun,
Yasar ve ikizler kurtulur. Orhan ise, buylyt yapan hocaya gidip hesap sorar ve artik bu
yetenegin onun icin hediye olduguna emin olur. Boylece film de Siccin serisi de sona

erer.

Tekinsiz Oge (Turkan’m Kullamlan Tema
Go6zlinden)

Olay: Camasir asarken yari Saklanmasi gerekenin ortaya cikisi: Tirkan

uyur vyari uyamk Efsun’un hamile kalinca kardesi Canan ile bir olup

kursunu bilmesini ima ettigi Efsun’u zehirlemeye baslarlar. Bu ikisinin

konusmalarini gormesi arasindaki sirdir ve Tirkan bunu Efsun’un da
bildigini duyunca irkilir. Efsun’un imasi
tekinsizligi olusturur.

Nesne: Olmeden once
Efsun’un  elinde  gordigi
kursun pargasi

Tekinsiz  Oge (Canan’in Kullamlan Tema
Gozunden)

Nesne: Oyuncak bebek Bastirilanin _geri  doniisii: Cananmn rahmi
alindigr igin ¢ocugu olmayacaktir ve bu
durum ablasimi her yénden kiskanmasina yol
acar. Oyuncak bebekler, onun unutmaya
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calistigi bu durumu hatirlattigi icin tekinsiz
nesnelerdir.

Tekinsiz Oge (Yasar’m Kullamlan Tema
Go6zlinden)

Olay: Is yerinde basma Entelektiiel belirsizlik: Yasar is yerinde

gelenler gorduklerini uyanikken yasadigi i¢in gerceklik
algisin1  kaybetmeye baslar ve bu durumu
tekinsizlestirir.

Tekinsiz Oge (Burhan’im Kullamlan Tema
Gozunden)

Nesne: Olen esinin isitme Bastirilanin geri doniisii: Burhan esinin act

cihazi cekmemesi icin onu o6ldirme girisiminde
bulunmus; ama, yapamamistir. Isitme
cihazindan gelen her seste bunu hatirlamasi
tekinsizligi olusturur. Zira bu hatirlama onun
da sonunu getirir.

Tekinsizin Siyaseti

Serinin altinct ve son filmi olan Siccin 6, Siccin 3’te karsimiza ¢ikan dordinci filmde
aileyi kurtaran Orhan karakterinin kurguda yer aldigi bir anlatiy1 igermektedir. Siccin 6
hayatlarin1 evlat edinerek sirdirmek isteyen bir ailenin sonradan kendi ¢ocuklarinin
olmasiyla annenin evlatlik aldigi ¢ocuktan kurtulma istegini ve bu kotulik sonucunda

yasananlar1 anlatmaktadir.

Siccin serisine bakildiginda konu bakimindan daha i¢ ice bir yapisi bulunan bu filmde
goze ilk carpan kurban Efsun’dur. Efsun kimsesizken evlat edinilerek anne, baba, teyze,
anneanne ve dede ile kurdugu benin ikiz kardesleriyle genisleyecegini diisiinse de
gercek kotu annesi Tirkan’in ondan kurtulmak istemesiyle bu butlinliigiin pargalanisina
sahit olacaktir. Efsun’u kurban haline getiren tek unsur annesi degil miras davasi
yuzlinden babasina biiyii yapan babasi Yasar’in ivey annesidir. Bu baglamda filmdeki
diger gercek kotl Yasar’in {livey annesidir. Yasar’in livey annesinin getirdigi blyl
kavanozu evlerine girdigi andan itibaren annesi Tilrkan tarafindan da yavas yavas

zehirlenerek iyice zayif diigen Efsun igin kdbus dolu giinler baslayacaktir.
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Siccin 6’da Orhan karakteri (zerinden seyirciye tovbe etme eyleminin de Onemi
verilmeye calisilmaktadir. Orhan, Kader’in kaybmdan sonra yaptiklarindan pisman
oldugu icin defalarca tovbe edip Allah’tan af dilemektedir. Yasanacak olaylar Efsun’un
ailesi kadar Orhan icin de verecegi ¢etin bir sinavi igermektedir. Evin dedesi Burhan ise,
yaptig1 hatanin cezasini vicdaniyla 6demektedir. Karisi yatalak iken ac1 gekmemesi igin
onu bogmaya kalkmis; ancak, becerememistir. Bu durum karisinin 6lene kadar korkuyla
beklemesine sebep olmustur. Bu baglamda Burhan karis1 i¢in yabancilasmis ve 6teki
konumuna girmistir. Burhan, filmin sonunda kendini posetle bogarak o6ldiiriir. Seyirci
burada cezalandirma mekanizmasma bir kere daha sahit olmaktadir. Cezalandirma
Burhan ile kalmaz, kendi cocuklar1 olduktan sonra Efsun’dan vazgecen ve hemsire
kardesiyle onu zehirleyen Tirkan ve kardesi, Yasar’in Uvey annesinin de yaptigi
blylniln etkisiyle c¢arpilarak hayata veda ederler. Ayni sonu, Yasar’in ivey annesi de

yasar.

Orhan’in yardimiyla buyunun etkisi ve kendisine musallat olan iblisten kurtulan Efsun,
babasi ve ikiz kiz kardesleriyle hayatina devam eder. Siccin 6 serinin ilk filmi gibi
blytnun haram oldugunun bir kere daha altin1 gizerek hata yapilsa bile tovbe ederek

geri donulecegini de vurgulayan mesajini vererek seyirciye veda eder.
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5.BOLUM

ALPER MESTCI SINEMASININ KARANLIK NESNESI: CIN

Insan yeryiiziinde var olmaya basladigindan bu yana inanma ihtiyaci hissetmis ve yalnz
olduguna genelde ihtimal vermeyi reddetmis bir canlidir. Bu nedenledir ki semavi olan
olmayan tum inang sistemlerinde iyi ve kotinun atfedildigi insan disindaki varliklarin
tanimlari, o6zellikleri, korunma ve iletisim yollartyla ilgili bilgiler bulunmaktadir.
Insanligin varolusundan bu yana siiregelen inang sistemlerinde iyi ve kotii olarak iki
temel gruba ayrilan bu varliklarin bulunduklar1 halk inanclari itibariyle isimleri degisse
de genel anlamda 6zellikleri ortak kalmistir. Bu ¢calisma Alper Mestgi sinemasiyla sinirh
bir calismadir ve filmlerin ¢ikis noktalar1 Islam inancinda var olan cinlerle iletisim
temelli hikayeleridir. Bu nedenle bu boliimde cin kavrami yalmzca Islam dini Gizerinden

incelenmistir.
5.1. CIN NEDIR/NASILDIR?

Cin kelimesi ‘6rtmek, ortinmek, gizli kalmak’ anlamindaki Arapga cenn kdkinden
gelmektedir. Terim olarak ise, ‘duyularla idrak edilemeyen, insanlar gibi suur ve iradeye
sahip bulunan, ilahi emirlere uymakla ylkimlu tutulan ve mumin ile kafir gruplarindan
olusan varlik tlrd’ anlamma gelmektedir (Sahin, 1993: 5). Cinlerin tek bir ferdine
‘cinn?’, atalarina “‘can’ denmekte ve “‘gal, ifrit, silatlar’ seklinde gesitleri bulunmaktadir
(McDonald 1940: 88). Pertev Naili Boratav ise, cin sozciiginin Tirkceye Arapcadan,
Arapcadan da Latinceye genius olarak gectigini ve anlamiin insanlari, hayvanlari,
yerleri koruyan; onlarin hayatin1 yonlendiren ruh ya da tanrims: varlik oldugunu belirtir
(1973: 91). Cinler gozle gorilemeyen; ancak, inananlar tarafindan kabul edilen,

genellikle de koétiiliigiin atfedildigi varliklardr.

‘Cinne’ kelimesi Kur’an-1 Kerim’de, H(d11/119, Secde 32/13, Nas114/6 numarali
ayetlerde cin toplulugu manésinda, A’raf 7/184; MU’minan 23/55, 70; Sebe’ 34/8, 46
numarali ayetlerde delilik manasinda, ‘cann’ kelimesi ise, Neml 27/10, Kasas 28/31
numarali ayetlerde yilan, Hicr 15/27, Rahman 55/15, 39, 56, 74 numaral1 ayetlerde de
cin manasinda ge¢mektedir. Bunun disinda cin kelimesi yirmi iki yerde melek ve insan
disinda tgiincii bir tir varlik manédsinda kullanilmistir (M.Fuat Abdulbaki’den akt.
Gurbuz, 2016: 49). Kur’an-1 Kerim cinlerin nasil olduklarin1 da bildirmektedir. Rahman
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55/15 numarali ayette cinlerin halis, atesten yaratildiklar bildirilmektedir. Hicr 15/27
numarali ayette de cinlerin insan gdzeneklerinden gecen gugcli bir atesten yaratildigi
bildirilmektedir. Cinlerin Kur’an dinleyip ve onun Ustin faziletinden yararlanip imana
gelmelerini anlatan (Isik 1993: 10-11) Cin suresinin on birinci ayetinde de cinlerin
iyileri ve Kkotileri oldugu bildirilmektedir. Ali Osman Ates de ruhani ve cevheri
varliklar (¢ gruba ayirir; yalniz hayra hizmet eden melekler, yalniz serre hizmet eden
seytanlar ve hem hayra hem serre hizmet eden cinler (2011: 20). W.B. Crow ise, cinleri;

seytanlar, ifritler ve maridler olarak siiflandirir (2006: 88).
5.2. CINLERIN OZELLIKLERI

Cinler de insanlar gibi Allah’a kulluk etmek icin yaratilmis ve insanlar gibi ahirette
yaptiklarindan sorumlu tutulacaklar1 Zariyat 67/56 ve Araf 39/179 numarali ayetlerde
bildirilmistir (Ates 2016: 83, 117). Cinlerin iyi ve koétilerinin olmasi Siccin 3: Curmi
Ask’ta Sedat’tan yardim isteyen cinlerin oglunu kullanarak onlart bir alime

yonlendirmeleriyle islenmistir.
5.2.1. Cinlerin Bulunduklar1 Yerler

Cinlerin her yerde bulunduguna inanmilir. Oteden beri gelen yaygin inanislar icinde
evlerin esiginde yasadiklar1 sdylenir. Westermarck, evlerde kimsenin esikte oturmaya
izinli olmadigmni cinlerin en ¢ok oraya ugradiklarimi belirtir (1962: 4). Bunun yani sira
cinlerin terk edilmis yerler, mezarliklar (Duvarci 2005: 132), hamamlar, tuvaletler, pis

ve 1ssiz yerler ile ¢Op kenarlarinda yasadiklarina inanilir.

Alper Mest¢i sinemasinda da cinlerin yasadiklart yerler 1ssiz yerlerdeki metruk
mekanlar olarak, Musallat 2’de Umm0’nin evi, Siccin 2’de Zehra’min evi, Siccin 3’te
Orhan’1n evinin bodrum Kati, Siccin 4’te evinin bahcesinde olan ev sahibinin mezari, Ug
Harfliler: Beddua’da Havel’in evi ve Siccin 6’da evin onindeki kémurlik olarak

kullaniimastir.
5.2.2. Cinlerin Evlenmesi

Erkek ve disi cin evlenebilir ve Ureyebilirler. Cocuklart da kendilerinden olur (Taner

1983: 12). Dogumda zorlandiklarinda ebe kagirip yardim istediklerine dair anlatilar da
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vardir (Polat 2020: 26). Cinler kendi aralarinda evlenebilseler de insan-cin iliskisi Hz.
Muhammet tarafindan yasaklanmistir.

“Hz. Peygamberin cinlerle evlenmeyi yasaklamasi, fukahanin, cinlerle insanlar arasinda nikah
caiz degildir demeleri, Tabiin’den bazi kimselerin bunu hos karsilamamasi, boyle bir seyin
mimkiin oldugunu gosterir. Clinkl mimkun olmayan bir seyin caiz olduguna veya mesru
olmadigina hukmedilmez.” (Sibli 1974)

Cinler ile evlenme konusu Alper Mestgi sinemasinda Musallat filmiyle Siccin 3: Cirmiu
Ask’ta islenmistir. Her ikisinde de yasak olan bir seyin yapilmasimin ne denli korkung

sonuclara mal olabilecegi anlatilmaya calisilmustur.
6.2.3. Cinler ile Iletisim

Cinler ile iletisim yollar1 biiyd, sihir ve faldir. Fal konusunda Kur’an- Kerim’de de
cinlerin gelecekten haber caldigi, gaibin onlar icin de gaib oldugu bildirilmektedir (Ates
2011: 47). Buyunun tarihi ise, Babil’e kadar dayanmaktadir.

“Tuttular da Sileyman milkine dair seytanlarin uydurup izledikleri seyin ardina distiler.
Halbuki Suleyman inkér edip kafir olmadi, lakin o seytanlar kafirlik ettiler; insanlara sihir
Ogretiyorlar ve Babil'de Harut ve Marut'a, bu iki melege indirilen seyleri 6gretiyorlardi. Halbuki
0 ikisi "biz ancak ve ancak sizi denemek i¢in gonderildik, sakin sihir yapip da kafir olmayin!"
demeden kimseye bir sey 6gretmezlerdi. Iste bunlardan kari ile kocanin arasini ayiracak seyler
Ogreniyorlardi. Fakat Allah'in izni olmadik¢a bununla kimseye zarar verebilecek degillerdi.
Kendi kendilerine zarar verecek ve bir fayda saglamayacak bir sey 6greniyorlardi. Yemin olsun
ki, onu her kim satin alirsa, onu alanin ahirette bir nasibi olmayacagini da ¢ok iyi biliyorlardi.
Hakkiyle bilselerdi, ugruna canlarini sattiklari sey ne ¢irkin bir seydi.” Bakara 2/102

Acik bir sekilde goriildiigii {izere Islam buyuyu net bir sekilde yasaklamistir. Onunla
ugrasanlarin sonunun ne olacagi da Harut ve Marut Gzerinden bildirilmektedir. Alper
Mestci Siccin serisini tamamen biyl haramdir bilgisi Uzerine kurmustur. Filmlerinin

sonunda insanlarin ¢ektigi acinin miisebbibi olanlar cezalarin1 bulmaktadir.

Cinler ve insanlar arasinda ¢ift yonliu etkilesim vardir. Cinler insanlara musallat
olabilecegi gibi insanlar da cinleri davet edebilirler. Cinlerin kizdirilmadiklar1 siirece
insanlara bir sey yapmadiklarina inanilir (Duvarci 2005: 132); ancak, kendilerine
meydan okuyanlari, kizdiranlar1 ya da rahatsiz edenleri garparak cezalandirirlar.
Cinlerin insanlara kendiliginden musallat olmas1 Musallat filminde islenmistir. Siccin 3:
Clrmii Ask disindaki tim filmlerde cinler, insanlar yoluyla davet edilmis ve biiyii

yoluyla insanlara musallat edilmislerdir.
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Cinlerin kizdirilmas1 sonucu insanlart ¢arpmasi Musallat filminde kullanilmistir.
Meydan okuma Siccin filminde Oznur’un ¢arpilmasiyla islenir. Rahatsiz edilme sonucu

carpilma ise, Siccin 4, Siccin 5, Ug Harfliler: Kara Biiyi filmlerinde islenir.

Cinler kendilerine yardim edenleri ise, sogan ve sarimsak kabugu ile ddullendirirler
(Duvarcr 2015: 133). Siccin: Blyl Haramdir filminde Kudret’in bor¢ istegini reddeden
arkadasmin gece vakti gelip para birakmasi ve Kudret’in bunun rilya oldugunu anlayip
paray1 koydugu sehpanin izerinde sogan kabuklarinin olmasi gelenin arkadasi degil bir
cin oldugunun gostergesidir.

Bazi hastaliklar cinlerden bilinmektedir. Halk inanglarinda da sahipli olan insanlarin
sara hastaligina tutulduguna inanilir (Scognamillo&Arslan 1999: 156). Musallat
filminde Nurcan, ona asik olan cin ylziinden saraya tutulmustur. Siccin: Biyu Haramdir
filminde mahalle imam: Kudret’e evlendiginde esine &sik olan cin tarafindan hasta

edildigini anlatir. Siccin 5 filminde ise, babaanne aklin1 kaybetmistir.
5.2.4. Cinlerin insanlara Goriinmesi

Cinler gozle gorinmezler; ancak, genellikle siyahtirlar (Taner, 1983: 12). Cinler kilik
degistirerek gorinebilirler. Bunlar genelde kara kedi, keci, tavuk, horoz, uzun guzel bir
kiz ya da bir tanidik suretinde olabilir (Boratav 1963: 93/Sarpkaya, 2018: 135). Melahat
Sabri (1933: 145) de Cinler adli yazisinda onlarin hayvan kiliginda goérildiklerini hatta
beneksiz siyah kedilerin cinlerden oldugundan bu nedenle siyah kedilere kotuluk
edenlerin  kotiilik bulmasindan iyi bakanlarin ise, lyilikle karsilasmasindan

bahsetmektedir.

Alper Mest¢i sinemasinda da cinler kapkara carsafli, kara ve kirli sagh ve korkung ve
bicimi bozuk yuzler, aki olmayan simsiyah gozler ile tasvir edilmistir. Filmlerinde ise,
cinler; Musallat’ta Suat’a Nurcan, Siccin: Blyl Haramdir’da Oznur’a &len kocasi ve
Nisa, Siccin 4’te ailenin diger lyelerine Rahime, U¢ Harfliler: Kara Bliyi’de Dilek’e
yasl kadin, Siccin 5’te Azra’ya Hale ve Selim, U¢ Harfliler: Adak’ta Arzu, Sermin ve
Metin’e Salih ve Salih’in annesi, Siccin 6°da ise, Orhan’a Orhan’in annesi; Burhan’a

ise, 6len esi suretinde goriinmektedir.
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5.2.5. Cinlerden Korunma Yollar1

Cinlerden ve kotilugiin serrinden korunmanin yolu Allah’a siginmak ve dua etmektir.
Kuran’t Kerim’de cinlerden korunmak igin indirilen Felak ve Na&s Sureleri
bulunmaktadir. Westermarck cinlerin tzerinde en tesirli kelimelerin Kur’an-1 Kerim’de
oldugunun altini gizer (1962: 7). Cinler islerini gece gorir; ¢cunki giin 1s181n1 sevmezler
(Duvarct 2005: 133). Dua okuyana yaklasamazlar. Musallat durumunda ilim bilen
insanlardan yardim alinmalidir; ancak, Islam’da tiim kétiliiklerden korunmanin ilk sart1

Allah’a siginmaktir.

Alper Mestci sinemasinda Musallat, Siccin 1 ve 2’de kétilige ugrayanlar alim hocalarin
mudahalesiyle kurtulurlar; ancak, ilk filmde midahale basarisizlikla sonuglanir. Siccin
5’te Azra’nin duasimin kabul olmasiyla kotiluk etkisini kaybeder. Siccin 4 ve 6’da
uctinct filmden tamidigimiz Orhan karakterinin tovbe etmesi ve bildigi ilmi hayra

kullanmasiyla kurbanlar kurtulurlar.
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SONUC

Insanlik tarihi kadar eski olan korku duygusu hem kiiltiirden beslenmekte hem de
kaltard beslemektedir. Korku, kilturle olan bu ¢ift tarafli iliski sayesinde kendine sanat
alanlarinda tiir olarak miistakil bir yer edinmistir. Gorsel sanatlar icerisinde sinemada
kendine genis bir alan yaratan korku tiirli, Tiirk korku sinemas1 baglaminda konusunu
korku anlatilarindan beslenerek varligimi korumaktadir. 2000°li yillardan sonra
hareketlenen Tiirk korku sinemasindaki filmler ve hasilatlarina bakildiginda, daha ¢ok
geng kitle tarafindan tercih edilen bir tiir oldugu anlasilan bu filmlerin Halkbilimi ve
sinema ortak literatirtine dahil edilmesini gerektirmistir. Bu g¢alismada, Turk korku
sinemas1 yonetmenlerinden Alper Mest¢i’nin kendine anlatilan ya da gonderilen korku
anlatilarindan esinlenerek ¢ektigi on bir korku filmi incelenmistir. Filmlerin tekinsiz

kavrami ve temalar: baglaminda degerlendirmesi yapilmistir.

Her canlinin yasadigi korku duygusunun tedirginlige evrilmesiyle ortaya ¢ikan tekinsiz
kavrami ise, Freud’un vurguladigi yabanc: olmayana duyulan korku 6zelligiyle Tirk
korku sinemasinin beslendigi alanin neden dini ve buna dayali korku anlatilar1 oldugunu
gostermektedir. Yapilan goriismelerde tekinsizin daha ¢ok ugursuzla bir tutuldugu
goriilmis; ancak, ikisinin birbirinden tamamen farkli kavramlar oldugu katilimcilara
anlatilmis, calismada da tekinsizin geneli kapsayan 6zelligi nedeniyle ugursuz kavrami

tercih edilmeyip yalnizca tekinsiz ve temalari tizerinden analizler yapilmastir.

Calismanin analiz etmeyi hedefledigi unsur, Turk-islam kiiltiriinde korkunun temel
kaynaklarindan biri olan cinlerin konu edildigi anlatilarin korku endustrisi iginde
tiketim unsuru haline getirilerek sunulan izleyicinin, neden belli bir (icret karsiliginda,
kendi iradesiyle korkuyu deneyimlemek istegi (izerine olmustur. Bu unsurun secilme

nedeni izleyicilerin gosterdigi ilgidir.

Korku, tehlikenin algilanigindan itibaren vicuda salgiladigi adrenalin ve hayatta kalma
durtustyle getirdigi keskin dikkat sebebiyle cezbedici bir yone de sahiptir. GUnimiz
sartlarinda deneyim baglaminda her imkani elinde bulunduran insan igin korkuyu
deneyimlemek de ihtiya¢ héalini almaktadir. Korku sinemasi digsinda korku evlerinin
yayginlasmasi buna o6rnek olarak gosterilebilir ki, korku evleri baska bir ¢alismanin

konusu olabilir. Korkunun, cezbediciligi kadar itici bir yoénu de bulunmaktadir. Tam da
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bu noktada korkuyu deneyimleme arac: olarak ortaya sinema ¢ikmaktadir. Seyirci bilet
karsiliginda giivenli bir ortamda istedigi korku ile ylzleserek bu duygusunu tatmin

edecek ve skopofilik hazz1 yasayacaktir.

Turk korku sinemasini1 merakla bekleyen bir kitlenin oldugu kadar oldukca basarisiz
oldugunu ifade eden baska bir kitle daha bulunmaktadir. Yapilan gortusmelerin
sonucunda bu elestirinin temel nedeni Tirk korku sinemasinin konu olarak yalnizca cin
temal1 anlatilar1 kullanmasi oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma, cin temali anlatilar
kullanilarak da seyirciye mesaj verilebilecegini, kulturel ve geleneksel bilgiden
yararlanilarak i¢inde yasanilan toplumun inanci dogrultusunda yapilmas: ya da
kaginilmasi gerekenlerin gen¢ kusaklara aktariminin saglanabilecegi ortaya konmaya

calisilmigtir.

Filmlere konu edilen cin temali hikayelerin tasidig: islevler de yapilan goériismelerde
katilimeilara sorulmustur. Ornegin bir katilmc1 Dabbe adh korku filmini izledikten
sonra dalga gectigini ve 0 gece riiyasinda en blylk fobisi olan 6rimcek gorerek
korkung bir gece yasadigini belirtmis, bir daha da boyle bir sey yapmamaya yemin
ettigini sdylemistir. ° Siccin serisi ise, ilk filminin adinda da gecen “Biiyii haramdir.”
mesajiyla Turkiye’de korku filmi kitlesini olusturan gen¢ kusagin ruh ¢agirma, cin
cagirma, fal baktirma, kismet agma gibi tekinsiz sularda yilzme istegini ortadan

kaldirmay1 denemektedir.

Teknolojinin siratle gelismesi paralelinde degisen iletisim yollar1 da g6z 6nine
alindiginda halk inanc¢lariin sinemayla nesilden nesile aktarildiginin da bir temsili olan
bu calisma, kultir Grdnlerinin ne denli 6nem arz ettigini ve alanin kiiltlirel pazarda da ait
oldugu toplumu destekleyebilecegini gostermistir. Korku anlatilar1 6zelinde ise, sozli
kaltar Grind olan bu tarun teknoloji karsisinda unutulmasina karsin, sadece korku yonlii
olanlarin degil yardimc1 yonli olan Hizir, evliya vb. gibi inanclara ait olan anlatilarin da
calisilmasi1 gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu sebeple ilgili alanlarin eklektik bir

bicimde caligmasinin Onem arz ettigi goriilmektedir.

Halk kalturinde genis bir yer tutan, insanlarin olaganiistii varliklarla karsilagsma

deneyimlerini konu edinen bu anlatilar, sozlii kiiltiirden elektronik kiiltiir ortamina

9 D.A., 40 yasinda. Yiksek jeoloji miihendisi. Ankara.
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tasinmistir. Her Glkenin korku sinemasi, ait oldugu dini ve kiltlirel yapinin 6zelliklerini
barmdirir. Bu filmler, Tiirk insaninin nelerden korktugu, korkular ile basa ¢ikma yollar

ve korku nesnelerinin neler oldugu gibi bilgileri izleyiciye sunar.

Tiirk korku sinemasinin anlati dilinin olusturulmasinda, gelenek igerisinde yasayan bu
anlatilar, inang ve din ile iliskili bir sekilde yer alir. Tiirk korku sinemasi da, anlat1 ve
inanig temelli bu filmler ile sinemada 6zgun bir yapiya sahiptir. Calismanin ortaya
koymaya c¢alistigi gibi, halk kualturindeki bu korku anlatilari, sinemanin beslendigi
onemli bir kaynak durumundadir. Bunlarin tespiti ve igerik endiistrileri baglaminda
degerlendirilmesi onem tasimaktadir. Ayrica korku sinemasi igerisinde yer alan bu
filmler araciligiyla toplumlarin geleneksel korku anlatilari, bunlara dair uygulamalar1 da
gelecek kusaklara aktarilmaktadir. Sonug¢ olarak, korku anlatilariin  Halkbilimi
icerisindeki islevleri, aktarimlart ve mesajlart baglaminda diger disiplinlerle ortak
calismaya agik bir alan oldugu gorllmekte ve korku anlatilarinin genel olarak hedef
Kitlesini olusturan gen¢ kusaga aktardigi geleneksele dair mesajlar agisindan bu

calismalar, galisilan her disiplin i¢in ayr1 6nem tasidigi anlagilmaktadir.
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EK-1. DERLENEN KORKU ANLATILARI

1.

Cin temas: icermiyor ancak sahip oldugum tek anlati ¢ocuklugumda oturdugumuz
binada bir kadinin baktig1 ve begendigi kisilere/nesnelere nazar degdigi Uzerineydi. Bu
kadinin zaman zaman garip bir bakisi oldugu, bu bakisi ile karsilasan insanlarin
sevdikleriyle aralarmin bozulmaya basladigi, begendigi esyalarin ¢alindigi veya zarar
gordigi, glzel buldugu gocuklarin hastalandigi soylenirdi. Bu bakisi tasvir edisleri bir
anlik kadinin gbzlerinin garip bir sekilde kaymasi seklindeydi. Ayn1 zamanda kadinin
aslinda koti bir insan olmadigina, baskalarinin basina kotii seyler gelmesini

istemeyecegine inaniliyordu. 2°

2.

Kocamla kavga ettiydik. Bundan 60 sene énce Mamak’ta, simdi de oturdugumuz evde
oturuyoduk. Mutfagin solundaki oda var ya, he iste orast yatak odamizdi. Uyku
arasinda gozleri mavi alev gibi olan kisacik bir adam iistiime atladi ve uyandim. Bana
“kocanin yastiginin altinda pigak var, seni o6ldurecek!” dedi. Usulca elimi uzattim,
gercekten picak vardi ve onu sessizce ordan aldim. Kiiciik adam, nalet gelesice, benden
bigagi almak icin ¢ok ugrasti; ama, zabaha kadar ugrastim yine de vermedim. Sabah
uyandigimda bizim ailenin en bilgilisi Durak Dayi’mn yanma gitmek istedigimi
sOyledim. Kocamla yola ¢iktik ama bu sam seytani yine peydahlandi. Onunla arama
kopek oldu girdi. Durak Dayr’nin Kapisinda bayilmisim. Sonra beni bir hocaya
goturduler. Hoca’nin dedigine gore ¢amasir yikadigim derenin yanindan gegeriken
dereye tiikiirmiisim. O da derenin cinine denk gelmis, ondan musallat olmus. Muska
yazdi. Besmeleylen banyo yapariken falan yiksek bir yere asmami soyledi. Uzun siire
kullandim daha da o adam1 gérmedim; ama, bir giin muskay1 besmele ¢ekmeyi unutarak

tavana astim, gdzii kor olasicalar, benden caldilar. 2

2 S A, 25 Yaginda. Yilksek Lisans Ogrencisi. izmit.

21 Merhume 1.S., Okuma yazmasi yok. Hastabakici emeklisi, Ankara. Bu derleme 2017 Bahar yartyilinda
verilen Tirk Halkbilimine Giris adli dersin 6devi kapsaminda yapilmigtir. Calismada kullanilan her
anlatinin kaydi Eren Zen Karaduman’m arsivinde mevcuttur.
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3.

Y1l 1980 falan darbe yillari. Annemle babam kagarak evlenmis, daha yeni evliler ve
oturduklar1 ev ahsap manav evlerinden. Evde yaklasik 15 kisi yasiyorlar. Izmit
Durhasan koyl, bu lavanta dikilen kdy. Amcamiz babamin kiclik amcasi hig
evlenmemis, ¢ocuklugundan itibaren bi tuhafmis. Yani eserikli derler. Bir aksamust,
evdekilere kizmis. Evde 2 tuvalet var ikisi de dolu, inmis evin 6nlne. Evdekilerin
tahminine gore, ahirlarin arkasinda bulunan ki bizde “bokluk™ derler kibarcas: giibrelik
olsun, oraya inmis tuvaletini yapmaya; ancak, amcamiz boyle bi sey demiyor. Sonra
Amca asag1 Amca yukari baglamiglar Amca’y1 aramaya. Aksam olmus, koyde aramaya
baglamiglar. Amca yok. Babam Mezarlik arkasi denilen bolgeye ki lavanta dikilen
tarlanin oralar oluyor, traktorle aramaya gidiyor. Garip garip sesler duyuyor. Biraz daha
gidince traktoriin farlari bozuluyor. Baslhiyor korkmaya dualar okuya okuya geri
dontyor. Koy halki arayadursun, her koyde oldugu gibi bu gibi durumlarda
basvurduklart bir hoca var kdyde adi da Desti Hiisen. Hocay1 eve getiriyorlar. Hoca
okuyor okuyor en son diyor ki; “Bitin pencereler kapilar kilitlenecek, tiil perde her sey
kapatilacak. Herkes yatagina yatacak; ses, ¢it ¢itkmayacak evden. Amca’y1 getirecekler.”
Hoca gittikten sonra ayn: dediklerini yapiyorlar. Kapi pencere ne var ne yok kilitleniyor.
Oda kapilart dahi kapatiliyor. Herkes yataklara yatiyor. Uykuya dalmak (zereyken
millet siraknkkk diye bir ses! Eski evlerin sofa dedikleri yer yani tim odalarin ¢iktigi
yerde, Amca yerde yakasi pagasi ayr1 yerde kiyafetlerinin bazilar1 yok sekilde yari
ciplak iki biklim sekilde dili tutulmus agliyor. Ve kapr baca her sey Kkilitli, nerden

girdigini kimse bilmiyor. Herkes sok! Amca kendine geldikten sonra soruyorlar;
“Amca nereye gittin?”

“Beni goturduler!” diyor.

“Nereye goturdiler?”

Ananesinin koyl Gokceoren taraflarinda dere diplerine gotiirmisler, gezdirmisler,
ugurmuslar. En son eve tuvalet deliginden sokmuslar. Ister inan ister inanma oluyorsun.

Hala aklimda geldiginde Grperirim. 2

22 N.E., 34 yasinda, iiniversite mezunu, 6gretmen, zmit.



119

4,

Annemin babaannesinin agag¢ dibine destursuz bir sekilde sicak su dokmesiyle cinlerin
cocuklarinin 6lmesine sebep oldugu icin uzun yillar ¢ocugunun olmadigi ve bu
durumun daha sonra evlerinde misafir ettikleri agz1 duali bir hoca tarafindan anlasilip
duayla ve cinlere “un” ikramiyla diizeltildigine dair bir hikaye anlatilmisti. Birkag guval
unu kap1 esiklerine ve agac dibine koyup ikramda bulunduktan sonra unlarin bittigini

gormiisler. Kisa bir siire sonra da annemin babaannesinin ¢ocuklar1 olmus. 2

5.

Ben eveli, benim beyim ihtiyardi. Fakiiltede (Ibni Sina Hastanesi) ben bi ise girdim.
Benim evde iki oglum, bir kizim vardi, kizim giigliciigiidii. Tki bucuk yasinda biraktim,
ise gittim. Ise gittikten sonra bir iki ay ¢alistim ee gencim, hamileymisim. Ben duttum,
hamile hani isteyi isteyi kirtaj oldum. Kirtaj oluncuk tabi korktum hani canli, korktum
bi korkuncik ben bir riiya gérdim. Onu telef olduktan sonra tabi icime bir korku girdi,
ona lizili Uzili uyumusum, uyumusum. Bi depenin basinda riyamda bi depenin
basinda bi tllbe, bi kadin, siyah giyimli bir kadin namaz kiliyo. Namaz1 bekledim
rilyamda, kadin namazi kildi, selam verdi, selam verdikten sonra dondl bana bakti. “Sen
neye geldin.” dedi. “Tdévbeni bozdun, sen neye geldin benim yanima, sen tovbeyi
bozdun.” Ben de dedim ki sen bilirsin, kurban olayim sana ben ¢ok bi glinaha girdim.
Evet, tdvbemi bozdum. Ben boyle bi gocugum var, depenin basinda iki buguk yasinda
bir cocugum var, Cenab-1 Mevla onu bana bagislasin, kurban oluyum. iste bir seyler
dedim tabi hatirmda yok. Bi seyler sOyledim, dedi ki “Seni Cenab-1 Mevla affeder
affetmeye de” dedi, “bi sagina dén” dedi. Dondiim sagima ki aynan glines dogmus
boyle par par par goziime vuruyo. “Sen bir daha yaparsan seni su nesillere havale
ediyom. Bir daha tdvbeni bir daha bdyle bir kabahat yaparsan, goérdin mi
gOsterdigimi?” Aynan giines, ikisi bi arada emme benim tabi rahatsiz ediyo baktikga.
Uyandim uyandim ki, o hani ben hastaydim ya kirtaj oldum, hastaydim, eve geldim.
Rahmetlik anama dedim ki ana boyle bdyle basima bi is geldi dedim. Ben boyle bir rica
ettim kadindan. “Uuu kizzim bir sadaka ver.” dedi. Ondan ¢ok siikiir kurtuldum.
Kurtuldum bi ise gittim geldim, gok gurluyo, bi gok girliyo, cam kirigidi da camci
geldi bizim cammmiz1 dakiyo, bi de siyah kopegim var. Hani hastanede calistigim iciin

soyle kotu kotu ginkolar var, getirdim dedim ki ben tovbemi bozdum, sana bi yagh

2 5.G.A., 32 yasinda, yuksek lisans mezunu, 6gretmen, Ankara.
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corba ediyim de karo, sen ye. Allah ingallah beni affeder. Hayvana duttum ikicik bulgur
atim, acik yag koydum kaynattim, un koydum, bilmem ne. Soguttum, getirdim
hayvanima yedirdim. Daha hayvan yemegi yemeden, camci koseyi dondii, yildirim bana
vurdu. Duvar, U¢ delik deldi duvarda. Képek kucagimda tamamiynen kéz oldu. He!
Boyle insan gibi kalkti, insan gibi! Gozimdin oOninde ben sandim ki dakim elbise
giyinmis bir adam, kopek. Ondan sonra ben hani su yagmur da sak sak sak sak yagiyo.
Hayvanin karnina su diisliyo ya ¢1$zz Giszz ¢iszz ¢1$ZZ demir hayvanin karnina girmis
yildirimin devrimi soyle. Gomsu goérmiis ti¢ seklinde bi kdz gibi bi sey gelmis. Gomsu
keldi sOyledi. Bana bisi olmadi. Emme ben kafayr unuttum, her seyi unuttum. Ben
komalara girdim, doktorlara gittim, iki-l¢ sene hafiza kaybi. Bugun seni gérdum, yarin
tanimiyodum seni. Oyleydi boyleydi, ¢ok siikiir ilaclarlan neyinen doktorlar beni
kurtardi. %

6.
Bir akrabamiz yanlislikla cinlerin diigiiniine katilisin1 ve yasadiklarini anlatmisti. Hig

unutmam... 2

7.
Yakinlardaki bir tarlada cinlerin diigiin yaptig1 soylenirdi. Ya da havanin kapali ve ay

1s18m1n olmadig1 gecelerde ifritlerin cirit attigr. 2°

24 Merhume 1.S., Okuma yazmas1 yok, hastabakic1 emeklisi, Ankara.
%5 M.D., 26 yasinda, (niversite mezunu, ev hanimi, Samsun.
% 35.7., 25 yasinda, Uiniversite mezunu, izmit.
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