?’63 _'E.r;&\

o

Senlios
ff?llg'-ﬁ

Lokar 05
T.C.

GAZIOSMANPASA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

MUSTAFA KUTLU’NUN HiKAYELERINDE KADIN

Hazirlayan

Ayse Mungan Baskal

Turk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dall
Yeni Turk Edebiyat1 Bilim Dah
Yuksek Lisans Tezi

Danisman
Prof. Dr. Turan Karatas

TOKAT-2010



MUSTAFA KUTLU’NUN HIiKAYELERINDE KADIN

Tezin kabul edilis tarihi:

Juri iiyeleri: (Unvani, Ad1 Soyadi) imzas1

Baskan: Prof. Dr. Turan KARATAS

Uye:

Uye: .

Uye:

Bu tez Gaziosmanpasa Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yonetim Kurulunun

........ tarih ve ...... sayili oturumunda belirlenen jiiri tarafindan kabul edilmistir.

Enstitl Mudara:



T.C.
GAZIOSMANPASA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Bu belge ile bu tezdeki butlin bilgilerin akademik kurallara ve etik ilkelere uygun
olarak toplanip sunuldugunu; bu kural ve ilkelerin geregi olarak, ¢alismada bana ait olmayan

tlm veri, diisiince ve sonuglara atif yaptigimi ve kaynagini gosterdigimi beyan ederim.

13.01.2010

Ayse Mungan Bagkal



TESEKKUR

Bu tezin hazirlanmasinda pek ¢ok kisinin emegi gecti. Oncelikle tezin danismanligini
yapan ve tavsiyeleriyle bana yol gosteren degerli hocam Prof. Dr. Turan Karatas’a tesekkiir
ederim. Ders alma déneminde kendilerinden yeni seyler dgrendigim Prof. Dr. Ali Ibrahim
Savas ve Dog. Dr. Hanifi Vural’a, manevi destegi ile yanimda olan Yrd. Dog. Dr. Nesime
Ceyhan’a, gozimu arkada koymayan Hanife Abbas’a ve son olarak da sevgili esim Zekeriya

Baskal’a tesekkiir ederim.



Annesine yiirekten siirler yazan sevgili kizim Meryem i¢in



OZET

Mustafa Kutlu modern Turk hikayeciliginin 6nemli isimlerinden biridir. Eserleri
hayatin pek cok yoniinii kapsar. Bu eserde Mustafa Kutlu’nun eserlerinde kadin konusu
incelenmistir. Yazarin kadin kahramanlar1 yansitmasi, onlar {izerinden verdigi mesajlar,
eserlerinde ideal bir kadin tipinin olup olmadigi, mekénla kadin arasinda bir bagmn kurulup

kurulmayacagi gibi sorunlar tartigilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Kutlu, hikaye, kadin, kadinin yansitilmasi



ABSTRACT

Mustafa Kutlu is one of the very important names in modern Turkish short story. His
stories cover many areas of life. In this study, | researched the issue of woman in his works. I
analyzed how Kutlu reflects women in his works, what kind of messages the author sends
through woman, whether there is an ideal woman character and if there is a relation between

the place, setting and woman characters.

Keywords. Mustafa Kutlu, short stories, woman, reflection of woman
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1. GIRIS

Mustafa Kutlu modern Tirk hikayesinin dnemli temsilcilerinden birisidir.
Hikayelerinde gok farkli kesimlerden insanlari anlatmasi, olaylara orijinal bakis agilar
getirmesi, hikayelerine farkli yorumlara miisaade eden ¢ok katmanli bir boyut katmasi,
sade, anlagilir, maksadini rahat ifade eden bir dil kullanmasi gibi pek ¢ok nedenle
aragtirmalara, incelemelere konu olmus bir hikayecidir. Eserlerinde gelenekten
yararlanmasi, hikayelerinde meddah tarzina zaman zaman bir anlati &gesi olarak
basvurmasi, eserlerindeki dilin kendine 6zgii olmasi ve bizzat kendi adina ve eserlerine
de bir kurgu unsuru olarak yer vermesi gibi modern 6geleri de hikayelerinde kullanmasi
onun oykdlerini daha da ilging hale getirmektedir. Kutlu, gerek tarzi, gerek dili, gerekse
bakis acist olarak modern Tiirk hikayeciliginde kendine has bir tarz olusturabilmis,
uslup sahibi bir hikayecidir.

Sade ve yalin bir dil kullanan Mustafa Kutlu, gerek kelime secimi, gerekse
olay orgiilerinin zenginligi ile de kiymetli bir hikayecidir. Eserlerinde genellikle
yasadigt donemdeki insanlart konu edinir. Ancak kullandigi dil ve bu insanlari
yerlestirdigi kiiltiirel ¢erceve igerisinde eser, sadece bugiinii degil gecmisi de igine
almaktadir.

Mustafa Kutlu’nun eserlerinde siklikla gordiigiimiiz iki tema bireyin ya da
kurumlarm gegirdigi degisim ve doniisiimlerdir. Toplumu ya da bireyi anlatima dayali
eserlerde konu edinirken bunlar1 bir olay orgiisii, konu biitiinliigli ve sahis kadrosu
icinde almak son derece dogaldir. Yazar bunu yaparken, sadece erkek kahramanlara

degil, ayn1 zamanda kadin kahramanlara da yer verir.



Bu calismada Mustafa Kutlu’nun, eserlerinde kadin konusunu nasil ele aldigi
tartisilacaktir. Mustafa Kutlu, genellikle hikayelerinde esas kahraman olarak kadini
secen bir yazar degildir. Ancak hayatin pek ¢ok farkli alanini ele alan ve hikayelerinde
yansitan bir yazar olarak, kahramanlari arasinda ister 6n planda olsun, isterse ciddi bir
islevi olmadig1 icin geri planda olsun kadin kahramanlar da vardir.

Kutlu’nun hikayelerindeki kadin tiplerinin tasnifi ve tahlilinden 6nce yazarin
her bir eserini tanitan kisa bir eser tanitimi kismi olacaktir. Mustafa Kutlu bireyden
ziyade olaylar ve idealler esashi hikayeler yazdig: i¢in hikayelerin tahlili yapilmadan
kisileri anlamak giigtiir. Ardindan Mustafa Kutlu’nun, 19 hikaye kitabinda kadin
konusunu nasil ele aldig1 tartisilacaktir. Tezde uygulanan yontem genel olarak sudur:
Eserlerde 6nem arz eden kadinlarin o eser icindeki yeri, yazarin kadin iizerinden
vermek istedigi mesaj ve elestiriler ele alinacak ve bunlar zaman zaman yazarin

edebiyat dis1 yazilariyla desteklenecek ya da agiklanma yoluna gidilecektir.



2. LITERATUR TARAMASI

Bu c¢alismayr hazirlama asamasinda yaptigimiz arastirmalarda Mustafa
Kutlu’nun hikayelerinde kadin konusunu isleyen miistakil bir ¢calismaya rastlamadik.
Mustafa Kutlu’nun hikayeciligini tartisan Ercan Yildirim’in Mustafa Kutlu Hikdyeciligi
adli eserinde iki yerde kadin konusundan yiizeysel olarak bahsedilmistir: Bunlardan
birincisi “modernitenin tastyicist kadinlar” kismidir. (Yildirrm 2007:174) Ancak bu
kisim Chef’in olay orgiisiiniin bir kismini 6zetlemenin digsinda okura yeni bir sey sunmaz.
Ayni kitabin sonuna dogru (s.297) “Kadinlar” bashigimi tasiyan kisim genel olarak
Mustafa Kutlu’nun eserlerindeki kadin tiplerinden bahseder. Ancak, bu kisimda da
“Mustafa Kutlu geleneksel degerleri isledigi icin hemen her eserinde evli kadinlara
rastlanmaktadir.” seklindeki tespitin diginda herhangi bir tespit ya da yorum yoktur.

Kadin konusunun diginda Mustafa Kutlu'nun hikayeciligini ve hikayelerini
cesitli agilardan isleyen ve galismamizda basvurdugumuz eserlerden en basta gelenleri
sunlardir: Necip Tosun’un yazarin Tirk hikayeciligindeki yerini, hikayelerini tartigan
Tiirk Oykiiciigiinde Mustafa Kutlu (2001) adl1 kitab1, baslangigta ¢ogunlukla Avrupa’da
yayinlanan Kafdag: dergisi i¢in hazirlanan makalelerden, roportajlardan ve yazari pek
cok farkli agidan degerlendiren yazilardan olusan Mustafa Kutlu Kitab:r (2001)’dir.
Eserde Cihan Aktag’tan Necip Tosun’a, Turan Karatag’tan Sadik Yalsizuganlar’a kadar
pek cok isim Mustafa Kutlu'nun farkli yonlerini ele almistir. Ancak bu eserde de
oOzellikle Mustafa Kutlu’nun eserlerinde kadin konusuna yogunlasan bir yazi yoktur.

Calismay1 tamamladigimiz tarih itibariyle Mustafa Kutlu’nun eserleri tizerine

Tirkiye’deki iiniversitelerde yapilmis bir doktora tezi® ve dokuz yiksek lisans tezi’

! Yilmaz Kog, Religiése figuren in der modernen Deutschen und der Tiirkischen literatur eine
vergleichende untersuchung uber die prosawerke von Rudolf Otto Wiemer und Mustafa Kutlu , Ankara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitlist, yayimlanmamis doktora tezi, 1993.



vardir. Ancak bunlarin higbirinde ne esas konu olarak ne de agirlikli bir konu olarak
Mustafa Kutlu'nun eserlerinde kadin konusuna yer verilmistir. Adlarindan da
anlasilacag: gibi Mustafa Kutlu’nun eserleri {izerine yapilan ¢alismalardan doktora tezi
eserlerindeki dini figiirleri konu edinmis, yiiksek lisans tezleri de ya eserleri dilbilimin
farkli acilarindan incelemis ya da eserlerdeki konu ve temalar lizerinde durmustur.
Mustafa Kutlu'nun eserlerindeki sahis kadrosunu ya da 6zellikle kadinlar1 inceleyen bir
akademik c¢alisma ya da akademi disinda yapilmis bir ¢aligma yoktur. Dolayisiyla
elinizdeki tez Mustafa Kutlu’nun eserlerinde kadin konusunu kendisine esas konu alma

yonuyle bir ilktir.

? Vahit Tane, Mustafa Kutlu'nun Hikayelerinde Dil ve Uslup, Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitist, yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, 1993; Tevfik Yilmaz Demir, Mustafa Kutlu’nun
Hikdyeciligi,100. Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, yaytmlanmamus yiiksek lisans tezi, 1995;
Sevkiye Dinger, Mustafa Kutlu nun Hikdyeleri ve Hikdyeciligi, Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, 1999; ilbilge Hatun Yazici, Mustafa Kutlu nun Hayat,
Hikdyelerinin Tema ve Yapi Bakimindan Incelenmesi, Firat Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi,
yayimlanmamus yilksek lisans tezi, 2002; Omer Kog, Mustafa Kutlu'nun Hikayelerinde Deyimler,
Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, yayimlanmanus yiksek lisans tezi, 2003; Mehmet Ali
Ozkan, Mustafa Kutlu nun Bu Béyledir Hikdye Kitabi Uzerine S6z Dizimi Incelemesi, Afyon Kocatepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitlisii, yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, 2003; Erhan Giirpinar,
Mustafa Kutlumun Hikdyelerinin Incelenmesi, Mugla Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
yayimlanmamis Yyuksek lisans tezi, 2005; Betil Bolat, Mustafa Kutlu'nun Hikayelerindeki Halk
Edebiyati ve Halk Bilimi Unsurlarimn Incelenmesi, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi,
yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, 2007; Ahmet Akkaya, Mustafa Kutlu'nun Hikdyelerindeki Iletiler Ve
Bu Iletilerin Cocuga Gorelik Ilkesi A¢isindan Incelenmesi Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii,
yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, 2008;



3. MATERYAL ve YONTEM

Bu calismada kullandigimiz kaynaklari ikiye ayirabiliriz: Birincisi, Mustafa
Kutlu’nun hikayeleri, ikincisi, Mustafa Kutlu’nun eserleri iizerine yapilmis ¢aligmalar
ve yazarin kendisiyle yapilan sdylesiler. Calismamiza esas teskil eden eserler
kronolojik olarak siralandiginda sunlardir: Ortadaki Adam (1970), Géniil Isi (1974),
Yokusa Akan Sular (1979), Yoksulluk Icimizde (1981), Ya Tahammiil Ya Sefer (1983),
Bu Boyledir (1990), Sir (1990), Arka Kapak Yazilar: (1995), Huzin ve Tesadif (1998),
Uzun Hikaye (2000), Beyhude Omriim (2001), Mavi Kus (2002), Tufandan Once
(2003), Riizgdrli Pazar (2004), Chef (2005), Menekseli Mektup (2006), Kapilari
Acmak (2007), Huzursuz Bacak (2008), Tahir Sami Bey ’in Ozel Hayat: (2009).

fkinci gruba ise Mustafa Kutlu iizerine yapilan calismalar ve yazarla yapilan

sOylesiler girmektedir. Bunlar arasinda kayda deger olanlar sunlardir: Kemal Aykut ve
Nusret Ozcan tarafindan hazirlanan Mustafa Kutlu Kitab: (2001), Necip Tosun’un Turk
Ovykiiciiliigiinde Mustafa Kutlu (2004) adli eseri, Necati Tonga’nin Mustafa Kutlu ve
Yoksulluk I¢imizde (2005) adli eseri ve Ercan Yildiim’in Mustafa Kutlu Hikdyeciligi,
Varolug, Yabancilagma, Hakikat (2007) bashigimmi tasiyan eseridir. Bu eserlerden bir
kismina, Ornegin Mustafa Kutlu Kitabi’na yazarla yapilan soylesiler de eklenmistir.
Calismamizda bize 151k tutan soylesiler; M. Micahit Kiig¢iikkyillmaz’in 2005 yilinda Anlayis
dergisinde Kutlu’yla yaptig1 “Mustafa Kutlu, “Allah Varsa Trajedi Yoktur” adli soylesi ile
flyas Dirin’in 1999 yilinda Hece dergisinde “Mustafa Kutlu ile Oykiiciiliigii Uzerine”
sOylesileridir. Bu eserlerden baska yazarin kitaplar1 hakkinda farkli dergi ve gazetelerde
yayimlanmig makalelerden de yararlandik.

Yontem olarak ilk 6nce Mustafa Kutlu’nun hikayeleri kronolojik bir sirayla ve

tezin bakis agisina uygun olarak okundu. Kadin konusunun daha iyi anlasilabilmesi
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i¢in, metinlerden, yazarin hayatindan ve hakkinda yazilanlardan edindigimiz bilgilerden
hareketle hikayeleri yorumladik. Yazarin kadin konusunu isleyisi, kadin konusunu
islerken belli kategoriler yapip yapmadigi, yapiyorsa bu kategorilerin sembolik
anlamlarmin olup olmadigina bakildi. Arkasindan da hikayelerindeki kadin
kahramanlar ana hatlariyla, dikkat ¢ekici yanlariyla ve bir degeri, bir goriisi, bir

diistinceyi temsil edip etmedikleri yonleriyle siniflandirildi.



4. BULGULAR

4.1. MUSTAFA KUTLU’NUN HIiKAYECILIGI

Mustafa Kutlu, giiniimiiz Tiirk edebiyatinda “uzun hikaye” tarziyla 6ne ¢ikan
bir yazardir. Yazarin eserlerini okurken ona rahatlikla “hikdyecimiz” diyebiliyoruz.
Ciinki o, her giin karsilagtigimiz siradan insanlarin, Anadolu insaninin hikayesini, yani
bizim maceramizi anlatiyor. Kitaplarinda insanin istekleriyle, zaaflariyla kisacasi her
yoniiyle insan oldugunu hissettiriyor. Yazar Anadolu’yu, tasra insanimi “Otekiler”
olarak gormiiyor. Istanbul’da yasayan, Bab-1 Ali’de bulunan yazar, Anadolu’ya tepeden
bakmiyor, eserlerindeki kahramanlarla oturuyor, yiyor, iciyor, onlarla giiliyor, onlarla
agliyor.

Eserlerini okurken yazarin, kendisini ya da bir yakinmi anlattigim
diistinebiliriz. Halbuki yazar kendisini anlatan biri degil, gordiiklerini, duyduklarini,
gozlemlediklerini, kendi yasadiklarini, onlarin kendisinde biraktigi izlenimleri
harmanliyan biridir. Dolayisiyla hikayelerin i¢inde bir parca 0 da var elbette; ama asla
on planda degil. (Kii¢iiky1lmaz 2005: 37)

Bir sdyleside, Mustafa Kutlu yaz1 hayatinda baglangictan bugiine takip ettigi

esasli konuyu soyle anlatir:

Tiirkiye'de toplumsal doniisiim. Bunun en o6nemli konu oldugu
kanaatindeyim; cunki gergekten Tiirkiye 1950'den itibaren, yani garigin,
karasabanin ortadan kalkisindan itibaren, ¢ok koklii degismelere sahne
oldu. Halil Inalcik, ‘Osmanli toprak diizeni 1950'ye kadar devam etti’
diyor. Ben de Tirkiye'nin 1950'den itibaren ¢ok degistigini

gozlemliyorum. Sirf siyasi degisikliklerden degil; ¢arigin yerine kara



lastigin, sabanin yerine pullugun gelmesi gibi toplumsal ve kiiltiirel
degisikliklerden bahsediyorum. Bu gozlemi Tiirkiye'de insanligin (yani
topyekilin geleneklerin, yasama bi¢iminin, sehirlerin, dilin, terbiyenin) ne
yonde degistigini (neleri kaybettigimizi, neleri muhafaza ettigimizi)
anlamak, bir de Cemil Meric'in tabiriyle, ‘maziden istikbale bir kopru
olmak’ bakimindan Onemsiyorum; ¢ilinkii bizim ge¢migimizle
bugiiniimiiz arasinda maalesef biiyiik bir kopukluk var. (Kiigiikyilmaz

2005: 36)

Kutlu bu kopukluk ve doniisiim siirecinde eserleri i¢in tercih ettigi kiiltiirel

zeminin ve toplumsal birimin kasaba oldugunu su sozlerle ifade eder:

Bu toplumsal doniisiim meselesinin baglangici i¢in bana bir iinite, bir
mekan, bir kudltirel zemin, bir toplumsal birim gerekiyordu ve
kanaatimce bu, Tirkiye'de ‘kasaba’ idi. Kasaba, esnafiyla, esrafiyla,
insan iligkileriyle sehirlere nazaran daha az degistigi -neredeyse hig
degismedigi- ve bu sayede geleneksel yapisint muhafaza ettigi i¢in, bizi
biz yapan kiiltiiriin ne oldugunu ¢ok daha iyi gorebilecegim ve bu
Olciiyli tutturduktan sonra, bunun ge¢misten bugiine ne kadar
savunuldugunu anlayacagim icin kasabay1 hikayelerimde 6ne ¢ikardim.

Kasaba benim igin buyik bir 6lcek, bir laboratuar oldu. (Kiigiikyilmaz

2005: 36)

Aym sdyleside yazar, Uzun Hikaye ile baslayan ve Beyhude Omriim, Mavi
Kus, Tufandan Once ve Riizgdrli Pazar’la devam eden bes kitabinda gelenegin baska

bir yoniinii esas aldigini dile getiriyor ki o da halk kiiltiirii ve halk hikayeleridir. Bu



hacimli eserlerine hikaye demesinin sebebinin “teknik bir sey” oldugunu ifade ettikten

sonra ekliyor:

Burada da halk hikayesini sdyle bir hale getirdim: Aslen halk hikayesi
denilen sey, anlatim esashdir; yazma esasli degildir. Anlatim esasl1 bir
seyi, yaz1 esash bir hale getirmek bayag1 zor bir istir. Oyle bir yazi
yazacaksiniz ki, yazdigimiz yazi, sanki birisi anlatiyormus da
dinliyormussunuz gibi olacak. Yani bir kitap okuyormus gibi degil de,
birinin anlattiklarin1 dinliyormussunuz gibi olacak. Ondan sonra da
keyifle okunacak. Son bes kitap, halk edebiyatin1 yeniden ve gliniimiiz
sartlarinda yeni bir dille, yeni bir kurulusla, anlatim esasli metni
yazma esasli metne ¢evirerek yapilmis hikdyeler oldu ve ¢ok kolay

okundu. Ama onlar da sosyal meselelerdi. (Kiigiiky1lmaz 2005: 37)

Kutlu, eserlerinin ¢ogunda, toplumda 50’lerden sonraki degisime bagl olarak
gelisen, toplumun farkli kesimlerindeki “¢oziilme”lere dikkat ¢ekiyor. Koy hayatinda,
kasaba hayatinda ¢oziilme, kdyden kentlere gogiin artmasiyla toplumsal degerlerdeki
¢oziilme; kasabanin kaybolmasiyla, yerine sehirlesmemenin de gelememesiyle bir
anlamda “sehirlilikte” ¢ozlilme ve son olarak modern hayatin dayattigi “daha ¢ok para”
hirsiyla bir ailenin zaman iginde yavas yavas ¢okiisli ve dagilisi, yani ailede ¢ozilme,
onun 6nem verdigi konulardir.

Yokusa Akan Sular, Yoksulluk Icimizde, Ya Tahammiil Ya Sefer Bu Béyledir
adli eserlerinde bireyin yasadigi degisimlerden yola c¢ikarak toplumsal degisime
deginen Mustafa Kutlu, Si» adli hikdyesinde kurumlarin ve oradan hareketle insanin

gecirdigi degisim ve doniisiimleri bir anlamda diger pek ¢ok hikayesinde yeni bir olay
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Orgiisii, yeni bir mekan ve yeni bir sahis kadrosuyla tekrarlamis, deyim yerindeyse
cogaltmistir. Beyhude Omriim’de kdyden kente yapilan gog ve kdyiin tabiata bagli,
digergam yapisint siirdiirmeye calisan bir insanin suyu, yani o kiiltlirii yesertecek
kaynagi arayisi ve bahge 6zlemi, Uzun Hikaye’de ideal ortamini arayan bir insanin
gecirdigi  doniistimler; Kapilart A¢mak’ta sehir hayatinin insan, Ozellikle kadin
uzerindeki etkileri; Menekseli Mektup’ta ¢ok etkin bir ekonomik ve sosyal glice sahip
olan Avrupa’nin ekonomik kaygilarla kendisine ¢ektigi bir insanin geride kalanlarda
olusturdugu acilar, kaygilar, imkansizliklar anlatilmistir. Yine Tufandan Once’de kiigiik
bir kasabada, oraya toren icin gelen insanlardan hareketle burokrasiden, burokrasinin
toplum hayat1 iizerindeki ceberut etkisinden ve toplumsal hassasiyetlerden uzak
olusundan bahsedilmistir. Huzursuz Bacak’ta belli bir davayi savunan insanlarin
iktidar1 geldikten sonra davalarindan kopuslar1 anlatilmaktadir.

Baglangicindan giliniimiize, kitaplasmis hikayelerinden hareketle, Mustafa
Kutlu’nun hikayeciligini Necati Tonga dort donem altinda incelemektedir. Bu tasnifi
buraya aynen aliyoruz:

1. D6nem(1968-1979): Ortadaki Adam ve Goniil Isi bu dénemin

tiriinleridir. Bu donemde, yazarin Sait Faik ve Sabahattin Ali tesirinde

oldugu gozlemlenir. Yazar, bu doneme ait hikayelerini tekrar

yayimlamamustir.

2. Donem (1979-1995):Yazarin Klasik Sark iislibundan hareket

ederek kendi hikaye tarzini buldugu ve hikayelerinde “sosyal

degisme” hadisesini biitiin yonleriyle isledigi donemdir. Yokusa Akan

Sular, Yoksulluk Igimizde, Ya Tahammiil Ya Sefer, Bu Béyledir ve Sir

bu donemin iriinleri olarak degerlendirilebilir. Bu donem hikayeleri,
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gelenekteki tahkiye wunsurlarimizdan hareketle, 6zellikle kissa
geleneginden faydalanilarak kurgulanmistir. Kitaplardaki hikayelerin
her biri miistakil birer hikaye oldugu gibi, hikdyeler kitap halinde de
bir biitiin teskil ederler.
3. D6nem(1995-2000): Yazarin hikayecilik seriiveninde bir nev’i ara
donem olarak nitelendirilebilecek bu donemde kaleme alinan eserler
Hizln ve Tesadif ile Arka Kapak Yazilari’dir. Yazarin bu iki eserinde,
cogu hikaye olmakla birlikte deneme kutbuna yaklasan bazi metinleri
de nesrettigi goriiliir.
4. Dénem (2000-2007): Kiiltiir degismesi olgusu arka plana itilmekle
birlikte sosyal zeminden kopulmaksizin, bireylerin iglerinde olup
bitenlerin aksettirildigi, cocukluk, ask, ¢evre, kdy-kasaba-varos hayati
gibi mevzularin daha c¢ok nostaljik bir tarzla islendigi donemdir. Bu
donemde yazar, hikayelerini genel olarak uzun hikaye formunda
kaleme almistir. Uzun Hikaye, Beyhude Omriim, Tufandan Once, Mavi
Kug, Riizgarli Pazar, Chef, Menekseli Mektup, Kapilart A¢mak bu
donemin drdnleridir. (Tonga 2008: 19-21)

Bu tasnifte yer alan Dordiincli Dénem’e yazarin son iki kitab1 olan Huzursuz

Bacak’la Tahir Sami Bey’'in Ozel Hayat:’m da ekleyebiliriz.
Mustafa Kutlu’nun hikayeleri disinda ii¢ deneme kitab1 da vardir. Bunlarin ilki
Sehir Mektuplar: (1995)’dir. Daha sonralar1 yazar, sirasiyla Akasya ve Mandolin

(1999), Yoksulluk Kitab: (2003) adli denemeleri yayimlanir.
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4.2. HIKAYELERIN INCELENMES]

Bu boliimde Mustafa Kutlu’nun eserlerinde kadin konusunu belli bir baglama
yerlestirebilmek igin genel olarak Kutlu’nun eserlerinden bahsedilecektir. Sahis
kadrosunda kadinlarin yer aldigi eserler daha sonraki yorumlara temel olusturabilmek
amaciyla biraz daha ayrintili olarak verilecektir. Hikayelerin incelenmesi esnasinda

yazi i¢inde sayfa numarasi verilen alintilar kaynakg¢ada yer alan baskidandir.

4.2.1. ORTADAKI ADAM

Ortadaki Adam (Kutlu 1970) Mustafa Kutlu’'nun yayimlanmig ilk hikaye
kitabidir. Eser 18 bagimsiz metinden olusmaktadir. Bunlardan “Ortadaki Adam” ve
“Ardindan” isimli hikayeler birbirinin devami niteligindedir. Ortadaki Adam ve hemen
arkasindan yaymmladigi Goniil [si adli hikdye kitaplart yazarm hazirlik donemi
eserleridir. Yazar bu iki eserin ikinci baskilarim dahi yapmaz °, ilyas Dirin’le yaptig1
sOyleside, onlar1 hafizasinda giizel birer hatira olarak sakladigini ifade eder.(Dirin
1999:106)

Ortadaki Adam yazarin Erzurum‘da 6grencilik; Tunceli ve Erzincan’da da
ogretmenlik yaptigi yillarda kaleme aldigi metinlerden olusmaktadir. Bu metinlerin
cogu tiir olarak hikdaye ve deneme arasindadir. Hikayelerde genel olarak sehirlesmenin
Anadolu insan1 tizerindeki etkileri, koyden kente gog, toplumsal degisim ve teknoloji
karsisinda Anadolu insaninin tavri gibi konular ele alimmistir. Yazar, bu olaylar
anlatirken kendisi de yorumlarini katarak bu degisim siirecini yorumlar.

Metinlerde degisim siirecinden etkilenen ilging mesleklere de deginilmistir.

Ik hikaye olan “Ibrik¢1”da Hasim Aga adli bir 1brik¢min sehirlesmenin sonucu olarak

3 Yazari kendisinin de editor olarak ¢alistigi Dergah Yayinlarnn internet sitesinde Mustafa Kutlu’nun
eserleri arasinda bu iki eser sayilmamaktadir. Bkz. www.dergahyayinlari.com (18.12.2009)


http://www.dergahyayinlari.com/�
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yikilan heldsinin belediyece WC’ye doniistiiriilmesi ve kendisinin de belediye memuru
olarak maasa baglanmasi anlatiliyor. Bu isin belediyece iistlenilmesi rahat olsa da
dosttan ve yarenden uzaklasildigi, sehirlesmenin insan iligkilerini azalttigi ve bazi
mesleklerin kaybolmaya yiiz tuttugu vurgulanir. “Rahat ya. Yikama desen, kendi
kendine. Temizlik desen her taraf ayna gibi. Ama dosttan, yarenden olduk iste.” (s. 11)

Sirastyla diger hikayelerin konular1 kisaca soyledir:

“Dernek” adin1 tagiyan ikinci hikayede bir cami cemaati tarafindan kurulan bir
dernekten stz edilir. Bu dernek Uyeleri bir araya geldiginde siirekli para islerinden s6z
ederler. Bu hikayede cami gibi manevi yonii agir basan bir miiessesenin derneklesme
kiskact altinda nasil asil amacindan uzaklastirildigi anlatilir. Hikayedeki kahraman
oradan uzaklasarak; miitevazi, birkag kisilik cemaati olan huzur dolu bir camiye dogru
gider. Bu tercih, yazarin ge¢mise bir siginma istegidir. Sosyal degisimin camiyi
yozlastirmasi onu tizer.

Kahraman soyle der: “Gonlim bu kapali goklerin karli yalnizliginda, eski
Selguk tekkelerinden kalmis kiiciik ama sanat imani ile dinin yiice coskunlugunu
birlestirmis, sessiz, aksakalli bir dervisin bekledigi sirin bir mescit artyordu.” (s. 20)

Eserdeki Ugunct metin “Bir Saatlik Telakki” adini tasir ve tarz olarak
denemeye daha yakindir. Yazar, bir tren istasyonundaki gozlemlerini anlatir. Bu
hikdyede Mustafa Kutlu’nun eserlerinde 6nemli bir yere sahip olan istasyonlarla ilgili
yazarin diisiincelerini 6greniriz. Yazar soyle konusur:

Istasyonlar birer kapali kutudur. I¢lerinde ¢ok sey vardir bilinmez.
Orada herkes bir seyler birakir gider. Bir devir kapanir, bir devir agilir
habersiz. Her tren hasretler, arzular yiiklenir gider. Bagka diyarlardan

biraz seving, biraz aydinlik alir gelir. Yigin yigin duygular siralanir,
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birikir. Uzerinizden gecip giden zaman ancak istasyonlarda durur. Bir

saatlik telakki yapar-...(s. 26)

“Buyuk Serserilik” hikayesinde, ne istedigini tam olarak bilemeyen ve hayatta
istediklerine ulasamamig birinin; sakin sularda sessizce ve huzur i¢inde 6lmek istemesi
anlatilir. Hikayede anlatilan kisi bu kez de amacina ulasamamis ve umdugundan farkli
bir sonla nehrin ortasinda bir adaya siiriiklenerek kurtulmustur.

“Iyi Seyler Yazacagim” adli metinde yazar bir anisim anlatir. Iyi seyler
yazmaya karar vermisken yolda kendinden ates isteyen bir gengle karsilasir. Bu geng
on sekiz yaslarinda olmasina ragmen ¢okmiistiir. Geng askerden sonra Almanya’ya
gitmeyi planlamaktadir. Hikaye buraya kadar yazar i¢in normaldir. Gence babasini
soran yazar cevap karsisinda “cigerinden vurulmusa” doner. Yazarin aldigi cevap
sudur: “Babam yok” dedi. “Gurbette kalmis.” (s. 40)

Bu durum Anadolu insaninm 60’l1 yillardaki en biiyiik acisidir. Insanlar is
bulmak, ailelerini daha rahat yasatabilmek amaciyla Avrupa’ya gitmis ve ¢ogu da ne
yazik ki bir daha donmemis ya da donememistir. Arkalarinda da perisan aileler ve
cocuklar kalmistir. Yazar iste bu hikayede Avrupa’ya gogiin hazin ve acimasiz
boyutuna deginmistir.

“Ortadaki Adam”, kitabin en Onemli hikdyesi olmakla birlikte yazarin
kadinlar hakkindaki diisiincelerini ifade ettigi ilk hikaye olmasi agisindan Snemlidir.
Yazar, bu hikdyede 60’11 yillarda moda haline gelen sehirli insanlarin, yazarlarin,
gazetecilerin Anadolu insanina yonelislerini anlatir. Anlatic1 sehirden kagarak kdye
siginan bir adam ile Zerrin adli maceraperest bir gazeteci yazarin kasaba ve koy

halkinin arasina girmesini anlatir.
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“Ortadaki Adam” adli hikayedeki erkek kahraman, Zerrin’e asiktir. Ancak
sehir hayatindan da nefret etmeye baslamistir. Zerrin’in kasaba halkiyla birlikteligi
onlar1 anlamak ve sorunlarma ¢6ziim bulmaktan Ote magazin amaghdir. “Biitiin
cabalari, idare miidiiriine hos goriinmek olmasa da... Fifi’lerine, Seri’lerine malzeme
topluyordu kendi hesabina.” (s. 45) Ta ki fakir bir kdyli kadinin ardinda yetim gocuklar
birakmasina sahit olana kadar. Bu olaydan sonra yoluna devam eder gibi goriinse de
aslinda c¢okca sarsilir. Anlatici, kadinlar, moda, magazin tarzi gazetecilik iizerine
Zerrin’le ve arkadaslariyla tartigir. Bu tartigsmalarla yazar aslinda sehirdeki kadinlar
hakkinda da diislincelerini agiklar.

Butin kadmnlardan yaka silkiliyordu. Biitin kadinlar sehirleri
yasanilmaz hale getiriyorlardi. Magazalar, berberler, butikler,
diskotekler. Kendini az bir kisiye, ah bir kisiye begendirebilmek igin.
Tahtakurulari. Gaz dokiip yakmali hepsini. Diinyada her sey kadinin
eseriymis. Hah hah ha...”(s. 45)

Yazar, anlaticinin diliyle Anadolu’daki kadinlara s6zde yardim etmek, onlarin
ezilmigliklerine care bulmak isteyen sehirli sosyetik kadinlara da haykirir. Bu ayni
zamanda o donemlerde Ulkemize yeni girmis olan feminizme de baskaldiridir. Bu
baskaldir1 en iyi asagidaki satirlarda ifadesini bulur:

Tekel odacilarindan Miislim Sefil’in onbes yillik karis1 Pembe Hanim

mesela. Omriinde ne pastahaneye gitmis, ne de randevuya geg

kalmistir. Biitiin  isi  ¢oluk, ¢ocuk, bulagik. Onu ne diye

kiigiimsiiyorsun yahut ona ne diye actyorsun? Bulasiktan sikayet eden
kadinlarin yiizde doksan dokuzu hayatinda ii¢ bes defa bulagik

yikamuslardir. Obiirlerinin adina konusmay nereden ¢ikariyorsunuz?
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I¢ine asla giremediginiz huzur dolu evlerin, ¢ivit kokulu ¢amasirlarin,

tiirkiilii bir yemek pisirmediginiz i¢in onlara duydugunuz bu sahte

merhamet neden? Bu mu sizi yuceltecek? Onlar bal gibi huzurlu. Basit

olarak nitelenen halk, sinirli kiigiik diinyalar1 i¢inde huzurlu. Huzursuz

olanlar ‘Faize- Sevim’ son defilesini kaciranlarla, biitiin eczanelerde

sabahtan aksama kadar salatalik kremi arayanlar. (s. 48)

Bu sozlerle yazar oOzellikle sehirde yasayan ve bagka kadinlarin aci
cektiklerini, eziyet gordiiklerini ve dolayisiyla kurtarilmalari gerektigini diisiinen
kadinlar1 elestirir. Bu hikdyede ayn1 zamanda devrin milletvekilleri de elestirilir.
Milletvekillerinin  koyli insanlarin dertlerini anliyormus gibi goriinlip riyakarca
davrandiklart vurgulanir.

Ah sevgilim su koyliiler ne mesut insanlar. Tarlalar, kirlar, koyunlar

arasinda bir ¢goban ¢ocugu olmay1 o kadar isterdim ki. Yalan. Hepsi

kuyruklu yalan. Aslinda istedikleri zaman ¢oban olmaya yonelirlerdi.

Ama hallerinden memnundular. Coban olmadiklarindan da, bu

durumlarina igten ige seviniyorlardi... Pis riyakarlar. Gobekli gobekli

konusuyor, iste yagli yagl laflar ediyordu.... Bu milletvekilleri hep

terler mi boyle? O indi. Bir baskasi ¢ikt1i. Hey be boy bir, en bir. (S. 50)

Sehirde sanatla ugrasan kadinlarin da aslinda sanattan ne kadar uzak olduklari,
su sozlerle carpici bir bicimde goézler o6nune serilir: “Filan galeride resimlerini
sergileyen bayanin, ertesi giin biitiin sanat dergilerini yirtarcasina karistirdigi
biliniyordu oysa. Baskalarinin ii¢ santim tistiine ¢ikip da flaglara hedef olmak i¢in mi

bitin gayret” (s.45)
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“Ardindan” adh hikaye “Ortadaki Adam”in devami niteligindedir. Sehirden
kagarak koye siginan adam Zerrin’in gidisinin ardindan kasabada kalir. Bu kasaba
hayat1 zamanla siradanlagir ve adami1 mutsuz eder. “Yarin biitiin giinlerimin tipkisi, ecis
biiciis bir giin olacak bunu biitiin katiyeti ile simdiden biliyorum. Ne korkung...” (s. 64)

Kiiciik yerlerde hayat ayni sekilde devam eder. Duragandir. Zaman yavag akar
ve farkliliklar nadiren goriiliir. Sehirde yagamaya alisan bir insan i¢in bu hayat her ne
kadar cazip gelse de zamanla insan1 sikar. Bu hikdyeyle yazar sehirden kasabaya goc
etmenin orda yasamanin da zorluklarini1 gozler oniine serer.

“Tapu Midirt Fahrettin Bey ve Bir Kasa Portakal” adli hikayenin konusu;
kasabanin tapu miidiirii olan Fahrettin Bey’in kendisine hediye olarak verilen bir kasa
portakali aksam eve doniiste etrafindaki insanlara dagitmasidir. Evine bisikletiyle
donen tapu mudird, insanlarin sorularma hem giiler yiizle karsilik verir, hem de bir
adet portakal ikram eder. Kasabaya yeni gelen miidiir herkesin hoslandig:1 konulardan
mevzular agarak insanlarla kaynasmis gibi gortiniir. Ancak hikayenin sonundaki sézleri
onun bu davraniglarinda samimi olmadigimi gosterir. “Bisikletinin terkisinden kasay1
indirirken “yazik oluyor portakallara diye soylendi.”(s. 71)

“Bir Mektup” aslinda bir hikaye sayilamaz. Bunu yazar da ifade eder. “Bu bir
mektup, belki de bir hikdye, her neyse bir yazi.”(s. 79) Yazar, insanlarin sehirlesme
adina her tarafta binalar yapmasindan sikayet eder. Bu insaatlar sayesinde bazi
insanlarin kisa siirede zenginlesip, Mercedes’lere binip oluk gibi para kazanirken asil
calisan ve emek verenler ise “daglardan, ovalardan, coskun sulardan, ormanlardan,
dikenden, dumandan, yokluktan, acliktan kacip gelenler’dir. (s.76) Sehrin kanini
emerek zenginlesen insanlar1 agir bir dille elestirirken bunlardan kurtulmanin ve aslinda

onlarin da kurtulmasi i¢in yegane seyin merhamet ve sevgi oldugunu vurgular.
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“Anlasinlar ki sevmek insafi, insaf merhameti, merhamet insanlig1 getirir. Merhamet
adam olmay1 6gretir. Adam olmak da hakki vazife, vazifeyi hak yapar. Gerekirse kili
kirk yararak bunlar1 birbirinden ayirir.” (s.78)

“Bakic1” adini tasiyan metin bir ani-deneme niteligindedir. Yagmurlu bir
aksam eve donerken anlaticinin yoldaki izlenimlerinin anlatildigi yazida anlaticinin
cevresinde olup biten her seye seyirci oldugu anlatilir. O yilizden anlatict kendini
“bakic1” olarak nitelendirir.

“Oldiirmek” adli hikdyede ise karisin1 oldiiren sahistan intikam almak
maksadiyla ona pusu kuran bir adamin bekleyisi ve duygulari anlatilir.

“Kendi Kendime”, yazarin karli bir havada ajans haberlerini dinlerken
kasabadaki ¢arpikliklar hakkindaki diisiincelerinin anlatildig1 bir yazidir.

“O”, mektebin en iyi talebesiyken sinif subayinin esyalari kendi dolabindan
¢ikinca okuldan kovulan ve bu olaydan sonra da herkesten ayri bir yasayisa baslayarak
deli yaftasi takilan bir adamin anlatildig1 bir hikayedir.

“Kamyoncu” adli hikdyede Kamyoncu Resul’iin son seferi hikéyenin
konusudur. Hikdyede, Resul’lin hayalleri ve muavini Mecit’le yasadiklar1 zorluklar da
anlatilir.

“Anlayacaginiz Tiras Oluyorum” adli hikaye, cebinde ¢ok az parasi oldugu
halde biraz 1sinmak ve rahatlamak icin berbere tiras olmaya giden bir adamin
hikayesidir. Anlatici, tiras olurken sirada bekleyen ya da oraya bir selam vermek igin
ugrayan insanlarin konusmalarini nakleder.

“Huseyin” adli metinde giliglii ve c¢aliskan bir insan olan Hiiseyin
anlatilmaktadir. Hiiseyin’in hayati gecirdigi bir kazayla degisir. Kaza onda fiziksel bir

sakatlik birakmamig ama kaza esnasindaki korkung giiriiltii onu yiiksek seslere karsi
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hassaslastirmistir. Duydugu ani seslerden sonra kendinden gegip ¢ilginca ortalikta
dolasir ve kendi kendine konusur. Bu durum etrafindaki insanlarca acimasizca
kullanilir ve alay konusu edilir. Buna dayanamayan Hiiseyin ya kendi ya da patronlarin
istegiyle sitirekli is degistirir. En sonunda sikintilara dayanamayarak baba ocagina
doner. Ancak orda da hastalig1 fark edilir ve oradan da uzaklasmak zorunda kalir.
Hiseyin’in adi kisa siirede deliye ¢ikar ve sefil bir hayat yasarken soguk bir kig giinii
0lir. Belediye tarifesi ti¢lincii sinif bir cenaze toreni ile de gomiiliir.

Hikayede insanlarin, baskalarinin zaaflariyla dalga gecerken ne kadar insafsiz
olabilecekleri gozler oniine serilirken insanoglunun acimasiz tarafi da ortaya konur.

“Nakil Meselesi” adli hikdye Ankara Belediyesi’nde munhal bir mevkiye tayin
olmak isteyen, emekliligine bir kiisur sene kalmis bir zabita memurunun hikayesidir.
Ankara’ya gelmek istemesinin asil sebebi ¢ocuklarini okutma diisiincesidir. Ankara’da
oturursa ¢ocuklarinin okul masraflarinin daha az olacagini diisiiniir. Bu is icin torpile
ihtiyac1 vardir. Kendisine herkesin isini hallettigi sdylenilen Sabahat Hanim Onerilir.
Karisin1 alarak Ankara’ya kadinin evine giderler. Ev, esyalar ve hizmetgiler onu ve
karisin1 adeta biiytiler. Evde inanamayacaklari bir sekilde agirlanirlar. Sabahat Hanim
telefonuyla tayin isi i¢in birgok insani arar ve bu durum zabitayr timitlendirir. Ancak
belediyeye gittiginde igin aslinin bambagska oldugunu anlar ve bir hafta sonunda da isin
olmayacagini anlayarak evine doner.

Isin ashi daha sonra ortaya c¢ikar. Sabahat Hanim bir mektupla zabita
memurundan Endiiliis diye tabir edilen bir tiir bakir siirahi ister ki fiyat1 250-300 lira
arasindadir. Anlatici, yani zabita memuru Sabahat Hanima bir mektup yazarak hak

ettigi dersi verir. Mektup soyledir:
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Muhterem hanimefendi, yiiksek yardimlarimiz ve ali tavassutunuz ile

nakil isimiz hizla yiirimektedir. Kismet olur naklimiz miiyesser olursa

bir degil bes Endiiliis birden getirecegiz. Zat-1 alilerinize feda olsun.

Butlin temennimiz islerin bir an 6nce neticelenmesidir. (S. 152)

Yazar, bu hikdyede bos vaatlerle kandirilan saf insanlar1 konu edinerek, mevki,
makam sahibi bazi insanlarin nasil zengin olduklarini trajikomik bir sekilde anlatir.
Hikayenin sonundaki mektupla da Anadolu insaninin keskin zekasina vurgu yapilir.

Sonu¢ olarak diyebiliriz ki Mustafa Kutlu’'nun bu kitab1 hikaye teknigi
bakimindan zayif olsa da konu ve igerik bakimindan ilerde yazacagi hikayelerin
temelini olugturmustur. Mustafa Kutlu’nun sonraki hikayelerinde karsimiza ¢ikacak ve
hikayelerinde 6nemli bir tip olan Kambur Hafiz ilk olarak bu kitapta gorulr.
“Ardindan” adli hikayede ilk kez karsilastigimiz Kambur Hafiz’1 daha sonralar1 Bu

Boyledir, Huzln ve Tesadif ve Mavi Kug adl1 eserlerde de gormekteyiz.

4.22. GONUL isi

Mustafa Kutlu’nun ikinci hikaye kitabidir. Bu kitabin da Ortadaki Adam gibi
ikinci baskis1 yapilmamistir. Kitap 10 bagimsiz hikdyeden olusur. Bu hikayelerin
konular1 kisaca soyledir:

“Kapilart Ag¢mak” adli hikayede, Kirali Mescidi miiezzini Selman’la
mabhallenin en giizel kiz1 Ziibeyde’nin aski anlatilir. Miiezzinligi “goca Hasangalanin
Naksi tekkesinde” (s.16) 6grenmis, sesi yanik Miiezzin Selman’in kiza olan ilgisi
mescidin otuz yillik imami olan Besir Efendi’nin kulagina gelir.

Besir Efendi imamligin yaninda komiir, un, kepek ticareti ile de

ugragsmaktadir. Bu haberi ona Bezaz Selim Parlar verir. Bir glin imami1 6gle yemegine
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davet eden Bezaz Selim “hinogluhinlik diisiinmeden ii¢ kurusluk ikrami ugan kustan
sakinan, kimseye degil 6gle yemegi, tirnaginit bile uzatmayan” biridir. Selim onu
Selman hakkinda uyarir. Bunun mescid ehline yakismayacagini sdyler. Tabii otuz yillik
geleneksel imam bunu duyunca celallenir ve Bezaz Selim’le birlikte solugu Selman’in
yaninda alir. Ona sevdalanmak, ask gibi mevzularin bir miiezzine yakigmayacagindan
dem wvurur. Selim dindar bir edayla Selman’i, dinden girerek bu isten vazgegirmeye
calisir. “Hele namahreme yan gozle baktin, géz zinasini igledin kokiine kadar. Ne
demek goz zinas1? Su demek ki kurtulus miimkiinsiiz.” (s. 17) Imam Besir’in de bunun
giinahin biyiigii oldugunu tasdik etmesiyle saf dadas miiezzin yaptiklarindan utanarak
Zubeyde’yi istetmekten vazgeger. Aslinda Selim’in derdi ne din, ne de giinahtir.

Miiezzini ayiplamalarinin asil sebebi miiteahhit Cevat’in oglu Orhan’in
Zubeyde’ye talip olmasidir. Selman’a mektuplar yollayan Ziibeyde ise Selman’in
karsilik vermemesini anlayamaz. Nihayetinde de Ziibeyde Orhan’la evlendirilir.

Digiin gecesi Selman yikilir. “O gece Selman’in sesi ile namaza kalkanlar
mahallede 0lu var zannettiler.” (s. 22)

“Kanoluk” adli hikaye, bir kdyde bir Yahudi’nin kurdugu salyangoz
fabrikasina direnen Kenan’t anlatir. Kenan ile Sinan, Haci Gani’nin cocuklaridir.
Kenan seferberlik sonrasi Ruslarin talan ettigi bagi, bahgeyi, tarlayr canmi disine
takarak mamur eder. Yazar onu “yiiregine bilegine kip oglan” diye anlatir. (S. 26)
Kenan zorluklarla mamur ettigi bu arazilere diigkiindiir. “Gavur milletin onlar1 ne hale
soktugunu iyi bilir, 0 yuzden Yahudi Menan’a glivenmez.”

Sinan sehirde Ziraat Mekteb-i Alisinden ¢ikip kdye gelir. Menan’in salyangoz
fabrikasi igsine k&r amagl sicak bakarken bu igin tarimciliga zarar verecegini iddia eden

kardesiyle karsi karsiya gelir. Nitekim Kenan haklidir. Coluk ¢ocuk herkes iyi para
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getirdigi i¢in bir zamanlar igrenerek baktiklar1 salyangozlari toplamaya koyulurlar, bu
arada da tarlalar islenmedigi i¢in zayi olur.

Bu fabrikanin isleyebilmesi i¢in Kenan’in tarlasindan gegen Kanoluk’un
suyuna ihtiyag¢ vardir. Bu suyu vermeyen Kenan’in yiiziinden fabrika bir siire isleyemez
ve zarara girer. Fabrikada ¢ikan bir arbede sonunda Kenan yaralanarak oliir.

Hikaye, para i¢in koyli halkin kolaylikla kandirilip “Miisliiman mahallesinde
salyangozun bile satilabilecegini” gosterirken, Yahudilerin nezdinde yabancilarin
insanimizi kandirip ticareti ele gegirdikleri mesajini da igerir.

“Goniil Isi”, bir sigm hikayesidir. Asik Cendni fakirdir, Fidan adinda zengin
bir kiza sevdalanir. Fidan da ona sevdalidir, ancak babasi onu kendileri gibi zengin
biriyle evlendirir. Kizin diigiin gecesi, giin agarana kadar baska alemlerde dolasan
Cenani fecre dogru sazini alarak yollara diiser. Daha once tecriibesi olmayan asikliga
soyunur ve diyar diyar gezer. Kahvelerde saz calip soz sdyleyen asik etrafindakilerce
hor goriilir. Onu anlayan ve dinleyen bir tek kisi vardir, 0 da makinist Rlstem
Baba’dir. Kendisini anlayacak ve ona Fidan’1 unutturacak bir yol arayan asik yolculuga
devam eder. Hikaye bir ask hikayesinden ziyade asiklik geleneginin Onemini
yitirmesini ve asiklarin diglanmasini anlatan bir hikayedir.

“Oy Daglar” adli hikayede, Munzur ¢ay1 ovaciginda Yusuf Hanlilar’in alimli
kizi Beser ile Gayisoglu Aga Haydar’in oglu Ali Diizgiin evlenirler. Yeni evli ¢ift
evliliklerinin baharinda iken Ali Dlzgin Almanya’ya caligmaya gider. Geride esini
birakan Ali Diizglin yillarca evine donemez. Bu arada ogullar1 Kerimcan diinyaya
gelmigtir. Dort yasina degen Kerimcan babasini gérmemistir. Beser bunca yil iimitle,

hasretle esinin yolunu gozler.
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Para kazanip ailesini daha iyi sartlarda yasatabilmek i¢in Almanya’ya giden
Ali Dlzgun’e Almanya’da yolunu bulmus, altinda arabasi ve tonla parasi olan Kivrasi
Selahattin zengin olmanin yollarin1 G6gretir. Bu yollardan en o6nemlisinin altin
yumurtlayan bir Alman kadinla evlenmek oldugunu soyler. Basta buna sicak bakmayan
Ali, Selahattin’in zenginligine imrenir ve o da ayni yola basvurur.

Ali, bir giin kdyiine altinda liiks arabasi ve yaninda Alman karisiyla doner.
Beser’le ilgilenmeden uzun siire kdyde kalir. Beser ise esinin bu haline ses ¢ikaramaz,
i¢in i¢in yanar. Esinin gidisinden bir siire sonra da Beser gelin, gégerlere satilir. Beser
gocerlerden sonra Ziilfikar Agalara besleme olarak verilir. Bu arada delikanli olan
Kerimcan, babasini, annesini bulmak icin zorlar, aksi takdirde evi terk edecegini sdyler.
Babasiyla arasi agilan Kerimcan evi terk eder. Nihayet bir giin Kerimcan annesini bulur
ve yanina alir, birlikte Istanbul’a giderler.

Ali de kazandig1 paray1 fabrika kurmak hayaliyle yatirir ama bu isten zarar
eder. Bu fabrika igsinden cani sikilan Ali kéyiiniin daglarina ¢ikar. Alman karisindan da
ayrilmistir. Havasini ve suyunu 6zledigi kdyii ona Beser’i hatirlatir. Yaptiklarindan
pismandir. Kdyiine geri doniip yerlesmek isteyen Ali arazi alip isletmeyi diislintirken
Beser’in ve oglunun izini bulur. Onu affedecekleri iimidiyle yola koyulur. Oglu ve esi
onu affederek mutlu bir hayata ilk adimi atarlar.

Yazar, 70’lerdeki Avrupa’ya go¢ olgusuna deginirken bir tarafta da ezilen
kadinlarin, babasiz biiyliyen c¢ocuklarin acilarimi gozler Oniine serer. Beser’in
yasadiklari, kocast Almanya’da is¢i olmak i¢cin Alman kadinlarla evlenen ve terk edilen
kadinlarin en hazin dykiistidiir. Beser’in esi kadar kayinbabasi da acimasizdir. Beser’in
satilmasi, para hirsinin insanlart ne kadar zalimlestirdigine de ornektir. Yoksa Anadolu

geleneginde gelin, kiz gibidir, esi Olse de, terk etse de kaynatalart ona sahip ¢ikar.
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Ancak hikayedekiler paranin biiylisiine kapilarak hem ogullarinin Alman kadinla
evlenmesinden rahatsiz olmazlar, hem de gelinlerine sahip ¢ikacaklar1 yerde onu
satarlar.

“Durugma” adli metinde yazar baskalarmin kaderlerini tayin ederken kendi
hayatlarina higbir sekilde hilkkmedemeyen insanlardan s6z agiyor. Hikéye, Sulh Ceza
mahkemesinin durusma salonunda gegiyor. Durum hikayesi olan “Durusma”da kisiler,
stajyer avukat Nilay’in géziinden okuyuculara aktariliyor. Nilay, kisileri ve ¢evresini
farkli yonleriyle gdzlemleyebilen geng bir avukattir. Iki aydir stajyer olarak ¢alistig
Sulh Ceza mahkemesinde farkli insanlarin hikayelerini gozlemleyerek hayati
algilamaya ¢alismaktadir. Bekar olan Nilay evlenip evlenmeme konusunda ¢cok da emin
degildir. Mahkemede siiren bir bosanma davast dosyas1 goziine takilir. Egitimli, giizel
ve kendinden emin bir kadin olan Niikhet Hanim, Maliye Miisaviri olan kocasindan
dayak yemis ve bosanma talebiyle mahkemeye bagvurmustur. Bu sikdyet bosanma
karartyla sonuglanacak gibidir. Nilay, bu olaydan sonra etrafinda bulunan insanlarin
evliliklerini diislinir. Durusma salonuna ilk giren Zabit Katibi Kézim efendidir.
“Seksen bes kiloluk, iskembe ve barsak dolmasina bayilan, yaprak dolmalarinin {igiini,
dordiinii tek lokmada yiyebilen, kocasinin maasini alarak evi ve her seyi yoneten” bir
karis1 olan bu elli iki kiloluk adamin, karisin1 doviip dévemeyecegini merak eder. Bir
firsatin1 bularak adama sorar.

Icinden belki de nerde o giinler diye diisiindii ama, o basmakalip

gulimsemesi imdada yetisti. “Yok be avukat hanim. Biz evdeki ile otuz

yildan beri birbirimize giilden agir laf etmedik” dedi. (s.88)

Salona daha sonra Sulh Ceza Hakimi Enis Bey girer. Hi¢ kimsenin sozlerini

ciddiye almayan alayci bir tavir takinan Enis Bey evinde apayri biridir. “Evinde
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karisina tabi, ¢oluk ¢ocugunun esiri idi.” Karis1t modaya diiskiin, stirekli modeller ¢izip
elbiseler dikerek Hakim Bey’in maasini tiiketen bir kadindir. Bu arada Enis Bey’in
giinlerce yliziinii gormedigi ickiye alisan ve ¢ok para harcayan bir de oglu vardir. Enis
Bey esinin ve oglunun savurganligi yiiziinden bir ev sahibi bile olamamig hala kirada
oturan biridir. Etrafindaki insanlar hatta karis1 bile onun bankada birka¢ yiiz bin lira
parasi olduguna inansalar da durum boyle degildir.

Nilay ise daha Onceleri yasadiga asklari, ¢iktig1 erkekleri hatirlar ve onlardan
hangisinin déviip dévemeyecegini diisiiniirken salona Izmirli Hamdi adinda c¢ocuk
yasta bir sanik girer. Polisler sanig1 salona biraktiktan sonra ne Hakim, ne Nilay ne de
Kézim efendi ¢ocukla ilgilenir. Bir slire sonra Hakim Enis Bey cocugun ifadesini alir.
Geng ickili oldugu i¢in ne yaptigini bilmedigini ve ¢ok pisman oldugunu anlatirken,
mahkemedeki ii¢ kisi zihnen kisisel sorunlar1 ile mesguldiirler.

Kézim Efendi esini ve ortanca kizinmi diisiinmektedir. Ortanca kiz1 ile terzi
Selami’nin arasinda gegen yakinlagsmaya sahit oldugunu hatirlayarak sinirlenir. Hakim
Enis Bey ise hem esine hem de oglunun harcamalarina kizmakta hem de almay1
istedigi evin hayalini kurmaktadir.

Sanik Izmirli Hamdi’yi dinleyen yoktur. Suca ilk defa bulasmasi, ilk defa icki
icmesi kimsenin umurunda degildir. Aslinda Hamdi bazi yonleriyle hakimin ogluna
benzemektedir. Hakim kararini verir ve Hamdi’yi tevkif eder.

Hikaye su manidar sozlerle son bulur.

izmirli Hamdi naminda biri, bu celseden sonra hapishaneyi

tantyacak, lise mezunu olmasmna ragmen tahsiline devam

edemeyecekti. Enis Bey yeniden toto doldurmaya baslayacak,

hicbir zaman almayacag1 ev hakkinda hayaller kuracak, adliyenin
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disinda yasayip, kisilerin kaderleri ile ugrasacak, en ¢ok da

karisindan yakinacakti. Nilay, sugsuzlarin miidafaas: i¢in pagalari

stvaylp, avukat olacak, fakat biirosuna onu kiralamak i¢in hep

suglular gelecekti. Izmirli Hamdi gibilerin mahkiim edildigini

goriince, artik avukatlik da etmeyecek siradan biri ile evlenip,

cocuk doguracakti. Zabit katibinin bir ayagi ¢ukurdaydi. Giiniin

birinde kalbden, bobrekten veya mide kanserinden gidecek, aslinda

onu karist 6ldiirmiis olacakti. (s.94)

Anlatilan olayda yazar adalet mek&nizmasini yargilarken bunu dogrudan kurum
icindeki carpikliklarla degil, orda calisan insanlarin tutumlariyla anlatir. Yazar bu
hikayeyle, kisisel problemlerini is hayatina yansitan ve onemli mevkilerde bulunan
insanlarin bagkalarinin hayatini nasil da umarsizca mahvettiklerine de deginmis olur.

“Esik” adli metinde bize 80’li yillarda usulsiiz yapilan ihaleler ve ihalelere
katilmak suretiyle koseyi donmek isteyen ii¢ farkli insan tipi islenmistir. Hikdye kisaca
su sekilde 6zetlenebilir: Biiyiik sehirlerin birindeki bir handa 29 numarali diikkanin
ihalesine katilarak diikkani alip hayalini kurduklar1 hayata atilmay1 ve zengin olmay1
planlayan {i¢ insan tipi vardir.

Bu ii¢ kisiden birinin ad1 Tamer’dir. Dil ve Tarih Cografya Fakdiltesi ingiliz Dili
ve Edebiyati boliimiinde okuyan geng¢ ihalenin yapilacagi yere ilk gelenlerdendir.
Etrafina- ki geldiginde sadece odact Osman Efendi vardir- ciddi ve entel biri imaj1 veren
“uzun boylu, gozliikli ama bir ilim adamindan ziyade rol icab1 gozliik takmig bir sinema
yildiz1 gibi yakisikli duran bu geng” (s. 98) arkadaslar1 Cem, Ciineyt, Birol ve Kerim’le
birlikte alacaklar1 diikkkdnda kitap ve dergi piyasasina atilmak istemektedir. Isi

ilerlettikten sonra sikiyonetimin de kalkmis olmasindan istifade ederek seminerler
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yapmayi, iist kat1 ¢ikarak dergi islerini ilerletmeyi hayal ederler. Devrimci olan bu
gengler is¢i siifiyla da diyaloglar kurup, ailelerinden baglayarak, sendikalar ve diger
orgiitlerden de yardim alarak yayincilik isine de gegmeyi hedeflemektedirler. Gengler
devrimci ve idealist gibi goriiniirken kargida oturan bir diger katilimci emekli Sabit
Bey’in kizin1 da gozlerine kestirmislerdir. Gengler dergi ve Kitap ¢ikarma ve satma
hayallerinde goriindiigii kadar iyi niyetli degillerdir.

*_Gizli bir bolme yapariz, yasaklanmis yayinlar igin falan. Ne olur ne olmaz.

_ Ne o lan, yoksa gizli bolmeye atacagin, kitap gibi baska parcalar da m1 var?”
(s. 102)

Hikayede anlatilan devrimci genclerin ideolojilerinde samimi olmadiklarini
gostermek maksadiyla yazar aralarinda gegen su konusmay1 da nakleder:

- ... Bu kitabevi profesyonel ¢alisacak. Devrimci olmak her seyde

profesyonel olmak demek ilk kez...”

- Peki tekelci kapitalizme yardim eden kitaplar1 da satacagiz mi1 bu senin

profesyonel kitapevinde?

- Tabi para kazanmak i¢in her seyi satariz. Maddeten kuvvetli olmak

somut kosullardan biri, belki de birincisi. (5.103)

Devrimci ideolojiye ters diisen bu konusmayla yazar para i¢in insanlarin her
seyi satabileceklerini vurgular.

Bir diger insan tipi ise daireye ikinci gelen, li¢ ay bes giin Once niifus
midirliigiinden emekli olmus Sabit Yurdakul’dur. “Elli iki senelik memur, yirmi iki
senelik de mudir” emekli ikramiyesini almig, onunla bir yatirim yapip “... ama sdyle
iyicene zengin olmanin, ay baslarii kollamamanin™ (s. 106) hesabin1 yapmaktadir.

Bunu ailesiyle paylasir. Herkesin zengin olma hayali bagka bagkadir. Kizlar1 Seval ile
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Serpil, butik; karis1 Firdevs, modern bir sarkiiteri; komsulart Emin Bey eczane; oglu
Slreyya enstriiman- plak magazasi1 agmayi teklif ederler. Sabit Bey pek de adam yerine
koymadigi; ancak kisa siirede koseyi donen ve zengin olan damadi Davut’a danisir.
Davut beyaz esya satan bir yer agmay teklif eder. Sabit Bey’e en makul gelen de budur.
Memurluk sefaletinden kurtulup hayalindeki arabaya ve hayata kavusmasina yardimci
olacak bu ihaleye damadiyla katilir.

Ugiincii tip ise kapic1 Adem ve oglu Yusuf’tur. Otuz senelik kapict olan Adem
biiylik sehrin biiyiik sehir olmadigi donemlerde buradan bir arsa alir. Sehir biiyiidiik¢e
arsa kiymetlenir. Biiyiik sehirde her tiirlii isi yapan ve ¢okga para kazanan Adem’in (g
oglu vardir. Bunlarin iginde elektrik ustasi olan Yusuf’la babasi ¢ok iyi anlasirlar.
Birlikte bu handaki daireyi alarak elektrik malzemesi satmak, zamanla da tesisat
doseyip ihalelere girebilecekleri yazihane tiiri bir is yeri agmak isterler.

Bu arada firsati degerlendirmek ve istirakgilerin parasini almayi1 hedefleyen
dolandirict Ekrem’i de unutmamak gerekir.

Ihale saati geldiginde beklenmedik bir olay olur ve orda olmayan bir sirkete
ihalenin verildigi agiklanir.

Bu hikayede, yazar donemin ihalelerine usulsiizliik karistirildigini vurgular. Bu
aciklamadan sonra herkes sinirlenir ve giiriiltii kopar. Aralarinda en sogukkanli olan
kapici Adem’le ogludur. Ellerinde bu zanaat (elektrikgilik) ve para olduktan sonra elbet
bir diilkkan acacaklarindan emin bir tavirla oradan ayrilirlar. Kapici ve oglu diger
tiplerden farkli olarak hayata atilmis ve zengin olmuslardir. Yillarca her tirli iste
calisan baba ve ogul hayat1 digerlerinden daha iyi tanimaktadirlar. Bir anlamda yazar,

kolay yoldan para kazanmanin her zaman miimkiin olmadigi mesajin1 da verir.
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“Sel Gider” adli hikdyede, Dag Mahallesinde gecekonduda yasayan Asci
Riza’nin evi dort kez yikilmistir. Yine de orada yasamaktan vazge¢cmeyen Riza evini
tekrar yapar. Riza’nin daha onceden tanmidigi, bir sekilde zabita olan ve kraldan ¢ok
kralc1 geginen Durmus ve ekibi yikim igin gelmistir. Riza’nin tim yalvarmalarina
ragmen Durmus ekibine evin i¢ini bosaltip yikim emri verir. Ancak igerisi bosaltilan
evde yasli, bakimsiz, fel¢li Hiirii Nene vardir. Bu durum her seyi degistirir. Clinkii Reis
Bey’in 6nemli bir emri vardir. Icinde yash ve logusa kadin olan evler yikilmayacak,
onlara ruhsat almalari i¢in siire taniacaktir. Ninesi sayesinde evi barki kurtulan Asc1
Riza o giin tim kazandigini ninesine harcar. Bunu duyan Dag Mahallesi sakinleri
evlerine yikima gelinecegini anladiklarinda hemen Huri Nene’yi evlerine goturir ve
evlerini kurtarirlar. Ancak taninmamasi i¢in de Hirl Nene’yi kiliktan kiliga sokarlar.
Hirti Nene bu bakimdan sonra kendine gelir, iyilesir ve adeta mahallenin “Kdsem
Sultan1” olur. Hiiri Nene’nin yilizii suyu hiirmetine evleri yikilmayan Dag
Mahallesi’ndeki gecekondular sehir biiyiiylip kondu kanunu g¢iktiktan sonra gelisir.
“Dag Mabhallesi elektrik 1s18inda 1pil 1p1l yanar oldu. Carsilar dizildi sira sira. Asc1 Riza
diikkkan dernek sahibi oldu. Parklari, kahveleri, sinemasi bile oldu Dag Mahallesinin.”
(s.121)

Yazar bu hikayeyle yaslisina sahip cikan insanlarin bu diinyada da refaha
ulasacaklarini gosterir.

“Kupa Mag1”, futbolun hayatimizdaki yerini anlatan i¢ ice iki bagimsiz
hikdyeden olusuyor. Asil hikdyede Erzincan’in Deresoran ve Cafarli kdyleri arasindaki
kupa mag1 Oncesinde yasananlarla ma¢ esnasinda olanlar anlatiliyor. Deresoran takimi
mag1 7-2 onde gotiirdiikleri anda magin son 15 dakikasinda top Firat suyuna diser. Bir

tek toplart oldugu icin onu yakalamak maksadiyla suya atlayanlar olur ama top girdaba
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girince onu alamazlar ve mag bir sonraki haftaya ertelenir. Aslinda topun suya diismesi
bir kaza degil mag1 kaybedeceklerini anlayan Cafarlilar’in bir hilesidir. Tek toplari
oldugu i¢in mag ertelenir ve bdylece kaybeden olmaz. Bu hikdyede anlatici, kendi
ailesini ve mahallede topa sahip tek kisi oldugu zamanlar1 hatirlar ve bunu da bize
nakleder. Bu i¢ hikayede anlatic1 babasini, meslegini ve kardeslerini hatirlayarak topuna
nasil sahip ¢iktigini, onunla oynamaya bile kiyamadigi zamanlari hatirlar.

“Cabadan” adli metinde yazar reklam, reklamcilik ve insanlarin para igin
yasadigi trajikomik halleri bir dede ile pazarlarda tezgah kurarak jilet vb. esyalar satan
Balathi Seyfi arasinda gecen bir olayla okuyucuya aktarir. Dede, fidanlar1 575 kurusa
satarak kasabadan alacaklarini hesaplarken parasinin tiras olmaya yetmeyecegini goriir.
Tam bu sirada kel olan kafasina bir kus pisler. Bunu iyi bir isaret olarak degerlendirir.
Pazara dogru giderken uzaktan gelen Balatli Seyfi’yle tanisir. Seyfi, sakallari uzamig
dedeyi goriince jiletlerinin reklamin1 yapabilmek igin onu tiras etmeyi teklif eder ve 5
lira da para verecegini soyler. Kiiciik bir tereddt gegiren ve insanlarin karsisinda tiras
olmaktan utanan dedeyi Seyfi tumturakli sézleriyle ikna eder. Derken tezgah kurulur ve
tirag baslar. Susuz ve sabunsuz Amerikan jiletlerle yapilan tiras anlatildig1 gibi de acisiz
ve kansiz degildir. Yiizii kan i¢inde kalan dedeyi gorenler tam almaktan vazgegecekken
bu sefer Seyfi yuzi kanadigi halde bu jiletlerin dedeyi acitmadigini sdyler. Seyfi’nin zor
durumda kaldigin1 géren dede ise Seyfi’nin sozlerini dogrular. Bunu firsat bilen Seyfi
bu sefer kan taslarin1 pazarlamaya galisir. Tirag1 biten dedenin yizi hem kan iginde
kalmis hem de cani yanmistir. Yola koyulan dedeye rastlayan Seyfi ona bir takim jiletle

tagtan hediye eder.
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Iyi niyetli olan ve uyanik davrandigini diisiinen ancak aslinda saf olan bu koylii
dede, Seyfi’ye kazandirdiginin hesabin1 yapmaz. Bu hikdyede de koylii insanlarin iyi
niyetlerinin kullanildigin1 goriiyoruz.

“Suc”, ¢ok sevdigi karisini sehre hastaneye yetistirmeye calisan ve bu arada sug
isleyen Kamer’in hikayesidir. Hayat sartlarinin ve insanlarin yanlig tutumlarinin masum

[ XT3
1

insanlar1 bile suca tesvik edebilecegini goriiyoruz. Kamer karist Nezahet’i “Oliimiine
sevmektedir”. Evliliklerinden iki ¢ocuklart olur ve sevgileri eksilmeden devam ederken
Nezahet ince hastaliga yakalanir. Kamer bu durum karsisinda kahrolur ve careyi
sehirde bir hastaneye gitmekte bulur. Karisini sirtlar ve soguk demeden dagi asarak
sose yola ulasir. Ancak gegen tek tiik arabalardan higbiri durmaz. Karisinin iyice bitkin
diismesine dayanamayan Kamer yolu kayalarla kapatir. Derken bir pikap gelir. Pikabin
icinde Ankara’dan bir is toplantisindan donen miihendis bolge sefi Sekip Bey, tekniker
Tahsin, insaat kalfas1 Binali Usta ile Sekip Bey’in soforii Sami vardir. Hovarda olan ve
yasina ragmen bunu hi¢ kimseden gizlemeyen Sekip Beyin Ankara’da tanistigi
Cemile’yi anlattig1 sirada arabalar1 durdurulur. Kamer silahini onlara dogru yoneltir ve
onlar1 tehdit ederek karisini arabaya bindirir. Yol boyunca mavzerini indirmez. Sekip
Bey diistiigii bu hale igten ice kizarken eli silahli bu adamdan da korkar. Onlar
hastaneye yakin bir yerde indirirler. Bu olay1 hazmedemeyen Sekip Bey gecenin geg bir
saati olmasina ragmen komisere haber verir. Ekipler Kamer hastaneye ulasmadan
yetigirler. Kamer’in tim yalvarmalarina ragmen onu tevkif ederler. Karist yolun
ortasinda, soguk havada yere yigilmis kalmistir. Sekip Bey’den cekindikleri igin hig

kimse onunla ilgilenmez. En sonunda bir bekgi, kadinin 6lmek iizere oldugunu anlar ve

onu hastaneye tasir.
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Sekip Bey, Kamer’den sikayet¢idir. Bu yiizden hakim karsisina ¢ikmak zorunda
kalir. Bu siire zarfinda Kamer, karisina ne oldugundan habersiz ve g¢aresizdir. Hakim
vicdanl biridir. Sekip Bey’e ragmen Kamer’i sugsuz bulur ve serbest birakir. Sekip
Bey itibarinin altiist olmasindan muzdarip adliyeden ayrilir. Kamer serbest kalir kalmaz
hastaneye kosar; ama ne yazik ki her seyden cok sevdigi karisi Olmiistiir. Yazar,
hikayeyi soyle bitirir: “Ayn1 giin 6gle iizeri Kamer sehrin ana caddesi tizerinde Sekip
Beyi vurdu.” (s.159) “Ayn1 giin Kamer bir daha tevkif edildi.” (s.159)

Yazar, insanin yiiregini burkan bu hikayede asil suclularin kim olduklarini,

masum insanlarin bile sartlar sonucu cinayet isleyebildiklerini gézler dniine serer.

4.2.3. YOKUSA AKAN SULAR
Yokusa Akan Sular (Kutlu 1994) bagimsiz iki ana hikdye ve bu hikayelerin
boliimlerini olusturan toplam on hikayeden olusmaktadir. Kitabin ilk baskisi 1979
yilindadir. Eser, Mustafa Kutlu’nun hikayeciliginde 6nemli yer tutar.
Yokusa Akan Sular, Mustafa Kutlu dykiiciiliigiiniin doniim noktasidir
bir bakima. Kutlu daha sonralar1 dykiilerinin temel direkleri olacak pek
cok 6geyi bu kitapta denemistir. Sark hikdye anlayisina yash gerceve
hikaye, dini duyarlik, toplumsal degisim ve doniisiime taniklik, harbi
soylem, elestirel bakis bunlardan bazilaridir. Yapi, Uslup bu Kitapta
sekillenmistir. (Tosun 2004:13).
Yokusa Akan Sular Anadolu’nun farkl1 yerlerinden Istanbul’a biiyiik hayallerle
gelen insanlarin i¢ine girdikleri girdabr gozler 6niine seren ¢arpici bir eserdir. Kitap iki
farkli insanin Bican ve Recai Bey’in sehirlesme hikayesini anlatir. Birinci hikdyenin

konusu; Kars’mn Géle kazasindan Istanbul’a calismak igin gelen Bican’in sehir hayati
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ve sanayilesme karsisindaki ¢ikmazini ve zamanla bu ¢arka kapilarak sendikalara tiye
olup bir is¢i mitinginde can vermesini anlatmaktadir. Bican ve arkadaslar1 (Seydali,
Zulkuf Emmi ve digerleri), bir fabrikada kotii ve agir sartlar altinda ¢alismaya baslarlar.

Hikayede tarim toplumundan sanayi toplumuna gegis siirecinde, kdy insaninin
sehre gelerek yasadigi kendi olmak ya da kendini unutmak / ortama uymak ikilemi
irdelenir. Ozellikle Bican’in kdyden geldigi ilk zamanlarda kendi kendine sordugu;
“Aslimiz1 yitirmesek iyidir... Iyidir ya. Miimkiin mii?” (s. 23) sorusu hikdyenin ana
diistincesini vurgular. Bu degisim siirecinde kisi kendini, 6ziinli kaybetmeye zorlaniyor
gibidir. Ancak “Kutlu hikayelerinde yer alan karakterlerin bir 6zelligi de bir karakter
diger bir karakter igin ylizlestirme unsuru olarak kullanilir” (Iss1 2001:53). Hikayede
Bican’in karsisinda ayni fabrikada calisan ve kendi 6zilinlii korumay1 biiyiik 6l¢iide
basaran Seydali vardir.

Ikinci hikayede; Erzincan Kemah’tan Istanbul’a gelmis Recai Bey adli bir
ogretmenin yasadigi maddi sikintilar ve ev alma arzusu anlatiliyor. Ozellikle Recai
Beyin hikayesinde, sehirde okumus aydin bir insan bile olunsa yasanan maddi
sikintilar, sehir hayatiyla kaybolan dostluklar, akraba ziyaretleri, betonlagma, sehrin
kalabaliklagmas1 meselesi elestiriliyor.

Kutlu eserinde o doneme ait birgok meseleye deginmistir. Bu meseleler
sunlardir: Kdyden kente gog, is¢i siifi ve yasadiklari; gecekondulagsma, ayni kdyden
gelenler arasindaki yardimlasma, kapitalist diinyanin dayattigi zenginlesme arzusu,
biiyiik ailenin dagilma siireci, bilingsiz grevler, sendikalar.

Iki hikdyede de kadinlar 6n planda degildir. Kadinlarin kdyden kente gegis
stirecinde yasadigi sikintilar ve ikilemler lizerinde durulmamustir. Hikayelerdeki kadin

tipleri sunlardir:
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Bican’in day1oglu Yusuf’un yavuklusu Canan, Ismet’in (Yusuf’un abisi) karis
Atiye, dayisinin kiz1 Emine, yengesi Fitnat Hanim; dayisin1 vaktiyle ise yerlestiren ve
alti cocugu olan Hacefendi’nin gelini iffet hanim ve kizlari, karis1 Haci hanm/
Hacanne ve Recai Beyin karist.

Bu kisilerin hikayelerde olay oOrgilisiiniin kurulmasina yardimci olmanin
disinda kayda deger bir islevleri yoktur.

4.2.4YOKSULLUK iCiMiZDE

Yoksulluk I¢cimizde (Kutlu 2006) adli hikdye, bir 6ze doniis hikayesidir.ilk
baskist 1981°de yapilir. Eser, dokuz hikdyeden ve bu hikayelerin arasina serpistirilen
dort levhadan olusur. Bu levhalar konuyu aciklayici, destekleyici mahiyettedir.
Hikayenin temasi ve konusu son levhadaki kissayla Ozetlenmistir. Mustafa Kutlu
hikayeler arasindaki bu levhalarin sebebini ve islevini Mehmet Cetin’le yaptig
sOyleside su sekilde ifade eder:

Bir hat, bir hadis ve bagka seyler. Kitab1 bir cami gibi diisiiniin.

Stitunlar, mihrap baska unsurlar. Bu arada bazi “levha”lar. Camiden

miistakil, caminin i¢inde. Yahut bir mesnevi diisiinlin, sair arada

hikayeyi kesiyor ve bir tegazziil yapiyor. Aslinda bu gazeller biitiiniin

en giizel parcalaridir. Mecnun agzindan bir gazeli okurken mesneviyi

daha iyi anlariz. Ben kissadan hareket ediyorum. Kitap geleneklik

edebiyatimiza gliniimiiziin imkanlar1 ile baglaniyor. Aski Esrefoglu ile

birlikte ele aliyoruz. Santyorum okuyucu da bize katiliyor, eksik

saydig1 yerleri kendisi tamamliyor. Ben kavrayisi saglamak i¢in bazi

ipuglar1 veriyorum, suyu arka bagliyorum. Gerisi bir ortak yapim

oluyor. Geleneksel edebiyatimiz, disiince diinyamiz, bazi asli
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esaslardan, degismeyen unsurlardan hareketle kurulmus ortak

yapimdir. (Cetin 1981: 39)

Yazarin ifadelerinden anlasilacagi gibi eser geleneksel edebiyatimizla modern
edebiyatimizi bulusturmustur. Bu bulugma hikayenin konusuna da uygun diismektedir.

Hikayeyi kisaca sdyle 0zetleyebiliriz.

Ayni devlet dairesinde c¢alisan Engin ve Siiheyla birbirlerini severler. Ancak
zamanla diinya malina, paraya, mevki ve makama kendini kaptiran Engin, Stiheyla’dan
ayrilir. Bu ayrilik Siiheyla’y1r igine kapanik bir hale sokar. Annesiyle katildig:
sohbetlerin sonunda hidayete erer ve artik eski Siiheyla yoktur. Fakirlik i¢inde gecirdigi
bir ¢ocuklugun sonucunda ihtirasa kapilan Engin ise istedigi zenginligi yakalamak
tizeredir. Tam bu sirada arkadaslart Siikran’in diigiiniinde Stheyla’yla karsilasirlar.
Siiheyla gururuyla ona yiiz vermez ve sozleriyle de Engin’in kafasini karistirir. Engin
kendini sorgulamaya baslar ve 6ziine doner. Bu sefer Istanbul’a gidip Siiheyla’y1 arar.
Ancak Siiheyla artik Istanbul’da degildir ve onu dergahlarda aramaya baslar.
Siiheyla’y1 ararken Mevla’y1 bulan Engin, klasik edebiyattaki agklarin aksine Mevla’y1
bulduktan sonra da Siiheyla’y1 aramaya devam eder. Kutlu da bu hikayenin modern bir
“Leyla ile Mecnun hikayesi” oldugunu soyler. (Aslaner 2001:189)

Mustafa Kutlu bu hikayede kisa ve kesik ciimleleri tercih ediyor. Metinde
anlatilan derin ask ve felsefeye ragmen kolay bir sdyleyis var. Bu da bize siirdeki sehl-i
miimteni sanatini hatirlatiyor.

Hikayenin adiyla anlatilmak istenen, insanin kapitalist diinyada gitgide
zenginlesirken, i¢ dlinyasinin yoksullagsmasidir. Hikaye ilk bakista Stiheyla’nin hikayesi
gibi goziikse de aslinda asil ama¢ Engin’in 6ziine donmesi, Engin’in degismesi ve

hidayete ermesidir. Siiheyla bu degisimi gerceklestirecek ana kisidir. Eserde kadinin
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erkegi degistirme giicli de bu sekilde vurgulanir. Kutlu, erkeklerin 6ziine doniisiinln ilk

basamaginin, kadinin 6ziine doniisityle miimkiin oldugunu sdylityor gibidir .

425 YA TAHAMMUL YA SEFER

Ya Tahammil Ya Sefer (Kutlu 1992) bir dava etrafinda toplanan insanlarin
zamanin akisma kapilarak davalarindan birer birer kopuslarinin hikayesidir. Bu
hikayede yazar, bir davaya sarilmis insanlarin baglarini koparmalarini ele alarak, sosyal
degisimin fikir hayatindaki etkilerini gostermeye c¢alismistir. (Tonga 2005:20) Bu
insanlar davadan kopuslarin1 hakli sebeplere baglamaktadirlar. Hikdyede Asim Bey ile
baslayan dava aski; Letafet Hanimla evlenip, tiniversite hocasi olduktan sonraki kopus
oglu Ilhan’da nesv {i nema bulur. Ilhan, Asim Bey’e, gengliginde bir slogan gibi bildigi
ve benimsedigi; “Davamiz hayata uymak degil, hayatimizi Hakk’a uydurmaktir”
soziinii hatirlatir. Iste bu séz Asim Beyi ge¢misiyle yiizlestirir. Bu s6z ayn1 zamanda
Mustafa Kutlu'nun zamana ve yozlagsmaya meydan okumasi gibidir. Bu sdziin
hikayenin de ana fikri oldugunu soyleyebiliriz.

Ya Tahammiil Ya Sefer i¢ ice girmis halkalar1 andirir. Gériiniirde Ilhan’in bir
cemaate, davaya baglanisi varsa da, temelde babasinin ve arkadaslarinin ve daha sonra
kendi arkadasi Veysel’in sosyal degisim karsisindaki tutumlarint ve davalarinin
yalnizlagtigint anlatir. Davaya tutunamayis, Asim Bey’in i¢ haykirisi ile kendini
gosterir.

Beni kim taniyabilirdi? Yoneliglerimi, arzularimi, olugmamis

fikirlerimi, agligimi. Arzularindan siyril. Nefsini degil baskalarin

disiin, calis, hizmet ehli ol. Peki, ben okumayacak miydim,
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giyinmeyecek miydim, her giin gozlerimin oniinden parlak saglarini

savurarak gegen bir Fetanet’in pesinden gitmeyecek miydim? (s.50)

Asim Beyin bu feryad: ideolojilerin hayattan kopuk oluslarina da isaret eder.
Bu durum, “insanilik’’in unutulmasi olarak da her doneme ve her topluma hitap edecek
sekildedir. Bu unutma sonrasi “memleketi kurtarma ideali, yerini eglenceye birakmis,
okuma yazma yerine eglence alemleri ikame edilmistir. Bu doniistiirme elbette bir
dokiilmeden daha hazin ve korkunctur. Oykiide buna medresede genclerin ¢alg: ve icki
alemleri ihdas etme safhalarinda tanik olunur” (Alver 2001:204).

Mustafa Kutlu, insanmn hayatindaki énemli bir ikilemi sunar. Inan¢-diisiince,
yasama-hayata gecirme. “Ya Tahammdl Ya Sefer, temelde tim ideolojik yonelimlerin
kacamadigi bir sorunla okuyucuyu yiizlestirmektedir; o da tiim zamanlarda iktidar ve
kibrini yitirmeyen degisim olgusudur” (Alver 2001:202). Asim Bey, oglu Ilhan’daki
degisimle beraber bir i¢ muhasebeye itilir. Iste bu noktada okuyucu, hikayede soz(i
edilen dava ile ilgili ipuglarin1 davanin Onciisiiniin sozlerini hatirlayan Asim Beyin
araciligiyla elde eder. Ancak yazarin niyeti davanin igeriginden ziyade, toplumsal
degisime ve dava insanlarinin zamanla davadan kopusuna isaret etmektir.

Kitapta kadmlarin ciddi bir islevi yoktur ve ¢ogunlukla birbirine benzerler.
Toplumda davalari omuzlayanlar erkeklermis gibi bir izlenim vardir. Sozii edilen
davanin insanlart hep erkeklerdir. Kadinlar -6zellikle Fetanet Hanmim- erkeklerin
davadan kopuslarini tetikleyen unsurlardir. Kadinlar sosyal degisimi tereddiitsiiz kabul
etmislerdir. Sadece Yusuf’un hanimi, Neslihan, sosyal degisime karsidir. Bu durumu

kabullenememistir. O da ¢aresiz ve gli¢silizdiir. Esinin isteklerine goniilsiiz de olsa uyar.
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Kitaptaki kadinlar; genellikle sosyal seviyesi yiiksek, sosyete tabir edilen
kadinlardir. Bulunduklar1 camiada kendi 6z kiiltiirlerini unutmus ve geleneksel kadin

kimliklerini kaybetmislerdir.

4.2.6. BU BOYLEDIR
Bu Boyledir (Kutlu 2006) adli eser, sekiz g¢ergeve hikdyeden olusur. Kitap,
1980 sonras1 gelisen koseyi donme, kolayca zengin olma zihniyetini glindeme getirir
(Tosun 2004: 37). Lunapark hayat i¢in bir metafordur. Eser, birbiriyle ilgili alt1 farkli
insanin* hikayesi gibi goriinse de aslinda Siileyman Kog¢’un hikayesidir. Hikayelerin
tamaminda bizler Siileyman ve ¢evresi ile ilgili farkli seyler 6greniriz. Basta kahraman
kendini anlatir, sonra da onun hayatindaki kisiler kendilerini anlatir. Yazar Stileyman’in
lunaparkta sikisip kalmasi ve oradan ¢ikamamasiyla hikdayeye son noktayi koyar.
Siileyman Kog¢’un ¢ocuklugu babasizlik ve fakirlik iginde gecer. Siileyman
okul disindaki vakitlerde bazen dayis1 Rafet Beyin magazasinda, bazen tugla
ocaklarinda c¢aligir. Bu arada da yorganci Kambur Hafiz’dan hafizlik 6grenir. Ancak
hafizlik yarida kalir. Siileyman, Zinnure ile evlenir ve bir bankada memur olarak ise
baslar. Hikaye aslinda Siileyman Ko¢’un bankadaki ise girdikten ve kravati taktiktan
sonraki ikilemini anlatir. Kravat adeta onu kapitalist diinyaya baglayan bir
boyunduruktur:
Bu kravatla baglanmistim bir yere. Nereye baglandigimi ne
bilecektim? Ne bilecektim nasil bir se¢im yaptigimi? Kravati ¢ikarinca

yorganct diikkaninin serinligi, kosedeki ¢igeklerin rayihasi sarmigti her

* Eserdeki kisiler sunlardir: 1. Siileyman Kog, 2. Zinnure, 3. Kambur Hafiz Yasar, 4. Manifaturact Rafet,
5. Sinasi, 6. Sabahat.
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yanimi. Bu kambur adamda ne buluyordu? Niye ikide bir bu yorganci

diikkkanina sigmiyorum. (s. 33)

Bu ciimleler Siileyman’in kapitalist diinya ile maneviyati arasindaki ikilemini
anlatir ve hikayenin bel kemigini olusturur. Siileyman’in zengin olma, kdseyi donme
isteklerinin karsisinda onu degerleriyle bulusturan ve bu ikilemi alevlendiren ayni
zamanda da ¢ozlim yollar1 sunan yorganct Kambur Hafiz Yasar vardir. Siileyman
tiplemesi donemin mevcut anlayigini temsil ederken, Kambur Hafiz tiplemesi kars1 bir
goriis icindedir. Kambur Hafiz kar dedigimiz seyin ille de bize para kazandiran bir sey
olmadigini savunarak olaylara haram helal baglaminda cevaplar verir.

Hikaye bir Lunapark’ta geger. Bu sirede Siileyman Kog¢ ve karist Zinnure
geemise dogru bir yolculuga cikarlar. Lunapark’ta ayrica onu tek dersten birakan ve
mezuniyetine engel olan felsefe hocasi Sinasi’yi de goriir. Iste burada felsefe hocasi
Sinasi’nin hikayesi araya girer. Siileyman’in yaninda ¢alistifi dayisi manifaturaci
Rafet’in hikéyesinden sonra eserde bir de Muammer’in anlatildigi ve ayni1 kasabadan,
evde kalmis Sabahat’in hikayesi vardir.

Bu kitapta Kutlu hem gelenege yaslanmis hem de ¢agdas oykiiciiliigiin anlatim
imkanlarindan sonuna kadar yararlanmustir. Ozellikle biling akisi, ic monolog ve
goriintiileme/gosterme tarzlarmi ustalikla kullanmigtir. Lunapark mecazinda diinya
karmasasina gondermeler yaparak “hikmet”; bilin¢ akis1 ve i¢sel sertiven teknigi ile de
“ahenk” saglanmistir. (Tosun 2004: 14)

4.2.7.SIR

Mustafa Kutlu, St (Kutlu 2006) adli hikayesinde giiniimiizde yasanan ya da

yasanabilecek bir olay orgiisiinii gegmiste var olan bir ¢ergevenin igine yerlestirmistir.
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Ik baskis1 1990 da yapilan Sir yazara gére, gergeve hikayeciligi en belirgin bicimde
kendini gosteren eser olmustur.(Dirin1999: 106)

Adindan baglayarak eser hem gelenegi hem de giiniimiizii i¢gine almakta ve bir
anlamda yazar gelenegin nasil degistigini, donistigiini, kirilmalara, ayrigmalara
ugradigin1 anlatmaktadir. Geleneksel olarak seyhten miiride aktarilan manevi bir kurum
olan seyhlik, toplumsal ve ekonomik degisimler, doniisiimler sonucu farkliliklara,
bozulmalara, direnmelere tabii olmus ve eserde bu siire¢ son derece canli ve insani bir
boyutta islenmistir.

Eserde geleneksel iiretim bigimleri (ziraatla ugrasma) iginde ve gelencksel
ortamlarda (kdy ve kasaba) son derece etkin ve saf olan manevi bir kurum, Gretim
bicimlerinin (ticaret ve sanayi, sehirlesme, siyasallagsma, hatta batililagsma) ve ortamin
(sehir) degismesiyle etkinligini farkli bir alana kaydirmis, i¢indekileri bir bozulmaya
tabii tutmus ve yeni direnmeler ya da miicadele bigimleri ortaya ¢ikmistir. Kisaca; bu
eserde Mustafa Kutlu, sosyal bir kurumun zamanla ve sartlara bagli olarak
doniislimiint, insanlarin bu kurumu nasil degerlendirdiklerini, siyaset gibi maddi
cikarlar icin kullanabildikleri gibi insan yetistirme, baskasinin iyiligini diislinme gibi
manevi amaglar i¢in de kullanabildiklerini hikaye diliyle, basit ama zengin ¢agrisimlari
olan bir kurguda vermistir.

Kutlu eserdeki tasavvufi yonii Dirin’le sOylesinde sdyle izah eder:

Bu hikayede tasavvuf, insanin i¢i diinyasinda nefsiyle olan

cekismesini ve boylece manevi olgunluk sinavinda karst karsiya

kaldig1 durumu vermek amaciyla yer almaktadir. ... Kahramanin gahsi
macerasina baktigimizda icinde birtakim firtinalarin  koptugunu

gormekteyiz. Siirekli kendi i¢ aleminde bir catisma var. Tasavvufta
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bircok mertebe vardir. Seyh de belirgin olmamakla birlikte bu
mertebelerden birindedir. O da yine nefsin ¢esitli basamaklarindaki
durumlar igerisinde kendisiyle bir savas vermektedir. Neticede mevcut
sartlara isyan ediyor ve tekkeyi terk ederek ortadan kayboluyor. (Dirin
1999: 118)
Kutlu Sir adli hikdyesinde kurumlarin ve oradan hareketle insanin gegirdigi
degisim ve doniisiimleri bir anlamda diger pek ¢ok hikayesinde yeni bir olay orgiisii,

yeni bir mekan ve yeni bir sahis kadrosuyla tekrarlamis, deyim yerindeyse ¢ogaltmigtir.

4.2.8. ARKA KAPAK YAZILARI

Arka Kapak Yazilar: (Kutlu 2000), 22 bagimsiz metinden olusmaktadir.
Kitaptaki yazilar genel itibariyle hikdyeden ¢ok denemeyi andirir. Ancak yazar eserini
“hikaye” diye adlandirmistir.

“Biz biyiidiigiimiiz i¢in diinya kii¢iilmiiyor. Etrafimizi kesret halkasi
kapladik¢a ufkumuz daraliyor. Diinyay1 kiigiilttiikge kendimiz de kii¢ullyoruz” (s. 19)
diyen yazarin hayatindan kesitlerin, gozlemlerinin ve toplumsal elestirilerinin
anlatildig1 eserde kadindan bahseden tek bir hikaye vardir.

“Bir Kii¢iik Adacik” adli hikayede, fabrika arsasinin bir kosesinde, iki gozli
bir gecekonduda yasayan bir aile anlatiliyor. Bu aile, evlerinin civarindaki “fabrikalar,
atolyeler, depolar, isyerleri, betonu boyanmamis abus ¢ehreli bir yigin bina” (s.90) ile
sehrin giirtiltiisii ve kirliliginin aksine kendilerine kiigiik bir bahge, adacik tesis ederler.
Her giin ise gidip gelen insanlar bu evi gorerek bir nebze de olsa unuttuklart giizellikleri

hatirlarlar. Hikayedeki kisilerin adlar1 yoktur. Evin hanimi, beyi ve ¢ocuklart vardir.
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Hikayede asil vurgulanan bu aileden ¢ok, sehir hayatinin bir eksigi olan bahce ve
cicekgiliktir. Ev sanki cennetten bir kose olarak sunulmustur:

Bu gecekondu arsa sahiplerinin izniyle oraya yapilmisti. Bir bakima

muhtemel bir tecavizi 6nlemek i¢in bekgilik ediyorlardi.... Aile

fakir, ama mutludur. Evin hanimi siradandi. ... Evin hanimi bir

otomatik camagir makinesi istiyordu. Hayir, kdye donmek gibi bir

arzular1 yoktu. Cocuklar biiyiiyecek, okuyup adam olacaklardi. (S.96)

Hikayedeki kadin esiyle bahgelerine meyve agaglart diker ve onlarin
bakimiyla ilgilenir. Yazlar1 ikindi vakitlerinde eyvani sular ve esiyle semaverdeki ¢ay1
icerlerdi. Aile ile ilgili tiim bildiklerimiz yazarin gozlemleridir. Gorildiigi gibi
hikayedeki kadin tipi baskin degildir. Kadinin hayalleri, istekleri, hayat karsisindaki
tutumu hakkinda bilgi verilmez. Yazar adeta betonlasan, yesilden git gide yoksunlasan
sehir hayatina karsi direnen bu kadinmi gormezden gelmek istememistir. Uzaktan
seyredilen bu kadinin huzurlu, miitevekkil oldugu anlasilir.

Bu mutlu tablo maddi olarak zenginlesen ama aslinda yoksullasan sehir
insaninin unuttugu gercek mutluluga isaret eder. Yazar, kiigiik seylerden mutlu
olunabilecegini vurgular. “Yoksulluklarini, bir kenara itilmisliklerini, sevgi, yasama
coskusu ve tevekkiil ile asan bu insanlar, ¢evrelerinin de moral kaynaklart olurlar.”

(Tosun 2004:148)

4.2.9. HUZUN VE TESADUF
Hizln ve Tesaduf (Kutlu 2005), “Mahzun Mucahit” ile “Hizin ve Tesaduf”
adli iki ana kitapgikta toplanmis olan eser bu iki ana kitapgigin alt bolumlerinden

olusmaktadir. Birinci kitapgik “Mahzun Micahit” on bir; ikinci kitapgik “Hiiziin ve
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Tesadlf” ise alt1 bagimsiz hikayeden olusur. Bu metinler de, hikayeden ¢ok ani ve
denemeye benzer. Kitapta, kadindan bahsedilen iki hikdye vardir. Birincisi, Mahzun
Miicahit kitapciginda gegen “Taciser’in S$iiri”; ikincisi de “Hiiziin ve Tesadif”
kitap¢igindaki “Karakoncolos™ adli hikayelerdir.

“Taciser’in Siiri”, pavyona giden Remzi ve Sidki’nin masasina gelen Taciser
adli bir hayat kadininin arasinda gegcen konusmayi anlatir. Taciser barda kot yola
diismiis ve gergek aski arayan, bardan kurtulmaya calisan kadinlar1 sembolize eder.
Hikaye kisaca sdyle 6zetlenebilir:

Remzi konusmalardan anlasilacag iizere zengin biridir. Taciser’e her seyi vaat
eder. Ancak onun istedigi sadece bir siirdir. Remzi ne teklif ederse etsin, kat, yat, araba
Taciser bunlara karsilik “iginde kuslarin sar1 sagli bir kiz ¢ocugunun, bir derenin,
bulutun, yagmurun, feslegenin ve badem sekerinin oldugu bir siir” (s. 28) ister. Remzi
bunlarin yerine ihaleler, otoyollar teklif eder. Ancak Taciser bu sefer de , “iginde
rizgar, anne ve dua olan; gitmek ve ugmak olan bir siir” ister. (s.29) Remzi’nin bagka
ne istedigi sorusuna “Ask olsun” diye cevaplar. Bu cevabi da yanlis anlayan Remazi isi
bagladigin diisiiniir. Hikaye zengin olan ancak hicbir insani hassasiyeti olmayan tipleri
elestirir.

“Karakoncolos”, adindan da anlasilacagi tizere bir cadiyr anlatmaktadir.
Karakoncolos; c¢ocuklar1 korkuttuguna inanilan bir hayaletin, cadimin adidir.
Karakoncolos insanlardan bir insan iken, dini ve Allah’t hatirlatan her seyden
rahatsizlik duyar ve bu degerlerden kagar.

Hikaye, bir merasim gecesinde kadinin vakif yonetim kurulu Gyesi olarak
yaptig1 dokunakli ve salonu alkiglarla inleten bir konusma ile baslar. Kizli erkekli bir

grup ¢ocugun sahneye ¢ikmasina kadar her sey ¢ok giizeldir. Cocuklar “Sol cennetin
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irmaklar1 / Akar Allah deyu deyu” (s.60) ilahisini okumaya baslarlar. Bu ilahi onu
cileden cikarir. Cocuklar “Allah” dedikce, kan tepesine ¢ikiyordu. (s.61) Ilahinin
bitmesini bekleyemeden oradan uzaklasir. Tam bu sirada bir segirme ile tim viicudu
irkilir. (s.61) Zihni birden bire bazi sembollerle bogusmaya baglar. Cami, minare,
sakall1 biri, bagortiilii kiz, ibrik, legen, takunya sesleri, besmele, Allah rizas1 diyen biri.
Tiim bunlar onu ¢ildirtiyor. Doktoru ise korkulacak bir sey olmadigini soyliiyor.
Rahatlamak icin annesini aradiginda da ihtiyar kadin okuyup iifleyerek dualarini
gonderiyor. Komsulari, sevmek i¢in kucagina aldigi ve ona ilahi okuyan kiigiik kiz, her
sey ve her yer ona kagtigi Allah’t hatirlatiyor. O merasim gecesi bardak tasiyor ve
kadin hizla degisip bir cadiya doniisiiyor.

Hikaye bir kadinin cadilasma seriivenini anlatiyor. Yazar Allah’tan, dinden ve
kiiltiirlinden uzaklasan insanin cadilagtigina vurgu yapar ve bir anlamda sosyal elestiri

yaparak bu tir tiplerle dalga gecer.

4.2.10. UZUN HIKAYE

Uzun Hikéye (Kutlu 2006) Mustafa Kutlu’nun hikayeciliginde yeni bir
donemin baslangici sayilabilir. Hikdyenin adi hem anlatilan olayin uzunluguna hem de
hikaye ve roman arasinda bir tiire isaret eden tevriyeli bir kullanimi ifade eder. Eserin
ad1 halk arasinda kullanilan “anlayacagin uzun hikaye” deyimini ¢agristirir.

Yazar kendisiyle yapilan roportajlarda kendini anlatan biri olmadigini sdylese
de bu eserde ve diger eserlerinde kendinden izler tasidigin1 gérmek miimkiindiir. Bu
yonuyle eser otobiyografik o©zellikler tasir. Eserde yazarin hayatindan kesitlerin

olabilecegini Besir Ayvazoglu’nun Defterimde Kirk Suret adli eserinde Kutlu ile ilgili
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boliimde bulabiliyoruz. Bu bilgiler 1s18inda yazarin mekan tasvirlerinin gercekliligi

daha da anlam kazanmaktadir:
Mustafa Kutlu’nun ¢ocuklugu, yedi yasina kadar, babasinin sik sik yer
degistirmesi yiiziinden, o nahiye senin bu nahiye benim, dolagsmakla
gecer. Suuru uyandiginda, Kemah’in Kamerik nahiyesinde, yorenin
unlu Beylerinden Sariogullari’nin genis bir arazi ortasindaki kir evinde
oturmaktadirlar. Nahiyede kiralik ev bulunmadigi icin yerlesmek
zorunda kaldiklar1 bu ‘yalmiz ev’, Kutlu'nun hayatinda ve hayal
diinyasinda ¢ok énemli bir yer tutar (...) Bu ev, bu istasyon, asker dolu
trenler, biraz Oteden gecen Firat, karanlik geceler, kar, gecenin
sessizliginde yankilanan tren diidiikleri ve kurtulmalari... (Ayvazoglu

1996:164-165)

Eserin dikkat ¢eken bir baska yani da mekanla insan arasindaki iligkinin
vurgulanmasidir. Uzun Hikaye aidiyet probleminin insanlar tizerindeki baskisinin
kitabidir.

Uzun Hikdye diinyaya dahil olamamis, belli bir yasam felsefesi
getirememis, insanlarla iliskisinde sabite yakalayamamis en onemlisi
ise mekansizligin felsefesini yapmis bir kitaptir. Dolayisiyla Mustafa
Kutlu Uzun Hikaye’yle birlikte saglam bir diinya goriisli / paradigmasi
icin uzamsal alani zorunlu goérmiis, gec¢ici mekanlarda konaklayan
bireylerin esasli bir mensubiyet (hem mekan, hem de 0Ogreti
baglaminda) bagi kuramadiginin altini ¢izmistir. (Y1ldirim 2007:123)

Bu ait olamama durumu anlatici tarafindan vurgulanir:
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Ben iste tuhaf bir sey, yollarda dogmus, yolculukta biiytimiisiim.
Elbette ki bir kazanin niifus kiitiigiine yazilmis kaydim, ama orah
degilim ki. Nereliyim acaba? Bunu kendime de sorar, bir cevap
bulamam. Cografyaya, mekana dair bir baglanma, bir aidiyet duygusu
yok bende (s. 18).

Bu soru ve cevap hikdyenin 6zlinli olusturur. Ancak bu ait olamama onlarin
degil ¢evredeki insanlarin onlara bictigi bir roldiir. Bu sonuca her gittikleri yerde bahge
kurmalariyla varilabilir. Cevredekiler onlar1 oraya ait hissetmese de onlar orda
kendilerine ait bir seyler birakirlar.

Eserde anlatilan zamanin; kesin bir tarih bildirilmemekle birlikte
egitim seferberliginin, yazlik sinemalarin, gocebe lunaparklarin ve
popliler romanlarin yaygin oldugu, kasabalarda dahi buzdolabinin

olmadig1 yillar oldugu ayrintilardan anlasilmaktadir. (Tonga 2008: 7)

Uzun Hikaye Turkiye’de 70°1i yillarda yasanan siyasi ortamin ve toplumun
aidiyetinin hikaye diliyle incelenmesidir. Bu yillar iilkemiz insanlarinin hangi kiiltiire,
doguya m1 batrya mi ait olma cabalarinin yasandigi, yogun olarak tartisildigi yillardir.
Bu durumun bir yan1 eserde soyle yansitilir:

- Esit boliisiim de ne demek. Yoksa sen sosyalist misin diye sormus.

Bak, bak, bak... Hani babam. Bulgar muhaciri ya, onu catlatmak

istiyor bu bir. Ikincisi o yillarda birine sosyalist demek anasina

sovmek gibi bir sey. Hele bir de sikayet¢i olsa adami aninda

ucururlar. (s. 20)
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Kutlu, bu eserinde gog¢ olgusuna da dolayli yollardan vurgu yapmaktadir.
Bulgar muhaciri bir ailenin g¢ocugu olan Ali Beyin Kkendini bir yere ait
hissedememesinin temellerinde muhacir olmasi yatmaktadir. Kendini bir yere ait
hissedemeyen bu insanlar karsilastiklart sorunlar karsisinda kendilerinde miicadele
etme giiclinii bulamazlar. Ciinkii onlar yabancidir ve orada kalmak, yerli olanin, oraya
ait olanin hakkidir.

Hikaye bize eserin kahramani diyebilecegimiz Ali Bey’in oglu araciligiyla
nakledilir. Hikayenin konusu eserde kisaca soyle Ozetlenir. “Sinemay: yakip Miinire’yi
kagiran Bulgaristan go¢meni Ali'nin destant”. Hikaye kisaca soyledir:

Bulgar muhaciri bir ailenin ¢ocugu olan Ali Bey dedesi Pelvan (Pehlivan)
Siiliiman tarafindan biiylitiilmiis 6ksiiz ve yetim biridir. Pelvan Siiliman hemserilerinin
yardimiyla Istanbul’da Eyiip Sultan’da bahgeli ahsap bir eve yerlesir. Bulgarya’da iken
davar besler, siit¢iilik yaparmus. Bir de gengliginden beri yapageldigi giiles®. (s. 11)
Stliman koyun alir ve bahgenin bir kosesine ahir yapar. Zamanla koyunlar ¢ogalir ve
bunlarin arasina iki inek, tavuk, horoz, hindi, kaz, 6rdek, bildircin, kdpek, kedi, sakiz
kecileri ve evcil giivercinler de katilir. Ali Bey orta mektebi bitirmisti ki dedesi vefat
eder ve yapayalniz kalir. Dedesinden kalma o bahgeye ve ahsap eve giremez olmustur.

Okulu birakip tiirlii isler denemigse de higbirinde uzun siire kalamaz. Bu arada
kitapgida calisirken bir¢ok kitabi okur ve yazi yazmaya da o yillarda baslar. Bir
avukatin yaninda da uzun siire avukat yardimciligi yapar. Bu isler Ali Beyin ileriki
stirgiin hayatinda kendisine ¢okca faydali olur. Ali Beyin ilk siirgiinii sevdigi kizi
kagirmasiyla baglar. Kizin agabeyleri sinema isleten kabadayi tiplerdir. Dogru diiriist

bir meslegi olmadig1 i¢in Ali Beye kiz1 vermezler ve hakaret ederler. Bu arada kizin

> Giiles: Muhacirlerin “giiresi” telaffuz seklidir.
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agabeyleri kardeslerini zengin bir adamin yarim akilli ogluyla parasi i¢in evlendirmek
ister. Buna dayanamayan Ali Bey kizi kagirmakla kalmaz sevenleri ayiranlara ibret
olsun diye sinemay1 da yakar. Bu kagis Ali Beyin diger siirglinlerinin baglangicidir.

O ve karisi izlerini kaybettirinceye kadar senelerce dolasirlar. Iste bu yiizden
Ali Beyin sabit bir isi olmamustir. Gittigi yerlerde herhangi bir sikintiyla karsilasan Ali
Bey hemen oray1 terk edip yeni bir mekan bulmustur. Bu arada bir ogullar1 olur. ikinci
¢ocuguna hamileyken de karis1 oliir.

Oglunu tek basina biiyiliten Ali Bey karisindan bagkasina génul veremez ve
evlenmez. Baba ogul siirgiin hayata devam ederler. En son yerlestikleri Hanyeri
kasabasinda bir kitapg¢1 diikkani acarlar. Ali Bey ayn1 zamanda da kasabanin yerel bir
gazetesinde siyasi yazilar yazmaya baglar. Siyasete bulasan Ali Beyin mizaci da
zamanla sertlesir ve agir elestirilerde bulunur. “O her dem neseli, higbir seyi
umursamayan, dudaginda bir 1slikla dolasan adam gitmis; yerine hir¢in ve polemikgi
biri gelmisti.” (s. 88)

Kasabanin siyasi erkdnini rahatsiz eden bu yazilar sonunda Ali Bey hapse
diiser. Avukat yardimciligt esnasinda Ogrendigi, hukuki yollara bagvurur.
Hanyeri’ndeki kitabevini isletmeye devam ederler ama kasabada kimse kitapla pek
ilgilenmez. Tek miisterileri 6gretmen Sevim Hanimla Hancilarin kizi Feride’dir. Ali
Beyin oglu Feride’ye asik olur. Onunla evlenmek ister; ama dogru diriist bir isi
olmadig icin kizi isteyemez. Babasinin annesini kagirmasi gibi o da kizi1 kagirmak
ister; ama kiz razi olmaz. Kendi ask hikayesinin sonu babasininkine benzemeyen
cocuk, babasi hapisteyken kasabay: terk eder. Istanbul’a gitmek Uzere yola koyulur,
ancak vazgecer ve bir istasyonda iner. Yaninda daktilosu vardir ve babasinin hikayesini

yazmaya baglar. Eser, cocugun kendi hikayesinin baglayacagi yerde biter.



49

Mustafa Kutlu; ben-anlatici agzindan yazdigi Uzun Hikaye’de, adi
Sosyalist Ali’ye ¢ikan kahramani ve onun oglunun basindan gecen
olaylar1 merkeze koyarak, bir devrin panoramasini biitiin canlilig1 ve
samimiyetiyle ¢izer. Eserde, lakaplar1 da kisiliklerine ve devrin
modasina uygun bir sekilde cizilen tipler ve anlatilan olaylar,
gbzliimiiziin Oniinde bir film seridi gibi canlanir. Yazarin bu eserindeki
basarisi, islibundaki akiciligin  yam1  sira, ¢izdigi  insan
manzaralarindaki gerceklikten kaynaklanmaktadir (Tonga 2008: 10).

Hikaye; istasyonlar, kasaba halklarinin yasayisi ve devrin siyasi yapisiyla ilgili
zengin ve renkli bir yapiya sahiptir. Istasyon, Kutlu i¢in 6nemlidir. Istasyon bir
zamanlar —karayolu yayginlasmadan oOnce- Anadolu’da yollar1 birbirine baglayan
demiryollar1 agindan &te ayriliklart kavusmalari yani hiiznii, sevinci, bekleyisi ve
umudu cagristirir. Kutlu’nun hikayelerinde istasyon ayni zamanda insanin diinya
yolculuguna da igaret eder.

Hikayedeki sembolik bir diger mekan da sinemadir. Sinema Ali Beyin film
gibi hayatina isaret etmekle birlikte Kutlu’nun hikayelerinde dnemli bir yer tutar.
Sinema, televizyondan Once insanlar1 bir araya getiren ve eglenmek igin gidilen bir
mekandan 6te bir 6neme sahiptir. Bir anlamda yazar insanin hayatinin da bir sinema
filmi gibi oldugunu anlatmaktadir.

Hikayede siyaset ve particilige de vurgu yapan yazar, Ali Beyin gazetede
yazdiklartyla siyaseti ve insanlar1 ayiran particiligi sert bir dille elestirir. “Mahalli dilde
“part” diye bir kelime vardir. Bilenler bunun karin, gébek, mide, iskembe manasina
geldigini bilirler” (s.86) ifadesine ek olarak tarihte Iran topraklarinda yerlesmis

Partlardan ve Fransizcadan dilimize gegen parti kelimesinden bahseder. Son olarak da
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“Sis gobekler, govdesi yag baglayanlar, tiiyli bitmemis yetimlerin hakkim siiliikk gibi
emenlere” seslenir. Particiligi sadece “part sisirmek” diye anlayanlara karsi oldugunu

ifade eder. (5.88)

4.2.11. BEYHUDE OMRUM

Mustafa Kutlu Beyhude Omriim (Kutlu 2004) adli uzun hikdyesinde &zelde bir
bahgeyi, genelde ise bir kdy ve kasabayr kullanarak degisen yasam sartlarini, iiretim
bicimlerini, para kazanma yollarin1 ve biitiin bunlar i¢inde bir insanin dogdugu,
yasadig1, giizellestirmek istedigi yeri, beklentilerini, timitlerini, sikintilarin1 anlatmistir.

Eser, orta yasli bir koyliiniin (Yadigar) 1slak bir kayanin altin1 kazip su ¢gikarma,
bir ¢esme yapma ve o ¢esmenin suyuyla bir bah¢e kurma hayaliyle basliyor. Bu
diisiinceyi eser icinde gergeklestiriyor. Yazar koyii adeta kendine yeten, sikintilarina,
her yerde oldugu gibi kétiiliikklerine ragmen mutlu, ancak dmrini tamamlamig bir alem
olarak ciziyor. Kahraman toprakla, tabiatla irtibatlidir ve bu irtibat onu mutlu eder.
Dogdugu, yasadig1 diinya ona gore ideal diinyadir.

Kahramanin kisa seyahatleri araciligiyla yazar, bize kasabay1 ve sehri de tanatir.
Kasaba da aslinda yasanabilecek, insanlarin birbirini tanidigi, hep alig verisin
konusulmadigi, hatir goniil bilinen bir yerdir. Ancak sehir kahramana gore acimasiz,
martilarinin bile balik yerine ¢Opleri yedigi, her tarafin bina oldugu, ufuk ve agiklik
olarak sadece denizin bulundugu bir yerdir. Eser boyunca yazar kdy gibi, kasabanin da
yavag yavag go¢ verdigini ve eski diizeninin bozuldugunu anlatir.

Eserde kahraman hayalindeki bahgeyi kurmasina ve orayi ydrenin en namli
bahgesi haline getirmesine ragmen tiim ¢ocuklarini1 ve hatta karisinin-farkli sebeplerle

de olsa- schre gitmesini engelleyememistir. Eserin sonunda kahraman hayallerini
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kurdugu, yillarini verdigi bahgede aslinda hi¢ de ac1 olmayan bir 6liimle asil bahgesine
kavusur. Yazar, kahramanmn Oliimiini bir bahar, bir diigin havasinda verir. Buna
ragmen eser trajik olmasa da son derece acikli, duygu dolu bir eserdir.

Eserin acikli olmasinin birka¢ nedeni vardir: Yazar okura eserde sehirlesmenin
kacinilmaz oldugunu hissettirir. Bunu gerek koyden gidenler, gerek kasabadan
gidenlerle okura tekrar tekrar hatirlatir. Yazar, tersinin yani sehirden kdye gociin de
imkansiz oldugunu, eserin sonlarindaki muhasebe emeklisi Muhterem Beyle okura
Verir.

Eseri acikli yapan 6ge insani boyutun yogun oldugu, insanlarin birbirini menfaat
karsiligi olmaksizin sevebilecegi kdylin ve kismen kasabanin soyu tiikkenen bir canli
gibi son derece elim bir halde yok olmasi, tarihe kavugmasidir. K&y hayatinin bitigini
yazar su ciimlelerle ¢ok giizel anlatir:

Koyde kalan biz birkag kisi, bir gece ansizin biiyiik bir gurGltu

ile yataklarimizdan dogruluyoruz. Ve o ilk sagkinlik halinden sonra bir

evin daha bu yalmzhiga, bu terk edilmislige dayanamayarak gogiip

gittigini anliyor; “kimin evi acaba” diye bir an disiiniiyor, sonra

yorgani basimiza ¢ekip yatiyoruz. “Kimin evi?” ne fark eder. (s.206)

Eseri acikli yapan Ogelerden biri de yazarin koyii ortasindan caylar akan,
kuzularin melestigi romantik bir kdy olarak degil tim gercekligiyle ¢izmesidir. Eserde
gergek bir dervis olan Dervis kadar muhtar da anlatilmis. Havasinin temizligi kadar
ikliminin soguklugu da anlatilmis. Koyde kalmanin gerekli oldugu kadar gitmenin de
kacinilmaz oldugu anlatilmas.

Eserde kadinlara sik¢a yer verilmemis. Ancak eserin kahramaninin karisi

konumuz ag¢isindan 6nemli. Kahramanla karist uzun siredir evliler ve birbirlerine
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saygililar. Adam arada kizip bagirdigini ama ¢ogunlukla haniminin séziiniin gectigini
ifade ediyor:
Kar1 dedigin koylii karist da olsa bir incelik tasir elbet. Herkes sanir ki
bizim erkek milleti zart zurt ederek kendi dedigini yiiriitiir, karilar
adam yerine komaz. Bu laf bos bir laftir. Bizim karilar evvel Allah
“son sozl” hi¢ kimseye komazlar. Goriiniiste erkek ondedir. Varsin
olsun derler. Hani ele-giine karsi. Eh erkek dedigin de tabiatinda var,
bir miktar gisinip kabaracak.
Kadin birakir onu kendi haline. Sisinip kabarsin da havasi insin diye.
Siit koptigh gibi bir sey. Sonunda ne yapar eder erkegi dedigine getirir.
Hanelerimizi karilar idare eder, lakin bunun bdyle ylirtidiigiinii asikar
etmenin ne lizumu var, degil mi?
Yeryuzunde erkek kisvesinde ama insandan ¢ok hayvana yakin olan
bazi ademler de bulunur; onlar degil kari lafi hi¢bir laf dinlemez;
burnunun dikine gider, onlara s6ziimuz yok. (s.144-145)

Kahraman, hanimi 6ldiikten sonra da ondan ¢ok iyi duygularla bahsediyor.
Oliimiinden sonra sdyle diyor: “Ben var émriimde ondan incinmedim, Cenab-1 Hak da
Ote yanda incitmesin. Mekan1 cennet olsun.” (s.197)

Kutlu’nun sehirli kadinlar hakkinda genelde tasidig1 olumsuz izlenim bu eserde
de var. Eserde kasaba hakiminin karisi, kasabaya gelmeyi reddetmis ve ¢ocuklariyla
kalmis. “Unutmaya ¢abaliyordu. Kendini, kendisiyle birlikte bu 1ssiz kasabaya gelmeyi
reddeden ve héla bosanamadigi karisini, karisindan yana ¢ikip o cadinin yaninda yer

alan ¢ocuklarini. Yapayalniz yasiyor ve i¢iyordu iste.” (s.130)
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4.2.12. MAVI KUS

Mavi Kus (Kutlu 2005) Mustafa Kutlu'nun uzun hikdye tarzinda yazdigi
iigiincii kitabidir. Bu eser hikdyeden gok romana® yakindir. Eser gerek anlatilanlar
gerek icinde ihtiva ettigi sembolik ifadeler agisindan “bir mesnevi” o6zelligi de tasir.
Yazar olaylar1 anlatirken araya girerek kitabin tiiriinii hikaye i¢inde s0yle izah eder:

Yahu ben meddah miyim? Ara sira omzumdaki havlu ile alnimin

terini silip ‘Ey yarenler nerde kalmistik bakalim’ diye mevzuu ¢ekip

uzattiktan, tadin1 kagirdiktan sonra toparlamaya calisacak.

Hayir, hayir.

Bu, hikaye ile roman arasinda bir kitap.

Kayda kuyda bagl. Girisi, gelismesi, sonucu var. Alt yapisi, st

yapisl, ¢atisi bacasi var. Gostereni, gosterileni, imi, timi var. (s. 17)

Bu hikayenin anlatiminda diger hikayelerine kiyasla, Sark hikayeciliginin,
meddahlik geleneginin izlerini daha fazla goriiriiz. Yazar, olaylar1 anlatirken sikg¢a
araya girer ve okuyucuyu bilgilendirir:

Zaten gayemiz ey sevgili okur, nasil bir macera nakledecegimizi
anlatmadan once nerede durdugumuzu, hangi insanlarla muhatap
oldugumuzu gostermektir. Boylece kitabin hissiyatina ortak
olursunuz belki. (s. 8)

Ve daha buraya, saymayi lizumsuz buldugumuz bir siirii seyden
epeyce eski oldugunu ¢ikarabiliriz. (s. 12)

Aynali lokantanin aynasina dalip bir iki dakika diinyasi1 degisen

fukara koylilere ilm-i batin dersi vermek degil muradimiz. (S. 15)

8 Eser romana yakin bir tiirde oldugu ve anlatilanlarin sembolik olmasi nedeniyle tahlili diger eserlere
gore daha genis yer tutmustur.
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Alegorik bir 6zellik arz eden eser anlatimi, kahramanlar1 ve igerigi bakimindan
zengindir. Yazar, hikdyenin akis1 i¢inde bir¢ok farkli konuya deginmistir. “Kapist bir
resmi dairenin devletten ve paradan aldigi giicii sergileyen soguk ve korkutucu
ihtisam1” ile bankadan; sicak, samimi tasradan; medeniyetimizi olusturan manevi
dinamiklerden ve ice donuk zengin mimarimizden, yazar-gizer takimindan s6z eder ve
bunlarla ilgili diigiincelerini ortaya koyar.

Kitap, ti¢ ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde; kasabanin tasviri yapilir
ve kahramanlar genel o6zellikleri ile tamitilir. Ikinci béliimde; Mavi Kus’la yapilan
yolculuk sirasinda yasananlar, Gcunci bolimde ise yolculugun bitisi anlatilir.
Hikayenin sonunda anlatilanlarin  hepsinin bir film sahnesi oldugunu anlariz.
Hikayedeki sembolik 6geleri soyle siralayabiliriz:

Mavi Kus eski, bakimsiz perisan bir otobiistiir. Kasabadaki insanlari
gidecekleri yerlere tasir. Bu yoniiyle yaslanmis diilnyamizi hatirlatir. Yol; insanin hayat
cizgisidir. Bu yolda bazen siirprizler, aksamalar olabilir. Yolcularin hepsi menzile
varmak i¢in sabirsizdirlar. Yolculuk insanin diinya hayatidir.

Kasabanin ortasinda bulunan ayna insana kendini tanittirir. Aynada aslolan ve
onu camdan ayiran arkasindaki sirdir. “O sir olmasa kendimizi adi bir cam karsisinda
bulacagiz ve hicbir sey géremeyecegiz. Sir bize bir kap1 araliyor. Iste diyor sen busun.”
(s. 15) Yazar bu ayna metaforundan hareketle;

‘Kendini bilen, Rabbini bilir’ hadisini zikrederek aslinda hikayenin bir

yerlerinde ‘kendini bilme’ gayretinin gizlendigini ima ediyor.

Kasabanin lokantasinda bulunan ve lokantaya adini veren ayna,

tasavvuftaki ‘sir’larryla karsimiza ¢ikiyor. ibn-i Arabf, Kisinin aynada
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aslolan1 gordiigli zaman, insandaki sirra ulasacagimi soyler. Aynada

aslolan ise, insanin 6zii, varligin birligidir. Kutlu da Ibn-i Arabi’nin bu

sOziinii hatirlatircasina; ‘Aslolan ayna caminin ardina siiriilen sirda. O

sir olmasa kendimizi adi bir cam karsisinda bulacagiz ve higbirsey

gormeyecegiz.” clmlelerine yer vermektedir. Yazarin okuyucuyla

konustugu birinci boliimde bu konu daha netken, hikdye basladiginda

konu, yazar tarafindan akan olaylarin arkasina, satir aralara gizlenir.

Insanm 6ziiniin kutsiyeti, insam tanimanm, insani bilmenin zorlugu

hikayede siklikla ima edilen konulardir. (Coskun, 2005: 24 )

Film seti insanin hayatinin bir filmden farksiz olmadigin1 ve bu diinya
hayatinin da bir senaryo oldugunu ima eder. Hikdyenin sonunda kanlilarini
oldiirdiiklerini zanneden koyliilerin hali de diinyanin bir oyun oldugunu anlamayarak
kan doken insanlarin 6liimden sonraki uyanislarin1 ve pismanliklarini gosteren ibretlik
bir tablodur.

Yolculugun sonunda, kacakeilik ihbari alan polisler ve jandarmalar Mavi
Kus’un oniinii keserler. Kenan bu ani olaya sakayla cevap verir. “Climleten ge¢mis
olsun arkadaslar. Yol bitti ama is bitmedi galiba.” Bu cevap 6limu son olarak gorenlere
verilmig ince bir cevaptir. Bu diinyadan gotlirdiiklerimiz (amellerimiz) 6te alemde
kontrolden gegecektir. Polis ve jandarma da hesaba ¢ekilmeyi hatirlatir.

Yazar, otobiis hareket etmeden Once hikdyenin kahramani olan yolcularin
meydanda toplanisini ve kahramanlarin ge¢mislerini okuyucuya sunar. Yolcular
hakkindaki bilgilere, yolculuk esnasinda kahramanlarin ge¢misglerini hatirlamasiyla

ulagiriz. Yazar burada geri doniis teknigini kullanmaktadir.
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Mavi Kus’un soforii Deli Kenan, ¢ocuk kalmis muavin Seyfi, babasinin malini
mulkund yiyip bitiren ve siyasetten iimit bekleyen Besir Aga ve kahyasi, antikaya
merakli iki Amerikali turist ve rehberleri Giil ve Kemal (hikdyenin sonunda polis
oldugunu anlariz), iivey kardesini 6ldiiren kuyumcu Nazim Efendi, idealist 6gretmen
Murat ve esi Nese, siirekli i¢ki igen Doktor Yahya, bir mahkum ve ona nezaret eden iki
jandarma, mahkumu takip eden silahli iki kisi, bir koylii ve hasta esi, kdyden kagan ve
arabanin {ist bagajina gizlice binen ¢ocuk yastaki Erol, hikdyenin ana kahramanlaridir.
Bunlarin yaninda Avci Hasan’1, Koto Bayram’1, Virankaledeki bir hazinenin haritasini
bir koylilye satmaya c¢alisan adamla saf ama uyanik koyliyli, Hanci’y1 ve esini de
gordriz. Kitap kisaca su sekilde 6zetlenebilir:

Olaylar, Mavi Kus adli otobiisiin ‘kavurucu bir 6gle sicaginda’, kdyden tren
istasyonuna hareket etmesiyle baslar. Deli Kenan, kedisi olmadan yola ¢ikmayan, kendi
keyfince hareket eden birisidir. Koylii, bagka bir ulasim vasitasi olmadigindan ‘bu deli
sofore’ mahkiimdur. Yolcularin hepsinin hikayeleri ve yolculuktan bekledikleri
farklidir.

Besir Aga, babasinin malin1 miilkiinii yiyerek ziigiirt hale diismiistiir. Eski
parlak donemine donebilmek icin siyasetten medet umar. Ankara’dan gelecek olan
onemli siyasi misafirlerini karsilamak; Doktor Yahya, tatile gitmek; koyli, hasta olan
esini hastaneye yetistirmek; turistler, ele geg¢irdikleri antikalar1 gizlice gotiirmek igin
yola ¢ikarlar.

Bu arada saf bir Anadolu ¢ocugu olan Erol’ un, ¢anaklarin kiymetini bilmeden
onlar1 sadece kirik dokiik toprak pargalart sanip yol boyu atmasi da manidardir.
Egitimli bir kizin eliyle iilkemizden kacirilacak olan kiymetli hazinelerimiz saf

Anadolu cocugu Erol’la asil yurtlarina iade edilmis gibidir. Yazar daha donce de
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turistlerin gizledikleri giivercinleri, sandiklar otobiise tasinirken koyliilerin eliyle kendi
0z semalarina kavusturmustu. Boylece tlilkemiz Batili insanin bu ihanetinden saf ve her
seyden habersiz olan Anadolu insaninin sayesinde kurtulmus olur. Bu 6rnek, Mustafa
Kutlu’nun iilkemizin asil dinamigi olarak Anadolu’yu ve Anadolu insanini1 gérmesi ve
okuyucuya gostermek istemesiyle ilgilidir.

Idealist 6gretmen Murat da, yeni evli oldugu ve kdy hayatin1 begenmeyen esi
Nese’yi Istanbul’a yolcu edecektir. Kemal, kacak yollarla yurtdisina antika kagiran
turistleri izleyen gizli bir polistir. Gil ise bu turistlere rehberlik eden ve turistlerin asil
maksadindan habersiz biridir. Mahkiim ise baska bir cezaevine nakledilmek tizere
yoldadir ve iki jandarma ona refakat etmektedir. Mahkumun iki kanlisi, mahkimu
Oldiirmek i¢in firsat aramaktadir.

Aksamiistii bir handa mola verilir ve ne yazik ki hasta kadin 6liir. Kocasi
blylk bir Giziintii yasar. Sehre gitmesine gerek kalmadigi i¢in yolculuga devam etmez.
Mavi Kus’un doniisiinii beklemek {izere handa kalir.

Mavi Kus’u keyfince kullanan Deli Kenan, yolcular1 6zellikle de acelesi olan
Besir Aga’yi gileden cikarir. Besir Aga’ya kizan Deli Kenan arabayr acemi muavin
Seyfi’ye verir. Bu da yolcularda korkuya sebep olur. Mavi Kus kimi zaman Koto
Bayram’in para koparmak i¢in derede agtig1 ¢ukura saplanir, kimi zaman lastigi patlar,
yedegi gece vakti dereye siiriiklenir; ama yine de zamaninda istasyona varir. Kirkinci
boliimde istasyona varigla hikaye bitmis gibi goriinse de okuyucu bir siirprizle
karsilagir: Hikaye aslinda bir film sahnesinin anlatilmasindan ibarettir.

Kutlu, hikayeyi boyle birakmaz. Son bolimde (42. bolim), film ile gergek
hayati kars1 karsiya getirerek minibiisii takip eden silahli iki adama oyundaki mahkimu

oldiirtiir. Olaylar1 disaridan takip eden bu iki adam, mahkiimu 6ldiirdiikten sonra isin
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farkina varirlar; ama artik ge¢ kalinmis ve kan dokiilmiistiir. Yazar, hikayeyi adamlarin
pismanligini ifade eden “Ne yaptik biz?” sozleriyle noktalar.

Bu ciimle hikdyenin yazilis gayesini ortaya koyar. Yazar istasyona
varildiginda ve her seyin bir film oldugu anlasildiginda “Ne yaptik biz?” dememek,
insanogluna diinya hayatinin ne oldugunu hatirlatmak igin bu hikayeyi kaleme almig
gibidir.

Mustafa Kutlu bu kitabinda, kasabanin ortasindaki pinarin basinda bulunan
kutsal addedilen g¢ifte ¢inarlarin masalin1 anlatirken kadinlarla ilgili baz1 diisiincelerini
nakleder. Ciarlarin masah kisaca soyledir: Ayni giinde gelin olan iki kardesin diigiin
kervani haramilerce basilir. Cifte gelin haramilerin ellerine gegeceklerini anladiklari bir
anda namuslari1 korumak i¢in yiiziiklerinde bulunan zehri i¢erek ruhlarini teslim
ederler. Gelinleri teli ve duvaklartyla bu pinarin basina defnederler. Kag yiiz yasinda
olduklar1 bilinmeyen bu ¢inarlar da o devirden kalmadir. Zamanla bu ¢inarlar kutsal
sayilir. Ama bu kutsallik yazara gore sag¢1 uzun akli kit kadinlar yiiziindendir.

Gel zaman git zaman fidanliktan ¢ikip bayagi agag¢ olan bu fidanlar

sact uzun akli kit kadinlar yiiziinden neredeyse Cifte Gelinler Tiirbesi

olacak iken, Osmanlinin firaseti, celadeti yerinde bir miiftiisii ‘Zinhar

baglamayasuz. Batildir ve dinde yeri yoktur. Yanilip baglayanu tutar

isem gidecegi yer kanli kiitliktiir.” diye siki tenbihatta bulundugundan

agaclar ademoglunun nisa taifesinden yakayi zor siyiriyor. (. 10)

Kutlu bu sozlerle toplumda batil itikatlarin mensei olarak kadini gostermis

oluyor ki bunda da pek haksiz sayilmaz.
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4.2.13. TUFANDAN ONCE

Tufandan Once (Kutlu 2006) Mustafa Kutlu’nun uzun hikaye tarzinda yazdig
ticiincii kitabidir. Kitap tek hikayeden olusur. Ancak hikayenin bittigini sandigimiz bir
anda “Tufandan Sonra” diye kisa bir boliimle karsilasiriz. Yazar farkl bir teknikle bize
kahramanlarin sonunu anlatir. Birden kendimizi bir filmi seyretmis gibi hissederiz.
Yazarin bu boliimii numaralandirmamis olmasi da ayr bir 6zellik arz eder.

Bu eserde yazar bir kasabada temeli atilacak bir tesisin merasim hazirliklar
cercevesinde siyaseti, burokrasiyi ve ticareti irdeler. Hikaye, bir kasabada yasanmis
olaylar zinciri gibi goriinse de aslinda yazar, iilkemiz geneline atifta bulunur. Kasabada
yasayan insanlarla tilkemiz genelindeki insan manzaralarina sahit oluruz. Yazar, eseri
boyunca siyaset-ticaret iliskisini ve bu iliski ¢ergevesinde kandirilan ve unutulan
kasaba insanina ve kasabalara da vurgu yapar. Kutlu ilk defa, taninmig bir siyaset
adamini hikaye kahramani olarak, adin1 zikretmeden ve kismen degistirerek eserine
almigtir. Bu, Amerika’dan getirilen, ekonomi konusunda uzman, tenisi seven, kdpek
cinslerini iyi bilen bir bakandir.

Acilis1 yapilacak olan tesis goriiniirde kasaba halkinin yararinadir. Ancak
daha bastan yani tesisin temel atma merasimi i¢in yapilan hazirliklarda herkesin niyeti
ortaya c¢ikar. Asil amag; kendini gostermek ve Ankara’ya bir adim daha
yaklagabilmektir. Tesisin agilisi sirasinda Bakan Beyin konusmasinin ortasinda bir
tufan kopar. 40-50 yilda bir cosan ve etrafi sular altinda birakan Deli Dere, yagmur ve
rliizgarla cosar ve her tarafi tarumar eder. Tesisin agilis1 gergeklesemez.

Hikayedeki tipleri su seklide siralayabiliriz: Belediye Bagkan1 Semsettin Bilen
ve karis1 Sadiye; Zabita Kemal, Berber Abdulbaki, Kaymakam Cetin, miiteahhit -

politikact Idris Giizel, fotografci artist Ali, miizik hocast1 Mehpare Hanim,
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milletvekilleri Hagmet Altay ve Hulusi Derin, gazeteci Fikri, Bakan Bey ve Dekan.
Kitap bu kahramanlarin dykiilerini igerir.

Yazar, kahramanlari ile ilgili sonu, degisik bir teknikle ortaya koyar. Hikaye
bittikten sonra kitabin ikinci boliimii ya da devami diyebilecegimiz Tufandan Sonra’da
kahramanlarin sonlartyla ilgili bize bilgi verir. Kitapta anlatilan kahramanlarin hayat
hikayesi kisaca soyledir:

Semsettin Bilen Iktisadi ve Ticari Ilimler Akademisinden mezun, kasabanin
20 yillik belediye baskanidir. Aktarlikla ugrasan bir babanin ikinci ogludur. Kardesi
Nurettin dogustan sakattir, bu ylizden g¢ocuklugundan beri her sorumluluk onun
boynundadir. Yumusak huylu, hizmet etmeyi seven, herkesin yardimina kosan, dert
dinleyen, gbzyasi silen Semsettin’i kasabali bagrina basmis ve yillarca onu
desteklemistir.

Esnaf bir babanin oglu olarak da tatil zamanlarinda bile ¢alismis, ¢ocuklugunu
gengligini yagayamamustir. Kendi deyimiyle ne ¢ocuk olabilmistir ne de geng. (s. 147)
Babasi durmadan calismasini istemistir. Iste “bu olgiilii, disiplinli, kisitli ¢ocukluk
hayat1 onu 6miir boyu takip etti. Bir yandan i¢inden tagan enerji, adim atip 6ne gegme
istegi; Ote yanda onu dizginleyen ¢ekingenlige iten, yliziinii kizartan bask1.” (s. 148)

Semsettin Bilen ¢ocuklugundan beri kendini tam olarak ispatlayamamis
biridir. Ogretmenin sordugu soruyu tek bilen olsa bile parmak kaldirma cesaretini
gosteremez. Asklari bile hep icte kalan, platonik, acili agklardir.

Semsettin, okulu bitirip eve doniince ailesinin 6ngordiigii akrabadan, huyunu
suyunu bildikleri bir kizla, Sadiye ile evlendi ve bes kiz ¢ocugu babasi oldu. Biiylik

sehirlerde okuyanlarin aksine o memleketine donmiistii.
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Semsettin, bir sirket kurar ve bayagi para kazanir. Kasabali onunla iftihar
eder. (s.152) Geng yasinda da kasabanin akil danigilani olur. “E, bdyle bir cevheri
birakirlar m1? Baktilar siyasete hevesi var, liderlik yetenegi var, hemen partiye sokup
ilk secimde Belediye Baskanligina soyundurdular.” (s. 153) Ilk segimlerde Baskan
oldu. Semsettin Bilen i¢in bu baskanlik daha ilerisi i¢in, Ankara i¢in bir adimdi. Ancak
bdyle olmadi, her milletvekili segimlerinde kendisine birgok vaatte bulunuluyor fakat
kasabali onu birakmak istemedigi i¢in bu emeline ulagsamiyordu.

Kasabali bu zeki, c¢aliskan, sevecen, is bitiren bagkani bagrina
basmisti.

“Basmaz olaydilar” dedi i¢inden, “Bunca yil ne onlar beni birakti, ne

ben onlardan vazgecebildim.”

I11. Selim’e benzetiyordu kendini, adam “Helakime sebep hilmimdir.”

demis. (s.153)

Halbuki “siyaset zalimdir” demisti ilge baskan1 Zeynel Abidin. O, siyaset
arenasina girebilecek ve onlarla yarigabilecek yaratilista degildir. Ondaki bir diger i¢

3

sitkinti ise “yeis”tir. Semsettin Bilen’in kasaba meydanma diktigi ve simdilerde
serpilmis ¢inar agacinin dibinde gilinesin, yagmurun, karin altinda gilinlerini gegiren
kotirim ikizler Abit ve Sabit’le karsilasir, onlarla hasbihal eder. Abit “r’leri telaffuz
edemedigi icin Reis Beye “Yeis Bey” demektedir. Iste bu yanls telaffuz Semsettin
Bilen’ e asil ¢gikmazini hatirlatarak onu bir i¢ muhasebeye yonlendirir. Abit bu yanlis
telaffuzla onun i¢ aynasini yansitir.

Kasabay1 kisa siirede piril piril, mamur bir hale getiren kendi olmasina

ragmen uyanik kisiler bunlari kendi hesaplarina ¢evirmis ve kisa siirede siyasette

ilerlemislerdir. Bu tesisin agilisi onun i¢in son bir adim olacakti. Kendini gosterebilirse
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arttk milletvekilligi i¢in bir engel kalmayacak ve siyasi hayatinin doruguna
cikabilecekti.

Semsettin Bilen, siyasette yikselmek konusunda tam emin degildir. Bazen her
seyi birakip Hacca gitmeyi ve ahireti i¢in calismay1 diisiiniir. Ancak temel atma
giiniinde kopan biiyiik tufan her seyi altiist eder. O da bir agilimda bulunamaz. Asil
gayesi hizmet olan bu insan iyi huylulugu, diiriistligli yiiziinden ilerleyememistir.
Yazar, bize bu kahramanla siyasetin iyi niyetli insanlara gére olmadigini gosterir.

“Tufandan Sonra” adli boliimde onun siyaseti birakip Hacca gittigini ve
babasinin aktar diikkaninin basina gectigini 6greniriz.

Hikayedeki diger kahraman Idris Giizel, muhacir bir ailenin dért oglundan
biridir. O ve kardesleri yerli halkin Oniine gecerek kisa siirede zengin olurlar.
“Yukarida Allah var; ¢alip ¢irparak; sunu bunu dolandirarak, hile-desise ile degil
calisarak, alin teri ile kazandilar.” (s.33) Birbirine bagli olan bu kardesler aralarinda en
ehil olan Idris’i basa gecirirler. Her yenilige acik olan muhacirler, bildiginden
sasmayan yerlilerin 6niine gegerek yeni ¢ikan her seyi hem alir kullanir, hem de
satarlar. Beyaz esya, benzin istasyonu, kooperatif¢ilik hep bu ailenin kasabaya
kazandirdig1 yeniliklerdir. Yeniliklere agik bu aile ve dzellikle Idris yeni gorduklerini
sorar sorusturur akillarina yatarsa alirlar, yani “yas yere basmaz’lar. Ticaret erbabi
olan Idris zamanla siyasete de atilir. Yazar, bu gecisle bize ticaret siyaset iliskisini
vurgular. “Ne denilmis: Siyasetle ticaret ikiz kardes sayilir, yedikleri igtikleri ayri
gitmez.” (s.35)

Holdinglesmenin yayginlastig1 bir donemde holding isine girisirler. Ancak bu
iste basarisiz olurlar. Milletten fayda goremeyen Idris, bu sefer devletten medet

umacak olur; ama kapilar kapalidir. iste bu noktada asil kurtulusun siyasette oldugunu
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anlayarak siyasete atilir. Once parti iiyeligi, delegelik, ilge baskanlig1 derken simdi de
milletvekilligi pesindedir. Aday olabilmek i¢in halkin ve siyaset erbabinin giivenini
saglayacak bir adim atarak kasabanin geligsmesi i¢in bir tesis kurmak ister.

Idris’in  karsisinda yillardir milletvekilligi yapan ve yashligin verdigi
asabiyetle herkesi azarlayan ve biktiran Hagmet Altay ve Hagmet’in muhasebecisi iken
simdi milletvekilli olan Hulusi Derin vardir. Milletvekilleri, tesisin kurulmasinda asil
faktor olarak kendilerini gostermek ve halkin nabzini tutmak i¢in Cardakli Kahveye
giderler. Ancak halktan birinin Hasmet Altay’1 yalanlamasi ve asil hizmetin Idris
Guzel’e ait oldugunu savunan birinin sozleri sonucu Hagmet celallenir, sayip sdver ve
adamin tizerine ylriir. Hasmet’i zorla kahveden uzaklastirirlar. Bunu firsat bilen
Hulusi, Hagmet’in yoklugundan istifade kendini 6vmeye baglar. Tesisin kurulmasinda
Idris Giizel’in hizmetlerini géz ard1 etmezken asil aktdriin kendisi oldugunu vurgular.
Ankara’da tim biirokratik engelleri kendisinin astigimi dile getirerek kasabalinin
anlayamadig1 bircok kurum adindan s6z eder. Biitiin bu gelismelerden haberdar olan
Idris ilk is olarak il baskanligma, sonra da Ankara’ya gider. Bu tartismali ortamda
herkes kendince bir menfaat yolu bulur. Bu olaydan yola c¢ikarak yazar bizlere
siyasetin son derece girift oyunlara agik oldugunu ima eder.

Herkes i¢inden bu oyunun kendi payina diisen kismi ile mesguldii.

Kimin arabi giilecek, sans kapist kime agilacakti?

Siyasette isi sansa birakmak olmazdi. Siyaset sans degil, hesap isiydi.

Adeta bir satrang oyunuydu. Ne hissiyata ne vefaya, ne de baska bir

seye bakilmazdi. Sah ¢ektigin an karsidaki mat olmaliydi. Yanlis bir

hamle yaparsan aninda hesabin1 goriirlerdi. Siyasetin bildigimiz
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manada bir ahlaki degil, bir raconu vardi. O da su: Akrabanin

akrabaya akrep etmez ettigin. (s. 94)

Hikayenin sonunda Hasmet Altay, milletvekili aday1 bile olamazken Idris
Guzel’in milletvekili oldugunu ve daha da zenginlestigini 6greniriz.

Sirket merkezini Istanbul’a tasidi. Is istiine is aldi; kardesleri ve

profesyonel kadrolar ile biiyiidiik¢e biiyiidii. ithalat-ihracat derken yurt

digina agildi. Bir kolu Kazakistan’a, bir kolu Romanya’ya, bir kolu

Katar’a uzand.

Yahu kag kolu var bu adamin.

Eee... Adam TUSIAD iiyesi, kim bilir kag kolu var. (s. 214)

Yazar, bu gelismeyle ticarette ilerlemenin en kestirme yolunun
siyasetten gectigini igaret eder.

Kaymakam Cetin ne evli ne de bekar, hayvan ve cicek sevgisi olan, kasabaliya
gore acayip bir adamdir. “Kiiltiirld, titiz, isinin ehli bir sehir ¢ocugudur.” (s.40) Makam
odasini ve hiikiimet binasin1 hayvanat ve ¢icek bahgesine ¢eviren bu kaymakama basta
“deli manyak” denmis olsa da “tersine vazifesine mudrik, tatli-sert, diizgin, titiz, gayet
zeki ve akilli idi.” (s.41) Hos geldiniz-hayirli olsuna gelenleri izzet-ikram ile
karsilamasi, isi olanlarin igini halletmek icin elinden geleni yapmasi, kimseyi azarlayip
kirmamasi1 ve herkese yardimei olmasi onun garip halini unutturmus ve kasabali onu
sevmistir. (s. 41)

Cetin’in bu icine kapanik halinin sebebi ge¢irdigi annesiz ¢ocukluk yillaridir.
Annesi zengin bir ailenin kizidir. Kadin “pek saglam ayakkabi degil”dir. Para giicii ile
Cetin’in babasmi avlar, ancak babasi da paraya kavusunca kendi hayatin1 yasamaya

baslar. Karistyla bosanmasalar da birlikte de degillerdir. Baba ilgisi géremeyen Cetin
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annesine sigmir ancak o da alip basimi seyahatlere ¢ikar, bu arada Cetin bakicilarin,
dadilarin elinde bulyidr. Bu yalmzligi kok salar ve kendini doga sevgisine birakir.
Annesizlik onun pesini birakmaz. Makam odasindan disariy1 seyrederken gordigi bir
manzara onu teesslire gark eder: “Bir ¢ocuk annesinin elinden tutmus ytriyor 6teki
elinde balon. ... Gozleri yasariyor. Icinden kabaran yalnizlik acis1 dudaklarindan bir
¢1g8lik gibi bosaliyor.” (s.60)

Iyi bir evliligi olamamistir. Anne ve babasi gibi ne ayridirlar, ne de beraber.
Nadiren de olsa kasabaya ugrayan esiyle ilgili ilging dedikodular dolasir. Nihayet bir
gece, karis1 onu arayarak bosanma davasi actigini sdyler. Boylece Cetin’i bir kadin daha
terk etmistir. Bundan biiytik bir {iziintii duyan Cetin adeta yikilmistir. Diinyas1 kararmis
olan Cetin, tesisin temel atma téreninde kopan tufana kendini teslim ederek dlmek ister;
ancak gizli aski Mehpare onu kurtarir. Kendini Mehpare’nin kollarinda bulan Cetin
askina karsilik verir ve Mehpare’yle evlenir. Bu evlilikle birlikte biitiin hayvanlarindan
ve ¢igeklerinden vazgegen Cetin “her seyi ama her seyi Mehpare’nin gii¢lii kollarina terk
eder”. (s. 212) Cetin annesinden kaynaklanan boslugu Mehpare’yle doldurmak ister
gibidir. Cetin tipi, bir insanin annesiz biiylimesi Sonucu yasadigi sarsintiy1 gozler oniine
sermesi bakimindan énemlidir.

Hikayenin bir diger 6nemli kahramani da tesisin agilisina gelen Bakan Beydir.
Amerika’dan getirtilen ve tenis meraklis1 Bakan Bey yeni hayatindan pek de memnun
degildir. Anlatict “en Unli sirketlerde calismis, mesleginde yiikselmis, gelir seviyesi
artmig ve bir Tirk kiz1” ile evli Bakan Beyin Turkiye’den gelen teklifi kabul etme
sebeplerini kendince izah eder:

Komplo teorilerini bir yana birakip serinkanli diistinelim.
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Vatan hasreti degil. Aile, akraba, arkadas 6zlemi, degil. Bogaz’da bir
balik yemek, raki igmek, alaturka miizik dinlemek, degil. Kendini
gostermek, ilgi odagi olmak, eh bu makul sayilabilir; ¢iinkii ABD biiyiik
ulke orada herkes kaybolur. (s. 169)
Uzun siireler Amerika’da yasamis olan Bakan Bey de kendine yapilan teklifi
kabul etme sebebini diisiiniir:
Ni¢in gelmisti buraya? Neden yapilan teklifi kabul etmisti?
Yoksa iginin mahrem yerlerinde eskiden kalmis bir kipirt1 ile, eski
arkadaslarina, simdilerde birer meshur profesor, birer rektoér olan
arkadaslarina hava atmak i¢in mi?
Hayir, hayir!..
“Hava atmak” olamaz.
Lafi bile iptidai, ¢irkin.
Peki ama, ne? (s.182)
“Ama ne?” sorusunun net bir karsiligini hikayede bulamayiz. Yazar, bunu
okuyucuya birakmustir.

Bakan Bey, tesisin agilis1 esnasinda tiim bilgi birikimini aktarmak ister ve ona
gore ilkenin asil sikintisi olan koyliliigii asabilmesi igin recgeteler sunar; ama kopan
tufan konusmasini yarida birakir. En sonunda da &greniriz ki Bakan istifa eder. Istifa
ederken bile bu ise neden koyuldugunu izah edemez. “Memleketle, devletle, yaptigi is ve
attig1 imza ile tnsiyet kuramamisti.” Evini ve ¢ocuklarin1 6zleyen Bakan Bey “Bir an
once gitmeli, baliga ¢ikmali, kdpegini gezdirmeli ve bir ¢ello konseri dinlemeliydi” (s.

213) diye disiiniir.
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Yazar, Bakan’in bu hissiyatiyla bize bir mesaj vermek ister. Uzun yillar
tilkesinden uzak yasamis ve bulundugu yerin hayat tarzin1 benimsemis bir insan vatanini
seviyor olsa bile onunla tinsiyet bagini tekrar kuramayacagini ima eder. Cunki kendi 6z
vatani olan tilke insaninin yasayisina yabancilagmistir.

Tiim bu iliskiler ag1 icinde medya ayag1 unutulmamistir. Anlatici, kasabanin tek
matbaasinda ¢ikan Fikir gazetesinin “tek 6lclsu adalet ve hakikat olan-tabii kendine
gore-“ bagyazari1 Fikri Siizer’in kalemiyle tarihte adalet dairesinin ne anlama geldigini
izah ederek bugun kullanilan devlet dairesi tabiriyle iliskilendirir. Fikri Suzer,
“kasabanin miizmin muhalifidir. Hangi is, hangi diisiince, hangi kisi, hangi parti olursa
olun mutlaka bir ek yerini bulur, muhalefete baslar.” (s. 108) Muhalif yazar, bu sefer de
tesis igine kafayi takar:

Kasabamizda yeni bir tesis yapilacak. Yapilsin, halkin umumi

arzusudur.

Ancak bu tesisin yer secimi ve bu yerin mulkiyeti ve bu mulkiyetin

giiya devlete bagislanmasi ve bu bagisi yapan kisinin (ki, hepinizin

malumu Idris Giizel’dir) tesis ihalesini almasi adil bir muamele

olmayip, tamamen siyasi danisikli doviistiir.

Apagcik bir oyundur.

Biz bunu sdyler, bunu yazariz: “Devletin temeline haram katilmaz, o

is oraya yapilamaz. (S. 114)

Insana adaletin neden gerekli oldugunu da soyle izah eder: “insana cemiyet
lazimdir, cemiyete diizen lazimdir, diizeni padisah saglar, padisahi adalet mesru kilar,

mulk igin ordu, ordu igin mal (para), mal igin halk, halk i¢in adalet gereklidir.” (s.113)



68

Fikri Stizer’le birlikte beli silahli bir medya mensubu, tesisin agilisina gelen
kovboy kiyafetli herkesge taninan Kiral tabir edilen biri vardir. Tabii Fikri Siizer’in
varlig1 bunlarin yaninda s6z edilemez. Tufan koptuktan hemen sonra beli silahli olan ve
daha 6nceleri Be-Be-Ce Berber Baki’den Idris Giizel’le ilgili ustaca malumat alan bu
kisi tekrar belirir ve kovboy kiyafetli Kiral, meshur gazeteciden ¢ekim kasetini alir.
Kasette Bakan Beyin, Kiral’in yaninda gelen ve yillarin eskitemedigi sanat¢iyr 6pme
an1 vardir. Anlatictya gore “kaset bir gii¢c odaginin elinden bir baska gii¢ odaginin eline
geemistir.” (s. 206) Kiral’in kim ve ne oldugu net bir sekilde verilmemistir. Gazeteci
mi yoksa kraldan ¢ok kralci gecinen gizli bir gii¢ odagi mi1?

Yazar, bu gugler icinde Universiteleri de ihmal etmez ve Dekan Bey’le
Universitelere ve bilim adamlarina géndermede bulunur. Valinin istegiyle ilde bulunan
fakultenin Dekani da konusmacilar arasindadir:

Civar illerde kurulmus bir iiniversite bu ilde de kendisine bagli olarak
bir Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi agmistir. (Tamamen siyasi
sebeplerle). Vecihi Bey bu ilden yetismis bir ilim adami olarak her ne
kadar arkeoloji alaninda yetismis ise de (tamamen siyasi sebeplerle)
fakiilteye dekan olarak atanmuistir. (s. 196)

Vakitsiz yaslanmus, titreyen elleri, iri mercekli gozliikleri ile yazdigi metni kesik
kesik okuyan dekanin konusmasi protokol tribiiniinde giiliismelere neden olur. Ciinkii
Hoca s6zii dolastirip doktora tezi olan “Hititlerde Maden Sanati™na getirir. “Kimbilir kag
toplantida okudugu metni bir kez daha okuyan Dekan Beyin konusmasi uzadikg¢a uzar ve
en sonunda Bakan Bey tarafindan konusmasini kisa kesmesi istenir. Bu istegin iletilmesi
esnasinda Dekan Beyin tavri da manidardir. Gorevli kiirsiiye yaklagsarak konusmasini

uzatmamasini ister. Kulaklar1 agir isiten Hoca bunu duymayinca gorevli onu ceketinden
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cekistirir ve uyarida bulunur. Uyariya kulak asmayan Dekan, talimatin yukaridan
geldigini duymasiyla hemen toparlanir ve konugmasini bigakla keser gibi noktalar:

- Ne var ne ¢ekistirip duruyorsun?

- Efendim konusmanizi bitirmeniz isteniyor.

- Ne miinasebet, daha yarisina gelmedim.

- Efendim zamaniniz doldu, lutfen.

- Canim olur mu 6yle. Daha Hitit maden sanat1 ile su kurulan tesisin

rabitasini anlatacagim.

- Fakat ¢cok uzadi.

- Cekil bakayim sen surdan. Uzadiysa uzadi. Dileyen dinler,

dilemeyen ceker gider. Allah Allah, ilme hirmet de kalmadi.

- Efendim talimat yukardan geldi.

- Ne?!l.

- Yukarisi yeter diyor.

Bu yukarisi lafi hocayi kendine getiriyor. Meyus bir tonda:

- Pekala, madem yukarisi boyle miinasip gormiis, biz de uyariz. Lakin

hi¢ yakisik almadi. (s. 197-198)

Dekan Beyle siyasi nedenlerle agilan tiniversitelere ve haksiz ve liyakatsiz
atanan yetkililere gondermeler yapilir.

Hikayede bir de Zabita Kemal vardir. Zabita Kemal kasabanin mizik
Ogretmenine sevdali olmasi hasebiyle dikkate degerdir. Zabita Kemal “Tornacit Colak
Alaaddin’in ogludur. Babasi yillarca gurbette gezen Kemal’in, anasi da hayirsiz ¢ikar.
Alaaddin’i beklemekten usanir ve bir gezici sthhiye memuruna kagar. Ablasiyla yalniz

kalan Kemal babaannesi tarafindan biiyiitiiliir. Babast uzun yillardan sonra kasabaya
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doner. Bir is kazas1 ge¢irmis ve sag el bilekten ugup gitmistir. (s. 18) Colak koluyla bir is
yapamayinca soguk demircilige baslar. Kemal ise ana-baba disiplininden yoksun —ustelik
anas1 kagmustir - onun utanci altinda 6yle bir bagina, serkes, kavgaci bir ¢ocuk olmustu.
Okumada gozii olmayan Kemal’i babasi yanina alarak diikkanda calistirir ki bir zenaat
bellesin.” (s. 18 )

Cocuk yasinda temiz giyinmeye merakli olan Kemal ergenligini bitirip,
hovardaliga baslar. “Parlak percemlerini diizgiince tarar, mektepli kizlara asilirdi. Halk
oyunlarina diiskiin, nerde bir davul-zurna sesi duysa hemen mendili ¢ekip halayin basina
geger.” (s. 19)

Kemal Efendi’nin bu hovardaligi bu kiiciik beldede hos karsilanmaz ve
defalarca dayak yer. En sonunda uslanir diye evlendirilir. Bir siire durulsa da hovardaliga
ve ickiye yeniden baglar. En sonunda da “kasabaya arada bir gelen, ¢adir kurup halka
attiran kumarcilarin halkaci kizina abay1 yakar.” (s.20) Bu halkac1 kizlarin pesine takilip
giden bir¢ok geng gibi o da kizin pesinden gider. Kemal, annesinin yaptigi gibi o da
simdi babasi, karis1 ve ¢ocuklarini yalniz birakir.

Nihayet babasinin ¢ocukluk arkadasi Semsettin Bilen Belediye Baskani olur.
Babas1 o6liim doseginde, gelinini, torunlarini Semsettin Bilen’e emanet eder. Bu yiizden
Semsettin, daha sonralar1 kasabaya donen Kemal’i alir ve nasihat eder. Ona bir de
zabitalik gorevi verir. Semsettin Bilen’den ¢ekindigi i¢in hovardalik yapamazsa da
kadinlara yan gozle bakmaya devam eder. En son, gonliinii miizik 6gretmeni Mehpare’ye
kaptirir; ama bunu ona hi¢ belli etmez. Temel atma tdéreninde yapilacak olan folklor
gosterisinin caligmalarinda nazik davraniglartyla Mehpare’ye yaklasir. Hatta birinde
onunla el ele tutusarak halay ¢eker. En son tufanin koptugu giin Cetin’i kurtarmaya giden

Mehpare’yi belinden kavrayarak giiya onu kurtarmaya caligir. Zabita Kemal i¢in artik bu
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tir yakinlagsmalar kafidir. Tufandan sonra da onun emekli oldugunu ve Semsettin’in
onun i¢in ayarladig1 kasaba meydaninin bir kdsesindeki kuliibesinde toto, loto, piyango
ve tekel bayisi actigini goriiriiz:

Bu defa piyangocu sapkasini yana yikiyor, yine kilig gibi iitiili

pantolonu, cilali ayakkabilar1 ile sigarasini tiittliriiyor, gelip gegen

kadinlarin ardindan uzun uzun bakarak kir diigmiis biyiklarin
buruyordu.

Can ¢ikmadik¢a huy ¢ikmaz. (s. 215)

Yazar, Kemal’in bu haliyle daha 6nce hatirlattig1 imam Gazali’nin sdziinii teyit
eder. Gazali, “Miza¢ degisir mi?” sorusunu tartismis; neticede “degisir ama zorlu
miicahede gerektirir ve de nadiren degisir, hatta degismez desek evladir” sonucuna
varmustir. (S. 20)

Yazar, annesiz yetisen Cetin’in kadina bakisinin yaninda Kemal’le farkli bir
sikintiya parmak basar. Cetin, annesizligin verdigi boslugu bir tek kadinla doldurmay1
arzularken Kemal, tiim kadinlara yan gozle bakip farkli kadinlarin pesine siiriikklenmeyi
tercih eder. Kemal ayn1 zamanda —hikdyede ifade edilmemis olsa da- annesinin onlari
baska bir erkege tercih edip terk edisine karsilik tiim kadinlara yan gozle bakarak
kadinlarin sahsinda annesinden intikam aliyor gibidir. Sonug¢ olarak yazar, annesiz
biiyliyen bir ¢ocugun mutlu bir evliligi ve normal bir hayat diizeni olamayacagini,
annenin evlat yetistirmedeki 6nemini vurgulamis.

Yazar, bu hikdyede goriildiigii gibi iilkenin siyasi ortamina vurgu
yaparken siyasetin etkin oldugu kurumlar1 ve ¢arpikliklart gozler oniine sermis

ve toplumun 6nemli bir ¢ekirdegi olan aileyi de unutmamustir.
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4.2.14. RUZGARLI PAZAR

Riizgarli Pazar (Kutlu 2004) yazarin uzun hikaye tarzinda, kdyden kente gog
olgusunu isledigi son kitabidir. Eser, yazarin daha onceleri kaleme aldig1 “Yoksulluk
Kitab1” adli deneme kitabinin hikayelesmis, somutlagtirilmig bir bigimi de sayilabilir.
Bu eserde kdylerini terk ederek daha iyi bir hayat yasamak i¢in biiyiik sehre gelen ve
buralarda yoksulluk ve hastaliklarla miicadele ederek hayata tutunmaya g¢alisanlarin
hikayesi anlatilmaktadir. Cevrelerindeki yoksul insanlardan bihaber ve onlarin haklarimi
yiyen zenginlerle ayni diinyayr paylasan bu insanlar kendi kiigliik diinyalarinda
birbirleriyle dayanisma halindedirler ve kiigiiciik mutluluklar1 bir arada paylasirlar.

Yazar, biiyiik sehirlerde insanlarin calisip para kazanirken yoksulu fark
edemeyislerine sitem ederken vicdanlarin sizlayacagindan timitlidir.

Yoksulun evi uzaktadir, kimseler géormez. Yoksulun sesi kisilmistir

kimseler duymaz. Yoksulun yiizii soguktur kimseler bakmaz; bakan olsa

da basini ¢evirip gider.

Duymayanlar duysun gérmeyenler gorsiin diye iki tanesini anlatayim..

Varin kalbinizle bas basa kalin. Vicdani olan vicdanini dinlesin; kiminin

lokmas1 bogazinda kalsin, kiminin gozyast aksin. Kimi de “ulan biz

daha adamliktan ¢ikmadik” diyerek yekinip ayaga kalksin, azdan az

coktan ¢ok hayir iglesin. (s. 41)

Yazar, gecekondu mahallelerinde dinledigi ve bize aktardigi hikayelerden
sadece bir durum tespiti yapmadigini herkesin elinden geleni yapmasi gerektigini
diistinerek okuyucuya seslenir: “Yine de su kadinin sesine kulak verin, eger iginizden
bir yerleri kanatacak olursa, eger elinizden hi¢bir sey gelmiyorsa, dua edin bari, sadece

dua edin.” (s.41)
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Hikayedeki tiplerin hepsi, doktor hari¢ (ki onun da ge¢misi hakkinda
dedikodular diginda kesin bir malumatimiz yok) dogustan fakir insanlardir. Bu insanlar
yoksul; ama harama el uzatmayan, alin terleriyle riziklarin1 kazanmaya c¢alisan onurlu
kimselerdir. “Dertleri sadece karinlarini doyurmak” olan bu insanlar birbirleriyle
dayanisma igindedirler. Iyi olan daha zayif olan1 kollar. Hikayede Kér Nimet ile cocuk
yasta olan Duran’a Riizgarli Pazar ahalisinin sahip ¢ikmasi buna en giizel 6rnektir.

Yazarin, anlattigi olaym gectigi yerin adim1 vermemesi de manidardir. Bu
yonuyle, birgok sehrin genel bir sorunu olan kdyden kente go¢ olgusu sonucu ortaya
¢ikan gecekondulagsma ve yoksulluk meselesine deginmis olur. Yoksulluk sorununu
isleyen yazar zenginlere seslenirken, c¢arpik kentlesmenin, tliketim toplumunun
mutsuzlugunun sebeplerini de sorgular:

Sehrin ortasinda bir sanayi bolgesi. Onun yaninda bir liikks yerlesim,

altinda otoyol, onun altinda minibiisler. Kalabalik, karmasa, itis-kakis.

Iste carpik kentlesme denilen olgunun tipik gdstergesi. Burada

insanlar nasil ¢alisir, yasar; nasil yetisir, ne yer, ne iger, ne diisliniir.

Belki yahut higbir iliski saglikli kurulamaz. Trafik tikanir,

kavgalar ¢ikar, psikolojiler bozulur, her fert burnundan solur

“asabiyim” der sarki, “mazeretim var” ...

Gilin biter mesai biter kalabalik bu defa aksamin alacasinda yokus

asag1 akmaya baglar. Gengler lilks magazalarin liiks vitrinlerinde

sergilenen liks mallara bakar bakar i¢ geker.

Sonra gidip isportadan onlarin taklitlerini alirlar. Taklit tatmin etmez.

Marka markadir. Hayata damgasmi vurmustur. Sahte mal, sahte

sevingleri, sahte giillisleri dogurur. Gel-gec bir hayat baslar, hicbir se
¢ gulusg g ge¢ Y $ Y
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yerli yerince olamaz. Kalabalik, su tiiketime dogru savrulan kalabalik

tiikketimin hasini tiilketemez. Doymaz bir tiirlii, tatmin olamaz. Gozii

stirekli baskasinin {istiindedir. Bu yiizden aksi, isyankar, pervasiz,

korkak, tutarsiz kalir.

Mutsuzluk bu mu? (s.19-20)

Eserde, Mustafa Kutlu bu tiplerin yaninda olan, onlar1 gézlemleyen biridir.
Genel itibariyle gozlemci bakis agisiyla yazilan eserde yer yer ilahi anlatict bakis agisi
gormek de miimkiindiir. Ancak o, onlardan biri degildir. Yoksulun hikayesini yazmak
icin onlarin arasina girmis ve onlarin hayat hikayelerini derleyen biridir.

Hikaye, temelde Duran ve Kor Nimet’in hikayesi gibi goriinse de “Riizgarlh
Pazar’da tezgah acan herkesin hayatindan kisa da olsa bahsedilir. “Riizgarli Pazar’’in
konusu; koylerini terk ederek bin bir umutla sehre gelen bir ailenin oglu olan Duran ile
ayni mahallede oturan bagka bir ailenin kor kizi Nimet’in kisa bir hayat hikayesidir.
Yazarin niyeti Duran ve Nimet’in hikdyesi cerg¢evesinde yoksullugun hikayesini
yazmaktir.

Eserin konusu i¢inde yer alan kadinlarin hayat hikayeleri ¢alismamizin kadinlar
kisminda incelendigi i¢in bu boliimde onlara yer verilmeyecektir.

Metin igde kokusuyla baslar. igde ve giiliin Divan edebiyatindaki tanimim
yapar. igde, yazar icin Anadolu’yu temsil eder. “Igde bu. Dogrudan Anadolu demek.
Yozgat, Sivas, Nigde demek.” (s. 7) Igde nin kendisi gibi gurbete ¢iktigini diisiiniir.
Metnin ilk boliimiini olusturan igde bahsi bize hikaye hakkinda ipuglart vermeye
yeter: Gurbet, kdyden kente go¢, Anadolu’ya hasret.

Duran Demir, on bir on iki yaglarinda “gdzii agilmamig bir sigircik kusu” iken

biiyilik sehre gelir. Duran’in babasi Recep Efendi koyde ¢cobanlik eden kimsesiz biridir.
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Koyliiler bu yetimi yalnizliktan kurtarmak icin sevabina evlendirirler. Karis1 da yoksul
bir ailenin kizidir. Ik ii¢ gocuklar1 liir. Dérdiincii ogullar1 dlmeyince adini Duran
koyarlar. Duran’in ardz sira {i¢ kiz ¢ocuklar1 daha olur. Niifus artip, ¢obanlik karinlarini
doyurmaya yetmeyince biiylik sehre inerler. Babasi birgok iste ¢alisir; ama yine iki
yakasi bir araya gelmez. Derken babasi verem olur. Doktor c¢alisamayacagini
sOyleyince Duran okuldan alinir. Artik alt1 niifuslu ailenin yeni reisi odur. Kiigiik yasta
omuzlarina agir bir yiik binmistir. Ust gecidin {istiinde dort tanesi bir milyona balon
satarak ise baslar. Kara-kuru, kara gozli bu ¢ocugun hali yazarin rikkatine dokunur:
“Ogleleri ne yiyor acaba? Cami hi¢ dondurma, doner, pasta cekmiyor mu?” (s.16) diye
sorar. Yazar’in Duran’a ailesi hakkinda sorduklari kii¢iik ¢ocugun canini sikar. Yazar
bu duruma isyan eder:

Soziin giicii derde derman olmaya yetmiyor demek. Yetmiyor ya, su

yasadigimiz giinlerde ne ¢ok konusan var. Nig¢in konusuyor bu

adamlar, ne diyorlar? Sayisina bereket bir siirii TV kanali, bir y1gin

konusmaci-tartismaci-politikaci-uzman-bilirkisi-akademisyen-

artist... Tiraj toplami otuz senedir artmamis olsa bile bir siirii

gazete, mecmua. Keyif ekleri, Pazar ekleri, bulmaca ekleri.

Car car konusuyorlar.

Demek bunlarin fistigi kurumus; bunlar kegeyi sudan g¢ikarmislar;

kose yazarlart koselerine kurulmus, purolarini yakmis dumanini bu

Riizgarli Pazar’in riizgarina savurarak, Duran misali el kadar

sabilerin suratina tifiirerek ahkam kesiyorlar.

“susun ulan” diyesi geliyor insanin, Mehmet Akif’in gdzyaslar1 geliyor aklima

“Sus ey Biilbiil” diyen merhamete bogulmus kalbi.” (s.17-18)
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Duran yardimsever bir yakininin, Bilal’in motosikletiyle ise gidip gelmektedir.
Yozgatli oyuncakg¢i da ona balonlar1 vererek siirimden kazanmaya ¢alistyor.

Sabahin koriinde kurulan Riizgarli Pazar’da her tiirden insan vardir. Geceleri
tezgahlarin yerini “sarhoslara, evsizlere, tinercilere, sokak kdpeklerine, bazen geng
orospular ile travestilere” birakir. Pazar’in Oniinden gecen binlerce insan vardir.
Arabalariyla gecenlerin bircogu burada yasananlari bilmez ve umursamaz.

“Duran iste bu hengamenin ortasinda. Suya diismiis bir saman ¢opii.” (s.31)
Duran’1 yakan buradan gecen liseli kizlardan biridir. Duran, bu kiza asik olmustur. Bu
masum ve zavallt ¢gocugun 6nemli bir 6zelligi vardir: Melekleri gérmesi. Bu durum
yazar1 heyecanlandirir ve ona melekleri ne zaman goriindiiklerini sorar.

- Daha ¢ok is olmadig1 zaman.

- Yani?

- Hani satig falan olmuyor, cepte para yok, karanlik bastyor, Bilal abi

neredeyse gelecek, beni bir sikint1 aliyor, simdi ne olacak, eve gidince

annem paralar1 soracak, ama yok, hi¢ yok.

- Evet!

- Iste bdyle anlarda ¢ikiyorlar. Onlar gériiniince her bir sikint1 yok oluyor.

Oyle hos dyle giizel ki.

- Ne konusuyorsunuz?

- Hig!...

- Aa.. Ne glizel anlatiyorsun iste. Hadi devam et.

- Ben diyorum ki, ne olacak bu durumlar, diyorum, bu yokluk, bu

fakirlik. Onlar da “merak etme Duran, her sey ¢ok giizel olacak™ diyorlar.
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O sira dedim ya biitiin sikintilarim bitiyor. Paray1 falan unutuyorum. (s.

48-49)

Burada yazar kimsesizlerin kimsesi olan Allah’1 hatirlatiyor. Herkes unutsa da
fark etmese de, o kulunu unutmuyor. Bu melek degil de Hizir da olabilir. En 6nemlisi
0, bu yoksul ¢ocugun hem caresi hem de limididir. Onu hayata baglayan, timitsizlige
diisiirmeyen bir giigtiir.

Bak inanmayacaksin ama, eve gidiyorum, hani bende para yok ya, o gun

meger anam ise gitmis, is bulmus, temizlik falan iyi de para almis, eve her

seyler getirmis. Bir seferinde canim muz ¢ekmisti. Bak, inanmayacaksin

eve gittim annem aksam pazarindan muz almis. ... Aglaya aglaya yedim.

Ama sevincimden agliyorum. Anliyor musun abi sevincimden agliyorum.

Melekler koruyor bizi. Kimselere sdyleme sakin, isin asli bu. Siirekli dua

ediyorum Allahima. Allah bizimle. Inan. (s. 49)

Duran’in yanina daha sonra kor Nimet gelir ve onunla arkadas yoldas olur.
Duran zamanla balonun yaninda ¢akmak, kalem, pil de satar. Duran’in asik oldugu
“sar1 sacli, mavi gozlii mektepli kiz, bu defa yaninda, saglar1 uzun, kulag: kiipeli bir
oglanla zuhur etti.” (s. 183) “Duran’in haliyle surati asildi. Kiz, kiz ile arkadaslik
ediyorsa bunda sasilacak bir sey yok. Ama bir kiz bir oglanla geziyorsa orda dur.”
(s.183)

Duran i¢in hayat durmustur, hicbir sey duymaz, gérmez. Her gegtiklerinde
arkalarindan bakakalan Duran yemeden i¢gmeden kesilmistir. Tabi bundan habersiz ayn1
zamanda hayattan da habersiz bu kiz bir giin Duran’in tezgahina yaklasir ve

cakmaklarin fiyatini birkag defa sorar. Duran’in tepkisizligine anlam veremeyen kiz ve
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oglan oradan uzaklasirlar; ama oglanin “Manyak midir nedir?” sézleri Duran’in
zihninde yankilanir.

“Duran bana dondii, yliziinde hiiziinlii bir ciddiyet, titreyen dudaklariyla
fisildadi.

- Ben biiylidiim galiba.” (s.185) sozlerinin ardindan yazar, “Masal bitti”
diyerek hikayeyi sonlandirir.

Hikayedeki diger kahraman Nimet ise on yedi- on sekiz yaslarinda kor bir
kizdir. O da kagit mendil, pil ve kalem satmaktadir. Her seye dokunarak ne olduklarini
bilen Nimet’in en biiyiik yardimcis1t Duran’dir. Yan yana tezgahlar1 olan bu iki zavalli
birbirlerine destek olurlar. Bir giin tam kars1 tarafa Cesur adinda kor biri gelir. Urfali
Cesur Nimet’in aksine tam tegkilatl bir kordiir. Seyyar sandalyesi ve kor sopasi vardir.
Pazara ilk geldigi giinden itibaren Nimet ortak kaderi paylastiklari Cesur’la ilgilenir.
Duran ona tiim detaylartyla genci tarif eder. Derken tanisir ve birbirlerini sevmeye
baslarlar.

Cesur dogustan degil sonradan kor olmustur. Cesur Nimet’e okuma yazmay1
ve kor sopasini kullanmay1 6gretir. Aslinda ikisi de evlenmeyi istemekte ama bunun
imkansiz oldugunu diisiinerek sadece sevgilerini paylasmaya devam ederler.

Sapkaci Baci’dan giinlerce haber alinmaz; bir giin evine gittiklerinde onu 6l
bulurlar. Garibin cenazesi belediye tarafindan kaldirilir. Riizgarli Pazar’da bos kalan
tezgahina Duran, Nimet ve Cesur yerlesir. Kimse de itiraz etmez. Ciinkii Bact’nin en
yakinit Nimet’tir. Bu tezgadh Nimet ile Cesur’un ilk sermayesi olur. Pazar halki Nimet
ve Cesur’un agklarina seyirci kalmazlar ve onlar1 evlendirmeye karar verirler. Herkes
isin bir ucundan tutar. Evleri désenir ve pazar yerinde dillere destan bir diigiin yapilir.

Masraflarin ¢ogunu gogiisleyen Doktor’dur.
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Doktor, dilencilik yapan sarhos biridir. Hi¢ kimse hayat hikayesini tam olarak
bilmez; ama herkes ona farkli bir hayat1 yakistirir. Genelin kanaati dilenci olmadig:
yoniindedir. O, hayata kiismiis kendini kopegine ve igkiye adamis biridir. Doktor,
gencleri evlendirmekle kalmaz, ayni zamanda onlara pazarin karsisinda duran bir
diikkanin yillik kirasin1 pesin verir ve bu diikkdn1 genglere hediye eder. Pazarda
doktorun bu insaniyetini goriip imrenen bir baskas: da diikkdnin bos raflarini yazlik
kislik sapka bere, kaskol ve penyeyle donatir. Sapkaci Baci’nin hatirasini yasatmak igin
diikkana onun adi verilir.

Bu tiplerin disinda eserde Cigek¢i Cemile, Haydar, Giilcan, Pislik Ates, Pala
Hasan, Cayct Cino, Diiriimcii Baba, Dilenciler, Riizgarli Pazar’in entelleri, Doktor’un
kopegi Kopis ve Haci vardir. Bunlardan da kadin olmalar1 yoniiyle Cigekgi Cemile ve

Gulcan’dan “Diger Kadmlar” bolimiinde bahsedecegiz.

4.2.15. CHEF

Chef (Kutlu 2005) adli kitapta insanin dikkatini 6nce kitabin adi ¢ekiyor.
Neden “Sef” degil de, “Chef”. Dogrusu insanin aklina, “Yazar da mi1, piyasadaki birgok
edebiyatgr gibi bati dillerini kullanma modasina uydu” diye bir soru geliyor. Metni
okurken bu tercihin bir tariz oldugunu ve dildeki ¢oziilmeye bir anlamda gonderme
yapildigin1 anliyoruz. Sadece eserin adiyla degil, ilk sayfalarindan itibaren diger
hikayelerinden tanidigimiz Mustafa Kutlu’nun yeni agilimlar yapacagini hissediyoruz.

Bu eserde mekan ve kisiler degismistir. Hikaye su climlelerle baglar: “Bardan
ciktigimda yagmur ¢iseliyordu. Sonra bayagi yagmaya baslamis, ben hani sarhosum ya,

farkina varamadim.” (s. 7)
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Eser aslinda ii¢ hikdyeden olusuyor. U¢ kahramam - bir ailenin (¢ ferdini -
anlatan miistakil hikayelerden olusan Chef’i birbiriyle i¢ ige ge¢mis bir metin olarak
okumak gerekiyor. Kitaptaki ii¢ baslik, kahramanlarla ayni adi tasiyor: Huseyin Husnii
Sen, Arzu ve Ozgiir.

Yazarin bu isimlerin karakterlerini ¢izmesinde, isimler ve kisilikler arasinda
bir paralellik goézettigini soylemek miimkiin. Hiseyin Hisnii Sen, kasaba kokenli
sehirli, sen; ruhu mahzun ve meyus; Arzu, ailesinin diger fertlerinin arzulari arasinda
kaybolmus, sindirilmis, emekli ikramiyesinin bile arzusunca tasarrufuna izin
verilmeyen, ancak arzusuna en ¢ok yaklasan bir “sehirli”, “modern”, “¢alisan” kadin.
Arzu ile ilgili tahlil “Sehirli Kadinlar” bashigi altinda detayli bir sekilde yapilmaya
calisildigi i¢in burada bahsedilmeyecektir.

Ozgiir ise toplumdaki, kisa yoldan zengin olma arzusuyla yasayan, anne babas1
gibi yillarca galigtiktan sonra bile emeklilik ikramiyeleriyle goniillerince bir araba ve ev
alamayan insanlarin karsisinda, serbest (6zgiir) kazang ile ticarete soyunan, ozgiir bir
kisilik olarak karsimiza g¢ikar. Yani bir anlamda 80’li yillarda ortaya ¢ikan manevi
degerleri onemsemeyen hayali ihracatci prototipidir.

Isimler ve kisilikler arasindaki iliskiyi daha iyi anlayabilmek igin hikdyenin
ana kisilerine daha yakindan bakmak gerekir:

Hiiseyin Hiisnii Sen: Sarikamigli’dir. Annesi onu dogururken 6lmiis. Babasi
baska bir kadinla evlenmis. Annesinin tek ¢ocugu, oOtekiler livey. Babasi Sarikamig’ta
bir okulda miistahdem. Diiven siirmemis, kuzu glitmemis. O yiizden kendini kdy
cocugu kabul etmiyor. Babasmin calistigi okuldaki kiitliphanenin tiim kitaplarini
okumus. Sahip oldugu tiim sevgiyi babasindan almis. Devlet-parasiz yatilida okurken

orta ikide babas1 6liir. Sarikamis’a son gidisi babasinin cenazesi sebebiyledir. Omrii
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yatili mekteplerin soguk koridorlarinda ve kiitiiphanelerde ge¢cmis. Yazlar1 Ankara’da
calismaya baslar ve zamanla tiim akrabalarindan kopar. Artik Sarikamis, hayatindan
silinmistir. Liseden sonra bankaya girer. Baskalarmma benzetilmeyi ve kategorize
edilmeyi sevmez. En biiyiik hatayr diplomaya 6nem vermemekle etmistir. Kisiligi,
kiiltiiri, mesleki tecriibesi yeter zannetmis. Kitap, kiltr, tiyatro sinema her tirlt sosyal
faaliyet i¢inde pismis; yillarca iilkenin seckin bir bankasinda sef olarak ¢alismis, sayisiz
toplanti, seminer ve kursa katilmistir. Tam bir sehirli oldugunu diisiiniir. Evlidir ve bir
cocugu vardir. Esi Arzu ve oglu Ozgiir. (s. 26, 27, 28)

Hlseyin Husni kadere, talihe inanmaz, ancak ruhun varligina ve Allah’a
inanir; ama klasik manada dindar degildir. (s.28) Yazar, kahramanin bu 6zelligiyle de,
toplumdaki din anlayisindaki ¢oziilmeyi vurguluyor. Miidiir olma sevdasiyla yanip
tutusan bu finans aleminin piri, miidiir olamayisinin sebebini toplumdaki adaletsizlik (s.
27) ve yabanci dil tutkunluguyla agiklar. (s. 33)

Kahramanin bir diger tutkusu arabadir. “Yuva kelimesine gicik oluyor”, en
sinir oldugu sey “taksitle yasa, taksitle OI” felsefesidir. Yazar, kahramanin bu
ozelligiyle de tiikketim diinyasinin insanlari uguruma goétiiren taksit anlayigina deginmis
oluyor.

Is ve aile hayatinda yenilgiye ugradiktan sonra hayat karsisinda caresiz kalan
ve teselliyi igkide bulan Hiseyin Husni, her giin iki arkadasiyla meyhaneye takilir.
Bunlardan biri avukat, biri de gazetecidir. Daha dnceleri meyhaneye hi¢ adim atmamis
olan kahraman, bu meyhaneyle hayatina, 151811 ickiden ve bar muhabbetinden alan
kiytirik bir pencere agildigini soyler. Her aksam bu {i¢ arkadas meyhanede toplum

sorunlarini dile getirir, fakat hi¢ ¢6ziim iiretemez ve ortak bir noktada bulusamazlar.
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Elbette, yazarin bu ii¢ arkadasi se¢mesi bilinglidir. Huseyin Husnd,
kapitalizmin kalbi olan bankay1; avukat, hukuk diizenini; gazeteci de medyay1 temsil
eder. Yani toplumun ¢ 6nemli gliciini temsil eder. Yazar, aslinda bu {i¢ kisi arasinda
gecen tartigmalarla ve hikayenin kurgusal boyutlarini zorlayan yonleriyle bize
bankacilik, kapitalizm, tiiketim, moda, sehirlilik, medya, toplumsal hayattaki Dogu-Bat1
ikilemini anlatmaya ve gostermeye ¢alisir.

Eserin kahramani, meyhanede bir giin Iris adinda bir kadinla tamsir. Iris
sinema diinyasindandir. Hiiseyin Hiisnii’yle samimiyeti ilerletir, Iris’le en &nemli
paydalar1 ikisinin de “ne yapmali” sorusunun pesinde olmalaridir. (s.88) Iris, sefimizi
arzusuna yaklagtiracak bir teklifte bulunur. “Gergekte miidiir olamayacaksan, iste sana
firsat... Bir banka reklaminda miidiir rolii...” (s.91) Yazarm Iris karakterini ortaya
¢ikarmasinin da bilingli bir se¢im oldugunu soyleyebiliriz. Bununla yazarin son yillarda
toplumda televizyon araciligiyla s6hreti bulup kisa yoldan zengin olup, gegici ve sanal
da olsa hayallerine kavusmay1 amaglayan insanlar1 bir anlamda elestirdigini goriiyoruz.
Hiseyin Hisnu de bitiin ideallerine, giizel bir araba ve bes dakika dahi olsa miidiirliige,
bu reklam filmi sayesinde kavusacagina inanir; ama ne yazik ki, bu macerasi hiisranla
biter. Elinde kalan tek sey pahali kiyafetidir. Eve doner, kendinde degildir, hatta
karisinin sagini kizila boyattigini bile fark etmez. Oglunun karakolda oldugu haberiyle
evdeki tim baglar kopar ve ailesiyle tartigir. Bu tartisma sonunda yazar ailede ¢oziilme
ile ilgili carpici tespitlerde bulunur.

Ailenin (g ferdi.

Ucgii de kendi diinyasina dald.

Bdyle boyle kopuyorduk birbirimizden.
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Ug insan ii¢ ayr1 istikamete dogru yiiriimeye baslamisti. Benim 6niime

Iris ¢ikti.

Otekileri bilmiyorum. (s. 109)

Hikaye burada bitmez. Iris reklam filmi tutmayinca baska bir teklif sunar:
Bankada usuliine uygun hirsizlik. Hikaye, Iris’in Hiiseyin Hiisnii’niin icine diisiirdiigii
bu kurtla son bulur. Bu da Hiiseyin Hiisnii’'niin kapitalist olma yoniindeki egilimini
gosterir. “Ne yapalim” sorusu ile kahramanimiz muallakta kalmistir.

Ozgiir: Hiiseyin Hiisnii’ye gore “ipe sapa gelmez bir oglan” hi¢ smifta
kalmamistir; ama tebrik, tesekkiir de getirmemistir. Daha ilkokul ¢aglarinda kafay1 para
kazanmaya takmustir. Ingilizce kursuna gonderilir ve cat pat Ingilizce dgrenir. Liseyi
bitirene kadar bir siirii ise girer ¢ikar ancak istikrar1 yoktur. Sebatsizdir. (s. 64)

Ozgiir'e gore ise; kendisi girisimci ruhu olan biri. (s.184) Damarlarinda izah
edemedigi bir ihtiras dolasiyor: Para kazanmak. Bu hirsin asil sebebinin toplumun her
kesiminde para lafinin dolagmasiyla izah eder. (s. 186) Herkes kisa yoldan nasil zengin
olunacag ile ilgili hikayeler anlatir, herkes bir is ¢evirmeye girigsmisti “ama kanuna
uygun, ama kanun dis1.” (s. 186) Bu atmosfer Ozgiir’ii etkiler.

Ozgiir birgok is dener. Sezona, mevsime, giine gore her tiirlii is. Kendine
tepeden bakilmasini ve siyaseti sevmez. Universite sinavina birkac kez girer; ancak
Kiitahya Isletme’yi kazanir. Gider, ancak Kiitahya’da biiyiik isler yapamadigi igin
birakir ve Ac¢ik Ogretim Fakiiltesi’ni kazanarak oraya devam eder. Kitahya’ya
giderken otobliste zengin bir ailenin kizi olan Seda ile tanisir. Kizla dolasirlar ancak
ikisi farkli tellerden c¢aliyordur. Yine de kiza asik olur.

Ozgir; Cin, Hong Kong, Singapur, Malezya, Endonezya’ya gider. lyi kazanir,

ama dolandirilir. Sonunda kendi isini kendi yapmaya karar verir. Annesinden para
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destegi alarak yazihane acar. ithalat ihracat isine girer. Ancak ulke ekonomisinde
calkalanmalar olur ve ithalat ihracat durur. Ozgiir ¢alkantili giinler yasarken eski
arkadasi, onu ilkokulda ticarete alistiran, ilyas’tan mektup alir. ilyas onu Kanada’ya
cagirir. Bir doner biifesi ortakligi teklif ederek Kanada’ya giris yollarin1 anlatir.
Ozgiir’iin hikayesi de “Ne yapmal1?” sorusuyla son bulur.

Chef toplumumuzda uzun yillardir siiregelen “ne yapmali” girdabini bir aile
hayatiyla gozler Oniine seriyor. Bir anlamda 0zel hayatlarla sosyal hayatin carpik
yonlerini gosteriyor. Eser, yazarin diger hikayelerine gore fikren daha yogun. Yazar,
sanki kisilerle bir “i¢ dokme” ger¢eklestirmistir. Toplumun bir¢ok kesimine sigrayan ve
biiylik bir yara haline gelen c¢oziilmelerle, maddi hirslarin girdabinda calkalanan
fertlerin ve toplumun, bu gidisatin1 tahlil ve teshis ediyor. Ancak yazar, ozellikle ilk
bolimde meyhanedeki arkadaslartyla kahramanin arasindaki tartigmalarla bazen
okuyucuyu yoruyor ve alistigimiz Mustafa Kutlu hikayesini bulamiyoruz. Bu da
gosteriyor ki Kutlu, hikayecilikte yeni denemeler yapiyor. Fikri hikayecilik ya da
hikéye tarz1 makale.

Yazarin hikdyede Arzu’ya 6zel bir yer bigmesi de dikkate degerdir. Kadinlari
daha sabirli ve dayanikli buldugunu Arzu’nun diliyle ifade eden yazar (s.155) Arzu’ya
da boyle bir rol bigmistir. Aile fertleri arasinda en tutarli ve arzusuna en ¢ok yaklasan
biri, ancak o da “ne yapmali” sorusuna muhatap olmustur. Ciinkii yazara gére bu soru
toplumun en 6nemli yarasidir. Aslinda yazarin bu soruya cevap verme amaci da yoktur.
Bu sorunun cevabi her kisinin i¢indedir.

Ne yapmali sorusuyla kahramanlarini kararsizlik i¢inde birakir Kutlu;
bu uzun hikaye, en nihayetinde bir hikayedir. Asla bilimsel bir eser, bir

manifesto, bir ¢oziim arayisi seklinde algilanmamali’ diyor. Yazar,
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sadece bir durum tespiti yaptigin1 ve 'Ne yapmali?' sorusundan cok

'Nerede duruyoruz?'a acgiklik getirdigini soyliiyor. (Akagiindiiz 2005:15

)

Chef’te bir¢ok farkli konuyla ilgili agiklamalar ve bilgilendirmeler olsa da,
karakterlerin se¢imi ve kisiliklerin yansitilmasi bakimindan eser zengin ve g¢arpicidir.
Sosyal ve siyasi konularin tartisildigi eserde, yazarin basari ile sectigi ve karakterize
ettigi kahramanlar sayesinde konusanin yazar degil de kahraman oldugunu genellikle
hissedebiliyoruz. Tiirkgeyi ustalikla, duru ve akici bir bigimde kullanan yazar, 6zellikle
ilk boliimde olaylarin gegtigi mekan sebebiyle yer yer argo kelimeler kullanir ki, bu da
daha onceki kitaplardan farkli bir tutumdur.

Biitliin bu farkliliklar, bize Kutlu’'nun Anadolu’dan, kasaba hayatindan sehre
yoneldigini, artik sehirlesmeye gegisin degil oturmus sehir hayatinin problemlerini ele
aldigin1 gosteriyor. Zaten yazarin kOy ve kasabalardaki kahramanlari ¢oktan sehre
inmiglerdi. Kutlu, bu hikayesiyle artik toplumun merkezinin kasaba degil sehir
oldugunu ya da olmasi gerektigini ifade etmis ve sehirdeki insanin problemlerine
edebiyatin mercegiyle bakmaya ve okura baktirmaya ¢aligmistir.

Icinde bulundugumuz durumu “Ya bu deveyi giidersin, ya bu diyardan
gidersin misali” diye niteleyen yazar, kitabinin sarmaladigi haleyi su climlelerle
anlatryor:

Icinden kolay ¢ikilan bir kuyu degil bu. Zaten kuyudaki her fert de

Yusuf degil. Yusuf'un adini unutanlar ¢ogunluk oldu. Dolayisiyla

‘Chef” bir yerde “durum tespiti” yapiyor. Bu uzun hikaye, en

nihayetinde bir hika&yedir. Asla bilimsel bir eser, bir manifesto, bir

(15

¢Oziim arayist diye algilanmamali. 80 sonrasi, hemen herkesin “is
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yapalim abi” dedigi, sisli ve sinsi atmosferi yansitmayi denedim. Bu
atmosferi anlamaya c¢abaladim. Anladigimi pek soyleyemem. Bu
sebeple anlattiklarima fazla 6nem atfedilmesi de yersizdir.” (Yildiz

2005)

4.2.16. MENEKSELI MEKTUP

Menekseli Mektup (Kutlu 2006), “Menekseli Mektup”, “Hacca Gidebilmek”
ve “Kar Ustiine Kan Damlar” adli ii¢ bagimsiz metinden olusmaktadir. Hikayelerin
konusu kisaca soyledir:

“Menekseli Mektup”, kocast Almanya’ya giden ve bir daha donmeyen bir
kadinin yalnizliginin, benzer bir yalnizlig1 yasayan postaci karakteriyle belirgin hale
getirilerek anlatilmasidir. Eserde dikkat ¢eken iki kadin vardir. Birincisi kocasi
Almanya’ya gitmis ve dénmemis olan kadin. Ikincisi de postaciyla evlenen; ancak evi
postacidan habersiz terk eden, bir bagka adama giden ve daha sonra tekrar eve donen
kadin.

Bir anlamda Mustafa Kutlu, iki kadin tipiyle okuru diiz mantikla
diisiindiirtmekten uzaklastirmistir. Eserde ilk karsimiza ¢ikan kocast Almanya’daki
kadindir. Bu dram karsisinda kétii erkek diisiincesine kapilan okur, Kutlu’nun sundugu
ikinci tiple bu zanninda acele etmemesi gerektigini anlar. Postacinin karisi giinliik
ifadeyle “yedigi Oniinde yemedigi arkasinda” olan bir kadindir. Ancak tipki
Almanya’ya giden koca gibi o da evi terk eder gider. Bir aksam postact eve
dondigiinde kadin1 géremez. Kadinin bir baskasiyla kactigini yliregi yanarak 6grenir.

Hikaye, terk edilen kadin ve terk edilen erkegin mutlu sonu seklinde

sonuclanacakken birden terk edilmis ikinci kadin ortaya c¢ikar. Artik tereddiit sirasi
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postaciya gegmistir. Ya karsisinda iisiiyen ve titreyen kadin1 evden kovacak ve intikam
hissini tatmin edecektir ya da zor da olsa, agir da olsa onu kabul edecek, onunla tekrar
yasamaya baglayacak ve bunun agirligini tastyacaktir.

Kutlu, bu iki kadin iizerinden okura su mesaji da verir. Kadin ya da erkek
Iyidir, diye bir diisiince yanlistir, tipki iyi kadinlar oldugu gibi iyi erkekler de vardir
der. Hatta yazar, postacinin evi terk eden ve geri donen karisiyla isi biraz daha
karmasik hale getirir. Insan bazen kétiiliik bazen de iyilik yapar ve siz bu insanlarla
yasamak zorundasiniz mesaj1 hikayede verilir.

“Hacca Gidebilmek” adli metin, Kadir adli bir soforiin Hacca gitme hikayesini
anlatmaktadir. Kadir yillarca diiriist bir sekilde ¢alistiktan sonra Hacca gitmeyi arzular.
Kendi imkénlartyla gidemeyen Kadir, eski otobiisiiyle sofor olarak Hacca gitmeye
niyetlenir. Ancak yanma birini bulmak zorundadir. Uzun aramalar sonucu nihayet
servis soforligiinli yaptigi fabrikada tornaci olarak ¢alisan Sitki ile karsilagir. Sitki, evli
barkli geng bir delikanlidir. Yazar, Sitki’dan sdyle bahseder: ... biraz saftrik bir oglan.
Neseli, yerinde duramaz, suna buna satasir, fabrikanin giilii gibi bir sey.” Bu
delikanlinin kendine yol arkadasi olup olamayacagindan emin olamayan Kadir’i,

(13

arkadaslari, . al Sitk’y1 yanina on saatlik yol bir saate iner, ne diisiiniiyorsun,
soforliigiine biz kefiliz, arabadan anlar, ariza olursa birlikte tamir edersiniz, iyi ¢ocuk
falan diye beni fiseklediler.” (s. 95)

Kadir bagka birini bulamadig1 i¢in Sitki’yla anlasir ve Mekke topraklarina
dogru yol alirlar. Kadir ¢ok heyecanlidir. Defalarca Hac farizalarini okumus ve tek tek
uygulamistir. Uzun bir yolculuktan sonra Mekke’ye varirlar. Kadir ¢ok heyecanlidir.

Haci adaylarinin tagimaciligint yaparken bir yandan da Haccin tiim farzlarini yerine

getirir. Nihayet Haci olan Kadir giinahlarindan arinmis olmanin huzuru igindedir.
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Ancak bu mutlu sonun ardindan hi¢ beklenmedik bir sey olur ve yoldast Sitki ortadan
kaybolur:

Bu Sitki’'nin burada bir akrabasi varmis, sanayide calistyormus, on yildir

buradaymis. Sitki’ya demis ki sen burada kal, bizim atdlyede sana is var, parast

cok iyi, ben sana oturma izni alirim, gitme kal demis. Bunlar zaten 6nceden

haberlesmisler. Egyalarim1 alip gitmis. Giderken “Kadir Abi’ye sodyle beni

affetsin” demis. Durum bu. (s. 112)

Tek bagina kalan ¢aresiz Kadir birini aramaya koyulur ancak kimseyi bulamaz.
Tek basina donmekten baska caresi kalmaz. Yolda dinlene dinlene gitmeye karar verir.
Once Medine’ye ugrar. Peygamber Efendimizin kabrini ziyaret eder. Sabaha kadar dua
eder ve tekrar yola koyulur. Cok yorgun olan Kadir bir ara uyuyakalir ve iste o an olan
olur, bir kamyona carpar. Tek bacagi kirilan Kadir devrilen kamyon soforiiyle ¢oliin
ortasinda kalakalmistir. Gegen tek tiikk arabalardan duran kimse de olmaz. Nihayet,
Arap olan birileri durur ve onu hastaneye gotururler. Caresiz olan, dillerinden
anlamayan Kadir’e Allah yardim eder. Yattig1 odada Arapga bilen bir Tiirk hasta vardir
ve o hasta ona yardim eder.

Kamyoncu davacidir ve hasarin ddenmesini ister. Kadir’de para yoktur ve
aklina Tiirkiye’de ona vaktiyle kol kanat geren Ihsan abisi gelir. Ihsan Abi “... lakabi
miflis miiteahhit. Melek gibi bir adam. Iki kusuru var. Biri alkol, dteki kumar. Boyle
bir adam para tutar mi? Bir eli aliyor, otekiyle dagitiyor. Cenab-1 Hak buna bir bol rizik
vermis tarife gelmez.” (s.87) Onu arar ve Thsan Abisi tereddiit etmeden istedigi paray1
yollar.

Kamyonun hasarini karsilayan Kadir’e kader bir daha tebessiim eder. Antepli

eski bir tir soforii olan Sehmuz Aga imdadina yetisir. Ogullarindan birini yanina verir.
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Arabasi tamir edilir. Artitk donme vakti gelmistir. Sehmuz Aga onu Antep’te de krallar
gibi agirladiktan sonra yolcu eder. Sehmuz’un oglu Umit, Kadir’i Istanbul’a ailesine
teslim ettikten sonra ayrilir.

Hac1 Kadir basindan gegen bu film gibi maceradan sonra borcunu 6demek i¢in
memleketine Thsan Abisi’ni bulmaya gider. Thsan her zamanki yerinde Sark Yildizi
lokantasinda her zamanki kosesinde her zamanki arkadaslariyla demlenmektedir.
Kadir’i goren Ihsan hemen arkadaslarina raki siselerini kaldirmalarini buyurur.
“Masamiza Haci geldi, kaldirin ulan su kadehleri.” (s. 135) Kadir mani olmaya ¢alisir,
niyeti onlar1 rahatsiz etmemektir.

Ihsan, Kadir’in tiim 1srarlarna ragmen paray1 kabul etmez. Bas bas bagiran
Ihsan birden yumusar ve aglamaya baslar. Kadir’den tek bir istegi vardir o da bes vakit
namazin ardindan rakidan kurtulmasi i¢in Allah’a dua etmesi. Bu sahne karsisinda
herkes aglamaya baslar. “Su ise bak, bir raki masasinda gozyas1 dokiip, af istiyoruz.” (S.
138)

O igten duanin kabuliinii hisseder Kadir.

“Disarist serin. Biraz yagmur yagmus.

Yildizlar gokten sarkmis, elini uzatsan tutabilirsin. Ee yayla burasi, denizden
cok yukarilarda. Temiz havay1 cigerlerime c¢ekiyorum. Bir yerlerden giil kokusu
geliyor.” (s.138)

Kitapta Kadir’in Hac’daki gézlemleri de manidardir. O miibarek yolculukta ve
topraklarda sinirlar1 gecerken riisvet vermek zorunda kalmasi igini yakar. Yazar,
Araplart da ince bir dille elestirir. “Arap’ta para ¢ok ama akil yok, ¢alisma yok.
Kabe’nin etrafin1 yliksek otellerle ¢evirmisler, oteller Kabe’ye tepeden bakiyor insanin

ici yanityor.” (s. 106) “Dedigim gibi bir takim memleket insanlar1 yediginin ¢Opiinii
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saga sola firlatiyor, ortalik ¢opten gegilmiyor. Belediye gorevlileri hem ¢ok yavas, hem
yetersiz, bu ¢opll toplayamiyorlar.” (s.107) Bu goriintiilerin yaninda Kabe’nin etrafina
yerlesen bir takim evsiz barksiz parasiz hacilarin ailecek yollarda yatip kalkmasi, yeyip
icmesi gibi goriintiiler de Islam Alemine yakismayacak niteliktedir. Yazar, Kadir’in
diliyle bu duruma ¢6zim dretir. Cok zengin olan bu memleket bu insanlar igin sosyal
meskenler yapabilir. Yazar, bunlara sebep olan Ulke adlarimi1 vermeyerek o kutsal
topraklarin adlarini bu olumsuzluklarla anmak istemiyor gibidir.

Yazarin bir¢ok eserinde ele aldigi, insan her yerde insandir tezini burada da
gormek miimkiin. Yazar bir kahramanin agzindan sdyle der: “Takma kafana Kadir Aga,
insanoglu bu, hact da olsa hoca da olsa mayas1 degismez.” (s. 112)

“Hacca Gidebilmek” hikdyesinde Hac ve Hac’dan doniiste yasananlarin
anlatilmis ve af kapisiin herkese acgik oldugu vurgulanmustir. Ickiye miiptela olan
Ihsan’1n af dilegi ve Kadir’in uzaklardan duydugu giil kokusu da buna drnek sayilabilir.

Kitabmin {iciincii oykiisii olan ‘Kar Ustiine Kan Damlar’ iki bagimsiz
hikdyeden olusuyor gibi goriinse de kaderleri bir yerlerde kesismis iki insanin
hikayesidir. Hikaye askerden donen ve bin bir umutla nisanlisina kavusmak isteyen bir
gencin hazin Oykiisiiyle baslar. Geng, kdyline dondiigli giin nisanlisinin onulmaz bir
hastaliga yakalandigini1 6grenir. Sevgilisine sehirden getirdigi kirmizi giilii veren geng,
karla kapali yollar1 asarak nisanlisin1 hastaneye yetistirmeye calisir. Hasta kizin
agzindan akan kan damlalar1 kar iistiinde iz birakirken geng bunun farkina varamaz ve
ne yazik ki kiz yolda oliir. Geng delikanli hala sevgilisinin 6ldiigiiniin farkinda degildir.
Kiz hastane odasina alinir. Gencin yanina glingdrmiis bir hastabakici yanasir ve malum
haberi almadan oOnce, gence her seyin Hakk’tan geldigini bilmek gerektigini ve

sabretmesini 6giitler. Odanin kapis1 agilir ve hikaye biter.
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Ikinci hikaye ise kara kista yetmis bin sehide mezar olan Enver Pasa’nin Dogu
seferinin; bu seferde diismandan ¢ok, yokluklarla ve sogukla micadele edenlerin
oykiisii anlatilir. Ik okuyusta bir ilgi kurulamayan bu iki olayda bu insanlarin
kaderlerinin kesistigi bir yer vardir. Saf ve temiz bir askin {irtinii olan bir gelinin

ceyizinin bambagka bir insanin bir mehmetgigin hayatin1 kurtarist anlatilir.

“Kime niyet kime kismet” dedirten hikdyenin kahramani Enver Pasa’nin
talimatiyla ¢ikilan Dogu Seferine katilan bir askerdir. Tam sefere ¢ikacaklar1 bir zaman
yaslt bir adam onu durdurarak kizinin hazirladig: fakat kullanmaya dmriiniin yetmedigi

ceyizini ona verir.

Bohganin i¢inde zavalli kizin nisanlis1 i¢in hazirladigi el emegi bir ihram bir de
kece yelek vardir. Asker, ihrami seritler halinde keserek kasiklarindan baslayip
bacaklarina, baldirlarina hatta ayaklarina kadar kat kat dolar. Kece yelegi de iistiine
giyer. Sefere ¢ikilir ve agir kis sartlari, aclik, hastalik ve bitle miicadele eden bu askeri
birlik diismana tek bir kursun atmadan sehit olurlar. Aralarindan bir tek hikayenin
kahramani kurtulur, o da Rus askerlerine esir diiser. Bu esaret onun igin bir kurtulus

olur. Aylardan sonra ilk defa banyo yapan askeri soguktan, ihramla ke¢e kurtarmstir.

Kahramanimiz en son Sibirya madenlerinde ¢alistirilmak {izere kara bir vagona
bindirilir. “Evet ben Sibirya’ya gittim, o ugsuz bucaksiz memlekete. Oralarda karin
buzun arasinda kayboldum” (s. 161) sozleriyle askerin akibetini bize hissettiren yazar,

bu kaybolusun mimarina da seslenmeyi unutmaz.

Yasa padisahim yasa

Kan bulasmis catik kasa
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Biz Urus’a esir diistiik
Sebep oldu Enver Pasa (s. 161)

Sarikamis Faciasi’n1 muradina erememis iki asigin hikayesiyle ustaca birlestiren

Kutlu, ilk defa tarihi bir olay1 tahkiye etmistir.

4.2.17. KAPILARI ACMAK

Mustafa Kutlu Kapilart A¢mak (Kutlu 2007) adli eserde turizmle beraber
sosyal ve ekonomik ¢ehresi degisen bir kiy1 kasabasindaki hayatlari anlatmis. Eserin
ana omurgasinmi kiiciik kasabadan zorla sehre kacirilan bir kizin, -Zehra’nin- sehirde
yasadiklari, kasabaya doniisii ve kendisini zorla kagiran ve kanunsuz islere bulasan
adamu 6ldiirmesi olusturuyor.

Eserde genel olarak okurun gordiigii iki kadin var. Bunlardan birincisi, Klguk
kasabada yetisip zorla sehre kagirilan Zehra’dir. Zehra, sehirde yasarken iist kattaki
komsusundan bez bebek yapmayi ve silah kullanmayi1 6greniyor. Her iki beceri de,
onun hayatinda son derece hayati noktalarda faydali oluyor.

Birincisi; Zehra kasabaya dondiikten sonra ailesi onu adi koétiye c¢iktigi
gerekgesiyle eve almiyor ve desteklemiyor. Camiye ait bir barakada yagl ve hasta bir
kadinin yaninda yasamaya baslayan Zehra, bez bebek yapip kasabadaki diikkanlara
satarak ge¢imini sagliyor.

Sehirde 6grendigi ikinci beceri de tabanca kullanmaktir. Kendisini zorla sehre
kagirtan ve orada onu tek basina birakan adam, uzun bir sire sonra kasabaya geri
donidyor ve Zehra’y1 tekrar sehre geri gétiirmek istiyor. Kendisiyle bastan beri nikah
yapmayisindan adamin niyetinin iyi olmadigini anlayan Zehra buna karsi ¢ikiyor ve

gitmek istemiyor. Ancak zor kullanan adam tipki ilk seferde oldugu gibi kizin kapisini
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kirtyor ve igeri giriyor. Tabancasini ¢eken Zehra, adami Oldiiriiyor ve zaten nefsi
miidafaa olan olaya kendini kesinlikle sugsuz ¢ikaracak bir de senaryo ekliyor.

Kadina yonelik dikkat ¢ekici davranislardan biri de kasaba imaminin tavridir.
Kasabaya donen ve bazi insanlarin kotii gozle baktiklart kiza, kasaba imami sahip
cikiyor, destek oluyor. Hatta kasabalilar onun tavrindan ve desteginden g¢ekindikleri
icin kizin iizerine gidemiyorlar. Imam, dinin affedici yamni bilen, sug sabit olmadig
slirece iyiye yoran ve insanlar sug isleseler bile onlarin iyi bir yanlarinin oldugu ve
firsat verilirse o yanin ortaya ¢ikacagini diisiinen biridir.

Eserde dikkat ¢eken bir bagka kadin da sanat tarihi profesori Mibeccel
Hanim’dir. Olaylara sadece para kazanmak ger¢evesinde bakan kasabanin belediye
baskani, kasaba meydanindaki tarihi zaviyeyi yikip yerine turistlerin begenecegi yeni
bir park yaptirmayir planlamaktadir. Bu plam1 6grenen Tiirk Dili ve Edebiyati
B6limi’nde okuyan kasabali bir 6grenci, durumdan sanat tarihi profesori Mubeccel
Hanim’1 haberdar eder. Kasabaya gelen ve biraz da otoriter bir Uslupla zaviyenin

Oonemini baskana anlatan Miibeccel Hanim zaviyeyi yikilmaktan kurtarir.

4.2.18. HUZURSUZ BACAK
Huzursuz Bacak, (Kutlu 2009) yazarin 1990’1 yillarda yayimlanan Si adli
hikaye kitabindaki “Satilik Huzur” hikayesinin ilk iki buguk sayfasiyla bashyor. “Siz
bu hikayeyi daha oOnce okumustunuz” basligiyla okuyucuyu, geg¢mise, kisa bir
yolculuga ¢ikaran yazar “taksiden iniyorum” s6zleriyle bu yolculugu tamamlar ve bizi
bu giine ulastirir.
Kitabin konusu kisaca su sekilde Ozetlenebilir: Gegmiste bir dava etrafinda

toplanan ve gilice kavustuktan sonra ideallerini gerceklestirmeyi hedefleyen insanlarin,
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giicii ele gegirdikten sonra sisteme ayak uydurduklar1 anlatilir. Yazar, Omer Faruk’un
ailesi ve eski dava arkadaslar1 ekseninde memleket sorunlarina deginir.

Kitap, uzun yillar memleketinden ayri kalan Omer Faruk’un hikayesi gibi
goriinse de eserde Tiirkiye’nin 90’11 yillardan bugiine kadar gecirdigi degisim siireci
irdelenmektedir. “Her baslikta farkli bir mesaja ulasilabilen kitapta, Omer Faruk’un
gezdigi Istanbul sokaklari, eskiden bir dava etrafinda bir araya geldigi arkadaslar1 ve
toplum diizenindeki degisimin bir cerceve i¢inde toplandigini goriiyoruz.” (Demir
2008:12)

Uzun Hikéaye ile romanla hikaye arasi bir eser veren Kutlu, bu kitapta farkli bir
yol izlemigtir. Bu farkliliklar1 sdyle siralamak miimkiindiir: Kutlu’nun eserlerini yilin
eyliill ayinda yaymlamasinin aksine bu eseri agustos ayinda yayimlamasi degisikligin
ilk gostergesidir. Adim bir hastahiktan alan Huzursuz Bacak’ bir hikayeden cok fikir
yonii agir basan bir kitaptir. Kutlu, her ne kadar Yokusa Akan Sular, Ya Tahammil Ya
Sefer ve Chef”’te de fikir diinyasin1 bize agmigsa da bu eser onlara nispetle fikri yonii
bakimindan daha yogundur.

Yazar, eserinde bir¢ok konuya atifta bulunmus ve sonugta da bu bahsettigi
sorunlarin ¢dziimiine yer vermistir. Eserin bir baska yonii de okuru, “bugiine kadar pek
de alistk olmadigimiz bir baska hususla; akist bozmadan ve paralel hikayeler

eklemeden metne soluk aldiran ara basliklarla tanigtir’masidir. (Demir 2008: 12)

7 “Huzur suz bacak sendromu (HBS), uyku ya da istirahat esnasinda (otururken ve yatarken) bacaklarda hissedilen

rahatsizlik, huzursuzluk, hareket ettirme ihtiyaci, uyusma, karmcalanma bazen de tam olarak tanimlanamayan bir
histir.Bu his kisiyi ozellikle geceleri rahatsiz eder. Bu garip his; agri, karincalanma, uyusma ve ¢ekilme seklinde
tanimlanmaktadir. Bacaklar hareket ettirilerek gegici bir rahatlama saglanabilir. Hastalar aksamlart TV
seyredemezler, misafirlige gidemezler ve en Onemlisi yattiginda bacaklarindaki huzursuzluk hissinin harekete
zorlamasi nedeniyle uykuya dalamazlar, yataklarindan kalkip dolagmak isterler. Ayni his gece yaris1 uyanmalara ve
uykuya dalma zorluguna da yol acabilir. Bu hastalar uzun siireli istirahattan ve yolculuktan ¢ok rahatsizlik

duyarlar.”(http://tr.wikipedia.org/wiki/Huzursuz_bacak_sendromu)


http://tr.wikipedia.org/wiki/Uyku�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Bacak�
http://tr.wikipedia.org/wiki/His�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Huzursuz_bacak_sendromu�
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Toplumun her yoOniinii saran yozlagmalara deginen yazar; “Ne olacak bu
memleketin hali” (s.72) sozleriyle kitabin asil maksadina vurgu yapar. Memleketin
halini gozler oniine sererken olaylarin arka planlarina, tarihimize ve kiiltiiriimiize de
deginir. Kitapta vurgulanan memleket sorunlarin1 su maddeler altinda toplamak
miimkiindiir: Insanin zamanla degismesi, mekan ve insan iliskisi; kisa yoldan sohrete
kavusmak isteyenler; fakirlik; para, tahsil ve ticaret; Tiirk milletinin karakteristik
ozellikleri ve bunlarin yitirilisi; diisiince akimlari; ¢etelesme ve mezarlik ceteleri ile
carpiklagan zihniyeti akseden carpik mezarliklar; dindar ve muhafazakar ayrimi; giyim
ve marka delisi insanlar; Bat1 taklit¢iligi; ikinci el hayat; particilik; muhafazakar is
diinyasi; imza ve marka farki ile ecdadin bu konulardaki tutumu; edebiyat diinyast;
Osmanli 6zlemi; idealler ve gergekler, idealizmin ¢Okiisii; sinema anlayisimiz ve
halkin sinemacilara bakisi; kahve kiiltiirlinden bara gecis; sanat¢ilarin yasam tarzina
etkisi; mekan anlayisimiz; Tirk insaninin ikilemi; manevi liderlerin yoksunlugu;
{iniversitelerin el degistirmis, fakat ayn1 kalan zihniyeti; Istanbul; kadin; hizmetgilik ...

Yazar, bu sorunlara deginirken ¢6ziim yolunun degerlerimize ve tarihimize
sartlmaktan gectigini de vurgular. Ona gore toplumu ayakta tutan ruh ¢ikmis ve geriye
sadece ceset kalmistir. (s.35)

Hikaye, uzun yillar ABD’de yasayan ve sonra vatan hasretiyle iilkesine donen
Omer Faruk’un ilk izlenimleriyle baslar. Omer Faruk, tip profesérii Hulusi Bey ile
arkeoloji dogenti Ferda Hanim’in {i¢ ¢ocugunun ortancasidir. Okuryazar bir aileye
mensup olmasina ragmen kendini esnaf ¢ocugu olarak niteleyen Omer Faruk bunun
sebebini soyle izah eder:

Ben bir esnaf ¢ocuguyum.
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Siz babamin tip profesorii annemin de arkeoloji dogenti olmasina
bakmayin. Bizim evin temelinde Yasin’ler, [lahiler, Hac1 Dedemin ve
Fatmaanne’nin (Tuhaftir babam annesine bdyle diyordu, biz de ondan
alisip Fatmaanne dedik, hi¢ babaanne demedik) dualar1 dolasiyor.
Anadolu kokenli bir esnaf ailesi ne kadar galisirsa galigsin, iki i
kusak icinde ancak dis goriiniisiinii degistirebilir. (s. 17)

Babasi, Cuma namazlarini kagirmayan, muhafazakar olarak nitelendirilen, suya
sabuna dokunmayan, Osmanli terbiyesiyle yetistirilmis Hulusi Bey kendi halinde
ancak yurt icinde ve disinda taninmis bir hekimdir. Babasi da o yurt disindayken vefat
eder.

Annesi Ferda Hanim arkeoloji dogentidir. Bir diplomat kizidir. Alafranga bir
kadin olan annesi bir giin ansizin evi terk eder. Bu terk edilisle Omer Faruk ve
kardeslerinin terbiyesi Fatmaanne’ye kalir.

Kolejde okuyan Omer Faruk, “dini bir hassasiyet tasiyor, az da olsa tarih
suuruna sahip” (s. 17) bulunuyordu. Isyankar bir ruha da sahip olan Omer, degerlerine
dil uzatildig1 zaman miicadele eden bir tiptir. Bu hassasiyetleri onu lise yillarinda
derneklere ve parti teskilatlarina tagisa da o hi¢bir zaman aktif militanliga ve dernek
tiyeligine yanagmaz.

“Sadece ilkeleri savunuyordum. Adalet, ahlak, merhamet, esitlik, otoriter
demokrasi (Bunu bir tiirlii formiile edemiyor, olumlu bir sey oldugunu hissediyor
ancak ifadeye gili¢ yetiremiyordum. Bu ylizden kimi beni fasist kimi de sosyalist
santyordu.) (s.18)

Kendini; “Ne onlarin safindaydim. Ne de onlardan ayr1” (s. 17) diye tanimlar.

Bu farklilik hikdyenin tamamina hakimdir. Nitekim Omer Faruk, Tiirkiye’ye
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dondiikten sonra eski dava arkadaglariyla bulusur ve onlardan farkli oldugunu her
seferinde bize hissettirir.

Amerika’da doktora yaptiktan sonra uzun yillar orda g¢alisir. Artik iilkesine
doniip birikimlerini kullanmak vaktinin geldigine inanir. ilk karsilastig1 sahnelerden
etkilenen Omer Faruk, Tiirkiye’nin bu modernlesmis goriintiisiiniin arkasindaki asil
resmi gormekte gecikmez.

Ik olumsuzluk, taksiyle eve dogru giderken kopriide intihar etmege kalkisan
bir Roman kadinla (ki asil maksadi kisa yoldan sohret olup TV’a ¢ikmaktir) baslar.
Bunu ¢ok ciddiye almaz. Evine kavusan Omer Faruk, lavanta kokular1 ve tiirlii tiirlii
yemeklerle karsilanir. Bu biiyiilii atmosfer haber programina kadar devam eder. Bogaz
kanseri olan caresiz, sesi bile ¢ikmayan birinin Meclis 6niinde aglhigini haykirigi ve
yetkililerce agzinin kapatilmasi kahramanda huzursuzlugu baslatir. iste o anda bacagi
tiklar ve huzursuz bacak niikseder. Bu bacak agrisi ona memleket hatirasi olmustur.
“Bu huzursuz bacak bana iilkemin hatiras: oldu. Ne zaman bir olumsuz durumla, bir
diis kiriklig1, dramatik bir hal, bir zuliim, bir soygun, bir haksizlik, bir yanlighk gérsem
bacak tikliyor. Memlekette isler yolunda gitmiyor.” (s. 38)

Televizyonda gordiigii o adamin hali karsisinda yikilan Omer Faruk’un
hislerine bir yazarin gazetede yazdigi makale yetisir. Mustafa Kutlu® kendi yazdig
kose yazisint Omer Faruk’a okutur. Bu yazinin ne ise yarayacagini ise sdyle izah eder:
“Gayet acik; benim gibi bu memleketin ekmegini yiyerek biiylimiis, yurtdisinda
Ogrenim gormiis, iktisat, siyaset, hukuk okumus adamlarin harekete gecip yaraya

merhem olacak fikirler Gretmelerine yarayacak.” (s. 42)

8 Bkz.: Yeni Safak, 02.01.2002
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Bu sézlerden sonra buna giiciiniin yetip yetmedigini sorgular. “Peki, bizde bu
potansiyel, bu agk, bu basiret var m1? Bakacagiz. En azindan Yahya Kemal gibi
Istanbul’un bir tepesine ¢ikip oradan sehre bakacagiz. (Tepe mi kald1 ya!)” (s .42)
Aslinda bu ciimleler bize hikAyenin ana iskeletini verir. Okuyucu, Omer Faruk’un iilke
sorunlarina ¢6ziim olma ¢abalarmi bir tepeden izleyecek ve kahraman da bu
girisimlerdeki izlenimleri sonunda ya tahammiil ya sefer diyerek kararini verecektir.

Omer Faruk, ertesi giin eski agabeylerini ve dava arkadaslarim ziyaret etmeye
baslar. Ilk olarak babasmin yakin bir arkadasini ziyarete gider. Baba yadigar1 bu eski
dost Amerika’ya gitmeden 6nce ona vaatlerde bulunmus doniisiinde ona hemen kadro
bulunacagi teminatini vermisti: Simdilerde ise bir Universitenin rektoridir. Rektor,
Omer Faruk’un lise yillarinda poliste kaydi oldugu igin onu ise alamayacagini sdyler.
Ona, Universitede degil is diinyasinda kendine yer bulmasini tavsiye eder.

“Artik iiniversitelerin bir kiymet-i harbiyesi kalmadi. Hocalik da &yle.

Kendini mektebe hapsedip harcama. Senin gibi donanimli bir eleman

piyasalar arasa bulamaz. Agikgast havada kaparlar seni. Burada

kazandiginin on mislini kazanirsin. Bir biiyiik sirkete kapag atarak kisa

stirede CEO olursun.” (s. 73)

Dava arkadaslartyla ilgili ilk hayal kirikhigini yasayan Omer Faruk yine
babasinin arkadasi sanayici Bahtiyar Abi’yle karsilasir. Bahtiyar Abi’ye yazar, ikinci
el markali iiriinlere diigkiinliigli ve bu isin piyasasini anlattirir. Yazar, buradan yola
cikarak ecdadin imza anlayisiyla bugiiniin marka anlayisini karsilastirir. Babasiyla
gittigi kahve sohbetlerinden tanidigi Bahtiyar Abi’nin su sozleri memleketin diistigi

halin asil sebeplerinden birini 6zetler. “Hocalar 61dii, sohbet devri kapand1.” (s. 76)



99

Daha sonra eski arkadasi Dadas Mehmet’i TV’de goriir. Milletvekili olmus
aym1 zamanda bakanin sag koludur. Istanbul’da bir otelde basin toplantis1 yapacaklarini
ogrenen Omer Faruk, enistesi Nuri’nin israriyla onlari gérmeye gider. Dava
arkadaslarindan biri iktidarin 6nemli bir temsilcisi olmustu; ancak “Devletin kurumlari
arasinda ¢ekisme varmis. Secilmisler ile atanmuslar siirekli dalasiyormus. Tktidar olma
baska, muktedir olma baskaymis.” (s. 86) Omer Faruk, o gériisme sonunda iktidar
olan fakat ideallerini unutan arkadaslarimin durumuna tziilir. Bakanin teklifini
reddedince Dadas Mehmet onu eski arkadaslarindan Kemal’e yonlendirir.

Kemal kisa siirede holding sahibi olmus, dis ticaret isine girmistir. Omer Faruk
tam onun istedigi 6zelliklere sahiptir. Ne yazik ki parasal giicii elde eden Kemal de
sisteme ayak uydurmustur. Omer Faruk kahve sohbetlerinden tamidigi Halil’le
karsilagir. Halil zeki, caligkan kabiliyetli, ahlakli biridir. Bir bankanin st diizey
yetkilisi olduktan sonra Kemal tarafindan biiyilk vaatlerle kandirilip holdinge
yerlesmistir. Halil kendisine vaat edilenlerin higbirinin karsilanmadiginin sikintisi
icindedir. Terbiyesi, eski abisine itaati gerektirdigi i¢in sikintilara katlanir. Nihayetinde
Kemal’in ¢izdigi portreyle hakikatlerin ¢eligtigini goriir.

Omer Faruk, memleketin kalkinma meselelerinin tartisilacagi bir konferansa
katilir. Teblig sunacaklardan birinin gelmeyisi ve organizasyonu tertip edenlerin de
katilanlarin da onu sahsen tanimayist Omer Faruk’a bir firsat verir. Kiirsiiye ¢ikar ve
kisaca memleketin asil problemleriyle ¢oziim yollarin1 anlatir. Problemlerin
sebeplerini, Fransa’dan yola ¢ikan bir TIR’in tiim Avrupa iilkelerinde kurallara
titizlikle uyarken Tiirkiye sinirina girdikten sonra degisip kural tanimazligi 6rnegiyle

somutlastirir. Problemleri su maddeler altinda 6zetleyebiliriz:
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1. Diizen: “Trafikte diizen saglayamamuis bir iilkenin, mesela siyasette dizen
tutturmasi diye bir sey s6z konusu olamaz.” (s. 106)

2. Hukuk: Kurallara uyulmamasi halinde cezalarin yetersiz ya da hi¢ olmamas.

3. Ogzgiiven eksikligi: “Fikir iiretmekte aciziz, 6zgiin sozler sdylemekten adeta
korkuyoruz.” (s.107)

4. Dertsizlik: “Milleti, insanligi alakadar eden biiylik meseleler artik fertleri
harekete gegirmiyor. Idealsiz hesapgilikla iyi is kotarabilir, fakat biiyiik
organizasyonlar kuramayiz.” (s.107)

Omer Faruk memleketin tablosunu yakindan gérme firsat1 gérmiis ve umutlar
tiikenmek (izeredir. Bugiinden ge¢mise sigmmak isteyen kahraman kendini Istanbul’un
ve eski mahallesinin kucagina atar. Orda da durum igler acisidir. Istanbul tarihinden
koparilmaya calisilmis zevksiz binalarin arasinda kalakalmistir. Tarihi turizmle
0zdeslesen bu koklii sehir bize iilkenin resmini vermeye yeter. Ne yapmali sorusunun
cevabi ise; “Yeter ki biz, etrafimizda pervane kesilen ruhun fisiltisint duymak igin
kalbimizi acabilelim. Fetih bir defaya mahsus degil. Fetih agmak, acilmak demek. Bu
sehrin kapilar1 bize bir daha agilacak.” (s.122)

Omer Faruk, tiim bu gordiiklerini Didem’le konusmasinda su sekilde dzetler:

Simdi bakiyorum; etraf durgun, anarsi azalmisg, ihracat artmis. AB’ye

dogru giden bir ana cadde acilmis. Herkes bu yolda. Eh bir miicadele

yok mu, her sey o kadar giilliik giilistanlik m1 dersen cevabim, elbette

degil... ama miicadele yol i¢in degil. Senin arabana mi1 binelim, benim

arabama mi; sorun burada. Sorun kiiciilmiis adeta yok olmus.
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Hedef ayni; kavga sen-ben davasi. Dogrusu sikint1 verici bir durum bu.

Ortada ugrunda miicadele edilecek bir fikir yok. Herkes davasini terk

etmis. Huzurun adi1 bu iste. (s. 150)

Omer Faruk gordiiklerine tahammiil edemez ve “sefer’e ¢ikmaya karar verir.
“Istanbul’da isim bitti galiba. Epeyce beklenti, proje, 6zlem dolu gelmistim. Hepsini
birer birer erittim. Bu diis kirikligi agir oldu. Ne yapmali?” (s.158) Kendini,
Osmanli’dan kalma, babasinin 6liimiinden sonra gidilmeyen “Y6riikkoglu Ciftliginde”
bulur. Billur suyu ve harika dogasiyla bu yer Omer Faruk’un siginacagi bir yer
olmustur. I¢indeki isyan ruhu onu rahat birakmaz. Tiiketim ekonomisinin karsisina
kanaat ekonomisi ile cevap verecegini diisliniir. Ciftlikte bir yandan organik tarimla
ugrasir bir yandan da Kanaat Ekonomisi adli kitabin1 yazmaya karar verir.

Galiba teslim oldu.

Bacaktaki tiklama durdu.

O gece ahsap kokulu odada misler gibi bir uyku ¢ektim. Sabah biilbiil

sesiyle uyandim.

Abdest alip namaz kildim.

Balkona ¢ikip giinesin dogusunu seyrettim.

Az sonra Adem Efendi’nin esi dumani tiiten bir bardak siitle ¢ikagelir.

(s. 163)

Bu sozlerle hikayesini bitiren Kutlu, goriildiigii tizere 163 sayfalik bir hikayede
memleketin haline dair birgok meseleye ustalikla deginmistir. Yazar, bu konularin
icinde birka¢ paragrafla da olsa ev hanimligi ve kadinlarin hizmet¢ilik yapma
meselesine de deginmistir. Konumuzla ilgili oldugu i¢in bu bolimden de kisaca

bahsedecegiz.
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>9nin oniinde

Omer Faruk’un {iniversiteden yakin arkadasi Didem’i bir “cafe
beklerken bagka masada oturan kadinlarin konugmalarini bize aktaran yazar,
lilkemizde kadina, ev hanimlhigina bakis agismin nasil degistigini de gosterir. Omer
Faruk, yakin bir masada oturan bu kadinlarin konusmalarindan akademisyen
olduklarini tahmin eder. “Kadinlar, aile, bilhassa calisan kadinlar, 6zellikle de ev
hanimlar1 konusunda tartigtyor.” (s. 140)

Bu kadinlar, ev hanimlarinin bayagi agir is¢i olduklarini ve ev i¢i emeklerinin
ticretlendirilmesi gerektigini savunurlar. Kadinlardan biri bunu abartili bulur; diger
kadin ise ev hanimimin ailenin bel kemigi oldugunu vurgularken ailenin neden
dislanamadigini ve onemli oldugunu sorar. “Dislayamayiz. Onun yerine baska bir
kurum koyulamadi. Belki de hi¢ olmayacak. Aile nigin caziptir, diyorsun. Cazip ¢iinkii
insanin en derin ihtiyaglarina o cevap veriyor. Baska bir sey var m1 sekerim? Iliskiler,
iligkiler... Bunlar gegici seyler.” (s. 140)

Ev emegine goriinmez emek denmesinden yola ¢ikarak giindelikgilige de atifta
bulunurlar.

_ Calisan kadin, yani giindelik¢i diyelim “kuru para” diginda verilen
hediyeler, esya-elbise vesaire ile glindeligini artirtyor. Hatta calistigi
evin hanimiyla sohbeti koyulastiran, ahbap olan bile var.

_ Ama geleneksel degerleri hala tasiyanlar “el evinde hizmetgi”
olmay1 pek sindiremiyor.

Giindelikgiligin zamanla farkli boyutlara ulagarak bu yerli glindelikgilere rakip
olarak yurt digindan kadinlarin tiiredigi hatta sirketler araciligiyla bu isin sistematik

hale getirildigi; Moldovyali, Giircii kadmnlarin ucuz iscilikle bu piyasayr da

% Eserde bu kelime 6zellikle boyle yazilmis ve dildeki yozlasmaya gonderme yapilmustir.
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disiirdiikleri vurgulanir. Giindelik¢i bulan sirketlerin ortaya ¢ikmasiyla da bu tiir
islerde c¢alisan kadinlar imajlarin1 diizeltmis oluyorlar. Bu sirketler, kadinlarin
kendilerine verilen adresteki eve gittiklerinde artik korunaksiz ve c¢ekingen
kisiliklerinden kurtulmalarina da yardimei olur. Bunu da soyle izah ederler: “Bir imaj
var ortada sekerim. O artik kendini bir hizmet¢i gibi degil, bir bilgisayar uzmani, bir
doktor bir tamirci, ne bileyim meslegi, diplomas1 olan biri gibi goriiyor. Hele is yerine
varip da tizerine markali ig onliiglinli gegirince bayagi bir otorite sayar kendini. (s. 144)

Yazarin, modern hayatta ev hanimhiginin emek ve para cergevesinde
goriilmesinden yola ¢ikarak giindelik¢ilik miiessesine gegmesi de manidardir. Ev igi
emeklerinin {icretlendirilmesi, kadini, evinin hanimi degil giindelikgisi yapar.
Giliniimiizde kadmin emeginin tartigilip, bu emege fiyat bicilmesi aslinda kadina hak
ettigi degeri vermekten ¢ok onu kiigiilten bir anlayistir. Toplumumuzda gegmisten
bugiine kadar kadin, evine ve cocuklarina bakmay1 bir yiik, bir is olarak gérmemis,
bunlar1 her zaman kutsal bir vazife addetmistir.

Hikayede, Ferda Hanim ile Fatmaanne tiplemeleriyle modern kadinla
geleneksel Osmanli kadininin aileyi, buradan yola ¢ikarak aslinda toplumu, nasil

ayakta tuttuguna sahit oluruz.

4.2.19. TAHIR SAMI BEY’IN OZEL HAYATI

Kutlu, Tahir Sami Bey'in Ozel Hayat: (Kutlu 2009) adl1 eserinde temelde Tahir
Sami adli Istanbul’da dogmus biiyiimiis, babasinin ve kendisinin mesleginin artik
kaybolmaya yiiz tutmasindan dolay1 zor durumlara diigmiis, kitap meraklist bir insanin

hayatin1 anlatiyor. Yazar, Tahir Sami’den hareketle onun dedesinin memleketi olan
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Erzincan’in Egin (simdiki adiyla Kemaliye) kasabasina, ciltcilik sanatina, kitap
tutkusuna, amator dergicilige ve devlet biirokrasisinin hantalligina deginiyor.

Eser, alisilmis hikdye tarzindan farkli bigimde baglar. Mustafa Kutlu’nun
calistig1 gazetenin Yazi Isleri Miidiirii, ondan Istanbul’un unutulmaya yiiz tutmus tarihi
yerlerini gezerek, gordiigii bu yerler hakkinda izlenimlerini yazmasini ister. Bunun
lizerine zaten Istanbul sevdalis1 olan Kutlu, Istanbul’u dolasir; ama onun tarihi yerlere
bakis1 farklidir. Istanbul’u, bircok insanin fark etmedigi ayrintilarda daha dogrusu
inceliklerde aramaktadir. Iste bu dolasmalarindan birinde unutulmus beton binalarin
arasinda unutulmus Fatih devrinden kalma bir medrese oldugunu tahmin ettigi bir
devlet dairesi gorur. Blyik bir merakla igeri girer. Miistahdem Seref Bey’le tanisir.
Seref Bey, devletin bile unuttugu bu resmi daireye gelen bu ziyaretciye daireyi gezdirir
ve tiim ¢alisanlar hakkinda kisa malumatlar verir.

Kutlu'nun dikkatini arsiv memuru Tahir Sami Bey c¢eker. Tahir Sami Bey,
dairenin arka tarafin1 kiiclik bir cennet bahgesine ¢evirmistir. Sonralari da sikmamak
kaydiyla Kutlu, onlar1 ziyaret eder ve Tahir Sami Bey’in hayat hikayesini dinleme
firsat1 bulur. Bir arsiv odasinda kaybolmaya yiiz tutmus bu ilging hikdyeyi yazmaya
karar veren Kutlu, fikrini Tahir Sami’ye acar. Tahir Sami basta buna g¢ok tziiliir.
Kendini ihanete ugramis kabul etse de Mustafa Kutlu’nun teklifini bir sartla kabul eder.
“ Eger yakisiksiz bir yalan yazarsaniz, kafaniza girer bunu tekzip ederim. Tekzibimi de
yazacak misiniz?” (s. 35) Kutlu, roman ve hikaye gibi tiirlerde dipnotun olmamasina
karsin bu teklifi kabul ettigini soyler.

Kitabin asil boliimii sayilan Tahir Sami Bey’in hayatina ise kahramanin en ¢ok

benzedigi babasinin dedesiyle baslar. Daha sonra sirasiyla dedesinden ve babasindan
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bahsedilir. Nihayet babasi ve annesinin izdivaci ve Tahir Sami’nin diinyaya gelisine
atifta bulunur ve Tahir Sami’nin hikayesi baslar.

Tahir Sami lise ikiden sonra okul hayatina devam edemez. Ardindan babasinin
yaninda cilt¢i diikkdninda calismaya baslar. Bdylece akranlarindan ¢ok yaslilarla
birlikte olur. “Belki bu ylzden on bir-on iki yaslarindan itibaren iizerine bir agirlik
¢oktii. Hani derler ya biiyimiis de kii¢iilmiis.” (s. 67) Arkadaslariyla bir araya gelerek
kitaplar hakkinda sohbetler yapan babasit Ziya'nin ¢arsi i¢inde hatir1 sayilir bir yeri
vardir. Sami de bu kitapsever insanlarin iginde bulur kendini. Ziya’nin arkadaslarindan
Iskender Bey, Sami’ye ilk kitabi verendir. Kiigiik bir térenle bu kitapseverlere katilan
Sami, olacaklardan habersiz saskin; ama mutludur. Iskender Bey ona kitap koleksiyonu
icin bir tavsiyede bulunur. “ Madem talih seni ilk olarak kdye dair bir kitapla tanigtirdi.
Bundan boyle sen koy kitaplari topla. Boyle bir koleksiyon kimsede yoktur. Cok kitap
sahibi olmak marifet degil, kiymetli bir kiitiiphane kurmak onemlidir. Hadi géreyim
seni.” (s. 75) O zaman bunu anlamasa da bu aslinda Tahir Sami’nin kaderidir. Bundan
sonra kitap toplamaya baslayan ve bu kitaplari okuyarak bilgisini artiran Sami Bey,
artik bir kitap sevdalisidir.

Babasi hastalanip da yataga diistilkten sonra evi gecindirmek isi ona kalir.
Matbaalarin artmasi, el yazmasi eserlere ilginin azalmasi ve karton kaplarin
yayginlagsmasi cilt¢ilik mesleginin gelirini azaltir. Gegim sikintilart baslayan ailenin
imdadina Hakim Hamit Bey yetisir. Once kiz kardesi Nurhayat’1 bir bankaya daha
sonra da Tahir Sami Bey’i bir devlet dairesinde arsiv memuru olarak ise baslatir.

Anne ve babasmin olimiinden sonra iki ablasiyla yasayan Tahir Sami aslinda
kendi diinyasinda mutlu bir sekilde sade bir hayat yasamaktadir. Aldig1 kitaplar evin

dort bir tarafin1 kaplamistir. Calistig1 dairenin kapatilacagini, hayatta kendini mutlu
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hissettigi tek yerin de elinden alinacagim1 6grenen Tahir Sami ablasinin kitaplardan
dolay1 yaptig1 sikayetleri de bahane ederek biitiin kitaplarini artik kimsenin ¢alismadigi
ama onun hala gidip geldigi daireye tasir ve geceleri de orada gecirmeye baslar. Asil
maksadr kitaplarin1 bagislayarak adina bir kiitiiphane kurulmasidir. Maddi higbir
beklenti icinde olmayan Tahir Sami ilgili bakanliklara, devlet dairelerine, rektorliiklere,
il ve ilce miidiirliiklerine kisacasi ilgili her yere kitaplar1 hakkinda bilgiler verir ve
arzusunu ifade eder. Ne yazik ki olumsuz dahi olsa bir cevap alamaz. Bu garip adam bir
kis gecesi yataginda oliir. Yunus’u hatirlatircasina ii¢ giin sonra polislerce bulunur.
Hikaye, Mustafa Kutlu'nun diger hikdyelerinde gizli olan “ne yapmali?” sorusuna
benzer, fakat agikca kitaplara ne oldu sorusuyla son bulur. “Sami Bey’in bir Omiir verip
biriktirdigi kitaplar ne oldu dersiniz? Ne oldu?” (s. 164)

Hikayenin sonu bize Beyhude Omriim’ii hatirlatir. Omriinii bir bahge hayaliyle
geciren ve ona tam kavustum derken bahgesinin ortasinda bir kis giinii yapayalniz dlen
Yadigar’la Tahir Sami’nin hayat1 6ziinde birbirine benzemektedir.

Yazar; kitabina, eski eserlerinde de gordiiglimiiz, eserin i¢inde okurla konusma
tarziyla baslar. Yazar esere; “Bir beldeyi, mahalleyi, sokagi, sehri tanimak mi
istiyorsunuz; oray1 mutlaka yaya dolagsmalisiniz. Aman acele etmeyin. Yavag! Yavas”
(s.5) ifadeleriyle baslar. Arkasinda kendinden bahseden yazar sonunda okuru eserdeki
deyim yerindeyse ana mekan olan eski medrese, yeni devlet dairesine getirir.

Kutlu’nun eski eserlerinde gordiigiimiiz bu okurla konusma tarzinin yani sira bu
eserde yeni olan bir bigim 6gesi daha vardir. Bu da eserin kahramanlarinin esere
miidahale etmesi ve tekzip yazmasidir. Ger¢ekten de yazar, iki yerde yazdiklariyla

hemfikir olmayan kahramanin itirazlarini esere dahil eder. Ancak kahraman tarafindan
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yapilan ikinci agiklamadan sonra yazar bir not diiserek bu tekzip isinden vazgegctigini
ifade eder:
“.... yazarla kahramanin metinde siirtiismeleri alisilmadik bir durum.
Modern anlatim teknikleri bu gibi uygulamalar1 kabul ediyor, hatta
bi¢cimsel yenilik diye alkis tutuyor ama; bence edebiyatla fazla
oynamamak lazim, sonra oyuncak haline gelir. ...bundan bdyle Tahir
Sami’den gelen tekziplere yer vermeyecegim.” (s.79)

Bu tarzin sadece bir tarz olmasinin disinda eser i¢inde sembolik bir anlami
olabilir. Adeta yazar biz olaylar hakkinda ne diisiiniirsek diisiinelim ya da gergekler ne
olursa olsun insanlarin o gercekleri bir algilayis tarzlart vardir ve bu algi tarzi da
gergegin bir pargasidir seklinde bir mesaj veriyor.

Eserde kadinlar ikincil, hatta iglinciill derecede kahramanlardir.

Bunlardan en goriiniir olanlar1 Tahir Sami’nin kiz kardesleri Nebahat ve Nurhayat’tir.

4.3. MUSTAFA KUTLU NUN HIKAYELERINDEKI KADIN TiPLERI

Calismamizin konusu “Mustafa Kutlu’nun eserlerinde kadin” oldugu igin bu
boliimde Kutlu'nun eserlerinde yer verdigi kadin tiplerine biraz daha ayrintili olarak
deginilecektir. Kutlu’nun eserlerine baktigimiz zaman kadin konusunda dikkatimizi
ceken ilk seyin kadin tiplerinin mekana dayali bir tasnifinin yapilabilir olmasidir. Bir
anlamda Kutlu’nun eserleri bdyle bir tasnifi her bir mekandaki kadinlara farkli islevler
yiikleyerek ve bu kadinlari farkli ¢izerek zorunlu kilmaktadir. Asagida derinlemesine
izah edecegimiz bu konuyu kisaca ifade etmek gerekirse Kutlu'nun eserlerindeki

kadinlar genel itibariyle sehirli, kasabali ve kdyll olarak tasnif edilebilir.
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4.3.1. SEHIRLi KADIN

Kutlu’nun eserlerindeki kadinlarin genel olarak sehirli, kasabali ve koyli olarak
tasnif edilebilecegini belirtmistik. Sehirli kadinlarin baskin 6zelligi sosyal degisime agik
olmalari, bu siiregte degistirici rol oynamalar ve tiirk kadininda goriinen ug¢ davranislari
temsil etmeleridir. Elbette bu her kadin i¢in sozkonusu degildir. Ancak kasabali ya da
koyli kadinla karsilastirildiginda kendi basina hareket etme, kocaya karst ¢ikma,
toplumun genel egilimlerine ve kurallarina uymama gibi davraniglarin sehirli kadinlarda
goriildiigiinii soyleyebiliriz. Bunun siiphesiz bu kadinlarin sosyal degisimin en yogun
oldugu yer olan sehirde yasamasiyla yakindan ilgisi vardir ve bu ilgiden dolay1 biz
eserlerdeki mekan ve kadinlar arasinda anlamli bir iligki oldugunu diisiiniiyoruz.

Ortadaki Adam adli eserde bahsedilen Zerrin, maceraperest bir gazeteci

kizdir. Kaymakam Dilaver Bey’in kizidir. Gazetecilik Enstitlisii mezunudur. Zerrin
kasaba ve koy halkinin arasina girerek onlarin hayatlarin1 6grenmeye ¢aligir ve gordiigii
manzaralar1 fotograflar. Anlaticiya gore Zerrin’in, biitiin ¢abalari, idare miidiiriine hos
goriinmek olmasa da, Fifi’lerine, Seri’lerine kendi hesabina malzeme toplamaktir.
Hasta ve fakir bir kadinin 6lmesi anlaticiyla aralarinda gegen konusmalar ve gordiikleri
karsisinda o, bu ¢abalarindan uzaklasir. Yazar, araya girer ve sdyle der:

Tekel odacilarindan Miislim Sefil’in on bes yillik karis1 Pembe Hanim

mesela. Omriinde ne pastahaneye gitmis, ne de randevuya ge¢ kalmustir.

Biitiin isi ¢oluk, ¢ocuk, bulasik. Onu ne diye kiiglimsiiyorsun, yahut ona

ne diye aciyorsun? Bulasiktan sikdyet eden kadinlarin yiizde doksan

dokuzu hayatinda ii¢ bes defa bulasik yikamislardir. Obiirlerinin adma

konusmay1 nereden ¢ikartyorsunuz? Igine asla giremediginiz huzur dolu

evlerin, ¢ivit kokulu ¢amasirlarin, tiirkiilii bir yemek pisirmediginiz i¢in
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onlara duydugunuz bu sahte merhamet neden? Bu mu sizi yiiceltecek?

Onlar bal gibi huzurlu. Basit olarak nitelen halk, sinirlt kii¢iik diinyalari

icinde huzurlu. Huzursuz olanlar ‘Faize- Sevim’ son defilesini

kagiranlarla, biitiin eczanelerde sabahtan aksama kadar ‘salatalik kremi’

arayanlar.” (s. 48) elestirisine ani bir karsilik verir.

Size ne demeli yani. Onlar batiin bu... Yani, biz, affedersin, bitin bu

seyleri ne igin yapiyoruz. Zannediyorsun? Kim tesvik ya da tahrik

ediyor. Kadinlari? Erkekler degil mi, onlarin tirlii algalmalari,

sahsiyetsizlikleri degil mi? Adem’siz Havva ne yapardi, asil orasini

merak ediyorum.” (s. 48)

Zerrin bu sozlerle kadinin modern hayatta diistiigii ¢ikmazin asil sorumlusu
olarak erkegi gosterir. Ayn1 zamanda kadmin asil giiclinii inkisaf ettirememesinin
sebebi olarak da erkegi bulur. Adem’siz Havva belki daha da mutlu ve basarili olacakti.
Yazar da onu hakli bulur. Zerrin 6ziinde temiz ve hassas bir kizdir. Anlatict onun 6ziine
donecegini iimit ederek kdyden ayrilirken makinesini nehre atacagini iimit eder.

Ortadaki Adam adli eserde karsimiza ¢ikan bir diger kadin da Sabahat
Hanim’dir. Sabahat Hanim miistesar beyin baldizidir ve Ankara’da yasar. Partinin
Ankara Kadinlar Kolu teskilatinda da liyedir. Baba tarafindan Doguludur. Doguda nami
herkesge bilinir. Evi Dogu’dan gelen herkese agiktir.

“Elinde ince zincirle tuttugu it mi kedi mi ne oldugu bellisiz bir mahluk,
giimiis cerceveli gozlikleri ile” (s. 148) Sabahat Hanim dogu kdkenli olsa da sehirli
sosyetik bir kadin portresi arz eder.

Evinde usaklari hizmetgileri vardir. Anlaticiya gore Sabahat Hanim’in

yasadig1 yer “ev degil sanki kasane”dir. Evinin miikellef salonunda maroken koltuklar1
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ve halinin ta bileklere varan tiiyleri vardir. Eviyle ilgili bu tasvirler onun ne kadar
zengin olduguna isaret eder.

Kendisiyle uzaktan yakindan akraba ya da tanisik olan insanlarin taleplerini
karsilamak icin onlara yardimci olur. “Memleketteki Garnizon komutanindan tut
istasyondaki hareket memuruna kadar herkesi tantyor.” (s. 148) Hi¢ kimseyi eli bos
gondermez. Hele de kendi memleketinden olanlari. Sabahat Hanim gelenlerin islerini
halletmek i¢in iist mevkilerdeki tanidiklarini telefonlarla arar ve gelenlere imzal1 kartini
vererek gidecekleri yerlere selamimi iletmelerini ister. Ancak hikéyenin sonunda
anlagilir ki onun derdi hemsgerilerine yardim etmekten ziyade Dogu’nun
zenginliklerinden istifade etmektir. Hikdyede anlatilan zabita memurundan bakir
Endlus istemesi de buna ornektir. Bu istegiyle, miistesarin baldizi olmaktan 6te bir
0zelligi olmayan bu kadinin mal varliginin kaynagi anlasilmis olur.

Sabahat Hanim, hikayede bir kadin tipten ¢ok bir devrin is halleden ve bu
yolla koseyi donen insanlarini temsil eder. Yazarin bu temsil i¢in bir kadimi tercih
etmesi de ilgi gekicidir.

Géniil Isi’nde anlatilan Zbeyde, mahallenin en giizel kizidir. Bu giizelligi ona
ayr1 bir giiven verir. Hem hamarat, hem bilgili olan Ziibeyde bir¢ok kizin aksine asik
oldugu kisiye askini acabilecek kadar da cesur biridir. Selman’a vurgundur. Kagcamak
bakislarla mescit avlusunda ¢alisan Selman’a bakarken mirildandig: tiirkiiyle kendini
tanitir. (s. 10-11)

On parmaginda on marifeti olan, herkesin gozdesi, 6zgiiveni gelismis bu kiz
Anadolu’daki bircok kizin kaderini yasar ve istemedigi biriyle, oglanin babasi miiteahhit
oldugu i¢in annesinin zoruyla evlendirilir. Ziibeyde’nin esi Orhan; “zayif renksiz surati,

icine ¢Okulk gozleriyle Zubeyde’yi asla tatmin etmeyecekti.” (s.22)
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Zibeyde parasi i¢in evlendirildigi ve higbir vasfi olmayan bu esle mutsuz
olacagini bilse de ¢aresizdir. Daha ilk gecenin sabahinda Selman’in ezanini dinlerken
aglar. Caresiz ve mutsuz Ziibeyde “geceden kalan yemek artiklari ile dolu sofrayi,
darmadaginik oday1 toplamaya koyuldu.” (s. 22)

Ya Tahammil Ya Sefer adli eserin kadin kahramani Fetanet Hanim iktisat
profesorii Asim Bey’in karisidir. Akseki esrafindan fabrikatér Kemal Bey’in kizidir.
Asim Bey Fetanet Hanim’a asik olur. (s.58) Zengin ve rahat bir yasama alismis gekici
bir gen¢ kizdir. Asim Bey ihtiyar1 elinden kaybeder ve Fetanet’in riizgarina kapilir.
Fetanet Hanim’in yasam tarzi; ailesinin zenginligi Asim Bey’i biyiler. Artik
baskalarinin burslariyla okumaktansa hayata tutunmak i¢in Fetanet Hanim ve ailesinin
cevresine dahil olur. Fetanet Hanim’la Asim Bey’in tanismalar1 bize hem Fetanet’in
nasil bir hayat tarzindan geldigini hem de Asim Bey’in ilk tavizini ¢arpici bir sekilde
Ozetler.

Fetanet’le tanisali daha ne kadar olmustu? Ki Fetanet onu bdyle tutup

ilk caya gotiirebilmisti. Sahi o zaman caylar vardi. Dansli toplantilar.

Briyantin ve Amerika. Etek boylar1 kisalmaya baslamisti, egleniriz

demisti Fetanet. Aylardan mayisti, erguvanlar bogazin iki yakasini

tutmustu. Fetanet ne de gilizel konusmustu, kirpiklerini kirpigtirmisti,

basini saga sola egerek, yiiziinii yiiziine yakinlastirarak, ta gézlerinin

icine bakarak “hadi Asiim, noolur” diye ¢ekistirmisti. Pek tabii bu

tiir 1srarlara alisik degildi, nasil alisabilsindi, bu olaganiistii varliga

kolay mi aligmak, kolay mui dayanmak? “Ruzgar gibi geciyordu

gectigi yerlerden, merdivenlerden o hizla ¢ikiyordu, koskiin iki yani

cicek tarhlar ile kapl yolunda kosuyor. Beyaz uzun pileli eteklerini
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ve sart bukleli saglarin1 savurarak babasinin kollarina atiliyordu.
Kemalettin Bey sag miydi? Nefes nefese kaliyordu. Bu kizin basg
dondiiriicii rayihasi. Ihtiyarini elinden aliyordu. ... Coktur egerci derd
il belast muhabbetin/ Amma ne care elde degil ihtiyarimiz. Kim
sOylemis?

Sonra gece geldi ve medeni insanlarin ezbere bildikleri gibi gilindiizii
taklit etmeye basladi. Bir yerlere saklanmis olsa bile Ramazan’di.

[ftar edememisti, dans etmeyi de bilmiyordu. (s. 57-58)

Yazarin buldugu Fetanet ismi rastgele bir tercih degildir. Fetanet kelime
olarak; zihin ag¢iklig1, zihnin yaratilistan bir seyi ¢abuk ve iyi kavramasi gibi anlamlara
gelir. Ancak hikayeyi okurken insanin zihninde daha ¢ok fettan ve fitne kelimelerini
cagristirir. Hikdyenin kahramani sayilan Asim’la - ki bize bu Akif’in Asim’mi da
hatirlatir - davasi arasina giren ilk fitne tohumudur.

Fetanet Hanim, babasinin ulagamadig1 yere Asim Bey’in gelmesi igin cabalar.
[Than’n annesi ile babasim dzetledigi su s6zler bunu bize hissettirir: “Profesér olduktan
sonra yapacak bir isi kalmayan ve esasen yolun sonuna yaklastikca bir ¢ikmazda
oldugunu git gide kavrayan bir baba, dmriinii bu adami bir yere getirmek i¢in harcamis
bir anne.” (s. 63) Koltuk sevdasi Asim Bey’i de yakmaya baslar. (s. 63)

(13

Fetanet Hanim, ilhan’in deyimiyle . hep o boyali yiizlii, ¢ok giilen,
kahkahalar atan kadinlarla” dir (s.64). Fetanet Hanim oglu ilhan’n, dindarlasmasini ve
kendi gevresinden uzaklasmasimi kabullenemez. Ozellikle IThan’in ablasinin diigiiniine

katilmak istemeyisindeki tavri bunu agik¢a gosterir. (s.56) Aslinda Fetanet Hanim’in

derdi Tlhan’1n diigiinde olup olmamasindan ziyade “elalemin” ne diyecegindedir. (s. 56)
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[lhan’1 babaannesi biiyiitmiistiir. (s.64) Fetanet Hanim Ilhan’daki degisimin
sebebi olarak Asim Beyi ve kayinvalidesini goriir. “Bu ¢ocugu sen bu hale getirdin, sen
diye sesini yukselterek eskiden kaygan, tizlestiginde bile tirmalayici olmayan,
giizelligini kaybetmeyen sesini- tikanip cirlaklastirarak, higkiriklarla, sen, sen, bir de o
anan olacak...” (s. 65)

Fetanet Hanim ¢ocuklariyla ilgilenen bir anne degildir. Ilhan, babasiyla kavga
ettiklerinde ya da Asim Beyin yurt disi gezilerinden hoslanmayan annesinin, onu
babaannesine birakarak boyali yiizlii kadinlarla zaman gecirdiginden so6z eder. (s.63—
64)

Kisaca Letafet Hanim, kendi 6z kiiltiiriine ve dine kapali bir kadindir. O ve esi,
Ramazan aymin farkinda bile degillerdir. Bunu Ilhan su sézlerle ifade eder. “ O
kahkahalar, annemin abartilmis, sarhos heyecan1. igrendim. Oysa Ramazandi ...” (s.65)

Hikayede Ramazanin unutulmasi ii¢ yerde10 zikredilmistir. Tirkiye’de
yasayan bu insanlarin Ramazandan bile habersiz ya da bu aya kayitsiz olmalar1 kiiltiirel
yozlagmay1 isaret eder.

Ya Tahammil Ya Sefer’deki Neslihan, Asim Beyin eski dava arkadasi Bakan
Yunus Bey’in karisidir. Erzurum esrafindan bir miiftiniin kizidir. (s.54) “Yiziine gin
degmemisti; haremligi-selamlig1 olan bir evde biliylimiistii. Saginin telini namahreme
gostermemisti.” (s. 54)

Neslihan evliliginde umdugunu bulamanustir. “Idealist, mazbut, Miisliiman,
karincay1 incitmez” diye tarif edilen esi siyasete atildiktan sonra ¢ok degismistir.

Evliliklerinin ilk dénemlerinde esinin ona; “Iste bir kii¢iik masamiz var; Allah’a

101, Asim Beyle Fetanet’in tamstig1 toplanti giini,
2. Asim Beylerle Jaklarin bir araya geldigi aksam,
3. Nalan’1n diigiinii Ramazan aymdadir.
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hamdolsun, hamd ile oturdugumuz bir soframiz var, daha ne isteyebiliriz ki, bir sen
varsin Neslihan, bir de ben” (s. 55) sozleri zamanla yok olup gitmis unutulmustur.

Neslihan degisen sosyal hayattan sikayet¢i hikdyenin tek kadin ve en hazin
tipidir. Neslihan’1t kocasinin pesine takilmak kahreder. Kendisi degisen hayatini
kabullenmemekle birlikte bu hayata direnecek giict de gdésteremiyor. (s.59) Neslihan
icinde bulundugu durumdan duydugu 1zdirab1 Nalan’in diigiiniine giderken soyle izah
eder:

“ Kiiciik, sevimli hatiralarla dolu masaya doniiyor. Masanin hali. Ah su
masanin hiiziinlii hali. ‘Bizim soframiza artik melekler inmiyor.’” (s. 54)

Neslihan bu noktada kendini de bir anlamda sorgular ve ¢aresizligini bir daha
haykirir. Kendisi bile bu degisimin hizina inanamaz. “Son bir defa aynaya bakiyor.
Gergin, anlamsiz yliziini siiziiyor. Agarmis saglarina, yast kurumus goz pinarlarina
daliyor. Basimn1i ne zaman ag¢ti? Ne zamandan beri bdyle diiglinlere, yemeklere,
kokteyllere gidiyor?” (s. 55)

Neslihan Hanim g¢evresinde hos karsilanmaz. Kendine bakmasi ve o hayata
ayak uydurmasi istenir. “Kocastyla ¢ekisecek tiynette degil. Yalniz kaldiginda aglardi.
Cocuklar1 da olmamisti. Aglardi. Hep sagini yaptirmasini ve kendisine bakmasini teklif
ediyorlardi.” (s.60)

Beyaz ortiilii masanin iistiinden eksik etmedigi papatya ve kir ¢igekleri, onun
inanclarmi bir kenara birakip, esiyle kokteyllere katilmis olmasina ragmen igindeki
giizellikleri ve degerleri bir anlamda yasamaya ve yasatmaya devam ettirdigini gosterir.
Bu hayata alisamayan kadin yalniz ve garesizdir. “Neslihan Hanim salina sarinmus,
karanlik bir kdsede sessizce dikiliyordu” (s.61) sozleri onun ¢evresindeki yalnizligini

ifade ediyor.
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Neslihan Hanim hikdyede degisime karsi durusu ile birlikte kadinin erkegin
degisim istekleri karsisindaki c¢aresizligini de temsil ediyor. Yazar, Neslihan Hanim
tizerinde ¢ok durmaz. O, iist diizey bir hayattan gelmeyisinin de ¢aresizligini yasar.
Fetanet ailesinden gelen giigle esi Asim Beyi degistirebilirken, Neslihan Hanim bunu
yapamaz. Neslihan’daki degisim ve tavizler kendi tercihinden ziyade esinin “igtimai
mevkiinin saglamlasmas1” i¢indir. (s. 59)

Ya Tahammul Ya Sefer’deki bir bagska kadin da Seda’dir. Jak ve Eleni’nin
kizlart. Ailesinin kimliginden bahsedilmiyor; ancak isimlerinden anlasilacagi tizere
yabanci asillilar. Seda’nin ailesi ile ilgili tek ipucu babasi -Jak’in- Asim Beyin
“merhum kaympederinin ortag:” oldugu. (s.31) Seda, Ilhan’dan hoslaniyor. ilhan ise bu
ilgiye kayitsiz duruyor. (s.36)

Seda o donemin uguk kacik, sinir tanimayan, eglenceye diiskiin gencligini
temsil ediyor. Seda’nin ailesinin yabanci olmast da manidardir. Yazar degisen ve
bozulan sosyal ve kiiltiirel hayatimizda yabanci uyruklu insanlar1 vurguluyor gibidir.

Ya Tahammil Ya Sefer’in bir baska kadmn tipi Nalan’dir. Yozlasan gengligi
temsil eden Asim Bey’in kiz1 Nalan degerleri altiist olmus, sinirsiz 6zgiirliikleri olan
rahat bir kizdir. Hikdyede Nalan’in nisanlisiyla ay 1s1¢inda denize uygunsuz bir sekilde
girigleri tasvir ediliyor. (s. 35) Ailesi ise bu durumdan rahatsiz degildir. Anadolu’dan
gelmis Aksekili (s58) Asim Beyin kizi kendi diigiiniinde sarhostur.

- Gelin Hanim nigin bu kadar giiliiyor?

- Sarhos galiba, baksana durdugu yerde sallaniyor.” (5.59)

Nalan’in diigiiniinde gegenler yine ilhan’1n agziyla elestirilir:

Ablam gecenin ilerleyen saatlerinde gelinligi ile havuza diistii. Belki

de kendi atladi. Kocasi o sirada kim bilir nerelerde siirtiiyordu.
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Babamin arkadaslarindan biri, zayif, uzun boylu, at yiizlii biri havuza

atlayarak ablami kurtardi giiya. Oysa havuzdaki su insan boyunu

gecmiyordu, bir metre ya vardi, ya yoktu. Bu havuz sahnesi midemi
bulandirmisti. O kahkahalar, annemin abartilmis sarhos heyecan.

Igrendim. (s. 62-63)

Hikayede, Amerikan filmlerinde gormeye aliskin oldugumuz bu havuz sahnesi
daha sonralari iilkemizde de 6zenti seklinde ortaya ¢ikmistir. Yazar bu durumu ilhan’in
“midem bulandi, igrendim” sozleriyle sert bir sekilde ifade etmistir.

Nalan degisen ve degerlerini yitirmis bir kesimin en ug¢ Ornegi olarak
karsimiza ¢ikar. Nalan degerlerini kaybetmis, eglence diigkiinii bir kadindir. Hikayede,
yazar Nalan’1 hi¢ konusturmaz. Bu, yazarin kasitl bir tavridir. Nalan lisan-1 hal ile her
seyi anlatiyordur. Bizler onu, yapip ettikleriyle taniriz.

Yoksulluk I¢imizde adl1 eserde karsimiza ¢ikan kadm kahramanlardan Siiheyla
hikayenin Engin’den sonraki en 6nemli kahramanidir. Engin’in degigsmesine vesile olan
Siiheyla’dir. Eserde Siiheyla ismi de, Engin ismi gibi yazar tarafindan O6zenle
secilmistir.

Suheyla, sefine-i Nuh burcundaki parlak ve biiyiikk yildizin adidur.

Yemen’den daha iyi goriildiigii i¢in bu yildiza Sitheyla-i Yemani de

denir. Inceledigimiz eserde kahramana bdyle bir isim verilmesi,

Siiheyla yildizinin yon gostericiliginden kaynaklanmaktadir. (Tonga

2005: 75)

Ik hikayede Siiheyla sevdigi gencin baska bir kizla nisanlandigin, is arkadasi

Siikran’dan 6grenir. Siiheyla bu haberi duyduktan sonra ruh hali degisir ve hikayedeki
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mekan ve zaman da Siiheyla’nin ruh haline biiriiniir. Zenginlik, makam ve mevki i¢in
terk edilmis bir Siiheyla ile karsilasiriz. Engin’in nisanlisi, Siikran’in tabiriyle “kara
kuru bir kizdir.” Fakat zengindir.

Stiheyla igin artik her sey sinir bozucudur. Siikran, daktilo, kiil tablalari,
sandalye, vs. her sey gercek ylzini gosteriyor gibidir. Bu, esyanin hakikatiyle ilk
karsilagsmasidir. Bu olay, Sitheyla’nin goziinii agar ve hayatin 6teki boyutuyla karsilasir
ve bu boyutu idrak etmeye baslar.

Suheyla, Engin’in hayallerinin aksine daha sade bir hayat istemektedir. (s.18-
19). Siiheyla daha kiiciik seylerden mutlu olabilen, aza kanaat edebilen biridir. Ornegin
Siiheyla alacagi yakacak zammindan sevingle s6z ederken, Engin hayatin
zorluklarindan yakinmaktadir.

Siiheyla ve Engin modern tabirle ¢ikmaktadirlar. Beraber olduklari vakit,
aralarinda gecen konusmalardan aslinda farkli hayallerin ve diinyalarin insanlar
olduklar1 anlagilir. Siiheyla, Engin’i annesiyle tanistirdigi giin, Engin, kiralardan,
zenginlik-fakirlikten, ev esyalarindan bahseder. Siiheyla ise “Kanlica sirtlarinda kiigiik
bir ev” (s.21) ve Engin’le mutlu yuvalarini senlendiren bir kanarya hayali igindedir.

Engin’in nisanlanma haberinden sonra hayal kirikligina ugrayan Siiheyla’nin
hikdayede islevinin bittigini hissederken; ti¢iincii hikdyede yazar, Siiheyla’y1r evinde
ziyaret eder. Engin, Siiheyla’y1 terk etmis ve kara kuru fakat zengin bir kizla
nisanlanmistir. Yazar, bitti zannedilen Siiheyla’nin hikdyesini yeniden baslatir. Yazar
bu karsilagsmasimi soyle izah eder. “Ama hayat tesaduflerle doludur. Bir glin yeniden

Siiheyla ile karsilasacagimi nerden bilebilirdim.” (S.23)
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Bu paragraftan yazarin dramatik kurguyu bilerek basite irca ettigini,
Siiheyla’nin hidayetini bastan planlamadigin1 ve sadece bir ¢arpikligi anlatmak gayesi
ile yola ¢iktigin1 anlamaktayiz. (Tonga 2005: 79)

“Siyah Gemiler” adli hikaye ile Siiheyla’nin degisim siireci baglamistir. Artik
makyaj yapmayan, saglarini bile taramayan ve oyalanmak i¢in yilin dren bir Siitheyla
vardir. Yazar, bu hikdyede Siiheyla’ya telkinlerde bulunur ve ondaki degisim igin
gereken temelleri atar. Nihayet hikdyenin sonunda odanin igine isleyen ezan, onu
Engin’in nisanlandigi haberini aldig1 giine gotiiriir. Sitheyla ayn1 sesi o giin de Valide
Camii’nin Onilinde isitmistir. Bu ezan sesi ve ezandaki “Hayyaalelfelah” sozii 6ze
doniise daveti ve nihayetinde davete icabet etmenin ilk adimimi teskil eder. Siiheyla,
yazara bu soziin anlamini sorar. (S.29)

Engin ve Siiheyla iliskisinin sonlanacagim bize sezdiren hikaye ise “Ihtiras
Enginleri”dir. Gegmisten bir kesit olan bu hikdyede Engin’le Siiheyla’nin arasindaki
konusma bu iligskinin devam edemeyeceginin isaretidir. Engin ihtiraslarin1 anlatirken
Siiheyla ayri bir boyuttadir. Siiheyla Engin’e asiktir. Gozii Engin’den bagkasini gérmez.
Onun i¢in tek sey Engin ile mutlu, huzurlu bir yuva kurmaktir. Burada yazar, kadinlarin
evlilikten ve agktan beklentilerinin romantikligine de vurgu yapmustir. Engin’deki
maddi ihtirasin karsisinda, Siiheyla’nin sade bir hayat ve Engin’in ihtirast durur.
Slheyla asik tiim geng kizlar gibi evlilige tozpembe gozlUklerle bakmaktadir.

Stiheyla bu hatirlamalar ve hesaplasmalar sonunda “Kalbimin Dasitan1”
hikayesinde, “Siyah Gemiler” hikayesindeki, yazarin “Bir bagka Siiheyla, bir baska
diinyadir” nasihatine uyar ve ilk is olarak iginden istifa eder. Ciinkii bu degisimi ancak

ayri bir diinyada gerceklestirebilir. Burada “hicret” anlayis1 ve hicretin degisimdeki
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O6nemi de vurgulanmis olur. Siiheyla eski hayatina dair her seyi terk etmedik¢e gergek
anlamda hakikati yasayamayacaktir.

Bu hikayede Siiheyla annesiyle ilk defa bir sohbet toplantisina katilir.
Sohbetteki hoca Al-i Imran suresinin 92. ayetini okur. “Sevdiginiz seylerden infak
etmedikge birr’e eremezsiniz. Mamafih her ne infak ettiyseniz Allah onu bilir.” (s.46)
Yazar Siiheyla’daki degisimi bu ayetle destekler ve alevlendirir. (Tonga 2005: 40)

2

“Sevdiginiz seyler...” ifadesi hayatinda bir doniim noktasi olur.

Onceki diinyas: renkli ve parlak vitrini disinda ici bos bir magazadr.

Alinip satilacak ne varsa hepsi en giizel haliyle vitrindedir. Engin o

vitrinin merkezi olarak belirir gozlerinde. Vitrinde goriip begenmis,

sevmistir. Parlaklik arkadaki karanligi fark etmesini engellemistir.

Siiheyla gergekleri Kuran’in 15181 sayesinde gorebiliyor, nereye dogru

yliriidigiiniin suuruna yeni vartyordur. (Tepe 2001: 195)

Artik bambagka bir Siiheyla vardir. Kendi ifadesiyle “Miisliiman” olmustur.
Bu ifadede yazarin toplumdaki din algisina bir gondermesi vardir. Yoksa Siiheyla
onceden de Miisliman’dir. Din degistirmemistir. Ancak dinini dogru yasamaya,
hakkiyla yasamaya karar vermistir.

Siiheyla sohbet toplantilarina katilmaya devam eder. Bu sohbet toplantilar1 da
Siiheyla’nin bakis agisiyla elestirilir. Buradaki insanlar da Siiheyla’nin terk ettigi
diinyanin insanlar1 gibi maddeye 6nem verirler. Pastalar, borekler, ¢ay takimlar vs.
(s.46) Siiheyla orada ogrendiklerinin hatirina o toplantilara gitmektedir. Anlatilanlara
inanmakta ve inandig1 seylerle de amel etmektedir. Nihayet Siitheyla nasil bir hayattan

vazgeemesi gerektigini idrak etmistir.
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Stheyla’daki degisimi tamamlayan yazar onu Siikran’in nikdhinda Engin’le
bulusturur. Aralarinda gegen kisacik bir goriisme ve onun Gtesinde Siiheyla’nin giyim
tarzi Engin’de soru isareti uyandirir. Bu konusmada Siiheyla hayatin bir imtihan
oldugunu anlatir. Engin’i tovbeye davet eder. Ihtiraslarma kavusan ve zenginlesen
Engin’i, harama batmamis bir beldeye hicret etmeye davet eder. Engin daha uzun
konusabilmek i¢in eskiden sevdigi -hala da sevdigi anlasilan- Siiheyla’ya Bogaz’da
yemek teklif eder. Siiheyla dine aykir1 diisen bu teklifi reddeder. Bu reddedilis her seye
sahip olabilen Engin’de biiyiik bir tesir birakir. Her seyi elde etmeye namzet Engin,
Siiheyla’y1 bir yemege razi edememistir. Bu, Engin’in devreye girdigi hikayedir.
Siiheyla gorevini tamamlamistir.

Kendini bulan Engin daha sonradan Siiheyla’ya doner fakat artik o eski
yerinde degildir. Onu sehir sehir, dergah dergah arar ve onu aradik¢a Mevla’y1 bulur.
Ancak onu aramaktan da vazgecmez.

Nihayet Siiheyla basli basina bir fertten 6te bir hayat tarzinin semboliidiir.
Siiheyla toplumda 06z kiiltiiriiyle bati kiiltiirii arasinda ikilem yasayan ve sonunda
Allah’m inayetiyle hidayete kavusan insanlar1 sembolize eder.

Yazar, Stiheyla’nin degisiminin sebeplerini, hidayete erisini detaylarla vermez.
Siiheyla’daki degisim ve bu degisimin hikdyede uzunca anlatilmamas: ile ilgili
yazarlarin farkli goriisleri vardir. Bunlardan bazilar1 sunlardir:

Serif Aktas, degisimi su sekilde ifade eder:

Stiheyla’y1r kendine donmeye, cevresini saran teferruattan
kurtarmaya sevgilisi tarafindan terk edilisi sebep gosterilmistir. Bu

zahiri sebeptir. Duydugu ezan sesi onu geg¢mise baglar. Bu ses
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baslangictir. Kademe kademe kendi igini, insan olarak derinligini
hissedecektir. (Aktas 1984:75)

Vahap Kabahasanoglu ise ayni1 degisimi s0yle yorumlar:

Kutlu ile yapilan soylesilerde Siiheyla’nin aniden Miisliiman olmast
tizerinde ¢ok durulmus, onun bu degisiminin Oykiide
temellendirilmedigi belirtilerek yazar elestirilmis ve kendisine bir
takim sorular yoneltilmistir. Oysa yazarin da agikladigi gibi, bunda
sasilacak ve {lizerinde durulacak bir sey yoktur. Sahabe devrinde
hidayetin nasip olmasiyla ani bir kararla Miisliman oluveren

sahabenin sayisi bir hayli kabariktir. (Kabahasanoglu 1982:56)

Besir Ayvazoglu ise bu degisimi; “Kisacasi, Siiheyla Allah’in liitfuyla
hidayete ermistir. Klasik sark hikayesinde, kahramanin simya giiciiyle ‘an-1 vahid’ de
bir saray insa etmesi gibi, ilk anda yadirgatan bir durumla kars1 karsiyayiz. Fakat zihni
aligkanliklarimizdan kurtulup da meseleye degisik agilardan baktigimizda ‘nigin
olmasim’ diyebiliyoruz” seklinde yorumlar. (Ayvazoglul1986: 276)

Kutlu ise bir sdylesisinde elestirilen bu sorunu soyle cevapliyor:

Herkes bunu soruyor. Siiheyla nigin birdenbire Musliiman oluverdi?

Iktisadi, ictimai, siyasi, kiiltiirel, tarihi, psikolojik sebepler

siralayabilirdim. Yani Allah’in inayetine bdyle isaret etmeyi uygun

gordiim. Yani sebebe degil miisebbibe yiikselmek istedim. Dogrudan

ifade idi bu. Bir an igin Siiheyla fevkalade zaaf halinde iken Yaradana

sigintyor. Hidayet nasip olur elbet. O da hepimiz gibi sasiriyor dnce.
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Sonra bunu bir sebebe baglamak istiyor. Dedigim gibi bu isi

kotarirken sebepleri atladim. Bilerek yaptim bunu. (Cetin 1981: 40)

Yazarin kendisinin de ifade ettigi iizere bu tercihi, sebepleri bir anlamda hafife
almasi olarak kabul edebiliriz. Bu da “Allah diledigine hidayet eder” diisturuna uygun
bir yaklagimdir. Bir sebep aranirsa daha dnce de sdyledigimiz gibi Engin’in onu zengin
bir kiza tercih etmesi onda hakikat perdesini aralamis ve esyanin ger¢ek mahiyetini
idrak ettirmistir. Bu sok ve ezan sesi yeterli bir sebep olarak da sayilabilir. Siiheyla
“ezanin sesiyle” davete katilmak istedi ve Allah hidayet etti. Isin 6zii budur.

Hik&yede Suheyla Uzerinde durulacak bir 6nemli nokta da Siiheyla’nin yeni
hayatindaki kararliligt ve kimseyi umursamayisidir. Hicbir konuda taviz vermek
istemez. Bu da onun bu yolda bilingli ve istekli olusunu gosterir. Bu kararlilik Engin’i
de en cok etkileyen husustur. Ekonomik 6zgiirliigiinii kaybetmis biri olarak bile toplum
karsisinda giiglii ve gururlu durusu, inanglarin ve manevi doygunlugun Onemini
vurgular.

Yokusa Akan Sular’daki Iffet Hamim Bican’in dayisini vaktiyle ise yerlestiren
ve alt1 gocugu olan Hacefendi’nin gelinidir. iffet Hanim mutlu bir evlilik yapmamustir.
Esi onu aldatarak kendi keyfine bakar. Her seyi vardir: para, elbise, araba ama bir
bayram giinii esi yaninda degildir. “Yakup bu sefer de onu atlatti. Kim bilir kiminle
geziyor simdi. Hangi asiiftenin koynunda.” (s.59) Tahsilini yarim birakarak yaptig
evlikten pismanlik duyar. Esinin ailesinden de sikayetcidir, onlar1 koyliiliikle itham
eder. “Bu kokii koyli aileye girdigine bin pisman. Coluga ¢ocuga kurban edilmis
gengligine, yarim kalmis Alman lisesi tahsiline, sonradan goérmelige yamanmig

mucevher aptalligina kahirlaniyor.” (S.59)
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[ffet Hanim, anlasilan sehirli bir kadindir. Gengliginde zenginlige kanarak bir
evlilik yapmustir. Bir kadin, goriiniirde maddi zenginlik arasa da asil istedigi onu seven,
kollayan ve daima yaninda olan bir estir. iffet Hanim tiim bunlara ragmen yeni
elbiseleri ve arabasiyla kiz kardeslerine nispet yapmay1 planliyor. Tiim bunlar onun
mutsuzlugunu gizlemek icindir. Bu hayaller arasinda yazar onu Bican’in gegirtisiyle
kendine getirtmek ister. “Iffet hamim iirkiiten bir gegirti ile yerinden firliyor. Once
mutfak kapisinin pervazina garpiyor, kasi yariliyor.” (s.61)

[ffet Hanim’1in kizlar1 vardir. Simarik ve rahattirlar. “V yakali siiveterleri ile
bir &rnek iffet hanimin kizlar riizgar gibi daliyorlar. Genis mutfak aralifina parfiim
kokulart yayiyorlar. ... Mavi blucinli kalgalar doniiyor ...” (s. 60) Gelen misafirleri
(Bicanlari,) muhtemelen kdylii olduklart i¢in begenmiyorlar.

Yoksulluk Icimizde adli eserdeki Siiheyla’min annesi Miinire Hanim
mitedeyyin bir kadindir. Inanclarinda gelenekselligi simgeler. Kizindaki biiyiik
degisimden rahatsiz olur. Bu haliyle evde kalacagini disiliniir. Miinire Hanim,
toplumdaki geleneksel kadinlar1 sembolize eder. Dinini yasar ama asirtya kagmadan.
Kizindaki degisimden rahatsiz olsa da hayattaki tek varligi oldugunu anladigimiz
kizinin pesine o da takilir. Yillardir yasadigi ortamdan istemeyerek de olsa uzaklasir.
Slheyla, Engin gibi annesini de bu hayata sevk etmistir.

Yine Yoksulluk I¢imizde’ki Siikran, Siiheyla’nin is arkadasidir. Aralarindaki
bag ve samimiyet hakkinda bilgi verilmez. Ik hikdyede, Engin’in nisanlandig1 haberini
Siiheyla’ya soyleyen kisi olarak karsimiza ¢ikar. Siiheyla bu haberden sonra sarsilir ve
o noktada bize Siikran’la ilgili duygularint su sekilde aktarir: “Siikran’in kaglari
cinbizla yoluna yoluna artik yok olmalidir. Hatta Siikran’in kendisi bile yok olabilir.”

(s.13) Siikran’in hademe Murtaza Efendi’ye bagirarak seslenmesi {izerine de: “Halbuki
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zil var. Mudir Bey boyle bagirilmasina ne kadar kizar. Siikran alismis bir kere. Sanki
babaannesinin sagir kulaklarina bagirtyor. Sesi de sinir mi sinir. O da aslinda kara-kuru
bir kiz. Kiz mi1? Bu Murtaza Efendi’nin karis1 bile Siikran’dan daha kizdir” diye
sOylenir.

Siikran bu agir ithamlar1 hak ediyor mu yoksa Siiheyla’ya verdigi kara haberin
bir yansimasi m1 bilemiyoruz. Ancak onun “Murtaza Efendi” diye seslenisi onun rahat
bir kiz oldugunu diisiindiirebilir. Ayn1 zamanda Engin ve nisanlis1 hakkindakileri
Siiheyla’ya ayrintili bir bigimde anlatmasi da ya dedikoduculugundan ya da Siiheyla’y1
gizliden gizliye kahretmek istemesindendir.

Siikran bir de evlendigi giin karsimiza ¢ikar. Bu diigiin Siikran’in diiglinii
olusundan ¢ok Engin ve Siiheyla’nin karsilagsmast bakimindan oOnemlidir. Siikran
gelinligiyle soyle tasvir edilir:

Siikran, kaslart yolunmaktan nerdeyse goriinmez olmus, yiizii siiriilen

boyalardan manasin1 degil tabii halini, yani goéz gozligini, agiz

agizligm kaybetmis ve bir oyuna ¢ikar gibi, belki gercekten de bir

oyun bu merasim, bu merasimle baslayacak hayatin bu bdliimii

gercekten bir oyun -sirlyerek uzun beyaz gelinligini - ucundan tutan

kiigiik ¢ocuklarin ayaklarini birbirine dolastirarak “ya diisliverirlerse,

birden her seyi berbat ediverirlerse” diye ebeveynlerinin yiireklerini

agizlarina getirerek, kolundaki damatla- iitiilii, kolali, uygun adim bir

cocuk gibi gorindi. (s. 66)
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Stiheyla’nin bu bakis agis1 ayn1 zamanda toplumda dogalligini yitirmis,
makyajin arkasinda bir baskas: olan kadina da bir elestiridir. Ayn1 zamanda eski
hayatina da serzenistir.

Hizln ve Tesaduf adli eserde bahsi gecen Taciser, kelime olarak bas taci
anlamma gelir. Hikdyede de Taciser’in sahsinda bas tact edilmesi gereken kadinin
diistiigli bataklik ve bu batakliktaki anlayissiz erkekler anlatiliyor. Taciser’in istedigi
siir aslinda hayalindeki, 6zlem duydugu hayattir. Taciser’in siirini, hayalini sOyle
betimleyebiliriz:

Ortasindan sir1l sir1l akan bir deresi olan yemyesil bir kdy ve bir bahar giinii
civildagan kuslar. Taciser’in mutlu evliliginin meyvesi olan sarisin kizi dereye bata ¢ika
oyunlar oynar. Birden bulutlar belirir ve yagmur yagar. Bahar ayindaki bu rahmetin
ardindan etraf feslegenlerin rayihasiyla dolar. Yagmurdan kacan kizina badem sekeri
verir. Yagmur ve riizgar annesinin dualarini ona ulastirir. Tiim bu giizellikleri anlamli
kilan bir de sevdigi, asik oldugu insan vardir.

Bunlar Taciser’in hayalidir ve o bu hayale ulasabilmek i¢in bulundugu
ortamdan ucup, gitmek ister. Bunu belki de Remzi’den bekliyordur, onun anlamasini
istiyor fakat Remzi bambagka alemlerdedir. Yazarin boyle bir kadini anlatmasi da
manidardir. Taciser bu yola diismiis kadinlarin sessiz ¢1glig1, siiridir.

Bu istek, kahramanin agzindan mirildanilsa da yazarin arzusudur. Kaybedilen
kiymetler, 6zlenen diisler gecit resmi yapmalidir siirde. Yasanilan hayat o kadar bizar
etmistir ki glinlimiiz insanini, giirin “iginde gitmek olsun, u¢gmak olsun” demeden

gecemez. (Karatag 2001: 296)
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Yazar ayni zamanda toplumda anlamimi kaybeden ve anlam kaymasina
ugrayan aska da vurgu yapar. Taciser’in “agk™ talebi bile Remzi’nin zihninde
kabalagmig ve yozlagsmistir.

Tufandan Once adh eserde bahsedilen Kaymakamin Karisi, anlaticinin anlattig
kadar kisaca tamidigimiz bir tiptir. O, bir kez, bosanma davasi agtiktan sonra esine haber
verirkenki rahatligiyla karsimiza ¢ikar. Sanat tarihi okumus antikaciliga merak sarmig bir
kadindir.

Onceleri merak saiki ile gittikleri kasaba ve kdylerden el isi dteberi

toplamaya girigmig. Hali, kilim, bakir, demir, tahta, bez her neyse.

Sonra bunlar kadinin sehirdeki muhitinde ¢ok biiyiik ilgi ¢ekince,

kadin ufak ufak satmaya baslamis. Aslinda paraya ihtiyaci yok, zengin

yerin kizi; ama bir ugras, bir oyalanma sonunda onu antikaciliga

yoneltmis, diikkkan bile agmis yani. (s. 43)

Bu merakla is hayatina atilan kadin esiyle dolasmay1 birakir. Her biri kendi
hayatin1 yasamaya baslar. Birbirlerini serbest birakan bu esler uzun siire de bosanmazIlar.
Arada bir kasabaya gelerek esini goren kadinin “giiya bagka biriyle yasadigi” ile ilgili
kasabada dedikodular dolasir. Kasabalica zaten acayip bulunan Kaymakamin buna goz
yumdugu iddia edilse de bunun hakkinda kesin bir malumatimiz yoktur.

Yanlis bir adim atarak evlenen ve uzun siiredir ayr1 yasayan bu ¢ift, kadinin
actig1 bosanma davasiyla ayrilirlar. Kadinin kasaba ve koylerden topladiklari esyalarin
zengin muhitince ilgiyle karsilanmasi bize bir zamanlarin modast olan evlerin bir
kosesinde kurulan “sark kdse”lerini hatirlatir. Evlerinin bir kosesini sark kosesi yaparak
giiya vatansever, Anadolu edebiyat1 yapan bu insanlar aslinda kasabalilar1 ve koyliileri

begenmezler. Ayrica kaymakam esi olarak kendisine iyi niyetle hediye edilmis ya da
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koyliilerin asil degerini bilmeden yok pahasina sattiklar1 bu esyalarin, sehirlerde uguk
fiyatlarla satilmasi ayri bir ger¢egi gézler dniine serer.

Tufandan Once adli eserde kisaca bahsedilen bir baska kadin da Kaymakam’n
annesidir. Kaymakam’in annesi zengin bir ailenin kizidir. Kadin “pek saglam ayakkabi
degil”dir. Para giicii ile Cetin’in babasin1 avlar, ancak babasi da paraya kavusunca
kendi hayatin1 yagamaya baslar. Kadin basini alip seyahatlere Avrupalara ¢ikar ve
oglunu bakicilarin, dadilarin eline birakir. Yazarin kadinin adin1 vermemis olmast onun
anneligiyle hikdyede yer almasindandir. Kadinin oglunu diistinmeyerek kendi hayatini
yasayip oglunu bakicilarin elinde biiylitmesi modern hayatta degisen annelik anlayisini
gosterir. Cetin’in mutsuz olmasi ile de bakicilarin elinde yetismis, anne sevgisi
gormemis c¢ocuklarin hayatlari boyunca mutlu ve saglam bir hayat cizgileri
olamayacagi da vurgulanir.

Uzun Hikaye’deki Mualla aslen Izmirli’dir. Kasabanin Veniis dedikleri tek
bayan berberidir. “Giiya bir subay1 sevmis de, onun ardi sira dolanip duruyormus...
Kiz1 Suna ile birlikte kasabanin sag tuvaletine yeni yeni alisan hanim nifusuna hizmet
veriyorlar.” (s.72) Bir sehirden kasabaya gelmis bu kadin gizemleriyle kasaba halkinin
merak konusudur. Birine sevdali olup onun pesinden gelmesi de kasabalarda digsaridan
gelen kadinlar icin sdylenebilecek klasik bir dedikodudur.

Ayni1 eserdeki Suna, Kuafor Mualla’nin kizidir. “Geng irisi derler ya Oyle iste.
Bastig1 yeri incitmek istemezmis gibi minik adimlarla bir salinigi vardir gérmeli.
Bundan olacak “Incitmez” lakabini takmislar. Hem frapan, basi havada bir kiz. Tiim
kasabanin gozii Ustiinde.” (s. 74) Hikdyede karsimiza Ali Bey’in oglunun arkadasi
Turan’in aski olarak ¢ikar. Turan kasabanin meshur tabelacisi Osman’in ¢iragidir.

Zamanla tabela yazmay1 6grenir ve ustasi Oldiikten sonra da bu isi siirdiiriir. Bu ise
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merak sardigindan okulu orta ikiden terk eder. Suna’yla ilk karsilagsmasi da diikkanin
tabelast Veniis’ii yazarken gergeklesir. Suna’ya carpilir ve ondan sonra da agkini ilan
eden tiirlii ¢ilginliklar yapar.

“Tabii butin bunlar gozu artistlikten-sarkiciliktan baska bir sey gormeyen
Suna’yr kazimiyordu. Pesinde degil bir tabelact parcasi, ne doktorlar, miihendisler
vardi.

Hig birine aldirmiyor, pas vermiyordu.” (s. 76)

GOzl sanatgilikta olan Suna kasabadan kacar. Asil sebebi tam olarak
bilemeyen kasabali arasinda degisik dedikodular dolasir. “Bir gezginci tiyatroda jon
oynayan orta yaslt bir aktore tutulmus giiya. Kagmadi, kagirildi diyenler oldu. Doner
gelir bir giin diye bekleyenler oldu. Yillar sonra giiney vilayetlerimizden birinde,
pavyonda gordim diyenler oldu.” (s.78) Tabii tum bu dedikodular, bu arzular iginde
olan geng¢ kizlarin karsilasabildigi sonuglardir. Suna sanat ve magazin diinyasinin
blyllu hayatina 6zenen kizlarin hazin sonunu da gézler oniine serer.

Mavi Kus’taki Gul, arkeoloji tahsili yapan, Ingilizce bilen 22-25 yaslari
arsinda esmer gen¢ bir kizdir. Uzaktan akrabasi olan Cevat Beyin Amerika’dan
arkadaslar1 olan antika meraklis1 Bay ve Bayan North’a rehberlik yapmaktadir.

Gul’iin rehberlik yaptigi kisiler antika kacakeisidirlar. Giil bu kisilerce
aldatilmakta muidir, yoksa bu ise ortak midir? Bu konu hakkinda hikdyenin sonuna
kadar net bir fikir edinemeyiz. Gizli polis oldugunu hikayenin sonunda 6grendigimiz
Kemal’le yolda sohbet etikleri esnada rehberlik ettigi sahislarin antika meraklisi
olduklarini1 ve sadece bir iki kilim aldiklarini sdyler. Ancak hikayede otobusun Ustiinde
yolculuga katilan Erol, gece havanin sogumasiyla isinmak maksadiyla igine

sigabilecegi bir sey aramasi lizerine turistlerin sandigini fark eder, kutuyu acar ve
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kutunun icinden ¢ok sayida ¢anak ¢omlek ¢ikar. Erol bu kirik dokiik seylerin ise
yaramadigini diistinerek hepsini yola sagarken bunun turistleri kurtaracagini bilmez.

Bu kirik dokiik canak ¢omleklerin temin edilmesinde arkeolog Giil’tin yardim
etmis olabilecegini diisiinsek de hikayenin sonunda bu siiphemiz ortadan kalkar.

Bir ara Gul ile Kemal yan yana gelir. Gul alcak sesle:

— Demek polis idiniz, bravo size...

— Ne yapalim gorev iste...

— Peki neyin pesindesiniz?

—Sizin Amerikalilar1 izliyordum.

— Yanigin ama?

— Tarihi eser kagirtyorlar.

— Vay canina hi¢ beklemezdim. No’lacak simdi.

— Uziilmeyin olur boyle seyler.

Giil sehirli ve tasra insanina tepeden bakan ve onlar1 anlamaktan uzak bir
kizdir. Bunu Kenan’la aralarinda gegen konusmalardan anlayabiliriz. (S. 64-65)

Gl arkeoloji 6grencisi olmasina ragmen otobiislin kalkigin1 beklerken bile
Kitap okur ve Tanpinar’in siirlerini taniyacak kadar bilgilidir. “Otelden gelen gencg
adam (Kemal’dir bu) Tanpinar’in meshur siirini okuyunca gen¢ kizin ilgisi ona
yonelmistir.” (s. 60)

Gul sehirli, okumus ve olaylara miidahale edislerinden bilmis tavirlar
sergilemesine ragmen rehberlik ettigi turistlerin asil niyetinden habersizdir. Onlarin
tarihi eser kacakeisi olduklarini bile fark etmez, onlara safca ve bilmeden yardim eder.
Yazar Giil tipiyle yiizlinii batiya ¢evirerek o kiiltiire kendini kaptiran insanin Batili

insanca nasil kandirildigina da isaret eder.
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Mavi Kus’ta gegen bir baska kadin da Nese’dir. Nese, Istanbul’da yetismis
sehirli bir kadindir. Esiyle birbirlerini severek ve anlasarak evlenmislerdir. Esi Murat
ogretmen olup tasraya tayin olur. Istanbul’da Rumelihisar1 altinda bir ¢ay bahgesinde
oturan bu iki geng asik “kirmizi kiremitli, bacasindan beyaz dumanlar titen bir mutlu
yuvanin” hayalini kurarlar.

Evlenip kdye yerlesen ve bu koyde ancak bir mevsim gegiren ¢iftin -0zellikle
Nese’nin- bu romantik hayali hiisrana ugrar. Nese bu kdy hayatindan hi¢ de memnun
degildir hikaye boyunca yerlestikleri kdyden sikayet etmekte ve bunun sorumlusu
olarak da esini gormektedir. En sonunda dayanamayip Istanbul’a donmeye karar verir.
Esi onu ikna edip koyde kalmay: istese de Nese her seyi goze almistir. Hatta esini
dolayl olarak kendisi ve kdy arasinda bir tercihe zorlamaktadir.

Anlatict sonen hayali ve kisa siirede biten bu agki ve Nese’nin halini
anlatirken erkeklere de yol gosterir.

Aralarindaki agk —nasil bir agk ise- yel tfiirmiis, su gotiirmiis.

Simdi oglan Konya’dan vazge¢miyor kiz Hanya’dan. Lakin ses

tonuna, bakiglarinda ¢akan simseklere bakilirsa kiz agir basiyor.

Biz de diyoruz ki alttan al oglum, alttan al. Bdyle durumlarda

O koy bizim koylimiiz degil mi; bir vatan pargasi. (s. 42)

Nese evlenmeden once nigin kdyde yasamayir kabul etmistir? sorusunun
cevabini hikdyenin sonlarina dogru yazar, Nese’nin i¢ muhasebesiyle bize aktarir. “Ne
yaptim ben” diye diisiiniir. “Cevabr: Asik oldum.” (s. 156)

... Sevisip evlendik. Yildirim aski degildi elbette.

Zaten kendisi o mizagta biri degildi. Olger-biger-titizlenir.
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Oyle de, bunca ince eleyip stk dokuyan bir mizag, nasil olmus da, o

kadar konusma, tartisma sonunda, bir kdy Ogretmeninin pesine

takilarak bu Allah’in daglarina kadar gelmeyi hesap disi tutabilmisti.

“Ask ol¢ii-bigi tanimaz” dedi.

“Orta mal1 bir s6z” diye ekledi ardindan. (s.156)

Hayata tozpembe bakan ve asik bir geng kiz olan Nese sevgilisinin tasvir ettigi
koyli ve kOy hayatini muhtemelen filmlerde gordiigii sirin bir kdye ya da tatil
koylerinden birine benzetmis olacak ki bu kdy ona beklediginden ¢ok farkli, dayanilmaz
yasanilmaz bir yer olarak goriinmiistiir.

Nese, “biitlin giin evi slipliriip, dolma sararak ve o yikanmayi unutmus koyli
kizlartyla, sisman karilarla konusup aksam kocasinin eve donmesini bekleyemeyecegini”
“ya da okulun 6nundeki ufak bahgeye marul maydanoz ekmeyi, eh oldu olacak birkag
tavuk ile bir de horoz almaya” niyetinin olmadigini sdyler. Nese’ye goOre bu tip
manzaralara kitaplarda ve filmlerde rastlanir, ger¢ek hayatta bunlarin karsilig1 yoktur ve
kendisi de iste buna Ornektir. “Elalem arabalarina kurulup denize, yazliga, konsere,
sinemaya gitsin; sen burada kis i¢in sebze kurut, tezek topla.” (s. 157)

Nese’nin kdy hayali ayn1 zamanda bir zamanlar kdy edebiyati yapan aydinlarin
tatil koyleri disinda gittikleri Anadolu koylerinde bir giin bile kalamamalarini hatirlatir.
Isin edebiyat1 ve gercegi apayridir.

Nese’nin esi Murat da esinin gordiigii tim olumsuzluklar1 gérmezden gelerek
esini suclamakta ve derdini Doktor Yahya’ya anlatmaktadir. Murat c¢alistiklar1 koyiin
hayallerindeki gibi piril piril bir deresinin ve deresinde de alabaliklarin oldugunu
sOylese de Nese dere denilen seyin yazin suyu kesilen bir kuru yatak oldugunu

sOyleyerek esini yalanlar. Sirinyurt koyiiniin tezek kokulu pis bir kdy oldugunu sdyler.



132

Nese kendisine uzatilan ve esinin 1srariyla aldigi limonata bardagina bile tiksinerek
bakar.

Murat ise, istikbali, meslegi, gelir diizeyi ve hayallerini bilip kabullenen tatl,
sirin sevgilisinin degisip hir¢inlastigini bir tiirlii anlamaz, anlamak istemez. Doktor
Yahya’ya bir taraftan dert yanar, bir taraftan da dolayli olarak esine evliligin ne oldugu
ve ne olmasi gerektigi hakkinda hatirlatmalarda bulunur. “Evlilik bir émur boyu
stirecek, siirmesi gereken bir hayat arkadashigi degil mi? Tasada, kivangta beraberlik.
Iyi ve kétii giinde, iste ne bileyim, biraz fedakarlik.” (s. 89)

Nese Murat’in Doktor Yahya’yla bu bitmez tiikkenmez konusmalarini
umursamaz ve Bogazin mavi sulari, yalilardan yiikselen kahkahalar1 ve sandallarda saz
eserlerinin yikseldigi bir Istanbul riiyasma dalar. Sonra kendine gelerek hayalini
kurdugu bu Istanbul’'un Abdulhak Sinasi’nin yazilarinda ve Tanpmar’in siirlerinde
kaldigim itiraf eder. Istanbul’un eski giizellikleri yara almissa da, orda yetisen bir
insanin her seye ragmen oradan kopamadigini su climlelerle izah eder:

Ama Istanbul bu. I¢inde dogmus biiyiimiis birinin yakasini1 kolayina

birakmaz. Ne kadar orselenmis, yaralanmis olsa da; Kandilli’de,

Mihrabat Korusu’nda, Uskiidar carsisinda karsisina ¢ikar insanin,

hemen 0 pembe tiiliinii yayar {izerine, mart1 ¢igliklari, Kiz Kulesi,

Atikvaldesi, Sultantepesi, yaz yagmuru, sabah sisi olarak sarip

sarmalar adamu. (. 155)

Nese esinden ayrilacagini diisiindiigiinde i¢inde kiiciik bir i¢ sizis1 belirse de
hemen kendini toparlar ve “inceldigi yerden kopsun” der. Bosandigi takdirde ne
yapabilecegini hesaplar. “Yeniden {iniversite imtihanina girerim. Yok yok... Once bir

is bulmali, sonra imtihan. (S. 158)
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Nese ve Murat ¢ifti modern hayatta rastladigimiz; kisa siirede son bulan
asklara ve sarsilan evliklere gilizel bir 6rnektir. Nese ve Murat arasindaki en ciddi
problem aslinda ne koy hayat1 ne hayallerinin ger¢ceklesmemesidir. Onlar ilk hatay1
evlenmeden 6nce yapmuslardir. Ikisinin farkli hayalleri, hayattan farkli beklentileri
vardir aslinda. Bunu ne yazik ki gencligin ve askin verdigi heyecanla fark
edememislerdir. Murat’m nerde dogup biiyiidiigiinii bilmeyiz, ama Istanbul’da yetismis
bir kizin kdy hayatina uyum saglayamayacagini ongérmiis olmali degil mi? Onlar
birbirlerini anlamak igin caba gostermez ve her biri kendinin hakli oldugunu savunur.
Problemi ¢6zmek icin orta bir yol bulmak icin de ¢aba gostermezler.

Nese her seyi goze almis ve gelecekle ilgili planlar yapmis gibi goriiniir:

Hadi simdi gidiyorum diyelim.

Bir daha geri donmemek (izere.

Bu ne manaya geliyor.

Su manaya geliyor.

Murat da burada kalmak Uzere ayak diretirse, bu isin sonu ayrilik.
(s.157)

Nese aslinda ipleri koparip koparmamak konusunda ¢ok da emin degildir,
bunu i¢ muhasebesi yaparken diisiindiiklerinden anlariz. (S. 157)

Nese zihninde bunlart disiinedursun Murat, Doktor Yahya'yla sohbeti
ilerletmis ve baska konulari tartismaya baglamigtir. Onun bosanmak gibi bir niyetini

goremeyiz. Murat’in Nese’ye samimi davraniglar1 da Nese’yi karar vermekte zorlar.

(s.158)
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Nese bir sorun karsisinda hemen birakip gitmeyi diisliniirken Murat’in boyle
bir niyeti aklindan bile ge¢irmedigini goriiriiz. Bu da kadinla erkegin bosanmaya bakis
acilarini gosterir.

Chef’in ana kahramanlarindan biri olan Arzu da isimle kisilik arasinda bir iliski
kurulmustur. Arzu’yu daha iyi tanimak i¢in birinci hikdyede Hiiseyin Hiisnii ile nasil
tanisip evlendigine bir goz atalim: Arzu, Sef’le bir yas giinii partisinde tanisir. Sef’e
gbre mazbut, elinden is gelir, bir evi ¢ekip ¢evirebilir; iistelik maasi olan bir kadindir.
Cevresindekiler de Arzu’ya Hiiseyin Hiisnii i¢in “kimi kimsesi yok; meslegi, diizgiin
ahlaku, kiiltiirii, kisiligi var” diye 1srar edince (s.34) Hiiseyin Hiisnii’yle bulugsmaya
baslar ve evlenirler. Sef’e gore evin her yiikini omuzlamis bir kadindir. Arzu cimri
degil, tutumludur.

Arzu kendini soyle tarif eder: Yemek yapmak en biiyiik hobisi ve en sevdigi
yer mutfagi. “Mutfagim, benim giizel balkonum. Hayat antrendriim. Kogum. Terapi
salonum.” (s.121) Neden yemek yapmak sorusunu Arzu soyle cevaplar: “Nasil yaptin
bunu kiz Arzu?” diye sorduklarinda duydugu tatmin... (s.124) Arzu evinde, esinde ve
oglunda bulamadig: takdir edilme duygusunu, bu boslugu, bu sekilde doldurur.

Giizel yemekler hazirlar ama pisirdigi yemeklerin evde bir kiymet-i harbiyesi
yoktur, evde hep yalnizdir. Bu yalnizlig1 su sozlerle ifade eder. “Kiigiik, yetim bir kiz
gibi i¢imi ¢ekiyorum.” (s.124) Tek hayali vardir, emekli ikramiyesi ile ev alip i¢ini
gonliince dosemek. Ailenin diger fertleri bu diisiinceyi, hayali onaylamaz. Bu fikrinde
de yalnizdir. Bu yalnizlik icinde kendine bir arkadas bulur: Ust komsusu Giilsen Abla.
“Giilsen Abla, birka¢ koca eskitmis, mekandan mekéna akan, c¢akirkeyif eve donen,
disardan gorenlerin gami kasaveti kalmadigina inanilan, tahsilli, yas1 gecmis ama

giizelligi yerinde, parali, film seyretmeyi seven yalniz bir kadin.” (s.125)
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Yalnizlik yoniiyle ortak paydalari olan bu iki kadin fitraten ¢ok farkhidir.
Gilsen ne kadar disa doniikse, Arzu o kadar igine kapaniktir. Nerdeyse her giin beraber
olurlar, birlikte film seyrederler. Ancak Giilsen’le bir filmi her giin seyrederler. Ridley
Scott’in yonetmenligini yaptig1 “Thelma and Louise”.

Samimiyeti ilerlettikten sonra Giilsen, Arzu’ya hayallerine kavusabilecegi bir
teklif sunar: Bir sahil beldesinde restoran isleten bir arkadasiyla ortak is yapmak. Arzu
da orda yemek pisirecektir. Arzu bir giin bir mektup yazarak evi terk eder. Ama bu,
kisa stireli bir ayriligtir. Bu ayrilik ev halkinda Arzu’nun umdugu tesiri birakmamustir.
Oglu ondan sadece para ister. Bu arada gittigi yerde Hac1 Abi dedigi, Bolulu usta bir
asctyla tanigir. Tath bir adam oldugunu diisiinen Arzu, kendisini kiz1 gibi sevdigini dile
getiriyor. “Adam haci. Besmelesiz yere basmiyor. Namazinda, niyazinda, g¢aligkan,
yumusak. Ona bakiyorum, bakiyorum. Iste Miisliiman boyle olur diyorum. Biz de gilya
Miislimaniz ama, ne namaz var, ne niyaz. Dogrusu ben bodyle biri ile ilk kez
karsilagtyorum. Ne bi¢im bir {lilkede yasiyoruz yahu.” (s. 163-164) Bu haci portresiyle
toplumun 6zlem ve ihtiya¢ duydugu; modern hayat i¢indeki kosusturmalarla unutulan
dine deginirken, dinin insana huzur veren yOniinii de vurgulayan yazar, ayni zamanda
simdiye kadar edebiyat diinyasinda olusturulan yanlis haci imajim1 da adeta yikmak
istiyor.

Isler yolunda gider ve istedigi kadar para ve takdir kazanir. Bu takdiri su
manidar sOzlerle ifade eder: “Onca yilin1t memuriyette gegirmis, Omriinii soguk nevale
bir koca ile hergele bir oglana adamis, artik emekli olmus... Arzu Hanim onca yillik
yuvasindan firar edip tanimadigi bir muhitte usta as¢1 olarak alkislantyordu. Gézlerim

yasarmasin da ne yapsin.” (s. 165)
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Giilsen ise ¢ilgn bir Ingiliz’le anlasip onunla yollara koyulur. Arzu yine
yalniz kalmistir. Tam bu sirada olan olur. Restoranin sahibi Arzu’ya evlilik teklifinde
bulunur. Yazar bu kez Arzu’yu su karmasik soruyla yiiz yiize birakir. "Eve mi donmeli,
burada mi1 kalmali?". Yani “ne yapmal1?”. Bu ucu agik durum ile hikaye i¢indeki ikinci
Oyki de noktalanmis olur.

Bu Boyledir adli eserde gordiigiimiiz kadin tiplerinden biri Sinasi’nin karisi
Nahide’dir. Sinasi’yi anlatan “Kahkaha Cigegi” adli hikdyede karisina yazmayi
planladigr mektupla, karisindan bosandigi halde onu héld sevdigini anliyoruz. Parka
gormek i¢in geldigi kadini diislinlip onunla ilgili hayaller kurarken bile Nahide siirekli
zihnini kurcalar. Fiziksel olarak o kadina benzer.

Nahide hikayede esini anlamayan onu takdir etmeyen bir kadin olarak
karsimiza ¢ikar. Esinin evle ve ¢ocuklarla bir anlamda reel diinyayla ilgilenmesini ister.
Sinasi ise kendi gibi “yar1 sanat¢i yart filozof” birinin her seyden sorumlu
tutulamayacagini diisiiniir. Bunda hakli olup olmadigi ise okuyucunun takdirine
birakilmistir:

Diisilincelerimin, heniliz yaziya dokiilmemis olsa da eserlerimin -

eserlerimden oOnceleri Nadide’ye bahsetmeye c¢alismistim, nafile-

kiymetini takdir edemedi. Yarim kilo et, ikiylizelli gram beyaz peynir
pesinde kogmaktan; ev sahibiyle dalagmaktan ka¢gmisim giiya...

Cocuklar1 bile sevmiyormusum. Poh.. Onlara balkonda bir sebze

bahgesi kurmaya kalkistim. Diisiiniin sevinsin, oyalansinlar ve tabii bu

ugrasi tabii unsurlar iizerinde siirdiirsiinler istedim. Sonra bahgeye bir

de kiicik fino baglayacaktik.. Balkondaki bahge iizerine bu kadar

ayrintili projeleri olan ben, ¢ocuklart sevmiyormugsum. (s.63)
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Sinasi’nin bu sozleriyle aslinda esiyle isteklerinin ve beklentilerinin ¢akistigini
goririz. Nahide’nin “felsefe ve sanat karin doyurmaz” dedigini duyar gibiyiz. Eslerin
hayattan beklentileri farklidir. Siileyman ve karisi gibi. Ancak Zinnure esinin
degismesinde aktif rol oynarken —anlasilan- Nahide ayni etkiyi uyandiramamustir.
Sinasi’nin ig¢kiye sigmmasinin bir sebebi de -belki- karisinin onun boyutunda
olmamasidir. Esinden tek istegi “bagkaligini” fark etmesidir.

Yazar esler arasindaki anlayis farkinin dogurdugu sonuglari goézler Oniine
serer. Ayni zamanda kadinlarin eslerinin isteklerini anlamak istemeyip siirekli “dir dir”
etmelerini de elestirir. Hikayeyi okurken Nahide’den ¢ok Sinasi’yi hakli buluruz. Bu,
elbette olaylar1 Sinasi’den dinledigimiz i¢in olabilir. Nahide’nin neler hissettiklerini ya
da ¢ektiklerini bilemeyiz. Elbette bir kadin, anne ve es olarak esinden isteklerinde hakli
taraflar1 vardir.

Ferda Hamim, Huzursuz Bacak adli kitabin kahramani olan Omer Faruk’un
annesidir. Biz onu Omer Faruk’un dilinden taniriz. Kendisi bizzat hikdyede yer almaz.
Rumeli muhaciri Bognak bir diplomat kizi olan Ferda Hanim ailesinin tek ¢ocugudur.
Yurtdiginda dogmus ve orada yetismis olan Ferda Hanim memlekete sadece tatillerde
ya da izinlerde gelebilmis. Ferda Hanimin ailesi Bursa’ya yerlesir ancak babasi
diplomat oldugu igin siirekli yurt disindadirlar. Bu da zaten zayif olan aile baglarinin
kopmasina yeter.

“Yabanci tilkede, yabanci dilde, yabanci okullarda hep yatili okumus. Bir sicak
yuva gérememis. Belki bu yilizden yabani denebilecek bir 6zgiirliigli var.” (s. 58)

Annesi Iffet Hanim ressamdir. Ispanya’da gérevli iken Ispanyol-Turk iliskileri
cercevesinde bir sergisi acilir ve esi Suat Bey’le orada tamigir. Suat Bey evliligi

diisiinmeyen capkin bir erkektir ancak otuzlu yaslarinda giizel bir kadin olan Iffet
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Hanim’a génliinii kaptirir ve herkesi sasirtan bir kararla Iffet Hanim’la evlenir. “O lke
senin bu iilke benim gezip durmayi seven” Suat Beyle, yer degistirmelerden bikip
Ankara’ya donerek gogebelikten kurtulmak isteyen Iffet Hamim arasinda
anlagmazliklar ¢ikar. Suat Bey ikna olur ve Ankara’ya donerler. Ferda da Dil ve Tarih-
Cografya Fakultesi Arkeoloji bolimune girer.

Ancak bu doniis pek de hayirli olmaz. Suat Bey hovardaliga doner. “Skandal
lizerine skandal.” (s.60) yasayan Iffet Hanim bunlara dayanamaz. Acisim azaltmak
maksadiyla atdlyesine siginir ve kendini ickiye verir. Artik evde huzurlar1 kalmamugtir.
Siirekli esiyle hir giir icindedir. Hayata tutunmak istemeyen Iffet Hanim bir iki defa
intihara kalkisir. Ardindan felg olur ve Sliir.

Ferda Hanim, annesi ve babasi arasinda yasananlara kismen sahittir. “Ciinkii
aligkanlig1 geregi Ankara’da ailesinin yaninda kalmiyor. Ogrenci evlerinde, yurtlarda,
bazen kiraladig1 kendi evlerinde kaliyor.” (s. 60)

Aile iligkileri zayif bir ailede biiyiiyen Ferda “aile saadeti gérmemis, ana-baba
sevgisi tatmamis; herhalde bu yilizden insanlara karsi uzak, giivensiz, hatta
korkak.”(s.60)

Ferda Hanim bir kaz1 esnasinda esi Hulusi Beyle tanisarak evlenir ve {i¢ gocugu
olur. Aile saadeti tatmayan Ferda c¢ocuklariyla da saglam bir bag kuramaz.
Cocuklariyla nadiren vakit gecirir. Alafrangalig1 temsil eden Ferda Hanimla ge¢mis
degerlerimizi —alafrangaliga kars1 alaturka diyebiliriz- temsil eden Fatmaanne’yle de
stirekli tartigir. Bu durum, tilkemizdeki 6z kiiltiirlimiizle Bat1 yagam tarzi arasindaki

catismaya Ornektir.
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Onu gegmis hiilyalara gotiiren isine ¢ok baglidir. “Her yaz kazilara katiliyor,
yazi iple ¢ekiyor. Kazi demek onun igin tatil, deniz, piknik, eglence, yasama demek.
Ayrica garip bir tutku, bir heyecan.” (s. 60)

Ferda Hanim imaj tutkunu bir kadindir. Ciftlikte tanistigi1 Hulusi Beye giftlikte
at yetistirmeyi teklif eder. Saskin Asik Hulusi Bey bunu kabul eder. Omer Faruk
babasinin tereddiit etmeden bu teklifi kabul etmesini ; “Bag, zeytin, sebze, meyve tahil
falan duruken bu “at” meraki nereden ¢ikiyor ona baksana. Babamin bakacak takati
yok, bari biz bakalim” (s. 67) diyerek elstiren Omer Faruk annesinin bu istegini sdyle
izah eder:

Efendim annemin ¢ocuklugu Avrupa’da gecmis ya. Iste oradan kalan

bir miras bu, bir imaj.

At yetistirmekten muradi ticaret degil, bizatihi at binmek. Bir seckinlik alameti.

Belki bir fantezi, belki zlippelik. Ama annem budur.

At biner, hevesi gecince de birakir gider. (s.67)

Hulusi Bey esinin bu ozelliklerini géremez. Ama Ferda Hanim evlendikten
sonra bile bu 0zgiir mizacim1 terk edememis “her an bir araliktan sizarak yeni
maceralara yelken agacak tarafini topraga gémmemis.” (s.67) Hulusi Beyin bu ask
korliigi evliliklerine mal olur ve ¢ocuklarin annesiz biyimelerine neden olur.

Ferda Hanim esinin deyimiyle bir giin evi terk eder. Bir mektup birakarak
evden ayrilan Ferda Hanimin ayrilisina sebep olan ne bir kavga ne de bir tartigma
vardir. Evi terk ederken biraktigi mektup Ferda’nin ruh halini 6zetler:

Mutluyum diyemem, mutsuzum diyemem; senden, evden, ¢ocuklardan

sikayet edemem. Hepinize minnettarim. Biitiin kabahat (varsa eger)

bende. Benim ipe-sapa gelmeyen mizacimda. Ben ne evimin ne de
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isimin kadin1 olabildim. Hayattan ne istedigimi bilmiyorum. Bir yere ve

bir kimseye baglanamadan serseri mayin gibi siiriikleniyorum. Bu tatsiz

bir sey ama kabul ettim. Gidiyorum, bakalim hangi kayaliga ¢arpip

batacagim.

Sizi ararim. Cocuklar da.

Ama goriismeyelim ne olur. Bu hem beni hem sizi yorar, yaralar. (s.68)

Anne baba sevgisinden yoksun Ferda bir aileyi ayakta tutabilecek kabiliyete ve
gorgiiye de sahip degildir. Yabanci bir kiiltiirde yetigsmis olmasi, Osmanli geleneginin
agir bastig1 bir ailede onu daha da zorlamig olabilir. Ciinkii kaymnvalidesi evde hakim
bir unsurdur. Omer Faruk bunu kendine ve kardeslerine (Hamiyet ve Fazilet) verilen
isimlerden yola ¢ikarak soyle izah eder: “Manalarina bakilirsa isimlerimizi Fatmaanne
ile babam koymus olmali; anneme kalsa benim i¢in Bulut, kiz kardeslerimden en az
biri igin Deniz’i segerdi. Bu elbette bir tahmin. Kim bilir Inci veya Feyza
koymayacagini?” (s.28)

Kayinvalidesi ile “hemen her konuda tartisan” (s.28) Ferda aslinda bizde 6z
kiiltiirimiizle yabancilasan kiiltiir ya da eski nesil yeni nesil arasindaki ¢atigsma gibidir.
Yazar tartisilan konulara deginmese de bunlar1 tahmin etmek pek de zor sayilmaz.

Ferda evden ayrildiktan sonra Marmaris’in bir kdyiline yerlesir. Ayrildiktan
sonra ¢ocuklariyla hi¢ yiiz ylize gelmez onlar1 telefonla arayarak hal hatir sorar. Sanki
bu kadinin yasadiklar ve yetistigi kiiltiir ondaki annelik merhametini de koreltmistir.

Hulusi Bey, karisinin diisecegi durumu heniiz evli olduklar1 yillarda sezmis gibi
Ferda’nin adma iki diikkkdn tapulanustir. Issiz ve parasiz kalan Ferda iste bu

diikkanlarin kiralartyla geginerek kdyde yasamaya devam eder. Nihayet yillar sonra da
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“kendi gibi serseri-miza¢ bir Amerikali tarih¢i” bulur. Bu tarihgiyle evlenir mi yoksa
birlikte mi yasar? sorusunun cevabi okuyucuya birakilmigtir.

Ferda tipiyle 6ziinden kopmus bir insanin trajik sonunu gozler Oniine seren
yazar toplumun ayni hatayla daha trajik durumlara diisecegini de vurgulamis olur.
Toplumumuz da aslinda bu aileden farkli degildir. Bir tarafta Fatmaanne bir tarafta da
Ferda vardir. Yazara gore, toplumun istikbalini belirleyecek olan, bu ikisi arasinda
yapilacak tercihtir.

Fatmaanne Huzursuz Bacak hikdyesinde Omer Faruk’un babaannesidir.
Fatmaanne’yi hem Omer Faruk’tan hem de kiigiik birka¢ olay karsisinda takindigi
tavirdan taniriz. Evi terk eden gelininden sonra torunlarina hem annelik hem babalik
yapar. “Fatmaanne evin diregi. Osmanli kadin1 derler ya, iste 6yle. Becerikli, dirayetli,
cesaretli, dayanikli, merhametli. Aman... Fatmaanne bitanedir yani, nesini anlatayim.
Dedemi, ailesini, ¢ocuklarini, evini nasil ¢ekip ¢evirmisse; biz torunlarin iizerinden
dahi eli kalkmamuistir.” (s. 26)

Fatmaanne daha once de bahsettigimiz iizere Ferda Hanimin aksine 0z
kalturimizd, toplumumuzda annelik vasfini temsil eden bir kadin 6rnegidir. Osmanli
kadin1 onu en iyi sekilde tarif eder. Ciinkii o da Osmanl gibi evdeki bir¢ok kisiyi bir
arada tutabilmis onlar1 hosgoriiyle yonetebilmistir. Omer Faruk’un deyimiyle annesi
parfiim kokard: (s.61) ama Fatmaanne parfiimiin aksine evi lavanta kokulariyla
sarmalardi. Parfiim ve lavanta imgeleri de yine bu ¢atismay1 simgeler.

Fatmaanne kimin ne sevdigini bilir ve onlarin gonliinii hos tutmak icin her tiirli
zahmete katlanir. Omer Faruk’un ABD doniisii, ona geleneksel Tirk yemeklerinden
yapar. “Fatmaanne bana sevdigim yemeklerden yapmis, su boregi, bamya corbasi, giil

receli falan.” (s.25)
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Fatmaanne tiim tatsizliklara ve acilara ustaca gogiis gerer. “Eh annesiz biiyiidiik
sayilir. Yine o tatsiz mesele. Fatmaanne bu tatsiz sofray1 lezzet sarayina, cigeksiz
bahgeyi cennete ¢evirmistir. Biz de biliriz, el de bilir. Hala ding, hala otoriter, babamin
vefatina ragmen hala evde bir degisme yok.” (s.26)

Bu sozlerle, yazar Fatmaanne tipiyle toplumumuzu yozlagsmalara ve
olumsuzluklara ragmen ayakta tutan Osmanli ruhuna isaret eder. Fatmaanne merkez
giic, manevi dinamizmin de semboliidiir. Omer Faruk bu ruhu su sézlerle ifade eder:

Fatmaanne omriinii gegirdigi bu mahalleden bahsederken sanki ¢iiriiyiip

bir gece ansizin devrilen iri bir agagtan s6z ediyor.

Bense soyle diistinliyorum:

Evler eskimis yenilenmesi lazim. Ya yikiliyor ya da yaniyor. Ya da

bunlarin ikisi de ger¢eklesmeden evi sahipleri terk ediyor.

Iste o sirada bir kus ucuyor. Evin ruhu sayilacak kus. Geride kalan bir

cesettir. Onu artik ne yaparsaniz yapm. Cok siikiir bizim evin ruhu

yastyor, Fatmaanne hayatta. (s.35)

Yazar, Fatmaanne’nin Nuri’ye kizarak soyledigi; “Su muzirt agip da muhabbeti
berbat etme.” (s36) sozleriyle televizyonun sohbetleri tatsizlagtirdigini da vurgular.

Fatmaanne’nin fiziksel Ozeliklerini de Hamiyet’in tasvirinden anlayabiliriz.
“Hamiyet sanki annemin degil, babaannemin kizi. Orta boylu, tombul, evcimen.”(s. 28)

Bu tombul, evcimen kadin, boganmis bir aileden geriye kalan ¢cocuklarin dagilip
perisan olmamalarinda ve annelerinin distiigii duruma diismemelerinde en 6nemli rolii
oynar. Ondaki bu bir arada tutma ruhu, toplumuzu da her tiirlii ayrilik ve sorunlara

ragmen yikilmaktan alikoyan Osmanli ruhudur.
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Fazilet, Omer Faruk’un ablasidir. Fazilet, “... ince yapili, zarif, pek gizel,
sanat¢1 mizag biridir.” (s. 26) Omer Faruk onu bu yénleriyle her ne kadar annesine
benzetse de o huyunu babaannesinden aldigini vurgular. “Anneme ¢ekmis; lakin onun
uctum akli yerine babaannemden feraset ve basiret kapmis. Agirbaglhidir.” (s.26)

Fazilet’in sadece dis goriiniisii degil ayn1 zamanda sesi de glizeldir ve musikiyle
ilgilenir. Bir stire musiki cemiyetlerine devam ettikten sonra konservatuara gecer.
Orada ogrenciyken bir arkadasinin diigliniine gider. Her zaman oldugu gibi o giin de
ona zorla sarki soyletirler. Orda bulunan Tegmen Ziya ona asik olur. Copgatanlar
vasitasiyla bu gencin hislerinden haberdar edilen Fazilet, bu ilgiye kayitsiz kalamaz ve
caki gibi yakisikli bu gencin teklifini kabul eder. Boylece okulunu tamamlamadan
Tegmen Ziya’nin pesine takilir. Omrii dogu gorevlerinde bir yerden bir yere gog
etmekle gegse de esini sevmeye devam eder.

Askerin gen¢ Omrii sark hizmeti ile geger. Oradan oraya tayinler,

bitmek bilmeyen gogler. Ablam Anadolu’nun ¢iplak daglarina, ¢orak

bozkirlarina baka baka hiizzam sarkilar okudu. Cocuklari oldu, biiytidii.

Yiizbasiliga terfi eden Ziya’yi ilk giinkii gibi sevmeye devam etti.

Boyle asklar eksilmez, giin gectikce artar.

Biri kitada talimde, o6teki mutfakta maydanoz ayikliyor. Ablamin

sarkilar1 enistemin egitim alanina kadar ulasiyor. (s.27)

Sanatg1 mizagh Fazilet yasadigi bu sikintilara gogiis gerer; babaannesinden
aldig1 terbiye sayesinde de annesinin diistiigii hatay1 yinelemez. Cocuklarina ve esine
sadik kalir.

Hamiyet, Omer Faruk’un kiz kardesidir. Fazilet’in aksine orta boylu, tombul

ve evcimen biri. Omer Faruk fiziksel o6zellikleri bakimindan onu babaannesine
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benzetir. “Sen kahkahalarla odalar1 ¢in ¢in ottiiren bu mutfak kedisi, babaannesinin
sadece evcimenlik 6zelligini almistir. ... evcimenlik hari¢ onun agirligindan, aklindan
hi¢ nasiplenememis. Saftir Hamiyet. Safin sevimlisi.” (s. 28)

Okulla arast hi¢ iyi olmayan Hamiyet el isi ve ev islerine daha diskiindiir.
Liseyi zar zor bitirdikten sonra herhangi bir liniversiteye de yerlesemez. Ancak o, bu
durumdan hi¢ rahatsiz olmaz. “Yer, iger, gezer, giiler, gildiriir, kimseleri kirmaz,
hizmet ehli, diinya tatlis1 bir kiz.” (s.28)

Hamiyet’in bu ¢ocuksu ve vurdumduymaz tarafi babasini endiselendirir. Birine
abayr yakip bir yanlisa diismeden, Hulusi Bey yakindan tamidigir zeki, gozii agik
Nuri’yle onu evlendirmek ister. Hulusi Bey oOnce sartlarin olgunlagmasini saglar.
Yetim ve ailesi muhtag olan Nuri’ye sahip ¢ikar. Ondaki cevheri fark etmistir.
Oncelikle onu sirket muhasebesine yerlestirir. Miidiiriin sag kolu olacak mertebeye
¢ikinca da onu askere yollar. Askerlikte daha olgunlasan Nuri sirkette genel miidiiriin
ikinci adamui olur.

O giinden sonra evlerine daha sik gelmeye baslayan Nuri ile Hamiyet arasinda
da beklenen ve arzu edilen yakinlasma olur. “Nuri, Hamiyet bir yana isini, evi, sirketi
One alan planlar yapiyordu. Bu kesin. Adamin akli génliiniin 6niinde gidiyordu.” (s.
30) Hamiyet ise Nuri’nin bu is diigkiinliigiinii sorun olarak gérmez. “ Hamiyet i¢in
hava hos. Saf dediysek de aptal degildi. Nuri’nin giivenlik alan1 onu da golgesine
almistt. Eh, yliziine bakilir biriydi. Sevmek, 1sinmak Hamiyet i¢in mesele degildi. O
zaten tanistig1 her kisi ile bes dakikada samimi olanlardandi.” (s.30)

Nuri’de de inanilmaz bir ikna kabiliyeti vardir. Hamiyet bu giice daha fazla

dayanamaz, zaten bodyle bir niyeti de yoktur. Nuri’ye de daha da yakinlasan



145

Hamiyet’in bu hali gozlerden kagmaz ve nihayet iki genc evlendirilir. Hamiyet icin bu
evlilikte en cazip taraf ise Omer Faruk tarafindan soyle izah edilir:

Onun i¢in isin en giizel yanlarindan biri, su dogup biiyiidiigii baba

evinde hayatin1 devam ettirecek olusuydu. Aligkanliklarina fevkalade

bagliydi. Elini attig1 zaman sarimsak dovecek tahta havani yerinde

bulmali, misafir havlulari ile giindelik olanlar birbirine karismamaliydi.

Babasi, Fatmaanne’si, komsu kizlar kadinlar yaninda olacakt.

Pencereden bakinca yine o bodur minareli mescit goriilecekti ne giizel.

(s.31)

Iki kiz1 olur Hamiyet’in. Birinin admi1 Ceren birinin adin1 da Seren koyar. Omer
Faruk’a gore bu isimleri mutlaka Hamiyet koymustur. Yoksa babaannesi daha anlamli
isimler koydurturdu. Ama “O bazen, ¢ok nadir, dediginde direnir. iki diinya bir araya
gelse geri adim atmaz.” (s.32)

Hamiyet’in baba ocaginda, babaannesinin ve Nuri’nin himayesinde huzurlu ve
kaygisiz bir hayati olur.

Didem, Omer Faruk’un iiniversiteden yakin bir arkadasidir.Didem’i de diger
tipler gibi kahramanin agzindan taniriz. Omer Faruk her ne kadar itiraf etmese de onu
seviyor. Ilk yakilagsmalar1 okul kantininde baslar. Bir giin arkadaslar ile kantinde
otururken masadakiler disar1 ¢imay1 teklif eder. Kaderin cilvesi Omer Faruk’la Didem
ayni anda kantinde kalmak istediklerini dile getiriler. Masada uzun bir siire sessizlikten
sonra birbirlerine bakarlar ve anlamsizca giilmeye baslarlar. Omer Faruk’a gore ne
kendisi ¢ok yakisikli ne de Didem diinya giizeliydi. “Birbirimizin payina diismiis gibi
olduk.” (s.148) Aralarinda ne o giin ne de daha sonra 6zel bir goriisme olur. Gergekten

arkadas olurlar.
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Didem ciddi bir kizdir. Edebiyat, tarih, sosyoloji gibi pek ¢ok alanda okurdu.
Sanatla da ilgisi olan Didem kisa siirede Omer Faruk’un iplerini eline alir. Omer
Faruk’a gore Didem onu yonetip yonlendirememis olsa da onu etkilemistir. Bir arada
olduklarinda Didem onu siyasi kavgalardan uzak tutmustur. Bu yiizden de ona siikran
bor¢ludur. “Dort yillik tahsilim boyunca hos goriisii, yumusakligi, sessiz sokulganligi
ve bazen korunmaya muhta¢ haller ile benim kanatlarim altinda bulunmak istemis;
gariptir ayni zamanda sikistigimda siginacak limanim olmustur.” (s.149)

Omer Faruk dertlerini, heyecanlarini, fikirlerini, ideallerini her seyini onunla
paylasir. Didem Omer Faruklar’in evine de defalarca gider. Ev halki Didem’i benimser
ve sever. Herkes onlar1 birbirine yakigtirir. Fakat ikisi de bu konuda bir adim atmaz.
Onlarinki dostluk imis. Didem Omer Faruk’un kendini bu kadar agmasmna karsin
kendiyle ilgili hi¢bir sey anlatmaz. “Didem bana ne kendisinden, ne gelecekten ne de
ailesinden bir sey anlatmadi. Birlikte bizim eve ¢ok gittik. Ev halki Didem’i taniyor ve
seviyordu. Ama onlarin evine hi¢ gitmedik.” (s.149) Omer Faruk “tuhaf” diye
niteledigi bu durumu sorgulamaz.

Omer Faruk yurt disindayken Didem’le mektuplasir. Omer Faruk bu
mektuplarla Didemle gecirdigi asude saatleri diisiinerek dondiigiinde siginacak bir yeri
oldugunu diisiiniir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra Didem’le bulusan Omer Faruk eski
giinlerde oldugu gibi yine tiim diisiincelerini ve duygularin1 onunla paylasir. Didem
yine sessizdir. Bu sessizlik her seyi ifade eder. Didem evlenmis ve bes yasinda bir oglu
vardir. O da herkes gibi daha 6nceki sozlerini unutmus gibidir.

Didem de, eserdeki diger tipler gibi zamanla davasindan uzaklagmis ve ortama

ayak uydurmus insanlar1 temsil eder.
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4.3.2. KASABALI KADIN

Kutlu’nun eserlerinde gecen kadinlari tasnif ettigimiz ikinci kategori
de kasabali kadin basligidir. Bu tasnifin nedeni kasab ile orada yasayan kadinlar
arasinda bir iliskinin olmas1 ve kasabada yasayan kadinlarin benzer 6zellikler
gostermesidir. Ornegin kasabali kadinlarin pek ¢ogu cevrenin ne dedigine
Oonem verir. Genis aile, evde kalmiglik, eski asgklar, yeni yeni baslayan evlilik ve
aile sorunlar1 kasabali kadin tiplerinde s6zkonusu olan temalardir.

Bu Boyledir’de bir erkegin —Muammer’in- géziinden tanidigimiz bir
kadin tiplemesi zabit katibi Sabahat’tir. Sabahat yiiregindeki giizellikler fark
edilmedigi i¢in evde kalmis ¢irkin bir kadindir.

Sabahat bu ¢irkinliginin hem farkindadir hem de bu durumu kabullenmistir.
Kendini begendirmek i¢in ugrasmaz. Yillardir saginin modelini degistirmeyen Sabahat
cantasinda ruj bile tagimaz. Elbette o da bir¢ok kadin gibi kendini begendirmek ugruna
sa¢ina basina bakabilirdi ancak o, dis gilizellige 6nem verenlere savag agmis bir kadin
imaj1 uyandirir.

Hikayede, erkeklerin bu kadinlarla dalga geg¢mesi ve kicuk yerlerde evde
kalmis ve ¢irkin kizlarin kahve muhabbetlerinin malzemesi olmalar1 da bu tiir
kadinlarin yasadig1 bir tiir kaderdir. “Sami de isletmisti Sabahat’1” (5.68) Hikayede
Sabahat’tan bahseden Muammer ve arkadaslari kahvede oyun oynamaktadirlar.
Muammer onu seviyor mu yoksa actyor mu tam anlayamiyoruz.

Sabahat, Muammer ve arkadaslarinin anlattigina gore is yerindeki bir¢ok
yargicin, avukatin, kayit memurlarinin, miibagirlerin hatta mahkGmlarin bile yiiziine
bakmadigi biridir. Cirkinligine mahkim olmustur, gelen goriicii kadinlarin karsisina

¢ikmayan Sabahat bu gercegi tekrar yasamak istemiyor gibidir. Zaten gelen de;



148

“Gozleri fildir fildir, ¢enesi diigiik bir ihtiyar’dir. (s. 69) “Alt1 koca yil gegmisti
tizerinden. Son gelen goriiclinlin iizerinden. Sabahat kim bilir kaginci kazagina
baslamist1.” (s. 69)

O artik hayata, insanlara kismiistlr. “Peki nigin her sabah, yani her bahar
sabahi, evden ¢iktiginda bahge kapisina varincaya kadar iizerine sigramaya galisan
leylak dallarindan bir tek salkim koparmay1 diistinmedi.” (s. 67) Leylak giizelligi ifade
eder, o da giizellige kiiskiindiir.

Yazar, “Sabahat’a ne oldu?” sorusuna su cevabi verir. “Evde kaldi. Ev ne
oldu? Suya diistii.” (s.72) Ciinkii toplumda Sabahat gibilerin kaderi evde kalmaktir.
Onlarin i¢ giizelliginin farkina varan biri ¢ikamadigi i¢in evde kalirlar ve hayalleri de
suya diiser. “Tagrada evde kalmak daha dokunaklidir, hayallerin suya diismesi daha
kolay ve yikicidir.” (Aktag 2001: 120)

Yazar modern diinyada erkeklerin evlilikte aradiklar1 kistaslarin degistigine,
aynt zamanda toplumda giizellige verilen 6nemin artigina da vurgu yapmaktadir.
Hikayede evde kalmis kizlarin drami ve ¢evrenin bakis agisi garpict bir seklide
anlatilmustir.

Ortadaki Adam’in kadin kahramanlarindan biri Pembe Hamim’dir. Tekel
odacilarindan Miislim Sefil’in on bes yillik karisidir. Hikayede anlaticinin dilinden
tanidigimiz bir kadin tipidir. Pembe Hanim herhangi bir Anadolu kadimini temsil eder.
Halinden sikayet¢i degildir. Kendine bigilen rolden de mutsuz degildir.

Bu Boyledir’in kasabali kadin tipi Zinnure'dir. Siileyman’in karist olan
Zinnure fakir bir ailenin kizidir. Besten ayrilmig bir daha da okula gitmemistir.
Kasabada zengin bir aile olan Rauf Beylerin evinin temizligini yapar. Cocuklugundan

beri bildigi bu ailenin deniz subay1 ogluna asiktir. “Oradan bir kere daha bakacagim
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selvi endamina, beyaz tiniformasina, elinde tuttugu sapkasina.” (s. 21) Zinnure konakta
canla bagla temizlik yapar, her taraf lavanta- sabun kokar. Masalar1 ¢igeklerle siisler.
Tiim bunlar1 konagin beyefendisinin dikkatini gekmek icin yapar. Ama asla kiigik beye
goriinmez. Bu temizligin sebebinin hanimanneye sorulmasini, ardindan kendisinin
cagrilmasini ve bu eve gelin olmay1 hayal eder.

Zinnure deniz mektebine giden sevgilisinin yolunu gozler durur. “Sonra her
yaz, daha kirazlarin kizarmaya durmasiyla yollara bakar oldum. Balkonda dantelalar
isledim. Mor akasya salkimlarini gegirip durdum gergefime.” (s.23)

Ne zaman sevgilisini diisiinse ya da onu gérmek icin planlar yapsa karsisina
hep Siileyman c¢ikar. “Bu Siileyman da nereden ¢ikt1?” (s.24) O bu ani ¢ikislardan
rahatsiz olur. Siileyman’in bu goériinmeleri aslinda onu kendine getirmek ve bir evin
beyinin esi olamayacagini hatirlatmak icindir. Ama o gencligin verdigi heyecanla,
fakirlikten kurtulus vesilesi olarak gordiigii sevgilisinden bagkasini gérmemektedir.
“Japone kollu bir beyaz bluz giysem, onlara katilsam, gulsem, kahkahalar atsam.
Lunapark’in ugan sandalyelerinde savrulsam. Arabalar, ugaklar, tirenler alip gotiirse
bizi. Bizi derken bile yiiziim kizariyor.” (s.26)

Lunaparkta sehirli insanlar gibi rahat giyinip eglenmeyi diisiinen Zinnure’yi
bambagka bir hayat beklemektedir. Siileyman’la evlenir ve Fatma adinda bir kizlari
olur. “Kizim elimi ¢ekistiriyor. Annesinin donuk, bosluga bakan bakislari,
bagortiisliniin bogazini sikan diigiimi, i¢imi sizlatan iskarpinleri.” (s.14) Bu tablo esinin
yiliregini parcalar. Esi Silileyman da onu bu hayattan kurtarmak ister. “Kiraciliktan
kurtulup ev sahibi olmak. Zinnure’ye bir yatak odasi takimi almak.” (s.15) “Kizimla
birlikte carpisan otolara binecegim. Zinnure bizi Oteden kederle seyredecek.

Lunaparkin civiltisi igneleyip duracak zavalliy1. Ah Siileyman ah.” (s.16)
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Bu hayat tarz1 Zinnure’yi elbette tizmektedir. Hayalinde hala zengin bir hayat
vardir. Ka¢ zamandir esinin her dedigine “amaaaan sende” diyerek karsilik verir. Bu
onun esine olan saygisini -maddi yokluklar nedeniyle- yitirdiginin de bir gostergesidir
Durumun farkinda olan Siileyman ¢aresiz onun pesine takilacaktir.

Oyle ki birlikte, herkesle birlikte yiiriidiigiimiiz yolun nihayeti

gOrundyor neredeyse. Umudu Uzdi Zinnure.

Benden de, kendinden de...

Sonu sonu gelip bu sesin oninde durdu. Ona ne dort buguktan

aldigim bes, ne banka memuriyetim, ne artik hatirlamadigr kirigik

kravatim ufacik bir giivenlik alan1 agamadi. Dolasip duracagiz

lunaparkin i¢inde. Ta key... (s.35)

Zinnure, lunaparkta gezerken esini esya piyangosu almaya ikna etmeye calisir.
Esi bu durumdan memnun olmaz ¢iinkii bunun, bankada bir faiz miiessesinde ¢alismak
gibi inanglarina aykir1 diistiiglinii diistiniir. Nihayet esini kiramaz ve piyango bileti alir.
Zinnure’nin hayalinde; “Bir diidiiklii tencere, bir yatak odasi takimi, bir otomatik
elektrik ftiisti, bir firin, bir avize” (s.34) vardir. Elbette hayatta her seye sahip
olunamayacagi, her hayale kavusulamayacagi gibi Zinnure de sadece bir elektrikli firin
kazanir. Zinnure yeni bir esyaya sahip oldugu ve 6zellikle baskalarina muhta¢ olmaktan
kurtulacagi i¢in bu duruma ¢ok sevinir. “Artik kabul giiniinde, Nalan Hanima, Kevser
Hanima kosmayacak; boreklerini, pastalarini kendi firininda pisirecekti.” (s. 73)

Zinnure hikayede kii¢iik kasabalarda yasayan ve konagin beyine asik kizlar ile
zengin olmak ve daha rahat bir hayat yasamak i¢in esini zorlayan kadinlar1 temsil eder.
Evlendikten sonra isteklerine kavusabilmek ic¢in inanglarin1 kimi zaman hige sayar.

Siileyman’daki ikilemin bir sebebi de aslinda Zinnure’dir. Hikayede ayrintili bir sekilde
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ifade edilmemis olsa da Zinnure’nin genglik hayalleri ve esinden isteklerinden bunu
anlariz. Onu Lunapark’a gotiiriip bir ¢ikmaza siiriikleyen de Zinnure’dir. Yazar burada
ayni zamanda kadinin erkek tizerindeki giiciine ve etkisine de isaret etmis olur.

Zinnure Siileyman’in yerine sevdigi insanla evlenemez miydi? Elbette
evlenebilirdi ancak, bu tercih *“davul bile dengi dengine” dedirtmek icin olabilir.
“Zinnure Siileyman’t sevse yine de onu zorlar miydi?” sorusu da insanin aklina gelir.
Ancak Zinnure esinde sevgiden ziyade maddi refah bekleyen bir kadindir. Bunu sevdigi
insan1 ve konagi tarif ederken de hissederiz. Yazar Zinnure tipiyle kadinlarin maddiyata
ve liikse daha diigkiin olduklarini da vurgular.

Bu Boyledir’deki diger bir kadin da adi verilmeyen Sinasi’nin sevgilisi’dir.
Hemen hemen her giin kadin1 gérmek i¢in parka gelen Sinasi’nin aldigi notlar vardir,
bir anlamda giinliik tutmaktadir. Bizler onu Sinasi’nin goziiyle goriir, onun climleleriyle
tamiriz. Iste bu noktada kadmla ilgili yapacagimz her yorum Sinasi’nin bakig
acisindandir. Bu nedenledir ki Sinasi’yi kisaca tanitmay1 uygun bulduk.

Hikayede onu ilk olarak Siileyman Kog¢’u felsefeden birakip liseden mezun
olmasini engelleyen 6gretmen olarak taniriz. Siileyman’a gore bu, tiim Siileymanlarin
talihsizligidir.

Sinasi’nin Sorbon’da okudugu sOylenir. “Eve barka ugramaz, karisindan,
coluk cocugundan 1rak...”(s.32) bir adamdir. Kirkindan sonra saz ¢almaya baslar.
Oteldeki yalnizligindan kacarak Lunaparkin civil civil kalabaligina siginan Sinasi
Stleyman’la lunaparkta karsilagtiktan sonra tekrar hikayeye doner. Hikdyenin basinda
Siileyman’1 kasten biraktigini diisiindiiglimiiz Sinasi asil sebebi acgiklar. “Zavalliy1
felsefeden takmisim... Farkinda olsam miimkiin degil... Tugla ocaklarinda yetistigini,

dul bir kadinin oglu oldugunu biliyordum oysa... Ama sarhosluguma geldi demek. Bu
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benim sarhoslugum... Felsefeci Sinasi, sarhos herif...Bunak.” (s.60) Iste bu sdzlerle
Siileyman’in 6gretmenin onun sahsina karsi bir tavrinin olmadigini anliyoruz. Lisede
felsefeden sinifta kalmasi ilerde onun hayat felsefesi dersinden de kalacagina isarettir.

Sinasi hayatta mutlulugu yakalayamamis, toplumun bazi degerlerine karsi,
ickiye miiptela olmus ancak Oziinde derin ve iyi biridir. “Selamlar Siileyman...
Aleykiim selam hocam. Bak yine aleykiim selam dedin. Hos goriin efendim, aligkanlik.
Kisi iyi-glizel ve dogru aligkanliklar kazanmali. Ben bunu size aligkanliklarimiz
dersinde anlatmigtim” (s.30). Ancak kendisi giizel ve dogru aliskanliklar yerine kendini
ickiye vermistir. Sinasi’de teori ve pratik catigmasini goriirliz.

Hikayede bahsedilen kadina donelim: Bu hanim Sinasi’yle ayni okulda c¢alisan
bir 6gretmendir. Sinasi ayrildig1r esi Nahide’de bulamadigini onda bulur. Sinasi’nin
idealize ettigi bir tiptir. Kadin annesiyle parka geldigi i¢in Sinasi de parka gelir ve
orada oturur. Parkin aralarinda farkli bir iletisimi sagladigini disiiniir. Kadim
gozlemler.

Kadmin fiziki 6zelliklerini Sinasi kendisiyle kiyaslar. “Yaklasik ayn1 boydayiz
galiba. Benden kilolu... Kirk sekizli falan... ikimiz de gozliikliyiiz. Benim saglarim
beyazlik itibart ile oldukga ileri. Ama boyamis olabilir kendileri... Hafif makyaj..
Daima bdyle... Bu ona bakisimin diger bir gercek sebebi. Ciinkii sigimmak oluyor,
makyajin ardina gizlenmek... O buna tenezzil etmez” (s.61). Parkta bile kitap okuyan
bir kadindir. Sinasi’ye gore ondaki baskalig1 fark edebilen tek kisidir.

Uzun Hikaye’deki kadinlardan biri kasaba savcisinin kizi olan Ayla’dir.
Mektebin en giizel kizi olan Ayla’nin kestane rengi saglari vardir. Kasabadaki birgok
delikanli gibi Ali Bey’in oglu da ona asiktir. Ancak o bu aski i¢inde sakl tutar ¢linkii

en samimi arkadasi, amansiz bir hastalik olan kas erimesine yakalanmis ve artik azicik
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bir 6mrii kalmis arkadas1 Celal de kiza asiktir ve bu askini ilan eden bir kolyeyi
Ayla’ya vermesini ister. Kizin hediyeyi kabulii sirasindaki tavri basit ve duygusuzcadir.

Kolyeyi aldi. Sevincini gizlemedi.

Ne giizel. Tesekkiir ederim.

Kolyeyi formasinin cebine att.

—Selami var dedim.

Yiirtdii, birka¢g adim sonra omzunun iizerinden bakarak.

—lIyi olur Insallah, dedi ve gitti”(s. 53).

Bu tavr1 Celal’in durumunu 6grenince degisir ve ¢ok iiziiliir, son giinlerini
mutlu gegirsin diye de ona bir siir yazar.

Kalbin umutla dolsun

Dilerim yGzin gilsun

O mavi kolye bende

Ebedi hatira kalsin (S. 55).

Ayla kasabalarda st mevkide olan kizlari temsil eder. Bu kizlar tim
erkeklerin gbzdesidir. Bu ilgi odagi olus sadece mevkilerinden degil disaridan yani
yabanci oluslarindandir. Kiiciik yerlerde disaridan gelen kizlar ilgi odagi olurlar. Bunun
sebeplerinden biri; disaridan gelen yemek her zaman daha tatlidir bir digeri de, kalici
olmayacaklarindan onlarla yasanilacak bir iliskinin gencleri uzun vadede rahatsiz
edecek duruma diisiirmeyecegindendir.

Uzun Hikayedeki kadin kahramanlardan biri de Feride’dir. Kasabanin
esrafindan bir aile olan Hancilarin Manifaturact Haci Hilmi Efendi’nin kizidir. Gecede
bir kitap okuyabilen, okumaya merakli bir kizdir. “Eli ¢igekli, iri yesil gozlii bir

kiz.”(s.91) Feride de Calikusu romanindaki kiz gibi okuyup 6gretmen olmak istese de



154

ailesinin onu bdyle bilinmedik kdylere gondermeyecegini bilir. Ali Beyin oglu ona asik
olur.

Hancilarin Siileyman’in oglu Sarhos Selami kadinlara kem gozle baktigi, hele
laf attig1 hi¢ goriilmedigi halde bir aksamiistii seytana uyup Sevim Hanim’la Feride’ye
laf atar. Selami laf atmakla kalmay1p iki kadini takip eder; onlar da can havliyle, Ali
Beyler’in kitap¢1 diikkanina girerler. Disarida bunu fark eden ahali Selami’yi gaza
getiriler ve o da taskinligina devam ederek kadinlarin saklandig1 yere laf atar. *“ Erkek
varsa orda ¢iksin disari, erkek...” (s. 103) Pelvan Siiliman’in torunu oldugunu
hatirlayan Ali Bey’in oglu kadinlarin karsi ¢ikmalarina ragmen kendini disar1 atar.
Selami’nin elinde silah1 vardir. Olay biiyiimeden polisler gelir. Selami kendini
kurtarmak icin ifadesinde Ali Bey’in oglunun yegenine asildigi i¢in bunlar1 yaptigini
sOyler. Bu durum iki asik arasina kara bir kedi gibi girer. Ailelere laf anlatilamaz.

Ne beni muhatap aldilar.

Ne kiz1 disar1 saldilar.

Babast malum sugtan igeri atilmig, diplomasiz, ne idiigi belirsiz

yabanin tekiyim. Beni zaten bu kasaba barindirmaz, babama yaptiklari

gibi paketleyip bir yerlere postalarlard (s. 105).

Bu olaydan sonra Ali Bey’in oglu Feride’yi kagirmak ister. Feride ise
“Hancilardan bir kiz kocaya kact1 dedirtmem” cevabini vererek kagmay1 reddeder. Bu
cevap Ali Beyin oglunun siirgiin hayatinin bir baslangici olur.

Feride’nin aski ve sevgilisine tavri da kasabalardaki taninmis ailelerin
kizlarinin bir baska kaderini yansitir: “Ailenin adina leke getirmemek.” Feride buna
Oonem verdigi i¢in kagmaz. Bu ask, hem sosyal sinif farkindan dogan mutsuz agklara,

hem de bir kasabada yabanci birinin trajik durumuna dikkat geker.
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Kapilart A¢mak adli eserin bagskahramanlarindan biri olan Zehra kigik bir
kasabada yetisip zorla sehre kagirilan bir kizdir. Bu kiz sehirde yasarken tist kattaki
komsusundan bez bebek yapmay1 ve silah kullanmay1 6greniyor. Her iki beceri de daha
sonra kizin hayatinda son derece hayati noktalarda faydali oluyor.

Bu eserde yazarin kadin konusunda vermek istedigi iki ana mesaj var:
Bunlardan birincisi kadin mali olarak baskasina bagimli degilse hayatinin sonuna kadar
sikinti ¢ekmek zorunda degildir. Hikdyede kocasini terk ettigi, anne babasinin
bakmadig1 ya da bakamadigi kiz, ekonomik bagimsizligindan dolay1 kasaba da gorece
bir rahatlik yasamaktadir.

Ikinci mesaj ise toplumda kadmin yasadig1 sikintilarin kaynagi onun iizerinden
rant elde edilmesidir. Bu mesaj eserde kizin kardesi iizerinden veriliyor. Kardesi,
degisen sartlara, ozellikle de para kazanmaya c¢ok hevesli biri. Eserde kardesin bu
arzusu kizi kagiran adamin Kirmizi Mersedesiyle verilmis. Ancak bu adam normal
yollardan para kazanamiyor. Kendi maddi planlari igin kiz kardesinin hayatini alt {ist
eden, hatta argo tabirle onu gayri mesru isler yapan bir adamin karisi olmasi igin
zorluyor. Bu mesaji kisaca Ozetlemek gerekirse degisen sosyal sartlar ve kapitale
dayanan diizen i¢in kadinlar hem ekonomik hem de fiziki gii¢ olarak eger kendini
savunma kapasitesine sahip degillerse daha ¢ok ezileceklerdir.

Tufandan Once adli eserdeki kadin tiplerinden olan Mehpare Hamm
kasabadaki bir okulun miizik &gretmenidir. Sar1 boyali saglari, agir makyaji ve etine
dolgun bir viicudu olan Mehpare Hanim ka¢ kez evlenip ayrildigi bilinmeyen bir
kadindir. Evlilikleri kasabalilarca abartilan Mehpare, “bir ayagi aksak, karagiilmez,

cirkin, suskun, hi¢ evlenmemis ablasi ile oturuyordu.” (S.76)
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“Cingirakli kahkahalar atan, sen, canli, saglikli miizigin kederine degil
nesesine kapilmig bir kadin” olan Mehpare asla “hafifmesrep” degildir. (s.74) Mehpare
Hanim birgok kadiin aksine sevip begendigi erkeklerin pesinde kosan biridir. “Her
gittigi yerde bir adama tutuluyor, ¢okluk tek tarafli, alevi arsa ¢ikan asklar yasiyor;
hinterlandina giren erkekler etrafinda pervane kesilseler de, o hi¢ birine yiiz vermeyip
“takt1g1” adama kosuyor.” (S.74)

Bu kasabada da Kaymakam Cetin’e takilir. Kasabadaki dedikodulara
aldirmadan “kosklerde yalilarda biiylimiis, nazik kibar” ve yalmiz olan bu adama
zeytinyagli dolmalar, su borekleri tasir. Cetin ise bundan rahatsiz olur ve kadini kapidan
iceri bir adim bile attirmaz. Ama Mehpare Kaymakami aklina takmistir ve hicbir seyi
g6zl gérmez. Ilge Milli Egitim Miidiirii’niin “seni siirerim” tehditlerine kars1 da sert bir
karsilik vererek direnir. Vaktiyle kendine asilan Ilge Milli Egitim Miiduri’ne: “...hele
bir dene, hele hakkimda resmi bir islem yap, bak o zaman climle aleme bana nasil
astldigini ilan etmez miyim, seni simsuik seni ...” (s.75) seklinde cevap verir.

Miidiir onunla adi ¢ikacagina “yagli urganla asilmay1” tercih edecegini ifade
ederek Mehpare’yi gordiigii her yerden uzaklasir. Kasabali “deli-dolu, smnir tanimaz,
catlak ama neseli” diye tarif ettikleri bu kadin1 sevmistir. O da zaten namusuna toz
kondurmamuis, bunca yildir kasabali onun yanlis yaptigina sahit olmamustir.

Kasabadaki kadinlarin aksine rahat hareket eden, disli bir kadin olarak karsimiza
¢ikan Mehpare’nin kasabada sevilmesinin asil sebebi kiiciik yerlerde insanlarin en
Oonemli hassasiyeti olan namusuna diiskiin olmasidir. Kasaba insani yasayisi kendine
benzemese de namuslu bir kadini bagrina basar. Bu kasaba insaninin hosgoriisiine de

ornek teskil eder.
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Mehpare, Cetin’den karsilik bulamazken kasabada ona vurgun Zabita Kemal
vardir. Ama Mehpare bunun farkinda degilmis gibi goriiniir. Mehpare erkeklerle olan
kaderini sOyle agiklar: “Hayat bir oyun sanki, diyordu. Beni isteyenleri ben istemedim,
benim istediklerim de beni istemedi.” (s. 76)

Tufandan sonra ise bu kaderi degisir. Tufan sirasinda kendini sulara birakan
Cetin’i can1 pahasina da olsa kurtarmaya kosar. Bu davranis Cetin’i etkilemis olacak ki
onlar1 “Tufandan Sonra” evlenmis olarak buluruz.

Bu arada evliliginden hosnut olmayan ablas1 diigiiniine gitmez. Burada da
yazar, biri ¢irkin digeri giizel kiz kardeslerin arasindaki malum kiskangliga da deginmis
olur.

Tufandan Once’nin bir baska kadin tipi Sadiye Hamm’dir. Sadiye Hanim
Belediye Baskani Semsettin Bilen’in karisidir. Bes ¢ocuk annesi olan bu kadin esinin
yogun caligsma hayat1 sebebiyle ¢ocuklarini tek basina biiyiitmiis ve onlarin her ihtiyacini
karsilamistir. Evde tiim sorumluluklar onun omuzlarindadir. “Ustiine iistliik bir de
ejderha gibi eski zaman kaynanasi” vardir. (s.7) Kaynanasi kendi kaynanasindan ¢ektigi
icin i¢i ferahlayacakmig gibi gelini Sadiye’yi ezer. Bu hayattan yorulan Sadiye’nin surati
hep asiktir. Artik iyice yaslanmis “cene altindan gerdanina dogru bir sarkinti,
gozaltlarinda da siskin kirigiklar” (s. 6) hasil olmustur. Hem boylu hem kiloludur. Onu
esi devanasina benzetir. Toplayip bir yazmaya sikistirdigi saglarindan aklari fazla bir iki
percemi alnina diismiis Sadiye’yi hep iitii yaparken buluruz. Esinden siirekli sikayet eder
ve hatta tartisirlar. Ama esinin birkag gilizel sdziine kanarak hemencecik yumusay1verir.

Bu haliyle Anadolu kadininin tiim sikintilara ragmen esinden gordiigii ufacik bir
ilgiyle tiim sorunlarin1 unutmasini ve esini affedebilmesini gosterir. Kasabali ya da koyli

kadin sehirli kadina nispetle esine karst hem fedakar hem de affedicidir.
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Semsettin Bilen’in emektar karisinin yaglanmis halini gorerek kurdugu hayal
erkeklerin yaslanan eslerine bakigini gostermesi agisindan dikkate degerdir. Sadiye, her
politikacinin ardinda yetismis, yetenekli bir kadin degildir. Esinin adin1 dogru
“linnemeyi” bile beceremez ve ona “Semsettin” der. Sadiye’nin asik surati ve yaslanmasi
karsisinda karigik duygular yasar:

“Sunu bosayip bir geng kar1.”

Insafli ve iyi niyetli olan Semsettin bu diisiinceden utanir. “Elbette

yaslanacak zavalli, elbet dokiilecek her yanu.

Kolay m1 bes ¢ocuk . (5.6)

“Kendisi sabah ¢ikiyor, gece yarilari anca eve doniiyor. Kim ¢ekti

bunca kahr1. Ustiine Ustlik bir de ejderha gibi eski zaman kaynana.

(s.7)

Zabita Kemal, ilce Milli Egitim Miidiirii ya da baska biri bunu diisiinse
sasirmazdik. Ancak Semsettin Bilen gibi iyi niyetli, baska kadinlara yan gozle bakmamis
ve bunu akilindan bile ge¢irmemis, Allah’tan korkan birinin bunlar1 diisiinebilmesi
ilginctir.

Sadiye ise kasabali bir kadin olmasi hasebiyle Cetin’in karisi ya da annesi gibi
davranmamis, esinin tiim ihmal etmelerine karsi onunla yasamaya devam etmistir. Yazar,
bu tabloyla sehirlesen kadmin kasabali kadina nispetle daha tahammiilsiiz oldugunu
gosterse de Kemal’in annesinin, esinin yokluguna dayanamayip ¢ocuklarini bir memur
icin terk etmesi, insanin her yerde insan oldugunu da hatirlatir.

Sadiye kiigiik kizlar1 Songiil i istemeye geleceklerini esine anlatir. Pijamalarini
cekip sedire yan gelip uzanmig bir yandan da ceviz pestil yiyen esi o arada ana haber

-

biltenini izlemektedir. Semsettin Bilen’in tanidig1 “online dort tane kaz katsan otaramaz”
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bir adam olarak tamimladigi partinin grup baskan vekili, meclis kiirsiisiinde atip
tutmaktadir. Beceriksiz insanlarin siyasette kolaylikla yiikselirken kendinin tiim
hizmetlerine ve birikimine ragmen yerinde saytyor olmasina bir tiirlii anlam veremezken
rahmetli {1 Baskan1 Zeynel Abidin Beyin liderin ne oldugunu anlattig1 an gelir aklina ve
bu disiincelere dalar. Bu sirada da esinin konusmalarim1 ve kendine defalarca
seslenmesini duyamaz. Iste bu bardag: tasiran damla olur. “Sadiye bu defa zivanadan
cikiyor. Bir tekmede {itii masasini deviriyor. O patirti arasinda bir yandan higkirarak
aglarken bir yandan feryat figan haykiriyor.” (5.140)

Bu isyan, bize mevki makam sahibi esleri olan kadinlarin aslinda imrenilecek
bir hayatlarinin olmadigini géstermesi bakimidan 6nemlidir. Sadiye soyle der:

Ne bi¢im adamsin sen be, ne bigim. Bir kerecik olsa yiziime baksan.

Bir kerecik olsun beni adam yerine koysan.

Is, siyaset, parti.

Is, siyaset, parti.

Toplanti, toplanti.

Eline bir paket nevale alip da su kapidan girdin mi? Su evde ne

oluyor, ne bitiyor, bu kadin nasil yasiyor ilgilendin mi? Ne talih

varmig yani bende, ne talih. Goren de kiskaniyor. Sadiye Baskan

karis1 oldu diye. Tiikiireyim igine. (s. 140-141)

Sadiye esinin vurdumduymazliliginin asil sebebi olarak da kendini goriiyor.
Esine destek olmak maksadiyla evin her yiikiinii kendi rizasiyla iistlenmistir.

Songiil’li istiyorlar diyorum, kizimizi istemeye gelecekler. Sanki

duvara konusuyorum. Boyle bir baba olur mu hig. Pasa televizyona

bakiyor, ne var sanki i¢i figkili. Dinledigin sey kizzimizdan énemli mi?
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Ama yok; yoook. Asil sebep o degil ki. Asil sebep ben. Biitiin sug

bende. Sadiye ona kos, Sadiye buna kos. Torunu biiyiit. Hastaya bak.

Yemek, camasir, bulasik. Yahu odunu, kdmiirii bile ben aliyorum.

Ama neden? Reis Beyimizin kafasi rahat olsun. Reis Beyimiz

sikilmasin. Reis Beyimiz sedire yan gelip fistik kurutsun. Yetti artik

yetti. Burama geldi. Su halime bak. Su elimin yizimun haline bak.

Bir giine bir giin, Sadiye ne var ne yok, bir ihtiyacin var mi1 dedin mi?

Hadi benden gegtik, cocuklarin higbiri ile ilgilendin mi, bir gece

kalkip da birine bir bardak su verdin mi?

Nerden verecen ki?

Zaten ortalarda yoktun. (s. 141-142)

Goethe “bir insan1 ancak ev halinde taniyabilirsin” der. Sevecen, is bitiren ve
her derdi dinleyip yardim eden bu adamin ev hali ne kadar da farklidir. Reis Bey kadini
haklt bulur. “Ona bir giin gosterememistir. Bir giin olsun koluna takip da sdyle bir
gezdirememis, ne tatile ne de lokantaya ¢ikarabilmistir.”

Sadiye, siyasette yiikselmis ve daha da yilikselmeyi hedefleyen insanlarin ihmal
edilmis eslerini temsil eder. Peki, Sadiye’nin ev islerine yardim edecek bir hizmetkar:
neden yok? Ya da esi ilgisiz olsa bile protokol esi olarak neden giinlere gidip tiim
giintinii kisisel bakimina giizelligine harcamamaktadir? Bu sorularin cevabini hikayede
bulamayiz. O elbette boyle bir kadin tipi de olabilirdi. Bizler o zaman da kendini disar1
atan bu tlir kadinlarin ev hayatindaki huzursuzluklarin1 ve ihmal ediliglerini bu sekilde
ort bas ettiklerine sahit olacaktik. Sadiye ise farkli bir portre ¢izmis -iki yoldan biri olan-

kendini evine ve ev islerine hasretmistir.
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Semsettin’in disaridaki hayatinin aksine evindeki bu ilgisizligi bizi Semsettin
hakkinda da diisinmeye zorlar. Kendi evi disinda herkesi memnun etmis, cana yakin,
yardimsever ve halka hizmette kusur etmeyen bu adam yaptiklarinda samimi degil mi?
Islerinin yogunluguna ragmen o da esine vakit aywabilir veya esinin islerini
kolaylasgtiracak yardimcilar bulabilirdi. Her sey biraz daha yiikselmek ve Ankara’ya yol
alabilmek icin mi? Bu da siyasetin bir oyun, siyasetcinin de bir oyuncu oldugunu
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Sadiye boyle patlamalardan sonra esinin ona sarilmasi yliziini goziinii Spiip
haklisin demesiyle direnmeyi birakip barigmasi kadinlarin bu zayifliklarinin erkekler
tarafindan nasil suiistimal edildigini de gosterir. Bunun suiistimal oldugunu yillar
gecmis olsa da karisina hala care olmadigindan anlayabiliriz.

Sadiye de yasadiklarindan sorumlu tutulamaz mi? Kendine vakit ayirabilirdi
veya esi diisiinememis olsa da o evdeki islerine yardim edecek birini bulabilirdi. Boylece
hem esiyle vakit gecirecek zamani olacak hem de kendiyle biraz daha ilgilenebilecekti.
Ciinkii hikaye boyunca esiyle birlikte oldugu zamanlarda onu {itii yaparken iistii basi
daginik bir sekilde buluruz. Sadiye tiim bu yasadiklariyla Reis karisi olmanin 6tesinde

erkegin islerini kolaylastirabilmek adina her seyi omuzlayan kadinlarin ¢igligidir.

4.32. KOYLUKADINLAR

Kutlu'nun eserlerindeki kadinlar1 tasnif ettigimiz ticlincii baslik koyli
kadinlardir. Koylii kadinlarin baskin 6zellikleri kdyilin gerektirdigi isleri kocalariyla

beraber sirtlanmalari, kdyiin mahrumiyetlerinden zarar gérmeleri ve evde alinan



162

karalrada disardan Oyle goriinmemesine ragmen en az erkekler kadar etkili
olmalaridir.

Yokusa Akan Sular adli eserde gordiigiimiiz Fitnat Hanim koyli bir kadindir.
Bican’in dayisinin karisidir. Cocuklarini 6zellikle ogullarini simartan, onlarin serbest
yasamasini isteyen bir annedir. Fitnat Hanim, Yusuf ve Ismet’in her yaptiklarmi hakl
bulurken esi ¢ocuklarin kotli gidisatindan onu sorumlu tutar. Kendisi de oglanin ayri
eve cikmasini ister, ancak bu, kendinden ziyade ¢ocugu istiyor diyedir. Fitnat Hanim
toplumumuzda cocuklarin her istedigini yaparak onlari sevdigini ve sevindirdigini
diistinen ancak onlara bu durumla istemeyerek de zarar veren anne tipidir.

Yokusa Akan Sular’ i bir bagka kadin tipi de Hact Hamim ya da zaman zaman
kullanilan ismiyle Hacanne’dir. Hacanne dindar Anadolu kadinini temsil eder. Alti
cocugu vardir. Gelinine kimlerin geldigini sorar. Aldig1 cevap onu ge¢misine gotiiriir.
Hacanne gencliginde Bican’in babas1 Kahraman Agayi seviyordur.

Hac1 Hanim bu isim ile sabahtan beri oturup tarikat tespihine ¢oktiigii

yerden kalkiyor, ¢ok net bir sesle yonca tarlasinda sdylenen tiirkiilere,

uzaklarda otlayan kuzulara gidiyor. Kahraman agay1 goriip goriip, o

boyuna, 0 posuna, o dik dik yiiriiyiisiine, i¢inden bayginliklar gegiren

sesine dogru, islenilmemis fiillerin, zihinden gegerken tovbeye

doniisen giinahlarin arasina karisiyor. (.59)

Hacanne, Misafirperverdir. Mutfakta ne varsa Bican’a ikram eder. Bu
misafirperverlik Anadolu insanin bir 6zelligi olmakla beraber Hacannenin eski agkinin
hatir1 da vardir.

Yokusa Akan Sular’da gordiigiimiiz bir bagka kisi de Recai Beyin karisidir.

Esinin ekonomik durumuna aldirmayip baskalarinda gordiigii seyleri esinden talep
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eden, tiiketim toplumunun dogurdugu doyumsuz, kanaatsiz kadina 6rnektir. Recai Bey
karisindan sdyle bahseder:

Milli gelirden bana diisen payin giderek ufalmasini, tiikkenip yok

olmasini karima bir tiirlii anlatamiyordum. O, bu laflar1 dinleyecegine

konu komsunun gidisatina bakiyor, kirada oturdugumuz evin 6niinde

sayilar1 giin gegtik¢e artan otomobillere isaret ediyor “Bak eller nasil

birini bin etmekte” deyip kas ¢atiyordu” (s. 71).

Gorildigl tzere kadinlarin 6zellikleri hakkinda genis bir malumata sahip
degiliz. Onlar hikdyede nadir olarak goriinseler bile degisen siirecte kadinla ilgili
ipuglart vermektedirler. Hikdyedeki kadinlari degisimden olumsuz etkilenenler ile
Oziini koruyanlar seklinde de tasnif edebiliriz. Olumsuz bir sekilde etkilenenler ve
zamanla bu carka dahil olanlar; Canan, Atiye, Fitnat Hanim, Iffet hanim Recai Beyin

karist; 6ziinii koruyabilenler de Emine, Hact hanimdir.

4.3.4. DIGER KADINLAR
Bu grupta baskin 6zelligi sehirli, kasabali ya da koylii olmayan ancak kadin
olmalar1 yoniiyle yine de bahse deger buldugumuz kadin tiplerini verecegiz.
Ortadaki Adam eserindeki Gulimser masumiyetin sembolii lal bir kizdir.
Annesini kaybetmistir. Hikayede anlaticinin dilinden tanidigimiz bir kiz tipidir.

Yokusa Akan Sular’da gordigimiz Canan, karsimiza, plaja giderken
Yusuf’la el ele tutusurken ¢ikar. Bu durum sehirlesmenin, modernizmin getirdigi flort
etme olgusuna bir géndermedir. Modern olmanin ilk ayagidir ¢ikmak.

Ayni eserdeki Ismet’in karisi da bahsi gecen bir kadindir. “Karyolanin

yanindaki besige doniiyor...” (s.67) cimlesiyle bir bebegi oldugunu anlariz.
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Kayibabasigille ayn1 evde oturur. Bu durumdan memnun degildir. Ayrilmak ugruna
calismay1 bile goze alir. “Burada yapamam ben. Biz bize. Yetiremezsek ben de
calisinm” (s.68)  Cocuklar1 oldugunu hatirlatan esine “Amaaan el-alem nasil
calisiyor?” cevabini verir. Yazar, sehirlesme ile kadinin, ¢calismak ugruna ¢cocugundan
kopusunu ve biiyiik aileden ¢ekirdek aileye gecisi Atiye’nin talebiyle vurgular.

Ayn1 eserdeki Emine, Bican’in dayisinin  kizidir. Hikayede 6ziinii
korumuslugu, safligi temsil eder. Yazar Emine ile modernizm karsisinda oziinii
korumanin yollarin1 gdsterir. Emine namazinda niyazinda, hamarat, diizenli kisaca
hanim hanimeik bir kizdir. Babasi onun nasil temiz kaldigini soyle izah eder:

“Emine niye baska? Niye o namazinda, niyazinda. Kur’an kursuna gonderdik,
Ortamektep diye ter ter tepindiniz. Kotii mii oldu? Eee, dikisi, nakis1 var, sesi ¢ikmaz,
karsilik vermez. Bas1 oniinde melek kizim benim. Ya obiirleri, eskiya herifler. Bak hala
gelmediler. Allah belalarini versin.” (s.64)

Riizgdarl Pazar’daki Nimet ise on yedi- on sekiz yaslarinda kor bir kizdir. O
da kagit mendil, pil ve kalem satmaktadir. “Nimet orta boylu, biraz kilolu, yuvarlak
yiizlii akg¢a pakca bir kiz.. basortiisii ve renkli gozliik takiyor.” (s.74)

Nimet’in  babast  kundura ustasidir. Gengliginde calisarak  aldig
gecekondularinda yasamaktadirlar. Gengliginde ¢ok calisan babasi defalarca iflas
etmis; ama yilmamis her seferinde yeniden ise baslamistir. Pes pese dogan ¢ocuklar ve
artan masraflar1 karsilayamayinca igki ve sigaraya sarilir tiim bunlara dayanamayan
viicudu pes eder. Nefes darligi, kalp krizi, sinir bozuklugu, tansiyon derken bir de agik
kalp ameliyat1 gegirir. Bu onun is hayatinin sonu olur.

Nimet’in annesi temizlige gider, kardesi Ismet de baba meslegini devam

ettirmeye calisir. Nimet’in kiiciigii Sema konfeksiyonda calistyor. Ismet’in kiigiigii
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Hikmet askerde. Kiicgiik kizlar1 Biisra da okula gitmektedir. Eve yardimi dokunmayan
bir tek Nimet’tir. Ama ona da bir giin pazardan Sapkaci Baci sahip ¢ikar. Annesinin
tereddutlerine ragmen ona pazarda kii¢iik bir tezgah kurarlar. Sapkaci Baci adi, yasi
unutulmus herkesin baci dedigi sapka satan dul bir kadindir. Sigman, neseli ve comert
olan bu kadin Nimet’e sahip ¢ikar.

Nimet pazarda kagit mendil, kalem pil, yara bandi, tiikkenmez kalem satar.
Zamanla paray1 da 6grenir. Her seye dokunarak ne olduklarini bilen Nimet’in en biiyiik
yardimcist Duran’dir. Yan yana tezgahlar1 olan bu iki zavalli birbirlerine destek olurlar.
Bir giin tam kars1 tarafa Cesur adinda kor biri gelir. Urfali Cesur Nimet’in aksine tam
teskilath bir kordiir. Seyyar sandalyesi ve kor sopasi vardir. Pazara ilk geldigi glinden
itibaren Nimet ortak kaderi paylastiklar1 Cesur’la ilgilenir. Duran ona tiim detaylariyla

genci tarif eder. Derken tanisir ve birbirlerini sevmeye baslarlar.

Riizgarli Pazar’daki Cicek¢i Cemile epeyce kilolu, giileg yiizlii, agz1 bozuk,
her an eli-kolu-dili isleyen sevimli ve yaninda yoresinde hi¢ eksik olmayan boy boy
cocuklarindan bir kag¢t bulunan, ¢igek satan Roman bir vatandastir. Cemile pazarin
basini tutmustur. Cemile de bircok Roman kadin gibi giizel bir kadindir. Siirekli sarki
sOyleyen, saka yapan, laf atan, kiifreden dort cocuk annesi bu kadinin, iki ¢ocugu okula
giderken ikisi de yaninda c¢alisir. Gelen gidenlere tiirlii giizel sozler sarf ederek,
insanlara ¢icek satmaya caligir. Disaridan mutlu bir aile tablosunu andiran bu ailenin
hape1, kumarci, sarhos Haydar adinda bir kocas1 vardir. Haydar, yaramaz bir adamdir.
Cemile kocasini sever ve onun her haline katlanir. Kocasini kovalayan it takimina bile
meydan okur. Esini her haliyle kabul eden bu kadinla kocasi “hem hirlagir hem

sevisirler”. (s.54)
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Aym eserdeki Gulcan’in kocas1 felg gegirmistir. Cocuklarindan biri
Oziirlidir, biliylik kizi da kocaya kagmis senesine varmadan da kucaginda bebekle
donmiistiir. Glilcan’in kiigiik kiz1 ise ¢ok bagarili fakat imkansizlik i¢indedir ve onu

okutamamustir. Cok ¢ileli ama isyan etmeyen yoksul bir kadindir.

Kapilart A¢mak adli eserde gordiigiimiiz Miibeccel Hanim da bahse deger bir
isimdir. Miibeccel Hanim sanat tarihi profesoridir. Olaylara sadece para kazanmak
cercevesinden bakan kasabanin belediye baskani kasaba meydanindaki tarihi zaviyeyi
yikip yerine turistlerin begenecegi yeni bir park yaptirmay1 planlamaktadir. Bu planin
ogrenen Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiinde okuyan kasabadan bir gen¢ durumdan sanat
tarihi profesorii Miibeccel Hanimi haberdar eder. Kasabaya gelen ve biraz da otoriter
bir iislupla zaviyenin 6nemini bagkana anlatan Miibeccel Hanim zaviyeyi yikilmaktan
kurtarir.

Uzun Hikayede’ki Miinire Hanim Ali Bey’in esidir. Kiz Sanat Mektebini
bitirmis. Eyilip Sultan’in belalilarindan bir ailenin tek kizidir. Ailesi Eyilip Sultan’da
yazlik-kiglik sinema isletirler. Miinire Hanim ¢ok kiiciik yaslardan beri agabeylerinin
baskis1 altinda yetigir. “Daha parmak kadar ¢ocuk iken yok balkona ¢ikma, yok
pencereden bakma diye zilgit iistiine zilgit.” (s. 14)

Ali Bey’le mahalleden tanigiyorlar ve birbirlerine asik oluyorlar. Ancak
agabeyleri onu issiz giigsiiz birine vermek istemiyorlar. Islettikleri sinemanin
mulkiyetine sahip olmak igin onu sinemanin sahibi zengin adamin akildan yaya ogluna
yamamaya kalkigirlar. Miinire Hanim “kagan kiz” olmaktan utandigi i¢in Ali Bey’le
kagmay1 reddeder ancak agabeylerinin onu yarim akilli biriyle evlendirmek

istemelerine razi gelmez ve ailesine kars1 ¢ikar. “Katiyen olmaz, siz beni ¢engelde asili
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et mi sandiniz, kendimi intihar ederim diye basmis feryadi.” (s.15) Bu karsi durusa
agabeyleri tekme tokatla karsilik verir, bu haberi duyan Ali Bey dayanamaz ve
Miinire’yi kagirmaya karar vermekle kalmaz sinemay1 yakarak da agabeylerine iyi bir
ders verir.

Gittikleri her yeri kii¢iik bir cennet bahgesine ¢evirirler. Miinire Hanim Ali
Bey’le yasadigi siirgiin hayatindan sikayetci olmaz. Ancak bu siirgiiniin ne kadar
devam edecegi hususunda endiselidir. “Annem bir eli sakaginda, mechule dogru giden
bu tirende, sonumuz ne olacak boyle, ne kadar g¢ekecegiz bu gocebe hayati diye
diisiiniiyor.” (s. 22)

Miinire Hanim, Ali Bey’le evliligi kendi tercih ettigi i¢in caresiz katlanir.
Miinire Hanim ikinci bebegine hamileyken giristigi agir isler nedeniyle narin viicudu
hirpalanmistir. Agir sancilar ¢eker, makas¢inin karisinin yardimlar ise ise yaramaz;
hastaneye kaldirilir ve orada 6liir. Yazar Miinire Hanim’a hazin bir son seger.

Miinire Hanim sevdigi insana kacan kadinlari temsil eder. Sikinti gekseler bile
bunu ne dile getirebilirler ne de ailelerine geri donebilirler. Gergi hikdyede Minire
Hanim’in bu konudaki diisiincelerini bilemeyiz. Ancak anlaticinin kasabalarda kagan
kizlarla ilgili bir baska olay1 anlatirken naklettigi diisiinceleri bize yol gosterir.
“Kasabalardan kacganlarin seriivenleri ne kadar birbirine benzer ve nigin sonu hep
hlsranla biter?” (s.78) Bu hazin son tiim kaganlar i¢in de gegerli sayilabilir.

Onunla ilgili tim bildiklerimiz oglunun anlattiklarindan ibarettir. Miinire
Hanim’in en belirgin 06zelligi zorluklar karsisinda miitevekkil durusu ve yapici
olusudur. Her gittikleri yerde bir bahge kurmalar1 bunun gostergesidir. Bah¢e kurmak

bir umudun da gostergesidir. Bu umut yeni yerin yurt edinilebilecegi timididir.
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Uzun Hikayede’ki makas¢imin karis1 sarhos ve huysuz kocasi tarafindan
doviilen dertli bir kadindir.

Ayni eserdeki makascimin kizi Sekiz on yaslarinda siddet ortamindan
etkilendigi icin konusamayan bir kizdir. Ali Bey’in ogluna bir kardes gibi sarilir ve
onun her istedigini yapar. Miinire Hanim 6ldiigiinde de ona destek olur. Makas¢inin
kiz1 sarhos babalarin ¢ocuklarinin draminin temsilidir.

Ayni eserdeki Sevim Hanim Hanyeri kasabasinin bicki-dikis kursu hocasidir.
Umit Yasar, Turan Oguzbas gibi ask siiri yazarlari; Barbara Cartland, Cronin gibi
romancilar1 tercih eden; Dostoyevski ve Kafka gibi yazarlar1 almak istemeyen bir
edebiyat meraklisidir. Hikayede Ali Bey’in oglunu Feride’yle tanistiran ve aralarini
bulmayan ¢alisan biridir.

Mavi Kug’ta bahsedilen kadinlardan biri Doktor Yahya'nin karisidir.
Hikayede Doktorun anlattig1 kadar tanidigimiz bir tiptir. Onun hakkinda tek bildigimiz
nadiren sigara ictigi, hi¢ ¢ocuklari olmadigr ve en O6nemlisi Doktorun kitap okuma
hastaligina dayanamamis olmasidir. Aralarinda gecen tatsizliklar ve miinakasalarin
sonunda Doktor Yahya kitaplarini tercih ederek evden ayrilir ve nihayetinde bosanirlar.
Ev karisinindir.

Ayni eserde bahsedilen bir bagka kadin da hasta kadindir. Esi tarafindan
hastaneye yetistirilmeye c¢alisilan hasta kadinin en belirgin 6zelligi hastalik
karsisindaki c¢aresizligidir. Koyde yasadigi i¢in hastalig1 erken teshis edilememis ve
tedavi olamamustir. Iyilesebilmesi igin ihtiyac1 olan seyler sadece serum ve kandir.
Kadin, hastaligindan duydugu aciy1 ¢ocuklarina, esine ve kaymbabasina

hissettirmemeye calisir.
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Kadin ¢ektigi 1zdirabin iniltisini, hem kocasina, hem
kaymbabasina, hem de ¢ocuklarina duyurmamak i¢in bastirir. Ancak
otobiisiin agik arka kapisinda kocasi onu hafifce basamaga oturtup,
sonra yukari ¢ikarak kendisini bir iki adim atmaya zorlayinca fisilti
halinde iki kez “ah” geker (s. 26).

Bu hasta kadin her aciya katlanan, ses ¢ikarmayan sabirli Anadolu kadmidir.
Cektigi acilara ragmen o, cocuklarni diisiiniir. “Ara sira basini kaldirip, oracikta
beklemekte 1srar eden ¢ocuklarina ve ihtiyar kaymbabasina bakar. O 1zdirabin i¢inde
bile gocuklariin basina giines gececeginden endiselenir.” (S. 56)

Hasta kadin ne yazik ki ilk mola yerinde fenalasir ve o6liir. Cektigi acilara ve
yokluga ragmen sessiz duran bu kadinin yaninda geldikleri kdyiin sartlarina bir
mevsim bile dayanamayip siirekli sikdyet eden Nese vardir. Yazar bu iki tiple
olumsuzluklar karsisinda koylii ve sehirli kadinin tavrin1 gérmemizi saglar.

Mavi Kus 'ta bahsedilen bir diger kadin da Elizabeth North’tur. “ Uzun Beyaz
keten elbiseli, saglart sanki megli gibi giizel agarmis, yaslanmis ama yaslandikca
giizellesmis, elinde yelpaze, goziinde giines gozlikli” (s.25) antika meraklisi bir
Amerikalidir. Yolculuk sirasinda Besir Aga’nin baba yadigar tabakasina kadar dikkat
eder. Yolculuga esi John’la katilmistir. Elizabeth ve John giftleri tilkemizi sevdiklerini
ve gezmek maksadiyla geldiklerini sOyleseler de aslinda antika kagakgisidirlar. Onlar
tilkemizin sadece tarihi eserlerini degil diinyada nadir bulunan giivercinlerimizi de
kendi tilkelerine kagirmak niyetindedirler.

Besir Aga’nin tabakasi ve Kenan’in kedisi ile ilgilenerek samimi bir portre

¢cizse de butun bu ilgisi yapmacik ve menfaati igindir. Samimi davranarak, insanimizin
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iyi niyetini istismar ederek tlkemizin nadide tarihi eserlerini kendi tlkelerine kagiran
Batili insanlara 6rnektirler.

Elizabeth ve esi gizli polis Kemal tarafindan da takip edilmektedirler.
Istasyona vardiklarinda ve polislerce etraflari sarildiginda korkuya kapilirlar.
Sandiklart a¢ildig1 zaman iginden Erol’un ¢ikmasi onlari kurtarir. Elizabeth ve John
¢ifti Batil1 insanin bizimle ilgilenmelerinin asil maksadini ortaya koymasi bakimindan
da 6nemli tiplerdir. Bu tiplerle, onlarin giiler yiiz ve ilgisine safca inanmamamiz ve
temkinli davranmamiz gerektigi konusunda da bir uyar1 niteligini tagimaktadir

Ayni1 eserde bahsi gecen kadinlardan biri de Deli Kenan’in Cerkez annesidir.
Hik&yede yolculukta yer almayan ancak Deli Kenan’in hayat hikdyesi anlatilirken
karsimiza ¢ikan bir tiptir. Kenan’in babasi Timur deli, atak biridir. “Cocukluktan ¢ikip
ergenlige gecinceye kadar umum koy ahalisine kok soktiirmiis yani.” (s.182) On dort-
on bes yaslarinda tamamen degiserek sessiz sakin biri olur ta ki askere gidip yaramaz
adamlarla arkadaslik edene kadar. Adapazari civarindan tiitiin kagak¢ilig1 yapan biriyle
arkadas olur ve birlikte tiitiin isine koyulurlar. Icki, dost hayat1 da edinen Demir “yaris
zor, yarisi goniil isi” Cerkez bir kiz1 kagirir.

Cerkez kizin ailesi kalabaliktir. Demir’in ve kizlarinin pesine diiserler. Bu
sebeple de ikisi “epeyce bir zaman o kasaba senin, bu mezra benim gurbet” gezerler.
Kiz “ya beni birak gideyim, ya bir yerde mekan tut evimin hanimi olup oturayim; beni
tiitlin balyas1 gibi bir o yana, bir bu yana gotiiriip getirme, artik dayanasim kalmadi”
diye yakininca Demir kadinin haline dayanamaz ve onu memlekete getirir. Demir
kendi memleketinde 1slah-1 nefs ettim diyerek bir zaman durur. Yaramaz

arkadaslarindan bir glin haber alinca dayanamaz ve tdvbesini bozarak kagakg¢iliga
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yeniden baslar. Demir’in ailesi de ona yakinlik gostermez ama, Cerkez kiz dislidir ve
kimseye muhta¢ olmadan yasar.

Cerkez kiz kacan kizlarin trajik sonunu gozler oniine serer. Cerkez kiz tipi
bize Uzun Hikaye’deki Miinire’yi hatirlatir. Kutlu bu tiplerle kacan kizlarin trajik
sonunu ortaya koyarak gencleri uyartyor gibidir.

Goniil Isi adli eserde bahsi gegen makinist Riistem’in karis1 Sultan da bir
baska kadindir. Cerkez kiz1 olan Sultan kocasini terk etmistir. Ic Anadolu’nun 1ssiz
istasyonlarindan birinde Riistem’le tanigir ve kacarak evlenirler. Esiyle ii¢ sene beraber
duran Cerkez kiz1 “tezkire terk etmis bir cavusla” kagar.

Tahir Sami Bey’in Ozel Hayat: adli eserde gecen, Nebahat kiigiik yasta
merdivenden diiserek sakat kalmis ve bu yiizden son derece hir¢in bir insan. Evde adeta
her konuda kendisi karar verir ve kendisine danigilmasini ister. Eserde ¢ok az goriinse
de yazar onu genel olarak hir¢in ve baskici bir tip olarak ¢izmis. Eserin sonunda da
kitaplarin1 bahane ederek kardesini evden kovar. Baskici ve hir¢in olmasinin yaninda
en belirgin 6zelligi ordiikleriyle aldig1 paralari altina yatirmasi ve altinlara dokundukca
mutlu olmasi. “Altin. O sar1 madenin parlak 15181. Eline aldik¢a 1siniyordu Nebahat.
Tuhaf, anlatilmaz bir duygu.” (s.94)

Nebahat’in bu tutkusunun isaretlerini, ilkin baba yadigar1 evin satilmak
istenmesinde takindig1 tavirla ve kiz kardesi Nurhayat’in bankaya girecegi zaman itiraz
etmemesinde hissetmistik. Babasi evlerini miiteahhide satip ahsap, bahgeli ve miistakil
bir ev almak ister. Nebahat zekice bir hamleyle babasinin istegini onaylamis gibi
gosterir. Ancak asil niyeti farklidir. “Bir apartmana taginsalar bir siirii aile ile muhatap
olacak, muhtemelen bir siirii tatsizlik yasanacakti. Oysa bdyle bahgeli bir evde kendi

kiralligint siirdiirebilir, hatta bahge islerine de karigarak oyalanirdi.” (s.59)
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Nebahat kiigiik yasta merdivenden diiserek sakat kalmis ve bu yiizden son
derece hir¢in bir insan. Evde adeta her konuda kendisi karar verir ve kendisine
danisilmasini ister. Eserde ¢ok az goriinse de yazar, onu genel olarak hir¢in ve baskici
bir tip olarak ¢izmis. Eserin sonunda da kitaplarint bahane ederek kardesini evden
kovar. Baskict ve hir¢in olmasinin yaninda en belirgin 6zelligi ordiikleriyle aldigi
paralari altina yatirmasi ve altinlara dokunduk¢a mutlu olmasi. “Altin. O sar1 madenin
parlak 15181. Eline aldik¢a 1sintyordu Nebahat. Tuhaf, anlatilmaz bir duygu.” (s.94)

Nebahat’in bu tutkusunun isaretlerini, ilkin baba yadigar1 evin satilmak
istenmesinde takindig tavirla ve kiz kardesi Nurhayat’in bankaya girecegi zaman itiraz
etmemesinde hissetmistik. Babas1 evlerini miiteahhide satip ahsap, bahgeli ve miistakil
bir ev almak ister. Nebahat zekice bir hamleyle babasinin istegini onaylamis gibi
goriinlir. Ancak asil niyeti farklidir. “Bir apartmana tasinsalar bir siirii aile ile muhatap
olacak, muhtemelen bir siirii tatsizlik yasanacakti. Oysa bdyle bahgeli bir evde kendi
kiralligint siirdiirebilir, hatta bahge islerine de karigarak oyalanirdi.” (s.59)

Ikincisi de Nurhayat’in bankaya girmesine itiraz edeceklerini diisiindiikleri anda
onun bunu kabul etmesidir:

Nebahat aksi, huysuz biridir ama asla aptal biri degildi. Bu evin
gecimi i¢in bdyle bir gelire ihtiya¢ vardi. Nurhayat evde, bahgede bir
0 yana, bir bu yana gezip duracagina, tembel tembel yatacagina bir
baltaya sap olurdu fena mi? Eh bir siire sonra zaten talibi ¢ikar;
evlenip evden ugardi. Su kisacik zamanda aileye bir faydasi: dokunsun

fena m1? (s.81)
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Nebahat, Nurhayat’t ¢ocuklugundan beri kiskanirdi. Diisiip sakat kaldiktan
sonra diinyaya gelen Nurhayat’t goren herkes giizelligine ve sirinligine atiflarda
bulunur bu da sakat Nebahat’in kiskanclik damarini kabartirdi.

Tahir Sami’nin diger kiz kardesi Nurhayat sessiz sakin bir kizdir. Nurhayat’in
okulda dersleri iyidir. “Ablasinin aksine havuzbasindan ve c¢igeklerden ayrilmazdi.
Romantik bir kizdi. Bir giil goncasina dalar, saatlerce hayal kurardi.” (s.60)

Nurhayat bankaya girdikten sonra aileyi gec¢indirme yikint omuzlar. Tahir
Sami memur olsa bile parasinin ¢ogunu kitaplara verir. Nurhayat giizel bir kizdir,
talipleri de vardir ancak o ailesini diislinerek evlenmez. Ailesi i¢in mutlulugunu feda
etmis biridir.

Hiilya Hamim; Tahir Sami Bey’in calistig1 yerdeki kadinlardan biridir. Yas1
epey geemis Hiillya Hanim hi¢ evlenmemistir. Tahir Sami dairede ¢aligmaya basladigi
zaman ona yakinlagmaya ¢alisir, (s.99) hatta dairenin ¢aycisi araciligiyla evlenmeye de
calisirsa da Tahir Sami o benim kardesim diyerek bu teklifi reddeder.

Hiilya joleli saglar1 olan bulmaca tutkunu bir kadindir. Tahir Sami’ye ilgisini
cekinmeden gosterir. Bazen soru sormak maksadiyla Tahir Sami’ye yaklassa da
umdugunu bulamaz.

Katrin; eserde gecen ve aslinda en ¢ok s6zii edilen kadin Tahir Sami’nin, Hayat
Mecmuas’inda genglik yillarinda fotograflarini gordiigii ve asik oldugu bir kadindir.
Tahir Sami bu kadin1 yillar sonra tekrar goriir ve o eski aski tekrar alevlenir. “Kadin
Onceleri yliziicli imis, sonra sinema artisti olmus, en sonunda da Avrupa’nin en kiigiik
tilkesi olan prensligin bir prensi ile evlenmis. Masal gibi bir diigiinii olmus. Kadinin
hayati dergide tefrika edilmis, kiigiikliigiinden evliligine kadar gegen zaman iginde

¢ekilen pek ¢ok fotografi yaymlanmisti. Sami bu kadina asik oldu.”(s.137)
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Aradan yillar gegtikten sonra bu kadin1 Kapali Carsi’da tekrar géren Tahir Sami
kadin1 bir siire izler ve sonunda kadinla tanisir. Ancak kadin evli oldugunu, kocasi ve
cocuklarinin Fransa’da yasadigini, kendisinin de kisa bir siire sonra oraya gidecegini
sOyler. Bundan sonra da Tahir Sami zaman zaman gelir ve uzaktan kadini izler. Kadin
bir anlamda onun i¢in gencligidir. Kadin bir siire sonra gergekten de Kapali Carsidaki
diikkani1 devrederek oradan ayrilir.

Glizelliginin farkinda olan Katrin erkeklerin kendisine asik olmalarina
alismistir. Zamanla bu aligkanlik onu, hayranlarinin duygularini hafife almaya
yoneltmigse de onlarla ilgilenmeyi ihmal etmez. Bunu da Tahir Sami’nin onu
magazanin camindan gizlice seyretmesine karsin takindigi tavirdan anlariz. Katrin
Sami’yi igeri davet eder ve onunla sohbet eder. Hatta Tahir Sami’ye porselen antika bir

fincan hediye etmek ya da satmak ister.
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5. SONUC ve ONERILER

Mustafa Kutlu’nun hikayelerindeki kadinlar1 mesleklerine, yaslarina, egitim
durumlarima gore farkli kategorilere ayirmak mimkindlr. Ancak genel olarak
hikayelerindeki kadinlar ele alindiginda en kapsamli ve islevsel tasnifin kdylii, kasabali
ve sehirli kadinlar olarak yapilan tasnif oldugu goriilecektir. Bunun Mustafa Kutlu’nun
hikayedeki mekéna bakisiyla yakindan ilgili bir tarafi var. Mustafa Kutlu mekani ve
onun i¢indeki insanlar1 kendi diisiince ve edebiyat anlayisi iginde gosteriyor.

Kutlu’ya gore koy fazlasiyla geri kalmis, sehir ise para kazanma hirsinin galip
geldigi, insani iligkilerin ¢ok azaldigi, insanin kayboldugu bir mekandir. Kasaba ise
insanin hem birey olarak kalabildigi hem de toplumun i¢inde kendini gosterebildigi
ideal bir ortamdir. Aslinda bu durum Sezai Karakog’ta da boyledir. Sezai Karakog ideal
yerlesim birimi olarak kasabayi goriir. KOyl ve sehri elestiren Karakog, kasabada,
bagka bir adla kiigiik sehirde insanin artik kisilestigini; bir yandan eve aileye ve
topluluga bir iple bagl oldugunu; kiigiik sehir veya kasabanin, insan1 kesfetmek, hatta
edebi anlamda icat etmek icin ideal bir birim, geometrideki altin 6l¢ti oldugunu séyler.
(Karakog 1986: 49)

Mustafa Kutlu’ya gore de kasaba sadece kdyle sehir arasinda bir idari birim
degil belli degerlerin temsil edildigi bir ortamdir.

Mustafa Kutlu’nun hikayelerindeki kadin tiplerinin koylii kadinlar, kasabali
kadinlar ve sehirli kadinlar olarak tasnif edilebilecegini gosteren birer drnek verebiliriz.
Kutlu’ya gore ideal ortam kasabadir. Kasabanin disinda kdy yoksulluklari ve
imkansizliklariyla, sehir ise hirslari ve kalabaligiyla insan1 ezmektedir. Koyl kadin
tipine ilging bir 6rnek Mavi Kus gibi birkag hikayede gegen hasta kadindir. Mavi Kug’ta

esi tarafindan hastaneye yetistirilmeye calisilan hasta kadinin en belirgin 6zelligi
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hastalik karsisindaki ¢aresizligidir. Kdyde yasadigi icin hastalifi erken teshis
edilememis ve tedavi olamamistir. Iyilesebilmesi igin ihtiyaci olan seyler sadece serum
ve kandir. Kadin hastaligindan duydugu aciyr ¢ocuklarina, esine ve kayimbabasina
hissettirmemeye calisir.

Kadin gektigi 1zdirabin iniltisini, hem kocasina, hem kayinbabasina, hem de
cocuklarina duyurmamak i¢in bastirir. Ancak otobiisiin agik arka kapisinda kocast onu
hafifce basamaga oturtup, sonra yukari ¢ikarak kendisini bir iki adim atmaya zorlayinca
fisiltt halinde iki kez “ah” ¢eker. Bu hasta kadin her aciya katlanan, ses ¢gikarmayan
sabirlt kOylli Anadolu kadinidir.

Ayni eserde; ayni otobiiste, sehirde biiylimiis sehirli bir kadin tipi olan Nese
anlatilir. Nese ¢ok sevdigini, asik oldugunu iddia etmesine ragmen birazcik sikintiya
katlanamamakta, ciddi bir neden olmamasina ragmen kocasiyla olan evliligini bozmay1
distinmektedir.

Kasabali kadin tipine uyan en ilging ornek ise yazarin Kapilar: Agmak adl
eserinde goOrdiigimiiz Zehra’dir. Zehra sehrin hirslarindan, koétiiliiklerinden zarar
gormiis, hayatinin dnemli bir boliimii sehirde acilar i¢inde gegmis ancak aslina, huzura,
kendi benligine kasabada donebilmistir.

Iyi bir yazar olan Mustafa Kutlu’nun eserlerinde ¢ok farkli cevrelerden pek ¢ok
insan vardir. Kutlu’nun basarili bir yazar olmasinin bir geregi olarak da onun
eserlerindeki tipler sadece siyah beyaz olarak adlandirilabilecek, tek boyutlu tipler
degildir. Kadinlar da bu yargi cercevesinde degerlendirilebilir. Yani tamamiyla iyi
kadin ya da tamamiyla koti kadin yoktur. Ancak yine de Mustafa Kutlu’nun
eserlerinde isledigi kadin tiplerinden hareketle asagidaki yargilari ve tespitleri

siralamak mimkiindiir:
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Genel olarak kadin bulundugu mekandan etkilenmektedir ve oranin
ozelliklerini, avantajlarini, mahrumiyetlerini, egilimlerini yansitmaktadir. Bu agidan
Kutlu’nun eserlerindeki kadinlar1 kdylii, kasabali ve sehirli kadinlar olarak tasnif etmek
okurun ve arastirmacinin isini kolaylastiracak ve kadin tiplerinin hangi stireclerden
gectigini daha rahat gérmemize zemin hazirlayacaktir.

Kutlu eserlerinde isledigi kadin tipleriyle degisen sosyal yapinin,
Batililasmanin, sehirlesmenin, Avrupa’ya gogiin en ¢ok kadinlari olumsuz yonde
etkiledigi mesajin1 vermistir. Degisen sosyal yapi, Batililagsma, sehirlesme, Avrupa’ya
goc toplumun en temel birimi olan aileyi ister istemez genellikle olumsuz ydnde
etkilemektedir. Bu slirecte geleneksel ortamda yetismis, oranin sartlarma gore egitim
almig ya da bir donanima sahip kadinlar yeni sosyal yapida veya yeni sehirde ciddi
zorluklar yasamakta ve acilar ¢cekmektedirler. Menekseli Mektup’taki kocas1 Avrupa’da
olan kadindan, Riizgarli Pazar’daki ¢alismak zorunda kalan, ama sehre uygun higbir
donanimi olmayan kadinlara kadar pek ¢ok kadin sosyal degisimin ve sehirlesmenin
getirdigi sikintilar yasar.

Yazar, eserlerinde evliligin kadin i¢in ideal bir ortam oldugu tezini bir alt akim
olarak islemistir. Eserlerdeki kadin tipleri ya evlenmis, ya da evlenmek istedigi halde
degisik nedenlerle evlenememis ancak evlenmeyi isteyen tiplerdir. Bu durum,
Kutlu'nun toplumun en temel birimi aile olmalidir seklindeki geleneksel ve
muhafazakar goriisii benimsediginin bir kanmitidir. Kutlu’nun eserlerinde en ug
sayilabilecek kadinlar bile ideal hayat kurgusunu hep evlilik miiessesi etrafinda
yaparlar. Buna en tipik Ornek Chef adli eserin kahramanidir. Mutlu bir evlilik
yapamayan kadin arkadasina uyarak evi terk eder ve kendine yeni bir is kurar. Ancak

cok kisa bir siire sonra heniiz birinci evliligini resmi olarak bitirmemisken ikinci bir
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evlilik teklifi alir. Bir anlamda Kutlu’nun eserlerinde evlilik kadin icin ideal ortamdir.
Esinden bosanarak mutsuz olan ve hayat sartlar1 kotiilesen bir diger kadin da Huzursuz
Bacak’taki Ferda Hanim’dur.

Kutlu eserlerinde bazi sehirlesmis kadinlarin pek ¢ogunun feminizm, sanat
gibi ilgilerinin samimi ilgiler olmadigin1 vurgulamistir. Sehirdeki bazi kadinlarin baska
kadinlarin dertleriyle ilgilenmelerini, esitlik, 6zgiirliik gibi kaygilar giitmelerini samimi
bulmaz. Yazara gore bu tipler iilke gerceklerinden habersiz, pahali kozmetik tiriinler
kullanan tiplerdir.

Kutlu eserlerinde zaman zaman yasadigi yabancilagmanin, zenginlesmenin
getirdigi sikintilart géren ve dini bir yasama donen kadin tiplerini de anlatmistir. Ancak
bu tiplerin sayis1 ¢ok fazla degildir. One ¢ikan tek ornek Yoksulluk Igimizde adli
eserdeki Suheyla’dir. Bu tiple yazar modernlesmenin, gosteris kiltiiriiniin,
ikiylizliilugtin farkina varan ve bunlardan rahatsiz olan bir kadinin dine donmesi ve
hayati daha anlaml1 daha sahici yasamasini anlatir.

Kutlu’nun eserlerindeki kadinlarin 6nemli bir 6zelligi de sosyal degisimin ve
doniistimiin tetikleyicileri olmalaridir. Bu, siiphesiz biitiin kadinlar i¢in gecerli degildir.
Ancak genellikle erkekler, kadinlar istedikleri i¢in paraya, mevkiye yonelir ve Ya
Tahammil Ya Sefer 6rneginde gordiigiimiiz gibi inandiklar1 davadan uzaklasirlar.

Yazarin eserleriyle verdigi bu yargiyr destekleyecek bir 6rnek moda diinyasinda
ve alis veris diinyasinda genellikle hitap edilen kesimin kadin olmasidir. Kilik
kiyafetten tutun ev dosemelerine, beyaz esyaya kadar pek cok tiiketim maddesinin
reklaminda hitap edilen kadinlardir. Bir anlamda tliketim toplumunun ve pazarlama

uzmanlarinin uzun arastirmalar, gozlemler ve tecriibeler sonucu bulduklar1 ve
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uygulamaya koyduklar1 bir ger¢egi Kutlu sanat adamina 6zgii o ince sezisiyle duymus
ve eserlerinde anlatmustir.

Kutlu'nun eserlerindeki kadin tiplerine baktigimiz zaman genel olarak
zenginlik, mevki makam ve kadinin mutlulugu arasinda bir ters orantinin oldugu
gorulmektedir. Yani kadin ya da gevresi zenginlestikge, mevki makam sahibi oldukga,
formal anlamda daha cazip bir egitim aldik¢a kadinin mutlu olma ihtimali azalmaktadir.
Tufandan Sonra adli eserdeki belediye baskaninin karisi, ayni eserdeki kaymakamin
karis1, Chef adli eserdeki Iris, Huzursuz Bacak’taki Ferda ilk akla gelen 6rneklerdir.
Bunun tersi her zaman gegerli degildir. Ancak Kutlu'nun eserlerindeki mutlu kadinlar1
aradigimizda genellikle sadece basini sokacak bir eve sahip olan, kiigiiciik bir bahgeyi
ekip bigen ve gecimini oradan temin eden miitevekkil, huzurlu kadinlar1 goriiyoruz. Bu
kadinlarin yaninda yine evine ve ¢ocuklarina sahip ¢ikan kadinlar da yazarin idealize
ettigi kadin tipleridir. Bunun en belirgin 6rnegi de Osmanli kadin1 diye nitelendirdigi
Huzursuz Bacak eserinde gegen Fatmaanne’dir. Ya da baska bir mutlu kadin portresi de
iligkileri ¢ok riyakar buldugu ve sevdigi insanin da kendisini yar1 yolda biraktig1 icin
isini birakan ve dergadha giden kadin tipidir. Tiiketim toplumunun ya da hayatta en
onemli deger olarak parayr goren insanlarin goziinde kadin igini birakmis yani
ekonomik bagimsizligint kaybetmistir. Oysa Kutlu bu kadini hi¢ de mutsuz bir kadin
olarak ¢izmez. Bu durum bize sair Sezai Karako¢’un “kadinin esit oldugu ama mutlu
olmadig giinlere geldim” dizesini tersinden de olsa hatirlatmaktadir.

Kutlu'nun eserlerinde verilen kadin tiplerinden anlasilan bir baska konu da
insanin, bireyin ruh sagligi, kendine giiveni ve diger bireyler rahat iliski kurabilmesi
icin glzel bir gocukluk donemi gegirmesinin sart oldugudur. Bu giizel ¢ocukluk

doneminin en 6nemli 6gelerinden biri ya da birincisi ilgili, sefkatli bir anneye sahip
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olmaktir. Kutlu’'nun eserlerinde problemli tipler, &rnegin Tufandan Once’nin
Kaymakami ya da Uzun Hikaye’deki kahramanlar ya annesiz blyiimiis ya da
annelerinin ¢ocukken gerekli ilgiyi gostermedigi tiplerdir. Bu durum da kadinin anne
olarak toplumda ne kadar hayati bir rol oynayabilecegini gdsterir.

Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati’'nda gecen, ¢cocukluk yillarinda bir kaza sonucu
sakat kalmis olan Nebahat de yine mutsuz ¢ocuklugun ileriki yaslarda dogurdugu

problemli, merhametsiz, baskici kadin tipine 6rnektir.
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