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OZET

Bu calisma, Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyatinda elestiri gelenegi i¢inde 6nemli
bir yere sahip olan Mehmet Kaplan’in, olusturdugu kendine has tahlil metodunu
incelemek amaciyla hazirlanmistir. Edebi metni merkeze alarak, onu sistemli ve objektif
bir yaklagimla incelemeyi amaglayan bu yaklasim, hem devrinde ve hem de giliniimiize
uzanan siiregte her zaman dikkati ¢geken bir konumda olmustur. Buna bagli olarak bizim
bu c¢alismayla ulasmaya calistigimiz asil amag¢ ise, Mehmet Kaplan’in, tizerinde

yeterince ¢alisiimamis oldugunu diislindiigiimiiz bu yoniine dair bir kap1 aralamaktir.

Tezin Giris bolimiinde, yaptigimiz ¢aligmaya dair, kullandigimiz materyallerin
neler oldugunu, uygulanan yontemlerin ama¢ ve mahiyetini, dnceliklerimizi ve kisaca
calismamizin genel bir panoramasini c¢izmeye calistik. Tiirk Edebiyatinda FElestiri
Gelenegine Genel Bir Bakig ismiyle olusturdugumuz boliimde ise, Tiirk edebiyatinda
elestiri tlirtiniin, dogusundan giinlimiize kadar gecen siirecte kat ettigi asamalar1 kisaca
vermeye calistik. Bu boliimiin olusturulmasindaki amag ise, Mehmet Kaplan’in elestiri
gelenegimiz i¢indeki yerini tespit etmekti.

Calismamizin aslim olusturan /nceleme boliimiinde ise, Mehmet Kaplan’in
elestiri metoduna dair yaptigimiz tespitleri bagliklar halinde ortaya koymaya calistik.
Tezimizin Sonug¢ baghigini tasiyan bdliimiinde ise, ¢alismamizin genel bir 6zetini
vermenin yani sira Mehmet Kaplan’in elestiri anlayisina dair ulastigimiz bir takim
sonuclar1 ifade etmeye calistik.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Edebiyati, Mehmet Kaplan, Edebi Elestiri, Metin

Tahlili.



ABSTRACT

This study examines to the specific analysis method of Mehmet Kaplan, an
important figure in the tradition of criticism in Turkish Literature in The Republican
Period. This method, which aims to analyze the literary text in a systematic and
objective way with text-based approach, has always been influential from its birth to the
present day. The actual aim of this study is to inquire the critical works of Mehmet

Kaplan, which are not explored adequately.

In the introduction part of the thesis, I tried to give a general information on the
study; the materials used, the aim and nature of the applied methods and priorities. The
second part, titled as An Overview of the Tradition of Criticism in Turkish Literature,
deals with the phases of criticism in Turkish literature from its birth to the present day.
The aim of this part is to determine the place of Mehmet Kaplan in the tradition of
criticism.

I tried to present the findings on the cirticism method of Mehmet Kaplan in the
analysis chapter which forms the essential part of the thesis. The conclusion part not
only deals with the general summary of our study but also conveys several findings on
the method of criticism of Mehmet Kaplan.

Key Words: Turkish Literature, Mehmet Kaplan, Literary Criticism, Text

Criticism.



ON SOz

Tiirk edebiyatinda Tanzimat’la beraber varlik bulmaya baslayan batili anlamda
edebi elestiri tiirli, glinimiize kadar gecen siirecte gelisimini siirdiirmiis ve halen
siirdiirmektedir. Pek ¢ok sanatgi, edebi elestiri tiiriinde eserler vermis, ortaya farkl tahlil
anlayislart ve elestiri eserleri ¢ikmistir. Bu durum, bu tiirde eserler ortaya koyan

sanatcilarin incelenmesi ihtiyacini da beraberinde getirmistir.

Bu sahada ¢aligmalar yapanlar i¢inde Mehmet Kaplan ismi, tiire dair
calismalariyla 6n plana ¢ikan sahsiyetlerden biri olmustur. Kaplan’in, edebl metni temel
dayanak noktas1 kabul edip, objektif bir tavirla ve belli bir sistem dahilinde yaptig1 tahlil
caligmalari, onun bu edebi sube i¢inde kendine has bir yer edinmesine sebebiyet
vermistir. Elestiri sahasinda miistakil eserlerinden, ¢esitli yayin organlarinda yayinlanan
yazilara kadar oldukga fazla sayida eser meydana getiren Kaplan, elestiri tiiriine dair
ortaya koydugu yeni yaklasim bir tarafa, sadece bu eserleriyle bile kapsamli bir

calismay1 hak etmektedir.

Mehmet Kaplan’in, metin tahlili eserlerini kaleme aldig1 devreden itibaren
cagint agarak halen kabul goren bu tahlil metodu, birka¢ caligmaya konu edilmis
olmakla beraber bu calismalar oldukg¢a yiizeysel mahiyettedir. Biz bu noktada, onun
edebi tahlil metoduna dair kapsamli bir aragtirma yapilmasi geregine inanarak, bdyle bir
calisma yapmay1 amag edindik.

Calismamizda Mehmet Kaplan’in tahlil anlayigsin1 ve uyguladigi metodu, yine
onun tiire ait eserlerini inceleyerek tespit etme yolunu tuttuk. Arastirmalarimiz
neticesinde ortaya ¢ikan veriler, ¢alismamizin sekillenmesinde en biiytlik yonlendirmeyi

saglamalar1 yaninda, konunun kapsamli bir sekilde incelenmesi geregine olan



inancimizi bir kat daha arttirdi. Ortaya c¢ikan ve oldukca biiyiik bir yek(in olusturan

verilerin tasnifi ile calismamiz sekillenerek sonug itibariyle ortaya boyle bir eser ¢ikti.

Bu mahiyetteki her calisma, olusum silirecinde bazi1 yol gostericilere ihtiyag
duyar. Bu anlamda c¢alismanin ilk sathasi olan konunun belirlenmesinden baslayarak her
asamasinda degerli katkilarin1 benden esirgemeyen, siire¢ boyunca her asamada bilgi,
birikim ve yardimlarini esirgemeyen, kiymetli hocam Dog. Dr. Zekeriya BASKAL’a en
kalbi duygularla tesekkiir ediyorum.

Yine calismam boyunca her firsatta beni yiireklendiren, pek cok konuda
desteklerini gordiigiim degerli hocam Dog. Dr. Alpay Dogan YILDIZ’a, bana her
konuda desteklerini sunan boliim baskanimiz sayin Prof. Dr. Hanifi VURAL hocama ve
hepsi birbirinden kiymetli mesai arkadaglarima tesekkiirii kendime bir borg
addediyorum.

Son olarak, calismam siiresince bana her anlamda verdigi destek ve gosterdigi

sabir dolayisiyla sevgili esime yiirekten tesekkiirlerimi sunuyorum.
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1. GIRIS

Genel anlamda elestiri, insanin oldugu her yerde var olan, hemen her konu
hakkinda s6z konusu olabilen, siyasetten bilime, ekonomiden kiiltiire kadar genis bir
yelpazeyi kapsayan ve cesitli konularda bir takim degerlendirmelerin yapilmasiyla
ortaya ¢ikan bir tiirdiir. Yazinsal elestiri ya da bir diger ifadeyle edebi elestiri ise,
edebiyatin biitiin subelerine dair eserler hakkinda yapilabilen, onlara dair
degerlendirmeleri ihtiva eden bir terimdir. Genel anlamda disiiniildiiglinde ise edebi
elestiri, “Bir edebiyat sanat eserini her yoniiyle incelemek ve degerlendirmek amaciyla

yazilan yazi tiirii, tenkit, kritik” olarak ifade edilebilir (Korkmaz, 2009: 599).

Giliniimiizde “edebi elestiri” terimiyle karsilanan ve ozellikle bu tiirlin ortaya
ciktig1 devir olan Tanzimat déneminde “tenkid”, “muaheze” gibi kavramlarla ifade
edilen ve Mehmet Kaplan tarafindan “tahlil” terimiyle karsilanan bu tiir, edebiyat
subeleri arasinda kendine has 6zellikleri bulunan 6nemli bir tiirdiir. Bu edebi tiir igin,
okura bakan yoniiyle, esere niifuz etmeye, onu daha iyi anlamaya yardimci; sanatkar
acisindan ise yol gosterici, hatta yazarin kendini gérmesini saglayan miihim bir subedir
diyebiliriz. Metin tahlili ¢alismalarinin edebiyat i¢in 6nemi konusunda dikkate deger
mahiyette olan su tespiti burada verebiliriz:

Dogrudan dogruya edebi eser iizerine egilen metin tahlili, onu ciddi bir
degerlendirmeye tabi tutmasi, eser// sanatkar-okuyucu// toplum arasinda
koprii olmasi, saglikli bir edebiyat kamuoyunun tesekkiiline zemin
hazirlamasi, edebiyat tarihine malzeme vermesi bakimlarindan edebiyat

biliminin ihmal edemeyecegi 6nemli bir disiplindir (Cetisli, 2008: 319).

Yazarlarin, sanatcilarin edebi anlayislari birbirinden farklilik arz eder. Bu
farklilik edebiyat anlayisinda oldugu gibi onun miihim bir subesi olan edebi elestiri

alan1 i¢in de boyledir. Tirk edebiyatinda eserler ortaya koymus elestirmenlere



baktigimizda hepsinin birbirinden su veya bu sekilde ayrildigmi gorebiliriz. Ozgiin
olmanin 6nem arz ettigi bir disiplin olan edebiyat i¢in bu durumun gayet tabii oldugu
aciktir. Bu baglamda edebi elestiri tiirli ele alinirsa, kimi elestirmenlerin ¢aligmalarinda
Oznel tavr1 yegledigini, kimi elestirmenlerin ise olabildigince nesnel bir yaklagim i¢inde
olduklarini gorebiliriz.

Yukarida bahsettigimiz 0zgiin tavir bizim calismamiz i¢in de ¢ikis noktasi
durumundadir. Edebi elestiri gelenegimizde kendine has bir noktada bulunan, elestiri
tiiriine getirdigi yeni ve belli Ol¢lide kendine 6zgli yaklasimiyla Mehmet Kaplan,
tizerinde derinlemesine durulmasi gereken bir sahsiyet durumundadir. Onun, tahlil
caligmalarinda hangi yolu kullandigi, yontemlerinin neler oldugu, kaynaklari,
oncelikleri gibi pek ¢cok yonden ele alinmas1 gereken bir sahsiyet oldugu agiktir. Kaplan
ve onun tahlil metodunun ele alinmasinin, hem 6zel manada onun edebi elestiri
yonteminin tam manasiyla anlagilmasina, ortaya koydugu elestiri tiirtine dair eserlerin
kapsamli bir bigimde irdelenmesine hem de genel anlamda elestiri tiirii, elestirmenlik

kurumu hakkinda ¢esitli fikirler olusturulmasina yardime1 olacagini diisiinmekteyiz.

Bu anlamda Mehmet Kaplan ve onun tahlil anlayisi konusunda yapilan
calismalar1 arastirdigimizda, makale ve deneme diizeyinde birka¢ ¢alismanin oldugu
ancak bunlarin mahiyetleri geregi yiizeysel nitelikte olduklarini tespit ettik.' Elestiri

tiiriine dair gerek teorik anlamda yaptig: tespitler ve gerekse de pratik manada tahlil

' Yaptigimiz tespitlere gore Mehmet Kaplan’in metin tahlilciligi yonu Gzerine yapilan daha
onceki ¢calismalar sunlardir:

Abdulvahap Ozer; Talat Aytan; Nail Giiney, “Mehmet Kaplan’in Tahlil Metodu ve Bu Metotla
Kemalettin Tugcu’nun ‘Bir Ocak Séndi’ Adl Eserinin incelenmesi” Uluslararasi Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir
Egitim Dergisi, S.2/1, 2013, 5.243-255.

Mecit Canatak, “Modern Elestiri Kuramlari ve Mehmet Kaplan’in Siir Tahlil Metodu”, TAED S.34,
2007, s.139-155.

Seyma Biyikkavas, “Mehmet Kaplan (Hayati Fikirleri)” 1997, Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi.

Zeynep Kerman, “Mehmet Kaplan ve Tenkit”, Hece Elestiri Ozel Sayisi, $.77/78/79, Mayss,
Haziran, Temmuz, 2003, s. 628-629.



ornekleri hiiviyetinde olan makale ve kitap boyutundaki caligmalar1 ile Mehmet
Kaplan’in ve onun tahlili metodunun daha kapsamli bir bicimde ele alinmasi
gerekmektedir disiincesindeyiz. Yine ifade etmek gerekir ki ortadgretimden
yiiksekdgretime hatta daha ileri egitim safhalarina kadar, elestiri tiirii denildiginde
onemli bir eksigi dolduran ve pek ¢ok arastirmaci i¢in referans eserler niteligi tagiyan bu
calismalarin genig kapsamli bir incelemeye tabi tutulmasi da biiyilk onem arz
etmektedir. Biz calisjmamizda genel anlamda, Mehmet Kaplan’a dair bahsi gegen
eksikligi gidermeyi ve onu ve yontemini yeni arastirmacilara elden geldigince sistemli
bir bi¢imde tanitmay1 amagladik.

Mehmet Kaplan’in edebi tahlil metodunu inceledigimiz bu ¢alismamizda, onun
metne dair yaptig1 tespitleri hangi metotla ortaya koydugunu incelemeye ¢alistigimizi
daha once ifade etmistik. Kaplan, Tiirk elestiri geleneginde, metni merkeze alarak
yaptifi ve edebiyatimiz i¢in donemi itibariyle yeni sayilabilecek bir yontem
kullanmistir. Kaplan, metni temel alarak olusturdugu tahlil yontemi i¢inde kullandigini
sOyleyebilecegimiz bir takim metin inceleme yoOntemleriyle, kendine has bir tahlil
metodunun kurucusudur denebilir. Kaplan’in kendi ifadesi olan su parca, adeta onun
metne dayali tahlil yontemini neden kullandiginin bir agiklamasi hiitkmiindedir: “Ben,
edebiyat denilince, her seyden Once esere Onem verdigim igin, arastirmalarimda
umumiyetle metinlerin tahlillerinden hoslanirim. Yazarin hayati ve sosyal ¢evresi beni
ikinci, ligiincii derecede ilgilendirir.” (Kaplan, 2005: 13).

Biz Mehmet Kaplan’in tahlillerinde kullandigi metodu meydana getiren
yontemleri tespit ederek, Kaplan’in bu yontemleri ne amacla kullandigi, hangi yontemin

ne denli siklikla kullanildigi, Kaplan’in tahlillerinin 6zellikle 6ne ¢ikan yontemlerinin



neler oldugu, hangi disiplinlerden faydalandigi, tahlillerinde ve metodik

aciklamalarindaki tutarliligin ne boyutta oldugu gibi konular1 tespite ¢alistik.

Edebi metni merkez almanin gerekliligini savunan Kaplan, bu metin tahlili
yontemiyle birlikte, kendi olusturdugu bir diizen tertip ¢ercevesinde, yani belli bir
metotla eserleri irdelemistir. Onun bu tahlil metodu, giiniimiize degin dikkati ¢eken bir
ozellik tagimaktadir. Bizim de bu c¢alismayla gerceklestirmeye calistigimiz amag,
Mehmet Kaplan tarafindan olusturulan ve Ornekleri ortaya konan bu metodun
mabhiyetini elden geldigince ortaya koymaktir.

Kaplan’in tahlillerinde dikkati ¢eken miihim nokta aslinda onun diger bazi
elestirmenlerle mukayesesiyle daha net anlasilabilir. Edebi eseri incelerken sadece sahsi
zevk ve estetik anlayisina gore degerlendirmelerde bulunan ve ele aldigr metni kendi
deger yargilarina gore herhangi bir temele dayandirmadan tahlil eden bir elestirmenle
Mehmet Kaplan’in elestiri anlayis1 mukayese edilirse farklilik biiyiik 6l¢iide giin yiiziine
cikar. Her firsatta metne gore ve objektif bir takim kistaslarla tahliller yaptigini ifade
eden Mehmet Kaplan’in ¢alismalar1 irdelendiginde bu amaci gergeklestirmeye ¢alistigi
aciktir. Ancak edebiyatin ve aslinda toptan beseri bilimlerin dogasina aykirt olan bu
objektiflik ya da diger bir ifadeyle nesnellik tavrinin hi¢bir zaman tamamiyla

gergeklesme ihtimali yoktur.

Goreceliligin temel oldugu bir disiplinde kesin bir nesnellik séz konusu
olamayacagi i¢in bunun yerine olabildigince objektif yaklasimda bulunma, edebi
metinlere belli bir metotla yaklasma gibi davraniglar ortaya konabilir ve Kaplan’in
yapmaya calistigi da bir anlamda budur denebilir. Kaplan ¢aligsmalarinda 6zellikle

edebiyatimizin 6nemli bir eksigi olan sistemli, metotlu ve miimkiin oldugunca tarafsiz



bir elestiri anlayisinin savunucusu olmus ve bu tavrin neticesi olarak da eserler ortaya

koymus miihim bir arastirmacidir.

Mehmet Kaplan’in tahlil caligmalarinda takindigi nesnel tavir ve bu anlamda
onun Tiirk elestiri gelenegi icindeki yeri iizerine Yildiz Ecevit’in, Kaplan’in tahlil
metodu hakkinda yaptigi bir takim tespitlerden sonraki su ifadesi biiyilkk O6nem
tagimaktadir: “Tiim bunlara dayanarak Kaplan’in, Tiirtk edebiyat -elestirisindeki
sistemlesme ve nesnellik arayisinin kilometre taslarindan biri oldugunu sdyleyebiliriz.”
(Ipsiroglu, 2001: 105-106)

Calismamizda temel aldigimiz asli kaynaklar, Siir Tahlilleri I, II ve Hikaye
Tahlilleri kitaplaridir. Bu kitaplarin, Mehmet Kaplan’in edebl metin tahlili metodunu
bizzat uyguladig1 ve aslinda Kaplan’in tahlil metodunun 6zii hilkkmiinde olan eserler
oldugu kanaatindeyiz. Ayrica bu {i¢ eserin ¢alismamiz agisindan dikkati ¢eken bir yonii
de, miistakil anlamda metin tahlili eseri olmalar1 ve kitap biitiinliigii icerisinde edebi
metin tahlili calismalarini igermeleridir. Bu 06zellikleri nedeniyle, Kaplan’in tahlil
yontemi i¢cinde miihim bir kismu ihtiva eden ve kitap biitlinligii icinde degerlendirilmesi
gereken bazi yontemlerin de tespiti adina baslica kaynak 6zelligi tasimaktadirlar. Bu
eserlerin yan1 sira Mehmet Kaplan’in makale bazinda olan tahlil ¢alismalarinin bir
kismini igeren Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar I, II, III serisinden de faydalandik.
Ayrica Kaplan’in, daha ziyade monografik mahiyette olan ancak 6nemli bir kisminda
sanatkdrin eserlerinin irdelendigi Tevfik Fikret Devir-Sahsiyet-Eser adli kitab1 da
calismamiza yer yer kaynaklik etti. Bunlara ek olarak yine icinde tahlil metinlerinin
bulundugu ve Kaplan’in, Ahmet Hamdi Tanpinar’in sairlik yoniinii ele aldigi,
Tanpinarin Siir Diinyasi adl1 eserinden de yer yer ve 6zellikle tipik olarak kullandigi

bir takim tahlil yontemlerinin tespiti ve orneklendirilmesi gibi amaglarla faydalandik.



Yine Kaplan’in bunlar disinda kalan diger eserleri de ¢calismamiz agisindan yol gosterici

oldular diyebiliriz.

Yine calismamizda bize Onemli Olgiide kaynaklik eden unsurlarin basinda
Mehmet Kaplan’in yukarida bahsettigimiz eserlerinde yeri geldikce kaleme aldig1 kendi
ifadeleri gelmektedir. O, eserlerinde zaman zaman kullandig1 yonteme dair ipuglar
vermis ve Ozellikle de eserlerinin bazilarinin 6n s6zde bizatihi tahlil anlayisini ve tahlil
calismalarinda nasil bir amag giittiiglinii ifade etmistir. Biz genel bir goriintii
olusturmas1 ve ¢aligmamiza birinci elden kaynak teskil etmesi hasebiyle Kaplan’in bu

ifadelerini 6nemli bir dayanak noktasi olarak degerlendirdik kullandik.

Oncelikle Mehmet Kaplan’mn metin tahliline dair yukarda bahsettigimiz
eserlerini ele alip, onun bu ¢alismalarinda kullandig: tahlil yontemlerini tespite calistik.
Bu anlamda onun metin tahliline iligskin ortaya koydugu bu eserlerin hepsini irdeledik.

Calismamiz agisindan ifade edilmesi gereken hususlardan biri de ortaya ¢ikan
verileri sunma noktasinda tespit ettigimiz yontemlerin kullanilis miktarlarini sayisal
olarak vermememizdir. Ciinkii bdyle bir yol izlemenin hem biiylik bir kiilfete yol
acacagint hem de c¢alismamizin asli amaci noktasinda Onemli bir katkisinin
olmayacagini diisiindiik. Ayrica boyle bir yol izlenmesinde, Mehmet Kaplan tarafindan
kullanilan pek ¢ok yoOntemin i¢ i¢e girmis olmasi ve bazi yontemlerin ufak tefek
degisiklikler gostererek kullanilmasi da etkili olmustur. Kaplan’in tahlil yontemlerini
kullanma noktasindaki bu gibi uygulamalari, onun tahlil metoduna dair tespitlerimizi
sayisal olarak ortaya koymamizi imkansiz hale getirmistir.

Mehmet Kaplan’in siklikla bagvurdugu her yontemi kendi i¢inde tasnif ederek
ayr1 basliklar halinde ortaya koyduk. Yukarida saydigimiz ¢esitli sebeplerle bizatihi

rakamsal olarak tespitler sunmamis olsak da bunun yerine her yontem icin agtigimiz



baslik altinda, Kaplan’in o yontemi ¢alismalarinda hangi siklikta kullandigimi belirttik.
Bu baglamda, Kaplan’in ¢ok kullandig1 yontemler yer yer cesitli degisimlerle karsimiza
ciktig1 i¢in yaptigimiz tespitleri kompoze ederken bu sekilde olusan farkli kullanimlar
olabildigince aciklayic1 bir sekilde orneklendirmeye c¢alistik. Calismamiza bu goézle
bakildiginda, Kaplan’in uyguladig: tahlil metodu cergevesinde hangi yontemi daha sik
hangi yontemi daha az kullandigin1 ve dolayisiyla bu yontemlerin genel metot i¢indeki

Oonemi noktasinda fikir edinilebilecegini soyleyebiliriz.

Calismamiz daha ziyade Mehmet Kaplan’in tahlil yontemini ortaya koymak
noktasinda odaklandig icin, biiyilik 6l¢iide tespit ¢alismasi hiiviyetindedir. Bu nedenle
calismamizda Orneklendirme uygulamasinin biiyiik 6nem arz ettigi kesindir. Ortaya
cikan baghklarin ¢alisma biitiinliigli i¢inde sunulmasi1 safhasinda, o basliklar
olusturmamiza sebep olan tespitleri, yani Ornekleri ortaya koymak, en 6nemli
asamalardan biri durumunda oldu. Ozellikle baz1 basliklarda bazen birbirinin ayn1 bazen
de aralarinda ufak farklar bulunan 6rnekler tespit ettik. Bunlardan en dikkati ¢eken ve
yaptigimiz tespitleri en iyi agiklayanlari vermeye 6zen gosterdik. Yine ornekleme
noktasinda ayni bahse dair ikiden fazla ©Ornek vermemeyi tercih ettik. Ancak
incelememizin mahiyeti ve amaci geregi, yaptigimiz tespitlerden en tipik, en agiklayici
olanlarin1 secip vermeyi uygun gordiik. Diger tiirlii tim Ornekleri verme yoluna
gidersek calismay1 orneklere bogarak maksadin hasil olmasina mani olabilecegimizi
diisiindiik. Ote yandan, hi¢c ornek vermeden sadece kendi tespitlerimizi vermenin de
hem dayanak noktalarimizin gériilmemesine hem de ¢aligmanin tam manasiyla istenilen

sekle girmemesine yol agabilecegini bilincinde olduk.

Yine calisgmamizda, verecegimiz Orneklerde miimkiin olan en 6zgiin Ornegi

secmeye calismanin yani sira, farkli eserlerden degisik Ornekleri se¢menin de



calismamizin mahiyeti noktasinda onemli oldugunun bilincinde olarak davrandik.
Olusturdugumuz basliklar altinda parca parca agiklamalarda bulunurken 6nce mevzu
bahis olan baglikla alakali siir tahliline dair yaptigimiz tespit ve drnekleri verdik. Daha
sonra ise, genel olarak bagliklarin sonugtan Onceki kisminda, yonteme dair
tespitlerimizin hikaye tahlillerinde kullanilig sekillerini verme yolunu tercih ettik. Bu
sayede ayni yontemin farkli tiirlerde ne sekilde kullanildigini net bir bigimde
gbstermenin yani sira biitiinliiglin de bozulmamasini saglamaya calistik. Boyle bir yol
izlemek ayn1 zamanda bize, Mehmet Kaplan’in, metin tahlili yaparken kullandig:

yontemleri, farkl tiirde eserlerde benzer sekilde uyguladigini gosterdi.

Calismamizda karsilastigimiz en 6nemli sorunlardan biri yaptigimiz tespitler
sonucu ortaya ¢ikan yontemleri, tasnif etmekti. Orneklerin sayica fazlaligi, yontemlerin
i¢ ice gecerek biitiinliik arz etmesi ve yoruma agik olmalar1 gibi sebepler, onlarin tasnif
edilmesi noktasinda ¢esitli zorluklara sebep oldu. Biz ¢alismamizda, bu gibi nedenlerle
benzer basliklar1 olabildigince bir araya toplamaya ve tek baslik halinde vermeye 6zen
gosterdik. Bu sayede ¢alismamizi, ayrintilara bogmadan miimkiin olabildigince sade ve
net bir sekilde tamamlamay1 gaye edindik. Ancak buna ragmen farkli bagliklar altinda
benzer noktalara temas etmek zorunda kaldigimizi ve bu durumun zaman zaman tekrara
diisiilmiis hissini verebilecegini ancak bu konudaki degerlendirmenin yukarida ifade

etmeye calistigimiz sebepler gercevesinde degerlendirilmesi gerektigini ilave etmeliyiz.

Hiilasa, Mehmet Kaplan’in tahlil metodunu inceledigimiz bu calismayla,
elimizden geldigince sistemli, agiklayici, kapsamli ve konuyla ilgilenen arastirmacilara
yol gosterici mahiyette bir eser ortaya koymay1 gaye edindigimizi soyleyebiliriz. Cok
daha kapsamli ¢aligsmalar hak eden bdyle 6nemli bir konuda, bir kap1 aralayabildiysek

calismamiz bizce amaca ulagmig demektir.



2. TURK EDEBi ELESTiRi GELENEGINE GENEL BiR BAKIS

Tiirk edebiyatinda elestiri tiirli, diger pek cok yeni edebi tiir gibi Tanzimat
donemiyle beraber ortaya ¢ikmigtir. Batili anlamda elestiri bu donemde ortaya ¢ikmakla
beraber aslinda Tanzimat’tan 6nceki Tiirk edebiyati dikkate alindiginda elestiri 6zelligi
tagtyan eserlerin  var oldugunu soOylemek yanlis olmaz. Bilge Ercilasun’un,
“Tanzimattan dnceki Tiirk edebiyatinda elestiri, kavram olarak mevcut olmakla birlikte
bir ‘tiir’ seklinde gelismis degildi.” seklindeki (Ercilasun, 2004: 30) tespiti bu donem
elestiri anlayigini agiklamasi bakimindan dikkate sayandir.

Yukarida da belirtildigi tizere, Tiirk edebiyatinda elestiri tiirii pratik eserler
baglaminda ilk olarak Divan edebiyati doneminde varlik gostermistir. Bu donem
eserlerinden o6zellikle tezkireler basta olmak tizere, sairlerin divan ve divance 6n sozleri
ile baz1 belagat kitaplarinin ilgili boliimleri, nazire mecmualar1 ve sairlerin kendi
eserleri, elestiri tiirine ait bir takim 6zellikler ihtiva eden iiriinlerdir. (Tokel, 2003: 14-
47)

Bu noktada ilave edilmesi gereken 6nemli bir husus, bu donem edebi elestiri
anlayisinin, Tanzimat devrinden sonra ortaya ¢ikan batili tarzdaki elestiri anlayisiyla
mukayese edilmesinin yanlis oldugudur. Ciinkii her devrin kendi dénemine ve sartlarina
uygun bir edebiyat anlayis1 vardir ve bu durum edebi elestiri tiirii i¢in de ayn1 sekildedir.
Buna bagli olarak denebilir ki, Divan edebiyati devri elestiri anlayis1 ve ortaya konan
eserler, ancak o giiniin sartlar1 i¢inde degerlendirilmeli ve tespitler bu gercevede
yapilmalidir. Divan edebiyatinda elestirinin varlig1 derinlemesine incelenmesi gereken
bir konu olup, biz burada ¢aligmamiza bakan yoniiyle sadece bu kadar deginmekle

yetinecegiz.
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Basta da soyledigimiz gibi elestiri tiirlinlin batili anlamda ve bir edebi sube
seklinde ortaya ¢ikisi Tanzimat devrine dayanmaktadir. Bu donem, diger yeni edebi
tiirlerde oldugu gibi elestiri tiirii icin de bir olusum devridir. Bu donem elestiri tiirii i¢in,
heniiz tam anlamiyla bir edebi sube 6zelligi gosteremeyen ve sadece ortaya konan ve
batili anlamda elestiri tiirliniin 6zelliklerini kismen tasimakla beraber genel anlamda
eski elestiri anlayisi1 6zellikleri tastyan eserlerin goriildiigii bir devir tespiti yapilabilir.

Devrin elestiri anlayisin1 Ozetlemesi agisindan su tespit dikkate degerdir:
“Tanzimat edebiyatinda tenkidin baslica iki prensipten hareket ettigi goriiliir: Eskinin
reddi, yeninin yaratilmasi... (...) Boylece yeni bir tenkit devresi baslamis olur.”

(Ercilasun, 2004: 35)

Bu donemde elestiri tiirii eserler verenler arasinda Sinasi, Namik Kemal, Ziya
Pasa, Recaizade Mahmut Ekrem, Besir Fuad, Muallim Naci, Mizanci Murad ve
Ebuzziya Tevfik 6n planda gelen yazarlardir. Saydigimiz bu isimler i¢inde Sinasi tam
manastyla bir elestirmen olmamakla beraber, eski yeni edebiyat tartismasi i¢inde
fikirlerini beyan ettigi kimi eserleriyle tiire katki saglamistir denebilir. Ozellikle gazete
tirii araciligiyla bazi konular iizerinde gesitli sahsiyetlerle giristigi tartismalar sonucu
ortaya c¢ikan yazilar, onun bu tiire dair baglica katkilar1 arasindadir. Sinasi’nin elestiri
tiiriindeki yerini ifade etmesi adina su tespit dikkat ¢ekicidir:

Tasvir-i Efkér ile Ruzname-i Ceride-i Havadis arasinda cereyan eden ve
“Mesele-i Mebhlsetiin  Anha” adiyla taninan ilk dil tartismasi, konu
itibariyle degilse de Sinasi’nin takindigi olumlu tenkit¢i tavirdan dolay:
bizde ilk ciddi tartisma 6rnegi sayilabilir. (Giir, 2009: 17)

Bu devir sanat¢ilarindan elestiri anlaminda en dikkat ¢ekenlerden birisi Namik
Kemal’dir. Bilge Ercilasun’a gore “Gergek anlamda ilk miinekkid Namik Kemal’dir.”

(Ercilasun, 2004: 36) Onun bu tiire dahil edilebilecek eserleri arasinda: “Lisan-1
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Osmani’nin Edebiyati Hakkinda Bazi Miildhazati Samildir”, “Tahrib-i Harabat”,
“Takip”, “Intibah Mukaddimesi”, “Celal Mukaddimesi”, “Irfan Pasa’ya Mektup”,
“Meprizon Muadhezenamesi”, “Bahar-1 Danis Mukaddimesi” gibi yapitlar1 sayilabilir.
Devrin en 6nemli miinekkitlerinden olan Namik Kemal hem teorik anlamda hem de
pratik manada ortaya koydugu eserlerle, devrinde elestiri tiirlinlin gelismesine 6nemli

katkilar saglamis bir isim durumundadir. (Ercilasun, 2004: 36)

Devrin diger 6nemli sahsiyetleri arasinda Ziya Paga gelmektedir. Onun “Siir ve
Insa” makalesinde yeni edebiyat yanlis1 bir tavir takinmasi, ancak daha sonra Harabat’in
on soziinde bu fikrin tam tersi bir goriis bildirerek diistiigli ikilem onun, eski-yeni
arasindaki ¢atismadan ne denli nasibini aldigin1 gdsterir mahiyettedir. Ozellikle diistiigii
bu ikilem nedeniyle olduk¢a agir elestirilere maruz kalan Ziya Pasa, fikirleri ve
caligmalariyla devrin elestiri anlayisi iginde miihim bir isim durumundadir. (Ercilasun,

2004: 42-46)

Bu donem elestiri tiirline dair eserler veren sahsiyetlerin dikkat ¢ekenlerinden
biri de Recdizdde Mahmut Ekrem’dir. “Takdir-i Elhan” eseri basta olmak {izere,
ozellikle eski yeni tartismasi ¢ercevesinde girdigi miinakasalar dolayistyla kaleme aldig:
cesitli yazilarla da donem iginde elestiri tiirii adina 6nde gelen isimler arasinda yerini
almigtir. Diger edebi tiirlerde verdigi eserlerin yani sira, 6zellikle Muallim Naci ile
Zemzeme, Demdeme yazilar etrafinda sekillenen miinakasasi ile de devrinde elestiri
tiirlii denildiginde ismi anilan bir sahsiyet olmustur. (U¢man, 2003: 53-54)

Bu donem elestiri alaninda ismi zikredilmesi gereken isimlerden biri de
Abdiilhak Hamit’tir. Esasen direkt olarak elestiri tiirli eser vermemis olan Hamit, bazi

eserlerinde elestiri tiirline dair tavrin1 ortaya koymustur diyebiliriz. (Ercilasun, 2004:
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47) Bu devre dair verdigimiz bu bilgilerden sonra diger bir 6nemli edebi devre olan

Servet-i Fiinun’da edebi elestiri mevzuuna gegebiliriz.

Tirk elestiri tarihinde en dikkat g¢ekici donemlerden birisi Servet-i Flinun
devridir. Tanzimat devriyle olugsmaya baslayan edebi elestiri, bu devirle birlikte tam bir
edebi tiir halini almaya baslamistir. Elestiri i¢in biiyiik 6énem arz eden bu durumun
olugmasinda bu tiire ait ortaya konan eserlerin olgunlasmasi ve batinin yakindan takip
edilir hale gelmesi durumlari en 6nemli etkenlerdendir diyebiliriz. (Ercilasun, 2004:
217)

Bu anlamda devrin dikkat ¢ekici yonlerinden birisi de bu doneme mensup bazi
sanatkarlarin —Ahmet Suayp- sadece elestiri tiirlinden eserler vererek bunu bir meslek
haline getirmeleri durumudur. Bu durum, belki de elestiri tiiriiniin gegirdigi gelisimin en
iyi agiklayicilarindan birisi durumundadir.

Servet-i Fiinun devrinde elestiri tliriiniin bu denli gelismesinde rol oynayan bir
diger faktor de artik yeni edebiyat anlayisinin biiyiik 6lgiide hakimiyetini kurmasi ve
eski-yeni ¢ekigsmesine harcanan mesainin, yeni tiirlere dair eserler ortaya koymak igin
sarf edilmesidir. Bu rahat ortamla beraber diger pek ¢ok edebi tiirde oldugu gibi elestiri

alaninda da sayica oldukca ¢ok ve nitelikli eserler verilmeye baslanmistir.

Olusum anlaminda biiyiik yol kat ederek bir tiir 6zelligi gostermeye baslayan bu
devir edebi elestirinin dikkati ¢eken bir diger 6zelligi de, artik yiiziinii batrya donmesi
ve batida tire dair yapilan calismalar1 ve tiirin 6nemli temsilcilerini takibe
baslamasidir. Devrin 6nemli elestirmenleri durumunda olan sahsiyetler 6zellikle batida
o donem i¢in elestiri anlaminda 6nemli bir sahsiyet olan Hippolyte Taine’nin elestiri

anlayis1 tlizerinde durmuslardir. Onun elestiri anlayisindaki temel prensiplerden yola
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cikarak kendilerinin elestiri yaklagimini sekillendirmiglerdir diyebiliriz. Bu durum

devrin elestiri anlayis1 adina yeni bir ufuktur.

Donemin 6nde gelen elestirmenleri arasinda Ahmet Suayp, Mehmet Rauf, Cenap
Sahabeddin, Hiiseyin Cahit, Tevfik Fikret, Halit Ziya, Stileyman Nazif, Siileyman Nesip
gibi isimler sayilabilir. Bu sanatkarlardan dikkati ¢ekenlerin basinda ise Ahmet Suayp
gelmektedir. Suayp, bu donem iginde caligmalarin1 sadece edebi elestiri alaninda
toplamis tek isimdir. Obiir yazarlar ise elestiri alaninda eserler vermekle birlikte diger
tiirlerde de eserler vermekten geri kalmamiglardir. (Ercilasun, 2004: 213-222)

Doneme dair elestiri ¢aligmalar1 noktasinda genel baglamda, dikkati ¢ekenler
hakkinda bilgi verebiliriz. Donemin 6nde gelen ¢alismalari olarak; Ahmet Suayb’in “Bir
Musahabe-i Edebiye”si, Cenab Sahabeddin’in “Miintekid-i Hakiki”adl1 eseri, Mehmet
Rauf’un “Su Tenkit Meselesine Dair” adl1 yazis1 ve Tevfik Fikret’in “Miinakasatimizda
Ne Eksik?” adli eseri burada zikredilebilir. (Giir, 2009: 46-61) Bu caligsmalar, elestiri
tiiriiniin olusmasinda ve sekillenmesinde 6nemli Ol¢iide katki saglamislardir.

Son olarak Servet-i Fiinun edebiyatinda elestiri konusuna dair Bilge
Ercilasun’un dikkate sayan su tespitini buraya aliyoruz: “Su halde Tiirk tenkit tarihi
icinde Servet-i Fiinuncularin esas mevkii, tenkide bir edebi tiir haysiyeti
kazandirmalaridir.” (Ercilasun, 2004: 217).

Servet-i Flinuncularla ayni1 kusaktan olup, sanat anlayislar1 onlarla ortiismedigi
icin onlara katilmadan eserler ortaya koyan bazi sanatgilar vardir. Servet-i Fiinun dis1
edebiyat olarak da degerlendirilen bu devre ait sanatgilardan edebi elestiri alaninda
eserler vermis olan isimlerden bazilari, Ahmet Rasim, Ali Kemal, Mehmet Celal ve

[smail Safa’dir.
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Ayni devirde yasayip farkli sanat goriisleri olan bu sahsiyetlerle Servet-i
Fiinuncular arasinda ¢esitli miinakasalarin olmasi kaginilmaz bir durumdur ve genel
anlamda bu donemde ortaya konan elestiri eserlerinin 6nemli bir kismi bu miinakasalar

cer¢evesinde sekillenmistir denebilir.

Donemin 6ne ¢ikan caligmalar1 arasinda, Mehmet Celal’in “Elvah-1 Ma’siimane
ve Makalat-1 Edebiyye” adli eseri, Ali Kemal’in “Paris Musahabeleri” isimli ¢alismasi
ve Ismail Safa’min “Miilahazat-1 Edebiye” ve “Muhdkemat-1 Edebiye” adli eserleri
gosterilebilir. Yine burada dikkati ¢eken bir husus olarak Ahmet Rasim’in, Servet-i
Fiinun’un 6nde gelen elestirmeni Hiiseyin Cahit ile ‘edebiyatin milli ve mahalli olup
olmadig’ hakkindaki polemiklerinin devrin elestiri geleneginin 6nemli bir pargasi
oldugunu ancak Ahmet Rasim’in bu elestiri yazilarini bir kitap halinde yaymlamadigini

da belirtmek gerekir. (Giir, 2009: 62)

Bir sonraki edebi devir olan Fecr-i Ati doneminde de edebi elestiri hayli
hareketli bir goriintii sergilemektedir.

Fecr-i Ati devrinde elestiri bahsinde dikkati ¢eken ilk husus, yeni olusan bir
edebi akimin kendinden 6nceki cereyani ortadan kaldirarak yerine gegme ¢abasina bagh

olarak onlarla bir tartisma igine girmesiyle ortaya ¢ikan polemik tarzi elestiri yazilaridir.

Toplulugun 6nde gelen elestirmenleri arasinda, Yakup Kadri, Ahmet Hasim, Ali
Canip, Hamdullah Suphi, Kopriiliizade Mehmet Fuat, Sehabettin Siileyman ve Miifit
Ratib sayilabilir. Daha sonra ortaya ¢ikan “Geng¢ Kalemler” hareketiyle birlikte bazi
isimlerinin (Ali Canip, Hamdullah Suphi) bu yeni akima geg¢mesiyle beraber iki
topluluk arasindaki tartismalar, edebiyat dilinin Tiirk¢elesmesi bahsi etrafinda

sekillenir. (Giir, 2009: 65)
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Bu noktada dikkati ¢eken bir diger husus ise Fecr-i Ati’den ayrilarak higbir
topluluga katilmadan elestiri eserleri viicuda getiren, Sehabettin Siileyman ve Miifit
Ratib’in ¢aligmalaridir. Bu ikiliden Miifit Ratib’in elestirilerinin hemen hepsini tiyatro
alaninda yapmasi, onun ilk tiyatro miinekkidi olarak anilmasini saglamistir. (Giir, 2009:
66)

Uzerinde durmamiz gereken diger bir edebi dénem Milli Edebiyat doénemidir.
Bu donemde edebi elestiri konusunda goze carpan husus diger bir¢cok edebi akimda da
oldugu gibi kendinden 6nce hayat bulmus olan cereyana karsi1 durusun sonucu olarak
ortaya ¢ikan ve elestiri tiirii eserler olarak degerlendirilebilecek calismalarin varligi
konusudur. Bu donem edebiyat anlayisindaki yerli ve milli bir edebiyat olusturma
amacinin, diger tiim edebi tiirlerde ¢esitli sekillerde etkisini gostermekle beraber, elestiri

eserlerinin olusumunda da rol oynamis olmasi 6nemli bir husustur.

Geng Kalemler hareketiyle beraber Omer Seyfettin ve Ali Canip’in bu hareketin
yayin organi olan Geng Kalemler dergisinde ¢ikan elestiri yazilar1 devrin 6nemli elestiri
tiirii eserleridir. Bu derginin kapanmasindan sonra da Omer Seyfettin ve Ali Canip’in
cesitli yayin organlarinda elestiri eserleri yayinladiklar1 goriilmektedir. Yine bu donem
elestiri alaninda eser veren sahsiyetler arasinda Hamdullah Subhi, Yakup Kadri,
Kopriilizdde Mehmet Fuat ve Raif Necdet isimleri on plana ¢ikmaktadir. Bu
sahsiyetlerin, bazis1 miistakil, bazis1 makale ya da deneme tarzinda olan ¢ok sayida
elestiri tiirii eserleri olmakla beraber biz burada onlarin ayrintisina girmeyecegiz.

Son olarak Tiirk elestiri tarihi adima en Onemli donemlerden biri olan
Cumbhuriyet donemi edebi elestiri konusundan bahsedebiliriz. Bu donemde edebi elestiri
cok sayida sanatkar tarafindan tizerinde durulan bir edebi tiir halini almistir. Bu devirde

kimi arastirmacilar elestiri tiiriinii kendine meslek olarak segerken kimi sanatkarlar ise
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Ozellikle belli edebi tiirlere ait elestiri eserleri vererek isimlerini bu yolla

duyurmuglardir.

Bu donemde ortaya ¢ikan farkli gelisime ragmen, elestiri eserlerinin ayni dlgiide
olgunlastig1 gosterdigi sdylenemez. Bazi elestirmenler bilimsel elestiriyi bir kenara itip
tamamen Ovgii ve yergiye dayali ve zaman zaman da ideolojik mahiyet arz eden eserler
ortaya koymuslardir. Bu konuda yapilan su tespit dikkate degerdir:

Ancak biitiin bunlara ragmen, Cumhuriyet’ten sonra da ¢ok az miinekkit,
yorumlara nesnel olarak bakabilmis ve gercek tenkit iiriinleri ortaya
koyabilmistir. Ozellikle 1960’1 yillardan sonra, ideolojik yaklasim ve
degerlendirmeyi 0n plana geciren tenkitciler bir hayli ¢ogalmis, s6z konusu
zamanlarda sanat eserinin ger¢ek degerini ortaya g¢ikarmak yerine, daha
cok 6vme veya yerme amaci giidiilmiistiir (Giir, 2009: 75).
Bu dénem elestirmenleri arasinda dikkati ilk ¢ekenlerden biri Fuat Kopriilii’diir.
Onun bu tiirde eserlerini topladig1 “Bugiinkii Edebiyat™ adl1 eseri ilmi elestiri alaninda

ad1 an1lmas1 gereken bir yapattir.

Edebi elestiri tiirlinde bu donem iginde eser kaleme alan yazarlardan biri olarak
Selami Izzet Sedes’in adi1 amilabilir (Giir, 2009: 75). Onun 6zellikle tiyatro alaninda
yaptig1 elestiriler biiylik O6nem arz eder. Yine bu donemin Once gelen birkag
elestirmeninden biri olarak Nurullah Atag’tan s6z etmek gereklidir. Atag, tiyatro, siir,
roman, hikaye gibi bir¢ok edebi subeden eser hakkinda tahlilleri olan bir sanatkardir.
“Giinlerin Getirdigi”, “Karalama Defteri* onun bu alanda yazilarini topladig1 eserlerden
yalniz iki tanesidir. “Nurullah Atag, bilimsel elestiri ve estetik ayrimi ile bizde tercih
edilen bilimsel elestiri iizerinde dnemle durur.” (Ozgelebi, 2003: 114). Dénemin dikkati
ceken bir diger ismi de Suut Kemal Yetkin’dir. Yetkin, bir elestirmen oldugu 6lciide,
denemeleriyle, sanatla ilgili gériislerini agiklayan bir yazardir. (Unlii, 1997: 230)

Yine bu donem elestiri tiirlinde eserler ortaya koyan isimler arsinda Nihat Sami
Banarli ve Vedat Giinyol isimleri 6ne ¢ikan isimlerdendir. Ozellikle Banarli’nin daha
ziyade canli bir islupla edebi meseleler iizerine yaptig1 tespitler, bu donem elestiri

anlayis1 adina dikkat ¢ekicidir (Gtir, 2009: 76).
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Tahlil yontemini ele aldigimiz Mehmet Kaplan da eserlerini bu devrede ortaya
koymus, donemin 6nde gelen akademisyen ve arastirmacisidir. Edebi elestiri tiiriindeki
calismalarin1 detayl bir bicimde ele aldigimiz Mehmet Kaplan hakkinda bu asamada
sOylenebilecek husus onun, eser verdigi donemden farkli olarak, yeni denebilecek bir
takim yontemler kullanarak ve belli bir metot ¢ergevesinde, olabildigince objektif bir

tavirla tahlil calismalar yaptigidir.

Bu noktada son olarak Cumhuriyet donemi iginde elestiri tiirlinde eserler ortaya
koyan bazi sanatgilar1 ismen anabiliriz. Bu donemde elestiriyle ugrasan yazarlar
arasinda; “Edebiyat Uzerine Makaleler” adli eseriyle Ahmet Hamdi Tanpimnar,
“Destursuz Baga Girenler” eseriyle Orhan Saik Gokyay, “Dilleri Var Bizim Dile
Benzemez” adli kitabiyla Cevdet Kudret, “Denemeler Elestiriler” isimli kitabiyla Orhan
Burian ve “Edebiyat Elestiri ve Kuramlar1” ve “Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakisl, 11,
III” ¢aligmalariyla Berna Moran’1 zikredebiliriz. Yine, Memet Fuat, Asim Bezirci, Alim
Kahraman ve Fethi Naci de bu dénemin dnde gelen elestirmenlerindendirler. (Ozgelebi,

2003: 124-166).
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3.1. EDEBi METINDE iDEOLOJI

Kelime anlami olarak sozliikte “Siyasal veya toplumsal bir 6greti olusturan, bir
hiikGimetin, bir partinin, bir grubun davraniglarina yon veren politik, hukuki, bilimsel,
felsefi, dini, moral, estetik diigiinceler biitiinii.” (Akalin [ve bagk.], 2009: 936 ) olarak
tanimlanan ideoloji kavrami, siyasi anlami yaninda bizim i¢in edebl metne yansimasi,
yani sanat¢i lizerindeki tesiri boyutuyla tizerinde durulmasi gereken bir kavram olarak
Oonem arz eder.

Sanat¢inin diinya goriisii, siyasi bakis a¢is1 onun sanatina, estetik gayesine tesir
eden unsurlarin baginda gelir. Bir ziimrenin, bir sinifin ideolojik yaklagimlari, sanat¢inin
eserine tesir edebilen amillerden biridir. Sanat¢inin kendine yakin gordigi ideolojiyi
eserinde dolayli ya da yer yer agikca ifade etmesi eserde ideolojinin etkisi olarak
disiiniilebilir.

Sanat eseri asil olarak salt estetik gaye tasiyan bir iiriin olmakla birlikte kimi
zaman sanat¢inin ideolojik anlamda kullandig1 bir ara¢ haline de gelebilir. Sanatginin
eserini bu anlamda kullanmasi ¢esitli sekillerde olabilir. Bazi1 sanatgilar eserlerini
tamamen belli ideolojik yaklagimlarin tesiriyle viicuda getirip adeta o yaklagimlarin
savunucusu, edebi cer¢evede belli ideolojilerin sesi olarak kullanabilirler. Ya da kimi
sanatc¢ilarin eserlerine bu agidan baktigimizda sadece belli ideolojik tavirlarin silik izler
halinde var oldugunu veya sadece eser iizerinde golge unsur hilkmiinde olduklarini
gorebiliriz. Ideolojik tavrin, sanat eseri iizerindeki bu farkli yansimalar1 tamamen
sanat¢inin sanat goriisiiyle, estetik anlayisiyla alakali olup, sanat¢idan sanatgiya farklilik
arz eden ve eser lizerinde 6nemli tesirleri olan bir durumdur.

Sanat¢inin ideolojik yaklagimi eserde cesitli sekillerde ortaya ¢ikabildigi gibi

ayn1 zamanda eseri de pek ¢ok yonden etkileyebilir. Yazarin bu tavri eserde, kullandigi
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kelimeden dil ve iisluba, konudan karakterlere kadar bircok yonden etkisini gosterebilir.
Sanatg1, eserini olustururken ideolojisine hizmet gayesi adina hemen her noktada
ideolojik izler birakabilir. Bu anlamda diisiiniildiigiinde bir sanat eseri, edebi tahlil
calismalar1 i¢in pek ¢ok dnemli tespit malzemesi barindirir diyebiliriz.

Mehmet Kaplan’in tahlil metoduna baktigimizda, ideolojiyi bulmaya yonelik
bakis agisinin yer yer kullanildigin1 gorebiliriz. Kaplan, tahlil calismalarinda ideolojinin
etkisini géz ard1 etmemis, metnin ideolojik etkilerle nasil sekillendigini yine metinden
yaptig1 tespitlerle ortaya koymustur. Ancak Kaplan’in, Hikdye Tahlilleri kitabinin 6n
s0z kisminda yaptig1 su tespit, onun tahlil yonteminde ideolojinin asla tek basina bir
Olcli olmadigi, sadece eserler incelenirken, onlarin olusumunda etkili olan bir unsur
olarak ideolojik mahiyetin de gz Oniinde bulundurulmasi gereken bir &ge olarak
degerlendirilmesi gerektigini sdylemesi yoniiyle onemlidir. Aslinda bu agiklama,
Kaplan’in eserde ideolojik tavra bakisinin ve bunu yaparken de elinden geldigince
objektif olmaya ¢alistiginin bir ifadesidir. Tabii bu noktada sunu da sdylemek gerekir ki
genel-geger Olciitlerin ¢cok sinirlt oldugu bir alanda objektif tutum bazen kaybolabilir.
Kaplan’in bu konudaki tavrini anlattigi ad1 gegen kisim su sekildedir:

Bu kitab1 okuyanlar goreceklerdir ki, hikayeleri incelerken pesin fikirlerden
hareket etmedim. Pesin fikir, benim burada denedigim hikaye tahlili
metoduna ve sanat anlayigima aykiridir. Diinya goriisii veya ideoloji,
hikayeyi olusturan unsurlardan ancak birisidir ve asla tek basina estetik bir
deger ve Olgi teskil etmez. Aym ideoloji veya diinya goriisiine dayanan

eserleri karsilasgtirinca, bu hakikati agikca goriiriiz (Kaplan, 2004: 13).

Mehmet Kaplan’in sanat¢ciya ve dolayisiyla esere bakan ydniiyle ideolojiye
yaklagimi noktasinda kendi ifadelerini verdikten sonra, onun bu konudaki tavrini
disardan bir bakis acgisiyla degerlendiren Orhan Okay’in su tespitinin, konunun

anlasilmasi1 yoniiyle dikkate deger oldugunu diisiinliyoruz:
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1965°te Siir Tahlilleri’nin ikinci cildi yaymlandi. (...) Bunda da segilen siir
metinleri, 6ncekinde takip ettigi metotla tahlil ediliyordu. Ancak 6nceki gibi
tepkisiz kalmadi. Ciinkdi halen hayatta olan sairlerden de 6rnekler almis, bu
orneklerde -dikkatini ¢ekmisse- onlarin ideolojilerine dokunmus, bdylece

kiigiik tabulara el uzatmisti (Okay, 2011: 273).

Yine Mehmet Kaplan’in, “Giilen Ada” hikayesini tahlil ederken yaptig1 su tespit,
sanat¢inin ideolojisinin eserlerindeki tesirinin ne sekilde olabilecegi ve bu etkiyi ele
alirken tahlil edilen metne nasil bakmak gerektigi hususundaki goriisinii ortaya
koymasi yoOniiyle fikir verici mahiyettedir:

Hemen her edebi eserin i¢inde, gizli veya acgik olarak bir ideoloji, bir diinya
ve insan goriisli yardir. Sanat eserlerini bundan dolay1 kiiciimsemek veya
koétiilemek dogru degildir. Boyle bir 6l¢ii gegerli olsaydi, hepsi de ayr1 bir
diinya goriisiinii ifade eden eski Misir, eski Yunan, eski Roma, Budist,
Hiristiyan, Islam dinlerine ait binlerce sanat eserini degersiz saymamiz icap
ederdi. Dinler, diinya goriisleri, ideolojiler, sanatcilara, tabiat ve ask gibi
ilham verirler. Sanatgilar eserlerinde onlar1 konu olarak ele alirlar ve islerler.
Sanatta 6nemli olan konu veya malzeme degil, yapt ve isleyis tarzidir

(Kaplan, 2004: 164).

Sanat¢inin estetik anlayisinin sekillenmesinde ideolojisi dnemli tesir unsurudur.
Ciinkii sanat¢1 benimsedigi fikirlere bagl olarak sanatsal anlamda belli 6ncelikler edinir
ve bu tavir onun eserlerinde kendini farkli sekillerde gdsterebilir. SOyle ki sanat¢i igin
eger ezilen is¢i sinifinin haklarinin savunulmasi bir amagsa eserlerinde bu durumun dile
getirilmesi s6z konusu olabilir. Mehmet Kaplan’in tahlilleri irdelendiginde onun, bu
durumu g6z 6niinde bulundurdugu agikca goriilebilir. Kaplan’in bu sekilde yaptigt bir
tespit olarak su 6rnek verilebilir:

Bedri Rahmi gibi Melih Cevdet de folkloru marksist zaviyeden ele alir.
“Atom H” siirinin bulundugu Yanyana’daki siirlerden ¢ogunun asli temini,
sosyal tabakalar arasindaki ¢atigmalar teskil eder. Bunlardan bazilarinda,

halk iislibu ve Halk edebiyati bir malzeme olarak kullanilmistir. Fikirlerini
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anlatmak i¢in cesitli ifade tarzlarina bagvurmasi da gosteriyor ki, Melih
Cevdet Anday icin miithim olan, Uslip degil, muhteva, daha dogrusu

"maksat" veya "ideoloji"dir (Kaplan, 2009: 136).

Bu noktada, Kaplan’in bu tespitinde dipnot olarak verdigi su tespit de géz 6niine
alinmalidir: “Bedri Rahmi’nin folklora bagvurmasinin tek sebebi marksizm degildir.
Sanatkar bir ruha sahip olan ressam-sairin Tiirk halk kiiltiiriine kars1 samimi bir
hayranlik duygusu tasidigina da kaniim. Bunu daha once de belirtmistim.” (Kaplan,
2009: 136).

Ideolojinin eserin estetik yapisina ne kadar tesir edebilecegini anlamak igin,
ideolojinin dil ve iislup lizerinde nasil etki yaptigin1 gostermek belirleyici olacaktir.
Sanatciy1 karakterize eden, onu diger sanatgilardan ayirip 6zgilin hale getiren unsurlarin
basinda dil ve iislup gelir ve sanat¢inin diinya goriisii iislubuna direkt olarak tesir eden
unsurlardandir. Bu durumu, sanatc¢inin eserine bu agidan baktigimizda gorebiliriz. Zaten
ideolojik gaye ile kaleme alinan eserin, hitap edilen kitlenin anlayabilecegi, onlara hitap
eden bir dil ve iislup kullanilarak hazirlanmasi biiyiik 6nem arz eder. Bu ¢erceveden
diisiiniildiiginde ise metnin, tahlile tabi tutulurken bu yoniiyle de ele alinmasi bir
gereksinim haline gelir. Mehmet Kaplan’in tahlil metoduna bu agidan bakacak olursak,
onun cesitli tahlil ¢calismalarinda, sanat¢inin dil ve lislubunda ideolojinin ne sekilde
etkili olabilecegini tespit ederek bunu tahlilinin bir pargasi olarak kullandigini
gorebiliriz. Buna asagidaki tespit ciimlelerini 6rnek verebiliriz:

Bizde marksist sairler, umumiyetle, kalabaliga hitap eden, siniflar arasindaki
esitsizlik, kapitalizm aleyhtarligi, adalet, hiirriyet, ihtilal, baris, v.b. gibi hissi
temleri islemislerdir. Onlarin halk {islibunu benimsemeleri de bundan
dolayidir. Zihni bir tip olan Melih Cevdet Anday, mizacina daha uygun
oldugu igin, tarihi materyalizmin fikri ve felsefi cephesini siir haline
koymaga calisiyor. Eserlerine acayip, ilmi terimleri karigtirmasi da bu

temayiiliinii belirtir (Kaplan, 2009: 137).
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Kaplan’in, eserdeki ideolojik ¢erceve iizerinden yaptig tahlillerin bir kisminda
eserin bu gayeye ara¢ edilmesini elestirdigini gérmek miimkiindiir. Bu anlamda, onun
eserde ideolojik tesire bakis agisin1 gostermek icin, bu konudaki tavrinin ne oldugunu
ifade ettigi su climleleri burada verebiliriz:

Birgok Tiirk sairi gibi, Daglarca da son yillarda, sézde sanatla ilgili, gergekte
sanat1 bir vasita olarak kullanan beynelmilel ideolojik orgiitlerin agina
diiserek, siirinin temiz sularina ¢amur karistirmig, kendi ilhamindan ziyade,
disaridan gelen telkinlere gore siirler yazmaga baslamigtir (Kaplan, 2009:
153).

Yukarida yaptig1 tespite paralel olarak Kaplan, ideolojinin sanat¢inin eserini
olumsuz etkiledigi kanaatindedir. Kaplan’in, bir tahlilinde, yirminci yiizyilda goriilen
ideolojik akimlarin pek c¢ok noktada birlestigi ya da kesistigi yOniindeki
aciklamalarindan sonra, “Bunlarin miisterek olarak tesiri altinda kalan modern
sanatkarlarin insicamli bir goriise sahip olmayislarim1 fazla yadirgamamak gerekir.”
(Kaplan, 2009: 186 -187) ifadesini kullanmasi, Kaplan’in, ideolojinin sanat¢1 {izerinde
ne denli olumsuz etki birakan bir unsur oldugunu agiklamasi yoniiyle 6nemlidir.

Ideoloji, nasil ki dil ve iisluba tesir ederse ayn1 sekilde eserin temine de tesir
edebilir. Ciinkii belli ideolojik kaygilar giiden bir sanat¢1 kendine, ideolojisi
dogrultusunda hitap ettigi kisileri, topluluklar1 ifade etmek, yansitmak gibi bir gorev
addedebilir ve bu durum onda, eserinde kullanacagi konular1 buna gore segme noktasina
kadar gidebilir. Mehmet Kaplan’in tahlillerine baktigimizda, bu durumu géz 6niinde
bulundurdugunu gérmek miimkiindiir. Kaplan’in, metni bu sekilde degerlendirdigi
tahlillerinden biri olarak “Disarda™ adli siiri incelerken yaptig1 su tespit tipik bir 6rnek
durumundadir:

Zenginler ve fakirler arasindaki tezat, Marksist edebiyatin baglica

temlerinden birisidir. Esas doktrinleri itibariyle Marksist olan toplumsal
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gercekeiler bu konuyu tekrar tekrar ve bin bir sekilde islemislerdir.
Edebiyatta kullanilan diger temler gibi, bunu da basmakalip sekilde ifade
edenler ekseriyeti teskil ederler. Behget Necatigil ona sahsi ve orijinal bir

sekil vermesini biliyor (Kaplan, 2009: 189).

Kaplan, 6zellikle siir tahlili yaptig1 calismalarinda, ideolojik agidan bilhassa
Marksist yaklasimin etkilerini sik¢a gozler oniine serer. Marksist yazarlar1 hep ayni dar
cercevede kalmakla sucglar ve birbirinin tekrar1 mahiyetinde gordiigii sairlerin siirlerini
inceleme gereksinimi dahi duymadigim1 ifade eder. Ancak aralarinda orijinal yani
oldugunu diisiindiigii sairlerin eserlerini incelemistir. Bu konuda Ulkii Tamer’in siirini
tahlil ederken kaleme aldig1 su metin, Kaplan’in bu tavrini agiklayici 6zelliktedir:

1960-1970 yillar1 arasinda Tiirk edebiyatinda gengleri ihtilal ve anarsiye
tesvik eden pek ¢ok siir yazilmistir. Bunlarda Marksist temler 6nemli bir yer
tutar. Politik- sosyal baski dolayisiyle Marksistler fikirlerini gergek-
ustiiciilik akimi ile gizlerler. Aralarinda herkesin anlamadigi bir kusdili
yaratirlar. Cok orijinal olma iddialarina ragmen, muhteva, sekil ve {islip
bakimindan hemen hepsi birbirine benzeyen bu siir ve sairleri bu kitaba
almadim.

Ulkii Tamer'in siiri anarsist psikolojisini safiyane bir sekilde ortaya koydugu
i¢in incelenmege deger. Siirin ilk musralar1 ¢arpismanin sosyal sebeplerle
degil, psikolojik sebeplerle yapildigini acik¢a ifade eder: (Kaplan, 2009: 505
- 506).

Mehmet Kaplan’in, 6zellikle siir tahlillerinde, eserleri ve sanatgilar1 ideolojik
acidan degerlendirmeleri sayisal olarak oldukga fazla yekin tutmaktadir. Kaplan, bir¢ok
sairi bu yoniliyle degerlendirmis ve hatta bazi sairleri bu agidan birbirleriyle
karsilagtirmistir. Yaptig1 bazi tahlillerde ise bu tavrinin nedenini bizzat ifade ederek
ortaya koymustur. Erdem Beyazit i¢cin yaptig1 su tespit bu anlamda dikkat ¢ekici bir
Ornektir:

Erdem Beyazit eger dini kendi gayelerine alet eden bir Marksist degilse,

onlarin tavir ve iislibunu taklit etmekle, Mevlana ve Yunus'un barisci, sevgi



25

dolu dini insaniyetcilik gelenegine ihanet etmistir. Siirde sanatla diinya
goriisli birlestigi ve Erdem Beyazit'n siiri ideolojik bir muhtevay1 haiz

oldugu i¢in, bu nokta iizerinde durmayi gerekli bulduk (Kaplan, 2009: 525).

Mehmet Kaplan’in tahlillerinde, eserin ve sanat¢inin ideolojisine yaklasimini
gostermesi nedeniyle, Siir Tahlilleri 2 adl1 eserinin 6n s6z kisminda Nazim Hikmet’e
dair yaptig1 tespit dikkate degerdir. Ayn1 zamanda bu tespit Mehmet Kaplan’in, metin
tahlili yaparken isin i¢ine zaman zaman kendi ideolojisini kattiginin da kanitidir:

1960-1970 yillan arasinda yetisen sairlerden bir kismu, siiri agik bir sekilde
Marksist ideoloji ve eylemin emrine vermislerdir. Sekil ve disluplan
bakimindan birbirine ¢ok benzeyen, neticede Tirkiye’yi parcalama ve
Sovyetler Birligi’ne katma gayesini giiden bu siirleri incelemekle faydali bir
is yapacagima kani olmadim. Onlar hakkinda hiikiim vermek ig¢in Nazim

Hikmet rnegi kafidir (Kaplan, 2009: 13).

Hikaye de en az siir kadar, yazarinin istemesi halinde, ideolojik unsurlarin
kullanilabilecegi ve okuyucuya bu yonde mesajlar vermek adina kullanilabilecek bir
edebi tiirdiir. Baz1 hikayeciler bu durumu eserlerinde zaman zaman kullanmislardir.

Hikayenin tiir olarak sahip oldugu bir takim 6zellikler onu ideolojik anlamda bir
ara¢ gibi kullanan yazarlara farkli imkéanlar sunabilmektedir. Bu sekilde
diisiiniildiiginde o6zellikle halk tiizerinde yerine gore daha etkili bir bicimde tesir
uyandirabilecek bu tiirii, sanatgilar bu amagla da kullanabilirler. Hal bdyle olunca, siir
tahlili yapilirken kullanilan, esere ideolojik ag¢idan bakma yontemi, hikdye tahlillerinde
de kullanilabilecek 6nemli bir yontem durumundadir.

Mehmet Kaplan, yaptigi bir takim hikdye tahlili ¢alismasinda bu yonteme
basvurmustur. Sanat¢inin, hikdyesinin kurgusunu olusturan kimi Ogeler {izerinden
ideolojik anlamda ¢esitli mesajlar vermesi, Kaplan’in tahlil ¢aligmalarinda ele alinan

noktalardan biri olmustur:
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Topraga, suya ve elektrige sahip ve hakim olan az sayida insan, on binlerce
insanin hayatina hilkmeder. Yazar, hikdyesinde bu fikri degisik ifadelerle
adeta bir leitmotif gibi tekrarlar. Belli ki hikdyeyi yazmaktan maksadi
okuyucunun kafasina bu ideolojik goriisii ¢akmaktir. (...) Adalet
Agaoglu'nun hikayesinde insanlarin diinyasini teskil eden maddi sartlara ve
nesnelere genis yer vermesi, estetik bir zaruret olmaktan ¢ok ideolojiktir.

Yazarin kabul ettigi hayat goriisii icabidir (Kaplan, 2004: 283 - 284).

Mehmet Kaplan’in metne dayali tahlil metodu ¢er¢evesinde metni, onu olusturan
sanatkdrin ideolojik anlamdaki fikirlerinin ne sekilde, hangi yonlerden etkiledigini
inceledigi bu yontem, énemli bir yer tutar. Kaplan, gerek siir ve gerek hikaye tahlilleri
yaparken bu yontemi bir¢ok defa kullanmistir. Kaplan, ideolojinin metnin bir¢ok
noktasinda kendini gdsterebilecegini savunarak tahlillerinde ideolojinin 6zellikle tem,
dil ve tislup tizerindeki etkilerinin {izerinde durmustur.

Kaplan, tahlil ettigi metinlerde ideolojinin var olup olmadigi noktasi {izerinde
durur. Metinde karsilagtig1 ideolojik izler lizerinden tespitlerde bulunur. Ancak Kaplan,
sanatcinin diinya goriisiiniin ve dolayisiyla da eserin ideolojik yoniiniin metni tek basina
iyl ya da kotii yapamayacagini ve ideolojinin metni etkileyen pek ¢ok unsurdan sadece
bir tanesi oldugu goriisiine bagl olarak tahlillerini yapar. Kaplan’a gore 6énemli olan
ideolojik unsurlarin metinde nasil islendigidir. Sonu¢ olarak Kaplan’in tahlil metodu
incelendiginde, eserdeki ideolojik mahiyete bakisini, yer yer bizzat fikirlerini

sOyleyerek ve yer yer de yaptigi tespitler ¢ercevesinde verdigini sdyleyebiliriz.
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3.2. PSIKOLOJI

Sézliikte, “Insanin zihinsel etkinliklerini ve davramslarini konu alan bilim dali;
ruh bilimi; ruhiyat.” (Cagbayir, 2007: 3901) olarak tanimlanan psikoloji terimi, pek ¢cok
bilim alaniyla yakindan iliskili bir disiplin olmakla beraber, edebiyat, edebi eser ve
sanat¢1 i¢in de biiyilkk dnem arz eder. Sanatgry1 yasantisi boyunca etkileyen cesitli
etkenler, edebi eserin ortaya konma siirecinde farkli bir takim yo6nlerden ona etkide
bulunabilir. Sanat¢inin verimi olan edebi metinde, ondan pek ¢ok iz olabilecegi gibi
benzer sekilde psikolojik baglamda izler bulmak da miimkiindiir. Konuya bu ac¢idan
bakildiginda, metne dayali yapilan bir edebi tahlilde sanatgiya ve dolayisiyla da esere bu
minvalden bakmak gayet tabii bir davranis durumundadir diyebiliriz.

Metne dayali tahlil ¢aligmalarinda her ne kadar asil olan metnin kendisi olsa da
baz1 dis etkenler de metne etki eder. Bunlardan bazilari, sanatginin hayati, mizaci ve
psikolojik temayiilii olabilir.

Bu dis etkenlerden biri olarak, metne psikolojik etkenler gercevesinden bakma
onemli bir aractir. Bu anlamda, Ismet Emre tarafindan yapilan su agiklama, edebi
metnin tahlil edilmesi siirecinde, psikolojiden ne sekilde yararlanilabilecegine dair
onemli bir tespit mahiyetindedir:

Bilindigi gibi, ne kadar edebi eser merkezli diisiiniirsek diisiinelim, edebi
eseri yazarindan biitiiniiyle koparmamiz miimkiin degildir. Baz1 durumlarda
yazarin yasami eserini oldugu gibi ve dogrudan etkileyebilmektedir.(...)
Oyleyse, edebi eseri daha iyi anlamanmn ve onu biitiin ydnleriyle
¢Oziimlemenin yollarindan biri de onu ortaya ¢ikaran dis faktorlerdir ve bu
faktorlerin basinda da yazarinin hayati, diislinceleri, psikolojisi gelmektedir.
Psikoloji bilimi bize yazarin ¢ocuklugundan baglayarak edebi eseri yazma
stirecine kadar olan donemi hakkinda hem ipucglar1 verebilir, hem de

dogrudan dogruya eserin biinyesine sinmis birtakim olaylar, diisiinceler
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hakkinda net bilgiler sunabilir. Bunu yaparken psikoloji bilimi elimizdeki en

onemli dayanak ve ¢ikis noktasidir (Emre, 2006: 317).

Bu agiklamadan da anlasilacag: iizere, edebi tahlil yapilirken, psikoloji bilimi
basvurulabilecek onemli disiplinlerden birisidir. Metne dayali edebi tahlil metodu
igcerisinde sanki metnin disina ¢ikilarak yapilan bir tahlil unsuru gibi goriilebilecek olan
psikolojik verileri kullanma yontemi aslinda, dolayli da olsa yine metne dayanan ve
bazen de olmazsa olmaz bir unsur durumunda olan bir yéntemdir. Bu noktada, Ismet
Emre tarafindan yapilan su tespiti de dikkate almak gerekir:

Psikolojiden, sadece edebiyat, bu baglamda yazar-sair 6zne degil, aym
zamanda ve daha ¢ok edebiyat bilimci de yararlanabilir. Hatta denebilir ki,
psikolojiden yalitilmis bir yazar ve metin ¢oziimlemesi her zaman eksikler
barmmdirmaya mahkumdur. Ciinkii hem yazar, hem de onun iirettigi kurmaca
diinyanin eseri olan insanlar psikolojinin dogrudan belirledigi bir davranis
sergilerler. Dolayisiyla, bir edebi metin tahlilinin ister istemez psikoloji

biliminden yararlanilarak olusturulmasi gerekir (Emre, 2006: 330).

Yine psikoloji bilimini metin tahlillerinde kullanirken g6z Oniinde
bulundurulmas1 gereken noktalardan birisi de, ne kadar saglam temellere dayandiriliyor
olursa olsun, eserden psikolojik anlamda yapilan tespitlerin, her zaman genel-gecer
mahiyette olmalar1 veya kesin dogru kabul edilebilecekleri anlami c¢ikarilamaz
olmasidir. Bu itibarla, edebi tahlilde kullanilan psikoloji temelli tespitler, hem
yokluklarinda eksiklik dogurabilecek 6nemde hem de kesinlik anlaminda belli bir
noktaya kadar dikkate alinmasi gereken bir Ozelliktedirler diyebiliriz. Meselenin bu
yoniine dair, yapilan su tespit dikkat ¢ekicidir:

Sanat eserini inceleyerek, sanat¢1 hakkinda bazi bilgiler edinmek kabildir.
Sanat¢1 hakkindaki bilgilerden kalkarak sanat eseri hakkinda bilgilere
varmak da kabildir. Ama bu yollarla elde edilen bilgiler hi¢ bir zaman kesin
degildir. Bu cesit bilgilerin en iyisi bile, olasi (muhtemel) sanilardan ve

dogru ¢ikabilen tahminlerden baska sey degildir (Hilav, 1981: 53).
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Psikolojinin metin tahlili baglamindaki konumundan bahsettikten sonra, bu
bilimi tahlillerinde sik¢a kullanan Mehmet Kaplan’in, calismalarinda metne psikolojik
cergeveden hangi bicimde baktigin1 irdeleyebiliriz. Biz c¢alismamizda Kaplan’in
psikolojiyi kullanarak yaptig1 tahlillerden One ¢ikanlardan bazilarin1 vermekle
yetinecegiz. Cilinkii amacimiz, Kaplan’in bu yontemi ne sekilde kullandigini ana
hatlariyla ortaya koymaktir. Bu konunun detaylariyla ele alinmasi durumunda bagh
basina bir ¢aligma alan1 oldugu dikkatten uzak tutulmamalidir.

Kaplan, tahlillerinde psikolojiyi gesitli sekillerde kullanmistir. Bunlardan bir
kag1 olarak, bazen sanat¢inin ge¢misinden kaynagini alan bir takim psikolojik
durumlarin eserde nasil yansimalar meydana getirdigini tespit eden Kaplan, bazen de
bizzat psikoloji biliminin kurallarin1 kullanarak bir takim tahlil unsurlar elde etmistir.
Pek cok tahlilde farkli agilardan psikoloji disiplini {izerinden tahlil yapan Kaplan’in, bu
sekilde yaptig tahlillere 6rnek olmasi adina su tespitini buraya aliyoruz:

Modern psikoloji ¢ocukluk yillariin insan hayatinda ne kadar miithim bir rol
oynadigini ortaya koymustur. Biitiin "orijinal" sanatkarlarda goriilen bu
cocukluga baglhlik, onunla beslenme ve bu yillara ait duygularini kiiltiir
vasitasi ile gelistirme vakiasini Cahit Kiilebi'de de goriiyoruz.

O, Anadolu'yu kendi hayati ile birlestirir. Onun tasim1 topragini kendi
varliginin bir pargasi gibi hisseder. "Tokat'a Dogru" siirindeki daiissilanin
arkasinda "kokiine baglilik" ve ona "donme" duygusu vardir (Kaplan, 2009:

249).

Kaplan’in tahlillerinde psikoloji bilimini kullandig: tahlillerinde bazen direkt
olarak sanat¢inin psikolojisi iizerinden tespitler yaptigini goriiriz. Bu sekilde yaptigi
tahlillerinde Kaplan, sanat¢inin sahsindan kaynaklanan psikolojik yapisinin esere hangi

yonlerden tesirde bulundugunu tespit eder. Kaplan’in tahlil metodu i¢inde psikolojiyi bu
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sekilde kullandig1 tahlillerinden birisi, Ilhan Berk’in bir siirini tahlil ederken yaptig1 su
tespittir:
Ilhan Berk, Istanbul'da yikilmus, cirkin, i¢ten ice kaynayan bir toplumun
akislerini goriiyor. Bu bakis tarzinda, Marksist gorlis kadar, sairin sahsi
psikolojik durumunun da tesiri vardir. Berk, tedirgin, huzursuz, anarsik bir
mizaca sahiptir. Genglik siirlerinden itibaren "ates" unsurundan hoslanmasi,

hem cinsi, hem sosyal mana bakimindan dikkate sayandir. Tatmin edilmemis

arzular onu her seyi yakmaya ve yikmaya gétiiriiyor (Kaplan, 2009: 187).

Kaplan’in tahlillerinde psikolojiyi kullanma sekillerinden biri, psikologlarin
yansitma kurami (projection) adimi verdikleri ve psikolojik yaklasim gesitlerinden biri
olan bu yontemi, edebl metinlerde kullanilmalar1 yoniiyle tespit ettigi tahlilleridir.
Kaplan, bu tip tahlillerinde, psikolojik bir hadise olan bu “yansitma” eylemini
sanatkarin ne sekilde kullandigini ortaya koyma yoluna gider. Bu tespit ayn1 zamanda
eserin aslinda, bir yoniiyle sahibini yansitan bir 6zellik sergiledigini tespit anlamina
gelir. Kaplan’in zaman zaman kullandigi bu yontemi, Necip Fazil’in “Nefs” siiri i¢in
yapti81 su tahlile uyguladigini gorebiliriz:

Necip Fazil, "Kaldirimlar"da oldugu gibi daha birgok manzum ve mensur
eserlerinde kendi i¢ trajedisini kdinata ve topluma aksettirir. "Nefs" adli
siirinde psikologlarin "projection" adini verdikleri bu hadise ¢ok iyi ifade
olunmustur:

Geceler topraga benimle inmis,

Kasirga benimle kopmus denizde. (...) (Kaplan, 2009: 70).

Yine Kaplan’in metne dayali tahlil ¢alismalarinda psikolojiyi kullanirken, onun
farkli bir alt basligi durumunda olan “Kapali Yerler Kompleksi” adi verilen ve bazi
psikologlarin kullandig1 bir yontem olan bu unsuru kullanarak tespitler yaptigini
sOyleyebiliriz. Tahliller incelendiginde Kaplan’in bu sekilde yaptig1 tespitler yer yer

karsimiza ¢ikar. Bu tespitlerden biri olarak su tahlil pargasi drnek verilebilir:
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Ugiincii par¢ada, sairin sevgilisinin pencerelerini bir bir kapatmasi psikolojik
bakimdan daha ¢ok dikkati ¢ekicidir. Zira bu, sairde psikologlarin "kapali
yerler kompleksi" (complexes claustraux) admi verdikleri bir temayiil
bulundugunu gosterir. Diger siirleri Turgut Uyar'da bu temayiiliin ¢ok
kuvvetli oldugunu ortaya koyuyor. Henry A. Murray, Sahsiyet Arastirmasi
adli kitabinda "kapali yerler kompleksini dogumdan Onceki hale, anne

karnina donme arzusu ile izah eder (Kaplan, 2009: 271).

Mehmet Kaplan’in psikolojik amilleri merkeze alarak yaptigi tahlillerinde
dikkati ¢eken bir diger nokta, onun “Arketip” kavramini bu cercevede kullanmasidir.
Arketip kavrami, “Kendisine dayanilarak eser verilen ilk model; ilk 6rnek.” seklinde
tanimlanir. Psikoloji bilimi kapsaminda diisiiniildiigiinde ise Carl Gustav Jung
tarafindan ortaya koyulan “psikanaliz” yontemi icinde var olan bir 6gedir. Jung,
insanlarin tarih boyunca benzer durumlar karsisinda benzer davramis kaliplari
olusturdugunu ve birbirine yakin olaylar karsisinda benzer tavir takindiklarini savunur.
“C. Jung’a gore edebiyatta karsimiza ¢ikan bu arketipler, insanlarin ortak biling disinda
yatan ve bize ¢ok derinden seslenen psisik davranis formlaridir.” (Moran, 2012: 224).
Bu arketip teorisi, sanat eserlerinin tahlilinde de 6nemli malzemelerin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur.

Yukaridaki tespitimize dayanarak, Mehmet Kaplan’in tahlil ¢alismalar1 ele
alindiginda, genel anlamda psikolojik ¢ercevede tespitler yaparken kullandigi
yontemlerden biri de, metnin dayandigi ilk Ornekleri ortaya koymaktir denebilir.
Kaplan, ozellikle Jung’un belli bash arketip modellerini, tahlil ettigi eserlerdeki
yansimalar1 yOniiyle ele alir. Kaplan’in tahlillerinde metni bu agidan ele almasi onun
metin tahlili yaparken, psikolojik bir kurami nasil yOnteminin bir pargasi haline

getirdiginin kanitidir.
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Mehmet Kaplan’in, ozellikle Tirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 3 Tip
Tahlilleri adl1 eserinde, arketip konusu iizerinde oldukca fazlaca durmustur. Bu eserinde
yaptig1 tahlillerin mahiyeti geregi arketip unsuru Onemli bir tahlil araci olarak
kullanilmistir diyebiliriz. Kaplan’in Koéroglu tizerine yaptigi tahlilde kaleme aldigi su
tespitler ornek olarak verilebilir:

Koroglu hikayesinin dogusunu ve yasayisini izah eden baslica sebep, 1srarla
belirtmis oldugumuz gibi, Tiirk toplumunun sosyal gayrisuurunda yasayan
Alp arsetipidir. (...)

C. G. Jung’un, eserlerinde genis olarak izah ettigi sosyal gayrisuur ve arsetip
nazariyesi, Tiirk tarihinde en kuvvetli 6rneklerini bulabilir. Kéroglu hikayesi
bunlardan birisidir. Onun yani1 siwra daha pek ¢ok misal gdstermek

miimkiindiir (Kaplan, 2001: 110-111).

Mehmet Kaplan, tahlillerinde 06zellikle birka¢ arketipi siklikla kullanarak
tespitlerde bulunmustur. Bunlardan biri olarak “Anima Arketipi” {izerinden yaptig1 su
tespit, onun tahlil metodu i¢inde psikolojik tespitler yaparken arketip kavramindan nasil

yaralandigini1 gostermesi bakimindan dikkate degerdir:

"Bursa'da Zaman", son kisimda ifade edilen 6liim arzusuna ragmen, saadet
hissiyle doludur. Bu duygu Tanpinar'in sahsi mizaciyla beraber konusunun
Bursa, yani sehir olmasi ile de ilgilidir. Diinya mitolojisinde sehirler
umumiyetle "Anima archetype"i (Tanrica, ebedi kadin, sevgili sembolii) ile
beraber bulunurlar. Tanpinar'in Bursa'y1 yaninda kadinla dolagsmas1 ve Yesil
Tiirbe'yi gezerken onunla birlikte yasayacagi ebedi bir iilke tahayyiil etmesi
psikolojik bakimdan dikkate sayandir (Kaplan, 2009: 82-83).

Kaplan’in tahlillerde kullandig1 arketiplerden bir digeri de “Yeniden Dogus
Arketipi”dir. Farkli tahlillerde kullandig1 bu yontem Kaplan’in tahlil yonteminin 6nemli

bir pargasi durumundadir. “Birazdan Giin Dogacak™ siirinin tahlilinde Kaplan, hem bu
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arketipe dair genel bilgi verir hem de inceledigi siir lizerinde bu arketipin tesirini tespit
eder. Bu yoniiyle ¢calismamizin bu noktasinda bu tespitten bahsetmeyi yararli buluyoruz:

"Yeniden dogus" biitiin dinlerde ve masallarda bulunan bir "archetype"tir. C.
G. Jung bu konuyu arastirmalarinda genis olarak ele almigtir.
"Basiibadelmevt" inanci Islamiyette de ©nemli bir yer tutar. Yunus,
insanlarin 6ldiikten sonra dirileceklerini, kisin dlen tabiatin baharda yeniden
canlanmas ile ispata galigir. Bu inang, Tanzimat'tan sonra Namik Kemal,
Tevfik Fikret, Mehmet Akif ve Ziya Gokalp tarafindan sosyal ve politik

plana aktarilmigtir. (...)

n.n

Erdem Beyazit'in siirinde kullandig1 "tohum", "yeniden acan ¢igek", "kutsal
agag¢" imajlar1 biitlin sairlerde rastlanan “yeniden dirilis”in sembolleridir.
Yikmtilar sonrasi sarindigim sefkat anast

misrai, "yeniden dirilig" temayiiliiniin "anneye doniis" ile ilgisini géstermesi

bakimindan dikkati ¢ekicidir (Kaplan, 2009: 526).

Mehmet Kaplan, tahlillerinde psikolojiyi temel alarak pek c¢ok tespitler
yapmustir. Farkli kuramlarin yaklasimlarindan haberdar olarak tahlillerinde yeri
geldikge eseri bu yonden irdeleyen Kaplan, bu sayede tahlil metoduna bir baska boyut
kazandirmigtir. Ancak sunu da belirtelim ki, daha once de yaptigimiz alintilar
araciligiyla sdylemeye calistigimiz gibi, edebi tahlilde psikoloji biliminden yararlanmak
gereklidir ancak ne kadar saglam temellere dayansa da bu yonde yapilan tespitler kesin
mahiyet tagimazlar. Ancak her seye ragmen bu yontem, Mehmet Kaplan’in tahlil
metodu i¢inde, kullandig1 dikkat ¢ekici yontemlerden biri hilkkmiindedir. Sonug olarak,
metinlerin tahlilinde Kaplan’in psikoloji biliminin verilerinden yararlandigini
sOyleyebiliriz. Yansitma, kapali yerler kompleksi (anne karnina doniis), arketipler,
cocukluk doneminin insan psikolojisine etkisi, birey psikolojisinin dis diinyaya

yansimasi en ¢ok kullandig: psikolojik 6gelerdir.
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3.3. ESTETIK

Estetik terimi sozliikte, “Gtizellik bilimi. Sanattaki giizelligi, giizelligin insan
tizerindeki etkilerini inceleyen felsefi disiplin.” (Karatas, 2007: 149) benzeri tanimlarla
ifade edilmekle beraber, bizim calismamizda ve dolayisiyla Mehmet Kaplan’in
kullaniminda, sanatginin edebi tavri, edebi bakis acgis1 anlamlarinda kullanilmaktadir.

Siirde estetik kaygist hep var olan bir olgudur. Sanat¢ilarin pek ¢ogu siirin
estetik amaca hizmet etmek zorunda oldugunu diisiiniir. Siir tiir itibariyle sanatsal
acidan belli niteliklere haiz olmasi1 gereken bir tiirdiir. Siirde estetik degerlere uygunluk
her zaman bir elestiri ol¢iitiidiir. Bu baglamda Kaplan’in siir tahlili yaparken kullandigi
Olciitlerden biri de siirin estetik yonii, sairin estetik anlayisidir demek yanlig
olmayacaktir. Kaplan, bu yolla siirlerin ve sairlerin estetik yoniinii irdeleyip, pek ¢ok
konuda tahlil unsuru ortaya koyar.

Sairlerin estetik anlayisi siirlerini birinci derecede etkileyen unsurlardandir.
Aslinda sairin estetik anlayisi, onun sanatinin anayasasi hiikmiindedir bile denebilir.
Sanatkarin, o anayasaya gore, siirlerinde benimsedigi ve uyguladigi igerige ve sekle ait
kirmizi ¢izgileri vardir. Kaplan bu durumu tahlillerinde goéz ardi etmemis ve
tespitlerinde kullanmigtir. Kaplan, Abdiilhak Hamid Tarhan’in siirini tahlil ederken
metne, bir de sanatginin estetik duyarlilig1 penceresinden bakmig ve bu estetik anlayisin
siirdeki ve hatta genel anlamda Hamit’teki tesiri {izerinde su tespiti yapmustir:

Kompozisyonun ¢oziik ve daginik olusu, biraz da Hamid'in kabul ettigi
estetikten ileri gelir. Zira Hamid, siirde sekilden ziyade ruha ehemmiyet
verir. Ona gore siir, ifade etmekten ¢ok, duymaktadir. Makber
mukaddimesinde, bu tezi ¢ok asir1 bir dereceye gotiirerek soyle der: "En
giizel, en biiyiik, en dogru siir, bir hakikat-1 miidhisenin tazyiki altinda hig
bir sey sdylememektir. Insan bazi kere hatirina gelen bir hayali taniyamaz, o

kadar giizeldir. Zihninden ugan bir fikre yetisemez, o kadar yiiksektir.
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Kalbinde dogan bir hissi bulamaz, o kadar derindir. Bu acz ile bir feryad
koparir, yahut pek karanlik bir seyler sdyler, yahut hi¢ bir sey sdyleyemez de

kalemini ayaginin altina alip ezer, bunlar siirdir." (Kaplan, 2003: 82).

Estetik anlayis, sanat¢i bazinda degerlendirilebilecegi gibi ayni zamanda
sanat¢ilarin mensup olduklar1 edebi devirler bazinda da degerlendirilebilir. Zaten
sanatc1 sanatsal anlamda kendine has ayrintilar1 olan bir kisi olmakla beraber, mensup
oldugu ya da kendini yakin gordiigii edebi cereyanin savundugu estetik degerleri de
benimseyebilir. Bu anlamda edebi devirlerin estetik anlayislari, tahlillerde g6z 6niinde
tutulabilecek bir 6zelliktir. Mehmet Kaplan’in tahlil ¢alismalar1 incelendiginde, edebi
devirlerin estetik anlayislarin1 dikkate alarak bazi tespitler yaptigini gorebiliriz.
Kaplan’in su tespiti bu minvalde tipik bir 6rnektir: “Siirin biitiiniinde, teferruat ile
biitlinii ayn1 kontrol altinda bulundurmak isteyen estetik bir cehit goriiliiyor ki, bunu
Servet-i Fiinunculardan 6nce gelen nesillerde gérmiiyoruz.” (Kaplan, 2003: 117).

Kaplan tahlillerinde estetik aksakliklar1 da tespit eder. Eserden hareketle
sanatcinin estetik anlayisina dair tespitler yapip bazen bu tespitlerin olumsuz mahiyetini
dile getirebilir. Mehmet Emin Yurdakul’un siirini tahlil ederken, Yahya Kemal’in
tespitini verdikten sonra, bu tespiti destekler mahiyette bir ¢ikarimda bulunan Kaplan,
Mehmet Emin’i estetik anlamda elestirmistir. Ancak siirdeki estetik anlamdaki bu
kusurun, Yurdakul’un yiiklendigi misyondan bir sey eksiltmeyecegini de vurgular.
Kaplan’in, bu tespitleri yaptig1 tahlil par¢asini burada verebiliriz:

Mehmed Emin'i bir sair bile saymayan Yahya Kemal, bu pek meshur misra-
da "bir" kelimesini fazla bulurdu. Mehmed Emin'in diger siirlerinde de
lizumsuz kelimeler vardir. Bu, onun siirlerinin estetik degerini azaltan
biiyiik bir kusurdur. Siir ancak milkemmel oldugu zaman giizeldir. Fakat bu

Mehmed Emin'in "tarihi" roliinii azaltmaz (Kaplan, 2003: 170).
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Benzer bir durum, “Altin Destan” siirinin tahlilinde de s6z konusudur. Soyle ki
Kaplan bu tahlilde de yine siirin estetik bakimdan aksayan yonlerini ortaya koymus ve
Gokalp’a elestiriler yoneltmistir. Tabii ki estetik manadaki eksiklikler siirin baska
acilardan istlendigi misyonlar1 etkilemez. Ancak bu kusurlar siirin estetik degerini
tespit noktasinda degerlidir. Mehmet Kaplan, bu tahlilinde yine siir iizerinden saire dair
tespitte bulunmus ve siiri 6nem arz eden bir agidan elestirmistir diyebiliriz:

Mubhtevast ve islibu ile bliylik ufuklar acan Altin Destan’in estetik
bakimdan bir¢ok kusurlart vardir. Muhteva bir diizene sokulmadan
anlatilmig ve lizumsuz sekilde uzatilmistir. Ayni fikir, zenginlesmeden
tekrarlanmaktadir. Sentaks gayet basittir. Yiiz misra boyunca ayni ahenk
devam eder. Gokalp'n bu siirinde teksif, tanzim, tasfiye diye bir sey yoktur

(Kaplan, 2003: 193).

Kaplan, tahlillerinde metnin estetik degerlendirmesi yaninda sanat¢inin genel
estetik anlayist lizerinde de durur. Kaplan’in benzer sekilde, kimi tahlillerinde, edebi
devirlerin genel anlamda estetik anlayislar1 ve bunlarin metne etkileri yoniinden de
tespitlerde bulundugu goriilebilir. Kaplan’in, metin tahlilinde estetik unsurlar {izerinden
yaptig1 tespitlerde metnin estetik acidan aksayan yonleri iizerinde de durdugunu
goriiriiz. Neticede denilebilir ki Kaplan, siir tahlili yaparken eserin estetik anlamda
degerini bir Ol¢iit olarak gormiis ve pek c¢ok siirin tahlilinde de bunu metodunun bir

pargasi olarak kullanmustir.
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3.4. DIN VE TASAVVUF

Edebi metnin olusumunda etkili olan unsurlardan biri de din ve tasavvuftur.
Sanatkarlarin diinya goriisii, mizaci, dini inanc1 gibi sebeplerle eserlerinde zaman zaman
dini ve tasavvufi 6geler kullanmalar1 s6z konusu olabilir. Sanat eserinin, onu olusturan
sanatkarin tasarrufu iginde viicut bulmasi, onun birgok yontem ve kavramdan nasibini
almasini saglayabilir. Sanat¢1 eserinde din ve tasavvuf kavramlarini bazen sadece fon
halinde kullanirken bazen de kurgusunu tamamen onlar tizerinden yapabilir. Bu durum
eserin sekillenmesinde biiylik tesir birakirken ayni zamanda eserin tahlili durumunda da
arastirmaciya c¢esitli olanaklar saglar.

Tahlil calismast yapan arastirmacilarin eseri ¢esitli yoOnlerden ele aldigi
malumdur. Eseri ve sanat¢iyr din ve tasavvuf penceresinden degerlendirme yontemi de
metin tahlili calismacilarinin zaman zaman kullandigi yontemlerden biridir.

Mehmet Kaplan’in tahlil metodu ele alindiginda, ayn1 yontemi onun da yer yer
kullandigin1 gorebiliriz. Kaplan’in tahlillerinde sanatkédri ve eserini din ve tasavvuf
unsurlar1 bakimindan degerlendirmeye tabi tuttugunu ve bu degerlendirmeleri yaparken
esere ve sanatgtya farkli noktalardan bakma imkani sagladigini sdyleyebiliriz.

Kaplan’in ele aldig1 eserleri, din 6gesi iizerinden degerlendirdigi tahlillerine
bakildiginda, yaptigi tespitlerin bir kisminda eserin konusu iizerinde din olgusunun ne
denli etkili oldugu ve sanatg¢inin bu olguyu kullanma seklinin ele alindig1 goriiliir. Bu
sekilde yaptigi tahlillerden birine su tahlil 6rnek teskil edebilir:

Dinin beseri saadetle basbasa gitmemesi sasilacak bir mesele degil midir?
Dinler tarihine bakilacak olursa, Allah'in en yiiksek kullarina biiyiik acilar
cektirdigi goriiliir. Bu, insana dinin 1ztirap ve saadet vermesi meselesiyle
ilgili olmadigini diisiindiirlir. Ziya Pasa, sekizinci bendde bu meseleyi ele
aliyor. Adem'den itibaren peygamberlerin ve din ulularmin baslarina gelen

felaketleri sayiyor: (...) (Kaplan, 2003: 65).
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Sanatcilar diinya goriislerine gore, viicuda getirdikleri eserlerde din olgusunu
farkli sekillerde ele alirlar. Kaplan’in, edebi metni tahlil ederken eserdeki dini unsurlari
ele aldig tespitlerinde kullandig1 yontemlerden biri de, eserini inceledigi sanat¢inin din
karsisinda takindigi tavrin genel anlamda onun eserlerinde nasil viicut buldugudur.
Ozellikle Tevfik Fikret’in siirinin tahlili sirasinda Kaplan, incelenen siirden hareketle
Fikret’in din karsisindaki tavrin1 ortaya koyar. Kaplan, “Halik’un Amentiisii” adl siiri
tahlil ederken, Fikret’in din karsisinda almis oldugu tavirdan bahseder, siirin isminin
Islam inancindaki “Amentii” anlayisiyla olan iliskisinden bahsettikten sonra tahlilini su
ifadelerle devam ettirir:

Islamiyet'te esas, "Amentii"den de anlasilacag iizere, insan ve diinya degil,
Allah ve ahirettir. islAmiyet'e gore diinya ve insan fani, Allah ve ahiret
ebedidir. Beseri saadet, yeryiiziinde degil, &biir diinyadadir. Ve insanin gerek
bu diinyada, gerek obiir diinyada, mesut ve bedbaht olmasi kendi iradesine
degil, Tann'min istegine baghdir. Fikret, iste bu inanca kars1 geliyor.
Mevcudiyetini umumi olarak kabul ettigi "ulvi ve miinezzeh, kudsi ve
mualla kudret-i kiilliye"yi bu diinyanin islerine karismaz bir varlik gibi tasvir
ediyor. Insani, yeryiiziiniin tanris1 yapiyor. Halik'un Defterinde bu fikir

birkag kere ve agik olarak ele alinmigtir (Kaplan, 2003: 180 - 181).

Mehmet Kaplan’in, daha bir¢ok tahlilinde din 6gesini kullanarak metne dair
elestirilerde bulundugunu sdyleyebiliriz. Diger tahlillerinde de benzer mahiyette
tespitler yaptigini sdyleyebiliriz.

Kaplan’in tahlillerinde kullandig1 yontemlerden biri de tasavvufa ait unsurlarin
sanat¢l ve eser baglaminda tahlil 6gesi olarak kullanilmasidir. Kaplan, bu yontemi
kullanarak yaptig1 tahlillerinde, bazen genel anlamda tasavvuf geleneginin 6zelliklerini
kullanirken bazen de bazi tasavvufi diisiincelerin 6gretilerini kullanma yolunu se¢mistir
diyebiliriz. Aslinda ydntemin mahiyetini, ele alinan eser belirlemektedir. Eserde

tasavvuf hangi bicimde yer aldi1 ise Kaplan, tahlilinde ona gore hareket eder.
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“Kara Toprak” siirinin tahlilinde Kaplan, Asik Veysel’in siirlerinde tasavvufi
unsurlarin ne mahiyette kullanildigina dair tespitleri yine onun g¢esitli siirlerinden
yaptig1 c¢ikarimlarla ortaya koyar. Burada bizim igin dikkate deger kisim, Kaplan’in
tahlillerinde tasavvufi unsurlari ne sekilde kullandigidir. Bu kullanimi gdstermek adina
da, bu tahlilde yapilan tespitler giizel bir ornektir. Kaplan tahlilinin ilgili kisminda,
tasavvuftaki “tecelli” fikrinin Asik Veysel’in siirlerinde ne dlgiide kullanildigi ve sairi
bu kullanima goétiiren amillerin neler oldugu gibi unsurlar1 agikladiktan sonra ilgili
siirde bu kullanimin ne sekilde oldugunun tespitini yapar:

Siirde "tecelli" fikri bazen "soyut", bazen "somut" olarak daginik bir sekilde
anlatilmistir. Ikinci kit'ada sair, Tanri'nin tecellisini insanda, muhabbette,
dilde, kelamda; iiglincii kit'ada tabiatta gorliyor. Dordiincii kit'ada tecelli
fikrini tekrar "soyut" olarak ifade ediyor. Besinci kit'ada tekrar tabiata
doniiyor. Altinci1 ve sonuncu parcada insanla Tanri arasindaki miinasebet
derin manali bir benzetmeyle anlatiliyor: Tanr bir agag, insan ise o agacin
dalinda bir yapraktir. Kanat ve insan bir meyvadir ve Tanrt onun

cekirdegidir (Kaplan, 2009: 356).

Mehmet Kaplan’in metin tahlili metodu ¢ergevesinde, inceledigi eseri tasavvufi
gelenek yoniiyle tahlil etme yonteminde kullandig1 bir diger yol ise, belli bir tasavvuf
kolunun 6zelliklerinin eserdeki tesiri iizerinde durarak yaptigi tespitlerdir. Bu noktada
da dikkati ¢eken tasavvuf 6gretisi Mevleviliktir. Kemal Edip Kiirk¢iioglu’nun “Doniis
Alemi (Sema)” siirinin tahlilinde Kaplan, “Biz burada Mevlevi gelenegini en iyi sekilde
ifade eden bir sairin eserini tahlil ederek, hem Cumhuriyet devrinde devam eden maziye
bir 6rnek vermek, hem de bu siirde goriilen yonleriyle bu gelenegin manasi iizerinde
durmak istiyoruz.” (Kaplan, 2009: 360) ifadesini kullanarak, tahlilinde Mevlevi
geleneginin kullanilacagini bizzat ifade eder. Tahlile bakildiginda ise siirin 21 beytinin

her birinin tek tek ele alinip, Mevlevi gelenegindeki karsiliklarinin verildigi goriiliir
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(Kaplan, 2009: 361-364). Denilebilir ki Kaplan, tahlilini bastan sona bu minval iizere
kurmustur.

Sonug olarak Kaplan, dini tasavvufl 6geleri, metin tahlili metodu i¢inde bir tahlil
aract olarak kullanir. Bu anlamda bu tahlil aracini, Kaplan’in metin tahlili i¢inde
kullandig1 bir yontem olarak degerlendirebiliriz. Bu tahlil yontemi igin, Mehmet
Kaplan’in tahlillerinde yeri geldikce basvurdugu, diger bazi tahlil metotlart ile
kiyaslandiginda ise kismen daha az kullanildigi goriilebilen bir metot oldugu
sOylenebilir. Ancak yaptigimiz calismanin bize gosterdigi bir diger nokta ise,
bahsettigimiz bu yontemin az bagvurulmasina ragmen, kullanildig1 yerlerde tahlilin 6zii
mahiyetinde oldugu durumudur. Birgok yontemde oldugu gibi bu yontemin de tahlilde
kullanilip kullanilmamasin1 belirleyen, bir anlamda metindir. Eger metinde dini
tasavvufi unsurlar varsa ve metnin esasini teskil ediyorsa Kaplan da bu yontemi

tahlilinin merkezine koyar.
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3.5. METINLERARASILIK

Metinlerarasilik terimi, iizerinde oldukg¢a fazla tanim ve agiklamalar yapilmig bir
kavramdir. Birgok arastirmaci temelde birbiriyle oOrtiisen tanimlar yapmakla beraber,
kavramin pratige dokiilmesi noktasinda ¢esitli yonlerden farklilagmalar yaganmuistir.

Biz yaptigimiz ¢alisma baglaminda bu terim iizerine yapilan teorik tespitlerin
detaylarina gerek duymuyoruz ancak genel anlamda bu kavramin ne anlama geldigi,
elestiri calismalar1 ¢ergevesinde nasil kullanildigina dair genel bir tespit yapmak
gerektigi kanaatindeyiz.

Kubilay Aktulum’un ilgili eserinden alinan su tespit, metinlerarasilik kavraminin
genel mahiyetini vermesi adina 6nem arz eder:

Kristeva’nin ortaya attigi ve 1960’11 yillarin sonlarindan baslayarak her
yazinsal ¢Oziimlemenin artik zorunlu bir asamasi olarak goriilen
metinlerarasi, kabaca iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir aligveris, bir tiir
konusma ya da sdylesim bicimi olarak anlagilmalidir. Kavram genel
anlamiyla bir yenidenyazma (reecriture) islemi olarak da algilanabilir

(Aktulum, 2007: 17).

Bu noktada, sanatcilarin eserlerini olustururken metinlerarasilik yontemini farkl
sekillerde kullandiklarini sdyleyebiliriz. Aktulum, bu yontemlerden bir kismini; “alint1”,

29 <¢ 2 ¢

“gizli alint1”, “anigtirma”,

2 (13 29 ¢¢ 29 ¢¢

gonderge”, “yansilama”, “Oykiinme”, “anlat1 i¢inde anlat1”,
“basmakalip s6z” seklinde siralar (Aktulum, 2007: 14).

Metinleraras1 iligkiler, eserlerin bagka bir kisim eserlerle olan baglantisinin
incelenmesi sonucunda karsimiza ¢ikabilen bir durumdur. Aragtirmaci, tahlil ettigi eseri,
baska eserlerden ne sekilde etkilendigi noktasinda degerlendirmeye tabi tutar.

Bu kavraminin, elestiri c¢alismalarinda ©Onemi biiyiiktiir. Yazarin eserini

olustururken c¢esitli amaclarla baska eserlerden faydalanmasi, onlar1 eserinde ¢esitli
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sekillerde kullanmasi durumu, metin tahlilinde kullanilabilecek 6nemli bir kaynak
mahiyetindedir.

Mehmet Kaplan’in tahlil yontemi ele alindiginda, bu yontemin bir yansimasi
olarak, eserlerin baska eserlerden etkilenmesi durumunun, bazi tahlillerde kullanilan bir
yontem oldugunu gorebiliriz. Bunu bir tahlil yontemi olarak, metinlerarasilik terimini
ismen kullanmadan yapan Kaplan’in, tahlillerinde ele aldig1 eseri, baska eserlerden
etkilenmesi yoOniiyle tahlile tabi tutmasi, aslinda metinlerarasilik kuraminin bir
neticesidir diyebiliriz.

Kaplan’in, bu yontemi kullandig1 tahlillerinden biri olarak Tanpinar’in siirlerini
tematik anlamda tahlile tabi tuttugu c¢alismasinda, metinlerarasilik kurami ¢ergevesinde
tespitler yaptigin1 gorebiliriz. Bu yontemle yaptigi tahlillere 6rnek olmasi adina bu
tespiti buraya aliyoruz:

Isaret edecegim ikinci nokta, Tanpmar’in hicbir zaman taklidine
yanagmadig1 halk siirinden nasil orijinal bir sekilde istifade ettigidir. “Selam
Olsun” siiri, Kéroglu’nun meshur:

Benden selam olsun Bolu Beyine

misraini uzaktan hatirlatir. Belki de bu siiri yazarken Yunus’un:

Bu diinyadan gider olduk kalanlara selam olsun

Siirinden de ilham almistir. Bu siirle Tanpinar’inkini birlestiren 6lim temi,
ikinci ihtimali daha c¢ok kuvvetlendiriyor. Fakat “Selam Olsun” siiri
tamamiyle ayri, kendine has bir duygu, yap1 ve dokuya sahiptir (Kaplan,
2006: 71).

Mehmet Kaplan, eser tahlillerinde bu yontemi kullanarak tespitlerde
bulunmustur. Kaplan’in, eserini inceledigi sanat¢inin, metnini olustururken faydalanmis
olabilecegi kaynaklar1 tespit yoluna giderek bunlar iizerinden ¢ikarimda bulunmasi,
eserin daha genis pencereden dikkate alinmasina yardimci olur tespitine ulasabiliriz.

Ayni zamanda bdyle bir yontem uygulayacak elestirmenin, inceledigi metnin yani sira,
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onu iligkilendirildigi diger metne dair de bilgisinin olmasi ve hatta bu bilginin tahlilde
kullanabilecek seviyede olmasi da, tahlil metodunun orijinalitesi adina biiyiik 6nem tasir
kanaatindeyiz.

Kaplan’in bu yontemle yaptig1 tespitler tahlillerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Kaplan’in, siir tahlili yaparken bu yoOntemi kullanmasina ornek teskil edebilecek
tahlillerinden biri olarak “Karadut” siirini irdelerken yaptigi su tespitini verebiliriz:

Kadinim, kisragim, karimsin.
misrar ve siirin umumi edasi, Dede Korkut Kitabi'nda, erkeklerin eslerine

olan sairane hitaplarini hatirlattyor (Kaplan, 2009: 108).

Metin tahlilinde biiylik 6neme sahip olan bu yontemi, Mehmet Kaplan’in, tahlil
metodu kapsaminda iglerlikle kullandigin1 gorebiliriz. Burada dikkati ¢eken bir husus
da, bu yontemin tahlillerde kullanilabilmesinin, tahlilcinin 6nemli bilgi birikimine sahip
olmastyla yakindan ilgili olmasi durumudur. Bu agidan bakilirsa, Mehmet Kaplan’in
boyle bir yontemi kullanabilmesi onun, boyle bir birikime sahip oldugunun bir bakima
kanitidir.

Mehmet Kaplan’in bu yontemi, hikaye tahlili yaparken de kullandiginmi
gorebiliriz. Hikaye de aslinda diger edebi tiirler gibi metinlerarasi iliskiye miisait bir
anlat1 tiiridiir. Bu durumla baglantili olarak Kaplan, bu yontemini hikaye tiiriine ait
eserlerin tahlilinde kullanmistir diyebiliriz. “Basim1 Vermeyen Sehit” hikayesinin
tahlilinde Kaplan’in su tespiti, onun bu yontem baglaminda yaptigi tahlile 6rnek olmasi
yoniiyle dikkate deger:

Omer Seyfettin, basa aldig1 ciimlelerden de anlasildig: iizere hikayesinin
konusunu Pecevi Tarihi'nden almustir. Pegevi Tarihi'nde, Omer Seyfettin'in
Kuru Kadi diye andigi kadimin destanii aynen verir. Omer Seyfettin
hikayesinde bu destandan genis olarak faydalanmis, fakat ona kendinden

bir¢ok seyler katarak islemistir. Pecevi Tarihi'nde verilen destan metni ile
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Omer Seyfettin'in hikayesinin mukayesesi, modern hikdyecinin eski

destancilardan farkini gostermesi bakimindan faydalidir (Kaplan, 2004: 60).

Yaptigimiz tespitlerden sonra sonug olarak diyebiliriz ki, metin kurgusunda
Oonemli bir paya sahip olan metinlerarasilik kavrami, eserin tahlil edilmesi noktasinda da
onemli unsurlardan biri durumundadir. Bu yontemin Mehmet Kaplan’in tahlil metoduna
katkis1 da oldukea asikardir. Kaplan, tahlillerinde ele aldigi metni bagka metinlerle olan
baglantilar1 yoniiyle tahlil etmistir. Kaplan, diger yontemleriyle birlikte uyum iginde
olarak bu yontemi de kullanmis ve ortaya orijinal tahlil 6rnekleri koymustur. Soyle ki
bu sekilde metinler arasinda baglantilar1 tespit edip bunu tahlil unsuru yapmak, tahlil
edilen metnin yani sira iligkilendirilen metne de hakim olmay1 ve dolayisiyla belli bir

birikime sahip olmay1 gerektirir.
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3.6. IMAJLAR VE SEMBOLLER

imaj ve sembol kavramlar1 edebi eser igin biiyilk onem arz eden ama aym
zamanda birbirleriyle karistirilan terimlerdir. Bu terimlerin, Mehmet Kaplan’in elestiri
yontemi i¢indeki konumlarina bakmadan Once her ikisinin de anlamlar1 tizerinde
durmanin yarar1 olacagi kanaatindeyiz.

Ozellikle siirde kullanilan ve ona estetik anlamda énemli 6lgiide katki saglayan
imaj/imge kavrani Nurullah Cetin tarafindan, “Imaj, dis diinyadan alman
malzemelerden yola ¢ikarak, onlarin ¢agristirdigi izlenimler ve algilarla i¢ diinyada,
zihinde yani siijjede olusturulan goriintiiniin adidir.” (Cetin, 1992: 166) seklinde
tammlanmustir. Pek cok sekilde ifade edilen bu terin igin yapilan “Imge, sanat¢inin
cesitli duyulariyla algiladig 6zel, 6zgiin bir goriintiiniin dille aktarilisidir; bir betimleme
degil, 6znel bir yorumlama sayilabilir.” Bi¢imindeki tanimlama da dikkate degerdir.
(Aksan, 2006: 32). Ote yandan sembol kavrami da yine Cetin tarafindan; Sembol
(simge, remiz, timsal) genellikle daha az sayida 6genin, ¢ogu zaman da tek bir 6genin
bir durumu, bir duyguyu ya da baska bir 6geyi ¢agristirmasi olgusudur.” (Cetin, 1992:
167) seklinde tanimlanmustir.

Tanimlardan da anlagilacagi iizere iki kavram birbirleriyle yakindan ilgili
olmakla beraber aralarinda ciddi fark vardir. Bu fark yine Nurullah Cetin tarafindan,
“Sembol, bir parcay1 karsilarken imaj, bir ‘biitiin’ti ifade eder. Sembol, genellikle
duragan bir 6ge, imaj ise Ogeleri arasinda anlamli, dinamik bir varligmn bulundugu
‘biitlin"lin hayali goriintlistidiir.” (Cetin, 1992: 168) seklinde belirtilmistir.

Bu iki kavrama sanat eseri ve sanatkar baglaminda bakildiginda, onlarin ne denli
onem arz ettikleri daha net ortaya ¢ikar. Ozellikle sair i¢in imaj ve sembol, siirin

olusumunda 6nemli yardimcilardir. Sair i¢in bu iki kavram, hem siirinde olusturmak
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istedigi genel hava adina hem de okuyucusuna vermek istedigi mesajlar yoniiyle ciddi
imkanlar saglar. Siirde imaj ve sembolii ara¢ olarak kullanan sanat¢i, bazen birkag
kelimeyle okuyucusunun zihninde bir¢ok olgu olusturur bazen de onlar vasitasiyla
okuyucunun bilingaltindaki bir takim diislincelerini biling diizeyine ¢ikarma imkani
yakalar. Bu gibi nedenlerle sanatkarlar bu yontemleri eserlerinde sik¢a kullanirlar.

Edebi tahlil bakimindan diistiniildiigiinde ise imajlar ve semboller, diger pek ¢cok
estetik 6geyle beraber sanat¢inin hizmetinde bulunan bu iki unsurun, sanat¢i tarafindan
nasil ve ne Olclide kullanildigin1 ortaya koymak adina biiyilk onem tasir. Metin
tahlilcisi, sanatkarin eserinde kullandigi imge ve semboller vasitasiyla, onun sanat
anlayisi, eseri yazig amaci, yontemi gibi pek ¢cok yonden tespit imkani yakalar.

Mehmet Kaplan’in metne dayali tahlil metodu incelendiginde ise bu iki unsur
tizerinden tespitler yapma yontemini, tahlillerinin 6nemli bir parcasi olarak kullandigini
sOyleyebiliriz. Metinde var olan sembollerin ne amagla kullanilmig olabileceginden, ne
kadar ustalikla kullanildigina varincaya kadar pek c¢ok agidan bu unsurlari ele alan
Kaplan, tahlillerinde bu yontemi kullanarak olduk¢a Onemli mahiyette tespitlerde
bulunmustur.

Kaplan’in siir tahlili yaparken, ele aldigi siirde kullanilan imajlar {izerinden
yaptig1 tespitler onemli Ol¢iide ¢esitlilik arz etmektedir. Bazen kullanilan imajlar
yoniiyle siirleri karsilastirma seklinde karsimiza ¢ikan bu yontem bazen de sanat¢inin
eserinde imaj kullanma maharetinin ele alinmasi seklinde ortaya cikabilir. Bunlardan
biri Kaplan’in tahlil ettigi siiri ve dolayisiyla onu olusturan sairi, imajlar1 kullanmaktaki
mahareti yoniiyle ele aldig1 su tespiti, onun tahlil metodu i¢inde bu yontemin kullanilma
seklini gostermesi yoniiyle 6nem arz eder:

Yahya Kemal'i biiyilik sair yapan hususiyetlerinden biri de imaj ile muhteva

arasinda kurdugu siki miinasebet ve oOlgiidiir. Degerli, degersiz her sey
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iizerinde bir tesbih, istiare veya mecaz yapan Divan sairi, bizde can sikic1 bir
stsliiliik intiba1 birakir. Servet-i Fiinuncular da daima "imaj yapmak"
hastalig1 ile maldldiirler. Yahya Kemal, yeri gelince, muhtevasina en uygun
olan imajlarn yaratmakta mahirdir. Bunlar muhteva ile Jylesine
kaynasmislardir ki, bize asla siis tesirini vermezler. Bunlar, hissi en uygun
sekilde anlatan ifade vasitalaridir. Agik Deniz’de, hi¢ bir benzetmeyi ihtiva

etmeyen ¢iplak misralar ekseriyeti teskil eder (Kaplan, 2003: 224).

Kaplan’in siirde kullanilan imaj iizerinden yaptig1 tespitlerinde kullandigi bir
diger yontem ise, eserde kullanilan imajlarin ne dlgiide basarili oldugunu ifade etmek
icin, ele alman sair ile baska sairlerin bu yonden karsilastirilmasinin yapilmasi
uygulamasidir. Bu anlamda Kaplan’in “Deniz Sarhoslar1” adli siiri tahlil ederken yaptigi
su tespit, bu yontemin tipik bir 6rnegidir:

Yayla Dumani (1934) adli kitabinda o, bu duyus tarzin1 Anadolu peyzajina
tatbik ederek ‘“memleketci siir” cereyani ile sembolizm arasinda, Tanpinar'in
“Bursa”da Zaman” siirinden Once, bir terkip yapmaga c¢alisir, fakat gerek
“Deniz Sarhoslari”nda oldugu gibi gayri muayyen bir tabiat manzarasindan
hareket eden manzumelerinde, gerekse “Bursa’da Aksam” gibi, belli bir
mekani tasvir eden siirlerinde, Tanpinar'm ulastig1 basariya yetisemez.
Bunun sebebi Ali Miimtaz Arolat ve Salih Zeki Aktay gibi, onun da daha
ziyade imajin sathinda kaligi, sembollerle beseri duygular arasinda hakiki bir

miinasebet kuramayisidir (Kaplan, 2009: 54).

Mehmet Kaplan’in, imaj unsurunu kullanarak yaptig: tahlillerin bir kisminda ise,
tahlil ettigi siirin sahibinin, eserlerinde genel olarak hangi imajlar1 nasil kullandigini
tespit etme yolunu tutugunu soyleyebiliriz. Kaplan bu yontemle ele alinan siir
tizerinden, sanatkarin genel tavrina dair tespitler yapmus olur. Bu sekilde yapmis oldugu
bir tahlil 6rnegi su sekildedir:

Sanat eserinin kendi i¢ine kapanarak diinyanin tesadiifleri arasinda bir saadet

iilkesi viicuda getirmesi, Tanpinar'in daima hosuna gitmistir. Bu mesut
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kapanmanin sembolii "saray"dir. Tanpinar'm eserlerinde bu imaja sik sik
rastlariz.
"Yavas Yavas Aydinlanan" adli siirinde bu saray soyle tasvir olunmaktadir.

(...) (Kaplan, 2009: 82).

Eserde kullanilan sembollerin de hem esere hem de sanatkara dair dikkate deger
ipuclar1 tasidigimi ve tahlil i¢in biiyilkk 6nem arz ettiklerini sOylemistik. Mehmet
Kaplan’in da tahlillerinde, imajlar iizerinden yaptig1 tespitlerin paralelinde sembolleri
kullanarak bir takim tahlil caligmalar1 yaptigini soyleyebiliriz.

Kaplan’in, tahlil metodu kapsaminda, eserde kullanilan sembollerden hareketle
tespitler yapma yontemini farkli sekillerde kullandigini sdylemekle beraber bu
kullanimlara genel bir 6rnek teskil etmesi amaciyla sectigimiz bir tespiti burada vermeyi
kafi goriiyoruz:

Siirin konusunu yine bir kadin teskil ediyor ve bu kadin her nasilsa sokaga
diismiistiir. Sair onu sembollerin en giizeli olan "giil" ve kuvvetli askiyla
idealize ediyor ve yiiceltiyor. "Uvercinka"da diinyanin merkezi haline
getirilen ig¢i kizla "her nasilsa sokaga diismiis" giil arasindaki benzerlik
asikardir. Siir "Uvercinka"da sevgilisini:

Birgok ¢icek adlar gibi giizel

En taninmig kirmizilarla agan
musralartyla tavsif etmisti. Siir muhteva bakimindan daginik oldugu icin bu
mecazi ifadeler pek dikkati ¢cekmiyordu. "Giil" siirinde kadin ile giil arasinda
kurulan miinasebet, daha kesif ve siire hakim bir sembol haline geliyor

(Kaplan, 2009: 238).

Siirde oldugu gibi hikdyede de sembol 6gesi, yazar i¢in birgok agidan cesitli
imkanlar saglayan 6nemli bir unsurdur. Yazar, hikayesine yerlestirdigi kimi sembollerle
bazen okuyucuya belli mesajlar gonderirken bazen de eserine estetik anlamda zenginlik
katmay1 amaglayabilir. Bu nedenle ayni siir tahlillerinde oldugu gibi hikaye tahlillerinde

de sembol 6nemli bir unsur durumundadir.
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Bu anlamda, Mehmet Kaplan’in, hikdye tahlili yonteminde de metinde
kullanilan semboller {iizerinden tespitler yapma uygulamasimi sik sik kullandigin
gorebiliriz. Kaplan’in, bu yontemi kullanarak yaptigi tahliller fazlaca mevcut olmakla
beraber biz bir tanesini 6rnek teskil etmesi adina buraya aliyoruz:

Ferhunde Kalfa kii¢lik aynada yalniz kendisini goriir. Yazar, onun iginde
bulundugu sosyal ve ekonomik durumu da bilir. Yukar ki tasvirde gegen
"eski kirilmig, asirilmis ayna" ayrintisi ile bile yazar, Ferhunde Kalfa'nin
icinde bulundugu ger¢ek durumu, hayat cercevesini bize, acikli bir tarzda
hissettirir. Aynada goriinen hayal, Ferhunde Kalfa'nin "ben"ini gdsterir.
"Eski, kirilmig, asirilmig ayna" ise, ig¢inde bulundugu gercek durumu
sembolize eder. Ferhunde Kalfa'nin hayati, bu ayna gibi kirik ve bagkasina
aittir.

Yazar bu "eski, kirik ayna" sembolil ile bizde bir actima duygusu da uyandirir

(Kaplan, 2004: 44).

Sonug itibariyle, Mehmet Kaplan, metne dayali edebi tahlil ¢caligsmalari igerisinde
imaj ve sembol Ogelerini kullanarak cesitli tespitlerde bulunma yontemini tahlilinde
kullanmistir tespitini ortaya koyabiliriz. Biz ¢alismamizin bu kisminda, Kaplan’in bu
yontemle yaptig: tahlillerinden sadece 6rnek olusturmasi adina bir takim pargalar aldik
ancak onun tahlillerinde ve 6zellikle de siir tahlili yaptig1 caligsmalarinda bu yontemin
oldukga fazla bir bicimde kullanildigini da ilave etmeliyiz. Kaplan, tahlillerinde imaj ve
sembol unsurlarin1 ele alirken, sanat¢inin eserlerinde genellikle hangi imaj ve
sembolleri kullandig1, bu unsurlar1 kullanmadaki basarist ve bu unsurlarin metin i¢inde
ne denli etkili oldugu hususlar {istiinde tespitlerde bulunur. Edebi metnin 6nemli bir
pargasi olan ve eseri olusturan sanatkara 6nemli imkanlar saglayan bu iki 6ge lizerinden
tahliller yapma yontemini ¢aligmalarinda kullanan Kaplan, bu sayede tahlil metoduna

onemli bir yon kazandirmistir diyebiliriz.
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3.7. DIiL VE USLUP

Edebi metin dendiginde akla ilk gelen unsurlardan biri sliphesiz tisluptur. Metnin
karakterini olusturan {islup ayni zamanda onu kaleme alan yazarin da miihrii
durumundadir. Eserde boyle hususi bir yere sahip olan lislup kavrami kesin ve tam bir
tanima sahip olmamakla beraber, bircok arastirmaci tarafindan acgiklanmaya
calisilmigtir. Biz ¢aligmamizin bu noktasinda, tislup kavramina daha fazla hakim olmak
namina onun su tanimini buraya aliyoruz:

Uslp; belli bir goériis, duyus ve birikime sahip olan sanatgmin hayati
boyunca edindigi tecrilbe ve tavirlarla segtigi konuyu, bi¢im ve igerigin
belirledigi vasita ve yontemler kullanarak kendisine has bir bigimde 6rdiigii
kelimelerle anlatmasindan dogan bir edebi deger unsuru ve Olcisiidiir

(Coban, 2004: 16).

Sanatcilarin  eser olustururken kullandiklar1  konular genel c¢ergevede
diisiintildiiglinde genellikle benzer mahiyettedir. Bu noktada, benzer konularin islendigi
eserlerin birbirinden farkli hiiviyetler kazanmasinda, ¢esitli baska unsurlarla beraber,
sanat¢iya has olan iislup onemli bir rol oynar. Sanatkar, kullandig1 dil ve tislubuyla
eserine karakter kazandirir ve boylece onu diger sanatkarlarin eserlerinden farkli kilar.

Edebi metnin olusumunda bu denli etkili olan bir 068enin, edebiyat
aragtirmacilar1 tarafindan, metnin tahlili noktasinda kullanilmasi gayet tabii bir
durumdur. Buna bagli olarak elestirmenlerin, {izerinde tahlil ¢alismas1 yaptiklar eseri,
onu kaleme alan sanatkarin kullandig1 dil ve iislup zaviyesinden inceleme yontemini
sikc¢a kullandiklarini sdyleyebiliriz.

Mehmet Kaplan’in, metne bagl edebiyat tahlili metodu gbz 6niine alindiginda
da benzer bir durum goriilmektedir. Cesitli vesilelerle dil ve {islubun metnin en énemli

unsurlarindan biri konumunda oldugunu sdyleyen Kaplan, tahlillerinde de bu unsuru
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Oonemli bir tespit araci olarak kullanmistir. “Bir yazarin kullanmis oldugu dil ve tislup,
onun sahsiyet, zevk ve davranigini kesin olarak gosterir.” (Kaplan, 2005: 138) ifadesiyle
tislubu niteleyen Kaplan, tahlillerinde bu goriisiiniin bir yansimasi olarak tespitlerde
bulunur. Yine Kaplan’in baska bir ¢calismasinda iislup iizerine yaptig1 su tespit, onun bu
konuya bakisin1 ve bunun paralel sekilde, tahlil ¢alismalarinda bu bahse ne denli 6nem
atfettigini géstermesi yoniiyle 6nem arz etmektedir:

Sanat eserlerinde konu taklit ve istiare olunabilir. Konunun taklidi yalniz
mubah degil ayn1 zamanda kaginilmaz bir seydir de. Biiylik sanatkarlar,
konularmin ¢ogunu bagkalarindan almiglardir. Biitiin mesele, bir konuyu
anlatigta, yani usliptadir; her sey taklit olunabilir, yalmz slip taklit

edilemez (Kaplan, 2005: 192).

Mehmet Kaplan’in tahlil metodu i¢inde, eserin dil ve iislubu iizerinden tespitler
yaparak olusturdugu yontem onemli bir yere sahiptir. Kaplan, ele aldigi eseri dil ve
tislup acisindan degerlendirirken bu yontemi cesitli sekillerde kullanir.

Bu kullanimlardan biri Kaplan’in, eserin viicuda getirildigi donemin dil ve iislup
Ozelliklerinin metne ne Ol¢lide yansidigini ve dolayisiyla sanatginin mensup oldugu
edebi akimin ne derecede tesirinde oldugunu inceleyerek bir takim tespitlerde
bulundugunu gorebiliriz. Bu sekilde bir tahlille Kaplan, sanat¢inin iislup 6zelliklerini
devri i¢ginde degerlendirme imkaninin yani sira devrin anlayisin1 somut bir 6l¢ii alarak,
eserle devrin Uslubunu karsilastirmali olarak inceleme imkani da yakalamis olur.
Kaplan’in bu sekilde yaptigi tespitler, onun tahlil metodunda onemli bir yer tutar.
Bunlardan bir tanesi olarak su tespiti dikkati ¢ekicidir:

Dil itibariyle Hasim, birinci devre siirlerinde, Servet-i Filinuncular gibi,
konusma dilinde bulunmayan Farsca ve Arapca kelime ve terkipleri bol bol
kullanir. Son devre siirlerinde daha Tiirk¢e ve tamlamalardan daha ¢ok
kurtulmus kesif bir iisluba gider. Yollar'da Servet-i Fiinun'un dil estetigi

hakimdir (Kaplan, 2003: 146).
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Edebi metnin 6nemli hususiyetlerinden biri, metni olusturan 6gelerin belli bir
uyum i¢inde olmalar1 geregidir. Bu uyumun arandig1 yerlerin en dnemlilerinden biri ise,
muhteva ile iislup arasindaki ahenktir. Ozellikle muhteva ile dilin birbirlerini destekler
nitelikte uygunluk gostermesi, metni estetik anlamda etkili kilan bir durumdur. Buna
bagli olarak diyebiliriz ki, Mehmet Kaplan da, metin tahlili yaparken, muhtevanin dil ve
tislupla olan uygunlugu iizerinden bir takim tespitler yapma yolunu kullanmaktadir.
Kaplan, tahlillerinde bu yontemi kullanma sebebini, “Siirde en miihim olan nokta,
muhteva ile {Uslip arasindaki uygunluktur.” seklinde ifade ettikten sonra,
“Makinalagmak” siirini bu yonden ele alarak su sekilde tahlil etmistir:

Siirde en miithim olan nokta, muhteva ile islip arasindaki uygunluktur.
Nazim, "Makinalasmak" siirinde sadece bir fikri, bir duyus tarzini ifade
etmekle kalmiyor, siirinin sekil ve {islibu ile makinay1 ve makinalagsma
ihtiyacini kuvvetli bir sekilde hissettiriyor. Bunu yaparken sairin tatbik ettigi
metot bir hayli basittir: Dil vasitasiyla makina seslerini taklit. Nazim diger
siirlerinde de bu usulii bol bol kullanmistir. Ses taklidi, hareket taklidi onun

siirlerinin baslica hususiyetlerindendir (Kaplan, 2009: 331).

Yine metnin dil ve lislup bakimindan tetkikiyle ulasilabilecek bilgilerden biri de
metne hakim olan ideolojidir. Ciinkii sanat¢inin ideolojik yaklasimi, onun estetik
anlayisina tesir eden en Onemli amillerden biri olmakla beraber, bu tesirin kendini
gosterecegi yerlerin basinda da dil ve iislup gelmektedir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde
ideolojinin esere tesiri, basta muhteva araciligiyla olmakla birlikte, dil ve iislubun da
sanat¢inin ideolojisinin tesiri ile sekillenmesi durumu da gayet tabiidir. Mehmet Kaplan,
tahlillerinde dil ve tiislup iizerine tespitlerde bulunurken, isin bu yoniinii de dikkate
almistir. Onun bu sekilde yaptig1 bir tahlil olmasi sebebiyle su tahlil caligmasi 6rnek

verilebilir:
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Altin Destan sadece muhtevasi ile degil, lislibu ile de ideolojik bir karakter
tagir. Tiirkgiiliik ve Turancilik burada kelimelerle de kendisini gosterir. Geng
Kalemler, Servet-i Fiinuncularin Divan {isltibu kadar karisik Osmanlicalarina
kars1 sade Tiirk¢eyi miidafaa ediyordu. Bu onlarin en biiyiik tezi idi ve
"mefkire"lerinin bir pargasini teskil ediyordu. Altin Destan’da Farsca veya
Arapga tek bir terkip yoktur. Kelimelerin biiylik bir kismi, mensei itibariyle
Tiirk¢edir. Yabanci kelimeler konusma dilinden alinmistir ve azdir. (...)

(Kaplan, 2003: 192 -193).

Usluba tesir eden unsurlardan bir digeri de sanat¢inin mizacidir. Edebi metnin
olusumunun pek ¢ok asamasinda sanatkdrin mizacinin tesirinin oldugu malumdur. Bu
etkilerden biri olarak sanatkdrin mizacinin, eserin dil ve iislubuna etkisi de goz ardi
edilmemelidir. Bu anlamda, Mehmet Kaplan’in tahlillerinde yer yer karsilastigimiz,
sanat¢inin mizacinin iisluba tesiri durumu onun, dil ve iislup iizerinden yapmis oldugu
tahlil yonteminin bir pargas1 olarak degerlendirilebilir. Kaplan’in, “Yorgun Seriivenci”
siirini tahlil ederken yaptig1 su tespit, bu anlamda tipik bir 6rnektir:

Attila Ilhan'm mizacinda "siddet" ve "asirihk" vardir. Bu hususiyet
islibunda acikga goziikkir. Sairin  kullanmig  oldugu kelime ve
benzetmelerden ¢ogu fazla gergin, asabi ve hareketlerinde en son dereceye
ulagmak isteyen bir hassasiyetin ifadesidir. Mesela, sair asir1 derecede ickiye
diiskiindiir. "Yorgun Seriivenci"de bu asirilik birtakim stilistik vasitalarla

iyice belirtiliyor. (...) (Kaplan, 2009: 223).

Mehmet Kaplan’in metin tahlili yaparken eserin dil ve iislubu iizerinden
tespitlerde bulunma yontemini kullanmasinin bir baska sekli de, bazen kimi sanatg¢ilarin
dil ve iislubunu birbirleriyle mukayese ederek bir takim tespitlerde bulundugu tahlil
cesididir. Kaplan’in bu sekilde bir yontem kullanmasinda etkili olan sebep, eserini tahlil
ettigi sanat¢inin diger bazi sanatcilardan ayrilan ya da onlarla Ortiisen yonlerini ortaya
koyarak tahlilini daha net hale getirmek istemesi olabilir. Ciinkii karsilastirma yoluyla

bazi tespitler daha belirgin hale gelir. Bu karsilastirma durumu sadece iislup bahsi igin
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degil diger pek cok yontemde de bdyledir. Mehmet Kaplan’in tahlillerinden alinan su
tespit, bu yontemle yapilmis bir tahlil parcast mahiyetindedir:

"Koprii" siirinde onun dili kullanig tarzi, simdiye kadar eserlerini incelemis
oldugumuz sairlerinkinden tamamiyle farklidir. Sait, klasik siirde c¢ok
mithim bir yer tutan ikileme ve misra musikisine pek ehemmiyet
vermemistir. Onun i¢in, kelimeler her seyden Once varliklarin 6zelliklerini
belirten vasitalardir. "Koprii" siirine tam manasiyla hikadyeci Tslibu
hakimdir. Varliklarin arizalarindan ziyade, Ozlerini yakalamaga calisan
Orhan Veli, isimleri umumiyetle ¢iplak olarak kullaniyordu. Hayata bir
ressam gozil ile bakan Bedri Rahmi renge énem veriyor, esyay1 ve insanlari
canmin istedigi renge boyamaktan c¢ekinmiyordu. Her seyi kendi
hususiyetleri iginde gormekten hoslanan Sait Faik'in iislibunda dikkati ¢eken
en mihim unsur, sifat tamlamalaridir. Ciimlelerini uzatan ve biraz hantal

yapan da bunlardir (Kaplan, 2009: 132).

Buraya kadar hep Kaplan’in siir tahlili yaparken dil ve {iislup iizerinden
tespitlerde bulunma metodu iizerinde durduk. Ancak dil ve iislup manzumede ne kadar
onem arz ederse nesirde de o denli 6nemlidir. Nasil ki sairler dil ve tsluplariyla
Ozglindiirler, benzer sekilde hikayecilerin pek cogu da iisluplariyla kendilerini belli
ederler diyebiliriz. Tiim edebi tiirlerde sanat¢inin miihrii mahiyetinde olan dil ve tslup,
Kaplan’in da hem siir hem de hikaye tahlilleri yaparken kullandig1 yontemlerden biridir.

Mehmet Kaplan’in, Hikdye Tahlilleri adl1 eserinin 6n s6z kisminda dil ve lisluba
dair yaptig1 tespit bu anlamda dikkate degerdir. Kaplan bu tespitinde, edebi metinde
tislup dendiginde ne anlasilmasi gerektigi hususunda fikrini beyan etmis ve aslinda
diger pek ¢ok anlatim unsuru gibi onun da tek basina bir anlam ifade etmedigini diger
anlatim unsurlartyla birlikte degerlendirilmesi gerektigini su sekilde ifade etmistir:

Uslip bazilarmin zannettigi gibi kelime oyunu veya siis degildir. Usta yazar,
fikrini daha iyi anlatmak i¢in gerekirse, kelime oyunlarina, edebi sanatlara
da bagvurur. Yeni kelimeler bile icat eder, fakat bunlarin eser i¢inde bir

fonksiyonu vardir. Hi¢ bir kelime oyununa bagvurulmayan, giin 15181 vurmus
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sakin bir deniz sath1 kadar diiz, fakat giizel hikayeler de mevcuttur. Siirde
oldugu gibi hikayede de giizellik veya tesiri kelime oyununda arayanlar
gercek sanatin sirrimi bilmeyenlerdir. Biitiin sanat eserlerinde oldugu gibi,
hikayede de giizelligi temin eden biitlinliik, anafikir ile ayrinti arasindaki
miinasebettir. Dil ve Usllip, tek basina bir deger ve mana ifade etmez

(Kaplan, 2004: 11).

Mehmet Kaplan hikaye tahlillerinde de sanatginin dil ve tislubunu c¢esitli
yonlerden degerlendirir. Onun tahlillerinde, dil ve iislubu, metnin genel havasina uyup
uymadigindan, sanat¢inin hayata bakis tarziyla olan miinasebetine ya da muhtevayla ve
hikdyedeki kahramanlarin durumlariyla olan uyumuna kadar pek c¢ok farkli yonden
incelendigini goriirliz. Kaplan’in, hikaye tahlili yaptig1 calismalarinda, bu bi¢imde
yaptig1 bir¢ok tespit vardir. Biz bunlardan birini 6rnek olmasi1 amaciyla buraya aliyoruz:

Hikaye, biitiini ile bir mensur siir havasi tasimakla beraber, yazar, dili
kullanirken, dikkati ¢ekici, orijinal bir ifadeye, tesbih, istiare veya mecaza
basvurmaz. Bu bakimdan hikdyenin {islibu sadedir. Bu, hikaye
kahramaninin hayata ve insanlara, distan bakisi ile, derine inmeyisi ile
aciklanabilir. Hikadyede izlenimlerin durmadan degismesi, kisa climleler

ifadeye, meshur deyimi ile bir "akilcilik" saglar (Kaplan, 2004: 269).

Edebi eser tahlilinde kullanilan miihim bir unsur olarak bu yontem, Kaplan’in
tahlil metodu i¢inde kendine 6nemli Ol¢lide yer bulmustur. Tespitlerimize gore, onun,
tahlil metodu i¢inde kullandig1 ydntemlerden biri, bu sekilde yaptigi tespitlerdir.
Kaplan, tahlillerinde dil ve iislup unsurlar1 iizerinden tespitlerde bulunurken, edebi
donemlerin dil anlayislariyla ele alinan metnin dil ve iislup 6zelliklerini karsilastirmak,
sanatkarin mizacinin dil ve {islup iizerine etkisini incelemek, tahlil edilen metni bagka
metinlerle dil ve islup acisindan karsilagtirmak gibi yontemler kullandigini
sOyleyebiliriz. Sonug¢ olarak denebilir ki; Kaplan bu yontemi, tahlillerinde islerlikle

kullanmis ve metodunun ayrilmaz bir pargast haline getirmistir.
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3.8. ZAMAN - MEKAN

Edebi metinde zaman ve mekan unsurlari, sanatkarin eserini meydana getirirken
kullanabilecegi onemli 6gelerden birkagidir. Bu unsurlarin metin baglaminda kullanilig
amaglart ya da sekilleri aslinda, sanat¢inin bu yontemleri kullanisindaki tutumuyla
ortaya ¢ikar. Edebi metni olusturan diger pek ¢ok 6ge gibi zaman ve mekan unsurlart da
metni anlamada, anlamlandirmada kilit rol iistlenebilirler.

Tamamiyla sanat¢inin tasarrufunda olan bu edebi metin 6geleri, eserden esere,
sanat¢idan sanatciya biiyiik degisiklik gosterir. Dolayistyla bu unsurlar, belli yonleriyle
tahlilciler i¢in {izerinde durulabilecek ve bir takim tespitlere kaynaklik edebilecek
ozelliklere sahiptirler. Bu unsurlarin kullanilis sekilleri, sanatginin anlatim teknigi
icinde dnem arz ettigi gibi o sanat eserini tahlil eden elestirmenler i¢in de Onemli
Olctitler halini alirlar.

Yukaridaki tespitlere dayanarak, Mehmet Kaplan’in edebi tahlillerinde
kullandig1 yontemlerden birinin, metnin zamana ve mekana ait 6geleri iizerinde durmak
oldugunu soyleyebiliriz. Metni bu agidan ele almak, sanat¢inin edebi eserde bu 6geleri
ne sekilde kullandigini gostermek ya da sanat¢cinin bu unsurlari kullanirken hangi
gayeyi glttiglinli ortaya koymak, metne bagli tahlil metodu g¢ercevesinde Mehmet
Kaplan’in sik¢a kullandig1 bir yontem halini almistir.

Biz calisgmamizda edebi metnin 6gelerinden ikisi olan zaman ve mekani ayri
basliklar halinde ancak yer yer kesistirerek ele alacagiz. Bunda, Kaplan’in tahlillerinde

bu iki 6geyi beraberce ele alarak tespitler yapmasi etkili olmustur.
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3.8.1. Zaman

Zaman, edebi metinde farkli pek ¢ok rol iistlenen bir unsurdur. Sanat¢1 eserinde
zaman unsurunu kullanarak cesitli tasarruflarda bulunabilir, gerek gordiigii olciide
kullanabilir ya da kullanmama yoluna gidebilir. Bazen edebi eser, zaman 6gesi lizerine
kurulabilirken bazen de sadece anekdot mahiyetinde kullanilmis bir unsur olarak
goriilebilir. Yine sanat¢1 zamani kullandigi durumlarda da farkli yontemler uygulayarak
-direkt tarih vererek, sezdirme yoluna giderek, tahmin edilebilir bir sekle sokarak,
mevsimsel ibareler vererek- kullanabilir. Bu farkli kullanimlar zaman unsuru tlizerinden
hem sanat¢inin hem de eserin irdelenebilmesine olanak saglar. Zaten pek ¢ok edebi
tahlil yonteminde de, metnin zaman agisindan degerlendirildigini goérebiliriz.

Mehmet Kaplan’in tahlillerini irdeledigimizde onun metni, kullanilan zaman
bakimindan degerlendirip bir takim tespitlerde bulundugunu gorebiliriz. Bunu sdylerken
yaptig1 tahlillerdeki zaman mevzuunda tespitlerini dikkate aliyoruz. Edebi metinde
kullanilis sekline gére 6nem arz eden zaman unsuru, Kaplan’in tahlilinde de yer yer
kullanilan ve iizerinden hem metne hem de sanat¢i ve onun estetik anlayisina dair
tespitler yapilabilen bir malzeme durumundadir. Kaplan’in, “Otuz Bes Yas” siiri i¢in
yaptig1, “Siire hakim olan asli zaman halihazirdir. Otuz bes yas, yolun ortasinda olma
vakiasi, mazi ve istikbale bakisi tayin edici bir rol oynuyor.” (Kaplan, 2009: 105) tespiti
onun metne zaman anlaminda genel bir bakisinin 6rnegidir.

Kaplan, metin tahlili yonteminin bir parcasi olarak, metnin zamani iizerinde
tespitler yaparken bu yontemi farkli acilardan degerlendirmelerde bulunmak igin
kullanmistir. Bunlardan biri, bazi tahlillerinde metnin zamanini tespit edip bu tespit

lizerinden sanat¢inin diger eserlerinde zaman unsurunu nasil kullandigini dile getirerek
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bu hem tahlil ettigi metni hem de sanat¢inin bu konudaki tavrini ortaya koymasidir.
Karaer’in siirinin tahliline ait su kisim bu tavrin bir yansimasidir:

Zaman, Karaer'in birgok siirinde goriildiigli iizere, aksama yakindir. Sair
kapanmakta olan diikkan kepenklerine vuran 15181 su misralarla tasvir eder:
Dayanilmaz iri bir giildiir agan

Ikindilerin ortasinda simdi (Kaplan, 2009: 495).

Zaman methumu siirde pek ¢ok unsurla iliskili olabildigi gibi siirin temiyle de
yakindan iligkili olabilir. Ciinkii baz1 siirlerde zaman 6gesi temin ortaya konmasinda
Oonemli bir yardimci 68e olabilir. Bu agidan Kaplan’in, tahlil denemelerine bakildiginda
onun, metnin zamaninin temayla olan uygunlugu iizerinde birtakim tespitlerde
bulundugunu gorebiliriz: “Zaman olarak sonbaharin sec¢ilmis olmasi, yukarda da
belirtildigi gibi, 6liim temine uygundur. Tabiat adeta savascilarin 6liimiine istirak eder.”
(Kaplan, 2009: 507).

Mehmet Kaplan’in, tahlil yonteminde kullandig1, edebi metnin zamani iizerinden
tespitler yapma yoOntemini zaman zaman hikaye tahlili yaptig1 c¢alismalarinda da
kullandigini sdylemek miimkiindiir. Diger edebi tiirlerde oldugu gibi hikdyede de zaman
kavrami, metin olusturulurken yazar tarafindan gesitli sekillerde kullanilabilecek bir
anlatim teknigi aracidir. Gerek manzum gerekse de mensur eserler seviyesinde tahlil
calismas1 yapan arastirmacilarin {izerinde umumiyetle durdugu hatta bazi metin
tahlilcilerinin bizzat baglik halinde ele alip tahlillerinde yer verdikleri zaman methumu
Mehmet Kaplan i¢in de hikaye tahlili ¢alismalarinda kullanilabilecek bir yontemdir
diyebiliriz.

Mehmet Kaplan’in hikdyede zaman unsuru iizerine Necati Cumali’nin
hikayesini incelerken yaptig1 su tespit, aslinda onun tahlillerinde neden zaman 6gesini

ele aldigina cevap niteligindedir:
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Hikaye sanati bir “zaman sanatidir. Onda her sey bir olus, akis, sona eris
veya yeniden baglayistir. Bu ayn1 zamanda bir” bakis tarzidir.

Hayatta oldugu gibi hikayede de hi¢ bir sey statik degildir. Her sey gecen
zamanin ig¢inde yer alir. Necati Cumali da hikayesinde, insanlar1 gegen
zaman iginde ele aliyor. “Gecen zaman” bir bakima “kader” demektir

(Kaplan, 2004: 256).

Zaman bazi hikayelerin kurgusunun temelini olustururken bazilarininsa sadece
fonunda kullanilan bir 68e durumundadir. Bu kullanim farkliliklarina bagli olarak
Kaplan’in da tahlillerinde zaman unsurunu farkli sekillerde ele alma yolunu segtigini
cok net bir bicimde ifade edebiliriz. Ornek olarak “Ferhunde Kalfa” adli hikdyenin
tahlilinde yapmis oldugu tespitler verilebilir:

"Ferhunde Kalfa" hikdyesinde zaman 6nemli bir rol oynar. Yazar "Ferhunde
Kalfa"nin bir "ani"ni1 degil, biitiin hayatini, yani kaderini anlatir. (...) Kader
fikri, genis zamani sart kosar. Zira burada tek animn degil, biitiin bir hayatin

manasi bahis konusudur (Kaplan, 2004: 43).

Siirde oldugu gibi hikdyede de yazarin zamani kullanis amaci ya da sekli
farkliliklar arz edebilir. Baz1 hikdyelerde zaman asli unsur durumunda kullanilirken
bazen sadece sOz arasinda verilip gecilebilen bir mahiyet arz edebilir. Bir baska
durumda ise zaman 6gesi, hikayenin iizerine insa edildigi omurga durumunda olabilir.
Bu ayn1 zamanda yazarin takindigi tavirla ve sanatgt yoniiyle direkt iliskilidir. Bu
yoniiyle bakildiginda Mehmet Kaplan’in tahlil yonteminde zaman, bazi hikdyelerin
tahlilinde bizzat bagvurulan ve hikadyenin diger kisimlarinin tahlilinde de gz 6niinde
bulundurulmak zorunda olan bir unsur mahiyeti alir. Onun, tahlillerde bu tavri
sergiledigini gérmek adina “Aile” adl1 hikayeyi tahlil ederken takindig: tavr1 gostermek

yerinde olacaktir:
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Hikayenin esas kahramani, denilebilir ki, durdurulmasina imkan olmayan
"zaman"dir. Zaman, bu Anadolu kasabasinda oldugu gibi ¢ok yavas gegse
bile, esyay1 ve insanlar1 degistiriyor, bozuyor ve ciiriitiiyor.

(...)Yazar, hikdyesinde sahislarin biitiin 6mriinii igine alan genis zamana yer
vermekle beraber, bu genis zamani, aksam, gece, gece yaris1 ve sabah olmak
lizere, insanlarin daha ziyade kendi iglerine dondiikleri ve hayatin manasi

iizerinde diisiindiikleri saatler i¢ine yerlestiriyor. (Kaplan, 2004: 336).

Mehmet Kaplan, hikdye tahlillerinde, o6zellikle sanat¢inin  kullandigi
kelimelerden hareketle, metinde zamanin ne denli etkin bir bi¢imde kullanildigini tespit
etme yontemini kullanir. Sanat¢inin zaman ifade etmek i¢in kullandig1 kelimelerle, hem
eserdeki zaman methumunun 6nemini hem de sanat¢inin zaman unsuruyla vermek
istegini ne kadar gergeklestirdigini gorebiliriz. Kaplan’m, “Uyku® adli hikdyenin
tahlilinde muhtelif sekillerde bu yontemi kullandig1 aciktir. Asagida hikdyenin
tahlilinden parcalar halinde aldigimiz kisimlar bu tahlil yontemine 6rnek durumundadir:

Hikaye "cumartesiydi" kelimesiyle baslar. Bu da hikdyede zamanin dnemli
bir rol oynadiginin ilk isaretidir. Isciler icin cumartesi demek, tatil,
dinlenme, ev, saadet ve nese demektir. (...)Yazar, hikdyesinde is¢ilerin ve
cocuk iggilerin, uyku ile savagini anlatir ve hikdyenin epizotlarin1 gegen
zamana gore siralar. Boylece, fabrikanin calisma prensibi olan zaman,
hikayenin kompozisyonuna da sekil verir. (...) Yazar, hikayesinde "zaman"1
uyku, uyaniklik sekline doniistiirerek, patron-is¢i arasinda gecen dramatik
bir durum yaratmistir (Kaplan, 2004: 226-227).

Sonug itibariyle, Kaplan’in tahlil metodu igerisinde metnin zamani {izerine
tespitler yapma yontemi Onemli bir yer tutar. Kaplan, tahlillerinde, sanat¢inin genel
anlamda zaman unsurunu ne sekilde kullandigini, zaman Ogesinin diger metin
unsurlariyla olan uyumunun nasil oldugunu ve zaman unsurunun metnin kurgusunda ne
mabhiyette kullanildigin1 yaptigi tespitlerle ortaya koyar. Kaplan, gerek siirde gerek de
hikaye tahlillerinde bu yontemi defalarca kullanmig ve metne dayali tahlil metodunun

onemli bir parcasi haline getirmistir.
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3.8.2. Mekan

Mekan kavrami aslinda konu ve zamanla yakindan iliskili ve kullanilis bigimi
sanat¢inin inisiyatifinde olan bir anlati 6gesidir. Her anlatida bulunmasi sart olmadigi
gibi yazarin onu kullanmak istemesi ya da ne denli kullanacagina paralel olarak farkli
metinlerde ¢ok degisik sekillerde karsimiza c¢ikabilir. Edebi eserde mekan, kullanilig
amaci, kullanildig1 yer, sanat¢inin estetik anlayisi gibi faktorlere gore farklilik
gosterebilmektedir.

Bir anlati 6gesi olarak mekanin bu denli degisik kullanimlari, ayn1 zamanda
onun iizerinde diisiiniilebilen, ¢esitli yonlerden hiikiimler verilebilen bir unsur olmasina
yol agmistir. Bundan dolayidir ki, eser tahlillerinde kullanilan énemli bir ara¢ da mekan
unsurudur.

Mehmet Kaplan’in yaptigi tahlillerde mekan, iizerine disiiniilen, esere ve
sanatciya dair tespitler yapilabilen bir dge durumundadir. Ozellikle yaptii siir ve
hikaye tahlillerinde Kaplan’in, bu yontemi kullandigin1 gérmek miimkiindjir.

Mehmet Kaplan’in tahlillerinde gordiigiimiiz, sanatcinin  belli durumlar
karsisinda takindigi tavirla, mensup oldugu ya da olmadigi bazi edebi devir
Ozelliklerinin karsilastirilmasi tutumunu bazi durumlarda, kullanilan mekan tizerinden
yaptig1 tespitler vasitasiyla gerceklestirdigini goriiriiz. Bir bagka deyisle Kaplan, yazarin
eserindeki mekan algisinin, edebi devirlerin genel anlayisi karsisindaki konumunu
ortaya koyma yolunu tercih eder. Bu tahlil yontemi, bize sanat¢inin estetik karakterinin
bir parc¢asini gostermesi bakimindan faydalidir. Kaplan’in bu sekilde yaptigi bir tahlilde,
“Sair vatan1 beseri bir diinya olmaktan ziyade, "giizel bir tabiat manzarasi" olarak

gormiistiir. Mekanin zaman ve insana galip gelmesi Siileyman Nazif'i Servet-i
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Fiinunculara yaklastiran bagka bir ¢izgidir.” (Kaplan, 2003: 137) seklinde yaptig1 tespit
giizel bir 6rnektir.

Mekan, bazi1 eserlerde konunun ayrilmaz bir pargasi hatta baglica unsuru
durumundadir. Yazar ya da sair eserini mekansal anlatim 6geleri lizerine kurgulayabilir.
Konu, 6z gibi unsurlar mekan iizerinden tam olarak metindeki yerlerine otururlar. Ayni
zamanda mekan, sanatginin da estetik anlayiginin bir yansimasit durumunu alabilir.
Kaplan, tahlilinde mekan iizerinden ¢ikarimda bulunma ydntemini kullanirken esere bu
acidan da bakmay1 ihmal etmez. Su tespit bu duruma ornektir:

Siiri dokuyan baslica unsurlar, hatirlanan mekana ait izlenimlerdir. Bunlar
siire izlenimci bir tablo havasi veriyorlar:

Kirmizi biberler asili ak ev

muisrai, karakteristik unsuru segmesini bilen, ressamca dikkati gosteren giizel

bir 6rnektir. Bu misra tek basina bir tablo teskil eder (Kaplan, 2009: 458).

Mekanin, eserde olusturulmak istenen havayr yansitmadaki yardimci rolii
yaninda ayni zamanda karakterlerin ruh hallerini, psikolojilerini vermede veya eserin
ana fikrini, mesajin1 ortaya koymada da 6nemli bir rolii olabilir. Mekan 6gesinin bu
durumu, sanat¢i i¢in 6nemli bir ara¢ oldugu gibi tahlilcinin de eser iizerinde tespitler
yapabilecegi bir ortam hazirlamas1 bakimindan dikkate deger. Kaplan, 6zellikle siir
tahlillerinde mekan iizerinden bu dogrultuda tahliller yapmustir:

"Kaldirimlar"da sairin i¢inde bulundugu dekor, neresi oldugu belirtilmeyen
biiyiik bir sehrin sokaklaridir. Siir, sairi bu dekor ortasinda gdsteren bir misra
ile baghiyor:

Sokaktayim, kimsesiz bir sokak ortasinda.
Sairin hareket halinde olmasina ragmen, bir dehlizi andiran bu dar, karanlik
ve kapali dekor devam eder. (...) Onun diinyasi bu dar ve karanlik
sokaklardan ve kaldirimlardan ibarettir.

A

Klasik trajedideki "mekan" birligini hatirlatan bu "tek mekan" psikolojik bir

kesafet yaratiyor (Kaplan, 2009: 68).
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Edebi metinde mekan unsurunun sanat¢inin karakterine dair tespitler yapilmasi
noktasinda kullanilmasi durumu Kaplan’in metin tahlillerinde kullandig1r bir diger
yontemdir. Edibin mekan, zaman gibi unsurlar1 kullanig seklinden, onun karakterine,
sanatsal yoniine dair ipuglar1 bulmak Kaplan’in tahlillerinde yer yer
karsilagabilecegimiz bir hususiyettir. “Yorgun Serlivenci” siirini tahlil ederken Attila
[Than igin yaptig1 su tespitler bu tavrin bir érnegi durumundadir:

"Yorgun Seriivenci"de dikkate sayan olan noktalardan birisi, zaman ve
mekan atlamalaridir. Siirin baginda, on sekiz yasinda iken Emirgan'da icki
ictigini sdyleyen sairi, daha sonra Fransiz Afrika'sinda, Cezayir'de
goriiyoruz. Bu, sairin mizag ve karakteriyle ilgilidir. Attild Ilhan "biiyiik

seriivenci"dir (Kaplan, 2009: 226).

Kaplan, mekan lizerinden tespitler yapma yontemini hikaye tahlili yaparken de
kullanmistir. Zaten yazar acisindan, hikdyede mekan unsuru siirdeki kullanimina
nispetle, ilizerinde daha ¢ok oynanabilecek bir anlati 6gesidir. Zira hikdyede mekan
ayrintilariyla verilebilir, tasvirler bolca yer alabilir ve bdylece tahlilciye de malzeme
cikabilir. Bu anlamda Kaplan’in tahlil metodu ele alindiginda onun, hikdyede mekani
degisik yonleriyle ele aldigi ve bu minval lizerinden tespitler yaptig1 goriilebilir.
Bunlardan biri olarak; “Mekan: Kadi'nin destaninda mekan da "hisar, kap1" gibi silik
kelimelerle belirtilmistir. Sadece haber toplarinin atilmasi {izerine athlarin gelisi, goze
hitap eden kiicilik bir tablo gibi tasvir edilmistir: (...)” (Kaplan, 2004: 69) tespiti 6rnek
gosterilebilir.

Mehmet Kaplan’in bazi hikaye tahlili ¢alismalarinda, metni mekan yoniinden
incelerken, o eseri sanatginin diger bagka eserleriyle mukayese etme yoluna gittigi

goriilmektedir. Boylece Kaplan, yaptig1 tahlili bir adim 6teye gotiirerek, bu yontemi
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daha genis bir cer¢evede uygulamis olur diyebiliriz. Kaplan’in, Samipasazade’nin
hikayesi i¢in yaptigi tespit bu noktada 6rnek teskil eder durumdadir:

Sami Pasazade Sezai, kendinden 6nceki Tiirk yazarlarinda bulunmayan, siir
dolu, ressamlara has bir mekan duygusuna sahiptir. O, diger eserlerinde de
mekan ile insan arasinda miinasebet kurar ve mekan tasvirleri ile belli ruh
hallerini telkine calisir. Sergiizest romaninda mekan, insanlarin iginde

yasadiklar diinyay1 kuran 6nemli bir unsurdur (Kaplan, 2004: 23-24).

Mehmet Kaplan, metni temel alan tahlil metodu igerisinde, mekani tahlilin bir
parcasi olarak kullanma yontemini siklikla kullanmis ve bu 6ge iizerinden hem siir ve
hikaye ve hem de sair ve yazara dair tahlil tespitleri yapmistir diyebiliriz. Kaplan,
tahlillerinde mekan unsuru {izerinden tahliller yaparken, metinde mekan 6gesinin diger
metin unsurlariyla olan uyumunu, mekanin metinde ne denli 6nem arz ettigini, tahlil
edilen eserin sahibinin estetik anlayisi i¢inde, mekan unsurunu ne sekilde kullandigini

tespitlerle ortaya koydugunu soyleyebiliriz.
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3.9. MUHTEVA VE TEM

Muhteva ve tem terimleri birbiriyle karistirilabilen terimler olmakla birlikte siir
tiirii i¢in ikisinin de farkli karsiliklar1 vardir. Tema unsuruna dair yapti§imiz su tespit bu
anlamda agiklayici bir 6zellik arz eder:

Cogu kez tema denilince akla gelen konudur. Ancak konu her zaman tema
demek degildir. Tema, bir sanat eserinin ortaya ¢ikis vesilesi olarak kabul
edilmez; daha ¢ok, konunun bazi olay, imge ve sembollerin dolayli bir
tarzda, yinelenmesi yoluyla ifade edilen bir yan koludur (Boynukara, 1993:

236-237).

Tahlil g¢alismalarinda her iki unsur da iizerinde durulan, tespitler yapilan
konulardir. Mehmet Kaplan da uyguladigi metin tahlili metodu ¢ercevesinde, siirleri her
iki acidan da tahlile tabi tutmustur. Kaplan’in, muhteva ve tem iizerinden yaptig: tahlil

caligmalarini iki baglik halinde inceleyebiliriz:

3.9.1. Muhteva

Mehmet Kaplan’in metni merkeze alarak yaptigi tahlil metodunun i¢inde metodu
siirin muhtevasina dair yaptig1 tespitler onun metin tahlili yonteminin énemli bir pargasi
durumundadir. Siirin muhtevasini degisik a¢ilardan inceleyen Kaplan, tahlillerinde bu
konu iizerinde tespitlerini kaleme almustir.

Muhteva ve tem gibi unsurlar, edebi metnin ana birka¢ 6gesinden bir kaci
olduklar1 i¢in, metin tahlili yapilirken, {izerinde 6nemli tespitler yapilabilecek bir 6zellik
arz ederler.

Bu konuyla iliskili olarak Kaplan’in, bazi tahlillerinde siirin muhtevasi
tizerinden tespitlerde bulunurken, sanatkarin muhtevay1 nasil isledigi, siirin genel tertibi

igerisinde muhtevanin durumunun ne oldugu gibi hususlar {izerinde durdugunu ifade
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edebiliriz. Bu sekilde yaptig1 bir tespit olarak, “Geceyle Gelen” siirinin tahlilinden
alian su kisim gosterilebilir:

Siir, muhteva bakimindan bir "i¢ diizen"e sahiptir. Teferruat ile biitiin
arasinda siki bir miinasebet vardir. Acik ve segik olarak belirtilmeyen,
sezilen bir "arka plan"a sahip olus da siire, sembolik siirlere has bir telkin

giicli vermektedir (Kaplan, 2009: 425).

Kaplan, siir tahlilinde muhteva {izerinden tespitlerde bulunurken bazi
tahlillerinde siirin muhtevasinin genel olarak ne oldugu ya da siirin boliim boliim hangi
muhtevalar1 icerdigi gibi tespitlerde bulundugu goriilebilmektedir. Bu yolla Kaplan,
tahlil ¢alismasi i¢inde siir hakkinda genel bir bilgi vermis olur ve bunun iizerinden diger
tahlil 6gelerini kullanmay1 siirdiiriir. “Kaldirimlar” siirini tahlil ederken muhteva bu
yontem kullanilarak su sekilde ele alinmistir:

"Kaldirimlar" siirinin almis oldugumuz birinci kismi sekiz dortliikten
ibarettir. Muhteva, bir yiirliylis temposuna gore diizenlenmistir. Birinci
dortliikte sairi kaldirimlarda ilerlerken goriiyoruz. Ikinci pargada atmosferi
daha karanliklastiran firtina yiiklii bir hava tasvir olunuyor. Ugiincii parcada,
sair dig alemin kendisinde uyandirdigi korkulu ruh halini tasvir ediyor.
Dordiincii pargada, kaldirimlarin, sairin kendisi ve ¢ilekes insanlar igin
tagidig1 mana belirtiliyor. Besinci ve altinci dortliiklerde sair tekrar sokakta
ylriiyiligiinii anlatryor. Yedinci ve sekizinci pargalarda sokaklarda olmek

arzusunu ifade ediyor (Kaplan, 2009: 71).

Siirde muhteva sadece siir bazinda degerlendirilebilen bir 6ge olmakla birlikte
ayni zamanda edebi devirler, yonelimler ya da sanatgilar baglaminda da
diistintilebilecek bir unsurdur. Metne bu agidan bakildiginda ise 6zellikle muhteva ve
sekil konusunda devirlerin ve sanatcilarin yonelimini gérmek miimkiin oldugu gibi bu
sayede metnin tahlili asamasinda da Onemli verilere ulasilabilir. Kaplan’in metin
tahlilleri incelendiginde, siirin muhtevasi hususunda ve 6zellikle de muhtevanin diger

siir unsurlariyla olan miinasebeti c¢ergevesinde, bu yonlii tahlillerini gérmek
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miimkiindiir. Bu tahlil yontemine ornek teskil etmesi bakimindan Siir Tahlilleri 1
kitabinda tespit ettigimiz su kisimi burada veriyoruz:

Sinasi'de muhteva ve iislip yeniligi olarak baslayan Tanzimat siiri, nesir
edebiyatinin gelismesiyle bir muhteva siiri haline gelir. Muhteva ile slap
arasinda bir denge kurulamaz. Muhteva ifadeyi yikar. Istibdadin tesiriyle
muhteva da zayiflamaga baslayinca bir ¢okiis devrine girilir gibi olur

(Kaplan, 2003: 91).

Mehmet Kaplan, siirin muhtevasini tetkik etmek suretiyle olusturdugu tahlil
yonteminde, muhtevanin yenilik agisindan durumunun ne oldugunu da degerlendirir.
Bazen siirin, eski muhteva Ozelliklerini tekrardan Oteye gidememesi bazen de
muhtevadaki yenilikle siirin aldig1 yeni sekil, Kaplan’in tahlillerinde {lizerinde durdugu
hususiyetlerdendir. Bu tutuma 6rnek olarak su tespit verilebilir:

Siirin muhtevasi da basittir. Mehmed Emin, Namik Kemal'den beri ¢ok tek-
rarlanan vatan fikrine yeni bir sey ilave etmiyor. ... Siirde muhteva
bakimindan miihim olan, iki kere tekrarlanan "Tirk" kelimesidir. Mehmed
Emin, Mehmetgik'e bir Tiirkliikk suuru izafe ediyor ki, bu yenidir (Kaplan,
2003: 171).

Siirde muhtevanin diger siir 0geleriyle uyum igerisinde olmasi durumu da
Kaplan igin, siiri degerlendirme sathasinda énemli bir belirleyicidir. Ozellikle iislup ve
muhteva arasindaki dengenin 6nemine dikkat ¢eken Kaplan, bu husustaki fikrini su

ifadelerle beyan etmistir:

Usliibu hige sayan bir muhtevacilik ne kadar kotii ise, muhtevaya ehemmiyet
vermeyen islipculuk da o kadar degersizdir. Siir ne sadece muhteva, ne de
muhtevasi olmayan bir ahenktir. Belki her ikisinin ustaca birlestirilmesidir.
Valéry, miikemmel siiri tarif ederken "son et sens" (ses ve méana) der.
(Kaplan, 2003: 96)

Kaplan’in  yukarida belirttigimiz  ifadelerindeki  goriisi  onun, tahlil

caligmalarinda siirleri bu ydnden inceleyip tespitlerde bulunmasmma en Onemli
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dayanaklardandir diyebiliriz. Muallim Naci’nin siirini tahlil ederken, incelenen siir
lizerinden ama genel anlamda Naci’nin eserlerinde muhtevayr kullanis sekline dair
yaptig1 su tespit, Kaplan’in bu yonlii bir tahlilidir:

Yalniz Naci'nin, sade ve ahenkli bir iisliip yaratirken muhtevay1 fazla hafif-
lettigini unutmamaliyiz. Muhtevaci Tanzimat siirine karsi, dili ve ahengi
miidafaa etmenin degeri agik olmakla beraber, muhtevay: fazla feda eden
bos bir sekilciligin de tehlikeleri vardir. Naci bu manzumesinde degilse bile,
baska siirlerinde kelimelerin misikisine kapilarak muhtevay1 ¢ok hafifletir

(Kaplan, 2003: 96).

Burada deginilmesi gereken hususlardan bir digeri de Mehmet Kaplan’in siirde
muhteva bahsinden farkli olmak kaydiyla hikdyede de muhteva iizerinde tespitler
yapmast durumudur. Hikdye tahlilinin asli unsuru olmamakla beraber hikdyenin
muhtevasini genel anlamda 6zetleme seklinde gordiigiimiiz tespitler, tahlile yardimci
olan unsurlar niteligindedir. Bazen direkt olarak muhtevanin 6zetini vermek seklinde
olabildigi gibi bazen de genel olarak bahsetme seklinde goriilebilirler. Mehmet
Kaplan’in, hikaye tahlili yaptigi c¢alismalarinda bu durumun Orneklerini gérmek

mumkundiir.

3.9.2. Tem

Sanat¢inin siiri i¢in belirledigi konuyu tem haline getirme siirecinde eserine
onemli anlamda hiiviyet kazandirdigi sdylenebilir. Siirde tema i¢in yapilan su tanim
tizerinden diisiiniirsek, temanin siirin énemli bir 6gesi durumunda oldugu gerceginin
yani sira aslinda sanat¢inin, onun iizerinde ne denli bir tesirinin oldugunu da
anlayabiliriz:

Konunun saire 6zgii bir bigimde goriiniisli, yorumlanis1 ve degerlendirilisi

izlegi verir. Izlek, sairin konuya 6znel bakis agisidir. izlek, gdze carpan,
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dikkati c¢eken oOzet fikirdir ki bu, sairin konusunu isleyis ve ele alis

bi¢ciminden ortaya ¢ikar (Cetin, 2004: 13).

Siir denince akla gelen yegane unsurlardan olan tema siiri ve sairi anlamada,
onlara dair tespitler yapmada 6nemli bir ara¢ durumundadir. Metne bu agidan bakmak,
metin tahlilcilerinin kullandigi 6nemli yontemlerdendir. Mehmet Kaplan’in siir tahlil
metoduna baktigimizda da tema iizerinde tespitler yaptigini1 gorebiliriz. Kaplan, tahlil
ettigi eserlerde tem konusunu farkli acilardan degerlendirmeye tabi tutmus ve yer yer
bir takim tespitlerde bulunmustur diyebiliriz.

Siir tiirii edebi devirler baglaminda diisiintildiigiinde, her edebi devir pek cok
yonden siire tesir ettigi gibi, tem acisindan da onemli Olg¢lide etkilerde bulunmustur
diyebiliriz. Degisen edebi yonelimlerle birlikte sanatgilarin isledikleri konularla birlikte
temalarinda da bir takim degisimlerin oldugunu goérmek miimkiindiir. Bunun yani sira
sanatcilarin da kullandiklari temalar zamanla farklilasabilir. Sanat¢inin estetik anlamda
olgunlagsmasi siirecinin de tema iizerinde etkili oldugu savunulabilir. Ancak bunlardan
farkli bir durum olarak, ayni temin farkli donem ve farkli sanatkarlar tarafindan
islendigi de goriilebilecek bir gergektir ve bu durum gayet tabiidir. Bu baglamda,
Kaplan tarafindan yapilan su tespit fevkalade bir 6rnektir. Ayn1 zamanda bize gore yine
bu tespit, Kaplan’in siir tahlilinde tem {izerinden tahlil yapma yontemi ¢ergevesinde de
Oonem arz etmektedir:

Insana, ilme ve teknige iman, yeni Tiirk kiiltiiriiniin bilyiik temlerinden birini
teskil eder. Ekseriya nesirlerde gelistirilen bu tem, Sadullah Pasa'nin
Ondokuzuncu Astr manzumesinden sonra, siirde, bir de Tevfik Fikret'in
ikinci devresinde kendisini gosterecektir. Cumhuriyet devrinde bilhassa
teknik, siyasi fikirlerle de birleserek Nazim Hikmet'in eserlerinde heyecanli

bir tem halini alacaktir (Kaplan, 2003: 73).
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Kaplan’in tahlil metodu iizerinde yaptigimiz calisma bize onun tahlil metodu
icerisinde, siirin temasina dair yaptig1 tespitlerin farkliliklar arz ettigini gostermistir.
Kaplan, eserde kullanilan temay1 zaman zaman ve farkli agilardan tahlilinde ele almis
ve bu tutum onun tahlil metodu igerisinde kendine olduk¢a fazla miktarda yer bulmustur
denebilir. Bunlardan biri olarak Kaplan’in tahlillerinde, sairin kullandig1 temin
kaynagina dair tespitler yapip bunlarin siirdeki yansimasini ortaya koymasi yontemi
dikkat ¢ekicidir.

Kaplan, Siir Tahlilleri I kitabinda “Acik Deniz” siirini tahlil ederken yaptigi
tespitte, varligi asma istiyakinin, Tiirk edebiyatinda sik rastlanan bir tem oldugunu
sOyler ve Yunus Emre’den, Fuzuli’den beyitlerle bu tespitini temellendirir. Bundan
sonra ise, incelenen siirde Yahya Kemal’in bu temi kendine uyarlayarak orijinaliteyi
nasil yakaladigini su sekilde ifade eder:

Yahya Kemal'de bu his, ¢ok ayr1 bir sekilde tezahiir ediyor. O biitiin
insanlarda miisterek olan "hudutlar1 asma" temini, Tiirk tarihine ve kendi
ferdi macerasina bagliyor ve Agik Deniz sembolii ile bu duyguya,
cihangtimil bir mahiyet veriyor. Umumi bir teme hususi sekilde tasarruf
etmesi, Yahya Kemal'in siirine orijinal bir karakter kazandiriyor (Kaplan,

2003: 221).

Bu tespit Kaplan’in siir tahlili yaparken, siirin temini kullanarak tespitlerde
bulunmasi yoniinii gosteren Oonemli Orneklerdendir. Buna benzer tahlil 6rnekleri
Kaplan’in tahlil ¢alismalarinda yer yer karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanatcilarin ayni temi farkli eserlerinde kullanmasi durumu edebiyatta Grnegi
bolca goriilebilen bir vakiadir. Sanatci, farkli siirlerinde ayni temi islemekle birlikte
zaman zaman temi kullanis tarzi ve anlatimdaki malzemeleri degisebilir. Mehmet
Kaplan, “Goge Bakma Durag1” adli siiri tahlil ederken bu tespite uygun bir 6rnek

olacak su tespiti yapar:
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"Goge Bakma Duragi"nmin asli temini teskil eden yeryliziinden ve
baskalarindan kagma, kadina ve aska siginma temi sairin diger eserlerinde de
mithim bir yer tutar ve degisik sekillerde goziikiir. Bu siirin alindigi
Diinyanmin En Giizel Arabistani adli kitap, ilk bakista daginik ve karigik gibi
goziikmekle beraber bastan sona kadar ayni duyus tarzini ifade eder. Yalniz
burada siirden siire sairin temini ele alis tarz1 ve kullandigi iislip malzemesi

degisir (Kaplan, 2009: 272).

Baz1 sanat¢ilarin aymi temleri farkli farkli yapitlarinda degisik sekillerde
kullanirlar. Sairin siirlerinde ortak olarak kullandigir temalar1 isleyis tarzindaki bu
degisiklik onun sanat anlayis1 adina onemli bir gostergedir ve Ozellikle edebiyat
elestirmenleri icin tizerinde durulabilecek bir durumdur.

Kaplan’in “Oktay’a Mektuplar” siirini tahlil ederken: “Onun siirlerinde de sik
sik rastlanan temlerden biri "avarelik"dir. Bu da, tabir caizse "su"yun hakim oldugu bir
mizacin tezahiiriidiir.” (Kaplan, 2009: 125-126) diyerek yaptigi tespit, onun sairin
kullandig1 temin kaynagina dair yaptig1 bir ¢ikarimi gostermesi bakimindan miihimdir.
Bu tespit onun siirde temi ele alma metodunu farkli bir sekilde kullanigsinin 6rnegidir.
Genel gecerligi tartisilabilecek bu, temi karaktere baglayarak tespitte bulunma durumu,
onun tahlil metodunun orijinal taraflarindan bir tanesidir kanaatindeyiz.

Sonug olarak diyebiliriz ki Mehmet Kaplan, siirde tem ve muhtevayi inceleyerek
yaptigr tahlillerinde, metne bu Ogeler {izerinden bakarak ¢esitli c¢ikarimlarda
bulunmustur. Siirin asli 6gelerinden olan muhteva ve tem iizerinden yaptigi bu
tahlillerle o, okuyucuya muhteva ve tem baglaminda metne farkli yonlerden bakmak

adina yol gostermis olur.
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3.10. KAFIYE

Siirde sekli anlamda 6nemli bir 6ge olan kafiye, bir edebiyat terimi olarak iki
veya daha fazla misrain sonlarinda -bazen misra i¢inde de olabilir- kullanilan seslerin
anlam ve gorev olarak farkli olmak sartiyla ses planinda ayni olmalari durumuna denir.
Sekli bir unsur olan kafiye, siirin estetik yapisinda varlik bulmus 6nemli bir ahenk
Ogesidir. Sanatsal yogunlugu diger pek ¢ok edebi tiiriin {istiinde olan siir i¢in kafiye,
vezin, redif gibi 6geler bicimsel anlamda 6nemli estetik 6zellikler saglarlar.

Siirde kafiye kullanimi ayni zamanda, kelime se¢iminden vezne kadar, siiri
olusturan diger bazi 6gelere de etki edebilen bir unsurdur. Boyle olunca da sairin onu,
eserinde nasil kullandig1, diger siir 6geleriyle olan ahengini saglayip saglayamadig: gibi
noktalar, siir i¢in 6nem arz eder konuma gelir. Sanatkarlarin kafiye kullaniminda
gosterdikleri hiiner ya da edebi cereyanlarin, siir tiirlerinin vb. kafiyeye bakisi, siirin
yapisinda tesiri olan O6nemli belirleyicilerdir. Kafiye terimi bu ve benzeri sekillerde
diisiiniiliip siir igerisindeki gorevleri géz Oniine alinirsa, metinde yiiklendigi vazife
ortaya ¢ikmis olur.

Boyle farkli iglevlere sahip olan bir siir 6gesi olan kafiyenin, ¢esitli yonleriyle,
edebiyat elestirisi alan1 i¢inde kullanilabilecek bir unsur olmasi kaginilmazdir. Siir
tahlili tizerine eserler veren ¢alismacilarin hemen hepsinin, siirde kafiye 6gesini ele
aldiklar1 ve kafiyenin kullanilis1 baglaminda cesitli tespitler yaptiklarini gorebiliriz.

Mehmet Kaplan’in da siir tahlili yaparken sairde ve siirde kafiye kullanimina
bagl olarak bir takim tespitler yaptigini1 soyleyebiliriz. Kaplan’in tahlil ¢alismalarinda
yaptig1 tespitlerin sekle dair, igeriksel ve estetik anlamda olmak {izere farkli agilardan

pek ¢ok hiikkmii beraberinde getirdigini gorebiliriz. Tahlillerinde kullandig1 bu yontemle
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beraber Kaplan’in, metni farkli pek c¢ok acidan da degerlendirmeye tabi tutmus
oldugunu soyleyebiliriz.

Siirde kafiye c¢esitli sekillerde incelemeye tabi tutulabilir. Bunlardan biri
incelenen sanat¢inin siirlerindeki kafiye tutumunun tespit edilmesidir. Boyle bir tespitle
hem ele alinan siir hem de sanatginin genel tavrina 1s1k tutulmus olur. Kaplan’in, Yahya
Kemal i¢in yaptigi: “Yahya Kemal, siirinde dhenge biiyiik bir deger verir. Dolgun ve
tam kafiyelerden hoslanir: Melal, 1al, vatan, zan, duygular, sular, ¢agildadi, tadi, yar,
diyar gibi.” (Kaplan, 2003: 225) tespiti bu yonlii bir tahlil yonteminin uygulamasi
niteligindedir.

Edebi eserde kafiye kullanimi, temelde sair odakli olmakla beraber aymi
zamanda edebi devirlerin de bu yonde mevcut olan temaytillerinin oldugu gercegi de
g0z ardi edilmemelidir. Bu baglamda, Mehmet Kaplan’in, kafiyeyi temel alarak yaptigi
tahlil yontemi icerisinde, edebi yonelimlerde genel anlamda kullanilan kafiye diizenini
de dikkate alarak tespitlerde bulundugunu gorebiliriz. Sairin mensubu oldugu edebi
cereyanin, siire kafiye anlaminda etkisi Kaplan i¢in degerlendirmeye tabi tutulabilecek
bir dl¢iit konumundadir. Faruk Nafiz’in siirinin tahlilinde Kaplan’in, bu sekilde yaptigi
bir tespit su sekilde yer almistir:

Faruk Nafiz, Marash Seyhoglu'na izafe ettigi kosmada kafiyelere de bir ¢eki
diizen vermistir. Halk sairlerinin derbeder yasayis ve duyus tarzlarina
yaragan yarim kafiyeleri yerine, Parnas sairlerinin fazla siki kafiyelerini
kullaniyor. Bununla beraber, yine de burada alti + bes vezni ile kafiye
sisteminin viicuda getirdigi ahenk, asil siirin yeknesak bir tekerlek doniisiinii
andiran vezin ve kafiye tarzindan ¢ok daha miizikal bir tesir uyandirmaktadir

(Kaplan, 2009: 31).

Sanatcilarin  estetik anlayiglar1 ¢ergevesinde kafiye kullanimi noktasinda

farkliliklarin olmasi tabii bir durumdur. Bu agidan diisiiniildiigiinde, tahlil yapilirken
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sanat¢ilarin  kafiye kullanimindaki tutumlar birbirleriyle karsilagtirilabilir ve bu
baglamda cesitli tespitler yapmak miimkiin olur. Mehmet Kaplan’in metne dayali tahlil
yonteminde bu sekilde yapmis oldugu pek c¢ok tahlil 6rnegi mevcuttur. Caligmamiz
zarfinda bu tip tahlil denemesine 6rneklik eden bir takim tespitlerin oldugunu gordiik.
Ornek olmasi hasebiyle tahlillerinden alman su kismi burada anabiliriz:

Ahmet Muhip Diranas gibi Necip Fazil da vezin ve kafiyeyi hi¢bir zaman bi-
rakmamig, duygu ve diislincelerini onlarin dar g¢ercevesine sikistirirken,
siirlerinin muhtevasina daha kesif bir ifade, daha gergin bir ton vermistir. Bir
kafiye virtiiozii olan Necip Fazil, baz1 siirlerinde adeta Divan sairleriyle

yarsir (Kaplan, 2009: 73).

Mehmet Kaplan’in kendine 6zgii bir sekilde olusturdugu ve edebi metne tatbik
ettigi tahlil metodunda, siir tahlili yaparken bu yonteme 6nemli 6l¢iide yer verdigini ve
sik sik kullandigini, yaptigimiz tespitlere dayanarak rahatlikla sdyleyebiliriz. Onun, siir
tahlili caligmalarinda, metni ve sanat¢iyr vezin baglaminda inceledigi tahlillerinde,
vezni ne denli 6nemli bir tahlil araci olarak gordiigiinii gostermesi agisindan, yaptigi su
tespit dikkate degerdir:

Burada sairin vezin ve kafiyeyi, bastan sona kadar nasil biiylik bir ustalikla
kullandig1 agikca goriilityor. Fakat Kisakiirek, siirinde eskiler gibi sadece
maharet gostermekle kalmiyor, konusuyor, duygu ve diisiincelerini kendine
has bir tslipla kuvvetle ifade ediyor. Onun i¢in her kafiye, fikrini veya
hissini daha c¢arpici bir sekilde anlatmaya vasita oluyor. Sanatta gergek

ustalik diye iste buna derler (Kaplan, 2009: 74).

Kaplan’in, metnin veznini kullanarak yaptig1 tespitlerinde kullandigi bir diger
uygulama c¢esidi, kullanilan vezni olusturan kelime tiirii {izerinden ¢ikarimlarda
bulunmasidir. Sair, bazen kendince cesitli nedenlerle siirini olusturan kelimeleri belli bir
Olciitle segebilir. Bu durum ayn1 zamanda siirin kafiyesine de yansiyabilir. Kaplan’in bu

tip tutumlar1 dikkate almasi hatta sairin gerekcesinin ne oldugunu dahi tespit etmesi,
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onun tahlil yontemiyle ortiisen orijinal bir taraftir. “Bursa’da Zaman” siirinde ahenge
¢ok onem veren Yahya Kemal’in kafiyeleri isim soylu sozciiklerden se¢gmesi, Kaplan’in
siire bu ag¢idan bakmasina imkan saglamistir:

Tanpinar'in siirinin bagka bir 6zelligi kafiyelerini umumiyetle isimlerden
se¢mesi ve bunlar takisiz olarak kullanmaga ¢alismasidir. Dikkat olunursa,
kirk dort misralik "Bursa'da Zaman" siirinde kafiye olarak bir kere fiil
kullanilmigtir: Giiler. On ¢ kafiye takisiz isimlerdir. Diger kafiyelerde
takilar esas kelimelerin sahsiyetlerini bozmayacak kadar kisadir.
(...)Varliklar net ve ¢iplak olarak seyretmekten hoslanan Tanpinar, bilhassa
kafiyelerden takilar1 kaldirmaga veya cok kiigiiltmeye calisir. "Bursa'da
Zaman" da sadece isimlerden miirekkep veya kafiye olarak kullanilmis bir

ismi tavsif eden misralar vardir: (...) (Kaplan, 2009: 84).

Sairin diger siir 6gelerinde de oldugu gibi kafiyeye kars1 tavri, onu siirinde etkin
olarak kullanip kullanmama durumu, kendi inisiyatifinde oldugu gibi metin tahlilcisinin
de, sairin bu tutumuna gore tespitlerde bulunmasi dogal bir durumdur. Sairin kafiyeyi
kullanmasi gibi kullanmamasi da bazi konularda ipucu verebilir. Kaplan, tahlil metodu
icinde vezin baglaminda tespitler yapma yontemini bu a¢idan da kullanmis ve siire dair
tespitler yapmistir. Kaplan’m, Asik Veysel’in siirini tahlil ederken yaptigi “insan her
seferinde acaba sair dortliigii nasil baglayacak diye merak ediyor. Rediften dnce gelen
kelimelerde kafiye bulunmayis1 gosteriyor ki, Veysel, bu siirinde sekilden ¢ok manaya
Oonem vermistir. (Kaplan, 2009: 355) tespiti bu yonlii bir tahlilin {iriiniidiir.

Kaplan’in, siirde kafiyeye dair tespitleri i¢inde edebi cereyanlarin kafiye
kullaniminda takindiklar tavr tespit edip, buradan incelenen siirin kafiye kurgusuna
dair yaptig1 tespitler de bulunmaktadir. Bu tahlil yonteminde Kaplan, okuyucuya, edebi
yonelimlerin kafiye kullanim sekilleri iizerinden siire ve saire dair olan etkilerini
gosterme yolunu tutar. Osman Attila’nin “Arzuhalci” siirinin tahlilinde Kaplan, once

halk sairlerinin kafiye kullanimindaki tutumlarmni ifade i¢in, onlarin kafiyeyi énemli bir
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unsur olarak gordiiklerini sdyler, daha sonra Tanzimat sonrasi sairlerin ¢ok fazla
yeknesak ahenkten hoslanmayip kafiyeyi inkara kadar gittiklerini ilave eder. (Kaplan,
2009: 431) Daha sonra bu tespitlerini siir baglaminda “Sohbet edasinin gevsekligi ile
vezin ve kafiyenin siki nizami arasindaki tezat, Yunus Emre'nin deyimi ile soziinii us ile
kullanan bir sairi haber veriyor.” (Kaplan, 2009: 431) tespitiyle tamamlayarak, siirde
veznin kullanimi konusundaki yontemle tahlilini tamamlamis olur.

Kafiye kullanma konusunda sairin tutumu ger¢ekten en 6nemli unsurlardandir.
Kafiyeyi bigimsel anlamda pek ¢ok sair kullanmakla beraber bunu ustalikla kullanmak,
siirin Ozline katmak kolay degildir. Kaplan, tahlillerinde kafiye kullanimina bu
pencereden de bakmis, kimi sairleri elestirirken kimilerini de bagarili bulmustur.
Mehmet Cinarli ve siiri Kaplan tarafindan bu agidan tetkik edilmis ve su kaniya
varilmigtir:

Cmarli'nin siirindeki tazelik, liigati ile beraber, ilk defa onun kullandig:
kafiye dizisinden ileri gelir. Bu kafiye dizisini benim bildigime gore
Cinarli'dan 6nce kimse kullanmamistir. Burada vezni, dili ve kafiyeyi kendi
emrine alan bir zenaatkdrin emniyeti vardir. Yeni bir askin uyandirdig
saadet hissi dile aksederek, son derece rahat sylenen beyitler haline inkilap

etmektedir: (Kaplan, 2009: 449).

Kafiye, redif gibi sekli siir 6gelerinin siirdeki vazifelerinden baslicalari, siirin
ahengini saglamak, konu-sekil biitiinliiglinde vazife goérmektir. Kaplan, kafiye
kullaniminin, siirin ahengiyle olan iliskisini tahlillerinde sik sik islemis, kafiyenin ahenk
saglamadaki fonksiyonunu irdelemistir. Siirde ahenk mevzuu ayri bir baslik konusu
mahiyetinde olmakla birlikte, kafiyenin ahenk iizerindeki rolii baglaminda da bu konuya
deginmenin yararli olacagi kanaatindeyiz. Kaplan’in “Bas Donmeleri” siirinin
tahlilindeki su tespiti, siirin kafiyesinin ahenge tesiri iizerinde yaptigi tahlillerinden biri

durumundadir: “Bu siir de kuvvetini, ¢atisini teskil eden vezin ve kafiyeden alir. Sair
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gazel ve kasidelere has kafiye tarzini kullanmistir. Bir misra ara ile tekrarlanan tam
kafiyeler siire kuvvetli bir ahenk verir.” (Kaplan, 2009: 380).

Sonug olarak denebilir ki, pek ¢ok tahlilcinin siir tahlilinde {izerinde durdugu bir
0ge olan kafiyenin birgok yonden incelenebilen ve tahlile 6nemli katkilar1 olan bir unsur
oldugu asikardir. Siirde kafiye 6gesi lizerinden tespitler yapan Mehmet Kaplan’in, bu
yontemi, metodunun bir parcast olarak islerlikle kullandigin1 ¢alismamiz neticesinde

ulastigimiz bir sonug olarak ifade edebiliriz.
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3.11. REDIF

Siiri olusturan sekli 6gelerden bir digeri olarak redif, manzumenin yapisinda
sairin ihtiyaca gore kullanabildigi unsurlardan biri durumundadir. Redif terimi kelime
anlami olarak, “Misralarda kafiye olusturan seslerden (revi harfinden) sonra gelen, sekil
ve anlam bakimindan birbirine benzeyen ses ya da seslere redif denir.” (Karatas, 2007:
384) seklinde tarif edilmektedir. Bunun yani sira redif konusunda bir diger hususiyet de
“Kafiyenin olmadig1 yerde redif olamaz” (Karatas, 2007: 384) bilgisidir. Bu anlamda
bakildiginda redif, kafiyeyle beraber diisiiniilebilecek bir siir 6gesi konumundadir.

Sairlerin estetik anlayislarina gore, redif ve kafiyeyi kullanip kullanmamalar1 ya
da ne kadar etkin kullandiklari, metin elestirmenleri i¢in i{izerinde durulup tespitler
yapilabilecek bir unsur durumundadir. Ozellikle metne dayali tahlil denemelerinde
kafiye, seklen agikca siirin bir parcast olmasi nedeniyle tahlil unsuru olarak
kullanilmaya en miisait 6gelerdendir. Ayni1 zamanda kafiye, redif ve vezin 6geleri siirin
ritmine ve ahengine olan tesirleri bakimindan, hem okuyucu hem aragtirmaci i¢in 6nem
arz eder mahiyettedirler. Okuyucu igin gesitli kolayliklar saglayan bu unsurlar -mesela
olusturduklar1 ahenkle siiri daha tesirli hale getirebilmek veya siirin ezberlenmesinde
kolaylik saglamak gibi- ayni zamanda metin tahlilcileri i¢in de birgok yonden
incelenebilir bir malzeme hiikmiindedirler.

Mehmet Kaplan’in, metne dayali tahlil metodu igerisinde, siiri tetkik ederken
sairin manzumesinde kullandig1 redifler c¢ergevesinde bir takim ¢ikarimlarda
bulundugunu gérmek miimkiindiir. Genel anlamda redif, kafiye ve vezin baglaminda
yaptig1 tespitler birbirini tamamlar mahiyette olup, tahlil metni i¢inde i¢ ice gegmis

haldedir. Kaplan’in bu tutumuyla Nurullah Cetin’in, redif i¢in “ Bunlar bir ¢esit
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yardimer kafiyedir” (Cetin, 2004: 251) tespitini destekler nitelikte bir davranis
sergiledigini soyleyebiliriz.

Kaplan, siir tahlili yaparken redif 6gesini farkli sekillerde ele alip, bir takim
tespitler yapmak ic¢in kullanir. Bunlardan birisi olarak Kaplan’in, sairin siirinde
kullandig1 hakim bir redif unsuruyla tim manzumeyi tesir altinda birakmasi durumu
lizerinde yaptig1 tespitler gosterilebilir. Bu yonli bir tavirda siirin tamaminda redif
etkisi kaginilmazdir. Kaplan’in, “Adem Kasidesi’nin tahlilinde bu sekilde yaptig1 tespit
hem redifin manzumede ne denli 6nem arz edebilecek bir 6ge oldugunu ve hem de tahlil
unsuru olarak Kaplan’in redife nasil baktigini gostermesi yonlerinden miihim bir
ornektir:

Bu sonuncuya misal olmak iizere "adem" redifinin oynadigi rolden
bahsedebiliriz. Adem redifini se¢mesi, sdiri her beyitte onu diisiinmege,
onunla alakal fikirleri ortaya koymaga zorluyor. Bu "sekli" zaruret neticesi
"adem" bir musallat fikir gibi, kasideyi hiikmii altina aliyor (Kaplan, 2003:
29).

Onemli bir ahenk unsuru oldugundan az 6nce bahsettigimiz redif ve kafiye
unsuru, pek cok siirde bu yonleriyle etkin bir sekilde kendini gosterir. Kaplan’in
tahlillerinde her firsatta ahengin siir i¢in hususiligine dikkat ¢ekmesi ayni zamanda
siirde ahengin sekli plandaki 6nemli ayaklarindan biri olan redif ve kafiye iizerinde de
durmasina yol agmustir. “Malazgirt Destani’ndan” siirinin tahlilinde Kaplan’in benzer
bir tutum i¢inde oldugunu sdyleyebiliriz:

Siirin goze ¢arpan ilk 6zelligi yeknesak sisteminden dogan kuvvetli ahenktir.
Her dortliigiin son misrainda tekrarlanan "olacak" redifi, hem gelecegi
"mustular", hem de bir 6gidi bildirir. Siire bir ahenk veren redif, ton ve
duygu biitlinliglinii de saglar. Her parga, halk siirinde oldugu gibi kendi
icinde ayr1 bir sekilde kafiyelenmistir. U¢ misrada arka arkaya ii¢ kafiyenin

tekrarlanmasi, kuvvetli bir ahenk saglar. Birinci parcada kafiye tertibi
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degisik olmakla beraber, siir, ikinci ve dordiincli misralarin ayag ile yiiriir

(Kaplan, 2009: 520).

Redif sadece sekli bir 6ge olarak diistiniilemez. Siirde yiiklendigi sekli vazifenin
yani sira diger siir unsurlar iizerinde de ¢esitli etkilerinin olabilecegini dikkate
almaliy1z. Bu etkiler, siirin tamaminda anahtar rol oynamaya kadar dayanabilecegi gibi
bazi durumlarda manzumenin manasina olan tesirle de kalabilir. Mehmet Kaplan, bazi
tahlillerinde redifi, siirin manasina olan etkisi iizerinden tahlile tabi tutmak suretiyle
kullandigini1 gérebiliriz. Bunlardan biri olarak:

"Déniis Alemi (Sema)" klasik Tiirk siiri gelenegine uyarak vezinli ve
kafiyeli olarak soylenmistir. Siire asil 6zelligini veren sey, "dondiiler"
redifidir. Bu redif, siire, bastan sona kadar kuvvetli bir ahenk verdigi
gibi, beyitlerin manasina da tesir eder. Siire muhteva bakimindan
biitiinliik veren de bu rediftir. Biitlin siir, tabiri caizse, bu "dondiiler"

redifinin etrafinda doner (Kaplan, 2009: 360).

tespiti onemli bir 6rnek teskil etmektedir.

Calismamiz boyunca inceledigimiz tahlil eserleri dikkate alindiginda, Mehmet
Kaplan’in metne dayali tahlil metodu igerisinde, siirin kafiyesi ilizerinden tahliller
yapma yontemini fakli sekillerde ve defalarca kullandigin1 tespit ettigimizi
sOyleyebiliriz. Dolayistyla sonug¢ olarak Kaplan, siir tahlilinde redif unsuru {izerinden

tespitlerde bulunma yontemine farkli ve karakteristik bir yon kazandirmistir diyebiliriz.
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3.12. VEZIN

Vezin, bir siir terimi olarak: “Olcii. Nazimda &lgii. Siirde ahengi saglayan
onemli bigimsel unsurlardan biri.”(Karatas, 2007: 507) seklinde tanimlanir. Siir tiirii
icin 6nemli bir unsur olan vezin kavrami, sanat¢idan sanat¢iya farkli hususiyetleri olan
bir siir 6gesidir. Edebiyatimiza baktigimizda bu konuda ¢esitli goriislerin oldugunu
gorebiliriz. Kimi sanatcilar siirde veznin diger birkag 6geyle birlikte en 6nemli ahenk
unsuru oldugunu ve siir i¢in olmazsa olmazlardan biri durumunda goriilmesi gerektigini
savunurken bazi sanatgilar ise bu goriigiin tersine olarak, veznin siiri ve sairi sinirlayan
bir etkisinin oldugunu savunurlar. Biz bu konunun edebiyat tarihi i¢inde ¢ok genis bir
yer tuttugunu belirterek sadece bu kadar deginmekle iktifa ediyoruz

Siir tahlili dendiginde bicimsel agidan akla ilk gelen 6gelerden biri siiphesiz
vezindir. Tahlil edilen siir, igeriksel ve sekli olarak birgok yonden irdelenirken
muhakkak vezin tizerinde de durulur. Tahlilcilerin vezin unsurunu tahlillerinde bir 6lgiit
olarak kullanmalarinin sebeplerinin basinda, onun pek c¢ok siir 6gesi baglaminda
tesirinin olmas1 yonii gosterilebilir. Ciinkii vezin bir anlamda siirin iskeletini olusturan
ozel bir yapidir. Ozellikle hece vezni ve aruzda belli kaliplar olmakla birlikte yine de
sanatkarin tasarrufu, asli unsurdur. Zaten serbest 6l¢iide bu durum tamamziyla sanatkarin
inisiyatifindedir. Turan Karatas’in, edebi terimleri ihtiva eden sozliiglinde, Cahit
Sitki’nin vezin tanimint alintiladig1 su kisim, bu anlamda agiklayict mahiyettedir:

Vezin konusunda en tarafsiz goriis ve belki de isabetli olan1 Cahit Sitki’ya
aittir: “Vezin nihayet kelimelerin arzu edilen sesi ¢ikarabilmesi i¢in su veya
bu sekilde tertibinden baska bir sey degildir; bu tertip aruz ve hecede oldugu
gibi sairi bir takim kayitlarla baglar, yahut serbest vezinde oldugu gibi
kayitlarii sairin kendisinden alir.” (Karatas, 2007: 508).
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Mehmet Kaplan’in, metin tahlili ¢alismalar1 incelendiginde, siirin vezni
tizerinde siklikla durdugu goriilebilir. Metni temel alan tahlil metodu iginde siirin
bicimsel olarak degerlendirilmesi kisminda bu yonlii tahliller, Kaplan’in siklikla
basvurdugu yontemlerdendir. Yalniz bu noktada sunu ilave etmek yerinde olacaktir ki
Kaplan, siirin veznini sadece tespit edilip gegilecek bir unsur olarak degil, diger pek cok
siir 6gesi baglaminda degerlendirilip, saire ve siire dair ¢esitli tespitler yaparken bir
anahtar gibi kullanma geregini hisseden ve tahlillerinde de bunu gosteren bir
arastirmacidir. Bu anlamda, yaptigi tahlillerde vezni farkli yonlerden ve degisik
sekillerde sik¢a ele alan Kaplan, bu yontemle tahlillerini olduk¢a zengin kilmasini
bilmistir.

Kaplan’in, siir tahlili yaparken, siirin vezni {izerinden tespitlerde bulundugu bu
yonteminin farkli bir sekli olarak, edebi devirlerin vezin anlayisi lizerinden, incelenen
siire dair tespitlerde bulunma yontemini de siklikla kullanir. Kaplan bu yontemle,
elestiriye tabi tuttugu siiri hem edebi cereyan baglaminda hem de vezin yoniyle ele
alarak tespitlerde farkli bir tutum sergilemis olur. Bu tutum onun, tahlilinde hem edebi
yonelimlerin vezne bakisini hem de déneme mensup sanat¢inin bunu uygulayisini tespit
anlaminda sonuglara varmasini saglar. “Elhan-1 Sitd” siirinin tahlilinde bu yonli bir
tahlil uygulamasi olarak su tespit dikkati ¢eker:

Siirde sekil ile beraber vezin de degismektedir. Servet-i Fliinuncular muhteva
ile vezin arasinda da bir miinasebet kurmaga c¢aligtilar. Hatta her veznin bir
ruh haline tekabiil ettigini ileri siirdiiler. Bu fikir esas itibariyle dogru
olmamakla beraber, onlarin vezin tlzerinde calismalar1 Tiirk siirini
monotonluktan kurtarmistir. Vezin onlarin elinde, muhtevay: takibe calisan
hareketli bir musiki vasitas1 haline gelmistir. Cenab, Elhdn-1 Sitd'da vezni iig

kere degistiriyor (Kaplan, 2003: 102).
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Siirde ahenk unsuru olarak kullanilan kafiye ve redifin yani sira vezin de 6nemli
bir ahenk araci durumundadir. Sanatc¢ilarin siirlerinin ahengini teskil i¢in veznin
katkilarindan faydalanmalar1 miithim bir tavirdir. Veznin bu amagla kullanilmasi
siirlerin 6nemli bir hususiyeti olmakla beraber tahlilci i¢in de siir ve saire dair 6nemli
bir Ol¢iit meydana getirmektedir. Kaplan, tahlillerinde vezne bu agidan da bakmasini
bilmig bir tahlilcidir. Kaplan’in, Mehmet Emin’in siiri i¢in yaptigl; “Anadolu'dan Bir
Ses siirinde, Mehmed Emin'in baska siirlerinde bulunmayan bir ahenk vardir. Bu ahenk,
Tirk Halk edebiyatinda en c¢ok kullanilan 11 heceli vezin ile birbirine baglh
dortliiklerden gelir.” (Kaplan, 2003: 171) tespiti bdyle bir tahlildir denemesidir.

Vezin baglaminda yapilan tahliller incelendiginde Kaplan’in, siirin vezni
lizerinden yaptigr tespitlerde, sairlerin vezin kullanmadaki tutumlari yoniiyle
karsilagtiritlmas1  yontemini dahi kullandigi goriilmektedir. Mehmet Kaplan’in
tahlillerine bu yonlii tespitler olduk¢a fazladir. Kaplan’in Riza Tevfik’in siiri igin
yaptig1 su tespit bu anlamda dikkate degerdir:

Sdm-1  Gariban, Riza Tevfik'nin bugin de zevkle okunabilecek
siirlerindendir. O da hece vezni ve halk dili ile yazilmistir, ama, estetik
bakimdan Mehmed Emin'in siirlerinden ¢ok {iistiindiir. Bunun sebebi, genis
bir kiiltiirli olan, Bati edebiyatiyle beraber Tiirk edebiyatim da ¢ok iyi
taniyan Riza Tevfik'in daha Once, Servet-i Flinunculardan hi¢ de asag:
kalmayacak bir sekilde aruzu denemesi, siirde dhengin tadini almasi ve onun

sirrini 0grenmesidir (Kaplan, 2003: 199).

Vezne dair O6nemli noktalardan biri de vezinle muhtevanin uygun olmasi
durumudur. Siirde vezin muhtevaya uygunluk gostererek bir anlamda metnin
biitlinliigiine, ahengine hizmet eder. Tahlilciler i¢in bu uygunluk miihim bir kriterdir.
Boyle olunca da tahlilci vezni bu acidan da degerlendirmeyi ihmal etmez. Kaplan’in,

siir tahlili ¢alismalarinda bu sekilde yaptig1 tahliller de oldukca fazladir. Boylece
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Kaplan, siiri vezin iizerinden bir baska sekilde daha tahlil etmis olur. Ornek baglaminda
su tahlil pargas1 gosterilebilir:

Siirin dili acik Tiirk¢e, vezni hecedir. Vezin olarak 4 +4 +3,4+4 +4 +3
tiniteleri kullaniliyor. Siirin muhtevasi son derece hareketlidir. Sair veznin
duraklart ile climlenin ayrilabilen kisimlar1 arasinda mitkemmel bir uygunluk
kurmak suretiyle siirin muhtevasina uygun, hareketli bir sdyleyis tarzi

viicuda getiriyor (Kaplan, 2003: 210).

Siirde 6nemli unsurlardan biri de musikidir ve sairin siirinin musikisini
olustururken kullandig1 6gelerden biri olarak da vezin gosterilebilir. Bu nedenle veznin
bu acidan siire etkisi, Onemli bir tahlil unsurudur. Kaplan, veznin bu acidan
degerlendirilmesinde de bulunmustur. Su 6rnek bu yonde bir tespittir:

"Tokat'a Dogru" musikisi daha ilk okuyusta kendisini kuvvetle hissettiren bir
siir. Bu, ii¢ unsurun birlesmesinden ileri geliyor. Basta vezin, muhtelif
misralarda degismekle beraber birkag {initeden ibaret: 7-8-10-11 heceli
misralar hacim itibariyle fazla uzun olmayan siirde fasilali olarak

tekrarlaniyor; (...) (Kaplan, 2009: 247).

Vezin kullaniminin diger siir 6gelerine de etkisi olabilecegini sdylemistik. Bu
etkilerden biri, siirin climle yapis1 tizerinde kendini gosterir. Sairin kullandig1 vezin, bir
anlamda, climlelerin uymas1 gereken kaliplardir. Bu nedenle aslinda kullanilan veznin,
climle yapisina ve dolayisiyla da siire boyle bir tesiri kacinilmazdir. Burada, Kaplan’in
bu yonde yaptigi tahlillerden birini 6rnek olmasi adina zikredebiliriz: “Oktay Rifat
sadece bu kafiye semasina bagli kalmamis, Tiirk siirinde pek kullanilmayan 12 heceli
bir vezne de bagvurmustur. Bizim zevkimize bir hayli yabanci olan bu sekil ve vezin,
climle yapisina da tesir etmistir.” (Kaplan, 2009: 165).

Sonug olarak Mehmet Kaplan’in, bu yontemi basariyla ve siklikla kullandigini

ve ayrica tahlil metodunun énemli bir parcasi haline getirdigini sOyleyebiliriz.
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3.13. EDEBi SANATLAR

Edebi sanat kavrami ilk basta akla Divan Edebiyatin1 getirir. Bunun sebebi,
edebi sanatlarin Divan Edebiyatinda daha islerlikle kullanilmasidir. Ancak sanatl
sOyleyis bundan sonraki donemlerde de varligini devamli siirdiirmiis bir siir 6Zesi
olmustur ki buna bagl olarak Tanzimat ve sonraki donemlerde de edebi sanatlar siirde
kullanilan estetik 6geler olarak karsimiza ¢ikabilmistir.

Kelime anlami olarak: “Edebi eserdeki sozii, ifadeyi giizellestirmek, anlami
giiclendirmek i¢in basvurulan s6z ve anlam oyunlarinin tiimiine verilen isim.” (Karatas,
2007: 130) olarak tanimlanan edebi sanat terimi, siir tlirliniin vazgegilmez
unsurlarindandir.

S6z sanatlarinin sgiir i¢in gerekliligi her zaman bir tartigma konusu olmustur.
Kimi sanatgilar sanatlar araciligiyla siirin deger kazandigini savunurken bazi sanatgilar
da siirde sanatli sOyleyisin siiri katletmek anlamina geldigini savunmuslardir. Bu
anlamda diislintildiigiinde s6z sanatlarinin, sanatgilarin tercihleri, estetik anlayislart vb.
degiskenlere bagli olarak sanatgidan sanatgiya biiylik farklilik gosterdigi soylenebilir.

Siir tahlili ¢er¢evesinde diisiindiigiimiizde ise, edebi sanatlarin siir elestirmeni
i¢in dikkate deger bir kriter oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Uzerinde ¢ok fazla
fikir ayrilig1 bulunan bdyle bir hususta, sairin takindigi tavir, elestirmen i¢in 6nemli bir
tespit noktasi halini alacaktir.

Mehmet Kaplan’in siir tahlili yontemi i¢inde oldukga sik bir bi¢cimde, edebi
metinleri sanatlar1 yoniiyle tahlile tabi tuttugu, genel bir inceleme sonucu agikca
goriilebilir. Tanzimat’tan baglayarak, Cumhuriyet devrini de i¢ine alan donemde kaleme

alinmig pek ¢ok siiri tahlil eden Kaplan, sanatlar mevzuunu yeri geldikg¢e irdelemistir.
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Kaplan’in, edebi sanatlar lizerinden yaptig1 tahliller oldukc¢a fazla iktarda yer
tutmaktadir. Biz Kaplan’in, bu yontemi kullanarak yaptig: tahlillerini incelerken, onun
tahlillerinde kullandig1 edebi sanatlarin 6ne ¢ikanlarina deginmekle yetinecegiz.

Mehmet Kaplan tahlil ¢aligmalarinda, ele aldig: siirlerin de durumuna gore, belli
basli edebi sanatlar iizerinden tespitlerde bulunmustur. Bunlardan biri olarak miibalaga
sanatinin siirde kullanimi dolayisiyla yaptigi tespitler oldukga fazladir. Bunlardan 6rnek
olmast i¢in birini buraya aliyoruz:

Kit'a ména ve hayal bakimindan bir biitiindiir. Biitiin diinya karanliga
bogulsa bile, yanan goniil sevgilinin yiiziinii aydinlatir. Kéinati kaplayan
karanlik ile ona gore kiigiik olan gonliin aydinlig1 arasindaki tezat ve ask
duygusunun giiciinii belirten miibaldga, bu kit'aya sanatkarine bir hava

veriyor (Kaplan, 2009: 347).

Mehmet Kaplan’in tahlillerinde, metinde kullanilan edebi sanatlar iizerinden
yaptig1 tespitlerde sik¢a kullandigi edebi sanat tiirlerinden biri de mecazdir. Mecaz,
sairlerin sik¢a kullandig1 ve edebi sanatlar iginde en sik basvurulanlardan biri olmasi
yoniiyle de ayrica dikkat cekicidir. Bunun da etkisiyle Kaplan’in, siir tahlillerinde
yaptig1 tespitlerde sikga istifade ettigi sanatlardan biri durumundadir. Pek c¢ok tahlilde
kullanilmakla beraber Tevfik Fikret’in siirini incelerken, onun mecazlar1 kullanmasi
noktasinda dikkate deger bir tespitte bulunuyor:

Diger siirlerde diigiince ve duygularini tablolar, semboller, alegoriler ve
imajlar haline getirmekte biiylik bir mahéret gosteren Fikret burada,
prensipler bahis konusu oldugu i¢in, miicerret bir ifade kullanmakla beraber,
yine de yer yer mecazlar yapmaktan geri kalmiyor. Zuliim yerine "kan",
sefalet yerine "mezar" kelimelerini kullaniyor. Batil inanglarin yok olmasini
zulmetin  sonmesine, hiirriyete kavusmay:r "kollarin ve boyunlarin
¢coziilmesine", zalimlerin cezalandirilmasim1  "yumruklarim zincir ile
baglanmasina", harbi "insan eti yemege" ilh... benzetiyor (Kaplan, 2003:

184).
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Siirlerde oldukc¢a sik kullanilan sanatlardan biri de tesbihtir. “Aralarinda cesitli
yonlerden benzerlik kurulabilen iki sey veya seylerden benzerlik itibariyle zayif olani
kuvvetli olana benzetmek sanatidir.” (Kiilekei, 2003: 31) seklinde tanimlanan tesbih,
tahlilcilerin sanatlar baglaminda {izerinde siklikla durduklar1 bir ifade aracidir.
Kaplan’in siir tahlillerine bakildiginda, siklikla benzetme sanati iizerinden tespitler
yaptig1 goriilebilir. Ornek olmasi i¢in su tahlil calismasi verilebilir:

Burada benzetmeler, Ali Miimtaz ve Sabri Esat'in siirlerinde oldugu gibi bir
oyun ve fantezi degil, tamamiyle duyguya bagli, onun en kuvvetli ifadesi
olan wvasitalardir. Dordiincli  parcadaki  benzetmelerin  fonksiyonu
kaldirimlarmn sair bakimindan tasidigi manay1 belirtmektir.

Iki yanimda aksin bir sel gibi fenerler

misra1 hem dekoratif, hem de psikolojik bir degeri haizdir (Kaplan, 2009:
72).

Kullanilan edebi sanatlar iizerinden yapilan tespitler kadar sairin edebi sanatlari
kullanmamas1 da tahlil i¢cin 6nemli bir noktadir. Edebi sanat kullanmaktan kag¢inan
sanat¢inin siirini tahlil eden tahlilci, eseri yine edebi sanat penceresinden ama farkli bir
acidan degerlendirme imkani bulur. Kaplan’in metne dayali tahlil metodunda da bu
bi¢imde tahlillere rastlamak miimkiindiir. Ornek olarak su tespiti calismamizin bu

noktasinda paylasiyoruz:

Zikredilen biitiin bu siirlerde varligin ¢iplak olarak anlatiligina dikkat ediniz.
Ziya Osman, Orhan Veli ve Cahit Sitki'nin son devirlerinde yazdiklari
siirlerde oldugu gibi, edebi sanatlara -tesbih, istiare, mecaz- bagvurmaz. O da
varlig1 oldugu gibi gdsteren sadelikten hoslanir. Burada, giizelligi temin eden

gergek varliklardir (Kaplan, 2009: 388).

Kaplan’in tahlillerinde s6z sanatlar1 ilizerinden tespitler yapma yontemini farkl
bir sekilde kullanmasi yoniiyle, inceledigi sairin bagka eserlerinde sanatlara karsi tavrini

tespit etmesi tavr1 da dikkate deger bir durumdur. Boyle bir tavirla Kaplan, hem
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inceledigi siiri bu agidan degerlendirip hem de sairin edebi sanatlar anlaminda genel
olarak tutumunu tespit etmis olur. “Han Duvarlari” siirinin tahlilinde yaptigi; “Han
Duvarlan siirinde gergekei yoniiyle goriinen Faruk Nafiz aslinda hayallere daha genis
yer verir. Bizim tizerinde duramadigimiz siirlerinin ¢ogunda Faruk Nafiz, géz alici,
hissi mecaz ve istiareler kullanir.” (Kaplan, 2009: 33) tespiti bu anlamda yapilmig bir
tahlilin trtintdir.

Kaplan’in bu yontem c¢ergevesinde basvurdugu bir diger yol ise, siirde kullanilan
edebi sanatin tanimini vermek suretiyle, tahliline bu bilgi esliginde devam etmesidir.
“Tevriye, iki manasi olan bir kelimenin uzak, ilk akla gelmeyen manasini kullanmaktir.
Necatigil bilhassa tevriyeden hoslanir.” (Kaplan, 2009: 201) seklinde yaptig1 tahlil bu
tutumun sonucu ortaya konmus bir tahlil parcasidir.

Sairlerin edebi sanatlara karsi olan tavirlar1 yoniiyle kiyaslanmasi, Kaplan’in
edebi sanatlar baglaminda tahlil yapma yonteminin farkli bir seklidir. Kaplan bu
yontemde, inceledigi siirin sahibini, sanatli sOyleyis bakimindan benzer tavir takinan
baska bir sanat¢iyla mukayese etme yoluna gider. Kaplan’in tahlilinde ifade ettigi su
tespit, bu yonteme dayanan bir kullanimdir: “Baki Siiha Ediboglu, "edebi sanat"lara
iltifat etmemesi bakimindan Orhan Veli'ye yaklasir. Onun igin esas, gilinliik yasantinin
ciplak ve sade olarak tesbitidir.” (Kaplan, 2009: 396).

S6z sanatlar1 kapsaminda degerlendirilen aliterasyon terimi de, sik¢a kullanilan
ve bicimsel olarak metne etki eden unsurlardandir. Aliterasyon, kelime anlami olarak:
“Siirde ve nesirde bir ahenk yaratmak maksadiyla ayn1 sesleri tagiyan kelimeleri sik sik
ve art arda tekrarlamadir. (Tekin, 1995: 45) seklinde tanimlanir. Mehmet Kaplan’in bu
bahis kapsaminda yaptig1 tahlillerinde bu ahenk unsurunu kullandigin1 gérmekteyiz:

Dordiincii pargada (k) ile baglayan "kol, kanat, kirtyorum, kan, kiyamet"

kelimelerinin teskil ettigi aliterasyonu kulak iyice hissediyor. Bu parcada
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sairin duydugu 1ztirap, en yliksek tona yiikseliyor, (K) aliterasyonu ile
parcanin trajik muhtevasi arasinda bir uygunluk var. Siir teessiirden ¢ilgina
donmiis bir insanin ruh halini ifade eden ironik bir aliterasyon (gingene-

calg1) ve imajla sona eriyor (Kaplan, 2009: 238).

Edebi sanatlar bahsi sadece siire has bir durum degildir. Nesirde de bir takim
edebi sanat unsurunu kullanmak miimkiindiir. Manzumelerde oldugu gibi mensur
eserlerde de sanatsal Ogelerin kullanilmasi, sanatginin edebi anlayis1 ya da eseri
olustururken neyi amacladigi gibi pek c¢ok sebebe bagh olarak degiskenlik
gostermektedir. Kaplan, hikaye tahlillerinde de siir tahlillerindeki gibi, yazarlarin
hikayelerinde kullandiklar1 edebi sanatlar {izerinden kimi tespitlerde bulunur.

Mehmet Kaplan’in “Gililen Ada” adli hikdyede bu yoOntemi teshis sanati
araciligryla uyguladigimi gorebiliriz. Tipik bir 6rnek olmasi ve Kaplan’in bahsettigimiz
yontemi hikaye tahlillerinde uygulamasina temsil olmasi yoniiyle, onu buraya almak
faydali olacaktir:

"Giilen Ada" hikayesini "ideolojik bir masal" olarak tavsif edebiliriz. Yazar,
burada adayi, eskilerin "teshis" adini verdikleri bir edebiyat oyunu ile
canlandirtyor. Cesitli beseri duygularla donatarak bir sevgili kiligina
sokuyor, sonra da onu, birbirine zit iki sosyal tabakaya mensup iki insanla,

balik¢1 Davut, milyoner Kocadag ile karsilastiriyor (Kaplan, 2004: 164).

Kaplan’in tahlil ¢caligmalar irdelendiginde bu baslik altina alinabilecek benzer
mahiyette cok fazla Ornegin oldugunu goérmekteyiz. Biz bu anlamda, verdigimiz
orneklerin konunun ortaya konmasinda yeterli oldugunu diislinerek daha fazla 6rnek
vermiyoruz. Sonug¢ olarak Kaplan, edebi sanatlar iizerinden yaptig1 tahlillerinde
miibalaga, mecaz, tesbih, aliterasyon, teshis gibi edebi sanatlari tespit ederek, zaman
zaman bunlarin tanimini vererek zaman zaman metinleri edebi sanatlar ¢ercevesinden

kiyasa tabi tutarak tespitlerde bulunmustur.
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3.14. METINDE KULLANILAN SESLERDEN YARARLANMA

Dilin yap1 tas1 olarak tanimlanan ses, edebi eserin igindeki en kiiclik birimdir.
Sesler metin i¢inde tek basina bir sey ifade etmiyormus gibi diisiiniilebilir. Ancak sesler
hem gramatikal olarak, hem sekli biitiinliik i¢inde ve hem de anlamsal olarak metnin en
temel parcast durumundadirlar.

Sozliikte sesin dilbilimsel anlami olarak “Konugmaya dayali olmasina ragmen
yazida harflerle gosterilebilen, her birinin kendine gore ayirict 6zellikleri bulunan ve bir
dilin temel yapisini olusturan dgelerden her biri; dilin sesgil birimi; ses birimi; sesbirim.
(Cagbayir, 2007: 4167) ifadesi kullanilmaktadir. Bagka bir tanim olarak da; “Aralarinda
uyum bulunan miizikal titresimler.” (Cagbayir, 2007: 4167) ifadesi dikkati ¢eker. Sesin
bu yonii 6zellikle siir i¢in vaz geg¢ilmez bir unsurdur.

Sanatkarlar seslerin birbirleriyle olan uyumlarini kullanarak eserlerine isitsel bir
zenginlik katarlar. Ozellikle siirde ahenk olusumunda seslerin fonksiyonu biiyiik énem
tagimaktadir. Bilhassa sairler sese bilyiikk Oonem verirler ¢linkii eserde kullanilan
sanatlardan olan aliterasyon, asonans vs. gibi s0z oyunlarinda temel alinan unsur
seslerdir. Bunun yani sira kafiye ve redif i¢in de sdz konusu olan, sesler ve seslerin
olusturdugu yapilar arasindaki birbirine benzer olma durumudur. Nesir i¢in de benzer
durumlar s6z konusudur. Ses benzerligine dayanan bir sz oyunu olan seci de, diiz
yazida bagvurulan 6nemli bir sanattir ve yine sesler sayesinde meydana gelir.

Yukaridaki tespitlere dayanarak denebilir ki, seslerin edebi metinde kullanim
amaglart cesitlilik gostermektedir. Sanatgilar bazen kulaga hitap etmesi amacli bazen
islenen teme uygun olmasi bakimindan seslerin giicline miiracaat ederlerken bazen de

onlar1 anlamsiz olarak kullanilip sadece yaptiklar1 ¢agrisimla eserin bir pargasi
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olmalarin1 saglayabilirler. Bu kullanimlari, basta siir olmak iizere pek ¢ok edebi tiirde
gorebiliriz.

Seslerin benzerlikleri ya da degisik hususiyetleri kullanilarak, eserin etkisinin
arttirtlmas1 yontemi, bazi sanatkarlarin 6nemli 6zelligidir. Metnin i¢inde muhtevay1
daha etkili kilmak i¢in kullanilan bir yontem olarak bazen sesler bazen de yine asil
olarak seslere dayanarak olusan hece, kelime veya onlardan daha karmasik yapilarin
benzerlikleri kullanilabilir. Ses benzesimi adi verilen ve sozliikkte “Birbirine yakin
sesleri tasiyan sozlerin siralanisindan dogan uyum.” (Cagbayir, 2007: 4168) olarak
ifade edilen bu durun bazi metinlerin vazgecilmezi bazi sanatkarlarin da sanat
estetiginin 6nemli bir parcasi olarak karsimiza ¢ikabilir.

Edebi metin i¢in ¢esitli yonlerden biiyilk 6neme sahip olan ses unsuru, metin
tahlili ¢alismasi yapilirken de dikkate alinan baslica 6gelerdendir. Metne dayali
tahlillerde tahlilin bir kismi, direkt olarak metnin i¢indeki sekli unsur tizerinden yapilir.
Bu tahlillerin bir kismi da, metnin olusumunda cesitli sekillerde gorev alan ses 6gesi
tizerinden kurgulanabilir. Tahlilci, anlamsal ve bigimsel olarak bu unsuru géz 6niinde
bulundurup tespitler yapar.

Mehmet Kaplan’in tahlil anlayisinda da ses unsurlari iizerinde yapilan tespitlerin
onemli Ol¢lide kullanildigini sdyleyebiliriz. Kaplan’in tahlil ¢alismalarinda, tahlilin
vazgecilmez bir pargasi durumunda olarak, eserin fonetik hususiyetleri lizerinde durma
ve bunun bir yonii olarak da, ses 6gesi hakkinda tespitler yapma s6z konusudur. Pek ¢cok
tahlilinde metnin ses 6zelliklerine tahlilinin kompozisyonu dahilinde deginen Kaplan’in,
Tevfik Fikret’e dair hazirladig1 eserinde, siirler iizerinde dururken, ses hususiyetlerini
ayr1 bir baslik olarak ele almasi bu unsurun onun tahlil yonteminde ne kadar 6nemli

oldugunu gostermesi bakimindan dikkate degerdir.
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Siirlerde fonetik yapi, Mehmet Kaplan i¢in 6nemli bir ahenk unsurudur.
Tahlillerinde sesli ya da sessiz harflerin benzesmesine dayanan ses uyumlarinin
olusturdugu ahenkten sikca bahseder. Siirde bu hususiyet iizerinde durdugu su tespit,
onun bu tutumunu gostermesi agisindan tipik bir 6rnektir:

Hemen her misra ve beyitte dikkati ¢ekmeyecek bir sekilde seslerden
faydalanilmistir. Birinci misrada aralikli olarak kullanilan (s), (d)
iinsiizleriyle (a) ve (u) inliilerinin, ikinci misrada birbirine cevap veren (-el)
ve (-ri) ses gruplarinin viicuda getirdikleri dhenge isaret edelim. Diger

misralarda da bunlara benzer ses tekrarlar1 vardir (Kaplan, 2003: 136).

Kaplan’in, metinde ses uyumunun sadece kafiye, redif gibi unsurlar baglaminda
diisiiniilemeyecegini, bunlarin yani sira metnin i¢inde kullanilan diger sesler araciligiyla
meydana gelen ahengin de biiyiik 6nem arz ettigi hususunda, yaptig1 su tespit dikkate
degerdir:

Sam-1 Garibdn siirinde, Servet-i Fiinun'dan heceye aktarilmis ince bir dil
musikisi vardir. Siire bu gozle bakilinca Riza Tevfik'in tipki Cenab ve Fikret
gibi, sadece kafiyeden degil, diger kelimelerin seslerinden de faydalandigi
goriiliir. Her misrada ince, kalin, kisa ve uzun unlillerin birinden &tekine
kolayca gegen sair, bazi iinsiizleri aralikli olarak tekrarlamak suretiyle bir

musiki viicuda getirmektedir (Kaplan, 2003: 199).

Kaplan, fonetik anlamdaki incelemelerinde, ses uyumlarin1 ve ¢ok kullanilan
seslerin tespitini yaparken, zaman zaman harfleri istatiksel olarak da ele alir. Bu agidan
bakildiginda seslerin irdelenmesinin, Kaplan’in tahlil metodunda ne denli bir yere sahip
olduguna dair bir fikir edinilebilir. Mehmet Kaplan’in, Yahya Kemal ‘in “Acik Deniz”
adli siirini tahlil ederken 6nce misralari ses bakimindan tetkike tabi tutup sonra bu
tetkikin sonuclarin1 rakamsal olarak verdigi su tahlil 6rnegi, bu anlamda dikkate

sunulabilecek mahiyettedir:
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Yukaridaki parca fonetik bakimindan incelirse, 71 kalin {inlilye mukabil 21
ince iinlii goriilir. Kalin iinlillerden "a" galiptir. Bundan sonra "u" ve "o"
gelir. Bu kalim iinliilerin kesafeti denizin haykirisim1 kuvvetli bir surette ifade
eder. Unsiizlerden [n (24), r (13), k (12), 1 (12), m (10), s (7), t (6) ] ¢inlayict
ve sert sesler hakim olmakla beraber, akici tesir uyandiran "r" ve "1"
iinsiizleri de kendisini kuvvetle hissettirir. Imaj gibi, fonetik de Servet-i
Fiinuncularda, bilhassa Cenab Sehabeddin'de muhtevadan ayri bir oyun
haline gelir. Yahya Kemal, bu iki vasitay1r dl¢iilii bir surette, muhtevaya
uygun olarak kullanir. Bundan dolayr okuyucu, hususi bir dikkatle
bakmadan, Yahya Kemal'in ustaca kullandigi sanat vasitalarini hemen

farketmez. O, sadece ahengi ve tabii siirin lezzetini duyar (Kaplan, 2003:

225-226).

Siirin manasina uygun bir ses ahengi, bir dil musikisi olusturulurken yalnizca
akici, tatll bir uygunluk aramak dogru degildir. Siirin temasina uygun olarak bazen
sanatgilar seslerin uyumsuzlugunu, zithgini, ahenksizligini kullanarak eserlerini daha
etkili kilmaya caligmiglardir. Bu hususa dair Kaplan’in, Behget Necatigil’in siirleri
lizerine yaptigr su tahlil, onun tahlil yonteminde sesi kullanirken hangi agilardan
baktigin1 gostermesi bakimindan giizel bir 6rnek durumundadir:

Burada dikkati ¢eken 6zelliklerden birisi, sairin, siirinin manasina uygun bir
dil musikisinden faydalanmasidir. Fakat bu musiki "klasik" siirde oldugu
gibi, tath ve ahenkli degil, tam tersine, garpici ve rahatsiz edicidir. (...) Siir
boyunca tekrarlanan "c¢ok ¢ig cag" kelimeleri, siirin manasi ile beraber
musikinin de anahtarimi verir. Bu ¢ag, rahat giizel, diizenli bir ¢ag degildir.
Tam tersine ¢irkinlikler, abeslikler ve ¢atismalarla doludur. Sair, bu manayi,
hem carpici semboller, hem fonetik oyunlar, hem de karisik, tereddiitli,
girintili ve ¢ikintili bir sentaks ile belirtir.(...)

Siirin ses yapisin1 burada teferruathh olarak gostermege imkan yoktur.
"Kilim", fonetik bakimdan daha ziyade sert, hasin ve tirmalayict seslerin
hakim oldugu bir siirdir. Bunu yiiksek sesle okurken daha kuvvetle

hissederiz (Kaplan, 2009: 199-200).
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Ses 0gesi tiirler baglaminda diisliniildiigiinde siirde, nesirden farkli sekilde
kullandig1 agiktir. Sair siirini olabildigince etkili kilabilmek i¢in elindeki imkanlari
sonuna kadar kullanir. Bu anlamda ses unsuru da onemli bir aragtir. Gerek bigimsel
acidan ahenk, kafiye, redif vs. unsurlart olustururken gerekse manaya doniik
kullanimda, ses unsuru sairin 6nemli malzemesidir. Mehmet Kaplan, tahlil unsuru
olarak, metinde bulunan ses 0gesi iizerinden tespitlerde bulunma yo6ntemini
kullanmasini, siirle nesir arasindaki bu iliskiye de baglar. Su tespiti bunu belirtmek igin
yapmistir: “Siiri nesirden ayiran baglica ozellik, dilin farkli bir sekilde kullaniligidir.
Siirde kelimelerin seslerinden de istifade edilir. "Artist Selma"da ¢esitli fonetik unsurlar
siirin biitlinline serbest bir musiki ahengi vermektedir.” (...) (Kaplan, 2009: 396).

Mehmet Kaplan’in tahlil yontemi icinde tahlil araci olarak sesin, 6nemli bir
tahlil unsuru oldugu agiktir. Ozellikle, siir tahlillerinde ses temelli ahenksel 6gelerin
kullaniminin incelenmesi Kaplan’in yonteminin 6nemli bir parcasidir. Bunun yani sira
nesir i¢in de bu durum zaman zaman gegerli olabilir.

Ozellikle bazi sanatgilar, nesir mahiyetindeki eserlerinde siirsel bir dil
kullanmay1 tercih ederler. Bununla baglantili olmasi muhtemel olarak kimi nesir
tiiriindeki trtinlerde de sese dayali ifade oyunlar1 bulunabilir. Kaplan, hikaye tahlilleri
yaparken bu durumu géz Oniinde bulundurmustur. Buraya aldigimiz su hikaye tahlili
ornegi hem Kaplan’in hikaye tahlilinde ses unsurunu kullanma seklini hem de onun, bu
yontemi siirden farkli bir tiir olan hikdyeye nasil uyarladigini gostermesi yonleriyle
aciklayici buldugumuz i¢in veriyoruz:

"Siikit!.. Sanki bu dik, kalin, biiylik sesin azametinde mevcudat bir saniye
icin lrkmiis, titremisti. Siikitun altinda sinmis duran daglara, denizlere bu
iki sesin yiiksekligi hakimdi" ciimlelerinde sairane bir ton vardir. Yazar (s)
iinsiizil ile baslayan kelimelerin ses tekrarlarindan da faydalanmistir (Kaplan,

2004: 49).
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Tabil ki nesirde ses hususiyetinin siire nazaran daha geri planda olmasi,
Kaplan’in bu tahlil yontemini hikayede kullanirken takindigi tavra da ayni paralelde
yansimistir denebilir. Ayrica sunu belirtmeliyiz ki, bu yontemin siir tahliline nazaran
hikaye tahlilinde ¢ok daha az kullanildig1, yaptigimiz tespitler neticesinde ortaya ¢ikan
bir durumdur.

Kaplan, tahlillerinde metin i¢indeki sesleri birbirleriyle olan uyumlari, mana ile
aralarindaki ahenk gibi yonlerden, bazen sayisal veriler de vererek kullanir. Sonug
itibariyle denebilir ki, bu tahlil yontemi, 6zellikle siir tahlilinde Kaplan’in bagvurdugu
bir yontem olmasi ve tahlilde esere seklen ve icerik olarak cesitli yaklasimlar getirmede

onemli bir rol oynamasi yoniiyle dikkat ¢ekicidir.
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3.15. KULLANILAN EKLERDEN YARARLANMA

Eklemeli dillerde ¢esitli gorevler listlenerek, kelimelerin sonuna gelip onlara pek
cok gorev yiikleyen ekler onemli bir unsurdur. Gramatikal ac¢idan eklemeli bir dil olan
Tiirkcede de kelime sonuna gelerek onlara dilbilimsel ve anlamsal olarak g¢esitli
ozellikler yiikleyen ekler cok miihim bir yere sahiptir. Ekler, kelimelerin farki pek ¢ok
sekilde kullanimmin ortaya c¢ikmasinda en biiylik etkenlerdir. Muharrem Ergin,
dilbilgisine dair hazirladig1 kitabinin bir boliimiinde, “Eklemeli dillerde eklerin énemi”
bahsinde su tespitiyle bu durumu agiklar:

Eklemeli dillerde ise kok hep ayni kalir ve kokler daima eklerle genisletilip
govdeler haline getirildigi gibi biitlin gramer fonksiyonlar1 da yalniz ve
yalmz eklerle ifade edilir. Onun igin eklerin eklemeli dillerde ¢ok
ehemmiyetli bir yeri vardir. Bu, eklemeli bir dil olan Tiirk¢ede de boyle olup
Tiirk dilinin, temel taslar1 dedigimiz kokler iizerine kurulan biitiin ¢atist
bastan basa eklerden Oriilmiis bulunmaktadir. Tiirk¢enin yapisini incelemek
demek asagi yukari onun ¢ok zengin olan ekler sistemini incelemek demektir

(Ergin, 2004: 115).

Edebi metinlerde sanatcilarin kelimelerinin sonlarina ekledikleri ekler bizim icin
onemli ipuglart verebilirler. Pek c¢ok isleve sahip olan ekler metne her anlamda katki
saglayabilir. Bu anlamda edebi tahlil ¢alismalarinda iizerinde durulabilecek pek ¢ok
tespitin de temeli hitkkmiindedirler.

Mehmet Kaplan, bazi tahlillerinde, eklerin kelimelere anlamsal ya da sekli
olarak yiikledigi hususiyetler iizerinde durur. Edebi eserde, onu olusturan kelimelerin ve
ozellikle de fiillerin aldiklar1 ekler metne degisik sekillerde katkilar saglarlar. Mehmet
Kaplan da bu hususiyeti gz Oniinde bulundurmus ve eklerin metin baglaminda

degerlendirilmesini tahlillerinde yer yer kullanmustir.
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Ozellikle siir tiiriinde, kelimelerin aldiklar1 ekler 6nemlidir. Ciinkii pek ¢ok
edebi tiire gore daha az bir hacme sahip olan siirde, kullanilan kelime sayis1 kisithdir ve
az kelimeyle olabildigince cok sey ifade edilmeye calisilir. Bu nedenle kelimelerin
aldiklar1 ekler de gerek dilbilimsel agidan gerek anlamsal agidan kelimelere olan
katkilar1 yoniiyle dikkate degerdirler.

Mehmet Kaplan, ozellikle siir tahlili ¢alismalarinda, inceledigi eseri olusturan
kelimeleri, aldiklar1 ekler dogrultusunda ele alarak birtakim tespitlerde bulunur.
Bunlardan biri olarak, metinde kullanilan kelimelerin aldiklar1 ekleri zaman ag¢isindan
degerlendirerek yaptigr tahliller dikkati ¢eker. Siirde zaman kavraminin, Snemli
Ogelerden biri oldugu dikkate alinirsa, bunu saglayan unsurlardan biri olarak kelimelere
ekler getirmenin de dikkate deger bir yap1 oldugu agiktir. Bunu gz oniinde bulunduran
Kaplan bazi tahlillerinde bu unsur iizerinden bir takim tespitler yapar. Kaplan’in
tahlillerinde bu sekilde bir tahlil Ornegi olusturan su tespit, konuyu agiklayici
mabhiyettedir:

Sairin son misrada mazi kipini kullanmasi, halihazirda kendisinin,
yani insanoglunun tabiatin esaretinden kurtuldugunu belirtmek igindir.
Kollari Bagh Odiseus'tiin ana temi bu kurtulusun hikayesidir. Odiseus
efsanesinin bir sembol olarak kullanilmast da bundan dolayidir
(Kaplan, 2009: 138).

Kelimelere eklenerek onemli bir vazife goren sahis ekleri de metin tahlili
acisindan 6nem arz eder. Metinde kullanilan sahis eki vasitasiyla Kaplan, siire ya da
saire dair kimi tespitler yapar. “Karadut” siirinin tahlilinde yapilan; “’Karadut’ siirinde
birinci sahis miilkiyet ekini sik sik kullanmasi da gosteriyor ki, sairde "paylasma

fikri"nin yanisira "tesahiip" temayiili de kuvvetli.” (Kaplan, 2009: 114) tespiti,

Kaplan’in sahis ekleri vasitasiyla yaptigi tahlil yontemini gostermektedir.
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Kullanilan ekler bazen, metinde en 6nemli 6gelerden biri durumunda olabilir.
Hatta Mehmet Kaplan’a gore, baz1 durumlarda sadece kullanilan ekler dahi, sairin sanati
hakkinda fikir verebilir. Kaplan’in metne, kullanilan ekler yoniiyle baktig1 tahlillerinde
zaman zaman bu tespit ¢ercevesinde bir takim yaklasimlarda bulundugu sdylenebilir.
Mehmet Kaplan’in Attila IThan’m kullandig1 sahis eklerinden hareketle onun mizacina
dair yaptig1 su tespit bu anlamda 6rnek mahiyetindedir:

Attila Ilhann siirlerinde kendi "ben"i ¢ok miihim bir yer tutar. Cogu tek
climleden ibaret olan misralar1 kendi tavir, hareket ve duygularini belirten
birinci sahis ekleri veya gerindiumlarla sona erer. Bazilan arka arkaya veya
aralikli olarak tekrarlanan ve bir nevi yarim kafiye teskil eden bu fiiller,
kendisini her an bir aynada seyreden ve kendi kendisini gostermekten
hoslanan "narsist" ve "exhibitionist" bir temayiilii ifsa ederler. Sairin
kitaplarinm1 gdyle bir karistiran kimse, sadece misralarinin sonuna bakarak
muayyen bir mizaca tekabiil eden bu iislip 6zelligini gorebilir.

“Yorgun Seriivenci”de de ayni seyi goriiyoruz: Birinci sahis eklerini tasiyan
fiiller ve kelimeler misralar boyunca siralaniyor: Gozlerimi séndiiriiyorum;

(...) (Kaplan, 2009: 221).

Kaplan’in tahlillerinde eklerin, miizikal anlamda 6zelliklerinin metne sagladig:
katki yoniiyle ele alinmasi durumu da s6z konusudur. O, tahlillerinde bu anlamda
tespitlerde de bulunmustur diyebiliriz. Bunlardan biri olarak su tespit gdsterilebilir:

"Giil" siiri "Uvercinka"dan daha kisa. Bes musralik ii¢ pargadan ibaret. Sekil
itibariyle ondan derli toplu ve ahenkli. U¢ parcada da (-yorum) eki ile biten
fiillerin bir misra atlayarak tekrarlanmasi, siire miizikal bir karakter veriyor

(Kaplan, 2009: 238).

Yine bazi edebi eserlerde ekler siradan oOzellikleriyle kullanilirken, aslinda
sanat¢inin anlatim teknigi iginde c¢esitli kullanimlara hizmet edebilirler. Kaplan,
tahlillerinde eklerin bu yonde kullanimi {izerinde de durmus ve bir takim orijinal

tespitlerde bulunmustur. Bunlardan biri olarak su tahlil par¢asi 6rnek gosterilebilir:
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Sair Istanbul sehrini "pis Istanbullar" diye ¢ogul olarak zikrediyor:

Burada ¢ogul takisinin kullanilmasi sehrin genislik ve parcalanmigligin
anlatmak icindir. Siirde daha baska unsurlar da ¢esitli maksatlarla ¢ogul
olarak gosterilmistir: Kentler, trenler, denizler, yalnizliklar, surlar, giinesler,
kapilar, sokaklar, cizgiler, sular... Fikret de "Sis" siirinde Istanbul'u tasvir
ederken genis bir perspektif ¢gizmek icin ¢ogul takisina bagvurmustu:

Ey debdebeler, tantanalar, sanlar, alaylar

Katil kuleler, kal'al1, zindanli saraylar... (Kaplan, 2009: 176).

Mehmet Kaplan’in tahlillerinden yaptigimiz bu tespitler bize onun, metin tahlili
yontemi icerisinde ekleri, metin icerisindeki kullanimlar1 dolayisiyla bir tahlil vasitasi

olarak kullandigin1 géstermistir.
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3.16. KULLANILAN KELIMELERDEN YARARLANMA

Kelime, sozliikteki terim anlamiyla, “Tek bagina bir anlam ifade eden, bir veya
daha fazla heceden/ses ya da sesler 6beginden meydana gelen dilin anlamli en kiigiik
birimi.” (Karatag, 2007: 268) olarak tanimlanir. Edebi metin baglaminda
diisiiniildiiglinde ise; dilin anlaml1 en kiigiik yap1 tas1 olarak kelime, climle kurgusuna ve
dolayistyla metne direkt etki eden bir unsurdur. Bizim ¢alismamizda onun edebi metin
baglaminda kullanimi dolayisiyla ele alinacagini belirtelim. Ciinkii metne dayali edebi
tahlil yonteminde asil ele alinan eserdir ve dolayisiyla kelime unsuru da onu olusturan
bir 6ge olarak degerlendirilip ele alinmalidir.

Metin tahlili yapan arastirmacilar esere, kullanilan kelimeler agisindan bakma
yontemini siklikla kullamirlar. Ozellikle metne sadik kalmarak yapilan tahlil
calismalarinda biiyiik 6nem arz eden bu yontemin, Mehmet Kaplan’in olusturdugu
metne dayali tahlil metodu ¢ergevesinde de oldukga elverisli bir bigcimde
kullanilabilecegi agiktir. Zaten Kaplan, tahlillerinde eseri bu yoOnden inceleme
yontemini siklikla ve farkl sekillerde kullanmustir.

Bazen metinde kullanilan bazi kelimeler sifre niteligi tagirlar. Sanat¢1 o kelimeyi
eserinin gerek gordiigli yerine 6zellikle yerlestirir ki okuyucuya belli isaretler verebilsin.
Kaplan, bu durumu pek c¢ok tahlilinde tespit etmis ve tahlilinin bir pargasi olarak
kullanmigtir. “Varlik manasina da gelen "viicid" kelimesini kullanmasi, uzvi bir
rahatsizlik cektigini disiindiiriyor. Maddi ve manevi 1ztirap bir aradadir!” (Kaplan,
2003: 24) seklindeki tespit, Kaplan’in bu anlamda yaptig bir tahlil mahiyetindedir.

Sanateilarin estetik anlayiglarina dair énemli ipuglari sunabilen kelimeler, bu
yonleriyle de tahlil unsurudur. Sanatci, aldig1 egitim, ilgi duydugu alan ya da sanat

anlayis1 gibi sebepler dolayisiyla belli kelimeleri daha sik kullanabilir. Bir yoniiyle bu
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durum sanat¢inin 6zgiin yanini1 da olusturur. Kaplan, metin tahlil ederken, sanat¢inin
kullandig1 kelimeleri bu agidan da degerlendirir ve 6nemli tespitler yapar. Bu yontem,
eseri daha iyi anlamlandirmak, sanat¢inin amacini, yontemini daha iyi kavramak
bakimindan tahlil agisindan 6nem arz eden bir unsurdur. Kaplan, “Adem Kasidesi ni
tahlil ederken benzer bir tespit yapar:

Adem Kasidesi'nin tislip bakimindan dikkati ¢ceken diger bir tarafi da, biitiin
Divan edebiyatinda oldugu gibi, medrese ilim ve liigatinin kuvvetli
hakimiyetidir. Burada biitiin kavramlar, medreseden geldigi gibi, liigat ve
benzetme unsurlarinin birgogu da medreseden geliyor: Viiciid, adem, can,
cevher, araz, mevalid, selb, icab, kaziye, netice, imkan, nefy, mana, hey'et,
siiret, ayn, miisemma, hendese, isbat-1 viicud, tevella, teberra gibi (Kaplan,
2003: 30).

Kelimeler sadece anlamlar1 yoniiyle degil barindirdiklar sesler bakimindan da
dikkate deger yapilardir. Sanat¢inin kelime se¢iminde onun bi¢imsel 6zelliklerini de g6z
oniinde bulundurmasi, sik¢a karsilasilan bir durumdur. S6z gelimi, musikiye, tertibe
Oonem veren yazar, eserinde kullanacagi kelimeleri bu onceliklere gore belirleyebilir.
Mehmet Kaplan’in, tahlil calismalarinda bu durumu goéz Oniinde bulundurarak
tespitlerde bulundugunu sdyleyebiliriz:

Cenab, Fikret'ten de fazla kelimelerin seslerine dikkat ediyor, onlarla bir
misikisinds gibi oynuyordu. Burada siirin misikisine tesir eden diger bir
unsurdan, misra i¢inde kelimelerin kesilmesinden de bahsetmek lazimdir.
Servet-i Filinuncular siir sentaksina bilyiik bir ehemmiyet atfettiler. Misra
yapisini tesadiife birakmayarak, muhtevaya veya tesire gore tanzim ettiler

(Kaplan, 2003: 103).

Metindeki kelime diinyasinin olusturulmasinda, sanat¢1 faktoriinlin yani sira bir
takim bagka etkenler de belirleyici olabilir. Bu etkenlerden biri olarak, edebi devrin
sanat anlayisinin tesiri gosterilebilir. Sairin kelimeleri segerken edebi devrin sanat

anlayisina bagli kalmasi, kullanilan kelimelerin tiirlinden mahiyetine varincaya kadar
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cesitli etkiler gosterebilir. Bu durum, tahlil edilen metne bu acidan da bakma imkani
verir. S6z gelimi, detaylardan yararlanmayi benimseyen bir edebi estetige gore
olusturulmus metinde, sifat tirii kelimelere fazlaca rastlanmasi bu durumla
aciklanabilir. Ya da benzer sekilde, sanat gayesi birincil amag¢ olan estetik anlayiga
mensup olan sanatgilarin eserlerinde siislii, 6zenle secilmis, anlam ve yap1 bakimindan
belli hususiyetleri ihtiva eden kelimeleri kullanmalar1 yine bu durumla agiklanabilir.
Tahlil ¢alismalari i¢in 6nemli bir kaynak teskil eden bu durum Mehmet Kaplan’in tahlil
metodu igerisinde de kendine yer bulan énemli bir yontemdir diyebiliriz. Kaplan’in bu
yontemle yaptigi su tahlil bu konuda verilebilecek giizel bir 6rnektir:

Siirin muhtevasina hakim olan fizik alem ile metafizigi birlestirme temaytild,
iislipta miicerret ve miisahhas kelimeler ve birlestirme igini goren imajlar
seklinde tecelli eder. (...) Tabiati bir resim gibi tasvire ¢alisan Servet-i
Fiinuncularin bol bol sifat kullanmalar1 bundan ileri gelir. Hamid'in iisliibuna
daha ziyade isim hékimdir. Bu da onun tabiati heniiz bir ressam gibi idrak

etmeyisini gosterir (Kaplan, 2003: 83).

Edebi eserin olusumuna pek ¢ok dis etken katki saglar. Bunlardan bir tanesi de
eseri olusturan sanat¢inin ilgi alanlaridir. S6z gelimi sanatkarin, yazar kimligi yaninda
ressam yani veya resme karsi bir temayiilii olabilir. Bu durum sanatg¢inin eserini
etkileyebilir. Bu etkinin kendini gosterebilecegi yerlerden birisi de muhakkak ki, kelime
secimleridir. Boylelikle sanat¢inin yukarida bahsettigimiz gibi belli temayiillerinin
olmasinin, kelime se¢ciminde de kendini gdstermesi s6z konusu olabilir. Edebi metne
buna benzer agilardan bakarak, metin tahlili anlaminda cesitli tespitlerde bulunmak
miimkiindiir. Mehmet Kaplan, tahlillerinde metne bu pencereden bakarak bunu
yonteminin bir pargasi olarak siklikla kullanmistir. Bu hususta belirgin bir 6rnek olarak

su tahlil gosterilebilir:
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Renk ifade eden kelimelere diiskiinliigli, resim {izerinde fazla durmus
olmasinin bir neticesidir. O,

Gok yesil, yer sar1, mercan dallar

gibi sadece resim olan misralar da yazmistir. Yollar' da da renkli kelimeler
dikkati ¢eker: Altin ufuklar, eskal-i zeheb, 1al-i mesa, nur-1 niicim, sdye-i

seb; (...) (Kaplan, 2003: 144).

Siirde kelime se¢imi, nesre gore daha fazla dikkat gerektirir. Zira siir daha az
kelimeyle yapilan ve sanatsal yonii oldukca fazla olan bir edebiyat tiiriidiir. Hal bdyle
olunca, kelime se¢iminin yani sira, kelimenin kullanildig1 yerin dahi biiyiik 6nemi
vardir. Ozellikle vezin, kafiye, redif gibi bigimsel dgelerin olusumunda kelimelerin
seciminin yaninda kullanildiklar1 yerlerin ne kadar 6nemli oldugu asikardir. S6z gelimi
sanat¢1, vermek istedigi mesaja binaen tekrarlanarak vurgulanmasini istedigi kelimeyi
redif olarak kullanabilir. Kaplan’in, “Haluk’un Amentiisii” siirini tahlil ederken bu

yonde yaptig1 su tespit, bu yontemin kullanimi mevzuunu agiklar mahiyettedir:

Servet-i Flinun devrinde yazmis oldugu manzumelerinin muhteva ve isli-
bunu son derece ince dokuyan Fikret, burada ¢ok sade bir yol tutuyor,
manzumeyi tek redif {izerine kuruyor. Buna sebep, anafikrini teskil eden
imanin esaslarini "inandim" kelimesini tekrarlayarak kuvvetle belirtmektir.
Bu yeknesaklik i¢inde sair, beyitlerinin yapisini ve tonunu degistirmesini
biliyor. Uzerine basmak istedigi kelimeleri musramn en uygun yerine
koyuyor:

Ebnéa-y1 beser birbirinin kardesi... hulya!

Olsun, ben o hulyaya da bin canla inandim.

beytinde, bu kelimeleri en uygun yere koymak, sdyleyise gore dizmek

sanatini agikca goriiyoruz (Kaplan, 2003: 184).

Sanatcilarin savunduklar1 goriisler, bagh olduklari edebi anlayislar onlarin,
kullandiklar1 kelimeleri segmeleri asamasinda ¢ok 6nemli bir etkiye sahiptir. S6z gelimi

sade lislubu savunan bir sanatgidan, eserinde de ayni hassasiyette olmasi beklenir. Bu
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tutum metnin mahiyetine direkt etki eder ve metin tahlilinde de goz Oniinde
bulundurulmasi gereken bir noktadir. Yani sanatginin, eserindeki kelimeleri segerken
nelere dikkat ettigi, hangi diinya goriisiiniin tesirinde kaldigi gibi etkenler, tahlilcinin
dikkatini verebilecegi hususlardir. Mehmet Kaplan’in da, metne dayali tahlil metodu
cergevesinde bu yontemi siklikla kullandigini, yaptigimiz tespitlere istinaden
sOyleyebiliriz. Bunlardan biri olarak, Tiirkg¢iiliik akiminin 6nde gelen isimlerinden olan
Omer Seyfettin’in “Altin Destan” siirinin tahlilinde, Kaplan’in bu yéntemi kullanismin
tipik bir 6rnegi olan su tespitini burada analim:

Tiirkgiliik ve Turancilik burada kelimelerle de kendisini gosterir. Geng Ka-
lemler, Servet-i Flinuncularin Divan iislibu kadar karisik Osmanlicalarina
kars1 sade Tiirk¢eyi miidafaa ediyordu. Bu onlarin en biyiik tezi idi ve
"mefkire"lerinin bir pargasini teskil ediyordu. Altin Destan da, Fars¢a veya
Arapga tek bir terkip yoktur. Kelimelerin biiylik bir kismi, mengei itibariyle
Tiirkgedir. Yabanci kelimeler konusma dilinden alinmistir ve azdir (Kaplan,

2003: 192-193).

Kullanilan kelimelerin sembolik anlamda 6zellikler gosterdigini ve sanatgilarin
bazi kelimeleri sembolik mahiyette kullanabildiklerini daha 6nce sdylemistik. Bu
anlamda bazen sanat¢inin kendine has kelimeleri bile olabilir. Kaplan tahlillerinde bu
durumu da dikkate almis ve asagida ornek olarak aldigimiz tespite benzer tahlilleri
siklikla yapmustir:

(...) pargcada gegen "cocuk" ve "boncuk" kelimeleri de, kelebek gibi Orhan
Seyfi'nin duyus tarzin1 sembollestiren kelimeler olarak kabul edilebilir.
Derin bir duygu veya diisiinceye bagli olmayan oyun ve fantezi, Orhan Seyfi

Orhon'un siirlerinin en belirgin 6zelligidir (Kaplan, 2003: 215).

Kaplan tahlillerinin baz1 yerlerinde, eserini inceledigi sanat¢inin kelimelerin

kullanim1 hakkinda ne diisiindiiglinii kendi eserlerinden yaptig1 tespitlerle vererek, bir
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anlamda, sanatginin kullandigi kelimeleri nasil sectigini de bizzat sanat¢inin
diisiincesine baglamis olur:

Belki esas itibariyle ne Marksizme, ne suuralti psikolojisine inandigi, ne de
sahsi hayat tecriibelerini anlatmaktan hoslandig1 i¢in, siirini orijinal kelime
oyunculuguna doktii.

1956 yilinda ¢ikan Percemli Sokak adli kitabinin basinda bu goriislini
aciklayan iki sayfalik bir yazis1 vardir. Burada dilin, varliklarin
"gbriintli"lerini anlatma fonksiyonundan hareket eden sair, siirin sadece
olabilecek goriintiilere baglanmasi" gerekmedigini sOyleyerek, kelimelerin
"anlam"dan ayrilabileceklerini ileri siiriiyor. Ona gore "kelimeleri kullanma,
gercekle oynamak, gercegi kurcalamakla birdir." Kelimeleri yerli yerinde
kullanmakla, onlarin diisiincede uyandirdiklari goriintiileri, binaenaleyh

gercege bakis tarzini da degistirmis oluruz (Kaplan, 2009: 157).

Tahlillerinde, sanat¢ilarin kelimelere verdikleri anlamlar1 derinlemesine
inceleyen Kaplan, Behget Necatigil’in siiri hakkinda yaptig1 tahlil ¢aligmasinda, bazi
kelimeleri tek tek ele almis ve sairin bu kelimeleri kullanmaktaki amacini agiklamaya
calismistir. Necatigil siirinde, sectigi bir takim kelimelerin birka¢ anlami tizerinden bir
anlam yapis1 olusturmustur. Bunu ¢ok iyi tespit eden Kaplan, kelimeleri temel alarak
yaptig1 tahlillerine bagka bir boyut kazandirmis olur. Kaplan’in tahlillerinden aldigimiz;
“Ikinci parcada sair "gektirmek" kelimesinin iki manasi ile oynuyor. Sevilen birisinin
duvara asilan fotografini kaldirsak da onun bilerek, bilmeyerek bize cektirdigi acilar
veya diger fotograflar kalir. (Kaplan, 2009: 205) tespitinde bunu somut sekilde
gorebiliriz.

Kullanilan kelimenin, siirin muhtevasina hizmet etmesi veya siiri daha etkili
kilmas1 baglaminda bir gorevi oldugu malumdur. Sanatg1 eseriyle vermek istediklerini
bazen, eserinde kullandig1 kelimeler alemiyle de destekleme yoluna gidebilir. Bu tutum

tahlilci icin de kullanilabilecek bir unsurdur. Kaplan’in bu yonlii tahlilleri fazlaca
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olmakla birlikte, Nazzim Hikmet’in, “Makinalagsmak” siirinin tahlili, bu agidan yapilmis
giizel bir tahlil 6rnegi olmasi nedeniyle dikkate degerdir. Nazim Hikmet, vermek
istedigi mesaja uygun olarak siirin genelinde makinanin mekanik havasini hissettirmek
icin, bazen makinadan ¢ikan sesleri taklit mahiyetinde anlamsiz kelimeler kullanmig
bazen de kelimelerdeki sessiz harfler araciligiyla ayni havayr olusturma amaci
giitmiigtiir. Kaplan, bu siir {lizerine yaptigi tahlilinde, sairin amaci dogrultusunda
kelimeleri nasil kullandigini su sekilde tespit ederek goz Oniine serer:

"Makinalasmak" siirinde tekrarlanan sesler, makinanin madde ve hareketine
uygun olarak sert, katt ve monotondur. Sair taklidi en asiriya gotiirmek
suretiyle, manasi olmayan, tamamiyle mekanik seslerden ibaret kelimeleri
kullaniyor:

Trrrrum,

trrrrum,
trrrrum!
trak tiki tak!

Burada bir insan sesi degil, makina sesi bahis konusudur. Siire havasini
veren, sairin duygu ve disiincesini tayin eden, bu gayri beseri mekanik

sestir. (...) (Kaplan, 2009: 332).

Sanat¢inin siirinde, kelimeleri anlamsal ¢ergevede diislinlip kullanmasinin yani
sira, onlart eserin icerisinde bigimsel anlamda diisiiniip, belli bir siir dizgisi planinda
kullanmasi da anlatimin 6nemli hususiyetini teskil eder. Kaplan, siir tahlillerini bu
yontemi kullanarak da yapmistir. Bu konuda onun, “Kan” adli siiri tahlil ederken
yaptig1 su tespit gayet agiklayici bir drnektir:

Ibrahim Minnetoglu'nun bu siiri her seyden once "sekil", "sdyleyis"
bakimindan dikkati c¢ekiyor. Bunu kelimelerin dizilisinde bile gérmek
miimkiindiir. Once tek hece, tek kelimeden ibaret, sonra iki, iic, dort, bes
kelimeye ¢ikan misralar. Siirde genellikle veciz, kesin, agik bir soyleyis tarzi
kullanilmistir. Bunu konunun ¢ok konusulmus, herkesge malum olmas ile

acgiklamak miimkiindiir (Kaplan, 2009: 428).
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Mehmet Kaplan’in, bazi tahlil ¢alismalarinda, kelimeler {izerinden tespitler
yaptig1 yontemin bir pargasi olarak, onlarin sozliik anlamlarini verme yolunu
kullandigin1 goérebiliriz. Bu yonteme, Kaplan’in su tespiti 6rnek olabilir:

bir deneydir ask

Bu da siirprizli, orijinal bir soyleyis tarzidir. Tiirk Dil Kurumu’nun ¢ikardig
Tiirk¢e Sozliik’e gore “deney” bilimsel bir hakikat gdstermek i¢in yapilan
bir deneme veya is demektir.

Askin bu ménada bir “deney” oldugu ileri siiriilemez. Ask Fuzuli’nin Leyla
vii Mecnun'unda gorildigi lizere, akla meydan okur. Fakat, sairler
kelimelerin yerlerini ve manalarmi degistirirler; onlara bu hak taninmistir.
Yalniz bunu yaparken fazla da sagmalamamalidirlar (Kaplan, 2009: 487-
488).

Kaplan, hikaye tahlili yaparken, siir tahlillerindeki kadar olmamakla beraber
yine de bu yontemi kullanmistir. Hikayelerde, yazarin kullandigi kelimeler, eser
baglaminda, tahlilcinin kullanabilecegi Onemli tespit unsurlar1 barindirmaktadir.
Kelimelerin bu anlamda kullanilmas1 Kaplan’in hikdye tahlillerinde uyguladigi bir
yontemdir. Bu noktada Kaplan’in, Ilhan Tarus’un, “Siiziilmiis Giin Is1g1” hikayesini

tahlil ederken bir dipnot araciligiyla yaptigi su tespit dikkate deger mahiyettedir:

Hikayede fazla olmamakla beraber "betik" gibi 6zenti tesiri birakan
baz1 yeni kelimeler kullanilmistir. Bunlari hikdye yazar1 ve
kahramaninin Ankara'da yasayan bir biirokrat olmasi ve hikayenin
Tiirk Dili dergisinde ¢ikmis olmasi ile izah etmek miimkiindiir.
Hikayede genc¢ kiz konugsaydi belki resmi yazilara has daha ¢ig
oztirkce kelimeler isitmek mecburiyetinde kalacaktik. Bazi
hikayeciler oztiirkce kelimeleri nesil veya zihniyet farkini belirtmek
i¢in kullaniyorlar. ilhan Tarus'un hikdyesinde bdyle bir kasit yoktur

(Kaplan, 2004: 185).
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Mehmet Kaplan, tahlillerinde edebi metinde kullanilan kelimeler iizerinde
durarak tahliller yapmustir. Ele aldig1 eserleri, igerdikleri kelimelerin anlami,
birbirleriyle olan iligkileri, barindirdiklar1 harfler, kullanildiklar1 yerler, siirin
dizgisindeki yerleri, sozliik anlamlart vs. gibi pek ¢ok ydnden incelemistir. Bu
uygulamalarin her biri, metne dayali tahlilde, tahlil edilen metnin derinlemesine
irdelenmesinde 6nemli katkilar saglamstir.

Kaplan bu yontemi kullanarak gerek siirleri gerek de hikayeleri pek ¢ok yonden
ele almig, Oonemli tespitler sunmustur. Bu yonden disiiniildiigiinde, bu yontemin
kullanighlik ve hacim anlaminda Mehmet Kaplan’in tahlil metodu iginde O6nemli

derecede kullanildig1 agik bir gergektir.
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3.17. KULLANILAN KELIME TURLERINDEN YARARLANMA

Edebi metinde kullanilan kelime tiirleri sanat¢iy1 ve eserini anlamada 6nemli yol
gostericilerden biridir. Sanatginin eserinde kullandig1 kelimelerin agirlikli olarak hangi
tire ait oldugu ya da kelime tiirlerini ne sekilde ve hangi siklikta kullandigi gibi
durumlar bize eser hakkinda bir takim ipuglar1 verebilir. Ayni durum metne dayali tahlil
yontemi kullanarak eserleri tahlil eden arastirmacilar i¢in de gegerlidir. Tahlilci, eserde
kullanilan kelime tiirlerinden hareketle esere ve onu viicuda getiren sanatgiya dair gesitli
tespitlerde bulunabilir.

Mehmet Kaplan’in tahlil metodu g¢ercevesinde diisiiniildiigiinde ise yine benzer
bir durum s6z konusudur. Kaplan’in tahlil metodu incelendiginde, tahlil ettigi metni
olusturan kelimeleri, tiirlerini ve kullanilis bigimlerini irdeledigini ve bu sekilde bir
takim tespitlerde bulundugunu goriiriiz. Bu yontemin kullanildig1 tahlillerde Kaplan,
aslinda ele aldig1 eser iizerinden yaptigi tespitlerle, sanat¢cinin estetik anlayisi i¢inde
kelime tiirlerini kullanis seklini irdeler.

Kaplan’in tahlillerinde kelime tiirleri mithim bir yer tutar. Miistakil mahiyetteki
tahlil eserlerinde metin bazinda yaptig1 tisluba dayali tahlillerin yan1 sira, Tevfik Fikret
Devir-Sahsiyet-Eser adli eserinde “Uslup” bashigi altinda bir alt baslik olarak ve
Tanpinar’'in Siir Diinyas: adli eserinde de yine “Uslup” bashg altinda, kullanilan
kelimelerin tiirleri tizerinden bir takim tespitlerde bulunmustur.

Biz bu calismamizda, Mehmet Kaplan’in metin tahlili metodunun bir pargasi
olarak kullandigi, metni olusturan kelimelerin tiirleri ilizerinden tespitler yapma
yontemini, tahlil c¢aligmalarinda {izerinde durdugu kelime tiirlerini temel alarak
inceleyecegiz. Ik once, Kaplan’in tahlil calismalarinda sifat tiirii iizerinden yaptigi

tespitleri ele alabiliriz.
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Kaplan’in, tahlil edilen metinde kullanilan kelimeler iizerinden tespitlerde
bulunurken sik¢a iizerinde durdugu kelime tiirlerinden biri sifatlardir. Edebi metinde
kullanilan sifat gorevinde kelimeler, sanatcilarin kabiliyetine, sanat anlayislarina gore
farkl1 sekil ve amaglarla kullanilabilir. Kimi sanat¢i, eserinde sanatli bir soyleyis
olusturmak i¢in sifatlara bagvururken kimileri ise eserinde vermek istedigi mesaji
sifatlar sayesinde daha net verebilecegi diiglincesiyle bu tiire ait kelimeleri kullanmay1
tercih edebilir. Sifatlar1 kullanis miktar ve sekilleri sanat¢ilarin estetik anlayislariyla
alakali olabilecegi gibi mensup olduklari edebi donemin bir yansimasi da olabilir.
Kaplan zaman zaman metinde gecen sifatlari tespit ederek ve sanatginin onu kullanis
sebebini vererek tahlillerinde degerlendirmeye tabi tutar diyebiliriz. Kaplan, “Sokak
Feneri” siirinin tahlilinde yaptig1 su tespitte sairin sifatlar1 kullanmaktaki amacini ortaya
koymustur:

Sair burada korku duygusunu telkin etmek istiyor. Sifatlar1 dikkate deger bir
sekilde kullantyor. "Olii bir camdan aglayan" korku, "serseri ve bos" geceye
iniyor. Burada kullanilan sifatlar manevi bir duygu olan geceye maddi bir
sekil veriyor. Uciincii misrada, burdakinin tam tersine maddi olan sokaklar
"sikit" ve "uyku" kelimeleri ile gayr1 maddi bir hale getirilmistir.
Sembolistler maddi dlem ile manevi alemi birlestirirler. Onlarin eserlerinde
ruh, maddi bir sekle biiriiniir, madde ise sekil ve agirligim1 kaybederek ruhi

bir varlik haline gelir (Kaplan, 2003: 195).

Kelime ¢esitleri arasinda sifatin, 6zellikle siir tiirii i¢in 6nemi oldukca fazladir.
Ciinkii sifatlar siirin karakterine direkt etki edebilecek mahiyette olup, ona c¢esitli
anlamlar yiiklemede kullanilabilecek araglardan biridir. Kaplan, yaptigi su tespit ile
sifatin metindeki fonksiyonunu oldukg¢a carpici bicimde dile getirmis ve ayni1 zamanda
bir yoniiyle, bu yontemi kullanmaktaki amacini da agiklamistir:

Muhtelif gairler, ayn1 seyleri konu olarak alabilirler. Fakat sahsiyet sahibi

iseler, ele alis tarzlar1 mutlaka degisir. Uslupta sahsiyet, mizac ve karakter,
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varliklar tavsif edis tarzinda, sifatlarda ve bir nevi sifat telakki olunabilecek
benzetmelerde kendisini gosterir. (...) Sahsiyet sahibi her sairin varliklara

bakig tarzini belirten sik sik tekrarladig: sifatlar vardir (Kaplan, 2006: 189).

Nesre dayali eserlerde de sifat kullanimi o6zellikle biiylik 6nem tasir. Nesir
tiirtinde eserler veren sanatgilarin, eserlerini olusturma siireglerinde sifatlar1 c¢esitli
amaclarla kullanmas1 gayet tabiidir. Buna bagl olarak, edebl metni tahlile ¢alisan bir
arastirmacinin herhangi bir roman ya da hikadye yazarini, eserlerinde sifatlar1 ne kadar
ve ne amagcla kullandig1 yoniiyle degerlendirerek ona dair 6nemli ipuglar1 elde etmesi
gayet dogal bir durumdur. Kaplan da, siir tahlillerinin yani sira hikaye tahlillerinde de
kelime tiirleri {izerinden ve 6zellikle de sifatlar iizerinden bir takim tespitler yaparak
tahlillerini olusturmustur. Hikaye tahlili ¢alismalarinda, bu yontemle yapilan bir tespit
olmas1 nedeniyle su tahlili buraya aliyoruz:

Yazar, lizimciiniin portresini ¢izerken maddi 6zelliklerini sifatlarla, tizerinde
biraktig1 tesiri benzetmelerle belirtiyor. Goriilen manzara i¢in de sanatkarane
bir tslip kullaniyor: "Mavi gogii, lacivert denizi ile, altin kopiligli renginde
giinesin 15181 ile mavi gozlii, sar1 saglt bir kiza benzeyen, sevimli, sevgili

yurt." (Kaplan, 2004: 50).

Kaplan’in, metinde kullanilan kelime tiirlerinden hareketle, sifatlar {izerinden
yaptig1 tespitlerinde dikkati ¢ceken bir diger nokta ise, inceledigi eserdeki sifat tiiriinden
kelimelerin kullanimini edebi devirler baglaminda karsilastirarak tahlile tabi tutmasi
durumudur. Kaplan’in tahlillerini inceledigimizde bu ydntemi kullanarak yaptigi
tespitleri yer yer gérmemiz miimkiindiir. “Sadirvanlar” siirini tahlil ederken yaptig1 su
tespit bu cercevede dikkate deger mahiyettedir:

Sadirvanlar dil ve iislip bakimindan Fecr-i Aticilerin tesiri altindadir. Halid
Fahri de onlar gibi varliklarin mahiyetini degistiren orijinal sifatlar
kullanmaktan hoglanir: "Hasta bir reca", "hulyali serviler..." Bununla

beraber, gbz oniinde objektif bir tablo ¢izmek isteyen sdir, varliklart kendi
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vasiflariyle belirtmeyi de ihmal etmez: "Mermer siitunlar”, "sessiz, bos
avlular", "sarn kandil ziyalar". Denilebilir ki, burada objektif tavsiflerle

stibjektif sifatlar arasinda bir denge vardir (Kaplan, 2003: 205).

Metinde kullanilan kelime tiirleri {izerinden tahlil yaparken Kaplan’in tespit ve
tahlile tabi tuttugu bir diger kelime tiirii zamirdir. Diger kelime tiirlerinde oldugu gibi,
sanatcilar zamirleri de belli amaglar dogrultusunda kullanabilirler. Bu agidan
diisiintildiiglinde Kaplan’in, kelime tiirleri temelli tahlillerinde zamir gdrevinde
kullanilan kelimeleri ele alma sebebi anlasilir. Bu anlamda, Mehmet Kaplan’in, Tevfik
Fikret iizerine kaleme aldig1 eserinin Uslup kisminda “Zamirler” basligi altinda,
Fikret’in manzumelerinde kullandig1 zamirler ve bunlarin metne katkilarini tespit ettigi
kisim dikkate degerdir. Bu tespitlerden biri olarak su 6rnek verilebilir:

“Bir Mersiye” siirinde “sen” zamirinin tekrari, duyguda esrar ve kuvvetli
baglilig: ifade eder:
Onda bir sive-i tehekkiim var:

“Sen, diyor, sen benim esirimsin” (Kaplan, 2005: 232).

Mehmet Kaplan’in metin tahlili yaparken kullannomina dikkat ederek
¢ikarimlarda bulundugu bir diger kelime tiirii isimlerdir. Kelime tiirii olarak isim de,
sanatkarlarin g¢esitli amagclari icin kullanabilecekleri bir ara¢ durumundadir. Bu nedenle
bu tiir kelimelerin metinlerdeki kullanimlarina bakilarak sanat¢inin onlari kullanmasinin
sebebine dair tespitler yapilabilir. Bu agidan bakildiginda, tahlil metodunun temeli
metne dayanan Mehmet Kaplan’in, metinlerin yapi tasi olan kelimelerin tiirii izerinden
tespitlerde bulunmasi yadirganamaz bir durumdur ve metinde kullanilan isim tiiriinden
kelimeleri tespit ederek yaptigi tespitler de bu durumun bir yoniidiir. Kaplan’in, isim
nev’inden kelimelerin tespitiyle birtakim ¢ikarimlarda bulundugu tahlillerinden biri su

sekildedir:
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Tanpimar'in siirinin bagka bir 6zelligi kafiyelerini umumiyetle isimlerden
se¢mesi ve bunlari takisiz olarak kullanmaga ¢alismasidir. Dikkat olunursa,
kirk dort musralik "Bursa'da Zaman" siirinde kafiye olarak bir kere fiil
kullanilmigtir: Giiler. On ¢ kafiye takisiz isimlerdir. Diger kafiyelerde
takilar esas kelimelerin sahsiyetlerini bozmayacak kadar kisadir (Kaplan,

2009: 84).

Ciimlenin en 6nemli 68esi olan ve zaman, hareket, durum gibi 6zellikleri ifade
edebilme o6zelligini tasiyan fiil, sanatkarlarin estetik anlayislar1 cercevesinde edebi
metinlerde farkli sekillerde kullanilabilir. Bu nedenle fiiller, metin tahlilinde
kullanilabilecek o6nemli unsurlarin O6nde gelenlerindendir. Mehmet Kaplan da
tahlillerinde diger kelime tiirlerinde oldugu gibi, metinde kullanilan fiiller {izerinden
birtakim tespitlerde bulunur. Kaplan’in siir tahlillerinde yaptigt; “Siir boyunca yeknesak
olarak 1srarla tekrarlanan "koydu" fiili, hem basit bir ahenk temin ediyor, hem de komik
bir tesir uyandirtyor. Bu tesir az sonra goriilecegi iizere, siirin muhtevasi ve yazarin
maksadiyla da ilgilidir.” (Kaplan, 2009: 265) tespiti, onun fiilleri nasil tahlilinin bir
parcasi olarak kullandiginin gostergesi durumundadir.

Mehmet Kaplan’in, sanatcilarin fiilleri secerken diinya goriislerinin ne denli
etkili olabilecegini vurguladigi su ifadesi, metin tahlilinde kelime tiirleri iizerinden
tespitler yaparken, eserde kullanilan fiillerin tahlile nasil katki saglayabilecegini
gostermesi adina 6nem arz eder:

“Her sanatkar fiile ayn1 derecede Onem vermez. Fiile Onem verenle
vermeyen sanatkar iki ayri hassasiyet tipi teskil eder. Diinyay1 hareket
halinde kavrayan sanatkarlarla, statik sekilde tasavvur eden sanatkar
arasindaki fark, islupta, birincisinin fiili, ikincisinin sifatt 6n planda

tutmasiyla kendisini gosterir.” (Kaplan, 2005: 238).

Kaplan’in tahlillerinde kullandig1 kelime tiirlerinden biri de zarflardir. Diger

kelime tiirlerinde oldugu gibi zarflarin da metne ¢esitli yonlerden etki imkan1 vardir ve
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sanatciya eserini olusturma siirecinde birtakim olanaklar saglayabilirler. Bu gibi
nedenlerle, kullanildiklar1 her sanat eserinde sanatkarin tasarrufuna gore gorev alan
zarflar, metne dayal1 tahlil calismalarinda, esere ait pek ¢ok tespitin yapilmasina imkan
tanirlar. Mehmet Kaplan da tahlillerinde bu durumu géz 6niinde bulundurmus ve tahlil
ettigi metinlerde zarflarin kullanisini ele alarak tespitler yapmistir. Kaplan’in “Elhan-1
Sita” siirini tahlil ederken yaptigi; “Zarflar ve fiiller vasitasiyle de karlara bir hassasiyet
ve beseri bir tavir izafe olunmaktadir. Karlar "hamisane, dem-be-dem aglar, ugar ugar
aglar, diser diiser aglar". Karlar, "lerzan ve girizan"dir ve bir riizgarin saf kanadinda
"uyuklar".” (Kaplan, 2003: 104) tespiti bu anlamda giizel bir 6rnektir.

Mehmet Kaplan, metin merkezli tahlil metodu kapsaminda, tahlil edilen eserdeki
kelimelerin tiiri baglaminda tespitler yapma yontemini birgok tahlil ¢aligmasinda
kullanmistir. Kaplan, tahlillerinde basta sifat tiirii olmak iizere zarf, zamir, isim ve
yiiklem kelime tiirlerinin edebi metinde kullanimlar1 {izerinden tespitlerde bulunur.
Sonug olarak, Kaplan’in tahlilinde, metinde kullanilan kelimelerin tiiriiyle, o metni

olusturan sanat¢i arasinda iliski kurmasi, onun tahlil metodunun dikkat g¢ekici

yonlerindendir diyebiliriz.
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3.18. CUMLE YAPISI

Metnin edebi anlamda yap1 tas1 mahiyetinde olan ciimleler tahlil ¢alismasinda
g0z ardi edilemeyecek 6gelerdir. Ele alinan metnin ciimle yapisini irdelemek ona pek
cok yonden yaklagimda bulunma imkani saglar. Ciinkii edebi metnin karakteri bazi
diger Ogelerle birlikte 6nemli Olclide, kullanilan ciimleler ve onlarin yapistyla direkt
ilgilidir. Pek ¢ok onemli sanatkar, eserini olustururken kullandigi ciimleleri bir¢ok
yoniiyle degerlendirip, olusturduklar: metni daha yetkin kilmak i¢in kullanmistir. Bazen
herhangi bir metin hakkinda, climle yapisindan, ciimlelerin kurulus seklinden ya da
uzunluk kisalik gibi baz1 6zelliklerinden yola ¢ikilarak, yazarinin hangi edebi ¢evreye
mensup olabileceginden ismine kadar pek ¢ok konuda ¢ikarimda bulunulabilir.

Yukaridaki tespitlere benzer bi¢imde diisiintildiiglinde, ciimlelerin yapisinin
basit ya da girift olmasi, uzunluk ya da kisalig1 gibi benzer bir takim &zellikler onu
yazanin sanat goriisiiyle, bagli oldugu edebi akimin estetik anlayisiyla ¢ogu zaman
ortiisiir ve bu agilardan ipuglari igerir.

Edebi donemler-yonelimler her yonden sanatgi ve eseri lizerinde etkili oldugu
gibi, kullanilan ciimle yapisi, ciimlede kullanilan kelimelerin sec¢imi, climlelerin
uzunlugu vs. gibi acilardan da 6nem arz ederler. Bu noktada yeri gelmigken sdylenebilir
ki ciimlenin de yap1 tas1 kelimelerdir ve edebi metinde kullanilan kelimeler 6zel ve
genel anlamda ciimlenin mahiyetine direkt etki eden unsurlar durumundadirlar. Hatta
bir adim daha ileri gidersek kelimeden heceye ve ondan da sese kadar ayni durumun
gecerli oldugunu sdyleyebiliriz. Bu nedenle bizim, Mehmet Kaplan’in tahlil metodu
cercevesinde ele aldigimiz ciimlenin yapisi bahsini, climleyi olusturan diger unsurlarla

i¢ ice diislinmemiz mimkiindiir.
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Mehmet Kaplan’in tahlil anlayisi i¢inde ciimle yapisi iizerinde yaptig1 tespitler
Oonemli bir yere sahiptir. Hem siir tahlilinde hem de hikayeleri tahlil ederken climlelerin
yapist Kaplan i¢in mithim bir tahlil unsuru olmus ve o, bu agidan gerek metin ve
gerekse de sanatci1 baglaminda zaman zaman bir takim tespitlerde bulunmustur.

Yukarida da bahsettigimiz gibi Kaplan, ciimle yapisini tahlillerinde bir olgiit
olarak kullandig1 gibi ayn1 zamanda metinde kullanilan kelimeleri de bir tahlil araci
olarak gdriir ve metnin liigati ¢ercevesinden metne yaklagimlarda bulunur. Bu bagka bir
basligimizin bahis konusu oldugu i¢in simdilik deginmiyoruz.

Calismamizin bu noktasinda ciimle yapisinin metin i¢in ne denli 6nemli bir yap1
oldugunu, Mehmet Kaplan’in bir tespiti lizerinden vermeye calisacagiz. Kaplan, Tevfik
Fikret Devir-Sahsiyet-Eser adli eserinde, Fikret’in climle yapisina dair tespitlerine
geemeden Once, genel anlamda climlenin metin i¢in ne anlam ifade ettigi hususunda su
tespiti yapmuistir:

Isim, sifat, fiil ve ciimlenin diger unsurlari, ancak malzemedir; asil yap1
climledir. Ciimle, bu unsurlar1 hususi bir nizam iginde terkip eder. Bu
terkibin hiiviyeti ve kiymeti, kendisine dahil olan pargalarin toplamindan
ayrt bir seydir. Sanatkarin sentez kabiliyeti, ciimlede daha biiyiik capta
kendisini gosterir. Her yazarin hususi bir ciimle ve misra yapis tarzi vardir.
Bu tarzla, onun duyus ve diislinlisii arasinda siki bir miinasebet mevcuttur
(Kaplan, 2005: 246).
Kaplan ciimle yapis1 hakkinda tespitlerini, tahlil ettigi edebi tiire gore farkl

sekillerde yapmistir. Zaten edebi tiirlerin karakteristik 6zellikleri sebebiyle climlelerin
kullanilis sekilleri, uzunluk kisaliklari, anlamsal 6zellikleri vs. degismektedir. Siir i¢in
climle mahiyetinde olan misra ya da beyit, anlamin olduk¢a yogunlastig1 kisa ama
anlamsal olarak belli bir derinlik ihtiva eden bir yapi1 iken, bazi nesir parcalarinda
kullanilan uzunca bir ciimle sadece metni doldurmak i¢in metne yerlestirilmis bir parca

olarak karsimiza ¢ikabilir.
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Kaplan tahlil ettigi siirlerde pek c¢ok kez sairin climle yapisini irdelemistir.
Sanatginin estetik goriisii ve sanat anlayist kurdugu ciimleleri ziyadesiyle tesir altinda
birakir. “Oliimiinden Sonra” adli siirin tahlilinde Kaplan, edebi devrin genel tutumu
tizerinden bu siirdeki ciimle yapisinin durumunu ortaya koymus ve tahlilini bu eksen
tizerinden yapmustir. Bu tahlilden aldigimiz su kisim bu anlamda dikkate degerdir:

Oliimiinden Sonra siiri karmasik yapili ciimleler iizerine kurulmustur. Vezin,
climlelerin sekline gore kivrilip biikiilmektedir. Bu ciimle seklinin, bazi
Servet-i Fiinun sairlerinde oldugu gibi siiri nesre "yaklagtirmasi icap
ederken, burada boyle bir temayiil goérmiiyoruz. Bunun sebebi, sdirin
climlelerini kurarken miizikal unsurlara dnem vermesidir (Kaplan, 2003:

117).

Siirin ya da nesrin genel havasi, konusu, kurgusu, direkt olarak ciimleye tesir
eder ve ciimleler bu baglam kapsaminda viicuda getirildigi icin metnin tahlilinde
kullanilabilecek onemli unsurlar olurlar. Anlatilan konu ciimleler araciligiyla aktarilir
ve sanatkar kurmacasini tesirli kilabilmek i¢in ciimleleri bir ara¢ olarak kullanir.
Misalen, siir saf duygularla 6riilii bir temaya dayaniyorsa beyitlerin yapisinin da ayni

paralelde olmasi beklenir diyebiliriz.

Kaplan, “Han Duvarlar™ siirini tahlil ederken sanat¢inin, ciimle se¢imlerinde
takindig1 tavri ve siirin konusu agisindan bakildiginda da bu tavrin ne anlama geldigini
irdeler. Siirin bastan sona hareket ihtiva eden bir konuya sahip olmas1 yazarin kullandigi
climle bi¢imlerine etki etmistir. Metni bu kapsamda degerlendiren Kaplan, siirin
konusunun harekete dayali olmasi nedeniyle yazarin kullandig1 climlelerde sifat ya da
isim ciimlelerinin yerine basit ¢ekimli ciimleleri tercih ettigini tahlilinde su sekilde ifade
etmistir:

Siir, harekete dayandigi i¢in ciimlelerin biiylik bir kismu ¢ekimli fiillerden

miirekkeptir. Ve umumiyetle sade ve basittir. Nadir olarak isim ve sifat
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climlelerine rastliyoruz. Bazi misralar tamamiyla nesre has bir karakter
tagirlar:

Gegiyordu araba yola benzer bir sudan

Sag taraftan ¢ingirak sesleri gelir:

Uzun yollar bu sesten silkinerek yatryor (Kaplan, 2009: 30).

Kaplan, tahlil ettigi bazi siirlerde climlelerin kullanilis big¢iminin sanat¢idan
sanatciya nasil degisiklik arz ettigini bilir ve bu degisikligin eserdeki tesirini irdeleyerek
tespitlerde bulunur. Tanpinar’in siir cimlelerini kullanis seklini inceledigi su tahlil bu

duruma 6rnek niteligindedir:

Bu acilma ve kapanma temposu Tanpinar'in siir sentaksinda da goriiliir. Bazi
climleleri genis ve dagmiktir. Bazi ciimleleri tek baglarina bir tablo teskil
edecek kadar kesiftir ve derli topludur. Bastan, sairin i¢inde bulundugu
mekédn ve zamani tasvir eden bes misra, bir tek ciimle teskil ediyor. Bu
manzaranin sairde birakmis oldugu intibar anlatan miiteakip bes misra da,
biraz ¢oziik olmakla beraber, birbirine bagh bir tek ciimleden ibarettir. Dig
alemde goriilen varliklan tasvir, tahlil ve tefsir eden daha sonraki climleler,
muhtelif uzunluklarda olmakla beraber ilk iki climleye nispetle kisadir. Bazi
misralarda tek bir sey, bazilarinda birkag sey bir arada ele alinmistir (...)

(Kaplan, 2009: 83).

Mehmet Kaplan, ciimle yapisinin eserin konusuyla ne sekilde baglantili
olabilecegini tahlillerinde defalarca gostermistir. Kaplan, hikaye tahlillerinde nesir
climlelerindeki yapinin metnin anlamsal igerigiyle nasil baglantili olabilecegini oldukca
acik sekilde ortaya koymus ve bunu tahlillerinin de en dnemli asamalarindan birisi
durumuna getirmistir. Kaplan tahlilini yaparken ayni zamanda savundugu tespitleri
kanitlartyla hemen gosterir. Asagidaki par¢a Kaplan’in hikaye tahlillerinden alinmistir

ve Kaplan’in tahlilinde ciimlenin yapisini nasil kullandigini gosterir bir 6rnektir:

Cokiis, yikilis, dagilis, yazarin {islibunda da tesirini gosterir. Rasim

Ozdenéren, ciimlelerini viicuda getiren unsurlari, birbirine birlestirmeden,
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daginik olarak vermeyi tercih eder. Onun bazi ciimleleri uzundur. Bu
uzunluk, organik bir biitiinliigii degil, tam tersine bir dagilis ve parcalanis
ifade eder. Burada bir terkip degil, birbirinden farkl gesitli unsurlarin yan
yana gelmesi s6z konusudur. Kasabada sabahin olusunu tasvir eden son
paragraf, sadece muhteva bakimindan degil, sekil, climle kurulusu
bakimindan da, yazarm hikayesinde anlatmaya g¢alistigi yikilis ve dagilig
fikrine uygundur (Kaplan, 2004: 341).

Bu ornekte goriildiigii gibi Kaplan climlenin yapisindan ayni zamanda yazarin
ozelliklerinin de anlagilabilecegini gdsterir.

Kaplan climleyi kullanilan kelimelerin yerindeligi acisindan da tahlilin bir
pargasi olarak ele alir. Yazarin kullandig1 kelimelerin climlenin anlam biitiinliigiinde ne
gibi islev gordiiklerini irdelemek maksadiyla da metne bakar. Bu sekilde yapilan tahlile
ornek olarak su tespit verilebilir:

"Hayri Efendi ayakta bekledi, miistesar kagidi okudu, levazim miidiirii ile
konustu. Bir derkenar yazacak oldu, ancak ona da karar veremedi, nihayet
kagidi yarina birakti. Ve levazim miidiirii ¢iktiktan sonra Hayri Efendi'ye
bakt1."

Bu ciimlelerde c¢ikarilabilecek fazla bir tek kelime yoktur. Ancak "ve"
liizumsuz sayilabilir. Fakat dikkat olunursa ona da liizum vardir. Zira "ve"

ile baglayan ciimle, 6ncekilerden ayr1 bir mana tasir (Kaplan, 2004: 107).

Kaplan, ciimle yapisi iizerinden tahliline dair 6énemli malzemeler ¢ikarmistir.
Onun tahlil metodu i¢inde harften heceye, kelimeden ciimleye hepsinin, tahlil
blinyesinde biiyiik 6nemi vardir. Onun tahlil ¢aligmalart incelendiginde yukarida
orneklerini vermeye ¢alistigimiza benzer birgok tespitin oldugu goriilmektedir. Biz de
calismamizda benzer mahiyette oldukg¢a fazla sayida tahlil 6rnegi tespit etmis olmakla

birlikte konunun anlagilmasi i¢in verdigimiz 6rneklerin kafi gelecegi kanaatindeyiz.



120

3.19. ORNEK VERME

Orneklendirme, temel olarak diisiiniildiigiinde hayatin her asamasinda; bir
konusmada, bir edebi metinde vs. karsilagilabilecek bir terim niteligindedir. Herhangi
bir konusmada kullanilabilecegi gibi bir edebi eserde de farklr sekillerde kullanilabilir.

Ornek verme yontemi, edebi metin baglaminda, bazen ortaya atilan bir fikri
desteklemek i¢in, bazen ifade edilmek isteneni daha anlasilir kilmak i¢in, bazen metni
renklendirmek i¢in kullanilabilen 6nemli bir yontemdir. Bazen verilen Ornekler
lizerinden anlatima gitme yolu da denenebilir. Bizim ¢alismamiza konu olarak
orneklendirme, tahlilde ele alinan eserin ya da sanat¢inin, cesitli tespitlere tabi
tutulurken bir takim 6rneklemeler yapilmasi durumudur.

Tahlil edilen metne dair tespit yapilirken 6rnek verme yontemi kullanilabilecek
tekniklerden biri durumundadir ve bu yontem metin tahlili kapsaminda pek ¢ok farkl
sekilde faydalanilabilecek bir unsurdur. Bu yontem kullanilarak, baska eserlerden ya da
baska bir sanat¢cidan Ornekler verilebilir veya bagka bir tahlilde yapilan tespit tekrar
anilabilir hatta incelenen sanatginin baska bir eserine atifta bulunulabilir vs. bu yontem
daha pek cok sekilde, tahlilcinin kullanabilecegi bir 6gedir.

Mehmet Kaplan’in metne dayali elestiri yontemi i¢inde, 6rnek verme yontemi,
yer yer kullanilan bir teknik durumundadir. Buna bagli olarak, onun tahlil
yontemlerinden biri de 6rnekleme yontemidir demek yerinde bir tespittir. Kaplan’in
tahlillerinde, bu yontemi farkl: sekillerde uyguladigini da séylemeliyiz.

Kaplan’in, tahlillerinde 6rneklendirme yontemini kullanma sekillerinden biri
olarak bazen, tahlil ettigi eserin bir 6zelligini ortaya koyup onu somutlastirmak igin
baska eserlere miiracaat etme yoluna gitmesi ve tespitlerine kanit kabilinden ¢esitli

ornekler vererek tespitini ortaya koymasit durumu, gosterilebilir. Kaplan’in bu yonlii
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tahlilleri yer yer kullandigin1 belirtmekle beraber, 6rneklik etmesi bakimindan, Tevfik
Fikret’in siirini tahlil ederken yaptig1 su tespit gosterilebilir:

Fikret'in Istanbul'un mimarisini tefsir tarzi, hAkim duygusuna baglidir. Bagka
sdirler, ayn1 mimari unsurlarini  ayr1 bir agidan gérmils ve
degerlendirmislerdir. Mesela Nedim, bir kasr1 anlatirken onu bir ilkbahar
gibi takdim eder:

Ey alem-i misalin seyyah-1 hligyar

Hig kasr suretinde gordiin mii nevbahari

Mehmed Akif, istanbul camilerini derin bir vecdle seyreder. Yenicami igin:
Sanki umman-1 bekanin ezeli bir mevci

Yiikselirken goge donmus da kesilmis inci

der. Yahya Kemal'in siirlerinde Istanbul mimarisi, dini ve bedii bir gozle

tasvir olunmustur (Kaplan, 2003: 112-113).

Yine Kaplan bazen, tespitini pekistirmek ic¢in sairin diger siirlerinden
bahsedebilir. Bu yontem, mevzubahis olan eseri, sadece ismen anmak olabilecegi gibi
ayni zamanda o eserden ornek parcalar vermek suretiyle de olabilir. Mesela Kaplan, su
tahlilinde Sezai Karako¢’un siirinde tutarli bir hayat goriisiiniin olmadigi tespitini
aciklamak i¢in, onun diger bazi siirlerinden ismen bahsetmistir:

Biz Sezai Karakog¢'un miinferit siirlerinin ¢ogunda bir duygu veya fikir
biitiinliigiine ulasmakla beraber, siirlerinin hepsini besleyen insicamli bir
hayat goriisiine rastlayamadik. Mesela, kendi basina giizel bir siir olan "Kara
Yilan" (s. 7), onu takip eden "Kar Siiri" (s. 9) ve "Tahta At" (s. 18) arasinda
belirli bir miinasebet yoktur. Sairin tek bir siirinin i¢inde dahi, ne kadar
iizerinde durulursa durulsun, asli duyguya baglanmasi imkansiz misralar

vardir (Kaplan, 2009: 313).

Mehmet Kaplan’in bazi tahlillerinde, tespitini daha etkili kilmak i¢in mevcudun
zittin1 teskil eden bir 6rnek ortaya koyma uygulamasi da yine bu yontemin bir diger
ayagini olusturur. Bu sekilde yapilan tahlilde, yapilan tespit ters agidan degerlendirilir

ama nihayetinde ayni amaca hizmet edilmis olur. Kaplan’in tahlillerinde, bu yontemi
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yeri geldikce kullandigini s6yledikten sonra onun, “Makinalagmak” siirini tahlil ederken
bu yontemi nasil kullandigin1 gosteren su 6érnegi buraya aliyoruz:

Bu sorularin cevabini ileriye birakarak bu durumun tam zitt1 olan bir 6rnegi
ele alalim. Grev, insanin makinaya ve makinalagmaya karsi isyandir. Grev
makinay1 durdurur, onun yeknesak ahengini bozar. Hatta bazen makinay1
parcalar. Insanlarin devlet ve fabrika nizamina kole olmadig rejimlerde -
komiinistler buna kapitalist rejim adin1 verirler- makinalarin sik sik durdugu
goriillir. O zaman Nazim'in saadet duydugu mekanik ahengin yerini
karigiklik alir. "Benerci Kendini Nigin Oldiirdii" adli siirinde, sair aym
taklidi iislipla bir grev hadisesini ¢ok canli bir sekilde tasvir etmistir;

Stop:

Fren (...) (Kaplan, 2009: 332).

Bu yontemin bir farkli sekli olarak Mehmet Kaplan’in, siir tahlili yaparken
tizerinde agiklama yapacagi siirin ilgili beyitlerini aynen alip onun {izerinden tespitlerini
ortaya koymasi yontemi de gosterilebilir. Bu sekliyle Kaplan, incelemesindeki tespitleri
direkt olarak metinden desteklemis olur. Bu sekilde yapilan tahlile 6rnek olarak;

Yalniz yokluk, insam1 1ztiraplardan kurtarabilir. Yokluk, mutlak bir
siikiindur. Bundan dolay1 sdir, kasidesinin basinda yoklugu oviiyor ve onu
mutlak bir huzur tilkesi olarak gosteriyor:

Ne gam u gussa ne rene ti elem {i bim i timid

Olsa sayeste cihan can ile cliya-y1 adem (Kaplan, 2003: 25).

tespitini yaptig1 “Adem Kasidesi” siirini tahlilinden alinan bu kisim verilebilir.

Mehmet Kaplan, bazen muhtevaya dair bilgi verirken kullandigi bu yontemi
bazen de beytin sekli planda tahlilinde yaptig1 tespitleri birebir gdstermek icin kullanir
diyebiliriz. Boyle bir tahlil tespitini “Haluk’un Amentiisii” siirinin tahlilinde su sekilde
yapildigini goriiyoruz:

Uzerine basmak istedigi kelimeleri misrain en uygun yerine koyuyor:
Ebna-y1 beser birbirinin kardesi... hulya!

Olsun, ben o hulyaya da bin canla inandim.
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beytinde, bu kelimeleri en uygun yere koymak, sdyleyise gore dizmek

sanatin acikca goriiyoruz (Kaplan, 2003: 184).

Kaplan’in 6rnek verme yontemini kullanarak yaptigi tespitler, siirleri inceledigi
tahlillerle sinirli degildir. Ayn1 yontem Kaplan’in mensur eser tahlili yaparken de sikca
basvurdugu bir tekniktir. Siir tahlillerinde beyitlerden 6rnek vererek gergeklestirdigi
yontemini hikaye tahlili yaptig1 tespitlerine de uyarlar ve gerektikce kullanir.

Mehmet Kaplan, metni tahlil ederken tespitlerini dayandirdig1 metin pargalarini,
tahliline oldugu gibi almak yerine, onlardan genel olarak da bahsedip gegebilirdi. Ancak
gerektiginde metinden oldugu gibi bir kismi1 6rnek olarak verme gereksinimi, onun bu
yontemi bilingli olarak kullandigini, bazi durumlarda olusabilecek miiphemligi
engellemeyi amacgladigimi diisiindiirtir niteliktedir. Ciinkii tahlillerinin hemen her
safhasinda metne bagli kalma yontemini kullanan Kaplan, bu sekilde direkt 6rnek
verme yoluna ¢ok az tahlilinde yer vermistir. Bu durum da gosteriyor ki bu yontem,
Kaplan’in tahlil metodu icerisinde gerektiginde kullanilan bir ara¢ durumundadir. Ornek
olarak su tespit erilebilir:

Ferhunde Kalfa'nin i¢ yasantisi, adeta ¢evresinin golgesidir. Onun bu ruh
halini, carsidan eve haniminin esyalarini tasirken duydugu hissi anlatan
climleler ¢ok giizel ifade eder. "Bunlar1 koltugunun altinda, gdgsiiniin
iistinde tasidikga, siktik¢a izdivaca, nefsinde bir yaklagsma hasil oluyor,
onlardan ruhuna bir hiilya kokusu, bir saadet miijdesi geliyordu." (Kaplan,

2004: 44).

Ornek verme yontemine genel olarak baktigimizda, bu yontemin Mehmet
Kaplan’in, metne bagli tahlil metodu kapsaminda zaman zaman bagvurdugu bir arag
oldugu sdylenebilir. Ancak sunu da eklemeliyiz ki gerek siir ve gerek hikaye tahlilinde
belli bash tespitlerde kullanilan bu yontem buna ragmen, kullanim cesitliligi adina

Onem arz eder.
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3.20. KARSILASTIRMA

Kelime anlami olarak sozliikkte “Bir seyi veya bir durumu, bir kimseyi veya
toplulugu nitelik veya nicelik yoniinden baskalari ile karsilastirarak degerlendirme;
kiyaslama; karsilagtirma.” (Cagbayir, 2007: 3299) olarak tanimlanan mukayese pek ¢cok
alanda miiracaat edilen bir yontemdir. Karsilastirma, iki ve ikiden ¢ok sey arasindaki
farklar1 veya ortak noktalar1 bulmak, bu sekilde ¢esitli ¢ikarimlarda bulunmak igin
kullanilabilecek 6nemli bir yontemdir.

Bu yontem, edebiyat tahlili ¢aligmalarinda da, tahlilcilerin kullanabilecekleri
mithim bir metottur. Ciinkii aragtirmacinin amaci eseri ¢esitli yonlerden ele alarak, tahlil
unsuru olan bir takim tespitlerde bulunmaktadir. Bunu yaparken de elestirmenin, ele
alman eseri bagka eserlerle mukayesesi, tahlilin somutlagsmasindan, tespitlerin daha
belirgin hale gelmesine kadar pek ¢ok yonden yardimei olabilir.

Bahsettigimiz bu usul Mehmet Kaplan’in metne dayali tahlil denemelerinde
sikca kullandig1 bir yontemdir. Kaplan, bazen metinleri ve bazen de metnin sahiplerini
karsilagtirma yoluna giderek, tahlili adina bir takim sonuglara ulasir.

Mehmet Kaplan’in, hikaye tahlillerini topladig1 eserinin 6n soziinde belirttigi
gibi, mukayese usulii saglam deger hiikmiine varmada onemli bir yontemdir. Gergi
burada Kaplan’in ifade ettigi edebi tahlil metodunun benzeri olan ve kendi i¢inde belli
bir sisteme sahip olan karsilastirma metodudur, ancak basit anlamdaki karsilagtirmanin
de temelde aynmi prensibe dayanmasi nedeniyle, Kaplan’in bu tespitini burada
zikretmenin yararl olacagi kanaatindeyiz:

Edebiyat arastirmalarinda "tahlil" gibi "mukayese" de c¢ok verimli bir
usuldiir. Saglam deger hiikmiine "tahlil"den ¢ok "mukayese" yolu ile varilir,
onun da kendine gore usulleri vardir. Ben bu kitapta, daha ¢ok “tahlile”

onem verdim. Omer Seyfettin'in "Basim1 Vermeyen Sehit" hikayesi disinda
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bir bagka eseri kaynagiyla karsilastirmadim. Omer Seyfettin'in hikayesinde
kaynaga gidisimin gayesi de estetik bir hiikkiim vermek degil, sanat¢inin
faydalandig1 "malzeme"yi kullanirken nasil degistirdigini gostermek igindir

(Kaplan, 2004: 13).

Mukayese etme yontemi, Mehmet Kaplan’in en ¢ok kullandigi tekniklerden
biridir. Kaplan bazen devirleri bazen sahislar1 bazen de eserleri birbiriyle karsilagtirir.
Kaplan’in tahlil ¢alismalarini topladigi kitaplarinda bu teknik pek ¢ok metnin tahlilinde
kullanilan 6nemli bir yontemdir. Bu sekilde yapilan tahliller her ne kadar biiyiik dlgiide
miistakil mahiyetteki metinlerin kendi i¢inde yapilan tahlillerinde kullanildiysa da,
Ozellikle birbirine benzeyen ya da birbirinin zitt1 6zellikler tasiyan metinler ya da
yazarlar s6z konusu oldugunda, onlarin birbirleriyle karsilastirilmasi yoluna da gidilmis
ve bu sekilde tespitler ortaya konmustur.

Mehmet Kaplan’in metin tahlili kitaplari, az Once bahsettigimiz ikinci
durumdaki gibi kitap biitlinliiglinde ele alindiginda, genel olarak, tahlil edilen metin
sayis1 arttikca birbiriyle karsilastirilan sanatkar ve eser sayisi da artar diyebiliriz. S6z
gelimi onuncu, on ikinci tahlile gelindiginde yer yer dort bes sair birbiriyle kiyaslanir
hale gelebilir. Bu durumda, kitaplarin hazirlanmasindaki kompozisyon mantiginin da
bliyiik etkisinin oldugunu séylemek gereklidir.

Bazi tahlillerde de Kaplan ayni sanat¢inin farkli bir eserini ele alir ve her ikisini
birbiriyle karsilastirir. Ayni sanat¢inin birkag eserinin mukayese edilmesi, onun pek ¢ok
acidan gegirdigi degisimi ortaya koymak anlamina gelebilir ki, tahlil edilen metnin ve
dolayisiyla sanatkarin daha 1yi anlasilmasinda biiylik 6nem arz eder.

Kaplan o6zellikle siir tahlili ¢alismalarinda, karsilastirma yontemini ¢okca
kullanmis ve adeta bu yontemi, tahlillerinin genel kompozisyonuna islemistir. Mehmet

Kaplan, bir siiri tahlil edip diger tahlile gectiginde, pek ¢cok kez onceki siirlerle, o an
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inceledigi siiri kimi yonlerden bir kiyasa tabi tutarak, yaptigi tespiti daha belirgin hale
getirmeyi amaglar.

Kaplan’n, tahlil metodu i¢inde kullandig1 karsilastirma yontemini, maddeler
halinde incelemek, onun bu metodu ne sekillerde kullandigini daha net goérmemiz

bakimindan oldukga agiklayici bir yol olacaktir kanaatindeyiz.

3.20.1. Edebi Metinlerin Karsilastirilmasi

Kaplan, tahlil ettigi metinleri oncelikli olarak kendi i¢inde bir miistakil sanat
eseri olarak goriir ve inceler. Ancak bazi tahlillerde daha Once yaptig1 tahlil ya da
tespitleri degisik yonlerden karsilastirma yoluna gider.

Kaplan’in, yaptig tahlil calismalarinda, karsilagtirma yontemini farkli sekillerde
kullandigin1 daha 6nce sOylemistik. Bunlardan biri, kitap kompozisyonu baglaminda,
daha once tahlil ettigi bir siiri daha sonra yaptig1 bir tahlilinde kullanmasidir. Kaplan,
“Miinacat” siirini tahlil ederken -ki bu tahlil kitabin ikinci siradaki tahlilidir- bu siiri,
ondan bir dnce tahlilini yaptig1 siirle mukayese yoluna gitmis ve iki sairin siirlerindeki
goriis farkin1 ortaya koymustur. Bu tahlilden bir 6rnek olmasi adina su 6rnek ortaya
konabilir:

Adem Kasidesinden Miindcdt’a gegince bagka bir aleme girdigimizi
farkediyoruz. Aradaki sadece bir iisliip ve ifade farki degildir. Pek belli olan
sOyleyis farkinin arkasinda bir goriis ayrilig1 da vardir.

Akif Pasa, manzumesinde hayati ve kiinati son derece bedbin bir gozle
seyrediyor, onun yok olmasini istiyor ve yoklugu 6viiyordu.(...)

Onun [Sinasi] da bir 1ztirab1 var. Fakat bu, Akif Pasa'nin 1ztirab1 gibi agr,
karanlik, insani1 ezen bir sikint1 degil, nedamet duygusudur (Kaplan, 2003:

33).
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Kaplan’in, “Odalar ve Sofalar” adl siiri tahlil ettigi calismasi, karsilastirma
yonteminin kullanilmasi baglaminda dikkat ¢ekicidir. Bu tahlilde Kaplan, bu siiri daha
once tahlil ettigi bes siirde yaptig1 bir takim tespitlerle mukayese yoluna gider ve bu alt1
siiri imaj yoniiyle karsilastirir. Bir bakima alt1 siirin tahlilinin bir sentezi olan bu tahlil
dikkate deger mahiyettedir:

Odalar ve Sofalar’in yap1 bakimindan incelemis oldugumuz bes siirden farki,
imajlarin durmadan degigmesidir. "Han Duvarlar1" ile "Bingdl Cobanlar1",
biitiin bir tablo teskil eden Anadolu peyzajlarini tasvir ediyordu. "Bir Gemi
Yelken Acti" ile "Nemflerin Duasi" ve "Deniz Sarhoslarinda da imaj
biitiinliigii vardi. "Odalar ve Sofalar"da mekan, sabit ve belirli olmakla
beraber esyanin uyandirmis oldugu hayal ve intibalar durmadan degisiyor

(Kaplan, 2009: 58).

Mehmet Kaplan’in, karsilastirma yontemini kullandig1 kimi tahlillerinde ise, o
an itibariyle ele aldig1 metni, kitap diizeni i¢inde, daha sonra ele alacagi bir eserle ya da
sanatciyla mukayese ettigi goriilmektedir. Boylece bu iki eser ya da iki sanatkar cesitli
yonleriyle mukayeseye tabi tutulur. Kaplan’in bu sekilde yaptigi bir tahlil olarak su
ornek verilebilir:

Edebiyatimizda Namik Kemal'in bu siiri ile mukayese edilebilecek bu
cinsten, bir de Mehmed Akif'in Istiklal Mars: vardir. "Saf siir" yazmak, belki
de dil iizerinde sabirli bir ¢aligma meselesidir. "Hayat siiri" onu yazanin
biitiin hayati, dehasi ve cemiyetin hayat1 ile yakindan ilgilidir (Kaplan, 2003:
46).

Mehmet Kaplan’in, siir tahlillerinde kullandigi bu metodu, daha az olmakla
beraber bazen bazi hikayelerin tahlil edilmesi sirasinda da kullandig1 goriiliir. Bu durum
aslinda tabiidir ¢ilinkii hikaye tiirline ait eserler de ¢esitli yonlerden birbirleriyle iliskili
ya da karsilagtirilabilir 6zelliklere sahip olabilirler. Buna bir 6rnek olmasi adina

asagidaki tahlil parcasi verilebilir:
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"Bir Sehit Mezadi" hikayesi, bu bakimdan, "Seftali Bahgeleri" ile degil, yine
yiice duygu ve diisiincelerin s6z konusu oldugu "Basint Vermeyen Sehit" ile

karsilastirilirsa, ménasi ve yapisi daha iyi anlasilabilir.

Once iki hikdye arasindaki zaman ve mekan farkini belirtelim. "Basini
Vermeyen Sehit" hikayesi, Osmanli Devletinin "ila-y1 Kelimetullah" igin
diinyay1 fethe ¢iktig1 bir devre aittir. Bu devirde fetih ve gaza, insan hayatina
toptan hakim olan Islamiyet'in bir parcasidir. O devir insan1 igin degerli olan,
icinde yasamlan diinya degil, varlik otesi, Tanr1 ve ahirettir. Istiklal
Savasi'na katilan Mehmetgikler ve subaylar da kutsal degerlere inanirlar.
Fakat onlarin duygulari, "Basin1 Vermeyen Sehitteki kahramanlarinki kadar
saf ve biitliin degildir. Para, kadin ve yasanilan giinlilk hayatin alelade

gergekligi onlar eskilerden ayirir (Kaplan, 2004: 96).

3.20.2. Edebi Devirlerin Karsilastirilmasi

Ozellikle siirleri tahlil ederken, Tanzimat, Servet-i Fiinun, Fecr-i Ati,
Cumhuriyet Devri ve Milli Edebiyat gibi edebi devirler hakkinda bilgi veren Kaplan,
bazen de edebi devirleri birbirleriyle mukayese etme yoluna gider. Edebi devirler ¢gogu
zaman, benimsedikleri estetik anlayiglar bakimindan birbirlerinden 6nemli OSlgilide
ayrilirlar ve bu durum da ister istemez bunlarin kiyaslanabilmesine sebep olur.
Kaplan’in, bu sekilde mukayeseleri tahlillerinde kullandigini belirttikten sonra, onun bu
yontemle yaptig1 su tahlilini buraya aliyoruz:

Adem Kasidesi ile Miindcdt arasindaki fark, daha simdiden eski edebiyat ile
yeni edebiyat arasindaki ayriligi gosterir. Eski edebiyat yoklugu, yeni
edebiyat varlig1 esas aliyor. Eski edebiyat, ahirete yonelen bir medeniyetin,

yeni edebiyat ise diinyaya doniisiin bir ifadesidir (Kaplan, 2003: 33).

Mehmet Kaplan’n, Siir Tahlilleri I kitabinda Fuat Kopriili’ye ait iki siiri ayr
basliklar altinda tahlil ettigi goriilmektedir. Diger sairler i¢in bdyle bir 6rnek s6z konusu

degildir. Ancak bir sairin herhangi bir siiri tahlil edilirken yine ona ait baska siirlere
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temas edildigi durumlar mevcuttur. Kaplan’in, Fuat Kopriilii’niin iki siirini iki ayri
tahlilde ele almasinin sebebi bu siirlerin iki farkli edebi devre has estetik degerlerle
yazilmis olmasidir. Bu ¢ercevede Mehmet Kaplan, bu siir tahlillerinin nezdinde iki
devrin mukayesesini yapmustir diyebiliriz. Bu tahlil parcasi su sekildedir:

Fuad K&priilii'niin bu siiri Fecr-i Ati ile Milli Edebiyat akimi arasindaki farki
cok iyi belirtir. Aym1 sahis iki ayr estetige gore siir yazinca, adeta baska bir
sahsiyetle karsilagmig gibi oluyoruz. Aslinda degisen sahis degil, sahsin
disinda var olan dil, sekil, konu ve duyus tarzidir (Kaplan, 2003: 156).

3.20.3. Sanat¢ilarin Karsilastirilmasi

Edebi metni viicuda getiren sanatgilardir. Bu nedenle metin tahlili s6z konusu
oldugunda, onlarin 6zelliklerinden bahsetmek kag¢inilmaz oldugu gibi bazen de tahlil
edilen sanatcilar arasinda karsilastirmada bulunulabilir. Bu c¢ercevede Kaplan’in,
metinleri tahlil ederken karsilastirma yontemini bazen de sanatc¢ilarin mukayesesi
seklinde yaptig1 goriiliir. Edebl metinlerin sahipleri pek ¢ok yonden karsilastirilabilirler.
Hayatlar, tisluplari, teknikleri diinya goriisleri, mizaglari bunlardan yalnizca birkagidir.

Sanatcilarin yasantilari, diinya goriisleri, siirlerine tesir eden amillerden bir kag1
durumundadir. Kaplan, tahlillerinde yer yer tahlil edilen metinlerin yazarlari hakkinda
biyografik mahiyette bilgi verir ve gerektiginde bu bilgiler arasinda kiyaslama yaparak
sairlerin hayatlarinin siirlerine hangi sekillerde yansidigin1 ortaya koyar. Buna dair su
tespit ornek olarak alinabilir:

Besir Fuad ile Sadullah Pasa sadece diinya goriisleri itibariyle degil, 6liimleri
bakimindan da birbirlerine benzerler: ikisi de intihar eder. Sidullah Pasa,
Viyana'da havagazi ile hayatma son verir. Besir Fuad, Istanbul'da damar-
larm keserek ve nasil 6ldiigii hakkinda notlar tutarak vefat eder. Bu iki
intihar hadisesi, belki de felsefi bir buhran neticesi olarak agiklanabilir

(Kaplan, 2003: 75).
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Sanatcilarin iislup yoniiyle mukayese edilmesi de Mehmet Kaplan’in kullandig:
bir diger yontemdir. Uslup, sanatginin belki de en karakteristik yonii olmasi sebebiyle
mukayeselerde dnemli bir yer tutar. Kaplan, eserini tahlil ettigi sanat¢ilarin tisluplarini
karsilagtirarak, onlarin edebi karakterlerini daha net ortaya koyar. Su par¢a ornek
mahiyetindedir:

Diger siirlerde diisiince ve duygularini tablolar, semboller, alegoriler ve
imajlar haline getirmekte biiylik bir mahéret gosteren Fikret burada,
prensipler bahis konusu oldugu i¢in, miicerret bir ifade kullanmakla beraber,
yine de yer yer mecazlar yapmaktan geri kalmiyor. Zuliim yerine "kan",
sefalet yerine "mezar" kelimelerini kullamiyor. (...) Akifin dslibu ile
mukayese olunursa, Fikret'in sahsi bir ifade tarzi yaratmaga calistigi agikca

goriiliir (Kaplan, 2003: 184).

3.20.4. Edebi Donem ile Sanat¢cinin Karsilastirilmasi

Sanatc¢ilar mensup olduklari edebi donemin estetik anlayisin1 genel anlamda
benimsemekle beraber bazen kendilerine has 6zellikler sergileyebilirler. Her sanat¢inin
genele uyan bir takim Ozellikleri oldugu gibi sahsina ait, bazen diinya goriisiinden,
bazen estetik anlamda etkilendigi yerlerden, bazen de c¢ok farkli sebeplerden
kaynaklanan farkli 6zellikleri olabilir. Bu durum, beraberinde sanat¢iyr mensup oldugu
edebi ¢erceveyle kiyas edilebilir bir hale getirir. Mehmet Kaplan, tahlilleri sirasinda bu
durumu da g6z ard1 etmemis ve bunu su 6rnekte de goriildiigli gibi, tahlil yonteminin bir
pargasi olarak kullanmstir:

Siirinden de anlasilacagi gibi, Asaf Halet Celebi, "i¢"e Onem veren bir
sairdir. Yapmis oldugu tasvir onun "i¢", yani insan ruhu hakkinda masallara
has akil dig1 bir diislince veya inanca sahip oldugunu gosteriyor.

Bu bakis tarzi ile o, insani umumiyetle dis dlemle miinasebetleri bakimindan
ele alan diger Cumhuriyet devri sairlerinden kuvvetle ayrilir. Simdiye kadar

eserlerini incelemis oldugumuz sairlerinden ¢ogu, umumiyetle dig dleme ait
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manzaralart veya baska insanlar tasvir ediyor, onlarin kendilerinde
uyandirdigt duygu, diisiince ve c¢agrisimlart anlatiyorlardi. (...) (Kaplan,

2009: 167).

Bu yontemle yapilan diger tahlil ¢alismalarinda da bu 6rnege benzer tespitlerin

yapilmasi s6z konusudur diyebiliriz.

3.20.5. Sanat¢imin Eserleri Arasinda Karsilastirma

Mehmet Kaplan gerek siir tahlili konusunda gerekse de hikaye tahlilinde,
incelemek lizere sanat¢inin bir eserini ele alir ve tahlil eder. Ancak bazen tahlil
yaparken ayni sanatginin bir baska eserinden de bahsedebilir. Ozellikle siir tahlili
yaparken, sairin ele alinan siirinden bagka siirlerinden de bahsedilip, aralarinda
mukayese yoluna gider. Eseri tahlile tabi tutulan sairin siirleri arasinda karsilastirma
yapilirken, bazen siirin tamami1 bazen de konuyla ilgili kism1 verilir.

Baz1 tahlillerde asil tahlil edilen siir, sairin birkag¢ siiriyle c¢esitli yonlerden
mukayeseye tabi tutulmus olur. Kaplan bu mukayeselerle sanat¢inin herhangi bir
0zelligini daha vurgulu ortaya koyabilmekle birlikte ayn1 zamanda sanatkarin estetik
anlayisinda ve olgunlugunda zamanla meydana gelen degisikligi de géz Oniine sermek
amaci giittigli kanaatindeyiz. Kaplan’in bu yontemle yaptig1 tahlile 6rnek olarak su
tespiti verebiliriz:

"Ellerime Kar Yagiyor"da oldugu gibi, burada da siirin muhtelif kisimlarinin
sonunda bir misra tekrarlantyor:

Hep seni bekliyor.

Fakat bu nakarat misra, "Ellerime Kar Yagiyor"dan farkli olarak, siirin diger
kisimlarina ne ses, ne de mana bakimindan tesir ediyor. (...)Bu siiri
"Ellerime Kar Yagiyor'dan ayiran baska bir 6zellik daha var: Dig adleme ait
unsurlarin ¢ok genis bir yer tutusu. Oyle ki, sair bu sonsuz esya kalabalig1

arasinda kendi kendisini unutmus. Sairin gayesi, "Ellerime Kar Yagiyor"da
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oldugu gibi, dis alemin kendi i¢inde uyandirdigi cagrisimlar degil,
karmakarigik, acayip, insicamsiz bir diinyadir (Kaplan, 2009: 445).

3.20.6. Aym1 Nazim Sekline Ait Siirlerin Karsilastirilmasi

Kaplan siir tahlil ederken nasil edebi devirleri karsilagtiriyorsa benzer sekilde de
farkl1 edebi devirlerde yazilmis ayni nazim sekillerini de mukayese yoluna gitmistir.
Kaplan “Miinacat” siirini tahlil ederken bu yontemi su sekilde kullanmistir:

“Namik Kemal'in hayat yolunu ve onunla birlikte edebiyatimizi degistiren,
baska bir ufka dogru gotiiren bu siirin degerini 6lgmek igin, onu eski
miinacatlarla mukayese etmek lazim gelir.

(...) Bu muhteva eski miinacatlarla mukayese olunursa, arada biiytik bir fark
goriiliir. Eski miinacatlara giren malzeme ¢ok kalabaliktir. Bunlarda bilhassa
yeryiiziine ait varliklar iizerinde durulur. Fuzdli Divani'nin bagindaki tevhide
bu gozle bakarsak, sairin nebatlar alemi iginde kayboldugunu goriiriiz. (...)
Minyatiirlere ¢ok benzeyen eski miinacatlarin karsisinda Sindsi'nin
Miindcdt sade ¢izgilerle yapilmis bir desene benzer. Birinde teferruat
iizerinde ince isleyen bir kalem, 6tekinde birkag karakteristik hatla biitiinii

vermek isteyen bir diisiince vardir (Kaplan, 2003: 34-35).

Sonug olarak, verilen 6rneklerden de anlagilacag: iizere, Mehmet Kaplan, edebi
metin tahlilinde mukayese yontemine sik¢a basvurmus ve bu yontemi farkl sekillerde
uygulamistir diyebiliriz. Bagka bir ifadeyle Mehmet Kaplan, ele aldigi metni, bazen
ayni sair ya da yazarin bagka eserleriyle, bazen bagska donemlerle, hatta bazen de benzer
nazim sekilleriyle karsilastirma yoluna gidebilir. Bu sekildeki ¢esitli kullanim, bu
yontemin, Kaplan’in tahlil metodu i¢inde ne denli 6neme sahip bir ara¢ oldugunu

gostermeye kafi gelir diisiincesindeyiz.
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3.21. TARIHSEL DURUM

Devrin siyasal ve sosyal sartlarinin, sanatgir ve dolayisiyla onun eserleri
tizerindeki tesiri yadsinamaz bir gergektir. Sanat¢inin sosyal sartlar planindaki durumu
ve Ozellikle sanatsal yoOniine has olan duyarliligi, eserlerde ister istemez kendini
gosterecektir. Bu, sanatkarin insani tarafinin da bir geregi durumundadir.

Bu durum her sanatgida farkli farkli sekillerde ortaya ¢ikar. Sanat¢inin mizaci,
hayat goriisii, estetik anlayisi vs. gibi durumlar, ortaya konan eserde, devrin sosyal
siyasal sartlar1 baglaminda etkiyi farkli farkli kilar. S6z gelimi, mizacen hassas bir
yapiya sahip olan sanatginin, devrin sartlarindan daha ¢ok etkilenmesi beklenir. Benzer
sekilde, sanatkarin, edebi ¢alismalarini yaparken takindigi tavir yani sanati salt estetik
olarak gormesi ya da sanati topluma fayda gayesi giiderek yapmasi gibi durumlar,
devrin sartlarinin sanatgi iizerinde ¢esitli sekillerde ortaya ¢ikmasina yol agabilir.

Sanatcilarin bireysel {irlinleri olan metinler pek cok farkli yonden eserin
olusturuldugu dénemin sartlarindan etkilenir. Sanat¢inin eser verdigi donemdeki tarihsel
akisin eserde izler birakmasi durumu pek tabii olarak ortaya ¢ikabilecek bir durumdur.
Misal olarak, sosyal ve siyasal anlamda miireffeh bir ortamin oldugu dénemde eserler
veren sanatciyla, savas ortaminin hakim oldugu bir ortamda eser veren sanat¢inin
eserleri arasinda muhtevadan sekle kadar pek cok noktada farkliligin olmasi dogaldir
diyebiliriz. Ancak sunu da g6z ardi etmemeliyiz ki, yaptigimiz bu tespitler genel
anlamda olup, 6znel bir sanat dali olan edebiyat i¢in aksi durumlarin olabilecegi
kesinlikle goz ardi edilmemelidir. Tipki, sanati fildisi kulelerden yapmay1 yegleyen
sanatkarlar i¢in boyle bir etkinin hemen hemen yok denecek seviyede olmasi durumu
gibi, asil olanin sanat faaliyetin ne amagcla yapildigi mevzuudur. Bu nokta dikkatlerden

uzak tutulmamalidir.
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Edebi elestiriye bu pencereden baktifimizda Mehmet Kaplan’in edebi tahlil
metodu igerisinde, metni tahlil ederken kullandigi yontemlerden biri olarak, devrin
sosyal ve siyasal sartlarinin eser lizerindeki tesirlerini inceleme yonteminin de oldugu
anlagilabilmektedir. Soyle ki Kaplan, tahlil ettigi metni Oncelikli olarak kendi icinde
barindirdig1 sanatsal 6geler ¢ergcevesinde tahlil eder ancak dis etkilerin de esere bazi
yonlerden tesirinin oldugunu higbir zaman yadsimaz ve yeri geldikge tahlil metnine bu
yonden de bakmasini bilir. Esere tesir eden bu dis etmenlerden biri de muhakkak ki
eserin olusturuldugu donemin sosyal ve siyasal sartlaridir.

Kaplan, tahlil metodunun bir pargasi durumunda olan bu yontemi, ¢esitli
sekillerde kullanmigtir. Mesela Kaplan’in, “Adem Kasidesi nin tahlilinde, esere hakim
olan bedbin hayat goriisiinde, Akif Pasa’nin sahsi yasantisinin etkisinin yani sira devrin
icinde bulundugu sikintili havanin da tesirinin oldugunu soyler: “Akif Pasa'min yasadig
devir, Osmanli Imparatorlugu'nun biiyiik bir {imitsizlige diistiigii bir devirdir. Cok
mubhteris bir adam olan sdirin bagina gelen felaketler de bu bedbinligi arttirmistir.”
(Kaplan, 2003: 23). Bu tespit Kaplan’in, tahlil metodu igine bu yontemi kullandiginin
orneklerinden biri durumundadir.

Yine benzer bicimde Mehmet Kaplan, bu tesirin metnin konusuna degin pek ¢cok
noktaya etki edebilecegini tahlillerinde yaptig1 tespitler araciligiyla ortaya koymustur.
Devrin sosyal ve siyasal sartlarinin eser ve sanat¢i lizerindeki etkisinin, islenen konulara
kadar nasil tesir ettigini Kaplan’in “Miinacat” siirinde yapmis oldugu genel mahiyetteki
su tespiti oldukea agik bigimde gdsterir:

Ik edebi Tanzimat nesli, siyasi ve sosyal bir karakter tasiyordu. Bu neslin en
aktif grubu olan Geng¢ Osmanlilar, asag1 yukar1 on senelik bir faaliyetten
sonra, 1876'da, mesruti bir rejim kurmaktan ibaret olan en biiylik gayelerine
ulagir gibi olmuslardi. Fakat cemiyet icinde genis ve saglam temelleri

olmayan ve kii¢iik bir ziimre tarafindan ancak soyle boyle yiiriitillebilen bu
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hareket, Abdiilhamid'in baskisiyle derhal ve ¢ok kolay durduruldu. Bir yil
bile slirmeyen hiirriyet aydinligin1 otuz {i¢ sene siiren istibdadin karanligi
takip etti. Bu rejim altinda politika ve sosyal meselelere dokunmak bile
tehlikeli idi. Edebiyat baska konular bulmak mecburiyetinde kaldi (Kaplan,
2003: 88).

Kaplan, “Sis” siirinin tahlilinde, Fikret’in kendinden dnceki Istanbul algisina ters
sekilde, ona, topyekiin bir kétiimserlik i¢inde bakisin1 ve daha sonraki donemde de
devrin sartlarinin etkisiyle pek ¢ok eserde bu tavri tekerriir ettirdigini savunur. Buna
bagl olarak yaptig1 tespitler yine onun devir iizerinden yaptig1 tahlil caligmalarinin bir
benzeri durumundadir. Kaplan, bu tahlilinde, “Sis” siiri lizerinden, devrin edebl metin
tizerinde nasil bir etkisi olabilecegini genel manada su sekilde ele almistir:

Fikret'in Istanbul'a bakis tarzi, kendisinden sonra, Mesrutiyet ve ilk
Cumhuriyet devirlerinde Tiirk edebiyatma ¢ok tesir etmistir. Istiklal
miicadelesi esnasinda ve bilhassa Ankara'da yeni bir hiikiimet kurulduktan
sonra, Istanbul, ahldk sukutunun, ¢dken bir devir ve medeniyetin timsali
haline geldi. Yakup Kadri, Sodom ve Gomore adli romaninda, Istanbul'u

boyle gosterir (Kaplan, 2003: 111).

Mehmet Kaplan, beraberinde ortaya ¢ikan siyasi sartlar dolayisiyla istibdat
devrini, tahlillerde esere etki eden baglica amillerden biri olarak goriir. Bu sartlar geregi
sanatcilarda ve eserlerinde meydana gelen degisim Kaplan’in tahlillerinde géz oniinde
bulundurdugu bir durumdur. Anacak burada sunu da belirtmeliyiz ki istibdat devri
sartlarinin sanatkar tlizerinde olumsuz baski kuran bir etkisinin oldugu arastirmacilar
icin genel gecer bir durum degildir. Konuyla ilgili tafsilata girmemekle birlikte, bizi bu
noktada ilgilendiren durumun Kaplan’in tahlil ¢alismalarinda devrin sartlarinin eser
tizerindeki tesirini bir yontem dahilinde ele aldig1 mevzuudur. Kaplan’in bu diisiinceyle
yaptig1 bir tahlil pargasi olmasi ve tespitinde istibdat mevzuu ilizerinden hareket etmesi

nedeniyle su tespiti 6rnek olarak gosterebiliriz:
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Fikret'in son kisimda ele aldigi bir fikir de istibdat; "havf-1 miisellah"
(silahlanmig korku) ve onun tesirleridir. Abdiilhamid, korktugu i¢in milleti
sindirmig, Anayasay1 ortadan kaldirmigtir. Yiiksek tabaka onun etrafinda
korku yiiziinden iki kat olmustur. Ordu ve memur sinifi (seyf i kalem) siyasi

mahk{m derecesine diigmiistiir (Kaplan, 2003: 113-114).

Ancak bazi sanatgilar yasadiklar1 devrin tesirinden olabildigince uzak kalmay1
basarmis ve kabuklarina cekilerek sadece estetik kaygiyla, devirden bagimsiz eserler
viicuda getirmislerdir. Kaplan’in tahlillerinde, esere ve sanatciya bu pencereden baktigi
durumlar da s6z konusudur. Bu yaklasim da yine, eseri devrinin tarihsel durumu
cercevesinden degerlendirmenin bir iirliniidiir. Kaplan’in tahlil ¢alismalar1 dikkate
alindiginda bu durumun ¢esitli 6rneklerini gormek miimkiindiir.

Kaplan’a gore, Ahmet Hasim’in eserlerindeki sikintili havanin bir sebebi de
biyografisinden kaynaklanan tesirin yani sira, istibdat devri sartlaridir. Ancak Kaplan’in
yaptig1 tespitte asil olan yukarida bahsettigimiz durum olan, sanat¢inin kendini
devrinden soyutlayarak eserler meydana getirmesi mevzuudur. Yani sanatkarin
takindig1 bu tavir onun eserini ne sekilde etkilemistir, Kaplan tahlilinde bu durumu
yonteminin bir parcast olarak kullanir. Hasim’in siirini tahlil ederken bu durumu goz
Oniinde tutan Kaplan, devrin esere tesiri baglaminda dikkate deger bir tespitte bulunur.
Ornek olmas1 hasebiyle bu tespiti buraya aliyoruz:

Hasim, Tirk toplumunun buhranla kivrandigi bir devirde, "ziicac-1 sanat ii
fikret" ile sadece kendisine has bir hayal dlemi kurdu. Halbuki hayat, onun
cekildigi fildisi kulenin etrafinda biiyiik firtinalarla calkalanmakta idi.
Hasim'in eser verdigi 1908-1923 yillan arasinda Tiirk cemiyeti derinlerden
gelen zelzelelerle sarsildi, ¢atladi ve parcalandi. Hasim, adeta, bu cemiyetin
icinde degilmis gibi, ondan bir tek siir ile dahi bahsetmedi (Kaplan, 2003:
146).
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Kaplan’in bu yontemi kullandigi tahlil ¢alismalarimin farkli bir sekli olarak,
edebi cereyanlarin olusumunda devrin sosyal siyasal sartlarinin etkisinin ne sekilde
oldugunu tespit ettigi tahliller gosterilebilir. Ciinkii diisiiniildiiglinde, tarihsel sartlar
edebi donemlerin olusmasinda baglica etkenlerdendir. Savaglar, siyasi yonetimler,
yabanci {ilkelerin siyasi ve sosyal faaliyetleri, halkin tutumu, sanatcilar penceresiyle
edebi ortami ve bununla ilintili olarak da eseri etkiler. Metne bu pencereden yaklagsmak
da yine edebi tahlil ¢alismalarinda 6nemli tespitlerin olugsmasina sebebiyet verebilecek
bir durumdur. Kaplan, tahlil ¢alismalarinda zaman zaman bu durumu goéz Oniinde
bulundurarak bir takim tespitler yapmigtir. Bu tespitlere bir drnek olarak, Kaplan’in
tahlilinde, “Yeni Lisan Hareketi”nin olusumunda etkili olan tarihi siireci verdigi su
tahlil pargas1 gosterilebilir:

Diinyanin Tiirklere diigman oldugu bir devirde Fikret'in miidafaa ettigi
"insanlarin kardesligi ve diinya birligi" fikrinin benimsenmesine imkan
yoktu. Osmanli imparatorlugu'ndaki Tiirk olmayan Hiristiyan ve Miisliiman
kavimlerin istikldl pesinde kosmalari, Tanzimat devrinden arta kalan
"Osmanlicilik" ile Akif'in temsil ettigi "Ittihad-1 IslAm" ideolojilerini de iflas
ettirmisti. Bu tarihi sartlar iginde, diinyanin ortasinda kendilerini yalniz ve
kiiciik hisseden Tiirk gengleri birdenbire yeni bir kit'a kesfeder gibi 1rki
tarihlerini buldular. (...) (Kaplan, 2003: 190).

Mehmet Kaplan, bu yontemle yaptig: tahlillerinin farkli bir sekli olarak bazen
bire bir tarih vererek devrin sartlarinin, o donem sanatc¢isini ve eserini ne sekilde
etkiledigini daha somut bir bi¢gimde ortaya koyma yoluna gider. Konunun bu noktasinda
genel bir tespit olarak ilave etmek gerekirse, aslinda onun tahlilindeki bu somutlastirma
tavri, edebi tahlil tiiriiniin de baslica amaclarindan biri olan, okuyucuyu metne dair
bilgilendirme, onun eseri daha net anlamasina katki saglama amacinin ¢ok acik bir

ornegidir. Ancak burada 6zel manada ifade etmemiz gereken, Kaplan’in bu baslik
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altinda inceledigimiz tahlil yonteminin bir uzantis1 olarak bu sekilde net bir tarih ve o
tarihin metne bakan yoniiniin ne oldugu bahsidir. Asagida aldigimiz tahlil 6rneginde
Kaplan’in, Salah Birsel’in “Kuzuname” adli siirini tahlil ederken bu bahse konu olacak
bicimde bir yol izledigini gorebilmekteyiz:

“Kuzuname” siirini Birsel'in 1972 yili eylil ayinda yaymlanan Haydar
Haydar adli siir kitabindan aldim.

Bu tarihi zikredisim, ilk bakista anlasilmaz, hattd sagma gibi goriinen siirin,
Tiirkiye'nin bu tarihlerde yasadigi politik ve sosyal hadiselerle ilgili
olmasindan dolayidir.

1970-1972 yillar1 arasinda Tiirkiye'de vukua gelen en onemli politik ve
sosyal hadise, gizli Komiinist orgiitlere mensup anarsistlerin igi cinayete
kadar gotiiren eylemlere girismeleridir. Siirde ¢agrisim uyandiran bazi
kelimelerle, belli bir zaviyeden bu atmosfer telkin edilmeye c¢alisilmigtir.

(...) (Kaplan, 2009: 418).

Bu yontemin benzer bir sekli, Mehmet Kaplan’in hikaye tahlilleri yaptig
calismalarinda kendini gosterir. Ozellikle eserlerinde devrin tenkidini yapmak isteyen
yazarlar, donemin sosyal ve siyasal kosullarini elestirmek i¢in, tarihsel gergekleri farkl
yonlerden ele alip konu olarak kullanirlar. Buna bagl olarak elestirmen i¢in énemli bir
tespit kaynagit olusmus olur. Mehmet Kaplan’in tahlil caligmalarinda eserlerin
kurgusunu bu zaviyeden degerlendirme yontemini kullandigin1 net bir sekilde ve
tespitlerimize dayanarak soyleyebiliriz. Gergekle kurgunun karsilagtirildigi  bu
yontemde Kaplan, yaptig1 tahlil icinde devrin sartlarina dair bilgiler verebilir. Boylece
yonteminin farkli bir versiyonunu kullandigin1 séylemek miimkiindiir. Kaplan’in bu
yontemle yaptigi bir hikaye tahlili su sekildedir:

Hikdyede vak'a 1955 yilinda ge¢mekledir. Halkin Demirgirat dedigi
Demokrat Parti, koyliyii kalkindirmak igin biiylik bir sanayi hamlesine
girismistir. Kdyde bozulunca nasil onarilacagi diistiniilmeden ve koyli

makineye gore egitilmeden, memlekete on binlerce traktdr sokulmustur.
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Hamit Aga'nin kasabaya gelen "Demirgirat" mebus ile konusmasi, hikdyede

giidiilen sosyal ve politik tenkidi ¢ok iyi gosterir (Kaplan, 2004: 217).

Bu baglik altinda yaptigimiz tespitleri genel anlamda degerlendirecek olursak,
yontemin defalarca ve farkli farkli sekillere biiriinerek kullanilmis olmasi, bu yontemin
Mehmet Kaplan’in tahlil metodu i¢inde ne denli 6nem arz ettigini gormemizi
saglamistir diyebiliriz. Eser, sanatc1 ve tarihsel siirecin bir harmani olarak ortaya ¢ikan
ve metnin tahlilinde Onemli miktarda malzeme vermesi yoniiyle de dikkate deger
yontemlerden biri olan bu metot Kaplan’in tahlil ¢aligmalarinin 6nemli bir pargasidir.
Sonug¢ olarak diyebiliriz ki, bu yontemin hem genel manada hem de 6zel manada
defalarca kullanilmasi onun Mehmet Kaplan’in tahlil yontemi i¢inde kendine has bir yer
edinmesini saglamistir. Mehmet Kaplan’in tahlil yonteminde devir-eser iligkisi asli

Ogelerden biridir.
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3.22. EDEBi DEVIRLER HAKKINDA BiLGi VERME

Edebi akim, cereyan, yonelim, gibi adlandirmalar1 da olan edebi devir kavrami
Ismail Cetisli tarafindan su sekilde tanimlanmistir: “Bir sanatkdr grubunun belli bir
donemde, ortak diinya goriisii, estetik, sanat ve edebiyat anlayisi g¢ercevesinde
olusturduklar1 edebiyat hareketi; bu anlayis ve hareket ¢evresinde kaleme alinan edebi
eserlerin olusturdugu biitiindiir.” (Cetisli, 2008: 33).

Yine ayni eserinde Cetisli’nin “Edebi akimlar, edebiyat biliminin alt birimlerini
teskil eden edebiyat teorisi, edebiyat tenkidi ve edebiyat tarihi ile i¢ igedir.” (Cetisli,
2008: 33) tespiti bizim ¢alismamiz agisindan énem arz etmektedir.

Ozellikle edebiyat tarihi penceresinden bakildiginda edebi devirler, edebiyatin
gelisim siireci igerisinde birbirini takip eden ve kesin c¢izgilerle birbirinden
ayrilmamakla beraber ana hatlariyla birbirlerine tepki olarak meydana ¢ikmis edebi
goriislerden olusan bir siiregler silsilesidir. Baska bir ifadeyle; ayn1 goriisii paylasan ve
pek ¢ok yonden ortiisen 6zelliklere sahip kimselerin ¢esitli sekillerde birleserek estetik
anlamda ortak paydalar1 olan eserler meydana getirmeleri durumudur.

Edebi cereyanlarin metin tahlilinde kullanilmasi aslinda genel anlamda bir
ihtiyactir. Eseri incelenen herhangi bir sanat¢inin mensup oldugu edebi yonelim
lizerinden o sanat¢iya yaklagsmak edebi tahlil i¢in Onemli malzemelerin ortaya
¢ikmasina sebep olabilir. Bu agidan bakildiginda Mehmet Kaplan’in, tahlil metodunda
bu unsuru yeri geldik¢e faydalanilabilecek bir yontem olarak kullanmasi dogaldir
kanaatindeyiz.

Mehmet Kaplan edebi tahlil metodu cercevesinde yaptigi tahlillerinde edebi
devirleri goz oniinde bulundurur. Yer yer devrin edebi anlayis1 hakkinda bilgiler verir.

Bazen inceledigi sanatginin mensup oldugu edebi donem hakkinda bilgi verirken bazen
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de onu daha 6nceki devirle mukayese yoluna gider. Sanat¢inin eserinde, mensup oldugu
anlayisin kaidelerine ne kadar uydugu, hangi yonlerden farkliliklar gosterdigi gibi
tespitleri ortaya koymasi bakimindan bu yontem, Kaplan’in kullandigr ydntemler
arasinda yerini alir.

Ozellikle edebiyat tarihimizde keskin donemecler olan Tanzimat, Servet-i
Fiinun, Fecr-i Ati ve yer yer genel anlamda bilgi verdigi Eski Edebiyat devri, Siir
Tahlilleri I kitabinda tizerinde durdugu devirlerdir. Daha sonra Siir Tahlilleri II'de de
Cumhuriyet Donemi Edebiyati hakkinda bilgi verir. Bu bilgilerin verilmesi tahlilin
onemli bir pargasidir. Ciinkii edebi devirlerin estetik anlayislarin1 bilmek sanatg¢ilarin
eserlerinde ortaya koyduklari sanatsal gerceveyi agiklayici niteliktedir. Edebi devir,
sanatkarin genel anlamda benimsedigi gorilisleri savunan ve ayni miicadeleyi veren
sanat¢ilarin olusturdugu bir olgu olmas1 yoniiyle, 6nemli ipuclari ihtiva eder.

Kaplan edebi devir hakkinda bilgi verirken teorik agiklamalara bogulmadan
sadece sanat¢inin genel anlayisinin temelini vermek adina edebi cereyan hakkinda bilgi
verme yolunu tutar. Ayni1 zamanda tahlil yapilirken de yeri geldikce bu bilgiler verilerek
sanat¢inin eserinde, mensubu oldugu cereyanla ne denli kesistigi, ¢akistig1 goriilebilir.
S6z gelimi metin, dil ve tislup bakimindan tahlil edilirken, mensubu olunan edebi
ortamin genel tavrinin ne oldugu, daha onceki devirlerde bu konudaki tutumun nasil
oldugu ve bu cergevede sanatkarin dil ve tislup konusunda nasil bir tutum sergiledigi
gibi konular g6z oniine serilebilir. Bu tutum, metnin objektif degerlendirilebilmesinde
onemli bir aragtir. Zira verilen hiikiimler belli dlgiitlere gore ele alinmis olur.

Kaplan’n 6zellikle Siir Tahlilleri I ve II kitaplarindaki tahlillerinin kendi iginde
bir kompozisyonu olmakla beraber ayni zamanda eserlerin genelinde de tahliller

arasinda ¢esitli gondermelerle kurulmus bir bag vardir. Tahlillerin birbiriyle iliskili
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olmalar1 durumunun bir sonucu olarak, eserleri incelenen sanatkarlar ve onlarin mensup
olduklar1 edebi anlayislar, tahlillerin daha yerli yerine oturmasini saglamak adina zaman
zaman birbirleriyle bu ag¢idan da bir mukayeseye tabi tutulabilirler. Bu noktada da yine
edebi devre ait bilgi verilmesi kaginilmaz bir durum halini alir. Ornek olarak su tahlil
parcasi verilebilir:

Adem Kasidesi ile Miinacat arasindaki fark, daha simdiden eski edebiyat ile
yeni edebiyat arasindaki ayriligi gosterir. Eski edebiyat yoklugu, yeni
edebiyat varlig1 esas aliyor. Eski edebiyat, ahirete yonelen bir medeniyetin,

yeni edebiyat ise diinyaya doniisiin bir ifadesidir (Kaplan, 2003: 33).

Kaplan’in, Siir Tahlilleri I ve II’de edebi devirler hakkinda bilgi verme
yontemini ¢ok kullanma sebeplerinden biri de, 6zellikle eski edebiyat anlayisi ile buna
karst bir tepki durumunda olan Tanzimat ve sonrasinda ortaya ¢ikan edebiyat
anlayislaridir diyebiliriz. Ciinkii 6zellikle en keskin degisimlerin ortaya ¢iktig1 Tanzimat
devri edebiyatinda teorisyenler ve sanatcilar kalemleri araciligiyla birbirleriyle devamli
bir miicadele icindedirler. Bir tarafta, var olan anlayis1 devam ettirmek isteyen bir
topluluk Ote tarafta diinya edebiyatindaki gelismelerin farkina varmis bu gelismeleri
Tirk edebiyatinda da gormek isteyen bir sanatkarlar toplulugu.

Bu eski yeni edebiyat miicadelesi en ¢ok, ortaya konan eserlerde ete kemige
biliriinmiistiir. Bu sebeple bu devirlere ait eserler tahlil edilirken mutlaka bu durum
hesaba katilmalidir. Mehmet Kaplan da tahlil ¢alismalarinda bu durumun bilincinde
olarak edebi devirler hakkinda bilgi vermeyi tahlil yontemlerinden bir parcasi olarak
siklikla kullanmistir. Kaplan’in, siir tahlili yaparken ortaya koydugu su tahlil 6rnegi, bu
yonlii bir tespit durumundadir:

Divan siiri tesadiifen sade ve agik olur. Onda gaye sade ve agik olmak degil,
"edebl sanatlar" yapmak suretiyle maharet gostermektir. Divan siirinin

esasini teskil eden "mazmun" fikri, mecazlar arkasinda gizlemekten ibarettir.
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Agik tesbihlerle baglayan Divan siiri, geliserek, zamanla c¢ok ince, ¢ok
karigik bir mecaz sanatina varir. Sindsi bu gelenekten uzaklasiyor. Ne
sdyleyecekse onu diiz ve acik olarak sdyliiyor. ise muhtevada bir temizlik
yapmakla bashyor. Liizumsuz teferruati ortadan kaldirtyor. Bir veya iki fikri

aliyor, onlar genisletiyor (Kaplan, 2003: 37).

Kaplan o6zellikle bir edebi devre mensup sairlerden sonra, baska bir edebiyat
anlayisina sahip sanat¢ilarin eserlerini tahlile gecerken, yeni ele alacagi edebiyat akimi
ve onun bilhassa karakteristik mahiyetteki 6zellikleri hakkinda genel bir bilgi verir.
Daha sonra da tahlilinin akisina gore yeri geldikge edebi devirler hakkinda bilgi
vermeyi siirdiiriir. Bu sekilde bir tespite su parga 6rnek verilebilir:

Elhan-1 Sita ile bagka bir tabiat ve sanat anlayigsina dayanan Servet-i Fiinun
siirine  giriyoruz. Servet-i Fiinun edebiyati, Tanzimat devrinin agir
muhtevaciligina karsi, asirt bir sekil ve islup endisesi ile karsi koyar.(...)
Servet-i Fiinun siiri, sadece resim degil, ayn1 zamanda musikidir. Tanzimat
sairlerinin ¢ok ihmal ettikleri ahenk, Servet-i Fiinuncularda muhteva kadar
ehemmiyetli bir yer tutar. Onlarin nesirlerinde bile miizikal bir karakter

vardir (Kaplan, 2003: 99).

Edebi devirden hareketle tespitler yapma yontemi daha bir¢ok farkli yonden
kullanilabilen bir yontemdir. Bunlardan biri olarak, siir tahlillerinde tem 6nemli bir
aragtir ve Mehmet Kaplan, edebi devirler baglaminda bilgi verirken tem acisindan da
tespitler yaparak, olusturdugu tahlil metodu igerisinde bu yontemi de kullanmistir
diyebiliriz. Onun bu sekilde yaptigi bir tahlili su sekildedir:

Realitenin disina ¢ikmak arzusu, Tiirk edebiyatinda yiizyillardan beri
islenilmis bir temdir. Anadolu edebiyatinin basinda gelen Yunus Emre'de bu
teme rastlanildig1 gibi, Divan siirinin son temsilcilerinden olan Akif Pasa'da
da ayni tem bulunur. (...)

Hasim'in tesiri altinda kaldig1 Servet-i Flinuncular da, realiteden kacarak ha-
yal alemine siginmak 6zlemini, -bilhassa Tevfik Fikret, Siia ve Pervin, Omr-i

Mubhayyel adli siirlerinde- kuvvetle ifade etmislerdir (Kaplan, 2003: 141).
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Kaplan tahlillerinde yer yer edebi devrin genel olarak olusum siirecinden
amaglarindan bahseder. Bunu yapmasi siiri ya da hikdyeyi tahlil ederken onun edebi
devirle olan baglantisin1 belirgin bir bi¢imde ortaya koymaktir. Kaplan’in bu denli
yaptig1 bir tahlil olarak su tespit gosterilebilir:

1911 yilinda, o zaman bizim olan Selanik'de Omer Seyfettin ve Ali Canip'in
cikardiklar1 Geng¢ Kalemler dergisinin edebiyat tarihimizde biiyilik bir yeri
vardir. ilk defa bu dergi sade Tiirkgeyi bir dava olarak ele almus,
Osmanlicayr devam ettiren Servet-i Fiinuncularla Fecr-i Ati sairlerine
siddetle hiicum etmistir. Ziya Gokalp girinceye kadar derginin Tiirkgiiliik ve
Turancilikla bir ilgisi yoktu (Kaplan, 2003: 195).

Sanatcilarin edebi devirlere gore farkli estetik anlayiglart benimsemesi durumu
da sik¢a goriilen bir tutumdur. Baz1 sanat¢ilarin birka¢ edebi akim tesirinde kaldiklari
olmus ve hal bdyle olunca da zaman i¢inde viicuda getirilen edebi eserlerde pek cok
yonden degismeler olmustur. Bu noktada da edebi devirler hakkinda bilgi verilerek
tahlile farkli bir boyut kazandirmak gerekebilir. Mehmet Kaplan’in tahlil metodu i¢inde
bu sekilde kullanimlarinda yer yer tercih edildigini sdyleyebiliriz. Bu tip bir 6rnek tahlil
olmast hasebiyle su tahlili burada verebiliriz:

Ik genglik yillarinda bu akimin halka dogru gitme cereyanmin kuvvetle
tesiri altinda kalan Faruk Nafiz, ilkin aruz vezni ile romantik siirler kaleme
alirken, daha sonra milliyetgi ve memleketci harekete katildi, hatta
Cumhuriyet'in ilk yillarinda onun sampiyonu oldu. Yahya Kemal ve Ahmet
Hagim'e karsi bu akimin en biiyiik temsilcilerinden birisi olarak alkislandi

(Kaplan, 2009: 29).

Kaplan’in, siirleri edebi cereyanlar baglaminda tahlile tabi tutma ydntemini
kullanirken, ayni edebi devre ait olan eserleri kendi arasinda mukayeseye tabi tutmasi
durumu da onun bu metodunun farkli bir uygulayis seklini teskil eder. Bu yonteme su

tahlil pargas1 6rnek olarak gosterilebilir:
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Necati Cumali'nin “Karakolda”s1 bizim okumus oldugumuz yiizlerce
memleket siiri arasinda, diyebiliriz ki, en giizellerinden biridir. Burada sairin
basarisin1 temin eden sey, “ham malzeme™yi ¢ok iyi islemesi, konusunu

estetik bir zaviyeden ele almasidir (Kaplan, 2009: 211).

Mehmet Kaplan, edebi devirler hakkinda bilgi verme yontemini en ¢ok Siir
Tahlilleri I kitabinda kullanir. Bu durumun sebeplerinden olarak, kitaptaki siirlerin
Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e kadarki siire¢ i¢inde ortaya konan eserler olmasi ve bu
donem i¢indeki edebi devrelerin cesitlilik arz etmesinin yani sira bu arada gegen siirede
birbirinden farkli pek ¢ok edebiyat anlayisinin var olmasi gibi durumlar gosterilebilir.

Ozellikle Tanzimat devri edebiyati, eski edebiyat anlayisina bir tepki
niteligindedir ve devamli surette her iki edebi donemi savunanlar carpisma i¢indedir. Bu
durum hem eserlerin daha karakteristik mahiyette yazilmasina sebep olmus ve hem de
tizerinde pek cok teorik mahiyette goriisler bildirilmis olan bu devirler hakkinda bilgi
verilmesi ihtiyacini ortaya koymustur.

Kaplan, Siir Tahlilleri 1l ve Hikdye Tahlilleri kitaplarinda da Siir Tahlilleri
I’deki kadar olmamakla beraber devrin sanat anlayis1 ve sanat¢inin benimsedigi edebi
devir hakkinda bilgiler vermistir. Kaplan, Hikdye Tahlilleri eserinin, Milli Edebiyat
Akim iizerine bilgi verdigi boéliimiinde, hikdye tahlili yapilirken edebi devirlerden
faydalanma yonteminin ne sekilde kullandigini su sekilde géstermistir:

Milli edebiyat akimi, Mehmet Emin Yurdakul'un "Anadolu'dan Bir Ses" adli
siirinde
Mehmetgigi:

Ben bir Tiirkiim dinim, cinsim uludur
misral ile konusturmasiyla baslar. Balkan Savagi, Birinci Cihan Harbi,
Istiklal Savasi, Tiirkiye'de derin sosyal degismelerle beraber hayata bakis

tarzinin da degistigi bir devirdir. Omer Seyfettin, Yakup Kadri, Halide Edib

nesli bu devirde yazi hayatina atilir ve milli hayat goriisiinii ifade eden
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eserler viicuda getirirler. Bu edebiyat halka hitap ettigi i¢in dil de sadelesir

(Kaplan, 2004: 98).

Sonug itibariyle sunu da belirtmek gerekir ki ideolojiyle yakindan alakali olan bu
edebi cereyan mevzuu, daha birgok tahlilde, metne baska zaviyelerden yaklasirken,

direkt ya da dolayli olarak bahis konusu edilmistir.

Bu noktada belirtilmesi gereken bir diger husus, Kaplan’in, edebi akimlar
tizerinden tahlil yapma yontemini daha ziyade siir tahlillerinde kullanilmasidir. Hikaye
tahlillerinde ise bu oran oldukg¢a azdir. Bu agiklamalardan da anlagilacag: iizere bu
yontem, Kaplan’in tahlil metodu icerisinde, kendine umumiyetle yer bulan onemli

yontemlerden biri durumundadir.
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3.23. MUSIKi

Edebi eserde musiki dendiginde dikkati ¢eken husus metnin miizikal bir edayla,
miizigin saglayabilecegi bir ahenkle kaleme almmasidir. Ozellikle siir tiirii i¢in bu
durum biiyiik 6nem arz eder.

Sairler siirlerini bazen resme bazen musikiye has ozelliklerle siislemek isterler.
Bunu yaparken bazen kullanilan kelime c¢esitleri, bazen ciimlelerin gramatikal yapilari
veya uzunluk kisaliklart gibi yonleri kullanilabilir. Siire bigimsel olarak bu ve benzeri
sekillerde etki eden musiki, kimi zaman siirin muhtevaya doniik tarafiyla da etkin
kilmabilir.

Sanatsal duyarliliklar1 oldukea yiiksek seviyede olan sanatkarlarin, eserlerinde
musikinin, resmin estetik 6zelliklerini kullanmalar1 yadirganamaz bir durumdur. Siirini
cesitli estetik unsurlar ¢ergevesinde viicuda getiren sanatkarin, onu bir bagka sanat
kolunun farkli hiinerleriyle yaldizlamas1 6nemli sanatsal bir vakadir.

Kafiyeden vezne, rediften aliterasyona kadar pek ¢ok musikisel 6ge bu anlamda
sairin faydalanabilecegi unsurlardir. Sair bu ve benzeri miidahalelerle eserine miizikal
bir hava katarak metni estetik anlamda daha da olgunlagtirmak amaci giidebilir.
Ozellikle siirde ahenk iizerine hassasiyet sahibi olan sanatgilar bu ydntemi siklikla
kullanmiglardir.

Edebi metnin tahlili noktasinda da musiki 6gesi, tahlilciler icin Onemli bir
malzeme sunar. Mehmet Kaplan da tahlillerinde eserin musiki yapist iizerinden
cikarimlar yapma yontemini kullanan tahlilcilerdendir.

Mehmet Kaplan, siirin musikisi yoniiyle ele alinmasi gerektigini, Tanpinar’in
siiri lizerine yazdig kitabinda, “Musiki” baslig1 altinda yaptig1 su dikkat ¢ekici tespitle

ortaya koyar:
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Ancak bu i¢ ahengin objektif olarak yakalanmasi ve tipinin tayini son derece
giictiir. Bununla beraber, yine de, siirde imaj kadar, hattd ondan da mithim
bir rol oynayan bu ahenk iizerinde durmak, tam méanasiyla tasvir olunamasa
bile, onun belirli tezahiirlerini géz oniine koymak icap eder (Kaplan, 2006:

167).

Kaplan’in bu yontemle tahlil ettigi siirler incelendiginde, musikinin bir tahlil
0gesi olarak kullanildig1 tespitlerde, esere pek c¢ok farkli acidan bakilabildigi
goriilmektedir. Kaplan, bazi tahlillerinde eseri barindirdigi musikisel 6zellikler
bakimindan degerlendirirken genel olarak devirlerin tutumlarindan bahsetme yoluna
gider. Bu vasitayla da, inceledigi eserde bu 6genin tesirini farkli bir agidan gostermis
olur diyebiliriz. Kaplan’in bu sekilde yaptig1 tahlillere 6rnek teskil etmesi icin su tahlil
parcasini 6rnek olarak verebiliriz:

Servet- i Flinuncular, resim ile birlikte musikiyi de sevdiler. Bu sevgi sadece
eserlerinde miizikal temleri islemek seklinde kendini gostermez; iisliiplarina
da tesir eder. Servet-i Fiinun siiri, sadece resim degil, ayn1 zamanda
musikidir. Tanzimat sdirlerinin ¢ok ihmal ettikleri &henk, Servet-i
Fiinuncularda muhteva kadar ehemmiyetli bir yer tutar. Onlarin nesirlerinde

bile miizikal bir karakter vardir (Kaplan, 2003: 99).

Siirde ahengi hedefleyen sanat¢inin, eserine musiki havasi verirken vezin, kafiye
gibi ahenk unsurlarini kullanabilecegini daha 6nce sdylemistik. Bunun yani sira bazen
bu musiki havasi, siirin basligindan {islubuna kadar pek c¢ok 6geye direkt etkide
bulunabilen bir kullanimla da saglanabilir. Kaplan’in, “Elhan-1 $itd” siirini tahlil
ederken, Cenab’in bu yonli kullanimlarmi tespit ettigi tahlili, Kaplan’in bu yontemi
uyguladigi 6nemli bir ¢alismadir. Fikir vermesi adma bu tespitin sadece kiiclik bir
kismin1 buraya aliyoruz:

Cenab, karlarin yagis hareketinde evveld miizikal bir hususiyet buluyor.
Bundan dolay1r siirine FElhdn-1  Sita: Kis musikisi admi veriyor.

Manzumesiyle bu musikiyi taklide ¢alistyor. Siirin en miihim tarafi, sekil,
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vezin ve gesitli ahenk unsurlartyle bir musiki viicuda getirmesidir (Kaplan,

2003: 100).

Kaplan, bazi tahlillerinde, siirini inceledigi sanatkarin eserinde musiki unsuru
olusturan o6geleri kullanimini, edebi devir karsilagtirmasiyla ortaya koyar. Hagim’in
siirini vezin, kullanilan kelimeler ve fonetik anlamda musiki baglaminda incelemeden
once yaptigi; “Hasim, temlerinde misikiye Servet-i Fiinuncular kadar ehemmiyet
vermemekle beraber, siirinin yapisinda veznin ve dilin miizikal imkanlarindan
faydalanir.” (Kaplan, 2003: 145) tespiti bu yonlii bir tahlildir.

Kaplan’in bu yontemi kullanmasinin bir degisik sekli de, siirini inceledigi sairin
diger eserlerinde musiki 6gesini nasil kullandigini tespit etmesi durumudur. Cahit
Kiilebi’nin siirini barindirdigi musiki havasi bakimindan inceleyen Kaplan, daha sonra
yapti81; “Cahit Kiilebi'nin diger siirlerinde de insan1 biktirmayan, oldukca serbest, fakat
yine de kendisini hissettiren bir dil musikisi vardir.”(Kaplan, 2009: 247) tespiti, bu
sekilde yapilmis bir tahlilin gdstergesidir.

Mehmet Kaplan’in, siirin musiki yapisi lizerinden tahlil etme yonteminde yaptigi
tespitlerin pek ¢ogunda, siirin miizikal ahenginin, diger yardimci 6gelerin yani sira ses
benzerligi yani aliterasyonla saglandigini tespit ettigini goriiyoruz. Mehmet Kaplan’in
bu yontemle yaptigi tahlillerin biliylik bir kisminda bu kullanim tespit edilmistir
diyebiliriz. Bu durum aynmi zamanda, sanatcilarin da bicimsel bir 6ge olan ses
benzerligini, siirde musiki olusturmak icin siklikla kullandiklarin1 géstermektedir. Bu
anlamda pek ¢ok ornek olmakla birlikte “Melal-i Mesa” siirinin tahlilinde oldukc¢a agik
sekilde goriilebilen bir misal olmasi nedeniyle su tahlil kesitini burada 6rnek olarak
veriyoruz:

Kelimelerin secilis ve yanyana getirilisinde de musiki prensiplerine

uyulmustur. Siirin  bashgindaki "melal-i mesd" terkibinde goriilen
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aliterasyon, bu kelimelerde varliklarii hissettiren "m, s" {nsiizleri, siiri
viicuda getiren diger kelime ve terkiplerde de duyulur: Mesa, bi-kes, serpildi,
sonra, yiikseldi, siikit, saran, samit, eski, ses, sada, inkisar, musiki,
siiriiklenecek kelimelerinde "s", mesa, meldl, muattar, musiki, 4mal, menba,
miivekkelat, muhitat, terenniim kelimelerinde "m"; melil, lerze, golge, zilal,
yiikseldi, altin, billir, leyal, nakl, 1al kelimelerinde "I" iinsiizlerinin tekrari

dikkati ¢ekmektedir (Kaplan, 2003: 152).

Sonug itibariyle, pek ¢ok Ornekte goriildiigii tizere Mehmet Kaplan’in tahlil
yonteminde siirin, musiki Ozellikler tasimasit yoniiyle tahlil edilmesi yontemi
kullanilagelen bir metot durumundadir. Genel anlamda Kaplan’in tahlil metodu i¢inde
biiylik bir yek(in tutmamakla beraber, bu metot yeri geldik¢e kullanilan 6nemli bir

yontem olarak dikkat ¢ekicidir diyebiliriz.
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3.24. RESIiM

Edebi metinlerde, resim sanatinin etkisi ¢esitli sekillerde goriilebilir. Sanatgilar
cesitli nedenlerle; hassas bir ruh yapisina sahip olmak, mizacglar1 geregi, isledikleri konu
nedeniyle vs. eserlerinde resim ve musiki gibi sanatlar tesirli kilmak isteyebilirler. Bu
durum ayni zamanda daha orijinal eserler vermek amacina da hizmet edebilir. Burada
sunu da belirtmek gerekir ki bu sekilde bir tesir, belli bir amagla yapilmayarak sadece
sanatcinin, bu gibi farkli disiplinlere olan alakasi neticesinde kendiliginden de ortaya
¢ikabilir.

Siire resim ve musiki kaynakli tesirler bazen bi¢imsel bazen de muhteva
merkezli olarak ortaya ¢ikabilir. Bu durum, sanatginin bu sanat dallarin1 ne yonden
eserinde gormek istedigi ya da az once de belirttigimiz gibi bu gibi disiplinlerle ne denli
iligkili oldugu gibi nedenlere bagli olarak farklilik gosterebilir. Kimi sanatgilar eserinde
resimsel unsurlar1 sadece muhteva baglaminda kullanirken bazi sanatgilar ise onu hem
muhteva hem sekil agisindan kullanabilirler.

Sanateilarin eseri, i¢ ve dis olarak resme has bir tavirla, ondan faydalanarak
kaleme almalari, eserin okuyucunun tahayyiiliinde resim gibi canlandirmasina sebebiyet
verebilir. Aslinda Mehmet Kaplan’in, Tanpinar’in Siir Diinyas: adli eserinde,
Tanpinar’in siir anlayisin1 degerlendirirken, siirde imaj mevzuuna dair yaptigi su tespit
siirde resmin tesiri konusunda da dikkate deger bir ifadedir:

Siirin en mithim unsurlarindan birisi olan imaj, Day Lewis’in basit tarifini
benimseyerek soOylersek: “kelimelerle yapilmis bir resimdir.” Duygu ve
diisiincelerini imajlarla anlatan her sair, kelimelerde duyular ve hayaller
arasindaki miinasebetler dolayisiyla gozlerimizin Oniinde bir manzara

canlandirir (Kaplan, 2006: 157).
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Metin tahlili agisindan bakildiginda ise edebi eserde, resmin metne tesiri yoniiyle
degerlendirilebilecek pek ¢ok malzemenin olabilecegini sdyleyebiliriz. Metin
tahlilcisinin inceledigi eserin bu o6zelligi tasimasi durumunda, metne bu agidan da
bakma yoluna gitmesi kaginilmazdir.

Mehmet Kaplan’in ozellikle siir tahlilleri yaparken siklikla bagvurdugu bir
yontem olan, esere resim tiirii baglaminda bakma metodu, Onemli tespitlere kapi
aralamas1 bakimindan mithimdir. Kaplan’in, tahlil denemelerinde kullandig1 bu yontem,
kullanilis sekli itibariyle degisik acilardan siire bakmay1 gerektirir. Kaplan’in
tahlillerinde bu sekilde yaptigi tahlillere 6rnek olmasi hasebiyle su tespiti verilebilir:

Riza Tevfik'in siirini tavsif ederken "pittoresque", "her kit'as1 bir ressam igin
bir tablo mevzuu olabilir" demesine ragmen, yukardakilerin disinda goze hi-
tap eden, resme elverisli, yani varligin 6zelliklerini belirten baska unsurlar
yoktur. Sairin duyus tarzi siibjektif oldugu igin, goriilen varliklarin gercek
Ozellikleri silinmis, onlarm yerini duygular ve hayéller almistir.
"Impressioniste” tabiri sdirin duyus tarzina daha uygundur (Kaplan, 2003:

201).

Resme has unsurlarin edebi metinde etkili olmasi durumunun sebeplerinden
birisi de sanat¢inin meslek olarak ressamligi se¢mis olmasidir. Boyle bir durumda olan
sanat¢inin eserinde resmin izlerini géormek dogaldir. Bunun yani sira resmi meslek
olarak se¢mese de ona kars1 temayiilii olan bazi yazarlar da vardir ki, onlarin siir ya da
nesirlerinde resim etkisi daha acik sekilde goriilebilmektedir. Buna benzer durumlarda
Kaplan’in, metni tahlil ederken onlar1 bu acidan degerlendirdigini gorebiliriz. Kaplan’in
bu yontemle yaptig1 bir tahlil parcasi olmasi nedeniyle su tespitini ¢alismamizin bu
noktasinda belirtmenin yararli olacagini diisiinliyoruz:

Ressam, sair olunca, farkinda olarak veya olmayarak, esas meslegine ait
bir¢ok unsuru siire tasir. Bu, onlari kullanis tarzina gore iyi veya koti

neticeler verir. Resimle ugrasan Tevfik Fikret'in Tiirk edebiyatinda yapmis
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oldugu en biyik yeniliklerden biri, siiri resme yaklagtirmasidir.
Parnasyenleri taklit eden Servet-i Fiinuncular arasinda resmi drnek olan bu
okulun prensiplerini siire en iyi tatbik eden odur. Fakat Fikret bu basarisini,
ressam olmaktan ziyade sair olmasma borgluydu. Baskalarinda basit bir
maharet seviyesinde kalan resim, onda heyecanlarin1 ve hayat gorisiinii
anlatan bir vasita haline gelmisti. Fikret'in kotii siirleri, en ¢ok ressam
olmaga galistig1, aylar1 birer tablo gibi tasvir eden "Aveng-i suhur" baglikli

manzumeleridir (Kaplan, 2009: 111).

Kaplan, siirde sairin bir anlatim araci olarak resme has 6gelerden faydalanmasini
farkli yonlerden degerlendirmeye tabi tutmustur demistik. Bunlardan biri olarak
Kaplan’in, sanatgilarin eserlerinde resim sanatindan ne derecede faydalandiklarini tespit
etmek ya da bu etkinin boyutlarin1 belirlemek icin, onlar1 birbirleriyle mukayese etme
yolunu kullandigin1 ve tahlilini bu c¢erceveden yaptigini da gorebiliriz. Mehmet
Kaplan’in bu sekilde yaptig: bir tahlil su sekildedir:

Siirin umumi kurulusu da pittoresk (resme has) bir karakter tagir. Burada
geligtirilen unsurlar, Namik Kemal veya Abdiilhak Hamid'de oldugu gibi,
miicerret bir diisiincenin gelismesi veya kafiye tesadiiflerinin eseri degil,

resme gore ayarlanmis bir diizene baglidir (Kaplan, 2003: 111).

Siirlerde sikca bagvurulan bu yontem zaman zaman hikayelerde de
kullanilmistir. Resme dair temayiilleri olan ya da siirlerinde bu yontemi kullanan bir
kisim sanatcilarin hikayelerinde de zaman zaman bu yonde izler bulmak miimkiindiir.
Kaplan’in hikaye tahlili yaparken bu yonde tespitleri de vardir. Tanpinar hakkinda
yaptig1 su tespit bu ¢ercevede dikkate deger mahiyettedir:

Resim zevki ve kiiltlirii olan Tanpar, siirleri gibi hikayelerinde de goze
hitap eden tasvirler yapmaktan hoslanir. "Adem'le Havva" hikayesinin daha
ilk climlesinde Tanpinar'in bu temayiiliinii goriiriiz:

"Biiyilk hurma yapraklarmin, acayip bambularin, tepesi nemli duran
okaliptiislerin, aksam giinesi meyvali narlarin, incirlerin, agir akish berrak
sularin arasinda kendisini hala eskisi gibi sanmak istiyordu."

Bu ciimle kelimelerle yapilmis bir tabloyu andirir (Kaplan, 2004: 160).
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Mehmet Kaplan, edebi esere dayali tahlili metodu iginde, eserdeki resme has
unsurlarin bigimsel ve igeriksel olarak metne hangi sekillerde tesir edebilecegi hususunu
gerek duydukea ele almis ve bu sekilde onu metodunun bir pargasi olarak kullanmistir.
Ancak bu tahlil metodu mahiyeti geregi diger bazi tahlil yontemlerine kiyasla daha az

kullanilmastir.
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3.25. RENK - ISIK

Renk ve 151k 6geleri, bir edebl anlatim unsuru olarak, sanatkarin kullanabilecegi
onemli malzemelerdendir. Anlatimda kullanilan birgok yardimci unsurdan bir kagi
olarak renk ve 11k, sanat¢cinin eserinin kurgusunda gesitli sekillerde ve bir takim
amaglar dogrultusunda kullanabilecegi malzemeler niteligindedir. Edebi metin, estetik
anlamda bir dizi 6genin kullanildig1 bir unsur olarak ele alinirsa, bu iki unsur da bu
baglamda kullanilan araglar olarak goriilebilir.

Bazen metinler, renklerin hakimiyetinde sekli ve anlamsal olarak hayat
bulurlarken bazen de renkler metnin genel havasini yansitmak amaciyla kullanilan bir
fon durumunda olabilirler. Bu anlamda bakildiginda bahsettigimiz durum, eserlerin renk
ve 1g1k unsurlarint ne sekilde ele aldiklarina bagli olarak farkli sekillerde ortaya
cikabilirler.

Metin tahlillerinde, eserin irdelenmesinde tahlilci i¢in Onemli malzeme
barindiran renk ve 151k 6geleri, Mehmet Kaplan’in da tahlil yontemi i¢inde kullandigi
unsurlardan biri durumundadir. Kaplan, olusturdugu tahlil yontemini kullanarak
inceledigi metinlerde, bu iki 6ge lizerinde durmus, yazarin renklere ve 1s18a karsi olan
tutumunun eserde ne gibi izler biraktigini yorumlamistir. Bu sayede Kaplan, edebi
metne dair tespitlerinde metni renk ve 151k algisi baglaminda degerlendirmis ve eserlere
bu acidan da bakma imkan1 saglamis olur olur.

Tahlil edilen metni bu yonden degerlendirebilmek icin eserde bu Ogelerin
bulunmasi gerektigi agik bir durumdur. Her metinde bulunmasi sart olmayan bu 6gelere
dair tespitler, Kaplan’in edebi tahlil metodu igerisinde bu nispette yer alirlar diyebiliriz.

Onun tahlil yontemi ele alindiginda, bu 6gelerin degerlendirilmesinin ¢esitli sekillerde



156

ve eldeki malzemenin mahiyetine gore sekillendigini sOylemek gercekei bir tespit
olacaktir.

Kaplan, metinde kullanilan renk ve 151k algisina dair tespitler yaparken, zaman
zaman sanat¢inin tutumunu edebi devrin tutumu baglaminda degerlendirme yolunu
tutar. Bu sayede sanat¢cinin renk ve 1sik algisint genis pencereden ele almis olur. Bu
yonlii bir tahlil olarak Kaplan’in, eserini inceledigi sairin renkleri kullanmadaki
tutumunu, Fecr-i Ati edebiyatindaki genel tavirla kiyas ettigi su tahlil pargasi 6rnek
olarak verilebilir:

Sairin dis Aleme bakis tarzina Fecr-i Ati sairlerinin ¢ok 6nem verdikleri renk
ve 151k duygusu hikimdir: "Batan giines", "tozan savrulan gurub", "uzak
cebinini aksamla siisleyen dag", "yiiksekte miinzevi kizarip parlayan Kesis",
batida "Istanbul'un biiyiik ve derin mai gdlgesi" ilh... Siire bir tablo hiiviyeti
veren bu resme has unsurlari yan1 sira manzaranin baska bir 6zelligini teskil

eden sessizlige de isaret edilmistir (Kaplan, 2003: 162).

Kaplan’in, metni igerdigi renk unsurlar1 baglaminda degerlendirme yonteminde
tizerinde durdugu bir diger nokta da sanat¢cinin kullandigi renklerle ne amacladigin
tespit etmektir. Bu sekilde bir tespit, sanat¢inin eseri olusturmaktaki gayesine de 1s1k
tutmaktadir. Ayn1 zamanda, kullanilan renkler {izerinden yapilan bu tahliller, sanat¢inin
eserini hangi amaclar dogrultusunda kaleme aldigin1 da gostermeye yardimci olabilir.
Kaplan’in “Bir’ler” siirini tahlil ederken yaptigi su tespit bu yontemin bir Ornegi
durumundadir:

Mavidir renklerin en ¢ok dogup en ¢ok bogan

Manas1 biraz kapali bir misra. Mavi genellikle gilizel bir renk sayilir ve
yiiceltilir. Deniz ve gok mavidir. Diinyada onlardan bol bir sey yoktur. Fakat
bu iki mavi de pek ¢ok insan1 bogmus ve Oldirmiistir. Ugak ve deniz
kazalart. Dogmak ve bogmak kelimeleri arasinda ses benzerligi ve méana

bakimindan tezat vardir. Sair bu musra ile, giizel goriinen ideal ve
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ideolojilerin hem diriltici, hem de oldiiriicii yonlerine isaret etmek istemis

olabilir (Kaplan, 2009: 499).

Eserdeki renk algis1 ya da kullanilan renkler agisindan, bazi sanatcilarin 6zel
bazi hususiyetleri oldugu sdylenebilir. Bu konuda Hagim miihim bir 6rnektir. Kaplan
“Nemflerin Duas1” siirini tahlil ederken, kullanilan renkten yola ¢ikarak sairin hangi
sanatcilardan etkilendigini ve bunun metinde ne sekilde yansima buldugunu tespit eder.
Bu anlamda Kaplan’in renkler iizerinde yaptig1 tespitlerin, onun tahlil anlayis1 i¢cinde ne
denli ¢esitlilik arz ettigi goriilebilir:

Siire hakim olan kizil rengin Hasim'den geldigi muhakkaktir. Bilindigi gibi,
"Merdiven" siirinde, Hasim de diinyay1 kizil rengin sembolize ettigi trajik bir
duygu ile doldurur. "Nemflerin Duasi’nda Yunan mabetlerini hatirlatan
mermer unsuru genis bir yer tutuyor. Buna gdre, bu siiri eski Yunan ile

Hagim’in tesirinin bir terkibi olarak vasiflandirabiliriz (Kaplan, 2009: 50-

51).

Mehmet Kaplan’in, metne ve Ozellikle de siire hakim olan renklerin
degerlendirilmesi yoniiyle yaptig1 tahlilde farkli birtakim yonlerden tespitler yaptigini
sOyleyebiliriz. Bu baglamda Kaplan’in, Salih Zeki Aktay’1n siirini tahlil ederken yaptig1
su tespit, duruma gore renk unsurunun siire ne denli etki edebilen bir 6ge oldugunu
gbstermesi yoniiyle dikkat cekicidir:

Arolat gibi, Salih Zeki de, "Nemflerin Duasi" isimli siirinde kendisini
manadan ziyade dis goriiniise fazla kaptiriyor. "Nemflerin Duasi"nda goze
hitap eden unsurlar, asir1 renkler, yani dekor 6n planda gelir. Siiri okurken
bizde kalan intiba, derin bir fikir ve heyecandan ziyade kuvvetli bir renk

duygusudur (Kaplan, 2009: 51).

Siirde kullanildig: 6l¢iide olmasa da hikayede de renk unsuru, metne tesir eden
baslica Ogelerden biridir. Bu anlamda, Kaplan’in hikaye tahlilleri yaptigi bazi

calismalarinda, bu unsur iizerinden bir takim tespitlerde bulundugunu goérmek
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miimkiindiir. Kaplan, hikdyedeki renk hakimiyetinin metne kattiklarini tespit etme
yaninda, yazarin renkleri kullanmaktaki maksadinin ne oldugunu iizerinde de ¢esitli
degerlendirmeler yapar. Boylelikle tahliline yeni bir bakis agist katan Kaplan’in, bu
yontemi kullanarak yaptigi hikaye tahliline 6rnek olmasi adina su 6rnek ¢alismamizin
bu noktasinda ele alinabilir:

Fahri Celal, hikéyesinde, tek renk, siyah renk kullanmistir. Bundan maksadi
yaslt fakir emeklilerin durumunu iyice belirtmektir.
Bununla beraber hikayeyi tek renklilikten kurtaran, konusma taklidi disinda

ona canlilik katan bazi unsurlar vardir (Kaplan, 2004: 116).

Sonug itibariyle, Mehmet Kaplan’in bu yontem dahilinde yaptigi tespitler,
sayica fazla olmamakla birlikte, cesitli tahlillerinde yeri geldik¢e kullanildigi tahlil

metotlarindan biridir.
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3.26. DUYULAR

Duyular insanin hayatla olan baglantisin1 saglayan yegane araglardir. Kisi
gérme, isitme, tatma, koklama, dokunma duyulariyla yasama baglanir. Bunlardan
herhangi biri ya da birkagindan yoksun olmanin, insan i¢in ne denli biiylik bir kayip
oldugu asikardir.

Edebi eserler de okuyucular1 pek ¢ok yonden kavrayan araglar durumundadir.
Sanatgilar eserlerini okuyucuya daha yakin kilmak, yapitin etkisini arttirmak igin farkl
birgok yonteme bagvururlar. Metnin, okuyucunun duyularmma hitap etmesi de bu
anlamda sanatcinin kullandig1 yontemlerdendir. Duyular, diger pek ¢ok anlatim teknigi
yontemleriyle beraber sanatkarin hizmetinde olan baslica unsurlardandir diyebiliriz.

Sanatkarin eserinde, duyulara hitap eden yapilar kullanmasi pek ¢ok sebebe
baglanabilir. Anlatilan konu, verilmek istenen duygu, kullanilan ortam vb. durumlar
sanat¢iy1 farkli duyulara hitap etmeye yonlendirebilir. Mesela, dis diinyay1 ya da tabiati
eserinde On plana c¢ikartmak isteyen yazar, o ortamin duyulara hitap eden yanlarim
eserine yerlestirerek estetik tercihini bu yonde kullanip, okuyucuya bu sekilde ulagsmak
isteyebilir. Bu ve benzeri durumlar, edebi eserlerde metin kurgusu baglaminda yer yer
kullanilan ve duyulari temel alarak olusturulan uygulamalardir diyebiliriz.

Sanate1 tarafindan degisik nedenlerle uygulanan bu yontem, tahlil ¢aligmalarina
da konu olabilir. Tahlilci esere bir de bu agidan, sanat¢inin bu yoniinii ele alarak bakma
yoluna gidebilir. Kendine has bir metin tahlili yontemiyle elestiri eserleri ortaya koyan
Mehmet Kaplan’in da bu yonli tahlillerinin oldugu, onun tahlilleri incelendiginde
goriilebilmektedir.

Mehmet Kaplan, tahlillerinde duyular {izerinden tespitler yapma yontemini farkli

sekillerde kullanmigtir. Bunlardan biri olarak Kaplan’in, Abdiilhak Hamid’in siirine dair
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aciklamalar yaptig1 su tahlil parcasinda, siirde duyularin kullanimina dair yaptigi
aciklamalar, aslinda siirimizde bu tutumun genel bir goriiniimiiniin verilmesi anlaminda
onemlidir. Yine ayni tespit ile Kaplan’in, Hamid’i bu anlamda bir doniim noktas1 olarak
gostermesi de, edebl metinde duyulara yaklasim mevzuunda Kaplan’in izledigi yolu
gosterme noktasinda biiyiik 6nem arz eder:

Tabiatin estetik olarak goriiliisii, duyular1 6n plana geciriyor ve bu siirin
bilinyesini tamamiyle degistiriyor. Hamid ile beraber Tirk siirine dig
diinyadan gelme duyular girmege bashiyor. Himid'den sonra Tiirk siirinde
duyular gittikce artacak, Servet-i Flinuncularda siir, tabiati taklitte resim ile
boy Olgiisecektir. (...) Tabiata giden Hamid, duyularn giizelligini
kesfediyor. Gergi, onda da duyular bir diislinceyi karsilar. Daha sonraki Tiirk
sdirlerinde oldugu gibi ¢iplak halde kalmazlar. Fakat Hamid'de duyularin
basta geldigi, diisiinceye duyulardan gidildigi agik¢a goriiliir (Kaplan, 2003:
80).

Mehmet Kaplan’in tahlillerinde biiyiik bir yekiin tutmayan bu, metindeki
duyular vasitastyla bir takim ¢ikarimlar yapma yontemi, birkag siir tahlilinde yogun
olarak kullamilnustir. “Kiilbe-i Istiyak” siirinde Kaplan, Hamid’in sanat anlayisinda
duyularin yerinden bahsettikten sonra, siirdeki gérme ve isitme duyularina hitap eden
boliimleri tahlile gecer. Bu tahlilde 6nce kullanilan duyular verilip sonrasinda ise
Hamit’in bu kullanimlar1 neden yaptig1 kisaca irdelenir. Mehmet Kaplan’in bu tespitini
calismamizin bu noktasinda paylasarak; Kaplan i¢in siirde duyular1 kullanma anlaminda
bir degisimin Onclisii olan Hamid’in, bu siirde iki tane duyu {iizerine nasil bir kurgu
yaptigini gostererek aciklamayi amacliyoruz:

Kiilbe-i Istiyak'ta gérme duyusu basta gelir ve 151k unsuru biiyiik bir yer tu-
tar. Bir mektubunda isiktan ¢ok hoslandigimi sdyleyen Hamid, burada
tabiatin cesitli 1s1klarin1 bir araya topluyor. Giines 15181, ay 15181, yildiz 15181,
simseklerin pariltist. Ikinci olarak ses duyusu geliyor. (...) Ses duyulari

sadece giizellik bakimindan tasvir olunmustur; seher vakti, siikit vadisini
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dolduran sesleri sair, binlerce ahenkli giizellik nehrine benzetiyor (Kaplan,

2003: 80-81).

Kaplan’in, tahlillerinde, edebi metin i¢inde bulunan duyular iizerinden yaptigi
tahlil yontemi i¢inde lizerinde durdugu duyulardan biri koklama duyusudur. Kaplan’in
tahlil yontemi cercevesinde yaptigi siir tahlillerinde bu duyuyu kullandig1r su ornek,
onun bu yontemi kullanis sekline bir 6rnek oldugu gibi ayni zamanda bu duyunun
siirlerde ne kadar az kullanildiginin Kaplan tarafindan bir tespiti niteligindedir:

Besinci pargada, Tiirk edebiyatinda nadir olarak ele alinan burun ve koku,
duyusu bahis konusudur. Burada da hareket noktasi sevgilinin bir uzvudur:
Burun. Sair onu da bir seye (giil-berg) benzetmekle beraber, bu noktada
kalmamakta, hayalinde hazli anlardan birini canlandiran bir cagrisima
gitmektedir. O giil yapragina benzeyen bu burun td uzak bahgelerde agan
dagmik giillerin acik gégsiinden dagilan kokulan duyardi. Simdi o da mevcut

degildir (Kaplan, 2003: 119).

Mehmet Kaplan’in duyular bahsinde {iizerinde en cok tespitte bulundugu
kisimlardan biri, Giiltekin Samanoglu’nun siirinin ele alindig: tahlildir. Siirinde duyulari
degisik sekillerde kullanan Samanoglu, bu yonii sebebiyle, Kaplan’in bu bahiste
tizerinde fazlaca durdugu birkac isimden bir tanesi olmustur. Kaplan’in, Samanoglu’nun
siirini gorme, duyma, dokunma duyular1 baglaminda degerlendirdikten sonra yaptigi su
tespit, onun tahlillerinde duyular1 temel alma yontemini kullanarak yaptigi tespitler
baglaminda énemlilerinden bir tanesi olarak degerlendirilebilir:

Uzerinde durulan siirlerde de goriildiigii iizere, Giiltekin Samanoglu
genellikle duyu planinda olmakla beraber, belli bir duyu organina
baglanmayan, psikologlarin kinestezik adini verdikleri dagmik ve miiphem

duygular1 anlatmaktan hoslanan bir sairdir (Kaplan, 2009: 471).

Sonug itibariyle, Mehmet Kaplan bu yontemi, tahlil ¢alismalarinda ele aldig:

edebi metin baglaminda gerektikce ve yeri geldikce sinirli miktarda kullanmistir.
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3.27. SANATKARIN BiYOGRAFISi

“Bir sanat eserinin en asikar sebebi yaraticisidir, yazaridir. Bu ylizden edebi
eserin yazarin hayati ve kisiligiyle agiklanmasi, edebiyat incelemesinin en eski ve en
yerlesmis yontemlerinden biri olmustur.” (Wellek; Varren, 2005: 57). Bu tespit, en
genel anlamda biyografinin, edebi tahlilin bir pargasi olarak ne anlamda diisliniilmesi
gerektigi konusunda dikkate degerdir. Eger eserin olugmasinda ilk ayagi sanatkar
olusturuyorsa, o zaman eserde onun izlerinin olmasi da tabii bir durumdur. Ancak
hemen belirtelim ki bu yargi, genel-gecer bir durum olarak disliniilmemelidir. Zira
sanat eserlerinin dnemli bir kisminda da eser, sahibinden tamamen soyutlanmis halde
ortaya konmustur.

Edebi verimlerde, sanat¢inin biyografisinden izler bulmak her daim miimkiin
olan bir durumdur. Sanatg1, eserlerini olustururken yasanmisliklar1 kullanabilir. Ya da
yasadiklariin tesiriyle olusan unsurlar, eserlerinde dyle ya da bdyle yer bulabilir.
Sanat¢inin yasantisinin esere ne sekilde tesir edebilecegi diisiiniildiigiinde, belli baslt
tesir sekilleri dikkat ceker. Oncelikle sanat¢i bir insan olarak dogumundan itibaren
yasami boyunca karsilagtigi olaylar neticesinde belli bir olgunluga ulagir. Yetisme tarzi,
yasami boyunca karsilastigi olumlu ya da olumsuz olaylar onun karakterinin, mizacinin
olugmasinda 6nemli etkenlerdir. Bunlara bagl olarak bir de sanatginin estetik karakteri
olusur ki bunda yasantinin tesiri géz ardi edilemez. Edebi metne, sanat¢inin yasantisi
icerisinde bir {iriin olarak bakildiginda, bu iiriinde sanatkarin biyografisinin etkisinin
olmasi kaginilmazdir.

Bir metin tahlili 6gesi olarak biyografi ise, metne sanat¢inin yasamindan agilan
bir pencereyle bakma kabilindendir. Biyografiye dayandirilan edebi metin tahlili

yontemi, hem tahlile biiyiik katki saglayabilecek onemli bir kaynak hem de yanlig
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uygulanmas1 durumunda biliyiik hatalara yol agabilecek bir yontem olmasi yoniiyle
biiyiilk 6nem arz eder. Bu nedenle bu yontemin kullanilmasinda ihtiyatli olmak gerekir.
Yapilan yorumlarin saglam temellere dayanmasi sarttir. Zira su tespit: “Sonug olarak,
bir sanat eserini biyografiye bakarak yorumlamak ve eseri biyografi i¢in kullanmak ¢ok
dikkatli bir arastirma ve sorusturmayi gerektirir. Ciinkii sanat eseri biyografi icin
yazilmig bir belge degildir.” (Wellek; Varren, 2005: 60). bu anlamda dikkat edilmesi
gereken bir hususa deginmesi nedeniyle, dikkate alinmas1 gereken bir bilgiyi iktifa eder.

Mehmet Kaplan, metin tahlili yontemi gercevesinde, sanatgilarin biyografileri
tizerinden tespitlerde bulunma yontemini oldukc¢a sik kullanan bir tahlilcidir. Bu
yontem, Mehmet Kaplan’in tahlil metodu i¢inde en sik kullandig1 uygulamalardan biri
olmasi nedeniyle ayrica 6nem arz etmektedir diyebiliriz.

Kaplan’in, Hikdye Tahlilleri kitabinin 6n soziinde, kendi tahlil metoduna dair
bilgi verirken, kullandig1 yontemler arasinda, yazarin biyografisini de sayilmig olmasi,
onun bu yontemi kullanma gereksinimini kendi kaleminden agiklamasi yoniiyle nem
arz eder. Kaplan’a gore tahlilde metnin estetik yapisi yaninda yazarin biyografisi de
dikkate alinmas1 gereken bir taraftir. Bunu kendisi su sekilde ifade etmistir:

Bu anlayis tarzi, 6teden beri bilinen ve uygulanan eser-yazar, eser-sosyal
cevre, eser-devir arasindaki miinasebetleri incelemeyi, gayrimesru veya ilim
dis1 kilmaz. FElbette bu nevi incelemeler de edebil eserin bazi yonlerini
aydinlatir. Bunlarin estetik aragtirmalar icin yararli olduklar1 da inkar
olunamaz. Edebi eserde anlagilmayan bazi telmihler ancak yazarmn
biyografisi, ¢cevresi veya yasadigi devir ile ¢oziilebilir. Divan siirini, Tiirk-
Islam kiiltiiriinii ¢ok iyi bilmeden aciklamaya imkan yoktur. Eserde
kullanilan her kelime, ince damarlarla devre baglanir ve giiclinii ondan alir.
Boyle olmakla beraber yine de eserin estetik yapist baslt basia bir diinya

tesgkil eder (Kaplan, 2004: 9 — 10).
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Sanat¢cinin biyografisinin sanat anlayisina ve eserlerine tesiri noktasinda
mizacinin olusumu asamasit Onemlidir. Cilinkii yazar veya sairlerin eserlerinde
mizaglarindan izler bulmak normal bir durumdur. Bu etkiyi sadece sanat¢inin bir
eserine bakarak degil genel olarak eserlerindeki tutumundan tespit etmek daha
uygundur. Mehmet Kaplan da tahlillerinde sanat¢inin mizacinin esere ne sekilde etki
ettigini tespit ederek bir takim yargilarda bulunmayir O6nemli bir yontem olarak
kullanmistir. Kaplan, Kemalettin Kamu’nun “Bing6l Cobanlari” adli siirini tahlil
ederken yaptig1 su tespitle, mizag-eser iliskisinin ¢ok giizel bir tespitini yapmustir:

Bu sosyal sartlara, Kamu'nun i¢e kapali mizacini ve hastaligimi da ilave
etmeliyiz. "Kimsesizlik" adli siirinde o kendisini bir kinda kapali kilica
benzetir (s. 88). Kimsesizlik dort yanini bir duvar gibi sarmustir. Oylesine
yalnizdir ki, kendisine "su yok" diyen birisinin varligini 6zler.

Bu demek degildir ki, Bingdl ¢obanlar1 veya Anadolu koyliileri aslinda
mesutturlar da, sair devri ve mizaci dolayisiyle onlar1 bu gozle gdrmiistiir.
Hayir, bdyle bir sey soylemek istemiyoruz. Vermis oldugumuz drnekler de
gosteriyor ki Kemalettin Kamu'nun "santimantal”" duyus tarzinda, yasadigi

devrin ve sahsi mizacinin da biiyiik pay1 vardir (Kaplan, 2009: 40 - 41).

Insanlarin kisiliklerinin gelismesinde en &nemli dénemlerden biri olan ¢ocukluk
yillar1 pek c¢ok acidan kisilerin ileriki yasamlarinda hayat karsisinda aldiklar1 tavirla
yakindan ilgilidir. Anne-baba, yetisme ortami ve sekli, egitim durumu gibi ¢ocukluk
déneminde etkili olan pek ¢ok etken, sanatkar iizerinde derin izler birakir. Bu durumun
bir neticesi olarak, sanatkarin verimi olan metinlerde bu izlere rastlanmasi miimkiin
olur. Pek c¢ok sair ve yazar eserlerinde ¢ocukluk yillarindaki anilari, tanidig: kisileri vs.
kullanmistir. Bu durun edebi tahlil caligmalari icin de dnemli malzemeler saglayabilir
diyebiliriz. Bu acidan tipik bir 6rnek olmasi nedeniyle Kaplan’in “Yollar” siirinin

tahlilinde yaptig1 su tespiti buraya aliyoruz:
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Cocukluguna ait suuralti intihalarmin da bu hususta rolii olduguna kaniim.
Dicle kiyilarinda annesiyle beraber dolastig1 yildizli ve ayli gecelerin mesut
hatiralart Si'r-i Kamerler’'de yar1 sembolik bir ifadeye biiriiniir, daha sonraki
eserlerinde, tamamiyle sembolik, istikbale veya kainatin Otesine ait
ulasilmaz bir hayal beldesi sekline doner. Cocuklugunda kaybettigi annesine
ait hasta, narin, miisfik ve giizel vasiflarin1 haiz kadin ve kadinlar Hagim'in

ufuklarini doldurdular (Kaplan, 2003: 141).

Mizaca devrin tesiri de yadsinamaz bir gercektir. Yetistigi ortamin durumu
sanat¢lyl, mizacini ve dolayisiyla onun sanatsal yoOniinii etkileyen baslica
sebeplerdendir. Cesitli buhranlarla, sikintilarla dolu bir donemde yetisen sanat¢idan
hayata tozpembe bakan bir tavir sergilemesini beklemek dogru olmaz. Kaplan’in,
zaman zaman bu durumu da tahlillerinde goz Oniinde bulundurarak tespitlerde
bulundugunu séyleyebiliriz.

Kaplan, tahlil ettigi kimi metinlerde esere, sanat¢inin yasadigi devrin tesirini
tastyrp tasimadig1 yoniiyle de bakmugtir. Ozellikle siir tahlillerinde Kaplan’in, sanatginin
bir siirinden yola ¢ikarak, devrin sartlarinin sanat¢inin biyografisine oradan da metne
nasil yansidigi iizerinde tespitler yaptigini siklikla gorebiliriz. Su tespit bu sekilde
yapilan bir tahlil 6rnegidir:

Yahya Kemal, "hasta adam"mn son demlerine sahit oldu. Balkan
sehirlerinden birinde dogan ve hezimetin sarsintilarin1 daha yakindan duyan
bu serhat ¢ocugu, kahramanlik hikayelerini dinleye dinleye bilyiidigi,
macerast asirlart dolduran imparatorlugun feci yikilisindan son derece
muztarip olur ve bir daha geri gelmeyecek olanin dogurdugu biiyiik
iimitsizligi, ancak sanli ve giizel eski giinlerini hatirlamak suretiyle telafiye
caligir. Coken alem, onun siirlerinin aynasinda ebedi akisler birakarak
kaybolur. Kugunun son sarkisi kadar hiiziinlii ve giizel olan bu siirlerde,
mazimizin en degerli taraflari, sanatin ihtisami iginde parlar (Kaplan, 2003:

220).
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Mehmet Kaplan’in metin tahlillerinde 6nemli bir metot olarak kullandigi,
sanatkarin biyografisinden faydalanma yontemi, cesitli tahlillerde degisik sekillerde
kullanilmistir. Bunlardan biri olarak Kaplan, bazi sanatcilarin yasam &ykiilerini
birbirleriyle karsilastirma yoluna gitmis ve bu sekilde tahlilde biyografik yontemi
kullanma uygulamasini genigletmistir denebilir. Kaplan’in, Sadullah Pasa’nin siirinin
tahlili esnasinda yaptigi su tespit bu yontemle olusturulmus bir tahlil 6rnegidir:

Besir Fuad ile Sadullah Pasa sadece diinya goriisleri itibariyle degil, dliimleri
bakimindan da birbirlerine benzerler: Ikisi de intihar eder. Sadullah Pasa,
Viyana'da havagazi ile hayatina son verir. Besir Fuad, Istanbul'da
damarlarini keserek ve nasil 6ldiigii hakkinda notlar tutarak vefat eder. Bu
iki intihar hadisesi, belki de felsefl bir buhran neticesi olarak agiklanabilir

(Kaplan, 2003: 75).

Siir, biyografik acidan tahlil edilirken, bazen de isin i¢ine yasanmislik girer.
Sahsi hayat tecriibesinin, metin tahlilinin bir parcasi yapilmasi yontemi de Kaplan’in,
tahlil ¢aligmalarinda goz ardi etmedigi bir durumdur. Sanat¢inin bizzat hayatinin belli
bir doneminden izler tasiyan eserler, Mehmet Kaplan i¢in bu yontemle ele alinabilecek
onemli metinler durumundadir. Tahlillerde tespit ettigimiz su kisim bu ydntemle
yapilmis bir tahlil parcasidir:

Daha once de soyledigimiz gibi, onu "itibarilik"ten kurtaran, sahsi hayat
tecriibesidir. Faruk Nafiz, bu siirini, 1923 yilinda Kayseri'ye 6gretmen olarak
giderken, yolda edindigi sahsi intiba ve ilhamlartyla yazmistir. Siirin lirik bir

hikaye tarzinda yazilmis olmasinin sebebi de budur (Kaplan, 2009: 25).

Kaplan’in bu yontemi, tahlil metodunun onemli bir parcasi olarak cokca
kullandigin1 sdylemistik. Bunlardan biri olarak Kaplan’in, bazen eserini tahlil ettigi
sanat¢inin baska eserlerinden onun biyografisine dair bilgiler verme yoluna gitmesi

uygulamasi gosterilebilir. Aslinda bu tutum, Kaplan’in, sanatkarin biyografisinin esere
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tesiri noktasinda kullandigi bu yontemin ¢ok yonlii bir metot oldugunun da giizel bir
kanitidir. Kaplan tarafindan bu yontemle yapilmis bir tahlil 6rnegi su sekildedir:

Bagka siirlerinden anladigimiza gore, Ali Miimtaz Arolat, kendi i¢ine kapali,
pasif, dis alemi sadece gozleriyle veya hayali ile yasayan bir tiptir. Yine
Hagim'i hatirlatan "Leylekler" adli siirindeki su parca onun tabiat ve hayat

karsisinda almig oldugu tavri daha iyi aksettirir: (...) (Kaplan, 2009: 47).

Mizacin, iisluba tesir konusunda miihim bir olgu oldugu su ana kadar yaptigimiz
tespitler ac¢isindan bakildiginda bile goriilebilen bir durumdur. Sanatginin en
karakteristik yanlarindan biri olan lislubuna, mizacin tesiri, tahlil calismasinda iizerinde
durulabilecek onemli bir durumdur. S6z gelimi, kimi sanatgilar vardir ki mizaglarindaki
karmasa iisluplarindan okunabilir. Ote yandan kimi sanatcilar da, iisluplarindaki titiz
nakiglar, miikkemmeliyet¢i tavirlar yoOniiyle mizaglarinin tesiri altindadirlar. Edebi
metinlere bu yonden bakacak olunursak, genel-gecer olmamakla beraber Onemli
tespitler yapmak miimkiin olacaktir. Kaplan’in tahlillerinin bazilarinda bu yonlii
tespitlerinin oldugunu sdyleyebiliriz. Sait Faik’in {islubu iizerine yapilan su tespit,
Kaplan’in bu yontemi kullanmadaki tavrini gosterir:

Gozleri bir diirblin veya projektor gibi dig dlemi ve insanlarin ruhlarini
arastiran, dmrii Istanbul'un dolasik sokaklarinda gecmis serseri mizach Sait
Faik'in iislibu da, hayat goriisii ve yasayis tarzi gibi daginiktir. Bunu siirinin
umumi yapisinda ve olduk¢a gevsek ciimlelerinde gormek miimkiindiir

(Kaplan, 2009: 132).

Biyografi cergevesinde degerlendirilebilecek bir kavram da meslek kavramidir.
Insanlarin, bazen isteyerek bazen de sartlar geregi tercih ettikleri meslekler, onlarin
hayat karsisindaki tavirlarina tesir eden 6nemli biyografik unsurlardir. Baska bir bakis
acistyla, kisilerin sectikleri mesleklerin onlar1 tanimada 6nemli bir ara¢ olabilecegini
sOyleyebiliriz. Ayn1 sekilde, insanlarin meslekleri geregi olusan sartlar da onlar1 cesitli

yonlerden etkileyebilir. Bu etkileme sanat¢i ve onun estetik yonii i¢in de gecerlidir.
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Kaplan’in tahlillerinde kullandigi bir tahlil yontemi olarak degerlendirilebilecek bu
durum, pek ¢ok sanat eserinin olusumunda sanat¢1 baglaminda kendini gosteren mithim
bir unsurdur. Su tespit bu anlamda tipik bir 6rnektir:

Pek cok siirinde goriildiigii iizere onun temel duygusunu, kozmik alemle
insan arasimndaki miinasebet teskil eder. Asker olarak hayatinin biiylik bir
kismini, gece daglarda, bayirlarda geciren Daglarca, yildizlarin ¢agrisini
yakindan duymus ve adeta, onlarla hasir nesir olmustur. Daha ilk siirlerinden
itibaren Daglarcamin eserlerinde kozmik alem miithim bir yer tutar. Tiirk
edebiyatinda hig bir sair, insanla kozmik alem arasindaki miinasebeti onun
kadar derinden hissetmemis, zengin ve muhtesem hayallerle anlatmamugtir.

Bunun gahsi hayat tecriibesine dayandigi muhakkaktir (Kaplan, 2009: 145).

Kaplan, biyografi ilizerinden yaptig1 tahlillerinde bazen de sanat¢inin yasini
dikkate almistir. Bu yontemle Kaplan, sanat¢inin yasimin esere ne gibi etkileri
olabilecegini ya da eserdeki bazi Ozelliklerin sanat¢inin yasiyla ne sekilde alakali
olabilecegini tespit sansi yakalar. Kaplan’in bu yonlii bir tahlil ¢alismasi olarak
“Sutiiven” siirini irdelerken yaptigi su tespit, 6rnek olarak gosterilebilir:

Son yazdig:1 siirde "Sutiiven"deki kuvvetli ahenk ve lirik duygu yoktur.
Bunlarda gair ilhamini adeta zorlamistir. Belki bunda yasin da tesiri vardir.

"

"Sutiiven™ bir genglik siiridir. Onda lirik duygu bir kaynaktan tasar gibi

fiskiriyor. Otekilerde ise yaslilik ve bedbinlige tekabiil eden bir tutukluk,
ondan kurtulma cehdi, tisliipta dahi kendini hissettiren bir ¢okiintii hali vardir

(Kaplan, 2009: 299).

Mehmet Kaplan’in siklikla siir tahlillerinde kullandigi bu yontem, daha az
olmakla beraber hikaye tahlili yaparken de bagvurdugu tekniklerden biri durumundadir.
Aslinda disiiniildiiglinde hikaye tiiri de, sanat¢inin biyografisini kullanmasi ig¢in
oldukca ¢ok imkan saglamaktadir. Bu sekilde diisiiniildiigiinde Kaplan’in, bu yontemi

hikdye tahlillerinde de uygulamasi gayet dogaldir. “Diilger Baligmmin Oliimii” adli



169

hikayenin tahlilinde hikayeyi, yazarinin biyografisiyle olan iligkisi bakimindan

degerlendiren Kaplan, su tespiti yapar:

Sait Faik bu hikayesini hayatinin son yillarinda, hastalandiktan sonra tedavi
icin gittigi Fransa'da tesadiifen dlecegini 6grendikten sonra yazmistir. Yazar
diilger baligmin dliimiinde adeta kendi Sliimiini goriir gibi olur. Hikayenin
bu kisminda dikkati ¢eken, diilger baligimin dliimiinden ¢ok, 6liimiin karanlik
15181 ile daha da pariltili hale gelen yasama sevincidir. Diilger balig: oliirken,

yasadig1 hayatin saadetini daha derinden hisseder: (...) (Kaplan, 2004: 192)

Metin merkezli tahlilde kullanilmasi olduk¢a zor olan bu yontem, Mehmet
Kaplan tarafindan oldukca fazla sekilde kullanilmistir. Ancak su noktaya da temas
etmek gerekir ki; aslinda nesnellik baglaminda bakildiginda, bu yontemin en &6znel
yontemlerden biri oldugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii bu sekilde metin dist bir unsuru

kullanarak tespitlerde bulunmak, elestirmenin hataya diismesine sebep olabilir.

Sonu¢ olarak, Mehmet Kaplan’in tahlil denemelerinde bu sekilde yapilmis
tespitlerin olduk¢a fazla oldugunu sdylemeliyiz. Bizim bu kisimda verdigimiz 6rnekler,
tespitlerimizin kii¢iik bir kismini olusturmaktadir. Bu da aslinda Kaplan’in bu yontemi

ne siklikla tahlilinin bir pargasi haline getirdiginin 6nemli bir kanitidir.



170

3.28. SANATCININ KOMPOZiSYON ANLAYISI

Kompozisyon kelime anlami olarak, “Bir¢ok parcalar1 bir araya getirip biitiin
yapma;” (Karaalioglu, 1975: 195) anlamina gelir. Kompozisyon kavrami, tiim sanat
dallarinda kullanilan bir unsur olmakla birlikte, edebi metinde kompozisyon dendiginde,
metnin belli bir plan dahilinde sekillenmesi akla gelir. Sanat¢1 eserini belli bir plana
gore belli bir nizamla kaleme alir. Tabi bu nizam sanat¢idan sanat¢iya eserden esere
farkliliklar arz eder. Hatta bazen eserdeki karmasiklik da kompozisyonun bir geregi
durumunda olabilir.

Sanat¢cinin kompozisyon tertibi, metnin énemli bir hususiyeti olmakla beraber
okuyucu ve metin tahlilcisi i¢in de bir¢ok tespitin kaynagi durumundadir. Elestirmenler
metni ve dolayisiyla sanat¢iyr kompozisyon agisindan degerlendirebilirler. Mehmet
Kaplan da metnin kompozisyonunu tahlillerine konu edinen bir tahlilcidir denebilir.

Mehmet Kaplan’in, metin tahlili yaparken kullandig1 yontemlerden biri olarak
metnin  kompozisyonunu degerlendirme metodunu sik¢a kullandigini rahatlikla
sOyleyebiliriz. Tabiidir ki metnin kompozisyonu aslinda, edebi eseri kaleme alan
sanat¢inin sanat anlayisiyla sekillenen bir durumdur. Kaplan tahlillerinde bu durumu
g6z Oniinde bulundurarak kompozisyon mevzuunu miistakil tahlillerde farkli farkli
yonleriyle tahlile tabi tutmus ve bu yonlii tespitler ortaya koymustur.

Kaplan’m, “Siir Tahlilleri I’ kitabinin “Birinci Baskmin Onsézii” kisminda
kompozisyon mevzuunda yaptigi su tespit onun, eserleri ele alirken kompozisyon
baglaminda ne sekilde bir tutum igerisinde oldugunu gostermesi bakimindan énemlidir.
Kaplan’in kompozisyon iizerinden tahlil yapma yOntemine nasil baktigini ilk agizdan

bildirmesi nedeniyle bu kismin tamamini buraya aliyoruz:
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Bizde, umumiyetle ehemmiyet verilmeyen kompozisyon meselesi iizerinde
wsrarla durduk. Zira kompozisyon bir miiellifin sanat kabiliyetini eserin diger
unsurlarindan daha iyi aksettirir. Ayni temi isleyen iki sair arasindaki
sahsiyet farki, onu ele alig, ortaya koyus ve ifade edis ayriliginda goriiliir.
Eski Tiirk edebiyatinda ¢ok sik rastlanan, varliktan nefret etme ve ondan
kagma temi Yeni Tiirk edebiyatinda Akif Pasa, Fikret, Hasim ve Yahya
Kemal tarafindan da his ve ifade olunmustur. Fakat bu sairlerin her biri, bu
temi ayr1 bir tarzda ele almis ve islemislerdir. Ayni sekilde i¢timai meseleler
ve tabiat karsisinda alinan tavirlar ve onlari anlatis tarzi da, nesilden nesle,
sahsiyetten sahsiyete degismektedir. Sanat sahasinda deger, orijinalite ile
yakindan alakali bulunduguna gore, bu farklarin tesbiti, edebi arastirmalarin

baslica gayesi olmak icap eder (Kaplan, 2003: 11).

Mehmet Kaplan’in metin tahlili metodu icinde kendine yer bulan, metni
kompozisyon bakimindan degerlendirme yontemi i¢in, yapilan gesitli tahliller dikkate
alindiginda, farkli yonleriyle sik¢a kullanilmigtir. Bunlardan biri olarak Kaplan’in,
sanat¢inin bagli bulundugu edebiyat akiminin ve genel olarak o dénemin kompozisyon
anlayisinin ne sekilde eserde hayat buldugunu gostermek suretiyle yaptigi tahlilleri
oldukg¢a fazladir diyebiliriz. Onun, hem genel anlamda kompozisyona hem de edebi
devirlere dair bilgi verdigi su tespiti dikkate degerdir:

Resim ve musiki, kompozisyon fikrini degistirir. Sadece diisiince ve duygu-
suna kendisini terkeden bir insan, asla kompozisyon fikrine erisemez.
Diisiince ve duygu, esas itibariyle anarsiktir; insan ruhu, daima herciimerg
halindedir. Ona ancak, giizel sanatlar sekil verebilir. Hamid'in, sadece
duyguya itibar etmesi yiiziinden, gelenegin vezni ve sekli i¢cinde dahi ne
kadar dagiik ve karisik oldugunu biliyoruz. Resim ve musikinin terbiyesini
alan, Bat1 edebiyatinda seklin 6nemini goren Servet-i Fiinuncular, eserlerinin

icini ve digin1 bilyiik bir titizlikle diizene soktular (Kaplan, 2003: 99).

Yine buna benzer sekilde, sanatginin eserini olustururken kompozisyon
baglaminda nasil bir tavir sergiledigini de g6z oniinde bulunduran Kaplan, sanat¢iy1 bu

yoniiyle, edebi devirlerin genel kompozisyon algilar1 igerisinde degerlendirme yolunu
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da sikca kullanmistir denilebilir. Bu tavir, sanatginin kompozisyon algisinin diger bazi
dis etkenler de goz oniinde bulundurularak tespit edilmesine olanak saglar. Kaplan’in,
genel yonteminin farkli bir ayagi olan bu uygulamay1 pek ¢ok metin tahlili ¢alismasinda
gergeklestirdigini gorebiliriz. Bu sekilde yapilmig bir tahlil 6rnegi olarak su tespit 6rnek
gosterilebilir:

Tanzimat sairlerinin hemen hepsi diisiince ve duygularini bir tertibe sokma-
dan, karigik olarak ortaya koyarlar. Sozlerini lizumundan fazla uzatir ve
tekrar ederler. Naci, bu kiiciik siirinde hi¢ bir gevezelige diismeden temini,
ustaca atlamalarla ince bir tertibe gore diizenliyor. O Servet-i Flinunculardan
once i¢ seklin, kompozisyonun dnemini anlamis ve tatbik etmistir (Kaplan,

2003: 96).

Kaplan 6zellikle siir tahlillerinde kompozisyon mevzuunu ¢ok farkli sekillerde
ele almistir. Bu yondeki tahlillerini inceledigimizde Kaplan’in bazen, tahlile tabi tuttugu
eserin kompozisyon yapisini genel hatlariyla ortaya koydugunu gorebiliriz. Bu tavirla
Kaplan aslinda, eserin mevcut kompozisyonunu vererek sanatcinin bu konudaki
tutumunu ortaya koymus olur. Bu ag¢idan bakildiginda Kaplan’in, tahlil vasitasiyla,
metnin kompozisyon anlaminda omurgasini sanat¢iya bakan yoniiyle vermis olur. Bu
yolla yapilmis bir tahlil 6rnegi olarak; “Siirin kompozisyonu, bu insa tarzini agikca
gosterir. Genel olarak siir: 1. Kiiclik, miinavebeli, hareketli, 2. Biiyiik, tek unsurlu ve
monoton olmak iizere iki kisma ayrilabilir. (...)” (Kaplan, 2003: 100 ) tespiti dikkate
degerdir.

Metnin kompozisyon yapisi farkl sekillerde kendini gosterir ifadesini daha dnce
de belirtmistik. Kaplan, sanat¢inin estetik anlayisinin eserine yaptigi tesirlerden biri
olarak metnin kompozisyon yapisini goriir. Yani sanat¢inin kompozisyona verdigi

ehemmiyet onun estetik kaygisiyla es degerdir. Kaplan’in metne bu agidan bakarak
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yaptig1 bir tahlil olarak, Hamit’in siirini tahlil ederken yaptig1 su tespit dikkate deger
mabhiyettedir:

Bununla beraber Hamid'de Servet-i Fiinuncularin siirlerinde goriilen ve
resim terbiyesi almaktan gelen siki bir kompozisyon fikri yoktur. Hamid,
tabiattan aldig1 duyulart ve bunlarin uyandirdigi diisiinceleri, manzumenin
icinde belirli bir plana gdre diizenlemiyor. Onlar1 dagimik olarak veriyor.
Hattd bu hususta Servet-i Fiinuncularin yapmayacagi biiyiikk bir hata da
isliyor, zaman seher vakti oldugu halde, araya bagka zamanlarin duyularini
da karigtiriyor. Giinesten, ay isigindan, yildizlardan ve simseklerden bir
arada bahsediyor. Kompozisyonun ¢oziik ve daginik olusu, biraz da
Hamid'in kabul ettigi estetikten ileri gelir. Zira Hamid, siirde sekilden ziyade
ruha ehemmiyet verir. Ona gore siir, ifade etmekten cok, duymaktadir

(Kaplan, 2003: 82).

Mehmet Kaplan’in tahlillerinde kompozisyon iizerinden tahlil yaparken, onun
pek ¢ok degiskene bagli olarak olustugunu savundugu bir gergektir. Bu degiskenler,
bazen sanatc¢inin estetik anlayisi bazen edebi cereyanin temayiilii olabilir. Kaplan’a gore
kimi sanat¢ilarin kompozisyon anlayislarinda, edebiyatgiliklart yaninda var olan baska
ilgilerinin etkisinin oldugu savunulabilir. Bu sekilde bir degerlendirmeyle olusturulan
bir tahlil 6rnegi olarak Attila {lhan hakkinda yaptig1 su tespit onun bu tavrina érnek
niteligindedir:

Attila ilhan'in siirleri kompozisyon bakimindan da dikkate sayandir. Sinema
ile mesgul olan sairin eserlerini yazarken film tekniginden faydalandigi
gortiliiyor. "Yorgun Seriivenci"de gegen:

Icimdeki filmin artik koptugu mu

misrai, sairin ruh hallerini bile bir sinemaci goziiyle ele aldigini gosterir.
Gergekten de Attila Ilhan'mn siir kitaplar1 bir biitiin olarak okundugu zaman
insanda umumiyetle karisik, karanlik ve esrarli birtakim film pargalar

seyrediyormus gibi bir intiba uyanir (Kaplan, 2009: 230).
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Kaplan metni kompozisyon agisindan degerlendirme metodunu yalniz siir
tahlillerinde kullanmaz. Hikaye tahlilleri yaparken de, ele aldig1 eserin kompozisyonuna
dikkat eder. Sanatginin eserini olustururken kompozisyon noktasinda takindigi tavrin
metne yansimasinin ne sekilde vuku buldugunu ortaya koyar. Bu sekilde yaptig1 bir
tespit olmasi yoOniiyle su tahlil par¢asini buraya aliyoruz:

Kompozisyon bakimindan hikdyecinin kullandigi unsurlara tamamiyla
hakim oldugu iddia edilemez, ideolojik maksat, yer yer, estetik yapi lizerinde
fazla baski yapar. Hikayenin can sikici uzunlugu da bundan ileri gelir

(Kaplan, 2004: 284).

Sonug¢ olarak, Kaplan’in tahlil metodunda, eserin kompozisyon anlayisini
inceleme yontemi hem nitelik hem de nicelik anlaminda 6nemli bir yere sahiptir. Bu
sonugta, hemen her metnin kompozisyon baglaminda diisiiniilebilecegi gercegi

yatmaktadir.
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3.29. SANATCI VE ESER UZERINDEKI ETKILER

Sanatgilarin edebi anlamda gelisimlerine bakildiginda, hemen hepsinde taklit
devresi, olgunlagma dénemi gibi devrelerinin bulundugu ve sanatgilarin bu devrelerde
kaleme aldiklar1 eserlerde de bu durumun izlerinin oldugu goriilebilir. Ya da benzer
sekilde sanatgilarin biyografileri incelendiginde, kendilerine 6rnek aldiklari, eserlerini
okuyarak hem fikri hem sekli planda tesirleri altinda kaldiklar1 sahsiyetlerin oldugunu
gormek miimkiindiir.

Insanlarin kendilerinden onceki birikimden haberdar olmalari, tiim alanlarda
adeta bir zorunluluktur. Kisinin sifirdan ortaya bir seyler ¢ikarmasi dogasina aykiridir.
Kendinden 6nce yapilanlarin onun yeni girisimlerine 1g1k tutmasi yol gostermesi tabii
bir durumdur. Bu durumun bir sonucu olarak, sanat¢i kendinden 6nceki birikimden
yaralanir ve Ozellikle estetik karakteri oturana kadarki devrede, diger bazi eser ve
sanatcilardan ¢esitli sekillerde etkilenebilir.

Bu durumun yami sira, Ozellikle Tanzimat sonrasi edebiyat tarihimize
baktigimizda, Batili edebiyat anlayisinin edebiyatimizda ne denli biiyiik tesiri oldugu su
gotlirmez bir gergektir. Sanatcilarin bizzat Batili sair ve yazarlar takip edip, onlarin
eserlerini okuyup, kendi edebi eserlerinde kullanmalart durumu da yine belli bir
etkilesim sonucudur.

Hemen her sanat¢inin beslendigi bir kiiltiir, kendine 6rnek aldig1 bir sahsiyet,
ilhamina kaynaklik eden ¢esitli bir takim amiller vardir. Belli kaynaklara baglanmak, bir
takim sanatgilari 6rnek almak hatta bazen onun taklit¢isi durumuna gelmek bile s6z
konusu olabilir. Hatta bu durum sanatg1 tarafindan dogru kullanilip, sahsi sanat anlayisi
icinde dogru sekilde Oziimsenerek yapilirsa, o takdirde oldukca yetkin ve orijinal bir

estetik anlayis ortaya ¢ikabilir.
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Mehmet Kaplan’in, Nazim Hikmet’in siirini tahlil ettigi par¢ada, Nazim’in Rus
bir sairden etkilendigini kanitiyla ortaya koyduktan sonra yaptigi su tespit bu anlamda
dikkate degerdir: “Bununla Nazim'mm orijinal bir sair olmadigmi ileri slirmek
istemiyoruz. Diger Tiirk sairleri gibi o da yabanci edebiyatlardan &grendiklerini
Tiirkgeye tatbik ederek, ona yeni bir sekil vermis, kendisine has bir ifade tarz1 viicuda
getirmistir.” (Kaplan, 2009: 342).

Sanatcilarin  eserlerini olustururken etkilendikleri, tesiri altinda kaldiklar
kaynaklar ¢esitlilik arz eder. Bazen eserin baska benzer bir eserden etkilenilerek
olusturuldugu goriilebilirken, bazen de sanatginin bir takim akimlardan ya da bizzat bir
sanat¢idan etkilendigini gorebiliriz. Bu etkilenme eserde kendini su veya bu sekilde
gosterecektir.

Iste elestirmenin gorevi de tam bu noktada baslar. Elestirmen, tetkik ettigi eseri
ve dolayistyla da sanatkdr1 bu agidan degerlendirmeye tabi tutup Onemli tespitler
yapabilir. Elestirmen, ele aldigi eseri incelerken onun, hangi kaynaklarin tesirinde
oldugunu ve bu tesirin metne ne gibi getiri ve gotiiriilerinin oldugunu tespit etme yolunu
tutabilir. Bu sayede tahlilci, eser ve onun yazari hakkinda 6nemli tespitler yapma
imkani elde etmis olur.

Mehmet Kaplan’in metne bagli tahlil metodu kapsaminda, eserin ve dolayisiyla
da sanat¢inin tizerinde etkili olan noktalar1 tespit ederek yaptigi tespitler olduk¢a 6nemli
bir yontem durumundadir. Kaplan, ele aldigi eserleri bu yontem iizerinden tahlil
ederken adi gecen yontemi farkli sekillerde kullanmig, esere ve sanatgiya farkli bir
takim zaviyelerden bakmistir. Kaplan’mm bu tutumu ashinda, sanat¢inin bagka
kaynaklardan etkilenmesi durumunun oldukga farkli sekillerde meydana gelmesinden

kaynaklanmaktadir.
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Mehmet Kaplan’in bu yontemi kullandigi tahlilleri incelendiginde, bazen
inceledigi siiri, onu viicuda getiren sanatginin etkilendigi kaynagi tespit ederek ele
aldig1 goriilebilir. Bu sekilde yapilan tahlilde hem sanat¢inin o eseri kaleme aldigi
donemde ilham kaynaklarinin neler oldugu goriilebilir hem de okuyucuya eseri daha
genis manada anlamlandirmak i¢in, onun olusumunda etkili olan amilleri gorme imkani
verilmis olur. Kaplan’in bu tahlil yontemini bu anlamda kullandigin1 gosteren su tahlil
dikkat ¢ekicidir:

Leskofcali Galib, eski tarzda gilizel siirler yazan, tasavvufa meyyal,
rindmesrep bir sdirdi. Biiylik bir vatanperver ve kahraman degildi. Namik
Kemal, Hiirriyet Kasidesi'nin kivilcimimi ondan aliyor. Fakat bu kivilectmdan
bir yangm, bir ihtilal yangim ¢ikiyor. Hiirriyet Kasidesi, vezin, kafiye ve

ilham bakimindan yukariki beyitten geliyor (Kaplan, 2003: 42).

Bu yonteme dair yaptigimiz agiklamalarda 6zellikle bir takim sanatcilarin Bati
edebiyat1 ve sanatcilarindan olduk¢a derin manada etkilendigini soylemistik. Bu
durumun bir sebebi, Batinin edebi anlamda edebiyatimizdan ileride olmasidir. Buna
bagl olarak, estetik anlamda yonlerini Batiya ¢evirmis sanatcilarin o edebi anlayistan
etkilenmeleri kaginilmaz bir durumdur. Ancak bu tesirin belli bir ¢ergeve i¢cinde olmasi
ve sanat¢inin bu tesiri estetigi i¢inde eritmesi gerekir. Kaplan, bazi tahlillerinde eserini
tahlil ettigi sanat¢inin bati kokenli hangi kaynaktan faydalandigini tespite gider.
Kaplan’in, “Cumhuriyet devri sairleri arasinda, siir ciimlesi en degisik olan Ahmet
Hamdi Tanpinar'dir. Onun bu hususta Mallarmé ve Valéry'nin tesirleri altinda kaldigini
santyorum.” (Kaplan, 2009: 84) seklinde yaptig1 tespitinde bu sekilde bir tahlil yontemi
uyguladig1 goriilebilir.

Eserin bir takim etkenlerin tesiri altinda kalmasi durumu, muhteva planinda

olabilecegi gibi sekli planda da olabilir. Sanatkar, eserini olustururken kimi sebeplerle
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belli sekli yapilar1 kullanabilir. Kaplan, tahlillerinde bu gibi sekli tesirlerin de tespitini
yapmaktan geri kalmamis ve yaptigi bu tespitleri tahlilinin bir pargasi durumuna
getirmistir. Onun bu sekilde yaptigi bir tahlil olarak su tespiti dikkate degerdir:

Fransiz edebiyatinda Servet-i Fiinuncularin 6rnek aldiklar1 Parnas sairleri, -
daha sonra sembolistler de- esya iizerine siirler yazmiglardir. Ali Ekrem'in
bu siirlerde sone seklini kullanmasi da, onun bu kapali sekli seven Parnaslar

ornek tuttugunu gosteriyor (Kaplan, 2003: 127).

Kaplan bazi1 tahlillerinde, eserlerin bazen birden ¢ok tesirin etkisiyle
sekillendigini tespit etmis ve bu tespitleri tahlilinde kullanmistir. Kaplan, Hasan
Simsek’in “Cagrisim” adli siirini tahlil ederken, sairin Ahmet Hagim’e ait bir misrai
kullandigini belirtiyor ve bu noktadan hareketle siirin pek ¢ok agidan, Hasim’in tesiri
altinda oldugunu su tespitiyle ortaya koyuyor:

Fakat Hasim siirde sadece bir misrai ile degil, ifade sekli, misra tekrari,
kesif, atesli ve siddetli hayalleri ile de tesirini hissettiriyor.

Varlik dergisinin ayni sayisinda ¢ikan "Merdiven" siiri, Hasan Simsek'in
suurlu bir gekilde Hasim'den istifade ettigini gosterir. Fakat bu bir "taklit"
degil, "degistirme"dir. Hatta hafif bir alayla okunursa tatl bir parodi sekline
de sokulabilir (Kaplan, 2009: 409).

Sonug olarak denebilir ki Mehmet Kaplan, tahlillerinde bu yontemi yeri geldikge
ve oldukca fazla kez kullanmistir. Kaplan’in kendine has tahlil metodu i¢inde kullandig1
bu yontem, onun tahlilinin zengin bir igerige sahip olmasinda diger bir¢ok yontem gibi
onemli bir rol oynar. Bu noktada sunu da belirtmek gerekir ki aslinda Kaplan’in bu
yontemle yaptigi tahliller sayica oldukca fazladir ancak benzer mahiyette olmalari
nedeniyle bu kadar tespitin calismamizin amaci agisindan kéfi gelecegini diisilinerek,

cok fazla 6rnek verme yoluna gitmedik.
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3.30. SANATCININ BASKA ESERLERINI ELE ALMA

Mehmet Kaplan, degisik edebi tiirlere ait eserler hakkinda tahlil calismast
yaparken belli bir metoda sadik kalmaya ¢alismis ve boyle davranmanin objektif tahlil
yapabilmek i¢in en tutarli yontemlerden biri oldugunu diisiinmiistiir. Cilinkii elde somut
bir veri vardir ve bu veriler iizerinden belli ¢ikarimlar yapilir. Tabi bu noktada objektif
bir tahlil yapma amac1 her ne kadar ilk hedef olsa da edebiyat metninin farkl kisilerce
degisik yorumlara tabi tutulabilecegi de bir gercektir.

Mehmet Kaplan, tahlillerinin ilgili kisimlarinda inceledigi metni ¢esitli agilardan
ele alir. Bunlardan biri, metin dolayisiyla ya da metni viicuda getiren sanatci
baglaminda tespitler yapip bu tespitleri sanat¢cinin diger baska eserleri igin
degerlendirmesi yontemidir. Kaplan’in, yaptig1 tahlil ¢alismalarinda sik¢a bagvurdugu
bir yontem olan, incelenen sanat¢inin diger eserlerinden bahsetme metodu g¢esitli
sekillerde kendini gostermektedir.

Sanateilarin pek cogu sadece bir tiir lizerine eser vermekten ziyade cesitli tiirlere
ait eserler meydana getirebilirler. Ornegin sanat¢1 hem sairdir hem iyi bir nesir yazari.
Dolayisiyla da hikaye, tiyatro, deneme gibi alanlarda eserler meydana getirmis olabilir.
Ozellikle Tanzimat dénemi sanatgilar1 bu agidan diisiiniildiigiinde pek ¢ok farkli tiire ait
eserler verdikleri asikar bir durumdur. Bu pencereden bakildiginda tahlile tabi tutulan
herhangi bir sanat¢inin, metne yansiyan edebi anlayisi, farkli edebi tiirler agisindan
paralellik gosterebilir. Kaplan’in, herhangi bir sanatginin siirini tahlil ederken yaptigi
tespitleri, incelenen metnin sahibi sanat¢inin bagka tiire ait eserlerinde de uygulama
yoluna giderek bu yonde tespitlerde bulundugunu gorebiliriz. Kaplan’in, bdyle bir
yontem kullanmasinin sebeplerinden biri, eseri incelenen sanat¢i iizerine yapilan

tespitlerin, onun genel olarak diger eserlerinde de benzer sekilde uygulanabilecegini
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gostermek istemesi olabilir. Ornegin tahlil edilen metinde sanat¢min dili kullanis
ozelligi agisindan yapilan bir tespit, onun baska tiire dair eserlerinde de irdelenerek
sanatginin tutumu daha net bir sekilde ortaya konabilir. Kaplan, bu tip bir tespiti
Sinasi’nin siirini tahlil ederken su sekilde yapmustir:

Sinasi konugma diline gidiyor. Farsga terkipleri son derece azaltiyor. Biitlin
bu hususiyetler Sindsi'nin nesirlerinde de vardir. Sindsi nesirde de 6zlii
diisiinceye, siissiize, yalma ve konusma diline gider; onun dil hakkinda

husust fikirler tagidigin biliyoruz (Kaplan, 2003: 37).

Sanat¢cinin bir eseri bazen diger eserleri i¢in niive hiikmiinde olabilir. Bu
sebeple, ele alinan bir metin, sahibinin diger eserleri i¢in énemli 6l¢iide fikir verebilir
denebilir. Bu agidan metne yaklagsmay1 metodunun bir parcasi olarak goéren Kaplan’in,
bu sekilde yaptigi tahliller oldukc¢a fazladir. Namik Kemal’e ait siiri tahlil ederken, onun
dikkate aldig1 degerler dolayisiyla takindigi tavrin, onun diger edebi tiirlere ait
eserlerinde ne sekilde viicut buldugunu tespit eden Kaplan, aslinda Namik Kemal’in bir
siiri  etrafinda yaptig1 tespiti onun genel sanat anlayisindaki yeri agisindan
temellendirmis olur:

Gergekten Namik Kemal, her seyden once memlekete yeni bir kiymetler
nizami getiren insandir. O, muhtelif gazetelerde yazdigi makalelerde bunlari
aydinlatir. Namik Kemal, bu kiymetleri Fransiz ihtilalini hazirlayan
yazarlardan almus, fakat onlar1 milli kiiltiirle kaynastirmistir. Tiirk ve Islam
tarihini bu kiymetlere gore tefsir etmesi ve degerlendirmesi bunu gosterir.
Namik Kemal, tarihe ait eserleriyle piyeslerinde ve Cezmi romaninda,
miicerret kiymetlerin miisahhas Orneklerini ortaya koyar. Bu suretle o,

milleti kendi kendine inandirmak istiyor (Kaplan, 2003: 45).

Kaplan’in, siir tahlili calismalar1 incelendiginde pek ¢ok tahlilde birden c¢ok
siirin, tahlilin bir parcasi haline geldigi goriiliir. Aslinda bu durumun sebeplerinden biri

olarak Kaplan’in, tahlil yonteminin bu inceledigimiz tarafi gosterilebilir. Soyle ki
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Kaplan, tahlillerinde bir eseri temele alip tahlile baglar ancak daha sonra tespitlerine
devam ettikce araya baska siirlerden pargalar girmeye baslayabilir. Boylelikle asil siire
dair yapilan tespitler onlara da uygulanir. Ya da aslinda bazen o diger eserler, yapilan
tespiti agmak i¢in kullanilir durumdadirlar. Bu yonlii bir 6rnek olmasi adina su tespit
buraya alinabilir:

Yollar siiri yasanilan hayatin 6tesinde, adeta varligin disinda, ideal, ulvi ve
hayali bir aleme karsi duyulan hasreti ifade eder. Hasim, O Belde adl
siirinde de ayni duyguyu anlatmistir. Piydle sairinin hemen biitiin eserlerine,
varlig1 ancak tahlil yoluyla sezilebilen, ulagilmasi imkansiz bir "baska alem"

fikri hakimdir, denilebilir (Kaplan, 2003: 141).

Sanat¢ilarin bazi konular karsisinda takindiklar tavirlar, onlarin tiim eserlerinde
kendilerine benzer sekilde yer bulurlar. Buna gore bir sanatginin herhangi bir eserinde
gordiiglimiiz bir tavrini, diger bagka eserinde de gérmemiz miimkiindiir. Adeta bazi
estetik tavirlar, sanatcinin miihrii mahiyetindedir. Baz1 siirleri yazanini bilmeyerek
okurken, o siirin kime ait oldugu hakkinda c¢esitli tahminlerde bulunabiliriz. Bu
tahminler kesin olmamakla beraber bizi bir neticeye ulastirabilir. Ciinkii 6zellikle
sanatlarinda belli bir merhaleye gelmis olan sanatkarlarin eserleri, c¢esitli sekillerde
sahiplerine dair ipuclari verebilirler. Durumun bu yoniine bagli olarak, herhangi bir eser
tahlil edilirken sanat¢inin diger eserlerinde de ayni tutumu sergiledigini gostermek,
bunu tahlilin bir parcasi haline getirmek, yapilan tespiti bagka bir vesileyle desteklemek
anlamina gelebilir. Mehmet Kaplan da tahlillerinde devamli surette ele aldig1 sanat¢inin,
diger eserlerini tahlilin bir pargasi olarak kullanir. Kaplan, “Yollar” siirini tahlil ederken
Hasim’in biyografisinin eserine yansimasini tespit eder ve vardigi bu tespiti Hagim’in
baska siirlerinde de kullandigini dile getirmek suretiyle su tespiti yapar:

Hasim, mahdut ve kaba realiteyi gosteren glindiizden nefret eder. Bu nefret

belki de onun keskin giinesli ¢6lde gecen cocuklugundan kalma bir
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duygudur. Aksam ve gece atmosferi, Hasim'in hulyalarin1 gelistiriyor.
Bundan dolay1 onun hemen hemen biitiin siirlerinde bu anlar1 tasvir ettigini

gorilyoruz (Kaplan, 2003: 141-142).

Kaplan, tahlillerinde bazen de, bir sanat¢inin herhangi bir siirini incelerken
baska bir sanat¢cinin siirinden bahsedip onlar1 ¢esitli yonlerden karsilastirabilir. Bu
yolla, yapilan tespitlerin farkli bir agidan pekismesini saglayarak tahlile katki saglanmis
olur. Bu tutumun 6rnegini olarak su tespit gosterilebilir:

Alanci Tiirkiileri ile Altin Destan, sadece dil ve vezin bakimindan degil,
¢Okiis ve kurtulus temini islemeleri bakimindan da birbirlerine benzerler.
Kopriilii'niin siiri, Gokalp'inkindan daha ahenkli, daha yogun, daha plastik ve
Fecr-i Aticilerin ideal haline getirdikleri "halis siir"e daha yakindir. Fakat
Kopriilii, Ziya Gokalp gibi bir 6ncii degil, bir artgidir. O, siirindeki her seyi
disardan, bagkalarindan almig, sadece onlar1 daha iyi kullanmig ve

diizenlemistir (Kaplan, 2003: 15).

Kaplan’in tahlililerde, ele aldig1 sanat¢ilarin baska eserlerinden ismen
bahsederek o eserde de sanat¢cinin benzer tutum sergiledigini tespit etme yontemini
sikca kullandigint sdylemistik. Ancak Mehmet Kaplan, bazi tahlillerinde inceledigi
sanatcinin bagka bir eserini sadece anmakla kalmayip bahsettigi konuya dayanak teskil
etmesi acisindan o eserlerden bazi boliimleri alarak tahlil metni i¢inde sunar. Boylelikle
yapilan tespit dogrultusunda, eserler arasinda kurulan bagin bizzat 6rnegi verilerek,
amaca daha fazla hizmet etmesi saglanmis olur diyebiliriz. Bir tahlilinde, “Tiirkce
Siirler kitabinda bulunan Biz Nasil Siir Isteriz? manzumesi Mehmed Emin'in bu dili ve
sekli sosyal bir fikre dayanarak sectigini agikca ortaya koyuyor:“ (Kaplan, 2003: 169)
tespitini yapip daha sonra adi gecen eserden bir boliimiin verilmesi bu ydnteme
verilebilecek bir 6rnek durumundadir.

Baz1 tahlillerde ise Kaplan, tahlil edilen eserin disinda, baska bir sanat¢inin

eserinden bahsetme geregi duyar. Bu tutum bazen, devrin eserler {izerine tesiri agisindan
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ornek gostermek gayesi ile yapilirken bazen de benzer diisiinen sanatcilarin eserleri
arasindaki iligkiyi ortaya koymak amaciyla yapilabilir. Asagidaki 6rnekte Kaplan, Ziya
Gokalp’in “Altin Destan” adli siirini tahlil ederken (devrin genel durumunun sairler ve
siirlerine tesiri baglaminda) Tevfik Fikret’in eserlerinden bahsetme ydntemini
kullanarak tespitte bulunmustur:

Bir medeniyetin ¢okmesinden dogan hiiziin ve 1ztirap, Mesrutiyet devri
sdirlerini birlestirir. Fikret'in Sis’inde, Tdarih-i Kadim'inde ve Haliik'un
Defteri adli siir kitabinda ayn1 medeniyetin ¢okiisli temine ve bundan dogan
1ztirap ve isyana rastlariz. Her sahsa gore bu ¢okiisiin sahasi, sebebi, méanasi
ve buna tekabiil eden kurtulma ve yiikselme ideali degisir (Kaplan, 2003:
191).

Kaplan, bagka eserlerden bahsetme yontemini bazen daha da ileri gotiirerek,
tahlil ettigi eserin yanina bir baska eser daha yerlestirme yoluna giderek, sanatci
hakkindaki tespitlerini daha genis yelpazeye oturtur. Burada belki bir amag¢ da,
sanatciya  dair  sOylenebileceklerin  sadece bir eserde mevcut olanlarla
sinirlandirilmasinin yeterince hiilkme varilamamasina sebep olacagi diisiincesi olabilir.
Zaten Kaplan, boyle bir tavir takinarak metne dayali tahlil metoduna da sadik kalmis
olur. Orhan Seyfi Orhon’un “Go6nliim” siirini tahlil ederken yine ayni saire ait “Anadolu
Toprag1” adli manzumeyi de bizzat vererek tahlile tabi tutmasi bu durumun tipik bir
ornegi mahiyetindedir (Kaplan, 2003: 215-217).

Kaplan’in, inceledigi esere dair tespitler yaparken, incelenen sanatciya ait
makale tiirtindeki yazilardandan faydalanmasi yontemi, onun tahlil metodu igerisinde
goriilebilen bir durumdur. Eserlerinde tespit edilen yargilarin bizzat sanatkarin
kaleminden ¢ikan bir yaziyla aydinlanmasi anlamina gelen bu durum, tahlil

denemelerinde Kaplan i¢in 6nemli bir materyal durumundadir. Ciinkii yapilan tespit
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bizzat sanatkarin kaleminden desteklenme firsatini elde etmis olur. Bu yonlii bir 6rnek
olarak su tahlil pargasi verilebilir:

Cemal Siireya siirin yasaklara karsi koyma yoniinii ve slirrealizm ile
marksizm arasindaki miinasebeti Papiriis adl1 dergide ¢ikan "Siir Anayasaya
Aykiridir" baglikli makalesinde soyle belirtiyor:

"Baudelaire bir seye zitti. Rimbaud ise hi¢ bir sey ile baglantili degildi.
Stirrealistler ¢ikiglarimi Rimbaud'yu kok alan bir révolution kavramina
sartlamiglardi. Diinyanin degistirilmesi planinda Karl Marx'l, hayatin

degistirilmesi planinda Arthur Rimbaud'yu izliyorlardi (Kaplan, 2009: 242).

Bu noktada deginilebilecek bir husus da, Mehmet Kaplan’in kaleminden ¢ikan
su tespitin, onun tahlil yaparken sanatginin diger eserlerini de inceleme geregi
duymasina, kendi ifadesiyle, neden gerek duydugunu sdylemesi bakimindan dikkate
degerdir. Yalniz sunu da belirtmek gerekir ki bu 6rnek genellenemez, sadece o tahlil
icin diisiiniilmeli ve Kaplan’in bu yontemi uygularken kullandig1 uygulamalardan biri
olarak degerlendirilmelidir:

Arif Nihat Asya'nin "Bayrak" siirinde goriilen 6zellikler sadece bu siirine mi
hastir, yoksa diger eserlerinde de var midir? Bunlarin diginda Asya'nin
siirleri daha ne gibi 6zellikler tasir.

Bu sorulara cevap vermek icin, Arif Nihat Asya'nin iki siir kitabini, Bir
Bayrak Riizgar Bekliyor ile Dualar ve Aminler’i kisaca gozden gegirmek

istiyorum (Kaplan, 2009: 371).

Kaplan, hikdye tahlillerinde de bu yontemi c¢esitli sekillerde kullanmistir.
Kaplan’in bu yontemi hikayede kullanis sekli siirdeki ile ayni dogrultudadir. Kaplan’in
Halid Ziya’nin hikayesine dair yaptig1 su tespitte, ele aldig1 eser yaninda diger eserlerini
de kapsayan ve aslinda sanat¢inin sanat anlayisinin da anahtar1 olan bir tespit yapmasi
bu yonlii bir tahlildir: “Fakat biitiin bekleyisleri bosunadir. Hikaye "hayal kiriklig1" ile
sona erer. Halid Ziya'nin romanlariin hepsi, hikayelerinin ise ¢ogu bu temele dayanir.”

(Kaplan, 2004: 43).
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Sonug olarak Mehmet Kaplan’in, tahlil metodunda oldukca sik kullandigi bu
yontemi, siir tahlillerinde hikaye tahlillerine gore daha fazla miktarda kullanildigini
sOyleyebiliriz. Tespitlerimiz neticesinde vardigimiz bir diger kan1 ise Kaplan’in bu tahlil
yontemini, kullandig1r diger pek c¢ok yonteme nispetle oldukgca farkli sekillerde ve

sayisal olarak da fazla miktarda kullandigidir.
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3.31. ESERDE OBJEKTIF — SUBJEKTIF TAVIR

Objektif ya da bunun karsiti olan subjektif kavramlart sadece edebiyat
cercevesinde diisiiniillemeyecek genis anlamli kavramlardir. Kisiler, olaylar, durumlar
vs. gibi hemen her sey icin kullanilabilecek bu ifadeler, bizi su an edebi metin
cercevesinde ilgilendirmektedir.

Sanatcilarin eserlerinde olaylara, kisilere, ya da her hangi bir seye yaklasimlari
onlarin tutumuyla yakindan alakali olarak degisiklik arz edebilir. Sanat¢1 bu tip
kullanimlarda bazen tarafsiz davranirken bazen tarafgirlik gosterebilir. Bu onun elinde
olan bir davranig olmakla beraber kimi zaman bazi nedenlere bagli olarak ya da bazi
gerekgeelerle bu tavir sergilenir.

Sanatkara ve dolayisiyla edebi metne gore bu denli goreceli olan bu kavram
metnin tahlil edilmesi asamasinda da kendini gosteren ve metni inceleyene Onemli
malzemeler sunan bir unsurdur. Metne bu a¢idan bakma yontemini uygulamasi yoniiyle
Mehmet Kaplan’in tahlil anlayis1 da disiiniilebilir.

Siirde veya hikayede sanatci istedigi gibi kendini gosterir ya da saklayabilir.
Mesela bir hikayede yazar, anlatidaki kahramanlar karsisinda takindig: tavirda tarafli
veya tarafsiz bir tutum ortaya koyabilir. Kahramana karsi duydugu acima hissi ya da
belli kahramanlar1 olayimn i¢inde fazlaca kollamasi, onun metindeki tarafin1 ele veren
durumlardan biridir. Tabii ki bu durum tiim edebi metin tiirleri i¢in gegerlidir. Siirde ya
da tiyatroda veya romanda da bu tip tespitler yapilabilir. Mehmet Kaplan’in, tahlil
calismalarinda bu yonlii tespitler yaptigini gorebiliriz. Ornek olarak su tespiti
verebiliriz:

Sairin almis oldugu tavir objektif degildir. Baslangigtan itibaren davranig

tarzin belli eder. "Zavalli valide...", "Ahmedcik", "kadincagiz", "yazik" gibi
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kelimeler ve bazi musralar, sairin de okuyucu gibi, Ahmed ve annesine

acidigim gosterir (Kaplan, 2003: 122).

Sanatcinin eser karsisinda aldigi tavir pek ¢cok yonden degerlendirilebilir. Daha
once kahramanlar baglaminda degerlendirmeye dair 6rnek vermistik. Bu objektif ya da
subjektif tavir, kahramanlara karst takinilan tavirda kendini gosterebilecegi gibi,
konuda, sanat¢inin duyus tarzinda, zaman ve mekan kullaniminda vs. pek ¢ok 6gede
ortaya cikabilir. Kaplan’in, siirini tahlil ederken, Riza Tevfik’in duyus tarzinin siirine
subjektif mahiyette yansidigini tespit etmistir. Ayn1 zamanda sairin bu konuda yaptigi
bir acgiklamada, ayni seyleri bizzat sOylemesi, kanit olarak tahlilinin o kismina
alinmistir. Kaplan’in, tahlil ¢aligmalar1 kapsaminda bu tahlilin, objektiflik-subjektiflik
baglaminda yaptig1 tespitlere tipik bir 6rnek olmasi bakimindan bu Ornegi buraya
aliyoruz:

Siirde dis alem bastan sona kadar kendisini bu diinyada garip hisseden sairin
duygularina gore degisiyor. Burada objektif degil, siibjektif bir duyus tarzi
vardir. Riza Tevfik'in kendisi de Serdb-1 Omriim adli kitabinda bu siirden
bahsederken ayni noktayi belirterek sdyle diyor:

"Bu siir tamamen subjective ve impressioniste bir manzume niimunesidir ve
cok pittoresque yani tasviridir. Her kit' as1 bir ressam i¢in bir tablo mevzuu
olabilir. Sair, cemadata bile kendi duygularini atfettigi i¢cin subjective'dir.
Tabiatin yalniz bir an iginde arzettigi giizellik cilvesini -o ana ve o cilveye
mahsus olan rengi ve sekli ile- tasvir ettigi i¢in de -tabirin dogru manas ile-

impressioniste'tir" (Serab-1 Omriim, 1949, s. 63). (Kaplan, 2003: 200).

Kaplan, tahlillerinin bir kisminda, eserleri objektiflik acisindan birbirleriyle
karsilagtirmistir. Boylece mukayese yonteminin yardimiyla, inceledigi siir ve saire daha
genis perspektiften bakmis ve aynmi zamanda inceledigi eseri somut bir Ornekle
karsilagtirarak tahlilini daha ayaklar1 yere basar hale getirmis olur kanaatindeyiz.

Kaplan, bu tip bir tespitini Tanpinar’in “Bursa’da Zaman” adli siirini tahlil ederken
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daha once tahlil ettigi ve objektif unsurlarin ¢ok iyi kullanildigimi tespit ettigi “Han
Duvarlar” siiriyle mukayese ederek yapmistir. Boylelikle eserde subjektif ya da
objektif tavir ve unsurlarin iki 6nemli sairde ne denli ustalikla kullanildigini tespit etmis
olur. Tek ornekle konu hakkinda en detayli 6rneklerden birinin verilmesi agisindan bu
tahlilin ilgili kismin1 buraya aliyoruz:

Tanpmnar'in dis aleme bakis tarzi objektif degil, siibjektiftir. O, diger
eserlerinde oldugu gibi, burada da goriinenin i¢ginde goriinmeyeni, estetiginin
anahtarin1 veren kelimeyle soyleyelim, "riiya"y1 arar. Biitiin siir bu gozle
yazilmigtir. Objektif unsurlar, sairin asil gayesi olan "riiya halini yaratma"
maksadini temine yarayan vasitalardan ibarettir. (...)

Siirde siibjektif unsurlar, objektif unsurlardan daha fazladir. Adeta onlar1 bir
sis gibi sarar. Dig alemi bir fotograf realizmi ile tasvir eden "Han Duvarlar1"
ile "Bursa'da Zaman" siiri arasinda tam bir tezat vardir. "Han Duvarlarinda
"dis" "i¢"e, cografya insana, "Bursa'da Zaman"da ise "i¢" "dis"a, insan
cografyaya hakimdir. Dikkate sayan olan nokta, bu siibjektivizmin dig
alemin varligini yok etmemesidir. Tanpinar hi¢ bir zaman dis dlemi unutmaz

(Kaplan, 2009: 79).

Siirde oldugu kadar hikdyede de objektif ya da subjektif olus onemli bir yere
sahiptir. Hikayede de, yazarin eserinde pek cok noktada objektif ya da subjektif
unsurlar1 kullanmasi miimkiindiir. Ozellikle dis Aleme ait varliklarin hikdyeye girdigi
yerlerde yazarin onlart kendi kurgusuna gére mi yoksa olabildigince genel geger
bilgilere gore mi yerlestirdigi esere farklilik katan bir yondiir. Bazen sanat¢i amacina
hizmet etmesi i¢in dis mekani kurgular ve bdylece adeta yasanacak olaylara zemin
hazirlar. Bazen de bunun aksine dis gerceklik sayesinde, okurunda etkileyici bir tesir
birakabilir. Bu, yazarin kurgusuna hizmet etmesi i¢in kullanabilecegi bir yontemdir.
Kaplan, bu durumun 6rneklerini kimi hikayeleri tahlil ederken tespit etmis ve tahlilinin
bir unsuru olarak kullanmistir. Mehmet Kaplan’in bu yonlii tespitlerinden bir 6rnek

olarak su parga verilebilir:
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Yazar daha ilk paragraftan itibaren bizi, gercegin giin 1s181yla aydinlanan
diinyasina sokuyor:

"Aksamin alacasi kentin {istiine indiginde Alsancak'daki eski tahta iskeleye
17.40 vapuru agir agir yanasti. (...)

Burada her sey distan, bir fotograf veya kamera objektifligi ile tasvir
olunmustur. Dig dlem ve insanlarin jest ve hareketleri hikdye boyunca ayni
objektif bakigla tasvir olunuyor. Buna karsilik i¢ alem, duygulu ve
diisiinceler, miimkiin oldugu kadar gizlenerek kapali bir sekilde ifade

edilmege calisiliyor (Kaplan, 2004: 379).

Sonug itibariyle Mehmet Kaplan edebi eser tahlilinde, metni objektif- siibjektif
olusu yoOniiyle tahlile tabi tutmus ve bir takim tespitlerde bulunmustur. Ayrica bu
yontem, Kaplan’in metne dayali tahlil metodu icinde sayisal olarak az yer kaplayan ama
kullanildig1 yerlerde ise Onemli tespitlerin yapilmasina imkan saglayan bir yontem

olarak karsimiza ¢ikar demek ¢alismamiz sonucunda vardigimiz bir kanaattir.
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3.32. BAZI OTORITELERE BASVURMA

Mehmet Kaplan’in tahlil yonteminde dikkati ¢eken yontemlerden biri de ¢esitli
sahsiyetlere yapilan gondermelerdir. Kaplan, tahlillerinde pek ¢ok farkli alandan
sahsiyete atifta bulunur. Edebiyat ve sanat camiasindan, bilim diinyasindan bazi
isimlere ¢esitli nedenlerle temasta bulunarak tespitlerde bulunan Kaplan bu sekilde
tahlil ¢aligmalar1 yapmustir.

Kaplan, bu yontemi kullanirken kimi sahsiyetlerden sadece birka¢ defa
bahsederken bazilarindan da defalarca s6z etme geregi duymustur. Bu durumun sebebi,
Kaplan’in tahlillerinde, ¢esitli sekillerde faydalandigi isimlerin, tahlil edilen metinler
baglaminda iligkilendirilme yogunlugunun farklilik gostermesidir.

Kaplan’in tahlillerinde, kimi sahsiyetlere temas etmesi yontemi farkli sekillerde
kendini gosterir. Bazi sahislar kuramlar1 baglaminda, bazilar1 edebi eserleri baglaminda
s0z konusu edilirken bazilar1 da sadece 6zel bir konuya temas edildiginde ismen bahis
konusu edilir. Bu farkli kullanimlar, bahse konu edilen sahislarin, tahlil metodu igindeki
kullanimlariyla alakalidir.

Bu yontem dahilinde bagvurulan isimlerin tahlillerde hangi yonleriyle konu
edindikleri, bizim bu yontemi incelerken temel alacagimiz noktadir. Bu baglamda,

yontemin kullanigini ¢esitli basliklar halinde ele alarak inceleyecegiz.

3.32.1. Sahibi Olduklar1 Kuramlar Sebebiyle Deginilen Isimler

Mehmet Kaplan’in, tahlillerinde en ¢ok temas ettigi isimler, tahlillerde bu
baglamda faydalanilan kisilerdir. Yani, ¢esitli alanlarda yaptiklar1 ¢aligmalarla bir takim
yaklagim ve kuramlara sahip olan isimler, Kaplan’in, bu yaklasimlar: tahlillerinde yer

yer kullanmasina bagli olarak, kendilerinden bahsedilme geregi duyulan sahsiyetlerdir.
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Kaplan’in tahlilleri incelendiginde bu yonteme dahil edilebilecek baslica dort

isimden s6z edilebilir. Bu isimlerden kisaca su sekilde bahsedebiliriz:

3.32.1.1. Sigmund Freud

Psikoloji bilimi i¢inde ¢ok dnemli bir sahsiyet olan Freud, psikoloji disiplinine,
olusturdugu yeni yaklagimiyla biiyiik katki saglamigtir. Freud’a dair yapilan; “Hayatinin
biitiiniinii psikolojiye adayip psikanaliz yontemini kuran Freud kendisinden once
dagmik bicimde ve gayri ihtiyari olarak psikolojiyle ilgili ¢calismalar yapilmis olsa da,
gercekte psikolojinin en temel taslarindan biri olarak kabul edilir.” (Emre, 2006: 38)
tespiti, onun psikoloji bilimi i¢in yerini olduk¢a giizel bicimde belirtir.

Edebi metin tahlilinde de yine, psikolojik manada, bilingalt1 ile ilgili
yaklagimiyla bagvurulan bir sahsiyettir Freud. Mehmet Kaplan, tahlil ¢alismalarinda,
sanatginin  eserini  viicuda  getirirken kullandigi amilleri  psikolojik  planda
degerlendirmek i¢in, onun kuramindan faydalanir diyebiliriz.

Kaplan’in tahlillerine baktigimizda, onun Freud ve yaklagimini, birgok tahlilinde
kullandigin1 ve bu sekilde onemli tahlil tespitleri ortaya koydugunu sdyleyebiliriz.
Kaplan’mn tahlillerinde Freud ve yaklasimi baglaminda yaptigi tahliller oldukca fazla
olmakla beraber bir tanesinin 6rnek sadedinden buraya aliyoruz:

[lhan Berk'te oldugu gibi, Attila Ilhan'da da su unsuru tek basina degil, ates
unsuruyla beraberdir. Attila Ilhan'da bu sonuncu unsur, hem daha ¢ok, hem
de daha siddetlidir. Biitiin duygular asir1 olan Attila ilhan'm cinsi arzular1 da
son derece tagkindir. Marksist sairlerin ¢ogunda oldugu gibi, onda da cinsi
arzular ihtildlci temayiillerle bir aradadir. Pek muhtemeldir ki, Freud'un
libido adin1 verdigi fizyolojik ve psikolojik enerji, her ikisini de beslemis

olsun (Kaplan, 2009: 229).
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Bu anlamda Kaplan’in edebi eser tahlil metodu i¢inde gerek ismini vererek ve
gerek de dolayli sekilde en ¢ok faydalandigi birkag isimden biri Freud’dur.

Tespitlerimizde bu durum agik¢a kendini gostermektedir.

3.32.1.2. Carl Gustay Jung

Freud’un 6grencisi olan ve basta onun goriislerini desteklemekle beraber daha
sonra kendi yaklasimini olusturan Jung, psikoloji bilimi i¢in 6nem arz eden bir
sahsiyettir. Jung’a atfen sdylenen; “Jung, insanlik i¢in, yeni bir ses degil belki, ne var ki,
firtinaya tutulmus, gidecegi yer belirsiz bir tekne gibi, dalgalar iizerinde sallanip duran
cagimizin uygarhig: i¢in, hi¢ beklenmedik bir anda karsisina ¢ikan, siginabilecegi bir
liman.” (Giirol, 2006: 91) ifadesi onu orijinal bir sekilde tarif eder.

Kaplan, tahlillerinde, Jung’un yaklagimlarini kullanarak bir takim tespitlerde
bulunur. Jung dolayisiyla yapilan bu tespitler, Kaplan’in tahlillerinde 6énemli bir yektn
tutmaktadir. Kaplan’in, bu yontemi kullandig: tahlillerden biri su sekildedir:

Yahya Kemal'in duymus oldugu sesler Grek mitolojisinin sirenlerini
hatirlatir. Hasim'in "Aks-i Sada" siirinde, "écho" efsanesine yakin bir
benzerlik vardir. C. G. Jung, ses ile "Anima archétype"i arasinda bir
miinasebet bulur. Ahmet Kutsi Tecer'in siirinde ses, onun oOzelliklerini
tasiyor. O anne, sevgili veya Tanr1 gibi ruhun kendisine baglandigi en

kiymetli varliklarin semboliidiir (Kaplan, 2009: 63).

Sonu¢ olarak diyebiliriz ki Kaplan, Jung ve onun psikolojik yaklagimini
kullanarak oldukca fazla sayida tespite imza atmistir. Yine bu anlamda Kaplan’in metin
merkezli tahlil metodu dikkate alinirsa, onun benzer mahiyetteki tespitlerinde en c¢ok

basvurdugu birkag isimden biri olarak Jung gosterilebilir.
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3.32.1.3. Henry A. Murray

Murray da psikoloji alanina kazandirdigr yaklasimi ile dikkate deger bir
sahsiyettir. Sanat¢1 ve eser baglaminda yapilan tahlillerde Murray’in kurami, edebiyat
elestirmenleri tarafindan kullanilabilecek onemli bir unsurdur. Calismamiz neticesinde
yaptigimiz tespitlere gore, Kaplan bu sahis ve onun kuramini kullanarak bir takim
tespitlerde bulunmustur. Onun bu yolla yaptig1 bir tahlil 6rnegi olarak su tespit
gosterilebilir:

Psikolog Henry A. Murray, bazi insanlarin hayatinda kendi kendisini teshir
(besoin d'exhibition) ihtiyacinin miithim bir rol oynadigmi belirtir ve bu
ihtiyacla hareket eden insanlarin vasiflarini bir liste halinde verir"). Buraya
bunlar1 aktarmagi liizumsuz buluyorum. Sadece sunu isaret edelim: Attila
[lhan'in siirlerinde kendi kendisini dramlastirma (dramatisation de soi)

temayiilii de bu ihtiyagctan ileri gelir (Kaplan, 2009: 221-222).

Bu noktada sunu da ilave etmeliyiz ki Kaplan’in, psikoloji disiplini ¢ergevesinde
basvurdugu isimler ve yaklasimlar arasinda en az yeri kaplayanlardan biri Murray ve
yaklagimidir. Yine de bir ¢ok tahlil ¢alismasinda Kaplan’in, bu g¢ergevede tespitlerde

bulundugu goz ardi edilemez bir gergektir.

3.32.1.4. Alain

Onemli psikologlardan Alain de, Mehmet Kaplan’in tahlilleri sirasinda ismen ve
goriisleriyle kendinden bahsedilen bir sahsiyettir. Kaplan onun bazi ifadelerini,
tahlillerinde bir takim tespitler yapmak ic¢in kullanir. Kaplan’in bu isimden, tahlil
metodu icinde, cok sik olmasa da ara ara faydalanildigin1 sdyleyebiliriz. Kaplan’in
tahlillerinde Alain’den istifade ederek yaptigi bir tespit olarak su tahlil parcasini

gosterebiliriz:
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Filozof Alain'in sdyledigi gibi, fikirler, aslinda, insan diigiincesini sebeplere
gotiirmek suretiyle kendisinden disar1 ¢ikarir ve kurtarirlar. Necip Fazil'da
ise fikirler, sairin kendisine ait orijinal imajlarla ifade edelim, "bir akrep",
"bir kikiirtli duman", "zehirli kiymik", "kelepce" ilh. haline gelirler
(Kaplan, 2009: 70).

Yine bu tahlil pargasina benzer mahiyette ki bazi tespitlerinde Kaplan,
bahsettigimiz yontem {izerinden, bir takim benzer tespitlerde bulundugunu

sOyleyebiliriz.

3.32.2. Edebi Sahsiyetleri Dolayisiyla Deginilen Isimler

Mehmet Kaplan, bazi tahlillerinde kimi isimlerden edebi sahsiyetleri ve eserleri
baglaminda faydalanir. Tahlil ettigi eserde yaptigi tespit i¢in bazi sanatgilar veya onlarin
eserlerini s6z konusu yaparak cesitli tespitlerde bulunabilir. Bunlardan baslica dort

tanesini burada ele alarak ¢calismamiza dahil edebiliriz.

3.32.2.1. Yunus Emre

Edebiyatimizda eserleriyle, sahsiyetiyle, goriisleriyle 6nemli bir yere sahip olan
Yunus Emre, Mehmet Kaplan’in tahlillerinde, gerek eserleri yoniiyle gerek goriisleri
yoniiyle sik sik bagvuruda bulundugu bir kisiliktir. Kaplan, tahlillerinde zaman zaman
bir takim tespitler yaparken ya da yaptig1 tespitleri desteklemek amaciyla bu sekilde bir
yontem izler. Kaplan’in tahlillerinde bu sekilde olusturulmus oldugu pek c¢ok tespit
olmakla beraber su tespit dikkati ¢ekici mahiyettedir:

Burada duygu, "Kirmn Tepesindeki Agaca Ovgii", siirinde oldugu gibi,
sembol haline getirilen bir objet iizerine aksettirilmemis, daginik imajlarla
ifade edilmistir. Burada. Yunus'ta oldugu gibi sevgiyi, din haline getirmek

isteyen ideolojik veya didaktik bir tutum da bahis konusudur: Sevgi, iyilik,
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dostluk, kardeslik... Bu kelimeler sairin 6zlemini ifade eder. Ertepinari
Yunus'tan ayiran, bu duygular1 dini koklerinden styiwrarak, diinyada akil

yoluyla saadete ulasilabilecegine inanmasidir (Kaplan, 2009: 393).

Mehmet Kaplan’in tahlil denemelerinde daha pek cok kez cesitli amaclarla
Yunus Emre’den bahsettigini ve onu bazi tespitlerinde referans noktasi olarak
gordiigiinii soyleyebiliriz. Bu anlamda Kaplan’in tahlil caligmalarina baktigimizda
yukarida verdigimiz 0rnege benzer mahiyette pek cok tespitte, Yunus Emre ve onun
bircok Ozelliginden hareketle tahliller yaptigin1 sdyleyebiliriz. Ancak biz ¢alismamizin

kapsami geregiyle sadece bu kadarini1 vermekle yetiniyoruz.

3.32.2.2. Mevlina

Mehmet Kaplan’in, tahlillerinde yer yer bahsettigi sahislardan biri de
Mevlana’dir. Ozellikle bazi tahlillerinde, Mevlana’nin tasavvuf anlayisini ele alarak
tespitlerde bulunan Kaplan’in bu y6nlii tahlillerinden biri su sekildedir:

Cumbhuriyet devrinde Yunus Emre ve Mevlana'nin tarihin derinliklerinden
figkiran birer lav gibi aktiiel hale gelmeleri, ferdi suuraltiyle beraber sosyal
bir suuraltt bulundugunu da iddia edenlere hak verdirir. II. Mesrutiyet
devrinde Gokalp, ta tarihin Otesinde kalan Oguz Kagan'a, Yahya Kemal
Alparslan'a gitmisti. Son yillarda ¢esitli ideolojilere mensup Tiirk aydinlart,

halkla beraber, Yunus Emre ve Mevlana'ya kostular (Kaplan, 2009: 359).

Mevlana, yasadig1 devirden itibaren giliniimiize kadar ki siirecte etkileri pek ¢ok
alanda goriilen 6nemli bir miitefekkir ve alimdir. Onun, devirler iistii bu konumunun
neticelerinden birisi d pek c¢ok sanatkar tarafinda faydalanilan ve onlarin eserlerine
cesitli yonlerden tesir eden tarafidir. Bu anlamda tahlil tiirii eserlerde yeri geldikce

basvurulan bir konumu vardir. Mehmet Kaplan da calismalarinda ondan c¢esitli
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vesilelerle faydalanir. Kaplan’in tahlillerinde bu sekilde pek ¢ok tespit yer almakla

beraber biz bu konuya bu kadar yetinmeyi yeterli buluyoruz.

3.32.2.3. Fuzili

Siirleriyle Divan edebiyatinda adindan ¢okca s6z ettirmis olan Fuzili, cesitli
vesilelerle Kaplan’in tahlillerinde kullandigi 6nemli edebi sahsiyetlerden biri
durumundadir diyebiliriz. Kaplan, bazi tahlillerinde yaptig1 kimi tespitleri, Fuzili’nin
sanat anlayis1 ve eserleri baglaminda degerlendirmeye tabi tutar. Bu nedenle Mehmet
Kaplan’in tahlil metodu incelendiginde su misalli tahlil parcalarini bulmak miimkiindiir:

Daha once bagka sairlerin de iggiidiilerini tatmin igin toplumun ahlak
kaidelerine karsi bas kaldirdiklarint gormiistiikk. Cemal Siireya "siir
anayasaya aykiridir" derken ayni seyi sdylemek istiyordu. Burada sunu bir
kere daha belirtelim ki, bu duygu, toplumun nizamlarindan ka¢gma, tabiata
donme arzusu, yalniz modern sairlere has degildir. Fuzuli'nin kendi ruhunu
cok iyi ifade eden Mecnun'u da evden ve sehirden kagar ve tipki siirrealistler
gibi akla isyan ederek, insana mutlak hiirriyeti bahseden deliligi ylceltir

(Kaplan, 2009: 273).

Kaplan’in tahlillerinde bu tespittekine benzer sekilde pek c¢ok ibare
bulunabilmekle beraber benzer mahiyet arz etmeleri nedeniyle bu 6rnekle yetinmeyi

kafi goriiyoruz.

3.32.2.4. Seyh Galib

Diger ad1 gecen sahsiyetler kadar olmamakla birlikte, Kaplan’in tahlillerinde
cesitli yonlerden boy gosteren isimlerden biri de Seyh Galib’tir. Kaplan’in, Galib ve
eseri baglaminda yaptig1 bir tahlil olarak su tespitini buraya aliyoruz:

Seyh Galib de insan ruhunu tasvir ederken:
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Bir su'lesi var ki gem'-i canin
FanQisuna s1igmaz asmanin
misralariyla onun varlik 6tesine uzanmak isteyisini anlatir. Musiki insan
ruhundaki bu "sonsuzluk istiyaki"nin ifadesidir. Seyh Galib de ruhun bu
smirlar1 agmak isteyen mahiyetini ihtisamli, orijinal hayallerle belirtir
(Kaplan, 2009: 478).

Basta da ifade ettigimiz gibi Kaplan, tahlil ¢alismalarinda Seyh Galib ve eserleri

tizerinden tespitlerde bulunmay1 nadiren tercih eder. Bu agidan bakildiginda bu yontem,

genel metot icinde pek islek vaziyette degildir diyebiliriz.

3.32.3. Yalmizca ismen Deginilen Sahsiyetler

Kaplan’in tahlilleri irdelendiginde hem siir hem de hikdye tahlili yaptigi
calismalarinda, yukarida bahsettigimiz ve nispeten daha sik kullanilan isimlerin
yaninda, ¢cok daha spesifik noktalarda bahis konusu edilen yerli ve yabanci pek cok
ismin oldugu goriilebilir. Bunlardan bazilar1 tahlillerde bir-iki defa mevzu bahis
edilirken bazilar1 da yalnizca bir defa kullanilmislardir.

Tahlillerde anilan bu isimlerden baslicalar1 ismen su sekilde siralanabilir:
Asikpasazade, Cevdet Pasa, Bagdadli Ruhi, André Gide, Baudelaire, Descartes, Eflatun,
Eliot, Federico Garcia Lorca, Guillaume Apollinaire, Hegel, Hugo, J. J Rousseau, Karl
Jaspers, Mallarme, Karl Marx, Pavlof, Valery, Voltaire, Darwin, Balzac, George
Duhamel, Marcel Proust, Sartre.

Mehmet Kaplan, bu isimlerden tahlillerinde ¢ok farkli sekillerde yaralanmustir.
Hepsinin tek tek aciklanmasi ¢alismamiz adina gereginden fazla bir tutum olacagindan,
bu yontemle yapilmis tahlile 6rnek olmasi adina bir tahlil 6rnegini ¢alismamizin bu

noktasinda genel bir 6rnek olmasi adina burada veriyoruz:
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Plastik sanatlara kars1 biiyiik aldkasi olan Tanpmar'in "Bursa'da Zaman™
yazarken, "kelimelerle resim yapma" diislincesiyle beraber, "memleketci
siir" akiminin tesirleri altinda kaldigi muhakkaktir. Fakat onun bu hususta
g6z Oniine aldig1 Ornekler, Parnasyenler veya memleketgi sairler degil,
estetik goriiglerini benimsedigi Paul Valéry ile kendisine hayati boyunca
biiylik bir hayranlik duydugu ve hakkinda bir kitap yazdig1 hocasi ve dostu
Yahya Kemal'dir (Kaplan, 2009: 78-79).

Sonug itibariyle denebilir ki Mehmet Kaplan, tahlillerinde c¢esitli sahsiyetleri
kuramlarindan eserlerine, sanat anlayislarindan misyonlarina kadar pek ¢ok ydnleriyle
ele almis ve yaptig1 tahlillerde onlardan bu yonleriyle faydalanmistir. Ayn1 zamanda
calismamiz neticesinde bu yontemin, tiin isimler {izerinden diisiiniildiigiinde, Kaplan’in
tahlil metodu icerisinde islerlikle kullanilan baslica yontemlerden biri durumunda

oldugunu da rahatlikla sdyleyebiliriz.
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3.33. DIGER BAZI YONTEMLER

Mehmet Kaplan’in asli unsur olarak edebi metni merkez alarak yaptig
tahlillerinde bir¢ok fakli yontem kullandigini ¢alismamizin bu noktasina gelinceye dek
gordiik. Bu yontemleri bagliklar halinde vererek incelerken gerek verdigimiz ornekler
vasitasiyla gerekse bizzat tespitlerimizi sunarak onun ydnteminin pargasi olan bu
uygulamalarin kullanilis sikligina dair de bilgiler vermeye calistik. Bu baglamda
diyebiliriz ki kullandig1 diger yontemler kadar islerlie sahip olmamakla birlikte
Kaplan’in, tahlil ¢aligmalarinda faydalandigi bazi farkli yontemler de vardir.

Bu yontemler Kaplan tarafindan, eserin mahiyetine gore ve c¢alismamiz
kapsaminda tespitini yapip miistakil basliklar halinde verdigimiz yontemlere gore daha
az siklikla kullanilmiglardir diyebiliriz. Burada ele alacagimiz bu yontemlerin
kullanildig: tahliller, Kaplan’in tahlil metodu genel anlamda disiiniildiigiinde, oldukca
az sayida kullanilmiglardir ve bu nedenle, calismamizin bu asamasinda, bu tahlil
yontemlerinden kisaca bahsedip, kullanimlarina dair yaptigimiz tespitleri de bu gergek
tizerinden hareketle vermeye ¢alisacagiz.

Bu noktada sunu da belirtmek gerekir ki, burada zikredecegimiz yontemler,
Mehmet Kaplan’in, yukarida bahsettigimiz sekilde nadiren kullandigi yontemlerin 6ne
¢ikanlaridir. Cilinkii bu sekilde seyrek de olsa kullanilan oldukga fazla yontem olmakla
birlikte bunlarin tek tek ele alinmasi hem yersiz hem de mahiyetleri geregi bir anlamda
imkansizdir.

Bu yontemlerden biri olarak Kaplan, tahlil ¢alismalarinda, zaman zaman
hatiralarindan bahsederek tahlilinde bu zaviyeden tespitlerde bulunmus ya da yaptigi
kimi tahlilleri bu yolla daha acgik hale getirmeye calismistir. Kaplan, eserlerini tahlil

imkan1 buldugu kisilerle zaman zaman tanisma imkani bulmus bazen onlari
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giyaplarinda tanimis ya da benzer kimi sebeplerle onlara dair hatiralar edinmistir. Yer
yer bu hatiralari, tahlilin bir pargasi olarak kullanan Mehmet Kaplan’in, bu durumu
tahlilinin bir parcas1 olarak diisiindiigiinii soyleyebiliriz. Incelememizde bu temele
dayanan tespitlerden biri olarak “Diilger Baligmin Oliimii” adli hikdyenin tahlilinde,
eserle sanatcinin sahsiyeti arasindaki ilgiye dair yaptig1 tespiti, bir anisindan hareketle
ortaya koyar. Kaplan, bu tahlilde 6nce hikayeden bir tasvir pargasi verir ve daha sonra
su tespitte bulunurken de hatiralardan faydalanma olarak adlandirabilecegimiz yontemi
kullanir:

Bu tasvir tamamiyle Sait Faik'in sahsiyetine ve hayatinda cevresiyle olan
miinasebetine uyar. Sait Faik'i yakindan tanidim ve sevdim. Bir sabah,
tesadiifen Koprii altindan esimle beraber gegerken, onunla karsilastik.
Selamlagtik. Sait Faik'i ilk defa gdren esim: "Kim bu serseri, eskiya kilikli
adam!" dedi. "Sait Faik" dedim. Gozlerine inanamadi. "Ne, o giizel
hikayeleri yazan bu adam m1?" diye hayret etti.

Hikaye tahliline bdyle sahsi bir hatiray1 karigtirdigim igin 6ziir dilerim. Sanat

ile sahsiyet arasinda miinasebet vardir (Kaplan, 2004: 193).

Mehmet Kaplan’in tahlillerinde az da olsa kullandigi tahlil yontemlerinden birisi
de, tahlilinde kullanmak iizere ¢esitli alintilar yapmasi yontemidir. Kaplan, tahlil ettigi
metne dair tespitlerde bulunurken yer yer bu yonteme de basvurur. Mehmet Kaplan’in
tahlilleri incelendiginde, bu yontemi kullandigi tahlillerinden biri olarak, “Sam-1
Gariban” siirinin ayn1 zamanda yazar1 da olan Riza Tevfik Boliikbasi tarafindan yapilan
bir tespitini alintiladig1 su tahlil pargasi dikkati cekmektedir:

Siirde dis alem bastan sona kadar kendisini bu diinyada garip hisseden sairin
duygularina gore degisiyor. Burada objektif degil, siibjektif bir duyus tarzi
vardir. Riza Tevfik'in kendisi de Serab-1 Omriim adli kitabinda bu siirden
bahsederken ayni noktayi belirterek sdyle diyor:

"Bu siir tamamen subjective ve impressioniste bir manzume niimunesidir ve

¢ok pittoresque yani tasviridir. Her kit'as1 bir ressam i¢in bir tablo mevzuu
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olabilir. Sair, cemadata bile kendi duygularin1 atfettigi icin subjective'dir.
Tabiatin yalniz bir an i¢inde arzettigi giizellik cilvesini -o ana ve o cilveye
mahsus olan rengi ve sekli ile- tasvir ettigi i¢in de -tabirin dogru manas: ile-

impressioniste'tir” (Serab-1 Omriim, 1949, s. 63). (Kaplan, 2003: 200).

Kullandig1 yontemler agisindan Mehmet Kaplan’in tahlil metodu incelendiginde
onun edebi eserin olusumunda daha ziyade sekli anlamda kendini gdsteren leitmotif
teknigi lizerinden tespitler yaptigim1 gorebiliriz. Laytmotif, leytmotif gibi adlarla da
anillan bu terimin anlami sozliikte; “Bir diislinceyr vurgulamak, bir duyguyu
yogunlastirmak amaciyla bir eserde (sikc¢a) tekrarlanan motiflere verilen ad.”(Karatas,
2007: 294) seklinde verilmistir. Onemli bir anlatim teknigi olan leitmotif, eserin
olusumundaki etkisi yaninda tahlil caligmalarinda da 6nemli bir aragtir. Kaplan’in tahlil
denemelerinde sik olmasa da kullanilan ve kullanildig: tahlillerde ise 6nemli bir boliimii
teskil eden leitmotifler iizerinden tespitler yapma yontemi, onun tahlil metodu
incelenirken g6z oniinde bulundurulmasi gereken unsurlardandir kanaatindeyiz. “Ziller

2"

Calacak” siirinin tahlilinde Kaplan’in bu yontemi yogun bir sekilde kullandigini
gormekteyiz:

Zeki Omer Defne'nin "Ziller Calacak" siiri her seyden dnce yap1 bakimindan
dikkati c¢ekiyor. Sair burada "ziller c¢alacak" soziinii ¢esitli ¢agrisimlar
uyandiran bir leit-motif olarak kullanmistir. Bu kelimeler adeta siirin
cekirdegini ve hareket noktasini teskil ediyor. Sair eserini onlardan yayilan
hayal ve duygu dalgalariyla viicuda getiriyor. Defne diger siirlerini de bu

tarzda yazmistir (Kaplan, 2009: 283).

Yukarida ornek olarak verdigimiz tahlil parcasi, bu yontemle yapilan tespitin
sadece bir parcast durumundadir. Kaplan, tahlilin devaminda ayni yontemi daha
etraflica kullanarak tespitlerine devam etmektedir.

Mehmet Kaplan’in tahlillerinde dikkati ¢eken noktalardan biri de onun, 6zellikle

siir tahlili yaparken, metnin bashg lizerinden cesitli tespitler yapmasi seklinde ortaya
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cikan yontemidir. Metnin ilk bakista belki de en dikkate deger noktasi olan basligi,
esere dair en Onemli noktalardandir. Mehmet Kaplan da tahlillerinde eserin baglig
tizerinden tahlil unsurlar1 ¢ikarma yontemini nadiren de olsa kullanmistir diyebiliriz.
Kaplan, Talat Sait Halman’in siirini tahlil ederken -asil ele alinan siirin disinda bir siir-
bu yontemi kullanarak soyle bir tespitte bulunmustur:

Bu siirin daha baslig1 bile bize sairin duyus tarzi ve iisliibu hakkinda bir fikir
verebilir. Su (deniz) sairde bir 6liim duygusu uyandirmis, boylece 6lim ve
sudan miirekkep, oliimsu diye yeni bir gergcek veya yasanti dogmustur.

Oliimsu terkibi bdyle bir duyus tarzinin ifadesidir (Kaplan, 2009: 501).

Diger bazi tahlil calismalarinda da yine benzer mahiyette tespitlerin oldugunu
yaptigimiz tespitlere dayanarak rahatlikla sdyleyebiliriz.

Kaplan’in tahlillerinde nadiren kullandig1 yontemlerden biri olarak mitolojiden
faydalanma yontemini kullandigini soyleyebiliriz. Bu gibi bazi yontemlerin tahlillerde
kullanilmasi, incelenen eserin bu unsuru tasiylp tasimamasiyla dogrudan alakalidir.
Dolayisiyla bu sebebe bagli olarak, Kaplan’in genel tahlil metodu kapsaminda
kullandig1 yontemlere nispetle daha az kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Bu nedenle de biz
bu yontemden ¢alismamizin bu asamasinda bahsetmeyi uygun bulduk.

Mehmet Kaplan, edebiyat arastirmaciliginin da getirdigi bir 6zellik olarak, pek
cok farkli ilimden farki bir¢ok kurama kadar cgesitli alanlarda bilgileri tahlillerinde
kullanan bir sahsiyettir. Onun tahlillerini kapsayici ve ¢ok yonlii yapan 6zelliklerinden
biri de budur. Mitoloji de bunlardan biridir ve 6zellikle bazi1 eserlerin olusumunda
bliyiilk pay sahibi durumdadir. Buna bagl olarak da diyebiliriz ki Kaplan, kimi
tahlillerinde mitolojik unsurlar1 kullanarak tahliller yapmistir. Kaplan’in bu yontemle
yaptig1 bir kisim tahliller olmakla beraber, “Gililen Ada” hikayesini tahlil ederken

yaptig1 su tespit, bu yontemin kullanildig: tahlillere 6nemli bir 6rnektir:
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Eski Yunan mitolojisi ile ¢ok ugrasan Halikarnas Balik¢isi'nin "Giilen Ada"
hikayesini yazarken de mitlerin tesiri altinda kaldigi, yaptig1 telmih ve
benzetmelerden de bellidir. Yazar, Deli Davut'u deniz tanrist Neptiin'e,
"Giilen Ada"y1 karis1 Anfitrit'e benzetir.

"Panige tutulan sular kendilerini ugurumdan asag1 atarlardi. Sanki edepsiz
Pan su perilerine satasip ¢imdiklemisti, duyulan cigliklar da onlarind1"
climlesi yazarin denize hem mitolojik, hem seksiiel bir gozle baktiginm

gosterir (Kaplan, 2004: 166).

Mehmet Kaplan’in tahlil metodu incelendiginde dikkati ¢ceken bir diger nokta,
onun tahlil etigi eserleri kimi yonleriyle “ilk” ya da “en” olarak adlandirmasidir. Bu
davranis tam bir yontem mahiyetinde olmasa da, Kaplan’in, baz1 eserleri tahlil ederken
tespitlerinde bizatihi belirttigi bir durum niteligindedir. Ornek olmas i¢in Kaplan’in su

tespitini buraya aliyoruz:

Bu siir, Namik Kemal'in héfizalarda yasayan en kuvvetli eseridir. Namik
Kemal'in biitiin sahsiyeti bu siirin i¢inde teksif edilmis gibidir. Bu siir, Tiirk
edebiyatinda sosyal siirin, mistisizmin, vatan ve hiirriyet agkinin ilk ve en
kuvvetli 6rnegidir. Yeni Tiirk edebiyatinda yazilmis biitiin sosyal siirlerin
temelinde bu manzume vardir. Nihayet bu siir, edebiyat sahasini asarak,
cemiyet iizerine tesir etmis; hiirriyet, vatan ve millet agkin1 muhtelif nesillere

astlamis nadir eserlerden biridir (Kaplan, 2003: 46).

Mehmet Kaplan’in baz tahlillerinde, ele aldig1 metnin, edebiyatimiz adina hangi
yenilikleri tasidigini tespit etmesi ve bunu bir¢ok tahlilinde miitemadiyen yapmasi
dikkate deger bir durumdur. Kaplan’in bu davranisini yontem olarak degerlendiremesek
bile yine de bu durumun, onun tahlillerinde dikkati ¢eken bir unsur oldugunu
belirtmemiz gerektigi kanaatindeyiz. Kaplan’in, “Kiigiik Seyler” siirinde yaptigr su
tespit bu dogrultuda yapilmistir:

Burada sairane olan esyanin bizzat kendisi degil, kadindir, denilebilir. Ali

Ekrem'in bu tarz siirlerinin de kadinla ilgisi apagiktir. Boyle de olsa, sdirin
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esyaya dikkat etmesi ve onu duyguyu tasiyan bir vasita haline getirmesi,

bizim edebiyatimiz i¢in yeni bir seydir (Kaplan, 2003: 127).

Edebi esere sekli planda bakildiginda tespit konusu olabilecek, eserde noktalama
isaretleri ve misra basi biiylik harf kullanimi konusu, Kaplan’in tahlillerinde ¢ok nadir
karsimiza c¢ikan bir tahlil konusu durumundadir. Ancak, eserde bu anlamda kullanim
farkliliklarinin, bazi durumlarda 6nemli bir takim tespitlere kaynaklik ettikleri de goz
ard1 edilmemelidir. Kaplan’in bu kapsamda kimi tespitlerinin oldugunu goérmek adina su
tahlil parcasini buraya aliyoruz:

"Yorgun Seriivenci" siirinde, teferruat kabilinden de olsa, dikkati ¢eken ilk
Ozelliklerden birisi, biiylik harf ve imld isaretlerinin kullanilmayisidir.
Modern sairlerden ¢ogu daha ilk karsilasmada okuyucuya carpan bu nevi
oyunlardan hoslanirlar. Fakat bu dig goriiniisiin arkasinda bazi diisiince ve
maksatlar da gizlidir. I. Diinya Savasi esnasinda harbin abesligine karsi isyan
eden bazi sanatkarlar, nihilist diinya goriislerinin de tesiriyle eskiden kalma
ne varsa yikmayi, bozmay1 ve ortadan kaldirmay1 gaye edinmislerdi (Kaplan,

2009: 220).

Mehmet Kaplan’in tahlillerinde kullandigi yontemlerden biri de, gerek siir
gerekse de hikaye tiiri eserlerin tahlili sirasinda, metinde islenen konunun genel
anlamda bir Ozetini vermektir. Aslinda, Kaplan’in tahlil metinlerini topladigi
eserlerinde, tahlillerinden once, ele alinan eserlerin tam metinlerinin verildigi vaki bir
durumdur ancak Kaplan, yine de bazi tahlillerinde zaman zaman bu sekilde bir
uygulamaya gitmistir. Kaplan’in bazi tahlillerinde tespit ettigimiz bu durumu “Esik”
hikayesinin tahlilinde kullanildig1 sekliyle su bi¢cimde buraya alabiliriz:

"Esik" hikayesinde vak'a kisaca sOyle Ozetlenebilir: Yeni yapilan bir is
haninda giizel bir diikkéan ihaleye ¢ikarilir. Dort kisi buna talip olur ve ihale
glinli sabahi ihale dairesine gelirler. Katilanlar heyecanla "esikte" arttirmaya
baslanilmasini beklerken, kap1 ag¢ilir, bir adam ihaleyi yapacak gorevlinin

kulagina bir seyler fisildar. Gorevli sikila, terliye "sayin istirak¢i beylere"
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diikkanin ihale tabani on misli arttirilarak Ci-Mas-Tek ve Barmankolar Tiirk

Anonim Ortaklig1 tarafindan kapatildigini bildirir (Kaplan, 2004: 357).

Kaplan’in tahlil metodu ig¢inde kullandigi yontemlerden biri de felsefe
biliminden yararlanarak yaptig1 tespitlerdir. Kaplan, felsefi yaklasimlar1 tahlil
caligmalarinda genel anlamda mutlaka kullanmistir ancak direkt olarak felsefe bilimini
temele alarak yaptigi tahliller onun tahlil metodu i¢inde smirlidir. Mehmet Kaplan’in,
Oktay Rifat’in siirleri lizerine yaptig1 tahlilinde, bu sekilde bir tahlil y&ntemi
uyguladigini su 6rnekten hareketle sdyleyebiliriz:

Bu davranig tarzi bir yandan modern felsefeye, 6te yandan gergekiistiicii
sanat gorlisine dayanir. Modern felsefe, diinyanin insani, insanin diinyay1
yarattig1 tezini ileri siirer. Insana takaddiim eden dnceden kurulu ve sabit hig
bir nizam yoktur. Diinyaya biz mana ve sekil veririz. Esas itibariyle suur
altina dayanan, akil ve mantigi asan gergek-Ustiiciiliikte, aligilmis diinya

tablosunu yok eder (Kaplan, 2009: 164).

Mehmet Kaplan’in tahlillerinde kullandig1 diger yontemler basligi altinda ele
alarak tespite calistigimiz bu yontemler, sadece Kaplan’in bu anlamda ele alinabilecek
yontemlerinin baglicalaridir. Zira bu yontemlerin tamaminin tespiti miimkiin olmadigi
gibi, bdyle bir tavrin, bizim calismamizin amacina katkis1 da c¢ok smirli olacaktir
ifademizi bir kez daha yinelemekte fayda goriiyoruz. Kaplan’in tahlil yontemi i¢inde bu
baslik altinda diisiiniilebilecek yontemlerinin, bu nispette tespit ve drneklendirilmesinin

calismamiz adina yeterli olacagi kanaatindeyiz.
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4. SONUC

Tiirk edebiyatinda elestiri tiirii denildiginde gerek tahlil ¢aligmalariyla gerek bu
calismalar1 ortaya koyarken uyguladig: elestiri metoduyla Mehmet Kaplan, iizerinde
durulmasi gereken Onemli sahsiyetlerden biri olmakla beraber onun bu yonii lizerine
detayli bir ¢calisma yapilmamisti. Calismamiza baslarken bu eksikligi gidermeyi amag

edindik.

Mehmet Kaplan’in tahlil metodu iizerine yaptigimiz bu ¢aligmanin neticesinde,
onun tahlillerinde kullandig1 yontemlerini, tespitlerimiz dogrultusunda ortaya koyup
tasnif etmeye calistik. Bu c¢alisma neticesinde kimi oldukca sik kimi daha nadir
kullanilan otuzun iizerinde tahlil yontemi tespit ettik. Bu tespitlerimizde bizim ig¢in
temel Olgiit, bu yontemlerin belli bir sistem dahilinde ve tahlil ¢alismalar1 i¢inde siklikla
goriilmesi noktasi oldu. Ciinkii tahliller irdelendiginde sayisiz sekil ve yontem ile ¢esitli
tespitlerin yapildig1 goriilebilir. Bunlarin hepsini metodun asli unsurlar1 saymak
calismamizi sistemsiz ve amagsiz kilmaktan oOteye getirmeyecekti. Biz Mehmet
Kaplan’in tahlillerinde belli bir nizamla ve ekseriyet arz eden, 6n plana ¢ikan
uygulamalarini, yine onun yontemi kapsaminda degerlendirdik.

Bahsettigimiz otuzun istiindeki bagligin yani sira “Kullanilan Diger Y ontemler”
seklinde isimlendirdigimiz bir diger baslikta ise ¢ok seyrek kullanilan ama Kaplan’in
tahlil metodu i¢inde dikkati ¢eken bazi1 yoOntemlerine dair tespitlerimizi vermeye
calistik. Aslinda Mehmet Kaplan’in tahlil yontemlerini bdyle basliklar altina toplamakla
asil amacimizi, ¢alismalarimiz sonucu ortaya ¢ikan malzemeyi bir tasnif denemesine
tabi tutmak ve bunun bir sonucu olarak bir takim tespitlerde bulunmak olarak

Ozetleyebiliriz.
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Kaplan’in tahlil ¢alismalarinda dikkatimizi ¢eken hususlarin basinda onun, eser
tahlili yaparken biiyiik dl¢lide eldeki metinden hareket etmesi hususuydu. Eserlerinde
zaman zaman bu konunun altin1 ¢izen Kaplan, tahlillerinde temel olarak sanat eserinin
kendisini kullanmustir.

Ancak bu noktada sunu da ilave etmeliyiz ki Kaplan, tahlillerinde asil olarak
metni temel almakla beraber gerek gordiikce edebi devir, sanatkarin biyografisi gibi pek
cok dis etkeni de kullanmistir. Aslinda bu durum kag¢iilmazdir. Ciinkii sanat¢idan ayri
bir olgu olarak diisiiniilen sanat eseri su veya bu sekilde sanat¢inin malidir ve onun
estetik anlayisindan diinya goriisiine, hayat macerasindan, duygu diinyasina kadar pek
cok yonden onun tesiri altindadir. Dolayisiyla bizim g¢alismamiz neticesinde elde
ettigimiz sonug sudur ki, metni temel almanin yaninda bahsi gecen bu dis unsurlarin da
tahlilin bir parcasi olabilecegi ancak bunun belli kurallar dahilinde, gerektikce ve
miimkiin olan en nesnel tavirla yapilmasi gerektigidir. Zaten Mehmet Kaplan’in tahlil
calismalarinda da benzer bir durum s6z konusudur.

Mehmet Kaplan’in edebi metin tahlilinde kullandigr yontemleri soyle
Ozetleyebiliriz.

Mehmet Kaplan’in, olusturdugu tahlil yontemi iginde kullandigr yontemler
arasinda, edebi metin denildiginde akla gelen cesitli 6geleri kullanarak olusturdugu
yontemler ve bu yoOntemler neticesinde yaptigi tahliller gelir. Bunlar, edebi metnin
olmazsa olmazi olan dil ve iislup, zaman, mekan, muhteva ve tem, imaj ve sembol gibi
unsurlardir. Kaplan’in tahlil ¢aligsmalarini inceledigimizde onun, bu temel Ogeler
tizerinde sik sik durdugunu ve bu unsurlar {izerinden yaptig tespitleri tahlil yonteminin

bir parcasi olarak defalarca kullandigini sdyleyebiliriz. Calismamizda her birini ayr1 ayri



208

derinlemesine inceledigimiz bu yontemler, Mehmet Kaplan’in tahlil metodunun 6énemli

bir kismini teskil etmektedir.

Kaplan’in, tahlil metodu icinde dikkati ¢geken yontemler arasinda, edebi metnin
sekll planin1 olusturan unsurlar olan vezin, kafiye, redif ve edebi sanatlar konularinm
metodunun bir parcasi olarak yeri geldik¢e kullanmasi durumu gosterilebilir. Aslinda
Mehmet Kaplan, tahlillerinde sekli unsurlar iizerinde durmaktan Onemli Olcilide
kacinmistir ancak yeri geldikce ve 6zellikle de biyografi mahiyeti tasiyan ve sanatgilarin
eserleri lizerinden degerlendirildigi caligmalarinda zaman zaman bu yodntemi
uygulamstir.

Mehmet Kaplan’in tahlillerinde psikolojiyi siklikla kullandigini tespitlerimize
dayanarak sdyleyebiliriz. Ozellikle Freud, Jung ve Adler’in psikolojik yaklasimlarini
temel alan Kaplan, tahlillerinde bu g¢erceveden hem sayica hem igerik olarak oldukca
fazla bigimde yaralanmistir diyebiliriz.

Kaplan’in tahlil yontemi i¢inde dikkati ¢eken bir diger metot metinlerarasilik
yontemidir. Kaplan, tahlillerinde eserleri bu kavram g¢ercevesinde degerlendirmistir. Bu
kavrami1 ismen kullanmasa da yaptigt kimi tespitler bu kavram c¢ergevesinde
degerlendirilebilecek mahiyette oldugu i¢in biz onun bu yolla yaptig1 tespitlerini bu

baslik altinda degerlendirdik.

Yine Kaplan’in tahlil anlayisi denildiginde akla gelen bir diger ydntem
ideolojidir. Burada ideolojiden kastimiz, sanatkarlarin bir takim ideolojik
yaklagimlarimin edebi metne ne sekilde yansidigi ve Kaplan’in tahlillerinde bu yonden
yaptig1 tespitlerdir. Kaplan yine bu yontemi de kimi, tahlillerinde ana unsur olarak
kullanmistir diyebiliriz. ideoloji bahsinde ilave edilmesi gereken bir durum da Mehmet

Kaplan’in tahlil ¢alismalar1 yaparken zaman zaman kendi diinya goriisiinlin etkisi



209

altinda kaldig1 gergegidir. Bu durum, Kaplan’in tahlillerinde yer yer kendini

gostermektedir.

Ele alman metnin din ve tasavvuf penceresinden irdelenmesi de Kaplan tahlil
metodunun 6nemli yontemlerindendir. O, metni ve yer yer de sanatkari bu pencereden
ele alip tespitlerde bulunmakla bu disiplinleri de tahlilinin 6énemli yontemleri arasina
almis olur.

Basli basina estetik bir yap1 olan edebi eserin bu cepheden yani estetik agidan
incelenmesi de Kaplan’in, tahlillerinde hem eser hem yazar baglaminda ihtiyag
duydukea kullandig1 yontemlerden biridir.

Mehmet Kaplan’in tahlillerinde {izerinde siklikla durdugu bahislerden biri de
metnin yapt tagi durumunda olan ciimle yapisidir. Yine bu baslikla iliskili olarak
metinde kullanilan sesten kelimeye ve hatta kullanilan eke kadar gesitli 6geler de,
Kaplan’in tahlilleri i¢in kaynaklik eden ve onun tahlil yontemi iginde
degerlendirilebilecek unsurlardir. Kaplan, metne bu acilardan bakip tespitlerde

bulunmayi tahlil yonteminin bir parcasi olarak defalarca kullanmistir diyebiliriz.

Yine Mehmet Kaplan’in tahlil anlayisi i¢inde dikkati ¢eken yontemlerden ikisi
olarak 6rnek verme ve mukayese etme yOntemlerini zikredebiliriz. Her iki yontem de
metne yaklagim noktasinda énemli malzemeler saglayan ve bazen tahlil ¢alismalarinin
temelini olusturan metotlardir. Ozellikle mukayese yontemini Kaplan, siklikla
kullanmistir diyebiliriz. Bilhassa Kaplan’in, kitap biitiinliigli i¢inde olusturdugu tahlil

calismalarinda bu iki yontem 6nemli gorevler iistlenmislerdir diyebiliriz.

Edebi devirler iizerinden tespit yapma yolunu siklikla kullanan Kaplan bu

yontemin yani sira tarihsel silirecin eser ve sanatkar ilizerindeki tesirini de tahliline
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siklikla konu edinmistir. Bu iki yontemle yaptig1 tahliller Kaplan’in tahlil metodu i¢inde

onemli bir yekln tutar diyebiliriz.

Mehmet Kaplan’in tahlil metodu i¢inde biiylik 6neme sahip olan yontemlerden
biri olarak, sanatkar {izerinden c¢esitli vesilelerle yaptig1 tespitler gosterilebilir.
Sanatkarin biyografisinden kompozisyon anlayisina, kaleme aldigi diger eserlerinden
etkisi altinda kaldig1 kisilere kadar pek cok yonden sanatkari irdeleyen Kaplan,
zikrettigimiz bu basliklarin hepsini basl basina bir yontem olarak uygulamistir. Metni
etkileyen dis etmenlerin basinda gelen sanatkdrin bu bi¢cimde farkli farkli yonlerden
tahlile dahil edilmesi Kaplan’in tahlil anlayisinin dikkat ¢eken yanlarindandir.

Yine Kaplan’in tahlil anlayisi icinde tespit ettigimiz yontemlerden olarak onun
edebi metni musiki, resim, duyular, renk ve 151k gibi yonlerden dikkate aldig1 ve hepsi
ayr1 ayri birer yOntem mahiyetinde olan bu unsurlar {izerinde yaptig1 tespitler
gosterilebilir. Kaplan, tahlillerinde esere bu yonlerden yaklasip oldukga degerli tespitler
yapmistir.

Mehmet Kaplan tahlillerinde, zaman zaman bazi sahsiyetler iizerinden, metne
dair tespitlerde bulunmustur. Onun tahlil metodu c¢ergevesinde siklikla kullandigi
yontemlerden birisi budur. Kaplan’in bu yontem cerg¢evesinde bazen kimi sahsiyetleri
sadece ismen bazen ise edebi sahsiyetleri dolayisiyla bazen de ¢ok daha farkli bir
vesileyle kullandigin1 sdyleyebiliriz. Yine bahis mevzuu ettigimiz diger bazi yontemler

gibi bu metot da Kaplan’in sik bagvuruda bulundugu baslica yontemlerdendir.

Son olarak diger bazi yontemler bahsinde ele aldigimiz bir takim tahlil
yontemleri ise Kaplan’in olduk¢a seyrek olarak kullandigi ancak onun tahlil metodu,
icinde belli bir yer edinen bazi irili ufakli uygulamalarinin toplandigi bir kisimdir. Béyle

bir baslik olusturmaktaki amacimiz da bir noktada, genel mahiyet arz eden yontemleri
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tespit ederek olusturdugumuz c¢alismamizi, daha 6zel mahiyet arz eden tahlil

uygulamalariyla tamamlamaktir diyebiliriz.

Bu noktada iizerinde durulmasi gerektigini diisiindiiglimiiz birka¢ husustan
bahsedebiliriz. Bunlardan biri olarak, elestirmenler i¢in 6nemli bir sorunsal olan
tarafsizlik konusu Mehmet Kaplan i¢in de ayni1 dnemde bir sorundur. Eserlerinde yer
yer ifade ettigi tarafsiz tavir istegi onun i¢in Onemli bir ¢ikis noktasidir. Ancak
Kaplan’m ya da herhangi bir elestirmenin her zaman tarafsiz bir tavir
sergileyebilecegini sdylemek imkansizdir. Zaten boyle bir durum, en basta beseri
bilimlerin dogasiyla uyusmayan bir mahiyet arz etmekle birlikte, yine bu durum ayni
sekilde, 6zgiinliigiin temel prensiplerden belki de en 6nemlisi durumunda oldugu bir
disiplin olarak edebiyat biliminin her hangi bir subesiyle de ortiismeyecektir. Ancak bu
konuda Kaplan’in benimsedigi elestiri anlayisi i¢in 6nemli olanin, elestiride miimkiin
olabildigince sistemli olmak ve somut veriler {izerinden genel gecerlik yonii agir basan

tespitlerde bulunmak oldugu sdylenebilir.

Yine bu noktada ilave edilmesi gereken bir husus da, kimi arastirmaci ve
sanatkarlarin, Mehmet Kaplan’in, tahlil ¢alismalarinda tarafli ve bazen ideolojik ve
hatta bazen sahsi bir takim hissiyatla hareket ettigini ve bu sebeple onun tam manasiyla
elestirmen olarak goriilemeyecegini savunduklart ve bu iddialar dogrultusunda da onu,
agir bir bigimde elestirdikleri gergegidir.’ Bu konu iizerinde sahsi fikrimiz, yine
Kaplan’in tahlillerinden yaptigimiz ¢ikarimlarla su sekilde olusmustur: Mehmet Kaplan,
bir insan olarak kimi zaman, yukarida kendine atfedilen durumlardan bazilarin1 yapmis
olabilir ancak onun, edebi tahlil ¢alismalarinda genel anlamda, bilim adamlig1 yoniiniin

de bir geregi olarak tarafsiz bir tavir takinmayi asil gaye olarak gordiigii ve yaptiklariyla

2 Bakiniz: Kudret, Cevdet (1974). Molla Kasim’in “Siir Tahlilleri”, Turk Dili Dergisi, C.XXIX, S.270,
s.470-479.
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da bunu gergeklestirmeye calistigi cok agiktir. Hele hele eserlerini viicuda getirdigi
Cumbhuriyet devrinde edebi elestirinin bulundugu durum go6z 6niinde bulundurulursa
onun tahlillerinde elinden geldigince gerceklestirmeye calistigl, metin merkezli ayn
zamanda belli bir sistemle ve olabildigince tarafsiz tahliller olusturma amaci, onu bu

edebi tiir icinde hususi bir yere koymamizi zorunlu kilar kanaatindeyiz.

Yapilan bu calismanin edebiyatimiz i¢in ifade ettigi sey, bizce gerek teorik ve
gerek pratik anlamda edebi elestiri dendiginde kendine has bir yere sahip olan Mehmet
Kaplan’in, bu yoniiyle degerlendirilip ortaya konmasidir. Edebi tahlil alanina getirdigi
yeni solukla beraber hem eserlerini viicuda getirdigi donemde hem de giinlimiize uzanan
siirecte Onemli bir yere sahip olan Kaplan, bu yoniiyle derinlemesine incelenmesi
gereken bir sahsiyettir. Biz arastirmacilara bir bakis acis1 kazandirmay:1 hedefleyerek
bundan sonraki caligmalar i¢inde bir noktada ornek olmak gayesiyle bu calismay1
gerceklestirdik diyebiliriz. Mehmet Kaplan ve onun tahlilci kisiligi, iizerine ¢ok daha
detayli ve derinlemesine aragtirmalar yapmayr miimkiin kilan bir konudur. Bizden
sonraki arastirmacilar icin bu degerli konunun genisletilerek ele alinmasi pek tabii

miimkiin ve gerekli bir durumdur kanaatindeyiz.

Sonug olarak diyebiliriz ki, Mehmet Kaplan, metni ele alirken, biyografiden
psikolojiye, edebi devirlerden ideolojiye kadar pek ¢ok alandan faydalanms, ele aldig1
eser ve sanat¢l baglaminda birbirinden oldukg¢a farkli yontemleri bir tahlil metodu
haline getirip yerine gore kullanmasini bilmis Onemli bir arastirmaci, 6nemli bir
elestirmendir. Mehmet Kaplan’in elestirmen kimligini ele almaya calistigimiz bu
calismayla biz, tiim eksikliklerimize ragmen onun bu yoOniine dair bir bakis agisi

olusturabildigimize inaniyoruz.
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