T.C.
GAZIOSMANPASA UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU

FATMA BARBAROSOGLU’NUN HIiKAYE KiSiLERi UZERINE BiR
INCELEME

Hazirlayan

Esen Yildiz

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dah
Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dah

Yiiksek Lisans Tezi

Danmisman

Dog¢. Dr. Zekeriya Baskal

TOKAT - 2013



| Fatma Barbarosoglu’nun Hikaye Kisileri Uzerine Bir inceleme

| Jiiri Uyeleri (Unvani, Adi Soyadi) imzasi &Q
| Bagkan : Dog. Dr. Zekeriya Baskal § W
Uye : Yrd. Dog. Dr. Osman Yildiz L eyl

7
Uye : Yrd. Dog. Dr. Tuncay Boler Lbu——"\ ...... u’\

Bu tez, Gaziosmanpasa Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Yénetim Kurulunun
0%./.03./2913 tarih ve .5.... sayili oturumunda belirlenen juri tarafindan kabul
edilmistir. 9

Enstitii Miidiirii: PYoX. Dr. Al ACIKE:

Enelidl Mucium




T.C.
GAZIOSMANPASA UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGU’NE

Bu belge ile, bu tezdeki biitiin bilgilerin akademik kurallara ve etik ilkelere uygun
olarak toplanip sunuldugunu, bu kural ve ilkelerin geregi olarak, calismada bana ait
olmayan tiim veri, diisiince ve sonuglara atif yaptigimi ve kaynagini gosterdigimi beyan

ederim.

(10/07/2013)

Esen Yildiz



i

ON SOz

Fatma Barbarosoglu, 2000 sonrast Tiirk edebiyatinin hikdye ve roman
yazarlarindan birisidir. Yazarin altt hikdye kitabt ve dort roman1 vardir. Hikayeci ve
romancilig1 yaninda sosyolog kimligi olan yazarin degisik arastirma-inceleme kitaplari
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda diizenli olarak gazete yazilar1 da yazmaktadir. Yazarin
eserleri daha ¢ok 2000 sonrasinda yayimlandigindan ismine antolojilerde ve edebiyat
tarihlerinde pek rastlanmamaktadir. Ancak hikayeleri okundugunda yazarin nitelikli
hikayeler yazdig1 fark edilecektir. ileride donemin edebiyat tarihi yazildiginda yazarin
ismi 2000’11 y1llarin 6nemli hikayecileri arasinda yer alacaktir.

“Fatma Barbarosoglu’nun Hikaye Kisileri Uzerine Bir Inceleme” baslikli bu
calismada Fatma Barbarosoglu’nun hikaye kisileri iizerinden onun hikayelerini
degerlendirdik. Hikdye ve roman gibi metinlerde kisiler iizerinde konusmak bir anlamda
hikdye ve romanda ele alinan konular, tartisilan sorunlar {izerinde durmaktir.
Dolayisiyla yaptigimiz calisma i¢in tematik bir ¢alisma da denebilir. Hikaye kisilerini
esas alarak Fatma Barbarosoglu’nun hikayeciligi ile ulastigimiz tespitler yazarin ve
donemin hikayeciligiyle ilgilenenlere yardimc1 olacaktir.

Calisma siirecinde yardimlarini gordiiglim herkese ve danigmanim Dog. Dr.

Zekeriya Bagkal’a tesekkiir ederim.

Esen Yildiz, Haziran 2013, Tokat.
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OZET

Fatma Barbarosoglu, 2000 sonrasi edebiyatimizin Onemli hikdye ve roman
yazarlarindan birisidir. Yazarin yayimlanmis alt1 hikaye kitab1 ve dort romana ile birlikte
deneme, inceleme, sdylesi tilirlinde eserleri de vardir. Fatma Barbarosoglu’nun
hikayeleri iizerinde degisik akademik yazilar, degerlendirme ve tanitma yazilari
bulunmaktadir. Ancak yaklagik on yedi yildir hikdye yazan ve altt hikdye kitab1
yayimlayan yazarin hikayeciligi lizerine yapilmis lisansiistii ¢alisma olmadigin1 gordiik.
Fatma Barbarosoglu’nun Hikaye Kisileri Uzerine Bir Inceleme bashkli bu ¢alismada
yazarin yayimmlanmis hikaye kitaplarindaki hikayeleri, hikdye kisilerini esas alarak
degerlendirdik. Hikaye kisileri lizerinden yazarin ele aldigi konulara, bu konulara
getirdigi yorumlara ulagmaya calistik. Yazarin hikaye kisilerini “Kadmlar” ( Evli,
“Anne” Olarak, Calisan, Basortiilii, Yalniz, Arkadas, Ogrenci, Evde, Gelin, Yazar,
Miirit), “Erkek”ler (‘Es’ Erkekler, Esini Kariyer Aract Olarak Goren Erkekler, Doktor
ve Psikiyatr Erkekler) ve “Cocuk”lar (Cocuk Olarak Cocuklar, Gen¢ Olarak Cocuklar,
Yetigkin Olarak Cocuklar) bagliklar1 altinda inceledik. Bu g¢alismanin, 2000 sonrasi
modern Tiirk hikdyesinin 6nemli isimlerinden olan yazarin hikayeciliginin niteligi
hakkinda dogru hiikiimler verilmesine ve donemin edebiyat tarihinin yazilmasina katki

saglayacagini umut ediyoruz.

Anahtar Sozciikler: Fatma Barbarosoglu, Tiirk hikayesi, hikaye kisileri, modern Tiirk

hikayesi ve kadin.
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ABSTRACT

Fatma Barbarosoglu is one of the important story and novel writers in our
literature after 2000. She has got, some sort of essay, survey and causerie. There are
different kinds of academic writings, evaluations and presentations on Fatma
Barbarosoglu’s stories. We noticed that there is not any thesis on her stories, although
she has written stories and published six story books for 17 years. We tried to reach the
topics and comments on topics through the characters of the story. We studied on the
characters of the story under the title of “Women” (wife woman, housewife woman,
bride woman, writer woman, follower woman), “Men” ( husband man, man who sees
his wife as the tool of the career, doctor and psychiatrist man) and “Children” (real
children, young children, adult children). This study will not only contribute to the fact
that the history of literature of its own era will be written but also to giving rigtful
decisions as to the quality of the style of the writer who is one of the most important

names of the Turkish history after 2000.

Key words: Fatma Barbarosoglu, Turkish story, story characters, modern

Turkish story and woman.
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I. GIRIS

I. A. HIKAYE VE HIiKAYE KiSiLERi

Hikaye, roman gibi anlatma esasina bagli bir edebi tiirdiir. O da diger anlatma
esasina bagl tiirler gibi bir 6ykii anlatir. Romandan en biiyiik farki hacim olarak kisa
olusudur. Romanin unsurlar1 ayni zamanda hikayenin de unsurlaridir. Roman ve hikaye
ile ilgili kitaplara baktigimizda bu tiirlere ait anlatmanin unsurlari olarak “anlatici, bakis
acisi, olay orgiisii, kisiler, zaman ve mekan” gdsterilir. Tasnifler arasinda kiiclik kimi
farkliliklar vardir.

Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris’te anlatma esasina
bagli edebl metinlerin unsurlarin1 “vaka, bakis acisi ve anlatici, zaman, mekan ve sahis
kadrosu” bagliklar1 altinda degerlendirir. (Aktas, 1991: 5) Mehmet Tekin, Roman Sanati
adli kitabinda romanin “materyal unsurlari”ni su basliklar halinde siralar: “anlatici,
bakis agisi, vaka-olay orgiisii, kisiler, zaman, mekan, dil ve tslup, fikir” (Tekin, 2004:
5). Ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2’te hikdye, roman ve tiyatronun unsurlari
olarak sunlar1 gosterir: Olay orgiisii/vaka, sahis kadrosu, zaman, mekan, bakis agis1 ve
anlatic1 (Cetisli, 2009: 7). Saban Saglik, Cahit Sitki Taranci 'nin Hikdyeleri Uzerine Bir
Inceleme’de “vaka (olay orgiisii), anlatict ve bakis agisi, sahislar, zaman, mekan”1
hikdyenin materyal unsurlar1 olarak gosterir (Saglik, 2003: 5). Hikayenin (6ykiiniin)
unsurlarim Oykii Sanati adh kitabinda Ali Thsan Kolcu soyle siralar: Kurgu, olay/olay
Orgiisii, anlatici, bakis agisi, mekan, zaman, sahis kadrosu, dekoratif unsurlar (Kolcu,
2006: 19-26).

Hikayenin “materyal unsurlar1” olarak gosterilen esas unsurlar1 “olay, anlatici
ve bakis acisi, kisiler, zaman, mekan”dir. Bu temel, materyal unsurlar iizerine kurulan

bir hikdye “estetik unsurlar” (Saglik, 2003), “teknik unsurlar” (Tekin, 2004), “anlatim



teknikleri” (Kolcu, 2006), “anlatim tarzlar1” (Cetisli, 2009) gibi isimlerle adlandirilan
yollarla anlatilir. Bu arastirmacilarin sz ettikleri unsurlar su basliklarla verilir: anlatma,
gosterme, tasvir, konugma, tahlil, suur akimi, aciklama, leitmotiv, montaj, dil ve {islup,
muhteva (fikir, tema) unsurlari, diyalog, i¢ diyalog, monolog, 6zetleme, geriye doniis
vb.

Anlatma esasindaki metinlerin temel, materyal unsurlarindan olan “kisiler”
anlatma esasia bagli metinlerden olan hikdyenin de esas unsurlarindan birisidir. Bir
yerde hikaye, olay varsa, o hikdyeyi anlatan, hikayenin gegtigi zaman ve mekan vardir.
Biitiin bunlarin yaninda hikayenin anlatilma amaci vardir. Hikaye bize dogrudan ya da
dolayl bir tema, mesaj iizerinde diisiinmeye davet eder.

Bir roman ve hikayedeki kisiler “itibari eserde nakledilen veya degisik sekillerde
ifade edilen vakanin zuhdru i¢in gerekli insan ve insan hiiviyeti verilmis diger varliklar
ve kavramlar’dir (Aktas, 1991: 148). Ali ihsan Kolcu, hikayedeki kisileri soyle
tanimlar: “Sahis kadrosu bir 0ykiide yer alan ve dolayli ya da dolaysiz olarak anlatilan
olayla iliski i¢inde bulunan varliklarin tamaminin adidir. Bunlar birer insan karakteri
olabilecekleri gibi teshis edilmis (kisilestirilmis) kahraman ya da Ozneler olabilir”
(Kolcu, 2006: 25). ismail Cetisli anlati kisilerini, anlatilan hikdyenin “konusu” ile
iliskilendirir: “Insanin hikdye, roman ve tiyatrodaki éncelikli yeri, dogrudan dogruya ad
gecen tiirlerin ‘konusu’ olmasidir. Herhangi bir hikaye, roman ve tiyatroyu ele
aldigimizda, mutlaka insana ait bir konu, tema, mesele veya problem insa edildigini
goriiyoruz” (Cetisli, 2009: 66). Ismail Cetisli’nin isaret ettigi gibi roman ve hikdye

kisileri iizerinde durmak eserin konusu, temasi, problem iizerinde durmak demektir. Bu



nedenle roman ya da hikaye kisileri iizerine yapilmis degisik akademik caligmalar
vardir.'

Degisik hikayeciler iizerine yapilan akademik incelemelerde hikaye kisileri
birbirine benzer, birbirlerinden az ¢ok farkli sekillerde incelenip degerlendirilmistir.
Ornegin Ramazan Korkmaz, Sabahattin Ali’nin hikaye kisilerini “Kadin Kahramanlar”
ve “Erkek Kahramanlar” ana basliklar1 altindaki alt bagliklarla inceler (Korkmaz, 1997).
Saban Saglik ise hikayedeki islevlerine gore kisileri her bir hikayede ayr1 ayr1 inceler
(Saglik, 2003). Yakup Celik, Sait Faik’in kisilerini “Ben Cevresindeki Insan”, “Ben
Disindaki Kisiler” seklinde iki gruba ayirir ve ikinci gruptaki kisileri “Erkekler,
Kadinlar, Cocuklar” bagliklar1 altinda ayrintili olarak siniflandirir ve inceler (Celik,
2002). Ciineyt Iss1 ¢aligmasinda Fahri Celdl Goktulga’nin hikdye kisilerini “Erkekler,
Kadinlar, Dekoratif Kisiler” seklinde siniflandirir (Iss1, 2011).

Hikayeciler iizerine yapilan ¢alismalarda hikaye kisilerinin {ist siniflandirmanin
birbirine benzedigini goriiyoruz. Ancak {ist siniflandirmanin alt basliklar1 birbirlerinden
farklilik gostermektedir. Bu durum, s6z konusu yazarlarin hikayelerinde isledikleri
konulardan ve bu konular1 islemek i¢in anlattiklari insan hikayelerinin farkli olusundan
kaynaklanmaktadir.

Bu calismaya konu olan Fatma Barbarosoglu’nun hikaye kisilerini hikayelerde
anlatilan kisileri esas alarak “Kadinlar”, “Erkekler”, “Cocuklar” seklinde {i¢ ana baslikta
ele aldik. Alt basliklar1, yine diger incelemelerde oldugu gibi hikayelere konu olan
kisilerin kimliklerini esas olarak yaptik. Buna gore “Kadinlar” bashigi altinda “Evli

Kadin, Anne Olarak Kadin, Calisan Kadin, Basortiili Kadin, Yalniz Kadin, Arkadas

! Birol Emil, Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Sahislar Diinyas:, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul 1984; Onder Gécgiin, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’'in Romanlart ve
Romanlarinda Sahislar Kadrosu, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1987, Mustafa Ozbalct,
Mehmet Rauf’un Romanlarinda Sahislar Kadrosu, Milli Egitim Bakanhig1 Yayinlari, Istanbul 1997.



Kadin, Ogrenci Kadin, Evde Kadin, Gelin Kadin, Yazar Kadm, Miirit Kadin” alt
basliklarina yer verdik. “Erkek”ler basligi altinda “‘Es’ Erkekler, Esini Kariyer Araci
Olarak Goren Erkekler, Doktor Ve Psikiyatr Erkekler”ler alt basliklarini kullandik.
“Cocuk”lar iist baghginin alt basliklarint ise “Cocuk Olarak Cocuklar, Geng Olarak

Cocuklar, Yetiskin Olarak Cocuklar” olusturdu.

I. B. FATMA BARBAROSOGLU VE HiKAYELERI

Fatma Barbarosoglu, dort g¢ocuklu bir ailenin ikinci g¢ocugudur, 1962°de
Afyon’da dogar. Lise son sinifa kadar Istanbul’da siirdiirdiigii egitimini Afyon
Lisesi’nde tamamlar. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felfese Boliimii’nii bitirir
(1984).Tasavvufi Egitimin Degerlendirilmesi baslikli ¢alismayla yiiksek lisans (1987),
Modernlesme Siirecinde Moda ve Zihniyet baslikli caligmayla doktora egitimini

tamamlar (1994).

Yazarin ilk kitab1 Moda ve Zihniyet 1995°te yayimlanir. Acit Deniz yayimlanan
ilk hikaye kitabidir (1996). Sonraki yillarda inceleme, arastirma kitaplar1 ve edebi
eserlerini yayimlamaya devam eder. Fatma Barbarosoglu’nun yayimlanmis hikaye
kitaplar1 sOyledir: Act Deniz (1996), Giin Aksamsizdir (2000), Senin Hikdyen (2001),
Ahir Zaman Giiliigleri (2002), Iki Kisilik Riiyalar (2005), Riizgar Avi (2013). Fatma
Barbarosoglu’nun dort romam vardir: Highiryer (2004), Fatma Aliye: Uzak Ulke
(2007), Medyasenfoni (2008), Son On Bes Dakika (2011). Denemeler: Soziin ve Siikiitun
Renkleri (1998), Ramazanname (2002), Otobiisname / Yasadigimiz Sehir (2003),
Okuyucu Velinimetimizdir (2003). Yazarin inceleme, arastirma tarzindaki kitaplar ile

kendisiyle yapilan soOylesilerden olusan Kkitaplar1 ise sunlardir: Kamusal Alanda
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Basortiiliiler (2000), Imaj ve Takva (2002), Sov ve Mahrem (2006), Cumhuriyetin

Dindar Kadinlari (2009), Soziim Soz (2012).

Fatma Barbarosoglu’'nun Hikdye Kisileri Uzerine Bir Inceleme bashkli bu
calismada yazarin yayimlanan alti hikdye kitabindaki hikayelerini inceledik.” Bu alt1
kitapta 69 hikdye vardir. Ancak Alpay Dogan Yildiz’in ifade ettigi gibi yazarin
kullandig1 hikdye yazma tarzi nedeniyle kitaplarindaki hikaye sayisi daha farkli da tespit
edilebilir (Yildiz, 2012: 580-581).

Fatma Barbarosoglu eserlerini 2000 yili sonrasinda yayimlamaya baslamistir.
Cumhuriyet donemi Tiirk hikayesi lizerine yazilan degerlendirme yazilari, antolojiler
genellikle 2000 yilina kadar olan dénem iizerinde durur. Daha yakin donem hikayecisi
oldugu i¢in bu yazilarda, antolojilerde Fatma Barbarosoglu isminden pek
bahsedilmedigini sdyleyebiliriz.

Ancak yazarin eserleri lizerine yazilan makaleler, degerlendirme yazilari,
sempozyum bildirileri ve yazarla yapilmis ¢ok sayida soylesi® vardir. YOK iin tez veri
katalogunda yaptigimiz aramada yazarin hikayeciligi lizerine yapilmis bir lisansiistii
calisma olmadigimi gordiikk. Yazarin hikayeleri iizerinde duran gorebildigimiz birkag
yazida Ozetle sunlar soylenmektedir: Ali Siikrii Coruk, Fatma K. Barbarosoglu nun
Hikayelerinde Yabancilagma ve Yalnizlik baslikl yazisinda yazarin, Giin Aksamsizdwr ve
Senin Hikdyen adl kitaplarindaki birka¢ hikayeyi “yabancilagma ve yalnizlik” agisindan
degerlendirmektedir (Coruk, 2008).  Hiilya Argunsah, “Yakin Donem Kadin

Hikdyelerinde Kadinin Kadim Ingasi”, bashkli yazisinda Adalet Agaoglu, Cihan Aktas,

* Metin i¢inde yazarim kitaplarindan yaptigimiz alintilar: verirken kitap adlarmi su kisaltmalarla gosterdik:
AD: Act Deniz, GA: Giin Aksamsizdir, SH: Senin Hikdyen, AZ: Ahir Zaman Giiliisleri, 1K: Iki Kisilik Riiyalar, RA:
Riizgdr Avi.

3 Fatma Barbarosoglu ile yapilan roportajlar bir kitapta bir araya getirilerek yayimlanmustir: Soziim Soz,
Profil Yayinlari, Ocak 2012, Istanbul.
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Erendiz Atasii, Seving Cokum ve Fatma Barbarosoglu’nun hikayelerini ele alir. Yazida
“kadin”  konusu etrafinda Fatma  Barbarosoglu’nun  hikayeleri  hakkinda
degerlendirmeler yapilir (Argunsah, 2008). Alpay Dogan Yildiz, “Fatma
Barbarosoglu’nun Hikdyelerine Yansiyan Kadin Kimligi” adli yazisinda yazarin bes
hikaye kitabinda ortaya konan kadin kimligi {izerinde durmaktadir (Y1ldiz, 2012). Alpay
Dogan Yildiz’m “Fatma Barbarosoglu’nun Hikdyelerinde Kiritk Kalpler: Bagsortiilii
Kadinlar” yazis1 da kadin kimligi ile iligkilidir (Y1ldiz, 2013). Biitiin bu yazilara dogal
olarak yazarin Ocak 2013’te yayimlanan son hikdye kitab1 Riizgdr Avi dahil
edilmemistir.

Bu calismada yazarin altt hikdye kitabindaki hikaye kisilerini inceleyecegiz.
Fatma Barbarosoglu‘nun hikayelerinde zengin bir kisi kadrosu oldugunu soyleyebiliriz.
Kadin, evlilik, iletisimsizlik, modern hayat, kamusal otorite-vatantas iliskileri vb
konular yazarin hikayelerinde yer alir. Bu incelemede yazarin hikayeciligi hakkinda
bilimsel, tutarli tespitlere ulagsmayir amagliyoruz. Bu tespitler yazarin modern Tiirk
hikayeciligindeki yerini ortaya koymada veri olacaktir. Yazarn hikayeciligini biitiin
yonleriyle ele almanin bir yiiksek lisans tezinin sinirlarini zorlayacagini diisiindiik. Bu
nedenle yazarin hikayelerinin bir yonii, hikaye kisileri lizerinde bir ¢aligma yapmaya
karar verdik. Hikaye kisilerinden hareketle yazarin ele aldigi konulari, bu konulara

getirdigi yorumlari tespit etmeyi amagliyoruz.
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II. FATMA BARBAROSOGLU’NUN HIKAYE KiSiLERi

II. A. KADINLAR

Fatma Barbarosoglu’nun hikayelerinde kadin karakterler énemli bir yer tutar.
Yazarin hikdyelerinin bir¢cogunda kadinlar asil karakter olarak yer alir. Yine yazarin
hikayelerinin bir¢ogu kadin anlatici tarafindan kadin bakis agisi ile anlatilir. Fatma
Barbarosoglu’nun  hikdyelerindeki kadinlari su basliklar altinda ele alip

degerlendirebiliriz:

II. A. 1. Evli Kadin

Bu baslik altinda, Fatma Barbarosoglu’nun kadin hikaye kisilerini evlilik hayati
icerisinde degerlendirmeye ¢alisacagiz. Yazarin kadin hikdye kisileri icerisinde evli
kadinlarin hikayesi daha fazla yer kaplar. Bu basligin altinda toplayacagimiz hikayelerin
bir kisminda evlilik 6ncesi, nisanlilik donemindeki kadinlar da yer almaktadir. Yazarin
bircok hikayesinde kadinlar mutsuz bir evlilik hayati igerisindedir. Ancak mutlu
evlilikler de vardir. Bu mutlu evliliklerden bir kismi 6len esin ardindan hatirlanir. S6ziin
Bittigi Yer (AD), Cuha Renkli Cocuklugum (GA), Incir Agaclarimin Gélgesi (AZ)
hikayelerinde evlilik oncesi siirecin (bu siirecte kisiler bazen de nisanlidirlar) yazarin
hikayelerine yansidig1 goriiliir.

Soziin Bittigi Yer (AD) hikayesinde evlilik 6ncesini yasayan Siihandan’i
goriiyoruz. “Ihvan” olmaya c¢alisan Siihendan, biiyiiklerin uygun gordiigii bir adamda

“ruhunun ikizini” bulmaya ¢aligir:
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“‘Sizi birbirinize uygun gordiik’ dedi biiyiikler. Konusmalarda uygunlugun
rengini aradim durmadan. Tek bildigim sormakti... ”(s.22)

Hikayede cok agikca anlatilmamakla birlikte, kisa bir goriismeden sonra adam
Sithandan’t birakir gider. Evlilik niyeti ile tanmistig1 kisi, Stihendan’in verdigi resimde
Sithendan’in gordiiklerini, hissettiklerini hissedemedigi i¢in tanigma siireci ayrilikla
biter:

Soru sorduk¢a kara gozlii adamdan uzaklasyyordum. Sordukca uzagina
attyordu beni. Sordugum her sorudan sonra aramiza rengarenk bir duman
¢cokiiyordu...

Ama o gitti. Ne beni bende birakti. Ne yaninda gotiirdii...

Ruhumun ikizini arryordum.

Oysa o, ‘¢cok magrur’ demis benim icin ablasina. Eski evin resmini kendisine
verisimi yorumlayisi hislerime ne kadar uzak. ‘Elime bir de oturmak istedigi
koskiin resmini tutusturdu’ demis. Hi¢ gormemis resimdekileri. Ne koskii?!!!
U¢ bir yamm saran agaglarin arasinda bir terk edilmislik tiirkiisii
cagwriyordu o ev... (s.22-23)

Stihendan, kalabaliklar i¢cindeki yalnizliginin, hicbir yere ve higbir kimseye ait
olamayisinin sebebini bulur. Aradigi seyin ne oldugunu, mutsuzluguna sebep olan seyi
bulur:

“Gitmeliyim... Anneme anlatmaliyim. Aradigimin ne oldugunu anneme
anlatmalyim. Beni mahveden seyin begenilmemek degil, anlasiimamak oldugunu
anlatmalyim...” (s.25).

Stihendan “anlagilamadig1” i¢in kendisi i¢in “uygun goriilen” erkekle evlenemez.
Anlasilamamasinin nedeni ince ruhlu olusu ya da erkegin onun bakis tarzindaki inceligi
fark edememesidir.

Cuha Renkli Cocuklugum (GA) hikayesinde Terzi Riiveyda Abla ve nisanlis
mutlu bir niganlilik donemi yasarken belirtilmeyen bir sebepten ayrilirlar. Onlarin
mutluluguna ¢ocuklugunda sahit olan anlatici, Terzi Riiveyda abla ile nisanlisinin mutlu

olduklari, sarki soyledikleri giinleri anlatir:
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Hele Terzi Riiveyda Abla ile nisanlisin sarki séylerken yakaladiktan sonra
utancim iyice artmisti.

Esasen Riiveyda Ablamin nisanlisi, bir taraftan ‘Inleyen Nagmeler’ sarkisini
soyliiyor, bir taraftan da hissettirmeden Riiveyda Ablanmin uzun siyah
saglarina elini dokundurmaya ¢alistyordu...

Bir daha “Inleyen Nagmeler” sarkisini dinleyemedim. Zaten Riiveyda Abla
ile nisanlist da ayrildi (s.11).

Ayrilmalariyla birlikte Riiveyda Ablanin giinden giine solmasini, g¢aresiz bir
hastaliga yakalanisini ve 6liimiinii de anlatir.

Rengi soldu Riiveyda Ablanin.

Neseyle diktigi elbiseler sandiklarda kaldh... (s.12)

Once cuha ¢icekleri soldu.

Arkasindan giizeller giizeli Riiveyda Abla hastaland.

Yiiriiyerek gittigi hastaneden ii¢ ay sonra, sedye iizerinde getirildi.
Beyninde ur var dediler.

Trash bir kafa ve bos bos bakan gozleriyle esasen aramiza hi¢ donmemisti
0... (s.13)

Riiveyda Ablanmin tiirkiisiinii yakacak bir deli Kezban yoktu Senlikkdy 'de.
Ama masalini anlatan ¢ok oldu.

Kimi kara sevdadan dedi.

Kimi niganlisi baska bir kizi seviyordu, buna dayanamadi dedi... (s.14)

Incir Agaclarinin Gélgesi'nde (AZ) evlilik ve evlilik 6ncesini igeren birden
fazla hikaye ile karsilasiriz. Fahri Agabey ile Tiilay Abla’nin ve Necmi Agabey ile
Zehra Abla’nin evlilik ile sonuglanamayan hikayesi yer alir. Bunun yaninda isimleri
verilmeyen bir ¢iftin mutlu baslayan fakat ayrilikla sonuglanan evliligi de yer alir. Tim
bu hikayelerdeki es ya da es olmaya aday kadinlara baktigimizda baslangicta
mutludurlar. Ancak birliktelikleri ayrilikla sonuglandigi i¢in sonunda hepsi mutsuz olur.

Fahri Agabey ile Tiilay Abla’nin agki, giinlimiiz asklarindan, birlikteliklerinden
baskadir: “Birbirlerinin sesini bile hep baskalartyla konusurken duymuslar” (s.11),
duygularin1 yaziyla ifade etmislerdir. Bosnak giizeli Tiilay Abla, Sefakdy’de bir

fabrikada caligir. Gilizel giyinen Tiilay Abla, hafta sonlar1 empirme salvari, pullu
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yemenisi ile dolasir. “Kimselere doniip bakmayan Fahri Agabey”in gonliinde kendine
yer bulur.

Incir agaclarma gizledikleri mektuplarla haberlesen Aasiklar, incir agaclari
kesildikten sonra bakkaldaki karsilagsmalarla birbirlerini gérme, birbirlerinden haberdar
olma imkani bulurlar. Mutlu baglayan bu birliktelik ayrilikla sonuglanir. Tiilay Abla da
Fahri Agabey de baskalartyla evlenirler.

Biz biiyiidiik. Fahri Agabey ile Tiilay Abla yaslandi. Ciinkii onlar
birbirleriyle degil baskalariyla eviendiler. Mektuplarini emanet edecekleri
incir agaglart yoktu artik. Kag¢ defa Tiilay Abla’yt mektubunu incirin
govdesine yerlestirirken gordiim... (s.11)

Hikayede Tiilay Abla ile Fahri Agabeyin nicin ayrildiklar1 sdylenmez. Yazar,
ayrilik  sebeplerini  belirtmeyerek hayattaki mutlu beraberliklerin ayriliga da
doniisebilecegini sdylemis olabilir.

Zehra, Necmi Agabey ile evlilik arifesindeyken diiglinii yarim kalan bir
kadindir. Necmi Agabey tarafindan c¢ok sevilmis bir kadin olan Zehra, “adi gibi
giizel”dir. Yarim kalma ihtimali ortaya ¢ikan diiglin, Zehra’nin yerine yeni bir gelin
bulunmasi ile devam eder.

Istanbul’da kurulmus bir diigiin var. Bastirilmis davetiyeler. Diinya yansa
Necmi Agabey’in altinda yarim haswri yok. Ankara- Istanbul yolu cehenneme
agilan bir kaptr artik Necmi Agabey’in goziinde. Yenge bilinen kadinlardan
biri, hemen oracikta, sehbaz yénetmen ayaklarinda bitirivermis diigiin
sahnesini. Halasini ziyaret eder diye yanlarinda gétiirdiikleri Nagide’ye
Zehra igin alinnuis gelinlikleri giydirerek geri bindirmigler arabaya (s.15).

Bu hikayede ayriligin sebebi soylenir: Zehra’nin annesi dort metre c¢ekirdek
zincir getirmedigi i¢in Necmi Agabey’e tavrim koyar. “Ya dort metre alir getirirsin ya
da kiz burada kalir.” (s.15). Zehra’nin gozlerinde de dort metre zinciri goren Necmi
Agabey her seyi yarim birakmistir. Sonugta Naside ve Necmi mutlu olurlar. “Altin i¢in”

diiglinii yarim kalan Zehra, bir trenin altinda kalarak oliir.
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Ayni hikdyede Suadiye’ye, On bahgesinde incir agaci olan eve damadin
kucaginda giiliiciikler dagitan bir gelin gelir. Yeni gelin esini sabahtan aksama kadar
camda bekler. Daha sonra gelinin yaninda bir kanis evin babasin1 beklemeye baslar:

Bir ay kadar filmlerdeki kart kocayr oynuyor yeni evliler. Kiz sabahtan
aksama kadar camda bekliyor. Erkek camda bekleyen karisini goriir gérmez
minibiisten indigi noktada ellerini salliyor yiizyillik yolculuktan geri
dénmiiscesine.

Evin erkegini bekleyenler bir iken iki oluyor. Sabahtan aksama camlarda
bekleyen kiz, kendisiyle ayni eylemi yapan kanisi oksuyor evin babasinin eve
donecegi saate kadar (s.18).

Bir ay kadar siiren bu camda bekleyis sonrasinda gelin gériinmez olur. Bir giin
yaninda annesi ve nakliye arabasiyla mahalleye gelir. Oldukca zayiflamig, ¢okmiis
durumda olan gelin, evin Oniindeki incir agacina son kez bakar. Ev bosaltilir. Evlilik
incir agaclarindaki bakislarla biter:

Esyalar yiikleniyor. Pencerelerdeki perdeler sokiiliiyor. Artik adi yeni gelin
olmayan, son bir defa yukari ¢ikiyor. Annesi ‘Oyalanma ¢abuk gel! diye
komutu bastiriyor. Kizimin hayalleriyle, hatiralaryla vedalasmasint ¢ok
goriip. Annesini duymuyor gen¢ kadin. Perdesiz pencerelerden asagi
bakiyor. Biitiin mahalleyi kendine baktirmak istermisgesine. Kapinin
girisindeki incir agacina takiliyor gozleri. Kemikleri erimis gen¢ adam
asagidan dort kat yukarrya bakiyor. Bir mumyaya donmiis gen¢ kadimin yiiz
hatlarimi se¢meye ¢alisiyor. Sonra onun da bakiglarina incir agact takilyyor
(s.19-20).

Bu hikdayede de ayriligin nedeni dogrudan sdylenmez. Ancak, ayrilikta kizin
annesinin etkili oldugu sezdirilir. Evliligi bozulan kadin da erkek de son derece
mutsuzdur.

Karanfilli Kavga (AD) hikayesinde esi asker oldugu icin siirekli tayini ¢ikan,
stirekli sehir degistirmek zorunda kalan bir kadin goriiyoruz. Kadin, hem esi Talat
Bey’in isi dolayistyla bulundugu ortamdan memnun degildir. Hem de siirekli sehir

degistirdikleri i¢in geride biraktig1 dostlarini 6zler:
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. Bu geldigimiz kac¢inci sehir? Cetelesi tutulmus mudur yasanmayan
yillarin?.. Kegfedilemeyen teferruatlar olduk¢ca her sehrin yabani degil
miydim?... (s.48).

Kim bilir ka¢ ay gegecek Ankara’da yalmzligimin kekremsi tadinda.
Kiitahya’dan ayrilirken dostlar kendi tanmidiklarinin adresini verdi ama neye
yarar.... Her gittigim yerde ti¢cii gegmedi can dostum. Ama neredeyse biitiin
subay hanmimlarimin kahrim ¢ektikten sonra... (s.49).

Kiitahya’daki Emeti Teyzeyi nasiu ézledim simdi. ..Su kadinlardan biri Emeti
Teyze olsa...Bu evler, caddeler dost gériiniir mii bana? (s.50).

Talat Bey ve esi evliliklerinin ilk yillarinda mutludurlar. Kadin, esinin yaninda
nerede olsa yasamaya razidir. Evliliklerinin ilk yillarindaki mutlu giinleri geride kalir.
Paylagimlar1 azalir. Birbirleriyle yeterince konusmadiklar1 i¢in ne hissettiklerini, ne
diistindiiklerini bilemezler:

Biitiin sehri sevebilmeme bir tek kiginin varligi yetebilecek demek ki. Ilk
zamanlar Talat’in varligi yetiyordu. Kimsiz kimsesiz aya gidiyoruz dese, sen
varsin ya derdim, gam ¢ekmezdim. Sonra gittigimiz yerlerde hi¢ olmamaya
basladr o. Aksamlari kapidan iceriye kendini getiremedi, yorgun uykuya
hasret bir adam getirmeye baslad... Biitiin konusabildigimiz sofrada dile
getirilebilenlerdi. Eskiden arkadaslariyla iliskilerini, ¢ekismelerini filan
anlatirdi. Kibris’a gittigimizde komutanin karisi icin Tiirkiye'de hediyelik
esya pazarlamayr reddetmem yemek masasinda konusulanlart da 6ldiirdii.
‘Sen kocanin terfi etmesini istemiyorsun’ deyip hicbir seyini paylasmaz oldu
benimle (s.50-51).

Eslerin birbirlerine dair bildikleri tahminden 6teye gegmez. Birbirlerini yanlis
anlamaya baglarlar.

Uzaklardan bir adam geldi. Giinegin cildini kavruk bir koy ¢ocuguna
dondiirdiigii soguk bir adam... ‘Neden karanlikta oturuyorsun?’ dedi.
Nasilsin demeden. Seni ¢ok ozledim demeden. Bensiz ne yaptin demeden...
Sadece neden karanlikta oturdugumu sordu. ‘Igerisi goriiniiyor’ cevabim en
az onun sorusu kadar uzak bir diyara ait... (s.51).

...Nigin bu kadar kaba davraniyor? ‘Yolunun iistiinde televizyona bir
dokun’, dese. Haywr ‘Televizyonu ag. Gelirken de bir bardak soguk su getir.
Allah bilir yine dolaba soguk su koymamussindir. 'Davudi sesiyle ortalik
cenk meydanina doniiyor. Ben bu adami sevmistim. O sefkat simdi nerde?
(s.52).
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Konugmadan anlamaya daha dogrusu anlamamaya giden tahminler, i¢
konugmalar, yanlig anlamalar sonunda tatli biter:

... Vazonun icindeki karanfili aliyorum. Catalini birakip bana bakiyor.
‘Vahsi adam karanfili parcalayacak’ diyor belki. Ya sesim c¢atlak ¢ikarsa.
Hadi son bir gayret. ‘Sehirlerin ardinda kalan olmayacak.” Bakislar
binlerce soru soruyor. Ilk defa o uzun ince parmakl ellerini koyacak bir yer
bulamadigini gériiyorum. Soru sormasimi bosuna bekliyorum. Zirhli bir
komutan gibi hareketsiz oturuyor. ‘Ordudan atildim.’

Sirtindaki zirhi pargalaniyor. Ellerimi tutuyor. Kara gozlerinde bir tek mana
var:

‘Senin acin benim acim. Birlikteyiz’ (s.55-56).

Gozyaslar1 (AD) hikayesinde esinden ayr1 bir kadin, kiz1 ve babasi ile birlikte
yasar. Hikdyeden kadinin esinden ayrildigina ya da esinin 6ldiigline dair bir bilgiyi
cikaramayiz. Eginden ayr1 bir kadinin hayatinin zorluklarini, mutsuzlugunu bu hikayede
sezeriz. Kadin, maddi anlamda babasina muhtac¢tir. Kiziyla birlikte babasinin yaninda
kalir. Bu mecburiyet kadin1 ve kizin1 mutsuz eder. Dedenin kadinin ve kizinin hayatina
hakimiyeti sadece maddi anlamda degildir. Dede, onlarin yagam tarzinda, diisiince ve
duygularinda da hakimiyet kurmaya calisir. Bu durum kadmin kizinin; yani dedenin
torununun agzindan anlatilir:

Babam yoktu. Ve annemle benim aramda daima dedemin emekli subay
maast vardi. Annemin kara derin gozleri, dedemin nasihatlarindan sonra
dedemi asip bana ulasamazdi. Hala benimle olan sahne hi¢ degismezdi.
Davudi ses nasihatlarina basladiginda annem bakislarini benden kagirr
dedem susuncaya kadar sirtimin bize doniik olmasini icab ettirecek bir
seylerle mesgul olurdu. Annemin benden sakladig1 bakislarinda ne vardi? O
zaman gorsem manasint ¢ozer miydim?.. (s.102-103).

Siirli Yalmizhk (AD) hikdyesinde yurt disina gelin giden Giilsun’u es olarak
goriiyoruz. Gurbette, sevmedigi bir sehirde kalabaliklar icinde yalniz olan Giilsun,

Moskova’da uyumlu olamadigi, gordiiklerine géz yumamadigi, Ruslasamadigi igin

mutsuzdur:
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Ben bu sehrin yabancistyim. Igine girmeye calistikca disinda kalan bir
yabanci. Beni bu sehrin igine alacak hayat kirintilart toplamaya ¢alismam
bosuna. Bilmedigim kokulara agilan evlerin kapt araliklarindan bakmaya
calismam bosuna...

...Bir an’t ve o an’mn i¢indeki bir mekdni birisiyle paylasmaya muhtacim.
Oyle bir an yakalayabilirsem kendi icimden c¢ikacagim. Cocuklarimla
konusamiyorum. ‘Biraz uyumlu ol anne’ diyorlar. Uyumlu olmak
Moskova’da bir Rus gibi mi davranmak?.. (s.113).

Tiirk erkeklerinin ¢ok cabuk uyum saglamasint Rus gibi davranmasini
kabullenemez. Kendisi dinledigi hikayeler i¢in gdzyas1 dokerken esinin duyarsizligina
da tiziiliir:

...Esim benden iimidi ¢oktan kesmis. Ama yine de deva bulmaz bir hastanin
ilaglarint taswr gibi her giin birkag kirtk hikdye anlatiyor. O anlattik¢a ben
aglyyorum: ‘Sen mazogist misin, aglayacagin seyleri neden duymak
istiyorsun?’ diye soylense de iflah olmaz koleksiyonculugum karsisinda
caresiz anlatryor (s.113).

Esinin arkadasi Marangoz Hamdi’nin esinin iizerine Stalin’in kiziyla evlendigini
diisiiniir, kahrolur. Hamdi’nin nikahina giden esinden Hamdi’nin karisinin on yil dnce
0ldiigilinii 6grenir.

...Ikinci riiyadan sonra kocami uyandirip sordum. Yarin nikahtan oOnce
Hamdi ile son bir defa konusmaziar miydi? Uyku sersemi sinirli sinirli
soyleniyor. ‘Ne demek son defa... Adam evleniyor. Idam edilmiyor ki.’
Demek erkekler boyle bakiyor olaya. Nasil bakmalari beklenir ki zaten?
Mutluluklar da dileyecek miydi? ‘Neden olmasin’ deyip uykuya devam
ediyor.

Erkekler birbirlerinin gayri ahldki davramislarina ne kadar miisamahakar
oluyor. Oysa ben odanmin duvarlarinda Hamdi’nin kariszmin bakiglarim
goriiyorum durmadan. Kocasimin evlenmek iizere oldugunu hissetmis
midir?... (s.114).

Yiiziinde alayci bir tebessiimle domiiyor. Nikaha dair bir sey sormami
bekliyor... ‘Keske Hamdi’'nin Ayancik’taki karisi icin aglamasaydin.” Ne
demek istiyor ikide bir? Neden bu kadar acimasiz davraniyor? ‘Aklimdan
¢tkmadan... Bir fatiha ii¢ ihlas okuyuver. Sevaptir.” ‘Kime?..." ‘Hamdi nin
karisina, oleli on yu olmug da...” (s.116).

Kirli Yagan Karlar (GA) hikayesinde yurtdisinda yasayan; ancak yasadigi

yerden ve insanlardan memnun olmayan bir es kadin yer alir. Hayati bir yiik gibi
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gormeye baglayan Zerrin Hanim, etrafindaki Tiirk erkeklerinden ve onlarin
yaptiklarindan sikayetcidir:

“Yiik haline gelmis bir hayat kimin adina ¢ekilir?..

Bir siirii hayatin icinde, kendi hayatimi kaybediyorum.

Bagskalarimin yalanlari neden benim i¢imi yakiyor?” (s.59).

Yurtdigina ¢aligmaya giden Tirk erkeklerinin memleketteki eslerine
sOyledikleri yalanlar, eslerini aldatmalar1 Zerrin Hanim’1 mutsuz eder.

“Santiye sefi, kucaginda sari ¢iyan; karisina telefon ediyor:

‘Seni ozledim karicigim. Evlilik yildoniimiinde yaminda olamadigim igin...””
(s.59).

Kendisini aldatilan kadinlarin yerine koyar, onlar adina iiziiliir. Biitiin yalan ve
aldatmalar, baskalar1 tarafindan olagan karsilanirken Zerrin Hanim’in gordiiklerine
duyduklarina susarak da tepki gostermesi ¢evresi tarafindan olagandisi goriiliir:

“Midem bulaniyor. Baskalarimin pisligi hazmedisinden, bu kadar kolay
hazmedisinden iirkiiyorum. Insan buysa... Ben de bu muyum?..

Sana ne oluyor? Senin kocan yaninda” (s.59).

Zerrin Hanim, esi Ziya’dan da bekledigi destegi goremez. Kocasi bagkalarinin
hayatina ilgisiz kalmasini, gormezden gelmesini ister:

Ziya'ya dayanamiyorum. Hemcinslerinin ahldksizligini miidafa ettigini fark
etmiyor bile.

Bana kocasini nasil aldattigimi ballandira ballandira anlatan bir kadinin
degil sofrasina oturmak, selam bile vermem. Ama burada sanki her pislik
done done anlatilmak icin yasaniyor.

Ziya da dinliyor biitiin bu anlatilanlari. Ben odaya girince neden o keskin
stikiita biirtiniiyor yoksa? Sahiden dinliyor mu?

Onlari dinliyorsa benim sesime yabanci? Kimi dinliyorsun sen Ziya!?
‘Baskalarmmin hayati niye seni bu kadar ilgilendiriyor? Sik disini biraz. Bir
ev, bir araba parasi i¢in degil mi bu sikintilar? Baskalarimin kocasindan
sana ne? Biz birbirimizden mesuliiz!’ (s.60).
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Ruslagsmanin cazip hale getirilmeye c¢alisilmas1 Zerrin Hanim’1 ¢ileden ¢ikarir.
Erkeklerin géz Oniinde eslerini aldatmasi, eslerine yapmadiklart fedakarliklar1 yabanci
kadinlara yapmalar1 ona akil almaz gelir:

Ruslasalim beyler. Siz burada miydiniz Zerrin Hamim? Pardon. Hemen
degistiriyorum. Ruslasalim beyler ve hanimlar!

Ahlaksizligin adi, riyamin, midesizligin adi Ruslasmak. Ruslar ¢ok geride
kaliyor Ruslasmak yolunda. (s.61).

Neler de égreniyorlar Rus kadinlarindan. Once cicek almayr. Tatvanli Musa
elinde bir demet giille pazarlik yapiyor. Cicek almak yetmiyor. Uzerine ille
de sim doktiiriiyor. Kan kirmizisi giillerin i¢i, simden 151l 151l. (s.64).

Zerrin Hanim, etrafindaki biitiin kirlenmisliklere inat beyaz kiyafetler giyer.
Isyerinde kendisine “kefenli kadmn” ismini takarlar. Yagan karlarin bile insanlarin
arasina diistiik¢e kirlendigini diigtiniir:

Beyazi unutuyorum giin be giin. Bir zirh gibi beyaz eldivenlere, beyaz
berelere saklanmam bosuna. Beyazi unutuyorum. Beyazi gésteren sadece
ruhun temizligi imis meger. Onlar kirlettikce her yani; karst koyabilirmigim
gibi beyaz bir kiyafet alyyorum. ‘Kefenli kadin’ diyorlarmig ardimdan. (s.63).

Tiirk kadininin asagilandigi Natasalarin goklere ¢ikarildigi ortama daha fazla
dayanamaz. s yerinde de tepkilerinden dolay1 s6zlesmesi yenilenmez:
“ Zerrin Hanmim yeni kurulacak santiye i¢in sozlesmenizi yenilememiz miimkiin
olmayacak. Iscilerin iizerinde yogun baskiniz hissedildigine dair...” ” (5.65).
Swan Sevenler Dernegi (GA) hikayesinde arabalara/arabalarina tutkuyla bagh
bir kocanin karisin1 goriiyoruz. Bir kadin olarak araba, araba markasi begenisi ya da
tutkusu olmayan kadin, esi tarafindan elestirilir:

Kadinlar kendilerinin disinda her seye ilgisiz. Kendi karisi bile su kadar
itina gosterilen estetik mahliiklar: demirci balyozu niyetine kullanmiyor
muydu? Kag¢ defa Roland Barthes’i okumasini onermisti karisina. Ama
nerde? Okusa anlar miydi? Adam ne kadar derin seyler soyliiyordu. Iyi
tasarlanmis bir arabanin verdigi hazzi, gotik bir katedral verir diyordu. Iki
Fransiz arabasi arasindaki farki bile anlayamayan karisi, ne bilecekti
otomobilden kutsal bir ayin havast almayt... (s.21-22).
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Yaratilig olarak duygusal olan kadin, hikdyede bu yonii dolayisiyla esi tarafindan
elestiri konusu olur. Aslinda kar1 kocanin romantizm anlayiglar1 farklidir. Adam, karisi
otomobillerin dilinden anlamadig1 i¢in onunla istedigi iletisimi kuramadigimi diistintir.
Adamin arabalar1 ile arasindaki duygusal bag, esi ile aralarindaki bagdan c¢ok
kuvvetlidir. Kadin, kocasinin araba tutkusuna aldiris etmez, arabalari ile arasindaki agki
anlar:

...Oysa yeni filozoflarmm Swan igin kaleme aldiklari makaleleri okumay:
denemisti karisina. Hem de o en ¢ok sevdigi gece kuliibii ¢ikisinda. Miizigi
bile ihmal etmemisti. Mehtap ve yildizlar, her sey makalenin yanindayd.
Ama sesi karisimin kulaklarina hi¢ gitmemisti. ‘Boyle bir gecede siir okuman
gerektigini anlaman igin seni romantizm kurslarina yazdiracagim’ diye
kahkahalarla giilmiistii. Kendisi gitse iyi olacakti o kursa. Oysa ne muhtesem
bir dili vardi okudugu wmakalenin. Her kelime, otomobil ile insani
biitiinlestiren bir yapr ortaya koyuyordu. Otomobilleri ile kurdugu
biitiinlesmenin onda birini kurabilmis olsayd: karisiyla. Nerde...

...Karist hi¢ iiziilmemisti bile. Garajda on iki adet sevgilin var demisti.
Neyse ki arabalaryyla arasindaki aski anliyordu... (s.22).

Kadin, esinin c¢ok sevdigi ve “beyaz kugu” diye sevdigi arabasini c¢izdirir.
Cizilen arabasini satmaya karar veren adam, uygun bir miisteri bulamaz. Bu sikintilar
igerisinde biitiin kadinlarin araba, marka, konusunda egitilmesi gerektigini diisiiniir.

...Bu hafta sonu muhakkak dernege yeni projeler gotiirmeliyim. Ya en kisa
zamanda bizim dernege kadin iiyeler alinmali ya da bizzat kadinlar

tarafindan kurulacak yeni bir dernek tasarisi olugturulmal. Yoksa kadinlar
arasinda araba markasi bilincinin olusturulmas: miimkiin géziikmiiyor

(.26).

Imajatoriin Evi (GA) hikdyesinde ilk olarak yasadig1 bahgeli evden memnun
olmayan, apartman hayatina dahil olmak isteyen iki kadin goriiriiz. Bunlardan birisi
Migirdig ustanin anlatimiyla bahsi gecen Migirdi¢ ustanin esi, digeri de Nuri hocanin
esidir. Her iki kadin da bahgeli eski evin kahrin1 ¢gekmek istemedikleri i¢in apartman

dairesinde yasmak ister:

“Bizim madam topragin dilinden hi¢ anlamad:” (s.29).
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Migirdi¢ usta, karisinin ve c¢ocuklarinin istegine dayanamayip hi¢ istemedigi
apartman dairesine tasinir. Bahgeli evini de Nuri ustaya emanet eder. Ancak Nuri
hocanin esi de “bahgedeki ti¢c bes kok agag icin”(s.29) eski evde oturmak istemez.

“Bunca yil oturmuglar bahgesine bakmislar, evin dokiiliip sagilan yerlerini tamir
etmisler, ama iste sonuna gelmislerdi artik. Ev miyadimi ¢oktan tamamlamisti.
Bahgedeki ii¢ bes kok agag igin bunca fedakarliga deger miydi” (s.28-29).

Hikayede yer alan bir bagka kadin Nuri hocadan yardim istemeye gelen kadindir.
Evlilik hayat1 igerisinde esinin kendisinden memnun oldugunu, esinin de mutlu
oldugunu diistinen kadin, durumun bdyle olmadigini anlar. Esinin kendisinden
beklentisi ¢ok farklidir. “Giindelik¢i kadin mutlulugu ile yagamak”™ (s.46) kadini mutlu
ederken esini mutlu etmez. Kadin, sikayet etmeyi bilmedigi i¢in esi ve ¢ocuklari i¢in
yaptiklar1 kimse tarafindan goriilmez, takdir edilmez:

Bir aksam ‘ben dairenin kaginci turundayim’ deyiverdi esim.

Ben ayni noktadaymisim.

O kaginct defa yeni bir tur igin baslarken ben daima aymi turdaymigim.
Kendimi hapsettigim inimden ¢ikmaliyymisim artik...Herkes mesleginde bir
kariyer edinmisken, pek ¢ok arkadasim siyasi istikballer vaad ederken ben
evin giivenlikli havasinda cocuk yetistirmeyi bahane ederek, giindelik¢i
kadin mutluluguyla yasamaya nasil talip olabilir misim? (s.46).

Ama ben sikayet¢i degildim. Biz boyle yetistirilmistik. Sikayet edilecek bir
sey varsa, insan biitiin giiciiyle bunu degistirmeye ¢alisirdi. Konustukca
degistirme giictinii yitirirdi insan (s.47).

Kadin, gosteris pesinde degildir. Ama artik zaman, yapilan her seyi “gdsterme”
zamanidir:
Yaptigim bir sey varsa goriirlerdi. Yanilmisim tabi.
Yaptiktan sonra, yaptim yaptim diye bagirmak gerekiyormus.

Kime bagiracagim ¢ocuklarimla efendim. Onlar gériirdii beni.
Yanmlmisim tabi. Gérmezlermis (s.48).

Kocasinin “Ben de basarili bir kadinin kocast olmak istiyorum” (s.48) soziinden

sonra kendisine basariy1 gdstermesi i¢cin Nuri hocadan yardim istemeye gider:
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Bana bagsary1 gésterin. Televizyonda seyrettim sizi. Insanlara en uygun
imajlart bulup ¢ikaryyormussunuz.

Ben basar: nedir bilmem. Bilmedigim bir seyi nasil olabilirim.

Yaptigim her seyi bunca yul dyle olmasi gerektigi icin yapti.

Basarili bir anne.

Basarili bir es.

Basarili bir is kadini.

Kabugumu kirmam gerekiyormus. Baskalarinin beni gérmesini saglamalyyim
(s.48).

Fatma Barbarosoglu’nun bir¢ok hikayesinde esi tarafindan elestirilen kadinlari
goriiriz. Bu kadinlar, esi ve cocuklart icin yaptigi islerle mutlu olurken, karsi
tarafin/kocasinin daha farkli beklentiler i¢erisinde oldugunu fark ederler. Nuri Hoca’dan
yardim almaya gelen kadin da bu kadinlardan biridir. Evlilik hayat1 i¢erisinde herkesin
mutlu ve kendisinden memnun oldugunu diisiinlirken durumun hi¢ de kendi hissettigi
gibi olmadigini goriir.

Tamir Gormemis Ask (GA) hikayesinde vaatlerle mutlu baslayan ama yine
ayrilikla biten bir evlilik, kadin karakter cephesinden anlatilir:

“ ‘Nurgiil bir tanem... Oylesine mutlu olacagiz ki. Gokteki yildizlar:
seyretmekten hi¢ bitkmayacagiz.” 7 (s.71).

Bu evlilikte sair Ozhan’in esi Nurgiil, esinin mutlulugu ve rahati i¢in kendi

hayatindan, isteklerinden vazgegen, her seyi sineye ¢eken bir kadin olarak vardir:
Maasim artmustir. Giydigim kazaklarin top top olan kollari. Her sabah
boyayarak mukavemeti arttirdmaya ¢alisilan ayakkabilar isyan bayragini
acali belki yiizyil olmustur... (s.72).
Birinin kendini kurban gibi sunmast lazimdir. Memetali aganin sesi

Istanbul’un her yerinde yankilanmaktadir. ‘Ben pasa olacak kizimi cariye
yapmam Istanbul ellerine’ (s.75).

Evlenip gurbete gitme konusunda anne ve babasiyla kars1 karsiya kalmis olan

Nurgiil, bunu i¢inde bir yara olarak evlilik hayat: boyunca tasir. Esi Istanbul’dan baska
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yerde yasayamayacagi igin Simav’a ¢ikan dgretmenligine veda eder. Esi Istanbul’da
yasasin diye bankada ¢alismaya baslar:

...Ctinkii kimse bilmez Nurgiil’iin neden edebiyat tahsili goriip de banka
cariyesi oldugunu. Ozhan Bey ayrilmaz Istanbul dan.

‘Ne? Tayinin Simav’a mi ¢ikti? Beni diisiin bir tanem. Kiiciik denizlerde
yasayamam ben. Ummana karigmam lazim benim.’ (s.77).

Nurgiil calisir; esi evde c¢ocuga bakar, siir yazar. Ancak ailesinden ve
mesleginden vazgecen Nurgiil, esini yine memnun edemez. Nurgiil, “hayatin pis
cehresine bulasirken” esi hep seyreder ve Nurgiil’lin kendisini sevmediginden,
kendisinden ¢ok uzakta bulundugundan sikayet eder:

‘Sen beni hi¢ sevmedin! Sevmedin. Hoca girmeseydi araya, belki de
evlenmezdin benimle. Tek tarafli ask olur mu? Yillarca seni tek basima
sevmekten, bu evi, esyalart tek basima sevmekten yoruldum. Ortak
dostlarimiz bile olmadi. Evimize gelenler, sadece bana geliyordu sanki. Sen
hep uzaklardaydin. Cok uzaklarda. Ben evin icinde yapayalniz bir adam!’
(s.69)

‘Bana bir kez ‘sevgili sairim’ demedin. Bir tek siirimi ezberlemedin. Velev ki
en kotii siirleri yazsaydim. Ben yazdigim icin degmez miydi? Bir misra hig
olmazsa. Sen beni diinyana almiyorsun! Benim kurdugum diinyaya da
gelmiyorsun. Sen nerdesin Nurgiil? Ben nerdeyim? Ikimizden birinin bir yeri
var mi senin i¢in? Boyle boslugu asili kalmus gibi.’ (s.73).

Nurgiil, esi tarafindan sadece duygusal anlamda elestiri almaz. Fiziki olarak da
esi Nurgiil’ii begenmemeye baslar. Eski giizelligini kaybettigini sdyler:

‘Nurgiil farkinda misin? Yiiziin eski canlhiligini kaybetti. Yasimin kadini ol
biraz. Aysel... Yani Eczaci Aysel Hanim ne kadar diri, canli! Senden belki on
yas biiyiik.” (s.72)

‘Nurgiil senin cildin eskiden giil yapragina benzerdi. Fakiilteye yeni
basladigin zamanlar... Biz senin adint giil kiz koymustuk o zaman. Yiiziine
bakinca hemen pespembe olurdun. Giil dedi biilbiil giile, giil giilmedi gitti.’
(s.74)

‘Nurgiil bakislarin degisti senin. Donuklasti. Isigina mahkum eden
bakislarin’ (s.75).

Belki en cok sikayet etmesi, elestirmesi gereken kisi Nurgiil iken, sikayet edilen,

elestirilen kisi olmustur. Sadece esi tarafindan elestirilmez. Cevresindeki insanlar
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tarafindan da elestirilir. Yalniz elestiren bu insanlarin bir kismu Nurgiil’e akil verip
kendisini bu kadar hirpalamamasini sdylerken, bir kism1 esine actyarak Nurgiil’iin evi

gecindirmek i¢in ¢aligmasini dogal bulurlar.

‘Nurgiil kendine bak biraz gekerim. Hwpalama kendini bu kadar! Birak
kocan diisiinstin evin girdisini ¢iktisini’ (s.74).

‘Haline siikretmesini hi¢ bilmiyorsun. Kocan seni seviyor. Daha ne?
Calistyorsan sayiliyorsun da. Ne yani evi sen gegindiriyorsun diye... Kocan
bos mu duruyor. Bak ¢ocugun altimi temizliyor. Evin yemeklerini yapryor’
(s.75).

Nurgiil, bilgisayarla, para, senet isleriyle ugrasirken, “Aska asik Ozhan Bey”
(s.70), Eczaci Aysel ile birliktedir. Nurgiil, etrafindaki insanlarin “intikam” sézlerine
ragmen esinin iliskisini 6grendikten sonra “i¢cinde intikamin tuzu kalmasin” diye bir yil
bekler. Nurgil, asklarmin tamir edilemeyecek durumda oldugunu gordigi igin

ayrilmaya karar verir.

Bir yil boyunca Ozhan yine eskisi gibi kimselerin fark etmedigi seyleri fark
edecek mi diye bekledi. Ozhan’in zihnindeki Eczaci Aysel onu hig
ilgilendirmedi.

Bilseydi ki Ozhan hala fark edendir... Yasanmis ve bitmis hayatini, hic
kopmamus ve eskimemiscesine siirdiiriirdii. Eczact Aysel’in hikdayeleri degildi
onu ilgilendiren. Anlamisti ki, Ozhan’in zihninde ya da kalbinde ya da bir
insan sevdigine dair duygulari icin her nereyi barinak bilirse... Iste orada
bir fotograf vardw, yasanmis ve eskimistir. Tamir edilemeyecek kadar...
(s.78).

Yalan Makinesi (SH) hikayesinde kadin karakter, kocasi tarafindan aldatilan bir
siyasetci esi olarak goriiliir. Kadin karakter, esi tarafindan daha c¢ok bir “kariyer araci
olarak” goriilmektedir. Bu durum kadinin kocasi tarafindan anlatilir:

Gegenlerde genel baskanin hanimi ddvet etmis. Topu topu bes kisi davetli.
Insan sevinir biraz degil mi? Kocamin kariyerine katkim olur diye bakar. Stk
disini biraz. Katlanmayr 6gren. Biitiin giin bana beyni komuta etme dersleri
veren kendisiydi. Etseydi ya beynine, midesine, girtlagina, her neyse iste
komuta etseydi de, hi¢ olmazsa genel baskanin evinde kusmasaydi. Benim
siyasi kariyerim bitti. Bu kadinla evli kalirsam bitti... (s.66)
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Kadin, esinin isi dolayistyla birgok yere gitmek, bircok davete katilmak
durumundadir. Ancak midesinin bulanmasi ve kusmasi kendisi ve 6zellikle de esi igin
bir sorundur. Kadinin midesi daha c¢ok etrafindakiler yalan soylerken, iki yiizlii
davraniglar karsisinda bulanir.

[lk telefonun caldigi ana kadar mide bulantisi hissetmedim. Bir ara basim
doner gibi oldu ama gegti. Saat 10.30 sulariydi. Adnan Bey’i bir hanim
aradi. Neden bilmiyorum, Adnan Bey ¢ok sinirlendi. ‘Beni bir daha bu saatte
arama. Sonra konuguruz.’ dedi. ‘Kim?’ diye sordum. ‘Meclisten bir memur’
dedi. Tuhaf. Fakat konusmamn detayina inebilecek durumda degildim.
Ciinkii midem bulanmaya basladi. Dogru lavaboya gittim. Dondiigiimde
Adnan Bey gitmisti (s.72).

Kadin, kendisini evde hizmet¢i boliimiine kapatip midesinin ilk bulanmaya
basladig1 andan i¢inde bulundugu zamana kadar mide bulantisiyla ilgili yasadiklarini,
riiya ile gercek arasinda hatirlar. Evlilik Oncesi hatiralart arasinda, kapali bulundugu
odada rahatsizlig ile ilgili teshisi koyar: “Ben yalanlari tespit eden bir yalan makinesi”
(s.82).

Kendimi hizmet¢i boliimiine kapattim... ‘Ben ¢ikincaya kadar beni rahatsiz
etmeyin’ dedim...

Uyumusum. Uyandigimda hangisinin riiya hangisinin ger¢ek oldugunu ayirt
edemez bir haldeydim.

...Kocam gecenin bir yarisi ‘Komisyondan beni ¢agirdilar, isler sabaha
kadar siirer beni bekleme’ diyerek evden ¢ikiyordu... Oglum telefonda okul
kirma planlart yaparken salona giriyordum. Doktor benim yanimda
nisanlisina yalan soyliiyordu. Dernek baskam 6diil alan yazar hammdan
nefret ediyordu. Genel baskanin hanimi ‘Bu kolej kiliklt kadindan nefret
ediyorum’ diyordu beni gosterip...

...Benim evlenmek iizere okulu terk ettigim yil arkadaslarim Heideger
okuyordu... Birden ayni zamanin icinde oldugum arkadaslarimdan koparak
farkli bir zamana ait olmusum...Sanki zaman iist iiste binmis astarlar
gibiydi. Ben yalanlar: tespit eden bir yalan makinesi (s.82).

Sefer (SH) hikayesinde evli kadin olarak Miizeyyen’i goriiyoruz. Miizeyyen,
kirkli yaslarda, dogumdan sonra 6len kizi Nebile’nin ¢ocugunu biiyiitmeye calisan bir

kadindir. Miizeyyen, kizinin acisiyla torununu biiyiitmeye calisirken, iyi niyetli, “biitiin
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ortaklardan kazik yiyen”, “bir kesere sap olamayan”, siirekli kitap okuyan kocas1 Selim
de evde yanindadir. Ayni evi paylasan esler, kendi iglerinde farkli diinyalarda
yasamaktadir. Miizeyyen; biitliin giiciinii, sevgisini, sefkatini ve ilgisini kizindan arda
kalan torununa adar. Selim’in ¢aligmayip evde oturmasi, ¢ocuk bakmasi ve kitaplarda
yasamas1 Miizeyyen’i ofkelendirir:

Ug yetiskin cocuk, bir torun ve kendine ragmen kitaplarda yasayan Selim’e
ofkeleniyor. Dizinin dibinde oturan Selim’e. Biiyiik oglan ii¢ kurusa
calismasa agliktan oleceklerini gormez mi bu adam? Evi zindan etmeye
calistyor. Zindan etsin ki kagip gitsin. Kurtulsun. Bir erkek niye eve mahkum
olsun? Niye ¢ocuk baksin? Altint degistirsin. Ayaginda sallasin onu. Ninni
bile soyliiyor... (s.85).

Miizeyyen torununu esi, ¢cocuklar1 ve onlarin sikintilar1 arasinda bir siinak
olarak gorlir. Miizeyyen kizinin acisim1 unutmak, soézlerden ve emanetlerden kagmak
icin evden bagka bir yere tasinmak ister. Ancak kocasi, babasinin emaneti bahgeyi
birakip gitmek istemez.

Kucagindaki bebege yeni bastan saridi. O olmasa étekilerin kahrim hig
cekemeyecekti sanki. Ergenlik bunalimlarini hi¢ ¢ekemeyecekti. ‘Ama
arkadaglarim..” diye baslayan isyanlardan sonra basina yikilan evi
cekemeyecekti... (s.84)

‘Tasinalim suradan’ dedikce bahgeyi sahit tutuyor Selim. ‘Babamin emaneti’
diyor yarisi ¢iiriimiis salkim sogiite. Iyi ya biz de emanetlerden kagmak icin
gidecegiz buralardan... (s.88)

Kocasinin konuskanlhigina karsilik Miizeyyen konusmaz olur. Ona, kizi
Nebile’yi konusamadiktan sonra biitiin sézler anlamsiz gelir. Kocas1 kitaplardan
kendisine bagka bir diinya kurdugu i¢in Miizeyyen de zihninde kendine ve torununa
baska bir diinyanin resmini ¢izer. Miizeyyen esini kitaplariyla bag basa birakip sefere
cikar, “Hacc’a gider”:

Inat et ve kal sen burada. Ciiriimiis ségiit agact icin kal. Okunmamis
kitaplarin icin kal. Seni duymayacak kulaklar igin kal.
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. ‘Miizeyyen seferde’ dersin. Hacc’a gitti. Bir arkadaginin yamna katip
gonliinii Hacc’a gitti. Bakmayin bedeninin burada olduguna... O Hacc’a
gitti (s.89-90).

Hep Bdyle (AZ) hikayesinde Ardahan’daki kadinlara ve onlarin evlilik
hikayesine tanik oluruz. Anlatici, “kocakart kilikl1” yeni gelinler (s.22), tezek yapan

yasli kadinlar, eseklerle su tasiyan kadinlar yoluyla yoklugun resmini ¢izmeye calisir:

Onca yoklugun icinde baska hayatlara ait biitiin zenginlikleri biliyorlar.
Giinlerdir sa¢ina su degmemis Nurcan, Ibrahim Tathses- Derya Tuna
olayini taraf tutacak kadar biliyor (s.21).

Ineklerle, kazlarla cocuklarin su icmek icin dereye aym anda kafalarini
sokuslarina; tuvaletsiz evlere, tezek yapan yash kadinlara, bir kopegin
disleriyle karsilasmigcasina insam saskina ¢eviren azman karasineklere,
omzundaki sirikla iki koca bidonu ii¢ saatlik yoldan getirmeye ugrasan
kocakart kilikli  yeni gelinlere bakip yiiz yil onceki zamana geri
donebilirsiniz. Kim inanir onlarin yeni gelin olduguna? Cliriik disleri, susuz
kalmis toprak gibi yarilmis ciltleri, onlarin yeni gelinligine sehadet eder
mi?.. (s.22).

Yore kadinlar1 biitiin bu yokluklar igerisinde belki bu yokluklardan uzaklasmak
icin televizyonlardaki hayatlara siginirlar. Bagkalarma ait hayatlarin hayaliyle
yokluklarimi gizlemeye calisirlar:

Degismez bir cografyanin ortasinda, baskalarina ait hayatlar: getirip getirip
odanmin bosluguna birakan televizyon bir tutku. Toprak damli, duvarlar
kilimlerle kapli odalarin bosluguna umut ve hiilya tasiyan televizyon. Her
ctimle ‘Televizyonda gordiiydiim’ diye basliyor. Her itiraz televizyon sahit
gosterilerek yapiliyor (s.23).

Anlatici, Seher Teyze ve gelininin daha once anlatip, kameralar acikken
anlatmadigr yasami, yoklugu, susuzlugu, erkeklerinin natagalara gidisini aktarir.
Kadinlar, kamera karsisina gecince baska biri oluverirler:

Kameralar devreye girer girmez, kendilerinden baska bir seye doniistiiler.
Jestleri ve mimikleri degisti. Duruslarindaki o kendine aitlik gidip her giin
seyredilen ve seyredildikce hissizlesen goriintiiden biri oldular ansizin. Su
getirmek i¢in ¢ektikleri sikintilart kameralarin yoklugunda anlatirken her
birinin hikdyesi ne kadar canli ve sicakti. Getirdigi suyun, yol boyunca
tizerlerindeki birikmis olan tozu temizlemeye yetmedigini anlatan Mercan,
hayallerini kameralar agikken niye anlatmaktan vazgegiyor?...
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Yasadiklarimizi bana anlattiginiz gibi ¢ekim yaparken de anlatin’ dedim.
‘Kabul’ dediler. Tek tek soyledim hepsine. ‘Seher Teyze sen buradaki
adamlarin, ¢oluklart ¢ocuklart her giin katiksiz ekmekle yasamaya
calisirken, haftada 10 kilo un tiiketmenin disinda yiyecek hichir sey
bulamazken, Natasalar icin bir hayvan satip o sefil otele gidislerini
anlatacaksin. Senden sonra gelinin anlatacak. Sofra dedigin bir ¢ay, bir
bazlama, azicik da peynir, diyorsun ya onu anlatacaksin.... (s.24-25).

Televizyon karsisindaki tutukluklarint Vav, “Televizyonda kendi hayatlarina
benzer hikayeleri seyretmemelerine”(s.26) baglar. Kadinlar, kocalarinin kendileri yerine
natasalar1 tercih ettigi kadinlar, televizyoncu/anlaticinin yiiziine siirdiigli pudraya
hayranlikla bakarlar.

“ ‘Aha bakin hele. Ondan siirdiigii i¢in ytizii burugmuyor. Bizim adamlar da bize
o tozdan alsa.’

‘O toz ¢ok mu pahalr abla?’ ” (s.26).

Riiyalarin1 anlatmalarini isteyen anlaticiya kadinlarin kimisi basini yastiga
koyar koymaz uyudugunu, kimisi kendini riiyasinda Hiillya Avsar olarak gordiigiinii
sOyler.

... Tevrat, mavi naylon pabuglarimin icindeki deprem gormiis toprak gibi
yarilmis topuklarint gosterdi: ‘Ne riiyasi be abla. Yastiga basimi koydugum
gibi uyurum ben. Su topuklarimin agrisini duya duya hem de. Riiya filan yok.
Arada bir kendimi ¢ocuk olarak goriiriim.’

Selvi, annesinden korka korka ‘ Ben riiyamda kendimi Hiilya Avsar olarak
goriirtim’ dedi... (5.28).

Hikayede, televizyonlarda seyrettikleri hayatlardan ¢ok baska hayatlar yasayan
ve yoklugun i¢inde kadin olmaya calisan kadinlara dair hayat hikayeleri buluruz.
Cay Bahcesi (AZ) hikayesinde es kadin ya da evli kadin diye nitelendirdigimiz

duruma 6rnek olarak hamile, esiyle ¢cay bahgesinde oturan bir kadini1 gésterebiliriz.
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“..yine de ¢ay bahgesinde bile hamaratliktan vazge¢cmemis, ordiigii beyaz
dantelin ug¢lart masaya degen kadin, kadindan ziyade sanki kendisi hamileymis gibi
bezgin ve bitkin duran kocast” (s.46).

Anlatici, ¢ay bahgesindeki bir¢ok kisiyi anlatir. Anlattig1 karakterlerden yasli,
pembe ve kirmizi ojeli iki kadin, dantel 6ren hamile kadin1 elestirirler. Pembe ojeli, cay
bahgesini degil de neden evlerinin balkonunu tercih etmediklerini diisiintir. Dantel 6ren
kadinla kocasmin sergiledikleri goriintii onlar1 rahatsiz eder. Avrupa standartlarina
aykir1 bulurlar:

‘Boyle bir goriintiiyti imkdni yok Avrupa’da goremezsin.’... ‘Kadin, birak
elindeki danteli degil mi ya! Séyle kocanmin yiiziine goziine bak. Denize bak,
bir nefes al. Doguracagin ¢ocuk ya can sikintisindan patlayan bir sey olacak
ya da egri biigrii yiizlii, dantel motifi kilikli bir sey.’ (s.47)

Hamile haliyle evin ge¢imine katki saglamak i¢in dantel 6ren kadin, bir taraftan
arada bir basini kaldirip etrafi seyreder. Cay bahgesinde bos bos oturan insanlari
diisiiniir. Calismak zorunda olmadan bos bos oturmanin nasil bir zevk oldugunu
anlamaya c¢aligir:

Beyaz dantelli kadin séylenenleri duymuyor ama sanki duymusgasina
goziinii tiginin biteviye hareketinden kaldirip etrafina séyle bir bakiniyor...
Adam  karisimin - etrafina  bakinmasindan, dantel delikli  diinyasindan
ctkmasindan hosnutsuz ‘Bize ne, kim nereye bakarsa baksin, sen elindeki ige
bak. Bu hafta teslim etmeyecek misin onlari?’ Kadin kocasinin
umursamaziligr yetmezmis gibi, bu agik havada bile dantel mesaisini devam
ettirmesini istemesine iyice sinir oluyor. Etrafindaki seslere kulak kesiliyor
ofkeyle. O deminden beri ellerini dele dele bir motif daha eklemenin derdine
diigsmiisken insanlar nasil bos bos bakip, yiyip icip zevk alyyorlar? Alinan
zevk nasil bir sey? Zevk neye benziyor? Uc¢ aydir, ‘Cocuk dogunca
oremezsin’ diye tepesinde dikilen kocasimin igveren konumunda durmadan
kamg¢ilamasindan usana usana bes yiiz milyonluk dantel ormiistii; zevk igin
dantel éren kadinlarin diinyasina hi¢ yaklasamadan... (s.47-48)

Ailenin gecimine katki saglamak i¢in dantel 6ren kadin, zevk icin dantel

Orenlerin diinyalarina ¢ok uzaktir. Kadin, parkta bile hamile haliyle evin gecimi i¢in
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dantel orerken ondan “elindeki isine bakmasini” isteyen kocasi tembel tembel
oturmaktadir.

Eksik Kalan (IK) hikdyesinde yine ayrilikla sonuglanmis bir evlilik yer alir.
Elif, miikkemmel bir anne oldugu gibi miikemmel de bir estir. Kavga etmeye razi
olmayan, sessiz, her seye riza gosteren, dogal bir kadindir:

“Ne istedigine ve ne olacagina kirk yasinda bile karar verememis ¢aresiz ve
kavgaci baba. ‘Kasigimda bu ¢ikti’ diye her seye riza gosteren anne. Her seye dermen,
kavga etmelere bile tenezziil etmeyen anne...” (s.49)

Esiyle ayrilmalarinin sebebi de esi tarafindan Elif’in sessizligi, kavga etmeye
tenezziil etmeyisi olarak gosterilir.

Bir giin de kavga etseydin benimle. Oyle yukardan yukardan duracagina.
Soyle sen de her fani gibi, insamin karsisina gegip iki ¢ift laf etseydin.
‘Biktim senden’ filan deseydin mesela. ‘Ben sana ¢ok geliyorum’ desen bile
olurdu. Bu susugslar, beni ¢ileden ¢ikarryor anlyor musun? Hayatima yeni
kadinlar girecek. Kavga etmeyi bilen yeni kadinlar. Nefes alan. Kizan. Ve
seven. Sen fazla plastiksin. Nerede o iki orgiistinii bile agmayan iiniversiteli
kiz. Ben sendeki dogalligi sevmistim oysa (s.49).

Elif ve Sedat’in evliliklerinin bitisine tanik olan kizlar1 Dilek’tir. Hikayede
anne ve babanin evliligine ve ayriliklarina dair Dilek’in zihnindeki goriintiiler aktarilir.
Evliliklerinin bitisi Elif’in kizina anlattiklar1 ile aktarilir:

Bu filmi tekrar seyredecek miyiz? Babanin elinde baliklar. ‘Roka da aldim.’
Balkona mangal yakma sevdasi. Annesinin inleyen nagme sesi. ‘Goziinii
seveyim Sedat¢igim kokmasin. Alan var alamayan var. Ben sana mis gibi
tava yaparim’ (s.51).

‘Insanlar evlenir, éliinceye kadar, ¢coktan 6lmiis iliskinin agirligim nikah ad
altinda tasirlar. Bazen de esler birbirlerine diiriist davranr. ‘Buraya kadar’
derler. Ben duvara tosladim. Anlyyor musun beni Dilek? Biz duvara tosladik.
Soyle soylemeliyim; biz, babanla ben yani birbirimizin duvar: olduk.
Yolumuzu agmamiz lazim’ (s.48).

Aglamamigti. On bes yillik kocasi, esyalarini almak i¢in kapimin éniine
kamyon dayadigi giin yillardir hi¢ gitmedigi Sultanahmet tarafina gitmisti.
Seni ‘Topkapt Sarayina gétiireyim.” demisti. Dilek, ‘Sen kendin git’ demisti.
Sanki babasiyla karsilasirsa, babasi gitmekten vazgegermis, gitmekten
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vazgegince kendini affettirmek icin giinlerce konusurmug gibi... * Sen kendin
git’ demisti annesine (s.50).

Elif, kayinvalidesinin telkinlerine ragmen esini kaybetme endigesi tasimaz.
Kayinvalidesi ayriliklarinin sorumlusu olarak Elif’i goriir. Elif, kendinden emin

durusuyla esinin yoklugunu kizina belli etmemeye calisir.

...Babaannesi gelir tiirlii akillar fikirler verirdi. ‘Kizim beni yanlis anlama
ama... Yani demem o ki... Kocanin etrafinda bir siirii geng, giizel kadin var.
Soyle ¢eki diizen ver kendine biraz. Sa¢larina boya attwr. Yiiziine goziine
azictk stir SUriistir...

Neden kimseleri dinlemezdi annem! Neye giivenirdi!... (5.49).

Annesine ofke duymustu. Babasini ¢ok sevmedigi icindi belki de her sey.
Babaannesi 6yle demiyor muydu? * Evladim béyle senin kocan. Sevilmeye
doyamad gitti. Hep ag¢ kaldi... Oyle icten sevmeler yetmez senin kocana.
Stmartman lazim ... (s.50).

Sevabin Kefareti (IK) hikdyesinde ise misafir gittigi ev sahibiyle dertlesen evli
bir kadin yer alir:

Ev sahibinin takildigi yerde misafir sokiilmeye baslyyor. Sarki icindeki tiim
ilmikleri kacirdi sanki. Sokiiliiyor hizla. Yanls baslanmis bir kazak gibi.
‘Ben’ diyor yeniden. Gozii ezik iiziimlerde. ‘Ben dagilirim yapamam. Bir
kabugum olmazsa yapamam. Anlyyor musun?...” (s.76).

Kadinin sorunu esiyledir. Esi karisindan “kabugunu ¢ikarmasini” ister. Kocasi
kabugunu ¢ikarmasi yani esinin basini agabilmesi i¢in “fetva” bulur. Kadin, esi ve
esinin kariyeri ile kabugu arasinda kalir:

‘Kocam ‘Kabugunu ¢ikarabilirsin’ dedi. ‘Bir fetva buldum’ ded;.

Fetva nereden bulunuyor boyle? Kocama fetvayr veren, benim hayatimi delik
desik edecek fetvayr veren, benim kalbimi biliyor mu? Sevabin bile kefaretini
odeye ddeye, bugiine geldigimi biliyor mu? Herkes giinahlarint kefaretsiz
yasayip sere serpe salarken kendini, biz iste sevabimiza kefaret 6deye ddeye
yastyoruz’ (s.85-86).

Kadm, sikintili doneminde esinin kendisine istedigi destegi vermemesinden
sikayet eder. Esinin kariyeri i¢in kendisinden bdyle bir seyi istemesini anlayamaz. Esi

i¢in ¢ok basit goriilen kabuk degistirmek kadin i¢in ¢ok zor bir durumdur:
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“...Apar topar kuzenine gétiirdii beni. Ustelik kendisine paye ¢ikarmak icin,
‘Ben iste boylesine nevrotik birisiyle evliyken basardim bunca seyi’ demek icin. Benim
istiraplarim bile onun kariyerinin yapitasi... ’(s.87).

Hikayede ev sahibine dertlenen kadinin annesi de es kadin olarak yer alir.
Annenin 6zenilen bir evliligi vardir. Kocasiyla birlikte hi¢ sikayet etmeden ev islerini
yaparlar:

...Biraz énce komiir tasimislardi. Babamla birlikte. Ben geldigimde yerdeki
komiir tozlarmmin iizerine su dokiiyordu annem. Komsumuz ‘Annen ile
babana ozeniyorum’ dedi. ‘Her isi beraber yapiyorlar. Ne giizel yapiyorlar.
Biraz oénce gérseydin  hallerini. Sanki oru¢ degiller. Sanki komiir
tasimiyorlar. Iki sevgili gibi, diinyanin en giizel isini paylasmis iki sevgili
gibi sakalasryorlard:.’ (s.81).

Kadin, kizinin hayatinda ve hayallerinde de evlilik ile ilgili telkinleriyle yer alir.

“ ‘Annem hayatta olsaydi...’Kocandir uyacaksin’ derdi. Babamin her dedigine
diinden razi durusuyla...””’(s.86).

Dostluklarin Son Kullanma Tarihi (iK) hikdyesinde Serra, kocasinin géziinde
goriiniir olmaya calisan bir kadindir. Serra, bu ugurda ¢ocuklarini ve dostlarini ihmal
eder. Diinyanin merkezine kendisini ve esinin aferinlerini koydugu icin kurdugu
dostluklar1 da kisa siireli olur.

“Cocuklar okula basladiginda mizmiz Serra’min resim meraki depresti. Oyle bir
merakt yoktu ama kocasi ‘Resim yapmayi bilseydin sana sergi acardik, ne haval
olurdu’ deyince resim kursuna gitti. Kocast istiyordu, o yapmasin miydi?...” (s.96).

Serra’nin kars1 komsusu, dostu Cigdem de ¢ocugu olmayan evli bir kadindir.
Kayinvalidesi vefat edene kadar onunla birlikte otururlar. Cigdem, yillar sonra evlatlik
bir ¢ocuk almak icin esini ikna eder. Evlatlik edinme konusunda Cigdem’in esi

isteksizdir. Cigdem, esinin her an vazgececegi korkusuyla siradaki ¢ocuga razi olur.
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Giinlerden gecelere, gecelerden sabahlara tasan gézyast esligindeki ikna
seanslart nihayet hedefini bulmus ‘Bir ¢ocuklart olmadi, gidip onu da
carsidan aldilar, derler’ sizlamglarvm bir tarafa birakmisti Cigdem’in
kocasi. Maksatlart bir bebek almakti. Ama olmadi. (Cigdem, kocasinin
bekleme esnasinda fikir degistireceginden korktugu icin ‘swradaki ¢ocugu’
biiyiik bir arzu ile bagrina basiverdi (s.97).

Evlatlik edindikleri Hasan’in eve gelisi ile birlikte onlarin evlilikleri ve dostlar
ile iligkileri de degisir.

Her sey ¢ok farkl oldu ama asla Cigdem’in bekledigi tiirden bir farkliik
degildi olanlar... Ara swra huysuzlanacak gibi olan kocasimin tavirlarini,
kelimelere ve jestlere biiriinme imkdani vermeden beyninin kivrimlarina geri
gonderdi. ‘Aa anlamaya ¢alis biraz. Dért yil sen kal bakalim yetistirme
yurtlarinda... (s.97)

Yine ayni hikdyenin igerisinde Saime ile Esma’nin hikdyesinde evli kadinlar
goriirliz. Esma’nin evliliginden Saime’ye dertlenirken haberdar oluruz. Esgini esinin
akrabalarin1 Saime’ye anlatir.

Saime, ¢ocugu olmadig: i¢in kayinvalidesi tarafindan irdelenir. Oysa Saime,
edindigi aligkanliklarla hayatindan memnundur. “Sakizli muhallebi yapmak, mimoza
mevsiminde Adalar’a gitmek, durmadan okumak...”

Aliskanliklart vardr. Bazilart icin pek modasi ge¢mis aliskanliklar. Sakizli
muhallebi yapmaktan, ille de mimoza mevsiminde Adalar’a gitmeye kadar.
Biraz nostaljik, biraz kederli ama ¢ok¢a verimliydi. Kaynanasi onu verimli
bulmuyordu. Degil mi ki ¢colugu ¢ocugu yoktu? Herkeslere akil veren, akli
herkese yeten biri olmasimin ne onemi vardi? Durmadan okurdu iistelik.
‘Oglum, sen bu kizla okulunu bitirince evlendin sandiydim ben. Sizinle
evlenenlerin ¢ocuklart okul bitirdi senin karin hadld okuyor.” Oglu laf
anlatmak yerine ‘Bos ver anne, Saime gibilere miizmin 6grenci diyorlar’
deyip gegerdi (s.1006).

Saime, esiyle gittikleri diigiinde yasadiklarini igine sindirmeye ¢alisirken
gbzyaslarina tanik olan esi ile aralarinda higbir konusma geg¢mez. Esi c¢ocuklari

olmayisina agladigini diisiiniip sessiz kalir.
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“Arabadaki goézyaslarini kocast bir ¢ocuklarinin olmayisina yordu. ‘Neden
aglyorsun?’ diye sormadi. ‘Ne var simdi aglayacak?’ diye ofkesini disa vurmadi.

Taksim’den Erenkoy’e kadar Saime usul usul agladi.” (s.108).

Bir kosem olsaydi soyle denize nazir... (RA) hikayesinin ilk alt hikayesi olan
Avni Bey’in Karisi’nda siyaset¢i bir adamin, Avni Bey’in esini goriiriiz. Kadin, siyaset
diinyas1 igerisinde esiyle, esinin konumunu kullanarak goriiniir olmaya calisir. Modern
yasama tarzi ile kendisine markalardan bir diinya kurmustur. Bu diinya icerisinde de tek
olma derdindedir:

...Bagsortiisii tarafindan egsitlenmeye itirazim var. Liitfen gerekli kisilerle
konusulsun. Tek bagsortiilii olarak benim davetli oldugum toplantilart tercih
ediyorum. Masadaki tek bagortiilii ben olmalyim. Ancak o zaman markay
laytkiyla tasidigimi ispat edebilirim... (s.15).

Bir toplanti hazirlig: igerisinde gordiigimiiz Avni Bey’in karisi, goriintiisii ile
sayginlik kazanmaya c¢alisir. Bunun i¢in “Koskoca Avni Bey’in karis1” olarak pahali
marka giysiler secer:

“Bu toplanti i¢in giinlerdir hazirlaniyor. Avni Bey'in esi olarak temsil
kabiliyetini biitiin teferruatiyla ortaya koydu. Tepeden tirnaga yeni kiyafet, ayakkabt ve
canta alindi. Ve elbette marka bir tayyor...” (s.13).

Kadinin kocasinin konumu ve dig goriintiisii ile ilgi toplama, sayginlik kazanma
gibi beklentileri yeterince karsilik gérmedigi i¢in kadin/ Hiimeyra Hanim, mutsuz olur.
Yaptig1 isle, yazilar ile sayginlik kazanmis olan Yazar Miiberra Esen’e cephe alir.
Esinin elestirilerine kulak asmadan yazari, onun giyimini, konusmasini elestirir:

Ama bakimiz sekil A’ya. Sekil A diyor sadece. Avni Bey kiziyor. Ama
karicigim nigin Miiberra Hamim igin sekil A diyorsun? Kadinin adi bile A
harfi ile baglamazken iistelik (s.13).

Avni Bey sekil A’nin ¢alismalarini takdir ediyor. Ve en acist onun tarafindan
takdir edilmeyi onemsiyor... (s.14).

Herkes masamiza geldi. Ama niye ona selam veriyorlar? Bana niye kimse
selam vermiyor?....Orada. O masada. Koskoca. Evet kos koca Avni Bey’in
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sevgili ESI oturmaktadir. Sehrimizin en giizide ilgesinin BELEDIYE
BASKANI AVNI BEY’IN (s.15).

Nastlsimiz Miiberra Hamim? Nasil oldugu ortada iste. Berbat. Pasakli. Isli ve
kiiflii bir Miiberra Hamm nasi olacak yani. Miy miy. Yazarim diye
geziyorsun ortada. Insan bir diksiyon dersi alir degil mi... (s.16).

Bu hikdyede yazarin dnceki hikayelerine ters bir durum karsimiza ¢ikar. Yazarin
2000’11 yillarda yazdig: hikayelerde erkekler, kadinlar1 kariyer araci olarak kullanirken,
2013’te yayimlanan bu hikdyede kadin, esini kariyer ve imaj araci olarak
kullanmaktadir.

Bu kumas bu kumasi sevmemis (RA) hikayesindeki ilk alt hikayede,
Hiimeyra/ Peynir tabagi’nda Avni Bey’in karisini tekrar goriiriiz. Bu hikdyede Avni
Bey’in karisi, Hiimeyra Hanim, “koca konumundan sosyallesmekten” vazge¢mis, kendi
yapacagi islerle sosyallesmeyi tercih etmistir. Yine derdi goriiniir olmak, dikkat
toplamaktir:

Bak canim bu sondan bir énceki sansimiz. Bu isi aldik mi internet sitemizle
diinyaya acilacagiz. Biz evet. Niye biz mi? Ciinkii ben de is kadimi olmak
istiyorum. Avni Bey’in sevgili esi olmayacagim. Bundan sonra biraz da Avni
Bey, Hiimeyra Hanim'in sevgili esi olsun (s.22).

...Kendi isimizin patroniceleri olalim. Koca konumundan sosyallesmek
istemiyorum... (Ben hala Avni Bey’in sevgili esi Hiimeyra Hanim im. Avni
daha kag kere baskan secilebilir ki. Meclisin yolu da a¢ik olmaz ise... Bu son
sanstmiz. Yani benim son gansim.) (s.23).

Yapmaya calistigr is icin de kiz kardesi Fiisun’u kullanir. Filisun’la birlikte
tasarim danigsmanlig isine girer.

“Bak Fiisun, miikemmel bir projenin esigindeyiz. Konu tasarim danigmanligi.
Yani senin uzmanlik alamin...” (s.21).

Hiimeyra Hanim burada da imaj ve marka derdindedir. Hem yaptigi/yapmaya
calistig1 isle insanlara imaj kazandirmaya hem de kendisi bu yolla imaj olusturmaya

calisir.



38

Kadin ise ihtiyacum yok, satisim ¢ok iyi diyor. Marka olmak istiyormus.
Marka olmak igin imaja ihtiyaci varmis. (s.22).

..Ve bu isi alwsak isler benim istedigim frekansta gercgeklesirse ilk
markamiz bu kadin olsun... (s.24).

Seninle Hesabimiz Bitmedi Julya (RA) hikayesinde Ayse Serife’yi evli bir
kadin olarak goriiyoruz. Ali Haydar ile evliligine tanik oldugumuz Ayse Serife, bir
taraftan bitmeyen doktora teziyle ugrasirken bir taraftan iyi bir es olmaya calisir. Evde
yapmasi gereken islerle tez yazma isi birlikte zor ilerler. Ayse Serife’nin esi, kendisine
yardim etmez. Ali Haydar’in da yazmasi gereken bir tezi vardir; ancak o tezden kagmak
i¢cin evde tamir isleriyle ugrasir. Bu durum Ayse Serife’yi ¢ileden ¢ikarir:

Niye ben kitap okumak icin, kitap okumak igin zaman bulmak adina siirekli
hile ve desise uyduruyorum? Bunu bir diistiniin bakalim. Ali Haydar Bey
calismasini yapmamak icin siirekli tamir ¢ikartiyor evin i¢inde. Doktora tezi
masanin tizerinde 6yle bekliyor. Ha babam yemek yapalim biz. Ali Haydar
Bey tamir ettikce — yani yeni yeni aletleri bozduk¢a- sinir stresten karni
actkwyor tabi. E bu durumda Ayse Serife’nin durmadan yemek pisirmesi
gerekiyor.

Ev igleri ile akademik c¢aligmasi arasinda bunalan Ayse Serife’den evlilige, ev
islerine 6zellikle yemek pisirmeye dair birtakim bilgiler 6greniriz. Kendisine yardimci
olamayan/olmayan esi onun daha ¢ok iiziilmesine neden olur. Ayse Serife evliligi ile
ilgili esinin ve kendi isminden yola ¢ikarak yorumlar yapar:

Bizim iyi bir ikili olamayacagimiz nereden belli. Onda yasayan iki dede,
bende yasayan iki nine. Dort kiginin uyum iginde olmast miimkiin mii? Anne
ve babalarimizin bize yaptigi fenaliklar iste! Hadi Ali Haydar Beyinkiler
sahiden dede. Ayse benim babaannem, ama Serife diye siilalede bile biri yok.
Olsun idealist ilkokul 6gretmeni annem kendi annesinin —ki Mukadder giizel
isim aslinda, Ayse Mukadder bir marka gibi dururdu iistiimde- ismini
koymak yerine, cepheye kagnist ile silah tasimis Serife Baci’min ismini
koymus... (s.54).

Tez danigmani tarafindan anlasilmayan kadin, evinde de anlasilmaz. Kendisi de

tez yazan kocasi, sanki ondan oncelikle ev kadinlig1 roliinii bekler.
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Her Sabah Paris (RA) hikadyesinde evli kadin Yasemin, hastadir. Yasemin,
hastaligin1 ve tedavi siirecini esiyle paylagsmak istemez. Hastaligin1 arkadasi Rezan’la
konusur. Esinin tedavi siireci igerisinde kendisine destek olmaya c¢aligmasi, tesellisi bile
Yasemin’e yiik olarak gelir:

Hastaligimi kimseye séyleme Rezan dedim. Olur mu oyle sey diye itiraz etti.
O zaman onlara benim bu hastaligi bilmedigimi séyle. Hi¢ kimseyi teselli
etmek yiikiimliiltigiine sokmak istemiyorum. Bilmesi gerekenler bilsin tamam.
Ama bilgilerimizi birbirimizin yiiziinde, birbirimizin gonliinde test etmeye
kalkmayalim (s.83).

...Kemoterapi sonrasi ne kizimla ne esimle karsilasmak istemiyorum.
Onlarn teselli niyetine bakan gézleri bile yiik geliyor ... (s.85).

Ayni hikayenin icerisinde avukat karis1t Hayriye Hanim da evli bir kadin olarak
karsimiza ¢ikar. Avukat kocasindan daha avukat davraniglara sahip Hayriye Hanim,
arkadaslar1 ve Yasemin’in kizi tarafindan elestirilen bir kadindir. Sanal diinya igerisinde
olmaktan hoglanan, gosteris meraklisi, mevki diiskiinii bir kadindir. O da Avni Bey’in
esi Hiimeyra Hanim gibi kocasi iizerinden goriiniir olmaya ¢aligir:

...Esasinda hi¢ hoglanmiyordu Avniye ile Saniye, Avukatin adr Hayriye olup
da kendisinde hayirdan yana bir tutam baharat bulunmayan karisindan.
Ama kocasi sirket avukathigr yaparken Hayriye Hamm biitiin kentin, kent ne
biitiin iilkenin avukatligini yapardi... (s.90).

Fatma Barbarosoglu’nun hikayelerindeki evli kadinlar arasinda evlilik hayati
icerisinde “mutlu” olduklar1 goriilen kadinlar da vardir. Bu kadinlar genellikle orta yas
ve lzerindedirler. S6z konusu hikayelerin bir kisminda mutlu esler, artik hayatta
olmayan kocalarinin hatiralarini yad ederler.

Oliimiin Adi1 Siir (AD) hikdyesinde dede ve nine mutlu evlilikleri ile
hatirlanirlar. ~ Stthendan’in birbirlerini ¢ok seven ninesi ile dedesinin evliligine dair

bilgiler ediniriz. Mutlu evlilikleri, birlikte paylastiklar1 giizel glinler hatirlanir. Dedenin



40

dliimiinden sonra ninenin kararmis diinyas1 ve riiyalar1 yer alir. Insanin hayat arkadasini
kaybetmesinin ne demek oldugunu Sithendan’in ninesinin hikayesinde goriiriiz:

Ninemle dedem ¢ok severlermis birbirlerini. Aga¢larin, boceklerin, kuslarin
dilinden anlarmis dedem... Dedemle ninem her sabah birbirlerine
gordiikleri  riiyayr  anlatirlarmis.  Yilda birka¢ defa aymi riiyay
gordiiklerinden biri yarum birakir 6teki devam edermis...

Dedem kanserden vefat edince wuykulardan wuyanamaz olmus ninem.
Doktorlarin teshisi yetmemis uykulari sonlandirmaya...

Tek sevdigi dedem. Dedemden arta kalan riiyalar gelmis halamin akiina.
Evdeki herkes biiyiik bir agkla riiyasimi anlatmaya baslamis. Ama
anlatilanlar yetmemig. Her riiya Oteki dleme bir yol olacakmig gibi ziyaretine
gelenlerin riiyalarina da talip olmus. Bazilarinin riiyasini dinledikten sonra
‘senin riiyalarin riiyalarda kalsin. Anlatma’ dermis. Sonunda riiya delisi
takmuslar adini (s.31-32).

Giin Aksamsizdir (GA) hikayesinde esini kaybetmis yalniz bir kadin goriiriiz.
Esinin Oliimiinden sonraki hayatt onun i¢in bir zuliimdiir. Esiyle birlikte gecirdigi
giinleri hatirlar. Eginden sonraya kalmanin yalnizlig1 igerisinde konusacak birilerini
bekler. Onun igin sessiz, yalniz gegen glinler aksamsizdir:

Onceleri  basin  sagolsun  ziyaretleriyle ‘beyciginin, efendicagzinin’
yoklugunu bu kadar derin hissetmiyordu...

Gelenlerin arkasi kesilince, hangeresine oturan yumrugu daha derinde
hisseder oldu. Ah oliim! Ne ¢ok konusulmak isteniyordu... Durmadan Haci
beyini anlatsa her dem yamnda bulunuyormus gibi giivende hissedecekti
kendisini. Ah Hact Bey, daglarin ¢cekemedigi yiik buymus meger (s.95-96).
Biifeden lacivert mineli bakir zarfi ¢ikarip korka korka tuttu. Igindeki beyaz
fincani ¢ikartip kahve falina bakar gibi inceden inceye evirip ¢evirdi.
Efendisinin arkasina kalmis olan, efendisinin fincani. Eyvah g¢anagi ha.
‘Bunca emek verme hamim su eyvah canaklarinal!l’ Eyvah ¢anagi ha. Bak
senin ardina kaldi diye nasil kibirli duruyor. Benim omriim, sahibimin
omriinden arta kalacak kadar uzun diyor arsizca. Yasadiklarimizin tanigu tig
bes eyvah ¢anagi mi Hact beyim? (s.97).

O Yaz’da (IK) hikdyesinde mutlu gegen/gecmis/yasanmis evliligin en giizel
orneklerinden birini goriiriiz. Nuri Bey Amca ile Sabahat Hanim’in evliligi mutlu bir

evliliktir. Trakyali, ¢ok giizel bir kadin olan Sabahat Hanim, kocas: tarafindan c¢ok
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sevilmis kendisi de kocasini ¢ok sevmistir. Hikayenin ilk ctimlesi, Sabahat Hanim’in
kocasina olan muhabbetine delil olarak gosterilebilir:

‘Nurim’ diye seslenirdi.

...Ama Nuri Bey Amca, Sabahat Hanimin ‘Nurim’ diyen sesini duyduktan
sonra terlikleri giymeye c¢alisirken kaybedecegi vakti goze alamazdi.
Bedenini ve belki de bedenine sigmakta zorlanan sevdasimi, giivercin
adimlarla iigiincii kata tagimaya ugrasirdr (s.11).

Nuri Bey hastalanip vefat ettikten sonra Sabahat Hanim’in da hayati, durusu
degisir. “Devlet gibi kadin giizelligine” sahip Sabahat Hanim, kocasi vefat ettikten
sonra giizellikten de vazgecer. Kayinvalidesi ile olan anlagmazliklari sona erer:

.0 yaz, Greta Garbo’ya benzeyen Sabahat Hamim yalniz kocasini
kaybetmedi. Giizelliginin yeryiiziindeki konumunu da kaybetti. Istese birisiyle
evienebilirdi. Evienmek isteyenler ¢ikmusti tistelik. Ama o degil evlenmek,
giizel olmaktan bile vazgecti. Sabahat Hamimin hikdyesinde ben, kocasi kara
topraga karigan bir kadvun giizellikten nasil istifa ettiginin hikdyesini
gordiim...

Kaymvalidesi ile anlagmazliklart Nuri Bey’in 6liimiinden sonra silindi gitti.
Rakip kalmamigti. ‘Hep bizde kalabilirsin’ dedi Sabahat Hanim. Nuri Bey’in
saghginda ii¢ ay kalmasina zor tahammiil ederdi oysa...

Nuri Bey Amca hayattayken her yere Sabahat Hamnmun golgesi diiserdi
¢linkii. Nuri Bey 'den sonra hi¢bir yere diismedi (s.17).

Hikayede mutlu gegirilmis bir evlilik hayati ve birbirini cok sevmis esler yer alir.
Eslerden birinin 6liimiiyle hayatta kalanin da biitiin diinyas1 kararir. Hikayeden “Isigini
kaybedenlerin golgesiz kaldigin1” (s.17) dgreniriz.

Senet (SH) hikayesinde yaslh bir kar1 kocanin evliliklerine sahit oluruz. Onlarin
evliligi de uzun yillar devam etmis bir evliliktir. Ancak kadin, “herkes bdyle yapryor”
diyerek taksitle hali alir. Bekir Efendi’nin yasam tarzina ters olan bu durum Bekir
Efendi’yi 6fkelendirir. Karisinin zamana uymasini anlayamaz:

Sabahin bu kadar ge¢ gelemsinden midir elin ayagin maskarast olmak?
‘Herkes boyle yapiyor.” Ne ¢ok tekrarlar olmustu karisi bu sozii. ‘Erkegin
bir, kadiin dokuz nefsi vardir’ demeleri bundanmis meger. Kadin milletinin
gonlii hi¢ gecmiyor. Herkes kimse o herkesin icinde en ¢ok karisi var.
Herkesten en ¢ok o haberdar. Herkesin sozii en ¢ok onun kulaginda (s.95).
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Bekir Efendi, sabah erkenden ortaliktan kayboldugu i¢in karis1i endiselenir,
yaptig1 hatadan dolayr tiziilir. Bekir Efendi, “Azrail ile randevulasmadigimni
diisiindiigii icin senedin parasin1 6demeye gider, magazada fenalasir. Bekir Efendi ile
uzun bir evlilik hayati olan esi onun bir¢ok davranisini elestirse de onu sevmekte ve
yaptiklarina saygi duymaktadir.

Fatma Barbarosoglu’nun hikayelerinde mutlu evli kadinlarin yaninda degisik
sebeplerle mutsuz olan evli kadinlar da yer alir. Evlilik hayati igerisinde mutlu olan
kadinlarin daha ¢ok orta yas ve iizerinde kadinlar oldugu sdylenebilir. Bu kadinlardan
bir kism1 da Giin Aksamsizdir (GA), O Yaz (IK) hikayelerinde oldugu gibi esini
kaybetmis, esinin vefatiyla mutlu gilinleri evlilik hayati igerisinde, mazide kalmis
kadinlardir.

Cesitli sikintilardan dolayr mutsuz olan evli kadmlarin mutsuzluk sebepleri
farklidir. Bazilari, Karanfilli Kavga (AD), Siirli Yalmzhk (AD), Kirli Yagan Karlar
(GA), Imajatériin Evi (GA), Tamir Gérmemis Ask (GA) hikayelerinde oldugu gibi
esleri, ¢ocuklar1 ya da etraflarindaki insanlarla ayni diislince yapisina sahip olamadiklari
icin yalniz ve mutsuzdurlar. Bu kadinlar kadin tabiatinin da geregi daha duygusaldirlar.
Olaylara duygusal bakarlar. Kimi evli kadinlar, Sevabin Kefareti (IK), Eksik Kalan
(IK) hikayelerindeki kadinlar gibi esinin ya da etraftaki diger insanlarin dini inanclarini
yasama, basortiilii olma konusunda sikinti ¢ikarmasi, kendilerine destek olmamasindan
dolay1 mutsuzdurlar. Hikayelerin pek ¢ogunda evli kadinlarin eslerinden yeterince ilgi,
sevgi ve destek gormedikleri goriiliir. Duygusal anlamda yalnizliga itilen bu kadinlar da

mutsuzdur.
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II. A. 2. “Anne” Olarak Kadin

Bu baglik altinda, hikayelerde anne kimligi ile karsimiza ¢ikan hikaye
karakterlerini, anneler vesilesiyle tartisilan konular1 incelemeye ¢alisacagiz.

Bazi hikayelerde anneler ve onlarin cocuklariyla olan iligkileriyle nesillerin
hayata bakislarindaki farklilagsma anlatilir. Bu hikdyelerde anneler, gen¢ cocuklara
sahiptir. Geng ¢ocuklarla anneler arasindaki iligki, iki nesil arasindaki farklilik ve
farkliliklardan dogan anlagmazliklar bu baslik altinda degerlendirecegimiz hikayelerin
bir kisminda karsimiza ¢ikar.

Kelam Bitti (AD) hikayesinde birbirleriyle iletisim kurma konusunda sikinti
yasayan anne-kiz yer alir. Neslin degismesi ile birlikte kelimeler, kelimelere ytiklenen
manalar da degigsmeye baglar. Farkli nesle mensup kisiler ayni1 dili konusamayinca “sen
beni anlamiyorsun” (s.35) feryadi baslar, iligkiler de kopma noktasina gelir. Konustugu
kelimelerle bir neslin temsilcisi olan anne, yeni nesil tarafindan anlagilmaz; hatta
kullandig1 kelimeler alay konusu olur. Anne, hayattaki degisimin kelimelere de
yansidigini goriir. Anne bu duruma anlam veremez, dertlenir:

Ben konustuk¢a sen durmadan ‘hayret bi sey’ diyorsun. Anlamiyorum.
Soylediklerimde hayret edilecek bir sey yok diye diisiiniiyorum. Senin her
‘hayret bi sey’inden sonra hayretine hayret ediyorum. Bazen ‘cok giizel ya’
deyiveriyorsun. Cok stirmiiyor bu sevincim. Bunu aleldde, her siradan seyin
arkasindan séyledigini fark ediyorum. Ah siz giizeli oldiiren nesil demek
istiyorum. Sonra vazgegiyorum. Oyle ya herkes sizden yana. Simdi gengler
gibi diigiinmek ve ne olursa olsun gencglerden yana olmak moda. Aysel’in
annesi i¢in ‘¢cok kafa kadin’ diyorsun. Ne demek istedigini sormaya
korkuyorum. Kafali kadin demek mi bu, yoksa kafasiz kadin demek mi?
Sorsam giiliiverirsin. Sonra sizin gibi diigiinen herkes icin bu tabiri
kullandiginizi  goriiyorum. Ben senin yiiz sablon ciimleyle konusmana
yanarken; arkadagslarinin yaninda pek latif bir hava. Bu esintileri yiiziimiizde
duymayr oOzlemistik dedim diye ‘Anne arkadaglarimin yaninda boyle
konusma ‘senin annen saraydan herhalde’ deyip dalga geciyorlar benimle’
deyip kiziyorsun... (5.36)



Anne, kendi nesli ile simdiki neslin hayata bakislarini,

degerlendirislerini zihniyet yoniiyle karsilastirir. Eski nesil; yani annenin nesli soze,
sozdeki ayrintiya ve zenginlige Onem verirken yeni nesille birlikte “seyretme” One

cikmis, kelimelerin anlam zenginligine dikkat edilmez olmustur. Bu durum

“diisiinme”nin kiymetinin kalmamasi demektir:

Bizim neslimiz niianslari yakalama derdindeydi. Sizin nesliniz argoya tapma
ugruna biitiin manalari tek bir kelimeye yiikleme ¢ilginligini yasiyor.

...Aynt evin i¢inde birlikte yasayamiyoruz bir tiirlii. Birbirimizin yaptikliarin
seyrediyoruz hi¢ anlamadan, baska birilerinin hayatiymiscasina... Benden
sana senden bana ulasip, yiiregimizde yanki bulabilecek bir kelam kaldi mi
acaba?

. Diisiinceye ve diisiinen insana yasama hakki vermeyen yeni hayat
tarzinda, diisiince zenginliginin en onemli miyart olan kelime zenginligi
kimin umurunda... Iletisim toplumu Amerika’daki bir olayr Amerikan
goziiyle seyrettikten sonra, Tiirkiye'de Amerikanvari bir tepki gosteren
insanlar grubu demek. Iletisim toplumunda keldma yer yok. Seyretme telas
icine diismiis insanlarin durup diistinmeye diisiindiigiinii ifade etmeye dair
tiim kabiliyetleri ellerinden alinmis sanki. Once séz vardi. Simdi seyretme
var bol bol (s.36-37).

Siirli Yalmzhik (AD) hikayesinde Giilsun, kirk yasindadir ve lise ¢aginda iki

cocugu olan bir annedir. Ayn1 zamanda yurt disindadir. Gurbeti i¢ine sindirememis,
yalniz bir annedir. Cocuklar1 Giilsun’u yasanan zamana ve mekana “uyumlu olmas1” ve
“biiylimesi” konusunda uyarirlar. Giilsun de ¢ocuklar ile arasindaki iletisimsizligi dile

getirir. Glilsun’da goriilen uyumsuzluk, inanmadig1 degerleri kabul etmeme durumudur.

Cocuklari ile konusamamasini anlatir:

...Cocuklarim ‘biiyii artik anne’ diyor... (s.112)
..Bir an’t ve o an’mn i¢indeki bir mekani birisiyle paylasmaya muhtacim.
Oyle bir an yakalayabilirsem kendi icimden c¢ikacagim. Cocuklarimla
konusamiyorum. “Biraz uyumlu ol anne” diyorlar. Uyumlu olmak
Moskova’da bir Rus gibi mi davranmak? (s.113).

Yazarin bazi hikayelerinde modern hayat sartlarinda kosusturan, ¢ocuguna

zaman ayiramadigini fark eden, bunun acisin1 duyan annelerle tanigiriz.
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Sevilmek I¢in Randevu Alan Cocuk (GA) hikayesinde ¢alistig1 igin gocuguna
yeterince zaman ayiramayan bir anneyi goriiyoruz. Anne, isteki yorgunlukla birlikte
evde yapmasi gereken igler yiiziinden ¢ocuguna zaman ayiramaz. Bu zamansizlik
esasinda anneyi lizer. Hikdyenin son kisminda, ¢ocugunun hali ve uyku arasinda
sOyledikleri annenin caresizligini ve mutsuzlugunu daha iyi gosterir:

Gormiiyor musun? Telefonla konusuyorum (s.17).

Annesi kapatti telefonu. Mutfaktan tencere kasik sesleri geliyordu. Kosarak
yanina gitti. ‘Sana yardim edeyim mi?’ dedi en sevimli halini takinarak.
Annesi manali manali bakti. ‘Haywdwr. Bir yaramazlik filan. Bak bir de
seninle ugrasmayayim. Cok yorgunum zaten’ (s.17).

Yemekte konusuruz ¢ocugum. Bankada isler yetismedi. Baban gelene kadar
bunlari bitirmem lazim. Hadi sen oyna biraz (s.18).

Neden sonra siklar geldi. Kadin ¢ocugun hi¢ konusmadigimi akil etti birden.
Kanepeye kostu. Kiiciiciik dizlerini karnina dogru ¢ekerek uykuya dalmisti.
Masanin iizerindeki dosyalara bakti igrenerek. Dindirilemez bir pismanlik
doldurdu igini. Uyandwrmaktan korka korka kiiciik alina bir opiiciik
kondurdu. Cocuk sanki bu opiiciigii bekliyormuscasina ‘Isin bitince beni
sever misin anne’ dedi.

Kadin, sevilmek i¢in randevu alan ¢ocuguna bakarak sabaha kadar aglad:
(s.18-19).

Seninle Hesabimiz Bitmedi Julya (RA) hikayesinde bir taraftan akademik
calisma yapmaya diger taraftan ev isleri ve ¢ocuguyla ilgilenmeye ¢alisan bir anne
goriiyoruz. Anne “Her gilin ii¢ ¢esit yemek yapmak zorunda olan akademisyen
kimligi’nden (s.52) sikayet¢idir.

“... Her giin ii¢ ¢esit yemek yapmak zorunda olan akademisyen kimligi ile bu
kadar oluyor Hocam

Aha gene mutfaktayim. Gene tencere, tava, sogan, sebze arasinda...” (s.52)

Ayse Serife, bes yildir ugrastig1 doktora tezini bitirmeye ¢alisir. Kizt dogmadan
once basladig1 tezi hocas1 yiiziinden bir tiirlii bitmez. Bu sikint1 igerisinde anne, tezini
bir tarafa birakip ¢ocugu ile ilgilenmeyi de ihmal etmez.

Bekle beni Julya. Kiiciik hanimin diinyasina girelim hele... (s.58)
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Baklanin dibi tutmus. Ne akil dibine un kavurduysam. Un olunca boyle dibi
tutar iste.

Bir de bes yasindaki biiciiriin feminist suuru isin icine kariginca.

Ama Julya, seninle hesabimiz bitmedi heniiz. (5.61)

Biiyiimek (IK) hikdyesinde bir anne ile oglunun iletisimine tanik oluruz. Anne;
konusmasi, davranislari ile oglu tarafindan “farkli” algilanir:

... ‘Kim kavuklu, kim pisekar’ diyor. O ne anne ya! Her seyi Tiirk¢elestirmek
zorunda muyiz! (s.55)

...Konustukca konusur annem. ‘Siir gibi konusuyorsunuz’ diyor hayranlari.
O konustuk¢a hayran hayran bakiyorlar. Ama annem konusmaya baslayinca
babamla benim uykum geliyor... (s.55)

..Kizdigi zaman annem filozof oluyor. Niye boyle oluyor? Konustukc¢a
konusuyor. Oyle cenesi diismiis bir hali yok ama... Ofkelendikce cenesi ve
zihni ayni anda agiliyor sanki annemin. (s.56).

Anne, konugmalari ve uyarilariyyla hem ¢ocuklarim1i hem de toplumdaki
aksakliklar1 diizeltmeye calisir. Cevresindeki insanlarin itirazlarina ragmen dogru
bildiklerini sdylemekten, insanlar1 elestirmekten vazgecmez:

Teyzem anneme takiliyor. ‘Artik sen de emekli olsan. Vazgeg toplumu adam
Teyzem boyle diyor

’

etmekten. Yirmi dort saat korsan konferanstasin.
demesine ama sonunda pes etmek zorunda kaliyor. Ciinkii annem
basogretmen edalarinda baslyyor: ‘Evet, her koyun kendi bacagindan asilir
ama yedi mahalleye de kokusu duyulur. Dogrulara sahip ¢itkmazsak ne olur
bu toplumun hali?’

‘Ne olur bu toplumun hali’ diye takmig annem! Herkesi, her seyi elestiriyor.
Veli toplantisina mi gidecek, bana terler basiwyor. Her seyi diizeltmeye
kalkacak diye odiim kopuyor ...

Tamam yine béyle ol anne ama... Herkesi elestirmekten vazgec. Yani
gordiigiin her seyi herkesin goziine sokmaya kalkmasan... (s.58)

Oglunun biiytimesi ve hikdye ¢ok agikca dile getirilmeyen bagka sebeplerden
dolay1 annenin davraniglari, ogluyla olan iletisimi degisir. Ya da artik biiyliyen ogul,
annenin daha once fark etmedigi yonlerini gérmeye baslar. Cocuguyla siirekli konusan,
itirazlar1 bulunan anne yerine, suskun bir anne gelmistir:

Annem artik konusmuyor. En ¢ok konugsacagi konulardan laf aciksa bile
konusmuyor. Sustuk¢a giizelligi kayboldu sanki. Donuklasti...
Neyin var anne?



Bir haftadwr ‘Diinyada en zor sey ergen annesi olmak’ diye dert yanmaz
oldu. ‘Her sey olacagina varwr’ diyor. Soylenen her seyin arkasindan.
...Konus anne. Benimle konug.Diinya ile konus. Herkesi elestir
raziyim.’Hocalarinizi seviyorsunuz ama saygi duymuyorsunuz’ de kizarsam
ne olayim.
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Annedeki bu degisim ¢ocugu rahatsiz ederken g¢ocugun teyzesi ve babasi bu

durumu olagan karsilar. Annesindeki bu degisikligi cocugun biiylimesine baglarlar.

Numaralandirilmis ii¢ bélimden olusan hikayenin ii¢lincii boliimiinde ¢ocuk

annesiyle gecirdigi giinleri hatirlar. Yine bu boliimde tiim annelere dair kiiciik bir

degerlendirme de yapilir:

Anneler durmadan uydururlar. Cocuklarmmin tarihini olabildigince uzun
yazabilmek icin anneler durmadan wydurur. Once ninni uydururlar
cocuklarina. Ozel tarih sadece ikisine ait bir ninnide baslar. Kimseler
duymaz. Cocuk, kulaginda annesinin sesiyle biiyiidiik¢e biiyiilenmeye alisir.
Hayat bir biiyiilenme amt degil midir? Goz a¢p kapayincaya kadar gegip
giden bir biiyiilenme ani. Yaslandik¢a biiyii bozulur yavas yavas (s.61).

Ask Nedir? (AZ) hikayesinde ise, cocugu rehber 6gretmenleri ile sorun yasayan

Ogrenci velisi bir anneye tanik oluyoruz. Bu hikayedeki annenin ¢ocuklari ile saglikli bir

iletisimi vardir. Anne, “Ideal bir aile ortam1” olmasi i¢in meslegi birakmistir. Anne,

oglunun okuluna ¢agrilir; ¢linkii oglu “sorunlu”dur:

Sorunlu bir oglum var ya, zaten imajim onlarin géziinde ¢oktan bozulmustur.
Sorunu neyin karsiuigr olarak kullaniyorlar acaba? Ahali 50 kelime ile zor
konustugu icin sorun en az on mandya gelebilir. ‘Bir derdi var mi?’ demek
istiyorlar. Hi¢ affetmem kendimi. Eviatcigimin bir derdi var ve ben bunu
bilmiyorum da daha sunun surasinda bir iki defa gordiigii rehberlik servisi
mi bilecek? Daglara taslara, evlatcigimin hicbir derdi yoktur. Olsa bana
anlatir... (s.57)

Ideal bir aile ortamindan bahsediyorlar bana. Ben bu yiizden meslegi
biraktim ¢ocuklar, dememek icin kendimi zor tutuyorum... (s.59)

Oglu Osman’m, rehber Ogretmenleri tarafindan  “sorunlu”
nitelendirilmesi anneyi hayal kirikligina ugratir:

Iyi giinler hammefendi, oglunuzun bir sorunu var zannediyoruz. Sizinle bu
konuda yardimlasmamiz gerekiyor. Liitfen saat 14 ’te okulda olun. (s.56)

olarak



48

Geng kadin saglarint arkaya dogru attirip elindeki kalemi agzina sokarak
‘Cocugunuzun iletisim problemi var’ diyor. Geng adam ayaklarinin iizerinde
biraz daha yiikselerek meslektagini onayliyor: ‘Oglunuzila yeterince
konusuyor musunuz?’ (s.59)

Oglunun Tiirk¢e 6gretmeni Osman’in iletisim ve kompozisyon konusunda bir
sorunu olmadigini sdyler. Kendisiyle ayni fikirde olan, oglunu dogru tanimis bir

ogretmenle karsilasmak anneyi rahatlatir:

‘Arkadaslar sizi davet ettiler demek. Bendeniz Tiirkge égretmeniyim. Ug giin
once babamin rahatsiziigr yiiziinden okula gelemedim. Arkadaglar
cocuklarin ergenlik caginda olduklarint goz oniine alarak karst cins ile ilgili
diigiincelerini ogremmek iizere bir anket yapmislar. Bazilarindan da
kompozisyon olarak ‘Ask nedir?’ sorusuna cevap yazmalarini istemigsler.
Osman’in cevabi ¢ok orijinal. Inanilir gibi degil. Yani edebi agidan. Adeta
Cehov tarzinda bir yazi. Fakat arkadaglar...Neyse.’ (5.62)

‘Cok giizel bir yazi. Esasinda bir biiyiigiin yazdirdigini diistinmedim degil.
Fakat devamini okuyunca goreceksiniz bu yazi ancak 14 yasindaki bir
cocugun kaleminden c¢ikabilir. Devamint siz kendiniz okuyun. Ben konuya
arkadaglar gibi yaklasmiyorum. Hayat tecriibesinden diyelim. Geng
arkadaslarim...’

‘Geng¢ arkadaglarim Osman’in ankete verdigi cevaplar ile yazdig
kompozisyon arasinda bir baglanti kurarak karsi cinse duygularini agmakta
zorlandigr gibi bir kaniya varmuslar. Ben aymi kanaatte olmadigimi tekrar
soylemeliyim.’

‘Cok tesekkiir ederim hocam. Haklisiniz ben de oglumun yazdigi bu
kompozisyondan gurur duydum.’ (s.63)

Tiirkge 6gretmeniyle konustuktan sonra annenin igi rahatlar. “Sorun”un hayatin
inceliklerini, farkli yonlerini gérmeyen rehber dgretmenlerde oldugunu anlar. Anne,
Osman’1n rehber 0gretmenlerine iyi bir ders vererek okuldan ayrilir:

‘Neyse hammefendi. Oglunuzla iletisiminiz nasil, diye sormugstuk. Siz de
kagmis -pardon- ocakta ¢aydanlik unuttum diye gitmistiniz. Buradan devam
etmek istiyoruz.’

‘Ben istemiyorum. Birincisi sizin daha ¢ok probleminiz var. Oncelikle onlar
asmaniz gerekiyor. Ikincisi velilerle nasil konustugunuzu yeniden gozden
gecirmelisiniz. Uciinciisii edebiyat konularini brans hocalarina birakin.

Az kalsin unutuyordum. Sagimizla fazla oynuyorsunuz. Bu sizin kariyerinizi
engeller...” (5.64-65).
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Sessiz Agit (IK) hikdyesinde on yasinda ¢ocugu olan hamile bir anneyi
goriiyoruz. Anne bir taraftan hasta olan arkadasina tiziiliirken bir taraftan doktorun seker
yiiklemesi i¢in Onerdigi kahvaltiy1 yapabilecegi bir yer aramaktadir. Bu hikdyede ¢ocuk
ile anne arasinda bir iletigimsizlik yoktur. Anne i¢ diinyasinda arkadagina tiziilmektedir.
Cocuk i¢ diinyasini bilmedigi annesine yardimci olmaya ¢alisir:

...Hayattan tiksinen kadin ve tiksinmeden soylemeye calistigi yiyecekler.
Bali, yagi, boregi, regeli arka arkaya sormasina bir mana veremediler ...
Doktorun verdigi kahvalti listesine sahip degildi hi¢birisi. Biri olsa biri
olmuyordu...

Bir borek¢i ustasi, sorulariyla viicudunun hikdyesi birbirine hi¢ uymayan

kadina yardim etti sonunda. ‘Fethi Pasa Korusuna git. Aradiklarini oradaki
lokantada bulursun’ (s.110-111).

“Yiizii kire¢ kadar beyaz” (s.110) anne, yaninda ¢ocugu Fethi Pasa Korusunda

kahvalt1 yapmaya calisir.
“ ‘Kahvalti’ dedi kadin. Diinya ile arasindaki anlasmaya riayet edermis gibi. Bir

sandalye ¢ekip oturdu. Listeye bakti acele tarafindan. Bir an énce gitmek istiyordu...”

(s.111-112)

Cocuk, annesinin iizlintiisline ortak olmaya, onu mutlu etmeye c¢aligir. Annesinin
kahvaltisini bir an 6nce bitirmesi i¢in annesine telkinlerde bulunur.

Burnunu dayadigi camdan annesini gozetleyen cocuk, giicliikle yetistigi
agagtan bir bahar dali koparip getiriyor. ‘Senin igin. Sesi korkak. Adimlar
tirkek. Hiizniin agir geldigi bedenini giigliikle tasiyor.

‘Hadi anne, biitiin bunlart yemen lazim. Hepsini. Unuttun mu? Ye de, bir an
once evimize donelim. Cok sikildim. Hatirim i¢in hadi hemen ye hepsini.’
(s.112-113).

Garsonlar, sisman kadin ve hi¢ konugsmayan cocugun durumunu bir tiirli

anlamlandiramazlar.

‘Kocaswyla kavga etmistir muhakkak’ dedi siparisleri tepsiye dizen garson.
‘Duydugu sark: aglatti onu herhalde. Cok da sisman. Verdigi siparise bakin.
Uziildiik¢e yiyenlerden herhalde.’
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Bali koydu garson. Yagi, regeli. Dumani tiiten minik ekmekleri... ‘Cocugu
cagwrayim mi?’ diye sordu. Kadin duymadi. ‘Ne kati analar var’ diye
diistindii sorusuna cevap alamayan garson. ‘Uveydir belki de ¢ocuk.’
Kiiciiciik ¢cocugun bile anladigi ama garsonun hicbir yere koyamadigi sey
neydi? (s.112-113)

Garsonlarin yemek yiyerek intihar etmeye ¢alistigini diistindiikleri annenin akli
ise arkadasindadir.

Kadin ekmegi bal kasesinin iginde gezdirdi. Agzina atti. Genzini yakip gegti
balli ekmek. Gézyaslarina boguldu yeniden. ‘Sen balli ekmek ye. Narkoz
yiyenlere inat.” Hastanede olabilseydi. Son ana kadar elini tutabilseydi. ‘Ben
seni suracikta bekliyorum, ¢abuk gel’ diyebilseydi (s.112).

Fatma Barbarosoglu’nun kimi hikayelerinde evliliklerinin ilk donemlerinde
mutlu olan, 6miir boyu ailenin mutlulugu i¢in kosturan; ancak biiyliyen ¢ocuklarin ve
esinin beklentilerinin degismesiyle mutsuzluga diisen anne kadinlarin hikayeleri
anlatilir:

Imajatoriin Evi (GA) hikdyesinde derdini anlatmak igin “imajator” Nuri
Hoca’ya gelen “basortiilii” kadin Nuri Hoca’y1 sasirtir.

Haywr bu kadart fazla. Kendi cinnetimi davet ediyorum su kirmizi duvarlara.
Bu kadimin ne isi var? Adres sormak filan. Yok canim, kim girer bu los
odaya. Bilerek mi geldi? Ne kadar masum bir siikutu var oysa. Hig
konusmadan déniip gitse. Bu haza hammefendi duruslar. Falcilarin yolunu
asindirmig olamazsiniz hanimefendi. Basimizdaki basortiiye ihanet eden bir
durus yok hi¢bir uzvunuzda... (s.44)

Ug ¢ocuk annesi kadin, ailesinin; esinin ve ¢ocuklarinin mutlulugu icin bunca
zaman elinden geleni yapmistir. Onceleri ¢ok mutludur:

“U¢ cocuk annesiyim. Her birini kucagima aldigim ilk dakika kanatlar: olan
insan varsa eger o bendim iste. Cocuk sahibi olmak. Saglikli, pembe yiizlii, cennet

kokulu ¢ocuklarin annesi olmak. Bunun iistiine bildigim baska saadet yoktu” (s.44).
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Ancak zamanla, ¢ocuklar1 biiylidilk¢ce kendisinden beklenenlerin aslinda ¢ok
farklt oldugunu anlar. Ona, hep aymi noktada durdugunu sdyleyen cocuklar1 da
biiylidiik¢e onun diinyasindan yavas yavas uzaklasirlar:

Evim bana yetiyordu.

Onlarin ihtiyacin karsilamak. Hizmet etmeyi seviyordum. Her biri icin ayri
hizmet etmeyi. Birinin sevdigi yemek oOtekine uymaz. Kimisi igin soganli
yemekler yapryordum, kimisi icin sogansiz haslama...

Cocuklar biiyiidii. Aksam yemeklerinin saadeti safha safha elimden alindi.
Ortaokulu bitiren, benim diinyamdan uzaklagmaya basladh.

Temiz ¢orap igin, titilii gomlek ve pantolonlar igin kuruldu aramizdaki
diyalog (s.45-46).

Tamir Gormemis Ask (GA) hikdyesinde esi ve ¢cocugu icin fedakarlik yapan,
kendi istek ve hayallerinden vazgecen Nurgiil’ii ve Nurgiil’lin annesini anne olarak
goriiriiz. Nurgiil bankada calisir. Esi Ozhan Bey calismadigi, evde oldugu igin
¢ocuklarma Ozhan Bey bakar. Nurgiil, gocugunun gdziinde “iyi bir anne” olabilmek igin
her seyi yapar. Cocugunun zihnindeki tatli/iyi anne modeline elinden geldigince
uymaya caligir:

‘Anne mne zaman bana ayakkabi alacaksin? Yuvada en eski ayakkabilar
benim. Onur’un annesi ¢ok tath bir anne. Hem de ¢ok giizel.’

Tatly anneler ¢cocugunun her dedigini yapan anneler... Tatli anneler, giizel
giyinen anneler.

‘Biliyor musun? Onur’un annesinin portakal rengi kiyafetleri var. Sen niye
hep siyahlar giyiyorsun? Ben siyah rengini hi¢c sevmiyorum. Ben kendi
¢izdigim adamlara hi¢ siyah renkli elbiseler yapmam. Kara men olursa o
baska. Siyah kotiiliiklerin rengi. Sen kara men misin anne?’ ...

Halbuki bir ay oglen yemegi yenmemistir. Her giin yeni bir mazeret
uydurabilme telasiyla yemek figleri saklanmistir. Binbir emek ile biriktirilen
para yazik ki bir turuncu kazak icin yiize giilmiistiir (s.73-74).

Kocasinin da Nurgiil’den farkli beklentileri vardir. Nurgiil, evliliginin ¢ikmaza
girmesiyle birlikte ayrilmaya karar verir. Bavulunu ¢ocuguyla birlikte onun sorulari
esliginde toplar:

‘Anne liitfen albiimii koyalim bavula. Turuncu kazagini nigin almiyorsun?
Tekrar geri gelecek miyiz?’
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‘Biz gidiyoruz, yasayamadiklarimiz her sabah taze riiyalar gérmeye devam
edecek ardimizda.’

‘Evimiz bir hatira defteri gibi mi olacak yani?’

‘Evet. Hatira ve riiya defteri’ (s.78).

Hikayedeki diger bir anne, Nurgiil’iin annesidir. Kizin1 gurbete gelin gondermis
olan Nurgiil’lin annesi bahgesindeki beyaz zambaklar1 kizinin kokusu bilip, zambaklara
bakip bakip aglamaktadir. Nurgiil’iin evlenmesini gozii yash seyreden anne, gurbetteki
kiz1 i¢cin hala gozyas1 dokmektedir. Nurgiil ile annesi arasindaki anne-gocuk iliskisinde
daha farkli bir hikaye ile kars1 karstya kaliriz. Nurgiil’in annesi, hem baba ile ¢ocuklar1
arasinda kalan, hem de gurbete giden ¢ocugunun hasretini ¢eken bir annedir:

. Aglayan bir anne vardir kameramin objektifinde. Bahgedeki beyaz
zambaklara bakip bakp aglayan bir anne.
Yillardwr suncagizlart kokun bildim. Kurbamin olam kizim, beni babanla
karst karsiya koma. Pasa olacak kizimi yada yabana vermem diyor baban.
Kurbamn olam kizim. Iyice diisiindiin mii?” (s. 68-69)

Nurgiil’iin annesi gibi, Kapanmayan Yaralar Antolojisi (SH) hikayesinde
Nihan’in annesi anne kimligindedir. Nihan da Nurgiil gibi yetigkin bir ¢ocuktur. Anne,
gurbetteki kizina yazdigi mektupla hikdyeye girer. “Siirgiin” kiz1 i¢in endigelenen anne,
kizinin “artik eve gelmesini” ister:

“Annesi hi¢ olmazsa bu yaz “artik evine gelmesini” istiyordu. (s.44)

Anne, “Gurbette yorulan kiz’ina yazdigi mektupta Istanbul’dan ve
tanidiklarindan haberler verir. Degisen insanlar1 ve yasam tarzlarini anlatir:

‘Gurbette yorulan kizim. Kendinden kagmak igin Istanbul dan 500 km uzaga
gitmene hi¢ gerek yok artik. Istanbul’da tamidigimiz biitiin insan yiizleri
gurbet. Anadolu nasil bilmiyorum. Istanbul herkesin kendinden baska bir
seye doniismek icin tiirlii tiirlii ilaglar, usuller denedigi bir simya merkezi.
Yere gége koyamadigin Niizhet Agabey’in ‘Vizyon degistirmem gerek’
diyerek karisi Emine’nin bagini agmasini istemis...” (s.49-50).

Bazi hikayelerde cocuklarin, hikdyenin mesajina yonelik eylemler agisindan

biiyliklerden/annelerden daha bilingli olduklar: gortiliir.
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Muhasebe/Gitmiyorgibigittim.blogspot.com(RA) hikayesinde Doktor
Reyhan’in annesi, anne kimliginde hikayede yer alir. Reyhan Hakkari’ye doktor olarak
gider. Annesi Aksehir’dedir. Ilk olarak telefon konusmalari ile tanidigimiz Reyhan’mn
annesini daha sonra Reyhan’in annesinin yanina gidisiyle daha yakindan taniriz. Anne,
her anne gibi uzaktaki hi¢ bilmedigi bir memleketteki kizi i¢in endiselenir. Reyhan,
annesine rahat ve mutlu oldugu izlenimi vermeye ¢aligir.

Annem beni aradiginda daha onceki cevapsiz aramalarim gordiim. Endiseli
sesine cevap olarak Tenis dersindeydim dedim. Orasi ¢ok zengin bir yer mi
dedi annem. Zengin bir yer dedim. Annem ancak zengin bir yerde rahat
edebilecegimi diigiiniiyor. Ben seni ne zorluklarla okuttum, ¢ile ¢ek diye mi
okuttum? diyor. Her telefon konusmasinda yedigim tropikal meyvelerden
bahsediyorum anneme zenginlik imaji sunmak igin. Ben de tam avokado
yiyordum diyorum. Annem sorusunu tekrarlyor. Orasi zengin bir yer midir?
Bu sorunun ardindan bekledigi teklifi sunmuyorum/sunamiyorum. Bahara

ctkalim seni buraya getirecegim annecigim, ciimlesini beyhude bekliyor
kinali saghim... (s.142-143)

Annesi rahatsizlandig1 i¢in Reyhan, kisa siireligine Aksehir’e gider. Evlerindeki
bu birliktelik, Reyhan’in annesini biraz daha tanimamizi saglar:

Dr. Seyfettin’in beni tehdit etmesinden iki hafta sonra annem aniden
rahatsizlandi. Apar topar Aksehir’e gittim. Safra kesesi neredeyse patlama
noktasina gelmisti. Ameliyattan sonra bir hafta daha Aksehir’de kalacak
sonra birkag giinliigiine evime ugrayacaktim...

Annem Ramazan’i onunla gegirecegimi saniyordu. Her iste bir hayir var
deyip duruyordu (s.153).

...Annem minyatiir giile benzeyen ¢icekler ekmisti. Daha oJnce hig
gormedigim ¢igeklerinin adini sordu -en ¢ok hoslandigi sey ciceklere dair
konusmakti ¢iinkii- bir taraftan da Hakkdri yaylalarimi anlatiyordum...
(s.154)

..Sakaklarimi ovmak i¢in igine elimi soktugum kupayr dalginlikla basima
diktim. Annem Sen iyice pasakli olmussun, bir de doktor olacaksin dedi.
(Orug gitti demek yerine pasakliligimi diline doluyor.) Beni kizdirmaya
calistigimin farkindayim. Bu onun klasik taktigidir. Baska anneler gibi teselli
etmeye ¢alismaz. En aci ¢ekilen anda insami sinir edecek bir sey soyleyerek
acidan uzaklastirrverir. Ama bu defa bagsaramadi (s.155).

Reyhan annesine Hakkari’ye dair giizel seyler anlatirken, radyoda duydugu

haberle yikilir. Annesi Reyhan’in odleli ¢ok olan komgular1 Siiheyla Abla igin
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lizildiiglinli diisiiniirken onun akli, “Hakkari, imam, cami, sekiz kursun” kelimelerine
takill kalmustir:

Hayati boyunca sadece namaz kilarken ve uyurken radyosunu kapatmis olan
annemin kendisiyle yasit Siera marka radyosundan bir ses geldi kulagima.
Duyamayacagim kadar kisitkti ashinda. Hakkdri advin gegmesi, algida
secicilik, dikkatimi keskinlestirmisti. Haberin icinden imam, cami, sekiz
kursun kelimeleri kalbime ates gibi diistii (s.154).

Evde Raks (IK) hikdyesinde ¢alismayan bir anne yer alir. Evdeki kadinin ya da
bir kadinin evde yaptiklarinin ¢ocugu tarafindan bile “calisma” olarak algilanmadigini
goriiyoruz. Calisan kadinlarla kendisini kiyaslayan anne, evde yaptigi islerle gurur
duyar. Oysa evde yaptig1 isler oglu tarafindan “galisma” olarak algilanmaz. Annesinin
calismamast oglu i¢in bir eksikliktir. Halbuki anne disarida c¢alismay1 “is¢ilik™ olarak
goriir. Oglu simifta annesi ¢aligmayanlar grubunda yer alir. Bu duruma igerleyen anne,
kendince ¢6ziim yollar1 bulur:

Oglan gelir simdi okuldan. Bir tafra da ondan. Neymis ogretmenleri sinifta
cocuklart ikiye aywiyormus, annesi ¢alisanlar-¢alismayanlar diye. Sinifin
hepsi bir tarafta benim oglan obiir tarafta. Kapicinin oglu bile 6biir tarafta
diye dudaklarin biiziistiiriiyor. A oglum benim “Annem sultan, is¢i degil”
deseydin diyorum. Laf anlamiyor. Ne sultani, demokrasi varmig. Evin
icindeki sultanligimdan kime ne canim! Tiirkan Soray in sultanligina kimse
karigmiyor da niye benim sultanligima karisiliyor!!!

Kararumi verdim. Oglan ille ¢izginin obiir tarafinda olmak istiyorsa olsun.
Mesai yarmn baglyor. Kahvalti iicrete dahil degil. Yemekler porsiyon
tizerinden. Pasta, borek, kurabiye tane hesabi. Aksam eve gelince dertlerini
dinleme parayla. O zaman terapi saati. Psikologunuz hizmetinizde. Ust bags
titiileme, sokiik dikme parca bagi ticrete tabi. Hafta sonlari hizmet ekstra
ticrete tabi.

...Bilselerdi kryymetimi. Maasim mi? Kocanuin kaldiramayacagi kadar yiiksek
(s.32-33).

Eksik Kalan (IK) hikdyesinde anne olarak Dilek’in annesi Elif’i goriiyoruz.
Kizinin tizerinde oldukca fazla etkisi olan Elif, yasayamadiklarini, hayallerini kizinda
yasatmaya c¢alismis bir annedir. Dilek’in anlatimiyla tamidigimiz anne Elif]

muhtesemdir:
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Hayatimin tek tamigi, yasadiklarimin ve hissettiklerinin tek tamigi annesi
anlattik¢a, Dilek kendi ozel tarihine gomiiliiyordu. Annesinin sesinde her sey
muhtesemdi. Annesi muhtesemdi. Annesi niye bu kadar muhtesemdi!?
Kendinden  degil, belki de annesinden  kagiyyordu.  Annesinin
muhtesemliginden. Her gseyi bilip her seye c¢oziimler iireten annesinin
muhtesemliginden. (s.48)

Bosanmis bir kadin olan Elif, kizinin gbziinde saglam bir durusu olan, gii¢lii
olan ya da gii¢lii goriinmeye calisan bir annedir. Esi, esyalarin1 toplamaya eve gelecegi
giin bile kizina giiclii gériinmeye calisir.

“Aglamamisti. On bes yillik kocasi, esyalarini almak igin kapinin oniine kamyon
dayadig1 giin yllardwr hi¢ gitmedigi Sultanahmet tarafina gitmisti. Seni ‘Topkapt
Saraywna gotiireyim’ demisti. Dilek, ‘Sen kendin git’ demisti...” (s.50)

Dilek, dort kez girdigi ancak her defasinda basarisizlikla sonuglanan iiniversite
sinavlarinda annesiyle birliktedir. Basortiilii Dilek, siav girisinde bagortiisii ¢ikartildigi
icin biitlin motivasyonunun yitirerek, duygusal olarak yikilmig bir halde sinava girer.
Dilegin annesi de basortiiliidiir. Onun bagortiisii de “sorun” olmustur. Dilek, annesinin
telkinleri ile ayakta durmaya, yasananlara gogiis germeye calisir.

“ ‘Kurtar kendini onlarin diinyasindan’ diyordu annesi...” (s.52)

“ ‘Onlar sana ¢ikart demeden ¢ikart’ demisti tigiincii girisinde annesi...”" (s.53)

Dazlak (IK) hikdyesinde basortiilii iki {iniversite Ogrencisinin annesini
goriiyoruz. Bu annelerden ilki hikdyede ismi verilmeyen ana karakterin annesidir.
Universitede basortiisii  yasaginin yasandigi dénemde anne kizinin yanindadir.
Tesellileriyle kizinin yaninda olan anne, bagortiisii yasagina kars1 kizinin verdigi karari
kiziyla birlikte uygular:

Annesini dinledi kiz uzun uzun. ‘Tek bir sartim var’ dedi. ‘Basumi a¢ip okula
gideceksem tek bir sa¢ olmayacak kafamda.’

Kadin bebekken yaptig1 gibi once kizinin saglarint kokladi. Burnunun
direkleri sizladi. Gézpinarlarina dolan yaslar akmasin diye olabildigince
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stktr dislerini. Negeli bir seyler soyleyerek kizini rahatlatmayr diisiiniiyor
fakat elinin titremesini bir tiirlti durduramiyordu...

‘Annecigim once su tek oOrgiiyii ensemden keselim. Ondan sonra kafami
dazlak yapariz.’

Kadin bu sartlarda bile kendisine akil veren kiziyla gurur duydu. Onun
alelade lastikle tutturdugu tek orgii saca, siislii bir kurdela bulup takt.
Kurdelamin iistiinden ‘Ya Allah, Bismillah sen hakkimizda haywr géster
Yarabbim!’ diyerek makasi vurdu. Makas kizin saglarinda, annenin
yiireginde gezindi. Gezindi. Gezindi (s.73).

Yazar bu sahnede annenin i¢ diinyasini giizel aktarir. Anne, yine anneligini
gostermistir. Kizinin saginin tek bir teli bile anne i¢in olduk¢a kiymetlidir. Kizinin
mutlulugu icin kizinin ¢ok kiymetli, 6zene bezene taranan saclarimi kendi elleriyle
keserek anne oldugunu, evlatlarinin mutlulugunun her seyden Onemli oldugunu
gostermis olur.

Ikinci anne, Seher’in annesidir. Seher’in annesi basortiisii ile ilgili kizinmn
yasadiklarini bir zamanlar yasamig bir annedir:

“ ‘Zamanminda sen de ayni olaylar: yasamak zorunda kaldin diye beni anlamani
beklerdim. Oysa sen sosyalistlik tashiyorsun. Herkesin Amerika’ya gidecek giicii var
miymis? Anne sen hangi yiizyilda kaldin ya!...””’(s.70)

Kizinin tiim itirazlarina ragmen kizina destek olmak i¢in elinden geleni yapar.
Kizinin yurtdisina gitme kararini, kizinin “direnme bigimi’’ni anlamaya ¢alisir:

Yine mi kurabiye yapryorsun? Tamam, bir bu eksikti. Arkandan ‘Seher’in
kurabiyeli annesi’ diyorlardir. Bir giin gittin. Iki giin gittin. Bir hafta. Daha
kag giin gideceksin anlamiyorum ki...~

‘Bak annecigim, seni iizmek istemiyorum. Liitfen anla. Vizyon cagindayiz
artik. Bunu gormen gerekiyor. Yurtdisina gidecek ne ilk kizim ne sonuncusu
olacagim. Ustelik bu da bir direnme bicimi’ (s.70).

Sevabin Kefareti (IK) hikdyesinde, misafir gittigi ev sahibine yasadiklarini

anlatan karakterin anlatimlarinda yer alan annesini goriiyoruz. Evli bir kadin olan ve
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basortiisii kocasi tarafindan da sorun olarak goriilen anlatic1 karakter, dershane 6grencisi
oldugu donemde annesine dair hatirladiklarini anlatir:

Komiir tasimis annem. Komiir tasimaktan yorulmamis annem. Yetmemis
yorgunlugu iftara amcamlart ¢agirmis.! ‘Hadi yardim et” diye sesleniyor
bana... Sesleniyor annem. ‘Bulasiklart yika’ diyor. ‘Yemekleri kotardim.
Bulasiklar: yika yeter. Dizlerim tutmuyor’ diyor... (s.81)

Dershanede yasadig iiziicii olaydan dolay1 (basortiisii taktigi ilk glindir, bir
O0gretmeni basortiisii tizerinden kendisine soguk espriler yapar) keyfi olmayan kiz, eve
geldigi zaman annesinin tim sozlerine kulaklarimi tikar ve annesinin olmadigi bir
diinyanin “ferah ve sorunsuz” olacagini diisiliniir. O gece annesini kaybeder. Annesinin
Oliimii zihninde silinmez bir yara olarak kalir.

‘Annem o gece oldii. Aglayamadim bile. Katilasmistim sadece. Hareket
kabiliyetimi yitirdim. Gegici korliik teshisi koymus doktorlar. Higbirini
hatirlamiyorum. O gece bulasiklari ytkamadan yatmisti. Benden beklemisti.
Toplu igneden. Toplu ignelerin bulasik yikayamadigini bilemeden gitti
annem. Sahurdan sonra bulasik yikamaya g¢aligmis. Son tencere elinden

diigmiis. Annem o gece oldii. ‘Keske bu kadin hi¢ olmasa’ dedigim gece...’
(s.82-83).

Baz1 hikayelerde ¢ocuklarindan dert yanan, onlar1 yiik olarak géren anneler ile
¢ocugu olmayan; ¢ocuk 6zlemi, annelik 6zlemi i¢indeki kadinlar goriiliir.

Dért hikdyeden olusan Dostluklarin Son Kullanma Tarihi (IK) hikiyesinde
birka¢ hikdyede anne kimliginde kisileri goriiriiz. Ik hikdyede, Serra ile Cigdem’in
hikayesinde iki anne vardir. Biri Serra, iki ¢ocuk annesi; digeri Cigdem, evlatlik
edindigi Hasan’in annesi. “Mizmiz, heyecanli ve evhamli” (s.96) Serra, ¢ocuklariyla
yeterince ilgilenmez. Serra’nin ¢ocuklar1 lizerinde, onlarin biiylimesinde Cigdem’in
emegi vardir:

...Serra’min iki ¢ocugu var. Ikisi de birbirinden mizmiz. Anneleri ikisinden
de mizmiz ya, neyse... Birbirlerinin burnunun icine girecek kadar yakin
olup, mizmiz Serra’min mizmiz ¢ocuklarmmi el birligi ile biiyiitiiverdiler.
Cocuklarin  banyolarint  birlikte yaptirdilar  yillarca. Asiya  birlikte
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gotiirdiiler. Dogum giinii hazirliklarini iki koldan beraber yaptilar. Serra
aklina esip arada ¢ocuklarina bir sey érmeye kalksa, Cigdem’in ille bir el
atmasi, oniinii ya da arkasini oriivermesi gerekti. Cocuklar okul ¢agina
geldiginde okula birlikte gotiirdiiler. Serra mizmiz, heyecanli ve evhamliyi;
Cigdem serinkanlyn, akliselimi oynadi (s.96).

Cocuklar okula basladiginda Serra’nin da resim meraki baglar. Serra, kurs kurs
dolasirken Serra’nin ¢ocuklart Cigdem’in evini kendi evleri bilirler. Okuldan eve
geldiklerinde Cigdem’in kapisini ¢alarlar.

Cocuklar1 olmayan Cigdem, kocasini da ikna ederek evlatlik alir. Cigdem, evlat
edindikleri Hasan’a gercek bir anne sefkati gosterir. Biitlin hayatini ona gore degistirir.
En yakin komsusu Serra ile baglar1 koparacak kadar anneligi benimser:

Cigdem yilarca bekledigi annelik roliinii oyle ask ile benimsedi ki bir
miiddet gozii hi¢bir sey gormedi. Hayatina bir milat diismiistii. Hasan dan
evvel, Hasan dan sonra. Diisen milat ile beraber yagsanmislar, yasananlar ve
yasanacak olanlar yepyeni bir siralamaya kavustu (s.97-98).

Yillardir ¢ocuk hasreti ¢ceken Cigdem, evlat edindigi Hasan’a bir 6z anne
olurken en yakin arkadasi onun bu ¢abasini, duygusunu anlamaz.

...adr Serra olan bu kadin atesler icinde kalmis oglunu, Hasan ini
gormiiyordu. Yiizii atesten ldl tasina dommiis kiiciik masum g¢ocugu
gormiiyordu. Iste o an Cigdem kendinden ¢ikti. Kendinden ¢ikarken bencil
kapt komgusunu da hayatindan ¢ikardi. ‘Cocuk olmayr hak edenler yalniz

senin dogurduklarin midir? Sen ne duygusuz, ne bencil, ne kafasiz kadinsiz!’
(s.99)

Ikinci hikdyede, Saime ile Esma’nin hikdyesine sahit oluruz. Bu hikdyede anne
olan Esma, anneligi tatmamis olan ise Saime’dir. Esma’nin anneligine dair anlatim,
Saime’ye ¢ocuklarindan dert yanarken goriiliir.

“...Esma kendinden gecendi. Kendinden ¢ikan. O kadar kendinden c¢ikardi ki
cocuklarint ya da kocasimi ya da kocasimin akrabalarint her tirlii olumsuz sifat

esliginde Saime 'nin salonuna yatirir...” (s.106)
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Dengeli Beslenme (RA) hikayesinde deprem yardimi i¢in bir davete katilan
anne ile oglu yer alir. Hikayede kadinin kendini farkli gérmesi ve gostermek istemesi
anne kimligi de katilarak verilir. Marka diiskiinii anne, katildigi davette yemek
servisinin gecikmesine sinirlenir. Kendisi ve oglunun dengeli beslendikleri diisiincesi
igerisinde yardim davetini ve diizenleyenleri elestirir:

... Tam ii¢ bilet almist1 ve iki kisi yemek yiyeceklerdi. Hayir, baska randevusu
olmasa neyse. 12 ile 14 arast denmigti. Telefonda tekrar tekrar yemek servisi
kagta bagslar diye sormamis olsa. Neyse. Yani. Koymuslar masalarin iistiine
baklava ve salata. Atistirip kalkacak degiliz ya. Biz daima dengeli besleniriz
efendim. Hadi ben neyse. Ya oglum. Ya oglum (s.43)

Ne miinasebet efendim. Siz bizi kéle mi sandimiz? Kalk ¢ocugum kalk
gidivoruz. Dengeli beslenmemizden taviz verecek degiliz elbet.
Depremzedelere yardim yapacagiz diye... Ne miinasebet efenim. Ne
miinasebet (s.45).

Her Sabah Paris (RA) hikayesinde ilk olarak geng¢ bir kiz annesi, Yasemin,
anne kimligi ile ¢ikar karsimiza. Hikdye, anne Yasemin’in hastalifa yakalandigini
ogrendigi hastane sahnesi, alt hikaye ile baslar. “Anne Boregi” bashigi altinda hastane
kafeteryasinda tahlil sonuglarini bekleyen Yasemin’in anneligine dair izlenimlerini
Ogreniriz. Anne boregi satan ve belden asagisi tutmayan seyyar satici bir ¢ocuk,
Yasemin’i kendi ¢ocuklarina gotiiriir:

Sonra onu gordiim. Ondan dénce seyyar arabasimin iizerindeki levhayt
gordiim: Anne boregi.

Ne akillica dedim. Anne boregi ifadesi sefkati, merhameti bereketi getirdi.
Benim annem de diinyanin en giizel boreklerini yapardi. Elinden lezzet
damlardi. Un, su, tuz. Bu karisim onun parmaklarindan dokiilen emekle,
maharetle olaganiistii bir lezzet ortaya ¢ikarwrdi. Anne boregi levhasi beni

cocukluguma gotiirmiistii. Biraz sonra anne béreginin basinda miisteri
bekleyen ¢cocugun beni ¢ocuklarima gétiirecegini bilmiyordum (s.82).

Kimseyi iizmek istemeyen, c¢evresine giiclii goriinmeye calisan Yasemin,
hastaligim1 kimseyle paylasmak istemez. Kemoterapi alirken arkadasinin evinde kalir.

Esi ve kiziyla karsilagmak istemez:
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Hastaligimi kimseye séyleme Rezan dedim. Olur mu oyle sey diye itiraz etti.
O zaman onlara benim bu hastaligi bilmedigimi séyle. Hi¢ kimseyi teselli
etmek yiikiimliiltigiine sokmak istemiyorum. Bilmesi gerekenler bilsin tamam.
Ama bilgilerimizi birbirimizin yiiziinde, birbirimizin gonliinde test etmeye
kalkmayalim. (s.83)

...Kemoterapi sonrasi ne kizimla ne esimle karsilasmak istemiyorum.
Onlarn teselli niyetine bakan gézleri bile yiik geliyor ... (s.85).

Cogu insan kiiciik bir rahatsizlikta bile etrafindaki insanlara nazlanir, onlardan
ilgi ve sevgi bekler. Oldukea ince hassasiyetleri olan Yasemin, hastaligin1 6grendiginde
sevdiklerinden ilgi ve sevgi beklemek bir tarafa hastaligini1 gizlemeye ¢alisir. Hastaligini
kendi icinde yasamaya c¢alisir. Hem sevdiklerini {izmek hem de biitiin ilginin tizerinde
toplanmasini istemez.

Ayni hikdye igerisinde “Annem adina bir face hesab1 agtim alt tarafi...” bashigi
altinda anne Yasemin’e, kizinin géziinden bakariz. Hastaliginda bile gii¢lii gériinmeye
calisan ve hasta oldugu icin etrafindakilerin {iziilmesini istemeyen Yasemin, her giin
biraz daha solar. Kiz1 “hayati boyunca bir giin bile kendini merkeze almayan acilarini da
saklayan(s.100) annesi i¢in bir face hesab1 agar. Yasemin bunu 6grendigi zaman daha
¢ok tizilir.

Hikayenin igerisinde Yasemin’in gordiigi riiya ile birlikte Yasemin’in
hatiralarinda kalan “agaglarin fatihi” annesini taniriz. Yasemin’in yillarca koy ebeligi
yapmis olan annesi, dogan bebeklerden degil agaclardan bahseder. Agacin annesi igin
farkli bir yeri vardir. Anlattig1 masallarda da “agaglarin iistiine yuva kurmus insan”lar
(s.103) yer alir:

Annem biitiin agacglarin fatihi. Ben hi¢bir agaca ¢ikamayan. Agaglara
¢tkamayan ama biitiin agacglara sarilan. Annem ikaz ediyor. Agaglara
sarilimmaz. Agaglara ¢ikilir. Kirlardaki agaglara bile ¢ikiyor annem. En ulu
agaglara. Ne zaman masal istesem, agac¢larin iistiine yuva kurmus insan
masallart uyduruyor. (s.103)
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Yillarca kéy ebeligi yapmis oldugunu sanki hatirlatmak isterdi.
Dogumlardan, eline dogan bebeklerden degil agaglardan bahsederdi ama...
(s.104).

Anne olan kadin karakterler Fatma Barbarosoglu’un hikayeleri igerisinde dnemli
bir yere sahiptir. Hikayelerin bir kisminda [Sevilmek i¢in Randevu Alan Cocuk (GA),
Seninle Hesabimiz Bitmedi Julya (RA)...] calistifi icin cocuguyla yeterince
ilgilenemeyen ve bunun mutsuzlugunu yasayan anneler yer alir. Ask Nedir? (AZ)
hikayesinde dgrenci velisi bir anne; Dazlak (iK), Sevabin Kefareti (IK), Eksik Kalan
(IK) hikayelerinde kiz1 basértiisii problemi yasayan dgrenci velisi annelere sahit olunur.
Tamir Gormemis Ask (GA), Kapanmayan Yaralar Antolojisi (SH),
Gitmiyorgibigittim.blogspot.com (RA) gibi hikayelerde gurbetteki kizin1 6zleyen
anneler; Evde Raks (iK) hikdyesinde oldugu gibi evde yaptigi islerle cocugunu
memnun edemeyen anneler; Sessiz Agit (IK), Tamir Gérmemis Ask (GA)
hikayelerinde yasadigi sikintilar1 ¢ocuguna yansitmamaya g¢alisan anneler... goriiliir.
Yazarin hikayelerindeki anneleri degisik konumlarda goriirliz. Bu annelerle farkl
yasantilar, farkli sartlar igerisindeki anne hallerine sahit oluruz. Annelerin hepsi de
duygusaldir. Cocuklarin yaslar1 farkli da olsa, bu ¢ocuklarin bir kismi artik yetiskin de

olsa anneler ¢ocuklariyla ilgilenme endisesi i¢indedir.

II. A. 3. Calisan Kadin

Fatma Barbarosoglu’nun hikayelerinin bir¢ogunda kadin, c¢alisma hayatinin
icinde goriiliir. Yazarin hikayelerinde ogretmen, doktor, bankaci, temizlikei...
mesleklerinde calisan kadinlar vardir. Yine kendi emegini pazarda satarak calisma
hayatina dahil olan kadinlar1 da hikayelerde goriiyoruz. Calisan kadinlarin hikayelerinde

calisma hayatinin zorluklari, kadinlarin katlandiklar sikintilar ve ¢ocuklarina yeterince
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zaman ayiramamalar1 anlatilir. Bu kadinlar ¢ocuklarina ve kendilerine yeterince zaman
ayiramadiklari i¢in mutsuzdurlar.

Cocuk bakis agistyla anlatilan Sevilmek i¢in Randevu Alan Cocuk (GA)
hikdyesinde calisma hayatinin bir kadinin hayatini ne kadar zorlastirdigini goriiriiz.
Kadin, disaridaki yogunluktan sonra aksam evde yapmasi gereken isler yiiziinden
sikintrya girer. Is yerinde (bankada) tamamlanamayan isleri evine de tasimak zorunda
kaldig1 i¢in cocuguna zaman ayiramaz. Hem is kadinligi, hem annelik, hem ev kadinlig
bir arada zor yiirlidiigii i¢in bunalir, mutsuz olur. Is, dncelik siralamasinda ilk sirada yer
aldigindan ¢ocuguna ve ev iglerine yeterli zaman kalmaz. Bu karmasiklik ve yogunluk
calisan kadini yorar. Sevilmeyi bekleyen ¢ocuguna zaman ayiramaz:

Annesi kapatti telefonu. Mutfaktan tencere kasik sesleri geliyordu. Kosarak
yanmna gitti. ‘Sana yardim edeyim mi?’ dedi en sevimli halini takinarak.
Annesi manali manali bakti. ‘Haywdwr. Bir yaramazlik filan. Bak bir de
seninle ugrasmayayim. Cok yorgunum zaten’ (s.17).

‘Yemekte konusuruz ¢ocugum. Bankada isler yetismedi. Baban gelene kadar
bunlari bitirmem lazim. Hadi sen oyna biraz.’ (s.18).

Masanin iizerindeki dosyalara bakti igrenerek. Dindirilemez bir pismanlik
doldurdu igini. Uyandwrmaktan korka korka kiiciik alina bir opiiciik
kondurdu. Cocuk sanki bu opiiciigii bekliyormuscasina ‘Isin bitince beni
sever misin anne?’ dedi (s.19).

Tamir Gormemis Ask (GA) hikayesinde ¢alisan, mutsuz, evli bir kadin vardir.
Esi ¢aligmadigr icin evin gecimi tamamen Nurgiil’lin {izerindedir. Nurgiil de Sevilmek
I¢cin Randevu Alan Cocuk hikdyesinin kadin karakteri gibi bankada calisir. Nurgiil,
kendi istedigi ve sevdigi isi de yapmaz. O, aslinda edebiyat okumus, 6gretmenlik
yapmak istemis; ancak esi alistigi sehirden ve ¢evresinden ayrilmasin diye bankada
calismaya razi olmustur. Her giin kalabalik otobiislere, bankanin bunaltan havasina
katlanmak zorunda kalir. Eginin mutlulugu i¢in kendi mutlulugunu feda eder:

Giilyiiz nereye gitmistir? Bilgisayar tuslaruima her sabah bir giiliis mii

kurban edilmistir? Ceklere... Senetlere... Giiliislerim sifirlarin arasinda
kald: (s.74).
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Banka memurunun bunaltili saatleri kimin umrunda. Siirekli horlanmak
kimin umrunda. Biitiin takdirler Ozhan Bey e yonelmisken... (5.76).

...Ctinkii kimse bilmez Nurgiil’iin neden edebiyat tahsili goriip de banka
cariyesi oldugunu. Ozhan Bey ayrilmaz Istanbul’dan (s.77).

Bilgisayar basinda ¢eklerle senetlerle ugrasan Nurgiil, bakimli olmadig i¢in esi
tarafindan elestirilir. Cocugu ondan yeni, gosterisli kiyafetler giymesini ister. Nurgiil, o
kadar yipranmisligin ig¢inde eski kazak, eski ayakkabilara razi olur:

“Maasim artmistir. Giydigim kazaklarin top top olan kollari. Her sabah
boyayarak mukavemeti arttirilmaya c¢alisilan ayakkabilar isyan bayragini acali belki
yiizyil olmugtur... ”’(s.72). Tim fedakarliklarina karsilik Nurgiil, esi tarafindan aldatilir.

Haset (RA) hikayesinde yine bankada calisan bir kadin yer alir. Didem, bankada
arkadaslar1 ve miisterileri karsisinda takindigi yiizler, oynadigi roller nedeniyle
mutsuzdur:

Kag¢ hayati birden yasiyor, kag¢ ayri bedenin icinde. Tiyatrocularin bile
sezonda bir rolii varken en fazla, Didem giin icinde dokuz ayri rolde.
Yashlara sefkat, fakirlere merhamet, zenginlere zeka, meslektaglar icin kana
kan cana can, sefe itina, Miidiire saygi, ¢cayci Hasan’a danismanlik, giivenlik
gorevlisi Erdal’a ablalik. Can mi dayanir bunca gayrete (s.63).

Didem, ¢alisma ortami ve mesai arkadaslart icerisinde sikintilar yasamaktadir.
Didem, ayni ¢aligma ortamu igerisinde, isinde yiikselen, itibar géren arkadaglarina karsi
haset duyar.

Muhasebe/gitmiyorgibigittim.... (RA) hikayesinde Doktor Reyhan, ¢alisan bir
kadindir. Ailesinden uzakta, bilmedigi bir sehirde doktorluk yapmaya calisir. Reyhan ve
Reyhan ile birlikte gorev yerine giden bayan Ogretmenler yoluyla ¢alisan kadinlarin
Dogu’ya gidis seriivenine de sahit oluruz. Calisma hayatinin zorluklarini, bilinmeyen bir
yerde yasanan yabancilifi ve yalnizli§i, memurlarin “yasamiyor gibi yasamalarini”

Doktor Reyhan’in hikayesinde goérme imkéani buluruz. Bu hikdyede “calisan” kadin
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kimligi “dogu”da calisan kadin” i¢inde verilir. Doguda ¢alismak zordur, kadin olarak
calismak daha da zordur:

Gelenler, miidavimi olduklar: medya ile geliyor ¢iinkii. Sokaklari, sokaktaki
insani, sokaktaki esnafi goren, iletisime gecen o kadar az memur var ki.
Herkes gorevini formel olarak en iyi sekilde yapryor...

Bu dikkatin bedeli agir. Bu dikkatin bedeli yasamiyor gibi yasamak.
GELENLERin hayati askida bir hayat... (s.137).

Kaybolan Kadin (GA) hikayesinde iki ¢alisan kadin vardir. Asil hikaye, farkli
anlaticilarin bakis agist ile sunulan “kaybolan” temizlik¢i kadinin hikayesidir. Hikaye
temizlik¢i kadinin hayati {izerine kurulmustur. Hikayedeki diger ¢alisan kadin,
temizlik¢i kadinin evine temizlige gittigi doktor kadindur.

Enteresan, gizemli bir kisilige sahip temizlik¢i kadin; gidecegi evi segerek gider:

“Ben sadece ¢alisan kadinlarin evini temizlemeye giderim dedi...

Saliha hamima da yakin yerlere temizlige gitmedigini, zaten biitiin giinlerinin
dolu oldugunu soylemis... ’(s.51).

Temizlige gittigi evlerde sadece temizlikle yetinmeyip evin diizenine de karigir.
Ortiilerden, kdse sehpasina, gigeklere kadar evin dizaymyla ilgili diisiiniir: * Kiiciik bir
masa vardi bir késede. Masaya bakip ‘ben dantelsiz evde ¢calismam’ dedi”(s.53).

Temizlige gittigi evlerde her seyi miikemmellestirip, bir diizene koyduktan
sonra ortalardan kaybolur. Temizlige gittigi “doktor kadin”in da evine ¢eki diizen veren
bu “isine asik kadin” ortadan kaybolur. Bu durumu ev sahibi doktor anlatir:

...Aksam oldu, eve geldim. Evin kokusu, havast bastan asagr degismis.
Biitiin o sararmis danteller yikanp, iitiilenip kolalanmis... Duvardaki
levhalarin yerleri yeniden ayarlanmis, masalara dantel ortiiler serilmis.
Halimin kilimin yeri degismis. Anlayacaginiz, bizim evdeki birbirine kiis gibi
duran esyalar bir barismislar, aralarinda bir muhabbet bir muhabbet (s.54).
Sonra mi... Sonrast bir giin gelmez oluverdi. Ansizin. Hani sarki bir gece
ansizin gelebilirim diyor ya... Bu da dyle bir gece ansizin gidiverdi (s.57).
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Temizlik¢i kadim1 bir de ayni apartmanda oturan komsusu anlatir. Temizlik¢i
kadin1 “estetik delisi” olarak goriir. Onun c¢alisma hayati icerisindeki tuhafliklarini,
tutkusunu, aldig1 paray1 nereye harcadigini anlatir:

... Bir tutkusu vardi komiser bey. Eldlemin evlerini temizleyerek kazandig
paranin biiyiik bir kismini, gazetelere verirdi. Tek tek kupon keserdi...

Temizlige gittigi evleri anlatirdi. Evieri nasil degistirdigini. Hatta dyle bir
tutku vard: ki onda, evlerin bir kendinden énceki halinin resmini ceker, bir
de kendi diizenledikten sonraki halini. Uzun uzun anlatirdi. Insanlarin parasi

var, zevki yok diye soylenirdi. Onun igin sey diyordum ben... Sey... Estetik
delisi... (s.58)

Hikayede diger calisan kadin (doktor), yogun caligma hayat1 icerisinde evine
yeterince zaman ayiramaz. Evini temizlemesi i¢in temizlik¢i kadini tutar. Evinde kendi
yapamadiklarini, diistinemediklerini bagkasinin yapmasi, diisiinmesi hem tuhafina gider
hem bu durumdan hosglanir.

Evet bu kadin kendisini benden daha ¢ok evin sahibi gibi gériiyordu. Esyalar
benden daha ¢ok ona aitti. Ciinkii benim degil onun eli geziniyordu
iistlerinde. Itiraf etmeliyim ki, sirf o evin sahibi benim diye esyalarin yerini
degistirmeye kalktim. Olmad: tabi. Huzursuzum. Nigin bu kadin benden daha
¢ok benim evime ait? Biitiin nesem kagti, anliyor musunuz? Oysa mutlu
olmam lazim. Evin tertibi diizeni yerinde. Ben eskiye oranla ¢ok az
yoruluyorum... (s.55)

Evde “birbirine kiis gibi duran esyalar barisip, aralarinda muhabbet olusunca”
temizlige gelen kadin1 kaybeder. Hikayede, ¢alisma hayatina giren kadinlarin zamanla
ev hayatlarini, ev huzurunu unutmalar ile bu c¢alisan kadinlar gibi evlere, imkanlara
sahip olmayan, bu kadinlarin evlerinde calisan bir baska kadinin evlerin unutulan
giizelligini yeniden gostermesi anlatilir.

“Kadin” ve Kadin (iK) hikayesinde de ¢alisma hayatina dahil olmus temizlikci
kadinlar1 goriiriiz. Evlerini geg¢indirmek i¢in biiyiikk fedakarliklar gosteren kadinlar,
baska kadmlarin evlerine temizlige giderler. Bu kadinlarin, fiziki goriintiileri

aktarilirken hayatlar1 hakkinda da bilgi sahibi oluruz. Ozellikle iglerinden birisinin,
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“diinyanin altinda kalmis kii¢lik kadin”mn hayat hikayesi ve yasadiklar1 daha 6n planda
anlatilir. Kadinlar ige gitmek i¢in tren duraginda toplanirlar:

O esnada iiciinciisii geldi. Ustii basi dékiiliiyordu. Sirtindaki hirkanin her
tarafi top top olmus, kol agizlart iyice genislemis, elleri icinde goriinmez
olmugstu. Ayagindaki ayakkabilar adim attikga firt firt cikiyordu.

...Biiyiik beden elbiselerin icinde, kiiciiciik kalmis kadin minnetle bakti.
Diinyamin karsisinda bir karincaydi adeta. Yash bir karinca. Kendi evini
toplamaya giicii yetmezken, ii¢ kurus igin baskalarimin evini temizlemeye
talip olmustu. Bir gittigi yere bir daha c¢agwrmiyorlardi. Kimseler
begenmiyordu yaptigi isi... (s.36-37).

“Diinyanin altinda kalmis kadin”, trene binerken sikisir. Bir ayagina ayakkabi
yerine havlu {izerine poset sarip temizlik yapacagi eve gider. Evin sahibi onu hos
karsilamaz. “Gilinaydin demeden, igeri buyur etmeden” kapida birakir. Goriintiisiinden
onun kendi isine yaramayacagini anlar, telefon ettigi bir arkadasindan “kendi kadinini”
gondermesini ister. Eski giizel giinlerini diisiinen temizlik¢i kadin, kapida beklemesinin
anlamsiz oldugunu diisiinerek “beddua etmeden, iyi dileklerle” oradan ayrilir:

Gitmekle kalmak arasi bir tereddiit gecirdi kadin. Pogseti ¢ozemeden geri
dogruldu. ‘Diismez kalkmaz bir Allah. Senin bu evinden daha biiyiik evim
vardr’ demek istedi. Kalsa miydi? ‘Parasini verecegim nasil olsa’ dedi. Ama
gozlerini yiiziine bile degdirmedi. Sanki bir sey bulasacak...O parayi hak
etmesi gerekiyordu. Yiiziine baksa ayaginin sakat olmadigini, trene binerken
itis kakis arasinda ayakkabisinin diistiigiinii anlatacakti ... (s.40).

Beddua etse tutacagini hissetti o an. Ah ¢ekse alimin yerde kalmayacagini.
‘Allah seni iyi etsin. Ne diyeyim...’ dedi kapiyi ¢ekip giderken (s.41).

Bagkalarinin evini temizleyerek aile gecimlerine katki saglayan kadinlar,
gittikleri kapilarda farkli kadinlarla karsilagirlar. Kendi islerini yapmaya giicleri
yetmezken para kazanmak i¢in baskalarimin evlerini temizlemeye giden kadinlar, ev
sahibi kadinlara kendilerini begendirmek zorunda kalirlar. Calismak mecburiyetinde

olduklar1 i¢in gittikleri evlerdeki kadinlarin kaprislerine, asagilamalarina katlanirlar.
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Plan (AZ) hikdyesinde Doktor Inci, ¢alisan bir kadindir. Doktor Inci’yi
hastaneye gelen ve higbir sey hatirlamayan, konusmayan bir hastasiyla ilgilenirken
goriiriiz. Inci, meslektaslari icerisinde hastasina farkli ydntemlerle tedavi uygular.

Cuha Renkli Cocuklugum (GA) hikayesinde Terzi Riiveyda Abla, Cekim
Hatalar1 (SH) hikayesinde aile ge¢imi i¢in pazarda kendi iirlinlerini satan Laz Emine
Teyze, “Aci Deniz”i yeniden okurken (AD) hikdyesinde 0gretmen anlatici kadin,
Kapanmayan Yaralar Antolojisi (SH) hikayesinde oOgretmen Nihan... Fatma
Barbarosoglu’nun hikayelerinde rastladigimiz diger c¢alisan kadinlardandir. Ancak bu
hikayelerde “kadin-¢aligma hayat1” konusu daha geride durmaktadir.

Calisan kadin, sadece evinden disarida baska bir ortamda ¢alisan kadin degildir.
Fatma Barbarosoglu’nun birka¢ hikayesinde bu meseleye deginilir. Kadinin evde
yaptig1 isler de birer calismadir ve ailenin ge¢imi, diizeni i¢in Onemlidir. Evde Raks
(IK), imajatériin Evi (GA) hikayelerinde de disarida calismayan; ancak evde yaptigi
calismayla mutlu olan kadinlar yer alir. Hep Boyle (AZ) hikayesinde de Ardahanl
kadinlar, bir¢ok isi kendileri yaparak evin ge¢imini saglarlar. Su tagimaktan, ekmek
yapmaya kadar biitiin isler kadmnlarin iizerindedir. Bu bakimdan bu hikayelerdeki
kadinlar1 da ¢aligsan kadinlar olarak degerlendirebiliriz.

Kadinlarin evde ¢aligmalarinin, ev islerinin de “calisma” oldugunu vurgulayan
Fatma Barbarosoglu hikayeleri i¢inde bu konu Evde Raks hikayesinde bagli bagina
tartisilir. Disarida ¢aligmadigi icin evde yaptigi isler onemsenmeyen kadin hikaye
karakteri, ¢alisan kadinlar elestirir:

Her giin giyinip kusanmip, siiriip siiriigtiirtip sabah karanliginda diigiine giden
edalarima bakma sen bunlarin. Mahalleye girerken bir de c¢ikarken
takindiklar: iki ayri yiizleri var. Bize caka satmak i¢in. Bizi kiskaniyor onlar.
Evimizin tertibini, diizenini, temizligini kiskanvyorlar. Sabah kahvelerimizi,

ikindi caylarmmizi bile dillerine doluyorlar. Keyifle seyrettigimiz televizyon
programlarini ¢cekemiyorlar. Neymis, biiyiiklere masallarmis.
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Uyutuyorlarmis bizi onlarla. Uyanik kullar, calistiklar: yerde televizyon
seyretmek serbest olsa bayilirlar seyretmeye... (s.27)

“Calisan kadin” baghig altinda degerlendirilen hikayelerde yer alan kadinlarin,
evlerine ve ¢ocuklarina yeterince zaman ayiramadiklart i¢in mutsuz olduklar1 goriliir.
Calisan kadinlar esleri de yeterince anlamazlar ve destek olmazlar. “Kadin” ve Kadin
hikayesinde oldugu gibi temizlige giden calisan kadinlarin baska kadinlar tarafindan
asagilandig1 da goriiliir. Disarida ¢aligmadigr i¢in evinde yaptigi isler ¢alisma olarak

goriilmeyen kadin konusu da yazarin hikayelerinde yer almistir.

I1. A. 4. Basortiilii Kadin

Tiirkiye’de modernlesmenin gostergelerinden biri olarak kiyafet kabul edilir. Bu
Cumhuriyet Oncesinden baslayan bir zihniyettir. Giyinme iizerinde ¢ok degisik
faktorlerin etkisi vardir. Bunlardan birisi de insanin inanglaridir. islam dinine mensup
pek ¢ok kadin bu inanglar1 geregi baglarimi orter. Cumhuriyet modernlesmesinin model
kabul ettigi modern/cagdas kadin kiyafetinde ise basortiisii yoktur. Iste, Tiirkiye’de,
Cumbhuriyetten sonra basortiisii kullanan kadinlar, basortiisii devletin model olarak
aldig1 kadin kiyafetinde yer almadigi i¢in toplum hayatinda degisik zorluklarla
karsilagsmuslardir.

Bu konu Fatma Barbarosoglu’nun hikayelerinde de islenmistir. Yazarin
hikayelerinde pek cok basortiili kadin karakter vardir. Yazarin kimi basortiilii
karakterleri basortlisi problemini yasayan kadinlardir. Fatma Barbarosoglu’nun
hikayelerinin bir¢ogunda bagértiisii problemi yasayan iiniversite dgrencilerini, esinin
kariyeri i¢in bagortiisliniin engel teskil ettigi kadinlar1 gorebiliriz. Ve bu kadinlar,

basortiisii ile ilgili yasadiklarindan dolayr mutsuzdurlar. Fatma Barbarosoglu’nun
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hikayelerindeki basortiilii kadinlar konusunda Alpay Dogan Yildiz’in ayrintili bir
makalesi vardir (Yildiz 2013). Ancak s6z konusu makaledeki degerlendirmelere Fatma
Barbarosoglu’nun makaleden sonra yayimlanan Riizgar Av1 kitabindaki hikayeler dahil
degildir. Yazarin son kitabi Riizgdr Avi’nda daha onceki hikayelerde yer alan
karakterlerden farkli basortiili karakterler yer alir. Bu kitaptaki karakterler
basortilisiinden dolayr sorun yasamazlar. Onlarin sorunu daha farklidir. Alpay Dogan
Yildiz’in makalesinden de yararlanarak Fatma Barbarosoglu’nun hikayelerindeki
“basortiilii kadin” kimligini degerlendirmeye ¢alisacagiz.

Eksik Kalan (iK) hikdyesinde basortiilii anne kizin hikayesine tanik oluruz. Elif
ve Elif’in kiz1 Dilek. Asil hikdye Dilek’in hikayesidir. Ancak Dilek yasadigi acilar
icerisinde annesinin hikayesinde teselli arar. Elif’in basortiisiinden dolayr kendisi ve esi
sikint1 yagarlar. Esinin isi i¢in Elif’in basortiilii olmasi bir sikintidir. Basini agmasi igin
kayinvalidesinin telkinlerine ragmen Elif basin1 agmamakta direnir. Bu durumu Elif’in
kizinin hatirladiklarindan 6greniyoruz:

Dogallik. Nedir dogallik? Annesi hep dogaldi oysa. Babaannesi gelir tiirlii
akillar fikirler verirdi. ‘Kizim beni yanlis anlama ama... Yani demem o ki...
Kocamn etrafinda bir siirii geng, giizel kadin var. Soyle ¢eki diizen ver
kendine biraz. Saglarina boya attir. Yiiziine goziine azicik siir siiriistiir. Evin
icinde értme su basindakini. ‘Ihtilal oldu’ diyorlar. Postmodern ihtilalmis
bu! Karisimin basi kapali olanlara neler neler yapiyorlarmis... Hak ver
kocanin sikintilarina. Hadi a¢ basini. Giinahin benim olsun eviadim. Bak
Sadiye Hamimin kizi agmis basini. Kocasi tiniversitedeydi biliyorsun. Devir
fedakarlik devri. Sedat bu kadar yiikiin altindan kalkamaz.’

Neden kimseleri dinlemezdi annesi! Neye giivenirdi! Iki tarlanin basim
bekleyen bir alaca ineginden baska hicbir seyi olmayan anasi degildi
gilivendigi elbet. Annesi kime giivenirdi? (s.49).

Dilek’in anne ve babasi (Elif ve Sedat) ayrilirlar.
Dilek, iiniversite sinavina hazirlanan basortiilii bir geng kizdir. Universiteyi

kazanmig biitiin arkadaslarindan daha birikimli, donanimli olan Dilek, girdigi sinavlarda
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basarili olamaz. Universite sinavina giriste basortiisiinii ¢ikarmak zorunda kaldigi icin
sitkinti yasar. Onun sinava girerken basoOrtiisiinii ¢ikarmasi, etrafindaki insanlarin
telkinleri kadar basit olmaz:

Telkin ediyordu kendisine. Bagsimi ag¢iyormus gibi degil. Eldivenini
cikartyormus GIBI. Eldivenini ¢ikardigini diisiin. Hadi diisiin. Herkes tek tek
iceri girerken ona kapida ‘Cikart su basindakini’ diyorlardi.

Basindakini ¢itkariyordu.

Bagsmindakinin iginde kalbi kaliyordu.

Akl kalyyordu.

Onuru kalyyordu.

Herkes annesini babasint birakiyordu sinav salonunun disina. Dilek biitiin
uzuvlarni.

‘Onlar sana ¢ikart demeden c¢ikart’ demisti fiigiincii girisinde annesi.
‘Bahgede ¢ikart’... (s.53).

Yasayamadigimiz Diinya (AZ) hikdyesinde basortiilii bir iiniversite 6grencisi
Asli yer alir. Asli’nin, radyo programlari/program sunucular ile ilgili bir 6devi vardir.
Basortiilii oldugu igin hocas1 &devin kapsami konusunda sinirlar ¢izer. Universite
hocasinin goziinden biitiin bagortiiliilerin nasil degerlendirildigi de 6rneklendirilir:

“Asli’min sususunu ‘cemaat’ radyolarindan biri igin izin istemekte zorlandigina

29

veren hoca ‘cemaat radyolarimin proje kapsami disinda tutuldugunu’”’(s.91) soyler.

Asl’nin, hocasi ile olan diyalogu, Asli’nin hocasina sdyleyemedikleri geng¢ kizin
zihninden verilir:

Profesor kendisine sunulan sayfayr uzun uzun elinde tuttuktan sonra bu
sorulart DJ ile goriiserek daha kapsamli bir ¢calisma yapabilecegini soyledi.
Cemaat radyolart ile ilgili sorulari ise ‘Kendini zaten onlardan biri
sayarken soru iiretemeyecegi’ noktasindan cevaplandirdi.

‘Benim kendimi zaten onlardan biri saydigimdan nasil bu kadar emin
olabiliyorsunuz?’

Adamin kuskulu bakislarini seslendirdi: ‘Biitiin dindarlar bir ve aymidir.
Cemaat baska tiirlii olmalarina izin vermez.’ (s. 94)

Asli, 6devini hazirlamak icin arkadaglarinin da yardimiyla bir DJ seger. Bir

miiddet “Yasayamadigimiz Diinya” isimli radyo programini dinler, DJ’si hakkinda fikir
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sahibi olmaya calisir. Asli’nin DJ Cahit ile tanismasi kendisi i¢in pek hos olmaz. Cahit
(gercek ismiyle Sitki), Asli’ya basortiilii oldugu igin tepki gosterir.

“Hos geldiniz ya da buyurun demeden esikte duran Asli’ya bakti kavruk
viicudun muhtesem sesi Cahit: ‘Ogrenci oldugun icin konusmay: kabul etmistim.
Tiirbanli oldugunu onceden bilseydim kabul eder miydim? Emin degilim ”(s.94-95).

Bagortiisiinden dolayr kotii muamele goren Asli, verdigi cevaplarla Cahit’i
sagirtir, basortiisiinii ve basortiiliileri kiiciimsemesine miisaade etmez.

‘Goriismeyle tiirbamin ne ilgisi var anlayamadim. Radyolarin da mi YOK ile
gobek bagi var?’

Zeki biriyiz ha? Sevdim. Demek tiirbanlilar da zeki oluyor.’

‘Da ekini kaldiralim liitfen!’

‘Anlayamadim...’

‘Tiirbanllar zeki oluyor’a itirazim yok. Da ekini kullandiginiz zaman isin
icine kiictimseme girer.’ (s.95)

Asli, DJ Cahit’in karsisinda ayni1 zamanda bagortiilii kadinlarin da temsilcisi
konumundadir. Bagortiisii agiklamalariyla, verdigi cevaplarla basortii karsitt birinin
goriistinti de kirmaya ¢aligir:

“ *Dindarhgin tek olgiitii basortiisii takmak degil. Ama kabugudur. Kabuk
olmadan o0z olmaz. Ben bagsortii takarak sadece insanlara bir giivence veriyorum.
Benden size kotiiliik gelmez. Ben Allah’a teslim olmus bir kulum diyorum’”(s.96). Asli,
coktan radyo binasini terk etmek ister. Ama o zaman da iiniversitedeki hocasina karsi
Odevini yapamayan bagortiilii bir 6grenci olacaktir.

Dazlak (IK) hikdyesinde de basértiisii problemi yasayan {iniversite dgrencilerini
goriiriiz. Bu hikdyede basortiisiiniin ¢ikarilmasi istenmektedir. Ismi verilmeyen anlatici
karakter ve Seher bu hikayede basortiisiinden dolayr magdur olan 6grencilerdir. Bu iki
ornek Ogrenci yoluyla basortiili 6grencilerin karsilastiklar1 sikintilar, bu sikintilar

icerisinde birilerinin kendilerine destek olmalarin1 bekleyisleri ve iirettikleri ¢oziim
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yollarina tanik oluruz. Anlatici, yasaklarin baslamasiyla birlikte metanetini elinden
birakmadan arkadaslarina destek olur:

Aglayan arkadaslarina inat tek bir gozyasi dokmedi.

Hig iiziilmiiyor sanirdr onu gorenler.

Diinya yansa umurunda degilmis gibi. SANKI.

Yarindan itibaren herkes basini acacak diye kesin emir geldiginde kararint
¢oktan vermis olmanin rahathguyla yiiriidii (s.65).

Anlatict arkadaslarina destek olurken, kendisine destek olabilecek bir arkadas
bulamaz. Yazar, anlatici karakterin arkadasi Asli yoluyla bu sanciy1 ¢gekmeyen, ayni
zamanda buna kayitsiz kalan gengleri de ele alir:

Asli’yi kestirdi goziine. Asli astart olmayan Asli’y1. Ta liseden...

Okul ¢ikisinda gordiigii mavi ayakkabiya nasil asik oldugunu anlatirken,
“Sahiden okulu birakacak misin?” diye SORMASINI... Bir merak. HIC
OLMADI (s. 66).

Bagortiilii olmayan arkadasi Asli, onun diinyasindan ¢ok uzaktadir. Seher ise
basortiilii bir arkadasidir. Seher’in annesi bagortiileri nedeniyle okula alinmayan kizlara
destek olur. Ancak Seher okulda kalip miicadele etmek yerine yurt digina gitmeye karar
verir. Kendince “bir direnme bi¢imi” ortaya koyar:

“Bak annecigim, seni tizmek istemiyorum. Liitfen anla. Vizyon ¢agindayiz artik.
Bunu gérmen gerekiyor. Yurtdisina gidecek ne ilk kizim ne sonuncusu olacagim. Ustelik
bu da bir direnme bi¢imi”(s.70).

Hikayede ogrencilerin yasak karsisindaki farkli duruslari ile onlarin ruh
durumlar1 anlatilir. Anlatict geng kiz da konuya kendince bir ¢oziim bulur. Bagortiilii
liniversiteye giremiyorsa o da basinda hi¢ sa¢ olmadan, “dazlak™ olarak girmeyi ister:

‘Basimi a¢ip okula gideceksem tek bir sa¢ olmayacak kafamda.’
Hicbir duyguya gecit vermeden siumsiki toplayip ordii saclarini. Sagin
toplarken dagilan olmamalyydi. Kaybeden. Yenilen. Asla!

‘Annecigim once su tek orgiiyii ensemden keselim. Ondan sonra kafami
dazlak yapariz’ (s.72-73).
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Bu ¢6zlime {iniversite yonetiminin tepkisi ilging olur:

“...Bu durumda ilk kazitma eyleminin bizim fakiiltemizde ¢ikmig olmast nasil
karsianmir? Sapka giymek zorundasiniz.’

“Yammda sapkam yok’ dedi dazlak kiz.

‘Ortiin basimzi’ dedi Dekan elleri titreyerek. ‘Ortiin!!! Basortiilii olmaniz,
dazlak olmanizdan daha az tehlikeli bizim icin’ (s.73-74).

Kapanmayan Yaralar Antolojisi (SH) hikayesinde basortiisiinden dolay1
siirgiin edilmis bir dgretmen karsimiza ¢ikar. Ogrencilik yilarinda da basortiisiinden
dolay1 sikintilar yasayan Nihan, &gretmenlik yaptigi okullarda bagortiili calismak
istedigi icin siirgiin edilir. En son c¢alistigi Afyon’daki bir okulda da sorunlar yasar.
Okul midiirii ve 6zellikle okulda c¢alisan dgretmenler tarafindan dislanan, yok sayilan,
istenmeyen bir 6gretmendir. Kimse derdine ortak olmaz, yarali ve yalnizdir. Tim
yalnizligina ragmen timidini ve inancini kaybetmez, yeri geldiginde kendisini diglayan
ogretmenlere gereken cevaplar verir:

Goriiyormug gibi. Goremediklerimiz. Gérmek istemediklerimiz. Pos buyikll
meslektast nasil pervisiz elindeki sopayr ayak ucuna dogru sallaya sallaya
‘Hocamim, sizi artik okulda gormek istemiyoruz’ deyivermisti. Artik... Daha
okula baglayali bir ay bile olmamisken. Artik sizi gormek istemiyoruz.
‘Hayatta goérmek istemedigimiz ¢ok sey vardwr Taner Bey. Biz gormek
istemiyoruz diye hi¢cbir sey yok olmaz. Ya da bizim yok etme hakkimiz
dogmaz degil mi?’ (s.43).

Nihan, 6gretmen olarak basortiisii problemi yasarken oOgrencilik yillarindaki
magduriyetlerini, direnislerini, kansere yakalan ve 35 kiloya diisiip Olen arkadasi
Cenan’1 hatirlar. Nihan arkadaslarini ve kendisini “kovulmus bir nesil” olarak
degerlendirir. Istanbul’dan uzakta olan Nihan, gecmiste yasadig1 acilardan dolay1 tekrar
[stanbul’a donmek istemez:

Kanser... Cenan! Sen hepimizden daha ¢ok ve hepimiz adina mi yasadin
biitiin acilar? Birlikte eylem yaptigimiz arkadaslarimizin ¢ogu evlendi.
Erken evilenenlerin kizlari, annesinin tiniversite kaptlari oniine ekmis oldugu
acilart toplamak tizere iiniversite kapilarinda. Hayat degisirken biz bir 6rnek
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acilar iginde yaglaniyoruz. Kovulmug bir nesildik. Cocuklarimiza mirasimiz
kovulmanin iistiine dayak oldu (s.45).

Nihan, inandig1 meseleyi sikintilarla gogiislemeye calisirken, {iniversite
yillarinda birlikte ayn1 meseleye goniil vermis arkadaslarinin bugiinkii halini annesinden
ogrenir. Onlardaki degisim onu hayal kirikligina ugratir.

Yere gége koyamadigin Niizhet Agabey’in ‘Vizyon degistirmem gerek’
diyerek karisi Emine’nin basini acmasini istemis. Erkeklerin vizyonu
hamimlarmin ~ goriintiisiinden  ulagiyor dort bir yana. Emine hafizdl
biliyorsun. Vizyon icin hafiz hanim nastl bir yiikse, ‘Cocuklarim var’ diyerek
basim acti Emine. Once agladi. Sonra elinde bir sigarayla gérmeye
basladim orda burada. Diin saclart civciv sarisina bulanmusti.

Oturma eylemi swrasinda size en yaman destegi yapan AGABEYLERINIZ
vardi hani. Simdi her birinin odasinda mini etekli bir sekreter. Cenan’in

annesi geldi diin. Onunla konugstuk, dertlestik. Biitiin bu kara havadislerin
kaynagi o (s.50).

Basortiili Nihan 6gretmen, derdine ortak olan tek arkadasi Huriye Kadin’t da
kaybettikten sonra, bagka bir yere siirgilin gitmek onun i¢in 6nemsiz hale gelir:

“...Hasretin her giin igini demir dagdaga ile daglayacagint bildigi Huriye
Kadinin oliimii, igindeki biitiin saatleri yeniden ayarladi. Highbir sey gerektiginden
daha fazla onemli degil. Gerektiginden. Bavulunu nereye kaldirmisti? ’(s.51).

Ilan (SH) hikayesinde asil hikdyenin igerisine tesadiifen dahil olan bagértiilii bir
tiniversite 6grencisi yer alir. Hikayede kendi reklamini yapmaya g¢alisan adam, hig
tanimadig1 basortiilii bir kizin resmini kullanir. Bu arada basortiilii 6grencinin hikayesini
de 6grenme imkani buluruz. Ogrenci, basgértiisiinden dolay1 magduriyetlerini gdstermek
icin eyleme katilir. Katildig1 eylemde tartaklanip, omzuna jop yer. Gittigi hastanede
adamin karis1 zannedildigi i¢in epeyce azarlanir. Bir taraftan kendi meselesine
tiziiliirken diger taraftan tanimadigi bir adamin ilaninin da bir parcasi oluverir. Hem

babasi hem ¢evresi tarafindan haksiz elestirilere maruz kalir:
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Basortiisii eylemleri vardi. Polis tarafindan epey tartaklandik. Hi¢ sebep
yokken omzuma bir jop yedim. Sol kolum romatizmalr oldugu i¢in arkadaglar
beni sigorta hastanesine gotiirdii. * Niye eylem yapryorsunuz, basinizi agin’
filan tiiriinden bir siirii akil ile karsilasiriz biz. O giin pansuman yapan
hemgire ‘Eylem yapip cop yiyecegine kocamin yamna don’ dedi.
Arkadaslarla birbirimizin yiiziine bakakaldik... (s.116).

Ondan sonraki giinleri anlatacak dermanim bile yok. Bana ait olmayan bir
hayatin yiikii altinda gegen kabiis dolu giinlerdi. Olanlart babam da
duymustu tabii. ‘Biitiin bunlar basortiisii direnisine katildin diye oluyor’
deyip baska bir sey soylemiyordu... (s.118).

Sevabin Kefareti (iK) hikayesinde Eksik Kalan’daki Elif gibi esinin isi dolayisi
ile bagin1 agmaya zorlanan bagdrtiilii bir kadin yer alir. Evinde misafir olarak bulundugu
arkadasina ogrencilik yillarindan baglayarak bagortiisii ile ilgili yasadigi sikintilar
anlatir. Basortiili olarak dershaneye gittigi ilk giinii ve matematik Ogretmeninin
alaymi/imasini unutamaz.

...Hem basimda ortiim vardi hem de derse ge¢ kalmigtim. Matematik dersi
olmasa girmeyip disarida beklerdim belki. Ama matematikti. O dersin
yoklugunu sonradan telafi edemeyecegimi diisiindiim. Sinifa girdim. Yavasga
gegip yerime oturacaktim. Hep 6yle olurdu. Geg kalanlar, dersi bolmeden
yvavagca gegerlerdi yerine. Ben de dyle yapacaktim. ‘Ooo’ dedi matematik
hocasi, ‘dikis ignesiydik toplu igne olmusuz artik’. Neye ugradigimi
saswrdim. Biitiin sinif giildii. Ben harig... (s.80)

Basortiisiiniin/basortiilii olmanin kendisi i¢in bir degeri varken etrafindakiler i¢in
onun basortiisli her zaman bir sorundur ve bir degeri yoktur:

“ ‘Ben dagilirim yapamam. Bir kabugum olmazsa yapamam. Anlyyor musun?
Kabuk diyorlar, kiigiimsiiyorlar. Ama ben kabuksuz yapamam. Yapamam. Dagulirim.
Kaplumbaga kabuksuz ne yapsin!’” (s.76).

Basimi orttiigii ilk giin bagortiisiinden dolayr dislanan, alay edilen kadin,
evlendikten sonra da basortiilii oldugu icin sikintilar yasar. Destek ve sevgi bekledigi
kocasi, onu Once bir psikiyatriste gonderir. Daha sonra ise kocast “kabugunu

cikarabilecegi” yoniinde bir “fetva” bulur; yani basini agmasini ister. Ancak “Fetva
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nerden bulunuyor bdyle? Kocama fetvayr veren, benim hayatimi delik desik edecek
fetvay1 veren, benim kalbimi biliyor mu?” diyen kadin, bu ¢oziimii kabullenemedigi igin
huzursuzlugu, ¢atismasi devam eder.

Avni Bey’in Karis1 (RA) hikayesinde basortiilii Hiimeyra hanim, bir siyasetci
esidir. Yazarin daha oOnceki hikayelerinde karsilastigimiz basortiisii meselesi bu
hikdyede yoktur. Hiimeyra Hanim’in basortiisiiyle toplumda var olma, kabul gérme
sikintis1 yoktur. O, goriintlisiinde olusturmaya c¢alistigt miikkemmeliyetle sayginlik
kazanmak ister. Hikdyede Hiimeyra Hanim’la glinlimiiz baz1 bagortiilii kadinlarin da
elestirisi yapilmaktadir. Hiimeyra Hanim, katilacagi bir davete “Avni Bey’in esi olarak
temsil kabiliyetini biitiin teferruatiyla” ortaya koymak icin giinlerce hazirlanir.
Olusturmak istedigi imaj i¢in “Bir bagortli i¢in 250 euro koskoca bir para” olmaktan
cikar. Hep “en oOnde” olamak isteyen Hiimeyra Hanim, katildigi toplantida da
huzursuzdur:

Ama olmadr onunla aym masada. Kim diizenlemis bu oturma bicimini!!!
Basértiisii tarafindan esitlenmeye itirazim var. Liitfen gerekli kisiler ile
konusulsun. Tek bagortiilii olarak benim davetli oldugum toplantilari tercih
ediyorum. Masadaki tek basortiilii ben olmalyim. Ancak o zaman markay
laytkiyla tasidigimi ispat edebilirim. Evet basortiilii olmak bir marka olmay:
gerektiriyor. Markayt layikiyla tagimayr (s.15).

Ayni hikayenin igerisinde Hiimeyra Hanim tarafindan kiskanilan ve elestirilen
basortiilii yazar Miiberra Esen de vardir. Hiimeyra Hanim’in bakis agisiyla tanitilan
Miiberra Esen, yazdiklari ile ilgi goren bir yazardir. Bu iki kadin, iki farkli basortiili
kadin karakter olarak karsimiza ¢ikarlar. Hiimeyra hanim ne kadar goriiniir olmak
derdinde ise Miiberra Esen o kadar geri planda olmay1 tercih eder. Hiimeyra Hanim i¢in
dis gorliniim ne kadar 6nemli ise Miiberra Hanim i¢in o kadar dnemsizdir. Hiimeyra
Hanim’in tiim cabalarina ragmen saygi duyulan, iltifat edilen kisi yazar Miiberra

Esen’dir.
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Ay su haline bakin. Ne kétii. Ne pasakli bir vaziyet. Insan azicik kilosuna
dikkat eder. Ne bu boyle paytak paytak. Aksam yemegine asla giyilmeyecek
bir kiyafet giymiy iistelik. Ah ne kotii. Bu kadinlar bizi temsil etmiyor
kocacigim...

Herkes masamiza geldi. Ama niye ona selam veriyorlar? Bana niye kimse
selam vermiyor? Herkes etrafinda pervane. Gegen haftaki yaziniz Miiberra
Hamim, gegen giin televizyonda gordiik sizi. Ay sizinle tanismayr ¢ok
istemigtim... (s.15)

Bu kadar mesai. Bu kadar calisma. Bunca itina. Eee. Yani!!! Nasilsiniz
Miiberra Hanim. Miiberra Hanim kim ya! KIM! Ninem giiniinden kalmug
bagortiisii ile. Dikisi agilmis ayakkabilari ile... (s.16)

Avni Bey’in Karis1 hikayesi ile baglantili olan Yazar Miiberra Esen (RA)
hikayesinde ise Hiimeyra hanimin kendisine rakip olarak gordiigii basortiilii kadin
yazar, Miiberra Esen anlatici konumundadir. Imaj derdinde olmayan Miiberra Esen
katildig1 davetteki izlenimlerini aktarir, elestirilerde bulunur:

Baskan ve karisi ve avenesi ile aksam yemegi. Kina gecesi formatinda.
Ilgenin kadinlarinin giyilecek tuvaletlerini gosterme sosyallesmesi...
Agwrlanmak istemiyorum. Imaj istemiyorum. Promosyon istemiyorum. Halkla
iliskiler seremonisi istemiyorum. Sadece insan istiyorum. Insan. O kadar.
Etiket umurumda degil. Sunum umurumda degil (s.19).

Fiisun/Cebimde kelimeler...(RA) hikdyesinde “parasi bol akli kit”, eskiden
basortlisii kullanan bir kadin yer alir. Butik sahibi Naciye, imaj sorunu oldugu i¢in
Fiisun’dan yardim ister. Kadin, gelen miisterilerine gore kilik degistirmektedir.
Sultanbeyli’den gelen miisterileri i¢in giydigi kostlimden sonra onun ge¢miste basortiilii
oldugunu 6greniriz. Modern hayata uyum saglamis olan kadin, imam hatip mezuniyetini
ve basortiisiinii bir kenara koymus, imaj derdine diigmiistiir:

Ama miisterilerin pardon alacaklilarin biri gelip biri gidiyor. Daha
hamimefendi tarafindan kabul ediligimin 28. dakikasiwydi ki o beni pek Rus
edalarinda karsilayan kadin gitti, kafasina bir bone, bedenine ciibbemsi bir
sey gecirmis olarak geri geldi. Ah sekerim seker eskiden ben kapaliydim.
Biitiin ailemiz kapalyydi. Ben imam hatip mezunuyum ashnda... Diyen biri
geldi...

Sultanbeyli’den gelenlere basta bone, yerlerde siiriinen ii¢ etek. Bilekte iki

kere dolanmis, ah biraz once tespihatimi yaptim temasina uygun tespih,
ayaklarda terlik (s.27).
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Haset (RA) hikayesinde bankada calisan Didem ve onun bakisi ile miisterileri
yer alir. Miisterileri arasinda basortiilii bir kadin da yer alir. “Lacivert beyaz puantiyeli
basortiilii kiz” {izerinden goriiniir olma derdinde olan basortiilii kadinlarin elestirisi de
yapilir:

“ Para bunlarda diyor sef. Aman ¢ok kibar davranin...Bu hatun yani ne demeye
basortiistiniin tistiine gozliik takmis. Gece bile basortiilerinin tizerine giines gozliigii
takwyorlar. Diigiinde gordiim valla diye yemin etti yatirim uzmani kegi kizimiz... ”(s.67).

Didem’in bakisiyla “iletisim Oziirli” basortiilii kiz, paranin kendi iizerindeki
hakimiyetini ¢ok agik bir sekilde gosterir. Pahali giysiler ve aksesuarlarla toplumda yer
edinmeye, goriinmeye calisir. Ancak giyimi ve konusmasi ile banka memuru Didem
tarafindan basortiilii kiz elestirilir.

Didem, puantiyeli kiz icin iletisim oziirlii diye geciriyor aklindan. Hi¢ de
kibar degil diyor. Basértiiniin iizerine oturttugu giines gozliiklerine takilyyor
gozii. Pahali bir sey diyor. Kim bilir ka¢ para. Yeni sezonun malina
benziyor.

Cantasi taklit ama kesinlikle taklit. Gergek bir Louis omuza béyle asilmaz.
Cep telefonu caliyor puantiyeli basin. Sart sagh, pusuda bekliyor. Cep

telefonuna gére yeniden bir karara baglayacak omuzdaki ¢antamin taklit
olup olmadigini. Evet, iste ¢ikariyor. En az iki bin liradir bu telefon... (s.67).

Hastane Giinliigii (RA) hikayesinde hastanede Yasemin’in goziine takilan
pembe basortiilii bir hemsire vardir. Basortiili hemsire yanindaki delikanli ile
muhabbete dalmis “kikirdayarak™ ve karsisindaki hasta ile hi¢ “gdz temas1 kurmayarak”
isini yapmaktadir. Hemsirenin davraniglari onkoloji servisinden gelmis Yasemin’i
yaralar:

Pembe bagortiilii deniz gozlii hemsire, kimse ile goz temasi kurmayan
hemgire otur diyor nihayet...

Dizinin dibinde oturan, film setinden armagan bir delikanli ile muhabbet
eylemekte...
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Ki bu swrada onkolojiden gelen hastanin koluna siringayr hoyrat bir sekilde
batirnustir deniz gozlii pembe bagsortiilii hemgire...

Pembe bagsortiilii kikirdiyor ...

Bitiyor nihayet. Lacivert basortiilii kadinin kolu degil ama kalbi fena halde
yaralaniyor.

Pembe bagsortiilii hemsire gegmis olsun bile demiyor (s.112-113).

Naciye/ Ben senin otobiyografini satin aliyorum giizelim (RA) hikayesinde
basortiilii karakter, ablasinin zorlamasiyla tasarim danismanligt yapmaya calisan
Fisun’dur. Fiisun, yazarin Riizgar Awvi kitabindaki hikayelerde yer alan bagsortiilii
kadinlardan farklidir. Diger kadinlar goriinme, imaj derdinde iken Fiisun, onlarin tam
tersidir. Yazar Miiberra Esen’e benzer. Fiisun, kendine ait goriisleri ¢ergevesinde isini
yapar. Gorlinme, gosterme derdine diismez. Hikdyede Fiisun’un Ogrencilik yillarinda
basortiisiinden dolayr magdur oldugunu ve 6grenimini Almanya’da tamamladigini da
Ogreniriz.

“Dogma biiyiime Almanyali kizimiz. Ailevi sebeplerden liseyi Tiirkiye’de
okumus. Basortiisii yasagi sertlesince Almanya’ya geri donmiis. Moda ve tasarim
okumusg. Cizdigi basortii desenlerini bir iki firmaya ¢aldirmis... ”(s.32).

Bu hikaye ile baglantili Fiisun/ Cebimde kelimeler... hikayesinde Fiisun’un
hayata bakis tarzin1 ve is konusundaki diisiincelerini 6grenme imkani buluruz. Ablasiyla
tamamen zit fikirlere sahip oldugunu ve sisteme boyun egmeyecegini, kendi bildigi
dogrular iizerinde hayatin1 devam ettirecegini 6greniriz:

Almanya’ya geri doniiyorum. Evet, kasiyer olarak. Giindiizleri kasiyer

olarak ¢calisirim. Aksamlar: blogumda tasarumlarimi paylasirim...

Tiiketimi hizlandiracak higbir giysi ve tiriin pazarlamayacagim. Diinyanin
tek bir zerresinin bosa harcanmasini istemiyorum. Benim felsefem bu...

(5.29).

Beni odiillendirenler ideallerimi gerceklestirme kapasiteme édiil verdi. Isyan
ettigim sistemin cariyesi, kdlesi olmayr kabul etseydim igimin patronuydum

elbet. (s.30).
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Fatma Barbarosoglu’nun basortiilii hikaye kisilerinden hareketle sunlari
sOyleyebiliriz: Yazar, Riizgar Avi’ndan onceki hikaye kitaplarinda basortiilii olduklar
i¢in toplumda degisik zorluklarla karsilasan kadin kisileri anlatir. Ogrenci olan, devlet
kurumlarinda ¢alisan ya da ev kadin1 bu karakterlerin ruh diinyasi, acilar1 gosterilir. Bu
kisiler i¢cin Alpay Dogan Yildiz su genel degerlendirmeyi yapar:

Resmi yahut gayri resmi otoritenin basortiisiine karsi olumsuz, diglayici,
yasaklayici... tavri nedeniyle huzursuz olan, c¢atisma yasayan kadinlar
evli/es, Ogrenci, kamuda calisan kimlikleriyle yazarin hikayelerinde yer
alirlar. Basortiisii konusu yazarin hikayelerinde daha c¢ok basortiili
kadinlarin baglarin1 agma talebi karsisinda duyduklar1 huzursuzluk, catigma
merkezinde islenir (Yildiz, 2013).

Yazarin 2005°te yaymmlanan bir 6nceki hikdye kitab: Iki Kisilik Riiyalar’dan
sekiz yil sonra Ocak 2013’te yayimlanan son kitab1 Riizgar Avi’nda ise dncekilerden
farkli basortiilii kadin portreleri ¢izilir. Bu hikayelerde toplumsal ¢evrede kabul gérme
sorunu olmayan, basortiilii kiyafetleriyle one ¢ikmak, goriiniir olmak isteyen kadinlar
vardir. Bu kadinlar, siyaset ve is ¢evresinden, giinliik hayatin igerisinde yer alan

kadinlardir.

II. A. 5. Arkadas Kadin

Fatma Barbarosoglu’nun hikayelerinde tizerinde ¢ok durulan konulardan birisi
de “arkadaslik”, “dostluk”tur. Yazarmn igerisinde “dostluk™ sozcligliniin yer aldig
hikdye adlar1 da vardir: Dostluk Efekti (GA), Sinanan Dostluklar (iK), Dostluklarin
Son Kullanma Tarihi (IK). Yazarm bazi hikiyelerinde dostluk konusu hikayenin asil
konusudur. Pek ¢ok hikdyesinde de konu asil konunun yaninda farkl: sekillerde tartigilir.
Yazarin hikayelerindeki arkadaslar/dostlar, kimi hikayelerde hikaye karakterinin yagiti

kisilerken, kimi hikayelerde ise karakterden daha yasli, olgun ve yol gosteren
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kimselerdir. Hikayelerdeki kisiler yoluyla Fatma Barbarosoglu’nun arkadaslik/dostluk
kavramini nasil yorumladigini1 gérmeye calisalim.

Yazarin kimi hikayelerinde tiniversite 6grencisi geng kizlarin hikayelerine tanik
oluruz. Hikaye Avcilar1 (AD) hikdyesinde ayni evde oturan iiniversite 0grencisi li¢
arkadas karsimiza ¢ikar. “Derin kara gozleri olan keman teli sa¢h kiz”(s.57), Selma ve
anlatici. Bu li¢ geng, liniversite 6grencisidir ve ayni evi paylasirlar.

“U¢ odali, sart basma perdeli bir evde oturan ii¢ hikdye avcisiydik. Nasil, ne
zaman bir araya gelmistik? Nasil birbirimize bu kadar ¢ok benziyorduk?...” (s.57).

Ug¢ arkadasin ayri ayr1 hikdye avlama/ yazma seriivenine sahit oluruz.
Arkadaslarin kimisi iiniversitede, kimisi sokakta, kimisi de kitaplarda hikaye avlamaya
calisir.

Derin  kara gozleri olan keman teli sac¢h kiz, avimi evin iginde
gerceklestirirdi. Biitiin giin kitap okur sonra da: ‘I¢imde tamamlanmamis bir
beste var’ diyerek gozlerini kapatip 6ylece otururdu...

Biz onun kitap sayfalarindan hikdye avlamasiyla alay ederken o ‘ben yalniz
kitaplart okumuyorum, kitaplar da beni okuyor’ diye cevap veriyordu...
(s.57).

Selma, keman teli sacli kizin hikdyelerini anlamiyordu. O hikdyeleri cansiz,
hayat tecriibeleri olmayan hikdyeler olarak goriiyordu. Onun icin her giin
yveni bir kiliga girerek hikdye avina c¢ikiyor fakat her aksam eli bos
doniiyordu... (s.58).

...Ben malum okulda, (Sahi siz benim daha hikdyelerimi nerde avladigimi
bilmiyorsunuz. Fakiiltede. Onun i¢in benimkiler fazla entel oluyor...) (s.59).

Ayni evi paylasan arkadaglarin birbirleriyle olan iligkileri, birbirlerine dair
diisiindiikleri hikdyenin igerisinde yer alir. Arkadaslarin anlagmazliga diislip ikisinin
evden ayrilmasiyla hikdye sona erer.

“...Nigin ortak bir evde oturuyorduk? Nigin birbirimize ¢ok benziyorduk?

Hepimiz de hikdye avcisi oldugumuz igin tabii...” (s.61).
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Yasayamadigimiz Diinya (AZ) hikdyesinde Ferda, Merve ve Asli’nin
dostluguyla karsilasiriz. Ug gen¢ arkadas aym evi paylasirlar. Arkadaslarin hayat
hikayelerine ve goriislerine dair kisaca bilgi sahibi oluruz.

Evin en eski sahibi olan Ferda, yanina ev arkadasi almak icin tek sartinin
ayni miizigi dinlemek oldugunu séylemigti. Merve igin fark etmezdi. Ama Asl
babasinin ve dayisimin disinda aymi miizigi paylasacak bir arkadas buldugu
icin goklere u¢cmustu... (s.91)

Hikayenin asil konusu anlatici durumundaki Asli’nin yasadiklaridir. Asl,
okuldaki 6devini hazirlamak i¢in ¢ektigi sikintilar1 ve yasadiklarini (basortiilii oldugu
icin hep onyargili, olumsuz davranilmistir Asli’ya) yakin arkadaslarina anlatmak ister.
“Bu konusan Ferda idi. N’olur Ferda inzivan bitmis olsun. Seninle konusmaya ¢ok
ihtiyacim var. Merve anlamaz. Giiler geger. Dalgaya da alir...” (s.99).

Ayni evi paylasan bu ii¢ arkadas, - 6zellikle Asli ile Ferda- ayni ruh diinyasina
sahip arkadaslardir. Ayn1 miizigi dinler, birbirlerinin sessizlige olan ihtiyaclarina saygi
duyarlar. Birlikte, ayn1 evin igerisinde espiri yapar, birbirleriyle mutlu yasarlar.

Dazlak (IK) hikayesinde iiniversite 6grencisi geng kiz ile arkadaslar1 arasindaki
arkadaslik iligkilerine tanik oluruz. Geng kiz, liniversitede basortiisii problemi yasar. Bu
sikint1 igerisinde derdini paylasacak bir arkadas arar. Ilk &nce liseden arkadasi olan,
yillarca destek oldugu Asli’dan medet umar. Farkli diinyalar igerisinde yasayan Asli,
arkadasinin sikintisini anlayacak birisi degildir:

Giinlerdir beklemisti ‘Senin icin ¢ok iiziildiim’ demesini. Yalanciktan. Suf
soylenmis olsun diye sdylenen kelimeler esliginde hatta. Hicbir seye giicii
yetmese bile, koluna siki siki sarimasini... (5.66).

‘Basortiim ¢ok yakismis ha! Ne diyorsun sen imparatoricem, bin yildir
basimda bu ortii var. Sen ne zamandan beri benim basimdaki ortiiyii,

avagimdaki ayakkabuy, yiiziimdeki acvyr gordiin! Gérdiin ve hissettin!!’
(5.67).
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Hikayede geng kizin baska bir arkadasi Seher karsimiza ¢ikar. Geng kiz, Seher’i
ve annesini kendine daha yakin hisseder. Ancak “ayni kaderi paylastigini diistindiigi”
(s.68) Seher’le de sikintisin1 paylagsamayacagini anlar. Arkadaglar ayni sikintilari
yasasalar da herkesin sikintry1r karsilama bigimi/ sikintiya ¢6ziim bulma bigimi
birbirinden farkli olur.

Eksik Kalan (IK) hikdyesinde ise iiniversite sinavlarina hazirlanan Dilek’in
hikayesine tanik oluyoruz. Girdigi iiniversite sinavinda basari elde edemeyen Dilek’in
hikayesi icerisinde de onun arkadaslarinit goriiriiz. Dilek ile arkadaslarinin arkadaslik
iligkileri, Dilek’in goziinde arkadaslari, arkadaslarinin géziinde Dilek anlatilir:

Her kazanmilamayan imtihan sonrast ihtisas alani degismistir. Iflah olmaz bir
kiskanglikla, Serpil’den daha ¢ok iktisat, Emine’den daha ¢ok edebiyat,
Sevda’dan daha ¢ok tarih bilmek ugruna geceler giindiizlere, giindiizler
tekrar gecelere eklenerek durmadan okunmustur... (s.47).

Ama Serpil inatla, ge¢migin biitiin intikanint alir gibi her seferinde yeni
bastan hirpaliyordu. Serpil’in agzinda kelimeler vampir disine doniisiiyordu.
‘Dilek bizim okulun birincisi. Kendisi tiniversiteyi kazanamayan yegdane okul
birincisidir. Ozel biridir anlayacaginiz. Birincilikleri bu kadarla simirl degil
tabii. Iktisat Fakiiltesine gitmeden iktisat, tarih egitimi almadan tarih
profesoriidiir ayni zamanda.’

‘Kurtar kendini onlarin diinyasindan’ diyordu annesi. Geg¢mis bu kadar
onlarla doluyken kurtulus miimkiin miidiir?... (s.52).

Tim arkadaslarindan daha donanimli olan Dilek, ancak smavlarinda ve
iligkilerinde hep eksik kalir. Bunun nedeni, sinava girerken basortiisii ¢ikarildigi igin
sinav motivasyonunun kaybolmasidir.

“Dort defa girmek tiniversite imtihamna. Dort defa i1skalamak biitiin hedefleri.
Oysa yil boyunca hazirlantyordu... Neden alacaklilar hanesinde olamiyordu bir tiirlii.
Hep bor¢lu. Hep eksik kalan. Tamamlanamayan.” (s.53).

Universitede kurulan arkadasliklar karakterlerin sonraki hayatlarinda da devam

eder.
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Mazi Riiyalari’nda (SH) hikayesi anlatilan kimisi evlenmis, kimisi hala bekar
gen¢ kadinlar yillar sonra bulusurlar. Bes kisiden olusan bu arkadas grubu,
arkadaslardan birinin evinde, heniiz birbirlerini tanimayan esleri ile birlikte bir araya
gelirler.

“Yiullar sonra dort arkadas, besincimizin Ankara’da oldugu bir Pazar aksaminda
bir araya geliyoruz. Beraberimizde birbirini tamimayan eslerimiz...” (s. 17).

Nihal, Cigdem, Giiner, Nur ve anlatici’dan olusan bu kisilerin arkadagliklarini
anlama, tanima imkani buluruz. Ortak anilar1 esliginde bulustuklar1 an’t yasamaya
calisirlar. Aradan gegen yillar arkadaglarin hepsini degistirmistir. Anilardaki birbirlerini
bulamazlar:

Ilk ne zaman gitmistik Nihal lere? Diigiin tebriki icin olmal. Aramizda ilk
evlenendi Nihdl. Goriip gorebilecegimiz en giizel gelin. Hepimizin cebi
delik... (s.17).

Ne bu ev on yil once geldigimiz ev, ne biz on yil onceki biiyiimeden biiyiimiis,
hayatin  kysinda  kazanacagr zaferlerin siutisindan  gozleri kamasmig
tipleriz. O evde her sey bize dosttu... (s.19).

Ortak bir madziden kaynaklanan bir biiyii oluyor odadaki zaman. Doyastya
yvasadigumiz ogrencilik yillari. Hayatimizin en 6zgiir yillart doluyor iceriye.
Dostluklar tastyan mazi midir, istikbal mi? Benim cevabim mdziden yana.
Mdzi  yasanmistir  ve ¢irkinliklerden ayiklanarak hatira bohgasina
diiriilmiistiir. O bohgadaki yasanilan en act anlar bile hatirlandiginda, buruk
bir tat verir insana... (s.20).

Ogrencilik yillarindaki hayalleri ile bugiinkii durumlar1 masaya yatirilir. Ama
“Diinli konusmak™ arkadaglar1 yorar:

“...Diinii konugsmak yoruyor bizi. Gergeklesmemis hayallerin yiikii olanca
agirhigiyla omuzlarimiza biniyor. ‘Daha sik bir araya gelelim.’ Yalan!..Daha sik bir
araya gelmenin yiikiinii hi¢birimiz ¢ekemeyiz...” (s.22).

Arkadasliklarda araya mesafe ve zaman girdiginde eski glizellikler, paylagimlar

azalir. Arkadaslarin hayata bakiglari, yasantilart bile eskisi gibi olmayabilir. Degisen
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insan ve yasam konusulacaklar1 da smirlandirmaya baglar. Anilar1 tazelemekten bagka
yapacak bir sey kalmaz kimi zaman.

Kapanmayan Yaralar Antolojisi (SH) hikayesinde arkadashgin birkag
boyutunu birden gormekteyiz. Siirgiin 6gretmen Nihan’in 6grencilik yillarindaki
arkadast Cenan Ogrenci arkadashigina, Ogretmenlik yaptigi okullardaki kisiler is
arkadasligina, son siirgiin yerindeki Huriye Kadin yol gosteren, yasl arkadasa ornektir.

Cenan, Nihan’in Ogrencilik yillarm1 birlikte gegirdikleri, birlikte Beyazit
eylemine katildiklar1 daha sonra kanserden vefat eden arkadasidir. Nihan’in
hatiralarinda yasayan Cenan, ge¢misteki ve kaybedilmis bir arkadastir:

..Adimlarim ne kadar hizlandirirsa hizlandirsin Cenan’in hastanedeki son
gortintiisiinden ¢itkamiyordu. Hasta Cenan’dir gelen simdi. Arkadas Cenan.
35 kilo agirliginda Cenan artik Cenan degildi. Bir fotografti sadece. Annesi
‘O soguk havalarda beklesmeyin dedim size!” diye bagiriyordu. ‘Hadi git
arkadasin icin gazetelere ilan ver! Ilan ver ve de ki, Beyazit eylemi sadece
Beyazit’ta degil! Vakif Gureba Hastanesi’'nde yatan bir Cenan da var.
Sayryorsaniz hepimizi, Cenan’t saymayt unutmaywmn. O artik 35 kilo. Ama 35
kilolar da sayilir degil mi? (s.44).

Huriye Kadin, Nihan’in 6gretmenlik yaptigi yerdeki kendinden yasga biiyiik
arkadasidir. Huriye Kadin, Nihan’la ayni binada Devrane Sultan Hazretleri’nin
tirbesinin yakininda otururlar. Olduk¢a fazla mal varligi bulunan Huriye Kadin,
miitevaz1 bir hayat siirer. Nihan’la aym1 kaderi paylastigi icin ona kendi hayatini
anlatirken ayni zamanda yol gosterir, acisini, yalmizligini paylasir:

Yalniz Huriye Kadin. Cenan dediginde o anlyor adi gegen Cenan’in hangi
Cenan oldugunu. Hem de sormadan anliyor ‘Kocant kaybetmis olsan kolay’
demigti... I¢ini  karartinm degil mi? lyiligimdendir. Inanmazsin ama
iyiligimdendir. Ben yasadim bunlari ¢ocuk. Ne gozyasi dokmeme miisaade
ettiler ne unutmama...

Neden durmadan kisacik karsilasmalarda ayakiistii ama hep kaldigi yerden
devamla anlatyyordu Huriye Kadin?... (s.47-48).
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Ayni ortami paylasan, giinlin biliyiik bir kismin1 birlikte geciren insanlar arasinda
birliktelikler bazen arkadashiga doniismeyebilir. Hikdyede Nihan ve okuldaki
arkadaslarinin birlikteligi de bu sekildedir. Nihan, ayn1 okulda c¢alistigi 6gretmenler
tarafindan disarida tutulan, uzak durulan bir kimse olarak kalmistir. Onlarin birlikteligi
arkadasliga donlisememistir.

Gitmiyorgibigittim.blogspot.com (RA) hikdyesinde Reyhan ile Selvinaz’in ve
Reyhan ile Nilay’in arkadashig: yer alir. Selvinaz, gozden iraktir; ancak o, gézden 1rak
arkadaslarin1 dualarinda unutmaz. Reyhan, Hakkari’de yalniz ve umutsuz bir sekilde ne
yapacagini diislinlirken Selvinaz’in telefondaki “Dualarimdasin, hep dualarimda
kalacaksin” s6zii onun yalnizligini ve kararsizligini giderir.

Bu ne muhtesem bir ciimle idi. Ne kadar sifali. Uzunca bir sessizlikten sonra
Selvinaz dedim senin sadece kirpiklerin degil harflerin de kalbe batan ok
imis.

Dualarimdasin ciimlesi ile yaralanmistim. Ne ki bu yara beni bana yakin
edecek bir yara idi artik... (s.136)

Reyhan’in bir bagka arkadasi gorev yaptigi yerde, Hakkari’de tanistigi
Nilay’dir. Nilay, Reyhan’dan daha once Hakkari’ye gittigi ve oraya alistig1 i¢in
Reyhan’a aligmasi i¢in destek olur. Reyhan, iimitsizlige diistiigii zamanlarda Nilay,
onun hayata tutunmasina vesile olur. Birlikte yore insaninin, 6zellikle de ¢ocuklarin
diinyasina girmek, onlarla kaynasmak i¢in degisik etkinlikler yaparlar.

Oysa ben yasadigim yere Dr. Nilay ile ait oldum. Hiicreme geldi...

Nilay i¢in hazirliklyydim. O oradan, bu buradan almmir konusmalarina karst
tam techizatli bir bekleyis icindeydim. Hayiwr esyalarla hi¢ ilgilenmedi.
Neden senin hi¢ cicegin yok dedi. Insamin odasinda bir saks: ¢icek olmaz ise
yasadigi yere ait olamaz ki dedi... (s.139-140)

...Blog yazmaya Nilay ile basladim...

Kime yazacagim ki dedim. Sehre ilk gelisimi anlatmistim. Ilk aksamin
konugu iki ilkokul 6gretmeni gen¢ kizi. Onlar ic¢in yazarsin dedi Nilay...
(s.148)



87

Fatma Barbarosoglu'nun pek cok hikadyesinde kadinlarin “ev c¢evresindeki”
arkadasliklar1 anlatilir:

Dostluk Efekti (GA) hikdyesinde biri geng, digeri yasli komsu iki kadinin
dostluguna sahit oluruz. Birka¢ boliimden meydana gelen hikayede farkli birkag anlatici
yer alir. Farkli anlaticilar goziinden iki kadimin dostlugunu seyrederiz. ilk boliimde
anlatic1 olan yash kadin, kendi bakisiyla gen¢ kadinla olan dostlugunu, ona karsi
yaptigini “zannettigi” fedakarliklar1 anlatir:

“Ben onu dertli bir kadincagiz zannediyordum onceleri. Her giin gelmekten
cekinir diye asagi sesleniyordum. Gel diyordum. Cay var yaminda da puf boregi.
Cocuklarin okula gittigi saatlerde. Sen yalniz, ben yalniz. Gel diyordum™ (s.80).

Ikinci boliimde anlatic1 geng kadindir. Geng kadin da yash kadinla olan dostluk

hikayesini aktarirken, kendi agisindan yasli dostunu ve onun i¢in yaptiklarini anlatir:

Bilir miydim? Ben bunca yil sadece ona yasama sevinci evet bir parca
yasama sevinci verebilmek umuduyla her seyi dert ediniyormuscasina
anlatryordum. Hayatin en giizel anlarinmi ondan saklamak ugruna, bitimsiz
matem renklerine bulaniyordum. Sirf onu hayatin kollarinda tutabilmek igin.
Hangi dost, sadece acilardan ogiin edinmis arkadasini besleyebilmek
ugruna, diinyadaki her tiirlii stkintimin takipgisi olur? (s.81).

Her iki kadin da bu dostluk iligkisi i¢erisinde hakliliklarni iddia eder, karsi
tarafin davranislarinin dostlugun yok olmasina neden oldugunu dile getirirler.
Yaslh kadin, geng kadinin bagirislarina anlam veremez:

‘Yavan dostluk benim neyime...’

Gelmesin, istemiyorum. Istemiyorum onun yavan dostlugunu. Bar bar
bagwriyor... (s.79).

Bir hayrim oluyor saniyordum onu evime davet ederek. Onu dinleyerek.
Dinlemek erdemdir... Ben onu dinledikce giizellesecegini umuyordum.
Icindeki zehirlerden kurtulacagini. Ama o, kendi icindeki zehirleri akitip yok
etmek yerine yeni zehirler dolduruyordu... (s.80).
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Gen¢ kadin da yashh kadmin kendisinden dertlenisini duyar ve biitiin
yaptiklarinin higbir anlam ifade etmedigini anlar:

‘Actlarindan ve senden biktim’ dedi. ‘Isporta mali gézyaslarini git baska
yerde akit.’

Yalniz ve karamsar bir kadimin diinyasini aydinlatamayacagimi, hatta onun
benim diinyami da karartacagini nerden bilebilirdim?... (s.81).

Iki kadmm dostlugunu apartman sakinlerinden birinden ve gen¢ kadinin
kocasindan da dinleriz. iki kadinin dostlugu birinin hastaneye digerinin mezara gidisi ile
son bulur Bu dostluk igerisinde her iki kadin da kendince hakli ve i1yi niyetli iken
dostluklar1 bozulur. Kisinin kendisi i¢in giizel ve iyi olarak gordiigii seyler bazen karsi
taraf i¢in Oyle goriinmeyebilir. Her ne kadar iyi niyetli olunsa ve iyi niyetle hareket
edilse de sonug bazen olumsuz olabilmektedir.

Kuru Emine Hanimin Sofralar1 (SH) hikayesinde dostlari ile birlikte olmak,
yeni dostluklar olusturmak icin yemekler hazirlayip degisik insanlar1 evine misafir eden
Emine Hanim yer alir. Cocuklugundaki rahatsizlik nedeniyle yemek yiyemeyen Emine
Hanim, hayattan kopmamak i¢in insanlarin birbiriyle dost olmas1 adina yemek davetleri
diizenler. Davetleri giizel dostluklarin baslangici olur:

Dostluklar, sanki ilk énce ‘Sizi sonsuza kadar dinleyecegim’ taahhiidii ile
kurulurmus gibi, konusan, biitiin bu odadaki herkesin birden dostu oldugunu
anlaywerip, sonsuz bir zenginlige garkoldugunu zannederek sarhos olurdu.
Dostluklardan sarhos.

Bu sarhosluk yavas yavas odadaki herkesi etkisi altina alir, sonunda tatl bir
stikit dostlugu pekistiren kaynak olurdu... (s.34).

Farkli mevkideki insanlar1 bir arada agirlayan Emine Hanim’in masali evine
gelen yesil elbiseli kadindan sonra bozulur.

Geriye pismanlik kaldi. Yesil elbiseli kadin pigsmanligin boy aynalarinda
salmir buldu kendini. ‘Bagislaymn’ diyemedi Emine Hanim’a. ‘Masaliniz
bozmak istemezdim’ diyemedi. ‘Sirrimiz bende kalacak, insanlari evinize
cagirmaya devam edin’ diyemedi. (s.39).
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Hikayede ‘“‘arkadaslik”in baslangici giizel bir sekilde verilmistir. Ayni sofrayi
paylasmak, ayni ortamda bulunup sohbet etmek giizel bir arkadaslik baslangict
olabilmektedir. Kendisi yemek yiyemedigi halde insanlara yedirerek arkadas
kazanmaya daha da Onemlisi arkadas kazandirmaya c¢alisan Emine Hanim’in biitlin
gayreti sonunda bozulsa da niyeti giizeldir.

Kayinvalide Hikayeleri (AZ) hikdyesinde anlatic1 karakter Ayse ile onun on
yillik arkadasi Tercan yer alir. Eslerinin igleri ve arkadasligi dolayisiyla arkadas olan
Ayse ve Tercan, eslerinin isleri dolayisiyla bir siireligine bir arada bulunurlar:

Gurbetteydik. Esim ii¢ ayligina gegici bir is almisti... Yeni insanlar taniyip
yeni insanlarla arkadas olmak igin hazin kayinvalide hikdyelerine sahip
olmak gerektigini hi¢ bilmeden sevingle hazirladim bavullarimi. Ustelik ilk

giinler yalnizlik da ¢cekmeyecektim. Tercan ve esi de bizimle gelecegine gore
(s.34).

Baska miihendis eslerinin de bulundugu ortamda Ayse ayni dili konusacak
birini bulamadig i¢in arkadassiz kalir. Bu siire icerisinde Ayse arkadasi Tercan’1 daha
1yl tanima imkan1 bulur:

“...Birlikte gidiyoruz diye sevindigim Tercan, gittigimizin iigtincii giinii onlarla
benden daha ¢ok goriisiir olmustu.

Béylece sehri gezmek igin yanima tek bir arkadas bulamadim...” (s.34).

Sonrasinda Tercan’in kayinvalidesi ile yasadigi bir olaya tanik olan anlatic
karakter Ayse, arkadasini yanlis tanidigin1 fark eder. Tercan ve hikayede bahsedilen
diger kadinlar hayata Ayse’den daha farkli bakarlar. Ayse, hassas, ince ruhludur.
Insanlar1 konusmaktan ve olaylar1 abartmaktan zevk almaz. Onun zevk anlayis1 kitap
okumak, tabiati ve bulundugu sehri gezmek ve kesfetmektir. Aynm1 duygu ve zevk
diinyasina sahip olamayan insanlarin paylasacak, konusacak seyleri de olamamaktadir.

Ayse, farkli oldugu i¢in diger kadinlarla arkadaslik kuramaz.
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Her Sabah Paris (RA) hikayesinde Yasemin ve etrafindaki “yapma
arkadasliklar” a tanik oluruz. Eslerin isleri dolayisiyla tanisan kadinlar, arkadasliktan

ziyade menfaat birlikteligi yasarlar.

Ikisinin kocast is ortagiydy, digiinciisiiniin kocasi avukatt ve biitiin étekilerin
kocalarimin islerini takip ediyordu. Doérdiinciistiniin, yani Sultan’in eski
kocast mali miisavirdi. Hepsi is durumundan es durumundan arkadas
olmuslard:...

Avukatin karist her toplantiya yaminda baska biri ile katilirdi. Otekiler ne
diye bizi yeni birine mecbur ediyor diye arkasindan konussalar da yiiziine
karst bir sey séyleyemezlerdi... (s.89)

Yasemin bu arkadashigin igerisinde ¢ok yer almaz. Onun diger kadinlar
bulustuklar1 zaman onlarla birlikte olmamasi da kadinlar1 rahatsiz eder. Yasemin,
hastalig1 ile ugragirken onlarin Yasemin tizerindeki ugragilar: daha farklidir.

Yasemin Hanim deyip sustu. Hastaymis galiba dedi Sultan.

Ah dedi Hayriye. Hasta, devasiz dertlerin pencesinde. Sultan Yazik dedi. Ne
glizel kadind.

Ay esas sana yazik diye giimledi Hayriye.

Sultan’in rengi ucar gibi oldu.

Hatun her sabah Paris’e ucuyor. Kimin parasi ile? Belediyede genel miidiir
bir kocanin helalinden kazanilmis parasi ile her sabah Paris, hahhhaa
giileyim bari... (s.94)

Haset (RA) hikayesinde bankada ¢alisan Didem ve onun mesai arkadaslar1 yer
alir. Aymi is yerini paylasan, giiniin 6nemli bir kismini bir arada gegiren banka

calisanlar1 gercek anlamda arkadas degillerdir. “Haset” cergevesinden birbirlerine

b

bakmalari onlarin arkadagligina engel olur. Bankada ¢alisan “cali siipiirgesi kilikli kect’
kizin dogum giinii i¢cin banka personeli Didem’den hediyeyi almasini isterler.

Neyse Keci Kizimizin hediyesi tamam. Oglen yemegi yememe pahasina.
Neymis Didem alsinmis. Didem anlarmis. Tabi enayi Didem zokayt yuttu.
Onlar yemek yesinler, Didem bir nefes AVM ye kossun...Yuh yani 250 lira
verdik tirnak kadar siseye. Neymis Kaliteli ve ozel olsunmus. Sefin takintisi.
Nasil ozel olacak be. Parayr veren herkes diidiigii ¢aliyor. Neresi ozel
bunun. Kegi kiz. Yatirim uzmani oldu diye bir havalarda... (5.69)
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Didem, iginde biriken tiim olumsuz diislinceler esliginde bir taraftan isini
yapmay1 diger taraftan ke¢i kizin dogum giiniinii diisiiniir. Dogum giinii 6ncesinde haset
planlar1 kurar.

“Kotii enerji. Evet, evet kotii enerji. Parti bagslamadan once ne yapip edip Kegi
kizimizin esash bir terfi aldigini yaymaliyyim. Boylece herkes hasedinden c¢atlarken
bunca ¢atlayan hasedin ittifakiyla ke¢i kizimiz bumbum. ”(s.71)

Sevabin Kefareti (IK) hikdyesinde isimleri belirtilmeyen, biri ev sahibi digeri
misafir iki kadmin arkadasligi yer alir. Misafir, anlatan; ev sahibi, dinleyen
konumundadir. Misafir kadin, arkadasina ge¢misten, 6grenciliginden yola ¢ikarak daha
once kimseye anlatmadiklarini/anlatamadiklarint anlatir:

“Baska bir hikdyeye baslyor ansizin. Ilk bagini érttiigii giine gidiyor.”(s.77).

“Ev sahibi korkuyor yeniden. Kimselere anlatilamayamin anlatildigr kisi
olmaktan korkuyor...” (s.79).

Misafir kadinin ¢evresindeki diger insanlar gibi kocasi1 da kabugunu/basortiisiinii
cikarmasini istemektedir. Misafir kadin, derdini ev sahibine anlatir. Onun kendisini
anlamasini bekler.

Bu hikayede ayn1 zamanda geri planda kalan bir baska arkadaslik; daha dogrusu
dostluk hikayesi vardir. Ev sahibi kadin ile 6ldiigii misafir kadinla sohbet esnasinda
gelen telefonla 6grenilen Selma arasindaki dostluk. Selma, “kalbindeki deligi dostluk
ile tikamaya kalkan”(s.80) bir kisidir.

Sinanan Dostluklar (iK) hikdyesinde dostlarin1 sinayan kadin hikdye karakteri
vardir:

Soranlara ‘Dostlari sinamaktayim’ diyordu.
Bunca sinav telasinda bir stnanmayan birak dostluklar kalsin...
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Sehrin biitiin sokaklarinda girebilecegin kapilar vardir zannedersin. Yoktur.
Senin kapimin disardan agilan mandali varken bilmezsin her kapinin sifresi
oldugunu... (s.91).

Dostlarini bir bir sinamaya kalkan kadin, ikinci kapidan sonra hayal kiriklig
icinde lgciincli kapiya gitmekten vazgecer. Bahge kapisinda dostlugunu sinamaktan
korkup vazgectigi liciincii dostunu goriir. Dostlarin1 yanlis siraladigini fark edip istigfar

eder:

O en ¢ok sevilmis dostun kapisi boyle terk edildi. En ¢ok iltifat ettigi. Ve
ondan gelecek biitiin iltifatlar i¢in kulaklarini daima ayarda tuttugu...
Uciinciisiine gitmedi. Bir giin icin iki ssnama zaten ¢ok agirken iiiinciisiiniin
kapisini ¢almadh...

Bahge kapisinda iiciinciisiini  gordii.  Yitiririm  korkusuyla sinmaktan
korktugu tigtinciistinii...

Liydi. Riiyada goriip de kapisinda bekleyen dostu vardi ya, iyi idi.
Dostlarint yanlis swralayan kalbi istigfar etti. Kalbi biitiin yanlys siralamalar
icin istigfar etti (s.93).

Dostluklarin Son Kullanma Tarihi (iK) hikayesi ise birkac farkli dostlugun
hikayesi iizerine kurulmustur. Birinci dostluk hikayesi Cigdem ile Serra’nin
dostlugudur. lyi arkadas oldugu zannedilen Cigdem ile Serra arasindaki iliski,
Cigdem’in evlat edindigi Hasan’1n eve gelisi ile bozulur:

Serra Cigdem’i soranlara ‘O kadar soyledim. Baskasinin dogurdugu senin
cocugun olur mu, diye. Cocuk, ¢ocuk degil canavar parcasi. Sonunda kafayt
yvedi Cigdem. Beni dinleseydi bunlar basina gelmezdi. Ne hali varsa
gorsiin’le baslayip ‘o zaten eskiden de...’ diye devam eden konusmalar

yapti. Serra-Cigdem dostlugunun son kullanma tarihi coktan gecmisti.
(s.100).

Ikinci dostluk hikdyesi Metin ile Sezai’nin dostlugudur. Sigaray1 birakamadig
icin hastalanan Metin’in basinda hastanede Sezai bekler. iki arkadas hastane odasinda

cocukluk giinlerine donerler.
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[T

Yenge erkek hastalarin yaminda kalmasin’ diye Metin’in basini bekledi can

’

dostu Sezai. Metin iki igne arasi kendine geldik¢e ¢ocukluklarim serdi orta yere...’
(s.100).

Sezai’nin biitlin fedakarliklarina ragmen Metin, arkadasin1 terk eder.
Dostluklarina son noktay1 koyar. Sezai de sonunda dostluklarinin bittigini fark eder:

Metin’in her tiirlii huysuzlugunu ‘Benim yorgunluguma iiziildiigii i¢in, bana
bor¢lu kalmamak icin, bana eziyet etmemek icin’ diyerek hiisniiniyetin en
pembe renginde yorumladi... (s.101).

...Sezai’nin kalbi, babasimn iizerine toprak atip dondiigii o 6gleden sonra
yavas yavas oksitlendi. Yavas yavas kararmaya bagsladi. Babasinin
oliimiinde bile dostlugunu esirgeyen Metin, dostluklarinin son kullanma
tarihinin tizerinden yillar ge¢mis oldugunu o giin Sezai’nin artik kararmaya
baglamis giimiis kalbinin iizerine yazdi. Ve bu yazi Sezai’nin gozlerinin
oniinden hig silinmedi. (s.103).

Ucgiincii dostluk hikayesi, sanal alemde kurulan bir dostluktur. Aydan ile Esra
chat odasinda birbirleriyle tanisip arkadas olurlar. Yanlis anlama ile baslayan arkadaslhk
yine chat odasinda sessizce biter:

Onlarinkisine ne kadar dostluk denebilirdi. Evveli sanal dlemdi. Birisi
Almanya’da, birisi  Tiirkiye’de bir chat odasinda rastlamiglardl
birbirlerine... (s.103)

Basladiklart noktadan bitirdiler dostluklarini. Chat odasinda, sessizce,
digerlerini izleyerek (s.104).

Dordiincii dostluk hikayesi, Saime ile Esma’nin dostlugudur. Bu dostlukta biri
stirekli alic1 digeri stirekli verici konumundadir. Dostlukta Saime hep fedakarlik yapan,
dert dinleyen gercek manada bir dosttur.

Saime ‘Sen kendini sevdiklerinle bil’ diisturuna sonuna kadar riayet
edenlerden. Herkes onun dostu olamaz. Ama bir defa dostu oldu mu
goniillerden goniil begenmis kadar olur ...
Madden tasir dostlarini. Aranmayr beklemez. Arar. En ¢ok actli giinlerinde.
Aranmay! beklemeden arar. lade-i ziyaret beklemez asla. Sevdigini Allah
icin sevmigtir bir defa. Allah i¢in. (s.105).
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Esma, Saime’den bu kadar istifade ederken Saime’yi bir diigiinde gérmezden
gelerek yiiz iistii birakir. Dostluklar1 belki de hi¢ dostluk kivamina gelemeden biter.

...Biraz énce gérdiigiiniin Esma oldugunu bir kere daha anladi. Bir grup
kadwin iginde kahkahalar esliginde sigarasim tiittiiriiyordu Esma. Biraz
once havaya kalkan elini gérmedigini hiisniiniyet ile kabul ettigini ima
edercesine giiliimsedi. Esma basini ¢evirdi. Giiliimseyisini kendine sakladi
Saime... (s.107).

Sessiz A@it (IK) hikdyesinde hamile bir kadinla hasta arkadasinin
arkadasliklarina deginilir. Hamile kadin, doktor tarafindan iiziilmemesi tembihlendigi
halde hasta arkadasi i¢in endiselenir ve iiziiliir. Arkadasinin 6lmemesini diler. Hamile
kadina, seker yiliklemesi yapilacag: icin doktoru tarafindan iyi bir kahvalti yapmasi
sOylenir. O, balli recelli kahvaltiy1 giicliikle bogazindan gecirmeye calisirken ameliyata
girecek olan arkadasinin yaninda olup onun elini tutmayn ister:

‘Higbir sey icin tiziilmeyin. Her tiziintii sizin icin risktir.’
‘Arkadasim ameliyat oluyor su saatlerde. Pankreas tiimérii’ (s.109)
‘Sen balli ekmek ye. Narkoz yiyenlere inat.” Hastanede olabilseydi. Son ana

kadar elini tutabilseydi. ‘Ben seni suracikta bekliyorum, ¢abuk gel’
diyebilseydi. (s.112)

Giizel Oliim Defteri (IK) hikayesinde yasli iki kadinm, Yiiksel ile Necibe’nin
dostluguna sahit oluruz. Hikayede anlatici konumundaki Necibe dostlugun ne oldugunu

da anlatir:

Serseri olmayan dostlugu ne bilsin. Dostluk, ortak tarihi olanlarin yazdig
bir kitaptir...

Cebindeki son kurusu beraber harcamak, hi¢ kimseleri begenmemek ama
bahsederken ‘biz’ diye bahsetmektir dostluk. Her riiyayr iki kisilik
gormektir... (s.116)

Necibe ile Yiiksel’in dostlugu giizel bir dostluktur. Yalniz otuz yillik bir
arkadasligin ardindan Yiiksel’in o6liimiiyle aci biten bir dostluk. Yiksel, arkadasinin
hastaligin1 6grenip tiziilmemesi icin bahaneler bulup Necibe ile goriismekten kaginir.

Necibe’nin zihninde ise Yiiksel’e dair farkl diisiinceler vardir. Arkadasinin kendisinden
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uzaklastigini, arkadasliklarinin tamir gérmesi gerektigini diisiiniir, {iziiliir. Necibe, ancak
arkadasinin 6liimiinden sonra gercgekleri 6grenme imkani bulur.

Nefes almadan konusulan giinler yasanmig midir sahiden? ‘Ayni olaya, ayni
anda, aym frekansta kahkahalar: bizim, yani ikimizin attigina kim inanir!
Swradan bir olay hakkinda bile anlasmayi, konusmayr bile beceremeyen
halimizle simdi..."

Dostluklar tamir istiyor. Kim tamir edecek? (s.118).

‘Sanmirim ruberu goriismelerde hasta oldugunu anlayacagimizi biliyordu.
Bizimle de hep telefonla konusuyordu. Hep bir espri yumagi iginde.
Doktoruna siki stki tembihlemis. ‘Hastaligimi kimseler bilmezse daha kolay
yasayabilirim’ diye. Her kemoterapiden sonra sehir digina gitmis.’ (s.121).

Her Sabah Paris (RA) hikayesinde Yasemin ve doktor arkadasi Rezan’in
arkadaghigi Yasemin’in hastalig1 ve hastane giinleri igerisinde anlatilir. Bu arkadashk
lise yillarinda baslamistir:

Ogiin, yani tahlilleri aldigim giin. Aldigim tahliller ile ne yapacagimi
bilemeyip de Rezan’1 aradigim giin. Rezan hastanedeyim, senin hastanende
dedigim giin. U¢ yildir goriismedigimiz ama onca gériismemeye ragmen
kalpten kalbe yol ile Rezan’t hep yani basimda bildigimi idrak ettigim giin
(s.81).

Yasemin, hastaligin1 6grendigi andan itibaren doktor arkadasi Rezan, onun
yaninda ona destek olmaktadir. Yasemin, kemoterapi siiresince Rezan’da kalir.
Arkadas1 Yasemin’in acilarini azaltmak i¢in ona bir defter verip yazmasini, aklina gelen

ilk kelimeden baslayip yazmasini sdyler.

ITkinci kemoterapi seansindan sonra Rezan, bulantilarimla basa ¢ikmam icin
belki, Sana bir defter alalim yaz dedi. Neyi?/ Ne istiyorsan onu./ Ben
yazamam ki! Hi¢ yazmadim. Kompozisyonlarim ne kadar berbattir (s.83).
Cok uykum var Rezan./ Otele gidelim ister misin?/ Oglen uykusuna yatayim
diye niye otele gidiyoruz. Evimize gidelim. (Rezanin evi evimiz oldu.
Kemoterapi sonrasi ne kizimla ne esimle karsilagmak istemiyorum...) (s.85).

Fatma Barbarosoglu’nun hikayelerindeki arkadagliklarin ¢ogu kadinlar arasinda
goriilmektedir. Insanlarin, 6zellikle de kadinlarin konusmaya, arkadasa ihtiyaglari

vardir. Yazarin hikayelerinde arkadasliklar igerisinde 6grenci arkadashig: dikkat ceker.
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Bunlar, ya hala 6grenci olan kisiler arasindaki arkadaslik ya da 6grencilikten kalma
devam eden arkadasliklardir. Bu arkadasliklarin bir kisminda “basortiisii” meselesi de
giindeme gelmektedir.

Kadin arkadaslar icersinde orta yaslarda olanlarin ya da orta yaslardaki
kadinlarla kurulan arkadasliklarinin daha saglam ve 1iyi arkadasliklar oldugu
sOylenebilir.

Hikayelerdeki arkadasliklarin bazilari menfaat iligkileri tizerine kurulmustur.
Arkadaglarmn biri siirekli veren digeri siirekli alan durumundadir. Dostluklarin Son
Kullanma Tarihinde Serra alic1 iken, Cigdem hep verendir. Yine ayn1 hikdyede Esma,
alici, Saime hep verendir. Arkadasliklarin karsiliksiz kuruldugu hikayeler de vardir.
Okur bu arkadasliklara imrenir. Yasayamadigimiz Diinya’da Ferda, Asli ve Merve’nin
arkadasligli; Kapanmayan Yaralar Antolojisi’nde Nihan ile Huriye Kadinin
arkadasligi; Her Sabah Paris’te Yasemin ile Rezan’in arkadaghg;

Gitmiyorgibigittim.blogspot.com’ da Reyhan ile Nilay’in arkadaslig1 gibi.

II. A. 6. Yalmiz Kadin

Fatma Barbarosoglu’nun kadin karakterlerinin 6n planda olan 6zelliklerinden
biri de “yalmiz”’liktir. Kimi kadinlar, evlilik hayati i¢erisinde es ve ¢ocuklarinin yaninda
yalnizdir. Kimi kadinlar esi vefat ettikten sonra gercek anlamda yalniz kalirlar. Kimi
kadinlar ise aymi dili konusamadiklar1 insanlar, arkadaslari igerisinde yalnizdirlar.
Hayata bakistaki, yasanti tarzindaki farklilik kadinlar1 kendi ¢evrelerinde yalnizliga iter.
Kadinlar, bazen kendilerince ordiikleri hayali diinyaya ¢ekilip orada yasamay: tercih
ederler. Bazen de ortak dil bulamadiklar1 i¢in mutsuz olduklari insanlarin diinyasinda

yasamaya devam ederler.
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Karanfilli Kavga (AD) hikayesinde kocasi ve g¢evresindeki insanlarla zihni
olarak uyusamadigi i¢in yalniz kalan bir kadin vardir. Asker esi olan kadin karakter,
yeni tayinleri ¢iktig1 Ankara’da kimsesiz, yalniz yagayacagi giinlerin sikintisi igerisinde
evini yerlestirmeye caligir. Kiitahya’da biraktigi dostunu/dostlarini 6zler. Kendini
bulabilecegi, kendini anlatabilecegi yeni dostlar bulabilme konusunda siipheleri vardir.
Yeni bir sehre yeni insanlara aligsabilme diisiincesi onu umutsuzluga diistiriir:

...Kimbilir kag¢ yaz ikindisi yasayacagim, benim gonliimii kendi zenginligi
icinde eritecek bir dostun ézlemiyle... (s.48)

Kimbilir kag ay gececek Ankara’da yalnizligimin kekremsi tadinda... (s.49)
Kiitahya'daki Emeti Teyzeyi ozledim simdi. Lojmanlarin golgesinde kalmis
iki kath evinden seslenirdi: ‘Nar agacumin dibine kurdum semaveri.” O nar

agacimin golgesinde cay, ¢ay olmaktan c¢ikar; bir ibadet zevki verirdi
adeta... (s.50)

Kadin karakter, evliliginin ilk yillarinda kocasi ile mutludur. Kocasinin yaninda
olmak ona yeter. Kocasi ile birlikte her yerde yasamaya razi olur. Ancak daha sonra esi
hep isinin yorgunlugu ile eve gelmeye baslar. Etrafindakilerle ayn1 hayat goriisiine sahip
olmayan, farkli bir zihni yapiya sahip kadin, kocasi ile paylasacak ve konusacak seyleri
de azalinca tamamen kendi kabuguna ¢ekilir.

.1k zamanlar Taldtn varlhigi yetiyordu. Kimsiz kimsesiz aya gidiyoruz
dese, sen varsin ya derdim, gam ¢ekmezdim. Sonra gittigimiz yerlerde hig
olmamaya basladi o. Aksamlari kapidan iceriye kendini getiremedi, yorgun

uykuya hasret bir adam getirmeye basladi... Biitiin konugabildigimiz sofrada
dile getirilebilenlerdi... (s.50-51)

Siirli Yalmzhk (AD) hikayesinde Giilsun, yalniz bir kadindir.  Esiyle
yurtdisindadir. Gurbette, etrafindaki insanlarin yalan ve aldatmalarina dayanamaz. Bir
zamanlar siir okuyan, siir yazan Giilsun i¢inde tagidig1 umutlarini yitirmistir.

“...Bir zamanlar biiyiik umutlar beslenen zeki, akilli, cevval bulunan Giilsun

artik yasamuyor. Yiiksek sesle siirler okuyup siirler yazan Giilsun da ¢oktan oldii”

(s.110).
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Giilsun, esi ve c¢ocuklar1 ile de ayni dili konusamadigi i¢in kendi yalnizligi
icerisinde yasamaya baslar. “Anlatilacak bir kulak bulunamadig1” ic¢in hikayeleri 6lii
dogar. Anlasilamadig1 i¢in susmus, bir miiddet sonra kendi kabuguna ¢ekilmistir. Sehre
ve insanlarin ruh diinyasina yabanci oldugu i¢in kendi yalnizliginda yasamaya calisir:

...Ka¢ masal bitti icimde. Ve kag¢ hikdye birbirine karigti. Anlatilacak bir
kulak bulunulamadigindan kag hikdye o6lii dogdu. Ve ben éliistinii tagidim
icimde.

Anlasilamamaktan yakiniyorduk. Kalabaliklar igindeki yalnizligimizdan.
Yalmizliklarimizdan ~ bir  barikat  kurup kendimizi  birbirimize emanet
ediyorduk... (s.111)

Kirli Yagan Karlar’da (GA) zihnen farkli oldugu insanlar arasinda “yiik haline
gelmis bir hayat1” ¢ekmeye calisan, yalmiz bir kadin yer alir. Bu karakter de Siirli
Yalnizlik hikayesindeki Giilsun gibi yurt disinda, gurbettedir:

Yiik haline gelmis bir hayat kimin adina ¢ekilir?
Yasamak sadece yorgunlugun adi oldugunda iimidi kim sunar

gozbebeklerine?

Ortalik bunca kalabalikken, icimi kor karanhk siikiitlarda issizlastiran
nedir? (s.59)

Zerrin, yabanci bir sehirde sadece sehre degil etrafindaki insanlara ve ailesine de
yabancidir. Etrafindaki insanlarin davraniglarini, diisiincelerini, “yalandan kurduklar1”
diinyalarin1 kabullenemedigi icin yalmizlasir: “Midem bulaniyor. Baskalarimin pisligi
hazmedisinden, bu kadar kolay hazmedisinden iirkiiyorum. Insan buysa... Ben de bu
muyum?” (s.59)

Calistig1 is yerindeki arkadaglari onun verecegi/verdigi tepkilerden dolay1
onunla ya da onun yaninda konusmak istemezler. Sadece arkadaslar1 degil, esi de onun
hislerini, hazmedemedigi seyleri anlayamaz ya da anlamak istemez. Herkesin diiriist,

ahlakli olmasini bekleyen Zerrin’e sdyle der kocast:
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“ ‘Baskalarimin hayati niye seni bu kadar ilgilendiriyor? Sik digini biraz. Bir ev,
bir araba parasi i¢in degil mi bu sikintilar? Bagkalarimin kocasindan sana ne? Biz
birbirimizden mesuliiz!”” (s.60)

En sonunda c¢alistig1 is yerinde is¢ilere psikolojik baski yaptigi gerekgesiyle
kadinin igine son verilir:

Zerrin Hamm yeni kurulacak santiye icin sozlesmenizi yenilememiz
miimkiin olmayacak. Iscilerin iizerinde yogun baskimizin hissedildigine
dair... Yanhs anlamaywn liitfen. Yani sey... Biz burada iscilerin her tiirlii
ihtiyacimin karsilanmasini prensip olarak kabul ediyoruz’ (s.65).

Son Bayram’da (GA) yash ve yalniz iki kardes kadin yer alir. iki kardes kadin;
“cakir nineler” birlikte yasarlar. Bir bayram giinii her iki kadinin torunlari da
ziyaretlerine gelir. ki yaslh kardesin ¢ogunun adimi bilmedikleri torunlari, ninelerin
konusmalar1 ve hatiralartyla alay ederler. Yash kadinlar, yillardir yasadiklar1 yerden hig
ayrilmasalar da kendilerini gurbette hissederler. Cocuklarindan ve torunlarindan farkl
duygulari onlarin gurbeti olmustur:

Yerlerinden yurtlarindan hi¢ hareket etmedikleri halde, son yillarda her
bayram gurbet gibi doldurur olmustu i¢ini. Gurbette olmak igin ille de
yabana ¢ikmak gerekmiyormus. Insan hi¢ hareket etmeden de yad
oluveriyor. Insan hep aym yerde durdugu halde pek ¢ok seyin uzagina
diigiiveriyor (5.94).

“Diinyasina girmesini istemedigi seylere karsi yokmus gibi bir tavir takinan”
cakir nineler bir bayram giinii vefat ederler:
Iki kardesi bir giinde gomdiiler. Uziintiilerini ‘sirali oliim’ dive bertaraf
ettiler. Cok yasayp ¢ok gordiiler diye teselli ettiler birbirlerini.

Onlarin  oliimii  kasabamin miladi oldu. Cakir ninelerin oliimiinden
evvel/oliimiinden sonra (s.94).

Giin Aksamsizdir (GA) hikayesinde esini kaybetmis, apartman hayati icerisinde
yasamaya calisan orta yash yalniz bir kadin vardir. Yalniz kadin i¢in “giin aksamsizdir”.

“Ne aksam oluyordu ne sabah.
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Giin aksamhdir. Belki... Genglikte. Bir haber bekler gibi oliimii bekliyordu, bu
apartman katinda” (s.95).

Hikayesi anlatilan kadinin, esinin oliimiinden sonra hayati degisir. Kendisine
“hayatta oldugunu hatirlatacak” bir ses duyamadigi i¢in hayatin digmna itilmis,
“hatiralarin i¢inde” kalmistir. Apartmanda yasadigi i¢in komsularini tanimaz. O, eski
evini ve eski komsularini 6zler:

“Karsisinda kim otururdu, iist katta kim?...

Kendini bu sekizinci katta, eteginden bas asagi olarak gokyiiziine takilt kalmug
zannediyordu...” (5.96)

Kapisin1 calip iki ¢ift laf edecek kimse olmadigi igin otobiiste, vapurda
konusacak birilerini arar. Konusacak birilerini arayan kadin, insanlar1 evine getirmek ve
onlarla muhabbet edebilmek icin evinde camagir satmaya baglar. Yaptiklariyla
komsulari tarafindan yanlis anlasilir. Kimse onun konusmak i¢in birilerini aradigini fark
etmez:

Kapici da iyice surat eder olmugstu. Ihtiyar, bunak, pinti diyordu belki
arkasindan. Ne vardi alig-veris listesini kendisine verse, o da alip getirse.
Kapici ne bilsindi onun swf insanlarla muhabbet olsun diye otobiislere
binerek kendisini en uzak marketlere gotiiriiyor oldugunu... (s.98)

Tiim ugraslarina ragmen muhabbet kapisini agamayan kadin, bir boyact
cocugun kolunda evine girerken 6zlemini ¢gektigi esinin yanina go¢ eder:

Yash kadina kiigiik ¢cocuk bir an Hizir’in elgisi gibi geldi. Demek kimsesiz
hi¢ kimse yok dedi. Kimin kime veli olacag swr. Kiigiik cocugun koluna siki
stk yapusti.

Ancak karincalara yakisacak adimlarla yavas yavas eve geldiklerinde, kadin
cansiz ayaklarint unutup esiginden kus gibi ucup gecmek istedi. Esik degil
koca bir duvar vardr oniinde. Atlamaya calisti atlayamadi. Ne diisiinceli
adamdir Haci Bey, kolundan kavrayip nasil da geciriverdi obiir tarafa. Obiir
taraf? (s.106)
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Sefer (SH) hikayesinde esi ve etrafindaki diger insanlar gibi diistinemedigi,
yasayamadigi ve konusamadigi i¢in kendi diinyasina ¢ekilmis yalnmiz bir kadin,
Miizeyyen Hanim yer alir. Miizeyyen Hanim’in kizi dogumdan sonra vefat etmistir.
Kizinin, arkasinda kiiciik bir bebek birakarak vefati Miizeyyen Hanim’in diinyasin1 da
karartir. Esiyle de konusacak ortak bir konu bulamadigi i¢in konusmaz olur. Zihninde
kendisine torunuyla bir diinya olusturur. Tiim insanlardan uzak, hayali diinyasinda
yasamaya calisir:

‘Kimselerle konusmaya konusmaya konugmayr unutacaksin’ diyor Selim...
Ben hayatin bittigi yerde duruyorum... Ben bagka bir diinyanin resmini
¢izdim hafizama Selim. Kipwtisiz ve ihanetsiz bir diinyanin resmi var
hafizamda. Beni her seyden koruyor o resim... (5.89)

Kayinvalide Hikayeleri'nde (AZ) etrafindaki insanlardan farkli diistindiigi,
farkli zevklere sahip oldugu i¢in kendini yalnizliga itmis bir kadin vardir. Ayse, esinin
isi dolayis1 gittikleri gurbette yalniz kalir. Ayni ortami paylagsmak zorunda kaldigi
insanlarla zevkleri uyusmaz. Konustuklar1 ya da konugmak istedikleri konular farklidir.
Ayse, “kayinvalideler” ya da “esler” hakkinda konusmaktan hoslanmaz. Kitap okumak,
sehri dolagsmak ona zevk verir. Zevk aldig1 seyleri birlikte yapabilecegi arkadas
bulamadigi i¢in de yalniz kalir:

Uc ayligina ev tutmaya gerek yoktu. Misafirhanede kalacaktik. ‘Konforlu bir
yer’ diye tanmittilar bana. Ayakkabilarla gezilen yerlerin konforuna sahip
olacagima, bog bir evin temizligine sahip olmay1 tercih ederdim.

Bu konuda benimle ayni fikri paylasan tek bir kadin bulamadim. Ustelik
arkamdan ‘Ne kadar kéle ruhlu kadin’ dediklerini bile isittim. Kimler mi?
Misafirhanede kalan diger miihendislerin esleri. Birlikte gidiyoruz diye
sevindigim Tercan, gittigimizin iictincii giinii onlarla benden daha ¢ok
goriisiir olmugtu.

Béylece sehri gezmek icin yanima tek bir arkadas bulamadim. Misafirhane
sehrin epey disinda idi. Esim, ‘Senin icin araba gonderemem, yanina bir iki
arkadas bul’ dedi. Kime teklif ettiysem alayli bir kahkaha patlatti. ‘Sekerim
bu sicakta ne isimiz var sehirde. Iki kiytirik miize goriilmeyiversin. Surda
agaglarn altinda piifiir piifiir oturmak varken.’
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Yamimda getirdigim biitiin kitaplar bitti. Ev toplamak yok. Carsi pazara
ctkmak yok. Hesap ettim. Bir haftada tam iki bin sayfa okumustum. Roman,
gezi, biyografi ne bulursam... Kadinlardan kagip satirlara siginiyordum
(s.34-35).

Yazarin hikayelerinde karakterlerin yalnizliginin temel sebebi hayata bakistaki
farkliliktir. Olaylara daha ayrintili, daha duygusal bakan kadinlar evlilik hayatinda ya da
arkadaglar arasinda kendilerini yalniz ve mutsuz hissederler. Yalniz, duygusal kadinlar,
kitap okumaktan hoslanirlar. Yalnizligin baska bir hali esi vefat ettigi i¢in yalniz kalan

kadinlardir.

II. A. 7. Evde Kadin

Bahar Temizligi (IK) hikdyesinde tamidiginin ¢ocuguna ev &devi igin yardim
eden bir kadin yer alir. Cocugun 6dev konusu “bahar temizligi”dir. Anlatict kadin,
cocuga bahar temizligine dair ¢ocuklugundan kalan amilarimi anlatir. Bu anilardan
anlaticinin  ¢ocuklugundaki mahallenin “evde”ki kadinlarini, onlarin bahar temizligi
hikayelerini 6greniriz.

Evde Raks’ta (IK) disarida ¢alismayan, evdeki islerle vaktini gegiren bir kadmn
yer alir. Hikdyenin anlaticis1 da olan kadin evdeki is temposu ile adeta “raks”
halindedir. Kadin, kendisi ile etrafindaki calisan kadinlar1 mukayese eder. “Evdeki
kadin”, disarida ¢aligmanin eksilerini ortaya koymaya calisir, kendisi evde yaptigi
islerle gurur duyar:

Her giin giyinip kusanip, siiriip stiriistiiriip sabah karanliginda diigiine giden

edalarina bakma sen bunlarin. Mahalleye girerken bir de ¢ikarken

takindiklart iki ayri yiizleri var. Bize caka satmak i¢in. Bizi kiskaniyor onlar.

Evimizin tertibini, diizenini, temizligini kiskaniyorlar... (s.27)

..Calistyor da ne oluyor? Kazandigimin iigte birini ¢ocugunun yuvasina

veriyor, ticte birini eve gelen temizlik¢i kadn ile yol parasina veriyor. Geri

kalant da iist bas. Her giin ayakkabi ¢anta. Eldlemin ipe dizdigi boncuklara
bile para veriyor.... (s.30)
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Evde yaptiklar1 baskalar1 tarafindan goriilmeyen, takdir edilmeyen kadin,
degerinin bilinmesi i¢in kendince ¢6ziim yollar1 bulur. Evde yaptiklarini licrete baglar:

Kararimi verdim. Oglan ille ¢izginin 6biir tarafinda olmak istiyorsa olsun.
Mesai yarin baslhyor. Kahvalti iicrete dahil degil. Yemekler porsiyon
tizerinden. Pasta, borek, kurabiye tane hesabi. Aksam eve gelince dertlerini
dinleme parayla. O zaman terapi saati. Psikologunuz hizmetinizde. Ust bags
titilleme, sokiik dikme par¢a basi iicrete tabi. Hafta sonlari hizmet ekstra
ticrete tdbi (s.32)

“Kadmin” ve Kadin (IK) hikayesinde ise “evde kadin”a olumsuz bir bakis agis1
vardir. Bu kadinlar daha farkli bir ¢evrenin “evdeki kadin”laridir. Evlerine temizlige
gelen kadinlara karsi davraniglariyla bu kadinlar olumsuz bir tip olustururlar. Bu
kadinlardan birisi, kendisini temizlige gelen kadindan ¢ok iistiin goriir. Temizlige gelen
ihtiyag sahibi yagh kadin1 goriintiisiinden dolayr kapidan igeri bile almayarak onu

kendine muhatap olarak kabul etmez:

Evin hamimi ‘Bu sakat ayakla is bitmez bugiin’ diye diistindii hos geldin
demeyi, giinaydin ya da buyur demeyi fazla samimiyet sayarak. Susan
dudaklarimin aksine, ezen konusmalar yapan gézbebekleri karsilad: yash ve
ayakkabuisiz kadini (s.39).

Temizlik yaptiracak kadin, temizlige gelen kadim1i ve bu kadinin bir insan
oldugunu, kendince yasanmis bir hayati oldugunu gérmek, duymak istemez.

‘Bana ne kadin, senin eskinden, yeninden. Hayret bir sey ya! Yiiz verince
astarint da istiyorlar. Oturup koyu bir muhabbet de tutturaydik degil mi?
Kahve de yapayim sana istersen. Sekeri nasil olsun? Arzu ederseniz iskambil
faliniza da bakarim’ (s.41).

Her Sabah Paris (RA) hikayesinde de, esleri iizerinden arkadaslik kurmus,
calismayan kadinlar yer alir. Bu kadinlar, bagka isleri olmadigi i¢in sik sik bir araya
gelip dedikodu yaparlar. Ozellikle avukat karis1 olan Hayriye Hanim’in herkes ve her

sey ile ilgili bilgisi bulunur.
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“...Ama kocasi sirket avukathigr yaparken Hayriye Hanim biitiin kentin, kent ne
biitiin iilkenin avukathigini yapardi. Herkesi her seyi bilirdi...” (s.90)

Gosteris meraklisi olan ve maddi bir kaygilar1 bulunmayan bu kadinlar, gittikleri
liiks spor salonlari, bindikleri liikks arabalarla kendilerini gosterirler. Kim ne giymis,
nereye gitmis derdinden baska da bir dertleri yoktur. Birbirlerini ¢ok sevdikleri igin
degil birbirlerinden faydalanmak i¢in bir arada bulunurlar.

Fatma Barbarosoglu’nun hikayelerinde “Evde Kadin” olarak nitelendirdigimiz
kadinlar1 iki grupta toplayabiliriz. ilk gruptaki kadinlar ev islerini kendisi yapan; ancak
yaptig1 islerle takdir gérmeyen kadinlardir. Yazar, siradan gibi goriillen ev islerinin
takdir edilmesini ister, Evde Raks (IK) hikdyesinde 6zellikle bu konu iizerinde durulur.
Ikinci gruptakiler ise disarida bir iste calismayan ancak evde de pek is yapmayan
kadinlardir. Bunlar maddi imkanlar1 yeterli oldugu icin ev islerinde yardimci kadin
alirlar. Ev kadin1 olmakla birlikte evde de disarida da ¢alismayan ve gezip, eglenmekle
vakit gegiren kadinlar, “Kadin” ve Kadin (IK) ile Her Sabah Paris (RA) gibi

hikayelerde lizerinde durulan tiplerdir.

II. A. 8. Gelin Kadin

Fatma Barbarosoglu’nun birkag¢ hikayesinde goriilen bir diger kadin kimligi de
“gelin”liktir. ~ Gelinler, ¢ogunlukla kaymvalideleri ile olan anlagmazliklari,
kayimvalidelerinin olumsuz bakis agilar1 ile anlatilirlar. Gelin- kaymvalide iliskisi
icerisinde kayinvalideler de gelinler tarafindan gikayet konusu olurlar. Kayinvalidelerin
iyi niyetli davraniglar1 gelinler tarafindan yanlis yorumlanir.

Kayinvalide Hikayeleri’nde (AZ) kayinvalidesi hayatta olan ve kayimvalidesi

hayatta olmayan gelinlerin hikayeleri anlatilir. Kayinvalidesi hayatta olan gelinler
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kayinvalidesi olmayan gelinlere gipta ederler. Hikdyenin anlatimini kayinvalidesi
olmayan hikaye karakteri Ayse yapar:

Gelinligimi giydigim dakika Hatice Hamm torununu karsima oturttu. Bir
saat karsilikly birbirimize baktik......Hatice Hanim, onun da adr Hatice olan
kaywmvalidesi ile oturuyor. Yetmezmis gibi biiyiik oglunun hanimuin adi da
Hatice ve oglu issiz kaldigi icin kayinvalidenin gelini, gelinin gelini ii¢
Hatice ayni evde oturuyor......U¢ Haticelerin evinde en mutsuz Hatice II.
olmali ki, kaywnvalide kaderinin torunlarinda devam etmemesi i¢in duydugu
biitiin batil inanglart harfiyen yerine getiriyor. Nereden duymugsa duymus
‘Kader dedigin kizindan anasina geger’ diye. Kendinden Zehra’ya ge¢mis
olan kaderin, Zehra’'dan da Hande’ye gegmemesi i¢in, heniiz yedi yasinda

olan Hande kayinvalidesi olmayan her gelinin karsisina oturtuluyor. (s.31-
33).

Ancak Ayse, kayinvalidesi olmadig1 i¢in arkadaglik iligkilerinde eksiklik yasar.
Zira onun herkes gibi anlatacak, sikayet edecek bir kayinvalidesi yoktur:

“Insan sikdyet ederek arkadas kazaniyor en ¢ok. Sikdyet etmedigin zaman, sana
anlatilanlara sadece dinleyici figiiriinde kaldigin zaman hep mesafeli, hep biraz
yvukarida kaliyor her sey. Yukarida ve uzak” (s.34).

Ayse, esinin isi dolayisiyla li¢ ayhigina gittikleri bir yerde diger kadinlarin
kayinvalide hikayelerini dinlemek zorunda kalir:

Kahvalti yapilip keyif kahveleri de icildikten sonra herkes bashyor ‘hayat
miicadelesi’ni anlatmaya. Allah’tim ne miicadeleci kadinlar. Hepsinin
miicadelesi kayinvalidesi ile baslayp kayinvalidesi ile bitiyor. Belli ki evin
disina hi¢ ¢ikmamislar. Hayat bir diigman ister. ‘Cadi kadin, bana neler
cektirdi’ diye lafa baslayan daha soziinii bitirmeden bagslyyor anlatmaya: ‘Ay
sekerim o da bir sey mi? Sen esas benimkini gérseydin’ (s.35).

Ayse’nin yakin arkadasi Tercan, kayimnvalidesini anlatirken bir bagka Tercan
olur:

On yudwr tamdigim Tercan bambaska bir Tercan olarak konusuyor. Bu
anlattigr Sadiye Hanmim Teyze mi sahiden? Canim benim, ne hos ne zarif
kadindir. ‘Bunlar Iskenderunlu ya, en iyi mutfak bunlarda. Kadin her hafia
sonu telefona sarilr. Kizim —bak kizim diyor bir de iyi kaynana ayaklarinda-
mercimek koftesi yaptim. Buyurun kahvaltyyr birlikte yapalim. Ayol ta
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Altunizade’den Besiktas’a mercimek koftesi yemege gidilir mi? Kadin, bir
rahat versen de biz de Pazar giiniimiizii bilsek degil mi?... (s.35)

Kayinvalidesi olmayan Ayse’nin bakis agistyla gelinlerin  goziinden
kayinvalideleri, kaymvalide Hatice ve Sadiye Hanim 6rnekleri ile de gelinleri tanima
imkani buluruz. Ayse’yi en ¢ok yaralayan Tercan’in kayinvalidesi ile birlikte kendisine
misafir geldikleri gilindiir. Tercan, kayinvalidesini gizli gizli elestirir. Kayinvalidesi
rahatsizlandigit zaman da umursamaz. Tercan’in kayimnvalidesi Sadiye Hanim’1
hastaneye gotiirlirler. Ayse, Tercan’in hastanedeki rahat tavirlarina, hastanede bile
kaymvalidesini ¢ekistirdigine sahit olur.  Dostluklarin Son Kullanma Tarihi (IK)
hikayesinde Cigdem, “gelin kadin” olarak hikayede yer alir. Kayinvalidesi ile birlikte
oturan Cigdem, “cenesi saglam kayinvalide” ile geginmeye c¢alisir. Kayinvalideden
bunaldiginda, rahat hareket edemediginde nefes almak i¢in ¢esitli bahanelerle karsi
komsusuna gider. Kayinvalidesinin “celikten ¢enesi’ne laf yetistiremeyince de “bunlar
benim degil oglunuzun marifeti” diyerek kars1 durmaya calisir.

Yine ayni hikdyede Esma ile Saime’nin hikdyesinde Saime gelindir. “Biraz
nostaljik, biraz kederli ama ¢ok¢a verimli” olan Saime’ye kayinvalidesinin bakist
olumsuzdur:

Kaynanast onu verimli bulmuyordu. Degil mi ki ¢olugu cocugu yoktu?
Herkeslere akil veren, akli herkese yeten biri olmasinin ne énemi vardi?
Durmadan okurdu iistelik. ‘Oglum, sen bu kizla okulunu bitirince evlendin
sandiydim ben. Sizinle evienenlerin ¢ocuklari okul bitirdi senin karin hala
okuyor’ ... (s.106).

O Yaz (IK) hikdyesinde Sabahat Hanim, Miiriivvet Hamim’m gelinidir.
Miiriivvet Hanim, kiiciik oglu Sinan’1t Arnavut giizeli Oya’ya kaptirmustir. “Onceligi
geline kaptirma derdine dugar olan Miirlivvet Hanim” biiylik ogluna kdyden Sabahat
Hanim’1 alir. Boylelikle diger gelini Oya’nin evdeki hiikmiinii gegersiz kilacagini

diistinlir. Ancak kayinvalide yeni gelin Sabahat Hanim ile de anlagamaz. Gelinine
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kizdig1 zaman onu “koyli” diyerek kiiciimsemeye calisir. Gelin kaynana arasindaki
anlagmazliklar birinin oglu digerinin kocast Nuri Bey’in 6limii ile ortadan kalkar.
Kocas1 hayatta iken kayinvalidesine ii¢ ay zor dayanan gelin Sabahat Hanim, kocasinin
oliimiinden sonra kaymvalidesinin hep kendisinde kalabilecegini sdyler. Diger gelin
Oya, kayinvalidenin li¢ aylig1 i¢in bu teklifin yapildigini diisiinse de gelin Sabahat
Hanim, “Ug ayligin gitsin, sen kal anne” der.

Evde Raks (IK) hikayesinde anlatic1 kadin karakter, kaymnvalidesi hayatta olan
bir gelindir. Televizyon programlarini misafirine anlatirken “kaynana program”larina da
deginir. Bu esnada kadinin kaymvalidesi ile olan gelin- kaymvalide iliskilerini
ogreniriz. Iyi bir “ev kadin1” oldugunu diisiinen anlatict kadin, ayn1 zamanda iyi bir
“gelin” oldugunu da diisiiniir.

Ama kaynana programlarini seyretmiyorum. Seyretsem bile seyretmiyorum
diyorum. Senden laf ¢itkmaz. Neden mi? Ay neden olacak kaynanam
yiiziinden. Seyredip seyredip telefona sariliyor. A bak ne insanlar var diye.
Her seferinde ‘Ah evet annecigim. Sizin gibi kaywnvalide var mi?’ dememi
bekliyor. Ama bir iki. Her giin sayip dokemem ya. Ona bakarsan, o da benim
gelini nereden bulacak! (s.30)

Eksik Kalan (IK) hikdyesinde Elif gelindir. Ayn1 zamanda basortiilii bir
gelindir. Elif’in gelinligi, kayimnvalidesi ile olan miinasebeti de bagortiilii olusu
dolayisiyla anlatilir. Kayinvalidesi oglunun istikbali i¢in Elif’e akil verir. Annesini ve
babaannesinin verdigi akillar1 aktaran Elif’in kiz1 Dilek’tir.

...Babaannesi gelir tirlii akillar verirdi. ‘Kizim beni yanls anlama ama...
Yani demem o ki... Kocann etrafinda bir siirii geng, giizel kadin var. Soyle
¢eki diizen ver kendine biraz. Saglarina boya attir. Yiiziine géziine azicik siir
siiriistiiv. Evin icinde értme su basindakini. ‘Ihtilal oldu’ diyorlar.
Postmodern ihtilalmis bu! Karisimin bast kapali olanlara neler neler
yapiyorlarmis... Hak ver kocamin sikintilarina. Hadi a¢ basimi. Giinahin
benim olsun eviadim. Bak Sadiye Hanmmn kizi agmis basini. Kocasi
tiniversitedeydi biliyorsun. Devir fedakdrlik devri. Sedat bu kadar yiikiin
altindan kalkamaz.’ (s.49)
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“Gelin Kadin” bashgr altinda degerlendirdigimiz hikayelerde gelinler,
kayinvalidesini elestirenler (Tercan), kaymvalidesi tarafindan elestirilenler ( kayinvalide
Miiriivvet Hanim) ve kayinvalideleri mesele etmeyen gelinler (Ayse) olarak karsimiza
cikarlar. Elestirilen gelinlerin kayinvalidenin istediginden daha farkli bir anlayisa sahip
olduklar1 sdylenebilir. Kayinvalide Hikayeleri’de (AZ) Ayse, Dostluklarin Son
Kullanma Tarihi’nde (IK) Saime, Eksik Kalan’da (IK) Elif, alisilmis olan gelinlerden
farkli oldugu i¢in elestirilir. Onlar, baskalarin1 konugmaktan hoslanmaz. Kitap okumak,
bir sehri gezmek, kendilerini gelistirecek islerle mesgul olmak onlari mutlu eder. Bu
gelinlerin karsisinda kayinvalideler, gelinlerini kendi yasam tarzlarina ya da istenilen

yasam tarzina uydurmaya c¢aligirlar.

IL A. 9. Ogrenci Kadin

Fatma Barbarosoglu’nun hikayelerindeki kadin karakterler igerisinde
“Ogrenci”lerin de yer aldigin1 goriiriiz. Bu hikayelerde asil mesele 6grencilik degildir.
S6z konusu hikayelerde genellikle, lizerinde durulan konuyla birlikte karakterlerin ya
devam eden ya ge¢miste kalan 6grencilikleri anlatilir.

Hikaye Avcilarr’’nda (AD) hikdye yazma derdinde olan ii¢ kiz 6grenci yer alir.
Bu ii¢ kizdan sadece bir tanesinin 6grenci olduguna dair ayrintili bir anlatim yer alir.
Ayn1 zamanda anlatict olan iglincli kiz, hikayelerini iiniversitede avlar. Okuldaki
olaylarla hikayelerini besleyen ve malzeme sikintis1 gekmeyen kiz, yazdig: hikayelerle
ovunur.

Ben malim okulda, (Sahi siz benim daha hikdyelerimi nerde avladigimi
bilmiyorsunuz. Fakiiltede. Onun i¢in benimkiler fazla entel oluyor. Entel
olursa olsun. Hi¢ malzeme sikintisi ¢ekmiyorum. Hatta o kadar ¢ok olay ve
kavga oluyor ki, yazmaya yetisemiyorum...) (s.59)
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Ucgiincii hikdye avcist kiz, iiniversite hikayelerinden de sikilir. Ayni1 kelimelerle
ayni1 olaylar ekseninde dolagmaktan bikar. Hikaye sahasini degistirmeyi de diisiiniir.

Av sahami degistirsem mi? Bizim fakiiltede her tiirlii fikir ve olaylar hep ayni
kelimelerle ifade ediliyor. ‘Olay’, ‘olgu’ ve ‘yapmak’la her tiirlii derdimizi
yvani fikrimizi anlativeriyoruz. Hayir, sahami degistirecegim. Biktim artik
asistanlarla hocalarvn hikdyesini yazmaktan... (s. 61).

Hikayede, tiniversite 6grencisi hikaye avcisi kizin, hikdye avlayan diger iki
arkadasiyla ayn1 evde kaldiklarin1 goriiyoruz. Bu ev bize 6grenci evini hatirlatir:

Uc odali, sar1 basma perdeli bir evde oturan ii¢ hikdye avcisiydik. Nasil, ne
zaman bir araya gelmistik? Nasil birbirimize bu kadar ¢ok benziyorduk?...
(s.57)

...Nigin ortak bir evde oturuyorduk? Nigin birbirimize ¢ok benziyorduk?
Hepimiz de hikdye avcist oldugumuz igin tabii... (s.61)

Giinlerce birbirimizi gormedik. Evde kimin olup olmadigindan bile
habersizdik. Birbirimizin hikdyesini bakislarindan ¢ikarir da karsimizdakine
kaptiririz endisesiyle hi¢ yiiz yiize gelmiyorduk. Iste o zaman yaptigimizin
bastan yanls oldugunu anladim. Ashinda biz hichir araya gelmemeliydik.
Uciimiiziin ¢ok ayri hikdyeleri vardi ve biz bu evin atmosferi icinde onlarin
tabiiligini bozuyorduk. Aym ¢ati altinda kaba bir tasnifle sokak hikdyeleri
(felsefi hikdayeler) ve entel hikdyeler yan yana olur muydu canim (s.64-65).

Mazi Riiyalar1 (SH) hikayesinde bes arkadasin bir araya gelerek yillar sonra
ogrencilik yillarina dair hatiralarini konusmalart ve simdiki zamandaki durumlarini
degerlendirisleri yer alir.

“Ortak bir madziden kaynaklanan bir biiyii oluyor odadaki zaman. Doyasiya
yasadigimiz ogrencilik yillari. Hayatimizin en ozgiir yillart doluyor igeriye. Dostluklar
tasiyan mazi midir, istikbal mi? Benim cevabim maziden yana...” (s.20)

Arkadaglar bir araya geldikleri zaman 6grencilik yillarindaki beraberliklerini,
paylasimlarini konusurlar. Yillar 6nce 6grenci iken ve birlikte iken her sey giizeldir:

Buruk bir tat Cigdem ile Giiner’in anlattiklarindan dokiiliiyor. Isil 1s1l.
Hatwralar: da ayrrmali midir? Altindan olanlar. Giimiisten olanlar. Bakirdan
olanlar. Bizim hatiralarimiz altindan. Zamana karsi bu kadar direndigine
gore. Simdi gelen odgrencilik yillarvmin en bohem giinlerinden biridir.
Fuardan kitap alimip, Cehov’un oyunu igin tiketilen harcliklar. Ve
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arkasindan gelen iki a¢ giin. Onca bohemlik ev sahibinin getirdigi kuru
fasiilyeye  giivenerek yasanmistir... Ve hepimiz diiniin sokaklarina
doniiyoruz.  Diin  bizler  biiyiik adam  olacaktik.  Zevklerimizle,
diistincelerimizle, ideallerimiz,  biikiilmez  iradelerimizle  entelektiiel
adaylarydik... (s.20)

Ogrenciliklerinin iizerinden yillar ge¢mistir. Gegmisi konusmak giizeldir,
gecmiste idealler vardir. Fakat kimse Ogrencilik yillarindaki kisiligini/ ideallerini
tasimaz. Her biri gegen yillarla birlikte yasantisini ve ideallerini geride birakmustir.

Vakte sohbet edebildigimiz siirece egemen olacakmisiz gibi durmadan
konusuyoruz. Ama hep diinii. Diinii konusmak giizel. Bugiinii konugsmak
yavan. Ne zaman bugiinii konusmaya kalksak evier, arabalar, yazliklar, tatil
kaoyleri devre miilkler giriyor odaya. Bize hig¢ yer kalmiyor.

...Diinii konugmak yoruyor bizi. Gergeklesmemis hayallerin yiikii olanca
agwrhigryla omuzlarimiza biniyor... (5.22)

Kapanmayan Yaralar Antolojisi’nde (SH) basortiilii siirgiin bir 6gretmenin
ogrencilik yillarina dair hatirlamalar1 yer alir. Ogrencilik yillarindaki arkadaslarmni ve
arkadaslar ile paylasimlarini hatirlayan Nihan, i¢inde bulundugu olumsuz durumun da
etkisi ile duygulanir. Ogrenci iken arkadasi Cenan ile katildiklar1 basortiisii eylemleri
onu gecmise gotiiriir. Onlarin yasadiklart zor bir 6grenciliktir:

..Adimlarint ne kadar hizlandirirsa hizlandirsin Cenan’in hastanedeki son
gortintiisiinden ¢tkamiyordu. Hasta Cenan’dir gelen simdi. Arkadas Cenan.
35 kilo agirliginda Cenan artik Cenan degildi. Bir fotografti sadece. Annesi
‘O soguk havalarda beklesmeyin dedim size!’ diye bagiriyordu. ‘Hadi git
arkadasin icin gazetelere ilan ver! Ilan ver ve de ki, Beyazit eylemi sadece
Beyazit’ta degil! Vakif Gureba Hastanesi’'nde yatan bir Cenan da var.
Sayryorsaniz hepimizi, Cenan’t saymayt unutmaywmn. O artik 35 kilo. Ama 35
kilolar da sayilir degil mi?’ (s.44)

Nihan, 6grenciligindeki inancin1 devam ettirdigi i¢in siirgiindiir, diglanmaktadir.
Ideallerini kaybetmis, inanclar1 degismis arkadaslarindan haberdar olmak onu mutsuz
eder. Annesinden aldigi mektupta Ogrencilik yillarinda dava pesinde kosanlarin

“vizyon” degistirdigini 6grenir.
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‘Gurbette yorulan kizim. Kendinden kagmak icin Istanbul’dan 500 km uzaga
gitmene hi¢ gerek yok artik. Istanbul’da tamdigimiz biitiin insan yiizleri
gurbet. Anadolu nasil bilmiyorum. Istanbul herkesin kendinden baska bir
seye doniismek igin tiirlii tiirlii ilaglar, usuller denedigi bir simya merkezi.
Yere goge koyamadigin Niizhet Agabey’in ‘Vizyon degistirmem gerek’
diyerek karisi Emine’nin basini a¢masimi istemis. Erkeklerin vizyonu
hammlarinin gériintiisiinden ulagiyor dort bir yana... (s.49-50)

flan (SH) hikayesinde kendi reklammi yapmaya galisan bir adanmin planina
istemeden ve bilmeden dahil edilen bir kiz 6grenci yer alir. Kiz 6grenci basortii
eylemlerinde darp edilmesi ile hikayede 6grenci kimligi ile karsimiza ¢ikar.

Basortiisii eylemleri vardi. Polis tarafindan epey tartaklandik. Hi¢ sebep
yokken omzuma bir jop yedim. Sol kolum romatizmali oldugu i¢in arkadaglar
beni sigorta hastanesine gotiirdii. ‘Niye eylem yapryorsunuz, basinizi agin’
fildan tiiriinden bir siirii akil ile karsiuasiriz biz. O giin pansuman yapan
hemgire ‘Eylem yapip cop yiyecegine kocamin yamna don’ dedi.
Arkadaglarla birbirimizin yiiziine bakakaldik (s.116).

Yasayamadigimiz Diinya’da (AZ) hikayesinde ayn1 evi paylasan ii¢ 6grenci kiz
yer alir. Bu 6grencilerden biri ayn1 zamanda anlatici konumunda olan Asli’dir. Hikaye
de Asl'nin yasadiklar1i ve hissettikleri etrafinda sekillenmektedir. Asli, okulda
radyolarla ilgili bir 6dev hazirlamaktadir. Odevini hazirlarken hocasi ile sorun yasar.
Asli basortiilii oldugu icin hocasi cemaat radyolariyla ilgili tarafli olacagini diisiiniir.
Ancak Asli’nin 6devi konusundaki titizligi hocasinin gdziinde onu bir istisna yapar.

“Profesor, kizmak yerine Asli’yi taltif etti. ‘Istisnalar kaideyi bozmaz. Sen bir
istisnasin. Cins bir kafan var. Simdiye kadar bu projeyi senin kadar ciddiye alan
ctkmadi’.” (s.94)

Ogrenci Asli, ddevini hazirlarken “Yasayamadigimiz Diinya” isimli radyo
programinin Dj’si ile de sorun yasar. Basortiilii olan Asli, Dj Cahit’in Onyargil,
basortiiliileri dislayan tutumuna maruz kalir:

‘Ogrenci oldugun icin konusmayr kabul etmistim. Tiirbanl oldugunu
onceden bilseydim kabul eder miydim? Emin degilim.’
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‘Goriismeyle tiirbanin ne ilgisi var anlayamadim. Radyolarin da mi YOK ile
gobek bagi var?’
Zeki biriyiz ha? Sevdim. Demek tiirbanlilar da zeki oluyor.’ (s.94-95)

Eksik Kalan (iK) hikayesinde dgrenci olarak Elif’in kiz1 Dilek yer alir. Dilek,
hayli donanimli olmasina ragmen girdigi liniversite sinavlarinda basarili olamayan bir
ogrencidir. Gece giindiiz biiyliik bir hirsla ders calisan Dilek, biitiin arkadaglarim
kiskandiracak kadar ¢ok sey bilir; ancak iiniversite smavina giriste basortiisiini
cikarmak zorunda kaldig1 i¢in morali bozulur ve basarili olamaz.

Her kazanilamayan imtihan sonrast ihtisas alani degismistir. Iflah olmaz bir
kiskanghkla Serpil’den daha ¢ok iktisat Emine’den daha ¢ok edebiyat,
Sevda’dan daha ¢ok tarih bilmek ugruna geceler giindiizlere, giindiizler
tekrar gecelere eklenerek durmadan okunmugstur. Hangi iiniversite 6grencisi
gecede 300 sayfalik bir kitabt bitirir ve yeni kitaplara baslayacak kadar ag
hissetmeye devam eder kendini... Simif arkadaglarinin her birinin okudugu
okullarin  miifredatini  tiiketip  bitirirken, yine de ‘merakll’, yine de
‘malumatfurus’, yine de “vitrini pek parlak’ alaylarindan azade
olamayacaktir (s.47).

Dilek, ¢ok okudugu, ¢ok donanimli oldugu halde bir tiirlii liniversite sinavinda
basarili olamadig: i¢in arkadaslari tarafindan alay konusu olur.
Ama Serpil inatla, ge¢migin biitiin intikanmint alir gibi her seferinde yeni
bastan hirpaliyordu. Serpil’in agzinda kelimeler vampir disine doniisiiyordu.
‘Dilek bizim okulun birincisi. Kendisi tiniversiteyi kazanamayan yegdane okul
birincisidir. Ozel biridir anlayacaginiz. Birincilikleri bu kadarla simirl degil

tabii. Iktisat Fakiiltesine gitmeden iktisat, tarih egitimi almadan tarih
profesoriidiir ayni zamanda’ (s.52).

Ogrenci Dilek, biitiin ¢cabalarina ragmen basarisiz olmasini, hep eksik kalmasini
kabullenemez. Biitiin eksikliklerini diisiiniip neden “tamamlanamayan”, neden ‘“hep
borglu, hep eksik” oldugunun huzursuzlugunu yasar.

Dazlak’ta (IK) {iniversitede okuyan bir kiz 6grenci yer alir. Bu ogrenci,
basortiilii oldugu i¢in 6grencilik hayati sikintili gegmektedir. Hikdyede ayni sikintiy1

yasayan diger kiz 6grencilerin yasadiklarina da sahit oluruz. Ayni zamanda ayn1 ortami
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paylasan; ancak ayni sikintilar1 yasamayan yasamadigi gibi arkadagslariin sikintilarina
duyarsiz kalan dgrencilere de deginilir. Ismi verilmeyen ana karakterin yillardir arkadas
oldugu; ancak kendi sikintilarin1 anlamadigi arkadasi Asli’yla arkadashigini diisiindiigii
satirlar iki geng kiz, iki 6grenci arkadasligina gotiiriir bizi.

Asli’yt kestirdi goziine. Asli astari olmayan Ashi’yi. Ta liseden. Yillardir
boynunda bir heybe gibi tasidigi Ash. Incir cekirdegini doldurmayan
meseleler icin kulagini, gonliinii kiraladigi Ash. Asli olmayan Asli. Onunla
unutulmaz bir veda sahnesi diisiindii.

Giinlerdir beklemisti ‘Senin i¢in ¢ok iiziildiim’ demesini. Yalanciktan. Suf
soylenmis olsun diye séylenen kelimeler esliginde hatta. Hi¢bir seye giicii
yetmese bile, koluna siki sitki sarilmasini. Aptal mavis gozleriyle kipis kipis
cok iiziilmiis numarasi. MESELA. Hepsi kabuliiydii hepsi. Daglardan ses
geldi, Asli’dan ses gelmedi. Bosuna bekledigini bilerek. BEKLEDI. Kantinde
sigara i¢erken, sigara dumanlarini etrafa savururken ‘Ya aslinda ben Asli
olarak diye’ baslayan yamuk ciimlelerinden birini kurmasini... BEKLEDI
(s.606).

Ana karakter basini acarak okula devam edebilecegini diisiinemedigi i¢in okulu
birakmaya karar verir. Ancak annesinin telkinleri sonucu basmi a¢ip okula devam
etmeyi tek bir sartla kabul eder. Saglarini “dazlak™ yapip okula gider. Fakat bu sekilde
okula girmesi okul yonetimi tarafindan engellenir.

Sevabin Kefareti (IK) hikdyesinde 6grencilik yillarina ait anlatimlarmin da yer
aldig1 bir kadin yer alir. Ogrenci iken yasadiklari onun hayatinda silinmez bir yara
olarak kalmistir. Dershane Ogrencisi iken matematik dersinde yasadiklart onun ruh
diinyasin1 alt {ist etmistir.

‘Hayatin dili... Ben hayatin dilini hi¢ 6grenemedim. Hem basimda bagortiim
vardi hem de derse ge¢ kalmigtim. Matematik dersi olmasa girmeyip
disarida beklerdim belki. Ama matematikti. O dersin yoklugunu sonradan
telafi edemeyecegimi diisiindiim. Swinmifa girdim. Yavas¢a gegip yerime
oturacaktim. Hep oyle olurdu. Ge¢ kalanlar, dersi bolmeden yavasca
gecerlerdi yerine. Ben de oyle yapacaktim. ‘Ooo’ dedi matematik hocasi,
‘dikis ignesiydik toplu igne olmusuz artik.” Neye ugradigimi sasirdim. Biitiin
swnif giildii. Ben hari¢. Bu ciimlenin o dakikadan itibaren benim en énemli
parcam olacagini bilmiyordum heniiz. Ben hari¢. Ben harig... (s.80)
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Hikayede asil mesele “basortiilii olmak™ iken karakterin bagini orttiigli ilk zaman
“6grenci” olmasi onun dgrencilik yillarinin da hatirlanmasina neden olur.

Seninle Hesabimiz Bitmedi Julya (RA) hikayesinde Ayse Serife, doktora tezini
yazmaya ¢alisan bir 6grencidir. Bes yildir ugrastigi tezini, danigmani yliziinden bir tiirli
bitirip teslim edemez. Ayn1 zamanda evli ve bir cocuk annesi olan Ayse Serife, ev isleri
ve c¢ocukla birlikte akademik calismaya da yeterli zaman ayiramaz. Kendisini
“akademisyen bir manyak” olarak nitelendiren 6grenci Ayse Serife, bir tarafta bitmeyen
tezi bir tarafta kizinin sorulari, diger tarafta esinin daginikligi arasinda bunalmstir.

“Ug cesit yemek yapiyorum: églen, aksam. Manyak misin diyorlar. Manyakim.
Akademisyen bir manyak. Yok, bu giizel olmadi. Manyak akademisyen daha iyi. Yok
yok, en iyisi mutfak manyagi akademisyen kadin...” (s.54)

Bu boliimde degerlendirdigimiz hikayelerde “0grenci kadin”lar farkli sekillerde
karsimiza ¢ikarlar. Baz1 hikéyelerde Ogrencilikleri ge¢miste, genclik yillarinda kalan
kadinlar yer alir. Bu hikayelerde ilerleyen yillarda 6grencilik yillarindaki ideallerden
uzaklasilmaya baslanmistir: Mazi Riiyalar1 (SH), Kapanmayan Yaralar Antolojisi
(SH) hikayelerinde oldugu gibi.

Baz1 hikayelerde “6grencilik”, simdiki zamanda da devam eden sikintilarin
gecmise ait bir donemi olarak karsimiza ¢ikar... Devam eden bu sikinti kadinin kiyafeti,
basortiisii nedeniyle diglanmasi seklindedir: Sevabin Kefareti (IK), Kapanmayan
Yaralar Antolojisi (SH) hikayelerinde oldugu gibi.

Ogrencilik kimi hikayelerde dogrudan ogrencilik zamaninda anlatilir. Bu
hikayelerde genellikle, bagortilleri nedeniyle zor durumda olan ogrenciler yer
almaktadir: Eksik Kalan (IK), Dazlak (IK), Yasayamadigimiz Diinya (AZ), Ilan (SH)

hikayeleri drnek gosterilebilir.
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II. A. 10. Yazar — Okur “Kadin”

Fatma Barbarosoglu’nun hikayelerinde goriilen benzer karakterlerden biri de
kadin “yazar/sair” ve “okuyucu” kadin karakterlerdir. Yazarin hikayeleri igerisinde
Yazar Miiberra Esen (RA) ve Yogun Bakim Yogun Giindem (RA) hikayelerinde bir
kadin yazarin hikayesi daha ayrintili verilmistir. Yazar Miiberra Esen karakteri ile
giiniimiiz modern hayat1 igerisinde bir kadin yazarin yasadiklarini bir parca da olsa
anlama imkan1 buluruz. Bu hikayelerin disinda birka¢ hikayede daha kadin karakterler
“yazma” ve “okuma” konusuyla karsimiza ¢ikar.

Hikaye Avcilar1 (AD) hikayesinde ti¢ hikaye yazari vardir. Bu {i¢ yazar, 6grenci
genc kizlardir: “U¢ odali, sari basma perdeli bir evde oturan ii¢ hikdye avcisiydik”
(s.57).

Ug geng kiz/yazar yoluyla ii¢ farkl1 hikdye yazma seriivenine tanik oluruz. Ayni
evi paylasan ii¢ arkadas, hikdye yazma pesinde giinlerini gegirirler. U¢ gen¢ kizin
hikdye yazma teknigi birbirinden farklidir.

Derin  kara gozleri olan keman teli sa¢li kiz, avimi evin iginde
gerceklestirirdi. Biitiin giin kitap okur sonra da: ‘Icimde tamamlanmamis bir
beste var’ diyerek gozlerini kapatip oylece otururdu... (s.57)

Selma, keman teli sacl kizin hikdyelerini anlamiyordu. O hikdyeleri cansiz,
hayat tecriibeleri olmayan hikdyeler olarak goriiyordu. Onun icin her giin
yeni bir kiliga girerek hikdye avina c¢ikiyor fakat her aksam eli bos
doniiyordu... (s.58)

Ben malum okulda, (Sahi siz benim daha hikdyelerimi nerde aviadigimi
bilmiyorsunuz. Fakiiltede. Onun i¢in benimkiler fazla entel oluyor...) (s.59)

Hikayede bahsedilen her teknigin 6zellikleri ve beraberinde getirdigi sikintilar
da gozler Oniine getirilmeye calisilir. Her yazarin hikdye yazma tecriibesinin farkli
oldugunu  goriiriiz.  Hikdye,  hikdye  avcilarmin  yazdiklar1  hikayeleri

okumalari/okuyamamalar1 ve {i¢ arkadasin birbirinden ayriliglari ile biter.
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Siirleri Sehirleri Dolduran Kadin (GA) hikayesinde sair bir kadin karsimiza
cikar. Sair kadinin kocast da sairdir. Kadin, evliligini siir ile birlikte zor yiiriitiir.
Hikayede kadin ve sairlik/yazarlik konusunun yaninda kadin ve evlilik konusu da ele
almir. Kadin evlilik hayati igerisinde ne siir yazarak ne de yazmayarak mutlu olur.

Vakit Nakit(mi)dir (AZ) hikayesinde yazar bir kadinin giin igerisindeki vaktini
degerlendirilisi konu edilir. Kadin olarak ev isleriyle ugragmak, ayni zamanda yazi
yazmak kolay bir is degildir. Karakterin agzindan zamanini nasil gecirdigini 6greniriz:

‘Telefonla konusurken yemek, ¢ocuklara ders ¢alistirirken iitii yaparim.
Herkes televizyon seyrederken onlarin ortasinda kitap okurum. Yatmadan
once evi toplar, sabahlart asla is yapmam’ (s.69).

Giinlerden bir giin oturmus ciddi ciddi calistyordum. Muhalif tavirlar
iizerine bir makale yazmakt: niyetim. Telefon ¢aldi. ‘Insallah kisa kesen biri
olur,” diyerek korka korka kaldirdim. O ses. O metal sesli kadin ve metal
sesli kadinin kahkahalart.

JSaghkl kalmak igin ne yaparsiniz? Biitiin o tatsiz tuzsuz telefon
konusmalarindan  bir lezzet olusturmaya c¢alisarak ayakta kalmaya
didinirsiniz degil mi? Ben de oyle yapryorum. Tammadigim ya da taniyip da
uzun konugsacagini tahmin ettigim kisilerin ‘alo’ diyen seslerini duyar
duymaz basliyorum sogan soymaya. Karsuimdaki konusuyor. Yalan yok. Ben
de konusuyorum. Ustelik vaktim bosa gitmiyor diye rahat rahat
konusuyorum... (s.68)

Fatma Barbarosoglu’nun son hikaye kitab1 Riizgar Avi’nda Yazar Miiberra
Esen (RA) hikayesinde bir kadin yazarin, Miiberra Esen’in diinyasina, bakis acisina,
isteklerine tanik oluruz. Gazetede de yazan Miiberra Esen, giinlimiiz Tiirkiye’sinde
yasamaktadir. Miiberra Esen, etrafindaki insanlardan ve yasantilardan rahatsizdir. I¢inde
bulundugu ya da bulunmak zorunda kaldig1 siyaset, blirokrasi ortami onu huzursuz eder.
Kendi anlayisina ters insanlar1 ve davraniglari elestirir:

“Bu iictincii ilge. Birbirinin aymisi. Baskan ve karisi ve avenesi ile aksam
yemegi. Kina gecesi formatinda. Ilcenin kadinlarimn giyilecek tuvaletlerini gésterme

sosyallesmesi” (s.19).
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Yazar, “imaj” derdinde olan etrafindaki insanlarin aksine gdsteristen uzak ve
konusabilecegi, dinleyebilecegi insanlar ister:

“Agwrlanmak istemiyorum. Imaj istemiyorum. Promosyon istemiyorum. Halkla
iliskiler seremonisi istemiyorum. Sadece insan istiyorum. Insan. O kadar. Etiket
umurumda degil. Sunum umurumda degil” (s.19).

Yogun Bakim Yogun Giindem (RA) hikdyesinde Yazar Miiberra Esen
hikayesindeki karakter yazar Miiberra Esen’in hayatin1 “yogun giindemini” okumaya
devam ederiz. Yazar, Kadinlar Giinii miinasebeti ile degisik yerlerden ve kisilerden
davetler alir. Bu davetlere katilimi i¢in kimi zaman zorlamaya varan 1srarla karsilagir:

...Biz égrenci kuliibii olarak bir panel hazirladik. 8 Mart’ta sizi de panelist
olarak bekliyoruz. Liitfen gelin. Liitfen. Hangi konuda isterseniz
konugsabilirsiniz... (s.35)

Miiberra Hanim Bakan Bey’in makamindan aryyorum. Bu aksam Bakan Bey
sizi kendisinin de katilacag: z kanala davet ediyor. Nasil gelirsiniz? Biz sizi
aldiralim mi1? Yoksa kendi imkanlarinizla mi gelirsiniz?

Ne diyorsunuz Esra Hamim hi¢ dyle sey olabilir mi? Programinizi
ayarlamaya ¢alisin liitfen. Katilamayacaginizi soylemem soz konusu bile
olamaz... (s.37)

Yazar1 davet edenler onu kendi toplantilarinin imaj1 olarak kullanmak isterler.
Hatta yazar1 bakan adina davet eden sekreter yazarin adimi bile yanlis bilmektedir.
(Miiberra yerine Esra der.) Yazar Miiberra Esen, 8 Mart Diinya Kadinlar Giinii
miinasebetiyle kendisini arayan ve ¢ogunlugu da israrci olan kisilerle goniilsiiz de olsa
konusur; ancak hi¢bir davete katilamaz. Hastalanir ve hastaneye kaldirilir:

“Yazarimiz Miiberra Esen diin aksam hastaneye kaldirildi. Yazarimiza gegmis
olsun diyor, bu vesile ile kadinlar giiniinii hastanede kutlayan biitiin kadinlarimizin §

Mart Diinya Kadinlar Giiniinii tebrik ediyoruz” (s.39).
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“Yazar” kadmin yaninda “okuyucu” kadin karakterler de Fatma
Barbarosoglu’nun hikayelerinde goriiliir. Hikayelerde kadin okuyucunun okuma
seriiveni anlatilir. Karakterlerin okuduklarindan etkilenmesi s6z konusudur.

Calinan Hikaye (AD)’de bir kadin okuyucunun hikaye yazarini ziyareti yer alir.
Konu, okuyucunun kendi hikdyesinin metne tasindigina inanmasidir. Okuyucu, yazari
ziyaret eder. Olay, yazarin zihninden anlatilir:

Otuz, otuzbes yaslarinda bir hamm. Kendisiyle goriismek istiyordu.
Okuyucusuymus. Ne miinasebet. Her okuyucu ¢at kapi goriismeye gelirse
hali harapti. Soguk bir yiiz ifadesiyle hafifce araladigi kapidan ‘Buyurun’
dedi. Ne soyliyeceksiniz soyleyin iste der gibi (s.88).

Kadin okuyucu, yazari1 ve yazdiklarini elestirir. Yazarin hikdyesindeki hayatin
kendi hayat1 oldugunu savunur ve yazari yazdiklarindan dolay1 suglar:

“Kadin yazarin kendisini igeri almaya niyeti olmadigini anlamis olmasina
ragmen hig istifini bozmadi. Zaten béyle kapr araligi sohbeti yapmaya talip bir edada:
‘Nicin benim hikayelerimi yaziyorsunuz?’ dedi yazarin sesinin soguklugunda’ (s.89).

Hikaye ile kendi hayatin1 tamamen 6zdeslestirmis olan kadin, kizinin intiharinda
da yazarin hikayesinin pay1 oldugunu diisiintir.

“ ‘Hikdyenizdeki gergek boyutu benim aciyla yasanmis hikdayeme yaslanarak
vakaladiniz degil mi? Yazdiklariniz o kadar benim hikayemdi ki, sonunda kizim intihar
etti. Yazarin zaferi.’ ” (s.93)

Aci Deniz’i Yeniden Okurken (AD) hikayesinde yine bir kadin okuyucu yer
alir. Kadin okuyucu, ¢ocuklugunda tanidigi yazar ve onun yillar sonra tekrar okudugu

kitabina dair izlenimlerini paylasir. I¢ diinyasinda yazarla konusur:

Ne kadar ¢ok saklamigsiniz kendinizi. Ne yiiksek duvarlar ormiissiiniiz. Her
tuglamin harcina ‘tekrar be tekrar’ yalmzlhigimizi koyarak. Yillar sonra
kitabimzi yeniden okudum. Ik okuyusumda hi¢ anlamamis oldugumu
anlayarak... Ve kahrolarak ve kendime dair isyanlarda yanarak... (5.39)
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Okuyucu kadin, ¢ocuklugunda tanima imkani1 buldugu yazar yillar sonra tekrar
okudugunda aslinda 6nceden hi¢ anlamamuis, tanimamis oldugunu fark eder.

Su an hissettiklerimi o zaman hissetmis olsaydim,; bir duvar ve bir thlamur
agacinin dallariyla ayrilan evimizden size kosar, bendeki ‘Aci Deniz’i biitiin
satirlarin kagit iizerinden bana yiiriiyen ahenginden gonliime ulasip, kendi
maverasinda yolunu bulan ruhun mutlulugu icinde size geri takdim ederdim.
Daglarda yankilanan ses gibi, icime goénderdiginiz sese, gonliimde
uyandirdigy biitiin mdnalart yiikleyip size geri génderirdim. Ve o zaman,
sizin igin, yalniz sizin rastlayacaginiz, belki de biitiin zamanlarin en iyi
okuyucusu olurdum (s.39).

Bu okuyucu kadin, Kiitahya’da gorev yaptigi okulda tanidigi baska bir kadin
okuyucudan sz eder. Bu kadin okuyucu yazarin yazdiklarin1 ¢ok daha farkli dikkatlerle
okumakta, yorumlamaktadir:

...Gorev yaptigim okulda, yazdiginiz her seye umutsuzca baglanan bir
felsefe  ogretmeni  tamidim.  Nihan Hamim. Sizin  yazdiklarinizdan
inantlmayacak bir diinya kurmus kendine. Zaten ‘Act Deniz’i yeniden
okumam onun etkisiyle oldu. Ne miithis yorumluyordu eseri. O, sizin eseriniz
hakkinda konustukca c¢ildiracak kadar onu kiskandim, ne hakla bana
anlatiyordu. Siz  bile, hi¢bir eseriniz hakkinda bu kadar hararetli
konusmazken, bu tasrali kiza ne oluyordu. Yazdiklarimiz tekrar tekrar bu
kizin génliinde yankilantyordu. Garip olan, eserlerinizi boylesine sevmig
birisinin size dair hi¢hir sey sormamasiydi (s.43-44).

Bu hikayede kadin okurlarin, okuduklarini hayatlarmma tagimalari, kitaplar
zihinlerinde gezdirmeleri, kimi okurlarin okuduklar1 kitaplarin yazarlarini yiiceltip
yazarin hayatin1 merak ederken kimi okurlarin yalniz yazilanla ilgilenip yazani merak
etmemesi konu edilir. Dolayisiyla hikayede farkli okur tipleri anlatilir.

Fatma Barbarosoglu’nun kadin hikaye kisileri igerisinde “okur” kimligine sahip
kadinlar 6nemli bir yer tutar. Bu okur kimligi kadinlari kimi zaman egleri ve

kayinvalideleri tarafindan elestirilen kisiler konumuna getirir. Kimi zaman ‘“okur”

olmak, kadin i¢in yalmzliga itilmenin bir sebebi olur. “Okur” kadinlarin yaninda
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“yazar” kimligi ile karsimiza ¢ikan hikaye kisileri de vardir. Yazarlar, hayata bakiglari,

elestirileri ile farkli bir durusa sahiptirler.

II. A. 11. Miirit Kadin
S6z Darmadagan (AD) ve Soziin Bittigi Yer (AD) hikayelerinde Siihendan,

arayis icerisinde olan bir kadindir. Sithendan, “dervis olma” yolunda; ama bir tiirlii
kendini dervislige layik ve hazir olarak gérmedigi i¢in huzursuzdur. Ailesi Siihendan’in
“dervig” kimliginden korktugu i¢in onu bir bahane ile bagka bir sehre hava degisikligi
icin gonderirler.

Stihendan, hayatin1 etkileyecek bir riiya goriir. Stihendan’in riiyasini yorumlayan
hocaanne, onu “ders almaya” efendiye gotiiriir. Ancak Siihendan’in zihni “sen dervis
olamazsin” soziliyle doludur. Zihninin diinya ile dolu oldugunu diisiiniir. Diinya ile dolu
olan zihniniyle kildig1 namazlarindan da zevk almaz. Yasama istegi onu huzursuz eder.
Hocaannenin evindeki kadinlara, halkaya dahil olmus ihvanlara bakarak kendi
muhasebesini yapar. Olmeden 6nce 6lemedigini, “miis” gibi de yapamadigini diisiiniir.
“miis” gibi yapanlar1 da elestirir.

Olmeden énce dlemiyordum bir tiirlii. Oliimii diisiindiikce daha ¢ok yasama
istegi saryor benligimi. Uzun yasamak i¢in dua eder buluyorum icimdeki
sesi. Ama onlar hocaannenin evindeki kadinlar 6lmeden once éliiyorlar. Ya
da oliiyormusg gibi yapryorlar... (s. 15)

Zihni ¢ok karisik olan Sithendan, ¢atisma yasar. I¢inde birden fazla Siihendan
tasidigr i¢in huzursuzdur. Hangi Sithendan kimligiyle yasadigini, yasamak istedigini

bilemez.
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“Benim varligim darmadagan. Bir Siihendan’in biitiin Siihendan’lar: toplamasi
gerekiyor. Hangi Siihendan yapar bunu? Dervis Siihendan yapar bunu. Yazik o hig

dervis olamad:. Biitiin Stihendan’lar darmadagin. Siihendanlar: kim toplar? ”(s.18)

II. B. ERKEKLER

Fatma Barbarosoglu’nun hikdye karakterleri genellikle kadinlardir. Yazar
hikayelerde yer alan meseleleri daha ¢ok kadinlar yoluyla iletir. Ancak bu, yazarin
hikayelerinde erkek karakter yoktur, erkek karakterler iizerinden meseleler tartigilmaz
demek degildir.

Yazarin hikayelerindeki erkek karakterler gosterdikleri benzerliklerle birkag
baslik altinda toplanabilir. Ortak bir baslik altinda toplanamayan, ancak iizerinde s6z

sOylenmesi gerekli erkek karakterler de bulunmaktadir.

II. B. 1. “Es” Erkek

Fatma Barbarosoglu’nun kadin hikaye kisileri degerlendirilirken hikayesi
anlatilan ve “es” kimligi olan kadinlarin kadin karakterler arasinda énemli bir yer teskil
ettigi goriilmiistii. Es kimligine sahip kadin karakterle birlikte yine es kimligine sahip
erkek karakter olacaktir. Bu nedenle yazarin hikdyelerinde tamidigimiz erkek
karakterlerin cogunun “es” kimlikli kisiler oldugunu goériiyoruz.

Karanfilli Kavga (AD) hikayesinde evliliklerinin ilerleyen donemlerinde esiyle
anlagsmazliga diismiis bir erkek es, Talat Bey yer alir. Askeriyedeki isi dolayisiyla ¢cok
sik tayini ¢ikan Talat Bey, esinin bulundugu ortamlardan memnun olmadigini fark eder.
Aralarindaki bir hadiseden dogan fikir ayrilig1 birbirleriyle olan paylasimlarini da

azaltir. Birbirlerini konusmadan anlamaya calisirlar. Yalniz ne Talat Bey’in karisina ne
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de karisinin Talat Bey’e dair aklindan gegenler gercekle uyusmaz. Daha ¢ok kadin
karakterin bakis acisiyla anlatilan hikdyede kadin, erkegin evliliklerinin ilk
zamanlarinda oldugu gibi kendisine deger vermedigini diigiiniir. Oysa erkek karakter
esini ¢cok sevmekte ve esinin zannettiginin aksine onun huzurunu ve mutlulugunu
distinmektedir:

Hep boyle zarifti... Bir siiliin gibi. Kara derin gézlerindeki mananin disinda,
ne diigiindiigiinii daima saklayan haliyle... Bazen beni hi¢bir zaman sevmedi
diye diigiiniiyorum. Eskiden bunu saklamak icin iistime titrerdi. Simdi
alabildigine umursamaz. Ben yokken ne yapiyor evin icinde biitiin giin?
Telassiz  giinlerinin  resmini neden ¢ekmez su duvarlar? Gittikge
ilgisizlesiyor. U¢ giindiir gurbetteyim. Gece giindiiz uykusuz. Kapiyr acip bir
yabanciyr buyur eder gibi yana ¢ekiliyor. “Hos geldin” demek yok. “Seni
¢ok ozledim” demek yok. Eskiden “sensiz ¢ok korkuyorum” derdi. Simdi her
seye meydan okur gibi karanlikta oturuyor.... Simdi sesinin renginden bile
mahrum birakan sorular ve cevaplar yumagiyla karsiliyor beni... ’(s.53)

Kadin ve erkek, dogrudan konugmadiklar1 i¢in birbirlerini anlamazlar. Ordudan
atilan Talat, bu haberi esine nasil verecegini diistiniir. “Karanfilli bir kavga” bekleyen
kadin, esinin “seni bu kadar ¢ok sevmenin giinah oldugunu biliyorum” (s.56) soziinii
isitir.

Niye sdyleyemiyorum... Soyleyemiyorum. Sikdyet ettigin diinyadan hicret
ediyoruz diye. Baban ¢ok kizacak beni ordudan attilar desem. Yine orduda
temizleme harekdti vardi. Lokmalar bogazimdan ge¢cmedigi halde neden
yemek yemekte israr ediyorum. Onun yemesi i¢in... Vazonun i¢indeki
karanfili aliyorum. Catalini birakip bana bakiyor. ‘Vahsi adam karanfili
parcalayacak’ diyor belki. Ya sesim c¢atlak ¢ikarsa. Hadi son bir gayret.
‘Sehirlerin ardinda kalan olmayacak’ Bakiglar: binlerce soru soruyor. Ilk
defa o uzun ince parmakli ellerini koyacak bir yer bulamadigint gériiyorum.
Soru sormasint bosuna bekliyorum. Zirhli bir komutan gibi hareketsiz
oturuyor. ‘Ordudan atildim.’ (s.55-56)

Siirli Yalmzhk (AD) hikayesinde erkek es olarak Giilsun’un esini goriiriiz.
Hikayede gurbetteki Tiirk erkeklerinin yasadiklar1 anlatilmaya/hissettirilmeye calisilir.
Giilsun’un esi de gurbette calisan bir Tiirk erkegi olarak karsimiza ¢ikar. O, olaylara

Giilsun gibi duygusal bakmaz. Olanlar1 kabullenmis gibidir. Gurbette Giilsun’un
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yabanciligini, insanlara karigamamasini ya da karigmak istememesini esi kirmaya
calisir. Esi, Giilsun’un bagkalarinin ahlaki olmayan davranislari karsisinda aglayislarini,
baskalar1 adma (bu baskalar1 baska kadinlardir) iiziilmelerini goriir ve onu teselliye
calisir:

Esim benden timidi ¢oktan kesmis. Ama yine de deva bulmaz bir hastanin
ilaglarint tasir gibi her giin birkag kiritk hikdye anlatiyor. O anlattikca ben
agliyorum: ‘Sen mazogist misin, aglayacagin seyleri neden duymak
istiyorsun?’ diye soylense de iflah olmaz koleksiyonculugun karsisinda
¢aresiz anlatiyor.

En son marangoz Hamdi'nin hikdyesini anlatti. Marangoz Hamdi kirk
yasinda. Ufak tefek c¢elimsiz bir adam. Bikkin bir yiiz ifadesi esir etmis
suratini. Ayancikli ve bes cocuk babasi. Yarin Stalin’in sekreterinin kiziyla
evleniyormus... (s.113)

Giilsun’un esi, arkadas1 Marangoz Hamdi’nin hikayesinde de esini ikna edemez.

...Ikinci riiyadan sonra kocami uyandirip sordum. Yarin nikahtan oOnce
Hamdi ile son bir defa konusmaziar miydi? Uyku sersemi sinirli sinirli
soyleniyor. ‘Ne demek son defa... Adam evleniyor. Idam edilmiyor ki.’
Demek erkekler boyle bakiyorlar olaya. Nasil bakmalar: beklenir ki zaten?
Mutluluklar da dileyecek miydi? ‘Neden olmasin’ deyip uykuya devam
ediyor (s.114)

Esi, Marangoz Hamdi’nin nikahindan doniiste Giilsun’a bosuna gozyast
doktiiglinii anlatir.

Yiiziinde alayct bir tebessiimle déniiyor. Nikaha dair bir sey sormami
bekliyor. Hamdi’nin Ayancik’taki karist icin ‘agladin mi?’ diye tekrarlyyor
sorusunu... ‘Keske Hamdi’'nin Ayancik’taki karisi icin aglamasaydin?’
. Aklimdan ¢ikmadan... Bir fatiha ii¢ ihlas okuyuver. Sevaptir.” ‘Kime?...’
‘Hamdi 'nin karisina, oleli on yul olmus da...” (s.116)

Tamir Gormemis Ask (GA) hikayesinde calismayan, evde siirler yazan ve
cocugu ile ilgilenen bir erkek es karsimiza ¢ikar. Ozhan Bey, sair kimliginin ve alistig1
cevrenin de etkisi ile Istanbul’dan kopamaz. Ozhan Bey’in esi Nurgiil, kocasi i¢in daha
iyi olacagim diisiinerek Istanbul yasantisina tahammiil eder. Edebiyat okuyan Nurgiil,

baska bir sehirde 6gretmenlik yapabilecekken Istanbul’a ve bankaciliga katlanir. Sair
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Ozhan Bey ise kendisinin ve kendi isteklerinin, hayallerinin merkezde oldugu bir evlilik
hayat1 ister. Nurgiil ne kadar hayatin icine girmis, “pis” ¢ehresine bulasmissa Ozhan
Bey o kadar hayatin disinda hayallerinin i¢inde kalmistir.

Ozhan Bey’in tek derdi siir yazmak ve begenilmektir. Kendine
edebiyattan/siirden kurdugu diinyanin igerisinde yasar ve esinin de bu diinyada

yasamasini ister:

‘Bana bir kez ‘sevgili sairim’ demedin. Bir tek siirimi ezberlemedin. Velev ki
en kotii siirleri yazsaydim. Ben yazdigim icin degmez miydi? Bir misra hig
olmazsa. Sen beni diinyana almiyorsun! Benim kurdugum diinyaya da
gelmiyorsun. Sen nerdesin Nurgiil? Ben nerdeyim? Ikimizden birinin bir yeri
var mi senin icin? Boyle bosluga asili kalmis gibi’ (s.73).

Ozhan Bey, “Bebek bakmak zorunda kalan, bir sair baba dramma sigmarak”
komsularinin merhametini ve sevgisini kazanmistir. O kadar ki Eczaci Aysel ile
muhabbeti arttirlp esini aldatacak kadar bagskalari tarafindan ilgi odagi olmustur.
Giysilerinin, bedeninin ve ruhunun yrpranmishg: igerisinde Ozhan Bey istedigi icin

sevmedigi bir iste calisan Nurgiil ise biitiin fedakarliklarina ragmen esine kendisini

b

begendiremez. “Aska asik Ozhan Bey” esini Eczaci Aysel ile aldatir. Evin gegimi

sorumlulugunu karisinin iizerine yikan Ozhan Bey, evliliklerinin, agklarmin tamir
edilemeyecek kadar bozulmasinin sorumlusu olarak da esini goriir:

‘Nurgiil bakislarin  degisti senin. Donuklasti. Isigina mahkum eden
bakiglarin.’

Bu artik giizel degilsin demek midir? Seni sevmiyorum demek... Oysa
bedelini édedigi tek sey sevgidir. Pahali bir sevgi. ‘Kag¢ kadina boyle bir
sevgi nasip olmustur’ dedirten.

Bu sokak ozlenilmez asla. Sabah karanliginda ¢ikip, aksam karanliginda
doniile doniile yabancilasan sokak ozlenilecek midir?

Oysa aziz Ozhan Bey bu sokagin bir parcasi. Sokak onda nefes alir, o
sokakta. Mahalleliyle nasil da yakindir. Muhasebecinin karisimin yaprak
dolmalart nasil merhamet kokar. ‘Aa Ozhan Bey ev isi yapiyorsunuz ama,
sarma da yapamazsiniz. Sarmalar da bizden olsun’
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Sairin hanimi diyenler ¢ogalmistir arkasindan. Eczaci Aysel ile yapilan
sohbetler koyulastikca mi sairin hamimi olmugstur? Yayinlanmus tek bir siir
kitabt olmadigi halde, ne de tinliidiir... (s.75)

Imajatoriin Evi (GA) hikayesinde de yillarca ailesi igin evinde cirpman bir
kadin1 dinleriz. Kadin yillar sonra esinin ve g¢ocuklarinin beklentilerinin ¢ok farkl

oldugunu anlar. Hikayedeki erkek esi kadinin anlattiklarindan tanima imkan1 buluruz:

Bir aksam ‘ben dairenin ka¢inci turundayim’ deyiverdi egim.

Ben ayni noktadaymisim.

O kaginct defa yeni bir tur icin baslarken ben daima ayni turdaymisim.
Kendimi hapsettigim inimden ¢ikmaliymisim artik. Kolay olani se¢misim
ben. disarida kiran kirana bir miicadele varken, ben hdla Aysegiil kiigiik
anne oyununu bikip usanmadan tekrar be tekrar oynamay
siirdiiriiyormusum. Insan en azindan arkadaslarina bir bakarmis. Herkes
mesleginde bir kariyer edinmisken, pek ¢ok arkadasim siyasi istikballer vaad
ederken ben evin giivenlikli havasinda cocuk yetigtirmeyi bahane ederek,
giindelik¢i kadin mutluluguyla yasamaya nasil talip olabilirmisim?’ (s.46)
...Bir giin sormadim egime, bu ay yetecek paramiz var mi, diye. Niye
yetmesindi? Bosa harcadigim tek bir kurus yoktu. Keske bunu almasaydim
diyebilecegim bir iplige bile bir kurus vermedim bunca yil. Allah Kerim.
Sormadiysam bir giin bile, bunun i¢indi.

Ama esim icten ice kirilirmis meger. Sabahin kériinde, yaz demeden kis
demeden c¢alisan kadinlart anlatirdi bana. Onlara acidigint zannederdim.
Meger benim rahatligimdan sikayet etmek icin anlatirmis onlari (s.47).

Kirli Yagan Karlar (GA)’ da “bir ev, bir araba paras1” i¢in yurtdisinda ¢alisan
erkek karakter yer alir. Karis1 Zerrin’in yasadiklar1 yere yabanciligi, ahlaksizliklari i¢ine
sindiremeyisi karsisinda Ziya, hicbir seye aldirmamaya c¢alisir. Karisin1 da etrafinda
olup bitenleri géormemesi konusunda uyarir. Onun tek derdi kendi hayati ve para
kazanmaktir.

“ ‘Baskalarinin hayati niye seni bu kadar ilgilendiriyor? Sik disini biraz. Bir ev,
bir araba parast icin degil mi bu sikintilar? Bagskalarimin kocasindan sana ne? Biz
birbirimizden mesuliiz!” ” (s.60)

Ziya, esinin isine son verildiginde ise evde daha huzurlu olacagi konusunda

esini teselli etmeye calisir:
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‘Senin i¢in boylesi daha iyi olacak Zerrin! Santiyenin ortamindan
hoslanmiyordun. Son giinlerde sithhatin iyice bozulmustu. Benim maasima
zam yapilacak. Bu bize rahat rahat yeter. Istersen sen evde Rusca égrenmek
tizerinde yogunlasabilirsin. Hani hep isterdin. Dosto 'nun dili derdin’ (s.65)

Sefer (SH) hikayesinde erkek es olarak Miizeyyen’in esi Selim yer alir. “Herkesi
kendi gibi bilen”, “tozlu mekanlara dayanamayan”, “ortaklardan kazik yiyen” kirk yedi
yasindaki Selim, kitaplardan kendine bir diinya kurmustur. Tamir Gormemis Ask
hikayesindeki Ozhan Bey gibi Selim de vaktini evde gegirir, cocuk bakar, torununu
ayaginda sallar, ona ninni sdyler. Ancak Selim’in vaktini evde gecirmesinden,

calismamasindan esi memnun degildir.

Neden biitiin ortaklardan kazik yiyen hep Selim’di? Neden daima terk edilen
Selim? ‘Senin kocan kitap okuyor’ demisti ilk ortagin karisi. Kitap baska
hayat baska. Hala kitap okuyor Selim. Sabahlara kadar. Gozleri kan ¢anagi.
Ofkeleniyor kitaplara Miizeyyen. Ug yetiskin ¢ocuk, bir torun ve kendine
ragmen kitaplarda yasayan Selim’e dfkeleniyor... Bir erkek niye eve
mahkum olsun? Niye cocuk baksin? Altimi degistirsin. Ayaginda sallasin
onu... (s.84-85)

Ve yine Selim de Ozhan gibi ¢ocuk baktid1 i¢in komsularin takdirini kazanir:
“*Ne iyi kocan var’ derdi komgsular.. Cocuk bakiyor. Seni mi ¢ok seviyor, yoksa
cocuklarint mi? Selim’in sevdigi kim? Kitaplar sadece” (s.85).

Ancak Miizeyyen, esinin “bir kesere sap olamamasindan, hayati
o0grenememesinden” ve iki okul bitirmis olmasindan sikayetcidir. Selim, “okudukca
daha cok dolar, daha ¢ok dolduk¢a hayattan kopar, hayattan koptuk¢a hicbir yere
sigmaz” olur. Kizin1 dogumdan sonra kaybetmis olan Miizeyyen, kizinin hatiralarindan
ve sorulardan uzaklagsmak i¢in oturduklart evden tasinmak ister. Ancak Selim

“babasinin emaneti” olarak gordiigii bahgeyi birakamayacagi i¢in taginmak istemez.
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Tasinalim suradan’ dedik¢e bahgeyi sahit tutuyor Selim. ‘Babamin emaneti’
diyor yarist ¢liriimiis salkim ségiite. Iyi ya biz de emanetlerden kagmak icin gidecegiz
buralardan...” (s.88)

Selim hayattan, hatiralardan uzaklasip kitaplara, evine sigiirken, Miizeyyen
6len kiz1 Nebile’yi konugmak ister. Selim onu susturur:

‘Kimselerle konusmaya konugmaya konusmayr unutacaksin’ diyor Selim. Sen
konusuyorsun ya ikimizin yerine. Oliimii konusmak yerine memleketi
konusuyorsun ya. Senin dilinde 6lmedi diye Nebile de 6lmemis oluyor ya!
Ben konusmak istiyorum, nereden bileceksin? Ta dogdugu giinden
baslayarak, dakika dakika Nebilemi anmak istiyorum. Nereden bileceksin?
Agzimi agtigim her defasinda ‘bos ver’ deyip susturuyorsun ya beni,
kimselere anlatmam ben de (s.89).

Sonunda Miizeyyen esine inat zihin diinyasinda da olsa Selim’i birakip
yolculuga ¢ikar: “Inat et ve kal sen burada. Ciiriimiis ségiit agaci icin kal. Okunmamus
kitaplarin igin kal. Seni duymayacak kulaklar icin kal” (s. 89).

Senet (SH) hikayesinde esinin soziine uyarak “senet” yaptirip hali alan Bekir
Efendi anlatilir. Senetler Bekir Efendi’nin uykusunu ve huzurunu kagirir. Yash adam
daha Once borg para ile ya da taksitle higbir sey almadigi i¢in esine inanip bdyle bir alig
veris yapmasi onu huzursuz eder. Bekir Efendi i¢in “borglanmak” bereketin kagmasina
sebeptir: “...Hi¢ bor¢lanmadan yasayp gitmisken sunca yil, iki hali i¢in borca batirip
da kendimi, hanemin bereketini kacirir myyim? ”(s.95)

Senete attigt imza Bekir Efendi’nin giiniinii ve gecesini mahveder. Bekir
Efendi’nin bal serbeti riiyast “Azrail’le randevulastin m1?” séziiyle zehir tadina doner:

Uykunun en giizel yeriydi. Hem yasamak hem de olmeye benziyordu. Bir
taraftan konusulanlart duyup Obiir taraftan uykunun bal serbeti lezzetine
gark olmak. Bekir Efendi’nin uykusu bal serbetinin ikinci yudumunda zehir
tadina doniisiiverdi birden. Bir siirii kafa gelip yerlesti kafasinin iistiine. Bir
stirii parmak goziinii nisan almiscasina sallanmaya bagladi: ‘Sen daha sekiz
ay hayattayim diyorsun ha. Azrail’le randevulastin mi?..." (s.91)
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“Taksitli satis1 6liimle randevulasmak™ gibi géren Bekir Efendi, gordiigii riiyanin
da etkisiyle sabahit zor eder. Borcunu 6demek iizere gittigi diikkanda fenalagarak
hastaneye kaldirilir.

Hep Bodyle (AZ) hikayesinde asil mesele {ilkenin uzak bir yoresindeki
(Ardahan’daki) kadinlar, onlarin hayat sartlaridir. Kadinlar vesilesiyle eslerinden de
bahsedilir. Ardahan’daki kadinlarla erkeklerin hayati, hayata bakislar1 birbirinden
farklidir. Tiim isleri ve sikintilar1 kadinlar omuzlamisken erkekler, aileleri yokluk
cekerken kendi zevkler i¢in evin hayvanlarini satip natasalara giderler. Ardahan’daki
erkeklerin hallerini orada yasayan Seher Teyze’den anlatmasi istenir:

‘Seher Teyze sen buradaki adamlarin, ¢oluklart ¢ocuklar: her giin katiksiz
ekmekle yasamaya ¢alisirken, haftada 10 kilo un tiiketmenin disinda yiyecek
hi¢bir sey bulamazken, Natasalar igin bir hayvan satip o sefil otele
gidislerini anlatacaksin’ (s.25).

O Yaz (IK) hikayesinde ise esini ¢ok seven miilayim bir erkek karakter yer alir.
“Londra Asfaltinin kenarinda ti¢ katli sar1 evin dibindeki bakkal diikkaninin sahibi”
Nuri Bey, annesi ve esi Sabahat Hanim arasinda adeta “meltem riizgari hiikmiinde”
dolagir. Nuri Bey, esi Sabahat Hanim’a olan sevgisinden dolayr onun ¢ok basit

davraniglarini hog goriir:

‘Nurim’ sesini duyar duymaz ayakkabilarini apartmanin girisinde ¢ikarip,
coraplaryla kosa kosa tirmanirdi merdivenleri. Tiknaz viicudu, basit bir
merdiven ¢ikmayr daglarin doruguna erigsmeye c¢evirirdi. Herkes icin terlik
olurdu merdiven basinda oysa. Ama Nuri Bey Amca, Sabahat Hanimin
‘Nurim’ diyen sesini duyduktan sonra terlikleri giymeye c¢alisirken
kaybedecegi vakti goze alamazdi. Bedenini ve belki de bedenine sigmakta
zorlanan sevdasini, giivercin adimlarla iigiincii kata tasimaya ugrasirdi
(s.11).

Nuri Bey, Sabahat Hanim’in sudan sebeplerle kendisini diikkdndan

cagirmalarina ses ¢ikarmaz. Esi ile annesi arasinda sikayet etmeden yasamaya calisir.
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‘Nurim’ diye yukardan asagiya sesleniyorsa bilinirdi ki Sabahat Hanim
kayinvalidesine olan ofkesini, kocasini emir eri gibi basina dikerek
yatistiracaktir. Her defasinda bagirmalarina bir kilif hazirlamis olurdu. Ya
dudagina cirtlak pembe bir ruj siiriip ‘Begenecek misin Nurim?’ derdi ya da
ocaktan yeni indirdigi yemegi alir; ‘Ilk sen tat istedim.’ Diikkdanim alelacele
kapatip ii¢ kat merdiveni ¢ikmis olan tiknaz Nuri Bey Amca ‘Bunun igin
adam ¢agwilir mi?’ diye sikdyet etmek nerede, meliil mahzun boynu biikiik
kapida odiillendirilmeyi beklerdi (s.12)

Nuri Bey, sadece esi tarafindan degil tiim mahalleli tarafindan sevilen yumusak
tabiatl birisidir:

Ona kizilmazdi. Yiiziinde hep yarim kalmis bir tebessiim. Sadece bir bakkal

degildi o. Ofkeli olanlarin éfkesi onun iizerinden gecip giderdi. Nehir

gibiydi. Aktigini kimseler gérmezdi. Akardi. Durmadan akardi. Gece giindiiz

aktigy i¢in suyu hig¢ kir tutmazdi.

Bir sakiz icin yemek yedigi sofrasim birakip ii¢ kat asagi inendi o. Kendi
cocuklarindan hi¢ ayirmadan bakkala gelen sakiz kutularim, c¢ikolata,
karamela kutularim bize pay edendi o. Canimizin ne zaman gazoz ¢ektigini

bilendi. Yerli mallart haftasinda ‘Bu da benden olsun’ diye soframizi

zenginlestirendi.  Kimsesiz is¢gilerin  agabeyiydi. Kasalariydi.  Borg
defterleriydi (s.13).

Esi ve biitiin mahallenin sevdigi Nuri Bey, rahatsizlanir vefat eder. Onun vefati
ile birlikte esinin de diizeni bozulur. Nuri Bey hayattayken “her yere Sabahat Hanim’in
golgesi diiserken” Nuri Bey vefat ettikten sonra Sabahat Hanim, 151811 kaybeder.

Seninle Hesabimiz Bitmedi Julya (RA) hikdyesinde erkek es olarak Ayse
Serife’nin esi Ali Haydar ¢ikar karsimiza. Eslerin her ikisinin de akademik calismalari
vardir. Ancak kadinin ¢alisma mesaisi ile erkeginki birbirinden farklidir. Ayse Serife, ev
islerinden ve c¢ocuktan zaman kalmadigr i¢in akademik c¢alismaya fazla zaman
bulamazken Ali Haydar, evde yapacak isi olmadigi halde “tezden kacip tamirata
siginir’:

“Adam tezinden kacip tamirata sigintyor. Oh ne giizel. Biz surda hem yemek
yapip hem tezimizi yazmaya ugrasiyoruz. Baklanin kokusuna Julya’'nmin Bursa tasvirleri

karistyor tabi... ”(s.55)
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Ali Haydar, kafasin1 toplamaya ¢alisirken evi dagitir. Esine yardim edecekken
ona daha ¢ok is ¢ikararak Ayse Serife’yi cileden ¢ikarir:

Amma veldkin Ali Haydar Beyimiz 6yle mi? Her daim kafasimi toplama
mesaisinde. Kafasini toplamak igin biitiin evi dagitir. Her seyi tamire kalkar
ve tamire kalktig1 seyler bir daha bir araya gelemeyecek kadar un ufak olur.
Dagilanlar: toplamak yerine istahini toplar beyzademiz. Alimiz Haydarimiz.
(s.54).

Fatma Barbarosoglu'nun hikayelerinde “es” kimlikleriyle degerlendirdigimiz
erkekler, genelde eslerine yeterince ilgi gostermeyen, duygusal anlamda eslerinin
yaninda olmayan ya da eslerinin yaptiklar isleri, fedakarliklar1 gérmeyen erkeklerdir.
Onlarin bu durumlan kadinlart mutsuz eder. Mutsuz olan kadinlar, erkekleri mutlu
edemez. Mutsuzluk sebebinin kendi tavirlart oldugunu fark edemeyen erkekler bu

durumdan sikayet ederler.

II. B. 2. Esini Kariyer Araci Olarak Goren Erkekler

Fatma Barbarosoglu’nun hikayelerindeki erkek karakterler arasindaki benzer
yonlerden biri eslerini kariyerlerine katki saglayacak bir varlik olarak gérmeleridir.

Yalan Makinesi (SH) hikayesinde erkek es, bir siyasetcidir. Esinin siirekli
midesinin bulanmast Adnan Bey’i rahatsiz eder. Esini bircok doktora gdtiiren Adnan
Bey, teshis konulamadigi i¢in caresiz kalir. Esinin rahatsizligi i¢in bir doktor
arkadasindan yardim ister. Hikdyede esinin rahatsizligin1 ve Adnan Bey’in kaldig1 zor
durumlar1 doktor arkadasina anlatimlarindan 6greniriz. Adnan Bey, gittikleri 6nemli
davetlerde stirekli midesi bulanan, rahatsiz bir kadinla evli kalmak siyasi kariyerini
etkileyecegi i¢in esinden bosanmak ister; ancak bosandiktan sonra mevcut sevgilisi

kendisi ile evlenmek konusunda 1srarci olacagi i¢in tedirgin olur:
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Gegenlerde genel baskanin hanimi davet etmis. Topu topu bes kisi davetli.
Insan sevinir biraz degil mi? Kocamin kariyerine katkim olur diye bakar. Sik
disini biraz. Katlanmayr dogren. Biitiin giin bana beyni komuta etme dersleri
veren kendisiydi. Etseydi ya beynine, midesine, girtlagina, her neyse iste
komuta etseydi de, hi¢ olmazsa genel baskanin evinde kusmasaydi. Benim
siyasi kariyerim bitti. Bu kadinla evli kalirsam bitti. Anliyor musun, bitti!
Bosanirsam... Secimlere kadar halk bosandigimi ¢coktan unutur. Bak asildir
bizim hatun. Medyanmin diline fildn diisiirmez kendini. O bakimdan ¢ok
eminim de... Problem baska. Anlarsin ya. Bosanir bosanmaz ‘Benimle evilen’
diye tutturur. Sey canim... (.606)

Esini kariyeri i¢in bir ara¢ olarak goren Adnan Bey, esiyle insan igine
cikamamaktan, ¢iktig1 zaman da esinin mide bulantilarindan huzursuzdur. Kadin, onun
icin koluna takip gdsterilecek bir kariyer malzemesidir.

“Azizim siyaset artik hatunsuz olmuyor. Ille koluna takip gideceksin. Miimkiinse
cocuklar da yammnizda. Fakat nereye gidilir bu kadinla? Gittigimiz yerde bir iki insan
konusmasin, bizimkisi lavabolarin éniine park ediyor (s.65).

Adnan Bey, esinin dliimiiniin siyasi gelecegi i¢in isine yarayabilecegini bile
distiniir:

“Ya oliimciil bir hastaliga yakalandiysa?.. O zaman karisi 6lmiis bir adam
olmaktansa eski karisi 6lmiis bir adam olmay: tercih etmem sence ¢ok mu kotii olur?
Dul bir adam olmanin siyasi kariyerime faydasi olur belki” (s.67).

Adnan Bey ve Adnan Bey’in doktor arkadasi, kadmnin etrafindaki insanlarin
yalanlarindan midesinin bulandigini anlayamazlar.

Adnan Bey i¢in es; sevgi, sefkat, merhamet, paylasma demek degildir. Onun
icin, onun hayatinda es, yaninda boy gdosterecek, siyasi basamaklar1 atlayabilmesine
yardimci olacak bir aractir. Siyasi kariyer icin asaletli bir kadin gerekirken, gonliinii
eglendirmek icin bayagi bir kadin ona yetebilmektedir. Nitekim Adnan Bey, sevgilisini

nitelerken “bayag1” bir kadin oldugunu belirtir.
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Sevabin Kefareti (iK) hikdyesinde, kariyeri igin esinden basortiisiinii
cikarmasini isteyen bir erkek yer alir. Es, isini kaybetmemek ya da isinde yiikselmek
icin karisinin duygularini énemsemeden, onun basortiisiinii ¢ikarabilecegi yoOniinde
“fetva” bile bulur.

“ ‘Kocam ‘Kabugunu ¢ikarabilirsin’ dedi. ‘Bir fetva buldum’ dedi.

Fetva nereden bulunuyor boyle? Kocama fetvayr veren, benim hayatimi delik
desik edecek fetvayt veren, benim kalbimi biliyor mu? ”(s.85-86)

Erkek icin esinin basini agmasi basit bir seydir. Sehir degistirerek vicdani
anlamda esinin rahat olabilecegini disilinlir. Erkek es, sanki bagortiisii insanlara
gosterilmek ya da gosterilmemek i¢in takiliyor diisiincesine sahiptir. Adam, esini zor bir
karar igerisinde/ inanglar1 ile evliligi arasinda birakir. Ona destek olmaz. Kendine “paye
cikarmak” i¢in karisin1 doktor kuzenine gotiiriir. Olaylar zor durumdaki kadinin
agzindan anlatilir:

...Evet, koca insam saglikta seviyor. Ben yaralandik¢a yaralarimi
gosteriyordum, bana merhamet etsin, beni korusun, bana destek ¢iksin diye.
Kadin hakliydi. O ne yapti! Apar topar kuzenine gétiirdii beni. Ustelik
kendisine paye ¢ikarmak igin, ‘Ben iste boylesine nevrotik birisiyle evliyken
basardim bunca seyi’ demek i¢in. Benim istiraplarim bile onun kariyerinin

yap:i tasi.
‘Sehir degistirirmisiz. Kimse beni tanimazmis. Eskiden beri basim agik gibi
olur musum? Béyle soyliiyor. Boyle. Boyle’ (s.86-87).

Erkek es, bu hikdyede de esine merhamet eden, koruyup kollayan, seven bir es
degildir. Kendi kariyeri i¢in esinin tiim ruh diinyasini alt iist edecek bir yapiya sahiptir.
Erkek es, esini, esinin duygularint anlayamaz ya da anlamak istemez.

Benzer bir erkek tipine Kapanmayan Yaralar Antolojisi (SH) nde rastlariz.
Hikayede geri planda Niizhet Agabey’in yaptiklarini Ogreniriz. Bir zamanlar

tiniversitede geng¢ kizlara basortiisii eylemleri konusunda destek veren Niizhet Agabey



133

degismistir. “Vizyon degistirmek” istemektedir. Bunun i¢in esinin, ayn1 zamanda hafiz
olan Emine’nin bagini agtirir.
Yere gége koyamadigin Niizhet Agabey’in ‘Vizyon degistirmem gerek’
diyerek karisi Emine’nin basint ag¢masint istemis. Erkeklerin vizyonu
hamimlarimin ~ goriintiisiinden  ulagiyor dort bir yana. Emine hafizd:
biliyorsun. Vizyon icin hafiz hanim nasil bir yiikse, ‘Cocuklarim var’ diyerek
basini acti Emine...

Oturma eylemi sirasinda size en yaman destegi yapan AGABEYLERINIZ
vardt hani. Simdi her birinin odasinda mini etekli bir sekreter... (s.50)

“Esini Kariyer Araci1 Olarak Goren Erkekler” kendi hayatini ve isini her seyden
daha 6n planda tutan bencil erkeklerdir. Bu erkekler arasinda siyasetgiler ve is
diinyasindan erkekler vardir. Eslerinin hayati, duygular1 onlar i¢in ikinci plandadir.
Mesleki anlamda belli bir yere gelebilmek ya da bulundugu yeri korumak i¢in eslerini
de bir arag¢ olarak kullanirlar. Evlilik hayati igerisinde sevgi, sefkat, paylasma,

dayanisma onlar i¢in 6nemli unsurlar degildir.

II. B. 3. Doktor ve Psikiyatr Erkekler

Fatma Barbarosoglu’nun hikayelerinde benzer karakter ozellikleri sergileyen
kisilerden bir digeri doktor ve psikiyatr erkeklerdir.

Yalan Makinesi (SH) nde siyaset¢i arkadasinin esine yardimci olmaya ¢alisan
bir psikiyatr yer alir. Arkadasinin esinin siirekli midesi bulandigi i¢in bu mide
bulantisinin psikolojik sebebini bulmaya ¢alisir. Ancak tiim tahminleri bosa ¢ikar.

(Evet bu kadin aldatildigini biliyor olmali. Aldatilmis kadin olarak hayatini
suirdiirmek zor geliyor...) (s.74)

Bu kadimin derdi kesinlikle sosyete hastaligi. Her zaman gozde olmak istiyor.
Ilgi odag olmak istiyor...” (s.78).
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Hastasina, daha dogrusu hastasinin kocasina yardimci olmak isteyen psikiyatr,
diiriist degildir. Kadinin kocasi tarafindan aldatildigini, kocasinin onu bir kariyer araci
olarak gordiigiinii bilmektedir.

Kaynvalide Hikayeleri (AZ)nde Ayse’nin okuldan arkadasi Dr. Omer
hikdyede doktor kimligi ile yer alir. Ayse, Sadiye Hanim Teyze’nin rahatsizligi
dolayisiyla gittigi hastanede okuldan arkadas1 Dr. Omer ile karsilasir. Ayse’nin bakis
acistyla “doktor” kimligine sahip insanlarin 6zelliklerine dikkat ¢ekilir. Doktorlara karsi
olumsuz bir bakis oldugu goriiliir:

Omer geliyor yammiza. Ay pardon, Dr. Omer. Doktorlar kendilerini asla
unvansiz tanitmiyorlar. Avukatlar sonra. Onlar, kendilerini hayatin en acil
adamlart olarak gériiyorlar ¢iinkii. Acil ve zaruri. Onlar olmazsa biz
yvasayamayiz kil Biz yani kiiciik insanlar. Ciinkii onlar bizi sadece bagimiz
stkistigi andaki hallerimizle taniyorlar. Ciinkii biz onlarin karsisinda hep
aglyor oluyoruz. ‘Ben Dr. Filan.” ‘Evet ben Avukat falan’ (s.41).

Ayse’nin doktor arkadasi ile aralarinda gegen konusmanin asil mevzuu “kariyer”
olur.

Plan (AZ) hikadyesinde hastanede tedavi altinda olan Haldun Bey ile ilgilenen
psikiyatr doktorlar yer alir. Haldun Bey ile ilgilenen doktorlarin biri hari¢ hepsi erkektir.
Kadin Doktor inci ve onun uyguladigi yontemler diger erkek doktorlar tarafindan
elestirilir:

“FEkipteki diger doktorlar, ki hepsi erkekti, kendisinin yaklagimlarini romantik ve
literatiir dist buluyorlardi...” (s.106)

Erkek doktorlardan biri bashekimin yegenidir ve diger doktorlari da hasta
konusunda yonlendirmeye ¢alisir. Hastas1 Haldun Bey ve Haldun Bey’in ¢evresindeki
kadinlarla ilgili bir plan1 vardir ve bu plan1 uygular. Doktor arkadaslarin1 da bu plana

inandirir. Bashekimin yegeninin, Dr. Cengiz Ustiin’iin asil niyeti medyatik olmak ve
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para kazanmaktir. Bunun igin bir doktorun yapmamasi gereken seyleri de ¢ekinmeden

yapar.

‘Planim tuttu’

‘Plamim tuttu. Iki kadimn alt simiflara ait oldugunu fark etmem biitiin isleri
kolaylastird...

...Burada asil 6nemli olan medyayt isin icine sokup arabayr yokus asagi
birakivermek. Dogrudan aramak olmaz. Iclal Hemsire bu is icin bicilmis
kafian. Medyaya haber ucuran kus Iclalcik olsun. Iltifatlarimi nasil havada
kapwyor. Bir doktor icin en ideal es bir hemsiredir, dememi kesin evlilik
teklifi gibi anlamistir. Anlasin. Anlayish Iclalcik. Leb demeden 50 cesit
leblebiyi ayni anda anlayan Iclalcik!

Yok ama isin icine medyayr sokmadan Ozlem’i ele gecirmenin yolunu
bulmalyim. Medya isin igine girerse diplomamin uyduruk bir tiniversiteden
para karsiligi alinmus bir diploma olduguna kadar gétiiriirler isi. Ozlem’in
elde etmek istedigi her neyse onun yarisi benim’ (s.115-116).

Hayatimz Sizin I¢in Yorumlamr (AZ) hikdyesinde yeni bir imajla kendini ve
muayenehanesini yenileyen erkek bir psikiyatr doktor karsimiza cikar. Insanlarin
dikkatini ¢ekmek i¢in “Hayatiniz yorumlanir” ilanin1 kullanir. Doktor yeni bir teknik
olarak da gelen hastalarindan degisik rollerle kendilerini anlatmalarini istemeyi tasarlar.
Doktor, bu yeni teknigi ile prova yaparken “hi¢ beklemedigi bir anda hayatin kiyisinda
kalakalmis ya da diinyanin istiine yikiliverdigi tiplerden biri” igeri girer. Uluslararasi
iliskiler mezunu Mithat, “hayatin1 yorumlamay1 beceremedigi i¢in hayata veda etmeyi”
diisiiniirken ilan1 goriir. Mithat’in derdini dinlerken hayati yorumlamay1 ¢ok iyi beceren
insanlarin elestirisi ile de kars1 karstya kaliriz.

‘Calismayt seven bir adamin en biiyiik derdi ne olur, igsizlik tabii. Ulusiar
arast iliskiler okudum. Tercih hatast iste. Hi¢ okumamam gereken boliimdii
herhalde. Gidip orayr kazandim. Bogazi¢i mezunuyum. Hig is gibi olan bir
isim olmadi. Cok konugan kazaniyor. Bilmeyen ama biliyormus gibi yapan.
Stirekli kendisinin tadilatiyla ugrasip vitrini genislettikce genisleten insanlar
kazaniyor. Her yerde bunlardan var zaten. Is yapan, kafa yoran, aldigi
parayr hak etmeye ¢alisan insan hi¢ yok ya da ben karsilasmadim. Bu beyni
ve kalbi biitiin fonksiyonlarimi yitirmis, vitrini genis adamlarin boslugunu
benden baska kimse niye gormiiyor?..." (s.124-125)



136

Psikiyatr doktor, kendisinden yardim almaya, hayatin1 yorumlatmaya gelen

Mithat’in karsisinda ne yapacagini bilemez. Hayatini yorumlamayi beceremeyen

Mithat’1 kendi koltuguna oturtup doktor roliinii oynamasini ve hayatini yorumlamay1

beceremedigi i¢in intihar etmeye kalkan hastasina yardimei olmasini ister:

Buyurun béyle gecin. Evet evet benim masama oturun. Simdi siz
doktorsunuz. Biraz énce hayatt yorumlayamadigini soyleyen sahsa yardimci
olacaksimiz. Kendinizi doktor olarak hissetmeniz i¢in benden istediginiz
yardimci bir enstriiman var mi?... (s.125-126)

Sevabin Kefareti (IK) hikdyesinde basin1 agmak durumunda kalan bir basértiilii

kadina yardimci olmaya calisan erkek psikiyatr karsimiza c¢ikar. Kadin, psikiyatra

gidigini ve onunla olan diyaloglarin1 arkadasina anlatir. Olumsuz bir psikiyatr portresi

cizilir:

... Psikiyatristler hastalandiginda yani dagildiginda kime gider? Bagska bir
psikayatriste  mi?  Soramadim.  Sormak  isterdim  oysa. ‘Siz
hastalansaniz... Yani benim kadar dagilmis olsaniz ve kendinizi toparlatmak
icin, toplatmak icin baska birine mi gidersiniz? Meslektaginiza... Sizin beni
dinlediginiz gibi, gayet nesnel ve kimyasal bir alg: diizeyinde, meslektasiniz
da sizi dinleyebilir mi? Yoksa hafif endise, ‘Hastalarima kendimi bu kadar
da c¢ok vermeyeyim, sonra kendime kalmam, hi¢ kalmam, kendime
kalmazsam defolu bir psikiyatrist olurum’ endigesi tasir misiniz mesela.
Doktorlara soru sorulmuyor. Hiyerarsi...Sorgulayanlar yukarda (s.78-79)
‘Kocan narsist’ dedi kocamun iiciincti kusaktan akrabasi olan doktor.
Kocamla, kocamin biiyiik amcasuun mitolojisini yapan doktor. Araba
kullanyp  kullanmadigimi  sordu. Ehliyetim oldugunu biliyordu oysa.
Bilgisayar kullanip kullanmadigimu ... Internet hakkinda ne
bildigimi...SORDU. ‘Teknoloji oziirlii degilim’ dedim. Adam dagildi. Kisa
devre yapti. Ben bir psikiyatristle filan karsi karsiya degildim. Karsimda
psikoloji militani vardi. Terapinin icinde degildi. Benim yaralarim degildi
onemli olan. Acil olarak basarilmasi gereken, benim, doktorun oéniindeki
kategorilere sigdirimamdi. Benim hikdyemin daha once taminmus,
tammlanmig, sirlandirilmis ve miihiirlenmis hikdyelerle uyum icinde
olmasi gerekiyordu.

Onun hikdyelerinin hi¢birisine girmeyecektim. Girmemek i¢in iistiine iistiine
gittim.

Adamin, yani doktorumun, yani esasinda esimin kuzeni olan doktorumun
dagilmasindan sonra, yani benim karsimda dagilmasindan sonra bir daha
gitmedim oraya... (s.83-84)
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Yazarin hikayelerindeki erkek doktor ve psikiyatrlara baktigimizda bunlarin
olumsuz tipler olduklar1 goriiliir. Mesleklerini kariyer aract olarak gorme, kendilerini
diger insanlardan daha iistiin sayma, paray1r 6n planda tutma ve bunun i¢in hastalarini
kullanma... gibi olumsuz o6zellikleri ile hikayelerde yer alirlar. Bu ozellikleri ile

elestirilen birer erkek tipidirler.

II. C. COCUKLAR

Fatma Barbarosoglu’nun hikayelerinde “cocuk™ karakterler farkli iliskilerde
karsimiza ¢ikarlar. Bu iliskilerin hepsinde s6z konusu karakterler “cocuk”tur. Ancak
bazi hikayelerde bu karakterler yas ve kimlik olarak ¢ocukken bazi hikayelerde kimlik
olarak cocuk olduklar1 halde yas olarak cocuk degillerdir. Yazarin hikayelerindeki

cocuklar1 yas ve kimlik yoniiyle su basliklar altinda ele alabiliriz:

II. C. 1. Cocuk Olarak Cocuklar

Bu baglik altinda ele alinan karakterler hem yas/biyolojik olarak hem de kimlik
olarak c¢ocukturlar. Baz1 hikayelerdeki cocuklar anne babasi calistigi, ¢ok mesgul
oldugu i¢in onlardan gerekli ilgiyi, sevgiyi goremezler. Bu durumdan oncelikle
“cocuk”lar rahatsizdir. Anne babalarindan ilgi beklerler. Anne babalar da ¢ocuklarina
zaman ayiramadiklar1 i¢in huzursuzdur.

Sevilmek I¢in Randevu Alan Cocuk (GA) hikdyesinde anne ve babas galisan,
calisma hayat1 icerisinde mesguliyet ve yorgunluktan dolay1 anne ve babasi tarafindan
yeterince sevilemeyen/ilgilenilemeyen bir ¢ocuk anlatilmaktadir:

Uykusunun baldan tath oldugu sabahlarda, melek opiislerle uyandirilmaz
olur. Anne bagirir:
‘Cabuk ol servisi kagiracaksin!’
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Baba kiikrer:

‘Ne yatmasint biliyorsun ne kalkmasini!’

Sabahlary giinesin dogusunu bilmez ¢ocuk. Hi¢ aydinlanmadan kalkar igi.
Taze bir sabah, bayat bir giiniin devamidr ¢ok zaman.

Her sabah adina yuva denen, adina kres denen o yere birakilir. Baskalarimin
annesinde, kendi annesinin hasretini ¢eker giin boyu (s.15).

Cocuk, anne ve babasiyla hafta sonu yasadigi arkadaslarina anlatacagi giizel bir
an’1 olmadig i¢in pazartesi giinleri krese gitmek istemez. Kresteki ¢ocuklar aileleriyle
gecirdikleri mutlu anlari birbirlerine anlatirlar:

Her pazartesi ne kadar sevildiklerinin ispatini yapmaya koyulurlar.

‘Benim babam beni hamburger yemeye gotiirdii.’

‘Biz hem hamburger yemeye gittik hem Luna parka gittik’...

Herkes kendi babasimin en sevgili baba oldugunu ispat etmeye ¢alisir. Oteki
cocuklar yeni sevgi ispatlarini ortaya koydukga igini bir tirperti kaplar...
Kegske her pazartesi en sevilen evlat oyununu oynamak zorunda kalmasaydi.
Bunun i¢in pazartesileri hep hasta numarast yapmast (s.15-16).

Hikayenin c¢ocuk karakteri, aksam kresten eve dondiigii zaman annesiyle bir
seyler paylagsmak ister; ancak isten gelen annenin evdeki mesguliyeti buna miisaade
etmez:

Kapidan igeri giver girmez negeyle bagirdi: ‘Anne biliyor musun bugiin
yuvada ne oldu?’

‘Gormiiyor musun? Telefonla konuguyorum.’

Annesi telefonu kapatti. Mutfaktan tencere kasik sesleri geliyordu. Kosarak
yanmina gitti. ‘Sana yardim edeyim mi?’ dedi en sevimli halini takinarak.

Annesi manali manali bakti. ‘Haywdwr. Bir yaramazlik filan. Bak bir de
seninle ugrasmayayim. Cok yorgunum zaten’ (s.17).

Annesinden ilgi goremeyen ¢ocuk, anneannesinin koOyiini  disilinip
parmaklariyla tavsan oyunu oynarken kanepede uyuyakalir. Anne sessizligi fark edip bir
miiddet sonra ¢gocugun yanina gelir, alnina bir dpiiciik kondururken ¢ocuk yar1 uykulu
halde annesinden sevilmek icin randevu ister. Hikayenin anlaticis1 anneyi ¢ok etkileyen

bu sahneyi sOyle anlatir:
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“Masanin iizerindeki dosyalara bakti igrenerek. Dindirilemez bir pismanlik
doldurdu i¢ini. Uyandirmaktan korka korka kii¢iik alina bir opiiciik kondurdu. Cocuk
sanki bu dpiiciigii bekliyormuscasina ‘Isin bitince beni sever misin anne’ dedi” (5.19).

Sevilmek Icin Randevu Alan Cocuk hikdyesinde modern hayatin igerisinde,
calisan bir annenin ¢ocugu olmanin zorluklar1 anlatilmustir. Ilgiye, sevgiye, uykuya
ihtiyaci oldugu zamanlarda kreste vakit gecirmek zorunda kalan ¢ocuklar; anne babanin
kosusturmasindan ve yorgunlugundan nasiplerini alirlar. Sevginin, sevilmenin giin
icerisinde kisa bir zaman dilimine sikistirildigini fark edip sevilmek igin randevu
saatlerinin gelmesini beklerler.

Seninle Hesabimiz Bitmedi Julya (RA) hikayesinde doktora tezini bitirmeye
calisan Ayse Serife’nin hikayesi icerisine kiiciik kiz1 da girer. Bes yasindaki kiz ¢ocugu
ile birlikte yeni nesil de degerlendirilir. Yeni nesil ¢cocuklarda, televizyon kiiltiiriiniin
hakimiyeti s6z konusudur. Hayati, hayalleri yonlendiren televizyondur.

Dalmigim. Bu dalginlik belki tam da bir kavram dogurma sahnemdi.
Miimkiin mii? Kavram doguramam. Kiiciik hamim biitiin dogumlara karsi. Lyi
ki benim kardesim yok diyor. Yeni nesil nasil bir bencillik i¢cindedir. Biz
oliirdiik kardesimiz olsun diye.

Kiiciik cadimiz gelmis yanmima. Gérmemisim. Ben Bursa ile Portekiz arast
sokaklardayim ya onu yanima alamamisim demek ki. Affeder mi? Bagiriyor
var giictiyle bagwriyor:

Niye daldin anneee! Kimi gériiyorsun éyle. (s.56).

Anne bana gelinlik alsana. Séyle etekleri ayaga kalkan gelinlikten hani.
Gelinligi anneler almaz. Eviendigin adam alir.

Ben bi kere evlenmeyecegim tamam mi anne!

Evilenmek istemiyorsun... Demek...

Evlenmek istemiyorum. Ben sadece asik olmak istiyorum.

Beni duymadin mi anne?

Beni duy. Siirimi yaz.

Kizim sen okuma yazma bilmiyorsun ki.

Okuma yazma bilmiyorum. Ama okuma- séyleme biliyorum ben anne.

Nasil yani...

Bak séyle benim giizelcim annecim. Ben soyleyecegim sen yazacaksin benim
siirimi. Béylece okuma soyleme yapmus olacagiz.

Tarih atsana giizelcim annecim.
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Ne tarihi kizim?
Cizgi filmde éyle oluyor. Once tarih atiyorlar... (3.57-58-59).

Bes yasindaki kiz, iyi bir anne olmanin yollarini da annesine anlatir:

Hadi beni édiillendir anne.

Niye seni odiillendiriyorum?

Iyi anne olabilmen icin giizelcim annecigim. Iyi anneler kizlarini iyi bir sey
yapwnca odiillendirir. Tamam mi? Ya sen de hi¢cbir sey bilmiyorsun... (s.60).

Dostluklarin Son Kullanma Tarihi (IK) hikdyesi birka¢ alt hikdyeden
olusmaktadir.

Birinci hikayede, bir ¢ocuk tizerinden dostluk iliskisi anlatilir. Cigdem, arkadasi
Serra’nin ¢ocuklarini kendi ¢ocugu gibi benimsemis, onlar biyiitiiliirken arkadagina
yardim etmistir. Cocugu olmayan Cigdem, Hasan’1 evlat edinir. Hasan’in eve gelisi ile
birlikte Cigdem’in hayatinin akisi degisir:

“Her sey ¢ok farkli oldu ama asla Cigdem’in bekledigi tiirden bir farkiiik
degildi olanlar. Hasan eve geldi. Evin diizeni degisecekti tabii. Evin altini iistiine
getiriyordu. Getirecekti tabii...”( s.97).

Cigdem’in biiyiimeleri i¢in emek verdigi Serra’nin ¢ocuklari evlat edinilmis
Hasan’1 kabullenemezler. Sadece ¢ocuklar degil, Cigdem’in ¢ok giivendigi arkadaslari
da Cigdem’in bekledigi tepkiyi vermezler.

Yeni dogum yapan biitiin arkadaslarini tebrike gitmekte hi¢ gecikmeyen
Cigdem, aylar sonra onca arkadas arasinda sadece Nazmiye Hanimin bir
bisiklet kucaklayip Hasan'i tebrik etmeye geldigini fark etti. Gittigi evin
¢ocuklarina ¢ikolata, pasta almadan gitmeyen Cigdem, Nazmiye Hanimin
kucagindaki bisikletle birlikte birden hi¢ kimsenin Hasan’a hediye
getirmedigini fark ediverdi.

Serra’min ¢ocuklar: Cigdem’in evini kendi evleri gibi gormeyi Hasan dan
sonar degistirmedikleri gibi, Hasan’a biraz sonra ¢ikip gidecek simarik
misafir cocugu gibi davranma dozlarini da giin gectikge arttirdilar ...

Ciinkii analari, yani Serra, yani yillarca her igini Cigdem’in destegi ile
gormeye alismis Serra Hasan 't hi¢ benimsemedi... (s.98).
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Dostluklarin Son Kullanma Tarihi’nin bagka bir alt hikdyesinde Esma ile
Saime’nin dostluklar1 anlatilirken, Esma ¢ocuklarindan sikayet konusu olarak bahseder:

...Her defasinda dinleyendi Saime. O dinledikce, Esma kendinden gecendi.
Kendinden ¢ikan. O kadar kendinden ¢ikardi ki ¢cocuklarini, ya da kocasini,
va da kocasimin akrabalarini her tiirlii olumsuz sifat esliginde Saime nin
salonuna yatirwr; her birinin iistiinde defalarca zipladiktan sonra ‘Ay iyi ki
geldim valla senin salonun da pek ferah...’ (s.100).

Saime ise gocuksuz, ¢ocugu olmayan bir kadin olarak hikayede yer alir:

“...Kaynanasi1 onu verimli bulmuyordu. Degil mi ki ¢olugu ¢ocugu yoktu?”
(s.106)

Yazarin bazi hikdyelerine yurdun uzak, yoksul yorelerindeki ¢ocuklar girer. Hep
Boyle (AZ) hikayesinde cocuk karakterler olarak Ardahanli cocuklar yer alir.
Ardahan’da yetiskin olmanin zorluklari, yasam kosullar1 gozler 6niine serilirken, Necmi
Ogretmen araciligiyla Ardahan’da ¢cocuk olmanin ne demek oldugunu da anliyoruz:

‘Herkes giderse sorunlar kalir’ diyor giiliimseyerek Necmi Ogretmen...
Tezek kokan kadinlar ceylanlar: iirkiitmeden kaplarini dolduruyorlar.
Gokyiiziine bakiyor Necmi Ogretmen:

‘Gokyiizii ve ¢ocuklar her yerde ayni.’

Necmi Ogretmenin etrafinda ¢ocuklar. Davar giitmekten yeni donmiis; sabah
ayazinin, oglen sicagumn yiizlerinde bwraktigy izlerle, yanaklarina kirmizi
domatesler oturtmus palyago gibi duran ¢ocuklar ugsuz bucaksiz boslugun
icinde Necmi Ogretmenin golgesine siginiyor (s.29).

Gitmiyorgibigittim.blogspot.com (RA) hikayesinde ise “Kis1 bitimsiz yazi
tekinsiz yerde ¢ocuk olmak™ alt baslig1 altindaki hikayede Hakkari’deki ¢ocuklara tanik
oluyoruz. Hastanenin bahgesine kurulmus oyun parkinda ¢ocuklar oynamak i¢in siraya
girmistir:

Bagshekim, hastanenin bahgesine ¢ocuk parki kurdurdu. Kaydiragin baginda
siraya girmis olan ¢ocuklart saydim. Az kaydirak ¢ok c¢ocuk dedim,
rakamlara yenik diisiip. Istanbul’'un sadece hafta sonu senlenen deniz
kenarindaki parklarim diigiindiim.

Kt bitimsiz yazi tekinsiz bir yerde ¢ocuk olmak... (s.141).
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Doktor Reyhan, ¢ocuklarla iletisim kurmak, onlarin hayatina karisabilmek i¢in
resim kursu agar. Onlarla birlikte piknik yapar:

Bir lisan bir insan. S.C. yi dinlerken bir lisanim oldugunu fark ettim.

Resim kursunu boyle agtim (5.146).

Birlikte resim yaptigimiz bir grubumuz vardi. Hafta sonlart biitiin
malzemelerimizi alip yaylaya ¢ikiyorduk. O hafta sonu bu gruptan en az ii¢
ressam ¢tkar dedim... (s.151).

“Ad1 Leyla, akh daglarda” alt baslig1 altinda anlatilan hikdyede molotof
kokteyli ve tas atan ¢cocuk Leyla’y1 goriiyoruz. Doktor Reyhan onu kurtaramaz, Leyla
daga ¢ikar:

Kara derin gozileri vardi. Gece gibiydi Leyla. Ya da burada gece Leyla

gibiydi.

Leyla molotof kokteyli atryor, polisler yakalayp bana getiriyordu. Yaptiginin

ne kadar farkinda diye... (s.149).

Orada dedi sustu. Ciimlesini tamamlamasint bekledim. Arkasi gelmedi.

Orada dedi tekrar. Nerede dedim. Sizin orada iste dedi. Bizim orast diye bir

yer yok dedim. Her yer hepimizin. Yok dedi. Sizin orada herkes hep giiler
mi?

O giin Leyla’yi son gériisiim oldugunu bilmiyordum. Sonradan égrendim.
Leyla daga ¢ikms (s.150).

Hep Boyle ve Gitmiyorgibigittim.blogspot.com hikayelerinde Anadolu’nun
merkeze uzak yorelerine disaridan, gorevli olarak gelmis hikaye kisilerinin buralardaki
cocuklarin durumlarina {iziildiiklerini, onlar i¢in bir seyler yapmak istediklerini goriiriiz.
Bu cocuklar ile yurdun uzak, yoksul kdselerindeki ¢cocuklarin hayatina dikkat ¢ekilir.

Fatma Barbarosoglu’nun hikayelerinde ¢ocuk karakterler ile tartisilan
konulardan biri de ailenin dagilmasi; kar1 kocanin bosanmalaridir. Bu hikayelerde ¢ocuk
ile anne baba iliskileri farkli sekillerde yer alir. Bunlardan birisi de anne babanin
ayrilmasinin ¢ocuk zihnine yansimasidir. Tamir Gormemis Ask (GA) hikayesinde

Nurgiil, annesiyle olan iliskisi igerisinde yetiskin ¢ocuk olarak karsimiza cikarken,
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Nurgiil’iin ¢ocugu anne ve babasinin ayrilmalarini bir tiirlii anlayamayan, soru soran

¢ocuk olarak karsimiza ¢ikar:

‘Anne keske babamla hep gelin damat kalsaydiniz. Mutlu olurdun o zaman.
Gelinler hep giiliimser degil mi anne?’

‘Anne... Albiimii nigin koymuyorsun bavula? Ne giizel resimlerin var’’
(s.70).

Anne, babama nigin ayridiginizi sordum. Birbirini sevmeyen insanlarin bir
arada yagsamast manasizdir dedi. Neden anne? Ben ikinizi de seviyorum
ama...? (s.70)

Nurgiil, evlilik hayat1 igerisinde ne esini ne de ¢ocugunu memnun edemez.
Cocuk, “tatli bir anne”ye sahip olmak ister. Cocugun tatli anne algist ¢ocugunun her
dedigini yapan, giizel giyinen annedir. Fark edilme, goriinme ihtiyaci igerisinde
olmayan Nurgiil, yine de ¢gocugu igin tatl anne olmaya calisir.

‘Onur’un annesi ¢ok tatli bir anne. Hem de ¢ok giizel’

Tatli anneler ¢ocugunun her dedigini yapan anneler.... Tatlh anneler, giizel
giyinen anneler.

‘Biliyor musun? Onur’un annesinin portakal rengi kiyafetleri var. Sen niye
hep siyahlar giyiyorsun? Ben siyah rengini hi¢c sevmiyorum. Ben kendi
cizdigim adamlara hi¢ siyah renkli elbiseler yapmam. Kara men olursa o
baska. Siyah kotiiliiklerin rengi. Sen kara men misin anne? ...

Halbuki bir ay o6glen yemegi yenmemistir. Her giin yeni bir mazeret
uydurabilme telasiyla yemek fisleri saklanmistir. Binbir emek ile biriktirilen
para yazik ki bir turuncu kazak icin giilmiistiir. Onur’un annesi kadar giizel
olabilmek icin paket bile yaptirilmadan, tezgahtarlarin ne gorgiisiizliik
bakislarint sineye c¢eke ¢eke sirta gecirilmistir turunculuk... Sonra giizel
anne olmanin serefine bir kagit helva alinmistir. Sonra portakal. Bak benim
kazagimin aymisindan diyebilmek icin.

‘Anne niye kendine kiyafet almadin. Bir kazakla olmaz ki! Hem kazagini
mantonun iginde kim goriir?’ (s.73-74)

Annesinin ve babasinin karsi ¢ikmalarina ragmen Ozhan ile evlenen Nurgiil,
agklarmin tamir edilemeyecek kadar eskidigini hissettigi i¢cin ayrilmaya karar verir.

Bavulunu ¢ocugu ve ¢ocugunun sorulari esliginde toplar:

‘Anne liitfen albiimii koyalim bavula. Turuncu kazagimi nicin almiyorsun?
Tekrar geri gelecek miyiz?’

‘Biz gidiyoruz, yasayamadiklarimiz her sabah taze riiyalar gérmeye devam
edecek ardimizda.’
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‘Evimiz bir hatira defteri gibi mi olacak yani?’
‘Evet. Hatira ve riiya defteri’ ( s.78).

Bu hikdyede mutsuz bir evlilik hayati igerisinde bulunan; ancak annenin
fedakarliklar1 ile bunu ¢ok da hissetmeyen bir ¢cocuk yer almaktadir. Annesi ile birlikte
bavulunu toplarken bile sevgi, ayrilik ve geride kalanlara dair zihninde bir siirii soru yer
almaktadir. Cocuk, anlagmazliklarin sessizce yasandigi, kavga giiriiltiiniin olmadig: aile
ortami1 igerisindeyken bu ayrilig1 anlamlandiramaz.

Eksik Kalan (IK) hikdyesinde anne babasi ayrilmis bir ¢ocukla karsilasiyoruz.
Dilek; “Elif’in kiz1” Dilek, babasi evi terk ettiginde ilk yarasini alir:

Babasi, evi terk edip gittigi o en giizel yaz aksaminda ‘Cocuk bile beni
benimsemedi. Konusmayr dgrendiginde soyledigi ilk sey, ‘Elif’in kizyyim’
oldu. Sahiplendigi bir babast yok nasil olsa. Varligimi hissetmiyor ki,

yoklugumu hissetsin?’ diye ¢ekip giderken ‘Elif’in kizi’ olarak ilk yarasim
almigt ( s.45).

Hikayede babasinin gidisiyle baglayan “eksik”likler, Dilek’in 21 yasmna kadar
devam eder. Milkemmel bir anneye sahip oldugunu diisiinen Dilek, “Elif’in kiz1”
sOziindeki muammay1 ¢ézmek {izere annesinin ¢ocuklugunun pesine, Aksehir’e dogru
yola ¢ikar.

Ta ¢ocuklugundan bu yana gitmedigi annesinin memleketinde neyin izini
stiriip, kimin icin bir hayat ¢ikaracagini bilmeden diismiistii yollara. Kendi
cocuklugunu degil de annesinin ¢cocuklugunu bulup... N’olcakti bulacakti da.
Annesinin ¢ocuklugu itizerinde iz siirerek, ikisinin hanesine de yazilmis olan
hayal kirikliklarindan kurtulacagini zannediyordu. Simdiye kadar bazen
hayranlikla, bazen gergeklestirilememis hayalden geri kalan kiiflii bir agirlik
ile soylenen ‘Ha demek sen Elif’in kizisin’ soziindeki muammayr ¢ozecekti (
s.45).

Dilek’in yolculugu da seslendiremedigi hayal kirikliklari icerisinde eksik kalir:

Seslendiremedigi hayal kirikliklar: cam gibiydi. Kesiyordu inceden inceye.
Damarlarindan akan bir avug¢ cam kirig.

Yesil atkili kadin kanli yiiziin i¢indeki gozleri yavasga sivadi.

Yol bitmeyecekti (s.54).
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Hikayede aile baglarinin yavas yavas koptugu ve babanin evi terk etmesiyle
biten bir evlilik icerisinde “eksik kalan’lar1 anlamaya ¢alisan bir cocuk karsimiza ¢ikar.
Her seyin giizel gittigini diisiinen ¢ocuk, metanetli, milkemmeliyet¢i, dogal anne ile “ne
istedigine ve ne olacagina kirk yasinda bile karar verememis caresiz ve kavgact baba”
(s.49) arasinda yasananlar1 ve bu iliski i¢erisinde annesini ¢dzmeye calisir. Onun i¢in de
annesinin ¢ocukluguna dogru bir yolculuga ¢ikar.

Yazarin bir diger hikdyesinde toplumumuzdaki ¢ocuk hallerinden bir baskasi
giindeme gelir. Sefer (SH)’de annesi 6lmiis, babasi tarafindan terk edilmis; anneannesi
ve dedesi tarafindan sahip ¢ikilan 6ksiliz ve yetim bir ¢cocukla tanisiriz. Hikdyede ¢ocuk
olarak Miizeyyen’in torunu ve ¢ocuk torunun annesi Nebile daha 6n planda olmak {izere
Miizeyyen’in diger c¢ocuklarmin g¢ocukluklart yer alir. Miizeyyen’in kizi Nebile,
dogumdan sonra vefat eder ondan geriye “giil bebek” kalir. Miizeyyen kizindan geriye
kalan torununu kendi c¢ocuklarinin ¢ocukluklarini da hatirlayarak biiylitmeye calisir.
Miizeyyen ve esi Selim, torununa ninni sdyleyip uyuturken c¢ocuklarinin ninnili
giinlerini hatirlar:

Cocuklarina da séylerdi ninni. ‘Annenin sana soyledigi ninnileri hig
unutmadin mi?’ diye takilirdi Miizeyyen. ‘Yok’ derdi Selim. ‘Simdi ben
uydurdum.’ Her ¢ocugun huyuna suyuna gore ninniler soylerdi. Osman’in
ninnisi uykusuzluga dairdi:

Sular uykularda, Osman kuytularda

Savulun uykular, Osman geliyor.

Geceleri birbirine diziyor.

Ninnisiz biiytiyen bir Nebile dir. Anneciginin kucaginda emerken uykuya
dalwveren Nebilecik. Simdi biiyiik uykuda (s.85).

Miizeyyen, hem esi hem de etrafindaki diger insanlarla konusmadig,
konusamadigi i¢in aslinda torunuyla yalnizdir. Her giin kendi i¢inde ¢iktig1 sefer, bu kez
gonliinli arkadasinin yanina katip Hacc’a kadar uzanir. Miizeyyen’in bedeni burada,

gonlii orada/Hac’da; seferdedir:
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Biz gideriz. Durmadan gideriz. Her sabah yeni bastan sefere ¢ikariz kendi
icimizde. Gelenler kapidan donsiinler. Bir yil boyunca a¢madiklart evin
esiginden geri donsiinler. “Miizeyyen seferde” dersin. Hacc’a gitti. Bir
arkadagmin yanina katip gonliinii Hacc’a gitti. Bakmayin bedeninin burada
olduguna... O Hacc’a gitti. (s.90).

Fatma Barbarosoglu’nun hikayelerinde zaman zaman goriilen bir durum, aile i¢i
ve diger insanlar arasi iligkilerin “cocuk”lugun hatirlanmasi yoluyla anlatiimasidir:
Oliimiin Ad1 Siir (AD) hikdyesinde Sithendan’mn cocuklugu, annesi ve ninesi ile
karsilagiriz. Siihendan i¢ muhasebesi igerisinde siginilacak birilerini ararken annesini
hatirlar.

Higbir sey diin kadar giizel olmayacak. Diinde annemin umutlart kaldi. Bire
bin veren bereketli tarlalar gibi annemin diinleri. Ne bugiin ne yarin asla
diine yetisemeyecek. Diin’de annem agliyor.Ya ben?...

....Ya annem? Annemin yalvaran bakislari? Annem anlar beni. Anlar mi?
Kizlarimi  bir tek anneler anlar. Kendi yasayamadiklarini eviatlarinda
yasamaya kalkmazlarsa eger, anneler her seyi anlar. Bir tek onlar. Her seyi
zorlastiran senin bakiglarin anne... (s.28-29).

Sokakta karsilastig1 bir kadin ninesini ve ¢ocuklugunu hatirlatir. Bu hatirlayisla
birlikte Sithendan’in c¢ocuklugunu o6greniriz. Sokaklar1 O6grenisi, g¢ocuklarin ona
taktiklar1 isimler, ninesinin ardindan diistiigli bosluk, ninesinin hikayesi Sithendan’in
cocukluguna ait kareler olarak hikayede yer alir:

Bastik¢a tahtalart oynayan, tahtalarin sesini kendime sarki yaptigim evde
ondan baska hi¢ arkadasim yoktu. Her sey o evin icindeydi. Sokaklart
bilmezdim. Sokaklar: ogrendigimde ilk ninemi aldilar elimden. Hem sekerini
yalayp hem de seksek oynayan ¢ocuklara imrenip asagiya indigim giin adsiz
kalwerdim ortalikta. ‘Deli Miinevver’in torunu’ diyorlardi birbirlerine. ‘Deli
Miinevver’in torunu’. Kagtigim her yere geldi sesleri. ‘Deli deli kulaklar
kiipeli.” Hicbir oyunu sevmedim. Seksek, ip atlama, evcilik oyunu....
Higbirini. Sokaga ayak bastiginin iigiincii giinii eve dondiim tekrar.
Riiyalarimi satmaya... Riiya gormeden uyandigim sabahlar agliyordum. Ben
oteki ¢ocuklardan farklyydim. Satin alinmaya deger riiyalarim vardi.
Anlatacak riiyam olmazsa ne yapardim?

Ninem gibi riiyalarin icinde yasamaya baslayinca babam annemin
sikayetlerine dayanamayip yatili okula génderdi (s.30).
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Gozyaslar1 (AD) hikayesinde anlaticinin ¢ocukluguna, anne ve dedesi ile olan
diyaloglarma sahit oluruz. Anlaticinin ¢ocuklugu dedesinin “Kendinden daha zor
durumda olanlar1 diisiin” climlesiyle ge¢mistir. Bu ciimlenin onun ¢ocuk ruhundaki
karsilig1 gozyast dokmek olur. Bir ¢ocuk olarak kendinden daha zor durumda olanlar
icin yapabilecegi tek sey aglamaktir:

“Cocuklugumun  yastiklari  nadaslanmis ~ gozyasi  tarlalariydi.  Oylesine
bereketliydi ki o tarla kendisi i¢in aglanacak birinin gériintiisiinii daima muhafaza
ederdi... Onlar i¢cin yapabilecegim en biiyiik fedakarlik aglamakti” (s.102).

“Oyunu ve oyuncaklart hi¢ tanimadan”, babasiz gecen bir ¢ocukluga sahip olan
anlatici, annesi ile de ¢ok yakin bir iligki kuramaz. Annesi ile kendisi arasinda dedesinin
emekli subay maasi yer alir:

“Babam yoktu. Ve annemle benim aramda daima dedemin emekli subay maasi
vardi. Annemin kara derin goézleri, dedemin nasihatlarindan sonra dedemi asip bana
ulasamazdr” (s.102).

Artik bir geng kiz olmaya basladiginda ise hikaye anlatma sirasi kendisine gelir.
Ilk 6nce dedesine hayattan hikayeler anlatmaya baslar. Dedesini kaybettikten sonra
annesi ile yapayalniz kalirlar. Daha sonra annesine hikayelerini anlatarak, masalsiz
geemis ¢cocuklugunun agligini doyurmaya calisir. On dokuz yasina geldiginde annesinin
onun mutlu olacagini diistinerek yaptigi sey, aslinda hikayelerinin annesinin gonliine hig¢
ugramadigin1 gosterir. Anlaticinin annesi, ilk hikéyesi “Bu kitap gozyaslarini verimli
topraklara eken bir ¢ocugun hikayesidir.”  ciimlesi ile baslayan bir hikaye kitab1

bastirir.
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“O, kitabin beni mutlu edecegini diistinmiis.  Biiyiik fedakarliklarla
vayinlatabilmis. Neden sevinmiyormusum? Bu bile hikdayelerimin onun gonliine hig
ugramadigini gostermez mi?” (s.107).

Cuha Renkli Cocuklugum (GA) hikayesinde anlaticinin Senlikkdy’de masal
gibi gecen ¢ocukluguna dair hatirlamalar1 anlatilir:

Cocuklugumun giinesi daima Senlikkéy 'de parlar.

Her insanin ¢ocuklugu bir masaldir.

Benim ¢ocuklugumun semti artistik bir hafizayr umursamayacak kadar
zengindi (s.7).

Anlatici, mahallenin tek kiz ¢cocugu olmasi dolayisiyla biitiin kadinlarin ilgisi

onun lizerindedir. O, yasitlari olan diger cocuklardan farklidir:

Mahallenin tek kiz cocugu olmanin hem sansint hem bahtsizligini ayni anada
yasadim.

Sanshydim.

Mabhalledeki biitiin kadinlar kendi elbiselerinden arta kalan kumasi bana
elbise yaptirmak igin yariga girerler, onlarin bu yarisini terzi Riiveyda Abla
tam bir oyun haline getirirdi.

Bir yere giderken haylaz ogullarint degil de, ille de beni arkadas olarak
yanlarinda gétiiriirler, miimkiinse, béyle zamanlarda, kendileriyle bir 6rnek
olan elbiseyi giymemi isterlerdi. Ben onlar igin adeta iyi terbiye
edemediklerini diigiindiikleri ogullarimin yerine konulmug bir savunma
mekanizmastydim.

Ne yiyecek, ne tuvalet. Cocuk¢a bir istekte bulunmayisimin miikafati olarak
hediyeye bogulur, kiigiiciik ¢ocugu yol arkadast etmenin vicdan azabindan
midwr, yoksa ciissemin bir kus kadar hafif olmasimdan mi, kucakta
gezdirilirdim (s.7).

Marazli bir biinyeye sahip oldugu ve oyun arkadasi olmadigi icin kendini
kitaplara verir. Oynayamadigi i¢in degil oynamak istemedigi i¢in oyunlara katilmadigi
pozlarina biiriiniir. Prenses masallariyla arkadas olur:

Sthhatim, daha dogrusu sihhatsizligim yagsitlarimin  arasinda kosup
oynamama miisaade etmezdi.

Bu durumda bir ¢ocuk ne yapar? Ya boynunu biikiip nese icinde kosan
arkadaglarina bakar ve onlar gibi olamamanin ezikligi icinde erir gider.

Ya da benim yaptigim gibi bir savunma mekanizmast gelistirip,
oynayamadigim igin degil; hayir ben oynamak istemedigim igin, tavsan kag
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tazi tut, menekse menekse mendilim diise, yakan top hi¢birisine tenezziil
etmez pozlarina biiriintirdiim.
Poz yaptigim anlasiimasin diye delicesine kitap okurdum (s.8).

Yazarin baska hikdyelerinde de karsimiza c¢ikan “biliylikanne” c¢ocukluk
diinyasina ait tiim sorularin1 cevaplandirmak iizere bu hikdyede de ¢ocugun yanindadir.
Biiyiikanne anlatimlari, verdigi cevaplarla ¢ocuga yol gosterir.

Biiyiikannem, kadinlarin boylarindan biiyiik isler yapmamalar: gerektigini
soylerdi.

Biiyiikanneme bir kadin beste yapabilir mi, diye sordum.

Beste bilmem ama bizim kéydeki deli Kezban herkese bir tiirkii yakardi, ded;.
Sarkilar niye vardi?

Biiyiikannem ayriliklar olmasa, sarkilar niye olsun dedi (s.9-11).

Anlatic1 karakterin mahalleye ve ¢ocukluguna dair hatirladigi/anlattig1 bir ask,
bir ayrilik, bir 6liim hikayesi vardir: Terzi Riiveyda Abla ve nisanlisi.

Hele terzi Riiveyda Abla ile nisanlisini sarki soylerken yakaladiktan sonra
utancim iyice artmisti.

Esasen Riiveyda Ablamin nisanlisi, bir taraftan “Inleyen Nagmeler” sarkisini
soyliiyor, bir taraftan da hissettirmeden Riiveyda Ablamin uzun siyah
sag¢larina elini dokundurmaya ¢alistyordu.

Bir daha ‘Inleyen Nagmeler’ sarkisini dinleyemedim. Zaten Riiveyda Abla
ile niganlist da ayrildy (s.11).

Cocuk karakter, ¢cocuk diinyasi igerisinde yasanan ve yasanamayanlari yagindan
biiylik bir olgunlukla yorumlar. Riiveyda ablalarin bahgesindeki c¢uha ¢iceklerinin
solmasiyla hastalik ve Oliim arasinda baglanti kurmaya calisir. Riiveyda ablanin
beyninde ur ¢ikar daha sonra vefat eder. O giinden sonra ¢ocuklugunun bir kdsesi hep
Riiveyda ablaya ait kalir:

Once ¢uha ¢icekleri soldu.

Arkasindan giizeller giizeli Riiveyda Abla hastalandh.

Yiiriiyerek gittigi hastaneden ti¢ ay sonra, sedye iizerinde getirildi.

Beyninde ur var dediler” (s.13).

Fakat o yil geng kizlar sevdalilarina kolay kavustu, sonlart Riiveyda Abla
gibi olmasin diye.

Cocuklugumun bir kosesi hep Riiveyda Ablaya ait (s.14).
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Incir Agaclarinin Gélgesi (AZ) hikayesinde anlatici, Cuha Renkli Cocuklugum
hikayesinde oldugu gibi ¢ocuklugunu hatirlar. Anlatici, incir agaglarini “ayrilifa ve
actya agilan kap1” olarak niteler:

“Agaclar ve hayatlar benim ¢ocuk hafizama en evvelinden incir aga¢larinin
esrik hikdayesi ile yerlesti. Hayatimdaki biitiin incirler ayriliga ve aciya agilan
kapvydilar. Aralik bir kapi. Ben iceri girmeden korkuyla esikten baktim” (s.8).

Incir Agaclarimin Gélgesi alt hikdyelerden meydana gelir. ilk alt hikdyede
cocuklugundaki “agaglara diisman” Kerim Amca’nin hikayesi anlatilir. Buradaki ¢ocuk,
diger bir¢ok hikayedeki gibi yasina gore olgun bir ¢ocuk olarak karsimiza cikar.
Herkese kars1 huysuz Kerim Amca sadece kendisine 6zel muamelede bulunur.

...Hayatin canina okumak istiyor. Hep dofkeli. Hep isyankar... Herkesin her
seyi geride birakip gidecek ayaklart varken kimseler arkadas olmuyor Kerim
Amca’ya (s.8).

“Hi¢ bu kadar kirmizi gérmemigtim.”

Kemalettin Tugcu ciimlelerinden bir ciimleydi belki. Ona amca deme hakki
kazanan tek ¢ocuk oldum. (s.10).

Tkinci alt hikdyede Fahri Agabey ile Tiilay Abla’nin incir agaclarinin sirdas
oldugu, ayrilikla sonuc¢lanan agki anlatilir. Anlatici on iki yasindaki ¢ocuk goziiyle
hafizasina kazinan bu agk hikayesini aktarir.

Biz  biiyiidiik. Fahri Agabey ile Tilay Abla yagslandi. Ciinkii onlar
birbirleriyle degil baskalarryla eviendiler. Mektuplarini emanet edecekleri
incir agaglart yoktu artik (s.11).

Incir tarlasimn oradaki bloklardan hep acilar ¢ikti. Fahri Agabey ile Tiilay
Abla’nin ayriigindan maya tutmug aciar. Heniiz on iki yasindaydim ilk
oliimii gordiim. Heniiz on iki yasindaydim bir gece baskinimin ortasinda
kaldim. Heniiz on iki yasindaydim bir hidirellez aksami “Keske insanlar on
tic yasinda olse” diye dilek tuttum. Gémecegim bir giil alti bulamadigim
salondaki naylon giillerin durdugu vazonun icine koydum, “insanlar én ii¢
yasinda olstin” diyen dilegimi. Simdi ne zaman gen¢ oliimii duysam “gok
ekini bigmis gibi” on iki yasimin o acimasiz dilegi gelir aklima (s.12).
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Uciincii alt hikdyede anlatici, ¢ocuklarin korkulu riiyas1 Sthhiyeci Sabahat
Hanim ve biiytlikannesi iizerinden ¢ocuklugunu anlatir.

Hatiralar yalnizliktan korumak igin mi geliyor boyle arka arkaya; bir
uzaktan bir yakindan. Simdi gelen alti yasim. Besyol’dayiz. Sthhiyeci
Sabahat Hamim'in evinde. Sa¢inda daima koca bigudilerle ya da elinde
masa ile dolasan “ondiilasiz” sokaga ¢tkmayan uzun tirnakli Sabahat
Hanim .

Mahallenin ¢ocuklart korkudan bizim bahgenin iki metre yakinindan bile
ge¢miyorlar. Uzun tirnakli Sabahat Hanim’in  korkusundan kocaman
kadmnlarla oturup kalkiyorum.

Sabahat Hanim sanki biitiin hayatlarin sahibi. Herkesin hayat bir film ve o
filmlerin vazgecilmez tek ydnetmeni. Yapimcisi. Senaristi. Bir tek
biiyiikanneme karigamiyor... (s.12-13).

Ayn1 zamanda bu hikdyede bir ¢ocugun sahitliginde yasanan Necmi Agabey ile
Zehra’nin yine ayrilikla biten evlilik macerast incir agaclarinin goélgesinde hiiziinlii

diigiinle yer alir.

Yasim altiydr ve bir diigiin davulunun eglenceden degil, yastan yana
nagmeler tutusuna sahit oldum...

Biiyiikbabam diigiine gitmek istemiyordu. Cam kadar sevdigi, bir oguldan
aziz bildigi Necmi 'nin diigiiniine gitmek istemiyordu. Biiyiikannem israrliydi.
‘Bize yakismaz. Necmi’yi bunca hiizniin arasinda yalniz birakmak olmaz. ..
Nemci Agabey kag defa gdstermisti bana nisanlisinin resmini. Her defasinda
‘Cok giizelmig’ dememi bekleye bekleye. Her defasinda ‘Adi gibi giizel’ diye
diye. Adi gibi giizel Zehra icin vurulan davullar niye bunca hiiziinlii?

Gittik Nemci Agabey’in diigiiniine. Bir daha hichir diigiine gidemeyecek
kadar, biitiin enerjimizi tiiketmis olarak geri dondiik. Kag¢ kisi bu kadar
hiiziinlii diigiin gormiistiir? Incir agacinin gélgesine kuruvermislerdi gelin
ile damadin masasini. Damadin gozleri kan ¢anagi. Hi¢ kimsenin yiiziine
bakmuwor. Gelin diye yamina oturan, sessizligi bile herkese fazla gelen,
sokaktan toplanp da iistiine alelacele gelinlik giydirilivermis ¢ocugun,
glizeller giizeli Zehra ile ne ilgisi var?... (s.14-15).

Dordiincii alt hikayede anlaticinin 1980 ihtilali 6ncesi agabeyi ile Manisa’da

yasadiklar1 anlatilir.

Benim hayatimda hep incir agaclart vardir. Incir agaglarimn altinda ben.
Y1l 1980°di; heniiz ihtilal olmamisti. Insanlar birbirlerinin yiiziine bakmaya
korkardi. Nice goziin iistiinde nice kas vardi. Agabeyimle ben Manisa ' nin
kavuran sicaginda yalnizdik (s.16).
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Incir agacinin altinda sokaga ¢ikma yasaginin oldugu gece agabeyini bekleyisi
cocukluguna dair hatirladig1 hiiziinlii bir bekleyistir.

Bir gece agabeyim eve gelmedi. Bilmedigim bir sehirde bilmedigim
korkunun i¢inde sabahladim. Bildigim tek sey incir agaciydi...

Incir agacimin altinda giiniin agarmasint bekledim bos yere. Gelen giin kara
olacakti. Caresiz olacakti. Umutsuz olacaktir (s.17).

Besinci ve son alt hikdyede ¢ocukluk hafizasinda yer alan incir agacina takil
bakiglarla mutlu baslayip ayrilikla sonuglanan bir evlilik anlatilir.

On bahgesinde incir olan evin bahgesinden bir gelin geciyor. Film
karelerinden firlamig bir goriintii esliginde. Damadin kucaginda giiliiciikler
dagitiyor adeta mahalleye. Gelinliginin etekleri metrelerce yerlerde
siiriikleniyor. Ikbal Teyze kipkirmizi. ‘Oldu mu ya!’ diyor gelinin giilmesini
edebe aykiri bularak...

Esyalar yiikleniyor. Pencerelerdeki perdeler sokiiliiyor. Artik adi yeni gelin
olmayan, son bir defa yukari ¢ikiyor. Annesi “Oyalanma ¢abuk gel!” diye
komutu bastirtyor. Kizinin hayalleriyle, hatiralariyla vedalasmasini ¢ok
goriip. Annmesini duymuyor geng¢ kadin. Perdesiz pencerelerden asagi
bakwyor. Biitiin mahalleyi kendine baktirmak istercesine. Kapinin girisindeki
incir agacina takiliyor gozleri. Kemikleri erimis gen¢ adam asagidan dort
kat yukarrya bakiyor. Bir mumyaya dénmiis geng¢ kadimin yiiz hatlarim
se¢meye ¢alisiyor. Sonra onun da bakislarina incir agact takilyor (s.18-19-
20).

Bu hikédyede incir agaclarinin gélgesinde mutsuz olaylara tanik bir ¢ocukluk
islenmistir.
O Yaz (IK) hikayesinde de anlaticinin ¢ocukluguna dair anlatimlar yer aliyor.
Nuri Bey Amca’nin hikayesi icerisinde anlaticinin kendi ¢ocuklugunu da seyrediyoruz.
Anlatici, Nuri Bey Amca’nin oglu Gokhan ve mahallenin diger ¢cocuklari ile oynadiklar
oyunlari, ¢ingene ¢ocuklarina sattiklar1 demirlerle ticarete atilislarini hatirlar.
...Orta birinci simftaydik. Ik isimizi yapmistik. Nuri Bey Amca’min oglu
Gokhan, ikizleri Lalehan ve Neslihan, bir de Giilderen Yenge nin Serdar’i.
Telsizlerde bir sey ykilmisti. Belki bir trafo binasi. Beton par¢alarini toplar,

icindeki demirden tutup yere vura vura demirleri ¢ikartirdik. Sonra ¢ingene
cocuklara satardik demirleri... (s.13).
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Nuri Bey Amca’nin hastaneye yattigini ve Oliim haberinin ¢ocuklarin
oyunlarinin arasina karigmasini ¢ocuk anlatic1 goziiyle seyrederiz. Anne ve babasina
dair hi¢bir bilginin yer almadigi hikdyede anlatici, yazarin bagka hikayelerinde de
karsimiza ¢ikan “biiyiikanne” ile birliktedir.

Sessizlikten daima iirken Serdar, ‘Nasil temizlenecek! Hay Allah, benim
yiiztimden’ diyor. Kulaklarima inanamiyorum. Sug¢ gelin edilmis de giivey
giren olmamis diye babaannesinin arkasindan terlik attigi Serdar. Hem de
durup dururken. Neslihan hala aglyor. Biiyiikannem , ‘Aglama kizim.
Aglamazsan kuzinede size patates yaparim’ diyor. Bu odiil de nereden ¢ikti?
‘Sen niye aghyorsun?’ demek varken. ‘Aglama’ diyor. Neslihan neden
agladigini bilmezken biiyiikannem sanki onun niye agladigint biliyor.
Kendimi  biiyiikannemin kizmalarina hazirlamisken. Ondan ses seda
¢ctkmayinca biitiin metanetimi kaybediyorum. Aglamiyorum. Uluyorum.
‘Aldirma’ diyor. Sonunda 6liim yok ya! (s.16).

Kim Kimdir? (SH) hikayesinde anlaticinin 9-10 yaslarindaki ¢ocukluguna dair
hatirladiklar1 anlatilir. Agabeyi ve babasi ile birlikte vapurla Anadolu yakasina gecerken
vapurda oynadiklar1 “Kim kimdir?” oyununu hatirlar:

Heniiz ilkokul 6grencisi iken, yilda sadece birka¢ defa Anadolu yakasina
gegerdik...

Vapur yolculugu ne kadar kisa, ne kadar uzundu. Kisaydi, ¢iinkii biz ‘Kim
kindir?’ oyunu icin vapurdaki biitiin yolcular: teker teker sinamadan
bitiverirdi. Uzundu, ¢iinkii kim kimdir oyunu i¢in “Seninki dogru, benimki
dogru” diye uzun uzun miinakaga ederdik ( s.11).

Oyunun igerisinde g¢ocuklar vapurdaki insanlarin kimliklerini tespit etmeye
calisirlar: Nisanli-evli, avukat-doktor-6gretmen. ..

Kendi kimligimize siki siki sarilmanmin tezahiirii miidiir bilinmez, ben
kadinlar, agabeyim erkekleri yorumlardi... Saglart muntazam taranmus,
tayyor giymis ve ellerini ¢antasimin iizerinde birlestirmis biitiin orta yas
kadinlar icin:

-Bak bu kadin 6gretmen, derdim....

-Onu bwrak, bak su adam var ya legen sapkali(fotr sapkalara oyle derdik.
Fotr demek zor oldugu igin herhalde), o adam hakim.

Hayda!.. Gordiigii her heybetli adama hakim derdi zaten... (s.11-12).
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Hikayenin sonunda “6nemli not” yan basghigi altinda anlatici, degisen nesil,
zihniyet ve bunlarla birlikte degisen oyunlara dikkat ¢eker. Artik agabeyinin ve
kendisinin ¢ocuklar trafikte araba sayma oyunu oynamaktadirlar. Delillere ihtiyag
duymadan sadece saymaktadirlar:

Ben yazdim. Siz okudunuz... Sizinle birlikte agabeyim de okursa ‘O dyle
olmamisti, boyle olmustu’ diye bir siirii delil getirir yeniden. Hem artik
delilleri kim bilir ne kadar gii¢lii olur. Ciinkii o bir avukat. Simdi onun
kiziyla benim oglum seyir halindeki trafikte arabalart sayma oyunu oynuyor.
Onlarmn oyununun adi ‘Yerli arabalar mi daha ¢ok, Avrupa arabalar mi?’

Yani onlar sadece sayryorlar. Oyunu kazanmak icin delillere hi¢ ihtiyaglart
yok” (s.16).

Bu hikayede anlatic1 karakter, kendi ¢ocuklugu ile ¢ocugunun c¢ocuklugunun

algilarini karsilastirarak nesiller arasindaki hayata bakisi ortaya koyar.

II. C. 2. Geng Olarak Cocuklar

Bu baglik altinda ele alinacak hikdye karakterleri biyolojik agidan ¢ocukluk
cagint gecmis, geng kisilerdir. Ancak bu kisiler gen¢ de olsalar, anne babalar1 i¢in
cocukturlar. Fatma Barbarosoglu, bu gen¢ ¢ocuklarin hikayeleri ile daha ¢ok, anne baba
ve diger yetiskinler ile cocuklarin hayat algilarindaki farklilasmaya dikkat ¢eker.

Ask Nedir? (AZ) hikadyesinde gen¢ ve yetiskinlerin hayat algilarindaki
farklilagsma genc ile aile arasinda degil, geng¢ ile bazi Ggretmenleri arasinda sorun
cikarir. Hikayede lise 6grencisi Osman’1 geng bir “cocuk™ olarak goriiyoruz. On dort
yasinda bir gen¢ olan Osman, Tiirk¢e 0gretmeninin de begenisini kazanmis, iletisim
konusunda bir sikintist olmayan, oldukca da basarili kompozisyonlar yazan bir
ogrencidir. Osman, okulun rehber dgretmenlerinin istegi tizerine “Ask Nedir?” konulu
bir kompozisyon yazar. Bu kompozisyondaki bazi ifadeler sdyledir:

Ask, diinyanin en iyi lokantasinda as¢i olup en giizel yemekleri yaparken,
karimin yaptig1 o kétii yemekleri kogsarak yemege gelmektir. ... Askin karsilig
siir degildir. Sairler en kotii dsiklardr ¢iinkii. Ask en giizel resmini bir
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as¢umin ellerinde gosterir. Aska giden yol mideden gegiyorsa kim bu yolu bir
as¢t kadar bilebilir? Sorun diyet listelerinde ve giiniimiiz geng kizlarinin ne
kadar agiz tadina sahip olduklarinda (s.62-63).

Yazdig1 kompozisyondan yola ¢ikarak Osman’in sorunlart oldugunu diisiinen

rehber 6gretmenler Osman’in annesi ile goriigmek isterler:

“Iyi giinler hanmimefendi, oglunuzun bir sorunu var zannediyoruz. Sizinle bu
konuda yardimlasmamiz gerekiyor. Liitfen saat 14 te okulda olun.” (s.56).

Osman’in annesi ile miikemmel bir iletisimi vardir. Tiirkge Ogretmeni de
Osman’1in kompozisyonlarini ve iletisimini begenir, rehber 6gretmenler gibi diisiinmez:

... Daglara taslara, evlatcigimin higbir derdi yoktur. Olsa bana anlatir.
Gelir yavas¢a yanima ‘Annecigim’ der ‘sana bir sey soracagim’. Ben de ona
‘Ka¢ puan degerinde?’ derim. Giileriz. Daha evvelki aksam ‘Insan nasil
karizma sahibi olur?’ diye sormustu. Ben de ona karizmasi olanlarin ve
karizmast olmayanlarin taklidini yapmistim. Ne ¢ok giilmiistiik... (s.57).

Tiirkge 6gretmeni, Osman’in annesine oglunun iyi bir 6grenci oldugunu anlatir:

Arkadaslar sizi davet ettiler demek. Bendeniz Tiirkce 6gretmeniyim. Ug giin
once babamin rahatsiziigr  yiiziinden okula gelemedim. Arkadagslar
cocuklarin ergenlik ¢aginda olduklarini géz oniine alarak karsi cins ile ilgili
diigiincelerini ogremmek iizere bir anket yapmislar. Bazilarindan da
kompozisyon olarak ‘Ask nedir?’ sorusuna cevap yazmalarini istemisler.

Osman’in cevabi ¢ok orijinal. Inanilir gibi degil. Yani edebi acidan. Adeta
Cehov tarzinda bir yazi... (s.62).

Iletisim konusunda oglunun hicbir sikintist olmadigmi ¢ok iyi bilen anne,

iletisim konusunda asil rehber 6gretmenlerin sikintis1 oldugunu gozlemledigi i¢in onlara

acimasiz bir ders verir:

Neyse hammefendi. Oglunuzila iletisiminiz nasil, diye sormustuk. Siz de
kagmig -pardon- ocakta ¢aydanlik unuttum diye gitmistiniz. Buradan devam
etmek istiyoruz.

Ben istemiyorum. Birincisi sizin daha ¢ok probleminiz var. Oncelikle onlart
asmaniz gerekiyor. Ikincisi velilerle nasil konustugunuzu yeniden gézden
gecirmelisiniz. Uciinciisii edebiyat konularini brans hocalarina biwrakin...

(s.64).
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Biiyiimek (iK) hikdyesinde bir g¢ocuk anlatict gdziiyle cocuklarin ve
yetiskinlerin diinyalarindaki farkli bakislara sahit oluruz. Cocuk, gerek annesinin
gerekse babasinin tavsiyelerini, telkinlerini, dolayli anlatimlarin1 aslinda ¢ok iyi anlar.
Ama o ve anne babasi farkli zamanlarin insanlaridir:

Bu filme bu kadar kaptirmamaliyim. Diinyadan kopmus bir sekilde
maceramn i¢inde oldugumu hisseder hissetmez babam davudi sesiyle sorar:
‘Oglum! Ne oldu senin ¢alisma programin? Defterini, kitabini hi¢ a¢ik
goremiyorum. Ben senin yasindayken...’

Defterimi, kitabimi agik bwrakip gidince annem, ‘Cok terbiyeli kitaplarin
defterlerin var. Sahibi yokken bile ¢calismaya devam ediyorlar’ diyor. O
espri —niikte demeliyim, hemen uyarir- yapinca tamam. Biz yapinca ‘Yirmi
dort saat hayatimiz stand up oldu sayende’ diye séyleniyor. Oyle demiyor
esasinda ‘Kim kavuklu, kim Pisekar’ diyor. O ne anne ya! Her gseyi
Tiirkgelestirmek zorunda miyiz! (s.55).

Hikayede, gen¢ c¢ocugun annesinin c¢ocuklugu, Ogrenciligi de ¢ocugun
dedesinden dinledigi kadariyla yer alir:

Hakkini yemeyelim. ‘Ben senin yasindayken’ diye soylev ¢ekmez. Ama ben
sebebini biliyorum. Dedem agzindan kagirdi bir kere. Annem benim
yvasimdayken serseri bir talebeymis. Yine de biitiin hocalart hayranmis ona.
Annem anlatsa inanmam tabii. Dedem d&yle diyor. ‘Kimselere boyun
egmezdi’ derken nasil gurur duyuyor kiziyla. Biiyiikler ¢ocukluklarindan ne
kadar uzaklastilarsa o kadar yalanci hikdayeler uyduruyorlar kendilerine
dair. Okuldaki biitiin edebiyat hocalart annemin kazandigi miinazaralara
hayranmis. Yazdigi kompozisyonlara. ‘Edebiyat defteri bile tutmazdin’ diye
dedem lafa baslayinca annem onu nasil da apar topar susturdu... (s.56).

Cocugun biiyiimesiyle birlikte annesinin ona kars1 davraniglari degigir:

Annem artik konusmuyor. En ¢ok konusacagi konulardan laf agilsa bile
konusmuyor. Sustukca giizelligi bozuldu sanki. Donuklast...

Neyin var anne?

Bir haftadir ‘Diinyada en zor sey ergen annesi olmak’ diye dert yanmaz
oldu. ‘Her sey olacagina varir’ diyor. Soylenen her seyin arkasindan (s.59).

Anlatict ¢ocuk, i¢ine sindiremedigi bu durum karsisinda etrafindakilerin “artik
biiylidiin” sdylemini anlamaya, bununla annesinin davraniglarinin degismesi, az

konusmasi arasindaki baglantiy1 ¢dzmeye ¢aligir:
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Annem ¢ok konusmuyor artik. Isin tuhafi onun yeni haline benden baska
kimse takmiyor. ‘Annem ne kadar az konusuyor’ dedim, teyzem ‘Sana oyle
geliyor annen hi¢bir zaman fazla konusan birisi degildi ki’ dedi. Hani sen
ona ‘Yirmi dort saat korsan konferanstasin’ diyordun diye hatirlatmak
istedim ama stk durmayacakt.

Babama ‘Annem ne kadar az konusuyor’ diyecek oldum. ‘Haywr, sen artik
biiyiidiin’ ded;.

Allah, Allah biiyiimek ile insanin annesinin az konusmast ya da ¢ok
konusmast arasinda nasil bir baglanti kurulabilir ki! Ben kuramadigima
gore demek ki ne bileyim éyle iste! (s.60).

Siirli Yalmzhk (AD) hikayesinde evlenip yurtdisina giden Giilsun’un lise
cagindaki iki cocugu geng ¢ocuklar olarak yer alir. Gurbeti, yabanct bir memleketi i¢ine
sindirememis kalabaliklar igerisinde yalniz olan Giilsun, ¢ocuklari ile de istedigi gibi
iletisim kuramaz. Ciinkii onun hassasiyetleri, dikkatleri farklidir. Cocuklar1 Giilsun’a,
“Biiyli artik anne”, “biraz uyumlu ol anne” derler:

Her giin bir Giilsun oliirken, aynalar hangi Giilsun’u gosterir? Cocuklarim
‘biiyii artik anne’ diyor... (s.112).

... Cocuklarimla konusamiyorum. “Biraz uyumlu ol anne” diyorlar. Uyumlu
olmak Moskova’da bir Rus gibi mi davranmak?.. (s.113)

Her Sabah Paris (RA) isimli hikdyede gen¢ ¢ocuk olarak Yasemin’in kiz1 yer
alir. Yasemin, yakalandig1 hastaligi ailesinden gizlemeye caligir. Kiz1 ise annesi i¢in iyi
bir sey yapma diislincesiyle annesi adina bir face hesab1 acar. Bu durum geng ¢ocuk ile
anne arasindaki farkli hayat algisini ortaya ¢ikarir:

Kizim bunu nasil yaparsin hal/Hi¢ sorun olmadi babacigim. Nasil’in
karsitligint teknik olarak mi izah etmemi istersiniz yoksa psikolojik olarak
mi?... Caginiza yabanct olmaniz neyse de... Insanlari kendiniz gibi, kendiniz
kadar sahici sanma yanilginiz beni deli ediyor... (s.95).

Face hesabina gelecegim baba. Niye bu kadar acele ediyorsun ki. Hayriye
karist demesin mi kadin ¢anta almaya giiniibirlik Paris’e gidiyor diye. Kadin
dedigi annem. Giiniibirlik Paris’e c¢anta almaya giden annem.
Kemoterapinin elinde iplik iplik siiziilmiis olan annem...

Annem adina face hesabr actim. Paris’e gittim diye yazmadim ama Paris’e
gitmis de dedikodu olmasin diye Paris’e gittigini saklamaya ¢alisan ifadeler
esliginde yazdim. Sonra bir siirii fake hesap yaptim. Ama baba fake nedir bil
artik ya. Sahte hesap yani. O hesaplardan annemin hesabina hayranlik
mesajlart yazdim. (s.98).
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Yasemin’in kizi donemin gengliginin de temsilcisi olarak hikayede yer alir.
Internet yasamu, gorsellik, gériinme, ortada olma gibi kavramlarin giiniimiiz gencliginin
diinyasinda ne kadar onemli bir yere sahip oldugunu onun kimliginde bir kez daha
goruriz.

Benim yaptigimi o kadar ¢ok insan yapiyor ki! Diinyamin dort bir tarafinda.
Sorun bende degil baba. Sorun sizde. Diinya sanal. Her sey sanal. Annem ile
senin fazla hakiki diinyaniza yer yok artik. Bunu anlayamiyorsunuz. Sorun
iste burada.

Bu kadar hakikilik insani bozar baba. ...Ne kadar famin var o kadar paran
var bir nevi (s.96,99).

Bahar Temizligi (IK)’'nde “bahar temizligi” konusunda kompozisyon 6devi
olan bir gen¢ cocuk yer alir. Odev igin cocugun annesi, anlaticidan yardim ister.
Anlatici, bahar temizligini anlatacak geng¢ ¢ocuk da bu konuda bir d6dev yazacaktir.
Ancak geng ¢ocuk, anlaticinin evine geldigi andan itibaren anlaticida olumlu bir izlenim
uyandirmaz. Anlatici, geng ¢ocugun kendisini dinleyebilecegini diisiinmez:

Bahar temizligi ha! Bu ¢ocuk mu bahar temizligini yazacak?! Zor! Beni
dinleyecek? Imkansiz. Bu ¢ocuk diinyaya, temizlenecek pislik gibi bakiyor.
Bakmak da degil. Diinyaya temizlenecek pislik gibi bakan adamlart taklit
etmeye ¢alisarak goz gezdiriyor etrafa (s.19)

Anlatici, bahar temizligini anilart igerisinden ¢ocuga anlatir. Mahallenin baharla
birlikte canlanigini, sobalarin kaldirilisini, ¢ocuklarin evlere sigamayisini, kisliklarin
kaldirilip yazliklarin ¢ikarilisint anlatir. Biitlin bu anlattiklarinin “bahar temizligi”
konusunda 6devi olan dgrencinin goniil ve zihin diinyasina hitap etmedigini anlar:

“(Kime anlattim bunlari? Kendime? Kendi kendime mi konustum? Belki hi¢
konusmadim. Bahar temizligi diye ofkelenen delikanli nerede?)” (s.26).

Anlatict ile geng ¢ocugun duygu, ilgi diinyalarinin farkli oldugunu hikayenin

sonunda bir kez daha fark ederiz. Bahar temizligi dendigi zaman anlaticinin gdnliine
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diisen mahallelinin telasi, cocugun gonliine, zamane ¢ocuklarinin gonliine diistiigii gibi
farkl bir sekilde diiser:

Aloo, orda misin adamim? Bak, aklima ¢ok miithis bir sey geldi. Sen de ayni
yoldan git diye anlatiyorum. Durum su: Kizin adi Bahar. Mafya onu
temizliyor. Filmin adi: Bahar Temizligi. Igreng giizel. Nasil ama!? Kafa bu,
adamim kafa! Annene filan sormaya kalkma sakin. Kimseye sormaya
kalkma!!! Kizin adi Bahar, nasil istiyorsan 6yle temizle. Iste o kadar! (s.26).

Imajatoriin Evi (GA) hikdyesinde 6nce kendisi imaj degistirip sonra bu yeni
imajiyla insanlara imaj kazanmanin yollarini anlatmaya calisan Nuri hoca’nin hikayesi
yer alir. Hikdyede geng¢ ¢cocuk olarak Nuri Hoca’nin ve Migirdi¢ Usta’nin ¢ocuklariyla
Nuri Hoca’dan imaj 6grenmeye gelen bagortiilii bir kadinin ¢ocuklarindan soz edilir.
Migirdig Usta, bahgeli evini bahgesindeki agaclari, topragin dilinden anlamayan esinin
ve ¢ocuklarinin 1srar1 tizerine Nuri Hoca’ya birakip bir apartman dairesine taginir:

“... Yok hi¢hir yerde béoyle bahge’ derdi Migirdi¢ Usta. Sanki kendi bahgesi
degilmisgesine. O giizelim elma, erik agaglarini kendisi dikmemis gibi. ‘Bizim madam
topragin dilinden hi¢ anlamadi. Cocuklart da ona ¢ekti zahir’” (s.29).

Migirdic Usta’nin esi ve c¢ocuklart ile yasadigt durumu Nuri Hoca da
yasamaktadir. Kendi ¢ocuklarinin da i¢inde oldugu genglerin; hatta sadece genclerin
degil gen¢ olmayan bir¢ok insanin hayat algisiyla Nuri Hoca’nin algis1 uyusmaz. Bahge,
agaclar, ¢igek kokular1 ¢ocuklar i¢in hi¢bir sey ifade etmez. Nuri Hoca Ogrencilerine
ogrettigi vefa duygusunu kendi cocuklarina 6gretemedigini diisiiniir.  Kendisinin
gelecege doniik hayalleri ile ¢ocuklarininki birbirini hi¢ tutmaz. Nuri Hoca bahgede
torunlarin1 gezdirecegini hayal ederken cocuklar mezar olarak gordiikleri bahgeyi
sevemeyeceklerini dile getirirler:

Ama insanlar kadir kiymet bilmiyordu iste. Karisimin hayiflanmalart neyse
de, cocuklarmmin sikayetlerine dayanamiyordu. Yazik ki kendi ¢ocuklarina
vefa duygusunu oOgretememisti. Vefa ogretilir bir sey miydi? Bunca
talebesine ogrettigini diisiiniirdii. En ¢ok da bayramlardaki ziyaretlerden,
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postacimin ‘tast tasi bitmiyor’ diye latife ettigi tebrik kartlarindan sonra.
Ama ¢ocuklari vefayr bilmiyordu iste. Bilselerdi, ¢celik comak oynadiklart su
bahgeyi, ¢itir boregi dedikleri katmeri yedikleri ceviz altumin serinligini
unutup ikide bir ‘bu bekgi kuliibesi kilikly ev’ derler miydi? (s.30)

...0ysa o, Migirdi¢ Usata’ya rahmet okuya okuya (varsin gayrimiislime
rahmet okunmaz desinlerdi) torunlarmmi bahgede gezdirecegi giinlerin
hayalini her giin yeni bir teferruat ekleyerek kurmaya devam ediyordu...
(s.30).

... Tabiat ile séylesmeyi 6gretememisti ¢ocuklarina....Kizi saclarini attira
attira, ‘Yani sen mezarimizi sevmemizi istiyorsun’ diye alay etmeye kalkar,
oglu ‘Baba sen yillarca istedigin gibi yaptin ¢evreciligini’ der, sesinde
daima bastirtlamamug bir dfkenin izi olurdu... (s.31).

Ayni1 hikdyede Nuri Hocanin imajin1 degistirdikten sonra yanina gelen ii¢ ¢ocuk
annesi basortiilii bir kadin ve onun ¢ocuklarina dair anlatimlarina sahit oluruz:

Cocuklar biiyiidii. Aksam yemeklerinin saadeti safha safha elimden alindi.
Ortaokulu bitiren, benim diinyamdan uzaklagmaya basladi.

Temiz ¢orap igin, iitilii gémlek ve pantolonlar igin kuruldu aramizdaki
diyalog... (5.45-46).

Biiytikler ile kiicliklerin hayat algilarindaki farklilasma Son Bayram (GA)
hikayesinde nineler ile torunlari anlatilarak gosterilir. Hikayede koyde yalnizliga itilmis,
biri ayaklar1 fel¢li digeri kulaklar1 duymayan kardes iki kadin ile ¢ocuklar1 ve onlarin
cocuklari; yani torunlar yer alir. Yasli kadinlarin g¢ocuklari hikdyenin sonunda
kardeslerden biri vefat ettiginde goriliirken torunlar hikdyenin basindan itibaren
hikdyede yer alirlar. Yeni neslin isimlerinden hayata bakislarina kadar her sey yash
kadinlarin goziinden farkli goriiniir. Kendi nesilleriyle simdiki nesli mukayese ederler.
Ayni sey cocuk torunlar tarafindan da s6z konusudur. Yash kadinlarin hayati, hayata
bakisi konugmalart kendi zamanlarinin ¢ok disindadir. Zaman zaman onlarin

konugmalariyla alay ederler.

‘Aha bunlart kadinlar getirmis dagdan. Her birini bir kadin. Simdiki on
kadin kaldiramaz yerinden. Simdinin kadinlari kadin mi?’

Torunlart kahkahalarla cevap veriyor. ‘Dogru simdinin kadinlari kadin
degil. Evkekleri de erkek degil. Zaten insanlik éleli ¢ok oluyor. Devir yaratik
devri. Bizler yaratigiz. Uzaydan geldik. H666.  (s.91).
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Kiiskiin kiiskiin bakiyor adini ¢oktan unuttugu torunlarimin ¢ocuklarina.
Belki hi¢ ogrenememisti cogunun adini. Kimse eski isimlerden koymuyordu.
Ne diye adlarimi bellemeye ugrasacakti ki (s.93).

Yalan Makinesi (SH) hikadyesinde siyaset¢ci Adnan Bey’in oglu, gen¢ ¢ocuk
karakterdir. Yalana tahammiil edemedigi i¢in siirekli midesi bulanan Adnan Bey’in esi,
oglunun telefonda konustuklarin1 duyunca da midesi bulanir:

Eve gidince oglumu telefonun basinda gérdiim. Surti kapiya doniiktii ve beni
gormemisti. Onun konusmasini bolmek gibi bir niyetim yoktu. Elimi yiiziimii
yikamayr diigiiniiyordum ki, oglum birden beni goérdii ve telasla “Tamam

anladim. Odevler demek bu kadardi. Sonra goriisiiriiz” diyerek telefonu
kapatti. Tam o anda korkung bir mide bulantisi yasadim (s.76).

Annesinin pesinden lavaboya giden oglu annesini telefonda arkadasi ile
konustuguna ikna etmeye calisir.

“Annecigim” dedi. “Konustugum arkadasimdi. Hani sen de tanirsin. Sey
diyordu.” Daha ¢ocuk ciimlesini bitirmedi mide bulantim yeniden basladh... (s.77).

Sevabin Kefareti (IK) hikdyesinde de basortiilii baska bir dgrencinin, geng
cocugun hikayesine tanik oluruz. Bu defa anlatic1 gegmise donerek 6grencilik yillarini
anlatir. Basini orttiigli ilk giin dershanede matematik dersine gec¢ kalir. Ardindan
matematik 6gretmeninin onunla bagortiislinii de kullanarak alay eden cilimlesi ile biitiin
diinyas1 basina yikilir. Bu durum onun geng/¢ocuk ruhunda yillarca silinmeyecek bir iz
birakir.

Sonra eve geldigi zaman annesi ondan yardim bekler, onun umutsuz ve mutsuz
olusu annesine yardim etmesini engeller. O gece annesi vefat eder. Bu olay,
unutamadig1 aci bir hatira olarak zihninde kalanlar misafir gittigi evdeki ev sahibine bir
bir dokiiliir.

Dazlak (iK) hikayesinde iiniversite dgrencisi bir genc¢ kizin hikayesi anlatilir.

Universitelerde basortiisii yasagmin uygulandigi yillarda geng karakter de basortiilii bir
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tiniversite 0grencisi olarak bunun sancisin1 ¢eker. Bu hikayede genc¢ cocuk ve anne
duygu, zihniyet olarak birbirlerini anlarlar, desteklerler. Acilarini paylasirlar.

Kendisiyle ayni kaderi paylastigini diisiindiigii arkadasi Seher’le de basortiisii
yasagl karsisinda gencglerin kendilerince iirettikleri ¢ozlimleri Ogreniriz. Seher de
arkadas1 gibi “gen¢” cocuktur. Seher’in annesi ile olan diyaloglarina sahit oluruz. Bir
zamanlar ayni olaylar1 yagamig, ayn1 durumlarla karsi karsiya kalmis olan Seher’in
annesi kendisini ikna etmeye ¢alisan kizin1 anlamaya ¢aligir:

Zamaninda sen de aynt olaylart yasamak zorunda kaldin diye beni anlamant
beklerdim. Oysa sen sosyalistlik taslyyorsun Herkesin Amerika’ya gidecek
giicii var myymis? Anne sen hangi yiizyida kaldin ya! Artik 21. yiizyldayiz.
Anlasana. Bu ¢ag bireysel ¢oziimler ¢agi. Ben babami nasil ikna edecegimi
diistintiyordum. Seni ikna etmek zorunda kalacagimi hi¢ tahmin etmezdim.
Bak annecigim, seni iizmek istemiyorum. Liitfen anla. Vizyon ¢agindayiz
artik. Bunu gérmen gerekiyor. Yurtdisina gidecek ne ilk kizim ne sonuncusu
olacagim. Ustelik bu da bir direnme bigimi. (s.70).

Seher’den de iimidini kesen karakter, okulu birakma niyeti ile eve gelmisken
annesini dinler ve tek sartla okula devam etmeye karar verir. Onun ¢6ziimii hepsinden
farklt olur. O, ne basini agip o sekilde okumaya devam eder ne tamamen okulu
birakmay1 dener ne de yurtdisina okumaya gitmeyi seger. O, dazlak olmay1 tercih eder.
Saclarin1 kestiritken gen¢ cocuk ile annesi arasinda duygusal bir anne — kiz iliskisi
yasanir:

Hic¢bir duyguya gegit vermeden simsiki toplayp ordii saglarini. Sagint
toplarken dagilan olmamalyydi. Kaybeden. Yenilen. Asla!

Annecigim o6nce su tek orgiiyii ensemden keselim. Ondan sonra kafami
dazlak yapariz.

Kadin bu sartlarda bile kendisine akil veren kiziyla gurur duydu. Onun
alelade lastikle tutturdugu tek orgii saca, stisli bir kurdela bulup takti.
Kurdelanin iistiinden “Ya Allah, Bismillah sen hakkimizda haywr goster
Yarabbim!” diyerek makast vurdu. Makas kizin saglarinda, annenin
yiireginde gezindi. Gezindi. Gezindi (s.73).
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Nitekim, {iiniversite yonetimi tarafindan dazlakligi tniversiteleri icin daha

tehlikeli gortildiigii icin geng kizdan bagortiisiinii takmast istenir.

II. C. 3. Yetiskin Insan Olarak Cocuklar
Bu baglik altinda hikayeleri yorumlanacak olan ¢ocuklar da gengctirler. Ancak

13

onlar artitk 6grenim hayatin1 bitirmis, kimisi evli, is sahibi “yetigkin” kisilerdir. Bu
yetiskin ¢ocuklar ile anne babalar1 arasindaki iligkiye bakildiginda yine daha ¢ok hayat
algilar arasindaki farklilik dikkat ¢eker.

Kapanmayan Yaralar Antolojisi (SH) hikdyesinde geng¢ bir 6gretmenin diger
kimlikleri yaninda ayni zamanda yetiskin bir ¢ocuk olarak karsimiza ¢iktigini
goriiyoruz. Bagortiilii oldugu i¢in okulunda istenmeyen, bulundugu ortamda huzursuz
olan Nihan yoluyla bir neslin hikayesi anlatilir. Nihan siirgiindedir. Kendisinin
donmesini bekleyen annesi i¢in o yetiskin bir cocuktur:

“Annesi hi¢ olmazsa bu yaz ‘artik evine gelmesini’ istiyordu. ‘Evim?’ Hakikatte
insanin evi neresidir? Hafizas1? Gonlii?”(s.44)

Annesi yazdig1 mektupla kizina istanbul’dan, arkadaslarindan haber verir.

Gurbette yorulan kizim. Kendinden kacmak icin Istanbul’da 500 km uzaga
gitmene hi¢ gerek yok artik. Istanbul’da tamdigimiz biitiin insan yiizleri
gurbet. Anadolu nasil bilmiyorum. Istanbul herkesin kendinden baska bir
seye doniismek icin tirli tirlii ilaglar, usuller denedigi bir simya
merkezi...(s.49-50).

Annesi, ona diizene uyanlar1 anlatsa da kizi inandig1 gibi yasama c¢abasinda
kararlidir.

Reklam (SH) hikayesi degisen hayat tarzi ile birlikte reklamin ve para
kazanmanin kiiciik esnaf iizerindeki etkilerini gdsterir. Hikayede yetiskin ¢ocuklar

olarak Saat¢i Esref’in oglu Erdal ve Sekerci Ziya’nin oglu ile gelini yer alir. Bazi
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mesleklerin 61diigii, esnafin ¢ogunun is degistirdigi kii¢iik sehirde Saatci Esref’in oglu
da is degistirenlerden biridir. Erdal, televizyonda bol bol reklami yapilan yataklari
satmaya baglar. Esnafin bir tirlii kabullenemedigi “gdrgiisiiz yazilarla” yataklarin
reklamini yapar.

“AILENIZIN SAADETI ICIN, YATAKLARINI SECIN, SEHRIN EN [IYI
YATAKLARI BURADA HIZMETINIZDEDIR "(s.103).

Sekerci Ziya’nin oglu ve gelini de degisen hayata uyum saglama derdindedir.
“Hayata bagka tiirlii bakan” gengler yeni bir is yapmak icin Sekerci Ziya’dan izin almak
isterler. Zekerci Ziya’nin oglu babasindan ruhsat almasi i¢in kaympederi Ali Bey’den
yardim ister. Erdal’1 uyarmak i¢in gittikleri magazadan sinirli bir sekilde donen Sekerci
Ziya, diikkaninda diiniirii Ali Bey’i kendisini bekler bulur. Ali Bey, damadi ve kizinin
elgisi olarak oradadir. Hayatin degistigine dair yaptig1 giristen sonra ¢ocuklarin kaplica
memleketi Afyon’da mayo satmak istediklerini soyler:

‘Hayat degisiyor diiniiriim’ dedi. ‘On yil once Afyon’da gavur marka kifte
ekmek-hamburger mi ne?-satilacak deseler giilerdik. Bak koca diikkanlar
actilar...’ (s.108).

‘Gengler diinyaya baska tiirlii bakiyor. Baska seyler goriiyor. Diyecegim su
ki, oglun ruhsat ister. Lokumculugun gelecegi yok’ der ...

... ‘Oglun denize kilometrelerce uzak olan bu sehirde mayo satmak istiyor...’
(s.109).

Sekerci Ziya; felg gegirir, sessiz, durgun bir Ziya olur. Oglu mayo isine girer,
sehirde mayo defileleri diizenler.

Gitmiyorgibigittim.blogspot.com (RA) hikdyesinde Hakkari’de doktorluk
yapmaya calisan Doktor Reyhan, annesinden uzakta yetiskin bir ¢cocuktur. Yabancisi
oldugu bir yerde, uzakta olan annesini iizmemek i¢in bulundugu yerde mutlu ve rahat
yasadig izlenimi vermeye calisir:

Annem beni aradiginda daha onceki cevapsiz aramalarim gordiim. Endiseli
sesine cevap olarak Tenis dersindeydim dedim. Orast ¢ok zengin bir yer mi
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dedi annem. Zengin bir yer dedim. Annem ancak zengin bir yerde rahat
edebilecegimi diistintiyor. Ben seni ne zorluklarla okuttum, ¢ile ¢ek diye mi
okuttum? diyor. Her telefon konusmasinda yedigim tropikal meyvelerden
bahsediyorum anneme zenginlik imaji sunmak igin... (s.142-143).

Cocuk bashigr altinda degerlendirdigimiz hikayelerde cocuk konusunun ele
alinisini soyle 6zetleyebiliriz:

Ozellikle anne babasi ¢alisan ¢ocuklarin ¢ocuk olduklar, ilgiye ve sevgiye daha
cok ihtiyac hissettikleri goriiliir. Sehir hayati icerisinde kreslerde biliylimek zorunda
kalan cocuklar gibi anne ve babalar da ¢ocuklar1 ile yeterince ilgilenemedikleri i¢in
mutsuzdur.

Birka¢ hikayede yurdun uzak yorelerinde, farkli ve zor sartlarda yasayan
cocuklarin farkli ¢ocukluklart anlatilir. Ailenin dagilmasi, babanin evden ayrilmasi ile
cocugun hayatindaki ve zihnindeki degisiklikler de konu edilir. Bir diger mesele
yetiskin cocuklar ile anne babanin hayat algilarindaki farkliliklardir. Ayni dili
konusmadiklar1 aile ortaminda c¢ocuklar kendi kabuklarina g¢ekilirler. Cocuklar
biiylidiik¢e anne baba ile aralarindaki bag zayiflamakta, ortak bakis azalmaktadir. Diger
taraftan kimi cocuklar/gengler 6zellikle annelerinin evdeki gayretlerini, ¢alismalarini

yeterince anlamazlar.
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I11. SONUC

“Fatma Barbarosoglu’nun Hikaye Kisileri Uzerine Bir Inceleme” baslikli bu
yiksek lisans tezinde hikdye kisilerini esas alarak yazarin hikayeciligini
degerlendirmeye c¢alistik. Hikayelerdeki kisiler {izerinde durmamizin sebebi, anlati
metinlerinde ele alinan konularin, kisilerin kimliginde ve onlarin hikayeleriyle ortaya
konmasidir. Hikaye kisilerinden yola c¢ikarak Fatma Barbarosoglu’nun ele aldigi
konulari, tartistig1 sorunlar1 ortaya koymaya ¢aligtik.

Hikaye kisilerini siniflandirip degerlendirirken elimizdeki malzemeye, yani
Fatma Barbarosoglu’nun hikayelerindeki kisilere gore hareket ettik. Hikayeleri
okuyunca Fatma Barbarosoglu’'nun daha ¢ok kadin kisilerin hikayesini anlattigini
gordiilk. Bu nedenle hikdye kisilerini ele alan bu calismada “kadin kisiler”,
incelememizin merkezini olusturdu. Daha ¢ok kadin kisilerin hikayelerinin anlatilmasi
demek toplumda kadinlarin da i¢inde oldugu kimi konulara deginmek demektir.
“Kadm”in dahil edildigi konulara “erkek™ de az ya da c¢ok dahil olacaktir. Calismada
“kadin kisilerden” sonra “erkek kisiler” diger ana baslig1 olusturdu. Hikayelerde kadin
ya da erkek kisiler etrafinda kimi sorunlara dikkat ¢ekilirken “coguk™ kimliginin de
yazarin hikayelerinde 6nemli bir yer olusturdugunu gordiik. Bdylece bir diger ana
basligimizi “cocuk kisiler” olusturdu. Dolayisiyla Fatma Barbarosoglu’nun hikaye
kisilerini “kadinlar”, “erkekler” ve “cocuklar” ana bagliklar altinda ele aldik.

Ana bagliklarin alt bagliklarini olustururken yine elimizdeki malzemeyi esas
aldik. “Kadm” kisilerin kimliklerindeki ve hikayelerindeki benzerlikler, bu kisiler
vesilesiyle giindeme getirilen konular arasindaki yakinliklara gore kadin hikaye
kisilerini alt gruplara ayirdik. Ayni seyi “erkek” ve “cocuk” hikaye kisileri i¢in de

yaptik.
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“Kadin” hikaye kisilerini onlarin hikayelerde anlatilan Oykiileri paralelinde
‘Anne’Olarak Kadin, Evli Kadin, Calisan Kadin, Basortiilii Kadin, Arkadas Kadin,
Yalniz Kadin, Evde Kadin, Gelin Kadin, Ogrrenci Kadin, Yazar-Okur Kadin, Miirit
Kadin” alt bagliklarinda degerlendirdik. “Erkek™ hikaye kisilerini degerlendirdigimiz alt
basliklar yine hikayelerde anlatilan Oykiiler paralelinde “ ‘Es’ Erkekler, Esini Kariyer
Aract Olarak Goren Erkekler, Doktor ve Psikiyatr Erkekler’ler seklinde olustu.
“Cocuk” hikaye kisilerini ise “Cocuk Olarak Cocuklar, Geng¢ Olarak Cocuklar, Yetigskin
Olarak Cocuklar” alt basliklarinda ele aldik.

Yazarin kadin hikaye kisileri igerisinde “anne” kimlikli kadinlarin 6nemli bir
yeri vardir. Bu anneler ¢alistig1 i¢in ¢ocugunu krese/bakiciya birakan bir anne; ¢ocugu
ortadgrenim c¢aginda Ogrenci velisi bir anne; lniversitede okuyan ve kiyafetleri
nedeniyle dayatmalara muhatap olan geng kizlarin annesi; dogurup, biiyiitiip okuttuktan
sonra kendisinden uzaklasan ¢ocuklarint 6zleyen anne; yaptig1 ev isleri kendileri icin
cok da bir sey ifade etmeyen ¢ocuklarin annesi; kocasiyla yasadigi sikintilari ¢ocuguna
yansitmamaya c¢aligan anne; ayrildigi kocasinin yoklugunu kendisi doldurmaya calisan
anne... gibi degisik kisiliklerde karsimiza c¢ikar. Yazar bu annelerle toplumdaki
annelerin/kadinlarin farkli yonlerini gosterir.

Fatma Barbarosoglu’nun kadin hikaye kisilerinin ortak niteliklerinden birisini
“evli” olmalar1 olusturur. Hikayelerde evli kadmlarin degisik sikintilarina,
mutsuzluklarina ya da mutluluklarina sahit oluruz. Mutsuz, sikintili evli kadinlar1 her
yastan Ozellikle geng ve orta yastaki kadinlar arasinda gormekteyiz. Orta yasin
tistiindeki, yasli kadinlar ise genelde mutlu, evli kadinlardir. Kadinlarin mutsuzluk
sebepleri ¢ok farklidir. Ama duygusal yalnizliklari, aileleri (cocuklart ve kocalar);

ozellikle kocalar1 tarafindan duygularinin anlasilmamasi bu sebeplerden biridir. Diger
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bir 6nemli sebep ise yakin ¢evrelerinin, ailelerinin; 6zellikle de kocalarinin kadinlarin
dini inanglarina gore bir hayat tarzinin i¢ine girme ¢abasinda yeterli destegi vermemesi,
onlart ¢ogu kez yalniz birakmasidir. “Gelin” hikaye kisileri de yazarin kadin kisileri
arasinda gortiliir. Bu hikayelerde kayinvalidelerinden sikayetci olan gelinler, gelinlerini
belli bir hayat tarzina gore yasamaya ikna etmeye c¢alisan kayinvalideler,
kayinvalidelerinden yakinan arkadaslarini ¢ok da onaylamayan gelinler karsimiza
¢ikmaktadir.

Dini inanglarinin gerektirdigi bir giyim tarzini1 benimseyen kadinlarin; 6grenci,
ev kadin1 ya da calisan kadin olarak karsilastiklari zorluklar, maruz kaldiklar
dislanmalar Fatma Barbarosoglu’nun hikayelerine konu olur. Yazar, degisik
hikayelerinde kadinlarin g¢ektigi acilara dikkat c¢eker. Calisan kadinlarin sikintilari,
yorgunluklari, ¢ocuklarina zaman ayiramamalari, ¢aligmalar1 nedeniyle karsilastiklari
zorluklarin en yakinlar1 tarafindan bile fark edilmemesi yazarin hikayelerinde anlatilir.
Bu konuda yazarin dikkat ¢ektigi bir konu, kadinlarin ev islerinin ¢aligma olarak
algilanmayisidir.

“Arkadaslik”, Fatma Barbarosoglu’nun kadmn kigileri iizerinden tartisilan
konulardan biridir. Yazarin hikayelerinde, 6zellikle kadinlar arasinda 6rnek arkadaslik
yer alir. Yine, arkadasligi bir ¢ikar iliskisi olarak gdren kisiler de anlatilir. Yazarin kimi
kadin kisileri evliliklerinde, arkadaslari igerisinde “yalmiz” kisilerdir. Onlarin bu
yalnizligimin gerisinde aralarinda bulunduklar kigilerden daha farkli bir anlayisa sahip
olmalar1 vardir. Bu kisiler; gosteristen uzak duran, samimi, yaptiklarini menfaat kaygisi
olmadan yapan kimselerdir.

Fatma Barbarosoglu, 6grenci kadinlarin &ykiilerine de hikayelerinde yer verir.

Bu oykiilerin bir kismi basortiilii 6grencilere aittir. “Okuma ve yazma”, yazarin kadin
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kisileri arasinda goriilen diger belirgin niteliklerdendir. Fatma Barbarosoglu’nun birgok
kadin hikaye kisisi “okuyan”, bazi hikaye kisilerinin de “yazan” kisiler oldugu
goriilmektedir. Dini bir gruba, cemaate dahil olma siireci, bu silirecte yasanan
tereddiitlerin kadin kisilerin Oykiileriyle birkac hikayeye konu oldugunu goriiyoruz.

Fatma Barbarosoglu’nun hikayelerinin ¢ogunda erkek kisiler kadin kisilerin
hikayesi ile hikdye diinyasina girerler. Bu erkeklerden “es erkekler” genelde duygusal
olarak karisinin hassasiyetlerini anlamayan, kadinin ev disinda bir iste ya da evdeki
calismasinin degerini gérmeyen... kisilerdir. Orta yasin iizerinde, yash “es” erkeklere
ise esleri olan kadinlarin sevgi, saygi duyduklar goriiliir. Yazarin hikayelerinde goriilen
bir erkek tipi ise karisin1 da kendisine kariyer getiren unsurlar arasina katan erkektir.
“Doktor ve psikiyatr” kimlikli erkekler ise yazarin hikayelerinde genellikle kadin bakis
acisindan elestirilir. Yazarin hikayelerinde bu mesleklere sahip erkekler, diger
insanlarin oldugu gibi kadinlarin sorunlarini, hastaliklarin1 kar ve kariyer amach
kullanirlar.

“Cocuk” hikaye kisileri de Fatma Barbarosoglu’nun hikayelerinde daha c¢ok
kadin kisilerin hikayeleri i¢inde hikaye diinyasina girerler. Bu kisiler yas olarak “cocuk,
geng, yetiskin” de olsalar hikdyedeki konumlar1 agisindan ¢ocuk kimligindedirler.
Degisik kimliklerde hikaye diinyasina dahil olan bu cocuk kisiler, kadin kisilerin
hikayelerini tamamlarlar. Annelik, caligma, yashlik vb. donemlerinde onlarin
hikayelerini daha genis bir acidan gosterirler.

“Kadin, Erkek, Cocuk™ iist basliklar1 altinda degerlendirmeye ¢alistigimiz Fatma
Barbarosoglu’nun hikaye kisilerinin hikaye zamani agisindan 1990 ve 2000°li yillarda
yasadiklarin1  sOyleyebiliriz. Bunu, hikayelerdeki farkli gdstergelerden ¢ikarmak

miimkiindiir. Mekan ag¢isindan kimi hikayelerde Anadolu’nun degisik sehirleri, birkag
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hikayede yurtdisindaki kimi sehirler yazarin hikayelerine mekan olur. Ancak yazarin
hikayelerindeki esas mekanin Istanbul oldugunu soyleyebiliriz.

Biitiin bunlardan hareketle Fatma Barbarosoglu’nun daha ¢ok 1990 ve 2000’li
yillara denk gelen bir zamanda daha ¢ok sehir hayatinda, biiyiiksehirde yasayan hikaye
kisileri lizerinden insanimizin hikayesini anlattigini sdyleyebiliriz. Yazarin hikayesini
anlattig1 insanlar i¢inde 6ne ¢ikan en belirgin iist kimlik ise “kadin’liktir.

Fatma Barbarosoglu’nun yakin donem Tiirkiye’sinden anlattig1 kurgu hikayeler
yoluyla aralarinda yasadigimiz halde duygularini, diislincelerini, hayat sartlarini...
yeterince bilmedigimiz pek ¢ok insanimizi daha yakindan taniriz. Onlarin i¢ diinyalarina
gireriz. Birbirimizi fark etmeye baslariz. Edebiyatin bir islevi de fark ettirmektir. Baska
duygulari, diisiinceleri fark etmeye, anlamaya baglayan insanlar; birbirlerine kars1 daha

anlayish, saygili ve 6zverili olacaktir.
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