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ONSOZ

“Osman Ceviksoy’un Hikayelerinde Tema ve Yapi1” adli bu ¢aligmada 1980
sonrasinda eserleri yayimlanmaya baglanan ve yayimmlanmis on iki hikaye kitab1
bulunan Osman Ceviksoy’un hikayelerini “tema” ve “yap1” ana basliklar1 altinda
inceledik. Calisma “Giris”, “Osman Ceviksoy’un Hikayelerinde Tema”, “Osman

Ceviksoy’un Hikayelerde Yap1” ve “Sonu¢” boliimlerinden meydana gelmektedir.

Giris boliimiinde, 1980 sonrast modern Tiirk hikayesi ve Osman Ceviksoy’un
hikayeleri tlizerine kisa bir degerlendirme yapildi. Osman Ceviksoy’un hayati ile ilgili
bilgiler verildi. Ardindan birinci boliimde, yazarin hikayelerindeki temalar tespit edildi.
Ikinci  boliimde, hikayelerin yapist ana bashg altinda; “Anlatim”, “Bakis
Acisi/Anlatic”, “Zaman”, “Mekan”, “Dil ve Uslip” alt basliklariyla yazarin nasil bir
anlatimi1 oldugu gosterilmeye ¢alisildi. Sonu¢ boliimiinde ise “Osman Ceviksoy’un

Hikayelerinde Tema ve Yap1” adl1 bu ¢alismada ortaya konan tespitler 6zetlendi.

Bu calismanin hazirlanmasinda tesvik ve telkinleriyle yardimlarmi gérdiigiim,
bana yol gosteren danismanim Dog. Dr. Alpay Dogan Yildiz’a, kaynak taramasinda
hicbir yardimini esirgemeyen hocam Yard. Dog¢. Dr. Emel Hisarciklilar’a, arastirmam
boyunca yanimda olan ve destegini esirgemeyen Giileser Saracoglu’na, yazilanlarin
bilgisayar ortaminda diizenlenmesi sirasinda elinden geleni yapan kardesim Elif Ekin
Bekcibagi’na, tez yazarken yanimda olan annem Ayse Bekcibasi’na, tezi yazabilmem
icin ortam diizenlemesi yapan babam Levent Bekcibasi’na, bana yillardir egitim
hayatimda destek olan halam Buket Bekcibasi’na ve ayrica sicak sohbeti ve degerli
fikirleriyle ufkumu zenginlestiren, degerli yazar Osman Ceviksoy’a ne kadar tesekkiir

etsem azdir.

Onur Gérkem BEKCIBASI
Tokat 2017
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OZET

Osman Ceviksoy Hikayelerinde Tema ve Yapi, Yiiksek Lisans Tezi, Tokat,
2017.

“Osman Ceviksoy’un Hikayelerinde Tema ve Yap1” adli bu ¢alismada Osman
Ceviksoy’un hikayeleri “tema” ve “yap1” ana baghklarnn altinda incelenip
yorumlanmistir. 1980 sonrasinda eserleri yayimlanmaya baslanan ve yayimlanmis on
iki hikaye kitab1 bulunan Osman Ceviksoy, hikdyelerinin yan1 sira roman, radyo oyunu,
gezi yazisi kaleme almis tiretken bir yazardir. 1980 sonrasinda eser vermeye baslayan
yazarlar hakkinda lisansiistii calismalar ¢ok fazla yapilmamistir. Osman Ceviksoy
hakkinda da yapilmis ¢ok fazla akademik, lisansiistii ¢alisma yoktur. Bu calisma ile on
iki hikaye kitab1 ile Tiirk hikayesine emek veren bir yazarin eserleri kapsamli olarak

incelenip yorumlanmastir.

Yazarin hikayeleri “tema” ve “yap1” olmak iizere iki ana baslik altinda incelendi. Ilk
boliimde hikayelerdeki temalar, “Go¢”, “Yozlasma”, “Yoksulluk”, “Yalmzlik Hissi”,
“Sevgi”, “Memleket Ozlemi”, “Aile Ozlemi”, “Evlat Sevgisi”, “Anne-Baba Sevgisi”,
“Riisvet-Yolsuzluk”, “Ahlak”, “Kéy Yasami”, “Ogretmenlik” bashklar1 altinda ele
alindi. “Yap1” baslikli ikinci boliimde “Anlatim”, “Bakis Acisi/Anlatic1”, “Zaman”,
“Mekan”, “Dil ve Uslp” alt bagliklariyla yazarin nasil bir anlatim1 oldugu gésterilmeye
caligildi. Sonug bolimiinde ise “Osman Ceviksoy’un Hikayelerinde Tema ve Yap1” adli

bu ¢alismada ortaya konan tespitler 6zetlendi.

Anahtar Kelimeler: Osman Ceviksoy, Modern Tiirk Hikayesi, Tema, Yapiu.
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ABSTRACT
Structure and Theme in Stories by Osman Ceviksoy, Master’s Thesis, Tokat,
2017

In this work titled “Structure and Theme in Stories by Osman Ceviksoy”, stories
written by Osman Ceviksoy has been analysed and interpreted under the main titles of
“theme” and “‘structure. Osman Ceviksoy, whose works have been published since 1980
and is the author of twelve story books and is a prolific writer. Along with his stories, he
also wrote in the novel, radio play and travel writing genres. Littlie post-graduate
research has been done about authors who started writing after 1980. Similarly, there
are not many academic or post-graduate studies on Osman Ceviksoy either. In this
study, along with his twelve story books, works of an author who contributed to Turkish

story tradition has been extensively analysed and interpreted.

Stories by the author were examined under two main titles. In the first part,
themes of the stories were discussed under titles of "Migration", "Degeneration”,

"Poverty"”, "the Feeling of Loneliness", "Love", "Homesickness", "Family Nostalgia",
"Love for Offspring”, "Love for Parents", "Bribery and Corruption”, "Country Life",
and "Being a Teacher". The second part titled "Structure”, attempts to demonstrate the
narrative aspect of the author under the subheadings of “Narration",
"Perspective/Narrator”, "Time", "Space™ and "Language and Tone". The conclusion
summarizes the findings of this research titled "Theme and Structure in Stories by

Osman Ceviksoy".

Keywords: Osman Ceviksoy, Modern Turkish Storytelling, Theme, Structure.
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GIRIS

Osman Ceviksoy?, 1951°de Corum’a bagli Feruz Koyii’nde dogmustur. Feruz
Koyii Ilkokulunu 1964’te, Corum Eti Ortaokulunu 1968’de, Corum ilkdgretmen
Okulunu 1971°de, Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Tiirkge Boliimiinii 1979°da Ankara
Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimiinii 1988’de
bitirmistir. Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk¢enin Egitim ve Ogretimi
Ana Bilim Dali mastir derslerine (1990) devam etmistir. Hakkari, Kirikkale, Ankara
illerinde ilkokul 6gretmenligi (1971-1981), Milli Egitim tarafindan gorevlendirildigi
Almanya’da, Tirk is¢i c¢ocuklarna Tirk¢e ve Tiirk Kiiltiirii Dersleri 0gretmenligi
(1982-1987), Ankara Tevfik Ileri Anadolu Imam Hatip Lisesinde edebiyat 6gretmenligi
yapmistir (1987-1990). Talim ve Terbiye Kurulu Baskanligi biinyesinde olusturulan
Tirk Dili ve Edebiyati program hazirlama ve kitap inceleme komisyonlarinda
calismistir (1990-1995). Sonra tekrar Tevfik Ileri Anadolu Imam Hatip Lisesindeki
edebiyat 6gretmenligine donmiistiir (1995-2004). Son iki y1l gorevine Ankara Hasan Ali
Yiicel Anadolu Ogretmen Lisesinde devam etmistir (2004-2006). Temmuz 2006’da

emekli olan Osman Ceviksoy, evli, iki ¢ocuk ve iki torun sahibidir.

Ik siiri Bab-1 Ali’de Sabah gazetesinde basilmistir. Siir, roman ve hikayelerini
Corum Ekspres (1968-1975), Yeni Tanin, Egitim Alani, Yeni Devir (1975-1978),
Gergek, Hisar, Milli Kiiltiir, Divan, Milli Egitim ve Kiiltiir, Dogus Edebiyat, Tiirk
Edebiyati, Tére, Tiirk Yurdu, Dolunay, Olus, Ilkyaz, Tiirkiye, Milli Egitim (1978-1996),
Edebiyat Otagi, Kardes Kalemler, Héle, Berceste (2007-2014) dergi ve gazetelerinde
yayimlanmistir. 1982’den itibaren hikdye ve romanlarini kitaplastirmistir. Bir Mavi
Duman adli hikayesi Hasret adiyla sinemaya aktarilmistir (1993). Basima Daglar Diistii
adli roman1 radyo bes boliimliik radyo oyunu olarak yaymlanmistir. Tirkiye Yazarlar
Birligi, ILESAM f{iyesi, Avrasya Yazarlar Birligi Yénetim Kurulu Uyesi olan yazar,
2008’den beri Avrasya Yazarlar Birligi Edebiyat Akademisi biinyesinde a¢ilmis olan
“Hikaye Atolyesi” hocalig1 yapmaktadir.

! Osman Ceviksoy’un hayati ve eserlerine ait bilgiler igin yazarm kendi kitaplarndaki tamtimlardan,
Thsan Isik’in Tiirkiye Yazarlar Ansiklopedisi Cilt 1 (s.525-526), Ahmet Kabakli’nin Tiirk Edebiyati Cilt 5
(5.629-633),Yap1 Kredi Yaymlari’nin Tanzimat'tan bugiine Edebiyatgilar Ansiklopedisi Cilt 1 (5.293)
kitaplarindaki bilgilerden yararlanilmistir.



ESERLERI

Hikaye Kitaplari:  Beyaz Yiiriyiis (1982), Tutuklu Yiirek (1982), Aglamak Yasak
(1984), Duvarin Ote Yam (1985), Kar Yagar Giil Ustiine (1986), Derdimi Giil Eyledim
(1989), Geriye Hiiziin Kalir (1990), Sana Seni Anlatmak (1994), Aklima Yildiz Diistii
(2011), Karanlikta Ses Gibi (2011), Seninle Bin Yi/ (2015), Yarin Diye Diye (2015).
Romanlar1: Basima Daglar Diistii (1994), Omriimiiz Gurbet (2008). Gezi Kitaplari:
Basra’dan Balkanlar’a Gezi Giinliikleri (2016).

Osman Ceviksoy baz1 hikayeleriyle odiiller almistir. Bu odiiller soyle
siralanabilir:
““Cikis’ ve ‘Sati Okiiz’ adl hikdyeleriyle Gergek dergisinin 1979°da actigi
hikaye yarigsmaswinda iigtinciiliik odiiliingi, ‘Niyet’ adli hikdyesiyle Tére dergisinin
1980°deki hikdye yarismasinda dordiinciiliik, ‘Tiirk tim Dogruyum’ adli hikdyesiyle
Yeni Diisiince dergisinin 1983 'te diizenledigi yarismada birincilik odiiliinii ald.
1996°da Genglik dergisi tarafindan ¢ocuk edebiyati dalinda yilin yazar: segildi.
Hikaye kitaplarindan ‘Beyaz Yiiriiyiis 'le Kiiltiir Bakanligi 100. Yil (1981), ‘Duvarin

Ote Yani’yla Tiirkiye Yazarlar Birligi Yilin Hikdyecisi (1985), ‘Sana Seni Anlatmak’la
Milli Egitim Bakanligi (1994) odiillerini kazandir” (Isik, 2004:526).

Osman Ceviksoy’un hikayeleri kitap olarak 1980 sonrasinda yayimlanmaya
baglanir. 1980 sonrasi Tiirk edebiyati tarihinin heniiz yeni yazilmakta oldugunu
sOyleyebiliriz. Donemi degerlendiren birka¢ kaynagin cogunda yazara ve eserlerine dair
bilgi yoktur. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati’nda (Inci Enginiin, $.371-379), Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi'min Tiirk Edebiyati Tarihi Ansiklopedisi’nde (Ed.: Talat Sait
Halman, s.462-466), Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati’nda (Ed.: Alim Giir, Ertan
Engin, s.385-420), Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi’nda (Ed.: Ramazan Korkmaz, s.321-
351), Cumhuriyet Dénemi Tiirk Nesri’nde (Ed.: Ismail Cetisli, Emine Kolag, s. 40-56),
Alim Kahraman’m Modern Tiirk Hikayesi’nde (s.93-100), Omer Lekesiz’in Yeni Tiirk
Edebiyatinda Ovykii (cilt 5) adli calismasinda, Osman Ceviksoy’un ismine

rastlayamayiz.

Ahmet Kabakli'min Tiirk Edebiyati'nda (cilt 5, $.629-633) ve ihsan Isik’mn
Tiirkiye Yazarlar Ansiklopedisi’nde (5.525-526), Yap1 Kredi Yaymlarinin yayimladigi
Tanzimat'tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi’nde (cilt 1, 5.293) Osman Ceviksoy
ismine yer verilmistir.

Ahmet Kabakli Tiirk Edebiyati’nda “manevi degerlere bagli bir yazar” olarak
niteledigi Osman Ceviksoy’un en giizel hikayelerinin Derdimi Giil Eyledim adh
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kitabinda toplandigini soyler. Kabakli, bu kitap hakkinda Seving Cokum?’un su “tahlil
yazis1” n1 aktarir:

“Hikdyelerinde zaman zaman Omer Seyfeddin’in havasini buldugumuz
Osman Ceviksoy'un bu kitabinda yine Almanya’daki ve Tiirkiye'deki tespitleri,
topluma bakislar: sergileniyor. Ceviksoy kimi zaman gercekiistii motiflere, sembollii
anlatimlara basvurarak toplumu hicveden yaniyla da rahat bir bakis ortaya koyuyor.
Yiirege Sevgi Gerek’ bu ozelliklerin ¢arpict bir ornegi. Aymi zamanda kitabin en
giiclii hikdyelerinden... Incinmis bir yiiregin sahibi tarafindan ¢ikarilip masaya
konmasi, maddeye, kendi ¢ikarlarina yonelmis insana da giizel bir cevap oluyor.
Yazar bazen kendi kendisiyle, zaaflaryla da bogusuyor. Ceviksoy kendi penceresinden
baska diinyalara, Almanya’daki par¢alanmis ailelerimize bakar. Orada ogretmenlik
yaptigir yillar edindigi tecriibelerle Almanya ger¢egini yansitmada ustalik gosterir.
‘Kaywp Kizlar’ bu tiir bir hikdyedir. ‘Komsularimiz’, ‘Cahit Bey’in Kizlari’, ‘Derdimi
Giil Eyledim’, ‘Kazanmak Hep Kazanmak’ Almanya’da yabancilasan, diinya goriisii,
yasayisi degisen Tiirk insanmni, iki kiiltiir arasindaki ¢atismayi, para tutkunlugu i¢inde
faydaci, yeni bir tipi de tenkit eder. ‘Handan’ ise paranin simarttigi her seyi maddi
degeriyle dl¢iip bigen ve karsisindakini mal varligina gore degerlendiren hemen
hemen her vyerde gorebilecegimiz insanlarin hikdyesi. Bir tirlii kumardan
Kurtulamayan bir adamin hikdyesi ise ‘Yasak Iigi’de anlatilir. Yazarin bir kasaba ve
Anadolu sehri ¢izgileri icinde égrencilik yilarina uzanan ‘Yumruk ve Oliim’,
‘Arzuhal’, ‘Yazmak Sevdadw’ adli hikdyelerde kahramanlara daha sicak daha
sevgiyle yaklagtigimi goriiriiz. Ceviksoy, ciimlelerini i¢ten geldigi gibi siralanisinin
akisina miidahale etmiyor. Yaln anlatimi béylelikle kolay okunmayr sagliyor.
‘Derdimi Giil Eyledim’ degismeyen konular olmasina ragmen Ceviksoy'un daha da
ustalagtigini gosteren hikdyeler... ” (2008:629-633)

Ihsan Isik’in ¢alismasinda yazarin hayat hikayesi ve eserlerinin kronolojisi,
aldig1 odiller vb. anlatilir. Eserlerinin niteligine dair bir degerlendirme yapilmaz.
Tanzimat tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi’nde ise Ceviksoy’un eserlerine dair
“Koyden sehre gog, aile ¢oziilmesi, eski anlayisin ve kiiltiiriin degigmesi, yapitlarinin

baslica konularini olusturmaktadir.” (s.293) degerlendirmesi yapilir.

Osman Ceviksoy hakkinda yazilmis bir yiikksek lisans tezi vardir.
Hikayelerindeki go¢ konusunu konu edinen bir makale yazilmistir. Bu ¢aligmalar, Sidar
Gokgehan’in hazirladigi Osman Ceviksoy 'un Hikdyeciligi® adli yiiksek lisans tezi ve
Nesime Ceyhan Akga’nin kaleme aldigt Osman Ceviksoy 'un Hikdyelerinde
Almanya’daki Birinci ve Ikinci Kusak Gég¢men Tiirkler* adli makaledir.

Ancak Osman Ceviksoy’un hikayelerinden gordiigiimiiz kadariyla bu metinlerin
yogun bir sekilde kahramanlarin, toplum yasami ve aile igerisinde karsilastiklari
problemlere, bireyler arasi g¢atismalara farkli cografyalara zorunlu nedenlerle gog

etmekten kaynaklanan yabancilasma olgusuna yer verdigini fark ettik ve bu durumlarin

2 Ahmet Kabakli, Seving Cokum’un s6z konusu tahlilini nereden aldigmi aktarmaz. Ahmet Kabakli’nin
kitabina aldig1 Helga adl1 hikdyenin “ilk defa bu kitapta yayimlandig1” notu vardir.

3 Gokgehan, Sidar, Osman Ceviksoy'un Hikdyeciligi, (Basilmams Yiiksek Lisans Tezi), Ankara
Universitesi, Ankara, 2013.

4 Ceyhan Akca, Nesime, Osman Ceviksoy'un Hikdyelerinde Almanya’daki Birinci ve Ikinci Kusak

Gégmen Tiirkler, Hitit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Y11 8 S. 1, Haziran 2015, s.11-24.
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edebi acidan ayrintili bir gekilde ele alinmasi gerektigi kanisina vardik. Buna ek olarak
calismamizda, bu hikayeler yap1 bakimindan yer yer isledigi toplumsal konularla da

alakalandirilarak tahlil edilmistir.

Osman Ceviksoy’un Hikayelerinde Tema ve Yapi adli bu calisma ile Tiirk
edebiyatina 12 hikaye kitabi, 2 roman ve bir gezi kitabi kazandiran yazarin
hikayeciligini bir yiiksek lisans ¢alismasinin kapsamui igerisinde degerlendirmeyi istedik.
Bu calismanin 40 yili askin siiredir Tiirk edebiyatina emek veren bir yazarm 1980
sonrast modern Tiirk hikayesinin tarihini daha genis kapsamli yazacak arastirmacilara

kaynaklik edecegini umuyoruz.



BIRINCI BOLUM

1.0sman Ceviksoy’un Hikayelerinde Tema
1.1. Gég

Gog, canlilarin zorunlu olarak ya da istekleri dogrultusunda yer degistirmesidir.
Bu kavram Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahiptir. Yiizyillar boyunca gégebe hayat
yasamis olan atalar, bu kiiltiirii gelecek kusaklara da tasimislardir. Bu kiiltiir miras1
sonucunda gilinlimiizde halen Anadolu’nun bazi bdlgelerinde gocebelik goriilmektedir.
Hayatin i¢indeki gerceklerden biri olarak gog¢, edebiyatta da kendine yer bulur. Gog
kavraminit Metin Turan su sekilde ele almistir:

“’Gé¢ ve ‘gogmenlik’ Tiirk kiiltiiriiniin en onemli belirleyenlerinden birini
olusturur.  Kiiltiirtimiizdeki ~ kavramlara baktigimizda, gogebelige iliskin  bir
yasanmislhk ve kazammin gog¢ eksenine dayandigini gériiriiz. Hatta oliimii bile
‘Hakk’a yiiriidii’, ‘gé¢ etti’ olarak nitelendiririz. Kiiltiir hayatinda, gégiin bu denli
belirleyici oldugu bir halkin, yaratmis oldugu edebiyat eserlerinde de bunun izlerini
goérmek kaginilmazdwr. Tiirk edebiyatinda ‘go¢’ ve ‘gocmenlik’ kavramlari destan
doneminden bagslayarak tarihsel bir olgu olarak da vardwr. Destanlar doneminden,

glintimiize uzanan ¢izgide, gociin kiiltiir ve edebiyat diinyamizda genig bir yer
kapladig1 agiktir” (Turan, 2012:9).

GoOc¢ kavrami edebiyat icerisinde zamanla degisim goOstermistir. Cagdas Tiirk
edebiyatinda bu kavram, yurtdisina is¢i gogiiniin anlatilmasiyla, destanlar doneminden

sonra yeniden sik deginilen konular arasinda yer bulmustur.

Osman Ceviksoy hikayelerinde gé¢ konusunu siklikla isler. Hatta diyebiliriz ki
Ceviksoy hikayelerinin baslica konularindan birisi  “Go¢/Gurbet”  konusudur.
Almanya’da 6gretmenlik yaptigi zamanlarda edindigi tecriibeleri, biriktirdigi anilar
okurlarma aktarmistir. Tiirk insaninin Almanya’da yasadigi celiskileri, Almanlarin
Tiirklere bakisini ve Tiirklerin Avrupa’da yasadig: kiiltlir sokunu hikayelerinde ele alir.
Yazarin 6gretmen olmasindan dolayr da Almanya’da okuyan Tiirk ¢ocuklarmin dil ve
egitim sorunlart da okura sunulmustur. Hikayeler genellikle “an1” niteligi tasimaktadir.
Yazarin amact Almanya’da Tiirklerin yasadigr sorunlart Tiirkiye’deki insanlara

aktarmaktir. Hikayede anlatic1 ve bagkahraman genellikle yazarin kendisidir.

Yazarin yasadig1 ya da dinledigi olaylar1 anlatmasin1 Akca su sekilde aktarir:



“Osman Ceviksoy'un hikayelerinde Anadolu’dan Almanya’ya ¢alismaya
gitmis saf Anadolu insamnin igine diistiigii hasretten baska Alman insani ile yasam ve
zihniyet farkliigindan dogan biiyiik saskinlik, ¢ok sogukkanl bir tislupla aktarilir.
Hikayelerde sadece Tiirkler degil, Tiirkler goziiyle Almanlar da ¢oziimlenmeye
calisilmis, zaman zaman trajikomik manzaralar ortaya ¢ikmistir.  Yasanmis
hadiselerin yazara anlatilmasindan dogan hikdyeler yaninda yazarin bizzat sahit
oldugunu diisiindiigiimiiz bu realist hikdayeler, birinci ve ikinci kusak Tiirk
go¢menlerin durumunu, bu ilk gogmen nesle Almanlarin bakisini tespit edebilmemiz
agisindan onemli vesikalar sayuabilir. Realist gézleme dayali bu hikdyeler, sasirtict
sonlart ve hikdaye boyunca diri kalan merak unsuru ile her yastan okuyucu ziimresini
kendisine ¢ekebilecek niteliktedir” (Ceyhan Akga 2015:13).

Ceviksoy Almanya’ya olan gocli yasamis, gurbetcileri yakindan izlemis bir
yazardir. Gog¢ eden Tiirk insaninin hayatlarindaki degisiklikleri tanik olma firsat1 bulan

yazar, tiim bu birikimlerini hikayelerinde okurlarina aktarir.

1.1.1. Gog¢iin Nedenleri

Gog etmenin birgok nedeni vardir. Savaslar, dogal afetler, ekonomik sebepler
bunlardan sadece birkagidir. insanlar ge¢mis ¢aglarda daha cok savas, dogal afet, gida
aramak gibi sebeplerle go¢ etmis olsa da giiniimiizde go¢ genellikle ekonomik nedenli
olmaktadir. Daha az goriilen bir bagka neden de kiiltiirel etkenlerdir. Osman Ceviksoy
hikayelerinde genellikle ekonomik nedenlere deginmis, “gurbetcilik” kavramina genis
yer vermistir. “Yazarin karakterleri kendi iilkelerinde “mutsuz, umutsuz” olduklart i¢in baska
bir iilkeye go¢ ederler. Tiirkiye'den yapilan géclerde mutsuzluk ve umutsuzlugun gerisinde

ekonomik sebepler oldugu gibi siyasi, sosyal sebepler de olabilmektedir” (Yildiz, 2016). Osman

Ceviksoy Hikayelerinde gogiin sebeplerinin baginda ekonomik sebepler gelmektedir.

1.1.1.1. Ekonomik Nedenler

Tiirk toplumunda yasanan ekonomik zorluklar kentlerden kdylere dogru, artarak
devam etmistir. Bu nedenle insanlar kdylerden kentlere ve yurtdisina go¢ etmek ig¢in
caba gostermistir. Tirk insaninin, Ozellikle 1961 yilinda baslayan Avrupa’ya goc
seriiveni genellikle ekonomik nedenli olmustur. Tiirk insani Almanya’ya gdciinde
bir¢ok zorlukla karsilagsmis olsa da {ilkesine dondiigii zaman eski yoksul haliyle degil,
zenginlesmis olarak donmenin hayalini kurmustur. Yazarin hikayelerinde bu hayalle

yasayan ve baslarina tiirlii belalar gelen insanlarin hayatlarindan kesitler sunulmustur.
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Gog, tarihin her asamasinda insanlikla beraber var olur. Insanlarin gesitli
nedenlerle go¢ etmeleri kiiltiirleri birbirlerine yaklastirmis ve toplumsal degisimi

hizlandirmstir.

“Gog, neredeyse tiim toplumlari etkileyen, insanhigin tarihiyle 6zdes bir
olgudur. Bir insanin dogup biiyiidiigii ve alisik oldugu bir ¢evreyi birakarak baska bir
verlesim birimine gog¢mesi, pek kolay olmayan bir eylem olarak diisiiniilmelidir. Bu
nedenle, gogii doguran faktorler 6nem kazamir” (Tabunscic, 2012: 37).

Anadolu’dan Avrupa’ya yapilan goclerin temelinde ekonomik sebepler
yatmaktadir. Maddi zorluklar ¢eken Anadolu insani, g¢areyi “misafir is¢i” olarak
Avrupa’ya gitmekte bulmustur. Orf-adetlerine bagl insanimizin Avrupa’ya alismasi,
Avrupalilarin da Tiirk insanina alismasi uzun yillar almistir. Giiniimiizde hala kiltiirel
anlamda sorunlar yasandig1 disiiniildiigiinde, iki uzak kiiltliriin insanlarinin birbirlerine

aligmalar1 ya da karsilikli hosgorii kazanmalar1 daha uzun yillar alacak gibi durmaktadir.

Ekonomik sebeple gégiin bir 6rnegine yazarin Aglamak Yasak adli hikayesinde
rastlamaktayiz. Bu hikdyede ¢ocuklarin masum diinyalar1 ve babalarindan beklentileri

su sekilde aktarilmistir:

“Evimizin borcu olmasa babam yine gider miydi? /Tabi giderdi akillim.
/Gitmezdi. /Gitmez olur mu? /Hani arabamiz? /babam araba da alacak. |Ev yeter, ben

araba istemem. /Araba istenmez mi deli...” (Aglamak Yasak, AY ., $.13)

Cocuklarin bu beklentilerine bakildigi zaman, ailenin maddi durumunun iyi
olmadigmi ve adamin borglarini 6deyip ailesine rahat bir hayat sunabilmek i¢in
“gurbet” cilesine katlandigi goriilmektedir. Ote yandan anlatici, ¢ocuk olmanim
giizelligini, farkindaligin ve beklentinin ne derece var oldugunu anlatmaya calismigtir.
Babalarindan ayrilmalar1 zor olsa da ¢ocuk olmanin getirdigi masumiyetle ¢ocuklarin
babalarindan beklentileri dile getirilmistir. Cocuk diinyasinin giizelligi, ¢ocuklarin
cekinmeden konusmalari ve bu konugsmalarin yanlis anlasilmadigini goriiriiz. Bu
sebeptendir ki iiziintiilii bir olay yasanirken dahi cocuklarin beklentilerini acik¢a dile

getirmeleri, okurun hikaye ile samimiyet kurmasini saglamaktadir.

Go¢ olgusu, Ceviksoy hikayelerinde genellikle mecburiyet olarak iglenmistir.
Anadolu’nun fakir sehirlerinden veya kdylerinden para kazanmak amaciyla ayrilip
“memleketine” zengin olarak donmek, hikaye kahramanlarinin genel arzusudur. Aslinda
yozlasma da para kazanma arzusuyla birlikte gelir. Kahramanlar para kazandikca

degerlerinden uzaklasir. Milli kimliklerini ve simifsal 6zelliklerini kaybederler. isci ve
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koyli olan kahramanlar zenginlestiklerinde “burjuvalasarak™ degerlerinden kopuk,
yozlasmis bir hayata mahk(im olurlar. Maddi durumlarim1 diizeltmek i¢in Almanya’ya
gd¢ eden insanimizin Anadolu’da (memlekette) yasadigi yoksulluk, Bekleyis adli
hikayede ¢ocuk kahramanin agzindan soyle aktarilir:
“Okuma yazma érenince her giin mektup yazacagim. “Annecigim!”
diyecegim. “Sana gelmek ic¢in para biriktiriyorum. Babamin verdigi paralar: hig
harcamiyorum. Sari ¢ocuklar ¢ikolata alip yiyor. Sari kadin bile ¢ocuk gibi ¢ikolata

yiyor. Ben parami yatagimin altinda sakliyorum. Cok param olunca ugak bileti alip
sana gelecegim annecigim...” (Bekleyig, AY ., 5.20-21)

“Sart kadin bile ¢cocuk gibi ¢ikolata yiyor.” (AY., s.21) ciimlesi, alisiimadik bir
durumun yasandigini okura hissettirir. Boylece anlasilir ki ¢ikolata, cocugun diinyasina
ancak babas1 Almanya’da zenginlesince girmistir. Bu sebeple annesini ¢ikolata yerken
gormemis olan ¢ocuk, boylesi bir saskinlik yasar. Bu hikdye, Almanya’ya go¢ eden

insanimizin go¢ nedenlerini 6zetlemektedir.

Gogiin ekonomik sebeplerine deginilen bir diger hikaye de Bir Cag Masali adin
tagir. Bu hikdyede kahraman yurt disina ¢ikip para kazanacagini, ¢cocuklarina ve esine
daha iyi bir hayat sunacagini diisiiniir. Adamin memleketteki hayati kolay degildir.
Hikayenin kahramani1 Almanya’ya gitmeden 6nceki hayatini okura su sekilde aktarir:

“Bir varmig bir yokmus, evvel zaman i¢inde degil simdiki zaman i¢inde, ¢ok

mu ¢ok fakir bir adam varmis. Evi, tarlasi, topragi yokmus bu adamin. Bir devlet

dairesinde kiiciik bir memurmus. Aldig1 maasin yarisini ev kirasina verir, yarisiyla da

evini zor gecindirirmis. Biricik ogluna aksamlar: ¢ikolata getiremedigi icin

liziiliirmiis. Karisina bayramlarda yeni elbiseler alamadig igin iiziiliirmiis. Isin kotiisii
bu adamin ve karisinin aileleri de yardima muhtagmis” (Bir Cag Masali, DOY ., s.11).

Hikayenin kahramani iilkesinde yasadigi ekonomik zorluklar1 okura aktardiktan
sonra, go¢ etme nedenlerini ve gocten beklentisini su sozlerle 6zetler:
““Seni yurt disina gonderecegiz, zamanm gelince ¢agiririz, hadi simdi git!”
demigsler. Adamin birazcik yiizii giilmiis. Ctinkii yurt disinda ¢alisirsa kazanci artar,
¢ocuguna ¢ikolata, karisina yeni elbiseler alabilirmis. Yardima muhtag yakinlarina

yardim edebilirmis. Kim bilir belki ev bile alip kiraciliktan kurtulabilirmis. Adamin
birazcik yiizii giilmiis” (Bir Cag Masali, DOY ., s.11).

Avrupa’ya go¢ eden Tiirk insaninin genel beklentilerinin yansitildigi hikayede,

ayni zamanda gogiin ekonomik nedenlerine de vurgu yapilir.



1.1.1.2. Kiiltiirel Nedenler

Ceviksoy hikayelerinde genellikle goclin ekonomik boyutlarini ele almis olsa da
kimi hikayelerinde gogiin kiiltiirel acidan islendigi de olmustur. Yazar, Almanya’da
Ogretmenlik yapan insanlarin yasamlarindan kesitler sunarken bir yandan da kiiltiirel
gbeiin boyutlarmi okura aktarmustir. Yazar hikayelerinde, Tiirk kiiltiiriiniin ve Islam
dininin Tiirk ¢ocuklarna 6gretilmesi ve Almanya’da yasayan vatandaglarin kiiltiirlerini
unutmamalar1 konusunda gurbete gégilis geren 6gretmenlerin katkisinin biiyiik oldugunu
vurgular. Bu agidan bakildiginda oOgretmenlerin  Almanya’ya gecici olarak gog

etmelerini gociin kiiltiirel nedeni olarak degerlendirebiliriz.

Ceviksoy’un bir¢cok hikayesinde Avrupa’ya gd¢ etmis, 6z kiiltiirinden kopmus
insanlar anlatilmaktadir. Bircok hikayesinde yazar, saglam bir kiiltiir bilinci olan
insanlarin o6rf-adetlerine bagli kalabileceklerini, bdylece Avrupa halkiyla yakinlik
kurulabilecegini aktarmistir. Hikayelerinde Bati kiiltiiriine 6zenmeden, milli bilingten
uzaklagsmadan Bati kiiltiiriiyle etkilesime girmekten zarar gelmeyecegi vurgulanmistir.
Yazara gore kiiltiirlerarasi etkilesim dinine, orfiine bagh milli duygular1 giiglii insanlar
icin bir zarar1 yoktur. Ancak, kendi kiiltiiriinii i¢sellestiremeden para kazanmak ugruna
yurdunu terk etmek zorunda kalmis insanlar i¢in farkli bir kiiltiirlin igerisinde erimek
kolay olmaktadir. Yazarin hikayelerinde sik sik vurguladigi konu bu olmustur.
Avrupa’ya go¢ etmis insanimizin yalniz hissetmemesi, ¢ocuklarinin kendi kiiltiirlerini
Ogrenerek biiyiiyebilmesi i¢in Tiirk okullarina ve Tiirk O6gretmenlere ihtiyag vardir.
Ceviksoy’un “gurbet” konulu hikayelerinin sahis kadrosunda Ogretmenlere yer
vermekte 1srar ettigi goriiliir. Ogretmenlerin Avrupa’nin gesitli yerlerinde bulunan Tiirk
cocuklarinin okumalarini ve kiiltiirlerinden kopmamalarint saglamak i¢in go¢ etmeleri

gdociin kiiltiirel nedenlerini yansitmistir.

Tiirk’iim Dogruyum adli hikdyede Almanya’ya giden bir 6gretmenin, yalniz
kalmis ve mutsuz bir Tiirk ¢ocuguna dert ortagi olusu, ayn1 zamanda ona kiiltiirline
bagli kalmas1 gerektigi konusunda tembihleri aktarilmistir. Ogretmen tarafindan
ailesinin para hirsia kapilip kiiltiirlerinden uzaklasmasi nedeniyle yalnizlasan ¢ocugun,
once okuldan kopusu, sonra okula doniisii okura su ciimlelerle aktarilmistir:

“Burast Tiirk okuluydu. Yazi tahtasimin bir yaminda Tiirk bayragi, diger
yamnda Tiirk ogretmeni vardi. Tahtada Tiirk ¢ocugunun adi yazuiydi. Biitiin gozler
¢ocuga, c¢ocugun gozleri ogretmene bakiyordu. “Ben Tiirk¢e konusup, Tiirkge

diistiniip, Tiirkce giiliip Tiirk¢e aglamayt bilmeyenler i¢in geldim yavrum. Ben senin
icin geldim. Kacislarin bosluga dogru degil, bana dogru olmali. Beni aramalisin.
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Bana giivenmelisin. Seni anlamaliyim yavrum. Biz birbirimizi anlamazsak bizi kim
anlar?” Cocuk, ogretmene kadar kiiciik, fakat kararli adimlaria yiiriidii. “Ben...”
dedi gerisini getiremedi. Ogretmenin tebegirli eline sarildi ve optii. “Ben...” dedi
tekrar. “Artik ben... hep... éziir ben... dilerim ogretmenim ben...” ¢ocuk aglad.
Tekrar eline sarildi ogretmenin. “Geldin ya gerisi onemli degil. Anlatmak isteyip de
anlatamadiklarini, hatta daha fazlasim bilivorum. Su¢ senin degil. Oziir dilemene
gerek yok. Basimi dik tut yeter... Hadi simdi andumizi soyleyelim: Tiirk iim,
dogruyum...” (Tiirk’iim Dogruyum, AY ., 5.42)

Hikaye, 6gretmenlerin kiiltiiriin devamlilig1 i¢in ne denli 6nemli olduguna vurgu
yapar. Yazara gore Almanya’ya go¢ eden Tiirk aileleri, para kazanmak i¢in canla bagla
calistiklarindan ¢ocuklarini ihmal ederler. Bu ihmal neticesinde ¢ocuklarin yalnizlastigi
ve kiiltlirlerinden uzaklastig1 goriiliir. Bu nedenle de Tiirk 6gretmenler, Tiirk okullarinda
egitim vererek ¢ocuklarin kiiltiirlerinden kopup asimile olmamalar i¢in ¢aba gosterirler.
Ogretmenlerin ailelerini, memleketlerini geride birakip Tiirk ¢ocuklart igin go¢ etmeyi

goze almalan “Kiiltlire] G6¢” basligr altinda degerlendirilmistir.

1.1.2. Almanya’ya Gog¢iin Sonuclari

Yazara gore, Avrupa’ya goc eden Tiirk insaninin kazanimlarindan ¢ok kayiplari
olmustur. Maddi acidan rahata kavusan insanlarin, manevi yonden yasadiklar1 ¢okiisii
gbzler Oniline seren yazarin asil lizerinde durmak istedigi konu Avrupa’ya goc eden
insanimizin kiiltiirliinden kopmasi ve yozlagmasi olmustur. Ailelerinden ayr1 kalmak
zorunda kalan insanimizin ¢ektigi sikintilar ve ayrilik sonucu olusan travmalar okura
aktarilmigtir. Ceviksoy’un hikayelerinde go¢ yozlagsmayi ve insanin ait oldugu topluma

yabancilasmasini1 da beraberinde getiren bir olgudur.

1.1.2.1. Ekonomik Sonuclar

Ekonomik olarak rahata kavusmak icin Tirkiye nin kirsal kesiminde yasayan
insanlar basta olmak iizere bir¢ok kesimden insan Avrupa’nin kapilarina dayanmstir.
Yoksul bir hayat siiren insanimizin kurtulus caresi olarak gordiigli bu gd¢ macerasinin
sonunda da ¢ogunlukla emeklerinin karsiligini -maddi agidan- aldiklari goriilmiistiir.
Osman Ceviksoy’un hikayelerinde kahramanlar, genellikle Avrupa’ya go¢ ettikten
sonra maddi agidan iyi seviyelere ulagsmislardir. Gogen Tiirk insaninin ekonomik agidan
neler elde ettigini ve memleketindeki durumunu karsilagtirmamiza olanak taniyan

Tiirk’iim Dogruyum adli hikayedeki su paragraf 6rnekler:
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“Tiirkiye’de dort diikkan, iki ev, iki de arsa sahibi baban buraya gelmeden
once yoksulun biriydi. Ayaginda lastik ayakkabi, basinda ucuza alinmis eski bir sapka
vardi. Pantolonu ceketi yamaliydi. Ucuz sigara icerdi. Oksiiriirdii. En biiyiik zevki
bk burmakti. Cigdemler ¢ikinca kazmasini kiiregini omuzlar uzak yerlere ¢alismaya
giderdi. Kar yere diisiince uzak yerlerden avuglari nasir baglamis olarak donerdi.
Yazin ¢alisip kisin yiyenlerdendi. Bir yandan da diigiin borcu ddediginden yazin
kazandigimi kisa yetiremezdi. Kis sonlarina dogru lambasina koyacak gazi, asina
koyacak tuzu kalmazdi. Cebine kahve har¢hgi, sigara parasi kalmazdi. Her kig
sigarayr ve iskambili birakmasi parasizliktandi. Keklik avina merak sarmasi
parasizitktandi. Karlar sakir sakir erirken giiniin her saati uyumak istemesi
parasizliktandr. Bunlari sana anlatir mi, bilmiyorum. Baban buraya gelmeden dnce
tilkemizin binlerce yoksulundan biriydi” (Téirk iim Dogruyum, AY ., s.35).

Hikayede kahramanin, memleketinde maddi sorunlarla bogusurken; gog ettikten
sonra refah seviyesinin ne denli arttigi gozler Oniine serilmistir. Maddi zorluklar
yiiziinden go¢ eden insanlar genellikle kirsal kesimden, cahil insanlar oldugu igin
gurbette baska sorunlarla da karsilagsmislardir. Bunlarin en basinda kiiltiirel olarak
yozlagma gelmektedir. Bu konuya “Kiiltiirel Yozlasma” bagligi altinda genis Olciide

deginilecektir.

1.1.2.2. Kiiltiirel Sonuglar

Hikayelerinde Avrupa’ya gociin sonuglar1 arasinda “yozlasma”ya genis 6l¢iide
yer veren yazar, Anadolu’da kalan insani ‘temiz’ yani kiiltiirine ve dinine sahip
cikabilen, Avrupa’ya go¢ eden insanmi ise “kiiltliriinden kopan ve yozlasmaya mahkim
olan” bireyler seklinde yansitir. Avrupa kiiltlirii igerisinde yavas yavas erirken bir
yandan da kdiltiirel ¢okiintiiye ugramis insanlarin hayatlarini aktaran yazar, sik sik Tirk
insanimin Oziinde iyi oldugundan, ancak Avrupa’yr goriip para kazanmaya baslayinca

i¢indeki saf ve temiz duygular kaybettiginden bahsetmistir.

Kiiltiirel yozlagmanin islendigi hikayelerde okurun beklentisi bir yonden
kendisini gelistirmig, Avrupa Kkiiltiirline bir seyler katmayr basarmis Tiirklerden
bahsedilmesiyken; yazar genellikle bu beklentinin tam tersi olan durumlardan bahseder.
Oyle ki yazar kahramanlarin1 genellikle yozlasmis insanlardan seger. Bdylece okurun

beklentisi bosa ¢ikmis olur.
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1.1.2.2.1. Kiiltiirel Yozlasma

Yazarin hikayelerinde kiiltiirel yozlagsma genis 6l¢lide yer bulmaktadir. Ceviksoy
hikayelerinin “gurbet” konusu islenen biiyiikk ¢ogunlugunda “yozlasma” konusu
islenmistir. Yazar bu se¢imi bilerek yaptigini hikayelerinde okura sezdirmekten
cekinmemistir. Ciinkii Ceviksoy’a gore yazarin asli gorevi, olumsuzluklar1 da

gostererek toplumu iyi olana yonlendirmektir.

Osman Ceviksoy 0gretmen olmasindan dolay1 hikadyelerinde sik sik meslegini
kullanmis, anlatmak istediklerini Ogretmen Kkarakterler araciligiyla aktarmaya
calismistir. Yazarin bu cabasi “Bekleyis” adli hikayede goriilmektedir. Bu hikayede
yazar, Almanya’da bulunan bir Tirk okulunda o&gretmenlik yapan kahramanin

ogrencisiyle yasadigi olay1 kaleme almgtir.

Sehir disinda bir toplantiya katilan 6gretmenini 6zlemis olan 6grencinin kapida
ogretmenini beklemesi ve aralarinda yasanan konusmayla hikaye baslar. Bu diyalogla,
okuru yavag yavas olayin icerisine ¢ektigini diislinen yazar, ardindan 6grencinin babasi
tizerinden Avrupa’ya giden Tiirk insaninin kiiltirel agidan yozlasmasini ve bu
yozlagmanin ilk olarak dini degerlerden bagliyor olmasini elestirir. Bu elestiri ¢ocugun

agzindan okura su sekilde aktarilir:

“Ogretmenim, babam Almanya’ya gelmeden once namazini kilar, orucunu
tutarmuis. Lyi adammuis. Herkes severmis. Almanya’ya gelince namazi, orucu birakmus,

azmis, kotii kadinlarla arkadas olmus” (Aglamak Yasak, BK., s.20).

Cocuk kahramanin agzindan aktarilan bu sozlerle, okur olayin vahametinin
farkina varir. Babasimmin fark edemediklerini fark etmis olan c¢ocukla babasinin
karsilastirildigr bu hikayede yazar ¢ocugun tutumunu ve farkindaligini okura 6rnek

olarak sunar.

Yozlasma konusunun islendigi baska bir hikdye olan Tiirk’iim Dogruyum,
insanin kazanci ne kadar olursa olsun goziiniin doymayacagi konusunu isler. Hikaye,
Almanya’ya gidis amacini unutup yoldan ¢ikan insanlarin hikayesidir. Para hirsina
kapilan insanlarin ¢ocuklarina yeteri kadar ilgi gostermedikleri, ilgisizlik yiiziinden de
cocuklarin sikintilar yasadigini dile getiren yazar, olaya yine 6gretmen duyarliligiyla
yaklasmigtir. Anadolu’da yasamaya devam eden Tirk insaninin aza tamah etmesi

diisiincesini vurgulayan bu hikayede karsimiza ¢ikan baba karakteri, ¢ocugu icin yanlis
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ornek olacak davraniglar1 Almanya’da kazanmistir. Yoksulluk ve yozlagsmanin
elestirisini yapan bu hikaye, cocugun mutsuzlugunu da islemistir. Ebeveynlerinin
degisimine ayak wuyduramayan hatta aksine bu degisimi yadirgayan c¢ocuk,
yalmzlagmistir. Ote yandan hikdyede annenin degisimi ele almmustir ve Alman
toplumunun Tiirk-Miisliman ve “misafir” olanlara bakisi hakim bakisla sdyle

aktarilmistir:

“Annen de degisti. Atkisini evde birakip esarpla gitmisti fabrikaya. Almanlar
giildiiler. Dillerinden anlamasa da seziyordu annen. Basindaki esarba giiliiyorlard.
Ezildi annen, eridi, kiigiildii. Esarp basina agirlasmaya basladi. Esarp annene yiik
oldu. Esarp basinda ayip gibi abes gibi durmaya bagsladi. Bir giin ¢ekti, aldi basindan.
Yiikten, ayiptan, abesten kurtuldu. Buna baban ¢ok memnun oldu. ‘Hah sdoyle!’ dedi.
Yakisigin geldi, ayrikst olmaktan kurtuldun...’” (Aglamak Yasak, TD., 5.38)

Hikaye, babanin {izerinden toplum elestirisine ve yozlasmanin boyutlarini
anlatmaya devam eder. Hikdyede yazarin toplumu yonlendirici ve egitici olmak istegi
on plana cikar. Yazarim Almanya’da bulundugu zaman icerisinde 6grencilerinde ve
ailelerinde gordugii diizensizlikleri-yozlagsmay1 anlatmak istegi de toplumu diizeltme,
yonlendirme ve egitme isteginden ileri gelmektedir. Binyazar, yazarin yasadiklarini

yazma istegini su sekilde 6zetler:

“Aslinda herkesin basindan gecgebilir bu olaylar. Ama yazar, bu olaylarin
anlamini yasar, basindan gecen bu olaylari anlatma istegi duyar. Bu anlatma
isteginde, yazar, sorumlulugunu da yapar. Bicim ve yéntem, iki onemli aractir bu
anlatma istegi duyulan donemde” (2010: 49).

Yazarin {stlendigi gorevi yerine getirmesi i¢in dili etkin kullanmasi da
gerekmektedir. Ceviksoy’un hikdyelerinde kullandigi dil bir hayli yalin oldugu i¢in

yazar, okura ulagmakta ve derdini okura yansitmakta zorluk ¢ekmemektedir.

Ayn1 hikdyenin anne karakteri gecirdigi dikkat ¢ekici degisimi, izin
zamanlarinda Tiirkiye ziyaretlerinde bahanelerle gizlemeye c¢aligmistir. Ciinkii ne
tamamen Avrupali ne de tamamen Anadolulu kalabilmistir. Bu tip degisimlerin izahinda

bulunmaya ¢alisan anne su sozlere bagvurur:

“Giil gibi yavrumu Alman kadinlarina birakip ise giderken hep agladim.
Isyerinde gogsiime biriken siitii zapt edemedim de tuvalete gidip inek sagar gibi sagdim

kendimi. Basimi zorla agtilar, agmasam isten atacaklardi” (Tiirk tim Dogruyum, AY .,

s.39).

Kiiltiiriinden kopan insanlarin anlatildig1 hikayede, cocuklarin ¢ektigi zorluklara

da deginilmistir. Tiirk iim Dogruyum adli hikayede ebeveynlerinin degisimine ayak
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uyduramamig, Alman kiiltiirinli benimsememis, kendi kiiltiirinli tanimadan gog¢ etmis,
arkadas edinemeyen, dil bilmeyen bir ¢gocugun diinyasindan bahsedilmistir. “Bu durum
hikdyelerdeki yabancilik duygusunun en buruk ornegidir.” (Kogak ve Alig, 2012:)*
Tiirk iim Dogruyum adl hikayede ¢ocugun gecirdigi sikintilar, diger hikayelerdeki tim
gurbet¢i cocuklar i¢in ortaktir. Bu cocuklar hem Tiirkiye’ye hem de Almanya’ya
yabancidir. Giiniimiizde hala kullanilan “alamanci” deyisi bu yabancilasmanin
anlatildig1 6rnek kelimelerdendir. Almanya’da Tiirk olarak goriilen insanimizin kendi
tilkelerinde “alamanci” olarak adlandirilmasi bu yabancilagsmayir somut sekilde gozler
ontine sermektedir. Tiirk iim Dogruyum adli hikayede bu yabancilasarak yalnizlagmayi
anlatici sdyle aktarmigtir:

“Seni uzun uzun anlatmayacagim yavrum. Sen hi¢ ogiinmedin, hi¢ gésteris
yapmadin. Tiirkiye’ye gittigin zamanlar kéyiindeki, mahallendeki ¢ocuklarla
anlasamiyordun. Onlarla anlasacak kadar Tiirkg¢e bilmiyordun. Sug¢ senin degildi.

Alman bakict elinde biiyiimiistiin. Sonra Alman okullarinda okudun, Almancan her
gtin biraz daha ilerledi, Tiirk¢eyi biraz daha unuttun. Alman ¢ocuklarla anlasacak
kadar, hatta daha fazla Almanca biliyordun ama yabancisin diye onlar sana
yaklagsmiyorlardi. En yakin arkadagsin ti¢ kanaldan yayin yapan Alman televizyonuydu.
Renkli filmler, eglence programlari, ileri egitim, ileri tip, ileri hukuk, ileri vesaire
programlari, belgeseller spordan ve okuldan arta kalan zamanlarini dolduruyordu.
Annen baban senin kadar Almanca bilmedikleri icin televizyonda takildiklar: seyleri

sana soruyorlardi. Sen onlara yine Almanca fakat basitlestirerek anlatiyordun”
(Tiirk ’iim Dogruyum, AY ., $.40).

Yazar Almanya’da bir Tirk okulunda gegen hikayede, 6gretmen olmanin
zorlugunu ve bu zorluklara ragmen c¢ocuklara orf-adetlerini unutturmadan egitim
vermenin gerekliligini aktarmistir. Hikayenin sonunda anlatici, Tiirk okullarmin neden
onemli oldugunu su sekilde belirtir:

“Ben Tiirkce konusup, Tiirkce diistiniip, Tiirkce giiliip, Tiirkce aglamayi
bilmeyenler icin geldim. Kacislarin bosluga dogru degil, bana dogru olmali. Beni

anlamalisin.  Bana giivenmelisin. Seni anlamalyim yavrum. Biz birbirimizi
anlamazsak bizi kim anlar?” (Tiirk tim Dogruyum, AY ., s. 42)

Sozii gecen bu ifadeler yazarin diisiinceleriyle aynilesir. Zira yazar hikayenin
basindan sonuna dek gurbetcilerin kiiltiirlerinden kopmadan yasamalar1 gerektigini
vurgulamig, Tirkce giiliip Tiirkce aglamak, Tiirkge diislinlip Tiirkce konusmak

gerektigini belirtmistir.

Yazarmn kiiltlirel yozlasmay1 isledigi hikdyelerinde dikkat ¢eken bir konu da
kahramanlarinin genellikle isimsiz olusudur. Bunun nedeni genel olarak toplumun her
kesiminden insani ilgilendiren konulari islemis olmasidir. Esasinda yazar, bir kahraman
yaratmaktan ¢ok olay anlatmak ve okurun hayatia yon vermek istemistir. Inceledigimiz

hikdayelerde kahramanlar “anne, baba, g¢ocuk” tur. Yurtdisina ¢alismaya giden
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kahramanlarin diger 6zellikleri ise ahlaki yonden zayif olmalaridir. Egitim seviyelerinin
diisiik olmasi, kolay yonlendirilmeleri, 6rf ve adetlerinden uzaklastiklarinda sugluluk

duymalar diger 6zellikleri olarak siralanabilir.

Yazarin kahramanlarma nadir olarak isim verdigi “yozlasma” konulu
eserlerinden birisi Elke dir. Bu hikayede yazar, Avrupa’da yabanci bir kadinla iliskisi
olan gen¢ 6gretmenin hayatini anlatir. Bu 6gretmen dininden kopuk dejenere bir hayat
yasamaktadir. Ogretmenle yabanci kadmin yakinlasmasini da bu dinsel zayifhiga
baglanir. Yazara gore dinine bagli bir Miisliimanin Hristiyan bir kadinla birlikte olmasi
uygun degildir. Yabanci kadinin ahlaki yonden zayifliklarindan bahseden hikayede, bu
kadina uyum saglamis geng bir 6gretmenin kiiltiiriinden kopusu anlatilir. Hikaye, Elke
isimli kahramanin goriiniisii ve diistincelerinden yola ¢ikilarak kaleme alinmustir.
Tiirkiye’den Almanya’ya Ogretmen olarak giden kahraman nefsine yenik diismiis,
dininden, orf ve adetlerinden iyiden iyiye uzaklagsmistir; ancak yazara gore Elke’nin
adama yaklagsma sebebi agk degil, baska sey/lerdir. Anlatici, hikayenin asil meselesini
sOyle aktarmaktadir:

“Elke, vatamina, milletine, kiliseye bagl, akilli, bilgili, kurnaz bir Alman

kiziydi. ‘Almancayi, Almanlara yakn, Tiirklere uzak durarak dgrendim’ demeseydin -

belki de- sana yaklagsmaz, seninle arkadas olmazdi. Bu sozii sdyledigin i¢in sana

biiyiik umutlar bagladi. Baglh bulundugu kilise ve iizerinde yasadigi vatan adina, bir

kahraman tavriyla yaklasti sana. Bir yandan sahsi istek ve arzularinit doyururken,

diger yandan da vatani, milleti, kilisesi adina, dogrudan veya dolayli olarak senden

faydalanacakti. Kapryr sen aralamistin. Tiirklerden uzak durdugunu, Almanlara

yaklasmak istedigini sen séylemistin. Oyleyse kullanilmaya ve somiiriilmeye miisaittin.

Ancak, Elke'nin planli ve yapmaciksiz hareket etmesi gerekiyordu” (Elke, DOY.,
5.36).

Yazar bu sozlerle esasinda kinayeli bir anlatim yapmistir. Elke’nin vatanina,
milletine, dinine yaptig1 hizmeti Tiirk 6gretmenin yapmasi gerektigini diistindiirmustiir.
Yazar i¢in dogru olan davranig da budur. Tirk gencinin dininin ve geleneklerinin
geregini yapmasini diistinmektedir ve okuruna da bu yonde bir ¢ikarim yapmasi
yoniinde gizlice rehberlik etmistir. Ceviksoy’un hikayelerinde okura bilgi vermek ve
yol géstermek gibi bir amaci vardir. Bu amag¢ dogrultusunda kaleme aldigi hikayeleri
Tanzimat hikayeciligini andirmaktadir. Yazarin yer yer araya girip okurla diyaloglar
kurarak birtakim agiklamalara girismesi bu benzerligi pekistirmektedir. Eski hikayecilik
geleneginin devami olan “kissadan hisse ¢ikarma” Ceviksoy’un hikayelerinde de yer
bulmustur. Bu ¢erceveden bakildiginda hikayelerin birgogunda topluma ayna tutmak,
dahasi topluma 151k tutma cabasi i¢inde olma durumu vardir. Daha once de belirtildigi

gibi Ogretmenlik mesleginden gelen bir yazar olmasi dolayisiyla Ceviksoy,
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hikayelerinde O6gretici ve yol gosterici tavir takinmistir. Elke adli hikdyede yazar bu
dogrultuda hareket etmistir. Kahramanm milli kiiltiiriinden uzaklagmasi, yabanci bir
kadinla ahlak dis1 bir iliski yasamasi, 6gretmenlik meslegine yakismayan hareketlerde
bulunmasi okurda kiiltire baghi kalmak konusunda telkinde bulundugunu

hissettirmektedir.

Yine ayni hikdyede yazar, bir insanin degerlerinden kopmasini ve kisiliginden
0diin vermesini islemistir. Elke tarafindan asagilayici lakaplara maruz kalan ve buna ses
¢ikarmayan hikaye kahramanimin hayatindan memnun goriinmesi de okurun goziinde -
orfiinii-adetlerini terk etmis bir adamin- 6gretmenin zavalli olarak goriilmesine neden
olmustur. Yazar bu yaklagimdan memnun olmadigini su sozlerle aktarmistir:

“Yeterince tamidiktan sonra Elke seni iglemeye bagladi. Kurnazca ve

derinden igledi. Sana ‘Farecigim!’ dedigi ani hatirliyor musun? Elke’ye en yakin

oldugun, ona karst en zayif oldugun andi. ‘Benim tath fareceigim!’ dedi ve senden en

kiiciik bir ters tepki gormedi. Ondan sonra bas basa oldugunuz her zaman

‘Farecigim!’ diye hitap etti. Alistin... Bir giin ‘Sen de bana kedicigim diyebilirsin.’

dedi. Sen de ona ‘Kedicigim!’ demeye basladin. ‘Sevgili disi kedicigim!’ dedigin

zamanlar daha ¢ok hosuna gidiyordu. Béylece sen fare olurdun, o kedi... Sana gore

bu yeni hitaplar artan samimiyetinizin en tabii tiriiniiydii. Elke’nin icinden gelenleri

gozlerinden okuyamazdin ki... ‘Bizim gelenegimizde insana hayvan insan ismi

verilmez.’ diye karsi ¢tkmadigin i¢in kec_l_i karsisinda kadar zavalliydin. Zaten Elke bu
iki kelimeyi suurluca se¢misti” (Elke, DOY ., s.37).

Ogretmenin yabanci kadin karsisindaki zavalliligini anlatan yazar, anlaticiyla
kahramanin aralarinda gecen diyalogu okura aktarirken de adamin acziyetini
hissettirmistir. Ceviksoy, 0gretmenin asagilanma karsisinda ses ¢ikaramiyor olmasini
kiiltiirel degerlerinden vazge¢mis olmasina baglamaktadir. Kahraman dostlarina da sirt
cevirdigi i¢in ona kimse meselenin i¢ yiizlinii anlatamamustir. Adeta gozleri kor olan
adam kadina baglanmis ve onun emellerine alet olmustur. Kadin iilkesine ve dinine olan
gorevlerini yerine getirirken, adam benligini yitirmis ve yozlagsmistir. Yazar hikayenin
baslarinda kadini tasvir ederken onun giizelliginden bahsetmistir. Adam bu giizellige
aldanarak kendisini kaptirmis ve sahip oldugu giizellikleri reddetmistir. Yazara gore
Tiirk olmak, Misliiman olmak adamin sahip oldugu giizelliklerken, o yabanci bir

kiiltiiriin i¢erisinde asimile olmustur.

Anlatici, adamin kendi dini ve kiiltiirii hakkinda bilgi sahibi olmadig i¢in kadin
tarafindan kolayca kandirildigin1 anlatmistir. Bdylece yazarin diinya goristyle
aynilesen hikayede, okura 6z kimligini korumasi gerektigi konusunda tembihte

bulunulmustur. Hikayenin anlaticis1 kahramanin bilgisizligini su sozlerle aktarmistir:
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“Elke koyu Katolik olmasina ragmen, senin yullardir géniil verdigin diinya

goriisiinii de senden iyi biliyordu” (Elke, DOY ., 5.38).

Teklif adli hikdye Elke adli hikdyenin devamidir. Kahramanin kiiltiirel olarak
yok olusunun anlatilmasi bu hikayede de devam etmistir. Ceviksoy, kitaplarinda bazen
bir hikayeyi digerine baglamayi tercih eder. Boylece konulari ve zamanlar1 degistirerek
ayni kahramanlar etrafindan anlatimina devam edebilir. Bu da yazara, okurun tanidig:
kahramanlarla daha fazla konu anlatabilme imkani saglar. Bu anlatim bigimi yazarin
kitaplarma okuma kolayligi saglar. Hikayelerde okurun tanidigi kahramanlarin
hayatlarindan kesitler sunulmasi merak unsurunu kuvvetlendirir. Bu baglamda
incelendiginde Teklif adli hikaye, Onceki hikdyede yarim kalan konunun
tamamlanmasini saglar. Geng 6gretmenin Elke ile olan maceralar1 okura aktarilmaya
devam edilir. Kahramanin kiiltiiriinden kopusu sembollerle ifade edilmistir. Yildiz,
edebi metindeki sembol kullanimindan su sekilde bahseder: “Edebi metni okumak bir
anlamda, belli semboller araciligiyla kdgida kaydedilmis bir konusmayr dinlemek

demektir.” (2009: 9) Bu hikayede semboller karsimiza su sekilde ¢ikmaktadir:
“Seni degisik kiliklara soktukca bilsen ne biiyiik hazlar duyuyordu. Kravata,
takim elbiseye veda edip ‘bleu jean’ giyisin, boynuna Alman gengler gibi esarp
baglayisin, modaya uyup favorilerini tamamen kazitisin hep Elke nin istegiyle olmadi

mi? Caydan soguyup kahve tiryakisi olusunda Elke nin parmag vard:” (Teklif, DOY.,
s.41).

Almtidaki sembollerden en ¢ok iizerinde durulmasi gereken “cay”dir. Yazarin
hikayelerinde ¢cay memleket 6zlemini anlatmaktadir. Kahramanin ¢aydan vazgegmesi
bir sekilde memleketinden, sevdiklerinden ve Kkiiltiirlinden vazgecisini sembolize
etmektedir. “Esarp” sembolii de kahramanin Alman kiiltiiriiniin etkisi altina girerek
asimile oldugunun belirtisidir. Kahramanin degisiminden dolayr is arkadaglari
rahatsizlik duysalar da arkadaslarina bu konudaki diisiincelerini aktaramazlar. Ondaki
degisimin sebebini bilseler de bu degisimi arkadaslarina yakistirip kabul edemezler.
Anlatict kahramanin degisiminden duyulan rahatsizlig1 su sekilde aktarir:

“Seni onceden tamimamis olsam, ¢ok uzun favorilerine, asagi diisiik bryigina,

stk giyimine dikkat ¢eke ¢eke ‘goriiniisiin ideolojiye ve insanin kiiltiir seviyesine uygun

olmast gerektigini’ savunan konusmalarint dinlememis olsam ‘zevk meselesi’ der

gecerdim. Hani tek sekerli koyu c¢ay tiryakisi oldugunu bilmesem bunlarin iizerinde

hi¢ durmazdim. Onceden neydin, nasildin, biliyorum. Yine de gecelim bunlari...”

(Teklif, DOY., s.41)
Yazar, kahramanin yaptigi hatalar ve yozlasmasindan dolayr ona sirt
cevirmememiz gerektigini vurgular. Biz de okur olarak bu uyariyr dikkate alir,

kahramana kizmak, onu dislamak yerine onun adina iiziiliiriiz. Hatasin1 anlayip 6ziine
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donmesini bekleriz. Anlatici, hikdyenin ilerleyen kisimlarinda merak unsuru olarak
sunulan, okuru diistindiiren kahramanin adin1 agiklar. Boylece okurun hafizasinda bir

diiglim ¢oziliir.

Avrupa’nin herhangi bir iilkesine giden (Bu iilke genellikle Almanya’dir.)
insanlar yasadiklar1 kiiltiir sokunu kolay kolay savusturamazlar ve 6z kiiltiirlerinden
uzaklagirlar. Ne Avrupali olabilirler ne de Tirk kalabilirler. Yazarin hikayelerinde
karsimiza ¢ikan kahramanlar ¢ogunlukla egitim seviyesi diisiik insanlar olduklar1 i¢in
kiltlirlerinden kopmalar1 ve yabancisi olduklar1 kiiltiirden etkilenmeleri okura
kagimilmaz son olarak sunulmaktadir. Ote yandan yazarin Almanya’da &gretmenlik
yaptig1 yillarda yasadigi sikintilar, Tiirk ¢ocuklarinin bocalamalar1 onun hikayelerini

besleyen kaynaklar olarak degerlendirilmelidir.

Yozlasma, “gd¢” olgusunun beraberinde gelen talihsiz, iiziicii bir olaydir.
Toplumumuzu yakindan ilgilendiren bu olay, yazarin hikayeleri araciligiyla yurdundan
uzaklagmamis insanlarin da gurbet yasamis insanlarin hayatlarina taniklik etmeleri i¢in

bir firsat olmustur.

Ceviksoy’un Arayis adli hikayesinde de Almanya’da yetismis bir Tiirk
¢ocugunun uyusturucu belasina bulagsmasi islenir. Yazara gore ailenin ¢ocugu eger
kiiltiiriine ve dinine bagli kalmig olsaydi, uyusturucu gibi bir illetin esiri olmayacakti.
Yazarm bu yaklagimi genglere 6rnek teskil edecek bir kahraman yaratmak isteyisinden
ileri gelmektedir. Yazar gurbetteki zorluklar karsisinda gii¢siiz kalmis bir Tiirk gencinin
hayatin1 aktarip Avrupa’da yasanan olumsuzluklari gozler oniline sermek istemistir.
Kahramanin agzindan aktarilan hikdyede yazar yer yer araya girerek okura bilgi
vermeyi amaglamistir. Kurgusal anlamda diger Oykiileriyle benzer ozellikler tasiyan
hikdyede kahramanlarin yasamlar1 gercek¢i bir bigimde okura aktarilir. Hikayede
uyusturucunun pengesine diisen geng, i¢inde bulundugu durumu su sekilde
aktarmaktadr:

“Beynimin ortasindaki dayamilmaz gidiklanma, ensemdeki uyusma,
gozlerimin oniindeki sis, ellerimde ve bacaklarimdaki titreme simdi daha yogundu.

Yaris1 diizeltilmis yatagn tistiine kendimi birakip basimi avuglarimin arasina aldim.

Olanca giiciimle sikmaya bagsladim. Sonra ensemdeki giderek daha ¢ok uyusan,

giderek daha c¢ok act veren yeri yumrukladim. Faydasizdi. Cektigim azabi

hafifletemiyordum. Yiiziikoyun doniip yiiziimii kustiiyii yastiga gémdiim. Aglayabilsem,

Yamimdaki — annemin  olusuna  aldirmadan  aglayacaktim.  Aglayamiyordum,

giilemiyordum, hi¢bir yerim agrimayip sizlamadigi halde miithis acilar iginde
kwvranwyordum” (Arayis, AY., 5.99).
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Cocugun icginde bulundugu bu igler acist durum karsisinda annesi de
caresizligini saklayamaz. Kadinin hissettigi hiiziin ve evladina karsi duydugu acima
hissi onu perisan eder. Bu ¢aresizligi “Annem basucuma oturmus, sa¢larimi oksuyordu.
Dayan yavrum, diyordu. Hicbir illeti yenmek kolay degildir. Sik disini, kurtulacaksin,

yeniden dogacaksin...” (AY ., s.99) ciimlelerinde gormek miimkiindiir.

Hikayenin igerisinde gizlenmis bazi kodlardan, Avrupa’ya c¢aligmaya giden
insanlarin maddi durumlarini diizelttigini, rahat bir hayat yasadiklarini anlamaktayiz. Bu
kodlarla birlikte hikayenin gerceklik hissi artmaktadir. Sonug¢ olarak yazarin birgok
hikayesinde go¢ etme sebeplerinin basinda “para kazanmak” istegi gelmektedir. Bu
hikayede “yiiziikoyun doniip yiiziimii kustiiyii yastiga gomdiim” (AY., s.99) climlesinde
gecen “kustiiyli yastik” Almanya’daki hayatin rahatligini ve go¢ eden ailenin maddi
giiclinli temsil etmektedir. “Arayis” adli hikdyede memleketlerinde maddi sikinti ¢ceken
ve bu ylizden go¢ etmis bir ailenin, para kazanip ogullarint ve degerlerini kaybetmesi

anlatilmistir.

Ailenin babasi, Almanya’ya goc¢ karar1 aldigi i¢in pismanlik duyar. Gog¢ kararini
sorgular, kendisini suglar. Ailesine iyi bir hayat sunmak isteyen adam, ailesinin
dagilmasindan kendini sorumlu tutar. Halbuki bir baba olarak gog¢ kararini, ailesinin
rahat yasamasini saglamak i¢in almistir. Cocuklarinin igine diistiigii durum adami
yipratmistir. Adam pismanligini su sekilde dile getirmektedir:

“A¢ degildik, a¢ikta degildik. Kiiciik diikkanmmin kazanct padigsahlar gibi
yasatmasa da bize yetiyordu. Almanya sevdasina tutuldugum giin mii hata yaptim?
Memleketimde olsun, burada olsun, hilesiz ¢alistim. Helal para kazandim. Helal
lokmayla besledim karimi, kizimi, oglumu... Kizim on sekizine girince bizleri
habersizce terk etti, oglum esrara alisti. Birini polis arryor, birini polise annesi teslim
etti. Bilerek yapmadim, acaba bilmeden mi yaptim hatay1? Simdi ne yapacagim? Kizi

tarafindan terk edilmis, oglu esrar kullanmaktan tutuklanmis bir baba olarak nasil
vasayacagim? Allah’im hatayi nerede yaptuim ben?” (Arayis, AY ., 5.102)

Kendisiyle miicadele etmeye calisan babanin caresizligini yine anlatic1 olarak
kendisi dile getirir. Adamin dile getirdigi bu sozler, i¢indeki sikintilar1 okura ulastirir.
“Agwr, kahredici diisiinceler iginde uykuyu beklemeye basladim.” (AY., s.102) Yazar,
dagilan bir ailenin anlatildig1 hikayede ailesiyle birlikte olsa bile bir gencin diistiigii

yalnizlik duygusunu ve dertlerini vurgulamak istemistir.

Kayip Kizlar adli hikdyenin “Go¢ ve Yozlasma” basligi altinda incelenme

sebebi, hikaye kahramanlarindan Yasemin’in babasidir. O da diger hikayelerdeki zayif
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karakterler gibi kumar oynamaya baslamig, Alman kadinlarla diisiip kalkmis, alkol

batagina saplanmistir. Onun ahlaki yonden ¢okiisii okura su sekilde aktarilmistir:

“Adam, ickici ve kumarciydi. Kumarda kazandigi geceler evine gitmeyip
Alman dostuna gidisinden hi¢ soz etmeyecektim. Adam evliydi. Almanya’ya gelisinin
tictincii yihinda Tiirkiye deki karisindan ayrilmis simdiki karisiyla evlenmisti. Daha
agikgast, adamu ilk karisindan aywran simdiki karist olmugtu. Fakat adam her seyi agik
agik anlatmigt.  ‘Bir kizim var’ demigti. ‘Annesinden ayrilabilirim, kizimdan
ayriamam. Kizimi yamimda getirecegim.’ demigsti. Belki, adam mahkemenin kizi
babaya verecegini bildigi i¢cin boyle soylemisti. Kadinda kabul etmisti” (Kayip Kizlar,
DGE., s.17).

Hikayenin sonunda anlatici, Yasemin’in gelecegi konusundaki endiselerini
okura su ciimlelerle aktarir:
“Yasemin tivey annesinin itivey kardeslerinin ayrimciliklarina, baskilarina
daha fazla dayanamayip polise siginmis olacakti. Polis de onu mahkeme karariyla
cocuk yurduna yerlestirmis olacakti. Ve Yasemin on sekiz yasina kadar ailesine
verilmeyecek hatta gasterilmeyecekti. On sekizinden sonra da yasal hakkini kullanip

kendisi donmeyecekti. Yasemin Almanya’da kaybedilmis yiizlerce ¢ocugumuzdan,
yiizlerce kizimizdan birisi olacakti” (Kayip Kizlar, DGE., 5.18-19).

Cahit Bey’in Kizlar: adli hikayede iki kiz kardesin dinlerinden ve kiiltiirlerinden
kopuslar1 anlatilir. Bu yozlasmaya sebep olan sey onlarin yurtdisinda yetismis
olmalaridir. Kizlarin kiiltiirlerinden kopuslarini anlatan hikaye, okura Tirklerin
Avrupa’da birbirlerine karsi sorumlu olduklarimi vurgular. Go¢ edip Avrupa’nin
herhangi bir sehrine, kasabasina yerlesmis olan Tiirklerin tiim Tiirkiye’yi temsil ettikleri

belirtilir.

Hikayenin anlaticis1 (postaci) Tiirk kizlar1 hakkinda sdylenenlerden kendisini
sorumlu tutarak sinirlenmektedir. Ona gore bir Tiirk asla dininden kopmaz bazi hatalari
olsa bile asla ahlaksiz davranislarda bulunmaz. Bir yabancinin Tiirk kizlar1 hakkinda
soyledigi olumsuzluklari asla i¢ine sindiremez ve buna karsi ¢ikar. Hikayede gegen su
sozlerle anlatici, Tiirkler hakkinda sdylenenlere kars1 ¢ikisini aktarir:

“I:talyan Roberto geliyor géziimiin oniine. Elinde iki sise bira... Birini bana

uzatiyor. I¢gmem diyorum... Nigin, doktor mu yasakladi? Diye soruyor. Hayr,

diyorum. Dinimiz yasaklamistir. I¢gmem... Roberto haince swtiyor. Basimi haince

salliyor. Laf, diyor. Benim kiz arkadasim ve kardesi iciyorlar. Ikisi de Tiirk, ikisi de

Miisliiman. Onlar igiyorlar... Bira, sarap, viski, ne olursa igiyorlar... Domuz eti,

stimiiklii bocek ¢orbasi, kaplumbagall pilav, ne olursa yiyorlar. Tipki bizim gibi...

Roberto damarima basa basa konusuyor. Maksadi sinirlerimi bozmak, beni huzursuz

etmek... Hadi sen de be, diyorum. O kadari da fazla” (Cahit Bey’in Kizlari, DGE.,
5.40).

Adamin  hayret etmesi ve sinirlenmesi, kiiltiirline  baghligindan
kaynaklanmaktadir. Gog ettikten sonra onun gibi kalamamis ve yozlagmis insanlara

kizmak bir yana onlara yoneltilen ithamlar1 dahi kabul etmemektedir. Bir Tirk’iin
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domuz eti yiyecegine, alkol igecegine gozleriyle gorse inanmayacak olan adam bu bi¢cim
sOylentiler karsisinda bir sey sOyleyememekten ayrica iiziintii duymaktadir. Onun ig¢in
hemserilik basit bir olay degildir. Almanya’ya ya da herhangi bir Avrupa iilkesine go¢
etmis olan Tiirklerin kiiltiirlerinden kopmalar1 olacak is degildir. Bu disiinceler adamin
act duymasina yeter. Bu bakimdan 0, hikdyenin ana kisisi olmakla birlikte ayn1 zamanda

okura 6rnek olan ve davranislariyla okuru dogru olana ¢agiran kahramandir.

Adam kendi irkindan olanlarin kotii davranislar sergilemeyecegine kefil olup
Roberto adli kahramanla iddiaya girer. Bu iddiaya gore Tiirk kizlar gelecek ve adamin
g6zl oniinde icki icecekler. Boylece adam, gog ettikten sonra gercekten koklerinden
kopmus, Almanlarin yasam tarzin1 benimsemis Tiirklerin de oldugunu anlar. iddiay:
kaybetmesi onun i¢in 6nemli degildir; ancak Tiirklerin diistiigii durum ve yozlasma
onun canini ¢ok yakacaktir. Kahramanin kendi milletine olan giiveni ve Tiirk kizlarinin
kotii yola diismeyecegine dair diigiincelerinde 1srar1 okura su ciimlelerle aktarilir:

“Geldiler, diyor Roberto. Pencereden kars: duvar dibinde bekleyen iki kiz
gosteriyor. Asil arkadasim biiyiik olan, digeri okulundan bir Alman ¢ocukla
konusuyor. Tamam mu, diyor. Oldu mu? Iste kazandim. Gelsin bir kasa bira. Olmaz

Roberto diyorum. Tiirk kizlari olduklart nereden belli? Alman, Italya, Yugoslav,

Yunan kizlart olamazlar mi? Gidip konusacagim diyorum. Git, konug, diyor. Postane

binasindan ¢ikip kizlarin yanlarina varyyorum. Cok affedersiniz, siz Tiirk kizlar

musiniz, diye soruyorum. Kizlar beni anlamamis gibi davraniyorlar. Giilliyorlar.

Almanca ne istedigimi soruyorlar. Bu defa ben, az énce Tiirk¢e sordugum soruyu bir

kere de Almanca olarak soruyorum. Hayiwr biz Alman kizlaryiz, diyorlar. Kimi

beklediklerini soruyorum, Roberto’yu, diyorlar. Doniince olanlart anlatryorum.

Roberto soziinde israr ediyor. Adreslerini veriyor bana. Hem de senin dagitim

bolgende oturuyorlar, diyor. Acelem yok, bahsi kazandigimi gézlerinle gérdiigiin giin

bir kasa birayr getir. Nasil olsa bir giin karsilasacaksin. Sonra firlayip gidiyor. Kizlar
arabasina aldigini da gozlerimle goriiyorum...” (Cahit Bey'in Kizlari, DGE., 5.42-43)

Adam, Tirk kizlarinin bdyle davraniglar sergileyecegine inanmaz, bunu hep
inkar eder. Roberto’nun sozleri ne kadar agirina gitse de ona bir sey sdyleyemez,
iddiasim1 kanitlamaya ¢abalar. Ona gore Tiirk kizlart asla bir “gavur” gibi yasamaz,
yasayamaz. Bu nedenle kanma dokunan bu olay1r arastirmaya ve icini rahatlatacak
sonuclar almaya calisacaktir. Kizlarin evine gidip onlara tekrar Tiirk olup olmadiklarini
sormak geger aklindan hatta evde bir bagkasi varsa onunla da konusabilirdi. Boylece
gercekleri goriip Roberto'nun haksiz oldugunu herkese gosterebilirdi. “/ki de bir ak
yiizlii ihtiyar kadin geliyor géziimiin oniine.” (DGE., s.43) diyerek, boyle nur yiizlii bir
kadinin evinden boylesi edepsiz kizlarin c¢ikabilecegini diisiinmedigini ve kizlarin
gercekten Roberto’nun dedigi gibi kiiltiirlerinden ve dinlerinden koptuguna inanmak
istemedigini okura duyurur. Adamin ¢abalar1 sonug getirmez ve {iziicii olanla karsilasir.

Adam kapildig1 dehseti okura su climlelerle aktarir:
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“ladeli mektup gétiirdiigiim bir giin, Suzan’la Elmas torunlarin mi teyze, diye
soruyorum. Nedense yiizii mahzunlasiveriyor. Boynunu hafifce biikerek evet yavrum,
diyor. Ikisi de burada dogdu, burada biiyiidii. Bu cevap beni giinlerce diisiindiiriiyor.
Ne olmug yani burada dogmus, burada biiyiimiislerse... Diisiindiikce, diistindiik¢e
kadincagizin soéylemek isteyip de séyleyemediklerini daha iyi anliyorum. Sonra i¢imde
bir agwrlik... Buguz yetmez, diyorum kendi kendime. Fakat kizlari kollarindan tutup da
diskoteklerden yahut Roberto nun evinden ¢ikaramam ki... Roberto’ya ne soylesem
fayda vermiyor. Kizlar: birakmadigi gibi ne yapmislarsa, nereye gitmislerse ertesi giin
bana anlatmaktan ayr bir zevk aliyor. Kizlarin babasiyla tanisip miinasip bir lisanla
anlatayim diyorum. Taniyanlardan sorustururken kari-koca yiiksek tahsilli olduklarini
ogreniyorum. Iki biiyiik firmada sosyal damsman olarak ¢ahstiklarimi, iyi para
kazandiklarini ve isyerleri disinda Tiirklerle fazla goriismediklerini de dgreniyorum.
Dogrusu biraz ¢ekiniyorum. Fakat vicdamm beni rahat birakmiyor... Ilyice
anlayamadim Cahit Bey dedim. ‘Yani kizlarimiz diledikleri veya ¢evrede géordiikleri
her seyi yapabilirler mi? Diyelim ki erkek arkadaglart var, geceleri onlarda kalmalar
sizce normal midir? Eve dénmedikleri aksamlar, nerede kaldiklarini merak etmez
misiniz?’ Yiiziime sert¢e bakti. ‘Ne kadar kalin kafalyynmigsin!’ der gibi bir bakisti bu.
Ofkelenmis, artik patlama noktasina gelmisti. ‘Herkes kendinden, kendi ailesinden
sorumludur Postaci.’ dedi. ‘Benim yahut kizlarimin ozel hayati kimseyi ilgilendirmez.
Baska isiniz yok mu sizin?’ Atk acik azarladi beni. Sosyal danismaniik yaptigi
firmada is¢iymigim de hem hakkim olmayan bir istekte bulunmusum, hem de sahsina
hakaret etmisim gibi agikca azarladi. Ne diyebilirim ki... Kizlar onundu. Ve
adamcagiz benim diistindiigiim gibi diisiinmiiyordu. Kalktim” (Cahit Bey’in Kizlarr,
DGE., 5.43-44).

Bu sekilde bir tepkiyle karsilagmasi adamin zoruna gitmistir. A¢ik¢asi onun
istedigi; Cahit Bey’in onu ciddiye almasi, soylediklerini onemsemesi ve kizlarini uyarip
onlarin diizgiin bir yola girmelerini saglamasidir; ancak, boyle olmaz hatta adam
tarafindan azarlanir. Adamin zoruna bu azar ve terslenmeden daha ¢ok Cahit Bey’in
kiiltiirinden kopmus olmas1 ve kizlarinin ahlaksiz davraniglarina gz yumuyor olmasi
zoruna gider. Onun tiim inang sistemine ters gelen ve onu rahatsiz eden bu davranislarin
bir baskasi tarafindan hem de ayni dinden ve kiiltiirden oldugu birisi tarafindan dogal
karsilaniyor olmasi onun i¢in en biiyiik hayal kiriklig1 olur. Adam okura 6fkesini Cahit
Bey’e “adamcagiz” (DGE., s.44) diyerek onu kiigiimsemeden ama onun adina tiziilerek
hissettirmektedir. Adamin bu iiziintiisii sadece Cahit Bey’in kizlar1t i¢in degil,
Almanya’da yetismis ve oranin kiiltiirlinii benimseyerek asimile olmus tiim ¢ocuklar
i¢indir.

“Gog¢ neresinden bakilirsa bakilsin ‘yitirmek tir. Insan evini, sokagini,
anilarin, yakin cevresini, tamidigi dogay, bildigi mevsimleri, tatlari, kokulari, hatta
admin alistigi séylenisini bile yitirir. Hangi zorluklar ya da hangi kazanimlar ugruna

olursa olsun, etkisi ne kadar uzun ya da kisa siirerse siirsiin, yitirilen bir hayattir ve
geriye kalan her sey gurbettir” (Kogak, Alig, 2012: 97).

Yitirilen sey, bir kiiltiir oldugunda kazanimlari ne olursa olsun insana mutluluk
ve huzur getirmemektedir. Ceviksoy’un hikayelerinde de insanlarin kaybettiklerine

vurgu yapilmistir. Bu kayiplar insanlara kisa vadede aci vermese de uzun vadede
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akillar1  baglarina geldiginde ya da iilkelerine dondiiklerinde kayiplarinin

buytikliikleriyle yiiz yiize gelirler.

Avrupa’ya go¢ eden insanimizin kiiltiiriinden uzaklasip yozlagsmasini anlatan bir
diger hikaye de Bosnali Kiz adim tasir. Bu hikayede go¢ edip zenginlesmis bir adamin
seyahati sirasinda tanistigi giizeller giizeli bir kizi evlenme vaadiyle kandirmasi ve
ailesinden koparmasi anlatilmistir. Adam kizi kandirmak i¢in tiirlii ¢esitli oyunlar
yapmis, kizin ailesini etkilemek i¢in de ¢esitli hilelere bagvurmustur. Kizin ailesi
tarafindan kabul gérmeyen giyim tarzini ve konusmalarimi diizelterek, onlar1 kendisine
hayran birakmay1 basaran adam sonrasinda ortaya ¢ikacak olan oyunlarina uzun siire
devam etmistir. Kiiltiirlinden kopmus bir insanin diger insanlara verdigi zararlar ve
diistiigii durumun anlatildig1 hacimli hikaye (35 sayfa) adamin tasviri ile baslar:

“Yanaklarini kismen, kulaklarimi tamamen kapatarak omuzlarimdan asagi

inen, ikiye ayrilmus, diiz, beyaz saglaryla, yukart taranmis kalin, giir kaslariyla, gobek

hizasin bulan daginik, beyaz, sakaliyla, agzini hi¢ gostermeyen sigaradan sararmus

buyngiyla dikkat ¢ekiciydi. Uzerinde agik yesil takim elbise, beyaz gémlek, gékkusagini

ammsatan kravat, ayaklarinda gri renk, yeni boyanmus, deri ayakkabilar vardi”
(Bosnali Kiz, DGE., s.115).

Adam dis goriintiisiiyle toplum igin o kadar aykiridir ki bu durum onun bazi
insanlar tarafindan dislanmasma sebep olmustur. Ornegin namaz kilmaya gittigi
camilerin cemaatleri onu aralarinda gormekten rahatsizlik duymus ve onu diglamistir.
Bu onun i¢in ¢ok dikkate deger bir durum degildir. Toplum i¢inde benimsenmek ya da
saygl gormek igin gorlintiisiinii ve davraniglarini degistirmek onun i¢in 6nemli degildir.
Hayatina boyle devam etmesi onun yalnizligiyla mutlu oldugunu diislindiiriir. Anlatici,

adamin toplum tarafindan bir¢ok kez dislandigini su ciimlelerle aktarir:
“Goriintiisii yiiziinden, Ludwigsburd’da bulunan dort cemaat camisinden
kovuldugunu, en son Diyanetinkine sigindigini anlatti. Aslinda oradan da kovulmustu
ama varmis, hocamin karsisina dikilmis, acik acik konusmustu. ‘Beni, bu kiligimdan
dolayr hor gorenler, icimize girme diyenler var. Bu sagi, bu sakali kesemem hocam!

Bunlar yiiziinden camiye giremeyecek, Allah’in huzuruna duramayacak miyim?’”
(Bosnali Kiz, DGE., 5.119)

Anlatici, hikdyenin devaminda adinin Riistem oldugu 6grenilen adamin neden
bu hale geldigini anlatilmaya baslar. Anlatictya anisim1 Riistem’in kendisi aktarir.
Anlaticinin da hikdyenin igerisinde kahraman olarak yer bulmus olmasi hikdyenin
etkisini artirir. Anlaticinin hikayeye dahil olmasiyla birlikte olaylarin okurun yam
basinda anlatildigi hissi yayilir. Bu yazarin igten, yalin bir dil kullanmasindan

kaynaklanmaktadir. Hikayenin “gd¢ ve yozlagma” baslig1 altinda incelenmesine sebep
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olan sey ise Riistem’in goriintiisiindeki degisimi saglayan olaylardir. Riistem’in hikayesi
su sekilde baslar:
“Isvigre, Hollanda, Ispanya, Italya, Yunanistan... Demir perde iilkeleri haric
Avrupa’da gitmedigim yer, gormedigim tarihsel ve kiiltiirel mekdn kalmadi.
Baslangicta her hafta sonu tek otobiisliik bir tur diizenlerken zamanla yine tek
otobiisliik ti¢ farkly giizergdha ii¢ tur diizenlemeye bagladik. Bekledigimden kat kat
fazla kazaniyordum. Elimde tahta bavulla memleketimden ayrilirken ‘Tuttugun altin
olsun!’ diyen annemin duasi kabul olmustu. Tuttugum altin olmuyordu ama tuttugum
her isten kazaniyordum. Hali, ziiccaciye, mobilya, turizm hep kazandirdi. Gozii

karayim ya riskten korkmadim, risk aldim, kazandim. Insan bazen de kaybetmez mi?
Ben kaybetmedim. Siirekli kazandim” (Bosnali Kiz, DGE., 5.123-124).

Riistem siirekli kazanmigtir; ancak onun, kaybettigi degerlerin farkina varmasi
¢ok uzun siirmiistiir. Onun i¢in asil hedef para kazmak olmustur. Aslinda para
kazanmaya basladig1 zamanlarda kisa bir siire rahatsizlik duymustur. Kazandig1 paranin
onu degistirip degistirmedigine kafa yormustur ancak bu durum gergekten kisa
stirmiistiir. Riistem, para kazanmaya basladiginda yaptigr muhakemeden su sekilde s6z
eder:

“Biitiin varligimla ise daldim, faturalar, cekler, senetler arasinda kendimi
kaybettim bazi anlar, birdenbire Karun diistiyordu aklima. Hani su hazineleriyle

birlikte yerin dibine batirilan Musa'min ¢agdast Karun... Miithis bir iirpermeyle

kendime geliyordum. ‘Riistem nereye?’ diyordum. Cevap yok... Is hep is... Zamanla

Karun'u seyrek hatwrlar ve hatwrladik¢a tirpermez oldum. Igyerlerimde ¢alisan onca

insana ekmek veriyorsam bu bana yetmeliydi. Giin geldi, Karun u biitiintiyle unuttum
(Bosnali Kiz, DGE., s.124).

Riistem’in yozlagsmas1 asamali olarak devam eder ta ki sevdigi kadinin hayatini
mahvedene kadar. Riistem diizenledigi gezilerden birinde Bosna’ya gider ve burada
Tuggce isimli bir kizla tamisir. Bu kizin giizelliginden ¢ok etkilenir ve onu elde etmek
icin tiirlii yalanlar soyler, tiirli kiliklara girer. Kizin ailesi dinine ve kiiltiiriine bagh
olduklarindan Riistem’in goriintiisiinden ve konusma bigiminden hoslanmaz. Evin
biiyiikleri, kizlarmi bdyle bir adama vermeyi diisiinmezler. Iste bu asamadan sonra
Riistem’in hirs1 devreye girer, kazandi81 parayla kizin ailesini etkilemeye caligir. Ancak
kizin amcasinin su sozleri Riistem’in aklin1 basina getirir:

“’Kilik kiyafetine, konusmalarima bakinca dogrusu seni géziimiiz tutmadi.’

Dedi. ‘Osmanl ¢ekildikten sonra biz buralarda pek yalniz, pek korumasiz kaldik.

Biitiin giiciimiizle dilimize, dinimize bir de geleneklerimize sarimasaydik erir, yok

olur giderdik. Dil, din, gelenek bakimindan seni pek zayyf bulduk. Tiirkceyi giizel

Konusamiyorsun. Dinle, gelenekle bir ilgin yok gibi. Igyerlerin olabilir, iyi kazaniyor

olabilirsin de bizim i¢in maddi zenginlik her sey demek degildir. Sana kizimizi
veremeyiz” (Bosnali Kiz, DGE., 5.128).

Kizin amcasinin bu sdzlerine icerleyen Riistem vazge¢mez. Kiliktan kiliga girip

kizin ailesini kandirmaya calisir. Onceki giin kizin evine nasil gittiyse tam tersi sekilde
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yeniden gitmeye karar verir. Boylece kizin amcasini yani evin biiyligiinii etkilemeyi
basarip hedefine ulasacagini diisiiniir. Riistem, 6nceki giinkii kilik kiyafetini su sekilde

aktarir:

“Gogsiimiin killarint gosteren kolsuz tisortiimle; eskimig izlenimi veren kot
sortumla, terlige benzeyen, uyduruk ayakkabilarimin igindeki ¢iplak ayaklarimla,
uzun daginik saglarimla, bir haftadwr ustura degmemis sakalimla, kimseye giiven

vermeyecegimi, yiiregime ¢ivi gibi batan amcamn sézleriyle anladim” (Bosnall Kiz,
DGE., 5.129).

Goriintiisii hosa gitmedigi i¢in begendigi kiz1 alamadan donmiistiir. Ertesi giin
tim gorlntlisiini degistirip Tugee’nin evine tekrar gider. Riistem, goriintiisiindeki

degisimi sOyle 6zetler:

“Sag¢ sakal tirasi oldum. Baba ve amca buyiklyydi, ben de biyik biraktim.
Banyo yaptim. A¢ik renk takim elbise giydim. Koyu kravat, koyu kemer taktim. Koyu
renk ayakkabi, ¢orap giydim. Yaka cebime kravat kumasindan mendil yerlestirdim.
Tarandwm, siislendim...” (Bosnalt Kiz, DGE., 5.131)

Riistem sadece goriintiisiinii degistirmekle kalmaz, bildigi tiim giizel sozleri, dini
bilgisini, kiiltiirlinli de gostermek ister. Bu sebeptendir ki kapidan girer girmez “Allah in
selam, affi, inayeti, liitfu bereketi iizerinize olsun” (DGE., s.131) der. Riistem’in hedefi
Tugge’yi almak oldugu igin her yolu dener. Onceki gelisinde insanlarm onu yanlis
tanidigindan ve asil Riistem’in bugiinkii Riistem oldugundan bahseder. Riistem,

cabalarini su sekilde aktarir:

“’Bana Kur’an getirin dedim.’ Sasirdilar. Saskinliklari biraz gegince,
amcanin isaretiyle Tugce iceriye kostu, Kitabi getirdi, yine amcann isaretiyle bana
verdi. Kiyafetime, sikligima, verdigim selama saswranlar simdi daha derin bir
saskinligi yasworlardi. Fisiltiyla yanindakine ‘Kur’an okuyacak!’ diyenler oluyordu.
Yavasca ayaga kalktim, kendine giivenen insanlarin kararli adimlariyla yiiriidiim,
kitabi opiip basima koyduktan sonra amcaya verdim. ‘Liitfen takip ediniz!’ dedim.
Dondiim, masamdaki yerime oturup her sesin hakkini vererek bir giizel euzii besmele
cektim. Bakara suresinden ‘Amenerrvesulii’yii okudum. Hi¢ kuskusuz okudugum ayetler
amcanin da ezberindeydi, ezberden takip etti ” (Bosnali Kiz, DGE., 5.132).

Riistem’deki bu degisime herkes hayret eder. Ancak Riistem kendisini hep
boyleymis gibi gostermeye calisarak aileyi kandirir. Amacina ulasmak icin her yolu

mubah goriir. Riistem, zavalli insanlara sdyledigi yalanlarina su sekilde devam eder:

“Geg¢ vakitlere kadar konustuk. Daha dogrusu ge¢ vakitlere kadar amca
sordu ben cevap verdim. Onu anlyyordum, beni tamimak igin fazla zamam yoktu. Bu
nedenle aklina gelen her soruyu soruyor, benden cevap bekliyordu. Itiraf etmeliyim,
kendimi miilakata alinmigs bir memur adayr gibi hissettim. Celiskisiz, mantikli cevaplar
verebilmek icin zorlandim, yoruldum, terledim. Sikistik¢ca yalan séyledim. Yalani
gercek gibi soyleme konusunda olduk¢a basariiydim. Ornegin hali ve ziiccaciye
magazamin basinda uzaktan akrabamiz olan bir bayamin bulundugunu séyledim.
Halbuki o bayan benim nikah/: karimd: ve kizimin annesiydi” (Bosnali Kiz, DGE., s.
134).
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Okura, Riistem’in geng bir kiz1 evlilik vaadiyle kandiran evli bir adam oldugu
haberi verilerek, onun sahtekar bir adam oldugu ve hirsina yenik diisen bir zavalli
oldugu hissettirilmistir. Onun insanlar1 kandirmak igin yaptiklar1 sonug verir. lyi niyetli,
dinine ve kiiltiiriine bagli insanlar1 kandirir. Olmadig1 bir insan gibi goriiniip glizel
duygular1 olan insanlarin kafasinda iyi bir izlenim birakir. Bu izlenim okura soyle
aktarilir:

“’Aferin Riistem Bey eviadim!’ dedi. ‘Kur’an’t Kerim’i giizel okudunuz.

Duayr giizel yaptiniz. Tecvidinizi ¢ok begendim Tiirkceyi giizel kullaniyorsunuz. Size

diin aksam soylediklerimden dolay: iizgiiniim Beni affedebilecek misiniz?’” (Bosnali
Kiz, DGE., 5.133)

Bu sozlerden de anlasiliyor ki Riistem yaptiklariyla aileyi etkilemeyi bagsarmis
hatta Onceden kendisiyle ilgili diisiindiikleri seylere onlari pisman bile etmistir.
Soyledigi yalanlar ortaya c¢ikana kadar Riistem onlar i¢in miikemmel bir damat
olacaktir. Riistem ayn1 sekilde yalanlar sdyleyerek kizinin annesini de oyalayacagindan
emindi. Karisina sdyleyecegi yalanlar1 da hazirdi. Karisina sdyleyecegi yalam1 okura
onceden bildirir ve anlatici su sekilde aktarir:

“Turizm gsirketini yonetecek bes dil bilen bir miidiir buldugumu séyledim.

Esim, ¢ok dil bilen bir miidiirle mutlaka ¢cok paraya anlasmis olabilecegimi soyleyince

basladim yazmaya. Kag dil bilirse bilsin, bende bir miidiire ¢cok para verecek géz var

muydi? Bu miidiir Bosnali, hentiz gozii a¢ilmamis bir kizdi. Kiigiik bir ev tutulacak,

ihtiyaglar karsilanacak, ciizi bir maas odenecek, o kadar... Turlara da katilacakti,

dolayiswyla bir rehber parasi az ddeyecektik. Islemleri bitirir bitirmez, ben gidip alip
getirecektim” (Bosnali Kiz, DGE., 5.139).

Adam kizinin annesine de yeni karisina da yalanlar {izerine kurulu bir hayat
sunmustur. Bu hayatta mutlu olamayacaklar1 belli olsa da adam kendi hirsi ve
mutlulugu i¢in insanlarin hayatlarindan giizel giinler ¢almistir. Riistem’in yaptiklar
onun i¢in gorece bir mutluluk getirse de zamanla bu mutlulugu elinden alinir. Tuggce’yle
gecirdikleri kazadan sonra karis1 hayatinda baska birisinin oldugunu 6grenir. Riistem bir
insanin sakat kalmasina sebep oldugu ve alkollii ara¢ kullandig1 i¢in hapis yatar. Tugce
bakim evine yerlestirilir. Adamin hayati birdenbire tersine doner. Hem sevdigi kadinin
sakat kalmasina sebep oldugu i¢in hem de masum bir kizin hayallerini kirlettigi icin
kendisini suclar. Hapishanede hayatina son vermeyi diisiinse de bundan vazgecer ve
hapisligi sona erdiginde Tugce’yi de bakimevinden c¢ikarip yanina alir. Beklenenin
aksine Tugge Riistem’i sevmeye devam eder. Kendilerine yeni bir hayat kurarlar.
Riistem, pismanliklari olsa da yeni hayatina siki siki sarilip Tuggce i¢in yasamaya devam

eder.
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Ceviksoy’un “gdc-gurbet” konulu hikayelerinde, goriildiigii lizere genellikle
para kazanmak i¢in Avrupa’nin herhangi bir iilkesine (bu lilke genelde Almanya’dir.)
giderek yozlasan insanlar anlatilmistir. Yazara gére Avrupa kiiltiirii Tiirk insanina ¢ok
uzak ve yabancidir. Tirklerin Avrupa’da mutlu yasayabilmeleri, kendi kiiltiirlerine
bagliliklariyla miimkiin olmaktadir. Yazara gore, Tiirk diline, 6rf ve adetlere baglilik

yabancilagsmay1 ve asimile olmay1 dnleyecektir.

1.2. Almanya’ya Gocte Yasanan Zorluklar

Almanya’ya go¢ eden insanimiz bir¢ok zorlukla karsilasmistir. Bunlarin basinda
dil bilmemek, yabancilik ve yalnizlik hissi, aile ve memleket 6zlemi gelmektedir.
Insanlarin karsilastiklar1 ve igerisine girdikleri yeni Kkiiltiirle bas etmeleri kolay
olmamaktadir. Hele ki Anadolu’da yasamis kdyiiniin bagl oldugu sehre bile gitmemis
Tiirk insaninin birdenbire Almanya gibi bir iilkeye gitmesinin kagmilmaz sonuclari
olacaktir. Osman Ceviksoy bu sonuglara vurgu yaparak, hikdyelerinde go¢ eden

insanimizin karsilastig1 zorluklara siklikla deginmistir.

Yazarm anlattig1 hikayeler kendisinin yasamig olduklarindan izler tasimaktadir.
Ceviksoy, Almanya’da Ogretmenlik yaptig1 yillarda c¢ektigi zorluklardan ve
hissettiklerinden yola ¢ikarak sekillendirdigi ve hayat verdigi kahramanlarini bu
yasanmisliklarla destekleyerek onlarin gergekliklerinin artmasini saglamistir. Yazarin
hikayelerinde yasadiklarindan etkilenmesi ve tecriibelerini aktarmasi dogal bir eylemdir.
Adnan Binyazar bu goriise su sekilde katki sunar:

“Yazar, yasadiklarimi yansitmayr bilen insandir. Bu nedenle bir yonteme
baglamuistir kendini. Yasadiklarini en iyi bicimde yansitmasini amaglar bu yontem. Bir

yonteme baglanma, yazarin kisiligini belirginlestirir. Ashinda her insanin bir yasama

¢izgisi vardir. Bu ¢izgide, yer yer ilging yasam birikimlerine rastlanir. Kisiyi yazmaya

zorlayan etken, genellikle bu birikimlerdir. Onemli bir olay, yiirekleri etkileyen duygu,

insanlart siklandwran diisiince kivilcimlari... bu birikimlerin ayrintilaridir. Sozgelisi

insan, hastalandiginda, yeni yerler gordiigiinde, bir duyarlik kazandiginda, bir

diisiincenin gercegine vardiginda, anlatma gereksinimini daha ¢ok duyar. Insan

dayanilmaz cogkulara siiriikleyen duyarhk, i¢ kaynaklardan beslenir. Insan, sunlar

duyurmak icin anlatmaya basvurur: giildiirme, acindirma, duyarhik kazandirma,

diisiindiirme... ” (2010:46)

Osman Ceviksoy’un toplumu egitme istegi hikayelerinde kendini belli
etmektedir. Kimi zaman kahraman, kimi zaman anlatici olarak ¢ikar okurun karsisina.
Hikayelerinde konular1 sekillendirirken, Almanya’da bulundugu yillar iginde orada

karsilagtigi gurbetgilerin yasadigr zorluklardan etkilendigi goriilmektedir. Yazar,
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Almanya’da Insanlarin &zlemlerine, yalmzliklarina, asklarmna ve ikilemlerine taniklik

etmistir. Bu sebepten onlarin sorunlarin1 okurlarina aktarip dertlerine ortak olmustur.

1.2.1. Yabancilara Karsi Duyulan Onyarg

Osman Ceviksoy, gurbet konulu hikayelerinde Avrupa’ya gdcen insanimizin
cektigi sikintilar dile getirmeye calismistir. Bu sikintilarin basinda ise Avrupa halkinin,
tilkelerine gelen yabancilara karsi pek de misafirperver olmamasi gelir. Gog eden
insanimizin ¢esitli yonlerden eksik goriilmesi ve asagilanmasi, yazarin bu konu lizerinde
diisiiniip okurlarina aktarmak istegini canlandirmistir. Baska bir deyisle gd¢ eden
insanimizin hayatinda karsisina ¢ikan olumsuzluklar, yazarin canini sikar ve yazar bu
sikintilar1 okura aktarmak ister. Bu diisiince dogrultusunda ortaya ¢ikmis olan hikaye
kahramanlar1 da yabancilara karsi mesafelidir. Yabancilara karst mesafeyi koruyamayan
kahramanlar ise genellikle kotii sonuclarla karsilagirlar. Yabanci diigmanhigi konulu

hikayelerde kahramanlarin karsilastiklar1 dnyargilar anlatilmistir.

Kocakari, Almanya’da ev tutan bir 6gretmenin basindan gegen olaylar1 anlatan
hikayedir. Bu hikayede Almanlarin Tiirklere bakisindan ve yaklagimlarindan bahsedilir.
Ev sahibesinin gozii yeni kiracisini pek tutmaz ve evi gezerlerken alayci tutumuyla onu
stirekli kiicliik gordiigiinii sezdirir. Evi tutmaktan baska caresi olmayan “gurbetci
O0gretmen” her seyi sineye ¢ekerek kadinin gonliinii hos etmeye c¢alisir. Ancak, i¢in i¢in
kadina duydugu 6fke su sekilde aktarilir:

“Kanimin son damlasi da beynime sigriyor. Sinirden dislerimi sikiyor,
avurtlarimi kemiriyorum. Sabwr vermesi igin Allah’a yalvariyorum. Birakip gitse

tamam... Kendimi yatistiririm. Gitmiyor. Tiirkiye'de elektrik olmadigi i¢cin mi

elektrikli tirags makinesi almadin? diye soruyor. Buyur iste... Tuvalete nasil sey

yapacagima kadar anlattigi yetmiyormus gibi iistiime tistiime geliyor” (Koca Kari,
AY., s.26).

Ev sahibesinin davranisina sinirlenen kahraman, Tirklerin esasinda medeni
insanlar oldugunu, “kocakarinin” diisiincelerinin yanlis oldugunu ona ispat etmek ister,
clinkii kahraman sadece kendinden degil tiim Tiirk halkindan sorumlu oldugunun ve
Tirkiye’yi  temsil ettiginin  bilincindedir. Bu sebeptendir ki kadina dersini

davraniglariyla vermek ister. Bu istegi okura su cimlelerle aktarir:

“Icimde sevincin zerresi kalmamistir. Ancak ortasinda dimdik durabildigim,
cadwrt andwran mini pencereli odamda saskin, perisan diigiiniiyorum. Bavulumu
aldigim gibi yeniden otele gitmeyi koyuyorum aklima. Olmuyor... Biraz sonra fikrvimi
degistiriyorum. “Hemen degil.” diyorum. “Gidecek olsam bile, kapi nasil a¢ilir
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kilitlenir, elektrikli aletler, tuvalet nasil kullanilir, bunlar: zaten bildigimi, Tiirkiye 'nin
elektriksiz  olmadigimi, elektrikli tiras makinesinin yiiziimii nasil kabarttigin
kocakariya gosterdikten sonra...” diyorum” (Aglamak Yasak, KK., s. 27).

Hikayenin kahramani olan geng¢ 6gretmen, Almanlarin Tirkleri kiiglimseyen ve
Tiirklerin bir sey bilmedigi konusunda israr eden diisiinceleriyle miicadele etmistir.
Ogretmen olmasina ragmen, kadinin kahramana yukardan bakis1 ve ona kiiciik bir
cocugun dahi bilecegi seyleri tek tek anlatmasi adamin zoruna gider. Tiirklerin, kadinin
diisiindiigii gibi cahil ve namedeni olmadigini ispat etmek icin elinden geleni yapmak
icin kendisine soz verir. Ciinkli o kadmin kendisi hakkinda diisiincelerini degistirirse

tiim Tiirklere bakisinin da degisecegini diisiiniir.

Komsularimiz adli hikdyede de yeni kiraladigi evin tadini ¢ikarmaya ¢alisan bir
ogretmen anlatilmaktadir. Ogretmenin tuttugu ev hem Almanlarin hem de Tiirklerin
yasadig1 bir binada bulunmaktadir. Onceden kaldig1 evlerde rahatsizlik geken kahraman,
yeni dairesinde mutlu olacagini, misafirlerini gonliince agirlayacagini ve evinin
odalarinda rahat¢a gezinebilecegini hayal ederken Alman komsular tarafindan siirekli
rahatsiz edilir. Bunun iizerine adam, yabancilara pek de hos bakmayan yasli Alman
komsulariyla miicadele etmeye karar verir. Bu miicadele aslinda Tiirklerin medeni
insanlar oldugunu, komsuluga Onem verdigini, gelen misafirin ikramsiz
birakilmayacagini, toplum kurallarina ve temizlige 6nem verdigini Alman komsularina

anlatmaktan ibarettir.

Adamin yeni evindeki mutlulugu ikinci giintinde kap1 zilinin ¢almasiyla yarim
kalir. Merakla kapidan baktiginda gelenlerin arkadaslar1 degil Alman komsular
oldugunu goriir. Onceden kiraladif1 evlerde yasadigi sorunlardan dolayr da bu
karsilasma canini bir hayli sikar. Adam yarida kalan mutlulugunu su sozlerle okura

aktarir:

“Ikinci giin hiirriyetin tadini ¢ikara ¢ikara ¢ayimi yudumlarken kapimin zili
caldi. Ibrahim yahut Ali Riza olmalydi. Ibrahim orta katta, Ali Riza zemin katta
oturuyorlardr. Zili ¢alan Ali Riza nin ¢ocuklarindan birisi de olabilirdi. Mutlaka yine
bir seye ihtiyacim olup olmadigint sormak yahut yemege davet etmek icin gelmislerdi.
Kapwyr aginca yanildigimi anladim. Kimse yoktu. Zile dis kapidan basimisti. O halde,
ev degistirdigimi bilen dostlarimdan birisi, kiiciik bir armaganla ‘Giile giile otur!’
demeye gelmis olmaliydi. Gicirtili tahta merdiveni inip dis kapyt aginca bir kere daha
yanildigumi anladim. Ustelik moralim o kadar bozuldu ki ayip olacagim diisiinmesem
kapyn gerisin geri kapativerirdim. Kapatamadim. Son derece sik giyimli, yiizleri
makyajli, dudaklart boyali, gen¢ kizlar gibi giiliimseyen iki kocakari adeta bir
agizdan: ‘lyi giinler!’ dediler” (Komsular, DGE., 5.21-22).

Adamin keyfini kaciran bu beklenmedik karsilagsma, ne olursa olsun kadinlara

Tiirk misafirperverligini gostermek i¢in bir firsattir. Eline gecen bu firsat1 kullanmaya
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karar veren adam, misafirlerine Tiirk ¢ay1 ikram ettikten sonra kadinlarin saskinligina ve
beceriksizligine bakarak keyiflenir. Bir bakima Almanlarin eksikliklerini goriip onlarla
icin icin alay eder. Ornegin bicimine aliskin olmadiklar1 cay bardagini nasil
tutacaklarini bilemeyisleri ve ellerini yakmalar1 adamda farkli biz haz yaratir. Bu anlari
adam sOyle nakleder:
“Buyurun dememi beklemeye dahi gerek gérmeden iceri dalip merdiveni
¢tkmaya basladilar. Gergekten neye ugradigimi anlayamadim. Kocakart dirdirindan
kurtulmak icin iki bin mark hava parasina razi olup evi degistiriyorum, ertesi giin
kapida -hem de- ikisi birden... Yagmurdan ka¢arken doluya mi tutuldugumu diigiine
diigiine arkalarindan ¢iktim. Moral bozuklugumu gizlemeye calisarak yer gosterdim.

Tiirk ¢ayt ikram ettim. Bardak tutmasini bilmediklerinden ellerini yaka yaka ictiler.
Yeni komsularimmus” (Komgularimiz, DGE., 5.22).

Adamin, Tirkleri ve Tirk kiltliriinii tanitmak ic¢in eline gecen firsati
degerlendirdigi, Alman kadin1 kendisiyle arkadas olmaya ikna ettigi gorilir. Bu
arkadaslik hem adamin kendisi i¢in hem de yalnizliktan sikilmis olan Alman kadin igin
mutluluk kaynagi olmustur. Yash ve esi 6len Alman kadinin hayatinda kimse yoktur.
Kadinin yalmzliktan korktugunu ve arkadasa ihtiya¢ duydugunu anlayan adam, kadina
ilgi gostermis ve onu mutlu etmek igin c¢abalamistir. Boylece insani degerlerin
farkliliklarin Oniine gegtigi vurgulanmistir. Hikdyenin sonuna dogru adamin kadinla
kurdugu samimiyet okura soyle aktarilmigtir:

“Yarasina tuz biber ekerek ihtiyar génliinii kirigimdan tam iki ay sonra
ziyaretine gittim. Gitmesem vicdanimdaki yiik daha da biiyiiyecekti. Gittim. Diinyalar

onun oldu. Nereye oturacagini, ne ikram edecegini bilemedi. Bu kez, komsuluk hak ve

hukukundan soz etme swrasi bendeydi. Arayp sormayisindan dolayr kiridigimi

soyledim. ‘Bundan boyle haftada bir giin mutlaka Tiirk ¢aymma bekliyorum’ dedim.

‘Gelmeyecek olursaniz, ben kahve icmek iizere size gelecegim. Kurtulus yok...’

Karsilikli konusmalarimizin Almancamu gelistirdiginden filan soz ettim. ‘Kabul mii

Bayan Tauber?’ diye sordum. Kisa bir tereddiitten sonra: ‘Kabul’ dedi. Baristik.

Dostlugumuz temelli dénecegim giine kadar siirdii. O giin, beni ugurlayanlardan en

tizgiinii Bayan Tauber’di. Belki de ta evliliginden kalma eski makineyle birka¢ poz
resmimi ¢ekti. Vedalaswrken agladi...” (Komgularimiz, DGE., 5.31)

Bu paragraftan anliyoruz ki adamin Almanya’da kaldig: siire boyunca arkadaglik
ettigi yasli Alman kadin, Tiirklere kars1 bir diismanlik beslemekten ziyade onyargilara
sahiptir. Bu onyargilar1 kirip yabancilarla 6z kiiltiirden kopulmadan arkadaslik/dostluk

kurulabilir. Bu dostlugun her iki tarafa da kiiltiirel agidan katkisi1 olabilir.
1.2.2. Yalmizhik Hissi

Avrupa’ya go¢ eden insanimizin farkli bir kiiltiirle karsilastiklarinda hissettikleri
en siddetli duygu yalmizlik hissidir. Bunda farkli bir kiiltiir ortamina girmenin etkisi

vardir. Insanm dogup biiyiidiigii topraklardan, aligkanliklarindan, arkadaslarindan ve en
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onemlisi ailesinden ayr1 kaldiginda yalmizlik hissine kapilmasi dogal bir sonugtur.
“Insan, hatiralarim ve sevdiklerini barindiran c¢evreden uzaklastiginda ¢ogu kez o
siginak olarak gordiigii mekana hasret ¢eker. Asil hasret ¢ekilen ise insanin aidiyet
duygusuyla kendisini bagh hissettigi mekdnda bulunan sevdikleridir” (Tat, 2014: 112).
Bu yalnizlik duygusu ve Ozleme ek olarak, gé¢ eden insanlarin dil bilmemeleri,
egitimsiz olmalari, kendilerini diger insanlara dogru anlatamamalar1 ve yabancilara sik

sik temkinli yaklasmalar1 bu hissin siddetinin artmasina neden olan etkenlerdir.

Yazar, Avrupa’da bir yabancinin ¢ektigi yalmizliktan ¢ok sik bahsetmistir. Bu
yalmzlik duygusu bazen kiiltiirel anlamda olurken bazen de ailesinden uzak kalan
insanin ¢ektigi duygusal bosluktan kaynaklanmaktadir. Kisinin yalniz hissetmemesi i¢in
bazen tanidik bir yiiz bazen de tanidik bir ses gerekmektedir. Ancak, baska bir kiiltiiriin
icine girdigimiz zaman asina olunan seyler cogu zaman azligin 6tesinde kalir. Bu

sebeple ¢ekilen yalnizlik insanin 6zlemlerini aklina getirir.

Kahraman anlatict aracilifiyla okura ulasan Sokaklarin Cagris: adli hikayede,
ailesinden uzakta bulunan bir erkegin yasadig1 yalnizlik duygusu konu edilir. Hikayenin
kahramani bulundugu topluma her seyiyle yabancidir. Yeme aligkanliklari, konusma
bicimleri, davranislar, hassasiyetler her biri cok bagkadir. Bu yiizden kahramanin
yalnizlik duygusu daha da artar. Evinin camindan digariy1 seyrederken gegen
postacidan, tanidik birilerinin gonderdigi mektubu bekler. Bu mektupla bir nebze olsun
yalnizligini unutacak belki ailesini yaninda hissedecektir. Ne var ki bekledigi mektubun
gelmemesi adami daha cok iizer ve yalmzlhigina gomiiliir. Ayrica bekleyisinin nafile
olusunu okura “Aptal goniil neler istiyor.” (Aglamak Yasak, SC., s.29) sozleriyle haber

verir. Hikayede kahraman esine duydugu 6zlemi de su sekilde aktarir:

“Sana gelebilmeliyim ki, bir tanem... Sicak ellerinden tutabilmeliyim ki... Her
bakisimda gozlerimi kamastiran gozlerine bakabilmeliyim ki... Sesini duyabilmeliyim

ki...” (Aglamak Yasak, SC., s.30)

Yalnizliktan bunalima siiriiklenen adam, yabanci bir kiiltiiriin i¢inde iyiden iyiye
zora girmistir. Hikdyede adamin ailesine duydugu sevgiden de soz edilirken, yalnizligini

en ¢ok tetikleyen seyin ailesinden uzak kalisi oldugu sezdirilir.
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1.2.3. Aile Ozlemi

Almanya’ya gb¢ eden insanlarin ailelerini yanlarinda gétiirmeleri ilk zamanlarda
miimkiin olmaz. Yabancisi olduklar: bir kiiltiiriin i¢ine eslerini ve ¢ocuklarini sokmak
istemeyen insanlarin geride biraktiklarina karsi 6zlem duymasi normaldir. Anadolu
insaninin duygusallig1 ve ailesine baglilig1 diisiiniildiigii zaman ise 6zlemin ve hasretin
ne denli siddetli olacagi asikardir. Ceviksoy’un hikayelerinde kahramanlar, ailelerinden
Ozellikle c¢ocuklarindan ayr1  kaldiklarinda siddetli bir 6zlem duygusuna

kapilmaktadirlar.

Bir Cag Masali adli hikdyede yazar, gurbete gitmis ve bu yolculugundan
pismanlik duymus bir adamin hikayesini anlatmistir. Kahramanin evladindan ayri
kaligin1 anlatan hikdye, bir ¢ocugun babasina duydugu ihtiyactan bahsetmistir.
Cocukluk yillarinda evladinin yaninda olamayisi kahramana biiyiik bir iiziinti
vermektedir. Bunun yaninda kahraman kendi ¢ocuklugunda yasadigi mutlulugu, kendi
evladina yasatamamis olmasindan da ayri bir iizlintli duymaktadir. “Halbuki bir ¢ocuk
en giizel masallart babasindan dinlemelidir” (Bir Cag Masali, DOY., s.9). Soézleriyle
cocuguna yasatamadiklarindan kaynaklanan pigsmanhigini ve sugluluk duygusuna dile
getirmistir. Adamin bu pismanlig1 daha ugaga biner binmez baslamistir. Bu pigsmanlik
kahramanin su s6zlerinden anligilir:

“Bana en giizel masallart babam anlatirdi. Ben sana giizel masallar
anlatamadim yavrum. Hep sonraya biraktim. Derken bulutlar girdi aramiza. Bitmek

bilmeyen gokyiizii girdi. Ufka bakan ¢ocuk gozlerinde ucagimiz kayboldugu zaman

hostes ablan dokuz bin bes yiiz metre yiikseklikte seyredecegimizi haber veriyor, gaz

maskesinin nasu kullanilacagini  gosteriyordu. Baban omriinde ilk kez ucaga

biniyordu yavrum. Heyecan girdi, korku girdi aramiza. Ve wsiklar ... otoyollar boyunca

swra sira uzanan, eglence yerlerini, parklari ¢evreleyen, simetrik sekiller, ticgenler,

daireler, diiz, kurik, kavisli ¢izgiler olusturan renkli wsiklar girdi aramiza. Bulutlara

girinceye kadar, sesi duyulmaz, dumant gériilmez oluncaya kadar ardindan baktigin

ucak bize Stuttgart’in géz alici isiklarimi gosterirken artik ¢ok uzaklarda kalmistin

yavrum. Binlerce kilometre girdi aramiza. Sonra saskinlik, sefillik ve pismanlik...”
(Bir Cag Masali, DOY ., s.9)

Kahramanin hisleri o kadar karmagiktir ki geride biraktig1 evladiyla ilgili en ufak
ayrintilar1 bile hatirlar. Almanya’ya gittigi ilk gilinler ¢ok zor gecer. Yurtdisina cikist
icin mantikli sebepler bulup kendini rahatlatmaya calissa da duydugu 6zlem, adami
karamsarliga siirtikler. Hikaye, kahramanin yalmizliga dogru yola ¢ikisindan baslayip
cocuguna seslenisiyle sona erer. Bu hikdyenin kahramanimnin evladina duydugu 6zlem
daha ucaga binip havalandigi anda baslar. Adamin evladma karsi duydugu sevginin

boyutlarini  gorebildigimiz hikaye, oOzlem duygusunun sevdiklerimizden ayri
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gecirdigimiz siireyle ilgili olmadigini, aksine sevdiklerimizi her an o6zledigimizi

anlatmaktadir.

Almanya’daki hayat, buraya yeni gog¢ etmis olan Tiirk insani i¢in ¢ok farklidir.
Gog¢ edenler, Tiirkiye’de gérmedikleri bircok yenilikle ve kuralla burada karsilasirlar.
Almanya’ya go¢ eden Tirk insanini bekleyen zorluklardan biri ise ailelerini geride
birakmis olmanin getirdigi yalnizlik duygusu ve 6zlemdi. Kdylerinin bagli oldugu sehri
bile ilk kez Almanya yolculuguna ¢ikmadan hemen 6nce gormiis Tiirk insaninin, dilini
bilmedigi bir lilkede yasama tutunmasinin ne denli zor olacagini anlamak i¢in kendimizi
zorlamamiz bile gerekmez. Ceviksoy’un “gd¢” konulu hikayelerine baktigimizda her
birinde aci, anayurda donme hasreti, annenin-babanin ¢ocuguna duydugu ozlemle

karsilasiriz.

Avrupa’ya Tiirk ¢ocuklarina dillerini, dinlerini, kiiltiirlerini 6gretmek i¢in giden
bir 6gretmenin duydugu aile 6zlemini anlatan bir hikdye olan Zamani Yeninden
Yakalamak ’ta kahraman, ge¢irdigi rahatsizlik ve kapildig1 yalnizlik duygusu yiiziinden
sikintili glinler gegirmistir. Bu sikintili giinlerde aklina ilk gelen sey de ailesi olmustur.
Sik sik ¢ocuklarina duydugu ozlemi dile getiren kahraman hastaligin da verdigi
duygusallikla birlikte i¢inde bulundugu durumun zorluklarini okura aktarmustir.
Hikdyeye kahramanmn gecirdigi agir rahatsizliktan s6z edilerek baslanir. Iginde
bulundugu bunalim ve duygusalliktan bahsedilir. Bu sikintili ruh hali kahramanin
agzindan okura su sekilde aktarilir:

“Kesik kesik de olsa nefes alip verebiliyorum. Duvarlara dayanarak
yiiriiyebiliyorum. Sehpamn iizerindeki bardaktan bogazim kuruduk¢a bir yudum su
alabiliyorum. Biraz puslu da olsa baktigimi gorebiliyorum. Isitebiliyorum. Kapilar
a¢ip kapayacak kadar, tekerlekli sehpayr beri ¢ekip ote itecek kadar giiciim var. Elimi,
kolumu, basimi; duvara somyanin kenarina c¢arptigim zaman act duyabiliyorum.

Yiiregim ¢alisiyor. Duyu organlarim ¢ahigiyor. Diisiinebiliyorum. Uziilebiliyorum.

Heniiz umdum tiikenmedi. Yine de... ‘Oliirsem..." diyorum. Beni uzaktan taniyanlarin

soyleyecekleri belli ve simirli... ‘Yazik. Gengti. Iki de ¢ocugu vardi. Cocuklarina
hasret gitti.” diyecekler. Bu kadar” (Zamani Yeniden Yakalamak, AY ., s.103).

Yalniz bir adamin duygularina taniklik ettigimiz hikdye, gurbetin, evlat
Ozleminin zorluklarini okura anlatmaya ¢alisir. Adam yalnizlik duygusunu o6lim
korkusuyla birlestirince bunalimi artmis boylelikle duygusal zamanlar gecirmistir.
Adam hastalandigi i¢in kendisini suglar. Saglikli beslense, diizenli uyusa, ¢ay1, sigarayi
az i¢se boyle hastalanmis olmayacagini diisiiniir. Adam pismanhigini okura su

cumlelerle aktarir:
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“Emaneti hor kullandi diyecekler. Hi¢bir séziin beni geri getirmeyecegini bile
bile; ‘Simwrly giice sahip insan beyninin o kadar diisiinceyi kaldirmayacagini
bilmeliydi.’ diyecekler. ‘Geceleri uyumazdi. Cay, sigarayr ¢ok icerdi. Cok ¢alisirdl.
Cigerlerinin sigaraya, midesinin koyu c¢aya, viicudunun uykusuzluga karsi sonsuz
dirence sahip olmadigini bilmeliydi. Bilmedi. Yahut bildigi halde bilmezlikten geld;.
Emaneti hor kullandi, vesselam...’ diyecekler” (Zamam Yeniden Yakalamak, AY .,
5.103-104).

Hiizniin, umutsuzlugun ve 6zlemin anlatildigi hikaye, okuru etkilemek adina
dramatik unsurlar icerir. Boylece yazar, okur ve kahraman arasinda bir bag kurup
adamin i¢inde bulundugu durumun acisimi, caresizligi okura hissettirir. Okuru
hiiziinlendiren, 6te yandan da Avrupa’da yalniz yasamanin ne denli zor oldugunu
anlatan hikaye, ayrica gurbette aymi dili konusabilecegi bir insanin eksikligini
duydugunu anlatmaya calisir. Adam hasta olmasina ragmen 6zlemi o kadar derindir ki

doktora gitmeye karar verince doktorunun Tiirk olmasini dilemistir:

“Uzun bir bekleyisten sonra alacagim ‘hasta sevk kagidiyla’ bir Tiirk doktor,
bunu da bulamazsam ileri bir tarihe randevu vermeden muayene edebilecek herhangi
bir doktor arayabilirdim” (Zamani Yeniden Yakalamak, AY ., s.104).

Adamin Tiirk doktor istemesinin nedenleri arasinda ortak dili konusabilecegi bir
insana karst duydugu derin 6zlemi gorebiliriz. Gurbette insanin kendi isminin dogru
telaffuzunu bile duyamadigi disiiniildiigiinde kahramanin bu isteginin normal

karsilanmasi gerekir.

1.2.4. Memleket Ozlemi

Osman Ceviksoy hikayelerinde “gd¢” konusu siklikla islenir. G6¢ konusunun
islendigi hikayelerde memleket 6zleminin karsimiza ¢ikmasi kaginilmazdir. Hikayelerde
insanlarin sevdiklerini, aligtiklar1 yerleri, biiylidiikleri topraklara duyduklart &zlemi

konu etmistir.

Duvarin Ote Yan: kitabinda bulunan Kizilirmak adli hikdye de ise yazar,
Almanya’ya para kazanmak i¢in gitmis bir adamin kazanimlarindan daha biiyiik olan
kayiplarini islemistir. Avrupa’ya gocii farkli bir boyutundan yakalamamiza yardim eden
hikdyede, kahramanin ailesinden kopusu, ailesinin ihaneti ve yasadig1 acilar
anlatilmistir. Haydar Emmi adindaki kahramanin memleketine doniisii ve beraberinde

getirdigi acilarin sonucunda hayatina kiyiginin aktarildigi hikaye, memleket 6zleminden
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de bahseder. Haydar emminin memleketine doniisii ve igerisinde bulundugu buhran

hikayenin basinda su sekilde verilir:

“"Hog geldin.’ diyene ‘Hos Bulduk.’ denilmez mi? Demiyordu. Yikik suratla
evine ¢ikiyor, kimsenin yiiziine bakmadan, masaya oturuyor, aksama kadar ¢ay, sigara

iciyor, aksam karsi lokantada karnini doyurup yine yikik suratla evine doniiyordu”

(Kizthrmak, AY ., s.57).

Adamin bu bunalimli hallerini merak eden memleketlileri, onun derdine derman
olmak i¢in c¢abalarlar. Bu ¢abalar1 bir siire karsiliksiz kalsa da Haydar emmi bir siire
sonra i¢inde tutamadigi dertlerini, eski dostlarina agmaya karar verir. Haydar emmi,
Almanya’ya giderken geride biraktig1 giizelliklere duydugu 6zlemi, kavugmanin verdigi
heyecani agiga vurarak hislerini su climlelerle aktarir:

“Haydar emmi fotr sapkasini ¢ikardi, masaya koydu. Sigaramizdan yakt:.

Haydi bakalim usaklar, ¢ay ismarlaymn, dedi. Cay ne kelime, yeter ki konussun, yeter

ki gitsin, insan i¢ine, canimizi ismarlamaya hazirdik. Cayni icerken: Hidayet be, dedi.

Senin araban var. Bizi wrmak kenarina gotiirsen olmaz mi? Olur emmi, dedim.

Istedigin yere gétiireyim. Soyle kafa dengi iki kisi daha bulalim, bes oluruz. Gidip

balik tutalim. Tuttugumuz baliklarla kafalar ¢ekelim. I¢kiler benden. Ug sise Alman

viskisi var. Yetmezse dayanwriz ‘yeni raki’ya... Sesi yanikti. Sesi ozlem doluydu.
Yalvarwr gibi konusuyordu. Olur emmi, dedim. Hemen, dedi” (Kizilrmak, AY ., 5.58).

Dostlarinin samimi duygularina karsilik vermeye karar veren Haydar emmi,
basina gelen olaylart hemen anlatmaz, anlatamaz. Uzun yillar hasretini ¢ektigi
memleketin sularma birakir kendisini ve sularla kucaklasir, hasret giderir. Yazar, silaya
duyulan 6zlemi ve hasreti bu hikayesinde de sembollerle anlatmaya devam etmistir.
Kullandig1 “Kizilirmak” sembolii, kahramanin ¢ocuklugunun gectigi yerlere duydugu
0zlemi anlatmasini kolaylastirmistir. Suyun i¢ine dalip suyla kucaklagsmasi, uzun zaman
suskun kalip cocuklugunda ve gencgliginde yaptig1 seylerle yeniden mutlulugu
yakalamast da yurduna ve hatiralarina duydugu 6zlemi gostermektedir. Bu mutlulugu

hikayeden secilen su climlelerden anlariz:

“Biz igimize bakalim, dedi Muhtar. Gormiiyor musunuz, adam hasret gideriyor.
Cocukluk ve genclik giinlerini yeniden yasiyor. Diistindiik, Muhtar haklvd.. Zira
Haydar emmi sulari, anasimi kucaklar gibi kucakliyordu. Yiizii giiliiyordu. Mutluydu”

(Kizthrmak, AY ., s.60).

Memleket 6zlemi konusunun islendigi ibretamiz hikaye Kizilirmak, kahramanin

(Haydar emmi) yasadigi sira dis1 olaylarin okura aktarilmasiyla devam eder. Haydar
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memleketinden uzak kalmis bir insanin hayatinin ne denli zor oldugunu su sozlerle ifade

eder:

“Hidayet yegenim, dedi. Sulari bile bir baska. Su degil zehir, ila¢ i¢in arasan
balik bulamazsin. Kurban olayim wrmaklarimiza, memleketimize kurban olayim. On dort

yil bu, dile kolay...” (Kizilirmak, AY ., s. 61)

Basindan sonuna kadar okurda merak uyandiran hikaye, kahramanin acikli bir
sekilde memleketine yalniz gelmis olmasiin sebebini agiklanmasiyla ve kahramaninin

kendisini Kizilirmak’in sularina birakip kaybolmasiyla sona erer:

“Dobra dobra soralim, dedi. Arkadas, diyelim. Kusura bakma ve de sormak
ayp olmasin, senin karin nerede? Cocuklarin nerede? Bu sefer niye yalniz geldin?
Hem daha izin mevsimine ¢ok var. Bu vakitsiz ve yalmiz gelisin, koydeki halin
hareketin bizi ¢ok diisiindiirdii. Soziin daha a¢ikgasi: ‘Karisi, kizi yoldan ¢ikmuig, oglu
trafik kazasinda dlmiis, kendisi isten atilmis, sinwr dist edilmis.” diyorlar, asli var mi?
Aklina kotii bir sey gelmesin, seni sevdigimizden, seni kardes bildigimizden, emmi,
day1 bildigimizden soruyoruz. Sana yardimct olmak istedigimizden soruyoruz... Dogru
mu  biitiin bunlar? diyelim. Anlatir mi? Dedi Cemil. Biz soralim da anlatsin
anlatmasin, kendi bilecegi is... Olur, dedik. Aynen muhtarin dedigi gibi sormaya
karar verdik. Anlatacaklarina gore iizerimize diisecek gorevi yapmaya hazirdik.
Koskoca adamin aglayr aglaywverisi bizi perigan etmisti. Gergegi 6grenirsek belki
Haydar emmi igin bir seyler yapabilirdik. Elimizden hi¢cbir sey gelmezse teselli etmeye
calisirdik. Kolundan tutup i¢imize getirmek iizere kalktigimda Haydar emmiyi
goremedim. Acele bakislarla yakin ¢evreyi bir solukta taradim, yok... Yok deyince
otekiler ayaga kalktilar. Az énce oturdugu yere vardik, ‘Haydar emmi!’ diye bagirdik,
yok... Cevrede ne kadar ¢ali, kusburnu, igde, ali¢ varsa -su dékmeye oturmug olabilir
diye- baktik, yok... karst kiyrya, uzaklara, daha uzaklara baktik, yok... hepimizin yiizii
sapsariydr. Kendini wmaga atmig olmasin bu deli, dedi muhtar. lrmak boyunca
yiiriidiik, kilometrelerce ve defalarca gittik geldik, yok... Ben karakola haber vermeye
koye geldim, otekiler aramaya devam ettiler. Bir de jandarmalarla aradik, yok...
Bildiginiz gibi savcilik ige el koydu. Hapse atildik. Ayrit ayri, defalarca ifademiz alind.
Cinayetle suclandik. Biz icerdeyken bulunan cesette darbe izine rastlanmadi.
Biwrakmadilar bizi. Almanya’dan mahkeme kanaliyla ¢esitli bilgiler istendi. O bilgiler
gelince mahkeme heyetinde ‘su¢suzlugumuz dogrultusunda’ beliren kanaat ve delil
yetersizliginden beraat ettik. Hakkinda séylenenlerin hepsi dogruymus. Yine de Allah
rahmet eylesin, az kaldi kendisi gibi bizi de yakiyordu Haydar emmi...”
(“Kizilirmak”, AY ., s.64-65)

Hikayenin sonunda okurun anlatilanlara dahil edildigi goriiliir. Anlatici, okurla
dertlesip baslarindan gegenleri sanki karsilikli konusuyormusgasina aktarmistir. Bu
bakimdan Ceviksoy’un dilinin sadeligi ve anlatimindaki dogallik hikayelerin “anlati

zamani1”yla degil de olayla eszamanli olarak yazildig1 hissi verir.
1.2.5. Silaya Doniis

Silaya doniis, Ceviksoy hikayelerinde siklikla karsimiza ¢ikan bir konu degildir;
ancak kahramanlarin iilkeye donme istekleri dile getirilen konulardandir. Kahramanlarin

kiltiirel agidan yozlastiklar1 ve {ilkeye dondiiklerinde zorluk yasadiklar1 gériilmektedir.
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Ne Avrupali olabilen ne de Tiirk kalabilen kahramanlarin hayatlarindan kesiteler
sunulan hikayelerden bir tanesinde kahraman yozlasmadan kalabilmistir. Bu hikayede
kahraman, yalnizligi, 6zlemi yasayarak iilkesine ve ailesine yozlasmadan, kiiltiiriinii

koruyarak donmeyi basarmaistir.

“Silaya Donlis” baslikli boliimde, bir adamin Almanya’ya gocii, yasadigi
sorunlari, iilkesine ve ailesine doniisli anlatilmistir. Almanya Ara Beni adli hikayenin
kahramani, Almanya’da zorluklara katlanmis, ¢alismis cabalamis bir yer edinmistir.
Go¢ etmesinde baslica sebebin para kazanmak oldugunu bildigimiz kahraman bu
amacina da kavugmustur. Bu hikayede go¢ etmeye karar vermis insanimizin geliskileri
ve merak edilen sorulart okura aktarilmistir. Hikayenin girisinden alintilanan su
climleler, adamin go¢ edisini okura aktarmaktadir:

““Gitmesen olmaz mi?’ demek istedigimi biliyordu. ‘Karwn, ¢ocuklarin var.

Sicak yuvan var. A¢, agik da degilsin. Gitme... Can seslerine dayanamazsin. Saat

saat, dakika dakika par¢alanmis ve makinelere tutsak diismiis insanlara alisamazsin.

Gel, gitme!’ demek istedigimi biliyordu. Cevap vermedi. ‘Bu firsat bir daha ele

gecmez’ diyenlerle soz birligi etmisti. Avunmaya ihtiyaci vardi. ‘Bu firsat bir daha ele

gecmez’ diye diisiinerek kendini avutuyordu. Hangi firsat, diye sordum. Bu soruyla

neyi kastettigimi biliyordu: ‘Para, mal, miilk edinme firsati.’ diyemedi. Basini hafifce
one egdi” (Almanya Ara Beni, GHK., s.55).

Kahramanin ailesini birakip Almanya’ya gidiyor olmasi arkadaslari tarafindan
hos karsilanmamistir. Para ve mal miilk edinmenin aileden daha kiymetli olmadigi
okura bu sekilde iletilmektedir. “Almanya denilen su ezansiz memleket” (GHK., s.55)
deyisiyle ise go¢ etmenin insanlar i¢in dini acidan da rahatsizlik verecegi
vurgulanmistir. G6¢ eden insanlarin  sosyoekonomik durumlar1 g6z Oniinde
bulunduruldugunda kiiltiirlerinden uzaklagmalarinin onlar i¢in ne gibi sonuglar
doguracagr da asikardir. Yazara gore olumsuz sonucglarin ortaya ¢ikmamasi igin gog
eden insanimizin kiiltiiriine ve dinine baglh kalmasi1 gerekmektedir. Tiirk toplumunun
genel goriisiinii yansitan bu diisiince, Ceviksoy’un hikayelerinin tiimiinde karsimiza

¢ikmaktadir.

S6z konusu hikayede go¢ etmis olan adamin yalnizlik duygusu, umutsuzlugu ve
mutsuzlugu anlatilmistir. Adam, bir yandan ailesinden kopusuna bahaneler iiretmeye
calismig bir yandan da para kazanmak igin ¢abalamig durmustur. Adam, Almanya’ya
go¢ edisini ekonomik firsat olarak gérmesine karsin aklindan gegen su sorular onu rahat
birakmamustir:

“Gergekten bu firsat bir daha ele ge¢gmez miydi? Neyin firsatiydi bu? Para,
mal, miilk hal... Emin miydi? Para, mal, miilk edinmek bir yana, yardimsever
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insanlarin alacaklary iigiincii mevki tren biletiyle geri dénmeyecegi belli miydi? Yarin
hakkinda konusmak dogru degilken, yillar sonrasi hakkinda nasi konusabilirdi?
Kazamp artirsa bile kaywlart da olmaz wmiydi? Kazandigi paranin  giicii
kaybedeceklerini almaya yetecek miydi? Her sey bir tarafa; yeryiiziine ‘Para biriktir,
mal, miilk edin!’ diye mi génderilmisti? Bir daha ele ge¢meyecek olan firsat hangi
firsatti? Firsat miyd, tuzak miydi?” (Almanya Ara Beni, GHK., s.56)

Yazar, go¢ etmenin maddi anlamda bir getirisinin olacagindan ancak manevi
anlamda yoksunluga diisen insanin mutsuzluga siiriikleneceginden bahsedilir. Yazar
aynt zamanda Tiirk insanmnin degerlerine bagli kalmaya davet ettigi hikayede,
kahramanlarinin diistiigii hatalardan okurlarin1 korumak ister. Kahramanin, ¢ocuklarini
baba sefkatinden mahrum birakip Almanya’ya go¢ edisini dramatik bir dille okuruna
ulastirirken, para hirsinin kor ettigi gozleri agmaya da calismistir. Hikdye, go¢ eden
insanlarin hatalarindan bahsederken bu hatalarin mazeretlerle hafifletilmeye calisildigini

vurgular. Bu vurgu okura su sozlerle aktarilmistir:

“Birisine soylerken duydum: cocuklarin gelecegi... dedi. Oteki hi¢c kars:
¢ctkmadi. ‘Baba sefkati, baba disiplini, baba koruyuculugu da seninle birlikte gidiyor.
Bunlart yavrularindan uzaklasmakla, onlarin gelecegini yapayim derken yikmuis
olmayasin?’ demedi. Aksine tasdik etti: Haklisin kardesim, dedi. Kimler icin
yasyoruz? Onlarin gelecegini kurmak boynumuzun borcu...” (Almanya Ara Beni,
GHK., 5.56)

Kisiler arasinda gecen bu konusmadan anlasiliyor ki; Almanya’ya go¢ eden Tiirk
insani, kendilerini bir sekilde kandirmay1 basarir. Cocuklarinin babasiz biiylimelerini
goze alip para kazanmak adina yaptiklar hatalar, onlarin ne kadar canimi siksa da
bahanelere siginarak yasamlarini devam ettirirler. Halbuki c¢ocuklarinin gelecegini
kurmanin yalnizca parayla olmayacagimi bilirler. Gurbet her ne kadar yola ¢ikmakla
baslasa da kahramanlar vatanlarindan ayrildiklarint ve gurbete ¢iktiklarin1 varig
noktasinda anlarlar. Pigsmanliklarini, ayaklari yabancisi olduklari memleketin tasina

degdiginde anlarlar. Bu farkina varma durumu okura su sekilde aktarilir:

“Gokten yeni bir diinyaya inince, yikik surath, islak, soguk bir havayla
karsilagti. Nefes borusu, cigerleri yanmaya basladi. Oksiirdii. Cok ge¢meden anlad: Ki;
giines geride kalmistir, giines yiizliiler gerilerde kalmistir... Ve yine anladi ki; ge¢mis
artik bir efsanedir” (Almanya Ara Beni, GHK., 5.57).

Hikayede, go¢ eden adamin iizerine giinden giine bir gariplik ¢oker. Ozlemini
duydugu her sey yiireginde bir yerlere dokunur ve adami hiiziinlendirir. Bu hiizniinii
arkadas edinip dagitmaya calisir; ancak arkadas bulmak ve derdini anlatmak zordur.
Adam da bu zorlukla kisa sitire i¢erisinde yiizlesir. Arkadas ararken yasadiklar1 Almanya

Ara Beni adli hikayede su ciimlelerle aktarilir:



39

“Caresiz arkadas aramaya basladi. Buldu da... Uzun boylu, pehlivan yapili
birisiydi. Altin disleri vardi. Kibardi. Hep éziir dileyerek konusuyordu. Séziinii balla
kesiyordu. Iltifat etmesini seviyor ve iltifat bekliyordu. Bekledigi iltifati goremeyince
hi¢ kirtlmamus gibi davranarak karildigini belli ediyordu. Her giiliimseyisinde altin
dislerinden birkagini gésteriyordu. Bazen beklenmedik bir kahkahayla biitiin
dislerini gosterdigi oluyordu. ‘Aradigim arkadas bu degil.” Diye diistindii ve altin
disliden uzaklagt1” (Almanya Ara Beni, GHK., 5.57-58).

Adam hayatina bir¢cok insan alir. Kimisinden hoslanmadigi i¢in uzaklasir,
kisileri daha tanimadan hayatindan c¢ikarir. Aradigir seyin aslinda memleket kokusu
oldugunu anlamasi uzun sirmez. Ailesinin Ozlemini giderecek bir insan
bulamayacaginin da farkina varir. Ancak umutsuzluga kapilmaz, arkadas aramaya

devam eder.

“Giin gelecek mutlaka bir arkadas bulacakti. Hem dyle bir arkadas bulacakti
ki, kardesten ileri, evlattan yakin... En onulmaz derde, en gizli sevince ortak, sir
veren, sur saklayan, yoluna mal degil can konan bir arkadas, bir dost... ‘Bulabilirim’

diye diistiniiyordu. Umutsuz degildi” (GHK., s.60).

Konustugu, arkadaglik ettigi tiim insanlarda kendi kusurlarini gordiigii i¢in onlardan

uzaklagmistir. Adamin yalnizlig1 pismanliklarindan kaynaklanir.

Hikaye soru-cevap seklinde ilerler. Bu ilerleyis, hikayeye kurgusal anlamda bir
farklilik katmistir. Sorulan tiim sorulara cevap verilmemis olmasi da adamdaki
mahcubiyeti okura hissettirmistir. Hikdyede bulundugu c¢evrenin sartlarina ayak
uydurmaya calisan bir adamin yasadiklarin1 okuruz. Okur, yalnizliktan bunaldigi igin
stk sik arkadas arayan buldugu arkadaglardan bir sekilde uzaklasan adamin igsel
problemlerine taniklik eder. Yazar bu hikayesinde insanin kusurlarinin oldugunu ve bu
kusurlarin bir dost tarafindan dile getirilmesi gerektigi vurgulanmistir:

“Ona haddini bir giizel bildirmistim. Tam zamaninda soyledigim bir ¢ift soz
suratina beklenmedik bir tokat gibi inmis, gozlerini agmigts. Insan denen varligin ne
kadar cahil oldugunu, kusurlarinin da cehaletinden kaynaklandigini anlatsam myydi?
Saskinlik iginde, kendine durmadan ayni soruyu soruyordu: ‘Ben kusursuz muyum?’
Boyle zamanda ne soylense bosa giderdi. Anlatmadim” (Almanya Ara Beni, GHK.,
s.61).

Insan dogasi geregi isine gelmeyen ve kendisine yakistiramadigi seyleri
unutmaya meyillidir. Adam da arkadasinin (anlaticinin) soézlerini bir siire aklinda
tutmus, dogru bir yol izlemistir; ancak sonrasinda unutup hayatin dogal akisina kendini

birakmasi su climlelerle aktarilmistir:

“Beklenmedik tokatla birlikte gelen aci ve saskinlik ne kadar siirerse,
beklenmedik tokat gibi sozlerin de tesiri o kadar oluyor. Sozlerimi unuttu. Halbuki ne
giizel baslangi¢c yapmisti. ‘Ben kusursuz muyu?’ diye araladigi kapidan girebilir,
icinin derinliklerine dogru giizel ve c¢etin bir yolculuga c¢ikabilirdi. Bunu yapmadi.
Aralik kapidan geri dondii. Ve bana kiistii” (Almanya Ara Beni, GHK., 5.62).

Adamin yalmzlik duygusu, muhakeme yetenegini de sarsmistir. Dostluklar

ararken hata yapabilecegini, kimin dost, kimin diisman olabilecegini kestiremez bir hal



40

almistir. Almanya’ya gidisinden kisa siire sonra tattigir bu yalnizlik duygusu onu iyice
koseye sikistirmis ve yanlis kararlar alabilecek bir insana doniistiirmiistiir. Ornegin; bir
Almanin dostlugunu kabul edip etmeme konusunda siipheleri vardir ya da onunla
arkadaglik etmek isteyen bir Alman kadimina nasil yaklasmasi gerektigini
kestirememektedir. Karsilastigi bir Alman kadinin ardindan diisiindiikleri onun
kafasinin ne denli karisik oldugunu gostermektedir:
“Giyiminden, seklinden, rahat yiiriiyiisiinden, ¢ekinmezliginden, kusursuz bir
Almancayla ‘lyi aksamlar.’ deyiginden anladigi kadariyla kiz Almandi. Cevredeki
isyerlerinden birinde ¢alistyor olmaliyd. Ve ¢ok giizeldi. Simdiye dek bu giizellikte bir
kiz gormedigini rahatlikla séyleyebilirdi. Giiliimseyisine takildi akli. Oyle mekanik
giiliimseyislerden degildi. Sicacikti. Sanki yillardir tanidigr vefali bir dost giiliimser
gibi samimi ve ictendi. Surast Almanya, kiz da Alman kizi olmasa degisik seyler
diigtinebilirdi. Mesela ‘Benimle arkadag olmak istiyor.”’ fikrine yahut benzer bir fikre
kapilabilirdi. Fakat biliyordu ki, -kadin olsun erkek olsun- batili insan
davranmiglarinda hiirdii. Artik o ne toplum ne de kilisenin kontroliindedir. Baskalarina
zarar vermeden diledigi seyi yapmakta serbesttir. Iri gozlii kiz dilese agiktan agiga,
hatta baskalarina duyura duyura arkadagshk teklif edebilirdi. Bunu yapmadigina gére

icten, sicak, samimi giiliimseyisine bu yonde yorum getiremezdi” (Almanya Ara Beni,
GHK., s.63).

Adamin kafasindan gegen bu diisiinceler onun ¢ekingenligi ve tavirlariyla
Anadolu insan1 oldugunun ispati gibidir. Anadolu’nun kapali toplum yapisindan dolay1
dostca da olsa bir kadmin giiler yiizii adamin aklin1 karigtirmistir. Adamin kafasinda, bu
selamlasmanin bir dostluk mu yoksa bir arkadaslik teklifi mi oldugunun diislincesi
belirmistir. Bu kafa karigikliklarindan bir anligina kurtulup memlekette biraktigi
insanlar1 diisiinmeye baslamigtir. Thtiyar annesinin ne yaptigini diisiiniirken de ¢ektigi
acilari, sikintilar1 hatirlamistir. Okura hikdyede gecen su cilimlelerle gé¢ eden

insanimizin go¢ etmeden onceki halleri aktarilmistir:

“Acilarin, sikintilarin nakis nakis yerlestigi abdestli, nurlu bir yiiz... Evlatlara
dahi gosterilmeyen kar gibi saglar, giinde bes vakit Allah’a agilan ve hafif hafif titreyen
miibarek eller, seccade, dua... dua...” (Almanya Ara Beni, GHK., s.65)

Hikaye kahramanlari, go¢ ettikten sonra dinlerinden ve Kiltiirlerinden
uzaklagsmaktadir. Kahramanlar, yukarida gecen ciimleden anlasilanlara gore de goc
etmeden Once dinlerine ve Kkiiltiirlerine bagli insanlardir. Kahramanlarda goriilen
degisimler, farkli bir kiltiriin iginde erimenin ve yozlagsmanin sonucunda
gerceklesmektedir. Yazarin elestirdigi ve topluma aktarmak istedigi Onemli
meselelerden birisi de zaten budur. Memleketinde kit kanaat ge¢imini saglayan, dostlari
olan, ailesiyle yasamaya devam eden insanlarin maddi sikintilara dayanamayarak gog

etmeleri, bu gog¢iin sonunda da para kazanarak; ancak kiiltlirlerinden koparak
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memleketlerine geri donmeleri elestirilmektedir. Go¢ eden insanlarin genellikle egitim
seviyelerinin diisiik olduguna vurgu yapan yazarin hikayelerinde, egitimin 6nemini ve
ayrica kiiltiire ve dine bagliligin insanimiz agisindan 6nemli oldugunu anlatma ¢abasi
okurun dikkatinden kagmaz. Yazarin diinya goriisiinii yansitan bu tutumu diger

hikayelerinde de tutarli bir sekilde okurun karsisina ¢ikar.

Almaya Ara Beni adli hikdye gbclin aci tarafin1 okura ulagtirmaya galisir.
Yozlasmis, kisiliklerini, degerlerini  ve evlatlarim1 kaybetmis insanlarin para
kazanmaktan duydugu mutlulugu ve gurura vurgu yapar. Okurda acima hissi uyandiran

su climleler de go¢ etmenin getirdigi celiskiyi gozler Oniine serer:

“Evilatlarini yurtlara, 1slahevlerine, hapishanelere ve daha bilmem nerelere
kaptirmis  annenlerin, babalarin bile biriktirdikleri paralardan, yaptirdiklar:
binalardan dem vurarak kazanglarina dikkat ¢ekmeleri, onu en ¢ok diistindiiren konu
oldu. Béylesi anne babalar da rahat huzurlu gériiniiyorlardi. ‘Inkdar edemeyiz,
kazandik.” diyorlardi. ‘Kazandik...”” (Almanya Ara Beni, GHK., 5.68)

Adamin bu sozler karsisinda sessiz kaldigi, fikrini belli etmedigi goriiliir. Bu
sessizligi onun kararsiz mi1, konusulanlara hak mi1 veriyor oldugunu okurun anlamasina
engel olur. Boylelikle hikayenin merakla okunmasi saglanir. Adam bu halleriyle derdini
icine atan biriymis izlenimi verir. Insanlarin ona anlattiklar1 da yasam bicimine ters
diiser. Adam, Anadolu’da dogmus, biiylimiis, evlenmis ve o kiiltiirle yasamistir.
Kiiltiirliniin ona katt1ig1 diinya goriisii, Avrupa’ya gé¢ etmis ve oranin yagam big¢imine
gore sekil almis insanlar1 gérdiiglinde, onlarla konustugunda hayrete diigiip memleketine
0zlemi artar. Adam gordiigii ve duydugu seyleri kafasindan gecirirken kendi diinyasin

hatta kafasinin i¢ini okura soyle agar:

“Oma’lar, Tante’ler elinde biiyiiyen ¢ocuklariniz nerede? Cocuklar okullarin
birincilikle bitirip meslek sahibi olmuslar. Oglan bir Almanla, kiz bir Italyan’la
yasiyormus. Ileride evleneceklermis. Mutlularmis... Degisen ¢ag, ¢agdaslik, vesaire...”
(Almanya Ara Beni, GHK., 5.69)

Adamin kafasindan gecen diisiincelerin aslinda ayiplama oldugu goriiliir. Ona
gore bir insanin evlatlar1 yabancilarla nikahsiz yasayamaz ve bu ahlaka aykiridir; ancak
goc etmis insanlarin rahathikla bunlari sdyleyebilmelerine hayret eder. Bu yasam
bi¢iminin ¢agdashik oldugunu ve degisen diinyaya ayak uydurmak oldugunu
diistinenlere katilmaz. Bir Hristiyan’la nikahsiz yasamak onun diinya goriisiiyle ters
diiser. Oyle ki Almanya’daki bir Tiirk’iin, oglunun hatta kizinin bir yabanciyla nikahsiz

yastyor olmasi adam acisindan kabul edilebilir bir durum degildir. Tiirk kiiltiirtine ters
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diisen davranislari, yurdundan kopmazdan dnce kabul edemeyecegi seyleri, goc ettikten
sonra normal bir seymis gibi sdyleyen insanlara bakisi pek de hos degildir. Kahraman,
bu yoniiyle okura 6rnek teskil etmektedir. Yazarin okuru egitme ve farkindalik yaratma
diisiincesi bu hikdyede 6n plandadir. Bu diislincesini 6rnek davranislar sergileyen bir
kahraman araciligiyla yapmasi, okuru kurgusal bir diinya iizerinden dogruya

yonlendirme ¢abasindan ileri gelmektedir.

Adam, Almanya’ya go¢ etmeden Once diislinceleri zaten kesin ve keskindir.
Yolculuguna baslamadan once annesinin sdyledigi sozler adamin diisiincelerinin 6zeti
gibidir. “Gitme yavrum... Sana giivenirim, ama seytan var. Oranin havasindan nudur,
parasindan nmudir, gidenleri azi aziveriyor. Beni dinlersen gitme...” (GHK., s.71)
Almanya’ya go¢ eden insanlarin kiiltiirlerinden koptuklari, ahlaki yonden c¢okiis
yasadiklari, para kazandik¢a kiymet verdikleri seyleri kaybettikleri adamin aklindan
gecenlerdir. Adama gore Avrupa Kiiltiirii ve Tirk Kiiltiirii birbirine ¢ok uzak ve ¢ok
uyumsuzdur. Bu uyumsuzluk halini kabul etmeyen, kendi kiiltiirlerinden kopan insanlari

anlayamaz.

Hikayenin sonunda adam memleketine doner, ailesine kavusur. “Esenboga
glimriik kapisinda karim, ¢ocuklarim... Vuslat... Siikiir...” (GHK., s.88) sozlerinden de
anlagilacagi tizere adamin hasreti sona ermistir. Gurbetin tiim yiikiinii sirtlamis, digerleri
gibi siiriiye uymamustir. Almanya’da kalip daha ¢ok kazanmanin pesine diiserek,
kiiltiiriinden dininden kopmamustir. “A/manya denen su ezansiz memleket” (GHK., s.56)
onu bastan ¢ikaramamistir. Gurbette dostca yaklasan seytana da yiiz vermemistir. Adam
bu yonleriyle okura 6rnek olan, diger hikayelerde karsimiza ¢ikan “yozlagan adam” dan
farkli olarak okura, gurbete giden herkesin dininden kopmadigini, kiiltiiriine bagli kalan

insanlarin da oldugunu anlatmaya calisan bir hikaye kahramanidir.

1.3. Sevgi

Ceviksoy hikayelerinde genis yer bulan konulardan birisi de “Ask/Sevgi”
konusudur. Yazar hikayelerinde asktan ve sevgiden bahsederken, kisileri kari-koca,
baba-ogul olarak sunulmustur. Birka¢ hikdyede ise yasak astan bahsedilmistir. Sahis

kadrolar1 gz oniinde bulundurularak “Sevgi” konusunu; “Kars1 Cinse Duyulan Sevgi”,
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“Cocuk Sevgisi” ve “Anne-Baba Sevgisi” olarak ayri bagliklar altinda degerlendirmek

mumkuin olacaktir.

1.3.1. Kars1 Cinse Duyulan Sevgi

Yazarin birgok hikayesinde kari-koca arasinda olan sevgiden bahsedilmistir.
Birkag¢ hikayesinde ise eski Anadolu anlatilarindaki efsanevi agklara rakip olabilecek
kadar naif ve imkansiz asklar aktarilmistir. Yazarin aileye verdigi kiymeti
hikayelerinden hissetmek miimkiin olmaktadir. Hikdye kahramanlar1 genellikle eslerine
ve ¢ocuklarina askla baghdir. iste bu baghilik yazarin hayatiyla ve diinya goriisiiyle
aynilesmektedir.

Sart Montlu Kiz adli hikayede, lise siralarinda baglayip evlilikle siiren bir agk
hikayesi anlatilmigtir. Bir erkek 6grencinin karsiliksiz sandigi askinin anlatildigi hikaye,
yagmurlu bir giinlin tasvir edilmesiyle baglar. Béylece okur, duygusal bir kurgu ile
hikayenin akigina hazirlanmig olur.

“Giinesli giizel bir havada bindigim tren, ¢ok degil on iki dakika sonra beni

kiyametin orta yerine birakiyor. Iyi ki iistimiizde istasyon catisi var. Gokyiizii

delinmiscesine yagan yagmurdan etkilenmiyoruz. Insanlar ellerinde semsiye,

yagmurun yavaslamasini sessiz bekliyorlar. Giizler karsi caddede. Sinyal lambalar

yanik arabalar, kimse olmadigi ve olmayacag: halde yaya gegidini tedbirli, yavas

geciyorlar. Bu yagmura ragmen caddede su birikmiyor, sel olusmuyor. Kisa

araliklarla yerlestivilmis 1zgaralar sulari sellesmeden yutuyor. Seller yer alti
kanallarina...” (Sart Montlu Kiz, AY ., 5.85)

Anlatici, gilizel bir havanin birdenbire bozmasiyla asik olan liseli gencin duygu
diinyasin1 okura hissettirir. Askina karsilik bulamayacagi korkusu onun i¢inde
firtinalarin kopmasina ve gencin mutsuz olmasina sebep olmaktadir. iginde bulundugu
aski okura ilk agizdan aktaran liseli geng, igerisinde bulundugu aski okura su sekilde
aktarir:

“Goniil bu, kaywerdi on ii¢ on dort yil éncesine... Ogretmen okulunu yatil
okuyordum. Komgsu swnifta giindiizlii okuyan sari montlu bir kiz vardi. Gozleri yesildi.

Yesil gozleriyle bana bir baska tiirlii bakardi. Urkek, kacamak ve mahzun... Dersten

sonra sart montuna biirtiniir, ilk askim oldugundan habersiz, “Sart montlu sevgilim”

diye kendisine siirler yazdigimdan habersiz, geceleri uyumayip onu diisiindiigiimden

habersiz, istekli mi isteksiz mi oldugunu bilmedigim adimlariyla ¢eker giderdi. Onun
okuldan gidisiyle yapayalniz kaliverirdim” (Sart Montlu Kiz, AY ., s.85).

Gegmis bir anin hatirlanmas1 bi¢iminde kurgulanan hikayede gen¢ adam,
anlattig1 olaydan on ii¢ on dort yil sonrasinda yasamaktadir. Sart montlu kizla evlenmis

ve mutlu bir hayat siirmektedir. Hikayenin basinda tasvir edilen yagmurlu giiniin
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hatirlatilmas1 da her yagmurlu giinde ayni mutlulugu yasamaya devam ettiklerinin
aktarilmasi, okurda duygusal bir yogunluk yaratmasi agisindan énemlidir. Aradan gegen
on dort seneye ragmen sevgilerinden bir sey kaybetmeyen ¢iftin yasadiklar1 duygusallik
ve araya giren hasret okura su ctimlelerle aktarilir:
“Goniil bu... On ii¢ on dort yil oncesinde kenari ywtik semsiyemin altina
geliverdi. ‘Simdi evimde olsaydi.’ dedim. Cebimde anahtarim oldugu halde kapinin
ziline basardim. Zilin c¢alisindan anlardi benim geldigimi. Yesil gozlerinde
giiliimsemeyle acardi kapyi. ‘Fena yagmur yagiyor. Nasil geldin hayatim?’ diye
sorardi. Takilmak isterdi camim. ‘Sus!...” derdim. ‘Yagmura fena deme g¢arpilirsin.
Yagmur bolluktur, berekettir. Yagmur rahmettir. Yagmur mutluluktur...” Burada
soziimii keserdi: ‘Neden mutlulukmus yagmur?’ Ashnda ne diyecegimi bile bile
sorardi bu soruyu. Ben, sakadan duymamuig gibi davranir, konuyu degistirmek
isterdim. O, 1srarla tekrar sorardi. ‘Soylesene, neden mutlulukmus yagmur?’ ‘Unuttun
mu?’ diye ¢ikisirdim. ‘On ii¢ on dort sene dnce, béyle yagmurlu bir giinde okulda,

bizim swnifta, hani su siir defteri hikdyesi... Asil yagmur senin gozlerindeydi. Baymaya
kiyamadigim gozlerin islakti...” (Sart Montlu Kiz, AY ., 5.88)

Aradan gecen uzun zamana karsin asklarinin devam ediyor olmalari, hala ilk
giinkii heyecan1 yasiyor olmalari okurda bir tebessiime neden olur. Boyle saygi ve

sevgiye dayanan bir evliligin okura 6rnek oldugunu da géz ardi etmemek gerekir.

Ask ve Sevgi konulu bir diger hikdye de Cilgin Kiz’dir. Bu hikayede birbirini
seven ancak birbirine kavusamamis iki insan anlatilmistir. Adam yurt digina gidecektir.
Kadin ne kadar ¢ok sevse de 0zlese de onunla gidemeyecegini bilmektedir. Adamin
aldiris etmez halleri ve uzak davranislar1 kadini lizer fakat yapacak bir sey yoktur. “Asi/
beraberlik bedenlerin yakinlig1 degil goniillerin yakinligidir” (AY., 5.108). Sozlerinden
de anlasilacag: tlizere bu iki insan birbirini sevmektedir. Ancak araya ayrilik girer ve
birbirlerinden uzun siire haber alamazlar. Kadin kahramanin agzindan aktarilan
hikdyede kirilmis bir kalbin ve mutsuz bir kadinin umut dolu bekleyisinden soz
edilmektedir. Kadimi iizen ve mutsuz eden sey; adamin onu birakip uzaklara gitmesi
degil, sanki hi¢ sevmemis gibi davranmasi olmustur. Kadinin i¢inden gecgenler okura su
sekilde aktarilmistir:

“Otekilerden hi¢ ayirmadin beni. Tipki étekilere oldugu gibi bana da elini

uzattin, kuru, duygusuz bir sesle “Allahaismarladik.” dedin. Yiiziime bile dogru diiriist

bakmadin. Sonra purr... Istekli, hiiziinsiiz, biiyiik adimlarla bir saniyede kayboldun.

Bakakaldim arkandan. Islak goézlerimle, yarali yiiregimle, tepeden tirnaga titreyen

bedenimle bakakaldim... Ne dedim i¢cimden biliyor musun? ‘Gidigin olsun da doniisiin

olmasin. Bende gozyasi ¢ok... Déniisiin olmasin, yillarca aglayabilirim..." Inan bana,
aynen boyle gecirdim icimden” (Cilgin Kiz, AY., s.110).

Sinirden ve kirilmisliktan kaynaklanan bu sozler kadinin asil diisiincelerini
yansitmamaktadir. O adami hala sevmekte ve ayriliktan kaynakli aci ¢ekmektedir.
Soyledigi sozlerden dolay1 pismanlik duymasi uzun siirmez ve adama duydugu 6zlemi
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okura aktarir ve adama bir mektup yazip ona kavusmak icin neler yaptigini su sekilde
aktarir:

“Bu bildigin seyleri sana eski giinleri hatirlatmis olmak icin degil, bana
‘Cilgin Kiz’ demekle ne kadar hakli oldugunu kamitlamak icin yaziyorum. Zira
hayatimin en biiyiik ¢ilginligini yapmaya karar verdim. Artik sinemaysa gitmiyorum.
Disarida yemek yemiyorum, yeni elbise almiyorum, makyaj masrafini sifira indirdim,
daireye yiiriiyerek gidip geliyorum, para biriktirmekten baska diisiincem yok. Cilginlik
bunun neresinde diyeceksin. Dur hele... Bu kadarcik degil... Epeyce param olunca
bileziklerimi, kolyelerimi, kiipelerimi de paraya cevirecegim. Once bir ucak bileti
alacagim. Geri kalan paramla da doviz alacagim. Sonra ver elini Avrupa... Evet...
Sana gelecegim gonliimiin vazgecemedigi... Bir aksam ansizin kapina dayanacagim...
‘Geldim’ diyecegim. ‘Daha fazla dayanamadim, sana geldim ister igeri al ister kov
beni...” diyecegim... Bana soyleyecegin ilk iki kelime ne olacak biliyorum” (Cilgin
Kiz, AY., s.113).

Bu sozlerden aralarindaki bagin kuvveti ve kadinin askindan vazgegemedigi
anlagilmaktadir. Aski ugruna hayatindaki tiim aliskanliklardan vazgecmeyi bile goze
almistir. Adamin ne diisiinceleri ne de karsilastiklarinda soyleyecekleri onemli degildir.
Kadmin hasreti onu bu disiincelerden uzaklastirmaktadir. Belki dogru belki yanlis
yapmaktadir ama okurda biraktig1 izlenim sudur; kadin aski i¢in her seyi yapmaktadir,

cilginlig1 da buradan gelmektedir.

>

Kadim-erkek arasindaki sevgiye deginen bir baska hikaye, “Efsane Olan Adam’
hikayesidir. Bu hikdyede Anadolu kadinimnin beyine olan saygisina ve hiirmetine
deginilmistir. Hikdyenin girisinde kadinin, esinin yolunu gozlemesi ve ona olan saygisi
su sekilde aktarilmistir:

“Arife giinti tohumluk bugday almak i¢cin Corum’a gitti. Yatsi gecene kadar

bekledik gelmedi. Niye gelmedi, nerede kaldi derken ‘giir giir’ bir kamyon giriverdi

koye. ‘Bakin yavrum babamz var mi?’ diye ¢ocuklari kosturdum. Cocuklar

donmeyince geldigini anladim. Elimin isini birakip ben de vardim yanlarina. Oteki

sehircilerle birlik olup kamyon tutmuslar. Baktim kamyondan yalniz basina tohumluk

bugday cuvallarini indiriyor. Yorulmus, terlemis, adamlik hali kalmamigti. ‘Sen géyle

geri dur.’ dedim. Cuvallart ben indirdim. Eve ben tasidim. Anlattim ya, son bir hafta

icinde giinden giine zayiflanus, kotiilemis, nefesi zaman zaman daralmaya baslamist.

Isi gérmesini ne ¢ocuklar ne de ben istiyordum. Fakat kendisi, rahmetli kayinpederim
gibi bir saniye bos durmay: sevmezdi” (Efsane Olan Adam, TY ., 5.129).

Kadmin dediklerine gore kocast hastalanmis ve kadin kocasi icin
endiselenmistir. Adamin indirirken zorlandig1 guvallari elinden alip indirmesi, Anadolu
kadininin giiclinii ve emektarhigini gostermektedir. Hikdyeden adamin ashida Olmiis
oldugunu, tiim anlatilanlarin onu “yad etmek” oldugunu anliyoruz. Hikayenin
boliimlenisi ise kurgusal agidan dikkat ¢ekicidir. Kisilere s6z verilmis gibi kurgulanan
hikdyede o6len adamm yakinlarina kulak verilmis hissi yaratilmistir. Ornegin; bir
boliimde “Karisi”na séz verilmistir. Adamla ilgili diislincelerini ve adamin 6liim

haberini aldiktan sonra yasadiklarini okura su sekilde aktarmasina olanak taninmaistir:
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“Allah’im, bu hastaligi nerden verdin bizim basimiza? Ana baba giinii
géremediydim, koca giinii de mi géremeyecektim? Kadin basima c¢ift tarlalarinda ne
isim var?.. Diye erkeklere arkami doniip tarlaya kadar agladim. Onun motordan inip
azigt koltugunda, boynu biikiik eve dogru yiirtiyiisii dyle zoruma gitmigti ki... iki evlek
strtildii mii siriilmedi mi bizim Nazli ¢iplak motorla ¢ikageldi. Yiizii kiil gibiydi.
‘Birakin, kéye gidiyoruz.” dedi. ‘Ne var, n’oldu?’ diye sordu kaymm. ‘Hig..." dedi.
‘Bir sey yok, c¢abuk olun...” Hemen bildim. Ortalik karardi da diinya basima
yikilverdi. Yiiregimin basinda bir avug atesle geldim kéye” (Efsane Olan Adam, TY.,
5.134).

Kocasinin oliimiinden sonra kadinin diinyas: basma yikilir. Bu aci olaydan
sonra, ¢ocuklarinin ve evinin sorumlulugunu tek basma tasimasi gerekir. Anadolu
kiltlirii ve hatta kdy hayati diisiiniildiigiinde anlatilan donemdeki evliliklerin goriicii
usulii oldugunu diisiinmek gergeklikten uzak olmayacaktir. Bu sebepten dolayr kadinin
kocasina olan bagliligi askla veya sevgiyle Olgiilemez. Ya da aralarindaki hislerin
kuvvetli bir saygi ve baglilik oldugu diisiiniilebilir. Her ne agidan bakilirsa bakilsin
kadinin kocasina duydugu sayginin izlerini gérmek miimkiindiir. Bu hikdye Anadolu
insaninin evliliginde, kadin-erkek arasindaki baglart anlatmasi bakimindan “Sevgi”

baslig1 altinda degerlendirilmis, incelenmistir.

Mutlu bir evliligin gilizel bir siirprizle renklenmesini anlatan hikdye olan
Gonliimiin Giiz Cigegi nde, huzurla cam kenarinda oturmus ¢aylarini igen ¢iftin kapist
calar ve ¢ift beklenmedik bir kargoyla heyecanlanirlar. Bu hikdyede vurgulanmak
istenen kari-koca arasindaki sevgi ve saygidir. Kari-koca arasinda gegen konusmalar,
kurulan hayaller aralarindaki bagm giiciinii hissettirmektedir. Ornegin; adam karisinin
ciglik atigina kosarak gelir. Onun caninin yandigini, incindigini ya da kendisine

yanlislikla da olsa zarar verdigini diisiinerek telaglanir.

“Televizyonu kapatip antreye yéneldigim sirada 6yle bir ¢ighk atti ki Beyza,
korktum, iirperdim, biitiin tiiylerim diken diken oldu. Ilk aklima gelen kaza ile elini
kesmis olabilecegiydi. Yanina vardigimda béyle bir sey olmadigim gérdiim. Ortalikta
ne kesilmis bir el, ne de bir damla kan vardi” (Gonliimiin Giiz Cigegi, SBY ., 5.47).

Adamin karisina gosterdigi sevgi bu telasindan da anlasilmaktadir. Onun igin en
degerli seyin esi oldugu agiktir. Ceviksoy aileye Onem veren bir yazardir. Bu tip
kahramanlar ve kurgularla okura ailenin onemini vurgulamaktadir. Yarattigi hikaye
kahramanlarinin davraniglart yazarin diinya goriigiiyle ortiisiir. Boylece konular ve
kisiler, gercek hayatla baglantisi kopmayan gerceklik yoni agir basan hikayeler

yazilmasinda yazara yardim eder.

Sevgi, insanin temel ihtiyaglarindan biri sayilabilir. Bu nedenle hikayelere ve

romanlara konu olmasi ¢ok dogaldir. Ceviksoy, Anadolu insanin aska ve sevgiye
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bakisinin hatta aile icindeki sevginin hikayeler araciligiyla okura aktarilmasina katki
sunmustur. Onun hikayeleri aile igindeki samimiyeti okura yansitir. Okur hikayelerde
siklikla kendinden bir seyler bulur. Tiirk aile yapisini, aile i¢inde kadinin ve erkegin
yerini samimi bir sekilde dile getirir. Hikayelerde, kiiltiirel agidan bakildiginda
genellikle erkegin “aile reisi” oldugu ve kadinin aile igerisindeki yapici tutumuna yer
verilir. Hikayelerde kadinlar zorluklara katlanir, ev islerini yerine getirir, kocasina ve
cocuklaria karsi sorumlulugu yiiksektir. Kadin kahramanlar bu sekilde ele alindiginda

genellikle erkek kahramanlarin gerisinde yer alir.

“Sevgi” konusunun islendigi bir diger hikdye de Cirak admi tasir. Bu hikayede
evlerine evlatlik olarak alinmis bir oglana dnce nefret duyan, ardindan da ona asik
oldugunu anlayan bir kizin hayati anlatilmistir. Bu ask konusu okura, birbiri ardina
gelen dort hikayeyle aktarilir. Tk hikdye Akkiz annenin basindan gecen kaza sonucu
hastaneye kaldirilmasindan bahseder. Bundan sonraki hikayeler ise kiigiik gocugun eve
gelmesi, Akkiz’in onu kiskanip ondan nefret etmesi, onu sevdigini anlamasi, baska bir
adamin Akkiz’1 istemesi ve Akkiz’in o adamla evlenip gitmesini anlatir. Hikdyenin
buraya kadar olan bdliimlerinde okura hiiziin veren anlatici, geri kalan kisimlarindaysa
Akkiz’m ilhan’a kavusmasmi okura aktarip hikdyeyi mutlu sonla bitirmistir. Bu
hikdyenin bir bagka Onemi de asiklarin zorlu sinavlardan gegip birbirlerine
kavusacaklar1 giinii beklemis olmalar1 agisindan geleneksel hikayeciligimizdeki “Leyla
ve Mecnun”, “Kerem ile Asli”, “Ferhat ile Sirin” gibi hikayelerle benzerlikler
tasimasidir. Kahramanlarin bir rastlanti sonucu bir araya gelmeleri, birbirlerini goriip
sevmeleri ve araya giren uzun ayrilik sonunda kavusma isteklerinin bitmeyisi bu askin

destans1 yoniine vurgu yapmaktadir.

Akkiz, Tlhan’1n hayatlarina girisini su sekilde aktarmustir:

“Babam, Ilhant bir dere kenarmmda camurla oynarken bulmus. Oteki
cocuklar, diizliikte ¢elik ¢omak oynarlarken Ilhan bir basina c¢amurdan ev
yapryormus. Atim durdurup dakikalarca onu seyretmis. Tasi, ¢opii, ¢amuru kullanis
gercekten dikkat c¢ekiciymis. Attan inmeden iyice egilip ¢ocugun yaptiklarin
incelemis. Hayretle sormus: ‘Cocuk ne yapryorsun?’ ‘Ev yapryorum.’ ‘Kime?’
‘Kendime.’ ‘Hani evin ¢atisi?’ ‘Cati ikinci kattan sonra...” ‘Su ¢itle ¢evrili bos alan?’
‘Evin bahgesi. Oraya agaglar, giiller, ¢igekler dikecegim, sebzeler ekecegim. Suraya
derin bir kuyu kazacagim. Agaci, ¢icegi, sebzeyi o kuyudan c¢ektigim suyla
sulayacagim. ‘Evin balkonu olmayacak mi?’ ‘Elbette olacak. Balkonum olmazsa
giillii, ¢icekli bahgemi seyrederek soguk ayramimi nerede icerim? Bak, iste surasi
balkon, demirleri bile hazir.” Babam orada, o saat kararini vermis. ‘Bu ¢ocukta is var,
benim ¢iragim olmali.” demis” (Cwrak, AYD., 5.135-136).
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[lhan’in hayatlarma girisi bir mucize sonucu olmustur. Kiiciik bir ¢ocugun
titizlikle har¢ karip ev yapiyor olmasi, bolgenin en iyi ustasinin dikkatini ¢ekmistir.
Kiiclik cocugu, ¢irag1 yapmak iizere yanina almis hatta evine yerlestirmistir. Cocuk da
adamin giivenini bosa ¢ikarmamis, her isi kolaylikla G6grenmistir. Kisa siirede
cirakliktan kalfaliga terfi etmistir. ilhan, caliskanhiginin ve zekasmin yaninda cok
terbiyeli bir ¢cocuktur. Eve ilk girisinden itibaren sofraya rahat oturamamais, evin kiziyla

konusmamustir. Ilhan’m ¢ekingenligini Akkiz sdyle aktarmaktadir:

“Ilhan ¢ekingen, iirkek bir ¢ocuktu. Ilk kez bizimle sofraya oturdugunda
kizarmus, terlemis, elleri titremisti. Hic¢birimizin yiiziine dogrudan bakamamusti.
Annemin babamin onu rahatlatmak icin sordugu siradan sorulara bile ¢ekinerek hatta
korkarak cevaplar vermisti. Yemek biter bitmez ‘Ben artik gideyim!’ diyerek kendisi
icin hazirlanan eski konuk evine inmis, gaz lambasini yakmadan, ay 1siginda yatagini
sermis, ilk aksamdan yatmisti. ‘A¢ilir, alisir!” demisti babam. Yillar ge¢mis, evimize
ilk geldigi giiniin ¢ekingenligini, tirkekligini bir tiirlii tizerinden atamamistt” (Cirak,
AYD., s.137).

[lhan, iirkek, cekingen ve terbiyeli halleriyle hanede sevilmistir. Akkiz, cocugun
bu kadar ¢ok sevilmesinden dolay1 kiskanclik duymustur. Kendi anne babasinin bir
baskasii bu kadar ¢ok sevmesinden rahatsiz olmustur. Babasmin ilhan’a olan sevgisini

kiskandigint Akkiz’1n su s6zlerinden anlamaktay1z:

“Ilhan, damgay: én cephenin ortasinin ¢atiya yakin yerine basmisti. Damga
yine gerilmis yaydan ibaretti. Babamdan izin c¢ikmasina ragmen Ilhan kendi
damgasim degil babamin damgasini basmist. Iyice yaklasinca bir ayrinti dikkatimi
cekti. Gerilmis yay icinde kiigiik bir dal giil kabartmast vardi. Demek ki Ilhan’'in
damgast da bir dal giildii. Orijinal boyutlarinda babamin damgasi, onun iginde
Ilhan " giilii. Yani ic ice iki damga... Bu goriintiiden ‘Ben haddimi bilirim. Bana el
uzatan saygida kusur etmem. Ben de varim, ancak ustam sayesinde.’ gibi zarif
anlamlar ¢ikarmak miimkiindii. Haberi babama ugurdum. Babam hafifce boynunu
biikerek giiliimsedi. ‘Bu adam génle girmesini, goéniilde kalmaswini biliyor.” dedi.
Damgalama olayindan sonra, babamin ona karst duydugu sevgi, bir kat daha
artarken, benim nefretim dag gibi biiyiidii. Babamin onu sevmesi, takdir etmesi, ona
biiyiik umutlar baglamasi zoruma gitmekten ote, beni ¢ildirtiyor, kahrediyordu”
(Cirak, AYD., 5.140).

Bu sinir, 6fke ve gekememezlik Akkiz’in ilhan’a duydugu gizli asktan ileri
gelmektedir. Bu hislerini adlandirmasi, ilhan’a karsi bir seyler hissediyor olmasi
Akkiz’a ¢ok tuhaf gelir. Babasinin eve cirak olarak getirdigi bu cocugu kiskanmis ve bu
zamana kadar ondan nefret emistir, birdenbire karsi boyle hissetmis olmalari, onda derin
bir his yaratmistir. Akkiz anlamlandiramadigi hislerini ve ic¢indeki kipirdanigi okura
sOyle aktarir:

“O an, kendime bile itiraf edemeyecegim bir kusku diistii icime. Ilhan’a kars:
duydugum nefret degil de sevgi miydi? Yiulardir yiiregimin yamisi, kiskangliktan,

nefretten, diismanliktan degilse nedendi? Nedendi, bu iirperti, bu titreme, bu gozyasi
ve bu delice savrulus?..” (Cwrak, AYD., 5.143)
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Akkiz’in hislerine alismasi uzun siirmez. Ilhan’1i sofraya ¢agirmak igin
misafirhaneye gider ve kapiyr calar. Uzun bekleyisten sonra Ilhan’1 karsisinda géren
Akkiz, gdzyaslarina hakim olamaz ve gdzyaslari sel olur akar. Ilhan da aglamaklidir;
ancak Akkiz’a belli etmemeye calisir. Cebinden beyaz bir mendil ¢ikarir ve Akkiz’in
gbzyaslarin siler. O an Akkiz, Ilhan’in “Bir damla gézyasina kurban olurum aglama.”
(AYD., s.144) dedigini sanir. Aslinda bu onun duymak istedigi seydir. Kendini daha

fazla tutamaz ve ilhan’a onu sevdigini sdyler. Bu itiraf sahnesi okura su sekilde yansir;

““Jlhan’ dedim ‘Ilhan beni evlendirecekler’ Act aci yutkunduktan sonra,
gozlerime ¢aresiz insanlarin gozleriyle bakti. ‘Biliyorum!’ dedi. ‘Biliyor musun?’ diye
sordum hayretle. ‘Evet, Sabit Agamn arabacist her seyi anlatti bana.” ‘Ben seni
seviyorum Ilhan!’ Birdenbire bu sézii nasil séylemistim, bilmiyordum. Onu sevdigimi
heniiz kendime bile itiraf etmemisken ona nasil séylemistim?” (Cirak, AYD., 5.145)

Akkiz bu itirafindan sonra bir pismanlik yasamis daha sonra flhan’mn sozleriyle
rahatlamistir. IThan, Akkiz’1 gordiigii ilk giinden beri sevdigini; ancak kendisine evini
acan, 1§ veren, onu evlat bilen adamin giivenini sarsmamak i¢in hep susmustur. Bu
hikdyenin bir tarafi kadercidir. ilhan, ¢amurun iginde oynayan kimsesiz bir ¢ocukken
Turan usta onu gormiis ve evine almistir. Evde Turan ustanin giizeller giizeli kizina asik
olan ¢ocuk, kaderinin ¢izdigi yoldan gitmeyi tercih etmis, kizin génliinii kazanmak i¢in
higbir ¢cabada bulunmamuistir. ilhan icin ustasmin kizina asik olmak, ekmegini yedigi
eve ihanet etmekle aynmidir. Akkiz’a goriicii gelecegi haberinden sonra birbirlerini
sevdiklerini sdylemeseler, Ilhan sonsuza kadar bekleyisini siirdiirecektir. Bundan sonra
da Akkiz evlense bile Thsan bekleyisini siirdiirecegini su sekilde aktarmaktadir;

) “‘Akkiz senin i¢in yapamayacagim sey yok. Kayalardan at kendini de atayim.

Ol, benim igin de, 6leyim. Ancak ustamla konusamam. Hem ekmegimi yedi hem kizima

g6z koymus,; koynumda yilan beslemisim de haberim yokmus, dedirtmem.’” ‘Peki ne

yvapacagiz?’ ‘Bekleyecegiz’ ‘Ne kadar bekleyecegiz?’ ‘Gerekirse bir omiir..."" (Cirak,
AYD., 5.146)

Aralarinda gecen bu konusmadan anlasilacag: iizere asiklar kavugmak igin bir
caba gostermeden beklemeye karar verirler. Bir anlamda kaderlerine boyun egerler.
Onlarinki modern zamanlarda karsilagilan bir agk hikayesi degildir. Halk hikayesi
gelenegine gonderme yapan bir hikayedir. Mucizeler sonucu karsilagirlar, asik olurlar ve
kavugmak i¢in yine bir mucizeyi beklerler. Bu bekleyisi genglerin ikisi de sineye
cekmeye hazirdir. “Gézlerimi [lhan’in verdigi, on giindiir gégsiimde sakladigim
mendille kuruladim. Bu mendili émriim olduk¢a saklayacakti” (AYD., s.148). Bu
sozler, Akkiz’in hem masum askinin hem de hasret ¢ekmeyi kabul edisinin ispati
gibidir. Akkiz da artik ilhan gibi diisiiniir, kaderine boyun eger ve &mrii oldukca

[Than’m hatirasin1 gdgsiinde saklayacagini sdyler.



50

Akkiz bir yandan Ilhan’indan ayrilacag icin bir yandan da evinden, annesinden
ve babasindan uzaklasacagi igin ac1 ¢ekmektedir. O hem evin tek kizidir hem de -ondan
once dogmus olan bes kardesi yaslarmma girmeden Olmiistiir- anne babasi igin ¢ok
kiymetlidir. Akkiz evde olup bitenlere pek anlam veremez. Birileri gelip onu istemistir
ve yakin zamanda alistigt evden koparilip gotiiriilecektir. Annesinden babasindan
ayrilacag i¢in ayr1, Thsan’dan ayrilacag icin ayri iiziilmektedir. Kendi evinde misafir

olmak ona zor gelmektedir. Akkiz misafirligini okura sdyle aktarir:

“Imam, Kur’an-1 Kerim okumayr bitirmis, duaya baslamisti. Annemle
yengemlerin elleri iste kulaklart duadaydi. Imam ciimleyi bagladik¢a ‘Amin!’
diyorlardi. Bir ara: ‘Amin desene kizim!’ diye ¢ikisti annem. Hi¢ orali olmadim.
Biiyiik yengem, anneme kizdi. ‘Dokunma ¢ocuga! O artik misafir...”” (Cirak, AYD.,
s.150)

“Misafir” kelimesi kizi ¢ok derinden yaralar. O kendi evinde yabanci gibi
goriilmekten ¢ok mutsuz olur. Akkiz’in evden ayrilisina sadece aile iiyeleri degil Thsan
da cok iiziilmiistiir. Akkiz’in evden gidecegi giin yine ortalarda pek goriinmemeye
dikkat etmistir. Akkiz evden giderken Ilhan’a da veda etmek istemese ortaya hig
¢ikmayi diisiinmemistir. ilhan ve Akkiz’in vedalasmalar1 okura soyle aktarilmastir:

“Boyle onemli bir giinde dikkat ¢ekmekten korktugu icin evden ayrilip bir

tarafa gidememisti. Gozleri kipkirmizi, benzi sapsariydi. Belli ki geceyi uykusuz
gecirmisti. Ayakta zor duruyor, arada bir burun ¢ekiyordu” (Cirak, AYD., 5.153).

[Than’in bu bitkin haline bakinca Akkiz’in i¢i daha bir acimistir. Evden gitmek
artik daha zordur. Ne var ki baba evinden ayrilig1 uzun siirmez. Evlendirildigi adama
alisamamis, adami sevememistir. Ayilmak i¢in mahkemelik olurlar ve Akkiz baba evine
geri doner. Bu habere en ¢ok Ilhan sevinir. Bu arada lhan ¢ocuklugundan beri hayalini
kurdugu evi yapmak igin bir arsa almistir. Isleri iyidir. Arsanin borcu bitince de insaata
baslayacaktir. Tiim bunlar kavusmak icin bekledikleri mucizelerdir. Akkiz ve ilhan’in
kavusmalari i¢in bir engel kalmamistir. Akkiz bosanmis olsa da gen¢ bir kadin oldugu
i¢in onu istemeye gelenler olmustur. Akkiz hicbirisini istememis, ilhan’1 beklemistir. En
son Akkiz’1 istemeye evlenip bosanmis, ¢ocuklart olan bir adam geldiginde:

“Annem sessizce aglamaya basladi. Ben, annemi anliyordum ama geri adim
atmaya niyetli degildim. Soz buraya gelmisken aklimda ne varsa séylemeliydim. Bir
kizin annesinden sakladigi ne olabilirdi ki... Ne diisiiniiyorsam hepsini soyledim.

Annem agladi, ben soyledim. ‘Ilhan’dan baskasiyla evlenmem...’ dedim, sustum”
(Beni Sen Anlarsin, AYD., s.174).

Akkiz, ilhan’ma kavusup uzun yillar kendileri icin yaptiklari evde mutlu
yasamislardir. Ilhan’in Akkiz’a, Akkiz’in da Ilhan’a olan sevgisi su ciimlelerden

anlasilmaktadir:
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“‘Kendimi bildim bileli hayalini kurdugum yuva buydu Akgiil’ dedi.
Cocuklarin basini oksadi, uzandi, elimden tuttu. Benimleyken yiiziinden eksik etmedigi
sicak giiliimsemesiyle gozlerime bakti. ‘Nereye baksam seni goriiyorum’ dedi. ‘Icerde,
disarda, tavanda, duvarda, agagta, yaprakta, her yerde sen varsin. Sen de kendini
gorebiliyor musun?’ ‘Hayir’ dedim, hi¢ diistinmeden. Sasirdr. ‘Hayw m?’ diye sordu,
kirilmig bir sesle. Sonra ‘Ben bunca yildir bosa mi ¢alistm?’ dercesine ytiziime bakt.
‘Bu evin, bu bahgenin her yerinde benden once sen varsin.” Dedim. ‘Senin emegin var,
yiiregin var. Ben senden baskasini gormiiyorum. Omriim oldukga bu béyle kalacak’
Bu gergekten boyle kaldi” (Beni Sen Anlarsin, AYD., 5.182-183).

Hikayenin sonunda Ihsan’m on sene dnce “emaneti teslim ettigi” bu anilarmn

Akkiz tarafindan 6zlemle aktarildigi anlagilir.

1.3.2. Evlat Sevgisi

Ceviksoy, hikayelerinde sik sik evlat 6zlemine, ¢ocuk sevgisine deginmistir.
Gerek yazdigi gurbet hikayelerinde olsun gerekse diger meselelere degindigi
hikayelerinde olsun sik sik ¢ocuklara, ¢ocuklarin 6nemine ve ¢ocuk sevgisine vurgu
yapmistir. Cocuk yetistirmenin zorlugundan, cocuklart korumanin gerekliliginden,
kiiltiiriin ve Islam dininin ¢ocuklara dogru sekilde aktarilmasi gerektiginden sz
etmistir. Cocugun, aile olmak icin eslerin birbirlerine tutunmalarini saglamak gibi

onemli bir faktor oldugunun da alt1 ¢izilir.

Biiyiiyorsun Yavrucugum adli hikdyede oglunu cok seven bir babanin, ¢cocugun
biiyiidiigiinii kabullenmesi anlatilir. Oglu biiylimiis ve etrafindaki tehlikeler cogalmistir.
Adam, oglunun kotii arkadasliklar ve kotii aligkanliklar edinmesinden ¢ekinmektedir.
Adam hayat tecriibelerinden yola ¢ikarak oglunun sigara igtigini anlar. Cocuguna
kizmak yerine kendi babasindan gordiigli gibi ogluna severek yaklasir. Bu yaklagma

bigimi okura su sekilde aktarilir:

“Annen beni de rahat birakmiyor. Babaligima dil uzatiyor. Seni karsima alip
konusmuyormusum. Gerektiginde kulagini cekmiyormusum. Zaten seni bastan beri hep
stmartmigim. Baba dedigin arada celallenmeliymis. Onu anladigim icin tenkitlerine

aldirmiyorum” (Biiytiyorsun Yavrucugum, SSA., $.93).

Adam babasindan gordiigli sefkati kendi ¢ocuguna gostermektedir. Oglunun
hatalarina kizarak, onun gonliinii kirarak degil, 6rnek davranislar sergileyerek onu
hatalarindan dondiirmenin daha yararli olacagmi diistinmektedir. “Ben, babalig:

babamdan ogrendim.” (SSA., s.91) soziiyle babasinin da kendisine karsi sevgi dolu
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oldugunu ve onun Ornek davraniglar1 sayesinde iyi bir insan oldugunu okura
aktarmaktadir. Boylece evin haniminin anlayamadigi babalik duygusunu okurla
paylasmistir. Hikayede ¢ocugunu seven, deger veren bir babanin ogluna yaklagiminin
yant sira mutlu bir ailenin bir giinii anlatilmistir. Diger yandan adam, ogluna
sOyledikleri araciligiyla glinimiiz  gencgliginin  ebeveynleri hakkinda yanlis
diisiincelerine gonderme yapmaktadir. Adam bu diisiincelerini okura sdyle yansitmistir:
“Bir annenin, on yedisini bitirmis, yani biiyiimiis, gen¢ adam olmus oglunu
bu dl¢iide diisiinmesi tek kelimeyle ‘sikici’dwr. Ancak, ‘evham, bencillik, paylasamama,
kiskanglik, karamsarlik’ gibi kelimelerle agiklanabilir. Bu kadar: da artik fazladir.
Eski, gecersiz, sabit fikirlerden baska sermayesi olmayan bizler, sana hi¢ karismasak,

hi¢ soylemesek, hi¢ ima etmesek, sen kendi yolunu en miikemmel bir sekilde
¢gizebilirsin...” (Biiyiiyorsun Yavrucugum, SSA., $.92-93)

Hikaye karakterine gore bir adamin ¢ocugunun yetistirilmesi konusunda en
biiylik yardimcis1 kendi babasidir. Babasinin kendisine kars1 yaklasimlari, adamin en
bliyiik ornegidir. O da kendi ¢ocuguna Oyle davranir. Hikayenin kahramani da
babasindan gordiiklerini yapar ve ogluna karst sabir gosterir. Onu arkadaslarinin
yaninda rencide etmektense yaptiklarinin yanlis oldugunu anlamasi i¢in ¢ocuguna

zaman tanir. Adamin diisiinceleri sdyledir:

“Sen yamimdaydin. Hi¢bir sey olmamuis gibi sordun: ‘Baba ¢iklet ister misin?’
‘Haywr sigara isterim!’ desem zor durumda kalacaktin. Demedim. Babam beni hi¢ zor

durumda birakmamugti. Ben sana kvyabilir miydim?” (Biiyiiyorsun Yavrucugum, SSA.,

5.96)

Oglunun, arkadaglarinin yaninda mahcup olmasimi istemeyen baba, kendi
babasindan gordiigi davranislart sergilemis ve babasina duydugu sevgiyi ¢ocuguna
yansitmistir. Yakin zamanda olmasa bile oglunun dogru olan davranisi er ya da geg
anlayacagini diigiinmiistiir. Adam i¢in dogru olan da budur. Cocuga kizip gonliinii
kirmak yerine ona dogru gostermektir. Adam hikdyeyi hem ogluna hem de genglere
hayat dersi olacak sozlerle bitirir. Bu sozleri yine babasindan 0grendigi davranis
bicimiyle soyler:

“Benim yerimde babam olsa, ne yapard:, bilmiyorum. Aksam, kavrulmus ya

da haglanmis kestane yerken hichbir sey olmamis gibi davramwrdi. Sabirla bir ani,

soziin kiligtan keskin, baldan tath olabilecegi bir ant beklerdi. O an gelip ¢attiginda,

belki de liigatlara girmis hi¢bir kelimeyi kullanmadan ‘Alisma yavrum!’ derdi. Ve yeni

bir diinya kurulurdu benim i¢in. Babami ¢ok sevdim. En yakisikli, en bilge, en biiyiik

oldugum zamanlarda bile (Senin yasindayken demek istiyorum.) babami hep sevdim.

O, sabretmeyi, sevmeyi, kelimeleri kullanmadan etkili konusmayr bilirdi...”
(Biiyiiyorsun Yavrucugum, SSA., 5.96-97)
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Babasina olan hayranligi ve cocuguna duydugu sevgiyi dile getiren adamin
davraniglari, her yoniiyle cocuguna 6rnek olmak i¢indir. Oglunun biiytidiigiinii ve kendi
fikirlerinin olugsmaya bagladiginin farkindadir. Cocugun iizerine gidip onu kaybetmek

yerine, ogluna dogru kapiy1 acacak anahtar1 vermeye caligir.

Cocuk sevgisinin anlatildig1 bir diger hikdye, Aga¢ Kok Ustiinde Biiyiir adim
tasir. Bu hikayede bir babanin ogluna karsi sevgisi degil, bir dedenin torununa olan
sevgisi anlatilmistir. Adam, Almanya’ya goc¢ ettikten sonra ahlaksizlasan ve 6ziinden
uzaklasan oglunu evlendirip evine baglamaya calismistir. Bu ¢abalar1 sonu¢ vermemis,
oglunun giinden giline evden uzaklagsmasina sahit olmustur. Bir torunu olduktan sonra da
tim sevgisini ve enerjisini torununa yansitmistir. Bir giin misafirlige gittiklerinde
lizerine titredigi torunu akranlariyla oynamak ister; ancak adam buna miisaade etmez.
Bunun iizerine ¢ocuk boynunu biiker. Dedesi torununun bu haline dayanamayip
oynamasina izin verir. Hikayenin akis1 bu sahneden itibaren dramatik bir hal almaya
baslar. Olaylar okura su sekilde aktarilir:

“Bahgedeydik. Cocuklar ellerine naylon kiliglar, oyuncak tabancalarla
askercilik oynuyorlardi. Naylon kilig, oyuncak tabanca bulamamuis olanlar, ince ¢ita
par¢alaryla savasiyorlardi. Yalanciktan yaralaniyorlar, yalanciktan esir diisiiyorlar,
kazanwyorlar, kaybediyorlard:. Tatli, zevkli, dolu dolu bir oyun kurmuslardr. ‘Ben de
oynamak istiyorum.’ dedi Ahmet, ‘Sen kiiciiksiin.” dedim, sustu. Sustu ama kaslar: da
catilwverdi. Kirilmigti. Ciinkii oynayan ¢ocuklar icinde kendi yasitlart da vardi. ‘Git
oyna.’ dedim. Sevingle kostu. Iki grup Ahmet’i paylasamadilar. Cocuklar da Ahmet'’i
¢ok severdi. Sonunda anlastilar. Eline bir ¢ita parcasi verip oyunu yeniden baslattilar.

Kegke dilim tutulsaydir da ‘Git oyna.’ demeseydim. On dakika ge¢meden Ahmet’in

cighgwla diinya basima yikiliverdi. Ahmet yerdeydi. Iki eliyle sag goziinii kapatmist.

Elleri kan icindeydi. Actyla kivraniyordu. Cocuklar donakalmisti” (Agag Kok Ustiinde
Biiyiir, SSA., 5.141-142).

Adam ne yapacagim bilemez bir halde ¢ocugu hastaneye gotiirir. Durum
ciddidir, ¢ocugun ameliyat olmasi ve goziiniin alinmasi gerekir. Buna razi olmazlar,
cocugu alip eve gotiriirler; ancak ¢ocugun durumu daha kotiiye gidince, ¢aresiz bir
sekilde sag g6ziin alinmasina razi olurlar. Bu duruma en ¢ok yash adam {iiziiliir. Cilinkii
torunuyla aralarinda gok derin bir bag vardir. Oyle ki ¢ocuk: “Kimin oglusun?” diye
soranlara, Ahmet, “Dedemin ogluyum.” diyordu.” (SSA., $.139) Babasindan ¢ok
dedesiyle wvakit geciren cocugun bagka bir cevap vermesi de beklenemezdi. Bu
bagliliktan dolayr da en ¢ok Ahmet’in dedesi act duymustur. Cocuk sevgisinin
vurgulandig1 hikdyede dede ile torun arasina bir seyin giremedigi gosterilmistir. Adam
torununun bagina gelen kazadan sonra nerede hata yaptigini diislinmeye baslar. Bu

diisiinceleri onu 1y1 bir baba olamadigi sonucuna vardirir. Sadece kendisi degil oglunun
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da torununa iyi bir baba olamadigini ama biitiin bu baglarina gelen talihsizliklerin kendi

sucu oldugunu diisiiniir. Bu diislincelerini su climlelerle aktarir:

“Ikimiz de iyi baba, iyi aile reisi olamadik. Nigin olamadigimizi anlatacak
degilim, ikimiz de biliyoruz. Renkler, siklar, boyalar, yalanci giiliimseyisler, giizel
kokular, vesaire diyeyim, gerisini sen anla... Ben ¢areyi Allah’a siginmakta, ondan
gelene razi olmakta buldum. Bu acyn yasamak kaderimizde varmis. Kendini yiyip

bitirme. Bir de senin derdine diismeyelim” (Aga¢ Kok Ustiinde Biiyiir, SSA., s.143-
144).

Adamin bu sézlerinden anlasilacagi lizere; Almanya’ya go¢ ettikleri ve burada
kiltiirlerinden koptuklar1 igin kendini suglar. Aile reisi olarak ailesini korumasi
gerektigini; ancak bunu basaramadigini diisiiniir ve vicdan azabi1 duyar. Sonunda adam
hep beraber yasamanin onu teselli edecegini diisiinlir ve siikiir eder. Ve anlaticiyla

konusarak ona i¢ini su sekilde doker:

“Siz de camideydiniz. Namazdan sonra hayretler icinde bana bakiyordunuz.
Gozleriniz kocaman kocaman agumisti. Saswrmistiniz. Evet, gozlerinizi biiyiik bir
dikkatle inceledim: Kocaman agilmig 151kl gozlerinizde hayretten, sagkinliktan ¢ok,
viski yudumlayan adami camide gormekten duydugunuz seving vardi. ‘Haydi gidelim.’
dedim ogluma. Aym cemaatin insanlart olmamis muydik, daha ¢ok gériisecek,
konusacaktik. Siz bir, Ahmet iki... O giin bu giindiir oglum ve ben... Cok siikiir” (Agag
Kok Ustiinde Biiytir, SSA., 5.145).

Aga¢ Kok Ustiinde Biiyiir, anlaticinin koklerinden kopan insanin huzursuz
olacagini, aslin1 kaybedecegini anlatmak i¢in kullandig1 bir deyistir. Bu sdziiyle insanin
kiiltiirinden bagimsiz var olamayacagini ve ne olursa olsun ailesinden, atasindan
gordiigii gibi yasamasi gerektigini vurgular. Insanlarm ¢ocuklarini severken onlara 6rf
ve adetlerini de aktarmasi gerektigini diisiinen adam, hikayenin sonunda siikrederek

oglunun koklerine donmiis olmasindan duydugu mutlulugu dile getirir.

Oglunu dis doktoruna gétiiriip disini ¢ektiren bir babanin yasadigi zor anlarin ve
ogluna sinirlendikten sonra duydugu pismanligin anlatildig1 hikaye Babalar ve Ogullar
adini tasir. Bu hikdyede anlatici, babasina duydugu giiveni ve sevgiyi dile getirdikten
sonra kendisinin de babasi gibi olmak isteyisini aktarir. Egitimin ve sahip olunan
diplomalarin baba olmak i¢in yeterli olmadigi, gercek babaligin ¢ocuga arkadas gibi
yaklasmak olmadig1 anlatilmistir. “Babam her seyin kolayimi bilirdi. Zaman zaman
anlatirdr bana. Dedem de oyleymis. Bildiklerinin ¢ogunu babam dedemden 6grenmis.
Dedem de kendi babasindan...” (GHK., s.38) Bu ciimlelerden anlasildig: iizere yazar
icin kiiltlirlin aktarilmas1 da babanin gorevlerinden bir tanesidir. Cocuklarin her tiirlii
sikintisinda onlara careler bulmak baba olmanin gerekliligidir; ancak hikayenin

kahramani1 olan adam, kendisinde bu yetenegi goremez. O egitime Onem vermistir.
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Okumus bir¢ok diplomaya sahip olmustur; ama ¢ocugunun disini babasindan gordigii
gibi ¢ekemeyisi onun zoruna gitmistir:
“Oglumun agriyan, sallanan, ¢iiriik bir disgini iki parmagimla tutup
alabilecektim. Fakat ne miimkiin... Nerde bende o cesaret? Hadi cesaret var diyelim,
okullarda égrendigim babama, dedeme muhalif bilgiler ne olacak? Ben evladimin

hayatimi tehlikeye atamam. Hele el alem, konu komsu ne der?” (Babalar Ogullar,
GHK., 5.38)

Adamin bu diisiinceleri onu hem kendisine hem de c¢aresiz ac1 ¢eken ¢ocuguna
kars1 ofkelendirir. Cocuguna 6fkelenmektedir ¢iinkii ona s6z dinletemez. Kendisine
ofkelenir, ¢linkii gocugunu sakinlestirip disinin ¢ekilmesine razi edemez. Adamin cani

burnuna gelir. Cocuguna kizmamak i¢in kendini zor tutar:

“Bu defa doktor hammdan digsari ¢itkmak tizere ben izin istedim. Oglumla
beraber ta bahgeye ¢iktik. Olanca gergekgiligimle, ikna giiciimiin  tamamini
kullanarak, her seyi yeni bastan bir daha anlattim. Hem de yiiksek sesle anlattim.
Ciinkii sinirlerim artik tepemdeydi. Oruglu olmasam, ilk isim karsi biifeye kosup bir

paket sigara almak, sigaramin birini bitirmeden birini yakmak olacakti” (Babalar
Ogullar, GHK., 5.42).

Ceviksoy’un hikayelerinde kullandigi “sigara” sembolii, onun memleket
0zlemini ve sinirlendigini anlatmak icin kullandigi bir aractir. Derdi oldugunda,
hiiziinlendiginde kahramanlar1 genellikle sigaraya sarilir. Ogluna sinirlenen adam da her
zaman oldugu gibi ¢ok sinirlendigi i¢in sigara igmek ister; ancak Ramazan ayinin birinci
giinii oldugu icin niyetlidir. Sigara igcemez ve siniri kat be kat artar. Artik dayanacak
giicli kalmamustir. Sinirini oglundan ¢ikarmak ister; ancak ¢cocuga duydugu sevgiden ve

babalik sefkatinden ¢ocuguna vurmaz:

“Ogluma bagirsam, hatta hirpalasam, ofkem azalirdi... Fakat nasil bagirirdim,
nasil hirpalardim... Yufka yiireklinin biriydim ben. Bir hafta sonra gorev icabit yad
ellere varinca i¢ime dert olurdu. Diisiindiik¢e kahrolurdum” (Babalar Ogullar, GHK.,
s5.49).

Adamin 6fkesi dinmek bilmez, iyiden iyiye sinirlenir. Bu siniri oglundan ¢ok
kendisinedir. Babasi gibi olamadigindan, oglunu hastaneye getirip disini
cektiremeyisinden dolay1 kendisini zavalli hisseder. Ofkesi o kadar biiyiir ki “Seytan,
‘Al oglunu, kaldir kaldwr yere ¢arp!’ diyor.” (GHK., 5.49) s6ziinden goziiniin karardigi
anlasilir. Adamin siniri dinmemis olsa da ogluna olan sevgisini su sozleriyle aktarir:

“‘Annem!’ diyor aglayan sesiyle. ‘Annem daha iyi cesaret veriyordu’

Aglyor... Sessiz, korkuyla, bir yetim gibi... Arada bir elinin tersiyle gozlerini silerek

aglyor oglum... Ah benim yufka yiiregim. Yiiregime zehir diigiiyor sanki. Hastane
bahgesine girince adimlarim daha da yavashyor. Cevremde bir aydinlik... Yeni ve
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aydinlik bir ufka dogru bakiyorum. Gozlerimde dikkat, gozlerimde isik... Iste
Osmancik... Ve o meshur tepede bir koyun, bir baba... Oyle yakin ki... Uzansam
dokunacagim. Baba kostuk¢a koyun kagryor, baba kostuk¢a koyun kagryor... Baba bir
tirlii koyunu yakalayamiyor. Koskoca tepeyi kirk kez dolastyorlar. Neredeyse giin
aksam olacak... Nihayet baba koyunu yakaltyor. Baba’da sinirden, dfkeden eser yok.
Terlemis, yorulmus fakat dfkelenmemis... Yorgun koyunu sevgiyle bagrina bastyor,
sevgiyle oksuyor, koyunu gozlerinden sevgiyle dpiiyor... Elleri, Yiizleri, gozleri gibi
sozleri de nurlu... Ofkeden, sinirden, kizginliktan uzak... Kirk kez tepeyi dolastiran
koyuna ‘Ey miibarek’ diyor. ‘Beni de yordun, kendin de yoruldun.’ Bu kadar... Baska
80z yok... Siddet yok... Beddua yok... Yaratilami Yaratandan otiirii sevmek var...”
(Babalar Ogullar, GHK., 52-52)

Bu sozlerden anlasilacagi lizere adam, oglunu ne olursa olsun ¢ok sever ve
cocuga karsi sabir gostermesi gerektigi birden aklina geliverir. “Oglumun 1slak
gozlerinden épmek geliyor icimden.” (GHK., 5.52) diyerek de pismanligini dile getirir.
Kiiciiclik bir ¢ocugun dis¢iden korkmasi gayet normaldir. Bu yiizden ona kizmis
olmasia adamin kendisi de anlam veremez. Aklina gelen hikayeyle sakinlestikten sonra
cocuguyla eve donmeye ve oglunu annesiyle gondermeye karar verir. Bu kararini okura

su sekilde aktarir:

“Ogleden sonra annesi, oglum, ben tekrar hastaneye geliyoruz. Bu defa ben
hi¢ igeri girmiyorum. Oglum annesiyle birlikte giriyor, annesiyle birlikte agzi
kocaman pamuklu olarak ¢ikiyor. Doktorlar gériir gormez tammuglar. ‘Aa... Agzini
agmayan ¢ocuk geldi!’ demisler. Bu defa zorluk c¢ikarmamis. Doktorlar sasirip
kalmiglar” (Babalar Ogullar, GHK., 5.53).

Bir babanin ogluna olan sevgisi ve onunla iletisiminin anlatildigi hikayede,
cocuk ve anne iletisimine de deginilmistir. Baba ve ogul arasinda ne denli biiytlik bir
sevgi olursa olsun, anne ogul arasindaki iletisimin bir baska olduguna vurgu yapilmstir.
Evlat sevgisinin yani sira bu konuya da deginilmistir. Osman Ceviksoy hikayelerinde
genellikle anne ve ogul arasindaki sevginin ayrintilarina girilmedigi goriiliir.
Hikayelerde ogullar daha ¢ok babalariyla iliskilidir. Anneler geri planda ve babanin

davraniglarini onaylayici olarak islev gortirler.

Yazarm, bir 6gretmenin kendi cocuklar1 disinda 6grencisine karsi besledigi
sevgiyi ve saygiyl anlattigi hikayesi Yakas: Kirli Cocuk admi tasir. Bu hikayede
hedefleri olan, 6gretmenleri tarafindan sevilen, derslerinde basarili olan bir ¢ocuk ve
Ogretmeni arasindaki bag anlatilmistir. Onu diger Ogrencilerden ayiran sey;
gorliniisiinden ve derslerdeki basarisindan ¢ok yalniz kalmaktan hoslanmasi, siirekli
kitap okumasi, ufku seyredip hayallere dalmasidir. Bu halleriyle 6gretmenin ilgisini
cekmis ve 6zel bir ilgiyi hak etmistir. Anlatict bu durumu okura su sekilde aktarir:

“Kerem’i Cigdem Mahallesi ne tepeden bakan akasyalarn altinda tek basina

kitap okurken, miizik dinlerken cogunlukla da gézlerini ufka dikmis diisiiniirken
defalarca gormesem diger oOgrencilerimden hi¢ ayirmayacaktim. Ayni gériintiiyle
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siirekli karsilaginca durum degisti. Onu digerlerinden ayri tutmak, onunla yakindan
ilgilenmek gerektigini diisiindiim” (Yakast Kirli Cocuk, KSG., s.51).

Kerem’in ilging bir ¢ocuk oldugunu tiim 6gretmenleri kabul eder. O ayni
zamanda iyi egitimli bir ailenin ¢ocugudur. Aile i¢inde siddete, tartismaya yer yoktur.
Onlar i¢in sadece huzur ve uzlasi vardir. Boyle bir aileye sahipken Kerem’in bu denli
icine kapanik olmasi Ogretmenini diisiindiiriir ve adam ¢ocugun derdini ¢ozmeyi
kafasimna koyar. Kerem’i izlemeye, onu arastirmaya baslar. Bir giin ¢ocugun {izerine

giderek onu konusturmay1 amaglar:

“Vardim, yavasca sagina oturdum. Bank kipirdayinca kendine geldi. Dondl,
g6z goze geldik. Saswrdi, miizigi susturmak istedi. ‘Birak, ¢alsin!’ dedim. Tedirgindi.
Okul miidiiriiyle ayni bankta oturup miizik dinlemekten degil, 6zel hayatiyla ilgili
muhtemel sorularimdan tedirginlik duyuyor olmalydi. Ik firsatta kalkip gitmeyi
diigtindiigiinden emindim. Bir yiiziime bir yere bakiyor, tedirginligi giderek artiyordu.
Miizigi kapatabilecegini isaret ettim, kapatti. Araya buz gibi bir sessizligin girmesine
firsat vermedim. Sesimin en dogal, en giiven verici tonuyla: ‘Keske bugiin evde
olsaydin.” dedim. ‘Har¢hginla bir giil, bir karanfil alip annene verseydin. Kim bilir ne
kadar sevinirdi...”” (Yakas: Kirli Cocuk, KSG., 5.57)

Adam, ¢ocugun iizerine gidince onun konusacagini, derdini dokecegini diistindir.
Aralarinda gecen bu konusmadan ¢ocuk pek memnun olmasa da Ogretmen istedigini
elde eder. Cocuk bu sekilde suglaninca isin igyiiziinlii anlatmaya baslar. Ailesinden
neden uzak kaldigini, neden ev iznine ¢ikmadigini, neden anneler giinii gibi 6zel bir
giinde dahi annesiyle bir araya gelmektense okulda kalmay1 tercih ettigini bir bir anlatir.

Kerem, annesi ve babasiyla ilgili derdini su climlelerle aktarir:

“‘Annem ve babam akilci, mantikli, demokratik iki insandw.’ diye soze
basladi. ‘Ne kadar giizel!” diye hemen atildim. Sustu. Bana oyle geldi ki
anlatacaklarindan dolayr sonradan pisman olup olmayacagin diigtindii. Kararini
degistirmedi, kaldigi yerden devam etti: ‘Ikisi de modern gériislii, ozgiirliik yanlisidur.
Ikisi de uzlasmacidir. Kavga, giiriiltii, gerginlik yerine uzlasmayt tercih ederler.
Benim adim bile uzlasmayla konulmugstur. Tutulan bakicilar, gidecegim kres,
anaokulu, ilkégretim okulu, dershane hep uzlasiyla belirlenmigtir. Uzlasi olan yerde
kavga olur mu? Ben bir kerecik bile annemle babamin kavga ettiklerini, birbirlerine
bagirp cagwrdiklarini gormedim, duymadim.’ Kerem simdi daha rahat konusuyordu.
‘Bana yokluk, darlik géostermediler. Hi¢bir konuda sikinti ¢ektirmediler. Evimize hep
markalr kaliteli yiyecekler girdi. Bana taminmis magazalardan markali giyecekler
alindi. Cebimi har¢lksiz bwrakmadilar. Bir dedigim iki edilmedi. Bu nedenle
arkadaslaruimin gozleri hep iizerimde oldu” (Yakas: Kirli Cocuk, KSG., 5.61).

Buraya kadar Kerem’in annesine ve babasina duydugu minnet ve onlarin da
Kerem’e duyduklar1 sevgi anlagilmaktadir. Kerem’in asil sorunu bundan sonra ortaya
cikmaktadir. Lise ¢aginda bir cocugun kabul etmesi zor olan seylerle yiiz ylize kalmig
ve bundan dolayr mutsuz olmustur. Mutsuzlugu derslerine yansimasa da kendisini

arkadaglarindan uzak tutmasi ve yalnizlig1 segmesi ruh halinin disavurumudur:
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“Ayrildilar! Benim uzlasmaci annem ve babam uzlasarak ayrildilar. Okulda
duyulursa benim ic¢in iyi olmaz kaygisiyla kart koca gibi davranmaya devam
ediyorlar. Veliler toplantisina birlikte geliyorlar, ayni sirada oturuyorlar. Halbuki her
seyi ¢oktan bitirdiler. Ne zamandan beri ayri evlerde yasiyorlar. Sebep ne?
Anlasamiyorlarmig. Bunca yildan sonra anlagamiyorlarmis. Dinledikleri miizikler bile
farklymis... Sonradan farklilasmadi ki... Aklim ereliden beri, babam Ertas, annem
Sezen dinler... Iyi de benim giinahim ne? Ben nicin hem annesiz hem babasiz
kaliyorum?” (Yakast Kirli Cocuk, KSG., 5.62)

Kerem’in bu sozlerinden sonra dgretmeni ona yine de anne ve babanin 6nemli
oldugunu, onlara sirt dénmenin dogru olmayacagini séylese de Kerem fikirlerinden
donecek bir ¢ocuk degildir. Kerem derdini samimiyetle agabildigi hocasiyla biiyiik bir
yakinlik kurar. Bu saygi ve sevgi iliskisi, Kerem’in liseyi bitirip iiniversiteye

baslamasindan sonra da devam eder.

1.3.3. Anne-Baba Sevgisi

Ceviksoy hikayelerinde “anne-baba” 6zel bir yer tutmaktadir. Toplumumuzun
anne ve babaya deger vermeyi tavsiye eden orf ve adetleri bulunmaktadir. Ceviksoy da
toplumsal farkindalik yaratmak adina hikayelerinde biiylige saygiya, ana baba sevgisine
onemli yer ayirmistir. Yazdigi hikdyelerde annesine ve babasina duydugu sevginin yani
sira hasretten de bahsetmistir. Yazarin hikayelerine gore bir gencin ne olursa olsun
annesine babasina saygi gostermesi, onlarin isteklerini yerine getirmesi gerektigi
vurgulanmistir. Insanm anne ve babasini kaybettikten sonra ya da onlarin gonliinde
derin yaralar actiktan sonra pisman olmasinin, dertlenmesinin yersiz olacagini
vurgulamistir. Hayattayken anneye babaya saygili olmak, bir giin onlarin yanimizdan

ayrilacagini bilmek ve buna gore hareket etmek gerektigini belirtmistir.

Sen Aglarsan adli hikdyenin kahramani da ameliyat masasinda dahi kendi
sagligindan ziyade annesinin bu operasyonu duyup iziilebilecegini diisliniir. Adam
kendi caninin acisim1 bir kenara birakir, annesini aklindan ¢ikarmaz. Adam

diisiincelerini “biling akis1” biciminde okura soyle aktarir:

“‘Nasilsin yavrum?’ diyorsun, ‘Iyiyim anne!’ diyorum. ‘Sesin biraz degisik
geliyor...” diyecek oluyorsun, ‘Telefondandwr!’ diyorum. Inaniyorsun. Sonra
gelinlerini, torunlarint soruyorsun. ‘Hepsi iyiler, hepsi islerinde giiclerindeler...’
diyorum, inaniyorsun. Sen bana hep inandin anne. Dogru da soylesem, yalan da
soylesem inandin. Yalan soyledigimi bilsen bile yalanimi yiiziime hi¢ vurmadn. Ben
soyliiyorsam, o yalan soylenmesi gereken bir yalandir diye diisiindiin, yalana degil
bana inandin anne. Ve her defasinda beni affettin. Iste bir kere daha inaniyorsun.
Beni bir kere daha affetmen gerekecek. Ciinkii gelinlerin, torunlarin, kimse iyi degil
anne, kimse isinde giiciinde degil, hepsi benim pesimde... Ben, hepsini birden
korkuttum anne. Beni kaybetmekten, babasiz, dedesiz kalmaktan korktular. Az kaldi,
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sen de kiigiik ogulsuz kaldigin gibi bir de biiviik ogulsuz kalacaktin. Ikinci defa
ogulsuz kalmaya dayanabilir miydin anne?” (Sen Aglarsan, SBY ., 5.9)

Babam Babam adli hikdyede babasinin rahatsizligina {iziilen bir gencin, babasi
hazir sehir merkezine gidecekken onu doktora goriinmeye ikna etmeye g¢alismasi
anlatilmaktadir. Babasini hastaneye gitmek igin ikna etmeye calisirken keyifli bir
sekilde babasinin hastaneden kagisini ve hastane korkusunu okura su ciimlelerle aktarir:

““Allah ne yoklugunu ne yiiziinii géstersin!’ diyor. Askerden geleli otuz bes

il oldugunu, bu kadar zaman iginde yalniz on yil énce -trafik kazasi gegirdiginde- bir

kere gittigini anlatiyor. Zorla gétiirmiisler. Ayaktan tedavi gormiis. Hastabakicilar

yaralarint sarip da ‘Simdi tetanos ignesi yapilacak.’ deyince arka kapidan ¢iktigi gibi
koyii boylamig” (Babam Babam, BY ., 5.19).

Geng adam koyiiniin okumus, yiiksek tahsil gérmiis bes gencinden biri oldugu
icin hem koyliileri hem ailesi tarafindan saygi géormektedir. Hem bu saygidan hem de
ogluna duydugu sevgiden dolayr adam oglunu kiramaz ve hastaneye gitmeyi caresiz
kabul eder. “Kadin doktor tesadiif ederse beni de dinlemeyip muayeneden vazgececegi
kesin” (BY., s.19) ciimlesi adamin ¢ekingen, geleneklerine bagl bir insan oldugunu
gostermektedir. Kadin doktor tarafindan muayene edilmenin bir sakincasi olmasa da

adamin ¢ekingenligini ve mahcubiyetini hissettirir.

Anne baba sevgisinin islendigi hikaye, icinde okurun yabanci kalmadigi
duygular1 barindirmaktadir. Babasin1 kaybetmekten korkan geng bir adamin caresizligi,
doktora duydugu 6tke okura soyle aktarilmistir:

“Doktor adeta bir sarki nmirildanwr gibi kolay, rahat séyleyi séyleyiveriyor:

‘Kalp kapak¢igr goérev yapmiyor. Ameliyatla kapak¢ik takilmas: gerek. Dedigim gibi

bunu ancak Tiirkiye’'de iki hastane yapabilir...” Culdirasim geliyor. Elli yedi yillik

hayatinda kalbinde bir defacik olsun sikdyet etmemis olan, bel belleyen, ekin bigen,

traktore sap yiikleyen, agustosun sicaginda giin boyu patozda ¢alisan, kis sogugunda

esegini alip dagdan odun getiren, sapasaglam bir insan bu derece ileri kalp hastast
olabilir mi? ” (Babam Babam, BY ., 5.24-25)

Hastaneye, doktordan babasinin sigarayr birakmasini saglamast konusunda
ricada bulunmak i¢in gidip boyle bir haber almasi adami yikar. Babasini seven, ona
hayran olan bir adam i¢in bu ¢ok iiziiciidiir ve altindan kalkilabilecek bir haber degildir.
Yikik bir halde ¢are aramaya, babasinin hasta olmadigina sadece istahsiz olduguna
bunun da sebebinin sigara olduguna inanmak ister. Annesinin de dedigi gibi babasi
sigara illetini biraksa sagligina kavusacaktir. Doktor muayeneyi isteksiz ve acele yaptigi
icin bu teshisin dogru olduguna inanmak giictiir. Gen¢ adam babasina konan teshisin
ardindan gecmisi hatirlayarak babasinin saglhigina kavusup gecmiste oldugu gibi yine

bagiyla bahgesiyle ugrasacagina inanir. Hatiralarin1 okura aktarirken babasina duydugu
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saygiin kaynagini da belli eder. Bu saygi babasinin caligkanligindan ve ailesi i¢in
durmadan ¢abalamasindan kaynaklanmaktadir. Hikdyede gen¢ adam, babasiyla ilgili
anilarini anlatirken kdy yasamindan da izlenimler sunmustur:
“Diinyanmin en biiyiik adamimin bizim igin yaptiklari birer birer goéziimiin
ontinde geciyor. Yiiregimdeki aciyi dindirmeye ¢alisiyorum. ‘Teshis dogru
¢tkmayacak’ diyorum. ‘Yine babam safaktan yatsiya kadar namazim kilip bagiyla
bahgesiyle ugrasacak. Toprakla oynayacak. Toprag: didikleyecek. Kis gelmis ortaligi
kar kapatmigsa ahira bagladigr birkag biiyiik bas hayvamyla, eviyle, ¢ocuklariyla
ilgilenecek. Amagli ve zamanu israf etmeden. Hava biraz a¢ip da soguk kirildr mi, alip
esegini daga gidecek. Bir yiik odun kesecek kara bata ¢ika. Ellerini agzindan ¢ikan
buharla isita 1sita odunu egege yiikleyip kdye getirecek. Ertesi giin daga gitmeyi gozii

kesmisse getirdigi odunu sobaya sigacak sekilde kiyip kiyilmis odunlarin yanina
yigacak” (Babam Babam, BY., 5.26-27).

Anlaticinin s6zlerinde bir babaya verilen degerin ve ona kars1t duyulan minnetin
biiyiikliigii gozler oniine serilir. Tiirk toplumlarinda “baba” 6nemli bir unsurdur. Hem
ailenin temel ihtiyag¢larini karsilama sorumlulugu onun omzuna yiiklenmis hem de erkek
olmanin getirdigi birtakim zorluklar1 da gogiislemesi beklenmistir. Ne var ki Anadolu
insan1 bu gorevleri ve zorluklar layikiyla agsmasini bilmis, yiizyillardir toplumun en
kiigiik yapitast olan aile kurumunu degerli bir emanet olarak gelecek kusaklara
tagimistir. Kahramanin babasi bu oOrnek davraniglariyla Anadolu insanmin Ozeti
niteligindedir. Savaslardan yorgun c¢ikmig bir milletin mirasin1 gelecek kusaklara
tagiyacak vatan sevgisini ve milli duygular1 nesilden nesile aktaracak olan kurum yine
aile kurumudur. Bu hikdyede anlatici, babasmin milli kiiltiirii kendilerine nasil
aktardigini su climlelerle aktarmistir:

“Lzmir’in Cesme kazasinda Ikinci Diinya Savasi'na karsi tetikte dort yil nasil
bekledigini anlatacak. Alman ordusunun Yunanistan’a girisinden, gece nobetlerinde

Yunan topraklarinda patlayan top seslerini duyabildiklerinden soz edecek.

Kumandanlarin atesli nutuklarindan unutmadigr boliimleri, sesini onlarin seslerine

benzeterek tekrarlayacak. Birlik biitiinliik kardeslik dolu memleket tablolar: ¢izecek.

Bu tablolart yasanmis kahramanhk hikdyeleri ile oylesine etkili kilacak ki

kardeslerimin yiireklerine oluk oluk vatan sevgisi akacak. Erkek kardesim ‘divan-i

harp’e verilmeyi goze alarak diisman gemisini batiran Top¢u Mehmet Cavus, kiz

kardeslerim yalinayak cepheye mermi tasiyan Tiirk anasi olmaya hazir babamin

gecmisi yasayan parldtili gozlerine nefes almadan bakacaklar. Sonra ‘Sira sizin!’
deyip bir sigara yakacak ” (Babam Babam, BY ., 5.27).

Hikayenin sonunda anlatic1 babasinin saglik durumundan haber vererek okuru
sevindiriyor; ancak Ceviksoy’un hikayelerinin ¢ogunda oldugu gibi yazarin nefes verip
ortaya ¢ikardigi anlatict toplumsal bir mesaj vermekten geri durmaz. Hastanelerin
yozlagmasindan ve doktorlarin iyi niyeti suistimal etmelerinden yakiir. Kahraman
anlatici, devlet hastanesinde hastanin yiiziine bakmadan teshis koyan doktorun, 6zel

muayenehanesine gidince babasiyla yakindan ilgilenmesine hayret eder. Bu iiziicii
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durum karsisinda okurun diisiinmesine ve toplumsal bozukluklara karsi diisiinmesini
ister. Anlatict okura farkindalik katacak ve diizensizliklere parmak bastigi olay1 soyle

aktarmaktadir:

“Camiden sonra babam evin ihtiyaglarint aladursun, ben soruyor
sorusturuyor, ozel muayenehanesi olan kalp hastaliklart uzmani, ‘giivenilir’ bir
doktor adresi elde ediyorum. Telefonla bir hafta sonra elimizdeki adrese vardigimizda
ortalik bir kere daha kararwyor. Karsimiza ¢ikan, babami muayene eden doktor ...
Tanmimuyor bizi. Kendisi de tamnmayacak kadar degismis. Giiler yiizlii, yumusak sozlii,
sinirsiz, ofkesiz, cana yakin bir adam olmus ¢ikivermis. Saskin saskin yiiziime bakan
babama ‘Sesini ¢ikarma!’ gibilerden géz ediyorum” (Babam Babam, BY ., 5.29).

Doktorun tavri ne olursa olsun, adam babasiyla ilgilenilmis olmasindan
mutludur. Asil amacinin babasia sigarayr biraktirmak olan adamin bu istedigi de
oldugu icin artik sorun kalmamustir. Onceki giinlerde hastaneye gidip doktordan
babasinin sigaray1 birakmast konusunda telkinde bulunmasini isteyecekken, doktorun
tavirlarindan dolay: bu firsati bulamamistir; ancak doktorun muayenehanesindeki igten
davraniglarindan sonra bir de “sigaray1 birak” demesiyle birlikte gen¢ adam iyiden iyiye
memnun olmustur. Adam muayenehane ¢ikisinda babasinin ve kendi mutlulugunu

okura su sekilde bildirmektedir

“Babamn yiizii giiliiyor. Doktora karst en ufak bir kirginligi yok. ‘Hastane
¢ok kalabalikti.’ diye doktoru hakli ¢ikarmaya c¢alistyor. ‘Minibiise yetiselim!’
diyorum. Daha hizli yiiriimeye baglhyoruz. ‘Sigara?’ diyorum bir ara. Sevingle
gozlerime bakiyor: ‘Biraktim gitti...”” (Babam Babam, BY ., 5.30)

Hikaye, okura baba sevgisinden s6z eder. Anlatict babasinin rahatsizliginda
onunla ilgilenmesiyle ve babasinin tedavisine gosterdigi titizlikle giiniimiiz gencligine
ornek olmak ister. Onun bu ornek davraniglari, Tirk kiiltiriinde ve toplumlarinda

babaya ve anneye duyulan sevgi ve sayginin bir yansimasi olarak goriilebilir.

1.4. Yolsuzluk ve Riisvet

“Yolsuzluk ve Riigvet”, Osman Ceviksoy hikayelerinde islenmis diger
konulardandir. Yazar hikayelerinde bu konuyu islerken genellikle riisveti alandan daha
cok riigveti vereni elestirmistir. Rlisvet vermek, bir bagkasinin hakkini gasp edip oniine
gecmek oldugunu icin yazara gore “kul hakki”dir. Ceviksoy, Bahtiyar adiyla nefes
verdigi kahramani araciligiyla rigveti ve yolsuzlugu elestirmistir. Bahtiyar adli
kahraman ne kadar riigvet alip verse, eskiyalik yapsa da okur tarafindan sevilir. Onun

kurnazliklari, sahtekarliklari okurun goziine batmaz aksine sevimli gelir.
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Bahtiyar’in maceralarinin anlatildigi ilk hikdye File adimi tasimaktadir. Bu
hikayede insanlarin Bahtiyar’dan ne kadar ¢ekindiklerini, Bahtiyar’in insanlarin basina
nasil bela oldugu anlatilmaktadir. Is yapmak igin riisvet almayi, insanlar1 haraca
baglamay1 kendisine gorev edinmis bir adam olan Bahtiyar, girdigi tiim karisikliklardan

kazanan olarak ¢ikmasini bilmistir.

File adl1 hikdyede Bahtiyar, gittigi caminin imamina bir ders vermek ister. imam
basina geleceklerden haberdar gibi Bahtiyar1 goriince tedirgin olur. Korkusunu belli
etmeden giiler ylizle Bahtiyar’a ve bakkala selam verip sohbetlerine isteksiz de olsa
katilmistir. Sohbetin konusu riigvettir. Belli ki Bahtiyar bu konuyu 6zellikle se¢mistir.
Boylece iinlii ve gen¢ imama hayatinin dersini verebilecektir. Bahtiyar kurdugu tuzaga
gen¢ imami sOyle cekmek ister:

“’Evladim seni tebrik ederim!’ dedi birdenbire. Hafiz i tepesinden asagi bir

kova soguk su dokiiliiverdi sanki. ‘Eyvah! Bulasti bana!’ diye gecirdi iginden. Ona

karsi gelmeyi valiler bile géze alamazdi. Boyle bir cesaretin bedeli genellikle

stirtilmek olurdu. En akilci, en giivenli yol, onunla anlasmakti. Hafiz yasadigi panigi

sesine yansitmadan sordu: ‘Tebrik edilecek ne yaptim ki Bahtiyar Amca?’ ‘Daha ne

yapacaksin evladim? Din-i Islam’a bundan biiyiik hizmet olur mu? Kiminle

konugstuysam cesaretine hayran!’ ‘Cesaret mi?’ ‘Elbette evladim! Yasaga ragmen

Arapga ezan okumak biiyiik cesaret, biiyiik hizmettir. Halk sana hayran. ‘Hafiz Cemil

ilmiyle devlete kafa tutuyor.’ diyorlar. Tiirkce ezan olmayacagini herkes ogrenecek

diyormussun. Aferin evladim! Mademki ilmin var, hakkini vereceksin. Karakola

cagirilmaktan, hapsedilmekten korkmayacaksin. Karsindaki devlet bile olsa
yvilmayacaksin” (File, YDD., 5.52-53).

Bahtiyar bu senaryoyu kendisi uydurmustur. Gen¢ imamin ezant Arapga
okudugu falan yoktur, ancak Bahtiyar onu zor duruma sokarak isteklerini yerine
getirmesi i¢in bdyle bir yalan ortaya atmistir. Bu anlattiklariyla Bahtiyar imama “en
kestirme ifadeyle ‘Seni hapse attirabilirim.’ demek istiyordu.” (YDD., 5.53) ona her
istedigini yaptirmayi kafaya koymustur. Bahtiyar’in bu sozlerinin iizerine gen¢ imam
kendisini savunmak istemistir; ancak boyun egmekten baska caresi olmadiginin farkina
varmigtir. Anlatict imamin boyun egisini ve haksizligi kabul edisini su sozlerle

aktarmaktadir:

“Kendini savunmaya kalkismasi, Bahtiyar’a ‘Yalan soyliiyorsun!’ demekti ve
bu, ‘kurtulus akcesi’ni artirmaktan baska bir ise yaramazdi. ‘Kork Allah’tan
korkmayandan!’ denilmemis miydi? Kadere razi olmaktan baska c¢aresi yoktu.
Sinirden, ofkeden uzak, tertemiz sesle: ‘O nasil s6z Bahtiyar Amca?’ dedi. ‘Ilim kim,
biz kimiz? Bog ver Arapcayt Tiirkgeyi de olurunu soyle sen’ (File, YDD., s.53).

Bahtiyar’in kurdugu tuzak ise yaramis, gen¢ imam oyuna gelmistir. Onu istedigi
yere ¢eken Bahtiyar’in keyfine diyecek yoktur. Ceketinin cebinden bir file ¢ikartip

bakkala uzatir. O saatten sonra artik peynir, seker, ¢ay, sabun ne olursa kabuldiir. Ancak
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Bahtiyarin isi istediklerini almakla bitmez. O, gen¢ imama bir de ders vermek ister.
Geng hafizin hem cuma giinii hutbede riigvet alanin da verenin de glinahkar oldugunu
sOyleyip hem de Bahtiyar’in gazabindan korunmak i¢in riisvet vermeye razi olmasi hig
hos bir sey degildir. O yiizden Bahtiyar, imama sunlar1 soyler:
““Eviadim, iki géziim!’ dedi. ‘Hafizsin, sesin giizel, hitabetin etkili ancak
sanli peygamberin yolunda degilsin.’ Hafiz Cemil oyle sasirdr ki gozleri kocaman
kocaman oldu. Nigin peygamberin yolunda olmadigini soramadi. O sormasa da
Bahtiyar agikladi. ‘Sanl peygamber, yapamayacag higchir seyi insanlardan istemedi.

Cuma hutbesinde soylediklerini hatwrlayip elimdeki fileye bakarsan, ne demek
istedigimi anlarsin” (File, YDD., 5.54).

Yasadig1 olaymn sokunu iizerinden atamayan gen¢ imami bakkalin sozleri
kendine getirir. Iimam ucuz atlatmistir. Itiraz etse basina daha biiyiik dertlerin agilacag
bellidir. Bakkal hem imami teselli etmek i¢in hem de okuru Bahtiyar hakkinda

bilgilendirmek i¢in su ciimleleri kullanir:

“‘Ucuz atlattin!’ dedi Tahir Efendi. ‘Yenge bir seyler isteyince filesini alir, gelir
oturur diikkana. Birilerini bekler. Parasiyla ya da deftere yazdirarak aligveris yaptig
goriilmemistir. Bugiin piyango sana ¢ikti.” (File, YDD., s.54)

Mahalleli Bahtiyar’in huyunu bildigi ig¢in onun yaptig1 eskiyaliklara ses
cikarmaz. Zaten ses cikarsalar baslarina geleceklerden korkarlar. Hikdyede gegen konu
ele alindiginda Bahtiyar’a kizamayiz; ¢iinkii o imamin islam dininin gereklerini yerine
getirmeyen bir din adamina gereken cezay1 vermistir. Kurnazlig1 sayesinde imami hem

cezalandirmis hem de onu haraca baglamistir.

Bahtiyar’in basindan gecen olaylarin anlatildigi ve riisvete deginilmis olan bir
baska hikaye Stirgiin diir. Bu hikdyede orman dairesi miidiiriinlin zuliimlerinden usanan
diger calisanlarin, adamdan kurtulmak icin Bahtiyar’a basvurmalar1 anlatilmistir.
Bahtiyar kanunlari iyi bilen, yasal bosluklar1 degerlendiren kurnaz bir arzuhalcidir. Bu
yiizden Ormanct Kerem, miidiiriinden sikayet¢i olmak icin ona danigsmaya karar
vermistir. Yaptiklar1 diisiiniildiigiinde okur Bahtiyar’a yine kizamaz. O riigvetle is yapsa
bile calisanlarina zulmeden bir miidiire ceza vermek ig¢in ¢abalamistir. Miidiire
kurulacak tuzag hazirlamak i¢in Bahtiyar isteklerini siralar ve nasil bir yol izlenecegini

su sekilde aktarir:

“Bahtiyar gézliigiinii ¢ikardi, daktilosunun yamindaki acik duran dosyayi
karistirdr. Iki yumrugunun bas basparmaklaryla gozlerini ovusturdu. Ormanct
Kerem’in yiiziine dikkatlice bakarken hangi yolla miidiirii siirdiirecegine Kkarar
vermigsti. ‘Bu kadar ciddi mi?”’ diye sordu. ‘Zulmiinden biktik!” dedi Kerem. ‘Ancak bu
size pahaliya patlar.” ‘Biktik diyorum Bahtiyar Agabey! Neye patlarsa patlasin.’ ‘Bir
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kislik odun, bes yiiz lira para...” ‘Tamam! Odun kolay, paray: da hallederiz.” ‘O halde
bana adamin bir haftalik tarihli, saatli raporunu getirin! Hangi giin nereye gitti, ne
yapti? Giin, saat, dakika...” Orman Dairesinde miidiirden kurtulmay: istemeyen yoktu.
Miihendisinden ormancisina, yazicisindan kapicisina kadar... Miidiir, biitiin daire
tarafindan géz hapsine alindi. Adamin bir haftalik hayati giin giin, saat saat, dakika
dakika yazildi. Ka¢1 ka¢ gece makam odasina geldi? Kimlerle, hangi saatlerde,
telefonla ya da yiiz yiize gériismeler yapti? Hangi toplantilara katildi? Ogle
yemeklerini kimlerle, nerede yedi? Mesai bitiminde odasindan kagi kag¢ gege ¢ikti?
Karisyla birlikte gittigi nikah torenlerine, aksam oturmalarina kadar her ayrinti
vazddi. Sayfalar dolusu uzun bir rapor olusturuldu. Rapora personelin azarlanmasi
asagilanmasi da ekledi” (Siirgiin, YDD., $.56).

Anlatici, tim bu ayrintili raporlardan Bahtiyar’in ne denli uyanik ve titiz
oldugunu okura duyurmaktadir. Bahtiyar, “orman miudiiri kesin bir acik verir.”
diisiincesiyle onun her adimini izletmistir. “Ben bunlarla adami ipe bile gotiiriiriim.”
(YDD., s.57) diyerek kendiyle Oviinmekten de geri durmayacak kadar ukala bir
adamdir. Raporu hazirlayip gondermelerinin iizerinden ¢ok zaman ge¢meden (yirmi
yedinci giin) miidiir, calisanlar1 toplayip bir veda konugsmasi yapar. Miidiiriin,
Kastamonu Orman Dairesi Midiirliigline tayin edildigini orman midirligi
calisanlariyla birlikte okur da 6grenir. Bu haberden sonra merak edilen konu, miidiiriin
nasil oldu da siirglin edildigidir. Bunun cevabini anlatict mahkemede gecen bir
konusmay1 okura su sekilde nakleder:

“Dilekge iizerine derhal iki miifettis goreviendirilmis, miidiiriin ifadesi
aldirilmigti. Ilk olarak orman dairesinin resmi araciyla “kokulu kadin” gezdirip
gezdirmedigi sorulmustu. Miidiir siddetle reddetmis, hayatinda hi¢ hovardalik
yapmadigint anlatmisti. Bunun iizerine miifettisler, dilekcedeki tarih ve saatleri
anarak, su giin, su saatte Kuafor Elvan Kesme’ye, su, su giinler, su, su su saatlerde
Catak Orman Mesire Yeri'nde raki icmeye kokulu kadin gétiiriip gotirmedigini
sormuslar. Bu soru karsisinda afallamis, sasiwrmis, dagilmis, bozulmus, biraz da
ofkelenmis miidiir. ‘Ben evli barkli bir insanim. Kokulu kadinlarla isim olmaz. Ad:

gecen yerlere, belirtilen tarih ve saatlerde gittigim, dogrudur. Ancak kokulu
kadmnlarla degil, kendi nikahli karimla gittim” (Siirgiin, YDD., 5.58).

Miidiir ne cevap verirse versin, Bahtiyar dilekg¢esini onun i¢inden ¢ikamayacagi
sekilde yazmistir. Ne de olsa Bahtiyar’in dilek¢e yazmak konusundaki namini bilmeyen
yoktur. Onun eline ne avukatlar ne de hakimler su dokemez. Hikaye konusu bakimindan
ele alindiginda Bahtiyar’in iyilik sever bir karakter oldugu sanilmaktadir. Ne yaparsa
yapsin, kimin canin1 yakarsa yaksin Bahtiyar okur i¢in sevilen bir karakterdir. “Stirgiin”’
adli hikayede de ¢alisanlarina zuliim eden bir miidiirii cezalandirdig i¢in karsiliginda ne

talep ederse etsin hakkiymis gibi goriinmektedir.

Bahtiyar’in yiizsiizligli ve ¢evresindekileri haraca baglamasi Eskiya’da anlatilir.
Hikayenin basinda Ceritli Halil Aga’nin goniil yikma korkusu anlatilirken onun bu ince

diistincesi Kur’an-1 Kerim’den alinan bir olayla desteklenmistir:
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“Onun igin goniil yikmak, Kabe'yi ytkmak gibiydi. Hi¢chir zaman Ebrehe’nin
Filleri konumuna diismek istemezdi” (YDD., s.61).

Halil Aga, Bahtiyar’in yasadigi olaylarin anlatildigi hikayeler icinde onun
karsisina ¢ikan en naif ve iyi yiirekli insandir. Halil Aga, agaligin zorbalikla degil
giizellikle yapilacagina inanan, yetimi koruyan, diiglinii olana, okiizii 6lene yardim
eden, dara diisen herkesin yaninda duran bir insandir. Anlatici Halil Agayr soyle

tanitmistir:

“Céomertlikte padisahlar: bile geride birakan Hatem gibi olmak isterdi. Yolcuya,
voksula, misafire karst Hatem gibi davranmak isterdi. Ciplagi giydirir, a¢t doyurur,
ocagna diiseni korurdu.” (Eskiya, YDD., 5.62)

Bir giin Halil aganin sehre indigi siralarda Bahtiyar yanina sokulup agayi

ovdiikten, gonliini ettikten sonra:

“Agam, bana iki kutu tereyagi, bir teneke peynir gonderirsen, seni her mecliste

overim, tiniine vin katmis olursun. Emanetleri hangi diikkdna biraktirsan, bana gelir.’

(Eskiya, YDD., 5.62)

deyip uzaklasir. Aradan gilinler gegmesine ragmen siparisleri eline ulasmayan
Bahtiyar agaya siirekli haber gonderir. Ama Halil Aga kendisine hesap veremeyecegini,
diisiincesine ters gelecek bu davranis1 yapamayacagini, kimseye riigvet vermeyecegini
ve lin kazanmak icin boylesi islere ihtiyaci olmadigini séyler. Ancak Bahtiyar son bir
mesajla agay1 tehdit eder, olacaklarin sorumlusu olmayacagini bildirir. Bir siire
Bahtiyarin sesi ¢ikmaz, aga isteklerinden vazgectigini, unuttugunu diistiniirken:
“Neredeyse bir yil sonra Halil Aga mahkemeden ¢agirldi. Iki hafta sonra
yapilacak durusmada hazir bulunmasi isteniyordu. Ertesi giin sehre inip avukatiyla
durumu arastirinca gordiiler ki Bahtiyar, Halil Agayi, ormanla siniri bulunan
tarlalarindan dolayi sikdyet etmisti. lddiaya gore bu tarlalar, orman arazileri
tizerindeki agacglar kesilerek, kokleri sokiilerek agilmisti. Bunun en inandwict delilleri,
50z konusu her tarlada bulunan ahlat, ardi¢, mese gibi orman agaglariydi. Bahtiyar'in

sikdyeti tizerine Halil Aga hakkinda kamu davasi a¢ilmisti. Bu dava o kadar uzun
stirdii ki sonucunu Halil Aga goremedi” (Eskiya, YDD., 5.64-65).

Yaptiklar1 yiiziinden hakli ya da haksiz bulunamayan Bahtiyar, bu defa okurun
goziinde gercekten bir “sehir eskiyas1” haline gelmistir; ama yine de davanin sonucunu
okura aktarmayan anlatici, Bahtiyar’in sdylediklerinin dogru olup olmadigi konusunda
karar1 okura birakmistir. Eger Bahtiyar hakliysa, aga gercekten agaclar1 keserek

kendisine tarla yaptiysa yine okurun goziinde kahraman olacaktir. Yine de kimine gore
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Bahtiyar bagkalarimin sirtindan gecinen bir asalak, kimine gére de mazlumun yaninda

dururken kendine ¢ikar saglasa da bir kahramandir.

Bahtiyar’dan yardim istedikten sonra verdigi sozii yerine getirmedigi igin
cezalandirilan Siileyman Kisgdr’iin basina gelenleri anlatan “/nek” adli hikayedir. Bu
hikayede koyiine muhtar olmak i¢in Bahtiyar’dan yardim isteyip verdigi s6zden cayan
ve bu yilizden Bahtiyar’in gazabindan nasibini alan adam, pisman olsa bile is isten
gecmis olur. Bahtiyar, bu hikdyede okurun karsisina haksizliga karsi duran bir
kahramandan ¢ok c¢ikarlar1 dogrultusunda insanlar1 yonlendiren bir manipiilator olarak

cikar. Bahtiyar kendine giivenini okura su ciimlelerle aktarir:

“‘Bak Siileymanim!’ dedi. ‘Kag giin var se¢ime? On iki giin. On iigiincii giin sen
muhtarsin. Hem de rakibine fark atarak muhtar olacaksin. Inegi getirmezsen seni
yakarim, bilmis ol..." ‘O nasil soz Bahtiyar Emmi? Soz bir, Allah bir’” (Inek, YDD.,
5.68).

Karsilikli verilen s6zlerden sonra. Ortaya atilan bir sdylentiyle eski muhtara olan
destegi ortadan kaldirip tiim koyliiyli Silleyman’a oy vermek i¢in ikna ederler.
Siileyman, se¢im sonucunda Bahtiyar’in dedigi gibi rakibine fark atarak mubhtar olur.
Muhtar olduktan sonra verdigi sozii yerine getirmek ona zor gelmeye baglar. Soziinii
verdigi “inek” goziinde iyiden iyiye biiylir. Siileyman’in bu pismanhig1 su sozlerle ifade
edilir:

“Muhtar hakkindaki soylentiler Siileyman’1 giiclendirdikce inek géziinde
biiyiimeye baslar. Once manda kadar, sonra deve kadar, daha sonra da dag kadar

biiyiidii inek. Inek biiyiidiikce Siileyman’in pismanhgu artt. Once ‘Keske inek sozii

vermeseydim!’ dedi kendi kendine. Sonra °‘Inegi kurtarmamin bir yolunu mutlaka

bulmalym.”’ diye diigiindii. Hayli kafa yordu, inegi kurtarmanin bir yolunu bulamadi”
(Inek, YDD., 5.69).

Bahtiyar’a kars1 vermis oldugu sozii tutmamak Siileyman’a pahaliya mal olur.
Herkes bilirdi ki Bahtiyar, ne yapar eder ya alacagmi alir ya da soziinden doneni
mutlaka cezalandirir. Insanlarin ondan uzak durmak isteyisleri bosuna degildir. Ancak
Siileyman tiim bunlar1 unutmus olacakt1 ki Bahtiyar Emmi’ye verdigi s6zden dénmeyi
diisiiniir. Bu diisiincesinin altinda Bahtiyar’a karsi bir kiiclimseyis vardir. “Kocamais
kurda inek kaptiracak goz var miydi onda?” (YDD., s.70) Siileyman, bu diisiincelerinin
kendisi i¢in ne kadar tehlikeli oldugunu ¢ok geg fark eder. Siileyman Kisgor’iin basina

gelenleri anlatict su sekilde aktarir:
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“Stileyman Kiggor, muhtarligimin son yiinda, yeniden aday olmak igin
hazirlik yaparken Agir Ceza Mahkemesinden cagrildi. “Ilk yoklamas: yapilan yegenini
askere gondermemek i¢in ‘6ldii’ diye sahte belge diizenleyip niifustan diistirmek...’
sugundan yargilandi, hapse diistii. O giinlerde Bahtiyar da kii¢iik bir sugtan dolayi
hapisteydi. Havalandirmaya ¢ikarilinca karsilastilar. Once uzaktan saskin bakistilar,
sonra kucaklastilar. ‘Bahtiyar Emmi yaktin beni!’ dedi Siileyman. Bahtiyar imali imali
giiliimseyerek: ‘Olur mu Siileyman’im?’ dedi. ‘Ben sana kiyabilir miyim? Seni inek
yakti’” (Inek, YDD., s.71).

Hikaye sonu itibariyle Nasreddin Hoca hikayelerine benzemektedir. Rakibine
iistiin gelen bir insanin alayci sekilde verdigi son cevabin giicii 6nemlidir. Bu cevap
hikayenin omurgasimi olusturmustur. Bir inekten vazgegcemeyen Siileyman’in
cezalandirilmasi tizerine kurulan hikdye, okurun goziinde Bahtiyar’in ne derece ileri

gidebilecegini gostermistir.

Bahtiyar adli hikdye kahramaninin ceza evinde gardiyanlara verdigi dersi anlatan
hikaye Firildak tir. Bu hikdyede Bahtiyar, isteklerini yerine getirmeyen gardiyanlara
unutamayacaklari bir ders verir. Bahtiyar’in belali bir adam oldugunu bilen gardiyanlar
ona kars1 hep mesafeli ve soguk davranirlar. “Ondan gelebilecek her tiirlii kotiiliige
karst dikkatli ve uyanmik oldular. Onun serrinden ancak béyle korunabileceklerine
inanyorlardi” (YDD., s.73). Bu faydasiz mesafeli durusun kendilerine pahaliya
patlayacagin1 G6grendiklerinde ge¢ kalirlar. Eger onun gazabindan kurtulabilseler

6«

cevrelerine kars1 soyleyecekleri hazirdir:  ““agigimizi  bulamad:, kilimiza zarar
veremedi.” Diye oviinmeyi bile diisiiniiyorlardr” (Firildak, YDD., s.73). Gardiyanlarin
bu sozlerinden, Bahtiyar’in ne denli tehlikeli bir insan olabilecegi ve insanlardan ondan
ne denli korktuklari anlagilmaktadir. Bahtiyar ¢evresindeki insanlara gore diinyaya
gelmis ve gelebilecek en “firildak™ insandir. Insanlarin bu diisiincelerinden Bahtiyar’in
rahatsiz olmadigi, davranislarindan ve sozlerinden anlasilmaktadir. Bahtiyarin tahliye
olacag giin geldiginde:
“Bahtiyardan  kurtulacaklari i¢in  Gardiyanlarin  sevinci  yiizlerinden
okunuyordu. Miidiir tarafindan ¢agrilinca neseyle makam odasina siiziildiiler. Catik
kasl, asik surath miidiir ofkeli goriiniiyordu. Buna saswrdilar. Ortada kesin bir
problem vardi. Bunu anlamak icin saga sola bakimirlarken Bahtiyar arkadaglarindan
ayrilip ellerine sarildi. Babalarina denk yasina bakmadan ellerini 6pmek istiyordu.
Gardiyanlar buna izin vermedi. Bu defa ¢enesi agildi Bahtiyar'in: ‘Evlatlarim!’
diyordu. ‘Yaptiginiz iyilikler karsisinda size nasil tesekkiir edecegimi bilemiyorum.
Hepsini sayin  miidiire anlattim. Sadece anlatmadim, belgelerini de sundum.

Odiillendirilmenizi istedim. Beni sevmese de ddiillendirileceginiz konusunda bir
dedigimi iki etmeyeceginden eminim’” (Furildak, YDD., 5.74).

Bahtiyar’in soyledikleri karsisinda hayrete diisen gardiyanlar ne yapacaklarini
bilemezler. Caresiz baslarina gelecekleri merakla beklerler. Bu suglamalar karsisinda

miidiiriin sdyleyecekleri 6nemlidir. Anlaticit miidiiriin sdzlerini okura soyle aktarir:
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“‘Utanmazlar!’ dedi Miidiir. ‘Bir de anlamazliktan gelirsiniz!’ Gardiyanlarin
licti de konusmak istedi, ancak miidiir buna firsat vermedi. Masada duran ¢ogu
faturaya benzer kagitlari eline alarak havaya kaldwrdi. “Biliyorum inkdr edeceksiniz.
Tutuklu ve hiikiimliilerin paralarim kendi ciizdanlarimiza aktarmak igin ¢evirdiginiz
firddaklarin  belgeleri bunlar...” Miidiir elindeki kagitlari kimseye gostermeden
gekmecesine koydu’” (Furildak., YDD., s.75).

Olayn ardindan miifettisler gelip inceleme yaptiktan sonra gardiyanlar1 siirgiine
gonderirler. Bahtiyar, bu cezay:1 gardiyanlara verdirirken kendisi gibi diger mahkumlari
da ayartarak gardiyanlara karst suclamada bulunmalarini saglamistir. Bu da onun tatl
diliyle insanlar1 etkileyebildigi ve kendi fikirlerince ydnlendirebildiginin ispatidir.
Bahtiyar siradan bir dolandiric1 ya da siradan bir diizenbaz degildir. Onun yaptiklarina
insanlar ya korktuklari i¢in kizamaz -bu dolandirici ya da eskiyalar igin de gegerlidir- ya
da yaptiklarinda haklilik payr oldugu icin ses c¢ikaramazlar. Her konu ve durum
hakkinda bilgi sahibi oldugu i¢in de basini belaya sokmadan her tehlikeli durumdan

styrilir.

Bahtiyar’la yolsuzluk ve riisvet konulu hikayelerde sik¢a karsilagsmaktayiz.
Bahtiyar, kimi zaman bir yoneticiyi hizaya getirir, kimi zamansa bir agadan riigvet ister.
O bunlann yaparken bilgi birikimi kullanir. Hakkinda sdylenenlerin arasinda
“hakimlikten atilma” oldugu bile vardir. Insanlarin ondan ¢ekinmesi yersiz degildir;
clinkii o tlirlii yasalar1 kendi lehine kullanarak mahkemeleri bile etkileyip icinde

bulundugu durumdan zarar almadan ¢ikabilmektedir.

Bahtiyar’in pazar gezmesine ¢iktig1 bir giin goziine kestirdigi toy bir tezgahtari
dolandirmak i¢in kurdugu oyunu anlatan hikdye Cokelek tir. Bu hikdyede Bahtiyar,
evinin ihtiyaglarim1 gidermek iizere aligverise cikar. Gittigi pazar yerinde tezgahlari
gbzden gecirir. Goziine en gilizel goriinen {irlinlere ulasmak i¢in para 6demeye niyeti
yoktur. Zaten Bahtiyar’in aldigi mal veya hizmet i¢in para 6demek gibi bir aligkanlig
da yoktur. Hayat1 bedava yagamaya aligmis olan Bahtiyar’in son numarasi da pazarciya

denk gelmistir. Bahtiyar’in bu oyununu anlatici su sekilde aktarmistir:

“Ikindiye dogru isyerinden ayrilip eve dionerken Bahtiyar pazara ugradh.
Tereyagi, peynir, ¢okelek satilan tezgdhlarin hepsini dolasti. Tatlarina bizzat kendisi
bakti. En taze, en kaliteli olanlarmmi daha énce pazarda gérmedigi, uzun boylu,
pehlivan goriiniimlii, gozlerinin i¢i giilen, biraz da saf goriinen bir geng satiyordu.
Fiyat sordu. ‘Tereyagi bes, peynir ii¢, ¢okelek iki lira!’ dedi satici. Ikiser kilo istedi
Bahtiyar. Satici istenilenleri acemi hareketlerle naylon torbalara koydu, tartt,
hazirladi. ‘Hepsi yirmi liral’ dedi. Bahtiyar itiraz etmedi. Kulagina bir sey
soyleyecekmis gibi saticiya yaklasmasint isaret etti. Satict egilerek kulagini Bahtiyarin
dudaklarina yaklastirdi. Bahtiyar saticimin kulagina birkag¢ kelimelik bir ciimle
soyledi. Saticimin birden gozleri biiyiidii ve yuvalarinda fildw fildir dénmeye basladh.
Rengi u¢tu. Tepeden tirnaga titremeye basladi” (Cokelek, YDD., 5.78).
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Bu tepkilerinden de anlasildig: lizere satici Bahtiyar’in hazirladig: tuzaga diiser.

Saticinin kendisine saldirmasini isteyen Bahtiyarin istedigi olur:

“Iki eliyle Bahtiyar'in girtlagina sarildi. Yash ve celimsiz goriinen adami dfkeyle
sarsmaya bagsladi. Bir taraftan da avazi ¢iktigi kadar bagwriyordu: ‘Oldiirecegim,

par¢alayacagim seni terbiyesiz adam!’ (Cokelek, YDD., s.78)

Bahtiyar zorlukla nefes alarak etraftan yardim ister. Bahtiyar’t tanimayan
insanlar kosup gelir ve adamin elinden onu kurtarirlar. Ustiine iistliik adama terslenerek
“utanmiyor musun baban yasinda var!” (YDD., s.78) derler. Bahtiyar’in planlar
sorunsuz islemektedir. Etraftakileri de yanina alip saticiya karsi iyice iiste ¢ikmustir.
Bahtiyar’1 taniyan uzak kenarda durup tezgahinda bigak bileyen adam olmasa, geng
saticty1 kimse uyarmayacak ve gencin basi iyiden iyiye belaya girecekti. Bigakct ve
gen¢ arasinda soyle bir konusma geg¢mis ve geng sakinlesip tezgahinin basina
donmiistiir:

“‘Yegenim tanir misin gutlagin siktigin adami?’ ‘Tanimam!’ dedi saskin

geng. ‘Tammadigin belli. Tanisan béyle davranmazdin. O meghur Arzuhalci

Bahtiyar... Diledigini ipe génderir, diledigini ipten alir. Onunla basa ¢ikilmaz. Bir

takti mi, yandin demektir. Simdi yapman gereken hemen kosup oziir dilemek... Elini

op, yalvar yakar, ne isterse ver, kendini affettir.’ ‘O benim anama kiifretti.’ ‘Duyan

oldu mu?’ ‘Hayrr, kulagima séyledi.” ‘Plan iste... A¢iktan kiifretmis bile olsa kimse

onun aleyhinde sahitlik etmez. Kos, yigidim, dedigimi yap, beladan kurtul!’”
(Cokelek, YDD., 5.79)

Geng adama sdylenen son s6z Arzuhalci Bahtiyar’in ne oldugunu kim oldugunu
acikca ortaya koymustur. “Bela” Bahtiyar’: tarif edecek en hafif sozdiir. O bir insani
kafasina takarsa sonuclarini kimse diisiinmek istemez. Bahtiyar’in aklindan gecenler
seytani bile utandiracak diizeye ulasabilir. Bahtiyar’in hikayeleri anlatilirken anlatici,
okurda farkli duygular1 yasatmaya caligir. Okur, bazen Bahtiyar’a kizarken bazen ona
hak verir. Clinkii Bahtiyar, ondan yardim isteyen insanlarin bu isteklerini geri ¢evirmez.
Yaptig1 1yilik karsisinda maddi olarak bir seyler beklese de insanlara yardim eder. Bu
acidan bakildiginda Bahtiyar kotii bir insan degildir. Sadece firsatlar1 degerlendiren bir
insandir. Diger yandan Bahtiyar insanlarin zayif yanlarini ve magduriyetlerini
kullanarak kendisine c¢ikar elde eden bir firsat¢idir. Bu ayrimi yapmayir okura
birakmayan yazarin okuru yonlendirerek Bahtiyar’a kars1 diigtincelerinde rehberlik ettigi

goriiliir.
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1.5. Ahlak

Osman Ceviksoy hikayelerinde genis yer bulmus konulardan birisi de ahlak
konusudur. Ceviksoy topluma sekil vermek ve gengleri iyi olana yonlendirmek adina
ahlak konusuna vurgu yapmis ve genglere drnek olacak karakterler yaratmistir. Yazari
bazi hikayelerinde kahramanlar 6rnek davranislar sergiler, bazilarinda ise kissadan hisse
cikarmak gerekir. Yazarin ahlak konusunu islerken tarafli davrandigi goriiliir. Bu
okurun goziine batmaz ¢iinkii ahlaki olanin yaninda yer alan yazarin asil amaci da zaten
ahlaki yonden cokiintiilye ugramis kisilerin kendilerine ¢ekidiizen vererek toplumun
kabul ettigi ve ortak kiiltiirtin gereklerine sadik bir yagsam siirmelerine rehber olmaktir.
Hikayelerde genellikle Tiirk kiiltiiriiniin ve Islam inancinin beraberinde getirdigi
kurallara uymak ahlaki agidan yeterli goriilmiistiir. Biiyiiklere karsi saygi ve sevgi,
alkol/uyusturucu madde kullanmak veya kullanmamak, zina “ahlak” konulu hikayelerde

islenmis bagliklardir.

Bos Hamal, fakir bir ailenin ge¢cim derdi ve ailesinin bu durumundan utanan
geng bir kizin hikdyesidir. Babasinin isinden, yasadigi evden, mahallesinden utanan
geng kiz, zengin arkadaslar ve rahat bir hayat ister. Zor gecinen bir aile bireyinin rahat
bir hayat hayali kurmasinda bir sakinca yoktur; ancak ailesinden utanmasi, bu yiizden
annesini ve babasini tizmesi kizin ayibidir. Babasinin ve annesini fedakarligina karsilik
ailesine gosterdigi nankorliik affedilir bir sey degildir. Biiyiik kizin1 evlendirmis olan
adam, damadindan memnun olmadig: igin kiigiik kizi evlendirmeyi ve ¢ile ¢ekmesini
istemez. Adamin biiyilk kizinin evlenmesinden duydugu pismanlik su sekilde

aktarilmaktadir:

“Elin oglu ‘giin’ gostermiyordu insana. Iste ablasi... U¢ ¢ocuk, dayak, kiifiir,
rezaletin bini bir para... Ickici herife ne diye verdiyse...” (Bos Hamal, BY., 5.48)

Adam, bu pismanligindan dolayr kiicik kizinin gonliinii  kirmamaya
calismaktadir. Onun i¢in ailesi kiymetlidir. Ancak kizinin bu kiymeti bilmedigi agiktir.
Adam kizi1 i¢in biiylik fedakarliklar yapmistir. Kazandig li¢ kurus parayla onu kurslara
gondermistir. Kizindaki degisimi gordiikge de ona fazla yiiz vermis olabilecegini
diisiiniir. Adamin aklindan gecenleri anlatic1 okura soyle aktarir:

“Kizi takilmisti aklina. Acaba fazla mi viiz verivordu? Daktilo kursuna
baslayali su gibi para harcamaya baslamisti. Neymis, arkadaslari icinde mahcup

oluyormus, elbise... Arkadaslariyla bulusacakmis, para... Bilmem nereye gezmeye
gidecekmis, para... Hep para, hep para... Bilmez mi bu kiz paramin nasil
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kazamldigimi? Hadi para da bir tarafa. Canmi sagmis, kazaniyormus, kizi varmis da
harcryormus onemli degil. Ya dil lkira kira konusmalar ev islerine ilgisizlik,
siislenmeler, boyanmalar, kas géz almalar, kara kara diigiinmeler, televizyonda Tiirk
filmi seyrederken aglamalar... Anasi belik farkinda degil ama adamin géziinden
ka¢miyordu. Kizi kursa baslayalidan beri adamakilli degismisti. Dogrusu kizi igin
endigeliydi. Ge¢ kalp dizini dovmek istemiyordu” (Bos Hamal, BY ., 5.49).

Kizinin yasi kiigiik oldugu i¢in adam daha da endiselenir. Yasitlar1 okurken onun
stislenip gezmelere gitmesi adamin kafasini kurcalar. Adam, aksam isten dondiigiinde
kiziyla konugmaya karar verir:

“Aksam doniince kiziyla konusmaya karar verdi, on yedi yasina basmisti.

Laftan sézden anlamaliyd: artik. Hem kendini hem ailesini diisiinmesi gerekirdi. Baba

gtinti gorsiin, iyi giizel de babasinin da kendisinin de basina bir ¢orap oriiverirse...

Cahillik var, seytan var arada. Olur mu, olur... Dizginleri ¢ekmek gerek...” (Bos
Hamal, BY ., 5.49)

Kizinin koétii yola diiseceginden korkan baba, onun kulagini ¢ekmenin yararl
olacagin1 disiiniir. Ancak kizinin kimlerle nerelere gittigini, neler yaptigini bilmez.
Adam bir yandan kizinin halini ve gelecegini diisiiniirken diger yandan da diismeden
yiikiinii tagimaya calisir. Adamin hali okurda bir acima duygusu yaratsa da karis1 ve kizi
icin yaptiklartyla saygi duyulan bir insandir. O kazandigi paranin her bir kurusunu
ailesiyle paylagsmaktan mutluluk duyan bir “baba”dir. Sirtindaki yiikii tasirken aklindan

sunlar gegcmektedir:

“Su ¢uvali da bir atsa igeri, oturacak masaya, bir de sigara yakacak, ‘Garson
bir Adana, acili olsun...” diyecekti. Avurdunu sisire sisire yedikten sonra kasaya

varacak ‘Alacak verecek var mi agabey...” diye soracakti. Bir adana yetmis liradan

fazla degildir herhalde...”

Aradan ¢ok zaman ge¢meden, saniyeler icinde adana yemekten vazgecer ve
anlatict bunun sebebini su sekilde aktarir:
“Kebap yemekten vazgegti. Bu kadar zahmetle kazandigi paray: iki lokma ete
yatiramazdi. Acili Adana kebap yerine kofte oluversin. Aksam eve giderken yarim kilo
kiyma alir ‘Kiz Eymirli’ derdi, karisina ‘Al sana kiyma. Acist bol bir kofte yap...’

burada yalniz yiyinceye kadar evde karisiyla kiziyla birlikte yerdi. En dogrusu bu”
(Bos Hamal, BY ., 5.52).

Adamin bu diisiincesi onun hem ne kadar fedakar oldugunu hem de maddi
durumlarinin ne denli koétii oldugunun gostergesidir. Adamim bu davranist Tiirk
toplumlarinda “baba”ya yiiklenen gorevleri okura hatirlatmaktadir. Bir tarafta ahlaki
yonden 6rnek olacak adam, diger tarafta ahlaki ¢okiintiiye ugramis kizi islenmektedir.

Bu karsilastirmayla toplumsal degerler 6n plana ¢ikarilmaktadir. Anlatici, okura ahlaki
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olanin yaninda ¢aliskan olmay1 ve evlatlarina gereken 6zeni gdstererek onlari ahlakli

birer insan olarak yetistirmeyi telkin etmektedir.

Bos Hamal adli hikdyenin asil meselesini ahlak konusu olusturmaktadir. Cocuk
yetistirmenin zorlugu, onlara ahlaki agidan iyi bir egitim vermenin gerekliligi tizerinde
durulmaktadir. Hikdyede adam ve karisi iyi insanlar olmalarina karsin kizlarimi
yetistirmek konusunda pek basarili olamadiklar1 goriilmektedir. Kizlar1 hakkinda
diisiindiikleri kotii seyler baslarina geldiginde artik ¢ok gec¢ kalmis olurlar. Bu geg
kalmislig1 anlatict su sekilde aktarmaktadir:

“Oniinde, bir geng kizla bir geng erkek, omuz omuza, bas basa, elleri
birbirlerinin belinde, adeta sarmags dolas ve yavas yavas yiiriiyorlar. Herhalde geng

erkek geng kiza ogle yemegi yedirecekti. Pek fazla actkmadiklart i¢in mi, yolu uzatmak

istedikleri i¢in mi bilinmez, ¢ok yavas yiiriiyorlardi. Hamal onlara ayak uyduramazd

ki... lleri gegmek, kebap salonuna onlardan énce girmek istedi. Iste ne olduysa o an

qldu. Ayag bir yere mi takildi, basi mi déondii, biri arkadan itekledi mi bilemedi.

Onlerine gecmeye cahistigi iki gencle birlikte kendini yerde buldu. Toparlamp oziir

dilemeye hazirlanirken bir bayan cantasi havalandi ve hizla hamalin basina indi.

‘Oniine baksana moruk! ..." Bu éfkeli ses hamala hi¢ de yabanci gelmedi. Her aksam

dinledigi, tamdik, yakin bir sesti, kizimin sesiydi. Basini c¢evirdi. Gordii. Kiziydi.

Cantayr kafasina ikinci defa indirmek iizereydi. Vursun diye gozlerini yumdu. Bekledi.

Canta bir kere daha inmedi kafasina. Halbuki kafasinin parcalanmasini, oracikta

6lmeyi istiyordu. Gozlerini actiginda bir iki meraklidan baska kimseyi géremedi.
Gitmiglerdi. O aksam hamalin kizi eve donmedi” (Bos Hamal, BY ., 5.53).

Dernekler adli hikdyede baba ve ogul arasindaki ¢atisma anlatilir. Oglunun
gittigi dernedi arastiran baba, onun kendi goriisiine ters gelen bir grupla zaman
gecirmesinden rahatsiz olur. Bu hikayenin ahlaki ydnden incelenmesi, c¢ocugun
babasina kars1 gelmesi ve babasinin hosuna gitmeyen davranislarla onu ezmesi anlatilir.
Ote yandan oglunun mu yoksa babanin mi daha dogru davrandigi sorusu da okurun
zihnini mesgul eder. Bir evladin babasini terslemesi elbette ki ahlaki degildir ve
toplumumuzun hos karsilamayacagi bir durumdur. Bu evladin ahlaki yonden ¢okiisiinii
yansitmaktadir. Ote yandan oglunun dini sohbetlere katilmasina karsi ¢ikan babanin da
ahlaki yonden incelenmesi gerekir. Bu bakimdan anlatici, okurun zihninde g¢eliski
yaratir. Bu ¢eligki, ya adamin ogluna hak verip dinini yasamak isteyen bir gurbet¢inin
yaninda yer almak ya da babaya hak verip ogulun babaya itaatini desteklemek olacaktir.
Bu karar1 okura birakip vakaya girisi su sekilde yapmaktadir:

“Sefik Bey, salonu rastgele adimliyor, sigara iistiine sigara yakiyordu. Surati

astk ve kizarikti. Diinyaya hayli ¢ukurdan bakan gozleri dfke kivilcimlart sagiyordu.

Agzi kiifretmeye elleri vurmaya, ayaklar: tekmelemeye hazirdi. Ofkelendi mi gozii

kimseyi gormezdi. Kavgaya hazirdi, Sefik Bey. Yalniz ogluyla, karisiyla degil,

komsularla degil, canli cansiz biitiin varliklarla, diinya ile kavgaya hazirdi”
(Dernekler, BY ., 5.91).
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Adamin bu siniri ogluna karsitydi. Kimsenin ondan izinSiz hareket etmesini
istemez. Kald1 ki gevresi, oglu konusunda endise etmesi gerektigini, oglunun onun
diinya goriisiiyle ters diisen Kisilerle goristiigiinii soyler. Sefik Bey’i de en ¢ok
sinirlendiren bu olur. Kendi gevresi adama baski yaparken adamin rahat etmesi
diisiiniilemez hele de parti il baskanmnin imali konusmalar1 karsisinda adamin
Otkelenmemesi beklenemez. Tiim bu sinir bozukluklarina oglunun adamdan izinsiz
dernege gitmesi sebep olmustur. Aksam oglu eve geldiginde adamin ve okurun
aklindaki soru isaretleri biraz olsun azalmistir. Clinkii oglunun ahlaki agidan ¢okiintii
yasayacag bir faaliyetin i¢inde olmadigi dgrenilir. Anlatici baba ve ogul arasinda gegen
konusmayi su sekilde aktarir:

“Metin, kitaplarini ¢alisma odasina biraktiktan sonra salona geldi. Gergin

hava dikkatinden ka¢madi. Babasiin asik suratina bakti once. Sonra annesinin

masum ytiziine bakarken gozleriyle gerginligin sebebini sordu. Annesi géz ucuyla

babasini gosterdi. Annesi kadar Metin de bilirdi babasimin huyunu. ‘Susmam

gerekiyor.” dedi iginden. ‘Agabey’ in iki giindiir anlattiklarmmi hatirladi. Fikir

degistirdi birden. ‘Hayir, susmam gerekmiyor, onlarin rizasimi kazanmadan Allah’a

yakin olamam.’ dedi. Giiliimseyen yiiziine golge diisiirmeden babasinin yanina vardi.

Sigarasiz elini tutarak. ‘Bir sey mi oldu baba?’ diye sordu. Gergin surati yavas yavas

yumusadi babaswin. Ofke piiskiiren biiyiimiis gozleri eski haline donmeye baslad.

Yiireginde tatly bir seyler kaynasti. ‘Bak oglum.’ dedi. ‘Her yerde adamim vardir

benim, ¢evrem genistir, bilirsin. Her seyin haberini alirim. Bu sebeple, séze yalan

katmadan, son bir hafta icinde nerelerdeydin, neler yaptin, anlat...” (Dernekler, BY..,
5.92-93)

Geng, babasinin sorularin1 hemen ve yalansiz cevaplar. Ne var ki ¢ekinilecek bir
sey yoktur. Kotii arkadagliklar edinmemis, kotii insanlarla bir araya gelmemistir. Bir
hatas1 oldugunu da diistinmedigi i¢in babasina nereye gittigini, neler yaptigini, kimlerle
muhabbet ettigini anlatmistir. Cocugun bu acik sozliiliigii, babasinin hosuna gider ve
adam biraz olsun sakinlesir. Adam, oglundan bdyle bir acik sozliiliikk beklememektedir.
Ona kars1 saklamasi gerekenler oldugunu disiiniir. Bu diisiincesinde adamin
cevresinden duyduklarinin etkisi biyiiktiir. Clinkii adama oglunun rahatsizlik verici
seyler yaptig1 soylenmektedir. Cocugun 6rnek olacak ahlaki davramislar “Dil gercegi
de soyler yalani da gercegi soyleyen dil makbuliimiizdiir...” (BY ., s.93) ctimlesinden de
anlagilacagi tizere ahlakidir. Bu hikdyede oglunun ahlakini, sirf ¢evresine ve diinya
gorilisiine uygun olsun diyerek babasi bozar. Adam siyasi ¢ikarlari i¢in oglunun “goniil
ehli” insanlardan kopmasina ve onun basibos bir insan olarak yasamina devam etmesine
sebep olmustur. Adam “cagdaslik” kavrami ardina sigmarak oglunun diinya goriisiine
sekil vermeye calismistir. Boylece ortaya cikan celiskiden etkilenen c¢ocuk, yanlis

arkadasliklar edinir. Arkadaslarini1 ve goriisiinii degistiren ¢cocugun annesine ve babasina
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da saygis1 kalmamistir. Cocugun babasinin s6ziinii dinleyerek yeni bir ¢cevreye girdikten

sonra degisimini anlatici soyle aktarmaktadir:

“Babasimin bir zamanlar tavsiye ettigi derneklere girip ¢ikmaya bagsladi. Yeni
arkadaslar edindi, yeni arkadaslhiklar kurdu. Ilk zamanlar kabullenemedigi fikirlerin
Zamanla siddetli savunucusu oldu” (Dernekler, BY ., s.97).

Babasindan etkilenen g¢ocugun diinya gorlisiinii benimseyip benimsememek
okura birakilir; ancak yazarin okuru yonlendirdigi sezilmektedir. Yazar, sol gruplarin
icerisine giren gencin degisimini olumsuz olarak aktarmistir. Yazarin hikayelerinde bu

tip yonlendirmelerin siklikla yapildig1 goriilmektedir.

Adamin oglundaki degisim cok biiyiik bir yikima yol agmistir. Ahlaki ¢okiisti,
annesine ve babasina kars1 takindigi tavrin yanhishigiyla smirli olmasi da ele alinmasi
gereken bir bagka konudur. Cocugun kétii aliskanliklart yoktur, ancak anlatici agisindan
hos karsilanmayacak en biylik ahlaksizlik; anne-babaya karsi gelmektir. Anlatict,

gencin babasiyla olan ¢ekismesini sdyle aktarmaktadir:

“‘Gel.’ dedi. ‘Seni bekliyorum.’ ‘Yorgunum, yatacagim.’ dedi Metin. ‘Once
konusalim.” Aldwmadi. Babasimin konusmak istedigi kisi kendisi degilmis gibi,
saygisizca yatak odasina gegip soyunmaya basladi. Odaya arkasindan Sefik Bey girdi.
‘Hesap ver.’ dedi. ‘Ne dolaplar ¢eviriyorsun?’ Metin adeta dalga geger gibi. ‘Hesap
veremeyecek kadar yorgunum.’ dedi. Sefik Bey dfkelendi. Kolunu tuttu, olanca
giiciiyle sikti. ‘Hesap ver.’ dedi. Babasimin kizarik gozlerine sert sert bakti Metin.
Sonra sert bir hareketle kolunu babasimn elinden kurtardr. Kizmisti. ‘Iste hesap.’
dedi. ‘Boynuz geg¢ ¢ikar ama kulagi gecer baba. Hepsi bu..." Sefik Bey pek bir sey
anlamamusti. Bir adim geri ¢ikip diisiindii. Bir zamanlar ‘Alaca Kiiltiir Dernegi’'nden
ve bir siirii geri diiiinceli adamlarin elinden onu nasil kurtardigini hatirladi. “lyi
davranmalyim.’ dedi icinden. ‘Sert davranis tepkiyi de beraberinde getirir. Yumugak
baska bir baba gibi konugmalyim onunla...’ Sesine yumusak, duygusal bir hava
vererek: ‘Bak oglum.’ dedi. ‘Babanim... Nelerle vakit gecirdigini ogrenmek hakkim.’
Once siritti, sonra suratini asti, ciddilesti Metin. ‘Ben kimseye béyle bir hak
vermedim.’ dedi. ‘Sen olmasan bir bagskast babam olacakti. Hi¢bir canli babasiz
degildir. Kimseye hesap vermek zorunda degilim. Ozgiiriim ben’ (Dernekler, BY.,
5.99).

Oglunun degismesini Sefik Bey istemistir. Durumun bdyle olacagini dnceden
bilemezdi; ancak oglu degissin diye ona aldigi kitaplar, yeni bir ¢evre edinmesi
konusunda ona sundugu fikirler oglunu bu hale getirmisti. Babasina itaat eden, anne ve
babasinin gonliinii kirmaktan korkan cocuk gitmis, yerine laftan s6zden anlamayan
saygisiz, ahlaksiz bir bagkas1 gelmisti sanki. Oglunun bu tavirlar1 karsisinda afallayan
Sefik Bey, ne yapacagini bilmez bir halde basini ellerinin arasina alarak goézlerini
oglunun ¢ocukluk resmine dikip hayallere dalmistir. Aklindan gegenler okura su

cimlelerle aktarilir: “Bir seyler kaybettigini, parayla altinla, parti giiciiyle
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alinamayacak degerli bir seyler kaybettigini hissediyordu.” (BY., 5.99-100) Hikaye,
Sefik Bey’in bu hiiziinlii halini okura gostererek son bulur. Adamin bu hali okurun
duygu diinyasinda bir kaos yaratmis ve okurun c¢ocuk yetistirmek konusunda bazi

fikirler kazanmasini saglamstir.

Tamer adinda gen¢ bir dgretmenin kumar aligkanliginin ve bu aliskanliktan
kurtulamamasinin anlatildigi hikdyenin ad1 Yasak figi’dir. Kumar, toplumumuz
agisindan kinanan bir davranis olmasinin dtesinde Islam dininin yasaklari arasinda yer
almaktadir. Bu yiizden Ceviksoy bu aligkanlig1 biiyiik bir ahlaksizlik olarak goriir.
Cocugunun, karisinin rizkini kumar masalarinda yiyen bir adamin ahlaksiz olarak

adlandirilmasi yadirganacak bir durum degildir.

Tamer kumar oynayan;, ancak cogunlukla kaybettigi i¢in etrafi tarafindan
dalgaya alinan bir adamdir. O kahvehaneye girdiginde insanlar arasinda gegen su
konusma onun durumunu gozler oniine sermektedir:

“Tamer ogretmen kapida goriiniince yiizleri giildii, bakistilar. ‘Kus.’ dedi
birisi. Yamindaki giiya itiraz etti: ‘Hayir, Keklik.’ dedi. Uciincii de bir sey séyleyecekti,

Jirsat bulamadi. Ciinkii Tamer yanlarina gelmis, sesini asik surath Davut Usta'nin
kalin sesine benzeterek: ‘Selam!’ demisti” (Yasak Ilgi., DGE., s.81).

Tamer 6gretmen bu aligkanligindan dolayi i¢ine diisen pismanlik duygusundan
kurtulamaz. i¢indeki bu sikintilar onu rahat birakmasa da kumar illetinden kurtulmasi
kolay olmaz. Kazanma hirsi ve kaybetmenin getirdigi his onun bu oyundan
vazge¢mesini zorlastirmaktadir. Onun bu aliskanligindan kurtulmasi igin esi ve babasi
ellerinden geleni yaparlar. Tamer Ogretmen tiim bu c¢abalara ragmen dogru yolu
bulamaz, kumar aligkanligina devam eder. Anlatici, Tamer Ogretmenin iginde
bulundugu durumu ve ruh halini okura su ciimlelerle aktarir:

“Yiiregi karmasik bir duyguyla doluverdi. Kurtarsa da kurtarmasa da bu

aksam sondu. Yemin etmiyordu ama iste soz veriyordu. Bir daha oynamayacakti. Ah

sebep! Dort ay oncesine kadar ne giizel bir hayati vardi. Sabahlari dinlenmis, saglam

kafayla okula gitmek; istekle, zevkle ders vermek, okul ¢ikisi esnaflardan birine

ugramak, hal hatir sormak, dertlesmek, sohbetler etmek, aksamlari evinde olmak,

esiyle birlikte dogacak cocuklart iizerine hayaller kurmak, her sey ne kadar giizeldi.

Nasil da ugup gidivermisti o huzurlu, rahat giinler. Ne olursa olsun bu son olacakt.

Bu sefer erkek sozii, baba sozii veriyordu. Bir daha kahve, kumar yoktu” (Yasak flgi,
DGE., 5.82).

Adamin kafasindaki soru isaretleri onu siirekli rahatsiz eder. Bu ahlak dis1
aligkanligindan dolay1 pismanlik duysa da aligkanligindan kurtulmasi kolay
olmayacaktir. Aklina gelen ve verebilecegi en biiylik s6z “baba s6zii” olmustur. Ciinkii

insan babaysa biiyiiktiir, giiclidiir, verdigi sozii tutmak zorundadir. Bu so6zlerden
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yazarin aileye verdigi onemi anlamaktayiz. Adam, ne kadar ahlak erozyona ugrayip
ailesinin rizkin1 kumar aligkanliginda kaybeden bir adam olsa da aklinin bir kenarinda
baba olmanin verdigi sorumlulugun bilincindedir. Bu sorumluluk duygusu onun
rahatsizligini artirir. Rahatsiz olmaktan 6te utanmasina sebep olur. Ancak adam hirsina
yenik diiserek kumar oynamaya devam eder. Icinden kazanacagma dair gegen
diistinceler adamin hirsini belli etmektedir:
“Giar gicir kagitlari adeta oksadi, sevdi. Sonra ayrilmasi gerekenleri
aywrmaya basladi, icinden bir ses: “Bu gece hep kazanacaksin.” diyordu. “Her biri

bir makam sahibi olan su ii¢ adami soyup sogana c¢evireceksin. Pes diyecekler.
Kesildik, bir kurusumuz kalmadi diyecekler...” (Yasak Ilgi, DGE., 5.84)

Anlaticinin dikkat ¢ektigi nokta, “Her biri bir makam sahibi olan ii¢ adam”
(DGE., 5.84) soziinden de anlasilacagi iizere, kumar oynayanlarin iyi egitimli, makam
sahibi insanlar olmasidir. Bu durum okurda ayr1 bir hayal kiriklig1 yaratmaktadir. Bu
hayal kirikliginin nedeni de iyi egitim almis insanlarin dahi bu gibi kétii yollara
sapmasidir. Okurda yaratilan hayal kirikligi, hikdyenin etkisinin artmasina ve anlatici
tarafindan verilmek istenen mesajin daha etkili bir sekilde okura ulagsmasina yardimci

olmustur.

Kumar belasina diisen adamin hikayesi giderek daha {iziicli bir hal almaktadir.
Kumar belasindan kurtulmak istese de i¢indeki ses onu dogru yoldan uzaklastirir. Bir
glin sessizce eve girip karismin maasint gizlice almak ister. Bu davranigi onun
aligkanliginin boyutlarin1 gézler 6niine serer. Bu girisimi evde babasini gérmesiyle
basarisizlikla sonuglanir. Daha ©Once babasina sozler verip kumar aligkanligindan
vazgecmedigi i¢cin babasiyla karsilagsmasi adamda biiylik bir sok etkisi yaratmistir.

Anlatict bu karsilasmayi ve yasli adamin verdigi tepkiyi su sekilde aktarmistir:

“Salon kapisimi tipkr bir hirsiz gibi sessiz, tedbirli araladi. Ve bir felaket...
Gordiikleri karsisinda kambur bir heykel gibi donakaldi. Gozleri biiyiimiis, akl
basindan u¢mus, kulaklart uguldamaya baslamisti. Bir adam vardi igeride. Kagslari
catik, kar sa¢h, iri bir adam... Yikilmig suratiyla, dénmiis gézleriyle ofkeli bakiyordu.
Karist ortalikta goriinmiiyordu. ‘Gel bakayim Tamer.’ dedi adam. Sesinde patlamaya
hazir bir volkan ugultusu vardi. Tamer titremeye basladi. Firlayip kagmay, birkag
giin evden uzaklasmayr bile diisiindii. Yapamadi. Déndii, dis kapyr ortti,
ayakkabilarim ¢ikartti, korkuyla salona girdi. Asik surath, iri adam oturdugu yerden
kalkmis dimdik ayakta duruyordu. Korkusu daha da arttn. ‘Iste simdi hapt yuttuk.’
dedi icinden. Kapida bekleyen taksiyi, kahvede bekleyen oyun arkadaslarini
unutmustu. Karisinin maaswni nasil yiiriitecegini de diisiinmiiyordu. Korku ve saskinlik
iginde titriyor, yikik surath, Jfkeli, iri adama ‘Hos geldin baba!’ demeye
hazirlaniyordu. Verirse elini opecekti” (“Yasak Ilgi”, DGE., s.88).

Adamin babasindan bu kadar ¢ok ¢ekinmesi, babasina duydugu saygidan

kaynaklanmaktadir. Hikayenin kahramani kotii aliskanliklart olan, verdigi sozleri
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tutmayan bir adam olsa da babasina, biiyiigiine kars1 saygisi olan bir insandir. Annesi ve
babast onu iyl yetistirmeye calismistir; ancak o kotii aliskanliklarini sonradan
kazanmistir. Adamin esasinda iyi bir aile terbiyesi aldig1 ve kotii aliskanliklardan uzak
tutulmaya ¢alisildigini babasinin su sézlerinden anliyoruz:
“’Camina  yazik yavrum.’ diyordu. “Parana yazik, yuvana yazik...
Oynamayacagim baba, diye soz verdin, birakmadin. Beni kahrimdan oldiirmek mi

istersin? Sana kadar siilalemizde kumar oynayan ¢tkmis miydi? Seni haram kazangla
biiyiitmedim, niye boyle oldun?” (Yasak Ilgi, DGE., 5.90)

Babanin dedigine gore ailede kumar aliskanligina sahip baska bir insan
olmamistir. Onlar haramdan korkan, cocuklarmi iyi yetistirmeye calisan temiz
insanlardir. Oglunun bu denli vurdumduymaz ve baba soziinii ¢igneyen bir adam
olmasindan dolayr yiiregi yanan adamin dayanamayip aglamasi da her ne kadar
hikayenin olumsuz oOzellikler tasiyan kahramani olsa da Tamer’in agirina gider. Ona
gore baba olmak oOnemlidir. Kendisi baba olmanin getirdigi sorumluluklar1 yerine
getirmese de “baba” kavramina 6nem vermektedir. Kumardan vazge¢mek i¢in verdigi
sozler bile “baba sozii” (GDE., s.86) diir. Bu yiizden babasinin aglamasina
dayanamayan Tamer, “Babam agladi” (DGE.,90) diyerek i¢inde bulundugu durumu

okura aktarmay1 basarmstir.

Hikayenin ilerleyen kisimlarinda, Tamer Ogretmenin kumar belasina nasil
alistigi anlatilir. Esi dogumhaneye alindiginda kapida beklemek yerine, arkadas:
Siileyman’a uyup kahvehaneye gitmesiyle tiim hayati alt {ist olmustur. Anlatict

Stileyman’in Tamer i¢in akil ¢elici olan konugmasini su sekilde aktarmaktadir:

“Koridorda yiiriirlerken: “Bekleyecek misin?” diye sordu Siileyman. Elbette
bekleyecekti. Karistmin  kurtuldugunu, bebeginin oglan mi1 kiz mi  oldugunu
o6grenmeden ve donmek dogru olmazdi. Annesine “Sen gelme, miijdeyi ben getiririm.”
dememis miydi? Beklemeliydi. “Bekleyecegim.” dedi. “Bosuna.” dedi Siileyman.
“Niye?” “Bir faydan olacak mi?” “Olmasin...” “O halde ne diye bekleyeceksin? Gel,
gidip oyun seyredelim. Bu aksam biiyiik ve ciddi bir oyun var. Doniiste durumu
ogreniriz.” Dogrusu kétii fikir degildi. Zaten cami sikilmaya baglamisti. Fakat ayip
etmis olmaz miydi? “Sen ilk ¢ocukta beklemedin mi?” diye agiz aradi. Siileyman
dudak biiktii: “U¢ ¢ocugum var, hicbirinde beklemedim.” dedi. “Beklesem ne
degisecekti ki? ” Galiba Siileyman hakliydi. Beklese ne degisecekti; hi¢bir sey. En iyisi
gidip su biiyiik ve ciddi oyunu seyretmeliydi. Hangi tivatrodayd: acaba?” (Yasak Ilgi,
DGE., 5.93)

Hikayenin bu boliimiinde, Tamer’in kotii aliskanliga baslamadan 6nce ne kadar
iyi niyetli bir adam oldugu anlatilmaktadir. Bu sayede Tamer’in iyi niyetli olmasinin
yaninda diisiik direngli bir adam oldugundan dolay1 arkadas kurbani oldugunu aktarilir.
Stileyman’in teklifini kabul ederek hastaneden ayrilmamis olsaydi biiyiik ihtimalle

kumar belasina da bulasmamis olacakti. Tamer kumar aligkanligini iyiden iyiye ilerletir.
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Oynadig1 her aksam “bu son” diyerek hem kendisinin hem de okurun vicdanini oyalar.

Tamer’in kumar aligkanligini ne denli ilerlettigini anlatici s6yle aktarir:

“Iki aksam sonra son bir defactk daha oynadi. Ardi arkasi gelmeyen bu son
bir defacik oynayislar; maaslara, yeniden hortlayan kari koca gegimsizligine, ¢ogalan
bor¢lara ek olarak bir bilezik daha gotiirdii. Bununla da kalmadi. Tamer’de iyi giizel
adina ne varsa hepsini gétirmeye basladi. Her ay har¢hk génderdigi, Selcuk
Universitesinde okuyan kiz kardegini unuttu. Hisim akraba, es dost ziyaretlerini
unuttu. Yillardir mektuplastigi uzak dostlarini unuttu. Caylarina ve sohbetlerine
doyamadigi esnaflart unuttu. Hatirdan géniilden bilmez, gurursuz, duygusuz birisi
oldu. Veresiye borcunu isteyen bakkala, kasaba, manava goriinmemeyi maharet
saymaya basladi” (Yasak Ilgi, DGE., 5.103).

Hikaye kahramani iizerinden anlatilmak isteneni agik bir sekilde sunan anlatici,

okurun diisiinmesine ve anlatilanlara farkli anlamlar yiiklemesine firsat vermez. “Kumar

aliskanligr kazanmis bir insan, insani Ozelliklerini kaybetmistir.” gibi direkt mesajini

okura iletir.

Direkt mesaj iletmek edebi bir kusur olarak goriilse de yazarin siklikla

kullandig1 bir metottur. Bu metot hikayenin sonunda da devam etmis ve anlatici

mesajini dogrudan dogruya okura iletmekten geri durmamistir. Tamer’in yasadiklar1 ve

kumar illetinden kurtulamayis1 okura su sekilde aktarilmistir:

verdigi

“Ancak, Tamer’in eski huzuru geri gelmedi. Zira herkese borcu vard.
Borglarimi bitirmedikce bagsi dik gezemeyecekti. Ne kadar kemerleri siksalar da kisa
siirede borcun bitmesi miimkiin degildi. Her giin sogan ekmek yeseler alti aydan énce
bitiremezlerdi. Gerg¢i, ev kirast vermiyorlardr ama elektrik, su, yakit parasi, ¢ocugun
bakim parasi, zaten iki maas dedigin neydi ki... Iki ay sonra gen¢ kadin Tamer’in
kumart bwraktigina iyice inandi. Bir giin “Kocam bor¢lu gezerken ben bilezik
takmasam olmuyor mu?” diye diisiindii. Kolunda kalan ii¢ bilezigin ii¢iinii de Tamer’e
verdi. “Bozdur, bor¢larim kapat.” dedi. “Ileride paramiz olursa tekrar aliriz.”
Tamer, karisimin bu fedakarhig karsisinda mahcup oldu, duygulandi, ne diyecegini
bilemedi. Israrmma dayanamayip bilezikleri aldi. Gétiirdii, satti. “Once kumar
bor¢larimi - dagitmaliyim.”  Diye diigiindii. Iki aydir oniinden ge¢medigi C...
Kiraathanesine ugradi. Meger igindeki seytan pusudaymis da haberi yokmus. Kahveye
cebinde parayla girince tuzaga diigtiverdi. Ve son bir kerecik daha oynamak iizere
masaya oturdu” (Yasak Iigi, DGE., 5.106).

Hikayede Tamer adli gen¢ bir 6gretmenin babasina, karisina ve ¢gocuguna karsi

sozleri tutmamasi anlatilmistir. Ailesini {izen, sorumluluklarini

yerine

getirmeyen adamin ahlaki yonden zayiflayisi, kotli arkadasliklar ve kotii aligkanliklar

edinmesi aktarilmaya ¢alisilmustir.

1.6. Koy Yasam

Koy vyasami Osman Ceviksoy’un hikdyelerinde 06zlemle bahsedilen

konulardandir. Yazara gore kdy hayatinin dogalligi, kdy insanlarinin samimiyeti sehirde

0zlenen ve bulmasi zor olan degerlerdir. Yazarin, kdy hayatinin okurlara aktarilmasinda
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kullandig1 dil olduk¢a sade ve anlasilirdir. Bu sayede okur kendini yormadan koy
hayatinin ortasinda bulur. Kahramanlarin davraniglart bazen de konusmalari, koy
hayatinin tiim sicakligin1 okura aktarmaktadir. Anlatici araciligiyla okura ulastirilan

hikayeler, yazarin hayatindan esintiler sunmaktadir.

Muhsin Emmi adli hikdye, kdy hayatindan 6zlenen manzaralarin okura
hatirlatmasiyla baslar ve kdyiin sicak, samimi ortamin1 goézler Oniine serer. Sehirde
goriilmeyen manzaralar, geceleri sobanin basinda edilen sohbetler hikdye etmenin
geregine uygun olarak kisa sekilde anlatilmistir.

“Hizini kesmeden giinlerce devam eden kar yagisiyla kalinlagsmus, lekesiz bir

beyaz ortii diistiniin. Ulasiimaz doruklariyla gékyiiziinii selamlayan daglar bu értiiniin

altindadwr. Yamaclardan vadilere, vadilerden ovalara dogru uzayp giden ¢am, sedir,

mese ormanlart bu ortiiniin altindadwr. Ucu bucagi goriinmeyen ekili ve herk tarlalar,

kéyii cevreleyen bahgeler ve kéy bu ortiiniin altindadir. Ortiiniin iistiinde kalan;

firtina, soguk ve ugultu... Koyii diisiiniin. Bacalarindan beyaz, gri, siyah dumanlar

¢tkan, sacaklarindan buzlar sarkan, pencereleri, kapilar: siki sikiya kapatilmus;

uyanikken goriilen diisleri, mutlu giiliisleri, ¢caresizlikleri, inleyisleri, varligi, yoklugu

tipku sir gibi saklayan evleri diigiiniin. Evieri camiye, ¢cesmeye, kdy odasina baglayan

yollar defalarca agilmus, defalarca kapanmistir. Cesmeden su tagima igini giinlerdir

anneler, ablalar degil babalar, agabeyler yapmaktadir. Koyde geceyi diisiiniin.

Riizgar kimi zaman yavaslayip kimi zaman hizlanarak agaglarda farkli, kose

baslarinda farkli ve sagaklarda farkly ugultular ¢ikarmaktadir. Zehir gibi soguk kapt

aralarindan, pencere kenarlarindan, buldugu her yariktan icerilere sizmaktadir.

Koyiin sokaklar,, seyrek dikilmis elektrik direklerindeki buzlu lambalarin fersiz

isiklaryla aydinlanmaktadir. Vakit gece yarisina yaklagirken pencereler birer ikiser

kararmaktadwr. Sonra disarida kopan kiyamete inat sakin, sicak bir odayr diisiin”
(Muhsin Emmi, KSG., 5.19).

Anlatict, okurun kendi cabalariyla bir kdy hayati hayal etmesine yardimci
olmustur. Hikdyenin girisini olusturan bu ciimlelerde anlaticinin okura “Koyi
diisiiniin.” “Kdyde geceyi diisiiniin.” “Sonra disarida kopan kiyamete inat sakin, sicak
bir odayr disiiniin.” diyerek okurun olaya girisini ve hafizasin1 yoklamasini
sOylemektedir. Anadolu insaninin kdy kokenli oldugu diislintildiiglinde, anlaticinin
okura sundugu bu teklifin gayet mantikli bir sey oldugu goriilmektedir. Ciinki
toplumumuzu koy hayatin1 yasamis olan, en azindan bayramlarda ya da 6zel giinlerinde
hayatlar1 boyunca en az bir kere kdyde bulunmus insanlar olusturmaktadir. Bu
insanlarla ortaklik kurulmus olmas1 ve okurun hatiralarinin canlandirilmasi, hikayenin

okurda uyandirdigi etki agisindan 6nemlidir.

Koyde hayatin genellikle ortak caligsmayla ilerledigini, insanlarin zamanlarinin
biiylik bir kismin1 birlikte gecirdigini ve onemli giinlerde hep birlikte hazirliklarin

yapildigin1 anlatan hikayede, acilarin ve sevinglerin de birlikte yasandigindan
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bahsedilmistir. Anlatic1 askere gidecek gencler i¢in kdy odasinda yapilan eglencenin,

asker anneleri tarafindan imece usuliiyle hazirlanmasindan su sekilde bahsetmistir:

“Koy odasinda harika bir sofra, servis yapmak igin asker analar: onlari
bekliyordu. Yayla, tarhana, mercimek ¢orbalari; tas kebap, sulu kofte, kizarmus hindi;
biber dolmasi, yaprak sarmasi, piring pilavi,; yaz tursusu, ¢oban salata, karisik hosaf;
un helvasi, lokma tatlisi, baklava... Kim hangi yemeklerden isterse asker analart o
yemeklerden verecekti.” (Muhsin Emmi, KSG., s.33)

Koy hayatinin insanlar i¢in mecburi bir ortakliktan ¢ok birlikte yasamanin
getirdigi mutlulugu 6n plana ¢ikaran hikdye, kdy insanlarmin biiyiik bir aile gibi
olduguna vurgu yapmistir. Koyde hayat kolay degildir, insanlar sirt sirta vererek
zorluklar1 asabilirler. Kdyde diigiin olacaksa hazirliklar hep birlikte yapilir, asker
yollanacaksa hep birlikte yollanir, cenaze varsa namazi hep birlikte kilinir. Anlatic1 da
koy hayatinin tim giizelliklerinden bahsederken bu baga dikkat etmis ve okuru da bu

baga dahil etmistir.

Yazar, hikayelerinde kdy yasaminin olumlu ve olumsuz yonlerini aktarmaya

calismustir.

1.6.1. Koy Hayatinin Olumlu Yonleri

Ceviksoy’un hikayelerinde kdy hayati genellikle mutlu ve olumlu bir tabloyla
verilir. K&y hayatinin sakinligi, huzuru ve insanlarin ellerinde olanla mutlu oluslar
imrenilecek bigimde anlatilir. Yazar, kdy yasamini her yoniiyle sehir yasamina tercih
eder. Bu tercihi i¢in de kendisine gore gegerli sebepleri bulunmaktadir. Insanlarin
samimiyeti, diiriistliigii, dogal ortamlarin getirdigi huzur hissi, baba topraginda olmanin
verdigi gliven duygusu yazar icin kdyde yasamanin basta gelen sebepleri arasinda

gosterilebilir.

Yazar, Déniis adli hikayesinde sehir hayatindan bunalmisligi ve kdye duyulan
0zlemi duru bir sekilde anlatmaktadir. Hikayenin kahramani kdyiine duydugu 6zlemden
dolayr isini birakip koyiine donmenin yollarin1 aramaktadir. Sehirde kaldigi siire
boyunca mutlulugu bulamamistir. Kdyde gecirdigi giizel giinleri aklindan ¢ikaramamis

olan adam, i¢inde bulundugu sikintiy1 okura su sekilde aktarmaktadir:

“Bir dakika yalniz kalacak olsam basim avuglarimin arasina giriyor,
gozlerim herhangi bir seye; bir cicek, bir aga¢ ya da boslukta anlamsiz bir nokta...
gibi herhangi bir seye takilip kaliyor. Daliyorum. Icimin korkung ve karanlik
derinliklerine birakiyorum kendimi. Diigiiyorum. Diistiikce derinlikler biiyiiyor,
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karanliklar yogunlagsiyor, kiigiiliiyorum. Bir toz zerrecigi boyutlarina ininceye kadar,
“hi¢ "ligi buluncaya kadar kiigiiliiyorum. Neden hi¢lik? Bosluk, karanlik, anlamsizlik
neden?.. Bunaliyorum. Sonra kagmaya ¢alistyorum kendimden Kagis kurtulus mudur?
Insamin kendinden, icinde tasidiklarindan kacmasi miimkiin miidiir? Diisiinmeden
kagmaya cahgiyorum. Kurtulamiyorum. Icimde tasidigim celiskiler, uyumsuzluklar,
“ben’ler “nefs”, koyuvermiyor yakami. Igimin karanliklarina giicsiiz, amagsiz,
umutsuz nasil birakiyorsam kendimi, hayata, ¢agin ¢arpik gerceklerine éyle giigsiiz,
amagsiz, umutsuz teslim oluyorum. Biliyorum ¢oziim degil. Biliyorum bu da
kurtaramaz beni. Derinliklerden, karanliklardan, ugurumlardan diize ¢ikisinin yolunu
bulamryorum...” (Doniig, TY ., $.117)

Kahramanin i¢inde bulundugu bunalimli ruh halinin sebebi, kdylinden uzak
olmasi ve sehir hayatina alisamamis olmasidir. Okumus, iyi bir meslek sahibi olmustur;
ancak i¢inde bulundugu durumdan memnun degildir. Onun i¢in énemli olan sakin ve
huzurlu bir hayat yasamaktir. Adam, kendisini mutluluga inandirmaya c¢alistik¢a
mutsuzluga stiriiklenmektedir. Her sabah yeni bir gline uyanip o giiniin zevkle
gececegine inanmak isteyisini su sekilde aktarmaktadir:

“Sabah...  Bugiinii bunalimsiz  gegirecegime  yataktan  kalkmadan
inandiriyorum kendimi. Iki bardak sicak ¢ayla birkag¢ lokma peynir ekmek yiyorum.

Kendimi zevkle kahvalti ettigime inandiriyorum. Dis fircalamak, 1shk ¢alarak

giyinmek, ayna karsisinda kravat baglamak, sa¢ taramak, en yeni ayakkabilarimi
giyip ¢tkarmak... Hep zevkle...” (Doniig, TY., 5.118)

Adamin anlattiklarinin dogru olmadigini kullandig: tisluptan anlariz. Ona gore

yaptiklar1 hep zorlamadir. I¢inden gelmeden, mechuren yaptig seylerdir.

Hikaye, konusu itibariyla kdye doniisii ve kdy 6zlemini anlatmasinin yaninda
sehir hayatina da deginir. Adam, 6rnek davranislariyla yazarin topluma vermek istedigi
mesaj1 ve sehir hayatinda uyulmasi gereken bazi kurallar okura su ctimlelerle aktarir:

“Belediye otobiisiinde kimsenin gonliinii kirmiyorum. Giiler yiizle yer
veriyorum yagllara. Bogalan oturaklari kollayip bayanlart buyur ediyorum. En

yumusak, en ince hareketlerle, sesimin en tath tonuyla éniimdekilerden izin isteyip inig

kapisina yaklasyyorum. Kimseyi tepelemeden, kimseyi incitmeden, herkese saygili bir

yolculuk yaptigima inanarak ve bu durumu devam ettirecegime soz vererek iniyorum
otobiisten.” (Doniig, TY ., 5.118)

Adamin bu yasadiklar1 gilinliik hayatta herkesin mustarip oldugu seylerdir.
Giindelik hayattan yapilmis gozlemlerin okura aktarilmasinda basarili olan yazarin
toplumu egitme istegi de hikayelerinde 6n plandadir. Anlaticinin zaman zaman
hikayelerin arasina girerek bilgiler vermesi, hikayelerde kissadan hisse ¢ikarmasi i¢in
okura zemin hazirlanmasi, yazarin edebiyati toplumu egitme araci olarak gérmesinden

kaynaklanmaktadir.

Doniis adli hikaye, kahramanin hayallere dalarak git gide kdye doniis fikrini

aklindan gecirmesiyle devam eder. Kahraman sehir hayatina ayak uyduramamis, ne igin
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kim i¢in caligtigin1 sorgulayan ve makam mevki sahibi olmanin insana katacaklarin

diisiinerek aklindan sunlar1 gegirmeye baslar:

“Bosluk... Dirseklerim masaya dayaniyor, basim avuglarimin arasina
giriyor. Gézlerim, bahgedeki orta yash ii¢ akasya agacina kayiyor. Kipirtisiz, bog
bakislarla araliksiz bakwyorum. Hicbir sey diigiinemiyorum once. Sonra ¢alismaya
basliyor beynim. I¢imin bunalim iireten karanhik, derin kuytular: ¢calismaya baslyor.
Yataktan ¢iktigim andan su ana kadar kendimi aldattigimi, yalnizca oyun oynadigimi
anliyorum. Ug¢ ¢inardan birisi megse, birisi giirgen, birisi findik oluyor. Mese
cogalyor. Giirgen, findik ¢cogaliyor. Dag kavagi, yaban sogiidii gibi baska agaglar da
goriilmeye bagliyor aralarinda. Biiyiik bir hizla ¢ogalyor agaglar. Giderek bir orman
olusuyor oniimde. Tilki, sansar, kurt, tavsan, yilan, bécek ve kus sesleri geliyor
kulagima. Burnuma, yesilin ¢esitli tonlarinda taze orman kokulari doluyor. Uzaklarda
¢oban képekleri havlyor. Yanik bir kaval sesi, yarali génliimden teklifsiz daliyor igeri.
Ayagt lastikli bir coban ¢ocuk pinar basina tiirkiiler mirildanarak iniyor. Once giines
yanigt yliziine avug avug¢ sular ¢arpryor. Bunu yetersiz bulup eski sapkasini ¢ikariyor,
kisa sa¢h basim olugun altina tutup bir giizel serinliyor. Sonra kapaniyor oluga,
kamincaya kadar su igiyor. Yeni tiirkiiler mirildana mirildana hayvanlarin basina
doniiyor. Bir tasn iistiine oturup belinden ¢ikardigi kavalina iiflemeye basliyor. Ayni
cocuk aksam sofrasinda ¢iftten donmiis, yorgun babasinin, yorgun gozlerini yakaliyor.
“Okuyacagim baba.” diyor. “Okuyup biiyiik adam olacagim. Daglardan biktim...”
Babasi boynunu biikiiyor “Okumalisin ogul.” diyor. “Okumalisin...” (Doniis, TY.,
s.119)

Kahramanin diislincelerinden kdyiine doydugu 6zlemin boyutlari ve kdylinden
cikisinin onda ne bliylik bir burukluk yasattiginin izleri goriilir. Hayalinde gordigii
agaclar koylinlin agaclari, ¢imenler ve ¢igekler koyliniin daglarindaki bitkiler, kaval
calip hayvan otlatan ¢ocuk da kahramanin kendisidir. Okuyup biiyiikk adam olma fikri
koylindeyken iyi bir fikir gibi gelse de koklerinden kopup sehre gitmek ona zor
gelmistir. Kahramanin koyline duydugu sevgi ve 6zlem, kurdugu hayallerden daha
biiyiiktiir. Hayallerinde gordiigii koy, kahramani geri ¢agirmaktadir. Onun koyline,
Oziline donmesi sarttir. Kahraman diger yandan sehir hayatini ve ¢aligmay1 bir bagimlilik
olarak gormektedir. Bu bagimliliktan kurtulmak da koye geri donmekle miimkiindiir.
Adam koyline geri donmeye karar verdiginde onu durduracak kimse yoktur. Ciinki
adamin kdyiine duydugu sevgi her seyden biiyiiktiir. Oyle ki hayatindaki kadmi dahi
birakip kdyiine donmeye karar verir ve bu kararin1 hem sevdigi kadina ham de okurlara
sOyle duyurur:

“Elvide, gercekten diiriist, temiz, iyi, yiireginin tiim giictiyle beni seven bir

kiz. Bu ¢agda boyle bir kizin varligi da ayri bir ¢eliski. Her zamanki saf duygularlia,

tatl, mutlu bir giiliimsemeyle karsiliyor beni. Halimi hatirimi soruyor. Yeni isimin

yorucu olup olmadigint soruyor. Pesinden bir dizi giizel sézler swraliyor. Sesi oyle

tath, oyle giizel ki, dinlemeye doyamiyorum. Gozleri bir saniye bile ayrilmiyor

tizerimden. Sevmek degil Elvide ninki, sevmekten ote bir sey. Cok gegmeden anliyor

bendeki degisikligi. Sormadan edemiyor: Nen var? Hig¢, diyorum. Susuyor bir siire.

Rengi ucuyor. Bakislarini korku gélgeliyor. Tedirginlik duymaya baglyor. Yeniden

soruyor aynt soruyu. Gidecegim, diyorum. Rengi biisbiitiin uguyor. Yiireginin

calismast hizlamiyor. I¢inin birdenbire dayanilmaz bir korkuyla doldugunu seziyorum.
Titriyor. Titrek bir sesle soruyor bu kez: Nereye?.. Dogdugum koye, diyorum.
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Daglara... Ormanlara... Donmeyecek misin, diyor. Bilmem, diyorum. Aglamaya
baslhyor. Ucuk renkli yanaklart 1slaniyor. Cantasindan mendilini ¢ikartirken
kalkyorum. Allahaismarladik, diyorum” (Doniis, TY., s.121).

Adam, koyline donmekte kararlidir. Onun gidisine {iziilenler olsa da o arkasinda
birakacagi hayati 6zleyecegini diisiinmez. Sehrin ona verdiklerini, koyiin verdiklerine
tercih eder. Koy hayatinin tim giizelliklerini, dogalligini, huzurunu, sessizligini ve
ailesinin yaninda olmayi, is hayatinin yorucu temposuna, sehrin giiriiltiisiine tercih eder.
Koyde yasamanin olumlu yonlerini ve sehir kosullarmi diisiindiigiimiizde kdyiine

donmeyi kafasina koyan adama hak vermemek miimkiin degildir.

Hikayenin sonunda kahraman, verdigi kararin ona mutluluk getirecegine inanir.
Riiyalarma giren, iginin basindayken hayalini kurdugu kdyiine donecegi icin keyiflenir.
Sabahlar1 kalkip ise giderken takindigi sahte mutluluk ve insanlara karsi takindigi tavir
onu rahatsiz ederken, koylinde sabah erkenden kalkip tarlasinda caligmak, hayvan
otlatmak onun 6ziine donmesine yardimci olacak ve adama huzur verecektir. Adamin
keyfi ve huzuru verdigi kararla yerine gelirken mutlulugunu okura su ctimlelerle aktarir:

“Istifa dilek¢emi yazdirmak icin katibi ¢agirryorum. “Yaz kardas!” diyorum.

Daktilo tuslarinin sesi makam odami dolduruyor. ... insamin insana, insanlik digi

unsurlara kole oldugu ve kéleligin uygarlik sayildigi cagimizda...” Daha agzima ne

gelirse soyliiyorum. Tiimiinii yaziyor kdtip. Altini imzaladiktan sonra bagimhiliklardan
kurtulugumun serefine ¢ay soyliiyorum...” (Doniig, TY ., $.122)

Adam istifa ettikten sonra biiylik bir yiikten kurtulmus ve mutluluga bir adim
daha yaklasmistir. Onun igin sehir hayati, insanlarin insanca yasamalarina izin
vermeyen bir kavramdir. Hikdyede karsimiza cikan ‘“cay sdylemek” eylemi, yazarin
diger hikayelerinde de siklikla karsimiza ¢ikar. “Cay” yazar i¢in hiiziin, mutluluk,
0zlem, keyif anlarinda vazge¢ilmez arkadastir. Cayin yazar i¢in 6nemini hikayelerinde
gordiigiimiizden dolay1 bu hikayesinde de ¢ay kahramanin yiiklerinden kurtulup yeniden

mutlu olacaginin isaretidir.

1.6.2. Koy Hayatinin Olumsuz Yonleri

Osman Ceviksoy’un hikayelerinde “Ko0y Hayati” 6zlem ve hasret duygusuyla
islenmistir. Koy yasaminda insana giizel gelen doga, aile kavrami, komsuluk 6n plana
cikarilmigtir. Ancak kdy yasaminin kendine gore zorluklari da vardir. Hikayelerde
insanlarin birbirlerine yardimci olmadiklarinda, doga sartlar1 insanlar1 zorladiginda

ortaya c¢ikan olumsuzluklar da anlatilmistir. Sehir hayatinin insani yoran kalabaligi,
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giiriiltiisii ve insanin sehirdeki yalmizliginin karsisinda koydeki doga, sessizlik ve
dostluklarin saglamligina sik sik vurgu yapilmis olsa da insan kdyde her zaman huzuru

yasayamaz. Koy hayatin1 anlatirken huzursuzluklarin yasandigi durumlar da isler.

Ceviksoy’un koy hayatinin zorluklarini anlattigi hikayelerinden bir tanesi Yollar
Kesik adini tagimaktadir. Hikdyede asir1 kar yagisi nedeniyle yollarin kapanmasi ve
hamile bir kadinin dogum i¢in hastaneye gotiiriilmesi anlatilmaktadir. Koyde yagan
karin uzun siire yerde kalmasi, havalarin asir1 soguk olmasi ve bu nedenle insanlarin
zaman geg¢irmek i¢in kahvehaneye gelmeleri, kahveci Gazi’nin igine gelir. Kar uzun
zamandir yagmadigi kadar ¢cok yagmis ve tlim yollar1 kapatmistir. Hikayede koy
hayatinin zorlu kosullar1 ve insanlarin korkularina yer verilmekle birlikte, beklenmedik
bir yaklasima da taniklik edilmektedir. K&y insanlarinin birlikte hareket etmeleri ve
biiyiik bir aile gibi davranmalar1 beklenirken, zor durumda kalmis bir adama yardim
edilmedigi ve onun yalniz birakildigi bir olay iizerinden kdy insaninin zorlu yasam
miicadelesi gozler Oniine serilmistir. Anlatici, kahveci Gazi’nin bagina gelenlere isyan

etmesini su ciimlelerle aktarmistir:

“Allah hepinizin belasini versin, diye bagirdi. Bir anda biitiin oyunlar, biitiin
sohbetler ve sakalasmalar durduruldu, biitiin gozler Gazi'ye cevrildi. Bir anda yogun
bir sessizlik doldurdu kahveyi. Sobanin giiriil giiriil yanisini en uzak késedekiler dahi
duydular. N'oldu Gazi, dedi yaslhilardan biri. Gazi dislerini sikiyordu. Biyigindaki
buzu hirsla swwip yere ¢aldi. Ne olacak, dedi. (Yutkundu.) Camlicali oliiyor.

Karninda bebesiyle oliiyor. Motor sahiplerini tek tek dolastim da birisi demedi ki...”
(Yollar Kesik, TY., s.32)

Bu ciimlelerden anlasiliyor ki Gazi, kendisini yalniz birakan ve karisinin saglik
sorunlarina ragmen ona yardimcit olmayan koyliilere karst biliylik bir kizginlik
icerisindedir. Yollarin karla kapli olmasindan dolay1 ne bir ambulans ne de 6zel aracla
bir doktor koye ulasamaz. Tek care olarak hastayr doktora ulagtirmak goriliir. Bu
nedenle caresiz kalan Gazi koylillerden yardim ister; ancak motor sahibi olan
insanlardan bekledigi karsiligr alamaz. Her giin birlikte zaman gecirdigi, ¢ay, kahve
ikram ettigi insanlarin ona sirt cevirmesine cok kirilir. Gazi’nin kirginligt Haci
Hasanlarin Hakki “Yengeyi hazirlayin gidiyoruz.” (TY., $.33) demesiyle bir an olsun
umuda dontisiir. Karisin1 ve karnindaki bebegini kurtarabilme umudu Gazi’yi kendisine
getirir. Yola ¢iktiktan kisa siire sonra olan olur, motor kara saplanip kalir. Bunun
lizerine Gazi arayis icerisine girer ve motoru kurtarmak i¢in ¢aba harcar. Gazi’nin
cabas1 ve bagina gelenler anlatici tarafindan soyle aktarilir:

“Gazi motordan asagi atladi. Geriye donebilir misin, diye sordu Hakki'ya.
Hakki kisa bir siive geriye doniip donemeyecegini degil, Gazi’'nin gozlerindeki ifadeyi
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diisiindii. Ne yapmak istiyordu? Panik oldugunu ele veren bakiglarinda umut da vardi.
Bu umut nereden geliyordu? Dénerim, dedi. Oyleyse siz kdye gidin. Sen? Ben, dedi.
Biraz durakladi. Bogaza dogru bakti. Mademki hastayr gétiiremiyoruz, bari doktoru
getireyim, dedi. Nasil, diye sordu Hakki. Gazi acele ve kisaca anlatti. Asfalta kadar
yiiriiyecekti. Ilgeye varir varmaz karayollart bakimevinin gece bek¢isi Colak Bekir’i
bulacakti. Doktoru dozerle getirecekti koye. Bekir her seyi hallederdi...” (Yollar
Kesik, TY., 5.36)

Adamin caresiz girisimi sonug¢ veremeyecek ve hikdyenin sonunda anlatici,
Gazi’nin Olim haberini verecektir. “Gazi asfalta kisadan kavusmak icin ormana
ugramis, yoluna ¢ikan kurtlar onu yemisti... Bebek babasiz biiyiiyecekti” (TY., $.39).
Bu sozlerle son bulan hikdye, okura kdy yasaminin gilizellikleri oldugu gibi
zorluklarinin da oldugunu anlatmak istemistir. Koylerin sehirlere uzakligi arttikca

koyliilerin hayatlar1 da o denli zorlagmaktadir.

Yazar, koy hayatinin olumsuzluklarin bahsederken koyliiniin yozlagmasini ve
degerlerinden uzaklasmasini da anlatir. Koyliiyli ve koyli glizel yapan seylerin ortadan
kalkmasini elestirir. Degisen kosullara ayak uydurmaya c¢alisirken kiiltiirinden kopan
koyllinlin halini okura ulastirir. Boylece yazar yozlagsmanin sadece sehirlerde degil,

koylerde de etkili oldugunu ve bundan iiziinti duydugunu belirtir.

Sana Seni Anlatmak, koyii ve koyliyii konu alan bir hikayedir. Yazar bu
hikayesinde koy yasamina duydugu Ozlemi anlatmistir. Sehir hayatindan bunalan
insanlarin, kdylerine heyecanla gideceklerini; ancak kdyii eskisi gibi bulamayacaklarim
dile getirmistir. Bir¢cok insanin goriip sdyleyemedigini ya da insanlarin dikkatinden

kacan yozlasmay1 okuruna ulastirmistir.

Hikayenin kahramani sehirden ve sehir hayatindan bunalir. Bayram tatilini firsat
bilerek koylinlin yolunu tutar, yolda giderken hayaller kurar. Cocuklugunun gegctigi
yerlere duydugu Ozlem, annesine ve kardesine duydugu Ozlemle birlestiginde
dayanilmaz bir hal almistir. Cocukluk anilarini hatirlayarak kdyiine varan kahramani
hayallerindeki kdy karsilamamistir. Insanlar, binalar, tarlalar bile degismistir. Adami

sasirtan ve lizen degisimleri anlatici su climlelerle aktarmaktadir:

“Teravih namazint yeni camide kildin. Eskisini ne yikmislar ne de baska bir
is icin kullaniyorlardi. Kapisin kilitlemisler, 6ylece birakmislardi. Yeni caminin, daha
genis, daha aydinlik, daha siislii olusu dikkatini ¢ekti. Fakat cemaat azalmisti. Evet,
cami biiyiimiis, cemaat azalmigti” (Sana Seni Anlatmak, SSA., s.59).

Anlasilacag1 lizere kahraman, kodye geldigi ilk saatlerde degisimi goriir.

Gosterisin arttig1, ancak inancin azaldigi bir kdy camisi gormek onu hayal kirikligina
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ugratir. Cocukluk hatiralar1 aklina gelmis ve o gilinlere duydugu 6zlem artar. Adamin

anilar1 okura su sekilde aktarilir:

“Cocuklugundaki teravih namazlarini  hatirladin.  Kapisi  kilitlenerek
vikilmaya terk edilmis eski cami tiklim tiklim dolardi. Okula devam eden ne kadar
erkek cocuk varsa teravihe gelirler ve iist kata ¢ikarlard:. Itisip kakisanlar, giilenler,
aralarinda konusanlar olurdu. Bu yiizden miiezzin, kéy bek¢isi, Hidirlarin Ismail,
Onbasimin Mistik, Kdhyamin Feyzi, Sakir’in Nurettin, Menderes, Musa ve Kur’an
kursu talebeleri de iist kata ¢ikarlar, ozellikle yaramaz ¢ocuklarin yanlarinda namaza
dururlardi. Yeni cami cemaatinde ¢ocuklarin sayist dikkat ¢ekecek kadar azdr” (Sana
Seni Anlatmak, SSA., s.59).

Adam koyii biraktigr gibi bulamamistir. Koyiine gelirken yol boyu hayalini

kurdugu, 6zledigi koy artik eskisi gibi degildir. Bu durum hem adamin zoruna gider

hem de koyiin degismesindeki nedenleri merak eder. Koyliilerdeki degisimi en

yakinindaki insana, annesine sormaya karar verir:

“Camiden doniince sebebini annene sordun. “Televizyon...” dedi. Mesele
anlasiimisti. Fakat, annen susmadi. S6z agilmisken yarum saat televizyondan sikayet
etti. Koyliiye verdigi zarari saymakla bitiremedi. En basitinden birisine “Yarin bana
ekmek yapar misin?” diye varsan, “Yaparim fakat Marianna baglayinca kalkarim.”
diyordu. Annen kag kere rast gelmisti; dizi baslayinca tandwr bogaliveriyordu. Dizi
bitince geri doniiyorlardi. Hamurun vakti gececekmis, eksiyecekmis, kimsenin
umurunda olmuyordu. Koye televizyon gireli bazi kizlar gizli gizli sigara i¢cmeye
baglamislardi. Askere gidecek genglerden kimisi ickili yemek veriyordu. Diigiinlerde
ickili sofralar kuruluyordu. A¢ik sacik giyinenler ¢ogalmisti. Gengler, sehir gengleri
gibi moda takip ediyorlardi. Biiyiige saygi, hiirmet azalmigti. Koskoca kadinlar bile
televizyon tiryakisi olmuslardr. Oturdular mi basina, kalkmak bilmiyorlardi” (Sana
Seni Anlatmak, SSA., s.60).

Kahramanin annesi kdydeki degisimi televizyonun gelisine baglamistir. Yazar

bu hikayede, koyde olan bitene biraz da abarti katarak okurun dikkatini ¢ekmeyi

hedeflemistir. Koylin ve koyliinlin sehir insanindan farkinin kalmadigini, caliskan ve

tiretken koy insaninin artik kdylerde bulunmadigini anlatmaya ¢aligmistir.

1.7. Ogretmenlik

Osman Ceviksoy, hikayelerinde dgretmenlere 6zel bir yer ayirmistir. Kendisi de

bir 6gretmen olan yazar, meslegini dogru anlatmak i¢in ¢aba harcamistir. Hikayelerde

ogretmenler genelde fedakardir; ancak bazen kotii aligkanliklar edinen 6gretmenler de

okurun karsisma g¢ikarilir. Ogretmenlere koylerde, kasabalarda daha biiyiik anlamlar

yiiklendigini ve daha biiyiik saygi gosterildigi goriiliir. Okuyamamis kOy insaninin

O0gretmene bakisi, okumus 1y1 bir makam sahibi olmus sehir insanindan farkli olmasi da
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normaldir. Hikayelerde bu farka dikkat g¢ekilmistir. Ayrica Ogretmenlerin maddi

zorluklar yagamasi da Ceviksoy hikayelerinde yer bulmustur.

Ceviksoy’un 6gretmenlik konulu hikayelerinin biiyiik bir kism1 Almanya’ya gog
etmis Ogretmenleri anlatmaktadir. Almanya’daki Tiirk ¢ocuklarinin egitimine Onem
verilmesi gerektigini vurgulayan hikayelerde, kiigliik ¢ocuklarin Ogretmenlere saygi
duyup kimi zaman Ogretmenlerini anne ve babalarindan daha yakin hissettikleri
gorilmektedir. Bu yakinligin sebebi, Tiirk ¢ocuklarinin 6z Kkiiltiirlerine yakin

hissettikleri 6gretmenlerin ¢ocuklara ayri bir ilgi géstermesidir.

Ceviksoy’un Bekleyis adimi tasiyan hikayesinde Ogretmen ve O6grencisinin
yakinlig1 anlatilir. Okul bahgesinde 6gretmenini bekleyen kiiciik ¢ocugun dgretmenine
duydugu 6zlem anlatilirken diger yandan ¢ocugun yalnizligina da vurgu yapilir. Hikaye,
Ogretmenin ¢ocugu okul bahgesinde gormesiyle baglar ve Ogretmen bu karsilasmayi
okura su sekilde aktarir:

“Otobiisten inmeden gordiim. Cantasimi duvarin dibine koymus, okul
bahgesinde bir basina dolasiyordu. Beni goriince kogsmaya bagsladi. Ama nasil

kosuyor, felaketten siginaga kosar gibi, doludizgin, delice... Bahg¢e giriginde karsilad:

beni. Soluk solugaydi. Yanaklari, burnu soguktan kizarmigti. Gozleri sevingle
giiliiyordu. Mutluydu” (Bekleyig, AY ., s.17).

Ogretmenini goriip de “felaketten siginaga kosar gibi” (AY., s.17) ona dogru
kosmasi ¢ocugun neler hissettigini, Almanya’daki yalmizligimi ve siinabilecegi tek
limanin 6gretmeni oldugunu gosterir. Kiigiik cocugun 6gretmenine duydugu sevgiyi
gozler Oniline seren bu climleler, 6gretmenlik mesleginin ne kadar kutsal bir meslek
oldugunu da anlatmaktadir. Memleketinden uzakta, sevdiklerini arkasinda birakip
gurbetteki Tirk cocuklarmma egitim vermek i¢in her tiirli sikintiya gogilis geren
Ogretmenlerin  yaptiklar1 fedakarliklar gormezden gelinemez. Bizlerin haberdar
olamayacagr bu fedakarliklar1 ve yurtdisinda Ogretmenlerin c¢ektikleri sikintilari

Ceviksoy hikayelerinde bulmaktay1z.

Bekleyis adli hikdyede oOgretmen ve Ogrenci arasinda kurulmus olan bag
anlatilirken aralarinda kurulan sicak sevgi de okuru etkileyen diger bir faktordiir.

Hikayede 6grencisiyle arasindaki bag1 6gretmen su sekilde aktarir:

““Hos geldin égretmenim, deyip elimi piiyor. Dayanamadi, sarildi bana.
Uzun siire bakamadi. Uzun siirmiis ayriliklardan sonra iki oglum sarilip “Babacigim,
camm babacigim!” deyisleri gibi “Ogretmenim, camm 6gretmenim!” diyordu. “Seni
ne kadar aradim ne kadar 6zledim bilemezsin...” diyordu. Sonra hesap soruyordu
benden: “Niye gelmedin gecen sali?” Sac¢larimi sivazladim, ¢antami yere bwrakip
egildim, tisiimiis, kizarmig yanaklarmmi avuglarimin icine aldim. Seving dolu gézleri
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islakti. Agliyordu. Niye gelmedin diye sordu tekrar. Stuttgart’ta toplantimiz vard,
dedim. O giin, bu eyaletteki biitiin Tiirk okullart kapalidi...” (Bekleyig, AY ., 5.17)

Hikaye, bir ¢ocugun O6gretmenini babasi kadar sevmesi ve onu sabahin erken
saatlerinde okul bahgesinde beklemesiyle baslayip aralarinda gegen acikli sohbetle
devam eder. Aralarinda gegen sohbetten, 6gretmenligin sadece egitim vermek olmadigi
ayni zamanda Ogrencileri i¢in 6gretmenlerin insan olarak ne kadar énemli olduklar1 da
vurgulanmak istenmistir. Bir 6gretmen 6grencisine anne ve baba kadar yakin olabilir.
Ogrencisine dert ortag olabilir. Bu, hikdyede gecen “Ders zili ¢alincaya kadar hep o
anlatti ben dinledim.” (AY., s.21) ciimlesinden anlasilir. Kii¢lik ¢cocuk, 6gretmenine

biitlin dertlerini anlatmis ve 6gretmenine siginmistir.

Ogretmenlik meslegini konu alan bir bagka hikdyede kdye atanan 8gretmenin
koyde herkes tarafindan sevilmesi ve koyde yaptigr degisiklikleri anlatilmistir. Bu
hikaye Baslangi¢ adin1 tasimaktadir. Bu hikayede asil kahraman Hiiseyin 6gretmendir.
Okul ¢agmna gelmis biitlin ¢ocuklarin okula yazdirilmasi i¢in ¢aba harcayan geng
Ogretmenin kdyde estirdigi degisim riizgar su ciimlelerle aktarilmistir:

“Hiiseyin 6gretmen kiye geldikten sonra askerligini yapmus biitiin erkekler

“aga”, evlenmis biitiin kadwmlar “hamim” oldu. Deli Fadime “Fatma Hanim”,

Gaydali Hat¢a “Hatice Hamim”, Yalakamin Hasan “Hasan Aga”, Solak Muttelip

“Muttalip Aga” oldu. Sonunda Hiiseyin Ogretmen herkes tarafindan sevilir, her

mecliste oviiliir oldu. Her dedigi itirazsiz yapilir oldu. Ve kdyiin ¢ehresi kisa siirede
degisiverdi. Ayagi kirik koyunlara, kotiriim kuzulara barinaklik eden harabe okul
bahgesi tas duvarla ¢evrildi, agaclandirild:. Cami aviusuna su gotiiriildii. Eski dokiik
camagsirhane yikilip yerine yenisi yapildi. Memis’in Pwar’in altindaki goélet tamir
edildi. Koy adina tarla alinmip kiraya verildi” (Baslangi¢, DOY., 5.101).

Ogretmenin kdyde yaptigi degisimler herkesi hayrete diisiiriir. Koyliiler bu
degisimlerden memnun kalmis ve 6gretmene ayri1 bir hayranlik duymaya baslarlar.
Ogretmen, hem koyliiyle dertlesip onlarin sikintilarina ¢dziim arayan hem de koyliiniin
cocuklarmi okutmak i¢in ¢irpinan bir adamdir. O her konuda saygiyr hak eden bir
insandir. Cocuklarin egitimiyle ilgilenmesi, her ¢ocugu tek tek takip etmesi egitim
acisindan onemlidir. “Sozii dinlenir, hatiri sayilir ogretmen bir giin okulun yaninda
Veligazi’'nin yolunu kesti. Hal hatir sorduktan sonra: “Veligazi Aga!” dedi. “Torunun
Orhan’t bu yil okula yazmadim. Sakin géndermem demeyesin?” (DOY., s.101)
Ciimlesinden Ogretmenin egitime verdigi Onem anlasilir. Hiiseyin 68retmen her
Ogrencisiyle ayr1 ayri ilgilendigi gibi okul yas1 gelen ¢ocuklari da takip eder. Onun bu
azim ve kararliligi okurun da takdirini kazanmasimi ve ornek bir 6gretmen olarak

goriilmesini saglar.
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1.8. Yoksulluk

Yoksulluk, Ceviksoy hikayelerinde pek ¢ok kahramanin 6zelliklerinden biridir.
Yazar, fakir semtlerin, koylerin ve yoksul insanlarin hikayelerini anlatir. Onun
hikayelerinde 6gretmenler, esnaflar hepsi gec¢imlerini kazanmak ve hayatlarini devam
ettirebilmek i¢in biiyiik caba sarf ederler. Hikayelerde “siikiir” etmek on plandadir.
Ceviksoy’un yoksulluk konulu hikayeleri genellikle sehirde gegmektedir. Bunun nedeni
ise yoksullugun, insanin yalniz oldugu yerlerde daha derinden hissedilmesidir. Elbette
ki koylerde, kasabalarda yoksul insanlar vardir; ancak yazar, genellikle sehir hayatini

zor bulur ve yoksullugun en ¢ok sehirli insani etkiledigini diisiiniir.

Aklima Yildiz Diistii, yoksullukla basa ¢ikamamis ve kotii yola diismiis bir
kadinin hikayesini anlatir. Yol kenarlarinda incik boncuk satarak hayatin1 kazanmaya ve
kiigiik ogluna bakmaya calisan kadin, maddi olarak zorlandig1 i¢in kamyon soforleriyle
de para karsilig1 birlikte olmaktadir. Hikaye, kadin ve ¢ocugun karsisina iyi yiirekli bir
adamin ¢ikmasiyla devam eder. Hikayenin ana karakteri olan adam, Y1ldiz’in tezgahinin
oldugu yerden sik sik gegen bir kamyon soforiidiir. Kadina ve gocuguna higbir zaman
kot niyetle yaklasmayacak kadar iyi huylu ve ahlakli bir insandir. Onun kadina olan
babacan tavirlari, ¢cevresi tarafindan yanlis anlagilmis, sanki kadinin miisterisiymis gibi

laf cikmistir. Adam arkadaslarinin bu s6zlerinden asir1 derecede rahatsiz olur.

Hikayenin basinda kahraman, Yildiz’la karsilagsmalarini ve tanismalarin1 okura
aktarmistir. Kadinin goriiniisiinden yoksul oldugu anlasilmaktadir. Adam kadma ve
cocuguna acir, onlara yardim etmek ister. Karsilasip tanigsmalar1 okur su sekilde

aktarilir:

“Onunla gegen yil bir sabah vakti, Samsun c¢ikisinda karsilasmistik. Bir
elinde lise ogrencilerinin resim ¢antalarini andiran ince bir ¢anta, digerinde yariya
kadar doldurulmus aligveris poseti vardi. Yanminda ii¢ dort yaslarinda bir ¢ocuk
duruyordu. Belli ki Kavak’a, Havza'ya, Merzifon’a ya da yol iizerindeki herhangi bir
koye, kasabaya gitmek i¢in tasit bekliyorlardi. Sofor mahallinin bos oldugunu gériince
ikisi birden el kaldwmusti. Durmasam vicdamim rahat etmezdi. Yirmi ii¢ ton yiike
ragmen, azicik sert frenle tam oénlerinde durdum. Uzanip sag kapiyr actim, “Nereye
bacim?” diye soracaktim ki ¢ocugu koltuk altlarindan kavradigi gibi bana uzatt,
kolundan tutup iceriye ¢ektim. Sonra ¢antayla pogeti sol eline alarak ustalikla sofor
mahalline ¢ikti, kapyr kapatti, cam kenarina bir giizel kurularak “Yiirii!” der
gibilerden yiiziime bakti” (Aklima Yildiz Diistii, AYD., s.42).

Adamin kadinla kargilagsmas1 ve kadinin hareketleri tuhaftir. Olmas1 gerekenden
daha rahat ve umarsiz tavirlariyla adamin kafasini karistirmistir. Adamin aklina bir

yandan da kadinin bir basina elinde ¢ocukla yollarda olusu, bu denli geng ve giizel bir
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kadim1 kimin orada biraktigi takilmigtir. Adam, kadimin goriintiisiinii ve kafasina
takilanlar1 okura su ciimlelerle iletmistir:
“Sagi, kisacik kesilmisti ve kisa sa¢ bir kadina ancak bu kadar yakisabilirdi.
Makyajli mi, degil mi, anlasiimiyordu. Kesinlikle yirmi bes yasin altinda gosteriyordu.
Kocaman koyu kahverengi gozlerinin i¢i giiliiyordu. Cok geng ve ¢ok giizeldi. Cocugu
da kendi gibi esmer, giiler yiizlii ve giizeldi. “Yaminda ¢ocuk bile olsa, bdyle bir kadin
yola yalmiz c¢ikartlr mi?” diye kadwn diigiincesiz yakinlarina kizdim. Yeryiizii

kotiilerle doluydu. Rahatsiz edeni ¢ikabilirdi, taciz edeni ¢ikabilirdi” (Aklima Yildiz
Diistii, AYD., s.42).

Adamin kadina iiziilmesi ve boyle diisiinmesi gayet insancil bir durumdur. O
cocuklu bir kadinin yol kenarlarinda otostop ¢ekmesini i¢ine sindirememistir. Biraz yol
aldiktan sonra kadinin arabadan indigi yere de adam anlam verememistir. Etrafta bildigi
kadariyla ne bir yerlesim yeri vardir ne de insan. Kadinin indikten sonra “Biz
buralardayiz, bir giin borcumuzu oderiz.” (AYD., s.43) demesi adamda degisik bir his
uyandirmistir. Adam aklindan gegenleri su sekilde aktarir:

“Geng kadimin son soyledikleri kiigiik soru ciimlelerine doniiserek adeta

beynime yapisti. Ne demekti buralardayiz? Buralarda bu cocuklu kadinin ne isi

olabilirdi? “Bir giin”den kasti neydi? Parasi olmadigina gére, benim ¢oktan

unuttugum borcunu nasil édeyecekti? Sonra tavir ve davranmiglari da soru ciimleleri

haline gelmeye basladi. Onun yasindaki bir kadin bu kadar rahat, bu kadar korkusuz

olmamaliydr. Davramiglarina her seyi bilen, sonsuz deneyim sahibi insanlarin

rahathigi hakimdi. Ya da kaybedecek hi¢bir seyi kalmadigindan bu kadar korkusuzdu”
(Aklima Yildiz Diistii, AYD., s.43).

Kadmin, kimsesiz ve yoksul oldugu i¢in gercekten de kaybedecek bir seyi
kalmamistir. Cocuguna bakmak ve para kazanmak i¢in kotii yola diismesi bile yoksulluk
yiiziindendir. Kadinin koétii yola diismesi, onu seven ve kollayan kamyoncunun zoruna
gider. Bir giin ¢ocugun tek basma yol kenarindaki kiigiik tezgahin basinda goriir ve
annesinin nerde oldugunu sorar. Cocuk yolun ilerisindeki sazliklar1 gosterir. Kamyoncu
gordiiklerini ve hislerini okura su climlelerle aktarir:

“Onlara Karadeniz pidesi getirdigim bir giin, Ferhati tezgahin basinda

yalniz buldum. Gergekten de uslu uslu oturuyordu. Paketi araladigim kapidan

uzatarak annesinin nerede oldugunu sordum. Sogiitlerin gerisindeki sazligi gésterdi.

Ashinda tezgahin yakinina park edilmis eski, bos bir araba her seyi anlatiyordu. Yildiz,

cetin bir pazarhk sonucu bir nazarlik daha satmis olmaliydi. Ug bes dakika sonra

ustiinti basum diizelterek tezgdhimin basina donecek, bir baska miisteri beklemeye
baslayacakti. Kapiyr ¢ekip yiiriidiim” (Aklvma Yildiz Diistii, AYD., 5.54-55).

Kamyoncu, yasadig1 hayal kirikligini aktarirken bir yandan da Yildiz’in hayatini
kurtarmasi i¢in neler yapabilecegini okura aktarir. Adam, “Bacim” dedigi bir kadinin
ahlaks1z islerden para kazanmasina igerlemis olsa da kadinin geng ve giizel olmasindan
dolay1, ondan faydalanmak isteyenlerin olabilecegini, kadinin da bu isten para

kazanmak i¢in yaptig1 ahlaksizliktan mutsuz oldugunu okura aktarilmaktadir.
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“’Az kaldr oglumun Cakwr amcasi.” dedi. ‘Artik dayanamiyorum. Bir daha ki
ugradiginda beni burada bulamayabilirsin.” SeSinde acgik bir kararliik vard:.
‘Birakiyor musun?’ dedim. ‘Bwrakiyorum.’ dedi. ‘Sermaye?...’ ‘Eh iste...’ ‘Artik
goriismeyecek miyiz?’ Gézleri bir kere daha doldu, yanaklari bir kere daha island.
‘Ben seni bulurum, oglumun Cakir amcast...’ dedi” (Aklima Yildiz Diistii, AYD.,
5.56).

Kamyoncunun duyduklari karsisinda mutlu olmasi, adamin Yildiz adli kadina ve
kadinin ogluna ne denli yakin davrandigimmin ve onlar1 ne kadar temiz duygularla
sevdiginin kanitidir. Kadmin ahlaksiz insanlara kendini pazarlamasi adamin zoruna
gider, artik bu islerden vazgectigine gore, kamyoncunun da mutsuz olacagi bir sey

kalmamistir. Adamin i¢i rahatlar ve yoluna devam eder.

Kamyoncunun mutlulugu ve okura hissettirdigi huzur “jandarmanin aci yiiklii
sesi, durmadan tekrarlaniyordu: “Bir ¢cocuk olmiis... Bir ¢ocuk 6lmiis...” (AYD., $.57)
haberini almasiyla birdenbire act bir sekilde son bulur. Tiim gilizel diisiinceleri ve
kurulan hayalleri yikan bu haber, kamyoncuyu derinden sarsar. Kamyoncunun aklina
“Bu yolda bir ¢ocuk olmiisse... Kesinlikle...” (AYD., s.57) gibi karanlik diistinceler
gelir ve bu diisiinceler okura Yildiz’in oglu Ferhat’in 6ldiigiinii sezdirir. Kamyoncu kaza
yerini ve aklina gelenlerin basina geldigini okura su sekilde aktarmistir:

“Kalabahga kavusunca gordiim: Olen ¢ocuk Ferhat'ti... Ferhat, kirk

metreden asagi olmayan fren iziyle durabilmis yiiklii kamyonun hemen arkasmndaydi.

Yamnda ¢ok sevdigi damperli kamyonu ezilmis halde duruyordu. Oyle goriiniiyordu ki

hem on tekerlek hem iki dingil Ferhat'in oyuncaginin iizerinden gecmisti. Cocugun

belden yukarisi par¢alanmig, adeta asfalta sivvanmisti. Sadece ayak bilekleri ve spor

ayakkabulr kiigiik ayaklart goriinen Ferhat’in iizeri gazeteyle ortiilmiistii” (Aklima
Yildiz Diigtii, AYD., $.57).

Kamyoncu, olayr goriintiiler karsisinda sogukkanli kalabildigini hissettiren
ciimlelerle aktarmistir. Uziintiisiinii okura verememistir. Kamyoncunun olaydan sonra
Yildiz hakkinda sdylenenleri okura aktarirken de hislerini belli etmemeyi tercih ettigi

goriiliir. Kamyoncu dedikodular: su sekilde aktarir:

“Once denildi ki ‘Ogluyla birlikte aklim da yitiren Yildiz, kendini daglara
vurmus ve kaybolmugs. Halen bir magarada yasiyor mudur, kurtlara kuglara yem mi
olmustur, bilen yokmus.’ Sonra Yildizin her seyi goze alarak baba ocagina dondiigii
soylendi. Babasumin karari, agabeylerinin tutumu degismemisti. Bir stire giin 15181
gormeden hapis hayati yasamis, sonra tamamen ortaliktan kaybolmustu. Oldii mii,
oldiiriildii mii mechuldii. Son soylentiye gére Yildiz, oglunu topraga verdikten sonra
miisterilerinden birinin kamyonuyla Istanbul’a gitmisti. Simdi yeni bir isimle, zengin
miigterileri olan, biiyiik, temiz evilerden birindeydi” (4klima Yildiz Diistii, AYD.,
5.60).

Yildiz isimli kadinin sonunun nasil oldugunu okur da kamyoncu da bilemez.
Kadinin mechule karigsmasinin ardindaki en biiyiik sebeplerden birisi oglunu kaybetmis

bir annenin aklini yitirmesidir. Kadinin bagina gelmis olabilecek her dedikoduda aklini
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kaybetmis bir insanin yapacagi seyler sezilir. Bu yiizden hikdye, kadinin acisi ve

kendini kaybedisiyle son bulur.

Yoksullugu ve insanlarin hayatta kalmak igin girdigi miicadelenin anlatildigi Bir
Bas Kuru Sogan hikayesi, insanlarin hayatlarindaki degisimi ve maddi zorluklarin
insanlar1 caresiz biraktiginda neleri kaybedeceklerini anlatmaktadir. Hikaye, kisileri
bakimindan Osman Ceviksoy’un diger hikayelerinden farklidir. Kalabalik sayilabilecek
sahis kadrosu ve sahislarin 6zel isimleri vardir. Bu hikayede kahramanlar; anne, baba,

day1, amca gibi sifatlarla degil, kendi isimleriyle aktarilmistir.

Hikayede ii¢c memur arkadasin is yerlerine giderken yolda rahatsizlanmis bir
adamla karsilasip onun hayat hikayesini merak etmeleri anlatilir. Anlatici kahraman
agzindan okudugumuz hikayenin esas konusu su climlelerle baslar:

“Mustafa Bey'in “Marti” isimli, mavi kusakli beyaz Ford minibiisiinden

inmig, her sabah yiiridiigiimiiz iki yiiz metrelik yolu bir kere daha yiiriiyorduk.

Mutlaka Meral konusuyordu. Tam késeyi doniip dairenin “Giilistan” dedigimiz

bahgesine girecegimiz siwrada yerde bir adam... Burnu havada, dikkatsiz yiiriiyen

insanlar olsak adamin iizerine basabilirdik... Hep kilitli durdugu icin elektrik trafosu

sandzg'zng, agtk mavi kofteci karavani oniinde, bordiir taslarina paralel, sirtiistii bir

adam... Oli gibi... sag eli agziyla burnu iistiinde. Sol kolu rast gele diigiivermis.

Gozleri yumuk. Saglart dagimik ve tozlu... Nefes alip almadigi mechul...
Bakakaldik...” (Bir Bas Kuru Sogan, SSA., s.75)

Hikayede asil meseleyi olusturan ve okurda merak uyandiran boliim burasidir.
Bu kisimda kahraman anlatic1 okura asil konuya girmek i¢in hazirlanmasini soyler.
Okurun dikkatini yerde yatan adam iizerine ¢eker ve daha sonra onun tasvirini su
sekilde yapar:
“Adam orta yasin iizerinde gésteriyordu. Utiisiiz, eski, lacivert takim elbisesi
toz toprak ic¢indeydi. Kravatsizdi. Yesilimsi gomleginin yakasi yipranmis ve kirliydi.

Topuguna basilmis kosele ayakkabilarindan birisi ¢ikmisti. Ayaklarinda pantolonuyla
hi¢ de uyusmayan agik kahverenk ¢oraplar vardi” (Bir Bas Kuru Sogan, SSA., 5.75).

Anlaticinin  tasvirine bakildiginda adam yoksuldur, istiiniin basinin {itiisii
olmayisindan da kimsesiz oldugu anlagilmaktadir. Anlatici adami yoksul olarak tasvir
etmenin yaninda, okura asil iizerinde durulacak hikaye unsurunun bu adam oldugunun
da haberini verir. Adamin yerde c¢aresiz yatigi, anlatici kahramanin i¢ini burkar ve
derdinin ne oldugunu Ogrenmek i¢in adama sokulur; ancak adam derdini agacak
durumda degildir. Konunun fazla uzamasina ve merakin derinlesmesine izin vermeyen
anlatic, diigtimii ¢ozmesi i¢in dairenin ¢aycis1 Halil Efendi devreye sokarak ve anlatici

kahraman Halil Efendi ile aralarinda gegen diyalogu okura su sekilde aktarir:



93

“Adi Mirza idi. Koyde, namerde muhta¢ olmayacak kadar tarlasi, bag
bahgesi, sigirt davari vardi. Karisi hatir goniil bilen, sayilan bir kadindi. Nur pargast
gibi bir de kizlar vardi. Mutluydular. Doktorlarin séyledigine gire, ameliyatla
diinyaya gelen kizlarindan baska ¢ocuklart olmayacakti. Yine de mutluydular. Mirza,
kizi Nazli’'min ilkokulu bitirdigi yaz, birdenbire karar verdi. Sehre gogtii. Nazli’yi
doktor oluncaya kadar okutacakti. Koyde neyi var neyi yoksa satmig, sehirden bir
gecekondu almis, yeni tanigtigi birisiyle ortak lokanta agmisti. Asker ocaginda as¢ilig
iyi ogrendiginden, giizel yemekler yapiyordu. Isleri iyiydi. Halil Efendi’nin sehre
go¢mesine de o sebep olmustu. (Sikayet¢i degildi. Sehre gécmemis olsaydi ¢ocuklarini
okutamazdu.) Isleri iyiydi de Mirza’mn ortag iyi adam degildi. Sarhostu. Metresleri
vardi. Kumara biiyiik paralar veriyordu. Iflas ettiler. Mirza, sermayeyi kaybettigi gibi,
evdeki dise dokunur egyayr da kaybetti. Radyo, televizyon, buzdolabi, hali... Neyi
varsa haczedildi. Az kaldi, Mirza 'min eli kana bulanacakti. Iflasi, haczi hazmedemedi.
Aylarca igsiz kaldi. Aylarca ortagimi oldiirmek igin firsat kolladi. Bir kuru ekmege
muhta¢ olduklart giinler oldu. Sonunda, konu komsunun da telkiniyle isi Allah’a
havale edip ortaginin pesini birakti. Cigek satti, cinctk boncuk satti. Cakmaklara gaz
doldurdu, daha baska isler de yapti. Karisimi kizimi doyurdu. Zaman zaman zabitayla
basi derde girdi, aldirmad:” (Bir Bas Kuru Sogan, SSA., 5.84).

Kahramanin basindan gegenler aktarilirken, iginde bulunduklar1 acinas1 duruma
dikkat ¢ekilir. Adamin isini kaybetmesine sebep olan ortagini 6ldiirmeyi diisiinmesi de
adamin gururunu ve ailesine karsi mahcup olusunun onda yarattigi bunalimi gozler
Oniine serer. Bunalima giren kaharman, biitiin zorluklara ragmen yeniden is kurmak igin
cabalar ve sonunda ne yapar eder bir kofteci karavani alir. Adamin ¢abalar1 ve karavana

kavusmasi su sekilde aktarilir:

“Ne yapti, nasil yaptiysa, sonunda belediyeden bir kofteci karavani kapt.
Artik nébet gelse de fazla dert degildi. Aksama kadar park, cadde, sokak gezmekten
kurtulmustu. Artik diinyalar onundu. Biiyiik bir sevkle, (iste o kosedeki karavanda)
calismaya bagladi. Kofteyi hilesiz ve temiz yapiyordu. Kisa siirede miisteri tuttu. Erkek
teknik Ogrencilerinden cogu onun miisterisivdi. Ogle vakti kuyruga girerlerdi.
Ogretmenlerden, memurlardan devamli miisterileri vardi. Iyi kazaniyordu. Tatil aylar:
disinda, daire baskanlarmin iki ayda aldiklarma para demiyordu. Iflasi, haczi,
kumarci ortagim ¢oktan unutmustu. En biiyiik diisiincesi kiziydi” (Bir Bas Kuru
Sogan, SSA., 5.84).

Mirza’nin isleri bir siire iy1 gider; ancak Mirza yeniliklere ayak uyduramaz ve
etrafina birkac tane daha karavan gelince isleri bozulmaya baslar. Islerin bozulmasi ve

Mirza’nin basina gelenler soyle aktarilir:

““Rekabete dayali serbest piyasa ekonomisi” denilen sey, Mirza nin kofte
sattig1 sokaga kadar girmigti. Sokakta kofteci karavani iicken beg, besken dokuz oldu.
Yeni karavanlar déner kebap, kuzu kavurma, tavuk sogiis, gozleme, sandvig¢ ve
dahasi... Ayrandan kolaya kadar megrubatin her cesidi... Bangwr bangwr miizik;
arabesk, pop, oyun... Belki en énemlisi karavanda kadwinlar... Ozel is elbiseli,
miisteriye giiler yiiz, tatll dil ikramindan sonra ne arzu ettigini soran, isinin ehli

kadinlar...” (Bir Bag Kuru Sogan, SSA., 5.85-86)

Diger karavanlardaki kadinlarin islerini zora sokmasi ve miisterilerini elinden

I3

almasina kars1 bir 6nlem alamayan Mirza, “... koyliisii Halil Efendi’ye uzun uzun dert
yantyor, “Benim is, kendin pisir, kendin ye hesabina dondii Halil.” diyordu (Bir Bas

Kuru Sogan, SSA., s.86). Mirza, yeni agilan karavanlarla miicadele etmesinin imkani
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olmadigin1 diislinmeye baglar. Yeniden yoksullasmaya baslayan Mirza, eski giinlere
donmenin korkusuyla kizi Nazli’nin diger karavanlardaki kadinlar gibi miisterilere
hizmet etmesine miisaade eder. Mirza’nin kizinin karavanda g¢alismaya baslamasiyla

birlikte ortaya ¢ikan tablo okuyucuya su sekilde sunulmustur:

“Halil Efendi kofte yemeye gittigi bir égle vaktinde saswrip kaldi. Karavanin
iki yammna asilmis iki hoparlorden bangwr bangwr oyun havalart dékiiliiyordu.
Karavanmin onii kalabalikti. Ve karavanda esmer giizeli bir kiz. Nazli... Bicki dikis
kursuna giderken diktigi acik elbiselerden birini giymis, babasinin kizarttigr kofteleri
ekmek arasi yapip yapip veriyordu. Ciger kavurma, ¢coban kavurma da getirmislerdi.
Isteyenlere onlardan hazirlayip veriyordu. Dislerini géstere gostere ve biraz yilisikca
konusuyordu. Kofte ekmek yiyen, okullu okulsuz genc¢lerin gozii Nazli’dayd:. Nazli,
giiliimsiiyordu. Nazli, comertge giiliimsiiyordu” (Bir Bas Kuru Sogan, SSA., $.87).

Mirza’nin para kazanmak ugruna kizini ¢alistirmasi, kdyliisii Halil Efendi’nin
zoruna gider. “Ilk firsatta Halil Efendi, “Bana darilma Mirza.” dedi. “Senin yerinde
olsam kizi bu ige hi¢ bulastirmazdim...” (Bir Bas Kuru Sogan, SSA., s.87) Sozlerinden
anlasilacag1 iizere, yakin arkadasini Onceden uyarip kizinin calismasina miisaade

etmemesi gerektigini vurgulamistir.

Hikaye, Mirza’nin hayatinin zorlasmasiyla ve yoksulluga mahkiim olmasinin
anlatilmasiyla devam eder. Esinin 6lmesiyle iyice yalniz kalan adamin son zamanlarda

yasadig1 hayat okura su ciimlelerle aktarilmistir:

“Mirza yapayalniz kaldi. Bir giin karisinin mezarina gider, aglar,; bir giin kizinin
giinliik malzemeyi birakip gittigi karavana gelir, aglar... Kimseden ardim istemez.
Yardim etmek isteyenlere kizar. Bir bas kuru sogani cebinden hig eksik etmez” (Bir Bas
Kuru Sogan, SSA., $.88).

Mirza’nin yoksul hayatindan kesitler sunan hikayenin son climlelerinde gegen ve
hikayenin adim1 olusturan “bir bas kuru sogan” tamlamasi yoksullugu temsil eder.
Mirza’nin yalnizhi§int ve caresizligini anlatan hikdyede asil mesele yoksullukla
miicadele ederken insanlarin degerlerinden uzaklagsabilecekleri ve kaybedeceklerinin
gozler Oniine serilmesidir. Hikaye konu bakimindan ele alindiginda karsimiza ¢ikan
“yoksulluk” ana meseleyken yazarin bir¢ok hikayesinde goriilen ahlaki ¢okiis konusu

yine okurun karsisina ¢ikar.
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1.9. Kisiler

Kisiler, hikayelerin olmazsa olmazidir. Kigilerin hikayeleri ve olaylari
zenginlestirdigi yadsinamaz bir gergektir. Kisiler, “Bir oykiide yer alan ve dolayli ya da
dolaysiz olarak anlatilan olayla iliski icinde bulunan varliklarin tamamimin adidr.
Bunlar birer insan karakteri olabilecekleri gibi teghis edilmis (kisilestirilmis) kahraman
va da ozneler olabilir’ (Kolcu 2011:28). Yazar, insandan bagka seyleri de “fail”
konumuna ¢ikarabilse de genel ve baskin tercih insanin kullanilmasindan yanadir. Bu
tercihin “insan tizerine yogunlagmasi, 18. yiizyila tesadiif eder. Bu yiizyil, ayni zamanda
bireyci diisiince ve felsefenin baslangi¢c noktasidir. Bir baska nokta da psikoloji
biliminin bu tarihten itibaren kabul goriip gelismesidir” (Tekin 2012:81). Hikayelerde
kahraman olarak insanin kullanilmasi, okurun hikayelerle yakinlik kurmasi agisindan da

onemlidir.

Hikdye kahramanlar1 yaratilirken ger¢ek hayattan etkilenilir; ancak yazar
yarattig1 kahramanlari tamamen gercek hayatta oldugu gibi aktaramaz. Kahramanlari

yarattig1 kurmaca diinyaya dahil etmek i¢in onlarin gergekliklerini torpiiler.

[T

Hikayelerde kisiler “’islevsel (birinci derecede) kisiler’, ‘ikinci derecede
(vardimcy) kisiler’, ve ‘figiiran (gorevli) kisiler’ olmak iizere ii¢ tiir kisi bulunur”
(Saglik 2010: 260). Sahis kadrosunu zenginlestiren bu kisiler, konumlar itibariyle
olaylara dahil olur ya da olmazlar. Kisiler, hikayelerde goriintiileri, konusmalar1 ve
davranislariyla hikayenin gercekligini artirmanin yaninda mekénin aktarilmasina da

yardim ederler.

Calismamizda kisilerin tema baglig1 altinda incelenmesinin asil nedeni, verilmek
istenen ana mesajin asil tagtyanin kisiler oldugu diisiincesidir. Anlatma esasina bagl
metinlerde, dolayisiyla hikayede, anlatilan hikdye lizerinden verilmek istenen mesaj
bagkisinin hikaye siirecinde edindigi tecriibe iizerinden verilir. Mesela, R. S. Crane, “bir
romamin oziiniin insan ve insan tecriibesi” (Crane, 1988:132) oldugunu diisiiniir. Temel
olarak bir anlati sanati olan hikadyede anlatilanlar bir sey ya da kisi hakkindadir.
Hikayesi anlatilan seyin ya da kisinin, hikayenin baskisisi veya bagskarakteri olarak
adlandirildig: bilinmektedir. Hikdyenin mesaj1 esas olarak baskisisi lizerinden verilir.
Ciinkii anlatida “degisme siirecini yasayan, ilgi merkezi olan ve yapiyt olusturan biitiin

Merkezi olan” (Norman, 1988:136-156) baskisidir.
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Osman Ceviksoy’un hikdyeleri tiizerinde yapilan tematik c¢oziimlemenin
hedefinin bu hikayelerde baskisilerin tecriibeleri iizerinden verilmek istenen asil
mesajlar tizerinde durulmustur. Bu yiizden “Osman Ceviksoy’un Hikayelerinde Tema
ve Yap1” adli calismamizda, hikaye kisileri tematik incelemenin yapildigi boliimde ele

alimustir.

1.9.1. Erkek Kahramanlar

Osman Ceviksoy hikayelerinde erkek kahramanlar okurun karsisina 6gretmen,
mubhtar, ¢iftci, doktor, insaat iscisi, fabrika iscisi, hamal, bakkal, hafiz-imam, kahveci,
avukat ve ormanci olarak ¢ikar. Hikayelerde meslekleri ne olursa olsun erkek
kahramanlar genellikle etkendir. Yazar, genellikle Anadolu insaninin hayatini
hikayelestirdiginden kahramanlarinin erkek egemen toplumun etkisinde yaratilmis
oldugu disiiniilebilir. Hikayelerde karsimiza ¢ikan erkek kahramanlar, aileleri igin
miicadele eder. Maddi-manevi tiim yiikii erkekler yiiklenir ve ailelerinin her tiirlii

sorumlulugunu severek tasirlar.

1.9.1.1. Ogretmen

Osman Ceviksoy’un hikayelerindeki kisiler incelendiginde ilk olarak
ogretmenler dikkati ¢eker. Bunlar genellikle Avrupa’da c¢alisan ve Tiirk kiiltiiriini
korumalar1 agisindan okura 6rnek olmasi diisiiniilen kisilerdir. Bu kisiler genellikle
erkektir. Osman Ceviksoy’un 0gretmen olmasindan dolay1 yasadigi ¢evreyi 0gretmen
kahraman araciligiyla anlatmay: tercih eder. Yazar, egitim sorununu, gurbete giden
ailelerin sorunlarin1 6gretmen kahramanlar araciligiyla anlatir. Osman Ceviksoy’un
O0gretmen kahramanlar1 genellikle kendinden 6diin veren, cevrelerine karst duyarls,

kiltiirlerine bagl 6rnek insanlardir.

Ogretmenlerin hikdyelerde yer bulmasmin sebeplerinden birisi de Osman
Ceviksoy’un 6gretmen olmasidir. Yazar, Almanya’ya gidisini ve orada dgretmenlik
yaptigmi su sozlerle ifade eder: “Ilkokul gretmenligine devam ederken 1981 yili
sonunda Milli Egitim Bakanhg: tarafindan bes yilligina Almanya’yva gonderildim.
Orada Tiirk is¢i ¢ocuklarina Tiirk¢e ve Tiirk Kiiltiirii Dersleri verdim.” (Zeynelov
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2010) Gorevi boyunca yasadiklarinin etkisiyle kaleme aldig1 hikayelerinde 6gretmenlere

rastlamak bu ylizden normaldir.

Osman Ceviksoy’un hikayelerinde, 6gretmenler okurun karsisina genellikle
Almanya’ya gidip gurbet¢i cocuklarma egitim verirken c¢ikarlar. Avrupa’da Tiirk
kiiltiiriinii ve Islam dinini temsil eden &gretmenler, kiiltiiriin yeni nesillere

aktarilmasindan sorumludur.

Bekleyis adl1 hikdyede 6gretmen kahramanin 6grencisiyle olan yakin iligski ve
dgretmenin dgrencisinin goziindeki degeri anlatilir. Ogrencinin dgretmenini kisa bir
siire gormemis olmasina ragmen ¢ok Ozlemesi hikdyenin asil konusunu olusturur. Bu
konu anlatilirken &gretmenlerin énemine vurgu yapilir. Ogretmenin 6grencisi ile olan

konusmasi su sekilde aktarilmistir:

“Hos geldin ogretmenim deyip elimi optii. Dayanamadi sarildi bana. Uzun siire
birakmadi. Uzun siirmiis ayriliklardan sonra iki oglumun saritlip “Babacigim, canim
babacigim!” deyisleri gibi “Ogretmenim, camm Ogretmenim!” diyordu.” (Bekleyis,

AY., s.17)

Bu konusmadan anlasildig1 iizere, 6gretmen ve dgrenci arasindaki sevgi okura
aktarilmis ve Ogretmenlerin kendilerini sevdirdiklerinde 6grencilerinde uyanan saygi

okura hissettirilmistir.

Osman Ceviksoy, hikayelerinde d6gretmenlerin sorunlarina da deginerek, onlarin
hayatlarindan kesitler sunmustur. Kocakar: adli hikdyede Almanya’ya giden ve ev
tutmak iizere ¢abaya girisen bir 6gretmenin bas etmesi gereken zorluklar aktarilmistir.

Ev sahibesi ile 6gretmen arasinda gegen hayret verici diyalog su sekilde aktarilmistir:

“Sunu duvar siisii sanma, askiliktir. Fazla elbisen varsa buraya asabilirsin. Su
kapt tuvaletin kapisi. Merdiven kapisindan girince sagdan birinci kapu... Giirtiltiistiz
acacaksin. Simdi 1181 nasil yakilyp sondiiriildiigiinii gostereyim.” (Kocakari, AY.,
5.25)

Ogretmene ne yapmasi gerektigini asagilayici bir sekilde anlatan ev sahibesinin
tavirlari, okurun 6gretmen adina iiziilmesine neden olur. Hikayelerde, 6gretmenlerin
kiiltiir elgisi oldugundan bahsedilmistir. Yazara gore 0gretmenler, diinyanin neresinde
olursa olsun geng nesilleri egitmek i¢in her seylerini ortaya koyarlar. Hikayelerde

Ogretmenlerin bu ¢abalarina vurgu yapilir. Ceviksoy un hikayelerinde 6gretmenler “i¢in
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olcii zekd, cahiskanlik ve temizlik degildir. Insana has degerler tasimas: daha
onemlidir.” (Celik 2002:184) Ogretmenlerin insani degerler tasiyor olmasi, Ornek
olmalar1 agisindan 6nemlidir. Ornek olarak alinmus hikayelerde de goriildiigii iizere

genellikle 6gretmenlerin insani degerleri lizerine vurgu yapilmistir.

1.9.1.2. Baba

Osman Ceviksoy’un hikayelerinde erkek kahramanlarin 1yi bir baba olmak igin
cabalamalar1 anlatilmistir. Tiirk kiiltiiriinde babaya gosterilen sevgi ve saygi da
hikayelerde kendine yer bulmustur. Hikayelerin biiyiik kisminda baba ve erkek evlat
arasindaki iligkiler iizerinden yola c¢ikilarak bir seyler anlatilmistir. Baba ve ogul
arasindaki bag, rekabet, sevgi ve saygi okurun ilgisini ¢ekecek sekilde kurgulanarak
islenmistir. Baba karakteri genellikle sevgi dolu ve sabirli bir figiir olarak karsimiza
cikar. Baz1 hikayelerde “baba’nin saygiyi yitirmis, kiiltiirtinden kopmus bir insan olarak

islendigi de goriilmiistiir.

Biiyiiyorsun  Yavrucugum (SSA.) adli hikdyede oglunun biyidigini
kabullenmeye ¢alisan bir babanin diisiinceleri okura aktarilir. Oglunu kirmak istemeyen
baba, kendi babasindan gordiiklerini ve evlat sevgisinin kiymetini anlatir. Birbirlerine
bagli insanlardan olusan bir ailenin basindan gecen ilgin¢ hikdyenin anlatildigi Annem
Babam Komsu Kadin (AYD.) adli hikaye, baba roliiniin aile i¢indeki 6nemini anlatir.
Bir babanin ogluna ahlak dersi vermesinin ve oglunun ahlaksizliklarindan vazgegip
babasinin nasihatlerine uymasinin anlatildigi Aga¢ Kok Ustiinde Biiyiir (SSA.) adli
hikayedir. Bu hikayede asil anlatilmak istenen, ne kadar zaman gegerse gegsin bir oglun
nihayetinde babasinin yolundan yiiriimesidir. Babalar Ogullar (GHK.), bir evladin
babasina duydugu hayranlig: anlatir.

Osman Ceviksoy’un hikayelerinde babalar ve ogullar arasinda ayri bag oldugu
anlatilmistir. Sik sik babalarin ogullarina duydugu sevgiden ve ogullarin babalarina

duydugu saygidan bahsedilmesinin bir nedeni de yazarin iki oglunun olmasidir.

Babam Babam adli hikayede, babanin aile i¢indeki yeri ve ev halkinin babaya
duydugu saygi anlatilir. Dernekler adli hikaye diger hikayelerden farkli olarak baba ve
ogul arasinda yasanan gerginligi anlatir. Evde yasanan fikir ¢atigmalar1 sonucunda baba

ve ¢ocugun aralarinin agilmasi hikdyenin asil konusunu olusturur. Baba figiiriiniin 6n
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plana ciktig1 hikayeler, Ceviksoy hikayeleri igerisinde 6zel bir yere sahiptir. Bunun
nedeni yazarin aileye verdigi onem ve toplumumuz igerisinde baba figliriine yiiklenen

anlamlardir.

1.9.1.3. Doktor

Yazarin hikayelerde doktorlar, genellikle saygi duyulan ve ulasilmasi giig
insanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Okurda uyandirilan his, doktorlarin burnu havada
insanlar oldugudur. Babam Babam adli hikdyede karsimiza ¢ikan doktor, hastalara kotii
davranan isini iyi yapmayan birisi olarak yansitilir. Hikdyede doktorun hastalarina
davranis bigimi su sekilde aktarilir ve elestirilir:

“’Sende damar sertligi var... Bir ila¢ yaziyorum, bitince yine gel.”” ‘Sende

asabi tansiyon var... Yazdigim ilag iyi gelecek. Kutusunu kaybetme bittik¢e al kullan...

Senin gelmene gerek yok..." ‘Sana demedim mi perhiz yapacaksin diye? Yapmadin ne

hale geldin bak? Tuzsuz ekmek, tuzsuz yemek yiyeceksin. Eksi, tuzlu, asitli, hi¢bir sey

yemeyecek i¢meyeceksin. Bir igne bir hap yaziyorum. Perhiz yapmazsan faydasini

géremezsin, bilmis ol...” Orta yash doktor kayit defterinden hastanin adini soyadini

okuyor, teghise goz atiyor, hastann yiiziine bile bakmadan oniindeki kdgida bir seyler

yaziyor, soyleyecegini soyliiyor, tutusturuyor kdgidr sahibinin eline...” (Babam
Babam, BY ., 5.23)

Doktorlarin  insanlara kotli davranmalart  ve islerini 1iyi yapmamalari
elestirilirken, toplumun biiyiik bir kisminin mustarip oldugu saygisizlik gozler oniine
serilmistir. Kahramanlar1 arasinda doktor bulunan hikayelerde genellikle bu elestiri

yapilir. Hikayelerdeki doktorlarin tiimii ikincil derecede yardimci kisilerdir.

Bir Avug¢ Toprak adli hikayede ise doktorlarin gégiis germesi gereken zorluklar
aktarilir. Yazara gore doktorlar i¢in en zor olan meselenin bir insana 6lecegi haberini
vermesidir. Hikayelerde doktorlar, olaymn anlatimina genellikle duygusallik katmak i¢in
kullanilir. Bir hastaligin ya da sevilen bir insanin &liim haberini vermek igin de
doktorlarin kullanildigr goriiliir. Adi gegen hikdyede bu kullanima o6rnek olan su

cumleler bulunmaktadir:

“Doktorun tecriibesi vardir. Oliimiinii yiiziine karsi séyledigi tek hasta ben
degilimdir. Ne tavsiye ederse, bundan sonra éyle yasamaliydim. Hatta gitmeye de gerek

yok. Yiiziinii tekrar gérmeye tahammiil edemem. Telefonla sormalyim” (Bir Avug

Toprak, AY., s.81).
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Hikayelerde genellikle kotii haberi vermek i¢in kullanilan doktor, Zamani
Yeniden Yakalamak adli hikdyede memleket 6zlemini belirtmek i¢in kullanilmistir. Adi
gegen hikdyede kahraman, doktorunun Tirk olmasini ummaktadir. Bunu en onemli
sebeplerinden birisi kendi kiiltlirlinden olan bir adamin sohbetini 6zlemis olmasidir.
Adamin kafasinda “bir Tiirk doktor, bunu da bulamazsam ileri bir tarihe randevu
vermeden muayene edebilecek herhangi bir doktor arayabilirdim.” (AY., s.104)

diistincesi vardir.

Hikayelerde doktorlarin okur karsisina ¢ikmasini saglayan bir diger konu da
caresizliktir. Hikaye kahramanlar1 saglik sorunlariyla ilgili caresizlige diistiiklerinde
hikayelerin asil meselesi, doktora ulasip saglik sorunlarindan kurtulmak istemeleri olur.
Ornegin; Yollar Kesik adli hikdyede Kahveci Gazi, karisiin dogum sancilart
basladiginda onu sehirdeki doktora yetistirmeye calisir. Bu hikdyede “doktor” okurun
karsisina yine dekoratif unsur olarak ¢ikmis olsa bile hikdyenin asil konusu doktora
ulagsmak i¢in harcanan ¢abadir. Doktor, bu hikdyede de caresizlige kars1 ¢oziim olarak
kullanilmistir; ancak diger hikdyelerde oldugu gibi bu hikdyede de doktor hikayeye
dahil oldugu an hikdye duygusal agidan gelisim gosterir ve hikdye Kahveci Gazi’nin
doktora ulagmak i¢in ¢iktig1 yolda Slmesiyle sonuglanir. Gazi’nin basina gelenler su

sekilde aktarilmistir:

“Yola bes kisi ¢ikmiglardi. Gazi doktor getirmeye gittigi halde koye yine bes kigi
dondiiler. Ebenin soyledigine gore bebegin de annesinin de durumlart iyiydi. Kahvede

Hakki’ya erkek mi kiz mi oldugunu sordular. “Bilmiyorum.” deyince herkes giildii”

(Yollar Kesik, TY., s.38).

Kahveci Gazi, doktor bulmak i¢in ¢iktig1 yoldan donememistir. “Gazi asfalta
kisadan kavusmak i¢in ormana ugramis, yoluna ¢ikan kurtlar onu yemisti... Bebek
babasiz biiytiyecekti” (Yollar Kesik, TY., s.39). Okurun karsisina dekoratif unsur olarak
c¢ikan doktor, hikdyenin gidisatini1 belirlememis olsa da asil kahramanin kaderini belirler

ve hikdyenin sonucuna etki eder.

1.9.1.4. isci

Osman Ceviksoy’un hikayelerinde is¢iler genellikle gurbete ¢ikan ve fabrikada

calisan kisilerdir. Isciler, memleketlerinden ayrilmadan dnce yoksul yasayan ancak yurt
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disina ¢ikmalariyla birlikte refah seviyeleri artan insanlardir. Osman Ceviksoy’un
hikayelerinde is¢ilerin
“... g¢alistiklari is yerlerinde, fabrikalarda v.s. goriinmekle birlikte, onlarin
anneleri, ¢cocuklari, karilar: ve diger insgnlarla iligkileri de soz konusudur. Ayrica bu
insanlarin zevkleri, sevingleri vardir. Isg'lerin bu zevk ve sevingler dogrultusunda
hayatlarin diizenledikleri goriilmektedir. I¢ diinyalarinda yasadiklar geliskiler, fiziki

goriiniigleri, maddi imkansizliklar yiiziinden yasadiklari aile problemleri dile
getirilir.” (Celik 2002:100)

Ceviksoy hikayelerindeki isciler, kendi Kkiiltiirinden kopan insanlar1 ve
yoksullugu da temsil ederler. Hikayelerde karsimiza ¢ikan is¢ilerin ortak 6zelliklerinden

birisi de egitim seviyelerinin diisiik olmasidir.

Osman Ceviksoy’un hikayeleri, is¢i sinifinin hayatini ideolojik olarak ele almaz.
Yazar i¢in is¢iler, siradan hayatlar yasayan, egitim seviyeleri diisilk ve tek dertleri
gecinebilmek olan insanlardir. Yazarin hikayelerinde is¢iler “fabrika is¢ileri” ve “insaat
is¢ileri” olarak karsimiza ¢ikar. Bu iki is¢i grubunu birbirinden ayiran en onemli fark;
ingaat isgilerinin diriist, namuslu, saf ve kiiltiir sahibi olmalarina karsin fabrika
is¢ilerinin paraya Onem veren, zayif karakterli, kiiltiirsiiz ve namussuzluk yapmaya
miisait olmalaridir. Yazara gore bu farki yaratan faktoér fabrika is¢ilerinin Avrupa’ya

gitmeleri ve Tiirk 6rf-adetlerinden uzaklagmalaridir.

Kazanmak Hep Kazanmak adli hikayede anlatilan kisi, Avrupa’ya gécmiis ve
cimriligi sayesinde para biriktirebilmis bir is¢idir. Bu is¢i, orf ve adetlerinden kopmus
ve insanlarin iizerinden geg¢inen bir insan haline gelir. Hikdyede anlatici, go¢ eden
is¢inin davranislarini ayiplar ve is¢inin yasamindan kesitleri okura su ciimlelerle aktarir:

“Sonug! Savasi kazandin. Yani, miimkiin olan en kisa zamanda miimkiin olan

en ¢ok parayr artirdin. Soguyan dostluklarin para ve artirim séz konusu olunca

yeniden sindi. Isin sonuna kadar yilmadan, fire vermeden, hep kazanarak, hep

artirarak gétiirdiin. Ne biiyiik idare etme yetenegin ne biiyiik irade giiciin ne kuvvetli

hafizan vardi? Dogrusu sasmamak elde degildi” (Kazanmak Hep Kazanmak, DGE.,
5.64).

Almanya’ya gbo¢ eden bir iscinin para biriktirmek igin yaptiklarinin anlatildigi
Kazanmak Hep Kazanmak adli hikaye, go¢ eden Tiirk insaninin ahlaki degerlerinden

0diin verisini ironik bir bigimde anlatir.

Tiirk’iim Dogruyum adli hikayedeki is¢i, Avrupa’ya goc etmis diger hikaye
kahramanlariyla ortak 6zellikler tasir. Bu is¢inin i¢inde bulundugu durum ve Avrupa’ya

gog ettikten sonra gecirdigi degisimler okura su ciimlelerle aktarilir:
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“’Tiirkiye 'de dort diikkdn, iki ev, iki de arsa sahibi baban buraya gelmeden
once yoksulun biriydi. Ayaginda lastik ayakkabi, basinda ucuza alinmis eski bir sapka
vardi. Pantolonu ceketi yamaliydi. Ucuz sigara icerdi. Oksiiriirdii. En biiyiik zevki
btk burmakti. Cigdemler ¢ikinca kazmasini kiiregini omuzlar, uzak vyerlere
calismaya giderdi’” (Tiirk iim Dogruyum, AY ., $.35).

Avrupa’ya gittikten sonra adamin gegirdigi degisim yukarida gecen ciimlelerden
anlasilmaktadir. Hikayede gecen “Tiirkiye’de dort diikkan, iki ev, iki de arsa sahibi
baban buraya gelmeden once yoksulun biriydi.” (Tirk’iim Dogruyum, AY., s,35)

climlesi adamin elde ettiklerini gozler oniine serer.

Osman Ceviksoy’un hikayelerindeki fabrika is¢ileri yukarida anlatildig: sekilde
resmedilirken memleketlerinde kalip insaat is¢iligi yapanlar daha iyi insanlarmis gibi

resmedilirler.

Bir Garip Salih Usta adli hikdye, Salih Usta adli insaat iscisinin basindan
gecenleri anlatir. Hikdye anlatict kahramanin, Salih Usta’y1 tasvir etmesiyle baglar.
Anlaticinin géziinden okura yansiyanlar su sekildedir:

“Olgiileri normalin o kadar disina tasmist ki, bana ilk olarak “uzaydan
yanlighkla diinyamiza diigmiis bir garip yaratik” ¢agrisimi yaptirdi. Boyu iki metreden

hayli uzun goriiniiyordu. Gévdesi, imparatorluk gormiis ¢inar gévdelerinden ince

degildi. Egilip dogrulabilen, yiiriiyebilen, ¢alisabilen bir minare kirigina benziyordu.

Hig siiphesiz, orta biiyiikliikteki bir agaci tutsa sokebilecek, beton bir duvari tekmelese

yikabilecek, bir tasi avucunda siksa un ufak edebilecek giice sahipti. Iki torba

cimentoyu iki taze ekmek gibi, iki koltuguna kistirip tasidigini kag kez gormiistiim”
(Bir Garip Salih Usta, SSA., s.9).

Ceviksoy hikayelerinde, isgilerin tasvir edildigi nadir hikayelerden olan Bir
Garip Salih Usta adli hikaye, Salih adli insaat ustasini tasvir ederken ayni zamanda
okurun ingaat ustasina karsi saygi ve sevgi kazanmasina zemin hazirlar. Salih Usta’nin
iri yapili olusu, “Temeli yalniz kaziyor, kalibi yalniz ¢akiyor, harct yalniz kariyordu.”
(Bir Garip Salih Usta, SSA., s.9) ciimlesinden anlasildig1 lizere adamin ¢aliskan olusu

okurun Salih Usta’ya kars1 kazandig1 sayginin bosuna olmadigini diistindiiriir.

Salih usta, yurtdisina ¢ikan diger is¢ilerden farkli olarak okurda saygi uyandiran,
kiltirli, giiclii ve ¢ekingen bir hikaye kisisidir. Hikdye boyunca okuru sasirtan olaylar
gelisir; ancak okurun sasirmasina neden olan en tuhaf olay ve yazarin fabrika is¢ilerinin
cehaletini anlatmay tercih etmisken insaat is¢ilerine yiikledigi anlamlar su ciimlelerle
aktarilmigtir:

“Muhterem efendim, ne ¢ok kitabiniz var, dedi. “Sana ne be kardesim! Sen
ontindeki isin baksana!” diyemezdim. Béylesine ince, zarif konusan birisini kimse

azarlayamazdi. “Eh iste, biraz var.” Diyecektim, agzimdan kagiverdi: Koti mii,
dedim. Biraz sasirdi, biraz bozuldu, fakat ¢cabuk toparladi kendini. Koti olur mu
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efendim, dedi. Kitap sahibi olmak, kitap okumak ne giizel sey” (Bir Garip Salih Usta,
SSA., 5.15).

Hikayede gecen bu ciimlelerin okura diistindiirdiikleri is¢ilerin kiiltlirlii insanlar
da olabilecegidir. Kitap okumayi seven, insanlarla iletisim kuran ve kendine has

davraniglar1 olan Salih Usta, okurda hayranlik uyandirmay1 basaran bir hikaye kisisidir.

Memleketinde kalmis ve insaat isciligi yaparak hayatin1 kazanmig bir ustanin
hayatinin anlatildig1i bir bagka hikaye de Ciwrak adini tagimaktadir. Bu hikayenin
kahramanlarindan Turan Usta, ahlakli, isini iyi yapan, aranan ve adi ¢evre sehirlerde
dahi bilinen bir yapt ustasidir. Turan Usta’nin isinde ne kadar iyi oldugu okura
“Malzeme ve adam verin, size saraylar yapayim, sehirler kurayim.” (Cwak, AYD.,

s.136) climleleriyle aktarilir.

Fabrika iscilerinin ukala tavirlarina karsin insaat is¢ilerinin erdemli davranislari
Cirak adli hikayede sik¢a vurgulanmistir. Hikayede gegen su ciimleler insaat iscilerinin
saygil1 ve kiiltiirlerine bagli insanlar oldugunu okura su sekilde aktarir:
“’Ustam, damganizt ben mi basayim, siz gelir basar nusiniz?’ diye sordu.
Babam hastaligmin  agir kismini  atlatmigti, ayaktaydi. Gidip damgasint  kendi
basabilirdi. Zaten arada bir gidiyor, hi¢chir seye karismadan yapilanlari goriiyor,
‘Her sey olmasi gerektigi gibi yapiulyor.” diye sevinerek doniiyordu. Doktorun
soylediklerine kulak astigi yoktu, yakinda c¢alismaya da baslayacakti. ‘Sen kendi

damgani bas!’ dedi. Ilhan ¢ok sasirdi, mahcup oldu, kizards, eridi. ‘Aman ustam, olur
mu hi¢?’ diye itiraz etti” (Cwrak, AYD., s.139.

Gog¢ ve gurbet konulu hikayelerin iscileri, ellerine geg¢en imkanlari kendi
cikarlar1 icin kullanacak karakterde kisilerdir; ancak insaat is¢ilerinin sahip oldugu
erdem, onlarin kendi ¢ikarlart i¢in degil, onurlar1 igin ve yetistikleri kiiltiirii temsil

etmenin bilinci ile hareket ettikleri gortiliir.

Osman Ceviksoy’un, hikaye kisileri olustururken kendi diinya goriislini
yansitanlara yakin davranarak onlara ayricalikli bir konum verdigi goriliir. Yazar,
hikayelerinde topluma Ornek olacak kisiler yaratma g¢abasinda oldugu igin kendi
gorlslerini  yansitan hikdye kahramanlarinin sevilmesine, benimsenmesine 6zen

gosterir. Yazarin yarattig1 kahramanlar i¢in:

“O kisilerden her biri, baska bir kalip, baska kosullar icinde, baska yaratilis ile
yazarin kendisidir denilebilir” (Karaalioglu 1989:14).
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Yazar yaratt1i1 kahramanlara kendisinden bir seyler katarak okura sunar. Hikaye
kisilerinin yazara ve yazarin hayatina 1s1k tuttugu goriiliir. Boylece yazar diisiincelerini

ve tecriibelerini okura aktarabilme firsat1 yakalar.

1.9.1.5. Hafiz-imam

Osman Ceviksoy hikayelerinde ikinci derecen kisiler olarak karsimiza ¢ikan
hikdye kahramanlarindan bazilar1 da “hafiz ve imamlar”dir. Bu kisiler hikayelerde
kullanilirken Islam dininin giizelliklerini temsil ettikleri i¢in diger hikdye kahramanlari
tarafindan saygi duyulan kisilerdir. Hafizlar-imamlar, kimi hikayelerde hikayenin
gidisatina yon vermeyen, asil kahramanla selamlasan ya da kahramanin yol istiinde
muhabbet ettigi kisidir. Besir Almaz adli hikaye de hafiz-imam olarak aktarilan kisinin
pasif rolde oldugu bir hikayedir. Bu hikdyede hafiz-imam su sekilde ge¢mektedir:

“Hizli  adimlarla Ulu Cami’nin  aviusuna daldi.  Caminin iinlii
miiezzinlerinden Miirsel Hafiz camiyi koruma, giizellestirme derneginin kiigiik
binasindan ¢ikmig, kollarint sivayarak sadirvana dogru yiiriiyordu. Onun ezan

okuyusuna herkes gibi Ismet de hayrandi. Yamndan gecerken selam verdi” (Besir
Almaz, BY ., s.119).

Hikayenin gidisatina etki etmese de bir renk katan bu karsilagsma, okurun asil
konudan sikilip dikkatinin dagildigi noktada devreye girerek, okurun dikkatini

toplamasina, asil konu igerisinde nefes almasina yardime1 olur.

Her Tebessiim Bir Diigiin adli hikdye sahis kadrosu i¢inde hafiz-imam olan
hikayelerden farkli olarak asil konusunun Ekrem Hoca yani hafiz-imam oldugu bir
hikayedir. Bu hikdyede kdye yeni atanan geng bir din gérevlisinin bagindan gegenler ve
cevresinde yarattigl giizellikler anlatilmistir. Koye gittigi ilk gilinler gen¢ olmasindan
dolay1 kendisine duyulan dnyargilardan mustarip olmustur. Kdoyden kendisini almak i¢in
gelmis olan adamin diisiinceleri, Ekrem Hoca’nin kdyde yasayacaklarini 6nceden okura

su sekilde haber verir:

“Yirmi bes yaslarinda, esmer, catik kasl, bakimli siyah sakalr olan, olduk¢a
stk giyimli, kravatlh, gen¢ bir adamla oturuyordu. Hos besten sonra, beni bu geng
adamla tamstirdi. “Ekrem Hoca” dedi. “Yeni Hocaniz.” O an sanki bir kazan kaynar
su tepemden asagi dokiiliiverdi. Gen¢ adamdan utanmasam “Miiftii Bey, yapacagin bu
muydu? Ben béylesini mi istemistim?” diye bagwrabilirdim. O kadar geng¢ ve
tecriibesiz goriintiyordu ki, bize her giin, hatta giiniin her saatinde giden hocamizi
aratacakti. Bu, iitiilii pantolon giymis, kravat takmis beyefendi, ne giden hocamiz gibi
vaaz verebilir, ne ¢ocuklarimizi okutabilirdi. Igimize girip sohbetlerimize katilacag
bile siipheliydi. Dil ucuyla “Hos geldiniz.” deyip, istemeyerek elini siktim” (Her
Tebesstim Bir Diigiin, GHK., 5.93).
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Hikayenin devaminda kdye atanan gen¢ din gorevlisinin iyi niyetli bir insan
oldugu anlasilir ve koyliiler tarafindan ¢ok sevilir. Ona ilk gilinlerde kotli davrananlar
utanirlar ve Ekrem Hoca’ya hizmet etmek, onun gonliinii almak i¢in ellerinden geleni
yaparlar. Hikaye Ekrem Hoca’nin 6liimilyle sonra erer. Kdyliilerin Ekrem Hoca’nin
6limii ardindan duydugu liziintiiyli anlatirlar ve hikaye i¢cinde konusmalara katilmamis

olsa da hikdyeye yon veren kisi Ekrem Hoca’dir.

1.9.1.6. Kahveci

Osman Ceviksoy’un kOy hayatindan bahsettigi hikayelerde kahvehaneler
insanlarin bir araya geldigi, ortak sorunlara ¢dziim aranana mekanlardandir. Kahveciler
de hikayelerde babacan tavirlariyla okurun karsisina ¢ikar. Hikaye kisisi olarak

yaratilmig olan kahveciler merhametli kisilerdir.

Yollar Kesik (TY.) adli hikdyenin kahramanlarindan kahveci Gazi, kdyde sevilen
sayillan bir adamdir. Hikdye Gazi’nin mutlu hayatindan kesitler sunarak baslar ve
ardindan karisin1 hastaneye gotiirmeye calisirken karda mahsur kalip 6lmesiyle sona
erer. Bu hikdye de onemli olan kahveci Gazi’nin sevilen sayilan bir kisi olmasidir.
Ciinkii Ceviksoy’un hikayelerinde kahveciler genellikle sevilen, sayillan ve dnemsenen

kisilerdir.

Yazar, hikayelerinde kahvehaneleri zor anlarda siginilan yerler olarak
resmetmistir. Bu durumda kahvecilerin de insanlarin dertlerine ortak olan kisiler
olmalar1 dogal bir sonugtur. Gecenin Beyazinda adli hikaye bu dogal sonucun yasandigi
hikayelerdendir. Bu hikdyede Ogretmeniyle birlikte yasayan, ayni zamanda
Ogretmeninin ev islerini géren Ggrencinin yasanan sorunlar sebebiyle evden ayrilip
kalacak baska bir yer aramasi anlatilir. Evden ayrildiginda aklina gelen ilk yerin
kahvehane olmasi ve kahveci Cemal agabeyin ona yardim edecegini diisiinmesi, yazarin
yarattig1 kahveci kisiligiyle oOrtiismektedir. Ciinkli yazarin yarattigi kahveciler sevgi

dolu, babacan, dert ortag1 olan, giingdrmiis kisilerdir.

Kahvecinin evden ayrilan gence kucak agacagi 6grencinin agzindan su sekilde

aktarilmistir:

“Geceleri yatacak yerim olsa gerisini kayirmiyorum. Ders ¢alismak igin
kahveler, kiitiiphaneler her yer benim. Bogazimi da kayirdigim yok. Bu konuda
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kahveci Cemal agabeyden eminim. Ocak¢t olup biteni ben okuldayken anlatacaktir.
Déndiigiim zaman Cemal agabey iri byiklarimin altindan giiliimseyerek ‘Aferin be
Asik’ diyecektir. Saz ¢alp tiirkii soyledigim icin bana hep ‘Asik’ der. ‘Su musibet
herifin yanindan ayrildigina iyi ettin.” Sonra kulagima egilerek ‘Ne kadar lazim
olursa aha kasa...” diye gz ucuyla yam basindaki celik kasayr gosterecektir. ‘Alti
yedi ay kadar idare et iste agabey. Ilk maasimdan itibaren 6demeye baslarim.’ derim.
Sakacidir. Takilmasini sever. ‘Olmaz Agik olmaz..." der. ‘Ogretmen milletinin tatili
bol olur. Tatillerde garsonluk yapar édersin..." ‘Nasil istersen agabey.’ derim. Sever
beni. Ihtiyact olana yardim etmeyi de sever. Bir eliyle omzuma hafifce ve dostca
vurur. ‘Canmn sag olsun Agsik!’ der. ‘Sen okulunu aksatma hele... Gerisi kolay...’
(Gecenin Beyazinda, KYGU., s.51)

Bu Ciimlelerle yazarin hikayelerindeki kahvecilerin genel karakterleri

anlatilmistir. Kahveciler, iyilik sever ve cana yakin insanlardir diyebiliriz.

1.9.1.7. Ormanci

Osman Ceviksoy’un hikayelerinde Anadolu insani anlatilir. Sahis kadrosu
olusturulurken de kOy hayatinda karsimiza ¢ikan meslekler hikayelerde yer alir. Bu

mesleklerden birisi de orman koruma memurlugudur.

Son Nefese Bir Kala adini tasiyan hikayenin asil kahramani ve anlaticisi
ormancidir. Sahis kadrosu genis olan bu hikdye, Dursun Aga’nin bir beddua sonucunda
yasadig1 ac1 dolu hayat1 ve 6liimii bekleyisini anlatir. Dursun Aga’nin 6limii beklerken
kopekler gibi ulumasmin nedeni Ormanci Kerem ve Topal Abdi arasinda gegen

konusmayla okura sezdirilir:

“’Abdi yine mi sen?’ derdim. ‘Benim agam!’ derdi. ‘Yahu ben yakalamaktan
biktim, sen yakalanmaktan bikmadin.” Sakat bacagini gosterirdi. ‘Sebep olan
kudursun!’ derdi. ‘Kor olsun!’ demezdi, ‘Kudursun!’ derdi. ‘Sebep olan kudursun,
itler gibi havlaya haviaya gebersin.’ derdi” (Son Nefese Bir Kala, AYD., s.83).

Topal Abdi’nin bedduasi tutmus ve Dursun Aga havlaya havlaya olimi
beklemistir. Biitiin bu olanlar1 okura hikdyenin bas kisisi olan “ormanci” tarafindan

aktarilir.

Hikayelerin sahis kadrolar1 incelenirken karsimiza ¢ikan “ormanci” kahramanlar
arasinda en dikkat ¢ekici olan kahraman Kerem adimi tasimaktadir. Ciinkii Kerem
birbirinden bagimsiz hikayelerde karsimiza ¢ikar. Bu hikayelerden ilki Son Nefese Bir
Kala hikayesi, ikincisi ise Sirgiin adli hikayedir. Farkli kitaplarda bulunan bu iki

hikayenin ortak noktas1 ormanci Kerem’dir.
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Stirgtin adli hikdye Kerem’in orman midiiriini siirgline gondermek igin
arzuhalci Bahtiyar’a danismasini konu edinir. Cesitli hilelerle ve toplanan belgelerle

miidiiriin siirgiin edilmesiyle de sona erer.

1.9.1.8. Arzuhalci

Osman Ceviksoy hikayelerinde karsimiza ¢ikan kahramanlar arasinda
“arzuhalci”’ler de bulunmaktadir. Esasinda arzuhalci olarak karsimiza ¢ikan kahraman
Bahtiyar adini1 tasimaktadir. Bu adam c¢evresine korku salmis, diizenbaz, insanlari
haraca baglamis bir adamdir. Bu adamin maceralarin1 Yarin Diye Diye adli kitabin File,

Siirgiin, Eskiya, Inek, Firildak ve Cékelek adl1 hikayelerinde okuruz.

File adli hikdyede Bahtiyar’in Hafiz Cemil’le yasadigi macera ve Bahtiyar’in
Hafiz’a kurdugu tuzak anlatilmistir. Hikaye Bahtiyar’in zekasiyla bag edemeyen Hafiz

Cemil’in ¢aresiz Bahtiyar’in isteklerine boyun egmesiyle sona erer.

Ormanci Kerem’in orman miidiiriinii sikdyet edip siirgline goéndermek ig¢in
Bahtiyar’la anlastig1 hikaye Siirgiin adin1 tagimaktadir. Bu hikdyede orman miidiiriine
tuzaklar kurulur ve sonunda Bahtiyar yine kimsenin aklina gelmeyecek hilelerle miidiirii

yerinden eder.

Eskiya adli hikayede Bahtiyar bu sefer kafayr Ceritli Halil Aga’ya takar. Halil
Aga’dan rigsvet ister. Halil Aga riisvet vermek istemeyince arkadasi Ali Osman
tarafindan uyarilir. Ali Osman, Bahtiyar i¢in “O, sehrimizin eskiyasidir...” (YDD., 5.62)
der. Bahtiyar insanlarin karsisina silahla ¢ikip onlar1 canlariyla tehdit eden eskiyadan
farkli olarak, o insanlarin kaybetmekten korkacaklar1 seyler lizerinden tehdit edip kendi
istedigini alir. S6zii gecen hikayede de Bahtiyar, Halil Aga’y1 namini kotiilemekle tehdit
eder; ancak Halil Aga onu ciddiye almaz. Hikdyenin sonunda Bahtiyar’in sikayeti

tizerine Halil Aga’ya dava ag¢ilir ve Halil Aga davanin sonunu goéremeden can verir.

Arzuhalci Bahtiyar’in gevirdigi oyunlarin anlatildig1 bir baska hikaye Inek adim
tasir. Bu hikdyede Siileyman Kisgor isimli hikdye kahramaninin muhtarlik se¢imlerini
kazanmak i¢in Bahtiyar’la kurduklari plan anlatilir. Adaleti ilgilendiren bu meslek

grubundan olan Bahtiyar, “meslegine ait yapip etmelerle karsimiza c¢ikar” (Celik
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2002:172). Bahtiyar’a gelip de isini hallettiremeyen yoktur; ancak Bahtiyar da emeginin

karsiligini fazlasiyla alir.

Inek adli hikAyede muhtar aday1 Siileyman Kisgor, Bahtiyar’a isi halletmesine
karsilik s6z verdigi ine8i vermeyince basina agilan belalar anlatilir. Bahtiyar’dan korkan
insanlar onun hakimlikten atilma oldugunu diisiintirler. “Arzuhalcidir. Kanunlarin agik
yanlarini iyi bilir ve iyi kullanir. Dogruysa, hakimlikten atilmig” (YDD., s.63). Bu
sOylentilerle Bahtiyar’a duyulan saygi ve korku giderek artar, herkes tarafindan taninan

bir arzuhalci olarak karsimiza ¢ikar.

Arzuhalci Bahtiyar’in basindan gecen olaylarin anlatildigi ve arzuhalciligin
karsimiza c¢iktigr son iki hikdye Firildak ve (ékelek adli olanlardir. Bu iki hikdyede
Bahtiyar yine insanlarin baslarin1 belaya sokup kendi isteklerini yerine getirmeyenleri
cezalandirir. Firildak adli hikayede hapse diisen Bahtiyar, isteklerini yerine getirmeyen
gardiyanlara unutamayacaklar1 bir ceza verir. Gardiyanlar ne oldugunu bile

anlayamadan siirgiin edilirler.

(6kelek adinm1 tasiyan hikayede ise Bahtiyar pazar alisverisini bedavaya getirmek
icin kurnazca bir plan yapar. Goziine kestirdigi gen¢ pazarciyi sinirlendirip kendisine
saldirmasini sagladiktan sonra etraftan yardim ister ve yash bagl bir adama saldirmis
gibi goriinen geng satic1 basina gelecek biiyiik belalar1 savusturmak i¢in Bahtiyar’in
istediklerini bir bir yapar. Hikdye geng pazarciya sdylenen su sozlerle son bulur: “Ucuz
atlattin! Hadi ge¢mis olsun!” (YDD., s.80) Bu sozler Bahtiyar’in ne tir bir bela

oldugunu 6zetler niteliktedir.

1.9.2. Kadin Kahramanlar

Osman Ceviksoy’un hikayelerinde kadin kahramanlar genellikle edilgendir, ¢ok
On plana ¢ikmazlar. Ceviksoy’un hikdyelerinde kadinlar genelde fedakér, yiiksek degere
sahip kisilerdir. Yazarin kadinlara ve annelige verdigi deger, hikayelerinde kadinlar geri

planda kalsa bile anlagilmaktadir.
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1.9.2.1. Anne

Osman Ceviksoy’un hikayelerinde kadinlar genellikle anne olarak islenmistir.
Yazarin yarattigi “anne” kahramanlar, kocalarinin goélgesinde duran, eslerinin tim
davraniglarini onaylayan, baska bir deyisle boyun biiken ve c¢ocuklar i¢in yasayan

kisilerdir.

Dernekler adli hikdyede kocasinin sinirinin yatigmasini sessizce bekleyen bir

kadinin i¢inde bulundugu durum su sekilde aktarilmaktadir:

“Kavgaya hazirdi, Sefik Bey. Yalniz ogluyla, karisiyla degil, komsularla
degil, canli cansiz biitiin varliklarla, diinya ile kavgaya hazirdr. Sonunu diigiinmeden
her tirlii kavgaya, her tirlii rezalete, her tirlii ¢ilginliga hazirdi. Dovebilir,
bigaklayabilir, ¢ekmeceden tabancasini alp vurabilirdi. Karst koyan olmazsa ¢ok
gecmeden yatisabilirdi de... Karist bunlari bildiginden késedeki koltugunda sessiz
oturuyordu. Daha diin sildigi halilarin, sehpalarin, sigara kiiliiyle kirlenisini hig

umurunda degilmis gibi rahat, ilgisiz seyrediyordu. Yarin bir daha siler siipiiriirdii.
Yeter ki su adamin sinirleri yatissin, seytanlar: dagilsindi...” (Dernekler, BY., s.91)

Hikadyeden alinan bu paragrafta goriildiigii gibi kadin, kocasinin sinirinin
yatismasini sessizce beklemektedir. Evi yeni temizlemis olmasi, kocasinin umarsizca
sigara kiiliinii savurmasi, komsulara rezil olmak kadmi diisiindiirmez. Kadin icin
kocasinin 6fkesinin dinmesi esastir. Diisiindiigii sey kocasinin rahatlamasi ve evde

evlatlariyla bir kavganin yasanmamasidir.

Aglamak Yasak adli hikdyede go¢ eden erkek evlatlarimi ve esini geride
birakirken c¢ocuklari teselli etmek anneye diiser. Anne merhametli ve kucaklayicidir.
Cocuklarin iiziilmelerini ve aglamalarint 6nlemek i¢in onlarla konusur. Aralarinda
gecen konusmayi anlatict okura su sekilde aktarir:

“Gelecek, der kadin. Ve devam eder. Gegcen yil kiiiiktiiniiz, agiti
koyuverdiniz. Artik biiyiidiiniiz, aglamak yok... Aglasaniz da aglamasaniz da babaniz

gidecek. Aglarsaniz onu bos yere tizmiis olursunuz. Hem aglanacak bir durum yok
ki... Tamam mi?..” (Aglamak Yasak, AY., s.13)

Kadin g¢ocuklarinin aglamamasin1 ve kocasinin {liziilmemesini saglar. Boylece
kadin, ailenin diizenini saglayan karakter olarak kisa siireligine on plana ¢ikar. Ayni
zamanda kadin, kocasinin gurbete gitmesinden sonra evde tek basina idare etmeye
calisacak, cocuklarina hem ana hem de baba olmaya gayret edecektir. Kadinlarin
okurun karsisina anne olarak ¢iktigi hikayelerde, annelerin paylasimci, fedakar ve yol

gosterici oldugu gosterilir.
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1.9.2.2. Ev Hanim

Hikayelerde okurun karsisina ¢ikan kadin karakterlerin en geri planda kalanlari
anneler ve ev hanimlaridir diyebiliriz. Onlar eslerine ve c¢ocuklarina hizmet etmek
disinda bir fikir beyan etmezler. Ev hanimlar1 ayn1 zamanda hayatin tiim zorluklarini
iistlenmis insanlardir. Eslerinin, ¢ocuklarinin ve evinin bakimi sadece kadinin tizerine
yiiklenmistir. Yazarin hikayelerinde erkeklerin ¢alismak ve eve para gotiirmekten bagka
gorevleri yoktur. Ev hanimlariin da evde kocalarin1 beklemek ve ¢ocuklarini biiylitmek

asli gorevleridir.

Bos Hamal adli hikdyede kadin kahraman esinin ise gitmeden Once karnini
doyurmasindan ve su tesisati olmayan eve mahalle ¢esmesinden su getirmekten

sorumludur. Bu sorumluluklari su ciimlelerle aktarilmaktadir:

“Karis1 geldi. Kovalart birakip yanmina girdi. Hazirladigi yiyecekler oldugu
gibi duruyordu. “Yememigsin.” dedi. “Yiyemiyorum.” dedi adam. “Yarim bardak
cayla ¢alisamazsin ki...” Adam karisuimin gozlerine sertge bakti. “Eve su alamadik.”
dedi. “Bak, canin ¢ikiyor su tasiyacagim diye” (Bos Hamal, BY ., 5.48).

Hayatin zorluklarini sirtlayan ev hanimlari, eslerine karsilik beklemeksizin

yardim ederler. Ailenin mutlulugu kadinlarin davranislarina baglidir.

Yazarin Ayg¢icegi adli hikdyesinde evin haniminin 6zverisi gozler oniine serilir.
Kadin kocasini namaza uyandirip ardindan abdest almasina yardim eder. Kadinin

Ozverisi ve samimiyeti okura su ciimlelerle aktarilir:

“Higst! Herif! Herif kalk, ezan okundu... Adam 6&biir yana dondii, fakat
uyanmadi. Hep boyleydi. Biraksan giin doguncaya kadar uyur, sonra da “Niye beni
namaza kaldimadin?” diye bagirr, ¢agirirdi. Ustelik bu sabah daha baskayd:.
Camiden ¢ikinca babasina gidecek, babasina, oteki ge¢cmislerine Kur’an okuyacakt.
Daha siddetli sarsti ayaklarini. Sesini de yiikseltti: Kalk herif kalk... Haydi... Cabuk...
Kocasi gézlerini agmadan uykulu bir sesle sordu: Ne var?... Ezan okundu kalk...
“Ezan” soziine dogruldu adam. Kalkti. Giyinmeye basladi. O, giyininceye kadar
Fadime Kadin perdenin iki kanadimi sonuna kadar siyirip, odayr dolduran gri
aydinlikta yatagi topladi. Kapyn giiriiltiisiiz aralayp disart ¢ikti. Peginden gelen
kocasina abdest aldirdr. Onu camiye gonderdikten sonra namazint kildi. Aviudan kuru
cirpt ¢ikarp salonda kurulu emektar firinli sobayr atesledi. Baklavanin gerbetini
geciktirmemeliydi. Serbeti kivamina getirinceye Kadar kocasi dondii camiden”
(Aygigegi, TY., s.42).

Alintilanan paragrafta da goriildiigii tizere bayram hazirliklar1 ve kocasinin tiim
hizmeti ev haniminin gorevidir. Kadina yiiklenen tiim gorevlerin altindan hi¢ sikayet
etmeden kalkiyor olmasi da Anadolu kadininin sabrini, merhametini, ailesine bagliligini

gosterir.
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1.9.2.3. Kadin Ogretmen

Yazarin hikayelerinde kadin ogretmenler, okurun Kkarsisina egitimci
olmalarindan daha c¢ok dekoratif unsur olarak ¢ikarlar. Kadin 6gretmenler ya erkek
ogretmenlerle olan iligkileri nedeniyle hikayelere konu olurlar ya da bir kasabaya atanip

giizellikleriyle dikkat ¢ekmeleri konu edilir.

Kahraman bakis acistyla yazilmis olan Denizden Gelen Kiz adli hikayede kadin
Ogretmen, uzaktan uzaga gozlemlenerek tasvir edilir. Kadin 6gretmenle herhangi bir
diyaloga girilmez, diger kadin kahramanlar gibi geri planda tutulur. Kahraman anlatici

kadin 6gretmenle karsilagmalarini su sekilde aktarmaktadir:

“’Yeni égretmenimiz. Izmir’'den naklen geliyor.’ dive tamistirmisti miidiir.
Kisa boylu, celimsiz, zayif, soluk yiizlii, ancak ¢irkin sayilmayacak kadar giizel, az
konusan bir kizdn. Ikinci giin ‘qururlu ve cahil’ diye diisiindiim hakkinda. Cahilligini
gururunla saklamaya calisiyordun. Kisactk boyuna bakmadan hepimize yiiksekten
bakiyordun. Iste bu ¢ildirtiyordu beni” (Denizden Gelen Kiz, BY., 5.65).

Ad1 gegen hikdyede kadin 6gretmen konusmalara katilmaz. Okur onu hakkinda
anlatilanlardan tanimaya calisir. Yazar, kadin kahramanin kendisini anlatmasina izin

Vermez.

Muhsin Emmi adli hikayede kadin 6gretmenlerin Anadolu insani tarafindan
sevilmesi ve ¢ok degerli goriilmesi vurgulanmistir. Bu sevgi ve saygi hikayenin su

climleleriyle aktarilir:

“Ulker abla kizi Giilistan, evlerinde kiraci gibi degil de ikinci evlat gibi kalan
Meral Ogretmenin odasina kestane pisirinceye kadar degil, bir plan geregi cekilmis

olsunlar ” (Muhsin Emmi, KSG., s.20).

Osman Ceviksoy’un hikayelerinde kadin 6gretmenler diger kadin kahramanlar
gibi geri planda olsalar da hikdyenin diger kisileri tarafindan saygi duyulurlar, bu saygi

okura sirayet eder ve kadin 6gretmenlerle okur arasinda yakin iliskiler kurulur.

1.9.2.4. isci Kadinlar

Osman Ceviksoy’un hikayelerinde kadin kahramanlar is¢i olarak okurun
karsisina genellikle “gd¢” konulu hikayelerde ¢ikmistir. Avrupa’ya aileleriyle birlikte

gb¢ eden kadinlardan bazilari is¢i olarak fabrikalarda ¢alismaya baslamistir. Calismaya
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baslayan kadinlarda yozlasma ve degisim goriilmiistiir. Bu degisimin anlatildigi
Tiirk tim Dogruyum adli hikdyede kadinin degisimi su sekilde verilmistir:
“Annen izine gidislerinizde durmadan yorulmadan konusurdu. Bazen
abartarak, bazen gercege yalan katarak, ama mutlaka ogiinerek, hi¢ degilse dolayli
yollardan dgiinerek, kendini dinleyenlere biraz yiiksekten bakarak konusurdu. ‘Aah!
Neler c¢ektik neler?..” diye baslardi. Halbuki Tiirkiye’'de daha biiyiik sikintilar
icindeydi. ‘Giil gibi yavrumu Alman karilarina birakip da ise giderken hep agladim.’
deyisinde fazla yalan yoktu. Fakat ‘Isyerinde gogsiime biriken siitii zapt edemezdim de
tuvalete gidip inek sagar gibi sagardim kendimi!’ deyisi tamamen yaland:. Ciinkii
annen siitii kesici ilag kullaniyordu. Boyle bir problemi hi¢ olmadi. Stk sik “Alman
insana kolayina para vermiyor.’ derdi. ‘Basimi zorla actirdilar, agmasam isten
atacaklard1.’ deyisi yalandi. Annen biraz da giinah ¢ikarir gibi konusuyordu yavrum.
Mesela; ‘Bre yabanin Almani!’ derdi. ‘Batiyor mu sana esarp?’ Duruversin basimda.
YookK... A¢arsan a¢ yoksa ¢ikisini veririz dediler. Giinah bilmezler sevap bilmezler,

zorla agtirdilar bagimi. Mecbursun, yap dedigini yapacaksin... Yoksa ben nere, basimi
agmak nere? Bilmez miyim giinah oldugunu?” (Tiirk tim Dogruyum, AY ., 5.38-39)

Yukarida gegen paragrafta kadin is¢ilerin de esleri gibi zorluklara katlandigi
ancak Avrupa’dan yanlis etkilendigi goriiliir. Erkek is¢ilerin de kadin isgiler gibi yanlis
Batililastig1 ve genel itibariyle egitimsiz insanlar olduklari icin, kendi kiiltiirlerinden
kolay wuzaklastiklar1 goriiliir. Kadin iscilerin yozlastiklar1 ve farkli ortamlara

girdiklerinde farkli seyler sdylemeleri de ayn1 hikayede elestirel bir dille aktarilmigtir:

“Basi acik kadinlarla konusurken daha baska tiirlii anlatirdi. “A¢ demediler
ama éciiye bakar gibi bakiyorlardi. Insan huzursuz oluyor. Agiverdim ben de... Ee...

Medeniyetli memleket, n’aparsin...” (Tiirk iim Dogruyum, AY ., $.39)

Hikayelerde, kadinlardan daha ¢ok erkek karakterler 6n plandadir. Bu farkin
disinda erkek kahramanlar ne yasiyorsa ne konusuyorsa ve ne gibi degisimler

gosteriyorsa kadin kahramanlar da ayni1 seyleri yasayip ayni degisimleri gosterirler.

1.9.3. Cocuk Kahramanlar

Osman Ceviksoy’un hikayelerinde “Ozellikle sosyal igerikli mesajlarla
kurgulanan oykiilerin 6znesi durumunda olan c¢ocuklar, adaletsizligin, ¢aresizligin,
vazgisal olanin, yoksullugun, sevginin ve acima duygusunun tasiyici ozneleridir. Eviilik
ve aile kurumunun anlatildig1 oykiilerde de kurgusal yapimin vazgegilmez unsurlart
olarak goriiniir. (Deveci 2014:67) Cocuklarin hikayelerde okurun karsisina ¢ikmasi
sahis kadrosunun zenginligi acgisindan da 6nemlidir. Ayrica ¢ocuk kahramanlar aile

icinde uyumsuzluklarin, huzursuzluklarin anlatilmasinda kullanilmistir.
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Yazar, Aglamak Yasak adli hikayesinde aileden ayr1 kalmanin zorlugunu
cocuklar araciligiyla aktararak daha etkili bir anlatim saglamistir. Cocuklarin yasadigi
hiiziin insanlar1 daha cabuk etkilediginden, anlatilan ayriligin okuru daha kolay

etkilemesi saglanmistir.

Cocuklarin babalarindan ayrilis1 ve yasananlar okura su sekilde aktarilmistir:

“Egilir kiiciik oglunun yanaklarindan éper. Yanaklarimin épiiliisiiyle birlikte,
kiiciik  oglunun gozleri iri yagmur taneleri gibi dokmeye baslar. Sessizdir,
hareketsizdir, annesine verdigi sozii tutamamistir kiiciik ogul. Agladigimin farkinda
olmadan aglamaktadwr. Siramin kendisine geldigini anlayan biiyiik ogul, babasinin
eline sarilir. Once dudaklarina sonra alnina gotiiriir. Sessizdir. Dudaklarini kipirdatip
da “Giile giile git babacigim.” diyemez. Egilir, yanaklarindan oper baba. Babanin
dudaklart 1slamir. Biiyiik ogul da séziinde duramamustir. Biiyiigiin aglayisi da tipki
kiigiik gibi sessizdir, erkekgedir...” (Aglamak Yasak, AY ., s. 14)

Yazarin hikayedeki hiiznii cocuklar araciligiyla anlatmasi okurun etkilenmesini,
hikayeye dahil olmasimi kolaylastirmaktadir. Hikayelerde ¢ocuk kahramanlar okurun

karsisina daha ¢ok 6grenci ve kimsesiz olmak tizere iki sekilde ¢ikar.

1.9.3.1. Ogrenciler

Ogrenciler, Ceviksoy hikayelerinde sik¢a kullanilan ¢ocuk kahramanlardir.
Yazarin 6gretmen olmasi Ogrencileri sik kullanmasinda etkili olmustur denilebilir.
Ceviksoy go¢ konulu hikayelerinde 6grenciler yozlasan ailelerini ve Tiirk insaninin saf-

temiz yoniinii temsil ederken, diger hikayelerinde her tiirlii konunun 6znesi olabilirler.

Sart Montlu Kiz (AY. s.85) hikayesi yazarin O&grencileri konu ettigi
hikayelerindendir. Bu hikdyede kahramanlar lise 6grencileridir. Birbirlerine asik olan
iki gencin anlatildig1 hikdyede kahramanlarin isimleri yoktur. Sevdigi kiza “sar1t montlu

kiz” diyen gencin utangag halleri ve kiza agkini itiraf edememesi okura aktarilir.

Tiirk’iim Dogruyum adli hikdyede bir Ogretmenin Ogrencisiyle dertlesmesi
islenir. Hikayede kahraman anlatic1 (6gretmen), 6grencisi ilizerinden Almanya’ya go¢

eden Tiirk ailelerini elestirmektedir. Anlatici elestirilerini okura su climlelerle aktarir:

“Sen Tiirkgeyi iyi bilmediginden, Tiirk miizigini sevmediginden, bu
programlart pek seyretmezdin. Yalniz iilkemizin turistik yerleri gésterilirken, sirf
merak ettigin icin, ‘Tiirkiye'de de turistik yer var miymis?’ diye bakardin. Bazen
annen, bazen baban agizlarindan ‘cennet gibi’ filan sozler c¢ikarirlardi. Hemen
Almanca sorardin. ‘Cennet nedir?’ Ne onlar tam olarak agiklayabilirlerdi ne de sen
anlayabilivdin. Bu yiizden, cennet, cehennem, giinah, sevap gibi kavramlar sana
oldukga sagma gelirdi...” (Tiirk’iim Dogruyum, AY ., $.40)
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Almanya’ya go¢ etmis insanlarin kendi kiiltiirlerinden kopuslarinin anlatildigi
hikayede, oOgretmeniyle kiiciik 6grencinin dertlesmesi okuru etkilemek ag¢isindan
onemlidir. Bir ¢ocugun ailesi tarafindan yalniz birakilmasi, kiiltiirlinden uzaklasmasi,

yalnizlagsmas1 okurun hikayeye c¢ekilmesini kolaylastirir.

Bekleyis adli hikayede bir cocugun 6gretmenine olan sevgisi anlatilmistir. Bir
onceki hikdye gibi bu hikayede de batiya gd¢ etmis insanin yalnizlagsmasi gocuk
kahraman aracilifiyla anlatilmistir. Kiiclik ¢ocugun ogretmenine olan bagliligi su

ciimlelerle aktarilmistir:

“Hos geldin ogretmenim deyip elimi éptii. Dayanamadi, sarildi bana. Uzun
siire birakmadi. Uzun siirmiis ayriliklardan sonra iki oglumun sarilip ‘Babacigim,
camim babacigim!’ deyisleri gibi ‘Ogretmenim, canim 6gretmenim!’ diyordu. ‘Seni ne
kadar aradim ne kadar ozledim bilemezsin...” diyordu. Sonra hesap soruyordu
benden: ‘Neden gelmedin gecen sali?’ Sag¢larimi swvazladim. Cantami yere birakip
egildim, tisiimiis kizarmis yanaklarint avuglarimin igine aldim. Seving dolu gézleri
wslaktr. Aglyordu” (Tiirk iim Dogruyum, AY ., $.17).

Ogrencilerin samimi bir dille iclerinden geldigi gibi konusmalar1 tiim sorunlarin
rahatlikla okura iletilmesine olanak saglar. Cocuklar, tiim safliklariyla aileleri hakkinda
elestirilerde bulunabilirler. Bu rahatlik yazara, asil meselenin okura aktarilmasinda
kolaylik saglamistir. Ornegin bu hikdyede cocuk babasmin ahlaki agidan ¢okiisiinii

ogretmenine kolaylikla anlatabiliyor:

“Ogretmenim, babam Almanya’ya gelmeden énce namazini kilar, orucunu
tutarmis. Lyi adammis. Herkes severmis. Almanya’ya gelince namazini, orucunu
bwrakmig, azmuis, kotii kadinlarla arkadas olmus, Annem boyle anlatirdi...” (Tiirk iim
Dogruyum, AY ., 5.20)

Cocugun agzindan aktarilanlar elbette ki yazarin goriisleridir. Bu sozler yazarin
diinya goriisiinii yansitmakla birlikte okura ders vermek amaciyla kurulmus ctimlelerdir.
Yazara gore dini degerlerden uzaklagsmak, milli kimligin de ortadan kalmasina sebep
olur. Vermek istedigi mesaj1 araya girip vermektense, kii¢iikk cocugun agziyla aktarmak
hikdye etme sanatina daha uygundur. Yazar da Oyle yapar ve okura anlatmak

istediklerini, yarattig1 ¢ocuk kahramanlar araciligtyla iletir.

Yazar Yakasi Kirli Cocuk adli hikdyede aile ic¢i sorunlarin ¢ocuklarin
yasamlarina nasil yansidigini ve ne gibi olumsuz etkilerinin oldugunu 6grenci Kerem’in
tizerinden okura aktarmaya calisir. Kerem okulunun en basarili 6grencisidir. Annesi ve
babasi da okumus ve dolgun maaslarla ¢alisan uygar insanlardir. Kerem’in basarili
olmasima karsin mutsuz olusu 6gretmeninin dikkatini ¢eker ve O0gretmen sorunun ne

oldugunu arastirmaya baglar.
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Yazar, hikayenin ilerleyen kisimlarinda ¢ocuklarla ilgilenmek gerektigini,
cocuklar i¢in sadece kitabi egitim vermenin ne kadar yanlis oldugunu vurgular. Ogrenci
kahraman {izerinden anlatilan hikdyede cocuklarin aile i¢indeki sorunlardan
etkilendikleri okura iletilmek istenir. Yazar, yazarin toplumsal agidan gorevleri
oldugunu diislinerek, yarattigi kahramanlar aracilifiyla okurlarina ders vermek amaci
giider. Yarattig1 O0grenci kahramanla da gen¢ okurlarinin anne ve babalarma karsi

almalar1 gereken tutumu su ciimlelerle aktarir:

““Anne baba silinmez!’ dedim. ‘Cagirdim, kosarak geldiler. Seni ¢ok
sevdiklerinden kuskum yok.” Aci aci yutkunduktan sonra devam etti: ‘Ama sildim.
Ikisiyle de goriismiiyorum. Yiiregim ozlemekten kurusa da gériismeyecegim’” (Yakas

Kirli Cocuk, KSG., 5.63).

Yukaridaki ciimleler, yazarin okuruna ders vermek amaci tasidigini gosterir. Bir
cocuk kahramanla 6gretmeni arasinda gegen diyalog bir¢ok mesaj igerir. Anne-babaya

kars1 saygili olmak bu mesajlardan sadece bir tanesidir.

1.9.3.2. Kimsesiz Cocuklar

Osman Ceviksoy’un hikayelerinde okurun karsisina ¢ikan kimsesiz ¢ocuklardan
birisi Bedrettin’dir. Bedrettin isimli ¢ocuk bir¢ok hikdyede asil kahraman olarak
kullanilmistir. Bedrettin’in basindan gecenler; “Bir Sabah Vakti”, “Giil Mevsimi”,
“Gecenin Karanhginda”, “Miihiirlii Karanlik”, “Goéniilde Giil Fidani”, “Yeniden
Bagslamak”, “Mavigiil” adli hikayelerde anlatilmistir. Bedrettin’in basindan gecen
hikayeler, Kar Yagar Giil Ustiine adl1 kitab1 olusturmustur.

Bir Sabah Vakti adli hikdyede, Bedrettin’in zor sartlar altinda 6gretmeninin
evinde kaldigi aktarilir. Bedrettin 6gretmeninin evinde kalirken, dgretmeninin onun
ithtiyaclarimi karsilar. Evin islerini goriir, yemek hazirlar, 6gretmenin gelen misafirlerine
saz calar, tiirki soyler. Bu hikdyede Bedrettin’in goniil diinyasi da okura acilir.

Bedrettin’in Mesude isimli bir kiz1 sevdigi sOylenir.

Bedrettin’in basma gelen talihsiz olaylarin ve zor sartlar altinda 6gretmeninin
evinde kalmay1 kabul edisinin nedenleri Giil Mevsimi adl1 hikdyede anlatilir. Hikayede

Bedrettin okul miidiirii tarafindan ¢agrilir ve aralarinda bir konusma gecer. Bu
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konusmadan sonra okurun kafasindaki Bedrettin’le ilgili bir¢ok soru isareti de atilmis
olur. Bu konusma okura hakim bakis agisiyla su sekilde aktarilir:
“Yavrum’ dedi. ‘Su okuldaki biitiin ¢ocuklar benim evlatlarimdir. Hepsini
severim. Fakat seni bir baska severim. Ciinkii sen benimkine yakin bir kaderi
yasworsun. Ben de tipki senin gibi kiiciik yasta babami kaybettim. Annemin kimi,
kimsesi, geliri yoktu. Evlenmek zorunda kaldi. Uvey babam anlayissiz, kaprisli bir
adamdi. Beni istemedi. Dolayisiyla annemi de kaybetmis oldum. Bir ¢ocugun hem

annesiz hem babasiz kalmasi ne demektir bilirim. Bu da yetmiyormus gibi asik olmak
ne demektir bilirim’” (Giil Mevsimi, KYGU., s.38).

Okul miidiiriiyle Bedrettin arasinda gegen konusma, Bedrettin’in hem kimsesiz
oldugunu hem de i¢ine diistiigli askin boyutlarin1 okura aktarir. Ayni hikaye okura,
Bedrettin’in evinde kaldigi 6gretmeninin zulmiinden usandigini ve evden ayrilmak
tizere karar aldigim1 da aktarir. Bedrettin’in evden ayrilma kararini aldiran son olay
okura su ciimlelerle aktarilmistir:

“Bu arada Servet Bey sarhos sesiyle: Bedrettitin! diye bagirdi. Bedrettin

hayli ge¢ karsilik verdi. Efendim... Gel bizi oynat... Diistindiigii gibi olmustu. Iste

cagiryorlard. Hep boyle olurdu. Uykudaysa uyandiwriwrlar, sazi eline verirlerdi.

Istersen ¢alma. Calmayacakti iste... Kovacaklar mi, kovsunlardi. Hi¢ degilse bir an

once kurtulmus olurdu. Sabah¢t kahvesini iyi diigiinmiistii. Kovsunlar, umurunda
degildi. ‘Allah biiyiiktiir.’ dedi i¢inden” (Giil Mevsimi, KYGU., 5.48).

Bedrettin, evinde kaldigi Servet Bey’in davramislarindan, her gece gelen
misafirlerinden, kafayi ¢cekip tuhaf isteklerde bulunmasindan bikmistir. Bu son olayla da
tyice kopma noktasi gelen iliskilerini bitirmeye karar verir. “Késke gelirken getirdigi
esyalarin bir kismi hala bavuldaydi. Hi¢ ellemedi. Uzerine kitaplarim yerlestirmeye
basladi” (KYGU., s.49). Ciimlesiyle Bedrettin’in evi terk ettigi okura duyurulur.
Bedrettin’in evden ayrilip zuliimden kurtulmus olmasi okuru mutlu etse de Bedrettin’in

kalacak yer sorunu okurun aklin1 mesgul etmeye baslar.

Gecenin Beyazinda adli hikdyede okurun aklini mesgul eden, “Bedrettin nerede
kalacak?” sorusunun cevabi aranir. Hikayede anlatici, kimi kimsesi olmayan Bahtiyar’in
insanlar tarafindan sevildigini okura aktarir. Evi terk ettikten sonra Bedrettin’in aklina
ilk gelen kisi Kahveci Cemal olur. Kahvede sabahlayip ertesi giin kalacak yer aramay1
diisiintirken Cemal abisinin 61diigii haberiyle yikilir. Caresizlik iginde kalan Bedrettin’in
aklindan gegenleri anlatici okura su sekilde aktarir:

“Gozyaslarma engel olamadigi gibi ayaklarina da engel olamiyordu.

Ayaklart onu az once geldigi yoldan geri gotiiriiyordu. Yolun sonunda kosk vardi,

Servet Bey vardi. Geri mi doniiyordu yoksa? Oziir dilemeyi, yalvarip yakarmayr géze

almig miydi? Lanetli, kaprisli, beyni sulanmuis, ¢arpik diisiinceli bir adama yeniden
‘kul kole’ olmayr goze almis miydi?” (Gecenin Beyazinda, KYGU., 5.55)
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Bedrettin caresizlik i¢inde kalacak yer ararken aklina renkli 1siklariyla geceyi
aydinlatan cami gelir. “Evet, camiye siginabilirdi. Kararli, rahat adimlarla daha hizli
yiiriimeye basladi” (KYGU., 5.55). Bedrettin:

“Mevlit sona erip de insanlar evlerine gidince isiklari sondiiviip kapilari
kilitlemek igin harekete ge¢cen Burhan Hafiza durumu oldugu gibi anlatacak, camide
kalabilmek icin ondan izin isteyecekti. O yumusak giizel sesin sahibi, Allahin evinden

Bedrettin'i siiriip ¢ikaracak kadar kat olamazdi. Bu gecelik yerini bulmus, sokaktan,
soguktan kurtulmug sayuwrdi” (Gecenin Beyazinda, KYGU., s.55).

Bedrettin camide kalmay: diisiinse bile yolu tamamlayip camiye vardiginda
gordiikleri onun iyice ¢aresizlige gdmiilmesine neden olur. O karar verip gelene kadar
cemaat dagilmis, caminin 1siklart sOonmiistii. Bedrettin, basma gelen tiim
olumsuzluklardan sonra yapacak bir seyi kalmadigini diisiindiigi sirada caminin
yanindaki tlirbeden siiziilen 15181 fark eder. Caresizlik i¢inde tiirbede kalmayi aklindan
gecirirken, Burhan Hafizla karsilagir. Burhan Hafiz, Bedrettin’in ¢aresizligini goriir ve
ona birlikte kalmay1 teklif eder. Burhan ve Bedrettin arasinda gegen konusma okura su
sekilde aktarilir:

“Burhan kisa siire diistindii. Diistiniirken tiirbe kapisindan disart vuran isikta

saatine bakti. Sonra elinde tuttugu anahtarliktan bir anahtar secerek kapuy kilitledi.

Bedrettin’e dondii. Bedrettin yere bakiyor, diistiniiyor, titriyordu. Burhan bavula

dayali duran sazi alip Bedrettin’e uzatti. Bavulu kendisi aldi. Hadi gidiyoruz, dedi.

Yiiriidii. Bedrettin de hi¢ séylenmeden, hicbir sey sormadan yani sira yiiridii. Cami

avlusunu sessizce gectiler. Caddeye ¢iktiklarinda: lyi ettin, dedi Burhan, Bedrettin

yine hi¢ soylenmedi. Bir siire daha sessiz yiiriidiiler. Caddeye kiyasla karanlik bir

sokaga saptilar. Yine Burhan konustu: Genigce bir odam var, dedi. Sana da bana da

yeter. Istersen okullar kapanincaya kadar birlikte kalabiliriz.” (Gecenin Beyazinda,
KYGU., s.61)

Burhan ve Bedrettin’in arasinda gecen konugsma, okurun icini rahatlatir.
Kimsesiz, bir bagina sokaklarda kalan Bedrettin’in kalacak yer bulmus olmasi okuru

sevindirir.

Bedrettin, basina gelenleri higbir zaman unutamayacaktir. Bir gecede
Ogretmeninin evini terk etmis, bir siire evsiz ve kimsesiz oldugunu diisiinerek siginacak
yer aramistif. Ayni gece kahveci Cemal’in oliim haberiyle yikilmis, “Anmnesizlige,
babasizliga bir de Cemal agabeysizlik eklenmisti” (KYGU., s.79). Bu yiizden

Bedrettin’in umutsuzlugu artar ve kalacak yer buldugunda bile hiizniinii saklayamaz.

Kar Yagar Giil Ustiine adli kitabin Yeniden Bagslamak adim tasiyan hikayesinde
yine Bedrettin adli kimsesiz gen¢ konu edilir. Daha 6nceki hikayelerde Bedrettin’in

kaldig1 evden ayrilip soguk havada kalacak yeni bir yer aramasi anlatilmistir. Yeniden
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Baslamak adli hikdyede ise Bedrettin’in hastalanip uzun siire okuldan uzak kalisi

anlatilir. Bedrettin’in hastali§i1 okura su sekilde aktarilir:

“Doktor “Zatiirree baslangici’ dedi ama bana oyle geliyor ki koydugu teshise
kendisi de inanmiyordu. Ne zatiirree baslangici, ne sucicegi, ne sitma, ne grip ... Adi
konulmus hastaliklarin disinda bir hastalikti. Bir gecede yataga diisen bir insan on
dokuz giin hep ayni sekilde atesler icinde yanar mi? Yanmisti. Igne, ilag, kolonya,
limon, hi¢bir sey atesini diisiirememisti. On dokuz giin boyunca durmadan su i¢misg,
durmadan ter dékmiigtii. Doktiigii ter ictigi suyun iki katindan az degildi. Yedigine
gelince; giinde iki lokma... Yalvarirdum. ‘Kardegim, benim haturim igin degil, Allah
rizasi igin birazcik ye.’ derdim. Yiyemezdi. Gordiim ki israrlarim karsisinda perisan
oluyor, asirt isrardan vazgectim” (Yeniden Baslamak, KYGU., 5.91).

Bu paragrafta hem Bedrettin’in hastaligi hem de Burhan Hafiz tarafindan ne ¢ok
sevildigi anlatilmistir. Hikdyede Burhan Hafiz’in da samimi diisiinceleri ve iyi niyeti
okura aktarilmistir. Hikdyenin bu bdliimiinde Burhan Hafiz diislincelerini okura kendi
agzindan aktarir:

“Kardese hizmet insana zor gelir mi? Hizmetten murat yalniz ilahi riza
olunca zor gelmiyor. Sevgi karsisinda biitiin zorlarin ¢oziiliip kolaylasacagini gordiim.

‘Insan yiikii agir olur.’ soziindeki gercegi anladim. Sevgiyle tasinan yiikler insana agir
gelmiyor. Zorlar kolay, waklar yakin oluyor” (Yeniden Baslamak, KYGU., 5.95).

Burhan Hafiz’in diislinceleri samimidir ve Bedrettin’e duydugu yakinligi okura

kolayca aktarabilmistir.

Kar Yagar Giil Ustiine adli kitap Bedrettin’in kimsesiz ve zorluklarla gegen
hayatinin anlatimiyla olusturulmustur. Bu kitapta Bedrettin hayatina giren insanlar
araciligiyla tamitilmis ve okurun onu sevmesi, ona acimasi saglanmistir. Bedrettin adli
kimsesiz hikaye kisisi, Osman Ceviksoy hikayelerinde karsimiza ¢ikan kisilerden farkli
degildir. Diger hikaye kisileriyle ortak bir¢ok yonii vardir. Bu ortak yonlerden bazilar
sunlardir; Anadolu insan1 olmak, temiz ylirekli olmak, maddi zorluklar ¢ekmek, cevresi

tarafindan sevilmesi, vb.

Hikayelerdeki sahis kadrolarina bakildiginda Osman Ceviksoy’un cesitlilik
yaratmak yerine benzer 6zellikler tasiyan kahramanlar kullanmayi tercih ettigi goriiliir.
Benzer 6zellik tasiyan kahramanlar, birbirinden farkli olaylar igerisinde okura kissadan

hisse ¢ikarmalari i¢in yardimer olurlar.
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IKiNCi BOLUM

2. Osman Ceviksoy’un Hikayelerinde Yapi
2.1. Anlatim

Edebiyatin bir egitim aracit olarak kullanilmasinda yazarin goriislerinin de
Binyazar’la ayn1 dogrultuda oldugu eserlerinin igeriginden anlasilmaktadir. Yazar
gezdigi yerleri, gérdiigii seyleri ve yasadiklarini hikayelerinde islerken okurun egitimine

katkida bulunmak istemistir.

Osman Ceviksoy, yazar-anlatici kullandig1 hikdyelerinde farkli bir kurgu teknigi
kullanmaya ¢alismistir. Okur tarafindan yazarla, anlaticinin birbirine en yakin
goriildigii bu anlatic1 tiirlinde yazar, kimligini gizlemeden hikayeleri yazarken

diisiindiiklerini okura duyurmak istemistir.

Gurbette yozlasan insanimizin anlatildigr bir hikdye olan Kayp Kizlar’da
anlatic1 bir yazardir. Anlatici, bu hikdyede yazma isteginden bahseder. Neden yazdigini,
hikayelerin nasil olustugundan bahseder. Yazarligin ve yazmanin bir nevruz halinde
ortaya ciktigini ortaya koyan climleleriyle okura nasil/neden yazdigini aktarir. Anlatici,
biriktirdiklerini kagida dokmenin insan i¢in rahatlatici bir eylem oldugundan bahseder.
Kayip Kizlar adli hikdyenin basinda gegen su ciimlelerle sanki anlatici diigiincelerini

okura acar:

“’Beni yaz!’ diye sizi siirekli rahatsiz eden bir konudan kurtulmak iizere
masaya otursaniz, baslarsiniz yazmaya, begenmeyip yirtarsiniz, yeniden baslayip
yveniden ywrtarsiniz, bu béyle ilk aksamdan gece yarisina kadar devam etse,
yorulmayacaginizi anlasaniz, icinizdeki ‘Beni yaz!’ diyen ses de susmus olsa, ne
yapardmiz” (Kayip Kizlar, DGE., 5.15).

Yazmak, yazar i¢in bir rahatlama aracidir. Biriktirdiklerini kadgida aktarmaktan
baska yasadiklarini, tecriibelerini gelecek nesillere aktarma sorumlulugunda olan
insanin en dogal eylemidir. Bu hikayesine baslarken de yazarin bu ciimlelere bagvurmus
olmas1 bir anlamda dert ortagi aramasindan iler gelmektedir. Ciinkii yazar, toplum i¢in
yazip insanlara yon vermek istemektedir. “Her seyi bilen, olaganiistii tigtincii kisi
agziyla degil de mesela ogretmenin agziyla anlatmaya ¢alissam rahatlikla yazabilirdim.
Bu durumda yine ‘Yasadigini yazmis.’ diyeceklerdi. ‘Keske ani defterinde kalsaydi.’

Falan, vesaire...” (DGE., s.18) Ciimlelerinden de anlasilacag: ilizere yazar, girdigi
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sancili liretim asamasindan bahsetmektedir. Elestirilerin onun igin {iziici oldugunu ve

acimasiz davranildigini hissettirmeye calisir.

Yazar, Kayyp Kizlar adli hikdyeyi olustururken verdigi miicadeleyi soyle
aktarmaktadir:
“Olayin nasil gelisip nerede bitecegini ne giizel planlamistim. Ogretmen
Tiirk Okulunu acinca gozleriyle Yasemin’i arayacak, géremeyecekti. Aylar gegecek
Yasemin Tiirk Okuluna gelmeyecekti. Bir giin yine yolda karsilasacaklardi. Bu defa
‘Ogretmenim!’ diyecekti Yasemin, tizgiin, mahcup, kirik bir sesle. ‘Tiirk Okuluna ben
de gelmek istiyorum é6gretmenim. Fakat annem gondermiyor. Zorunlu olmasa Alman
okuluna da gondermez..." diyecekti. Biitiin korkularina ragmen dgretmenle iki dakika
ayak iistii konusacakti. (Neler konusacaklarini da diisiinmiistiim.) Iri, agik yegsil gozleri

dolmaya baslayica ayrilacak, bir daha hi¢ goriinmeyecekti” (Kayip Kizlar, DGE.,
s.18).

Yazar (anlatict), di’li gegmis zaman kullanarak asil hikdyeyi vermekle birlikte
hikdyenin bu sekilde kurgulanmadigini, yazarken karar degistirdigini ve Yasemin’in
hikayesinin esasinda bu sekilde olmadigini sdylemistir. Ancak ne olursa olsun hikayeyi
bu sekilde yazarak bir “anlati oyunu” yapmistir. Bir anlamda hikayeyi yazis hikayesini
anlatmistir. Yazarken neler diistindiigiinii, duygusunu, kafasindaki asil kurguyu okura

aktarmistir. Bu sebepten hikaye kurgusal anlamda dikkat ¢ekicidir.

Hikayenin sonunda ise yine yazarken yasadigi sikintilar1 aktaran yazar,

hikayesini okuru sasirtarak sonlandirmigtir.

“Yatsam wuykuyla bulusuncaya kadar kim bilir ka¢ saat daha katledecektim.
Yatmadim. Yeniden masamin basina doniip hatira defterimi a¢tim. Bu satirlari

karalarken ortalik isimaya basladr” (Kaywp Kizlar, DGE., s.20).

Okurun beklentilerinin aksine yazar hikayesinin beklenmeyen sonunda,
hikdyenin hatira defterine yazdiklarindan ibaret oldugundan ve aslinda aklindan
gecenleri hikayelestirdiginden s6z etmistir. Boylece bu beklenmedik son hikayenin bir

baska dikkat c¢ekici 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmistir.

Bosnal: Kiz adl1 hikdyede, hikdyenin yazim siireci anlatilir. Hikaye, Riistem adli
kahramanin tasviriyle baslar. Anlatici, Riistem’e ilk bakildiginda onu dikkat c¢ekici kilan
farkli giyimi ve uzun saglar1 olmustur. Adam boyle goriinerek hem anlaticinin hem de
diger insanlarin dikkatlerini {izerine ¢ekmeyi basarmistir. Anlatict “iste malzeme”
(DGE., s.115) diyerek hikdye edecegi konuyu buldugunu okura belirtmistir.
Goriintiisiine bakildiginda anlasiliyordu ki “bu adamin sira disi bir hikdyesi olmalyydi”

(DGE., 5.115). Anlaticinin okurla konugmasi, adinin Riistem oldugunu sdyledigi adamin
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davraniglarini izlemesi ve onunla konusmak ic¢in firsat kollamasi ve bunlari okura
yansitmasi, hikdyeyle okur arasinda bag kurulmasmna yardimeci olmustur. Zamanla
Riistem ve anlatici arasinda bir ¢ekim giicii olusur bu ¢ekimle birlikte anlatic1 Riistem’in
hayatin1 ve hikdyesini okura anlatmaya baslar. Anlatic1 Riistem’in goriiniisiindeki dikkat
cekiciligi ve aykiriligi okura soyle aktarir:
“Riistem’i birkag¢ giin sonra tren istasyonunda gérdiim. Sikligina diyecek
yoktu. Yine takim elbiseli ve kravatliydi. Herkes gibi otomatikten biletini ¢cekmis, tren
bekliyordu. Istasyondakilerden ¢ogu ya dogrudan ya da yan gozle ona bakiyorlard..
Ug metre gerisinde sagum kadin gibi baglamis, kadin gibi makyaj yapmus, ceketinin
altina yakasi firfirli kadin gémlegi giymis, ayaklarinda uzun topuklu, parlak kadin

cizmesi bulunan bir erkek vardi. Istasyondakiler ona bakmiyorlar Riistem’e
bakiyorlardr” (Bosnali Kiz, DGE., 5.115-116).

Adamin goriiniisiiniin bu denli dikkat ¢ekici olmasinin bir anlami1 ve bir hikayesi
olmali diye diisiiniiliir. Etrafinda bulunan marjinal goriinlislii insanlardan bile daha
dikkat cekici olmasini, giyiminin ve yliziiniin tezatligina baglayabiliriz. Bir bakima onu
dikkat ¢ekici yapan sey sik ve temiz giyinmesine karsin tiragsiz olan yiizii, haddinden
fazla uzamig biyiklar1 ve uzun saglaridir. Onun hayat hikayesinin merak edilme sebebi
de bu goriintiisii ve esrarengiz davranislaridir. Hayat hikayesinin merak edilmesi ve
insanlar tarafindan farkli bulunmasi onun i¢in pek de 6nemli olmamas1 onu daha esrarl
kilmaktadir. Yazarin da bu adami yazmak istemesi onun hikayesinin de goriintiisii kadar

ilgi ¢ekici olmasindan kaynaklanmaktadir.

Bu farkli kurgulama bicimleri yazarin hikdyelerinin ilgi c¢ekici olmasini
saglamistir. Yazar, hikayelerde kendi kimligini gizleme geregi duymadigi hikayeler

kaleme alarak okurla iletisim kurmay1 bagarmustir.

Yazarmn farkli kurgulama teknikleri denedigi bir baska hikaye de Seytan Dedi
Ki... adin1 tagimaktadir. Bu hikayede Dilek ve Engin isimli kar1 kocanin bir gece i¢inde
baslarina gelenler konu edilmistir; ancak hikayeyi onemli kilan ve “Anlatim” baslig

altinda degerlendirmemiz i¢in bir neden sunan son paragrafinda gecen su ciimlelerdir:

“Ertesi giin tedavi olmak tizere doktora gittiklerini, ancak tedavilik bir durumun
50z konusu olmadigini, ¢iinkii Meltem’in bir buguk aylik hamile oldugunu séylemek bir

yazar olarak igime gelmiyor” (Seytan Dedi Ki..., KSG., $.96).

Yazarm kimligini agiklamasi ve hikdyenin sonunda okura sdylemek istemedigi

giizel haberi bir sekilde vermesi, hikayenin farkli bir tat vermesine olanak saglamistir.
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Osman Ceviksoy’un Kagak adli hikdyesinde anlatici okura, sanki ayni
odadaymis gibi seslenir. Bu hem merak unsurunu canlandirir hem de okur ve anlatict
arasinda sicak bir iligkinin kurulmasmi saglar. Hikayenin dikkat ¢ekici anlatim
0zelligini ortaya koyan, okur ve anlatict arasinda iliski kuran paragraf su ciimlelerden

ibarettir:

“Neyse... Asil anlatmamu istedigin meseleye, “Coban”a gelelim biz” (Kagak,
TY.,s.109).

Bu paragrafta anlaticinin okura seslenisi okurun dikkatini toplar. Anlaticinin
okura seslendigi paragraftan sonra okur, hikdyenin anlatildigi ana taniklik ettigini

hisseder.

Efsane Olan Adam adimi tasiyan hikdye ise birden ¢ok kahraman anlatici
icermektedir. Olen adamim arkasindan esinin, kardesinin, kizlarinin, yegenlerinin,
konusmalar1 kendi agizlarindan okura aktarilmistir. Hikaye karisinin su soézleriyle

baglar:

“Arife giinti tohumluk almak i¢in Corum’a gitti. Yatsi gegcene kadar bekledik
gelmedi. Niye gelmedi, nerede kaldi derken ‘giir giir’ bir kamyon giriverdi kéye. ‘Bakin

yavrum babaniz var mi?’ diye ¢ocuklart kosturdum” (Efsane Olan Adam, TY ., 5.129).

Hikayenin birden ¢ok kahraman anlatic1 araciligiyla okura aktarilmasi anlatim

acisindan hikayeye hareketlilik katar.

Osman Ceviksoy Kar Yagar Giil Ustiine adli kitabi “Ebter” olay1 iizerine
kurgulamistir. Kitab1 olusturan hikayelerden biri olan Yazmak Sevdadir’da anlatici,
yazarin sesini okura ulastirarak kitabin nasil olustugu hikayenin sonunda su ciimlelerle
aktarir:

“Stiphesiz yazmak bambaska bir isti. Ne kitap¢t arkadasim ne de ben
yazabilirdim? Okumak, vaaz etmek, yazmak ayri ayri seylerdi. Bunu bildigim halde

yine de hevesle yazmaya kalkistim. Biraz yazinca kitap¢t arkadasima, iiniversiteden

bir iki edebiyat¢iya okudum. Kimse begenmedi. “Kiirsiiden daha giizel, daha tesirli

anlattin.” dediler. Dolayisiyla biz de yazmak sevdasindan vazgectik... Yazmayr birak,

kitap¢i1 arkadasin “Yazilmal, kitap olmal.” Séziinii bile ¢oktan unutmustum. Ta ki,
sizinle tamisincaya kadar...” (Yazmak Sevdadir, KYGU., s.118-119)

Osman Ceviksoy’un hikayelerinde goriilen; yazarin Kitapla, okurla, yazmaya
calisigi hikayeyle konusmasi Kazanmak Hep Kazanmak adli hikayede de

bulunmaktadir. Yazarin hikdyeye seslenisini anlatici, okura su sekilde aktarir:
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“Ashinda seni hi¢ yazmasam -belki- daha dogru olacakti. Fakat garip bir
sorumluluk duygusu yakami birakmadi, ne yapayim? Mecburum” (Kazanmak Hep
Kazanmak, DGE., s.61).

Yazar, Altin Adam adin tastyan eserinde ise okuyucusuna seslenerek hikayenin
nasil ortaya ¢iktigini, hikayeyi yazarken nasil yazacagina dair planladiklarini okura su

climlelerle duyurur:

“’Bu Oykii tamamen hayal viriiniidiir.” desem, pekistirmek i¢in de’ Gergek kigi
ve olaylarla hi¢hbir ilgisi yoktur.” diye eklesem ya da dolambagli yollara sapmak
yerine olayr yasandigi gibi anlatsam bana gore degisen bir sey olmazdi. O halde ne
diye diisiiniip duruyor ne diye birbirinden farkli yazim planlar: yapryordum?” (Altin
Adam, AYD., s.105)

Osman Ceviksoy, hikayelerinde Anadolu insanini anlatmak istemistir. Tiirk
insaninin inancini, ananesini, duygu diinyasim1 yansitmak icin ¢aba harcamistir.
Anlattig1 hikayeler ve yarattigi kahramanlar da hep bu dogrultuda ortaya g¢ikmustir.
“Eserler gelisigiizel gokten inmez, onlarin yaraticilari, iilkelerinin iklimi, fiziksel, politik
ve sosyal kosullar: tarafindan belirlenmislerdir” (Moran 2010:84). Berna Moran’in bu
climlelerinden de anlasilacag1 gibi; yazar hikayesini i¢inde bulundugu toplumdan ve

yasadig1 iyi, kotii her tiir olaydan ¢ikarir.

2.2. Bakis Acisi ve Anlatici

Anlatma esasina bagli metinlerin okuyucuya aktarilmasinda bir anlaticiya ihtiyag
vardir; ¢linkli “Roman ya da hikdyede okudugumuz her sey bize anlatma yolu gelir”
(Demir 2002:33). Hikayelerin okura aktarilmasindan sorumlu edebi unsurlar
“anlatic1”lardir. Anlatici, yazarin kurguladigi olaylart kendisine verilen gorev
cercevesinde anlatmakla yiikiimliidiir. Nurullah Cetin anlatictyt su  sekilde

tanimlamaktadir:

“Romancun hikdyeyi anlattirdigi, romanci ile okuyucu arasinda bir ara
kisidir. Anlatici, romanda gegen tiim olan biteni, kisileri, davranislarini, diisiince,
duygu ve hayallerini, ¢evreyi, mekdni, zamani, kisaca romanda bulunan her seyi
okuyucuya aktaran, sunan kigidir. Olaylar: aktarirken amacina uygun olarak kendince
belli bir diizenleme yapar. Romanmin igindeki her seyi okuyucuya yansitilmasinda
gorev alir” (Cetin 2011:103).

Anlaticinin, anlat1 igerisinde degisik konumlarda oldugu goriiliir. Okuru
yonlendirebilme kabiliyeti olan ve hikayenin igerisinde serbest¢e gezinen ve okuru

karsilayan odur. Yazar1 hikdyenin anlaticis1 olarak kabul edemeyiz.
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“Anlatici, ya romanda gegen hikdyenin kisilerinden biridir ya da bu hikdyede
rol almayan, olaylarin disinda kalmig birisidir. Roman yazart ile roman anlaticisini
ayni kisi kabul edemeyiz. Anlatici, roman diinyasina, kurgusal diinyaya ait bir kisidir.
Yazar ise icinde yasadigimiz gercek diinyanin insanidir. Gorevini yaparken belli bir
konuma ve bakig agisina sahiptir ve romani, olaylart belli bir yerden, belli bir anlayis
ve yaklasimla anlatir” (Cetin 2011:103).

Anlaticinin varli§ina tiim anlat1 tlirlerinde rastlariz. Anlatici, yazarin dilini emanet ettigi
kisidir, okura seslenebilmek icin kullanilan en 6nemli aragtir. Okur ve yazar arasinda
elcilik gorevini lstlenmis olan kisidir. Yazarin diinya goriisiinii yansitir, hayallerini

yasar ve okura ulagtirir.

Bakis agist:

“Bakis agisi anlatma esasina bagli metinlerde vaka zincirlerinin ve bu
zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekdn, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin
kim tarafindan goriildiigii ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina
verilen cevaptan baska bir sey degildir” (Aktas 2000:78).

Hikaye edilen olayin anlatiminda kullanilan anlaticilar, anlatilarin en etkili
figiirleridir. Hikayeler onlarin etrafinda kurulur ve kurgulanir. Anlaticilar olmaksizin
hikdyenin okura aktarilmasi miimkiin degildir. “Ciinkii o, anlati diinyasinin hem
Yapici’, hem de ‘yansitici” unsurudur. Anlatici, anlatinin hayata en yakin elemanidir;
okuyucunun kulagina ilk 6nce onun sesi ulasir ve okuyucu, onun sicak ¢agrilariyla
anlati diinyasina yonelir” (Tekin 2012:21). Bu anlamda “anlatic1” okura en davetkar

halleriyle seslenmeli ve okuru anlatinin i¢ine cekmeyi bilmelidir.

Yazar anlatmak istediklerini anlaticiyla aktarir, “Anlaticimin sesinin durdugu
noktada yazar, omriimiiziin kalamni kendimize Oykiiniin devaminda ne oldugunu
Sorarak gecirmemizi istemektedir” (ECO 2013:18). Anlaticinin sustugu noktada, yazar
ve okur arasindaki ugurum derinlesir. Boyle bir durumda okur hikayede kaybolur. Bu
diisiince 1s181inda anlaticiyr; okura 1s1ik tutan, yol gosteren bir rehber olarak da

gorebiliriz.

Osman Ceviksoy’un 12 hikaye kitabinda 3 tip anlatic1 varidr. 134 hikayenin, 19
tanesi tanik bakis acisi, 41 tanesi tiglincii kisi bakis agis1, 74 tanesi de kahraman anlatici
kullanilarak yazilmistir. Asagida ii¢ baslik olarak diizenlenen “Bakis Acisi/Anlatici”’lara

Osman Ceviksoy’un hikayelerinden secilen 6rneklerle deginilecektir.



125

2.2.1. Uciincii Kisi Bakis Acisi

Osman Ceviksoy hikayelerinde “ii¢iincii kisi bakis a¢is1”n1 siklikla kullanmustir.
Kahramanlarin her hallerini, aklindan gegenleri okura aktarmak i¢in kullanilan bu
anlatict tlirli, okurun kahramanlart her yonden tanimasina yardimci olmasi agisindan
onemlidir. Kahramanin anlatamadiklarini okura aktarmak anlaticinin gorevidir.
“Karakterin bilin¢li ya da bilingsiz olarak séyleyemediklerini belirten anlatici, bilginin
bagimsiz kaynagi olarak diistiniiliir. Bu anlaticinin miidahale agisindan en tistte oldugu
noktadw” (Demir 2002:94). Bu sayede karakterin konugmalarina ve diislincelerine sizan
anlatici, okurun kahramani daha iyi tanimasina firsat verir. Bu bakis agisinda
“Anlaticimin sesi bu noktada oylesine iiste ¢ikar ki, sonunda kahramanin sesini de
bastirir: o andan itibaren de yazar ile anlatici arasindaki esadlilik kendini tam olarak
hissettirir...” (Ricceur 2012:246) Anlaticinin sesinin yiikselmesi ve olaylarin gelisimini
hep 6nceden bilmesi, kahramanin kafasinin i¢ini okura agmasi sayesinde “Karakterin
zihninin okur tarafindan “bir sinema gibi seyredilir” (Moran 1991:60). Yazar ii¢iincii

kisi anlaticinin bu niteliklerinden yararlanir.

Bos Hamal adl1 hikayede tanrisal bakis agis1 kullanilmis ve kahramanin aklindan
gecenler okura su sekilde aktarilmastir:
“Sofranin basinda dikilen yash adam tirasi gelmis yiiziinii burusturdu. Aksam
yemeden yattigi halde cani bir sey ¢ekmiyordu. Fakat yemeden de ¢ikilmaz Fki...
Aksama kadar bos mideyle nasil dolasacak, swrtina yiik alp nasi tasiyacak?
“Dizlerime derman olur.” diisiincesiyle -zorla da olsa- bir iki lokma yemek iizere
oturdu. Bardaga iki seker atti. Caya uzandi, doldurdu. Isteksiz isteksiz karistirirken
karisi mahalle ¢esmesinden iki kova suyla dondii. Sular biiyiik naylon bidona bosaltip
tekrar gitti. Adamin kizi ortalikta goriinmedigine gore uyuyor olmaliydi. “Koskoca

kiz” dedi i¢inden. “Kalkip anasina yardim etse ya...” Cayindan bir yudum c¢ekti.
Zorla yuttu” (Bos Hamal, BY ., s.47).

Yukaridaki paragrafta goriildiigii gibi anlatici, kahramanin diisiincelerini ve
hislerini de okura aktarma yetenegine sahiptir. Anlatici, kahramanla okurun arasinda
iletisimi saglamakla kalmaz ayni zamanda kahramanin duygularinin da okur tarafindan

hissedilmesine yardimci olur.

Zincir adli hikdyede anlatici her an her saniye kahramanin yaninda oldugunu
okura hissettirir. Kahraman, anlaticinin haberi olmadan hicbir sey yapamaz. Hikayede
kahramanin sabah uyanisi dahi “lgiincii kisi bakis agisi”na sahip anlaticinin goézleri

oniinde gerceklesir ve anlatici araciligiyla okura su sekilde yansitilir:

“Uyandi, Perdenin araligindan odasina diisen giinesi gordii. Yiireginde
ufacik bir seving kipirdadi. Ne giizeldi uyuyabilmek. Insan uyudukca korkularindan,
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bunalimlarindan uzakta oluyordu. O tatli, yumusak zirhin icine tekrar girebilmek icin
gozlerini kapadi. Degil dort saat, bir giin, bir hafta, miimkiin olsa yularca uyumayi
isterdi. Sonra yeniden doguyormus gibi uyanmay, kotiliiklerden, aptallikliardan,
bugiine kadar zararum gordiigii hangi davrams, hangi fikir, hangi diisiince varsa
hepsinden uzakta yasamayr isterdi. Evet, uyku bir siginakti. Ama bu siginakta bir siire
kalmak insanmin elinde degildi. Baska siginaklar bulmaliydi. Yahut baska ¢oziimler...”
(Zincir, BY ., 5.101)

Hikdye kahramaninin yasadigi bunalimlar, okura anlatic1 aracilifiyla
aktarilmistir. Kahramanin duygusal diinyasinin okura aktarilmasi “iigiincii kisi bakis

aci1s1”’nin her seyi bilme giiciiyle miimkiin olmaktadir.

Seytan Dedi Ki... adli hikayede oldugu gibi bazen de anlatici, olaylarin tamamen
disindadir. Sadece hikdye kisilerinin baglarindan gecenleri okura aktarmak igin
kimliksiz kalacak sekilde gorevlendirilmistir. Anlatict okura Seytan ve hikaye
kisilerinden Engin’in konusmalarini su sekilde aktarir:

“Seytan devredeydi. Engin’in sesiyle Engin’e: “Cocugunuz yok!” diyordu.

“Dért yildir evlisiniz, kadincagiz hamile kalamadi. Doktora gidelim diyor, sen

yaklasmiyorsun. Ondaki ¢ocuk sevgisini biliyorsun. Anne olabilmek igin her ¢ilginligi

yapar... Engin soruyordu: “Ne demek simdi bu?” “Bunun ne demek olduguna sen

karar vereceksin! Alem kan uykusundayken kocasimin koynundan ¢ikip evini terk

eden, iistelik hi¢bir erkegin reddedemeyecegi kadar geng ve giizel olan kadin senin
karwn... Ne anlama gelir bu, sen diigiin!” (Seytan Dedi Ki..., KSG., 5.93)

Hikayede anlatici, kahramanin kafasinin i¢ini okura a¢cmis ve adamin
vesveselerini okura duyurmustur. Anlaticinin aktardiklar1 cercevesinde, hikaye

baskisisinin yasadigi kafa karisiklig1 ve karisina karst duydugu siiphe okura aktarilir.

Osman Ceviksoy, hikayelerinde kullandig1 anlaticilar araciligiyla okur sik sik
“hayat dersi” vermek, Ote yandan tecriibelerini aktarmak ister. Yazara bu istegi
dogrultusunda yardima kosan “Ug¢iincii kisi anlatici”dir. Bu tip anlatici, hikdyenin
gidisatina miidahale etme 6zgiirliigiine sahip oldugu i¢in yazarin “hayat dersi” niteligi

tasiyan hikayelerinde sik sik okurla muhatap olur.

Dar Gegit adli hikayede anlatici dogrudan mesaj verir ve okura su ciimlelerle

seslenir:

“Cagin diimen suyuna asli gorevlerini unutmus, siradan bir kizla evlenip
omriinii zehir edemezdi. Ofset baskili gazetelerin, dergilerin emirleriyle etegini
kisaltan yahut uzatan, resim sanatindan habersiz oldugu halde yiiziinii yagl boyalarla
her giin ayrt bir bi¢cime sokan, yapmacik konugan, yapmacik seven, yapmacik yasayan
bir kizla evlenemezdi. Ilk tamsmada insanin goziiniin i¢ine bakan, kolay elde edilen,
daha tammadan bir erkege giivenebilen, kendini emanet edebilen, “gel” deyince
gelebilen bir kizla evlenemezdi. Oz kiiltiiriinden habersiz kisilerin deyimiyle:
“cagdisi” goriislerin sahibiydi. Sosyallesmemis, bagimli yasamay: hiiner sayan bir
tutsak miydi aradigi? Idealindeki yasattgr kizdan vazgecip isi annesine mi
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bwrakmaliydi? Tamdiktan sonra uzak durdugu kizlardan birine “evet” mi demeliydi?”
(Dar Gegit, TY., s.78)

Anlatici, kahramanin kafasinin i¢inden gecenleri aktarirken okura dogrudan
mesaj vermekle birlikte toplumsal bir elestiri de yapmaktadir. Hikayede insanlarin
yapmacik ve 0z kiiltiiriinden habersiz yasamalari elestirilmektedir. Anlatici bu elestiriyi
yapmak i¢in birdenbire araya girip asil konuyu geri plana almis olmayr umursamadan
yazarin kendisine verdigi gorevleri yerine getirmektedir. Osman Ceviksoy’un diinya
gOrligiinii  yansitan paragrafi aktaran anlatici, yazarin dig diinyaya haykiran sesi

olmustur. Bu duruma yazarin hikayelerinde rastlanir.

2.2.2. Birinci Tekil Sahsin Bakis A¢isi/Kahraman Anlatici

Osman Ceviksoy hikayelerinin birgogunda okurun karsisina ¢ikan anlatici
“Birinci Tekil Sahsin Bakis Agisi/Kahraman Anlatici”dir. Yazarin 74 hikayesinde bu
anlatict okurun karsisina ¢ikar. Bu tip anlaticilarin okur tarafindan yazarin kendisiyle
karistirtlma olasiligi yiiksektir. Osman Ceviksoy’un “an1” ozelligi tasiyan bircok
hikayesi oldugu icin de bu anlatici, yazarin hikayelerinde siklikla kullanilmistir. Yazarin
kendisiyle karistirilan bu anlatici, yazarin dilini de kullansa yazarin kendisi degildir.
Anlatict okur ve yazar arasinda bir iletisim aracidir ve yazarin ona kendi dilini
kullandirmasinda bir sakinca yoktur. Bu iddiamiza Emberto Eco su ciimlelerle katkida
bulunur: “Birinci tekil sahis agzindan yazilan kitaplar, saf okuru “ben” diyen kiginin
vazar olduguna inanmaya yoneltir. Elbette bu yazar degil, Anlatici, daha dogrusu
anlatan sestir” (Eco 2013:27). Kahraman anlatici, hikdyede gegen olaylarin bir sekilde
icinde bulunan, tarafin1 ve goriislerini agikca okura ileten bir anlaticidir. Kahraman
anlatict daha ¢ok “Otobiyografik yontemin hakim oldugu romanlarda uygulanan bakis
agisidir” (Tekin 2012:60).

Insani degerlerden uzaklasarak, makinelesen insanlarin hikayesini anlatan
Bunalim kahraman bakis agisiyla aktarilir. Bu hikdyenin anlaticisi, okurda farkindalik
yaratmak i¢in ¢aba harcar. Hikayenin girisi bu ¢abanin kanitidir ve anlatic1 okuru asil
hikayeye su ciimlelerle hazirlar:

“Kendini tamimayan, tanimak istemeyen, insan gerc¢egine sirt ¢evirmis,
bilerek ya da bilmeyerek insandan uzaklasirken maddeye her giin biraz daha siki
tutunan, makinelesen, mekanik ilgilerle, mekanik giiliimsemelerle gergegi ¢arpitan,

yiyip igen, soluyup giden, ama yalniz yiyip icen soluyup giden, erdeme degil, bilgelige
degil, higlige giden, higligin karanhigina gozii kapali, basi donmiis, has degerlerden
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soyutlanmis olarak kosar adim giden insanlardan beni anlamalarini zaten
bekleyemezdim... Elbet kiigiimseyeceklerdi. Elbet dinlemeyeceklerdi beni; dinleseler
de anlamayacaklardi. Anlamadiklarin icin anlamsiz konustugumu sanacaklardi.
Cekemeyeceklerdi, sikilacaklardi, tiksineceklerdi benden. Kendi dar ¢evrelerinden
bagska hi¢bir goriintiiyii tespit edemeyecek kadar miyoptu gézleri. Yiirekleri tiim giizel
duygulara kapaliydi. Beyinleri yabanci, actmasiz ve mahrem ellerle sikistirildigindan,
ezilmig, c¢arpilmis, biiyiik hesaplasmalara dayanamayacak kadar kiigiilmiistii.
Iradeleri nefislerine tutsakti. Aynalarin sadece dis goriiniisii yansitacagindan
habersiz, kendilerini aynalarda arorlar ve bulduklarimi sanyorlard:” (Bunalim,
TY., s.17).

Hikayenin anlaticisi, hikdyeye giris yaparken okurun zihninde soru isaretleri
yaratip okuru hikdyeye ¢ekmeye calisir. Kurdugu ciimlelerle okuru diisiinmeye iterek,

Ozelestiri yapmasi konusunda onu yonlendirir.

Adi gegen hikdyede anlatici, kimligini ve hikdyenin icerisindeki konumunu
okura su sekilde belli etmistir:
“Acelesiz, sakin yiiriiyorum. Acelesiz, sakin zevk duya duya 1slaniyorum. Ana
caddeye ¢ikinca ortalik daha aydinlaniyor. Motor sesleri ¢ogaliyor. Motor sesleri
yagmurun dinlendiren higirtisini yutuyor. Igim yeniden sikinti iiretmeye duruyor.
Beynim sikintiya paralel sorular olusuyor. Cevap aramaktan, cevap bulmaktan
korkuyorum. Tedirginligim artryor. Adimlarum sikilastirryorum. Igim stkinty iiretimini

stirdiiriiyor. Yiiregimin tikanmir gibi oldugunu hissediyorum. Kosuyorum bu kez”
(Bunalim, TY ., s.19).

Kahraman psikolojik sorunlarim1 okura kendi agzindan aktarir. Boylece okura
aracisiz ulagir. Adam sikintilarindan bahsederken, kendi hakkinda sdylemek istedigi
kadarin1 sdyler. Onun diisiincelerini 6nceden haber veren kimse olmadig: icin, okurun
merakini gidermek kahramanin kendisine diiser. Boylece okurla aralarinda bag kurulan

anlatici, hikayesini okura samimi bir bicimde aktarir.

Dedelerinin 6liim haberini alan ¢ocuklardan birinin okura aktardigi hikaye olan
Erkekler De Aglar, kahraman bakis acist ve anlaticiyla okura aktarilan bir diger
hikayedir. Kahraman anlatict kimligini okura su cimlelerle belli eder:

“Yemek pisirilip sofra kuruldugu i¢in adina “asevi” dedigimiz dedemin
odasindan kendi odalarimiza gekilecegimiz zaman elbiselerini basucuna hazirlatti.

Sobada birikmis olan koru, ev sogumasin diye mangala doktiirdii. Yatmak iizere
odalarimiza ¢ekildik” (Erkekler De Aglar, TY., 5.23).

Hikayeyi aktarmak, bastan sonra kadar ismi verilmeyen kii¢ciik c¢ocuga
birakilmistir. Anlatici olarak seg¢ilen ¢ocuk kahraman da dedesinin Gliimii {lizerine

duydugu biiytik tiziintiiyli okura aktarmistir.

Denizden Gelen Kiz adli hikdyenin anlaticist kendini okura su sekilde tanitir:

“Hepimize yazacagini soyleyerek atladin arabaya. Pencere dibine kurulup
arada bir kuruladigin gézlerinle bizi seyretmeye basladin. Isaret parmaginla beni
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cagwrdiginda sofor yerini almis hareket emri bekliyordu. Aceleyle yanina geldim.
Soyleyecegin son sozleri dinlemek iizere sana dogru egildim. Fakat konusacak halde
degildin. Durmadan aglyor, hickiriyordun. Kiz arkadaslarin  disaridan  bize
bakiyorlard. Sofor sabiwrsizlaniyordu. Yolcularin, ugurlayicilarin, belki herkesin
gozleri bizdeydi... Bir ara toparladin kendini. ‘Fatih...” dedin. Belki bu bana ismimle
ilk hitabind1” (Denizden Gelen Kiz, BY ., 5.72-73).

Anlatict kendi adinin okur tarafindan bilinmesi i¢in, arkadasinin kendisine
seslenisini okura duyurmustur. Okur bu sayede anlaticinin adinin Fatih oldugunu

Ogrenmistir.

Osman Ceviksoy, Almanya’ya giderek 6gretmenlik yaptig1 yillarda bir¢cok olaya
taniklik etmis ve bu olaylarin kendisinde biraktig1 etkiden yola ¢ikarak yazdigi
hikayelerini okura aktarmak istemistir. Bu tarz hikayelerinde otobiyografik bir anlatim
oldugunu soyleyebiliriz.

“Otobiyografik nitelikli bu tarz o6ykiilerde yazar, kahramanmin i¢ ve dig
diinyasint ilk elden anlattirarak okur ile anlati arasindaki mesafeyi daraltir. (Aytiir

1977:27) Baskisisinin gozleriyle goren ve biitiin yapwp etmeleri onun agzindan

dinleyen okur, mesafelerin ortadan kalktigimi ve olaylara dahil oldugunu hisseder.

Kendini diger oykii unsurlarimi tanitan ben seklinde goriilen bu anlatici, her zaman
Oykiiniin baskisisidir” (Deveci 2014:17).

Bu tarz bir anlatict okurun karsisina Terbiyeli Kopek adli hikayede ¢ikar. Bu
hikayede anlatic1 Almanya’da kalacak yer aradig1 zamanlar1 okura su sekilde aktarir:

“Evi begendim... Eve bayildim... Ancak, her giizelin bir kusuru olur, bu evin

ti¢ kusuru vardy. Ikinci katta banyo, tuvalet, mutfak olmadigindan, giris katindaki ev

sahibime ait banyoyu, tuvaleti, mutfagi kullanacaktim. Daha dogrusu miisterek

kullanacaktik. Her ne kadar elektrikli ocagim varsa da yalniz ¢ay kahve yapmama izin

veriliyordu. Yemek yapmak istedigim zamanlar mutlaka mutfaga inmem gerekiyordu.

Zaman sinirlamast yoktu. Aksam saat dokuza kadar istedigim zaman kullanabilivdim.

Tuvalet zaten belli... Ne zaman ihtiya¢ duyarsam kullanacaktim. Tabi, harcayacagim

kagidi almam gerekiyordu. Ev sahiplerimin kagidindan harcamam yasakti. Onlar da
benim kagidima dokunmayacaklard:” (Terbiyeli Kopek, DOY ., s.23).

Anlatict kahramanin ve yazarin Almanya’da baslarma gelenlerin kesistigi

sezdirilir ve yazar, anlatici araciligiyla okurla dertlesir.

Almanya’da ¢ocuklarina 6zlem duyan bir babanin bunalimlarinin anlatildigi Bir
Cag Masali adli hikdyede anlatict kahraman, yazarm Almanya’da yasadigi
duygusalligin okura aktarilmasinda yardimci olmustur. Hikaye kahramani ailesini
memleketinde birakip Almanya’ya gitmeyi ve ¢ocuklarinin babasiz kalisindan duymus

oldugu iiziintiiyii okura su sekilde aktarir:

“Ben sana giizel masallar anlatamadim yavrum. Halbuki bir ¢ocuk en giizel
masallart babasindan dinlemeli. Ben anlatamadim sana. Hep istedim, hep sonraya

biraktim, anlatamadim...” (Bir Cag Masali, DOY., s.9)
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Hikaye kahramani yasadigi pismanliklart kendisi anlatmis ve okurla birebir
iletisim kurmustur. Bu sayede okur, olaylar1 ve kahramanin yasadigi pismanhig ilk

agizdan 6grenme firsat1 yakalar.

2.2.3. Tamk Bakis Acisi ve Anlatici

Tanik anlaticilar, dogalar1 geregi olaylara dahil olmadan her seyi oldugu gibi
anlatmakla yiikiimliidiirler. Onlar yazarin sesinin kisilmasia ve okurun kahramanlari
tanimak icin c¢aba harcamasina neden olurlar. Tanik bakis agisina sahip anlaticilar
“yazarin herhangi bir anlatict figiiriine tamidigi simirli bakma iznine sahip anlatici
tipidir. Bir olay1 evinin penceresinden seyreden bir anlaticimin anlatacaklar: gordiikleri
kadardwr. O tamigi oldugu sey kadar konusabilir. Olayin ne oznesi ne de nesnesidir”
(Kolcu 2011:25). Osman Ceviksoy’un bu anlaticilara diger iki anlatici tiiriinden daha az

gorev verdigi goriliir.

Iki geng kizin baslarindan gegen olaylarm anlatildigi fyi Aile Kizlar: adli hikaye,
“Tanik Bakis Agist ve Anlatict” kullanilarak okura aktarilmistir. Hikdyenin
kahramanlari olan Semra ve Tiilay’in her anlarina taniklik eden anlatici, bir kameraman
gibi kizlar1 okul bahgesinden ¢iktiklari andan itibaren yasadiklarii okura aktarmaya
baglar.

“Okul bahgesinden ¢ikarken onlari ilk Semra gordii. Tam karsida, kitapginin
oniindeydiler. Ikisinin de gozleri Kiz Meslek Lisesinin bahce kapisindan ¢ikan
kizlardaydi. Birini ya da birilerini, biiyiik ihtimalle de Tiilay’la Semra’yt
bekliyorlardi. Biyikli olan, bir an Semra ile géz goze gelince otekini dirsegiyle uyardi.

Semra, byiklimin séyledigi tek kelimeyi duymamisti ama “Bizimkiler!” dediginden
emindi. Tiilay’in koluna daha bir siki sarildi” (fyi Aile Kizlari, AYD., s.15).

Hikayede kizlarin baglaria gelenleri aktarirken, diger yandan da kahramanlarin
aralarinda gecen konusmalar1 aktarmak da bu bakis agisinda anlaticiya diismektedir.
Yani kahramanlarin okurla birebir iligki kurmasina miisaade etmeden, anlatict okuru

kendi sesine ¢eker:

6

er sey apacikti. Tiilay surf gevezelik olsun diye sordu: ‘Okse ne Semra?’ ‘Ben
de bilmiyordum, sozliige baktim.” ‘Neymis?’ ‘Kus tutmak icin kullanilan yapigskan bir
madde..." ‘Yani, burada kus biz miyiz?’ Giildiiler... (lyi Aile Kizlari, AYD., $.26)

Semra ve Tiilay’in aralarinda gecen konusmaya miidahale etmeden oldugu gibi

aktaran anlatici, varhigimi okura sezdirmek ister. “Her sey apa¢ikti.” (AYD., 5.26) ve
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“Guildiiler...” (AYD., s.26) ciimleleriyle araya girerek, ben buradayim diyerek okura
g0z kirpar.

Tanik bakis agisinin kullanildigi bir baska hikaye Karanlikta Ses Gibi adin tasir.
Bu hikayede anlatici, kahramanlarin yolculuklarina ve aralarinda gecen konusmalara
taniklik etmis, tiim olan1 biteni okura oldugu gibi aktarmustir. “Oykiide, yapip etmeleri
gordiigii ve duydugu gibi aktaran tanik anlatici, olaylara miidahalesizligi ile dikkat
ceker.” (Deveci 2014:24) Tanik anlaticinin temel gorevi olaylar1 ve konugmalari oldugu

gibi aktarmaktir. Ad1 gecen hikaye anlaticinin bu 6zelligini su paragrafta 6rnekler:

“Ucii kadin bes kisiydiler... Merdiveni ivedi adimlarla indiler. Apartmana ait
otoparkta swralanmig arabalardan birine dogru yiiriidiiler. Erkekler ellerindeki birer
kiiciik cantayr arabanin bagajina koyarlarken ii¢ kadindan biri éne, biri arka koltugun
sagina oturdu. Uciinciisii digsarida bekledi. Erkeklerden biri direksiyona gecti, digeri
arka koltugun ortasina, disarida bekleyen kadin soluna oturunca herkes yerini almig
oldu. Kimse konusmuyordu. Herkes iizgiin, dargin, su¢lu ya da birbirlerine karst
mahcup gibiydi. Kimse, kimseyle géz gize gelmek istemiyordu. Kimse agzint a¢ip da
bir kelime konusmak istemiyordu. Araba yiiriidii” (Karanlikta Ses Gibi, KSG., 5.133).

Anlatici, kahramanlarin otoparka inislerini ve arabaya binip yola ¢ikislarini
saniye saniye aktarir. Anlaticinin ruhsal tahlillerden uzak durmasi, sadece
gozlemlediklerini aktarmasi “Tanik Anlatici”nin 6zelliklerinden kaynaklanir. Bu
ozellikler anlaticinin kendi adina konugmasini 6nler ve bdylece okurun kahramanlar
gbzlem yaparak, kendi cabasiyla tanimasinin 6nii ag¢ilmis olur. Ayrica kahramanlarin

karakter 6zellikleri okur tarafindan daha dikkatli takip edilir.

“Bir O Yana Bir Bu Yana” adli hikayenin anlaticis1 hastane odasinda iki hasta
arasinda gegen konugsmayr okura aktarmaya calismistir. Anlatici odada bulunan bir
baska hasta ya da hasta bakici1 veya konugsmakta olan hastalarin birisinin refakatgisidir.

Tanik anlaticinin kullandig1 hikaye okura su sekilde aktarilmistir:

“Ameliyattan sonra, iki giin yogun bakimda, bes giin serviste kalmig, bugiin
taburcu edilmeyi bekleyen yash hasta konusuyor, hastaneye yeni yatmis, anjiyo igin
cagrimayr bekleyen gen¢ hasta dinliyordu. Gormiis gecirmis insanlardan ziyade
¢cokbilmis insanlarin yardimsever tavriyla yaslh adam aynen séyle diyordu: “Moralini
bozma yegenim. Boyle durumlarda moralin ne kadar onemli oldugunu bilirsin. Hig
korkma, hi¢ ¢ekinme! Zaten korkacak, ¢ekinecek ne var ki... Basit bir islem... Adam
alyor  eline  sisi, kasiktan  giriyor.  Uyusturuyorlar, — duymuyorsun  bile!
“Duymuyorsun!” dediysem, yani ¢ok fazla duymuyorsun. Ari sokmus kadar ancak...
Isin giizel yam,; ekran karsinda, sen de seyrediyorsun. Adam, elindeki sisi bir o yana
bir bu yana diirtiiyor. A¢ik actk gériiyorsun. Tikali damar agilsa tamam; ac¢ilmazsa
stent takiyor. O da olmadi, ameliyat yapryor. Ameliyat deyince korkma ha! En kolay:
ameliyat... Uyuyorsun, uyaniyorsun, tamam... Her sey uykuda bitmis oluyor. Uyur da
uyanmazsan, yine tamam... Her sey yine bitmis oluyor. Bu yandan ote yana uyurken
geciveriyorsun. Riiya gibi... Zahmetsiz... Korkulacak nesi var bunun?” (Bir O Yana
Bir Bu Yana, SBY., s.15)
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Anlatic iki hasta arasinda gegen konusmayi verirken kimligini gizleyerek, yash
hastanin sézlerinin okura dolaysiz aktarilmasini saglamistir. Tanik anlatict gorevinden

dolayi sessiz bir sekilde olanlar1 aktarmistir.

2.3. Zaman

Hikaye ve roman igerisinde ger¢eklesen olaylarin tiimii bir zamana ihtiyag
duyar. Anlati metinlerinde kullanilan zamanin ger¢ek zamanla bir ilgisi bulunmaz.
Zaman da karakterler gibi yazar tarafindan yaratilan bir hikdye/roman unsurudur.
“Hikaye ve roman gibi edebi tiirlerde bir olayin gerceklesmesi icin gereken ogelerden
biri de, mekanla birlikte zamandir.” (Apaydin 2006:201) Bu zaman unsurun kullanimi

yazarin ellerindedir. Yazar zamana istedigi gibi diizenler.

Zaman, basit olarak “Icinde olaylarin yasandigi seydir” (Tekin 2012:122).
Basimizdan gegen her olayin bir zamani vardir. Anlatma esasina bagl edebi eserler,
kurgusal bir diinya icerisinde gecen kurgusal bir zaman yaratmak mecburiyetindedirler.
Olay ve hikayeler muhakkak bir zaman i¢inde ge¢melidir. Bu zaman kavrami belirli ya
da belirsiz olabilir. Anlatida zaman belirli bir diizen igerisinde ilerlemez. Zamanda

sigramalar, geriye doniisler yapilabilir.

Hikdye ve romanlarda zaman olmazsa olmazdir. Karakterlerin yaratilmasi,
hikdye kahramanlariin birbirleriyle iletisim kurmasi: zamanla olur. Hikdye ve roman
icin zamanin 6nemini Georg Lukacs su sekilde ifade eder:

“Zamanmin sinwrsiz, kesintisiz akisi her heterojen parcamin sivri uglarmni
yumusatan ve bu parcalar arasinda bir iliski kuran birlestirici tiirdeslik ilkesidir.

Zaman insanlarin hayatlarmin kaosuna biz diizen getirir ve kendiliginden ¢iceklenen

organik bir varlik goriiniisii kazandirwr; goriiniiste hicbir anlam tasimayan karakterler

ortaya ¢ikar, birbirleriyle iliski kurar, bu iliskileri yikar, ortaya c¢iktiklari gibi

anlamsizca tekrar kaybolurlar. Ama karakterler, insandan once gelen ve ondan sonra

da siirecek olan bu anlamsiz olus ve yok olusun icine oylece birakilmis degillerdir.

Olaylarin otesinde, psikolojinin otesinde, zaman onlara var oluslarinin ézsel niteligini
kazandwwr.” (Lukacs 2011:20)

Osman Ceviksoy, hikayelerinde zamani iki sekilde kullanilmigtir. Kimi
hikayelerini kronolojik olarak aktarmay: tercih eden yazar kimi hikayelerini akronik
olarak kaleme almistir. Yazarin hikayelerinde genellikle 1980°li 1990°’li yillar
anlatilmaktadir. Tirk toplumunun gecirdigi evreler aktarilirken isaret edilen zaman

genellikle bu yondedir.
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2.3.1. Kronolojik Karakterli Hikayeler

Kronolojik karakterli hikdyelerde zaman, bir diizene gore akar. “Olaylar belli bir
zamanda baglar, bir siire sonra gelisip serpilir ve belli bir zaman gelince de
sonuglanir” (Cetin 2011:129). Olayin baslayip bitis sirasina gore verilmesi ve zamanin

dis zaman akisina uygun olarak aktarilmasina dikkat edilir.

Osman Ceviksoy’un Erkekler De Aglar adli hikayesi de bu tip zamana uygun
olarak yazilmistir. Hikayede anlatici, dedesinin hastalandig1 giinden 6ldiigii gline kadar

gecen siireyi kronolojik olarak aktarir. Hikdye su zaman climleleriyle baslar:

“U¢ giin kendini bilmeden yatmis, helallesmek icin basina gelenleri
tamimanugti. Dordiincii giin biraz toparlamig, gelip gidenlerin bazilarini tanimig,
bazilarini taniyamamus, bir ara “Bana ne oldu?” diye sormustu. Begsinci giin siit,
corba i¢mis, yedinci giin babamin yardimiyla tuvalete ¢ikmuis, on ikinci giin namazini
oturdugu yerden kilmaya baglamis, on sekizinci giin evin ydnetimini tekrar ele
almigtir” (Erkekler De Aglar, TY., s.23).

Hikayenin kahraman anlaticisi, dedesinin saglik durumunu anlatmaya devam
eder. Dedesi gecirdigi kaza sonucunda yaralanir, yarasina her giin pansuman yapilir;
ancak durumu kétiilesir ve bacaginin kesilmesi gerekir. Hikayenin sonunda dedesinin
6ldiigiinii aktaran anlatici, hikdyede gecen zaman ciimlelerinden yola ¢ikilarak bir hesap
yapildiginda iki buguk aylik bir siire i¢inde gelisen olaylar1 aktarmustir. Dedesinin
hastaliginin baglamasindan 25 giin sonra bayram kutlamasi oldugunu belirten anlaticinin
su climlelerinden yola ¢ikarak dedesinin mart ayinin sonunda hasta oldugunu ve mayis
aymin basinda rahmete kavustugunu anlariz: “Yirmi ii¢ nisan giinii kéy meydaninda
kutlayacagimiz Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami’na her zaman oldugu gibi dedem
herkesten once gelecek, okuldan tasiyacagumiz siralarin en ondekine oturacakt” (TY .,

s5.24).

Erkekler De Aglar adini tasiyan hikdye, yasanan tiim olaylar1 kronolojik bir

sirayla aktarmis ve okura zaman olarak kesin tarihler vermistir.

Yollar Kesik isimli hikdye yine zaman ciimlesiyle baslamis ve kahramanlarin
yasadig1 zorlu gegen 15-20 saati okura aktarmistir. Hikaye, “Ddrt giin 6nce birdenbire
baslayan yogun kar yagisi ilk giinlerdeki hizini biraz kaybetmis olarak devam
ediyordu.” (TY., s.31) ciimlesiyle baslar. Bu zaman ciimlesiyle birlikte yollarin karla
kapli oldugu, koye giris cikislarin miimkiin olmadig1 ya da ¢ok zor sartlar altinda
yapildig1 hissettirilip okur asil konuya hazirlanir. Hikaye kahramanlarindan Gazi, kdy

kahvesini isletir, kar yagisinin bu denli yogun olmasi onun islerini artirir. Hikayede
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aksiyon Gazi’nin oglunun kahveye girmesiyle baslar. Cocugun kahvehaneye girmesi ve
Gazi’nin telas1 okura su climlelerle aktarilir:
“Kapr agild, igeri bes alti yaslarinda bir ¢ocuk girdi. Gazi’'nin ogluydu bu.
Gazi, bir elinde demlik, bir elinde siizge¢le oglunun yanina gelmesini bekledi. Gozleri
biiyiik biiyiik bakiyordu. Heyecanliydr. Oglu yanina gelince egildi. Soguktan morarmig

dudaklart ve burnu siimiiklii oglunun séylediklerini dinlerken gozleri daha da
biiyiidii” (Yollar Kesik, TY., s.31-32).

Hikayenin asil konusu bu ciimlelerden sonra baglar. Gazi’nin hamile karisinin
sancilar1 baslar, cocugu dogurmak iizeredir; ancak ters giden bir seyler oldugu icin
doktor gerekmektedir. Gazi karisim1 doktora gétiirmek i¢in koyliilerden traktor ister,
kimse ona yardim etmek istemez ciinkii yollar karla kaplidir. Hikdyenin sonunda
kadimnin ¢ocugu saglikli sekilde dogurdugu; ancak Gazi’nin 6limi okura aktarilir.
Hikayenin zamani da “Ogle ezam okundu Gazi yine ortalarda yok...” (TY., $.39)
climlesiyle sonlanir. Hikdyede zaman, bir gece saat 21-22 sularinda baglayarak ertesi

giiniin 6gle ezanina kadar olan vakti kapsar.

Beyaz Yiiriiyiig adli hikaye, Sakir ve Fazli isimli iki kahramanin aralarinda gecen
anlasmazlig1 konu alan ve 2 giin iginde yasanan olaylarin anlatildig1 bir hikayedir. Bu
hikayede Fazli, Sakir isimli kdyliiniin kopegini vurur. Sakir, kdpegini ¢ocuklarindan ¢ok

seven bir adamdir. Hikdyede zamanin ortaya ¢ikmasi su climleyle olur:

“Karayollart bakimevinin gece bek¢isi Sakir, yanik yagi sobasinin basinda
sabaha kadar diigiindii. Kahrindan ne ¢ay demledi ne kalkti dolasti ne yatti uyudu.
Birini atti, digerini yakti sigaramin. Sabaha kadar diigiindii, sigara igti, somurttu...”

(Beyaz Yiiriiyiig, BY ., 5.10)

Bu climleden Sakir’in kdpeginin aksam saatlerinde vuruldugunu ve onun sabaha
kadar kahirlandigin1 anlamaktayiz. Anlaticinin aktardigi su ciimlelerden de olaym

toplamda 2 giin siirdiigiinii anlamaktay1z:

“Sakir’in sabah namazini farzindan kilip sofraya oturmasi, yabanliklarint giyip
elinde sopasiyla yola koyulmasi yarum saat bile siirmedi. Eline ayagina ¢abuk adamdi.
Cok diistiniir, zor karar verir, ama verdigi karari hemen yerine getirirdi” (Beyaz
Yiiriiyiis, BY ., s.11).

“Sakir iigiincii sigaray1 ategledi. Rahatca bakti Fazli'min yiiziine. ‘Ne
yapalim?’ dedi. ‘Olan oldu. Gériiyorum ki iyilikte babandan geri kalmiyorsun. Seni

sikayete gittigimi bildigin halde, yasima saygi duyarak atini verdin. Yiiregimi en

hassas yerinden yakaladin. Yapacagim dedigimi yapmaktan ilk defa vazgegiyorum.
Haydi kéye donelim.”” (Beyaz Yiiriiyiis, BY ., 5.16)
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Hikaye Sakir’in kdpeginin vuruldugu gilinden baglar, ertesi glin Fazli ve Sakir’in
mahkeme yolundan geri donmeleriyle sona erer. Arada gegen olaylar da kronolojik sira

bozulmayacak sekilde okura aktarilir.

Hikayeler zamani kisith olarak kullanan edebi metinlerdir. Zaman kisith
kullanmak demekle, kisa bir zaman dilimini okuruna ulastiran ya da uzunca bir zaman
icinde yasanmis olaylari, kisa bir zaman i¢inde okunacak hale getirmesinden
bahsediyoruz. “Basi sonu belirsiz bir zaman iginde, gelecegin sona ermeyecegi...”
(Kundera 2012:19) ve zamanin siirekliligi distntldiginde, hikayelerin zaman
kavramini en konsantre haliyle kullandigini goriiriiz. Bu sayede bir 6mre sigmayacak

kadar olayin, hacim bakimindan kiigiik kitaplara sigdirilmasi miimkiin olmustur.

Ceviksoy, hikayelerinde gurbete ¢ikan Tirk insanini siklikla islemistir. Yazarin
go¢ konusunu kronolojik bir bigimde aktardig1 Aglamak Yasak adli hikayede, evinden,
esinden, cocuklarindan ayrilmak zorunda kalan bir babanin Almanya’ya dogru yola
¢ikist hazirlik asamasindan itibaren okura aktarilir. Sabah saatlerinden itibaren okura
aktarilan hikaye, ilkindi saatlerinde evin erkeginin trene binip gitmesiyle sonra ermekte

ve 6-7 saatlik bir zaman dilimini kapsamaktadir.
Hikayede zaman okura su sekilde sezdirilir:

“Sabah ... Evin her yaminda hiiziin vardwr. Kapilar, dolaplar hiiziinle agilir,

1

kapanir. Radyo hiiziinlii sarkilar séyler. Duvarlar, ¢icekler, tablolar hiiziin yiiklidiir.’

(Aglamak Yasak, AY ., s.9)

“Ogle yemeginde sofraya yine hiiziin konulur. Kimsede istah yoktur. Kimsede ses
seda yoktur. Pilli mutfak saatinin hiiziinlii yumusak tikirtilart dinlenir.” (Aglamak

Yasak, AY., s.9)
“Arkasint donmelidir. Déner ... Atlar trene.” (Aglamak Yasak, AY ., s.14)

Biiyii Adli hikayede yeni dogmus bir bebegin duasinin okunmasi ve gémiilmesi
arasinda gegen siire aktarilir. Hikaye “Veligazi, sabah namazindan doniince...” (DOY.,
$.91) climlesiyle baslar. Bu bir zaman ifadesidir ve bu ifade hikayenin sonunda gecen su

zaman ifadesiyle birlikte hikdyenin ne kadarlik bir zaman1 kapsadigini okura soyler:
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“Iki saat sonra minik bir ceset, minik bir tahta iizerinde, dedesinin koltugunda,

ardinda ii¢ bey kisiyle mezarliga gitti. Amcasmin agtigi bir mezarciga konuldu.” (Biiyii,

DOY., 5.94)

Yazarin Bir Sabah Vakti adini tasiyan hikayesi, adindan da anlasilacag: tizere
zaman olarak, bir sabah giinesin dogusundan baslayip kahvalti1 sofrasinin kurulusuna
kadar gegen siireyi kapsar. Hacim bakimindan genis sayilabilecek (12 sayfa) bu
hikdyenin zaman bakimindan 1-2 saatlik siireyi kapsamasi da hikdye etme sanatinin

Ozelligiyle miimkiin olmustur. Hikaye zamani okura su sekilde sezdirilir:

“Perdenin kasitli bwrakilmis araligindan disarinin  duman rengi aydinligi
goriilmektedir. Oda heniiz alacakaranliktan biraz daha karanlikur.” (Bir Sabah Vakti,
KYGU,, s.23)

“Okula ge¢ kalmamaliydi. Ekmegi dilimledi. Bardaga ¢ay doldurdu.” (Age.
5.34)

Zamanin okura sezdirilmesiyle birlikte hikdyenin okur tizerindeki etkisi de
artmaktadir. Okurun hikayeye dahil edilmesinin bir yolu da olay zamanina bu sekilde

okurun dahil edilmesidir.

2.3.2. Akronik Karakterli Hikayeler

Akronik zamanli hikayelerde zaman dogrusal ilerlemez. Gelecege sigrayislar,
gecmise doniigler olabilir. Bu zamansal ozgiirlilk ortami yazara rahat hareket etme
imkani1 sunar. Bu tarz zaman kurgusuna sahip hikayelerin bazilarinda yansitma teknigi
kullamilmistir. Bu teknikle birlikte hikayelere iki olay zamam kazandirilmistir.
Bunlardan biri simdiki zaman diyebilecegimiz bir zamani, digeri ise ge¢cmiste olmus bir

olayin ya da gelecekte olacak bir olayin zamanin1 belirtir.

Geriye Hiiziin Kalir adim1 tagiyan hikdyede anlatici, bir ¢ift kusun evlerinin
balkonuna yumurtlamasini ve ev halkinin biiyiik bir heyecanla kuslar1 takip etmesini
anlatir. Hikaye olayin yasandig1 an, yani simdiki zamanla anlatilmaya baglanir. Hikaye

su climlelerle baglar:
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“Yemekteydik. Bir c¢ift kanat sesi... Dondiim, balkon korkulugunda bir
giivercin... Kirmizi ayaklarvyla demiri siki stki kavramisti. Basini hafifce egerek bir siire
bana bakti. Go6z kapaklar: ayaklarimin rengindeydi. Benden zarar gelmeyecegini

anlamig olmall ki, demir iizerinde ileri geri yiirtimeye basladi” (Geriye Hiiziin Kalir,

GHK., s.17).

Anlatict  kuslarin  balkona yuva yaptigini, cocuklarinin ve esinin kuslara
hayranlikla baktiklarini, ara sira onlar1 yemlediklerini aktardiktan sonra, okuru gecmise
gotiirlir. Cocuklugunda yasadigr ve bugiin pismanlik duydugu olay1 okura su sekilde
aktarir:

“Erkek kusun gidip de donmeyisi, disi kusun bekleyen mahzun bakusl gozleri,

icimde kabuk baglamis bir yaray: kanatti. Yaz tatilimi gecirmek iizere koydeydim ... Ig

gli¢ yok. Bana yok... Yalnizim... Bir cuma sonrasi, belki su an iginde bulundugumuz

vakitte, heniiz iki taksitini odedigim “tek kirma” tiifegimi alip ¢ikmak iizereyken

annem soruyor: Nereye oglum? Gole, diyorum. Bu mevsimde avlanilmaz ki...

Giinahtir... Soyle bir dolasp gelecegim, diyorum. Annem sesini ¢itkarmiyor. Elimde

tiifek, ordek avina gidiyormus gibi “gél”e gidiyorum. Ne ¢ok drdek var. Sazliga inig

ctkiglarimi, ¢ifter cifter yiizmelerini zevkle seyrediyorum. Cikardiklar: sesleri

dinliyorum. Sazlikta dolasirken yuvalara rastlyyorum. Yumurtalara, yumurtadan yeni
cthkmug ¢irkin fakat sevimli yavrulara dokunmuyorum...” (Geriye Hiiziin Kalir, GHK.,

s.21)

Anlatic1 basindan gecen olaylar1 anlatirken zaman ifadesi kullanarak, anlattigi

olayin gegmiste yasandigi hissini kuvvetlendirmek ister.

“Ben, on yedi yil geride kalmis bir pismanligi yeniden yasarken Fatma sofrayt
toplamis, bulasik yikamaya baglamisti. Cocuklar, yuvadaki kustan belki daha biiyiik bir
Merakla erkek kusu bekliyorlardi” (Geriye Hiiziin Kalir, GHK., 5.23).

Yukaridaki ciimleden goriilecegi gibi “akronik karakterli hikayeler’de zaman
degiskendir. Anlatic1 ge¢gmiste yasadiklarini aktarirken bir anda simdiki zamana doniis

yapabilmektedir. Bu sayede hikdyenin zamansal ritmi degiskenlik gostermektedir.

Bir Mavi Duman adli hikdyenin kahramani Konya’da bir misafirhaneye
yerlestikten kisa silire sonra dikkatini ¢eken adamla muhabbet etmek i¢in firsat arar.

Hikayenin bu bolimii simdiki zamanla kurgulanmistir.

“Misafirhaneye yerlestigim ilk giiniin aksamiydi. “Haberler” baslamadan
televizyon karsisinda yerimi almis, ¢ayimi yudumluyordum. Bir taraftan da salonun
yemek yenilen boliimiinde yalniz basina oturan bir ihtiyar: seyrediyordum” (Bir Mavi
Duman, GHK., s.121).

Hikaye, yukaridaki climlelerle basladiktan sonra kahraman anlatic1 ve yasli adam

arasinda bir konusmayla devam eder. Bu sohbet, hikdyede zamanin degismesine sebep
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olur. Boylece hikaye “akronik™ bir karakter kazanir. “Cayindan bir yudum daha aldi,
devam etti.” (Bir Mavi Duman, GHK_, s.134) Ciimlesiyle hikdyenin zamaninda degisim
goriliir. Zamanin degismesiyle birlikte konu da degisir ve degisen konu okura su

sekilde aktarilir:

“Kalabalik ve kanli geldiler. Iclerinde gayrimiislim komsularimiz da vard..
Komsularimizi da silahlandirmiglardi. Komsularimizin dilleriyle konusuyorlardi. Bilir
misiniz, komsu ihaneti ugramak ne acidir? Biz, biitiin siddetiyle bu aciyt da yasadik”

(Bir Mavi Duman, GHK., s.135).

Bu hikdyede zamanla birlikte anlatic1 da degisir. Hikayenin iki kahramani arada

yer degistirerek anlatici roliinii iistlenirler.

Hikayenin sonunda anlatici roliinii yine hikdye kahramanlarindan geng¢ olani
iistlenir. Geng¢ adam, bu rol degisikligini okura “Ihtiyar sustu.” (GHK., s.149)

climlesiyle dnceden belli eder.

Bir Bas Kuru Sogan adli hikdyede zamanla birlikte anlaticinin da degistigi
goriiliir. Bir anlatict hikayenin “simdiki zamani”n1 aktarirken digeri, zaman tersine
isleterek okura gecmiste olanlari aktarir. Ilk anlatici gorevlendirmeyle bir devlet
dairesinde ¢alismaya baslayan memur, digeri ise ayn1 dairenin ¢aycis1 Halil Efendi’dir.
Ik olarak memur, sabah is yerine giderken yerde yatan elinde sogan olan bir adama
rastlar. Yaninda iki de mesai arkadasi bulunur. Yerde ¢aresizce yatan adamin hikayesini

merak ederler. Anlatic1 bu meraki su sekilde aktarir:

“Kimdi? Ne olmustu? Yasiyor muydu? Bizden énce buradan gegenler olduguna
gore, nigin basinda kimsecikler yoktu? Simdi ne yapmamiz gerekiyordu?” (Bir Bas
Kuru Sogan, SSA., .75)

Anlaticilardan geng olan1 merakini bu sekilde duyurduktan sonra, ayni1 merakin
okura da sirayet etmesi planlanir. Tam bu noktada devreye Halil Efendi girer ve okurun
merakini giderecek olan hikayeyi anlatmaya baglar. O hikdyeyi anlatmaya basladiginda

yeni bir zaman perdesi acilir, gegmise gidilir.

“Adr Mirza idi. Kéyde namerde muhta¢ olmayacak kadar tarlasi, bagi bahgesi,
sigirt davart vardi. Karist hatir goniil bilen, sayilan bir kadindi. Nur par¢ast gibi bir de
kizlart vardr. Mutluydular” (Bir Bas Kuru Sogan, SSA., 5.83).
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Bu ciimleler zamanin degisim gosterdigini, okura Mirza’nin ge¢cmisinin
acildigim1 ve hikayenin bir baska anlatici tarafindan aktarilmaya basladigini gosterir.
Diger akronik hikayelerden farkli olarak bu hikaye ilk anlaticisina donmeden sonra erer.

Hikayenin son sozlerini Halil Efendi su sekilde aktarir okura:

“Bir giin karisimin mezarma gider, aglar, bir giin kizimin giinliik malzemeyi
bwrakp gittigi karavana gelir, aglar... Kimseden yardim istemez. Yardim etmek
isteyenlere kizar. Bir bas kuru sogani cebinden hi¢ eksik etmez” (Bir Bas Kuru Sogan,

SSA., 5.88).

Osman Ceviksoy’un akronik karakterli hikayelerinin neredeyse tamami, simdiki
zamanin anlatilmasiyla baglayip geri dontisler yapilarak ilerler, hikayenin sonlarina

dogru zaman tekrar simdiki zamana kayar ve hikaye sonlanir.

Beni Sen Anlarsin isimli hikayede zaman diger hikdyelerden farkli olarak,
gecmisten bugiine akacak sekilde kurgulanmistir. Akgiil isimli kahraman, hikayesini bir
hastane odasinda anlatir. Anlattigi hikayenin asil konusu, esiyle gecirdigi mutlu ama
yoksullukla miicadele i¢cinde gegen bir hayati igerir. Anlatict Akgiil’iin kendisidir ve
geemisinden bir boliimii okura su ciimlelerle aktarir:

“’Nereye baksam seni goriiyorum.’ dedi. ‘Tceride, disarida, tavanda,
duvarda, agacta, yaprakta, her yerde sen varsin. Sen de kendini gorebiliyor musun?’

‘Hayw!’ dedim, hi¢ diisiinmeden. Saswrdr. ‘Hayw mi?’ diye sordu, kirimig bir sesle.

Sonra ‘Ben, bunca yuldir bosa mi ¢alishm?’ dercesine yiiziime bakti” (Beni Sen
Anlarsin, AYD., 5.182-183).

Anlatic1 okura aktardiklarinin gegmise ait oldugunu ve esinin rahmetli oldugunu
su ciimlelerle verir ve bu climleler hikdyenin sonunu ge¢mis zamandan simdiki zaman

tasiyarak zamanda atlama yapar:

“Simdi o yok. Emaneti teslim edip gideli on yili gecti. Emir biiyiik yerdend,
karsi duramadik. Omrii o kadarmis dedik, kabullendik. Her bahar Istanbul’dan doniip
de bu eve girince, bu bahgeye ¢ikinca onunla yasiyormus gibi oluyorum. Ekiyorum,
dikiyorum, yetigtiriyorum, gec¢mislerimin canlari igin dagitiyorum. Baharin, yazin

nasil gegtigini anlamyyorum. Bir de bakiyorum ki havalar sogumus, sonbaharin sonu
gelmis...” Beni Sen Anlarsin, AYD., 5.183)

Anlatici, hikayenin sonunda zamani verirken “Simdi o yok.” (AYD., s.183)
climlesini kullanmis ve okuru ge¢misten bugiine getirmeyi amaclamistir. Bu cilimle,
hikdyenin ge¢miste yasanan olaylar1 okura aktarip simdiki zamana gecis yapildigim

gosterir.
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2.4. Mekan

Anlatma esasina bagli edebi tiirlerde olaym gerceklesmesi bir mekani1 zorunlu
kilar. “Anlati, reel ya da hayali mutlaka bir mekan boyutuna sahip bulunmalidir.”
(Apaydm 2006:157) Olusturulmus mekanlar, kimi hikayelerde genis bicimde tasvir
edilirken, kimisinde sadece isim olarak anilir. “Mekdnin sadece isim olarak yer almasi
bile, iyi bir hikdyecide atmosfer yaratmak icin yeterli olabilir” (Apaydin 2006:158).
Mekanlar olaylar arasinda gegisin de semboliidiir. Mekanin degisimi ¢ogu zaman olay1

ve kahramani etkileyerek anlatiya farkli bir boyut katar.

Osman Ceviksoy hikayelerinde mekan tasvirlerine genis yer vermeyi tercih
etmemistir. Yazarin hikayelerinde mekan, “nerede, nereden ve nereye” sorunlarinin
cevabini veren bir unsurdur” (Apaydin 2006:157). Bu sorulara alinan gecerli cevaplar,

anlatilarin gercekliklerini artirmaktadir.

2.4.1. Genel Mekanlar

Osman Ceviksoy hikayelerinde karsimiza g¢ikan genel mekanlar; Almanya,
Ankara, Corum, Tokat’tir. Tokat’in mekan olarak secilmesi ve hikayelerde
kullanilmasma “Ozel Mekanlar: Servet Bey’in Konag1” bashgi altinda deginilecektir.
Bu mekanlara bakinca, yazarin yasadigi ve gordiigii yerleri mekan olarak sectigi

gortliir.

Yazar baz1 hikayelerinde mekanlarin adin1 verirken, bazi hikayelerde dolayl
sekilde mekana gonderme yapar. Osman Ceviksoy’un Aglamak Yasak adli kitabindaki

hikdyelerde mekan olarak genellikle Almanya kullanilmstir.

Bekleyis adli hikayede anlatici, “Stuttgart 'ta toplantimiz vardi, dedim. O giin, bu
eyaletteki biitiin Tiirk okullart kapaliydi.” (AY. s.17) climlesiyle okura mekani duyurur.
Tiirk iim Dogruyum adli hikdyede okurun mekandan haberdar olmasi, “Iste béyle geldin
Almanya’ya. Almanya’da biiyiimeye basladin.” (AY. $.37) climlesiyle miimkiin

olmustur.

Osman Ceviksoy hikayelerinde anlatici, mekani okura iletmek i¢in cesitli
oyunlara bas vurur. Bu oyunlardan birisi de C(igekli Mezar adli hikdyede okurun

karsisina ¢ikar. Anlatic1 olay: anlatirken hikayenin kahramanlarindan “Bayan Stiegler”
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(AY., s.51)’dan bahseder. Kadinin isminin Alman ismi olmasi dolayisiyla anlaticinin

Almanya’da gecen bir olay1 aktardigr anlagilir.

Sorgulama adli hikdyede yine mekan olarak Almanya’da bir karakol se¢ilmistir.

Bu mekanda gegen olay1 anlatici, okura su sekilde aktarir:

“Almanya’da, karakolda, gézalti odasindayd:. Bir sigara icimlik dinlenme
aninda o kalabaligi gérmese yahut gordiigii halde Memis’e sormasa belki su an burada

olmayacakti” (Sorgulama, AY., s.69).

Metin adin tasiyan hikayede anlatici, bir seminerin gergeklestigi mekan olarak
Almanya’yr tercih etmistir. Anlatilan hikayenin mekan1 hakkinda kisa bilgi

verilmektedir. Anlatic1 mekan hakkindaki bilgiyi okura su sekilde aktarmaktadir:

“Burg Liebenzel, yani icinde bulundugumuz bu kale, 1090-1147 yular
arasinda eskiyalar tarafindan yapimis. Dikkat ederseniz, ¢evre ormanlik, yiiksek
daglarla ¢evrili... Ve halen burasi 6nemli bir gegittir. Burada yuvalanan atli eskiyalar
yol keser, cevredeki kdylerin haracini yermis” (Metin, AY ., s. 93).

Yazarin Komgsu adli hikayesinde mekan olarak Almanya kullanilmistir.
Hikayede Almanya’ya is¢i olarak giden bir Tirk’iin yasadiklar1 ve arkadas edinme
stireci anlatilmistir. Anlatict kullanilan mekani okura su ciimlelerle duyurmustur:

“Once Dogu Almanya gé¢meni yash kari-kocayla tamstin.  Tanisikligi
ilerlettin. Evierine davet ettiler, gittin. Evine davet ettin, geldiler. Iyi insanlardi. Sana

dil konusunda yardimci olmayr kabul ettiler. Ayni yasta olmalarina ragmen

kocasindan daha geng gésteren kadin ev temizligi konusunda da yardimci

olabilecegini séyledi. Almancay: iyi bilmedigin icin memnuniyetini ancak tesekkiir
iizerine tesekkiir ederek bildirdin” (Komsu, DOY., 5.29).

Hikayenin i¢inde gecen “Dogu Almanya gé¢meni yasl kari-kocayla tanistin.”
(DOY., 5.29) ciimlesi tam olarak mekan1 belli etmez, ciinkii baska bir yerde de bu
insanlarla tanisilabilir. Okurun kafasinda mekanin kesinlik kazanmasi i¢in anlatici, s6z
konusu iilkede Almanca konusuldugunu ima ederek okurun kafasindaki belirsizligi

gidermis, mekéanin kesinligini saglamistir.

Osman Ceviksoy Almanya’da bulundugu zamanlarda bir¢ok ani biriktirmistir.
Bu anilarini yansitan hikayelerinde de mekan olarak Almanya’y1 segmistir. Yazar Teklif

adl1 hikayesinde anlatici, mekan konusunda okuru su sekilde bilgilendirmistir:

“Elke asil onemli olan degismeyi beyninde yapti. Sana once Bati Almanya’y
sonra Dogu Almanya’yr gezdirdi. Ayrintili derin kiyaslamalar yapti. Bazi hususlara
ozellikle dikkatini ¢ekti” (Teklif, DOY ., s.41).
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Yazarin konusu Almanya’da gecen bir baska hikayesi, Kayip Kizlar admi
tasimaktadir. Bu hikayenin anlaticis1 mekan konusuna dolayli olarak deginir. “Yoldan
gecen bir Alman’a “Hey! Ne bicim yiiriiyorsun?” diye takilmaliydim” (DGE., 5.16). Bu
sOzler mekan konusunda tam ve kesin bilgi vermese bile bir Alman’dan soz ettigi i¢in

okur, s6z konusu hikayenin Almanya’da gegtigini diisiiniir.

Osman Ceviksoy’un Almanya Ara Beni adimi verdigi hikayesi, adindan da
anlagilacagi lizere konusu Almanya’ya go¢ olan hikdyelerdendir. Ne var ki gé¢ konulu
hikdyelerin tiimii Almanya’da geg¢gmez. Gog¢ilin planlanmasi  kahramanin kendi
memleketinde yapilir, karar verildigi taktirde go¢ edilir. Bu ylizden okur, anlaticidan
yardim bekler ve mekanin neresi oldugunu 6grenmek i¢in anlaticinin sarf edecegi
sOzlere muhtagtir. S6z konusu hikdyenin anlaticisi, okurun merakini su elestirel

ctimlelerle giderir ve hikdye mekan1 konusunda bilgi verir:
“Onu herkes tanidi, ben taniyamadim. Halbuki ¢ocuklugumuz birlikte gecti.
Ik genclige birlikte adim attik. Tahsil ve meslek hayatinda birlikte olduk. Birlikte act
tatl giinler yasadik. Birlikte iiziiliip agladigimiz, birlikte sevingten kanatlandigimiz
giinler oldu. Almanya denilen su ezansiz memlekete birlikte geldik. Bunca yakinliga

ragmen onu herkes tanidi, ben taniyamadim. Sir kiipti, muamma, mechul...” (Almanya
Ara Beni, GHK., s.55)

Osman Ceviksoy’un hikayelerini yazarken, daha ¢ok kendi bulundugu yerleri
mekan olarak sectigini sdylemistik. Bu ylizden yazar, hayatinin biiyiik bir bdliimiinii

gecirdigi Ankara’y1 da hikayelerinde siklikla kullanmistir.

Yasak Ilgi, Ankara’nin asil mekan olarak kullanildig: hikayelerden bir tanesidir.
Anlatic1 hikdyede, Ankara’nin belli bash birka¢ bolgesinden bahseder. “Cankiri
Caddesi’nde inmig, biraz beklemis, bos gelmeyince Ulus’a dogru yiiriimeye baslamisti”
(DGE., 5.86). Ciimlesinde Ankara’nin ¢ok bilinen bolgeleri mekan olarak okura sunulur.
S6z konusu hikayenin ilerleyen boliimlerinde, “Yani basindan gelen korna sesiyle
irkildi. Bos taksiydi. Hemen atladi. ‘Acele Yenimahalle.’ dedi” (DGE., s.87). Kullanilan
mekanlar, sehir merkeziyle sinirli kalmaz. Anlatici, hikayenin ilerleyen kisimlarinda,
“Fakat Beypazari’ndan ne zaman gelmisti, oyun oynadigi kahveyi nasil bulmustu,
mademki gordii, kolundan tutup nigin ¢tkarmamisti?” (DGE., s.89) Ankara’nin ilgesini
de isim olarak kullanmis ve mekan konusunda okurun merakini gidermistir. Semt ve

cadde isimleri baska baska sehirleri akla getirse bile Beypazari il¢esinin hikayede isim

olarak ge¢mesi, okuru hikdyenin Ankara’da gectigine ikna eder.
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Yazarin Deli Fahri Ya Da Yumuk Gozlii Adam isimli hikdyesinde anlatici,
Ankara otobiis terminalinde basindan gegen bir olay1 aktarir. Bu olay1 aktarirken sectigi

mekan1 okura su sekilde bildirir:

“Ankara otobiis terminalinde ciizdanimi ¢ektirip bes parasiz kalacagim aklimin
kenarindan bile ge¢mezdi. Kadere bakin, aklima gelmeyen basima geldi” (Deli Fahri
Ya Da Yumuk Gozlii Adam, SSA., 5.162).

Babami Gordiim adli hikdye, mekdn olarak Ankara’nin c¢ok bilinen
bolgelerinden biri olan Kizilay’1 se¢mistir. “Her sey yalan olsa da yirmi yedi yil aradan

sonra seni ilk kez Kizilay’'da, yeni ag¢ilmis bir magazamn vitrini ontinde gordiigiim

gergekti” (AYD., s.12).

Yazarin Akademik Ofke isimli hikayesinde, Ankara’nin gesitli bolgeleri mekan
olarak kullanilmistir. Bu hikdyede mekan tasvirleri yapilmamistir. Mekanlara isim
olarak deginilmesi, hikayelerin etkisini azaltir. Clinkii mekan olarak kullanilan bolgeleri
bilen okur, hikdyenin icine girecek ve kahramanin gezip dolastifi yerleri goziinde
canlandirabilecektir. Olayin gegtigi bolgeleri bilmeyen okurlar ise anlaticinin verdigiyle

yetinecektir.

Anlaticinin bir bir verdigi mekanlar, Ankara’y bilen okurun kafasinda bir harita
olusmasini saglar ve gilizergahlarini tahmin etmesine hatta gidilen lokantanin dahi okur

tarafindan bulunmasina imkéan saglar. Anlatici takip ettikleri rotay su sekilde aktarir:

“Direksiyonda benim bulundugum bir arabaya ilk kez bindiklerinden tedirgin
gortiniiyorlardi. Alt gecitten Besevier’e, oradan Anitkabir’e dogru ilerledik. Araba
kullanmadaki ustaligimi, rahatligimi begenmis olmalilar ki tedirginlikleri gecti,
aralarinda sohbete bile basladilar. Milli kiitiiphanenin éniinden Eskisehir yoluna ¢ikip
sehir merkezine dogru dondiim. Gidecegimiz lokanta Kizilay'daydi. Nigin bu
glizergahi se¢tigimi  bilmiyordum. Belki hocalaruimi arabamla biraz daha uzun
gezdirmek istemigtim. Genelkurmay kavsaginda kirmizi 1sikta beklerken bugiiniin,
benim icin ne kadar anlaml, giizel bir giin oldugunu bir kere daha diigiindiim”
(Akademik Ofke, AYD., 5.28).

Giiller ve Kuglar adli hikaye yine Ankara’nin mekan olarak secilmis oldugu

hikayelerdendir. Anlaticinin mekani okura duyurmasi su ciimleyle gerceklesir:

“Bir aksamiizeri igyerine gelmedi. Okula yalniz gittim. Artirdmus giivenlik
kontrollerinden gegip sinifa ¢ikinca onu gordiim. Pencereden disartya bakiyordu.
Dalmisti. Yavas yavas karanliklara gomiilen Gazi Mahallesi’ni seyrediyordu, iginin

derinliklerine dogru uzun bir yolculuga ¢ikmisti, anlayamadim” (Giiller ve Kuslar,
YDD., 5.16).
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Hikayede gegen Gazi Mahallesi, Ankara’nin ¢ok bilinen yerlerindendir. Yazarin
bu bolgeden bahsetmesi, kendisine tanidik gelen yerleri hikayelerinde kullanmasindan

kaynaklidir.

Yazarin hikdyelerinde sik sik kullandigi bir diger mekan Corum’dur. Yazarin
Corum’lu olmas1 ve ¢ocuklugunun gectigi topraklara duydugu sevgi nedeniyle,

hikayelerinde Corum’un kullanilmas1 dogaldir.

Babam Babam isimli hikayede gegen, “Yarin Corum’a gidiyorum.” deyince
huyunu bildigim i¢in biraz sasiriyorum. ‘Mahkemem var.’ diyor. Devlet isi oldu mu
dedem de ciddiye alirdi. Saskinligim gegiyor. Annemle konustuklarimizi hatirliyor,
seviniyorum. ‘Iste firsat.” diyorum icimden.” (BY., s.17) ciimleleri, kahramanin
Corum’a bagli bir yerlesim yerinde yasadigi ve mahkeme icin il merkezine gidecegi

anlasilir.

Bir Yaz Aksami adim tastyan hikdyede mekan olarak Corum ve Corum’a bagl
yerlesim yerleri secilmistir. Anlaticinin su ciimlesi mekan konusunda okura gereken
bilgiyi vermektedir: “Dogru diisiinmiistii kéyliiler. Kasik¢t Misto, ortaliktan el ayak
cekilince yigit inegi yedegine almis koyden ayrilmisti. Gece boyunca yiiriimiis giin
dogarken Corum’a girmigti” (BY., s.40). Kahramanin inegiyle birlikte yiiriiyerek
Corum’a gidebilmesi, hikdye mekanin1 dolayli olarak okura bildirmistir. Mekan olarak

secilen yer, Corum’a bagl bir koydiir.

Adak, yaslt bir adamin torununun saghig iizerine adakta bulunup verdigi sozii
yerine getirmesini anlatir. Bu hikdye Corum’un koylerinden birinde geg¢mektedir.
Anlatici okura mekan konusunda yol gosterir ve su climlelerle okurun mekan
tanimasina yardimci olur:

“Veligazi dayi, ne olursun kesme!’ dedi. Benekli sadece koyde, sadece bu
civarda degil, Corum topraginda bir tane. Her hafta pazara giderim boylesine

giizelini hi¢ gormedim. Sat bana; istedigin parayr vereyim. Yahut bizimkilerden
begendigin birisiyle degiselim” (Adak, DOY., 5.97).

Hayvancilik yapan hikdye kahramanlari, adaklik olarak ayrilmis bir inegin

pazarligini yaparlar. Yaratilmis olan bu tablo, bir kdy hayatini isaret eder. Anlaticinin

sozleri de bu hikdyenin mekan olarak Corum’da bir koyii sectiginin kanitidir.

Yolun Sonu isimli hikdye mekéan olarak kullanilmasa bile, Corum’un bazi

ilgelerinin adinin gegmesi agisindan 6nemli gorilmiistiir. Hikayede ilgelerin isimleri
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stirastyla su sekilde gegmektedir: “Sonra yine yol... Volvo ' nun yeri gogii sarsan kart
sesi... Sarilik, Bayat, Sarmasa, Osmaniye...” (Yolun Sonu, DOY., s.118) Hikaye
kahramanlar1 Ankara’dan yola ¢ikarak, Corum’daki kdylerine giderler. Mekan olarak
esasinda Ankara-Corum arasindaki yol kullanilmig olsa da yolun daha ¢ok Corum

siirlar iginde kalan kismi1 hikayenin konusuyla iliskilidir.

Hikaye mekani olarak Corum’un Iskilip ilgesinin secildigi hikaye olan Cirak,

mekan konusunda yapilan se¢imin okura duyurulmasini su sekilde yapar:

“Unlii bir yapt ustasiydi babam. Sadece bizim kdy ve cevresinde degil, biitiin

Iskilip topraginda “Turan Usta” denildi mi, étesi anilmazdr” (Cirak, AYD., s.136).

Osman Ceviksoy, hikayelerini kurgularken mekana ¢ok Onem vermemistir.
Mekéanlar onun i¢in olaylarin anlatilmasinda kullanilan araglardir. Bu yiizden genis caph

mekan tasvirlerinden kaginir.

2.4.2. i¢ Mekanlar

Osman Ceviksoy’un hikayeleri genellikle genis mekanlarda gegmekle birlikte,
bazi hikayelerinde i¢ mekéanlarin da kullanildigi goértiilmistiir. Bu mekanlar; Hastane,

kahvehane, okul, ev olarak aktarilir.

Osman Ceviksoy hikdyelerinde kullanilan i¢ mekanlarin basinda hastaneler
gelmektedir. Yazarin mekéan olarak hastaneleri sectigi hikayelerinde, {iziicii olaylar
aktarmaz. Hastalar genellikle ya iyilesir ya da sadece muayene olmak i¢in hastaneye

giderler.

Babam Babam adli hikdyede mekan olarak hastane seg¢ilmistir. Bu se¢im okura

su sekilde aktarilmistir:

“Hastane koridoru da mahkeme koridoru gibi kalabalik... Kadinlar,
cocuklar, ¢cocuklu kadinlar, yashlar, kamburlar, kolu, bacagi, boynu kirinmis, soluk
sart renkliler, derisi kemigine yapisik zayiflar, sismanlar, hamile gelinler, gozii
gozliiklii, bast atkuli kaynanalar, her yastan her kesimden insanlar... Ogrenciler,
memurlar, is¢iler, koyliiler, koyden sehre gé¢meler, asker ve sofor adaylar,
insanlar...” (Babam Babam, BY ., 5.20)

Gecenin Sonu isimli hikayede yine mekan olarak hastane seg¢ilmis ve okuyucuya

mekan su sekilde aktarilmigtir:
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6

astanede bes kisiydiler. Belirsiz noktalara, ara sira saate bekliyorlar, kapisiz
bekleme salonunda sessiz oturuyorlardi. Bir sevincin, bir buruklugun yahut bir felaketin

ilk anlarin birlikte yasamaya hazirlanmuis bes kisiydiler” (Gecenin Sonu, AY ., s.115).

Osman Ceviksoy, Babalar Ogullar adli hikayesinde bir baba ve oglunun
yasadig1 hastane macerasini kaleme almistir. Bu hikdye okumanin ve biiyiikk adam
olmanin bazen ise yaramadigi anlatilmistir. Hikdyede mekan olarak hastane kullanilmig
ve okura duygusal bir ortam yaratilmistir. Anlatici, baba ve ogulun basindan gegenleri

ve hastane ortamin1 okura su sekilde aktarmistir:

“Once okula ugrayp sevk kagidi aldik. Milli Egitim’in Saghk Merkezi'nde
cektirip doniiverecektik, olmadi. Cocuk psikolojisini iyi bildigini, gecen yil biiyiik
oglumla geldigimde anladigim dis doktoru mesguldii. Diger doktor ve hemgireler bir
masa basinda toplanmislardr. Onlerinde birbirlerinden gizledikleri kagitlar, ellerinde
kalemler vardi. Adini bilmedigim bir oyun oynuyorlardi. Yine de sag olsun doktor bey
oyunu yarida birakip kalkti. Bizimle birlikte hemgire odasindan ¢ikip kendi béliimiine
gecti. Cocuk ruhuna uygun sozlerle oglumu, su yasta benim bile korktugum digci
koltuguna oturttu. Agzimi actirdi. Agriyan disine bakti. Sonra bana dondii ‘Nereye
sevk edeyim?’ diye sordu” (Babalar Ogullar, GHK., s.39).

Yazar hastanelerden bahsederken, ironik bir elestiri de yapar. Bu elestiri “Yine
de sag olsun doktor bey oyunu yarida birakip kalktn.” (GHK., $.39) ciimlesinden

anlasilir.

Osman Ceviksoy, kOy insanini ve kOy yasantisini anlatirken mekan olarak
kahvehaneleri kullanmistir. KOy insanmin en dogal halini yansitmak i¢in

kahvehanelerin kullanilmas1 yerinde olur.

Yollar Kesik isimli hikdyede olaylar koy kahvesinde baslar. Okur kahveden ve

olaylardan su sekilde haberdar olur:

“Kapi acildi, iceri bes alti yaslarinda bir ¢ocuk girdi. Gazi’nin ogluydu bu.
Gazi, bir elinde demlik, bir elinde siizgegle oglunun yanmina gelmesini bekledi” (Yollar
Kesik, TY., 5.32).

Hikayede anlatici, kahvehanenin admi agiktan kullanmamis olsa da Gazi’nin
elinde tuttugu demlik ve siizgeg, i¢inde bulunulan ortamin kahvehane oldugunun

gostergesidir.

Kagak, koy kahvesinin mekan olarak kullanildigi bir diger hikayedir. Bu
hikayede kahramanlar, koy kahvehanesinde bir araya gelirler. Sik sik burada toplanan

koy halkinin yam1 sira koOylin  0gretmeni, saglilk memuru da kahvehanenin
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midavimlerindendir. Anlatici, kdyde yapilacak bir sey olmadigini ve koyliilerin tek

eglencesinin kahvehane oldugunu okura su ciimlelerle aktarir:

“Koylii kismi kar bastirinca ya odaya gidip yashlarla ¢ene c¢alacak, ya
kahveye gidip kdgit oynayacak. Hani gitmeyeyim evde oturayim dese usanir, vakit
geciremez. Ogretmenle saglik memuru devamli kahveye geldikleri icin ben de ¢ok
zaman kahveye giderdim” (Kac¢ak, TY., 5.109).

Osman Ceviksoy, hikayelerini tek bir mekan kullanarak dar alana hapsetmez.
Hikayeler bir mekanda baslayip etrafa dogru yayilma egilimi gosterir. Kizilirmak adli
hikdye de olaylarin kahvehanede basladiktan sonra etrafa yayilip mekandan mekana
gecis yapan bir hikayedir. S6zii ge¢en hikayenin anlaticisi, olaylari anlatmaya su

ciimlelerle baslar:

“’Hogs geldin.’ diyene ‘Hos bulduk.’ denilmez mi? Demiyordu. Yikik suratla
evinden c¢ikiyor, kimsenin yiiziine bakmadan, kimseye selam vermeden kahveye
geliyor, kosede bir tozlu masaya oturuyor, aksama kadar ¢ay, sigara igiyor, aksama
karst lokantada karmini doyurup yine yikik suratiyla evine doniiyordu” (Kizilirmak,
AY., s.57).

Yasak Ilgi, kumar aliskanlig1 olan bir adamin hayatinin nasil karardigmi ve bu
aliskanliktan kurtulmanin ne zor oldugunu anlatir. Konusu geregi de kullanilan mekan
bir kahvehanedir. Hikayenin girisinde bir kahvehane tasviri yapilsa da kahvehane adi
gecmez; ancak hikdyenin ortalarinda gecen “Siileyman dnde, Tamer arkada kahveye

girdiler.” (DGE., s.94) ciimlesi okur i¢in anahtar niteligi tasir.

Osman Ceviksoy, 6gretmen yazarlardandir. Bir 6gretmenin yazdig: hikayelerde
mekan olarak “okul”un kullanilmamasi diisiiniilemez. Hele de Osman Ceviksoy gibi
bulundugu ortamlari mekan olarak kullanmayr tercih eden bir yazar i¢in hig

diistiniilemez.

Yazar, bir Ogrencisinin Ogretmenini kapilarda bekleyisini anlattifi Bekleyis
hikayesinde (AY., s.17), ailesinin ihmalleri yiiziinden 6gretmenine siginan bir ¢ocugun
hikayesinin anlatildig1 Tiirk iim Dogruyum (AY., $.35) adli hikayede, iki liseli gencin
birbirlerine karsi duyduklart samimi aski anlattigi Sar: Montlu Kiz hikayesinde (AY.,
5.85), bir kdy 6gretmeninin iyilik dolu kalbi ve torununu ¢ok seven bir adami konu alan

Baslangi¢ adli hikaye (DOY., s.101) mekan olarak okulun kullanildig: hikayelerdir.

Yazarm hikayelerinde okul, egitim merkezi olmaktan ¢ok; hayatin 6gretildigi,

milli kiiltiirtin aktarildigy, iyiligin beslenip biiyitiildiigli mekanlar olarak vurgulanmustir.
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Yazarin Karanlikta Ses Gibi adin1 tagiyan hikaye kitabinda bulunan Yakas: Kirli
Cocuk adli hikaye, bir 6gretmenin 6grencilerine ne denli deger verdigini gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Bu hikayede, ebeveynleri bosanma karar1 almis bir ¢ocugun
Ogretmenine siginmasi anlatilmis ve mekan olarak okul secilmistir. Anlatict kahraman,
6zel buldugu 6grenciyi ve mekan1 okuru su sekilde aktarir:
“Kerem’i, Cigdem Mahallesi'ne tepeden bakan akasyalarin altinda tek
basina kitap okurken, miizik dinlerken ¢ogunlukla gozlerini ufka dikmis diisiiniirken
defalarca gormesem diger ogrencilerimden hi¢ aywrmayacaktim. Aymi goriintiiyle

stirekli karsilaginca durum degisti. Onu digerlerinden ayri tutmak, onunla daha
yakindan ilgilenmek gerektigini diistindiim” (Yakast Kirli Cocuk, KSG., s.51).

Hikaye, bir 6gretmenin iyi niyetini ve 0grencilerine verdigi degeri géstermenin
yani sira, mekan olarak okulu segmesi bizim i¢in ayrica Onemlidir. Anlatici okulu
dogrudan okura sdylemese de mekanin bariz bir sekilde okul olduguna isaret eden

ipuclar1 sunmustur.

Osman Ceviksoy’un hikayelerini incelememiz boyunca karsimiza en sik ¢ikan
mekanlar, evler olmustur. Ceviksoy, genis tasvirlere yer vermemis olsa bile evler,

yazarin hikayelerinin vazgeg¢ilmez mekanlardir.

Yazarin, uzun zamandir evli olduklar1 halde ¢ocuk sahibi olamamis bir ¢iftin
hayatin1 anlattigr Seytan Dedi KI (KSG., s.89), Tiirk orf-adetlerine uygun bir yasam
siirmeyen, kizlarimi asir1 serbest yetistiren anne-babanin duydugu pismanligin anlatildig:
Noel Gecesi (BY., s.83), bir baba ogul ¢atismasiin anlatildigi Dernekler (BY., s.91),
yalniz yasayan bir adamin igine distiigii durumu ve bunalimi anlatan Bunalim (TY.,
s.17), intikam duygusuyla kavrulan, evini yurdunu sirf intikam alabilmek i¢in terk etmis
yaslt bir insanin hayatin1 anlatan Kapici (TY., s.51), gurbetten dénmeyi diisiinen bir
hikdye kahramaninin esine mektup yazarken aklindan gecenlerin anlatildigi Doniis
(TY., s.117), 6lmiis birinin arkasindan yapilan konusmalar1 aktaran Efsane Olan Adam
(TY., s.129), evin bahgesinde bulunan kii¢lik bir mezar iizerine merak uyandiran Cigekli
Mezar (AY., s.51), gurbetteki bir adamin ailesine mektup yazarken yasadigi duygusal
anlarin anlatildigi Yalniziik (AY., s.73), gegirdigi agir bir rahatsizlik sebebiyle evinden
cikamayan adamin yasadigi 2-3 giinlin anlatildign Zamani Yeniden Yakalamak (AY .,
s.103), bir adamin gurbette cocuklarina duydugu O6zlemi ve c¢ocuklarindan ayri
kalmaktan duydugu pismanlhig: anlatan Bir Cag Masali (DOY., s.9), gurbetten usanmis
ve doniis planlar1 yapan bir adamin bir giiniiniin anlatildigi Evime Déniiyorum (DOY.,

s.13), yeni bir eve tasinan adamin ev sahiplerinin kopegiyle karsilagmasinin anlatildig:
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Terbiyeli Kopek (DOY., s.21), akrabalarma ziyarete giden kar1 kocanm gordiikleri
karsisinda telag edip komik duruma diismekten son anda kurtulmalarinin anlatildigi
Pervin Hayal Goriirii Mii (GHK., s.9), goriintiisii yiiziinden Once garipsenmis,
sonrasinda kiltiiriinden dolayr sevilmis bir duvar ustasinin anlatildigi Bir Garip Salih
Usta (SSA., s.9), evlerinde sessizce kar yagisini izleyen kari kocanin kapilarinin
calinmasi ve karsilagtiklar1 siirprizle birlikte yasananlarin anlatildigt Gonliimiin Giiz
Cicegi (SBY., s.43) adlarini tasiyan hikayelerde mekan olarak sadece ev kullanilmustir.
Yazarin hikayelerinde en sik kullanilan mekanin ev olmasi, yazarin aileye ve “ev’e
verdigi degerden kaynaklanmaktadir. Yazarin aileye ve “ev’e verdigi degeri

hikayelerinde ve romanlarinda gormek miimkiindiir.

Ozel mekan olarak Servet Bey’in koskiine deginmek gerekmektedir. Yazarmn,
Kar Yagar Giil Ustiine adli kitabmin tamam Servet Bey’in etkisi altinda gegmektedir.
Adi gegen hikaye kitabini olusturan hikayelerde yazarin mekan tasviri yaptigi, mekan
tizerine ayrica diisiindiigli goriliir. Bir Sabah Vakti adli eserde anlatici, evin bir odasinin
tasvirini su sekilde yapar:
“Isikla beraber odamn biitiin giizelligi ortaya ¢ikiverdi. Oyma kapi, oyma
dolap kapilari, ceviz masa, ceviz sandalye hayli yipranmis olmalarina ragmen
sanattan anlamayanlart dahi hayran bwrakacak giizellikteydi. Tavamn dort yan
kabartma lale motifleriyle ¢evriliydi. Tavan ortasinda bes biiyiik lalenin birlestigi

noktadan bir kiiciik kristal avize sarkiyordu. A¢ik menekse vengi duvarlarda kiiciik
piring askilar vardr” (Bir Sabah Vakti, KYGU., s.24).

Tokat sehrinin mekan olarak kullanildig1 hikayeler, Kar Yagar Giil Ustiine adl
kitapta yer alir.

Bir Sabah Vakti adli hikdyede anlaticinin Servet Bey’in ezanin sesini kistirmak
i¢in, “Tokat gazetesine defalarca yazi yazmisti.” (KYGU., 5.26) demesinden hikdyede
genel mekan olarak Tokat’in kullanildigini anliyoruz. Hikayelerde dolayli yollardan
Tokat sehrinin mekéan olarak kullanildig1 aktarilsa da esasinda hikdyenin genis
mekanmin Tokat oldugunu, anlatict kitabin ikinci hikayesi Ebter’de su ciimlelerle

dogrudan agiklar:

“Tokat "1 bilir misiniz hocam, diye sordu Burhan. Bilirim ya, dedi. (Diistindii
biraz.) Fakat elli y1l 6nceki Tokat’1 bilirim ben... Edebiyat hocaligina ilk orada, Tokat
Lisesinde baslamistim. Iki yil ¢alistim. Bir daha yolum hi¢ diismedi. Yeni bir sey
hatirlamis gibi birden sustu. Gézlerini pencere yamindaki limon ¢icegine dikti. Cigege
bakmadig, en az elli yil geriye baktigi muhakkakti. Donmus yiiz ¢izgilerine ragmen
elli yil oncesine ait bir olayr yeniden yasadigi gozlerinden anlasiiyordu. Ogul,
Tokat i i¢inden misin, diye sordu. Hayir, merkez koyiindenim hocam, dedi Burhan.
Icinde yedi yil, yani okul siiresince kaldim. Tokat Lisesinde Servet Topuz adinda bir
felsefe hocast vardi. Tanir myydin?” (Ebter, KYGU., s.15)
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Hikayede gecen bu ciimleler kitabin tamaminda kullanilacak olan mekanlart hem
Tokat’t hem de Servet Bey’in koskiinii isaret etmektedir. Boylece okur, kitap i¢indeki

hikayeleri okurken mekanlarin kesin bilgisine ulasmis olur.

Bir Sabah Vakti adli hikdyenin sonunda anlatici, Servet Bey’in koskiinde gegen
bir olay1 su sekilde aktarir:

“Karmasik duygularla koskiin siislii demir kapisini acip igeri girdi. Dogru
mutfaga gitti. Ekmegi, gazeteyi masaya birakip, ciliz alevle yanmakta olan gaz ocagim
sondiirdii. ‘lhtiyar kalktt mi acaba?’ diye diisiinmeye firsat kalmadan sesi duyuldu.
Yine adimin son hecesini uzatarak bagirtyordu: ‘Bedrettiiin!’ ‘Efendim, hocam.’
‘Bornozu getir, ¢ikiyorum...” Banyodaydi. Bornozu getirmek iizere iist kata kostu.
Bornozunu, havlusunu alip da inemez miydi? Inmemisti iste. Nicin insin, evde usak

vardi. Artik iyiden iyiye zoruna gitmeye baslamuist. Sartli senet degil, malinin
miilkiiniin tapularini toptan verse, ¢ekemeyecekti” (Bir Sabah Vakti, KYGU., s.33).

Bedrettin isimli kahramanin yasadiklar1 okura ulastirilirken, anlaticinin mekan
olarak Servet Bey’in koskiinii sectigi goriilir. Hikdyenin igerisinde bazen mekan

degisikligi goriilse de genel olarak mekan, Servet Bey’in kdskil ve Tokat tir.

2.5. Dil ve Uslap

Dil, bir iletisim aracidir. Bu arag, anlatima dayali edebi tiirlerin olmazsa
olmazidir. Yazarlar, giinliik hayatin basit bir iletisim araci olan dili, sanatin imkanlariyla

yogurup giinliik konusmanin 6tesinde bir yerlere tasir ve dil yeni bir boyut kazanir.

Cetin, “Romancinin en onemli gérevlerinden biri ana dilini sevmesi, onu en ince
ayrintilarina kadar bilmesi, en islek ve kivrak bir bi¢imde kullanmaya ¢alismasidir” der
(Cetin 2011:257). Osman Ceviksoy’un da ayni diislinceyle hareket ederek, Tiirkceyi iyi
ve dogru kullanmak konusunda dikkat ettigi goriiliir. Yazar, dili sade ve yalin sekilde

kullanir.

Metnin malzemesi dildir. Bu goriis karst konulamaz bir kesinlik tagimaktadir.
Yazar, okura dilin imkanlar1 dahilinde ulasir. Dili iyi kullanan yazarlar, okura daha

kestirme bigimde yaklasabilir.

Osman Ceviksoy’un dili kullanmasi, giinliik hayatta konusulan dille paralellik
gosterir. Yazarin, siislii ve agdali climleleri yoktur. Bu sayede okura ulagmasi kolay
olur. Yazarin kisa, basit ve yalin sekilde kurdugu ciimleleri okurun benliginde kolayca

islenir ve yazar vermek istedigi mesaj1 dolaysiz bir bicimde, en kestirme yoldan iletir.
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Her yazarin oldugu gibi Osman Ceviksoy’un da kendine ait iislubu vardir. Bu konuda
Aktas, “Uslup ferdidir, kaynagini yazarin mizacindan ve tecriibesinden alir. O yazarin
gizli ve sahsi mitolojisine uzanan kendi kendine yeten bir dildir.” der (Aktas 1998:58).
Ceviksoy’un {islubunu sekillendiren hususlarin basinda “Anadolu insan1” olmasi gelir

diyebiliriz.

Yazarin kullandig: dil, okurla iletisime gegebilmesi agisinda ¢ok biiyiikk dneme
sahiptir.
“Okur metni okumaya koyulmadan metnin tembelligi islerlige déniismez.
Metnin isleyis sesi, ancak metin-okur karsilasmasi aninda harekete gecer. Okurun

metni ‘kullanma’ya baslamasiyla birlikte metnin anlam iiretimi de ‘kullanan’in
kullanma, bakma ve duyma yetenegine gore kendisini agar” (Rifat 2011:3).

Osman Ceviksoy hikdyelerinin okura boyun egen, uysal yonii agir basar. Bu
sayede yazilan metnin islerlige doniismesi ve okurla iletisime gegmesi kolay olur.
Yazarin dilinin sadeligi sayesinde metin-okur karsilagsmasi gerceklesir gerceklesmez,

okur metnin igerisine girer ve yazarin vermek istedigi mesaj1 kolayca alir.

Yazar kendi fikirlerini, okurlarina anlatict aracilifiyla aktarir. Bunu yaparken
“cesur bir maceract olarak kendi hayat goriisiinii sanata doniistiirme azmiyle ise baslar
ve bundan dolayi roman diinyasindaki her gseye karsi bizde ilgi uyandirmak
mecburiyetindedir ”  (Stevick 2010:64). Ceviksoy hikayelerinin giinlik hayatta
yasanabilecek basit olaylar olmas1 ve Tirk kiiltiirliniin bir parcasini aktariyor olmasi
sayesinde anlatilanlarda okur kendinden bir seyler bulur. Boylece okurun, hikayenin
igerisine girmesi ve olaylari merakla izlemesi miimkiin olur. Bu sayede yazarin yapay

bir merak unsuru yaratmasi gerekmez.

2.5.1. Dini Terimler

Osman Ceviksoy, hikayelerinde “dini terim”lere siklikla rastlanir. Bunun sebebi,
yazarin okurlarina Islam kiiltiiriinii aktarmak istemesi ya da yaratilan karakterlerin dini
duyarhiliga sahip olmasindan kaynaklanir. Yazara gore gilizel ahlak sahibi olmak i¢in
Islam kiiltiiriiniin i¢inde olmak gerekir. Yazarin hikayelerinde kullandig: dini terimler;
Allah, cennet, cehennem, dua, ezan, abdest, musalla, kurban, hutbe, namaz, orug, giinah,

sevap, tevekkiil, peygamberdir.
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Yazarin Gé¢ adli hikdyesinde “abdest” terimi okurun karsisina su ciimlede ¢ikar:
“Babamin igeri girmesini ayakta bekliyorum. Nasirlt ve abdestli elini operken diger
eliyle surtuimi sivazliyor.” (TY., s.96) “Musalla” terimi ayni hikayenin ilerleyen
boliimlerinde su ciimle i¢inde kullanmilmustir: “““Pamuk”™ once hirlyyor, sonra taniyor
beni, sesini ¢ikarmiyor. Yiiriiyorum. Camiyi, ¢esmeyi geciyorum. Kiiciik kopriiyii,
“Musallay1 gegiyorum.” (TY., s.98) Yine aym hikayede “Allah” terimi su sekilde
kullanilmistir: “Ddésemesiz, soguk odamizda giinde bes kez kibleye donerdik, a¢liktan,

soguktan ve biitiin kotiiliiklerden Allah’a siginirdik.

Efsane Olan Adam adli hikdyede ‘“kurban” ve “ezan” terimleri su sekilde
geemektedir: “Kurbanlar kestik, parcaladik, fakir fukaranmin paymm dagittik... derken
ogle ezam okundu.” (TY., s.130) Aymi hikdyenin devaminda ‘“hutbe” terimi
okuyucunun karsisina su ciimle icinde ¢ikar: “Bayram namazinda omuz omuzaydik.

Hutbeyi dalgin dinledi.” (TY ., $.131)

Yazarin Bekleyis adli hikdyesinde “namaz” ve “orug” terimleri su sekilde
kullanilmistir:  “Ogretmenim, babam Almanya’ya gelmeden énce namazint kilar,
orucunu tutarmis, iyi adammis. Herkes severmis. Almanya’ya gelince namazi, orucu
birakmis, azmuig, kotii kadinlarla arkadas olmus.” (AY., s.20) Yazarin eserlerinde
okuruna Islam kiiltiiriinii aktarmak istediginden s6z etmistik. Yazara gore, Islam’dan

uzaklasan insanlarin ahlaki ¢okiis yasayacaklart ad1 gecen hikayede okura aktarilmistir.

Tiirk’iim Dogruyum adimi tasiyan hikayede ‘“cennet”, “cehennem”, “‘sevap”,
“giinah” terimleri birlikte kullanilmistir. Bu terimlerin gectigi ciimle su seklidedir: “Ne
onlar tam olarak agiklayabilirlerdi ne de sen anlayabilirdin. Bu yiizden, cennet,

cehennem, giinah, sevap gibi kavramlar sana olduk¢a sagma gelirdi.” (AY ., 5.40)

Gecenin Sonu adini tagiyan hikayede “tevekkiil” terimi su sekilde kullanilmustir:
“Bu koridorlart dolduran ve insann iistiine iistiine gelen derin sessizlik... Tevekkiil...

Yakaris... Her seyi Allah’a havale...” (AY., s.124)

Yazar Teklif adin1 tagiyan hikayesinde “orug¢” terimini su sekilde kullanmustir:
“Uzun yillardan beri orug¢ bilmeyen, terbiye gérmemis nefsin c¢ileye tahammiil

edemezdi.” (DOY ., 5.42)

Bir Mavi Duman adin1 tasiyan hikayede “peygamber” terimi okurun karsisina su

climlede ¢ikar: “Okumak deyince aklina “Hira” magarast geliyordu. Yiice Rabbimizin
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sanlt Peygamberimize ilk emrini hatirlatiyordu: “lkra”.” Bu climlede peygamber
teriminin yan1 sira anlatim, Islam’in kutsal kitabi Kur’an’dan bir ayetle

giiclendirilmistir.

Yazar, Derdimi Giil Eyledim adin1 tasiyan hikdyede, Islam dininin temelini
olusturan su climleye yer vermistir. “Allah birdir, esi, ortagi, oglu, kizi yoktur.
Gorebilecegimiz, goremedigimiz her seyi o yaratmistir. Her sey gecici, o kalicidir.
Ondan baska tanri yoktur. Hz. Muhammed (s.a.v.) O’nun kulu ve elgisidir. Bu

soylediklerime inanmiyor musun kizzm?” (DGE., $.55)

Osman Ceviksoy’un hikayelerinde dini terimlerle siklikla karsilasilir ve

hikayeler okurda dini agidan farkindalik yaratir.

2.5.2. ironik Anlatim

Osman Ceviksoy, toplumun aksayan yonlerine deginmis ve yanlis giden seyleri
elestirmistir. Yazarin hikdyelerinde en c¢ok Tiirk insanimin kiiltlirlinden kopusu
elestirilir. Bu konudaki elestirileri tezimizin “Kiiltiirel Yozlasma” baslig: altinda detayl
sekilde incelenmistir. Bu baglik altinda yazarin yaptigi ironik elestirilere 6rnek

verilecektir.

Babalar Ogullar adin tastyan hikayede yazar, oglunu dis doktoruna gotiiren bir
babanin hayatindan bir boliimii ele almistir. Kahraman anlaticinin bakis acisiyla
aktarilan hikdyede baba ve ogul hastaneye gittiklerinde baslarindan gegenler ve hastane
ortaminin elestirisi ironik bir bi¢imde okura aktarilir. Anlatici, hastane ¢alisanlarini su
sekilde aktarir:

“Once okula ugrayip sevk kdgidi aldik. Milli Egitim’in Saglik Merkezi'nde

¢ektirip doniiverecektik, olmadi. Cocuk psikolojisini iyi bildigini, gecen yil biiyiik

oglumla geldigimde anladigim dis doktoru mesguldii. Diger doktor ve hemgirelerle bir

masa basinda toplanmiglardi. Onlerinde birbirlerinden gizledikleri kagitlar, ellerinde

kalemler vardi. Adini bilmedigim bir oyun oynuyorlard. Yine de sag olsun, doktor bey

oyunu yarida birakip kalkti. Bizimle birlikte hemgirelerin odasindan ¢ikip kendi
béliimiine gecti.” (Babalar Ogullar, GHK., 5.39)

Yazarin hikayelerinde ironi, nadiren goriilse de yukaridaki 6rnekte oldugu gibi

genellikle toplumsal elestiri yapilacagi zaman kullanilmistir.
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2.5.3. Devrik Ciumleler

Yazar hikayelerinde genellikle kuralli climleler kullanir. Devrik ciimle
diyaloglarda tercih edilir. Osman Ceviksoy hikayelerinde diiz ve kisa ciimleler kurar.
Bu sayede hikayeler kolay okunur ve ciimleler ¢abuk anlasilir. Boylece yazar vermek
istedigi mesaji dogrudan verir. Yazarin hikayelerinde karsilasilan devrik climleler
genelde diyaloglarda bulunur. Bunun nedeni ise konusma dilinin, yazi dilinden fakl
olusudur. Yazarin bu yiizden iki ya da daha fazla karakteri konustururken devrik ciimle

kullanmay1 tercih ettigi diistiniiliir.
Devrik ciimleler okurun karsisina su sekilde ¢ikar:

“Bak dayi, bastan soyledim, yanls anlayacaksan ben yokum. Biner atima
giderim. Sikdyet etmek, edilmek meselesi degil bu.” (BY., $.13), “Cocuklukta az
yumurta boyamady Serife teyzem.” (BY., s.13), “Aklimi karistirdin sen benim.” (BY.,
s.15), “Gel disar1 ¢ikalim baba.” (BY ., s.20), “Bwrakamadum ben” (BY., s.21), “Babami
bos ver sen.” (TY., 8.33), “Birak kiz o penseyi.” (TY., 5.65), “Ogretmenim, dedi. Usiiyor
musun?” (TY., 8.72), “Yamnda gotiiren var mi ogretmenim?” (TY., s.76), “Konya 'yt
gormeyen adami adamdan saymam ben.” (TY., s.88), “Rahat konusabilmek icin bas
basa olmalyiz efendim.” (TY., s.101), “Para, dedi kahvedeki adam.” (TY., s.107),
“Sahi sen kimdin Cemil?” (DOY., s.43), “Cok ge¢ degmis elinize.” (DOY., s.121),
“Yaziklar olsun sana Bedrettin!” (KYGU., s.45), “Ne oldu, neyini beSenmedin
kadincagizin?” (GHK., s.10), “Ne yapacagimizi bilmiyorum ben...” (GHK., s.12),
“Nereye gider bu ¢ocuk?” (SSA., $.62), “Yatugi giinler karisiyla kizina kaldr sigir.”
(SSA., 5.65), “Onlar1 bos ver sen Halil Efendi.” (SSA., s.81), “Al bu elleri... Kes bu
elleri...” (SSA., s.104).

Yazarin diyaloglarda devrik ciimle kullanmasi, konusma havasinin okura
gecmesini saglamak icindir. Yazar, bu sekilde hikayelerin okurda uyandirdig1 gergeklik

duygusunu artirir.
2.5.4. Tasvirler

Osman Ceviksoy hikayelerinde, mekan tasvirlerinden ¢ok kisi tasvirlerine yer
verir. Bunun nedeni, yazarin mekandan c¢ok kisilerin basindan gegen olay1r okura

aktarmak istemesidir.
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Osman Ceviksoy’un Denizden Gelen Kiz adli hikayesi, okula yeni atanan
Ogretmenin tasviriyle baslar. Hikayenin anlaticis1 yeni atanan kadin 6gretmeni su

sekilde tasvir eder:

“*Yeni ogretmenimiz. Izmir’'den naklen geliyor.’ diye tamstirmisti miidiir. Kisa
boylu, celimsiz, zayif, soluk yiizlii, ancak ¢irkin sayimayacak kadar giizel, az konusan

bir kizdin” (Denizden Gelen Kiz, BY ., S.65).

Yazar, eger kisi tasviri yapacaksa bunu hikayelerinin girisinde yapar. Bu sayede
hikaye kahramaninin kisiligi, neye benzedigi ve hatta psikolojik durumu okura 6nceden
bildirilir.

Yazarin Tutuklu Yiirek adli hikayesi, hikdye kahramaninin tasviriyle baslar.

Anlatici, kahramani su sekilde tasvir eder:

“Asik surath, suskun, devamli yere bakan giilmeyen, giiliimsemeyen ama hep
diigiinen, iginde bulundugu cevrenin hep uzaginda yasayan sevimsiz bir adamdi.
Bagsina oniine diisiiriir, uyusuk uyuguk yiiriirdii. Tiras olmaz, sagini taramaz, biyigini
diizeltmezdi. Bu yiizden sagi, sakali, buyigi birbirine karisir, bir kat daha
sevimsizlesirdi. Sigarayi esrar ¢ekiyormug gibi icer, birini sondiirmeden digerini
yakardi. Digsleri simsiyah, parmaklart sapsarvydi. Eski, iitiisiiz elbiseler giyerdi.
Kocaman ayaklarindaki ayakkabilar kaba saba, boyasiz, tozlu yahut ¢camurlu olurdu.
Gazleri siirekli kizarikti. Elleri titrerdi. Ve adamin hi¢chbir sey umurunda degildi. Ne
maasmin azligindan yakinir ne de verilen zamdan dolayr sevinirdi” (Tutuklu Yiirek,
TY., s.9).

Bir Garip Salih Usta adli hikaye, bir duvar ustasi olan Salih’in tasviriyle baslar.
Bu sayede okur, hikdyenin girisinde asil kahramanla tanistirilmis olur. Anlatic1 Salih

ustadan su sekilde bahseder:

“Olgiileri normalin o kadar digina tagmuisti ki, bana ilk olarak “uzaydan
yanhighkla diinyamiza diigmiis bir garip yaratik” ¢cagrisimi yaptirdi. Boyu iki metreden
hayli uzun goriiniiyordu. Gévdesi, imparatorluk gormiis ¢inar gévdelerinden ince
degildi. Egilip dogrulabilen, yiiriiyebilen, ¢alisabilen bir minare kirigina benziyordu.
Hi¢ siiphesiz, orta biiyiikliikteki bir agaci tutsa sékebilecek, beton bir duvari
tekmesiyle yikabilecek, bir tasi avucunda siksa un ufak edebilecek bir giice de sahipti.
Iki torba ¢imentoyu iki taze ekmek gibi, iki koltuguna kistirp tasidigim kac kez
gormiistiim” (Bir Garip Salih Usta, SSA., s.9).

Yazar lyi Aile Kizlari adli hikdyesinde, hikdyenin ana kahramanlarindan “Semra

ve Tiilay’1 taciz eden iki gencin tasvirini su sekilde yapar:

“Buyikli geng, lacivert takim elbise, a¢itk mavi gémlek giymis, gémlegin
yakasin ceketinin yakasimin tizerine ¢ikarmisti. En iistteki yaka diigmesinden sonraki
iki diigmeyi de a¢misti. Altin kolyesi, gogiis killari goriiniiyordu. Ayaklarinda beyaz
corap, yeni boyanmig, yumurta topuklu siyah ayakkabilar vardi. Buyik uglart hayli
ugrasiarak yukart dogru kwvrilmigti. Bol joleli, simsiyah saclart ézenle, geriye
taranmigti.
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Oteki, gri pantolon iizerine beyaz gomlek, siyah ceket giymisti. Onun da
gémleginin yakasi ceketinin yakasi iizerindeydi. Onun da gogiis killarini gésterecek
bi¢imde, gomleginin ii¢ diigmesi iliklenmemisti. Onun da jéleli saglari geriye
taranmusti, ayaklart beyaz ¢orapli, siyah ayakkabiliydi. Ancak ayakkabilart yumurta
topuklu degildi. Yiizii sivilce ve sivilce izleriyle doluydu, biyiksiz ve kolyesizdi” (Iyi
Aile Kizlari, AYD., s.19).

Cahit Bey’in Kizlar: adli hikaye, kisi tasviriyle baslayan bir diger hikayedir. Bu
hikayede anlatici, Cahit Bey’i su sekilde tasvir eder:
“Yeni tiras olmustu. Dolgun, sarimsi pembe yiizii giiliimsedik¢e parliyordu.
Gozlerine dikkat ettim, yesildi. Krem renk takim elbise giymis, acik yesil gomlek
tizerine elbise rengi kravat takmigti. Ne kadar sik ne kadar beyefendi goriiniiyordu.

Giizel de bir koku siiriinmiistii. Séze benim baglamam igin Kibar bir giiliimseyigle
bekliyordu” (Cahit Bey'in Kizlari, DGE., $.39).

Bosnali Kiz adli hikaye de kahramaninin okura tanitilmasiyla baslar. Anlatici
kahramani su sekilde aktarir:

“Yanaklarmmi  kismen, dudaklarini  tamamen kapatarak omuzlarindan
asagilara inen, ikiye ayrilmig, diiz beyaz sag¢lariyla, yukari taranmig kaln giir
kaslariyla, gobek hizasim bulan dagimik, beyaz, sakaliyla, agzini hi¢ gostermeyen
sigaradan sararmis biyigryla dikkat ¢ekiciydi. Uzerinde agik yesil takim elbise, beyaz

goémlek, gokkusagini amimsatan kravat, ayaklarinda gri renk, yeni boyanmus, deri
ayakkabuar vardi” (Bosnali Kiz, DGE., 5.115).

Osman Ceviksoy’un Tiirk iim Dogruyum adli hikayesi, Almanya’ya go¢ etmis
bir insanin degisiminin ve Kkiiltiirinden kopusunun anlatildigi bir hikayedir. Bu
hikdyenin basinda anlatici, asil kahramanin go¢ etmeden Onceki goriintiisiinii okura su

sekilde aktarir:

“Ayaginda lastik ayakkabi, basinda ucuza alimmis eski bir sapka vardi.
Pantolonu ceketi yamaliydi. Ucuz sigara icerdi. Oksiiriirdii. En biiyiik zevki biyik
burmakti” (Tiirk tim Dogruyum, AY ., $.35).

Yazarin Catida Senlik Var adimi tasiyan hikdyesinde, bir ingaat ustasi olan

Stikrii’niin tasviri su sekilde yapilir:

“Bir sabah, kisacik boylu, ¢elimsiz, zayif yiizlii, dudagi sigarali, oksiiriiklii bir
adamla ¢ikageldi. Kirk kirk bes yaslarinda ancak gosteriyordu. Uzun ceketinin cepleri
sigara paketleriyle doluydu” (Catida Senlik Var, TY., s.87).

Osman Ceviksoy hikayelerinde zaman zaman mekan tasviri yapmistir. Boylece
okurun ilgisini mekéana cekerek, olaylarin yerinde takip edildigi hissi yaratmistir.
Yazarin Terbiyeli Kopek isimli hikayesinde anlatici, mekanmn tasvirini su sekilde

yapmustir:
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“Once yatak odasina girdik. Pembe értiisii insana giiliimseyen tek kigilik
yatak, yatagin basucunda iizeri lambali etajer, karst duvarin dibinde yatak olabilen
giilkurusu kanepe, kanepenin oéniinde aynmi renk sehpa, sehpamin iizerinde beyaz
porselen vazo, vazoda kirmizi, pembe kumaslardan yapimus giiller vardi. Taban hall,
duvarlar ahsap kaplamaydi” (Terbiyeli Kopek, DOY ., s.21).

Yazar, Bir Sabah Vakti adimi tasiyan hikdyesine mekan tasviri yaparak baglar.
Hikayenin ilk paragrafi bu tasvire ayrilmistir. Anlatict mekani okura su sekilde aktarir:
“Perdenin  kasith  birakilmis  araligindan  duman vengi  aydinligi
goriilmektedir. Oda heniiz alacakaranliktan biraz daha karanhiktir. Somya, etajer,
masa, masa yarisi kayik silik golegeler halindedir. Sandalye hi¢ goriilmez. Masada
kitaplar, bir paket sigara, kiil tablasi vardw, somyada bir ¢ocuk -bir gen¢ de
denebilir- wykusunun en tath dakikalarini uyumaktadir, etajer iizerinde bir saat, on

dakika sonrasina kuruludur, duvarda siislii bir baglama asihdir...” (Bir Sabah Vakti,
KYGU., s.23)

Osman Ceviksoy’un mekan tasvirine yer verdigi bir diger hikayesi de Miihiirlii
Karanlik adim tasir. Bu hikayede anlatic1 bir oda igerisinde olanlar1 okura su sekilde
aktarir:

“Ortalarmnda biiyiik bir masa... Masada kirli bardaklar, leblebi, fistik, badem

tabaklari, taze biber, salatalik, domates artiklari, suyu sikilmis yarim limonlar,

daginik fistik kabuklari, izmarit dolu kiilliikler, sigara paketleri, cakmaklar, ¢atallar,

bigaklar, iigii bos biri yaruim dort sise, alkol, sigara, salatalik ve nefes kokusundan

agirlasmis hava... Dumanlt hafif bir miizik... Elektrikli kalorifere yakin yatmus,
uyumusg bir kara kedi. Kasvet...” (Miihiirlii Karanlik, KYGU., 5.62)

Bu hikayede anlatici, mekanin tasvirini yaparken; “catal, bicak, bardak, sise”
gibi esyalardan bahseder. Ayni1 zamanda anlatici, “kasvet” gibi soyut seylerin de odada
bulundugunu aktarir. Bdylece okura odanin i¢inde bulunan esyalarin haricinde, odada
bulunan insanlarin da psikolojileri hakkinda bilgi verilmis olur. Yazarin hikayelerinde

orijinal benzetmeler, imajli sOyleyisler yoktur.

2.5.5. Lakaplar

Osman Ceviksoy hikayelerinde genelde Anadolu insanindan bahseder.
Hikayelerin ¢ogunda kahramanlar siradan insanlardan secilmistir. Bu kahramanlarin
koylerde yasadiklari ya da koylerden gog ettikleri bilinir. Iginde bulundugumuz
diinyada, koy insanlarinin genellikle lakaplar1 vardir. Bu gercekligin kurgusal bir
bicimde hikayelere yansitilmasi ve gergeklik duygusunun okura hissettirilebilmesi igin,

yazar konusu kdyde gegen hikayelerinde kahramanlara lakaplar vermistir.

Yazarin hikayelerinde gecen baslica lakaplar sunlardir:
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“Deli Fadime, Gaydali Hatca, Yalakamin Hasan, Solak Miittelip,” (DOY.,
s.101), “Hact Omer, Kemal Kéahya, Cercici Kara Omer” (DOY ., s.103), “Hadim Irfan”
(DOY., 5.94), “Camlicali” (TY., s.32), “Haci Hasanlarin Hakki” (TY., s.33), “Colak
Bekir” (TY., s.36), “Kwsir Gelin” (TY., s.49), “Deli Esref” (TY., $.69), “Kéroglu”
(TY., s.72), “Kocakar:” (AY., s.23), “Deli Hat¢ca” (KSG., s.9), “Avct Mirza” (KSG.,
s.10), “Iskeceli” (KSG., s.14), “Cakir Ahmet” (KSG., s.115), “Hac: Yasin” (KSG.,
s.116).

Kullanilan bu lakaplar, Anadolu insaninin hayatinda gercekten var olan ve
birgok insanin kulagmin asina oldugu lakaplardir. Asina olunan bu lakaplarin
hikayelerde kullanilmasinin, okurun ilgisini ¢ekmek ve gergeklik duygusunu artirmak

icin katki sagladigi goriilmektedir.



159

SONUC

Osman Ceviksoy, Tiirk Edebiyatina on iki hikaye kitabi, iki roman, bir gezi
kitab1 yazarak katkida bulunmustur. Kirk yil1 agkin siiredir yazin hayatina yiiz kirk yedi
hikaye, iki roman, bir gezi yazisi, bir radyo oyunu sigdirmistir. Bu ¢alismada, kirk yili
askin siiredir farkli tiirdeki eserleriyle Tiirk edebiyatina emek vermis bir yazarin
hikayeleri yliksek lisans tezi simirlart igerisinde incelenmistir. Hikayelerinde
Anadolu’yu, Tiirk insanini ve insanlarin gilinliik hayatlarim1 aktaran yazar, tiirin
imkanlar1 dahilinde diizenli ve samimi hikayeler kaleme almistir. Bu metinlerde ¢esitli
meslek gruplarindan; c¢ocuk, geng, yasli, kadin, erkek her kesimden bireyin oldukca

genis bir yelpazede eserin kurgusunun 6nemli birer pargasi oldugu goriilmektedir.

Calismanin “Giris” kisminda, Osman Ceviksoy’un hayati ve eserleri hakkinda
bilgi verilmistir. Yazarin eser verdigi donemi anlatan baglica kaynaklardan kendisi

hakkinda verilen bilgiler aktarilmistir.

Calismanin asil konusunu olusturan “Osman Ceviksoy’un Hikayelerinde Tema”
ve “Osman Ceviksoy’un Hikayelerinde Yap1” boliimlerinde ilk olarak yazarin
hikayeleri, igerdikleri temalar agisindan degerlendirilmistir. Hikayelerde tespit edilen
temalar “Go¢”, “Yozlasma”, “Yoksulluk”, “Yalmzlik Hissi”, “Sevgi”, “Memleket
Ozlemi”, “Aile Ozlemi”, “Evlat Sevgisi”, “Anne-Baba Sevgisi”, “Riisvet-Yolsuzluk”,
“Ahlak”, “Koéy Yasami”, “Ogretmenlik” gibi bashklar altinda ele alinip,

degerlendirilmistir.

Ceviksoy, hikayelerinde ‘Go¢’ konusuna oldukga biiyilk bir yer ayirr.
Hikayelerde, kahramanlarin farkli bir cografyaya go¢melerine neden olan etmenlerin
cesitli oldugu gortiliir. Bu yonden kahramanlarin go¢ etmelerinin arkasinda ekonomik
ve Kkiiltiirel olmak tizere iki tirlii neden vardir. Sonrasinda s6z konusu gog, bazi
kahramanlarin yasamlar1 iizerinde kiiltiirel bir yozlagsmaya da yol agabilmektedir. Bu
durum “Kiiltiirel Yozlagsma” baghg altinda ele alinmis, go¢ eden insanlarin
kiiltiirlerinden kopuslarina ve baskin kiiltiir karsisinda distilikleri caresizlige vurgu
yapilmigtir. Hikayelerde, go¢ eden kahramanlarin aksine, bulundugu cografyada
hayatina devam etmeye c¢alisan bireyler yoksulluk gibi bir sorunla miicadele
etmektedirler. Bu durum da “Yoksulluk” baghig altinda degerlendirilmistir. Yine
hikayeler icerisinde kahramanlarin i¢inde bulunduklari hayat sartlarinin ve karsilarina

cikan bireylerin, kalplerindeki sevgi duygusunu ne derece etkiledikleri yasadiklari
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olaylardan ve kendi ifadelerinden hareketle rahatlikla goriilebilir. Bu yonden
bakildiginda, aile igerisindeki, evlilik hayatindaki, anne-baba-¢ocuk arasindaki sevgi
bagi, var olan =zorlu hayat sartlar1 sebebiyle zaman zaman olumsuz yoOnde
etkilenebilmektedir. Ancak bazi hikayelerde de bu durumun aksine, evine, esine,
¢ocuguna, manevi degerlerine siki sikiya bagli olan; araya ayrilik, hastalik ya da cesitli
imkansizliklar girse de ailesine ve sevdiklerine olan bagliligindan hicbir sey

kaybetmeyen; vefakar, fedakar fertler de cogunluktadir.

Yazarin birka¢ hikayesinde yolsuzluk ve riisvet gibi, toplum diizenini bozan iki
biiyiik sosyal sorunun ne sekilde ve hangi boyutuyla ele alindig1 belirlenmistir. Ozellikle
de bazi kisilerin, sahip olduklar1 makam ve mevkiyi kendi amaglari dogrultusunda
kullanmalari, halkin manevi degerlerini suiistimal ederek kendileri icin ¢ikar elde
etmeye caligsmalari, bagkalarinin hakkini1 gasp ettikleri i¢in yazar tarafindan tepkiyle
kargilanmaktadir. Bu hikayelerde ayrica haksizlik yapan ve haksizliga ugrayan bireyler,
bir arada yasama ve c¢alisma zorunlulugunun getirdigi catisma igerisinde kalan
kisilerdir. S6z konusu metinlerde, toplumun en énemli degerlerinden biri sayilan ahlak
konusu, Tiirk toplumunun, varlifint korumak ve siirdiirmek i¢in, kendi kiiltiiriine ve
inanglarina sahip ¢ikma sorumlulugu oldugunu, eserleri vesilesiyle vurgulayan yazarin,
ozellikle tizerinde durdugu konular arasindadir. Bu vesileyle hikayelerde ahlaki
bakimdan genclere 6rnek teskil edecek ideal kahramanlar da yer almaktadir. Ahlakli
olmanin cercevesi; Islami degerlere, milli kimlige, ev ve aile hayatina sadakate, toplum
yasami icerisinde diiriist olmaya bagli bir birey olma durumuyla ¢izildigi goriiliir.
Toplumu olusturan bireylerin milli ve manevi degerlerine olan sadakatleri, sahip
olduklart aile yasantilar1 onlarin ahlaki degerlerinin gittigi yoniin de belirleyicisi

durumundadir.

Bu eserlerde yazarin topluma model olacak, belirli meslek gruplarindan
kahramanlar sectigi goriiliir. On plana ¢ikan kahramanlardan biri 6gretmen tipidir. Bu
ogretmenler de tipki diger kahramanlar gibi bazen kiiltiirel bir ¢Okiintliniin igerisinde
kaybolan, bazen de sahip oldugu milli ve manevi degerleri egitim verdigi ¢ocuklara
asilayip toplum i¢in farkindalik yaratmaya g¢alisan bireylerdir. Baska bir meslek grubu
da doktorlardan segilmistir. Doktor olan kahramanlar hikdyelerde bazen meslegini
kotiiye kullanip hastalarini asagilamakta, bazen de i¢inde bulunduklari durumlarin
imkansizliklar1 ve zorluklar1 igerisinde mesleklerinin gereklerini yerine getirmeye

calismaktadirlar. Doktorlarin karsi karsiya kaldiklart en zor durumlardan biri olarak ise,
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hasta yakinlarina 6liim haberi verme gorevi gosterilmektedir. Bu sebeple doktorlarin
sadece mesleki yonden degil, insani yonleriyle de eserlerin 6nemli birer kahramani
olduklar goriiliir. Hikayelerdeki bir diger meslek grubundan olan isciler, kdyden kente
ya da yurt digina gocmiis olan fabrika iscileridir. Bu kisilerin yoksullukla, aile ici
sorunlarla miicadele ettikleri, iyi bir egitim alamamis bireyler olduklar1 goriilir. Hafiz-
imam kahramanlar ise, diger kahramanlarin aksine, hikayelerde genellikle olumlu yonde
yer almaktadirlar. Bu kisiler halki Islam dininin 6ngérdiigii 6lgiide aydinlatmaya,
topluma yol gostermeye ¢alismakta, kendi yasamlariyla da ideal bir birey goriintiisii
cizmektedirler. Toplum fertlerinin bir arada bulundugu ve birbirlerinin sorunlarina
¢Ozlim Uretmeye calistigi, birlikte sohbet edip dertlestigi mekanlar olarak nitelenen
kahvehaneler ve bu mekanlarin baginda bulunan kahveciler de eserlerde yer almaktadir.
Bunun yani sira ormanci ve arzuhalci de eserlerde okurun karsisina ¢ikan diger meslek

gruplarindandir.

Hikayelerde yer alan kahramanlar arasinda kadinlarin, genellikle pek aktif
durumda olmadiklar1 fark edilir. Ev hanimi ve anne kimligiyle yer alan kadin
kahramanlar, i¢cinde bulunduklar1 toplum diizenine uyumlu, aile birligini ve huzurunu
korumaya gayret eden fertlerdir. Yurt disina go¢ eden is¢i kadinlarda ise, baskin
kiiltiirlin tesiriyle kendi kiiltiirlinden uzaklasma ve yozlasma durumu dikkat ¢eker. Bu
eserlerdeki ¢ocuk kahramanlar ise aile i¢inde yasanan sorunlarin okura daha iyi

hissettirilmesi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Calismamizin ikinci boliimii “Osman Ceviksoy’un Hikayelerinde Yap1” adini
tasimaktadir. Bu boliim, hikayelerin yapisal ozellikleri bakimindan incelenmesine
ayrilmigtir. Hikayelerdeki “Anlatim”, “Bakis Ag¢isi/Anlatic1”, “Zaman”, “Mekan”, “Dil
ve Uslup” incelemesi yapilmis, yazarin anlati dzellikleri; iislubu hakkinda tespitler

yapilmugtir.

Hikayeler anlatim bakimindan degerlendirildiginde yazarin, bazen klasik bir
anlatim teknigiyle bazen de {i¢iincii kisi tarafindan onun bakis agisiyla olaylar1 uzaktan
ve anlatic1 tarafindan herhangi bir miidahale olmaksizin aktardigi goriiliir. Bazen de,
ozellikle yazarin ve anlaticinin ayni kisi oldugu durumlarda, metni yazdiran sebeplerin
acikca ortaya konulmasi ve samimi bir sekilde okurla paylasilmasi dikkat ¢eker. Yazar,
kendisini gizleme geregi duymadan, okuyucu ile arasina uzaklik koymadan bu metinleri
kurgular. Yazarm sahit oldugu bir olay karsisinda iginden bir sesin yazmasini sdyledigi

ve kendisine s6z konusu hikayeyi yazdiran sebebin bu oldugunu belirtmesi bu durumun
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ornekleri arasindadir. Yani bazi hikayelerde metnin yazilis sebebi ve yazar1 yine yazar
tarafindan agikca okurla paylasilmaktadir. “Bakis A¢isi/Anlatic1” bagligi altinda, yazarin
hikayelerinde kullanmay1 tercih ettigi anlatici tipleri bu metinlerden segilen 6rneklerle
sunulmustur. Yazarin hikdyelerinin 19 tanesi tanik bakis acisi, 41 tanesi iiglincii kisi
bakis a¢ist ve 74 tanesi de kahraman anlaticinin bakis agisiyla kaleme alinmistir.
“Zaman” baghgr altinda hikdyelerde zaman unsurunun diizenlenisi incelenmis, bu
dogrultuda da yazarin bazi hikayelerini kronolojik, baz1 hikayelerini ise akronik bi¢imde
aktardigr gorilmistiir. “Mekan” bashigi altinda, yazarin kullandigi ve hikayelerinin
gectigi mekanlara vurgu yapilmistir. Yapilan tespitler sonucunda, yazarin mekan
secerken, yasadigr veya gezip gordiigii yerlerden esinlendigi fark edilmistir. Bu
hikayeler, Tiirkiye’de Ankara, Corum, Tokat sehirlerinde ge¢cmektedir, buna ek olarak

baz1 Avrupa sehirleri de olaylarin gectigi mekan olarak kullanilmistir.

Hikayeler dil bakimindan degerlendirildiginde, sade ve anlasilir bir Tiirk¢eyle
yazildiklar1 goriilir. Es anlamlilik, zit anlamlilik, cinas, kinaye gibi edebi olmanin
getirdigi s6z sanatlarindan istifade edilmesi de yazarin hikdyelerini olusturan sanat
anlayis1 icerisinde degerlendirilebilir. Bunlara ek olarak yazar okura Islami bilgiler
aktarmak ve anlatmak i¢in namaz, orug, abdest, ezan gibi bir takim dini terimleri
siklikla kullanmigtir. Kisi tasvirlerinin mekan tasvirlerinden daha ¢ok olmasi dikkat
¢eker. Ancak yazar, mekan tasvirlerini yaparken de, bazen kiigiik ayrintilara deginerek,
bazen de o mekéna insana ait bir takim duygular1 ve izlenimleri ytikleyerek 6nemli bir

islev de yiiklemistir.

Hikayelerde yer alan kahramanlarin bir kisminin lakaplariyla birlikte anilmasi,
gercekte de Anadolu kdy yasaminda yer alan bir durum vesilesiyle esere gergeklik algisi
veren dil Ozelliklerindendir. Eserde yer yer basvurulan ironik anlatim ve kullanilan
devrik ciimleler de, yazarin hikayelerdeki duygu ve diisiinceyi okura daha etkili bir

sekilde hissettirmesine olanak vermektedir.

Bu caligma ile 1982°den itibaren yayimlanan on iki hikdye kitab1 ile Tirk
edebiyatina emek veren, gelecek yillarda da Tiirk edebiyatina pek c¢ok eser
kazandiracagina inandigimiz verimli bir yazarin hikayeciligi yliksek lisans tezi
kapsaminda degerlendirilmistir. Calismamizin, yazar hakkinda yapilacak caligmalara,
degerlendirmelere yardimci olacagini ve Tirk hikdyeciliginin 1980 sonrasini

degerlendirecek arastirmacilara da katki saglayacagini umuyoruz.
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