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OZET

Bu ¢alisma Erdem Bayazit'in hayatini, sanatizi ve eserlerini kapsayan
bilimsel bir monografidir. Kendisi hakkinda heniiz hi¢bir ¢calisma yapilmamis olan

Bayazit'in tiim eserleri ¢alisma boyunca etiit edilerek degerlendirilmistir.

Calisma iki boliimden miitesekkil bir tezdir. Ik kisimda sairin hayati, sanat
anlayisinin tesekkiili ve eserleri, ikinci boliimde ise siirinin tesekkiilii, siirlerinin tek

tek ve ayrica imge bakimindan tahlilleri yer alir.

Sanat¢inin  eserlerinin  agirhiklt olarak siir tiirinden olusmast hasebiyle
incelemeler, siirler tizerinde daha da yogunlasmistir. Bu degerlendirmeler yapilirken

Mehmet Kaplan’in eserlerinde takip ettigi yontemler esas alinmistir.

Yakin dénem kiiltir — sanat ve edebiyat hayatimizda miihim bir yer
kapladigini diisiindiiglimiiz Erdem Bayazit iizerine hazirlanan bu ¢alismanin, konu

hakkinda belli bir boslugu dolduracagi timidini tagiyoruz.



SUMMARY

This study is a scientific monograph which contains Erdem Bayazit’s life, his
art and his work of art. Bayazit who has never been studied about on and his all work

of art has evaluatied during the study.

The study is a thesis that composed of two parts. in the first chapter poet’s
life, his art comprehension and work of art, in the second chapter formation of his

poems, examine the poems as single and images in poems takes part.

Because of the artist’s work’s center of gravity come into being from his
poems, researches has more become dense about poems. During these researches we

appropriate to Mehmet Kaplan’s method as a based way.

We think that Erdem Bayazit has got an important place in near period of
time in our culture, art and literature life and so we hope that this study will fill up

the blank about the subject.
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ONSOZ

Erdem Bayazit'in hayatinin, sanatinin ve eserlerinin konu ahindigi bu
calismada, yakin dénem Turk stirinin 6nde gelen isimlerinden olan sairin, hayat: ile
birlikte Tirk siirine yaptigi katkilar ele alinmig, yazdigr siirler ve yazilar

incelenmistir.

Sairin gerek sahsi yasantisinin renkliligi, gerek tasidigi sanatkar mizacinin
disa vurumu ve gerekse verdigi eserler ile siirdiigii hayat - edebivat ¢izgisinin son
donem kiiltiir, sanat ve edebiyat diinyamizda kapladigr yer, bizleri boyle bir ¢alisma

yapmaya yoneltmistir.

Erdem Bayazit edebiyat hayatimizda miihim bir yer tutan Ikinci Yeni
Akimi’nin ardindan siirlerini yayimlamaya baslamis olan bir sairdir. Ikinci Yeni’nin
tesirlerinin giiglii oldugu vakitlerde ilk siirlerini kaleme almis olan Bayazit 1973 de
yazdiklarini “Sebeb Ey” adli eserde toplar. Sairin bu ilk eseri, sahip oldugu farkli dil

mecrasi ve kendine 6zgii siir dokusuyla edebiyat ¢evrelerince olumlu tepkiler alir.

Uzun solukiu diyebilecegimiz “Edebiyat” ve “Mavera” dergilerinde kurucu
vasfiyla gérev alan sairin ikinci kitabi bir gezi eseridir. 1981 yilinda miitevazi
imkanlarin1 zorlayan cekirdek bir kadroyla Afganistan i¢lerine seyahat eden Bayazit,
iki ay stiren yolculugu esnasinda edindigi izlenimlerini kendine has bicimde kaleme
aldigi “Ipek Yolundan Afganistan’a™ adli eseriyle Tiirkiye Yazarlar Birligi Basin
Odiili’nii kazanir. (1981) Eser o donemde bélge cografyasinda yasanan gelismeleri
konu edinmis ve sosyal muhteva itibariyle yogun bir gezi yazis1 hiiviyeti tasir.
Yasanan gelismelere karst duyarlt bir sanat¢t hassasiyetinin izlerini tasiyan bu
eserden sonra Bayazit, tecriibelerini siyaset sahasinda degerlendirme gabasi i¢ine
girer. Bu donem onun politik ve sosyal hayat yoniinden oldukea parlak; fakat edebi

verim yoniinden pek de etkili olmadigi bir zaman dilimi olarak gériinmektedir.

Buna ragmen sair, 1987 de ilk baskisini yaptigr “Risaleler” adli eseriyle 1988

yilinda Tiirkiye Yazarlar Birligi Siir Odiilii’ nii kazanr.



xi

Aktif siyaset yasantisini 1992’de noktalayan sair, 1998’de Gelecek Zaman
Risalesi adli siir kitabryla dordiincii ve son eserini yaymnlar. Bu ayni zamanda onun

ticlinci siir kitabidir.

Bayazit son olarak Ekim 2003’te Strazburg’da diizenlenmis olan Tiirk¢e nin

5. Uluslararast Siir Soleni’nde, Yahya Kemal Biiytik Odiili’ni almustir.

Goruldiigli tizere sanat ve edebiyat hayati esnasinda elde ettigi basarilar,
sosyal hayattaki tecriibeleri ve yazdigi eserleri ile kiiltir diinyamizda biraktig1 izler
bir ¢ok arastirmaciyr yakin donem edebiyatimizin bu miihim ismine ilgiyle

yakinlastirmaktadir.

Sahip oldugu sanat ve edebiyat anlayisint estetik bir biitiinliikle bagdastiran
Erdem Bayazit, halen faal oldugu edebi yasantisi esnasinda sanat ilkelerinden taviz
vermemis olan, kendi 6z kiiltiir havzamizdan beslenen yerli ve milli bir sanat zevkini

eserlerinde 151klt ¢izgiler halinde sergileyen gii¢lt bir kalemdir.

Cesitli cereyanlarin tesiriyle mithim merhaleler katetmis olan son dénem
Tiirk edebiyatindaki “yeni siir’in dnemli bir temsilcisi olan sair, ideallerini, kokli ve
kusatic1 bir sanat anlayisi ¢er¢evesinde ifade eder. Bunu yaparken tiim giriftligiyle
insan hayatindaki belirleyici rolii oynayan yasadigi ¢agi da goz ardi etmez. Modern
zamanlarin tesiri altinda kalmis bireyi ve toplumu yasadigi ¢ikmazlanyla birlikte
gozler Oniine sererken gec¢misi ve bugilini ayni potada kaynastirarak son donem
sosyal ve kiiltiirel hayatimizdaki bariz degisimi de kendi eserlerinin orgiilerine farkl

bir ahengin tslubuyla dahil eder.

Iste tiim bunlardan &tiirdi insanimiza ve hayata dair canl bir siir dokusu
tastyan eserleri, i¢inde yogun halk folklorunu barindiran yazilari ve sahip oldugu
sanat¢it mizacint yansitan kimligi bizi boyle bir calismaya sevk eden bagka bir
amildir. Ustelik yaptigimiz arastirmalar nihayetinde sair hakkinda heniiz bir

calismanin yapilmadigina sahit olmanuz, Erdem Bayazit’in kiiltlir, edebiyat ve sanat



xii

diinyamizda hak ettigi yeri almasim saglamak vazifesini gérme hususunda bizleri
daha da gayretlendirmistir. Aym zamanda monografi tarzinda yapilan bu tiir
calismalarin gelecekteki arastirmalara ve Erdem Bayazit hakkinda bilgi edinmek
isteyen diger arastirmacilara kaynaklik edecegi fikri bizleri tesvik eden 6nemli bir

baska nedendir.

Biz bu tezi hazirlarken oncelikle sairin yazdiklarinin tiimiine ulagmaya
calistik. Kitaplarinin ilk basimlarin kiitiiphanelerden tedarik ederken, cesitli dergi ve
gazetelerde ¢ikmis olan yazilarina ise muhtelif kimselerin ve bizzat Bayazit’in
yardimi vesilesiyle 6zel arsivlerden ulastik. Bu literatiir taramasini yapmak suretiyle
verileri toplamamiz ve gerekli degerlendirmeleri yapmamiz siiresince Mehmet
Kaplan’in eserlerindeki tutmus oldugu metotlart esas aldik. Onun bilhassa
Tanpmar’in Siir Diinyasi isimli eseri ¢alismamizda bize iyi bir numune teskil etti.
Ahmet Hamdi Tanpinar’in siirlerini tetkik eden Kaplan’in siirleri evvela tek tek
sonra da igerisinde yer alan imgeler bakimindan teferruath sayilabilecek sekilde
tahlil etmesi ¢calismamizin usdliini tespitte gayet faydali oldu. Biz de tetkiklerimizi
sahasindaki tecriibesinden siiphe edilmeyecek olan Mehmet Kaplan®in takip ettigi bu
yol dahilinde gergeklestirmeye c¢alistik. Tez bdyle bir gayretin nihayetinde

olusmustur.



GIiRIS

Insanlar, icinde yasadiklari toplumun sosyal, kiiltiirel, psikolojik, siyasi vb.
sartlarindan etkilenirler. Sanat¢i da bir insan olarak devrinin bu nevi i¢timai
sartlarindan azade degildir. O, sanatin topluma bakan cephesini yasadigi zaman
dilimine gore tesis eder. Dolayistyla insana veya i¢inde yasadigi cemiyete hitap etme
kaygist giiden sanatkarin devrinin gelismelerine bigédne kalmasi distiniilemez.
Stiphesiz cemiyetle yakin miinasebet i¢eren bir sanat olan edebiyat gibi ve bu sanatin
en estetik, zarif dallarindan biri olan siir tiirliniin de bir ¢ok yonleriyle toplum
hayatiyla alakali oldugu dustinliirse, bu kulvarda kosan sanatg¢ilarin hassasiyetleri

daha iyi anlagilabilir.

Turk siiri Gzerine yaptlan bir ¢ok ¢alisma gostermektedir ki; sairlerimizin
neredeyse tamam divebilece@imiz oldukga buiytik bir kesimi yasadiklar1 donem ile
yakin miinasebet igerisindedirler. Bulundugu mekandan ve yasadigt zaman
diliminden baglantisiz bir siir yolu tayin ederek sanatini bu yonde stirdiiren sair

sayis1 yok denecek kadar azdir.

20. ASRIN BASINDAN ERDEM BAYAZIT’IN SITRINE KADAR GENEL
BiR BAKIS

1- 20. ASRIN BASINDA TURK SIIR{

Tiirk siirinde daha umumi manasiyla Tiirk edebiyatinda, en koklu degisimler
Tanzimat’la beraber baglar. Zira vatan cografyasi tizerinde vuki bulan hadiseler, bu
hadiseler neticesinde yasanan tiirlii i¢timai ¢alkantilar ve bunlara paralel olarak
siyasi, kiiltiirel, iktisadi bir takim gelismelerin olmasi hig stiphe yok ki sanata, hususi

manasiyla cemiyet hayatina ayna vazifesi goren edebiyata da tesir etmistir.



Bizde Tanzimat’la baslayan degisimler, birbirini takip eden bir dizi
gelismelerle siirer. Evrensel boyutta yasanan ve yikici tesirleriyle tim toplumlarn
sarsan Birinci Diinya Savasi gibi veya Trablusgarp, Balkan savaslari, Istiklal Harbi
gibi bizzat Tirk toplumunu etkileyen miessir olaylar, yine Tanzimat, Mesrutiyet,
Cumbhuriyet yillar tarzinda cereyan eden ve bilhassa i¢timai hayat tzerinde derin
izler birakan ¢ok yonlii bazi tarihi hadiseler, siiregelen bu degisimin temel

amilleridir.

Yasanan tiim bu degisimlerle beraber siirimizde yeni arayiglar Sinasi ile
baslar. Sinasi 19. ylizyilda Tirk siir gelenegi i¢inde ilk farkh ¢ikisi yapan sanatgidir.
Sekil ve muhteva itibariyle daha 6nce verilen eserlere benzemeyen siitleriyle Sinasi,
Tiirk siir alemine batili anlayisi yerlestirmeye ¢alisan ilk sairdir. Sinasi’yle baslayan
ve Namik Kemal, Ziya Pasa gibi isimlerle devam eden yeni bir siir dili kurma
cabalar1 Recaizade Mahmud Ekrem ve Abdiilhak Hamid ile esaslari muayyen bir

plan dahilinde oturtulmaya ¢alisilan sistematik bir ¢alisma halini alir.

Batidan gelmis olan yeni imajlar diinyasi, ¢esitli tabiat tasvirleri, parlak. canli
ifadelerle ¢izilen kompozisyonlarla kurulmaya ¢alistlan yeni bir siir alemi; bi¢im
olarak dis kaynakh fakat muhteva bakimindan yerli olan, kendi kivamin heniiz

bulamamus bir siirin bu dénemde ilk bakista goriilen hususiyetlerini tasimaktadir.

19. asirda bati tesirinde gelisen Tirk siiri, en miisahhas verimlerini Servet-i
Fiinun toplulugu etrafinda gosterir. Sone, serbest mistezad ve terza-rima gibi diger
baz1 yeni siir tiirlerinin edebiyatimiza dahil oldugu bu donemde, siir sahasinda
Tanzimat devrinde tam manasiyla basarilamayan modernlesme hamlesi, biiyiik bir
kararhlikla gerceklestirilmeye c¢alisilir. Siirde bilhassa gekil bakimindan yeni

gelismelerin oldugu goriiliir.'

Metafizikten ve sosyallikten yoksun olan Servet-i Fiinun edebiyat¢ilar “sanat

icin sanat” anlayisim benimsemislerdir. Akimla aym adi tasiyan derginin

' AKYUZ, Kenan: Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, Inkilap Yay., istanbul, s. 93,1995



kapanmasindan sonra Ikinci Mesrutiyet’in ilaniyla beraber edebiyat camiasinda
Servet-1 Flinun’un yerini almaya namzet yeni bir olusum goriiliir. “Fecr-i At
Enciimeni” adiyla yayinlanan bir bildirgeyle birlikte edebiyat diinyasina baslica
onciilerinin  Ahmet Hasim, Celal Sahir, Ali Canip (Yontem) ve yine Servet-i
Finun’dan tamdigimiz Faik Ali oldugu yeni bir anlayis adimim atar. Bir ¢ok cihetten
Servet-i Finuncularla benzerlik arzeden yahut onun devami goriiniisiinde olan Fecr-i
Ati cemiyeti mensuplari “sanat sahsi ve muhteremdir” fikrini tasimaktadir. Fecr-i Ati
sanatkarlart Servet-i Fiinun sair ve yazarlarina gore bati ile daha siki bir temas
icindedirler. Onlarin bilhassa Fransiz sembolistlerini anlama ve tanitma bakimindan

etkili olduklarint goriiriiz.

Bu yeni akimin sairleri arasinda yer alan Ahmet Hasim’in farkli bir konumu
oldugunu belirtmek elzemdir. Nev-i sahsina minhasir bir siir diinyast kurmus olan
Hasim’in, muayyen bir siir istikameti ¢izdigini gérmek miimkiindiir. Bilhassa
Rimbaud, Mallarme ve Baudelaire gibi Fransiz sairlerinden etkilenerek kendi siir
alemini tesis eden Ahmet Hasim’in ilk yillarinda Cenap, Fikret ve Hamid t¢liistiniin
tesirleriyle siirine sekil verdidi bir gergektir. Sonralart giderek kendine has bir tarz
tayin eden Hasim, serbest miistezadin bizdeki en iyi numunelerini vermistir.
Musikiyi siirle ustalikla bagdastiran Ahmet Hasim’in agtig1 yolla Tirk siirine yeni ve

farkl bir boyut getirdigi bir hakikattir.

Ahmet Hasim’in siirl, profan diyebilecegimiz bir mahiyette ve ayni zamanda
ictimai hayatin realitelerinden olduk¢a uzak kalmis olan bir siirdir. “Piyale” adli
eserinin basinda yer alan “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar” isimli dibace
niteligindeki kisimda Hasim, kendi siirinin esasatini ortaya koyar. Manay1 tam olarak
reddetmeyen lakin onu 6n plana da almayan Hasim, siirde musikinin 6ncelikli olmasi
gerektigini savunur. “Musiki her seyden once musiki” diyen Paul Verlaine ile aym
dizlemde hareket etmektedir. Fakat onun musiki methumuna yaklagimi
anlasilanlardan farklidir. Hasim siirdeki kelimelerin sahip olduklar1 telaffuz
kiymetini diistinmekle birlikte musikiyi sadece bu baglamda ele almaz. Ona gére
musiki salt kelime degerinden de ibaret degildir. Siirdeki musiki, kelimelerle

belirtilen mahdut anlam sahasinin da 6tesini verebilen, daha yerinde bir ifade ile



mananin Stesini sezdirebilen bir yapiyr haiz olmalidir. Bu noktada Hasim’in siire

bakis agisinin ne oldugunu bilmek elzemdir.

Onun genis siir hinterlandi, olusurken, farkli kaynaklardan beslenmistir. Ayni
zamanda bir din adami da olan meshur Fransiz estetik¢isi ve edebiyatgist Abbé
Brémond, Hasim’in lizerinde en az Verlaine, Rimbaud ya da Mallarme kadar etkili
olmustur. Hasim’in ¢agdasi olan Brémond siirin hakiki mengeinin akil degil, sezgi
oldugunu ifade eder.” Sezgi mefhumu ise Hasim’in ruh ve siir ufkuna otururken, dini
mahiyetten siyrilarak daha diinyevi bir surete doniigmistiir. Hasim’de sezgi
mefthumu “sanat mistisizmi” denebilecek bir nevi mistik hale biriiniir. Lakin bu,
sairin hayata bakis agistyla paralel olarak ladini bir sifatla tezahiir ettiginden siir,
Hasim’de din duygusu yerini almis olan hakim bir unsur haline gelmistir. Bu nokta-i
nazardan sairimizin Mallarme’nin siir ve din kosutlugu iizerine soylediklerini
paylastigini musahede etmek miimkiindir. Anlattigimiz bu cepheleri itibariyle
Ahmet Hasim’in siiri sembolist bir yon de tasimaktadir.® Lakin “kendisi hakkinda
cok yaygmn bir kanaatle, sembolist denmesi, mutlak manaswla isabetli olmayip, olsa
olsa Hagsim’'in kendisine mahsus bir c¢esit sembolizmden bahsedilebiliv. Onun
siirlerinde ferdi hayatindan gelen unsurlarla, Tirk siir geleneginden ve Fransiz
sembolistlerinden gelen tesirler birleserek yeni bir sentez viicuda getirmistir

cre ool
denebilir.”

Ahmet Hasim’in tlirlii imajlarla okuyucunun zihninde ¢ok farkli ¢agrisimlar
yaratmasi, ifadelerindeki miiphem havamin bambaska bir hayal atmosferi viicuda
getirmesi; onun siirinin diger bir kuvvetli yoniind teskil eder. Farkl siir dokusuyla
Hasim, Tirk siir hayatinda ender rastlanabilecek bir sahsiyet olarak yerini almis ve
bir ¢ok kisinin kendisini taklit etmesine ragmen o, agtigi saf siir kulvarinda

asilamayan bir sanatkar olarak kalabilmeyi basarmistir.

2 OKAY, Orhan: “Poetika Denemeleri: 11 ‘Ruhun Sesi’ ”, Yedi iklim, istanbul, Bayrak Yay.,
sayt 28 (4), s. 6-7, Temmuz 1992

> OKAY, Orhan: “Poetika Denemeleri: 14 ‘Resullerin Sozii Gibi...” ”, Yedi iklim, istanbut,
Bayrak Yay., sayt 32, s. 5-6, Kasim 1992

* Baslangicindan Giiniimiize Kadar Biiyiik Tiirk Klasikleri, Otiiken Nesriyat (Sogiit Yay.), istanbul,
c. 12.,s. 12,1992



2- MILLI EDEBIYAT CEREYANI ve DONEMIN BAGIMSIZ iSIMLERI

Once Servet-i Finun ardindan ise Fecr-i Ati toplulugunun yasanan
gelismelerle birlikte maziye karismasi, edebiyatimizda Milli Edebiyat cereyanini
baslatacaktir. Yurt ¢apinda verilen biliyilk miicadele milli ruhun, Turk kimliginin

edebiyatimizda akis bulmasiyla anlamli bir surette tecelli eder.

Mehmet Emin Yurdakul’un 6nciiliigiinii yaptigi bu akim, Ziya Gékalp, Omer
Seyfettin, Ali Canip gibi isimlerin siir kulvarinin zeminini tegkil etmeleriyle genisler.
Sosyal temalarin muhteviyati belirleyerek ortak bir maziye baglanma duygusunun
hakim unsur oldugu, milli faydanin esas alindigt; fakat sadelik namina kuru bir dilin
kullanildig1 ve hakiki manada bir estetigin gézetilmedigi bu edebiyat hareketi, ayni
zamanda Memleket Edebiyatina da misait bir zemin olusturmast hasebiyle

onemlidir.

Milli Edebiyat akimi igerisinde zikredilmesi dogal, fakat bu cereyandan belli
noktalarda ayrilarak estetik ve poetik planda farkli bir siir yapist kurmus olan

Mehmet Akif ile Yahya Kemal’in tizerinde durmamiz ise elzemdir.

Yahya Kemal uzun yillar tecriibe ettigi Avrupa birikimini Turk siirine
aksettirmede olduk¢a muvaffak olmustur. Bati siirinin bedii cihetini bazen mitolojik
methumlart kullanma suretiyle, bazen de fikir cephesi ile siirine tasimis olan Yahya

Kemal, Milli Edebiyat cereyanina ivme kazandiran bir sair olmustur.

Yahya Kemal’in kollektif ruhu yansitan siirleri, hakikatte kuvvetli bir fikri
plana dayanir. Milli bir romantik duyusu, kesif bir tarih duygusuyla ve belli bir
ritmin dahilinde gii¢lii kompozisyonlar halinde sunmus olan sairin, mitkemmellik
esasina dayanan “halis siir” telakkisi kendisinden sonraki nesiller tizerinde muessir

olmustur.’

> AKTAS, Serif: Yenilesme Donemi Turk Siiri ve Antolojisi I, Ak¢ag Yay., Ankara, 5.204-206, 1996



Yahya Kemal divan edebiyati nazim sekillerinin dis yapisint belirledigi siir
sisteminde daima aruz veznini kullanarak orijinal bir diinya kurar. Farkli imajlarin
orglisiiyle, zengin bir kelime haznesinin Yahya Kemal'in tasidigi siir ruhunda
ahenkle biitiinlestigini gérmek miimkiindiir. Onun siiri, sdyleyisteki mitkemmellige,

sese ve hi¢ kuskusuz ahenge dayanan gorkemli bir siirdir.

Dil ve bigim cihetiyle gelenege yanasan tavrina ragmen Yahya Kemal’in
sanati, sadece geleneksel siir anlayigtyla izah edilemez. O, divan siiri mazmunlarina
bagvurmadig1 gibi, yeni ve modern gériinmek igin de zorlama tesebbiislere kagmaz.
Fakat kabiliyetinin farkinda olusu, batt siirini iyi bilmesi ve gelenekten yeteri kadar
istifadesi nispetinde taklidi zor, yalmizca kendine has olan giizel siirler yazmustir.
Yeni tarz siirlerindeki sadelik ve bitiinleyici kompozisyon fikri batidan gelirken;
millet, tarih ve cografya arasmda kurdugu lirik iliskiyi muayyen bir estetik kaliba
dahil edisi de, hem onun sahsi dehasinin hem de gelenekten faydalanisinin

mahsuliidiir.®

Yahya Kemal’le birlikte nev-i sahsina miinhasir bir siir diinyast insd eden

baska bir sair ise Mehmet Akif Ersoy’dur.

Akif diislince esasl bir siir diinyasi kurmusg, siirini cemiyete bakan yonleriyle
tema bakimindan beslemeye ¢alismis ve kurdugu siir diinyasinin merkezine de din
faktoriinii yerlestirmistir. Bu ylizden Mehmet Akif’in siirlerinde her zaman kendisini

belli eden dini bir lirizmin varhgr géze ¢arpmaktadir.

Dagilan, hizla c¢oken bir i¢timai yapt igerisinde, yasananlara bigine
kalmayarak tiim hissettiklerini farkli bir coskuyla misralarina aksettiren Akif’in siiri,
cemiyete yonelik ve didaktik bir siirdir. Orhan Okay, Akif’in siirinin cemiyetle siki
miinasebet igermesini onun bir nevi “cemiyet mistisizmi” yasadigin sdyleyerek izah

eder.

6 KAPLAN, Mehmet: Tiirk Edebiyat: Uzerine Arastirmalar-2, Dergah Yay., Istanbul, s. 279-291,1999



Once sarsilan ve daha sonra yikilmaya baglayan biiylik bir medeniyetin
mensubu olan Akif, tiim bu ¢alkantilar arasinda fertlere sesini duyurmak igin ¢irpinir.
Safahat onun boylesine samimi haykirislartyla doludur. Sair par¢alanma tehlikesiyle
yiiz yiize gelmis memleketin halini tarif ederken oldukga realist ve bir o kadar da

dokunakh tablolar ¢izer:

“Sorarim kendime: Gurbette mi, hayrette miyim?
Yoklarim taglari, topraklart: Izler kan izi;
Yurdumun kan kusuyor mosmor uzanmis denizi!
Tiiter ti¢ bes baca kalmis...O da seyrek seyrek...
Asina bir yuva olsun seg¢ebilsem, diyerek,
Bakinirken duyarim gozlerimin yandigini!

Sarar afakimi binlerce, sicak kiil yigint.
Yurdu bastanbasa viraneye dénmiis Tiirk’iin

Diinkii sen, satr ocaklar yatiyor yerde bugiin.”

Mehmet Akif hakikaten yasanan bu hiiziinlii ¢okiis manzarasindan
miiteellimdir. O devrinde yasanan aci hadiselere kayitsiz kalmadigi gibi ¢oziimii de

arayarak cemiyeti kendi sundugu regeteye uymaya davet eder:

“Miisliimanlik sizi gayet siki, gayet saglam
Baglamak [azim iken, anlamadim, anlayamam.,
Ayrilik hissi nasil girdi sizin beyninize!

Fikr-i kavmiyeti seytan mi sokan sizin zihninize?
Birbirinden miiteferrik bu kadar akvami,
Aym milliyetin altinda tutan [slam’1

Temelinden yikacak zelzele kavmiyettir.”

Fakat Akif kuru bir ahlakgt degildir. O, ilimle miizdevig¢ bir ahlak anlayisim
savunur. Akif e gore iginde bulunulan vaziyetten kurtulmanin yegane yolu da budur.

Fert olarak degil, cemiyet olarak aydmlanmanin gereginden bahseder. “Asim” gibi



numune teskil eden genglere aydinlanmanin ve memleketin kalkinmasinin hangi
yontemlerle gerceklesecegi tavsiyelerinde bulunur. Basindan beri bu hallere
diismemis olan bu medeniyet artik perisan bir vaziyetteyse bunun muhakkak bir
sebebi ve ¢oziimii olmalidir. Sair bu konu hakkindaki fikirlerini misralarinda soyle

belirtir:

“Medresen var mi1 senin? Bence o ¢oktan yiriidii.
Hadi goster bakayim simdi de ibniirriisd’yii
[bn-i Sina niye yok? Nerde Gazali gorelim?
Hani Seyyid gibi, Razi gibi ti¢ bes alim?

En blyiik faziliniz: bunlarin asarindan

Belki on serhe bakip, bir kuru mana ¢ikaran.
Yedi yiiz yillik eserlerle bu dinin hala,
[htiyacatini kabil mi telafi? Asla.

Dogrudan dogruya Kur’an’dan alip ilhamai,
Asrin idrakine soyletmeliyiz Islam’1.

Kuru dava ile olmaz bu, fakat ilm ister;

Ben o kudrette adam gérmiiyorum, sen goster.
Madem ki bu din: Din-i beser, din-i hayat,
Beserin Hakk’a refik olmak i¢in vicdant,

Beseriyetle beraber ytirtitmektir san1.”

Hulasa bu donem igerisinde Mehmet Akif’in ayricalikli bir konumu vardir.
Akif’in siiri, yikilmakta olan muazzam bir sosyal yapinin ¢okiis sesleri arasinda bir
¢ighk olarak kendisini  duyurmaya ¢alisir. O, sanatini toplumun Oncelikli
ihtiyaclarina goére icra eder. Mehmet Akif’in siiri bu cephesiyle, nizam getirmeye
galisan bir nevi “teblig” ve “telkin” siiridir. Halkin anlayabilecegi sade bir dille
yazmaya O6zen gostermis olan sairin, aruz veznini, bize has bir Tiirk aruzu sekline

getirmekte de 6nemli bir yeri vardir.



Bu esnada gii¢li temsilcileri bulunan Milli Edebiyat cereyan, tesirlerinin
siddetli oldugu ilk wvakitlerdeki savunulmus olan bazi teorileri birakarak yoluna

devam eder. Mehmet Kaplan siirin bu dénemdeki seyr-ii seferini s6yle anlatir:

“Ikinci Megsrutiyet devri Tiirkciileri romantik, idealist
ve alabildigine didaktik idiler. Siirlerinde kendi hayat
tecriibelerinden  ziyade  kitaptan  ogrendiklerini  veya
diisiindiiklerini yaziyorlardr. Halk edebiyatint milli edebiyatin
kaynagr kabul etmelerine ragmen, onun sadece seklini
gormiisler,  ruh  ve  dislubunun  inceliklerini  fark
edememislerdi.  Cumhuriyetin ilk  ydlarinda  tarih  ve
efsaneden cografya ve gercege dowiildii. Istiklal Savast, Tkinci
Mesrutivet devrine ait biitiin ideoloji ve titopileri, Fikret'in
insaniyetciligini, Akif’in Ittihad-t Islamciligm, Ziya
Gdokalp’in - Turancilignn, Yahya  Kemal'in  romantik
Osmanliciligint iflas ettirmisti. Simdi ortada ¢iplak Anadolu
bozkirlari ve onun iizerinde yasayan ag¢ ve fakir insanlar
vardr. Faruk Nafiz, Kemalettin Kamu, Omer Bedreltin ve
daha baskalart millivet¢i bir goriisle ve hece vezniyle bu yeni
gergegin siirini yazmaya ¢alistilar. Aym yillarda Rusya’'dan
Tiirkiye 've dénen Nazim Hikmet, Makayovski tislubuyla Tiirk

siir gelenegine tamamiyle yabancr siirler yazdi.”’

Kaplan ayni dénem iizerine genel bir degerlendirme yaptigt bir baska
eserinde ise 30’lu yillart da kapsayan bu zaman diliminde yer alan siir

karakteristigini ana hatlariyla su sekilde 6zetler:

" KAPLAN, Mehmet: Siir Tahlilleri 2 — Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Dergah Yay., istanbul, s.531,
Ekim 1998
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“Tarihin yerine cografyamn ge¢mesi, Cumhuriyel
devri Tiirk sairlerinin eserlerine lirik bir karakter verir.
Onlarda insanla tabiat, sevgi ve act dolu hislerle kaynasr.
Guinliik dil ve halk siirinden gelen ¢iplak ifadenin de onlarin
lirizminde biiyiik bir payt vardw. 2. Megsrutivet devrinin fazla
miicerret ideolojik fikirlerine karsilik, Cumhuriyet devri
sairleri duyu organlariyla kavranilan miisahhas gergege
gitmislerdir. Bunda ger¢ekgilik akimi ile beraber, bu devir
sairlerinin plastik sanatlara karsi gosterdikleri ilginin de

rolii oldugunu saniyorum.”
3-30°LU YILLAR ve ‘HECE’NIN GELISIMI

Vatan sathinda miiessir olan Milli Edebiyat anlayisi zaman gegtikce tesirlerini

yitirmeye baslar. O da artik evvelki edebiyat cereyanlan ile aym istikamet iizeredir.

“Sulh devresine girilmis, veni bir hayat diizeni
kurulmugstu. Baskent Ankara kisa zamanda Istiklal Savasi
esnasindaki destani havasindan siyrilarak rahat ve eglenceli
bir memuriar ve aydinlar sehri haline geldi. Cumhuriyet’in
ilk on yilinda viicuda gelen ‘memleket edebivati’ artik bir
coklarimi tatmin etmiyor, estetik degeri daha kuvvetli olan
siirler istenilivordu. Genglik yillarindan beri Yahya Kemal ve
Ahmet Hasim’in tesiri altinda kalan ve bati edebiyatin
yakindan takip eden bir genglik grubu, sembole, imaja, dil
musikisine dayanan siivler yaziyorlardi. Ali Miimtaz Arolat,
Salih  Zeki Aktay  “Yedi Mesaleciler” bu  grubun
temsilcisidirler. 1900 yilinda Mehmet Emin tarafindan ¢ok
basit ve iptidai bir sekilde kullanilan giinliik dil ve hece artik

miikemmel siirler yazmaya elverisli bir seviyeye ulasmusti.

¥ KAPLAN, Mehmet: Tiirk Edebiyat: Uzerine Arastirmalar-2, Dergah Yay., {stanbul, s. 279-291,
Mayis 1999



11

Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet Kutsi Tecer, Ahmet Hamdi
Tanpwnar ve Ahmet Muhip Diwranas bu hazirliklardan sonra

.. o . N .. .. , 259
Tiirkge 'nin ve hecenin en giizel siirlerini verdiler.”

Bes Hececiler diye adlandirilan Faruk Nafiz Camlibel, Yusuf Ziya Ortag,
Enis Behi¢ Korylirek, Halit Fahri Ozansoy, Orhan Seyfi Orhon tesekkiili bu
donemde zikredilmesi gereken miihim siir topluluklarindan biridir. Bu besli hece
Ol¢iisiinti yaygimlastirmaya ve mitkemmellestirmeye yonelik ¢alismalariyla dikkatleri

tizerlerine ¢eker.

Bu arada Cumbhuriyet’in baslangi¢ senelerinde kendini gosteren baska
olusumlar da mevcuttur. 1928’de Ziya Osman Saba, Sabri Esat Siyavusgil, Yasar
Nabi Nayir, Muammer Liitfi Bahsi, Cevdet Kudret Solok, Vasfi Mahir Kocatiirk,
Kenan Hulusi Koray gibi isimler siire, edebiyata yeni bir canlilik, sicak ve samimi
bir hava getirmek maksadiyla “Yedi Mes’ale” adli yeni bir edebiyat grubu teskil
ettirirler. Lakin tipki1 Hasim gibi imajlara, sembollere ve musikiye dayali siir tarzlar:
olan Yedi Mesalecilerin siir-edebiyat diinyamizda derin izler biraktifini séylemek

mumkiin degildir.

Anadolu’nun ve gergeklerinin “milli tema” halinde islendigi; hece 6l¢iisiiniin
ise “milli vezin” olarak kullanildigi Cumhuriyet’in bu ilk yillarindan sonra yeni ve
tarkli bir siir tarzi yavas yavas kendini belli etmeye baslar. Siirdeki hece veznine

artik yeni bir ortak gelmistir: Serbest nazim...

Bu arada 30°lu yillarda Tirk siirine degisik renklerin katildigini gérmek
miimkiindiir. Bes Hececiler ve Yedi Mesaleciler tesekkiillerinin sairlerinden baska
Necip Fazil Kisakiirek, Cahit Sitki Taranci, Ahmet Kutsi Tecer, Ahmet Hamdi
Tanpinar ve Ahmet Muhip Diranas, Sabri Esat Siyavusgil, Yasar Nabi Nayir, Zeki
Omer Defne, Mustafa Seyit Sutiiven, Salih Zeki Aktay, Hamit Macit Selekler ve yeni

? KAPLAN, Mehmet: Siir Tahlilleri 2 — Cumhuriyet Devri Tirk Siiri, Dergah Yay., Istanbul, s.531,
Ekim 1998
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yeni yayimnlanmaya baslayan siirleriyle Fazil Hiisnii Daglarca donemin 6nemli

sairleridir.

Ahmet Hamdi Tanpinar bu dénem siirinin énde gelen isimlerindendir. Ahmet
Hasim’den ve hocast Yahya Kemal’in siirde stirdiigii ¢izgiden oldukca etkilenmis
olan Tanpmar, sese, ahenge dayanan siirlerinde hem serbest vezni hem de hece

veznini kullanmistir.

Bir estet olan Tanpinar, gerek siirlerinde olsun gerek hikaye ve roman tiirii
eserlerinde olsun daima giizelligi 6n plan almistic. Onun siirleri hep kelimelerle
cizilen tablolara benzer. Dis alemi algilayis tarzi gayet siibjektiftir ve hissin, sezginin
oldugu eserlerinde, kendi hakim anlayisinin muayyen bir estetik plan dahilinde
sunuldugu goriliir. Mallarmé, Valéry gibi batili sairlerin siir anlayislarmin tesirinde
olan Tanpmar, siirlerinde genellikle goriintilerden elde ettigi algilamalarini ses
ahenginin dekor hiiviyeti tagidigi bir riiya atmosferinde sunar. “Bursa’da Zaman” adli
sitrinde bariz bir bicimde bunu gérmek miimkiindiir. Sair empresyonist bir tavirla
adeta intiba siirleri yazar. Aym zamanda bir “islup¢u™ olan Tanpinar’in dili
kullanmadaki ustaligi, hem siirlerindeki hem de diiz yazilarindaki gesitlilik arzeden

climle sentakslarindan da anlasilabilir. Tirk¢e onun kaleminde mitkemmellige ulasir.

Sosyal faydadan ziyade estetik giizellik kaygist giitmiis olan Tanpinar’in,
ozellikle siirlerinde, “miikemmeliyet¢ilik™ fikeinin  hakim oldugunu goérmek

miimkiindiir. Sair bu yéniiyle hocasi Yahya Kemalden etkilenmistir."”

Tanpinar siirleriyle, hikayeleriyle, romanlariyla Tirk edebiyatinda dil

giizelligini ve sahsi kabiliyeti en giizel bi¢imde temsil etmis olan bir sanatgidir.

Stiphesiz 1930°1u yillarin en géze batan sairlerinden birisi Nazim Hikmet tir.

Gerek savundugu fikirleri dolayisiyla gerekse sanati itibariyle Nazim Hikmet, hem

' KAPLAN, Mehmet: Tanpinar’in Siir Diinyast, Dergah Yay., istanbul, s. 208, Eylil 2001
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kendi doneminin i¢inde hem de kendi doneminden sonra ¢okea tartisilagelmis bir sair

olmustur.

Onceleri Milli Edebiyat cereyaninin tesiriyle hece veznini istimal ederek
yazan sair, sonralar1 sanat anlayisinin degismesiyle serbest vezne yonelir ve segtigi
temalar bakimindan diger sairlerden ayrithr. Nazim Hikmet kafiye, 6l¢ii gibi siirin
tasarrufatina dair olan methumlarin sadece sekli bir takim hususiyetler olarak degil,
siirdeki temi destekleyecek faktorler olarak kavranilmasin ister. Siirdeki imaj, tesbih

ve ahenk gibi mevzulara aligilagelmisin disinda yaklagimlari vardir:

“Yalniz satirlarin dahili ahengi degil, ayni zamanda
satirlarin arasidaki ahenge ve imtizaca da dikkat etmek
lazimdir. Bundan baska kafiyelerin mevkiini tayin etmek
meselesi gayet miihimdir. Kafiye kafive i¢in degil, muayyen
bir maksat icin vapilr. Tesbih ve havallerde, miicerret
mefhumlara  miisahhas  tesbih, miisahhas — mefhumlara

. . . 0 . 7. I
miicerret tesbih bulunmast hususuna dikkat edilmelidir.”

Onceleri benimsedigi hece vezninden, diinya goriisiiniin  degismesiyle
uzaklasmis olan Nazim Hikmet, Rus sairlerinden Makayovski’nin siirde tuttugu yolu
takip etmeye baslayarak serbest vezinle eserler vermistir. Materyalist felsefenin
izlerinin bulundugu eserlerindeki romantizm, kimi edebiyat c¢evrelerince marazi
bulunurken, bir ¢ok edebiyatgr ve elestirmen de onun eserlerint siirgilin, hapishane ve
kagislarla dolu — bilhassa siyasi bakimdan hareketli- yasamiyla paralel bir sekilde

degerlendirmislerdir. 2

Bazi edebiyat clestirmenleri, Nazim Hikmet’in Cumhuriyet sonrast Turk
siirini kuran, en azindan bu siire yon veren bir sahis oldugunu kaydederken, son

donem sairlerimizden Ismet Ozel ise onun yerini su ifadelerle tespit eder:

" HIKMET, Nazim: Yazilar 1-“Yeni Sairlere Dair”, Adam Yay., istanbul, 5.32, 1987
" UYAR, Turgut: Bir Siirden, Ada Yay., s. 65-72, 1983
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“Batililasma siiveci i¢ine girmis bulunan Osmanl
avdinimin yenilesmeye, ilericilige, atllima tutkun ruhunun
Cumhurivel siir icinde bir temsilci buldugunu goriiyoruz:
Nazim Hikmet. Nazim, Tiirk¢e soyleyis bakimundan geng
Cumhurivet’in  halk¢t egilimine kosut, fakat hececilerin
duyguyla yumusatilmus deyislerinden farkli bir dille dikkat
cekiyor. Tevfik Fikret'in hur¢in, uzlasmasiz ve sert sessizlerin
aliterasyonuna davali dizelerinin Mehmet Akif’teki anlatici
(narrative) —ama  yine de haykwran  bir  havayla
kaynasmasindan — ¢arpict  bir  etkinin - saglanabildigini
gortiyoruz. Nazim Hikmet yalniz siir teknigi bakimindan
degil, aym zamanda sorumluluk duygusuyla da kendi
onciilerinin Fikret'in ve Akif’in bileskesidir. Nazim Hikmet
hem “tab’t sairane’ sahibi kimseleri, hem de kati gercekcilik
ozlemi ¢ekenleri kendine baglayabilmisse bunun sebebini
Tiirk aydinlarvun  kaybetmekten korktuklar: bir ¢ok seyi

.l
onlarda uyandirmaya ¢alismasinda aramak gerekir.”"

Attila [lhan’in Nazim Hikmet hakkinda soyledikleri ise onun bizim siir

gelenegimizle baglantisini vermesi agisindan mithimdir:

“Makayovski iizerinden ‘fiitiirist” Marinetti'den aldig
‘Batu etkisini’, ¢cogu Tiirk ‘modernisti’ gibi ‘aynen’ ve ‘ham’
sekliyle tasimanus; siirini, bin yillik Tiirk siirinin — hatta
Dogu-Islam siirinin — verileriyle birlestirmeyi, bundan bir

sentez olusturmayr basarnustir; aynen, kendinden onceki

" OZEL, Ismet: “Siir”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, iletisim Yay., Istanbul, 3.cilt,
$. 633, 2000
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kusaktan Yahya Kemal, kendi kusagindan Necip Fazil ve
Ahmet Muhip gibi!”"

Nazim’m ¢alkantilarla dolu hayati ve yazdiklariyla bir anda kurallar1 alt iist
eden siir tarzi doneme ¢ok ayri, hatta aykin bir istikamet tayin eden mithim bir amil
olmustur. O, toplumcu gergek¢i olarak tanimlanan sairlerin, sanatgilarin -6zellikle

1940 kusag sairlerinin- esin kaynagi, bir anlamda mihenk tas1 olmustur.

4- NECIP FAZIL ve ‘BUYUK DOGU’ DUSUNCESI

Yine bu donem iginde deginmemiz gereken bir baska sair ise Necip Fazl
Kisakiirek’tir. Necip Fazil, edebiyat sahnesine koklii bir sekilde yerlestigi 30°1u, 40’1

yillar basta olmak tizere biitiin bir Tiirk siirini etkilemistir.

Necip Fazil hece olgtisiindeki muvaffakiyeti, siirindeki teksif etme kudreti,
eserlerinin tiir bakimindan ¢esitliligi ve tema cihetiyle zenginligi agisindan hem siir
alaninda hem de diiz yazi alaninda yetkin bir isimdir. Velad bir kalem olmasi
hasebiyle makaleden tiyatroya, hikayeden siire, romandan hatirat tiiriine kadar genis

bir yelpazede kalem oynatmustir.

Aga¢, Borazan ve en mithimi, Tiirk edebiyatindaki uzun soluklu
mecmualardan biri olan Biiylik Dogu dergisi olmak tizere Necip Fazil, yayinc
kimligiyle de istisnai bir mevkie sahiptir. Sairin ¢ikarttigi ve sadece imtiyvaz sahibi
olmakla kalmayip editorltiglini, kose yazarhgini da yaptug Biiyiik Dogu dergisi,
donemin bir ¢ok sohret sahibi kalemine ev sahipligi yaptigi gibi, yeni yeni ortaya
cikan isimlere de kendilerini gosterme firsati vermis olan nitelikli bir mecmuadir.
Dergicilik sahasinda da takipgilerini ve bu gibi sairleri etkilemis oldugunu, yillar

sonra ¢ikartilan dergilerin tetkik edilmesi halinde gérmek, pekala miimkiindiir.

"ILHAN, Attila: Hangi Edebiyat, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yay., istanbul, 5.82, Ekim 2002
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Necip Fazil etratinda toplanan ve basta Sezai Karakog¢’un isminin telaffuz
edilmesi gereken genis diyebilecegimiz bir edebiyat yelpazesi, Bilyiik Dogu dergisi
etrafinda tesekkiil ederek, ilk karakteristik verimlerini de yine bu mecmuanin ¢izgisi
dogrultusunda sergilerler. Biiyiik Dogu dergisi, Necip Fazil’m etrafinda halelenen
geng edebiyatgilarin sanat anlayislart itibariyle ilk sekillerini aldiklart ve ortak
noktalarini ifade etmek tizere bir araya geldikleri bir egitim catis1 hiiviyetindedir.
‘Ustad’lart gibi kararli, kendilerini muayyen bir goriise adamus, mistik-metafizik
telakkilerin merkezde bulundugu ve sanati yozlastrmamak kosuluyla, anlatmak
istedikleri i¢in bir vasita olarak gdren geng sanatkarlar, burada yetistikten sonra
ilerleyen yillarda, kendilerini daha bir orijinal surette edebiyat sahnesine takdim

etmislerdir.

Biiylik Dogu dergisi ¢ogu zaman devrinin hakim siyasi yasantisina muhalif
bir ¢izgi stirmiis ve Necip Fazil'in sanat sahasinda gerceklestirmeyi arzuladig

hedeflere yonelik bir yayin politikasi iginde olmustur.

“Polemikleri, sansasyonel kapants ve yeniden
cthkislaryla da dikkati ¢eken Biiyiik Dogu, Tiirkiye de Islamci
harekete yol agan belli basl yayin organlarindan biri ve tesir
alam  bakimindan en  genis ve sirekli olamdir.  Dini
vaymnlarin hemen hi¢ bulunmadigt 1950 éncesinde, ozellikle
genglerin dini kiiltire yonelmesinde olduk¢a dnemli bir rol

, c e 1S
tistlenmistir.”

Sanat¢inin  bilhassa sairlik tarafi ¢ok etkilidir. Sairliginin baglarinda
santimantalist, koyu bireyci ve ige doniik bir profil ¢ikartan Necip Fazil, bu karamsar
havay atarak bohemlige veda ettigi donemde, siirinin de rotasini baska bir yone
gevirir. Metafizige yuziinii c¢eviren sairin en verimli oldugu ¢ag da bu déneme
tekabiil eder. Tema olarak tabiatin, dailissilanin, anne sevgisinin, zamanin, insanin,

tarthin, cemiyetin, metafizik gerilimin, mistik-tasavvufi arayiglarin ve ontolojik

5 OKAY, Orhan: Necip Fazil Kisakiirek, Sule Yay., [stanbul, s. 26, Nisan 2003
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yaklasimlarin bulundugu bu dénem siirleri, ilk baslardaki sebebi mechul sikintilarin,

esya karsisinda duyulan tirpertinin ve korkularin siiri olmaktan ¢ok uzaktir.

Engin bir muhayyilenin, sade fakat pariltili, zengin bir dille terkibinden
husule gelen siirinde Necip Fazil ses ahengine biiyiik bir itina gosterir. Onun
siirlerinden  bazilari  bizim edebi  verimlerimizle bati  siirinin  miisterek

kompozisyonlar olusturdugu emsali az bulunur numuneler teskil eder.

Necip Fazil’in, siirin sekil ve muhteva cephesini anlamli bir bi¢cimde
yekviicud hale getirme hasleti, kendinden sonraki kusaklar1 etkileyen en miihim yonii
olmustur. Yine siirini belli bir “dava”ya adamast onun tlkiiperest tarafini, idealist
karakterini gostermektedir ki; bu da ardindan gelenlere tesirlerini hissettiren bir

baska hususiyetidir.

Necip Fazil siirde yapmak istediklerini kendi poetikasinda belig ifadelerle
dile getirir. O, tipki Mehmet Akif gibi sanatini cemiyete agmis ve siirini bir tilki siiri
haline getirmistir. His, fikir, estetik, sezgi, cemiyet, din, hakikat, ilim, teblig, telkin,
irfan gibi methumlarla zarif bir sekilde yogrulan siir hamurunu izah ederken sanatta

muayyen bir maksadin gidiilmesi emeli lazim geldigini sdyle dile getirir:

“Ana gayesi, ‘Mutlak Hakikat’1 ustillerin en ince ve
en giriftiyle aramak olan siir... Iste siir ve gayesil.. Evel,
siirin bu en gizli ve en miicerret gaye etrafinda mtisahhas ve
soydas gayeleri giizellik, heyecan, ahenk, edd gibi isporta

o - T
malt olctilerden evvel ve sonra, remzilik ve surriliktir.”

Kendi i¢inde hi¢cbir tenakuza rastlanmayan ve Ahmet Hasim ile Orhan
Veli’nin poetikalart gibi bir reaksiyon poetikast olmayan son derece disiplinli,
kategorik ve gayet teferruathh Necip Fazil’in poetikasinda kavramlar, maksatlar,

fikirler hulasa her sey yerli yerine oturmustur.

' KISAKUREK, Necip Fazil: ‘Siirde Gaye’, Cile, Biiyiik Dogu Yay., istanbul, s. 476, Kasim 2001
(45. Basim)
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“Siirin felsefesi, estetigi, teorisi manasina poetika
kelimesi, hi¢hir yazarda Necip Fazil 'da oldugu kadar kavram
olmaktan ¢tkip yazariyla ozdes ve miisahhas bir hale gelmiy
degildir. Gerg¢i onun poetikast siiri miisahhastan miicerrede
dogru gotiiren bir volun iizerindedir ama, belki siiri degil,
valniz poetikast dikkate alvmnca, Tirk¢e 'de bunu bir terim
haline getiren, siir kitabuun (Cile) ayrilmaz bir pargast
yapan ve poetika deyince zihinlerde belli yazilart ¢agristiran

Necip Fazil olmugtur.”"

Batidaki sairlerden bilhassa Vallery gibi Fransiz sairlerinden etkilenmis olan
Necip Fazil, Tirk siirinde hece vezniyle yazilabilecek en miikemmel eserleri
vermistir. Zihni yaraticih@i, orijinal Uslubu, siirin sekle dair hususiyetlerindeki
titizligi, kelime kadrosunun zenginligi, farkli imaj diinyastyla Necip Fazil siirimizde

hi¢ kuskusuz yeni bir ¢1gir agmistir.

“Necip Fazil, Bergson'un onciillerinden kalkarak pozitivist mantikla
cattsamaya  giren; toplumsal ¢evrenin  degismesinden  duydugu tedirginlikle,
ozlemlerine yiikledigi yakict ve isiksiz bir duyarlikla siirini kurmugstur. Bi¢im
yoniinden hececi kayitlara bagimhdir.”"® diyen Ismet Ozel, hem sanat hem de reel
hayattaki pozisyonundan olsa gerek Necip Fazil’in Cumhuriyet edebiyatindaki

yerinin, Fransiz edebiyatindaki Chateaubriand’la 6zdes oldugunu ifade eder.

5- 1940°LI YILLAR ve GARIPCILER

1940’11 yillarda Tiirk siirinde farkli agihimlarin gergeklestigi goriiliir. 40°hh

yillarda eserler verdikleri i¢in 40 kusagi diye anilan bir siir kusagl ve yine 1941°de

" OKAY, Orhan: “Utopia Diizeni igerisinde Bir Poetika”, Yedi Iklim, Bayrak Yay., istanbul, say1 35,
s. 3, Subat 1993

B OZEL, ismet: “Siir”, Cumbhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, iletisim Yay., [stanbul, 3.cilt,
s. 633, 2000
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yayinlanan “Garip” adh kitabin 6nséziiyle Tiirk siirine yeni bir ses getiren Garip

Hareketi, bu donemin siir kulvarindaki belirleyici aktdrleri olmuslardir.

Orhan Veli Kamk, Melih Cevdet Anday ve Oktay Rifat Horozcu’nun
birlikteliklerinden meydana gelen Garipgilik, Tirk siirinde gelenege karsi bir nevi
protesto olarak algilanir. Kitaplarinin 6nséziinde de belirttikleri {izere Garipgiler
siirdeki kaliplagmis bir takim unsurlarin digina ¢ikilmasi gerektigini savunurlar. Sekil
ve muhteva yoniiyle siirde yeniliklerin gergeklestirilmesini isteyen Garipgiler, ilk

basta vezin, kafiye, edebi sanatlar gibi siirin alisilagelmis hususiyetlerini reddederler.

Garip akiminin mensuplari, tim diinyayt etkisi altina almis iki biiyiik savasin
arasinda yetismis olan bir kusak olduklan i¢in, ulusal ve evrensel 6lgekte yasanan
menfi gelismelerden fazlasiyla etkilenmislerdir. Yasadiklart yillar icerisinde
insaniyetin horlanis1, tabir-i digerle hiimanizmanin biyiik giiriiltilerle yikilist, yikilis
esnasindaki i¢timai c¢alkantilar, yitirilen degerler sistemi insanhgi biiyiik bir kaosun
esigine getirmistir. Sadece Tirkiye'deki degil tiim diinyadaki miinevverlerin,
sairlerin, edebiyat¢ilarin dugiinceli olduklart goriiliir. Tiirk siirinde Garip akiminin
¢iktigt donemde, evrensel ¢apta yasanan sarsici yikimdan 6tiirii her yerde bir panigin,
bir tedirginligin oldugu goriisi hakimdir. Iste bu sebeplerden 6tiirii Garip akinu da

cagiin gelismeleriyle paralel bir sekilde ortaya ¢ikmuis olan bir tepki siiridir.

Akim igerisinde sanat yonii daha bir giiglii olan Orhan Veli’nin siirlerindeki
serbest hava, umursamazlik iceren ruh hali aym zamanda din ve tarih ile
baglantilarini koparmis olan bireyin yasadign boslugu hissettiren nusralar akimin
genel karakteristigini  sergilemektedir. Andre Gide’in “Diinya Nimetleri” ile
beslenen, soyut kaygilar giitmeyen, “mavera” motifinin olmadig, sadece keyfi ve
gtindelik yasam arzusunun oldugu bir hayat felsefenin yogurdugu siir anlayisi onlari

gayet sathi bir takim isteklerin agtigr yolda ilerletmistir.

Bilhassa Orhan Veli’nin yazdiklanyla siir diinyasinda etkili bir kalem olan
Ahmet Hasim’1i hafife almasi, Hasim’in siirlerini tabiri caizse karikatiirize etmesi,

yine “Garip”in Onsoziintin “velhasil eskiye ait olan her seyin aleyhinde bulunmak
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lazimdur™ seklinde taassupkdrane bir ifade ile bitmesi, kendinden sonra gelen
edebiyat otoriteleri tarafindan “yasadigi  neslin  fikri-siyasi kanaatlerinin
catismasindan dogan bir tutarsizliklar zinciri” sozleriyle tenkit edilmelerine yol

acacaktir. 19

Bu doénemde Garip akimindan baska bir kusak daha vardir. O da,
tesekkiiliinde biiylik oranda Nazim Hikmet’in pay sahibi oldugu, toplumcu gergekei
bir anlayist benimseyen sairlerin olusturdugu 1940 kusagidir. Onde gelen baslica
temsilcilerinin [lhami Bekir Tez, Erciimend Behzad Lav, Hasan Izzettin Dinamo,
Ahmet Arif, Enver Gokge, Stkran Kurdakul oldugu bu kusak, gelisen siyasi
hadiselerle yakindan alakadardir. Bilhassa toplumun belirli kesimlerindeki dertleri
anlatmaya yoneldiklerinden &tiirti, siirlerinde ideolojik gondermelere sik¢a tesadiif
edilir. Bu kusak gelecekte yeni bir ivme kazanacak olan Tirk siiri i¢in, bir ara ddnem
karakteristigi sergiler. En belirgin hususiyetleri siirlerinden hemen sezilen kesif
sosyal ve stiyasi bir takum fikirleri dile getirmis olmalaridir. Lakin toplumcu ve

politik olan bu dénem sairleri, siirin i¢ sorunlariyla pek alakadar degildirler.

Fazil Hiisnii Daglarca 40°li yillarda siir diinyasina kendisini “Cocuk ve
Allah™ adli eseriyle kesin bir bigimde kabul ettiren bir baska sairdir. 30 sonlarindan
85’li yillara kadar verdigi eserlerle hemen hemen her doénem igerisinde sesini
duyurmus bir sanat¢i olmasima mukabil onu, mistik temayiillere de sahip olan farkh
stir anlayisinin  doénem igerisinde orijinal bir sesi oldugu 40l wvillarda
degerlendirmek daha saglikli olacaktir. Siirlerinde gizemli bir hava bulunan Daglarca
bireyden topluma, esyadan tabiata kadar ¢ok cesitli temleri islemistir. Verdigi
eserlerin ¢ok olusu, onun, ‘Tanzimat’tan beri goriilmemis olan verimli bir sair’

oldugu fikrini uyandirir.

Servet-i Fiinun’dan Milli Edebiyat’a kadar tiirlii merhaleler seklinde siirimize
giren temalarin en zengin bir vaziyette 1940 siirinde kendini buldugunu tespit etmek

miimkiindiir. Siir, genis kalabaliklara hitap etmektedir. Bu donem siirindeki ¢evre

' OKAY, Orhan: “Poetika Denemeleri: § ‘Hasim’in Poetikasi Karsisinda * >, Yedi iklim, istanbul,
Bayrak Yay., say1 20-21, s. 2-3-4, Ekim-Kasim 1988
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ise; ekseriyetle halkla i¢ ice olunan sabahg1 kahveleri, meyhaneler, carsilar, aylaklik
edinilen yerler ve kenar mahallelerdir. Odak noktasinin Ankara oldugu bir Anadolu
tablosu mevcuttur. Aruzun, hece vezniyle birlikte kullanildigi bu yillarda iyi siirin
sadece sekle ait kafiye, ol¢ii gibi kistaslarla mahdut bir alana hapsedilemeyecegi
kanaati yaygindir. Bigim, dil ve iislup yoniinden Tiirk siirinde farklilasmanin tezahiir
ettigi bir hakikattir. Bu dénemde kitabi bir takim beylik ifadelerden kagilmus, klise

ifadelerin yerini glinlik konusmanin sade hali hatta argo almustir.

40’1 yillarda eser vermesine mukabil kurdugu siir diinyasiyla 50°li yillarda
da edebiyat camiasinda dikkatli gozlerin nazarlarim celbeden Asaf Halet, modern

Tuirk siirinin farkh bir yiiziinii temsil etmektedir.

Mistik temayiillerin, egzotik havanin, fantastik unsurlarin ve engin bir umumi
kiiltiiriin harmanlandigy siirleri ve yazilariyla Asaf Halet edebiyatimiza apayr bir ses

ve renk katmistir.

Devrindeki edebiyat¢ilardan 6nce Necip Fazil'in ilgisini ¢eken sair, gerek
bohemlige uzanan bir ¢izgide sitirdiirdiigti hususi yasamindan dolayi; gerekse sezgiye
ve gli¢lii bir idrake dayanan sanatinin ince, 151kl ¢izgiler halinde sundugu anlasilmasi
zor, tuhaf kiiltiirler kompleksinden dolayr kendi déneminde bir ¢ok istihzai
yaklagima hedef olmustur. Lakin O, birazdan Ismet Ozel’in de belirtecegi tizere
cagdini agmug bir sairdir. Ismet Ozel, Cumhuriyet sonrast Tirk siirinin genel

macerasim dzetledigi makalesinde Asaf Halet’i es gegmez ve ona su sozlerle deginir:

“Cumbhurivet’in bir baska mistik sairi, Asaf Halet
Celebi, ovilesine “modern’ bigimlerle siirini kurmustur ki
Tiirk siir okuyucusu onun ilettigi bildiriye ulasabilmek i¢in
Baulilagmayi, ¢agdas uygarlik diizeyini geride burakmak

20
zorunda kalacaktr.”’

* OZEL, ismet: “Siir”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, iletisim Yay., istanbul, 3.cilt,
s. 634, 2000
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6- 40 SONRASI...

50’li yillara uzandigimizda ise Tirk siirinde yeni kirtlma noktalarinin
yasandigimi miisahede etmekteyiz. 40 kusaginn siirleri bu dénem igerisinde tesirini
daha az hissettirirken, Garip akimi mensuplarinin da savunduklari teorilerden yavas
yavag vazgecmeye basladiklari ve yeni arayiglara yoneldikleri dikkatleri g¢eker.
Memlieket ve ask konulart siirleriyle Cahit Kiilebi, Ceyhun Atuf Kansu, Necati
Cumal1 donemin akla gelen ilk sairleridir. Fakat Ttrk siirine farkh bir istikamet tayin
edecek geng sairler donemin ortalarinda, asagr yukari 55°lerde boy gostermeye

baslarlar.

Bunlarin ilki, 6nce 1946 senesinde CHP’nin agtig1 siir yarismasinda ikincilik
kazanarak siikse yapan, sonra 1948’de yayinlanan “Duvar” adli siir kitabiyla siir
diinyasina adimint atan, ardindan, 1954 basimh “Sisler Bulvar1” ve 1955°te basilan

“Yagmur Kagadr” isimli eserleriyle artik adim duyurmus olan Attila [Ihan’dir.

Attila ilhan siirde kendisine ornek teskil eden isim olarak Nazim Hikmet'i
alir. {1k defa okudugunda heyecanlandigr bu siirin tadim kendi yazdiklariyla devam
ettirmek ister. Onun bu tavri, siir diinyasina yeni yeni yelken agan bir sahsiyet olarak
onceleri tenkit edilir. Bir ¢ok kisi [lhan’1, serbest nazmi korii koriine takip etmekle
itham eder. Fakat onun, kendine has sanat anlayisinin olustugu ileriki senelerde

cikarttig siir profili, elestirilerin dinmesini saglamigtir.

“1950’lerde Attila Ilhan siirinin biiyiik bir degisiklige
ugradigi, iyvice ozgiinlestigi, toplumsalct kaygilarla bireyci
kaygilary i¢ ice isledigi goriildii. Yepyeni imgeleri, stirekli
vinelenen sesleri, eski yeni hichbir anlayisa uymayan
dizeleriyle yadirganmamast gereken bu siirler, tem tersine
yarattiklart aswi duygusal havayla avdin ¢evrelerde kolayca
benimsendi. Bireyci Attila Ilhan siiri de, ashinda, ¢ok kere,

ipuglart verilmedigi icin “kapali” kalan toplumsalct siirdi.
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Bu durum, ancak sonraki bastmlarda kitaplarina “Meraklist
igin notlar” eklemeye baslayinca, her gsiirin nerede, ne

zaman, nigin yazildigim agiklayinca ortaya ¢tk

Attila [lhan, toplumcu gergekgi olarak nitelenen “Mavi” dergisinde gerek
Garip akimina, gerekse 40 kusagi sairlerine yapug ¢ikislarla siir giindemine oturur.
Garipgileri “tathisu Frengi alafrangaligi”na diismekle ve batidaki gercekiistiiciilerden
kopya ¢ekmekle suglayan sair, digerlerini de uydurma dilin akametine diismekle ve
hakiki manadaki siiri yozlastirmakla tenkit eder. Bu yoniiyle bir ¢ok elestirmen onun,
40 kusagina kars1 ortaya konan suurlu tepkinin ilk habercisi oldugunu diistiniir. Asil

tepki Ikinci Yeni sairlerinden gelecektir.

Ilerleyen yillarda sanatini, divan siirinin damariyla kesistirmek suretiyle
gelistiren sair, halk edebiyatina karsi hissettigi yakinhigi da siirlerine aksettirir.*
Sahip oldugu sosyalist diinya goriistinii bu denli bir edebi hamurla yogurmasi siirinde
belirgin bir faklilasmaya yol agar. Diiz yazilarinda bile tesiri gériilen bu hadiseyi

Attila {lhan’in bizatihi kendisi séyle aciklamaktadir:

“Ama yazar da gini sartlarina uymak zorunda.
Bundan sonra okurlarimin gorsel oldugunu bilmesi lazim.
Gorsel bir okura sen iki boyutlu bir diinya sunarsan olmaz.
Imge esasina dayanmak, goriintiiyii one ¢ikarmak lazim. Iste
orada benzetme bir fonksiyon icra ediyor. Benzetme ile daha
ivi anlatiyorsun, karsindakinin goziiniin oniine gelebiliyor.
Bu nedenle benzetme dnemli. Kaldi ki imaj, Plekhanov
estetiginde de, Lucaks estetiginde de ¢ok dnemli. Marksist
estetik de imge iizerine kuruludur. Neden? Ciinkii sen somut
seyler anlatan bir yazarsm. Ger¢ek¢isine Somut bir seyi

anlatabilmek i¢in onu goruntiileriyle, imgeleriyle verirsen

*' FUAT, Memet: Cagdas Tiirk Siiri Antolojisi, Adam Yay., Istanbul, s. 39, Subat 1986
*Bu konu hakkinda Attila {lhan’in Hangi Edebiyat adli eserinde gecen “O Keyfi Unuttuk™ baslikls
yazisi (5.334-337) okunabilir.



Iktibas edilen kisimdan da anlasilacag: tizere Attila ilhan’in siirlerinde bol

eger, karsindaki de daha ivi anlar. Soyuta kaydigin anda ise
halktan koptun zaten. Okwru bwrakin. O yiizden de ben
basindan itibaren imge esasi iizerine oturtium sanatim.
Sonra sunu da kegfettim: Divan edebiyati da bastan asag
imge, yani gorsel. Hep aynmi ornegi veririm; ¢iinkii beni en
¢ok etkileyen odur:

bir sulesi var ki sem’i canin

fanusuna sigmaz asm amn.

Seyh Galib’in.  “Oyle bir 1151 var ki canamn

gokkubbenin icine sigmaz” divor. Imgeve bak!”*
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mecaz, orijinal bir imgelem ve kendinden 6nceki kusaga muhalif bir bigimde

basitlikten siyrilarak zenginlige ulagmig genis bir kelime haznesi vardir. Onun ¢esitli

edebiyat ¢evrelerince “Mavi Akimi” seklinde degerlendirilen yolu, kendisinden

sonraki sairler izerinde tesirli olacaktir.

Sezai Karakog, Orhan Veli nesline gelmis olan en siddetli karsi sokun Attila

ilhan oldugunu diistiniir.

“Karst sok Attila Ilhan’dir, Orhan Veli akiminin
yiizeyde kalisina, toplumculuguna ve fikirciligine karsilik,
Attila Ilhan duygulu, marazi denecek kadar duygulu, trajik
bir yasayisi ortaya koymus, onlarim toplumculukiarina
karsilik, bireyci bir siir kurmus, berikilerin hak, esitlik v.s.
iddialari cinsinden bir doktrin giirini ger¢eklestirmeyi hep
ileri siirmesine ragmen, mizact geregi, bir kagisy, biiyiik

sehirden kacist, uzak iilkeler ozlemini, askla melankoliyi

2 ILHAN, Attila: ( Konusan: Nurgiil Ates ), Adam Sanat, Adam Yay., istanbul, say1 217, s. 19-20,

Subat 2004
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¢cizmigtir. Bir bakima yeni, bir bakima servel-i fiinun kadar

5923

eski bir sairaneligi dener.

[lhan’1n siirleri coskun bir edanin, miibalagaya miitemayil mizaciyla imtizag
halindedir ve siirlerinde marazi bir romantizm meveuttur. Onun divan siiri
kaynaklarindan, geleneksel tarzdan istifade ederek kurdugu yeni siir yapisinin ilgiyle
izlenmistir. Bu siirin dikkatleri celbeden bir baska tarafi da vardir: Sairin “ben”

giidiisti neredeyse tiim eserlerine samildir.

Bu husus tlizerine dikkate sayan bir degerlendirme yapan kisi Mehmet

Kaplan’dir. Kaplan Attila [Than’in bu yoniinii ¢cok iyi yakalamustir:

“Attila [lhan’in siirlerinde kendi “ben’i ¢ok miihim
bir yer tutar. Cogu tek ciimleden ibaret olan misralart kendi
tavir, hareket ve duygularun belirten birinci satus ekleri veya
gerindiumlarla sona erer. Bazilart arka arkaya veya aralikli
olarak tekrarlanan ve bir nevi yarim kafive teskil eden bu
fiiller, kendisini her an bir aynada seyreden ve kendi
kendisini gostermekten hoslanan “narsist” ve “exhibitionist”
bir temayiilii ifsa ederler. Sairin kitaplarmi soyle bir
karistiran  kimse, sadece musralarvmin  sonuna bakarak
muayven bir mizaca tekabiil eden bu dislup ozelligini

. R 4
gorebilir.”

Behget Necatigil ilk olarak 1945°te basilan “Kapaligarst™ kitabiyla, ardindan
birkag sene arayla yayimladigi “Cevre”, “Evler” ve “Eski Toprak™ adli siir
kitaplartyla doénemin etkili sairleri arasinda yerini almistir. Necatigil, sahsi
yasantistyla sanatini es diizlemde g6tiirmiis olan ve devrinin, kendine has siir diinyasi

kurabilmis, ender isimlerinden biridir.

2 KARAKOC, Sezai: Edebiyat Yazilari 2-Disimizin Zari, Dirilis Yay., fstanbul, .27, Mart 1997
(2. Baski)

* KAPLAN, Mehmet: Siir Tahlilleri 2 — Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Dergah Yay., istanbul, 5.221,
Ekim 1998
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Necatigil’in hayat karsisinda umudunu yitirmis durusu ve kasvetli halet-i
ruhiyesi, siirlerinde yer yer goriilen kagis psikozunu izah etmede kullamlacak olan
mithim ipuglandir. Elbette sairin bu tavirlarinda devrin ictimai sartlarmin tesiri
oldugunu belirtmek gerekir. Sosyal nizam igerisinde hakim unsur haline gelememis
adalet duygusu, zedelenen kiymetler sistemi, altiist olan beseri hayat sairdeki
huzursuzlugun baslica sebepleridir. Onun i¢ aleminde birer ¢eliski gibi goriilen gel-
gitler ve dis aleme karsi takindigi menfi tavir, siirlerindeki temalart sekillendiren
unsurlardir. Bazen ¢atismalarla bezedigi siirinde Necatigil, sanatini bir sigiak gibi
kulland1g1 izlenimini verir. Onun siirinin zenginligini saglayan madde ruh, i¢ alem
dis alem ¢atismalariyla beraber siirine bagka bir ¢esni katmis olan mitoloji Necatigil

siirinin tipik hususiyetlerindendir.”

Necatigil nev-i sahsina miinhasir tislubuyla ardindan gelecek olan yeni siirin

sinyallerini veren orijinal bir sairdir.

7- TURK SIIRINDE KIRILMA NOKTASI: IKINCT YENI

Doneme esas damgasimi vuran siir hareketi, Ikinci Yeni’dir. 40’lardan beri
ictimai, iktisadi ve siyasi sahalarda inkisaf eden tiirlii hadiseler; evrensel ¢apta sarsici
tesirlerinin hissedildigi 2. Diinya Savasi ve 50 sonrasinda da sektelerle dahi olsa
yavasca oturmaya baslamis olan demokratik ortam Turk siirine yeni bir mecra tayin

etmede en mithim amiller olmustur.

14 Mayis 1950°de 27 willik bir iktidarin muhalefetle yer degistirmesiyle
baslayan i¢timai doniistim, sadece sosyal sahada akislerinin oldugu bir vakia olarak
kalmaz; cemiyet bazinda yasanan tiim bu gelismeler edebi sahaya da ister istemez
yansir. Iste kinci Yeni hareketi boylesine hizli degisimlerin oldugu bir atmosferde

dogar. Ikinci Yeni hareketini degerlendirirken sathi bir takim hiiktimlerle yargilara

 A.ge., s.190-205
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varmak hatali olur. Sézgelimi bir ¢ok kisi bu hareketin yalmzca 40’1l yillarin siirinin
bir reaksiyonu oldugunu diisiiniir. Kimileri ise Ikinci Yeni’nin kendilerine kadarki
Turk siirine tepki olarak ortaya ¢iktigini, sonradan ise, sanatlarinin gelismeleri

olgiisiinde bagka bir yola sapmis olduklart degerlendirmesini yapar.

Bazi edebiyat arastirmactlart da lIkinci Yeni’nin sirrealist akimin milli
versiyonu olma ozelligi tasidigim belirtir. Ne bir reaksiyon ya da tepki siiri oldugu,
ne de Ikinci Yeni’nin gergekiistiictiliigiin yerli temsilcisi oldugu saptamast bu akimi
izah etmede doyurucu birer donedir. Her seyden evvel edebi sahada da bir takim
yargilara varmak ve bu nevi tegsekkiilleri agiklarken, sebeplere dair kesinlik izafe
etmeye kalkismak i¢in, elimizde kafi derecede bilgi olmahidir. Kuskusuz bu bilgiler
olusumun tek bir cephesine sardhet getiriyorsa, hadiseyi ¢ok cepheli bir bicimde
tetkik edebilmemiz i¢in elzem olan diger verilere de malik olmamiz iktiza eder. Bu,

ilmin her sahast i¢in vazih bir sekilde gecerli olan degismez bir kaidedir.

Ikinci Yeni hareketinin edebiyat sahnesine ¢iktigi yillardaki sosyal manzarayi
yukarida arz etmistik. Yazimizin basinda da belirttigimiz lizere, gerek ferdi cihetle
gerekse cemiyete bakan yoniiyle vuku bulan hi¢bir gelisme, devrinin ictimai
hususiyetlerinden azade degildir. Bundan dolay:r Ikinci Yeni hareketinin edebi

tarafindan evvel sosyal alana bakan yénlerinden bahsetmemiz gerekir.

40’li yillara kadar siiregelen toplumsal hayat, siyasi erkin degismesiyle
beraber yeniden sekillenmektedir. Yeni kurulmus olan bir rejimin sosyal yasam
lizerindeki tesirleri, geleneksel anlayisa muhalif gelisen ve hakikatte yikim esasina
dayanan zit kutuptaki modernizm, bunlarin arasinda filizlenmeye baslayan bir kiiltiir
ortami, evrensel ¢apta tesis edilmeye ¢alistlan yeni bir nizam, muhtelif diinya
goriislerinden beslenen ve ¢cogu zaman i¢i bos, ictimai-siyasi-iktisadi-edebi bir takim
kuramlar, bunlara mukabil yitirilen insani 6z, diger taraftan siiratle degisen diinyanin
degisik cogratfyalarinda bin bir farkh surette tezahiir eden ve her sahada yeni yeni
kendisini bulmaya ¢alisarak risdinii ispat etme miicadelesi i¢inde olan ulusalc
anlayislar, nihayetinde de ilerleyen medeniyetlerle ayni istikamet iizere bulunmak

icin verilen entegre ¢abalarimin yasandigi vakitler, 1950°1i yillarda sadece
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edebiyatgtlarimiz i¢in degil; diisiinen biitiin insanlar icin gayet ¢alkantili bir ddnemin

durulmaya basladigi senelerdir.

Ikinci Yeni’nin sairleri, igerisinde bulunduklari bu karisik vaziyeti analiz
etme cihetleriyle muvaffak sayilmalidiriar. Incelendigi takdirde bu akimin mensubu
olan her sanatginin devri hakkinda mubhtelif kanaatlere sahip oldugu, eserlerinde,
gazete yahut dergi yazilarinda etraflarinda cereyan eden hadiselere kafa yorduklari,
olanlara temas ederek yasananlara bigane kalmadiklar1 gériiliic. En azindan hayat
felsefelerini belirgin bir bigimde ifade etmeleri, sahip olduklari diinya goriisiiniin

dominant bir karakterde eserlerinde yer almasi bunun bir géstergesi sayilir.

Bu akimin sanat¢ilarinin okumus olduklart sosyal manzaraya simdilik bu
kadar temas etmekle iktifa ederek, sanatlarimi icra ettikleri doneme kadar

gergeklesmis olan yenilik arayislarina da kisaca deginelim.

Tanzimat sonrast sosyal c¢ehremizde meydana gelen kokli degisimin
edebiyata gli¢lii yansimalart olmustur. Yakin doneme kadar hissedilen bu degisim
Servet-1 Fiinun edebiyatinda eserlerin dis cephesinde sekil suretiyle tezahiir ederken,
tema yoOniiyle de yeni agilimlarin saglanmasit bakimindan belirli bir mesafe kat
edildigini gostermektedir. Mezkur agifim, Fecr-i Ati déneminde de yeni bir ivme
kazanarak stirmiistiir. Bati tesirinin, bilhassa Fransiz siirinin etkisinin kuvvetli bir
bigimde siirimizde hissedildigi bu yillardan sonra, Milli Edebiyat cereyanmn da
destegiyle Ttrk siirinde muayyen bir doniigiim yasanir. Sairlerimiz yenilik aradiklart
dis alemden, memleket gerceklerine, miisahhas vatan manzaralarina nazarlarini
cevirirler. Tabii arayis bu donemde de devam etmistir. 30°[u yillarda aruz ve hece
veznine gelen yeni ortak, siirimizin hem sekil hem de muhteva cephesini etkiler.
Serbest veznin istimaliyle gelinen nihai nokta, Ikinci Yeni siirine kadar tesirlerini
hissettiren yenilik arayislarinin belli bir yizinii teskil eder. Akimin bir bagka

tesekkiil noktasi ise bu arayislarla alakalidir.

53’ten itibaren Attila Ilhan’in 40 kusagina ithamlar getirmesi ve onun farkli

siir rengi, bazi edebiyat otoritelerinin {lhan’1, Ikinci Yeni’nin habercisi ya da gizli



29

onciisii olarak gdrmelerine yol agmistir. Ornegin Mehmet Kaplan, “Attila [than daha
onceki siirlerivle Orhan Veli'den ayri bir yol tutturmus ve Ikinci Yeni denilen akimin

o 26
onciisii olmugtur.” der. =

[smet Ozel de Kaplan'la ayni kanaati paylasmaktadir. O, “modernlesmenin
sokaktaki insana yansiyan ideolojisiyle hesaplasmayr géze alan siirin gizli

onciistiniin” Attila Tlhan oldugunu belirterek Kaplan’la hemfikir oldugunu gosterir.

Kimileri ise Fazil Husnii gibi ya da Behget Necatigil, Asaf Halet gibi mistik
temayiilleri olan ve kapali séylemlerden hoglanarak, miiphem ifadeler tercih eden
sairlerin Ikinci Yeni'ye miisait bir zemin olusturduklarim beyan ederler. “Biitiin
bunlara ragmen (...)Ikinci Yeni ne Mavi hareketinin bir uzantisi, ne de adi gegen

. . .. . P ST
sairlerin anlayislarinin degisik kimselerdeki goriintiisiidiir.”

Bazi yazarlar ise, ikinci Yeni'yi farkh sekillerde tefsir ederler. Onun, bir
akim olmadigmi fakat gelisen sartlar igerisinde zengin olanaklarin siiri oldugunu
kaydederler. Hulasa siir dinyamizda yeseren bu akimin edebiyat sahnesinde bir ¢cok

akis brraktigini zikretmek simdilik kifayetli bir kanaat olacaktir.

Akima isminin kondugu 1956 senesine gelinceye kadar akimin en belirgin
temsilcileri olan Ilhan Berk, Turgut Uyar, Edip Cansever, Sezai Karakog¢, Ece
Ayhan, Cemal Siireyya, Kemal Ozer ve Ulkii Tamer muhtelif mecmularin ¢atist
altinda tesrik-i mesai etmislerdir. Pazar Postasi, Yeditepe, Siir Sanat gibi dergilerde
gesitli yazi ve siirleri ¢tkan sanatgilarin ortak ozelligi, eserlerinde dilin kliselesmis
kaliplarindan mtimkiin oldugu kadar uzaklasmak, anlamca esrarli bir atmosfer peyda
etmek, eserlerde sakli olan fikri arka plani, cagrisimlara dayali olarak sezgisel bir

bicimde kesfettirmektir.
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“A.ge., s.231

T KAPLAN, Ramazan: “Siirimizde ikinci Yeni Hareketi”, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara Universitesi, Ankara, s. 6, 1981
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Ikinci Yeni sairleri sembolik anlatimlar yaparlar. Mecaz ve imgelem
diinyalarindaki genislik, en miisahhas olan varliklara, egyalara bile getirdikleri
miicerret tesbihler, alisilagelmis sentaks yapisina tamamen aykirn misra diizenleri,
dikkate sayan lakin bazen tuhaf tamlamalar yapmalar1 ve ahenk bakimindan apayr
bir sistem gozetmeleri, onlar1 kendinden 6nceki kusaklardan ayiran belirleyici

ozellikleridir.

Siirde mana ve sekil bakimindan gézettikleri hususlar, onlarin Garip akimina
va da diger 40 kusag sairlerine tepki duyduklarinmi disiindiirmektedir. Zira Ikinci
Yeniciler siirde Garipgilerin baglattiklart tasfiye ile reddedilenleri ve 40 kusagi diger
sairlerin umursamadiklart  siirsel ve diinyevi sorunlari, bir sekilde siir
problematiklerinin i¢ine dahil ederler. Boéylece siirlerinin hudutlart daha da

genislemis olur.

Ikinci Yeni igerisindeki her bir sairin kendisine has bir tarz1 vardir. Akimin
sanat¢tlarindan Sezai Karakog, kendisiyle ayni edebi olusum igerisinde yer alan

sairleri su sekilde anlatir:

“Bu sairler insam siire dokundurur. Turgut Uyar 'da
siir bir agag¢ gibi biiyiir, gelisir, bir orman gibi uguldar.
Tiivleri tenimize degdirir Turgut Uyar. Cemal Siireyyva
resimler ¢izer. Heykel figiirleriyle isler. Bir sarkici, bir dans
sairidir. Yeni sair, hep somutun somutuna, plastike gider. Bir
kavanoz, bir ay 5181 evreni kurar. Turgut Uyar, Cemal
Stireyva bir behavior siirini  yiiriitiiv. [lhan Berk, tarih
oncesinden, ekzotik ve hayali bir iilkeden, bazi, toplumdan
renkli evrenler getirir. Ece Ayhan -ki yeni siirin
Necatigil’idir- insamn, ¢arpik ve negatif realitesini oldugu
gibi anlatwr, kelimeye bundan dolayr ¢carpitir.

Ilhan Berk, Turgut Uyar, Cemal Siireyya siirinin,
bovlece, insana yakindan bakan, evrenin ve gergegin

anlanum  insanda arayan, insamn degismez yanlariyla
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otobivografvasini, duyarligini ve sansiialitesini yapan, obiir
siirlerden ayri bir yasama ronesansi, yeni ger¢ekgilik siiri
oldugu, bunun, savas sonrast umutlu, realist ve canli

. N, 28
insanina uygun diistiigii anlasilir.”

[lhan Berk’in savruk iislubuna, miisahhasa yakin tanimlamalarina ve siirdeki
estetik yaklagimlarina mukabil akimin siiriikleyici isimlerinden olan Turgut Uyar’da
ulviyet duygusunun sezildigi, insana ve tabiata dair miicerret yaklasgimlar goriiliir.
Diiz yaziyr ammsatan uzun dizeleri, agik bir anlatimin sergilendigi, bi¢imsel
oyunlara kacgilmadigi net ifadelerdir. Uyar, tipki Karako¢ gibi muhtevaya kiymet

veren bir sairdir.

Edip Cansever bilinen dize yapisim kiran bir sair olarak zengin
muhayyilesinin meydana getirdigi ilging imajlarla oriilii siir diinyasinda 6zgiin
desenler ortaya koyar. Anlama dnem vermesine ragmen bireyin i¢ alemini anlattid

stirlerinde kapaliligin oldugu inkar edilemez.

Ece Ayhan bu akimin kapalilik yoniinden en ¢ok tenkit edilmis olan sairidir.
Cagrisimlara dayalr siiri insanla toplum arasindaki c¢atismaytr ve neticesinde
hissedilen actyr ele veren temalarla doludur. Ulkii Tamer ve Kemal Ozer ise
siitlerinde ekseriyetle toplumsal sorunlara temas etmeye calisarak akim igerisinde

kendilerine has bir yol tutturmuslardir.

8- SEZAT KARAKOC ve ‘DIRILIS MEFKURESI

Akimin en ¢ok ilgi ¢eken sairlerinden birisi de Sezai Karakog¢’tur. Modern
siit sanatimin kurallarina riayet etmekle birlikte geleneksel sanat anlayisindan da
sonuna kadar istifade etmis bir sair olarak Karako¢, “miiktesebati vasatin {izerinde

olan” bir ¢ok siir okuyucusu i¢in doyurucu bir sairdir. Anlami zorladigr gibi goriilen

» KARAKOC, Sezai: Edebiyat Yazilart 2-Disimizin Zart, Dirili Yay., istanbul, 5.28-29, Mart 1997
(2. Baskn)
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bir ¢ok “siirinin kiinhiine vakif olmak™ i¢in derin bir kiltir birikimine sahip olmak
gerekir. Sezgiye dayali misralarinda metafizikten diinyevi ¢izgiye uzanan bir yolda
biiyiik bir distince diinyasinun gizli oldugunu kesfetmek, insana, yasadigt zaman
dilimine ve maziye ayarhi siirinin i¢ce bakan ve disa yon veren kompleks bir yapi
arzettigini gormek, sairin akim igerisindeki ayricalikli yerini kestirebilmek i¢in

yeterli sebeplerdir.”’

Cok cepheli bir sanat¢i olan Karako¢’un miisahhas bir ortamdan hareketle,
mistik temaylillerini ortaya koymast ve temellert metafizik bir takim esaslara
dayanan idealini “Dirilis” ad1 altinda 6zetlemesi, yine aslinda uzun uzadiya tizerinde

durulmasi gereken bir husustur.

Sezai Karako¢ un “Dirilig’i, Tiirk edebiyatinda, tipki Necip Fazil’m Biyitik
Dogu dergisinin iistlendigi misyonu istlenmistir. Sanatimin ve sahsiyetinin Necip
Fazil Kisakiirek etrafinda sekillendigini ifade etmekte hi¢bir beis gérmeyen Karakog,
muayyen bir yeterlige ulastiktan sonra Onciisliniin, editériinlin, yazar ve sairinin,
hulasa biitiin agirliginin kendisinde odaklandigr bir diistince dergisi ¢ikarmaya baslar.
Biiytik Dogu dergisinin kemik kadrosundan sayilabilecek bazi geng edebiyatgilar da
yanina ¢ekerek basladigi yayin hayati, tipki Biiyiik Dogu gibi uzun soluklu olur.
Dergi, son donem Tiirk edebiyatinda ismini duyurmus olan bir ¢ok sair ve yazar i¢in
bir ‘mektep’ vazifesi gormistir. Erdem Bayazit, Cahit Zarifoglu, Rasim ve Alaaddin
Ozdendren kardesler, Nuri Pakdil. Abdullah Oztemiz, Ebubekir Eroglu, Kamil
Oztiirk, Cahit Koytak, Sevket Eygi, Nevzat Yalcintas, Erol Giingér gibi bugiiniin
malumu olan isimler, ¢esitli periyotlarla Dirilis’in kadrosunda yer almis olan bazi

vazar ve sairlerdir.

Karako¢ kendi mefkuresini anlatmaya ¢alistigit ve “hiir tefekkiiriin kalesi”
olarak nitelendirdigi bu dergide, sanat ile diisiinceyi aym potada bulusturmus ve
dinamik bir metafizik anlayisi; arastiran, sorgulayan ve hakikate ulasmaya gayret sarf

eden pozitif bilimle, dirilis mefkuresi ¢er¢evesinde meczetmistir.

¥ KARATAS, Turan: Dogu’nun Yedinci Oglu - Sezai Karakog, Kakniis Yay., istanbul, Eylil 1998
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Bu yonleri itibariyle Dirilis, sadece bir edebiyat dergisi yahut sairane bir
atilim olarak algilanilmamalidir; zira bu sathi bir degerlendirme olacaktir. Dirilis,
kokleri ¢ok daha derinlerde olan bir diinya anlayisinin mistik-metafizik telakkiler
perspektifinde ve estetik kaygtlar gliderek hiimanist ¢izgilerle belirginlestirilmesidir.
Basit, siradan bir sanat-edebiyat etkinligi olmanin ¢ok 6tesinde; genis bir kiltir
havzasindan beslenerek olusumunu tamamlamis ve kendi ruh diinyamizla yakindan
baglantili olarak insanimiza ufuk vermeyi amag¢lamis olan bir biiylik metkurenin

aksiyon halidir.

“Cag ve Ilham” adli eserinde Karako¢ kendindeki bu idealize fikri olduk¢a

acik bir bi¢imde ifade etmistir. Karakog i¢in “dirilis, bir sevgi devrimidir.”

Buna gore,

“Dirilis yeniden inanmak, yeniden diistinmek, yveniden
duymaktir. Kalbin ¢igliklarmt basturarak yasamaya ve havata
veniden anlam kazandirmaya baslamaktir. Bu  kelimenin
toplayict  anlaminda, Islam  diinyasiun  yeniden inang
diinyasimt  kurma;  diigiince  diinyaswu,  estetik  diinyasint

530

canlandirma zorunda oldugu ozetlenir.

Dirilis, sonralar1 Edebiyat, Mavera, Yonelisler, Yedi Iklim, Kayitlar, Cikis,
Sanat, Deneme gibi bir ¢ok derginin izleyecegi ana ekseni evvelden ¢izmis olan
baskin karakterli bir diisiince ve sanat dergisidir. Glinlimiiz sair ve yazarlarmin
edebiyat sahnesine takdimi 6ncesinde gergeklestirilen hazirlik evresinin, Dirilis ekolii

etrafinda cereyan ettigini miisahede etmek pekala miimkiindiir.

Karakoc’un bir ¢ok yoniiyle, Ikinci Yeni riizgarinin ortaligi kasip kavurdugu

donemden sonralar bile, ardindan gelen kusaklar etkiledigi bir hakikattir. Miicerret
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bir ger¢egin pesinden kosmakla yetinmeyen, Dogu ve Bati medeniyetlerinin zengin
birikimlerinden sonuna kadar istifade ederek kendi diistince ve sanat diinyasini insa
etmis olan Karako¢, hem Ikinci Yeni hareketi icerisinde hem de biitiin bir Tiirk
edebiyat: igerisinde istisnai bir mevkie sahiptir. Gerek muhayvyilesi, koklii sanat
anlayisi, engin umumi kiltirii ve savundugu tezler itibariyle, gerek sahip
olduklartyla siir vadisinde ve diz yazi sahasinda actigi yol itibariyle, gerekse
ideallerini realize etme noktasinda hususi hayatimin fikirleriyle yekahenk olmasi
itibariyle Karako¢’un sadece siirde degil, yakin donem Tiirk edebiyatinda ¢igir
actigt, bir ¢ok edebiyat otoritesi tarafindan tasdik edilmektedir. Sahsi meziyetlerinin
sanatsal kabiliyetleriyle kaynasmasi giinlimiiz sairlerinden Erdem Bayazit’1, Cahit
Zarifoglu'nu ve Ebubekir Eroglu gibi yine son kusak Tiirk sairlerini derinden

etkilemistir,

Mehmet Kaplan siirlerini tahlil ettigi Karako¢’un ileride, “siir agacinin
yapraklarinin silkindigi bir donemde”, muhakkak nitelikli elestirmenlerce farkina
vartlacak olan kudretli bir siir damarina sahip, kabiliyetli bir sair oldugunu séyler.
Ithan Berk’in. kendisini etkileyerek farkli bir siir damart yakalamis olanlar1 takip

ettigini belirtirken ifade ettikleri ise yine bu bakimdan miihimdir:

“Bir zamanlar Necatigil ile Cagaloglu’na iner,
ozellikle Sezai Karako¢ un, Cahit Zarifoglu’'nun ve Erdem
Bayazit'in kitaplarint arardik. Ayrt bir kita idi siivleri bizim
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icin.

9- IKINCI YENI’NIN KARAKTERISTIK OZELLIKLERI ve IKINCI YENI

SIIRINDE BICIM

Ikinci Yeni sairleri icin Ismet Ozel’in soylemis olduklart son derece isabetli

ve ozdiir. Gelisen yeni siir hareketini degerlendiren Ozel soyle der:

S'KAHRAMAN, Alim: Cahit Zarifoglu-Yiirek Safinda Bir Sair, Kakniis Yay., fstanbul, s. 49,
Haziran 2003
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“Cemal Siireyva 1958'de Uvercinka’yt yayimlar,
zekice bulugslar, ilging yakistirmalariyla yeni siir mantigmin
temellerini atar. Sezai Karakog, Korfez'de (1939) yeni siirin
metafizik, toplumsal boyutlarinmi birer birer yoklar. Turgut
Uyar, Dinyamin En  Giizel Arabistani’'nda (1959) insan
olusunun temellerini tammakian duydugu huzursuziukla
konusur. Edip Cansever, Petrol'de bize hayatin tadina
varmamin sug¢unu hissettirir. Ece Ayhan, Kmar Hanimin
Denizleri’nde (1959) hakkint soverek isteyen bir tozii besler.
Ulkii Tamer, Soguk Odarin Alunda’da (1959) giimsigina
tutunmak isterken giizelliklerden o¢ alircasina séz eden

biridir.”**

Ikinci Yeni sairleri ¢agin bunalimlarini, buhranlara gark olmus olan ¢agdas
insani, yasamayi, birey ve toplum g¢atismasini, tabiati, cinsiyet boyutuna kadar
uzanan aski saglam bir fikri alt yapin hissedildigi siirlerinde mecazlara,
cagrisimlara, muhayyilata dayali bir bi¢imde farkli bir tslubun ahengi altinda
islerler. Modern musikinin sesiyle 6zdes olmaya yakin bu farkh ahenk,

elestirmenlerin goriisiine gore, huzursuz seslerin birlesimidir.

Cogu zaman soyutlamaya yonelen sembolik dilleri, anlasilmast gii¢ siirler
ortaya ¢ikarsa da siir diinyamizda meydana getirdikleri zenginlik tartisilmayacaktir.
Ikinci Yeni hareketinin, ortaya ¢iktigi zaman dilimindeki siyasi baskidan 6tiirii kapal
bir yapt arzettigini séyleyen bir ¢ok sair-yazar bile Tirk dilinin anlatim kabiliyetine

verdikleri ivmeyi kabul eder. **

Ikinci Yeni akiminn bireyi 6n plana alan tavrinin dildeki giriftligi de

beraberinde getirdigini soyleyen elestirmenler, aslinda onlar sathilikten kurtaran

2 OZEL, ismet: “Siir”, Cumhuriyet Donemi Tiirkive Ansiklopedisi, Iletisim Yay., Istanbul, 3.cilt,
5. 635-636, 2000
7 AKIN, Giilten: Siiri Diizde Kusatmak, Alan Yay., istanbul, s. 213, 1983



mithim bir hususun da bu oldugunu belirtirler. Degindiklerinin sadece birey
olmadigin, siirlerinin topluma bakan cephesi oldugunu da unutmamak gerekir. Ikinci
Yeni sairleri sanattaki cevheri, ylizeydeki degil derinlerdeki c¢aprasik iliskilerde

ararlar.

Bilhassa Sezai Karakog¢ gibi metafizikle baglantisi olan sairlerinin ¢aginin
sorunlarim aktarirken tayin ettikleri iislup, Ikinci Yenicileri, edebiyat cevrelerince
Dadaizm, Kiibizm, Fiittrizm gibi merhalelerden gecen ger¢ekiistiiciiliikle ilintili

kilma ¢abalarima sevketmistir.

Bu sairlerin batili akimlardan bihaber oldugunu disiinmek safdillik olur.
Cogu terciime yapacak kadar yabanci lisanlara vakif olan akim mensuplari, batily

kaynaklardan istifade ettikleri kadar gelenege de bigane kalmanuslardir.

Siirde 6ztin mithim oldugunu savunan ve gelenekle saglam baglantilart olan
Sezai Karako¢’un yani sira, klasik siirimize duyduklart yakinhigr cesitli yazilartyla
dile getirmis olan ilhan Berk ve Turgut Uyar’mn tavirlari ikinci Yeni’nin klasik Tiirk

siiri gelenegiyle de alakadar bir akim oldugunu ortaya koymaktadir. .

Ikinci Yeni siirinin etkilendigi bir kaynak olarak divan siiri, Turgut Uyar’da
gelenekselligin modernist aulimlara sagladigi bir mihenk tast iken, [lhan Berk’te bu

kaynak, bicimsel kaygilarin giderilmesi yoniinde kullanilir.

** ilhan Berk’in “Sakli Su” ve Turgut Uyar'in “Bir Latfu Cok Miiriivveti Cok Padisah” baslikli
vazilariyla temas ettikleri divan siiri, onlarin sanat damarlarint besleyen bir kaynaktir. Bu yazilar daha
sonra Mehmet Kalpaklr'nin klasik Tiirk siiri igin yurttan ve diinyadan en segkin yazilardan derledigi
bir kitap olan “Osmanli Divan Siiri Uzerine Metinler” adh eserde yer almistir.

Bilhassa ilhan Berk’in yazisinda divan siirine duydugu sevgiyi dile getirmesi, gelenekle aralarinda
ne derece yakinhk hissettiklerine iyi bir 6rnek teskil eder. Nesati’nin [than Berk’i etkileyen tarafi,
soyleyis ustaliginda, sadeliginde ve tevazuunda yatmaktadir. T@im bunlar siralayan Berk, hiiner
gistermeye Ozel bir ¢caba sarfetmeyen sairin nasil olup da tiim kliseleri kirdigindan bahisle, Nesati’nin
soyleyisteki ustaliga muvaffak oldugundan dem vurur, Berk, ayni zamanda onu biiytik bir imge
kurucusu olarak goriir. Lirik sairin bu hiiziinlii ve igten sembolizminin, Seyh Galib ve Ahmet Hasim
gibi iki biiyiik sairin yetismesine zemin hazirladigini disiintr. Kapah siir tarzinin kurucu tistadi olarak
gordiigli Nesati’nin kadrinin, ancak Mallarme gibi sairler tarafindan anlagilabilecegini ifade eder.
Nesati’yi “cagdas siivimizin agababasi” olarak gordugiinii soyleyen Berk, onun yillar sonra Seyh
Galib’in mesnevi serhinde nasil anildigindan bahsederek s6zlerini noktalar.
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Ulkii Tamer’in, Cemal Siireyya’min ve yeniligin, gelenege dayandigi yerden
basladigint  soyleyen Sezai Karako¢’un siirlerindeki  deyis  kolayhiklari,
gelenckselligin bir baska boyutunu teskil eden halk edebiyatinin soyleyislerinin
onlarda ne denli tesirli oldugunu gosterir. Hatta bazi arastirmactlar buna miigsahhas
ornek getirirken, Sezai Karako¢’un “Taha’nin Kitabt” adli eserinde Dede Korkut
Hikayeleri tarzi bir anlatimin esas alindigi fikrini ileri stirerler. Kimi siirlerini Yunus
Emre’nin etkisiyle kaleme aldigim belirten Ulkii Tamer’in yam sira, Cemal
Siireyya’nin da halk edebiyati ve divan siiri iizerine yaptidr incelemeler, Ikinci Yeni
sanat¢ilarinin gelenekten tamamiyla kopuk bir sanat anlayislart olmadigini, bilakis
akimin sanat¢ilarinin geleneksel kaynaklardan istifade etmek suretiyle sanatlarini
zenginlestirdiklerini gosterir. Ismet Ozel gibi Ikinci Yeni iizerinde yorum yapan
kisilerin, Ikinci Yenicilerin siir sanatinda kurduklar1 sahsi kistaslara dayanan modern
yapinin, gelenekten kopusu beraberinde getirdigi fikrini ifade etmelerine mukabil,
gerek bu giir hareketi tizerinde yapilan ¢alismalar, gerekse akim mensuplarinin
hissettikleri alakayr dile getirmeleri, hakikatte geleneksel siir anlayisindan tam
manastyla bir kopmamn olmadigini gostermektedir. Ozel, yiiksek bir ihtimalle,
sOyledikleriyle bu hareketin sairlerinin bi¢cim yoniinden farklilasmaya gittiklerini dile
getirmek istemistir. Nitekim Mehmet Dogan’in Ikinci Yenicilerin miigtereklik

arzeden hususiyetine dair su sozleri kanaatimizi dogrular mahiyettedir:

“Oz'de pek biiviik bir degisiklige gitmeksizin eski
siirdeki  sovleyis  rahathigim  bozmak,  bir  yerinden
dinamitlemek onu, okuyucuyu eda’'win tikir tikir rahathig

- 235
icinde uyusmaya birakmamak, sarsmak.”

Bu yeni siir hareketinin “6z”de biiyiik bir degisime gitmeden alisilagelmis siir
soyleyisini bozmaya ¢alisan tarafi, okuyanlarini bi¢im yoniinden ciddi analizlere
sevk ederken; dil kavramu i¢inde ver alan kelimenin de bashi basina bir fenomen
oldugunu ister istemez diisiinmeye itmektedir. Ikinci Yeni siiri birey olgusunun tiim

giriftligini, ¢ogu zaman yasamin ¢ikmazlarinda yol alan insant tasvir eder; insanin

* DOGAN, Mehmet: “ikinci Yeni Siir”, Papiriis, Papiriis Yay., , Istanbul, say1 41, s. 8, Kasim 1969



kendi varliginda sakladigi sirlari kelimelerin sembolik smurlamalan i¢inde bir
gizleyip bir acarken, ayni zamanda bu yaptigiyla 6z ve sekil iliskisi yoniinden
yepyeni bir agilim meydana getirir. Degisen kosullarla sekillenen yeni insan, sairlerin
eserlerinde kelimenin farkli ve esrarli bir surette baskaldirist ile tezahiir etmektedir.
Bu bakimdan ikinci Yeni siirinde ‘6z’ ile bigim arasinda ¢ok yakin bir miinasebet ag:
mevcuttur. Cemal Siireyya’ya gore siir artik kelimeyi zorlamaktadir ve “salt bi¢cim”
olmasa bile “belki en ¢ok bi¢imdir.” Nitekim bir yerde de 6ziin siiri kurtarmaya tek
basina kafi gelemeyecegini; fakat bigim vesilesiyle siirin bu isi basarabilecegini
belirtir. Onun bu tavrina siddetli tepkiler gelir. Bu noktada Attila Ithan’in su sézlerini

vermeden gecemeyecediz:

“Sanat¢r  bicimle ugrasmaz mu? Elbette ugrasir.
Faydalidwr da bu ugras. Fakat, bi¢imi oz tayin eder. Bir insan
iskeleti ve viicudunun derisi ancak en giizel ‘insan’ goriiniisii,
gehresi, fizvonomisi elde edilmek icin  degistirilebilir,
diizenlenebilir; yoksa o iskelet ve o viicut tistiindeki deriden
sozgelisi bir at giizelligi ¢ikartlamaz. Cikarilmak istenirse

e " 136
cambazlik olur, ‘ikinci yeni’ olur.””"

Ikinci Yeni sairlerinin bicim konusundaki tavirlari genelde tek bir ana

eksende seyretmekle beraber yine de belli noktalarda farklilik arzeder.

{Ihan Berk bu hareketin sairleri i¢inde bi¢im hususunda ug noktalarda fikirleri
olan bir sanat¢idir. O, bi¢imin manadan evvel geldigini kabul eden bir sair olarak
“dize”yi bagli basina bir eser olarak goriir. “Sifali Otlar Kitab1” gibi diiz yaziya
dayanan anlatimlarin yapildigr siirlerinde cok farkli bir dilbilgisinin oldugu goriiltr.
Sairde sozciiglin “idea” halinde bulundugunu savunan Berk, her kelimenin sairin
dehasi ig¢inde ayr bir imgeye tekabiil edecegini diistinmektedir. Bu imgelem ise
farkli bir s6z dizimi igerisinde sunulmalidir. Bu yiizden sanat¢inin eserlerinde yer yer

anlami1 oldukga kapali olan sahsi bir Gslubun oldugu miisahede edilmektedir.

*{LHAN, Attila: “ikinci Yeni’ Savasi, Bilgi Yay., Ankara, 5.50, 1996 (Ugiincii Basun)
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Cemal Siireyya da tupki [lhan  Berk gibi bi¢ime chemmiyet veren
sairlerdendir. Fakat son dénemlere dogru, manay: daha 6n plana alma gabast i¢inde
oldugunu sdéylemekten de ¢ekinmemistir. Cemal Siireyya modern siirin bir noktadan
sonra, misraya dayandigint belirtir ve siirinin sekil 6zelliklerini de sahip oldugu bu
kanaate gore ayarlama ¢abasi i¢ine girer. Cemal Siireyya’'nin bu savim destekleyen
bazi hadiseleri Sezai Karakog¢, hatiralarinda dile getirmistir. Streyya'nin Sezai
Karako¢’un siirlerinden begendigi bazi misralari kullanma istegi ve izin aldiktan
sonra aynen kullandigi bu musralara gére tanzim ettigi siirleri onun bu kanaatinin

kendi ¢apinda “saglama”si olmus olur.

Ikinci Yeniciler icerisinde Sezai Karako¢, modern siir kurgulamasini
kullanmakla beraber, kendi siir sistemi igerisinde gelenekselle olan baglantiyr da
ihmal etmemis ve bu hususiyetini biitiinliklii bir siir yapist kurarak gdstermistir.
Sekilden daha ziyade muhteva yoniiyle gelenekle baglanti saglamis olan Karakog’un
“Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine™ adli siirinden yapacagimiz su almti onun

siirindeki sekil ve muhteva ortaklhigini gdstermesi itibariyle miihimdir:’’

“Gelin giille baglayalim siire atalara uyarak

Bahart kollayarak girelim kelimeler {ilkesine”

Bazen divan siirinin geleneksel verimlerinin (kaside, beyit, misra-1 azade,
naat, miinacat, mesnevi gibi) kullamldigini hatira getiren nazim sekilleri goze
carparken, kimi siirlerde de kafiye, ol¢li gibi ritme ait ahenk unsurlarimn itina ile
kullanilmast ise sadece Karako¢’a 6zgii bir husus olmayip Ulkii Tamer, Cemal
Siireyya gibi akim sairlerinin belli bir kisminda kendisini gosteren belirgin bir

ozelliktir.

Ikinci Yeni siirinde noktalama ve imlaya bilingli bir bigimde 6zen

gosterilmemis olmast, dizelerin ya hep biiyiik harflerle ya da hep kiigiik harflerle

7 AKKANAT, Cevat: Gelenek ve [kinci Yeni Siiri, Kiiltir Bakanhgi Yay., Ankara, s. 180, 2002
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wsrarlt bir sekilde devam ettirilmesi, siirlerin bazen kita yahut beyit gibi bilinen edebi
kistaslara gore tanzim edilmeyip numaralandirma veya paragraf tarzinda ayirt edilme
yoluna gidilmesi, alisilagelmis misra sentaksinin kirilarak dilbilgisi kaidelerinin ve
anlatim kurallarinin digina ¢ikilmasi ve kimi zaman ifadelerin miiphemiyet igererek
muglak bir atmosfer olusturmasi bambagka bir dili ortaya ¢ikarmus; siirde bilingli bir
sekilde uygulanan bu teknik tasarrufun, ¢oklu okumalar i¢in elverisli bir yapr arz
etmesi saglanmistir. Herhalde Ikinci Yeni siirinin Tiirk siir gelenegine yapmis oldugu

en biiylik katkilardan birisi budur.

Multi-volance kavraminin siirimize bu noktada daha etkili bi¢imde dahil
olmasma mukabil Ikinci Yenicilerin siirlerine ayni noktadan kapalilik baglaminda
tenkitler de yoneltilmistir. Siirlerin ¢ogu zaman kompleks bir yapt sergilemesi ve
karmasik soz dizimleriyle beraber sahsi {islubun tesirlerinin de bu yapi lzerinde
hakim bir unsur olusu; Ikinci Yeni sairlerinin kalemlerinden ¢ikmus olan siirlerin
belli bir maksadi ifade etmek {izere sdylenmedigi, sadece siir yapisi kurmak igin,
kelimelerin “asirt karnistinm” ve “deformation” yoluyla bir araya getirildigi
izlenimlerini dogurmustur. Bazi edebiyat elestirmenleri ise bu isin belli bir noktadan
sonra siirin - yegane amaci haline geldigini sOyleyerek, icerigin hi¢ de
onemsenmedi@ini ve dolayisiyla bunun “poétic” 6ze zarar verdigini dusliniirler. Bu
goriisii savunanlardan Asim Bezirci Ikinci Yeni giirinin sekle dair tasarrufu iizerine

sunlan soyler:

“Cokluk dzden, icerikten degil bicimden hareket eden,
imgeyi ¢z dive bagrina basan, ozle bi¢cimin birlik ve
uyarligint  gozetmeyen, estelik  biitiinliige  bos  veren,
gergeklere gozlerini kapayan yahut onlart tammnmmayacak
ol¢iide bozan, okurlarint daha dogrusu “insan’t unutan bu
sorumsuz c¢abamin bizi  biiviik siire gottiremeyeceginden

3
korkuyorum.”®

3 BEZIRCI, Asim: ikinci Yeni Olayt, Evrensel Basim Yayin, istanbul, s. 83, Mayis 1996



Bezirci’nin bu degerlendirmesine mukabil, muhalif gorisii
savunanlar da mevcuttur. ikinci Yeni’nin Tirk siir gelenedi iginde
imtiyazli bir yere sahip oldugunu diistinenlerle birlikte bu akimn tiirlii
yonleri itibariyle ve bilhassa geleneksellikle kurdugu baglanti cihetiyle

zenginlik arzettigini diistinenler de vardir.

“Onun ozellikle kapali ve soyut olusu, dize kurma
anlayisi, kelimelerle oynamaya meyletmesi, sekli on plana
ctkarist Divan siirine yakin bulunmustur. Fakat bu, hicbhir
zaman gercek bir gelenckgilik olmadigr gibi, tam anlanyvla

gelenege baghilik da degildir.™>

Ancak Ikinci Yeni sairlerinin yiiksek oranlarda Divan ve halk

siiri kiiltiriinden istifade etmeleri de goz ardi edilemeyecek bir husustur.

“Burada ézellikle belirtmek gerekir ki, soz konusu
faydalanmalar  gelenektekinin  aynen  kullamimi  seklinde
degildir. Baska bir ifadeyle, aradaki iliski benzerlik, yakinlik,
hatirlatma vb. gibi nitelikler tasir. Buna gore, Ikinci Yeni
sairlerinin eserlerinde azade musra, beyit, gazel, kaside,
miinacat, naat, mesnevi, rubai, sarki, terkib-i bend, terci-i
bend, miistezat gibi Divan siiri; dortliik, tiirki, mani, hece
olgiisti  gibi halk  siiri sekil  unsurlarina  da
rastlanabilmektedir.  Bunlarm — yaminda,  orneklerine
geleneksel Tiirk siirinde yogun olarak rastladigimiz mahalli
ifade, atasozii ve deyim aktarmalari, iktibaslar, tarihi ve
kiiltiirel unsurlara yapinus anflar ve edebi sanatlar fkinci

S 40
Yeni sairlerince de zaman zaman basariyla kullamimigtir.”

% AKKANAT, Cevat: Gelenek ve ikinci Yeni Siiri, Kiiltiir Bakanligi Yay., Ankara, 326, 2002
40
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Ikinci Yeni siiri kendisinden 6nceki siirden farkli olarak bicime ehemmiyet
verir. Bi¢imi sadece sekli bir takim 6zellikler olarak ele almaz. Anlami, 6zii
vermede, ¢cogu zaman bigim, en belirleyici faktor olur. Fakat bazen her yeni misrada
insa etmeye ¢alistigr siir binasini, tasidigi anlam katmanlart itibariyle par¢alamaya
yoneldigi de olur. Mesela bir dizedeki manayr iki veya ¢ dizeye yayarak hem
anlam: dagitmaya c¢alisir; —hatta kimi zaman ¢eliskilere diistirerek dagitmaya- hem de
bildik soyleyis rahatligini bozarak kirilmayr andiran nusra sentakslariyla merkezi
yapiyr ¢Oziilmeye birakir. Bazen bu yapt bozumu ile biitinltkli bir ifadeyi
yakalayamamis olmak, Ikinci Yeni siirindeki bi¢im olgusunun tartismaya agtlmasina
sebebiyet veren bas husus oldugu gibi, kapalihk ithamlarina maruz kalmayr da

beraberinde getirir.

Uzerinde ¢okga konusulmus olan bu siir hareketine siddetli tepkiler de
gelmistir. Attila [Than bu isimlerin 6nde gelenlerindendir. ikinci Yeni’nin toplumsal
sorunlarla alakadar olmadigini ve saglikli dil yapisim zedelediklerini diisiinen Ilhan,
enteresan bir bicimde aynt zamanda kendisini bu akimin gizli hamisi olarak
gormektedir. [lThan, ikinci Yeni’yi toplum gerceklerine inmemekle suglar ve mevcut
politik ortamdan soyutlanmayi1 maharet kabul ettiklerini belirterek, siyasi ve sosyal
atmosferden styrilarak sorumluluk duygusunu yitirmis; belli bir hayat felsefesi
olmadan, hi¢bir estetik temel gézetmeden sadece imge yakalamak ugruna kelimeleri
arka arkaya siralayan bu siirin bir tiir ‘sirk’i andirdigint soyler. Higbir orijinalitesi

olmadiginm distindiigli bu siir i¢in séyledigi su sozler miihimdir:

“(.)bu siirlerin hareket noktasi iclemsizlik:Oyle ki
Turgut Uyvar’in bir siirinden bes nusraya, Cemal Stireyya’'nin
rastgele bey musraint ekleyip, sonra hepsini tersinden yazip,
altma Edip Cansever imzasini atin, yadirganmaz. (...)
Bicimcidirler, bicimciligi se¢mislerdir, diirtist toplumcular
olamadilar, bari diiriist bicimciler olarak kalmay:t bilsinler,

kacamak aramasinlar. Ayiptir.” "

T ILHAN, Attila: ‘ikinci Yeni® Savasi, Bilgi Yay., Ankara, 5.230, 1996 (Ugiincii Basim)
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Oktay Rifat’in kendisini Ikinci Yeni hareketinin kurucusu olarak gormesi ise
akim sairlerinden Cemal Siireyya ile aralarinda kuruculuk polemiginin dogmasina

sebep olmustur.

“Ikinci Yeni, Tiirk yazin tarihinde en uzun siire, en
sert tepkiyi gormuis, iizerinde en fazla spekiilasyon yapilmig
bir siiri akinudir. Soyut Siir, Kapali Siir, Anlamsiz Siir,
Kacgak Siir...vb. yaftalarla kitiilenmeye calisilmis, aleyhinde
politik icerikli kampanyalar diizenlenmistir. Bir zamanlar
Garip siirine karsi mizah dergilerinde yiiriitiilen alayci
kampanyalar, Tkinci Yeni'de politik dergi ve gazefelere
kaymus, burjuva yardak¢iigindan halk diismanligina, ihanete
varan  ciddi  suclamalara  hedef  olmugtur.”**  Fakat
“giiniimiizde yazilan siir, biviik bir ol¢iide kendini Ikinci
Yeni’ye bor¢ludur™* Hatta “bugiin genel olarak ‘80 Sonrasi
Siir’” adiyla anilan siire bir koken aranwrsa, bunun ne Garip
siiri, ne de ‘40’larin toplumcu siiri oldugu goriilecektiv, bu
kusagn da kaynaklandig, filiz siirdiigii yer, Ikinci Yeni dir.

lkinci Yeni, Tiirk siirinin gelisimi icinde en son
modernist atilim, yeri hichir zaman tartisilamayacak tarihsel

: 44
bir olgudur.”

Siirimizde Ikinci Yeni'nin giiglii riizgarla estigi bu donemlerde “Yeni
Gelenekgilik™ diye tavsif edilen bir siir hareketinin daha bulundugunu soylemeliyiz.
Isminden de anlasilacag lizere, gelenege baglt olan Ilhan Geger, Mustafa Necati

Karaer, Niizhet Erman, Yahya Akengin, Giiltekin Samanoglu, Kerim Aydin Erdem,

“ DOGAN, H. Mehmet: “Tiirk Siirinde ikinci Yeni Donemeci”, Hece, Ankara, Hece Yay., yil 3,
say1 53 -54 -55, s. 97, Mayis-Haziran-Temmuz 2001 (Tirk Siiri Ozel Sayisi)

 GURSON, Eser: Edebiyattan Yana, Yapi Kredi Yay., istanbul, 5.16, 2001

* DOGAN, H. Mehmet: “Tiirk Siirinde ikinci Yeni Donemeci”, Hece, Ankara, Hece Yay., yil 5,
say1 53 -54 -55, s. 101, Mayis-Haziran-Temmuz 2001 (Tiick Siiri Ozel Sayisi)
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Bekir Sitki Erdogan, Coskun Ertepinar, Talat Sait Halman, Dilaver Cebeci, Faik
Ozansoy gibi sairler bu dénemde muhafazakar bir anlayisla Mehmet Cinarli’nin
¢ikartigi ve Mehmet Kaplan’in da fikri yazilanyla destekledigi Hisar, Tirk
Edebiyati gibi dergilerde muayyen bir siir anlayisinin numunelerini vermektedir.
“Yeni Gelenekgi”ler olarak tavsif edilen bu sairler “Hisar’cilar”, epik (hamasi)

sOyleyenler ve “Oz”cii (purist) sairler olmak iizere ii¢ farkli gruba ayrilir.

10- IKINCI YENI SONRASI...

40 kusaginn etkileri, Birinci Yeni olarak tavsif edilen Garip hareketi ve Asaf
Halet, Necatigil, Daglarca, Attila [lhan gibi sairlerle gelis sinyallerini veren Ikinci
Yeni akimu, Tiirk siirinde, 60’11 yillara varildiginda yeni ufuklar agmis bulunuyordu.
Turk siirt diinyayla paralel bir modernlesme hamlesi iginde dil, estetik, bireye ve
topluma bakis yoniinden kendisini gelistirmis, ge¢mis birikimleri terk etmeden
kendisini ¢agryla entegre etme ¢abalarini vermeye baslamisti. Geleneksel kiymetlerin
olgiilti bir bigimde degerlendirilmeye 6zen gosterildigi, yeni olusan sanat anlayisinin
ayaklarinin yere basmaya basladigi bu esnada patlak veren 60 askeri darbesi, Tiirk

siirinin yeniden sekillenme ¢abalari iginde bulundugu bir doneme damgasim vurdu.

Geligen hadiseler, siiri siyasal alana kaydirmaya baslamisti. 60°h yillardan
70°1i senelerin sonlarina kadar gegen siire zarfinda bilhassa sosyalist diinya goriisiine
bagh kitleler lizerinde cereyan eden siyasi gerilimin ve bir takim sosyal meselelerin
meydana getirdigi hareketlilik beraberinde agikga hissedilebilen bir baskiy
getirmisti. Yasananlar hem siyasi ortami hem de memleket giindemini tayin etmede
gayet etkili idi. Dolayisiyla kagmilmaz bir bigimde iilkenin i¢inde bulundugu sosyal

sartlar ve genel siyasi hava siire yansumisti.

Tipkt Cumhuriyet’in ilk yillarinda oldugu gibi toplum hayatinda yeniden bas
gosteren dalgalanmalarin oldugu bu dénemde siir, politik bir gériiniim kazanmaya

basladi.
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“Bir ¢ok seyve ‘veniden’ baslamamn gerekli sayildig
bu ortamda sosyal konulara ilgi birden artti. Nazim Hikmet
yeniden yayimlanmaya ve yayginca okunmava basland:.
Siirlerini yayimladigi yillarda se¢kin edebiyat ortaminin
dikkat bile etmedigi Ahmed Arif ¢cok okundugu gibi kendisine
viiksek deger bicilen sairlerden savildi. Siirlerinin temel
vonelisini 1960 oncesi duyarligi ile belirlemis bir ¢ok sair,
vazdiklarmi bu yeni ‘ideolojiler dinemi’ begenisine uygun
kilmaya  ¢abaladr.  Avrupa’'min  kenar  mahallesinde
yasadigimn bilinciyle siir yazidamazdr artik. Biitiin ¢esitliligi,
bireysel, toplumsal, felsefi, estetik biitiin meseleleriyle
Diinya’'da oldugunun derin bilgisi ve bilinci gerekliydi sair
icin. Daha da acist Tiirkiye 'de oldugunun sorumlulugundan
kagilamazdi. Hem sair olmak, hem de Tiirk sair olmak:

Littéraire (edebi) bir olayin boyutlarint asiyordu bu.”"

[smet Ozel’in bu sozlerle belirttigi ortam yeni gelismelere gebedir. Tiirkiye
Isci Partisi’nin kurulusu, gelisen sivasi hadiseler, sosyal hayattaki kisa siireli
yumusamadan sonra tekrar yasanmaya baslayan gerilim, bazi sairleri 40’ yillardaki

toplumcu gergekei ¢izgiye stiriikler.

Edebiyatimizda Namik Kemal, Tevfik Fikret ve Mehmet AKkif gibi sairler
cemiyete yonelik miilahazalariyla adeta bir disiince siiri meydana getirmislerdir.
30°’li yillarda Nazim Hikmet'le beraber ayni tarz siirin uzantilarint gdérmek
miimkiindiir. 40°li 50°li yillarda ise bilhassa Attila Ilhan’in yaptudi cikislar ve
savundugu tezlerle de kokleri 19. asra dayanan bu siir tarzinin, ‘sosyalist realizm’
adiyla siir diinyamiza ayri bir sekilde yerlesme c¢abasi i¢inde oldugu gorilir. 60
sonrasi yasanan gelismelere paralel olarak toplumcu gergekgi olarak nitelenen ve
toplumsal faydalar giiderek edebiyatimiza dahil olan bu siir, kdken itibariyle Rus

edebivat nazariyecisi Plekhanov’un diyalektik ve tarihsel materyalist anlayisina

* OZEL, ismet: “Siir”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, iletisim Yay., istanbul, 3 cilt,
s. 636, 2000
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dayanir. Cumhuriyet sonrasinda Nazim’la baslayip 1940°h yillarda yine ¢esitli
tirlinlerini vermis olan bu siir tarz1 60 sonrast yasananlardan dolayi tekrar popiiler bir
konuma gelir. Neredeyse unutulmus olan Nazim Hikmet’in eserleri baski istiine
baski yapilmak suretiyle tekrar hatirlanir. Verdigi eserleriyle toplumsal vazifelerini

ifa ettigi diigtiniilen bazi sairler, siir diinyamizda ayri bir yere otururlar.

Bu arada kinci Yeni’nin siir anlayisina sagladigi olumlu etki ise geng kusak
sairler tizerinde kendisini farkl bir bi¢imde gosterir. 50°lerin sonunda Hilmi Yavuz,
Ozdemir Ince, Nuri Pakdil, Ali Puskiillioglu, Ergin Giinge gibi sairlerle baglayan
devinim, 60’tan 80’lere dogru uzanan ¢izgide Ataol Behramoglu, ismet Ozel,
Stireyya Berfe, Cahit Koytak, Turgay Goneng, Mehmet Attila Marag, Refik Durbas.
Akif Inan, Egemen Berkoz, Cahit Zarifoglu, Erdem Bayazit, Enis Batur, Sina Akyol,
Alaaddin Ozdenoren, Giiven Turan, Ebubekir Eroglu, fhsan Isik. Lale Miildiir,
Mustafa Ruhi Sirin, Cahit Yesilyurt, Murathan Mungan, Arif Ay. Mustafa
Miyasoglu. Metin Altiok, Turgay Fisekei, Besir Ayvazoglu gibt daha geng sairlerle

siir diinyasinda yeni bir atmosferin olustugu izlenimlerini dogurur.

Bu kusak sairleri, Ikinci Yeni’nin zaman zaman dagimiklik goriintiisiinde
tezahiir eden bocalamalarina ugramadan ve dis diinyayla baglar daha da kuvvetli,
kiiltiirel birikimin, reel hayat tecriibesinin had safhada oldugu siirler yazarlar.
Siirlerinin Ikinci Yeni’yle miicadele igermeyen gériintiisii, hatta onlarin temin ettigi
miisait zemin iizerinde filizlenen siirleri, bu dénem sairlerinin aslinda Ikinci Yeni’yle
dile, siire gelen imkanlari biiyiik oranda kullanmis olduklart kanaatini uyandirir.

Nitekim yapilan su degerlendirme de bu dogrultudadir:

“60°’tan sonra daha degisik bir siir  yazildigi
dogrudur. Ama bu degisim, Ikinci Yeni olanaklarvmn dimli
bir ol¢iiye baglanmasindan baska bir sey degildir. Diger bir
deyisle Ikinci Yeni 'nin acilim evresidir.

1960°tan sonra yazmaya baslavan geng sairlerin,
cogunlukla Ikinci yeni siirinden ¢ikig yapuklari, artik bilinen

bir olgudur. Tarihsel siiv evriminin olagan savilmasi gereken
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bir sonucudur bu, baska tirliisii zor diistiniiltir. Yakin gecmis
va stirdiiriilecek, ya da ona karsi ¢tkilip ayrt bir yolda

L . usd
yiiriinecektir.””*®

BIRINCI BOLUM

ERDEM BAYAZIT’IN HAYATI ve ESERLERI

A- ERDEM BAYAZIT’IN HAYATI

1- COCUKLUK DONEMI ~ TABIATLA IC ICE BIR HAYAT:

Adil Erdem Bayazit 18 Aralik 1939 yilinda Maras’ta dogmustur. Annesi ev
hamimi Serife Hanim, babasi bir devlet memuru olan Okkes Tahsin Bayazit'ur. Sair
besi kiz olmak tlizere toplam sekiz kardesten olusan genis bir ailenin altinci gocugu

olarak diinyaya gelmistir.

Sairin baba tarafi, Maras’in mabhalli soyleyisiyle “yurt” diye tabir edilen
Giizlek yaylalarindandir. Ana tarafinin memleketi ise, Cagsak’tir. Hem annesinin

hem de babasinin aileleri buranin yerlileridir.

Sehrin 7 kilometre batisina diisen Tekerek koyiinde tarlalart olan aile, kis
aylan hari¢ yilin diger zamanlarinda hayatlarini burada gegcirirler. Burasi Bayazit'in
tabiatla, onun sadeligi ve giizelhigi ile tamstigi mekandir. Cocukken bu tarlalarda

calisip oynayan sair, Tekerek’le Cagsak ve Gizlek arasinda kiigiik seyahatler

* GURSON, Eser: Edebiyattan Yana, Yapi Kredi Yay., Istanbul, s.15-17, 2001
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yaparak yasadigi beldeyi kesfetme c¢abasi icine girer. Cagsak Maras’ta yaz
yemisleriyle tinlii bir yerdir. Sair Haziran ve Temmuz aylarinda dut, kayisi ve yoreye
has bir ¢esit ceviz yemek i¢in Cagsak’a, Agustos ayinda ise gezmek ve farklt seyler
gormek i¢in Giizlek’e gider. Yeni kurulan arkadasliklarla beraber tabiatin sinesinde

gegirilen bu vakitler, mesut olunan zaman dilimleri olarak hatirlanmaktadir:

“Incirler olgunlasuginda kuslar da semizlerdi.
Sabahtan aksama 15-20 ‘incir ciciigii’ avladigimiz olurdu.
Onlart yolar, temizler, sise dizer, kozde pisirirdik. Agustos
geldiginde Giizlek giinleri baslard:. Baba yurdumuz Giizlegin
unii Hact Hamza armutlarindaydi. Artik ekim ayr sonuna
bazen kasim ortalarina kadar siirecek biilbiil sakimalart,
keklik sesleri, koyun, ke¢i melemelerivle ¢nlayan harika
Giizlek giinleri baslardi. Arkadasliklar olmasa tabiatin bu
harikulade giizellikleri ne ise yarardi? Elbette bu giizellikleri
pavilasacak dostlar olmalyydi. Ve dostlarim vardi. Hasan
Seyithanoglu ilkokul birinci smifian beri sira arkadasimdi.
Onlarin yurdu da Cagsak’'in hemen yamndaki Akyar’du.
Cahit ve Sait Zarifoglu’larm yurdu Giizlek’in  hemen
bitisigindeki Turnali’ydi. Birbirimize gider gelirdik, doganin

giizelliklerini ve nimetlerini birlikte paylagirdik. "’

Anlagilacagr {lizere, kalabalik sayabilecegimiz bir aile olan Bayazit ailesi,

Maras’ta béylesine tabii ve sicak bir ortamda yasamaktadir.

Sair Erdem Bayazit’in babast Cumhurivet Halk Firkasi’nin bir taraftan
olmakla beraber olduk¢a dindar bir insandir. Bayazit kendisiyle yaptigimiz
goriismede babasinin ehl-i tarik oldugunu, kahveye bile pek ¢ikmadigini ve evlerinde

de Islami bir havanin hakim oldugunu ifade etmektedir."® Bayazit Marag’tan ¢ikana

7 {stikamet, [stanbul, Subat 1994, s.35
** Adil Erdem Bayazit’in kendisiyle 11.09.2004 tarihinde gerceklestirdigimiz miilakatin sairin
hayatinin ele alindig1 bu boliimii yazarken faydalandigimiz en dnemli kaynak oldugunu belirtelim.
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kadar ve hatta ondan sonra bile, gerek aile igerisinde gerekse yakin ¢evresinde hep
bariz bir manevi ortamin havasini teneffiis etmistir; kendi ifadesiyle, ‘hep mii’min ve
miitevekkil insanlarin arasinda’® bulunmus; bu da bithassa ilk genglik diyebilecegimiz
bir donemde sairin hayat anlayisinin ve siyasi perspektifinin tesekkiiliinde miihim bir

husus olmustur. Islami duyarliginin en mithim sebebi budur.

Sair ¢ocuklugunu biitiin bir iilke olarak maddi imkanlarin gayet sinirlt oldugu
Ikinci Diinya Savasi yillarinda idrak eder. Gerek savas sirasinda gerekse savasin
sonrasinda gelen biiylik yikimla beraber, her yerde oldugu gibi Tiirkiye’de de bas
gosteren ekonomik sikintilar, babast bir memur olan sairin zorluklarla karsilasmasina
ve mesakkat i¢cinde yetismesine sebep olur.

Erdem Bayazit ¢cocukluguna dair en canli hatiralarinin, 1950 senesinde ilk kez
iktidar olan Demokrat Parti’nin varh@ ve Istanbul’un fethinin 500. yildéniimii
kutlamalarma, iki yil evvelinden, yokluklar igerisinde yapilan hazirliklar ile ilgili

oldugunu belirtmektedir.

O giinlerin muhayyilesiyle, ders kitaplarindan Osmanli Devleti'nin giiclinii
tasavvur eden ve diger taraftan da tlilkede hakim olan genel mahrumiyet havasini,
kendi zihni gelismisligi nispetinde idrak ederek bunlari birbiriyle kiyaslayan Bayazit,
biiyiik fetihlerden biiyiik bozgunlara ugramis bir devleti ve onun diinya siyasetinden
ezik bir bi¢cimde tedricen kabuga ¢ekilisini diisinmektedir. Sairin anlattigina gore, o
donemde Maras’ta ancak birka¢ evde elektrik lambasi yanmaktadir; halkin
cogunlugu gaz lambast kullanmakta ve neredeyse lilke insanlarinin yarisi sefaletle
miicadele etmektedir. Savaslardan c¢ikmanin yorgunlugu, 18-20 milyon kalan
ntifusun her yonden ¢ektigi sikimtitar ve bir taraftan sanli mazinin bir pargast olan
Istanbul’un fethini kutlama hazirliklari, sairin zihninde biiyiik bir tezat olusturmakla
birlikte, bir o kadar da derin izler birakmistir. O devirde hakikaten mazi ile i¢inde
bulunulan durum mukayese edildiginde, Bayazit’taki hafif bir saskinhig da
beraberinde getiren teessiiriin sebebi anlasilabilir. Sair o yillarda béyle bir ortamda

tahsil hayatina ilk adimin atar.
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[Ikokula Maras’ta baslayip yine burada bitiren Bayazit, ortaokul tahsiline de
ayni sehirde baslar. Bu esnada sairin babasi olan Tahsin Bayazit'in, 6 ay icerisinde 3
farkli yere tayininin c¢ikmast aileyi olumsuz etkiler. Once Pazarcik’a, ardindan
Kayseri’nin Pinarbast kazasma giden aile, son olarak tekrar Maras’a doner. ikisi evli
toplam 8 c¢ocuga birden bakmak mesuliyeti, ailenin reisi olan Tahsin Bayazit’i
olduk¢a miiskiil durumlarda birakir. Kisa bir zaman zarfinda siirekli olarak yer
degistirmek, tam yerlesik diizene gecmisken tekrar bir baska yere tasinmak ve bir
mekanda kalict olamamak, aileyi hem maddi olarak yipratmis hem de manen
morallerin bozulmasina sebep olmustur. Bu dénem sairin hayatinda gayet sikintili
gegen bir devredir. Buna ragmen Pazarcik’ta tabiatla kol kola ve siikunet igerisinde

gegirilen zamanlar sairin en keyifli ¢ocukluk giinlerini olusturur.

2- ORTAOKUL - LISE YILLARI ve YAZMAYA BASLAYIS:

Sair, ortaokul 6grenimini ailesinin yaninda ve Maras’ta siirdirtir . Ortaokul
son sinifa gectiginde Rasim ve Alaaddin Ozdendren’in babasi Hakki Bey, Tunceli
Nafta midirliigiinden emekli olarak ailesiyle birlikte Marag’a geri doner. Boylece o
yil baslayip sonraki yillarda da devam edecek olan bir arkadaglik bagslar. Bayazit’in
siir yazmaya ve edebiyata olan meylini ise ilk kez bu yillarda, 6gretmeni Handan
Hanim kesfeder. Handan Hanim Haldun Taner’in talebesidir ve Bayazit'la
yaptigimiz roportajda da sair onu, kendisine edebiyati sevdiren bir isim olarak

zikretmektedir.

Sairin ortaokul liglincii simfta yazdign “Toprak ve Adam” bashikli siiri
etrafindakilerde ilgi uyandirirken, 8gretmenini de hayrete sevkeder. (Siirtn metni ne
vazik ki bugiin elimizde degildir.)‘m [nsan1, varligr, yaratilisi, topraktan gelip tekrar

ona doniisii basit; fakat kendisinden de beklenmeyecek kadar biiyiik bir olgunluk ve

* Bayazit bu siiri 6gretmeni Handan Hanim’a verdigini ve siirin onda kaldigint belirtmektedir.
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distinceler ig¢ersinde kaleme almasi, 6gretmeninin Bayazit iistiine egilmesine vesile

olur. Bdylece edebiyata dair ilk filizin stirgilin vermesi ortaokul yillarina rastlar.

O esnada Tahsin Bayazit’in {iglincii ve son kez olan tayini neticesinde ailenin
topluca Maras’a donmesi ve buraya temelli yerlesmek, Bayazit’in dniinde hayata ve
edebiyata dair yeni bir sayfa agacaktir. Zira ortaokulu bu sehirde bitiren sair lise
tahsiline de ayni yerde baslama sansina sahip olur ve bu dénemde uzun yillar stirecek
olan arkadagliklarin esashi temelleri atilir. Lisede ayni sinifta edebiyata merakli bagka
ogrencilerle karsilasilir; Rasim Ozdendren, Alaaddin Ozdendren, Ali ve Ahmet
Kutlay kardesler ile Cahit ve Said Zarifoglu, lise birinci sinifta aynt okul siralarinda
oturarak edebiyat hayatina yavas yavas dahil olmaya baslayan isimlerdir. Bunlara
lise Giglincii sinifta Akif Inan da katilacaktir. Bu isimlerin arasindan sairin, Cahit
Zarifoglu ile tamsikligi daha bir eskiye dayanmaktadir; zira ikisi aslinda ¢ocukluktan
beri ayn1 mahallede ikamet etmektedirler. Aralarindaki en 6nemli ve kuvvetli bag ise,
hem geleneksel hem duygusal bir kiymeti haiz baba dostluguna ve tistiine tistliik siki
ve vefakar bir bag komsuluguna dayanir. Lakin Cahit ile beraber kardesi Said
Zarifoglu'nun da oldugu dar dairede, daimi arkadasliklarinin kéklesmesi, 6nceden de

belirtildigi gibi, ortaokul senelerine rastlar.

Lise birinci sintfta siir, roman, hikaye, deneme ve elestiri gibi ¢esitli edebiyat
yazilart yazan bir grubun igerisinde bulunmasi, stiphesiz Bayazit’in sanat hayatina
baslamasinda ¢ok tesirlidir. Sair birka¢ defa bu hususun altni ¢izer. Bayazit'in yakin
¢evresi hep edebiyatla ve sanatla ilgili insanlarla oriiltidiir. S6zgelimi kendisinden (¢
yas biliyiik olan Mubhittin isimli amca oglunun onu ilk kez Maras Halk
Kitiiphanesi’ne gétiirmesini ve oradan kitap almasim 6gretmesini; beslenme
kaynaklariyla ilk tamisma olarak hatirlar. Yine dénemin Milli Egitim Bakanhig
klasikleriyle bulusmast bu arkadast vesilesiyle ger¢eklesir. Bunun yani sira Varlik,
Pazar Postasi gibi o yillarin etkili sair ve yazar kadrosunun bir arada oldugu dergileri
yakindan takip eden Bayazit’in, 6nceleri ortaokul siralarinda pek bilingli olmayan
Biiyiik Dogu okumalari, sonradan planli ve suurlu bir hale dontstir ki; bu da birazdan

kendisine deginecegimiz Nuri Pakdil sayesinde olur.
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Bayazit’in boyle bir ¢evrede bulunmasimin yam sira, hocalarimn da
sahalarinda donanimlt kimselerden olmast, sairin de iginde oldugu edebiyata istidatl
bu kii¢iik ekibin onlintin agilmasinda ve onlara ufuk ¢izilmesinde ¢ok faydal
olmugtur. Lise birinci smfta, Ali Nihat Tarlan’m talebesi olan Yusuf Ziya
Beyzadoglu isimli edebiyat hocasinin, bilhassa divan edebiyatina olan
vukufiyetinden oldukg¢a etkilenen Bayazit, hocamin ezbere siirler okumasindan ve
izahlarindan kendisini siire dogru daha bir yakin hisseder. Yine kendisine edebiyati
sevdiren birisi olarak, 6zellikle yeni edebiyati takip edip bu sahayi iyi bilen bir bagska
hocast Yusuf Bey, Giindiiz Akin’in talebesidir ve Erdem Bayazitin okuma
kaynaklarini tespitte etkilidir. Sairin lise yillarinda tamistign ve kendisine en ¢ok tesir
eden hocasi ise Mustafa Atatanir’dir. Mustafa Atatanir, Ahmet Hamdi Tanpinar’n
talebesidir ve Bayazit'in intibalarina gére kendisini ¢ok iyi yetistirmistir. Tanpinar’in
hikayeciligi hakkinda kiymet arz eden caligmalar yapmasi®’, bunun yam sira Necip
Fazil Kisakiirek ile olan asinaligi ve Biiylik Dogu mecmuasinda bir siire ¢alismig
olmasi, Atatanir’in Bayazit lzerinde hem edebi hem de fikri bakimdan etkili
olmasini saglar. Bilhassa Bayazit’a ve etrafindaki kabilivetli arkadaslarina hususi bir
caba sarf ederek onlara ayrica vakit ayirmasi, lise yillarinda tesekkiil eden bu
cekirdek grubun gelisim seyrine yon tayin eden mithim bir amildir. Hocanin bu
samimi ilgi ve takdiri ile genglere gosterdigi iltifatlar, talebeleri tarafindan ¢ok uzun
yillar boyunca saygi ve minnetle anilacaktir. Nitekim kendisi ile yaptigimiz
goriismede de sair, bu hocasina ayrt bir deger verdiginden, ona karsi daimi ve derin

bir hiirmet ve samimi muhabbet hisleri beslediginden bahsetti.

> Tez iizerine saha taramasi ve fisleme galismasi gerceklestirirken dikkate sayan bir hususa sahit
olduk; o da Atatanir’m, yukarida da zikrettigimiz iizere, Tanpinar hakkindaki tetkik ve miitalaalarina
dair oldugu kadar talebelerine karsi sergiledigi iyi niyetli yaklasimin miigahhas bir tezahiirityle
alakalidir. Sahibinin ve sorumlusunun Cahit Zarifoglu oldugu ve amator bir ruhla yalnizca iki sayi
cikabilmis olan Ac¢i dergisinde, asagida verecegimiz kiinye ile yayinlanmis yazida, Bayazit ve
Zarifoglu'nun edebiyat hocast olan Mustafa Atatanir’mn, Tanpmar’in hikayeciligi tizerine bir
calismasini goriiyoruz. Hocanin ¢alismasint dergide yaymlamaya miisaade edisini ise, talebelerine
karsi gosterdigi tevazuu ve toleransla izah ederken tasidigi tesvik ve takdir manasimin da yine
talebeleri agisindan ¢ok bityiik ehemmiyeti haiz oldugunu belirtmeliyiz.

ATATANIR, Mustafa: “A. H. Tanpinar’ i Hikayeciligi”, A¢1, Maras, Seret Basimevi, yil 1, say1 1,
s. 3 -4, Agustos 1962



3- NURI PAKDIL ILE TANISMASI ve YAZI FAALIYETLERININ GELISMESTI:

Sair ilk yazilarini Cahit Zarifoglu birlikte Varlik dergisine yollarken heniiz
lise birinci siniftadir. Lise ikinci simifa gegtiklerinde ise daha énceki dénemlerin
tesebblisii ve yogun g¢alismalan ile ¢ikan Hamle dergisi, edebiyatla ilgisi giderek
artan arkadas grubunun bu dergi etratinda toplanmasina vesile olur. Nuri Pakdil ile

tam manastyla tanigmalari da bu sirada gerceklesir.

Pakdil, Erdem Bayazit’t ve yakin arkadaslarini lise siralarindan askerlik
sonrasina ve hatta olgunluk donemlerine kadar, uzun sayilabilecek bir slire himaye
etmis bir isimdir. Maras’in saygin ailelerinden birinin ¢ocugu olan Pakdil, atak ve
cevresiyle oldukga iyi insani iliskiler kurarak kendini gelistirmis birisidir. Bu kiigiik
edebiyat kadrosunun geleceklerinin sekillenmesinde etkili olmus olan Pakdil ile
Bayazit’in asinalig1 ise aslinda ¢ok daha evvele dayanir. Bayazit’in ifadelerine gore
kendisi onu, heniiz ilkokulda iken bile tanimaktadir; lakin bu giyabinda bir asinalik
ve sima tanisikligindan Oteye geememistir. Aralarindaki miinasebetin bir de
akrabalik yahut hisimlik boyutu vardir ki; sair Erdem Bayazit’in amcasinin oglu olan
Mehmet Bayazit, Nuri Pakdil ile teyze ogludur. Dolayli bir bi¢imde kurulmusg bir aile
bagi soz konusudur. Pakdil ile Mehmet Bayazit’in samimi dostluklari, Erdem
Bayazit’in da Nuri Pakdil ile - pek yakindan olmasa da - bir iliski igerisine girmesine
vesile olur. Fakat yillar ilerledikge miisterek paydalar tesekkiil ederek yollar

kesisecek ve bu iki isim giderek yakinlasacaktir.

Bu arada Mehmet Bayazit'in Sezai Karako¢ ile de ortaokuldan arkadas
olduklarint ve birka¢ yil sonra yine Karako¢ ile Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nde
bulusacaklarini belirtelim; zira bu ayni zamanda tipki Nuri Pakdil’de oldugu gibi,
Erdem Bayazit’in Karakog¢’la da giyabi bir tanisikliginin olmasini temin edecek bir

husustur.

Erdem Bayazit orta ikinci sinifta iken Nuri Pakdil ve ondan biraz biiyiik olan

Mehmet Bayazit lise sonda okumaktadir. Pakdil’in sosyal yonii o yillarda bariz
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bigimde etrafinda tesirini gosterirken, Erdem Bayazit onu, oynadigi miisamerelerle

ya da sinif temsilleriyle yavas yavas daha belirgin bir sekilde tanima ¢abasi i¢indedir.

Bayazit 1955 yilinda hentiiz ortaokuldayken — o yillarda ortaokul ve lise bir
bitiin halinde tek okuldur — lise son suflarin kiiltiir etkinlikleri arasinda Cevat
Fehmi Bagkut’un Paydos adli piyesinin sahnelenmesi yer almaktadir. Oyunun bas
kahramani Muallim Murtaza roliinii oynayan Nuri Pakdil, ilk kez tiyatro ile tanmsan
Bayazit’t ¢ok etkiler; hatta ona sessiz gézyaslar1 doktirir. Boylece Bayazit'in

aklinda Pakdil’e dair ilk intiba onun aktorliigii ile alakali olur.

Sonraki izlenimler ise, onun sanata olan duskiinligi ve dergiciligiyle
alakahdir. Pakdil’in lise yillarinda cikarttign Hamle dergisi, yine Hizmet gazetesi
icin diizenledigi sanat sayfalari, Bayazit'in ilgiyle takip ettigi mecmualardir. Bayazit
ve arkadaglari daha ortaokulda okurlarken Pakdil’in onculiigiini ve her tirli
isciligini yaptigi Hamle, Turkiye ¢apinda bir séhrete kavusmus nitelikli bir dergidir.
Oyle ki buradaki calismalart meshur yazar ve elestirmen Nurullah Atag’in bile
ilgisini ¢ekmis ve Atag, Ulus gazetesindeki yazilarinda Pakdil’den ovgiiyle
bahsetmistir. Pakdil dergi ve gazete vesilesiyle, Yakup Kadri’den Cemal Siireyya’ya,
Nurullah Ata¢’tan Sezai Karakog¢’a kadar yurt ¢apinda bir ¢ok edebiyatgiyla zor

gdriinmesine ragmen gayet rahat bir sekilde ilgi ve irtibat kurmustur.

1956 yilimin yaz tatilinde Pakdil tniversite doniisii Maras’a gelmistir. O
sirada Maras Halk Egitim Miidiirliigli tiniversiteler arasi bir miinazara diizenler.
Ankara Hukuk’ta okuyan ii¢ 6grenci ile Istanbul Hukuk’ta tahsilini siirdiiren iig
ogrenci savunduklar fikirleri birbirlerine aktarmak ve kabul ettirmeye c¢alismak
tizere iki ayr1 grup olusturmustur. Ankara ekibinin liderligini su anda profesor olan
Fikret Eren yapmakta iken, Istanbul Hukuk’un liderligini Nuri Pakdil iistlenmistir.
Jestleri, soz ve fikirleriyle tertip edilen miinazaranin yildiz1 olan Pakdil, bu defa

entelektiiel ve hatip vasifiar ile Bayazit’in utkunda kendisine yer bulur. o

U AYDOGAN, Kamil: “Nuri Pakdil Uzerine Bir A¢ikoturum”, Yedi iklim, istanbul, Bayrak Yay.,
¢. 8, s. 58 Ocak 1995, s. 95-108
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Stiphesiz Pakdil sosyal bir insandir; miitesebbis kisiligi, oyunculuk ve
aktorliik yonii, insani iligkilerini usta bir bi¢imde gelistirip ayarlamasi ve ayrica bash
basina bir deger arz eden yazarlik macerasi Erdem Bayazit’la beraber onun yakin
cevresinde hayranlik uyandirmaktadir. Erdem Bayazit artik liseye gegip ¢esitli
yazilar karalamaya bagladiginda ise Pakdil’e olan ilgi ve hayranligi iyice artmistir.
Tabii bu yillarda Nuri Pakdil ¢oktan mezun olmus ve Maras disina ¢ikmustir. Lise
ikinci smifta iken mahalli bir takim dergi ve gazetede yazan Bayazit ve arkadaslar
kendilerine hep onu 6rnek almaktadirlar. Kadro belirgin ilk hususiyetlerini
yayinladiklart yazilarda sergilerken, Erdem Bayazit Said Zarifoglu ile Engizek adh
bir mecmuada ¢alismakta, Cahit Zarifoglu ile Alaaddin Ozdendren yiiksek oranda
Pakdil’in izlerini tasiyan Hizmet'te yazilar yazmakta, Rasim Ozdendren ile Ali
Kutlay ise Genglik adli bir gazetede vazife almaktadirlar. Edebiyata merak sarmis bu
geng ve hevesli kadro liseyi bitirmek tzereyken yaz tatillerinde Maras’a gelen
Pakdil, mahalli bir gazete olan Genglik’e sik sik ugrar. Sanat ve sahsiyet bakimindan
kokli bir etkilesimin yasanaca@i esas tanisma da bu sirada cereyan eder. Gazeteye ve
cesitli edebi mahfillere ugrayan Pakdil’in etrafinda kisa siire zarfinda bir tesir halkast
hasil olur. Bayazit ve arkadaglar1 artik onun oturdugu masaya istirak etmekte, onunla
dolagmakta ve kuglik sicak meclislerde samimi sohbetler gerceklestirmektedir. Bu
esnada Erdem Bayazit ve isimlerini az 6nce zikrettigimiz arkadaslari kiiltir ve
edebiyat koluna girerek ge¢mis yillarda sik¢a sohretivle adindan soz ettiren Hamle
dergisini biyilitmeyi amaclarlar. Epey bir ugras sarf edip hocalarint da ikna ettikten
sonra yeni haliyle Hamle yayinlanir. Tabii ki bu zaman diliminde kendilerine uygun
bir 6rnek, bir model olarak gordiikleri Nuri Pakdil’in tesvik, takdir ve 6giitleri, basta
Bayazit olmak i{izere diger tiim gen¢ edebiyatgilarin, kiiltiir - sanat ve edebiyat
sahalarinda kendilerine yeni yeni hedefler c¢izerek estetik anlayislarinin
karakteristigini tesekkiil ettirmede son derece etkili olmustur. Bayazit bu gibi
vesilelerle Pakdil’in misyon sahibi, egitici, yol gosterici ve takip¢i olma ozelliklerini
daha iyi anladigimi ifade eder.” Biz onun tiim bunlarla birlikte tavir adam olusunu,
yahut bir bagka deyisle, aksiyon, yani eylem insani olmasini ve bu yoniiniin Bayazit

tizerindeki tesirlerini, ayrica Necip Fazil Kisakiirek, Sezai Karako¢ gibi 6nemli

2 BAYAZIT, Erdem: “Nuri Pakdil”, Hece, Hece Yay., Ankara, y. 8, s. 85, Ocak 2004, s. 435 - 437
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isimlerle sairi tanistirarak ona farkli ufuklar kazandirmasini, Bayazit'in iiniversite ve

askerlik sonrasi hayatina dair olan béliimlerde ele alacagiz.

Bayazit’ i lise son sinifa ge¢tigi 1958 senesinde gruba Akif Inan da dahil
olur. Urfa’dan geldigi ve aruzun tirli kahiplariyla siirler yazdigt dgrenilen bu gene
smifta merakla gézlenmektedir. Fuzuli’den Baki’ye, Nedim’den Hasim’e kadar
uzanan bir ¢izgide divan siirinin bir miiptelast ve siddetli bir miidafaacisi olan Inan,
oturaklr sahsiyeti ve yasindan beklenmeyen insani olgunluguyla grubu etkiler. Erdem
Bayazit’in kendi ifadesiyle, divan siirine olan hissi miinasebet ve yakin alaka Akif
[nan’la tamstiktan sonra kemalatini bulur. Sair o déneme kadar divan edebiyatina ilgi
duymakla birlikte, tam anlamiyla suurlu bir yonelis igerisinde degildir. Ekseriyetle
modern siir ve roman Orneklerini okumaktadir. Inan’in hafif kiiciimser tavri ve
etrafindakileri ciddi bigimde divan siirine sevketmesi, Bayazit’in yiiziinii klasik

kaynaklara da ¢evirmesinde etkili olur.™

Bayazit lise mezuniyetinden birka¢ yil sonra Akif Inan’la Ankara’da ayni
fakiilte ve aym bolimde yine beraber olacaktir. Siiriyle, yazilariyla, sanata bakig
acistyla, sosyal nitelikleri ile grup igerisinde, kendi sahasi dahilinde, hemen her
zaman dnciiliik yapmis olan Inan’in hep beraber atildiklart dergi maceralarinda da bu
vasfiyla gruba onderligini kabul ettirdigini soyleyen Bayazit, mizac1 ve insanlara
vaklasimlari itibariyle Akif Inan’1 prens karakterli bir insan olarak gordiigiinii dile
getirir. Ayrica siir hususunda karsilikli bir etkilesim oldugunu ifade ederken, Inan’in
da belirli bir donem sonrasinda, divan siirt kaliplart disina ¢ikarak ig¢inde
bulunduklart grubun temasinin daha fazla oldugu modern siir ile son derece farkli bir

miinasebet gelistirdigini aktarir.™

Bayazit lise son simufta, biri astronomi olmak tizere toplam iki dersten
biitiinlemeye kalir. Oysa arkadaglar derslerini vererek okulu bitirmistir ve bagka

sehirlerde tiniversiteye baglamak igin bir bir Maras’tan ayrilmaktadir. Bu arada Nuri

3 ARING, Cihat: “Erdem Bayazit ve E. Nazif Giirdogan ile M. Akif inan Uzerine”, Yedi iklim,
{stanbul, Yedi iklim Yay., ¢.13,s. 120, Mart 2000, s. §7

> «M. Akif inan Uzerine Bir Oturum™, Yedi iklim, Yedi iklim Yay., c.13, , s. 120, Mart 2000,
s. 51-64
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Pakdil iIstanbul’a gitmis, Akif Inan ise memleketi Urfa’ya geri donmiistiir.
Ozdendren ve Kutlay kardesler okulu bitirip mezun olurlarken, mezun olamayip
Bayazit’la birlikte Maras’ta kalan Cahit Zarifoglu, Bayazit'in tabiriyle, sairane
mizaciin kurdugu hayaller havuzunda kendince oynamakta, bu haliyle etrafindaki
herkesten bagimsiz, apayri bir hayat siirmektedir. Oyle ki, 1959°da, gruptakilerin
ekserisinin mezun oldugu seneden bir yil sonra, Bayazit da mezun olur, o ise liseyi

ikinci seneye uzatir.

Ik etapta arkadaslari ile beraber mezun olamayan Bayazit, bir yil boyunca
Maras’ta gezer, kitap okur ve Rasim Ozdendren’le Ali Kutlay’in ¢alistigi Genglik
gazetesine gecer. Burada giinliik yazilar yazarak vaktini degerlendiren, diisiince ve
edebi kabiliyetini gelistiren sair, bir siire sonra Cumhuriyet gazetesinin muhabirligini
yapmaya baglar. Boylece yazi hayati biraz daha hizli devam etmektedir. Giinler geger

ve sair imtihanlarini vererek mezun olur.

Liseden mezun oldugunda Bayazit'in oniinde hayata ve edebiyata dair
yepyeni bir sayfa agtlir. Sairin sicak aile ortaminmn da iginde bulundugu manevi
atmosferi ile geleneksel dokunun o an igin tahrip olmadigi Maras, onun her seye dair
olan genel bakis agisinin tesekkiiliinde belirleyici konumda bulunan yegane
unsurken, ancak konusmalarda ve yazilarda gegen ismiyle tanman Istanbul,
Bayazit’m diinyasmin tekrar sekillenmesinde etkili olacaktir. Biiyiik sehirle ve onun
getrefil yasantisindan kaynaklanan maddi ve manevi sikitilarla tanigmak, bilhassa
ilerdeki sanat yillarinda siirlerine de alacagr temel bir sorun olarak hayata ve sanata

dair olan perspektifini bi¢imlendirecektir.

4- [STANBUL’A GELIS - UNIVERSITE ve NECIP FAZIL LA TANISMASI:

Bayazit 1959 senesinde liseyi bitirdikten sonra Hukuk Fakiiltesi’ne
kaydolmak iizere [stanbul’a gelir. Lisede beraber oldugu arkadaglarmin Istanbul

Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nde okumasi, onun buraya gelisindeki en miihim
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sebeptir. Rasim Ozdendren ve Ali Kutlay buradadir, tniversite imtihanlarina
katilmak i¢in birka¢ ayligina Istanbul’a gelen Akif inan’m yam sira Nuri Pakdil’in de
bu sehirde bulunusu, Bayazit i¢in Istanbul’u daha cazip bir hale getirmistir. Sosyal
hayatimizda ve hukuk tarihimizde mihim bir isim olan Ali Fuat Basgil burada

Erdem Bayazit’in hocasi olacaktir.

Universite tahsili i¢in Istanbul’da oldugu yillarda, iilke siyasi ve sosyal a¢idan
calkantilarla dolu glinler gegirmektedir. Nihayet 1960 senesine gelindiginde kiiciik
halk hareketleri ve 6grenci yuritiytisleri biiyiik toplumsal dalgalanmalara donitismeye
baglar. 27 Mayis 1960°a dogru ilerlerken, genis kitleler iizerinde ortaya konan
eylemler ve cesitli hassas mahfillerde birbiri ardi sira patlak veren olaylar, insanlart
tedirgin eder hale gelir. Amfilere sigrayan kavgalar, artik meydanlara yayilan biiyiik
siddet hadiselerine kadar uzamugtir. Bilhassa sairin bulundugu Hukuk Fakiiltesi

olaylarin yasanmaya basladigi merkez noktasidir.

1960 yilinin Nisan ayinda sair Gniversiteye devam ederken orfi idare ilan
edilir. Askerler okul bitiminde talebeleri cemselere doldurarak Davutpasa ve
Rami’deki kislalarda agirlamaya baslarlar. Nisan’in ortalarinda ise, bir tiirlii kontrol
altina almamadig: disiiniilen tniversiteleri, tedrici bir sekilde bosaltma hareketi
uygulanmaya konur. Nisan sonunda talebelerin trenlere bindirilip memleketlerine

gonderilmesiyle Giniversiteler kapanir.

Sair Maras’a zorunlu olarak geri dénmiistir. Evi bir anda Istanbul’da
yasananlar1 sorup Ogrenmeye gelen merakli insanlarla dolar. Herkes bilmedigi,
duymadigr yeni malumatlardan bir an evvel haberdar olmak istemektedir. Lakin
sairin dikkatini ¢eken husus, bu yillarda halkin yogun bir propaganda altinda

kalmasidir. O vakitleri Bayazit’in agzindan nakledelim:

“Kahramanmarags'a gittik. Bizim ev, sanki hacdan
gelmisim gibi ziyaretgilerle doldu. Herkes Istanbul da
olanlari soruyor, havadis istivordu. Biz olanlart oldugu gibi

anlatyorduk. Anlattiklarimiza herkes saswriyordu: ‘Sen hic
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tiniversiteye gitmedin mi, iiniversitede soyle olaylar olmus, su
kadar insan olmiis, su kadar insan sabun yapumis, kursuna

dizilmis, sen nerdeydin?’

Ya, boyle bir hadise yok. Hadiseleri oldugu gibi
anlattyorum. (...) Yasadigimiz olaylar boyleydi. Ama bunun
yansimast korkungtu. Anadolu bovle bir propaganda altinda
idi. Iste talebeler boyle kiriiyor, eziliyor, efendim harbiye
viiriiviis  yvapmus, insanlar kursuna diziliyor. Nitekim 27
Mayis’tan sonra o yalanlar bir siire daha devam etti.
Unutmuyorum. Bir takim gazeteci, polis, genclik sur dibinde
toplu mezarlar aradilar. O yalanlarin etkisi boyle somut

bicimde ortaya ¢iki. ™’

Universite kapandiktan sonra, Bayazit bos durmaz ve Maras’taki yerel bir
gazete i¢in c¢alismaya baglar. Daha 6nceki yillardan gelen tecriibesi bunda etkili
olmustur. Sair bu gazete adina meshur Yassiada davalarim da izleme firsatt bulur.
Orada edindigi intibalar, yakin aile gevresinin siyasi gorisleri ile ¢elismesine yol
acar. Nitekim baginda da belirttigimiz gibi, sairin basta babasi olmak tizere, diger aile
efradi ve akrabalart CHP’nin tuttugu yolu benimsemektedir. Sair Yassiada
durusmalarinda kendisine en ¢ok tesir eden sahnelerin, mahkeme heyetinin
tavirlariyla, oradaki insanlarin ezikligi ve ruhsal ¢okmiisliigii oldugunu ifade eder.
Bizzat gordiikleri, onda derin izler birakmis ve kendi kendisini diigiince bakimindan

daha da etrafli bigimde sorgulamaya baslamasina yol agmustir.

[htilal sonras1 1960°ta {iniversiteye geri donen sair derslere tekrardan adapte
olmaya calisir. Bir yurda yerleserck her seye yeniden isinma g¢abasi icine girer. O
glinlerde Bayazit bir ilki yasar. Necip Fazil Kisakiirek sairin bulundugu Seyhan
Yurdu’na talebelerle bayramlasmak ve onlart ziyaret etmek maksadiyla gelmistir.

Fakat bu, Bayazit’in ileride kendisine ‘listad’ olarak kabul edecegi, Kisakiirek ile

33 ERSOZ, Ahmet: ‘Zaman Sohbetleri’, Zaman, 24 Haziran 1990
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bizzat tamigmasint saglayan bir hadise degildir. Sadece anlik bir vak’adir. Sairin

Necip Fazil’1 simaen ilk goriisii boyle olur.

Erdem Bayazit, Necip Fazil’t daha ortaokul siralarinda eline aldigi Biiyiik
Dogu vesilesiyle tanimigtir. Ama yagi itibariyle ve zihni bakimindan heniiz gelisiyor
olmasindan dolayr bu yillarda okumalari tetkik ve tahlil niteligi tasimaz. Sairin
Biiyiik Dogu’yu derinlere niifuz ederek okuma ¢abasi ise, liseye gectiginde baslar.
ikinci kez Istanbul’a geldiginde Nuri Pakdil ile hemen irtibata gegen sair, bir siire
sonra Pakdil’in vasitasiyla Necip Fazil’t tamima imkamm yakalayacaktir. Pakdil
zaten Kisakiirek’le samimi iligkiler icerisindedir. Yazdigr bir yazidan otiirii
Balmumcu Hapishanesi’nde tevkif edilen Necip Fazil’in tahliyesini bekleyen Pakdil,
bir glin Bayazit’1 tahliye giinii i¢in tasarladigi karsilamaya c¢agirir. Boylece Bayazit

ile Necip Fazil’in tam manasiyla planlt ve suurlu bir tanismasi gerceklesecektir.

Nuri Pakdil ve Erdem Bayazit, 6nceden kararlastirdiklart bicimde Meserret
Oteli’nde, hapishane ¢ikisi Gistadi karsilamak tizere yer alirlar. Oraya gayet bitkin ve
soluk bir yiizle gelen Necip Fazil, Bayazit’t duygulandirir ve o anki goriintiisii
kendisini tiziintiiye distirir. Ustadin vaziyeti, buruk bir tamisma, ve dertli ilk sohbet
sairimizin Necip Fazil’a karigik hislerle baglanmasina vesile olur. Goriip tanistigi bu
insan, inandiklarindan ve inandiklarint samimi sekilde agik bir dille ifade ettiginden
dolay1r mahkum olmustur. Bayazit’ta o giiniin en kuvvetli intiba1 Necip Fazil'in egilip
biikiilmeyen tungtan bir ‘dava adami’ olusudur. Miicadelesine olan sadakat, bitmeyen
calisma azmi, ig¢inde bulundugu kotu sartlara ragmen giliclii bir umut duygusuyla
gelecege dair olan parlak tasavvurlar ve kesinlikle boyun egmeyen asi sanatkar bir
ruh, Bayazit’in Kisakiirek’te ilk farkina vardign 6zelliklerdir ve bu 6zellikler onu

neredeyse bir miir boyu etkileyecektir.

Necip Fazil’in tahliyesinin ardindan onunla olan miinasebetini gelistirme
cabasi icine giren Bayazit, Ustadin yakimindan pek ayrilmaz. Feneryolu ve
Erenkdy’deki evlerinde onu sik sik ziyaret eder. Bu arada hem fert olarak {istadin ve
hem de toplu bir bi¢imde ailesinin ¢ektigi sikintilart miisahede etmesi Bayazit’t daha

da miiteessir eder. Elektrikleri kesik bir evde oturmaya mecbur kalmis bir aile,
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tstelik daha vahimi, stitstiz kalmis olan ¢ocuklar Erdem Bayazit’i resmen sarsar.
Tim bunlara ragmen Necip Fazil yazi hayatina devam etmeye ¢alismaktadir. Bayazit
bir taraftan stadin yakin c¢evresinin ve arkadaslarimin gergeklestirdigi yardim
faaliyetlerine igtirak ederken, diger taraftan Kisakiirek’in daha fazla bulundugu
Erenkdy’deki evine gider ve orada onun sohbetlerine katilir. Mamafih Necip Fazil’in
kendisine biiyiik bir tazim gosterdigi Abdiilhakim Arvasi Hazretlerini beraber ziyaret
ettikleri de olur. Yine Akif Inan’in Tiirk Ocagi’ndaki mudiirliigii esnasinda, burada,
Necip Fazil’la birlikte bir ¢ok defalar ¢ay i¢ip karsihikli miitalaalarda bulunan
Bayazit, fikriyatinin tesekkiilinde ve muhakeme yeteneginin biiyiik merhaleler
katetmesinde, onunla birlikte gegirdigi zamanlardan c¢okg¢a istifade eder. Ustatla
beraber yasanilan bu giinler ona, yazi ve siir yazma kabiliyetini, ayrica idrakini
gelistirme agisindan ¢ok seyler kazandiracaktir. Bayazit bugiin bile hala o anlan
unutamadig@ini belirterek, o vakitlerden kendisinde kalan en biiylik tesirin, sebat ve
umut duygusunun higbir zaman kaybedilmemesi oldugunu belirtir. Bilhassa Necip
Fazil’in mesakkatlerle kusatilmus her tiirlii ortamda dahi vazifesini eda edebilme
fikri, gosterdigi direng ve bu ugurda sergiledigi fedakarliklar heniiz yolun basinda bir
sair olan Bayazit'in ufkunu tayin etmede gayet tesirli olmustur. Bahsettigimiz tiim bu
hususiyetlerin ve her kosulda miicadeleye sartlma azminin yillar sonra sicak bir

savasin yasandigi Afganistan’a gitme cesaretiyle tezahiir ettigini gérecegiz.

Bayazit Necip Fazil’in yaninda bulundugu siirece fikir ve sanat bakimmdan
olgunlagma yolunda buyiik mesafeler alir. Sanatim1 suurlu bir bigimde sahip oldugu
fikir eksenine yayma c¢abast ve siirin hakikaten ince bir iscilik isi oldugunu

dgrenmesi hep bu yillarda gergeklesir.

Ustadin her tiirlii faaliyetini yiiriittiigii Biiyiik Dogu, sanatinin karakteristigini
oturtma gayreti sarf eden Bayazit i¢in bir sanat ve fikir mektebi olmustur. Biiyiik
Dogu dergisinin en biiyiik 6zelligi, 1950 oncesinde memlekette adeta varlign hi¢ belli
olmayan dini bir kiiltiirti genis kitlelere aksettirmesinde saklidir. Dergi, bir ¢ok sair
ve yazara kendisini gelistirme imkam vermis, edebi agidan da miimbit bir mekan
olma hususiyeti arzeder. Mensubu olunan medeniyetin degerlerinin anlatilip miidafaa

edildigi Biiytik Dogu, Bayazit adina sadece edebi a¢idan da degil, sosyal iliskileri
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gelistirerek yeni insanlari tanimak ve belli bir kiltlir cografyasinda sahsiyetini
tesekkiil ettirmek bakimindan da gayet faydalt bir model mekandir. Yine en énemlisi
Bayazit “dergicilik’ isini her yoniiyle ilk defa burada ogrenir. Isletmesinden
editorlugiine, yazarligindan tahsis mesaisine, edebi sahasindan sosyal hayata bakan
yonline ve her tirli kigik isciligine kadar bir dergiyi tiim mekanizmalariyla
yirlitmenin ne demek oldugu ve yapilan faaliyetin zorluklar1 bdylece yakindan

anlasilir,

Hulasa sairin Necip Fazil’la ve tam manasiyla Biiyiik Dogu’yla tanismasi ve
beraber ger¢eklestirilen ¢alismalar onun agisindan bir ¢ok defa ilklere vesile olarak,
fikir ve sanat adina bu tecriibelerden faydalanma cihetiyle de pek tesirli ve bereketli

olmustur.

5- ISTANBUL’DAN ANKARA YA GECIS ve ASKERLIK:

Yakin arkadaslarinin Istanbul’da olmasimin disinda, tiniversite tercihinin belli
bir suurun mahsulii olmadigini belirten sair, bir siire sonra derslere devam
mecburiyetinin oldugu bu fakiiltede maddi sikintilardan dolayr zahmet g¢ekmeye
baglar. Bilhassa fakiiltede ikinci sinifa gectiginde mali kiilfeti ve onun verdigi agirlig
daha fazla hisseder hale gelir. Babasinin sade bir memur maagi ile tiim evlatlarini
okutma ¢abasi gavet giic olmaktadir. Ailesinin saire yapmis oldugu destek bir zaman
sonra ortadan kalkinca da sikinti had safhaya varir. Bayazit o sene tahsil hayatina
devam etmek icin burs da bulamaz. Ustelik derslere devam zaruretinin dogurdugu
vakit darligi sorunundan 6tiirii iste ¢alisma imkani da s6z konusu degildir. Sair

gercekten zor glinler yasamaktadir.

O esnada Bakircilar’daki Ilim Yayma Cemiyeti’nin yurdunda kalan Bayazit,
buradaki arkadaslarinin da kendisi gibi imkansizliklarla bogustugunu goriir.
Nobetlese yapilan yemeklerin meniisii patates, sogan ve balikla smirhdir. Cogu

zaman 90’ yillarda Fikir Yaymlar'nin  sahibi  olan Nihat Arman’in



organizatorliigiiyle kurulan bu nevi dar gelirli sofralarin, maddiyatin elvermedigi
vakitlerde talebeleri azizlige ugrattigi da olur. Sair boyle giinlerde Kizilay’in yemek

cadirlar1 6nilinde olusan kuyruklarda bir ¢ok kitap bitirdigini soyler.

Bu arada Nuri Pakdil Istanbul’da (iniversiteyi bitirmis ve is aramak
diigtincesiyle Ankara’ya gitmistir. Bayazit da is bulup tniversite tahsilini sonuna
kadar stirdiirmek i¢in kaydini 1961 yilinda Ankara Hukuk Fakiiltesi’ne aldirir ve
imkanlart bu kez Ankara’da zorlar. Burada devam mecburiyeti yoktur. Fakat ne
yazik ki, yine is bulamaz. Tam bu esnada Milli Birlik Komitesi’nin etkisiyle ¢ikan
bir kanundan faydalanarak askere gitme kararimi alir. Cikan kanun lise mezunlarina
yedek subay ogretmenlik hakki tanimaktadir. Kanuna gére koylerde iki yil
ogretmenlik yaptiktan sonra, 3 aylik bir kita hizmeti gorilmekte ve akabinde yedek
subay olarak terhis olunmaktadir. Bu kanun Bayazit’a i¢inde bulundugu durumdan
oturi pek cazip gelir. Fakiilte yillari, dersler, gecim darligi, tstelik tiim bunlarin
arasinda okuma ve yazma faaliyetlerine imkan bulunamayisi ve her seyin haricinde
askerligin de basl basina bir mesele olusu sairi oldukc¢a sikar. Dolayisiyla askerligin
okuma yazma ve kendisini gelistirme imkant saglayacagt ve yikimliligini de
boylece halledecegi kanaatiyle, 1962 yili sonlarina dogru fakilteyi birakip askerlik

vazifesini yerine getirmek tizere yola ¢ikar.

Asker Ogretmenligini 1963-1964 seneleri icerisinde Burdur’un Yesilova
kazasimin Cuvalli koylinde ifa eden Bayazit burada bulundugu miuddet zarfinda
hakikaten bol bol kitap okuma firsatt yakalar. Vaktini kendini gelistirerek ve okulla
evi arasinda degerlendiren sair, bu siire zarfinda yasadigt hayattan son derece
memnundur. Dostoyevski romanlariyla gegcen geceler, her glin yeni bir ilhamla
kaleme alinan siir ve yazilar, kendisine verimlilik agisindan iyi bir noktada oldugunu
digtindirmektedir. Askerligi miiddetince devamli surette okuyan ve yazan Bayazit’in
bazi siirleri bu esnada Sevket Eygi’nin Yeni Istiklal adli gazetesinde ¢ikmaktadur.
Yaz tatillerinde bile ev ile okul arasinda mekik dokuyan Bayazit’in askerligini
yaptigt bu beldede yeni bir okul yaptriimasmna vesile oldugunu da bu arada

belirtelim.
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Askerlik esnasinda hayata dair yeni kararlar alan Bayazit, askerlik doniisiinde
kati surette tekrar Istanbul’a gelmeyi ve buraya yerlesmeyi diisiinmektedir. Fakat
Nuri Pakdil’in Bayazit iizerindeki telkinleri ve ona yaptgr siddetli tavsiyeler sairin

hayatina ayri bir seyir vermede etkili olacaktir.

Pakdil, Bayazit askerde iken ona siirekli olarak Hukuk Fakiiltesi’nden bir an
evvel mezun olmasini sdylemektedir. ki yil 6gretmen askerlik ve ardindan ii¢ ay kita
hizmeti vazifesini tamamladiktan sonra 1965 yili baslarinda, terhisten bir hafta evvel,
Bayazit'in eline gegen bir mektupta Pakdil yine bir ¢agri yapmaktadir. Ona, Fethi
Gemuhluoglu’nun Milli Egitim Bakanligi’nda Ozel Kalem Miidiirii oldugunu,
kendisinin de Enerji Bakanligi’nda ¢alistigini sGyleyerek, Bayazit’it da aralarinda
gdormek istediklerini belirtir ve Ankara’da hayata baslamast i¢in sartlarin cazip
oldugunu ifade eden bir teklif one siirer. Askerden terhis olan Bayazit bu fikirle
hareket etmekle birlikte aklindaki farkli hedeflerini gergeklestirmeyi arzulamaktadir.
Bayazit aslinda Ankara’ya geri donmeyi igten bir sekilde istememistir; nitekim onun
esas diistindiigii, Istanbul’a geri donmek ve burada bir seyler yapmaktir. Hatta
onceden planladigi iizere isi de hazirdir. Enistesinin ¢ikarttigt derginin teknik
mesuliyetini {stlenip temelli Istanbul’a yerlesmeyi diisiinen sair, burada yarim
biraktigi hayatina tekrar baslamayi tasavvur etmekteyse de Nuri Pakdil tam onun
askerden donecedi giin, biletini Ankara’va kestirmesine muvaffak olur. Sairin
1965°ten 1972 senesine kadar siirecek olan Ankara ve {iniversite macerasi boylece

yeniden bagslar.

Pakdil’in 1srarlar1 neticesinde fakiiltenin eleme imtihanlarina giren Bayazit,
tahsil hayatina geri dondiigii tam o giinlerde talihsiz bir hadise yasar. Universite
harclar hi¢ beklenmedik bigimde bir anda artar; artis onun verebilecegi miktardan
¢ok yiiksek bir meblagi icermektedir. Ogretmenken 350 lira civarinda bir maas alan
sairin fakiilteye donmesi i¢in ddemesi gereken para yaklasik 1400 lira kadardir. O
doneme kadar geometrik bi¢imde yiikselen harglarin bu sekilde tespiti, Pakdil ve
Bayazit’in uzun bir siire kaynak arayisina girmesine sebep olur. Ancak 400 lira kadar
temin edebilen ikili ¢aresiz vaziyette arayislarint strdiirmektedir; fakat biyiik bir

hayal kirikligr soz konudur. Erdem Bayazit genglik hissiyatiyla Pakdil’e artik bu
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fakiiltenin yiiziine bakmayacagin soylese de, Pakdil israrinda devam etmektedir. Bu
arada Fethi Gemuhluoglu'nun yardimi sayesinde Milli Egitim Bakanhigi Basin ve
Enformasyon Biirosu’nda memur olarak ise giren Bayazit, arayislarin nihayetinde bir
neticeye ulasamadiklarini goriince, yeniden imtihana girer ve ayni tiniversitenin Dil-
Tarih-Cografya Fakiiltesi’'nin Edebiyat boliimiine kaydolur. Artik hem memuriyet
hem de &grencilik bir arada olacaktir. Her ne kadar derslerin takibi memuriyetin
getirdigi zorunlu is mesaisi yliziinden zahmetli olsa da sair biiyiik bir sebat icerisinde
okula devam eder. Tahsil hayati siirerken meslek hayatinda ufak gelismeler
yasamaktadir. Calistigi bolimden Milli Kiitiphane’ye aymi sekilde memur olarak
nakil olan Bayazit, bir stire sonra burada Siireli Yaynlar Sube Miidiir Yardimciligi

vazifesine atanir.

Sairin ¢esitli devlet vazifelerinde istihdam edilmesinde ve Ankara’da ikamet
etmesinde Fethi Gemuhluoglu’nun  biiyiik yardimi  ve katkilant  olmustur.
Gemuhluoglu aym zamanda Pakdil’in hayatinin Ankara sathalarinda ve orada ige
girmesinde de etkili bir isimdir. Sosyal bir insan olan bu kisi, Bayazit’1, yakin tarihe
olan vukufiyeti, Tiirk¢e’yi gilizel kullanmasi ve zekasiin kivrakhigr yoniiyle
etkilemistir. Geleneksel degerlere bagl olan birisi olan Gemuhluoglu’nun, her
yonden tahlilsiz ve &l¢iisiiz bir baticiliga, taklitgilige ve kemiklesmis ideolojik
kavramlara karsi ¢iktigint belirten Bayazit, onun kendisi gibi bir ¢ok insana yardim
ettigini, bilhassa tniversitelerde akademik kariyer yapmak isteyen gencler iistiine

dikkatle egildigini ifade eder.’®

1971 yili ortalarinda Universiteden mezun olan Bayazit, asker ddniisii
Ankara’ya geldigi 1965°ten, 1972°ye kadar toplam 7 sene yukarida zikrettigimiz
memuriyetlerde bulunur. Erdem Bayazit Istanbul’da yasadigi 2 senenin sonrasinda,
Ankara’da bulundugu bu zaman diliminin kendisi i¢in hayat ve edebiyat adina gayet

verimli gegen bir bagka dénem oldugunu belirtir.

3 A.ge.
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6- SEZAI KARAKOC LA TANISMASI ve DIRILIS MACERASI:

Daha 6nce de belirttigimiz gibi, Erdem Bayazit'in Sezai Karakog¢’la olan
tanigmasi, evvela, amca oglu olan Mehmet Bayazit vesilesiyledir; fakat bu giyabi bir
tamigikliktan ileri gitmez. Erdem Bayazit, lise yillarinda iken Hamle dergisinde
ismine rastladigi Karako¢’u, ayni zamanda Pazar Postasi’ndan da, yazdiklarini
okumak suretiyle takip etmektedir. O dénemde Karakog’un sahst hakkindaki
malumatlar yine, Ankara Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nde siif arkadast olarak beraber

okudugu Mehmet Bayazit’tan almaya devam eder.

Bir siire sonra Nuri Pakdil vasitasiyla Maras’a, Karako¢’un, Korfez ve
Sahdamar isimli siir kitaplart gelir. Bayazit aradigi siir zevkini yakalayarak
ezberlercesine okudugu bu kitaplarin  sairini artitk daha yakindan tanimak
istemektedir. Sairin ifadesine gére, eserleriyle tamistigit 1956’dan sonra, Sezai
Karako¢’un yazdigi ne varsa ve her nerede yaziyorsa onu siki bigimde takip etme
faaliyeti baslar. Nitekim bu arzulu takip, Nuri Pakdil vasitasiyla nihai noktasina

ulasacak ve Bayazit, Sezai Karako¢’la sahsen tanisacaktir.

Bayazit, 1962°7 yilinda, Pakdil sayesinde diledigi karsilasma imkanina
kavusur. Sair, Pakdil’le beraber giinii birlik sayilacak sekilde Ankara’dan Istanbul’a
giderek, Sezai Karakog¢’la gayet sicak bir atmosferde yliz yiize tanmsir. Kendi

ifadesine gore bu ilk bulusma, Istanbul Universitesi merkez binasi civarinda

>7 Sairin Karakog’la tanisma tarihi cesitli kaynaklara gore ihtilaf icermektedir. Zira 24 Haziran 1990
tarihli Zaman gazetesine verdigi beyanatta, Karakog’la askerden déniiste tanistigint soylemektedir; bu
da en iyimser ihtimalle 1965 senesine tekabiil eder. Temmuz-Agustos 1996 tarihli ve 10.sayili
Yalnizardic dergisinde ise, Karakog¢’la tanistkligint lise mezuniyeti sonrasina baglar ve hatta askerligi
esnasinda onunla mektuplastigini soyler. Sair bizimle yaptigi gériismede ise, tanisma tarthini Ankara
Hukuk’a yazildigi yil olan 1961 senesi olarak dile getirdi. 1993 tarihli ve 44-45 Sezai Karakog dzel
saylsl yazisint tagtyan Yedi iklim dergisindeyse tanisma zamanmni 1962-1963 yillari olarak ifade eder.
Sairin hafizasinin azizligine ugradigini distinmekle birlikte aynt tarihli dergide kendisiyle birlikte
agiklama yapan Rasim Ozdendren’in ifadelerine dikkat ettik; Ozdendren gayet net bigimde 1962
yilinda kardesi ve Cahit Zarifoglu ile beraber Karakog’u Istanbul’da Karakdy’deki is yerinde ziyaret
ettiklerini bildirir. Mukayeseli diisiindiigiimiizde de o tarihlerde Bayazit’in Ankara’da oldugu, askerlik
mesgaleleriyle ugrastigi ve hatta askere gitmek iizere oldugu hatirimiza gelir. Ancak sairin bize
verdigi bilgideki tarihle, askerde mektuplastig bilgisi en azindan bu noktada ¢akisarak birbirini teyid
etmektedir. Demek ki, en dogru degerlendirme Bayazit’in tamismasinin 1962 senesine denk
distagiidiir.



67

gerceklesir; bir sire burada dolastiktan sonra, Carsikapi’dan Yenikapt’ya dogru
yuriirler. Ardindan Meserret Kiraathanesi denilen bir mekana gittiklerini hatirlayan
Bayazit, orada Karako¢’un hatiralarint ve yasadigt bir patlama felaketini anlattigini
nakleder. Hatta o hadiseyi anlatan bir siirinden — Ben Kandan Elbiseler Giydim Hig
Degistirsinler Istemezdim isimli siirinden — bahsettigini sdyleyerek, Karakog¢ un Nuri

Pakdil’le olan samimi diyaloglarini belirtir.

Bu ilk goriismenin ardindan Bayazit ve Karakog iliskilerini daha da
ilerletirler. Bayazit askerliginin ardindan artik daha sik Karako¢’la beraber olmaya
baslar. Bilhassa eski Marmara Kiraathanesi’nde Sezai Karako¢’un kendine &zel
ayrilmis masasinda onunla sohbet ettigi vakitler ve onun etrafinda olusan halka
Bayazit'in hatirindan hi¢ ¢ikmaz. Sair Karakog’la birlikteyken sanatinin ve hayata

bakis ac¢isinin tesekkiil ettigi o glinleri su sozlerle yad eder:

“Necip Fazil't ve arkasindan ve Sezai beyi tanidik,
Necip Fazil’la her giin beraber olamiyorduk ama Sezai
agabeyle her giin beraberdik. Her seyvi sorabiliyor, ve bizi
cok daha iyi tahlil edebiliyordu. Bizim i¢in Sezai bey ¢ok ivi
bir muallim oldu. Diinya goristimiiziin - yekillenmesi ve
medeniyet anlayisimizin verini  bulmast Sezai agabeyin
doneminde olmustur. O yilarda Rasim ve Cahit, Sezai
agabeyden daha ¢ok istifade ettiler. Ciinkii ben 1963 yilinda

askere gittim. liskimiz mekiuplarla devam etti.”

Karako¢ 1960 senesinin Nisan ve Mayis aylart igerisinde yekunu iki sayi
tutan Dirilis adli bir dergi cikartmistir. Aslinda o, bu ilk iki sayinin akabinden
derginin devam etmesini arzulamaktadir. Nitekim 1966 Mart"indan baslamak tzere —
bu defa 12 sayiyla - vaymna geri doner. Baslarda Biiyiik Dogu’nun tesirlerini de
tasiyan bu sanat ve edebiyat dergisinde, Karakog¢ kendi mefkuresini, Islam idealini,

maddi ve manevi anlamda toplumun yeniden canlanip hayat bulmasi fikrini “dirilis’

% “Erdem Bayazit’la Bir Konusma”, Yalnizardig, Kahramanmaras, y. 2, s. 10, Temmuz — Agustos
1996, s. 2
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esas1 lizerinde islemektedir. Geng sanatgilara, ¢esith sair ve yazarlara da dergisinde
yer veren Karakog¢, bu esnada Erdem Bayazit'in da igerisinde bulundugu gruptan
yayinlanmak iizere ¢esitli siir ve yazilar almaktadir. Ancak ne var ki, maddi
imkanlarin el vermeyisi neticesinde, derginin yayin hayatina yine bir son vermek
zorunda kalir. Derginin 66-67 senelerinde yayinlanan 12 sayist iginde, Bayazit'in
gerek teknik ve tahsis suretiyle maddi anlamda, gerekse yazi ve moral vermek

suretiyle manevi anlamda Karakog¢’a destegi olmustur.

1967 senesinin Mart ayiyla birlikte Dirilis’in son U¢ sayist bir arada
yaymlanir ve bunun hemen akabinde Sezai Karako¢ Ankara’ya gelir. O zamanlar
dergi i¢in ugrasanlardan Alaaddin ve Rasim Ozdendren kardesler ile Cahit Zarifoglu
[stanbul’dadirlar. Nuri Pakdil, Akif Inan ve Bayazit ise Ankara’dadir. Karakog
Dirilis’in yaymin durduracagmi, dergiyi en azindan belli bir siire kapatacagimi ve
bunun kati bir karar oldugunu bagta Pakdil olmak tzere oradakilere agiklamak i¢in
gelmistir. Fakat Karako¢’un bu kararini agiklamasindan sonra kendisine ilk itiraz
Erdem Bayazit'tan gelir. O, derginin artik milletin mal oldugunu ve yaymin
durdurulmasmin isabetli bir fikir olmadigim, hatta derginin kapatilmamasi i¢in
gerekirse memuriyetten bile istifa ederek, sadece Karakog’un isteyecegi yayn isleri
ile ugrasacagim belirtir. Nuri Pakdil de itiraz etmektedir, zira o da derginin yayin
asamasinda ve bayilere dagitiminda gayet samimi bir gayret sarf etmektedir; ama
Karakoc¢ kararinda sabittir ve uzun siiren konusmalar neticesinde bir tiirlii ikna
olmaz. Gelismeleri aktarip fikirlerini agikladiktan sonra Ankara’dan ayrilarak

[stanbul’a geri doner.™

Dirilis artik kapanmustir. Toplum hayatindaki bir ¢ok temel meseleye 11k
tutarak acilim saglayan bir dergi olan Dirilig’in kapanmasi, Bayazit'mn ve
yakinindakilerin gergekten iiziintiiyle karsiladiklart bir hadise olur. Zira Karako¢ un
Dirilis’i, onlar icin Necip Fazil’in Biiyiik Dogu’sundan sonra fikir ve sanatta ikinci
mektep vazifesini goren bir mekandir. Bayazit, bilhassa fikriyatinin tegekkiili

sathasinda, tstadi kabul ettigi Necip Fazil’dan ve dergisinden biiyiik oranda

» Garip, Recep: “Erdem Bayazit'la Sebep Ey Uzerine” Ay Vakti Kiiltiir ve Edebiyat Segkisi,
istanbul, Beta Mat., yil 1, say 2, s.3-4, Kasim 2000
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etkilenmekle birlikte, onun sahip oldugu goriisler Dirilis’in mesaisi esnasinda derli
toplu bir sistem haline gelir. Dirilis bir dergi olarak sairin sanatinin bigimlenmesine
de tesir eder. Tabii bunu az sonra Bayazit'in Karakog¢ ile olan etkilesiminde de

belirtecegiz.

Malzeme ve konu bakimindan cesitliligin hemen ilk basta géze carptigi
Dirilis dergisi, sadece muayyen bir kiiltir havzasinin sekillendirdigi sanat ile
mubhteviyatint sinirlandirmamis; bilakis farkli mecralara agilarak yabanci kaynaklarin
da igerisinde yer aldig1 - tabir yerindeyse - bir halita meydana getirmistir. Dirilis hem
bir medeniyetler mukayesesi hem de bir medeniyetler sentezidir. Bunda kuskusuz
Karako¢’un Kkiiltiir ve sanat anlayislarindaki derinlik yatmaktadir. Zira gerek
eserlerinden gerekse hakkinda yapilmis c¢alismalardan anlasilacagt tizere, Sezai
Karako¢ hem dogu hem de bati kiiltiir ve edebiyatint ¢ok iyi bilerek her iki kiltiir
aleminin kaynaklarma ve hayatin ta kendisine bu gozle yaklagmayi tavsiye eder.

Ancak bu sekilde hadiselere kiilli, kusatici ve derin bir niifuz saglanacaktir.

Karako¢’un prensipleri Dirilis’in kurulus gayesine hizmet etmesi noktasinda
en belirleyici rolii istlenir. Onun Islami hassasiyeti, orijinal yaklasimlari, farkh
duyus ve distintisi, gayet sahsi olan analiz, sentez ve antitezleri fikir ve sanat
sahasinda Dirilis dergisi etrafinda bulunan herkesi etkilemistir. Dirilis’t de

doneminin diger dergilerinden ayiran zaten Karakog¢’un bu belirgin vasiflaridir.

Belirtmemiz gereken bir husus ise, Dirilis’in sadece bir edebiyat dergisi
nitelendirilmesiyle gecistirilemeyecek kadar kapsamli ve programli bir hareket
icermesiyle alakalidir. Hakikaten Dirilis, ilk basta fikri boyuta sahip planh bir sanat
ve edebiyat gelismesi olarak goriiniirken, gerek muhteviyatinda gerek icerisindeki
fikri zenginliginde ve gerekse tarihi seyrinde olanca varligi ile kendisini gdsteren
aksiyon, onun sosyal bir nitelik tasidigint da gozler 6niine serer. Nitekim Karakog,
Dirilis’i, sanatla eylem arasinda bir koprii olarak kullanmistir. Ona gore diistince belli
bir olgunluga ulastiginda eyleme dokiilmelidir. Nihayetinde Dirilig’i sosyal bir
hareket olarak gérmemizi gerektiren sebep de Karakog’un dergiyle ve diger

eserleriyle yogurdugu hamuru siyasi sahada da kullanmasinda yatar. 26 Mart
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1990°da kurdugu DIRI-P yukaridaki fikirlerimizi destekleyen en kuvvetli bir delildir.
Karakog Dirilis’in en basindan bu yana, sanatin ve edebiyatin haricinde, muayyen bir

fikri hareket yonu i¢erdigini su s6zleriyle teyid etmektedir:

“Sanatla vola ¢tkan savasct insan, daha sonra, 30
yilm olgunluguna erince, diisiince doneminin biiyiik esigine
ayak basacak, onun da arkasindan eylem gelecektiv. Ciinkii
biz disiince i¢in diisiince iiretmiyoruz; diisiincelerimiz
toplumun  sagligi  igindir ve tabii bir giin mutlaka
uygulanmalidir.  Diisiinceler uygulanmadigi zaman durgun
suyun ugradigr  akibete ugrarlar; batakliklar olusur ve
sinekler iirer. Diisiince de, akan bir su gibi, toplumun
ruhunda ve davranislarinda yeni arayislar bulursa canliliginm

60
koruyacaktir. "

Goriildigt gibi Karako¢’un Dirilis’t zaman igerisinde sekillenmesiyle
beraber, gayet uzun soluklu diistiniilmis, esasht bir hareketin hem teorik hem de

pratik yonlerini tagtyan bir ¢alismadir.

Karako¢ Dirilis’i koklii bir mefhum olarak algilamaktadir. Her sahada
onceden oldugu gibi yeniden canlanip hayata baslamak, Islam inancini o saf haliyle
tekrar yasamak ve bizim kiltiir ve estetik diinyamizin bu mefkure dahilinde yeni
bastan yapilanmasint saglamak dirilis kelimesinin kusatict manasinda gizlidir. Dirilis
bir diistince metodudur, bir duyus bi¢imidir. Sanat ve edebiyat boylesine stimullii bir
methumun dogus diyebilecegimiz ilk asamasim teskil eder. Ancak ifade
edilenlerden, kiiltiir-sanat ve edebiyati biisbiitin  arka plana athgs da
disiiniilmemelidir. Ciinki bir dergi olarak edebiyatimiza ve Kkiiltir diinyamiza
yepyeni unsurlar kattigr vakidir. Bakis agisi itibariyle diisiince hayatimiza 6zgiinliik,

malzeme ve tem itibariyle sanatimiza zenginlik, yazar kadrosu bakimindan da

60 KORU, Fehmi: Zaman Gazetesi, 12 Ocak 1992
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edebiyatimiza yenilik ve canlilik katan Dirilis, kendinden sonra gelen nesiller

izerinde maya numunesi gortir.

Tabii Dirilis fikriyati etrafinda Sezai Karako¢’un da genis ve kuvvetli bir tesir
halkast meydana getirdigini belirtmek elzemdir. Mamafih Karako¢’un bu tesiri
sadece belli bir kesimle siirli degildir. I¢inde gosterildigi Ikinci Yeni Hareketi
mensuplarindan gliniimiize kadar edebivata meraki olan hemen her kesimden insanin
tanty1p sanatindan etkilendigi bir isimdir. Karakog, Bayazit ve yakin arkadas grubu
icinse, az evvel de belirttigimiz gibi, fikir ve sanat planinda Necip Fazil’dan sonra
gelen en mithim kisidir. Hatta bir yonliyle onun Bayazit i¢in daha oncelikli bir

sanatgt oldugunu sdylememiz miimkiin olabilir.

Genel bir kanaate gére Sezai Karako¢ Necip Fazil’t belirli yvonleri itibariyle
asmistir. Onun modern sanat ve edebiyatla Necip Fazil’a nispeten daha fazla olan
temast, sadece bat1 alemi ile de suurli kalmayan, yakin kiltiir alemlerine de dair olan
ilgi ve malumati, bunun yant sira fikir ve sanatta takip edip uyguladigt yontemlerle
calismalarinin ¢ok cepheli ve daha planlt olusu, ayrica bunlarin istikrar arz eden derli

toplu bir goriintii olusturmasi Karakog’u nazara veren hususiyetleridir.®!

Tim bunlarla birlikte Bayazit kendisiyle ¢alistigi Karakog¢’tan etkilenmistir.
Heniiz Maras’ta Ikinci Yeni sairleri ile yeni yeni miinasebet kuruyor iken, eserleri ile
tamdig1 Karakog, Bayazit’in kendi siir dilini kurmasi yolunda 6nemli bir fonksiyon
icra eder. Ikinci Yeni Hareketi ile birlikte kirilan siir dili, yeni bir siir dili ortaya
cikarmustir. Imaj yiiklemeleri, tasvir ve tariflerde bariz bir sekilde kendisini gosteren
bir farklilik ve soyutluk, sentaksin kelime {izerine odaklanmasi ve ahengin bi¢imle
olan baglantisi, ayrica ¢agin gelismelerini siire dahil etme ¢abalar1 bambaska bir siir
anlayisinin meydana gelmesine sebep olur. Bunlarin arasindan fikir yakinligi ve
sanatinin etkileyiciligi cihetiyle Karakog, Bayazit’a daha sicak gelir. Erdem Bayazit,
Karako¢’la ister givabi tanisikligi esnasinda olsun, isterse beraber calistigi ve

devamli yiiz yiize goriistiigii sahsi asinaligt sirasinda olsun, sanat ve fikir bakimindan

ol KARATAS, Turan: Dogunun Yedinci Oglu Sezai Karakog, Kakniis Yaymnlari, istanbul, Eylul 1998
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stirekli bir seyler 6grenme ¢abasi i¢indedir. Karako¢’un muhayyilesi, engin his ve
fikir ufku, insani nitelikleri ve en 6nemlisi, sanati, Necip Fazil’dan farkli bi¢imde,
basli basina bir fenomen olarak ele almasi, Bayazit’a hep tesir etmistir. Sairin kendi
ifadesiyle, ancak Karako¢’un vesilesiyledir ki, dogu ve bati klasiklerinden modern
sanata uzanan ¢izgide yer alan eserlerdeki diisiince, duygu ve hayaller tahlilli ve
mukayeseli bir sekilde hazmedilme ¢abasiyla talim edilmistir. Yerli ve milli olan bir
diinyadan disan ¢tkarak kabugunu kirmak ve diger kiiltiir alemleriyle irtibat kurup
onlarla yakinlasmak hep onun yonlendirmesiyle gerceklesmistir. Iste tim bunlar da
Bayazit’in, sanat itibariyle, Necip Fazil’dan ziyade Sezai Karako¢ un tesiri altinda

kalmasini agiklayan hususlardir.

Bayazit, Karako¢’un siirini ve diiz yazilarim tahlil edip degerlendirmek
maksadiyla ¢esitli mahfillerde beyanatlar vermis ve dergilerde bu konu hakkinda
diisiince eksenli yazilar kaleme almistir. Fakat Necip Fazil'm eserlerine dair
degerlendirme niteligi tasiyan herhangi bir vazist yoktur. Sadece vetati tstiine biri
Yeni Devir gazetesinde digeri Mavera da olmak iizere taziye mahiyetinde iki yazisi
meveuttur.® Bu da sairin Karako¢’a olan yaklasima verdigi onemi gostermesi

bakimindan son derece chemmiyetli bir husustur.

Aslinda Bayazit'in Karako¢ hakkinda kaleme aldigi bir yazidan bir bolim
sunarak yaptigi degerlendirmenin ne denli ciddi tespitler icerdigini ve verdigi

vargilarla ona nasil bir misyon bictigini kisaca gérmemiz yerinde olacaktir:

“Kelime  kelime  kelime.  Cemiyetimizde  hi¢
zamammuzdaki  kadar  hastalikli - olmus  mudur  kelime?
Bilmiyorum bildigim; bu giin kelimenin dipsiz bir u¢uruma
dogru diistiigiidiir. ‘Oliim’ gazete siitunlarinda ilan olmus,

‘kiyamet’  oturma odalarinda  kart  koca ¢atismasidir,

2 Sairin 27 Mayts 1983 tarihli Yeni Devir gazetesinde “Ve Dag Dag Elveda” baslikli bir taziye yazisi
yaymlanmistir. Ayrica asagida kiinyesi verilen dergide de aynt mahiyette bir yazisi yer almaktadir;

Mavera, Ankara, Akabe Yay.,y. 7, c. 7, s. 80-81-82 ( Necip Fazil Kisakiirek Ozel Sayist), s. 46
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‘pevgamber’ bir masal kahramani diye anlatdw, ‘kitap’
raflarda bir siisttir, ‘ask’ mini eteklerin tizerinde bir leke
olmus, ‘kanun’ moda dergisi samilmakta, ‘millet” oy
sandiginda kagit tomari, ‘vatan’ haritada bir nokta, ‘aile’ bir
gecelik sertiven olmustur.

Bir millet, bir medeniyet ¢okerken ilkin terimlerde
baslyor bunalim, kargasa. Edebiyat ¢iirtivor ilkin. Kelime
oldii mii insan bir kabuktur artik, toplum bir yigin. (...) Biz bu
noktada Sezai Karako¢ un Tirk diistince hayvatina getirdigi
canlitliktan soz etmek istivoruz. Kurucu bir tefekkiirle diisiince
havatimiza giren Sezai Karakog, yukarda kisaca agiklamayva
calistigimiz dogal bir zorunlulukla, ilkin, oz medeniyetimize
ait  kiillenmis, anlam kaymalarina ugranus, canliligin
vitirmis terimleri yeniden ele almakla ise baslamustir. Bir
tarafian terimlerin medenivet ve kiiltiir mimarisindeki yerini
biitiin niteligi ile tespit ederken, diger tarafian, bu terimleri
cagimizin diisiince verileriyle (¢agin bigimde erigtigi form
dahil) asilamaktadir. Sezai Karako¢'un bu ¢alismast bir
bakima Islam Medeniveti Tarihindeki miicedditlerin ¢alisma
tarzimt andirmaktadir. (...) Sunu rahatlikla goriiyoruz; bugiin
6z medeniyetimize bagli  biiyiik millet  ¢ogunlugu Sezai
Karako¢'un diistince hayatimiza getirdigi  sesi  sindirme
cabasi icindedir.

(...) Islam-Tiirk medeniyetine mensup insamn kulag,
kelimesini diriltecek kahramamin sesine avarlanmigtir. O
kahraman konusmaya baslamistir. O kahramanin nesli ismini

zamana ‘Dirilis Nesli’ olarak kaziyacaktir. ¢

Gayet buyiik bir tespiti ve 6nemi haiz oldugu kadar, Bayazit’in Karakog’tan

bilhassa hangi eserleri ve yonleri itibariyle etkilendigini, kendi agzindan 6z bir

% BAYAZIT, Erdem: “Kelimenin Dirilisi”, Edebiyat, Ankara, Niive Matbaasi, y. 1, s. 2, Mart 1969
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bi¢imde ifade etmesi hasebiyle de ayri bir ehemmiyet tasiyan su satirlar, son olarak

nakledecegimiz gorisleridir:

“Sezai  Karako¢'un ‘KORFEZ', — ‘SAHDAMAR’,
‘SESLER’, ‘HIZIR'LA KIRK SAAT’, TAHANIN KITABI’ adl
siir kitaplarini okurken insan, bir kelime denizinde yiiziiyor
gibi. Ben edebiyatimizda siire bu kadar kelime sokmus bir
sair hatwrlamiyorum. Hele Divan Edebiyatinin
‘mazmun’larm, Tiirkce 'nin gecirdigi hizl degisimin sonucu
olan anlam bunalimimi, yani kelime yiikii yetersizligini de
hesaba katarsak, boylesine u¢suz bucaksiz  bir  kelime
tasarrufu ile vurucu, ¢arpici, derin, engin siir ortaya
koymamin anlami iyice belirlenir. Ben bu noktada Sezai
Karako¢ 'un yeni Tiirk dilini kurulusundaki biiyiik payina da
dikkati ¢ekmeyi bir bor¢ bilivorum. ~o

Oz kiiltiiriin ve Tslami duyus ve diisiiniisiin biitiin boyutlariyla modern siire
sokulmasinda bir 6ncii kabul edilen Karakog¢, Bayazit tarafindan ¢agin soyleyisini
gayet orijinal bir tarzla yakalayan sanatkar olarak ifade edilir. Bayazit, siirimize ayri
bir ses, farkli bir soyleyis, malzeme ve deger kazandirarak yenilik getirmesi

hasebiyle Karakogu. Tiirk siirinde bir déniim noktasi olarak diisiiniir.®’

Karako¢’un siirinin ve diger yazilarinin getirdigi sosyolojik, metafizik, tarihi
ve insani boyutlar, imajlarin bolluguyla meydana getirdigi zengin ¢agrisimlar zinciri,
tasavvuftan bati edebiyatina kadar beslendigi kaynaklarin ¢esitliligi itibariyle
eserlerinde olusan anlam katmanlari, bunun yant sira klasik muhteviyata getirdigi
yeni bi¢im ve AKif Inan’in tabiriyle nev-i sahsina miinhasir bir ‘beynelislam
kavrayis® adeta siir doguran bir siir ortaya ¢ikarnustir. Karakog¢ bu 6zelliklerinden

dolay1 da kendisinden oncekilerden ayrilmaktadir. Bayazit, getirdikleri itibariyle

" BAYAZIT, Erdem: “Sezai Karakog’un Siirine Giris”, Deneme, Eskisehir, Ahmet Sait Matbaast,
y.2,¢.2,5. 13, Mayis 1972, s. 38 .
% ASKINER Ridvan — CAN Eyiip: “Erdem Bayazit ile Siir Uzerine”, Zaman, 20 Nisan 1992
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Necip Fazil’in bir mecrayi noktaladigini, Sezai Karako¢’un ise yeni bir vadiyi
actigini séyler. Mamafih anlattigimiz hususlar Erdem Bayazit’in Sezai Karako¢ un
sanatiyla nasil bir akrabalik tasidigini da izaha kavusturmasi yoniinden 6nemlidir.
Bayazit, Karako¢ un bilhassa Korfez, Sahdamar gibi eserlerinin bu cihetlerden dolay:
kendisi tzerinde derin izler biraktigint belirtir. Hatta sadece bu kitaplarin misralari
ile konustugu donemleri bile oldugunu ¢ekinmeden ifade eder. Kendisini sarsan bir
baska Karakog eseri ise Sesler olmustur.®® Sairin sanatinda 6zellikle bahsettigimiz bu
eserlerin katkisi ve ¢esitli sekillerde tesiri oldugu, siirlerinin tahlil edildigi kisimda da

zaten agikca gorilmektedir.

Karako¢’un Erdem Bayazit'in yakin dostu olan Rasim Ozdenéren tizerinde de
biiyiik bir tesiri oldugunu burada belirtelim. Nitekim Rasim Ozdendren de derli toplu
bir diisiince metodu olusmasinin Sezai Karakog vesilesiyle gergeklestigini belirtir.
Kimliginin ve sanatinin tesekkiiliinden karmasik halde bulunan fikirlerin yerli yerine
oturmasina ve bunun paralelinde de yazdiklarinin onun 11k tutup yonlendirmeleri
sayesinde bir hedef bulmasina, hulasa hayattan edebiyata kadar bir ¢ok tavrinda onun
inkar edilemez tesirleri oldugunu agik yiireklilikle dile getirir. Bilhassa yazilarinda
merkezi konuma oturttugu kasaba ve kasaba insani Karakog¢ un isaret ettigi yeni bir

kaynagin ve tarzin a¢ilmum olusturmaktadur.®’

7- EDEBIYAT DERGISI ve MAVERA MACERASI:

Son konusmalarinda, Dirilis’in kapatilmamasi i¢in bir tiirli ikna edemedikleri
Karako¢’un Ankara’dan ayrilmasiyla beraber tiziintiiye gark olduklarii soyleyen
sair, Dirilis’in elde olmayan nedenlerden dolayr kapanmasinin hem sanat ve edebiyat

adina biiyiik bir boslugun dogmasina yol agtigini, hem de fikirleriyle birlikte

6 «Sezai Karakog Uzerine Bir Oturum”, Yedi iklim, istanbul, Bayrak Yay., c.6, s.44-45,
Kasim- Aralik 1993
(Zikredilen eserleri sairin konugmasi esnasinda iizerine basarak sdylemesi hasebiyle ve sanatina
o muayyen bir aciklik kazandiracag: diisiincesiyle ayrica - bir kez daha - belirtmeyi uygun bulduk.)
A.ge.
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kendilerini ifade etmeye c¢alisan geng edebiyat¢ilarin mahfilsiz kalarak, yeni mekan
arayisina girmelerine sebep oldugunu soyler. Iste boyle bir noktada Bayazit'm

hayatinda yeni gelismeler olur.

Dirilis’in yayimna ara vermesinin ustiinde iki ay gectikten sonra Karakog
kitaplarim birbiri arkasina yayinlamaya baslar. O esnada Rasim Ozdendren
Istanbul’dan Ankara’ya gelip Devlet Planlama Teskilati’nda vazife alir. Nuri Pakdil
de Enerji Bakanligi’ndaki gorevini birakarak Devlet Planlama Teskilati’na geger.
Tabii bu arada hayat olanca hiziyla devam etmektedir ve Bayazit yayinlayacak bir
yer olmadigi i¢in yazi yazamadigindan yakin dostlarina sikayette bulunurken hig
beklemedigi bir anda, Nuri Pakdil’in o an i¢in ¢ok cazip gelecek bir teklifi olur. Bu
stirpriz teklif yeni bir dergi c¢ikartmakla alakahidir. Pakdil iki sayfalik dahi olsa,
cikartacaklari bir derginin ¢ok islerine yarayacagim soyleyerek mitesebbis ruhunu
bir kez daha ortaya koyar. Daha sonra basta Nuri Pakdil olmak iizere, Erdem
Bayazit, Rasim Ozdendren ve Akif Inan’dan olusan kiiglik bir grup oturup konugarak
Dirilis’le beraber i¢lerinde ayri bir tutku haline gelen yazi yazma eyleminin ancak bu

sekilde tatmin edilebilecegine karar verirler.

Uzun siiren miizakerelerin neticesinde admin Edebiyat oldugu, 4 sayfalik
ucuz maliyetli bir dergi c¢ikartmakta ittifak ederler. Derginin ¢ikmasidaki asil
maksat, yazma askinin giderilmesi ve yazi yazma kabiliyetlerinin kdrelmemesidir.
Bu yiizden dergi son derece amator bir ruhla yayin hayatina baslamigtir. Subat
1969°da birinci sayist ¢ikan Edebiyat, boyle safiyane niyetlerle sanat ve edebiyat
sahnesine ¢iksa da hadiseden haber alan Sezai Karakog, bunu, Dirilig’e bir alternatif

olarak karsi ¢ikma seklinde yorumlar.

Edebiyat’n ¢ikisint hos karsilamayan Karakog, tepkisini, biiyiik bir 6tke
icerisinde Edebiyat dergisinin kadrosunda yer alan herkesle, yani biitiin eski dostlar
ile iligskisini bir anda keserek gosterir. Zaman iginde goriilecegi lizere onun bu
kirginhig@i anhk fevri bir tepkiden ibaret degildir; zira Karakog o tarihten bu yana

kadar bir daha asla Bayazit ve arkadaslan ile goriismez.
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Erdem Bayazit, Karako¢ ile aralarinda vuku bulan bu anlagmazhigm
giderilmesi i¢in defalarca tesebbiiste bulundugunu, tim bunlara ragmen Karakog¢’un
hi¢bir zaman igin goriisme taleplerini kabul etmedigini, araya giren ricalarin da
reddedildigini ifade etmektedir. Nitekim Bayazit’in ve yakin ¢evresinin ilerde
deginecegimiz siyasi faaliyetleri ile Karako¢’un parti kurma ¢abalar etrafinda

gelisen bir takim hadiseler de aradaki darginligin artmasina sebep olacaktir.

Her ne kadar Edebiyat, sanata hevesli olan grubun o an i¢in pratik bir ¢6ziim
olarak ortaya koydugu bir ¢ikis noktasi seklinde diistiniilse de, Edebiyat dergisi
zaman igerisinde Nuri Pakdil’in zihninde kiltire ve sanata dair ideal bir mekana
doniisiir. O, bu idealini yasatma ugrunda gayet biiytik bir ¢aba sarf eder. Cabalan
semeresini verecektir; Dirilis’in yayin hayatina tekrar geri dontist sirasinda hazirhikli
olmak ve kendilerini yetistirmek i¢in ¢ikarttiklar: dergi, zamanla uzun soluklu ger¢ek
bir edebiyat kosusuna dontstr. Pakdil’in Edebiyat’t 1969 Subat’indaki ilk
sayisindan, son sayvisint verdigi Aralik 1984°¢ kadar toplam bes donemde sanat ve
sanatta sebat adina ytizlerce say1 ¢ikarir. Bu 6zelligiyle dergi, Tiirk Edebiyati’nin en

uzun siireli yaymlart arasindaki ayricalikh yerini alacaktir.

1969 senesinin Ekim ayinda 3. yayin donemini baglatarak geri donen Dirilis
dergisi, Edebiyat ve onun c¢alisanlari i¢in bir siirpriz olur. Karakog¢ Dirilis’in
nesriyatina yeniden baslamistir. Fakat kadrosu bu defa farkli isimlerle sekillenmistir;

Bayazit ve arkadaslar artik Edebiyat’in faalivetleri igin ter dokmektedirler.

Edebiyat dergisi Erdem Bayazit, Nuri Pakdil, Rasim Ozdendren ve digerleri
icin gercek bir tecriibe olur. Clinkii Buyiik Dogu ya da Dirilis gibi daha evvelki
dergilerle olan minasebetleri, her ne kadar buralarda mesai sarf etseler de,
nihayetinde yakin bir temastir ve derginin asil yiikii lider konumunda olan sahsin
omuzlar iistiine binmistir. Ger¢i Edebiyat dergisi de bir siire sonra Pakdil’in yiikiinii
sirtlayacag bir faaliyet haline gelir; ama yine de ekip halinde topluca bir ¢alisma ile
yayin hayatina baslamistir. Yazi yetistirmek endisesi, mali kaygilar, ayrica tahsis,
reklam, basim ve dagitim gibi digerlerine nazaran ktiglik goriinen fakat esasinda her

biri agir bir vazife olan isler, ilk defa gergek anlamda bir mesuliyet tastmaya mecbur
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olan bu gen¢ kadroyu hakikaten zorlar. Dergicilik igini Onceleri yakindan
gormelerine ragmen, boyle bir mekanizmanin nasil isleyecegini, yapilacak
faaliyetlerin nasil ydritiilecegini tanzim etmek, c¢alismalann tasici@i ehemmiyet
strasint ve Onceligi planh bigimde tertip edip bunu fiiliyata dokmek, ve de en
Onemlisi diizenli, istikrarh yaz yazma aliskanhg kazanmak biitiin bir grubun
Edebiyat dergisinin yayinlamasi esnasinda dgrendigi hususlar olmustur. Evvelki
tecritbelerden istifade etmekle birlikte, bizzat bu dénemde yasadiklarr onlarm bu
sahada daha da donanunli olmalarint temin eder. Derginin Bayazit’a ve arkadaslarina

sagladigr en biiyiik fayda budur.

Bayazit bu donemde, dergi isinde, kendisi ve arkadaslart i¢in en biiyiik
kazanimlardan bir tanesinin de, Nuri Pakdil’in onlara 6grettigi estetik ve bigimsel
ozellikler oldugunu séyler. Pakdil bir koliyi yahut abonelerine génderecegi bir kitabi
bile dzenle paketlemekte, zarflarin stiindeki yazi karakterine ve diizgiinliigiine son
derece itina gostermekte, bithassa dergininin mizanpajina, kagit kalitesine ve hatta
tonajina bile biiyiik 6nem vermektedir. Bunun yant sira yazdiklarinda da ayri bir
dikkatin varhg goze ¢arpmaktadir. Pakdil ekibin diger elemanlarina gore ¢ok daha
iyt bir gozlemcidir, bu kuvvetli gézlemcilik tarafi tasvir ve tariflerindeki ayri havayi
hemen fark ettirir. Kendisini gosteren bir diger 6zelligi ise kullandigr dildir; onun
yazt ve konusma dili, dergide yazanlardan ¢ok farkh bir dildir. Bu da Edebiyat’a
baska bir zenginlik katmaktadir. Sézgelimi Nuri Pakdil ile Akif Inan’in sekil olarak
neredeyse taban tabana zit goriinen yazi dilleri aslinda fikir sahasinda es bir uyum
sergiler. Hakikaten dergicilik isi kimi zaman da ayrt kutuplarin tesekkiiliinii temin
edebilmekten ibarettir. Boyle bir gesitlilige sahip olmasindan dolayr da Edebiyat,

bahsettigiz grubun utkunun genislemesinde miihim bir rol istlenir.

Bu arada Erdem Bayazit’in 1973 Subat’inda, ilk siirlerinden olusan Sebeb Ey
adlr eseri Edebiyat Dergisi Yaymlari tarafindan basilmistir. Sairin 3 bélim ve 32

parca siirden miitesekkil ilk kitabir da boylece ¢itkmis olur.

Edebiyat’'in yayin telasimin siirdiigi giinlerde Sezai Karako¢ da Dirilis

dergisinde ¢ikan makalelerini derleyip kitap haline getirmektedir. Onlarin arasinda
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cikan [slam’m Dirilis’i icin dava acan savcilik, Karakog¢’u bir yili askin hapis
cezasina mahkum eder. Bu arada yazi hayatina ket vurulmus olan Sezai Karakocg,
devlet memuriyetine geri doner. Ankara’da Maliye Bakanligi’'nda ¢alistyor iken bir
giin kendisini ziyarete gelen Nuri Pakdil hem Karakog¢ un halini hatirint sormak hem
de bu vesileyle arayir diizeltmek ister. Fakat Karako¢’tan bir karsilik géremez. Bu
hadise Pakdil ile Karako¢’un yollarmin daimi surette ayrilmasma sebep olur.
Karakoc, ayr1 bir bas ¢ekme olarak izah getirdigi Edebivat’tan otirid, ilk basta
Pakdil’e olmak tizere tiim gruba kirgindir; Pakdil ise ziyaretine gelip mazeretini
beyan etmesine ve konusmasina miisaade etmeyen Karakog¢ un tepkisinin haddinden

fazla ve hatta haksi1z oldugunu diisiinmektedir.

Yine bagska bir giin Ankara’da Saracoglu Mahallesi’nde eski Milli
Kiitiphane'nin tam karsisinda bulunan bir ¢ay bahgesinde Nuri Pakdil, Erdem
Bayazit ve ekibin diger bazi tiyeleri mesai bitimi ¢ay i¢ip sohbet ederlerken, Sezai
Karako¢ da oraya geliverir. Fakat onlarin bulundugu yere oturmayarak biraz daha
ileride bir baska masaya gecer. Pakdil tepkisiz bi¢imde sohbetini strdiiriirken,
Bayazit cereyan eden bu hadiseden gayet miiteessir olmaktadir. Daha fazla
dayanamayarak Karako¢’un yantna gider ve onu yanlaria davet eder. Karakog¢’un
‘rahatsiz etmek istemedim’ cevabiyla aslinda derinden rahatsiz olan Bayazit, bir siire
onun yaninda oturduktan sonra miisaade isteyerek arkadaslarinin yanina déner. Lakin
artik teesstirii tahammilii asan bir hale gelir ve o anda siratli bir karar verir;

evlenmek ve Ankara’dan uzaklasmak yapilacak en iyi istir.*®

Sair 1972 yilinda Ankara’dan ayrilarak evlenmek niyetiyvle Marag’a gider.
Onun bu gidisi bu sefer de Nuri Pakdil’in kirdmasina sebep olur. Pakdil Maras’a
giden Bayazit’t cepheden kagmakla suglar ve bir daha da kendisiyle asla konusmaz.
Sair onu daha sonra yalmzca iki kez gordiigiinii belirtir. Bunlarnin ilki Bayazit’in

babasmin vefati dolayisiyladir; sair taziye i¢in gelmis olan Pakdil’le, ancak yillar

o8 Garip, Recep: “Erdem Bayazit’la Sebep Ey Uzerine” Ay Vakti Kiiltiir ve Edebiyat Seckisi,
[stanbul, Beta Mat., yil 1, sayi1 2, 5.3-4, Kasim 2000
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sonra milletvekilligi esnasinda, Ankara sokaklarinda yiirtirken karsilasacaktir. Gayet

zayif ve diistinceli bir sekilde rastladigi Pakdil’i bu son gorisii ofur.”

Sair 1972 sonrasinda Maras’tadir ve artik evlidir. Bayazit evlendikten sonra
Ogretmen olarak mezun oldugu Kahramanmaras Lisesi’nde vazifeye baslar. Yaklagik
bir buguk yil sonra buradaki gorevinden Kahramanmaras Il Halk Kiitiiphanesine
miidiir olarak gecer. Bu siire zarfinda mesguliyetlerinin fazlaligindan otiirl asil ilgi
duydugu sahaya yonelememektedir. Siir ve yazi yazma cabalar kendisi i¢in gayet
giic olmaktadir. Rahatlamak ve edebi mahfillerle olan temasm yeniden saglamak
{izere memuriyet kanaliyla bu defa Istanbul’a gitmeye karar verir. Istanbul Tirk
Musikisi Devlet Konservatuari’nin kurulus giinlerinde genel sekreter olarak yeni bir
vazife alir. Fakat buradaki memuriyeti de pek uzun stirmez; 5. dereceden devlet
memuru maasi ile Istanbul’da ailesiyle birlikte kalabilecegi uygun sartlarda kirahik
bir ev bulamaz ve dort ay sonra memuriyetini Ankara’ya aldirarak Rasim
Ozdendren’in evinde kalmaya baglar. Artik Sanayi Bakanlii'na ge¢mistir ve burada
calismaktadir. Bir miiddet sonra bakanlikta, Insan Giicii Egitim Daire Bagkan
Yardimciligina gelir. Ancak, soyledigi tizere, maddi imkansizliklar burada da devam
etmektedir; ev bulamamak ve ge¢im sorunu, bu defa sairi dokuz aydan beri
ailesinden ayrt birakmustir. Olanlardan cani sikilan Bayazit, her seyi gbz Oniine
alarak Ankara’daki memuriyetinden istifa eder ve serbest c¢alismak tlizere 1976
Temmuz’unda tekrar Maras’a, ailesinin yanina geri doner. Tabii bu esnada zaman

zaman Ankara’ya gidip gelmekte ve arkadaslarit ziyaret etmektedir.

Bu arada 1970 yilinda Cahit Zarifoglu'nun da Ankara’ya intikal ettigini
belirtelim; zira birazdan bahsedecegimiz lizere o, burada bulundugu miiddetce
Edebiyat ve Mavera dergilerinde en faal bir isim olarak karsmmiza ¢ikacaktr.
Bayazit’in memuriyetler arasinda gegis yaptigi donemde, arkadaslarinin énemli bir
kisnu hala Edebiyat dergisindedir ve yazi hayatlarina orada devam etmektedirler.
Fakat Edebiyat, daha 6nce de belirttigimiz tizere, zaman igerisinde tipki kendinden

evvelkiler de oldugu gibi tek bir sahsin merkezinde odaklanan bir dergi haline

“Age.s. 34
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gelmisgtir. Pakdil kendini hazir hissettigi ve yazilarini tamamladigi vakitlerde ekibin
diger tiyelerinden yazilarini hemen vermelerini istemekte, derginin yayin akisini bu
minval iizere tayin etmektedir. Rasim Ozdendren’in bir oturumda soyledigi su sozler,
Edebiyat dergisinde Nuri Pakdil’in yiiksek tesirini agik¢a ortaya koyarken, bir siire
sonra kendilerinin kuracagit Mavera dergisinin de hangi yonden Edebiyat’tan ve daha

once beraber olduklart diger dergilerden ayrildigini net bir bicimde ifade etmektedir:

“Biz bir takim tecriibelerle yiiklii olarak geldik. Kendi
dogrudan eylemimizi Mavera dergisiyle ortaya koyduk. Bir
Biiyiik Dogu bizim i¢in tecritbeydi, bir Dirilis bizim i¢in
tecriibeydi, kurulusunda hazw oldugumuz Edebiyat dergisi
bizim igin bir tecriibeydi. Bu tecriibelerden bizim miistereken
ogrendigimiz bir husus vardi, o da su idi: Bu dergilerin her
biri koro yapma iddiaswla ve aym zamanda istiyakiyla
ortava ¢ikmasina ragmen hep solo olarak kaldilar. Biiyiik
Dogu Necip Fazil tesebbiis ettigi siirece g¢tkmustir, onun
tesebbiisii herhangi bir neden dolayt akim kaldig: anda dergi
de tatile girmistir. Bu kaderi Dirilis dergisi de paylasmustir.
(...) Bizim dogrudan yasadigimiz tecriibelerin sonuncusu
olan Edebiyat dergisinde ise yine Nuri Pakdil hazir oldugu
zaman dergi ¢ctknustir. (...) Bunun tipik érnegi de sudur; Nuri
Pakdil’in yazist hazir oldugu zaman ‘Beyler, yarin derginin
yazilarm matbaaya veriyorum, herkes yazisuu getirsin’ der.
Fakat bizlerin yazilart hazir oldugu zaman ‘Abi yazilarimiz
hazir, ne emredersiniz?’ diye sordugumuzda ‘Dahaca,
dahaca’ derdi ve o kelimeyle ertelerdi, kendi yazist hazir

oluncaya kadar.

Bu dergiler kisisel olma kaderini par¢alayamadilar.
Biz Mavera'vt c¢ikartirken (...) derginin her seyi herkes
tarafindan paylasilvdi. Bu hareketin diger énciilerimizden

Jarkly ozelligi buydu. Miisterek hareket etme, ittifak halinde
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hareket etme kabilivetinin biitin bu arkadaslar tarafindan

pavlasilmis olmasiyds. ™"

Mavera’nin ¢ikisinin asil sebebini, sahis merkezli olmayan bir dergi ortaya
koymak fikri olusturur. Bir kisiye degil, kendisini ¢ikartan bir ekibe gore sekil
alacak, bu ekibin hep beraber verdigi kararlarla yiirtiyecek bi¢imde, bir topluluk
dergisi yaymlanmasi esas ahnmistir. Derginin fikir olarak ortaya konmasi
asamasindan kurulus ve yaymlanma sathasina kadar alinan biitiin kararlar, istisnastz
olarak hep istisare ile alinmus kararlardir. Bayazit Mavera’nin bu yiizden bereketli bir

sekilde isledigini soyler.

Mavera’nin yaymna baslamasinda etkili olan bir diger fikir ise, Rasim
Ozdendren’in ifadelerine gore, ancak bu islerde ¢alisanlarin anlayabilecegi nazik bir
vaziyetten kaynaklanmaktadir. Daha onceki dergilerde rahat¢a ¢ahismalar yapmis
olmalarina ve derginin hakim isminin de onlarin ¢alismalarina herhangi bir sekilde
niidahale etmemelerine ragmen, ¢alisanlarin kendi kendilerine uyguladigi kaginilma
sanstir ve yazdiklarina ne tepki verilecegi endisesi boyle bir faaliyette tesirli olan bir

baska amildir.

Tim bunlarla beraber Mavera’nin ¢ikisi planli ve onceden tasarlanmis bir
cikistir. O siralar Dirilis kisa stireli bir duraklama yasamaktadir ve Edebiyat dergisi
de yayma ara vermistir. Mavera kendinden evvelkilerin platformuna ¢ikmak i¢in
zamanlamasini gayet iyl yapmstir. Zikredilen her iki derginin tatile girmesi, devamh
yazma arzusuyla dolu olan edebiyatgilarin kendilerini kisitlanns hissetmelerine yol
acmistir. Oysa soylenecek sézler vardir. Gergeklestirilen tesebbiisiin bir de bu gibi
bir nevi zamanlama ve psikolojik boyutu s6z konusudur. Buna ragmen Nuri Pakdil,
Mavera’nin ¢ikmasint, tipkt kendi dergi hareketinde Sezai Karako¢’un koydugu
tavirla kargilar. Yapilanlari tasvip etmez ve asagida isimlerini zikredecegimiz yedi
kisilik girisimei kadrosuna da daimi bir 6fke duyar. Bu sekildeki hareketleri

Edebiyat’tan kopma olarak algilar; ona gore derginin kisa stireli duraklamasi baska

" “M. Akif inan Uzerine Bir Oturum”, Yedi iklim, Yedi iklim Yay., ¢.13,, s. 120, Mart 2000,
s. 51-64



bir dergi faaliyetine yonelmek i¢in bir firsat olarak telakki edilmemelidir. Mavera’nin
¢ikist ile gerek yazi ve kismen buna bagli olan yayin politikasi yoniinden gerek mali
yonden gerekse moral yoniinden olumsuz etkilenen Pakdil, madden ve manen
yipratildigimi diistinerek bu isimlerle iligkisini derhal keser ve bir daha da onlarla

hi¢bir zaman konusmaz.

Mavera’mn ¢ikmasi i¢in ilk fikir Rasim Ozdenoren ile beraber Cahit
Zarifoglu’'ndan gelir. Bunlarin akabinde, Bayazit haricinde Ankara’da olan Akif
[nan, Nazif Giirdogan, Bahri Zengin ve Hasan Seyithanoglu, ikilinin bu fikrini pek
makul ve zamam itibariyle de pek isabetli bulurlar. Ciinkii yasadiklar tecriibelerden
dolay1 artik dergicilik isinde belirli bir kademeye gelmis bulunduklarni diistintirler.
Bilhassa Edebiyat dergisindeki her seye vakif olma tecriibeleri, kuracaklart derginin
en biyiik sermayesi olacaktir. Bayazit'in Ankara’ya gelis gidisleri esnasinda konu
ona da a¢ilir ve zaman igerisinde ortaya konan fikir yavas yavas sekillenmeye baslar;
Once bir dergi agilacaktir, ardindan da dergiyi ve diger vaymlari pazarlayacak bir
kitabevi hizla bunu takip edecektir. Yapilacak faaliyetlerde miiesseselesmenin
olmasmna dikkat edilecek ve daha onceki tecriibelerden de hareketle biitiin bu
hamlelerde profesyonel bir diisiince tarzi giidiilecektir. Fakat ne var ki, yedi kisilik
bu ekibin aldigi kararlart uygulamast zordur. Ciinkii yedisi de kamu kesiminde
calismakta, ne zaman ne de sermaye olarak bdyle bir is i¢in miisait olmaktadirlar.
(Fakat Erdem Bayazit'in bir miiddet sonra serbest calisarak onlarin arasindan bu
yoniiyle ayridigint da belirtelim.) Bu noktada Zarifoglu’nun miitesebbisligi ile
olaylarin gelisimine tesir ettigi goriilir. Maras’tan hemschrileri olan Saim
Altunbas’la bir giin sohbet ederken ona fikirlerini agan ekip tiyeleri, Biinyan Halicis
namiyla sohret bulmusg bu tiiccarin kendilerine, halicih@i birakip romérk imalatina
bagladigim1 ve Bayindir Sokak’ta pek de faal olmayan yerini dilerseler bu is i¢in
verebilecegini soylemesi tizerine Zarifoglu hemen harekete geger. Derhal Akabe
Kitap-Yaymevi levhasmi yazdirarak buray1 fikirlerin eyleme déniistiigii ilk nokta
haline getiriverir. Bir anda yasanan bu gelisme herkesin heyecanlanmasina vesile
olur, yedi kisilik miitesebbis kadrosu vakit gecirmeden seferberlik ilan eder ve bir

sekilde gerceklestirmek istedikleri hareket i¢in para tedarik etmeye caligirlar.
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Giizel hadiseler hizla birbirini takip eder. Belediyeye ait Zafer Carsisi’nda 8
metrekarelik bir kitap¢r dikkani devren kiralhiktir; Zarifoglu taksitlerle ddenmek
lizere burayt 110 bin liraya Gstiine alir ve kisa siirede iki tane diikkan ortaya ¢ikar.
Bayazit’in neredeyse mutad olarak Ankara’ya gelisi, bu sefer siirprizlerle
karsilasacag bir ziyaret olur. Zarifoglu Ankara Valiligi’ne vermek iizere kendisinden
isminin Mavera oldugu stireli bir dergi yayini i¢in miisaade isteyen bir dilekg¢e
yazmasint soyler. Dilek¢eye is yeri olarak yazilacak adresler zaten belirlenmistir.
Bayazit dilek¢eyi yazip Maras’a geri doner. Bir sonraki gelisinde kendisinden yazi
aldiklart Mavera’nin ilk sayisiin ¢iktigini, Akabe ve Akabe 2 kitabevlerinin
agildigint hayret ve memnuniyet icerisinde goriir. Bu arada Rasim Ozdenéren’in
Carpilmislar hikayeleri ile Zarifoglu'nun Menziller adli siir kitabr matbaaya verilir
ve Akabe Yaymevi fiili olarak da faaliyete geger. Yaklasik bir yil sonra
miiesseselesme siireci tamamlanir. Akabe Yayin Ticaret ve Sanayi Anonim Sirketi

iinvam ile yapilan faaliyetler tescillenir.

Mavera yaymn hayatina Aralik 1976’da ¢ikan ilk sayisiyla baslamistir.
Bayazit’in boyle bir faaliyeti Marag’tan takip etmesi hem kendisi hem de grubun
diger liyeleri agisindan giic olmaktadir. Bu yiizden dergi kadrosu, Bayazit’in evini
naklederek Ankara’ya gelmesinin daha uygun olacagr kanaatini ifade eder. Bayazit
ise {stanbul ve Ankara’da, kendi tabiriyle, yasadigi hezimetin moral bozuklugunu
hentiz tistiinden atamamustir ve tekrar bu sehre geri donme hususunda miitereddittir.
Bu noktada devreye yine Zarifoglu'nun atak kisiligi girer. Cahit Zarifoglu kadim
dostu Bayazit’a bir daire tutar ve kendisine hemen gelmesini sdyleyen bir telgraf
ceker. Bayazit her ne kadar isin saka oldugunu farz etse de, Zarifoglu’ndan gelen
ikinci telgraf ona, gegen ayki kiranin bos yere 6dendigini ve bu ay da kira 6demek
tizere olduklarini, bir an evvel Ankara’ya ailesini ve esyalarini getirmelerini ikaz
etmektedir. Bunun {izerine sair, biri bir, digeri iki yasinda olan g¢ocuklarina
yakinlarinin taktigi altinlan satarak 77 Araliginin son giinlerinde Dikmen’de tutulan

bu eve tagiur.”’

"' KAHRAMAN, Alim: “Erdem Bayazit’la Mavera Dergisi ve Akabe Yaynlart Cevresinde”, Mavera,
istanbul, Akabe Yay., y. 9, ¢. 9, s. 100, Nisan 1985, s. 12-19
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[k olarak ismi tescil edilen sirketin, ikinci asamada sermayesinin arttirilmasi
ve ciddi anlamda basim dagitim islerinde uzmanlasmasi diistiniliir. Dergi etrafinda
halelenen insanlarin maddi ve manevi katkilariyla bu da gergeklestirilir. Mavera
gerek sirketlesme gerek basim dagitim gerekse sanat ve edebiyat yoniinden olsun,
kisa zaman diliminde hizla mesafe almasi itibariyle kendinden oncekilere gore ayri
bir gelisim cizgisi seyreder. Aralik 1976’da Ankara’da baslayan bu yolculuk,
derginin 1984’te Istanbul’a tasinmasiyla devam eder ve 164. numunesiyle son
sayisini verdigi Agustos 1990°a kadar, araliksiz bicimde 14 yila yakin bir siire kiiltiir

edebiyat ve sanat diinyamizda hizmet goriir.

Mavera dergisi, daha isminin tercihinden baslayarak yaymn hayatim
noktalamasina dek hep kendi kadrosunun ¢izdigi istikamet dahilinde yol alan bir
faaliyet olmustur. Onun en biiyiik, en bariz farki. tek kisinin inhisarinda olmayisinda
sakhidir. Vazifelerdeki sorumluluk bu yiikiin altina girmis olan herkesin omuzlaria
esit olarak dagitilmistir. Mavera dergisi disiplinli bir grup faaliyetidir; kendinden
onceki dergilerin ismi telaffuz edildiginde, akla hemen o yayinla 6zdes kihinmis
isimler gelirken, Mavera dendiginde hatira, hemen hepsi birbiri pesi sira, ¢agrisim
seklinde, bir dizi isimler zinciri gelir. Yiritiilen faaliyette gerek kurucular gerekse
katitlimeilar higbir zaman icin dergiyi kendi tckellerine alma gibi bir fikri
giitmemigler; bilakis kendi goriislerini tartismaya agarak hep digerlerinin de

miitalaalarini almaya gayret sarf etmislerdir.

Mavera dergisi basta kendi kadrosu olmak tizere, artik neredeyse herkesin
ekol kabul ettigi Bilylik Dogu ve Dirilis dergilerinin bir takipgisi suretindedir. Fakat
bu, korii koriine ondekini izleme olarak anlasilmamalidir. Ciinkii Edebiyat’la
baglayan stire¢, Mavera ile birlikte artik farkli mecralara dogru bir agilim
sergilemektedir. Edebiyat ve Mavera dergileri, Bayazit’in kendi tabiriyle, misyonun
damarlarindan biridir. Bununla birlikte Mavera bir ¢ok hususta seleflerinin
cizgisinden oteye gegmede muvaffak sayilmalidir. Biiyiik Dogu ve Dirilis, islenen
meselelere gayet idealist ve 6zcii yaklasirken, Edebiyat dergisi ayni mevzulara soyut
ve estetik bi¢cimde yaklagmay1 yeglemis, tim bunlarin arasinda Mavera ise, ortaya

koydugu yaklasimini daha dolaysiz, bildirisiz ve ger¢ekei sekilde sergilemektedir.
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Dergi c¢alisanlarinin bizzat gidip yerinde goérerek anlattigi Afganistan hadisesi buna
verilecek en somut Ornektir. Yine seleflerinde olmayan bir 6zelligi ise, derginin
propagandist yahut bu manada didaktik bir ¢izgi siirmemesi ile alakalidir. Mavera bu

yoniiyle de digerlerinden ayrilmaktadir.”

Mavera’nmin istikrarll bir tablo olusturarak yayin hayatina hicbir surette ara
vermeyisi onemli bir baska husustur. Mamafih Biyiik Dogu’dan bu yana bir ekol
halinde stiregelen dergicilige ticari yonden, isletme bazindan getirdigi profesyonel
anlayis, bu bakimdan katedilmis buyiik bir mesafe, elde edilmis miihim bir kazang

olarak gorulmelidir.

Dergide bir ekibin agirhigindan kaynaklanan agirbashilik da dikkatleri ¢eker.
Kisisel polemiklere, satasma ve tartigmalara rastlamak miimkiin degildir ve kaleme
alinanlar ziyadesiyle yapicidir. Bununla birlikte derginin zayif bir tarafi ise tenkit
yoniiniin gelismis olmamasidir. Nitekim Bayazit da bunu ifade eder. Her seye
ragmen ¢ok sesliligi saglama yolunda Mavera dergisi, Tiirk edebiyat sanat ve kiiltiir
hayatinda g6z ardi edilemeyecek bir ¢caba harcamistir. Mesela buna verilecek bir
misal olarak derginin ilk sayisindan itibaren, kendi yasindan, tecriibe ve takatinden
beklenmeyecek sekilde, biitiin bir Islam alemi ve hatta diinya ile irtibat kurma ¢abast,
her seyin disinda son derece takdire sayan bir hadisedir. Dergi incelendigi zaman
goriilecektir ki, neredeyse her sayida yayinlanan yazilar, sadece memleket
cografyasmin hudutlari ile sinirli kalmamigtir. Dergi yurtdigindaki musliimanlardan
batida Islam’r taniyanlara kadar ¢ok genis bir alanda kalem oynatmakta, onlardan
goriislerini almaktadir. Aboneleri ile birlikte Afganistan’dan Avusturalya’ya kadar
genis bir hitap kitlesi vardir. Mavera’ya hemen hemen diinyanin dort bir tarafindan
mektuplar, vazilar ve dvgiiler geldigi daha ilk bakista gbze ¢arpar. Bu dvgililerden

zikredilmesi gereken bir tanesi ise, Necip Fazil Kisakiirek ile alakali olanidir.

" Bu konu hakkinda Rasim Ozdendren’in, Mavera’nin yiiziincii sayisi vesilesiyle Alim Kahraman’la
yaptig1 sohbet esnasinda dile getirdigi gortsleri, bizim de belirttigimiz gibi, gayet kayda
deger tespitler icermektedir. Bkz:

KAHRAMAN, Alim: “Demek ki Yiiz Ayi Geride Birakmisiz”, Mavera, istanbul, Akabe Yay.,
y.9,¢.9,s. 100, Nisan 1985, 5. 4-11
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Necip Fazil bir giin yeni agilan Akabe Yaymevini ziyaret eder; yaptigi bu
nezaket ziyareti kendisini fazlasiyla memnun etmistir. Derginin sadeligi ve ciddiyeti
itibariyle gayet diizgiin bir goriiniim arz ettigini belirten Necip Fazil, sozleriyle dergi
kadrosunun goniillerini oksar. Begeni seviyesinin yiiksek olmasindan 6tiirii secici ve
az begenir birisi olmasiyla tanman Necip Fazil’in bu takdirine mazhar olmak, onlara
ayr bir sevk verir. Ustad ayrilirken onlara, ¢alismalarint devam ettirmelerini, sebat
etmelerini  Ogiitler ve sergiledikleri performansla tam da arzuladigi neslin

ozelliklerini tasidiklarini belirterek Mavera ekibine bir kez daha iltifat eder.

Mavera, [slami bir hassasiyetin ve insani duyarhigin yiiksek oldugu bir
dergidir. 1979 yilinda Afganistan’da patlak veren isgal hadisesi, her yanda akislerini
gosterirken, dergi ¢alisanlarini da son derece ilgilendirir. Miisliiman bir cografyanin
tahakkiim altina alinma ¢abasina karsilik kendilerinde dini ve insani bir yiikiimliiliik
hissederler. Ortaya yazmaktan daha da ileri diizeyde bir eylem konmasi gerektigini
diistinerek, miitevazi bir biitge ve smirh kosullarla ¢ekirdek bir kadro dahilinde
Afganistan’a, savasin hiikiim stirdigii sicak cografyaya gitmeye ve orada yasananlar
verinde goriip aktarmaya karar verirler. Hareketin fikir babasi Zarifoglu dur.
Karakog¢ ve Pakdil’den alinan aksiyon terbiyesi boylece bu hadise ile en miisahhas
numunesini vermis olur. Kafile bagskanligini Bayazit’n ¢ektigi ve tipki Mavera’nin
kurulusunda oldugu gibi, sayica yedi kisilik kiigiik bir ekip, yaklasik iki ay boyunca
siiren bir Afganistan seyahati gergeklestirirler. Gezilen, goriilen yerler hep savasin
getirdigi act yikimlarla doludur. Yasananlari Senol Demir6z’iin yardimiyla Yiicel
Cakmaklt kameraya kaydederken, Bayazit seyahat izlenimlerini ve kedetlerle, dfke
ve isyanlarla olusmus Afganistan enstantanelerini, oldugu gibi satirlarina doker.
Yazdiklari hem Mavera’da hem de aym zamanda 1980’lerde sadece dis politika
vazilari kaleme aldigi Yeni Devir gazetesinde yayinlanmaktadir. Afganistan
doniistinde Bayazit'in diinya gorisii degisiklige ugramustir. Buna ileride deginecegiz.
Sair par¢a parga yaymlanan seyahat notlarim daha sonra 1983°de Akabe Yaymlan
arasinda kitaplastirir. Bu eseri aymt yil Tirkiye Yazarlar Birligi tarafindan verilen

‘Gazetecilik Odiilii’nti almaya layik goriiliir.
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Bayazit aslinda eserini iki cilt olarak tasarlanmistir. Lakin eginin rahatsizhigi,
yine ileride temas edecegimiz tizere yogun bir sekilde gegen siyaset yillari, dergi ve
diger yazi faaliyetleri, sosyal hayatin farkli mesgaleleri ve diger hususi mevzular
onun bu tasavvurunu tatbike miisaade etmez. Ikinci cilt sairin beyanatima gore
Hindistan agirhklt bir Islam diinyasi tahlili olarak dustintilmiistiir. Fakat Bayazit ne
yazik ki bir tlirlii bunu gergeklestirme imkani bulamamistir. Muhtemel bir ikinei cilt

halen notlar halinde 6zel dosyalart arasindadr.

Mavera dergisi yayin hayatina ilk basladiginda Maras’ta serbest meslekle
istigal eden Bayazit, Ankara’ya geldigi vakit, derginin kuruculan arasinda en rahat
olamdir. Bu yiizden basta derginin yayin ve imtiyaz sahipligi olmak {izere bir ¢ok
resmi milkellefiyet onun lizerine odaklamr. Yeterli zamana sahip olmasindan dolay
her ise o kosar. Sair bu esnada gordiigii en blyik eksikligin ticari zihniyete
kavusmamis olmamaktan 6tlirli resmi ve mali islerle ugrasacak ehil isletmecilerin
noksanligr oldugunu belirtir. Bu konularda ilk acemiliklerini atlattiktan sonra daha
bir ticari ve ekonomik oturmuslugun gézlemlendigi Mavera’da profesyonel mantigin
yerlesmesi icin Bahri Zengin c¢esitli onerilerde bulunur. Yaym ve dagitim
glicliigliniin asilmast ve eldeki Uriinlerin 1yi degerlendirilmesi maksadina matuf
olarak derginin Istanbul’a tasinmasini tavsiye eder. Bayazit, dergiyi rayina oturtma
ugruna biiylik cabalar sarf etmis ve hatta her sahada her an vuku bulabilen
aksakliklarin giderilmesi icin ¢cogu defa sahsi fedakarliklar sergilemistir. Sair hem
yorulmustur hem de ilk giinlerin endisesinin gegcmesinden ve ailesi etratinda yapmasi
gerekenlerden otiirli dergideki mesuliyet yikiini hafifletmesi lazimdwr. Dergide
calisirken sosyal giivenlik olarak kendisini ve ailesini sigortaya baglamis olan
Bayazit’in, ¢calisma hayatinda memuriyet yekunu yil olarak daha fazladir; dolayisiyla
memuriyetten emekli olmast onun igin ¢ok daha isabetli olacaktir. Nitekim ¢ocuklart
okula gitmekte, ailesinin sorumlulugu artmaktadir; kendisinin de emekli olmasi icin
bes yili kalmistir. Dile getirdiklerimiz dogrultusunda, Mavera’daki ¢alisma
arkadaglarina, bulundugu vazifelerin, aralarindan bagka birisine devredilmesini teklif
eder. Memuriyete doniip oradan emekli olmasinin, ailesi ve sonrasi i¢in tasidig
dnemi anlatir, Onun bu teklifi arkadaslart tarafindan makul ve mantiklt bulunur.

Bayazit’in sahip oldugu mikellefiyetler oldugu gibi Bahri Zengin’in {zerine
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devredilir; boylece Istanbul’a tasinmasi tasarlanan derginin kontrol ve muameleleri
Zengin vasitasiyla daha iyi gergeklestirilecektir. Her zaman oldugu gibi yine
miistereken ittifakla alinmis bu karar bereketli olur; baslangicindan bu tarihe kadar
mayasinda hep hasbiligi saklamig olan Mavera, 1984°te istanbul’a tasimir. Derginin
Istanbul’a taginmasiyla basim ve dagitim islerlik kazanir; ayni siirat ve keyfiyet kitap
yayminda da gortliir. Tasindiktan sonra yogun bir sekilde kitaplar basilir. Basilan
eserler arasinda Erdem Bayazit’in uzun bir zaman diliminden beri {izerinde ugrasti
siirleri de vardir. Bir kismini Afganistan seyahati 6ncesinde, bir kismim da seyahat
sonrasinda kaleme aldigi bu siirler; Nisan 1987°de Akabe Yayinlar tarafindan
basilarak okuyuculara sunulur ve Erdem Bayazit 1988 yilinda Risaleler adlt bu siir

kitabiyla Tiirkiye Yazarlar Birligi Siir Odiiliinii kazanur.

8- SIYASET YILLARI:

Erdem Bayazit Mavera’nin son doénemlerine dogru, yani 1985 sonrasinda
tedricen dergiden kendisini ¢eker. Zaten yazi yazma ve yaymlama faaliyetini nicelik
itibariyle iyice distirmistiir. Bu yillarda siyasete hazirlik yapmaktadir. Tiirkiye 1987
genel se¢imlerine dogru ilerlerken, o da, siyaset denen muammali ve kaygan sahaya
gecmek i¢in alt yapr ve fizibilite ¢alismast yuriitmektedir. Daha evvel beraberce
milletvekilligi i¢in ugras verdikleri Hasan Seyithanoglu ile birlikte siyasetin, sair ve
vazar kimligine sahip bir sanatgi olan kendisi i¢in uygun disiip dismeyecegini

konusurlar. Burada miihim bir hususu belirtmek yerinde olacaktir.

Erdem Bayazit’in hayatinda, 1978 yilindan itibaren, alacagi kararlar
danigsmada 6nemli bir isim vardir. O da sairin hususi hayatinda gayet ehemmiyetli bir
yer tutan Abdurrahim Reyhan Hazretleridir. Bayazit’in, hayatinin seyrini, onunla
tanistiktan sonra daha farkli sekilde tayin ettigini séylemek gerekir. Dergahina gidip
kendisinden ders aldigi bu zatla tanistiktan sonradir ki, sairin hayatinda artik hi¢bir
stirpriz yoktur. Yasanan ruhi inkilapla beraber, olmus ve olacak olanlar, gayet

miitevekkil bicimde ve yiiksek bir kemalat i¢erisinde, her seyin tstiindeki yegane
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yiice takdirin tecellisi zaviyesinden tefsir edilic. Bayazit i¢in Abdurrahim Reyhan
Hazretleri ile karsilasmak bir doniim noktasi olmustur. O bundan béyle ayri bir ruhi
terbiyenin, simdiye kadar olandan ¢ok farkli bir ruhi atmosferin hudutlari i¢ine dahil
olur. Bir miidebbirin ve muhakkikin tasarrufunda olmak Bayazit’a ¢ok farkly
duygular hissettirir. Bunlarin basinda tuhat bir siikun, gonle siirur veren emniyet ve
rahatlik hisleri gelmektedir. Sair tanistigi bu zatla beraber, gérdiigii alemi de artik
daha farkli bir algilay1s igerisine girer. Nesneler ve dzneler, havasini teneffiis ettigi
bu ortamm vesilesiyle deruni bigimde idrak edilir. Bu duyus, manevi bir feyzin
mevcudiyetini ince Urperislerle hissetmek ve her yonden benligini, kendisine emniyet
edilen bir insana baglayarak manevi bir giiven altinda bulundugunu diisiinmek fikri,
sairin yasantisina derin bir huzurun ve i¢ dinginliginin hakim olmasim saglar.
Tevecciih ve teslimiyet igerisinde hareket etmek ve bunun nasibiyle nasiplenmek,
onun, biitlin muskiillerini giderdigi bir kapiya daha fazla yaslanmasina vesile olur.
inancin verdigi izzetin ve vakarin, zarafet ve heybeti giinliik hayatta tezahiir
bulurken, itminanin sairin gonliine verdigi serinlik, hayat gailelerini asmada
kuvvetli bir dayanak noktasi tesekkiil eder. Bayazit’in hayatina her sekilde ve her

seyiyle bambaska bir manevi dinamizm gelip yerlesmistir.

Tabii yasananlarla birlikte Bayazit'in i¢ diinyasinin degisimi zamanla disariya
da yansimigtir. Dergiden yavagsga kendini ¢ekmesi de bu doneme rastlamaktadir.
Sairin bdyle bir kapiya intisap etmesinde etrafinin da biyiik bir tesiri vardir. En
yakin dostlarindan Akif Inan dmriiniin son dénemlerine dogru Baykam’da Hoca Ali
Efendi naminda bir zata ve onun sohbetlerine intisap etmistir. Hatta bir ara goniilden
baglandig1 bu zatin biyografisini anlatan Goériinmeyen Universite, Gariblerin Kitabt
gibi bir kitap kaleme almayi bile arzulamistir. Ancak hocasimin kendisi hakkinda

tashidat yapmasina rizas1 olmadigindan dolay: inan’mn bu fikri tasari olarak kalir.”

Bayazit’in ¢alisma hayatina atilmasinda birinci dereceden etkili bir isim olan
Fethi Gemuhluoglu da bu bi¢imde bir manevi mekana dahil olmus kisilerdendir.

Sairin, engin bir sifahi umumi kiiltiiri ve emsalsiz bir irticali konusma kabiliyeti

7 “M. Akif inan Uzerine Bir Oturum”, Yedi Iklim, Yedi iklim Yay., .13, , s. 120, Mart 2000,
s.51-64
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hasebiyle tesiri altinda kaldigi Gemuhluoglu, Bayazit gibi yakinlart tarafindan,
etrafindakileri bdyle ortamlara davet etmesiyle de bilinir. Nitekim sair onun
dergahlari, Anadolu ve Rumeli’de uzun yillar hiikiim sitirmiis tarikatlar1 ve onlari
asirhik kollarini, silsile diye tabir edilen, geleneksel ve manevi mahiyeti haiz olan
tarikat biiyiikleri siralamasini, bu gibi dini ve tasavvufi mevzularin istilahina olan

vukufiyetini tstline basarak anlatir.

Nihayetinde Bayazit'in kendisine {istad kabul ettigi Necip Fazil da
Abdiilhakim Arvasi Hazretlerine intisap etmis birisidir. O ve Ben adli kitabinda
tamamen goniil diinyasinmn terenniimlerini dile getirmis ve bu yoniiniin, kendisiyle
birlikte etrafina ve hayatina olan akislerini samimi bir lisanla izah etmistir. Ama
elbette tlim bunlarin arasindan en tesirli olami Bayazit’in babasinin da baoyle bir
kapiya intisabinda yatmaktadir. Baba Tahsin Bayazit ehl-i tarik bir kimsedir; hatta bu
ylizdendir ki, Cahit Zarifoglu’nun babasi ile ilkokul siralarina dayanan arkadashgi,
sonralart aymi manevi halkaya dahil olmalariyla ¢ok daha saglam bir birliktelige

doniismiistiir.

87 genel secimlerinden Once Bayazit, kalbi bir muhabbet duydugu
Abdurrahim Reyhan Hazretlerine giderek ondan siyasi hayata baglamasi hususunda
cok kiymet verdigi fikirlerini alir. Kendisinden olur almasiyla birlikte sair, artik
siyaset sahnesine soyunur. Yapilan teklifleri degerlendiren Bayazit, kararint verir;

siyasi kariyerini Turgut Ozal’in Anavatan Partisinden baslatacaktir.

Bayazit'in Turgut Ozal’t ve onun partisini se¢mesi ise cesitli sebeplere
dayanmaktadir. Her seyden evvel Ozal dini ve manevi degerlere 6nem veren birisidir
ve Bayazit onu 1967 den beri tanimaktadir. Mamafih sair Ozal’n felsefe ve hareket
tarzini, Necip Fazil’in genel anlamda tutmus oldugu yolla iliskilendirmektedir. Gerek
Ozal’m iistadin yaninda bulunmus olmasi, gerekse kendisini yetistirdigi ¢evrelerin
ona sagladign faydalar, saire, Ozal’m uygulamaya calisigi yontemlerin Necip
Fazil’in hareket tarzi ve Gslubu ile 6zdeslik arz ettifini diistindiiriir. Zaten Turgut
Ozal’1n sosyal hayat igerisinde Necip Fazil Kisakiirek ile samimi bir dostlugu vardir.

Ozal iistadi her ziyaret edisinde, tistad Necip Fazil ona hususi meselelerini, islerini



92

agmakta ve yeri geldiginde ondan yardim istemektedir. Turgut Ozal da yardimlarin
hi¢bir zaman esirgememis ve Necip Fazil’in bu gibi sikintilarini gidermede etkili
olmustur. Bayazit tiim bunlan séylemekle birlikte, ikisine dair olan gézlemlerine,

tistadin cenazesinde en fazla aglayanlardan birisinin de Ozal oldugunu ekler.”*

Turgut Ozal’in Bayazit’in bulundugu camiaya yakin bir isim olusu, tstelik
her ikisinin de bir donem Devlet Planlama Teskilati’'nda calismalar aradaki asinalig
daha da ziyadelestirir. Bayazit Mavera’daki mesuliyetlerini devrettikten sonra
sozlesmeli personel statiistinde bir memur olarak Devlet Planlama Teskilati’na
girmistir, Ozal ise aym zaman diliminde buraya mistesar olur. Ikilinin birlikte
olduklar1 vakitlerde yaptigi konusmalarda Ozal, Bayazit’a ekonomik, siyasal ve
sosyal meselelerin ¢oziimi dogrultusunda kendi gelistirdigi bir takim Onerileri
anlatmaktadir. Bayazit onun fikirlerini kendi igerisinde gayet tutarli bulmakta,
vakindan bir ilgiyle takip etmektedir. Merhum Ozal’in Diinya Bankasi, islam
Kalkinma Bankast  gibi ciddi uluslararasi kurum ve kuruluslarda yasadigi
tecriibelerden dolayr dis diinyayr ve evrensel ekonomik diizenin i¢ yapisini iyi
tammasi, Devlet Su Isleri, Devlet Planlama Teskilati gibi biirokrasinin son derece
hakim oldugu mevkileri ve bunun isleyislerini gayet yakindan bilmesi, boylesine
etkili i¢ ve dis mekanizmalarda ¢alistigl esnada yasadigl siyasi tecriibeler ve sosyal
hayatla i¢ i¢e olusundan gelen i¢ctimai vukufiyeti, sairin ona goniil rahathigr ile
glivenmesine sebeptir. Genis bir kesimin olurundan sonra aldigi kararla 1983°te
Anavatan Partisi’'ni kuran Turgut Ozal, iilke meseleleri tizerine plan ve programini
agiklar. Onun idaresine ve siyasetine glivenen Bayazit, Ozal’in baslattigi bu harekete
destek verir ve nihayetinde partinin ikinci doneminde, 1987 se¢imlerinde
Kahramanmaras'tan milletvekili aday1 olmak ilizere Devlet Planlama Teskilati’'ndan
istifa eder. Maras’ta arkadaslar ile beraber yiirtittigi se¢im calismalarinin akabinden
Ankara’ya Ozal’in yanina gider. Secim sonuglari aciklandiginda siirpriz bir gelisme
olmaz ve Bayazit, 30 Kasim 1987 secimlerinden istedigi neticeye ulasnus olarak

cikar. Milletvekili segildikten sonra, isminin giindemde olmayacagi sekilde fakat

™ OZOLKO, Maruf: “Tarihimizle Barisalim”, (roportaj) Yeni Sayfa, 9 Eylil Cumartesi 2000



aktif bir siyasi profil ¢izer. Tirkiye Biiytk Millet Meclisi’nin 18. donem

calismalarinda Milli Egitim ve Cevre Komisyonlarinda etkin gérevler alir.

Bayazit’in siyaset sahasina girmesi ¢ogu insan tarafindan yadirganmistir. Sair
ve sanat¢i kimligi Bayazit’in hayatinda daima siyasi kimliginin éniine ge¢migtir.
Belki de yoneltilen tenkitlerin esas kaynagi burada yatmaktadir. Kara Siyasa’ya Dost
Olmak baglikli yazilarla, saire gonderilen sitemlerle dolu olan mektuplar, onun
Biiyiikk Dogu ekoli ile baslayan, Dirilis ve Edebiyat misyonu ile devam eden
kimligine ters diistiigiinii ifade eder. Sair tiim bunlara, kendisine karst duyulan sevgi
ve sempatinin tesiriyle sdylenmis sozler oldugunu diisiindiigii icin, saygi duydugunu
ve bir cevap vermedigini belirtir. Ancak sadece saf bir maksat ve merak giidiisii
icerisinde, niye siyasete girdigini, nigin Ozal’t ve ANAP’1 tercih ettigini, siyasetten
beklentilerini 6grenmek i¢in defalarca kendisine sormus olanlara ise nazikge cevap
verir. Bu cevaplarm ihtiva eden soylesilerden nakledeceklerimiz, bahsedilen
hususlart aciklamamizda hakikaten doyurucu bir nitelik tasimaktadir. Sair kendisiyle

yapilan bir gériismede sunlari sdylemistir:

“(...) Cumhurivetten sonra miisliiman sanat¢ilar
ozellikle de sairlerin  politikamin  disinda  kalmadiklarinm
goriivoruz. Mesela bir Sezai Karakog, ger¢i tam polilikaya
heniiz  girmedi ama bir Akif Inan, politik hamleleri
destekleyen, rahmetli  Ustad Necip Fazil  bunlardan
bazilaridir. Bu politik tavrin santyorum baslica sebebi,
inan¢larimi yasama konusunda (oplumun ¢ektigi stkintilara
duyarsiz kalmamalaridur.

Politikaya girisim pek isteklice olmadi. Firsat ¢iktigi
zamanlar bile kendimi politikadan hep kagirmisimdw. Ama
Tiirkiye 'de isler oyle bir noktaya geldi ki, bana ihtivag
duyuldu, benim de bir katkinun olmast gerektigi kanaatine

vardum.
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Ben Tiirkive 'de herkesin inancint yasayacak bir
ortami saglamak i¢in kurulan bir partide yer aldim. (...) ¢ifte
standardt ortadan kaldwmak i¢in ANAP ta yer aldim.

ANAP'1 denizden alinan bir avug¢ su diye tarif
edebilivim. Nasil o bir avu¢ su deniz hakkinda size bir fikir
verir. Tiirkiye nin biitiin  renklerini, tonlarint ANAP 'ta
bulabilirsiniz.

Turgut Ozal'in ¢ok samimi bir miisliiman olduguna
inantyorum. Bir takim kavram kargasast icinde degildir.

Onun icin o zamanlar Ozal a ¢ok dikkat ederdim.””

Yine aymi dergiye yaklasik on ay sonrasinda verdigi beyanatinda soyle

sOylemektedir:

“ (Ozal 1) Hadisenin sadece bir tarafina degil, biitiin
boyutunu goren, Allah vergisi bir kabilivette olan bir kisi
olarak gordiim. Yani ANAP’'m programum, goriislerini
Tiirkiye 'nin kurtulusu i¢in bir sans, bir firsat olarak gordiim
ve bilingli olarak, isteyerek, bilerek, diisiinerek destek olmak
amacyla aktif sivasete atildim. Aslinda benim faaliyet alanim
direkt siyaset degildi ve bunu hi¢bir zaman diistinmiiyordum.
Ama belirtmis oldugum gibi Ozal’1 Tiirkive icin bir sansa
olarak gordiigiimden ona destek oldum ve ANAP milletvekili

B
se¢ildim. "’

Sairin siyasi hayatinda Afganistan’a yapmis oldugu kisa siireli seyahatin
tesirleri olmustur. Bayazit Afganistan doniistinde, diinya goriisi bakimindan bazi
degisik fikirler edinir. Seyahatten sonra siyaseti ve dini yorumlayis: eskisinden farkh
olur. O zamana kadar dini ve siyaseti i¢ ice gbren Bayazit i¢in, seyahat bir doniim

noktast olusturmustur. Gidip gordiigii yerlerde insanlarin dini algilayis1 ve idraki

 GUNGOR, Celil - SAHIN, Mustafa: Yoriinge, 10-17 Subat 1991
" CEYLAN, ismail Fatih: Yoriinge, 1-8 Aralik 1991



95

cercevesinde birikim ve fikirlerini, idari yonetimde uygulamaya gecirme calismast,
ona farkli seyler diistndirir. Bayazit daginik bir halde bulunan Afganistan,
Hindistan ve Pakistan muslimanlarinin, parcali bir sosyal dokuya sahip olmasini,
onlarin bu yaklasimlarindan kaynaklandigi fikriyle mitalaa eder. Saire gore bu
yerlerde din, hatalt bir sekilde uygulama c¢abasi i¢ine sokulmaktadir. Mamafih

kitabinda belirtmedigi kanaatini ¢esitli vesilelerle tekrar ettigi vakidir.

Ayni hususun bilhassa siyasete yansimasi, Bayazit agisindan ¢ok carpict bir
doniisiimiin oldugunu gostermektedir. Sair aktif siyasete daha evvel ni¢in baska
partiler araciligiyla baglamadigini da ayni sebebe istinad ettirir. O dini, siyasi bir
tesekkiile donistirmenin yahut bdyle gérmenin en biiylik bir cinayet oldugunu
sdyler. Saire gore din kimsenin veya higbir cemiyetin inhisarinda degildir; dinin
amact da zaten siyasal degildir. Islam’1 teblig i¢in siyasi partiye ihtiyag gerekmedigi
gibi, bu dini iktidar miicadelesinin araci haline getirmek gibi bir diisiince de sapik¢a
bir fikirdir ve bu, miislimanlar arasinda biiyiik bir fitheye sebebiyet verir. Afganistan
hadisesi kendisinde boyle bir fikri olusum hasil eder. Ona gore, din siyasetin degil;
olsa olsa ancak siyaset, dinin bir vasitasi olabilir. Hatta siyasi tesekkiil dinin
yayginlagsmasi ve giinliik hayatta olagan bi¢imde kendisini bulmasi cephesinden
yollar1 sonuna kadar agmalidir. Aksi bir fikir veya fiili icraat yapilacak en biiyik
hatadrr. Nitekim sairin diisiincesine gore, siyasi ve sosyal hayattaki tikaniklik da bu
noktadan kaynaklanmaktadir. Din, sosyal yahut idari manada muayyen bir sahaya
irca edilmekle hapsedilmemelidir. O kiilli ve ihata eden bir yapiyr haizdir, onun
biitiinleyici anlami pargalara taksim edildiginde ¢oziimlere degil, yalnizea ¢ikmazlara
gidilmis olur. Sairin partisini tercih etmesinde de Ozal’m ve kurdugu olusumun bu

tavri, sair i¢in en belirleyici unsurlardan birisi olmustur. 7

Yine seyahatten edindigi tecriibelere gére devlet bir mekanizma olarak
bagimsiz ¢alisan bir yapiya sahip olmalidir. Sair devleti teblig degil, icra mercii
olarak goriir. Nitekim din, devletlere degil, fertlere inmis bir sistemdir. Sahip oldugu

fikirleri uyarinca, teblig basinla, camii ile yapilmalidir; devlet ise yalnizca esit

7 GONGOR, Celil — SAHIN, Mustafa: Yoriinge, 10-17 Subat 1991
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muamelede bulunmakla kifayet etmelidir ve ideoloji devletin biinyesinden
arindirilmalidir. Demokratik bir nizamin tesisinin ancak bu sekilde olabilecegini
miitalaa eden Bayazit, ¢ifte standart denilen haksizligin da ayni usuliin, devletin
siyasi ve sosyal hayatta gergeklestirecegi bu nevi pratik uygulamalarla ortadan

kaldirilabilecegini savunur.

Bayazit, Ozal ile ¢alisigi dénem boyunca, statik diisiince ve ekonomi
hayatindan dinamik bir diizeye ge¢ildigini. fikri ve ticari tesebbiisiin hiir bir bicimde
ve belli bir misyonun asamalan dahilinde oniiniin a¢ildigi kaydederek elde edilen en
bityiik kazanimlarin ilk basta bunlar oldugunu ifade eder. Ona gore uygulanan
programin kendi devrinde alternatifi de yoktur. Ustelik inandigi bicimde yasamak ve
Oyle hareket etmek kabiliyeti, devletin bu bazdaki nazik yapisini hi¢c zedelemeden
artma imkani bulmustur. Ayrica Bayazit zaman ilerledik¢e bu dénemde yapilanlarin
daha iyi anlasilacagii dile getirit. Bu noktada sairin kendisiyle yaptigimz
goriismeden ufak bir anekdot aktaralim. Sair, Turgut Ozal’t yanls anlasiimis ve
kiymeti bilinememis bir insan olmasindan 6tiirii 2. Abdiilhamid Han’a benzetir. Her
ikisinin de ne yazik ki aym kaderi paylastgini belirterek, Ozal’m iman sahibi
olusunun, genis vizyonuyla diinyay1 okumasinin ve aldigi tedbirlerle uzak gelecegi

gormesi 6zelliginin tipki Abdiilhamid’te olan hasletlerle Srtiistiigiinii ifade eder.

Erdem Bayazitin 5 yillik milletvekilligi esnasinda, Turgut Ozal’m
cumhurbagkanligina se¢ilmesi neticesinde partinin basina Mesut Yilmaz gelir. Sair
cesitli komisyonlarda aktif gorev alarak hayli tecriibe kazandigr siyasetten, kendisi,
memleketi ve {lke namina bekledigi karsiligi aldigint disiinerek 18. dénem
milletvekilligi ile yetinir ve bir sonraki se¢ime adayhgini koymayacagini agiklayarak

1992°de siyasi yasantisina ara verir.

Milletvekilligine aday olmayacagint beyan ettikten sonra Bayazit'in siyaset
ile olan miinasebetini koparmadigimi miisahede ederiz. Sair Turgut Ozal’in 1993’te
vefatindan sonra Yusuf Bozkurt Ozal’in partisine dahil olur. Subat 1995°de Yeni
Parti’nin il bagkanligina secilen Erdem Bayazit, bu partiye girmekle aktif politikanin

haricinde de bir seyler yapabilme c¢abasi sergilemeyi diistinmiistiir. Fakat Yeni
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Parti’yle olan siyasi macerasi bu defa daha sessiz ve kisa stirer. Sair burada bir siire
yine siyaset ile istigal ettikten sonra saghk ve aile gibi sebeplerle birlikte partinin de

varolan sikintilarindan 6tiirii siyasi hayatina son noktayi koyar.

Goriildugi tzere Erdem Bayazit, 1995 sonrasina kadar olduk¢a yogun bir
yagantiya sahip olmustur. Tim bu yogunluga ragmen sair, 1998°de Iz Yayinlari
tarafindan basilan Gelecek Zaman Risalesi adly siir kitabiyla okuyucularimin karsisina
bir kez daha ¢ikar. Bu arada Bayazit'in bu siir kitaplarinin haricinde bir de derleme
yoluyla Ingilizce’ye ¢evrilmis siirlerinin oldugu, kiiciik ebatli bir eserin varhigindan
haberdar edelim. Mevliit Ceylan’m tercimesini yaptigi ve Bayazit’in se¢ilmis bazi
siirlerinin oldugu bu kitapgik, Ingiliz elestirmen Dave Nash’in yaznus oldugu tanitict

bir 6nsdz ile sunulur.

Yaymlanan biitlin bu eserlerinden sonra Bayazit’in 16-18 Ekim 2003
tarihlerinde Strazburg’da diizenlenmis olan Tirkge’nin 5. Uluslararast  Siir
Soleni’nde, Tirkiye Yazarlar Birligi tarafindan takdim edilen Yahya Kemal Biiyiik

Odiili'nti aldigini belirtelim.

Erdem Bayazit gevresi itibariyle ¢ok sosyal ve o kadar da faal bir insandir.
Fakat gesitli saglik sorunlarindan dolayi su anda daha sakin, kendi tabiriyle, ‘asude
bir iklimde giirtiltiistiz patirtisiz bir hayat® yasamayi arzuladigini dile getirir. Simdi
[stanbul Kozyatagi'ndaki evinde kendisini tekrar siir ve edebiyat calismalarina
vermistir. Ailesiyle birlikte burada yasayan sair, su anda amlarimi yazmakla,
yogunluktan dolay: yarim kalmis tasarilarini tekrar ele alarak yeni eserler igin plan

yapmakla mesguldiir.

9- S1IR - EDEBIYAT - KULTUR ve SANAT UZERINE DUSUNCELERI:

Bayazit genis bir sahada romandan siire, tenkitten denemeye kadar yerli ve

yabanct bir ¢ok kimsenin eserlerini okumus, bunlari notlar tutarak miitalaa etmistir.
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Onun en sevdigi ve etkilendigi romanct Dostoyevski’dir. Bir roportaji esnasinda
Dostoyevski’nin Budalasi’mi neredeyse yedinci kez bitirdigini nakletmesi, ona ve
eserlerine olan tutkusu hakkinda bizlere iyi bir ipucu sunar. Dostoyevski’nin keskin
yaratici zekasi, hadiselere, insan ruhuna dair olan tahlilleri ve maneviyatg kisiligi ile
sundugu fikirler Bayazit’in zihin evreninin tesekkiilinde ayrt bir yer tutar. Ozellikle
askerde iken, uykusuz gegen gecelerin nihayetinde hep elinde bitmis bir Dostoyevski

romant ile sabahladigint dile getirir.

Roman hususunda kendisine yol gosteren en mithim kisi Nuri Pakdil
olmustur. Pakdil ilk karsilagsmalarindan sonra ona, hep bati klasiklerini ve bilhassa
diinya edebiyatindan roman o6rnekleri okumasim salik vermistir. Bayazit'in ilk
genclik doneminde Hasan Ali Yiicel Milli Egitim Bakanidir ve en caph kiiltir
faaliyeti diinya klasiklerini, bilhassa Fransiz klasiklerini Tiirk¢e’ye terciime ettirmesi
olur. Bayazit, Maras [ Halk Kiitiiphanesi’ne giderck buradan o kitaplart temin eder
ve okur. Bu devirde ve sonrasinda okudugu yazarlarin baslicalar1 Balzac, Stendhal,
Flaubert, Steinbeck, Hemingway ve Solov’dur. Yakin ddénem Amerikan
edebiyatindan William Faulkner’t begenerek okudugunu belirten sair, Gogol’un
acilar1 ve yokluklar anlatmada pek mahir oldugunu, bu yiizden de onun eserlerini
rikkat icerisinde ve bilinmez bir korkuyla miitalaa ettigini soyler. Bayazit son
zamanlarinda Cengiz Aytmatov’a ayri bir vakit ayirmaktadir. Sair onun kurgu ve

fikir yoniiyle kendisini etkileyen miithis bir yazar oldugunu dile getirir.

Fuzuli, Baki, Naili, Nabi, Nesimi ve bazi ¢evrelerce, kullandig1 alegori ve
mecaz yoniinden modern siirimizin babasi sayilan Seyh Galip, ayrica isimlerini simdi
zikretmedigimiz diger Divan sairleri Bayazit’in siir damarlarinin bir  kolunu
olustururlar. Bunlarin arasindan hassaten Fuzuli, Baki ve Seyh Galip Bayazit’in sik¢a
eserlerini a¢ip okudugu sairlerdir. Fakat bilhassa Fuzuli sairlik kudreti cihetiyle
Bayazit’mn ismini ve siirlerini devamli andign bir sairdir. Bayazit onun Hadikatii’s-
Siieda adli eserini diinya zirvelerinden bir eser olarak gérmektedir. Sheakspeare ile
aym asirda yasamig olan bu biyiik sairin ¢agdasi kadar taninmamis olmasini
talihsizlik olarak niteler ve insammizin bu mevzuda tzerine diiseni yapmadigi

kanaatini belirtir.
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Bugiin i¢in Divan siiriyle pek alaka kurulamadigini beyan eden sair, kokli bir
siir anlayisimiz olmasina ragmen muayyen bir siir gelenegini oturtamadigimizi
distintir. Hakikaten insanliga mesaj sunan ¢ok biiyiik sairler yetistirmemize karsilik,
onlart hak ettikleri diinya ¢apindaki yerlerine bir tiirli koyamayisimiz, Bayazit
tarafindan trajik bir hadise olarak miilahaza edilir. Bunda dilin ge¢irdigi olumsuz
degisimin payt oldugunu da vurgular. Bayazit’a gore Goethe veya Baudelaire ile
kiyaslayabilecegimiz o kadar ¢ok sairimiz vardir ki, hayal, soyleyis ve hissedis
cihetiyle birka¢ musralart diinyay1 ayaga kaldirabilir. Bunlar evrensel bir soyleyise
asirlar Oncesinden ulasmislar ve soylenebilecek en buytk siirleri soylemislerdir.
Cesitli sanat dallarimin bir ¢ogunda varlik gosterememis olmamiza ragmen siir
kulvarinda diinyada belli bir mevkie oturdugumuzu dislinen sair, Divan siirinin

halktan kopuk oldugu iddiasina da itibar etmez.”®

Karacaoglan, Dadaloglu gibi 06zgiin halk sairlerinin yaninda, velayet
makaminda gordiigii Yunus Emre gibi dev bir sairden de bahsetmeden gegmeyen
Bayazit, ondaki saf deruniligin ve siirindeki giizel hasletlerin gelmis gegmis sairler

arasinda belki de bulunamayacagini dile getirir.

Giniimiz siirine dogru gelinecek olursa onun en fazla Ahmet Hasim ve
Yahya Kemal’den soz ettigini goriiriiz. Bilhassa okul siralarindan bir dostu olan Akif
[nan’in Hasim’in siirlerine olan vukufiyeti onun, bu siire karsi ilgisini daha da
arttrrmustie. Sair merhum inan’la birlikte sabahlara kadar Ahmet Hasim’in siirlerini
okuduklarini soyler. Hasim hayal ve ilham yontinden sairi cezbederken, Yahya
Kemal onu, saf siir lisam yoluyla tesiri altina alir. Estetik zaten her ikisinde de
mithim bir yer isgal etmektedir. Bayazit, Yahya Kemal’in dile olan tasarrufundan
bahsederken onu Tiirk siirinde ayri bir yere, bir dontim noktasina koymak gerektigini

ifade eder.

" ASKINER Ridvan — CAN Eyiip: “Erdem Bayazit ile Siir Uzerine”, Zaman, 18 Nisan 1992
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Hig¢ siiphesiz Necip Fazil ve Sezai Karako¢ da sairin bu hususlarda fikir
beyan ederken altimi ¢izerek temas ettigi iki miihim isimdir. Onlarin Tiirk siir,

edebiyat, kiiltiir ve sanat hayatina kattiklari ivmeden 6vgiiyle bahseder.

Erdem Bayazit duygu ve mesaj yiiklii ve bazen de giincel siirler yazmasinin,
siir sahasinda kendisinin bilingli bir sekilde tercih ettigi yol oldugunu belirtir. Bu
gaye ile kaleme aldigi siirlerin neredeyse biiyiik yekun tutan kismi ise ilham
vesilesiyle yazilmistir. Ona gore iki tarz siir mevcuttur; ilhama dayal veya isgilige ve
kurguya dayali siir. Sair buna ornek verirken siir is¢iligi yoniinden Yahya Kemal’in
miikemmel oldugunu séyler. Tanpinar’t da aym yonden ornek gosterir; zira ilham
ona az ugramis ve siirleri ekseriyetle ciddi estetik tasarilara dayanmus eserlerdir.

Buna mukabil, mesela, kendi siiri ilhama dayanan i¢sel bir siirdir.

Bayazit, yukarida naklettiklerimizle birlikte, ilham ve siiri birbirinden
bagimsiz disiinemez. O, siirin igte yogunlasigim ve bir noktadan sonra sairin onu
yazmadan yapamayacagini ifade eder. Sahsi hayatinda da aynt hadiseyi defalarca
yasadigini bildirir. Bir ¢ok siirini gecenin bir vaktinde bir ¢upida yazdigim
soyleyerek ilhamin kendi siirinde vazge¢ilmez bir unsur oldugunu kaydeder. Sair bu
siirlerinde is¢ilige de hi¢bir zaman gerek duymamis oldugunu sozleri arasina ekler;
yani bir kere de yazilmig siirler tabii seyrinde gelistiklerinden dolayr diizeltme

¢abasina da liizum hissedilmez.

Bayazit’in ilhamini ise son donemlerde Istanbul olusturmaktadir. Sair
Zeyrek’in, Uskiidar’in sokaklarini arsinlamanin, bilhassa Semsi Paga Camii ve
cevresinin kendisine biiyiik bir huzur verdigini belirterek siirinin iste boyle yerlerde

Istanbul’u, tarihi ve tabiati okuyarak meydana geldigini ifade eder.

Sair, siir felsefesi tizerinde yogunlasmadigini beyan ederek, hatta bir yoniiyle
bundan ¢ekindigini soyleyerek siirin tamamiyla i¢sel bir hadise oldugunu ve ciddi
miinekkitlerin siirlerde olan hususiyetleri tetkik etme yoluyla ¢esitli saptamalar

vapabileceklerini dile getirir. Ona gére en dogrusu da budur. Mamafih sairdeki varlik
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suurunun ve bunun digartya olan akislerinin muayyen bir ¢er¢eve meydana

getirdiginin de goz ardr edilmemesini tavsiye eder.

Siirsiz bir toplumu hayal edemedigini kaydeden Bayazit, his veya fikirlerin
ifade edilmesi esnasinda igerisine diigiilen aczin, siirin olusumunda biyik rol
oynadigim diigiinmektedir. Sair bu miitalaasi nazarinca, nasil ki bir 151tk huzmesinin
bir takim mercek, ayna ve manyetik alanlardan gegirilerek laser 1sinini elde etmesi
saglaniyorsa, normal lisanin da siir sanatinin imbiginden gecerek insan ruhunda
duygu ve diisiince yogunlasmasi hasil ettigini farz eder. Siirin bedii sanatlar arasinda
en yaygint oldugunu dile getiren sair, onun askin bir lisan ¢abasi oldugunu anlatir.
Cesitli sanatlar ve soz oyunlari vesilesiyle bambagka bir soyleyisi yakalayarak insant
etkilemek siirin ekseninde yer alan hususlardan birisidir. Ona gore siirde bicim bir

husustur ve aslolan siirin belli bir nitelik tasimasidir.

Bayazit kiiltiir ve sanat konularinda bir noktanin tizerinde durur. O da
sanatkarin beslenme kaynaklan itibariyle yerli ve milli, duru kaynaklardan istifade
etmesiyle alakahdir. Mesela tasavvufun bu sahalarda sanatkara yeni yollar agacak
zengin bir maden vazifesi gordiigiinii distiniir. Sair, beden de ruh ne ise, siirde de
tasavvufun o boyutta yer kapladigini diistintir. Béylesine bir menbaadan beslenmenin
sanatkara ileri bir idrak diizeyi ve bitiinliik suuru kazandirdigina hitkkmeder. Batida
aklin, Islam uygarhiginda ise hikmetin esas alindigint kaydederek, bizdeki mutlak
degerler manzumesinin, pozitivist medeniyetin birikmis sorunlarina ¢éziim olacagi

inancim tasir.”” Ayrica bu noktada ideolojinin siire serpistirilebilecegini distiniir.

Bu konu hakkindaki su sozleri gayet net olan durusunu ortaya koyar:

“Miisliiman  sairvin  siir damarlart elbette inandig
kutsal metinlere, oz tarihe, oz topragma (vatan), milli
hasletlerine (millet) ve inanc diinyasina (din) uzanmalidir.

Miisliiman  sairlerin = siir rezervleri digerlerinden daha

7 ASKINER Ridvan — CAN Eyiip: “Erdem Bayazit ile Siir Uzerine”, Zaman, 19 Nisan 1992
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fazladir, yani sonsuzdur. (iinkii ebediyeti kucaklayanlar

ancak miislimanlardr. ">’

Ona gore tasavvuf, siire anlam katmanlart yoluyla zenginlik kattigi gibi
sanata, kiiltiire, medeniyete ve nihayetinde hayatin bitiiniine farkli bir sekil verir.

Yine bu husus tizerine soyledikleri gorislerini agiklar mahiyettedir:

“Tasavvuf belki de sadece hayatin miuslimanca algilanmasinda daha bir

konsantre halin ifadesi zaruretinden dogmustur.”®'

Erdem Bayazit’in agikladigimiz sekilde belli bir kiiltiir cografyasinin sanat
havzasindan beslenen fikirleri, onun sanatinin, siirinin ve bu mevzulara olan

yaklasiminin ana hatlarim teskil etmektedir.

B- ERDEM BAYAZIT’IN ESERLERI

I- SEBEB EY

Sairin ilk kitabina Sebeb Ey adimi vermesi ¢ok manidardir. Varligin tizerinde
cereyan eden hadiselerin ne anlama geldigi, nasil olustugu ve nelere gebe oldugu
ayni bash@i tasiyan siirinde islenen temel mevzu iken, biitlin siirlerinin toplandigi bu
ilk kitabina da hem fikir hem de sanat bakimindan hangi bakis agisi ile yaklagilmasi

hususunda bize yol gasterir.

Subat 1973’de Edebiyat Dergisi Yaymlar: tarafindan basilmis olan eserin ilk
ntishasinda Birazdan Giin Dogacak, Karanlik Duvarlar ve Nida Beyitleri basliklari

altinda, kendi i¢inde ti¢ ara boliime ayrildigini migahede ediyoruz.

8 BAYAZIT, Erdem: “Miisliiman Sairin, Siir Rezervi Sonsuzdur ”, Kalem ve Onur Dergisi, Erzurum,
s.12, 30 Arahk 1996, s. 37

8¢ ARSLAN, Mehmet: Islami ve Tasavvufi Edebiyat Cevresinde Bir Sorusturma”, Mavera, {stanbul,
Akabe Yay. y.8, ¢.8, 5.92-93-94-95 (Temmuz-Agustos-Eyliil-Ekim) 1984, s.134
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Ik ara boliimde on, ikinci ara boliimde on alti, Nida Beyitlerinin oldugu son

boliimde ise alti siir olmak tizere eserde toplam otuz iki siir yer alir.

Bu boliimlendirmenin yapilmasinda, sairin siirdeki fikriyatinm agilimi rol

oynadigi kadar, siirlerdeki kronoloji ve bi¢im gibi hususlar da etkili olmustur.

Kitabin tamaminda sairin hayata ve siiriilen bu hayat icerisinde ugranan
‘idrak kaybina’ dair ciddi atiflart bulunur. Yer yer fikirden zivade duygunun 6n plana
ctktigr siirlerinde mistik a¢ilimlar goriliir. Nitekim kitabinin ilk basiminda yer alan
ithaf metnine dikkat edildigi takdirde, ondaki bu ince anlayigi algilamak miimkiindiir.
Bir ¢cok yonden kendisine onderlik etmis olan Fethi Gemuhluoglu’nun mitevefta
annesine adanmus eserde, bir Tiirk anasinin hayat karsisinda hayretini, elemini,
Ofkesini ve sevincini dile getirdigi mezkur {inlemin nasil olup da gériinen hayati asan
derin anlamli bir seslenis icerdigi tizerinde durulur. Bu sairin zihnini mesgul etmis ve
kendine muayyen bir ufuk tayin etme namina da pek tesirli olmustur. Bir alemi gecip
baska bir aleme ulasan bu manidar ses Ustiine bina edilmis eserin keyfiyet itibariyle
neleri samil oldugunu, siirleri tek tek tahlil edecegimiz kisimda ele aldigimiz i¢in

aciklamalarimizla iktifa ediyoruz.

2- IPEK YOLUNDAN AFGANISTAN'A

Ipek Yolundan Afganistan’a adli kitap, yaklasik 400 sayfalik bir eser olmasi
miinasebetiyle, hacimli dememiz hususunda pek de miitereddit olmamamiz gereken

bir eserdir. Biz kitab1 incelerken metod olarak, {i¢c kisma tasnif etmeyi uygun bulduk.

IIk kisim Afganistan’da yasanan hadiselerin baslangic ve gelisim sathasini
anlatildigi, isgalin yurtta ve diinyadaki akislerine kisaca temas edildigi béliimdiir.
Burada, bilhassa Erdem Bayazit’in i¢erisinde bulundugu Mavera edebi toplulugunun
Afganistan meselesine karsi olan hassasiyetini ve bolgeye yapilan gezinin fikri

cephesinin nasil tesekkiil ettigini nazara vermeyi dustindiik.
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Giris babindaki bu kisimdan sonra eserin muhteviyatimt belirterek kisa bir
Ozetini verdigimiz ikinci bolim, kitabin nitelik olarak neleri samil oldugunu
gostermesi cihetiyle miithimdir.

Uglincii ve son béliimde ise, dil ve tislup hususiyetleri zikredilerek, eserin

ozellikleri incelenmis ve kitabin toplu bir degerlendirmesi yapilmustir.

A- GIRIS:

Erdem Bayazit’in insani bir duyarlikla kalem aldig1 eserde, 1981 senesinde
fran’dan baglamak iizere Pakistan, Pakistan’in Pesaver sehri merkez olmak suretiyle
de Afganistan iglerine, oradan baskent Kabil’e kadar yapilmis olan mesakkatli bir

seyahatin intibalar1 aktartlir.

Kitabin yazilmasinin esas sebebi, Afganistan’da on y1l boyunca hiikiim siiren,
1979°da baslayip 1989°da sona eren Sovyet isgalidir. Afganistan emperyal maksatlar
giiden tilkelere karsi neredeyse tarihi boyunca siirekli miicadele vermis olan bir
memlekettir. Daha 6nceleri Ingiliz istilasina karsi yapilan 3 kanlt savasin nihayetinde
bagimsizligini ilan etmis olan ilke, sonralari Hindistan’in da bagimsiz bir yapiya
kavugmasiyla birlikte, ingiliz ve ABD siyasi niifuzunun tesiri altindaki Pakistan’la
gilin gectikce biiyliyecek ve sonunda kendisini takatten dusiirecek olan bir smnir
ihtilafi yasar. Kendi icerisinde de daimi bir nizamin istikrarini yasama talihine
erisememis olan Afganistan, Sovyetler Birligi’nin olan bitene gizliden gizliye
miidahil olmast neticesinde sikinti verici hadiseler yasar. Tutuklamalar, infazlar,
hizipler arasi ¢cekismeler ve tiim bunlarin planli bigimde koriiklenmesi, her seyin giin
gectikee siddetini arttirir bir halde cereyan etmesine; neticede genis ¢apli sosyal ve
siyasal c¢alkantilarin yasanmasina sebep olur. Bolge cografyas: iizerinde tasarruf
hakkin1  kendisinde goren Sovyetler Birligi bu durumdan istifade etmeye
calismaktadir. Nitekim bir turli bastirilmayan kirsal kesimdeki ayaklanmalarin
siirmesi ve Afgan ordusunun dagilma noktasina gelmesi, ortaya i¢ karisikliklarla
ugragan zayif bir tlke goriintistini ¢ikartmuistir. Yayilmact bir politika ¢izen
Sovyetler, isgal i¢in aradifi miisait zeminin olusmasiyla birlikte emellerini

ger¢eklestirmeye baslar; 1979 yilinda 80 ile 85 bin civarinda bir askeri giiciin destegi
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altinda Afganistan’t 6nce kendi hudutlarindan olmak iizere i¢ kisimlara kadar istila
eder. Afganistan zor ve yipratici bir savasa daha baslamak mecburiyetinde kalmistir.
Kisa siirede bu, Afgan halki igin tipki daha once Ingilizlere karsi verilmis olan bir

olim kalim micadelesi, ¢etin bir hiirriyet ¢arpismasit anlamin tasir hale gelir.

80’li yillar Afganistan’in belki de tarihinde hi¢ gormedigi kadar biiyiik
yaralar aldigt zamanlar olur. Rus iggal kuvvetleri gectigi her yeri yakip yikmakta,
talan ve tecaviizlerine silirekli yenilerini eklemekte, insani degerleri ayaklar altina

almaktadir. Tahribat biytiktiir...

[k baslarda kendisini savunma giictinden aciz gordiigii Afganistan’dan pek
ciddi bir mukavemet beklemeyen Sovyetler Birligi, karsilastigi kuvvetli direncin
kirtlacagini timit ederek taarruzlarint strdiiriir. Lakin isgal halki kenetler, cesitli
kabile ve miicahit gruplar aralarindaki rekabeti terk ederek diinyada esine ender
rastlanilacak bir dayanisma igerisine girerler. Cekismeyi birakan Afgan gruplar
birleserek Kizil Orduya ¢ok agir kayiplar yasatirlar. Isgalin her haliikarda arzulanan
maddi ve manevi beklentileri karsilayamamasi, devamli verilen zayiat ve giicii bir
tirlii kirilamayan direng, ustelik i¢ politik hesaplar ve diinyanin degisen c¢ehresi
Sovyetleri kontrol edemedigi bu sarp cografyadan ¢ekilmeye zorlar. Zaruri bigimde
fakat tedricen sona erdirilen isgal, 1989°da son Sovyet askerlerinin de geri

¢ekilmesiyle tarihe kara bir leke olarak gecer.

Isgal bitmistir, ama ardinda bir an evvel onarilmay1 bekleyen kiilfetli ve hazin
bir savas yikimi birakarak. Diismanindaki modern teknolojinin vahsetine karst
gogsinii siper eden Afganistan savasta vaklasik 600 bin sehit vermistir. Tahminen 3
milyon insanin muhacirligi yasamak zorunda kalarak evlerinden oldugu, kadinlarinin
ve cocuklarinin barbarligi bizzat yasadigi, binalarimin yikildigr, iktisadi, siyasi,
kiiltiirel ve egitim sahalarinda gerilemis, ciddi ve kokli bir imara muhta¢ vatan
topraklari, tedavi edilmeyi umut eden hastalart ve tamiri bekleyen kalpleri ile
Afganistan tim diinyada akisler uyandirir. Bilhassa kendi siyasi ve strateji
projelerine gore bu iilkeye para ve silah temin eden ABD ve Cin’in disinda; Pakistan,

Iran ve Suudi Arabistan gibi miisliman memleketler ¢esitli mithimmat ve ilag
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bagisinda bulunmuslardir.  Bir ¢ok yerlerden gordiigli misfik  yardimlan
yurdumuzdan da gonillii insanlar, sivil dernek ve insani kuruluslar gibi cesitli
kanallar vasitasiyla alan Afganistan siiphesiz bu mahdut mali takviyelerle abad
olmus degildir; fakat zaten burada miihim olan isin manevi destek fashdir. Dini,
kiiltiirel ve tarihi bir bag ile Afganistan’a yakinlik hissedilen Tiirkiye’de ise isgal
daha fazla akis bulmustur. 79 ve 80 seneleri Tiirkiye’nin siyasi ve sosyal agidan
bunalimlarla dolu oldugu zamanlar olmasina ragmen yine de Sovyetler’in haksiz

uygulamalarina biiyiik tepkilerin yiikseldigi goriiliir.

Onde gelenlerinin Cahit Zarifoglu, Erdem Bayazit, Rasim ve Alaaddin
Ozdensren gibi aksiyoner bir Miisliiman kimlige sahip sair ve yazar grubunun
oldugu Mavera dergisi ise Afganistan meselesi ile ¢cok daha yakindan alakadar olur.
Cunki bu topluluk dini mesuliyet hislerinin yant sira ger¢ekten samimi ve yogun bir
insani duyarlikla orada yasanan trajediyi kendilerine mevzuu edinir. Hakikaten
Afganistan’da olan bitenler tim diinyayi teessiire sevkederken; aynt cografya, dini,
tarihi, sosyal ve kiiltiirel doku gibi azami miistereklere sahip insanimizin yasananlara

bigane kalmasi diisiiniilemez.

Mavera dergisi, isgalin basladigt dénemin hemen ardindan yayinladig
yazilarla, okuyucu kitlesine Afganistan’daki mesum hadiseleri nakletmeye ve onlari
bu mesele tizerinde daima ilgili ve uyanik olmaya davet eder. Dergide 1980 sonrasi
onceleri nicelik itibariyle az olan Afganistan yazilar siir, roportaj, tiyatro oyunlari,
makale gibi ¢esitli tiirlerin olusturdugu bir yelpazeyle giderek ziyadelesmeye baslar.
Nitekim fikir babasinin Cahit Zarifoglu oldugu Afganistan seyahati, sahip olunan
hassasiyetin ve misliimanca bir durusun fiiliyata gecirilmesi ile miisahhas bir hal
kazanir. Derginin Eyliil 1981 tarihli 58. sayisi, Zarifoglu'nun “Dostlarimiz
Afganistan’da™ baslikli yazisi ile savas bolgesine giden Mavera ekibinden ve orada
olanlardan haberler verir. 60. say1, Afganistan doniisi, ekibin miiessir kalemi olan
Erdem Bayazit’la yapilan bir konusmayla nirengi noktasini teskil ederken; ¢ikacak
ozel saymin da isaretlerini vermektedir. Cok gecmeden Ocak 1982°de ¢ikan 62. say1
Mavera dergisinin ‘Afganistan Ozel Sayisi’dir ve neredeyse her seyiyle bu sayi

Afganistan dosyasini ihtiva eder.
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Dergide Afgan kokenli diistiniir, sanatkar ve yazarlara yer verilmesi bilhassa
dikkatleri ¢eken bir baska husustur. Hatta kimisi Turkiye’de ikamet eden, kimisi
tahsil maksadiyla yurdumuzda bulunan Afganlarin yazilart Mavera’da kendisine yer
bulur. Ayrica Afganistan’da bulunmalarina ragmen yazdiklarm yollayanlarm da
sunulan bu genis imkandan istifade ettikleri misahede edilir. Meral Maruf
zikrettiklerimiz igerisinde yazilart en sik bi¢imde yayimlanma oranina sahiptir.
Nitekim Maruf’un babasi olan Muhammed Maruf da Afganistan’a giden ekibe
kilavuzluk etmis, onlarin bu seyahatte ihtiyaglarini temin ederek, ekibin ¢izdigi
nizami programimn muntazam bigimde uygulanmasi yolunda azami gayret ve her

seyin diginda biiyiik bir misafirperverlik gostermistir.

Ipek Yolundan Afganistan’a adli eser, 6nce Erdem Bayazit’in dis politika
yazilart yazdigi “Yeni Devir’ gazetesinde gayet ciiz’i olarak , sonra da Mavera
dergisinin Aralik 1981 tarihli 61. sayisindan, Ocak 1983°te yaymlanan 74. sayi da
dahil olmak tizere (63. ve 71. sayilar hari¢) toplam 12 sayida kismi bigimde yaziya
aktarilir. Parcali bir surette gazete ve dergide yer almis olan eser, 1983°de Akabe
Yayinlart tarafindan kitaplastirilmistir. Bayazit’in bu eseri yine 1983 yilinda Tiirkiye

Yazarlar Birligi tarafindan verilen ‘Gazetecilik Odiilii’nii almaya layik goriiliir.

B- MUHTEVA ve OZET:

Eserde 23 Temmuz 1981°de Ankara’dan baslayip 15 Eylil 1981°de son bulan
yaklasik iki aylik bir seyahatin izlenimleri ve yazar lzerindeki tesirleri yer alir.
Toplam 14 ana boélimden miitesekkil kitabin basinda yazar, bu seyahati
gerceklestirmelerinin ti¢ farkli amact bulundugunu belirtic. Onem sirasina gore
bunlarin ilki, Iran ve Pakistan’daki Afgan muhacirlerine ulasarak onlarin sesini yurda
ve dinyaya ulastirmaktir. Yazar, muhacirler vasitasiyla isgalin getirdigi ¢cok yonlu

yikimi ve yasanan acilari kaleme almayt esas edinmistir.

Ikinci maksatlarinin devrim sonrasindaki Iran’i daha yakindan tamimak ve

tanitmak oldugunu bevan eden Bayazit, ti¢iincii hedeflerinin ise, tarihi Ipek Yolu’nu
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eserleri ve ozellikleri ile kaydedip aktarmak oldugunu dile getirir. Igerisinde
terclimani, sofrii, yazari, yonetmeni ve kiictik ¢ekim ekibi ile ¢ekirdek bir kadronun

oldugu vedi kisilik grupta, vazifeleriyle birlikte su isimler yer alir:

Organizatér Ahmet Bayazit (Erdem Bayazit’in kardesi), 1ase, sithhi ihtiyag ve
¢cekim tasarimlarindan mesul Senol Demirdz, yonetmen Yiicel Cakmakh,
cekimlerden ve teknik malzemelerden sorumlular Cetin Tunca ve Necdet Tasgioglu,
rehber ve terctiman Halil Ibrahim Sarioglu ile kendisine sadece yapilan mesakkatli

seyahatin her aninin kaydedilmesi diigen sair ve yazar Erdem Bayazit.

20 bin kilometrelik bir yolculuk i¢in Ankara’dan Giirbulak sinir kapisina
gelen, oradan da Iran’a giris yapan ekibin ilk duragi Tebriz olur. Yazar devrim
sonrast [ran’inin ne oldugunu anlamaya c¢alisan oldukga merakli bir gozlemeci
oldugunun isaretlerini verir. Tarima dayali ekonomik yapinin hakimiyeti ve maddi
imkansizliklara delalet eden ufak tefek bir takim hadiseler yazarin ilk etapta goziine
carpan hususlardir. Tebriz’de pek fazla kalmayarak Tahran’a gegctiklerinde Iran’a
dair daha net ve ¢arpict gozlemler ifade edilir. Duvarlarindaki devrim yazilariyla,
sokaklarindaki insanlariyla ve sikinti verici trafigiyle Tahran adeta Iran’in en yalin
halini sergilemektedir. Bilhassa yabancilara ve dis basin mensuplarina pek sicak
bakmadiklarini belirttigi Iran halkimin giinliik yasayislarindan bilgi edinmeye ¢alisan
yazar, sirasiyla Kum, Isfahan ve Kirman sehirlerine gidecek olmalarindan dolay1

hizli davranmalari gerektigini sdyler ve sehre dair kisaca bunlart anlatir.

Birinci boliim tamamiyla Iran’a dair olan gozlemlerle doludur. Yazar,
kendileri oradayken vuku bulan bir depremin sayiasindan bahsederken, yollart tistline
diismils o depremzede sehirde faciayr tim ¢iplakhigiyla goriir. Bizlere naklettigi,
depremin sarsintistyla beraber getirdigi yikimin biiyiiklugiidir. I¢ piyasay saran
Japon mallari, karneyle satilan benzin, kagakgiligm yaygmhgi, riisvet, yogun insan

ve arag trafigi yazarin dem vurdugu diger hususlardir.

[ran’dan Pakistan sinirina dogru yol alan Mavera ekibinin seyahat boyunca

karsilastign en biiyiik giicliik siiphesiz olumsuz tabiat kosullaridir. Onceleri ¢6liin,
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bilhassa gukur ve tiimseklerle dolu son derece bozuk yollarin zahmet verdigi araba
seyahati, sonralart sarp daglarin, bitmek tiikkenmek bilmeyen tepelerin ve keskin
yarlarin asil giizergahini olusturdugu yaya seyahatine doniisecektir. Topluluk bir ¢ok
defa kuma saplanan arabalarini kurtarmak i¢in cetin ¢6l ortamlarinda kan ter

icerisinde kalir.

Ikinci boliim Pakistan izlenimlerini icermektedir. Pakistan’a girdikten sonra
Pesaver’e dogru ilerlerken, yolda duyduklarim nakleden Bayazit’in, soygun
vakalarimn sik¢a yasandigi rivayet edilen bir bélgeden gececeklerinin tedirginligini
hissettigi anlastlir. Tercih ettikleri yol giizergahimin kotii sartlarla dolu olmasindan
dolay1 kendi igerisinde ufak ihtilaflara diisen topluluk, siiratle yol alarak Pesaver’e,
orada bulunan Hizb-i Islami Afganistan’in genel merkezine ulasir. Burasi ikinci

boliimiin nihayetidir.

Yazar Pakistan’da bulundugu miiddetce, strekli olarak insani uyutmayarak
bitab diisiiren asir1 sicaklardan bahseder. Bozuk ekonominin yansimalar, is giictiniin
ucuzlugu, yetersiz saglik sartlari, yogun bir kalabalik, burada siiriilen hayatin
zorluklar1 ve igsizlik, adaletsizlik gibi toplumsal sorunlar onun béliimde temas ettigi

obiir konulardir.

Genel merkeze geldiklerinde gayet muntazam bir gezi ve hareket programi
cikartan ekip, yorgunlugunu atarken, calisma takvimine gore ilk gidecegi yerin
muhacir kamplart oldugunu belirler. Kamplari ziyaret eden vyazarin, oralarda
yasayanlarin magduriyetlerini kesitler halinde gézler 6niine serdigi goriliir. Mamafih
halkin kendilerine gosterdigi tevecciihten de ara sira bahseder. Kimisi silah

imalatinda, kimisi topraklarinda ¢alisan halk bilhassa kameraya karsi ¢ok ilgilidir.

Daha sonra yaralanan Afganlarin kaldirildiklan hastaneleri dolasan biitiin bir
ekibin hisli hali nakledilir. Artitk gazi olmus miicahitler icerisinde onlardan baska,
lizerlerine diisen top mermilerinden 6tiirii kollart dirseklerinden kesilmis ufak

¢ocuklardan kimyevi bombalarla suurunu yitirmis genglere, jet saldirilarinda
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bacaklar1 par¢alanmis insanlardan 60°h yaslarinda vurulup agir yaralanan ihtiyarlara

kadar bir ¢ok mazlum insan bulunmaktadir.

Bayazit altinci béliime kadar yaptigr anlatimda, genel itibariyle, hep bariz bir
bi¢imde miisahede edilen sagliksiz hayat kosullarindan dem vurur. Béyle bir ortamda
vuku bulan rahatsizbiklar, ekipten Ibrahim Sarioglu ve Ahmet Bayazit'i da
etkilemistir. Hatta bu ylizden Ahmet Bayazit, seyahatin ilerleyen boliimlerinde
topluluktan ayrilmak zorunda kalacaktir. Onu bir daha eserin sonunda, istirahat

neticesinde daha toparlanmais olarak goriiriiz.

Bu arada alis verise ¢ikan yazar, Pakistan Milli Bayranmu vesilesiyle etrafta
gordiigli coskulu hazirligt ve halktaki heyecani aktarir; ayrica Afganistan gergekleri
lizerinde bolca degerlendirmelerde bulunur. Gordigi, tamstigr kimseleri hayat
hikayeleriyle birlikte bizlere tanitir. Ekibin terciimam olan Ibrahim Sarioglu yurda

donerken, topluluk alt1 kisi olarak 6nceden tespit ettikleri programa devam eder.

Altinct bolim agirhkli olarak Hizb-i Islami Afganistan’in lideri olan
Giilbeddin Hikmetyar ile yapilan miilakati icerir. Yazar bu goriismede Afgan
direnisinin esaslarimin neler oldugunu, savasin seyrini, halkin durumunu ve yakin
gelecege dair tahminleri sorar. Hikmetyar ise yazara dnce, etrafinda kurmus oldugu
birligin tarihgesinden, esaslarmm milli ve dini kaynaklar oldugundan bahsederek,
miicadelenin gidisatindan umutlu olduklarini anlatr. Bu goriisme yapilan seyahatin
en (ist Afgan makamlarinca hiisn-ii kabul gordugiint ve ekibin ¢alismalarimin tasdik

ve takdir edildigini ortaya koymaktadir.

Bir siire sonra esir alinan Rus askerlerle de konusmalar yapan Mavera ekibi
¢ekimlerini tamamladiktan sonra, daha once planladiklart gibi cepheye dogru

yapilacak zorlu yolculugun ihtiyaglarint kargilama sathasina gegerler.

Miiteakip boliimlerde yalgin kayaliklardan, dipsiz ucurumlardan gecerek,
¢etin tabiat sartlarinda son derece mesakkatli bir yolculuk gerceklestiren ekip, birkag

kez kaza tehlikesi atlatmasina ragmen hedetlediklerinden bir an olsun vazgegmez;
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savas harabeleri ve hiiziinlii insan manzaralan icerisinde Kabil’e dogru ilerlemeye
devam eder. Bu yolculuk esnasinda birkag¢ kez cereyan eden sicak savas hadiselerine
de sahit olurlar. Helikopterlerin bombalamalan, gece yarisi aydinlatmalari,
aydinlatma fisekleri sonrasi atesbocekleri misali ugusan flizeler, top ve silah
sesleriyle bollinen uykular, miicahitlerin savurdugu naralar, evlatlarini kaybeden
ailelerin acili halleri ve halkin tamaminda isgale karst duyulan ofke satirlarda

aktarilan hususlardir.

Son boliimlere dogru yazar Afgan halkiyla biiyiik bir 6zdesim igerisinde
oldugunu tiirlii sekillerde belirtmektedir. Yikilan binalar, viraneye dénmiis yuvalar,
evlerin ve yollarin tzerine sa¢tlmis fiize parcalari, tank ve ugak enkazlari arasinda
¢ekim yapan ekibe poz veren gencler, neden habersiz yasadigini bilmeyen masum
cocuklar, topraga saplanarak patlamadan kalmis dev bombalar, say1 olarak
yasayanlardan daha fazla imis intibaim veren yetiskin ve ¢ocuk mezarlari, herkesin
yiiziinden okunan keder ve heyecanli konusmalar her haliikarda yazari tesiri altinda
birakmistir. Bayazit’in gordiigii cephe gergeklerine her adiminda bir yenisini eklenir.
Sakatlar, yaralilar, imkansizlik i¢inde tedavi edilmeyi bekleyen umutsuz hastalar,
gayet iptidai sartlarda sedyelerle daglarda tasinan miicahitler, en basit saghk
sorunlarina bile ¢oziim bulamayan insanlarin acizlik igerisindeki cileli vaziyetleri,
kithik, sefalet, ekonomik bozuklugun tezahiiri olarak beslenmede, sthhatte, alig
veriste, ticari hayatin her sathasinda miisahede edilen genel dengesizlik hali ve
nihayetinde tiikkenmeye yiiz tutmus hatta neredeyse bitmis bir sosyal yapinin sadece
yazart degil, biitiin bir Mavera ekibini derinden sarstig1 ifade edilir. Tiim bunlara
karsin biiytiglinden kiigiigiine herkes birbirine ve davasina kenetlenmis, maksatlarina
anlatma ugrunda yardim ve fedakarliktan asla geri kalmamaktadir. Yeri gelmisken

eserde yer alan ve Bayazit’t igten etkileyen bir hadiseyi onun sozleriyle nakledelim:

“Nihayet son adaciktan sonra irmagin en coskun ve hizli
akugr boliime gelmistik. Bu boliim 3-10 metre enindeydi. (...)
Yiicel'in esegini ¢eken yetiskin koylii yart beline kadar suya
batmisti. (...) Benim esegin karni suyun icindeydi, biitiin dikkatime

ragmen bacaklarim suyun i¢inde kalmisti. Birden nasil oldu, akinti



basimi  dondiirmiis  olacak, benim esegi  siiren  ¢ocugun
devrilmemem igin ayaklarima sarildigin, Yiicel'i geciren yetiskin
Afganlinin da onu birakarak bize dogru kostugunu gordiim. (...)
Karst kwviva avak bastigimda basim dinmiis, midem bulaniyor,
goziim karariyordu. Yiizii koyun kumlarin distiine uzandiginu
hatirliyorum. Kendime gelinceye kadar belki 10, belki 15 dakika
ovlece kaldim. (...) Cardutlu alicenap c¢ocuklar etrafimiza
comelmis, durumumuza taacciiple bakiyor ve acyarak bizi
seyrediyvorlardt.

Donerek oturdum. Bu candan ¢ocuklart teker teker
stizdiim. (...) Maruf Bey den sovleyeceklerimi kelimesi kelimesine
aktarmasini rica ettim ve soyle dedim onlara:

-~ Siz diinvanin en iyi ¢ocuklarisiniz!

Iclerinden en biiviigii suyu gecerken bana yardim etmis
olant, Nuraga nmin verdigi cevabi Maruf Bey sovle nakletti:
- Bizim ivilerimiz sehid oldu!

Bir anda gozlerime hiicum eden yaslart ve girtlagima aciyt
Afeanistan’tin bu miibarck ¢ocuklarindan gizleyebilmek icin sarf
ettigim gayret hi¢ siphesiz yapmakta oldugumuz bu seyahatin
biitiin yorgunluklarina, biitiin giicliiklerine bedeldi. Sanki giinesten
korunmak istiyormus stisii vererek ¢arsafinn basima ortmiis, biraz
ilerideki  muswr  tarlalarina  dogru  yiiriimek — mecburiyetini
duymugstum... Maruf Bey:

- Erdem Bey, hareket edecegiz diye seslenmese orada,
mustr tarlastun iginde, yere oturmus, yiiziimii avuglarimin igine
gommiis  olarak  sonsuza  kadar  lezzetle, doya  doya

»82

aglayabilirdim ...

Seyahat aninda vazar ¢cok dikkat ¢eken bir bagka hususun altint ¢izer. Burada,

hi¢ taninmamig, kendisine agina olunmayan bir cografyanin miithis sartlarinda,

2 BAYAZIT, Erdem: ipek Yolundan Afganistan’a, Akabe Yay., stanbul, s. 285-286, 1985
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carpisan miicahitlerin arasinda, Turkler ve Filipinli Musliimanlar da vardir. Binlerce
kilometre 6telerden sadece ve sadece sorumluluk duygusu hissettikleri igin gelmis bu

insanlar, Tirkiye’den gelen ekibi samimi bir muhabbet ve hiirmetle karsilarlar.

Seyahat siirdiik¢e yiiz ylze gelinen muskiilatlar ekibi stkintiya sokar. Hatta
bazen kendi iclerinde ufak tartismalar yasandigi da olur. Fakat nihayetinde
arzulananlar bir bir gerceklestirilmistir; ¢alisma takviminde tespit edilen her sey,
ufak tefek aksamalarla birlikte yerine getirilir ve geriye doniis hazirliklart baglar.
Kabil doniisiinde merkezdeki hareketten itibaren tam 18 giin gecmistir. Yazar geri
dondiigiinde kardesinin halint merak etmektedir; Ahmet Bayazit ise agabeyinin bu
zaman zarfinda ne kadar zayiflamis oldugunu saskinlik igerisinde gézlemler. Erdem

Bayazit zor kosullar altinda gerceklestirdigi seyahatinde tam 20 kilo vermistir.

Ferahlamak maksadiyla banyolara yonelen Mavera kadrosu, giinlerce siiren
yorgunlugun yiikiinii atarak rahatlamanin ardindan, artik yapilmak tizere geride
kalan islerinin neler oldugunu hesaplayarak Tirkiye’ye dontisiin hazirliklarina

yavasca baglar.

C- DIL — USLUP HUSUSIYETLERI ve ESERIN OZELLIKLERI ile TOPLU

DEGERLENDIRILMESI

Erdem Bayazit’m kadim Ipek Yolu lizerinden yapuigi seyahati anlatirken son
derece sade bir dil kullandigim goriiriiz. Yazar hicbir zaman i¢in agdali tasvirler ve
tamlamalar kullanmaz. Gayet a¢ik ve net ifadelerle duru bir anlatim sergiler.
Gordiiklerini, isittiklerini, hissedip sezdiklerini daima anlasilir bir dille aktarmaya
Ozen gosteren yazarin, akici bir tarza sahip olup okuyucuyu sikmamak ugruna tercih
ettigi bu gosterissiz yol, aslinda bazen anlatimin diigmesine sebep olur. Eserde
goriilen asirt sadelik belli noktalarda, s6zgelimi sarp daglar tizerinde siiriillen uzun
vaya seyahatlerinin dile getirildigi kisimlarda, yahut yasanan yorgunlugun ve
hareketsiz gecirilen mola vakitlerinin anlatildigi boliimlerde, yeknesakligr da

beraberinde getirmistir. Yazarin hadiseleri oldugu gibi aktarma ¢abast bu gibi
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yerlerde, giderek agirlasan monoton bir anlatim tarzina biriliniir. Nitekim eser bir
gezi yazisl veya baska bir agidan bakilacak olursa, seyahat giinliigii hiiviyeti tasimasi
itibariyle, olay ve kahraman kadrosu bakimindan pek zengin degildir. Mamafih
eserde derin felsefi problemler iizerinde dustiniiliip, kesif his ve fikir alemleri de
temasa ettirilmez; bu yiizden muayyen bir tempo dahilinde ilerleyen Kkitapta
sergilenen yalin, hatta biraz ileri giderek sdyleyelim, kuru anlatim ve parlak, canh
ifadelerden uzak kalis, yer yer okuyucunun yazilanlara dair ilgisinin azalmasina ve

dikkatinin dagilmasina sebep olur.

Yazar gezip gOrdigli mekanlan anlatirken, evvela sehirlerin  genel
goriniimiine bakmayt kendisine prensip edinir. Goriinen dis ylizii oldugu gibi aktarir.
Anlatiminda neredeyse zihinde canlanacak kadar giicli fakat yalin bir tasvir
kabiliyeti vardir. Caddeler, binalar, lokantalar, pazarlar, kahvehaneler, g¢esitli
diikkanlar, duvarlar1 sloganlarla dolu kirli ve kalabalik sokaklar, aksayan trafik ve
giindelik yasam kosusturmacasi gezdigi schirlerden satirlarima ilk akseden

hususlardir.

Onun dikkati ¢ekecek bir tslup 6zelligi ise, mekanlart miimkiin mertebe tarihi
gercevelerini de ¢izerek resmetmesidir. Gidilen yer ister bir sehir merkezi, ister bir
miilteci kampi, isterse siradan bir hastane olsun, daima kisa bir mazi koridorunun
icerisinden gecilerek halihazira gelinir. Bilhassa tahribe ugramis Afgan koylerinden,
gileli ve ezik insanlarla dolu muhacir kamplarindan s6z acgarken, buralarin
kurulusundan ve geg¢en zaman zarfi nihayetinde ugradigi gadirden dem vurmayi

ithmal etmez.

Kitapta yer alan mekanlar, yiksek bir oranla, herkesin paylastigt umumi ve
acik alanlardir. Sehirler, ana vollar, ¢6ller ve daglar, nadiren de olsa ormanlar eserde
yer alan hakim mekanlardir. Kapali mekanlar ise roportaj faslinin oldugu kisim harig

¢ok az gdze ¢arpar.

Bayazit gittigi yerlerde ilk etapta herkesce fark edilebilecek umumi nitelikleri

kaydederek daha sonra insan fakt6riine inmeye ¢aligir. Lakin bu ¢aba derin bir gayret
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icermez. Bunun en &nemli sebebi ise, seyahatin vakitle mukayyet olmasidir.
Dolayisiyla yazar once karsilastiklari yerler hakkinda ilk intibalarint hemen nakleder,

vakit yettigi miiddetge de teferruatlara yonelme tesebbiisiinde bulunur.

Eserde mekan tasvirleri kadar insan tasvirleri de mihim bir yer tutar. Cesitli
insan tipleri yazarin kalemiyle zihinlere naksedilirken bunlar, fiziksel
hususiyetlerinden zivade, sosyal nitelikleri ve 0zgegmisleriyle ile nazara verilirler.
Hemen hepsinde gbéze carpan en bariz husus samimi ve kahraman olmalaridir.
Bayazit kimi zaman kendilerine rehber olarak verilen gengleri, kimi zaman
cengaverlikleri ile nam salmis korkusuz komutanlari, bazen de duvarda resmini
goriip sehit oldugunu 6grendigi kimseleri tarif ederken, onlarin kisa ama etkileyici
hayat hikayelerini sunmaya gayret sarf eder. Bu tipki mekanlari tasvirinde takip ettigi
yola benzer. Yazarin muhtemelen Afganistan’da yasanan elim hadiseleri bu vesileyle
aktarma amaci giittiigiinii diisinmek miimkiindir. Zira gerek mekan, gerekse insan
tasvirlerinde isgalden dolayr duyulan acit ve keder hakim unsurlar olarak mezkur
tasvirlerde belirleyici rol oynar. Hatta sunu dahi sdyleyebilmek ihtimali vardir; yazar
mekanlari tarif ederken savas yikintilariyla yangin yerini andiran buralara, isgalin ve
getirdigi haksizligin psikolojik tesirlerini yiikleyerek azapli bir hicrani, gdrlinen
maddi mekana egemen kilar. Fiziki alem yasanan miiessir hadiselerin elemlerini tasir
gibi goriiniir. Aym yontemin uygulamisi insan tasvirlerinde de miisahede edilir.
Toplum hayatinda yaygin goriilen fakat teferruatina inilmeyen hazin vaziyetler,
insanlarin fert olarak tanitilmasi esnasinda misahhas bi¢imde tezahiir bulur. Yazarin
bizlere takdim ettigi herkeste isgalin tahribati ve savasla bozulan i¢timai nizamin
perisaniyeti goriiltr. Hayat hikayeéini anlatan micahitlerden, yazarin kendisiyle
tanisma firsati bulamadig fakat giyabinda hayatini aktardigt insanlara kadar, bir ¢ok
kimsenin muhtelif hayat sathalarinda, bu magduriyeti ve mahzunlugu sezmek

miimkiindiir.

Eserde itibari degil, gercek bir alem yer alir. Savag gibi koti bir gergekle yiiz
yiize yasanan bu hayatta, hadiseler oldugu gibi nakledilir. Yazar ilk baslarda savas
ortamindan otiirti endiseli ve biraz da sasirmis haldedir. Harabe koyler, bakimsiz

tarlalar, savas enkazlariyla dolu beldeler, tedavi edilmeyi bekleyen hasta ve sakat
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insanlar, tiirlii aile facialari, umutsuz goriinen mechul istikbali uykusuz gecelerle
karsilayan gen¢ ve yorgun miicahitler, hem maddi hem manevi olarak her taraftan
fiskirircasina goze batan isgal emareleri yazardaki bu tedirginligi anlayabilmemizi

saglar.

Tim bu anlattiklarimiza mukabil yazar gene de iyimser bir bakis agisina
sahiptir. Gezip gordugu yerleri ve gerceklesen hadiseleri aynen nakletmekle birlikte,
ondaki bu nikbin tavir gézlerden kagmaz. Onemli olan husus ise, iyimsetliginin
gercekleri  Ortmemesidir. Muhtemelen yurdumuza dost ve akraba olan Islam
cografyasinda bulunmasi hasebiyle, daimi surette hosgoriili ve itidallidir. Lakin bariz

bir realisttir ve bu miisamahasi en kétii hadiseleri dahi perdelemekten uzaktir.

Mamafih Afganistan’a ve insanlarina karst hissettigi yakinlik ve mesuliyet
hissi sadece dini bag ile izah edilmemelidir. Oraya ve Afgan halkina karst duydugu
icten alaka ve derin bir minnet duygusu aynt zamanda eski bir vefa borcuna baglanir.
Bir yerde bu iilkenin halkina duydugu yakinhgin tarihi bir vechesi oldugunu su

s6zlerle beyan eder:

“Canakkale savast swasinda Halife 'nin  ¢agrisina
wyup cihada kosan, Tiirk kardesleriyle birlikte omuz omuza
savasan Afganistanlt  miicahitleri,  Kurtulus Savast nda
Ankara’daki  Biyiik Millet Meclisi Hiikiimeti'ne iletilmek
tizere kollarindaki bilezikleri bagislayan Afgan kadinlaring

hatirlyorduk. ™

Seyahat esnasinda 1ssiz dag tepelerinde sade bir battaniyeye sarilip yatan,
cogu zaman yemek yeme imkant mahdut olan ortamlarda dolasan, yaptig1 alis
verislerde yabanci olusundan dolayr siirekli olarak fahis fiyatlarla aldatiimaya
calisilan, hatta bir ka¢ defa da bu nevi aldanmalara da ugrayan, sicak havada ¢ok zor

sartlarda yol kat eden ve nihayetinde 20 kilo zayiflamis bir biinyeyle geriye donen

5 Agers. 68
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yazar, her seye ragmen sikayette bulunmaz. Cogu zaman ¢esitli sebeplerden 6tiirti
rahatsiz olsa bile, bunlardan huzursuzluk duymadigim belirtir. Cephede yasayan
insanlarin hemen her giin aym kosullarda yasam miicadelesi verdigini bildigi i¢in,
beyhude yere sizlanmasinin hatali olacagini diisiinen ince bir ruha, hem de onlarla
ayn sartlart paylasmakla i¢indeki mesuliyet hissinin agirligini hafifleten duyarl bir

mizaca sahiptir.

Eserde hadiseler agirhiklidir demek, muhtemelen dogru bir saptama
olmayacaktir. Lakin seyahatin seyrine gore gelisen ve temel izlek olarak pek de tayin
edemeyeceg@imiz, kesin ve kuvvetli hatlar1 olmayan, hatta bir cihetle belirsiz bir olay
orglistinin  mevcudiyeti de farkedilmektedir. Bayazit, gelismeler c¢ergevesinde
kendisint de esere koyar. Gordiikleri, edindigi bilgiler ve gelisigiizel anlik
yasananlar; varligi su gotiirmeyecek kadar asikar olan bir diisiince siizgecinden
gectikten sonra seyahat giinligiine akseder. Yazar hadiseleri nakletmekten ziyade,
etrafinda olan bitenin kendi tizerinde biraktig1 intibalara satirlarinda daha fazla yer
verir. Bu yoniiyle hem miisahit hem de izlenimci bir aktaricidir. Lakin eski zaman
vak’aniivistlerine de benzemez. Yapilan giiclii tasvirler, yer yer goriilen ve mevzua
duyulan ilgiyi arttiran kisa ve neseli sohbetler, dilimize terciime edilen Afgan siirleri,
dost meclislerindeki sicak latifeler, savasin seyrinin ve bdlgedeki hayatin tarihi
sergiizestinin baskalarinin agzindan farkli sekillerde nakli, esere biiyiik olctide
hususilik katan réportaj fash, bariz bir hissi atmosfer, samimi bir lisan ve yazarin bir
an olsun goziinden kagirmayarak derhal kaydettigi folklorik unsurlar onu, iyi bir
gozlemci ve modern bir yazar olarak geleneksel manadaki seyyah katipliginden

kuskusuz ayirmaktadir.

Bayazit intibalarin1 naklederken ferdi miitalaalarindan ziyade herkesge kabul
gorecek umumi, yumusak ve miimkiin mertebe tarafsiz bir tslup sergiler. Kiiltir
zenginliklerini ve mertliklerini gordiigii Afgan halkimn yeri geldiginde eksik ve
kusurlarim1 da zikretmeden geri kalmaz. Hatta seyahat esnasinda bir vakit, Afgan
miicadelesi icin kendisine goriistiniin soruldugu bir sohbet faslinda, hiziplesme

mevzuu lizerine cesurca dile getirdikleri bunu teyid eder niteliktedir.



118

Yazar gezdigi, konakladigi yerleri en genel hususiyetleriyle tarif ederken,
bulundugu ortamlan inceden inceye tahlil etme ugrasi da verir. Sézgelimi Iran’da
iken, i¢ piyasay1 saran Japon mallarinin ¢oklugunu, ekonominin aksamasi ve diistiigi
tehlike ile gayet isabetli bicimde irtibatlandirir. Pakistan’dan Afganistan’in {icra
koselerine kadar hemen her diikkanda, hatta ve hatta Kirman’a dogru yol alirken
gectikleri ¢oliin ortasinda bile, suya degil de ‘cola’ igeceklerine rastlamalarim,
evrensel dlgekteki muayyen bir zihniyetin gostergesi hiiviyetinde algilamasi ondaki
muhakeme melekesinin igleyisini aksettirmektedir. Tum ikramlarin bir arada
sunuldugu Afgan yemek kiiltiirti, savas imkansizliklarina ragmen azami derecede
hassasiyet igeren misafirperverlik anlayist ve Afgan usulli renkli karsilama
seremonileri sayfalarda yerini alan ve yazarm dikkatini celbeden diger hususlardir.
Bir taraftan dejenere olan ve karst ideolojilerin batagina saplanan genglik, diger
yandan gelenekle ve ataerkil yapiyla baglarini koparmamis gayet sert tavirh geng
muhafazakar miicahitler yazarin tezat olarak belirtmedigi, fakat yalniz sunmakla

yetindigi 6teki sosyal tablolardir.

Yazar seyahat esnasinda kendi sahsi durumuna da sik¢a temas eder. Elbise,
sigara ve temizlik ihtiyaci gibi kisisel gereksinimlerini nasil giderdigini anlatmakta

herhangi bir beis gormez. Ustelik bu nevi agiklamalara sik¢a tesadiif ederiz.

Insani iliskiler ve yazarin etrafindakilere karsi tutumu eserde kendisine bolca
yer bulur. Bayazit gayet saf ve teklifsiz bir anlatimla ekibin yasadiklarint dile getirir.
Ufak ihtilaflarin sahsi siirtismelere ve yanlis anlamalara doniistiigli vakitlerde vuku
bulan gergin hadiseler hi¢ gizlenmeden aynen aktarilir. Kimi zaman yol glizergahinin
hatali tercihinden, kimi zaman da asin sicaklarin ve olumsuz tabiat kosullarinda
seyahat etmenin menfi tesirlerinden dolayi insanlarda goriilen stresli haller oldugu
gibi verilir. Sikinti ve 6fke anlarindaki sozli kavgalar bir sekilde daima tatliya
baglanir. Biiyiik ozverilerle sergilenen kadirginashiklar, toplu hareket etme
zaruretinin disinda da miisahede edilen yardimlasmalar, en genis dairelerde bile
insanlarin birbirine gosterdigi hiisniiniyet ve hiirmet eserde her haliikarda ifade

edilmektedir. Hulasa vazar en insani halleri eserinde dogal bir bi¢imde sunar.
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Eser bir savag degerlendirmesi olarak ele alinmamalidir. Béyle bir bakis hig
sliphesiz eksik hatta bir cihetle kusurlu bir miitalaa olacaktir. Zaten kitaptaki hakim
hava, anlatimi, konuyu ve eserin smirlari ¢izer niteliktedir. Neticede bu bir seyahat
giinliigli veya bagka bir agiya gore, bir gezi yazisidir. Eserde tipki Bayazit'in
siirlerinde de oldugu gibi duygusal bir atmosfer mevcuttur. Gergedi zedelemeyen,
fakat yer yer yasannus hadiseleri aksettirmede, sahip olunan durusu ihsas ettiren bir
tarz sz konusudur. Siirlerde varolan duygulardan misterek bicimde, eserde de
mevcudiyetint belli eden giiclit bir tmid duygusunu ve sevgiyi zikretmeden

gecmememiz gerekir.

Yapilan yolculugun cephe ile sinirli olmayisi ve siregelen kadim Ipek
Yolu'nu takip etmesi seyahatin bir baska yontint teskil eder. Gergi yazar kitabin
basinda dile getirdigi Ipek Yolu'nu tanitma maksadina uzak diistii gibi goriinse de,
anlatilan manzaralar ve karsilasilanlar dolayli olarak bu tarihi mecrada yasanan
biiyiik degisimi gézler Oniine sermektedir. Artik bir zamanlar vaki olan eski Sark’in
ihtisami kalmamistir. G6z kamastiran sanli bir medeniyetin ardinda kalan, sadece
eski giinlere ta goniillerden duyulan bir 6zlemdir. Simdiki Ipek Yolu'nda ¢aresizlik,
act ve sefalet kol gezmektedir. Bu kokli cografya aslinda belki de en hazin
zamanlarin1 yasamaktadir. Ortaya koydugumuz bu kanaat eserin dolayll bi¢imde

isaret ettigi bir husustur.

Savas esnasinda devamli sicak temaslarin yasandigi bolgeye yapilan seyahat
¢ok anlamhidir ve biiylik bir 6nem tasimaktadir. Nitekim seyahati gergeklestiren
toplulukla birlikte bulunan Hiiseyin Mangal’in samimi bi¢imde soyledikleri,

goriislerimizi teyid etmesi ve mevzua agiklik kazandirmast hasebiyle deger arz eder:

“Simdive kadar Bati Diinyast’'ndan, Japonya'dan
ellerinde kameralar ile ¢cok gazeteci geldi. Halen de gelivor.
Siz Islam Diinyasi 'ndan cepheye kamera ile gegen ilk ckip
olacaksimiz. Sizin ¢ekeceklerinizin simdive kadarkilerin en

ivisi olacagina, Afganistan gercegini en iyi sekilde
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yansitacagina inanyorum. Cinkii siz savasan miicahitlerle

. bal )4
aynt inanct paylasiyorsunuz... s

Zaten yazar da gezdigi bu topraklardakilerle kendilerindeki miisterek
paydalari sik¢a dile getirirken aymi noktaya temas eder. Mamatih o bir insan olarak
da yasananlardan gayet miiteessirdir ve her an sancilarina tesadif ettigi isgalin
getirdigi felaketten dolayi kendisini vicdanen yikiimlii hisseder. Masum Afganlara
karst duydugu sadece ac1 ve merhamet degildir. Disarida zuliim yasanirken, yazarin
icerisinde firtinalar kopmaktadir. Eserin sonuna dogru insani hislerle dolu kalbinden
yiikselen sesleri artik bastiramaz ve gunliigiine kaydeder. Su satirlar onun halet-i

ruhiyesini ve fikriyatin1 kavramamiz bakimindan mithim veriler hiikmiindedir:

“Evleri bombalanan, koyleri harabeye donen, cennet
gibi bahgeleri roketlerle budanan, yemyesil ekinleri tank
paletleri altinda ezilen; harmanlart napalm bombalar: ile
yakilan bu ¢aresiz insanlar daha ka¢ mevsim vatanlarindan
yvadellere gog¢meye mecbur kalacaklar! Daha ka¢ mevsim bir
oltim kaswgast gibi koylerine vaklasan tank ve helikopter
homurtulari isitip kadm-erkek, ¢oluk-¢ocuk dag yollarina
diisecekler!...

Cevapsiz kalan sorular gutlagimda diigtimlenivor,
kalbimden “sorumluyuz... sorumluyuz... sorumluyuz’ diye
viikselen ses, kafamda: “Ne yapilabilir... ne yapilabilir... ne

vapilabilir...” diye yankilarmp duruyordu. »83

Yazar dolastigi beldeleri mensubu oldugu kiiltiir aleminin goziiyle gortir;
sicak ve ac¢ik yireklidir. Gittigi yerlerde liderlerden halka, esnaftan miicahide,
ihtiyarlardan ¢ocuklara kadar herkesle hemen kaynasir. Samimiyetini ve bulundugu

yerlerde gordiikleri yakin alakayi su sozlerle izah eder:

MAgers. 77
8 A.g.e:s. 353
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“Daha dogrusu ayni inanct paylasiyor olmann,
birbirini gercek kardesler olarak gormenin, ayri dilleri
konusuyor olsak da Pakistanl olarak, Afganistanlt olarak,
Tiirk olarak bir biitiiniin par¢alart oldugumuz suurunun

somut bir tezahiiriinii yasiyoruz orada. »50

Eserin mihim bir hususiyeti réportaj niteligi de tasimasindan ileri gelir.
Ozellikle altinct boliime, genelde ise eserin seyrine ve biitiiniine baska bir hava katan
bu husus olduk¢a ehemmiyet arz eder. Yazar isgal altindaki Afganistan’a ve orada
verilen miicadeleye dair 6grenilebilecek en saghkli malumati ilk elden alir. Istilamin
baglangict, fikri cephesinin olusumu ve verdigi gercek tahribat, ayrica ortaya konan
direnisin esaslari, ordu diizeni ve isleyisi, bunlarin yan: sira bélgenin fiziki yapisina,
savas envanterlerine ve sosyal dokuya ait teknik ve teferruatl bilgiler gayet agik ve
net bigimde sunulur. Elde edilenler, kuru istatistiki veriler olmaktan ¢ok uzaktir ve

doyurucu nitelikte olan son derece tatminkar bilgilerdir.

Tim bunlarin yani sira eserin aldigi bicime yonelik bir degerlendirmede de
bulunmamiz gerekir. Yazar on dort ana boliime ayirdigr kitabini, daha sonra kendi
icerisinde ara boltimlere ayirarak kolay okunur bir hale sokmak istemistir. Béliimler
birbirine tam olarak denk olmasa da ekseriyetle yakin bir hacme sahiptir. Fakat
eserin biitliniine nazaran istisna edebilecegimiz bir hizla gegen son ii¢ boliim,
bilhassa genis bir yer isgal etmektedir. Yazar bu kisimlarda 6nceden oldugu gibi ara
bashklar kullanmaz ve anlattimim tarihler atarak fasilalara boéler. Bunun sebebini
seyahatin aldig1 stiratle alakah kilmak belki miimkiin olabilir. Bayazit muhtemelen
zor kosullarda ve hizli bigimde hareket ettigi i¢in, seyahat giinliigiine ilk baslarda
oldugu gibi ¢cok yogun bir sekilde egilememis veya teknik ihtimam gésterememistir
diye diistinebiliriz. Ustelik eserin hem gazetede hem dergide tefrika edildigi, hem de
ayni zamanda yaymn asamasina hazirlanildigr hatira getirilirse, bu yerinde bir
aciklama olabilir. Sonraki basumlarda herhangi bir diizeltmeye gidilmeyisini ise,

onun kendi agzindan dile getirdigi ‘is¢ilik zaafiyeti’ ile izah edebiliriz.

% Agers. 108
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Eser hakkinda son olarak su hususu da beyan edelim. Yazarm kendisi ile
yaptigimiz goriismede, aslinda “Ipek Yolu'ndan Afganistan’a” adlt bu kitabin iki
ciltten miitesekkil bir eser olarak tasarlandigint 6grendik. Nitekim kitabin sonunda da
“Birinci Cildin Sonu” diye bir ibare bulunmaktadir. Fakat yazarin ¢esitli sebeplerden
dolayt ikinci cildi yayma hazirlayamayarak eserin taslak halinde kaldigim1 ve bu
taslagindan da esasinda sadece tutulan ham notlardan ibaret oldugunu bilgi edindik.
Hatta Bayazit samimi bir bicimde bize Rasim Ozdenéren gibi yakin dostlarindan da

bu yiizden sitemler isittigini soylemekte herhangi bir beis gérmedi.

Bayazit muhtemel bu ikinci cildin neleri samil oldugunu ise bize bildirdi.
Déniis yolculugunda baslarindan gegen enteresan hadiseler, Hindistan izlenimleri,
Agra ve orada tamsilan insanlar, ayrica Cemiyet-i Islamiye’nin lideri Muhammed
Yusuf ile yapilan konusmalar eserin muhteviyatini teskil ederken, yazar bu cildin
genis bir kiltiir alemi hakkinda intibalarin1 igeren ve bilhassa Hindistan tahlili

agrrlikln bir eser olmasimi tasarladigini belirtti.

3- RISALELER

Sairin Nisan 1987’de Akabe Yaymnlari’ndan ¢ikan ve sirasiyla Ask, Tabiat,
Savas ve Oliim Risaleleri seklinde tanzim ettigi kitabi edebiyat gevrelerince gerekli
ilgiyi gérmiis ve eser bir yil sonra, Tirkiye Yazarlar Birligi'nce 1988 Yili Siir
Odiilii’nii almaya layik bulunmustur.

Risale mana olarak “kisa yazilmus kiigiik kitap”, “mektup” gibi muayyen ve
miitevazi bir ¢aptaki eserlere verilen genel bir isimdir. Her biri okuyucuya sairden
gonderilmis ufak mektuplar hiiviyetinde goriinen, Bayazit’in ruh ve gonil iklimini
dile getiren farkhi soluklar seklinde digiindiigiimiiz bu siirler, ayn1 zamanda
geleneksel bir tarzin anlatum cihetiyle kendisine model olusturmast bakimindan da
miihimdir. Hig siiphesiz ikinci siir kitabina bu adi vermesi sairin beslenme kaynaklart

ile dogrudan alakahdir.



123

Bayazit’in bu eserinde ilkine gbre daha sakin ve munis bir ¢izgi siirdiigii
miisahede edilir. Hususi yasantisindan sanatina akseden teslimiyetinin, samimi
tevekkiiliiniin ve hadiselere karsi olan agirbashh kabuliiniin getirdigi duygular
yumusak bir Uslup halinde bu donem siirlerinde kendisini gostermektedir. Onun bu
eseri, genglik yillarinin verimi olan Sebeb Ey’in lizerinden gecen tam on dért yil
sonrasinda, hem sosyal hayatta hem de kendisinin hayata bakis agisinda goriilen

stikuneti ve olgunlugu agik¢a ortaya koymaktadir.

Sair siyasete girmeden evvel kaleme aldigr siirlerini aktif politik hayata dahil
olduktan sonra yayimlamistir. Dolayisiyla basim tarihi {izerinden yola ¢ikarak onun
siyasetin i¢inde oldugu yillarda dahi siir yazdigr cikartmini yapmak hatali bir
yaklasim olacaktir. Nitekim bir sonraki siir kitabini yaklasik on yil sonra yayinlama
imkanim elde etmesi, siyasi hayatinin ve mesgalelerinin Bayazit'1 ne denli etkileyip

sanattan uzak biraktigini géstermesi bakimindan manidardir.

Son olarak su hususu ifade edelim; siirler mezkur baslikla yekpare bir anlam
biitiinltigii teskil ettiginden dolayr tahlil fashinda da usal olarak bir arada

degerlendirilmeleri daha isabetli goriilmiistiir.

4- GELECEK ZAMAN RISALESI

[z Yaymlart’'ndan 1998°de ¢ikmus olan Gelecek Zaman Risalesi toplam on

siirden miitesekkil bir eserdir ve sairin son siir kitabidir.

Bayazit’in, Oliim Risalesi ile noktaladigr ikinci siir kitabini gayet manidar bir
bicimde Gelecek Zaman Risalesi ile devam ettirmesi, hem sanatindaki inceligi ve
itinay1 anlamamiz bakimindan hem de sahsiyetinin tesekkiiliinde yer alan inang

unsuruna isaret eden ve gdzden kagirilmamasi gereken 6nemli bir husustur.

Gelecek Zaman Risalesi on boliimden olusan tek bir siirdir. Erdem Bayazit
gelecek zamana dair kaleme aldigi bu siirinde ¢esitli “bur¢”lardan bakis agtlart sunar.

Sair bu risaleyi siirde takip ettigi yol ve sdylemek istedikleri itibariyle tek bir parca
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olarak degerlendirdiginden dolayi, basligin hemen altina “Sonun Baslangicindan
Kesitler” diye kendi fikriyatina dair bilgi sunan bir de alt baslik atmistir. Eserde her
bir siirinin basinda siirin temposunu, dis sekil O6zelliklerini belirten ag¢iklama

babindan sifatlar siralanir.

IKiINCi BOLUM

ERDEM BAYAZIT’IN SiiRININ TESEKKULU - SIIRLERININ
TAHLILI ve SIIRLERDE YER ALAN IMGELER

A- ERDEM BAYAZIT’IN SiiRi VE TESEKKULU

ERDEM BAYAZIT ve YENI ISLAMI AKIM

Bati siiriyle yakindan alakadar olmus Ozdemir ince, Ataol Behramoglu,
Ismet Ozel gibi sairlerle, Ikinci Yeni’nin onde gelen temsilcilerinden olan Sezai
Karakog¢’un Islam mistisizmi ekseninde actigi kanaldan gelen, fakat her biri kendi
siir anlayisim oturtmus olan, “Yeni Islami Akim™ yahut “Yeni Islame1r Akim™ olarak
da nitelendirilen siir hareketinin i¢inde yer aldigi ongoriilen Cahit Zarifoglu, Erdem
Bayazit, Ebubekir Eroglu, Akif inan, Alaaddin Ozdenoren, Arif Ay, Atilla Maras
gibi isimler yakin donem siirimizin sekil almasinda katkilari olan Onemli

sairlerdendir.

Yahya Kemal ve Mechmet Akif’in Tirk siirinde ¢izmis oldugu mefkure
anlayisi, sonralar Necip Fazil’la basli basina bir siir ekseni haline gelmis ve Sezai
Karako¢’un kuvvetli ve orijinal bir temsilcisi oldugu bir akima déntismiistiir. Cesitli
edebi cevreler bu akima “Yeni [slamct Akim” adimi vermislerdir. Necip Fazil’in
“Biiyiik Dogu” ve Sezai Karakog¢’un “Dirilis” dergileri bu akima zemin ve hiz

kazandiran miithim edebi mahfillerdir. Karakog’un takipgileri olarak diisiiniilen Nuri



Pakdil, Erdem Bayazit, Akif Inan, Zarifoglu, Arif Ay, Ebubekir Eroglu gibi sairler
Islami 6gelerle yogurduklart stir hamuruna, sahsi tsluplarimt katmislar ve boylece

belirli bir diinya goriisii etrafinda sekillenen bir siir anlayisi meydana getirmislerdir.

Yeni Islami Akim kok itibarivle Akif, Yahya Kemal gibi sairlere dayansa
bile bir aksiyon halini kazanarak siir dinyasinda boy gostermesi, Necip Fazil’la
baglamistir. Ama akima yon vererek yeni bir ¢ehre kazandiran isim kuskusuz Sezai
Karako¢’tur. Cok yonli sahsiyeti, verimli bir sanatkar olusu ve savundugu
diistinceler bakimindan o, bu akimin mimart sayilabilir. Ardindan gelen sairlerin
sanat sahasinda kendisine &ykiinmeye varan tavirlari da bu kanaati destekler
niteliktedir. Karako¢’un gelenekselligi modernizmle meczeden sanati ve fikirleri,
akima, Necip Fazil’dan sonra yepyeni bir istikamet ¢izmistir, demek mimkiinddr.
Geleneksel eserlerin hakim kaynaklar oldugu bu sanati, Islam mistisizminin havast
kusatmigtir. Yer yer, soyleyisleri esrarli bir edanin kapladigi bu akim, énce “Buyiik
Dogu” ve “Dirilis” dergileri etrafinda, daha sonralart da, edebiyat diinyasinda,
yukarida ismi zikredilen sairlerin ¢ikarttiklar1 “Edebiyat”, “Mavera”, “Yonelisler”
gibi dergilerle belirli bir olusum siirect gosterir. Az dnce de dile getirdigimiz gibi
Bayazit, Zarifoglu, Ismet Ozel ve Ebubekir Eroglu mezkur akimin en belirgin

isimleridir.

Diistince diinyasinin 70’lerden sonra degismesiyle birlikte sanat anlayisinda
da belirgin degisimlerin gozlendigi Ismet Ozel, farkli jargonu, orijinal imgelem
diinyasi, ¢agdas estetik anlayisi, “universal”e agilan entelektiiel kapasitesi, elitist
yaklagimlart ve coskun bir siir damariyla Turk siirinin son donemde yetistirmis
oldugu en kabiliyetli sairlerden birisidir. Ideolojik ya da sanatsal, hangi agidan
bakilirsa bakilsin hemen hemen her kesimin siirinin ustaligi tGzerinde anlastigi az
sayidaki sairlerden birisi olan Ozel, dnceleri [kinci Yeni akuminin tesis ettigi zemin
tistiinde siirini insa ederken, sonralari kendine 6zgii sanat anlayisiyla bagimsiz ve
bati siirinden oldugu kadar Islam kaynaklarindan da beslenen ¢ok sesli bir siir
sistemi gelistirmistir. Siirlerindeki “multi-volance” ve esrarli atmosfer, genis bir
kiiltiir havzasindan elde ettigi birikimin nadide bir kabiliyetle terkibinden tezahiir

eder.
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Yakin donem Tiirk siirinin etkili bir baska ismi ise Cahit Zarifoglu’dur. Ikinci
Yeni’nin olusumunu tamamladigi giinlerde siir sahnesine ¢ikmig olan Zarifoglu’nu,
kimi elestirmenler, kendinden Onceki siir anlayisiyla baglantisiz bir ¢izgi stirdigt
i¢in bagimsiz olarak nitelendirmisler; kimileri ise onu Ikinci Yeni’nin son dénemine

yetismis olan bir ikinci Yeni sairi olarak nitelendirmistir

Memet Fuat gizemli soyleyisi ve gelenekle olan miinasebetinden 6tiirli
Zarifoglu'nun, Sezai Karakog¢’u ¢agristirdigini ve 6ykiilemeye yakin siir teknigi ile

Ikinci Yeni i¢inde istisnai bir mevkii sahibi oldugunu sdyleyenlerdendir.

Siirden Oykiiye, senaryodan giinliik diyebilecegimiz c¢esitli edebi tirler
izerine kalem oynatmis birisi olarak Zarifoglu, ugras verdigi her sahada orijinal bir
atilm yapmus ve kendine has tarzini, tiim triinlerine hakketmistir. S6zgelimi onun
“Yasamak™ isimli eseri, bugiin bile edebiyat ¢evrelerince sahip oldugu zenginlik
bakimindan degerlendirilmekte ve sairin ilging bir yontem sergiledigi bu eseri

kategorilere tabii tutulamamaktadir.

Sairin bir yerde dile getirdigi kendisi hakkindaki degerlendirmeleri ise

samimi oldugu kadar ilgingtir:

“Daha ¢ok kendimin ctkisinde kaldim. En ¢ok
okudugum sair Cahit Zarifoglu'dur. Hani etkisinde kalmus
olabilirim dedigim Rilke den okudugum siir sayisi onu
ge¢mez.  Sistemli  bir  edebivat  okuyucusu  olamadim.
Edebiyatian hep swufia kalabilirim. Yerli edebiyati, hele
edebiyal tarihini hi¢c bilmem. Bunlart bir giin itiraf edecegimi

7 . 87
biliyordum. 8

87 ZARIFOGLU, Cahit: Konusmalar, Beyan Yay., Istanbul, s. 113



127

Karmasik climle yapilarinin bulundugu siirlerinin, ¢ogu zaman anlam

katmanlartyla farkli bir tarzda 6rgiilendigini anlamak i¢in, Zarifoglu’nun, psikolojik

alt yapist da olan, hisse, sezgiye dayali sdyleyisinin sifrelerini ¢6zmek lazimdir.

Cahit Zarifoglu “dogu bati elektrigi”ne, uzak cagrisimlara, ¢arpict imgelere ve

bilingaltina bagvurarak yaptigi anlatimiyla kendi akrant olan ve aynmi kaynaktan

beslenen bir diger sairden, Erdem Bayazit’tan, zor anlasilir olma yoniyle ayrilir.

Bayazit’ta genellikle anlam esasinin 6n planda oldugu somut bir imgelem diinyast ve

acik ifadeler varken, Zarifoglu daha soyut bir siir diinyast kurar ve bu diinyadan

yaptigr “imge taarruzlari”yla okuyucularinin i¢ alemlerine temas etmeye ¢aligtigi gibi

kendi i¢ diinyasint da gézler 6niine sermeye gayret sarfeder.

Zarifoglu’nun siiri hakkinda yapilmis olan su tespitler oldukg¢a 6nemlidir:

“Esasen tuhaf olan sudur: Cahit Zarifoglu siiri, ne
kadar ‘anlasilmaz, zor siir’ gibi swadan yakinmalara

sebepse, o kadar ‘etkileyici® ve hatta, yer yer ‘ezici’ bir

siirdir.

Denebilir ki, Cahit  Zarifoglu, okurunu kendi
voriingesinde tutabilen, okuruna hedef tayin eden, dolayisiyla
okurunu rahat bwrakmayan, okurunun algt diinyasint ve

muhayyile giictinii belirleven, okurunu karmasik bir ruh

iklimine mecbur kilan/birakan yegane sairdir.

Dénemi icinde yazan sairlerle kivaslandiginda, Cahit

Zarifoglu, ictenligi  en  fazla  kusanmug

algisin/hassasiyetini dogrudan ve ¢ok agik bir bicimde

¢ . . - oe . . ’8
sanat objesi’'ne yogunlagtirnuyg bir isimdir.”

Demokratik hayatin tiirlii sektelere ugrayarak kesintilerle de olsa gelisimini

devam ettirmeye cahistigl, sadece Bati ile degil, biitin bir modern diinya ile

tanismanin getirdigi acilimin kazanglarindan yararlanddigt, sivillesip 6zgiirlesmeye

8 KAHRAMAN, Alim: Cahit Zarifoglu — Yiirek Safinda Bir Sair, Kakniis Yay., [stanbul, s. 134-135,

Haziran 2000 (ihsan Deniz: Cahit Zarifoglu Siirine Bir ‘Kiyr’ Denemesi )
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baglayan ortamda kendini ve toplumsal sorunlart ifade etmenin imtiyaz addedildigi
ve sosyal hayatin degisen ¢ehresiyle edebiyata yansidigi 60 ile 80 yillart arasinda ¢ok
sayida yeni sairin ortaya ¢iktigr goriiliir. Bunlarin bir ¢ogu ilerleyen yillarda silik bir

profil arzeden gorintimleriyle siir diinyamizda ciliz akisler birakarak giderler.

“1960-1950 arast yazilmaya baslanan siir, dergi
merkezli olusumlarla belirginlesen ve poetik yapisi da bu
dergilerde kiimelenenlerin diinyayt algilayis, yorumlayis
tarziyla gergevelendirilen bir siirdir. Bu yirmi yillik siirecte
vazilan siirin biiyiik bir boliimimiin diisiinsel dokusunu ve
sovlemini, ii¢ darbenin yasandigi, toplumun tarihsel kimligi
ile bu kimligi vok etmeyve amaclayan kiiltiirel-siyasal-
ekonomik yapilandirmadan kaynaklanan catisma, tepki ve
sorgulama olusturur.

1960-1980 arast yazilmaya baslanan siiv, modern
Tirk siirinin en yetkin donemine yaslanwr ve bu zengin
birikimden beslenir. Aslinda Tiirk siiri ¢ok damarli bir
siirdir. Modern Tiirk siiri ise bu ¢ok damardan dordii
tizerinde yiikselir. Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Necip Fazil,
Nazim Hikmet, bu dort damarin birer temsilcisidir. 60-80
arast ve sonrast siirimizde bu dort damardan beslenisin

cesitliligi ve renkliligi goriiliir. ™%

1970°1i senelerde Ikinci Yeni hareketinin tesirlerinin  zayiflamasiyla
siirimizde meydana gelen coziilmelere, genglerin de Garip ve Ikinci Yeni gibi
olusumlara uzak kalmalari eklenince, siirimiz daha bir bagimsiz goriintii elde eder.
Kapali bir dille soyuta degil, kurgulamadan uzak sade bir dille somut bir diinyaya
yonelmesi, yakin donem siirimizin belirgin bir bi¢imde, toplum sorunlariyla alakali
oldugunun ve yasamdan kopmadiginin bir kanitidir. Mesela Memet Fuat, Nazim

Hikmet gibi Necip Fazil’in da “bir kavga adami1™ oldugunu belirtir ve cagdas Tiirk

8 AY, Arif: “Ikibucuk Darbe Arasi Tiirk Siiri”, 7, Hece, Ankara, Hece Yay., yil 5, say1 53-34-55,
s. 109, Mayis- Haziran-Temmuz, 2001 (Tiirk Siiri Ozel Sayist)
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siirinin, olusan kosullar i¢inde, kendi kendisini ortaya koydugunu dile getirerek,
meydana gelen olusumun, hem bat1 ile hem de geleneksel koklerle kaynasmanin bir

sonucu oldugunu ifade eder.

“1980°li yillarda, diinva dlcegindeki gelismelerin ve
ozellikle de iilkedeki sivasal baski ve durgunluk ortaminin
etkisiyle, siir, bir anlamda ‘ice donmuis 'tiir. Bu egilim, hem
olumlu hem olumsuz agilardan degerlendirmelere konu
olmustur. Bu ‘i¢e donme’ hem ‘apolitik’ olma anlaminda hem
birey olgusunun one ¢tkmast anlammnda hem de siiv sorunlari

L . 290
tizerinde diisiinme anlamindadir.

Ve artik son donem Tirk siirinde temas edilmeyen neredeyse hicbir tem
kalmanustir. Tiirk siiri uzun yillar boyunca akip geldigi mecrasindan bugiinlere
ulastiginda gerek birey bazinda olsun gerekse toplum 6lgeginde olsun ¢ok genis
acilar kazanmus, asla g6z ardi edilemeyecek buyiik bir kiiltiirel birikime ulasmus,
gelenekle modernizmi bagdastirmaya muvaffak olmus, konu bakimindan ise;
mitolojiden uzay ¢agina, realist hayat manzaralarindan ttopyalara, ideolojik
yaklasimlardan romantizme, tabiattan kaosa, fantastik 6gelerden erotizme, fikri
kuramlardan aska kadar ¢ok ama c¢ok genis bir yelpaze arzeden g¢esitlilige
kavusmustur. Siirimiz kendi ayaklarina (zerine basabildigi gibi, artik uzun
arayislarin nihayetinde kazandigi yeni kimliginin verdigi ozgiivenle de kendisini
Ozelestiriye tutar hale gelmistir. Bu hakikaten biiyik bir atitlimun, bytk bir

gelismenin ifadesidir.

50’lerin sonlarinda, vyerel bazi edebi mecmularda yayinlanmaya baslayan
siirleriyle Erdem Bayazit’in, bu sekilde cereyan eden yakin donem Turk siirinin

genel macerasi icinde yer almaya basladigini gorityoruz.

* AFACAN, Aydimn: “Cumhuriyet Dnemi Siirine Kisa Bir Bakis”, Siir ve Mitologya — Cumhuriyet
Dénemi Siirinde Yunan ve Latin Mitologyasi, Doruk Yay., Ankara, s. 101, 2003



[k triinii 1956°da Kahramanmaras’ta ¢ikan “Genglik”  dergisinin sanat
ekinde yayimnlanan sair, 1962 yilinda sorumlulugunu Cahit Zarifoglu’nun Gstlendigi
“Ac¢17da, “Karanlik Duvarlar” adli siiriyle boy gosterir. O yillarda ve daha birkac
sene evvelinde iken sairin ve arkadaslarmin takip ettigi dergiler donemin siir
cizgisiyle paraleldir. Bahsedilen donemde Attila Ilhan, ikinci Yeni’nin gelisinin
habercisi olarak boy gosterirken Bayazit, kendi arkadas grubu igerisinde Attila
[lhan’1 ilk kesfeden olur. Ondan ezberledigi siirleri geceler boyu yanindakilere
okudugu vakidir. Ve tabii bu esnada Ikinci Yeni riizgar yeni yeni baslamustir. Lakin
ilging bir hadise, lise yillarinda siirler yazip yayinlamaya c¢alisan Bayazit ve
arkadaslari, yazdiklarmin bu diizlemde oldugunun farkinda degildir. Bu konu

hakkinda Rasim Ozdendren’in kayda deger tespitlerini zikredelim:

“Biz Ikinci Yeni'nin adin bilmezken, Ikinci Yeni'ye
benzer siirler veya oykiiler yaziyorduk; biz Ikinci Yeni'den
baska dergilerin yaywnlariyla haberdar olduk. (...) bizim
izledigimiz dergilerde Ikinci Yeni'ye muhalif bir tavir vard:
Varlik dergisinde, Dost dergisinde (..) Bilhassa Attila
ilthan'da siddetli bir muhalefet vardi, o swalar Dost
dergisinde yaziyordu. Ve bizim lkinci Yeni ile tamisikligumiz
bu muhalefeti égrenmekle basladi. ITkinci Yeni'nin siir ve
teori ortanmunt ise Pazar Postast tistlenmisti. (...) Bizim o
dergivi Maras’a getirtmemiz ¢ok sonralara rastlamistir ve
bizim [kinci Yeni edebiyat iiviinleriyle dogrudan tanismamiz
bovlece ¢ok sonraki yillarda olmustur. Fakat o iiriinlerle
karsilastigimizda biz, hayret edilecek sekilde Ikinci Yeni'ye
benzer seyleri telaffuz ettigimizi veya o atmosfer iginde
tirtinler yayinlyyor oldugumuzu gordiik.

Daha enteresan bir sey sovleyeyim; o siwralarda biz
boyle iiriinler veriyor olmamiza ragmen, muhalif dergileri
okudugumuz icin, o muhalefetin etkisi altinda, Ikinci Yeni’ye

muhalif yazilar da yvazdigimizi hatirlyyorum. Buna ragmen
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yayvinladiginuz  iirviinler  bilahare, ¢ok sonralari,  Ikinci

Yeni 'nin etkisi altinda, seklinde yorumland. ™'

Fakat tabii ki Erdem Bayazit Ikinci Yeni sairleri ile bir sekilde alakadardir.
Nitekim kendisi o donemde veya hemen sonrasinda Cemal Sireyya, [lhan Berk,
Turgut Uyar gibi sairleri ¢okga okudugunu soylemektedir. Lakin Bayazit'in asil
favorisi Sezai Karako¢ olmustur. Sair, onun [kinci Yeni hareketi icerisindeki roliinii
tespit ederken, Karako¢’un bu siire getirdigi tarihi, metafizik, estetik ve kiltiirel
boyut dolayistyla, kesin bir sekilde, harekete derinlik kazandirdigini diigiintir. Hatta
Bayazit, Karakog¢ un, - kendince - i¢inin bir dénem bosaltildigin1 diigtindagi Tiirk
siirinin yeniden hamle yapmasi ugrunda, onu birikimiyle dolduran, Tirk siirinin
sinirlari  genigleten bir sair oldugunu soyler. Bayazit Sezai Karako¢’u genglik
yillarindan gimdiye kadar sayisiz defa okudugunu belirtir ve onun kendi sanatina

olan belirleyici roliinti higbir zaman inkar etmez.

Sair, takip eden yillarda “Hilal”, “Hamle”, “Cikis™ gibi dergilerde yayinlanan
yazi ve siirlerinden sonra sorumlusunun Mehmet Sevket Eygi oldugu “Yeni
Istiklal”de siirlerini yayinlamaya devam eder. Daha sonra Necip Fazil’in ¢ikarttigi
“Biiyiik Dogu”da bulunup, ardindan Sezai Karako¢ un yaymmeciligini yaptigr “Dirilis”
dergisinde 60’11 yillar igerisinde siir yazarak adini duyurmaya baslayan Bayazit; Nuri
Pakdil énciiliiginde ve Alaaddin Ozdendren, Rasim Ozdendren, Cahit Zarifoglu,
Akif Inan gibi edebiyat diinyasindan arkadaglariyla bir dergi ¢ikartma tesebbiisiinde
bulunur. Daha onceleri Karako¢’un “Dirilis”inde yazan bu kadro, “Dirilig”ten
ayrilarak bagimsiz bir dergi ¢ikartmaya baslar. Nuri Pakdil’in hamisi oldugu bu grup,
her ne kadar “Dirilis”ten ayrilmalarindan otiirii Karakog¢’la aralarinda bir kirginlik

gerceklesse de, adint “Edebiyat™ koyduklart yeni dergileriyle yayin hayatina baglar.

66 senesinde “Dirilis”ten ayrildiktan sonra, 69 senesinden 72’ye kadar
siirleriyle ve yazilanyla “Edebiyat” dergisinde yer alan sairin, “Deneme” gibi bazi

yerel dergilerle birlikte 1976 yilina kadar varligini, agichikli olarak stireli yaymlarda

' ZARIFOGLU, Cahit: Konusmalar, istanbul, Beyan Yayinlari, s. 167-168
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gosterdigini goriiyoruz. 1973°de basilan ilk siir kitabi olan “Sebeb Ey”in ardindan
Bayazit'in ismi daha da ¢ok duyulmaya baglanir. Sair 76’da, Pakdil’in ¢ikarttig
“Edebiyat” dergisinden ayni arkadaslariyla ayrilarak sorumlulugunu kendisinin

tistlendigi “Mavera” dergisinde yayin hayatina devam eder.

80’li yillara kadar dergilerde yayinladigi siirlerini 1987°de “Risaleler” baslhigt
altinda topladig1 kitabinda yayinlar ve bu kitap ona 1988 yilinda Tiirkiye Yazarlar
Birligi Siir Odiiliinii kazandirir. Bayazit, yaklasik on yillik bir aradan sonra 1998’de
Gelecek Zaman Risalesi adli siir kitabiyla son eserini verir. Yakin doénem
vaymlarindan olan Yedi Iklim, Hece, Kasgar gibi dergilerde kaleme aldiklariyla
aktif yazi hayatint stirdliren sair, doneminin sartlarinin karakteristiklerini siirlerinde

gosterir.

Yukarida 6zetlemeye calistigimiz 50 sonrasinda Tiirk sosyal hayatinda vuku
bulan hadiseler, buna paralel olarak siir, edebiyat diinyasinda yasanan gelismeler ve
cogu zaman siyasi tesirlerle sekil alan kiiltiir ve sanat ortaminin yeni ¢ehresi, tipki
diger sairlerde oldugu gibi Erdem Bayazit'in da sanatinda kendisini degisik

suretlerde gosterir.

Erdem Bayazit ¢esitli kategorilere tabii tutulmus Tirk siiri i¢inde “60 kusagi”
olarak nitelendirilmis bir grubun kadrosunda zikredilir. Siirlerini modern temalarla
zenginlestiren sairin  mistik-metafizik temayiillere dayanan, ¢ogu zaman dini
motiflerin hakim unsur oldugu eserlerinde, maddi bir takim giiclere mubhalif bir
tutum sergilendigi ve teknolojinin, asri yasamin getirdigi yozlasmaya karst
duruldugu gozlenir. Sair ¢agin darbogazinda yasayan insanlarin saplandigi kaostan
kurtulusu manevi dinamiklere yonelmekte bulur. Dolayisiyla yiliziinii metafizige ve
[slam diistincesine cevirmis olan sairin Biiyiik Dogu ve daha sonra Dirilis ekoliinden
gelen bir siir yataginda seyrini siirdiirdiigiinti goriiriiz. Tasavvuf, tarih, divan siiri ve
halk siiri kalttirti gibi kokli bir gelenege sanatim dayamus olan Bayazit, ¢aginin
sosyal gelismelerini siirine katmis ve bazen bati medeniyetinin kiilttirel birikiminden
de istifade etmek suretivle hikemi de diyebilecegimiz didaktik yoniinii saf bir

romantizmle yogurarak kendi sahsi lslubunu tayin etmistir. Modern zamanlarin
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buyiik ve tehlikeli bir sorunu olan kiiltiirel yabancilasmaya ve yozlasmaya karsi
¢ikarak yerli, milli bir anlayisi reel hayat ve sanat sahasinda orijinal bir surette ortaya
koymaya ¢alisan Bayazit'in tesrik-i mesai ettigi Cahit Zarifoglu, Akif Inan ve
Alaaddin ve Rasim Ozdendren kardesler gibi diger sair ve yazar dostlart da aym

edebi kanalin 6nde gelen temsilcileridir.”

Sairin sahip oldugu diinya goriisiinii sanatiyla aksettirme yahut sanatim belirli
bir maksada hizmet ettirmeye yonlendirme yoniinden Mehmet Akif, Necip Fazil ve
yakin donem sanat¢ilarindan Sezai Karako¢’tan etkilendigi muhakkaktir. Zira ayni
tavirlart Bayazit'ta gormek miimkiindiir. Bayazit, sanat anlayisimin tesekkiilt
esnasinda bilhassa Necip Fazil’dan, onun sahsiyetinden etkilenmistir; lakin o,
tarzinin tam manasiyla oturmasi cihetinden Sezai Karako¢’un daha biiyiik bir tesiri
altindadir. Mamatih Necip Fazil onun vazgegemeyecegi bir sairdir. Hecedeki stiin
kabiliyeti, fikri misralara teksif etme mahareti, soyutu muhayyileye sindirme ¢abasi
ve sinirlart net bir sekilde belli poetikasi ile Necip Fazil, o ayricalikli yerini nasil
Tiirk siirinde elinde tutuyorsa, Bayazit’in his ve fikir ufkunda da 6yle mimtaz bir
konumu vardir. Biiyiik Dogu mektebi ve kuskusuz siiri ile a¢tig1 ¢igir, Bayazit’a ¢ok
tesir etmigtir. Erdem Bayazit'in kendi ifadelerine gore de Necip Fazil, onun siir
diinyasinin olusumunda oncelikli bir isimdir. Saire en biiyiik tesiri ise fikir yontinden
gergeklesmistir. Bayazit siirinin konusunun ne olacagini, neyi anlatacagini, kisaca
siirinin genel seyrini tayin etmeyi hep {istadi Necip Fazil’dan 6grenmistir. Necip
Fazil da kendisine yakinlik duydugu bu gen¢ kabiliyete yol gostermede higbir zaman

yardunlarini esirgememistir.

Karakog¢, Necip Fazil’dan sonra, fakat ondan bile daha etkili bi¢imde
Bayazit’in siirine istikamet verir. Sair onun kelime tasarrutundan, ilhama, orijinal
hayal diinyasindan his ve fikir ufkuna, mukayeseli medeniyetler yaklagimindan
aksiyonerligine ve oradan c¢agin gelismelerini bi¢im ve 6z olarak eserlerine
katmasina kadar siire, edebiyata ve kiiltiir sanat hayatimiza yepyeni yollar agarak

ayrt bir canliik kazandirdigimt beyan eder. Sahsi anlamda ve sanat anlaminda

22 NECATIGIL, Behget: “1960 Sonrasi Tiirk Siiri”, Dergah, Dergah Yay., istanbul, cilt 2, say1 20,
s. 8-9, Ekim 1991
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Karako¢’a duydugu yakinlik ve hayranlik Bayazit’in sanatinda da bariz bir etkilenme
olarak kendisini gosterir. Sezai Karako¢ Erdem Bayazit’in siir, edebiyat, kiiltiir,
sanat ve diisiince sahalarinda goriis belirtirken altin1 gayet koyu ¢izgilerle kalin bir
sekilde ¢izdigi isimdir. Bayazit’in kendisiyle yaptigimiz gériismede s6yledigi,
Karakog¢’un bir déniim noktast oldugu ve onun eserlerini idrak edip hazmetmeden
anit siirler ¢ikamayacagr fikri, zannederiz, sairin Karako¢’a izafe ettigi degeri

anlamak bakimindan gayet mithimdir.

Yine bildigimiz {izere belli bir siir zevkinin olusmasi yoniinden Bayazit,
Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’in Ttk siirine getirmis oldukiar farkh solugu da bir

zenginlik olarak kabul eder.

Goriildiigii gibi muhayyile, ifade giicti, dil zevki, tasavvur, zarafet, teksif
kudreti ve deha yoniinden Tiurk siirine yeni mecralar ¢izerek ivme kazandirmis olan
biiytik sairler, Erdem Bayazit’in sanatinin tesekkiliinde ana hatlar tespit etmemize

yarayan miihim sanatkarlardir.

Erdem Bayazit kendi siirini dile getirirken tim bu kaynaklardan istifade
etmekle birlikte farkli bir siir dinyasi kurmustur. Her seyden evvel o, yazma amacini
belirli noktalar iizerine insaa etmistir. Yaratilis digimii, ni¢in variz sorusunun
cevabini arama ¢abasi ve insanhifin ebedi sorunlar onun siirindeki esas odaktir. Bu
diisiincelerle kaleme aldig: siirlerinde muhakkak fizik otesi yahut tarihi bir boyut
vardir; ayn1 zamanda bu siir halihazirin da akislerini tasir. Mamafih o, igindeki glicli
hayret duygusunu, coskuyu, nefreti ve aski, gayreti ve hazzi diger insanlarla siir
vasitasiyla paylagmak istedigi i¢in de siirler yazdigim dile getirir. Iste zikrettigimiz
bu 6zellikler yoniinden Bayazit’in siiri kendisiyle ayni edebi kanaldan gelen diger
arkadaslarindan da ayrilir. S6zgelimi daha sakin ve uysal bir siir tarzlart olan
Alaaddin Ozdenoren ile Akif Inan’dan, ilhamimin zaptedilmez coskunlugu, heyecant,
hir¢in bir siir tarzina sahip olmasi ve kullandigi bi¢im itibariyle ayrilan sair, siirler
arasindaki farkli hasletler lgiisiinde kendine has bir mecrada aktigim gézler dniine

sermektedir.
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Yine ayni ¢ergevedeki bir baska sair ve yakin dostu olan Zarifoglu'ndan da
belirgin farkliliklart meveuttur. Zarifoglu’nun siiri ekseriyetle uzak g¢agrisimlara,
karisik imgelemelere ve gayet soyut bir diistinlise temayil gosterirken, Bayazit’in bu
yonde bir egilimi yoktur. Hatta bilakis o, Zarifoglu’nda oldugu gibi siirinde hissedis
ve sOyleyisten kaynaklanan kompleks bir i¢ 6rgli meydana getirmemeye itina eder.
Dolayisiyla anlatimlar arasinda belirgin  bir fark dogmustur; bu da Cahit
Zarifoglu’nun kapali, soyut ve anlasiimasi gli¢., Erdem Bayazit’in ise ona nazaran
daha acik, somut ve net bir anlatim islubunun olmasiyla alakalidir. Aym diigiince
diinyasinin mensuplart olmalarina ragmen siirde tutturduklarn yollar ayridir. Mesela
Zarifoglu, Miisliiman hayatinin arzulanir ve gipta edilir bir hayat oldugunu ifade
etmeye calisirken genellikle hatiralara, ¢arsilarinda Yasin’ler okunarak buhurlarin
tittiigli, analarin evlatlarimi  dualarla ugurladiklari, vakitlerin suya heniliz dert
getirmedigi, gecmiste kalmis giizel glinlere yiiziini doner. Bu, ondaki duyusun ice
doniik bir sezis oldugunu, siiriyle de toplumun bilingaltina hitap etmeye gayret sarf
ettigini gosterir. Aktardiklarimz itibariyle Zarifoglu i¢in mazi, vazgec¢ilmez bir
glizellik kaynagidir ve siir icin de malzemenin en bol oldugu soyut bir mekan teskil
eder. Oysa Bayazit diisiince ve hayallerini dile getirmek maksadiyla maziden ziyade
istikbale dair olan hos tasavvurlarmi dile getirir ve kutlu, mijdeli bir gelecegi,
gecmis zamanlardan daha fazla zikreder. Bayazit kurtulusu hep gelecekte goriir, bu
yiizden direncli ve umutludur. Bilingalti Zarifoglu'ndaki gibi sik¢a basvurulan bir
kaynak degildir. Sairin maziye miiracaati hudutlar1 tayin edilmis bir nisbiliktedir ve
nadirdir. Genel goriiniimii itibariyle daha mefkureci ve ileriye yonelik bir duyusun
oldugu hakim tarz s6z konusudur. Onun ge¢mise yiiziintii dondiigii vakitler bile
Zarifoglu’nunkinden ayrt bir tavir igerir. Bayazit maziyi sorgular ve mesuliyet
hissinden 6tiirii karsisindaki her seyle hesaplasmak ister. Bu yonii aymi zamanda Akif
inan’dan da bariz sekilde ayrildig goriisiine gii¢ kazandirir. Akif Inan’da diizenli, her
seyin yerli yerine oturdugu siikunet halinde bir diinya varken, Bayazit'ta yasanan
cag ve ortami sikayetten kaynaklanan bir rahatsizhik mevcuttur. Bayazit halihazirt
bozulmanin son safhasi seklinde telakki eder ve huzursuzdur. Ka¢gmak, kurtulmak
yahut arayis i¢inde olmak siirinin en temel karakteristigidir. Inan’da oldugu gibi
goniil ferahhgint dile getirdigi siirleri bu temel karakteristige nispeten sayica daha

azdir. Distincelere ve kedere bogularak yeni bir diizenin pesinde olusla, gayet hos
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muhayyel bir diinya i¢inden etrafi temasa etmek ve ideale kavusmanin konforunu
vasamak arasindaki fark ne ise, Erdem Bayazit ile Akif Inan’in sanatlari arasindaki

fark da odur.

Milletvekilligi esnasinda mesgalelerin ¢oklugu ve vakit darligindan &tiirti
ruhen olmasa da fiilen sanattan ve siirden ayri kaldifini séyleyen Bayazit, 92
sonrasinda Istanbul’a temelli yerlesir ve bu tarihten itibaren siire daha fazla zaman

ayirmaya c¢aligir.

Sair 92°ye kadar kaleme aldigi siirlerini ilham, 92 sonrasi siirlerini ise kurgu
siiri olarak niteler. Aslinda, i¢ diinyasinin terenniimlerini ifade etmekle beraber tasari
yonii agir basan bu siir tarzinin heniiz ikinci siir kitabinda kendini ele verdigi de
gozlerden kagmaz. Nitekim zaman igerisinde kendi siirinin seyrini tahlil ettigi su

sozleri bu kanaatimizi destekler mahiyettedir:

“Sebeb Ey 'deki siirler gen¢lik doneminin siirleridir.
O donemde devletin tizerimizde korkung bir baskist vardi. Biz
de Miisliiman gengler olarak, bu baskiya icerisinde isvan ve
savas motiflerinin  bulundugu siirlerle karst koyduk. O
donemde beni en ¢ok etkileyven sey, veniden dirilisi saglama,
toplumu kavrama, toplumu o baskidan kurtarma savasi ve
miicadelesiydi. Ama simdi toplum c¢ok degisti. 20-25 yl
onceki toplumla, simdiki toplum ayni degil, sorunlar ayni
degil. Biz havatin icindeyken bu degisimi fark edemiyoruz.
Siirimdeki degisim de belki bunlara baglanabilir. Aslmda
dikkat ederseniz o destanst soyleyis, tislup benim biitiin

.. . - }’93
siirlerime hakim.

Bayazit’in sonralart hayata dair kiicik mutluluklari, ufak kesitleri yahut

varhga karsi duydugu karsi konmaz sevgiyi dile getirdigi daha farkh bir siir tarzina

% HAKAN, Ahmet: “Dort Bucak”, Yedi Iklim, [stanbul, Bayrak Yay., .5, s.39, Haziran 1993,
s.82-83
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yonelmesinde beslendigi yerli ve duru kaynaklarin tesiri buytiktiir. Daha anlasilir, net
bir siir ortaya koyma bakimindan Karacaoglan gibi, Yunus Emre gibi sairlerle olan
hissi miinasebetini de belirtmemiz gerekir. Bayazit ¢agin edebi hareketlerinden
etkilendigi kadar halk kiiltiirtinden, tasavvuftan ve divan siirinden de ¢ok seyler
almistir. Sayet siirindeki degisimi 1992 senesiyle bariz sekilde tespit ettigimizi farz
edersek, 92 sonrasinda teskil ettigi siirin bu {i¢ ana kaynaktan biiyiik oranda belirgin
izler tasidigim rahatlikla miisahede edebiliriz. Soyleyis, distinis ve alemi algilama
yoninden mezkur edebi ve kiiltiirel kaynaklar, fakat onlarin arasindan bilhassa
tasavvuf, bu siirin tesekkiiliinde temelden etkili unsurlardir. Bu hususu siirlerin genel
ve imge tahlilleri faslinda somut ornekleri ile gosterip izah ettigimiz i¢in teferruata

girmemeyi yegliyoruz.

Kapilarmi ardina kadar aralayarak hayatla, realiteyle, giincelle irtibatini
saglamis olan son donem Turk siirinin tim karakteristigini Bayazit’ta gérmek
miimkiindiir. Bilhassa 60 sonrast Tirk siirinde tekrar goriilen toplumculuk
yaklasimimnin tesirleri, sairin eserlerinde rahatga tespit edilebilmektedir. Bayazit,
siirlerinde toplumsal fayda gézeten bir sair olmakla birlikte belirli noktalarda sanatin

Ozgiin, bagimsiz bir faaliyet oldugunu da g6z ardi etmemistir.

Degisen sartlarla beraber hicbir donemde goriilmedigi kadar sivilleserek
Ozgir kilinan ortam, artik siirde her yoniyle ve tim hagmetiyle varligim
sergilemektedir. Kendinden evvelki donemlerde oldugu gibi bu siirde, asiriya kagan
soyutlamalar ya da okuyucuyu bir bulmaca ¢6zer gibi tiirlii sekillerde diistindiiren
kelime oyunlart yoktur. Anlatim ve imgelem diinyast eckseriyetle miisahhasa
yoneliktir. Cesitli ¢calkantilardan sonra ayaklari yere basmaya baslayan sanat anlayist
ve diinyayr tammaya, modernizmi kavramaya c¢alisan derin bir tecesstis, maziyle
alakas1 kopartilmadan istifade edilmeye calisilan kiiltiirel birikim, dilin kazandig
kivraklik, estetigin aldigi yeni sekil, artik kendini ve i¢inde yasadigi toplumu ifade
etmede sairlerin Oniine ugsuz bucaksiz bir siir vadisi acmustir. Fikirlerini dile

getirirken ¢esitli kaygilardan azade olusg, direngli, cesur, giir seslt, yiiksek tempolu ve
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hir¢in bir siirin ortaya ¢ikmasini saglanustir.” Dile getirdigimiz Tiirk siirinin tim bu

ozelliklerini, Erdem Bayazit’in siir deltasinda miisahede etmek pekala miimkiindiir.

B- SIIR TAHLILLERI

Bu boliimde Bayazit'in biittin siirleri kronolojik bir sira takip edilerek tahlil
edilecektir. Tahlillerde takip ettifimiz siranin kronolojik olmasi, siirlerin seyri
esnasinda miisahede edilen degisiklikleri ve sairin siirlerinde goriilen tekamiili
anlayabilmemiz bakimindan faydali olacaktir. Tahlillerde gozetilen dizen, evvela
eserlerin yayinlanis tarihine gore, sonra da eser i¢indeki siirlerin yazilisinda
belirtilmis olan zaman dilimine dair olarak tanzim edilmistir. Ancak baz1 siirleri ilk
etapta bir kitabin igerisinde yer almadigi ve miinferit bicimde, farkli tarihlerdeki
baska dergilerde yaymlandigt i¢in, onlar1 da genel bir plan dahilinde takip edilen
stralamaya ilave ettik. Dolayisiyla aslinda Sebeb Ey’in siir kadrosunda olmayan
Diinyaya Dair, Bosna’ya Yazit, I¢imi Basan Efkar, Cecenistan ve Kiz Kulesi bashkh
stirler bu yonlerinden 6tiirii pek istisnai bir hususiyet arz etmesi hasebiyle ve belli bir
biitiine katilmasi maksadi hasil oldugu i¢in, mezkur eserin i¢inde degerlendirilmeye

belki bir agidan ruhsat tasirlar.

Bu siirlerden, yayinlanig tarihi itibariyle son derece taze olan ve hala
sicakligini muhafaza eden “Kiz Kulesi” hari¢ hepsi, Bayazit’in, 2003 te yayinlanan

biitiin siirlerinin bulundugu kitapta yer almaktadir.

Umumi goriintiisii itibariyle ayrt bir 6zellik sergilemesi ve kendi iginde
biittinliiklt bir yapt arz etmesinden otiirii Risalelert ve son donemde yayinlanmasina

ragmen ona ek olarak gelmis gibi gortinen Gelecek Zaman Risalesi’ni, yine yukarida

Y AY, Arif: “ikibucuk Darbe Arasi Tirk Siiri”, ”, Hece, Ankara, Hece Yay., yil 5, sayt 53-54-55,
s. 110, Mayis- Haziran-Temmuz, 2001 (Tiirk Siiri Ozel Sayisi)
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da dile getirmis oldugumuz sebepleri de g6z oniine alarak ayr1 eser bagliklart altinda

tahlil edecegiz.

Son olarak yapilan tahlillerin siirin biitlintini degerlendirme ve agiklama

tarzinda oldugunu belirterek sairin ilk eserinden ige baslayalim.

SEBEB EY

OLU VAKITLERI YASAMAK IHTIYAR EVLERDE

Duvarlan ¢atlak

Tavant dokiilmege hazir

Temelinde bitlerin karincalarin ince bacakh béceklerin
gezindigi

Ihtiyar evlerde

Zaman ¢ekip Ustlimiize

Ortiiyoruz kirli ve agik yerlerimizi.

Bir sey mi var
Sandik diplerinde saklanan merdiven altlarinda
unutulan
Ahir késelerine atilmus pasli ¢ivilerine asilmis duvarlarin

Nedir bizi baglayan biitiin bunlara ve gegen zamana.

Siz oturdunuz mu hig kildan ince ugurumlarda
Biz yatiyoruz hergiin beli biikiilmiis duvar diplerinde
Uykumuz iirkek ceylanlara benziyor

Bazan yorgun taylara.
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Biz sessiz ve kaygan zaman iistiinde
Unutulmus ve aldirmaz goriiniiyoruz

Gicirtih merdivenlerden ¢ikan 6liimii.

Biliyoruz isliyor saat tikir tikir
Her yerde ve her seyde
Sesini ¢izerek sonsuzluga

Tikirtilarin kimiltilarin ve uzayan agagclarin.

Maras, 1958

OLU VAKITLERI YASAMAK iHTiYAR EVLERDE

Serbest nazim tarzinda ele alinmug, bes bolimden miitesekkil siirin ilk

kisminda sair, “ihtiyar evler” soziiyle baslikta belirtmis oldugu mekanlari bize tanitir.

Siiri incelemeye baslamadan evvel, ev motifinin Tiirk ve diinya edebiyatinda
sik¢a kullanilan bir motif oldugunu belirtmemiz zannederiz yerinde olacaktir. Zira
modernlesmenin artmastyla birlikte “ev”, kendisine en ¢ok basvurulan temel
imgelerden birisi haline gelmigtir. Siirekli degisen sosyal yapi, bu yapiya paralel
olarak hizla gelisen sehir hayati ve bireyin kontrolii disinda meydana gelen sartlarla
olusan biitin bir dis alem, insani belirli noktalarda kapanmaya ve kendi ic¢
mahremiyetiyle bas basa kalmaya sevk eder. Bu nokta-i nazarla modern zamanlarin

eserlerinde ev, derin anlamli temel bir imge ve basli basina bir motif olarak kendisini

gosterir.

Dis aleme karsi sigimilan bir kabuk, bir nevi zirh hiiviyetinde olan ev imgesini
basartyla kullanan Necip Fazil Kisakiirek, Ziya Osman Saba. Behget Necatigil gibi

sairlerimizde “ev”in ayr bir islev iistlendigini miigahede ederiz. Dolayisiyla bu siirde
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de temel bir imge olarak yer almis olan “ev”in basit bir konut yahut salt mekan

olarak ele alimmamasi gerekir. Bu bakimdan siirdeki “ev”in ¢oziimlenmesi elzemdir.

Genel olarak distinildigiinde ev, insanin diinyasi, i¢ alemi, bir manada
distaki hayata karsilik gelen kendi yasam “cosmos’udur. Bu nedenle bir mekan
olarak ev, ayni zamanda ferdin dis dinyaya karsi gelistirdigi bir savunma ve gii¢
merkezidir. Ev sundugu rahatlik, sicaklik ve mahremiyet duygulariyla insana giiven
verir. Dig alemin menfi tesirlerinden korunarak siginilacak bir mekan olmast, i¢inde
yasanilan zaman dilimlerine ait disleri, acilari, hatiralan gizlemesi ve sagladig

stikunet dolaytsiyla da bireye ayri bir i¢ huzuru verir.

Siirde evin “benlik”le olan miinasebetine odaklandigimizda miihim bazi
hususlarin farkina variriz. Bir ¢ok modern eserde oldugu gibi, 6zbenligi koruyarak
hayallere ve hafizaya kaynaklik eden mekan, bu siirde de dekor olmaktan ote

anlamlar ifade eder.

Sairin yaptig1 tasvire gore evler viraneyi andirmaktadir. Zira bu evlerin
“duvarlart catlak™tir ve “tavant dokiilmege hazir”dir. Evlerin temelinde bitlerin,

karincalarin vs. gezinmesi yine bu mekanlarin oldukea eski oldugunu gostermektedir.

Sair iste boylesine eski, “ihtiyar evlerde” zamani ustiine ¢ekerek agik ve kirlt
yerlerini 6rttigiinii diistintir. Bu ifadeyi kullanan sairin birinci ¢ogul sahsin anlatimim
sectigini  gbzden kagcirmamak gerekir. Zamant kirli ve agik yerlerini drten kusatici,
kaplayici bir esya seklinde diistinen sair, siirin ikinct kisminda da ayni ¢ogul anlatimi

stirdiiriir.

Dikkat edilmesi gereken husus, siirde temel unsur olarak yer alan ev
mefhumundan yola ¢ikilarak hayata ve zamana dair belirgin bir genislemenin
saglandigidir. Bu noktada sairin eski bir evin i¢inde bulunmanin verdigi ayri kimligi
isledigini fark etmekteyiz. Zira “biz” ve “siz” ifadeleri kullantlarak siirde bir karsitlhk
hali ortaya konmaktadir. Thtiyar bir evin icinde yasayan sair, bu yasantinin “biz”

lizerindeki tesiriyle ortaya ¢ikan hayati ve bu hayatin bir gostergesi olan zamant
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siirin tamamina yaymistir. Dolayisiyla sairin ev, hayat ve zaman arasinda muayyen

bir irtibat kurdugunu miisahede etmek miimkiindiir.

Evlerin tizerinden gegen zaman onlari ihtiyarlatmistir. Sair tipki bir insan gibi
yasayan ve gegen vaktin 6ldiirlicii tesirlerinden nasibini alarak artik ihtiyarlamis olan
bir ev hayalini canlandirir. Fakat sair burada ge¢mis olan zamanin fonksiyonunu
miispet bulur. Ciinkii bu evlere girilince zaman, kirli ve agik verleri kapatmakta,
kusurlart ortiip gizlemektedir. Buradan sairin gsimdiki zamandaki kirleri, ayiplari,
aciklari, hatalari kastettigi ¢ikarimint yapabiliriz. Demek ki ihtiyar evlerde gegen

zaman hatalari, kusurlart gizleyerek olumlu bir islev tistlenmektedir.

Ikinci kistmda Bayazit, soru seklinde kurdugu musralarla siire yavas yavas
acthim saglar ve unutulmaya veya unutmaya pek yatkin olan halleri, kavramlar
siralar. Sandiklarin diplerinde saklanan, merdiven altlarinda unutulan, ahir kdselerine
attlmis veya duvarlarda bulunan pash ¢ivilere asilmis bir seylerin olup olmadigim

sorar:

“Birgey mi var
Sandik diplerinde saklanan merdiven altlarinda unutulan

Ahir koselerine atilmis pash ¢ivilerine asilmis duvarlarin®

Sairin ifadelerine dikkat edilirse, siiri kurgulamada gosterdigi 6zen ve
yurittiigli mantik plani rahat¢a anlagsilabilir. Sair ifadeleri secerken unutmayt veya
unutulmayi hatira getiren fiilleri arka arkaya swralamistir. Burada kendi igini
dokmeye hazir bir ruhun sifreli soyleyisleri olan ‘sandik dipleri” ve ‘merdiven altlart®
hayallerinin tizerinde durmayr elzem buluyoruz. Hi¢ kuskusuz bu ifadelerle gecmis

olan 6l vakitler arasinda bag kurulmaktadir.

Sandik dipleri, kendisine bagl kalinan seylerin gizemli bir ifadesidir.
Merdiven altlar1 ibaresi is¢ i¢ diinyamin derinliklerini veren bir s6yleyis icermektedir.
Her iki hayal de i¢ine kapanik bir kisiligin imgesel anlatimmdir. Sairin dile getirdigi

bu yerlerde zamanmn {¢ temel dilimi tim kesafeti ile bulunmaktadir. Gegmis,
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yasanilan zamanla ve gelecek duygusuyla beraber mekana dagilir. Boylece sandik
imgesi hafizaya girmeyecek kadar kesif hale gelmis anlarin timsali olur. Ig¢
derinliginin merdiven altlari ile sembolize edildigi ruh, aslinda tiim samimiyetiyle
kendi i¢inde sakli olanlari sandik diplerine gommuistiir. Lakin sairin sandik diplerine
gizledigi muamma dolu seyler, gizledikleriyle beraber kendisini de aym yere
kilitlemesi anlamina gelir. Clinkii bir seyleri perdeleyerek saklamak icin mekana her
yonelis, hakikatte insanin benligini de aynm1 yere gémmesi demektir; bu da dis
diinyaya karst gliclii bir zirh 6rerek kapanma; ya da en hafif deyisiyle, i¢ine doniik

bireyin dig alemle irtibatini sinirls tutmast fikrini telkin eder.

Yaptigimiz acgiklamalardan anlastlacag: tizere, siirdeki mekan adeta zamanin

konsantre halini icermektedir. Yasanmis anlar mekanla muhataza edilmektedir.

Mazi, halihazir ve istikbal mekana farkli islevler yiikler; dolayisiyla zaman
dilimleri mekanin dinamizmini etkiler. Siirde sairin kendi i¢ evreniyle bulusan ev,
mezkur zaman dilimlerinden en fazla maziyle baglantilidir. Gegen vakitle birlikte, bir
insan gibi yaslanmis olan evin igerisinde zaman methumu kaybolmaktadir. Zamanin

ev icerisinde yitirilisi s6z konusudur.

Siirin devaminda Bayazit, genel manasiyla unutulmaya yiliz tutmus
diyebilecegimiz tiim bu hususlart dile getirdikten sonra, geg¢en zamana ve tiim
bunlara bizi baglayan nedir diye sorar. Ayni zamanda mahremiyeti de iceren ev ve
yine mahremiyet duygusunu gii¢lii bir sekilde vurgulayan sandik imgesi sairin
maziye duydugu baghlik noktasinda agiklayici bir rol Gstlenmektedir. Yukarida bu

konuya degindigimiz i¢in tekrari zait buluyoruz.

Ugtincii boliimde ¢ogul anlatimin kullanisi devam eder. Sairin ‘biz’ diyerek
yaptigi genel anlatim artik daha da zenginlesmektedir; zira bu kisimda siire bir de

‘siz” ibaresi e¢klenir. Bayazit:

“Siz oturdunuz mu hig¢ kildan ince ucurumlarda

Biz yatiyoruz her giin beli biikiilmis duvar diplerinde™
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diyerek karsisina ‘siz’i muhatap alir. ‘Siz’, ‘biz’in disindaki safi, 6teki yani karsi ucu
temsil eder.

Bu bdliimiin ikinci misrainda gegen “beli biikiilmiis duvar dipleri” ifadesi iki
tiirlii anlasilabilir. Ilki duvarlarin eski olmasi manasim ¢agristirir ki; bu, siirin ilk
kisminda tasvir edilen ve baglikta belirtilen ihtiyar evlerin tavsifiyle yakin alaka
igerir. Ikinci manada ise ibare, sairin ‘biz’ diyerek kendini de icerisinde ifade ettigi
grubun duvar diplerinde hangi sekilde yattigimi belirten bir hal alir. Siirde noktalama
isaretlerinden sadece noktanin kullanilmasi, baska hicbir isaretin kullanilmanmsg
olmasi, siirde ¢esitli anlam zenginliklerini ortaya ¢ikartacak okumalara elverisli bir

ortam saglamaktadir.

Uykularinin bazen iirkek ceylanlar misali bazen de yorgun taylar gibi
oldugunu belirten sair, okuyucunun zihnine, uyku halinde dahi tedirginligi andiran

bir tetikte olma halini ¢agristirmaktadir.

Uyku, insan suurunun muayyen bir streyle kapali olmasi halidir. Uyku
esnasinda kisinin bilinci etrafina kapalidir. Bu noktayi nazardan hareketle siirin ilk

kisminda sairin;

“Zamani ¢ekip tstiimiize

Ortiiyoruz kirli ve agik yerlerimizi.”

seklinde dile getirdigi misralar uykunun insan bilincini belirli bir siire kapatmasi ile
alakali olmalidir. Psikologlara gore biinyenin zihindeki kaygiy1 dengeleyerek hayatin
seyriyle uyumlu hale getirmesi ve bu ikisini es diizeyde tutmasi i¢in uyku, bireyler
tarafindan iradi yahut gayri iradi bi¢imde sik¢a bagvurulan bir bastirma yontemidir.
Yine hatirlamaktan otirdi act veren hususlar kisa siireli de olsa unutmak i¢in
insanlarin zaman zaman uyumay -belki de farkina bile varmaksizin- bir kagis yolu
olarak tercih etmeleri bilinen bir gercektir. Bu bakimdan sairin kirli ve agik yerlerini
zaman {istiine ¢ekerek ortmesinden kastin, uykuyla da alakadar olmasi muhtemeldir.

Yine siirin {i¢lincii kisminda gegen,
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“Siz oturdunuz mu hi¢ kildan ince ugurumlarda
Biz yatiyoruz hergiin beli biikiilmiis duvar diplerinde

Uykumuz iirkek ceylanlara benziyor...”

misralart da bu goriisii dogrular niteliktedir. Kildan ince ugurumlarda oturmak ve
duvar diplerinde yatmak arasinda uyku baglaminda paralellik kurmak miimkiin
olabilir. Zira uyku hususi bir insaniyet halidir ki, ¢esitli bilin¢ hallerini ihtiva eder ve
suuraltinda yatan realitelerin farkli bigimlerde dile getirildigi hatta muhtelif imgelerin

kullamlmasini saglayarak dile fonksiyonellik yiikleyebilen bir mahiyeti havidir.

Elbette ki netice itibariyle siirde her sey sairin i¢ diinyasindan dogan bir
imgedir ve bir imgeye kesinlik izidfe etmeye kalkigsarak ona “sudur” demek, siire
hatali yaklagsmak olacaktir. Siirin ve sairin i¢ diinyasina tam olarak niifuz edebilmek
icin bazi misralarda ifadelerin ucunun ag¢ik oldugunu gérmek ve bu durumu illa belli
bir manaya yorumlamaya c¢alismamak, tabiri caizse, ifadeyi bir anlam ¢ikartma
ugruna cekistirip deforme etmemek gerekir. Fakat siirin bashgindan yola ¢ikarak
ihtiyar evlerde 6lii vakitleri yasamanin ve zamanin bir 6rtii gibi insanin kirli ve agik
yerlerini 6rtmesinin uyku ile tabii bir mana bag i¢erdigi de gozlerden kagmamahdir.
Ayrica uyku 6lii vakitlerin yani, yasanmis ve artik mazide kalmis olan anlarin tekrar
yasanabilecegi yegane zaman dilimidir. Thtiyar evlerdeki 6lii vakitleri yasamak ve
zamam bir ortii gibi diistinerek belli seylerin tizerine drtmek bu noktada daha da net

anlagilabilir.

Misralarda gegen ceylan ve tay imgelerinin birer saflik ve masumiyet ifadesi
oldugunu belirtmemiz gerekir. Sairin yorgun tay ibaresiyle muayyen bir amag
dogrultusunda yorulan insani kastettigini diistinebiliriz. Dolayisiyla boyle bir uyku
da; yorulmus, bir seyler i¢in ¢aba sart etmis yorgun bir insanm uykusunu hatira

getirir.

Siirin son kisimlarinda, gecen zamana mukabil ortaya konan tepki ifade

edilir. Sair sessiz ve kaygan olarak niteledigi zamanin gegisinden bahseder. Ihtiyar



146

evlerin gicirtili merdivenlerinden zamanin akisiyla beraber gelen 6liimi, sanki

unutmuscasina ve aldirig etmeksizin karsiladiklarini séyler.

Misralarda gegen “sessiz ve kaygan zaman” ifadesiyle zaman ve ev
mefhumlarmin artik iyice birbirine yakinlastigini gérmekteyiz. Zira tasvir edilen bu
zamanin ihtiyar evlerde gectigini biliyoruz. Sairin 6liime karsi kayitsiz bir halde
goriinmesine ragmen hakikatte bu durumu 6nemsedigini de sezmekteyiz. Sair boyle
bir evde bulunmasindan 6tiirii bir aliskanlik i¢indedir. Bir diger tabirle, sairin ihtiyar
evlerde hep oli vakitleri yasiyor olmasindan dolayr bahsedilen duruma karsi bir

aliskanlik hali kesbedilmesi s6z konusu olmustur.

Siirin son bolimiinde ise sair, aslinda zamanin her yerde ve her seyin
tizerinde izini birakarak ilerledigini bildigini belirtir. Boylece bir onceki kisimda
ortaya koydugu kayitsizhigin zamanin gegisinden haberdar olmasina ragmen dile
getirilmis oldugunu vurgulamis olur. Zaman bir saat gibi tikir tikir isleyerek, sesini
sonsuzluga cizerek ilerlemekte; ¢ikan seslerle tikirtilarla, kimiltilarla, uzayan
agaclarla varhgim ve tesirini gostererek geemektedir. Artik evin disina ¢ikilmis ve
dis alemdeki degisikliklerle birlikte zamanin sesiyle ebediyetin seklini ¢izmest,

sonsuzlugun ¢izilmesi anlatilmisgtir.

Siirden, sairin melankoliye yakm bir halde kendi i¢ diinyasinn tirli
hallerinden bahsettigini ¢ikarmak miimkiindiir. Bayazit, biz ve siz olmak iizere iki
farkli ug¢ Uzerinde siirdeki agilimi belirgin hale getirmeye c¢alismistir. Zamanin
gectiginin farkinda olan fakat bundan 6tirii icinde herhangi bir endise duymayan,
Oliimii miitevekkil diyebilece@imiz bir halde karsilayan sairin de i¢inde bulundugu
‘biz’ grubu siirde, sairin ‘siz’ diyerek tabir ettigi ve aralarinda mesafe bulundugunu

hissettirdigi diger gruba karsi bir Gstiinliik halinde sezdirilmektedir.

Sair hangi sebeplerden 6tiirti baglandiklarimi bilmedigi maziye karsi iginde
duydugu sicaklign aktarir. Biz dedigi insanlarla beraber ihtiyar evlerde zamani
tzerlerine ¢ekerek kirli ve agik yerlerini 6rttiiglini  diistintir.  Sairin  ruhunun

dehlizlerinde yer alan gergekler ve o gergeklerden neset eden tiirlt kapali ifadeler,
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muglak diisler ve diger imgeler tiim derinlikleriyle siirdeki asli unsur olan mekanin
icinde gizlidir. Mevcudiyetini ihtiyar evlerde belli eden kayip zaman, sairin hayal

dunyasini harekete ge¢iren en etkili saiktir.

Siirde gecen uyku sozciigi mihim bir kelimedir. Zira ihtiyar evlerde
hatiralarla dolu olan ge¢mis zamani, mazinin sicakhiginin hissedilebilecegi ve artik
‘6l vakitler® diye ifade edilen o anlarn yasamak, ancak zaman 6rtiisiiniin bilincin
tizerine serilmesiyle olacaktir. Her seyin tekrar tazelenip yasanabilecegi zaman
dilimi, aym1 zamanda uykunun oldugu zaman dilimidir. Sair, bunlar1 diisiinmeyen ya
da dusinmek istemeyen “siz” dedigi grubu muhatap olarak alir ve i¢ce doniik bir
anlatimla siirde farkh bir bakis agisi ortaya koyar. Siirde zamana karsi gosterilen iki
farkli tutum sezgiye, hisse dayali sekilde anlatilmistir. Ayrica siirde noktalama
isaretlerinin sadece noktadan ibaret olmasi, bir ¢ok yerde siire anlam zenginligi
kazandirmistir. Boylece her bir okuyusta muhtelif ifadelerin ¢esitli orijinallikte

ortaya ¢iktiginm da gérmiis oluyoruz.

GOLGELERE DAIR

Sularin karardigi bir ¢agda birtakim giinah yiikli
gemiler harekete hazirdi / iyice biliyorum
golgeler vardi / kalin tasmalart vardr golgelerin /
tirkek sesler sular yariyordu / bakiyorsunuz
kuslar bayag giiliivordu / karanlik golgeleri
tirkiitiiyordu / onlar bagl olmayt hos
goriiyorlardi / korkarken 6ltimi diistintiyorlard:

muhakkak.

Kafalari kalindi belliydi
Gozleri kalindi belliydi
Kulaklart kalindr belliydi
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Ashinda kafalarinin kalin olmasi / gézlerinin kalin olmasi
onemliydi onlar i¢in / incelik dedin mi kotiiliik

geliyordu akillarma.

Onlar bir gemiye bindiler
-ben ona giinah yiikli gemi dedim
Onlar oturup tasmalarindan 6tiiri gonendiler

-ben onlara goélge dedim

Halbuki bana bakip yadstyorlardi / benim onlari
tasmalarindan otiirt kiicik gordiigtim belliydi /
benim onlar1 baginda ve sonunda sevdigim

belliydi / ama anlasamadigimiz muhakkakti.

Iste ben bu noktada durdum
Denize baktim iyi dedim
Korkulu daglara baktim iyi dedim

Dogrusu hep dogaya bakip iyi diyordum.

Ama golgeler giysilerle ilgileniyorlardi / utantyordum

Hep araglardan s6z ediyorlardi / ben utantyordum

Sonra bir ¢ag geldi / baktim kafamda karincalar vardi /
sonra yaptlardan yollardan bikmigtim / kirli
sokaklar beni tirkiitiiyordu / k&tii meydanlarda
boguluyordum / sular1 borulara almalarina
kiztyordum / hele hele hep diigmelere basip
yasamalarina ¢ok ¢ok icerlemigtim / sonra

kalkip afrikaya gittim / ohh afrikaya.

Maras, 1958
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GOLGELERE DAIR

“Golgelere Dair” serbest nazim tarzinda kaleme alinmis ve musra sayilart —
genel itibariyle- birbirine esit olmayan sekiz kisimdan miitesekkil bir siirdir. Siirin
ilk ve son kismi ile ortada bulunan -dérdincii ve bilhassa besinci- boliimleri
anlattimin yogunlastigt yerlerdir ki bu kisimlar siirde ayri bir sekil 6zelligi
gostermektedirler. Misra yapisindan ziyade adeta paragraf diizenini andiran bu
kistmlarin disinda yer alan boliimler ise, sekil itibariyle dortliikten yahut ikiser Gger

misranin yan yana gelmesinden tesekkdil etmistir.

Evvela siirde sekil planinda gorilen bu farkliligin altim1 ¢izdikten sonra diiz
yaziya yakin bir anlaima gidilmis olan siirin ilk boéliimiinden incelememize

baglayabiliriz.

Siir sularin kararmis oldugu bir ¢agin anlatimiyla baslar. Denizlerin karardig:
bu ¢agda bir takim giinah yiiklii gemiler harekete hazir bir halde beklemektedirler.
Sair bu esnada kalin tasmalarla bagli olan golgelerin varligindan bahseder. Bu
golgeler bagli olmayr olagan hatta hos karsilamaktadir. Sair onlarn korktugunu,
korkarken de muhakkak oliimii disitintiyor olduklarint tahmin etmektedir. Bu arada

tirkek sesler sulari yarmakta ve kuslar da glilmektedir.

Gemi imgesi Tiirk ve diinya siirinde ¢ok¢a kullanilmis olan bir motiftir.
Bizde ilk bagta Yahya Kemal’i ~bilhassa “Sessiz Gemi” adl1 siirini- hatira getiren bu
imge, batida Rimbaud gibi sembolistlerin sik¢a kullandig1r ¢ok anlaml islevsel bir
imgedir. Tabii bir unsur olan denizle beraber kullanilmasi kelimeler arasinda mana
bagi tesis etmeye yonelik bir ¢abayi gosterir. Gemilerin giinah yiiklii olmastyla
golgeler ve karanlik arasinda belli bir anlam biitiinliigi kurulmustur. Devam eden
anlatimdan da gorecegimiz iizere, karanlikla 6rtiilii bir ortamda yine karanligin bir
bagka yiizii olan tasmah golgelerin gemilere yonelisi, onlart giinahla irtibatl
kilmaktadir. Buradan golgelerin giinahkar yahut cahil insanlar oldugu cikarimini
yaparken, gemilerin de golgelerin hayatlart seklinde tasavvur edilebilecegini

goriiyoruz.
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Ikinci kisimda golgelerin kafalarinm, gozlerinin ve kulaklarmin kalin
oldugunu séyleyen sair, siirin bir sonraki bélimiinde ise onlar i¢in bdyle olmanin
O6nem arz ettigini belirtir. Saire gore golgelere incelik deyince, akillarina kotiiliikten
baska bir sey gelmemektedir. Bayazit’in bu misralarda kalin ve ince kelimeleriyle

zarif anlam oyunlar1 yaptigint da goriiyoruz.

Bu arada sairin siralamasi dikkate sayandir. Kafalan, gozleri ve kulaklar
kalin olan ve bu kalinlik yiiziinden de incelik gibi bir ¢ok seyden anlamayan
golgeler, bu ti¢ uzvunun kendilerini bir nevi engellemesiyle mahrumiyet i¢cindedirler.
Sairin musralarmi genis bir anlam planinda distiniirsek; golgelerin kalin kafalart,
gozleri ve kulaklari, onlarin hayata ve manaya dair kapali olduklarim ifade eder.
Kapali olus hakikatte nasipsizliklerinden, yani kafalari gibi diger azalarinin da

hakikati algilamaktan mahrum bir vapi i¢erisinde bulunmasindan ileri gelir.

Siirin bu kismina kadar olan ifadelerden yola ¢ikarak gélgelerin siirde menfi
bir anlam igerdigini rahatlikla disiinebiliriz. Zira bu gélgeler incelik deyince
akillarina kotiiliik gelen, tirkek seslerin sular1 yarmasindan, kuglarin giilmesinden
korkan, kafalari, gézleri, kulaklari kalin ve ayni zamanda kalin tasmalarla baglanmus,
baglanmaktan kaynaklanan bu esareti de hos karsilayan bir yapiya sahiptir. Bu
noktada golgeleri insamin sahsiyeti, kisiligi olarak algilamak da miimkiin
goriinmektedir. Tim bu vasiflarindan 6tiirti golgeler siirde, sairin kargi saf olarak

belirledigi ugta yer alir ve siirde olumsuz manay: yiiklenen bir islevi icra eder.

Bayazit’in bu siiri bizlere Eflatun’un “Devlet” adli eserindeki meshur magara
meselini hatirlatir. Bir magarada boyunlarindan zincirlerle baglanmis insanlarin
yillarca ger¢eklerini degil de, gélgelerini gorerek kanaat getirdikleri bir hayattan dem
vurulurken, eserde aym zamanda yapaylik ve bigimcilik hususlarina temas edilir.
Siirde de hemen hemen bu nevi sunilige dayali bir hayat mevcuttur. Golgeler
boyunlarindaki tasmalarla ve gergege yakinlasamamalart itibariyle tipki magaradaki
insanlara benzerler. Kérlesmis ruhlar diistinceler alemine yiikselisi kavrayamaz; oysa

ancak benligine vurulmus zincirlerinden kurtulup 1s1ga kavusmus kisiler gercegi
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yakalamaya muvaffak olabilirler. Diisiince ve idrak giicii olmayan, anlayisi kit

insanlar misralarda, ‘kafalart kalin’ golgeler olmakla tarif ve tenkit edilirler.

Siirin ilk kisminda yer alan sular, gemiler ve kuslar kelimeleri arasinda
birbirini ¢agristiran yakin anlam minasebeti bulunmaktadir. S6z konusu edilen bu
sulari kararmis olmast ve gemilerin giinah yiiklii olmast ile yine siirin ilk kisminda
gegen karanlik, 6lum ve korkmak ibareleri arasinda da anlam baglantist oldugunu

gormek gerekir.

Siirin bir sonraki bollimiinde golgeler sairin giinah yiikli olmakla niteledigi
bir gemiye binerler. Bu noktada gemi imgesinin ayri bir islev tstlendigini de
diistinebiliriz. Zira gemilerin golgeleri bir yerden alarak baska bir yere
gotiirmesinden yola ¢ikarak gemi ve zaman arasinda bir olgiide belli bir anlam

miinasebeti kurulabilir.

Golgeler tasmalariyla Oviniirken sair, onlart golge olmalarindan 6tiirt
onemsememekte, kiicliik gérmektedir. Buna mukabil golgeler de sairi yadsimaktadir.
Sair golgeleri basinda ve sonunda sevdigini fakat anlasamadigini belirtir. Siirin bu
bolimiinde gélgelerle sair arasindaki miinasebet aktarilmaktadir. Siirde iki ayrt ugta
yer alan kahramanlar, birbirlerine farkli hisler beslemektedir. Gélgeler kendileri gibi
olmadigr i¢in sairi dislamistir. Sair onlart basinda ve sonunda sevdigini séylerken,
muhtemelen ilk baslarda onlarla 6nyargisiz kargilasmaktan kaynaklanan ve sevgiyle
devam ettirilen bir yaklasiminin oldugunu ifade etmek istemistir. Her seyden evvel
onlara karsi insaniyetin  verdigi  sevgi hislerini  beslemektedir. Ancak

anlasamadiklarinin muhakkak oldugunun da altint ¢izer.

Burada bir hususu vurgulamamiz elzemdir. Erdem Bayazit’in ilk olarak 1969
yilinda Edebiyat dergisinin 5-6. (Haziran-Temmuz) sayisinda yayinladigi “Golgelere
Dair” siirinde ve birinci basimi Edebiyat Dergisi Yayinlar tarafindan yapilmis olan

Subat 1973 basimli “Sebeb Ey” adli kitabinda yer alan aynt siirde;

“Onlar oturup tasmalarindan 6tiirti gonendiler ben onlara gélge dedim”
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misraindan sonra,
“Halbuki umudum vardi anlasiriz diyordum™

misrar gelir. Bu musramin sairin  tim  siirlerinin  toplandigi son eserinde yer
almadigint gorilyoruz. S6z konusu bu nmusrain olmayisiyla manada dar planda
gerceklesen bir anlam degisikligi oldugunu belirtmemiz gerekir. Bu misra siirde
gectigi takdirde, sairin karsi tarafa olan hislerinde umudun da yer aldigini,
dolayisiyla daha iyimser yaklasim iginde bulundugunu ve hatta siirde gecen havayi
hosgorii diyebilecegimiz bir yonden daha da yumusatan bir tutum takindigi

goruruz.

Siirin dortliikten olusan tek boéliminde ise sair, tim bu sdylediklerinden

sonra kendi tavrini ortaya koyan misralari siralar:

“Iste ben bu noktada durdum
Denize baktim iyi dedim
Korkulu daglara baktim iyi dedim

Dogrusu hep dogaya bakip 1yi diyordum.”

Sairin bunlar sdylemesine; denizle, dogayla ilgilenmesine mukabil gélgeler
giysileriyle ilgilenmekte, araglardan bahsetmektedir. Sairse bu durumdan &tiirii utang
icindedir. Ciinkii o, “makineye ve esyaya sartlandirilmis, sularin karardigr bir ¢cagda
vasayan,; kafalari, gozleri, kulaklart kalinlagmuis insanlar”™” i¢inde bulundugu
durumdan Gtirti  sikilmakta, onlarin  bu  vaziyetinden dolayr mahcubiyet
hissetmektedir. Boylece siirde yer alan esya ve tabiat ¢atismasi da bir yoniiyle ortaya
konmus olur. Sularin karardigi maddenin, maddiyatin hakim oldugu bdoylesine bir
devirde, boyunlarindan tasmalarla baglh olarak esirler gibi yasayan golge insanlarin

kafalari kalinlasmistir. Yani onlar gercekleri idrak edemez olmustur. Ustelik gozleri

% REHA Mehmet: “Sebeb Ey”, Edebiyat, Ankara, Sark Matbaasi, Dordiincii Donem, sayt 3,
s. 5, Haziran 1973
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ve kulaklart da kalinlagsmistir. Zira artik golgelere benzeyen bu insanlar, hakikatleri
goremez ve isitemez haldedirler. Iginde yasadiklart bu caga kendilerini &yle
kaptirmislardir ki, tasmalarla yonlendirilebilir bir hale gelmelerine ragmen bu
durumu hos karsilamaktadirlar. Golgeler gibi olan bu insanlar denize, dogaya
bakmak yerine araclardan, giysilerden bahsetmektedir. Iste sair insanlart birer
golgeymiscesine yasamaya, tabiri caizse golge karakterli olmaya iten ¢aga ve bu
caga zaaf noktalarindan kapilan insanlara karst kendini farkli bir konumda goriir. O
golgeler gibi degildir; dogayla, denizle, kuslarla barigikur. Ilgisi tabii olana
yoneliktir. Bu yiizden onlarla anlasamaz. Bayazit, siir boyunca tepkisini farkh

ifadelerle belli eder.

Siirin son kisminda yine bir ¢agdan bahsedilir. Bu c¢agda ise onceki
boliimlerde sairin igerlemis oldugu hadiseleri daha da fazlasiyla igeren durumlar

mevcuttur:

Binalarin her yamini kusattigi yollar, kirli sokaklar, kotii meydanlar...Sair
diigmelere basarak yasayan insanlardan, sulart metal borular i¢inde hizmete sunan
yapay diizenden sikilmigtir. Tabii hayattan uzak, zorlama bir takim kaliplara gore
siiren bu yasama karsi duyulan 6tke artik bu boliimde iyice kendini belli eder. Hatta
sairin her soyledigine, boylesine kot bir hayatin unsurlarint sigdirma ¢abast oldugu
diisiiniilebilir. Mesela su borular ifadesinde, sehre dair olan bir sikinti, insanin veya
tabiatin sehrin i¢inde engellenip bir koseye sikistirtlmislign fikri oldugu akla gelebilir.
Sair, dogal hayatin dokusundan kopuk, her seyin evvelden tasarlandigi, metale ve
betona bogulmus sehirden kagar. Kafasinda karincalarin oldugunu sdyleyen sairin
diisiince bakimindan belli bir hareketlilik yasadigint séylemek miumkiindiir. Siirde
makinelesmeye, esyaya yonelerek satthta kalmaya duyulan tepkinin bir de teknoloji
cephesinde kendisint gdstermesi mevzubahistir. Siirin sonunda sairin Afrika’ya
gidisi, yani sehri terk ederek hentiz teknolojinin tam manasiyla hitkkiimranhigm ilan
edemedigi bir baska mekana gegisi, aslinda onun teknoloji mefhumuna duydugu

soguklugu da ifade eder.

Son olarak deginmemiz gereken bir baska husus ise sairin son kisimda;
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“ sonra yapilardan yollardan bikmistim-kirli sokaklar beni rkiitiiyordu...”

misrainda yapmis oldugu kii¢lik bir kelime degisikligidir. S6z konusu kismin daha
once de zikredildigi tizere 1969 senesinin 5-6 sayilt Edebiyat dergisinde ve Subat

1973 basimli sairin ilk kitabinda sdyle gectigini gormekteyiz:
“sonra yapilardan yollardan bikmistim-1ssiz sokaklar beni tirkiitiyordu...”

Sokaklarm kirli olusuyla 1ssi1z olusu arasinda elbette igerdigi mana itibariyle
fark vardir. Siirin ilk yaymlanmasinda gecen “iss1z” kelimesinin lizerinde sair kiiglik
bir is¢ilik sergilemis ve kelimeyi “kirli” haline doniistirmustiir. Kuskusuz yaptigi

degisiklikle sair siirin geneline muvafik bir anlam butiinliigii tesis etmistir.

OLUME SAYGI

Oliim bir melek elinde gelir

Ve 6per usulca ¢ocuk yiizleri.

Belki bir giin kurtuluruz
Karmncalarin yoluna sasiran ince riizgarlarla
Kaplumbagalarm hasret kaldigi derin tepelerde
Cocuk gibi bakalim mavi sulara
Sehirlere bakalim insanlhigimizi eskittigimiz
Sislerden dumanlardan yollara atilan

musir koganlarindan

Belki tutariz birgtin belki kurtarir bizi

Simsiyah saralim bezlerle daglart riizgarlari
Giil bahgeleri aglasin

Dallarda salinan ¢cocuk salincaklari aglasin
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Kirmizi balonlar bizsiz kaybolsun gékyiiziinde.

Haydi siginin sehirlere
Kabugunuza ¢ekilin yorganinizi ¢ekin Gstlinlize
Kalsin ¢iplak gozleriniz disarida

Kalsin titrek ve mavi elleriniz.

Bekleyin geliyor 6liim usulca

Usulca girer koynunuza.

Camlica, 1959

OLUME SAYGI

Olim temasinin islendigi siirde, bir ¢ok sairin siirlerinde yaptiginin aksine
oliimiin korku dolu ve keder verici yonii islenmez. Oliimiin insanlari hayat denilen

¢ile verici kesmekesten kurtarmasi cihetiyle huzur verici oldugu fikri telkin edilir.

Siirin ilk béliimiinde 6lamiin bir melegin elinde geldigi soylenir. Sair Azrail
ismini telaffuz etmez. Zira Azrail ismi Sliimle 6zdes bir isim oldugundan 6tiirt
insanlara itici gelebilir. Fakat melek ibaresi soyleyisi yumusatmakta, 6liim denilen
soguk hakikatin hiizniini perdelemektedir. Bu sekilde ilk etapta kulagi da
turmalamayan bir ifadeyi yakalamis olan Bayazit, 6liimiin ¢ocuk yilzleri usulca
Optiglint belirtir. Sairin bu soyleyisi, heniiz siirin basinda iken okuyucu i¢in 6liim

gerceginin soguklugunu oldukca hafifletmistir.

Ikinci kisimda 6zne degisir. Ugiincii tekil sals anlatimimdan birinci ¢ogul
sahis anlatimina gegilir. Oliim, insanh@in eskitildigi sehirlerden, kirlenmeyi ifade
eden sislerden, dumanlardan ve yollara atilan misir koganlarindan fertleri kurtaracak
olan bir ¢are gibi sunulur. Sair bu bdlimde 6limiin bir cephesiyle tabiiligini

kaybetmis, kirlenmis olan ortamdan insanlarin ¢ikisini saglayan bir kapt vazifesi
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gbrdiigiinii ima eder. Hatta daha da ileri giderek onun oliimii arzuladigim dahi

duslinebiliriz. Zira siirde gegen:

“Belki bir giin kurtuluruz...

ooooooooooo

Belki tutariz bir giin belki kurtarir bizi”

misralan sairin yasadigi bu kot durumdan kurtulmak i¢in adeta 6limi bekledigini,
ona kars1 istek i¢inde oldugunu diisiindiirmektedir. Ifade ettiklerine gore sairin 6liimii

umutla bekledigini soylemek yanlis olmaz.

Uciincti boliime gegmeden evvel siirin 1969-1970 senesinde yayinlanan
Edebiyat dergisinin 7-12. sayisinda ve 1973’de basilan Sebeb Ey adli kitaptaki ilk
halinde,

“Cocuk gibi bakalim derin sulara”

musrainin oldugunu fakat daha sonra bunun;

“Cocuk gibi bakalim mavi sulara”

sekline donlistiigiinii de belirtmis olalim. Sairin derin kelimesini  maviye
doniistiirmesi, Olimiin siyah renkle dile getirildigi ve renk imgelerinin sik
kullanildigr tigtincti kisim g6z oniinde bulunduruldugunda tutarli bir tasarruf olarak
gozitkmektedir. Mavi sifatinin Bayazit’in siirinde olumlu vazife tistlendigini de bu

vesileyle belirtelim.

Karincalar, kaplumbagalar, mavi sular gibi 6nce tabiata ait unsurlart kullanan
sair, daha sonra sehri, oradaki yagami, insani vasiflarin kayboldugu maddi ve manevi
kirlenmeyle beraber anar. Siirde Sliimiin islevi, sehirden, karanliktan ve kirlerden

insani kurtarmaktir.
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Ugiincii bolimde daglar, riizgarlar simsivah bezlerle sarmayi diistinen sair,
olim mefhumunu siirde tam manasiyla hakim unsur haline getirir. Oliimiin
gelmesiyle beraber giil bahgelerinin, dallarda sallanan ¢ocuk salincaklarmin
aglamasi diler. Siirdeki 6zne ile ¢ocuk imgesinin burada birlestigini gozden
kacirmamak gerekir. Kirmizi balonlar artik 6limiin gétirdigt kimseler yaminda
olmaksizin gokytiziinde kaybolacaktir. Burada sairin ¢ocuk imgesinin iizerinde
durdugunu gérmekteyiz. Pakhigi, nezafeti sembolize eden ¢ocuk siirde 6liimle yan
yana getirilmeye calisilmistir. Sair birbirine uzak gibi goriinen iki methumu hususi

bir itinayla uyumlu hale getirmeye ¢aba sarf etmistir.

Salincaklar, oyun havasim ve ¢ocuk eglencelerini ¢agristiran kirmizi balonlar,
ayrica ¢ocuk imgesine yakin bir imge olarak zihnimize sathigi, letafeti, glizelligi
getiren gilil bahgeleri ifadeleri ustaca secilmistir. Balonlarin  gékytiziinde
kaybolmasiyla ©liim arasinda mana bagi bulundugu gibi, siirin ilk kisminda
zikredilen Slimiin ¢ocuk yiizleri oksar gibi usulca 6pmesiyle de siirin ikinci ve
ticiincii bolimlerinde sikga kullanilmis olan ¢ocuk imgesi arasinda belli oranda

anlam iliskisi bulunmaktadir.

Siirin  son boliimlerinde ise sair, sehirlere siginarak kabuguna cekilen,
yorganlarini tzerlerine orterek korkmus bir halde o6limu bekleyenlere, 6limiin

usulca geldigini belirtir.

Bayazit’in siirinde 6liimii ve onun gelisini isledigini sdyleyebiliriz. Fakat bu
olim sikayetlerle, sizlanmalarla karsilanan bir 6liim degil; bilakis kendisine karsi
belli ol¢iide umut ve arzu beslenen bir dliimdiir. Siirde ortamin kirlenmesinden,
insanligin degerlerini yitirmesinden &tiiri 6lim, kurtarict hiiviyete sahiptir. Siirde
oliim, bir fikir olarak adeta bozulan sosyal ve tabii dokuya karst hissedilen tepkinin
adidir. Onun gelisi gittikge kotiilesen yasam igerisinde yer alan insanlari bu nevi
gailelerden azade kilacaktir. Dolayisiyla boyle bir durumda 6liime saygi

duyulmalidir. Aslinda siirde daha baslikta iken okuyucuya bu mesaj verilmektedir.
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Sair ayni zamanda 6liimii oldukga zarif bir tarzda betimler. Oyle ki onun
soguklugu c¢ocugun sicaklhigiyla bir potada biutiinlestirilmeye c¢ahisilmigtir. Hatta
olimiin gelisi bir melegin eliyle gerceklestiginden 6tiirti - ¢ogu insan igin - ¢lim

artik korkulacak, endise edilecek bir hal olmaktan ¢ikmistir. Mamatih 6liimiin,

“Bekleyin geliyor 6liim usulca

Usulca girer koynunuza”

seklinde tarif edilisi, sairin 6liimiin degismeyen hakikat oldugu tezini de alttan alta

isledigini gosterir.

KARANLIK DUVARLAR

Oniinii alamiyorum bu kér gidislerin yollarda
Herkes bir yere gidiyor 6niinii alamiyorum
Caresiz direniyorum bu dontim noktalarinda kimse

elini uzatmryor
Bir giiriiltiilii yasamaga gidiyor diinya bosalan

bir deniz gibi

Bu sesler ormaninda kaybolan bir ¢ag bu.

Nereye gitsem hep apartmanlar ¢ikiyor 6niime
Alip basimui duvarlara ¢arpiyor bu yollar
Gidip gelmelerim bu dar sokaklarda
Insanlarin kosup doldugu bu dar yapilarda

Bir kisir dongiiye girmek i¢in biitiin ¢abalar

Biz bunun i¢in mi geldik.
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Kara agac gibi bagliyim kati bir ¢ag bu
Her sey bir makina diizenine gidiyor

-diizen diyorlar beni ¢agiriyorlar-
Irmak yatagina siginiyorum sinirlt bir ¢ag bu
Baktigimiz her seyde bir yalan kabugu

Bir mercek diizenine baglaniyor gozlerimiz.

Su zaman ¢ikmazinda alip beni bir altmis yasa

bagliyorsunuz
Dogmadan 6liime yoneldik gerisi yok diyenler var
Smirli y1l oyunlarina inananlar var

Sizin giiveniniz bir giines dlizeninde

Ben mezarlarin karanlik cagina dayantyorum

Bir agaci buyiitliyorum her yerimle

Bir agact uyguluyorum -her sey agag diizeninde-
Yerde ve gokte ve her yerde

Dallarinda ben agacin incecik koklerinde

Boguluyorum -baglantyorum-

Ben mezarlarin karanlik ¢agina dayantyorum.

Su dar odanin kati yalnizliginda

Ve her seyin ¢iplakliginda
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Durup bir pencereyi deniyorum
Gizliligin digma ¢ikiyorum
Araglarin
[nanlarin
Sehrin ve meydanlarin ve kalabaligin ve her seyin
I¢imde yalniz ve yapraksiz
Bir kavak agaci biiyiiyor -¢iplak ve gége dogru-
Ama keskin ama yalniz ama yapraksiz ve uzun

Bir aglama duvart bu.

Yatak ve yorganin kuru yalmzliginda

Ve aklin dar yalnizliginda

Sehrin ve her seyin

Ve kalabaligin yorgunlugunda

Saglarin ve parmaklarin

Ve gozlerin ve gecenin bu bulanik ¢aginda
Ve aynalarin s1§ goriiniimiinde

Bunaliyorum.

Susmanin kalesine sigintyorum
Oniimde karanliktan duvarlar
Sirtimda insan yiikli bir gok var.
Maras, 1959

KARANLIK DUVARLAR

Bes boliimden olusan siirin ikinci ve besinci boliimii harig, her boliimii kendi

arasinda yine birkag¢ kisimdan olusur. Birinci boliimde sair herkesin bir yerlere dogru
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ilerleyisini kor gidisine benzetir. Bu gidislerin oniinli alamadigindan fakat yine de

direndiginden bahseder.

Siirin hemen baginda dile getirilen “kor gidisler” ifadesi amagsiz, belirsiz bir
yasami akla getirmektedir. Sair kalabaliktan biri olmak istemez. Direnmektedir.
Ancak onun bu direncine kimse bir karsilik gostermemektedir. Sairin ig¢inde yasadigi
ortamu ifade ettigi bu musralarda adeta bir sikayet havasi vardir. O, telas i¢inde siiriip

giden tasvip etmedigi bu yasami soyle dile getirir:

“Bir girtltili yasamaga gidiyor diinya bosalan bir deniz gibi

Bu sesler ormaninda kaybolan bir ¢ag bu.”

Sair boyle bir ortamda nereye dogru ilerlese, karsisina sehrin bogucu
atmosferini ve kesmekesini yansitan hep aym seylerin ¢iktigindan dem vurur. O,
insanlarin doldurup bosalttigi dar sokaklari, beton kiilgesi halinde yan yana
yigilagelmis apartmanlari, guriltiila bir akis halinde olan telash giindelik yasamu, bir
takim —mekanik- sesler arasinda “kor gidisler” yapip kosusturan modern ¢agin
insanint  biiylik bir kisir dongiiniin unsurlari halinde gormektedir. Sairin ayak
uydur(a)madigi boéylesine c¢ilgin, mekanize hale gelmis hayatin ve iliskilerin
yasandigr bir diinyanin tenkidinin yapildigi bu bdlimiin sonunda samimi bir

sorgulayisi iceren su misralar yer alir:

“Insanlarin kosup doldugu bu dar yapilarda
Bir kisir dongiiye girmek i¢in biitiin ¢abalar

Biz bunun igin mi geldik.”

Sair ayn1 zamanda bu musralarla duygudan kendisini soyutlayan, fikirden,
dusiinmekten, hakikati idrak etmeye yonelmekten kacan insani yeniden vazifesine

donmeye davet eder. Ona yapmasi gereken ddevlerini, miikellefiyetini hatirlatir.”®

% CELA, Cemil: “Sebeb Ey”, Edebiyat, Ankara, Cagdas Basimevi, Beginci Ddnem, sayi 15, s.1-2,
Nisan 1976
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Stirin ikinci boliimiinde her seyin makine diizenine girdigi kati bir ¢agda
yasadigint belirten Bayazit, kendisini bir kara agag¢ gibi bu ¢aga bagli hissettigini
beyan eder. Baktig1 her seyde bir yalanin kabugunu gérdiigiinii sdyleyerek, gozlerin
dahi bir mercek diizenine girmis oldugunu kaydeder. ‘Yalan kabugu’ ifadesi ayni
zamanda sathiligi de veren bir soyleyisi havidir. ‘Mercek’ kelimesiyle sair, mekanik
hayat sistemine ve teknolojiye karst duydugu menfi hisleri belli eder. Ona gore bu
cagda, her sey evvelden tasarlanmis bir halde ilerler; her sey dnceden bellidir ve
mahduttur. Bu yiizden sinirlar tayin edilmis modern ¢agdan kacar ve siirde tabii

hayat1 temsil eden bir simgeye, bir irmak yatagina siginir.

Ilk boliimde sairin sehrin kesmekesi icinde yasadifi darbogazi, sikintiyr dile
getirdigini gdormustik. Yapay yasamin muhtelif olumsuz yonlerini kesitler vererek
anlatan sair, direnmesine ragmen kendisine el uzatmayan, kendisiyle ortak kaygiyi
giitmeyen insanlarin yasadigi dar kaliplardan olusan bu diinyadaki i¢ sikintisint su

musralarla dile getirmekteydi:

“Alip basimi duvarlara ¢arptyor bu yollar
Gidip gelmelerim bu dar sokaklarda

[nsanlarm kosup doldugu bu dar yapilarda”

Ikinci boliimde ise sairin bu duygularina miiteakiben gergeklestirdigi yogun
elegtiriyi ve kagisi gdrmekteyiz. Direnigsine muhatap bulamayan Bayazit ¢6ziimi
sehirden ve modern ¢agdan kagista bulur. Belki bu kagis da direnisin baska bir sekli

olarak diistiniilebilir.

Burada bir hususu belirtmekte fayda miilahaza ediyoruz. Siirin 1962 yilinda
sahibinin ve sorumlusunun Cahit Zarifoglu’nun oldugu, A¢1 dergisinin ilk sayisinda

yayinladigini ve bazi misralarin o giinkdi halinden farkli oldugunu tespit ettik.””

T BAYAZIT, Erdem: “Karanlik Duvarlar”, Aci, Maras, Seref Basmmevi, yil 1, say1 1, s. 4,
Agustos 1962
Siirin ikinci boliimii dergide su haliyle yer almaktadur:

“Kara aga¢ gibi bagliyim toplumsal bir ¢cag bu
Hersey bir makine diizenine gidiyor — diizen diyorlar beni bagliyorlar —



Sairin yaptig1 degisikliklere baktigumizda siirde anlam bakimindan farkliligin
gerceklestigini gérmekteyiz. Bayazit, “katt bir ¢ag bu” derken maddenin hakim
oldugu devrin katihiini, bir cihetiyle acimasizligini net bir bi¢imde ifade etmistir.
Siirin ilk halinde yer alan “toplumsal bir ¢ag bu” séyleyisine gore yasanilan devrin
sertligini ve sartlarint daha belirgin bigimde dile getirmis olur. Elbette ki toplumsal
kelimesinin istimal edilisinde de hafif ironiye kacgan bir tenkit havasi mevcuttur;
fakat kelimenin degistirilmesi siirin zeminine oturtulmus olan mekaniklesmeyi

okuyucuya daha iyi vermektedir.

Yine siirde gegen “dlizen diyorlar beni ¢agiriyorlar” ifadesi”, “diizen diyorlar
beni bagliyorlar” sdyleyisinin degistirilmis halidir. Sair kendisini ¢agirmalarina
mukabil bir rmak yatagina siginir. Cagriya verdigi tepki budur. Sayet misrada
“bagliyorlar” ibaresi gegse idi, altta gelen misra siirdeki mantik planiyla tam olarak
Ortiismiiyor olacakti. Fakat “bagliyorlar” kelimesiyle de ¢agin, insani esir alis1 daha

vurgulu bir bi¢imde dile getirilmis olur.

Son musrada gegen “Bir mercek diizenine baglaniyor gézlerimiz” ifadesi de
“Bir mercek diizenine sigintyor goézlerimiz” ifadesinin doniistiirilmiistdiir. Sairin
yaptig1 bu tasarruf da isabetlidir diyebiliriz. Gézlerin teknolojiyi ve mekanikligi ifade
eden mercek diizenine siginmastyla baglanmasi arasinda da takdir edilir ki mana
olarak fark bulunmaktadir. Siginmak iradi bir ifadeyi telkin ederken, baglanmak daha
gayri iradi bir soyleyisi havidir. Ayrica her seyde yalanlarin gergekleri orttiigli bir
kabugun bulunmasiyla “mercek diizeni” ifadesi arasinda belli bir anlam bagi
oldugunu gérmekteyiz. Zira kabugun ardindakini gérmek i¢in mercege yonelme s6z
konusudur. Boylece agiklamasim artik zait gordiiglimiiz manidar bir degisikligin

yapildigini soylemekle iktifa ediyoruz.

Irmak yatagina sigintyorum sinirh bir ¢ag bu
Baktigimiz her seyde bir yalan kabugu
Bir mercek diizenine siginiyor gozlerimiz.”
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Uglincii boliimde siirin farkli bir boyutu beraberinde getirdigini goriiyoruz.

Bayazit bu boliimde inang diinyasini da vererek siire derinlik kazandirir.

Ortalama bir yasamin altmus yil oldugunun sik¢a dile getirilmesinden
hareketle sair, bunu sdyleyenlerle kendisi arasindaki farklart ortaya koymaya baglar.

Sair,

“Dogmadan 6liime yoneldik gerisi yok diyenler var
Siirli yil oyunlarina inananlar var

Sizin giiveniniz bir giines diizeninde

Ben mezarlarin karanlik ¢agina dayaniyorum™

diyerek modern ¢agin bir bagka sorunu olan inan¢ buhranina temas eder. Hakikaten
modern ¢agin trajedisinin merkezinde yer alan insan, bu ¢agda tiirlii mesgalelerle
kendini hizla mekaniklesen, yapay hale gelen yasama birakmis ve belirli noktalarda
kontroliiniin kendinde olmadigi bu yasamda yavas yavas tiirli endiselere gark
olmaya baslamis, zamanla bu tedirginliklerini farkli sekillerde izale etmeye
calismugtir. Bayazit, ¢aginin bu sorununu idrak ederek onu siirine sokmug ve siirinin

problematiklerinden biri haline getirmistir.

“Gerisi yok diyenler” saire gore inang ¢ikmazi i¢inde yer alan kimselerdir.
Onlar “siirli yil oyunlarina” inanarak bir glines diizenine gilivenmektedir. Sair
zamani kuru matematik bilgisiyle, ay ve yil denilen sistemlerle aciklamaya
yanasmaz; “mezarlarin karanlik ¢agina” dayandigini séyleyerek sahip oldugu inang
sistemini ortaya koyar. Gordigiimiiz lzere Ucilincli bolimde metafizik, bir vakia
olarak oOniimiize ¢ikar. Ayrica “mezarlarin karanlik ¢agi” ibaresinden, insani
degerlerin, varolan kiymetlerin 61dtgi ve artik geride kaldigt bir donemi de anlamak
pekala miimkiindiic. Bu baglamda bir onceki bdlitmde séz edilen kisir dongiiler

hatirlandiginda yapilan ¢ikarimin dogrulugu saglanmis olacaktir.
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Siirin bundan sonraki kisminda sairin tabiata yoneldigini gérmekteyiz. Her
seyin maddeden ibaret olmadigin1 ya da maddeye esir olmadigini disiinen sair,

maddi ve manevi cephesiyle bir agaci biiylittiiglinli beyan eder. Kendi sdyleyisiyle;

“Bir agaci biiylitiyorum her yerimle” der.

Artik esyaya, maddeye, makine diizenine sartlandirilmis bir yasama karsilik
kendi alternatifini sunar. Her sey tabiiligi sembolize eden o agacin diizeninde
olacaktir. Agac sairin direnisinin semboliidiir ve bashi basma yeni bir diinya
olusturmustur. Insanoglunun sorunlarina ¢éziim getiremeyen, onu mutlu kilamayan,
hayatin tiirli tonlarini ortadan kaldirarak her seyi gri renge bulayan, yasami
tekdiizelestiren ¢agin dizenine karst sair, sahip oldugu anlayist ortaya koyar. Devrin
akisina paralel olarak metafizikle, inangla baglarim kesmis bireylerin karsisinda

farkli bir durus sergilemektedir.

Bu noktada sairin aga¢ imgesinden yola ¢ikarak bir saptama yapmayi yerinde
buluyoruz. Kur’an’1 Kerim’in, Ibrahim suresinde gegen ve 24-25 ve 26. ayetlerinde
bir misal olarak zikredilen aga¢ kelimesinin, misralarda gecen ibarelerle anlam

bakimindan muayyen bir értiisme i¢inde oldugunu belirtmeliyiz. Sairin,

“Bir agaci biiylitiiyorum her yerimle
Bir agact uyguluyorum — her sey bir agag diizeninde —
Yerde ve gokte ve her yerde
Dallarinda ben agacin incecik koklerinde

Boguluyorum — baglantyorum -”

musralar1 en azindan bizi mezkur ayetleri hatirlamaya sevk etmektedir. Misralarda
sairin bir nevi tedai ettirme ¢abasi i¢inde oldugu diistinilebilir. Ayetlerde gegen

ifadeler ise soyledir:

“ 24- Gormedin mi? Allah nasil bir misal verdi. Giizel bir s6z, kokii (yerde)

sabit, dallart gokte olan giizel bir agac gibidir.
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25- (O agag) Rabbinin izniyle her zaman meyve verir. Ogiit alsinlar diye
Allah insanlara boyle misaller verir.
26- Kotii soziin durumu da, yerden kopartlmis, kokt olmayan kétii bir agaca

98
benzer.”

Ayetlerde ‘manevi kemalatin feyiz ve yiikselisi® aga¢ misali ile agiklanir.
Maddi bir deger olarak sunulan agagtan murad, hakikatte, sahibinin sarf ettiinden
otiird kendisinden, hem diinyada hem ahirette faydalanacagi temiz ve giizel kelamdir.
Manen kalpte sabit; lakin manast itibariyle sahibinin makamint yiicelterek onu gége
uzanan bir aga¢ misali aziz kilan bu soziin, kelime-i tevhid gibi tesbih ve tahmid
manali bir s6z oldugu iizerinde Omer Nasuhi Bilmen ve Elmalili gibi miifessirlerin
ittifakt vardir. Dolayistyla buradan yola ¢ikarak sairin, kisirdongiiler i¢indeki hayata
karst sarilldigi ve direnisinin de bir semboli olarak ifade ettigi; “yerde ve gokte ve
her yerde” gordiigii bu agacin, metafizik bir arka plana dayanan derin anlamli bir
imge oldugunu belirtebiliriz. Zaten miiteakip misralar da bu kanaatimizi destekler

mabhiyettedir.

Dikkatimizi ¢eken bir baska husus ise, nusralarda yer alan ifadelerin bize

Alman sairi Rainer Marie Rilke nin su dizelerini hatirlatmasidir:

“Disimizdaki mekan nesneleri sartyor, yansitiyor:
Bir agaci var etmek istiyorsan,
I¢c mekanla kusat onu, varligi senin icinde
Olan su mekanla. Siki siki sar onu.
Siirsizdir, ve ancak sen vazgegtiginde

Diizene girerse gergek bir agaca doniigebilir.”

Bayazit benzer ifadelere yer vermekle birlikte, Rilke’nin musralarinda
vurguladigi  fikri  kendi mmsralarina  yedirmistir.  Dig  alemden kaynaklanan

garesizligini ve yalmzhigimi kendi i¢ diinyasimin destekledigi bir agagla gidermeye

% Elmal’li M. Hamdi Yazir: Kur’an’i Kerim Meali
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calisir. Bu agac sairin gelecege dair besledigi umudu temsil ettigi kadar, onun
halihazira kars: sergiledigi gliglii direnisi de sembolize eder. Mahiyeti itibariyle sairin
icinde kapladigi mekan sinirsizdir. Zira agag “yerde ve gokte ve her yerde dir. Sair
her tarafi kusatan o agaca, onun incecik koklerine baglanmakta, agacta
bogulmaktadir. Bir siire sonra aga¢ hayalini tasavvur eden sairle, tasavvur edilen

agacin bir olduguna sahit oluruz. Sair esyada yok olur, onunla aynilesir.

Bununla birlikte i¢inde boguldugu gorkemli agag, miicerretten miisahhasa bir
yOnelisi anlatir. Okuyucunun ruhuna hitap ederek sonsuzlugu da telkin eden agag,
sairle 6zdes hale gelince ortaya bir dizen ¢ikar. Meydana gelen bu diizen sairin
kurtulmak i¢in hayal ettigi yegane ¢ikis noktasidir. Boylece Rilke’nin misralarindaki
fikirlerin, mezkur misralardaki goriintii ve anlamla birebir bagdastigint miisahede

ediyoruz. Dolayisiyla hem “visual” hem de rasyonel bir uyusma s6z konusudur.

Agac ve mezarlarin karanhk ¢agi ifadeleri sairin dayanagi olma ve ¢oziime
yonelisi noktasinda birbiriyle uyumlu bir yap: arz eder.Ugtincii boliim sairin daha

once zikrederek ¢aga karst durusunu giir sesle ifade ettigi su musra ile hitama erer:

“Ben mezarlarin karanlik ¢agina dayaniyorum”

Dordiincii boliime sair, kapandigi dar bir odanin kati1 yalnizliginda oldugunu
bildirerek baslar. Icinde bulundugu kiictik mekan onda kasvet uyandirmaktadir. Cikis
noktas1 arayan ve pencereye yonelen sair gizliligin disina ¢ikugint kaydeder. Bu
ifade siire gayet orijinal bir hava vermektedir. Bayazit sehri, meydanlari, kalabalhgi,
araglart ve kendilerini kontrol edemedikleri bir yasamin akisina birakmis insanlari
hakikati orten perdeler gibi gorlir. Sairin pencereye yonelmesi i¢ diinyasina
yonelmesiyle aynt anlama gelir. Takip eden musralardan bunu anlamak pekala

miimkiindiir:

“Icimde yalmz ve yapraksiz
Bir kavak agact biiyliyor —¢iplak ve gdge dogru-

Ama kuskiin ama yalniz ama yapraksiz ve uzun
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Bir aglama duvart bu”

Sair pencereye yoneldiginde i¢ diinyasindaki gercegi orten gizliligin disina
ctkmis olur. Dis alemden soyutlanarak kendi i¢ diinyasina dalinca, iginde besleyip
buytittiigii o agacin yalniz ve yapraksiz bir bi¢imde gége dogru yiikseldigini goriir.
Incecik koklerine, dallarma baglanarak boguldugunu soyledigi bu agag kiiskiindiir.
Zira ilk boélimde de zikredildigi lizere sairin direnisine kimse elini uzatmanustir.
Davetine icabet edilmeyen sair igindeki agaci bir aglama duvart olarak goriir.

Aglama duvari onun yalnizligindan 6tiirti hissettigi istirabin ifadesidir.

Bolimii kendi igerisinde ikiye ayirmak mimkindir. Bolimin ik
nusralarinda insanin mahremiyetini igeren evden disartya, pencereye dogru bir
yonelis gerceklesir. Pencereden disarist ayni zamanda gizliligin de disidir. Disa
dogru sergilenen acilimdan sonra, ikinci kisim olarak ayirabilecegimiz misralarda
yalmizlik baglaminda bir i¢e doniis s6z konusudur. Bu kisimda sairin i¢ diinyasini,
yalmzhgini, bir noktada ¢aresizligini kesif bir sekilde hissettiren imgeleri goriiriiz.
Misralar onun bu yalmzhgini, yorgunlugunu veren ifadelerle doludur. Aynalarin
sighgindan, gecenin bulanikligindan artik bunaldigim ifade eden sair, siikunetin

kalesine sigindigt son kisma gecer. Burast siirin {i¢ misradan olusan son bolimiidiir.

Besinci boliimde 6niinde karanliktan duvarlarin, sirtinda ise insan yiikli bir
g6gin oldugunu sdyleyen Bayazit, i¢inde bulundugu durumu veciz bir bi¢imde
Ozetler. Sehirdeki mimariye varana dek sehre dair her sey insant olumsuz yonde
etkilemektedir. Mimari duyarsizlasan i¢ diinyay bir duvar hitkkmiine sokmaktadir; bu
aym zamanda modern ¢agin giiniimiiziin insanina bigtigi rolii de ihsas ettirir.

Insanlarin hissizlesmis halleri karanlik duvarlar1 andurir.

Karanbk duvarlar aym zamanda siirin de bashigidir. Mamafih yalnizlikla
kusatilmislik yine duvarlarla anlatulir. Ayrica bu duvarlar, sehrin soguk yiiziini
aksettiren gercek anlamiyla kullanildigi ve sehrin kesmekesini anlattign kadar,
insanlarin anlayistan mahrumiyetini de ifade etmektedir. Ciinkii sairin “Golgelere

Dair” siirinde soyledigi gibi zamanimizin insani tasmalarla baglanmis ve bunu da
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artik hos goriir olmustur. Zaaf noktalarindan ¢aga kapilan insanlarin hakikati idrak
etmeye yonelmedigi bir noktada yaptig1 davetleri kabul gérmemis, direnisine destek
vererek mukabele edilmemis ve nihayetinde gayretleri ancak susmanin kalesine
siginmakla neticelenmis olan sairin, 6niinde karanlik duvarlarin oldugunu séylemesi
gayet belig bir ifade olmustur. Fakat sairin bu durumda olmasina karsin
sorumlulugunu yadsimadigimi goriiyoruz. Ustelik susmay1 magrurca bir eda olarak

diistinen sairin kale imgesini kullanmasinda da ince bir mana yatmaktadir.

Sair, insan gibi ilgilenilmesi ciddi mesuliyet isteyen bir varligi sirtinda
tasidigi soyler. Gokytizii insanlarin basi tizerinde dururken sair onu, sirtinda ve
insan denilen agir yiikle dolu bir halde tasavvur eder. Bunalim, kalabaligin
yorgunlugu ve mesuliyet duygusu insan yiikli gok ifadesi ile dile getirilmistir.
Oniinde karanlik duvarlarla dolu engeller bulunan sair, yiikiinii indirerek vazifesini

eda edecegi bir ¢ikis yolu aradigint ima ederek siirini noktalar.

Son olarak sunu belirtelim; siirin daha 6nce de dile getirdigimiz mezkur tarih
ve sayilt A¢i dergisinde son kismi ti¢ degil dort misra olarak yayinlanmigstir. i
1973’te basilan Sebeb Ey adli eserde ve sairin Istanbul’da Iz yayincilik tarafindan
2003 tarihinde basilan tiim siirlerinin i¢inde bulundugu Siirler adli kitabinda bu misra

yer almaz.

YOK GIBI YASAMAK

Boguk bir bakisin oluyor senin

Bir girdap derinliginde kayboluyor gibiyim
Yok gibi yasamak bu kalkip kurtulmak gibi kalabaliktan

% BAYAZIT, Erdem: “Karanlik Duvarlar”, Agl, Maras, Seref Basimevi, yil 1, sayt 1, s. 4,
Agustos 1962
Dergide siirin son boliimi séyle geger:
“Susmanin kalesine siZintyorum
Su gercek ¢ikmazinda
Oniimde karanliktan duvarlar
Sirtimda insan yiikli bir gok var”
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Durma bana tiirkii séyle Anadolu olsun

Susuz dudak gibi ¢atlak olsun

Karanfil gibi olsun kara ¢i¢ek gibi solgun yiiziin

Durmadan akiyor kalbim ayaklarina bana
karanlik bakma

Agiyorum bir karanlik karayel saclarina

Cekme tilkemden nar yangi gozlerini

Beni bu kentten kurtar beni yalmz ko git beni

Artyorum artyorum o ilk ¢cagirmaklarinda sedet ellerini

Susmam seni iirkiitmesin i¢imde ¢aglar var bilmelisin
Kati bir yalnizlik bu bilmelisin
Kagmam kendimi bulmam ben senden yoksunum iyi

bilmelisin.
Su valmizlik ¢ikmazinda 6niimde niye sen varsin
Niye her sey bir anda kayiyor sen kayiyorsun
Kalbim ni¢in bu kadar yabanci sen niye yoksun

Birsam yiiklii geceleri i¢imden atamiyorum

Niye bunlar1 bir anda unutamtyorum

Hadi tut elimden gok gibi 611 kadar yalnizim.

Maras, 1959

YOK GIBI YASAMAK

Siir serbest nazim tarzinda yazilmis tic boliimden miitesekkildir. Sair stir

boyunca sevdigi kimseyi muhatabi olarak ele alir ve ona seslenir.

[k kisimda sen diyerek hitap ettigi sevdigine hislerini dile getirisini ve ondan

neler istemis oldugunu gérmekteyiz. Sair sevdiginin boguk bakislarinda bir girdap
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derinligi bulundugunu ve bu girdabin i¢inde kaybolur gibi oldugunu séyler. Bu
kaybolus ona gore “yok gibi yasamak™tir. Kalabaliktan kurtulmakla esdegerde
gordligii bu hayati, sevdiginin girdap derinligi tasiyan boguk bakiglarinda bulur.
Daha onceki siirlerinden elde ettigimiz verilere dayanarak sairin kalabaliktan
kurtulmay1 hos karsiladigini rahatlikla diistinebiliriz. Zira Erdem Bayazit’in siirinde
sehir, makine, yapi(lar), sokak(lar) ve kalabalik(lar) gibi sikca gecen belli bash

imgeler, daimi surette menfi bir islev tstlenir.

Sevdiginin kendisine Anadolu tadinda, onun renginde, Anadolu igeren bir
tirkli soylemesini isteyen sair, bu tirkiiniin susuz dudak gibi ¢atlak, yamk bir tiirki
olmasini arzular. Mamafih sevgilinin séyledigi tirkiiyle beraber asigin kalbine

memleketi, Anadolu dolacaktir.

Sairin kalbi, sevgilinin ayaklarina akmasina ragmen sevgilinin yiizii hala
solgundur; ve asiga donuk, karanlik bakislar yoneltmektedir. Karanlhk bakis
ifadesinden kizgin, dargin bakmayi anlayabiliriz. Sevgisinin tevazuu ile birlikte,
mahbubun ayaklarmin altina uzanan bir kalp sergilemesine ragmen sairin yine de
karanlik, boguk bakislara maruz kalmasi {iziicidir. Misralarda sanki ruhen, bir
birakilmislik havasi olusturulmaya ¢alisilmistir. Fakat asik boyle bir seyi arzulamaz.
Sevilen insana samimiyetle yiiziinii doner; nar yangu goézlerini tilkesinin tizerinden
cekmemesini diler. Sevgiliyi adeta ideal bir sevgili konumuna yticeltir. Onun biitiin
bir iilkeye ve kendisine sarf-1 nazar etmesini diler. Misralarda gegen iilke kelimesi,
hem gercek anlamda hem de sairi temsil eder bir anlamda kullanilmistir. Sevgilinin

bakislari goniil tilkesini ve hakiki manada memleketi mamur edecektir.

Takip eden dizelerde sevgilisinin saclarini karanlik karayel olmakla niteler.
Burada dikkati ¢eken husus sairin siirekli olarak belli bazi sifatlari, imgeleri
vurgulayarak kullanmis olmasidir. Bayazit siirin ilk kisminda atesi, susuzlugu,
sicaklig1 veren ifadeleri belli bir kesafet dahilinde dile getirir. Siirde ge¢en su ifadeler

mithimdir:

“Durma bana tiirkili séyle Anadolu olsun
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Susuz dudak gibi ¢atlak olsun

Karanfil gibi olsun....

Cekme tilkemden nar yangint gozlerini...”

Dikkat edildigi tizere sevgilinin gézleri nar yangmlariyla tabir edilmekte,
kendisinden sdylenmesi istenen tiirkiiniin ise yanik olmasi arzulanmaktadir. Sair bu
musralarla atesi, sicakligi vurgularken aynt 6lglide boliim dahilinde sevgilinin
mesafeli davranmasindan kaynaklanan soguklugu, serinligi hissettiren misralara da

yer vermistir:

“Boguk bir bakisin oluyor senin
Bir girdap derinliginde kayboluyor gibiyim
......... solgun yiiziin
......... bana karanlik bakma

Agiryorum bir karanlik karayel sa¢larina

Artyorum artyorum o ilk ¢ag irmaklarinda sedef ellerini...”

Sevgilinin bakislart, icinde asigin kaybolur gibi oldugu derin girdaplara
benzetilirken, saclart soguk riizgarlart anlatan karayelle nitelenmistir.  Yine
soguklugu veren solgun yiiz, karanhk bakis imgeleri; sicakligi, atesi, susuzlugu veren
soylevislerle birinci boliim dahilinde tezat teskil eder. Elbette ki sairin bdyle bir
anlatimi  gerceklestirmesinin, siirdeki ifadelerin diriligini sagladigit ve manayi

kuvvetlendirdigi agikardir.

Sair sevdiginin kendisini sehirden kurtarmasimi ister. Bu fikrini dile getirdigi

musrain yapisi ise oldukea orijinal bir soyleyis igerir:

“Beni bu kentten kurtar beni yalniz ko g¢it beni”
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Misradaki gramer yapisina bakarak sairin  neyi sdylemek istedigini
distindugiimiizde ¢ok secenekli bir mana zenginligiyle karsilasiyoruz. Sair “beni bu
kentten kurtar” derken, -diger siirlerinden bildigimiz {izere- hi¢bir zaman tasvip
etmedigi dagdagali, ¢ikmazlarla dolu, kendisine eziyet veren kent yasamindan
kurtulmak i¢in sevgilisinden medet ummaktadir. Fakat sairin istegi, sevgiliden
beklenen bu kurtarisla da noktalanmaz. Misradaki ifadeden anladigimiz kadariyla
onun kendisini kendisiyle bas basa birakmasini da istemektedir. “git beni” ifadesi ise
artik gramer kaidelerinin bozularak disina ¢ikildigs, siirin sairin zihninde oldugu gibi
okuyucunun ufkunda da dalgalanan bir til haline geldigi ve duygularin had safhaya
varmaktan otiirdl fiskirircasina disavurumunun sergilendigi saf bir siir soéyleyisidir.
Erdem Bayazit'in siir ve siirdeki konusma dilini zorlama hususundaki fikirlerini
burada yeri gelmisken belirtelim. Belki bu takdirde her sey rahat¢a anlasilir hale

gelecektir. Sair bu konu hakkinda sunlar séyler:

“Normal lisanin otesinde bir dil arayisidir  siir.
Kullandigr lisaun surlarime bir takim edebi sanatlarla,
ozellikle de tesbihlerle ve zaman zaman akildist; kimi zaman
ger¢ekustii bir anlatimla; kimi zaman ise kural dist bir kelime
istifivle zorlar. Siir . insamn idrakini ancak sezgilerle

. o g S100
kavranabilecek bir bolgeye dogru ¢eker.

Kuskusuz hakiki mana sairin karisik hislerle dolu i¢ diinyasinda gizlidir.

Sair bunlart dile getirdikten sonra arayisinin oldugunu belirten musralari

siralar. Sairin arayist elbette ki tabiata yoneliktir. Hatta;

“Artyorum ariyorum o ilk ¢ag irmaklarinda sedet ellerini”

" BAYAZIT, Erdem: Hece, Ankara, Hece Yay., yil 5, sayi 53-54-35. 5. 442, Mayis-Haziran
Temmuz 2001 (Turk Siiri Ozel Sayist)
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soyleyisi dogadaki tablolart siirine peyzaj olarak tagiyan sairin tabii olanla temasinin
ne derece yakin oldugunu da gostermektedir. Irmaklardaki daimi hareket, itk andaki
saffetin devamini saglar. Bu yilizden sair stirekli akis halinde olan mrmaklardaki
temizligin hi¢ kaybedilmemis oldugunu disiintir. Bu sularda sevgilinin pak, sedef
ellerini arar. Ilk ¢ag irmaklari ibaresi safligi, masumiyeti, heniiz kirlenmemis olmayi
vermesi cihetiyle manidardir. Mamafih mezkur ifade, zaman ve inan¢ boyutunda

geemisle psikolojik bir irtibatr ihsas ettirir.

Arayisin oldugu musralar, siirin ikinci ve Ugtincti bolimlerinde farkl

bigimlerde tezahiir eder.

Ikinci boliime sair sevgilisine karsi olan sessizliginin onu iirkiitmemesini
dileyerek baslar. Siikunet i¢erisinde bulunan kendinde. i¢ diinyasinda adeta ¢aglarin,
yasanmis zamanlarm gizli oldugunu dile getirir. Sessizliginin katt bir yalmzhik
oldugunu, kagmasmmn ise kendisini bulmasi anlamina geldigini belirtir. Fakat sair bu
kacist, yalmzhigi ve sessizligi i¢inde sevgilisinden yoksundur. Sairin yalmizhigi.
sevgilinin mahrumiyetinden kaynaklanir. Sevgiliden yoksunluk, yalmzligin ve

karisik halet-i ruhiyesinin asli sebebidir.

Bu bolimde sairin sessizligiyle yiikselttigi haykirislarnint - gérmekteyiz.
Sevgilisinin carpik bir hayat diizeninin oldugu kent yasamindan kendisini
kurtarmasim dileyen sair, bu arzusunu dile getirmekle kalmaz ayni zamanda ig¢

diinyasinda yasadig: firtinalart da sevgilisine aksettirir.

“Beni bu kentten kurtar beni yalmz ko git beni”
deyisi ondaki bu farkli ruh haletini yansitmasi bakimindan mithimdir.

Yalmizlasan nihayetinde kendi i¢ine ve tabiata yonelerek kacan Bayazit,
aslinda bir arayis i¢indedir. Kirlenmis diinyanm dar kalplarimin ¢ercevesini ¢izdigl

bu hayat ona gore degildir. Sair ilk ¢ag wmaklarina dondiigiinil belirterek arayisinin

hangi istikamette cereyan ettigini bildirir. O, sessizliginin igerisinde ¢aglar tagtyacak
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kadar i¢ zenginligine sahiptir. Sevgilisinin bunu bilmesini ister. Boyle bir ortamdan

ka¢isimin aslinda kendisini bulmasi demek oldugunu sevgilisine anlatmayt arzular.

Ugtincii ve son bsliimde ise yasadigi yalmzhk ¢ikmazinda her seyin bir anda
kaydigini, kalbinin yabancilastigini ve artik dertlerle, hesaplasmalarla, gergeklerle
yiklii geceleri icinden bir tiirli atamadigmi, tim bunlarn unutamadigini hayiflanarak

sevgilisine dillendirir.

Kentten kagisin, kendini yalnizliga birakisim, yabancilasmanin, yasananlara
¢ozlim olarak tabiata yonelisin ve biitlin bunlarin sevgiliye hasbihal babinda anlatisin
yer aldigi siirde muhteviyatin olduk¢a zengin oldugunu ve genis bir sahaya

yayildigini goriiyoruz.

Sevgiliden romantik bir bicimde medet umus. yalnizlasip yabancilasma,
kagts ve tiim bunlarin hiiziinlii fakat aym zamanda tmidvar bir halde dile getirilisi

siirin temel izlegini teskil eder ve siirde duygu yiikli bir atmoster olusturur.

Siirde kagis siirekli vurgulanan bir husustur. Bu kagis fakh sekillerde tezahiir
eder. Sevgilinin, sairi, yasam stirmeyi bir azap gibi gordiigli kentten kurtarmasi,
kagisin bir yonii iken, sairin susarak kendisini katt bir yalmzhga terk etmesi de
kacisin bagka bir cephesini olusturur. Yalmzhk zamanla yabancilasmaya donusir.
Yabancilasmanin bir baska sebebiyse, hi¢ kusku yok ki, sairin siirlerinde siirekli
belirttigi carpik. hakiki degerlere bigéne kalmig, tabiattan uzak, mekanik sehir
yasantisidir. Sair bir cihetle bu yasantiya aykirt kimlige sahip oldugundan &tiirt
yalnizlasms bir insan profili ¢izmekiedir. Iste bu yalmzlasma siirin son sathasinda
dyle kesif bir hal alir ki; ikinci bolimde yalmzliga kagisinin kendisini bulmak demek
oldugunu soyleyen sair, son bolimde bu yalmzlasmay: kendine, sevdigine yabanct

olma ¢izgisine kadar tasir.

“Niye her sey bir anda kayiyor sen kayiyorsun

Kalbim ni¢in bu kadar yabanci sen niye yoksun™
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Misralart buna delalet etmektedir. Sair tim bunlar disindiigiinde dertlerle
yogrulmakta, kendisiyle ve diinyayla tiirlii hesaplasmalara girmekte neticede
gergeklerle  karsilasmaktadir.  Gergeklerle  karsilasip  onlart  dile  getirdigini
distindiigiimiiz bu kisimda sairin maglubiyete yakin bir duygu igerisinde oldugunu
sezeriz. Bu vylizden onun vyasadigi geceler kabus yiikludir. O ¢ileyle,
hesaplasmalarla, kagislarla, kati yalmzliklarla, arayislarla yiklit geceleri iginden
atamaz, tiim bunlar bir anda unutamaz. Bu halet-i ruhiye igerisinde kendisini ve
tilkesini yasanan kirlenmeden ve karmasadan siyiracak yegane kurtarict olarak

gdrdigi sevgilisine samimi bir bicimde seslenir:

“Hadi tut elimden gok gibi 6l kadar yalnizim.”

BOSLUK-LU YASAMAK

Simdi biitiin sehir bir adama yoneldi
Adam dedimse senin benim gibi bir adam
Ama kadin degil bura 6nemli.
¢linkii ben i¢ gérmedim bir kadinin insanlar
tarafindan asildigint / kafasint ucu ilmekli ipe
uzattigini ic duymadim / ashinda gérmekten

Ote bu duymaktan &te.

Dedim ya simdi biitiin kent bir adam yd6neldi
durmuslar bir meydanda beklesiyorlardi /
birseyler anlatiyorlardi / biri vardt iyi ettim de
semsiyemi aldim diyordu / besbelli yagmurdan
korkmustu / 6teki 6giiniiyordu yiyeceklerini
unutmadigindan 6ttrid / hele biri vardi bayagi
kizivordu karanlik adamlarin sart adami hala

getirmediklerine.



Sonra beklenen ¢ag geldi

Kalabalhik uguldadt biiytidii

Daha ¢ok yoneldiler bir noktaya
Karanlik adamlarin yaninda sart idamhiga

iyi bakiyorlardi.

[damlik bir noktay geciyordu belliydi

Bakiyordu ama gormiiyordu. Belliydi

Ezikti inceydi golge gibiydi

Kalabaliga bakip bagirmiyordu

Adimlarint dar atiyordu

bana kalsa buna gitmek demezdim / gitmek

istememek de demezdim / biz buna kabullenis
diyemezdik / biz bunda direnis de aramamaliydik
/ bu belki bir bagdi / koparilamayan / miisterek /

olusumuzun i¢inde.

Adamin kafasinda koskoca bir giines var diyorum ben
Adamin kafasinda sultanahmedin giivercinleri
Giilhanenin agaglari

Oturacak yerleri parklarin

Sonra yedi yi1l beklemek hiicrede goksiiz

Dostoyevskinin goge agilan penceresi. Yasama tutkusu
Adamin dar adimlart bunu anlamaliyiz diyorum ben
Adamin goge bakmayi unutmast bu beni bogacak
Kalabalik bagiriyor / anlamiyorum
Canavar diyorlar / anlamiyorum
Niye bagirmiyor bu adam / bagiramiyor
ayaklar boslukta / ii¢ ayakli terazi sallaniyor /

kalabalik simit yiyor sigara i¢iyor / siz hig
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g6rdiiniiz mii mosmor uzun 1slak pagalar korkak
idamligr insanlar gordii / ayaklarina kara kan

oturmus ben ¢orap sandim diyor biri.

Meydan bosaliyor caddelerde kapkara kalabalik
Y uzlerinde sezginin bozgunlugu

Demirleri kemiren parmaklar yorgun basibos
Gozlere mermer gibi oturmus korku

Ayaklarda boguk bir telas

Ko6r umursamaz bir sagirhk taslarda

Ug ayakli terazi sallantyor boslukta.

[stanbul, 1960

BOSLUK-LU YASAMAK

Siir hiiziinli bir oykii tadinda yazilmistir. Yapt ve anlatim itibariyle yedi ana
bdlimden olusan kiigiik bir hikayecigi andirir. Sairin sekil ve vezin ydniiyle serbest
bir tarzt benimsemesi okuyucuda hikaye okuyor olma hissinin olusmasina en biiyiik

etkendir.

Sair birinci boliime biitiin sehrin ilgisinin bir adama yoneldigini soyleyerek
baslar. Bu adamin siradan birisi oldugunu kaydeder. Fakat soz ettigi kisinin adam
oldugunu, kadin olmadigin iistiine basarak belirtir. Zira simdiye kadar hi¢bir kadinin
insanlar tarafindan asildigim gérmedigini, yahut herhangi bir kadinin basini, ucu
ilmekli ipe uzattigini hi¢ duymadigini dile getirir. Birinci boliimde sairin bu

soylediklerinden sehrin ilgisinin astlmak tizere olan bir adama yoneldigini anlanz.
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Ikinci boliimde sair anlatimma kaldig1 yerden devam eder. Herkesin adamin
astlmasint izlemek lizere meydanda bekledigini, bu esnada birbirine bir seyler
anlatarak vakti gecirdiklerini sdyler. Sairin bu kistmdaki itadeleri tahkiye etmeyi
andirir. Meydanda idami seyretmek {izere gelen insanlarin halini sair, kii¢iik kesitler
halinde tablolastirarak sunar. Kimisinin digerine yiyeceklerini getirdiginden 6tiirii
oviindiigiini, kimisinin yagmurdan korkarak yanina aldigi semsiyesinden dolayi
duydugu memnuniyeti, kimisinin ise hala idamligi getirmediklerine icten ige

kizdigim anlatir.
Bir sonraki boliime:

“Sonra beklenen ¢ag geldi

Kalabalik uguldad: btividi™

diyerek baslayan sair, idamhgin meydana getirilisiyle ilginin artik tek bir noktaya

odaklandigint belirtir.

Dardiineti kistmda idamligin disaridan nasil gériindiigiinii aktaran sair, onun
hangi halet-i ruhiye i¢erisinde oldugunu yakalamaya ve neleri dislindiglini tahmin
etmeye calisir. idamhigm ezik, ince ve bir golge gibi oldugunu, kalabaliga bakip
bagir(aymadigint ve distinceli bir sekilde adimlarini dar attgmi dile getirir. Saire
gore idamhk bulundugu durumu algilayamamaktadir. Iginde bulundugu vaziyeti

okuyamaz, bakar; fakat goremez. Onun adimlarini dar atisini sair manalandirir:

“Adimlarini dar atiyordu
bana kalsa buna gitmek demezdim / gitmek
istememek de demezdim / biz buna kabullenis
diyemezdik / biz bunda direnis de aramamaliydik
/ bu belki bir bagdi / koparilamayan / miisterek /

olusumuzun ig¢inde.”
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Misralarda ifade edildigi Gizere sair idamhgin attigi kiigiik adimlar 6liime
yiirimek ya da ylirlimeyi istememek veya ondan kagmak olarak tavsif etmez. Bu
ylirliyiiste ne bir kabullenis goriir, ne de bir direng arar. Fakat sairin buldugu bir bag
vardir. Kopar(t)ilamayan bu bag idamlikla sair arasindaki 6zdesimden ileri gelir. Sair
idamhgm atti@ kigiik adimlarn miisterek oluslarinin kopanlamayan bagiyla izah
eder. Siirde aktarilan sahne karsisinda meydandakilerin hissettikleriyle, sairin
hissettikleri ayni degildir. Besinci béliimde bunu asikar bir halde gérmekteyiz.

Ezik, ince, bir golge gibi idam schpasina ilerleyen ve kalabaliga bakip

haykirmayan bu kiside sair meydandakilerin géremediklerini goriir:

“Adamin kafasinda koskoca bir glines var diyorum ben
Adamun kafasinda sultanahmedin glivercinleri
Gilhanenin agaclari

Oturacak yerleri parklarin...”

Saire gore onda adeta biitiin bir tabiat gizlidir. Idamhigm insani hallerini
dikkatlice gozlemleyerek onun i¢ diinyasini anlamaya ¢alisan sair, deruni bir sezis
icerisindedir. Mesela mahkumun gokylizinii gérmeden bir hiicrede yedi sene

bekledigini gérmektedir; meydandakilerse tiim bunlart gdremez.

Sairin tabii olanlar adamda gdrmesi idamhga mispet bir mana yiikler. Sair
adeta idam mahkumunu belli bir hayat anlayisii tanimlamak i¢in kullano. Zira
aslinda mahkumiyetin muayyen bir sebebi goriilmemektedir. Fakat mahkumla ayni
cercevede yer alan sairle toplum arasinda, biraz daha ileri gidersek, mahkumun
sahsinda kendini bulan sairle halihazirdaki diizen arasinda bariz bir uyumsuzluk sz
konusudur. Bu noktada mahkumun yalmzhgi, olanlara karsi kayitsizhgi, kendisine
gosterilen tepkilere bir cevap vermeyisi daha anlamh bir hale gelmektedir. Bunun
yant sura siirin yazihp vaywnlandigt villart goz dniinde bulundurdugumuz takdirde,
farkly baska kanaatlere de ulagmak miimkindiir. Tiirk sosyal ve siyasi hayatinda
mithim calkantilarm yasandigr 1960’11 yillardaki genel tablonun siirdeki temle birebir

alakalt oldugunu pekala diisiinebiliriz. Nitekim eser yazildigi zamandan izler tasir ve
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nihayetinde onunla mukayyettir. 60’h yillar mahkumiyetlerin, cezalarnn, tirli
hadiselerin toplumu farkli suretlerde sekillendirdigi zamanlardir. Bu muvacehede bir
degerlendirme yaparsak, bilingsiz bir toplum tarafindan cezaya carptirilan; bir stire
sonra astlacak olan mahkum ve onun tepkisizligi aslinda mana itibariyle baska seyler
de cagnistirmaktadir. Bir yontiyle mahkumun, aydin insan profilini temsil ettidini
diistinmek miimkiindiir. Zira mahkumun basindaki gtines, hiir ufuklar, ozgiirliigi
ihsas ettiren giivercinler ve topluma karst suurlu bir tepkisizlik hali bize bu hususta
gerekli verileri tedarik eder. Aydinlanmanin ve aydinlatmanin sembolii olan giines ile
serbest bir ruhu ¢agristiran giivercinler zaten oliime yiriyen aydin bir Kisiyi
anlatacak olan en iyi imgelerdir. Miiteakip kisimda bu kanaatimizi destekleyen bagka
karineler de mevcuttur. Sair idamligi yorumlarken onu muhtemelen bir aydin
olmasindan 6tliri sira disi hususlarla zikreder. Belki de idama hiikiim giymis bir
baska aydin olan Dostoyevski’yi telaffuzu bu ylizdendir. Mamafih yaptigimiz

agiklamalar devrin yasantisina gore getirilmesi gereken bir izahur.

Saire gore onun adimlart Dostoyevski’nin gége agilan penceresi gibi yasama
tutkusuyla doluyken, atilan bu dar adimlar bagka tirlii anlasilmamahidir. [damhk
ilerlerken, onun gdge bakmayi artik unutmus oldugunu anlayan sair, bu halden
bogulur gibi olur, sikilir. Hissettigi bu kasveti siirin atmosferine yaymakta basarilidir.
Misralar temposunu arttirirken sair sesini yiikseltmekte, idamliksa sehpaya iyice
yaklagmaktadir. Meydanda yasanan sahneyi tim trajedisiyle siire ustaca aksettiren
Bayazit, kalabaligmn tavrinu, idamligin mukadderatina ilerlerken gosterdigi siikuneti

ve karmasik hislerle dolu i¢ diinyasini bir tablo gibi misralara yansitir:
“Adamin gége bakmayi unutmast bu beni bogacak
Kalabalik bagirtyor / anlamiyorum
Canavar diyorlar / anlamiyorum
Niye aglamtyor bu adam / bagiramyor”

Siirin devaminda beklenen akibet yasanir:

“ayaklar boslukta / ti¢ ayaklt terazi sallantyor™



182

Sair olanlardan etkilenmistir lakin kalabalikta olan bitene karst kayitsizlik had
sathadadir. Onlar hi¢cbir sey olmamiscasina simitlerine yemeye, sigaralarini igmeye

devam etmekte, idamligim son hallert hakkinda yorum yapmaktadirlar.

Son bdéliimde yasanan bu hadiseden sonra insanlarin vaziyetleri ve idamdan
arda kalan manzara verilir. Meydan bosalirken caddelerde kapkara kalabalik yer alir,
Kalabalikta viirtiyen insanlarin yiiziindeki bozgunluk hissi, basibos parmaklardaki
yorgunluk, gozlere mermer gibi oturan korku, ayaklardaki boguk telas sairin bizlere

sundugu izlenimlerdir.

Siirde, kendisiyle ayni diizlemde dustindiigii idamlik bir mahkumla satrin ona
karst duydugu hisleri, onun hakkindaki diistincelerini goriiriiz. idam sehpasma dogru
ilerleyen mahkumda sair, meydandaki duygusuz kalabaligin géremediklerini engin
bir i¢ seziyle hisseder. Idamlik, sairin dizelerine gore basinda giinesi, Sultanahmed’in
giivercinlerini, Giilhane’nin agaglarim ve sembolik diger tabii hususlari tasiyan;
atigr dar adimlarla yasama tutkusunu izhar eden, fakat hiicrede ge¢irdigi zaman
icinde artik gokytiziine bakmayi unutmus olan, biraz maglup, ancak sairin hayat

felsefesine paralel bir kisilige sahiptir.

[nsanlarin 6liime dogru yiirliyen adama karst baginislar: arasinda, “canavar”
diyerek haykrislari, onu ling etmeye yonelik davranislarr esnasinda sair hep farkh
duygular igersindedir. O, kalabaligim degil, bilakis idamligin safinda yer alir. Onu
astlmak lizere meydana getiren adamlari, “karanhk adamlar” olarak nitelemesi,
gerceklesen idam sonrasinda duygusuzca dagilan kalabaligr ise “kapkara kalabalik™
sozleriyle tarif etmesi sairin siirde gecen idamlik diginda olan digerlerine bakis
acisini net bicimde yansitir. Yine misralarda gecen sagirlik ve tas ibareleri katihigy,

duygusuzlugu vermesi cihetiyle manidardir.

Mahkumun kalabaliga bakarak haykirmayisinin sair Uzerinde derin tesirler
biraktigini goriiriiz. Onun idam sehpasina dar adimlarla usulca yaklagmasi, kendisine

ugultularla ling etmeye yiiklenen kalabaliga bagirmayisi, idama gitmesine ragmen
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oliimden ¢ekinmedigini ifade eder tarzda aglamayisi, hulasa tepkisinin sadece
siikunetten ibaret kalisi, sairi daha da etkiler. Sair kendi goziliyle masum bir insan
konumunda gérdiigii mahkumun adeta cemiyet tarafindan infaz edilisinin sebebini
anlayamaz. Yasama tutkusuyla doluyken artik gége bakmayr bile unutmus olan,
tabiati, dzgiirligii dahi hatirlamayan ve biraz sonra asilmak {izere idam sehpasina
dogru ilerlemekte olan adama kalabaligin reva gordigli muameleyi anlayamadigini

1srarla belirtir.

Yasanan idam sahnesinden sonra misralarda anlatilan ise, kalabaligin 6liime
ve insana verdigi degerin ne oldugunu aksettirmesi cihetiyle mihimdir. Sair siirinde
toplumla ¢atisir demek, asiriya kagan bir ifade olabilir; fakat rahathikla onun
toplumla uyum i¢inde olmadigimi veya toplumla aym diizlemde yer almadigin

sOyleyebiliriz.

Siirdeki anlatimi da kisaca degerlendirecek olursak. sairin temayr net bir
bicimde ortaya koymak i¢in hikaye etmeyi andwan bir Gslup kullandigin

belirtebiliriz. Siirde gecen:

“Simdi biitiin sehir bir adama yoneldi

Adam dedimse senin benim gibi bir adam
Ama kadin degil bura 6nemli.

Dedim ya simdi biitiin kent bir adama yoneldi
durmuglar bir meydanda beklesiyorlardr /

bir seyler anlatiyorlardi / biri vardi iyi ettim de
semsiyemi aldim diyordu......

Adamin kafasinda koskoca giines var divorum ben...”

gibi soyleyisler sanki hakim anlaticiun oldugu bir hikayeyi okudugumuzu
distindiiriir.  Sairin yer yer meddah tarzini ¢agristiran anlatimr siirde akicihdr

saglayan onemli bir unsurdur. Siirin belli béliimlerinde ise sair, kendi duygularim
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siibjektif bir bi¢imde anlattigimin icine dahil eder. Idamhk hakkindaki fikirlerini,
kalabahigin anlayissizhigina duydugu ofkeyi bu kisimlardan anlanz. Boyle bir
anlatimi tercih etmis olmasi siirin seyrine tamamen sairin duygularinin yon verdigini

de agikea gosterir.

Son olarak siirin bicim ve kurulus itibariyle kendinden evvel yazilmis olan

Golgelere Dair adli siirle biiytik bir benzerlik arz ettigini belirtelim.

KARANLIKTA KORKAK IDAMLIKLAR

Bak sabah olmus

Sag elim kement gibi bak sana uzattim

Ben karanhigim korkma ben karanligim
Sessiz sabahlarin korkak idamliklar: kalkin

Ben sizi mavi sabahlara sararnim.

Yeni bir ¢aga giriyoruz bakin
En serseri bombalar ensesinde kimsesizligin
Oclinii kusuyor 6niiniize

Bunalan sessizligin.

Ey sart benizli idamliklar kalkin

Yeni bir ¢caga giriyoruz bakin.
Beyaz c¢arsaflarda al kanlar donarsa
Senin kanin donarsa benim kanim donarsa

Ben serin mezarlara mustular gotliriirim.

[stanbul, 1960
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KARANLIKTA KORKAK IDAMLIKLAR

Erdem Bayazit’in siiri hakkinda fikir beyan eden pek ¢ok kimse onun siirde
manay1 6n plana alan bir anlayis sergiledigini ve bu yiizden kullandigr imgelerin de
kolayca anlasilacak bariz anlamlar Gstlendigini dile getirir. Oysa sairin bu siirinde
goriildiigii tizere imgelere dayah yogun anlatimin bulundugu, mananin imgelerin

arkasina gizlendigi ve farkli bir tarz tayin ettigi siirleri mevcuttur.

Karanlikta Korkak [dambiklar siirindeki ifadelerin ucu agiktir. Siiri tahlil
ederken musralan tiirlii sekilde algilamak miimkindiir. Dizeleri devrin —siyasi-
yasantisina paralel olarak yahut sairin karisik his diinyasina gore agiklayacagimiz
gibi, sairin hususi hayatina ait daha bagka bilgilerden istifade etmek suretiyle de siire

cesitli aciklamalar getirebiliriz.

Siir bes kisimdan olusur. [k bolimde sair ‘sen” diye seslendigi muhatabina
yonelir. Ona sabahin oldugunu ve sag elini bir kement gibi kendisine uzatu@in

soyler.

[kinci kistmda muhatabin kim oldugu belli olur ve sair kendisini tanimlar.
Siirin bashgindan da anlasilacagi gibi, karanlikta korkarak bekleyen idamhklar
vardir. Siirin genelindeki yapiyr ve sairin durusunu g6z oniine alirsak, bunlar
halihazirdaki diizene karsi ¢ikmis insanlardir ve bu yiizden mahkum edilmislerdir.
Kement gibi uzatilan bu el ise, idamliklar kurtarmak i¢indir. Uzatilan elin kement
gibi olusuyla idam kemendi arasinda mana bag mevcuttur. Bir anlamda kement,
yani 6ltim, kurtulusa uzanmay1 da hatira getirir. Soyleyiste adeta 6liime bir davet s6z
konusudur. Buradan ger¢eklesmesi muhtemel olan séz konusu 6liimiin soylu, asil bir
6lim oldugunu disiinmek miimkiindiir. Zaten sairin konusmasinda idamliklar

yiireklendiren bir hava vardir.
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Daha sonra sair kendinin karanhk oldugunu, 6liimii de hatirlatan bir edayla
idamliklara soéyler. Bunda korkulacak bir sey olmadigim ve karanhik olarak

kendisinin idamliklart mavi sabahlara saracagini belirtir.

Misralarda gecen mavi sabahlar ifadesi miithimdir. Bayazit'in diger
stirlerinden anladifimiz {izere mavi kelimesi onda miispet bir vazife iistlenmekitedir.
(Oliime Saygi siirinde de bunu dile getirmistik.) Mavi kelimesi Bayazit'in siirlerinde
genellikle umudu, sonsuzlugu, giizelligi itade eder. Karanhigin korkak idamliklari
mavi sabahlara sarmast olumlu bir anlam tasir. Bu onlarin umut dolu varmlara,
giizelliklere veya sonsuzluga karanlhigm vesilesiyle ulastirilacagimi diisiindiiriir. Bu
noktada Bayazit’in siirlerinde karanlik imgesinin farkli bir mahiyet arzettigini beyan
edelim. Karanlik, sehir ve sehrin ¢arpik  dlizeni i¢indeki insanla beraber
kullantldiginda menfi mana igerir. Fakat siirlerde karanligin miijdeleyici, umut verici
ya da sonsuzluk manasin ¢agristiran bir imge olarak gectigi de goriiliir. Sozgelimi

“Karanlik Duvarlar” siirinde,

“Ben mezarlarin karanlik ¢cagima dayaniyorum”

ifadesinden ya da bu siirde gegen,

“Ben karanligim korkma ben karanligim
Sessiz sabahlarin korkak idamliklari

Ben sizi mavi sabahlara sararim”™

musralarindan anlastldigr tGzere karanlik imgesi, umudu hatta zivadesiyle “ote-
maverd” anlamlarint tasimaktadir. Erdem Bayazit’in siirinde gecenin ve karanhgin
diger sairlerden ayr bir mana tasidigma sik¢a rastlamak mimkiindiir. Gece ve
karanlik sairin siirlerinde - belli istisnalar harig - kuvvetli bir sekilde gelecegi ve ona

karst duyulan umudu sezdirir.

Bir baska husus ise, idam cezalarinin sabaha yakin vakitlerde

gergeklestirilmesidir ki; bu da siirde adeta idamin ger¢eklegsmesiyle beraber gelecek
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olan aydinlanmay: tedai ettirir. Her haliikarda sabahin olusu miispet bir mana

tistlenir.

U(;i'mcii kistmda kendisini idamliklara karanlik olarak takdim eden sair,
onlara yeni bir ¢aga girildiginin haberini verir. Bu cag saire gore, ‘kimsesizligin
ensesindeki serseri bombalarla, bunalan sessizligin detinii kusan® bir zaman dilimidir.
Sessizlik ve kimsesizlik idamliklara ait hususiyetlerdir. Zira idamliklar kimsesizdir
ve sessizce bekleyis icindedirler. Girilen yeni cag ise. kimsesizligin ensesinde

patlayan bombalarla sessizligin intikamini ahir.

“Bunalan sessizlik” ifadesi ucu olduke¢a a¢ik bir ifadedir. Acaba sairin bu
sessizlikle cagmn ¢ilgin gidisatina insanlarin dur demeyisini, tepki gdstermeyisini ima
ettigini disiinebilir miyiz? Zira patlayan bombalar artik bunalmis olan sessizligin

intikamini almaktadir. Ustelik alt kisimlardaki ibareler,

“ Ey sart benizli idamliklar kalkin

Yeni bir ¢caga giriyoruz bakin™

idama mahkum edilmis insanlarin yeni bir ¢aga girildigiyle miijjdelenmesi ve artik
sessizligin biteceginin ima edilmesi noktasinda buna delalet eder. Fakat stirde
muayyen bir odak noktasinin ve insicamli séyleyisin bulunmayist yapilan yorumlarin

belli bir zemine oturtulmasini gii¢lestirmektedir.

Son béliimde anlatim daha da igsellesir. idamliklarm kanlarinin donmast —
bunu kanlarimin dokiilmesi seklinde distinebiliriz — veya kendi kammmn dokiilmesi
halinde, sair kendini, 6te — maverd manast tasiyan mezarlara, bir kutlu haber
verecekmis gibi diigtiniir. Kanlarin beyaz ¢arsaflarda donmasmin, sergilenen bir
miicadelenin nihayetinde vyitirilen hayati sembolize ettigini disilinebiliriz. Bu da
onurlu bir durusun ifadesidir ve mezarlara gétiriilecek mijde hususiyetini tagtyan bir
hadisedir. Siirde bahsedilen, idamliklarin kalkip gérmesi beklenen yeni ¢ag da

anlatilan bu mustulamay i¢eren bir ¢ag olmalidir.
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Siirdeki mubhtelif hususlart hakim bir tema, hakim bir ana fikir etrafinda
aciklamak oldukga zordur. Sairin siirlerinde kullandigr belli basli bazi imgelerden
yola ¢itkmak suretiyle getirilebilecek olan yorumlar bile belli noktalarda izaha
muhtagtir. Kuskusuz asil kastedilen sairin  siirt  yazdigi esnadaki hislerinin

bilinmesiyle daha iyi anlasilabilir.

DAGLAR

Burclarinda ceylan tasiyan yiiceler ey

Ayin hiiziin saati gézlerinden

Kuytu terlerine stimbiiller dokiilen
Nergisler acan eteklerinde

Goklerden mustular indiren gtivercinleriyle
Doruklart bembeyaz yasmaklariyla
Giinese uzanan agaclariyla

Zamant hi¢ geemeyecekmis gibi donduran
Ey bir yaniyla derin sulara dayanan

Ey daglar nerdesiniz ey.

Kim bizi senden koparan

Hangi ses c¢agiran bulvarlara

Dengemizi bozan intihar vitrini bulvarlara.

Istanbul, 1960

DAGLAR

Siirde siimbiilleri, ceylanlari, nergisleri, giivercinleri, ulu agaglari ve derin
sulartyla tabiatin tiim cilvelerini, biitiin glizelligini Ustiinde tasiyan karh doruklu

daglar esas imgedir.



189

Modern yapinin ve sehir hayatindaki kaosun tam karsisinda yer alan ve bir
cikis yolu olarak goriilen tabiat, Bayazit'in siirlerinde temel bir konu tegkil eder.
Tabiat suni kaliplarla oriilen sehir yasantistyla tezat olusturur. Bu siirde de sehre ait

unsurlarla dogadaki tabii hayata ait olan unsurlar birbiriyle ¢atisir haldedir.

[lk musralarda daglar cesitli giizellikleriyle tasvir edilir. Onun yiicelere
burclariyla ceylanlar tasidigini, eteklerinde nergislerin ve turli ¢igeklerin agtigin,
giivercinlerinin gokylziinden miijdeler getirdigini soyleyen sair; giinese uzanan
agaglariyla daglarin adeta zamani hi¢ gecmeyecekmis gibi dondurdugunu ifade eder.
Sair bu sekilde tabii bir hayatin hiikiim stirdiigii daglarda zamanin durmasint derin

sularla alakali kilar.

Zamanin gecmesiyle ‘ayin hiiziin saati gézlerinden dékiilen yaslar’, onlarin
kuytu yerlerinde stimbiillere doniisir. Ay 1s1g1 ile hiiziin arasinda irtibat kurulur.

Nitekim boyle bir iliskiyi bir ¢ok sairde gérmek miimkiindiir.

Daglar adeta birer insan suretinde tasvir edilmistir. Misralar ilerledikee bu
insamin cinsiyeti belirgin hale gelir. Nergislerle dolu etekleriyle, hiiztinli gozleriyle

ve bembeyaz yasmaklariyla daglar, sanki yas¢a kemale ermis bir kadim hayal ettirir.

Takip eden muisralarda sair, bir yaniyla derin sulara dayanan daglann simdi
nerelerde oldugunu; insanlari, tabiati sembolize eden daglardan kimin kopardigimi
sorar. Kisileri tabiata degil de aksine bulvarlara ¢agiran sesin, hangi ses oldugunu
merak eden sair, bulvarlart olumsuz ézellikleriyle tanitir. Sehrin carpik, dar kaliplar
icindeki tabiattan uzak yapisini, bireyin dengesini bozan suni bir yasanti olarak goren
sair, bulvarlarla aslinda sehrin tiim bu sathiligini, yapayligini, karmasasini,

kalabaligini ve sahteligini anlatmak ister.

Sehirdeki yapay hayattan uzaklagmak isteyen ve genis manasiyla tabiat
temsil eden daglara 6zlem duyan sair, modern sehir yaprsinin karakteristik bir unsuru

olan bulvarlara otkelidir.
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Bulvarlar mekanik iligskilerin yumaklagtigi, sagir beton bloklarin doga
kavrammi unutturdugu, tedirginliklerin ve bunalimin kol gezdigi sehri olanca
sogukluguyla aksettirmesi cihetiyle siirde daglarin karsisindaki kutupta yer alir.
Bulvarlar intihar vitrinidir. Asri yasamin en son {riinleri bulvarlar tizerindeki
vitrinlerde sergilenir. Bulvarlar sehirdeki kati ve soguk atmosferi aksettirmesi
cihetiyle de kendi basina bir vitrin olarak tasavvur edilebilir. Ayrica bulvarlar,
degerlerin yitirildigi biiylik metropollerde, hayata 6zgii canliligin kalmayisini, bir
nevi donuklugu temsil ederler. Insani de@erlerin ve tabii canhiligin olmadigi bir
mekanda, birey hayata bir anlam yiikleyemez. Anlam veremedigi bu yasam
icerisinde kisinin dengesi bozulur. Intihar da zaten insanin dengesinin sarsilmast ve
yitirilmesi neticesinde cereyan eder. Bulvarlar ayn1 zamanda tiikenislerin, kopuslarmn
belki de istenmeyen ayriliklarin goriintiilerine sik¢a tesadiif edilen; sairin tabiriyle

“insanh@in eskitildigi” sehrin i¢ini, 6ziinl yansitan mekanlardir.

insanligin dengesini bozan bu yapiya karsi sair, alternatif olarak gordugi
daglan ortaya siirer. Tabiati, bir yoniiyle insanhgimizi, degerlerimizi temsil eden
daglardan istimdatta bulunur. Onlardan alacagi giigle sehre meydan okuyacagini
diisiinmektedir. Sehirde hakiki manasinin unutularak strdiiriilen hayatin, daglarda
zamam dondururmuscasina dolu dolu ge¢tigini belirten sairin sorgulayan ve sehrin
insani i¢in davet niteligi de tasiyan su i¢li misrai aslinda siir okuyucusuna ¢ok sey

sOylemektedir:

“ Ey daglar nerdesiniz ey.”

SABAH KOSUSU

Ik giinesi duyuyoruz etimizde

Derimizde ansizin kagak bir riizgar yakaliyoruz
Bir serinliyoruz bilseniz bir serinliyoruz

Her giin gidip beg vakit

Denizi 6psek yeridir.
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Bir karinca durmus yasamay1 anlatiyor
Bir dinlivor bocekler gorseniz bir dinliyor
Bir ¢oban yildizlart sayiyor

Bir arabaci sapkasini atiyor havaya.

Sabah oluyor yalinayak kosuyoruz yeni bir ¢caga
Derin asfaltlari duyuyoruz

Sicakligr duyuyoruz.

Bazan bir serinlik doluyor i¢imize
Ayaklarimizdan

Gogi kapatan ¢atilart yikiyoruz ellerimizle

Ve sunu iyi anliyoruz

En iyisi yiirtiyerek gidilir yasamaga.

[stanbul, 1960

SABAH KOSUSU

Yasam sevincinin sairin hayat felsefesiyle birlestigi bu siir ii¢ kisimdan
olusur. Siirin ilk kisminda giinesin ve riizgarin temasiyla serinleyen sairin duydugu

stikran hisleri yer alir.

[Ik boliimde sair, birinci ¢ogul sahsin agzmdan konusmaktadir. Siirin heniiz
basinda iken giines, riizgar, deniz gibi kavramlarin siralanmasindan hareketle sairin
dogayla i¢ ice bir yasami 6n plana almis oldugunu gérmekteyiz. Sair dogan giinesin
ilk 1siklarini ve riizgarin hafifge estigini teninde hissetmenin kendisine ne denli
seving verdigini anlatmak ister. Tabiatla beraber yeni baslayan bir glinden &tiiri
huzur ve siikran hisleriyle doludur. Bu sebepten 6tiirii her giin gidip bes vakit denizi
opmenin yeri olacagimi, sevincinden dolayt duydugu minneti bu sekilde ddeyecegini

distindr.
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Erdem Bayazit’in kendisini vazih bir sekilde tarif ettigi “Siirlip Gelen

Caglardan” adli siirinde soyle bir misraa rastlamaktay1z:

“Sabir savas zafer. Adim: MUSLUMAN.”

Kendisini net ifadelerle agiklayan sairin boyle bir kimlige sahip oldugunu

belirtmesi bu siirinde gegen,

“ Her giin gidip bes vakit

Denizi 6psek yeridir.”

misralarini bir yoniiyle agiklamaktadir. Bu agiklamalart siirin bashig ile alakah
kilmak da miimkiindiir. Boyle diistiniildagi takdirde, misralarda gecen giinesi ve

riizgari sairin i¢ trpertileri olarak telakki edebiliriz.

Bunun disinda ilk kisitmda gecen musralar, soyleyis benzerligi yoniiyle bize
Turgut Uyar’in “Geyikli Gece” ve “Kan Uyku” adl siirlerinde gegen bazi misralart

hatirlatmaktadir. Bayazit’in;

“Derimizde ansizin kagak bir riizgar yakalhyoruz

Bir serinliyoruz bilseniz bir serinliyoruz™

musralariyla Turgut Uyar'm “Geyikli Gece”de gegen su ifadeleri arasinda yakinlik

s6z konusudur:
“Eskiden giizel kadinlar ve asklar olmusg
Simdi de var biliyorum

Bir seviniyorum diistindiik¢e bilseniz”

Yine aym siirin bir bagka yerinde gegen,



“Ama ne varsa geyikli gecede idi
Bir bilseniz avuglariniz terlerdi heyecandan

Bir bakiyorduk aksam oluyordu kaldirimlarda™

misralari ile “Kan Uyku” adl siirde gegen,

“Bir korkuyorum yalniz kalmaktan bir korkuyorum™

ifadeleri bize iki sair arasindaki soyleyis yakinhigim gostermesi bakimindan garpici
bir ornek teskil eder. Ayrica her iki sairin siirinde yer alan “asfalt”, “glines” gibi
miisterek kelimeler, benzer anlamli ifadeleri tedai ettirmektedir. Bayazit’in bu siiri
yazdign yillarda heniiz gen¢ bir sair oldugunu ve ayni dénemde Ikinci Yeni
Hareketi’nin tesirlerinin de en giicli zamaninda bulundugunu distintirsek, soz

konusu yakinhg belki bir noktada izaha kavusturmus oluruz.

Ikinci boliimde sairin duydugu yasama sevincini fazlasiyla gérmekteyiz.
Bayazit vine tabiattan aldigi motiflerle hayattan alinan lezzeti, duydugu neseyi

anlatir.

Bir karincamin vasamayt anlatmasi karsisinda, bdcekler onu dikkatle
dinlemekte; bir ¢oban gokytiziindeki yildizlart saymakta ve bir arabact sevincinden
sapkasint havaya firlatmaktadir. Sairin tabiattaki hareketliligi gozlemle kesitler
halinde yasam coskusunu sundugu bu kismm her bir misrainda ayr1 bir hayal vardir.

Uctincii boliim olan son boliimde sair, gelen sabahla beraber yeni bir ¢aga
yalmayak kostuklarmi belirtir. Birinci ¢ogul sahsin agzindan konusan ve ayaklariyla
asfaltlarin kah sicakligint kah serinligini hissettiklerini soyleyerek, gdgi kapatan

catilar1 elleriyle yiktiklarini kaydeder.

Asfaltin yapayligi, sanki yalinayak kosan sairin ayaklarindan igeri dolarak bir
serinlik hissi verir. Ilk boliimde serinligi hissettiren riizgarin ve sicakligi veren

glinesin yerini bu kisumda asfaltin aldigint goriiyoruz.
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Gogl kapatan catilar tabiati, dogal olani perdeledikleri i¢in menfidirler. Sairin
misliiman bir kimlige sahip oldugunu daha 6nce belirtmistik. Goge uzanan ellerin,
burada dua i¢in agilan eller manasinda olmasi muhtemeldir. Sair hakikate perde
geren engelleri bu sekilde ortadan kaldirdigint diistintir. Siirin sonunda ise, hayati
vasamak hakkindaki fikrini beyan eder. Hayat ona gore telas iginde kosusturarak,
giizelliklerin farkinda olmadan degil; en iyisi yiiriyerek gidildiginde, yani siikunet
icerisinde hareket edildiginde her seyiyle hissedilecek bir olgudur. Ugiincii bsliimiin
ilk misrar ile son misrar arasinda bu bakimdan muayyen bir mana bagi oldugunu
gormekteyiz. “Yeni bir caga kosmakla, ‘yasamaya yiirliyerek gitmek’ arasinda belirli
bir iligki vardir. Asfaltlar Gstiinde yalinayak kosarak arzuladigi bir zamana kavusma
istiyaki icinde olan sairin ellerini ac¢ip gokle, tabiatla arasindaki engelleri
kaldirmasimin ardindan belli bir yavaslama séz konusudur. Bu belki de siirin baghg

olan ‘sabah kosusu’ ile alakalidir.

Siirdeki genel diisiince planina gore aciklamamiz gerekirse, ilk giinesle yani
sabah giinesivle baslayan bu kosu, modern hayatin disina ¢ikma istegini ifade eder.
Yapay hayatin i¢inde bogulmadan ger¢cek yasama yonelme ihtiyaci, tabiatla
yakinlasma seklinde tezahiir etmistir. Sair boyle bir yasama ulagsmak ugrunda
engelleri astiginda ise, sakin belki sessiz bir yasam siirerek hakiki manadaki hayatla

karstlagacagim tahayyiil eder.

SOLUYAN DENIZ

Bir ¢1glik distii karanliklardan

Issiz denize

Ses beton gibi buz tutuyordu
Birtakim golgeler gidip geliyordu
Ay isiklari gidip geliyordu

Deniz yarali bir tay gibi soluyordu.

Kim bizi ¢eken ayaklarimizdan
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Suyun yumusakligina
Yerin katiligina

Gogiin karanhigina.

Bir g6z bizi denetliyor — bu muhakkak

Bir ¢1glik boguluyor denizde — bunu iyi duyuyoruz
Bir 151k kesiyor karanligt bir ustura agzinda
Bilmedigimizi iyi anhiyoruz

GoOrmedigimizi seziyoruz

Yeni bir ¢aga ¢ikiyoruz saclarimizdan.

Yenikapi, 1960

SOLUYAN DENIZ

Imgelere dayali kesif bir anlatimin yapildigi siir, karanliklardan 1ssiz denize
bir ¢c1ghigin diismesiyle baslar. Ses beton gibi buz tutmaktadir. Bu esnada bir takim
golgeler ve ay 15181 gidip gelmektedir. Sair denizin yarali bir tay gibi soludugunu

soyleyerek dalgalarin hareketini farkli bir surette hayal eder.

Bildigimiz gibi Bayazit'in siirlerinde deniz ekseriyetle miispet mana tasir.
‘Karanliklar® ibaresi ise, siirdeki genel yapt g6z 6nlinde bulunduruldugu takdirde
menfl kutupta yer alir. Cighgm karanliklarin i¢inden diiserek, katilign ifade eden
beton gibi buz tutmasi ve miispet manayt haiz denizin iginde bogulmasi, onun da
siirde gegen karanlik imgesiyle ile aymi dogrultuda anlamlandiriimasi gerektigini

gdsterir.

Sair sonraki bolimde suyun yumusakligina, yerin katihigina ve gogin
karanligina kendilerini ¢eken seyin ne oldugunu sorar. Gorildiigi tizere siirdeki her
nesne, kendi asli hususiyetleriyle verilmistir. Denizi ifade eden su, yumusaktir; yer

katidir; gékyliziiyse karanliktir. Suyun yumusakligt onun tabiiligini verir. Yer sair
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icin katihk tasimaktadir. Gokytizii karamsarligi ve hissedilen kasveti ifade eder

tarzda karanliklarla kaplidir.

“Soluyan Deniz” siirinde Bayazit, imgelere dayali bir anlatim sergilemistir.
Fakat siirde gecen imgelerden ve Erdem Bayvazit'in sahip oldugu duyarliliktan yola
¢ikarak sairin bu siirinde yapmak istediginin, dis alemi kendi his diinyasina gore
algilamak ve sahip oldugu dinya goriisi ¢er¢evesinde bunu anlatmak oldugu

diistiniilebilir.

Siirin ilk kisimlarinda sairin golgelerden, karanliklardan, beton gibi buz
tutarak denizde bogulan ¢igliktan ve denizin yarali tay gibi soludugundan
bahsetmesi, onun “biz dist” buldugu suni alemi ve buna karst hissettiklerini
aktarmasit bakimindan 6nemli ipuglar: tagiyan ifadelerdir. Bu yoniyle denizin mevcut

hayatt temsil ettigini de distinebilmek miimkiindiir.

Siirde karanligin hakim ton oldugu gayet kasvetli bir hava s6z konusudur. Bu
yiizden sairin sikintili hali, siirdeki arka fonu tespit eden yegane amildir. Sonlara
dogru tabii yasam formunu ifade eden denizde. ¢1ghgin bogulmast ve nihayetinde
cehaleti yahut siirtilen kotii bir yvasamu tedai ettiren karanhgmn “isik” tarafindan
kesilmesi, ruhu daraltan o bogucu havanin bir anda olmasa da tedricen giderilmesini
saglamistir. Hakikati veya ona ait degerleri karsilayan 1sik imgesinin karanhk
lizerinde hakimiyet kurmasi birlikte siirde o ana kadar kendisini gostermemis olan
umut duygusu ortaya ¢ikar. Boylece arka planda yer alan o agir magmum fon da

1stmaya baslamis olur.

Sairin kendisini ayaklarindan ¢ekerek suyun yumusakhigiyla tamstiranin,
yerin katilign ve gogiin karanhgiyla yiizlestirenin ne oldugunu sormasi, bir sonraki
boliimiin de muhteviyatim belirler. Son baliim bu soruya verilmesi zaruri hale gelmis
olan cevabin igerigini tasir. Bayazit'in verdigi, manast yine kendi igerisinde kilitli
olan yamt, onun degerler sistemini ortaya koyar. Bu kisimdan sonra sair istikbali

mustulayan sozler soyler. Denize diisen ¢ighigin bogulmasiyla, karanhgm 1sik
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tarafindan kesilmesiyle bilinmeyenler anlasilir, goriilmeyenler sezilir hale gelir. Sair

boylece yeni, aydinlik bir ¢aga ¢ikildiginin miijdesini verir.

DENIZ

Denizin bir giiliisiinii artyor ¢ocuklar ellerinde oltalart
Gegmisin glintin gelecegin yikiini tistiinde

Pul pul tastyan baliklar

Denizin bir giiliistinii yakaliyor ¢ocuklar ellerinde

oltalar1.

Karakdy, 1960

DENIZ

Siir dort misradan ibarettir. Sair denizin giiltistinii arayan ¢ocuklari mazinin,
halihazirin ve istikbalin yiikiinii pul pul tizerinde tastyan baliklarla beraber zikreder.
Fllerindeki oltalarla ¢ocuklar denizin giiliisini aramaktadir. Son misrada ise onlar,
sairin balik tuttuklarini andiran soyleyisi ile denizin giiltistinti yakalams bir halde

ifade edilirler.

Daha once zikredildigi iizere Erdem Beyazitin siirlerinde deniz, tabiati
yansitan ve sairin sik¢a atifta bulundugu bir imgedir. Deniz imgesi siirlerde ¢ok
fonksiyonel bir rol iistlenir. Tasidigi mana yerine gore degisse de, sairin tabiati veren
deniz kelimesini hemen hemen yakin anlamlarda istimal ettigini goriiriiz. Deniz,
Bayazit'in siirlerinde yerine gére umudu, yasam ufkunu ve sonsuzlugu kimi zaman

da yasanmak istenen tabii ortami, saflif1 ve nezafeti ifade eder.

Siirde denizden baska kullanilan diger imgeler ise baliklar ve ¢ocuklardir.
Baliklar sanki ge¢misin, bugiiniin ve gelecegin yiikinii pullariyla sirtlanmiglardir.
Cocuklar ise, denizin giiliisiinii adeta tiim bu ytkii ¢eken baliklarda aramaktadir. Bu

arada ¢ocuk imgesinin de sairin siirlerinde sik¢a kullanilan ve ekseriyetle timidi,
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saflig1 sembolize eden bir imge oldugunun altini ¢izelim. Bayazit'in siirlerinde ¢ocuk
masumiyeti, yasanmamisligl, bakirligi, temizligi ve — ulasilmak istenen - istikbali

anlatan bir imge olarak geger.

Bu siirde sair natiirel olan unsurlar1 yan yana getirerek umutla ve sevgiyle
dolu sicak bir tablo ortaya koymustur. Cocuk, deniz ve balik imgelerinin olusturdugu
bu saf ve tath tiggende umut, gelecege duyulmak istenen giiven, yasamin agirhgi
zarif bir mana bagiyla bir araya getirilmistir. Sairin ince. hos ¢izgilerle donattigi bu
siirde sevginin, timidin, istikbalin muhtelif ¢cagrisimlarla okuyucuya intikal ettigini

goriiriz.

Sozlerdeki sadeligin, zengin tedailerin ve samimiyetin mahirdne bir istimalle

terkibinden iste bdyle latif bir siir hustle gelmistir.

KAR ALTINDA HUZUN DENEMESI

Diinyant en uzun hiiznii yagiyor

Yorgun ve yenilmis insanligimizin tistiine
Kar yagiyor ve sen gidiyorsun

Aglar gibi yiirtiyerek gidiyorsun

Belki bulmaya gidiyorsun kaybettigimiz

O insan ve tabiat cagini

D&n bana ve dinle

Kuslar ugusuyor i¢gimde

Los bir keman sosu gibi
Kuslarmn ugustugunu i¢imde

Ddén bana ve dinle.

Karanlik denizlerin dibinde

Birtakim incilerin oldugunu
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Birtakim incilere ve hatiralara

Neden bagh oldugumuzu unutma.

Duy beni ve dinle

Denizler bogusuyor i¢imde.

Unutma diyorum ama sen anla

Anlat bizim de yasamak istedigimizi onlara.

Ankara, 1962

KAR ALTINDA HUZUN DENEMES]

Erdem Bayazit'in ¢esitli antolojilerde ilk sirayr alan bu siirinde, siirin
bashgiyla paralel sekilde hiiziinli ve o kadar da i¢ burkan kasvetli bir atmosfer

bulunmaktadir.

Bayazit, ‘yorgun ve yenilmis olan insanhigin’ istiine diinyanin en uzun
hiizniintin yagdigim1 soyleyerek siire baglar. Kar yagmaktadir, her seyin Ustiini
kaplayan kar siirdeki temel imgedir. Etrafa ¢6ken kederin ve sairdeki i¢ sikintisinin
fiziki bir dis alemdeki sembolii olarak tahayyiil edilen kar, ayni zamanda siirdeki

melankolik havay1 tesis eden énemli bir dekor unsurudur.

Gokytiziinden asagilara siiziilen kar, degerlerini ve yasam glciinii
kaybederek yorulan insanlik mefhumunun (zerine tabiatin yaktigt agit gibidir.
Modern zamanlarm insant, yasadigi ¢cagin kesmekesi i¢inde, hakiki manada hayati
kaim edecek asli degerlerin 6ziinii bozarak kendisine kiymet atfedilen ne varsa
hepsini tiiketmis, benligini yitirmis, boylece korkung bir trajedinin merkezine
yerlesmistir. Hassas mizaca sahip olan sair yasananlardan son derece miiteessirdir.
“Yorgun ve yenilmis’ olarak anlamlandirdign bu diinyanin iizerine karla beraber agir

bir kederin, garip bir mahzunlugun ¢oktiigiini distntr. Siirin heniiz ilk kisminda
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iken gordiigimiiz tlizere bu kesif hiiziin, anlatimin ana eksenine oturmus asli

duygudur. Bu kesafeti siirin sonuna kadar gorecegiz.

Sair karin hiziin seklinde yagdigi dokunakli ortamda i¢ dinyasini sonuna
kadar actigi sevgiliyi adeta yukarilardan takip eder. Misralarda yer alan, sairin
kendisini boylesine yozlasmis ve her seyini kaybetmis bir diinyadan soyutladig: hissi
bizi bu sekilde diisiinmeye sevk eden amildir. Takip eden misralarda, sairin sevdigi
insanin, arayis ig¢eren yiriiyiigii nakledilir. Aruk glizelliklerini geride birakmis olan
bir yasamdan uzaklasan sevgili, hakiki manada hayati temsil eden ‘insan ve tabiat
cagini’ bulmaya yonelir. Clinki artik yasanan, makine ve sanayilesmenin soguk ve i¢

tirpertici ¢agidir.

Sair sevgilisiyle aynt diizlemde bulunmaktadir. O, ic¢inde los bir keman
solosunu andiran uguslariyla kuslarin nasil da u¢tugunu sevgilisinin gérmesini,
boylece aramak iizere yola c¢iktigi tabii hayatin, aslinda kendi i¢ aleminde
bulundugunu fark etmesini diler. Sair arzulanan dogal canhilikla ve yasanmak istenen
giizelliklerle dolu bu saadet evreninin kapisini sevilen insana aralar. Sevgili, sairin
dis diinyaya tezat teskil eder bicimde, her tiirlt kirlenmeye ragmen, i¢inde hala
Olmemis olan tabii yonii anlamalidir. Siirdeki i¢sel imgeler bu dogrultuda dizayn

edilmistir.

Hem sair, hem de sevgili tabii olanin, en saf haliyle insanligin, gercek bir
hayatin ve hakikatin pesindedirler. Sair sahip olduklarini sevgilisinin de gérmesini ve
bunlar1 onunla paylasmayi ister. Misterek olduklart noktalart siraladigr misralarinda

ona soyle seslenir:

“Karanlik denizlerin dibinde
Birtakim incilerin oldugunu
Birtakim incilere ve hatiralara

Neden bagh oldugumuzu unutma.”
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Hemen burada bir hususu belirtmemiz gerekir. Sairin misralart Sezai
Karako¢’un 1955 tarihli “Inci Dakikalari™ adli siirinde yer alan asagidaki misralarla
dikkati ¢cekecek derecede - lstelik tedai, tevariid yahut ortisme de demekle pek
aciklayamayacag@imiz - bariz bir benzerlik i¢cermektedir. Gergi sergilenen ufak siir
isgiliklerivle kiigiik degisiklikler yapilmistir; fakat iki stirde gecen musralar
arasindaki mana ve s6yleyis miinasebetini izaha girismeyi zait buluyoruz. Bu yiizden
uzun uzadiya teferruath tafsilatlara gerek kalmadigi fikriyle Karako¢ un misralarint

oldugu gibi sunmay1 yegliyoruz:

“Incilerin ilk ger¢ek ve yeni yorumunu bulur gibi oluyorum
Bu inciler denizlerin en karanlik noktalarinda bile yoktur
Benim ak ve kara kayalar i¢inde buldugum inciler
Bu inciler sen olmasan bende bile yoktur

Olduklart yerde bile™

Kaldigimiz yerden tahlilimize devam edelim. Deniz imgesinin Bayazit'ta
hangi manalara tekabiil ettigini biliyoruz. Deniz sair igin bild-istisna miispet manay1
karstlayan bir methumdur. Inci malum oldugu iizere denizlerin s1 kisimlarinda degil
bilakis derin yerlerinde bulunan cevherdir. Yiiksek kiymeti haiz bu cevher derin,
karanlik denizlerin dibinden ¢ikartilir. Sair, sevgilisinin karanlik denizlerde inciler
bulundugunu unutmamasi; incilere ve hatiralara bagli olmasi gerektigini soyler.
Mezkur musralar tiirlii sekillerde ele almak mamkiindiir. Mesela incilerle hatiralar
arasinda paralellik kurmak suretiyle farkli hususlari ortaya koyabiliriz. Inciler
karanlik denizlerin dibinden ¢ikartilan yiiksek kiymete sahip miicevheratken, sair
incileri hatiralarla aynt diizlemde degerlendirir. Sevgilisinin hem incilere hem de
hatrralara bagh kalmasi gerektigi ikazini yapar. Demek ki, hatiralar da en az inciler
kadar degerlidir. Incilerin karanhk denizlerin dibinde yer almasi gibi, hatiralar da
insan hafizasinin derinliklerinde yer alir. Boylece bir noktada karanlik denizlerle
insan hafizast arasinda bir dzdesim kurabiliriz. Bayazit’in “Deniz” adli siirini tahlil
ederken su saptamaya varmistik: “Deniz, Bayazit'in siirlerinde yerine gore umudu,
yasam ufkunu ve sonsuzlugu kimi zaman da yasanmak istenen tabii ortamu, safhdi ve

nezafeti ifade eder.”
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Buradan hareketle denize birden fazla anlami izafe etmek herhalde hatal bir
yaklasim olmayacaktir. Zira siirde gegen zengin c¢agrisim halkalart yapilan
yorumlarin siirin agilimma muvafik olmasi kaydiyla saglam zemine oturmasini temin
etmektedir. Boylece misrada zikredilen deniz kelimesiyle kastedilenin tabii, saf
ortam oldugunu diisiinebilecegimiz gibi, yiiksek kiymete sahip unsurlart thtiva eden
bir mekan oldugunu da hatira getirebiliriz. Yahut da bu kelimenin sembolik

acilimlart olan hususi bir imge oldugunu sdylemekle iktifa edebiliriz.

Tabii bu arada “hatiralar”in tizerinde durmamiz elzemdir. Hatiralar bizim
ictimai yasantimizda istisnai yer isgal eden muayyen bir kiymeti haizdir. Hatiralar
fertler icin hususi manalar tasiyan mubhtelif hadiselerden veya miihim anlardan
miitesekkildir. Bizim gelenek yapuniz icerisinde ayr bir kiymete sahiptirler.
[nsanimiz hatiralara ehemmiyet verir. Sair de gelenege miistenid, tabiata ve hakikata
miiteveccih bir anlayis icinden gelmesi miinasebetiyle inciler kadar degerli olan

hatiralara, sevgilisinin bagl kalmast temennisinde bulunur.

Daha sonraki kisimda sairin baska bir dilegi daha oldugunu goriiriiz.
Icerisinde tasidigt hirgin  denizlerin  dalgalandigini, kendi tabiriyle igerisinde
denizlerin bogustugunu séyler ve bunun sevgilisi tarafindan idrak edilmesini arzular.
[¢inde firtinalar kopan bir ruhun disa aksini gordiigiimiiz nusralarda igten ve canl
ifadelerle karsilasmaktayiz. Bayazit arayiglarla dolu seyahatine, yagan karlarin
altinda baslayacak olan sevgilinin kendisini kesfetmesini arzular. Sevgili sairin i¢
diinyasim tam manasiyla idrak ettigi takdirde onda gizli olani, aradiklarim bulacak,

boylece aralarinki bag da bir kat daha gii¢lenecektir.

Cagin bunalimi ve tedirginlikleri i¢inde kalakalmis. bir yoniiyle ¢aresiz olan
insamin dramu siirde ustaca islenmistir. Sair inanca, insani degerlere, aska bigine
kalmis; mekanik iliskiler aginda yozlasms fertlerden “onlar” diye bahseder. Istedigi
sey, sevgilinin bu sekilde vasamayr arzulamadiklarint onlara ifade etmesidir. Onun

yegane dilegi sevgilisiyle beraber tabiatla, onun igindeki sonsuzluk ve dzgiirliikle,
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soylu bir bigimde yasamaktir. Bu tercihinin sehrin yoz, carpik diizeni iginde

siiriiklenen, kendi varligina bile yabancilasmis kisiler taratindan bilinmesini ister.

Siirde hiiziinli yer yer i¢ sikintisint belirten melankolik bir tablo ¢izilmistir;
fakat her seye ragmen tmid, varhgim gii¢li bir sekilde sezdirmektedir. Nostalji,

yitirilen kiymetlere yoneliktir. Kaybedilen insanliga ve tabiata 6zlem duyulmaktadir.

Siir, tiirlii badirelerden 6tiirii yorulmus ve artik maglup konuma diismiis
hayatin tizerine diigen karlarin; gokyiiziinden insanlarin iistiine yagan bu agir hiizniin

altinda, sairin yitirilen degerlere yaktigt romantik bir agit niteligindedir.

VEDA

Bu sehirden gidiyorum
Gozleri kor olmus kirlangiglar gibi
Gururu yikilmis soy atalar gibi

Bu sehirden gidiyorum

Insanlar tas gibi bana yabanci

Agaglar bensiz hiikiim giyecek bulvarlarda
Bir tambur bir yalnizligi anlatiyorsa

O 151ks1z pencereden

Ben onu duymuyor gibiyim

Bir agag dliiyorsa kapinizin 6niinde

Ben onu bile duymuyor gibiyim.

Bu sehirden gidiyorum
GoOmerek geceyi icime
Sabahin hiizniinti beklemeden

Gidiyorum bu sehirden.

[stanbul, 1963
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VEDA

“Insanligin eskitildigi”, duyarlihgin kaybedildigi, makinelesmenin pengesine
diismiis, tabiata ve insanin dogal yapisina aykirt bir sekilde yasam siiriilen sehirden
ayrihisin konu edinildigi siir ti¢ bolimdiir ve sairin 1963 senesi boyunca yazmis

oldugu tek siiridir.

Birinci bsliimde sair gozleri kor olan kirlangiclar, gururu yikilmis soy atlar

gibi sehirden gittigini soyler. Bu gidis bir terk edisi andirmaktadur.

Ikinci béliimde sehri terk edisin nedenlerini anlatihr. Sair sehri birakip
ayrilmaktadir; ¢linkii sehrin insam ‘tas gibi’ ona yabancidir. Sair i¢inde yasadigi bu
hissiz ortamdan miiteessir olmakta, bu teessiiriinden otiri neredeyse kendi

duyarliligini bile yitirmektedir.

“Bir tambur bir yalmzhg anlatiyorsa
O 151ks1z pencereden
Ben onu duymuyor gibiyim
Bir aga¢ 6liiyorsa kapinizin 6niinde

Ben onu bile duymuyor gibiyim.”

Misralart bu kanaatimizi destekler niteliktedir.

Burada sairin kullandig orijinal imgelerin tizerinde durmamiz gerekir. Ik
kisimda sdylenilen, gozleri kor olmus kirlangiglar ve gururu yikilmis soy atlar
ifadeleri sairin sehri terk ederken okuyucuya vermek istedigi duyguyu yansitmasi
cihetiyle mihimdir. Sair kentten ayrilist esnasindaki hislerini bu imgelere
yiiklemistir. Malum oldugu iizere kirlangiglar gogebe kuslar familyasina girerler.
Kuslar gocleri esnasinda istikamet tayin ederken i¢ gidiileri kadar gozlerini de
kullanirlar. Kor olup. ugma ve yon tayin etme kabiliyetini kaybetmis bir kus,
umutsuzlugu ziyadesiyle hissettirir. Sair kor kirlangic imgesiyle caresizligin had

safhada olusunu, kagist ve yasanan giicliigii anlatmaya ¢alismistir. Sehir saire keder
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veren, 1stirap dolu, gayri tabii yasantisiyla onu adeta kor kirlangiglara, gururu
incinmis soy atlara gevirmistir. Asil bir cinste olan atlarin tipki insanlar gibi duyulari,
gururu vardir. Kendilerine kiymet verilmeyisi, yahut rencide oluslart halinde soy
atlar bakicilarina, insanlara hatta hayata kiiserler. Sair i¢inde bulundugu halet-i

ruhiyesini rneklendirmek i¢in bu iki orijinal imgeye basvurmustur.

Sehrin yozlasan ortaminda bulunan insan da kent gibi yoz, vurdumduymaz
bir hale biiriinmektedir. Birey, giderek yabancilasmakta hatta kendisine bile bigine
kalmaktadir. Onun bu hali, sehrin duyarsizhiginin bir kat daha nasir baglamasina
sebep olur. Sehrin ve insanin bu kisirdongii igerisinde yer alisi, artik sairi de
etkilemektedir. Yabancilasan, katilagan insan; bizim mimari yapimizdan uzaklasarak
baska uygarliklarin tasavvurlarina gore planlanarak sekil almis schir, saire gore dyle
sert ve kuvvetli bir 6glitme ¢arkt halini almistir ki; bu kati diizenin i¢inde yer alan her
sey, insan, tabiat hatta esya dahi yok olmaya mahkum gibidir. Sair bulvarlarinda
agaclarmn  bile hilkim giydigi, 151k girmeyen pencerelerinden umutsuzlugun
stiziildigi sehirden kagarcasina uzaklasmak istemektedir. Zira artik bu azap verici
hayat onun hassasiyetini de bitab diisiirmiistiir. Yalmzhigr anlatan bir tambur sesi
veya kapmm hemen 6niinde yer alan ve dogal hayati simgeleyen agacin can verisi
bile, artik sair tarafindan algilanmamaktadir. Etrafinda gelisen bu hadiselerin

neredeyse hi¢ farkinda olmadigint belirtir.

Biiyiik umutlarla dolu olan geceyi igine gomerek ve yaklasmakta olan sabahin
hiizniinii beklemeden sehirden ayrilacagim séyler. Gecenin sairin siirlerinde ¢ogu
zaman umudu verdigini dile getirmistik. Cilelerle, hesaplasmalarla, kagislarla, kati
yalmzliklarla, arayislarla yikli geceler sair igin ayni zamanda istikbal icin duyulan
timidi de temsil etmektedir. Sair siirinin sonunda yine de umudunu muhafaza eder ve

vedalagarak sehri arkasinda birakir.

SORU

Artik bent parktaki aga¢ bile anlamiyor

Siyah kedinizin kuyrugunda sallana zaman
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Bir zamanlar sevingle giyindigim
Ak bir giivercin kanadi gibi gururla giyindigim

Temiz ve mavi giysim degil artik.

Yalniz imkansizligi mt anlatir bir bulut

Yagmaga hazir bekliyorsa gékytiziinde.

Erenkoy, 1964

SORU

“Soru” iki bolimden olusan kisa bir siir olmasina ragmen tasidigi anlam

itibariyle sairin his diinyasini tiim kesafetiyle aksettirir.

Sair kendisini artik parktaki agacin bile anlamadigini soyler. Bu soyleyiste
endiseyi cagristiran bir sikayet havast mevcuttur. Rahatsizhgin duyuldugu barizdir.
Misrada zikredilen aga¢ daha onceki siirlerinde de gordiigimiiz gibi Bayazit’in sik¢a
kullandigr bir motiftir. Kimi siirlerinde tabiati sembolize eden agag, bazen onun i¢
diinyasini yansitir; yalmz ve yapraksiz hale burlinmisliigiiyle kiiskiinliigini ifade
ettigi gibi, sair kimi zaman agact en mahrem hallerini veren bir ‘aglama duvarr’
olarak goriir. Burada ise agaci, sairin i¢ dinyasini, yalnizhgini, bir noktada
caresizligini dile getirir bir sekilde goriiyoruz. Agacin parkta olmasi dikkate
sayandir. Natiirel hayatt temsil eden agacin sehirdeki yeri silinmek tizeredir. Agacin
Bayazit’in siirlerinde ya bulundugu evin 6niinde ya i¢ diinyasinda, sinesinde ya da bu
siirde oldugu gibi parklarda olmasi (zerinde disiintilmesi iktiza eden baska bir

husustur.

Siirin devaminda zaman mefhumu, sairin bir zamanlar ak bir giivercin kanadi
gibi gururla giydigi temiz ve mavi giysi olarak tarif edilir. Sonsuzlugu, umudu
cagristiran mavi renkle tavsif edilen, ak gilivercin kanadi gibi latif ve temiz olan,

sairin sevingle giydigi zaman artik; siyah kedinin kuyrugunda sallanan bir vaziyette
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tasvir edilir. Bu da vakit methumunun menfi muhteviyati haiz bir hale doniistigiinii

gosterir.

Bayazit'in bu musralarla dile getirdiklerini anlamak i¢in bir sair olarak onun
siirinde ne yapmak istedigini, poetikasinin ne oldugunu, siirlerinde nelerden bahsedip
hangi temleri isledigini, hatta ve hatta bu temleri islerken hangi imgeleri kullandigini
bilmemiz gerekir. Biz Erdem Bayazit’in siirlerine i¢inde vasadigi diinyanin
aksakliklarmi, c¢agimin  buhranlarini  tasidigini  gérmekteyiz. Bayazit modern
zamanlarin getirdiklerini  oldugu gibi kabul etmez. “Cagin bireve ozgiirliik
tanmimayan, ona oézel havat ve mahremiyet imkant vermeyen, onu esyalastiran, oznel
gercegine yabancilastran yasam bi¢imi ozan’mn isyan duygusunu perginler. Isyan

“10 Qairin tim bunlardan bazen kacis

duygusu onu hesap sormaya yoneltir.
psikolojisi i¢inde bazen de sikayet eder tarzda; yerine gore umutla bahsettigini
biliyoruz. Dolayisiyla bu bilgilerin 1s1ginda onun sehirde geg(iril)en zamanin
kirlendigini, bu yiizden sikayetvari bir tarzda kendisini yakin hissettigi parktaki
agacin bile artik onu anlamadigini disiindiiglinii séyleyebiliriz. Sair adeta vakitten

kendini soyutladigini belirtmek ister. Caga ve diizene muhalif olmanin verdigi ruhsal

tedirginlik agik¢a hissedilmektedir.

Sirin iki musradan olusan son kisminda ise, yasadigi caresizligi ve sehre
aykini olmanin getirdigi yalnizhgi sezdiren ifadeler mevcuttur. Dikkat edilmesi
gereken bir baska husus ise misralarda vurgulananin sadece yalmzlik ve bundan

nes’et eden garesizlik olmadigidir.

“Yalniz imkansizligt m1 anlatir bir bulut

Yagmaga hazir beklivorsa gékyiiziinde.”

Misralarda gecen gokyiizii, bulut, yagmaya hazir beklemek ifadelerinden

sairin umut tasidigini da ¢ikartabilecegimizi soylemekle sozlerimizi noktalayalim.

"V SAHIN, Giindiiz: “Erdem Bayazit ve Siiri”, Mavera, Ankara, Akabe Yay., cilt6, sayt 67, s. 17,
Haziran 1982
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GUVERCINLER

Bir aga¢ bir mezartagini yutuyordu ¢arsikapida
“Icimizde kimildanirken Istanbul”

Bir ¢ocuk mabedlerin susamishigin satiyordu
Sesini hatirlayamayacagimiz bir su testisinde

Giines sanki giinahimizdi tstimiizde

Sonra bu giivercinler niye varlar
Bir aniy1 yasatmak i¢in mi
Oltimsiiz bir ses mi tagimak icin dtelere

Avug i¢inde camilerin.

Carsikapi, 1966

GUVERCINLER

Maziyle halihazirin aynt potada kaynastirlldigr siirde carsi kapi, mabet, su
satan cocuk, giines, giivercinler, camiler gibi ifadeler kullanan sair, nostaljik bir

atmosfer yaratmaya muvattak olmustur.

Soyledikleriyle “bir zamanlarmn Istanbul’u” intibaini da sanki siirin arka
planinda vermeye cahsan sair, carsikapida bir mezar tasmi bir agacin yuttugunu
soyleverek soze baglar. Bu soyleyis, -zahirde- Bayazit’in siirlerinde ckseriyetle
tabiati simgeleyen agacin maziyi tedai ettiren mezar tasini yuttugunu anlatir. Agag
mezar tasini yutarak, icine almakta sanki onu kendi yasadigi ortama veya halihazira
tagimaktadir. Takip eden misrada sairin tirnak igerisinde ifade ettigi ise oldukga
orijinaldir. [stanbul insanlarin iginde kosusturdugu dev bir kent iken, musrada
insanlarin i¢ diinyasinda yer alan bir Istanbul motifinden bahsedilir. Soyleyis
itibariyle bu Istanbul, tiirlii giizellikleriyle insanlarin kalbinde yer etmis olan eski

[stanbul’u andirir. Tabii hemen burada bir hususun altini ¢izmekte fayda miilahaza
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ediyoruz. Sair kendisine yakin hissettigi baska sairlerin dizelerini kendi siirinde farkl

bicimlerde, farkli anlamlari ¢agristiracak tarzda yer yer kullanmustir.

Bayazit'in kimi zaman Sezai Karakog¢’tan misralar naklettigini gormek
mimkiinken; sairin kimi zaman da bunu. c¢esitli sairlerin musralanin  kiigtik
isciliklerle degistirmek suretiyle yaptigim gériiyoruz. Erdem Bayazit’in siiriyle
ilgilenmis bir yazar bu sdyledigimizi miisahhas bicimde 6rneklendirir:

“Sezai Karakoc¢ 'tan bazen tirnak icinde dizeler aktaran

sair, bazen bunu dizelerini deforme ederek kullanmaktan

cekinmez. Karakog soyle yazmistr:

“Agag¢ yutmuy kabrin tasint yazisini”
Erdem Bayazit 'ta soyle sovler ayni dizeyi:

i s . 102
Bir agag bir mezartasin yutuyordu ¢arstkapida

Sairin yakin temas halinde oldugu sanat¢ilardan daha bagka ne yonlerde

etkilendiginden ileride ayrica bahsedecegiz.

Suir vakict sicakhigiyla glinesin insanlart terlettigi bir havada devam

etmektedir. Sair glinesin bu yakicthgindan soyle dem vurur:

“Giines sanki giinahimizda tstiimiizde”

Soyleyiste sairdeki dini-metafizik temayiilleri aksettiren ayri bir eda

bulunmaktadir. Giinah ve buna ceza olarak bigilmis giines; sairin inang diinyasini

' HANIFI, izzettin: “Cumhuriyet Donemi Tiirk Siirinde Islam imaji-Orta Kusaktan Biri: Erdem
Bayazit” Kelime, Doyuran Ofset, Istanbul, say: 15, s. 20, Eylul 1987



210

nazar verir. Bilhassa imgelerin degerlendirilmesi faslinda bu hususa temas ettigimiz

icin sdylediklerimizle iktifa ediyoruz.

Bir ¢ocugun su testisiyle su satmasmi sair bir anda mazinin tiiliiyle
biitiinlestiriverir. Cocugun sattig1 su degil de, sanki mabetlerin susamighgidir. Bizleri
hizlica mazinin koridorlarinda ve kendi i¢ benligimizde dolastiran ifadelerde sairin
ima yollu degerlendirmeleri yer alir. Sesi hatirlanilmayan su testisi, adeta artik
gerilerde kalmis olan ve o6zlemle yadedilen seyleri amimsatir. Sayet sairin sahip
oldugu diinya goriisiinden istifade ederek siiri acgiklayacak olursak; mabetlerin
susamighigr ile glinesin bir giinah yiiki gibi insanlarin tizerinde durmasi arasinda ince
fakat gézden kacirtlmamasi gereken bir mana bagi bulundugunu da diistinebiliriz.
Sair alenen belirtmedigi bu mana bagini “sesini hatirlayamadi@r su testisi” ibaresinde
kilithi  birakmigtir. Biiyiik metropollerdeki yasamin insanlart 6z degerlerinden
uzaklastirarak manevi dinamiklerden koparmasi misralarda sembolik bir dille ifade
edilmigstir. “Mabedlerin susuzlugu’ ibaresi bize, insanlarm i¢ alemlerinde biyiik
bosluklar olusturmus ve artik kapatilmasi gli¢ mesafeler dogurmus biiyiik manevi
aciklart hatirlatir. Sesi hatirlanamayan su testisi imgesiyle alttan alta yasanilan ruhsal

achga dem wvurulur. Ne yazik ki sair geride birakilan tim bu hususlan

Sairin hatirlayamayisina miiteakip sorular pesi sira gelir. Bayazit biliytik bir

tecessiistin pengesindeki cocuk masumiyetinde sorar:

“Sonra bu giivercinler niye varlar
Bir an1y1 yasatmak i¢in mi
Oliimsiiz bir ses mi tasimak icin otelere

Avug i¢lerinde camilerin.”

Onun merakini kabartan bu giivercinler safligs, istikbale duyulan umudu ve
ozglirligl temsil ederler. Acaba latif kanat cirpislariyla glivercinler artik mazide
kalmig olan hatiralart tekrar canlandirmak i¢in mi; yoksa camilerin avug icleri diye

nitelenen avlulardan “oteler”e bir ses tasimak maksadiyla mi vardir? Sairin sahip
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oldugu kimligin mistik arayisiyla yogruldugu bu kesif misralarda mana artik adeta
misra aralarma sinmistir.  Siirin - son kisminda &teler tabirinin  kullanilmasi
ifadelerdeki kesafeti daha da ziyadelestirir. Mavera, duyulan sonsuzluk hissi, sairin
kullanmis oldugu “camilerin avug i¢lerindeki giivercinler” motifiyle belirgin bir hale
kavugturulur. O giivercinlerdir ki, camii avlularindan sairin hayat felsefesini de

asikar bigimde ortaya koyan ta “6teler”e 6limsiiz bir ses gétiirecektirler.

BIRAZDAN GUN DOGACAK

“NURIPAKDILE™

Beton duvarlar i¢inde bir ¢icek acti

Siz kahramanisimz ¢elik disliler arasinda direnen insanligin
Saglarniz istirap denizinde bir tutam basak

Elleriniz kok salmis agacidir zamana

O imanmislar ¢agmin

Zaman akar yer direnir gékyiizii kanat gerer
Siz oliimsiiz ¢igegdi tasirsiniz gogsiiniizde
Karanligim ormaninda iman giinesidir géziiniiz

Solugunuz umutsuz ceylanlarin gézyasina stinger.

Giin dogar riizgar eser bulut dolanir
Rahmet sarkisi soyler yagmurlar

Alnminiz en soylu isyandir demir kiilgelere
Giiriiltii susar ses donar sevgi tohumu patlar

Sessiz bir bombadir konusur derinlerde.

Ey bizim sabir yiiklii topragimizin kutsal agaci



212

Sen bize hayatsin umutsun mezarlar kadar derin
Bizi tutan bir sey varsa dirilten o sensin

Uzerinde uyudugumuz yavru kuslarin tiy renkli sicakligs.

Ey damarlarimizda donan buz yiiklii heykeller beldesinden
Yikintilar sonrasinda sarindigim sefkat anasi
Ey daglart yerinden oynatan ses ey mermeri toz eden riizgar

Ey dlemi donatan 151k topraga can veren el.

Giin olur toprak uyanir aga¢ uyanir uyanir bocekler
Sar1 bozkir titrer ¢iplak daglar yeserir g6k yikanir kirli dumanlardan
Su cosar deniz kabarir canlanir 610 sehirler

Yemyesil bir riizgar eser yildizlar arasindan.

Simdi siz tasiyorsunuz miijdenin kursun yiikiini
Catlayacak yalanin ¢elik kabugu
Sizin bah¢enizde biiyliyecek

Askin ve inancin gilines yiizli cocugu.

Giizlek 1966

BIRAZDAN GUN DOGACAK

Siir alti kisimdan tesekkiil etmistir. Siirin serbest 6l¢iti ile yazilmis olmasindan
kaynaklanan azadeligi g6z ontine alirsak; boliimler arasinda sekil itibariyle belli bir
uvum kaygismin giidiilmedigini séylememiz hatali olmaz. Buna ragmen ilk iki
boliim takip eden ti¢ ve dordiincti bolimle misra sayist itibariyle denktir. Lakin yine
de sairin bunun i¢in hususi bir ¢aba sarfettigini diisinmemiz zordur. Zaten siirin ilk
niishasiyla son hali arasinda goriilen gerek misra sayisi farkliliklari, gerekse yapilan

diizeltmeler neticesinde gerceklesen tasarrufl buna delalet eder.
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Birinci béliimde tabiattan mahrum, esyaya - maddeye ehemmiyet veren ve
gayet mekanik hale gelmis cagin hususiyetleri muhtelif sifatlarla vurgulanir. Sair
bunu “beton duvarlar” ve “gelik disliler” sozleriyle ifade eder. Siirin heniiz basinda
iken sahip oldugu umudu belirten sair, beton duvarlarin arasindan bir ¢igegin agtigint
soyler. Sonra ‘siz” dedigi muhatabina seslenir. Onlarin ¢elik disliler arasinda direnen
insanligin kahramani oldugunu dile getirir. Siir boyunca yapilan anlatimr dikkatlice
takip ettigimizde, sairin ‘siz” dedigi muhatabinin onun sahip oldugu degerler sistemi
¢ercevesinde hareket eden kimseler oldugunu ¢ikartabiliriz. Sair bu kisileri beton
duvarlarin iginde agan ¢icege benzetir. Misrain Subat 1973’de basilan Sebeb Ey adhi
kitapta gecen ilk hali soyledir:

“Beton duvarlar arasinda bir ¢igek agti”

Bu soyleyis daha sonra su sekle dontisttirilmistir:

“Beton duvarlar i¢inde bir ¢icek agtr.”

Yasamlan ¢agin duygusuzlugunu, soguklugunu veren betonlarin arasinda,
umudu temsil ederek agmis olan bu ¢i¢ek, makine carklar arasinda miicadele veren
kahramanlarla 6zdes bir mana igerir. Celik disliler arasinda direnen insanligin
kahramanlari, sairin tasvip etmedigi bir diizene karst miicadele veren kimselerdir.
Her seyin mekanikleserek yeknesak bir hal aldigr sehir yasantist yahut daha da genel
anlamyla insanoglunun hayati tizerinde egemenligini ilan etmis olan maddeye dayali
ve siurlart belli yasam bicimi, “celik disliler” soziiyle sembolize edilmistir. Bu ezici
disliler arasinda kavga veren insanlar ise, devrin alisilageldik hayat anlayisina
muhalif olan kisileri temsil eder. Onlarin saglari, ¢ekilen ¢ileleri anlatan 1stirap
denizlerinde, iiriin verecek bir tutam basagi andirir ve onlar bir agacin zamana

koklerini salmasi gibi inanmislar devrine kok salmislardir.

Deniz imgesi Bayazit'in siirlerinde miispet bir rol stlenir. “Istirap denizleri’
ifadesi, hem dar kaliplarla oriilmiis sehir yasantist karsisinda duyulan aciyt ve bunun

coklugunu, hem de ¢ekilen acilar neticesinde meyvesini verecek olan umudun



214

varhgim sezdirir. Istirap denizlerindeki saglar, yarmlar i¢in “bir tutam basak”tir.
Bireye hususi bir yasam hakki tanimayan, sahsiyeti 6giitiicii tekdiize hayat bicimine
karst direnen insanlarin ¢abalar gelecek namina bir “maya” vazifesi goriir. Onlarmn
mevcudiyeti ve ¢ektigi zahmetler, bu yiizden “basak”la sembolize edilir. Giizel bir
istikbali de hatira getiren ‘basak’larin bir tutam olusu yine manidardir. Bu da yarmnlar

i¢in hem maya hem de meyve vazifesi gorecek kimselerin azligina delalet eder.

Mehmet Kaplan sairin yiicelttigi bu kimseleri izah ederken;

“ Siz kahramanisiniz ¢elik disliler arasinda direnen insanligin”

musraina farkli bir tefsir getirir. Kaplan, ‘Disliler arasinda direnen insanlik’in
fabrikada ¢alisan is¢iler manasina da gelebilecegini belirtir ve sairin “inanmuslar

55103

cad@r” ibaresiyle gegmis zaman dilimleriyle baglantilar kurdugunu zikreder.

Her haliikarda inanmuslar ¢agiyla kastedilenin, simdi 6zlemi duyulan gecmis

zamanlar oldugu asikardir.

Siirin ikinci kisminda sairin kahramanlar olarak gordigi kimseler - ki biz
Bayazit'in diger siirlerinden de anladigimiz kadaryla, bunlarin sair tarafindan bir

nesil seklinde algtlanildigint diistintiyoruz — ¢esitli vasiflartyla tarif edilirler.

Yerin direnmesine, zamanin gecmesine ragmen bu nesil, gdgsiinde beton
duvarlar arasinda agmuis olan o 6liimstiz ¢icegi tasimaktadir. Karanliklar ormaninda
inang¢la dolu olan gézleri, glines gibi parlamakta ve onlarin soluklart bu ormanlardaki
timitsiz ceylanlarin  gozyaslarint  silmektedir. Karanliklar ormamt  cehaletin
yogunlugunu, duygusuzlugun ve inangsizhigin coklugunu simgelerken, boyle bir
ormam aydinlatacak giines, sairin muhayyilesinde yer alan ideal insanlarda gizlidir.
Onlarin inangla ve umutla parlayan gozleri, karanhigi 1siklara bogacaktir. Inancin ve

imanin miisahhas bicimde 1simasi, feraseti soz konusudur. Umitsiz ceylanlarin

1% K APLAN, Mehmet: Siir Tahlilleri 2 — Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, [stanbul, Dergah Yay., 5.524,
Ekim 1998



215

gézyaslan ise, karanliklar ormaninda kalmaktan kaynaklanan stkinti ve 1stirabr ihsas
ettirir. Cekilen cileler saf ve masum ceylanlarin gézyaglarinda miicessem hale gelir.
Dirilisi soluklayan erlerin nefesleri, masum ceylanlarin gézyaslarini emen stingerler

gibi giiclt birer tesellidir.

Sair siir boyunca tabiattan aldigi imgelerle yiceltmek istedigi nesli tavsif
eder. Bu imgeleri sadece bu is i¢cin degil; hasretini ¢ekip vasil olmay: arzuladigr o
kutlu istikbali tarif etmek i¢in de kullanir. Siirin baghiginin tasidiglr manayla paralel
bir bi¢imde ilerleyen boliimlerde sairin arzuladigy istikbali, “dirilis” nevinden

motiflerle dile getirdigini g(irecegiz.'o4 Sozgelimi:

“Giin dogar riizgar eser bulut dolanir

Rahmet sarkisi séyler yagmurlar

Giiriilti susar ses donar sevgi tohumu patlar >
musralarinda bunu gérmek miimkiindiir.

Sairin yiiceltmek istedigi nesle dair yaptigi tavsitlerde fonksiyonellik artarak

devam eder:
“Alnimiz en soylu isyandir demir kiilgelere™

Digliler arasinda miicadele veren neslin dik duran alni, tabiattan kopuk,
yalmzca demir kiilgelerden ve beton yigmindan terkib edilmis, hissiyatsiz, insant
tistitecek derecede soguk, samimiyetten yoksun, esyalasmis sadece ve sadece

maddeden ibaret hale gelmis medeniyete karst asil bir isyani temsil eder.

Takip eden bdliimlerde ise sairin tempoyu arttirdigim, anlatimdaki ritmi

hizlandirdigii gormekteyiz. Sik sik yineledigi “Ey” tnlemleriyle hitab eden sair,

" Age:s. 526
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yasadigl olumsuzluklara ragmen diri kaldigint ve gok sey bekledigi istikbale dair
umudunu muhafaza ettigini beyan eder. Kendisini ayakta tutarak bekleyecek giicii
veren kaynagin kavusmayi arzuladigi tabiatla, inangla. umutla dolu istikbal oldugunu
ve ondan aldign sicaklikia canlandigini sikga kullandigi agag, mezar, kus gibi

imgelere dayanan sembolik bir anlatimla ifade eder:

“Ey bizim sabir yiikli topragimizin kutsal agaci
Sen bize hayatsin umutsun mezarlar kadar derin
Bizi tutan bir sey varsa dirilten o sensin

Uzerinde uyudugumuz yavru kuglarin tiiy renkli sicakligr.”

Siirin devaminda sairin “Ey” nidalarint daha sik kullanarak siiratini kesmeden
anlatimini stirdiirdtigiinii goriiriiz. Bayazit'in “Nuri Pakdil'e ithaf ettigi siirinin bu
boliimiinde tarihi bazi bilgilerle birlikie bize inancini, giinimiizdeki nice zorunlu
boyun biiktiigiimiiz kotiilere bir sey yapamamanin ezikligi ile ve vebalini bilerek en

miisfik varliga Slglflh?”ﬂms sahit olmaktayiz.

Mehmet Kaplan Bayazit’in bu si@inigina ayri bir yorum getirir. Sairin dirilis

fikriyle per¢inlenen sigmist i¢in sunlari soyler:

“Bu “yeniden dirilis” temi, psikolojik ve metafizik
bakimdan oldugu kadar, sosyal ve politik bakimdan da dikkati
cekici bir konudur. “Yeniden dirilis”  psikolojik agidan  bir
“regression’’, geriye, anne karnma doniistiir. .

Erdem Bayazit'in siirinde kullandigt “tohum”, “yeniden
acan cicek”, “kutsal aga¢” imajlart bitiin sairlerde rastlanan

“veniden dirilis "in sembolleridir.

Yikintilar sonrast sarindigim sefkat anasi

195 BiLGIN, Arif: “islam Daha Cok Bilmekle Daha Cok Anlastlacak Siir Ve Sairler”, Mavera,
[stanbul, Akabe Yay, yil 11, ciltl ], sayt 121, s.37, Ocak 1987
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musrat, “veniden dirilis” temayiiliiniin “anneve doniis " ile ilgisini
gostermesi  bakinundan  dikkati ~ ¢ekicidir. Erdem Bayazu'in
siirlerinde sik sik gecen “mezar” motifi de “yeniden dogus’ ve

¢ . I TRT . o .o .. 10
“anne * ile ilgilidir. Yeniden dogmak icin olmek lazimdir '™

Sona dogru ise sairin umut dolu istikbal beklentisi “dirilig” fikrinin hakim
unsur haline geldigi bir peyzaj tesekkiil ettirir. Her sey uyanisa gegmektedir. Tabiat

saire beklediginin gerceklesecegi miijdesini verir:

“Giin olur toprak uyanir aga¢ uyanir uyanir bocekler
Sar1 bozkir titrer ¢iplak daglar yeserir gok yikanir kirli dumanlardan
Su cosar deniz kabarir canlanir 6l sehirler

Yemyesil bir riizgar eser yildizlarin arasindan.”

Kaplan’a goére sairin bu misralarda yaptig anlatim dirilen tmanin giiciiniin

kuvvetli benzetmelerle ortaya konulmasidir.

Sair son boliimde tabiatin vermis oldugu bu giizel miijdenin kursun gibi agir
yikiini artik gégsiinde 6liimsiiz ¢igedi tasiyan neslin tasidigint belirtir. Bundan béyle
hakikati kaplayan yalanin ¢elik kabugu ¢atlayacaktur. Maddeyle ortiilmeye calistlanin
tohum gibi patlamas1 gékytiziint kirli dumanlarindan arindiracak, 6lu sehirlere tekrar
hayat verecektir. Artik agskin ve inancin giines yiizli ¢gocugu bu neslin bahgelerinde

biiyiiyecektir.

Sairin halihazira bu misralarla alttan alta génderme yaptigi da dikkatleri
geker. Goriildigi tizere siir baghiginda varolan umudu kuvvetlendirerek siirer ve daha
giiclii bir tonda biter. Siirde yapilnus olan ufak degisiklikleri de bu arada belirtmis

olalim. Dordiinci boliimiin ilk misrar:

“Ey bizim sabir yuizli topragimizin kutsal agact™

% KAPLAN, Mehmet: Siir Tahlilleri 2 — Cumhuriyet Devri Ttirk Siiri, [stanbul, Dergah Yay., 5.520,
Ekim 1998
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seklindeyken;

“Ey bizim sabir yiiklii topragimizin kutsal agact”

haline doniismistiir. Bir baska degisiklik ise son misradadir. Misrain ilk hali sairin
kuvvetli hissedisini ve fikrivatini yansitmasi cihetiyle misrain son halinden daha

verimlidir;

“Sizin bahc¢enizde biiyliyecek imanin giines yiizlii gocugu”

Daha sonra sair bunu iki misra haline ¢evirmis; siire daha romantik hava ve

biittinliiklii bir yapt hususiyeti veren su seklini kullanmistir:

“Sizin bahgenizde biiyiiyecek

Askin ve inancin giines ylzli gocugu.”

Her seyin haricinde siirin Erdem Bayazit Gzerinde olduk¢a derin ve biiyiik
tesirleri olan Nuri Pakdil’e ithat edilmesi, onu ayrica manidar kilmaktadir. “Birazdan
Giin Dogacak” siirinin 6nemli bir ozelligi vardir. O da diizene, halihazira muhalif
olusun bu siirle beraber somuttan soyuta dogru bir anlatim plam degistirmesinde
gizlidir. Daha evvel sehir ve tabiat tezadiyla sikga vurguladigt carpikligs, Bayazit, bu
siirinden sonra ani olmasa da kuvvetli bicimde zemin kaydirarak anlatmaya ¢ahsir.
Temizligin, giizelligin ve bozulmamishgm sembolii olan tabiatin yerini artik
muayyen bir kiiltiir ve yasayis sekli alnustir. Sehirse, imgelerin ardinda pek
kalmadan, agik¢a bozuk ve yozlagmis hayat seklinde cesitli suretlerde ifade
edilecektir. Degisim, sairin meramin aktarirken, fikir yahut obje olarak tercih ettigi
form farkliliginda vatar. Bundan boyle siirlerde distinceler dile getirilirken somuttan

soyuta dogru bir akis ger¢eklesecektir.
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KUS SAYFALARI

Bir tren atilir kursun gibi geceye
Demir gibi gok yiiklii tren karanligin Girpertisine girerken
Otede kuslar derlenir ana olurken bir giin dogumuna
Kent horozlarla uyanir sularla gerinir zamana

gecerken ezanla

Sayfalar sayfa olurken Kur’an’la.

Bir kus yagmuru bosanir bilmedigim bir yerden

Bir boranin patladig1 bir yerden
Ankara, 1966
KUS SAYFALARI

Erdem Bayazit sahip oldugu sair kimligi itibariyle hizli gelisen ve her seyi
aym siratle eskiten, baskalastiran teknolojiden rahatsizlik duyar. Onu bu
hassasiyetini siirlerinde islemis oldugunu biliyoruz. Bayazit, teknolojiyle paralel bir
inkisal® sergileyen medeniyetin  giderek insani vasiflari égiiten bir cark haline
geldigini diisiiniir. Zaman gegtik¢e carpik bir diizen olusmakta, bu diizen ise insanlar
tatmin edip mutluluk vermek yerine buhranlara gark etmektedir. Sair teknoloji,
medeniyet methumlarinin kendi baslarina insanogluna saadet getirecegine inanmaz.
Bu yilizden umut i¢inde bir arayisa yonelir. Bu arayis zaman zaman sairin kendisini
yalniz hissetmesine sebebiyet verecektir. Bazen garesizliklerle dolu arayislarinin
nihayetinde sairin kendisini kagisa dogru sevkettigini gormek miimkiindiir. Iste bu
siir de sairin insanlar maddelesmeye esir kilmaya calisan medeniyetten, bu kati

medeniyeti sembolize eden sehirden uzak durdugu bir siiridir.

Geceye kursun gibi atilan ve yiikii gok olan bir tren, karanh@mn lrpertisine
dogru ilerler. Bu esnada kuslarin yeni bir giiniin dogumuna anahik ettigini sdyleyen

sair, sabahin olusuyla beraber tahayyil ettigi bu mekanda giiniin gelisini tasvir eder.
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Burasi bizi, bizim insanimizi veren, sahip oldugumuz geleneksel anlayist yansitan
motiflerle donatilmis bir mekandir. Gergi sair buradan kent soziiyle bahseder; lakin

onun insanlar tutsak alan dev sehirlerden bahsetmedigini hemen anlariz. Sair,

“biiyiik kente, biiyiik kentlere karst ¢tkarken, biiviik
kentlerin ugradigi vikima uzak ve salim bildigi Anadolu’yu,
Anadolu’nun  kentlerini, insamni, evilerini, kirlarvn, daglarin
onerir. Ona gore bu yerler, uygarlifinizin, baskalasmaya
ugramamis insanlarimizin yasadigy yerlerdir. Yahut oyle gormek
ister.  Yasamwmun  biiyiik  kentlere  gore  farkliltk  belirttigi

Anadolu’yu, yeni kiigtik yerlesme yerlerini soyle anlatir:

Kent horozlarda uyamr sularla gerinir zamana gegerken

|
ezanla™'"’

Medeniyet mefhumunun insan hayatimt derinden sarsan, onu maddeye
bagimh kilan vahsi yoni heniiz bu beldelere ugramamustir. Zaten sairimiz de bir ¢ok
siirinde insanoglunun varligimi ve hayatim tekdiizelestiren, bayagi hale getiren bu
kaliplasmis diizenden teknolojiyle, medeniyetle daha tanismamis olan mekanlara
kagar; ¢ogu zaman tabiata sigimir. Burada da sairin ayni halet-i ruhiyeyi tasidigin

gorebiliyoruz.

Sair boyle bir haldeyken aniden bilmedigi bir verden bir kus yagmuru
bosandigini dile getirir. Daha sonra bir boranin patladigt yerden geldigini soyledigi
bu yagmurla okuyucuyu bas basa birakir. Kug imgesine Bayazit’in bir ¢ok sirinde
rastlamak miimkindiir. Kus onun agag, ¢ocuk, deniz ve kuskusuz sodylemeyi
unutamayacagimz sehir gibi siklikla tekrar ettigi bashica imgelerdendir. Geleneksel
kiiltiirimiizde rahmet diyerek tabir edilen yagmurla kusun yan yana istimal edilisi

kuvvetli bir bicimde umut hissini vermektedir. Sair, tahayyiil ettigi ve herhalde bu

"7 REHA Mehmet: “Sebeb Ey”. Edebiyat, Ankara, Sark Matbaasi, Dordiincii Dénem, sayi 3,'s. 5,
Haziran 1973
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tahayyiiliiyle bile stcakligini hissedip huzur buldugu mekanm cergevesi iginde,

kendisini bir boray1 patlatacak kadar diisiinceli ve umutlu bir sekilde resmeder.

SEBEB EY

“Fethi Gemuhluoglu'nun aziz anisina™

Urpertir tabiat {ifleyince riizgari derin gok solugu
Ulu ses dokununca carka

Diiser dliimiin golgesi esyaya.

Baslar esyada hareket kurtulmak i¢in kendinden

Daha dteye geemek i¢in armmak gibi elbiseden yakalar 6liimsiizliigiin sonsuz
ipini

Sonra ses olur

Zamanin idrak incisi ses doner doner doner de

Yonelir sebebe

Sebeb ey.

Sesi damarla ¢izer

Mutlak s6zii damarda kanla ¢izer

Uzar bir gdz agrisinin gecesi ugsuz bir nehir gibi

Bir bebegin ilk hecesi diiser agzindan ansizin ve bulur
Akl yontan o sonsuz sesi bulur

Sonra toprak sikisir sikisir tasar da renk olur tarlada
Giinesin ¢arpilnus elgisi van gogh’la gelir dniimiize
Portakalla yayilir karanfilde tutusur karar kilar denizde

Renk denizde karar kilan ebedi tarla olur

Renk baskaldirirken helezonlar ¢izerken ses
Som fatih su fetheder tabiata

Déner doner dogiiniir eritir daglar yobaz kayalar
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Daha der sigmaz kabina yonelir gége teslim olur
Ve diiserken topraga ¢agirir

Sebeb ey

Her sabah biitlin bitkiler istahli bir gocuktur

Emer emer emerler toprak anayi

O sultan hazinesi o hep veren sonsuz comert anayi
Yesil beyaz kirmizi hareket sari sabir emerler

Ve beyaz iman ¢izer sesini

Tamamlar kavsini

Sebeb ey
Ankara, 1966

SEBEB EY

Siir Bayazit’in metafizik a¢idan diinya goriisiinti 6zetlemektedir. Sair siir
boyunca yaradilisin hikmetini arar. Siirde konu olarak mevcudatin devamli olan
degisimi, hayattan 6liime ve 6liimden hayata devr-i daimi islenir; nihayetinde ise tiim

bu gergeklesenler sebebe yani Yaraticr’ya istinad ettirilir.'”

Siirin ilk yaymlandigi yer olan “Dirilis”te'” ve ayni ismi tasiyan kitabinin
Subat 1973 tarihli birinci niishasinda herhangi bir ithaf ibaresi yoktur. Iz
yaymlarindan ¢ikmis olan [stanbul 2003 basimli eserde mezkur siirin basinda “Fethi
Gemuhluoglu'nun aziz amisina” yazmaktadir. S6yledigimiz bu iki yerde ise siirin ilk

misrai soyle ¢tkmustir:

“Urperir tabiat iifleyince riizgar1 derin gok solugu”

"% OZDENOREN, Rasim: “Bir Ulkiicii Sairin Unlemi ‘Sebeb Ey’ ”, Edebiyat, Ankara, Ug Hilal
Matbaasi, Dordiincii Donem, sayt 8, s. 7, Nisan 1974
" BAYAZIT, Erdem: “Sebeb Ey”, Dirilis, istanbul, Fatih Mat., say1 5, s.32, Agustos 1966



“Urperir” kelimesinin sonradan “irpertir” sekline ¢evrildigini siirin heniiz

basinda iken belirtmis olalim.

Bes boliimden olusan siirin ilk kisminda hareketi baslatan ilk sebebi
goriliyoruz. Derin gok solugu seklinde tabir edilen riizgarin tiflenmesiyle bir tirperti
baslar. Urperenin ne oldugunu tam olarak ifade etmek zordur. Misralarda noktalama
isaretlerinin kullanilmayisi ve sdyleyisin belli bir nizam igermeyisi bize iki tirli
dustinme imkan saglar. 1lki riizgarin {iflenmesiyle tabiatin iirpermesi ve dolayli bir
bicimde bundan diger varliklarin etkilenmesi anlamina gelir. Anlami bu sekilde
distindiigimiizde, tabiat ileten bir unsur halinde olmaktir. O, fUrpertiyi Gnce

kendisinde hisseder ve daha sonra diger varliklara bunu intikal ettirir.

Ikinci mana ise riizgari iletken vaziyetten alir ve aktif bir konuma gecirir. Bu
haliyle distindldiigtinde, riizgart, sebepler dairesinde ifleyen tabiat olmaktadir.

Tabiat riizgan tifleyerek diger her seyi trpertir.

Takip eden misralarda ulu ses ¢arka dokunur ve esyanin {izerine 6liimiin
g6lgesi diiser. Carka dokunus, siir boyunca siirecek olan hareketin baslamasina
sebeptir. Oliim ise, yasanan hareketin beraberinde getirdigi dogal ve maddi bir

neticedir. Esyanin tizerine diisen golge, onun sonunu hatirlatan bir manayi havidir.

Ikinci boliimde oliimle karsilasacak olan esyanin kurtulmak i¢in sergiledigi
tavir anlatilir. Fakat bu kurtulug 6liimden degildir. Kurtulus, esyanin bizatihi kendi

varligindan siyrilmak i¢in verdigi ¢abadir:

“Baslar esyada hareket kurtulmak icin kendinden

Daha 6teye gegmek icin arinmak gibi elbiseden”

miusralart bunu izhar eder. Elbiseyi atarak armmak, mistik bir soyleyisi haizdir.
Bayazit’in tasavvufla alakadar oldugunu biliyoruz. Bu cihetle siiri tasavvufi agidan
degerlendirdigimizde siirde varolan anlam katmanlar agik¢a ortaya ¢ikar. Elbise

zahiriyeti, gorineni, sathi olant temsil eder. Ondan arinmak ise tasavvufi istilaha
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gore, Allah’tan gayrist demek olan “masiva”dan kurtulmay1 anlatir. “Ote” kelimesi
yine siirdeki tasavvufi boyutla bagdasan bir kelimedir. “Ote” tabiri mavera, ebediyet
yahut maddenin, nesnenin gegcemedigi 6z alem diye nakledebilecegimiz bir mana
ihtiva eder. Oz alem olan “6te”ye vasil olmak igin esyadan, siirdeki soyleyisiyle
elbiseden kurtulmak iktiza eder. Buradan itibaren siirin i¢ine metafizigin girdigini
anlariz. Cilinkii daha sonra gelen misrada sair, egyanin bu ¢abasiyla 6liimsiizliigiin
sonsuz ipini yakalamaya g¢alistigint beyan eder. Ebedilik methumunun siire dahil
edildigi kistm boylece ikinci bolim olmus olur. Kendi varligindan temizlenip
arinarak, mana alemini yakalayis ve bu sayede Sliimsiizliige ulasma gayretinden dem

vurulmaktadir.

Siirde kabuktan i¢e dogru bir seyahatin oldugu barizdir. Bunu idrak etmek
icin siirdeki anlam katmanlarina dikkat etmek kafidir. Kelimeler tedai ettirdikleriyle
zengin mana halkalar tesekkiil ettirmektedir. Sairin “sebeb”, “ulu ses” ve “cark”
sozcikleriyle siirdeki metafizik arka planm ¢arpict bir big¢imde 6ne c¢ikardigim
goriiyoruz. Bu ¢ kelimeyle tasavvufi anlayisa gore “Mutlak Hakikat™ diye tabir
olunan asil sebebin yahut diger deyisle sebebin Gtesinin ne oldugu sezdirilmeye

calisilir.

“Klasik Yunan felsefesinin onde gelen diistintirleri
Platon ve Aristoteles’e  giore bilgi, nedenleri anlamak
manasima  gelir. Bu yolla diinya nedenler ag¢isindan
tammlanir. Nedenleri tammakla, artik otesinde bir baska
nedenin olamayacagi bir nedeni (Tanrt’yy) bilmiy oluruz.

Yine, ikinci dizedeki “ulu ses” sozcigiiniin Tanri’yt
ifade etmek manasindan kullamildigint soyleyebiliriz. Aym
dizede  gecen  “¢ark”  sozciiginin,  siirin - devamun
okudugumuz  zaman; buzun erivip su olmasi, suyun
buharlasmast, buharin tekrar suya dontismesi; ya da
topraktaki tohumlart baharda yesermesi, yeseren bitkilerin

ciceklenmesi, tohuma durmast ve tohumlarin tekrar topraga
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diismesi gibi dongiilerin (diizenliliklerin) bir simgesi olarak

kullanmldigin goriivoruz.” "

Birinci boliimde baslayan hareketin ikinci bolimde degisimi ifade
eden bir hiiviyete doniistiigii asikardir. Egsyadaki ¢abamin ses haline
donmesiyle degisim “Sebeb”e dogru sevk edilir. Bayazit'in da siirde

yapmak istedigi budur zaten:

“Hi¢hir sey tiimiiyle yoktan varolamayacag gibi,
varolan hi¢hir sey de tiimiivle yokluga doniisemez. Yeni bir
nitelik ortaya ¢ikarken dnceden varolan bir niteligin ortadan
kalkmast demek olan degisimin, her mekan ve zamanda bir
nedeni ve etkisi olmast gerekir. Davit Hume’e gore, bir
nitelik olusumu i¢in neden ve etkinin ardisik olmalarmmin yam
swra, bu iki olay arasinda bir “zorunlu baglanti”mn da

- el
bulunmast gerekir.”

Boylece siirde ortaya koydugu déngii i¢inde “zorunlu baglant” denilen bu

alaka ¢cemberini tesis etmis olan sair, siirin merkez noktasint “Sebeb”te odaklar.

Uctincii kistmda sese doniismiis olan hareketin bu sefer soze doniistiigiine
tamklik ederiz. Soziin degisimi nakledilirken, onun bir bebegin agzindan diisen ilk
hece olarak nasil baskalasimlardan gectigi dusiniiliir. Siirde de zaten hadiseler bir
nevi baskalasim yani “metamorphose”™ tarzinda ele alimir. Sair olanlar1 nedenlere
dayandirirtken tabii hususlardan misaller getirmeye itina etmektedir. Soézgelimi
topragin tarlada sikisarak renk haline geldigini, renklerin de portakal, karanfil ve
deniz gibi unsurlarin formuna girdigini, onlarin varlik haline —rengine- ddniisttigiini
ifade eder. Siir boyunca verilen misallerin miigahhastan micerrede dogru yonelisi

dikkate sayandir.

" SOYLU, Korkut: “Elbet Robinson da Siir Okur”, Hece, Ankara, Hece Yay., yil 3, say1 28,
s. 66, Nisan 1999
""Agm:s. 64
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Bayazit’in, renkleri meshur ressam Van Gogh’la birlikte telaffuz etmesi
manidardir. Zira bilindigi gibi Van Gogh resim yapmayi kendisine yasam tarzi olarak
segmis bir kisidir. Renkler onun i¢in her seydir. Onun tablolarinda renkler ustaca
kullanilirlar ve hayat renklerle ifade edilip renklerle sekillenir. Bilhassa kizil ve sar
renkleri sikca ve tiirlii tonlariyla kullanmis olan bu sanat¢inin ismini séyleyen sair,
renkleri “glinesin carpiimis elgisi” dedigi Van Gogh’la beraber 6niimiize serer.
Siirde kirmizi rengin fakat bilhassa sari rengin ¢ok¢a yer aldigini da dikkatlerden
kagirmamak gerekir. Sair; “portakalla yayilir...”, “glinesin carpilmis elgisi..”, “sart
sabir” ve hatta altin sarisini ¢agristiran “som fatih..” ibaresiyle yine sar1 rengi hatira
getiren “toprak™ ifadelerini kullanirken kirmiziyr da; “damarda kanla cizer..”,
“karanfilde tutusur..”, “kirmuzi hareket” sozleriyle dile getirir. Bu baglamda siirde
imanm temsil eden beyaz renkle; hayati simgeleyen yesilin ve sonsuzlugu, umudu

akla getiren mavi rengin de kullantimis oldugunu beyan edelim.

“Sebeb Ey”, metafizik derinligin fon olarak kullanildigi ve diis giiciinden
ziyade eylem fikrinin hakim oldugu anlatimer bir siirdir. Burada dikkatleri ¢eken bir
baska husus ise, fiillerin vurgulu bir tarzda kullanilmis olmasidir. Oyle ki: kullanilan
bu fiiller, siirde anlatimin seyrini siirekli olarak kendi istikametine cekerler. Her
boliimde hareketi ifade eden fiillerin olusu, siirdeki dongiliniin siiratini ele
vermektedir. Baz1 fiillerin ikilemeler seklinde kullantlisi yahut “déner doner doner
de” “sikigir sikisir tasar da”, “doner doner dogiintr eritir”, “emer emer emerler” gibi

yineleme veya tekrar diyebilecegimiz bir surette istimal edilisi, stirati verdigi gibi

C - . .12
ayn1 zaman da sairin dongiiye yaptigr vurguyu da gostermektedir.
Diger boliimde dongi, su lizerinde odaklanir.
“Ses sebebe yonelir; renk tarlavi, portakali, karanfili,

Van Gogh'un resimlerini gezdikten sonra denizde karar kilar.

Ciinkii  deniz  birligin  simgesidir.  Yerviiziindeki  biitiin

"2 Agm:s. 65
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nehirlerin ve wmaklart denize dogru kosmalarindaki amag

. s (3
bir olmak, birlige kavusmakitir.”

Tasavvufi remziyle “vahdet”i temsil eden denizde kabina sigmayan su, daha
sonra gége teslim olur ve oradan tekrar topraga dogru yol alirken sair, hadiselerdeki
nedenselligi yine “Sebeb ey” diyerek vurgular. Her seyin kendisinde kilitlendigi
“Sebeb”, siirde anlatimin etrafinda halelendigi merkezi bir konuma maliktir. Higbir
sey “Sebeb”in disinda degildir. Hadiseler tasavvufi istilaha goére “esbab-iil
miisebbib™ olan ve siirde de “Sebeb ey” diyerek zikredilen, o sebeb-i hakiki’nin
tecellisine mazhar olduklarindan dolay1 zuhur eylerler. Sairin tasavvufi telakkileri
istikametinde inkisaf eden bir siir yapisiyla kars1 karstyayiz. Zaten Erdem Bayazit da

ilk kitabina ismini verdigi “Sebeb ey” i¢in ayni fikirleri beyan eder:

“Suyun akiciligr, atesin yakiciligr Allah in emriyledir.
Atese yakma dese ates de yakmaz. Oznelerin ve nesnelerin
vasfint tayin eden Cenab-t Allah’ur. Biitiin yarattiklarinin
hareketlerini Allah sebepler halkederek tayin ediyor. Biz
insanlar ¢ogu zaman sebebi halkedeni unutup sebeplere
takip kalryoruz. Kitabin ismini ilham eden sebeb onun ithaf
metninde belirtilmistir. Biz miisliimanlar olarak olan seylerin
hikmetini aramava memuruz. Belki o  hikmel araciligin

anlatiyor. ‘Sebeb ey’ ™'

Siirin son béliimiinde topraga yagmur olarak diisen suyla beslenen bitkilerin,
bereketli toprakta gelisimi anlatilir. Siirde hayat ve 6lim mefhumlari muayyen bir
nizam dahilinde tekerriir eder. Topraga diisen su yeni bir hayatin baslangicr olmustur.
Siirin basinda riizgarla baslayan hareket dnce sese doniistir. Ses, damarlarda yol
alarak ugsuz bir nehir gibi uzar ve bir bebegin dudaklarindan dokiilen ilk hece olarak

yolculugunu sona erdirir. Fakat zahirde sona eren bu yolculuk suret degistirmek

113
T A.gm: s, 66
" GARIP, Recep: “Erdem Bayazit’la Sebeb Ey Uzerine”, Ay Vakti Kiiltiir ve Edebiyat Segkisi,
istanbul, Beta Mat., yil 1, say1 2, s. 3-4, Kasim 2000
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seklinde tezahiirine devam eder. Riizgarin sese, sesin sebebe, rengin denize, suyun
(vani denizin) gdge ve yagmurun topraga, topragin ise canlilara hayat verisiyle
stratli bir devr-i daime inkilab eden bu seyahat, nihayetinde imanin kavisini

tamamlamasiyla hakiki sebebe, yani Allah’a vasil olarak hitama erer.

Dini- metatizik acilimlarin  bulundugu siirde insan, tabiat ve Allah
miinasebetinin tiirlt imgelerle dile getirildigini goriiyoruz. Siirde hulasa edilen fikir
Bayazit'in diinya gortgliyle ortiismektedir. O, siirinde sebeplerin Stesini de sezdiren

“Sebeb™1, varolan nizamdaki her seyin tizerindeki ilk ve tek sebep olarak algilar.

“Son kit'ada, mutasavviflarin ‘kavs-i hurig, kavs-i
nuzial’ dedikleri ¢ikis ve inis kavisleri halinde tam daire
vardir.

Hayati bitkiler emzirir...Hayatin  basinda yasama
istihasi... Toprak, comert ana, ¢tkis ve inis halinde insandan

. . w > 113
hi¢hir seyi esirgemez.” >

Sair, dili her seyin bir déniisiim, baskalasma i¢erdigi bu hizli dongiiyii
anlatircken oldukg¢a kivrak bi¢imde kullanmustir. Ifadeler sade fakat vurgulu bir

sOyleyis icerirler.

Lakin sairin isledigi tema, igtenligi veren lirik bir tarzdan ziyade sairin
karakteristik formu olan epik siir tarzinda yiiksek bir ses tonu ile anlatildigindan
otiiri, kendi kiymetinden biraz kaybetmistir. Anlatimin lirizmden ayn kalmas: siire
menfi yonde tesir ederken, yer yer “yobaz kayalar” veya “som fatih su fetheder
tabiat” gibi bazi zorlama ifadelerin kullamildigt yerler, siirin séyleyis cihetiyle

kiymetinden diistiigii yerlerdir.''

"> KABAKLI, Ahmet: Tiirk Edebiyati, istanbul, Tiirk Edebiyati Vakfi Yay., cilt 4, 5.626,
Agustos 1991

" SOYLU, Korkut: “Elbet Robinson da Siir Okur”, Hece. Ankara, Hece Yay., yil 3, say1 28,
s. 65-66, Nisan 1999
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Siirde Erdem Bayazit'in iyi bir mantik 6rgiisii ¢izdigini goriiriz. “Sebeb
Ey”de sairin sanati, diinya goriisiiyle yogurdugunu goérmek miimkiindiir. Siir, hi¢
siiphe yok ki; onun tasavvufl telakkilerini de ihtiva eden bir yapiyt haizdir. Siirin
ithafinin Gemuhluoglu’na, eserin ithafininsa onun Anadolu’dan Istanbullara gog
etmis annesine vapilmis olmast hem deruni hem de zahiri sebepler zincirinin ele

alindig1 bu noktada biiylik anlam kazanmaktadir.

Son olarak belirtmek istedigimiz husus, daha 6nce de zikrettigimiz {izere,
Bayazit’in diger sairlerin tesiri altinda kalmasiyla alakalidir. Sairin lizerinde -
kendisinin de belirttigi gibi- Sezai Karakoc un kuvvetli bir tesiri mevcuttur. Iki sair
arasinda gelismis olan kesit miinasebetten otiirii siirlerinde gecen bir takim ifadelerin
benzerlik arzettigini bir kez daha belirtmis olalim. Bazi misralarin tevariid olma
ihtimali bulunsa bile siirde miiteradif misralarin oldugu gézden kagmayacak derece

asikardir. Mesela Karakog¢ un tabiat dekorunu kullandigr “Kav™ siirinde gegen.

“Biiyii bigagi kopariyor onu gri harmanili kayalardan
Yalniz sirtlarindan sezilen hacli erleri kayalar
Kayalar kapattyor onun arkasini som
Diistinceyle sekerlendirilmeden
Giinse eriyor yon yon Van Goghsu bir kirmizilik
Kirazlarin ve giillerin tifoya kardes ¢ikan rengi
Kokular bile kipkirmizi olan giillerin

2

................................................ iki aveunda deniz

ifadeleri Bayazit'ta;

“Giinesin ¢arpilmis elgisi van gogh’la gelir 6nlimiize
Portakalla yayilir karanfilde tutusur karar kilar denizde
Renk denizde karar kilan ebedi tarla olur
Som fatih su fetheder tabiati

Doner doéner dogintir eritir daglari yobaz kayalart™
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seklinde, yakin imgeleri hatta bazen ayni imgeleri tasir vaziyette tezahiir eder. Iki
sanatkarin sanatlarinin aynt iklimin ruhuyla mayalandigini diisiinsek bile bu kadar
vakin soyleyisin olmasi, sanatlarindaki ruh akrabaliginin ne derece ileri oldugunu

bizlere diisiindiirmektedir.

GUNESCAG SAVASCILARI

Gozlerinde gok sancisi
I¢lerinde okyanus ugultusu uzun mizraklarla
yararak karanlig

Gelip dayandilar sehrin sivrilmis tirnaklarina

Carpik dudaklariyla kirpilmis sa¢lariyla

Soyguna ugramis yiizleriyle
Barbar ellerin isgal ettigi sonra terk ettigi
Harabe kadinlar

Gidip gidip gelirlerdi camekanl ¢arsida

Bu kirazi kim yer kim satar

Hangi savastan arta kalmis bu ¢ocuklar.

Sonsuz devirleri asarak savasecilar geldiler

Ve aksamin ipini kestiler

Gece putun Ustline devrildi put yere devrildi
Yanlis pazarlara siirtilmiis yilgin uykusu sehrin

Ortasindan boliindii.

Kollarmi derin balkonlara dayamis bilingleri

Ustura savasgilar
Taradilar gozleriyle agir agir sehrin saglarini
Ayikladilar bir bir bitlerini

Fosfor ellerini uzatarak balkonun u¢suz uzantisindan
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Yanan sehri unuttular.

Su bizim atimizdir deniz hipodrom
Nehrin yatagini 6p sen ey savasgl
Birikinti géllerini geg¢ apartmanlan ge¢ vont kaldirimlar

Bir bir ayikla mezarlari.

Gilinesgag dnciileri yollart tuttu dua erleri tuttu
Yiizleri mekke iilkesi gozleri medine ¢esmesi

Elleri altingag mimart.

Ankara, 1966

GUNESCAG SAVASCILARI

Giinesgag Savasecilart Erdem Bayazit’in siirinin karakteristik hususiyetlerini
biinyesinde ihtiva eder ve Birazdan Giin Dogacak siirinde dile getirdigimiz tutum
farkliligint agikc¢a hissettigimiz bir siirdir. Gerek soyleyis, gerek imgelerin kullanilist,
gerekse sairin beklentilerini ve umudunu aksettirmesi cihetiyle siirde, sairimizin

kendine has tarzini ele veren muhtelif unsurlar bulunmaktadir.

Stirin ilk kisminda “Giines¢ag savascilar”nin sehre gelisi anlatilir. Sair
onlarin sehre gelisini azim bir celadet havasi igerisinde ifade eder. Gozlerinde gok
sancist bulunan bu kimseler; karanhgi, i¢lerindeki okyanus ugultusu uzun
mizraklarla yararak sehre gelirler. Hemen burada sehir imgesinin {izerinde durmamiz
gerekir. Malum oldugu tizere Bayazit'in siirlerinde ¢ok sik gegen sehir motifi,
kendinden bir ¢ok sey kaybetmis, maddeleserek histen ve tabiattan uzak kalmus,
hulasa insani 6zint yitirerek yozlasmis ¢agi sembolize eden bir yapiyr haizdir.
Sehirler artik fertlerin maddeye karsi esareti kabul ettigi ve koti bir devrin yasandigt
mekanlar haline gelmistir. Sahip oldugu kiymetlerini bu mekanik diizen i¢inde

kaybeden insan baskalasmis, yasadigt kisirddngiiniin ortasinda kendi varligina bile
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yabancit kalmistir. Her seyin metaya indirgendigi c¢arpik diizen i¢inde sahsiyetini
muhafaza edemeyen, geleneklerinden kopmus insanlarin yasadigi sehirlere sair menfi
mana yiklemektedir. Dolayisiyla biiyiik bir bozgunun pengesinde kalmis sehre bu
sekilde gelenlere mispet mana izafe etmek iktiza eder. Zira onlar ilerleyen
misralardan da anlayacagimiz gibi sehri i¢indekilerle beraber yasadigi bu yikimdan

kurtarmaya gelmislerdir.

Savas¢ilarin  goézlerinde gk sancisinin olmast onlarin istikbal  kaygis
tasidigin gosterir. Gokylizi bildigimiz tzere bir ¢ok sairin siirlerinde oldugu gibi
Bayazit’ta da -ckseriyetle- gelecegi, ebediyeti, imidi temsil eder. Karanlig1 yararak
gelen bu savascilar sehre dayandiklarinda sair. sehrin tahribat sonrasinda ugradigi
sarsintiy1 elim bir tablo halinde sunar. Sehir ve sehrin insani yasadiklarindan, gark
oldugu buhranlardan dolay1r hakikaten biiyiik bir ¢okiintii i¢indedir. Sair bu
¢okiintiiyti orijinal imgelerle dile getirmeye calisitken ayni zamanda yasanilan

yikimin menseine de isaret etmek ister.

“Carpik dudaklariyla kirpilmis saclariyla
Soyguna ugramis yizleriyle
Barbar ellerin isgal ettigi sonra terk ettigi

Harabe kadinlar...”

Misralariyla sehrin ve i¢indekilerin bagkalart tarafindan bu hale getirildigini
de ifade etmis olur. Bilhassa zerafetini, giizelligini yitirerek “harabe™ hale gelmis
olan kadin imgesinin siirde miihim bir yeri vardir. Sair bu imgeyle hem sahip oldugu
eski giizellikleri ve saffetini kaybeden schri, hem de bu sehirde yasamak suretiyle
kendi degerlerini yitirmis, ve istismar edilmis insam ifade etmistir. Ve maalesef
sekline doniistiiciilmiistiir. Sair sehrin yasadigi tahribati su musra ile bir kez daha

vurgular:

“Hangi savastan arta kalmis bu ¢cocuklar”
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Siirin son halinde yukarida zikredilmis olan misradan evvel,

“Bu kirazt kim yer kim satar”

musrai yer alir. Siirin Dirilis’te yayimnlanan ilk halinde ise bu misra yoktur. H

Bir sonraki boliimde sair, sehri kurtarmaya gelen savasc¢ilarin aksamin ipini
kestiklerini soyler. Boylece sehrin tstiine ¢dkmiis olan karabasanlardan kurtulmak
icin savascilarin miicadeleyi baslattiklarim belirtir. Ipin kesilisiyle birlikte gece, bir
putun iizerine devrilir. Putun da yere devrilmesiyle sehrin yanilgilar igerisindeki
yilgin uykusu ortadan ikiye béltiniir. Gece, uyku ve put kelimeleriyle yapilmis menfi
bir atif s6z konusudur. sehir kotiiliigii, cehaleti andiran karanliklar igerisindedir ve
adeta gafleti andiran bir uykudadir. Savase¢ilarin miicadelesiyle sehrin uykusunun

boliinmesi, artik aldanisla gecen vakitlerin gerilerde kalmaya baslayacagint anlatir.

Siirde renk belirten 6gelerin kullanimina dikkat ettigimizde sairin tezat
sanatindan istifade ettigini gortriiz. Savasc¢ilarin ipini kestikleri aksam ve bir putun
listiine devrilen gece imgesi hep karanligi akla getiren ifadelerdir. Zira sehir
yagadiklarindan otiirii karanhiklar igerisinde kalmustir. Savaseilar ise aydinlanmayi,
kurtulusu ve istikbale duyulan umudu temsil ettiklerinden dolayr karanliga zit bir
tabirle ifade olunmuslardir. Onlar sairin bekledigi, “Birazdan Gilin Dogacak™ siirinde
de “askin ve inancin giines yiizli ¢ocugu” diyerek heyecanla mustuladigs
kimselerdir. Sairin onlar1 birer savasci olarak tavsif etmesinin hikmeti ise; yasanan
buhranin, sehre ¢coken kabusun def edilmesi i¢in miicadele verilmesi fikriyle a¢ikliga
kavusturulabilir. Savascilar sairin arzuladigi istikbali tesis ve temin edecek

olmalarindan otiirti “Giines¢ag™ tabiriyle adlandirilmislardir.

Takip eden boliimde sair, sehrin bunalti dolu ve artik yasanilanlardan dolay1
yilgin hale gelmis uykusunu bélen savaggilart, baslatacaklart miicadele i¢in hazirlik

yaparken anlatir. [drak kapasiteleri “ustura bilingli” sozleriyle tarif edilen savasegilar;

" BAYAZIT, Erdem: “Giines¢ag Savasctlart”, Dirilis, [stanbul, Fatih Mat., say1 4, s. 48, Temmuz,
1966



kirlenmis sehri tekrar eski haline kavusturmak i¢in ¢aba sarfederler. Onun saglarm
tarar ve bitlerini bir bir ayiklarlar. Elleri fosfor gibi parlamakta olan savascilar
kotiiliikler i¢inde yanan sehrin alevierine aldiris etmeksizin yardima uzanirlar.

Mehmet Kaplan “Siir Tahlilleri” adl1 eserinde sairin,

“Kollarini derin balkonlara dayamis bilinglert ustura savasgilar
Taradilar gozleriyle agir agir sehrin saglarini

Ayikladilar bir bir bitlerini

Fosfor ellerini uzatarak balkonun u¢suz uzantisindan

Yanan schri tuttular.”

musralari farkh bigimde tabir eder. Bayazit'in “Giines¢ag Savaseilar1™ veya “dua
erleri” diyerek nitelendirdigi kimseleri “sehri yangina veren gerillalar gibi tasvir”
ettigini diistiniir. Mezkur nusralardan otirtt sairi “sevgi dolu dini insaniyetgilik

gelenegine ihanet”le suglar. '

Halbuki sairin tahayyil ettigi savascilar vesilesiyle sehri yangina verme kastt
oldugunu diisiinmek yahut onu Mevlana, Yunus Emre gelenegine ihanet gibi agir bir
ithamla karst karsiya birakmak; bizce saire biraz Onyargili  olmaktan
kaynaklanmaktadir. Sair sehri yakmak i¢in degil; bilakis, yanan sehri kirlerinden
arindirmak i¢in savascilarin boyle bir miicadeleye yoneldigini anlatmak istemistir.
Kaplan ise, zaten menfi manalar yiiklenmis olan hayata. yeni ve tabii bir diizen
getirecek savasgtlart “gerilla” soziiyle nitelendirerek siire  politik yaklagmayt

yeglemistir.

Siirin son béliimlerine dogru sairin su imgesini 1srarla kullanmis olmasi da
sehirdeki alevi ziyadelestirmeye degil, sondirmeye matuf bir ¢abanin oldugunu

gozler Oniine serer. Bu da fikrimizi destekler mahiyettedir.

8 KAPLAN, Mehmet: Siir Tahlilleri 2 — Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, istanbul, Dergah Yay., s.325,
Ekim 1998



Siirin son kisminda “Glinesgag Savaseilar™ yiceltilir. Yeni bir ¢agin
dogumunun 1stirabint ¢ektigini ‘gok sancist gozler’iyle belli eden, ‘elleri altin ¢agin
mimart’ olarak zikredilen savasgilarin hakikatte dua erleri oldugu ifade edilerek siir

hitama erdirilir.

HABER VERIYORUM

Altimizda kayan bu 6lii sehri durdursana
Ey giicii toprak kadar eski

Ey giicti yer kadar agir kadar agir ¢ocuk

Biiytiyen elimin Gstiine koy elini
Sana bir yiirek vurusu kadar belirli

Gelen zamani haber veriyorum.

Ankara, 1967

HABER VERIYORUM

Siir Gger musralik iki bolimden miitesekkildir. “Glinescag Savasg¢ilari”nda
ictimai yikintilarla derinden sarsilmis olan sehrin tablosunu sunan sair, bu siirinde
miistakbel kurtarict olarak gérduigii “glicii toprak kadar eski™ ve “giicii yer kadar agir
olan ¢ocuk™a seslenir. Degistiremedigi, eski haline kavusmasi icin ¢aba sarfettigi;
fakat tam manasiyla muvatfak olamadigr sehri kurtarmak icin hentiz ¢agin kirlerine
bulanmamis olan c¢ocuktan yardim ister. Temiz, saffetini muhataza eden,
bozulmamis ¢ocuk sair i¢in blyiik bir kiymete sahiptir. Zira o yarinlar i¢in umut vaat
etmekte; vyasanilan  olumsuzluklardan  kurtulmak i¢in  bir ¢ikis  noktasi
olusturmaktadir. Cocuk zaten basli basina umut hissinin ta kendisidir. Giicii, onun

kirlenmemis olan mevcudiyetinden neset eder.

Sair gelecek i¢in besledigi timit duygusunu siirin ikinci kisminda yogun

bi¢imde hissettirir. Cocuga seslenerek gelecek olan “belirli” zamani, kalbinin
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vuruslart gibi sezdigini sdyler ve onunla biitiinleserek gelmesi hasretle beklenen o

“kutlu” vakti goniilden hissedisini paylasmak ister.

Siirin  Sezai Karako¢'un “Kara Yidan™ baslikli siiriyle olan kismi

benzerliginden bahsederek sézlerimizi noktalayalim. Siirde gecen,

“Ey giicti toprak kadar eski

Ey giicli yer kadar agir ¢ocuk

Gelen zamani haber veriyorum.”

misralari, “Kara Yilan” da gecen su musralarla mana ve soyleyis itibariyle oldukea

yakinlik arz eder:

“Glinesin yeni dogdugunu sana haber veriyorum

Yagmurun hafifligini topragin agirligini

Sana haber veriyorum yeni dogdugunu giinesin™

DIRILIS SAATI

Ey bir emre hazirlanan simsiyah gecede
Karanligr emip emip de gebe kalan

Ey her depremden sonra biraz daha dogrulan
Herkesin

Veba girmis bir sechrin hem halk:

Hem seyircisi oldugu bir giinde

Ey distiigii yerden kalkmaga hazirlanan tlke

Her damlast bir zafer miijdecisi
Bir posta eri gibi

Yagmur yiiziimiize degince ¢ikacagiz yola.
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Cikacagiz yola
Hesap giinii gelince
Yagmur yliziimiize degince

Giines bir mizrak boyu kadar yiikselince.

Ankara, 1967

DIRILIS SAATI

Erdem Bayazit’in ¢aginda olanlari kendi zaviyesinden yorumladig: siirleri
oldugu gibi konusunu bizzat hayat anlayisinin, inanglarimnin tesekkil ettirdigi siirleri
de mevcuttur. “Dirilis Saati” iste boyle bir siirdir. Sair, muhtelif imgeler vasitasiyla
siirde hem sahip ¢ikip savundugu bir mefkure olarak hem de inandigi bir fikir olarak
“dirilis” tezini isler. Siir sairin metafizik miilahazalaryla sekil almistr. Dolayisiyla

arka plandaki metafizik fonun mevcudiyeti rahatlikla sezilmektedir.

Birinci boliimde dirilis oncesi aktanlir. Karanhi@i emerek gebe kalan simsiyah
gecenin bir emre hazirlandigr bildirilir. Gece, tasidiklart ve yasayip yasayacaklar
itibariyle gebedir. Gecenin i¢inde vebali bir sehrin hasta halki diistiigii yerden
kalkmaya hazir bir halde beklemektedir. Sairin bu sozlerle neyi kastettigi herhalde
asikardir. Hastalikli sehir ve onun igindeki ayni illetle muzdarip cemiyet dirilisi

beklemektedir.

Tasidiklart itibariyle yiiklii olan gece birinci kismin temel unsurudur.
Karanlik ilk bolimde hakim olan renktir. ilerleyen béliimlerde karanhgm perde

perde kalkisina sahit olacagiz.

[kinci boliimde her damlasi bir zafer miijdeleyen posta erleri seklinde tasvir
edilen yagmurdan bahsedilir. Yagmur dirilis mijdecisidir. Zira yagmur rahmettir,
berekettir. Patlayarak yeniden dogacak olan tohumun esas azigidir. Sair, dirilisi

miijdeleyen yagmur yiiziimiize degince yola ¢ikacagiz diyerek metafizik arka plamn



hudutlarin1 daha da genisletir. Ilk boliimdeki karanliga ve camidlige mukabil ikinci

bsliimde umudun ve hareketin agirlikli unsurlar haline geldigini gérmekteyiz.

Uciincti ve son boliimde ise karanligin yerini arttk aydinhiga biraktigini ve
hareketliligin siire hakim oldugunu miisahede ederiz. Bu boliimde sairin “dirilis™i
mefkure olmaktan &te bir inang &gesi olarak ele aldigini da anlamaktayiz. Zira
“hesap giinii gelince” yahut “giines bir mizrak boyu yiikselince” ifadeleri agikca
sairin ahiret giintine yaptugi atiflara delalet etmektedir. Sairin “yola ¢ikacagiz”
diyerek dirilise dogru ilerlediklerini soyledigi son kisimda umut kadar bagka
duygularin da yer aldigini hissetmekteyiz. Bu ilerleyiste timidin yani sira herkesin
sorgulanisindan otiirii  adalet hissinin verdigi rahatlik ve aym zamanda hesap

giinlintin tedirginligi de okuyucuya alttan alta sezdirilir.

Ozetle “Dirilis Saati” adh siirde anlatilanin hem maddi hem manevi anlamda
bir yenilenme ve tekrardan canlanma diistincesi oldugunu soylemeliyiz. Gecenin
icerisinde karanliklara gark olmus sehir, vebali halkiyla birlikte iyilesmeye dogru
ilerlerken, metafizik anlamlarla bezenmis manevi dirilis de bu zahiri miisahhas
alemin canlih@im tedrici sekilde desteklemektedir. Siir bu duygu ve diistinceler

etrafinda kaleme alinmistir.

ONDEN GIDENLER ICIN

“Sait Mutlu, Sabri Arslan, Mehmet Emin Balyan, Ahmet Yiicel’in aziz

hatiralarina”

Onlar gittiler

Yalniz bir yemin kald1 aramizda
Ben simdi bu yanda

Kasilmis ¢iplak bir kursun gibiyim

Namluda.

Onlar gittiler



Topraktan bir isaret tagtyarak alinlarinda
Ben simdi bu yanda
Gerilmis bir an gibiyim

Dogumla 6liim arasinda.

Onlar gittiler

Gelen zamandan bir haber gibiydiler.

Ben simdi bu yanda
I¢ilmis bir and i¢in bekleyenim

Kurulmus saat gibi.

Omlar gittiler
Giderken bir mustu gibiydiler.

Ankara, 1968

ONDEN GIDENLER ICIN

Siir Bayazit’in arkadaslari olan Sait Mutlu, Sabri Arslan, Mehmet Emin
Balyan ve Ahmet Yiicel’in hatiralarina ithaf edilmistir. Sair “6nden gidenler” dedigi

vefat etmis olan bu arkadaslarindan 6vgiiyle soz eder.

Sairin o6liimden, 6len arkadaslarindan bahsederken kullanmis oldugu tabir
ayni zamanda onun &lim mefhumuna yaklagimim vermesi cihetiyle miihimdir.
Bayazit kendi inang perspektifinde 6liimii korkung, trperti verici bir husus olarak
gormez. Oliimii mukadder akibet olarak algilayan sair, kendi inang zaviyesine gore
6limden endise duymak yerine; 6liimii mesuliyetini yerine getirmis olan kimselerin
huzurla karsilayacagi bir nihayet ve o nihayetin akabinde gelecek olan ebediyet
olarak telakki eder. Elbette bu noktada sairin durusunu tespit etmek iktiza eder. Sair
inanan kimselerin duydugu miimince hisleri dile getirmektedir. O, bir yerde bu konu

hakkindaki fikirlerini sdyle beyan eder:
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“Aslolan hayata miisliiman bir tavirla yaklasmaktwr. Hayati miisliiman olarak

algilamakur, oliimii ve dirimi miisliiman olarak yorumlamakur.”'"’

Yukarida ifade edilen sézler goz oniinde bulunduruldugunda, siirin i¢

atmosferi ve siirde sergilenen tavir daha iyi anlagilacaktir.

Arkadaslarinin gidisiyle beraber diinyada tek kaldigi hissine kapilan sair,
simdi onlarla arasinda sadece verdikleri bir yeminin kaldigint soyler. Dostlarinin
irtihaliyle melankolik bir halet-i ruhiyeye biiriindtiginden 6tiirt kendisini dogumla
olim arasinda gerilmis bir ana, kurulmus bir saate benzetir. Bu sozleriyle kendi

Sliimiine olan yaklasumint da imaen belirtir.

Ifade ettikleriyle dostlarina olan vefa hissini de yerine getirmis olan Bayazit,
gidenlerin ashinda gelen zamani haber verdiklerini soyler. Onlarin gidisi adeta
gelecegi mijjdelemektedir. Her zaman umudunu muhafaza etmis olan sair igin &lim
bile belli bir noktada istikbali mustulayan izler tasimaktadir. Zira giden
arkadaslariyla aralarindaki kutlu gelecege dair edilmis olan yemine gore hareket eden
sair igin Oliim yeni bir hayatin baslangic1 ve dirilisin ilk merhalesidir. Dirilmek ve
veniden hayata baslamak ic¢in 6lmek lazimdir. Dirilisin yegane sarti budur. Bu
noktada da ise 6lmenin hakikatte bir miimin i¢in ne manalar tagidigini kestirmek
biiyiik bir ehemmiyet tasir. Bayazit goriildiigl tizere siirde 6limi korku, endige
hisleri tasimaksizin bir siire sonra kendisinin de karsilasacagi bir realite olarak goriir.

Zira siirin baghgindan da anlasilacag: gibi onlar sadece “6nden gidenler”dir.

"2 ARSLAN, Mehmet: “islami ve Tasavvufi Edebiyat Cevresinde Bir Sorusturma”, Mavera, [stanbul,
Akabe Yay., yil 8, cilt 8, say1 92-93-94-95 5. 133, Temmuz — Agustos — Eylil — Ekim, 1984
(Tasavvuf Ozel Sayisi)



OLUNUN KIYILARI

“M. Akif Inan’a”

Gok bosanarak istiimiize
Bizi 1slak sa¢larindan geg¢irir karanhgin
Gece siyah bir at olur da ucar

Uykumuzun soluyan denizine.

Babalar 6liimii dengede tutar
Segerek en saglam vakti arabasina.
Simdi o araba uguyorsa

Bir asya ¢6liinii kanat yaparak

Ey tistimiize gelen

Ey cocuklarin gézlerinden dokiilen
Oliimii konusan damla damla

Ey bekledigimiz her an

Ey bize son sozii mustulayan

Bizi bulan sahdamarlarimizda

Ey stirticiileri babalarimiz olan.

Bir an dudaklariyla

Degen alnimiza masmavi

Bir giivercin kanadi gibi

Ey annelerin sesi

I¢imizde savrula savrula
Yagan bir bahar yagmuru gibi

Cagirirdi ogullarim yola.

Ben iste o zaman
Saygt ile giivenerek

Selamlayacagim dnden gidenti

241
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Yilanlar tiiylerini dokerken

Egerken daglar baslarint 6nlerine
Birinin yesil yapragi kutsamasi gerek
Birinin akan suyu tutmasi

Altinda durarak gokten bosananin

Sonra yikselterck sesimi konusacagim.

Sen dur burada ey insan
Duy i¢inde tutusan ormant
Ve yakistirmasini bil distline ey ademoglu

Usta bir makasla bigilen topragi.

Ankara, Tirkocag, 1968

OLUNUN KIYILARI

Siir serbest 6l¢ii ile yazilmistir ve birbirine esit olmayan bes boliimden olusur.
Sair oldukca orijinal ifadeler kullanarak 6ltim, 6liime hazir olma ve 6lim gercegini

kabullenis gibi fikirlerin tizerinde durur.

[k kisimda giris babinda soyledigi sozler, onun mevzua sairane yaklasimini
verir. Bayazit gok, gece ve deniz imgelerini kullanarak siirinin basinda 6liim
temasina zemin olusturacak bir mana plani kurmaya ¢alisir. Gokten bosanan yagmur,
insanlart karanh@in islak saclarindan Gtelere gegirecektir. Soyleyiste metafizigin,
oliim otesinin oldugu hemen anlagiimaktadir. Sairin bilhassa yagmur imgesini 6lim
ve ona miiteakiben gelen dirilis methumunu anlatmakta kullandigini biliyoruz.
Bayazit “Sebeb Ey”, “Dirilis Saati” gibi siirlerinde yagmuru; “Birazdan Giin
Dogacak”, “Kus Sayfalari”, “Glinescag Savascilart™, “Soru” gibi diger bir ¢ok
siirinde de denizi, nehirleri veya suyu veren imgeleri kurtulugu, istikbali yahut ona
duyulan imidi aksettirir bigcimde kullanmistir. Buradan hareketle sairin yagmur
vesilesivle karanligin dtesine ge¢mesinin ne demek oldugunu sezebiliriz. Dikkat

edilecek bir bagka husus siirde birinci ¢ogul sahis anlatimin tercih edilmis olmasidir.



Sair stirekli “biz” diyerek anlatimin ardina kalabalik bir kadroyu yerlestirmeye
caligir. Akif Inan’a ithaf edilmis olan bu siirde “biz” denilmesi suretiyle sairin kendi
hayat felsefesini paylasan kimseleri siirine ortak payda yaptigm, ifade ettiklerine

onlar1 da istirak ettirerek soyleyisine kuvvet kazandirmaya ¢alistgim diisiinebiliriz.

Sair geceyi siyah bir at gibi tahayyiil eder. At, insanlari karanhgin 6tesine
geciren yagmurla 6zdes bir kavramdir. Her ikisi de islev yoniinden benzerlik arzeder.
At tipki karanhigim obiir tarafina gétiiren yagmur gibi diisiiniiliir ve gece siyah bir at
gibi ugarak otelere dogru yol alir. Burada gegen uyku kelimesi bizde farkli
cagrisimlar uyandirmaktadir. Bilindigi gibi uvku, éliime benzer bir siikunet halidir.
Olim ve uyku arasinda siirde mevecut olan mana itibariyle yakinlik bulunmast
okuyucuyu distindiiriir. Gece siyah bir at gibi ugarak insanlari uykunun soluyan
denizine gotiirtir. Uyumay1 soluyan deniz tabiriyle ifade eden sairin kullandig
kelimeleri 6zenle ve ilging bir sekilde sectigini gdrmekteyiz. Deniz yekpareligi,
biitlinligti ve ayn1 zamanda ebediyeti de sembolize eder. Uyku sonsuz bir bigimde
ucsuz bucaksiz bir halde uzanan bir denizdir; deniz kelimesinin hareketi belirten
soluma ifadesiyle telaffuzu sairin imgelerle orijinal bir kurgu yaptigini gosterir.
Sudaki dalgalanmalar benimsenmeyen bir hayatin yorgunlugunu tedai ettiren yarali
bir taym soluklarina benzetilmistir. Deniz yorulmustur; karanliklardan bunalmis bu

tabiat pargast her tiirlii mentfi tesirlere agik bir hayatin simgesi haline gelmistir.

[k bolimde gece, karanlik kelimeleriyle ayni zamanda belli bir zaman
dilimini isaret etmis olan sair, ikinci bolimde babalarin en saglam vakti segerek
olimii dengede tuttugunu dile getirir. Siirde ge¢en araba ifadesi vazih bigimde
herhangi bir mefhuma tekabiil etmemekte, bir cihetle miiphemiyet i¢cermektedir. Su

musralart iki tiirlti yorumlamak miimkiindiir:

“Babalar 6liimii dengede tutar

Segerek en saglam vakti arabasina.”

Arabasina en saglam vakti secen kimdir yahut nedir diye sordugumuzda

verilecek olan cevap — goriildiigii gibi — iki secenekli olmaktadir. [k olarak akla
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gelen babalarin arabalarina en saglam vakti segtikleridir. Bu sayede 6liim dengede
durmus olur. Fakat bu disiince tarzina gore babalarin arabalarinin ne oldugu tam
olarak anlasilamamaktadir. ifade muglaklik igerir. ikinci fikir ise arabanm 6liimle es
olmasa bile yakin anlam miinasebeti tasiyan bir kavram oldugudur. Hatta bir yoniiyle
arabanin belli noktalarda 6lim tedaisini yaptigint hissediyoruz. Fakat ifadeye tam
manasiyla sudur diye yaklasmak, ona kesinlik izafe etmek olacaktir. Bu da siirde
bulunan ince anlam dokusunu zedeleyebilir. Ifadelere kesin manalar atfetmek, siirin
en miihim hususiyetini g6z ardi etmek anlamina gelir. Ciinkii siir tirliniin en 6nemli
ozelligi onun mananin 6tesini de verebilmesinden ileri gelir. Modern siirin glicligii
anlam yapist bakimindan derinligi ve ¢ok sesliligi, “multivolance™ tasimasidir.
Modern siirde yer yer ifadelerin tam olarak oturmadigi ve anlamin gesitli uglara
acildigr da goriliir. Siirin ikinci bolimiinde boyle bir glgcliigin tezahtir ettigini

goriyoruz.

Sair o arabanin “bir asya ¢6ltini” kanat yaparak ucarak {istlerine geldigini ve

cocuklarin gozlerinden dékiilen damla damla yaslar gibi 6liimii konustugunu soyler.

“Ey bekledigimiz her an
Ey bize son sdzii mustulayan
Bizi bulan sahdamarimizda

Ey striciileri babalarimiz olan.”

[fadeleri ise arabanin 6liimle ne derece yakin bir anlam badi igerdigini
vermesi bakimindan miihimdir. Siirin genel mana planina muvafik bir zorlama
yaptigimiz takdirde, arabalarin siriiciilerinin babalar olmasi cihetiyle 6limiin
ckseriyetle yast kemale ermis kimselere ugradigi anlamini ¢ikartabiliriz. Babalar
olimle daha onceden karsilasmis olan yakin aile ¢evresi manasina gelmektedir.
Babadan kasit evlatlarmdan ¢nce dlmiis olan ebeveyn olmakla birlikte aileden asina
simalar, belki bir yoniiyle atalardir. Siiriiciilerinin babalar oldugu bu araba sair
tarafindan her an beklenmektedir. Burada 6lime hazir olus fikrinin mevcudiyetini
gormekteyiz. Her an beklenilen, aynt zamanda son sézii mustulayan olacaktir. Son

soziin Erdem Bayazit’in diinya goriisiine, sahip oldugu kimlige gére ne olacagl
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asikardir. Sahdamarina kadar yaklasarak sairi bulan mefthum son sézii miijdeleyecek
olandir. Sair ikinci béliimde {ist Gste bes kez tekrar ettigi “ey” nidalarryla siirdeki

heyecani ve gerilimi arttirir.

Uciincii bolimde aym mefhumun estetik bir bigimde insanlara yaklagmast
anlatilmaktadir. Bir giivercin kanadi gibi narin, annelerin sesi kadar tath ve sefkatli,
insanin i¢ine savrularak ¢isil ¢isil yagan bir yagmur gibi huzur veren bu mefhum
sanki alna hafifce degen bir ¢ift dudak gibi diistiniiliir. Sair annelerin sesinin
ogullarini vola ¢agirdigiu soyler. Siirdeki metafizik arka plan, 6lim Otesi-maverad

fikri boylece daha belirgin hale gelir.

Bir sonraki boliimde kendilerini yola ¢agiran sesten sonra saygl ve giiven
hisleriyle dolu olarak bu davete icabet edecegini bildiren sair, yolculuga ¢ikis
esnasindaki duygularint dile getirir. Kendinden 6nce bu yolculuga ¢ikarak ahirete
irtihal edenleri selamlayacagimt kaydeder. Yolculuga biiylik bir giiven ve saygi
duygusuyla baslamasi, onun Sliime karst tedirginlik hisleriyle ya da karamsarhkla
dolu olmadigim gosterir. Anlasildigi tizere 6ltim sairin karsilasmaktan ¢ekindigi bir
realite degildir. Bilakis annelerin sefkatli sesleriyle ¢agrilip babalarin aziz
hatiralariyla dolu olan bu gergek; sevilenlerin ve kendilerine saygi duyulanlarin
otelere yaptigi yolculuga vesile olmasi cihetiyle kiymet tasimaktadir. Her ne kadar
cocuklarin gozlerinden dékiilen damlalarla elem verici yonii anlatilsa da; sevilen,
dzlemi duyulan kimseleri “Steler”e gotiirdiigii ve sairi de nihayetinde hasreti ¢ekilen
bu kisilere kavusturacag: igin liim korkulacak, ¢ekingenlik gosterilecek bir kavram
degildir. Takip eden kisimda sairin Sliime sakin ve miitevekkil yirlytsiind, 6ltimd
tam teslimiyet icerisinde karsilayisim anlatan misralar yer alir. Sair adeta bir mahger
havasi verdigi dizelerinde otelere dogru kendinden emin bir halde ilerleyisini dile

getirirken siirdeki metafizik fonun rengini koyulastirir.

Oliimiin kiyilarindaki ilerleyigini nev-i sahsma miinhasir ifadelerle aktaran
sair, bir noktada yolculugunu dondurur diyebilecegimiz bir tarzda durdurarak siirinin
son bolimiinde insana, yani okuyucuya seslenir. Sair insanlardan iclerinde yanan

ormanlari duymasini, varliklari dahilinde olanlart idrak etmesini temenni eder.
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Olumiin herkesin bir giin karsilasacagi hakikat oldugunu ifade eden Bayazit, onun
insanlar tarafindan kabullenilmesinin elzem oldugunu ise su duru musralarla dile

getirir:

“Ve yakistirmasini bil Gstiine ey ademogiu

Usta bir makasla bi¢ilen toprag:.”

SEHRIN OLUMU

giris

Duvarlar ¢ikiyor dniime

Sehrin mahpus yizli duvarlart

Higbir sir kalmamus ardinda hicbir duvarin

Nereye gitti diyorum benim elbisem nerede

Sehir soyunmus diyor biri

Sehrin elbisesini ¢almiglar

Biitiin sehir ¢okiiyor yiliziinde bir insanin

Sehir boguluyor iginde insanlarin kan gibi bir sesle
Mor bir kabus ¢okiiyor Ustiimiize

Parkta son aga¢ da 6liiyor intihart hatirlatan bir 6liimle.

veda ¢izgisi

Kalabalik toplaniyor biiylik meydanlara
-Aska veda
Insanlar gegiyorlar yoltardan
-Inanca veda
Sehir kapaniyor i¢ine
-Topraga veda

Dolastyor bir heykelin tastan eli tstlerinde insanlarin
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Kuslar go¢ ediyorlar bulutlar g6¢ ediyorlar
“Yiiziinde son giilimseme kaybolurken ¢ocuklarin®

-Insana veda

bir gezgin adam

Bir adam belki de en ¢ok bir riizgardir simdi
Sisli yabanci golge gibi gezgin bir riizgar
Sehri bir yabanci gibi dolasiyor

Sehrin mabetleri bir bir tikeniyor

Basliyor i¢inde sonsuz susuzluk

Avuglarin i¢i terliyor.

durum

makinalar bir elin bes parmagini ¢armiha geriyorlar

Akl bir akreptir intihara hazir.

Ani

Bizim ellerimiz vardi simdi onlar nerede

Kadife gibi oksardik ¢ocuk viizlerini simdi onlar nerede

Sehirde evler olurdu sicak odalari olurdu evlerin

Siginacak yataklarimiz olurdu bu bizim yatagimiz derdik

Bayram giimleri donanirdik su gibi yumusardi
yiireklerimiz

Camilere dolardik tim olmaya ererdik

Biz vardik simdi o biz nerede.

bitis

O en 6kstiz kosesine sigindigimiz yalnizligin
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Yalnzligin teselli ¢igekleri listiimiize
Gogen son kuslarin sedef gagalarindan dokiiliir

Sehir bir mahser gibi i¢imizde 6liir..

Istanbul,1968

SEHRIN OLOMU

Erdem Bayazit'in siirlerinde ver alan ana temalardan biri olan, iginde
yasanilan ¢aga duyulan tepki, sehir imgesi tizerinde odaklanir. Sehir, sairin bir tiirlii
kendisiyle uyum igerisinde bulunamadigi biiyiik kentler, ona tuhat gelmektedir.
Sahip olunan kiymetleri silip slipliren bir diizeni haiz oldugundan &tiirii sehirle, bu
diizene muhalif olan sairin arasinda biyik bir aykirilik gériilmektedir. Bayazt,
tasvip etmedigi yasam tarziyla karsilastigt bu mekanlardan 1stirap derecesinde
rahatsizlik hisseder. Iste bu siir de sairin sahip oldugu fikirleri, sehre karst

hissettiklerini acik¢a ortaya koydugu bir nevi tepki siiridir.

Siir yedi boliimden mitesekkildir. Her bir boltimiin ayr bir bashigr vardir.
Bolim basliklartyla ayrilan kisimlarin baghga paralel sekilde agilim sergiledigini

goruriiz.

[k kisim “giris” bashgim tasimaktadir. Anlasilacagr gibi sair mevzua dibéce
niteligini tastyan musralarla baslar. Oniine “sehrin mahpus yiizli duvarlar”nin
¢iktigini sdyleyen sair, sehrin kendisini mahdut bir alana hapsettigini belirtir.
*“Mahpus yiizlii” bu duvarlarin arkasinda hicbir sir kalmamigtir. Yani sehirdeki menfi
hayat tarzi Gylesine bir bozulmayr beraberinde getirmistir ki; mahremiyet artik
kaybedilmis bir husus haline gelmistir. Misrada gecen “sir” kelimesi aynt zamanda,
aynalarin ardinda bulunan ve nesnelerin gorintii seklinde aksetmesini saglayan
siyah, zift benzeri maddeyi akla getirir. Duvarlarin ardinda “sir” kalmaytst tipki bir
aynanin sirrint kaybetmis olmast gibidir. Nasil ki sirtinda sir kalmamis bir ayna
ardim aynen gdsteriyorsa, “mahpus yiizlii duvarlar” da tipki sirrini yitirmis ayna

misali ardinda olup bitenleri oldugu gibi verir.
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Bayazit sehrin bozulan dokusunu elestirmektedir. Sehir, yasanan ahlaki
¢oklintiiyli, ugranan sarsici yikumi yansitan bir ¢ok 6geyle doludur. Aslinda sairin
siirlerinde schre yonelmesindeki en 6nemli fikir de zaten insanlarin temel vasiflarini
kaybederek vasadig1 yoz hayati, alistlageldik bir yasammig gibi sunan sehrin ve onun
cevirdigi mekanik carkin hakikatte tiim insanligin dramini vermesinden ileri gelir.
Insanlarin 1s1k yliziiniin goriinmedigi dar pencerelere mahkum oldugu, fabrika ve
apartman gibi beton ve ¢elik yiginlarinin arasinda gokytziiniin bile farkina
varil(a)madigi, tabiattan kopuk, degerlerin yitirildigi nihayetinde insani 6ziin, hakkin
ve hakikatin kalmadigr bir hayat, saire gére ger¢ek bir hayat olmaktan 6te, bir azap
halidir. Sehirlerin i¢inde sikisip kalmis modern insanin a¢gmazlart gdzler Oniine

serilmektedir.

Bayazit ¢agmin sikintisini en giizel bicimde yansitan bir mekan oldugu i¢in
sehre, biiyiik sehirlere yonelmistir. Gelenegin terk edilerek yerine baska degerlerin
ikdme edilmeye c¢alisildigr sehirler, sunduklariyla insanlara huzur verememektedir.
Yozlasarak kimligini kaybeder hale gelmis olan sehri tenkit niteligindeki misralar,

sairin sundugu kesitlerle devam eder.

Sair higbir sirt gizleyemeyen duvarlarin yer aldigi bu sehri igerisinde
bulundugu kéti durumuyla anlatir. Onun elbisesini ¢ikardigini soyundugunu ifade
eder. Mahremiyetin kaybolusuyla, gelenegin, kendi kiymetlerimizin ve msanmmizin
tiikenisiyle birlikte sehir ¢6kmektedir. Bu ¢okiis bireyiyle, toplumuyla, diizeniyle
velhasil her seyiyle topyekiin bir ictimai sistemin ¢okustidiir. Sehrin yikilisin artik
insanimizin yiiziinde dahi goren sair sarsintinin boyutunu, yasananlarin tirperticiligini

gayet belig ifadelerle dile getirir:

“Biitiin sehir ¢okiiyor yliziinde bir insanin
Sehir boguluyor i¢inde insanlarin kan gibi bir sesle
Mor bir kabus ¢okiiyor tstiimiize

Parkta son aga¢ da dliiyor intihart hatirlatan bir 6liimle.”
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Sehir biitin degerlerini kaybederek yok olusla karsi karsiya gelmistir.
Soyunan, elbisesi ¢alman ve artik sahsiyetini yitirmis olan sehir, insanlarin da
tikenisini andiran bir tarzda ¢6kmekte, bogulmakta, stelik kendi oliimiiyle birlikte
tizerindekileri, hatta esyayi bile intihari hatirlatan sekilde korkung bir yok olusa
siirliklemektedir. Bu {irperti verici hadise insanlarin {istline bir kabus gibi ¢éker. Sair

vermek istedigi gerilimi okuyucunun psikolojisini etkileyen tedailerle yiikseltir.

“Parktaki son aga¢™ ifadesi lizerinde durmak elzemdir. Aga¢ burada siiphesiz
tabiati, dogal olam ifade eder. Fakat agaclar schirde kendilerine yer
bulamamaktadirfar. Geleneksel mimaride veya yasam tarzinda, tabiatla fert daima
birbirini tamamlayan uyumlu bir biitiinii teskil ederler. Insan tabiattan ayri
diistiniilemez. Oysa geleneksel dokunun tahrip edilerek enkazi {izerine kurulan yent
mimari, mevcudiyeti elzem olan tabiati, bir deger olarak tabiat olmaktan ¢ikartarak
onu tezyin edici esya olarak goriir. Yeni, asri sisteme gore sekillenen mimari veya
vasam, tabiati siis olarak ele alir. Aga¢ her evin bahgesinde yetisen, ¢ocuklarmn
golgesinde oynadigl, yorgunlarin altinda dinlendigi, kesilmemesi ugruna sehir nazim
planinin degistirildigi, hayatimizla i¢ i¢e olan, kendisiyle ilgilenilen bir varlik
degildir artik. O yeni mimariye gére ancak parklarda yasam alani bulabilmistir
kendisine. Bir siis, bir esya olmaktan fazla bir anlam tasimaz. Artik sokaklarda
tabiatin ylizii yer almaz; “mahpus ylizlii duvarlar” her yeri kaplamistir. Tabii hayati
simgeleyen parktaki o son aga¢ da ¢areyi, yasamanin i¢inden c¢ikilmaz bir hal aldigi

bu ortamu intihart hatirlatan bir 6liimle terk etmekte bulur.

Giris kisminda sehir hayatini kendi algilamalarina, yasananlar karsisinda
hissettiklerine gore aktaran sair ikinci boliimde Ustiimiize ¢oken “mor kabusu™ daha
da agar ve yasanan hiizne lirizmi ilave ederek gerilimi belli bir artisla siirdiirmeye

devam eder.

“veda c¢izgisi” bash@int tasiyan bu bdlimde aska, inanca, topraga ve
nihayetinde insana veda edis duygulu bir bicimde anlatilir. Kendi 6z benligine
yabancilasarak yasam siiriilen sehirden kesitler sunan sair biiyiik meydanlara

toplanan insanlarin duygudan mahrumiyetlerini belirtir. Maddenin esir aldigi insanlar



251

ask methumuna o kadar uzaktirlar ki; askin ve sehrin insaninin arasindaki bu mesafe
ister istemez bir vedalasmay1r beraberinde getirir. Kalabalik yollardan insan
yigilarimin toplandigi blyliik meydanlara dogru akan, kitlenin bir zerresi haline
gelmis olan bireyler yozlasmis, baskalasmistir. Hassasiyetini yitirerek kendi
gercegine bile yabanci kalan bu kimseler aska oldugu gibi inanca da veda etmektedir.
Asksiz, inangsiz, tabiatsiz, insansiz, buhranlarm hakim oldugu bir i¢timai hayati; bu
hayati simgeleyen elbiselerinden soyunmus sehri tim ¢iplakligiyla gozler oniine
seren Bayazit, yasananlara hayiflanmaktadir. Sehir kendi ig¢indeki kisirdongiiniin
metaforuna dogru kapanirken topraga ve tabiata da veda eder. Kuslar, bulutlar baska
diyarlara go¢ ederek sehri kendi kaderiyle bas basa birakirlar. Sehrin o soguk,

katilasmus, Uslitiicii havasint sair mecaz dolu su misraiyla dile getirir:

“Dolasiyor bir heykelin tastan eli tistlerinde insanlarin™

Maddelesmenin, esyanin fertleri esir aldigt sehir yasami, c¢ocuklarin
yiiziindeki son tebessiim kaybolurken nihayetinde insan denen o muazzam hakikate

de veda eder.

Uciincii bolim “bir gezgin adam™ bashiguu tasir. Sehrin dliime dogru
ilerleyisini an ve an aktaran sair, ¢okiisii yasayan sehri gezen ve izlenimlerini
yansitan bir adam tahayyiil eder. Sair bu adamn belki de sehri bir yabanci gibi gezen
riizgar oldugunu sdyler. Sehrin iizerinde sisli bir golge gibi dolanan riizgar aym
zamanda sairin gordiklerini dillendirmektedir. Dayanak noktalarini, insani, aski,
topragi, tabiati ve inanci artik kaybetmis olan sehrin mabetleri de bir bir
tiikenmektedir. Insan hayatim besleyen en dogal kaynaklarla miinasebetini kesip
koparmis olan sehir “siginaksiz, mabetsiz” kalakalmistir. Bu acrt tiikenis neticesinde
sonsuz bir susuzluk baslar. Ciinkii insanoglu her zaman i¢in aska, tabiata, kendi
dziine, hakikate, inanca miistenid bir hayati arzular. Bu istiyak insanoglu i¢in daimi
bir histir. Yitirilenlerden dolayr yasanan sikintt ve tedirginlik hissi avuglarin

terlemesiyle kendisini gosterir.
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“kaos” bashigini tasiyan bir sonraki béliimde sair, sehirdeki kargasa halinden
dem vurarak temennilerini belirtir. Sair her seyiyle bozulmus sehrin tam karsisinda
saf alir. Ciirliyen insani iliskilerin, kokusmaya yiiz tutmus i¢timai yapinin temelinde
yer alan insaniyetini yitirmis bireyler ve bu bireylerin mekanik yasam stirdiigii
sahsiyetini yitirmis kentler sair i¢in artik birer hedef haline doniismustiir. Onceki
bsliimlerde tasvir etmek suretiyle menfi cihetlerini bir nevi teshir ettirdigi sehre karst

sair nefretini, 6fkesini tim siddetiyle belli eder.

Sehrin kat1 ger¢egine mukabil tabii unsurlari 6n plana ¢eken Bayazit, sairane
bir bigimde kentin olumsuzluklarinin bir an evvel durmasini ister. Temenni diyerek
tavsif edecegimiz sozler sarfeder. Kirli yollarin kapanmasimi, gayri tabii bicimde
borulardan gecen sularin akmamasin istemesine karsilik. denizin kiikrercesine
kabma sigmamasin arzular. Giindiizin bitmeyerek yiizlerdeki umutsuz ifadeleri
gidermesini diler. Tabiata ait 6geleri kentteki donuk yasantiya mukabil ortaya koyan
sair, tefessiih eden sehre ve ondaki menfilige olan muhalifligini alenen beyan eder.
Sehirdeki yasantinin kargisinda tabiatin sahip olduklariyla direng gostermesini
temenni eder. Tabiattan sergilemesini istedigi durusta israr etmekle de kalmaz;

rahatsizlik duydugu sehre karsi olan 6fkesini siddetli bir arzuyla dile getirir:

“Durmasin ulu riizgar sehri goklere savursun.”

diyecek kadar kizmis olan ve igindeki isyan duygusunu bu sekilde bosaltan sair,
sehre karst yine tabiattan medet umar. Yarduma cagirdigi tabiatla sehri
cezalandirmaya calisir. Bir onceki bolimde sehrin lzerinde sisli bir golge, bir
yabanci gibi dolanan ve sehrin tiim giinahlarina, biitiin olumsuzluklarina sahit olan
rizgar, sairdeki kizginligin siddetiyle tesir giicini artiracak ve onu saatlerin

islemeyip durdugu bir vakitte gokyiiziine savuracaktir.

Siirin sonraki boltimleri sirasiyla “durum™ ve “ani” basliklarini tagir. Subat
1973 basimli “Sebeb Ey”in ilk niishasinda dnce “ani” daha sonra “durum” kisnu
gelir. Kitabin son halinde ise boyle bir degisikligin yapildigim sdylemeyi yerinde

bulduk.
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“durum” boliimii iki musradir.

“makinalar bir elin bes parmagini ¢armtha geriyorlar

Akl bir akreptir intihara hazir.”

Misralartyla sair mekanik diizenin insani, insan giicini hatta ifadeyi biraz
genisletirsek insan gilicline dayali istihsali engelledigini anlatir. Makinelerin
insanlarin yerini aldigi bir diizende yasam ve tiretim ¢arki sabit, yeknesak bir sekilde
doner. Tekdiize, her seyin ayni oldugu, standart yasamlar insanlarin hiirriyetlerini de
bir noktada sirlamaktadir. Birey kendi hayatinin muhtelif safhalarinda o6zgiir
kalamamakta, tahakkiim altina girmektedir. Kontroliin insanda olmadidi; esyanin,
maddenin hakimiyetini ilan ederck insanlar tutsak ettigi bu ¢agda akil gibi etkili bir
silah bile intihara hazir bir akrebe donmisgtiir. Fertler ¢agin ¢ilginliklart arasinda
kalakalmis, bunalimlara gark olmus, tahrip edilen gelenegin enkazinin tizerinde pay-i
taht kurarak hiikiimranlik tesis eden modern ¢agin sebep oldugu buhranlar girdabina
kapilmustur. Tipki her taraftan ihata edilen bir akrebin son ¢ikis yolu olarak ignesini
kendine batirmak suretiyle kuvvetli zehrini biinyesine zerk etmesi gibi ¢agin,
makinelesmenin, bireylere dayatilan standart, bayagi yasamlarin kiskacinda kalan
insanlar —akillar- da intihara yonelmektedir. Insanlarin olumsuzluklarla ¢epegevre
kusatilmis ortamdan kurtulmak i¢in neler diigtindigini ifade eden sair, onlarin
¢oziim olarak kendilerini intihara sevketmeleri fikrinin neden kaynaklandigmi da
izhar etmis olur. Hakikatte aska, inanca ve mabetlerine veda etmek suretiyle
benligini, kendisine olan saygisini yitiren fertlerin de tefessiih etmis olan bu ¢agda

baska bir yol tercih etmelerini beklememek iktiza eder.

Takip eden boliimde sair artik mazide kalmis olan tathh ve huzur verici
hatiralarim yad eder. Misralar ayni zamanda hesaplagsmayt andiran bir sorgulayis
ihtiva eder. Kaybedilen kiymetlere agit niteligindeki ifadelerinde sair ¢ocuklugunu,
ge¢mis zamanlart, sehrin bir vakitlerdeki agina ve sicak simasint, mazide kalmis olan
giizellikleri anlatir. Bizim degerlerimize gore sekillenen bir diizenin samimiliginden,

saffetinden, o kirlenmemis miisfik ortamun tasidigr sicakliktan dem vurur. Maalesef
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sairin biitin  bu hatirladiklar: artik  gerilerde kalmistir. Gelenegin, cemiyet
degerlerimizin, igtimai hayatin i¢ dinamiklerinin vurgulandigi bélimde duygu dolu
nostaljik bir anlatim yapilmistir:

33

ant

Bizim ellerimiz vardi simdi onlar nerede

Kadife gibi oksardik ¢ocuk yiizlerini simdi onlar nerede

Sehirde evler olurdu sicak odalari olurdu evierin

Siginacak yataklarumiz olurdu bu bizim yatagimiz derdik

Bayram giinleri donanirdik su gibi yumusardi
yureklerimiz

Camilere dolardik tiim olmaya ererdik

Biz vardik simdi o biz nerede.”

Simdi makinelerin ¢armiha germis oldugu o ellerin ge¢miste ¢ocuk yiizlerini
sefkatle nasil oksadigimi anlatir. Sicak odalanyla, siginacak yerleri, mabetleriyle
hakiki manada kendisinden emin bir mekan olunan sehrin artik tarihe karismis olan
geleneksel dokusundan bahseder. Misralar, sairin insan hayatindaki hatta genel
manasiyla i¢timai hayattaki kokli degisimleri hayreti andiran ifadelerle karsiladigini

yahut esefle bunu ima ettigini diistindtiirmektedir.

“Cogul olarak, bir ¢ok iilkii ve diisturlarm ¢izdigi ve birlestirdigi yolda
yiiriime azmi igindeki insanlarm soyledigi ve sovlerken biitiiniinii - kasteltiren
kelime™'*" olarak sairin “biz” ifadesini istimal ettigine dikkat etmek gerekir. Sairin
siirinde “biz”, yani cemiyetin esas alindigi anlayis hadiselere yaklasimn, bakis

acisuin tayin edilmesi agisindan mithim bir mevkiiye maliktir.

Sair “biz” soyleyisiyle hem toplumu baskalagsmanin ve temelli doniisiimiin

yasandigi sehir gercegi tizerinde ana eksene, merkezi bir konuma yerlestirir, hem de

0 BILGIN,Arif: “islami Daha Cok Bilmekle Daha Cok Anlasilacak Siir Ve Sairler”, Mavera,
istanbul, Akabe Yay., yil 11, ciltl1, sayt 121, s. 38, Ocak 1987
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“biz” anlayisinin On plana oturtuldugu geleneksel diizenle bu anlayisin silindigi ve

“biz” disihigin hakim oldugu yeni diizeni dolayli bir yoldan mukayese etmis olur.

Icten bir sorgulayisi veren musralarda alttan alta yapilan schirle
hesaplasmanin medeniyet hesaplasmasina dontstiigiine sahit olmaktayiz. Hasreti
¢ekilerek serenat tarzinda sdyleyislerle yad edilen gelencksel hayata mukabil

yabancilasmay1, koyu bireyciligi giindeme getiren yeni uygarlik sorgulamr.lzl

Siirin son kismi “bitis” basglhigini tasir. Sair adeta tarih, zaman ve mekan

12 . . o .
% Bize ait degerlerin

onlinde yargiladigi sehri mukadder akibetine mahkum eder.
hikkiim stirmedigi sehir yasantisinda yabancilasan ve yalmizlasan insan kendi
kosesine cekilir,
“Yalmzlik yasadiginuz ¢agin en belirgin ozelligidir.
Kavram  kargasasimn  inan¢  kargasasina  doniistiigii
toplumlarda yalnizlik inanan insanlarm siginag olur. Erdem
Bayazu'in siirinde yalmizlik ¢ogu sairlerde oldugu gibi
stkayet edilen bir durum degildir. Bunalima ve umutsuzluga
vol acmaz. Giizel ozlemler, gelecek, avdinlik diisler filizlenir

yalnizlikta”'

Burada da bunu gérmekteyiz. Sehri terk ederek gogen son kuslarin umudu
simgeleyen ak, sedef gagalarindan insanhigin lizerine yalmzhgm teselli ¢icekleri
dokiiliir. Misradaki tasvir ve diisiiniis aynt zamanda kuvvetli bigimde bize Ahmet
Hasim’in nusralarini tedai ettirmektedir. Son kuslarin da sehri birakip gitmesi
siirdeki hiiznii arturir. Sehir ortaminda hissedilen kasveti, giivensizligi, yalnizlik
hissini hiiziinle pekistirir. Distlen bosluktan “sedef gagalar”dan dokiilen teselli
¢igekleri ile siyrilmaya ¢ahisilir. Ve sehir, yasattiklartyla yalmzlastirip baska bir hale

getirdigi, degistirip yabancilastirdigt insanin ig¢inde 6liir. Sehrin 6limiiniin dis

2V HANIFI, izzettin: “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde fsldm imaji-Orta Kusaktan Biri: Erdem
Bayazit”, Kelime, Doyuran Ofset, Istanbul, sayi 15, s. 21, Eyliil 1987

122 CELA, Cemil: “Sebeb Ey”, Edebiyat, Ankara, Cagdas Basimevi, Besinci Donem. sayi 15, s. I,
Nisan 1976

' DOGAN, Avni: “Erdem Bayazit’m Siirinde inan¢ Ve Imgelerin Konumu”, Mavera, istanbul,
Akabe Yay., vil 10, cilt 10, sayt 112, s. 52, Nisan 1986
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diinyada degil, temiz ve asil menbaalardan beslenmesi gereken 6zii tasiyan insan

hakikatinin i¢inde ger¢eklesmesi ¢ok manidardir.

Son olarak siirde iizerinde durulmasi iktiza eden bir hususa deginelim.
Bayazit'in siirinde Karakog’tan izler tasidigint belirtmistik. Bu siirde de yer yer
ifadelerin benzerlik arzettigini goriiyoruz. Bayazit bilhassa “veda ¢izgisi” bashgm
tastyan kisimda bariz bir bicimde kendisinde olan Karakog tesirini gosterir. Tirnak
icerisinde ondan dizeler de aktarmis olan sairin Sezai Karako¢’un “Silahlara Veda™
surinden etkiler tasidigint gormekteyiz. “Aska, inanca, topraga ve insana veda’yi
anlatarak benzer bir muhtevayr islemis olan sairin, ¢arpik sistemin akla, insana
yaptig tesirlerinden bahsederken, tipki Karakog’ta oldugu gibi “intihara hazir akrep”
imgesini kullanmasi yine iki sair arasindaki ortak bazi tem ve bi¢im 6zelliklerini

gdstermektedir.'*

Bu siirin en 6nemli 6zelliginin ise, bir kose tast, siirlerdeki muhteva ve duyus
cthetiyle bir dontim noktast hiikmiinde bulunmasinda gizli oldugunu belirtelim. Zira
Erdem Bayazit “Sehrin Oliimii“nden sonra bir daha sehre yonelik aykiriligi bu derece
acik bicimde ifade eden siirler kaleme almaz. Daha sonradan yazdiklari hep bu siirin

sayesinde hafif kalan ve 6z itibariyle de fakli nitelikte olan metinlerdir.

NIDA BEYITLERI
O

“Evrenin Efendisine”

Diinyanin agirhigina eklesek yildizlar ayt glinesi

Gene de agir basarsin ey kalbim ey kalbimin giinesi

Ankara, 1969

2 HANIFI, izzettin: “Cumhuriyet Donemi Tiirk Siirinde islam imaji-Orta Kusaktan Biri: Erdem
Bayazit”, Kelime, Doyuran Ofset, Istanbul, say1 15, s. 20, Eyliil 1987
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NIDA BEYITLERI

Sairin “Nida Beyitleri” adi altinda yaymladigi alti siirden birisi olan “O”
siirinin baslangicinda “Evrenin efendisine” yazan bir ithat ibaresi yer almaktadir.
Siirin Edebiyat dergisinde yaymlanan ilk halinde ithaf yazisina ve “O” bashgina
rastlamiyoruz.'” Ancak sairin birinci siir kitabi olan Sebeb Ey’in ilk niishas1 basta

olmak tizere yinelenen tiim basimlarda baslik ve ithaf ibaresi mevcuttur.

Siirde sairin vapmis oldugu enteresan bir mukayese vardir. Sair degerlerine
gore iki unsuru bir terazinin iki kefesine yerlestirir ve onlar kiymetlerine gore tartar.
Kefenin birinde diinya yer alir; digerinde ise sairin kalbi. Sair diinyamn agirlidina
yildizlar, ay ve giines eklense bile agir gelecek olanin kalbi ve kalbinin gilinesi
oldugunu soyler. Bu sdyleyiste metafizik bir arka plan sezilmektedir. Zaten siirin

basindaki ithaf ibaresi de bu kanaatimizi destekler mahiyettedir.

Kefenin bir ucunda diinya, diger ucunda ise kalp bulunur. Bu madde ile
mananin kiyas edilmesidir. Bayazit, diinyanin igindekilerle beraber sahip oldugu
agirhga bir de yildizlan, ay1 ve giinesi ilave ederek kefenin madde tarafim biitiin bir
gezegenler sistemi ile doldurur. Kainatla ve i¢indeki maddi degerlerle dolu olan
kefeye ne kadar agirhik eklense bile o, asla mananin tasidigi agirhiga sahip

olamayacaktir. Maddeye gore tanzim edilmis terazi mananmn sikletini kaldiramaz.
Kalp gerek tasavvufta olsun gerekse diinyevi, beseri duygular dile getirmede
olsun muayyen bir imtiyazi haizdir. Cok fonksiyonel bir kelime olan kalp ifade

ettikleriyle maddenin agirligini kat kat agsmustir. Sair,

“Gene de agir basarsin ey kalbim ey kalbimin giinesi”

125 BAYAZIT, Erdem: “Nida Beyitleri”, Edebiyat, Ankara, Emel Matbaasi, Ugiincii Donem,
Sayt 19+1, 5. 5, Kasim 1971



258

diyerek siirin mana cephesine bir 6ge daha ekler. Beytin ilk misrainda gegen giines
kelimesi gezgenler sisteminin bir eleman1 olarak kullamilirken maddi bir manaya
sahiptir. Lakin ikinci musrada telaffuz edilen giines deruni bir anlam tasimakla
birlikte, ilk misradakiyle de belli bir miinasebet i¢erir. Nasil ki, kainatin ve i¢indeki
mevcudatin hayat menbai giines ise, sairin i¢ diinyasinda hiikiim siiren hayat da kendi
kalbinin giinesinden canlihgini ahr. ithaf metninde gecen ifadeyi gdz oOniine

aldigimiz da ise bu giinesin ne oldugu asikar bir hale gelir.

Bayazit’in siir damarlarini  besleyen kaynaklardan birinin de tasavvuf

oldugunu biliyoruz. Hatta o bir yerde tasavvuf ile ilgili gortslerini s6yle agiklar:

“Tasavvuf belki de sadece hayvatin miisliimanca algilanmasinda daha bir

. ' , g 25126
konsantre halin ifadesi zaruretinden dogmugstur.” ™

M

Tipkt sairin de beyan ettigi gibi “hayatin konsantre bir halde ifadesi” olan
tasavvufi algilamalar muhtelif mefhumlar seklinde kendi siirine de aksetmistir.
Beyitte gecen “kalbin giinesi” ifadesi tasavvufi mahiyeti itibariyle Islamiyet’in
peygamberi olan Hz. Muhammed’e tekabiil etmektedir. Bu giinesten feyzlenerek
manevi bir dinamizmle yasadigimi ima etmis olan sair mukayesesini boylece

tamamlar.

Siirin iki musradan miitesekkil bir yapiyr haiz olmasma ragmen anlam
cihetiyle oldukc¢a kesif bir profil ¢ikartugu belirtmeliyiz. Mamafih beytin tasidig

ses ve ritm 6zelliklerinin de anlamdan hi¢ geri kalmadigt goriilen bir diger husustur.

126 ARSLAN, Mchmet: “islami ve Tasavvufi Edebiyat Cevresinde Bir Sorusturma”, Mavera, {stanbul,
Akabe Yay.. yil 8, cilt 8, say1 92-93-94-95, 5. 134, Temmuz — Agustos — Eylal — Ekim, 1984
(Tasavvut Ozel Sayist)
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SEVMEK
“Allah el¢ilerinden sonra en biiyiik insana”™

Bir orman gibi biiyiir igimde sevmek
[cimde insan bir mahser gibi kabarirken

Ey her suga ortak ¢ikan kalbim.
Ankara, 1969
NIDA BEYITLERI

SEVMEK

Siirde Erdem Bayazit’m tasavvufi zaviyeden olduk¢a manidar bir anlatim
yapmis oldugunu gorityoruz. Siirin basinda yer alan ithaf metninde “Allah
elgilerinden sonra en biiyiik insana™ yazmaktadir. Buradan hareketle sairin kimi baz

alarak anlatim yaptigini idrak edebiliriz.

Allah’in elgileri peygamberleridir. Onlardan sonra sirasiyla onlara inanarak
yakininda bulunanlar -misali havarileri yahut bizim dinimize gore sahabeler- ve daha
sonra alimler bu vazifeyi istlenirler. Fakat sairin burada isaret etmek istedigi sahis
peygamberimizin etrafinda hélelenen sahabelerden birisidir. Sair dort halifeden ilki
olan Hz. Ebubekir’i kasteder. Bunu siirde bulunan diyergamlik, kendini baskalar

icin feda etme hislerinden ¢ikartmamiz mimkiindiir.

Bayazit’in siirindeki ince mana ortiisiinii aralamamiz i¢in dini ve tarihi bir
takim bilgilerden istifade etmemiz gerekir. Bilindigi iizere Islamiyet’in
yayginlasmasina kadar gecen siire zarfinda hem maddi hem manevi bazi zahmetlere
katlantlmistir. Hz. Muhammed’in [slimiyet’i anlatmaya bagladigt ilk zamanlardan

beri kendisine destek vermis olan Hz. Ebubekir, ¢ok defalar maddi varligini goniil
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verdigi dava ugrunda cekinmeden sarfetmistir. Islam’in bireylerin hayat tarzint
tanzim etmesiyle birlikte ise maddi fedakarliklarin zamanla manevi fedakarliklara
dontistiiglinii gormek mimkiindiir. Hz. Ebubekir bir giin mahserde hesap verecek
olan mislimanlarin ahvalinden etkilenerek Allah’a niyazda bulunur ve “Allah’im
benim bedenimi dyle biiyiit ki, yarin ahirette cehenneme girecek biitiin kullarinin
yerine bir tek benim bedenim cehennemi kaplasin!™ diye dua eder. Onun ettigi bu
dua fedakarligin had safhasini olusturur. Zira yapilan fedakarlik bu diinyaya
miiteveccih  olmaktan ¢ok otedir. Insana duyulan sevginin, diyergdmligin bir
gostergesi olan bu yakaris Hz. Ebubekir’i dini ve tarihi perspektifte istisnai bir
mevkie yerlestirmistir. Hasbi, gayet samimi bir bigcimde edilen bu dua Hz. Ebubekir’i
fedakarlik cihetiyle ¢ok kimseden fersah fersah otelere tasimis, onu bir fedakarlik

abidesi haline getirmistir.

Sair siirinin ana eksenini siiri ithaf ettigi sahsiyete ve onun en belirgin
karakteristik hususiyetine gdre ¢izer. Bash@mn “Sevmek™ adini tasimast bu bakimdan
onemlidir. Bayazit, dini-tasavvufi telakkilerine gore sekil verdigi siirinde sevme(k)
duygusunun i¢inde bir orman gibi biiyiidiiglini soyler. Siirin ana izlegini tayin eden
figiirtin hususiyetleriyle kendi his diinyasint ayni potada bulusturur; his ve diisiince
ufkunun onunla esgiidiimlii oldugunu gosterir. Tipki Ebubekir’in sahip oldugu duygu
coskunlugu ve goniil zenginligi nispetinde, i¢inde ‘insan’in mahger gibi kabardigini
kaydeder. Insan tekil olarak kullanilmasina ragmen kelimeye izafe edilen mana
¢ogulluk ihtiva eder. Misrada gegen bu kelime, Hz. Ebubekir’in duasinda yerini alan

biitiin miisliimanlarla 6zdestir.

Bagkalarinin yaptigi hatalarin bedelini 6demeye razi olmak igin yiice bir ruh
zenginligine, coskuyla tasan bir his diinyasina, bitiin insanhga kucak agacak
namiitenahi bir sevgi seline ve i¢inde mahseri kalabaligi kabahatleriyle birlikte
kabullenerek tasiyacak ug¢suz bucaksiz, nihayetsiz bir kemale malik olmak iktiza
eder. Sair tipki kendisine model olarak gordiigii sahis gibi, kalbinin her suga ortak

ciktigii bildirerek siirini noktalar.
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Ug misradan olusmus bu siirde sezgiye, tasavvufi-dini-tarihi bazi hakikatlere
ve en mithimi i¢ine galaksileri bile sigdirabilecek kesif bir sevgiye dayal anlatim

sergilenmistir.
SUSMAK

Ey sesimi keskin bir bigak gibi
Kininda saklayan ¢ag

Ey sabirla bileyen glinlerimi

Ankara. 1969

NIDA BEYITLERI

SUSMAK

Siirde dis alemden algilananlarin sairin his diinyasinda yorumlandigini ve

bunun tsti 6rtiilil bir bicimde ifade edildigini gérmekteyiz.

Sair sik¢a kullandigr ¢ag kavramint telaffuz ederek, ¢agin yasattiklariyla
kendisine menfi yonde tesir ettigini sezdirir. Tasidigi fikirlerle, duydugu hislerle,
kurdugu hayallerle, biitiin bir i¢ alemiyle ¢atisan ¢ag, sairin i¢inde 6fke ve isyan
duygusunun birikmesine yol acmustir. Onun kizginlikla, isyanla dolu sesi ¢agin
kininda saklidir. Yani olumsuz kosullarla ¢evrili olan ortam aslinda onun igten ice
duydugu ofkeyi, kini, nefreti yasattiklariyla, yasananlarla perdelemektedir. Akip
giden zaman ve yasananlar aslinda sairin gegirdigi giinleri sabirla bilemektedir. Sair
tiim bu hissettiklerini derin siikutunun altinda gizler. Fakat icindeki 6tke ve isyan
duygusu bir giin keskin bir bigak gibi ortaya ¢ikacak ve tahammiille gegen gilinlerin

neticesinde sairin sesi giirleyecektir.

Cagin seyrine paralel olarak yasanan hadiseler hem sairin keskin bir bigak

gibi olan sesini perdeleyip gizler, hem de ashnda hissettirdikleriyle bu giir, bu keskin



2062

sesi daha da biler. Tevekkiil igerisinde sabirla olanlara katlanan sair susmanin
kalesine siginmistir ama “tahammil milki”nin yikildigr vakit de, derin ve anlamh
sessizliginin altinda gizli olan, kininda sakli olan 6fkesi tim siddetiyle isyanini

disariya vuracak ve giir haykinislara dontisecektir.

ARAMAK

Ey hep bir kelime arayan kalbim

Sonra arayan tekrar arayan kalbim.

Ankara, 1970

NIDA BEYITLERI

ARAMAK

Sairane hislerin kabarisinin oldugu, fikirden ziyade duyguya, beyinden ziyade
kalbe hitab eden musralardan Bayazit'in i¢ aleminin dalgalanislarini, onun sairane

rperiglerini sezmek ve anlamak miimkuindiir.

Siirdeki tek temel imge kalptir. Sair siirekli olarak kalbiyle “bir kelime™yi -
ama bilinmez hangi kelimeyi- aradigint séyler. Arayis1 devamlilik ve igtenlik ihtiva
eder. Miitemadiyen arayan sonra tekrar arayan bir kalbi, boyle sairane bir mizaci
oldugunu anlatmak ister. Misralarda belirtilen daimi arayis adeta smurlari olmayisi,
“askin”lig1 ifade eder. Sairin tam olarak neyi yahut neleri kastetmis oldugunu bilmek
miimkiin degildir. Fakat onun okuyucuya hissettirdigi bir seyler vardir. Bu da soze
dokiilemeyen, net bir sekilde tanimlanamayan, miphem, anlami kendi igerisinde
kilitli bir olgu yahut bir histir. Her haliikarda sair soyledigi misralarla okuyucunun
benligine, hayatina temas etmektedir. Zaten sair kendi kalbindeki siir cereyanim

okuyucuya ilettigi 6lgtide usta bir sairdir.
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Bayazit ekseriyetle manayi anlasilir bir bigimde siir zeminine yerlestiren,
anlami 6n plana alan bir sair olmakla birlikte sezgiyi, zarif duygusal dalgalanmalar
ve tefekkiirii de siirlerinde ihmal etmemistir. O bilhassa siirlerdeki sezgi kavrami

tizerinde ¢cok durur:

“Siir, insamin idrakini ancak sezgilerle kavranabilecek bolgeye dogru ¢eker.

Diger bedii sanatlarda oldugu gibi fonksivonunu boylelikle yerine geririr.”m

Yine soyledigi su sozler hem siiri anlamamiz hem de sairi tanimamiz

bakimindan bizlere yardimci olabilir:

“Evrendeki biitiin yaratiklarda, ister somut olsun ister
soyut; kendi swrlarmi agmaya yonelik bir meyil var...Ve
insan yaraticisina ulasmamn bir yolunu arwor. Karinca

. o o2 . o eppsnl2
kaderince benim de aradigim baska bir sey degil” .

YALNIZLIK

Bir gidip bir gelerek durmadan
Ayisigini soluyan ey deniz ey o denizin dibi
Sonra biiyiiten yalnizligini kanayan yalnizliga

kalbim gibi.

Ankara, 1970

27 BAYAZIT, Erdem: Hece, Ankara, Hece Yay., yil 5, sayt 53-54-55, s. 442,
Mayis-Haziran-Temmuz 2001 (Tirk Siiri Ozel Sayist)
128 A.ge. s. 442,
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NIDA BEYITLERI

YALNIZLIK

Gecenin, siikunet halindeki denizin ve onun iizerine 1siklarint birakan ayin
oldugu hiiziinlii bir tabiat sahnesini misralarina tasiyarak siirine baglayan sair,

yalnizligini bu tablo icerisinde anlatmaya c¢alisir.

Agir agir, sessizlik i¢inde dalgalanan deniz, gece gokylziinde stiziilen
mehtabin 1siklarint yavasca gidip gelen sularinin tstiinde aksettirir. Sair o denize ve
gecenin siikuneti i¢indeki denizin dibine seslenir. Yalmizlik duygusunu denizle,
denizin dibiyle paylasmak ister. Cilinkii ¢izilen peyzaj i¢inde su anda onlar, sairin
hissettigi biiyiik yalmzligi temsil etmektedirler. “Yalmzlhigin biiyliten” ve “yalnizliga
kanayan™ bir haldedirler. Denizlerin biyiikligi ve sularimin enginligiyle bu iki
sOyleyis yakin alaka igerir. Ay, stiziilen ay 15181 ve yakamozlar sairin hazin ruh halini

belirgin bi¢imde ortaya koyar.

Tabiat sairin psikolojisine gore anlam kazanmaktadir. Yogun melankoli siirin
atmosferini tayin eden en 6nemli amildir. Sair tabiattaki hali kendi 1¢ diinyastyla
uyumlu kilmaya cahisir. Tabii ki siirde gecen yalmizliktan sairin pek sikayeti oldugu
soylenemez. Hatta onun mal-i hiilyalara daldigi bu halden gizli bir keyif aldigim da
diistinmek miimkiindiir. Zira “Yalnizlik inananlarmm halidiv. Gl gibi katmer katmer
actlir ve verviiziinii doldurur. Insan yasadigoun farkina varw. Hayatin ugsuz
bucaksiz islevisini ‘mezarlardan dte o sonsuz derinligini’ hisseder. Teselli bulur

yalnizlikta.” 129

BULMAK

Bir an kayboldun gibi! yasadim kiyameti

Yoruldum ama buldun ey kalbim emaneti

29 DOGAN, Avni: “Erdem Bayazit’in Siirinde inang Ve imgelerin Konumu™, Mavera, istanbul,
Akabe Yay., y. 10, cilt 10, sayr 112, s. 52, Nisan 1986



Yeniden su yiiridii dalima yapragima

Bir bakisin can verdi kurumus topragima

Cicege durdu kalbim i¢tim parmaklarindan

G6z ¢esmem suya erdi sevda kaynaklarindan

Bir aydinlik denizin sonsuz derinliginde

Y liztiyorum goziiniin yesil serinliginde

Bir 151k bir kelebek biraz ¢gigek biraz kus

Yeni bir tilke yiiztin ellerimde kaybolmus

Solugum bir kus gibi uguyor ellerine

Kapilip gidiyorum saginin sellerine

Gozlerinden gogiime sayisiz yildiz akar

Bir giiliisiin i¢imde binlerce [amba yakar

Bir kurtulustur o an ¢agrilsa senin adin

Sesin ne kadar sicak sesin ne kadar yakin

Tabiat bir bembeyaz gelinlik giymis gibi

Yiiziime kar yagiyor sanki elinmis gibi

Sensiz gecen zamani belli yasamamisim

Sensizlik bir kuyuymus onu asamamisim

Bir yol buldum &teye gecerek gézlerinden

Iste yeni bir diinya peygamber sozlerinden

Oliim bize ne uzak bize ne yakin 6lim
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Oliimsiizliigii tattik bize ne yapsin &liim.

Giizlek, 1971

NIDA BEYITLERI

BULMAK

Erdem Bayazit’in bir ¢ok siir antolojisinde kendine yer bulmus en giizel
siirlerinden biri olan “Bulmak™, 14’1t (7+7) hece ol¢ust ile yazilmistir. Sairin hece
Oletisiiyle pek yazmamis oldugunu disiintirsek bu siirin sekil ve tiir 6zellikleriyle

digerlerinden ayri bir yeri oldugunu anlariz.

On iki beyitten olusan siir tarz itibariyle divan edebiyati nazim tiirlerinden
kasideyi ¢agristirmakla birlikte, onceleri kasidenin bir kismi iken (tegazziil) ilerleyen
zamanlarda farkli bir sekil alip inkisaf eden gazel tarzina daha yakin bir hususiyet
arzetmektedir. Siirin beyit esasina dayanan divan edebiyati nazim tiirlerinden gazele
daha yakin olmasinin bazi sebepleri vardir. Evvela islenen konu gazel tiiriiniin
muhteviyati ile benzerlik icerir. Gazelin “kelime anlami “kadinlar i¢in sdylenen giizel
ve ask dolu soz’dir™™" Siirde de sairin sevdigi kimseye sdyledigi giizel sevgi
sozlerinin oldugunu goriiyoruz. Yine beyit sayist 5 ila 12 arasinda degisen gazele
muvafik olarak siirde 12 beytin oldugunu goriilmektedir. Ayrica siirin beyit
biitiinliigii esasina dayanmasi, siirdeki derli toplu yapi, duygusal atmosfer ve ¢ekici
sekil hususiyetleri gazelin tasidigt belirgin 6zelliklerle bire bir uyusmaktadir. Askla
ve sevgiliyle alakali sevgi ibareleri igermesi ve aymi zamanda —son beyitte
gérecegimiz lizere- “hakimane gazel” tirlinde veciz sOyleyisin bulunmast yine siirin
bu tiire yakin bir tarzda kaleme alindigina delalet eder. Sairin de divan edebiyatina
belli noktalardan yakinlik hissetmesi ve siirin gazel tiiriiyle ¢ok sayida benzerlikleri

icermesine ragmen “Bulmak™ siirine tam manasiyla bir gazeldir demek de miimkiin

gozikmemektedir. Erdem Bayazit'mm bu siiri aynit zamanda tipki Necip Fazil

PYPALA, iskender: Divan Edebiyat, [stanbul, Otiiken Nesriyat, s. 63, 1997
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Kisakiirek’in insicamli bir séyleyis ve nizami bir yapt ihtiva eden kafiyeli-redifli
siirlerini de andirmaktadir. “Bulmak”, s6zgelimi Necip Fazil’in “Ben”"! adli siiriyle

muhteva haricinde 6zdes bir yapt sergiler.

Her beyit kendi i¢erisinde muayyen bir anfam biittinltigiine sahiptir. Sair ilk
beyitte kaybettigi bir varliktan bahseder. Onun kaybolmasiyla beraber adeta kiyamet

yasanmustir. Ikinci misrada gegen,
“Yoruldun ama buldun ey kalbim emaneti”

ifadesi onun belli bir siire nihayetinde aradigina kavustugunu anlatirken,
soylenilenden sairin kaybettigini uzun bir zaman aramis oldugunu, bu arayist
esnasinda da kiyameti yasamiscasina ¢ile ¢ekmis oldugunu anlariz. Cekilen
sikintilara ragmen kaybedilen emanet bulunmusgtur. Onun bulunusuyla beraber sairin

diinyasinda biiyiik bir canhilik bag gosterir:

“Yeniden su viirtidii dalima yapragima
yap

Bir bakisin can verdi kurumus topragima”

Emanet diyerek nitelenen varligin bir bakist saire. onun kurumug topragina
hayat verir. Sair bulunusuyla birlikte biiyiik bir saadete ermesine vesile olan bu
varligm, kendi diinyasini ne denli etkiledigini belirtir. Sair i¢in bir emanet hiikmiinde
olan mezkur varligin tam olarak neye tekabiil ettigini ilerleyen kisimlardaki
anlatimdan kestirmek miimkiindiir. Yesil gozlerinden, bakisindan, saclarindan,
giiliistinden ve sesinden bahsedilmek suretiyle muhtelif hususiyetleriyle siirde tasvir

edilen bu varligin “sevgili” oldugunu anliyoruz.

Gozlerini birer ¢esme olarak niteleyen sair, onlarin sevda menbaindan
beslendigini sdyler. Ask duygusundan nes’et eden bu halis pmari aym zamanda

sevgilisivle dzdeslestirir. Sevgilinin birer kaynak hiikmiinde olan parmaklarindan

BKISAKUREK, Necip Fazil: “Ben”, Cile, istanbul, Biiyitk Dogu Yay., s. 67, Kasim 2001
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ictigi suyla kalbinin ¢igege durdugunu belirtir. Kalbin ¢igek agmak tizere hazirlanisi,
sairin i¢ diinyasinda belli bir hayatiyetin, canlanmanin olduguna isaret eder. Baharin
gelisini andiran tasvirlerle ifade edilen bu canlanis, emanet hitkmiinde olan sevgilinin
bulunmasiyla baslar. Sevgili dnce kaybolmus yahut kaybedilmis; fakat daha sonra
sairin arayislari neticesinde bulunmustur. Sair tabiatin derinligi i¢inde yer alan ideal
sevgiliyi belli bir ritmin hizinda anlatir. Sair i¢in sevgili ulvi, sevgi ise yiice bir
mefhumdur. Sevgilinin geri gelisiyle beraber sair i¢in her sey daha da bir anlam ifade
eder. Oncelikle sevgilinin gelisinden bir miijde havasinda bahseden sairin his ve fikir
ufkunda biiyiik degisimlerin oldugu anlasiimaktadir. Emanete tekrar kavusulmasiyla
birlikte coskulu bir seving yasanir. Bu sevincin estirdigi 1lik riizgarlarla sairin ruh

diinyasinda yeni bir canlanis bagslar.

Siir boyunca yapilan anlatimda tasvirlere agirlik verildigi goriilmektedir.
Sairin yaptigi tasvirlerde kullandigi imgeler, misralarinda gegen kelimeler hep tabiata
ait 6gelerden sec¢ilmistir. Sair bir bahar mustusu verirmiggesine heyecan hissettiren,
hayatiyet belirten, samimiyeti, tabiiligi, safligi, giizelligi veren orijinal ifadeler
kullanmaya 6zen gdstermistir. Onun sevgilinin temiz yliziina tarif ederken soyledigi

sade fakat etkileyici su beyitler dikkate sayandir:

“Bir aydinlik denizin sonsuz derinliginde

Yiiziiyorum géziiniin yesil serinliginde

Bir 151k bir kelebek biraz cigek biraz kus

Yeni bir iilke yiiziin ellerimde kaybolmus™

Sevgilinin yiiz giizelligi sanki onun i¢ giizelligini de aksettirmektedir. Bu
temiz, aydinlik ¢ehrede sair biitiin bir tabiati resmeder. Sevgilinin yiiziinde kipir kipir
biitiin bir doga vardir. Sair aski, sevgiyi, sevgilinin giizelligini, sevilen insanin
gelisiyle birlikte i¢inde yeniden canlanan hayati tabiatla, tabiatin glizellik ve canlilik
ihtiva eden unsurlariyla bagdastirarak genis ve ¢arpict bir kompozisyon teskil ettirir.
Sevilen insanin her tiirlii gaileden arinmuis saf benligi ve ona karst géniilden duyulan

muhabbet  hisleri, okuyucuda ince yiirek sizilarmi  uyandiran  musralarla
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olumsitizlestirilir. Sairin olusturdugu bu kompozisyonda i¢ten duyulan bir sevda ve
tabiat i¢ igedir. Ask tabiatin kucaginda yasanir. Sevgili, sair ve ask licgeni tabiatla,
tabiri caizse tabiat duygusuyla biitunlestirilmistir. Doga tiim giizellikleriyle romantik
tablolar esliginde sunulur. Sairin daima hemdem olmayr arzuladigi tabiat, siirin
boydan boya tek dekoru hiiviyetindedir. Siirde hem lirizmin doruklarint vermesi,
hem de pastoral bir havayr tasimast cihetiyle anlatimin yapildigi mekan olarak
tabiatin se¢ilmis olmasi isabetli bir tercihtir. Mamafih sevgilinin zarafetini ve
inceligini ayrica sairdeki tim trperisleri teferruatiyla nakletmesi bakimindan tabiatin

siirde verimli bir fon olusturdugu rahatlikla sdylenebilir.

Siirde dikkatleri ¢eken bir baska husus ise, Bayazit'in beyitlerdeki
ifadelerinde teksif kudretini hi¢ zorlanmadan tiim hiinerleriyle
gostermesidir.

“Bir nusramn icine birka¢ misra sigacak sekilde siiri
olusturmak anlami giiclendirdigi gibi hafif soluklarla tempo
da giiclenmektedir. Yer yer kartpostallara konu olacak kadar
miikemmel peyzajlar olusturulmugstur. Boylece ses, anlam ve
gortintiiniin - bilesimi  siirin  ¢arpicihigimt - daha  da
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artrmaktadir.”

Sair sevgiliye dair yaptig1 igten anlatimi stirdiiriir. Sevgiliyle birlikte olma
tahayyiiliinii siirin geri kalan kismina yayan sair, vuslattan dolayt duydugu heyecanla
karisik sevincini farkhi sekillerde dile getirir. Sevgilinin isminin sadece telaffuz
edilmesinin bile kurtulus i¢in bash basina bir sebep oldugunu disiiniir. Sevgilinin

varligi gibi sesinin de sicakligindan dem vurur:

“Bir kurtulustur o an ¢agrilsa senin adin

Sesin ne kadar sicak sesin ne kadar yakin”

B2 SAHIN, Giindiiz: “Erdem Bayazit ve Siiri”, Mavera, Ankara, Akabe Yay., cilt6, sayt 67, s. 20,
Haziran 1982
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Onsuz gegen zamamin hi¢bir kiymet-i harbiyesi olmadigini belirterek
hayatimin hatta her seyin ancak onunla anlam kazandigini sdyler. Sevgilinin hayat
dolu gozlerinden ta &telere yol buldugunu dile getiren sair, tabiatla biitiinlestirdigi
sevgiliyi bir yoniiyle mistisizmle de baglantili kilar. Zaten sairin son ii¢c beyitte
sevgiliye duyulan hislerle beraber mistik duyguyu da siirdeki kompozisyonun icine

yerlestirme ¢abasi oldugunu gériiyoruz.

“Bir yol buldum &teye gegerek gozlerinden
Iste yeni bir diinya peygamber sézlerinden”

“kurtulug”, “o an”, “ote”, “yeni bir diinya” ve “peygamber sozleri”
ifadeleriyle sairin mistik bir atmosferi siirde mevcut olan tabiat ¢ergevesine
yaydigim, maverd motifini bu vesileyle kullandigini miisahede ederiz. Siiphesiz
kullantlan “6te”, “peygamber” vb. imgelerle sairin diinya goriisii arasinda belli bir
bag bulunmaktadir. Ebediyeti sembolize eden “6te”lere sevgilinin “yesil bir serinlige

sahip derinlik iceren” gozlerinden gecildigi gibi, mevecut olandan “yeni bir diinya”ya

da peygamberin sézlerinden gecilecektir.

Sairin son beyti, onun siir boyunca sahip oldugu duygularla birlikte 6liime
hangi nazarla yaklastigini gosterdigi gibi 6liim ger¢eginin de ebediyet hissini tatmis
olan kendilerine ne yapabilecegini anlatir. Sevgiliyle tabiatta, tabiatla biitiinlesen
sair; manevi duygularint sevgilisiyle yekpare bir biitiinliik saglamis olan tabiatin
atmosferine ince bir til gibi birakir ve sanki onun dalgalanisini tiim manzaraya
hakim bir yerden izler. Sevgilinin ve elbette ki aradigi sevginin vuslatiyla tekrar
nesv-ii nema bulan i¢ diinyasinin zarif Grperislerini, sevda pinarlariyla, kelebeklerle,
kuslarla, 1sikla, askla ve sevgiliyle dolu olan dogayi tablolar halinde resmeder.
Sevgilinin go6zlerinden akan yildizlarla, tertemiz beyazlik ile tabiati kat kat
kucaklamis karlarla bezenmis olan bu hos manzarayi turlii kesitler halinde sunmak
suretiyle kendi i¢ aleminin yiikseklerinden ince sezisler seklinde seyreder, seyrettirir.
[nanan bir insanin tagidigi giiven duygusuna sahip olan sairin giivenini, yamnda

sevgilisinin  olmast ve tabiatin iginde bulunmalart daha da arturir. Askin,
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samimiyetin, tabiatin ve giiven duygusunun hazzini yasayan sair, ebediyet hissini

tastyan bir insan olarak giizel olan her seyi tattigini belirtir ve dliime meydan okur:

“Oliim bize ne yakin bize ne uzak 6lim

Oliimsiizlagii tattik bize ne yapsin 6lim”

SANA, BANA, VATANIMA, ULKEMIN INSANLARINA DAIR

“Telgrafin tellerini kursunlamali™

Oyle degildi bu tiirkii bilirim

Bir de igime

-Her istasyonda duran sonra tekrar yliriiyen-

Bir posta katar1 gibi simsiyah dumanlar dokerek
Bazan gelmesi beklenen bazen ansizin ¢ikagelen

Haberler bilirim mektuplar bilirim.

Gamdan daglar kurmaltyim

Kayalar1 kelimeler olan

Kirk ikindi saymaliyim

Kirk giin hiiziin bosaltan omuzlarima saglarima
Sac¢larinin akisini anar anmaz omuzlarindan
Bastan ayaga 1slanmaliyim

Gam daglarina ¢ikip naralar atmaliyim.

Icimde kaynayan bir mahser var

Bu mahser bir de annelerin kalbinde kaynar
Ciinkii onlar yiin 6rerken pencere dnlerinde
Ya da camasir sererken bahgelerde
Alwverirler kara habert ansizin

Okul doniisii bir trafik kazasinda

Can veren ogullarinin



Bir de gencecik asiklarin yiireklerini bilirim

Bir dolmusta yorgun soforler icin bestelenmis

Bir sarkidan bir kelime diistiverince i¢lerine
Karanlik sokaklarina dalarak sehirlerin

Beton apartmanlarin sagir duvarlarini yumruklayan
Ya da melal denizi parklarin 1ssiz yerlerinde
Ornegin hind okyanusu gibi derin

[syanin kapkara sularma dalan.

Nice aksamlar bilirim ki

Karanligini

Bir millet hastanesinde

Dokuz kisilik kadinlar kogusu koridorunda
Basini kalorifer borularina gommiis

Beyaz giysilerinden uykular dékiilen tabiblerden

Haber sormaya korkan geng kizlarin ytreginden almistir.

Bir de baharlar bilirim
Apartman odalarinda biiyiiyen ¢ocuklarin bilmedigi
bilemeyecegi
Anadolu bozkirlarinda
[stanbuldan ¢ikip diyarbekire dogru
Tekerleri
Yamali asfaltlar1 bir agustos susuzlugu ile i¢cen
Cesur otobiis pencerelerinden
Bilingsiz bir bas kaymast ile goriilen
Evrensel kadinlarin iki biikliim ¢apa yaptiklarn
tarla kenarlarinda
Ciplak ayaklart yumusak topraklara batmis
irgat cocuklarinin

Bir ellerinde bayat bir ekmegi kemirirken
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Diger ellerinde sarkan yemyesil bir soganla gelen.

Yazlar bilirim memleketime 6zgi

Yigit koy delikanlilariin

Incir ¢ekirdegi meselelerde birbirlerini kursunladiklari

Birinin olii dudaklarindan sizan kan daha kurumadan

Ustiine cehennem giineslerde gogermis mor sinekler
konup kalkan

Digeri kan ter i¢inde yayla yollarinda

Mavzerinin demirini alnina dayamis

Yiiregi susuzluktan bunalan

I¢inden mahpushane ¢esmeleri akan

Ansizin parlayan keklikleri jandarma baskini sanip

Apansiz silahina davranan

Nice delikanlilarin figiiranlik yaptig

Yazlar bilirim memleketime 6zgii.

Guzler bilirim iilkeme dair

Karsiliksiz kalmis bir sevda gibi gelir
Kalakalmis bir kiyida melul ve tenha
Kalbim gibi

Kaybolmus daracik ceplerinde elleri
Titreyen kenar mahalle ¢ocuklari

Bir sicak somun i¢in yalin kat bir don i¢in

Dokiilirler bulvarlara yapraklar gibi.

Kadinlar bilirim tilkeme ait

Yiirekleri akdeniz gibi genis, solugu Afrika gibi sicak
Gogisleri Cukurova gibi miinbit

Dag gibi otururlar evlerinde

Limanlar gemileri nasil beklerse

Oyle beklerler erkeklerini
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Yaslandin m1 ¢inar gibidir onlar sardin mi1 umut gibi.

Isyan siirleri bilirim sonra

Kelimeler ki tank gibi gecer adamin yiireginden
Harfler harb diizeni almistir misralarda

Kimi bir vurguncuyu gece riiyasinda yakalamistir
Kimi bir soygun sofrasinda isikli salonlarda

Hirsizin girtlagina tikanmistir.

Miisliiman yiirekler bilirim daha

Kizdi m1 cehennem kesilir sevdi mi cennet
Eller bilirim hasin hoyrat mert

Alnlar gérmiistim ki vatanimin cografyasidir
Her kirisigt sorulacak bir hesabi

Her ¢izgisi tarihten bir yaprag anlatir.

Biitiin bunlarin iistiine

Hepsinin tstiine sevda sozleri soylemeliyim
Vatanim milletim tiim insanlar kardeglerim
Sonra sen gelmelisin dilimin ucuna adin gelmeli
Adin kurtulustur ama sdylemeliyim

Can kusum umudum canim sevgilim.

Biilbiilderesi, 1971

SANA, BANA, VATANIMA, ULKEMIN INSANLARINA DAIR

Siir ilk kez Haziran 1972 tarihli (3. Dénem) Edebiyat Dergisi'nin 19-+6.
sayisimda yaymlanmistir ve dergide ilk yayinlandigs halindeki baghgi, “Sana Bana
Vatanima ve Memleketimin Insanlarina Dair Gecenin Bir Vakti Cizilmis Kirik

Dokiik Tablodur” adinr tasir. Baslik simdiki halini daha sonraki yaymlanmasinda,



275

yani yazilan ilk siirlerinin bir arada bulundugu Subat 1973 tarihli “Sebeb Ey”in ilk

basiminda almustir.

Sairle yaptigimiz 6zel goriismeler esnasinda, basligin ilk halinin verilisine
yonelik hususi bir bilgiye ulastik. Bayazit siirin kendisine, gecenin bir yarisinda
aniden ilham oldugunu ve stiratli bir bicimde kaleme almasiyla alakali olarak boyle
isimlendirdigini ifade etti. Hatta konusmamizin bir yerinde bize, siirin tamaminin
yaklasik bir saat i¢erisinde bu haliyle oldugu gibi kagida dokuldugint soyledi.
Nitekim sonradan bir siir i¢in bu bashgin olduk¢a uzun oldugu fikriyle son halinin

verildigi anlasildz.

Erdem Bayazit’in Anadolu’yu ve Anadolu insanint ana eksen olarak ele aldig:
bu siir sevgileriyle, ofkeleriyle, sadeligiyle, piriltilariyla, tabiatiyla, analariyla,
delikanlilartyla, gen¢ kizlanyla, topragiyla, fakirligiyle, fedakarligiyla, canliligiyla,
kiiltiiriiyle, edebiyatiyla, ¢izilen tiirlii sosyal manzaralartyla hulasa her seyiyle bizim
memleketimizi, bizim hayatimizi dile getirir. Siir Bayazit’mm Anadolu gergegini

bildigini ima eden musralarla baslar.

“Oyle degildi bu tiirkii bilirim™

“Tirkii”, bize has bir musiki tiirtidiir; insanlarin dertlerini, ¢ektigi 1stirap ve
kederlerini en estetik bicimde dile getirdigi ezgilerden mirekkep bir nagmeler
biitiiniidiir. Sair kendi bildigi, tiirkiileriyle her yontnii ifade etmis olan, hayat kadar
ger¢ek ve onun kadar canli Anadolu’yu tarife baglar. Anadolu’nun daglarindan gegen
trenlerin simsiyah dumanlarint i¢ine dokerek ilerledigini bildirir. Trenlerin simsiyah
dumanlarimn olmasi ve bunu sairin i¢ine dokmesi bosuna degildir. Kederli bir
sdyleyis iceren bu ifade siir tizerinde diisiinenler i¢in a¢ilim saglayan bir ifadedir.
“Bazen gelmesi beklenen bazen ansizin ¢ikagelen™ haberleri, mektuplart tasiyan bu
trenin sembolik bir anlami vardir. Siirdeki genel atmosferden anlasilacag: tizere
sairin trenle Anadolu’ya iletilen, iletilecek olan bir ¢ok mesaji ifade etmek istedigi
ortadadir. Tren, teknolojinin bireylerin yasamina heniliz girmedigi, hizli iletisim

vasitalarimin  olmadigi zaman dilimlerinde uzunca bir siire uzak diyarlardaki
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memleketlerden, gurbetteki dostlardan, 6zlemi duyulan asina simalardan bazen aci,
bazen tatli haberler getiren bir vasita olmustur. Anadolu insani i¢in bu yoniiyle trenin

sembolik bir manasi vardir.

Sair savrulan simsiyah dumanlarin ardindaki i¢ diinyasim bizlere acar.
Kayalarinin  kelimeler oldugu gamdan daglar kurmak istedigini  belirtir.
Tahayyiiliindeki bu daglarda kirk ikindi agaglarini saymak ister. Kirkikindi agaglari
ekseriyetle yiiksek yerlerde ve tek bulunan aynm zamanda bitki Ortisti bakimindan
digerlerinden farkli olan bir agag tiirtidiir. Sair bir yagmurun yagisint andiran hiizniin
kirk giin boyunca omuzlarina, sa¢larina dskiilmesini ister. Islanarak hayalindeki gam
daglarina ¢tkmay1 ve oradan naralar atmayi arzular. Onun yalnizhigini, duygu dolu
olusunu hatta bir yoniivle kasvetini simgeleyen daglar, sairin psikolojisini tahlil

etmemiz agisindan mithim bir imgedir.

Siirin bu kisminda trenlerden savrulan simsiyah dumanlarla alakali olarak
“gam daglar”, yalmzhig: belirten “kirk ikindi agaclari™, “hiiztin” ve hislenerek gam
daglarindan atilan giir “naralar” ifadelerini gérityoruz. Tim bunlar sairin ilerleyen
boliimlerde anlatacagi Anadolu hakikatini ihata eden duygu ibareleridir. Sair usta bir
bicimde sdyleyeceklerinin hissi zeminini olusturmaktadir. Bir trenin simsiyah
dumanlariin savrulmasiyla baslayan macera énce sairin hisleriyle bulugarak takdim
edilir; ardindan annelerin kara bir haber almasiyla kederlenilen ve hiz kazanan

duygulu bir Anadolu yolculuguna déniisir.

Trenin dumanlarimi “simsiyah” diyerek tarif eden sair birazdan yasanacak,
hissedilecek olan elim hadiselere atifta bulunmustur. Séylenmesi gereken bir bagka
husus ise tren motifinin siirde islevsel bi¢imde kullanildigidir. Tren Anadolu’ya
haber getiren bir vasita gibi kullanirken hakikatte Anadolu’dan bagka yerlere
mesajlar veren bir yapiyi da haizdir. Anadolu i¢lerine dogru yapilan hissi yolculugun
trenle ger¢eklesmesi buna delalet ederken, tren ¢ift anlam yoniine sahip oldugundan

otirii ilerleyisi her iki istikamet tizeredir.
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Sair kendisini Anadolu insani ile ayni diuzlemde tutar. Anadolu analariyla
kendisini dzdeslestirmesi bunu gosterir. Bahgede c¢amasir seren ya da pencere
Onlerinde yiin dren annelerin, okul dontisiinde bir trafik kazasinda can vermig
ogullarinin kara haberlerini aniden aldigt o act andaki hissi ayni bi¢cimde kalbinde
vasadigim soyler. I¢inde kaynayan farkli duygularin oldugunu beyan ederken,
yasadigi yiirek parcalayici evlat acisindan dolayr kabina sigmayan o mahseri hali,

annelerle esduyum igerisinde hissetmektedir. Tasvirleri sade fakat ¢ok ¢arpicidir.

Siirin 1973 Subat basimli “Sebeb Ey™ adli ilk niishasiyla son hali arasinda

ufak bir degisiklige rasthyoruz. ilk halinde kara haber alan annelerden bahsedilirken,

Ya da camasir sererken bahgelerde

Birden aliverirler kara haberini ansizin

Ya da camasir sererken bahgelerde

Alverirler kara haberini ansizin

sekline doniismiistiir. Misrada ayni ifadeyi veren iki kelime bulunmaktadir. Sair
“ansizin” kelimesini atmak suretiyle de kii¢iik bir siir is¢iligi yapabilirdi. Dikkatli
bakildigi takdirde ikinci musrada degisiklikten sonra yer almayan “birden”
kelimesinin zaten liizumsuz oldugu goriiliir. Zira ansizin sozcugi anlatilmak isteneni

ifade etmektedir. Sairin yaptigr bu tasarrufun isabetli oldugu kanaatindeyiz.

Bir sonraki boliimde act hissi, yavasca kendisini hiiziin duygusuna birakir.
Sair tipki acilarin en biiyiigiini tatnug anneler gibi geng asiklarn da iyi tamdigmi

belirtir:
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“Bir de gencecik asiklarin yureklerini bilirim™

Hayatlarinin baharinda olan genglerin askla o ilk karsilasmalarim tarif eder.
Misralarda hiizniin dozaji giderek artar. Geng¢ asiklar sevdiklerini bindikleri bir
dolmusta distniirken o esnada calan bir sarkinin tek bir kelimesi onlari farkli
iklimlere tasir. Umutsuzluk belki de karsilik alamamak hissiyle icleri bir anda dolup
tagarak bindikleri dolmugslardan inen gencler, sehrin karanlik sokaklarina dalarak
sagir beton apartmanlarin yiiksek duvarlar arasinda diisiinceler igerisinde yirirler.
Sair sehrin duyguya, samimilige olan yabanciligim bu arada vurgular. Sehir temiz
hislerle dolu gen¢ yiireklerin yasadiklarina karst biganedir. Geng¢ asiklar
vurdumduymaz sehrin beton bloklarini adeta duygulariyla yumruklayarak sarsar. Bu
da duygunun, dolayisiyla sairin sehre karsi olan durusunun ifadesidir. Kimi asiklar
ise schrin koselerindeki tenha parklarin issiz verlerinde sikintilariyla bas basa
kalarak, i¢lerindeki isyanin denizinde dalgalanir ve bocalarlar. Sehrin, sehrin igindeki
insanlarin hakikatte ask gibi yiice bir duyguya ve insan gibi ulvi bir varliga olan
duyarsizligt bu boliimde dile getirilir. Sair sehrin karanligina, beton duvarlarma
mukabil deniz, okyanus gibi tabii imgeleri kullanarak geng asiklart ve his diinyalarimi

nazara verir.

Miiteakib bolimde baska bir memleket manzarasindan dem vurulur.
Hastanelerde yorgunluktan bitdp diismis doktorlar ve onlardan haber sormaya
korkan gen¢ kizlar bu manzaranmin ana figiirleridir. Sair orijinal bir soyleyisle

doktorlarin yorgunlugunu séyle tasvir eder:

“Basint kalorifer borularina gémmiis

Beyaz giysilerinden uykular dokiilen tabiplerden...”

Hastane koridorlari, kadin koguslari, yogun kosusturmacadan bitkin diistip bir
an ic¢in kalorifer borularina baslarint dayayarak uyuyakalan doktorlar, endise

icerisinde yakinlarini bekleyenler, doktorlardan belki ¢ekindikleri belki kotd bir
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haber almaktan korktuklari i¢in haber sormaya korkan saf geng kizlar sairin heyecan,

kaygi, fedakarlik gibi karisik duygularla resmettigi tablo icerisinde yer alir.

Sair boyle bir manzara igerisinde gecen aksamlarin karanhiginmn, igleri
titreyerek doktorlardan iyi bir haber umut eden genc¢ kizlarn yiireginden

kaynaklandigini diistintir.

Bu arada siirin anlatiminda sairin, hakim anlatict roliinde oldugunu belirtmis
olalim. Zira bu gozlerden kagmamasi gereken bir husustur. Sair olanlart hakim bir
eda ile goriir ve yasanan memleket manzaralarim kendi duygularint da ilave ederek
aktarir. Her ne kadar uzaktan anlatan bir Gglincli tekil sahis gibi goriinse de
yasananlarin i¢inde yer alan bir birey oldugunu da sezdirmektedir. Oykiilemeye
vakin bir teknigin kullanilarak vatan cografyas: tizerindeki tablolarin sergilendigi
siirde yapilan tasvirler, gergeklestirilen anlatim, ifadelerin sanki kamera suretinde
vazife gordiigiinii diistindiiriir. Lakin sair hadiseleri naklederken objektif degildir. Bir
sair hassasiyetiyle memlekete yaklastigindan 6tlirt siirde siibjektif bir bakis agisi

vardir. Bu da siirdeki lirik anlatima miisait bir zemin teskil eder.

Sair bir sonraki bolimde memleketine 6zgii baharlart anlatir. Bu baharlar,
apartman odalarinda yetisen c¢ocuklarin bilemeyecekleri cinstendir. O baharlarin
anlasilmast icin Anadolu bozkirlarmi, tarlalarda iki biiklim ¢apa yapan kadinlar,
ciplak ayaklarn 1slak topraklara batmig, kuru bir ekmegi kemiren irgat ¢ocuklarini

bilmek, Anadolu ger¢egini yasadiklariyla tammak elzemdir.

Sair insammizi, memleketimizi anlatirken icerisinde agaglarin bile intihar
ettigi biiyiik sehirlerden, sehirlerdeki mahremiyet igermeyen “karanhk duvarlar”dan,
soguk bulvarlardan ve sehrin mekanik aglarina takilmis “golge” tiynetli insanlardan
uzaklasir. O, memleketimizi anlatirken tekdiize metropol yasantisindan ¢ok
uzaklarda hayat kavgasi siiren miicadeleci Anadolu insanina, ¢apalanan, emek

verilen topraga, bereketli Anadolu’ya miiteveccihtir.



280

En giizel baharlar, Anadolu bozkirlarinda c¢alisan azimli insanlarimizin
alnindan stiziilerek miimbit topraklara damlayan terde, aldigi soluklarda gizlidir.
Vurulan her c¢apa dirilis mustusu tasir. En hos baharlar “Bir ellerinde bayat bir
ekmegi kemirirken / Diger ellerinde sarkan yemyesil bir soganla gelen”, giinesin
etlerine temas ettigi ¢ocuklarin yasadigi baharlardir. Bunun anlamini sehrin soguk
duvarlart arasinda biiyiiyerek tabiattan kopan, kopartilan c¢ocuklar ne yazik ki
bilemeyecektir. Sair bir taraftan sehre karsi olan tutumunu belirtirken diger taraftan

mesakkatlerle, miicadeleyle yogrulan Anadolu yasamlarindan dem vurur.

Siirdeki kadrova evlat acist ¢eken analart, umutsuz geng agiklari,
kosusturmaktan yorulan doktorlari, hastanelerde bekleyerek yakinlarindan haber
almay1 imit eden geng kizlan dahil etmis olan sair buna; tarlalarda ¢alisan koylileri,
irgatlan, hayatlar1 miicadeleden ibaret olan direngli Anadolu insanini ve onlarin tarla
kenarlarindaki camurlara bata ¢ika yiirtiyerek kuru bir ekmegi disleyen yavrularini da

ilave eder.

Sair bir sonraki bolimde siirdeki kadroyu daha da zenginlestirir. Lakin bu
bsliimde ¢izdigi tablo oldukga trajik sahneler i¢cermektedir. Toy koy delikanlilariin
hi¢ mesele yokken nasil birbirlerini vurduklarint anlatan sair, onlarin yigitliklerini
gostermek isterken yaptiklart cahilliklerden bahseder. Yok yere kani dokiilen bir
gencin cansiz bedenine sinekler konup kalkarken, giinesin kavurucu sicaginda,

sugundan otiirii kagan diFerinin telas i¢indeki halini dile getirir.

Sairin aktardiklart sosyal birer realitedir. Siirde sadece romantik doga
manzaralarl, sevgiye, acimaya yahut coskuya dayali dramatik insan sahneleri
bulunmaz. Sair memleketi ve insanimizi gilizellikleriyle oldugu kadar yasanan
hakikatleriyle, hatalariyla da gozler dniine serer. Bog yere birbirini 6ldiiren genglerin
kendi yanlishiklarinin, toyluklarinin kurbani olmalarini memleket manzaralart

dahilinde kisaca soyle anlatir:

“Nice delikanlilarin figtiranlik yaptigi

Yazlar bilirim memleketime 6zgii.”
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Vatanm anlatan turkiileri, geng asiklarin ve evlat yitiren annelerin yiireklerini,
hastanelerde gegen aksam vakitlerini, memleketin baharlarmi ve yazlarini bildigini

sOyleyen sair tim bunlara su misralarini da ilave eder:

“Giizler bilirim tlkeme dair
Karsiliksiz kalmis bir sevda gibi gelir
Kalakalmis bir kiyida meldl ve tenha

Kalbim gibi...”

Canli, neseli giinlerin yasandig1 yaza veda edisiyle, aga¢lardan dokiilen sari
yapraklariyla, verdigi serinlik hissiyle sonbahar, kisiler tizerinde hiiziin uyandiran
bir mevsimdir. Sicak, hareketli ve hayat dolu yazdan, daha soguk ve canliligin
azaldigi gliz mevsimine gegilmesi esnasinda insanlarda negatif bir duygusal transfer
yaganir. Sair bu hissi iyi kullanir. Lirizmin daha da koyulastigi bu béliimde sonbahar
imgesini karsiliksiz kalan bir aska benzetir. Mevsimi yalnizlik, bir bagia kalmighk
hatta terkedilmislik gibi duygularla birlestirir. Daha sonra giiz mevsimini bu hislerle
dolu olan kalbiyle 6zdes kilar. Siirde birbirini kovalayan mevsimler arasindan
sonbaharin elemlerle gelisi, son derece huziinlii bi¢imde tasarlanmis tablolarla
anlattlmistir. Sonbahar her seyiyle sairin yasadiklarinin ve hissettiklerinin bir
sembolii konumundadir. Mevsim sairin i¢ diinyasina tutulmus bir ayna gibidir.
Oradan her sey oldugu gibi akseder. Sair varolan hiiznii kenar mahalle ¢ocuklarinin

sefaletiyle pekistirmekte gecikmez.

Elleri ceplerinde titreyerek sehrin bulvarlarina agag yapraklar: gibi dokiilen
fakir ¢ocuklar etraflarindan sicak bir somun yahut temiz bir elbise gibi yardim
almay1 beklemektedir. Bolimdeki sonbahar manzarasi sairin yalmzlikla, hiiziinle
dolu olan his diinyastyla ve tipki sair gibi bir tenha kiyida kalakalmis melal, perisan

haldeki kii¢iiklerle ayni ¢ergevede biittinlesir.

Hayatin bir koseye firlatigi bakimsiz ¢ocuklarin boy gosterdigi mekanmn

bulvarlar olmast siiphesiz tesadiifi degildir. Bulvarlar bizim olmayan bir mimari
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kiiltiirtin semboltidiir ve bize yabancidir. Sair bu vesileyle bozulan sehrin ve i¢inde
yasayanlarin vurdumduymazligini, merhametten yoksunlugunu ifade etmek ister.
Sehrin kati kurallarmin 6rdiigii hayat, sicak ekmege veya temiz bir giysiye muhtag
insanlara hassasiyet gdstererek onlara yardun etme fikrini akillardan silmistir.
Sehirler hamiyyet duygusunun &ldigii, hatta neredeyse duygu methumunun bile
tarihe karismak {izere oldugu, mananin hayat hakkinin kalmadigi, insani insan yapan
0z niteliklerin yok olmakla kars: karsiya geldigi dehsetli metropollerdir. Sair vatan

cografyasim ¢izerken muhtelif vesilelerle temas ettigi sehirlere menfi bir paye verir.

Miiteakib bélimde sair, tlkesinin kadinlarimi bildigini soyleyerek onlar
yiiceltici bir bicimde tavsif eder. Ulkemizin kadmlarinin “akdeniz gibi genis™ rahat
yiireklere sahip oldugunu sdyler. Onlarin gani goniillii olduklarina, i¢ zenginliklerine,
biitiinleyici ve teskin edici olma &6zelliklerine temas eder. Kadinlarmmizin soluklart
aile ocagim isitacak ve sicakkanliliklarini, samimiyetlerini ifade edecek bigimde
sicaktir.  Gogiisleri  tpkt  bereketli  Anadolu topraklart  gibi  minbittir.  Sair
kadinlarimizin  sadakatlerini, fedakarhiklarini, sadeliklerini, tirli  mesakkatler
karsisinda yilginlik gostermeyip etrafindakilere destek olusunu, kahramanliklarini
tabiattan aldigi imgelerle anlatir. Anadolu kadininin gerektiginde hi¢ ¢ekinmeden
onlar golgesine siginilacak birer ulu ¢inar oluverirler. Hem ana hem es olarak onlar,
“dag gibi otururlar evlerinde” ve varliklariyla herkese giiven duygusu verirler.
Umudu, sicakhigr, baglihigi, yigitligi, cetakarhgi, hizmeti, sevgisi hulasa her seyiyle

kadinlarimiz Anadolu karakteristigi i¢erisinde ayri ve biiyiileyici bir yere sahiptir.

Sair daha sonra isyan siirleri bildiginden bahseder. Bu siirler 0Oyle
etkileyicidirler ki, onlarin kelimeleri telaffuz edildiginde, adeta insanin yiireginden
tanklar gegerek yol alir. Sair bu siirlerin vurgunculara. soygunculara, hirsizlara karsi
isvan niteliginde oldugunu belirtir. Siirlerin kelimelerindeki her bir harf haksiz
kazan¢ saglayan, bunun i¢in her seyi mubah géren kirli insanlara karsi misralarda

harp diizeni almistir.



Menfaatini her seyden ali tutan, kendisinden baska hi¢bir seyi 6nemsemeden
hareket eden, emellerine ulasmak ugruna kendi insanini bile bile sefalete maruz
birakan, yetim hakki yiyen ve yaptiklarindan dolayr ortaya ¢ikan bu zelil, utang
verici manzaraylr umursamayarak “isikli salonlarda™ boy gosterip “soygun
sofralarinda” yer alan kimselerin girtlaklarina yazilan isyan siirlerinin tikandigini
distinen sair; ofkesini, yaptiklariyla halki yoksulluga itenlere duydugu derin nefreti

musralariyla dile getirir.

Bayazit, bu bdlimde sosyal bir yaradan bahseder. Toplumun genis
kesimlerinde nefret uyandiran kimseleri yaptiklartyla birlikte resmedip ¢ergeveler.
Cizdigi memleket tablosunun tiim romantizmine karsin i¢timai hayatta meydana
gelen bozukluklari realist bir tavirla ortaya koyar. Tenkit niteligi tasiyan dizeleriyle
bir takim sosyal yaralari tesrih etmeye calisir. Siirdeki kadroya dahil edilen,
kendisine perestis gosterilerek 1sikl, liiks salonlarda arz-1 endam eden koti kimseler
memlekete zarar vermektedir. Icerisinde tiirlii sevdalarin, tabiatin ve insani Oziin
yeserdigi giizel Anadolu art niyetli kisiler tarafindan soldurulmaktadir. Sair bu

duruma tepki gosterir ve karst durusunu net bir bigimde sergiler.

Takip eden bolimde insanimizi ve ¢ektiklerini anlatarak hesap sorma

duygusuyla 6tkesini per¢inler.

Sairin siirin ilk basinda giir bir nara savurma istegi igerisinde oldugunu
gormiistiik. Sair aslinda biitiin bir cemiyeti sarsip onu kendisine getirecek olan bir
haykiris diislemektedir. Kuskusuz sairin iginde kaynayan mahserin de cemiyet
hayatinda gériilen noksanliklart, sakatliklart derinden hissetmesiyle alakalt oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Siirde kisa soluklarla artan 6tkeden de anlastlacag: lizere
savrulacak olan bu nara yasananlar karsisinda bosalmayir amaglayan bir tepkinin
mahsulti degil; ictimai bir hareketin habercisidir. Sairin igerisinde kaynayan o mahser

artik giir bir naraya nasil dontismiistiir, bunu kestirmek mimkiindir. Sair simsiyah
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dumanlarin ardindan savurdugu narayla ashinda cemiyeti ikaz etme yolculuguna da

cikmustir diyebiliriz. '

Kizdiginda ofkesinden cehennem kesilen, sevgisinde de cenneti andiran
insanlarimizi anlatan sair, onlarin ¢alismaktan nasir baglamis hasin, hoyrat fakat mert
ellerini iyi bildigini sdyler. Bu insanlarin alinlari 6yle bir anlam tasimaktadir ki, sair
o alinlarin her bir kirnisiginda vatanin cografyasint gérmekte, ¢ilekes alinlardaki her
¢izgiden biitiin bir tarihini anlamakta ve sorulacak hesaplart hatirlamaktadir. Sair, o

anlamh alinlardan kendisine de bir misyon biger.

Memleket topraklart iizerinde cereyan eden hadiseleri, iyisiyle kotusiyle
insanlarimizi, vatandaki umumi hali nakleden sair son kisimda her seyiyle herkesi,

sadece bizi degil, biitiin bir insanligr sevgiyle kucaklar:

“Biitiin bunlarm tstline
Hepsinin tstiine sevda sozleri soylemeliyim

Vatanim milletim tiim insanlar kardeslerim™

Ve tiim bunlardan sonra sairin hatirina sevgilisi gelir. Sevgilinin ismi sairin
dilinin ucuna kadar gelir fakat telatfuz edilmez. Saire gore sevgilinin ismi kurtulug
icin baglt basina kafi bir sebeptir. Genelden 6zele dogru bir sevgi ¢emberi ¢izilmistir
ve sevgili vatanla, insanlarla sairle biitiinlenen biiylik bir tablonun icerisinde yerini

alir.

Siirde her yeni boliimiin baslangicinda gecen, “Nice aksamlar bilirim ki...”,

2

“Bir de baharlar bilirim...”, “Yazlar bilirim memleketime 6zgi...”, “Giizler bilirim
ilkeme dair...” ifadeleri sanki siirde gizliden gizliye bir zaman plan1 gozetildigini
diistindiirmektedir. Sair adeta dort mevsim iginde tiirlii halleriyle yasanan memleket

manzaralarim gozler oniine serer. Cesitli zaman dilimleriyle bahsettigi memleketten

133 REHA Mehmet: “Sebeb Ey”, Edebiyat, Ankara, Sark Matbaasi, Dordiincii Dénem, say1 3, s. 5,
Haziran 1973
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yer yer gbz alici, ¢arpict sahneler sunar. Bunlart sunmak i¢in de siirde ¢ok fazla renk
ve hal belirten kelimeden istifade edildigine, yahut muhtelif renkleri ¢agristiran veya
sicakligl, soguklugu tedai ettiren imgelerin ve sifatlarin ¢okea kullanildigina dikkat

etmek gerekir.

“Bir posta katar1 gibi simsiyah dumanlar dékerek”

“Ornegin hind okyanusu gibi derin

Isyanin kapkara sularina dalan”

“Tekerleri

Yamalr asfaltlari bir agustos susuzlugu ile icen”

“Bir ellerinde bayat bir ekmegi kemirirken
Diger ellerinde sarkan yemyesil bir soganla gelen™

9

“Ustiine cehennem giineslerde gégermis mor sinekler konup kalkan’

“Yiiregi susuzluktan bunalan

Icinden mahpushane ¢esmeleri akan™

“Kaybolmus daracik ceplerinde elleri
Titreyen kenar mahalle ¢ocuklart

Bir sicak somun i¢in.....”

Misralarint misal olarak vermekle iktifa edecegiz.

Sair anlatimda duru bir dil kullanmistir. Sade, samimi, ziyadesiyle bizi veren
itadeler kullanir. Siirin akiciligt hem boyle bir dile sahip olmasindan hem de
anlatilanlarm okuyucuya yakin olmasindan, acik¢ast milli motifler icermesinden ileri

gelmektedir.
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Adindan da rahatlikla anlasilacag: tizere “Sana, Bana, Vatanima, Ulkemin
Insanlarma Dair” siiri hudutlart oldukga genis olan bir memleket, insanhk ve ayni
zamanda bir sevgi siiridir. Kirkikindi agaclartyla, hizniiyle, yalmzligiyla, gam
daglanyla ve o daglardan savrulan naralarla sairin i¢ diinyasinin; en tabii dokusuyla,
zenginlikleriyle, bereketli topraklariyla, gelenekleriyle, toreleriyle Anadolu’nun,
kimi zaman goz yasartict manzaralariyla, kimi zaman beseri duygulariyla, kimi
zaman da stirdiigii toplum diizeniyle insanlarimizin anlatildigr bu uzun siirde yekpare
bir memleket hayatinin bazen realist ¢izgilerle, bazen de romantik tablolar esliginde

canli bir bigimde sunuldugunu goriiyoruz.

Sair yer yer siirinde yasanan sosyal degisimlere temas eder. Menfi yondeki
hususlarin mekani olarak sehri tercih eder. Sehir zaten Bayazit'in siirinde bash
basina bir temdir. Yasanan her tiirlii yozlasmanin, yitirilen degerlerin, belki maddi
fakat bilhassa manevi kayiplarin oldugu biiylik metropollerin Bayazit’in siirinde

ekseriyetle menfi bir eksen tizerinde seyrettigini soylemekle iktifa edelim.

Sair kiiltiirel dokumuza ve igtimai hayata temas ederken hissiligini belli eder.
[nsana, tabiata, iilkeye karsi beslenen ve nihayetinde sevgiliye dek uzanan biiyiik bir
sevgi soz konusudur. Halkin gergek yasanust aktarilirken siirin sadece romantik
manzaralardan ibaret olmadigini, realitelerle 6rilii bir yapiyr da beraberinde
getirdigini gérmekteyiz. Trafik kazasinda can veren ogullarin acisini yasayan analar,
toy delikanhlarin hi¢ ugruna birbirini kursunlamasi, hastane manzaralari, 1sikli
salonlardaki vurgun sofralari ve sehrin acimasizligi siirde buna delalet eden belli
bash realist cizgilerdir. Bu ¢izgilerle de bozulan tére ve geleneksel yapi, yasanan
sosyal degisim, aksayan toplum diizeni belirtilmis olur. Sair cereyan eden hadiseler

karsisinda mesuliyet duygusu hissettigini misralariyla sezdirir.

Sairin {izerinde durdugu bir bagka mefhum ise “toprak™ daha umumi ve
muhat ifadesiyle “tabiat”tir. Toprak yani tabiat sehirle, sehrin soguk beton

goriiniimiiyle, dar kaliplariyla ve anlayistan uzak haliyle ¢atisan bir hiiviyete sahiptir.
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Siirde  asktan anlamayan “Beton apartmanlarm sagir  duvarlarim
yumruklayan™ geng¢ astklarin bulunmast, “Apartman odalarinda biiyiiyen g¢ocuklarin
bilmedigi bilemeyecegi” baharlarin / Anadolu bozkirlarinda” yasaninca idrak
edilecegi gergeginin olmast, iki biikklim ¢apa vurulan ve kendisinin verdigi zahmeti
inkar etmeden miikafatlandiran bereketli topraklarin mevcudiyeti, rgat cocuklarim
ciplak ayaklartyla sinesine basan tabiatin varligi; kimsesiz, sehrin bulvarlarina
dokiilen Gstmis, zavalli ¢ocuklarla, yahut asiklarin sehrin licra koselerinde
hafakanlara boguldugu tenha, 1ss1z parklarla ¢elismektedir. Bu yiizden tabiat ve sehir
siirde iki ayrt eksene oturtulmus zit kutuplari temsil etmektedir. Yine sairin
kullandig1 imgelerin ekserisinin tabii form igeren 6gelerden tercih edilmis olmasi,
Anadolu’daki hayatin saf, dogal bir yasayis seklinde dile getirilmesi siirdeki
dengenin bu iki unsurdan tabiat lehine agir basmasiyla tezahiir eder. Sliphesiz sairin

gonlii de her zaman birlikte olmay1 arzuladigi tabiattan yanadir.

Kuskusuz siirin asil merkezinde insan faktorii yer almaktadir. Neticede siir bu
tlkenin insanlari i¢in yazilmistir. Genelden 6zele dogru agilimin oldugu siirde sairin
sevgiliye dair hissettikleri bile insan esash merkez noktadan daha arka planda yer
alir. Daha 6nce de belirttigimiz tizere 6zveriyle, inancla, umutla, azimle, sevkle dolu
Anadolu insan siirde kimi zaman iginde kaynayan mahserleriyle ana roliinde tezahir
ederken, kimi zaman miiesseseleriyle fertlere hizmet eden fedakar doktorlar olarak,
kimi zaman asik, kimi zaman 6fkesinin kurbant olan gengler olarak, kimi zaman
evlerinde sadakatle erkeklerini bekleyen, kimi zaman da tarlalarda ¢alismak suretiyle
arz-1 endam eden cefakar kadinlar olarak, bazen de fakir kenar mahalle ¢ocuklari
olup sehrin sokaklarina serpistirilerek nihayetinde ise sairin “can kusum” diyerek
hasretle ve iimitle seslendigi sevgiliye dontismek suretiyle farkh sekillerde tezahiir

eder.

Siirin sonunda sair her seye ama her seye, tim insanliga karst duydugu giiclii
ve igten sevgisini dile getirerek siirde haleler seklinde yayilan vatan, tarih, insan,
kiiltiir, Anadolu, emek, tére ve sevgili gibi tiim mefhumlart derin bir hiimanizmle,

genis bir varlik sevgisiyle aym potada bulusturur.



SURUP GELEN CAGLARDAN

Yeryiizii bana mescid kilindi

Ant verdim toprak sahit tutuldu

Her sabah her 6gle her aksam
Ikindiye yikanarak yatstyla donanarak
Seslerden bir sesle firinlanip

Sularla polatlanan benim.

Geldim durdum oniinde iste bir anit gibi

Styirarak sirttimdan bir yilan giysisini.

Evet bir hanger agaci gibi biiyliyor igimde aci
Daglardan bir dag gibi kabaran yiiregimde.
Kargalarin sirtlanlarla anlastigi bir giinde

Bir yabanct firtinaya tutulan yapraklarnim
Kudiiste Mescid-i Aksada

Belki bir bati karanliginda Topkapida
Yangina ugramissa

Duymaz olmussa kulaklarim goklerin mustu sesini

Elbet kiracagim bir giin bu ihanet kelepgesini
Ciin defterler agilip hesaplar soruldukta
Yetimin hakki soruldukta yoksulun hakkr soruldukta

Kiyama duruldukta.

Giindiizler nasil beklerse gecenin bitmesini

Sabirla sokiiyorum bu tarih gecesini.

Yiiregim usul usul vuruyor Katkasyalim
Namludan yeni ¢ikmis sicacik bir kursun gibi

Daglilar daglar gibi ormanlar ordu gibi agaclar asker gibi
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Bir simal riizgar1 degil bir Samil firtinasi
Tutsaklik haritast degil bir zafer cografyasi
Can pazarinda Azerbaycan’da

Bir tiirkii isliyor nakisini kalbimin tstiine
“Kurban olam ayina ayina yildizina”

Bir ucundan diinyanin 6biir ucuna

Kan olup dolasan damarlarimda
Arabistanda Pakistanda Turkistanda

Su anda

franda

Afganistanda .

Gecelerden bir gece en keskin bir tarih gecesini
Delecek elbet yangina ugramis gozlerim
Icimde kayalasan bu gii¢ bu savas birikintisi
Sagdan sola kavisler ¢izerek

Ak bir kagit tistiinde dolasir gibi

Dolasan Asyay1 Afrikayt Amerikay1

Sonra bir solukta gecerek tistiinden Avrupanin

Avrupanin Rusyanin.

“Yememistir hi¢ kimse

Elinin emeginden daha hayirlisini”
diyerek

Safak gibi alinlara terle yazilmis

Hakkin mutlak 6l¢iistinii

Elbet benim is¢ilerim ¢ekecek

Emegin kutsal diregine.

O 151k ki diiser bir zenci yiiregine

Birden aydinlik kazanir zumla ugramis biitiin yiirekler

Onulmaz hint agrisina tiitkenmez ¢in sancisina
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Isyanin macarcasina ezilmenin ¢ekoslavakgasina
Yanmanin polonyacasina direnmenin vietnhamcasina
Gerillanin arapg¢asina

Yetisecek elbet benim sesim.

Ey insan ey simdilere hep bir beklemeye duran
Duy zaman igre siirtip gelen bu sesi

Stirtip gelen ¢aglardan ¢aglara

Renk veren tarihe yesil caglayan

Savasg¢i yiireginden savasgt ylregine
Cezayirden Senegalden

Yiregimin i¢ine Bogazigine

Kelimelerden bir kelime diken yeryliziine.

Diinyanin kalbini dinle geliyor adim adim
Dallar meyvaya dursun toprak tohuma dursun
[nsan barisa dursun selama dursun zaman

Sabir savas zafer. Adim: MUSLUMAN.

Ankara, 1975

SURUP GELEN CAGLARDAN

“Siiriip Gelen Caglardan™ siiri sairin kimligini, sahip oldugu fikirleri, diinya
goriisiinii, hayat felsefesini acgikga ortaya koydugu net bir “durus” siiridir. Siir
boyunca sdylenilen her misra sairi ve yasama bakis agisint, cagin degerler sistemini

anlatmaya yoneliktir.

Daha ilk boliimde iken Bayazit kendisini, sahip oldugu kimligi hemen agiklar.
[Ik musra, siirin belli bir dini bilgi ile vazildifina delalet etmektedir. Zaten
gorecegimiz lzere siir dini literatiiriin hakim oldugu, dini terminoloji ve bu nevi

motiflerin sik¢a kullanildigi bir yapiyi haizdir.
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“Yerylzii bana mescit kilind1”

nmusrat Hz. Muhammed’in “Yeryiizii benim i¢in mescit ve temiz kilindi” hadisiyle
alakali olarak soylenmistir. Sair bu soyledigi vesilesiyle kendi hayat gériisiiniin Islam
dininin peygamberinin ifadeleriyle ayniyet i¢erdigini, sahip oldugu fikirlerin onunla
ayni istikamet tizere bulundugunu gostermis olur. Zira peygamberin bu hadisine
mukabil, sairin yaklasimi kabullenis seklinde tezahiir etmektedir. Onun sdyledigini
kendisi de kabullenerek tekrar etmekte ve siirde bu sézi bir nevi milat olarak

kullanmaktadir. Tkinci misrada yer alan,

“Ant verdim toprak sahit tutuldu”

ifadesi bu kanaatimizi destekler mahiyettedir. Soyledigi s6z, topragin sahit olarak
tutuldugu bir ant haline doniismiistiir. I¢ilen bu anttan sonra artik higbir sey eskisi
gibi olmayacaktir. Sair verdigi bu yeminle beraber etrafinda olup bitenleri
sorgulamaya baslar. Devaminda gelen musralar siirdeki dini atmosferin varhigimi daha
belirgin bir hale getirmektedir. Siirin ilk bolimiindeki misralardan yola ¢ikarak sairin

algilayislarimin kendi inanglari zaviyesinden oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz.

Sirtindan yilan giysisini atti@ini sdyleyen sair, bu soziiyle bizlere ayni anda
iki hususu diistindiiriir. Bunlarin ilki, i¢ilen yeminle birlikte sirtta bulunan, kendisine
ait olmayan yilanlara has o elbisenin nefretle atildigidir. Yilan elbisesi asikar bir
bicimde menfi bir anlam tagimaktadir. Bu elbise velev saire zorla giydirilmis olsun;
velev baska bir yolla giyilmis olsun onu istenmeyen bir elbise olmaktan ¢ikartmaz.
Sair bu elbiseyi sirtindan attigindan otiirii seving duyar. Ciinkii bu kendisinin,

kendine aidiyetin bir parcasi degildir.

Yilan giysisini sirttan siyirmanin diger manast ise, sairin i¢tigi antla beraber
gecirdigi degisimdir. Tipki yilanlarin bahar mevsimlerinde derilerini birakip baska

bir deriye biiriinmelerine “elbise degisimi” dendigi gibi. sair de yeni bir kimlige
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biiriinmekte ve sirtindaki kabugunu siyirdigini belirterek yasadigi bu degisikligi

sembolik bir bi¢cimde dile getirmektedir.

Bir sonraki boliimde sair kendisini “aga¢” imgesiyle anlatir. Yapraklar
yabanci firtinalarca savrulup yanan bir aga¢ olarak sair ¢ok aci ¢ektigini belirtir.
Cektigi 1stiraptan 6tiirQi kalbini dag gibi kabarmis hissetmektedir. Acilarla dolu
yiireginden bir hanger agaci yiikseldigini ifade eder. Hanger kelimesi misrada
gizliden gizliye, ihanet manasim da cagristirmaktadir. Dilimizde ihaneti anlatmak
icin “arkadan hangerlemek” ya da “hancer vurmak”, “hanger saplamak” gibi
ifadelerin oldugu hatinnmiza gelirse, sairin ihanet methumunu telaffuz etmeden
kelime oyunlariyla bize bunu disiindiirdiigiinii anlariz. Demek ki ¢ekilen actlar bir
ihanetle alakali kilimmak istenmektedir. Bolimiin tamami g6z  Oniinde
bulunduruldugunda varolan karamsar havadan ve sairin anlattiklarindan bunu

¢ikartmak pekala mimkiindiir.

“Kargalarin sirtlanlarla anlastigi bir giinde” kollara takilan kelepgenin bir
“ihanet kelepgesi” oldugunu ifade etmesi de zaten bunun en acik ispatidir. Kollart
kelepgelenmis sair goklerden gelen miijdeleyici sesleri artik duyamaz olmustur. Sair
kollarina gecirildigini soyledigi kelepcenin aslinda tiim bir alemin kollarin baglayan
bir ihanet kelepgesi oldugunu diisiiniir. Bunu siirin sonuna dogru daha ag¢ik bir
sekilde gorecegiz. Tabii ki bu arada tasidigi umudu da soylemeyi ihmal etmedigini

belirtelim.

“Elbet kiracagum bir giin bu ihanet kelepgesini™
musral buna apagik delalet eder.

Sairin tabii motifleri kullandigi kadar muayyen bir manay: haiz mekan
isimlerini de zikrettigini gdrmekteyiz. Miislimanlarca kutsiyet igeren Kudis,

Mescid-i Aksa ve bunlara ilaveten Topkapi isimlerini telaffuz eden sairin, siir

boyunca daha bir ¢ok yerin adint sdyleyecegini gorecegiz.



Bayazit siirde kendisini sorgulayict bir konuma yerlestirir. Bitiin bir insanlik
aleminin yasadi@i acilarn kendisiyle butlinlestirmektedir. “Sana, Bana Vatanima,
Ulkemin Insanlarina Dair” siirinde ve bunun gibi birka¢ siirinde sahit oldugumuz
tizere yasanilanlari sair hassasiyetiyle paylasan Bayazit, kimi zaman analarin acilarla
dolu yiireklerinde kaynayan mahserleri, kendi igerisinde hisseder; kimi zaman da bu
siirinde oldugu gibi ihanet kelepgeleriyle elleri kollart baglanmig bir insanlik
aleminin ¢ektigi sikintillart dag gibi kabaran yiireginde duyar. Yasamlanlar karsisinda
sairin hissettigi mesuliyet duygusu onu hesap sormaya sevk etmektedir. I¢inde
yasadig@i toplumun daha genis ifadesiyle, biittin bir insanlik aleminin bir bireyi olarak
miikellefiyetlerinin olmasi da sairi buna iter. Hesap sorma distincesi inang
diinyasindaki yansimalarin da bir gostergesidir. Asagida verecegimiz musralar onun

“hesap sormak™tan ne anladigint géstermesi agisindan mithimdir.

“Cun defterler acilip hesaplar soruldukta
Yetimin hakki soruldukta yoksulun hakk: soruldukta
Milletim omuz omuza verip

Kiyama duruldukta.”

Sair kendisindeki hesap sorma duygusuyla her seyin hesabinin verilecegi ilahi
nizam giintinii misralarinda ¢akistirarak siirdeki inang buudunu genis bir eksene
yayar. O, vyaptlan her seyin hesabinin verilecegi mahser giintinii sabirla

beklemektedir. I¢indeki hesap sorma diirtiisii sahip oldugu inang sistemine paraleldir.

Miiteakip boliimde sairin birtakim giincel sosyal meseleleri siirine tasidigina
sahit olmaktayiz. Kafkasya’da, Azerbaycan'da, Tirkistan’da ve Pakistan gibi
yerlerde yasanan hadiseleri yorumlayan sair, kendisine mescit kilinan yeryiizii
cogratyasimin muhtelif mekanlarindan bahseder. Zikrettigi tiim bu yerlerde ciddi
insani sorunlar yasanmaktadir. Sair bu yerlerde yasayanlarin asagi yukart ayni kaderi
paylastigim belli eder. Bu cografyanin halklarimin ihanet kelepgeleriyle baglandigim
diistiniir. Dolayisiyla ihanete ugrayip zulmiin pengesine distiglinii dustindiigi bu
yerlere karsi bir goniil bagi hisseder. Damarlarinda gezen kanin bahsettigi cografya

izerindeki tilkeleri dolasarak geldigini dile getirir.
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Bayazit yasadigi ¢agin gelismelerine, devrin hadiselerine bigane degildir.
Insanligin yasamakta oldugu tiirlii buhranlari siirine tasiyan sair, duyarlihi@im bu
sekilde belli eder. Bayazit’in siir problematiginde modernlesme ve bunun getirdigi
bir takim yikict faktorler, sehirlerin insanlart yutan havasi, kaybolan kiymetler ve
beraberinde gelen yozlagsma, gelenek, insani 6ziin ve ahlakin tesekkil ettirdigi
degerler sistemi ve tabii ki s6ylemeden gegemeyecegimiz agk, tabiat ve insan tgliisii
yer aldig1 kadar giincel hadiseler, devrin i¢timai sartlari, gagin diger sosyal meseleleri
de yer alir. Sair eserlerine insan1 merkez olarak aldigr i¢in onun yasadig: her tiirlt
seyi konu edinir. Bu yiizden eserleri genis bir cografyaya yayulir. Bunalimlara gark
olusuyla, zarif agk trperisleriyle, inan¢larimin kaviligi ve direnciyle, ugradigr hayal
kirtkliklanyla, yasadigi trajedisiyle velhasil her yoniiyle insan, neresi olursa olsun
hayat siirdiigli mekan tizerinde zamanin, biitiin ¢aglarin en temel meselesidir. Hig
kuskusuz ger¢ek sanat¢t ise eserlerine en temel olani konu edinmelidir. Sairin
siirlerinde farkli yerlerden g¢esitli kesitler sunarak bu temel olguyu ele aldigum
goriiyoruz. Insan sorunlariyla, acilariyla, kederleriyle yasadiklarinm tim ¢iplaklig

ile misralarda yer almaktadir.

Sair iizerinde seyrettigi bu cografyanin halklarmin ¢ektiklerini kendi
icerisinde hisseder. Paylasim icerisindedir. [hanete ve zulme ugramis yiireklerin

feryadint seslendirdigini diistintir.

Siirin ilk halinde olmayip sonradan ilave edilmis misralar bulunmaktadir. Bu
misralar aym: zamanda sairin devrindeki gelismeleri takip ettigini gdstermesi

acisindan miihim birer veridir. 1973 yilinda yayinlanan sairin ilk kitabinda

“Su anda
[randa

Afganistanda.”

musralart yer almaz. Bayazit’in 1981 yilinda Pakistan ve Iran iizerinden yol alarak

gerceklestirdigi Afganistan gezisinin neticesinde edindigi izlenimleri bu sekilde
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stirine aktardigint diisiinmek pek de hatalt bir tahmin olmasi gerektir. Bayazit yaptig
bu gezinin ardindan edindigi tecriibelerini ve tim yasadiklarim “Ipek Yolundan

Afganistan’a” adli eserinde teferruath bir bigcimde anlatir.

Sair siir boyunca bahsettigi cografyalarin uzun siiredir yasadiklarindan ve
buralarin halklarinin ¢ektigi sikintilardan miiteessirdir. Iginde kayalasan bir savas
birikintisi vardir. Mezkur savas “kargalarin sirtlanlarla anlastigl™ ve bu insanlarin
bileklerine “ihanet kelepcesinin takildigi ¢aga karsidir. Sair zamanla oldugu kadar,
ihanet hangerini saplayan faillerle de bir hesaplasma igerisindedir. i¢indeki miicadele
atesi kavisler ¢izerek Asya’nin, Afrika’'nin, Amerika’nin ve Avrupa’nin iistiinden
gecer. Kita isimlerinin telaffuzundaki siralamaya dikkat edilmesi gerektigi
kanaatindeyiz. Once hakim gii¢ler tarafindan ezilmis, bastirilmis, somirilmiis ve
nihayetinde baskalastirilmis insanlarin oldugu Asya ve Afrika kitalarnin {stiinden
gegen ‘savas birikintisi’, sonra Amerika’nin ve daha sonra da sairin iki kez israrla
tekrarladigi Avrupa’'nin iistiinden gecer. Uzerinde diisiiniildiigiinde siralamanin belli
anlamlan c¢agristirdigini diistiinmek miimkiindtir. Sair bilhassa i¢indeki 6tke dolu bu
birikintinin Rusya tizerinden gegtigini agik¢a sdylemekte bir beis gérmez. Nitekim az
once kesif acilarin yasandigint belirttigi Kafkasya, Azerbaycan, Afganistan gibi
yerlerde Rus unsurunun olmast, onun herhangi bir ¢ekince gostermeden bunu agikg¢a

soylemesine bir sebep olarak diigiiniilebilir.

Miiteakip béliimde sair mesru  kazan¢g ve el emegi hakkinda Hz.
Muhammed’in soéyledigi, “Hi¢bir kimse kendi elinin emegiyle yedigi taamdan daha
hayirli bir taam asla yemis degildir ve stiphe yok ki; Allahii Tealanin bir peygamberi
olan Davud Aleyhisselam da kendi elinin emegiyle kazandigi seylerden yerdi.”

hadisine telmihte bulunur.

Hz Davud, aym zamanda bir hikiimdar iken yine sevap kazanmak,
baskalarina imtisal numunesi olmak i¢in kendi elleriyle zirh vapar ve bunlari satarak
bedelleri ile maisetini temin etmeye ¢alisirdi. Geg¢imini temin i¢in mesru kazang
kapilarina miiracaat etmenin ehemmiyetine temas eden sair, bunu tesvik mahiyetinde

olan hadisi de zikrederek “alinlara terle yazilan, Hakkin mutlak ol¢iisiinii”n ne
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oldugunu anlatmaya c¢alisir. Gayri mesru yollara sapmadan belirli bir emek
sarfederek elde edilecek olan gelirin hakiki kazan¢ oldugunu belirtir. “Emegin kutsal
diregine” bir bayrak gibi ¢ekilecek olan bu dusturun kendisiyle ayni anlayisi

paylasan is¢iler tarafindan realize edilecegini tasavvur ve temenni eder.

Siirin sonuna dogru bir zenci ylregine diisen 1stkla beraber zulme ugramis
tiim yiireklerin aydinlik kazanacagini soyler. Baskalari tarafindan ezilip somiiriilen
kimselerin iglerinde tasidigi nefret hisleriyle karngik isyanin artik tasacagini

disinmektedir.

Sairin siirde kendisine ahlaki boyutta mihenk tast olarak segtigi bazi kriterler
vardir. Bu sézler tirnak igerisinde yer alarak siirde gectigi gibi ima yoluyla da
okuyucuya sezdirilmektedir. Birer 1s1k hususiyetini tastyan bu kriterlerle o, fertlerin
hayatina bir normlar sistemi koymak ister. Tesis etmeye calistigt bu normlar
sistemiyle yanhs giden islerin diizelecegi, igtimai hayatta gergeklesen aksamalarin
telafi edilecegi, hulasa yeryliziiniin yenilenecegi inancini tasimaktadir. Ticaret,
adalet, muamelat gibi hayatin cesitli sathalarinda kendisiyle ayni ilkeleri paylasan
insanlara seslenen sair, hepsinin aslinda muayyen prensipler dogrultusunda belirli bir
istikamette ilerledigini ifade etmek ister. Yol ggsterici 1sik hiiviyetinde olan bu
kaidelere gore hareket edildiginde, zulme ugrayan biitiin kederli kalplerin iginde bir
aydinlanma olacagma inanir. Sair savundugu prensipler cihetiyle istikbalden

tmitvardir.

Diinyanin dort bir kosesinde haksizliklara ve zulme maruz birakilan,
aldatilan, somiiriilen, 6z degerlerinden kopartilmaya calistlan insanlar oldugundan
dem vurarak bu fikrini miisahhaslastiric ve bir ¢irpida ¢ok farkli cogratyalardan
misaller getirmek suretiyle savunduklarimi ispata yonelir. “hint agris1”, “¢in sancist”,
“isyanin  macarcast”, “‘ezilmenin ¢ekoslavak¢ast”, “yanmanm polonyacasi”,
“direnmenin vietnamcas1” gibi ifadeler kullanarak diinya iizerinde yasanan tziinti
verici bir takim sosyal yaralara parmak basar. Evrensel 6l¢ekteki insani sorunlarin
varolan ve gdrmezden gelinilmemesi gereken realiteler oldugunu kaydeder. Modern

diinyamizda yasanan esef verici bu hadiselere miijdeci sesiyle umutlar getirecegini



297

beyan ederek, ihanet kelepgelerinin igerisinde kurtulusu beklemekte olan insanliga
seslenir. Uzun zaman dilimlerinden beri devam edegelen hatalar zincirinin ve kaygil
bekleyisin artik son bulacagi kanaatini tasimaktadir. Miicadele azmi igerisinde
oldugunu belirten gair bu maksadini “savas¢1 ylirek” ifadesiyle daha da belirgin kilar.
Az 6nce getirdigi hiiziinlii, keder verici misallere bir de Cezayir, Senegal gibi Afrika
tilkelerini dahil eder. Kanayan yaralariyla biitiin bir insanlik alemi siirdeki nefret,
istirap, isyan, aci, merhamet, keder, 6fke, sevgi, umut gibi karisik duygularla

cergevelenmis olan bu genis tabloda yerini alir.

Sair insanin ¢aglardan beri stiriip gelen yasam trajedisini anlatir. Asirlardan
beri ezilip horlanan, hakir gériilen, zulme ve ihanete ugramis, bileklerine kelepceler
gecirilerek hareket kabiliyeti kisitlanmis halklar, esaret kosullari igerisinde
yasamaktan usanmustir.  Mazlumlar  kolelere  mahsus  bu  hayat tarzini
hazmedemeyerek yasananlara hiddetle baskaldirir. Bastan beri bu hallere diismemis
olan ilkeler bu sefalete, perperisan vaziyetlere distirildiiyse thanetin vukuu buldugu
giin gibi agikardir. Artik doruk noktasina ulagmis olan son perdenin oynandigi bu
trajedi misralarda acinin, kederin kesif bir bigimde yasandigi mekanlarin isimlerinin

telaffuzuyla miicessem hale gelir. "**

Sair Kudiis’ten biiyiik bir insanhik dramimin yagandigi Kafkasya’ya, kaoslarin
hakim oldugu Azerbaycan ve Pakistan gibi tlkelerden, Turkistan’a, uzun yillar
savaslarin yasandigi Iran ve Afganistan’dan uzaklardaki Polonyalara, Hindistan’dan
Vietnam’a, Cekoslovakya’dan Afrika hudutlarina, Sencgal ve Cezayir’e, oradan da
kendi goniil topraklarina kadar uzanan g¢ok genis bir cografyaya siirini yayar.
“Kargalarin sirtlanlarla  anlastigi” bu cogratyalarda “bir bati karanliginda”
gerceklestirilen ihanetlere 6fke besler. Hakim giigler tarafindan bir kisir dongiiniin
icine itilmeye ¢aligtlan tilkeler listesinde kendi tilkesinin isminin oldugunu da algilar.
Siirde “bir bati karanhi@ina ugramis” yerler zikredilirken Topkapt ve Bogazi¢i gibi
bize ait mekanlarin isimlerinin ge¢mesi manidardir. Ilerleyen kisimlarda ise,

emperyal fikirlerle hiikkmedilip ebedi kélelige mahkum edilen halklarin vaziyeti sair

5+ ZDENOREN, Rasim: “Bir Ulkiicii Sairin Unlemi ‘Sebeb Ey” », Edebiyat, Ankara, Ug Hilal
Matbaasi, Dordiincii Dénem, say1 8, s. 8, Nisan 1974
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hassasiyetiyle sorgulanir. Baskalasmaya, yabancilasmaya, kolelige, mahrumiyete
terk edilen insanlar adina kendinde mesuliyet hisseden sair, hesap sorma gidisiiyle
sesinin tonunu yikseltir. Hainlere tiksinti duyar ve ¢6ztiimii belli prensiplerde arar.
Bayazit karanliga bulanmig bu gecenin bitecegi timidini tasir. Bu yiizden ezilmis,
baski altindaki insanlara mijdeler getiren sesi glir ¢ikmaktadir. Onun bu sesi
kendisiyle aym diizlemde bulunan dostlarina giizelliklerle dolu bir istikbali

mustularken, diger kanatta bulunan baskalari icin tedirginlik vermektedir.'*

Sair miicadele azmiyle, umutla dolu ve yasanan yanginlarla beslenerck
keskinlesmis olan atesin gozlerinin Asya’dan Afrika’ya, Amerika’dan Avrupa’ya
biitiin yeryiiziinu kavisler ¢izerek dolastigini ve i¢indeki savag birikintisini anlatan bu
gozlerinin karanliklara gark olmus tarih gecelerini aydinlhiga kavusturacagini

mijdeler.

Sairin kurtulus arzusu sahsi bir talep olmaktan ¢ok otedir. Zulme, ihanete
ugrayan tim yireklerin feryadini duyurmaya ¢alisir. Zira onun atesin gozleri, biitiin
bir yerylziini hingla dolasirken, sesi de mazlum halkalarin oldugu her yeri
kusatmaktadir. Onun giir sedasi Macaristan i¢lerinden Hint topraklarina, uzak Asya
diyarlarindan Avrupalara, Polonya’ya, Cekoslovakya’ya kadar genis hudutlara
ulasmaktadir. Baski goren halklarn kendi inan¢ zaviyesinden yaptgr yaklasimlarla
kucaklayan sair, herhangi bir yerde yasanan actyr aynt anda kendi yiireginde de
duyar. O ¢aglardan beri siiregelen evrensel bir aciyt “kiyama durulup yetim hakkinin
soruldugu” hesap glinii endisesini de hissederek paylasir.”*® Bu noktada hissedilen
mesuliyet duygusundan otiirti kendisine tarihi bir misyon bigtigini de gormek
mimkiindiir. Yasanan acilari teskin etmek icin seferber olmustur; yiireklerde kabaran
duygulara misekkin olacak ilacin kendi duygu ve diistince diinyasinda bulunduguna
mnanmaktadir. Isik diyerek nitelendirdigi prensipler saire gore ic¢inde bulunulan

marazi hal i¢in en etkili recetedir.

'fs A.g.ers. 8
YA g ers. 8
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Siirin sonunda umudun hakim distince olduguna miisahede ederiz. Siir
boyunca defalarca tekrar edilen karanlhik imgesi yerini; imidi, bahari, dirilisi
simgeleyen yesil renge birakir. Artik tarihin karanliklart bu renge doéniisecek ve
savas¢1 yirekler de dirilisi, yenilenmeyi sembolize eden yesil renkle ¢aglayacaktir.

Sair,

“Dallar meyvaya dursun toprak tohuma dursun”

musratyla dirilis methumunu zihinlerde pekistirir. Yesil bir umudun hakim oldugu bu
atmosferde artik kendi tilkiisiinii veciz bigimde ifade eden kelimeler kullanir. Baharin
miijdelendigi siirin bu son kisminda sair baristan, siikunetten yana olan temennisini
dile getirir. Yasanilan her seye mukabil kendi hayat felsetesini 6ne stirmeyi ihmal
etmemistir. Sair, sabirla devam ettirilecek olan bir miicadelenin zaferle noktalanacagi
fikrini beyan ederek, siirdiirdiigii miicadele boyunca sozctisii oldugu kimligi de son

musrada agikea ifade eder.

Son olarak siirin Sezai Karako¢’un “Kan I¢inde Giines” bashkli siiri ile
diisiiniis ve soyleyis bakimindan biyiik benzerlikler arz ettigini belirtme ihtiyaci

hissettigimizi soyleyelim.

DUNYAYA DAIR

Bir otel odasi kadar bana aitsin
Bir magara gibi hi¢ kimseye
Herkese bir deniz gibi

Biliyorum sadece bir emanetsin.

Bir sarki gibisin diinya!

(Cogu zaman hiiziin makaminda
Coskulu bazan da

Kimi zaman bir 6gle vakti gibi

Sikintili ve sabit
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Gecen zamanlar bitmeyen bir beste

Tarth bir nakarat sanki.

Ben herhangi bir savasta herhangi bir asker
olsam da herhangi bir asker
Benim de payima diisti

Biraz mavi biraz timit.

Giines bir kez daha batarken sulara
Bikmadan bir kez daha
Biriken kizilhikta biraz da

Benim kanimdan katk: var.

[stanbul, 1993

DUNYAYA DAIR

Evvela siirin ilhamini, yazilma asamasint agiklayan hususi bir bilgiyi ifade
etmekle baslayalim. Bayazit yakin tarihte arkadaslart ile beraber bulundugu bir
mecliste artik siirinde bir farklih@in olacagini ve kurguya yonelik siirler yazma
¢abasi icine girecegini belirtir. Hatta bu konuda kendisine giivendigini soyleyerek
arkadaslarina, “Bana bir kelime verin, size bir siir yazayim!” der. Bunun {izerine
orada bulunan Rasim Ozdendren kendisine, “Iste sana bir degil, tic kelime: otel,
deniz, magara.” diyerek Bayazit'in plana dayanan bu tasari tarzi yeni siirinde

kendisini ispata ¢agirir. Siir iste boyle bir vesile dogmustur.

Sairin kendisi ile yaptigimiz gérismeden 6grendigimiz bu hususi bilgiyi

naklettikten sonra tahlilimize baslayabiliriz.
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Siirde diinya hayatinin esas alindigini goriiyoruz. Sairin bu hayat hakkinda
edindigi izlenimler, diinyanin gegiciligini algilamaktan dogan fanilik duygusuyla ve

bu duygunun meydana getirdigi asikar bir hiizniin esligiyle aktarilir.

Sair diinyay1 ¢esitli suretlerde gérmektedir. 11k boliimiin her musrainda farkli
hayaller kurarak bunu gosterir. Mesela bir otel odasi kadar sahsi olan diinya, ayni
anda bir magara gibi sahipsizdir. Kimi zaman da agik bir denizin enginligi nispetinde
umumi olma vasfint tastyan diinya, hakikatte herkese bir emanettir. Sair bu sekilde
gordiigli diinyanin i¢ yiiziinli, mana ve mahiyetini anlamaya ydnelmektedir. Bununla

birlikte onda hakim bir kanaatin olustuguna da sahit oluruz.

“Biliyorum sadece bir emanetsin”

seklindeki vazih soyleyisi, bize, sairin fikirlerinin kesinligini géstermesi bakimindan

onemlidir.

Takip eden misralarda sair diinya hayati hakkinda yargilara varmaya devam
eder. Diinyay1 ¢ogu zaman hiiziinlii ve bazen de coskulu bir sarkiya benzetir. Kimi
zamanlar 6gle vaktinin sicak kasvetini gordiigii diinyayi, adeta hi¢ gegcmeyen sabit ve

i¢ sikintist veren bir andan ibaretmis gibi dustiniir.

“Gegen zamanlar bitmeyen bir beste

Tarih bir nakarat sanki.”

musralart bu goriisii teyid eder niteliktedir. Sair yasanmis. geemis olan vakitleri
bitmeyen beste olarak tavsif eder; zira gelecekte yasanacak olan anlar, bu bestenin
devam etmesini temin edecektir. Ustelik tarih mefthumunu bir “nakarat” olarak goren
sair, her seyin tekrar edecegi inancina sahiptir. Dolayisiyla diinya hayatint nasil

gegmeyen sabit bir zaman halinde gordigi de boylece vuzuha kavusmus olur.

Misralarda dikkate sayan bir husus mevcuttur. O da sairin diinyay:

esyalastirma temayiili ile alakalidir. Birinci boliimde diinyay: sahsi bir otel odasi,
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sahipsiz bir magara veya herkese ait olan deniz seklinde tasavvur eden sairin devam
eden kisimda ayni 6geyi, hiiziin ve coskunun i¢ ice gectigi bir sarkiya benzettigini
miusahede ederiz. Duragan bir vakitle dzdeslestirdigi diinya hayatinin saire ¢esitli
suretlerde gorinmesinden midir bilinmez, siirde diinyaya ait esya olma 6zelliginin,
asli vasif haline getirilme c¢abasinda oldugunu fark ederiz. Sairin perspektitfinden
algiladigimiz bu “goériintisler” esyanin arka planini vurgular mahiyettedir. Aym

zamanda tiim bunlar hissedilen fanilik duygusu da su yiiziine ¢ikmaktadir.

Bir sonraki boliimde kendi diinya macerasindan bahseden Bayazit'in sade ve
icten ifadeleriyle karsilasiriz. Bireyin verdigi miicadeleyi, diinya iizerindeki insan
yasamini, savasla ve bu yasantiy1 siiren fertleri de savasci birer askerle anlatan sair,
tevazu igerisinde kendisini “herhangi bir savastaki herhangi bir askere” benzetir.
Boyle olmasina ragmen onun da hissesine arzulanan bazi seyler diigmistiir. Siirdeki

ifadesiyle sairin payina “biraz mavi biraz timit” diser.

Mavi bir imge olarak Bayazit’in siirlerinde ¢ok gecen miispet manali bir
motiftir. Kurtulusu, umudu, ebediveti, giizelligi temsil eder. Mavi ve tmit kelimeleri

yan yana geldiginde kuvvetli bicimde gékytiziinti ve sonsuzlugu tedai ettirir.

Savasin karmasast ve bedbinligi i¢indeki asker, kendisi i¢in mavinin ve
timidin ne demek oldugunu iyi bilir. Onun i¢in bu iki kelime belki de biitiin
beklentilerin ta kendisidir. Sairin savas i¢indeki bir asker olarak payina “mavi’nin
diistiigiinii soylemesi ise, beklenilen bir istegin gergeklesmesine delalet eder. Yapilan
anlatimdan arzuladiklarina vasil olan bir insamin imgelere yaslanarak sifreli bir lisan

kullandigini diistiniiriiz.

Son kisimda giinesin batmasiyla nihayete eren giin dile getirilir. Sairin batan
giines hayaliyle ayni zamanda biten bir hayatt da anlamamiz mimkindir. Her
zamanki gibi olagan sekilde “bikmadan” batan giines havaya kizil bir kusak ¢eker.
Sair biriken bu kizilhgmn i¢inde kendi kanindan katki oldugunu belirtir. Kizilhkta
kanimin olmasi bir dnceki bolimde gegen savas ve asker imgeleriyle beraber

diistiniildiigiinde daha anlamh hale gelmektedir. Sairin diinya miicadelesindeki
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cilesini, verdigi savasta ¢ektigi sikintilar kanla dile getirdigini diisiinebiliriz. Stiriilen
bu diinya hayatinin i¢inde bir askerin kani pahasina miicadele sergilemesi gibi, sair
de bir savastan higbir farki olmayan hayata kendinden bir seyler katmak fedakarligini

sergiler. Buradan kendi payina diiseni, hayata kattigin1 da anlamak miimk{indiir.

Diinyaya dair yazilan bu siirde sairin izlenimleri, i¢ diinyasinin ve
duygularinin ¢er¢evesinde dile getirilmistir. Onun diinya hayatini algilayist mistik ve
melankolik bir hal igerir. Herkese aslinda bir emanet olarak sunulan diinyanin gegici
oldugunu idrak eden sair faniligini bilir ve yasamdaki miicadelelerini hiiziin

icerisinde hatirlar. Siir bu hislerin zaviyesinde yogun bir melankoli sona erer.

BOSNA’YA YAZIT

Biz aciz kaldik Bosna! Sen ayaktasin
Biz yani biitiin insanlik
Kiiflenmis uygarliklarin asalak bocekleri

Sadece mahkumlariz 6niinde

Hey Bosna!
Ogullarin
Kalbimizin granit duvarlarina

Hangi vazgiyi kaziyorlar

Hey Bosna!
Boynumuza taktigin hiikkiim
Gelecegi olmayan bir 6ltim mii?

Yoksa dirilise bir 6nséz mii?

Ben Bosnali anne:
Bu s6zleri simsiyah bir geceye
Katranla yazarak

Kopeklerin ¢ene kemiklerine
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Mistirovin’in 6n dislerine
Papazgali’nin azi dislerine
Biitiin kiliselerin glinah hiicrelerine

Emanet ediyorum.

Ben Bosnali cocuk: - Miisliimanlar!
Size sarkimi emanet ediyorum.

Bir de u¢suz denizlere akan nehrin
Sularina saliverdigim ellerimi

Bileklerinden kesilmis.

[stanbul, 1994

BOSNA’YA YAZIT

Siir 90°Ih yillarin baslarinda yasanmis olan Bosna trajedisine dairdir. Sair
Bosnalilarin yasadig: acilar karsisinda hi¢bir sey yapamamanin ezikligini hisseder ve

acizliginin {iziintlistini belirten misralarla s6ze baslar.

Daha once Afganistan, Cezayir gibi komsu yahut uzak memleketlerdeki
miisliimanlarin dertlerini siirlerinde islemis olan Bayazit, hakikatte diinyanin
neresinde bir insanhk drami yasaniyorsa musralarini o cografya izerine
yonlendirmistir. Onun insani duygularla ve dini yikimliltik fikirleriyle yogrulmus
olan sair hassasiyetinin numunelerini “Siirtip Gelen Caglardan™, “Afganistan 14007

ve “Cecenistan” siirlerinde gormek miimkiindiir.

Sair bu sefer Balkanlar iizerinde cereyan eden Bosnak soykirimint ele alir.
Tim insani hislerin galeyana gelmesine sebeb olacak kadar vahsetin yasandigt
Bosna’ya karst diinyanin pasif bir izleyici konumunda kalmasini yadirgayan Bayazit,
tepkisini misralarla dile getirir. Gordiga kotilik karsisinda sessiz kalmamast
gerektigi fikrini kendisine yagam prensibi edinmis birisi olarak modern diinyanin -

gelismis (!)- medeniyetlerini, ‘kiiflenmis uygarliklar’ seklinde tanimlar. Bu
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uygarliklarin mensuplart ise ona gore ‘asalak’tir. Misralarda ifade edilen, modern
diinya yapistyla alakahdir. Baska {ilkelerin ya da insanlarin  sirtindan geginerek
yasamlarint saglayan emperyal medeniyetlerin bireyleri, kiflii uygarliklarin asalak
bocekleri olarak tarif edilir. Sair kotiliik karsisinda kayitsiz kalan bu insanlar
Bosna’daki zulmiin kabahatlileri olarak goriir ve onlara mahkumiyet giydirir. Fakat
bu grubu “biz” kelimesiyle ifade eder. Buradan onun sadece hadiselere tepkisiz kalan
dis tilkeleri ve onlarin vatandaslarimi kastetmedigini, biitlin bir insanligl hatta ayni
anda kendisi gibi aciz kalan diger Miislimanlart da bu dairenin igine kattigini

cikartiriz.

[clenilmesi gereken aci durum karsisinda, kati bir tutum takinmig olan tag
yirekli kimselerin oldugunu belirterek, Bosnalt ogullarin granit kalp duvarlarina
acaba kaderin hangi yazisini kazidigint diiginir. Merhametin, sevginin ve kederi
paylasma fikrinin olmadig: kalpler artik birer kaya par¢asina, hem de en muannit, en
sert bir kayaya doniismiistiir. Sair olanlardan higbir tesir hissetmeyen granitle

imgeledigi yureklere imali bir serzeniste bulunur.

Bosna’daki kan ve acimin miisebbibi olan mahkumlarm boynuna takilan
hiikiim sonraki boliimiin konusunu teskil eder. Bilindigi {izere hiikiim giymis sahsin
boynuna sugunu ve cezasi agiklayan bir yafta gegirilir. Sair diinya izerinde
yasayan herkesin Bosna’daki insanhk kabahatinin hiikiim yaftasim tasidigr goriisiine
sahiptir. Bu yaftada yazanlar saire gore ancak iki anlama gelir. Yazilanlar ya ardi
olmayan bir 6limiin habercisi ya da dirilisin dibacesidir. Fakat her haliikarda artik

ceza kesilmistir.

Miikellefiyetlerin ferdin boynuna gegirdigi bir takim zorunluluklar mevcuttur.
Sairin hayat goriisiine gore yiikiimlilikler dolayisiyla ifa edilen vazife, hakikatte
insam fizik 6tesi bir dirilise gotiirtir. Aksi takdirde ise toprakla nihayete eren maddi
bir 6liim bahis mevzuudur. Buradan siire genis bir ag¢ilim saglandigimi gérmek
miimkiindiir. Sair miikellefiyetlerinin bictigi misyonda Bosna’y1 kurtarmayi ele

alarak, Bosna sancisinin verdigi hitkmii dirilis 6nsozi olarak gormeyi yegler. Bu
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toprakla biten bir hayat yolculugundan &te bir hadiseyi sembolize eder. Sairin dini

goriisleri misralara anlam katan en mithim amildir.

Mezkur dizelerden ayrica granit kalplerin yumusamasi ve 6zlinii hatirlayip

dirilmesi de anlasilabilir.

Sonraki  bolimde  Bosnali  bir  annenin  son  sdzleri  olarak
nitelendirebilecegimiz bazi ifadeleri yer alir. Anne yasanilanlarin acisint derinden
hisseden bir yirege sahiptir. Vahsetin ve zulmiin utanci bile kizarttigi Bosna’da
yasanan kara giinler ve talihsiz bir annenin yasadiklart kendisi tarafindan ‘katranla’

yazilarak “simsiyah bir geceye” emanet edilir.

‘Katran® ve ‘simsiyah gece’ imgeleri ¢ok anlamh ifadelerdir. Gece zaten
karanliktir, sair gecenin hakim sifatini simsiyah seklinde vurgulayarak orada
yasanmis, gegcirilmis olan zamamn kotiliiglini ve vahametini aktarmaya calisir.
Zulmetin had sathada oldugunu asikar hale getirmesi hasebiyle de séyleyis muayyen
bir ehemmiyeti haizdir. Bu imgeler hem ‘katranla’ yazilacak kadar hafizalardan hig¢
silinemeyecek bi¢imde yasanan aci hadiselerin karanligini ve ¢irkinligini aksettirir,
hem de insanligin icinde bulundugu olumsuz durumu algilamasi bakimindan telkinde
bulunan bir manaya sahiptir. Simsiyah gece ve katranin rengi akla zulmii, karanligi,
kotilugia ve olimii de cagnistrir. Anne muhtemelen insanhigin sergiledigi bigane
halden kaynaklanan hissi 6liimi yahut ¢ekilen cilelerin ruha tesir ettigi manevi bir

Slimii de anlatmaktadir.

“Kopeklerin ¢ene kemiklerine” yazilan bu yazi aym zamanda annenin
muhataplarim1  da bizlere isaret eder. Misralarda Bosna trajedisinin yasandigi
senelerde bu aciy1 dindirebilecek kadar etkili noktalarda vazife yapmis olan; lakin
barist ve siikuneti temin etme adina herhangi ¢aba sarf etmemis uluslararasi devlet
gorevlilerinden ve tist diizey birokratlardan bahsedilir. Aynit zamanda bir Hristiyan
papazi olan dénemin Birlesmis Milletler Genel Sekreteri Butros Gali’nin ismi
zikredilir ve onlarin bu vahsete ortak olduklarindan dem vurulur. Daha sonra

Hristivan mabedlerinde giinah ¢ikartmak maksadiyla kullanilan kiigiik odalarin,
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“hiicreler”in ismi telaffuz edilir. Derin kederlere, amansiz dertlere gark olmus
annenin agzindan “kilise” ve “giinah hiicreleri” kelimelerini sarf ettiren sair,
Bosna’da kanayan yaranin bir sebebinin de dini ayrimcilik oldugu fikrini alttan alta
ima eder. Anne biitin bu ¢ekilen acilari, simsiyah bir gecede, kdpeklerin g¢ene
kemiklerine katranla yazarak biitiin kiliselerin giinah hiicrelerine emanet eder. Bu
hareket siirin bashgiyla beraber dustiniildiigiinde olduk¢a manidar bir vasiyeti ifade

etmektedir.

Yalmz sairin misralarinin Karakog’ta goriilen su musralarla olan benzerligini

belirtmeden gecemeyecegiz. Bayazit siirinde,

“Bu sozleri simsiyah bir geceye
Katranla yazarak
Kopeklerin ¢ene kemiklerine
Mistirovin’in 6n dislerine

Papazgali’nin az1 dislerine”

derken, Karakog¢ un 1953 tarihli “Sahdamar™ adl siirinde su misralar ge¢mektedir;

“Varsin yarin takilsin benim ¢ene kemigim

Bir képegin 6n dislerine™

Siiphesiz Bayazit'in siiri, takipgisi oldugu Karakog’tan izler tasimaktadir. ki
sair arasindaki benzerlik ve yakinliklari yalniz ilham tevariidleri ve beslenilen
miisterek  kiltir kaynaklar: ile izah etmek yetersiz olur. Bu siir ise,
Karako¢’unkinden daha sonra kaleme alinmasi hasebiyle ondan esintiler
sezdirmektedir. Bayazit'in yer yer Sezai Karako¢’un musralarini iktibas ettigini,
yahut boylesine ufak deformelerle onun misralarinin anlam ve fonksiyonunu
degistirdigini  biliyoruz. Bu takdirde, iki sairin sanati arasinda goriilen ruh
akrabaligin1 anlamamiz daha kolay bir hale gelmektedir. Zaten gorildiigi tizere
mezkur musralarda muayyen bir sdyleyis benzerligi bulunmasina mukabil mana

cihetiyle belli bir farklilik goriilmektedir.



Sair son bélimde Bosnali bir ¢ocugu konusturur. Kigiik ¢ocuk da tipki
Bosnali anne gibi son arzusunu ve diistincelerini dile getirir. Cocuk yeryiiziindeki
Miisliimanlara seslenerek onlara, sarkisini emanet ettigini bildirir. Sarki, bu kiigiik
¢ocugun yasanmamus istikbalini, umutlarmt ve yogun hislerini simgeleyen bir

imgedir.

Siirin  son  musralarindan  ¢ocugun  bileklerinin  kesilmek  suretiyle
oldiirtildiiglinii anliyoruz. Cocuk, sarkisiyla beraber, sonsuz denizlere akan nehrin
sularina braktigi kesik bileklerini de Musliimanlara emanet ettigini kaydeder.
Emanet kelimesinin anlamlarindan bir tanesi de zaten can, hayat demektir. Kiigiik
cocuk hi¢bir zaman yasayamayacagi yarmnlarini, yarim kalmig bestesini ve sebepsiz
yere kaybettigi hayatinin hesabim en emin ellere teslim ettigini disiiniir. Inanan

kimselerin emanetin agir vebalini yerine getirmeleri fikri misralarda telkin edilmistir.

Misralarda gegen “ugsuz denizler” ifadesi, ebediyete tekabiil eden bir
soyleyisi havidir. Bu denizlere akan nehrin sularinin, bir noktada sonsuzlukla temas
eden, sugsuz yere dliimiiyle saadet dolu ebediyeti kazanan ¢ocugun simirlt hayatinin

sembolil oldugunu diisiinmek pekala miimkiin gérinmektedir.

Irmaklarin serin sularma birakilan kesik bileklerden akan sicak kan, kanin
sulara karisarak sonsuzlugun remzi olan engin denizlerle bulusmast ve yarina dair
yasanmamis zamanlarin, sirilmemis bakir bir hayatin ve de parlak hayallerin,
umutlarin sembolii olan o sarki; okuyucunun zihninde ayni anda birden fazla
gorlintiiyll canlandirdigr gibi, onu bir yerlerden alip derin disiincelere gark etmekte

ve hissi dalgalanmalarla bas basa birakmaktadir.

iCiMI BASAN EFKAR

I¢imin vadileriyle kis kiyamet
Riizgarlar biteviye
Yavrusunu yitiren kurdu seslendiriyor

Ve ay her gece
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Gilimiisi bir yalmzhigi anlatmak i¢in

Doguyor sanki dylece.

[cimin daglarinda askerler

Sirtlarini kayalara vermisler

Beklemekteler

Yaptiklart pusatlarini elden gecirmek sadece
Bir de arada bir

Ellerini alinlarina gotiirerek

Utku gozetlemek.

I¢imin daglarimi duman basmis
Agaglarin dallart bir o yana bir bu yana
Ve yapraklar ve kuslar birbirine karigsmis
Savruluyorlar gokytiziine

Ve onlara ve hareket eden her seye inat
Sonbaharla birlikte efkar

Demir atmis i¢imin derinliklerine

Tuzla, Kasim 1995

ICIMI BASAN EFKAR

Siirde yalmzliktan kaynaklanan hiiziinlii ruh hali aktarilmaktadir. Sair i¢inde
bulundugu halet-i ruhiyeyi tabiata ait unsurlarla tasvir etmek suretiyle disa aksettirir.

Dondurucu derecede soguk bir kis mevsimi, vadilerde uguldayan riizgarlar,
stizillen ay 15181 ve yavrusunu kaybeden bir kurdun iniltileri zihnimizde elem ve
tedirginlik hisleri veren bir tabiat tablosunu canlandirir. *Kisin kiyametin® yasandigt
soguk ve kimsesiz vadilerden esen riizgarlarla gelen, tek basina kalmis bir kurdun icli
sesi, bize kesif bir yalnizlik duygusu hissettirir. Kurdun riizgarla tasinan sesi, sanki
sairin ince i¢ sizlamalarimi andirir. Boyle bir tabloyu etkili bicimde tamamlayan ay,

bu hissi pekistiren miihim bir bagka tabii unsurdur. Ay 15181 aym zamanda hiiznt akla
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getirmektedir. Sair tiim bunlarla beraber her gece bu manzaranin i¢inde dogan ayin

donuk, “glimiisi” bir yalmizhgr anlattigini diistindir.

Ik boliimde yalmzligim bu hayallerle dile getiren sairin sonraki kisimda

caresizlik ve bekleyis hislerini ¢esitli imgelerle tedai ettirmeye ¢alistigini goriiriiz.

Birinci boliimde kimselerin olmadidi, soguk riizgarlarin esip kisin kiyametin
yasandig tirpertici vadileri, yalnizlik duygusunu vermek i¢in kullanmis olan sair bu
boliimde, yine yalnizligi ¢agristiran bir baska imge olarak dag motifini kullanir. Bu
daglarda sirtlarint kayalara dayamis askerler beklemektedir. Kaya ve asker imgeleri,
yalmzlik hissinin sertligini, katihigint vermesi cihetiyle manidardir. Askerlerin
birbirleriyle konusmadan, hi¢ bir sey yapmadan sadece silahlarini elden gegirmeleri
ve sessizlik icerisinde beklemeleri, tek olmayi, bir basinahigi ve baskalari ile olan
miinasebetlere kapaliligi vurgulamasi bakimindan miihimdir. Fakat arada bir ufku
gozetlemeleri s6z konusudur. Bu muhtemelen karsidan atilacak bir adimin

beklendigini veya yapilacak bir hamleye karsi hazir olmay1 ifade eder.

[¢ alemi yansitan bu hayallerden yola ¢ikarak sairin ruh durumu hakkinda
bazi kanaatlere varmak mumkiindiir. Misralarda dile getirilen donuk beklenti,
sessizlik ve aksiyon anlaminda hi¢bir canlhiligin olmayisi, dis alemdeki sairin
insanlarla ile hi¢bir miinasebetinin olmamasini yahut bunun i¢in hi¢hir ¢aba sarf
etmedigini akla getirir. Dizelerdeki hareketsizlik ve donukluk, sairin kapaliligini ve
ice doniik mizacini ifade eder. Yalnizlik duygusunu tiim kesafeti ile hisseden sair, bu
duygunun beraberinde hiiziinle yogrulmus karamsar bir ruh hali tasir. Yalmzhik,

hiiziin ve karamsarlik siirde kasvetli, buruk bir imitsizlik havasi olusturur.

Son bolumde sonbahar riizgarlariyla bir hareket baslar. Mevsim degismis ve
ilk bolimdeki kis yerini giize birakmistir. Bir Onceki bolimdeki tutukluk,
hareketsizlik de yerini hizli bir hareketlilige devreder. Yalnizlig1 ifade eden daglart
dumanlar biirtir. Agaclar, agaclarin silkelenen dallart ve onlardan diisen yapraklarla
kuslar birbirine karigmis sekilde semaya savrulur. Sair i¢ dlinyasini yine tabiata ait

imgelerle tasvir etmektedir. Her seyin birbirine karistigt bu tozlu sonbahar ortaminda



hareketlilige ters olan tek bir sey vardir. O da sairin i¢inin derinliklerine demir atarak

sabitlenmis olan etkardir.

Bu boliimde agaclar, kuslar ve gokytizli imgeleriyle i¢ alemin tabii bir diinya
haline getirildigini miisahede etmekteyiz. Bu durum siirinde tamaminda mevcut olan
dogal dekor fikrini bir kez daha gostermesi cihetiyle ehemmiyet arzeder. Ik boliimde
yer alan vadiler, vadileri yalayip gecen rizgarlar, yalniz kurt ve ay 15181 ile, ikinci
boliimdeki dag, kayalar ve ufuk imgeleri hep bu dogal biitiini teskil eden yapi taslart

hiikmiindedir.

Siirde varolan ve ikinci boliimde daha da bariz hale gelen hareketsizligin son
boliimde bozulduguna dikkat etmek gerekir. Esyada bir devinim baslamistir, tabiat
kisin ardindaki sonbaharla birlikte hareketlenir. Lakin bu hareketlilik miispet bir
canlilik olma 6zelligini gostermez. Ciinkii mevsim ilkbahar degil. sonbahardir ve
hareket dogma, yenilenme tarzinda cereyan eder bir halde degildir. Bu hareket
savrulma tarzinda tezahiir etmektedir. Ayrica sonbahar hiiziinle de irtibath bir
mevsimdir. Siirde yalnizliktan kaynaklanan bir hiiziin oldugu hatira gelirse bu daha

manidar bir hal alir.

Sairin i¢indeki daglarn basan duman, efkarla baglantilidir. Siirin baghgt
diistiniildiigiinde aradaki iliski rahatga anlasilir. Efkar aynt zamanda demir atmis bir
gemi olarak tahayyiil edilir. Dolayistyla sairin i¢i bu kez bir deniz halini almis olur.
Sairi kusatan diisiinceler ve daha once dile getirdigimiz yorucu hisler, onun halet-i
ruhiyesini sekillendirerek siirde buruk bir atmosferin olusmasina zemin teskil

etmistir.

KIZ KULESI

Biricikligin ucunda bir lamba
Miiebbede mahkum bir kizlik
Hasret duvarina hapsolmus bir annelik

Yalnizhigin somut bir simgesi
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Gibi mi olmus bir sadelik?

Giiciinii yasalardan ahp

Cengiz Han’1n ¢adirindan

Cikip gelen ta Cin Seddi’nden
Basinda miicevher dolu bir sele
On yedisinde bir cariye

Den kalma bir tinlem mi bu kule?

Konuvermis sularin {istiine.

Uskiidar acnus feracesini

Bir baska alemin operasindan bir arya gibi
Kiyilardan yamaclardan

Avaz avaz fiskiran mor pembe bir bahar var
Bir de ¢1glik ¢i1gliga savrulan

Bembeyaz martilar!

Bir Ukraynalt iri iri agmis gozlerini

Seyrediyor stiziilen bir silebin giivertesinden Bogazigi'ni
Kayiyor ard arda koskler yalilar

Kayiyor Mihrimah, valide, Semsipasa, Ayazma

Odesa limanina kayitli bir gemide bir tayfa:

Siginmis ceplerinde elleri

Indiriyor i¢ine bir bir o narin minareleri!

Bogazda tikanan bir lokma gibi bir anda:

Kiz kulesi!

-imdat!

Ne Ukraynali tayfa ne de kimsecikler duyuyor bu sesi

Bir yanit veren olmadi bu giine kadar
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Inliyor kiz kulesi!

2004

K1Z KULESI

Erdem Bayazit'in  Uskiidar. Semsi Pasa ve ¢evresinde dolasirken
gozlemlerine dair kaleme aldigi bir son dénem siiri olan Kiz Kulesi, ayn1 zamanda

sairin ilgisini ¢gekmis ve ona ilham kaynagr olmus tarihi bir mekandir.

Uskiidar Salacak’m 150-200 metre civar aciklarinda yer alan bu sirin kule
Istanbul sehrinin sembollesmis unsurlarindan birisidir ve simge bir mekan olarak
sehrin atmosferine ayri bir hava, ayn bir giizellik katar. Bogazi Uskiidar kiyilarindan
seyretmeyi sevenler, keyifli Istanbul panoramasinin Kiz Kulesi’yle nasil bir renk ve
canlilik kazandigumm iyi bilirler. Tarihin eski donemlerinden beri bilinen bir mevki
olan Kiz Kulesi, sadece mimari ve estetik zarafetivle degil, efsaneleri ve tatly

hatiralariyla da Istanbul’u zenginlestirir.

Kule hakkindaki ilk kesin bilgiler olduk¢a eskidir ve 12. Yiizyila kadar
dayanir. Kulenin bulundugu kayaliklarda ‘insan yapisi® bir bina bulunduguna dair
malumatin diginda buranin yapimina ve tarihe taniklik edisine yonelik olarak bir cok
rivayet bulunur. Hi¢ sliphesiz bu rivayetlerin bazilarindan kisaca bahsetmemiz siiri

anlamamiz bakimindan bize fayda saglayacaktir.

Rivayetlerin en eskilerinden biri, Atina kralligi devrinde bir amiral olan Hares
isimli meshur bir komutanin, esi Damalys’in 6Himii izerine burayt ilk defa bir mezar
yeri olarak ingaa etmesi ile alakalidir. Kayaliklarin igine oydurularak yapilan bu
mezar zamanla unutulmus ve sadece seyahat etmek ya da gemilere yol gostermek

gibi baska maksatlar i¢in kullanilir hale gelmistir.

Diger rivayet ise, Leandra adli bir gencin burada sevdigi kizla bulusmak i¢in

her gece kargt yakadan yiizerek kulenin bulundugu kayaliklara gelmesi hakkinda
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hazin bir ask efsanesi niteligindedir. Soylentiye gore Leandra’yla hemen her aksam
tizeri bir araya gelen sevdali geng kiz, sevgilisine yol gostermek amaciyla
kayaliklarda daima mum yakmakta ve ona yardimci olmaktadir. Ancak ne var ki,
firtmali bir gece tim 1srarhi ¢abalara ragmen sirekli sonen mum, karasevdali
Leandra’nin bogazin serin ve karanlik sularinda yolunu kaybetmesine sebep olur.
Aski ugrunda dokunakli bir big¢imde hayati sona eren Leandra’nin acisina tahammiil
edemeyen gen¢ kiz da asigina kavusmak i¢in bu soguk ve zulmetli sulara kendisini
birakir. Boylece kayaliklarin oldugu yer efsanevi bir ask mekanina doniistiverir. Iki
asigin aziz hatirasinin ardindan, gelebilecek diger kimselere, gemilere veya yolculara

sonsuza dek yol géstermek tizere buraya bir kule insaa edilir.

Kiz Kulesi’ne dair bir ¢ok hayranlik uyandirici efsane ya da ¢esitli ¢arpici
rivayetler mevcuttur; fakat kuskusuz bunlarin en meshuru ve halk¢a kabul géreni
kizimt felaketlerden korumak isteyen Bizans krali ile alakali olanidir. Bu da aci bir
sonla noktalanmasina ragmen en ¢ok ragbet goren hikayedir. Anlatilanlara gére
Bizans krallarindan Konstantin'in tek dilegi bir evlat sahibi olmaktir ve sonunda bir
giin bir kiz ¢ocugu olur. Imparator kizinin yazgisit grenmek i¢in tilkedeki falcilart
toplar ve onlardan kizinin ytlan sokmasi sonucu dlecegini buyiik bir keder i¢inde
Ogrenir. Daha sonra kizin1 boylesine elim bir hadiseden kurtarmak i¢in 6nlem olarak
denizin orta yerindeki kayaliklara yaptirdigt bir kuleye istemeden de olsa geng
prensesi hapseder. Ona her giin saraydan yiyecek ve igecek gonderir. Kiz 18 yasma
geldiginde kralin kendi elleri ile gonderdigi bir Gziim sepetinin i¢inden ¢ikan bir
yilan, tipk: falcilarin kehanetindeki gibi talihsiz geng prensesi sokar ve zehirler. Bu

trajik olaydan sonra, kulenin adi da Kiz Kulesi olarak kalir.

Siirin  hentiz ik kisminda aktardigimiz rivayetlerle agikliga kavusan
misralarin oldugunu miisahede etmekteyiz. Sair Kiz Kulesi’nin kendince tarifini
yaparak giris yapti@i bu bolimde kulenin bir gen¢ kiz yalmzhgmi nasil da
yansittigini ifade eder. Ona gére denizin ortasinda yiikselen bu kule, sanki bir basina
kalmis olmanin uglarinda kendini temsil eden bir lamba, sonsuzluga kadar oldugu
haliyle kalmaya mahkum edilmis bir kizligin sembolii gibidir. Sair kulenin ve onun

hapsedilmeyi anlatan duvarlarinin daimi bir 6zlemi tedai ettirdigini ima ederek bu



tarihi mekanin varligi ile yapayalmz olusun gayet sade ve somut bir misalini tegkil
ettigini hayal eder. Gergekten de kule sehrin ortasinda ama sehre ait olmayan bir

yerdir; bilingaltinda askin yalmzhigini ve mahremiyetini tasimaktadir.

Miiteakip boliimde sair ona muhayyilesinde bigtigi masalimst hiiviyeti
yakistirmaya calisir. Cin Seddi, miuicevher, cariye, Cengiz Han gibi tarihi oldugu
kadar bugulu bir masal atmosferini de ¢agristiran kelimelerle kuleye anlam
yiklemeye c¢aligir. Kule adeta Cin Seddi’nden, Cengiz Han’in ¢adirindan kopup
buralara gelmis on yedisinde bir cariyenin hikayesini anlatmaktadir. Cok eski bir
mimari yapi olmasi hasebiyle malum mekana bir ¢ok yakistirmalar yapilmis, bir ¢ok
sair ve yazar buraya kendi hayalinde canlandirarak, kendi kendine meydana getirdigi
yar1 mitolojik yahut efsanevi bir tarih¢e giydirmekte bir beis gérmemistir. Bayazit’in
muhayyilesi de aymi dogrultudaki ¢abalart andiran renkli tasavvurlarla doludur. Fakat
onun bu disiincesi kulenin etrafinda olusan efsanevi yalmz kiz figira ile
drtiismektedir. Ciinkii o denizin ortasindaki kiigiik ve bir basma kalmis yapiyr sanki
uzaklardan gelmis bir cariyenin yalnizlik {inlemine benzetir. Kule asirlik sularin

icinde kimsesiz kalisin, yalmizligin seslenisi gibi tasavvur edilir.

Siirini Uskiidar izlenimlerinin dogurdugu ilhamla kaleme almis olan sair,
bulundugu mekandan bogazi ve kuleyi gozlemlemekle birlikte, Uskiidar hakkinda da
degerlendirmeler yapar. Erguvanlarin, mor, pembe tiirli bahar ¢igeklerinin gayet
canlt ve bir o kadar renkli, giizel bir tablo teskil ettigi Uskiidar’da, yasanan mevsimle
beraber yeni bir hayat baslamaktadir. Tabiatta ve mekanda goriilen canlhilik ve
hareketlilik basindaki ortiivii ¢ikartmakla, feraceyi a¢makla tasvir edilir. Sair
martlarin sesleriyle daha da anlamli bir hale gelen bu civil civil peyzajmm Kiz

Kulesi’yle i¢ i¢e sekilde baska alemlerden bir aryay: andirdigim kaydeder.

Arya sembolik bir kelimedir; bu béliimiin ve siirin genelinin anlasilmast igin
Oonemli manalar tasir. Simge niteliginde olan arvanin biri denizcilikte, diger ise
miizikte olmak iizere iki farkli sahada anlami vardir. Misrada zikredilen aryanin asil

manasinin miizik ile alakali oldugunu bilmekle birlikte bogaz, Kiz Kulesi ve
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birazdan zikredilecek silep, gemi, giiverte, tayfa gibi denize ve denizcilige ait

unsurlarla da uzak ya da gizli bir baglanti i¢inde bulundugunu gérmek gereklidir.

Evvela aryanin miizik terminolojisinde hangi anlama tekabil ettigini
soylemekle ise baslayalim. Arya belli bir kalibin i¢inde ve orkestranin esliginde, sz
ve miizigin birlesimidir. Operanin sahne bi¢imi olarak da diisiintilebilir. Bildik halk
ezgileri bu miizigin egliginde alimli bir hal kazanir. Arya aym zamanda, agir bir
tempodan hafif¢e hizlanarak ilerleyen dramatik bir duygu ve diisiince yapisin
simgeler. Sairin sahil ve civarindaki genel manzaray1 aryaya benzetmesinde, kulenin
tarihi yalmzhigimin getirdigi dokunakli tablonun yani sira, Uskiidar ve etrafinin
mevsimde almis oldugu ¢ehreyle biitiinlesen ilik bahar atmosferinin psikolojik agidan
teskil ettigi tempo agtlimi yatar diyebiliriz. Hakikaten sézle muzigin bulusmasini
andiran kulenin ve Uskiidar’in birlesimi bir melodinin yavasca yiikselen nameleri
gibidir. Kulenin hiiziinli halinden kiyidaki bahar havasina gegis, agirdan hizliya bir
ilerleyistir. Daha biitlin bir tablo halinde manzaraya bakildiginda, siirin genelinin de
yavas¢a yayilan dramatik duygu ve disince yapisint sanki bir arya formunda
sahneledigi goriiliir. Sairin boyle bir aryanin baska alemlerden geldigini soylemesi
ise, tamamen ona has bir hissedisle ve dis alemi kendince idrak edisi ile alakahdir.
Mamatfih az dnce zikretmis oldugu bugulu masalimsi atmosferle de bu soyleyisin,

yani ‘bagka alemler’in uyumlu bir iliski halinde oldugu sezilir.

Aryanin bir de denizcilige dair olan anlami vardir ki, siirde uzak bir ¢agrisim
olarak goriilmesine ragmen, o da miiteakip béliimlerle sikga telaffuz edilen denize ait
unsurlarla beraber diistiniildigii takdirde manidar bir c¢er¢ceve olusturmaktadir.
Kelimenin s6z konusu sahadaki anlami yelkenin, sancagin veya gemi ¢ubuklarinin
asagiya, suya indirilmesidir. Fakat aryanin bu anlamda belli bir maksat ig¢in
kullanmilmadig1 bariz olsa bile, sairin kelime kadrosunu tercih ederken bilingli sekilde,
cagrisimlara agik, 6zel bir takim motif sozciikler belirledigini de g6z ardi etmemek

gerekir.

Bogazdan gegen bir silebin gilivertesinde, gozlerini irice agnus halde etrafi

izleyen bir Ukraynali tayfa yol aldigi bu mekanm hayretle siizmektedir. Sahildeki
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koskler, yalilar ve camiiler dikkatini celbetmekte ve ona essiz bir giizelligin
harikalarmi sergilemektedir. Sair kendisinin de sik¢a ziyaretlerinden 6tiird iyi bildigi
gevreyl, tayfanin bu derece bir hayretle temasa etmesini hos bir bicimde nakleder.
Besiktas’taki Mihrimah ve Valide Sultan camiileri ile Semsi Pasa ve Ayazma
muhitleri ile 6zdeslesmis ayni isimli camiilerin elleri ceplerinde dylece bogazi
izleyen yoksul tayfa tarafindan nasil anlamlandirildigini aktarir. Etrafi kendi halinde
sessizee gdzlemleyen bu fakir gemi ¢alisani sanki g6ge yiikselen o ‘narin minareleri’
teker teker igine sindirmektedir. Adeta yol aldigi mekamin kiiltiir alemini algilama

cabasi verilmektedir.

Ancak ne var ki, bir anda g6zleri Bogazi¢i'nin igine dogru sokulmus Kiz
Kulesi’ne takiliverir. Kule o esnada algilama ve anlamlandirma cabasi icerisinde olan
garip tayfanin gézleriyle tamimlanir. Akis halindeki bogazin sularint engelleyen bir
mani gibi orada duran kule, bogazda tikanmis lokmaya benzetilir. Sair ince sz
oyunlartyla mekana anlam yiiklemeye ¢alismaktadir. Sanki hayatin ilerleyisine ya da
o malum akisa ciddi bir zorluk verdigi tahayyiil edilen kule, i¢cine diisiilen durumdan
dolay1 etratindan yardim istemektedir. Sair ilk kisimda bir cariyenin iinlemi olarak
tasvir ettigi kulenin inledigini diistintir. Kule imdat dilemektedir. Onun yiikselttigi
sedada hem maziden bugiine tasinan derin, tarihi bir 1stirab1 giderme ihtiyaci hem de
tayfanin bogazin ortasinda yapilisini merak icerisinde anlamaya c¢alistigt zahiri
miskiilat yatar. Fakat Bayazit’in deyisiyle onu bu seslenisini ya kimseler duymaz ya

da kimseler bir cevap vermez. Ciinkii onunkisi ebedi kalacak bir yalnizligin sesidir.

Kiz Kulesi Erdem Bayazit'in son yazdigt siir olmasi hasebiyle 6nemlidir.
Siirden sairin geldigi veya gelmek istedigi noktaya dair bazi saptamalar yapmak da
miimkiindiir. Yaptigimiz tahlillerden ve diger incelemelerden bildigimiz {izere
Bayazit’in siiri giir bir nidanin siiridir. Hatta yer yer yiiksek {inlemli bir siir olarak
icinde bulundugu edebi kadronun siirdiigu siir ¢izgisinden de bariz bigimde ayrilir.
Bu siirinde onun tGinlemdeki siddeti lirizme birakmak suretiyle belirgin bir yumusama
sergiledigini miisahede etmekteyiz. Fakat bu bir tarzi toptan bir anda terk etmek
seklinde tecelli etmemistir; zira yazilan bu eserde de hitabetin hakim bir tonu

muhafaza ettigini goriiriiz. Ik iki béliimde sorularla ve kisa kesik tinlemler halinde
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sirini ingaa etme ¢abasi i¢cinde olan sair, sonraki boliimlerde istisnasiz bigimde
vurgunun siddetini arttirtr. Bu tedrici bir artistir fakat asla bir kesinti icermez.
Sekteye ugramadan yiikselen ses tonu siirin nihayetinde de had safhaya varmistr.
Gerek gergek anlamda yapilan seslenis tinlemleri ve kullanilan noktalama
isaretlerinin sirastyla hayreti, sevinci, dalginhigi, aman dilemeyi ve bir anlamda da

sitemkar hafif bir 6tkeyi belirten imlemeler olusu kanaatimizi desteklemektedir.

Kiz Kulesi Bayazit’in karakteristik tislubundan ¢izgiler tasimakla birlikte
belirli yonleri ile de ¢ergevenin disinda yer alir. Evvela sairin 92 sonrasi seklinde
niteledigi tarzin siirde ruh olarak bulundugunu dile getirmeliyiz. Bayazit mezkur
tarihten sonra kaleme aldigi siirlerinde ufak yasam sevinglerini ya da ¢esitli hayat
kesitlerini dile getiren gézleme ve kurguya dayali bir yol takip eder. Kendisiyle
yaptigimiz goriismede de sair bize bu siirin uzun bir zaman diliminden beri istiinde
cabistigr bir siir oldugunu ifade etti. Aylarca tizerinde durulmus, tasarlanmis,
eksiltmeler ve ilaveler yapildiktan sonra belki defter dolusunca misramn diizeltmeleri
arasindan boyle duru bir siir ¢iktigint agiklamalarindan 6grendik. Bu da siirinin
ilhamdan ziyade kurgu ve disiince zeminine oturdugunu ispat eder. Siirin
yazilmasina kaynaklik eden ilhamin bile Semsi Pasa Camii ve etrafindaki c¢ay
bahgelerine yapilan mutad ziyaretlerin neticesinde planla ve bilingli bir tasariyla hasil
oldugunu bilmekteyiz. Dolayisiyla siir Bayazit’in ikinci dénem siirleri arasinda da
gergeklestirilmis olan tarz denemesinin kemal halini tegkil eder ve siirin bu tarzin

seckin bir numunesi oldugu yargisini ifade edebiliriz.

Siirin fikri tasariya dayanmakla beraber duyguyu arda atmayist ve gayet
ustalikh bir bigimde bunu genel plana yaymadaki mahareti; hatta ayni zamanda siirin
sonuna dogru karmagik bir duygu yogunlugunu fikir potasiun da biitiinligiiyle

hissettirmesi ayrica takdire sayan bir hadise olarak gériilmelidir.
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RISALELER

TABIAT RISALESI

[ste hazirlaniyoruz

Aym ondérdii gibi tepelerin ardindan
Gortinmek i¢in degil yalnizea

Hatta higbir zaman gériinmek i¢in degil
Dagitmak i¢in sadece

Babalar nasil gotiiriirlerse bir sepet i¢inde
Bir omiir tiiketilerek kazanilan ekmegi katig
Anne es ¢ocuklar evlatliklar

Paylarina diisen kadar adlarina yazilan kadar
Nasipleri kadar ortaktirlar

Yani babalar da ay gibidir

Bazan biri bazan ondordi.

Bir tiinelden mi ge¢iyorsun kalbim

Ugsuz magaralar damitarak valnizhigini

Hayati yorumlamak degil yaptigimiz

Stirekli bir hiiziin yagmurunda islanmak belki

Daglar daglarin tistiinde tepeler tepelerin iistiinde ben
Ayin ondordii ay bir anne sanki

Ayisigini emiyoruz tabiatla beraber

Birlikte bir gece dokunuyor iistiimiizde

Gece dedimse kastettigim yasamak sadece

Yasamak aski 1stirab1 vefayi isyani.

Emerck ayisigii nasil da biiyiiyorsun ey kalbim
Bir tarafin sehirler sehirler

Mekanik bir ¢izgide tiikkenen insanlar



Bir tarafin ¢ol
(Colde birbirini bogazlayan ag¢ ¢iplak insanlar
Bir ytiziin asya ey kalbim bir yiiziin afrika
Obiir yanm avrupa Amerika
Saatler nasil yorulmazlarsa islemekten

Sen de yorulmuyorsun ey kalbim biiyiimeken.

Cikip daglara yaylalara

Susmak istersin

Ama yalnizca susar gibi gériiniirsiin
Dervis olamadin

Ama basibos da kalmadin

Ey durup durup dalgalanan kalbim
Yorulup yorulup duruldugun giin

Gergek yorumu bulabilirsin.

Yerden goge dogru akan incecik irmaklari
Kendime mahsus bir tarzda dinlerdim agag¢ bedenlerinde
O ¢mnar o cami ¢inarl cami suyun tadina vardigimiz
sadirvan
Genglik anilar1 hayatimizdan bir parca olarak kalmis
sokaklar
Nasil da duyardik
Damarlarimizdan akan kanin
Selaleler yaparak
Saga sola saparak

Aktigini

Sonra aga¢ gévdelerinden
Dal ucarlina dogru

Giril giirtil akan bahar 6zsularini.
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Biz gene daglara donelim

Yalmizligin katmer katmer bir giil gibi

Patladig1 evreni doldurdugu

Mutlulugu coskuyu sahip olunmuslugu
Sahdamarimizda duyarak

Bir tiir ugmagi yasadigimiz

Kirmiz1 sari siyah arilari izleyerek

Bir giinde bitiveren ¢i¢ekleri ayagimizin ucunda
Ansizin fark ederek

Yasamanin ¢ilginligini degil ama

Hayatin o ugsuz bucaksiz isleyisini
Mezarlardan 6te o sonsuz derinligini

Bir yildiz gibi kayarak karanliklarda

Bir mizragin akmasi gibi hissettigimiz
Yiizyillik agaglarin topragi sarmast gibi

O agaclar incecik agir ¢ogul boceklerin oymasi gibi

Bir daha giigle duyarak idrak eden hayati

Sonra bir anda bosanan yagmur

Ey ¢ok ne kadar giiriiltiin varsa i¢imize bosalt ¢iinkii
Belki ancak ihtimal ki sen dindirirsin

Bir kursunun ete saplanmasi gibi

Yiiregimize saplanan aciyi.

Bir giin ovaya inmistik

Kadinlar erkekler ¢ocuklar

Hazirandan temmuzdan ve agustostan bi¢ilmis
Kalin katmerli elbiseler giymislerdi

Glinesle sarinmis sarmalanmislardi

Yani derilerine karismisti elbiseleri

Elleri 6lii degildi ama oli gibiydi

J
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Bugday basaklari diriydi pamuk kozalar diriydi
Sarisicak yazida ugsuz tarlalarda
Kadinlar erkekler ¢ocuklar

Okyanus ortasinda ¢alkalanan gemi gibiydi.

Biz gene aglara donelim

Ve bir dag aksamina baglamadan 6nce

Gogiin kizil kusagi baglanmasi gerek

Duyulur duyulmaz bir top sesiyle

Biiyiik kalayli bakir taslara

O bakir taslarda berrak sulara

Erisince oruglu dudaklarimiz

Artik kana kana uzanmak gerek cennet tadlarina
Hamd ile siikr ile ve acele ile

Artik sabir bendinden bosanmis bir nehir gibidir
Meydana saliverilmis kosu atlari gibi

Ucabiliriz uzanabiliriz aziz nimetlere
Namazdan sonra evrensel sigaralara yaslanarak
Nefes nefes i¢cimize ¢ekebiliriz

Daglari o daglarin tepelerini derelerini ve

___en kuytu yerlerini.

Karanlik

Sanki topaktan figskiran

Goge agan bir orman

Ta uzaktan derinden bir kuyudan gelir gibi

Bir sontip bir yanar gibi ipildeyen bu 1siklar
Sanki i¢cimiz bir kuyu bu kuyuya bir tas diser gibi
Umut gibi korku gibi kaybolmak gibi

Sanki yalnizligin bir tiirevi simgesi

Ta uzaklardan tepelerden bayirlardan

vankilana yankilana
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Gelen bir ¢an sesi

Cobanlarin i¢ine korkuyu damitan koyun ¢anlarinin sesi.

Sonra yildizlar lacivert ipek atlas bir yorganin

Evrensel bir yorganin sirma isi motifleri

Kopkoyu bir geceye simsiki biiriinerek

Urpertiler iginde soluyan tabiat

Birden her yerde her seyde icimizde kimildayan

Yirek vuruglariyla beliren zikir

Yeri ve gogili ve damarlarimizi dolduran ondan baska her sey yok olan yalan
olan

Rahman

Ve Rahim olan.

Once bir 6vgii ile geciliyordu sabaha
Evrenin efendisi i¢in agiyordu giiller bir sabah selasinda
sonbahar bahgelerinde
Cam dallar1 arasinda sizan riizgarin solugu
Stirekli zikir tizre pinarin sesi
Ve sonra ezana gegilmisti
O daglarin tizerinde 6zgurliik mes’alesi gibi seyrettigimiz
Bir kurtulus kandili gibi idrak ettigimiz
Tan yildiz1 da dogmustu
Bir dirilisi mustulayan horozlar
Kuzular kuslar bocekler acikan ve actkmayan diger

yaratiklar

Dogan giine giilimseyen ¢ocuklar
Ve sonra

Hepsini kusatan

Ve kiyama duran

Kalbim
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“Tabiatin i¢inde tabiatla birlikte.”

Gizlek, Ekim, 1977

TABIAT RISALESI

Sairin tabiatin iginde yol aldigi bu siirde, sekil bakimindan herhangi bir

kayginin yer almadig goriliir.

Bayazit, tabiati oldugu gibi sunmakla beraber ona hayalinde bigtigi manidar
vazifeyi yiiklemeyi de ihmal etmeyerek, uzun bir kompozisyon seklinde, tabiat
icinde gordiiklerini, hissettiklerini, fikirlerini dile getirir. Bu dile getiris esnasinda
tabiatla 6zdes, serbest bir havanin olmasint tercih etmesi, anlatim yoniinden saire
genislik saglayarak bazi faydalar getirmis olsa da, beraberinde bir takim
dezavantajlar1 da tasimstir. Bu hususa siirin nihai degerlendirmesini yapacagimiz
zaman bir kez daha temas edece@imiz icin giris fashinda simdilik bu kadarini

sdylemekle iktifa ediyoruz.

Siir bir hazirlanma evresi ile baslar. “Iste hazirlaniyoruz” ilk misrar buna
isaret eder. Sair bu hazirhigin ne igin oldugunu ilerleyen kisimda dile getirir. O

“goriinmeden dagitmak icin” yol almaya hazirlanmaktadir.

Bir omiir tiiketilerek babalarin eve getirdikleri aziklar gibi, herkesin nasibi
oraninca pay alabilecegi hakikatleri dagitmak tizere yol alinmaktadir. Bunun i¢in
ayin ondordiinde olusunun ehemmiyeti biiyiiktiir. Ayin on dért halinde, yani dolunay
seklinde olusu, hem her seyin asikar bir bi¢cimde goriilmesini saglayacak hem de
hakikatleri tamimlayarak dagitmak i¢in siirde elverigli bir fon olusturacaktir.
Kuskusuz bu fon, dogal bir atmosferi temin ettigi kadar, siirdeki fikri plana yonelik

bir 6gedir.



Siirin ilk kisminda baba figiirtinii ay motifi ile zikretmis olan sair, ikinci
kisimda anneleri ay ile 6zdes kilar. Mezkur misralar bize, Fransiz sembolistlerinin ve
cocukluk hatiralarinin tesiri altinda ay ile insanlar, kadinlar ve bilhassa anne arasinda
iligkiler kurmus olan Ahmet Hasim’in “Siir-i Kamer”lerini ¢agristirmaktadir.
Siirlerinde Dicle sahillerinden, ¢éllerden ve sikga tabiattan bahsetmis olan Hasim
gibi Bayazit da, risalesinin ilerleyen kisimlarinda - belki aynt mana sistemini
olusturmay1 gézetmeksizin — ¢6lden, tabiat iginde kimi zaman sessizce siiziilen, kimi

zaman cosarak caglayan irmaklardan, aydan, ay sigindan ve yildizlardan s6z eder.

Kalbine, i¢ diinyasma seslenen sair, yalmizligindan dem wvurur. Ugsuz
magaralarda dustinceler i¢inde bir basina kalmanin, hayati yorumlamak demek
olmadigini belirterek, bunun, belki de, valnizliktan kaynaklanan bir hiizniin stirekli
yagmurlari altinda 1slanig anlamina geldigini ifade eder. Sair i¢ alemini yavas yavas
okuyucuya acar. Yalmizlik hissi, bunun yani sira tabiattan kaynaklanan giicli bir
ozgurlik ve dogallik duygusu misralarda belirgin olarak kendini hissettirmektedir.

Insan 6gesiyle tabiat mefthumunu yan yana getirmek suretiyle belli bir bagdastirma
icine giren sairin, duygularini, i¢inde yasadigi tabiatla yekpare bir biitiin haline
getirme gayreti sarfettigi asikardir. Anneye benzettigi aydan stiziilen 1518t tabiatla
birlikte emerek biiyiidiigiinii soyleyen sair, kendisinin ve tabiatin tizerinde gecenin— -~~~

adeta ilmik ilmik dokundugunu beyan eder.

Bu noktada sairin ifade ettigi bazt hususlardan &tiirli ¢evre ile olan
miinasebetinde bir uyumsuzlugun oldugu diistiniilebilir. Zira magaralarda diistinceler
i¢inde yalmiz basina kalig, yine siirin miiteakip bolimlerinde birazdan gorecegimiz
lizere, sairin dis aleme karst menfi bir tutum igerisinde olusu, sehri ve oradaki yagam
tarzini tasvip etmeyisi bu fikrimizi kuvvetlendirmektedir. Biitin bunlarin yani sira,
siirde anne ile ay arasinda miinasebet kurulusu, tabiatla sairin anneye benzetilen ayin
111 emerek biiylimesi, siire psikanalitik agidan yaklagildiginda aym kanaatleri
vermektedir. Psikanalistler, insanlarin halihazira duyduklart tepki neticesinde
¢ocukluga ve anneye dénme isteginin yasandigini; fakat bunun sosyal normiarla
kusatilmis birey tarafindan agikca degil de, obje degistirme suretiyle dile getirildigi

goriisiinii savunurlar. Bilhassa sanat-edebiyat eserlerinde sikga tesadiif edilen libido
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kuramina gore, yasanilanlarla, realitelerle basa ¢ikamayisin ve bireyin i¢ diinyasiyla
dis alemin ¢atismasinin nihayetinde, sembolik bir takim motifler kullanilarak anneye
ve ¢ocukluga geri doniig arzusu dile getirilir. Bu arzuyu dile getiris ise, ekseriyetle
sifreli, simgesel bir anlatima dayalidir. S6zgelimi anneye baglilik hissi kapali,
karanlik mekanlarla ifade edildigi gibi, tabiattan alinan ay gibi sembolik baz
motifler de annenin bir simgesi olabilir. Siirde ay ve ay 15181 ile anne arasinda birebir
baglanti bulunmaktadir. Siirdeki zaman diliminin gece olusu, ayrica sairin kendi
yalnizligin ve kacisini belli eden “u¢suz magaralar” ifadesi, anneye doniis arzusunu
gosteren ve sairdeki libidal kompleksi izhar eden ibarelerdir. Tum bunlardan
hareketle yalnizlik ve kagis i¢inde olan sairin siginma giidiisiiyle tabiata yoneldigini

soylemek miimkiindiir.

Tabiatla birlikte ay 151311 emerek biiyliyen sair, istlerine oriilmekte olan
geceden ne anladigint da bu arada dile getirir. Onun ‘gece’den kastettigi hayatt dolu
dolu yasamaktir. Askin, istirabin, vefanin ve isyanin, huldsa, insan émrint hakiki bir
hayat haline getiren asli unsurlarin, ancak geceleri yasanabilecegini diisiinir.
Bayazit'mm siir diinyasinda gecenin kendisine has bir yeri vardir. “Yok Gibi
Yasamak”, “Karanhkta Korkak Idamliklar> “Veda™ “Dirilis Saati”, “Oliiniin
Kiyilar™ gibi siirlerinde yogun bir bigimde gece imgesini kullanmig olan Bayazit,
hakikatlerle yiiz yize gelmeyi hep bu vakte birakir. Yasanilanlan distinmek,
gerceklerle kargilasmak, derin diisiincelere dalmak, uzun tefekkiirlerin neticesinde
varhigr kavrayarak, hadiseleri tahlil etmek, anlamak ve yorumlamak daima geceleri
gerceklesen eylemlerdir. Bu ylizden ‘gece’, Erdem Bayazit’in siirlerinde sathi bir
takim gergekleri degil, hakikati kavramanin, dolu dolu yasamanin ve umudun

ifadesidir.

Ay 1518 emerek biiyiiyen kalbine hitap etmeyi siirdiiren sair, kalbinde biitiin
bir alemi ¢esitli manzaralariyla beraber tasir. Bu kalbin bir tarafinda c¢etrefil sehir
yasantis1 varken, diger yaninda ¢ollerde birbirlerini bogazlayan a¢ ve ¢iplak insanlar
bulunur. Kalbinin bir viiziiniin Asya, obiir yiziiniin ise Afrika oldugunu soyleyen
sair, bu iki kitayla tezat olusturacak bi¢imde Avrupa ve Amerika’nin da adin telaffuz

eder. Sair kendinde sefaletiyle, zenginligiyle, c¢eliskileriyle tim diinyay
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barindirmaktadir. Ay isifiyla, tabiatla beslenen kalbinin sehre bakan cephesinden
bahsederken ‘mekanik’® kelimesini kullanir. Sehrin tekdiize, suni, 6nceden
tasarlanmis kaliplara bagh yasantisi igerisinde dmiirlerini tiiketen insanlara karst aci
ve merhamet hisleri duydugunu belli eder. I¢ diinyasinda, yasanilan gergekleriyle
beraber biitiin bir diinya cografyasinin bulundugunu anlatarak, bir saatin isleyisini
andinir gibi kalbinin biiylidiigiinii ve bu gergeklerle biiylimesine ragmen hi¢ de
yorulmadigint beyan eder. Fakat hayatin hakiki manasint bulabilmek icin kalbinin

yorularak durulmast gerektiginin de farkindadir.

Siirin ilerleyen bélimlerinde kendisini artik doga ile iyice 6zdes kilan
Bayazit, akan rmaklar1 tpki bir agag gibi sezerek dinledigini kaydeder. Sair kendi
‘ben’ini tabiatin icinde eritmektedir. Onun giderek “natural” hale doniisen ‘ben’ligi,
kendi bedeninde siirdiirdiigii hayatin yam sira tabiatin igerisindeki canliligi ve
sicakhigr da yine tabiatin i¢inden varliklarla algilamakta ve dogayla kuvvetli bir
Ozdesim igine girmektedir. Bu bir nevi “projection”dur. Sair goniil diinyasinin iz
diistimiini tabiat lizerine vermekle birlikte, i¢ aleminin yansimalarim daha da genis
bir sahaya yaymakta ve bdylece hislerini, fikirlerini rahat bir bicimde dile
getirebilmektedir. Artik keyif verici hatiralar halinde ge¢miste kalmis olan
giizellikleri ammsayan gair, halihazira esef eder. Bir zamanlar muhtemelen
gdlgesinde serinlemis oldugu ulu ¢mar, sairin zihninde ¢narla yekviicud olmus o
camil, tadina vartlarak suyundan kana kana igilen sadirvan ve simdi genglik vaktinin
anilariyla dolu olarak hatirlanan sokaklar ne yazik ki, mazinin sisli giinlerine
karismuistir. Sair sanki ilerleyen zamani tabiatin gostergeleriyle birlikte anlamakta ve
gecmiste kalan giizellikleri yad ederek hiiziinlii bir hale biiriinmektedir. Zamanin
kendi ruhunda esya ve tabiat tizerinde ilerlemesi karsisinda sade ve i¢li bir serzeniste
bulunan Bayazit, okuyucuyu bu santimantal havadan ¢ekerek baska bir yone sevk
ctmek ister. Onlart ‘yalmzhigin katmer katmer bir gil gibi agldigr’, insanm
kendisiyle bas basa kaldigi, topragm patlayan tomurcuklarla beraber burcu burcu
koktugu, askin, hayatin ve hakikatin tabiatin nesesi i¢inde yeserdigi, her tiirlii tabii
glizelligin filizlenerek insani adeta sonsuz bir saadete gark ettigi; kederin ve
stiphenin, yerini, huzura ve giiven duygusuna teslim ettigi, tiim bunlardan 6tiirii de

insanin ‘mutlulugu ve coskuyu sahdamarlarinda hissedecegi’ daglara, dogaya ¢agirr.
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Yere basilan topragin iizerinde, insanlarin ayaklarmin uglarinda bitivermis
olan ¢icekler, kirmizi, sari, siyah ardar, hayatin giiven igerisinde akisini simgeleyen
asirhik agaclar, topraga biiyiik bir keyif i¢inde koklerini salmis olan o agaglardaki
bdcekler, rengarenk tablolar halinde kendini cmertge sunan tabiat, u¢mayt andiran
bir cosku, evreni dolduran bir saadet ve bu latif hazlarla dolu olan manzaranin
{izerine gokyliziinden inen anlamli yagmur siirdeki pastoral havayt ¢ok kesif bir
sekilde ve tiim miisahhas ornekleriyle bizlere gostermektedir. Sair boylesine tatlt bir
romantik sezis iginde tasvir ettigi tabiatin, ‘hayatin ugsuz bucaksiz isleyisini® ve
‘mezarlardan 6te sonsuz derinligini’ verdigini diisiindr. Sair i¢in hakiki bir yagammn
biitiin gdstergeleri tabiatin igindedir. Zamanin esya {izerinde gegisi ve sairin tabiattan
duydugu lezzetle yasanu tiim derinligiyle algilayist mistik bir hal icermektedir. Zira
doga artik sair i¢in hayattan da 6teyi sunmakta, mezarlardan bile dtelerdeki o sonsuz

derinligi hissettirmektedir.

Bayazit, huzuru, i¢ dinginligini, tabiatin telkin ettigi giiven duygusunu olgun
bir siikunet icerisinde zarif trperisler, ince sezisler halinde takdim eder. Aska,
hayata, hazza. vefaya, zamana ve her tiirlii hakikate dayali kavrayisin ancak tabiatla
ic ice olundugunda gergeklesecegine inanan sair, ger¢ek anlamda tiim bunlan
anlamanin, daha kusaticy bir ifadeyle, hakiki manada hayati, varligy, kainat iliklerine
kadar idrak etmenin ayni zamanda insana aci verecegini diistiniir. Ciinkii
Dostoyevski’nin de tabiriyle “Anlamak, act ¢ekmektir.” Varligi kesfetmek, bireyin
kendi benligine dogru tabiat iizerinden yolculuga ¢tkmasi, bu sayede hayatin sirlarla
dolu perdelerini aralamak, insanin etrafini sarmuis olan dis alemin mahiyetini her
yoniiyle sorgulamasi, siirekli ger¢ege dogru bir ilerleyisi arzulamak, kainatin, o
biiyiik ve muhtesem ‘cosmos’un ¢ogu zaman kaoslarla dolu dehlizlerinde dolasmak,
sabit bir noktast olmaksizimn devamlt o sonsuz hakikatin pesini bilme ve arama
arzusuyla kovalamak ve nihayetinde dteye, otelere ugmaya susamis kanatlarin
kendisini kusatan gerceklerin 6rdiigii o katt duvarlara ¢arpmast; aslinda, fitraten
ebedi istiyaklarla donannus olan insan tiirii igin elemler verir. Buna ragmen insan,

icinde, bilinmez hangi kutsal havay: tastyan o arayisim siirdiiriir. Bayazit'in giirinde



vermeye calistign ve dikkatli okuyucularin saygiyla karsilayacagt bu ¢abayir Victor

Hugo, “Sevdikee ve anladikca daha ¢ok aci ¢ekeceksiniz.” sozleriyle tarif eder.

Sair i¢inde sikintilar doguran, bir kursunun ete saplanmasi gibi yiiregine
saplanan bu acityr unutmak i¢in yagmurdan medet umar. Gokyiiziinden giiriiltili bir
sekilde i¢ini bosaltmasi diler. Cinkii ancak boylece i¢indeki acinin yiikselen
seslerini bastiracak, yagan yagmurlarla hiizniinii bir nebze olsun dindirecektir. Bir
sonraki boliimde goérdiigi olumsuz manzaradan sonra tekrar okuyucuyu daglara
cagiran Sairin tabiat icerisinde ebedi bir siikunet bulmaya calistigini, daha acik bir
deyisle; huzuru, hayatin hakikatlerini tabiatta aradigini goriiriiz. Arayisinin tabiat
menzili {izerine olmast ve devamh olarak bizleri dogaya c¢agirisi tipkt Sezai

Karako¢’un ‘Dirilisin Cevresinde” adh eserinde yer alan su fikirleri andirmaktadir:

“Beyler, liitfen biraz disari ¢ikiniz. Sehirden de disart. Insanlann kirliligiyle
kirlenmemis su temiz havayr koklayiiz. Bize turuncu bir glineyi getiren su kuslart
dinleyiniz. Elinizi topraga degdiriniz. (...) Viicudun gergek yorgunluguyla yorulun.
Giines sirtimizi yaksin ve viicudun hakiki teriyle terleyiniz. O sun’i ve yanlis
ismarlanmis sehri gerilerde birakarak yitirdiginiz bir seyi hatirlamaya ve degismez

gergedi ve pesin hitkiimsiiz aramaya baslayiniz.”

Siirin bir sonraki béliimiinde sair, daglardan ovaya indigini belirtir. Ovadaki
herkes yaz giinii olmasina karsin kalin, kat kat elbiseler giymis ve adeta giinesten
sakinmaktadir. Sairin  “Giinesle sarinmis sarmalanmistardi / Yani derilerine
karigsmisti elbiseleri / Elleri 6la degildi ama 6li gibiydi” demesi onlarin ovada ve
giines altinda olmalarina ragmen ashnda tabiattan ayn diistiiklerini gostermektedir.
Zira giines, Karakog¢’un dile getirdigi gibi tenlerine degmemekte, lakin terden dolay:
islanmis  elbiselerini  sanki  viicutlarina  yapistirmaktadir.  Ovadaki  bugday
basaklarmin, pamuk kozalarmin diri olmasini ragmen. onlari toplayan ellerin ‘6l
gibi” olmasi bu bakimdan 6nemlidir. Sair “Elleri 6l degildi ama 6lii gibiydi” diyerek
ovadakilerin aslinda tabiatin i¢inde yer almalarina karsin nasil da tabiattan ayri
diistiiklerini ifade etmeye cahisir. Ciinkii modern zamanlara ait bir kavram olan

istihsal, mekaniklesmeye dontisen tiretim ve tiiketim ¢arki, tabiatin gdbeginde
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vasayan fertlerin bile bir noktada dogalligi yitirmesine sebebiyet vermis: insan
kendi 6z benligiyle uyum icerisinde olan tabiattan. tabiat i¢cinde olmasina ragmen
soyutlanms ve adeta o mesum carkim esyalastirma siirecine dahil olmustur. Bu
ylizden ‘kadinlar, erkekler ve ¢ocuklar okyanus ortasinda ¢alkalanan birer gemi
gibi’dirler. Yasanan bozulmanin tabiatin sinesine. ovalara kadar girebilmis olmasi
ayrica dikkate sayan bir hadisedir. Tim bunlara ragmen doga insana karsi yine de
comert ve musfiktir. Zira o, giir bugday bagaklari ile verimli topraklarmin sundugu
‘diri  pamuk kozalart® ile hayati idame ettirecek bereketi insanlardan

esirgememektedir.

Bayazit’in “Hazirandan temmuzdan ve agustostan bi¢ilmis / Kalin katmerli
elbiseler giymislerdi / Gilinesgle sarinmis sarmalanmislardi™ misralart bizlere Seyh
Galib’in “Hiisn-i Ask™ adli eserindeki “giydikleri afitdb-1 temmtz / igtikleri shle-i
cthan-stiz” soylesini tedai ettirmektedir. Siirin bu boliimiinde séylemekte lizum
gordiiglimiiz bir hususu daha belirtmekte fayda milahaza ediyoruz. Akabe

Yayinlari’ndan Nisan 1987 de ilk basimi yapilnus olan “Risaleler” adli eserde,

“Misir koganlari diriydi pamuk kozalari diriydi

Semsikamerler topraktan fiskiran binlerce giinesti sanki”

seklinde gecen ifadelerin 2003 senesinde Iz Yayinlari’ndan ¢ikmus olan sairin biitiin

siirlerinin toplu halde bulundugu “Siirler” adl kitapta,

“Bugday basaklart diriydi pamuk kozalarr diriydi™

sekline doniistiigiinii ve ardindan gelen misranin kaldiridmis oldugunu goriiyoruz.
Sair bu tasarrufu ile anlatimin akiciligina ve anlamin kuvvetlenmesine yonelik bir

kiigiik is¢ilik sergilemistir.

Sonraki bolimde ovada gordiiklerinden miiteessir olan sairin tekrar daglara
dénme cagrist yaptigimi gérmekteyiz. Doganmin tabii seyriyle ilerledigi, zamanin

aktigt ve aksamm goge kizi bir kusagi ¢ekerek basladigr bu boliimde, giinliik halk
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yasantisindan kesitler sunulur. Aksamin kizilhi@iyla beraber duyulan top sesi
oruglarin agilacagi anin geldigini haber verir. *Biiyiik kalaylh bakir taslara’ uzanan
dudaklar, ‘hamd ile sikr ile ve acele’ icinde ‘aziz nimetler’e yonelmektedir.
Oruclarin agilmasiyla birlikte sabir, bendinden bosanan bir nehre benzetilir. Ve
yemek sonrast kilinan namazlarin ardindan igilen sigaralarin her bir nefesinde,
daglarin, tepelerin, derelerin ve tabiatin en kuytu yerlerinin havasi da ice ¢ekilmis
olur. Sair siirekli olarak insan Ogesini tabiatla birlikte sunar. Icilen “evrensel
sigaralar”da — ki evrensel sigara ibaresi Karako¢’un “Taha’nin Kitabt” adli siirinde
gecen bir ifadedir - bile ige ¢ekilen sadece onun dumani degil, sanki biitiin bir

tabiatin muhtelif koselerinden derlenmis gizli solugudur.

Sairin bu boltimdeki anlatumt bizlere, Sezai Karakoc¢ un “Giil Mustusu™ adli
sitrinin yedinci bdlimiindeki, daglarin {izerinden kizil bir renkle, ikindi sonrasinda
gelen aksami ve saadet icinde yemek yeme tasvirlerini andirmaktadir. Tedai ettirmesi
cihetiyle once Bayazit’in sonra Karako¢’un nusralarini aktarmayr uygun buluyoruz.

Bayazit misralarint soyle siralar:

“Biz gene daglara donelim
Ve bir dag aksamina baslamadan
Gogiin kizil kusagr baglanmasi gerek
Duyulur duyulmaz bir top sesiyle
Biiyuk kalayl bakir taslara
O bakir taslarda berrak sulara
Erisince oruglu dudaklarimiz

Artik kana kana uzanmak gerek cennet tatlarina...”

Karakog¢’ta ise Bayazit'in tasvir ettigi bu mutlu yemek ani, kizil yahut kirmiz1

rengin hakim ton oldugu bir sekilde séyle geger:

“Daga hep daga dogru giden

Ustiine giil yapraklar dékiilen masalarda



Giinesin pargalandigr ¢atallarla kasiklarla
Giil suyu icilen ¢ay bardaklarinda
Andigimiz mutlu zamanlarda

Su igtigimiz bakirdan kaplarda

Dagdan ovaya dokiilmiis

Bir kucak dolusu giil gibi...”

Miiteakip boliimde aksamun gegigiyle beraber her yeri kaplayan karanhktan
bahsedilir. Artik gece olmustur. Siirin bir dolunay manzarasi altinda baslayip sabahla
devam etmesi, ardindan sairin dglen giinesi altinda ¢aligan ovadakileri seyretmesi ve
sonra kizil tiillerle aksamin gelisi, bu kizilh@m yerini karanliga terk etmesiyle
gecenin her yere hakim olusu, nihayetinde de son boliimde gorecegimiz lizere sabah
selalartyla tekrar yeni bir giiniin dogusu bizlere sairin siirde muayyen bir zaman plani

gozetmis oldugunu anlatmaktadir.

Geceyle birlikte bastiran karanhik, sairi derin tefekkiirlere sevk eder. Sair bu
karanhigin i¢inde disiinceler arasinda kaybolarak yalmzligi, umudu, boslugu ve
korkuyu ayni anda hisseder. Onun bu derin tefekkiirii kuskusuz tabiata yoneliktir.
Ipekten lacivert bir atlas yorgan gibi gordiigii semada yer alan yildizlan, adeta o
kainati kaplayan atlas yorganin sirma isi motifleriymis gibi diisiiniir. Bu yorgana
biiriinerek “iirpertiler i¢inde soluyan tabiat” sairi kendi i¢ diinyasiyla bulusturur. Her
verde, her seyde tesirlerini gordiigii ve iginde de kimiltilarini sezdigi ilahi bir kuvveti
kesfeder. O, bu kesfe mazhar olurken safak sokmekte. giller kendilerini ‘Evrenin
efendisi’ icin derlemekte, Hiiseyni makaminda sdylenen selada riizgarin solugu
isitilmektedir. Sairin derin ve coskun bir vecd icinde tabiatta hissettikleri, iginde
kesfetmis oldugu ilahi kuvvet ile alakalidir. Adeta goniil perdeleri aralanmis bir
dervis gibi. ortasinda bulundugu tabiatin terenniim ettigi namelerin ne anlamlara
tekabiil ettigini birer birer ¢ozmektedir. Devamh akan pinanin sesi, hakikatte stirekli
bir zikr lizeredir. Horozlar otiisleriyle sabahin olusundan 6te bir anlami ifade
etmektedirler. “Kuzular kuslar bdcekler acikan ve acikmayan diger yaratiklar /
Dogan giine giiliimseyen ¢ocuklar” biiyiik bir dirilisi miijdelemektedir. Sabahin

olusuyla gerceklesen bu dirilisin, sair i¢in, maddi cephesinden ziyade manevi
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anlamlar tasidig bir gercektir. Gecenin karanhgy igerisinde daldigr disiinceler, derin
bir tefekkiiriin neticesinde mazhar olunan o kutlu ‘kest”, esya iizerindeki perdeleri
aralamis ve tabiatin i¢inde saklt olan hakikatleri miisahede etmesine vesile olmustur.
Sair kalbinin tiirlii sirlara vakif olusundan dolayr mistik bir huzur icindedir. Oyle ki
ay 1s1gini emerck biiyliyen kalbi, artik her seyi kusatarak igine alacak ulvi bir
enginlige vasil olmustur. Sairin kalbi “Tabiatin iginde ve tabiatla birlikte”dir. O, artik
varligin tabiatin i¢inde eritmis, esva ile aynilesme kabiliyetine eriserek hakikatlere
ulagma yoluna girmistir. Siirde metafizik bir arka planin varligi son béliimlere dogru

daha vurgulu bir bigimde hissettirilmektedir.

Siirde gegen bazi yinelemeler, belirli misralarin yiiksek sesli okunmasint ve
siirdeki ritmin devamli bir akis halinde siiregelmesini saglamistir. Sair tempoyu

digiirmemek i¢in tekrarlara, ses yinelemelerine sik¢a basvurmustur. Siirde gegen,

“Daglar daglarin iistiinde tepeler ve tepelerin tstiinde ben™

“Ey durup durup dalgalanan kalbim
Yorulup yorulup duruldugun giin

Gergek yorumu bulabilirsin.”

gibi bazi ifadeler bunu teyit etmektedir. Siirin baginda belirttigimiz lizere sairin siirde
sekil itibariyle belirli bir kaygr giitmemesi, onu bi¢im bakimindan tam bir serbestlige
gotiirmiistiir. Fakat bunun bir takim dezavantajlart beraberinde tasidigini belirtmemiz
gerekir. Nitekim uzun pastoral tasvirlerin oldugu, c¢esitli peyzajlart okuyucunun
zihninde ‘visual® olarak canlandirmak i¢in anlatim serbestisini zorlamaya kacildigy
kimi yerlerde, ¢esitli yinelemelere basvurulmus; bazen lizumsuzluk derecesine varan
bu tekrarlar ise zaten uzun olan siiri monotonlastirmis ve esas anlatiimak istenen
mevzudan siir okuyucusunu uzaklastirnustir. Buna mukabil sairin parlak ifadeleri,

belirli bir ol¢ii ve kafive orgiisii gézetmemis olmasina ragmen kirttmayr andiran
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climle sentakslariyla lirizmi vermeye muvaffak olusu ve siirin genelindeki insicamli

hava, siirin biitlinii hakkinda mispet fikirlere sahip olmamizi saglar.

ASK RISALESI

Dirilmek yeniden

Yerin uyanmasi gibi kimildamasi gibi topragin
Bulutlart yarmasi gibi giin 1g1ginin

Yagmurun ansizin bosanmasi

Binlerce kusun bir anda parlamasi havalanmast
Erimesi gibi karlarin ve buzullarin

Patlamasi gibi dal u¢larinda tomurcuklarin

Dirilmek yeniden
Yz yil stirtin bir berzahtan ge¢misiz gibi
Strekli lekeledigimiz ¢oziilmeye terk edildigimiz

Bir bataktan ¢ikar gibi.

Yriirken otururken yatarken

Hep ¢iirtimek durumunda kalmis
Duyduklarimizdan dolayt
Kulaklarimiz

Gorduklerimizden otirtt gozlerimiz

Dokunduklarimiz i¢in ellerimiz.

Belli bir bozgun yasamisiz

Her seye 6liim dadanmus sanki

Kadinlar ki anne olmamak i¢in direniyorlar
Erkekler ki savasmay1 tiimden unutmuslar

Cocuklar zaten hi¢ cocuk olmuyorlar



335

Cocukluk kalkmis diinyadan gibi

Her cocuk antik ¢ag filozoflarindan bir kalint sanki.

Askin son saltanatini yasamak icin mi ey kalbim
Ruhun son seriivenine bir kale olmak i¢in mi

Bu baskaldirma kanatlanma.

Durmadan ge¢iyordu o zamanlar

Ustiimiizden tanklar toplar binlik tonluk arabalar
Boguk bir ses madeni bir bogiirme

Bir metropol devinin i¢imizi titreten iniltisi

Ta uzaklarda sehirlerin tstiinde kimildayan

Bir korkunun yiiregimizde biriken tedirginligi

Bir sam yeli gibi bedenimizi yliziimiizii saglarimiz
Yalayarak

(ekiyordu bizi ve herkesi.

Ama sen uzaklardaydin ey kalbim
Uzaklardaydin sevdigim uzaklardaydi
Ayin ve yildizlarin ¢aglayarak

Berrak selaleler yaparak

Cosku i¢inde aktig

Bir yerlerdeydi.

Hani bir giin bir ¢obana rastlamistik
Kavaliyla bir simbiilit emziriyordu

Adi ferhat miydi neydi

Koyunlarin kuslarin boceklerin ve ¢iceklerin
Sadakatten mest olduklari

Herbirinin gézlerine

Kaybolur gibi kayar gibi

Dalip gittigimiz o saadet evreni



Kayalarin yiizlerinden okudugumuz o ebedi biling

Bizi ¢ekip almisti kilcal damarlarimizdan.

Yaslan gégstime sevdigim

Benim gonlim gok gibidir agtk deniz gibidir

Pas tutmaz benim i¢im yeryiizi gibidir toprak gibidir
Sen ki bulut gibisin

Ay gibisin giines gibi bazan.

Usul usul inen yagmur tipirtilarini

Dinler gibi

Dahlip gitmistik

Sen konusuyordun

Ipil ipil yapan bir yagmur gibi konusuyordun
Onlar ki konuklarimizdi

Adlari keremdi yusuftu kaysti

Hepsi de ezelden tanmdik dosttu.

(Ara ¢agry

Sen bir taze haber gibi gelmistin unutmadim

Her gelisin bir taze haberdi unutmadim

Askut alip verilen altin bir vakitti yasadigimiz
Bir mustuydu algilamanin siirekli gerilimiydi sanki

unutmadim

Can oynanirdi evlerde yollarda meydanlarda

Can alimip can verilirdi unutmadim

Sen uyurdun uykun bir tepeden seyredilen ugsuz bir vadi

Kiyisindan seyredilen bir denizdi sanki unutmadim

(OS]
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Ah sevgili! Hayat goriiniirdii kapidan, bir ¢irpinis
yireklerimizde
Sen evinden ¢iktiginda giinesler dogardi igimizde

unutmadim

Topraga diisen tohum onda gizlenen renk sekil koku
Senin i¢in bi¢imlenirdi renklenirdi kokard: senin i¢in

unutmadim

Ebedi masum ¢ocuklar zamanin solmayan ¢icekleri
Istemislerdi de ezan okumustu Bilal bir sabah

unutmadim

O dirildi o dirildi diye birden calkalanan sokaklar

Oliim ki sonsuza agilan bir kapiyd: hi¢c unutmadim

Ey ask ey dirilik solugu ey evrenin hareket kaynagi

Nasil unuturum nasil unuturum hi¢ unutmadim.

Haydi gel sevgilim

Uzanalim topragin altina

Cicekler mayalansin gogstimiizde

Bu akip giden bu kor gidip yol giden
Kalabaliklari bu insanlar

Ezen ¢igekleri, bir kere bile farkina varmayan
Ddakiilen bu yildizlart yagmur birikintilerine
Cigneyerek gecen bu adamlart ve kadinlart
Uyarmak i¢in bir an durdurmak i¢in

Bu bizi terkeden, bacalari 6ksiiz ve boynu biikiik
Birakip giden leylekleri o glizelim hact leylekleri

Icimizde sonsuzluk kavislerinden izlerini tasidigimiz



Ama simdi kendimizi zorlasak da
Ammsayamadigimiz tasarlayamadigimiz o kirlangiclar
Ah tekrar doniilebilir mi yasayabilir miyiz

Uzansak yerin altina ve toprak olsak.

Haydi gel sevgilim

Bir daha deneyelim

Bir kere daha kesmek i¢in yolunu kalabaliklarin
Yiiregimizden gonliimiiziin derinliginden
Vermek hep vermek icin

Ciinkii dagittik¢a ¢ogalir bizim zenginligimiz
Askin bir tadi da berekettir en iyi anlatandir o
Hirada bir magarada

Gozden dokiileni

Gontilden gegeni.

Ah hep o kelimeyi bulmak i¢in biitiin bu
Cabalarim

Seni ¢agiracak olan.

Nasil da unuttuk oysa daha anar anmaz adini
Ansizin

Patlayan bahara bir pencere agmisiz gibi

Kis ortasinda ¢ikiveren giines gibi

Birden siyriliverip bulutlardan

Uryan goriilen can gibi

Doldurun iginizi

Ve eviclerinizi.

Ah oruglu bir agustos vaktinde
Bir kayanin dibinden kaynayan

Soguk ve berrak sulara



Uzanip kana kana
Avug avug alip
Yiiziimiize i¢cimizde
Duydugumuz

Gibi

Ask.

Ah bir yalmzlik vaktinde
Herkesle birlikte oldugumuz
Gene de yalniz oldugumuz
Bir parkta

Ta uzaklardan gelir gibi

Bir tamburdan bir ezginin
Bizi bizden ve her seyden
Alip gotiirdiigii gibi

Ask.

Haydi gel sevgilim gene arayalim

Makam-1 ibrahimde rastlanan ayak izlerini

Dedesinin elinden tutup Kubays dagina gétiirdig
Yiiziisuyu hiirmetine yagmur istedigi

Yeryiiziiniin bereketlenip ¢iceklerle bezendigi develerin
Cosarak ¢ollerde

Ayak sesleriyle siirler besteledigi

O vakitleri.

Haydi gel bir daha bir daha
Arayalim

Herkesin ve her seyin uykuya vardigt
Bir vakitte

Giiral giirtil

Bardaktan bosanir gibi
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Yeryliziini ve gokyliziini

Diinyanin bu yiizlinii ve 6biir yiiziinii
Geceyi ve giindiizii

Dolduran

Yiiregimizi kusatan

O kitaptan

Okunani.

Yasamak., avim gézleyen
Sessiz gergin

Soluk soluga

Bir atmaca

Sag elimin

Parmaklart ucunda.

Ve o6lim

Bir giivercin

Beyaz

Stiziilen masmavi gokten

Berrak sulara.

Bir yildiz kayiyor kayiyor kaytyor
Bir dal uzuyor uzuyor

Bir giil kaniyor bir seher vaktinde
Yaniyor bir ates i¢in igin

[¢imde i¢imin de i¢inde

Bir ezgi dontiyor doniiyor doniiyor

Bir ney eriyor dudaklarimda

Askin bir adi da yorulmamakuir.

Ankara, 1979
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ASK RISALESI

Erdem Bayazit'in kesif romantik duygularla kaleme aldig siir, hem sairin agk
mefthumundan anladiklarimi aktarmast bakimindan hem de onun sanatimin sahsi

yoniinii aksettirmesti itibariyle mithimdir.

Siir  buyiik bir dirilisin  isaretleriyle baglar. Yerin uyamp topragin
kimildamasi, gilines 1s1gmin  bulutlart  yararak insanlara ulasmasi, yagmurun
gokyliziinden bir anda bosanmasi, binlerce kusun ayni anda havalanmasi, karlarin ve
buzullarin eriyerek dallarin u¢larinda tomurcuklarin patlamasi yeryiiziinde biiyiik bir
dirilisin basladigint haber veren tabii mijdecilerdir. Dirilis siir boyunca diizenli bir
bicimde tekrarlanan temel fikirdir. Sair bu fikri 6nce miisahhas bir sekilde ele alir ve
dogadan  aldigit  yalin  Orneklemeleri  okuyucunun  zihninde  rahatlikla

canlandirabilecegi gorsel bir tavirla dile getirir.

[k kisimda somut bir bicimde ifade edilen dirilis mefhumu, siirin ilerleyen

kisimlarinda hemen kendisini soyut ve mistik bir plana c¢eker.

“Dirilmek yeniden
Yiiz yil stiren bir berzahtan ge¢misiz gibi

Stirekli lekelendigimiz ¢oziilmeye terk edildigimiz

Bir bataktan ¢ikar gibi.”

[fadeleri bu kanaatimizi teyid eder niteliktedir. Sair kandan, kirden ve
ofkeden olusan bir saganagm altinda kalmis olduklarini, bu ylizden lekelenerek
clirlimeye, coziilmeye terk edildiklerini; fakat bu bataktan bir dirilis mustusuyla
uyanmis olduklarinmi ifade eder. Yiiz yil siiren bu berzahtan uyanmalari, bu sayede
bataktan ve kirlenmekten kurtuluslart dirilisin ehemmiyetini arttirmakta ve hakikatte

bu dirilisin manevi yone bakan tarafinin ¢ok daha dnemli oldugunu anlatmaktadir.
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Siirin ilerleyen boliimlerinde s6z konusu kirlenmenin ne manaya geldigi
kaydedilir. “Yirtirken otururken yatarken” kisacast her zaman bir sekilde kirlenmeye
maruz brrakilmis insanin hayat igerisindeki konumu ac¢iklanmaya g¢alisilir. Sair
modern zamanlarda yasamanin agir yiikiini sirtlanmaya mecbur kalmis olan bireyin
her tiirlii “deformation’un ortasinda verdigi zor imtihandan dem vurur. Isitilmemesi
gerekenleri isittiginden otiirti kulaklar, goriilmemesi gerekenleri gordiiglinden otiirti
gézler ve tim bu kirlere bulastigindan 6tiirii eller ¢lirimek durumunda kalmistir.
Cagin ayak uydurulamayan diizeni, ¢ilginliklarla dolu kesmekesleri ve hakikatlerin
yapay bir takim ger¢ekler ardinda saklandigi, sinirlart 6nceden tayin edilmis glindelik
yasam kosusturmalart arasinda; denetiminin kendisinde olmadigi bir hayat siiren
insan, ne yazik ki kendi i¢ dinamiklerini vyitirmis ve biiylik bir bozguna
ugra(til)mistir. Mahremiyet, ask, vefa ve samimiyet gibi methumlarin igdis edildigi
ve ciiriiyerek ¢6ziilmenin had safhaya vardigi bu ortamda ‘dirilis’, sair i¢in ¢ok sey
ifade etmektedir. Ugranilan bozgunun neticesinde her seye ‘dadanmis’ olan manevi
‘olim’, kadinlari, erkekleri ve hatta ¢ocuklar: dahi derinden etkilemistir. Anne
olmamak i¢in direnen kadinlar, micadele etmeyi, savasmayi unutan erkekler
bozulmanin en bariz gostergeleridir. Hayat akmast gereken mecrasindan saptirilmis;
en tabii seyrinden koparilarak farkli yerlere basit amaglar i¢in yonlendirilir hale
gelmigtir. Sair boyle bir diinyayr hayret i¢inde karsilarken ¢ocukluk kavraminin bile

silindigi bu 6giitiicti diizene duydugu saskinligr soyle ifade eder:

“Cocuklar zaten hi¢ ¢ocuk olmuyorlar
Cocukluk diinyadan kalkmis gibi

Her cocuk antik ¢ag filozoflarindan bir kalint1 sanki.”

Halihazirdaki manzaray1 nakleden sair, i¢inde bulunulan vaziyete muhalif bir
durus sergilemektedir. Yasanilanlara karsi isyan duygusuyla doludur. Bu
bagkaldirisinin ‘askin son saltanati’nin yaganmasi i¢in sarf edilen bir ¢aba oldugunu
diisiiniir. Sair bu diisiinceler i¢indeyken zaman bakimindan ge¢mise dogru kiigiik bir
gegis yapilir. Kalabaliklarin ugultusu ve mekanik diizenin giirtiltiileriyle hatirlanan o
vakitlerden sair korku ve tedirginlik hisleri ile bahseder. Metalle ve betonla

kusatilmis, hayatin asli ve tabii unsurlarina bigane kalmis monoton sehir yasami



insanlart bogmakta ve sikintilara gark ederek onlarda kesif bir kasvet duygusu
uyandirmaktadir. Menfi hayat tarzlarinin hakim oldugu biiylik metropol yasamlart,
sairin bahsettigi kirlenmenin, ciiriiylisiin bir sebebini teskil etmektedir. Sairin
sehirlerin tizerlerini kapladigim distindigi bu kasvetli hava biitiin bir halk
yasantisina yansimistir. Maddenin esaretine kapilarak hakikatlerden, asktan. histen
uzak kalmis olan sehirli insanin o yasamm diisiindiigiinde, sair endiseye kapilmakta
ve ici korkuyla dolmaktadir. Dig yiizii 1siklarla stislenmis olan, buna mukabil i¢ yiizii
karmasa ve sikintilarla dolu sehir yasantist, kendi sathi gértntiistinii cazip bir sekilde
takdim etmekte, insanlar1 ve sairi tuzagina ¢ekmek icin yizlerini ve bedenlerini ‘bir
sam yeli gibi yalamak’tadir. Fakat sair bu aldatict davetin 6ztnii bildigi igin icabet

ctmez.

Risaleler kitabinin ilk basiminda yaymlanan siirin 6nceki halinde sehirden ve

onun sahip oldugu havadan bahsedilirken,

“Bir metropol devinin i¢imizi titreten iniltisi™

misraindan sonra;

“Inkardan bir haber bir cehennem giiriiltiisii

Aklin son harikasi bir beton birikintisi”

musralart gelir. Fakat siirin son halinde bu kisimlar ¢ikartlmistir. Sair belki takip eden
musralarda okuyucuya vermek istedigi manayt ifade ettigini digtindiigi i¢in bu

musralart ¢ikarmistir.

Siirin bir sonraki boliimiinde sair i¢ diinyasina yonelir ve askini kalbinde
sakladig1 sevgilisine hitap etmeye baslar. Sehir yasantisinin cehennemi havasindan,
yasapan clirlimenin tesirlerinden ve ugramilan bozgunun neticesinde gelen umutlar
vadeden bir dirilisten dem vuran sair, tiim bunlar olurken uzaklarda bir yerlerde olan
kalbinden ve sevgilisinden hasretle s6z eder. Cereyan eden hadiseler esnasinda

aslinda yiireginin, askinin tabiatla i¢ ice oldugundan bahseder. Yasananlardan
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uzaklarda olan kalbi, ‘ayin ve yildizlarin ¢aglayarak, berrak seldleler yaparak, cosku
icinde aktigr bir yerlerde’dir. Sair bu pastoral havayr daha da yogunlastirarak
misralariyla renkli peyzajlar olusturur. “Koyunlarin, kuslarin, boceklerin  ve
ciceklerin sadakatten mest olduklart’, kavalindan ¢ikardigr i¢li namelerle stimbiilleri
besleyen ve tabiatin ahengine farkli bir soluk getiren ¢obanlarin mutluluklarin
evrenle paylastigi, vasam sevincinin, coskunun ve askin, tabiatta mevcut olan her
seyin yiiziindeki mesut ifadeden rahatlikla okundugu bu saadet ortaminda sair, giizel
disiinceler iginde, sevgilisiyle beraber dalip gider. Boyle hos, sicak, canli bir

tablonun iginden sevgilisine seslenir:

“Yaslan gogstime sevdigim
Benim gonliim gok gibidir agik deniz gibidir

Pas tutmaz benim i¢im yerytizli gibidir toprak gibidir”

Kendisini tabii unsurlarla birlikte zikreden sairin sundugu doga manzarasi ve
kendini anlatan ifadeleri, tipki “Tabiat Risalesi”nde de oldugu gibi, sehrin kaotik
yapistyla, soguk ve ustitiicii atmosferiyle tam bir tezat teskil etmektedir. Siirde sehir
ve sehrin cehennemi andiran giirtiltiili, kisirdéngilerle dolu yapay mekanizmast bir
kutupta yer alirken; askin ve hakikatin hiikiim stirdiigii miisfik ve canl tabiat hayati,

sehre karsi pozitif kutupta yer almaktadir.

Sair kendisini tabiatla 6zdes kilmak suretiyle sevgiliye yakinlasmay arzular.
Siirin basinda belirttigi kanla, kinle ve 6fkeyle ¢lirimeye yiiz tutmus o halden uzak
oldugunu anlatmak ister. Zira onun i¢i “pas tutmaz, yeryizii gibidir, toprak gibidir’.
Sevgilisinin de aynen kendisi gibi naturel bir yapiya sahip oldugunu diistinen sair,

onu bulutla, ayla ve giinesle tavsif ederek anlatir.

Kirlarda uzandiklar yesil ¢imenlerin (stiine dusen yagmur tipirtilarim
dinleyerek huzur bulan sair ve sevgilisi, adeta bir rliya atmosteri iginde, yasadiklar
ortamdan ve zamandan siyrilnuglar; sanki tabiatin i¢inde bambaska alemlere yelken
acarak sonsuzluga uzannuslardir. Masuk tipki topraklarin, narin ¢igeklerin ve taze

¢imenlerin tizerine onlari incitmeksizin hafif¢e yagan bahar yagmuru gibi ‘ipil ipil®
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konusmakta; asik sair ise, bu ‘saadet evreni’ igerisinde onu biiyiik bir hazla
dinlemekte ve dinlerken sevgilisiyle birlikte dalip gitmekte, hulasa kendinden
geemektedir. Sair hakiki saadetin, gercek anlamda askin tabiatin bagrinda filizlenip
yeserecegini disliniir. Sevgiliye karst beslenen sat ve samimi hisler, gii¢lii ve derin
bir agsk duygusu, biiyiik bir dirilisin yasandig: tabiatin sinesinde daha ulvi anlamlar
kazanir. Sair bu safi aski, goniil aleminin ezelden beri asina isimleri olan Kerem,

Yusuf ve Kays ifadeleri ile terenniim etmeyi uygun bulur.

Siirin  bir sonraki kismu “Ara Cagr1” bashigimi taswr. Burada, bi¢imde
giidiilmiis kaygmin Karako¢’un siiriyle es dizlemde oldugunu belirtmeliyiz.
Karako¢’un Taha’min Kitabt adli siirinde gordiigtimiz sekil hususiyetleri, mesela,
‘arases’ bash@iyla yaptigi béliimlendirme, aynen Bayazit’ta da tezahiir etmistir; tek

fark bolimlendirmenin “ara ¢agri® adi altinda yapilmasindadir.

Soyleyis serbestiyetinin hakim oldugu siirde, bu bélim on sekiz beyitten
olusan, bicim itibariyle iizerinde distintilmiis, mustakil bir yapiyt haiz gibi
goriinmekle birlikte, gecis kismu hiiviyeti tasiyan ve ana eksene ilistirilmis bir
miitemmim ciiziinii andirir. Bayazit’in siirini bu sekilde bir bslimlemeye gitmesi,
bize Sezai Karako¢ un siirlerinde yapmus oldugu ayni tarz bi¢im uyarlamalarin

andirr.

Ara ¢agn kisminda sair, yine sevgiliye yonelir ve dvglilerle dolu musralarla
onu tasvire calisir. Fakat siirin bu boliimiinde zikrolunan sevgili ifadesi ¢ift anlam
katmam tasimaktadir. Zira sairin burada dile getirdiklerinden yola ¢iktigimiz takdirde
hem suretiyle tafsil edilerek miicessem hale gelmis diinyevi bir sevgiliden hem de
soyut, metafizik bir takim miilahazalar giidiilerek sevilen mistik manadaki bir
masukadan bahsedilebilir. Sairin ifadeleri, sahsiyeti mutlak manada muayyen bir
sevgilive matuf olmadigi, bu yoniiyle belirgin bir kesinlik tasimadigr i¢in her iki
anlama da tabir edilebilecek tiirden ifadelerdir. Bunu birazdan daha net bigimde

gorecegiz.



Ara ¢agrinin ilk misralarinda sevgilinin taze bir haber gibi geldigi ve sonraki
gelislerinde de tipki o ilk gelisi gibi hep bir taze haberin mijdecisi oldugu sdylenir.
Yasanilan anlar, agskin, yegane hakikat olarak, zamani, altin vakit dilimleri seklinde
per¢inledigi; verilen miujdeyi algilamanin yarattigi heyecanlarla dolu, ytireklerin
neseli ¢irpmuslarla attigr ve simdi artik 6zleyislerle yad edilen gegmis giinlerde

kalmistir.

Sair her zaman yaptigi gibi sevgiliyi, siirekli tabiata dair 6gelerle anlatir.
Sevgilinin uykusu, haz i¢inde bir tepeden izlenen ugsuz bucaksiz bir vadi ya da
kiyilarindan seyredilen engin denizlere benzetilirken: onun evinden g¢ikmasiyla
beraber insanlarin kalbinde giinesler dogmaktadir. Topraga diisen tohum ve o
tohumda gizli olan renk ve koku sevgiliye gdre bigimlenir. Sevgilinin bir anda
disartya agilan kapist tipki divan siirindeki drneklerinde oldugu gibi varliga hayat
sacmakta, etrafinda bulunanlart yeni yeni heyecanlara ve neseye gark etmektedir.
Sair boliimiin basindan itibaren 1srarli bir sekilde, artik gegmiste kalmis olan tiim bu
antlart unutmadigum tekrar eder. Tath bir keyif igerisinde anlattiklart ilk bakista
cismi bir aski sekillendiren diinyevi bir sevgiliyi hatira getirmekte iken, takip eden
musralarda bu sevgilinin, beseri bir sevgili olmaktan 6te oldugunu anlamaktayiz.
Ciinkii sairin kullandigr ifadeler alenen olmasa bile tedai ettirdikleri ile bize bunu
diigtindiirtmektedir. ‘Ezan okuyan Bilal® ibaresi, dirilis teminin yinelenen anlamh
vurgulanist, ‘evrenin hareket kaynagi olan ask’tan dem vurulusu ve her seyin
kendisine, yani sevgiliye gore sekillenerek nizama girdigi bir kainatin tasviri; sairin
hayata sahsi bakisiyla, tasavvufi yoniiyle birlestiginde bize misra aralarindaki ince
anlamh géndermelerle ifade edilen ideal sevgilinin peygamberimiz oldugunu
diisiindiirtecek kuvvetli veriler saglamaktadir. Hakikaten “Ara Cagri” kisminin
biitiinii itibariyle ele alinmasi halinde, sahip oldugu tasavvufi niteliginden 6tiirii bu
bolimiin siire derin bir metafizik a¢ilim kazandirdigi gortliir. Bu yekpare bir

okuyusla da ortaya ¢ikmaktadir.

[Ik miiezzinlerden olan Bilal-i Habesi, Peygamber Efendimiz vefat ettikten
sonra kapandigi matem havasindan kurtulamaz; bulundugu mekant terk eder ve artik

hiizniinden dolayi bir daha da ezan okumaz. Seneler sonra terk ettigi beldeye geri



dénen Islam’in bu ilk miezzininin etrafim saran c¢ocuklar ve belde ahalisi, onun
tekrar peygamberimizin sagliginda oldugu gibi ezan okumasint isterler. Kendisine
yapilan hatir1 kirillamaz ricalari karsiliksiz birakmayan Bilal, icli sesiyle tekrar eski

gtinlerdeki gibi ezan okur. Sair bu olay,

“Ebedi masum ¢ocuklar zamanin solmayan ¢igekleri

[stemislerdi de ezan okumustu Bilal bir sabah unutmadim”

misralariyla anlatir.

Bunun {izerine farkli yerlerde baska islerle mesgul olan ve senelerdir sesine
hasret kaldiklar1 Islam’in bu ilk miiezzinin miiessir ezan okuyusunu isiten insanlar;
bir an sanki Peygamber Efendimizin de geri donmiis oldugunu distiniirler. Sairin

ifadesiyle,

“Q dirildi o dirildi diye birden ¢alkalanan sokaklar”

adeta herkesin heyecanlara, Urperislere, ger¢egin bilinmesine ragmen inanilmak
istenen riiyaya benzer miujdeye anlik saplanigini ve tekrar yasanilmasi arzulanan o
kutlu maziye duydugu 6zlemi dile getirmektedir. Bayazit'in telmih sanatiyla yaptigi
hatirlatmada, ciizi bazi ibareler zikrolunarak kiilli bir mana ¢emberi ihsas edilmistir.
Sair telagla karigik sevincin hakim oldugu bu kisa sahneye hakikati yerlestirmekte

gecikmez ve yukaridaki misrain akabinde soyle soyler:

“Oliim ki sonsuza agilan bir kapiydi hi¢ unutmadim”

Miiteakip misralarda muhayyel diyebilecegimiz o miiphem masukanin
hiiviyeti daha da belirginlesmeye baslar. Bahsedilen diinyevi bir sevgili olmaktan Gte

iken, duyulan ask da beseri bir ask degildir.

“Ey ask ey dirilik solugu ey evrenin hareket kaynag1™



musrainda sair artik sevgilinin kimligini iyice agiklamis olur. Ask, bir “dirilik’, bir
dirilis solugudur. Tasavvuti miitalaalara gére varhigin yaratilis sebebidir. Sairin
tabiriyle, ‘evrenin hareket kaynagi’dir. Kainata i¢ dinamizmini veren yegane kuvvet
ask hassasidir. Hakikaten suurlu bir bigimde harekete gecmek, yahut bir seyi
harekete gecirmek igin arzu esastir. Arzunun uyanmasi igin sevgl, istek; bu istege
bagl olarak ona ‘ask’ duyulmasi gereklidir. Mutasavviflara gére mevcudatin halk
edilisinin hakiki sebebi, yaratict olan Allah’in, Peygamber Efendimize duydugu
asktir. Zira “Levlake levlak lema halaktiil eflak™ soyleyisi, yani tabiriyle; “Habibim
sen olmasaydin alemleri yaratmazdim™ ifadesi mevcudatin yaratihisindaki esrar
acikliga kavusturmaktadir. Tasavvuf ehlinin yaygin kanaatine gére Hz. Muhammed,
6zii ask olan yaratilisin sirrindaki merkeze oturmustur. Sair yukarida zikrettigimiz
musrar ile bunu okuyuculara hissettirmeye c¢aligir. Zaten boliim  igerisindeki
musralarin zengin bir tedai zinciri tesekkil ettirmeleri miinasebetiyle, her bir takip
eden misra sairin kastettigi manayi verecek sekilde bir nizam iginde tasarlanmis;
sairin musra aralarmda anlatmaya ¢alistigi esas fikir ise onun giittigii mantik silsilesi

icerisinde zihinlerde ulasilmasi istenen hedefe ilerlemektedir.

Bahsettigimiz mana 6rgiisii dahilinde sair dirilis fikrini stirekli bir bi¢imde
vurgular. Ara Cagri boliimiinde dirilig disiincesini akla getiren fiiller birbiri ardina
stralanirken, sair ayrica bu kelimeyi devamh olarak tekrar etmek suretiyle vurguyu
had safhaya tasir. Yine ‘ideal sevgili’ ile dirilis fikrinin bir potada tutulmaya
calisilmast gayet mithim bir husustur. Bu ayni zamanda sairin hayat anlayisimin
sanatina yansimasini verir. Bayazit’a gore dirilis tabiatin bagrinda, o ideal sevgiliyle
beraber ger¢eklesecek olan kutlu hadisedir. Yreklerdeki heyecan dolu ¢irpiniglar
icerisinde, giinesin dogdugu, hakiki hayatin, sevgilinin kapisinin a¢ilmasiyla birlikte
basladi@i, onun her gelisinin taze bir haber miijdesi tagidigi bu hayat i¢inde de
‘zamanin solmayan ¢icekleri” ¢ocuklarin civildadigi, sokaklarin dirilis askiyla
calkalandigi, topragm. tohumun, rengin, kokunun hulasa evrendeki her seyin
sevgiliye, sevgiye gore sekil aldigi, biiytik bir mustunun coskusunun yasanildigimin
her seyden rahatlikla anlastidigi bu ortamda ask ve dirilis ana kavramlart siirin lirtk

fikri atmosferini belirleyen hakim unsurlardir.



Sair ayn1 zamanda ge¢misle halihazir kaynastirma ¢abasi i¢indedir. Maziyi
unutmadigum belirterek o giinleri hatirlamaya ve ask kanali vasitasiyla gliniimiize
tagimaya; ve o giinlerin mesut havasinit bir kez daha teneftiis etmeye calismaktadir.

Boéliimiin son misral bu bakundan son derece manidardir:

“Nasil unuturum nasil unuturum hi¢ unutmadim.”

Miiteakip boliimde yine sevgiliye seslenen sair, anilariyla yad ettigi gecmis
giinleri sevgiliyle beraber tekrar yasamaya dair duydugu arzuyu dile getirir. Fakat

onun istedi bu defa farkhidir.

Aski, tabiatla bulusturmus olan Bayazit, sevgilerin her daim tabiatin sinesinde
filizlendigini, orada yesererek boy attigim hayal eder. En giizel anlar sevgiliyle
birlikte askin ve saadetin hiikiim stirdtigti, tiirli giizellikleriyle uzayip giden sonsuz
tabiat topraklari izerinde vasanir. Bu vakitlerde sevgili ve onun giizelligini yansitan
doga, adeta maddi ve manevi olarak yekpare bir biitiin teskil ederler. Sair, tabiat ve
sevgilinin giizelligi arasinda ¢esitli paralellikler kurar. Doga ve sevgili, kimi zaman
birbirlerindeki latif hasletleri yansitan kosut giizellikler olarak zikredilirken, kimi
zaman da birbirini tamamlayan bir biitiiniin iki farkli pargast olarak disiiniliir. Lakin
sair her haliikarda asksiz, sevgilisiz ve tabiatsiz yapamaz. Nasil ki en giizel asklar ve
en tath anlar ancak tabiatin sinesinde keyifle yasanabilirse; en aci1 ger¢ek olan 6liim
bile tabiatin i¢cinde gergeklestigi zaman ondan bir giizellik alir. Elemler sanki igten
ice huzura doniigiir; siikunetin telkin ettigi bu huzur hissi, keskin acilara teselliler
verir. Gortildiigii lizere saire gdre mukadder son dahi tabiat igerisinde tecelli ettigi
takdirde bir baska letafet kazanmaktadir. Zaten sair de bunu glicli bi¢imde
hissetmektedir. O, sevgilisiyle kendisinin baglarina gelmesi malum olan o miithis
akibetin bile tabiatin kucaginda gerceklesmesini diler. Bir vuslati tedai ettiren
beklenen bulusma sanki, ancak tabiatla ulvi bir anlam kazanacak gibidir. Sair 6limi,
sevgiliyle birlikte toprak olmayi, hiiziinden ziyade romantik duygular esliginde hatira

getirir.
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Hasret, heyecan ve ask hisleri igerisinde hatirladigr maziyi tim giizellikleriyle
bir kez daha yasamak i¢in sevgilisine samimi bir davet ¢ikartir. Siirin basinda ifade
ettigi; kendilerini bataga saplarcasina saganak halinde yagmis olan kan, kin ve 6fke
yagmurundan tamamiyla uzaklasmak isteyen sair, bu kotii durumu unutmak ve
gozlerini sevgiliyle gilizel bir mekanda agmak ister. Hayal ettigi bu yerde her seyin
kendi arzusunca gergeklesmesini diler. Sevgiliyi tabiata, doganin kucagina davet
eder. Onunla topragin altina uzanmayi ve gogiislerinde ¢i¢eklerin mayalanmasini,
papatyalarin derlenmesini arzular. Boylece tabiatla 6zdeslesecekler, onun saf
kucagindan tekrar eski giizel gilinlere dogru yol alabileceklerdir. Kendisinde bu
umudu saklayan sair, toprakla bir olup sonsuzlugu tadarken; toprak iistiinde yasanan
gercekleri de unutmamistir. Cigekleri ezen kalabaliklar, yasadiklart kosusturmadan
dolayr bir kere bile dogadaki giizellikleri, mesela su birikintilerine yansiyan
yildizlarin parlak isiklarini, agaglarin yesilligini, ya da ¢imenlerin yagmur sonrasi i¢e
cekilen o taze kokusunu fark etmemis olan insanlar, dikkatsiz, duygusuz adeta
kotiirim misali yasam stiren bireyler, sairi topragin altinda da diistindiirmektedir.
Bayazit, vurdumduymaz, histen ve fikirden yoksun, asktan, tabiattan ve
hakikatlerden mahrum kalmis olan bu kor kalabaliklart uyarip bir an olsun isledikleri

hatalar1 durdurmak i¢in sevgilisini de vazifeye cagirir.

Sehir insanmin hi¢ farkina bile varmadigi leylekler, artik unutulmus olduklar
bu diyarlart birakip giderlerken, onlarin bu terk edisine kirlangi¢lar da ortak olur.
Kuslar, sairin icinde sonsuzluk kavisleri ¢izerek uzaklasirlarken geride biraktiklar
hazin manzara yasanilan yozlasma sonrasindaki neticeyi acikc¢a ifade etmektedir.
Sair kuslardan arta kalan goriintiiyii naklederken terkedilmis bir sehirden izlenimler
sunar; adeta biiyik bir yikimin ardindaki kalintilart ibretle gézlemler gibidir.
Topragin iizerinde yasananlardan miiteessirdir. Oyle ki 1lik havalarda siiziilen
kirlangiglart bile amimsamakta giicliik ¢eker; bir tiirli sekillerini, nasil ugtuklarin
zihninde tasarlayamaz. Tum bunlara ragmen acaba ge¢misteki o bozulmamis, o saf

giizellikler yasanabilir mi diye icli bir bigimde distintr.

Kendilerini insan yapan asli o©zelliklerini  kaybetmis olan duygusuz

kalabaliklari ikaz etme gorevine davet ettigi sevgilisine, viireklerinin zenginliklerini
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herkese dagitma cagrisinda bulunur. Zira saire gore “Askin bir adi da berekettir” ve
gonil zenginligi denen o bahtiyarlik da dagittik¢a, paylastik¢a ziyadelesen bir
saadettir. Sair, sevgilisiyle ikisinin i¢ diinyasindaki giizel hisleri tiim insanlara
paylasmaya acar. Boylece insanlar gergekte dogru olanin ne oldugunu 6grenecekler
ve c¢ogu zaman bilingsizce vaptiklarinin hatali oldugunu anlayarak yasananlart

degerlendireceklerdir.

Bu arada siirde artik iyice anlasilacagi tizere iki sevgilinin mevcudiyeti
actktan ag¢iga belli olmaktadir. Birincisi hemen herkesin ilk etapta kavradigt siirin ve
sairin diinyevi yiiziine dahil edebilecegimiz beseri sevgilidir. Ikincisi ise “Ara Cagr”
kisminda da zikrettigimiz lizere ideal bir sevgilidir ki; bu tamamen sairin mistik-
metafizik yahut dini diyebilece@imiz miitalaalarina gore sekillenen soyut ve siirde
kendisinden kuvvet bulunan bir figiirdiir. Sair siirin genelinde diinyevi sevgiliye
seslenerek duygularint anlatir. Kimi zaman ise beseri askina sesleniyor gibi
gorinmesine mukabil aslinda hitap ettigi soyut karakterli, miicessem hale gelmemis
olan metafizik sevgilidir. Yer yer ikisini aynt anda bir formun i¢cinde kullandig1 da
olur. Boyle durumlarda belirgin bir sevgili karakteri agir basmasa da, deruni cephesi
ve tedai ettirdikleriyle temessiil eden ekseriyetle sairin zihnindeki o ideal sevgilidir.
Bazi bolumlerde sairin beseri sevgiliyi yek digeriyle ayni ¢izgide bulusturdugu
goriiliir. Sair diinyevi olana numune imtisal etmesi agisindan ideal sevgiliyi yani
peygamberimizi misal sunar. Mesela Hira magarasinda onun goziinden stiziilen yasin
ve o esnada gonliinden gecenlerin insanlar adina, insanlik adina oldugunu diisiinen
sair, beseri askina, insanlara kucak a¢ip yardim etme yoniinden peygamberi 6rnek

Verir.

Daha sonraki boliimlerde sairin her seye ask nokta-i nazarindan baktigint
miisahede ederiz. Ona gore ask methumu salt bir kelime olarak bile zikredildigi
takdirde, tipki kis ortasinda bulutlarin arasindan agan giines gibi insanlara moral
veren ve onlara hayat katan bir duygudur. Evleri ve insanlarmn igini dolduran bu
duygu, sanki derin susuzluk ¢ekilen oruclu bir agustos vakti, bir kayanin dibinden
kaynayan soguk ve berrak sulardan kana kana i¢meyi, onun serinligini yiiziinde,

icinde hissetmeyi andirircasina insanlara rahatlik verir.
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Sair aski tirli sekillerde kendisini yakalayan bir husus olarak gorir.
Sozgelimi bir parkta herkesle birlikte olunmasina ragmen yine de insanin kendisini
yalniz hissettigi bir anda ta uzaklardan bir tamburun yaklasan nameleriyle kisiyi
kendinden ve her seyden alip gotiirdiigi gibi, ask da sairi daha genel ifadesiyle insani
bulundugu ortamdan ¢ekip uzaklara, baska diyarlara, kendi 0z-i¢ alemine gotiiriir.

Onu neredeyse zamandan ve mekandan kopartir.

Sair bu halet-i ruhiye icerisinde tekrar mazi koridoruna yonelir. Ideal
sevgilinin yasamis oldugu zaman diliminde bulunmayi arzular. Ona gére bu zaman
diliminde her sey hayalinde arzuladigi sekilde cereyan etmistit. Bu yilizden o
vakitlere hep bir 6zlem duygusuyla yaklasir. Peygamberimizin bulundugu
mekanlarda bulunmak, onunla bereketlenen hayati dolu dolu yasamak i¢in i¢inde
kuvvetli bir istek vardir. Bu isteginin sevgilisiyle beraber gerceklesmesini
dilemektedir. Peygamberin hayatindan kesitler sunarak tabiatin ‘evrenin hareket

kaynagi olan agktan’ etkilenerck nasil bereketlendigini anlatmaya ¢ahisir.

Siirin bu ve bundan sonraki béliimlerinde sairi daima sevgilisiyle beraber bir
aray1s icerisinde goriiriiz. Once artik geride kalmis olan ve ozleyisler ierisinde yad
ettigi vakitleri aramaya koyulan sair daha sonra feyz alarak beslendigi bir baska
kaynaga yonelir. “Herkesin ve her seyin uykuya vardigi bir vakitte” dahi her yeri, her
seyi varligryla kusatmis olandan aldigi kuvvetle aska yiizinii ¢evirmis olan sair,
siirin metafizik arka planin teskil ettirmeye ¢aligir. Yasanan diinyevi hayati ve bu
hayatin arkasidan gelecek olan diger yasami, geceyi ve gindizii tecelli edisiyle
doldurarak, tiim yiirekleri kusatmis olan ilahi kuvvetten dem vuran sair, agki ve
hakikati kendisinin kutsalligina inandig1 bazi kaynaklarda aramaktadir. Siirde gecen
“O kitap” ibaresi Kur’an’i sembolize ederken, “O Kkitaptan okunan™ da bizzat
Allah’in soylemis oldugu soézlerdir. Zira malum oldugu iizere Kur’an Allah
kelamidir. Sair, o kitaptan okuyacaklariyla aradiklarina kavusacagint disiintir ve

sevgiliyi boyle mukaddes bir arayisa ortak olmaya ¢agirir.
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Siirin son béliimlerine dogru iyice romantik bir ortam meydana getirme
cabasi i¢inde olan sair, ask duygusunu daha kuvvetli bi¢cimde anlatmak i¢in tezat

olusturan hayat ve 6ltim kavramlarin birbiriyle yan yana getirir.

Sair, yasamay1 sag elin parmaklart ucunda sessiz ve heyecanli bir sekilde
avimt gdzleyen, her an hareckete hazir gergin bir atmacaya benzetirken; 6lima de
masmavi goklerden berrak sulara dogru siiziilen beyaz bir giivercin olarak tahayyiil
eder. Hayati ve olumi kus imajlariyla vermeye calismasi, sairin tabti motifleri
kullanmadaki temaytiiliinii gostermesi bakimindan énemlidir. Ayrica hakikaten hayat,
etratint dikkatlice g6zlemleyen sessiz ve gergin bir atmacanin avi karsisinda yaptigi
manevralarla girdigi tiirlii sekiller gibi girift ve her zaman degisken bir yapi
arzederken; Olim de gokyiiziinden yavasga sular lizerine siiziilen beyaz, saf bir
giivercinin sadeligini ve slikunetini andirmaktadir. Atmacanin sag elin parmaklar
ucunda olmasi, onun her daim harekete gecmeyi ve miicadeleyi bekler bir konumda,
hayatla ve sikintilarla bogusmaya hazir oldugunu ifade ederken, beyaz glivercinin
gokytiziinden yeryiiziine dogru stiziiliisi de 6liimiin insana hiiziin icerisinde yavasca

ve kacimilmaz bir sekilde yaklasmasini etkileyici bir sembolik dille anlatmaktadir.

Burada dikkate sayan bir nokta vardir. O da sairin hayat ve ¢liim kavramlarin
kullanarak siirin ana ckseninde yer alan dirilis fikrini arka planda vurgulamis
olmasidir. Hayat bir dirilis, 6lim ise dirilisin ger¢eklesmesinden bir dnceki sathadir.
Sairin tesadiifi bir sekilde bu plani uyguladigini diistinmek yanlis olur. Zira sair zaten
siir boyunca dirilis diistincesini akla getirecek tekrarlar, s6z oyunlart yapar ve bu
fikre matuf bir takim telmihlerde bulunur. Siiri boyunca giidiilen bu maksat son
boliimde de kendisini gostermektedir. Dikkatli bir okuyusla hemen anlasilabilecek bu
husus, akillara 6liimiin diriltici niteligini yeni ve sonsuz bir hayata kapi agisini,
Otelere uzamsint getirir. Karako¢’un tabiriyle, o6lim, tipkit bir ipek bdceginin
kozasindan ¢ikarak, enginlere kanat acan kelebege donlismesinin baslangic
noktasidir. Bu bakimdan Bayazit, ifadeleri kullanis istikameti ve sirastyla hem siirde
diizgiin bir mantiki plam isletmis; hem de dirilis tikrini zihinlerde canlandiracak

psikolojik atmosferi tesis etmigtir.



Son  bolimde  yinelemelerin  kullaniimasi suretiyle  anlatimin
kuvvetlendirilmek istendigine sahit oluyoruz. Sair bir takim kii¢tk, tabii hadiseleri
zikrederek s6zii aska dayandirmaya calisir. Bir yildizin kayarak bir dalin uzadigini,
aski hatira getiren bir giiliin seher vaktinde acgarak al renklere biirtindiigiini ifade
eden sair, tabiatin dogal akist devam ederken kendi iginde bir atesin yandigini séyler.
Bu ates onun derinliklerinde alevlenmekte ve “i¢inin de icinde’ yanarak, askin, sairin
gonliindeki mevecudiyetini belirtmektedir. Bu arada Bayazit’in, “Yaniyor bir ates i¢in
icin / Icimde icimin de iginde” ifadesi bizlere, Sezai Karako¢ un “Kar Siiri”nde
gecen ve tipki bu siirde oldugu gibi ask duygusunun kavurucu istirabint anlatan ‘kar

icinde yanan kar’ ibaresini hatirlatmaktadir.

Tabiatta ve sairin i¢cinde bunlar olurken, bu esnada bir ney, sairin
dudaklarinda erimekte, ¢ikan ezgiler donerek adeta semaya yiikselmekte ve sanki
basta sairin benligi olmak lizere tim kainati sarmaktadir. Sair bu sicak, romantik

atmosfer i¢inde son soziind soyler:

“Askin bir adi da yorulmamaktir.”

Siirin son kismunda zikredilen ney ile bundan birka¢ boliim 6nce zikredilmis
olan tambur, bizim kiiltiir alemimize ait musiki aletleri olmasi hasebiyle tercih
edilmislerdir ve bu cihetle dikkatleri ¢cekmektedir. Gerek tambur, gerekse ney sahip
olduklar1 konum itibariyle Tirk musiki kiltiriinii en 6z bicimde sembolize
edebilecek olan iki enstriimandir. Sairin aski terenniim ederken bu iki musiki aletini
secmis olmasi, onlarin bizim kiltiirel hayatimizdaki istisnai mevkileri ile irtibathidir.
Tambur ve ney hem miizik hem de geleneksel edebiyat hayatimizda pek hususi ve
genis bir mana ihtiva ederek aski 6zlii bir bigimde sembolize ederler. Burada sadece
bu iki aletin agki ifade etmede bizim musiki, edebiyat kisaca kiiltir diinyamizda
kokli bir yere sahip oldugunu dile getirmekle iktifa edecegiz. Yine bir ¢obanin
caldigr kaval ise yerli ve milli bir miizik aleti olup folklorik 6zelliklerimizi ifade
etmesi bakimindan miihimdir. Siirde gecen, develerin ¢ollerde cosarak ayak
sesleriyle siirler bestelemesi hadisesi ise; tizerinde tafsilatli bi¢imde durmayacagimiz

bir baska dikkat ¢eken husustur.
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Siirin ¢esitli sathalarinda ask, farkh sekillerde tarif edilir. Sairin yapmuis
oldugu her bir tarit kendi i¢inde ayri, bagimsiz bir degerlendirme olmakla birlikte,
onun ask methumunu nasil anladigini da gostermesi bakimindan mihimdir. Mesela

“Ara Cagr1” bolimiinde sair asku,

“Ey ask ey dirilik solugu ey evrenin hareket kaynag:™

seklinde tarif eder. Bu kismi daha 6nce agikladiginuz igin tizerinde fazla durmayi zait
buluyoruz. Sadece sairin aski ulvi bir mefhum olarak algiladigint ve onu bir takim
soyut miilahazalar giiderek metafizik bir zemine oturtma c¢abasi icinde oldugunu
soylemekle yetinecegiz. Kuskusuz buradan anlasilacagi tizere sairin asktan anladigi
yiizeysel bir takim hissi dalgalanmalar degildir. O aski ¢ok daha genis manada ele
almaktadir. Dirilis fikri de onun bu bakis a¢isimt daha da genisleten ve siimulld,

kusatici bir yapiy1 haiz olan ehemmiyetli bir husustur.

Sair, bazen aski beseri sevgiliye terenntim edilen goniil nameleri olarak ifade
etmekle birlikte, ¢ogu zaman bu kutsal duyguyu, ideal sevgiliye yani peygambere
kargt saygi ve tazim hisleri icinde gosterir. O her iki sevgilive karg: hissettiklerinde
samimidir. Yalniz birinde askin, diinyevi manasi agir basarken, digerinde soyut
kaygilarla ihata edilmis olan metafizik mana daha agir gelmektedir. Sair siir boyunca
-dengeyi muhafaza etme diistincesi olmaksizin- duygularini izhar eder.

Siirin bir yerinde,

“Askin bir ad1 da berekettir”

diyen sair, hakiki manadaki ask hissinin paylasma fikriyle ziyadelesecek olan bir
methum oldugunu vurgulamak ister. Ona misal olarak yine ideal sevgiliden, onun
insanlart kucaklayici tavrindan ornekler sunar. Askin paylastik¢a ¢ogalan bir yapist
oldugunu dile getirirken, insanlara yardim ederek onlari bulunduklart menfi
durumdan kurtarmaya ¢alismanin ashnda ask mefhumunu genele yaymak demek

oldugunu ve bunun da aska ayrt bir ulviyet ve bereket kazandiracagina inanir.
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Goriildagu lizere sairin askir sadece kendiyle ve sevgilisiyle mahdut olan nefsi ve
sathi bir takim his dalgalanmalarindan ibaret degildir. Onun ask hakkindaki
miilahazalar1 ¢ok daha siimulli, bu noktada evrensel ¢izgiyi izleme gayretinde olan

bir kavrayts, bir algilayis halindedir.

Sair ¢cogu zaman agki, dirilisi mustulayan tabii bazi haberciler seklinde goriir.
Ask kimi zaman tomurcuklarin patlamasiyla, dallarin ve ¢iceklerin filizlenmesiyle
miicessem hale gelirken, kimi zaman oruglu agustos vakitlerinde derin, kavurucu
susuzluklarin yerini biraktigi serinlik ve rahatlik hisleri seklinde tarif edilmek
suretiyle kendini gosterir. Kis giinlerinde bulutlarin arasindan cikagelen bir giines
is181yla ya da evleri ve gontilleri dolduran huzur, saadet hisleriyle agikladigi ask sair,
bazen de bir tambur ya da ney sesinin benlikleri kusatmast ve varhi@i kendinden

gecirerek bulundugu zaman ve mekandan alikoymast ile izah eder.

Son boéliimde ise aski,

“Askin bir ad1 da yorulmamaktir.”

seklinde tarif edisi, yasam, oliim, miucadele, yardimlasma, paylasma gibi hayatin
tirlii “variant”lart arasinda ge¢en kosusturma neticesinde usang gostermeksizin ask
duygusunun daimi bir his, daimi bir mefthum olmasi gerektigini anlatmaya yoneliktir.
Zira her seyden evvel, ask ezeli ve ebedi bir tilsimin adidir. Onda biitiin bir kainatin
esrart yatar. Kalplerin ve insanligin en derin sirlar1 bu anahtarla agilip sonsuza dogru
aralanir. Bu ylizden her seye ragmen en miihim kavram asktir. Ask hi¢ yorulmaksizin

hakikate dogru yapilan bir volculuktur. Sair bunu son misrada agikc¢a belirtir.

“Ask Risalesi”nin lizerinde durulmasi gereken bir husus ise, sairin aski
ararken yoneldigi kaynaklardir. Sair aski mukaddes olarak telakki ettigi ve onlarda
kendisini buldugu 6z kaynaklarinda arar. ‘Yirekleri kusatan kitap’ta ‘Hirada bir
magarada’, ‘Makam-1 Ibrahimde’ aranan ask bazen de tabiatin kendisinde aranir.
Bunlardan da anlasilacagi {izere sair aski, metatizik bir arka plana dayandirmak, ona

daha derin ve koklii manalar kazandirmak istemektedir. Aski tabiatta aramast dahi
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sairin siir boyunca ziyadesiyle hissettirdigi soyut ask anlayisini izhar etmesi
bakimindan dikkate sayandir. O, mukaddes addedilen bazi hususlari akla getirmek

icin telmihlere basvurur ve bunu aska kutsallik ve ulviyet izafe etme maksadiyla

yapar.

Siirdeki plana bakildigi zaman Bayazit'in dirilis, hayat, mazi, insan, 6lim,
tabiat, sevgili ve Tanr unsurlariyla sekillendirdigi genel bir ¢er¢eve kullandigini
goririiz. Siirdeki sevgi tabiata, insana, diinyevi sevgilive, peygambere ve nihayetinde
Allah’a  karst duyulan siddetli bir aska dontsiirken, ask methumunun da
basamaklandinildigina; tedricen genisleyip yiikselerek somut bir hassa olmaktan
Oteye gegtigine ve siirin sonunda hakiki agska doniiserek miicerret, metatizik bir hale
biirindiigiine sahit olmaktayiz. Sair bu sekilde ask duygusunu ve siirini

taclandirmistir.

Son sz olarak “Ask Risalesi’nde Erdem Bayazit’in tabiatla ve dirilis fikriyle
kaynastirmis oldugu ask methumunun, agirhikli bicimde soyut karakterli, mistik-
metafizik bir anlayisa mistenid ve son derece romantik hislerle Grgiilenmis bir

ortamda islendigini gordiigimiizi belirtelim.

SAVAS RISALESI

“ 1400 tincii yila armagan”

Gilinesin
Mizraklarin ucuna takilip
kaldig:
bir vakitte
dirilis erlerinin yireklerinden
yayilan
Bir depremle
Sarsiliyordu arz.

Gerilmisti altimizda atlarimiz



Firlayip kopacakmis gibi
baldirlarindan
kaslar

Ve tartyordu bir projektor gibi

bakislari

ti¢ kitayr

Yeni bir vakte eriyordu yiirekler
Yaythyordu o mustu
o cosku

o haber.

Bir gelen var
Emin haberciden

Emin olana

Ondan Siddik olana ve sadik olanlara

Sohbete erip
halkada duranlara
ylirekten ylirege
yol bulanlara.
Bir gelen var
Biitiin kitalarda beklenmekte
olana
ayarlanmis
kulaklar
Ilkin ¢cobanlar duyuyorlar
Sonra agaclar
kurtlar
kuslar
Ciinki onlar bilirler dinlemeyi
Onlarin elindedir topragin nabz

[Ik onlar sezerler yeni olani
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Riizgarlarla geleni

Bulutlardan ineni.

Bir dagin tepesinde
Yeni dogan bir ay gibi
Veysel Karani

Evreni

Kusatan bir yay

Gibi

Actlmisti

Kollart.

Selman

Bir sehrin kapisinda
Bir kapinmn
Arkasinda.

(Ey savasmakla emrolunanlar
Yirekleri Kevser Suyu ile yikananlar
Alacakaranlikta bir seher vaktinde
Ayrilirken yurtlarindan

yuvalarindan

Bahge kdselerinde kapr 6nlerinde sofralarda
odalarda

Bir bir ¢ikip gelen yolumuzu kesip duran anilar

Yatak odamizin penceresinden

Uyandigimizda ilk goriiten o tepe
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O tepede o kayanin degismeyen konumu
Gtinesi bir mustu gibi her giin yeniden
Doguran o dag
elveda
Kadinlarimizin kirpiklerinde siralanan
Adanmislik ve baghlik yazilar
elveda

Cocuklarimizin gégsiimiize

yliziimiize

saclarimiza

Sokulan alinlar titreyen dudaklart

kacamak bakislart

Cennetten bir koku dliimstzliikten bir pay olarak

Cektigimiz cigerlerimize
Inen yiireklerimize
Damla damla

Elveda.)

O ki meydanin ortasinda durmustu
Elini kilicinin kabzasia koymustu.
Dedi savasgi:

“Ben gidiyorum

Hicret ediyorum

Varsa aglatmak isteyen anasini

Dul koymak isteyen karisini

Ve istiyorsa ¢ocuklart yetim kalsin

Arkamdan gelsin.”

*

Yeryiizii yeni bir giine hazirlaniyordu
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Zaman devrini heniiz tamamliyordu.

O konustu:
“Ey eti etimden olan
Bu diinyada ve §biir dinyada
Kardesim olan!
Bu gece yatagimda
sen yatacaksin
bana vekillik
yapacaksin.
Biz gidiyoruz
Hicret edivoruz.
Sen sonra geleceksin
Ama 6nce emanetleri
sahiplerine

vereceksin.”

Sonra o dagda
Maveranin kapisi olan
Bir magara

Orada ikisi

O ve

Ikinin ikincisi

Sonra ¢6l:
Colde tepeler...
Colde develer...
Colde geceler
Ve ¢ole serpilen

Mucizeler.

Medine’de bekleyenler var
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Damlarin tstiinde, yollarda
¢ocuklar

kadinlar

Elleri alinlarinda , gozleri ufukta
delikanhlar

ihtiyarlar..

Dediler: “Veda Tepeleri tstiinden
Uzerimize ayin ondérdii dogdu
Siikiirler olsun, siikiirler olsun
Bize vacip oldu, stikretmek

Stkdirler olsun...”

(Ben sicak savaslara girmedim daha
Kiliglarin ¢eligine

Su katmadi gézyaslarim

Ama

Savas i¢in geldim

Bu bilingle bilendim

Bildim bileli kendimi

Hep diislerimde yasamadim Bedir’i)

Kardesim biri bir safta
Obiir safta digeri

Bir yanda

Baba

Ogul

Bir yanda.



Ve toprak gibi gliclii bir ana
Yedi erkek doguran
Yedisini birlikte

Bedr’e yollayan

Ey Afra kadin!

Kalacak adin

Bu diinyada

Kadinlar er kisiler dogurdukgea.

Mutlaka bir sinav olacakti

Cunki Stinnetullahtr.

Uhut’ta savas vardi

Bu savag bir imtthandt

Gerg¢i her savas bir imtihandi
Ama
Uhut

Imtihan i¢inde bir imtihandu.

O demisti:Savunmak da
Savaslardan
Bir savastir.
Savasg¢ilar demisti:Bu giin o glindiir
Diismani cepheden vurmak
Nasipse eger
Cennet kapilarina varmak
Kevserle kanmak
[steriz.
O dedi: Miibarek olsun savasiniz
Sabrederseniz eger

Sizindir zafer



Savascilar ugmaga varmis gibi

Sehitlik umuduyla sarhos gibi.

Muaz dedi:Eyvahlar olsun siz ne yaptiniz?
Hudayr dedi:O’nun reyine karsi reyde mi bulundunuz?
Savaseilarin iginde bir tel titremisti
Baslarini 6nlerine egdiler
O’nun kapisina donduler
O zirhini kusanmisti
Hikmetlerden bir hikmet daha
Noktalanmusti.
Oyleyse ey timmet
Ey kurtulmus millet
Kutlu olsun suraniz

Kutlu olsun savasiniz.

-Feda olsun sana
Anam
Babam

At ya Sa’d!

Ey ok atan
Ey hayata coskunluk katan

Kutlu olsun savasin

Konusan O’ ydu:

-Bu kilicin hakkint kim verir
-Nedir o kilicin hakkr ya Resulallah
-Dismanin yiiziinde par¢alanmaktir
-Oyleyse o is bana haktir

dedi savasti.
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Kiict eline alda
Koltuklar kabardi
Ve yiiriidii meydana

Salina salina

-Bu yiirtiytisti sevmez Allah
dedi Resulullah
Ama bu hal miistesna
O giin i¢inceye dek sehadet serbetini
Savascl
Done done

Savastr.

Miisriklerin ¢arpilmis suratlar
Altlarinda talihsiz atlari

Carparak ¢eligin 1sikli yalimina

Paralandilar
Parcalandilar.
%
Uhut’tan
Kosup gelen

Birka¢ miisliman:
Evvahlar olsun, eyvahlar olsun
Yeryuzi Efendisini kaybetti

eyvahlar olsun!

Stimeyra kadin ekmek yaptyordu
Ellert sakindi

Gozleri dalip gidiyordu

Sanki maverayi seyrediyordu

Icinde bir mahser kayniyordu
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Yiireginde Uhut dalgalantyordu.

Apansiz si¢radi
Cocuklarmin g6z nuru genglerin ylirek aydmlidi
[htiyarlarin dilde duast goniilde umudu
Evrenin Efendisine ne olmustu
O’na bir hal mi olmustu.
Sigradi katkti Stimeyra Kadin

Basortiist havada dalgalaniyordu
Unlar topraga sagtld, kiiller hamura karisti
Medine sokaklart hizla karistyordu

evler bir bir tiikkeniyordu

Stimeyra kadin bendinden bosanmisti

bagrint dégiiyordu.

Sonra Uhut gériindii
Sonra mii’minlerden bir kalabalik gordi

Kostu yanlarina eristi

-Resulullah nerede?

Dediler:

-Ey Stimeyra basin sag olsun
Bilmiyoruz Resulullah nerede
Ama
Bu gomdiigiimiiz kardesindir,
Allah katinda
Sehittir.

Siimeyra dedi:
-Allah Rahimdir
Ona bu riitbe

Miibarek olsun
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Ama ben Resulullah’t soruyorum.

Stimeyra seyirtti

Gitti gitti

Yeniden bir topluluk gordi

Durmayip sordu:

-Resulullah nerede?

Dedi mii’'minler:

-Bilmiyoruz. Ama gémdiigiimiiz erkegindir
Muradina erendir

Elbisesiyle gomiilendir.

Dedi Stimeyra:
-Hamd olsun, ona sehitlik kutlu olsun
Ama bir haber verin

Resulullah nerede?

Sonra gordii O’nu
-Hamd olsun
Dostlarimi gordi
-Hamd olsun
Bulustular
Gortstiiler
Bilistiler mi’minler

-Hamd olsun.

Yaratan Hamd olsun

Yaratip imtihan edene
Imtihandan gecirip zafere erdirene
Bilingleri bileyip sabirlar verene
Rahman olana

Rahim olana

Muin olana

J
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Hamd olsun.

Ankara, 1979

SAVAS RISALES]

Savas Risalesi Erdem Bayazit’ i Islamiyet’in ilk yillarint konu aldigi ve o
donemde yasanan hadiseleri isledigi uzun bir siiridir. Yazilmasinin sebebi ise, ithaf

ibaresinden de anlasilacag tizere 1400. hicri yildontimiidiir.

Siir boyunca varhg kuvvetli bir bicimde hissedilen dini atmosfer, siirde
metafizik agilimi sagladigi gibi, sairin genel diinya goriisiintin belli bir yansimasin
da bizlere sunmaktadir. Savag Risalesi’nde anlatilan Hicret, Bedir ve Uhud Harbi
gibi olaylar, Peygamberimizin soylemis oldugu bazi hadisler, Asr-1 Saadet’te
sahabenin gostermis oldugu kahramanliklar, islamiyet’in ilk yillarinda verilen sikint
dolu miicadeleler, risaletin kutsiyeti ve Mutlak Varlik kargisinda insanin faniligini

hissederek yaptig: siikiir siirin ana ekseni iginde yer alan temel bazi hususlardir.

Sair muayyen bir plan gozeterek sirastyla yukarida zikredilen hususlara temas
eder. Anlattiklartyla bir tiir vakia siiri ortaya ¢ikarmis olan Bayazit, Islam’in dogusu
ve gelismesi esnasinda yasananlar aktarirken kendi duygulanm ve fikirlerini de
siirin i¢ine katar. Onun bu siibjektif tutumu siir i¢ersindeki pozisyonu ve genel hayat

anlayisint aksettirmesi cihetiyle dikkat edilmesi gereken bir husustur.

Siir gerilim dolu bir atmosfer icerisinde baslar. Giinesin sicaktan ortahig
kavurdugu bir dglen vakti insanlarin heyecanh ve gergin halet-i ruhiyelerini vererek
siirine baslayan Bayazit, bir bekleyisin yasandigin ifade eder. Siiren bu bekleyisle

beraber tedricen heyecanin ve gerilimin de artigini hissederiz.



Arz, ‘dirilis erlerinin yireklerinden yayilan bir depremle’ sarsiimaktadir.
Onlar dylesine bir metafizik gerilim i¢ine girmislerdir ki; izerine bindikleri atlar bile
bu asin elektrigi hissetmekten otiiri huysuzlanmaktadir. Kaslar baldirlarindan
firlayip kopacak gibi olurken, gozler tiim keskinligiyle her yeri taramakta, bekleyisin
herkes tizerindeki psikolojik tesiri dile getirilmektedir. Yeni bir vakte, bir mujdeye

erismenin coskusunu yasamanin esiginde bulunuldugu anlatilmaya calisihir.

Sair, beklenen haberin iyice yaklastigint ve nihayetinde geldigini tabiattan
anlar; ‘bulutlardan inen’ ve ‘riizgarlarla gelen’ bir habercinin varligimi ilk Once
‘topragin nabzi’ni bilen ¢obanlar, agaclar, kurtlar ve kuslar sezer. Bu noktada
peygamberimiz dahil Hz. Musa, Hz. Davud, Hz. Lokman gibi bir ¢ok peygamberin
ayni zamanda ¢obanlik yaptigimi bilmek de énemlidir. Herkesin, her seyin heyecanh
bir bekleyis i¢inde oldugu vakit beklenen haber gelir. Varligin bu bekleyisi ‘Emin bir
haberci’den, ‘kendisinden emin olunan kimse’ve, ondan da ‘Siddik” ve tim sadik
olanlara gelen haberle noktalanir. Heyecanl yireklerin teskin olmasina ragmen,

temposu az da olsa disen gerilim devam etmektedir.

Bayazit siirin bu ilk boliimiinde Peygamber Efendimiz etrafinda halelenen
ashabin, kendi tabiriyle ‘dirilis erleri’nin, heyecan, endise ve tmit gibi karigik
duygularla gerginlik icerisinde bekledigi bir haberden bahsetmektedir. Bu haber
kendilerine zorluk ¢ikartan kimselere karst verilmesi gereken bir miicadelenin ne

olacagina dairdir.

Bilindigi tizere Islam’in yayilmaya basladig: ilk zamanlarda miisliimanlarla,
kars: taraf arasinda siddetli miinakasalar cereyan ediyor, bu miinakasalar sade bir
ihtilaftan olmaktan oteye gecerek gegimsizliklere ve zaman zaman can ve mal
kaybin1 beraberinde getiren ¢esitli miidahalelerin yasanmasina sebep oluyordu.
Bunun tizerine kabul ettikleri dinin kurallarina gore yasama arzulari engellenen ve
stirmeyi istedikleri bu yasantilarindan dolayr tahakkim altina alinmayr iglerine
sindirememis miisliimanlar, kendilerine yapilanlart peygambere anlatir ve ondan
yapilan bu muamelelere karsi bir tepkinin verilip verilmeyecegini sorarlar. Aslinda

maddi ve manevi engellemelerle ambargoya ugramis, mallart ve canlarina kast
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edilmis bu insanlar acilarint ve 6fkelerini teskin etmek ve yasadiklari bu duruma bir
cikis  yolu bulmak tizere peygambere basvurmuglardir. Ondan bir cevap
beklemektedirler. Bir taraftan da artitk kendilerine zulmedenlere karsi aynen
mukabelede bulunulmasini arzulamakta ve onlara karsi savas agilmasi icin 1srarla

peygamberden miisaade istemektedirler.

Bayazit siirin bu kismina kadar gergin bekleyisi anlatir. Ardindan ise zaman
koridorunda gidis-gelisler yapar ve bu ytizden okuyucu sanki beklenen haberin savas
icin almmast gereken izin degil de, Cebrail vasitasiyla peygambere iletilen hicret
miisaadesi oldugunu diistiniir. Zira bir sonraki kisimda bekleyis icindeki insanlara
verilen haber, hicretin gergeklesecegidir. Okuyucunun béyle diisiinmesinin sebebi
Bayazit’mn daha &nceki stirlerinde hi¢ uygulamamis oldugu farkli bir teknigi
kullanmasidir. Sair ilging bir anlatim teknigi uygulayarak siir i¢inde zaman
bakimindan gidig-gelisler (flashback) yasatmaktadir.Birinci béliimde vyer alan
bekleyis ve ardindan gelen haber ancak dikkatli okunuldugunda manasi
anlastlabilecek bir yapiya sahiptir. Yogunlasildiginda goriilecegi tizere siir aslinda iki
etaph bir siirdir. Hakikatte ilk bekleyis esnasinda verilen haber hicretin baslamasi
degil; savas icin beklenen iznin ¢ikmasidir. Bayazit, zaman bakimindan gidip
gelmelerin yasandigr bu kisimlarin fark edilmesi i¢in sayfa baslarina kiigiik yildiz
isaretleri koymustur. Ik iki sayfa halihaziri anlaticken sonraki yedi sayfa yahut
bolim bu gidis-gelisleri ve sairin siir iginde beyan ettigi kendi kisisel duygularini
vermektedir. Muteakip bolimiin basinda isaret yoktur ve bu da stirin ilk iki
sayfasindaki halihazira dontsi belirtmektedir. Sair daha sonraki iki bdliime yine
isaret vermek suretiyle mazi icinde dolasir. Son iki sayfa ise biitiinii teskil eden ve
hem halihazirla hem de maziyle baglantiyt saglayan bir gériiniim arzeder. Fakat
siirde asil mihim olan, biitiin anlatilanlarin gegmiste vaki olmasidir. Sair gegmis
zamanin iginde yer alirken maziye yonelir. Okuyucu bu sebepten 6tiirii maziyi
halihazira denk tutar. Mazinin iginden daha gerideki maziye geri doniis ise, anlatimi

farklilastiran yegane amildir.

Biz siirin sairin takdir ettigi seyre gore, yani normal akisina gore agiklamasini

yapmaya devam edelim.
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Siirin bundan sonraki kisminda adeta kare kare kesik film seritlerinin bir
biitlinti vermesini andiran bir tarzda, sair yine farkli bir anlatim yolu takip eder.
Yaptigi telmihlerle, musralarda kurdugu cesitli cagrisim zincirleriyle ve Islam
tarihinden kisa fakat dnemli bazt anlari, kii¢iik hikayecikler seklinde sunarak hatira
getirmek suretiyle biiyiik bir tabloyu tamamlamaya ¢alisir. Sairin anlatimda takip

ettigi bu yol ilging ve dikkatleri celbedici bir 6zellige sahiptir.

Bir dagin tepesinde kollarini evreni kusatan bir yay gibi agmis olan Veysel
Karani ve diger tarafta bir sehrin kapisinda bekleyen Selman-1 Farisi samimi

duruslartyla 6nemli birer figiir olarak siir icinde yer alirlar.

Miiteakip kisimda sair kendisini hicret etmeye mecbur kalmis sahabelerden
birisiymis seklinde distinir ve onlarla misterek bir duyguyu paylastigint hayal
ederek kendi hislerini o giin, o an1 yasayan sahabenin hisleriyle aynilestirme yoluna
gider. Bu yapilirken anlatimin son derece sahsi oldugunun anlasilmast i¢in de tiim
sdylenenler parantez icerisinde nakledilmistir. Burasi siirde bash basmna bir
boliimdiir. Aktartlanlar duygu yiikli olmakla beraber sairin kendi gorisleridir.
Bayazit bu boéliimde bir gece varisi yuvalarindan, memleketlerinden ayrilmak
zorunda birakilan insanlarin psikolojisini yansitmaya ¢aligir. Kendini de onlardan biri

yerine koyarak muayyen bir 6zdesim igine girer.

Yasadiklart beldeyi terk eden insanlar, gegtikleri her yerde simdi hiiziinle
vadedilen o tath amlarini hatirlamakta ve agir bir kederin esliginde mekanlarindan
hicranla ayrilmaktadirlar. Bu ayrilis esnasinda bahge koselerinde, sofalarda,
odalarda, kirlarda, tepelerde bir an i¢in canlanan anilar, siirekli olarak yollarint
kesmekte ve bu arzulanmayan yolculugu daha da kasvetli ve melankolik hale
getirmektedir. Sair kadinlarda ve ¢ocuklarda gordiigi saffet ve mahzunluk
emarelerini ¢esitli imajlarla ifade etmeye ¢alisir. Sadakat ve adanmislik duygulari bir
yaz1 gibi kadinlarm kirpiklerinde siralanmisken, ¢ocuklarin hicret esnasindaki hisleri
vermeye pek muvaffak olan dudak titreyisleri, kagamak bakislar1 ve ebeveynlerinin

gdgsiine korku, merak ve hiiziinle sokulan alimlart yagananlart oldukga etkili bigimde
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aktarmaktadir. Kadin ve ¢ocuk imajinin kullaniimasi aym zamanda maruz birakilan
duruma karst olan acziyeti de aksettirmesi cihetiyle manidardir. Zira misralarda
kadin ve gocuk imaji direnisten ziyade giigsiizligii, miicadeleden ziyade caresizligi

ifade etmektedir.

Sair cennetten bir koku ve ebediyetten bir pay olarak igine. cigerlerine ¢ektigi
bu mekanlarin havasiyla, yiiregine hiiziinle damla damla inen dramatik tabloyu
“elveda” sozilyle cerceveleyip tamamlarken, hicretin yiirek burkucu yoniini de

vurgulamis olur.

Daha sonra hicret esnasinda yasanan bazi hadiselere musralarinda yer verir.
Hz. Omer’in korkusuzca hicret edisini anlatan sair, onun Mekke’den ayrilirken

oradakilere meydan okuyusunu Hz. Omer’in kendi sozleriyle aktarir.

Yine hicretten evvel Peygamberimizin Hz. Ali’yi kendi yerine vekil brrakarak
onu yatagina vatirmasim anlatan gair, hadislerden istifade ederek bu olay1 aktarmaya
calisir. Peygamberimiz, o gece yataginda yatacak olan Hz. Ali’nin, kendisine
birakilan emanetleri sahiplerine verdikten sonra Medine’ye gelmesi tembihinde

bulunur. Bu miinasebetle Ali’yi kendi verine vekil birakmis olur.

Sair bu hadiseleri zikrettikten sonra Peygamberimizin Hz. Ebubekir’le
birlikte cikti@i hicret yolculugundan bahseder. Bu ikilinin ¢ollerdeki serglizestine
atifta bulunur; develetle tepeleri asarak gecelerce ugsuz bucaksiz sahralarda bin bir
mesakkatle nasil yol aldiklarini hatirlatmaya cahsir. Colden ve ‘¢ole serpilen
mucizeler’den dem vurduktan sonra Medine’de yollarmn ve evlerinin Uzerinde,
heyecanla ufku gozleyen ve Hz. Muhammed’in gelisini bekleyen insanlardan s6z
eder. Cocuklar, kadinlar, delikanllar, ihtiyarlar hulasa herkes onu gelisini merakla
beklemektedir. Efendimizi beklerken ve onun gériiniisiiyle beraber daha da candan

terenniim edilen ilahiden bahsederek sair bir boliimt daha noktalar.

Miiteakip boliimde yine parantez igerisinde bir anlatimin yapildigini ve sairin

bu suretle kendi duygularim aktardigimi gériiyoruz. Bu kisimdan ger¢ek manada bir



savaga girmese bile sairin bdyle bir savas icin nasil da arzulu oldugunu anlariz. O,
kendini hayatta verilmesi gereken miicadeleler i¢in bilemis hatta riiyalarinda Bedir’i

yasamis birisi olarak bu suuru ve mesuliyeti hep tizerinde tasimistir.

Sair daha sonra Bedir Harbi’'nden etkileyici manzaralar sunar. Hakikaten bu
savasta yiirek pargalayici bazi sahneler yagsanmistir. Savas, baba ve oglu karst karsiya
getirmis; kimi babalara evlat acist yasatirken kimi evlatlar da karst saflarda
babalarimi gérmenin hayal kinkligin ve tGziintiistinii yasanuslar, hatta kimileri de bir
cok yakiminin istemedikleri bir sekilde can vermesine sahit olmustur. Her haliikarda

yasanan acilar oldukca biiyuktiir.

Sairin musralarim daha anlagilir ve miisahhas bir hale getirmek i¢in gergek
bazi misallerden bahsetmemiz, kanaatimizce yerinde olacaktir. Mesela kendisi
[slam’mn saflarinda bulunan Ebu Ubeyde Bin Cerrah karsi saftaki babasi Abdullah ile
harp meydaninda karstlasmistir. Bir baska baba —ki aynmi zamanda Islam’in ilk
halifesi olan- Hz. Ebubekir, 6z evladi Abdurrahman’in diger tarafta yer almasindan
olduk¢a miiteessir olmasina ragmen savasla ve hakikatle yiizlesmistir. ki sahabe
belki de hayatlarinin en zor sinavlarindan birini bu esnada vermislerdir. Sair ayrica
yedi evladint birden Bedir’e yollayan cesur ve acili ana Afra kadindan bahseder.
Onun toprak kadar gii¢clii ve metanetli bir insan oldugundan dem vurarak bir bélumii

daha bitirir.

Bu arada Bayazit’in bu siirinde digerlerine nazaran imgeye daha az dayal bir
anlatimin  oldugunu belirtmekte fayda miilahaza ediyoruz. Sair ekseriyetle
vakialardan hikaye edermiscesine bahsederek sade, imgeden ve parlak tasvirlerden

miimkiin mertebe uzak kalarak yalinlasmis, miitevazi takat etkili bir anlatim siirer.

Mazinin anildigi son boéliimde mislimanlarin ikinei savast olan Uhud
Harbi’nden bahsedilir. Sair bu savasi peygamberimizin ve sahabelerinin sozleriyle
tafsil eder. Sahabelerin cihada gosterdikleri arzu ve sabirsizlik nakledilir. Bilhassa

Bedir Harbi’'ne istirak edemeyen Medineli genclerin  savasmak ig¢in
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Peygamberimizden rica ettikleri israrh miisaade girisimleri ve bunun nihayetinde

beklenen iznin ¢ikmasi bu béliimde islenen esas mevzuu teskil eder.

Ozellikle savasma yanlist olan geng ve cevval sahabelerin bu tutumuna karsi
Sa’d bin Muaz ve Useyd bin Hudayr tepki gésterirler. Zira en dogru karari Allah
Resulii’nlin verecegine inanmaktadirlar. Bu yiizden Efendimize yapilan israrls
yaklasimlart hos karsilamazlar. Savasa istekli atilgan gengler ise bu iki sahabenin
kendilerini ikaz etmelerinin ardindan hatalarini anlayarak mahcubiyet igerisinde
baslarim egerler. Tam bu esnada Peygamber Efendimiz zithini kusanmis bigimde
evinin kapisindan disariya ¢ikar. Boylece savasin yapilmast i¢in gerekli miisaadenin

ciktig1 ve harbin muhakkak oldugu da asikar hale gelir.

Bayazit takip eden béliimlerde tahkiye etmek suretivle Uhud Harbi’ni anlatir.
Efendimizin iyi bir ok¢u ve ayni zamanda dayisi olan Sa’d bin Ebu Vakkas’a ok
atmast telkininde bulundugundan, yine Peygamberimizin elindeki bir kilict
gostererek “Bunun hakkini kim verir?” diye sual edisinden ve onu taliplilerinden
birine verdikten sonra kilict alan sahabenin kiyasiya savasmasindan bahseden sair,

harbin seyri esnasindaki irili ufakl bir takim hadiselere misralarinda yer verir.

Bu hadiselerden sonuncusu ise, i¢i peygamber askiyla dolu olan Siimeyra
Kadinin savag esnasinda kardesinin, kocasinin, {istiine iistliik iki erkek evladinin sehit
oldugu haberini almasina karsin Hz. Muhammed’in kaybedildigi sdylentisine tiim
bunlardan daha ¢ok ehemmiyet vererek harp meydanina dogru hizla ve heyecanla
ilerleyisidir. Sair onun gosterdigi bu hassasiyeti hiiziinle karisik saygi, takdir ve
hayranlik hisleriyle karstlar. Zira birinci dereceden kan ve aile bagi olan
yakinlarimndan bile tstiin tuttugu Efendimize kargi besledigi sevgi hissinin bu denli
kuvvetli olusu sairi etkilemektedir. Yaptigr anlatimdan onu imrenerek 6rnek aldigin

kestirebilmek miimkindjiir.

Siirin sonunda Stmeyra Kadinin seving ve siikiir hisleriyle Peygamber
Efendimizle karsilasmast anlatilir ve siir Bayazit’in samimi duygular ig¢eren dua

mahiyetindeki sdzleriyle noktalanir,
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Bayazit bu siirinde, diger bazi siirlerinde oldugu gibi imgelere dayali kapah
bir anlatim sergilemez. Soyut degil gayet somut bir dil kullanr. ilgi ¢ekici imajlara
ve renkli tasvirlere bagvurmaksizin dogal, olabildigince sade ve akict bir anlatim
sergiler. Basit, glinliik konusmaya ¢ok yakin bir siir dili gozetmesi ve hadiseleri
aktarts tarzi itibariyle dikkatleri bir noktada toplamayi basarir. Sair anlatmayi
amagladigr konulart bazen bir hikaye anlaticist rollinde dile getirirken, bazen
diyaloglarla anlatimi diri kilma yolunu tercih etmis; kimi zaman da bazi sozleri
bizzat ilk agizdan nakletmeyi uygun bulmus ve bu sekilde uzun bir vakia siirini

monotonluga pek de diismeden okuyucuyla bulusturmaya muvaftak olmustur.

Siirde anlatim ve teknik cihetiyle dikkatleri c¢eken bir husus ise, sairin
gecmisin i¢indeyken tekrar gegmis zamanlara yonelmesidir. Bu farkli anlatim teknigi
Bayazit’in siirlerinde bagvurmadigr ayrit bir metottur ve okuyucunun siir iizerine
yogunlastigi takdirde anlayabilecegi tiirden bir yapiyt haizdir. Bu sayede sairin
maziyi, halihazir seklinde sundugunu ve kendi duygu ve tutumlarini da bu sekilde

siirin genel ¢ercevesi igerisine yerlestirdigini gérmekteyiz.

SAVAS RISALESI'NE ZEYL

AFGANISTAN 1400

Haydi kalk savas¢i
Madem mesafeler girmis Afgan cephemizle aramiza
Ve madem ayaklarimiza bag olmus
Yolumuzu kesmis rotatifler teleksler
Holdingler karteller
Cok uluslu ebucehiller
Ovyleyse ey sair sen de davranmalisin
Siiri bir mizrak gibi kullanmalisin
Misralarim sarjor gibi siirmelisin damarlara

Kalbinin titresimlerini ayarlamahsin



Hindikus daglarindan
Yeryliziine nesrolunan
Sehadet

Dalgalarina.

Bu giin 11 Muharrem 1400
Yeni bir vakte hazirlanmis olarak
Bir azim kapida

Huzurdaydik

Yanmimizda
Ug giizel adam
Adanmis ti¢ Afgan.

Ankara’da
Hacibayram Sultan’da
Afganistanli i¢ glizel adamla beraberdik
Konustuklart dili bilmiyorduk
Ama anliyorduk soylediklerini.
Higbir okyanus olamaz
Bir miicahidin
Yiiziindeki ¢izgilerden

Daha derin.

-Bedahsan derken

Mezariserit derken Hayber derken Kabil derken

Hayat sonsuza dogru akan
Bir irmak
Oluyordu sanki

Gozlerinde.

-Islam diyorlardi

376



Allah
Resullullah
Cihad
Sehadet!..

-Ihtiyacimiz olan
Kursun
Bir de yetimlerimiz igin
Ekmek
Ve bulursak soguktan korunacak eger
Ortiinecek
Bir seyler

Ne saadet!

-Olmasa da siirecek savasimiz
Defolup gidene kadar
Ruslar
Ve onlarin elleri kanh

Kizil kuklalari!

-Ne ekinlerimizi ezen o simsiyah
Tanklardan
Pervazimiz var
Ne de sade ve yoksul kdylerimize her giin 6lim kusan

Ucgaklardan!

-Diinyanin yarisi ile savasiyoruz

Diger yarisi ile de savagmaya mecbur kalsak
Zulmiin kizili ile karasi

Anlasarak birleserek cilveleserek

De gelse iistiimiize

Siirecek savasimiz



Afgan daglarinda riizgarlar
Ezanlarla beraber dolastik¢a

Kirlar bayirlari...

Tek miisliman da kalsa
O soluk aldik¢a Hindikuslarda savasimiz
Stiirecek

Kurtulusa dek!

Diin {i¢ miicahidle beraberdik Hacibayram’da
Miihendis Giilbeddin’den

Miderris Burhaneddin’den

Selam getirmislerdi

Imam-1 Rabbani’den bir nefes

Bir mustu gibi sanki!

-Hilafet-i Islami
diyorlardi
Erisirdi Onun eli
Yeryiiziiniin neresinde
Bir misliiman

Dara diisse.

-Ahh! Diyorduk
Kamyordu i¢imizdeki yara
Bir bi¢akla sokiltip alintyordu sanki yiiregimiz
Bedenimizden
-Ahh! diyorduk
Bir bagka sey gelmiyordu elimizden.
Ama sen sair
Tekrar bir sayfa aramalisin

Sire Sare
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Ayet Ayet

Fevc feve gelen Fetih’ten!

Ki kulaklarda ¢inlasin
Yiireklerde tutussun
Damarlara ytirtistin dalga dalga

Bir cagdan bir ¢aga gelip

“Nasr’tiin minatlahi ve feth’n karib!”

Ankara, 1980

SAVAS RISALESI’NE ZEYL

AFGANISTAN 1400

1979°da kaleme aldig Savas Risalesi’ne yaklasik bir yil sonra bir zeyl yazan
Erdem Bayazit, bu siirinde [slam cografyasi igerisinde diisiindiigii Afganistan’a dair
fikirlerini dile getirir. Sair istila edilerek isgal altinda kalmis olan bu yerlere ve orada

yasayan Misliimanlara karst hissettigt sevgiyi, mesuliyeti itade eder.

Bayazit’in gerek bir insan gerekse bir sanat¢i olarak yasadigi cagin
sorunlariyla yakindan alakadar oldugu bilgisine sahip oldugumuz igin, eserlerini
incelerken bu bilgiden istifade etmekle birlikte, onun tasidigi diinya gortstini de g6z

ardi etmeksizin nasil bir hassasiyet i¢inde oldugunu ¢ikartmamiz miimkiindiir.

Sairin  “Striip Gelen Caglardan™, “Bosluklu  Yasamak™, “Glinescag
Savasctlar”, “Sana Bana Vatamma Ulkemin Insanlaria Dair”, “Bosna’ya Yazit” ve
“Cecenistan” gibi sosyal muhtevali siirlerinden, onun sadece mahdut duygularin
sablonunda yazan bir sanat¢r olmadigini, dolayisiyla ¢agr ve c¢evresiyle olan
miinasebetlerini de biylik bir hassasiyet i¢erisinde sanatina tagidigini miisahede

etmekteyiz.
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Bayazit, muayyen bir inancin ve bu inanca baglh olarak misterek bir kiiltiiriin
zeminini olusturdugu genis bir cografyayla yakindan ilgilenir. Azerbaycan’dan
Pakistan’a, Cezayir’den Kafkasya’ya kadar miisliiman halklarin yasadigi bu yerlerde
vuku bulan hadiseler, gelisen ve degisen sartlar, bu sartlarla beraber oralardaki
cemiyetlerin karsilasmak zorunda kaldigy giglitkler, hissettigi kaygilar, nihayetinde
cogu zaman yasadiklart ve sairin de i¢ dinyasinda duydugu sikintilar; onun sahsi
miitalaalartyla yogrulup sanat imbiginden gecerek siirlerinde yerini alir. Fakat
yukarida kabaca bahsettigimiz tiim bu Islam cografyasi arasindan Afganistan’in
Bayazit i¢in daha ayn bir mana ifade ettigini belirtmemiz elzemdir. Zira Bayazit,
70°li senelerden itibaren fiilen ve manen isgal altindaki bu Islam memleketine
egilmis; aymi donemde sikinti ¢eken diger Islam beldelerine nazaran yakin bir
cografya igerisinde bulundugundan ve bu bélgede hakim unsur olmaya calisan
kuvvetlere kargt tuirlii mesakkatlerle verilen zor savastan otiirti Afganistan’a, oranin
varolus miicadelesi veren azimli halkina yakin alaka ve mesuliyet hissetmistir. Zaten
siiri yazdigmin ertesi senesi, c¢etin bir bagimsizlik savasi veren Afganistan’a, zor
kosullar altinda gergeklesen bir seyahat yapacaktir. Dolayisiyla sairin buraya karst

ayri bir goniil bagi oldugunu ifade etmemiz hatali olmaz.

Tim bu agiklamalardan sonra siirin  bashigini  anlamak, ni¢in Savas
Risalesi’ne ek olarak kaleme alindigini bilmek miimkiindiir. Sair Savags Risalesi’nde,
Islam’mn ilk yillarindaki varolus miicadelesini nakletmekteydi. Cekilen sikintilar,
hatta bu sikintilardan otirt hicret ederek mekan degistirmek zorunda kalis,
nihayetinde miislimanlarin kaginilmaz bir sekilde savasa girmesi ve bu savaslarin
neticesinde de misliman varh@min agik¢a kabul edilmesi Savas Risalesi’nin temel
izlegidir. Bayazit bir yil evvel yazmis oldugu bu siire paralel olarak Afganistan’daki
micadeleyi esas alir ve bunu ayni tem ve duygularin ¢atisi altinda, asil ana zemini

olusturan Savas Risalesi’ne ekleyerek daha butlinltikli bir yap: elde etmeye ¢ahisir.

Siir aksiyon ifade eden “Haydi kalk savas¢t™ musrai ile baslar. Ik basimu

Nisan 1987°de yapilmis olan Risaleler adli eserde ilk misrain,
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“Haydi halk savasc¢isi™

seklinde oldugunu goriiriiz. Bu da sairin daha duragan pozisyondan harekete yonelik
faal bir hale ge¢gmesi bakimindan mihimdir. Zaten siirin takip eden musralarinda

sairin tercih ettigi diri ve etkili durusu daha net gorecegiz.

Sair hemen siirin basinda Afganistan’la kendisi arasinda bir 6zdesim kurar ve
Afgan halkinin yasadiklarimi kendi i¢ diinyasinda hissettigini, belli bir paylasim

icinde oldugunu okuyuculara sezdirir. Sadece,

“Madem mesafeler girmis Afgan cephemizle aramiza™

nusralt bile bunun agik bir delilidir. Sairin mesafeler séziliyle kastettigini ise
devaminda gelen misralardan anlamaktayiz. 70’lerin sonu ve 80°li yillarin baslarinda
Afganistan’da haksiz bir isgale karst topyekiin bir milletin verdigi onur ve
bagimsizlik savasmim diinya ve Tiirkive giindeminde hak ettigi yeri almamasi,
Bayazit'in tabiriyle holdinglerin, kartellerin meseleye gerekli alaka ve hassasiyeti
gostermeyerek olanlar tiim gergekligiyle yansitmayisi, saire gore araya mesafelerin
girmesine sebep olmustur. Orada verilen miicadeleye kayitsiz kalmak ya da tiirli
yollardan savasi koriklemek suretiyle art niyet tasidigini belli eden c¢ok uluslu
olusumlarin, yine bazi biiylik kurum ve kuruluslarin, yazili ve gorsel basinin yasanan
hadiselere yaklasiminda gosterdigi tavir, sairi vicdanen rahatsiz etmektedir. O, bu
rahatsizlik karsisinda kendisini ylikiimli hisseder ve destek verilmesi gerektigini

distindiigii bir miicadele i¢in harekete yonelir.

Bu noktada sairin hayata dair sahsi gorislerinin, musralart anlamamiz
bakimindan 6nemli bir anahtar roliinii tGstlendigini bilmemiz gerekir. Bayazit dini
duygularina bagli, duyarli bir insandir. Diinyanin neresinde olursa olsun haksizliga
karst bir tepki gosterilmesi gerektigini distinmektedir. “Siirlip Gelen Caglardan”

isimli siirindeki su dizeler bu fikrinin bariz bir 6rnegidir:
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“Onulmaz hint agrisina tiikenmez ¢in sancisina
Isyanin macarcasina ezilmenin ¢ekoslovakcasina
Yanmanin polonyacasina direnmenin vietnamcasina
Gerillamin arapgasina

Yetisecek elbet benim mijdeci sesim.”

Sair ¢esith cevrelerin Afganistan isgaline karsi takindigr kasitli, yanl tutuma
ortak olmaz; kendisini isgal gibi bir haksizlikla yiizyiize kalmis ve tstelik kendisiyle
bir cok ortak noktasi bulunan Afgan halkina karst sorumlu hisseder. “Ihanet
kelepgeleri” takilmak suretiyle magdur edilmis bir memlekete karst her seyden once
bir insan, bir sair olarak bu duyarlihgm agik¢a gostermek gerektigini dusiindir.
Yasamlanlar karsisinda duydugu kaygi ve hissettigi mesuliyet duygusu onu harekete
gegirir. Pasif bekleyis i¢inde olmayi istemez. Bilakis bilingli bir aksiyoner olmayi
tercih eder. Bu da bir birey olarak sahip oldugu stati veya mikellefiyetlerin
kendisine bigtigi misyon i¢inde ger¢eklesmelidir. Mesela bir sairse, ‘siiri bir mizrak
gibi kullanarak’, ‘musralarint sarjor gibi damarlara stirerek’ vazifesini ifa etmelidir.
Aym zamanda bir insan olarak ‘kalbinin titresimlerini Hindikus daglarindan
yeryiiziine nesrolan’ ve yasanan miicadeleleri anlatan o hassas dalgalanmalara gore
ayarlamahdir. Bayazit tepkisini mesru bir zemin dahilinde her yonden gostermeye
calisir. Lakin tepkisi yalmzca kuru bir bi¢cimde fikirlerini ifade etmekten de ibaret
degildir. Afganistan’a gidip yasamlanlart bizzat yerinde gérmesi ve seyahat notlarint
bir kitap halinde yaymlamasi i¢ dinyasindaki duyarliligm ve paylagimin bir
yansimasi oldugu kadar, dini anlayisinin mahsulii olan hayata dair prensiplerinin

iradeli bir bi¢imde uygulanmasinin da gostergesidir.

Sair bir sonraki kisimda duyarligini paylastigi insanlari siirine dahil ederek
cerceveyi genisletir. Ankara’da Haci Bayram Veli civarinda karsilastign ti¢ Afgan’in
konusmalarina sahit olan sair, onlarin konustugu lisani bilmemesine ragmen,
miisterek hassasiyetlere sahip olup benzer kaygilar giittiikleri ve aymi ideali

hedeflediklerinden dolayi1 séylenenleri ortak bir suurun yardimiyla anlamaktadir.
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Bu #i¢ kigi konusmalar arasinda kendi memleketlerinden c¢esitli beldelerin
isimlerini zikrederler. Sair, Afganlarin bu yerleri telaffuz ederken yiizlerinin aldigt
sekilden oldukga etkilenir. Onlarin konusma esnasindaki beden dili, jest ve mimikleri
sair i¢in ¢ok anlam ifade eder. Bayazit, miicahit diyerek nitelendirdigi Afganlarin
yiizlerindeki c¢izgilerin okyanuslardan bile daha derin oldugunu distiniir. Cekilen
sikintilar, yasanan istiraplar adeta onlarin yiizlerine sinmistir. Soyledikleri sozleri
Oylesine ig¢ten, samimi bir bi¢cimde dile getirmektedirler ki; agizdan ¢ikan o
kelimelerle birlikte sanki hayat, gézlerinin i¢inde sonsuzluk kavisleri ¢izerek akan bir
irmak gibi miicessem hale gelmektedir. Sairin ¢ileyi, hayati ve sonsuzlugu anlatirken
sectigi imajlar, mavera motifini akla getiren; hep bir ufku, enginligi ve ebediyet
hissini vermeye yonelik imajlardir. Sair okyanuslarin enginligini ve sonsuzlugu
andiran derinligini, ‘micahit’lerin ¢ilesini aksettirmekte kullanirken, adeta *Oteler’e
dogru kivrilarak uzanan bir irmak seklinde tahayyiil ettigi hayat ise, yine onlarin
gbzbebeklerinde, miisahhastan miicerrede dogru yol alan bir baska anlamli unsur

haline doniistir.

Sair diger bolimde Afganlarin konusmalarindan 6nemli buldugu kesitler
sunar. Konusma ¢izgilerinden her bir Afgan’in fikirlerini tek tek dile getirdigini
goriiyoruz. Sair sundugu bu konusmalarla birlikte onlardaki kararliligi, ayrica
donanim ve teknik bakimdan kendilerinden kat kat tistin orantisiz bir glice karsi
gosterdikleri direnci vurgulamak ister. Sair ilk konusturdugu miicahitle beraber 6nce,
gergeklestirilen miicadelenin ¢ergevesini ¢izer ve dolayh bir yoldan savasin hedefini
ve gostergelerini sunar. Daha sonra savasan bu insanlarin ihtiyaglart belirtilir ve
ihtiyaglart karsilanmasi dahi mahdut imkanlarin 6l¢iistinde miicadelelerine nasil
sadakatle bagh bir bi¢imde azimle devam edeceklerinden dem vurulur. Kendilerini
olusturan degerler sistemini ayakta tutmak, bagimsizliklarim tekrar kazanmak ve
ideallerini yasatmak i¢in her haliikarda Ruslara biiyiik bir direngle karst konulacagi
fikrini Afganlarin dilinden aktaran sair, bu lisani bilmese bile sahip oldugu ortak

suurun yardimiyla konusulanlart anlamakta ve okuyucuyla paylasmaktadir.

Burada dikkatleri ¢eken bir hususu zikretmek elzemdir. Bayazit Afganlarn

konustururken,
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“Tek musliiman da kalsa
O soluk aldik¢a Hindikuslarda savasimiz
Stirecek

Kurtulusa dek!”

musralarint kullanir. Konusanlar Afganistanlt olmasina ragmen, konusulanlar, aslinda
sairin fikir ve his alemindeki yansimalar ele vermektedir. Zira onlar, sairle ortak
kaygilar1 giiden ve aym ideallere sahip olan insanlardir. Dolayisiyla Afganlarin
konusmalarindan hakikatte sairin  digslincelerini  6grenmekteyiz.  Yukaridaki
musralardan da anlasilacagi lizere sair savasi, sadece Afganistanlilarin ¢aba
sarfedecegi bolgesel bir mesele yahut yerel bir harp olarak gormez. Ona gore
Afganistan’daki hadise, tim mislimanlarin dini miikelletiyetleri ve hassasiyetlert
cihetiyle sahiplenmesi gereken miihim bir “dava”dir. Sair Afganistan isgalini ve bu
haksiz isgale karst verilen miucadeleyi mislimanlarin kayitsiz kalamayacagi genel
bir mesele olarak ele alir ve bu hadiseyi dinin manevi yiikimlilik ve duygularnyla
irtibatli kilarak tiim Islam alemine samil kilar. Bu arada onlarin konusmalari
siirdilk¢e yasanilanlart yiireginde daha da derinden hissettigini belli ederek
caresizliginden 6tiirii vakinir. Fakat bu sikayet hali uzun siirmez. Hemen kendisine
donerek sorumlulugunun bilincinde olmast gerektigini hatirlar. Bu hatirlamanin

ardindan vazifesini hangi surette ve ne sekilde yapacagmni dile getirir.

Bir sair olarak “tekrar bir sayfa aralamali”dir. Bu sayfa Hakk ugrunda
inanarak ve azmederek savasanlara vaat edilen miijdeyi seslendirmelidir. Kendi
misyonunu bdylece belirten sairin sikayet ve sikinti havasi i¢erisinde baslayan siirini
umutla, zafer heyecam i¢inde ve coskuyla bitirdigini goriiriiz. Siirin son kisminda
zafer mustusu ve heyecan sairle beraber artik herkesi sarmustir. Sair iginde
bulundugu halet-i ruhiyesinin ve siiri seving duygularnyla noktalamasinin sebebini

actklayan bir ayetle misralarint sona erdirir.

Siir, Savas Risalesi ile bir biitiin halinde dastntldigiinde —ki zaten ona bir

zeyl olarak yazilmistir- dini literatiiriin hakim havasi i¢inde ele alinmis; sikinti, aci,



merhamet, melankoli, cesaret. kahramanlik, inang, azim, umut, heyecan ve seving
gibi karisik duygularla yogrularak ve kuskusuz belli bir gerilim temposu gézetilerek
sairin sahsi diisince ve hassasiyetlerinin 6n planda yer aldigi, Bayazit'mn diger
siirlerine nazaran imgeye daha az yaslanan ve yaratict hayal giiclinden ziyade olanm

oldugu gibi hikaye etmeye dayanan bir siirdir.

Bayazit anlatimu  kuvvetlendirmek maksadiyla bazen diyalog da
diyemeyecegimiz bir nevi konusma tarzina basvurur. Dillerini bilmedigi fakat her
sOyledigini anladigi ¢ Afganliyr sevgiden ziyade mehabetli bir tazim igerisinde
izler; soylediklerini buytik dikkatle takip etmeye calisir. Onlarin konusmalarindan
dini duyarligt nispetinde kendisine ve dolayli yoldan tiim Miislimanlara vazife
cikartir. Tipki Mehmet Akif’in siirlerinde sik¢a basvurdugu tarzda dini motif ve
hadiseleri, siirinin i¢inde bir nevi ‘eriyik’ gibi kullanmaya yonelir. Ozellikle son
misrada iktibas ettigi — “Allah’tan yardim ve yakin bir fetih® manasina gelen — Saf
suresi 13. ayet buna en kuvvetli bir delildir. Siirin tamaminin sairin hassasiyetleriyle
birlikte, dini duygu ve diisiincelerle kusatildigimi; yer yer hiiziinli olsa bile
ekseriyetle coskulu bir atmosferi yansittigini ve nihai olarak umudu ve siikrii

vurguladigint ifade ederek sozlerimizi noktalayalim.
OLUM RISALESI
Aziz kardesim Yusuf Erzincani’'nin (Ergiin) Anisina
Onsoz
Damla damla olusuyor hayat
Olam kimil kinul
Duymak kolay

Anlatmak degil

Her an

Farkindayim



Az az 6ldiigiimiin

Bilincindeyim dogan ayin
Eriyen karin akan suyun

Ve usul usul tiikenen zamanin

Tekrarlayip duruyor saat
Vakit de mahluktur
Vakit de mahluktur.

[sliyor kalbim
Eskiyor saclarim

Ve gozlerimin en ince hiicreleri.

Okuyorum hayati
Topragmn ustiinden ¢ok

Altindakilerle varoldugunu.

Toprak
Oliime a¢
Oliime muhtag

Hayat.

Oliim muhakkak
Ve 6liim mutlak

Tek kaptsidir slumstzligiin.

Oliimle tamstiktan sonra anladim

Sadece bir kimlik belgesi oldugunu yasamanin.

Kesitler
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Mahlukta devinen

Giirtl giirdl bir irmaktir 6liim

Babalar oliir

Dolasir eli 6limiin saclarinda analarin ogullarin

Analar olir
Kok salar hasret yiireklere
“Bir evlat pir olsa da”

O zaman anlar ancak neymis okstizliik

Ogullar &liir
Bir kafes olur 6liim
Ana kalbi bir kustur

Azad kabul etmez

Sevgililer oliir
Bir hicret olur 6liim

Bir sila.

Mesela arkadaslar

Arkadasliklar vardir okullarda
Bakarsin biri gelmez bir giin

Ve artik hi¢ gelmeyecektir
Simsiyah bir gélge diismiistiir adeta
Bahgeye koridorlara siniflara

Bir fisilti dolasir dudaklarda

Kimi kirpikleri 1slak

(Cokmiis bahgenin tenha bir yerine
Elinde bir ¢6p resmini ¢izer topraga

Anitlarm



Kimileri 6bek dbek toplanip

Caresizligi dile getirirler anlamsiz sézciiklerle

-Nasil olur daha diin beraberdik

-Salincakta ki Kisi’yi izlemistik daha diin nasil olur
-Gegen pazar kirlarda dolagmistik

“Goemen kuslar yerli kuslardan daha mutlu olmalilar

Hayati dolu dolu yasiyorlar” demisti unutamiyorum.

Sonra bir mezarlikta
Bir ¢ukurun basinda
Bir kapmn agzinda

Herkes susar

Ve siirer hayat.

Bazen bir tekerlek altinda
Ansizin gelir 6lim
Apansiz biter sinav
Bir elektrik kesilmesi gibi

Kesilir talu emel.

Bazen 6liim vardir

Oliimden 6nce gelir

Mesela bir hapishanede bir hiicrede yvasanir
Sorular hep yanitsiz kalir orada

Sadece konusan rityalardir

Yahut hayaller suskun duvarlarda

Gozler kabul eder parmaklar kabul eder

Ama beyin hep umuttan yanadir.

Bazen akan bir film seridinin

Tek kare donan bir fotografi gibidir



389

Olim

Karsida bir manga asker

Gozler namlularin karanlik agizlarini gormez de
Takilip kalir masmavi gokyliziinde

Asilip kalmis bembeyaz bir buluta.

Oliimden uzak 6limler vardir
Gazete ilanlarinda rastlanilan
Diinyaya bagliligin zavalli
Ve muannit

Bir belgesidir

Daha ¢ok kalanlara ait.

Bir de bir 6riimcek aginin ortasina diismiis

Bir sinegin titrek bacaklarinda seyretmistim Sliimi

Oliimler vardir:
Bir agacin koklerinin ¢atir ¢atir sékiilmesi gibi

Can catir ¢atr ¢ikar damardan.

Oliimler vardur:
Can kus gibi ucar gider
Bir martinin siiziilip

Kaybolmasi gibi maviliklerde.

Bir Portre

Engin sakin berrak bir denize
Ugsuz bir kumsalda agir agir
Nasil yuiriirse insan

Sokrates 6yle yiiridi 6liime



Tilmizleri aglasirken
O vasiyet ediyordu:
-Asklepyos’a bir horoz bor¢luyuz

Unutmayiniz.

Ne tuhatsimz dostlar
Giigstliz kadinlar gibi aglasmak niye

Yiikselmek varken dliimsiizliige

[nancina sahip olmak

[nsan olmanin sartl

Kolelikler icinde en onulmaz kélelik
Hayatin 6liimcil yanina

Takilip kalmak degil mi?

[lkin ayaklarinda duydu
Z¢hirin soguklugunu
Ve yavas yavas 6lim

Yiikseldi gogsiine ¢enesine .
Dudaklarinda donan son bir tebesstimle
Bir isaret tast da boylece

Sokrates dikmis oldu 6liime!

Oliimiin Sesi

Olimden bir isaret var her seyde

Oliimiin sesini duyuyorum sarkilarda tiirkiilerde:

-Kislanin 6nlinde redif sesi var

Namlularin ucunda 6liimin sest!
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-Bir ay dogdu geceden oy oy

Karanligin agzinda 5liimiin sesi!

-Erzurum daglar kar ile boran

Vadilerin koynunda Sliimiin sesi!

-Ezo gelin durmus bakar yollara

Umudun ardinda 6liimin sest!

-Bir ihtimal daha var

Umuddan da 6te éliimiin sesi!

Kendi Oliimiime Ait Bir Deneme

Bir giin 6lecegim biliyorum

Bunu her an 6liir gibi biliyorum.

Anamin ytiireginde bir kor
Olene dek sonmeyecek bir ates

Kimildanip duracak hep.

Karim bombos bulacak diinyay:
-N’olurdu birlikte 6lseydik, deyip duracak
Oysa insan yalnz 6lir

Ama o olmayacak dualarla teselli arayacak.

Oliimiime en ¢abuk dostlarim ahisacaklar
-Yasayip gidiyorduk yahu

Ne vard acele edecek!

Diyecekler.

Biliyorum yaklastyoruz her an

Biliyorum oruglu dogar insan



Olumiin iftar sofrasina!

Son Soz

Ve zaman done done
Gelmisti baslangi¢ noktasina

[k yaratilis diigiimiine

Mahlukatin var oldugu
Yiziisuyu hiirmetine
Evrenin Efendisinin

Kavusmak vakti gelmisti sevgilisine.

Hayatin menbat
Merhametin son duragi
Madeni, muhabbet ocaginin
Atesler icindeydi
Yataginda.

[ltica etmisti sanki Kainat
Kutsal tenine

Hayata satak olan alninda
Ter taneleri

Her biri insanlik ¢ilesinden

Bir haberdi sanki.

Bir an oldu

Aralandi g6zleri

Sonsuzu kusatan bakiglari
Stizdii cigerparesi Fatma’y1
Can dostlarim

Kipirdadi dudaklari, dedi:

-Ebubekir kildirsin namazi
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Sonra daldi1 daldi uyandi
Son defa aralandt
Bakislart

Yoneldi bir noktaya
Karar kildi bir noktada
Ve dedi:

-Merhaba ey refik-i ala!

Olacak oldu

Akillar kamast

Kalbler tutustu

Feryat ve figan gokleri tuttu
Cekti kilict Faruk olan
Sicradi orta yere:

-Kim derse “O 61dii”, dldiirGrim!

Ayrilik atesinden
Atesin siddetinden
Sanki bendler ¢oziilmiis
Felekler ¢okmiistii

Suur tutusmus

Akl iflas etmisti.

Sonra Siddiyk olan

Yetisti geldi

Bakt1 bakti yataginda hareketsiz yatan sevgiliye
Magarada arkadasina Hicrette yoldasina

Sonra bakti ¢evresine

Mahserden 6nce mahser hali yasayan

Ashabina

Aline.
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Ebubekir dedi:

-Ey nas, susun!

Kim ki Resululallaha tapmaktadir
Bilsin ki Resul lmiistiir

Kim ki Allah’a tapmaktadir
Bilsin ki Allah 6lmez

Hayy ve Layemuttur

Ey nas susun!

k)

“Inna Lillah ve inna ileyhi raciun’

Sonra egildi sevgilinin yliziine
Stirdii bulutlanmis gézlerini
O giizellikler tilkesine

Bakti bakt1 ve dedi:
-Hayatinda giizeldin
Oliimiinde giizelsin

Oldiin

Bir daha 6lmeyeceksin!

Ankara 1984

OLUM RISALESI

Oliim Risalesi alti boliimden miitesekkil uzun bir ithaf siiridir. Siirin basinda
kime ithatf edildigini belirten kisa bir yazt yer alir. Sairin 6liimii ana tema olarak
isledigi siir ‘Onsdz’ kismu ile baslar. Hemen bu noktada siirin basindan itibaren
bicim yoniiyle Karako¢’un, Taha’nm Kitabt dordiincii béliimde sergilenen bicim
hususiyetleriyle ayniyet olgiisiinde olmasa bile ¢ok yiiksek bir oran nispetinde
benzestigini belirtelim. Sair siirin seyri esnasinda bi¢im bakimindan Karakog¢’un bu
eseriyle eg tavri takinir. Onsoz ve sonsoz basliklart mezkur eserde yer alanlarla aymi

iken, diger ara bagliklarsa boliimlendirme cihetiyle benzesme veya tedai ettirme



diyebilecegimiz bir sekilde kendinden evvel kaleme alinmis bu siirin bi¢im

ozellikleriyle ortismektedir.

Siirin ilk nusralart hayat ve 6liim methumlari i¢ ige barindiran bir yapiyt
haizdir. Sair hayati ve 6liimii rahatlikla algilayabilmesine ragmen, bunu anlatmasinin
kolay olmadigini diigtintir. Hakikaten siirin ilk musralart sairin bu  disiincesi

dogrultusunda derin anlamlar tasimaktadir. i1k dizede gecen;

“Damla damla olusuyor hayat™

ifadesi bizleri hemen Kur’an’t Kerim’deki ayetlere gotiirtir. Kuran’da Fatir (11.
ayet), Yasin (77. ayet), Miimin (67. ayet), Nahl (4. ayet), Abese (19. ayet), Insan (2.
ayet) ve Kiyame(t) (37. ayet) surelerinde belirtilen ayetlerde gegen ifadelerde insan
varligiin sebebi ve hayata kavusmanin gekli ¢esitli bi¢cimlerde izah edilir. Bu
ayetlerin hepsine olmasa da bazilarina, misralara ve siire genel bir a¢ilim saglamaya
muvafik olmasi cihetiyle yer vermemiz elzemdir. Mesela Abese suresinin 19.

ayetinde insanin yaratilisi i¢in ,

“Bir damla sudan, onu yaratti da bi¢ime koydu.”

ifadesi yer alirken, Miimin suresi 67. ayette soyle bir ifade ge¢mektedir;

"Sizi (dnce) bir topraktan, sonra bir damla sudan,
sonra bir aleka (embriyo)dan yaratan, sonra sizi bir bebek
olarak c¢ikaran, sonra giiclii kuvvelli bir caga erismeniz,
sonra da ihtivarlar olmaniz icin yasatip biiyiiten O'dur.
I¢inizden kimi de daha once vefat ettirilivor. (Bunlari Allah)
belirli bir siireve ulasasimz ve aklimzi kullanasmiz dive

(boyle yvapryor)."

Yine Insan suresinin 2. ayetinde,



“Stiphe yok ki: Biz insant karistk bir damla sudan yarattik, onu imtihan

ediyoruz; imdi onu isitici, goriicti kildik.”

buyurulur. Boylece siirin ilk musraint anlamak daha da kolaylagsmaktadir. Hayatin
damla damla olusmasi ayn1 zamanda yasantinin insanoglundaki birikimini de akla
getirmektedir. Zira hayat, adeta yasanan anlarin damlalar halinde birikmesinden
olugsmaktadir. Sair hayat kadar 6limi de i¢inde duymaktadir; fakat bu hissi dile

getirmenin gi¢ligiinden dem vurur.

Yasadigt her anin ashinda 6lmek demek oldugunu soyleyen sairin, 6lim
methumuna orijinal bir yaklasim getirdigini goriiriiz. Gergekten de insanin yasadigi
her an ashinda 6limin ta kendisidir. Clinki yasamp gecen zaman, artik 6lu bir
vakittir ve yasamak ayni zamanda tliketmektir. Bu cihetle hayat stirmek yahut
zamani tliketmek, vakit mefthumunu 6ldiirmekle esdeger bir eylem olarak
diistiniilebilir. Sair yasadigi her anla ayni zamanda &ldiigini bildigini dile getirir.
Zamanin gegisini tabiattaki hadiselerden anlamaktadir. S6zgelimi ayin dogmast saire,
aksamin oldugunu haber verirken; eriyen karlarla birlikte akan sular ise mevsimlerin
ilerledigini, dolayisiyla omriintiin gectigini bildirmektedir. Biitlin bunlar ve saatin
isleyisi saire, zamanin da tipki damla damla olusan hayat gibi yaratilmis olan bir

varlik oldugu gercegini tekrarlar.

Zamanin ilerledigini bdylece, an ve an Olime yaklastigini hisseden sair,
vaktin gectigini tabii hadiselerden anladigr gibi, zamanin kendisi lizerindeki
tesirlerinden de bunu algilayabilmektedir. Isleyen bir kalp ve beyazlayan saclarla
birlikte gérme hassasinin yavas yavas zaata ugramasi, saire hayatin akarak zamanin
gectigini hatirlatir. Sadece ihtiyarlamasindan &tiirti degil, ¢evresindeki her seyden,
sairin zamana dair mesajlar aldigint gérmekteyiz. Siirin bu kisminda sairin

ifadelerinin derin anlamlar tasidhgini belirtmek gerekir.

Bayazit, hayati topragin tstiindekilerden ziyade altindakilerle manah kilar.
Bu ifadeyi agmak gerekirse, sairin topragin altindakiler soziiyle 6lmiis olan kimseleri

kastettigi dustiniilebilir. Onun, hayati bu kisilerin vasitasiyla okudugunu kaydetmesi
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ise, kendinden Once yasayanlarin tecriibelerinden istifade etmek suretiyle hayati

anlamlandirmak ¢abast i¢inde olusuyla baglantih kilinabilir.

Miiteakip musralarda kelime oyunlart yaparak tedailer zinciri meydana
getirmeye ¢alisan sairin toprak, insan ve hayat arasinda irtibat kurdugu goriiliir.
Oliimilyle beraber insanin tekrar geri donecegi yer olan toprak, oliime a¢ ve
muhtagtir. Hayat da aym sekilde oliimle irtibathidir. Biten bir yasam, dillerde
kendisini 6liim olarak tanitsa bile, aslinda yeni bir hayatin baslangicindan baska bir
sey degildir. Yeni bir hayat, baslamak i¢in 6liime muhtagtir. Sair 6liimsiiz bir hayata
kavusmak icin lazim olan yegane tilsimin 6limde gizli oldugunu diistintr. Bayazit

s6z oyunlariyla okuyucunun zihninde tiirlii ¢agrisimlar yapmaktadir.

Bu sekilde disinmek suretiyle 6limiin ger¢ek manasini kavramaya calisan
sairde, nihayetinde 6liimle tanistigt kanaati hasil olur. Sahip oldugu bu kanaate gére
yasamak denen sey, aslinda sadece bir kimlik belgesinden ibarettir. Herhalde maddi
anlamda yasamanin en somut delili de budur. Oliim ise basit bir hiiviyetten &tedir.
Oliimsiizliigiin sirr1 ve ebediyete agilan tek kapidir. Dolayisiyla saire gore gercek bir

yasamin anlami 6liimiin esiginde baslar.

Siirin ikinci boliimi ‘Kesitler’ bashigim tasir. Adindan da anlasilacag: lizere,
sair bu boliimde 6liime dair muhtelif kesitler sunar. [k muisralarla beraber 6liim,
zamanla alakalt hale getirilir. Sair 6liimu yaratilmis olanlarin tizerinde ‘girtl giiril
devinen’ hareketli bir irmaga benzetir. Mahlukatin Gstiinde hareket ederek yol alan

6ltim, sanki zaman i¢inde ilerleyen bir nehir gibidir.

Her ne kadar mistik- metatizik anlamlarla yukli olsa da, 6limiin yiizti yine de
soguktur. Sair 6limiin acisint ve agir kederini, aile fertlerinin baslarina gelmesi
muhtemel olan olumlerle anlatmaya calisir. Sundugu kesitler yalin fakat oldukca

etkileyicidir.

Babalarin vefatiyla birlikte. 6limtin analarin ve ogullarin sirasit takip

edecegini ima eden sair, annelerin lumiiyle beraber yiireklere ¢oken derin kasvet ve



liziintityi tasvir etmeye ¢alisir. Ona gore “bir evlat pir olsa” dahi, annenin 6liimiiyle
gelen yikict sarsintiyr ta kalbinde hisseder ve aci bir sekilde oksiizliigiin anlamint
kavrar. Anneye duyulan hasret, sineyi vakar; yiireklere kok salar. Evdeki herkese bir
siikunet, her seye de onun yoklugundan kaynaklanan bir garip hal, bir 1ssizlik ¢dker.
Ogullarin 6ltimii sebebiyle de hayatlari zindan olan analardan bahseden sairin bu
kisimda yaptigi anlatim, bizlere Sezai Karako¢ un “Anneler ve Cocuklar” adli siiri
ile “Taha’min Kitabi”ndaki ‘Evin Oliimii> alt bashigini tastyan tciincii boliimdeki

annenin $limiini anlatan bazi misralar1 hatirlatmaktadir.

Aile bireylerinden birinin muhtemel 6liimiiniin tesirlerini, geriye kalanlarin
lizerinden aktarmaya ¢alisan sairin, sevgilinin 6liimii dstiine soyledikleri yine
oldukga sade; fakat samimi ve oldukea etkileyicidir. Sevgilinin kaybedilmesi, 6liimii
bir sila, bir nevi hicret haline getirir. Ayrilinan kisi bu defa sevgilidir, artik hayat
artik vuslata ulasmak igin tiketilmesi gereken bir yasam haline gelir; degersizlesir ve

de ancak 6liimle bir mana kazanabilir.

Adi 6lim konan bir hicretin yiirek yakan tasvirleri ruha derinden tesir
ederken, 6lim acisinin keskinligi goniillere burkuntu verir. Ebedi bir hasretin
giderilemez susuzlugu, kavusma istiyakina odaklanan kalpler, bitmeyen sevgiler,

buna mukabil daima i¢ sizlatan derin bir elem tiim yakiciligiyla dile getirilmistir.

Babalarin, annelerin, ogullarin ve sevgililerin 6liimiinden kesitler sunan sair
bu kez arkadaslardan birisinin kaybi halinde yasanan hiiziinlii anlar dile getirir.
Okuldaki arkadasliklardan ve arkadaslardan bahsederek bir giin aralarmdan birinin
gelmemesi lizerine fisiltilarla duyulan limiiniin digerlerini nasil da etkiledigini ifade
eder. Kii¢iik fotograflar halinde kaybedilen arkadasin yasim tutan diger talebelerin
kederli durumlart ve konusmalari nakledilir. Bu tarz konusmalar ta ki 6lii mezara
verilinceye kadar devam eder. Mezarin basinda herkes susar ve tiikkenmis olan bir
Omiirle birlikte yeni bir yagam baglar. Topraga verilen i¢in de topragin lizerindekiler
icin de hayat stirmektedir. Bayazit kesitlerle beraber aslinda kendi i¢ diinyasii ve

inang sistemini de okuyucuya sunmaktadir.
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Bazen ecelin bir trafik kazasiyla insanlarn yakaladigini kaydeden sair,

dizeleriyle 6limin arka planini da ele alir.

“Ansizin gelir 6lim
Apansiz biter sinav
Bir elektrik kesilmesi gibi

Kesilir tilu emel.”

misralarindan biz, sairin 6liimle nihayete eren diinya imtihanindan bahsettigini
anltyoruz. Nitekim diinya hayatinin bir imtihan oldugu da neredeyse herkesin

malumu olan bir ¢ok ayet ve hadisle sabittir. Mesela Al-i Imran suresi 186. ayette,

“Muhakkak siz, mallarmiz ve canlarimz hususunda imtihan olunacaksiniz.
Sizden 6nce kendilerine kitap verilenlerden ve Allah'a ortak kosanlardan size eziyet
verici bir ¢ok s6z isiteceksiniz. Eger sabreder ve Allah'dan geregi gibi korkarsaniz,

siiphesiz iste bu azmi gerektiren islerdendir.”

ifadesi geger. Yine daha once zikredildigi iizere Insan suresi 2. ayette;

“Dogrusu biz insani, imtihan etmek i¢in karisik bir nutfeden -erkek ve kadin

sularindan- yarattik da onu isitici, gorilicti yaptik.”

denmistir. Ayrica Enbiya suresi 35. ayette,

“Her nefis Oliimi tadacaktir. Sizi bir imtihan olarak kotilik ve iyilikle

deneyecegiz. Hepiniz de sonunda bize dondurtileceksiniz.”

buyurularak diinya hayatinin bir imtihan vesilesi oldugu sdylenir. Sairin bu ayetleri
disinmeden nusralart kaleme aldigint séylemek hatali olacaktir. Dolayisiyla sair
kendi inan¢ diinyasinin paralelinde dile getirdigi dizelerinde 6liime fonksiyonellik
yiikler. Onun imtihanin bitisi oldugunu vurgular. Oliimiin elektrik kesilmesini

andiran aniligini ifade ederek. hayatin da insanin hi¢ anlamadig bir sekilde, ansizin
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bitiverecegini kaydeder. Gelen 6limle beraber insan, yapmayt planladigi bir ¢ok

hayalini gergeklestirmeden diinyaya veda eder. Iste tilu emelin kesilmesi budur.

Buraya kadar olan kisimdan Bayazit i¢in 6liimin higlik demek olmadigim
anliyoruz. O, olimii mana alemlerine aralanan bir kapi olarak goriir. Oliim
mefhumunu, tiim sogukluguna ragmen reddetmez, onu inanglarinin bir geregdi olarak
kabullenmistir. Daima o6limiin ardindaki metafizik fonu 6n plana alma c¢abas
icindedir. Onun bu soyutlama ¢abasi miimin bir kulun teslimiyetinden ve saglam

itikadindan ileri gelir.

Takip eden misralarda hapse diismek suretiyle 6limden evvel yasanan 6liim
hallerinden bahsedilir. Hicrelerde yogun diisiincelerle ve riiyalarla gegen anlar,
hayatin bir baska tiikenisini temsil etmektedir. Oliime benzeyen bu yasam, insanin
omriinti torpiilerken dar ve kasvetli hapis odalarinda tikenmeyen tek sey; aym

zamanda direnigin sembolil olan umuttur.

Sair daha sonra bizi dort duvarlanin arasindan alarak bir manga askerin
namlusu karsisinda sakince 6liimi bekleyen bir mahkumun yanina gétiiriic. Mahkum,
namlularin 6limi hatira getiren karanlik agizlarina degil de, dzgiirliigii ve ebediyeti
temsil eden masmavi gokyliziine bakar. Tikenmeyen umutlar ve masumiyet
‘bembeyaz bir bulut’la sembolize edilir. Namlularin karanlik ve dar agizlarina karst,
engin gokyiizii ve bulutlar tam bir tezat hali teskil etmektedir. Sair mahkumun bu son
halini sanki tablolastirmistir. Ayni zamanda 6lmek {izere olan bir insanin hayatim
diistinerek, gozlerinin 6nitinden bir film seridi gibi yasaminin ge¢mesini, 6liimiin tek

karede donan bir fotografi olarak dustiniir.

Bir de gazete ilanlarinda karsilasilan dliimler vardir. Bunlar sairi rahatsiz
eder. Zira taziye ve olim ilanlar aslinda geride kalanlara dairdir. Sair bu surette
resmettigi 6liimleri, diinyaya inatgt bir baglilik olarak addeder. Sergilenen tavirda
olimi kabullenemeyisin isaretlerini sezdigi i¢in bunu hos karsilamaz. Clinki 6len
kisi baska alemlere intikal etmis olsa bile, bir yoniiyle geride birakilan gegici diinya

hayatiyla baglanti kopartilmamaya c¢alisilmistir. Oysa bu ¢aba saire gore, artik
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beyhude ve liizumsuz bir ¢abadir. Oliimle tamsinca yasamanin sadece bir kimlik
‘belge’sinden ibaret oldugunu anlayan sair, gazetelerdeki bu ‘muannit belge’leri
olim realitesine ragmen sunulan bos, anlamsiz hayat vesikalari olarak gérdigii icin

icten ige tepki duyar. Boylesi éliimleri “6liimden uzak 6ltimler” olarak niteler.

Aile fertlerinin, arkadaslarin, sevgililerin 6liimlerinden sonrasina dair kesitler
sunan sair, ayni zamanda 6liim sekillerinden de ¢esitli profiller ¢cikartmaktadir. Trafik
kazasiyla aniden gelen 6lim gibi, yahut hapishanelerin los ve kasvetli hiicrelerinde
gegirilen ve oliimle esdegerde olan mahkumiyet tarzinda istisnai haller gibi ¢esitli
Oliimlerden bahsettikten sonra, 6liimii bir de tabiattan, boceklerin diinyasindan sunar.

Bu da siirde gézler oniine serilen 6ltim kesitleri bakimindan baska bir agt olusturur.

Oriimcek agmin ortasina diisip ¢irpinan bir sinegin titrek bacaklarinda
6limiin tedirginligini, kaciilmaz olusunu ve yakinligini hisseden sair, verdidi
misallerle okuyucunun halet-i ruhiyesini siirdeki genel havayla es diizeyde tutmaya

calisir.

“Kesitler”in son boélimiinde iki ayri élimden bahseder. Bunlarin ilki bir
agacin koklerinin topraktan sokiilmesini andiran zor ve zahmetli 6liimdiir. Digeri ise
bir martimin gékyziinde stiziilmesini andiran kolay ve zahmetsiz 6limdiir. Sair bu
iki farkli 6limi manglart dogrultusunda tasvir etmistir. Ona gore dilinya hayatindaki
giinahlarinin yiikiiyle agirlasip acilar iginde zahmetle ¢ikan can, bir agacin koklerinin
yerden zor bir sekilde sokiilmesini andirir. Giinahkar olmayan bir ruh ise hafiftir,
kolayca can verir; ve tipki bir kusun gokyiiziinde stiziilmesini andiran bir tarzda

zahmet ¢ekmeden oliir.

Siirin sonraki béliimii “Bir Portre™ bashgm tasir. Bu kisimda Sokrates’in
Slime ylriiyiisi, oliim gergedini hi¢ itiraz etmeden asilce kabullenisinin gosterdigi

teslimiyet duygusu ve 6liim karsisindaki serinkanliligr nakledilir.

Bilindigi tizere antik cagin biiyiik miitefekkiri ve Eflatun gibi disiince

alaninda iz birakmis 6nemli bazi filozoflarin hocaligim da yapmis olan Sokrates,
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bilhassa genclerin iistline egilerek onlarla konusur, sohbet eder ve duvarsiz okulunda
felsefeden sanata, edebiyattan spora kadar genis bir sahada belli bir disiplin dahilinde
yapilmast gerekenler tzerine miitalaalarda bulunurdu. Daha saglam bir cemiyet
yapisina kavusmak, insan akhinin mahdut olusu, gercek bilgi, tabiat, metafizik ayrica
cesith ahlaki ve felsefi ogretiler Sokrates’in genglerle paylastigi baslica konulardi.
Ahlaki degerlerle tim igtenligiyle ilgilenmis bir insan olan Sokrat, resmiyetgilikten
ve dogmatizmden uzak birisi olarak devrinin saygiyla karsilanan yaygin kanaatlerine
aykiri bir filozoftu. Talebeleriyle soru cevap seklinde gerceklestirdigi diyaloglarinda
onlari, tabiat Stesine geemeye zorlar, her seyi kusatict killi bir hakikatin oldugu
gercegine yakinlastirmaya calisir ve genglere ahlak &gesinin hayatin temelinde
bulunmast gereken miihim bir husus oldugunu kavratmaya cabalardi. Tim bu
yonleriyle Sokrat yiiziinli metafizige donmiis bir felsefeci olarak kendinden dnce
gelenlerden kesin bir sekilde ayriliyordu. Onun bu aykirt kimligi ve genglerle olan
yakin minasebeti bazi kimseleri tedirgin etmisti. Biiyiik filozofun genclerle acgik
havalarda yaptigi derslerin Ogretici olmaktan uzak oldugunu ve onlart hakim
inanclara kiskirttigini  disiinenler, Sokrates’i tiirlii entrikalar neticesinde &lim
cezasina mahkum ederler. Sair, onun 6liimii olgun ve asil bir sekilde karsilayisini ele
almak suretiyle siirine belli bir yon verir. Oliime dogru yapilan bu sakin ve
miitevekkil yuriytsi belki de “Kesitler’e miisahhas bir misal olarak ilave etmek

istemistir.

Zaten boliim bagimsiz bir yapr sergilemekle birlikte “Kesitler” baglikli faslin
bir nevi devami suretindedir. Cizilen portreyle birlikte sanki 6liime dair bir kesit daha
belirgin bir sekilde sunulmus olur. Yalniz Sokrates’in portresinde digerlerinden farkh
bir yon vardir. O da sairin Sokrat’in tutumuna karsi bizlere sezdirdigi takdir
hisleriyle alakalidir. Bayazit filozofun 6liime gidisini anlatirken, onun hayat denen
stirenin sinirh oldugunu bilisini, dolayistyla faniligi idrak edisini, 6lim karsisinda
sarsilmayan inanciyla miitevekkil durusunu ve yiice goniilliiliigiinii nazara vermek
ister. Zira tim bunlar sairin kendi duygu ve dislince diinyastyla paralel bir yapi

arzetmektedir.
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Siirde yer alan imajlar ve gesitli tasvirler de bu dogrultudadir. Oliim, “Engin
sakin berrak bir denize™ benzetilirken, filozofun bu u¢suz bucaksiz denize “agir agir”
yiirlimesi de adeta ebediyetle tanisma havasinda tasvir edilir. Sokrates Sliimle ve

sonsuzlukla aym karede yiiz yiize gelmistir.

Felsefenin aykirt kimligine buirlinerek topluma muhalif olusunun ve “gercek
bilgi’nin bedelini 6demeye ¢oktan razi olan Sokrat, bu haksiz mahkumiyetten otiirii
etrafinda aglasan dostlartm ve talebelerini teskin etmeye ugrasir. Bu sekilde 6lmenin
hakikatte Slumsiizliige uzanmak demek oldugunu anlatmaya cabalar. Zira insan
olmanin ve bu sayede sonsuz ufuklara yelken agmanin ilk sarti, inandig fikirleri
savunup inanglarina sahip ¢ikmaktir. Sair Sokrat’in agzindan bu sozleri soyletirken
zaaf noktalarindan hayata bagl kalmanin ne kadar aci verici bir durum oldugunu da
vurgulamak ister. Clinkii onurundan ve inanglarindan taviz vererck yasamak yine

Sokrat™in tabiriyle “kdlelik ten baska bir sev degildir.

Diinyevi zevklere temayil, maddi aleme yonelis, gecici canliliga razi olus
“hayatin 6lumcil yanma takili kalmak™ olarak tasvir edilir. Bu tarzda disiinen
insanlara gore kurulan bir diizenin neticesinde &liim, artik korkulacak bir sey

olmaktan ¢ikar hatta hafite alinir.

Boliimiin sonunda, baldiran zehriyle dolu kadehi hi¢ ¢ekinmeden dudaklarina
gotliren Sokrat’ i, 6lime tereddiitsiiz bicimde kucak agisi aktarilir. Vazifesini ifa
etmenin verdigi giivenle ve onurla hayata veda eden Sokrates. son kez tebessiim
ederek 6liim denen mechul esige bir isaret tasi diker. “Isaret tasi dikme™ soyleyisi
bize, bu siirden evvel kaleme alinmis olan Zarifoglu’nun “Isaret Cocuklar” adli

siirinde gecen,

“Anam kanlar1 kuruyan
Kavga ayiran bir kargi elinde
Kara ocagin taslarina

Isaret koydu ¢ocuklarini™
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musralarini tedai ettirir. Zaten aksiyon itibariyle her ikisinde de belirginlestirme

esastir.

Bundan sonraki bolim “Oliimiin Sesi” bashgini tasir. Artik Sliimle tantsmis
birisi olarak 6liimiin sesini sarkilarda ve tirkiilerde duydugunu sdyleyen sair, akip
giden hayatin iginden bir seylerin farkina varmaktadir. Neredeyse etrafindaki her sey
ona olimii hatirlatir. Yasamdaki sevingleri, hiiziinleri, hayal kirikhklanm, acilan ve
gercekleri seslendirerek yiirek ezen sarkilardan ve tiirkiilerden 6liime dair mesajlar
almaktadir. Terenniim edilen namelerin 6tesinde bir seyler sezen sair, belki de bu
pargalarda soylenmemis olan, fakat aslinda hepsinin arka planinda yatan 6liim
realitesine ulagsmak i¢in goriinen yiizii kurcalar. Ona gore 6liim biitiin bu eserlerin
icinde eriyip yok olmus; ama mana ve 6z itibariyle hepsinin icinde konsantre
bi¢imde yer alan bir duygudur. Dile getirilmemis olsa dahi, 6liim kendi sesini, bu

ezgilerin arasindan duyurmaktadir.

Daha sonraki nusralarda kendi 6limiinii anlatan sair, bu béliime “Kendi
Oliimiime Ait Bir Deneme” bashgint koymustur. Oliime dair distan baslayan
yolculugunu igsellestirdigini  gordiigiimiiz Bayazit, kendi oliimiiyle beraber
etrafindakilerin neler hissedeceklerini, neler diisiiniip neler sovleyeceklerini tahmin
eder. Dramatize etmeye kagmadan, gayet sade ve dogal bir sekilde kaleme aldigr,
oliimiiniin vuku bulmasi halinde yasanacaklara dair bir deneme hiiviyetinde olan
musralarinda annesinin, karisinin, kizlarinin ve dostlarimin bu 8liim  karsisindaki
tepkileri anlatilir. Aile efradinin duydugu act ve igine diistiigii bosluk hissi
vurgulanitken, yakinlik bakimindan aileye nazaran daha dista yer alan dostlarin bu
olime en ¢abuk alisan kisiler oldugu ifade edilir. Sair 6lumiintin yakin g¢evresi
tizerindeki muhtemel tesirlerini dile getirdikten sonra, 6liime her an yaklastigini

bildigini soyler.

Boliimiin sonunda 6lim, bir iftar sofrasia benzetilic. Her insan bu sofraya
oruglu olarak dogmaktadir. Buna gére yasam, 6liim denen sofraya yakinlasmaktan
bagka bir sey degildir. Hayat, 6liimiin iftar sofrasinda sona erecek olan orugtur. Sair

hayati ve 6liimii kutsiyet izafe ettigi benzetmelerle tanimlamistir. Tutulan orucun



405

Olim sofrasinda nihayete ermesiyle beraber, yerine getirilen dini vecibenin
miikafatinin da verilmesi s6z konusudur. Dolayisiyla orugla temsil edilmis olan hayat
bir imtihan vesilesi olarak diigtintlebilir. Soyut bir sekilde diistiniildiigii takdirde
oliimiin de perde vazifesi gordiigii akla gelir. Oliim hayatin ardina perdedardir ve
hayatin Stesine gegis icin bir esiktir. Ayni zamanda yapilan ecrin miikafatin1 saklar.
Sair tim bunlarin  bilincindedir. Bu noktada Miilk Suresi’nin ikinci ayetini
zikretmemiz, musralardaki ag¢ilimi gormemizi ve siiri daha rahat algilamamiz

saglayacaktir. Ayette 6liim ve hayat mefhumlarindan sdyle bahsedilir:

“O, hanginizin daha giizel is yapacaginizi denemek i¢in 6liimii ve hayati

yaratti. O, tistiindiir, bagislayandir.”

Oliim ve hayat bir sinavin iki ayrt cephesini teskil eder. Diinya imtihanmni
vermeye muvaffak olanlar i¢in 6lim, bir nevi iftar sofrasidir. Zira hayat,
odillendirilmeye layik bir imtihandir. Imtiham kazanmak, éliimle baslayan bir iftar

sofrasina oturmakla esdeger goriiliir; ve miikafatlandiriimak anlamina gelir.

Siir “Son S6z” kismiyla sona erer. Bu boliimde Peygamber Efendimizin
vefati anlatiimaktadir. Oliimiin varligin yaratihs sebebi olan Hz. Muhammed’e
ugramast, zamanin donerek baslangic noktasina gelmesi olarak tasvir edilir. Sair
Peygamberimizi, zamanin baslangic noktasinda yer alan “ilk yaratilis dagimi”
olarak tavsif eder. Oliimiin ona yakinlasmasi ise vuslat havasi icinde aktarilir. Zira
ebedi saadet ve selamete kavusarak ahiret hayatinin giizel nimetlerine ulagsmak ve
hakiki dost ve sevgili olan Allah’in rahmetine yakinlasarak O’nun manevi huzuruna
¢tkmak i¢in Slim, bir kavusma vesilesidir. Bu baglamda Efendimizin “Diinya hayati,
mii’minin zindani, kafirin de cennetidir.” hadisini hatirlamamiz gerekir. Ciinkii
inanan kimseler, ger¢ek anlamda mesut bir hayat yasamak ve Allah’in cemaliyle
sereflenerek sonsuz nimetlere kavusmak i¢in can atarlar; bir an dnce diinya hayati
denen gecici canliligin bitmesini arzularlar. Dolayisiyla maddi alemin sonu olan
oliim, onlar i¢in korkulup ¢ekinilecek bir sey degildir; bilakis vefali bir dostun ahdine
sadik kalarak mahbubuna ulasmasi icin ¢ikarilmis bir davetiye, bir kavusma vaktidir.

Buna gore sair de Efendimiz i¢in 6liimi bdyle gortir.
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Peygamberimizin vefatindan evvelki son anlarinin anlatildigi musralarda,
onun hastahigindan bahsedilir ve son sozleri nakledilir. Sair biitiin bir kainatin
Efendimizin son anlarinda onun miibarek tenine sigindigin diistiniir. Ciinki varligin
olus sebebi ve hayatin kaynag: olan o mukaddes sevgili Slumle yiiz yiizedir.
Peygamberin hayata anlam katan temiz ve aydinlik alnindaki her bir ter tanesi sanki
insanoglunun ¢ektigi sikintilardan ve yorgunluktan bir habercidir. Sair gézleri bir an
icin aralanan Peygamberin derin anlamlar i¢eren ve “sonsuzlugu kusatan
bakislari”yla etrafindakileri siizdiigiinii ve bir siire sonra bir noktada sabitlenen

bakislariyla arzulanan vuslati ifade eden son sézlerini soyledigini dile getirir.

Hz. Muhammed’in vefatiyla beraber gelen saskinlik, ac1 ve yeri
doldurulamayacak bir bosluk hissi biitiin herkesi sarnustir. Peygamberin 6liimiiyle
birlikte ona inanan etrafindakilerin diinyasi da bir anda allak bullak olur. Feryatlarin
goge yiikseldigi bir an Hz. Omer kendine hakim olamaz ve kilictm c¢ekerek
peygamberin 6lmedigini, onun Sldiiglint sdyleyeni ise bizzat kendisinin Sldiirecegini
haykirir. Sair Hz. Omer’in boyle davranmasini, kendi canindan bile ¢ok sevdigi bir
kimseye dair duydugu 6lim acisinin vermis oldugu keder ve saskinhikla izah eder.

Zira o esnada “suur tutusmus” ve “akil iflas etmisti’r.

Bayazit’m celadetle kilicin1 ¢eken Hz. Omer’i, Faruk olarak nitelendirmesi
akla, ona bu ismin verilmesi hadisesini getirmektedir. Bir ihtilaftan o6tiri Hz.
Muhammed’in yvanina giden biri Yahudi ve digeri miinafik olan iki sahis aralarindaki
meseleyi peygamberin adaleti ile ¢oziime kavusturmasini dilerler. Efendimiz de
hakliyla haksizi ayirmak suretiyle onlara bir ¢6ziim yolu sunar. Fakat miinafik bu
¢Oziime yanasmaz ve yahudiyle beraber solugu Hz. Omer’in kapisinda alir. Ona
mevzuu anlatarak peygamberin buldugu ¢éziimiin pek de adil olmadigint soyler. Hz.
Omer kapmin oniinde  beklemelerini,  birazdan  gelerek  tam  ¢oziimii
gerceklestirecegini belirtir. Bir siire sonra disariya elinde kilicla ¢ikan Omer
miunafigin kafasini keser ve “Peygamberin buldugu ¢6ziimii adil bulmayanin adalette
hitkmii budur!” der. Bu hadiseden sonra da Hz. Omer’in ismi Faruk -yani hakliy1

haksizdan ayiran, keskin- olarak anilmaya baslar.
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Kilicim  ¢ekmis olan Faruk’un hemen arkasindan aci haberi alarak
Peygamberimizin evine gelen Hz. Ebubekir, hayata gozlerini yummus olan Hicret
voldagina hiiziin igerisinde son kez bakar. Oliimiin dehsetini ve derin elemini
yireklerinde hissederek figan eden, gozyaslarina bogulup kendinden gegen
Efendimizin yakinlari ve ashab adeta mahserden evvel bir mahser hali yasamaktadir.
Bu hal i¢inde dahi sagduyusunu yitirmemis birisi olarak Hz. Ebubekir orada
toplanmis olan cemaati teskin etmeye calisir ve onlart serinkanli sozleriyle teselli
eder. Neticede Peygamberin de bir insan oldugunu ve her beser gibi onun da 6liimii
tatigim belirterek hakiki hayat sahibinin ve 6lmeyecek olanin Allah oldugunu
bildirir. Ayriligim atesiyle kavrulan sineleri, Giziintiiye gark olmus saskin ve giirtiltiilii

kalabalig: siikunete davet ederek,

“Onlar baslaria bir musibet geldigi zaman: ‘Biz Allah'a aidiz ve sonunda

O'na donecegiz.” derler.”

mealine gelen Bakara Suresi’nin 156. ayetini okur. Daha sonra dolu dolu gézlerini
Peygamber Efendimize ¢evirir ve varhi@inda oldugu gibi éliimiinde de baska bir
giizellik bulundugunu kaydederek, onun bu fani hayattan artik gectigini ve bir daha
asla oliimle karsilasmayacagini belirtir. Clinkii ebediyete intikal eden ve gegici
yasamdan siyrilarak manevi huzura yiikselen, mevcudatin  hikmet-i sebebi
Peygamber artik Allah’in bekasi ile beka bulacaktir ve onun icin élim mefhumu

gerilerde kalmuigtir.

Bayazit “Oliim Risalesi’nde distan baslayip giderek icsellesen bir ¢izgi siirer
ve sonunda da merkeze Peygamberimizin 6liimiinii koymak suretiyle mukadderatin
bu kagimilmaz hadisesine karsi inkara degil, derin bir tevekkiille kabullenmeye
yonelir. Onun bu miitevekkil durusunda siiphesiz inang diinyasimin bilyiik tesiri
mevcuttur. Imgelerden ziyade hadiselerin nakline dayanan siirde, sairin i¢ duyarlig

inan¢ diinyasina gore sekillenmistir.



408

Siirde yer alan ve sik¢a kendilerine basvurulan ayetler, hadisler, Islam
tarihinden ve Peygamber Efendimizin hayatindan sunulan kesitler, ayrica 6liimii,
mahiyeti itibariyle tasavvufi terminolojideki “vuslat” terimiyle telakki etmek gibi,
siirde kendisini bariz bigimde belli eden metafizik fon ve dini hava bunun en kuvvetli

delilleridir.

Bayazit'in siirinde yer alan motifler, belirli noktalarda zaman ve mekanla
alakali kilmmarak dogumla baslayan ve oliimle nihayete eren hayat yolculugunu
anlatir. Sair bu seyahat esnasinda liime yakinlastikga hayatin gelip geciciligini giiglii
bi¢imde hissederken, varhigin 6ziinde yer alan fanilik duygusunu da aymi derecede
vurgular. Bu yiizden misralarda, hayati ve 6liimii idrak etmeye ¢alisan bir insanin
halihazirdaki yasama yonelik degil, onu asan bir hayata miiteveccih santimantal bir
istivak i¢inde oldugu goriilir. Oliimiin arka planinda yatan metafizik alem, sairin
olim karsisinda duydugu kendinden emin olma ve kaygilardan azade o giiven halinin
yegane sebebidir. Kendisine telkin ettigi bu giiven sayesinde 6lim artik trajik bir
maddi hadise olmaktan ¢ikmis, mana kapilarini aralamaya yarayan kutsi bir vazife

tistlenmistir.

Oliimii hayatin baslangiciyla baslatan ve 6liimii sonsuzluga ulasmanin tek
kapist olarak goéren sair, mahiyeti itibariyle 6lim ve yasam methumlarini bazen
birbiriyle mukayese eder. “Onséz”de yasamanin sadece bir kimlik belgesinden ibaret
oldugunu anladigini bildirirken, “Bir Portre” baghkli kisimda gegici hayata baglanma
arzusunu Sokrates’in agzindan kolelik olarak niteler. Insanda, tabiatta ve esyada
gozlemledigi 6liimlerde tedirginlik, aci ve tarifi zor bir sonsuzluk duygusu miisahede
ederek kendi Slimiint distntr. Tiim bunlardan hareketle 6limiin biitiin varlik
sahasim kapladigimi tecriibe eder. Inancinmn verdigi giivenle kagimlmaz akibeti
endiseyle degil, miimine yakisan kalenderane bir teslimiyet icerisinde kabullenir.
Allah’in tasarrufuna itiraz etmeden kazdya ve kadere riza gosterir. Bu sekilde
sabrettigi  takdirde sonsuz nimetlerle mikafatlandirilacagi  fikrine  sahiptir.
Dolayistyla “Son S6z”de Hz. Ebubekir’in séyledigi ayeti kendisine saglam bir kistas
olarak sectigini soylemek hatali bir yaklasim olmaz. Bu noktada sairin i¢ diinyasini,

inanglarint ve bunlara bagh olarak halet-i ruhiyesini tespit etmemize yarayan
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gostergelerin, ekseriyetle Kur’an-1 Kerim’deki ayetlere, Peygamberimizin buyurdugu

bazi hadislere ve muhtelif tarihi olaylara dayandigini belirtmemiz elzemdir.

GELECEK ZAMAN RISALESI

[ste geliyoruz!

“Miskin Yunus bil soziinii
Dosta agip sol goziinii
Hangi bur¢tan bakar isen

Ol sultana giines gelir”™

EKONOMI BURCUNDAN

/Hizhi+Coskulu+Yiiksek/

Biz yaydan ¢ikan ok kadar dzgiir

Nadiren kendimize
Cogu zaman baskalarina
Bir mizragin hedefi gibi
Bazan hareketli

Bazan sabit

Yarinlara kilitlendik!

Merhaba gelecek zaman:
Ey bilinmez karadelik
Biz senin mahkamlarin
Her an kapisindayiz iste

Gonilla tutsaklarin.

ait



Ag kollarint

Asya’dan Avrupa’dan Afrikadan ag
[ster Amerikadan!

Ister bir denizin kiyisindan

[ster bir dagin tepesinden

Yahut bir vadinin i¢inden!

Ister kutuplarindan, buzlar ilkesinden
[ster insan ayagi basmamis ormanlarin
Ister bir metropoldeki dar sokaklarin

Glnisigr diismeyen zemininden.

Geliyoruz iste;

Arac¢larnimizla arabalarimizla
Yirmibirbin megatonluk bombalarimizia
Kiskirtilmis aghgimiz

Doyumsuz sehvetimiz

Uretim hatlarinda bilenmis

Kopek dislerimiz

Ve azi dislerimizle!

Ey her an hara¢ mezat
Acik artirmaya ¢ikan zaman!

Oynaslarimizla geliyoruz.

Adolf un Duge’nin M ugenin familyasindan
Birstirti pigkurusuyla;
Somiirgenlerle
kemirgenlerle
stirtingenlerle;
Yeryliziinit dolduran sayisiz bitle
Geliyoruz iste;

Saddam da var Esed de

410
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Sirp kasabi Ivan da

Yahudi ¢ikartmast Netan da!

Hazirolsun yeni vakitler

Milattan 6nce ve Milattan sonra

Hicret 6ncesinde ve sonra Hicret sonrasinda
Biriktirdiklerimizle geliyoruz.

Yeni iiriinlerimiz var:

Radarlart uyutan ugaklarimiz,

Secilmis tiranlarin ¢enesinde konuglanmis
Cevik gliclerimiz hazir kuvvetlerimiz var
Akilli fiizelerimiz akilalmaz bombalarimiz var

Milyonkere otuz tonluk tanklarimiz var!

Nil’1 kelepgeleriz

Firat’t hangerleriz

Yagmaliktir Amazon

Tuna bir kanalizasyon!

Akan karaderililerin kanidir Misiori’de

Kizilderililerinki Missipi’de!

Salariz dozerleri stireriz greyderleri
Yakariz ormanlari deleriz daglari

Ezeriz cigekleri ve bocekleri her seyi.

Bir anda yok ederiz Kubays Tepesini tur dagini
Yakariz Sina ¢6ltinde mum gibi

[brahim’in ¢ocuklarini!

Bombalariz Bagdat’s
Hama’yi

Humus’u
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Zincire vururuz Kudis’i

Petrol krallarina acariz Londra’nin ardint ve dntinii
Paris’i sokaklarda pazarlariz ayak asti

Roma hazir bekler agmis apislarini

Giin Las Vegas’indir yakmis 1siklaring!

Geliyoruz iste

Yiyip bitirmek

Giilmek ve eglenmek
Ezmek ve ezilmek
Tiiketmek tilkenmek i¢in
Harmanlamak ve savrulmak
Sapt samana

Unu kepege katmak

Yasamin anasini satmak i¢in!

EKONOMI BURCUNDAN

Cagimmizin insaninin gelecege yonelik son derece yiizeysel ve maddi bir takim
beklentilerini, duygusuzlugunu, sadece tiiketmeye odaklanmis fikirlerini ve bu
fikirlerle ¢evrili dar diinyasini, modern yasamin en miihim 6gesi olan ekonomi
cephesinden sunan sair, bizlere degerlerin alt Gst oldugu bir i¢timai yapiyr gesitli

kesitler halinde sergiler.

Yiiksek sesli bir hitap ile baslayan siirde gelecege dogru yola ¢ikildigina dair
haber verilir. Yarinlara kilitlenmis bir mizrak gibi hedefe yonelmis olundugundan
dem wvurulur. Yola cikanlar, yaydan bosanan bir ok gibi o6zgiirce ilerlemektedir.
llerleyenler kendi vasiflar ile tanimlanir. Bunlar ‘nadiren kendilerine ait” fakat ‘¢ogu

zaman baskalarina ait’ olan kimselerdir.



413

Buraya kadar sergilenen anlatimi izah etmemiz gerekirse, ‘nadiren
kendilerine ait” ve bunun disinda kalan zamanda baskalarinin giidiimiinde olan, dzgiir
bir ok gibi ilerleyenlerin, serbest ve disiinceden uzak yasam siiren kimseler
oldugunu diistinebiliriz. Zaten takip eden musralar ve siirin tamamindaki yapi da bu
tikrimizi teyid etmektedir. Sair hesapsiz gecen ve sorgulanmadan siiriilen bir dmrii
nadiren sahibinin kendisine ait, ¢ogu zaman bagkalarinin etkisiyle siirdiiriilen bir
yasam olarak telakki eder. Zira modern zamanlarin insani dis tesirlere agiktir. Giinliik
sloganlarla, baskalarinin begenisi ugrunda, sathi yasamay1 benimsemistir. Boyle bir
yasam hi¢ siiphesiz idrak edilerek stiriilen ve gergekten sahibine ait bir yasam

degildir. Bu sairin tabiriyle “bagkalarina ait” bir yasamdir.

Noktalama igaretlerinin anlami siirlandirmayisi, bize bu musralar alttakilerle
baglama imkanim da sunmaktadir. O zaman “nadiren kendimize” ve “cogu zaman
bagkalarma ait” olan seyin. firlatilan bir mizragin hedefiyle alakali kilindigini
gormekteyiz. Mizragin hedefi yarmnlar, yani gelecektir. Dolavisiyla sozii edilen
gelecegin aslinda ‘biz disi’nda kalan bagkalarina ait olan bir gelecek oldugunu
distinmek miimkiindiir. Buradan da bir kez daha anlasilmaktadir ki, idealsiz,
herhangt bir ulvi maksadi olmaksizin gecirilen bir hayatin 6niinde yer alan
yaganmamis yarinlar da neticede amagsiz kimselere degil, giidiimiinde olduklar

“baskalar1”na yarayacaktir.

Gorildugi tizere siirin hentiz ilk bolimiinde imgelere dayanan yogun bir
anlaim sergilenmistir. Takip eden musralarda ilk boliimde anlatilan kimselerin
gelecek zamanla karsilagsmasi aktarilir. Mechul bir karadelige benzetilen gelecek
selamlanir. Hesapsiz, Ozgiirce yasayan insanlar gelecegin mahkumlart, goniillii

tutsaklari olarak tarif edilir.

Istikbal ne getirecegi kestirilemeyen bir zaman dilimi olmasi miinasebetiyle
bir muammadir. igerisinde bilinmeyenleri barindirir. Ayni zamanda bir karadelik gibi
geemis, yasanmis olan tiim vakitleri de icine ¢eker. Gelecek kaygist giitmeden,
sorgusuz ve amagsiz bir omiir tiiketen insanlar istikbalin 6niinde yaptiklarindan 6tiirii

mahkumdur. Onlar aym zamanda sadece yasamayr hedeflediklerinden dolay:
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gelecegin kapisi dniinde bekleyen goniillii tutsaklara benzer. Onlerinde sinirsiz gibi
duran ve yasanmay1 bekleyen bilinmeyenlerle dolu gelecek, bu basit insanlari, kapisi
onitinde, birer goniillii esir haline getirivermistir. Hayata sadece “yasama(k)”
noktasinda baglanmis olan insanlar son donemdeki modern yasamin birer

mabhsuliidiir.

Bu gibi gonilli esirler diinyanin her yerinde mevcuttur. Sair gelecege
seslenmeye devam ederek zaaf noktalarindan asri yasama baglanmis bu insanlari
kabul etmesini ister. Boyle omiir siiren kimselerin her cografyada varoldugunu
anlatmaya c¢alisir. Bunu ifade eden mekan isimlerini birbiri ardi sira zikreder. Istikbal
kollarini ister Asya’dan ya da Amerika’dan, isterse deniz kiyisindan ya da bir dagm
tepesinden agsin; onlar, her haliikarda meghul bir karadelik gibi her seyi i¢ine ¢eken

gelecekle bir yerde karsilasacaklardir.

“Geliyoruz iste” diyerek sesini ylikselten sair, hareketi betimledigi gibi
tempoyu da giderek hizlandirir. Bu arada ifadelerden de anlasilacagr {izere sairin
kendini, mispet ozelliklerle tasvir etmedigi grubun igerisinde zikretmesi gozden
kagirilmamast gereken bir noktadir. Kim olunursa olunsun ¢agin kesmekesinden
kurtulamayacag fikrini yansitmasi ya da modern zamanlarin tekdiize yasaminda yer
alan birey kimligini killi bir sekilde vermesi bakimindan boyle bir syleyisin tercih

edildigini diisinmek miimkiindiir.

Teknolojinin, maddiyatin menfi tesirleri altinda sekillenen giindelik
yasantinin belirgin vastflarini siralayarak ttim bunlarla gelecege dogru ilerlendigini
kaydeden sair, onceki boliimde dile getirdigi -kendilerince- dzgiir ve hesapsiz bir
omir siiren kimselerin yagadiklari hayati bu béliimdeki misralarla tamamlar. Devrin
katt maddeciligini temsil eden modern ¢agin araclartyla, arabalarla, bombalarla
orlilmiis, tabiilikten olabildigince uzak bir hayatin merkezinde yer alan birey, artik
insani niteliklerinden yoksun bigimde sadece icgiidiilerine gore hazza dayali bir
yasam siirmektedir. Cag, keyfi yasamay1 esas almis insanlarin ¢agidir. Sair boyle bir
cagdan gelecegin kucagina atilma hevesini de yine modern ¢agin popiiler bir kavranm

olan tiikketme arzusu ile izah eder.
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Aragclarla, arabalarla, bombalarla kiskirtilan aclik ve doyumsuz sehvet
giidiisli, “Gretim hatlarinda bilenmis™ keskin diglerle giderilecektir. Modern yasamin
unsurlart hem ihtiyag¢ hasil eden hem de hasil ettigi bu ihtiyaci kendi yontemleriyle
gidermeye calisan mekanize olmug bir yapiya sahiptir. Cesitli teknik imkanlar ve
emperyal fikirleri de hatira getiren “yirmibirbin megatonluk bombalar” a¢lig
kiskirtir, doyumsuz bir sehveti daha da koriikler. Bu ihtiyaglari karsitamak yine ¢agin
bir bagska unsuru olan makinenin, yahut daha kusatici tabiriyle makinelesmenin
vazifesidir. Uretim hatlarinda disler bilenir, birey tiiketmeye, icgidiilerini tatmin
etmeye hazir hale getirilir. Bilenerek keskin hale gelmis ‘kopek ve azi disleri’ hazza,
tilkketime, yok etmeye odaklanmis birey profilini ¢ok iyi vermektedir. Bu da ¢agin
icerisinde insani vasiflarim yitirerck arzularinin kélest olmus kimselerin, bir énceki
boliimde “goniilli tutsaklar” seklinde nitelendirilmesini daha da tyi anlamamizi

saglar.

Sair gelecege dair hitabini strdiiriir. Her seyin maddeye indirgendigi ve
tiketimin esas almdigi bu c¢agda “zaman™ dahi alinip satilacak bir esya seklinde
tasvir edilmektedir. Vakit mefthumu da her seyin hizla maddelestigi bu devirde bir
meta haline getirilmistir. Sair zamanin boyle telakki edildigi bir ortamdan istikbale
seslenir. Ona yandaslarinla birlikte gelecegini soyler ve ardindan onlarin kimler
oldugunu bir bir agiklar. Insanhgin sinesinde derin yaralar acarak hald ofke ve
nefretle vadedilen, yakin donemdeki icraatlaniyla siddetli tepkiler toplamis cogu
diktator olan bu kisilerin isimlerini igerleyerek zikreder. Cagin rayindan ¢ikmis

bozuk diizeninin bu isimlerle beraber vurgulanmasi s6z konusudur.

Sair Hitler, Mussolini gibi isimleri telaffuz ederken onlarin 6n adlarim
kullanir. Bu kisileri ve onlarin takipg¢ilerini “sémirgen”, “kemirgen”, “siriingen”
gibi asagilayict sifatlarla tavsif eder. Bir anlamda tretim hatlarinda bilenen dislere
sahip olan kimseleri bu bolime baglamak miimkiindir. Sair dolayl yoldan bir
pekistirme gergeklestirir. Misralar ilerledik¢e sairin anlatimdaki sert coskuyu

arttirdigini, tempoyu daha da yiikselttigini miisahede ediyoruz.
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Makinenin ve materyalizmin soguk hakimiyetinin vurgulandigi sonraki
bolimde gelecege dair seslenis devam eder. Siirin tamamina yayilmis olan idealsiz,
duyarsiz ve sadece maddi degerleri kendisine yagam 6l¢iisii olarak tayin etmis birey
profili bu kisimda daha siddetli bi¢imde vurgulanir. Sair tarihin baslangic noktasi
olarak ister Milat, isterse Hicret esas alinmis olsun, her ikisinin evvelinde ve
sonrasinda bu tarz bireylerin elde ettigi tecriibelerle gelecege yonelmis olduklarini
belirtir. Tarihin dncesinde ve sonrasinda, yani her evresinde oldugu gibi despotluk,
zullim ve acimasizlik bu dénemde de mevcuttur. Muhtemelen misralarda bahsedilen
olumsuz bir manevi miras babindaki tecriibe de budur. Ileriye dogru yonelen ulvi bir
mefkuresi olmayan, inang¢tan yoksun ve maddeci insanlarin, istikbali ne ile
karsilayacagum sair misralarda beyan eder: Radarlara yakalanmayan ugaklar, akilli
flizeler, savasa hazir ordular, gii¢lii bombalar, zirhli tanklar... Tiim bunlar miithim
birer deger olarak goriilen ve cagin soguk yiiziinii temsil eden unsurlardir. Sair
bunlarin kontroliiniin “se¢ilmis tiranlar”da oldugunu soyler. Mensup olduklart
milleti, zorbalik usuliiyle kendilerini segtirmeye mahkum eden sdzde demokratik
liderlerin iki dudagr arasindan ¢ikacak bir emri, harekete hazir halde bekleyen tiim bu
yikict giigler; maddenin hakim oldugu ve merhamete yer birakilmamis olan bir

diinyanin, yegane deger olan gii¢ ile kusatilmishigini temsil ederler.

Bu giice sahip olanlar diledigini yapma hakkina sahiptir. Boylece ‘Nil’
kelepgelenebilir, ‘Firat” rahatca hangerlenir; “Amazon’ fiitursuzca yagmalanirken,
‘Tuna’ bir kanalizasyon haline getirilir. Yegane prensip artik kuvvetin tstiinliigi
olmugtur. Kizilderililerin kani hesapsizca Missisipi’ye akitilabilir. Ormanlar yakilip,

dozerlerle cigekler ve dne ¢ikan her sey ezilir. Higbir engel taninmaz.

Misralarda emperyal kuvvetlerin ve sadece maddeye dayanan bir diinya
gOriistiniin  yergisi yaptlmigtir. Sairin segtigi irmak isimleri bilin¢li bir tercihin
mahsuliidiir. Her mrmak hudutlari dahilinde olduklari iilkeleri ve civar vyerleri
sembolize etmektedir. Dolayistyla sgzlerin de mecazi bir anlama tekabiil ettigini farz
etmek gerektir. Nil’i kelepgelemek, Misir’t, daha genis ifadesiyle zengin kaynaklara
sahip olan Afrika cografyasini, egemen giiclerin diledigi gibi tasarrufu altina almast

anlamina gelir. Firat’t hancerlemek, ihaneti andiran bir sdyleyistir ve sdz konusu
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bolgedeki huzursuzlugu cagnstirtr. Amazonlar diinyanin en bakir alanlaridir;
barindirdigr giizellikleri, kaynaklari ve korunmasiz olusu itibariyle de hakim giiclerin
talanlarina éiélk bir cografyadir. Hakeza musralardaki diger isimler de sairin bu

cercevedeki fikirlerini anlatmaktadir.

Dozerlerle ezilen tabiat, greyderlerle delinen daglar ve tahrip edilen dogal
hayat, manasmi, Ozilinii iyice yitirmis olan bir yasamuin elestirisidir. Maddi
kuvvetlerin tarafli bir adaleti temin ettigi. diledigi tasarrufu pervasizca
gerceklestirdigi, mentfaatin esas alindigi, vurguna, yagmaya agik ve savunmasiz
olanin somiiriildiigii bayagi dinyanin siddetli bir tenkidi s6z konusudur. Bdyle bir
diinyada tabiata ve insana saygt kalmamistr. Cigeklerinin dozerlerle ezildigi tabiat,
mekanik diinya yasantisina maglup olmustur. Hakiki kiymetlerin yitirilip yerine
sahte, hatta bos degerlerin ikame edildigi diinyada, gergek gilizellikler unutulmus,
insanlar gegici ve higbir anlam ifade etmeyen seylerin pesinde kosar hale gelmistir.
Sairin kendisini de icerisinde zikrettigi, baskalari i¢in yasayan bu topluluga karsi
siirin basinda duyulan acima hissi de sanki giderek verini ofke ve nefrete birakir.
Tabii ki burada gairin ylriittigli mantik planimin, anlatim esnasinda tercih etmis
oldugu agzin ve 6zenle sectigi ifadelerin paymin 6nemli oldugunu séylemeye gerek

yoktur.

Sairin anlatimindaki a¢ilum devam ettik¢e kendisi adina konustugu methumun
ver yer modern ¢aga tekabiil ettigini de diistintiriz. Bu ¢agin getirdigi tabiattan ve
insani Ozden uzak hayat tasarimi igerisinde yer alan bireyler ve bu bireylerden

tesekkil eden toplum, sairin asil dile getirdigi kesimi temsil etmektedir.

Ellerindeki her tirlii giicii simirsiz ve kimsenin sorgulamayacagr bigimde
kullanma imkanina sahip olanlarin bir siire sonra Islam cografyasma yoneldiklerini
goriiriiz. Mukaddes kabul edilen beldeleri tahrip ederek “Ibrahim’in ¢ocuklarimni™
vakacaklarint sdyleyen bu kisilerin biyiik bir hingla hareket ettiklerine sahit oluruz.
Kudiis’ii zincire vurarak petrol krallarina Avrupa eglencelerini tattiracaklarimni

soyleyen kimselerin karakter yapilarini sairin ifadelerinden ¢ikartmak gayet kolaydir.
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Okuyucunun hissedecegi 6tkenin dozajini arttirmak i¢in sair tempoyu son
derece stiratlendirmis ve en yiiksek seviveye getirmistir. Baskili sdylenen musralarla
diistinceye yonelik vurgulamanin yapildigi béliimde ahlaki kaidelerin olmadigi,
Tanrisiz, maneviyatsiz, asksiz, higbir nizamla kayit altina alinmamis hesapsiz siiriilen
bir yasam, modern ¢agin en miihim 6gesi olan ekonominin perspektifiyle

cakistirilmak suretiyle anlatilir.

Modern zamanlarim en belirleyici unsuru ekonomi ve ticari hayattir.
Gilintimiizde herhangi bir ahlaki prensibe bagli olmaksizin siiriilen iktisadi hayat,
diinyanin her yerini bir pazar, her ferdi de potansiyel bir tiiketici olarak gérmek ister.
Daimi harekete dayanan boyle bir ekonomik sistemin dinamizmini saglamak ig¢in
stirekli bir agihim gereklidir. Hareket ve ag¢ilim ise kaynak ve pazar imkanmin genis
oldugu hinterlanda yoneliktir. Bu da beraberinde yayilmact (emperyal) bir diinya
goOriisiinii ve materyalist bir felsefeyi getirir. Emperyal bir politika takip etmek i¢in
giic gerekir. Boylece iktisadi hayatta bile yegane prensip kuvvetin iistiinliigii haline
gelir. Sabit ve madde ile sinirh goriisiin hakim oldugu materyalist felsefe ise, belli bir
siire sonra, ferdi ve i¢inde yasadigi cemiyeti yozlastirir. Clinkii maddiyatin yasamin
her evresine hakim oldugu ve baglh kalinan higbir degerin olmadigt bu
mukaddesatsiz hayat, zamanla insan ruhunu dahi maddeye irca etmeye ¢alisir. Bu
mekanik sistem Oyle bir ¢alisir ki, vakit gegtik¢e degerler alt iist olur, manaya yer
verilmeyen hayatta bosluga dustliir, hakiki giizellikler ve insani hasletler terk
edilerek unutulur; nihayetinde birey esyalasma siirecine girer ve hayat gercek
anlamini yitirir. Sair aslinda siirinde boyle bir hayatin icerisinden konusmasina
ragmen bu hayata karst Ofke duyar. I[fadelerinden bunu rahathikla ¢ikartmak
miimkiindiir. Bu noktada yukaridaki agiklamalarimizi teyid etmesi ve sairin de konu
hakkindaki gorislerini ortaya koymasi cihetiyle 11.09.2004 tarihinde Bayazit’in
kendisiyle yaptigimiz goriismede - daha evvel gesitli vesilelerle baska mahfillerde de

- ifade etmis olduklarint nakletmemiz son derece isabetli olacaktir:

“Insanin degerini sadece alim giiciiyle 6lcen, ahm giicii olmayan insana ¢op
muamelesi yapan, mutlulugu sadece tiiketimde arayan ginlimiiz materyalist ve

kapitalist sisteminin, bir baska deyisle ‘ekonomizm’in elbette karsisindayim. Hatta
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sade ve yalin yasamak hayat felsefemin bashica unsurlarindan biridir. Tek basina ne
tretim ne tiiketim, kisacasi ekonomi ara¢ olamaz. Insanin kutsalligi asla
zedelenmeden, insan somiiriisliniin konu olmadan; diinya kadar zengin de olsa ancak
thtiyact kadar tiiketen, ama belini dik tutmak i¢in, muhta¢ duruma diismemek i¢in,
yani ihtiyact olani tiretmek i¢in de seferber olan; asalak yasamayi reddeden bir
toplumdur esas olan. Ihtiyaci olani iiretmeyen toplum kélelesir. Boyle toplumlarin

ozkisiligini yasamast miimkiin degil. Bu bakimdan ekonomi elbette ¢ok 6nemli.”

Gerekli gordiiglimiiz bu alintiyt yaptiktan sonra tahlilimize devam edelim.
Boliimde modern hayati tanzim eden en &nemli unsur olan ekonominin
penceresinden tasvir edilen yasanti tim ¢aprasikhigi ve kusurlartyla gézler 6niine
serilir. Degerlerin kaybt neticesinde inang duygusunun da yitirilmesi, mahremiyetin
yikilmasina sebep olmustur. Insaniyetin aldigi darbeler sonucunda kaybettigi
glizellikler ve i¢ine dustilen igren¢ durum misralarda verilen 6rneklerle pes pese dile

getirilir.

“Paris’i sokaklarda pazarlariz ayak tsti
Roma hazir bekler agmis apis aralarim

Giin Las Vegas indir yakmis 1siklarini!™

Misralarda hem gecici hazlara dayanan maddeperest yasamin ¢irkinligi
vurgulanmig, hem de evrensel boyuttaki biiylik bir ekonomik yapinin ¢arpikligr ifade
edilmistir. Aymi zamanda bolimiin genelinde, petrol krallarma ayak st peskes
cekilen Paris’in, Roma’nin ve diger yerlerin lizerinden sinsi emperyal fikirlere sahip,

kuru materyalist yasamin batagina saplanmis biitiin bir Batinin elestirisi yapulir.

Takip eden kisimda gelecege dair seslenis soyle son bulur:

“Geliyoruz iste
Yiyip bitirmek
Giilmek ve eglenmek

Ezmek ve ezilmek



420

Tuketmek ve tikenmek i¢in
Harmanlanmak ve savrulmak
Sapi samana

Unu kepege katmak

Yasamin anasini satmak i¢in!”

Misralarda yasam sevincinin degil; ciddiyetten uzak, serbest, hazza ve
insiyaki temaytillere gore stiriilmesi arzulanan bir yasam temennisinin yer aldigini
gormekteyiz. Asksiz, kiiltlirsliz, degersiz, hedefsiz, ahlaki nizamlarla ikame
edilmemis, tabiattan ve histen mahrum bu yasamda belki de tek bir prensip vardir. O

da ant yasamak olsa gerektir.

Artik hayatin manasit haz ve sebepsiz bir nese olarak algilanmaktadir.
Menfaat esastur, gontldeki kiymetlerin, insanin, tabiatin ve hayatin hakiki manasi
bilinmez bir hal almistir. Giilmek, alabildigince eglenmek, ezmek ve bazen de
ezilmek bu yasantinin hakim vasiflaridir. Béylesine sahte bir hayatin iginde
maksadina ulastiktan sonra ezilmek, insanlar tarafindan pek de umursanilmayan bir
gercektir. Onur rencide olmaz, ¢iinkii maddiyatin bireyi ¢epegevre kusattigi bir
diinyada zaaflarla dolu yagsam, kisiyi zaten hi¢ diizeyine indirgemistir. Haysiyet gibi
diger tiim i¢ manevi dinamikler ve yasami ger¢ek bir yasam haline getiren hakiki
degerler ferdin hayatindan silinmistir. Dolayistyla boyle bir yasam “savrulmak” ve
“tlikenmekten” basgka bir sey degildir. Savrulus ve tiikenis, bu sekilde bir hayata
mahkum olmus ve bu hayattan ¢ikis noktalari kapatilmis modern insanin yasam

macerasini veciz sekilde 6zetleyen iki derin anlamli kelimedir.

Suursuz bir sekilde gelecekten beklenenin dile getirildigi misralarda asil
vurgu, ana fikrin glicli bicimde ifade edildigi “tiiketmek ve tikenmek igin”
sOyleyisinde saklidir. S6z konusu misra ekonominin sekillendirdigi modern ¢adin
yasam felsefesini belig bir bi¢imde ortaya koyar. Gelen giinii yasamak, ani haz alarak
degerlendirdigi zanmna kapilmak, gecici diinyevi maksatlarin esas alinarak higbir
Olciintin olmadigi, metafizige, aska, tabiata ve her tiirlii hakikate kapali nizamsiz bir

yasam sirmek; sozde ekonomi denilen maddeciligin sarsict tesirleri altindaki
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insanlarin bayag prensiplerinden birisi olmustur. Cennetten, asktan, manadan, dogal
hayattan, insani niteliklerden ve her tirli degerden mahrum bir yasam, ¢agin
kargasast icerisinde, diizensiz bir sekilde ilerleyen bireyin, gelecek namina kaoslarla

ylizlesmesi anlamina gelecektir.

SIIR BURCUNDAN

/Sert+Keskin+Hizl/<>/Yavas+Agir/

Haydi kalbim git ¢cARp

Kirmiz1 bir giliin gézden gizli dikenine
Yahut

Taammiiden bir giinahkarin

cehennemden fiskirmis sivri tirnaklan gibi

DOM’un pervazlarina ve keskin uglarina!

Pervazlar ki mabedlerde;
Bir kartahin kanatlarina/yahut/pengelerine es

Tasarlamistir onu mimarlar.

/Mimarlar ah mimarlar

Hep bir seyler tasarlar/

Yeni bir vakte ererken,

[stasyonda treni beklerken;

Ben bir kara bulut gibiydim

Sen bir yagmur gibi.

Sen trenden inecek olan ayarliydin

Ben alip basimt gitmek i¢in oradaydim.



/Araya bir kar koymussun
Bizi (bir siire) unutmugsun

Hig¢ olmamisiz gibi/

Biz var miydik?
Belki de hi¢ olmadik
Belki de bu diinyada

Bir yansimaydik sadece.

Ki cAHit
Gegerek bu diinyadan
Ayna oldu siire.

/Haydi ¢ocuklar
Hepiniz gelin
El ele
Bir yere
Ve her yere
El ele
Akiyoruz bakin

Yirmibire!/

Damarlarimizda
Dizgininden bosanmus atlar gibi

Birakalim aksin kanimiz.

Bosalalim tiiyii bitmemis gelecege!

Sen benim
Heniiz ekilmemis tarlamsin
Sigara dumanimin

Degmedigi gokytizim!
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Zitaf bekleyen nisanlim
Bir bagka dile aktariimamis

Lisanim!

Bildigimiz ¢icekler agacak gene kirlarda
Bahgelerde muttasil kanayacak giiller
Gene aglayacak narlar

Gene glilecek ayvalar

Yeni siirler dolastiracak riizgarlar
Aralarinda

Yeni bir yiizyilda.

Ey babasinin kanindan annesinin damarina
Heniiz damlamamis bebek!

Bekle yent tiirkiilerim var sana:

Gor kisraklar ne taylar doguracaklar
Onlar

Kosarak kavisler cizerken meydanlarda
Sen fatih bakiglarla

Seyrederken;

Dogada tiim canlilar

Ne tiir climbiislere duracaklar

Bebegim

Bir bilsen!
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SIIR BURCUNDAN

Erdem Bayazit'm son donem siirlerinde muhteviyat cihetiyle pek bir
degisiklik goriilmese de. keyfiyet itibariyle yazdiklarinda muayyen bir degisimin
oldugu fark edilir. “Siir Burcu”ndan bashikli bu siirinde dile getirdigimiz degisimi

misahede etmek mumkiindiir.

Siirde tarkli konular gayet bagimsiz suretlerde birbiriyle irtibatlandirilmis ve
bir halita meydana getirilmistir. Kompozisyonun boyle sekillenmesinin siirdeki

bicime de tesir ettigini goézlemleriz.

Siirin evvela mana itibariyle tahlilini yapmamiz uygun olacaktir.

Isyana yakin bir halet-i ruhiyeyi ihsas ettiren misralarla baslayan anlatimda
tipki siirin temposu i¢in  zikredilmis ‘sert ve hizli® bir uslup gbdze carpar.
Cehennemden fiskiran sivri tirnaklar, keskin uglu pervazlar, kan kadar kirmizi bir giil
ve dikene ¢arpan kalp bize hakikaten siddetli ve hasin bir hali tedai ettirir. Misralarda
majliskiil harflerle yazilan “DOM?” ise, Almanya’nin K6ln sehrinde bulunan tarihi bir
katedraldir ve Avrupa medeniyetine ait olan gotik sanatinin ¢arpict bir numunesidir.
Sairin onu mezkur ifadelerle bir arada telaffuz etmesinin sebebiyse, bu mimari

yapinin keskin hatlar ile s6hret bulmasinda gizlidir.

Siirin miiteakip misralarinda sergilenen hir¢in tavirda bir yumusama goriliir.

Nitekim siirdeki siddetin hatiflemesi sona dek tedricen devam edecektir.

[k boliimdeki isyankar tablo miteakip kisma zayif hatta neredeyse alaka
icermeyen bir gecisle baglanir. Keskin, sivri pervazlari tasarlayan mimarlari diisiinen
sair, cocuk tekerlemesini andiran bir soyleyisle onlart stirin girift yapisina dahil eder.

Bu kisimda mana bakimindan bariz bir kesafet noksanligi sezilmektedir.

Giris babindaki ilk boliimlerden sonra ikinci plana gegilir. Sevgilinin ve

asigin oldugu bolimde maziye yonelik bir anlatim s6z konusudur.
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I¢ diinyanin yogunlugunu ifade eden ‘kara bulut’ sairi simgelerken, sevgili
yagmur gibt olmakla nitelenir. Sair kara bir bulut olmas: itibariyle yagmurlarla
yikludiir, kederli ve hislidir. Ayriliklarin yahut 6zlemli bekleyislerin mekam olan
tren istasyonu arka planda muglak bir dekor olarak boy gosterir. Bu esnada asigin ve
sevilen insanin bu miisterek zeminde farkli maksatlarla bulunduklarm miisahede
ederiz. Sevgili trenden inecek kisiyi beklerken sair oradan uzaklasip baska yerlere
gitme fikriyle istasyondadir. Mazi koridoruna anlik doéniis sairin kisa bir

degerlendirmesi ile son bulur.

Sevgilinin ge¢miste yasananlarla simdi arasina ‘kar” koydugunu sdyleven
sair, onun sanki hi¢bir sey hatirlamamacasina olanlart unuttugunu belirtir. Kar
sogukluk ve esyayil orticilik cihetiyle araya konan mesafeyi tedai ettiren bir

imgedir.

Ardindan sevgilinin unutmus, aldirmaz tavrini neredeyse onun kayitsiz
durusuna yakin bir ruh haliyle sorgular. Kendilerinin ve yasananlarin belki de aslinda
hi¢ gerceklesmemis seyler oldugunu, hakikatte goriinen her seyin ise sadece birer
yansimadan ibaret oldugu kanaatini beyan eder. Tabii burada tasavvufi miitalaalar da
isin i¢ine girmektedir. Zira tasavvufi istilaha gdre yansima, esyamn “Mutlak
Varlik’tan murad almasiyla cereyan eden zahiri goriiniimdiir. Esasen kainattaki
mevcudat, sahip oldugu canliligini, kati surette kudret-i hayat sahibi olan Allah’tan
alir. Bu yiizden sairin soyvleyisinde ayri bir derinlik yatar. O, bir asik olarak
sergiledigi biganeligi aslinda sadece gegici birer akis, fani birer canli olmalarina
baglar. Nitekim bu fikrini miiteakip misralar teyid etmektedir. Merhum
Zarifoglu'nun ismini zikreden Bayazit, onun siire ayna oldugunu kaydederek,

yansima kelimesinin altindaki tasavvufi manaya dikkatleri daha da ¢ekmis olur.

Siirdeki tiglineti plan kendinden evvelki ilk iki planla mana cihetiyle ¢ok zayif
baglar igermektedir. Bu, bir anda baslayiveren ve onceki kisimlarla nasil

irtibatlandirildigr hususunda bizleri diistinceye sevk eden bir boliimdiir.
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Sair yirmi birinci asra ilerleyisi anlatirken, yasanan ¢agdaki tasasiz gidisat
tedai ettiren sozler soyler. Dizgininden bosanan atlar gibi damarlardan akan kan,

serbest, gailesiz ve sen tavirlar gelecek zamanlarin nasil karsilandigini bizlere anlatir.

Sonraki bdéliimde sair, sevdigi kisiye donerek onun kendisi i¢in ne anlam
itade ettigini dile getirmeye calisir. Sevgili sair i¢in temiz, el degmemis bir giizelligi
temsil etmektedir. Ekilmeyen tarla, dumanla kirlenmemis gékyiizii imgeleriyle tarif

edilen bu bakir giizellik siirin bir baska ‘burcu’nu teskil eder.

Daha sonra zamanin dogal akist igerisinde gerceklesecek olan tabiat
hadiselerinden bahseden sairin bu esnada dile getirdikleri, bizlere baska sairlerin
meshur misralarini hatirlatir. S6zgelimi sairin,

“Bahgelerde muttasil kanayacak giiller”
soyleyisi Hasim’in, “Merdiven” stirindeki;

“Kanar muttasil kanar giiller”
musrain kuvvetli bigimde animsatirken, hemen akabinde zikredilen ‘aglayan narlar’
ve ‘giilen ayvalar’, bize Eflatun Cem Giliney’in masallarindan devsirilen, Bedri
Rahmi Eyiiboglu'nun misralarinda kendini bulan ve yine neredeyse edebiyata ve
halk kiiltiirtine ilgi duyan herkesin malumu olan meshur masal motiflerini hatirlatir.

Sairin,

“Gene aglayacak narlar

Gene giilecek ayvalar”

gibi deyisleri, bilhassa Eyliboglu'nun “Karadut™ baslikli siirinde gecen su musrai

gliclii sekilde tedai ettirmektedir:

“Giilen ayvam, aglayan narimsin’
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Hayatin her daim siirecek olusu kanayan giil, aglayan nar ve giilen ayva
imgeleriyle dile getirilmeye ¢aligilir. Onlardaki eylemin devamhilig: siirin ve hayatin

daimiligini anlatir.

Son bdéliime girilirken timit hissinin ortaya kondugunu gozlemleriz. Gelecek
heniiz hayata baglamamis bebek imgesiyle sembolize edilir. Sair bebege ‘yeni
tirkiler’inin oldugunu soyleyerek kendinde varolan umudu agiga ¢ikarir. Kisraklarin
doguracagr taylar ondaki bu fikrin temsili tezahiiriini teskil eder. Meydanlarda

kavisler ¢izerek hiirce kosan taylar, gelecege dair duyulan hisleri belli eder.

Siirin biitint gdz ontinde bulunduruldugu takdirde, séyleyis ve diisiiniis
itibariyle derli toplu yahut kesif bir yapiyla karsilastigimizi séyleyemeyiz. Fikirlerin
belli bir diizeni takip etmeyisi, siirde muayyen bir mantik silsilesinin olmayisi siirin
ve sairin irtifa kaybetmesine yol agmistir. Diisen soyleyis giicii yer yer baska sairlerin
tedai ettiriten misralariyla parlar gibi goriinse de; birtiniilen bu gegici parlaklik,

insicamsiz ve siir keyfiyeti cihetiyle nakts bir yapinin zayifligim gizleyememektedir.

Tabii burada bir hususu belirtmemiz yerinde olacaktir. Yukarida zikredilenler
belki bir noktada siirin bashgiyla alakadar kilinabilir. Zira “Siir Burcundan™ ayni
anda farkli birkag mevzuun siire has bir tat, siire has bagimsiz yapi iginde dile
getirilmesini anlatan bir bashiktir. Bu cihetle belki her mistakil goériinen kismin,
boyle bir yapinin muhtelif bur¢larmn teskil ettigini disiinmek miimkiindiir.
Dolayisiyla devamli surette degisik notalar lizerinde seyreden zengin bir armoniyi

inceledigimiz kanaati de hasil olmaktadir.



DERVIS BURCUNDAN

/Kavisli+Dalgali+Kararli+Sabit/

Bazan Siileymaniye’nin
Kubbesi altindayim
Kimi zaman

Allah’n

Minaresinin li¢iincii serefesindeyim
Bazan Selimiye’nin
Bazan da gokyiiziinde;

Burg¢larin birisinde!

Bir ytiziim Bati"ya doniik
Bir yiizim Dogu’ya!
Arkamda biitlin yonler

Oniimde kible!

Bagimin iistiinde
Gokyiizi!
Altunda ayagimin

Yerytizii!

Azigim bir lokma
Hirkam: Evim.
Elim iste;

Oynagsta g6ziim!

Sordum kendime: Neyim?

Dedim: Bahaneyim!
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Sana s6éyledim kizim;

Sen anla gelinim!

Oksiiz kizlarin kederiyim
Yetim oglanlarin kimsesi.
Bocekler arkadasim;

Cicekler sirdasim!

Soylesirim toprakla,
Cigek diliyle, bocek diliyle

Bulutlarla séylesirim

Yagmur diliyle, kar diliyle.

Riizgarlar ni¢in eser?
Getirmek icin eser
Kenan illerine

Kokusunu Yusuf un.

Sorarim
Sorgulamam!
Anlarim

Anlatamam.

[nsanlar gecer yollardan.
Meydanlardan;
Giinahlar1 ban ait

Gayretleri kendilerine.

Su i¢tim glines pistim
As oldum kazanlara
Yol gittim menzil vardim

Diis oldum pazarlara!
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Dervisim diinyalart
Tasirim cebimde
Hayat bir elimde;

Oliim digerinde.

Zamann her aminda
Billur bir yasamdayim.
Bir anda

Her mekandayim.

Yakub’la bekleyenim
Yusuf’la gozleyenin
Musa’yla Tu Daginda,

[sa’yla gokyiiziinde!

[smail’le kurbanim
Ibrahim’le Hac tayim

Siileyman’a terciiman;

Yunus’la ummandayim.

Ben bir garip dervisim
Gokten yere inmisim
Yeryiizii tarlam benim

Mustu sunmaktir isim!

Muhammed’le Miragta

Isik atimdir benim!

430



431

DERVIS BURCUNDAN

Siirde iki hususun hakim unsur oldugunu bildirerek séze baslayalim. Tabiata
duyulan yakinlik ve bununla irtibath olan serbest bir tavir ve tokgozliiliik i¢inde olus

anlatimin en bariz ozellikleridir.

“Dervis Burcundan” tamamuyla bir duyus siiridir. Sairin diinyayr algilayisi;
hayat, 6liim, zaman ve tabiat mefhumlarim kendince degerlendirmesi siirin ana
eksenini olusturmaktadir. Bayazit bir mistiginkine yakin yahut hemen hemen onunla
0zdes bir sezis icerisindedir. Sairdeki bu mistik eda biitiin siire. siirdeki tiim
musralara sinmistir. Heniiz ilk dortliikte bahsettigimiz mistik duyus halini gérmek

miimkandiir:

“Bazan Sileymaniye’nin
Kubbesi altindayim
Kimi zaman

Allah’in!”

Bayazit'in mekani ve dolayli bigimde zamam telakki edisi bashkla da
alakadar oldugu gibi derviscedir. Yaraticinin varlign kusaticihigr esas alinmis, her
seyin Ustiinii kaplayan ilahi kudretin tesiri altinda, faniligini ve acziyetini kabul
etmekten ileri gelen rahathk igerisinde, sair sanki dili ¢oziilmis bir dervis gibi géniil

diinyasinin terenntimlerini ifade etmektedir.

‘Kimi zaman Allah’in® varhig altinda oldugunu anlamak ve bunu bilmek,
zahitge bir algilayistir. Sairin s6yleyisinde ihata edici bir hal mevcuttur. Bu da bize
Karako¢ un “Kar Siiri”nde gegen,

“Allah kar gibi gokten yaginca”

musraini tedai ettirir. Allah’in tecelli etmesinin, her yeri kaplayip kusatmasinin ihsas

edilmesi noktasinda her iki sairin misralarinda da miistereklik bahis mevzuudur.
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Daortliklerde gegen Stileymaniye, Selimiye, Kible ve daha sonra zikredilecek
olan Tur Dagi, Kenan illeri gibi mekanlar, siire dini miilahazalarin esliginde ¢izilmis

olan dekoru isaret eder.

Sair bir yiiziiniin Batiya, diger yiiziiniin Doguya déniik oldugunu; Oniinde
kiblenin, ardinda ise biitiin yonlerin kaldigini belirterek dolayl bi¢imde sahsiyeti ve
diinya goriisii hakkinda bilgiler sunar. Ondeki kible, bir yiiziin Doguya, diger yiiziin
Batiya bakmasi geleneksel kokler, beslenilen kaynaklar ve yiikselen veni degerler
itibariyle sairin biinyesinin olusumunu verir ki, bu da onun duygu ve diisiince

diinyasinin vazih bicimde kavranmast bakimindan chemmiyet arz eder.

Kalender mesrep bir serazathigin hissedildigi, dervisane bir istignanin tezahiir
ettigi miiteakip boliimlerde sairin halet-i ruhiyesi ortaya konur. Sair miitevaz
goriinimii ve hayati gayet sade sekilde algilayisi ile karakterini anlamamiz

bakimindan miithim sézler soyler.

Basin iizerinde yiikselen gdok ve ayagin altindaki toprak onun varligini
gevreleyen mekanlardir ve tabii olanla yakinhigi anlatirlar. Mamafih maddi
zenginliklere perestis etmeyip sade ve basit olanlarla iktifa etme, sairdeki dervisane
tevazuu ve bundan neset eden saadet hissini izah eder. Nitekim ‘bir lokma, bir hirka’
mesel-i meshurunu ihsas eden miiteakip boliim bu kanaatimizde hakli oldugumuza

delalet etmektedir.

Siir bi¢im itibariyle eski Anadolu dervislerinin sade ve samimi soyleyislerini
andinr. Dortliik seklinde olus, kimi zaman ilahi tiiriini tedai ettiren, kimi zamansa bir
mani giizelligini sunan musralar bizlere yer yer biiyiik Hakk ve halk asigi Yunus

Emre’nin deyislerini hatirlatmaktadir. Mesela,

“Sordum kendime: Neyim

Dedim bahaneyim”™
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gibi yahut daha bariz sekliyle;

“Soylesirim toprakla,
Cigek diliyle, bocek diliyle
Bulutlarla sdylesirim

Yagmur diliyle, kar diliyle.”

gibi soyleyisler bizlere kuvvetli bicimde Yunus’un o sicak ve insana derinden tesir
eden siirlerini ¢agristirmaktadir. Sairin ruhu tabiatin i¢inde yatan derin manaya
varmasini bilir. Tabiata goniil géziiyle bakis s6z konudur. Dolayisiyla sdyleyisten de
ziyade mana cihetiyle Yunus'la yakinhk bulundugunu séylemek miimkiindiir.
Sevgiyle ve engin bir hosgoriivle yogrulan diinya goriisii, ayni zamanda tabiatla
barigik, tabiatin sinesinde rahat ve huzurlu insan profili tipki Yunus’ta oldugu gibi

kendisini modern zamanlarin bir dervisi addeden sairde de tezahiir bulur.

Siirin bahsettigimiz bu bélamleri adeta modern zamanlarda yazilnus ilahi

dortlikleri suretindedir.

Siirde sadece Yunus Emre’nin degil, farkli karakterdeki bagka sairlerin de
miisterek bir lisanin muhtelif tonlarinda meczedildigi g6zlemlenmektedir. Sozgelimi

Mehmet Akif’in Safahat’in 6nsézii icin kaleme aldigi,

“Aglarim, aglatamam; hissederim, sdyleyemem:;

Dili yok kalbimin, ondan ne kadar bizarim!”

musralariyla neredeyse aynt dogrultuda ortiisen,

“Sorarim
Sorgulamam!
Anlarim

Anlatamam.”
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ifadeleri bu kanaatimizi igten ige teyid eder. Mezkur ifadelerde tasavvufi soluklar
hissedilir; dervisane algilayisa ve enfiisi hakikatleri kavramaya mukabil, afaki dahi
olsa tiim bunlara izahat getiremeyisten kaynaklanan acziyet, sadece dort manidar

fiilden miitesekkil bu kisa dortliige teksif edilmistir.

Sormak ve sorgulamak arasindaki niians misralardaki anlamin agikar hale

gelmesi bakimindan 6nem arz eder.

Sormak hayreti mucip bir tavirdir ve tasavvufi mahiyeti haizdir. Buna
mukabil sorgulamak, daha maddi bir tavir icerir ve rasyonalist bir tutumu gozler
oniine serer. Sorma mana eksenli bir harekettir. Bir noktada esyayi, zahiri alemi
gittikce daha iyi anlamaktan neset eden, nihayetinde kainattaki ahengi, biitiinliiklii
nizami yapiy1 hayranlikla temasay1 sembolize eden hayret makamin karsiladig: bile
diigtintlebilir. Siirdeki elverigli zemin bu kanaatin hasil olmast i¢in kafidir.
Sorgulama ise, insan aklim mihver edinmistir ve maddi bir yoriinge dahilindeki
hareketi simgeler. Sorgulama yerine gbre nesnel vahut 6znel elestirivi sembolize
eden, modern zamanlarin popiiler lakin histen tecrit edilmis, salt muhakeme ve akil
melekeleriyle yirtitiilen bir eylemdir ki; sorma ile arasinda ilk bakista ince gibi

goriinen fakat esasinda derin ayrimlar iceren bir yapiya sahiptir.

Sair sorar, ama asla sorgulamaz. O, varhg ve hayatt yani, goriinen maddi
cephenin ardint da idrak etmektedir. Her seyi kavramastna mukabil bunu anlatamaz.
Tipkt Akif'in meshur musraryla, ‘hisseder ama soyleyemez.” Burada tasavvufi
miitalaalarla daha da derinlesen biiylik bir duygu yogunlugu, aynt zamanda his ve
kavrayis cihetiyle hudutsuz bir génil zenginligi yatar. Lakin i¢te kaynayan bu alemin

dile getirilemeyisi, coskulu bir kalbin hazin halini aksettirmektedir.

Siirin devaminda sairin gani goniilliiligiiniin ve dervisliginin insan sevgisine
odaklandigint  miisahede ederiz. Yollardan, meydanlardan gegen insanlarin
kabahatlerini tstine alma fikri bunun tezahiiridir. Bayazit’taki bu disilinceyi
“Sevmek™ siirinde daha aleni bicimde goriirtiz. Siirin dini-tasavvufi miilahazalarin

esliginde yazildigini bir kez daha tekrar etmekle birlikte, sairin diistiniis tarzinin Hz.
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Ebubekir’deki hasbi, gayet diyergamca, merkezi ‘mutlak varlik® olan insan etrafli

sevgiyle alakadar oldugunu fark ederiz. Sokaklardaki insanlara dair olan,

“Giinahlar bana,

Gayretleri kendilerine”

ifadeleri ancak boyle namiitenahi bir sevgiyle izah olunabilir. Yukaridaki misralar
dogrultusunda okstiz ve yetimlerin sirdast ve kimsesi olmak, ‘mustular sunmak’ hep

sairdeki dervisligin alamet-i farikasi hitkmiindedir.

Soyleyiste itinalt ve insicamli bir ¢izgi siiriilse de bunun yer yer diistiigti
gozlerden kagmaz. Mesela basit bir tekerlemeyi andiran ve siir cevheri itibariyle

keyfiyetten pek mahrum goriinen su misralar kendini liizumsuz hissettirmektedir:

“Su i¢tim giines pistim

As oldum kazanlara™

Daha derin ve esash fikirlerin teksif edilip kudretli bi¢cimde koklesmesi
beklenen yerde, sairin boylesine sathi deyislere yonelmesi ileride birka¢ yerde de
zikredecegimiz tizere siirdeki tempoyu ve okuyucudaki heyecant asagilara ¢ekmistir.
Mevlevilerin temel tasavvufi mitalaalarindan birisi olan ‘hamdim, yandim, pistim’
miilahazasi ihsas ettirilmistir; lakin sdyleyis ugruna mana arka planda birakilmistir.
Sairdeki bu akicr sekilde bir kerede ifade edebilme fikri, ¢ogu kez manaya yonelik
biitiinliigiin zedelenmesine yol acar. Mananin sekle feda edilisi, sairin diger bazi

stirlerinde de sahit oldugumuz bir hadisedir.

Bayazit kendi iginde bir diinya tasimaktadir. O i¢inde tasidigi genis alemin
akislerini disariya yansitmada mahirdir. Sairdeki bu hissi beyan eden miiteakip
dortlik, hayat ve olim methumlarinin aymi duygu ve distince baglaminda
degerlendirilmesini  ihtiva eder. ‘Dinyalari cebinde tasidigmi®  kaydederek
melamimesrep ruhunu gézler Gniine seren sair, hayati ve 6liimii sahip olduklar

anlam cihetiyle esdegerde goriir. Fani ve baki alemler bu iki mefhumda derinlesen



bir manay1 haizdir. Her iki aleme de kendi i¢inde tasidigr diinyanin telkin ettigi yiirek
askinligr ile itibar ve tenezziil etmeyis, hatta sergilenen miistagni durus, sairin

diinyalari cebinde tasimasint bir 6l¢iide izah eder.

Onun bu agkmlik duygusu zamana ve mekana dagilir. Adeta zaman tlizerinde
ilerleyen bir mistigi ortaya koyan nusralar giderek daha i¢sel bir hiiviyete biirtiniir.
‘Bir anda her mekanda’ olma fikri muayyen bir anlam derinligi tasimaktadir. Siirdeki
dini zemin ve siirin tamamini kusatmis olan tasavvufi hava sairin séyleyisine ayri bir
esrar katar. Sairin sozlinii ettigimiz bu fikri ise, tasavvufi terminolojide “bast-1 zaman
tayy-1 mekan™ seklinde formiilize edilen “kalb-i vukuf'un esya iizerindeki

hakimiyetini hatirlatir.

Mahiyeti itibartyle bu sekilde agiklayabilecegimiz dortliigiin tedai ettirdigi bir
hususu da zikretmeden gegmemiz pek uygun olmaz. Kendini zamanin ‘pargalanmaz
akisi’nda bulan Tanpmar’m ‘abasiz postsuz dervis® modeli, Bayazit’in siirinde
dinyalart cebinde tastyan bir insan surctinde zuhur eder. Mamafih bahsedilen
musralar soyleyis ve fikir cihetiyle de Tanpinar’in su meshur dortligiini tezkir

ettirmektedir:

“Ne i¢indeyim zamanin,
Ne de biisbiitiin disinda;
Yekpare, genis bir anin

Par¢alanmaz akisinda.”

Bayazit'in zaman ve mekam hem igsel bir seyahatin levhalari roliinde, hem
de salt methum telakkisi ile kullanmast, dortligiin fikri a¢idan Tanpmar’daki haline
yakinlagsmasint saglamistir. Nitekim Tanpinar da tipki bu siirinde oldugu gibi diger
eserlerinde de zamam ve mekani muayyen bir felsefi sistemin hudutlar dahilinde ele
alir. Bu, konumuz olmadigi i¢in sadece belirtmekle yetinecegimiz bir husustur. Lakin
Tanpmar’in siirlerinde sik¢a tekrar ettigi “billur’, ‘vasam’ gibi sozciiklerin kisa

dortliikte gecmesi, kelime kadrosu tercihinin gayet suurlu bi¢imde yiiriitildagiini
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ortaya koymaktadir ki; iste bu da kuvvetli tedailer zincirinin nasil teskil ettigini

anlamamiz a¢isindan hig siiphesiz chemmiyet arz eder.

Siirin sonraki béltimleri ilahi askin tesiriyvle cezbeye giren bir gonliin vecd
icerisindeki hallerini samildir. Cektikleri biiyiik ¢ilelerle birlikte nam bulan
peygamberleri, kendi hususi hasletleriyle zikreden sair, bir ilahinin sadeligi ve
akiciligr icinde halet-i ruhiyesini beyan eder. Askla kendinden ge¢mis vaziyette
coskusunu izhar eden sairin, artik maddeden tecrit ettigi ‘ben’ligini peygamberlerle
ayni kefede gordiigii miisahede edilir. O kah Musa’yla Tur Dagindadir, kah Isa’yla

gokyltiziine yiikselmektedir. Bayazit'in,

“Yakup’la bekleyenim
Yusuf’la gozleyenim
Musa’yla Tur Daginda,

[sa’yla gokyiiziinde!”

dortligti Yunus Emre’nin ask sarhoslugu igindeki atesin sinesinden yiikselen su

s6zlere olduk¢a benzemektedir;

“Gokyiiziinde Isa ile
Tur daginda Musa ile
Elimdeki asa ile

Cagirayim Mevla'm seni

Derdi okiis Eyylip ile
Gozi yaslt Yakup ile
Ol Muhammed mahbub ile

Gagirayim Mevla’m seni”

Ibrahim’le Hac’ta, Yunus’la ummanda oldugunu soyleyen sair, son olarak
misyonunu dile getirirken, Peygamberimizi zikreder ve mira¢ mucizesine telmihte

bulunarak ruhen kazandigimi distindiigii irtitay1 belirtmekte bir beis gdormez.
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Siirin bu kistmlart derin heyecanlarin mahsulii olan pervasiz soyleyisleri
dogurmasi, mamafih cesur disiiniislerin beraberinde getirdigi sofiyane serbestligi ve
rahat tavirlarn hissettirmesi hasebiyle Alevi-Bektasi sairlerinin “nefes” olarak

adlandirilan deyislerini andirmaktadir.

Yer yer Yunus Emre’nin yalin ve teklifsiz tarzini kendisine emsal se¢mis ve
bunu uygulamaya c¢alismis olan sairin elbette ki bu biiyiik Hakk asigindan ayirt
edilen bariz tislup hususiyetleri mevcuttur. Yunus’a o rikkatli bir dervis edasini veren
derin manalarla yiikla “garib’lik hissi, Allah’a duyulan engin bir ask, yanmak ve
yaralanmak istiyaki, derman aramaksizin ask istirabiyla yogrulmak fikr-i sabiti,
varamamak endisesi ve yakict hasretlere dugar olmanin goniilleri kavuran susuzlugu
ancak kismi ol¢iide sairimizde makes bulur. Zaten kendisine benzemeye ¢alistigi
Yunus’un aynisini Bayazit’ta bulmaya calismak safdillik olur. Zira modern
zamanlarm bulanik gorintiisti i¢inde yer alan sair, Yunus’a nazaran berrak bir dil ve
kiilttir atmosferi igerisinde yetisme nasibi bakimindan pek bahtli sayilmaz. Bu

yiizden Bayazit'in ilhamit siirlerindeki tavirlarindan da anlasilabilir.

Duyus ve sdyleyis yoniiyle taklit edilen Yunus’taki stirekli genisleyen sevgi,
heyecan ve irfan halesi, Bayazit’ta gittik¢e daralan bir goriiniim arz eder. Siirde
insandan ziyade tabiata ytziinii donmis bir ruh vardir. Hatta oradan da daha sinirli
bir gembere hapsolma s6z konusudur. Askinhi@r saglayan benlik fikri, siire hakim
tonunu veren cosku ve sevincin tezahiir buldugu yegéne kaynaktir. Sade halk agzinin
esas alinmas, fikirlerin basit ve akict bigimde dile getirilmesi maksadinin giidiilmesi
dolayistyla, siirin imge bakimindan digerlerine nazaran pek zengin olmadigini

belirterek noktalayalim.



DUS BURCUNDAN

/Yiiksek Daha Yiksek En yiiksek+

Girtltila. Daha Gurtltali. En gicdltili/

Yollara diigsmiistii biitiin arabalar
Aktiyor..akiyorlardi

Sonsuz bir ¢éle dogru!

Biuytik Sahra’dan da biiytik bir ¢6le dogru.

Dinyanin biitiin ucaklari ugucu araglart
Biitiin bombalarini yiiklenmis olarak;
Napalmlar atomlari;

F4’ler discoveryler blue bird’ler
Jumbo jetler air-bus’lar councord’lar
Ucuyorlardi sonsuz ¢éle dogru

Metal kanatlilar!

Vapurlar gemiler takalar
Dreznotlar hiictimbotlar
Suda yiizen biittin araglar
Dayanmislar anakaralara;
Secerek kayalik yerlerint sahillerin;
Bordadan lodostan bastan kigtan yandan
Carpryorlard:
¢irpintyorlardi

par¢alaniyorlardi.

Muhtesem bir go¢ vardt;

Yalmiz trenler kalmisti geride gozleri yasli;
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N’apsinlar onlar demir raylara mahkumdular,
Gidebilecekleri yere kadar gidip
Son istasyonda durup

Kalakalmislardi.

Topland: yeryiiziiniin biitiin hareketli araclar
Buyik ¢olde

Motorlarin homurtusundan

Araglarin birbirine ¢carpmasindan

Koptu muhtesem bir samata

Buna eklenince ugaklarin

Ara¢ mahserine ¢akilmasi

Sonra tasidiklari

Biitiin bombalarin patlamasi

Yiikseldi goklere alevler

Yikseldi yildizlara tozduman mantarlari.

Bir anda koparak Akrep burcundan
Evrensel bir hortum

Stiptirdi aldi;

Anakaralarin kayahiklarinda par¢alanmis olarak

Suda ytiziip duran
Araglarin artiklarini
Ve son istasyonlarda kalakalmig
Biitlin katarlarin
Lokomotif ve vagonlarini,
Ve somiirerek bir solukta
denizlerin
gollerin
nehirlerin
Kirletilmis sularin

Hepsini birlikte
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Daondiirtip dolastirip
Gokytiziinde
Gotlirtip ¢oldeki mahserin

Dakti distiine.

Sonra bir sessizlik oldu;

Sonra bir ytizyil kadar uzun bir an gecti;
Sonra yeryiizii yavas yavas uyandi
Uyandi toprak, uyand: bitkiler
Bocekler uyandilar

Uyandt sular!

Yeniden doldu denizler
goller
nehirler!
Insanlar uyandilar;
Erkekler
Kadinlar
Cocuklar
Sakat olanlar
Uykularina a¢ yatanlar
Fazla yemekten kustiiyli yataklarinda sizanlar

Uyandilar!

Kimi sabaha actlan bir giil gibi agir;
Kimi uykudan uyanan bir bebek kadar hafif

Uyandilar bu dehsetli riiyadan!
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DUS BURCUNDAN

Kontrolstiz gelisen teknigin beraberinde getirdigi sorunlardan, modern
zamanlarin hizli ve mekanik yagamindan sikilan sairin boyle bir diinyadan kurtulusu
hayal ettigi siirinde lizumsuz ara¢ yogunlugundan ve teknolojik kirlenmeye maruz

birakilan tabii hayattan dem vurulur.

Siirdeki tiim imgeler maddeye odaklanmis bir hayatin tabiilikten ve insani
sicakliktan yoksunlugunu, sathi ve samimiyetten uzak olusunu dile getirir
niteliktedir. Arabalar, jumbo jetler, suda ylizen araglar.trenler, hulasd asri yasamin
zamam ve mekan hige indirgeyen biitiin stratli ulasim vasitalari, kaos halini andiran
mahseri bir ara¢ trafigi; tim bunlarin yan sira diinyayi birkac¢ defa yok edebilecegi
sOylenen ¢esitli tiirden bombalar, napalmler ve savas gerecleri, insant ister istemez
muayyen bir tedirginlige sevk etmektedir. Hakikaten yasanan c¢ag, insanoglunun
tabiat ve hayat tizerinde zorbaca egemen olma ¢abasinin had sathaya ¢iktigr ve bu
ugurda bir ¢ok onemli degeri g6z ardi ederek yalnizca teknige kucak a¢ma ¢abasi
altinda salt maddelesmeye yoneldigi bir zaman dilimine déntsmiistiir. Kendisine
deger atfedilen yeni olgular geleneksel ve tabii kiymetlerle biitiinlestirme yoluna
gidilmemis; bilakis popiiler hale gelen veni degerler yegane hayat misdaki olmustur.
[ste bu noktada cesitli sikintilar dogar. Zira maneviyattan ziyade maddiyata, tabiattan
ziyade esyaya, makineye; insani ve ahlaki nizamdan ziyade 6l¢iisiiz bir kuvvetin
Ustiinligline miustenid bir yasam insanogluna samildigr gibi huzur getirmemistir;
aksine gayri tabii olmaktan kaynaklanan muhtelif sorunlara sebep olmus ve
msanhigimn tizerinde derin endiselerin kol gezmesiyle birlikte onlart biiyiik buhranlarin
esigine striiklemistir. Sair bu durumdan rahatsizdir. Dolayisiyla metale, betona ve
dumanlara bogulmus bir diinyanin yok olusuyla baslayacak insani ve tabii canlilikla

dolu taze bir hayati tahayyil eder.

Onun mubayyilesinde ug¢suz bucaksiz o ¢6le dogru akan modern yasamin

bitin araclarinda hakikatte 61t bir diinyanin izleri mevcuttur. Ugaklar, uydular,



gemiler ve hiicumbotlar hep duygudan ve manadan yoksun cansiz bir yasamin

numuneleri hiiviyetindedir.

Sair zihninde ‘Biyiik Sahra’dan da biiyiik bir ¢olii tasarlayarak bu oli
diinyayt temsil eden tiim imgeleri her tiirld teknolojik kirlenmeyi derinlerine alacak
olan engin topraklara patlama ve sarsilmalarla toz duman ve biyik giiriltiler
esliginde gommeyi hayal eder. Tasvip edilmeyen bir yasamin ve bu yasama dair
biitiin unsurlarin felaketi andiran bir sona yonelisleri tablolasmis musralarla anlatilir.

Siirde adeta Olmeyi arzulayan maddi bir diinya mevcuttur. Bile bile
kendilerini helak edercesine kayaliklara ¢arpan ve pargalanan vapurlar, sahillerin
sighiklarinda ¢irpinan takalar, son istasyonlarinda gozii yash trenler bizlere,
stirdiikleri anlamsiz hayata artik bir son vermeyi diisiinen, tecessiim etmis bir fikir

alemini gostermektedir.

ik planda makinelesmeyi ve bunun soguk yuziinii gdsteren sair, mahseri bir
ara¢c gere¢ kalabaligimin goge yiikselen alevler ve savrulan toz bulutlariyla yok
olusunu; siirin tekrardan canlanis ve yenilenme diyebilecegimiz ikinci plana gegme
arefesinde bir donitim noktasi olarak kullanir. Maddeye odakli hayatin nihayete
ermesi dirilisin baslangict agisindan bir esiktir. Bu sinirin gecilmesiyle beraber baska
bir dinyaya adim atihir. Evrensel bir hortum, kirlenmis eski diinyanin felaket sonrasi
atiklarimi siiptiriip alir; bozgunun izleri silinirken yeniden baslayan yasama giizel bir

¢ehre verilir.

Atiklarla pislenmis sular, goller ve denizler, enkazlarla dolu sahiller ve
kayaliklar, hulasa harabe haline donmis yeryilizi muhtesem bir kasirganin
hamaratligiyla temizlenirken, ¢éldeki mahseri alevlerin {stiine dokiilen tiim bu kirler,
insanligin bagrinda uzun zamanlar yanmis olan istirap atesini sondiriir. Derin bir
stikunetin ardindan hayatin ve tabiatin tazelenis siireci baslar. Sair yeniden bir
dirilisin baslamast i¢in yasanan biiyik yikimin, bdylesine sarsict bir tahribatin
tesirlerinin ancak bir asir gibi uzun bir zaman dilimi nihayetinde silinecegini
distiniir. Bu onun aksiyoner ve fikri melekelerini ¢ok¢a ¢alistiran bir sair olmasindan

kaynaklanan nazari cephesine dikkati ¢eken bir husustur.



444

Yavag yavas uyanan yerylizii boceklerivle, bitkileriyle, nehirleriyle tekrar
canlanmaya baslamistir. Yeniden dolan géller ve denizler, bin bir bereketle tazelenen
comert toprak tabii bir yasayisin sicakligini ig¢ten i¢e duyurur. Her an yenilenen ve
temizlenen hayatla birlikte insanlarin da usul usul uyandig gériiliir. Ozlemi ¢ekilen
vagama gozlerini acan ¢ocuklar, sakatlar, hatta hazza gére keyfi yasamayi esas alan
vurdumduymaz insanlar temsil eden ‘fazla yemekten kus tiiyii yataklarinda sizanlar’
bile; yani her seyiyle biitlin insanlik, mana ile tabiatla, duyguyla yeniden bulusur. Bu
tabiatiyla, insantyla kiymetleriyle, temiz ve sade dokusuyla biiyiik, giizel ve esasli bir
dirilistir. Sair insanoglunun korkung bir kabustan siyrilip miijdeli bir vuslata erdigini
tahayyil eder. Sonunda arzulanan giinlere ulasan insanlik, kimi sabahlarla derlenen
gliller gibi agir agir tomurcuklanirken, kimi uykularindan hafif¢e uyanan bebekler
gibi rahatlamis, saadetli bir halde tasavvur edilir. Siir sevincin. taravetin ve dirilisin

mesut hisleri igerisinde son bulur.

HICRET BURCUNDAN

/Hafif+Huiziinli+Yanik/

Elveda Vatanim; dogdugu toprak!
Bedenimin eczasi;

Akan suyu biten meyvasi
Damarlarimda kan olan!
Acizlendigimde gdézyaslari dokerek
Ustiinde umutlar yeserttigim;
Sokaklarint, umutlar yeserttigim;
Sokaklarini, bahg¢elerini, ¢esmelerini
Ezbere bildigim.

Antlarimin tarlasi;

Kimligimin mayast;

Cocuklarim biiyiitttiglim;

Kadimimla paylastigim;
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Anami1 babami emanet ettigim toprak,

Elveda!

HICRET BURCUNDAN

Erdem Bayazit tahsil ve ig hayati gibi mecburiyetler yiiziinden memleketi
Marag’tan istemedigi halde ayrilmak zorunda kalmistir. Gengliginde kesintiler
biciminde olan, fakat olgun yas devirleri ve sonrasinda ise daimi bir sekle biirtinen

ayribiklar onun ince sanatkar ruhuna derinlerden tesirlerden etmistir.

Siir Bayazit’taki sairane mizacin bir tezahiir numunesi oldugu kadar sila
hasretine tahammiil etmeye ¢alisan bir sinenin goniillere isleyen hisli i¢ cekislerini
andirr.

Hayattaki zaruretler sairi dogup biyiidiigii, havasim teneffiis edip suyu ile
hayat buldugu memleketinden uzaklarda biraknus, sair de yasadigi beldeden hazin
ayriliklarim ‘hicret” soziiyle siirine naksetmistir. Lakin hicret sadakat hissiyle dolu
olan her vefali insanda oldugu gibi Bayazit’ta da kopup geldigi yerlere karsi
muhabbet ve siikran hislerini uyandirnustir. Siirin kalem alinmasindaki asil hususun

da bu dogrultudaki duygu ve distinceler oldugunu rahathikla beyan edebiliriz.

Topragiyla, meyveleriyle, berrak sulartyla ve cémert iriinleriyle saire hayat
veren memleketi, ding bir viicudun eczast olarak addedilir. Sunduklartyla damarlarda
kan, acziyet aninda gozlerde damlalar olan tizerinde dogulmus toprak sairin génliinde
minnet duygulan uyandirmaktadir. Viicudun her uzvunda, sairin her par¢asinda bu
topraktan bir seyler bulunmaktadir. Bahgeleriyle. ¢cesmeleriyle ve sokaklariyla ezbere
bilinen mekan adeta bir hattralar tarlasidir. Yasanan aci tath anlar topraga, bir
zamanlar tizerinde yaganmis olan bu mekana sinmistir. Anilar sairin hafizasinda tim
sicakligr ve giizellikleriyle yer almaktadir. Hatiralarin ¢oklugu bereket ve samimiyet

mefhumlariyla 6zdeslestirebilecegimiz topragm bir timsali olan tarla ile simgelenir.

Maddeten havasi ve suyundan istifade edilen, manen ise terbiyesi ve talimi

alinan belde, ayni zamanda saglam bir sahsiyetin mayasidir. Zira insanlar dogup
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bitytidiikleri yerin kiiltiirii ve anlayisi ile yetisirler. Bir ydrenin 6rf, adet, gelenek,
gorenek ve sabit kurallar haline gelmis ananeleri, kisinin ruh, gorgii ve irfanina
muayyen bi¢imde tesir eder. Birey yasadigi mekanin tesirleriyle sekil alan sosyal bir
varliktir. Insan terbiye ve adabiyla biiytidigi mekanin bir mahsulii ve onun bir
aynasidir. Nitekim bir cephesiyle insan yetistigi mubhitin evladidir. Hulasa mekan
sahsiyetin tesekkiiliinde gayet mithim bir amildir. Sair de ¢ocukluk, delikanlilik ve
ilk genglik yillarini yasadigi bu sehirden sahsiyetini olusturan asil ve liizumlu cevheri
aldigim belirtir. Hatta aile ocagini kurup kendi evlatlarini da hemen ayni usulle
yetigtirdigini ima yoluyla beyan eder. Topraklarina ana ve babasini emanet ettigi
memleketine veda ederken, ilerledigi hicret vadisinden firak ve hicranlarla yiikli bir
nida yiikseltir. En azmdan vefa borcunu ddemis olma fikrinin verdigi hisle yaptig

sesleniste, aslinda kendini teskin ve teselli etmeye calisir.

COCUK BURCUNDAN

/Serbest/

Ip elinde balon ipin ucunda

Hanidir gokytiziini bu ¢cocuk dolduruyor

Kimbilir bir giin belki olup yagar da

Diye toprak sabirla hep bekleyip duruyor.

COCUK BURCUNDAN

Siirde ¢ocuk, gokytzi, kar ve toprak imgelerinden miitesekkil kuvvetli bir

tedailer ag1 oriilmiistiir.

Sair gelecek giizel gilinlerin timsali olarak gordtigii saf ve masum g¢ocugu

elinde balonuyla hayal eder. Cocuk sanki biitiin gokyiiziini kaplamaktadir.
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Sonsuzlugun ve gelecegin simgesi olan gogiin, ¢ocugun cismiyle dolmasi, istikbale
duyulan midi sergiler. Cocuk ve gokyiiziiniin olusturdugu gii¢lii bir umut ve
gelecege dair duyulan heyecan bu kisa siirin ilk andaki duygu planum teskil eder.

Ikinci kisimda ise kar ve topragin birlikteliginden dogan bir bekleyis hali mevcuttur.

Toprak umutlarla gokyiiziinii bezeyen ¢ocugun kar olarak i{izerine inmesini
arzular. Rengi ve mahiyeti itibariyle karin giizelligi, bereketi, saadeti ve miispet
stfatlarla  kusaticih@ simgeledigini  disinmek miimkindiir. Dolayisiyla karla
ortinmeyi hayal eden topragin da mihim bir déniisiimii sabirla bekleyen halihazir
oldugunu ¢ikartabiliriz. Karla beslenecek toprak yarinlar i¢in daha comert olacak ve

olanca miimbitligiyle tiim imkanlarim sunacaktir.

Siirdeki asli duygu timiddir. Heyecan. sabir ve en dnemlisi {imitle gelecegin
kutlu bir isaret¢isi olarak goriilen ¢ocuktan bugiinii ve yarinlari sahip oldugu miispet
ozelliklerle kusatmasini hayal eden sairin, benzer his ve fikirleri “Haber Veriyorum”

baslikli siirinde de daha evvel dile getirmis oldugunu belirtmeliyiz.

Siir dort temel imge Uzerine bind edilen Umit, sevgi, heyecan ve sabirh

bekleyis hisleri i¢erisinde nihayete erer.

ASK BURCUNDAN

/Serbest/

Artik hazirim

Bir komutla isleyebilir hayat!

Ne apartmanlar
Ne surlart kalelerin
Ne beton yi1ginlart

Ne demir kitleler



Ne de zavalli hiikiimdariarin buyruklar:

Yolumu kesebilecek degil!

Ciktim yola

Aruk bir leyla var

Demek istedigim biitiin leylalar

Yani bir de yalnizca sen varsin
Herbirimize 6zel ve herkese rahmet
Artik buyruk senin hayat sen
Dogmadan once sen 6litmden sonra sen

Arada hep sen!

Al beni Rabbim

(C6z beni cogalt beni

Biitlin yarattiklarinla bir kazanda kaynat beni
Ask girsin yurtirliige

Yeryiiziinde ve gokytiziinde

Hayatin bu yiiziinde ve 6te yiiziinde.

Ey toprak! Benim isleyen glicim
Durmak yorulmak bilmeyen;
O benim cevherimdir ben onun mayasiyim

O benim bedenimdir ben onun ruhuyum

O tarla
Ben tohumum

O hep susar ben sozctiylim.

Ne o uyur ne ben uyurum
Her an diriyiz
Birlikte nobetteyiz

Birlikte isleriz.
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/Ey biitin kirler paslar cerahatlar

Tukettiklerimiz bozup biraktiklarimiz eskittiklerimiz
Sapurdiklarimiz ¢arpittiklarimiz inkar ettiklerimiz
i¢imizde kokuttuklarimz disariya attiklarimiz

Biz temizleriz biitiin kirleri, kirlenmislikleri

Bazan toprak bazan ben birlikte bazan ikimiz/

Yildizlar kayar gékyiiziinde

Nehirler akar yer altinda ve yer iistiinde

Dolasir sular topragin damarlarinda

Agag bedenlerinde dallarinda yapraklarinda kéklerinde
Bazan iner gdkten yere

Bazan ¢ikar yerden goge

isler hayat

[sler tabiat!

Kalbim kalbine

Riizgarlar yapraklara

Denizler karalara ¢arpar

Yagmurlar yagar

Carpar damlalar senin yiiziine benim yiiziime
Anka a¢gmis kanatlarin

Durur gokyiiziine!

Bir ezgi baglar seni bana

Bir bebek biiyiir annesinin damarlarinda

Her giin ayin bliylimesi gibi gékytiziinde

Bir atin 6n ayaklar1 zink diye durur bir ugurumun
kenarinda

Bir kadinmn kollart agilir Allahina



Durur ¢6liin ortasinda Meryem gibi
Degismeyen bicimde

Degismeyen konumda.

Yollar ¢cagiriyor bizi

Yolculuklar ¢ekiyor bizi

Cekiyor hepimizi

Yalnz degiliz

Bizimle konusur 1ss1z yaz geceleri
Hi¢ durmadan ¢inlayan agustos bocekleri
Kurbagalar baykusiar
Homurdayan motorlar

[sleyen fabrikalar

Yiirliyen makinalar

Bizi ¢agirirlar!

Ey mizrak nereye akiyorsun

Ey kursun nereye gidiyorsun

Ey kan ni¢in ¢iktin damardan

Ey ¢i1glik ni¢in koptun

Nereye hicret ediyorsun?

Ah bu gb¢ niye

Bu sararmis yapraklar

Yollara savrulan bu kagitlar
Yuvarlantp duran bu bozkir dikenleri

Esip duran bu riizgar

Tepelerden pinarlara akan bu koyun stiriilert

Dalga dalga gelen bu ceylanlar antiloplar
Kovanlarindan disariya ugramis bu arilar
Kendilerini dagitmis bu anneler
Gozlerine sinekler konan saglart dagimik

Stmiikleri hep akip duran bu ¢ocuklar
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Nereye gidiyorlar!

Kimildarsan bir gemi limandan kopacak
Bir elma dalindan

Bir kug yuvasindan!

Ey anka ayirma gozlerini
Boslukta duran

Yumurtadan!

ASK BURCUNDAN

Gelecek Zaman Risalesi’nde yer alan siirlerin yedincisi olan Ask Burcundan
adli siirde, sairin kendi i¢ diinyasina ve dis aleme dair olan algilamalarinin,
duygularm en hususisi olan ask ile yorumlanmasi bahis mevzuudur. Goriilen ve
isitilenler sair {izerinde kuvvetli bir tesir icra eden ask ile agiklanmaya ¢alisilirken, bu
mefthumun sehri ve gelecek vakitleri terk edisi andiran bir tarzda arkasinda birakmasi

ise tedirgin bir atmosfer i¢erisinde nakledilir.

Ik iki musra siirdeki genel vapiyr kavrayabilmemiz bakimindan 6nemlidir.
“Artik hazirim™ diyerek siire baglayan sair, bundan bdyle hayatin komutlarla
isleyebilecegini soyler. Hayatin komutlarla islemesi, akla hemen mekanik, yeknesak
bir diizeni getirir. Komutlarla isleyip hareket edecek bir yasam, kurgulanmis bir
vaptyi, dolayisiyla insani sicakliktan ve tabii akisindan uzak, ¢ok daha evvelden
tasarlanmis hayatlari diistindiiriir. Bu iki misrain akabinden gelen apartmanlar, surlar,
kaleler, beton yiginlart ve demir kiitleler gibi ibarelerse, programlanmis bir yasamin
unsurlart olarak pespese zikredilir. Sair boyle bir diizene karsi bir durus
sergilemektedir. Her seye hazir oldugunu ve komutlarla isleyecek hayata
direnecegini ifade eden sair, ¢iktigi yolda 6niinii hicbir engelin kesmesine izin

vermeyecegini dile getirir.
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Inanilan ve kendisine goniil verilen bir mefkure ugruna vyola ¢ikilmistr. [k
kisimdan baslamak {izere, siirin biitiiniinden, bunu rahathkla miisahede etmek
miimkindir. Sair askla, ask i¢in hareket etmektedir. Seyahatinin his ve fikir olarak
merkez noktasim ask hassasi teskil eder. Siirinin tamamina yayilmis olan bu

yolculukta Bayazit, kendi goniil diinyasinin namelerini terenniim etmektedir.

ilk bolimde kararlilikla cikilan bir seyahatten dem vurulurken, seyahat
esnasinda vola ¢ikabilecek engeller ve dolayisiyla halihazirin - hususiyetleri
anlatilmistir.  Kontroliiniin  baskalarinin  elinde oldugu, komutlarla, buyruklarla
isleyen adeta bir fabrika ¢arki hiilkmiinde olan gayri iradi hayatlar ve boyle bir hayati
kusatip sinirlayan maddi engeller, i¢inde bulunulan durumu 6zetlemektedir. Ikinci
boliimde ise, ¢tkilan seyahatin maksadi ve dolayli bir bicimde siirin ana ekseni

belirtilmektedir. Bu yolculuk ‘leyla’ ve hatta “biittin leylalar® igindir.

Misralart daha iyi anlamak bakimindan klasik kiiltiirtimiizde ‘leyla’min ne
manaya tekabiil ettigini bilmek elzemdir. Leyla, mecazi agktan hakiki aska gegiste
basamak gorevi olan simge motiftir. Kulun ten sevdasini asarak ilahi agka
yonelmesinde gayet temel bir vazife iistlenen bu mithim unsur, ebedi ve halis bir
askin remzidir. Leyla s1g ve zahir olandan, derin ve batin olana ydnelisi sembolize
eden bir imgedir. Sairin, yola ¢iktigim ve artik kendisi i¢in yalmzca leylanin dnemli
oldugunu kaydetmesi, siirde merkez konumuna oturtulan ask hassasina dikkatleri
cektigi kadar, askta son ya da en yiice mertebe olarak kabul edilen ilahi agk safhasina
da vurgu niteligi tasir. Tabii bu arada sairin yaptigt s6z oyunlari, bahsedilen askin
yalmzca ilahi bir askla da sinirh kalmadigim ihsas ettirmektedir. Zira misralarda
gecen leyla imgesi ¢ok anlamhidir ve mahiyeti itibariyle yogun bir oOzellik

sergilemektedir.

“Ciktim yola
Artik bir leyla var
Demek istedigim biitiin leylalar

Yani bir de yalnizca sen varsin™
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musralart takip eden musralarla birlikte disiiniildigii takdirde, hi¢ siiphesiz akla
evvela ilahi bir agk gelmektedir. Ancak ‘biitiin leylalar’ ifadesi, bunun disinda kalan
farkli tiirdeki sevgileri de bize hatirlatmaktadir. Bu da insani boyutu olan beseri bir
sevgiyl yahut muhtelif varhiklara karst hissedilen hususi alakayt da tedai
ettirmektedir. Biitiin leylalar soyleyisi, tek basina kullaniimis ve buna ragmen bash
basina ayri bir i¢sel anlam tasiyan ‘leyla’ motifinden mahiyeti itibariyle ince bir
niians tasir ve daha diinyevi bir muhteviyati havidir. Mamafih mezkur imgeye gore
derinligi olmayan fakat onun sahip oldugu manayi da biinyesinde ihtiva eden bir

yapiya sahiptir.

‘Leyla’ ve ‘biitin leylalar’ gibi kendisine hitap edilenlere bir de ‘herbirimize
6zel ve herkese rahmet’ olan ‘sen’ ilave edilir. Muhatap kadrosuna dahil olan bu
oznenin yapilan tarife gore kendisine biiyiik baghlik hissedilen bir insan oldugunu
diiginmek miimkiindtir. Hatta onun Mislimanlar i¢in 6zel bir anlam tasiyan ve
alemlere rahmet olarak gonderilmis Islam peygamberi oldugu ¢ikarimint yapmamiz,
siirdeki manevi havanin ve ask hissinin paralelinde sergileyebilece@imiz bir

dustincedir.

Siirin akisi esnasinda 6znelere dair olan bir a¢ihm goriilmektedir. Once
‘leyla’, sonra “biitiin leylalar’ ve ardindan ‘yalmzca sen’ denilmek suretiyle 6znelere
hem bir miiphemlik verilmis hem de muhatap kitlenin hudutlari manidar bir sekilde
daha da genisletilmistir. Ancak kazandirilan bu ¢ok seslilige ragmen nusralara hakim

olan disiince bellidir.

“Artik buyruk senin hayat sen
Dogmadan dnce sen éliimden sonra sen

Arada hep sen!

Al beni Rabbim

0z beni ¢ogalt beni”
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Ifadelerinden de izaha ihtiya¢ kalmayacak sekilde anliyoruz ki, sairin aska
iliskin olarak bariz bi¢cimde, ilahi bir tasavvura telmihte bulunmasi s6z konusudur.
Stiphesiz agka dair olan beseri bir sevginin veya daha farkl tiirde derin sevgilerin ya
da mesela peygamber sevgisinin, muayyen bir mana zenginlidi i¢inde
diistintilmesiyle birlikte, esas olan fikir, metafizik bir yon ihtiva etmektedir. Zaten bu

kistmdan sonra tasavvufi miilahazalar da siirin genel yapisina dahil olmaktadir.

Sair agk duygusunun bu aleme ve tasavvur ettigi diger alemlere hakim olmasi
icin Allah’a temennide bulunur. Coziilmek, par¢alara ayrilmak, yaratilan her seyle
ayni potada birleserek onlara da dahil olmak ve bu sayede ¢ogalarak hem goriinen
varlik alemine hem de uhrevi alemlere ask ile, ask i¢inde yayilmak, onun arzuladig:
tek emeldir. Insana verilmis hislerin en giigliisii olan askin, bu diinyada ve obiir
diinyada hikiim siirmesi i¢in sairin kendisini ortaya siirmesi iizerinde durulmasi
gereken bir husustur. Misralarda adeta kendini feda etme fikri mevzu bahistir. Askin
her iki aleme egemen olmasi maksadiyla yiiregi bu hisle dolup tasan bir ruhun
heyecanini dile getirisi, ¢oziliip ¢ogalmak fikriyle tezahiir eden ¢ok daha i¢sel bir
seyahate doniismiistiir. Olmek ve olerek Allah’a ulasmak, bu vesileyle ask ugruna
yaptlan mesakkatli yolculugun hedefine varacagi fikrini dogurur. Coziiliip
parcalanarak bir kazanda tiim yaratilmis olanlarla beraber kaynamak, erimek, onlarla
birlesmek ve boylece her seyde ¢ogalmak; sekil olarak degiserek sahip oldugu
manay1 varlik alemine vermek ve bu yolda kendisini titketmek hakikaten esash bir
tasavvufl distinceye delalet etmektedir. Burada bir doniis, degisme ve form
degistirme fikri meveuttur. Mamatih varhik degisse de igerisinde saklamis oldugu -
ask - 6z veya cevheri hep ayni kalir. Tasavvufi miilahazalara gore insanin ask tizere
kemale ermesi, mevcudiyetini bdyle bir doniisiin igerisinde idrak etmesi ile
gerceklesecek bir hadisedir. Bu da, insanin pisip olgunlastigini ve nihayetinde baska
bir alemin suuruna ulasarak 6lmek vesilesiyle Allah’a kavusulacag: distincesini
olusturur. Nitekim sairin ifadesiyle, “askin — her yerde — yirirliige girmesi’ de ancak
bu sekilde yani, Allah’i bulma ve O’nunla bir olma ile kesinlik kazanacaktir,
Stiphesiz musralarda tasavvufi disiincelerin yer almasindan dolayr akildan farkli

olarak sairin benliginde vecd halinin hakim oldugunu séylemeye liizum yoktur.
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Sairin misralarda, ugruna kendi varligini sarf ettigi askin, yegane hakim unsur haline

gelmesi igin biiyiik bir istek ve ¢aba ile hareket ettigini miisahede ederiz.

Miiteakip bolimde yukarida zikrettigimiz ‘doniislim’lin siire mana itibariyle
yedirilerek yayilmast séz konusudur. Sair vasif olarak varligin menseinde yer alan

topraga yonelir ve kendisini onunla dzdeslestirir.

Toprak tabiattaki nizam tesis eden temel dgedir ve siirimizde geleneksel bir
motif olarak sik¢a zikredilir. Bu siirde ise, toprak, sairin durmak bilmeyen ve daima
isleyen glicii olarak tasavvur edilmigtir. Toprak, beden denen kilifi, sairse onun sahip
oldugu ruhu olusturmaktadir. Derin anlamlar tasimakla beraber sade bir insaniligin
sembolii olarak da distiniilmiis olan bu imgeyle sair arasinda kuvvetli bir bag ve bir
o kadar da giiclii bir uyum s6z konusudur. Askin yiiriirliige girmesi yolunda bir
biitiiniin iki pargasi olarak tahayyil edilmis topragin ve sairin birlikte meydana
getirdigi anlam armonisi, maddi ve manevi aleme fakat belki bir derece daha fazla
olarak maddi aleme yonelik samimi bir ugrasa dikkatleri ¢eker. Icinde yasanilan
diinya, dis goriintiisu itibariyle oldugu kadar manen de kirlenmis bir diinyadir. Sair
ttim bu kirliligi kendisi ile beraber nébet tutan toprakla birlikte temizleyecegini ifade
eder. Her ikisi de askin yirirliige girmesine mani olan engelleri, her iki anlamda da
titkkenmislikleri, manen bozulmanin hasil ettigi sureta kokusmuslugu, hulasa tiim
‘kirlenmislikleri’ ortadan kaldirip gidermek i¢in ¢aba sarf etmektedir. Tabiatla biiyiik
bir ruhi uyum ig¢erisinde olan sairin ruhu, toprakta boy atan bir dirilis tohumuna
benzetilir. Zira sergilenen c¢abalar neticesinde, arzulanan dirilis gergeklesecektir. Sair
muayyen bir ahenk dahilinde toprakla beraber isleyen ve onun sozcilagiini
tistlendigi bir hayat stirdigline inanir. Siiriilen bu hayatla birlikte sair ve tabiati
simgeleyen toprak, etrafta varolan tiim kirlenmeyi biyik bir kararlilik i¢inde
engellerler. Bolimde yasanan c¢aga icten i¢e hissedilen tepki kendisini

gostermektedir.

Topragin ardindan, isleyen bir hayatin unsurlar1 misralarda, ¢esitli sekillerde
tezahiir eder; gokyliziinde kayan yildizlar, yer alti ve yer {stinde akan nehirler,

topragin can damarlarinda hayat misali akan bereketli sular ve bunlarin devr-i daimi
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yasamn ve tabiatin stirekli canliligint vurgular. Sair daha sonra zamanin i¢inde
kendine has sekilde akan tabii hayattan ufak kesitler sunar. Yakaladigi enstantaneler,
tabiatin ve insani sicakhigin masalimst bir atmosferde dile getirilisidir. Riizgarlar
yapraklara, denizler karalara ve yagmurlar saire ve sevgilisinin yiiziine ¢arparken,
siirdeki metatizik arka planda yumusak bir ge¢is yapildigi gozlerden kagmaz. Artik
soz konusu olan beseri bir sevgi ve aym diizlemde yer alan beseri bir sevgilidir.
Riizgarlarla carpan yagmur damlalariyla birlikte adeta sairin kalbi de tabiatin
sinesinde yer alan bu ideal sevgilinin kalbine carpar. Yasanan hissi yakinlasma,
gokytiziinde baska alemleri ihsas ettiren ‘Anka’min kanatlann altinda romantik

bicimde aktarilir.

Sair askr ¢esitli vesilelerle farkl suretlerde ifade ederken, sevgilive ve aska
baglanmisint da siir boyunca gergeklestirdigi muhayyel yolculugun disinda tutmaz;
onlart bir sekilde bu igsel yiriytsle irtibatli kilar. Hatta bir noktada, hayatin igindeki
tabii ya da suni; ama her seyin insanlari boyle bir seyahate davet ettigine inanir.

Asagidaki misralar bu dogrultudaki gortslerimizi teyid eder niteliktedir:

“Yollar cagiriyor bizi
Yolculuklar ¢ekiyor bizi
Cekiyor hepimizi

Yalmz degiliz

Kurbagalar baykuslar

Homurdayan motorlar

Bizi ¢agirirlar!™

Biitiin bir dis alem sairin algilamalart istikametinde yorumlanmaktadir.
Yolculuk sanki miiphem bir davetin neticesinde yapilmasit zaruret halini almis bir
vazife imis gibi dustintlir. Bu disitincenin etrafinda, goriinen varhik alemi
sorgulanmaya baslanir. Mizragin nereye aktigi, kanin damardan nigin ¢iktigi bir bir

sorulurken diger taraftan sair bu sorularina makul cevaplar arar. Yasananlarin bir
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g6¢, bir hicret, bir nevi seyahat olduguna kanaat getiren Bayazit, toprak ve tohum
imgeleriyle az evvel dile getirdigi, ask ugruna 6liim ve ask i¢in dirilis fikrini bu defa
tabiata dair olan diger unsurlarla pekistirmeye ¢alisir. Giiz, bozulmaktan dolay1
Olmeye yiiz tutmug degerler sistemini ve onun gegirecegi miistakbel doniisiimii ifade
eden ¢ok anlamh bir hayal olarak misralarda yer almakta pek gecikmez. Sararan
vapraklar, manidar bigimde siirekli esip duran riizgar ve yerlerde yuvarlanan bozkir
dikenleri sonbahari, canli bir dekor olarak siire yerlestirirken, ¢izilen manzara da
giderek hazin bir hal alir. Kendilerini dagitan anneler ve gozlerine sinekler konan
saclar1 daginik ¢ocuklar yasanan bozgunun son derece ger¢ek¢i numuneleri olarak
sairin ¢izdigi sonbahar tablosuna eklenir. Yozlasmayla birlikte goriilen ve ask
mefhumunun  Gstiinii 6rten biiytik kirlenme, i¢ duyarh@n simgesi olan miisfik
analardan sat’” ve masum cocuklara kadar herkeste ve her seyde kendini belli
etmektedir. Bozulan ortam aslinda sonbaharla beraber gelen bir ¢ékiise sahnedir.
Arllardan koyun siriilerine antiloplardan ¢ocuklara, her seyin endise igerisinde
kagistigi boylesine bir durum, hakikatte sairin halihazirt tasavvurudur. Tahrip edilmis
tabii ve sosyal doku, Orselenmis yasam hassasiyetleri anne, ¢ocuk, ceylan gibi
temizligi, giizelligi, sadeligi ve tabiiligi veren imgeler etrafinda dile getirilmistir.
Gelen sonbaharla birlikte ger¢ekten dyle ¢apli bir yikim yasanmaktadir ki, her sey bir
enkaz vaziyetini almadan ¢ocuklar bile boyle bir ortamdan ¢ikis yolu aramak {izere
kagmaktadirlar ve aslinda tiim bu kagislar da maddi ve manevi kirlerden arinmak
lizere gerceklestirilen seyahatin son noktasina gelme yolunda bir merhale teskil
ederler. Her sey dlmektedir ve 6liim yoluyla varilmasi arzulanan yere bir gidis s6z
konusudur. Siirin sonunda 6liim, bir methum olarak, kendisiyle tezat olusturan ve
dogumu simgeleyen yumurta ile yan yana gelir. Boylece manidar bir 6liim, agk i¢in
yeniden dirilise acilan kapt olur. Maddi alemi kusatan Kat dagimin sembolii Anka
kusu, bu yumurtanin bekg¢iligini yapmaktadir. Anka Kaf daginda yasar ve &biir
alemlere, otelere gotirme Ozelligine sahip efsanevi bir kustur. Sairin onu yeniden
canlamist temsil eden yumurtaya bek¢i dustinmesi ise dirilis. yeniden dogus ve

maveraya yonelis fikirlerini tedai ettirmesi cihetivle son derece anlamlt bir hayaldir.

Siirin bir biitiin olarak ig¢sel bir yolculugu dile getirdigini ve ask tizerine

arayis icerdigini soylemeliyiz. Zaten sair de ifade ettigimiz bu seyahati yol, yolculuk,
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go¢, hicret gibi kendisine mecazi anlamlar yiikleyen ibarelerle gayet miisahhas
bigimde belirtir. Son kisimda vurgulamalart daha da artar ve s6z konusu olan anlamlt
yolculuk goriinen maddi diinyayt ardinda birakma seklinde bir sona dogru ilerler.
Diinya otesi yliceltilir. Her seyin aslinda o6limiiyle Allah’a gidisi ve tasavvufi

manada hakiki bir aska yonelisi anlatilir.

SEVGILILER BURCUNDAN

/Yumusak+Kavisli/

Yollara ¢iktiginda
Gilivercin yuriydslim.
Aginca pencereyi
Gokte ayin ondordii!
Uzanip baktiginda

Dalda kiraz duruslum.

Yatakta gtl agish

Uykuda sakin deniz

Uyanirken sanki buluttan ¢ikiyor gibi giines
Salimirken odada, salonlarda

Golde kugu yiiziiglim!

Giilerken nar ¢icegi
Aglarken salkim sogtit
Ofkesi simsek ¢akishm

Elleri kar yagislhim.

Dontip baktiginda
Kanim dalgalaniyor

Gormezden geldiginde
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Aklim yagmalaniyor!

Saglarinla riizgarda,
Tel tel savrulmaktayim.
Gozlerin bulustugunda gozlerimle

Yanip kavrulmaktayim.

SEVGILILER BURCUNDAN

Yalnizca sevilen insana ithaf edilmis olan siirde, sevgilinin hususiyetleri, ona
karst hissedilen yakin alaka ve sevgilinin asik {izerinde uyandirdigi duygular zarif bir

tarzda kaleme alinmistir.

Fiziki glizellikleri tabiata dair olan imgelerle tasvir edilmis olan sevgili, asik
icin biiylik bir mutluluk kaynagidir. Dolunay kadar aydinlik simali, bir glivercin
kadar nazli ve kibar yiirtiyiistii olan sevgilinin her bir hali sair i¢in ¢ok anlam ifade
etmektedir. Uykusu sakin denizlere benzetilen bu yarin, uyanmasi da bir baska
glizeldir. Onun uyamst ve sonrasindaki mahmurlugu adeta giinesin hafif¢e bulutlarin
arasindan siyrilmasina benzer. Bayazit son derece kendine has, renkli ve cazibeli
hayaller kurmaktadir. Her seyiyle tabiatla 6zdeslesen sevgilide adeta biittin bir tabiat

tilkest gizlidir. Miiteakip kisimlarda bunu yine miisahede edecegiz.

Sair fikirlerle semboller arasinda c¢agrisimlara dayali baglantilar kurarak
anlattmini devam ettirir. Nazenin giizelin odalarda salinmasi, gollerdeki narin
kugularin yliziislerini andirirken, gonle saadet veren sen giiliisleri nar ¢igeklerinin
sevimliligi ile temsil edilir. Ayn1 zamanda hiingtlire hiingiire sarsilarak aglarken bir
aga¢ heybetindeki salkim sogiit ihtisamiyla kendini nazara veren sevilen insan, 6fkesi

ile de asig1 kendine hayran birakir.

Burada sairin soyleyis itibariyle Bedri Rahmi Eyliboglu’nun bazi ifadelerine

yakinlik gésterdigine de deginmemizin dogru olacagi kanaatindeyiz. Bilhassa,
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“Giilerken nar cigegi

Aglarken salkim sogit”

biciminde dile getirilmis olan ve Bayazit’in hayal ve deyis cihetiyle;

“Nar tanem, nur tanem, bir tanem

Agac isem dalimsin salkim sagak

Giilen ayvam aglayan narimsin”

gibi Eyiiboglu misralarini icten ice tedai ettiren ifadeleri, kendisini belirtmemiz

gereken bir husustur.

Asik sevdigini en ideal ve estetik formlarda anlatma c¢abasina devam eder.
Elleri kar kadar temiz ve beyaz olan sevgilinin ruh giizelligi bir sekilde dis
goriintisiine de aksetmistir. Ak ve parlak eller onun fiziki bir hususiyeti olan ten
beyazligina isaret ettigi kadar baska hasletlerini de akla getirir. S6zgelimi “Elleri kar
yagislim’ ifadesi zihnimizde bir nevi tedailer zinciri kurar ve sevgilinin bir kar yagisi
kadar sik isleyen ve hamaratligi ile bir ¢ok isi yerine getirebilen bir insan oldugu
fikrini dahi diisiinebilmemize misait bir psikolojik zemin tesis eder. Bunun yani sira
kar da tipki yagmur gibi bereketin ve bollugun bir timsali olarak disiinilebilir.
Oyleyse karla 6zdeslestirilen sevgilinin elleri, bu anlamda, bereketin bir gesit

sembolii olarak da pek tabii hayal edilebilir.

Sevilenin kendine mahsus her bir hali sairt de farkli ruh hallerine sokar; tek
bir bakis asigin damarlarindaki kani dalgalandirmaya, yani onu heyecanlandirmaya
yeterken, kimi zaman da hig iltifat etmeyip gérmezden gelis, karasevdali sairi adeta
cildirmanin esigine tasir. Riizgarda savrulan saglar sanki bu samimi kalbe temas edip
ona derinden tesir ediyormus hissini telkin ederken, sevgilinin sairle bir anda bulusan

gozleri askin yakiciligini goniillerin ta i¢cinde duyurur.
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Gayet sicak ve samimi bir alakayla sevgiliye dair yazilmis olan bu siirde,
romantik ask duygusu siirdeki tek hakim duygudur diyebiliriz. Sair tabiatta bulunan,
sadeligi, giizelligi, ¢ekiciligi ve zarafeti ¢cagristiran ay, giivercin, kugu, giines gibi
cesitli imgeleri kullanmak suretiyle sevgiliyi ve onun dzelliklerini ¢arpici bigimde
dile getirmeye calisir. Notr vaziyetteki tabii unsurlara sevgili vesilesiyle olumlu bir
anlam yiiklemesi gerceklestirilmistir ki, bu da bir noktada bize, sevgilinin tabiat
destegiyle anlatlmasina ragmen sanki tabiatin sevgiliyle daha zengin bir mana

ahengini yakaladigini distindiriir.

Her haliikarda tabiat gibi kendisi de giizel olan sevilenin anlatildigi bu siirin
belki bir eksigi ise, siirdeki ilhanmun aniden Kkesilivermesi neticesinde hig
beklenmedik sekilde ¢abuk bir sonla noktalanmasidir. Aslinda siirin hala siirecekmis
izlenimini vermesine mukabil, tasavvur edilen bir sonraki hayalin ya da hayallerin
duraklayip séylenemeden kalmis sekilde bitirildigi duygusunu sezdirmesi, akici bir

anlatimin sanki birden oldugu yerde 6ylece birakildigi hissini dogurmustur.

HAYAT BURCUNDAN

/Donmus tek karede ¢i1glik/

Insanlar kimi issiz giigsiiz gelisigiizel

Kimi kendini bir amaca ayarlanmis aceleci

Gidip geliyorlardi

Hamallar habire terliyorlardi

Arabalar yerli yersiz korna ¢aliyorlardi

Martilar ¢i1glik ¢1ghga savruluyorlard

Vapur limana yanasmisti

Ben avaverelikten rihtimdaydim

Sen kimsey1 beklemedigin halde oradaydin
Senden olma ¢ocuk; astsubay babasi Cilo Daginda

Asla oldiiriilmemis gibi dondurmasiyla ilgiliydi
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Sen onun elinden tutmus denize baktyordun

Kimseyi gordiigiin yoktu denizde yiiziip duran ¢épleri
Gordiiglim yoktu hi¢ bir sey duymuyor gibiydin
Bakmiyor gibiydin

Hayati farketmiyordun

Oglunun elini asla birakmiyordun

Benimse gozlerim sana takilmisti

Takilip kalmisti.

HAYAT BURCUNDAN

Siir tipkt bashginin altindaki agiklamaya paralel sekilde varolan bir hadisenin
ya da fikrin anlik bir gosteriminden ibarettir. Sair olan biteni ve bu gergevedeki
duygularint adeta tek bir film karesinde dondurarak yogunlastirmis ve her seyi

dondurdugu bu karenin i¢inden okuyucuya nakletmistir.

[nsanlarm gereksiz bir telas igerisinde kosusturmada oldugu, arabalarin yerli
yersiz caldiklart kornalariyla yasanan anlamsiz telast vurguladiklar, ¢ighiklarla
savrulan martilarin hizla yasanan panik halindeki hayati ve bu hayatin yilginhigini
anlattigt bir ortamda sair de basi bos bi¢imde bir rihtimda bulunmaktadir. Amagsizdir
ve neyi bekledigini bilmeyen bir halde etrafimi gozlemlemektedir. Sair orada aynen
kendisi gibi belli bir gayesi olmadan elinde ¢ocugu ile limanda bekleyen bir kadin
goriir. Kadin akip giden hayati hi¢ fark etmeyen bir halde dylece oldugu yerde
kalakalmistir. Sair onun kim bilir hangi bilinmeyen distincelerle dalip gittigini
miitalaa ederken bir anlhigina bile olsa yasamdan koptugunu sezdigi bu insani
esasinda hayata baglayan tek unsurun elinden sikica tuttugu ¢ocugu oldugunu
dustintir. Tipkr annesi gibi higbir seyden habersiz, dondurmasiyla ilgilenen ¢ocuk ve
gozleri anlamsiz bir boslukta asili kalan anne etraftaki onca olan biten arasindan

sairin dikkatini celbeder.

Misralarda sunulan malumatlardan hareketle sairin ashinda anneye ve

cocuguna dair muayyen bir asinaliginin oldugu gériiliir. Babasinin astsubay oldugu
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ve Cilo Dagi’nda oldariildigi ifade edilen ¢ocuk, yine limanda rastlanilan kadina
samimi sekilde sen diye hitap edilmesi; tstelik sairin ¢ocuktan bahsederken ‘senden
olma cocuk’ diyerek onun aidiyetini belirtmesi, sairin gézlemlemis ve anlatmus
oldugu bu ikiliye iligkin aslinda hep belli bir bilgisinin ve onlarla uzak ya da yakin

bir tanisikliginin oldugunu akla getiren hususlardir.

Kadin belki artik sair i¢in uzaklarda kalmg olan eski bir sevgi hatirasidir.
Belki de Bayazit'in siirde hakim anlatict konumunu tercih etmesiyle alakal olarak bu
bilgileri naklettigi dustiniilebilir. Fakat her haliikarda miisahede edilen bu aile tizerine
malumat sahibi olundugunun ve muayyen bir vukufiyetin bulundugunun gozlerden

kagmamast gerekir.

Sair rihtimda amagsiz ve diisiincelere dalmis bir halde bekleyen annenin, elini
birakmadan annesinin yaninda her seyvden habersiz duran masum bir ¢ocugun ve
onlart dikkatle takip eden kendisinin duygulari ve izlenimleri hakkinda kisa bir siir
kaleme almistur. Biitiin bunlar kiigtik bir film seridinin yogunlugunda, sikistirilmis
bir halde sunar. Hayata ve insana dair yazilmis olan canh, gergekgi bir siir soz
konudur. Son olarak, giindelik yasamin i¢inden ufak bir kesit hiiviyetini tastyan siirin
baslayis ve bitis temposunun da ic¢ine sigdirilmaya ¢alisildigt miitevazi karenin

kesafetiyle muvazi bir hususiyet arz ettigini beyan ederck sézlerimizi noktalayalim.

SEHIR VE DOGA BURCUNDAN

/Serbest/

Kimi kimiltilt kimi hareketsiz

Kimi konusan kimi sessiz

Bu insanlarda yenilmeyen bir gii¢ var
(Gobanlarin ruhu nasil sigmazsa kirlara

Bu insanlar da sigmiyor meydanlara.



Yiizlerde okunan sadece
Kararsizlik tedirginlik endise
Ve i¢sel yalnizlhigin hiizni

Ve asla dinmeyen stla 6zlemi.

Sila, ey ruhumuzun cografyasi!

Hep bir hazirlik kargasasinda biiyliyor halk
Sehrin sokaklarinda caddelerinde meydanlarda
Evlerin 6nilinde bahcelerde

Cogaliyorlar

Heryerde ve herseyde

Biiyiik bir goeiin telast var!

Atlar kisnemeye basladi

Sabaht selamhiyor horozlar

Yer yer tiitmeye basladi bacalar
Sehri denetleyen bir dev gibi
Yiikseliyor ufuktan giines
Isiginin degdigi her sey
Parliyor

uyaniyor

canlaniyor.

Hep yarmlan bekledi bu insanlar

Geldigini hi¢bir zaman fark etmediler

Hep arkalarinda yas tutan bir sevgilileri kalms gibi!

Hep onlerinde kendilerine bekleyen bir 6ziilke varmis gibi

Beklediler.

Telefon tellerine konmus bu kuslar

Hangi habere ayarlanmiglar?
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Bu gelen esinti bir haber mi getirdi

Sevingle tirperen dogaya?

Yasayip durdugumuz anlarin
Ugsuz bucaksizliginda
Yikseliyor glines

Yiikseliyor umutlar!

Biitiin canlilar
Askla mest askla diri
Yagmurun sesini dinler gibi

Dinliyorlar birbirlerini.

Insanlar kivilcimlantyorlard: sehrin meydanlarindan
Cagirip duruyordu 1ss1z kirlar onlari

Nehirler giiliimseyen sevgililerin gamzeleri gibi
Girdaplar olusturarak akiyorlardi

Insanlar fisildasiyorlardi

Insanlar kivilcimlaniyorlardi

Yazgilarina inaniyorlardi

Asklarina gliveniyorlardi

Sirlarina sadiktilar!

Sonra 6lmiis bir boganin donmus gézlerinde
Kaynayan kurt¢uklar gibi

Kaynastilar sehrin igine

Sonra kosustular

Kendilerini kirlara vurdular

Susamus bir davar siiriisiiniin

Su yatagina kosusu gibi.
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Yirtdiler insanlar

Dizi dizi sira sira konvoy konvoy
Biteviye ytirtdiler

Giines adeta bir vicdan azabi gibi

Her an biraz daha agir

Cokiiyordu omuzlarina

Dallarindan 6l agirliklar sarkar gibi
Durup duruyordu meyve agaglart
Bugday basaklarinin

Ayakta durmaktan yorgun dismiisler gibi
Egilmisti baslari

Insanlarin sanki topraga yapistyor gibi

Kalkmaz olmustu yerden ayaklarr.

Her an biiyliyen bir susuzluk gibi
Yaktici bir 6zlem;

I¢lerinde biiylimeye baslamisti insanlarin.

Ipek bir dokumanin havada dalgalanmasi gibi

Kanin damarda 1lik 1lik akmast gibi

Sehirlerin diizeni, evlerin gizemi, odalarin mahremiyeti

Yataklarin derinligi yorganlarin serinligi

Cagirryordu onlari.

Tepelerin ardinda bekleyen yalnizlik
Urkiitiiyordu onlarin bedenlerini
Doganin kendine mahsus diriligi

Urkiitityordu bedenlerin éliimeiilligiinii.

Ey kabina sigmayan kirlar!

Ey kabugunda can ¢ekisen kent!
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Kimsenin efendisi degilsin kirlarda
Kendinin bile
Her seyin kolesisin sehirlerde

Kendinin bile!

Ey insan ni¢in
Tedirginsin disi kuslar gibi

Firtina 6ncesinde.

Ey safak uyandir bizi 6perek almmizdan
Ey doga emzir ruhumuzu
Ey sehir kovma bedenimizi kapindan

Ey ask merdiveni ulastir bizi cennetine!

[stanbul, 1998

SEHIR ve DOGA BURCUNDAN

Stir tabiat, sehir ve bunlarin arasinda bir arayis tizere gidip gelen insanlara
dairdir. Iginde bulunulan ortamdan kurtulusa yonelik 6zlem duyan kimseler, kimisi
yasadig1 sartlardan gayet memnun, schir ahalisi sayabilecegimiz hakikatten ve
duygudan mahrum yasayanlar, ayrica ask ve keyif igerisinde hayat siiren tabiat
varliklart ve tim bu sdylediklerimizin merkezinde catisir vaziyette yer alan sehir ve

tabiat kutuplarinin ¢esitli hususiyetleriyle mukayesesi, siirin ana eksenini teskil eder.

Sair muhtelif 6zellikleri ile varligin esasi olarak telakki edilen insanin iginde
yenilmeyen bir gii¢, hi¢cbir zaman maglup edilemeyen bir yon oldugunu bevan ederek
onlarin sahip olduklar bu giicle kabina sigmayan coskunluklarindan otiirti
meydanlara sigmadigini dile getirir. Giris babindaki ilk misralarin ardindan s6zii asil
temas etmek istedigi noktaya tasimaya calisir. Meydanlarin almadigi bu insanlarin
yiiztinden kararsizlik, endise, yalnizliktan kaynaklandigi belli olan bir hiiziin ve sila

hasreti okunmaktadir. Takip eden misralar hissedilen duygularin sebebini ag¢iklar.



468

Gergek bir kargasa halini andiran, sehirde, sokaklarda, cadde ve meydanlarda,
ev Onlerinde ve bahgelerde, kisacasi inanlarin bulundugu her yerde biiyiik bir hazirlik
vapilmaktadir. Hazirhk yasanacak go¢ icindir. Sehirdeki her seyin iizerinde géciin
telagi, hiiznii ve sikintist goriilmektedir. Sairin dile getirdigi go¢ ise, ‘ruhun
cografyasi” seklinde tabir edilen silaya dogrudur. Sair silayr sadece kavusulmasi
diistiniilen vatan, memleket yahut eg dost ¢evresi olarak hayal etmez. Sila onda gayet
soyut ve duygusal bir kavramdir. Siladan kastedilen modern zamanlarin sehirlerinde
artik kaybolmus olan sicaklik, samimiyet, insani ve tabii 6ze dayali hakikatlerle dolu
olgtili bir hayattir. Boyle bir yasama karsi duyulan kalbi bir arzu séz konusudur.
Ancak yiizlerden okunan endiseli kararsizlik hali ve igten i¢e kendini belli eden
sikinti, bir taraftan 6zlemi hissedilen hakiki niteliklerle donannus hayata yonelmeye
dair diger taraftan kendini gosteren kuskulu yaklasgimi ortaya koyar. Telagh goc
hazirh@inin tedirginlik verip insanlari rahatsiz eden yonii de onlarin bu miitereddit

durusunda gizlidir.

Sair bu karisik ruh haline mukabil tabiattaki hareketlilikten dem vurur.
Horozlar giizel yarinlar simgeleyen sabahlari miijdelemek icin 6tmekte, atlar
heyecanla kisnemekte ve glines sehri denetleyen bir dev gibi gokyiiziinde
yikselmektedir. Isigin degdigi her sey parlayarak uyanmakta ve tekrar oziine
kavusmuscasina canlanmaktadir. Tabii Ggelerin insanlardaki genel kararsiz ve
kuskulu hale karsi teskil ettigi canli, c1ivil civil peyzajlar, sehir ve doga arasinda da

tam bir kontrast olusturmaktadir.

Bayazit bu boliime kadar resmettiklerinin ardindan, maddi ve manevi
unsurlarin bir takim hususiyetleriyle olusan umumi tabloya dair fikirlerini bir bir
aciklamaya baglar. Insanlar ashinda hep kendilerini bekleyen mutlu vakitlerin
gelecegi tesellisi ile hayatlarni siirmisler, giizel yarinlara muhakkak bir giin
ulasacaklart umuduyla beklenti i¢inde bir 6miir ge¢irmisler; oysa hi¢bir zaman
yasadiklan anin, o beklenen degerli vakit oldugunu anlayamanuslardir. Yaptiklar ya
mazide kalmis bir sevgiliyi hatirlamak gibi yas tutmak, ya da Onlerinde onlari

bekleyen vaat edilmis bir yere ulagmak i¢in hayal kurmak olmustur. Sair sergilenen
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bu tavri alttan alta tenkit eder. Hakikaten ¢esitli emellerle kavusulmasi arzulanan o
muhayyel gelecegi idrak edilen anlara ¢evirmek insanoglunun elindedir. Yasanan an
onemlidir ve onu kiymetli zaman dilimlerine dontistirmek ancak kadir kiymet bilir
olugla alakahdir. Sair degerini hi¢ anlayamadan tiiketilen zamanlarin ¢oklugundan

dolay1 halihazirt elestirmektedir.

Siirin bir sonraki kismina, tabiata geldigi diistiniilen kutlu bir haber agirhgim
koyar. Boyle bir ortamin dizelmesi dogrultusunda ve her seyin yeniden eski
gtizelliginde, yepyeni bi¢imde, tim tazeligiyle baslayacagini miijdeleyen bir haber,
tellere konan kuslara ve ‘sevingle Girperen dogaya® umutlarin tekrar yeserecegini
anlatir. Aslinda tabiatta bir onceki bdliimden itibaren varolan hareketlilik artik
belirgin sekilde daha da artar. Ufuktaki giinesle birlikte zihinlerdeki giizel tasavvurlar
da goge yiikselmekte ve gerceklesecegi volunda ince sezisler hissettirmektedir.
Tabiatin sinesinde hayat bulan biitiin varliklarin  saadet iginde eriyisleri ve

birbirleriyle olan miikkemmel ahengi, tath bir yagmurun sesi esliginde soyle aktarilir:

“Biitiin canlilar
Askla mest askla diri
Yagmurun sesini dinler gibi

Dinliyorlar birbirlerini.”

Sair dogadaki bu cazibenin, sehrin dar ve kot meydanlarina sikisip kalmis
insanlart kendisine davet ettigini belirtirken, insanlarin bu daveti nasil karsiliksiz
biraktiklarintysa olduk¢a agir bir dille ifade eder. Schirdeki sahtelige ve gegici
canliliga razi olmus kimseler sanki yasadiklari hayatin daha iyi bir hayat oldugunu
disiinmektedirler. Sair onlarin bu halini 6li bir boganin donuk goziinde kaynasan
kurtguklara benzetir. Sehre ve onun getirdigi suni diizenine karsi siddetli bir tepki
bahis mevzuudur. Bayazit mekanik bir ¢arkin dahilinde siirtilen kaliplasmis bu berbat
vasami tiksintiyle karsilamaktadir. I¢inde bulunulan yozlasmis ¢ag ve caga gore
tanzim edilmis getrefil hayatlarin ¢ikmazlari, kotiligia ve ¢irkinligi misralarda sert
bir bi¢imde tenkit edilir. Sair onlarin sonradan tabiata y6nelmelerinde bile bir

igretilik, bir uyumsuzluk ve yapaylik bulur. Kirlara dogru kosmalari, aslinda susamis
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bir davar siirlisiintin ihtiyaclarii gidermek i¢in su yatagina kosturmasi gibidir.
Benzetmeler agir ithamlara dontisiirken, sairin ifadeleri, yalnizca ihtiva¢ hasil oldugu
vakit tabiata giden ve bu gidisi de tahribat ve hoyratlik i¢eren insanoglunu sarsici

sekilde elestirmekte, ayiplamakta ve ayni derecede suglamaktadir.

Insanlarin degerlerden yoksun, kadir kiymet bilmez bir halde bu surette
vasamalari, madden ve manen her seyin harcanmasina ve 6l¢iisiizliikten kaynaklanan
gayet blyiik bir israfa yol agmistir. Sair tekrar siirin basinda dile getirdigi goce sozii
baglar ve her anlamda tiikenisin bas gosterdigi sehir ortaminin gége mecbur kalisini
kisa ve 6z bigimde nakleder. Her sey bitmis, gecen zamani kendi hususiyetleriyle
muayyen bir hayata dondiiren damarlar da kurumustur. Gog artik bir zarurettir.
[nsanlarin konvoylar olusturarak ilerledigi yollarda, az once umutlar parlatarak
hayat sacan giines, bu defa omuzlara agir bir vicdan azabinin tecellisi imis gibi
¢okmektedir. Tabiatin, yaptiklarindan 6tiirti sehri ve sehrin insanint cezalandirmast
soz konusudur. Sair go¢iin yasandigi esnada bozulan ortami nazara vermek icin
¢esitli manzaralar ¢izer. Dallarindan 6lii agirhiklar sarkarcasina biikiilmiis meyve
agaglari, yasanan harabiyetin yilginhgini anlatan baslart egilmis bugday basaklar ve
onlarla ortild ¢evre, tabii bir hayatin derinden zedelenisini ve hissedilen yorgunlugu

anlatan orijinal hayallerdir.

Sehir adeta yikilmis, i¢indeki insanlarsa yipranmus, kirlenmis, hassasiyetleri
Orselenmis ve hayatlari parga parca hale gelmistir. Topraga yapisircasina yerden
kalkmayan ayaklari onlarin bitkinligini ve giligsiizliigiinii sembolize eder. Siirdiikleri
yasamdan dolay: hirpalannus, perisan olmus insanlarm iginde, tekrardan eski giinlere
dair bir 6zlem dogar. Bunca yikilmighga ragmen hasretini ¢ektikleri seylerin yine
sehre ve onun kurgulanmig sahte yasamina iliskin olmasi ashinda hayrete sayandir.
Gergegi gorememe s0z konusudur. Yasananlardan bir ders ¢ikartilmamistir. Evlerin
vaat ettigi gecici rahatlik, odalarin mahremiyeti ve sahte sicakligi, dertsiz, son derece
gailesiz bir hayati tedai ettiren derin yataklar ve serin vorganlar, insanlari aldatict
cazibesiyle kendisine davet etmektedir. Bu sinsi ¢ekiciligin tam karsisinda yer alan
tabiat, 1ssiz kirlar ve tepeler, dogamin kendine mahsus diriligi ise insanlart

tirpertmektedir. Clinkdi onun kendine has diriligi ve ihsas ettirdigi yalnizlik duygusu,
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insanin ve hayatin faniligini bir sekilde hissettirmekte, gegici huzurun hakiki saadet
demek olmadigim gozler Oniine sererek insant rahatsiz etmekte ve gergekten
yapilmasi gerekenler tizerinde ciddi bi¢imde distinmeye sevk etmektedir. Maalesef
insanlar boyle bir hayattan yana degil de sehrin diizeniyle sekillenen yasamdan yana
tercihini kullanmaktadirlar. Sair bu duruma esef etmekle birlikte sézlerini stirddiriir.
Kabina sigmayan kirlara seslenen sair, ondaki 6zgiirligii ve coskunlugu vurgularken,
kendini asamamis sehirleri kabugunda can ¢ekisir vaziyette tahayyil eder. Tabiatin
simgesi olarak ifade edilen kirlarda, hudutlan baskalarr tarafindan tayin edilmemis,
hiir ve higbir seye boyun egilmeyen hakiki dokusu bozulmamis tabii bir hayat
mevceuttur. Oysa denetiminin sahibinde olmadigi hayatlarin stirtildiigii sehirlerde, dar
kaliplarin sekillendirdigi bir yapt vardir ve maddeye esaretin bir neticesi olarak
insan, boyle bir mekanda her seyin kolesi haline dontsmiistir. Sair, isteklerinin ve
heveslerinin pen¢esinde esir kalmis olanlarin aym zamanda kendisinin, kendi
nefislerinin bile kdélesi durumuna distigiinii sdyleyerek tabiat ve sehir arasinda
mukayese yapar. Sonra da tercihini sehirden yana kullanan insanlarin ister istemez
hissettikleri rahatsizliktan dem vurarak. tipki kopacak firtina oncesinde olacaklari

sezinleyen disi kuslara has o tedirginlik hallerini yasamalarina atifta bulunur.

Sairin son sozleri tabiatla sehri muayyen bir uyum g¢izgisine tasimaya
yoneliktir. Giizel vakitleri ¢agristiran safagn, insanlart alinlarindan 6perek, hos bir
sekilde gelecege sevketmesi temennisinde bulunan sair; tabiatin, ruhlarim en giizel
hasletleriyle beslemesini diler. Tabiatla emzirilen ruhlari saklayan bedenlerse, sehir
tarafindan kabul gormeye davet edilir. Sair boylece tabiatla sehrin catigmayacak,
bilakis ahenk i¢inde olacak, mikemmel bir yapt olusturmasim arzular. Sehirle
tabiatin gerceklesmesi hayal edilen uyumu, ask ile sahika noktasina ulasir. Her seyin
harikuladelik kazanacagi bir atmosferde, askin, uzatti@i merdiven ile, kaostan
kurtulup huzura kavusmus insanlari, ebedi saadeti de tedai ettiren cennetine

ulastirmasi temennisinde sakli olan buyiileyici bir glizelligin tesiriyle siir sona erer.
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C- ERDEM BAYAZIT’IN SIiRLERINDE iMGELER

Imge. hi¢ siiphe yok ki; bir siirin en temel ve en mithim unsurudur. Siirin tem
itibariyle ortaya konmasmi sagladigi kadar, sairin muhayyilesinin zenginligini ve
hudutlarimi gosteren imge, siirin seyrini belirleyen ve okuyucunun siire bakis agisint
da sekillendiren yegane amildir. Bazen anlatilmasi gii¢ bir ruh halini veya bir tasvirt
canlandirmada, kimi zaman siir i¢inde vapilmasi zor bir mukayeseyi
gerceklestirmede; bir renk. bir esya yahut baska bir hayal olarak anlami agiklayict
sembolik bir vazife iistlenen bu mihim unsur, siirin kozmik yapisint ve

kompozisyonunu belirlemede oldukea etkilidir.

Siirlerde tam yerinde kullamlmis canli ve orijinal bir imge kimi zaman suur
altina hitap ederek okuyucuya siirde kastedilmemis olan intibalart da veren genis
mahiyetli bir yapiyt haizdir. Bir fenomen olarak imge bizlere siirin tadini ve glictinii
icten i¢e duyurur, varlikla mukayyet olan ani ve muhayyilemizi genisletir; insam
beseri bir alemden kopartarak daha &telere gotiiriir. Sanat eserinde kendini gdsteren
yaraticithi@in en bariz numunesi demek olan imge, sanat¢inin diisledigi kendine 6zgi
o smirsiz diinyamin dile gelmesidir. Dolayisiyla siirin en énemli unsuru olan bu

hayalin, basli basina ele alinmasi gerektigi diistintilmelidir.

Erdem Bayazit’in siirlerinde yer alan imgeler, onun duyus ve diisiinils tarzini,
kurdugu kendine has siir alemini ve sanatinin estetik yoniinii anlamamiza yarayan en
onemli veriler hitkkmiindedir. Bu bakumdan siirlerini, tipki daha énce biittiniiyle tahlil
ettigimiz gibi, belli bir metot dahilinde kullandigi imgelere gore inceleyecegiz.
Imgeler alfabetik olarak ve miimkiin mertebe kronolojik bir sira takip edilerek
gozden gecirilmigtir. Boyle yapmaktan maksadimiz, imgelerin sairin sanatindaki
tarihi seyre gore tekamiiliinii gormek ve anlam bakimindan gegirdigi sathalari bu

sekilde daha rahat bir sekilde kavramaktir.
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Bayazit'in siirleri gerek muhteva, gerekse imge bakimindan tasnif edildigi
takdirde, her ikisinde de miisterek bir sekilde belli bazi kutup baslarinin mevcut

oldugu goriilecektir.

Bunlarin ilki ise hi¢ kuskusuz, bozulmanin sembolii olan sehirle kuvvetli bir
tezat hali olusturan tabiattir. Ikincisi sehir olan bu grubun igiincii unsurunu serbest

cagrisimlt mistakil imgeler olusturur.

1- TABIAT ETRAFINDA KUMELENEN IMGELER:

AGAC:

Sair siirlerindeki imgeleri yogun bir sekilde tabii hayattan. tabiatin i¢inden
secmektedir. Siirlerinde en sik kullandigi imgelerden biri olan “aga¢’ buna en bariz

ornektir.

[Ik olarak, 1958 vilinda yaznus oldugu “Olii Vakitleri Yasamak Ihtiyar
Evlerde” adli sirinde sairin bu imgeyi, zamanin gectigini anlatan tabii bir gosterge

olarak kullandigini gériiriiz:

“Biliyoruz isliyor saat tikir tikir
Her yerde ve her seyde
Sesini ¢izerek sonsuzluga

Tikurtilarin kimiltilarin ve uzayan agaclari.”

Saat sesini kayip giden sonsuzluga ¢izerken bunun tabii hayatta bir takim
yansimalart gergeklesir. Sesler, kimiltilar, tabiattaki hareket ve hi¢ farkina bile
varilmaksizin uzayan agaglar zamanin ritmini anlatan basit ve en dogal
gostergelerdir. Daha sonraki siirlerinde de gdrecegimiz iizere, sair zamanin gectigini
hep tabii hayatin seyrinden, tabiatin i¢inde yer alan 6gelerden anlar. Yillarin gectigini

anlamak i¢in, modern zamanlarin otomatik hale gelmis yasantisina ve onun mekanik
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unsurlarina degil de; mesela “Oliim Risalesi”nde oldugu gibi, heniiz insan elinin

degmedigi o bakir tabiat manzaralarina yonelir:

“Bilincindeyim dogan ayin
Eriyen karin akan suyun

Ve usul usul tiikkenen zamanin”

Hatta dyle ki, “Sehrin Oliimii”nde, akip giden zamanin saatlerle 6lgiilmemesi

temennisinde bulunur. Mikyas ancak tabiat olmalidir:

“Agagclar durmasin biitiin saatler dursun”

Sair aym1 zamanda agact ¢cok anlamli bir sembol olarak kullanir. 1959
senesinde yazdigi “Karanlik Duvarlar” adli siirde aga¢ motifi, hem sabit olusuyla
hakikate baglanmayi, hem de sairin tekdtize sehir yasantsina karst direnisini ifade
eder. Imge sairin hengameli hayata ve mekanik bir diizene ayak uyduramayisimn,
halihazira aykiri olusunun en ¢arpici bir semboliidiir. Agag¢ bazen Gyle bir islev
tistlenir ki, kendi basina yeni bir diinya olusturur ve sairin siginip teselli olmasi i¢in

kapilarini aralar.

“Kara agag gibi bagliyim kati bir ¢ag bu

Her sey bir makine diizenine gidiyor”

“Bir agaci bityiitiyorum her yerimle
Bir agaci uyguluyorum — her sey bir agag diizeninde —
Yerde ve gokte ve her yerde
Dallarinda ben agacin incecik koklerinde

Boguluyorum — baglantyorum -7

Siirin biitiiniini de g6z oniinde bulundurdugumuz takdirde, her seyden dnce

bu siirde agacin, her taraftan kusatilmis olan ferdin, bu kusatilmishiga karsi gosterdigi
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direnisi simgeledigini anlariz. Sair direnis i¢in tabii hayatin en 6nde gelen unsuruna

sartlmigtir.

Dikkati ¢eken bir bagka nokta da, sairin bu imgeyle Kur’an ayetlerinde
bahsedilen bazi lafizlari hatira getirme gayretidir. Nitekim [brahim suresinin 24-25
ve 26. ayetlerinde, “Giizel bir s6z, kokii (yerde) sabit. dallart gékte olan giizel bir

agaca”; kotii soz de, “yerden kopartlmis, kokii olmayan kotii bir agaca” benzetilir.

Stirin devam eden kisimlarinda direnisi ve yalnizligr veren bir sembol olarak
kullanilan agag, ¢ekilen 1stirabt anlatan gayet orijinal bir hayale, bir “aglama

duvart”na dondslir:

“I¢imde yalmiz ve yapraksiz
Bir kavak agaci biiyliyor — ¢iplak ve gége dogru-
Ama kiiskiin ama yalniz ama yapraksiz ve uzun

Bir aglama duvart bu.”

Agag, Bayazit'in siirlerinde sadece bir dekor unsuru olarak da yer alir. Tabiat
varligim bu en belirgin numunesiyle ortaya koyar; ‘giinese uzanan agaglar’ ve o
‘agaclarin dallari bir o yana bir bu yana’ sallanirken, asirhk agag¢ gévdelerinden akan
bahar sulart ve diger taraftan gokyiiziine kanatlanan kuslar capcanli bir hayatin
tablolasacak kadar giizel enstantaneleridir. Sair hos tabiat manzaralari sundugu
vakitlerde bazen kendisini 6yle kaptirir ki, tasvir ettigi tabiatla 6zdeslesir. Kendi 6z
benligini tabiatin i¢inde yok eder. Her geyi tabiatin diliyle algilar, hatta tabiatin
kendisini bile. Sairin benimsedigi ‘projection’ metodu, onun fikirlerini, hislerini
tabiat gibi genis bir sahaya yayarak rahat bir bicimde kendini ifade edisini saglar. Bu
yakin Ozdesim, fikir ve dil bakimindan da serbestligi saglayan bu naturel durus

Tabiat ve Savas Risaleleri’nde acik¢a goriiliir:

“Yerden goge dogru akan incecik irmaklar

Kendime mahsus bir tarzda dinlerdim aga¢ bedenlerinde”
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Bazen de salt tabiatin ve ona ait olan unsurlarin her olan biteni evvelden
algilayabildigini distintir. Etrafta olan her seyi, her yeniligi, irili ufakh her tiirli
gelismeyi oOnce onlar algilar. Zira ‘topragin nabzi'mi ellerinde tasirlar. Savas

Risalesi’ndeki su misralar bu kanaatimize saglam bir delil teskil etmektedir:

“IIkin ¢gobanlar duyuyorlar
Sonra agaclar

kurtlar

kuslar
Cunki onlar bilirler dinlemeyi
Onlarin elindedir topragin nabzi
11k onlar sezerler yeni olani
Riizgarlarla geleni

Bulutlardan ineni.”

Agag, siirde gecen hangi figiiriin, hangi insanin yanindaysa ona miispet bir
mana kazandinir. Ornegin 1960 tarihli “Bosluklu Yasamak” adli siirde, idam
sehpasina yavasga yiiriiyen bir mahkumda, sair sanki biittin bir tabiati bulur ve onun -

haksiz- mahkumiyetine kars: ¢ikar.

“Adamin kafasinda koskoca bir giines var diyorum ben
Adamin kafasinda sultanahmedin giivercinleri

Giilhanenin agaclari...”

Imge bazen siirlerde direnisin ve haklihigin oldugu kadar, yalmzhgn ve tek
basina kalmaktan kaynaklanan acziyetin de ifadesi haline gelir. Sehrin hizla akan
acimasiz yasami diger insanlar gibi sairi de etkilemekte, kendine ve degerlerine
yabancilastirmaktadir. Sairin korlenen duyarligi, bulvarlarda hikiim giyen agaglarla
ifade edilir. Yozlasma adeta her yeri ve her seyi kaplamistir. “Veda” basliklt siirde

yalnizliktan ve ¢aresizlikten kaynaklanan bu kesif ruh hali su nusralarla anlattlir:

“Bir agag oliityorsa kapinizin 6niinde
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Ben onu bile duymuyor gibiyim.”

Aga¢ imgesi, Erdem Bayazit’in siirlerinde tabiati ve buna bagli tabii hayati
aksettiren neredeyse en kuvvetli imgedir. Belli istisnalar hari¢ daima miispet bir
mana tasir. Buna ragmen sairin derdinin, 1stirabinin st noktalarda oldugu anlarda
acisint paylasmak icin yoneldigi aga¢lardan sikayet ettigi bile olur. Fakat burada bir
hususa dikkat etmek gerekir; aga¢ imgesi sairin ¢aga, esyalasmis diizene aykir
olusunun bir 6znesi hiiviyetini de tasimaktadir. “Soru” siirindeki su tek musra buna

bir misaldir:

“Artik beni parktaki aga¢ bile anlamtyor™

Agag, sehrin gelismesiyle birlikte yok olan insant degerleri de temsil eder. O,
sehrin tam karsisinda yer alan tabiatin yegane simgesidir. Fakat sehirdeki amansiz
tiikenise o da mukavemet edemez. Bu ylizden artik parklarda tek tik kalmis olan

agaclar bile “intihart hatirlatan 6liimlerle” yasama veda ederler.

Sair tlkesinin kadinlarini, onlarin yasam karsisindaki dik ve asil duruslarini,
sorunlar1 ¢ozerek destek olmadaki kuvvet verici yonlerini yine kudret timsali olan

cinar agactyla dile getirir.

Kendisine yakinlik duydugu cografyalarda yasayan insanlarin ugradigi thanet
neticesinde yasadigi akibeti diisiiniirken yiiregi aciyla dolar ve igindeki bu keskin
acty1 orijinal bir sekilde imgeler:

“Evet bir hanger agaci gibi buyiiyor icimde act”

Siirde dort bir yandan kusatilmishk ve kaderine terkedilmislik de soz
konusudur; kotii maksatlarla cevrili vatan cografvasi firtinalarla sallanan ve daha

sonra yanan ulu bir agaci hatira getirmektedir:

“Kargalarimn sirtlanlarla anlastigi bir glinde
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Bir yabanci firtinaya tutulan yapraklarim

Yangina ugramissa ”’

Thanete ugrayip makus talihine terk edilen bu yerlerdeki her bir tabiat parcasi

1se artik miicadelenin bir simgesi haline gelir:

“Daghlar daglar gibi ormanlar ordu gibi agaclar asker gibi”

Agacin “Birazdan Giin Dogacak™ adli siirde dirilis mefkuresini anlatan bir
sembol olarak kullanildigini miisahede ederiz. Siirde biiyiik bir sabir gosterilerek
gelmesi beklenen mukaddes istikbal, “kutsal aga¢” ifadesi ile dile getirilir. Dirilis,

sairin i¢indeki ‘sabir yiiklii toprak’ta boy atan aga¢ motifiyle anlatilmaya ¢ahisilir.

Bayazit i¢ diinyasint dile getirirken sik¢a aga¢ imgesini kullamr. Ondaki
karigik ruh halleri, kimi zaman ince bir siztyr andiran kederin ve sikintinin hakim
oldugu i¢ alem veya dis diinyada olumsuz bulunan her sey hemen agacin tiirlii
tasvirleri suretinde kendini ifade eder. Mesela “I¢imi Basan Efkar™ adli siirde kasvet
duygusunun ve melankolik bir kederin firtinasi altindaki yogun diisiinceli halin

resmini sair kelimelerle soyle ¢izer:

“Agaclarin dallari bir o yana bir bu yana
Ve yapraklar ve kuslar birbirine karismis

Savruluyorlar gdkytiziine”

Bir bagka siirinde ise sehrin bogucu atmosferinden etkilenerek kisirlasan

tabiati ve her seye tesir eden kaginilmaz bozulmayi anlatirken su nuisralar zikreder:

“Dallarindan 6lii agirliklar sarkarken

Durup duruyordu meyve agaglar1™



479

Varligin mukadder sonunu bile bir aga¢ misali ile izah etmeyi uygun bulan
sair i¢in tabiatin bu pargasi ¢ok islevsel bir imge olma hususivetini tasir. “Oliim
Risalesi”nin su etkileyici misralarinda duyus ve diigiiniis bakimindan ¢ok yalin fakat
bir o kadar ¢arpict ve iirpertici bir hayal ile karstlasiniz. Ustelik burada éliimiin bir

son olmadig da ihsas edilir.

“Oltmler vardir:
Bir agacin koklerinin topraktan ¢atir catir sokiilmesi gibi

Can catir ¢atir ¢tkar damardan.”

AY:

Bayazit'in siirlerinde gegen bir baska tabii imge ise ‘ay’dir. Ay imgesi ilk
olarak neredeyse tamami tabiattan ahnan ogelerle yazilan ‘Daglar’ siirinde,
okuyucunun zihninde hiiznii uyandwan bir imge olarak kullanilir. 1960 tarihini
tagtyan bu siirde, tabiata aksamin ¢okmesiyle birlikte her yeri ince bir hiiziin kaplar.

Ay 15181 bu hiizniin adeta miicessem halidir.

Siirlerde gegen ay motifi yalniz hiiziinle de irtibath kilinmaz. Bayazit'm ayi
stkga kullandigr Tabiat Risalesi’nde bu imgeye asirt bir fonksiyonellik yiiklendigini

gorliyoruz.

Tabiat Risalesi’nin ilk kisminda sair dolunay demek olan ‘ayin on doérdi’
ifadesini kullanir ve bereket, comertlik methumlarini bu ifadeyle ima etmek ister.
Siirin ilerleyen kisimlarinda ay motifinin anlam ¢ergevesi daha da genisler ve ay ile
anne ve baba figiirii yan yana zikredilir. Once babalar1 miisfik ve iiretken olmalari
cihetiyle ay imgesi ile ilintili kilan sair, daha sonra aymn on dort halini anneye
benzetir. Tabiatla birlikte kendisinin ay 1s1@im emdigini  ve manen biiyliyiip
gelistigini diistiniir. Burada isin igine sairin psikolojisi de dahil olur. Zira dis alemden
algilanan tiim realiteler, bir noktada sanatginin i¢ alemini aksettiren 6gelerdir.

Psikologlar buna ‘objectivation” derler. Yani ‘ben’in disinda bulunan her sey
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hakikatte benligi agiklamak i¢in kullanilabilecek bir unsurdur. Sanatgilar kendi
hislerini, i¢ dinyalarindaki tirlti karmasalari, endiselerini, sevinglerini yahut
fikirlerini disa yansitmak i¢in ¢esitli varhiklari icinde bulunduklart halet-i ruhiyeye
gore yorumlarlar. Kuskusuz bu siibjektit” bir tavirdir, takat sanat¢inin maksadinin
anlastlmasi i¢in bunun ¢ok yonli bir sekilde etiit edilmesi gereklidir. Bu ytizden tek
ac¢idan yapilan bir degerlendirme kifayet etmeyebilir. Hele hele ruhi (psisik) hayatt
itibariyle sanatgi, boylesine derin etiitler i¢in daha tetkike layik bir fenomendir. Zira

0, siradan bir insandan daha farklt bir i¢ hayatini dillendirmektedir.

Psikanalistler, basta dis ¢evrenin baskisi gibi ¢esitli faktorlerle insanlarda
anneye doniis arzusunun muhtelif sekillerde tezahiir edebilecegini soylerler. Sanatgi
tabiattan yapug imgelemelerde estetik bir filitre uygular ve algiladiklarim muayyen

bir duyusun nihayetinde farkli bicimlerde tasrih eder. Misralarda gegen,

“Ayin ondordii ay bir anne sanki

Ayisigini emiyoruz tabiatla beraber”

ifadeleri bu baglamda daha anlasilir hale gelmektedir. Sair anneyle ay1 6zdes kilarak
bir geriye doniis, yani literatiirdeki anlamiyla ‘regression’ sergiler. Bu hadise ise
hakikatte tabiatla biitiinlestigine inanan sairin siikunetle i¢e kapanmasidir. Ay 15181m
tabiatla beraber emmesi ve 1stirabi, aski, vefayr tizerlerine dokunan geceyle birlikte

asamast manen biiviimeyi, olgunlasmayi hatira getirir.
3 £ N

“Emerek ayis1gini nastl da bitytyorsun ey kalbim”

musraindan da anlagilacagi lizere tabiatin iginde yakalanan manevi bir feyzin
kemalatindan istifade etme s6z konudur. Sair mistiklere mahsus bir eda ile yakaladig:

bu halden memnundur.

Siirlerde ay ile yan yana getirilen figiirler istisnasiz mispet bir role sahiptir.
Savas Risalesi’nde buna ait 6rneklere rastlariz. Fakat ay. Bayazit'in siirlerinde

ekseriyetle genis ve hos tabiat manzaralarint tamamlayan bitiinleyici bir motif veya
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sevgiliyi vasfeden bir giizellik imgesi olarak kullamilmistir. Ask ve Gelecek Zaman

Risaleleri’nde de bunu gérmekteyiz.

Ay bazen tipki aga¢ imgesinde oldugu gibi zamanin akisini veren tabii bir
gosterge haline de gelir. Bunun yani sira tek basina kalmighgi, yalmzhk duygusunu

verdigi siirler de mevcuttur. I¢imi Basan Efkar siirinde oldugu gibi:

“Ve ay her gece
Glimiisi bir yalnizligr anlatmak i¢in

Doguyor sanki 6ylece.”

BALIK:

Balik yalnizca “Deniz” siirinde kullanilmis olan ve siirin biitiiniindeki imge
sistemi dahilinde diistintildigiinde asil anlamim hasil eden bir baska tabii imgedir.
Siirde gecen ¢ocuk, deniz ve balik motifleri mana itibariyle birbirine yakin ve
birbirini tamamlayan bir yapiya sahiptir. Semboller arasindaki yakin miinasebet ve
siirdeki genel atmosfer goz oniine alindign takdirde, bu imgenin yogun anlamlar
tasidigl sezilmektedir. Lakin tam olarak muayyen bir manayi atfederek onu
sintrlamak da sakincahdir; ¢linkii siirdeki serbest hava bunu yapmaya manidir.

Mamafih baligin olumlu bir islevi oldugunu belirtmek miimkiindiir.

Balik ve sirtindaki pullar siirin nirengi noktasint teskil eder. Sirttaki pullar,
sanki sadece baligin bir pargasi degil, yekpare bir hayatin ayrilmaz unsurudur.
Geemis, bugiin ve gelecek baligin pullarina sinerek, biitiin agirligint onun tizerinde

hissettirmektedir.

“Denizin bir gliliistinii ariyor ¢ocuklar ellerinde oltalart
Geg¢misin giiniin gelecedin yiikiinii tGstlinde

Pul pul tasiyan baliklar”
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Hayatm her {i¢ evresinin de baligin sirtinda olmasi umutlari, pismanliklart,
hayalleri hulasa her tirlii duyguyu ve stiphesiz bunlarin arasinda en dnemli duygu
olan mesuliyet hissini bir noktada odaklar. Cocuklar ellerindeki oltalar ile baliklar
yakalamaya c¢ahisirlar. Boylece ge¢mis ve bugiin anlamli kilinirken istikbale matuf

hedeflerin de gergeklesecegi fikri vurgulanmis olur.

BASAK:

Basak, hem dirilisi hem de tabiati sembolize eden bir imge olarak siirlerde yer
alir. “Birazdan Giin Dogacak™ adli siirde giizel yarmlar i¢in miicadele veren
‘kahramanlar’dan dem vuran sairin onlarin ¢ektigi mesakkatleri ve verdigi cabalart
dirilisi tedai ettiren basakla beraber zikrettigini goriiriiz. Emegi de ifade eden bu
imge Savas Risalesi’'nde ‘ekin” kelimesi seklinde kullanilmisur. Fakat basak, mutlak
manada tabiatin kendisini veren bir imgedir. Gerek “Tabiat Risalesi”nde gerekse
“Gelecek Zaman Risalesi”nde natiirel yasamin simgesi olarak gegen bu kelimenin,
mesela “Sehir ve Doga Burcu’nda mekanik. yapay bir yasantiya maglup olusu asikar

bir bigimde ifade ettigini goriiriiz:

“Bugday basaklarinin
Ayakta durmaktan yorgun diismiisler gibi
Egilmisti baslart”

BOCEK:

Dogal hayattaki yasantiyt tiim canliligt ve renkleri ile sunmaya calisan
Bayazit'in siirlerinde biiviigiinden kii¢tigiine neredeyse her tiirlii tabiat 6gesi bulunur.
[sleyen zaman onda hareket eden civil civil bir tabiat olarak bas gdsterir; sairin derin
bir i¢ huzuru ile biitiinlestigi tabiatsa yaratilisinda sakladig tiim giizellikleri comertce
ortaya koyar. Tabiat biinyesindeki varliklarla hayatin ger¢egidir. Hakiki manasinda
bir hayat ancak tabiatin sinesinde siiriilebilir. Boyle bir hayatin karincalar,

kaplumbagalar, bocekler tarafindan dile getirildigi de olur. Mesela “Sabah Kosusu”
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adli siirde yer alan su musralarla sair hi¢ zorlamaksizin giizel bir anlatim

gerceklestirmistir:

“Bir karinca durmus yasamay1 anlatiyor

Bir dinliyor bocekler gorseniz bir dinliyor™

Siirlerde gecen bocek imgesi ekseriyetle tabii yasayisin en miisahhas

misallerini teskil eder tarzda kullanilir. Bilhassa Risalelerde buna rastlamaktayiz:

“Q agaclart incecik agir cogul boceklerin oymasi gibi

Kuzular kuslar bocekler actkan ve acikmayan diger yaratiklar”

“Hi¢ durmadan ¢inlayan agustos bocekleri

Kurbagalar baykuslar”

Sair bir dost bildigi tabiati kendine yakin buldugunu ve onunla nasil iletisim

kurdugunu ise “Dervis Burcu”nda soyle anlatir:

“Bocekler arkadasim
Cigekler sirdagim!
Saylesirim toprakla

Cicek diliyle, bocek diliyle”

Canlanan tabiat, bir dirilisin esiginde oldugunu heyecanla ifade ederken
neredeyse saf siirin ta kendisi olur. Asagidaki misralar bile bize bu dirilis duygusunu
derinden hissettirmektedir. Misralar aym zamanda sairin gézlemciliginin de iyi bir

gostergesidir:

“Sonra bir sessizlik oldu;
Sonra bir yiizyil kadar uzun bir an gecti;
Sonra yeryiizii yavas yavas uyandi

Uyand toprak, uyandi bitkiler
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Bocekler uyandilar

Uyandi sular!™

Bocegin siirlerde yuklendigi ikinci anlam ise, olumsuzdur. S6zgelimi
“Ekonomi Burcu”nda bu imgeyi asagilamak, nefretini belli etmek i¢in kullanan sair,
“Bosna’ya Yazit"ta, yardima muhta¢ kimselere karst duyarligint yitirmis, acizlik

icindeki tiim insanliktan bahsederken duydugu 6fkeyi siddetle disa yansitir:

“Biz aciz kaldik Bosna! Sen ayaktasin
Biz yani biitiin insanlik
Kiiflenmis uygarliklarin asalak bocekleri

Sadece mahkumlariz éniinde”

BULUT:

Biitiin bir dis alemi ve ondaki tabii yasayisi iyl gozlemlemis olan sair, sanat
itibariyle kendisine zengin bir kaynak saglayan bu genis alemden farkli motitler
secer. Siirlerde genellikle masumiyeti, saffeti, giizelligi vermis olan ‘bulut’ da
bunlardan birisidir. Bayazit beyaz bulutlari tabii hayatin ayrilmaz bir par¢asi olarak
diistiniir ve kimi zaman sevgilinin letafetini tasvir ederken, kimi zaman da sicak,
renkli peyzajlar olustururken sonsuzlugun remzi olan bu imgeyi anlatimi igine dahil

eder.

“Sehrin Oliimii"nde, toptan bozulan bir diizenin neticesinde tabiat, can
vermekte olan sehrin vanindan uzaklasmak zorunda kalir. Bozulma 6ylesine hizli ve
korkung bir sekilde gerceklesmektedir ki, tabi yagamin simgesi olan bulutlar ve

kuslar artik ¢areyi sehirden go¢ etmekte bulurlar.

Oliim Risalesi’nde bulut. her seye ragmen insanda varolan o kuvvetli umut

hissini anlatir:

“Gozler namlularin karanlik agizlarimi gérmez de
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Takilip kalir masmavi gékyitiziinde

Asilip kalmis bembeyaz bir buluta”

“Soru” adli siirde sair, sehirdeki ¢arpik yasantiya uymayisinin verdigi aykirt
kimligi ve yalmzhigin vurgularken yiizonii yine tabiata doner. Gokytiziindeki bulutla

hislerini yansitmaya c¢alisir.

“Yalniz imkansizligi mi anlatir bir bulut

Yagmaga hazir bekliyorsa gokyiiziinde.”

Misralarda gegen gokyiizii, bulut ve yagmaya hazir beklemek ifadelerinden

sairin umut tasidigin da ¢ikartmak mumkiind{r.

Yine “Gelecek Zaman Risalesi’nde kendisini yagmaya hazir bekleyen ‘kara
bir bulut’a benzeten sairin, karmasik hislerle calkalanan i¢ diinyasindaki kesafeti
boylece yansitmaya ¢alistigina sahit oluruz. Sair aynt siirde bu imgeye bolca yer
verir; kah bulutlarla yagmur dilinde soylesir, kah sevgilisinin tatlt uykusunu hos bir

bulut benzetmesi ile dile getirir.

“Yeni bir vakte ererken,
Istasyonda treni beklerken;
Ben bir kara bulut gibiydim

Sen yagmur gibi.”

“Bulutlarla soylesirim

Yagmur diliyle. kar diliyle”

“Uyanirken sanki buluttan ¢ikiyor gibi glines”
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CEYLAN:

Siirlerde ‘umutsuz’, ‘lirkek’ gibi sifatlarla beraber gecen ‘ceylan’ tabii
yagantiyr temsil eden bir diger imgedir. Sair ceylant mahzunlugun, bozulmamis bir
safiyetin ve masumiyetin ifadesi olarak kullanir. “Birazdan Giin Dogacak™ta
yiicelttigi  kahramanlarin  miicadele iceren soluklarmi  ‘umutsuz  ceylanlarn
gozyaslarma stinger’ gibi diistinen sair, bu sézlerle yardima ihtiya¢ duyan kimselerin
merhamet celbeden mazlum halini aktarir. Gergeklestirilen ¢abalar, bu ugurda alinan

her soluk, mazlumlarin g6z yaslarini silen bir teselli olma vazifesi goriir.

“Karanligin ormaninda iman giinesidir goziiniiz

Solugunuz umutsuz ceylanlarin gézyasina siinger.”

“Olii Vakitleri Yasamak ihtivar Evlerde” adli siirde ise tedirginlikle i¢ ice
geemis hafif bir uyku, kagmaya hazir iirkek ceylanlara benzetilir, bu vesileyle de her

daim dikkat tizere odaklanan bir tetikte olma hali anlatilmaya ¢alisilir.

“Biz yatiyoruz her giin beli bikiiimiis duvar diplerinde
Uykumuz tirkek ceylanlara benziyor

Bazen yorgun taylara.”

“Daglar” ve “Ask Burcu” siirlerinde gecen ceylan motifleri ise, baska bir
anlam gozetilmeksizin, salt tabiat vasayist ve dogal gilizellikleri aktarmak

bakimindan kullanilmistir.

CICEK:

Cicek Erdem Bayazitin siir diinyasinda bash basina yer etmis olan bir
imgedir. Bayazit siirlerinde sadece ¢igek latzini kullanmakia kalmaz, onun ¢esitli
tirlerini  zikrederek karantfillerle, giil bahgeleriyle, nergislerle, siimbiillerle, nar
cigekleriyle ortamu siisler. Bazen sevgilisini tarif etmek icin bazen temiz ve ulvi bir

ruhun aksini en latif bir sekilde bu imgeyle ifade edebilecegini diisiindligii i¢in sik sik
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cicek motifine bagvurur. “Yok Gibi Yasamak™ adli siirinde sevgilisini ve onun
seslendirecegi tiirkiiyli tasvir ederken asktan kavnaklanan i¢ yamikligm karanfille
imgeleyen sairin samimiyetine ragmen sevgilinin kendisine yiiz vermemesini de kara

cicek imgesiyle dile getirdigini gérmekteyiz:

“Durma bana turkii soyle anadolu olsun
Susuz dudak gibi ¢atlak olsun
Karantil gibi olsun kara ¢icek gibt solgun yiiziin
Durmadan akiyor kalbim ayaklarina bana

karanlik bakma”™

Pastoral bir havanin hakim oldugu “Daglar” siirinde daglarin ilging bir
sekilde ¢igeklerle bezendigini gorirliiz. Ay hiiziin saati olan goézlerinden yaslar
akitmaktadir; lakin bu yaslar veryiiziine ¢icekler seklinde dokiiliir. Artik daglarin
eteklerine dogru siiziilen, i¢ sizlatan bir hizniin gozyaslart olan yagmur degil,

stimbtiller, nergislerdir.

“Ayin hiiziin saati gézlerinden
Kuytu yerlerine stimbiiller dokiilen

Nergisler agan eteklerinde™

Zarif trperisler hissettiren bu orijinal sdyleyis sairin muhayyile kudretinin
gayet hos bir numunesidir. Boyle ince bir duyus ve disiiniistin neticesindeki farkli

tasvirleri “Birazdan Giin Dogacak” siirinde de gérmekteyiz.

“Beton duvarlar i¢inde bir ¢igek acti”

Sair olumsuzluklarla insam ¢epecgevre kusatmis olan suni yasantiyr ‘beton
duvarlar’ terkibiyle nitelerken, boyle bir yasantimin ortasinda kalmis ve inandig
degerler ugrunda miicadele veren kimseleri de bu duvarlar i¢inde agan asil bir ¢igege

benzetir. Cicek, asagidaki nusrada oldugu gibi, istenmeyen, yapay bir yasantiya karsi
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verilen miicadeledeki bayragt dalgalandiran insanlarin semboltdiir. Onlar goniil

verdikleri davalar itibariyle gdgisleri {izerinde bu asil ¢icegi tasirlar.

“Zaman akar yer direnir gokyiizii kanat gerer

Siz dlumsiiz ¢icegi tasirsiniz gégsiiniizde™

Mehmet Kaplan “6liimsiiz ¢igek’ ibaresinin, Yunus Emre’deki “solmayan giil’
imajiyla  ortiistiigii  kanaatini  belirtir.'*”  Kaplan’mn  goriisii, Bayazit’in  sanat
anlayisinin gelenekle olan baglantisini gostermesi bakimindan da miihimdir. Ebedi
bir tilsimi tedai ettiren bu imge kendisine yiiksek kiymetler atfedilen manevi

dinamizmi de anlatmaktadir.

“Sehrin Oliimii” baslikli siirinde ise sairin ¢icek motifini daha farkh surette
kullandigina sahit oluruz. Her seyin biiyiik bir baskalasim gegirdigi sehirde artik
insanlar da degismistir. Yozlasan toplum ve biittiniiyle mekanik bir hale ge¢mis olan
sehir hayati, yasattigl deformasyonla tabiati dahi kendisinden uzaklastirir. Degerler
alt iist olmus, hakiki bir hayati kaim edecek hi¢chir mana kalmamistir. Iste boylesine
bir ortamda kendisine yer edinme c¢abast i¢inde olan sairin hayati anlamlandirma
namina sergiledigi ugraslar da onu yalmzhiga ve bozulmus topluma karsi
yabancilasmaya iter. Sair sehrin dliimiini anlatirken yalmzhginin tesellisini gé¢en

kuslarin sedef gagalarindan asagilara, sehre serpilen o garip ¢i¢eklerde bulur.

Cigek kimi zaman sairin i¢ diinyasini bizlere agtklayan en onemli bir veri

haline gelir. Tipki “Bulmak™ siirinde oldugu gibi:

“Cigege durdu kalbim i¢tim parmaklarindan

G0z ¢esmem suya erdi sevda kaynaklarindan™

Sevgiliye olan samimi temayiil ve sevgilinin de saire olan hislerint nazara

vermesi, yogun bir coskunun yasanmasina sebeptir. Sevgilinin liituflart, dnceleri

BT KAPLAN, Mehmet: Siir Tahlilleri 2 — Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri. istanbul, Dergah Yay., 5.524,
Ekim 1998
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kararmig olan bir diinyanin tekrar canlanmasi anlamina gelir. Kalp ¢icege durarak,

yeni bir dirilisin 6nsdziinii yazar.

Bazen de sevgilinin bu imgeyle tavsif edildigi vaki olur. Aym siirde sair

sevgilisinin Ustiin giizelliklerini yine tabiata dair olan motiflerle vurgular:

“Bir 151k bir kelebek biraz ¢igek biraz kus

Yeni bir tilke yiiziin ellerimde kaybolmus™

Sevgilide adeta biitiin bir tabiat {lkesi gizlidir. “Sevgililer Burcu”nda
sevgilinin tiirli  hallerini  tasvir i¢in yine ¢igek imgesine bagvuruldugunu

gormekteyiz:

“Yatakta giil agish

Uykuda sakin deniz

Giilerken nar ¢igegi

Aglarken salkim sogit”

Bunun yam sira ¢icegin ¢ocukla dzdeslestirildigi de olur. Tipki “Birazdan
Giin Dogacak™ siirinde oldugu gibi “Ask Risalesi’nde de solmayan, dliimsiiz ¢igek

motifi kullanilir:

“ Ebedi masum ¢ocuklar zamanin solmayan ¢icekleri

[stemislerdi de ezan okumustu Bilal bir sabah unutmadim”

Hicbir zaman bozulmayacak bir masumiyetin timsali olan ¢ocukluk. ebedi bir

saffetin simgesi olarak diisiiniilmis, ‘solmayan ¢icek’ ifadesivle zikredilir.

Elbetteki ¢icek siirlerde en yogun bi¢imde tabiat giizelligi olarak geger. Sair
hemen her zaman zihninde canlandirdi@1 peyzajlara rengarenk ¢igcekler serpistirmeyi

ihmal etmez. Akip gecen zaman, isleyen hayat ¢esitli renklerde agan ¢igeklerle
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kendisini belli eder. Bu ¢igeklerin bazen dogal bir giizelligi vermekten 6te, temiz bir
ruhun i¢ akislerini yansitan semboller haline doniistiigii de olur. Kimi zaman da
tabiatla biitiinlesme arzusunun giichii ve giizel ifadeleri sekline biiriintir. Tabiat ve
Gelecek Zaman Risalelerinden sunacagimiz misallerle yukaridaki

degerlendirmelerimizi daha misahhas bir hale getirmek istiyoruz:

“Koyunlarin kuslarin béceklerin ve ¢igeklerin
Sadakatten mest olduklar:
Her birinin gozlerinde
Kaybolur gibi kayar gibi

Dalip gittigimiz o saadet evreni

Bizi ¢ekip almisti kilcal damarlarimizdan™

“Haydi gel sevgilim
Uzanalim topragin altina

Cigekler mayalansin gogsiimiizde”

“Bildigimiz ¢igekler gene acacak kirlarda
Bahgelerde muttasil kanayacak giiller
Gene aglayacak narlar

Gene giilecek ayvalar”

DAG:

Bayazit’in siirlerinde sikga rastladigimiz imgelerden birisi de ‘dag’dir. Dag
bazen kaya imgesiyle ile beraber kullantlir. Kimi yerlerde kendisi ile beraber gecen
dag imgesine bagli yan bir unsur oldugu ig¢in, kayayi burada zikrederek ayri bir

bashk altinda degerlendirmeyecegiz.

Dag tabiata dayali bir hayatin sabit gostergesidir. “Golgelere Dair”, “Daglar”

ve “Tabiat Risalesi” gibi siirlerinde sairin tabiatla olan yakin ve kuvvetli iliskisini
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berrak bir bigimde goriiriiz. Bilhassa “Daglar” baslikli siirde gecen dag imgesi, tasvip
edilmeyen diizeni sembolize eden sehre karsi psikoloji ve mekan noktasinda gayet

somut bir aykiriligi ortaya koymaktadir.

Sair i¢in ¢ogu yerde tabiatla aynilesen dis alemin en miusahhas ifadelerinden
birisi olan dag, aynmi zamanda i¢ diinyanin yansimalarina gore sekillenen fiziki bir
unsurdur. “Oliime Saygi”, “Oliniin Kiytlart”, “Siirtip Gelen Caglardan”, “Sana,
Bana, Vatamima, Ulkemin Insanlarina Dair”, icimi Basan Efkar” siirlerinde belli bir
psikolojinin tesiri altinda yazilmis nusralarda dag imgesinin muhtelif anlamlar

yiiklendigine sahit oluruz.

“Oliime Sayg1” siirinde 6liimiin kederini ifade eden ‘siyah bezlerle’ daglan
sarmay1 ve boylece elemi blitiin tabiata yaymayi tasavvur eden sair, “Daglar” siirinde
ise sehrin azap verici gorlintiisiine karst medet umdugu yegane kuvvet kaynagi olan
gorkemli daglara seslenir. Tabii yasantidan kopartilan insanin ¢ikmazlar i¢indeki

feryadim daglara ulastirmaya, ondan yardim dilemeye ¢alisir.

“Oliintin  Kayilart™ bashkh eserinde, 6liim realitesi karsisinda tabiatin
takindigi tavir metafizik bir {irpertinin esliginde anlatlir. Oliimiin her varliga
hissettirdigi fanilik duygusu ve ¢liim karsisindaki ¢aresizlik, dag gibi diger tabii
imgelerle de vurgulanir. ‘Yilanlar titylerini dokerken’, daglar baslarini ¢arnagar dne
egecek ve bu kagmilmaz akibeti pek isteyerek olmasa da tevekkiille
kabulleneceklerdir.

“Sana, Bana, Vatanima, Ulkemin Insanlarina Dair” adli siirinde sairin daglar
tamamyla i¢sellestirerek farkli bir imge haline soktugunu gérmekteyiz. Yireginde
biriken kasvetin sebebi ofan gamlardan daglar kurmayi tasarlayan sairin daha sonra
icteki sikintinin sembolii haline dontsmiis bu daglara ¢ikarak naralar atma istegiyle
karsilasiriz. Burada i¢inde muhtemelen firtinalar kopan bir dinyanmn, artik
bastirilamaz hale gelmis bir yansimast s6z konusudur. Dag imgesi bu siirde savrulma

temayiiliinde olan bir ruhun disa actlirken giydigi elbise vazifesini goriir.

“Gamdan daglar kurmaliyim
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Kayarli kelimeler olan

Gam daglarina ¢ikip naralar atmaliyim.”

Sair kendi i¢ alemini sifreli bir lisanin sézctikleri demek olan sembollerle
perdelemek suretiyle dile getirir. Kayalart kelimeler olan bu dagda savrulacak olan
naralar, igteki bogucu darligin atilmasini, boylece bir nebze olsun rahatlamayi
saglayacaktir. Dolayisiyla bu siirde gecen dag imgesinin i¢ dimyamn farkli bir

sekilde disa vurumu oldugunu séylemek pekala miimkiindiir.

Aynt siirde tilkenin cefakar kadinlan giiven telkin eden halleriyle evlerinde

dag gibi oturur vaziyette tasvir edilir.

Dagin hemen hemen yakin anlamda kullantldigr bir baska siirse, “Siirtip
Gelen Caglardan™ adli siirdir. [hanete ugrayan insanlarin acisini paylasan sairin
kalbi, hissettigi mesuliyet duygusu ve hesap sorma fikri ile ‘bir dag gibi’ kabarir.
Kabaran bu dag tizerinden bir hanger agaci biiytir. Cekilen istiraplar boyle bir

cagrisim sistemi i¢erisinde sunulur.

“Savas Risalesi’'ne Zeyl”de bu aciyt miisterek bi¢cimde yasayan komsu
cografyalarin daglarinda gezinme istegi tasiyan sair, “Igimi Basan Efkar” adli

siirdeyse buhranin timsali olan i¢indeki daglari misralarla resmeder.

Dag siitlerde kimi zaman sairin basini alip gitmek istedigi 1ssiz bir mekan
olarak boy gosterir. Sairin siirekli olarak kag¢isi andiran, daglara, yaylalara ¢ikma
arzusunu belirttigi “Tabiat Risalesi”nde yer alan su musralar her tiirlii mahremiyetini

rahatga dogayla paylasmak isteyen bir ruhun ihtirash terenntimlerini tesekkiil eder:

“Daglar daglarn {istiinde tepeler ve tepelerin tstiinde ben”

“Cikip daglara yaylalara

Susmak istersin
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Ama yalnizca susar gibi goriiniirsiin™

“Biz gene daglara donelim™

“Namazdan sonra evrensel sigaralara yaslanarak
Nefes nefes i¢imize ¢ekebiliriz

Daglari o daglarin tepelerini derelerini ve en kuytu yerlerini”

“Savag Risalesi”nde sair, terk etmek zorunda birakildigi mekandan

bahsederken, o yerdeki samimiyetin ve giizelligin kaynaginin remzi olarak gordigii

dag1 zikreder ve heniiz yasanmamis olan ayrih@in 6zleyislerini igten ige yasarken

hiizniin biitiin tonlarint kullanir:

“Bahge koselerinde kapi 6nlerinde sofalarda
odalarda
Bir bir ¢ikip gelen volumuzu kesip duran anilar
Yatak odamizin penceresinden uyandigimzda ilk goriilen o tepe
O tepede o kayanin degismeyen konumu
Giinesi bir mustu gibi her giin yeniden
Doguran o dag

elveda”

Siirlerde gecen iki dag motifi daha vardir ki, bunlar muayyen bir amag

dogrultusunda ifade edilmislerdir. ilki “Savas Risalesi’nde gegen ve herkesce

anlasilabilecek bir mekandir. Sair burayi salt dag olarak zikretmeyi uygun gortir.

“Sonra o dagda
Maveranin kapisi olan

Bir magara”
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Peygambere Gtelerin kapisini aralayan bu dagdan baska, “Cecenistan” siirinde
de bir masal havasi igerisinde telatfuz edilen ‘kat dagi’nin Ceg¢enlerin miicadelesini

simgeleyen bir yapr arzettigini belirtmeliyiz.

“Yalmz kurt kaf daginda hangi izin tstiinde

Agaran safaklara bu kan nerden damliyor

DENIZ:

Deniz siirlerde gecen ¢ok anlamli bir imgedir. Bazen umudu ve yasam
ufkunu, bazen de yasanmak istenen tabii ortami, safligt ve nezafeti ifade eder. Miktar
bakimindan ¢oklugu, tabiat giizelliklerini, sonsuzlugu, karmasik ruh hallerini ve
mevcut hayati yansitan bir motif oldugu gibi yerine gére orijinal anlamlar kazandig

da olur.

Mesela ilk olarak kullamldigi “Gélgelere Dair™ siirinde ruh inceligini
yitirerek kaba, kotii bir yasanti stiren modern ¢agin insaninin karsisinda aksi bir
kutup vazifesi goren deniz, siirde tabii olana yonelisi ifade eder. Bu siirde deniz, sair
i¢in kotii bir yasantidan ¢ikis noktasini olusturur; dogal hayata déonme noktasinda bir

duraktir. Nitekim asagidaki misralar bunu teyid etmektedir:

“[ste ben bu noktada durdum
Denize baktim iyi dedim
Korkulu daglara baktim iyi dedim

Dogrusu hep dogaya bakip iyt diyordum.”

“Karanlik Duvarlar™ siirinde ise hareketli diinya yasantist bu imgeyle
anlatilmaya cahlisilir. Karmasalarla ve sebepsiz telaslarla gegcen gilindelik yasam
‘bosalan deniz’ imgesi ile temsil edilir. Sehirdeki hengamelerle dolu samatali hayati,
bu hayatin akisint ve sairin zihninde bovle bir hayatin kapladigi yeri vermesi

bakimindan ‘bosalan deniz’ ibaresi tesirli bir soyleyisi igerir:
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“Bir glirtltiilii yasamaga gidiyor diinya bosalan bir deniz gibi”

“Sabah Kosusunda insanogluna sunulan nimetler karsisinda duyulan siikran
hisleri ifade edilirken bu imge bir kez daha tekrarlanir. Giizelliklerle dolu tabiatin
icinde bulunmanin verdigi haz, insanlara bahsedilen nimetlerin sonsuzlugu ve bunun
suurunda olan ince bir ruhun trperisleri, yasama sevinci seklinde tezahiir ederken;
hayattan zevk almanin stkri ‘her giin bes vakit denizi 6perek’ eda edilir. Misralarin

arka planinda insanla yaraticist arasindaki dini bagin telkini yatar.

“Derimizde anstzin kagak bir rlizgar yakaliyoruz
Bir serinliyoruz bilseniz bir serinliyoruz
Her giin gidip bes vakit

Denizi 6psek yeridir.”

Aynt tarihli “Soluyan Deniz” siirinde deniz, ‘biz disi’” bulunan menfi
manadaki bir hayatt sembolize eder. Deniz issizdir ve yarali bir tay gibi
solumaktadir. Sair fiziki bir alemi tasvir ederken benzetmelerle ona ayri bir diinyanin
hususiyetlerini  yiikler. Sudaki dalgalanmalar tasvip edilmeyen bir hayatin
yorgunlugunu hatira getiren yarali bir taym soluklarina benzetilir. Deniz de
yorulmustur. Karanliklarla ortiilii bu tabiat pargast her tiirlti olumsuzlukla kusatilmrg

bir hayatin sembolii haline gelmistir:

“Ses beton gibi buz tutuyordu
Birtakim golgeler gidip geliyordu
Ay 1siklan gidip geliyordu

Deniz yarali bir tay gibi soluyordu™

1960 tarihli “Deniz” siirinde gecen deniz imgesi ise, bash basina bir fenomen
olarak kullanilmistir. Misralarda bahk, ¢ocuk gibi diger mispet manadaki imgelerle
beraber zikredilen deniz, siirde kurulan ¢agrisim sisteminin merkezinde yer alir.
Diger imgeleri biitiinleyici bir yapt vazifesi goriirken, tabii bir dekorun giizelliklerini

teskil eder:
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“Denizin bir giiliisiinii artyor ¢ocuklar ellerinde oltalan
Gegmisin giiniin gelecegin yiikiinii tistiinde
Pul pul tasiyan baliklari

Denizin bir giiliisiini yakaliyor ¢cocuklar ellerinde oltalari”

Siirde istikbal ve ona duyulmak istenen giiven duygusu, sonsuzluk ve umut
hislerini tedai ettiren deniz, ge¢misin ve yaganan hayatin yiikiinii tasiyan baliklara ev
sahipligi yaparken, umudun bir baska simgesi olan masum c¢ocuklara giilen yiiziinii
gosterir. Gelecege yonelik amaclarin hasil olacagi hissini veren deniz, siirdeki en

temel imge olarak islevsel bir rol iistlenir.

Bayazit’in duyarlik ve ahenk bakimindan en giizel siirlerinden biri olan “Kar
Altinda Hiiziin Denemesi”nde, tabii yasanti ve hatiralarin enginligi ifade edilirken,
icinde tufanlar kopan bir ruhun disa aksi ve sevgiliye yapilan hisli seslenis yine bu

imgeyle zarif bir sekilde dile getirilir:

“Karanlik denizlerin dibinde
Birtakim incilerin oldugunu
Birtakim incilere ve hatiralara

Neden bagh oldugumuzu unutma.

Duy bent ve dinle

Denizler bogusuyor i¢imde.”

“Birazdan Giin Dogacak™ adli siirde deniz, ¢ekilen acilarin ¢oklugunu ifade

etmek i¢in kullanilirken, ayn siirde;

“Su cosar deniz kabarir canlanir 61t sehirler”

denmek suretiyle manen gergeklesecek olan dirifisin tabii bir habercisi olarak deniz

imgesinden istifade edilir.
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“Glines¢ag Savascilari”nda deniz form degistirir ve okyanus olarak boy
gosterir. Meveut hayata yeni bir diizen getirecek olan savasgilarin sehre girisi tarif
edilirken i¢lerindeki nizam verme giidiisi, ‘okyanus ugultulari’yla kuvvetli sekilde
vurgulantr. Siirin son kistmlarina dogru denizin ve suya dair olan imgelerin bir biri

ardina tekrar edildigine sahit oluyoruz:

“Su bizim atimizdir deniz hipodrom
Nehrin vatagini &p sen ey savasgt
Birikinti golleri ge¢ apartmanlari ge¢ yont kaldirimlar

Bir bir ayikla mezarlar.”

Sair savasgilari tabii bir yasamin 6geleriyle bir arada diistintit. Onlar her daim
canli ve stirekli yenilenen dogal hayatla banisiktir, “Birikinti géller’, durmadan bir
akis icerisinde olan nehirle ve onun her an tazeledigi denizle tezattir. Duragan bir
hayatin sembolii olan sadece goller degil, ayni zamanda apartmanlar ve
kaldirimlardir. Durguniuk belli bir siire sonra kokusmuslugu doguracaktir. Bu
hayatin degismesi i¢in verilecek miicadele, bir kosu sahasi olarak tasavvur edilen
deniz iizerinde gergeklesecektir. Deniz savagcilarin gayretlerinin yesermesine tabii

bir zemin ve gii¢ saglar.

“Savas Risalesi’ne Zeyl”de de okyanus kullanimim gérmekteyiz. Afganistanl
miicahitlerin alinlarinda ¢ekilen istiraplarin nisani olarak kendini belli eden derin
cizgiler, okyanuslarin derinlikleri ile mukayese edilir. Fakat sair okyanuslarin bile

boyle bir acinin isareti olan elemli ¢izgilerle boy dlgiisemeyecegini soyler.

1968 tarihli bir siir olan “Sehrin Oliimii’nde, deniz imgesi sehirdeki kotii

yasantiya alternatif olarak ¢ikan tabiati temsil etmektedir. Sair.

“Kirli yollar kapansin sular akmasin deniz sigmasin kabina”
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diyerek, sehirde hizla cereyan eden bozulmanin ve insanlarin hayatlartna egemen
olan sikintitarin, yabancilasmanin ancak tabiatin sehir {izerinde hilkkimranhigim ilan
etmesiyle giderilecegine inanir. Kabina sigmayarak tasan deniz aslinda yapay hayata
ve onun meydana getirdigi maddi ve manevi kirlenmeye karst gosterilen tepkinin de
ifadesidir. Coskun sulartyla sehri basacak olan deniz, biziere Necip Fazil
Kisakiirek’in, duydugu siddetli 6tkeyle her yeri istila eden, “Azgin Deniz"indeki su

musralart cagristirir:

“Bir sey dinleme artik. artik bir sey dinleme!
Cagir, biitiin glinahkar ruhlari cehenneme!
Karsimna, sahil, kaya, insan kim ¢ikarsa vur!

Vur basina, alemde, kor sagir, ne varsa vur!
Sal her taraftan, dagdan, gékten, pencereden sal!

Nihayet kala kala diinyada tek kisi kal!”

“Oluniin Kiyilar™nda tevekkiil icerisindeki art ruhlarin sakin uykusu, ¢arsaf
gibi uzanan sessiz denizle temsil edilir. Sair ayni ornegi “Ask Risalesi”nde ve
“Sevgililer Burcu”nda sevgilinin uykusunu tasvir ederken verir. Bunun bir baska
benzer kullanimma “Oliim Risalesi’nde rastlaniz. Siirde Sokrates’in dlime dogru
yaptigi asil ruhlu yirliyis, “engin, sakin, berrak bir deniz’le bulusmakla noktalanir.

Deniz bu misralarda ebediyeti sembolize eder.

“Yalmzlik™ siirinde imge, sairin i¢ diinyasindaki yansimalarin miisahhas bir
tezahiirii olur. Ay 15131 alunda yavasca dalgalarum kiyiya vuran deniz, burada,
valmizh@na teselli arayan kederli bir kalbin ifadesine dontsmiistiir. Denizin
karanliklara bogulmus, bilinmeyenlerle dolu, esrarh dibi sairin i¢ diinyasint gayet iyi

yansitir.

“Bulmak”, sevgilinin giizelliginin tabiat giizetliklerivle temsil edilerek
anlatildigy lirik bir siirdir. Sair sevgilinin yiiziinde gizlenmis olan biitiin bir tabiati
goriir. Onu biiyiik bir haz icerisinde seyrederken gonlii huzurla dolar. Misralarda

sevgili tabiatla yekviicut olmus basl basina estetik bir kiymettir:
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“Bir aydinlik denizin sonsuz derinliginde

Yiiziiyorum goziiniin vesil serinliginde”

“Sana. Bana, Vatamima, Ulkemin Insanlarina Dair”de genc¢ asiklar, yiirekleri
efkarla costugunda, careyi ‘hind okyanusu gibi derin® isyanlara dalmakta bulur.
‘Kapkara sular’ duyulan kasvetin ve agwr elemin ifadesidir. Onlar i¢in kendilerini

anlamayan schir ise, ‘melal denizi’nden farksizdir.

“Ask Risalesi”nde tabiatla 6zdeslestirilen kalp, fenaliklardan arinnis bir
ruhun ifadesine dontistir. Ask en giizel bi¢imde tabiatin i¢erisinde yeserirken, bu ulvi
duyguyu hisseden kalbin temizligi ve bu saf kalbin sevgiliye ¢ikarttigi davet

Bayazit’in musralarinda kendini sdyle bulur:

“Yaslan gogsiime sevdigim
Benim gonliim gok gibidir acik deniz gibidir

Pas tutmaz benim i¢im yeryiizii gibidir toprak gibidir”

Ayrica siirde sevgilinin o latif halleri ve her haliikkarda tasidigr giizellik yine

aynt imgeyle dile getirilir:

“Sen uyurdun uykun bir tepeden seyredilen ug¢suz bir vadi

Kiyisindan seyredilen bir denizdi sanki unutmadim”™

“Diinyaya Dair” adhl siirde Yiice Yaratici’dan emanet olan sinirh insan
omriiniin hususiyetleri siralanirken, bu kisa diinya hayatinin herkese bahsedilen bir

nimet oldugundan su sekilde s6z edilir:

“Bir otel odasi kadar bana aitsin
Bir magara gibi hi¢ kimseye
Herkese bir deniz gibi

Biliyorum sadece bir emanetsin.”
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“Bosna’ya Yazitta, 90°h yillarin baglarinda her giin bir dram vasanan Bosna
Hersek’teki yasam anlatilir. Sairin sosyal muhtevali bu siirinde engin bir ic¢

duyarligint ve dini duygularin telkin ettirdigi mesuliyet hissini derinden idrak ederiz.

Diinyada pek az sey masum bir ¢ocugun Sliimii kadar trajiktir. Sairin Bosnali
bir ¢ocugun sugsuz yere 6liimini anlattigi misralarda, okuyucuyu sarsan etkileyici
bir Gslup ve zihinde hemen her an canlandirilabilecek kadar gergekei tasvir edilmis
kanli bir olim sahnesi vardir. Cocuk kesik bileklerini nehrin sularina salarken,
vasiyetini dile getirmekte ve hiiziinle ayrildigi bu yasamdan ebedi bir hayata dogru
yol almaktadir. Masum c¢ocugun trajik olimiiyle kazandigi ebedi hayat denizle
remzedilir. Bosnali cocugun yaganmamis yarinlarin bestesiyle ve umutlarla dolu olan
sarkisi, sonsuzlugu simgeleyen denizle beraber musralarda hiiziinlii bir ebediyet
duygusu uyandirir. Onun haksiz 6limiinit anlatan musralar, keskin bir acinin
yireklere ¢oken burkuntusunu verirken, zihinler i¢ sizlatan bu agir elem yiikiiyle

sorgulamaya bagslar.

GECE:

Gece miiphem bir atmosfer icerisinde ‘karanlik® imgesiyle birlesen, fakat
ilging bir sekilde umudu ve gelecek duygusunu da telkin eden. tipki giines gibi soyut
karakterli bir imgedir. [lk defa “Karanlik Duvarlar” adli siirde rastladigimiz gecenin,
giindelik telaslarla ve kosusturmacalarla gegen sehir hayatindaki bezginligi ifade
etmek iizere kullanildigim gériiriiz. insanlari buhranlara gark eden sehrin siiratli ve
karmagik yasami geceleri de devam etmekle birlikte giindiizlere nazaran daha sakin
bir gorlintim arzeder. Gece vakitlerinde kendisine biraz daha yakinlasma imkam
bulan sair, ¢ikmazlarla dolu bir hayatin saglarina kadar sinen yorgunlugunu
hissederken geceyi, boylesine bir hayaun hiikkiim stirdiigii “bulanik ¢ag’ olarak tavsif
eder. Gece, alt Ust edilmis degerlerin ve karmasanin hakim oldugu giinliik yasantinin,
ayni zamanda igdis sehir hayatinin her sahada meydana getirdigi bulanik gériintiiniin

soyutlanmuis bir tasviridir.
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“Ve gozlerin ve gecenin bu bulanik ¢caginda
Ve aynalarin sig goriintimiinde

Bunabiyorum.”

“Veda” adl suirde ise, yine aym sekilde sehrin insani yozlastiran yoniinti tim
kalbiyle idrak eden bir insanin yasadigr deger kaybindan dem vurulurken gece imgesi
kullamlir. I¢ duyarhgim ne yazik ki yitirmis oldugunu anlayan hassas bir ruhun sehri
terk edisi veda havasi iginde nakledilir. Sair her giin oldugu gibi o sabah da yeniden
baglayacak olan kasvet dolu sehir hayatini bir daha gdrmek istemez, ‘sabahin
hiizniinii beklemeden’, kendisi i¢in derin anlamlarla yiiklii geceyi i¢ine gdomerek

sehri arkasinda birakir.

“Bu sehirden gidiyorum
Gomerek geceyi igime
Sabahin hiizniinii beklemeden

Gidiyorum bu sehirden™

Gece menfl manada yasananlarla doluyken, bir diger manada sehirde varolan
kan kaybindan dolayr artk yasanilmayan giizellikleri ihsas eden yogun anlamlarla
donanmus bir imgedir. Dikkate sayan bir nokta ise sairin tiim kesafetiyle geceyi igine
gommesi hadisesidir. Gece sairin i¢ diinyasm kapsayacak kadar derin anlamlarla
yiiklii ve genis olmasima ragmen onu i¢ine almaz, ilging bir sekilde sair geceyi kendi
i¢ diinyasinin enginliklerine dahil eder. Burada mahremiyeti, i¢ine kapanmay1 ve
biiytik bir deformasyonun yagandig dis diinya ile miinasebeti koparmay1 tedai ettiren

ince bir duyus bahis mevzuudur.

Gece “Sebeb Ey™, “Dirilis Saati”, “Oliiniin Kiyilar” ve hatta “Giinescag
Savageilar™ gibi siirlerde kutlu bir anm ya da ger¢eklesmesi arzulanan bir hayatin

beklentisini, umudunu yansitir niteliktedir.

“Dirilis Saati’nde metafizik bir arka planin ‘simsiyah gece’ vesilesiyle

vurgulanmasi s6z konusuyken, mezkur imge “Gilinescag Savascilari”nda, sehirde
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yasanacak manevi dirilisin énsézli mahiyetindedir. Siirlerde dirilisin gerceklesecegi
an, gecedeki karanhigin had safhada oldugu vakitlere tekabiil eder. Malum oldugu
lizere sabah safagin sokmesinden evvel de gecenin zulmetinin en yogun oldugu anlar

yasanir.

“Giines¢ag Savascilar™ siirinde sair, savascilarin kéhnemis sehir hayatina

karst miicadeleye girmelerini soyle anlatir:

“Sonsuz devirleri asarak savaseilar geldiler
Ve aksamin ipini kestiler
Gece putun Ustiine devrildi put yere devrildi
Yanlig pazarlara stiriilmiis yilgin uykusu sehrin

Ortasindan bslundii.”

Burada bir aksam vakti baslatilan savasin stiratli sckilde cereyan edisi dile
getirilmektedir. Aksamin ipinin kesilmesiyle birlikte, gece putun lizerine devrilir.
Zincirin halkalar1 gibi silsile seklinde vuku bulan hadiseler, sehrin aldanis
simgeleyen uykusundan kalkmasina vesile olur. Aksamin ipinin kesilmesi
miicadeleye atilmayt ifade eder. Putun istiine devrilen gece ise, insanlarin
kendilerine ashinda sahip olmadiklart degerleri bigtigi sahte mefkureleri, yapay
kiymetleri ezerek yok eden siddetli bir tesir giiciine sahiptir. Gece, savasgilarin sehre

verecegi hakiki nizami tesise yardim eden miispet manada tabii bir unsurdur.

“Siiriip Gelen Caglardan”™ isimli siirde gece imgesi yasanan kotii anlari ve
onlarin bitisini beklemeyi sembolize eder. Gece ¢ogu zaman oldugu gibi burada da

gosterge niteligi tagtyan bir imgedir.

“Gilndiizler nasil beklerse gecenin bitmesini

Sabirla sokiiyorum bu tarih gecesini.”

Sairin kendisine yakinlik duydugu cografyalarda yillardan beri oynanan

ihanet oyunlari, bu iilkelerin senelerce gerilerde kalmanin talihsizligi demek olan



geceyl yasamasina sebep olmustur. Sair uzun bir tarih gecesini andiran buhranl
donemin sona ermesini sabir ve umutla beklerken hesap sorma giidiisiinii de gecenin

bitisini iple ¢cekerek bekleyen glindiiz imgesiyle dile getirir.

Risalelerin timiinde gecenin tabii yasantinin seyrini veren bir motif olarak
kullanmldigini gérmekteyiz. Kimi zaman i¢e Urperti veren 1ss1z yaz geceleri suretinde
tezahiir eden bu imge, kimi zaman da ¢oldeki biiyiileyici guzelliklerle dolu esrarh
hayati simgeleyen bir yapiyr haiz olarak karsimiza ¢ikar. “Tabiat Risalesi’nde her
seyiyle dogal bir dokuya sahip olan hayati sembolize eden motifin, yagsamin her
duygusunu igerisinde barindiran yogun anlamlarla yitkli farkli bir form teskil ettigini
miisahede ediyoruz. Gece sahip oldugu manayla beraber varligin (izerine

muammalarla drdigli yekpare bir tiilii yavasca birakirken hayal edilir:

“Ayisigini emiyoruz tabiatla beraber
Birlikte bir gece dokunuyor tistiimiize
Gece dedimse kastettigim yasamak sadece

Yasamak aski istirabi vefay1 isyani.”

Son olarak “Bosna’ya Yazit”ta yasadiklarindan dolayi ytiregi keskin acilarla
burkulan bir annenin feryadinda gece imgesine tesadiif etmekteyiz. Soézlerini
kederlerinin hamuruyla yoguran bu anne, vasiyet niteligi tastyan son arzularinin
herkesge anlasilacak bi¢imde tarih sayfalarina yazilmasint isterken, insan ruhundan

izleri asla silinmeyecek olan vahset anlarint ‘simsiyah gece’ imgesiyle resmeder.
“Ben Bosnah anne:
Bu sézleri simsiyah bir geceye
Katranla yazarak

Emanet ediyorum.”

Zulmiin ve her tiirlii igreng iskencenin magduru haline gelmis Bosnali kadinin

utancin katmerlesmis seklini de haiz olan ‘simsiyah gece’nin i¢inde kopardigi ¢1glik,
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sanki sonsuzluga terk edilecek gizli elemlerin ruhta biraktigr azaph teessiirati

zihnimizin derin bir kdsesine kazir.

GOKYUZU:

Gokylizi sairin sik¢a basvurdugu imgelerin basinda gelir. Gok, ilk defa 1959
tarihli “Karanlik Duvarlar” siirinde geger. Sair sirtinda “insan yiiklii bir gok’
oldugunu beyan ederek ¢agin sorunlan karsisinda sahip oldugu agir mesuliyet

duygusunu belirtir.:

“Oniimde karanhiktan duvarlar

Sirtimda insan yukli bir gok var”

Burada ebediyeti andiran bir havayla bulusturulmaya gayret sarfedildigi
hissini uyandiran bir mesuliyet s6z konusudur. Ciinkt gokyiizii bir ¢ok sairde
oldugu gibi Bayazit’ta da ebediligin simgesidir. Insan yiiklii gok ibaresi ayni
zamanda her tiirlii olumsuzlukla kusatilmis olunmasina ragmen umudun da

icerisinde yer aldig esrarlt bir soyleyisi havidir.

Gok, kozmosun insan ruhunun derinliklerinde olusturdugu sonsuzlugun
remzidir. Ayrica dis ve i¢ alemin biitiinliik arz ettigi sayili imgelerden birisidir.
“Oliime Sayg1” siirinde enginligi cagnstiran gokyiiziinde kaybolmast istenen
kirmizi balonlar, 6telere ulasmayi arzulayan ezik bir ruhun terennlimlerini

sembolize eder.

“Yok Gibi Yasamak™ta sevgiliden bekledigini bulamayan bir ruhun teselli
arayisi ifade edilirken sairin idrak ettigi bunaltici yalnizlik hissi gokytzt ile anlatilir.

Gokyiizliniin sinirsizhigr bizlerde Grperti verici bir yalmzlhik ve 1ssizlik duygusu
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uyandirirken, kendi iginde huzursuzlugu da gizleyen bu duygu sairin umutsuzlukla
dolu i¢ diinyasiyla ayni diizlemde bulusur. Bayazit sevgiliden yalmzligim paylasacak

samimi bir tavir bekler ve yakinlagmak i¢in ona bir davet ¢ikartir:

“Hadi tut elimde gok gibi 6lii kadar yalnizim.”

“Sabah Kosusu™ baslikli siirde tabiatn i¢inde kendini rahatca ifade eden hiir
bir rubun hudutlan asma ve ebedilesme temayiilini hissettiren misralara rastlanz.

Asagidaki nisra buna bir misaldir:

“Gogi kapatan ¢atilart yikiyoruz ellerimizle”

Gok imgesi hem tabiattaki dogal ahengi ve ona bagh olarak siiriilen yasami
hem de sairin ebedilesme istiyakim dile getirir surette kullamlmigtir. Sair dogal
yasamu perdeleyen catllari kaldirarak sonsuzlugu simgeleyen gokyliziiyle,
dolayisiyla, her seyin i¢inde ayri bir hayat buldugu tabiatla bulusmay: arzular.
Gokyiiziiniin ayn sekilde tabii yasami temsil ettigi diger siirler ise “Soluyan Deniz”,

“Daglar” ve “Tabiat Risalesi”dir.

“Bosluklu Yasamak™ adli siirde ise gokyiiziiniin ayni bir anlam Ustlendigini
gormekteyiz. Sair karanlik bir hiicrede yedi yil gegiren bir mahkumun esaretini ve bu

esaretin neticesinde hayattan kopusunu su misralarla kaydeder:

“Sonra yedi yil beklemek bir hiicrede goksiiz
Dostoyevskinin goge a¢ilan penceresi. Yasama tutkusu
Adamin dar adimlart bunu anlamaliyiz diyorum ben

Adamn goge bakmayi unutmast bu beni bogacak™

Ozgiirliigiin ifadesi demek olan gokyiizii artik idama hitkiim giymis bu adam
icin hi¢bir anlama gelmemektedir. Mahkumun kendi 6limiine dogru kabullenis
icerisinde basini dniine egerek agirca yiiriiyiisi, etrafindakilerin sdylediklerine tepki

vermeyisi ve omuzlarinin iizerinde yiikselen gokyiiziint fark etmeyisi sairi bogacak
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gibi olur. Dar, karanlik bir hiicrede gecirilen tutukluluk yillar1 mahkuma derinden
tesir etmis ve hayatla baglarinin kesilmesine sebep olmustur. Sair onun bu halinden

biiytik bir i¢ sikintist duyar. Hissettigi yogun kasveti misralarina yansitir.

Bir baska siirde g6k imgesinin yine orijinal bir tarzda kullamildigim
gormekteyiz. Mekanik kisirdongiilerin i¢inde kalmis olan sehre yeni ve kokli bir
nizam vermek i¢in yola ¢ikan savascilarin halet-i ruhiyesi “Giinescag Savasgilari”nda
bu sembol ile anlatilirken, onlarin kalici bir degisikligi gergeklestirme arzularinin

siddeti yine ayn1 simgeyle ifade edilir.

“Gozlerine gok sancisi

I¢lerinde okyanus ugultusu uzun mizraklarla yararak karanhigr”

Savascilar gézlerinde derin goklerin sancisini tasimaktadirlar; ¢iinkii insanlar
esir alarak onlart kendilerine bile yabancilastiran dev metropollere karst verilecek
olan biiytik bir miicadele s6z konusudur. Sehre yeni bir diizen getirmek manevi bir
dogumla, dirilisle 6zdestir. Savascilarin iglerindeki isvan duygusu ve ¢aga nizam
verme giidileri bu miicadeleyle gerceklesecek olan biiylik bir dogumun sancisimi
olusturmaktadir. Bu sanct onlarm i¢ diinyalariu da resmeden bir gok sancist olarak
tahayyiil edilir. Boyle bir soyleyiste simdiye kadar ¢ekilen acilarin disa yansimasi da

mevcuttur.

Sairin dirilis fikrini gii¢lt bir sekilde vurguladigr “Birazdan Giin Dogacak™
stirindeyse, gokylizii hem tabii bir 6ge, hem de gerceklesecek olan o kutlu dirilisin
habercist olarak gecer. Gokyuiziiniin isten, pastan, dumanlardan arinmasi artik yeni

bir zamanin geldigini gosterir.
“Sar1 bozkir titrer ¢iplak daglar yeserir gok yikanir kirli dumanlardan”
Sehirdeki maddi ve manevi kirlenme g6kytizii tarafindan giderilmistir.

Dirilis dnce tabii 6gelerden bastadigi gibi mahiyetini de yine ayni Ogelerle haber

Verir.



507

“Oliintin Kiyilari”nda metafizik bir soyleyisi havi olan gok sembolii, akla
‘mavera’ motifini getirmektedir. Gokytizii aniden siddetli bir yagmur bosanirken,

karanligin 6tesine dogru bir yol agar.

“Gok bosanarak tistimiize
Bizi 1slak saclarindan gegirir karanligin
Gece siyah bir at olur da ugar

Uykumuzun soluyan denizine”

Gokytiziintiin actigil bu yol, mistik telakkileri sezdiren gece ile ayni istikamet
tizeredir. GOk, yagmur ve karanhik gece ibareleri bizde sirli bir alemin esiginde
oldugumuz hissini uyandirir. Sairin  kurdugu bu esrarli ¢agrisim  sisteminin
merkezinde yer alan gékyiizii, Otelere aralanan bir kapinin tesirini hissettirir. Gok,
sonsuzlukla ilintili kilmmustir. Adeta 6liimle nihayete eren zahiri bir yasamin

miitebakisi gokytizii simgesi ile ima edilir.

[nsanlara mahremiyet hakki tanimayan, onlarin 6zgiirliiklerini kisitlayarak dar
ve suni kaliplarla yasamlarmi kusatan sehre karsi duyulan 6fke dile getirilirken, sair
yine tabiata yonelir ve kendi duydugu tepkinin tabiat tarafindan da gdosterilmesini
arzular. “Tabiat Risalesi’nde oldugu gibi “Sehrin Oliimii’nde de bu siddetli arzunu

tezahiiriinii buluruz:

“Gok ¢okstin toprak baskaldirsin su sussun™

Gokytiziiniin sairin bir ¢ok siirinde, sehrin karst kutbunu teskil eden tabiatin
garpict ve tesirli bir 6gesi olarak temaytiz ettigini belirtmemiz elzemdir. Mezkur
imge ayni zamanda Bayazit’taki mekan duygusunu da gozler 6niine serer niteliktedir.
Sair engin bir dis mekani temsil eden gbge sik¢a basvururken aslinda kendisindeki
temayiilleri de fark etmeden ortaya koymus olur. Neredeyse her siirinde sonsuzlugun
sembolii olarak ge¢mis olan bu hayalde muayyen bir ebedilesme arzusunun oldugu
gayet asikardir. Gokyiizl temel bir imge halinde nerede gegmisse; orada, dtelerden

ses getiren, giiclii bir sonsuzluk duygusu uyandiran ve saire huzur telkin eden bir
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yapiya sahiptir. Bu itibarla gk, ebedi bir ihtirasin miisahhas sembolii olarak telakki
edilebilir. Sairin kimligi, sahip oldugu diinya gorisi, siirlerinde baska alemlere
yonelen metafizik 6gelerin sikga boy gostermesi; lstelik ¢ogu zaman misralarda
agikar olan, fakat bazen misra aralarina sinmis derin anlamlar, ondaki ebediyet
arzusunun tezahtiri olan bu imge hakkinda beyan ettigimiz goriisii destekler
mahiyettedir. Mezkur imge Bayazit’in siirlerinde daimi surette ve hi¢ istisnasiz
vaziyette mispet bir rol dstlenir. Onun tasiigr gizli anlamlar idrak edemeyen
insanlar yahut “Birazdan Giin Dogacak™ta oldugu gibi, sairin goklerin miijdelerle
yukli sesini isitememesi, kendisine istirap verir; i¢cine pek hazin bir duygunun

¢okmesine sebep olur.

Ufuk boyunca uzanan masmavi bir gokyiizii, “Oliim Risalesi”nde, karanhk
namlulara degil de; son anda bile umutla sonsuzluga gézlerini dikmis bir insanin

psikolojisini ¢ok iyi yansitir.

“Oliim
Karsida bir manga asker
Gozler namlularin karanlik agizlarint gérmez de

Takilip kalir masmavi gékytiziinde”

Sair aymi imgeyi “Ask Risalesi”nde, koétiilikle yozlasmamis saf kalbinin

durulugunu tiim berrakligiyla aksettirmek i¢in kullanir.

“Yaslan gogstime sevdigim

Benim gonliim g6k gibidir agik deniz gibidir”

“Siir Burcu™nda sevgilinin temizligi, tazeligi, bakir gilizelligi ‘sigara
dumaninin degmedigi gokyiizii’® sozleriyle ifade edilir. “I¢imi Basan Efkar’da sair,
kendi i¢ diinyasimin karmasasint tarif ederken yine bu imgeye bagvurur. Hulasa
gokylizli Bayazit"in siirlerinde sik¢a yer alan oldukga islevsel bir imgedir diyerek

kifayet edelim.
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GUNES:

Giines, siirlerde ekseriyetle mistik karakterli soyut bir imge olarak boy
gosterir. “Karanlik Duvarlar” siirinde, tasvip edilmeyen bir yasantinin unsurlar
zikredilirken giines imgesi kullantlir ve imge, zamani ancak kuru matematik
oyunlariyla bi¢imlendirebilenlerin sembolti haline gelir. Sair vaktin salt takvim
bilgisiyle tanzim edilmesini benimsemez, onun metafizik koklere dayanan kendine

has tinsel takvimi mevcut diizenin mihengine aykir bir yapiy1 haizdir.

“Sinirh yil oyunlarina inananlar var

Sizin gliveniniz bir glines diizeninde

Ben mezarlarin karanlik ¢agina dayaniyorum™

Misralarda miicerret bir diisiiniisiin - vakit methumunu tavsifine sahit
olmaktayiz. Sair kendisine itici gelen bir anlayisin mahsult olan takvimsel bilgiyle
hareket ederek insani smirlayan goriise karsi ¢itkmaktadir. Hudutlar: belli bu anlayisi
kiigimsemek i¢in  ‘giines diizeni’ nitelendirmesini yapar. Kendisinin zamani
kavrayist bu yavan ‘gilines diizeni’nden daha stimullii bir anlayist thtiva eder. Burada

siirin i¢ine sairin inang diinyasinin da dahil oldugunu gérmekteyiz.

“Bosluklu Yasamak™ siirindeki,

“Adamin kafasinda koskoca bir giines var diyorum ben”
soyleyisi ise misrada gegen giinese miispet bir rol yiiklemektedir. Tabii yasantiyr ve
siirdeki ana figiire atfedilen dogalligi, onun olumlu hususiyetlerini vurgulayan bu

ifadenin bir benzerine “Birazdan Giin Dogacak™ siirinde de rastliyoruz. Siirde gegen,

“Karanligin ormaninda iman giinesidir gdziiniiz”
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ifadesi ve asagida vereceg@imiz son iki misra, giinese duyus ve diisiiniis itibariyle

soyut bir imge olma hususiyetini kazandirmaktadir.

“Sizin bahgenizde biiyiiyecek

Askin ve inancin giines yiizlli ¢gocugu.”

Misralarindan da anlagilacagi gibi glines, asli kaynagi din olan kuvvetli bir
idrakin semboliidiir. [lk misrada karanlig: bastiran bir 6ge olarak giines, insana kendi
i¢ dinamizmini sunarak gii¢ veren dinin, insanin bu dine goniilden sadakatinin ifadesi
olan imanin 1s1kli bir simgesidir. Miimin bir insanin feraseti, giinest andiran gozle
tasvir edilir. Karanliklar aydinlatan bu g6ziin, daha sonraki misralarda, ask ve inang
gibi iki blytik hakikatin remzi haline donlstigiind goriiriiz. Sair kendisine destek
verdigi kimselerin ¢abalart neticesinde tam anlamiyla ger¢eklesecek olan dirilisi,
‘askin ve inancin giines yiizlii ¢ocugu’nun biiyiimesi olarak tahayyil eder. Giines ve
cocuk motifleri, ask ve inan¢ gibi iki miihim mefhumla yan yana zikredildiginde,
aziz kiymetleri ve onlarin gergevesiyle genisleyen umudun teskil ettigi manevi
havayt misralarin i¢ine igler. Ruhant anlamda yiiceltmenin yapildigi bu soyleyislerle,

giinesten soyut nitelikli miispet bir imge olarak yararlanilir.

“Sehir ve Doga Burcundan™ ile “Givercinler” siirinde giinesin, islenen
glinahlarm cezasim veren ‘Ilahi Kudret’in diinya hayatindaki tecellisini tedai ettiren
bir tarzda kullanildigr hisst uyanir. “Giivercinler” adli sitrde disarida bulunan, sair

glinesin yakicihigindan ve sicak havadan sikayet ederken,

“Glines sanki glinahimizdi Gzerimizde”

der. Giines fiziki bir alemin unsuru olarak tasavvur edilmez, sairin igindeki inang
dinyasmin diga vurumu olan ayri bir evrenin baskalasmis kozmik kimligine birtiniir.
Burada sairin disledigi imge fenomenolejik bir yon igermektedir. Bu imgenin
derinlere bagli kokleri siiphesiz sanat¢inin muhayyilesi ile irtibath oldugu kadar,
onun ruh alemi ve inanglaryla da alakalidir. Ayni duyusu “Dirilis Saati” isimli siirde

de gérmek miimkiindiir.
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“Nida Beyitleri’nde giines imgesiyle bir kez daha karsilasinz. Giines “O” alt
basligim siirde hem mecazi hem de gergek anlaminda kullanilmak suretiyle misralara

zenginlik katar.

“Diinyanin agirligina eklesek yildizlar ay1 glinesi

Gene de agir basarsin ey kalbim ey kalbimin giinesgi™

[Ik misrada miisahhas bir esya aleminden baslayan drmekleme, ikinci misrada
kendi i¢cinde ag¢ilimlar kazanan micerret bir ifadeye dontsmiistiir. Kalbin giinest,
kendisinden feyz alinan 1sikli bir kaynak olarak zihnimizde canlanmaktadir. Sairin
hayatina renk ve 1sik kazandiran bu dinamik menbain kendisine yiiksek manevi deger
atfedilen bir varlik oldugu asikardir. Siirin basindaki ithat metninden ad: gecen
kiymet arzeden imgenin Peygamber Efendimiz oldugu anlasiimaktadir. Sair goriinen
maddi aleme hayat veren giinesle, hem maddi hem de manevi alemlerin hayat
kaynagi olarak diisiindiigii ‘hakikat giinesi'ni ayn terazinin farkli kefelerinde tartar.

Neticede agir gelen mananin bulundugu taraf olur.

“Tabiat Risalesi”nde giines sunilikten uzak olan tabii bir yasayist sembolize
ederken, Ask ve Gelecek Zaman Risaleleri’nde gilinesin ideal anlamdaki sevgiliyi
tanimlamak ve onun giizelliklerinden bahsetmek maksadiyla kullanildigina sahit
oluyoruz. Sair kimi zaman giinesi sehri denetleyen bir dev olarak tahayyiil eder. Bu

hayalin arkasinda sehir hayatindaki kontroliin tabiata devredilmesi fikri yatmaktadir.

Her giin yeni bir mustu gibi dogan giines, bazen “Savas Risalesi”ndeki gibi
zamanin muhtelif dilimlerini vermek i¢in kullaniimisken, bazen de “Gelecek Zaman
Risalesi”nde oldugu gibi, kendisine umut beslenen bir hayati ve bu sayede yeseren
hayalleri anlatmak i¢in kullanilmustir. “Diinyaya Dair” siirindeyse, duragan bir
vasantinin sabit sekilde tekerriir eden alelade tabiat anlarindan ibaret oldugu fikri, her
glin bikmadan dogup batan giines imgesiyle ifade edilmeye cahisilir. Sair her aksam

giinbatimiyla birlikte ufku kaplayan gurup kiziliginda kendi kanindan bir katki
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oldugunu diisiiniir. Giinesin dogup batmasiyla gectigi anlasilan zamanin insandan

pek ¢ok seyler alip gotiirdtigii dusiincesi musralarin arka planinda yatan ana fikirdir.

GUVERCIN:

Giivercin safligl, temizligi, giizelligi ¢agristiran hos bir imge olarak siirlerde
gecer. Tabii yasantiy1 veren bir motif oldugu gibi, beraber zikredildigi mefhumlara
yahut figiirlere de muspet anlam yiikler. “Daglar” siirinde dogal hayati aksettiren bu
imge, “Bosluklu Yasamak™ adli siirde idam mahkumu olan bir adamt tabiatla
bulusturmak suretiyle, onu bizim géziimiizde cana yakin, masum ve 6zgiir kilar.
Mahkumun kafasinda ugusan ‘sultanahmedin giivercinleri’, sanki biraz sonra

yasanacak olan akibetin nihayetinde 6telere uzanacak olmanin miijdesini tasirlar.

“Soru” basliklt siirinde ise Bayazit, zaman mefhumunu ‘ak bir giivercin
kanadi’yla nitelendirir. Bir zamanlar temiz ve gururla giydigi giysi olarak hayal ettigi
zamanin bundan boévle kendisi i¢in farklt bir anlam ifade ettigini belirten sair,

umutsuzluk i¢inde oldugunu misralarinda sezdirir.

“Siyah kedinizin kuyrugunda sallanan zaman
Bir zamanlar sevingle giyindigim
Ak bir giivercin kanadi gibi gururla giyindigim

Temiz ve mavi giysim degil artik”

Zaman artik onun icin giivercin safligint andiran temizligini ve giizelligini

yitirmistir. Bu durumdan dolay duyulan hiiztin siirin tamamina yayilmistir.

“Giivercinler” adli siirde de imgenin mistik telakkileri aksettiren bir yapiya

kavustugunu gérmekteyiz:

“Sonra bu giivercinler niye varlar
Bir aniyr yasatmak i¢in mi

Oliimsiiz bir ses tasimak i¢in mi 6telere



Avug iglerinde camilerin.”

Sair camilerin avlularindaki giivercinleri kendince anlamlandirma g¢abasi
icine girer. Sair bu latif varliklarin acaba bilmedigi bir hatiray1 yasatmak i¢in mi
varoldugunu diistiniir. Bu miiphem distinceden sonra onlarin ekseriyetle camilerin
iclerinde bulunmasindan hareketle baska bir fikre kapilir. Temizligin ve ebediyetin
semboli haline gelmis giivercinlerin neredeyse sairin zihnindeki her karede camilerle
bulusmasi, onda giivercinlerin ‘Gtelere oliimstiz bir ses’ tasidigr kanaatini uyandirir.
Boylece giivercinler diinya hayatiyla baslayarak ebedi surette devam edecek olan bir
hayatla da alakali kilinmis olur. Giivercinler bu siirde sonsuzlugu tedai ettiren, mistik

karakterli bir imge hiiviyetini tasimaktadir.

ISIK:

I[sik, Bayazit’mn siirlerinde genellikle karanlikla veya karanligi veren ogelerle

birlikte kullanilmis, dikkat ¢eken “visual® bir imgedir.

“Soluyan Deniz” adli siirde hakikatleri anlamaya yonelis tasvir edilirken
menfi anlamlar tasiyan karanhk, bir usturayr andiran 1sikla kesiliverir. Cehaleti,
stiriilen kotii hayatt temsil eden karanligm 1sik tarafindan kesilmesiyle birlikte
bilinmeyenler anlasilir, gériilmeyenler sezilir hale gelir. Isik kutlu bir gelecegi ve
hakikati verdigi gibi miispet baska manalar da stlenir, yerine gore metafizik

anlamlar kazandig da olur.

I[sigin askin bir kuvveti temsil ettigi “Sebeb Ey” siirinde, kainata hayat ve o

hayata nizam veren yegane kudret, bu imgeyle sembolize edilir:
“Ey alemi donatan 151k topraga can veren el”
Sair ‘essiz ilahi kudret’in eseri olan bitiin mahlukata baktiginda, varligin olus

sebebini perdeler arasindan goriir. Onu ‘Mutlak Sebeb’e yonelten diger zahiri

sebepler olsa da “alemi donatan bir 151k” oldugunu ¢ok ge¢meden idrak eder. Isigm
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tabiat Gtesi bu anlamm onu digerlerinden ayiran farkli bir imge kilar. Yiiklendigi

metafizik mana “Gelecek Zaman Risalesi”nde ise farkli bir sekilde tezahiir eder:

“Muhammed’le miragta

Isik atimdir benim™

Sairdeki mistik-metafizik temayiiller 15131 bu anlamda islevsel bir noktaya
tasimistir. Bilindigi lizere Peygamberimiz miraca ¢ikarken fizik otesi bir alemle yiiz
yiize gelmistir. Yasanan hadise siiratle cereyan etmis, Efendimiz manevi alemlerden
gelmis bir binek olan ‘Burak’la sema iizerine yiikselmistir. Sairin bu noktada 1sikla

kastinin 15tk iz bile asan siiratiyle yol almis olan Burak ati oldugu diistiniilebilir.

“Stirtip Gelen Caglardan™ siirinde gecen 151gin ise, gene hemen hemen vakin
anlamda kullanilmis oldugunu goriiyoruz. Once Peygamberimizin “Hi¢ kimse elinin
emeginden hayirlisini yememistir™ mealine gelebilecek hadisini zikreden sair, sonra
bu soziin ‘Hakkin mutlak él¢tstini® ¢izmede mukaddes bir miyar oldugunu belirtir.
Emekleriyle, akittugr ahn terleriyle ¢alisan insanlari temsil etmek icin kullandig
‘zenci® ibarest bu noktada 1sikla beraber telaffuz edilir. Emeklerinin karsiliklarim
alamayan, hatta ezilerek zulme ugramis olan tiim yiirekler {iziintii ile kararmgtir. [ste
sair bu noktada kararan tim kalplerin aydinlanarak sikintilarimin giderilmesinin
ancak bu kutsi miyarnn kabuliiyle ger¢eklesecegini savunur. ‘Hakkin mutlak
Ol¢lisiini’ntin kabulii vesilesiyle mazlumiyeti temsil eden zencinin i¢ine ulvi, ilahi bir
1i51gm diisecegini tasavvur eder ve artik mukaddes anlamlar ihsas eden bu isikla

birlikte her seyin degisecegini diisiiniir:

“ O sik ki duser bir zenci yiiregine

Birden aydinlik kazanir zulma ugramis biitiin yiirekler”

“Tabiat Risalesi’nde gecen 15tk motifi ise, i¢ alemin muhtelif hassalarim

veren bir yapiya sahiptir. Sairin i¢ diinyasindaki karisik hisler 1siklarla tavsif edilir:

“Ta uzaktan derinden bir kuyudan gelir gibi
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Bir soniip bir yanar gibi ipildeyen bu isiklar
Sanki i¢cimiz bir kuyu bu kuyuya bir tas diiser gibi
Umut gibi korku gibi kaybolmak gibi

Sanki yalmizligin bir tiirevi simgesi ”

Sairin 1¢ alemindeki bu akisleri ifade edisi, gayet orijinal bir duyusun
mahsuliidir ve farkl bir tavsifin emarelerini tasimaktadir. Isiklar bu misralarda sairin
derin i¢ duyarligimi sembolize ederler. Bir gece vakti tabiatla bas basa kalmis bir
insanin kendi i¢ diinyasina yonelisi ve neticede umudu, korkuyu ve yalnizligt ayni
anda hissetmesi, kuyunun ic¢inden bir yanip bir sénen 1siklarla anlatihir. Tabiatin
verdigi esrarli hava ve gecenin karanhginda yalniz basina olus sairi stikunet i¢inde
kendini dinlemeye sevkeder. Misralarda mutlak manada dinginligi yakalayan insanin
- biraz da olsa - kaygili i¢ bakisi s6z konusudur. Tabiatla ve geceyle biitiinlesen sairin
sanki kendi varligiyla ilk defa karsilasmasint andiran bir lirperti seziyoruz. Karanlik,
miphem bir kuyudan akseden 1siklar, adeta mistik bir sekilde benliginin farkina
varan insanin ilk hissettigi duygulardir. Musahhas bir dig alemden esyanin yer
almadigi miicerret ice hizla yonelis farkli bir psikolojiyi beraberinde getirir. Bu hal
saire dipsiz bir kuyuya diisen tas misalini tedai ettirir. Sairin bu kisa siireli kendini
dinleyisi, evvela idrakten neset eden bir umut 1s1g8min parlamasina sebep olsa da,
sonralart kaybolmayr ve kaybolmaktan korkmayi andiran bir duyguya doniisir.
Nihayetinde 1ss1z bir gece vakti hem i¢te hem de dista tek basma oldugunu fark eden
sair, asli duyguyu yalmzhga baglar. Gortldigu tizere karmasik bir his dalgalanmasi

mevzu bahistir.

Bir ¢ok tabii imgede oldugu gibi 15tk da salt tabiat guizelligini ve sevilen
insanin vasiflarint tasvir igin kullanilir. “Bulmak™ siirinde buna giizel bir 6rnege

rasthiyoruz:

“Bir 1stk bir kelebek biraz ¢i¢ek biraz kus

Yeni bir iilke yiiziin ellerimde kaybolmus™
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Son olarak 1s18in maddi manada baslayan bir hayati da temsil ettigini
soylemekle iktifa edelim. Yanan isiklar siiriilen diinyevi yasamin bir gostergesi

olarak da kullanilmistir. Buna da “Ekonomi Burcu'nda tesadiif etmekteyiz.

INCI:

Biitiin siirler arasinda sadece iki kez ge¢mesine ragmen ‘inci’ dikkate sayan

bir imgedir. “Sebeb Ey~de,

“Zamanin idrak incisi ses déner déner doner de
Yonelir sebebe

Sebeb ey.”

seklinde gecen bu kelimenin, siirin biitintinde insicamli bir sdyleyisin olmamasi
itibariyle tam olarak muayyen bir zemine oturtulmast zordur; lakin inci ile ses
arasinda bariz bir munasebet kurulmustur. Misrada gegen inci imgesine kesin mana
atfetmek hatali bir yaklasim olacaksa da, yine de ses ile inci arasindaki bedihi
ozdesimden yola ¢ikarak, sesin ‘idrak incisi” olarak telaffuz edilmek suretiyle yiiksek
kiymeti haiz ‘cosmogenic’ bir unsur oldugunu séylemek mumkiindiir. Gegen zaman,
daima isleyen hayati derinden kavrayan ses donerek asil mecrama yiiziinl cevirir;
ayni bir incinin olusum mahalli olan esas yataginda dolasarak asil ekseninden hig
ayrilmamasi gibi. Nitekim siirin tamaminda varliga ait mefhumlar ontolojik bir
diizen takip edilerek teker teker stralanir ve bir dongii halinde yaratilisin “Mutlak

Sebeb”ine yonelir.

[ncinin gegtigi bir baska siir ise “Kar Alunda Hiiziin Denemesi™dir. Bu siirde
ise inci hem bagimsiz bir fenomen olarak hem de hatiralarla dolayli bigimde ilintili

kihinarak kullanilir.

“Karanhk denizlerin dibinde
Bir takim incilerin oldugunu

Bir takim incilere ve hatiralara
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Neden bagli oldugumuzu unutma™

Sairin musralarda suur altint da harekete gecirerek tedailer zinciri kurmaya
calistigl ince imalart s6z konusudur. Misralardaki sentaks ise, igteki kesif manay1 bir
kat daha giizellestirir. Duyus ve soyleyis itibariyle varolan ahengin manayla yekpare

bir biitiin olusturdugunu belirtelim.

Denizlerdeki derinligi ifade eden karanhik, degerli incilerin olusmast igin bir
mikyastir. Paha bakimindan en kiymetli inciler derin okyanuslardan ¢ikarilanlardir.
Ciinkii bunlar daha yiiksek bir cevher tasirlar. ‘Karanlik denizlerin dibindeki inciler’
ibaresi, diisiiniis itibariyle sairdeki kuvvetli gézlemcilige dayanan ‘visuel” tavrin bir
aksidir. Misranin séylenisi dahi zihnimizde miiphem bir trperti uyandirmakta, aynt

zamanda bugulu bir santimantal atmosfer meydana getirmektedir.

Hatiralar da tipki okyanuslarin derinliklerinde bulunan inciler gibidir. Zira
suuraltinin bilinmeyenleri de artik karanliklar i¢inde kalmis olan kimi aci, kimi tath,
fakat tizerindeki karanlik siyrildiginda parlak bir hale gelen anilarla doludur.
Dolayisiyla bu noktada inciler ve hatiralar birbirini tamamlayan bir mana orgiisi
teskil eder. Bu yiizden sair kendisine bir referans noktast olusturur. Sevgilinin, tabii
yasantiyt da tedai ettiren manevi anlamlara sahip incilere ve ayni kiymette olan
hatiralara, her ikisinin de ortak degerleri olmasi hasebiyle baglt oldugunu bilmesini

arzular.

KAR:

Kar olduk¢a esrarli hava iceren ve misralardaki biitinlikld yapr ile birlikte
diistiniildigiinde okuyucuda hiiziin duygusunun uyanmasina vesile olan tabii bir

imgedir.

Kar motifinin béyle bir kullanimina sairin 1962 tarihli “Kar Altinda Hiziin
Denemesi” adh siirinde rasthyoruz. Siirde yagan kar, hiiziin duygusuyla 6zdes

kilinir. Gokyliziinden asagilara siiziilerek her yeri kaplayan sanki kar degil de, sairin
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ve tiim insanhigin kalbine ¢6ken agir hiizniin hayalidir. Yagan karla beraber her yeri

kusatan ve ige isleyen ince bir melal s6z konusudur.

“Diinyanin en uzun hiiznii yagiyor
Yorgun ve yenilmis insanligimizin tstiine
Kar yagiyor ve sen gidiyorsun

Aglar gibi yiirtiyerek gidiyorsun™

Sevgili gokten siiziilen karlarin altindaki hazin manzara igerisinde aglar gibi
yiiriimektedir. Onun yiiriiytisii yitirilmis degerlerin oldugu bir diinyadan tabii bir
hayata yoneliktir.Yagan kar, hakikatlere ylizlinii donmus insanin arayisimi ifade
ederken, dokunakli bir tablo olusturan sairin siirinde, estetik bir dekor olma
hiiviyetini de tagir. Ayni zamanda kar, siirin tamamini sarmis yogun bir melankolinin

ve biiyiik bir yalnizligin miisahhasa irca edilmis sembolik tfadesidir.

Kar 1971 tarihli “Bulmak™ siirinde sevgilinin tabiatla es degerde olan i¢
glizelligini ve fiziki cazibesini aktarmak i¢in kullanilir. Tabiati bembeyaz bir gelinlik
gibi orten kar, sanki tertemiz bir yiiregin dista kendini bulan aksi haline gelir. Sevilen
kimsenin saflig1 temsil eden bembeyaz eli, asigin ytiziine temas ederken ona, tabiati

kaplayan karin narin dokunusunu tedai ettirir.

“Tabiat bir bembeyaz gelinlik giymis gibi

Yiiziime kar yagiyor sanki elinmis gibi™

Eriven karla birlikte akan su, “Olim Risalesi”’nde mukadder akibete
vaklasildigini anlatan tabii bir gostergedir. Tiikenen zaman ifade eden imgenin “Siir
Burcu”nda, muglak bir karakter gostermesine ragmen, yine zaman methumuyla

alakali sekilde kullanildigi dikkatlerden kagmaz.

“/Araya bir kar koymussun
Bizi (bir siire) unutmussun

Hi¢ olmamisiz gibi/”
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Sair “Dervis Burcu”nda bulutlarla, yagmurun ve karin dilinde konusurken,
melamimesrep ruha sahip hiir bir insanla tabiat arasindaki kuvvetli bagi bu

sembollerle ifade eder.

“Bulutlarla soylesirim

Yagmur diliyle, kar diliyle”

“Cocuk Burcu”nda umudu, yasanacak giizel yarinlari, manevi anlamda
verimliligi simgeleyen ¢ocugun, kar olup tizerine yagmasini sabirla bekleyen toprak;
safligin, bollugun timsali olarak telakki edilen kari, bereketinin tiim damarlarint

yeterince dolduracak dogal bir kaynak olarak diistintir.

“Hanidir gokytiziinii bu ¢ocuk dolduruyor
Kimbilir bir giin belki kar olup yagar da

Diye toprak sabirla bekleyip duruyor™

Benzer anlamda bir kullanimi “Sevgililer Burcu”’nda gérmekteyiz. Sevgilinin

pamuk elleri, tabii bereketin remzi olarak miitalaa edilen kar ile tasvir edilir.

“Ofkesi simsek cakislim

Elleri kar yagishm™

‘Elleri kar yagishm’ ibaresi bizlere ayni zamanda, karin bir anda her yeri
kaplamasiyla bir noktada ortiisme igerisinde olan baska bir fikri de c¢agristirir.
Sevgilinin elleri hamarattir ve tipki karin siiratle her yeri kusatmasi gibi, o da bir ¢ok
isi hizla yerine getirir. Belki uzak bir ¢agrisim olsa da bu goriisii belirtmekte fayda

miilahaza ediyoruz.

Kar imgesinin son olarak “Cecenistan” siirinde, zulmiin karsisinda yer alan
masumiyeti, siriilmemis bakir yasamlarn sembolize ederek kullanilmis oldugunu

miisahede ediyoruz.
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“Ey uykusu bombalarla béliinen bebekler

Yagan karlar tistiine bu kan nerden damliyor™

KARINCA:

Pek az gegmesine ragmen karinca da siirlerde bir baska dogal imge olarak bas
gostermektedir. Kimi zaman ince riizgarlarla yolunu sasiran karinca, bazen oturdugu

yerde durmus, diger boceklere yasamay1 anlatir.

“Bir kartnca durmus yasamay1 anlatiyor

Bir dinliyor bocekler gérseniz bir dinliyor”

“Sabah Kosusu™nda hayati, yasama sevincini veren bu imge, “Goélgelere

Dair” adli siirde diistincelere gark olmayi ifade eder.

“Sonra bir ¢ag geldi / baktim katamda karincalar vardi”

Sair kafasindaki karincalarla aslinda fikirlerle dolu oldugunu anlatmak ister.

Karinca da diger tabii motifler gibi siirlerde zenginlik saglayan bir imgedir.

KURT:

Kurt da siirlerde pek nadir gecmesine ragmen yalnizliktan ve acidan

kaynaklanan teesstirlii ruh halini yansitan tabii bir imgedir.

“I¢gimi Basan Efkar’da issiz vadilerde esen riizgar, yavrusunu kaybeden
kurdun acikli uluyuslarint kulaklarimiza tasirken, sairin yalnizhik psikolojisine
saplanmig sikintili halini aksettiren ilgi ¢ekici kurt imgesi, “Savas ve Gelecek Zaman
Risaleleri’'nde tabii yasamin gostergelerinden biri olur. Bunlarla birlikte kurdun
“Cecenistan” siirinde 6zel bir anlam tasidigini  miisahede ederiz. Cegen

miicadelesinin sembollesmis isimlerinden biri olan Salman Raduyev’in ‘yalmz kurt’
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namiyla sohret bulmasindan hareketle, sairin onu anlatan su musrainda ayri bir

derinlik bulunmaktadir:

“Yalniz kurt kaf daginda hangi izin tistiinde”

KUS:

Kus Bayazit’in kendisine sik¢a bagvurdugu temel imgelerden birisidir. Sair
“Kar Altinda Hiiziin Denemesi” ve “Icimi Basan Efkar” siirlerinde iginde kopan

firtinalarla beraber yasadigi ¢alkantili hali bu imgelerle anlatir.

“Icimi Basan Efkar”da gokyiiziine savrulan kuslar, kederli bir gonliin karigik
halet-i ruhiyesini aktarirken, yukarida zikredilen diger siirdeyse, sairin i¢inde ugusan
kuslar, tabii yasantinin sembolii olup, sevgiliyle bulusma arzusu ile dolu hassas bir

ruhun heyecanini ve i¢ duyarligini vansitir.

Sair her tirli olumsuzlukla kusatilmis olan sehri geride birakisint anlattigy
“Veda” adli siirde, sehrin kendisini ugrattigr yikici tesirleri kor kirlangi¢ misali ile

ifade eder.

“Bu sehirden gidiyorum

Gozleri kor olmus kirlangiglar gibi”

Sehrin meydana getirdigi kaos ortam1 ve bu ortamda bulunan insana yasattigi
kotii duygular, birey olarak sairi de etkilemistic. O da sehrin gligli deformasyonu
altinda kalmus, her seye ragmen muhataza etmek istedigi kendi 6z benliginde ister
istemez bazi sarsintilar hissetmistir. Beseri miinasebetlerden ahlaki prensiplere kadar
¢ok genis bir dairede yasanan deprem. aslinda sosyal hayatta ve biitlin bir gehir
hayatinda oldugu gibi, sairin i¢ yasamunda da son derece miiessir olmustur. Cereyan
eden hadiselerden sonra hassasiyetini yitirdigine inanan sair kendisini, tipkt gozleri
kor olarak yon duygusunu kaybeden kirlangiglara benzetir. Kor bir kus igin yasam

neyse, bundan bdyle sair i¢in stirlilecek yasam da odur. Onun bu benzetmesinde
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hayatt anlamlandirmaya dair gii¢lic bir sezisin oldugunu miisahede ederiz. Her
mevsim baska diyarlara kanat agarak pervaz eden kuslar kadar 6zgiir ruha sahip olan
sair, sehri terk etse bile artik benliginin érselenmis oldugunu dile getirir. Onun bu
soyleyisinden yasamdaki dinamiklerin ¢ok ciddi manada zedelendigini anlamaktay1z.

“Golgelere Dair’de, dogal hayatin unsuru olarak zikredilen kusun yine bir
cihetle sehirde siirlilen hayatla ilintili kilinmasi s6z konusudur. Yasadigi zaman
diliminin akigina kendisini birakmis olan insanlarin tenkidinin yapildigs siirde, kuslar

zaaf igerisindeki insanlar temsil eden gélgelere giilerler.

“bakiyorsunuz kuslar bayag giiliiyordu™

Onlarm bu giiltistiyle yapay hayatin igretiligine duyulan his ac¢ik¢a kendini
belli eder ve suni bir yasam sekli siiren golgeler hicvedilir. Kuslarin giiliisii ortaya
konan bir tepki olmakla birlikte gélgeleri de trkiitmistiir. Tabii yasantimin, kendi

karsisinda yer alan kutba baskinligi boylece vurgulanir.

“Sehrin Oliimd” adh siirde, hakiki yasama gozlerini yuman sehrin, tabii
hayatin semboli olan varliklar tarafindan terk edilisi anlatlir. *Cocuklarin yiiziindeki
son giilimseme de kaybolurken’, kuslar ve bulutlar sehri arkalarinda birakarak gog

ederler.

“Kuslar go¢ ediyorlar bulutlar go¢ ediyorlar
‘Yiiziinde son giiliimseme kaybolurken ¢ocuklarin’

- Insana veda”

Sehir artik tamamiyla yapay bir yasantinin hakimiyetine girmistir. Sairin
tablolasmis anlatimimin oldugu musralarda, kendisinin de i¢inde bulundugu sehrin,
terk edilisten dolay1 hissettirdigi yalnizlik duygusu dile getirilir. Son boliimde bu
duygu iyice vurgulanir. Gégen kuslarin yasanan her seye ragmen umudu temsil eden
sedef gagalarindaki ci¢ekler, sehrin ve sairin yalmizligini teselli etmek i¢in asagilara
dokiiliirken, sair de ¢oken bir sosyal yapiyla beraber duydugu kederi yiireginde

hisseder.
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“Yalnizligin teselli ¢i¢ekleri listiimiize
Gocen son kuslarin sedef gagalarindan dokalir

Sehir bir mahser gibi i¢imizde 6liir..”

“Kus Sayfalart™ siirinde, ger¢eklesecek olan manevi dirilisin  isaretleri

siralanirken sair soyle bir misra zikreder:

“Otede kuslar derlenir ana olurken yeni bir giin dogumuna”

Kuslar giin dogumuyla birlikte yasanacak yeni bir canlihi@ ifade eden
umudun sembolleridir. Onlarin ana olmaya derlenmeleri, kutlu bir istikbale gebe
olmalarindan kaynaklanmaktadir. Siirin bitiminde sair, bir anda gergeklesecegine
inandig dirilis fikrini, patlayan bora ve kus vagmuru imge gruplanyla dile getirmeye

cahsir:

“Bir kus yagmuru bosanir bilmedigim bir verden

Bir boranin patladigi bir yerden.”

Aym fikrin benzer bir sekilde “Ask Risalesi’nde de terenniim edildigini
gormekteyiz. Risalede gecen binlerce kusun es zamanh sekilde parlayarak

gokytiziine kanat agmast ani, saire gore ‘dirilmek’le muadil bir yapt arzeder.

“Bulmak™ta, sevgilinin sahip oldugu giizellikleri anlatmak i¢in kullanilan kus
motifinin aynt zamanda, sairin hissiyatini da aksettiren bir imge oldugunu goriirtiz.
Sevgiliye kus gibi ucan soluk, burada sevilen insana duyulan temaytli ve imidi

simgeler.

Kusun olumsuz manada kullamldigr tek yer, “Stirtip Gelen Caglardan” isimli
siirdir. Sair tuzaga dusiirilen milletlerin acisim beyan ederken, ihanetlerin fikir

planinda gergeklestigi o mesum ani, “kargalarin sirtlanlarla anlastigt bir giin® olarak
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tasvir eder. Baska milletlerin imkanlarindan les yiviciler gibi faydalananlari bu

sekilde asagilar.

“Ask Risalesi’nde igerisinde derin bir huzuru yakaladigi tabiati anlatirken,

peyzajlarla aktarir.

‘Sadakatten mest olan’ kuslar, ayni siirde farkli suretlerde boy gdsterir. Sehri
terk ederek yabancilasan insant busbiitiin biliyiik bir valmizhga gark etmis olan
leylekler ve kirlangiglar dogal bir yasamin en bariz sembolleridir. Bozulan sehir
hayati, bireylerin yasaminda da ¢oziilmelere yol agmustir. Igtenligini yitiren fertler,
bir an olsun, mazide kalmis olan tabii 6gelerle ¢evrili yasama hasret duyarlar. Aska,
tabiata ve hakikate miiteveccih bu hayata duyulan istiyak sairin misralarinda kendini

soyle bulur:

“Bu bizi terk eden, bacalart 6ksiiz ve boynu biikiik
Birakip giden leylekleri o glizelim hact leylekleri
icimizde sonsuzluk kavislerinden izlerini tasidigimiz
Ama simdi kendimizi zorlasak da
Animsayamadigimiz tasarlayamadigimiz o kirlangiglar

Ah tekrar doniilebilir mi yasayabilir miyiz”

Yine aynt siirde yasam ve olim methumlarmin kus imgeleriyle temsil
edildigini miisahede ederiz. Yasamak, sag elin parmaklari ucunda sessiz ve gergin bir

atmaca; 6liimse. gokylziinden berrak sulara siiziilen bir giivercin gibidir.

“Yasamak, avini gozleyen
Sessiz gergin
Soluk soluga
Bir atmaca
Sag elimin

Parmaklart ucunda.
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Ve ¢lim

Bir giivercin

Beyaz

Stiziilen masmavi gékten

Berrak sulara.”

Yasam hakikaten soluk soluga ve gergin gecen bir miicadeledir. Sair bu
diistinceyi elin parmaklar1 ucunda her daim harekete hazir bekleyen atmaca hayaliyle
ifade eder. Mamatih hayat bogusmacasina dikkatini odaklamus tetik halindeki insan
da gergin atmaca imgesiyle ortiisiir. Oliimse, siikuneti andiran siiziiliisiiyle bir
glivercin  gibidir. Masmavi goklerden asagilara kanat siizen beyaz giivercin,
teslimiyet icerisindeki dindar kalplere insirah verir. Giivercin iistelik ebediyetleri

kazanmis olmanin 6zgirliiglinti de tedai ettiren bir manay1 haizdir.

“Gelecek Zaman Risalesi’nde igsellestirilen bir imge olarak kullanilan kusun,
“Savas Risalesi”nde tabii bir yasamin onde gelen unsuru olarak gectigini

gormekteyiz.

“Oliim Risalesi”nde ogullarinm oliimiiyle yikilan analarin kalpleri, azad

kabul etmeyen kuslar gibi. aciy1 her zaman yiireklerinde tasiyacak olmayi tarif eder.

“Ogullar olir
Bir kafes olur 6liim
Ana kalbi bir kustur

Azad kabul etinez”

Sairin bu temsili gayet orijinal bir distiniistin mahsuliidiir. Siirde kolay bir
Olimiin vuku bulmasi hali, 6zgir bir kusun denizlerin istiinde siiziilerek yok
olusuyla anlatilir. Masum, temiz ruhun can verisi, ugarak maviliklerde kaybolan bir
marttyla simgelenirken, kus motifi fani hayattan yavasca siyrilarak ebediyetlerle

bulusan mutlu insanin remzi haline gelir.
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“Oltimler vardur:
Can kus gibi ugar gider
Bir martimin stiziiliip

Kaybolmasi gibi maviliklerde”

“Sehir ve Doga Burcu”nda yeniden gelmesi beklenen giizel giinler, siir icinde
olusturulan atmosterle sezdirilmeye calisilirken, sair dirilis fikrini ima ‘eden su

misralarn zikreder:

“Telefon tellerine konmus bu kuslar

Hangi habere ayarlanmislar™

Yasanan yozlasma nihayetinde gelmesi mukadder olan biiylik bozgunu igten
ice tahmin eden fertlerse, biiyiik bir firtinayi onceden sezinlediklerinden o&tiirii

huzursuzlugu artan disi kuslarla sembolize edilir.

“Ey insan ni¢in
Tedirginsin disi kuslar gibi

Firtina dncesinde”

“Hayat Burcu”nda, sehirlerde siiratle akan panik halindeki yasamin tek
karelik fotografini gizleyen su misralarda, sesleri birbirine karisarak kag¢isan martilar,
sehrin yilginhg i¢indeki sairin kuvvetli gozlemciligini yansitmast bakimindan

ehemmiyet arzeder:

“Hamallar habire terliyorlardi
Arabalar yerli yersiz korna ¢aliyorlard:

Martilar ¢iglik ¢1gliga savruluyorlardi™

“Ask Burcu’nda tasidigi anlamun i¢i bosaltularak tiiketilmis olan ask

mefthumundan dem vuran sairin yine kus imgesine basvurdugunu gérmekteyiz. Sair
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kopuslarin, nitelikli  degerlerden ayriliklarin  hizla yasandigt bir diinyadan
bahsederken hazin bir sekilde yuvasimndan uzaklasacak ve tekrar geri gelmeyecek
olan kus hayalini zihninde canlandirir. ilerleyen nusralarda idealler aleminin
vazgecilmez iitopik kusu ‘anka’ya seslenerek, onun istikbali simgeleyen yumurtadan
gozlerini ayirmamast dileginde bulunur. Anka kusundan yarinlarin hamiligini

tistlenmesini ister.

MAGARA:

Magara mistik karakterli bir imgedir. Sairin ilk olarak 1977 tarihli “Tabiat
Risalesi” siirinde kendisinden istifade ettigi bu imge, muammali alemlerin bir

sembolii gibidir.

“Bir tiinelden mi ge¢iyorsun kalbim

Ugsuz magaralarda damitarak yalnizhigini™

Siirde yalmizhik igindeki kalbin safiyetine kavugmast dile getirilirken, kendi
benligiyle bas basa kalan bir ruhun, dislnceler icerisinde, meghul tiinellerde
seyreden mecraindan giin viiziine ¢tkmast ve benliginin disindaki kozmosu temsil
eden tabiat alemiyle bulusmasi, i¢sel bir mekan anlami tasiyan magarada gerceklesir.
‘Ugsuz magaralar’ ibaresi, esrarh bir soyleyisi havi olup Bayazit'm goniil

diinyasindaki miiphem dehlizlerin derinligini bizlere hissettiren 6zgiin bir hayaldir.

Magara ‘Ask ve Savas Risaleleri’nde sairin dini-metafizik telakkilerini ifade
eden bir yapidadir. “Ask Risalesi”nde magara denince, ‘Hira’; “Savas Risalesi”nde
ise, magara dendiginde, hemen ‘mavera’ motifi imgenin yamna ilistiriliverir.
Boylece sairin magaradan kastinin, kendisindeki dini temayiillerle biitiinlesen

imgesel bir fikrin izdiistiimiine tekabiil ettigini anlariz.

Magara 1993 tarihini tasiyan “Diinyaya Dair” bashklt siirde gecici diinya

hayatini tasvir etmek i¢in kullanilmig olan bir imgeye doniisiir.
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“Bir otel odasi kadar bana aitsin
Bir magara gibi hi¢ kimseye
Herkese bir deniz gibi

Biliyorum sadece bir emanetsin”

Diinya bir otel odasi kadar sahsi ve sahibine ait bir gériintiiye sahipken, ayni
zamanda magara gibi hi¢ kimseye aidiyeti bulunmayan bir yapiya sahiptir. Doganin
bir pargast olan magaralar nasil muayyen bir sahibe atfedilemezse, fani diinya hayati
da iste boyledir. Diinya kimseye yar olmaz, hi¢ kimsenin Omrii ona tam manasiyla
sahip olmaya vefa etmez. Imgelere dayalt yogun anlattimin oldugu misralarda sairin

alttan alta yaptigi telkin de sezilmektedir.

NEHIR:

Nehir yahut sairin sdyleyis olarak daha sik tercih ettigi irmak, biitiin siirlerde

anlam olarak tabii yasantiy1 temsil eden bir imgedir.

“Yok Gibi Yasamak™ta ¢agin kirlerine heniiz bulasmamis olmay, ilk andaki
o saffeti temsil eden wmak, “Karanlik Duvarlar’da yasanan bozulmaya karst

kendisine siginilmakta ¢are bulunan dogayi, tabii yasayisi sembolize eder.

Kimi yerlerde ‘ug¢suz nehirler’ olarak zikredilen bu imgenin daimi akisiyla
birlikte sonsuzlugu tedai ettiren bir anlama sahip oldugunu belirtelim. “Bosna’ya
Yazit” siirinde ve “Savas Risalesi'ne Zeyl’de bunun Orneklerini  gérmek
mimkiindiir. Mesela dile getirdigimiz ikinci siirde sair, miicahitlerin géziinde azmin
sonsuzlara uzanan irmaklarini fark eder. Miicadelenin kutsiyeti altinda kendisine

meftun olunan ‘sehadet’ dolayli bi¢cimde bu sekilde ima edilir.

“Oliim Risalesi’nde de 6lim mefhumunun varlik tizerinde devaml tecelli
etmesi minasebetiyle “giril gilirtil akan bir irmak’ olarak tahayyiil edildigine sahit

oluruz.
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“Mahlukta devinen

Giirtl gtirtl bir irmaktir 61tim”

“Giines¢ag Savascilart™ stirinde sehre karsi verilecek olan savasin onciilert,
kendisinden glic bulmak i¢in tabiati temsil eden nehre yonelirler. Hakiki bir giiclin
kaynagmi sembolize eden nehrin yatagint Operek, savascilar kuvvet kazanacak ve

sergiledikleri miicadeleden zaferle ¢ikacaktirlar.

“Su bizim attmizdir deniz hipodrom
Nehrin yatagini 6p sen ey savasei
Birikinti gollert ge¢ apartmanlarn ge¢ yont kaldirimlart

Bir bir ayikla mezarlart™

“Tabiat ve Gelecek Zaman Risaleleri’nde nehirler isleyen hayati ve tabiati
belirtirken bazt farkli 6zel anlamlarda da kullanilmistir. “Tabiat Risalesi’nde iftar
vakti oruglarin acilmasiyla birlikte sabrin da ‘bendinden bosanan nehir’ gibi tastigi
itade edilirken, “Sehir ve Doga Burcu”nda nehirlerin girdaplar olusturarak akmasi,
‘giiliimseyen sevgililerin gamzeleri’ne benzetilir ve tabii olana duyulan sevgi ve ilgi,

sevilen insanlara karsi beslenilen his ve alakayla 6zdes ve ilintili kilinir.

“Cagirip duruyordu issiz kirlar onlari
Nehirler giilimseyen sevgililerin gamzeleri gibi

Girdaplar olusturup akryorlardi™

Son olarak “Ekonomi Burcu”nda nehir imgesinin kullanildigini goriiyoruz.
Bu siirde nehir lafz olarak ge¢mez, fakat Firat, Tuna gibi nehirlerin ismi telatfuz
edilerek her birisiyle bir fikir anlatilir. S6zgelimi Amazon irmaklarinin sahip oldugu
dogal potansiyel kaynaklar itibariyle yagmalandigini séyleyen sair, yasanan talam
belirttikten sonra, kirlenmeye terk edilerek adeta kanalizasyona ddéntstiigt ifade
edilen Tuna’y1 hemen bu misalinin arkasindan getiriverir. Bunun gibi bazi 6rnekler

sunarak her bir irmakla ifade etmek istedigi bir fikri miisahhaslastirir.
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“Nil’i kelepgeleriz
Firat’1 hangerleriz
Yagmaliktir Amazon
Tuna bir kanalizasyon
Akan karaderililerin kanidir Misiori’de

Kizilderililerinki Missisipi’de!™

ORMAN:

Orman Bayazit’in siirlerinde ¢okluk ifadesi olarak ge¢mis olan bir imgedir.
Ik kez “Karanlik Duvarlar” sirinde, yasanan ¢agin menfi hususiyetlerini belirtmek
i¢cin kullanilan orman imgesi, giirtltilii sehir hayvatindaki lizumsuz telast ve bunun

fazlaligim bildirir.

“Bu sesler ormaninda kaybolan bir ¢ag bu”

Sehirde adeta seslerin 6rdiigi bir orman vardir. Dagdagali sehir yasantisi ve
etrafta kopan hengame, bireyleri her tarafindan ¢evrelemis bir sesler ormami olarak

diistiniilmiistiir. Sehirdeki olumsuz manayi haiz kugatma boylece insanlar esir alir.

Orman bir bagka verde ‘karanligin ormani” seklinde zikredilir. “Birazdan Giin

Dogacak” siirinde gegen ifade soyledir:

“Karanligin ormaninda iman giinesidir géziiniiz”

Cehalet yahut siirtilen kott yasamlar “karanlik’la, bunlarin ¢oklugu ise orman
imgesiyle sembolize edilmistir. Yakin anlamda bir kullanimin “Tabiat Risalesi’nde
gectigini goriirliz. Siirde gegen karanlik bu sefer gecenin karanhigidir ve sair bu
karanlig1 topraktan fiskirarak gokyitiziine uzanan bir orman gibi tahayytl eder. Bu
hayalde siiphesiz 1ssiz bir gece vakti tabiatla bas basa kalan bir ruhun irperisleri

oldugu kadar, engin bir muhayyilenin kendine 6zgii tasavvuru da bulunmaktadir.
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“Oliiniin Kiytlari™ adli siirde orman i¢sellestirilmis bir imge haline déniisiir.
Sairin kendisiyle her daim barisik oldugu 6liim fikrinin biitine yayildigr siirde,
Bayazit insanoglunun 6lim denen mukadder akibeti teslimiyet igerisinde
kabullenmesi gerektigini distiniir. Bu yiizden insanin kendi i¢ alemlerine
vonelmesinde fayda miilahaza eder. I¢inin derinliklerinde yer alan sirlara vakif olan

bir insan bir ¢ok hakikati kavrayabilir. Bayazit diigtincesini su musralarla dile getirir:

“Sen dur burda ey insan

Duy i¢inde tutusan ormani™

I¢te tutusan orman. insanda fitraten var olan fakat farkina varilmayan hisleri
ifade eden bir ibaredir. Sair sahip olunan ebediyet istiyakinin da ancak igte tutusan
ormanla sembolize edilen i¢ alemlere yonelmeyle, i¢teki yakict hissiyatin

bilinmesiyle anlasilacagini miitalaa eder.

“Sevmek™ siirinde orman insana duyulan sevginin niceligini, boyutlarin
ortaya koyan bir imge olarak kullanilir. Sair i¢indeki sevgi hissinin ‘bir orman gibi

buytdigint’ belirtirken neredeyse Yunustaki evrensel varlik sevgisiyle yarigir:

“Bir orman gibi biiyir i¢imde sevmek

Icimde insan bir mahser gibi kabarirken”
Insana duyulan bu candan muhabbet ve her seyi ihata edecek kadar giiclii
sevgl duygusu, sairdeki goniil zenginligini ifade ettigi gibi, Otelere uzanan ruh

enginligini de gdsteren miihim bir isarettir.

Orman “Sirtip Gelen Caglardan™ isimli siirde verilen bir miicadelenin 6gesi

haline gelmis tabii bir kuvvet olarak telakki edilir:

“Daglilar daglar gibi ormanlar ordu gibi agaglar asker gibi”
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Mukaddes bilinen dava ugrunda ormanlar ordulara dontiserek verilen
miicadeleye destek olurlar. Sair bu hayalle tabiati kendi yanina ¢agirmakta bdylece

ondan gii¢ kazanmaktadir.

RUZGAR:

Tabii bir bagka imge olan riizgar, siirlerde kah bora olarak, kah firtina
seklinde koparak, kahsa sicak bir samyeli gibi eserek varligim belli eder. Bir ¢ok
siirde dogal bir fenomen gorintiisiinde olan riizgar, saire her vakit yeni bir haber
getirir. Bu haber kimi zaman sevgiliden, kimi zaman kendisine yakinlik hissedilen

cografyalardan, kimi zaman tabiattan, kimi zaman ise, gelecektendir.

Riizgar Bayazit’in stirlerinde ilk basta seri halde tecelli eden hayatin simgesel
bir 6gesi olarak gegerken, zaman ilerledik¢e anlam cihetiyle degisim arz eder ve tabii
bir haberci veya degistirici gu¢ roliinii {stlenir. Sairin ilk siirleri ile son stirleri
arasinda tekamiil bakimindan gériinen fark, bu imgeye de mana zenginligi saglamak

suretiyle aksetmistir.

Metafizik yonii itibariyle esyanin yaratihisindaki hikmetten dem vuran “Sebeb
Ey” isimli siirde riizgar, ‘derin gok solugu’ seklinde telaffuz edilir. Imge, tabiatin bir

Ogesi, buiylik kozmosun bir pargasi olarak diistndliir.

“Urpertir tabiat iifleyince riizgar derin ¢6k solugu”
p Y g g

Riizgarla ifade edilmek istenen hususi bir mana yoktur, riizgar sadece
esyadaki hareketin simgesel anlatimmni tesis eden bir methum oldugu igin
kullantlmistir. Ayni sekilde bir kullantmin “Birazdan Giin Dogacak™ adlt siirde de
tekrarlandigini gérmekteyiz. Bu siirde de riizgar her seye niifuz eden derin, giigli bir
kudretin timsalini teskil ettigi i¢in zikredilir. Varlik aleminde tecelli bulan bu
emsalsiz kudret, ‘mermeri toz eden rizgar’ tamlamasiyla dile getirilir. Miisahhastan

miicerrede dogru genisleyen bir temsil s6z konudur. Siirin sonunda riizgdr, mana
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arasindan esen ‘yemyesil riizgar’ gelecek giizel giinlerin habercisidir.

“Su cosar deniz kabarir canlanir 6li sehirler

Yemyesil bir riizgar eser yildizlar arasindan™

“Sehrin Oliimiinde sair kendisini, sehrin iizerinde golge gibi dolasan gezgin
bir rlizgara benzetir. Asinast olmadigi sehri yabanci bir gézle dolasan sair, gordiikleri
karsisinda pek de memnun olmaz. Hatta sehrin bozulan yapisindan dolayi
hiddetlenir. Oyle bir an olur ki, 6fkesi artik kabina sigmaz ve tabiati, sehri bozuk
diizeniyle beraber tliimden yok etmeye cagirir. Riizgar degistirici giictliir ve sair

kendisini huzursuz edip kizdiran sehrin tozunu dumanina katmasi i¢in ona basvurur:

“Durmasin ulu riizgar sehri goklere savursun™

Bu sekilde 6fkesini gidermeye c¢alisir. Siirlerde rizgarin menfi anlamda
kullamlarak form degistirdigi de zaman zaman vaki olur. Sairin kot emelli
yabancilarin maksatlarini gergeklestirmek @izere ordiikleri ihanet ¢emberini anlattig
“Siirtip Gelen Caglardan™ adl siirde, tuzaga diistirtilen milletlerin acisin1 ve duydugu
tim hisleri ifade eden ‘yabanci firtinalara tutulan yapraklar’ nitelemesi riizgarin
olumsuz manay1 haiz bir kullanimidir. Ayni siirde Ceg¢en miicadelesinin anlatildig
musralarda, Cegenlerin davalarinda sembolik bir isim haline gelmis Seyh Samil’den

su sekilde bahsedilir:

“Bir simal rizgar degil bir Samil firtinast™

Burada ise firtina diismana karsi sergilenen giicti ve mukavemeti simgeledigi
icin olumlu bir islev iistlenir. Riizgarin form degistirmesine mukabil olumlu manaya
geldigi bir baska siir “Kus Sayfalari”dir. Canliligi ifade eden ‘kus yagmuru'ndan

evvel patlayan bora dirilisin habercisi ve onun yeni bir imgesi haline gelir.

“Bir kus yagmuru bosanir bilmedigimi bir yerden
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Bir boranin patladigi bir yerden™

“Oliime Saygi” siirinde muhtemel bir 6liimiin gelmesiyle beraber etrafa
¢Okecek olan keder ve kasvet, daglar ve rizgarlart saracak siyah bir til olarak
tahayytl edilir. Riizgarlarsa olumiin getirdigi bu hazin duygularnt otelere, baska

diyarlara gotiirecek bir habercidir.

“I¢imi Basan Efkar’da sairin kanisik ruh hallerini ve yalmzligim disariya
yansitan rizgar imgesinin, “Tabiat Risalesi”’nde dogal bir motif olarak gegtigini
goriiriz. “Ask Risalesi”nde riizgar yine form degistirir ve yilizleri yalayan sam yeline

doniistr.

“Ta uzaklarda sehirlerin tstiinde kimildayan
Bir korkunun yiiregimizde biriken tedirginligi
Bir sam yeli gibi bedenimizi yliziimiizii saclarimizi
Yalayarak

Cekiyordu bizi ve herkesi.”

Sehrin disi yalanlarla ve 1siklarla siislenmis cazip yiizd, sairle birlikte herkesi
kendisine ¢agirir; fakat sehrin i¢ yiizii ve davetin 6ézlinde yatan asil meram bilindigi
icin davet, sairde tedirginlik uyandirir. Insanlari cezbedip hos bir sekilde etkileyerek
onlarin yiiziini yalayan sam yeli, sehrin aldatici hayatini, onun tuzaga diislirme
maksadi giiden sinsi davetini sembolize eder. Gortldigii tizere rlizgar burada da

menfi manayt haiz bir kullanim ihtiva etmektedir.

“Savas Risalesi’nde gokyiziinden gelen mukaddes haber, bulutlarla ve
riizgarlarla asagiya inerken, kutsi haberlere refakat eden riizgarlar, kimi zaman Afgan
daglarinda eserek oralardan malumat getirir, kimi zaman da gelecek caglardan
giinlimiize yeni siirler tagirlar. “Dervis Burcu”nda kalenderi bir ¢ilekes gibi

murildanan sair, riizgarin nigin estigini kendi mesrebince soyle agiklar:

“Riizgarlar nigin eser?
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Getirmek i¢in eser
Kenan illerine

Kokusunu Yusuf un”

Ruzgar siirlerde anlatimi  kuvvetlendiren, yapilan tasviri tafsilatlariyla
zihnimizde canlandirmaya yarayan kuvvetli bir gorsel imgedir. “Sehir ve Doga
Burcu”nda sevingle tUrperen doga, yine latif riizgarlarla miiphem haberler
miijdelerken, “Sevgililer Burcu”nda sevilen giizelin saclari kaygisiz, ilik riizgarlarda

tel tel savrulur ve asigin kalbinin huzurla dolmasint saglar.

Su:

Su, Bayazit’in bir ¢ok siirinde farkli suretlerde gecen bir imge olmakla

birlikte, ekseriyetle tabii bir yasam formunu verir.

Imgenin ilk defa kullanildigr 1958 tarihli “Golgelere Dair™ siirinde su,

‘kararan bir ¢ag’in karsisinda yer alan, yapay olmayan diizeni temsil eder.

“Sularin karardigi bir ¢agda bir takim giinah yiikli gemiler harekete hazirdi”

Sair bozulan sosyal hayatla birlikte zedelenen tabii bir takim degerler
oldugunu disiinmektedir. Yasanan deformasyonun kapladigi saha o kadar genistir
ki, sairin ‘kararma’ sifatiyla izah ettigi bu kirlenme, tabii bir hayatin egemen oldugu
temiz alanlara kadar sigramistir. Bayazit sahip oldugu bu fikri ‘sularin kararmast’ ile
aciklamaya calisir. Siirde yasadiklari c¢aga zaaf noktalarindan kapilmis insanlar
golgelerle temsil edilir. Sair golgelerin ashnda korkularla dolu olan i¢ diinyalarini

yansitan endiseli seslerinin, sulart boliip yardigini ifade eder;

“Urkek sesler sular yartyordu”

‘Urkek sesler’in sulari yarmasi, bizlere dolayli bicimde tabii bir hayatin

par¢alanmasi manasini tedai ettirir.
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“Oltime Sayg1” siirinde muglak bir hava igerisinde zikredilen su imgesi ise,

sairin yaklagmasini arzuladigi muhayyel 6limle alakali olarak kullaniloustir. Sair,

“Cocuk gibi bakalim mavi sulara™

diyerek kendisine yaklasilan bir 6liimiin isaretlerini farkli suretlerde hayal eder.
Oliim adeta sairin bir ¢ocuk safligi icinde baktigi mavi sularda belirir. “Mavi sular’
ibaresi ayni zamanda ebediyeti de haiz olan bir anlama sahiptir. Mamatih ¢ocuk
imgesindeki masumiyetle yan yana kullanilmis olan bu ibare, muhayyilede
canlandirilan 6limi halis bir sekilde beklemeyi de hatinmiza getirmektedir. Lakin
soyleyisteki insicamsizliktan kaynaklanan mana bosluklarinin mevecut olusu, imgenin
vazih bir zemin lizerine oturtulamamasina sebebiyet vermektedir.

“Soluyan Deniz”de tabii yasamin asli bir 6gesi olarak gecen su, insanin

etrafindaki alemi idrak edisinin bir sembolt gibidir.

“Kim bizi ¢eken ayaklarimizdan

Suyun yumusakligina”

“Daglar”, “Diinyaya Dair”, “Tabiat Risalesi”, “Ask Risalesi”, “Oliim
Risalesi”, “Gelecek Zaman Risalesi” gibi siirlerde suyun salt tabiat unsuru olarak
kullanildigint musahede etmekteyiz.

Su, kendisinden tiiremis olan bazi kavramlarla birlikte de kullanilmistir.

Mesela “Giivercinler” siirinde gecen su misralar tetkike layik ifadelerdir:

“Bir ¢cocuk mabedlerin susamisligint satiyordu

Sesini hatirlayamadigimiz bir su testisinde”

Bayazit’a gore mevcut yasam, ¢ozilerek dagilmaya yiiz tutmus bir ictimai
sistemin emareleriyle doludur. Boyle bir yasam geleneksel hayat goriisiiyle ve bizim
cemiyetimizi kendisi yapan degerlerle rtlismemekte, hatta bunlarin tam karsisinda

yer alarak biiyiik bir tezat teskil etmektedir. Mabedler bir cemiyetteki manevi yasami
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soluklama adina 6nde gelen miuesseselerdir. Bozulan hayat anlayisiyla beraber i¢
dinamiklerinden kopan bireyler, saglam bir ruhi yasantiyi tesis etmede elzem olan
mabedlerden de ayri dismiistiir. Siirde saflii temsil eden ¢ocugun ‘mabedlerin
susuzlugu’nu satmasi, giderilemeyen biiyiik bir manevi a¢hgin temsili sdylenigidir.
Artik sesi hatirlanamayan su testisi de yine dini mahiyeti haiz bir ifade olup, sairin
once kendi benliginde, daha sonra da toplum hayatinda noksanligimi hissettigi asli

degerlerine biganeligi sembolize eder.

Yine yukaridakine benzer bir sekilde kullanimin “Kus Sayfalart™ siirinde
gegtigini gdrmekteyiz. Siirde sairin hayalinde canlandirdigi ideal manadaki bir sehir
su imgesi beraber takdim edilir. Bayazit muhayyilesinde ver eden bu essiz sehri tarif

ederken sdyle bir tablo ¢izer:

“Otede kuslar derlenir ana olurken bir giin dogumuna

Kent horozlarla uyanir sularla gerinir zamana gecerken ezanla”

Sabahin olusuyla beraber gelen giinii horozlarin haber verisi ve baslayan yeni
giintin ilk habercisi olan ezanin sesi, sairin hasretini ¢ektigi tabii yasantinin hakim
oldugu sirin mekant bizlere tanitan ilk isaretlerdir. *Sularla gerinmek’ misradaki
anlam butiinligii igerisinde degerlendirildigi takdirde muayyen bir manay1 ihtiva
eder. Horozlarin 6tiistivle birlikte sabah ezaninin okunusu, mezkur ifadenin dini bir
mahiyet tagidigini  sezdirmektedir. Sairin sahip oldugu dinya goriisii de bu
degerlendirmenin ic¢ine katilirsa, ifadenin anlami gayet sarih bir vaziyet alir. Mananin
keyfiyet itibariyle asikar oldugunu gordigiimiizden dolayi tizerinde durmakta liizum

hissetmiyoruz.

“Giinescag Savascilar”nda su, sehre karsi verilecek savasta miicadele
g 5¢
erlerinin yardimeist olma roliinii Gistlenir. Su, siirde tabii bir yasam formu olmaktan

Oteye gecerek savasgtlara dirayet kazandiracak bir unsur olarak telakki edilir.
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Metafizik derinligin ayr1 bir fon teskil ettigi “Sebeb Ey™ siirinde su imgesi,
‘metamorphic’ dontistimiin yasandigr canhilar aleminin bagimsiz fenomeni olarak bas

gosterir.

“Som fatih su fetheder tabiati

Doner doner dogiintir eritir daglart yobaz kayalar
Daha der sigmaz kabina yonelir goge teslim ohur
Ve diiserken topragi cagirir

Sebeb ey”

Tabiatta cereyan eden stirekli degisimin miistakil bir 6gesi olan suyun
istihalesi ele alinarak, onun varolan kozmostaki yeri ve fonksiyonu gozler dniine
serilmeye ¢ahisilir. Ezeli bir devr-i daimin igerisinde bicim degistirerek her seyin
Oziinde oldugu gibi kendisinde de mevcut olan ‘asli kaynak’a ydnelen su,
nihayetinde esyanin mahiyetini belirleyen “hakiki sebeb’i kesfeder. Dolayisiyla siirde
gegen su imgesinin, sairin zihnindeki yaratilis ‘mit’inin agiklanmasi igin

bagvurulmus kozmik bir 6ge oldugunu belirtmeliyiz.

“Birazdan Giin Dogacak™ siirinde su. manen &limi tatmis olan sehir
hayatinin tekrar canlanmasi i¢in onu harckete sevk edecek tabii bir amil olarak
distintliir. Kabina sigmayarak cosan su, aynt zamanda, ger¢eklesmesi beklenen

dirilisin habercisi olma htiviyetini gosterir:

“Su cosar deniz kabarir canlanir 6lii sehirler”

Su imgesinin benzer bir dirilig 6gesi olarak “Diis Burcu”nda kullanildigini
gozlemleriz. Siirde yeniden baslayan tabii hayatin ve canliligin ‘suyun uyanmasi’ ile

tasvir edildigi dikkatimizi ¢eker.

Suyun saffeti ve kalp temizligini temsil ettigi siirse “Sehrin Olimi diir.

Siirde gegen su misra, ancak ge¢mis giinleri yad etmekte teselli bulabilen hiiziinle
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dolu sairin, mazide kalan giizellikleri 6zleyisinin samimiyetini ne de hos ifade

etmektedir:

“Bayram giinleri donanirdik su gibi yumusardi yiireklerimiz”

Hasretlerle ve i¢ cekisleriyle anilan, sicakligi hala kalplerde hissedilen eski
bayramlar ve o bayramlara karsi gonliin derinliklerinden kopan buruk sitayisler,
yiirek ezen bir elem duygusu sairin bu tek misrainda teksit edilmistir. Eski glinler,
eski bayramlar insanlarimizi miisterek kiymetlerde bulustururken, tiim kalplerin
ortak noktalarda atmasint saglar ve aziz bir nimet olan su gibi yiirekleri durultarak
sahtelikten uzak. hakiki bir samimiyete kavusturur. Sairin bu nostaljik ifadesinin arka
planinda ge¢mise tahasstirden 6te manalar da sezilmektedir. Lakin bizlere tedai
ettirdigi bu manalar, misrain 6nde gelen ilk anlamindan uzak bir planda kaldig1 i¢in

bu kadari belirtmekle iktifa ediyoruz.

“Sana, Bana, Vatanima, Ulkemin Insanlarina Dair” adli siirde su, misrada
sahip oldugu nitelikleri itibariyle isyan duygusuyla 6zdeslestirilir. Askindan ve
kederinden otirii efkarlanip sehrin 1ss1iz sokaklarina dalan geng¢ asiklar, derin

distincelere gark olduklari vakitlerde isyanin karanlik sularina gémiiltrler:

“Bir de gencecik asiklarin yiireklerini bilirim

Bir sarkidan bir kelime diisiiverince iglerine

Karanlik sokaklarina dalarak sehirlerin

Isyanin kapkara sularina dalan”

Sair asiklarin bu psikolojisini musralarinda carpicr bigimde tasvir etmistir.
Duygularina muhatap bulamayis, dis alemin bireyi kendisinden tecrit eder durusu,
asigin zihninde karsihk alamama fikriyle, kalbinde ise keskin bir isyan hissiyle

bulusur. Onun bu halet-i ruhiyesi ‘isyanin karanlik sulart’ ile sembolize edilir.
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“Stirtip Gelen Caglardan™ siirindeyse, suyun i¢ temizligini ve giizel hasletleri
simgeledigini goriiriz. Sair yasanmig kot seylerin hesabint sorma guidiistiyle dolu
bir insan olarak igindeki bu coskun ruh halini farkli sekillerde tefsir eder. Inangh bir
insanin davasint savunma ugrunda tuttugu yolu dile getirirken, kendi i¢ dinamiklerini

de tedai ettiren bir tarzda sularla sahlandigini kaydeder.

“Her sabah her 6gle her aksam
Ikindiyle yikanarak yatsiyla donanarak
Seslerden bir sesle firinlanip

Sularla polatlanan benim.”

Su hem igteki giir samimiyetin safiyetini ve ¢oklugunu sembolize eder, hem
de kendisine inanilan degerlerin dista aksini bulan, miisahhasa yénelik bir timsalini

teskil eder.

“Ask Risalesi’nde ebedi giizellikleri. sonsuzlugu hatirlatan su imgesinin
“Savas Risalesi’nde 6zel bir anlam kazandigini g6zlemleriz. Bayazit hicrete
zorlanarak savas etmeye mecbur birakilmis sahabelerden bahsederken onlara soyle

hitap eder:

“Ey savasmakla emrolunanlar

Yireklert Kevser suyu ile yikananiar”

Malum oldugu iizere Kevser, cennet ehlinin kavusacagi miibarek bir sudur ki;
temizligi, berrakhgi ve lezzeti ile meshur olup, yalmizca erdemli insanlarin
kendisinden istifade edecegi lahuti bir kaynaktan nes’et eder. Sair ‘yiirekleri Kevser
suyu ile yikananlar’ diyerek muhataplarim yiiceltmekte ve onlara kutsiyet izafe

etmektedir.
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TAY:

Siirlerde gegen bir baska imge ise ‘tay’dir. Tay imgesi siirlerde asaleti,
tabiiligi, sath@: ve nitelikli olmayt tedai ettirir. Imgenin ilk gectigi siir “Olii Vakitleri

Yasamak ihtiyar Evlerde” isimli siirdir.

“Biz vattyoruz her giin beli biikiilmuis duvar diplerinde
Uykumuz tirkek ceylanlara benziyor

Bazan yorgun taylara”

Burada sair uykusunu tirkek ceylanlara ve yorgun taylara benzeterek, evvela
musralarda sahip oldugu samimiyeti, sonra da uyku halindeki masumiyeti, temizligini
ifade etmeye cahsir. “Yorgun tay’ ibaresi ayni zamanda belirli bir amag
dogrultusunda ¢abalayarak bitap diisen insana da tekabiil eder niteliktedir. Mecalsiz
kalan boyle bir atin uykusunda ayrt bir masumiyet ve gizellik yatar. Sairin

soyleyisinde saf bir goniilden gelen sicakligin oldugunu belirtmemiz iktiza eder.

“Soluyan Deniz” siitinde Bayazit yine hayatin yorgunlugunu yarah bir tay

gibi soluyan denizle sembolize etmistir:

“Ayasiklarn gidip geliyordu

Deniz yarali bir tay gibi soluyordu”

Deniz kendisini de yipratmis olan biiyiik bozulmadan etkilenmistir. Tabii
hayatin yaganan deformasyondan payint almasi, adeta masum bir tayin yaralanmasi
ile esdegerde bulunur. Yarali tayin soluyuslarinda bizler yasanan tahribatin
neticesinde ¢ekilen tizlintiiyi hissederiz.

“Veda”da, kederler igerisinde sehri terk eden sairin rencide olan gururu ‘soy

atlar’ motifi ile izah edilir.

“Bu sehirden gidiyorum

Gozleri kér olmus kirlangiclar gibi
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Gururu yikilmig soy atlar gibi

Bu sehirden gidiyorum™

Malum oldugu tzere safkan soy atlarda, digerlerinde olmadigi bigimde,
kendilerine has bir takim duyular vardir. Bu atlarin tipki insanlar gibi gururlar
oldugu ve kendilerine kiymet verilmemesi suretiyle incitildikleri takdirde yasama
kiistiikleri bilinen bir husustur. Sair onurlu ruha sahip olan bir insan olarak sehrin
arbedeyt andiran ve bireylere manen zarar veren yasantisindan son derece
miiteessirdir. Bu yiizden rencide oldugunu belirterek, sehirde ayrilmaya karar verir.
Ayrilis esnasinda yenilgiyi cagristiran incinmisligini, sahip oldugu yogun hisleri
‘gururu yikilan soy atlar’ imgesinde teksif eder. Hazin bir maglubiyeti hatirlatan bu

gidiste sairin halet-i ruhiyesinin tiim i¢tenligini bulmak miimkiindiir.

“Siir Burcu”nda gelecek giizel giinler, dogacak olan taylarla temsil edilir.
Kisraklarin ileride doguracag taylar, kutlu yarinlarin coskusunu, hazzimi ve sevkini
simgeler. Sair istikbal(d)e yetisecek olan zihnindeki ‘ideal insan’a duydugu umudu
ve hasreti ¢ekilen ‘ideal zaman’a dair distindiklerini aydinlik ¢izgiler halinde

musralarinda ifade eder:

“QGor kisraklar ne taylar doguracaklar
Onlar
Kosarak kavisler ¢izerken meydanlarda
Sen fatih bakislarla
Seyrederken;
Dogada tiim canlilar
Ne tiir climbiislere duracaklar
Bebegim

Bir bilsen!”
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TOHUM:

Tohum siirlerde dogrudan dirilisi miijdeleyen bir imgedir. Tohumun ilk

olarak 1966 tarihli “Birazdan Giin Dogacak” siirinde zikredildigini goriiriiz.

“Giirtiltl susar ses donar sevgi tohumu patlar

Sessiz bir bombadir konusur derinlerde. ™

Sair tleride gergeklesecegine inandigr dirilisin sevgi hissi etrafinda halelenen
bir hareket oldugunu tasavvur etmektedir. Diriligin ana eksenini teskil eden sevgi, her
seyin Oziinde yer alan temel duygudur. Sair bu duygunun insanin ve tabiatin
derinlerinde yer aldigin: diisiinerek, onun tesirini ‘sessiz bomba’ benzetmesi ile ifade

eder.

“Stirtip Gelen Caglardan™ siirinde tohuma duran toprak, “Cegcenistan” siirinde
ise, sehit olarak topraga adeta ‘tohum gibi savrulan er kisiler’ yasanacak dirilisin

sembolleridir.

“Ask Risalesi’nde topraga diisen tohum, sairin muhayyilesindeki ideal
sevgiliye gore bicimlenir. Tohum sevilen insanin arzusuna gore sekil alir, renklenir

ve onun i¢in kokar. Sevgilinin istegine gére sekillenen bir tabiat mevzubahistir.

“Topraga diisen tohum onda gizlenen renk sekil koku

Senin i¢in bigimlenirdi renklenirdi kokardr senin i¢in™

“Gelecek Zaman Risalesi’nde yer alan “Ask Burcundan™ siirinde, sair toprag:
hudutsuz ve verimli bir tarlaya, kendisini ise o tarlaya diisecek olan dirilis tohumuna
benzetir. Tarla susmakta iken tohum tarlanin sozciiligiinii yapmakta, adeta dirilisi

soluklayarak her ikisi namina ve islevleri izerine 6zIii bicimde konusmaktadir.

“Ey toprak! Benim isleyen giiciim

Durmak yorulmak bilmeyen
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O tarla
Ben tohumum

O hep susar ben sozctiylim

Ne o uyur ne ben uyurum
Her an diriyiz
Birlikte nébetteyiz

Birlikte isleriz.”

TOPRAK:

Tabiatin sinesinde siiriilen dogal vasami simgeleyen toprak, siirlerde kudreti,
hayat giictinii ve i¢ alemleri temsil eden gelencksel bir motif olarak sikga geger.
Toprak tabiattaki nizamu tesis eden temel 6gedir. Hayat toprakla, topragin sundugu
comertlikle idame ettirilir. “Sebeb Ey” adl siirde tabiattaki dogal armoni, topragin

merkezini teskil ettigi istikrar ekseni etrafinda anlatilir.

“Her sabah biitiin bitkiler istahli bir cocuktur
Emer emer emerler toprak anayi

O sultan hazinesi o hep veren sonsuz cémert anayt”

Tabiattaki diizenlilik ‘cOmert ana’ veya ‘sultan hazinesi’ diye nitelenen
toprak sayesinde temadi eder. Canlilar topragm bereketini emerlerken hayati,
hareketi ve sabr1 6grenirler. Yasamin esas dayanak noktalari toprakta ve onun kutsi

bir sevk-i tabiiye bagh olan 6gretilerinde gizlidir.

Topragin sabir duygusuyla irtibath kilindigr “Birazdan Giin Dogacak”
siirinde yaklasan dirilis hareketi, sairi ayakta tutan en miihim saiktir. Dirilis
beklentisi ve ona duyulan umut saire sebat asilar. Sair i¢ diinyasindaki beklentili hali
‘sabir yiikli toprak’ ibaresi ile dile getirirken. dirilis mefkuresini de bu topraklarda

boy atan “kutsal aga¢’ imgesiyle ifade eder.
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“Ey bizim sabir yiikli topragmuzin kutsal agaci

Sen bize hayatsin umutsun mezarlar kadar derin”

“Haber Veriyorum™ bashklh siirde gelecefin ve masumiyetin timsali olan

cocuk toprakla 6zdeslestirilir.

“Altimizdan kayan bu 6l sehri durdursana
Ey giicti toprak kadar eski

Ey giicli yer kadar agir ¢cocuk™

Sair ¢ocukta gelecege yon ¢izecek bir kuvvet gérmektedir. Bu kuvvetin
kirlenmemis olmanin sembolii olarak diisliniilen topraktan neset ettigini hayal eden
sair, cocugun giiclinii “toprak kadar eski’ ve ‘yer kadar agir” bir methum olarak
niteler. Misralarda topraga islevsellik kazandirildigint gorurtiz. Cocugun hakim vasfi
olarak diistiniilen kudret hassast hem kokleri itibariyle kadim, hem de keyfiyet
cihetiyle yiiksek bir cevhere sahip olan toprak imgesiyle dile getirilmistir. Elbette
sair fikirlerini ve hayallerini beyan ederken bizim siir ananemizde topragin itade

ettigi gelencksel mahiyetten de istifade etmistir.

“Bulmak™ siirinde toprak sairin i¢ dunyasint ifade etmektedir. Sevilen
kimsenin terk edisiyle beraber hiiziinlere gark olan asigin kalbi, kurumus toprakla
temsil edilir. Sevgilinin geri doniisiiyle beraber kuruyan topraklar tekrar canlanir, sair

sevingle hayata sarilir.

“Yeniden su yliriidii dalima yapragima

Bir bakisin can verdi kurumus topragima”

“Sehrin Olimii”nde topyekin ¢dken bir ictimai sistemden dem vurulurken,
sehirdeki suni yapiya alternatif olarak arzulanan dogal yasam, temel imgeleri olan
gok, toprak ve su ile temsil edilir. Coziilerek dagilan sehir yasantisindan kagilirken

care, tabiatin bagrina siginilmakta bulunur. Sehirde yer alan her seyin Onceden
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tasarlandig1 sintrli. mekanik diizenden bikan sairin ici, boyle bir diizene karsi isyan
duygusuyla dolmustur. Tepkisinm simgesel bir dille ifade ederken tabiattan yardim

ister, onun da sehirdeki bu kisirdongiiye kars tavir takinmasi diler:

“Gok ¢okstin toprak baskaldirsin su sussun”

Sair insanlarin her seyini kaybettigi sehrin istiine gokyiiziinlin  tim
hasmetiyle ¢okmesini, topragin da boyle bir diinyaya daha fazla tahammiil

edemeyerek baskaldirmasim tahayyiil eder.

“Stirtip Gelen Caglardan™ adh siirde toprak, sairin verecegi miicadele igin

ettigi yeminin sahidi olur.

“Ant verdim toprak sahit tutuldu”

Topragin boyle bir yemine sahit tutulmasindan maksat, ezeli bir aldanisin
gbrgii tanigr olan topragin aldatanlardan alinacak hmci da gérmesidir. Dolayisiyla
toprak, asirlar boyunca kendisini seyrettigi zulmedenlere ddettirilecek olan bedeli

takdir edecek en eski miisahit olarak tarih sahnesinde verini alacaktir,

Siirin sonunda tmge bir kez daha tekrarlanir. Bu defa toprak, ger¢eklesmesi

beklenen dirilisin isaretlerini veren dogal bir haberci olarak temayiiz eder.

“Dallar meyvaya dursun toprak tohuma dursun”

Agaclar meyvaya dururken, toprak da igerisinde giizel giinleri saklayan o
mukaddes tohuma duracaktir. Toprak, tohum, meyvaya duran aga¢ imgeleriyle

kuvvetli bicimde dirilis fikri vurgulanir.

“Ask Risalesi”nde sair sahip oldugu i¢ temizligini pas tutmayan toprak

ifadesiyle sembolize eder.
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“Yaslan gogsiime sevdigim
Benim gonlim gok gibidir acik deniz gibidir

Pas tutmaz benim i¢im yeryiizui gibidir toprak gibidir”

Kirlenmeyerek saffetini muhafaza eden kalp. nczahatini ve goniil zenginligini

pak topraklarla simgeler.

Aynt siirde toprak, tabiatla uyum igerisinde olan sairin ruhunun miisahhas bir

tecellist seklinde goriiniir;

“Haydi gel sevgilim
Uzanalum topragin altina

Cicekler mayalansin gdgstimiizde™

Sair sevgiliyle birlikte yerin altina uzanmay1 ve toprak olmayi diler. Sevilen
insanla paylasilacak mesut hayat, ¢iceklerin gégsinde mayalandigi topraktadir, o
topraksa; ug¢suz bir mana alemi ve her seyin 6ziine dondiigii yegane hakikattir. Sair
tabiatin sinesine sokuldugu bu anlarda toprakla yekpare bir ruh ve anlam biitinltgu
olusturur. Topragm altindan hayal ile hakikatin birbiri i¢ine gegtigi farklt bir aleme

yonelir, génliinden gegenleri saytklamayi andirir bir tarzda terenniim eder.

“Savas Risalesi”nde sair, isleyen hayatin akis halinde olusunu ve hadiselerin

gelisimini topraktan anlar.

“Bir gelen var
Biitiin kitalarda beklenmekte
olana
ayarlanmis
kulaklar
[Ikin ¢obanlar duyuyorlar
Sonra agaclar

kurtlar
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kuslar
Ciinkii onlar bilirler dinlemeyi
Onlarin elindedir topragin nabzi

[k onlar sezerler yeni olant”

“Topragin da tipki yasayan bir canli gibi nabzi atmaktadir. Onun nabzini ise,
ancak tabiattaki varliklar algilayabilmektedir. Siirde fedakarhgi ile anilan Afra
Kadin'in savasta ailesini kaybetmesine mukabil acilara mukavemet edisi yine

toprakla, topragin sahip oldugu kuvvetle izah edilir.

“Ve toprak gibi gii¢lii bir ana
Yedi erkek doguran
Yedisini birlikte Bedr’e yollayan
Ey Afra kadin!™

“Oliim Risale”sindeyse toprak, soguklugu celbeden 6liim mefhumu ile
beraber kullantlir. Hayati anlamlandirma ¢abasi iginde olan sair, yasamin topragin
tstiinde varolanlarla, yani yasayanlarla degil; topragin altinda kalmis olanlarla idrak
edilebilecegini dustintir. Siirde gecen su musralar oldukca derin anlamlar

icermektedir:

“Okuyorum hayati
Topragin tistiinden ¢ok

Altindakilerle varoldugunu

Toprak
Oliime ac¢
Oliime muhtac

Hayat.”

Herhangi bir seye ktymet izafe ederken, o nesneyi kendisinden evvel varolan

daha oncekilerin degerine gore dlgiip nitelendiririz. Bu degerlendirmeyi yaparken
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cesitli kriterler bizim miitalaalarimizi bigimlendirir. Daima gecen an ve anla
mukayyet olan varligin keyfiyeti bahsettigimiz bu kriterlerin dnde gelenleridir. Sair
de yasam(ayn anlamaya calisirken, hakiki manada hayata deger katan unsurun,
zaman ve zamanla kusatilmis olanin mahiyeti oldugunu diigtiniir. Dolayisiyla hayata
yasayan canlilardan ¢ok, can vererek topragin altinda kalmis olanlarla kiymet
atfedilebilinir. Clinkii degerler sistemini bigimlendiren dnceden varolanlardir. Sairin

burada ontolojik bir yaklasim igerisinde oldugunu miisahede etmekteyiz.

Topragin dlenleri sinesine basarak mevcudiyetini devam ettirdigini diisiinen
sair, onu siirekli olarak 6liime a¢ bir methum seklinde telakki eder. Aym sekilde
hayat da 6liime agtir. Zira maddi boyuta gore tiikenen bir yasam, ardindan gelen yeni
yasamlara miisaade etmekte; yahut metafizik anlamiyla diisiniiliirse, Sliimle
noktalanan bir yasam, farkl ve hakiki manada bir hayata kapi aralamaktadir. Her ne
taraftan ele almursa alinsin, misralardaki ifadelerin ucu acgiktir. Biz bu boliimde
sadece imgeleri agikladigimizdan 6tiirli, boyle bir degerlendirmeyle kifayet ediyoruz.

Zaten stirin tema bakimindan tahlilini daha 6nce yapmustik.

“Gelecek Zaman Risalesi”nde toprak, canlanan tabiati ve giizelliklerini temsil
eder. “Cocuk Burcu”nda topragin halihazirt anlatti@ini gériiriiz. Umutla beklenen
gelecek giinler, gocuk imgesiyle dile getirilirken, toprak, kar olup lizerine yagmasini
bekledigi bu ¢ocugun mustuladigi giinlere kavusmayt sabirla bekleyen ‘simdi’yi

sembolize eder.

“Hanidir gékylziinii bu ¢ocuk dolduruyor
Kimbilir bir giin belki kar olup vagar da

Diye toprak sabirla bekieyip duruyor™

“Ask Burcu”nda ise toprak, sairin tiirlii vasiflarini vurgulayan islevsel bir
unsur kimligine birtniir. Ttm siirler icerisinde bu siir, topragin en siimullii sekilde
kullamldigi, zengin anlamli, hatta bir yerde miistakil ve sairin kendisine has

muhayyile kudretinin tiim renklerini sergileyen bir yapi arz eder. Mezkur imgenin en
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sik bi¢imde telaffuz edildigi ve kesafetin ziyadelestigi kisma tam manasiyla niifuz

edebilmek i¢in misralar asagida veriyoruz.

“Ey toprak! Benim isleyen giiciim
Durmak yorulmak bilmeyen;
O benim cevherimdir ben onun mayastyim

O benim bedenimdir ben onun ruhuyum

O tarla
Ben tohumum

O hep susar ben sézctiyiim.

Ne o uyur ne ben uyurum
Her an diriyiz
Birlikte ndbetteyiz

Birlikte isleriz.

/Ey biitiin kirler paslar cerahatlar
Tiikettiklerimiz bozup brraktiklarimiz
Saptirdiklarimiz garpittiklaromiz inkar ettiklerimiz,
I¢imizde kokuttuklarimiz disariya attiklarimiz
Biz temizleriz butiin kirleri, kirlenmislikleri

Bazan toprak bazan ben birlikte bazan ikimiz/~

Siirde topragin ve sairin birlikte zikredildigi ve neredeyse bagimsiz bir boliim
oldugunu diistindtrecek kadar ayrt bir kisim olma hususiyeti gosteren bu yerde,
toprak ve sair bir bitiiniin birbirini tamamlayan iki par¢asi seklinde anlatilir. Toprak
kimi zaman sairin bitmeyen giicli ve cevheri, kimi zamansa onun bedeni olarak tasvir
edilirken; sair de bazen kendisini topraktaki cevherin mayasi, bazen de toprakla
sembolize edilen bedenin ruhu olarak tahayyiil eder. Biivik bir dzdesim soz
konusudur. Sair stikut igerisindeki bu manidar tabiat parcasiun sdzciistidiir; adeta

onun ifade etmediklerini yahut edemediklerini dile getirmeye memur bir insandir.
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Tabiatla mutlak uyum iginde olan sairin ruhu, topragin o genis tarlasindaki bir dirilis
tohumu gibidir. Sair yekpare bir ahenk ¢ergevesinde toprakla beraber isleyen bir
hayat siirdiigtine inanir. Striilen bu hayatla birlikte sair ve tabiat simgeleyen toprak
etrafta varolan tiim kirlenmeyi engellerler. Misralarda yasanan ¢aga duyulan tepki
kendisini sezdirir. Sairin tepkisi sadece sozlerden ibaret degildir. Burada harekete
dayal bir karst koyus géze carpar. Tabiat ve tabiat kadar temiz ve 6zgiir bir ruha
sahip olan sair, modern zamanlarda yasanan maddi ve manevi kirlenmeye
cevaplari, varolan kirliligi temizleyerek verirler. Eskiyeni yenileyerek, bozulam
tazeleyerek, kirleneni temizleyerek aslinda israrh bir miicadele zeminine oturtulmus
olan bu anlamlt tepki, sairin @islubunu ve tipki tabiattaki gibi kendisinde de varolan

iradi yaklasimi ortaya koyar.

VADI:

Vadi siirlerde ender gordigiimiiz bir imgedir. “Ask Risalesi”nde sevgilinin
uykusu tarif edilirken, engin vadilerle niteleme yapilir. Sair sevgilinin uykusunun

ancak tepelerden seyredilebilecek ugsuz vadiler oldugunu séyler.

“Sen uyurdun uykun bir tepeden seyredilen ugsuz bir vadi”

Yiikseklerden tiim derinlikleri ve gorkemiyle izlenen hudutsuz vadiler,
nihayetsiz bir giizelligi tedai ettirir. Sair sevdigi insant uyurken temasa eder ve onda
stikunet halindeki duru giizelligi fark eder; bu giizellik bitmeyen ihtisamn ve o
ihtisaminin  yaninda sakin gorintisiiyle gonle huzur veren vadilerle sembolize
edilmigstir. Hakikaten bir hayal olarak sairin soylediklerini diistindiigiimiizde,
aklimiza yiiksek bir yerden izlenen, sislerin tiilii ardinda kalmasina ragmen gosterisli
bicimde kendini ortaya koyan ve izleyende hayranhik uyandiran goz alict bir tabiat
manzarast canlanmaktadir. Sevilen insamin uykusu da iste boylesine biiyiileyicidir,
hayranlikla izlenen bu uyku asigin ayrt bir heyecana kapilmasma sebep olur.
Diistintis olarak 6zgilin bir muhayyilenin gayet ¢arpici tasvirleriyle karsilastigimizi

sOyleyelim.
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Vadi “I¢imi Basan Efkar™ siirinde yalmizliktan dolayr bunalmis ve kendi

benligine yonelmis sairin i¢ dinyasinin derinliklerini simgeler.

“I¢imin vadilerinde kis kivamet”

Sairin igindeki vadilerde adeta sert poyrazlar esmekte, ortaligi kasip kavuran
soguk riizgarlar ona kendi deyisiyle, ‘kis kiyamet® yasatmaktadir. ¢ alemin bu
tablolagmis anlatimlarindan, tek basina oldugunu yiirekten hissetmis bir insanin
yapayalniz kalmanin sogukluguyla irperdigini diisiiniiriiz. Kendi derinliklerine
gomiilen sair “Oliim Risalesi”nde de aym sekilde vadileri dinler. Vadilerin koynunda

oliimiin sesi duyar. Burada da i¢ aleme yonelme ayni imge ile dile getirilir.

YAGMUR:

Sairin dirtlisi, bereketi, hiiznii, romantizmi anlatmaya ¢alistigt zamanlarda
basgvurdugu yagmur, ayni zamanda tabiata dayali yasamt ifade etmek icin de
kullanilmis olan bir imgedir.

Yagmur siirlerde ekseriyetle yeniden baslayacak olan canlihig, dirilisi tedai
ettirir. “Birazdan Glin Dogacak”, “Kus Sayfalarn”, “Dirilis Saati” siirlerinde yagmur
bir imge olarak tekrar yenilenisi. yeniden varolusu sembolize eder. Rahmet sarkilart
soyleyen yagmurlarin, kimi zaman umudu belirtircesine ‘kus yagmuru’ seklinde
yagdigi dikkatleri ¢ekerken, her damlasi ayri bir zaferi miijdeleyen dirilis unsuru

olarak yagmur, miisfik tabiatin bereketliligindeki comertligini yansitir.

“Oliintin Kiyilari”nda yagmur, ogullarindan énce vefat ederek otelere goc
etmis analarmn, ardinda kalanlari yanina c¢agirmak i¢in yapugr daveti simgeler.
Diinyada iken sevilen kimselerin 6limle tanisarak mavera ile bulusmast, bunun yani
sira sairin de sevdiklerine karst yirekten hissettigi vuslat arzusu, dliimii korkulacak
bir vaka olmaktan ¢ikanr. Sair diinyada kalan evlatlarini yanlarina ¢agiran annelerin
ebediyeti andiran seslerini, i¢ alemlerin derinliklerine savrularak yagan ve insana
farkli mana alemlerinin iklimlerinden haberler getiren anlamli bahar yagmurlarina

benzetir.
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“Ey annelerin sesi
Igimizde savrula savrula
Yagan bir bahar yagmuru gibi

Cagirirdr ogullarint yola.”

“Tabiat Risalesi’nde tabiatin i¢erisinde kendisiyle bas basa kalan bir insanin
valmzlidini, hayattaki ¢aresizligini hissetmesi kesif bir hiizniin esliginde dile getirilir.
Yagan yagmurlarin altinda sakince i1slanmak hayali bu hiiznii daha da pekistirir ve
siirde melankolik bir atmosfer olusturur. Boylece yagmur goniil burkuntusunun, ince

bir i¢ ezikliginin distaki sembolii haline geliverir.

“Hayati yorumlamak degil yaptigimiz

Strekli bir hiiziin yagmurunda islanmak belki”

Yagan hiiziin yagmuru, siirin ilerleyen kisimlarinda bir kez daha kendisini

gasterir:

“Sonra bir anda bosanan yagmur
Ey gok ne kadar giiriiltiin varsa i¢cimize bosalt ¢iinkii
Belki ancak ihtimal ki sen dindirirsin
Bir kursunun ete saplanmasi gibi

Yiiregimize saplanan bu aciyr.”

Bu defa gokytiziinden bir anda bosanan yagmur, tabiatin i¢cinde bulunmanin
verdigi saadeti, sebebi meghul kederlerle karisik bir sekilde yiireginde hissedenlere

teselliler verir.

“Ask Risalesi’'nde sairin diisince diinyasindaki temel dinamiklerden birisi
olan dirilis mefkuresini ifade eden yagmurun yer yer farkli anlamlarla karsimiza
cikugint goriiriiz. Once ansizin bastiran yagmurla bir yenilenis icerisine giren tabiat,

yagmurun hafiflemesiyle birlikte romantik manzaralar meydana getiren bir hal
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sergilemeye baglar. Yagmur inceden yagarken tabiatin bagrindaki yasam bir baska
glizellesir, sevgiyle dolu kalplere neredeyse tahammiilii miimkiin olmayan ayn bir
haz verir. Ashnda her giin tabiatta cereyan eden bu siradan hadiseye anlam katan
sairin duygulandir. Sair sevgilisiyle birlikte vagan incecik yagmurlarin altinda
oturmakta, 1slak topraklar tizerinde yagmur tipirtilan esliginde onu dinlemektedir.
I¢indeki 1hk sevda hisleri, sevilen insanla tabiatin sinesinde yasanan bu ask anini
tablolastirir. Sair yagmurun altinda, sonsuz ¢imenler iizerinde, tipki yagmur gibi
konusan bir sevgiliyi izlerken hayranlik ve saadet hisleri i¢inde dalip gider. Sonsuza
akan bu anda tabiatla yekpare olmus bir ruh ve onunla ayni vecd halini paylasan bir

sevgili vardir:

“Usul usul inen
Yagmur upirtilarim
Dinler gibi
Dalip gitmistik
Sen konusuyordun

Ipil ipil yagan bir yagmur gibi konusuyordun”

Misralarda yagmur salt bir tabiat gtizelligi olarak tahayyil edildigi gibi,
kendisiyle ayni lisanda konusan sevgilinin sozlerindeki safhigi ve bizatihi sevgilinin
temizligini simgelemektedir. Aymi zamanda siirde yapilan anlatimdan biz, sairin
sevgiliye duydugu samimi hislerin, durulugun, yalinligin timsali olan yagmurun
musralarda meydana getirdigi romantik havayla uyumlu sekilde ifade edildigini

diistiniiriiz.

“Gelecek Zaman Risalesi’nde sevgilinin gene hemen hemen aym
hususiyetlerden &tiirii  yagmurla  6zdeslestirildigini  miisahede ederiz. “Dervis
Burcu”nda bulutlarla yagmur diliyle sdylesen sair, tabiata duydugu yakinligi ve onun
dilinden anladigini bu sekilde belirtir. “Sehir ve Doga Burcu”nda ise, ‘askla mest,

askla diri” canlilar alemindeki dogal ahenk, yine bu imgeyle dile getirilir:

“Biitin canhilar
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Askla mest askla diri
Yagmurun sesini dinler gibi

Dinliyorlar birbirlerini.”

Varliklar tipki yagmuru dinler gibi muazzam bir uyum igerisinde birbirini

dinlemektedir. Bu hayalde de tabiatta mevcut olan keyifli imtizag¢ hali vurgulanir.

Bayazit'in siirlerinde tabii hayatin sembolii olan varliklar tahmin edilenden
¢ok daha ¢esitlidir. Onun siirlerinde belki de Tirk siirindeki pek az sairin eserlerinde
geemis olan muhtelif canlilar bulunur. Zamana kok salmis agaglar, sirl siril akan
pmnarlar, kirlart senlendiren rengarenk ¢igekler, yasam sevinciyle dolu karincalar,
bécekler, serin dag riizgarlart arasinda ugusan sari, siyah arilar, diistincelerle yukli
geceler, miiphem bir hiizniin varligindan haberdar eden ay, baska saadet alemlerini
mugstulayan yildizlar, los ay 1s1@mnm yarattign issizhigin ortasinda uluyan kurtlar,
cakallar, ¢6liin mucizeleri i¢indeki develer, kuytu koselerde kalmis kaplumbagalar,
goniillerde hiiziin uyandiran yagmurlar, ¢ogu zaman yalnizligin timsali olan kuglar,
megchul Gtelere ses tastyan giivercinler, derinliklerinde bir ¢ok hatirayr gizleyerek
sonsuzluga uzanan incilerle dolu denizler, denizlerdeki ebediligin ve umudun
simgesi haline gelmis baliklar, yogun kederlerin ve i¢ sikintisinin ifadesi olan derin,
karanhk okyanuslar, tabii yasamin miisahhas sembolii ¢cobaniar, yagmur tipirtilariyla
neselenerek sinesinde bin bir tiirli bereketin mayalandigi, bilinmeyen alemleri
saklayan mukaddes toprak, o topraktan gokyiziniin yiicelerine yikselen bast
dumanli daglar, cayirlarda meliil gezen ceylanlar, etrafa ¢Sken hazin duygular gibi
gokytiziinden asagilara siiziilen kar, dtelerin esrarint igeren ve pak vicdanlarin
sembolii olan giines, bembeyaz bulutlar, yiiregimizi sonsuzlugun huzuru ile dolduran

mavi gokytizii bu engin muhayyilenin veludiyetini apagik ortaya koyan imgelerdir.
YILAN:
Yilan siirlerde sadece iki yerde gecer. 1lki “Oliintin Kiyilari™dir. Bu siirde

sairin 6liime kars1 gosterdigi temayiil, fiziki bir dis alemin 6geleriyle dile getirilmeye

calisthir. Otelere duyulan giiven ve otelere intikal etmis olanlara hissedilen saygi,
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sairi 6lim methumuyla yakinlagtirir ve bir noktadan sonra 6lim, saire igten ice
fanilik duygusunu idrak ettirir. Metafizik bir takim miilahazalar, ebediyet istiyaki,
stirlilecek olan sonlu bir hayat dusiincesi 6liime duyulan ilgiyi ve yakinhigi daha da
ziyadelestirir. Sair i¢ aleminde miitalaa ettigi élime dogru yonelisini, dis alemden
getirdigi misallerle anlatmaya ¢aligir. Onun bu anlatma cabasi gayet sembolik ve
muglak bir dil igerir. Sair kendi lisaninca oSliime gidisini anlatirken yilanlarin

titylerini doktiigii, daglarin basini 6niine egdigi bir vakit tasavvur eder.

“Selamlayacagim onden gideni
Yilanlar tiiylerini dokerken

Egerken daglar baslarint dnlerine”

Yilanlarin tiiylerini  dokmesi, bagka bir distniisle, deri yani gomlek
degistirmesi, olimiin sogukluguyla beraber diistintildigii takdirde, bize hem bir
rperti verir, hem de varligin metafizik nazariyveye gore yer degistirmesi fikrini tedai
ettirir. Mezkur ifade soyleyis bi¢imi ve dusiiniis tarzi bakimindan, Bayazit'in

sanatiyla kendisine akraba oldugu Sezai Karako¢ un ifadelerini ¢agristirmaktadir.

Yilanin gectigi diger siir ise “Siriip Gelen Caglardan™ adli siirdir. Bu
siirdeyse ugramilan thanet, suta giydirilmis bir “yilan giysisi® olarak telakki edilir.
Sair bu elbiseyi lizerinden athgmni soyleyerek, yasadigi ihanetlerin  hesabim

soracagint tma eder.

“Geldim durdum 6niinde iste bir anit gibi

Siyirarak sirtimdan bir yilan giysisini”

Yilan giysisinin sirttan siyrilmasinin aklimiza gelebilecek bir diger manasi
ise, sairin belli bir devreyi geride birakarak degisim gdstermesidir. Thanetler bundan
boyle geride kalmistir, boyna gecirilen kelepgeler, ayaga vurulan esaret prangalar
artik kinlmistir. Dolayisivla sair de yasanilan boyunduruktan kurtulmustur. Sair

gelecekte kole gibt yasamayacak, onurlu bir insanin siirecegi dzgiir ve asil bir yasam
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sergileyecektir. Iste bunun bir kimlik degisimini sembolize eden ‘yilan giysisi’nin

sirttan atilmastyla ifade edilmesi miimkiindiir.

2- SEHIR ve ETRAFINDA KUMELENEN IMGELER:

Siirlerde  gegen imgelerin  biiyiik ¢ogunlugu tabiata dayali ogelerden
olusuyorsa da, tabiatin tam ziddi bir anlam tasiyan sehrin etrafinda kiimelenen bir
baska imgeler grubu daha mevcuttur. Bayazit’in siirlerinde gegen bu imgeler
ekseriyetle menfi manayi haiz olup, dogal diizeni temsil eden tabiatla ve tabii diger
unsurlarla ¢ausir vaziyettedir. Sehir zaten sairin siirinde bash basma bir imge
olmakla birlikte, asagida inceleyecegimiz diger imgelerinde ¢evresinde toplandig

merkez noktayi teskil eder.

ARABA:

Araba, sehirdeki vyasantinin mahivetini arz etmesi cihetiyle mihim bir
imgedir. Yalmz ilk kez kullanildigi siir istisna olmak iizere, arabanin diger tiim

siirlerde sehirdeki telasli ve giiriiltiilii yasami anlatan bir sembol oldugunu goriiriiz.

Araba 1968 tarihini tasiyan “Oliiniin Kiytlar™ adh siirde muglak bir ifade
olarak geger. Gayet soyut karakterli ve devamh olarak sembolik ifadelerin
kullanildig siirde, sdyleyis bakimindan fakli manalari hatira getiren bir ¢ok ibareden
birisi olan araba, sarih bir mana zeminine oturmasa da, 6liimle yakindan irtibatl olan

bir imgedir.

“Babalar 6liimii dengede tutar
Secerek en saglam vakti arabasina
Simdi o araba uguyorsa
Bir asya ¢oliinti kanat yaparak

Ey tistiimiize gelen
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Ey ¢ocuklarin gozlerinden dokiilen
Oliimii konusan damla damla

Ey bekledigimiz her an

Ey bize son sézii mustulayan

Bizi bulan sahdamarimizda

Ey stirticiilert babalarimiz olan.”

Siirde pek insicamli bir sdyleyisin olmamasi hasebiyle imgeye kesin mana
izafe etmek hatah olur, lakin 6liim mefhumunun dile getirildigi misralarda arabanin
‘stirtictileri babalar® olan ve ¢ocuklart goz yaslarma bogan bir mahiyeti haiz
oldugunu miisahede etmekteyiz. Siriiciilerin babalar olmasi ancak siirdeki genel
anlam plani géz Ontine alindigi takdirde anlasilabilecek bir ifadedir; bu da aym
zamanda arabanin ne manaya geldigini anlamamiz bakimindan ehemmiyet arz eder.
Siiriiciilerin babalar oldugu araba. 6liimii dengede tutmaktadir. Ifadeyi a¢cmak icin
siirdeki genel yapiya muvafik bir zorlama yaparsak, arabanmn siiriiciilerinin vefat
etmis olan babalar oldugunu digtinmek miimkiindiir; zira ¢ocuklarin goz yaslaria
bogulmasi mevzuu bahistir. Boylece vefatin ardinda birakilanlarla 6lim dengede
durur. Bu sekilde distintildigii takdirde dengede duran aslinda hayattir, demek
miimkiindiir. Bu kismin tizerinde fazla derinlesmeyecegiz, fakat babalardan kastin
daha evvelden diinyadan aynlan aile yakinlan oldugunu disiinerek ifadeye esneklik
kazandirabilir ve anlami genisletebiliriz. Demek ki siirticiilerinin vefat edenler
oldugu bir araba mefthumu s6z konusudur. Dolayisiyla araba 6liimle ayniyet icermese

bile onunla esdegerde bir mefhumdur.

Bu siir arabanin farkli bir anlama tekabiil ettigi tek siirdir. “Agk Risalesi”nde
arabanin  sehrin  korkung makinelesmesini  ifade ettigini, “Gelecek Zaman
Risalesi’nde ise ayni imgenin maddi unsurlara dayanan bir hayati ve sehirdeki telash
giindelik yasami temsil ettigini gérmekteyiz. Yollarda stirekli akan ‘binler tonluk
arabalar’, yerli yersiz calan kornalar ve seslerin meydana getirdigi biiyik giirltii

kargasanin hakim oldugu bir yasami bizlere anlatmaktadir.
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BULVAR:

Sehrin yapay diizenini vurgulayan bulvar, yozlasan ve gittik¢e insani
degerlere yabancilasan metropol yasantisint veren bir imgedir. Bulvar iginde gectigi

siirlerin hepsinde olumsuz manalar tasr.

Yalmizligi, sahipsizligi, sehirdeki duygudan uzak yasantiy1 veren imgenin ilk
defa “Daglar” siirinde kullamildigma sahit oluruz. Sair sehrin yoz yasantisina
alternatif olarak gérdugii tabiata yonelirken yiiziini daglara ¢evirir. Oradaki hayatin
tabii unsurlarla donanmis olmasi ve schirdeki kati yasantinin tam ziddi olan canli bir
yapi sergilemesi sairi cezbetmektedir. Siirin sonuna kadar arzuladigi bu yasami tasvir
eden sairin nihayetinde sehre bakarak tabiatla sehir arasinda bir mukayeseyi andiran
sozler soyledigini goriiriiz. Dengesiz bir yasamin sembolii olan bulvarlar bu belirsiz

mukayesenin nirengi noktasidir.

“Kim bizi senden koparan
Hangi ses ¢agiran bulvarlara

Dengemizi bozan intihar vitrini bulvarlara.”

Sehirdeki ¢arpik yasam, insanlarin bunahimlara gark olmasina ve dengesini
yitirmesine sebeptir. Zaten dengenin bozulmasi halinin akabinde gelen intihar da
bununla dogrudan irtibatlidir. Dengesi bozulan insan kendisini bir anda intiharin
esiginde bulur. Sair olumsuz 6zellikleriyle beraber diistintip zikrettigi  sehri
bulvarlarla sembolize eder. Ona gore bulvarlar intihar vitrinidir, sehirdeki her tiirlii
carpikligin ve bozulan yasamin en bariz bicimde kendisini gosterdigi mekanlardir.
Bayazit insanlarin yiginlar halinde dolastigi bulvarlara 6fke duymaktadir. Bu yiizden
tabii hayatin bagrindan insanlart kopartarak, onlari sehrin bulvarlarina ¢agiran sesin
ne oldugunu daglara sorar. Misralarda bulvarlarin tamamiyla sehri ve sehirde hiikiim

siiren suni hayati temsil ettigini gérmekteyiz.

“Veda” bashikli siirde bulvar, sehrin 1ssizhigint ve duyarsizhgim veren bir

imgedir.
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“Bu sehirden gidiyorum
Insanlar tas gibi bana yabanci

Agaclar bensiz hiikiim giyecek bulvarlarda™

Sehrin azap veren yasantisi sairin hassas ruhunu yaralamstir. Tezatlarla
gecen yasam, icten ice tefessiih eden igtimai hayat ve benlige alinmus agir vara
neticede devamli artan bir aciya sebep olmaktadir. Sair sehirden kagarcasina
uzaklagsmak ister. Sehri terk ettigi ant hayalinde canlandirirken bizlere ¢arpici
manzaralar sunar. Bulvarlarda hiikim giyen agaglar, onun sundugu bu ilging
manzaralardan birisidir. Tabii hayatin simgeleyen agag¢, sehirdeki suni hayat
karsisinda maglup olmustur. Ustelik sairin de gidisi onu dev bir metropoliin
karsisinda iyice yalnizliga itmistir. Tabii bir nizamin hakim olmadig: tutarsiz sehir
yasantist, kendisine karsi sergilenen direnci temsil eden agaglar yalmzhga ve
caresizlige mahkum eder. Sair bir basina kalakalmis agaclarin givecegi bu hiikkmiin
bulvarlarda verilecegini tahayyiil eder. Boynuna sugluluk yaftasi takidmis, 1ss1z
bulvarlarda Oylesine uzanan agaglar..Bu hayal sairdeki yalmizhigi da gayet iyi

bi¢imde anlatmaktadir.

“Sana Bana Vatanima Ulkemin Insanlarina Dair” siirinde duygularini yitirmis
insanlarin varligindan haber veren merhametsiz bulvarlar, “titreyen kenar mahalle
¢ocuklari”nin boy gosterdigi mekanlar olarak gecer. Hamiyet hissinin unutuldugu,
insani niteliklerin bir bir kayboldugu sehirde, insanlar ivice yalmzlasmistir. Modern
zamanlarin timsali olan sehirlerde, kimse bir baskasinin derdini dinlemez, ihtiyaci
olana yardima kosulmaz, fakirler korunup gézetilmez. Zira degerlerin aci bir bigimde

vurgular:

“Kaybolmus daracik ceplerinde elleri
Titreyen kenar mahalle ¢ocuklar
Bir sicak somun i¢in yalin kat bir don i¢in

Dokiliirler bulvarlara yapraklar gibi.”
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Daha once de belirttigimiz gibi, bulvarlar sehirdeki hayata ayna vazifesi
goriirler. Sabit bir ayna nasil olant oldugu gibi yansitirsa, bulvarlar da sehirdeki bu
kot yasami oldugu gibi gozler dniine serer. Cocuklarin sokak aralarinda veya licra
koselerde degil de, bilakis sehrin goz alici ve merkezi noktalart olan bulvarlarda boy
gdstermeleri bosuna degildir. Onlarin bulvarlarda bulunmalari hem daha dikkatleri
celbedicidir, hem de sehirdeki yasanm oldugu gibi veren manidar bir fotograf
hiiviyeti tasir. Bulvarlara yapraklar gibi savrulan yoksul ¢ocuklar, sehirdeki miiflis

diizenin en somut kanitlaridir.

DUVAR:

Duvar, Erdem Bayazit’in siirlerinde, bozulan sehir hayatini tam manasiyla

aksettiren temel bir imgedir.

Yogun duygularla dolu bir kalbin terenniimlerini ihtiva eden “Karanlik
Duvarlar”, bu imgenin farkli sekillerde tekrar edilmek suretiyle en ¢ok kullanidigs

stirdir.

Siirde duvar motifinin ilk gectigi yerde, caresizligin ve kusatilmighgin ifade

edilmeye ¢alistldiginl miisahede ediyoruz:

“Nereye gitsem hep apartmanlar ¢ikiyor éniime

Alip basimi1 duvarlara ¢arpiyor bu yollar™

Sairin sehre karsi kirillan direnci garesizlikle noktalanmustir. Artik her yeri
kaplayan kasvetli hava sairi de tesiri altina almistir. Sehirdeki ortamm yarattug
manevi bunahmin yam sira soguk bir maddi alemin ihatasi da s6z konusudur. Tabii
bir dis alem degil, bilakis; giin 15131 gostermeyen apartmanlarin, dar yollarin, kirli
sokaklarm o6rdigii sinirh ve camid bir fiziki diinya egemendir. Sair bdyle bir
diinyanin kusatmasi altinda bityiik i¢ sikintst ¢eker ve halet-i ruhiyesini “yollarm

basim duvarlara vurdugunu’ soyleyerek agiklar. Misralarda sehir, daha umumi
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manastyla biitin bir dis diinya yahut yasanan tatsiz hayat, yollar ile sembolize
edilmistir. Yollarm sairin basint duvarlara vurmast, ¢aresizligin, agmazlara diismenin
ve act ¢gekmenin ifadesidir. Duvar simirliligi da tedai ettirmektedir. Herhangi bir yone

gidemeyis ve kusatilmislik bu sekilde aktarilir.

Duvar ikinci kez gectigi kisumda ‘aglama duvart” seklinde telaffuz edilir.

“I¢imde yalniz ve yapraksiz
Bir kavak agaci biiyiiyor — ¢iplak ve gége dogru —
Ama kuskiin ama yalniz ama yapraksiz ve uzun

Bir aglama duvari bu.”

Malum oldugu tizere aglama duvart Musevilerce mukaddes sayilan bir
mekandir. Bu duvar1 ziyaret eden Museviler, isledikleri giinahlara gozyaslari

icerisinde tovbe ederek af dilerler ve béylece dini ritiiellerini ifa etmis olurlar.

Sair sehre karst direnisini i¢sellestirerek dile getirirken, simgelere dayali bir
anlatim sergiler. Direnisinin sembolii olarak, kendi ig¢inde kék salip uzayan bir agag
hayal eder. Aymi zamanda sairdeki yalmzligin timsali olan bu agag etrafina kiiskiin,
yapraksiz ve uzun bir agagtir. Bayazit i¢ aleminde yiikseldigini hayal ettigi bu agact
aglama duvan olarak niteler. Ciinki benliginin tim sirlarini tipki aglama duvarina
ifsa edercesine bu agaca sdylemistir. Mahremiyetin paylasiimasi, derinlerde yer alan
gizlerin bir bir dokiilmesi ve kendisine yonelinecek bagska bir i¢sel mekan olmayisi

agacin, aglama duvari ibaresiyle tavsif edilmesine nedendir.

Uglincili kez siirin son kisimlarinda zikredilen duvar, agir bir yikimlilagin

altina giren sairin miicadelesindeki zor sartlart belirtmek i¢in kullanilmustir.

“Susmanin kalesine siginiyorum
Ontimde karanliktan duvarlar

Sirtimda insan yuklii bir gok var.”



Sehre mukavemet eden ve istlendigi miikellefiyetin suurunda olan diri bir
ruha sahip sair, vazifesini ifa etmenin ne dercce zahmetli bir is oldugunu, Oniine
gogiis geren karanlik duvarlarla ima etmeye calisir. Duvar daha evvel de
kaydettigimiz lizere sinirlandirilmanin, engellenmenin ifadesidir. Duvarlarin karanlik
olusu, yerine getirilecek misyonun oniindeki zorluklar1 ve bu zorlugun seviyesini
bildirir. Sirtinda ‘insan yiiklii bir gok’ tasiyan sair, oniindeki karanlik duvarlart goriir
ve susmamin kalesine siginir. Yani ytkin mesulivetiyle birlikte karsilasilan
glicliikler, sairi derin bir i¢ siikutuna, bir baska tabirle dis aleme kapanmaya sevk

eder.

Duvar “Sehrin Oliimii’nde donuk ve mahremiyetini yitirmis, ahlaktan yoksun

bir hayatt anlatmak tizere kullantlir.

“Duvarlar ¢iktyor 6niime
Sehrin mahpus yuzlii duvarlar
Higbir sir kalmamis ardinda hi¢bir duvarin
Nereye gitti diyorum benim elbisem nerede
Sehir soyunmus diyor biri

Sehrin elbisesini ¢almiglar”

Sair her gittigi yerde bir noktada kendisini durduran duvarlarla karsilagir. Bu
durumdan rahatsizlik duymaktadir. Schrin duvarlar vasitasiyla kendisini, benligini
hapsettigini diistiniir. Ustelik bu duvarlar ardinda kalan sirlan da gizleyememektedir.
Sehirde kalmayan mahremiyet duygusu sir tutmayan duvar imgesiyle ifade edilir.
Sair ardini gosteren duvarlardan olusmus sehri bir anda tiim ciplakligryla goriir.
Sehrin soyunmus oldugunu utang i¢inde goren sair, sosyal hayatin belkemigi olan

ahlak disturunun da maalesef yitirildigine boylece sahit olur.

“Sana Bana Vatamma Ulkemin Insanlarina Dair” siirinde duvar, sehrin

vurdumduymazhgini, duygudan mahrum kaba yasantisun dile getirir.

“Bir de gencecik asiklarin yiireklerin ytireklerini bilirim
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Bir sarkidan bir kelime disiiverince i¢lerine
Karanhik sokaklarina dalarak sehirlerin

Beton apartmanlarin sagir duvarlarini yumruklayan™

Askla cosan gen¢ yirekler, i¢lerinde kopan firtinay1 dindirmek izere sehrin
karanhk sokaklarinda medet ararken ummadiklari bir aldmssizhkla karsilasirlar.
Sehir ve onun “sadir duvarlar’t agiklarin heyecanli hallerine cevap vermedigi gibi bu
engin ruhlarin tizerine koyu bir kasvet havasi ¢okertir. ‘Beton apartmanlarin sagir
duvarlarr® aslinda askstz, hakikatsiz, tasasiz, mesuliyet hissinden uzak bir yasami

simgelemektedir.

“Birazdan Giin Dogacak” siirindeyse, sairin her tiirlii olumsuzlugun yasandig
ortann ‘beton duvarlar® lafzi ile belirttigi goriilir. Yasanan duygusuz, maneviyatsiz,

aldirmazhiklarla dolu katr ¢ag, tim sogukluguyla bu imgede kendisini bulur.

“Oliim Risalesi”nde duvarin yine olumsuz manayi haiz bir imge olarak
kullanildigini miisahede ederiz. Duvar bu kez ger¢ek anlamina son derece yakindir
ve hapishane hiicresi manasina gelir. Disarida bir gékyiizii oldugundan habersiz, bos
umutlartyla dar bir odaya hapsedilmis mahkumun sikintist duvar imgesi ile bizlere
aktarir.  Mahkumun  zihninde  siirekli  tasarladigi, fakat  hicbir zaman
gerceklesmeyecek olan hayaller, tiim soniikliigiiyle duvarlarda suskun oylece

kaliverirler.

Duvar “Bosna’ya Yazit"ta, Bosna trajedisiyle beraber insanligin yasadigi kan
kaybiu dile getirirken kullanilir. Sair sevgivi ve merhameti tiiketmis insanligin
kalbini granit tas duvarlara benzetir. Bosna’da hayatini kaybeden evlatlar bu sert tasa

meghul bir vazgiyi kazirlar.

“Hey Bosna!
Ogullarin

Kalbimizin granit duvarlarima
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Hangi yaziyt kaziyorlar”

Modern zamanlar bireylerin sahip oldugu insani vasiflari yitirdigi bir ¢ag
haline gelmistir. Fertler duyarligini kaybettiginden otiirii etrafta olan bitene tepki
vermez. Kendisini ilgilendiren mevzulanin disinda her seye bigane kalir. Son
donemde diinya capinda tezahiir eden bu tutum, evrensel degerler olan adalet,
hakikat, hiirriyet methumlaria zarar vermistir. Sair bu elemli durumdan son derece
miiteessirdir. Hele Bosna’da yasananlar gibi ciddi ve insanh@i derinden yaralayan
hadiselerin vuku buldugu Avrupa cografyasinda kendini gosteren genel kayitsizlik
hali onu icten i¢e 6fkelendirir. Bu faciay: izleyenlerin de yasanan mesum insanlik
ytkimmna ortak oldugunu diigtiniir. Sergilenen aldirmaz tavirlart elestirirken artik

higbir seyden etkilenmeyen duygusuz kalpleri granit duvarlarla es degerde tutar.

EV:

[¢e kapanmanin, mahremiyetiyle bas basa kalmanin ve sahsiligin ifadesi olan
ev, hizla degisen sosyal yapt karsisinda genelde insanin, 6zelde ise sairin siginagi
olma hususiyetini gdsterir. Ev imgesinin bu manada ilk kez kullanildig siir, “Olii

Vakitleri Yasamak [htiyar Evlerde™ baslikl siirdir.

“Duvarlari ¢atlak
Tavani dokiilmeye hazir

Temelinde bitlerin karincalarin ince bacakli boceklerin gezindigi

[htiyar evlerde
Zaman ¢ekip lstiimiize

Ortliyoruz kirli ve agik yerlerimizi.”

Siirde once dis goriinimi tasvir edilen evin, zamanin ge¢mesiyle beraber
tipkt bir insan gibi yaslanmasi anlatihir. “Duvarlan ¢atlak® ve ‘tavanmi dokiilmeye
hazir® halde artik boceklere ev sahipligi yapan ev, sairin kendisine sicaklik hissettigi

bir mekandir. Sair bu evde zamanin her seyi kusattigim ve saklanilarak kimseyle
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paylasilmas: arzulanmayan hususlarin  evin iginde akan zaman vesilesiyle
ortiildiigiinti ~ diigtintr. Ev  tzerinden hayata ve zamana dair bir ac¢ihm

sergilenmektedir.

Ev yasanan zamana yonelik bir genislemenin odak noktasini teskil eder.
Gegen vakitler sairin tasavvurunda canlandirdi@t bu evin iginde muhafaza
edilmektedir. Dolayisiyla siirdeki ev imgesinin zamanla ve hayatla irtibath kilinnus
igsel bir ifade oldugunu soyleyebiliriz. Sair evi, am konsantre eden vasfiyla
miimeyyiz kildigi gibi, onu dis aleme karsi siginilacak bir mesken olarak da miitalaa
eder. Burada i¢e kapanmig bireyin dig dinya ile iliskilerini sonlandirmasi yahut
kendisi ile diinya arasina ev vesilesiyle hudut ¢izen bir duvar drmesi s6z konusudur.
Fakat ev her haliikarda sairin benligini gizleme duygusuyla kendisine yoneldigi ve
orada giiven buldugu ig¢sel bir mekandir. Mezkur siiri tem bakimindan tahlil ederken

bu hususun tizerinde ¢ok durdugumuz i¢in agiklamalarimizla kifayet ediyoruz.

Ev “Sehrin Oliimii"nde ¢oziilen sosyal hayatin sembolik bicimde dile

getirilisi esnasinda kullanilir.

“Sehirde evler olurdu sicak odalari olurdu evlerin

Sigmacak yataklarimiz olurdu bu bizim yatagimiz derdik”

Modern zamanlarla birlikte hezimete ugrayan insanlik ve bozulan milli yapi,
geleneksel olandan uzak kalmaya sebep olmustur. Daha dogrusu asri yasam tarzi
gelenegi tasvip edip kabullenmez. Bu yasam kendi dinamiklerini stirekli degisen
goriintiisiine gore sekillendirmeyi esas alir. Bu da gelge¢ heveslerin istikrasizhgiyla
gelenegin inkarint dogurur. Kendini yenileme adi altinda cereyan eden diizensizlik,
belli bir noktadan sonra bireylerin yasamlarina da egemen hale gelir. Intizamsizlik
fertlerin sahsi hayatlarmnda derin tereddiitlerin  ve nihayetinde bunalimlarin
yasanmasina neden olur. Modern zamanlardaki dagilisin en bariz sekilde tezahiir
ettigi sehirler, biiyiik kayiplarin ve akabinde gelen biiyiik tedirginliklerin kol gezdigi.
mana itibariyle i¢i bosaltilmis mekanlardir. Yasanan koklii bozulmanin tabii sonucu

olarak schirler de yikimin esigine dayanir. Iste boyle bir ortamda kendi yasadig
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sehrin yavas yavas dldtigiint diistinen sair, artik ¢ok gerilerde tath birer hatira olarak
kalmis giizel anlarim yad eder. Ev, temelden bir ¢oziliisiin yasandign sehirde
samimiyeti, giizelligi ve sicakligiyla hatirlanan pek nadir yerlerden birisidir. Ev
insanin her haliyle yalmzca kendisi oldugu ortami ifade eder. Bu manada sehirde
yabancilasan birey ile boyle bir evde bulunan insanin arasindaki fark daha iyi

anlasilacaktir.

Sair maziye dondiigiinde evi rahatlik, emniyet ve mahremiyet duygularin
telkin eden bir mekan olarak animsar. Sehrin insanlari kendisinden iten soguk
vapisina mukabil, evler sahip olduklart sicaklikla sehrin i¢inde ona bir tezat teskil
etmektedir. Sirin odalari, odalardaki yataklart tatli anilari tedai ettirir sekilde tekrar
zihninde canlandiran sair, yasanan bozgundan kagmak i¢in, adeta hafizasinda yer
etmis bu mekanlara siginma cabast i¢ine girer. Ev zaten dig alemde yasanilanlara
kars1, kendini koruma giidiisiiyle kagan bireyin siginagt olma hiiviyetini arz eden bir

imgedir. Onun bu hususiyetine Risalelerde fazlasiyla vurgu yapilnustir.

“Ask Risalesi”nde dogalligi, samimiyeti ifade eden ev, “Gelecek Zaman

Risalesi’nde sundugu huzurla kendisine yonelinen i¢sel diinyayi temsil eder.

“Dervis  Burcu”nda ‘bir lokma, bir hirka’ felsefesine sahip olan
melamimesrep cilekesleri ihsas eder tarzda sdylenen su iki misra olduk¢a dikkate

sayandir:

“Azigim bir lokma

Hurkam: Evim.”

Gortildugti gibi gecen zamanlara ragmen topraklarimiz, insanimiz iizerinde
giiclii tesirlerini icra etmis olan dervisane miistagni yasam tarzi halen bu tesirlerinden
bir sey yitirmis degildir. Modern zamanlarda yasayan biri olmakla birlikte Bayazit da
gozli diinya nimetlerine tok, fakat gonli gani dervis tipini kendinde tecessiim
ettirmeyi uygun bulur. Onlarin kanaatkar yasayislarmimn sicli bir remzi olan ‘bir

lokma’ fikri, sairde aynen makes bulurken, bu alamet-i farikanin miihim ikinci
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kismim teskil eden ‘bir hirka’ distncesinin Bayazit’ta farkli surette tecelli
buldugunu miisahede etmekteyiz. Degisen zamanlarla beraber hirka da artik ¢agin
gereksinimlerine gore tefsir edilmistir. Her seyi yeniden bi¢imlendiren modern
zamanlarin dervisi olmaktan gerek, sair de g6zl tok dervislerce barinma, korunma
ihtiyact olarak zikredilen sade bir hirkayr kendince, yasadigir devre, ev seklinde

uyarlar.

“Sehir ve Doga Burcu”nda ise ev, sehirde varolan konfor i¢inde siiriilen

gailesiz yasamin rahatligini anlatir.

“Sehirlerin diizeni, evlerin gizemi, odalarinin mahremiyeti
Yataklarimin derinligi yorganlarin serinligi

Cagiriyordu onlart.”

[nsanlar kendilerini mefkuresiz, dertsiz, kedersiz, hulasa duygusuz ve
hesapsiz bir saltanat igine cagiran evlerin daimi misafiri olurlar. Sair modern
zamanlarda yasayan tasasiz, mesuliyetten, miikellefiyetlerinden uzak insan figiirtini,
sicak odalarmin yahut serin ddseklerinin kendilerini biiyiik ve keyfi bir biganelige

davet ettigi insanlarla ¢izer.

GEMI:

Gemi son doénem siirlerinde genellikle schirde yasanan teknolojik kirliligi ve
karmasaya sebep olan liizumsuz ara¢ bollugunu ifade etmek i¢in kullanilsa da,
Bayazit’m ilk siirlerinde farkh bir mana karakteristigi sergiler.

Bunun ilk 6rnegini “Gdolgelere Dair” siirinden vermemiz miimkiindr.

“Sularin karardigi bir ¢agda birtakim giinah yukli

gemiler harekete hazirdi

Onlar bir gemiye bindiler
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- ben onlara giinah yiiklt gemi dedim”

Anlayissiz yahut zaaft igerisinde olan insanlarin golgelerle temsil edildigi
siirde, gemi onlarin yoneldigi bir mekan olarak geger. *Sularin karardigi bir ¢agda’
yol alacak bu gemileri sair, ‘glinah yiklii® olmakla tavsif eder. Siirdeki genel anlam
plant g6z Oniinde tutuldugu takdirde, gemi imgesinin giinahkar insanlarin hayatina
tekabiil ettigini ¢ikartmak olasidir. Zayif' karakterli insanlarin siirecedi yasamlar
karanlik sularda yol alacak gemiler gibidir. Onlarin kagisi andirircasina yoneldikleri
gemilerin aynt zamanda, halihazirdaki vakit methumunu simgeledigini de

diistinebiliriz.

Geminin igsel bir imge olarak kullanildigi bir diger siirin “Tabiat Risalesi”
oldugunu belirtelim. Burada da tabiatin sinesinde olmalarina ragmen tabiatla barigik
olmayan, daha stimullt bir ifadeyle; istihsalin, sehre ait bir mefhum olan mekanik
tretim carkinin, dislilerine takilarak tabiattan ayri diisen insanlarin, okyanus

ortasinda ¢alkanan gemi ile sembolize edildigini miisahede ederiz.

“Kadinlar erkekler ¢ocuklar

Okyanus ortasinda ¢alkalanan gemi gibiydi.”

Tabii yasamin merkezinde yer almalarina mukabil, yeknesak ve gayri tabii
sekilde c¢alismalart itibariyle, yasadiklari dogal ortamin havasint idrak ederck
teneffiis etmeyen kimseler, hakikatte 1ssizligin ve meghul bir alemin ortasinda
umarsizliktan kalakalmis  gemilerle 6zdeslestirilir.  Okyanuslarda ¢alkalanan
dermansiz gemiler, tabiattan kopan bu insanlarin ahvalini aksettiren orijinal bir

hayaldir.

“I¢imi Basan Efkar” siirinde ise, sairin gonliine dolan kasvetli duygular, i¢
diinyanin derinliklerine demir atmis bir gemi seklinde tahayyiil edilir. Hissedilen
duygularin kesafetini, gelip geciciligini veya bilakis kalicihgini ifade eden bir imge
olarak gemi, bununla beraber yukarida zikrettigimiz diger siirlerin disinda, daima

sehrin kesmekesini ve azap veren yorucu yasantisini belirtmek tlizere kullanilir.
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“Gelecek Zaman Risalesi”nde modern yasamin bir unsuru olarak hemen hemen ayni
anlamlarda kullanilmus olan geminin defalarca zikredildigine sahit oluruz. “Diis
Burcu”ndan sunacagimiz su misralar sehirdeki makine kirliligini aksettirdigi kadar,
gliriiltiili bir yasamdan uzaklasmaya c¢abalayan sairin i¢ diinyasindaki hayalleri de

gozler 6niine sermektedir:

“Vapurlar gemiler takalar
Dreznotlar hiicumbotlar
Suda yiizen biitiin araglar,
Dayanmislar anakaralara;
Secerek kayalik yerlerini sahillerin;
Bordadan lodostan bastan ki¢tan yandan
Carpryorlard
cirpuyorlardi

par¢alaniyorlardi.”

Helake giden bir yolda ilerleyen ve israrla her seye bir son verecekmis gibi
kendilerini par¢alayan gemiler, schre ve mekanik yasama duyulan 6tkenin baska bir

bicimde disa yansimasidir.

Son olarak faklt bir manada kullanitlan gemi imgesine ise “Ask Burcu”nda
rastlamaktayiz. Yitirilen degerlerle beraber sehirden gi¢ eden ask, sairin misralarinda
gayet orijinal bicimlerde kendisini bulur. Yollara savrulan kagitlar, kovanlarindan
saskinlik i¢inde disan firlamug arilar ve kendilerini dagitmis annelerin arasinda hicret
eden ask, sairin akhini kanstirdigi gibi onu tesellisi olmayan hiiziinlere bogacaktir.
Fakat sair temkinlidir, siir boyunca siirekli sorguladigt bu gdglin son bulmast i¢in
temennilerde bulunur. Nihayetinde askin sehri ve insanlart terk etmesini, limandan
bilinmeyenlere dogru kopacak olan gemi, dalindan kopup bir daha yerine
donmeyecek elma imgelen ile tasvir ederek; go¢iin vuku bulmasi halinde bir daha

asla hig bir seyin eskisi gibi olmayacagmni hatirlatir.
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MAKINE:

Bayazit sehirdeki hayatin hudutlarinin yalnizca maddi olgiiler gozetilerek
tayin edilmesinden son derece rahatsizdir. Boyle bir yasamun makinelerin
egemenliginde hiikiim stiriilen tekdize bir yasam oldugunu diistiniir. Sahip oldugu bu
fikirlerini anlatabilmek i¢inse sabitligi, mekanikligi, soguklugu, suurhiligi veren
imgeler kullanir. Makine, motor gibi kelimeler bu yiizden sairin bilhassa tercih etmis
oldugu ifadelerdir. Buna mukabil zikrettigimiz kelimelerin yalnizca ii¢ siirde gegmis
olmast, sairin farkl farkli diger imgelere yonelmis oldugunun emaresidir. Nitekim
makine hem soyleyis hem de tedai ettirdikleri itibariyle bizatihi soguklugu ve
yapayhg hissettiren bir kelimedir. Dolayisiyla sair herkes¢e malum olan fikirlerini
dile getirmekte 6nemli bir yer tutan, tstelik manasi asikar olan bir imgeyi titizlikle
kullanmistir. Onun bu smurli kullaniminin muhayyile akametinin yasanmamasi ve
veludiyetin artmasi i¢in oldugu kadar, okuyucuyu sikmadan farklt imgelerle

diisiinceye sevk etme gayretiyle de alakadar oldugunu tahmin ediyoruz.

.....

“Kara agag¢ gibi baghyim kati bir ¢ag bu

Hersey bir makine diizenine gidiyor”

Sair her seyin makine diizenine gittigini belirterek manen yasanan sigligi
aciklamaya c¢alisir. ‘“Makine diizeni’ ibaresi, schirdeki esyalasma ve egyalastirma
temayiiliinii ortaya koymaktadir. Yasam mekaniklesmekte, bu yiizden hakiki
manasindan uzaklasmakta ve sahip oldugu kiymetten giderek diismektedir. Makineye
yonelis aynt zamanda satihta kalisin ve modern ¢agdaki katiligin, duygusuzlugun
kurumasi, yasamdaki asli niteliklerin cevherini tiketmis olmast hep bu soyleyis

icerisinde akla gelebilecek fikirlerdir.
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imgenin “Sehrin Oliimii”nde iki kez tekrarlandig goriiliir. Burada da makine
kelimesi suniligi veren bir motif olarak hemen hemen aymi anlamda kullanthir. Fakat

bilhassa sairin su misrai ¢ok carpicidir:

“makinalar bir elin bes parmagini ¢armiha gerivorlar”

Modern zamanlarin insanlari rehin alan zorba yapisi, fertlere uygulanan
tahakkiim, bireyleri yalnizca yeknesak bicimde iiretmeye ve tiiketmeye zorlayan, bir
noktadan sonra da herkesi makineye odaklayan sabit anlayis, biiyiik bir teksif
kudretiyle tek bir misrada dile getirilmistir. Parmaklarin makineler tarafindan
carmiha gerilisi, gelisen teknolojiyle beraber istihsal mevkiinde bulunan insanin
yerini dev, camid makinelere birakmasimi g¢agristicdigr gibi, makineye bogulan

yasamdaki anlamsizligi ve bunun doguracagi aciyi da ihsas eder.

Devir daim halinde c¢alisan motorlar, motorlardan yayilarak etrafi kaplayan
kuru makine giirtiltiileri, dayatmalarla insanlari esir alan suni yapi sairin asla tasvip

etmedigi bir hayatin sentetik 6geleridir.

“Gelecek Zaman Risalesi”nde yasanilan hosnutsuzluktan otiirii sehri terk
eden ask mefhumundan dem vurulurken, onun kagarcasina uzaklastigi sehrin yapay
yasantist aslinda hi¢bir izaha bile hacet birakmaksizin sairin diistincelerini gayet

sarih bir bigcimde ifade etmektedir:

“Homurdayan motorlar
Isleyen fabrikalar
Ylriiyen makinalar

Bizi cagirirlar!™
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PENCERE:

Pencere igsel bir imge olmakla birlikte. yine de sehre ait sinirlayict mimari
unsurlart ifade etmesi ve oradaki dar, tsiksiz, kasvetli havayr aksettirmesi cihetiyle,

sehir etrafinda kiimelenmis imgelerin bulundugu kisimda degerlendirilmelidir.

“Karanlik Duvarlar™ siirinde sehre karsi direnisinin neticesinde, sehirden ve
insanlardan sert bir mukavemet gorerek ¢ikmaza giren sair, kendi i¢ diinyasina

yoneligini ‘“pencereyi denemek’ ifadesiyle dile getirir.

“Su dar odanin kati yalmzhiginda
Ve her seyin ¢iplakliginda

Durup bir pencereyi deniyorum”

Dis alemden soyutlanarak derinliklerine dalan sairin pencereyi, dis ve i¢
arasindaki ince ¢izgiyi tespit i¢in zikrettigini disinmek mimkundiir. O ince ¢izgiden
ice bakts sergilenmesi ise, agmazdan ¢ikma cabasi sarf etmeyi hatira getiren

‘deneme’ ibaresi ile beyan edilir.

“Veda”da sehrin her tarafint kusatmis olan bunaltici hava, sairin disariy

izlemeye ¢alistign 1s1ks1z pencerede, kendisini iyice belli eder.

“Bir tambur bir yalnizlig: anlatiyorsa
O 1s1ksiz pencereden

Ben onu duymuyor gibiyim”™

Giin 1518 engelleyerek sehrin i¢ daraltan mimari yapisint da sembolize eden
pencere, sehirdeki bogucu atmosferin yiircklere isleyen halini ve hissedilen kederi,
stkintiyt belirtir. Isiksiz pencereler, olumsuz ruh halini aksettirdigi kadar sehirdeki
gayri tabii yasayisi da akla getirmektedir. Sehirdeki bireylerin moralsiz, pencere

kenarlarindaki yalmz ve soluk duruslarini hayal edersek bir yoniyle 1siksizlik
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kavramma da agiklik kazandirmis olabiliriz. Misrada sairin karanhga ¢alan bir

pencere onlindeki umarsiz vaziyeti ise gayet hazin bir tablo teskil eder.

“Ask Risalesi’nde de kendisine en derin, en taze hisler beslenen ideal
manadaki sevgilinin ismini terenniim etmeyi sair, ‘bahara pencere a¢gmak’la ifade
eder. Dirilisi, yeniden canlanan hayati soluklamak ve farkli ufuklarda yol almak bu

sozlerle tasvir edilir.

SOKAK:

Siirlerde kirli, dar, karanhk, 1ssiz gibi sifatlarla anmilan sokaklar, sehrin can

stkintist veren goriintimiinii ve bireyi saran agir elemli havay: dile getirirler.

“Golgelere Dair’de, ‘kirli sokaklar’dan tirkerek sehirden kagmak isteyen
sairin, “Karanlik Duvarlar” siirinde yasadigi ¢aresizligi ve sehrin dar kaliplarla
ortilmiis suni hayatindan duydugu bezginligi bu imgeyle ifade ettigini goriiriiz.
insanlarin  yogunluguyla tkanan sokaklar, kalabahiklarin yi@ildign meydanlar,
liizumsuz bir telasin yasandigi karmasik sehir hayat sairi biktirmistir. 1zbe sokaklar,
i¢c kararticr yapilar buradaki ¢arpik mimariyi anlattigi kadar, sehrin basik, insan
bogan havasina da bir kat daha umutsuzluk ve keder katar. Beyhude kaygilarla
sokaklarda bir asagi bir yukart yol alan kuru kalabaliklar, amagsiz gidis gelislerin
yasandig1 caddeler sinirleri gerer. Sair sehrin ¢arpik yapisini, maddi ve manevi

kirlenisini gordiigii sokaklardan hoslanmaz.

Sirastyla “Golgeler Dair” ve “Karanlik Duvarlar™ siirlerinden sundugumuz su
musralar sokak bagta olmak {izere, sairin belli bazi imgelert kullanarak sehre, yani

mevcut hayata dair olan bakisint vermesi cihetiyle dikkate sayandir:

“sonra yapilardan yollardan bikmustim / kirli
sokaklar beni trkitiiyordu / kot meydanlarda

boguluyordum™



“Gidip gelmelerim bu dar sokaklarda
[nsanlarm kosup doldugu bu dar yapilarda

Bir kisirdéngiiye girmek i¢in mi biitiin ¢abalar”

“Sana Bana Vatamima Ulkemin Insanlarma Dair” siirinde sehrin duygudan
mahrum yasantist ‘karanlik sokaklar™ ibaresivle simgelenir. Vurdumduymazlik,
insana ve insani hakikatlere karsi sergilenen yabancilik sahte yasamlarin yer aldig
sokaklarda devamli kendisini gosterir. Karasevdalara tutulan gencler, kendilerini
anlamayan bu sagir sokaklarin loglugunda yiiriiyerek gézden kaybolurlarken, sehrin

aldirmaz hali ve ruhsuzlugu dokunakli tablolar esliginde anlatilir.

“Bir de gencecik asiklarm yiireklerini bilirim
Bir dolmusta yorgun sof6rler igin bestelenmis
Bir sarkidan bir kelime diistiverince i¢lerine
Karanlik sokaklarina dalarak schirlerin

Beton apartmanlarin sagir duvarlarini yumruklayan™

Sokak yalmz tek bir siirde, “Tabiat Risalesi’nde, menfi anlamda kullanilmaz.
Lakin orada da sokak bizlere hissettirdikleri itibariyle miispet anlam izafe

edilemeyerek bir baska kategoride degerlendirilecek tarzda kullanilmustir.

“Genglik anilart hayatimizdan bir parga olarak kalmis sokaklar”

Sair ge¢misi hatirladign  vakit aklina sokaklar gelir. Sokaklar onun
hafizasinda, genglik anilarmin  yadigarlariyla ve hatirlandiginda  keyif veren
zamanlarla dolu bigimde yer etmistir. Fakat aruk sokaklar da sair i¢in bir anlam ifade
etmez. Bos sokaklar, mazide kalan anlarmn silik bir hiiviyet tasidigint tedai ettirir. Sair
metruk mekanlar ¢agristiran bu sokaklarda muhtemelen mananin yitirilisini

duyumsamaya ¢alismistir.
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SEHIR:

Hi¢ stiphesiz Erdem Bayazit'in siirlerinde gegen en temel imgelerin basinda
sehir gelir. Tedai ettirdikleri yahut bir seye ihtiya¢ duymadan dogrudan séyledikleri

itibariyle sehir kesif bir mana derinligine sahiptir.

Sehir ge¢en zamanlarla birlikte yasanan kokli deformasyonun simgesidir.
Sairin bu imgeyi seg¢mesi ve siirlerinde durmadan yinelemeler yaparak sehri

vurgulamast bosuna degildir.

Modernlesme, aslinda insanoglunun hayatini ¢ok derinlerden sarsmustir.
Kontrolsiiz gelisen teknoloji, bir¢ok kusurla yeniden sekillenen iktisadi ve siyasi
hayat, bunlarin mukabilinde bariz bir degisimin gozlendigi sosyal yasam,
beraberinde ¢esitli handikaplar dogurmustur. Siirekli bicimde cereyan eden bu siiratli
baskalasim, maddeye odakli ideolojilerin meydana gelmesine ve boyle bir diisiince
diinyasinin hemen her sahaya egemen olmasina vesile olmustur. Nihayetinde bilingli
veya bilingsiz bir sekilde bu dogrultuda ilerleyen insanlik, maddeciligin vahsi
iklimine striiklenir. Bireyler materyalizmin “opportunist’ neferleri haline gelir.
Mentfaate, maddi hazlara bagimh kilinan insanlar, maksatlarina ulasmak i¢in
kendilerinden tavizler vermeye baslar. Iste bu. degerlerin kaybedilmesinin
baslangicint olusturur. Geg¢en zamanla birlikte degisen fertler ve bu fertlerden
tesekkiil etmis cemiyetler ¢ok ge¢gmeden yozlasmaya, kendi asli kimliklerini
yitirmeye, maddelesmenin kati tekeli altina girmeye baslarlar. Bu da sosyal hayatta
once bir diisiis ve ardindan yavasca baglayan ¢oziilme ile kendini gosterir. Yasanan
aslinda biiytik bir ¢okisten bagka bir sey degildir. Coken bir sosyal nizam ise en
agikar bicimde sehirlerde zuhur eder. Sehir modernlesmeyle birlikte bas gosteren
insani degerler hezimetinin ve tesirleri sonradan fazlasiyla hissedilecek, yasanan
sarsitinin merkez noktasidir. Yozlasan ¢agla birlikte biiyiiverek devasa metropollere
dontisen sehirler ¢arpik, soysuz yasamlarin ev sahipligini yaparlar. Sair bu yiizden

sehirlere tepki duymaktadir.
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Bayazit sehre bir mefhum olarak yaklasmaya karsi degildir, sehirlere kars:
sebepsiz bir kini de yoktur; lakin modern zamanlarda cereyan eden cok yonlii
bozulmanin timsali olarak telakki edilen sehirlerde vuku bulan aci yikima karsi da
derinden miiteessirdir. Dolayisiyla o, yasanan ¢arpici drami anlatmak i¢in, sehri
kendisine mihenk noktast se¢mistir. Onun sehri stirekli zikredisi, teshir maksath
saytklamalar da degildir. Sair sehrin {izerinden kendisine ve degerlerine yabanci
gordigli sisteme ve de yanlis bildigi biitiin ¢arpikliklara karst hamlede bulunur. Bu

yiizden sehir, Bayazit i¢in vazge¢ilmez bir imgedir.

“Oltime Saygir” siirinde yukarida sdylediklerimize paralel sekilde, sairin
sehri yoz bir yapt olarak ele aldigint goriiriiz. Sehir saire gore ‘insanligin eskitildigi®
yerdir. Maddi ve manevi kirlilik sehri yasanmaz bir hale sokmustur. Bu yiizden
‘cocuk yiizleri usulca dpecek’ narin bir melegin eliyle yaklasan latif, muhayyel bir
olim s6z konusu edilir. Siirde 6liim, halihazirdaki koétii yasamdan kurtulmak i¢in
tasavvur edilen ¢ikis kapisi roliindedir. Oliim aym zamanda insan hayatindaki en
temel hakikatlerden birisidir. Bu gercegi kabullenmeyenler, gegici canliligin hiikiim
stirdligii sehirlere yonelirler. Oliimii kabullenmek istemeyis ve 6liim diistincesini
unutarak kendini baska seylerde avutma temayiilii, zaten sehirdeki suni yasantida
muvakkaten huzur bulan ¢agin insanlarinda sik¢a rastlamilan bir hadisedir. Bayazit
olimden kactigini sanan insanlarin telasla sehre siginisint dile getirirken, sehirde
varolan inang eksikligini ve insanlarin esassiz, hakikatsiz yasayist neticesinde, gercek

diye diistindiigii sahte hami ve degerlere yonelmesini vurgular;

“Haydi siginin sehirlere
Kabugunuza ¢ekilin yorganinizi ¢ekin istiintize
Kalsin gézleriniz disarda

Kalsin titrek ve mavi elleriniz.”

“Yok Gibi Yasamak™ta istenilmeyen bir hayati yasattigt icin sehirden

kurtulmayt arzulayan sairin sevgilisine ettigi ricalar1 dinleriz:

“Beni bu kentten kurtar beni yalniz ko git beni”
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Imgenin ayn1 manada bir kullamimi, dlen sehrin agirh@imi sirtindan atmayi
dileyen sairin, mistakbel kurtarict olarak gordiigii c¢ocuga seslendigi “Haber

Veriyorum™ baslikli siirde geger.

“Altimizdan kayan bu 6l sehri durdursana”

Burada da sehir, yasanan kan kaybi dolayistyla hayata gozlerini yummus bir
varlik olarak hayal edilir. Sahsiyetini ve kiymetlerini yitirerek tasvip edilmeyen ‘biz
digt” bir yasama sahne olan sehir, yasadiklariyla hezimete, biiyiik bir kan kaybina
ugramistir. Insan gerce@ine ve gereksinmelerine yabancilasarak asri disiincelerin
sultasina giren sehir, sair icin artik anlamsizdir. Zira 6zle. gelenckle, mana ile
baglarint kopartan bu yasam 6li bir yasamdir. O nedenle boyle bir yasamdan
kurtulmak gereklidir. Sair kurtulusu i¢in ¢areyi, kimi zaman sevgiliye, kimi zamansa

kutlu gelecegin vasisi olan ¢ocuga seslenmekte bulur.

“Veda” sehrin temel imge olarak ele alindig stirlerden biridir. Gerek ahlaki,
gerek ticari, gerek fikri, her turli bozulmaya ugrayarak ¢lriimeye baslamis sehir,
saire azap verir hale gelmistir. Her an anlamsiz kargasalarin yasandigt, hoyrathigin,
sevgisizligin, lizumsuz hirgimliklarin boy gosterdigi sehirde artik huzur telkin edecek
hi¢bir sey kalmamistir. Sehirdeki i¢ dinamikleri sonmiis, sikintili hayata maruz
birakilmis sair, bir zaman sonra duyarh@ini ve saffetini kaybettigini anlar, sehri terk

etmek ister.

“Bu sehirden gidiyorum
Gomerek geceyi igime
Sabahi hiizntnii beklemeden

Gidiyorum bu sehirden.”

Onun bu temennisi derhal gerceklesmesi arzulanan bir istektir. Sair sabahin
olmasint bile beklemez. Yasanan acilart saklayan geceyi i¢cine gdmerek, bundan

boyle tahammiil edemedidi yasantiyt sembolize eden sehre veda eder.
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Sehrin ideal manada gectigi tek siir, “Kus Sayfalari”dir. Siirde sabaha

horozlarla ve ezanlarla uyanan geleneksel yapiyr haiz bir sehir motifi yer alir.

“Otede kuglar derlenir ana olurken bir giin dogumuna
Kent horozlarla uyanir sularla gerinir zamana

Sayfalar sayfa olurken Kur’an’la.”

Her amin tabiatla bas basa gecirildigi, asri yasamin zararli unsurlarinin heniiz
ugramadigi, baskalasmamis, safiyetini muhafaza eden bu mekan sairin
muhayyilesinde canlandirdigr neredeyse ttopik bir schir hiiviyetindedir. Belki
Anadolu cografyasinda kendi kiiltiir diinyamizin izlerini hala diri tutan baz1 beldeler
vardir, fakat sairin tasavvurundaki sehir bundan farkhidir. Bu yer derinden hasreti
¢ekilen dogal hayatin yasandigi, bizim 6z dokumuzu tasiyan, hi¢ bozulmamis, temiz
bir yerlesim merkezi olmakla birlikte sanki masalsi bir alemden isaretler tasir.
Yagmur gibi kuslarin yagdig, gecen her anmimin dirilis demek oldugu bu schir,

Bayazit'in goniil diinyasindaki sicak hayallerin distaki bir numunesi gibidir.

“Glinescag Savasgtlart”, yasanan bozgunla harap hale gelmis sehrin, tekrar
eski vaziyetine kavusturulmasi igin sergilenen c¢abalarin anlatldigr bir siirdir.
Emperyal fikirlerle yogrulan ve yanlis istikametlere siirtiklenen yasamlarim hakim
oldugu sehir vahsilesmis, gerceklere karst yabanilesmistir. Savascilarin miicadelesi

bdyle bir sehre karsidir:

“Gelip dayandilar sehrin sivrilmis tirnaklarima”

“Sonsuz devirleri asarak savascilar geldiler

Ve aksamin ipini kestiler

Yanlis pazarlara siirtilmis yilgin uykusu sehrin

Ortasindan bodlundi.”
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Sivrilen tirnaklarnt tiketmeye, parcalamaya odaklanmus saldirgan bir insan

hayalini uyandirirken, gafletleri andiran derin uykusu ondaki aldirigsiz hali belirtir.

Sair sehri insana ait hususivyetlerle tasvir etmektedir:

“Taradilar gozleriyle agir agur sehrin saglarim
Ayikladilar bir bir bitlerini
Fosfor ellerini uzatarak balkonun u¢suz uzantisindan

Yanan sehri tuttular.”

Dagiik, bitli sa¢lar sehrin kirliligini ifade ederken, savascilar onu her tirlii
pislikten arindirir surette tarif edilirler. Ozenle saglari taranan sehir pak bir hale gelir.
Yanhis gayeler dogrultusunda yasamis ve aci ¢ekmis sehrin istirabt yanginlar
yasamayla ag¢iklanir. Son olarak yanginlar yasamis olan sehrin  siikunete
kavusturulmasi gergeklestirilir. Savasgilar fosfor ellerini uzatarak onun bu acisina bir
son verirler. Boylece onlarin gayretleriyle sehir tekrardan eski masumiyetini, eski

giizelligini ve tazeligini elde eder.

“Dirilis Saati”nde schir, amansiz dertlere maruz kalmus bir hasta gibi

dugtindliir:

“Ey bir emre hazirlanan simsiyah gecede

Karanhgt emip emip de gebe kalan

Herkesin
Veba girmis bir sehrin hem halki
Hem seyircisi oldugu bir glinde

Ey dustigi yerden kalkmaga hazirlanan tilke.”

Sehir vebalidir. Halki da tipkr kendisi gibi hastaliklidir. Oliimeiil bir vebanin
kollarinda olan sehir, yasadigi kot hayatin neticesinde hastahiga tutulmusken,

yasattiklartyla da i¢indekilere bu illeti sirayet ettirmistir. Schrin trajedisi ayni anda
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insanin da trajedisidir. Birbiri ardina iflas eden ticari, ahlaki, siyasi, sosyal yapilar
sehrin blinyesini zayif distirmistir. Manadan, metafizikten, sevgiden, umuttan
yoksun yasami sehrin lizerine buhranlarin, kederlerin ¢okmesine sebep olmustur.
Tirli bunalimlara gark olarak neticede kendisini kemiren dertlere bitap diisen sehir
oliime iyice yaklagsmistir. Siirin arka fonunda yer alan siyah renk ve gece imgeleri bu
noktada bizleri daha da karamsarliga sevk ederken, sair bir toparlanma ¢abasindan
bahseder. Fakat bu ¢aba muayyen bir hareket i¢ermez. Belirsiz, neredeyse sdyleyis
itibariyle bile silik bir karakter gosterir. Bu da i¢inde bulunulan durumun vahametini
aktardigr gibi. sairin de hemen hemen izhar etmekten sakindigi ciliz bir iimidin

varligindan bizi haberdar eder.

Sehir bir ¢ok siirde 6l vasfiyla geger. Sehir ya oliidiir ya da 6lmek iizeredir.
Bunun en bariz érneklerine “Birazdan Giin Dogacak™ siirinde ve “Sehrin Olimii”nde
rasthyoruz. [lkinde 61i olarak telaffuz edilen sehrin. ikincisinde trajik sekilde hayata

veda ettigini miisahede ederiz.

Kokl bir medeniyeti reddederek, gelenckten kopan bir anlayisin ¢evresinde
olusturulan yeni sehirler, bize ait olan degerleri ihtiva etmeyen modern zamanlarin
yerlesim birimleridir. Bagka kilttrlerin tesirlerinin gorildigi ¢arpik mimarisinden
ananevi Uretimi bir lahzada yok eden sanayilesmeye, insanlari huzursuz kilan
teknolojisinden her seyi igdis eden sanatina, oradan da i¢indeki insanlarin yasayis
bi¢imine kadar biyik bir yabancilasma s6z konusudur. Mukaddes bilinen
methumlarin i¢i bosaltilirken, hayatt kaim edecek gergek degerler bir bir zayii edilir;

hayat hizla anlam kaybeder. Bu sehrin ve igindekilerin tiikenisidir.

Fertlere mahremiyet ve sahsi hiirriyet hakkit tanimayan, onlari maddeye bagli
esirler kilan ve yalnizlastiran suni sehir hayati, cevher niteligindeki hakiki kiymetlere

sahip olan insanlar icin ancak kabus olusturur.

“Biitiin sehir ¢oktiyor yiiziinde bir insanin
Sehir boguluyor i¢inde insanlarin kan gibi bir sesle

Mor bir kabus ¢okiiyor listiimiize”



582

Sair boylesine bir kabusu “Sehrin Oliimii"nde tiim teferruatiyla anlatir.
Modernizmle gelen buruk maglubiyet hissi siirdeki asli duygudur. Bu duyguyu sehre

duyulan 6tke ve maziye karst hissedilen dzlem destekler.

Cok genis bir sahada yasannus olan toplumsal travma sehrin kan
kaybetmesine yol agmistir. Mahremiyet, ask, umut, tabiata duyulan sevgi ve insani
tamamlayan dini hisler artik sehirde kalmamus olan degerleri ifade etmektedir.

Degerlerinden yoksun sehir ¢iplaktir;

“Sehir soyunmus diyor biri

Sehrin elbisesini ¢calmiglar™

Saklanacak hig¢bir gizemi, tamnacak hi¢bir mukaddesati yoktur. Mekanik
bicimde iiretmeye ve ayni sckilde tiketmeye endekslenmis sehrin yegane degert
maddedir. Modern zamanlarin hayat anlayisinda, maddeye herhangi bir ruh

katmadan sadece kaba sekiller veren makineler esastir.

“makinalar bir elin bes parmagint carmtha gertyorlar”

Siirde isaret edilen ve maddeye yogunlasan bu anlayis ise gayet sathidir; zira
esvanin oziindeki mahiyetten bihaber olma s6z konusudur. Maddi hazlar ve
maddiyata odaklanmig fikirler duygudan uzak, kuru, metafizikle bagimi koparmis sig

yagsamlarin siiriilmesine sebep olmustur.

Sehir her seyi tiketmektedir. Kendisini varatanla rabitasint  yitiren,
sahsiyetini, kiymetlerini ve astl unsur olan insan1 mana itibariyle tiiketen sehir ¢okiis
icerisindedir. Bu ¢okiis bireyiyle, toplumuyla, diizeniyle, kentiyle velhasil her seyiyle
topyekiin bir i¢ctimai sistemin ¢6kistdiir. Sehrin yikilistyla birlikte yasanan sarsintt,
siirde ‘tiikenen mabetler’de ve umutlarda; “aska, inanca ve insana veda’ ediste,
hulasa bakilan her yerde ve her seyde kendisini ayan beyan gdstermektedir.

Yasananlar son derece tiiyler tirperticidir:



“Kalabalik toplantyor biiytik meydanlara

- Askaveda

[nsanlar geciyor yollardan

- Inanca veda

Sehir kapaniyor igine

- Topraga veda

Dolastyor bir heykelin tastan eli iistlerinde insanlarin

Kuslar go¢ ediyorlar bulutlar go¢ ediyorlar

- Insana veda”

“Sehrin mabetleri bir bir titkeniyor
Basliyor iginde sonsuz susuzluk

Avuglarin i¢i terliyor™

Sehrin suni yapisindan kaynaklanan karmasa, her zaman bir tikanmayla bas
gosteren kaos hali fertleri de derinden etkilemektedir. Intizamsizhk fertlerin
hayatlartnt pargalamistir. Gunliik begenilerin tuzagina diiserck baskalar i¢in yasar
hale gelen insanlar, temel diirtiilerini karstlamaktan te bir hayat tasavvur edemezler.
Aclik ve doyumsuz bir sehvet glidiisti sathi yasamlarin insanini iyice maddi hazlarmn
batagina saplar. Hassasiyet de vitirilir. Sair bunu ‘katilik™ olarak algilar. Yasananlart,
‘bir heykelin tastan eli’nin insanlarin iizerinde dolasmasiyla sembolize eder. Her

muisra sehrin 6limiind ayr bir tasvirle ifade etmektedir.

Sehrin  kargasasi, maskelerle yasanan parcali  hayatlar, maneviyat
eksikliginden dogan ve igine diisiilen trkiitiicii bir bosluk hissi, iistelik hizla devam
eden korkun¢ yozlasma bireyi modern ¢agin agmazlar iginde tikenmeye terk
etmistir. Bliylik ve dehsetli bir yabancilasma dalgasi i¢inde kalan insanlar sonunda
iradi yahut gayri iradi bicimde kendilerini sehrin girdaph akintisina birakiverirler.
Sehrin  kesmekesi icinde yasam sevincini yok ederek insani takatten diisiiren
bogusmalar, bu hayatin agir dalgalari seklinde kuvvetlice vurur. Carpan bu hazin

dalgalarla sevgisizlikte tiikenen insanlar, yarim kalnms hayalleriyle hicbir zaman
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kendileri olamayacaklardir; ama bunu anlayamazlar bile; ¢ilinkii yabancilasma
sehirdeki her seyin iliklerine kadar iglemistir. Boyle bir ortamda goniillii kolelikten

bile s6z edilir olmustur:

“Biz yaydan ¢ikan ok kadar 6zgiir
Nadiren kendimize

Cogu zaman bagkalarina ait

Ey bilinmez kara delik
Biz senin mahkumlarin
Her an kapisindayiz iste

Gonulli tutsaklarin.”

Sair hayal kirikliklariyla, hiiziinle ve garipliklerle dolu bir tablonun igerisinde
yapayalniz kalmistir ve son derece sikilmaktadir. “Karanlik Duvarlar” baslikli siirde

gegen su nusralar fikirlerimizi teyid etmesi agisindan mihimdir:

“Oniinit alaniyorum bu kor gidislerin yollarda
Herkes bir yere gidiyor dniinti alamiyorum

Caresiz direniyorum bu déniim noktalarinda kimse elini uzatmiyor™

“Sehrin ve herseyin

Ve kalabaligin yorgunlugunda

Bunaliyorum.”

Sair yogun tahribata maruz kalan sehrin tizerinde dolasirken, ytkimla beraber
yasanan elim manzarayt ibretle sunar. Aslinda igten ige hiddetlenmektedir. Boyle bir
yasamin vuku buldugu sehrin bir an evvel yok olmasini diler. Riizgarin sehri goklere
savurmasini temenni eden sair, son boliimde sehrin trajik Slimiini, sedef

gagalarindan asagilara ‘teselli ¢igekleri” doken kuslarin esliginde dile getirir.
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Bu siir Bayazit'in ince sezislerivle, kimi zaman miphem rperisleriyle,
simgesel bir sehrin limiint anlattigi sanat niteligi yiksek bir siirdir ve bilhassa su

son dort misrar yasanan trajedinin dorugunu olusturur:

“O en oksiiz kosesine sigindigimiz yalmzhgin
Yalnizhigin teselli ¢igekleri tistiimiize
Gogen son kuslarin sedef gagalarindan dokaltir

Sehir bir mahser gibi igimizde olar..”

Yukarida ifade ettifimiz miitalaalarin aynisini sairin diger siirlerinde de
miisahede etmek miimkiindiir. “Sana Bana Vatanima Ulkemin Insanlarina Dair” ve
“Tabiat Risalesi” siirlerinde kismen, “Gelecek Zaman Risalesi’nde ise daha yogun

bicimde islenmis olan bu fikirler, sairin genel diisiince tarzini ortaya koymaktadir.

“Sehir ve Doga Burcunda sehir yine kalabaligin, girtiltiintin, yapay diizenin,
yiizeyselligin ve maddeye esaretin ifadesi olarak kullanthir. Sair tabiatin 6zgtirligiini
temsil eden kirlarin ve nehirlerin karsisina, sinirlart tayin edilmis kisith ve dagdagali

hayatlan simgeleyen sehri ¢ikartir;

“Insanlar kiviletmlantyorlardi sehrin meydanlarinda
Cagirip duruyordu 1ssi1z kirlar onlan

Nehirler giilimseyen sevgililerin gamzeleri gibi™

Sehir ve igerisinde yer alan insanlann vaziyetleri kimi zaman carpici
tasvirlerle aktarilmaya calisilir; her haliikarda 6lii bir diizen ve oldukga itici gelen 6lii

bir hayat s6z konusudur.

“Sonra 6lmiis bir boganin lmiis goézlerinde
Kaynayan kurtcuklar gibi
Kaynastilar sehrin i¢inde

Sonra kosustular™
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Kirlar kabina sigmaz. hayat dagitir ve hakiki bir hayatin niivelerini sacarken;

sehir stkisip kaldigr o miilevves kabugunda can ¢ekismektedir:

“Ey kabina sigmayan kirlar!

Ey kabugunda can ¢ekisen kent!™

Bu Bayazit’in sanatinda goriilen temel bir distincedir. Sehir ve tabiat daimi
surette birbirine zit olan iki methumdur. Sair tezatlardan dogan bir ahengi stirlerine
yansitir. Bir bagka yerde sehirleri gegici rahatliklarin ver aldig asuet konforlu haliyle

tahayyiil eder.

“Sehirlerin diizeni, evlerin gizemi, odalarinin mahremiyeti
Yataklarinin derinligi yorganlarinin serinligi

Caginyordu onlar.”

Onun bu hayali, modern ¢agin insanlart sevk ettigi idealsiz ve sorumsuz
yasamla aciklanabilir. Sair kirlarda hi¢bir seyin ger¢ek sahibi olunamayacagini
sOylerken, tabiattaki hitkiim ferma, boyun egmez, hiir yasami dile getirmeye ¢alisir.

Oysa sehirde insan her seyin kolesidir, hatta “kendinin bife.”

“Kimsenin efendisi degilsin kirlarda
Kendinin bile
Herseyin koélesisin sehirlerde

Kendinin bile!”

Sehirdeki tekdiize mekanik yasam insani kendi sistemi dahilinde ister
istemez emrine amade bir kole hitviyetine sokar. Cogu kimse bunu algilayamaz. Hele
rahat yasama ugrunda arzularinmn kélesi olan ve sehrin kuru mantugina gére yasayan
insanlar diistiniiliirse, sairin misralari kolayca anlagstlabilir. Siirin sonunda Bayazit'in
samimi bir deyisi yer alir. Sehrin her seyi 6giiten ve kendine benzeten yapisina
seslenen sair, sehrin kendisini ve kendisi gibi olan insanlari oldugu haliyle kabul

etmesini diler. Nihayetinde sehir yasanacak olan mekandir, sairin de ondan talepleri
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vardir. Ozunii i¢inde tasiyan bedeninin, sehirden dislanmamasint ister. Bu talebini su

musra ile dile getirir:

“Ey sehir kovma bedenimiz kapindan™

Siirlerde sehrin menfi yonlerini tarif etmek i¢in kullaniimis olan ‘asfalt’,
‘apartman’, ‘cati’, ‘batak’, ‘metropol devi’, ‘meydan’ gibi daha ¢ok cesitli imgeler
mevcuttur. Fakat bunlarin pek nadir zikredilmesi hasebiyle kiilli bir degerlendirmeye
girmeyecek kadar sinirh seviyede istifade edilmis ciliz imgelerden oldugunu

belirtelim.

3- SERBEST CAGRISIMLI MUSTAKIL IMGELER:

Bayazit'in siirlerinde tabiat ve sehir kutuplarinin etrafinda halelenen tim bu
imgelerin haricinde, genis muayyen bir zemin iizerine oturtmakta giiclik cekilen,
fakat kendi basina belli bir anlam ifade ettigi icin farkli kategorilerde
degerlendirilmesi gercken mistakil baska imgeler de mevcuttur. Simdi sirasiyla

bunlara gz atacagiz.

ANNE:

Anne bu azade imgelerin ilkidir. [¢ sicakh@ini ve duyarhiim, gergek bir
samimiyeti telkin eden anne “Oluniin Kiyilari”nda 6telere gitmis sevilenleri temsil
eder. Anneler 6liimii tadarak ebedi alemlere velken a¢mustir. Sair inan¢ diinyasinin
sekillendirdigi siirde, annelerin geride kalmis olan ¢ocuklarini huzurun hakim oldugu
kendi yanlarina, sefkatle ¢agirdiklarini soyler. Boylece 6liimti ve 6liimiin arkasindaki
alemi, annenin sicakhigiyla birlestirerek sunmus olur. Misralart daha evvel de

sundugumuz i¢in sadece izahimizla iktifa edecegiz.

“Sana Bana Vatanima Ulkemin Insanlarina Dair” siirinde anne memlekette

varolan insan figiirlerinden birisidir ve i¢ hassasiyetini ifade eder.



588

“I¢imde kaynayan bir mahser var
Bu mahser bir de annelerin kalbinde kaynar
Cunkii onlar yiin orerken pencere onlerinde
Ya da ¢amagir sererken bahc¢elerde
Ahliverir kara haberini ansizin
Okul doniisii bir trafik kazasinda

Can veren ogullarinin.”

Evlatlarim kaybeden anneler, i¢cinde mahser kaynayan anneler, yin o6riip
¢amasir seren anneler hep bizim insanimizi, annelerimizi anlatir. Olacak kéti seyleri
sezinleyen annelerin yiireklerinde gizli firtinalar kopar, bu ayri bir i¢ duyarhginin

simgelenmesidir.

“Tabiat Risalesi’nde anne ay ile 6zdeslestirilir. Biitiin bir varlik alemini, tiim
tabiati sanki 1s1g1yla emziriyormus seklinde tahayyiil edilen ay. ana¢ bir comertligin
timsali olarak dustintliir ve anne ile sembolize edilir. Sair tabiatla birlikte, ay 151811
emdigini ve gelisip buytdtgiinii soyleyerek, annenin dnde gelen hususiyetlerinden

miisfik ve miimbit olusu ay ile baglantuli kilar.

“Ayin on dordii ay bir anne sanki

Ayisigint emiyoruz tabiatla beraber

Emerek ayisigini nasil da biyliyorsun ey kalbim”

Tabii burada baska bir mana daha vardir. O da siirin geneli g6z 6niine alindigt
takdirde anlasilabilir. Dig alemle ¢atisan sairin ice kapanmaya yonelmesi sifreli bir
lisanla tezahiir etmektedir. Psikanalizdeki libidal kompleks teorisine gore birey
halihazirla catstigt zamanlarda ice yonelir ve kendisini glivende hissedebilecegi
mekanlara donmeyi arzular. Anne insana huzur ve rahatlik telkin eden yapisiyla iste
boyle bir mekani temin eden sayili objelerdendir. Sairin onu ay ile 6zdeslestirmesinin
arka planinda muhtemelen buna benzer bir bilingdist unsur yatmaktadir. Zaten ay,

siirdeki cOmert, verimli yapisiyla ayrica, sundugu karanlikla birlikte her seyi
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kusatmas ve sairi de kamufle etmesi nedeniyle anne ile birebir 6rtlisen simgesel bir

baga sahiptir.

“Savas Risalesi”nde acilara gogiis germek ve bunun zorlugu anne imgest ile
dile getirilir. Siirde esini, kardesini ve yedi evladint birden savas meydaninda ayni
anda yitiren bir kadinin, her seye ragmen Peygamberin halini sormasi gayet etkileyici
bir Gislupla anlatilir. Yasanan yikima tahammiil ve sebat edis, i¢li bir dille anne motifi
etrafinda ifade edilir. Biiyiik bir vakarla dlime karsi gosterilen teslimiyet, kalbe kor
alev gibi oturan actya sabirla tevekkil, hayatin getirdigi ezalara sergilenen direng,
ortaya konan yasam kudreti ve fedakarlik “Afra Kadin’in ¢izdigi anne profilinde

tesirli bicimde gozler Ontine serilir.

“Oliim Risalesi”nde anne, dliimiiyle yiireklere kok salacak ebedi bir hasreti
simgelemek i¢in kullanilir. Sevilen insanin kaybi ve ona ulagamamanin yakiciligr en
bariz bicimde vyitirilen anne imgesinde kendisini bulur. Sair 6liimiin insanlarin
yiireklerinde uyandirdigr hisleri ifade ederken, anneyi bir model olarak alir. Onu hem
kaybiyla birlikte yarattigi bityiik bosluk duygusuyla. hem de kendisinin yasamasi

muhtemel olan evlat acisiyla bag basa bir halde resmeder. Anne 6liince der. sair;

“ “Bir evlat pir olsa da’

O zaman anlar ancak neymis 6kstizlik™

Ve anneler yakinlarinin 6limini tadinca, artik tungtan bir ¢ile olanca
soguklugu ve agirh@inca kalplere oturur, anneler daima bu aciyla yasayacak hassas

kalpleri, misralarda soyle temsil ederler:

“Ogullar oliir
Bir kafes olur 6lim
Ana kalbi bir kustur

Azad kabul etmez”
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“Gelecek Zaman Risalesi”nde ise yasanan yozlasma neticesinde bozulan

ortam ve Orselenen yasam hassasiyeti kendilerini dagitmis analarla sembolize edilir.

Gorildiigii tizere anne Bayazit'in siirlerinde bir insanda olmasi gereken ig¢
duyarligini temsil ettigi kadar, samimiyeti, fedakarhgi, miimbit ve miisfik olusu ve

de i¢ ferahliginm telkin edecek bir huzuru simgelemektedir.

CAMII:

Camii sairin kendisine basvurdugu bir diger imgedir. Cemiyetteki birligin ve
diizenin timsali olarak hatirlanan camii, “Sehrin Oliimii”nde degerler erozyonuna

ugramamis olan bir toplumun “tiim olmaya erdigi’ yer olarak zikredilir.

“Bayram giinleri donanirdik su gibi yumusardi ytreklerimiz
Camilere dolardik tlim olmaya ererdik

Biz vardik simdi o biz nerede.”

Tipkt Yahya Kemal’in “Stileymaniye’de Bir Bayram Sabahi™ siirinde oldugu
gibi, bir zamanlar camilere dolan o insanlarin saffeti ve samimiyeti, sairi huzurla
hatirladigt gecmis giinlere geri gdtiriir. Daha sonra bu, onu her seyi sorgulamaya
sevk eder. Sehrin simdiki goriinimi maziyle biiylik bir tezat arzetmektedir. Sehir
yavag yavas can verirken, ayni hizla tikenen mabetler yasanan manevi boslugu,

duyulan metatizik achig gostermektedir.

“Sehrin mabetleri bir bir tiikeniyor

Basliyor i¢inde sonsuz susuzluk™

“Giivercinler” siirinde telerle miiphem baglantilara sahip oldugu disiiniilen

giivercinlerin, ‘camilerin avug igleri’nde olmast, misralara ayri bir derinlik katar.

“Sonra bu giivercinler nive varlar

Bir aniyr yasatmak i¢in mi
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Oliimsiiz bir ses tagimak i¢in mi

Avug i¢lerinde camilerin.”

Sairin bu esrarli soyleyisinde hi¢ stiphesiz dini telkinler mevcuttur. Siirlerde
toplumdaki manevi disiplini ve i¢ dinamikleri aksettiren temel bir imge olarak camii,
yozlagsmayi engelleyecek bir dayanak noktasi teskil eder. Ahlaki ¢lirlimeye en bastan
mani olacak manevi diriligin ve temizligin remzi olan camii, “Tabiat Risalesi”nde de
hatira geldiginde zihne hos anilart tedai ettiren bir unsur olarak geger. Sairdeki bu

fikirleri ifade eden misralar1 burada belirtmeyi uygun buluyoruz:

“Q ¢mar o cami ¢inarli cami suyun tadina vardigimiz sadirvan

Genglik anilar hayatimizdan bir parca olarak kalmis sokaklar”

CAG:

Cag, Bayazit'in siirlerinde ge¢en ¢ok anlamlt bir imgedir. Yerine gore kimi
zaman halihaziri, kimi zaman maziyi, kimi zaman da istikbali simgeledigi vakidir.
Sair vakit mefhumunu muhtelif dilimlere avirarak ¢ag imgesiyle onu
degerlendirmelere tabii tutar. Imgenin ilk defa kullanildigr siir ise “Golgelere

Dair”dir.

Siirde cag, iki kez zikredilir ve her birisi ayr1 mana tasir. Ilkinde ‘sularmn
karardigt’ bir ¢cag bahis mevzuudur. Giinah yukli gemilerin harekete hazir vaziyette
bekledigi bu c¢agda, varligindan soyutlanmis, manasini yitirmis hayatlart stirmeye
caligan nagar insanlar mevcuttur. Kuskusuz sairin  kastettigi zaman dilimi
giinlimiizdiir. Modern zamanlarin bozulmus hayati, sairin misralarinda ‘sularin
karardig1 cag’ seklinde tesmil edilir. Imgenin ikinci kez telaffuz edildiginde ise,

sairin muhayyilesindeki zamanlari ifade ettigini miisahede ediyoruz.

“Sonra bir ¢ag geldi / baktim kafamda karmncalar vardi

sonra kalkip afrikaya gittim / ohh afrikaya.”



Sair toplum hayatinda igten i¢e bas gosteren tefessiihten kacarken, basinda
karincalarin dolastigi bir ¢aga gelir. Bu ¢agda, kirli sokaklar ve kot meydanlar
yoktur. Sular demir borulardan degil, en dogal haliyle, oldugu gibi akar; her sey
tabiidir. Kendisinin teknolojinin olmadig diyarlara gittigini beyan eden Bayazit,
bulundugu mekan ile ¢agi gizli bir 6zdesim i¢ine sokar. Bu ¢agin ise simdiden tecrit
edilmis, bagka zaman dilimleri ile baglantst pek olmayan, en azindan herhangi bir

baglantinin sezilmedigi bir ¢ag oldugunu séylememiz miimkiindiir.

“Yok Gibi Yasamak™ baslikh siirde suskunlugundan trken sevgilisine, iginde
caglarin oldugunu kaydeden sair, bu dislinceli, bir basina halinin ona korku
vermemesini sdyler. Zira sairin i¢inde yer kaplayan ¢aglar, engin bir gonil

derinliginin ve ruh zenginliginin ifadesidir.

“Susmam seni lrkiitmesin icimde ¢aglar var bilmelisin

Kat bir yalnizlik bu bilmelisin™

“Karanlik Duvarlar™ ¢ag imgesinin en sik tekrarlandigr siirdir. Siirde iki fakli

anlamda olmak tizere ¢ag, tam dort kez telattuz edilir.

Sair evvela ‘sesler ormaninda kaybolan bir ¢cag’dan bahseder. Yasanan telagli
sehir hayati giiriiltiilerin, anlamsizligin egemen oldugu modern ¢agin 6nde gelen

hususiyetidir. Ayni manada kullanimin su muisrada da tecelli ettigini gormekteyiz:

“Irmak yatagina sigintyorum sinirlt bir ¢ag bu”

Hudutlart dnceden tayin edilmis kurgulu yasamlar, saire sirhi bir ¢agda
yasadigini distindiiriir. Bu kanaatinde haksiz oldugu séylenemez; ¢linkii hakikaten
mekanik bir diizenin, sehirdeki yeknesak yasantinin sinirlart bellidir. Bireyler ¢ogu
zaman ideallerinin pesinden gidemez, tarkl ufuklara yelken agmaya ¢abalayan 6zgtir
ruhlu kimseler, cagin etraflarini kusatmis olan kati duvarlarina kanatlarim carparlar.

Bu da insana hiir olmadigini ve hayatinin denetiminin kendisinde bulunmadigint
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gdsterir ve tiziintii verir. Sair bu yiizden hiikiim siiren yasami sinirli bir ¢ag olmakla

tavsif eder.

Siirin miiteakip kisminda boyle bir yasantiya tahammiliiniin olmadigin
belirten Bayazit, zaman mefhumunu kendi parametrelerine gore degerlendirmeye
tutar. Zaman ona gore, bir ¢ok kimsenin kuru matematik bilgisiyle tanzim ettigi
takvimsel bir olgu degildir. O, zamant i¢sel ve dinamigi 6ziinde gizli bir kiymet
olarak anlar. Sair bu anlayisinin dayandigr geleneksel kaynaklart ise farkli bir lisanla

terennim eder:

“Ben mezarlarin karanlik ¢agina dayantyorum™

Bayazit’n hayati ve zamam algilayarak kendi zaviyesinden onlar
yvorumlamasi, iste bu ¢ok anlamli nisrada gizlidir. *“Mezarlarin karanlik ¢agr’” ifadesi,
¢ift mana orglisiine sahiptir. Birinci ve ilk akla gelen anlam, sairin mistik-metafizik
temayiillerini aksettirir ki, hayat denen faniligin bir noktada mavera motifi ile
kucaklasmasini havidir. Sair kendi inang sistemini, degerler erozyonuna ugrayarak
bataga saplannus modern ¢agin bulundugu cepheden gérinimiiyle agiklar.
Geleneksel metafizik telakkilerle yasami anlamlandiran sair, bozulan diizen Ustiinde
Omiir siiren insanlarin bakis actsina gére, mezarlarin karanlik ¢agina dayanmaktadir.
Yasanan inan¢ buhraninda, sairin yoneldigi kaynaklar itibariyle kendinden emin bu
durusu, karst ugta gordiigii insanlarca boyle anlamlandirlsa da o, hayatin derin

manastn veren temel dinamiklert misralarinda bu sekilde ifade eder.

ikinci mana ise, daha arka planda kalan bir fikri tedai ettirmektedir. Buradaki
¢agdan muradin, artik geride kalmis olan 6lii degerler ¢agt oldugunu da diistinmek
miimkiindiir. Siirin  biitiiniinde  varolan genel anlam plant bu  dislnceye
elvermektedir. Modern zamanlarin hizla zarar vererek yaraladigi, daha sonra da
oldiirdiigii insani kiymetler, ashinda sairin sirtint dayadigi temel kaynaklar tegkil
eder. Demek ki aynt zamanda, artik maktul olmus bir degerler cagindan dem

vurulmaktadir.
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Siirdeki son ¢ag ise, yine sairin tasvip etmedigi bir yasam bi¢imini i¢eren
halihazirdaki ¢agdir. Bu ¢ag, ‘saglarin, parmaklarin, gézlerin ve gecenin bulanik

cagr’dir.

“Saclarin ve parmaklarin
Ve goézlerin ve gecenin bu bulanik ¢aginda
Ve aynalarin s13 gériiniimiinde

Bunaliyorum.”

Turlt hafakanlara gark olmus insanlik, her seyin safligimi ve berrakligini
yitirdigi iste bu bulanik ¢agda yasam stirmektedir. Sair ise bunu, diger siirlerinden de

tecriibe ettigimiz {izere, asla benimsemeyecektir.

“Karanlikta Korkak [damliklar” siirinde ¢agin, miispet anlamlar ifade ettigini

miisahede ederiz.

“Ey sar1 benizli idamliklar kalkin

Yeni bir ¢caga giriyoruz bakin.”

Siirden sezinledigimiz kadariyla toplumun giydirdigi mahkumiyete boyun
egmis olan insanlar, inandiklari dogrultusunda sergileyecekleri asil dliimleriyle “yeni
bir ¢aga’ ¢ikacaklardir. Sair onlarin hayat karsisindaki onurlu duruslarinin, “yeni bir
caga’ kavusmakla miikafatlandirilacagini diistintir. Stiphesiz bahsi gecen bu yeni ¢ag

bir mijde, arzulanan bir zaman dilimi anlamlarim tasiyan derin bir ifadedir.

“Bosluklu  Yasamak™ siirinde infaz1  gergeklestirilecek olan idamligin
daragactna yorgun ve mitevekkil adimlarla yliriylisii ve uguldayan kalabaligin bu

ani heyecanla gozleyisi “beklenen ¢ag’ sozleriyle anlatilir.

“Sonra beklenen ¢ag geldi
Kalabalik uguldadi biiyiidi

Daha ¢ok yoneldiler bir noktaya
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Karanlik adamlarin yaninda sart idamliga iyi bakiyorlardi.”

Adeta toplumun magdur ettigi bir kimsenin, yine toplumun gozleri dniinde
barbarca muameleye tutulmasi alttan alta tenkit edilir. Onlarin arzuladig1 demin vuku
bulmast ve kotii bir hadisenin ‘beklenen ¢ag® sozleriyle dile getirilmesi aslinda

sairdeki ince ironiyi sezdirir.

“Sabah Kosusu” ¢agin miispet anlamda kullanildigi bir bagka siirdir. Sabahin
olmasiyla beraber ‘yeni bir ¢aga’ kostugunu soyleyen sair, bu sozleriyle yasamayi

diledigi yeni vakitlere kavugma tasavvurunu ortaya koyar.

“Sabah oluyor yalinayak kosuyoruz yeni bir ¢aga”™

Yasanmast temenni edilen mezkur zaman dilimi herhalde istikbaldeki
zamanlardir. Yeni ¢ag ibaresi yukarida da belirttigimiz tizere “Karanlikta Korkak
[damhiklar” siirinde de gecer; fakat her iki siirde de boy gostermis olan sestes
caglarin farkh karakterler arzettigini belirtmek elzemdir. Mana itibariyle aralarinda
yakinlik olsa bile bunlarin tam olarak muayyen bir 6zdesim i¢inde bulunduklarin
sdylemek hatali olacaktir. Zira ilkindeki, glizel olana ¢ileli yoldan gidisi ifade ettidi
icin, daha mistik ve siimullii bir karakteri havidir. Ancak bu siirdeki yeni ¢agm, salt
mustu yiiklii ve digerine nazaran daha mahdut bir yapi ihtiva ettigini miisahede

ederiz.

Ayni tarihte yazilmig ve yaymlanmis “Soluyan Deniz” siirinde tekrar ‘yeni
bir cag’ ifadesine tesadiif ederiz. Lakin iste bu ¢ag, “Sabah Kosusu™nda zikredilmis
olanla ayni manaya tekabiil eder. Mahiyeti itibariyle kurtulusu. aydinlanmay1 ve
gelecek giizel giinleri sembolize eden “yeni ¢ag’a diistinceli bir katanin simgesi olan
saclardan ¢ikildigim kaydeden sair, umutla bekledigi bu ¢aga kavusmaktan son

derece bahtiyardir.

“Bilmedigimizi anliyoruz

Gormedigimizi seziyoruz
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Yeni bir ¢caga ¢ikiyoruz saglarimizdan.”™

Goriildiigii iizere “Karanlikta Korkak Idamhklar”, “Sabah Kosusu” ve
“Soluyan Deniz” siirleri ¢cag methumunun aym ortak hisse veya benzeri bir timide
baglandig: siirler olmasi hasebiyle bu siirlerde ¢ag, farklidir. Sairin aktiiele temas
eden son derece sosyal bir sanatkar olmast bilgisini de ilave ederek belki diyebiliriz
ki, mezkur siirlerde ¢ag bir motif olarak sairin yasadigi devrin siyasi hareketliligi

paralelinde de kullanilmast muhtemel olan biraz da kapalt bir imgedir.

“Kar Altinda Hiiziin Denemesi”’nde ¢ag bariz hususiyetleriyle zikredilir. Soz

konusu edilen cag, zavi edilmis olan ‘insan ve tabiat cagy dir.
¢

“Kar yagiyor ve sen gidiyorsun
Aglar gibi yiirtiyerek gidiyorsun
Belki bulmaya gidiyorsun kaybettigimiz

O insan ve tabiat cagmi”

Sevgili bir ¢ok yerde tesirleri goriilen ¢ok boyutlu sosyal kirtlmalarin veciz
bir ifadesi olan, yitirilen insanlik ve tabiat ¢agini aramaya koyulur. Hasretle aranan
cag elbette ki, artik tiim kadirsinasliklar ve faziletleriyle mazide kalmis olan
zamanlardir. Kendisine 6zlem duyulan bu nezih ¢ag, aym anda gelecek vakitler igin
de saglikit bir model olusturur. “Giinescag Savasctlart™ siirinde buna sahit oluruz.
Sair inandigr dava ugrunda miicadele sergileyen savascilarin ellerini ‘altin ¢ag’lar

tasarlayan mimarlara benzetir.

“Giinesgag onciileri yollart tuttu dua erleri tuttu
Yiizleri mekke tilkesi gozleri medine ¢esmesi

Elleri altingag mimari.”

Altin ¢ag, diinya iizerinde bir vakit hitkim stirmils olan revnakli yasantilari,

muazzez hatiralar, biiyiik ve adil bir medeniyetin tecellilerini ihtiva eder. Bu ylizden
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Bayazit, gayet ig¢ten ve neredeyse yanmayi tedai ettiren bir tahassiirle altin ¢aga
ihtiya¢ hisseder. Gelecekte hiikiim siirecek zamanlari, savasgilarin ellerinde sekil

alan altin ¢cag olmakla niteler.

“Susmak”™ siirinde ¢ag, sairin hemdemi ve hamisi roliindedir. Onun isyanla
dolu sesini saklayan ve muhataplarina karst bileven ¢ag. i¢sellestirilmis bir methum

olmakla birlikte bizlere halihazirdaki vakitleri ihsas ettirir.

“Ey sesimi keskin bir bicak gibi
Kininda saklayan ¢ag

Ey saburla bileyen giinlerimi”

“Savas Risalesi’ne Zeyl”de, ‘damarlara dalga dalga yiirtiyen” ve ‘bir ¢cagdan
bir ¢aga’ gelip dayanan tilsimli mijdeler, namiitenahi istiyaklar igerisinde olan
haksever seciyeli bir ruhun kendini zamanla dahi mukayyet gérmeyen fitratindan

izler tasir.

Goruldigli gibi ¢ag imgesi Bayazit'in siirlerinde anlam islevi yoniinden

oldukea gelismis bir yapi arz eder.

COCUK:

Bayazit'in kendisine her zaman ayrt bir muhabbetle teveccih gdsterdigi
cocuk., onun sik¢a basvurdugu imgelerdendir. Biyik bir baskalasim geciren
toplumun karsisinda boy gostermekle birlikte, ¢ocugun siirlerde yerine gore farkh

manalar da arz ettigini miisahede ederiz.

“Oliime Sayg1” siirinde cocuk. bozulan bir diizenden kacmak icin kendisine
$

sigimlan olimdeki soguklugu telafi eden bir imge olarak kullanilmistir.

“Oltim bir melek elinde gelir

Ve 6per usulca ¢ocuk yiizleri”
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“Cocuk gibi bakalim mavi sulara”

Oliime c¢ocuk gibi bakmak. olimin ¢ocuk yiizlerini dpmesi, ¢ocuk
salincaklart gibi ifadeler siire masumiyet mefhumunu dahil eder. Aym zamanda
oliime, ¢ocukla beraber cazip bir hal kazandirilmaya calisilir. Bu vesileyle en act bir

gercek yumusatilmak istenir. Stirde ¢ocugun miispet anlamlar ifade ettigi asikardir.

“Birazdan Giin Dogacak™a da imgenin yukaridakine muadil bir manada
kullanildigina sahit oluyoruz. Sair gelmesi arzuyla beklenen giizel gelecegin

isaret¢isi olarak ¢ocugu zikreder.

“Sizin bah¢enizde buyiliyecek

Askin ve inancin giines yiizli ¢ocugu.”

Cocuk, ask ve inan¢ hakikatleriyle yogrulacak olan kutlu istikbalin
semboliidiir. Onun yiizi icteki umudu ve sevgiyi aksettirircesine glines gibidir. Ask
ve iman o yiize ayri bir parilti, ayri bir saflik ve samimiyet yiikler. ‘Giines yuzlii
¢ocuk’ nice zamanlardan beri derin 6zlemlerle yad edilmis ileriki giinleri mijdeledigi
icin sanki alttan alta mukaddes bir anlam da ihtiva eder. Bu sevimli ¢ocuk motifine
“Sehrin Oliimii’nde de rastlariz. Lakin orada cocuk gelecegi degil, artik mazide

kalmis olan giizel giinleri simgelemektedir.

“Kadife gibi oksardik ¢ocuk vyiizlerini simdi onlar nerede™

‘Kadife yiizlii ¢ocuklar’ ne yazik ki bundan bdyle hiiziinle hatirlanacak olan

munis anilar ifade ederler.

“Gunescag Savasgtlarrnda dagilan sosyal yapt anlatilirken, bir savas tablosu
seklinde nakledilen sehrin manzarast icinde yer alan perisan vaziyetteki yalniz

¢ocuklar hemen dikkatlerimizi ¢eker:
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“Bu kirazt kim yer kim satar

Hangi savastan arta kalmis bu ¢ocuklar™

Sair darmadagin olmus sehrin harap gorintiileri esliginde onlarin zavall
hallerine temas eder. Sunulan sahneler ve savastan arta kalan bigare c¢ocuklar
icimizde acima duygusu uyandinir. Aciz bir varhik olan ¢ocuk, yasanan hezimeti ve

ugranilan magduriyeti gézler Oniine sermektedir.

Cocuk ¢oken sosyal yapinim dile getirildigi “Haber Veriyorum™ baslikli siirde

ana imge olarak gecer.

“Altimuzdan kayan bu 6l sehri durdursana
Ey giicti yer kadar eski

Ey giicti yer kadar agir ¢ocuk

Biiyiiyen elimin Gstiine koy elini
Sana bir yiirek vurusu kadar belirli

Gelen zamani haber veriyorum.”,

Yasamlarin manasiz hale geldigi bir zaman diliminde sair, ¢ocuga kurtaricilik
vasfi yiikleyerek ondan umutla beklediklerini siralar. Sehirdeki insanlar gibi ¢agin
kirlerine bulasmadigindan otiirti saffeti hi¢ bozulmamis olan ¢ocuk, sahip oldugu
anlam itibariyle, olumsuzluklar batagina saplanmis bir hayatin ¢ikis noktasidir ve sair
icin timidi temsil etmektedir. Temizligi ve imidi biinyesinde muhataza eden ¢ocugun
tasidigr derin manalar ona agir bir misyon yiiklemistir; sair onun yiiklendigi bu agir

vazifeyi kaldirabilecegini diisiiniirken, gayet yliksek bir umut hissiyle siirini noktalar.
“Gtivercinler” siirinde kabahatsiz, karanhik bir yasamin glinahlarina
bulanmanmus, saf ve masum bir ¢ocuk, manecviyat zaafivetini ifade eden ‘mabed

susuzlugu’nu bir testi iginde satar.

“Bir ¢gocuk mabetlerin susamish@im satiyordu
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Sesini hatirlayamadiginmz bir su testisinde”

Giderilmesi gereken bu susuzlugu teskin edecek olanin, ¢ocuk olmast, sairin
fikrini daha anlamli kilmaktadir. Sehrin insanlart tasvip edilmeyecek bir yasam
siirdiikleri i¢cin bogazlarina kadar kotilige batmislardir. Yaratici ile arasindaki
baglar1 zedelemis, bir siire sonra da tamamen koparip atmis olan modern cagmn
insani, metafizikten yoksun bi¢imde yasar. Oysa insani tamamlayan ve ylizeysel bir
vasamdan derinlikli bir hayata tasiyan ise. dini duygulardir. Inan¢ buhram
igerisindeki insanlar, kendisine kiymet atfedilecek ve hayati kaim edecek mukaddes
degerlere sahip olmadiklarindan 6tiieli gayet sig, tek boyutlu bir dmiir stirerler. Fakat
diinyadaki tek boyutlu yasam, insanoglunun iginde varolan ebediyet istiyakini asla
gideremez. Bu ylizden tekrar arayislara girilir. Sair bdyle bir arayisi nihayete
erdirecek olanin ¢ocuk oldugunu diisiiniir. Cocuk temizdir ve saire gére ¢agin inang

anaforunda kalmis olan insani, kutsi kaynaklara yoneltecek dirilitige sahiptir.

“Sana Bana Vatamima Ulkemin insanlarina Dair” siirinde renkli insan
manzaralarni esliginde sunulan memieket gercekleri, ¢esitli ¢ocuk figiirleriyle

desteklenerek daha canli ve inandirici bir hal kazanir.

“Evrensel kadinlarin iki biikliim ¢apa yaptiklari
tarla kenarlarinda
Ciplak ayaklar topraklara batmis
irgat cocuklarinin
Bir ellerinde bayat bir ekmegi kemirirken

Diger ellerinde sarkan yemyesil bir soganla gelen.”

Anne ve babalarinin ¢alistign tarla kenarlarinda, ¢iplak ayaklart ¢amurlara
bulannug irgat ¢ocuklari, bir elindeki bayat ekmegi kemirirken, diger elinde bir parga
yesil soganla, son derece realist bir tablo teskil ederler. Sair bu tabloya baskalarint da

ilave etmekte gecikmez.

“Kaybolmus daracik ceplerinde elleri
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Titreyen kenar mahalle ¢ocuklar
Bir sicak somun i¢in yalin kat bir son i¢in

Dokdlirler bulvarlara yapraklar gibi.”

Sehirlerde kol gezen yoksullugu, sefil aile yasamlarimi ve buna Kkarsi
gosterilen vurdumduymazhigi, bulvarlarda elleri ceplerinde tir tir titreyerek bekleyen
fakir ¢ocuklarla anlatir. Sicak bir ekmek, sade bir giysi i¢in, merhamet celbeden
bakislariyla bu gariban cocuklar, dokunakli bir anlatimin 6gesi haline geliverir.
Bayazit boylece sundugu memleket gergekleri tizerinde okuyucuyu diisinmeye sevk

eder.

“Tabiat Risalesi’nde dogal yasamin giizelligi ‘dogan giine giiliimseyen
cocuklar’la vurgulanirken, “Ask Risalesi”’nde i¢ten tefessiih eden bir yasamla beraber
her seyin tizerinde asikar bi¢cimde tezahiir eden yilginlik hali, antik ¢ag filozotlarina

donmiis cocuklarla dile getirilir.

“Cocuklar zaten hi¢ ¢ocuk olmuyorlar
Gocukluk kalkmis diinyadan gibi

Her cocuk antik cag filozoflarindan bir kalint sanki.”

Bozguna ugrayan hayatla beraber ¢ocukluk kavrami bile agir sekilde deforme
olmustur. Sanki siirlerdeki o munis cocuk gitmis, yerine bilgic ve ciddi bir edayla
konusan ihtiyar insanlar gelmistir. Cocuklugun diinya tizerinden kalkmast tasavvuru,
tizerinde gayet ciddi diistinilmiis ve insant sarsan bir hayaldir; her seyin ve herkesin

derinlerinde yasanmis ¢ok biiyiik bir bozgun bahis mevzuudur.

Aynt siirde mazi hatirlanirken sair yine ¢ocuga basvurur. Onlar1 ebedi bir

masumiyetin timsali olmakla niteler.

“Ebedi masum cocuklar zamanin solmayan cicekleri
¢
[stemislerdi de ezan okumustu Bilal bir sabah

unutmadim”
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Giizelligin  sembolii olan c¢ocuklar, ‘zamanin solmayan ¢igekleri’dir.
Cocukluk diinya istiinde insanlar degerlerivle varoldukc¢a asla eskimeyecek,
tazeligini, letafetini ve cazibesini vyitirmeyecek daimi bir mefhumdur. Sair,
Peygamberimizin vefatiyla derin tiztintiilere gark olan Bilal’in bile onlan kirmayarak
tekrar eski giinlerdeki gibi ezan okuyusunu, ¢ocuklara gosterilen muhabbete 6rnek

olarak verir.

“Cocuk Burcu”nda gelecege duyulan umut ve hissedilmek istenen giiven
cocuk imgesiyle ortaya konur. Toprak, elinde balonuyla neseli gezen ¢ocugu sabirla
beklemektedir; ¢ocugun gokyiiziinii dolduracak ve sonra da asagilara temizligin,
vahdetin timsali olan kar olarak diisecegini bekleyen toprak, onun her yeri giizel

hasletleriyle kusatacagini diistintir.

“Ask Burcu”nda ise sehirdeki ¢oklis neticesinde baslayan go¢ dile
getirilirken, dagimik sac¢lariyla goézlerine sinekler konan ¢ocuklar, sehirdeki

tedirginlik veren kacismanin gébeginde yer alirlar.

“Gozlerine sinekler konan saglart daginik
Stimiikleri hep akip duran bu ¢cocuklar

Nereye gidiyorlar!”

Pislenmis ve devamli burunlari akan cocuklar da sehir bir enkaz haline
gelmeden evvel buradan kurtulmaya bakarlar. Cocugun bu sekilde tasviri, harabe
haline donmiis sehirdeki kokusmuslugun yansitilmast icindir. Yasanan Oylesine
biiyiik bir kirlenme, dylesine ¢apli bir yikimdir ki, siitlerde bozulmamighigin timsali

olarak gegen masum, temiz ¢ocuklar bile bu hale gelmislerdir.

EL:

El siirlerde gecen bir baska bagimsiz imgedir. “Oliime Saygr™ siirinde bir

melegin eliyle gelen dliim karsisinda gosterilen tepkide, mezkur imgenin tirperisi ve
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korkuyu tedai ettirdigini miisahede ederiz. Tedirginlikle tzerlerine yorganlarini
¢eken insanlarin disanida kalan ‘titrek ve mavi eller’i dlimden dolayr diisiilen

dehsetin ifadesidir.

“Haydi siginin sehirlere
Kabugunuza ¢ekilin yorganiariniz: ¢ekin iistliniize
Kalsin ¢iplak gozleriniz disarda

Kalsin titrek ve mavi elleriniz.”

“Yok Gibi Yasamak™ta ‘ilk ¢ag irmaklari’nda aranan sevgilinin ‘sedef eller’i

masumivetin ve lekesizligin, artligin semboliidiir:

“Artyorum artyorum o ilk ¢ag irmaklarinda sedef ellerini™

El, “Karanlikta Korkak [damliklar” siirinde kurtulmak i¢in yapilan daveti

simgeler:

“Bak sabah olmus

Sag elim kement gibi bak sana uzattim™

Sairin mahkuma uzattii ‘kement gibi’ sag el, onu onurlu bir sona gotiirecek
oliimdiir. Soylu bir sekilde gergeklesecek olan 6lim, mahkum i¢in kurtulusun ta
kendisidir. Siki bir tutamak noktasi teskil eden bu elde, Slimiin neticesinde
ulasilacak olan ¢ikis noktasi bulunmaktadir. Uzatilan elin tutulmast halinde selamete

cikilacaktir.

“Birazdan Giin Dogacak™ siirinde mireffeh bir gelecek igin caba sarfeden

dirilis erlerinin elleri, zamana kék salan agaglarla sembolize edilir:

“Eleriniz kok salmis agacidir zamana

O inanmislar ¢aginin.”
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Emek harcayip ugras veren eller siiregelen koca bir miicadeleyi simgeledigi
icin, zamana tipki agaglar gibi kok salmislardir; bu da bin bir zahmetle verilen

¢abalarin tesirlerinin silinmeyecek olusunu anlatir.

Siirde aleme hayat verip canlandiran Ilahi Kudret ise, ‘topraga can veren el’

sozleriyle dile getirilir;

“Ey alemi donatan 1s1k topraga can veren el.”

“Glinesgag Savaseilari’nda da aynen yukaridaki siir gibi, ideal insanlarin

hususiyetleri ifade edilirken, bu imgeye basvurulur.

“Fosfor ellerini uzatarak balkonun u¢suz uzantisindan

Yanan sehri tuttular.”

Yanan sehri “fosfor eller’iyle tutan savascilar, fedakarligin timsalidirler. Siirin
sonunda savascilarin belirgin vasiflart yine el imgesiyle beyan edilir. Onlarin altin

caglar tasarlayan distinceli elleri, glizel giinlerin mimandir;

“Yiizleri mekke iitkesi gozleri medine ¢esmesi

Elleri altin ¢ag mimar1.”

“Haber Veriyorum™ basliklt siirde siirekli artan bir umudun simgesi olan
sairin eli, gelecegli miijdeleyen c¢ocugun eliyle bulugmak ister. Boylece yakinda
kavusulacak mesut istikbal, kalbin {zerinde birlesecek iki elde kendisini ifade
edecektir. Mazinin ve halihazirdaki yasantinin simgesi olan sairin eli sahip oldugu

umutla cocugun eliyle birlestiginde anlamli bir tablo olusturur:

“Buyiliyen elimin istiine koy elini
Sana bir yiirek vurusu gibi belirli

Gelen zamani haber veriyorum.”
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“Sehrin Oliimii” el imgesinin en sik tekrarlandigt siirdir. Makineler, insani
nitelikleri yahut insana dayali geleneksel istihsal bi¢imini sembolize eden eli carmiha
gerip onu yok ederlerken, maddelesmeyle birlikte katilasan yvasami temsil eden “bir
heykelin tastan eli’ insanlarin tizerinde trpermeyi andirircasina soyle bir dolasir. Bu
duyarsizhigin hakim hususiyet olup herkesi tesiri altuna almasi anlamina gelir.

Misralan sirastyla asagiya sunalim:
“makinalar bir elin bes parmagini carmiha geriyorlar™
“Dolastyor bir heykelin tastan eli {istlerinde insanlarin™

Mabetleri bir bir tiikkenen sehrin metafizik aghgi doyurulmayinca, sonsuz bir

manevi susuzluk bas gosterir ve sikintinin ifadesi olarak avuglarin igi terler;

“Sehrin mabetleri bir bir tiikeniyor
Basliyor i¢inde sonsuz susuzluk

Avuglarinda ig¢i terliyor.”

Bir anda su gibi terleyen bu cllerin geride kalmis giizel giinlerdeki hali
hatirlandiginda ise, esef edilir. Zira bir zamanlar yaralari saran, kederleri gideren,

cocuk yiizlerini oksayan bu sevecen, sefkatli eller. yitirilen merhametin simgesi

olarak yad edilmektedir:

“Bizim ellerimiz vardi simdi onlar nerede

Kadife gibi oksardik ¢ocuk yiizlerini simdi onlar ncrede™
“Sana Bana Vatanima Ulkemin Insanlarma Dair” siirinde ise sairin hatirina
geldikce duygulandigi eller, insaninizin hasinligi, hirginhigint ve mertligini, hulasa

kendine has temel hususiyetlerini anlatan ¢aliskan ellerdir;

“Eller bilirim hasin hoyrat mert”
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“Bosna’ya Yazit”ta masum bir kiigiigiin kanlar i¢cinde sonsuz sulara biraktig
‘bileklerinden kesilmis® eller, Bosna’da yasanan trajediyi tim dehseti ve

sarsiciligiyla ortaya koyar.

“Ben Bosnal1 ¢ocuk: - Miislimanlar!
Size sarkimi emanet ediyorum.
Bir de u¢suz denizlere akan nehrin
Sularina saliverdigim ellerimi

Bileklerinden kesilmis.™

“Tabiat Risalesi’nde dogal yasamin sinesinde bulunmalarina ragmen
makinelesmenin pengesinden styrilamayan insanlar, 6li olmayan fakat olii gibi duran
elleriyle tarif edilirler. Yasadiklart sahte bir canlilik oldugu icin, onlarm ellerinde

temayiiz eden s1g ve sathi yasamlart “61ii gibi® sézleriyle tasvir edilir;

“Yani derilerine karismisti elbiseleri

Elleri 61t degildi ama 6l gibiydi™

“Ask Risalesi”nde, ugranan bozgun ve ahlaki ¢okiis kendisini yine ‘eller’de

gosterir:

“Yirtirken otururken yatarken
Hep ¢tirimek durumunda kalmis
Duyduklarimizdan 6tura kulaklarimiz
Gordiklerimizden otlirti gozlerimiz

Dokunduklarimiz i¢in ellerimiz.”

Maddi kirlenme beraberinde manevi bir kirliligi de getirmistir. Sair her seye
bulasmis bu kirlilik yiiziinden uzuvlarmin ¢liradigiinii tahayyil eder. Kulaklar
duyduklarindan, gozler gordiiklerinden, eller ise gayri ihtiyari de olsa dokunup
kirlere bulastigindan étiirti ¢tirimek durumunda kalmistir. Benligi saran bir bozulma

s6z konusudur.
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Bir baska yerde imgenin su sekilde kullanimina rastlanz:

“Yasamak, avini gozleyen
Sessiz gergin
Soluk soluga
Bir atmaca
Sag elimin

Parmaklart ucunda.”

Siirde hayat stirmek, vani canlilik sag elin parmaklari ucunda duran bir
atmacayla anlatilir. Yasami simgeleyen kusun sag elde olusu, ekser insanlarin daimi
bicimde kullandifn elin, sag el olmasi miinasebetiyle izah olunabilir. Islerligi ve
hareketi sembolize eden sag el, Bayazit'in sairlikte {istad kabul ettigi Necip Fazil’in
da bir siirine konu olmustur. Necip Fazil’in bu siirinde sag ele biiyiik vazifeler tevdi
ederek, fonksiyonellik izafe ettigi gorilmektedir. Misralarnn iktiza etmesi

miinasebetiyle zikredelim:

“Kalbimi ve aklimi hep sag elime verdim;

Gorevi olmasaydi sol elimi keserdim...”

Yine Cahit Sitki Taranci’min “Sag EI” bashikh siiri bu noktada hatirimiza
gelir. Taranct da sag eli hayatla, canhlikla ve goriilecegi tizere mispet 6zelliklerle
vasfetmektedir. Onun siirinde gecen su nusralar imgenin Bayazit’taki kullanimina

acikhk ve anlasilirlik kazandirmasi bakimindan dikkate sayandir:

“Sag elim aslan elim

Her hali ayri ayri

Yedigim ekmek senden
Sen ev yikmaz ev yapar

Sensin beni ben eden
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Her zaman insan elim

Askim, sabrim, kararim
Giilsem de aglasam da

Ancak seninle varim.”

“Oliim Risalesi”nde 6liimiin soguklugu tedai ettiren eli, vefat eden babalardan

sonra analarin ve evlatlarin da saglart Gstiinde gezinirken, insana tirperti verir.

“Babalar oliir
Dolasir eli 6liimiin

Saclarinda analarin ogullarin™

“Bulmak” ve “Sevgililer Burcu” gibi siirlerde ise musahhas bir obje olan
sevgilinin eli, tabiata dair dgelerle anlam kazanarak orijinal birer imge haline
geliverir. Mesela “Bulmak™ siirinde gegen su musralar gayet sira dist bir hayalin

ifadesidir:

“Tabiat bir bembeyaz gelinlik giymis gibi

Yiizime kar yagtyor sanki elinmis gibi”

Eller gokten siiziilen kar gibidir ve biitlin bir tabiati kusatip kucaklamustir.
Berrak bir ruhun pariltih akislerine benzeyen beyaz ve neredeyse saydam eller, aym

zamanda sevgi dolu bir kalbin distaki tezahitirtidiir.

GIYSI:

Giysi yahut diger tabiriyle elbise, madde ve mana arasindaki farki tedai
ettiren bir imgedir. “Golgelere Karst” siirinde zaat icerisindeki insanlari temsil eden
golgelerin siirekli olarak giysileriyle ve diger sathi gereglerle ilgilenmeleri, sairi sikar

ve utandirir;
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“Ama golgeler giysileriyle ilgileniyorlardi / utantyordum

Hep araclardan s6z edivorlardi / ben utantyordum™

Golgelerin bu davramist, maddeye odaklanmis bireyin s1g  yasayisini
vermektedir. Giysilerle, aracglarla, glindelik basit bir takim mevzularla alakadar
olmak, buna mukabil hayatin esasini teskil eden hakikatlere bigane kalmak, tasvip
edilecek bir davranis degildir. Dolayisiyla sair onlarin bu fitursuz tavirlarindan
mihnet duyar. Hem insanlarin igerisinde bulundugu, maddeye bagiml olunan feci
durum, hem de Yaraticisim unutarak aradaki rabitayr kopartmaktan kaynaklanan

serazad, sorumsuz ve aldirissiz durus, bir insan olarak saire agir gelir, onu giicendirir.

“Soru” bashikli siirde, her seyin ¢lirimeye yiiz tuttugu bir ortamda, vakit
mefhumunun da manasi yitirdigini sdyleyen sair, bir zamanlar ‘ak bir giivercin

kanadi gibi’ seving ve gururla giydigi zamanin artik temizligini kaybettigini soyler;

“Siyah kedinizin kuyrugunda sallanan zaman
Bir zamanlar sevingle giyindigim
Ak bir glivercin kanadi gibi gururla giyindigim

Temiz ve mavi giysim degil artik.”

Umudu hatta sonsuzlugu dahi ¢agristiran bu lekesiz giysi, bozulmayla beraber
pislenmistir. O yiizden siyah kedinin kuyrugunda sallanmaktadir. Miucerret bir
mefhum olan zamanin giysiyle ifade edilisi, ona form bigen sairin, bir ¢ok siirinde
kendisini gosteren miisahhaslastirma temayiliini ortaya koyar. Her seyin siiratle
yasandigi modern ¢agda, sehirlerde gegirilen zaman da kirlenmistir ve sair bundan

dolay1 tiziintii duymaktadur.

“Sebeb Ey”de tabiatta yasanan devinimin dongiisel siireci anlatilirken, bir
hareketle baslayan ve silsile seklinde takip eden dogal hadiseler ele alinir. Degisime
dayali bir devr-i daime yonelen esyada, kendinden kurtulmak i¢in gayret bas

gosterir. Sair egyanin sarfettigi bu gayreti ‘elbiseden arinmak’ sozleriyle beyan eder:
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“Baslar esyada hareket kurtulmak i¢in kendinden
Daha dteye gegmek i¢in arinmak gibi elbiseden

Yakalar 6ltimsiizliigtin sonsuz ipini”

‘Elbise’ tasavvufi istilaha gore degerlendirildiginde, bir noktada Mutlak
Varlik ile yarattiklart arasinda perde vazifesi icra eden unsurdur. Elbiseden
arinmaksa, mistik bir séyleyisi haiz olup Allah’tan gayrisi demek olan ‘masiva’dan
styrilmay1 ve her seyin {izerindeki tek sebep olan Sebeb-i Hakiki’ye vasil olmayi
tedai eder. Esyada Gtelere gegmek icin baslayan bu esash c¢aba, aynm1 zamanda kendi
varligindan, benliginden de arinmayr ve saf hale kavusmayr ifade etmektedir.
Nihayetinde varligin tabii formu olan bedeni dahi tasavvufi miitalaalara gore
elbiseden baska bir sey degildir. Ibareler bu terminolojiye bakilarak izah edilince,

maksat anlasilmaktadir.

“Sehrin Oliimii“nde elbise motifi bir kez daha karsimiza cikar. Sair 6nce

kendi, sonra da sehrin elbisesini endiseyle sorar:

“Higbir sir kalmamig ardinda higbir duvarin
Nereye gitti diyorum benim elbisem nerede
Sehir soyunmus diyor biri

Sehrin elbisesini ¢calmiglar”

Onu endiseye sevk eden, mahfuz bulunmast gereken bilgilerin fas edilmesi
korkusudur. Modern zamanlarda mahremiyetin kaybolusuyla biitiin sirlar ifsa
olmustur. A¢iga c¢ikan gizlerle birlikte sair kendisini bir anda ¢iplak kalmis gibi
hisseder. Sehirlerde zayii edilen bu muteber duygu, misralarda elbisenin ¢alimisiyla

dile getirilir.

Israrla sehrin ve kendi elbisesinin nereye gittigini soran sair, bir taraftan
utanmakta, diger taraftan da i¢inde bulunulan kot durumu, bozulan tabii dokuyu ve

vasanan ahlaki ¢okiintiyli gozler 6niine sermektedir. Gizliligi, 6rtmeyi, hususi hayata
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dair sirlan saklamayi ifade eden mahremiyet elbisesi de maalesef 6teki kiymetler gibi

yitirilmistir.

“Siirtip Gelen Caglardan™ siirinde ugranilan ihanetin zararlarinin telafi

edilmesi neticesinde sirttaki yilan giysisi atilir.

“Geldim durdum oniinde iste bir anit gibi

Styrrarak sirtimdan bir yilan giysisini.”

Yilan giysisinden siyrilarak ilerlemek, ihanetten kurtulmayir ve ihanetin
hesabint sormaya yonelmeyi sembolize eder. Giysinin atilmasi ayni zamanda

yasanan degisimin de ayr1 bir ifadesidir.

“Tabiat Risalesi”nde kalin katmerli elbiseler giyerek, giinesle sarmalanan ve
derilerine elbiseleri karisan insanlar, suni yasantinin c¢arkina kendisini kaptiran

fertleri temsil eder:

“Bir giin ovaya inmistik
Kadinlar erkekler ve ¢ocuklar
Hazirandan temmuzdan ve agustostan bi¢ilmis
Kalin katmerli elbiseler giymislerdi
Giinesle sarinmis sarmalanmislardi

Yani derilerine karismistt elbiseleri”

Elbise “Goélgelere Dair” ve “Sebeb Ey” de oldugu gibi, burada da maddi
olami, mana ile arada bulunan perdeyi isaret eder. Manadan, hakikatten, tabiattan

uzak kalis elbise motifi ile dile getirilir.

Tabiiligin simgesi olan giinesi tenlerinde hissctmeyerek, kalin elbiseler
giymis insanlar, ismarlama yasamlart kusanmus kisileri hatira getirir. Glinesten
sakman bu kimseler, viicudun hakiki teriyle terlemezler; onlart sentetik hayatlar

temsil eden giysileri terletir. Bu suni bir terdir, daha dogrusu farkli bir ifadeyle, suni
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yasamin hakikat karsisinda terlemesidir. Elbiselerin boyle bir terle derilerine

karismasi ise, stiriilen yasamin bi¢imsizligine ve miilevves olusuna delalet eder.

GOZ:

G0z siirlerde salt bir uzuv olmakla birlikte, hayata dair olan baska anlamlar
ifade etmek icin de kullanilmis olan bir imgedir. Onun “Golgelere Dair™ siirinde,

idrakten yoksun olusu anlattifina sahit oluruz:

“Kafalari kalindi belliydi

Gozleri kalindi belliydi™

Gozleri kalin olan golgeler hakikatlere, manaya kapahdirlar. Gergekleri
algilayamamanin isareti olan kalin gozler, nasipten mahrum olmay: da tedai ettirir.
Lakin gozlerinin kalinh@indan sikayet¢i olmayan, hatta bilakis bundan memnuniyet
duyan golgeler aslinda “incelik’ kavramindan bir sey anlamazlar. Sair bunu ironik bir

sekilde dile getirir.:

“Aslinda kafalarmun kalin olmasi / gézlerinin kalin olmast
Oonemliydi onlar i¢in / incelik dedin mi kotiilik

geliyordu akillarina.”

“Oliime Saygi”da éliimden korkan insanlarin panik halindeki vaziyetleri dile
getirilirken, yorgani baslari ustiine ¢ekerek dliimden kurtulacagini sanan saskin
insanlarin, yorganmn disinda kalan ‘¢iplak gozleri’, yasadiklari tedirginligi olanca

timitsizligi ile bizlere aksettirir.

“Kabugunuza ¢ekilin yorganinizi ¢ekin iistiintize

Kalsin ¢iplak gozleriniz digarda”

“Karanhk Duvarlar” siirinde ise insani  sembolize eden ggzlerin,

makinelesmeyi anlatan ‘mercek diizeni’ne baglanmasi aktarilir.



“Baktigimiz her seyde bir valan kabugu

Bir mercek diizenine baglaniyor gézlerimiz.”

Materyalizme saplanmis bir diinyada fertlerin gayri iradi sekilde dahi olsa,
esyalasma ve esyalagtirma temayiilt icinde bulunduklari, mercek diizenine odaklanan
g6zlerle ifade edilir. Siirin son bélumlerine dogru gozlerin yasadigr bulanik ¢agdan

dem vurulur;

“Ve gozlerin ve gecenin bu bulanik ¢aginda”

Bu ise, bozulan bir diizenle beraber berrakligin ve saffetini yitiren insanhigin
bir baska sekilde dile getirilmesidir. Gozlerin bulanikhigr, hakikatten ayri kalis
neticesinde yasanan rahatsizlik verici hali beyan eder.

Goz siirlerde muhtelif sekillerde gecer. Kimi zaman sevgilinin ‘nar yangin
gozler’i agik icin medet teskil eder, kimi zaman da yasadiklarindan dolay: azap ¢eken
ruh, yangma ugrayan gozlerle kendisini ortaya koyar. “Soluyan Deniz” siirinde, her
seyi denetleyen ilahi kudret yine g6z imgesi ile ifade bulur;

“Bir goz bizi denetliyor — bu muhakkak™

Sairin idealindeki insanlart anlattigi “Giines¢ag Savasgilar1” siirindeyse, ‘dua

erleri” diye nitelenen savas¢ilarin gozlerinin ‘medine ¢esmesi’ oldugu vurgulanir:

“Giinescag onciileri yollart tuttu dua erlert tuttu

Yiizleri mekke tlkesi gozleri medine ¢esmesi”

Savascilarin yasananlardan 6tiirti sstirap ¢ektigi ve samimi yakanslarla niyaz

ettigi tahayyiil edilirse, gézlerin neden ¢esmeye benzetildigi anlasilabilir.

Goziin cesmeye benzetildigi bir diger stir, “Bulmak™tir.
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“Cigege durdu kalbim i¢tim parmaklarindan

G6z ¢esmem suya erdi sevda kaynaklarindan™

Siirde sevilen insant kaybetmekten dolay: siirekli aglayan ve pinarlarini dahi
kurutmus olan gozler, sevgiliyle tekrar bulusmanin  heyecamyla sevda
kaynaklarindan beslenerek suya kavusur. Sair sevgilinin ‘goziinlin yesil serinligi’nde
yiizerken, onda hissettigi sonsuzlugu, gozlerden akan yildizlarla ve gozlerden oteye
uzanan vyollarla ifade eder. Misralari miisahhas bi¢imde sunmamiz, imgelerde

yatanlari anlamak bakimindan daha isabetli olacaktir:

“Gozlerinden goglime sayisiz yildiz akar™

“Bir yol buldum &teye gecerek gozlerinden™

“Ask Risalesi”nde ahlaki degerlerin yipramp yirtilmasiyla ortaya ¢ikan vahim
durum ve toplumsal kokusma dnce sairde kendisini gosterir. Gordiiklerinden otiirl
cliriven gozler, duyduklarindan otiirii dagihp dokiilen kulaklar hep modern
zamanlarda yasanan ¢ok yonli bozgunun alametleridir. “Savas Risalesi’ne Zeyl”de
ise sair, Afgan miicahitlerinin azimle dolu canl gézlerinde, sonsuza akan irmaklar

goriir. Sehadet arzusu ve ebediyete duyulan istiyak kendini atesin gozlerde belli eder.

“Olim Risalesi”nde yaklasan mukadder akibet, eskiyen gozlerle ve onun en
ince hiicrelerinde tezahiir ederken, siirin sonunda Peygamberin vefatiyla birlikte
bulutlanan gozler, viireklere ¢oken agir kederin isareti haline gelir. Misralan sirasiyla

nakledelim:
“Isliyor kalbim
Eskiyor saglarim

Ve g6zlerimin en ince hiicreleri”

“Sonra egildi sevgilinin yiiziine



615

Stirdt bulutlannus gézlerini

O giizellikler tilkesine™

“Cecenistan” siirinde yer alan “sagir kulaklar® ve ‘kér gozler® ise yasanan

insanlik dramina vurguda bulunur:

“Kulaklar sagir gézler kor yiirekler meflug mu

Pusmus insanligimiza bu kan nerden damliyor”

Hakikaten meflug yireklerin sembolii olan bu uzuvlar, diinya capindaki
duyarsizligin ifadesini verir. Gozin yakin anlamda kullanildigi bir baska siir ise,
“Sehir ve Doga Burcundan”dir. Olii bir bogamin donuk gozlerinde kaynayan kurtlara
benzetilen sehir insanlari, yasadiklart mekan itibariyle durgunlugun, cansizligin
hakim oldugu suni yerlesim merkezlerinde émiir sirmelerinden dolayi, béyle bir
benzetmeye tabii tutulmuslardir. Sehir adeta 6lii bir gozdir. G6z ehemmiyeti haiz bir
uzuvdur lakin, canlih@nt yitirmis bir g6z hareketsizligin, soluklugun ve kokusmanin
timsalidir; ve de ancak kurt gibi les yiyicilere ev sahipligi yapar. Sairin benzetmesi

oldukc¢a agir ithamlar icermektedir:

“Sonra 6lmiis bir boganin donmus gozlerinde
Kaynayan kurt¢uklar gibi
Kaynastilar sehrin igine

Sonra kosustular”

KADIN:

Kadin Bayazit'in siirlerinde biiyiik 6l¢iide bir insan figiirQi olarak gegmesine

ragmen, 1¢ duyarh@ini temsil eden bir imgedir.

“Glinescag Savascilar'nda yanmus, yikilnus, tahrip edilmis bir sehir
manzarast sunulurken, her seyle beraber kaybedilen i¢ hassasiyeti “harabe kadinlar’

sozleriyle ifade edilir. Misralarda zikredilmis olan kadinlarin, aynt zamanda talana
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ugramis schri simgeledigini diisinmek de mimkiindur. Calinan, zayii edilen
guzellikler yagmalanan kadinlar imgesinde kuvvetli bir tasvir bulur. Sairin yaptigi su
nitelendirmeler sehirdeki kot vaziyeti ve kaybedilen bircok seyi c¢arpict bigcimde

ortaya koymaktadir:

“Carpik dudaklariyla kirpilmis saglariyla
Soyguna ugramis viizleriyle
Barbar ellerin isgal ettigi sonra terk ettigi
Harabe kadinlar

Gidip gidip gelirlerdi camekanli ¢arsilarda™

“Sana Bana Vatanima Ulkemin Insanlarina Dair™ siirinde tarlalarda egilip iki
biikliim ¢apa yapan kadinlar, Anadolu insanindaki ¢aliskanligin bir sembolii gibidir.
Yine aym siirde sevdiklerine giiven ve huzur telkin eden, ailelerine kol kanat geren

fedakar ve misfik kadinlar asagidaki misralarla soyle anlatlir:

“ Kadinlar bilirim tilkeme ait
Yirekleri akdeniz gibi genis, solugu afrika gibi sicak
Gogusleri ¢ukurova gibi miinbit
Dag gibi otururlar evlerinde
Limanlar gemileri nasil beklerse
Oyle beklerler erkeklerini

Yaslandin mi ¢inar gibidir onlar sardin mt umut gibi.”

Kadin motifi bu siirde tlke insanimizi ve ondaki giizel hasletleri simgeler.
“Ask Risalesi”nde ise anne olmamak i¢in direnen kadinlar, igten tefessiih etmis bir

cemiyette ortaya c¢ikan insan modelini anlatmaktadir:

“Her seye 6liim dadanmis sanki

Kadinlar ki anne olmamak i¢in direntyorlar”



617

Oz niteligine karst ¢ikan, benligi zedelenmis fertler ve orselenen hayatlar bu
imgede ifade bulur. Kadinin tiim bunlarin yan: sira samimiyetin yahut acizce bir
takatsizligin nitelendirmesini yapmak icin ‘Savas, Olim ve Gelecek Zaman

Risaleleri'nde kullanildigini miisahede etmekteyiz.

KALP:

Ekseriyetle sairin kendisini dile getirmek i¢in kullanmis oldugu kalp yahut

diger tabiriyle yiirek, ask ve insan hakikatlerini beyan eden bir imgedir.

“Yok Gibi Yasamak™ siirinde sevgilive duyulan muhabbet, onun ayaklarina

akan kalple sembolize edilir;

“Durmadan akiyor kalbim ayaklarina bana karanlik bakma™

Sevilen insanin ayaklart altina serilen bir kalp, asiktaki tevazuu verdigi gibi,

gayet icten duyulan bir sevginin tezahiirinii teskil eder.

“O” baslikli siirde manayr simgeleyen kalp, maddi alemin sembolleri olan

diinya, ay ve glinese agir basarak, sairin yaptigi kivasta tercih edilen deger olur.

“Diinyanin agirhgina eklesek yildizlart ayr giinesi

Gene de agir basarsin ey kalbim ey kalbimin giinesi™

Siirde zikredilen kalp imgesi ister tasavvufi anlamda, isterse begeri duygularn
terenniim etmekte olsun, muayyen bir imtiyaza sahiptir. Kalp tasidigi mana itibariyle
maddi alemleri asan bir duyusu ifade eder. Tasavvuti telakkiler cihetiyle lizerinde
tecelli eden hakikatler, kalbin ¢ok 6zel bir mahiyeti haiz olmasin saglarken, kalp
zaten dlinyevi manada da basli basina bir kiymet arz eder. Siirde ise imgenin her iki

anlama da tesmil edilebilecegini miisahede ederiz.
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“Sevmek™, “Aramak”, “Bulmak”, “Tabiat Risalesi” ve “Ask Risalesi” gibi
siirlerde kalp, hep sairin huziinlii hallerine ve kendi varligina delalet eden bir
imgedir. Sair kendisini devamh olarak ‘kalbim® soziiyle ifade eder. “Yalnizlik™
siirinde imgenin ayni manaya tek