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OZET

KONU: TANZIMAT TiYATROSUNDA KADIN

Tiirk toplumunda kadinmn yerinin tartisimaya baslanmast Osmanli
modernlesme hareketiyle onemli bir paralellik gosterir. XVIII. yiizyilda,
onceleri askeri alanda baglayan Osmanli modernlesme hareketi, XIX. yiizyilda
imparatorlugun Bat1 karsisinda geri kalmighginin kabuliiyle birlikte ictimai
hayatin biitiin katmanlarma yayimstr. Bu durum zaman i¢inde toplumda
seferberlik haline doniismiis ve hemen ardindan “Batili ve Modern bir neslin
ingast” fikri ortaya c¢ikmustr. Boylece kadin ve erkegin toplumdaki

konumunun yeniden ele alimmasi zorunlu hale gelmistir.

Bati tipi bir toplum i¢in yapilan calismalar her ne kadar erkegi hedef
alsa da, erkegin ilk 6gretmeninin evdeki anne ya da kadmnlar olmasi kadinin da
modernlesmesini zorunlu kilmustir. Bir zorunluluk iliskisi i¢erisinde gelisen bu
durum, kadmlara yonelik okullarm, mesleki egitim veren kurslarm agilmasmi
saglanustir. Ozellikle Tanzimat fermanm ilanindan sonra gelisen matbuat
aleminde kadmm Osmanl toplumundaki konumunu tartisan pek ¢ok gazete
yazist yazilms, kadmlarla ilgili kitaplar nesredilmistir. Donemin pek ¢ok edebi
eserlerinin en 6nemli konularmdan birisi kadin meselesi olmus ve olmaya

devam etmektedir.

Calismamizda, Osmanli kadminin Tanzimat donemi tiyatro
metinlerinde nasil ele alindigini sorusuna cevap aranmis, piyeslerdeki
kadma ait meseleler: aile ve evlilik ilgili meseleler, egitim ile ilgili
meseleler ve sosyal hayata ait meseleler olmak tizere ii¢ kisimda
incelenmistir. Ayrica Tanzimat donemi tiyatro metinlerinde kadin
tipleri ideal, menfi, cariye kadm tipleri seklinde incelenerek Tanzimat
donemi kadm algisin1 belirlemeye calistik.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat, tiyatro, kadin, tipler, meseleler,



ABSTRACT

SUBJECT: WOMEN IN TANZIMAT THEATRE

Women's place in Turkish society begins to be discussed with the
Ottoman modernization movement is an important parallel. XVIII.
century, the formerly Ottoman modernization movement, which started
in the military field, XIX. century of the empire with the West against
the accepted social backwardness has spread to all layers of life. In this
case, over time, community mobilization, and soon after was
transformed into a "modern Western, and the construction of a
generation" idea has emerged. So that the position of women and men

in society has become mandatory to be reconsidered.

Western type of society, although the work is targeted at men,
though, the first teacher of men or women to be mothers at home in
women's modernization was necessitated. Obligation to develop a
relationship in this case, schools for women, the opening of the course
that has provided vocational training. After the declaration of the
Tanzimat edict, especially in the developing world of the Press to
discuss the position of women in Ottoman society of the many
newspaper articles written, books have been published about women.
Many literary works of the period, one of the most important issue was

the question of women and continues to be.

In our study, the Ottoman woman's Tanzimat period drama texts
handled that answers to the question dialed, plays in the women's own
issues: family and marriage issues, education-related issues and social
life of issues in three parts were investigated. Moreover, the type of
women in the Tanzimat period drama, the ideal, negative, concubines,
female types as determined by examining the perception of women in
the Tanzimat period, we tried.

Key Words: Tanzimat, theater, women, types, issues
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ONSOZ

Toplumu ve 6zellikle toplumun aktig1 istikameti anlamak i¢in, sadece
sosyal kurumlara ve onlarm etrafinda gelisen iligkilere bakmak yeterli degildir.
Yani, toplum ve toplumun yasadigi degisim stireci, belli genel yapilarla izah
edilemez. Cok zaman ayrintilar, kiigtik bir takim simgeler yaganan degisimi ve

doniisiimii, maddi ve manevi biitiin unsurlariyla daha agik yansitabilir.

Toplumlarm gegirmis olduklar1 degisimleri anlamak ve anlamdirmak
icin edebiyat oldukca 6nemli bir veri kaynagidir. Tiirk modernlesmesinin
200 yillik tarihi icerisinde edebiyat, diislincenin ve yagam bi¢imlerinin
topluma yansitildigi en 6nemli ara¢ ola gelmistir. Aydinlar, topluma ait
sorunlari, tasavvurlarindaki toplum algilarini olaylar ve karakterler
iizerinden sunmuslardir. Toplum sorunlar1 agisinda aydinlarin iizerinde
durduklar1 en 6nemli konularin basinda kadin ve kadina ait meseleler
gelmektedir. Kadin ve kadma ait meseleler her donemde farkli farkli
sekilde ele alinmig, donemin sartlarmna gore kadin meseleleri i¢in
coziimler iiretilmistir. Ancak kadin meselelerini 6nemseyen aydimnlarin
sunmus olduklar1 ¢oziimler objektif bir sekilde degerlendirildiginde,
kadin ¢6zliimiin 6znesi olmaktan ziyade nesnesi durumdadir. Aydinlar,
toplumun asli unsurlarindan olan kadini tahayyiillerinde toplum
anlayisina hizmet eden bir ara¢ olarak gormiislerdir. Kadin bir birey
olarak toplumun 06znesi durumuna hi¢cbir zaman yilikselememistir.
Tanzimat donemiyle basglayan bu durum Tiirk modernlesmesinin en
biiytik eksikligidir. Bu baglamda Tiirk modernlesmesinde kadin algisini
daha samut ortaya koymak ve ge¢cmisteki deneyimlerden yararlanmak

icin edebiyat alaninda yapilacak ¢aligmalar olduk¢a 6nemlidir.

Tanzimat ile birlikte edebiyat hayatimiza yeni girmeye baslayan

roman, hikaye ve tiyatro gibi tiirler toplum i¢in sanat anlayis1 igerisinde



geliserek toplumsal hatta var olan sorunlar1 tespit eden ve ¢oziimler
iireten araclar olmuslardir. Edebiyat tarihgileri ve sosyologlar roman ve
hikaye tiirleri lizerinden sosyolojik tahliller yaparak toplumun i¢inde
bulunmus oldugu sosyo-psikolojik durumu tespit etmeye ¢calismislardir.
Ancak tiyatro diger tiirlerden farkli olarak sosyolojik bir incelemeye
tabi tutulmamistir. Bu baglamda Tiirk modernlesme tarihinde birgok
ilkin gorildiigii devir olan Tanzimat donemini kadin meseleleri
acisinda tiyatro metinleri {izerinden degerlendirmeye ¢alistik.
Arastirmamizda Tanzimat doneminde yazilmis telif kitaplar
degerlendirilmeye tabi tutulmustur. Calismamiza ilk olarak Giyasettin
Aytag’in Tanzimat donemi nesredilen telif tiyatro eserler listesini baz
alarak Latin harflerine aktarilan tiyatro metinlerini temin ederek
basladik. Bu metinlerin temininden sonra Atatlirk Kiitiiphanesinde
bulunan Osmanlica tiyatro metinleri tespit ederek inceledik. Tiyatro
metinlerindeki kadin ait unsurlar1 iki a¢idan degerlendirmege calistik.
Calismamizi kadina ait meseleler ve kadin tipleri seklinde iki boliimde
ayirdik. Kadin meselelerini donemin sosyal ve siyasal sartlari
icerisinde inceledik. Tiyatro metinlerindeki kadin kahramanlar1 ideal,
menfi ve cariye tipi olmak iizere ii¢c bolimde inceledik. Sonug

kisminda genel degerlendirmelerde bulunarak calismamiza son verdik.

Gerek konumun belirlenmesi, gerekse calismamin tamamlanmasi
asamalarinda beni siirekli cesaretlendiren ve yardimlarini esirgemeyen
degerli Hocam Yard. Dog¢. Dr. Sezayi Coskun’a, metinlerin
degerlendirilmesinde ve diizeltilmesinde yardimci olan sevgili
arkadasim Nuran Keke¢’e ve ¢alismanin her sathasinda yanimda olan

ve destekleyen sevgili esim Seyda’ya oncelikle tesekkiirlerimi sunarim.

Omer Delikgéz
Istanbul-2010



GIRIS

Sosyal kosullarin bir araya gelmesi ile sekillenen igtimai hayat,
gelisen ve bu gelisimi sosyal dinamiklerin etkisiyle yineleyen bir
yapiudir. Toplumsal dinamiklerin sekillendirdigi bu yapi, yaban
insandan giiniimiiz insana gelene degin yasanan “ilerleme” silirecinin
vardig1 noktadir. Insan topluluklarmin gécebe hayattan yerlesik hayata,
kabile diizeninden sehir hayatina dogru ge¢irmis oldugu degisim ¢izgisi
bunun en tipik Ornegini teskil eder. Sosyal bilimlerde “kiiltiirel
degisim” kavramiyla tamimlanan bu degisimi soyle agiklamak

miumkiindiir.

Kiiltiirel degisim, bir cemiyetin mevcut
nizamini, yani ictimai, maddi ve manevi
medeniyetini bir tipten bagka bir tipe kalbeden
bir prosestir. Boylece kiiltiir degismesi, bir
cemiyetin siyasi yapisinda, idari
miiesseselerinde ve topraga yerlesme ve iskan
tarzinda, 1man ve kanaatlerinde, bilgi
sisteminde, terbiye cihazinda, kanunlarinda,
ictimai iktisadinin dayandigi istihlak
maddelerinin sarfinda az c¢ok husule gelen
tahavviiller1 ihtiva eder. Terim en genis
manastyla kiiltiir degismesi, insan
medeniyetinin daimi bir faktoriidiir; her yerde
ve her zaman vukua gelmektedir (Turhan 1969:
58).

Insanlik tarihi dahilinde hemen her toplumun yasadig1 bu degisim
siireci, sosyologlar tarafindan ‘“serbest” ve ‘“zorlanma” degisimler
olmak iizere iki baslik altinda ele alinmaktadir. Serbest degisim, belli
bir toplumun i¢te veya dista zorlanmaksizin temasa gegtigi kiiltiir veya
kiiltiirlerin unsurlarmi veya kaliplarmi1 benimsemesi sonucu, kiiltiirde

meydana gelen degisimleri1 ifade eden bir siiregtir. Toplum



mensuplarinin - maddi veya manevi ihtiyag duyduklari, fayda
saglanacagina inandiklari, kendilerine itibar kazandiracak olan veya
bunlarin digindaki bir nedenle lizumlu olduguna kanaat getirdikleri
yeni bir unsurun hi¢bir zorlama olmaksizin kendi kiiltiirlerine dahil
edilmesi sonunda ortaya ¢ikacak bu degisim, serbest degisme olarak
adlandirilir. Zorunlu degismeler ise; i¢ ya da dis baskilar sonucunda,
alman kiiltiirel unsurlarmn olusturdugu degisimdir. Serbest degisimin
aksine, bir baski unsurunun varligi, bu degisme tipinin esas karakterini
belirler. Zorunlu degisimdeki miidahale unsuru ise cebren veya 1limh

bir ortamda gerceklesebilir (Akkayan 1979:15-17).

Insanlik tarihinde gozlemlenen bu degisim cizgisi, Tiirk
toplumunun “kiiltiirlenme” siirecinde de goriilmektedir. Tiirk toplumu,
XVIII. yiizyilldan baglayarak giiniimiize degin siyasi, ekonomik ve
sosyal alanda Bati1 Avrupa formlarina ve normlarina uyum gosteren
kiiltiirel bir degisim igerisindedir. Batililasma, modernlesme veya
cagdaslagma olarak anila gelen bu kiiltiir degisim, ylizyillar icerisinde
inisli-cikighh bir seyir izler. Mimtaz Turhan (1969: 192), Tiirk
toplumunun geg¢irmis oldugu bu kiltir degisimini ii¢ kisma
ayirmaktadir:

—Toplumda belli bashh her hangi bir degisme meydana
getirmeyen ve baslangicit kesin olarak tespit edilemeyen miinferit
unsurlarin ithal edildigi saftha ile bunlarm bilingli bir sekilde aktarildigi
sathadan olusan serbest degisim devri; yani on dokuzuncu asra kadar
olan devir.

—Bir intikal devri olarak III. Selim devri. Kapsamli ve radikal
kiiltiir degismelerin ancak mecburi bir sekilde meydana getirebilecegi
kanaatinin belirmeye basladig1 zorunlu degisim devri.

—II. Mahmut’tan gilinlimiize kadar olan devir.



Tirk toplumunun gecirmis oldugu Kkiiltiirel degisim, toplum
hayatinda bazi kirilmalarin yasanmasma neden olmaktadir. Ciinki
Osmanli gibi geleneksel anlayisin etkin bir bigimde hissedildigi
toplumlarda, yenilik her zaman ihtiyatla karsilanir; bu toplumlarda
istikrari, yani mevcut diizeni korumak esastir. Ilerleme, gelisme
kalkinma gibi modern dénemin kavramlar1 geleneksel toplumlar i¢in
istikrarsizlik ve geleneksel toplumun varligini tehdit anlamlarina

gelmektedir (Armagan 1992: 19-23).

Bu acidan II. Mahmut’tan baslayan ve Tanzimat doneminde
hizlanan Tirk modernlesme hareketi, bireyin hak ve 0Ozgiirliiklerini
icine alarak genisleyen, geleneksel-tarimsal toplumun kentsel-sekiiler
bir sanayi toplumuna doniigmesini saglayan Avrupa tipi bir
modernlesme siireci degildir. Tam aksine, Avrupa emperyalizmi
karsisinda devletin varlig1 ve biitiinliiglinii korumay1 amaglayan devlet
elitleri tarafindan baslatilan ve yonetilen "savunmaci" bir reform
programudir (Kongar 2005:318-323). Bu cergevede
degerlendirildiginde Tiirk modernlesmesinin iki 6nemli unsuru
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki, Tiirk toplumu gibi Batili
olmayan toplumlarin, yasamis olduklar1 ya da maruz kaldiklar:
modernlesme pratiklerinin, tarihsel olarak asla "cagdas" pratikler
olmamasidir. Batililasma, bu toplumlar i¢in bir telafi edici ideoloji ve
tarihsel gecikmisligin giderilmesinin bir aracist olarak kendisini kurar
(Cigdem 2002:68). Tiirk toplumunun da Avrupa toplumlarmin gegirmis
oldugu "modernlesme" evrelerini gecirmeksizin girismis oldugu
“modernlesme” c¢abasi, aslinda sadece “transkiiltiirasyon- zorla
kiiltiirlenme” seklinde (Giiveng 2005:246) modernitenin kurumsal

altyapisina benzemeye ¢alismaktan baska anlam ifade etmez.



Ikinci énemli unsur, Tanzimat déneminde baslayip giiniimiize
kadar degisimlere ugrayarak yepyeni bir boyut kazanan Tiirk
modernlesmesinin, Bati’da oldugu gibi, asagidan yukar1 degil;
yukaridan asagiya dogru bir seyir izlemis olmasidir. Degisimin
"yukaridan" geldigi pek cok toplumda gorildigi gibi, Tirk
toplumunda da Batililagsma ancak dissal tastyicilarm etkisiyle miimkiin
olabilmektedir. Bu dissal tasiyicilar merkezi devlet, biirokrasi sinifi,
seckinler ve aydin kesiminden olugmaktaydi. Bu noktay1 Levent Koker

(2000:14) su bicimde agiklamaktadir:

Yuvarlak bir tarihlendirmeyle, 1500'lerden
1900'lere uzanan dort yiizyillik bir toplumsal
degisimin {riinii olan "demokrasi"ye ulagmak
isteyen Batili olmayan toplumlar, Bati’nin bu
siire i¢cinde gerceklestirdigi doniisiimleri c¢ok
daha kisa bir zaman dilimi i¢inde
gerceklestirmek durumundadirlar. Bu nedenle
de, degisim siirecinin son derece yavas isledigi,
adeta duragan olan Batili olmayan toplumlarda
insan iradesini aktif miidahalesi (yani eylem)
gerekmektedir. Insan iradesi -iggiidiisel degil
de- onceden (zihinde) tasarlanmis oldugundan,
bu miidahaleyi ancak "modern devlet”in
niteliklerini kavrayabilmis toplum kesim(ler)i
(6zellikle de intelligentsia) yapacaktir. Batili
olmayan toplumlarin degisim siireglerinde
gozlenen bu "miidahale", modernlesme
kuramma  gore "geleneksel toplum"dan
"modern toplum"a gecis asamasinda
zorunludur.

Bunun yami sira Osmanli toplumunda modernlesme isteginin
halktan gelmemesi ve bunun lizerine yonetici ve aydin sinif i¢in zorla
toplumsal degisimi saglamak ilk andan itibaren benimsenen bir yontem
olmustur. Bu durum, “modernlesmenin” degil “modernlestirmenin”
esas olmasi ve modernlestirmenin tepeden tabana yonelik bir etkiyle

gerceklestirilmesi inancini dogurmustur (Aktar 1993:13).



Tirkiye’de, reform hareketinin temelini teskil eden bu
miidahaleci ve yoOnetici anlayis, devletin sadece siyasi, idari ve
ekonomik alanlarda degil; toplumsal degerlerin degisiminde de etkin
olmasini1 saglamaktadir. Devlet biirokratlar1 ve aydmlar, toplumsal
degisim politikasinda birbirleriyle ¢ok fazla ¢atigmaya girmeden (Argin
2009:86) hedeflenen toplumun olusturulmasinda etkin bir bigimde yer

alirlar.

Devlet-aydin arasindaki asgari miisterekte saglanan bu ittifak,
zaman icerisinde merkezi otoriteyi kullanarak "devletgi-seckinci" bir
anlayisin toplumu degistirip doniistiirme gelenegi sekline biiriiniir. Bu
anlayis, Tanzimat donemi ile baslaylp Cumhuriyet doneminde de
devam edecek olan Tirk modernlesme siirecinin en belirgin
ozelliklerinden birisidir (Kongar 2008: 318-321). Tarihsel bir siire¢
icerisinde kendi dinamiklerini kullanarak degismeyen, ya da degisim
icin gerekli sartlara ve sosyal aktorlere sahip olmayan Tirk
toplumunda, devlet erkinin tasarrufunda gerceklesen kurumsal
reformlar, 6zel ve kamusal alanda yapilan yasal diizenlemelerle
hedeflenen toplumsal degisimin ger¢eklesmesi istenir (Hiiliir 2005:

311-339).

Tirk aydmlari, toplumda degisimin birden gergeklesmesini
zorunlu gérmekteydiler. Ciinkii Tiirk toplumunun, Batili toplumlar gibi
olabilmesi i¢in, Bati’nin modern olma siirecinde gecirdigi ylizyillara
sahip olmadigina inanmaktaydilar. Onlara gore, boylesi uzun bir
degisim siirecine girmek, Bat1’y1 hep geriden takip etmekten baska bir
anlama gelmeyecektir. O halde yapilmasi gereken ani ve kuvvetli bir

sigrayisla Batr’y1 bulundugu son asamada yakalamaktir. Bu diisiince



bicimine sahip aydinlar, devletin biirokratik mekanizmalar1
kullanilarak yeni toplum tipine ulasilacagina inanmaktaydilar; ve bu

nedenle de zihinsel bir rahatlik igerisindeydiler (Vatandas 2006: 126).

Tanzimat’tan oOnce, II. Mahmud doneminde yeniyi hakikaten
benimseyecek bir nesli yetistirmek i¢in Harbiye ve Tibbiye mektepleri
kurulmus; miihendishane mektepleri gelistirilmis, yeni bir iletisim
kanal1 olarak da Tiirk toplum hayatina gazetecilik sokulmustur (Budak

2004:35).

Tanzimat devrinde ilk olarak yiiksek O08retim veren miiesseselere
talebe yetistirmek maksadiyla, mahalle mekteplerinin kurulmasi ve bu
mekteplerde modern usullerle egitim verilmesi hedeflenmistir. Bu
egitim ¢alismalarmin diizene sokulmasi ve takip edilebilmesi i¢in 13
Mart 1845 yilinda Meclis-1 Vala adinda gegici bir meclis kurulur.
Mecliste, halkin cehaletten kurtulmasi ve herkesin, gereken ilim ve
fenleri tahsil etmesi seklinde padisahin emri iizerine egitim, iki ana
baslik altinda ele alinmaktadir. Bunlardan ilki, insanlik geregi olarak
goriilen temel egitim “ki, her ferdin Oncelikle zaruri olan dini ve
farizalarm1 Ogrenip kendi islerinde baskasma muhta¢ olmayacak
derecede tahsil gérmesi”, ikincisi ise ferdin, akil ve hikmet’in icab1
olan, faydali bilim ve fenleri kazanmasi, faziletli, terbiyeli ve

malumath olmasidir (Ihsanoglu 1992:360-363).

Meclis-1 Vala’nin yerine 1846 yilinda Meclis-1 Maarif-1 Umiimiye
adinda daimi bir maarif meclisi kuruldu. Maarif meclisinin ilk ele
aldig1 mesele, ilk ve orta egitiminin bir diizene kavusturulmasidir. Bu
amacla var olan mahalle mektepleri diizenlenmis, Istanbul ve tasrada

yeni okullar agilmistir (Kafadar 1997: 95-96).



Ik ve orta dgretim 1slah edilirken, bu okullara dgretmen yetistirmek
maksadiyla 1848 yilinda Istanbul’da Dariilmuallimin agilmustir. 1865
yilinda halka okuma-yazma 6gretmek ve parasiz yatili okullar agmak
gayesiyle, Cemiyet-i Tedrisiyye-i Islamiye kurulmus; bir siire sonra da
sibyan mekteplerinin 6gretmen ihtiyacini karsilamak igin Istanbul’da,

15 Kasim 1868 yilinda Dariilmuallimin agilmistir (Ozcan 1992: 443).

Osmanli Devletinde, Bat1 bilimini dolaysiz olarak tanimak
maksadiyla II. Mahmut doneminden baslayarak Avrupa’ya talebe
gonderilmeye basland1. Ilk gonderilen talebeler, tamamen askeri
sahalarda tahsil gormiislerdir. 1839 da Tanzimat’in ilanina kadar
Avrupa’ya toplam 36 talebe gonderilmistir. 1856-1864 yillar1 arasinda
otuz sekizi Miisliiman, yirmi ii¢li gayri Miislim toplam altmis bir kisi
Paris’e gonderilmistir. 1856 yilinda Osmanli devleti tarafindan Paris’te
mekteb-1 Osmani adiyla bir okul acilmistir. Bu okul da daha cok
Paris’e tahsile gdnderilen talebeler lise egitim gérmiislerdir (Ihsanoglu

1992:374).

Tanzimat’n ilaniyla birlikte Avrupa’ ya sivil konularda egitim i¢in
de Ogrenci gonderilmeye baslanmistir. 1876 yilma kadar sadece
Fransa’ ya gonderilen 6grenci sayist 200’ e yaklasmistir (Budak 2004:
18). Bu gen¢ Ogrenciler daha sonra devletin ve toplumun onemli
yerlerinde etkin gorevler iistleneceklerdir. Ozellikle Tanzimat’in
getirdigi nispi rahatlamanin arkasindan meydana gelen azmlik-
Miisliiman, biirokrasi-reaya, ‘“ulusguluk” gibi catisma alanlarinin

¢coziimiinde fikir One siirenler arasinda bu geng nesil yer alacaktir.



Tiirk modernlesmesinin temel Ozelliklerinden olan Tanzimat
doneminde belirgin olarak goriilmeye baslayan, pek c¢ogu devletin
kurdugu, idari ve askeri okullarda okumus veya devlet biirolarinda
yetismis; Bati Avrupa'da bulunmus, entelektiiel-elestirel yaklagimi
benimseyen, iyi derecede yabanci dil bilen, Bat1’l1 gibi olmanin kendi
toplumlarma mutluluk ve refah getirecegine inanan bir devlet¢i-seckin,
burjuva kiiltiirliniin etkisini ¢cok fazla hisseden (Cavdar 1999: 25) erken
Osmanli biirokratlar1 (Mardin  1985:47) devlet aklinin islevsel
kilmmasmin bir organi olmustur (Cigdem 2009: 120-121).

Tanzimat¢1 aydinlarin miidahaleci ve yonlendirici anlayiginin
temelini savunmaya dayal1 bir degisim politikasi olusturmaktadir. Asil
amag devletin idari mekanizmasini kontrol altina alarak imparatorlugun
devamii saglamak ve Avrupa kiiltiiriiniin harekete gecirdigi degisimi
kontrol altinda tutmaktir. Ancak bu durumdaki Osmanli aydini kendi
icinde bazi celigkiler yasar. Aydinlar, bir yandan eskinin ve gelenegin
icinde yasarken bir yandan da, kendilerince ve el yordami ile moderni
yakalama c¢abasi i¢indedirler. Bu durum, modernlesme yanlisi
Osmanly/Tiirk aydilarmin ortak paydasi ve celigkisini olusturmaktadir

(Kogak 2001:74).

Bu agmaz igerisinde bulunan aydinlar, toplumda goriilen sosyal
ve kiiltiirel degisimin kontrol altina alinmasi ve istenilen sekilde
ilerleyebilmesi amaciyla, goriintii itibariyla dissal; ancak igerik
acisindan olabildigi kadar igsel olan tasiyict kurumlara ihtiyag
duyulmaktaydilar. Tanzimat Donemi'nde ilk orneklerini gormeye
basladigimiz yeni edebiyat da, uzun bir siire Tiirk modernlesmesinin

tastyici bir kurumunu teskil eder.



Yeni Osmanlilar hareketinin basin alanindaki
israrli  miicadelesi, elbette, gelenekselden
olandan ayrilmalarmi ve yeniyi temsil
etmelerini  simgeliyordu. Basin, ama ayni
zamanda kamu oyununa hitap edebilecek her
tirli edebi ve edebi olmayan tarz, onlar
acisindan,  siyasal  fikriyatlarm1  deklare
edebilecekleri bir alan ve 6nemli bir firsatti.(...)
bu faaliyet alani, Osmanly/Tirk toplumunda
baska pek c¢ok alanda oOncii kol olmayi
gerektiriyordu. Tanzimat edebiyati olarak
anilacak ilk Osmanly/Tiirk romanlarmnin ortaya
cikisi, siirin icerik degistirmeye caligmasi,
nesillerin, Ustelik devlet kati lisaninin Otesine
gecerek anlasilir bir Tiirkge ile yazilmasi gibi
derin bir anlayis farki, tiyatro, hepsi bu ¢abanin
bir yan drinii olarak ortaya c¢ikmustir.
Miicadelenin siyasi tayin ediciligi, biitiin
alanlarin da daha bastan edebi ve estetik bir
deger olarak degil, fakat, tam aksine, siyasi bir
eylem platformu olarak goriilmesine ve
algilanmasma  neden  olmustur. (Kogak
2001:78-79)

Namik Kemal, Ahmet Mithat, Semsettin Sami ve Sinasi gibi
yazarlar, Bati’dan uygar edebi form olarak ithal edilen roman, hikaye,
tiyatro tiirlerini Osmanli’y1 uygarhiga gotiirecek egitici, ilerletici bir
ara¢ olarak gormektedirler. Ancak asil mesele, bu Batili formlarin
tastyacag igeriktir. Yazarlar, natiiralist ve romantik edebiyatin kendi
toplumlarmma doniik tarihsel elestirisini, diiz anlamlariyla kendi
eselerine tasirlar. Bu formlarla Batili yasami taniyan Tanzimat
aydmlari, Osmanl’nin  kurtulusunu  Bati’'min  teknolojisinden
yaralanmakta gormekle beraber, Bati’nin bir biitiin halinde ahlaksal
zaafa diistiigline ikna olmuslardir. Bu durum; hem kendi kimligine
sahip ¢ikmayr hem de kendi degerlerini yozlagmig Bati’ya karsi
savunmay1 mesrulastirir (Tiirkes 2009:590-591).



Batililagsma stireci i¢inde edebiyat da, diger kurumlar gibi tedbirli
bir dykiinme ile, Bati modellerine gore olusturulmaktaydilar. Batili
bicimi, dogulu igerigiyle yeni edebiyat, toplumsal egitimi ve ilerlemeyi

temsil etmektedir.

Edebiyatin bu olgudan (Batililagsma)
nasiplenisi, hem etkilenisi ve hem de etkileyis
giicii ve fonksiyonu ile diger sahalardan daha
cok onem kazanmaktadir. Ciinkii diger sosyal
sahalarin temelindeki zihni degisimin, idrak
farklilagsmasmin hazirlayici, yahut hizlandiric
motor giliclinii edebi eserlerle topluma tasman
fikirlerin ve kavramlarm ¢izdigi “midrike” ve
“muhayyile” atmosferi olusturmustur. Bu
atmosferin en belirgin bir surette edebi etkinlik
alanlarindan birisi de tiyatrodur. (Andi1 1995:
142)

Tanzimat aydinlar i¢in tiyatro, toplumun degisip donlismesinde
onemli ve etkili bir yol olmakla birlikte; diger vasitalara gore belli
istiinliikleri de barindirmaktadir. Bunlardan en Onemlisi tiyatronun
isleviyle alakalhdir. Tiyatronun islevinin, eglendirmek mi yoksa
egitmek mi oldugu konusu donemin tartigmalarindan birisidir. Ancak
tiyatronun, sadece eglendirmek gibi bir islevi oldugu kimse ileri

stirmemistir.

Bir giizel oyun okumak, oynandigmi gormek
kadar lezzet vermese bile yine roman
miitdlaasina  miireccahtir. Cilinkli, oyunda
hissiyat daha siddetli tasvir olunur. Mavzi’a
miitemmim suretinde gelen tarifat ve avariz ise
hikayelerde oldugu kadar mufassal ve
miinevves olmadigindan, insanin te’ssiirati bir
takim lezzet-siken fasillara ugramiyor. (Namik
Kemal 1993: 349)

Bu donem yazarlari, Fransa’da 18.ylizyilda Mercier ve

Diredot’nun kuramlariyla ortaya ¢ikan tiyatronun varlik gerekcesinin



ahlaksal ve siyasal yarar1 olmasi goriisiinii benimsemektedirler. Bu
diistincelerden otiirii ortaya ¢ikan drama tiiri de bu goriise uygun

oldugu i¢in ragbet gormiistiir (And 1983:156).

Tanzimat aydmlarmin tiyatro anlayisinda once tiyatronun
gerekliligi lizerinde durulmaktaydi. Donem aydinlari, uygar iilkelerin
hepsinde geligsmis bir tiyatronun var oldugunu, uygarlik yolunda olan
Tirk toplumunun da gelismis bir tiyatroya sahip olmasi gerektigini
savunmakta ve Batr’'lh olmanin bir Olciitii olarak
degerlendirmekteydiler. Dolayisiyla tiyatro sanati, Bat1 uygarliginin bir
irlinii olarak, hem topluma Bat’li yasam bi¢imini tanitacak, hem

Bat1'li olmada yol gosterici olacaktir.

Tiyatroya bir de su nazarla bakarim ki: Tiyatro
her memleket-1 miitemeddine i¢in levazim-i
zaruriye sirasina girmis olup medeniyetce bizim
gibi heniiz kemale takarriib etmemis olan yerler
icinse, bunun liizumu bir kat daha artar (Ahmet
Mithat 1990:2).

Aydmlar, Osmanli toplumunun da modern bir toplum olabilmesi
icin kendi geleneksel tiyatro anlayisindan kurtulup gergek bir tiyatro
begenisine kavugsmak gerektigine inamiyorlardi. Dahasi, o donem
Osmanli aydinlarinin hemen hemen hepsi halkin tiyatro yoluyla

egitilebilecegi kanisindaydilar.

Halk terakkiyati ve medeniyetce matlup olan
dersi yalniz miiellefat-i ciddiye miitalaasindan
almakla kalirsa maksadin bu suretle husulii pek
cok zamanlara tevakkuf eder. Zira elhaletii
hazihi oldukg¢a reva¢ bulan bir kitap bin bes
yiizden nihayet iki bin bes yiiz niishaya kadar



satilabilmektedir. Bu da bes senede ancak
satilip biter. Yiiz binlerce niifus i¢cin miitalaa
edilen su ragbet hi¢ menzilesinde addedilse
sezadir. Imdi biz okumak yazmak bilmeyen
niifusu tiyatroda ibretli oyunlar iraesiyle terbiye
etmege cidden calisacak olursak sanat-i
tibaadan =ziyade tiyatro sanatiyla muvaffak
olabiliriz. Zira her defasinda yediser sekizer
yliz niifus tiyatroda bulunmak sartiyla on bes
yirmi defa temasagaha vaz'olunan bir oyunu on
onbes bin niifusa gostermis oluruz (Ahmet
Mithat 1990:3).

Yepyeni bir yasam bi¢imi olan tiyatronun, toplum tarafindan
nasil algilandigini ortaya konmasi i¢in bazi sorulara cevap vermek
gerekmektedir. Tiyatro yazarlar1 eserlerin mukaddimelerinde ya da son
climlelerinde bunu dile getirirler. Arifi Pasa’nin Fransiz von Werner’e
Murat Efendi takma adiyla soyledikleri oldukga ilgingtir. Arifi Pasa’ya
gore: Ulusal tiyatro i¢in bir temel bulunmamaktadir. Giindelik hayatta
bireyler hep horlanirlar. Bu yasayis Oylesine sert kurallar igerisinde
kisitlanmistir ki bunun sahneye konmasinda elverisgli bir yon yoktur.
Ayni durum daha genis Olcilide aile yasayist icin de s6z konusudur.
Bundan baska halk, aile diizeninin sahnede canlandirilmasini ailenin
kutsalligma saygisizlik olacagi icin istememektedir. Bu konularin
disinda geriye tarithi dram kalwr. Bunlarda doénemin sartlari
disiiniildiigiinde pek olanakli degildir. Siyasi oyunlar da Silistre
oyununda oldugu gibi pek ¢ok baskiya ugraya bilir. Tiim bu olumsuzlar
disinda elde sadece geviri eserler kalmaktadir. Ceviri eserler ya koti
cevrilmekte; ya da herkesin anlayacagi bir dille kaleme
almmamaktaydi. Aralarinda basar1 kazan oyunlar olsa da onlar da
sanatsal acidan oldukga yetersizdir. Ceviri oyunlarda ortaya konulan
diinya, Osmanli toplumuna oldukca yabanciydi. Ortak bir dil ve
diisiince sistematigi olusmayinca, tiyatro eserleri halk nezdinde bir
eglence unsurundan 6teye gidememektedir. Arifi Pasa’nin soyledikleri,

donemin gerceklerini olduk¢a 1yi dile getirmektedir. Yerli oyun



yazarlari,, Ozellikle “geleneksel aile diizeni” bakimindan biiyiik
kisitlamalar icindedir. Yazarlar bu durumu yenmek i¢in ya yerli
cevreyl, kisileri ¢ok sinirli davranis ve durumlar i¢inde ele almakta; ya
da konuyu Avrupa veya Tirkiye’de Miisliiman olmayanlarin

yasantilarina uyarlamaktaydilar (And 1983:154—155).

Tiyatro sanatma yiiklenen bu misyon, aslinda Tanzimat’in 6niinii
acti1; yenilesme dalgasinin iilkenin kurtulusunu Bati’li kurumlarda
goren ve imparatorlugun idari, ekonomik ve sosyal alanlarda

degismesini isteyen ideolojik anlayisin bir pargasidir.

Tiirk modernlesmesinin ilk evresine ait sosyal, siyasi ve kiiltlirel
alanlarda Batr’dan alinacak kurumlarla iilkenin doniistiiriilebilecegi
inanc1 ve yukaridan asagiya bir yOntemle baslatilan kurumsal
modernlesme, geleneksel Osmanli toplumundaki ataerkil yapiyr da
kacinilmaz bir bicimde etkilemektedir (Saracgil 2005:9). Erkegi ev dis1
kamusal hayata ve kadini ev i¢i aile yasamina ait géren geleneksel
hayat goriisiinde, cinsellik diizeyinde ilk kez bazi degisiklikler talep
edilmeye baslanmistir (Van Ose 2001:339). Osmanlinin geleneksel
cinsiyet anlayis1 fazla degistirilmeden ataerkil yapiy1 fazla sarsmadan,
muhafazakar bir bakis agisiyla kadin ve erkegin toplumsal hayatta yeri
yeniden konumlandirilarak yeni bir aile modeli tanimlanmaya
calisilmaktadir. Tabii ki bu durumda ataerkil aile modelinde kadinin
konumu, vazifesi gibi konularin siire gelen yasam bigimleri igerisinde
hayat bulmasi imkan dahilinde degildir. Bunun yaninda rol model olan
Batili yasam tarzindaki kadmin sosyal konumu, modernlesme
tartismalarinda kadin modernlesmesinin tam da odak noktasi olmasina
sebebiyet vermemektedir. Tanzimat aydminin kadmm meselesine
dikkatini yoneltmesi, baslangicta bir tiir savunma ya da yanlis iddialara

cevap verme telasidir. Osmanli kentlerinde sayilar1 her gecen giin artan



Avrupalilar, Osmanli toplumunda goriilen ¢ok kadmla evliligi,
tesettiirii, mesturiyeti (saklanma) ve cariyeligi Islam dininin kadinlara
deger vermeyisinin bir ispat1 gibi algilamaktadirlar. Tanzimat yazarlari,
Islamiyet’e yonelen tenkitleri ¢iiriitmeye calisirken bir yandan da
modernlesme cabasi i¢cinde kadma saglanacak haklarin aslinda
Islamiyet'in kaynaginda da oldugunu ispata ¢alisirlar. Kadinin
modernlesmesiyle 1ilgili tartigmalarda ortaya konan yeni fikirlerin

mesruiyeti Islam'da aranmaktadir.

Ahmet Mithat’a gore Islam kiiltiiriiniin biiyiik
istlinliigli manevi degerlere verdigi Onemle
namuslu ve iffetli insanlar yetistirilmesindedir.
Bu konuda Namik Kemal de ayni onun gibi
diisiiniir. Aile bagi gibi baz1 baglarin Bati’daki
zayiflamamis olmasi da Islami kiiltiiriin camiac1
niteliginden ileri gelir ve bu camiacilik
korunmasi gerekli bir niteliktir. Ahmet Mithat’a
gore Miisliman kadmimn bu camiact toplumda
Oylesine ayricalikli bir konumu vardir ki
feminizme hi¢ gerek yoktur. Bir kez
Katoliklikte bosanma yoktur fakat
Mislimanlikta vardir; bu da kadma koti bir
evlilifi mahkiim olmama sansi verdigi ig¢in
tyidir. (Parla 1990: 33)

Bu dogrultuda, Islamiyet'in ilk yillarmdan ilham alinmasi
istenerek, Asr-1 Saddet doneminde kadmlarin statiileri ve hangi
meslekleri icra ettikleri anlatir (Kurtoglu 2000: 24). Islamcilik,
Baticilik ya da Tiirkgiiliik hangi diisiinsel ¢gergceveyi benimsemis olursa
olsun kadm meselesini ele alan yazarlarm biiyiik ¢ogunlugu, Osmanli
kadini i¢in ¢ ilke tespit etmektedir: "iyi ana, 1yi es, 1yl Miisliman".
Yazarlara gore bir kadinin bu ii¢ temel 6zelliklere sahip olabilmesi i¢in
1y1 bir egitime tabi tutulmasi gerekir (Giizel 1985: 859). Bu ilkeler ile
kastedilen kadmnin aile i¢indeki yerini egitimle zenginlestirip onu daha

degerli kilmaktan baska bir sey degildir. Bu dogrultuda, toplumdaki



mevcut geleneksel-ataerkil yapilanma ile erkegin kadina iistiinliigli ve

kadinin yerinin oncelikle aile i¢inde oldugu anlayis1 benimsenir.

Osmanli Misliman feministi  denilebilen
kisiler-erkek ya da kadm olsun- diisiince ve
fikirlerinde, kadinin yerinin cinsiyet diizenine
gore Oncelikle aile i¢cinde oldugunu tartismiyor,
hatta kadmin ailedeki yeri ve ondan dogan rol
ve gorevlerinin vatan, millet hatta ik i¢cin ne
kadar onemli oldugunu vurguluyorlard: ( Van
Os 2001: 335-336).

Osmanli kadmin konumunu 1iyilestirilmeye yonelik reform
fikirleri, cinsler arasi1 geleneksel i boliimiinde kadmnlarin temel rolii
olan “analik” roliinii daha 1yi yerine getirmesi hedefine uygun olarak
kadinlarin ~ egitilmesi seklinde formiile edilmistir (Durakbasa

2000:104).

Dogal olarak o donem Osmanli aydinmnin hemen hemen hepsi
kadin meselesini konu aldiklar1 ¢alismalarimda bu diisiinceyi temel
almaktadirlar. Olusturduklari sivil orgiitlenmeler, ¢ikardiklar: gazeteler,
yazdiklar1 siirler, romanlar ve tiyatro oyunlarmnda kadinmn ele alinisi
hep bu fikirsel zemin {izerine kurulur; dahasi bu fikirlerin
yayginlastirilmasi ve toplum tarafindan icsellestirilmesi igin tiyatro bir
arac olarak kullanilir. Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa, Ahmet Mithat,
Ahmet Vefik Pasa, Direktor Ali Bey, Ebiiziya Tevfik, Recaizade
Mahmut Ekrem gibi donemin bagslica aydin ve yazarlari, aynen
romanda oldugu gibi tiyatro tiirlinlin varolus sartlarin1 ve onun i¢in
gerekli ortami hazirlayici konular segerler. Aile i¢i iliskiler, goriiciiliik
usulii evliligin tenkidi, ask miinasebetleri gibi kisi mahremiyetlerinin

ifsasina dayali konular basta gelir. Modernlesen hayatta olmasi gereken



duygular, kaprisler, ahlak-ihtiras bocalamalari, ¢atigmalar, tereddiitler,
kahramanliklar, ihanetler gibi olgular Tanzimat tiyatrosunda yer alir
(And1 1995:152). Bu olgular igerisinde kadin meselesi ise savunmaci,

korumaci bir bakis acisiyla degerlendirilmeye ¢alisilir.

Modernlesmenin esas problemini teskil eden “toplumda kadmin
nasil konumlandirilacagi meselesi”, edebiyat ve sanat araciligiyla
coziilmeye ¢alisilmaktadir. Roman, hikaye, siir gibi tiirlerin yan sira,
tiyatro tiiri de imkanlar dahilinde bu soruna ¢0ziim iiretme
cabasmdadir. Tiyatro, harici alanda heniiz bin bir zorlukla bulunan
kadmni, artik izlenebilen bir “obje” haline getirir ve donemim tiim
karmasasini barindiran dzne olarak yansitir. “Ozne” olma yolundaki
kadinin kimlik kazanma durumunu, yerine gore ironik yerine gore ise
daha realist bir iislupla ifade eden tiyatro, temasa sanatinin ona verdigi
tim yetkeleri kullanir. Boylece, Modernlesmeye ait biitiin olgular,
tiyatro yoluyla, bir yasant1 halinde tek tek bireylerde ve biitlin olarak
toplumdaki goriiniimleriyle ele alinir; bu yolla seyirciye-dolayisiyla
dontistiiriilmesi planlanan topluma- Bati’li hayat ve diisiinceye iliskin

elle tutulur bir 6rnek sunulur.



BiRINCi BOLUM

1.1 TANZIMAT TIYATROSUNDA KADINA iLiSKIiN
MESELELLER

1.1.1 Aile ve Evlilik Hayatina iliskin Meseleler

Insanlik tarihi boyunca degisim ve doniisiimiin en net goriildiigii
yapilardan birisi toplumdur. Biinyesinde barindirmis oldugu sosyal
kurumlarin, insan iligkilerinin ve bu iliskilerin neticesinde ortaya ¢ikan
sosyal degerlerin birbirlerini karsilikli olarak etkiledikleri bir yap1 olan
toplum, farkli hiz ve tempolarla zaman i¢inde degigmekte, bu yapiy1
meydana getiren unsurlardan birinin degismesi diger unsurlarin

degisimini de beraberinde getirmektedir. (Kiray 1964: 6)

Toplumsal yap1 igerisinde siirekli olarak degisen unsurlardan
birisi de hi¢ sliphe yok ki aile miiessesesidir. Aile miiessesesinin
gecirdigi degisim ve doniisiim, diger unsurlara nazaran fazlasiyla 6nem
arz etmekte ve dogurdugu etkiler bakimindan 6ne ¢ikmaktadir. Ailenin
sosyal yapiy1 olusturan en temel birim olmasi, toplumun devamlilik ve
diizenini saglayan ana yap1 olarak genel bir kabul gérmesi bu 6nemin

altinda yatan temel etkendir.

Aile miiessesesi, diger toplumlarda oldugu gibi Tiirk toplumunda
da tarih igerisinde c¢esitli degisimlere ugramistir. Tirk toplumunda
aileyi; Islamiyet dncesi, Islamiyet sonras1 ve Bati uygarhginm etkisi
dogrultusunda sekillenen Tiirk aile yapisi1 olmak iizere iic sathada

siniflandirmak miimkiindiir (Tiirkdogan 1993: 29).



Tiirklerde aile kurumunun kodkenlerine bakildiginda, baslangigta
bugiinkii anlamda bir aile yapisinin bulunmadigi, kari-koca ve ¢ocuklar
arasinda aile iliskileriyle kiyaslanamayacak oOlgiide gevsek iliskiler
yasandigi, asil baghiligin klan iiyeligi esasma dayali oldugu ve
akrabalik 1iligkilerinin klan igindeki iliskilere gore belirlendigi

goriilmektedir (Tezcan 2000: 19).

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeleriyle birlikte sosyal kurumlar
ve Ozellikle de aile kurumu yogun bi¢imde Islami normlarm etkisi
altina girmistir. Tirkdogan (1993:49), maruz kalinan bu etkinin Tiirk
ailesinin gelisim ¢izgisini degistirmedigini iddia etmekte, bu konuda
Eski Tirk kiiltir kodlarmi referans gostererek, saman tore ve
gelenekleri yerine Islami inang ve degerler sistemine gegisin,
geleneksel kiiltlir kodlarmin stirmesini sagladigini ve Tiirk ailesinin

kendi tarihi gelisim ¢izgisini bozmadigini ifade etmektedir.

Cin ve Roma gibi kadim medeniyetlerde goriilen ve erkegin aile
bireyleri lizerinde genis ¢apl yetkiye sahip oldugu aile tipine Pedersahi
aile denilmektedir. Bu aile diizeninde ev halki ve ailenin diger fertleri,
aile reisinin mali sayilir ve aile reisi isterse bu iiyeleri satabilir,
Oldiirebilir ya da hibe edebilir. Tiirk aile yapisinin babaya saglamis
oldugu gii¢ ve otoriteden dolayr Pedersahi bir aile tipi arz ettigi
diistiniilebilirse de; kadin hukukuna duyarli olmasindan dolayi, bu yap1

yar1 pedersahi aile olarak tanimlanmaktadir (Findikoglu 1999: 648).

Ziya Gokalp’e (2007: 499) gore, Tirklerde “madersahi” yahut
“pedersahi” aile higbir zaman tek basma hakim olmamistir. Ataerkil
otoritenin yogun olarak hissedildigi Tiirk ailesi, 6zii itibariyle pedersahi
degil, pederi aile 6zellikleri tasimaktadir. Pederi ailede, aile reisi ya da

baba, pedersahi ailedeki gibi aile bireyleri lizerinde genis capl yetkiye



sahip degildir, sadece onlar hakkinda demokratik bir velayet yetkisini
elinde bulundurmaktadir. Pederi aile yapisinda baba tarafindan olan
akrabalar ile ana tarafindan olan akrabalar birbirine esittir. Baba, s6z
sahibi olmakla birlikte aile ile ilgili konularda ananin fikrine de
basvurur. Cocuklar ve kadmlar da 6nemli haklara sahiptirler (Gokalp

2007: 493).

Osmanli ailesi “geleneksel aile” tipi olarak adlandiran anne,
baba, ¢ocuklar, evlenmemis, dul kalmis ya da “bos kagidi” alarak eve
geri donmiis kadinlarla, erkegin anne ve babasindan olugmaktadir
(Cakir 1994: 185). Batil1 yasam tarzinin Tiirk toplumunda goriilmeye
baslanmasiyla birlikte “gekirdek aile” veya “tipik aile” oldugu
varsayilan bir aile tipine dogru bir degisimin oldugu goriilmektedir. Bu
modelin temel varsayimina gore “normal aile” baba, anne, iki cocuktan
olusur. Sosyolojinin “diizen”, “uyum”, “denge”, “anlayis” kavramlarini
kullanarak tasvir ettigi bu aile tipinde, kadin ve erkegin birbirini
tamamlayan ayr1 ayr1 gorevlere sahip oldugu varsayilir. Buna gére bu

aile, erkegin evini ge¢indiren, kadinin ise “ev kadin1” oldugu orta sinif

bir aile tipidir (Ecevit 1993: 9-28).

“Geleneksel aile” tipinden “cekirdek aile” tipine gecis esnasinda
aile kurumu igerisinde en radikal degisimi, ailenin temel tas1 olan kadin
gecirmistir.  Kadin, dogan c¢ocuklarin sosyallesmesinden birinci
derecede sorumlu oldugundan; onun gecirmis oldugu deg§isim ve
doniisim dogrudan aile kurumunun diger bireylerine yansimakta,
dolayisiyla kadim degisirken kendisiyle birlikte aileyi de
degistirmektedir.



Osmanli toplumundaki geleneksel aile miiessesesi ve bu
miiessese icerisinde kadmm durumu ile ilgili meseleler Osmanli
aydilarmi ¢okca mesgul etmistir. Eskinin pederi, mutlak otorite sahibi
erkek, artik Batili yasam tarzini1 benimseyerek, Bati tipi ailelerin temel
ozelliklerinde oldugu gibi esine duygusal anlamda daha yakin olan, ve
cocuklarmin bakimina da yardimeci olabilecegi bir pozisyon almis ve
ailesinin diger fertlerinden bagimsiz olarak esiyle bas basa kalabilecegi

bir aile ortamini tercih eder olmustur (Ortayl1 2000: 152-153).

Tanzimat devri oyun yazarlar1 aile miiessesesinin gerek fertler
gerekse toplum agisindan saglikli bir sekilde devam edebilmesi igin
ailenin tesekkiiliinden once bazi1 tedbirlerin alinmasi gerektigini
savunmuslardir. Goriiciiliik, evlilikte denklik, birden fazla kadinla

evlilik, bosanma, cariyelik ile ilgili meseleler lizerinde durmuglardir.

1.1.1.1 Goriiciiliik

Osmanli toplumunun geleneksel hayatinda kadin ve erkegin
yasam alanlar1 belli bir cergeve igerisinde tutulmustur. Islam
inancindaki “mahremiyet” anlayisi icerisinde gelisen bu yasam bigimi,
kadin ve erkegin her tiirlii iliskisinde kendisini hissettirmistir. Ozellikle
evlilik miiessesesinde bu durum agik¢a ortaya ¢ikmaktadir. Kadin ve
erkegin evlenmeden Once birbirlerini goérmeleri toplumda hos

karsilanmamustir.

Goriiciilik olarak adlandirilan “gérmeden evlenme meselesi”
Tanzimat doneminin en tartismali konularmin basinda gelmektedir.

Osmanli’da kadinlara yonelik ¢ikan gazete ve dergilerde yer alan pek



cok okuyucu mektubunda kadmlar, aile i¢indeki hukuklarinin islevsel
hale gelmesi i¢in geleneksel evlilik anlayis1 olan goriiciiliik usuliiniin
yeniden ele alinmasini ya da islevsel hale getirilemiyorsa bu adetten

vazgecilmesini istiyorlardi (Delikg6z 2009:24).

Osmanlit toplumunda goriicii usulii evlilikler, evlenme cagina
gelmis bir erkegin annesi ya da yakini olan bir hanimin, bir kizi
begenmesi ve ona talip olmasiyla gerceklesiyordu. Goriicii usulii
evlilik, Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeden &nce kullandiklar1 bir
gelenekti. Osmanli  toplumunda evliliklerin  gerceklesmesinde,
aracilarin evlenilecek kisinin 0Ozelliklerine dair verdikleri bilgiler
neticesinde evlilikler gerceklesmekteydi (Abdiilaziz Bey 1995:106).
Aile biyiiklerinin yaninda aileler arasinda evlilik akdinin
gerceklesmesini saglayan arabulucular da bulunmaktaydi ve bu isi
yapan kisilere ¢opgatan denilmekteydi. Copcatanlar aileler arasinda
kendilerince uygun gordiikleri insanlar1 belli bir iicret karsihiginda
evlendiriyorlardi. Oyle ki, kadmlar agisindan ¢opcatanlik bir meslek
haline gelmisti. Mehmet Sakir tarafindan kaleme aliman Teehhiil Yahut
Ik Géz Agrisi piyesinde, bir sosyal kurum olarak aracilik miiessesesi
iizerinde durulmustur. Akile Dudu, evlilik konusunda usta bir aracidir.
Kendisi, hem evlilik hem de bosanma konularmi biiyiik bir ustalikla

basarmaktadir.

AKILE: (...) Iste dal dingil bir hatun iken
madrif sayesinde hem kizimi1 hem oglumu giil
gibi biiyiittim. Kendime de yan gdzle bakan
olmadi. Simdi Istanbul'un teehhiil nazir1 yahud
copcatanityim kiz, dul, erken mahlal bulup
alivermek icin hanimlar, beyler, efendiler hele
yabancilar hep bana miiracaat ederler Ey yazim
olmasa ¢amasirculuktan baka neye yarardim.
Artik deme adama mektup, muhabbetname bile
yaziyorum. Cilinkii diiniirliikten vakit kalmiyor.



Su sanatim o let senelerini ganimet yili diye
anip zenginlerin oldugunu dort gozle bekleyen
cami kayyumlarindan, kilise papazlarindan,
hele herkesin yekdigeriyle kavga niza'
¢ikarmasini intizdr eden dava vekillerinden,
arzuhalci kdse basi yazicilarindan kirk kere a'la
ya evet ben nev'-i beserin izdivagla teksir-i
tenasiiliini arzu ve o yolda hidmet
edenlerdenim! (Mehmet Sakir 1302: 20-21)

Evlenecek ¢iftler arasinda miza¢ bakimindan uygunluk olup
olmadigma bakilmaksizin suf tavsiyelere dayanarak evlilikler
gerceklestirilmekte ve esler birbirlerini ancak evlendikleri giin
gorebilmekteydiler. Bu durum esler arasinda arzu edilen muhabbetin
olusmamasina ve aile icinde bazi sikintilarin yasanmasina sebebiyet
vermekteydi. Ahmet Mithat Efendi’nin A¢ik Bas adli piyesinde, Hiisni
Bey, kendisinden hayli kii¢iikk olan Hesna Hanim ile evlidir. Hesna
Hanim, Hisni Bey’i hi¢ gormeden, c¢Opcatanlarin vasitasiyla
evlenmistir. Ancak bu durumdan oldukg¢a sikdyetcidir ve bu adetin

donemin kizlar1 tarafindan benimsenmedigini su ciimlelerle ifade eder:

HESNA HANIM: A! Bigare diinyami
bilmezdim. Sen beni istedigin zaman ak misin,
kara misin diye bir kere gormek bile hatirima
gelmedi, ¢Opcatan catmis ise olur, yildizimiz
barigsmis ise pekala geginiriz dedim, sandim.
Hi¢ her kiz bana m1 benzer ( Ahmet Mithat
1990:58).

Osmanl ailesi, yonetim agisindan ataerkil, soydanlik agisindan
babadan ogla soy zincirini siirdiiren, mutlak otoritenin yash erkege ait
oldugu genis bir aile tipidir (Budak 2004:43). Kararlarin alinmasindan,
cocuklarm velayetine degin, tiim haklar babanin ya da yoklugunda aile

biiyiigii olan baska bir erkegin tekelindeydi (Cakir 1994:185). Evlilik



kararinin alinmasinda ailedeki biiylik erkegin sozii gecerliydi. Verilen
kararin elestirilmesi hicbir sekilde hos karsilanmamistir. Abdiilhak
Hamit’in ilk eseri olan Macera-y1 Ask piyesinde evlenecek ¢iftlerin
rizast alinmadan yapilacak evliliklerin sakincalar1 konu edilmistir.
Timurlenk siilalesinden bir kabilenin reisi olan Adil Behram, oglu
Bedirfelek Mirza’y1 kardesi Erdisir Mirza’nin Sakibe Sultan adli giizel
kiz1 ile evlendirmek ister. Erdisir Mirza da bu evlilik teklifini uygun
bularak kiziyla Bedirfelek’in evlenmesine onay verir. Ancak Sakibe
Sultan, Bedirfelek’in yerine onun hizmetinde ¢alisan Haydar isminde
bir gence asiktir. Erdisir Mirza ile Giilnaz arasinda asagida gecen
diyalogda aile biiyiiklerinin ¢ocuklarinin, rizalar1 alinmadan

evlendirilmek istenmesinin sakincalari dile getirilmistir:

GULNAZ: Evet Bedr-i felek’e namzet
etmissiniz. Ya Bedr-1 Felek’i istedigini bilir
miydiniz? Bir kere Sakibe Sultan’a sordunuz
mu? Ben bir sehzade bilirim, babasi bilmedigi
bir kiza namzet etti. Cocuk kizi her ne kadar
istemediyse de kimse dinlemedi. Akibet cebren
nikahmi akdedecek olurlar, cocuk babasindan
korktugu cihetle ne yapsin, ister istemez sz
verdi. Nikahtan sonra sehzade yine kiz1 gormek
istedi raz1 olmadilar. Sonra da hem babas1 hem
kiz memleketini birakip basini ald1 gitti. Bicare
kiz ise nikahli nikahli bekliyor.

ERDISIR MIRZA: Olmaz, olmaz! Sen beni
bilirsin. Ben tenezziil etmem ki Sakibe’nin
reyini sorayim.

DILARA SULTAN: Sakibe’ye sormak ne
lazim? Bedr-i Felek’1 biz begendik, istedik ya!
GULNAZ: Sakibe’ye sormak ne lazim? Bedr-i
felek’i siz begendiniz, istediniz ya!.. Iste onun
icin sultan da sizin begenip istediginizi derhal
kabul etti de kendi sevdigi adamdan vazgecti
oyle mi?

ERDISIR MIiRZA: Beni dinle Giilnaz. Bir kiz
her gordiigilinii begenir, ister fakat babalar oyle
degildir. Babalar gordiiklerini birer birer dener
de sonra en begendikleri hangisi ise onu
isterler!



GULNAZ: Bu soziiniiz dogrudur fakat sizin bir
bu soziiniiziin dogru olmasiyla her bir
sOzilinliziin dogru olmasiyla herkesin her bir
s0zii mutlak yanlis olmak lazim gelmez a?
Bakmiz ne diyecegim.. Acep bir kere kizinizin
istedigi adami deneseydiniz yahut sizin
istediginizi bir kere de kizinizdan sorsaydiniz,
bu pismanliklara mahal kalir miydi?

ERDISIR MIRZA: Sakibe’nin iyi ile kotiiyii
ayirmaga muktedir olmadigim halde kendi
begendigim adami ondan ni¢in sorayim? Yahut
onun begendigini tecrilbbeye neden lizum
goreyim Giilnaz? Sakibe’nin Haydar’a alaka
etmesi rezalettir vesselam!

GULNAZ: Siz alakay1 iradi mi belliyorsunuz?
ERDISIR MIRZA: Vakia alakas1 iradi
degildir... Fakat bir dereceye kadar mesela
namuslu bir kadinin bir ¢apkma veyahut
namuslu bir adamin bir kahpeye alaka edip
etmemesi elbette elindedir.(...)

ERDISIR MIRZA: (...) On yedi yasindaki bir
kiza alaka yakisir mi1! On yedi yasindaki bir kiz
goniil derdi nedir bilmek elverir mi?
GULNAZ: On yedi yasindaki bir kizin gonlii
canavar gonlii degildir a! On yedi yasindaki bir
kiz i¢cin arzu yok mudur? Emel yok mudur?
(Abdiilhak Hamit 2002:93-94).

Osmanli toplumunda erkek ve kadnlarin eslerini se¢meleri ve
begenmelerinin islam seriatma aykir1 olduguna dair yanlis bir inanis
s0z konusudur. Hanefi alimlerine gore kadin ister bakire olsun, ister dul
olsun zevcini se¢mekte hiirdiir. Kadmn izni ve miisaadesi alinmadan
evlendirilemez (Aktas 1984:53). Hz. Peygamber de “Kizin riza
gostermesi, bu mesele agildiginda siikit etmesi, dul kadmnlarin rizasi ise
bizzat cevap vermesi seklinde olur” buyurmuslardi (Miislim 2006:316).
Islam dini evlenmeden 6nce taraflarin karsilikli rizasmi aradigi gibi,
ser’it hudutlar1 agmamak kaydi ile evlenecek kadin ve erkegin
birbirlerini gérmesini de uygun goriir (Nasif 1978: 514). Nitekim Hz.
Peygamber (sav) bir kadm ile evlenmek isteyen bir sahabisine su

tavsiye de bulunmustur: “O kadin1 gérmelisin. Zira gorerek evlenmek,



evlendikten sonra aranizdaki sevginin devamini saglar” (Nasif 1978:
832). Goriicliliik usuliiniin baz1 kaideleri dini agidan elestirilmistir.
Macera-y1 Ask piyesinin onemli kadm karakterlerinden olan Zeynep
Begiim, Iranli bir Han’in kizidir. Kendisi Haydar Mirza’ya gérmeden
nikah edilmistir. Zeynep Begiim bu 4detin Islam seriatina uymadigini

sOyle dile getirmektedir:

ZEYNEP BEBUM: (...) Haydar Mirza beni
bilmez, beni gormedi, gérmeden nikahimizi
kiydilar? Ne yapsin? Gormedigi, bilmedigi bir
kiz1 ni¢in istesin? Beni o kadar gérmek istedi,
gostermediler! Ni¢in? Ciinkii kiz1 varacagi
erkege gostermemek ve erkek alacagi kiza
gosterilirse, hicbir sey denilmemek adetmis!
Miisliimanlikta ser’in hilafina adet olur mu?
Ser’in hilafina olan adetlerde fayda goriiliir mii?
Elbette goriilmez, goriilmiiyor. Iste delili.. iste
semeresi! O benden ayrilmak icin firar etti, ben
onu gordiim... Seviyorum! O beni gormedi,
sevmiyor (Abdiilhak Hamit 2002: 103) .

Her ne kadar goriiciilik adeti Islam kaidelerinin disinda bazi
unsurlar1 i¢inde barmdiriyor olsa da yine de ser’i hudutlarin digina
ctkmamustir. Islam hukukunda evlenme akdini ifade etmek icin, nikah
tabiri kullanilir. Nikah, kar1 kocanin beraber yasamasina ve birbirinden
yararlanmasina imkan doguran ve taraflara karsilikli hak ve gorevler
yiikleyen rizaya dayali bir akittir. Osmanli toplumunda nikahin icrasi
icin taraflarin “kadi”dan nik&hi kiyacak olan din adamina hitaben
“izinname” almalar1 gerektigi genel olarak kabul edilmistir. Nikah
akdinin gegerli olabilmesi i¢in Islam dininin getirdigi bazi kurallar
bulunmaktadir. Bunlardan ilki evlenecek ciftlerin iki sahit huzurunda
evlenmeyi kendi verecekleri beyan ile dile getirmeleridir. Bazen
evlenecek ciftlerin, nikdhint kiyacak kimsenin huzurunda evlenme
beyanlarin1 kendileri degil de, bir vekil vasitasiyla verdikleri

goriilmektedir (Aydin 1985:15). Ancak donem aydinlari, nikahin



icrasinda bu durumu bazi sikintilara sebebiyet vermesinden dolay:
elestirmigler ve eslerin evlenmeden oOnce seriatin digina ¢ikmamak
kaydi ile evlenecegi kisi hakkinda fikir sahibi olmasini1 savunmuslardir.
Sinasi’nin Sair Evlenmesi’nde bu tarz da kiyilan nikéhlarm ne gibi
yanligliklara sebep olduguna isaret edilmis, Kumru Hanim yerine onun
biiyiik kiz kardesi Sakine’nin Miistak Bey’e nikahinin kiyilmasini buna

ornek olarak verilmistir:

ZiBA DUDU: Amanmn efendim, giivey olacak
su herif, isteye dileye aldigi hanimi simdi
istemiyor. Biitiin sacini basmi yoldu. O soyle
dursun, yenge kadmnla bana bir etmedigi
edepsizlik  kalmadi. Size nakletmeye
utantyorum.

EBULLAKLAKA: (Mistak Bey’e): Vay
namusuz vay!

MUSTAK BEY: Efendim, kerem ediniz,
bendeniz de bildigim kadar hakikati size
anlatayim.

EBULLAKLAKA: Sen sus, sefih! Kadmmn
ninen gibi bigare hatun yalan m1 sdyleyecek?
ZIBA DUDU: Efendim, bu kizi mutlaka
almalidir.

EBULLAKLAKA: Almali ya! Almazsa, rrzina
leke siirmiis demek olur. (Mahalleliye) Oyle
degil mi, komsular?

MAHALLELI: Hay hay!

MUSTAK BEY: Alamam, efendim! Bunda bir
yanlighik var. Zira bana nikah ettiginiz kiz bu
degildir. Bunun kii¢iigiidiir. Ben onu isterim.
EBULLAKLAKA: Hayir, sana nikah ettigim
biiyiik kizdir.

MUSTAK BEY: Degildir (Sinasi 1982:36-37).

Goriiciilik anlayisma getirilen elestirilerin temelinde yatan en
onemli etken bu tiir evliliklerin aile kurumunun saglamligini sarstigina

dair inangtir. Tanzimat doneminde ortaya c¢ikmaya baslayan yeni



toplum anlayisinda, aileyi meydana getiren kadin ve erkegin arasindaki

uyumsuzluk, tasavvur edilen yeni neslin olusumunda en biiyiik engeldi:

HIKMET EFENDI: iste, kendi menfaati i¢in
ak ve muhabbet tellalligina kalkisan kilavuz
kismmin  séziine  itimat edenin  hali
budur.(...)Sen ve ayalin birbirinizi her cihetle
tanidiginiz halde,  evlenirken ne belalara
ugradin, bakindi...Ya birbirlerinin ahvalini asla
bilmeyerek ev bark olanlarin hali nasil olur?
Var bunu kiyas eyle (Sinasi 1982:20).

Tanzimat doneminde Bati ile olan etkilesim, Batili modern
yasamin en 6nemli unsurlarindan olan bireyin hak ve 6zgiirliiklerinin,
degisim talep eden toplum kesimlerince benimsenmesine imkan
vermigtir. Bu baglamda Osmanli toplumunda kadinin bireysellesmesi
anlamindaki ilk c¢abalar, aile kurumunun olusumunda kadmin da soz
sahibi olmas1 yoniinde taleplerle ger¢eklesmis ve bu talepler goriictiliik
anlayisinin yanlhishigi tizerinde yogunlasmistir. Semsi’nin Miicazat adli
piyesinde Selanik Valisi Resit Pasa, kizt Nazli Hanim’1 Kadri adinda
bir pasa ogluna vermeyi diistinmektedir. Nazli Hanim babasmin bu

otoritesine siddetle karsi ¢ikarak sunlar1 dile getirir:

NAZLI: insanlar. Yalniz kendi akillarmi
begenen insanlar. O insanlar degil midir ki
diinyay1 bu hale getirmisler. Kizlarin1 verecek
insanlar1 zengin ararlar. Cirkinde olsa malini
emlakini sorarlar. Birbirinden haz etmeyen kar1
koca isterse diinyalar kadar mallar1 olsun hig
giizel geginirler mi? (Semsi 1291: 47)

Evlilikte her iki tarafin rizas1 alinmali, kiz ve erkegin birbirlerini
tanimalaria imkan verilmeli ve bu sekilde iki tarafin da evlilik i¢in

gerekli vasiflara sahip olup olmadiklarmi 6grenmeleri saglanmalidir.



Gerekirse kiz, ¢ikan talibini imtihana tabi tutabilecek derecede onunla
vakit gecirmelidir. Bunun yaninda evlilik akdinin yillar boyu siirmesi
icin taraflarin arasinda muhabbet olmalidir. Yusuf Neyyir’in Tasvir-i
Sebat adli piyesindeki Nesibe karakteri kitaplara ¢ok diiskiin bir geng
kizdir. Hayat1 kitaplardan taniyan Nesibe, ask konusunda erkeklere
hicbir sekilde giivenmez. Evlilik konusunda oldukga kat1 olan Nesibe,
evlilikte taraflar arasinda bazi sartlarin saglanmasi gerektigini soyle

dile getirir:

NESIBE: (...) Muhabbet iki tarafli olmal. ki
tarafta birbirinin mesrebini, mizacini bilmeli ki
devam edebilsin! Yoksa Oyle ale-l-amya
muhabbet devam edemeyecegi icin beyhude
olur. Hem ona muhabbet-i sahiha i’tilakida haiz
olamaz. Mesela sen bana simdi izhar-1
muhabbet ediyorsun. Benim ne mesrepte
oldugumu bilir misin? Bilfarz bende severim
desem bakalim senin muhabbetini muhafaza
edebilecek kadar aklim insaniyetim oldugunu
biliyor musun? Siiphe yok ki bilmezsin. Cilinkii
daha beni ancak bu gece gordiin. Ben de seni bu
gece gordiim. Ne sen beni tecriibe ettin ne de
ben seni... (Yusuy Neyyir 1290: 21).

Kadmin bireysellesmesinde erkek bakis agis1 oldukca 6nemlidir.
Tanzimat aydinlarinin medeniyet tasavvurundaki kadmn algisi, kadinin
Osmanli toplumunda yeniden konumlandirilmasiyla dogrudan
iligkilidir. Bu algida kadin, erkegin ona ¢izmis oldugu medeniyet
cizgisinde yer alir. Tanzimat tiyatro metinlerindeki egitimli, ideal baba
figlirii bu anlayis1 temsil etmesi acisindan dikkat g¢ekicidir. Ahmet
Mithat Efendi’nin Cerkez Ozdenler adl1 piyesinde Samurkas’m babasi
olan Timurtag Bey, Tanzimat aydinlarmin bir temsilcisi durumundadir.
Ozellikle Timurtas’m kendi kiiltiiriinin  disnda baska kiiltiirleri
tanimas1 bu diisiincelerin olusumunda ana etkendir. Timurtas, kiz1 ile

olan iliskisinde bu durumu soyle dile getirir:



TIMURTAS: Hi¢c Cerkesiztan’da benden
basgka bir baba kizi1 ile izdivag bahsi eder mi?
Bunu her baba ayip sayar. Fakat ben cok
gezmisim, cihanin terbiyesini  gérmiisiim.
Diinya diyarmda bir tanecik kizzimm muhabbeti
cangahimi istila etmistir. Kizzmm en yakin
dostu, en mahrem-i esrar1 ben olmaya ¢alistim.
Hatta damadim olduktan senelerce sonra ancak
elimi  Optirebilecegim  bir c¢ocugu bu
muhabbetin sevkiyle izdivag vaadini de kendim
vermistim (Ahmed Mithat: 1990:263).

Goriicli usulii ile evlenmenin zararlar1 veya faydalar1 hakkinda
goriis bildiren Tanzimat yazarlari, goriicii usuliiniin bizzat kendisini
degil de evlenecek adaylarin fikirlerinin alimmamasini tasvip
etmemislerdir. Namik Kemal Aile bashkli makalesinde ailelerin
kizlarinin rizasin1 almadan onlar1 evlendirmeleri konusunda sunlar1 dile

getirmektedir:

Ne zamana kadar valideler kizlarini satilik bir
meta gibi, senelerce her giin esirci bakish
goriicliniin ayip arayan bakiglaria arz ettikten
sonra, hediyelik cariye gibi bir kerecik rizasini
sormaya tenezziil etmeksizin kendi begendikleri
bir adamin eline teslim edecek (Namik Kemal
2005: 277).

Tanzimat donemi oyun yazarlari da bu bakis acisint dolayli bir
sekilde yazmis olduklar1 tiyatro eserlerine yansitmislardir. Tanzimat
tiyatrosunda gérmeden evlenme meselesi Sinasi’nin Sair Evienmesi
piyesinin diginda konu edilmemistir. Daha ¢ok evlilik meselesini ele
alan piyeslerde goriiciiliik Adetine deginilmistir. Incelemis oldugumuz

oyunlarda gérmeden evlenmege acik bir sekilde karsi tavir alinmamigsa



da, goriicii usuliiyle yapilan evliliklerin olumsuz yanlar1 dile getirilerek,

bu tiir yapilan evliliklerin yanlisligi iizerinde durulmustur.

1.1.1.2 Birden Fazla Kadinla Evlilik

Osmanli aile hukuku, Islam seriatinin ortaya koydugu ilkeler
cercevesinde olusmustur. Orfe dayali bazi uygulamalara ise ser’i
hiikkiimlere ters diismemek kaydiyla aile hukuku icerisinde yer
verilmistir (Ortayli 2000:456—467). Bir erkegin birden fazla kadinla

evlenmesi de bu ilkeler ¢ercevesinde belirlenmistir. Kur’an-1 Kerim’de;

Eger yetimlere karsi adil davranamamaktan
korkuyorsaniz, o zaman, size helal olan (diger)
kadinlardan birisi ile evlenin — (hatta) ikisi, tici
veya dordi (ile); ama onlara adil bir
tarafsizlikla ~muamele edemeyeceginizden
korkarsaniz, o zaman (sadece) bir tane ile-
yahut mesru sekilde sahip olduklarimiz ile
(evlenin). Bu, dogru yoldan sapmamaniz igin
daha uygundur (Nisa, 4/3).

Seklinde ifade edildigi iizere Islam seriat1 toplumda ancak dorde
kadar evlilige miisaade etmis, bunu da esler arasinda adaletli olma

sarta baglamistur.

Kmalizdde Ali Celebi’nin (6.979/1572) c¢ok kadmla evlilik
konusundaki goriisleri oldukca dikkat ¢ekicidir. Onun anlatimina gore
birden ¢ok kadmla evlilige 6zenen kisilerin ekseriyetle evlerinde
miicadele, husumet, kotii yasayis mevcuttur, aile diizeni bozuktur. ilk
kadin, hakli olarak eve karsi ilgisizdir. Erkek, evde tendeki can gibidir,
iki bedene bir can olmadigi gibi iki eve bir erkek yarasmaz

(Kinalizade: 48).



Osmanli ailesi esas itibar1 ile c¢okesli degildir. Ortayls,
cokesliligin demografik nedenlerden dolayr hicbir toplumda yaygin
olamayacagmi savunmaktadir (Ortayli 2000:88). Ser’iyye sicilleri ve
tereke defterleri lizerinde yapilan arastirmalar da Osmanli toplumunda
birden fazla kadnla evliligin yaygmn olmadig1 goriilmektedir. Istanbul,
Edirne, Bursa, Ankara, Sam gibi sehirlerin ser’iyye sicilleri tizerinde
yapilan ¢aligmalardan elde edilen neticelere gore, birden fazla kadinla
evlilik oran1 %5 ile %12 arasinda degismektedir (Oztiirk 2002:409).
Istanbul’da 1880'den sonraki evlilikler konusunda yapilan bir ¢alisma,
bu donemde cokeslilige saray c¢evresiyle list diizeydeki din gorevlileri
arasinda rastlandigini, ama c¢okesliligin tiiccar ve zanaatkarlarda

goriilmedigini ortaya koymustur (Faroghi 1997: 118).

Osmanli toplumunda c¢okeslilik fazla goriilmemesine ragmen
donemin aydinlar1 tarafindan giindeme getirilmis ve oldukc¢a yogun bir
surette elestirilmistir. Bu elestirilerin merkezinde yatan temel sebep,
Avrupalilarm birden fazla kadnla evlilik konusunda Islam’a getirmis
oldugu elestirilere tepkidir. Dénem aydmlar1 ¢okesliligin Islam’m bir
emri degil, bir miisaadesi oldugu hususunda ortak bir kaniya
sahiptirler. islam’da tek esle yetinmenin tavsiye edilmis olmasi, medeni

diinya i¢in daha uygundur (Fatma Aliye 2007: 14-15).

Tanzimat doneminin kimi yazarlari, Osmanli toplumunda sik
goriilmemesine ragmen cokeslilik tizerinde durmuslar ve birden fazla
kadinla evliligi tenkit etmislerdir. Ahmet Mithat Efendi, Eyvah adli
piyesinde birden fazla kadinla evliligin sakincalar1 tizerinde durur; din
ve Orfler cevaz verse bile, birden fazla kadmla evlenmenin dogru
olmadigmi savunur (Aytas 2002:166). Meftun Bey, birbirinden
habersiz olan iki kadmla evlidir ve ilk karisi olan Sabire’ye ikinci

evliligini bir tiirlii soyleyememistir. Sabire Hanim, kocasin1 ikinci bir



kadinla paylasmaya asla tahammiil edemeyecek bir yapiya sahiptir.

Bunun sakasini bile kaldiramaz:

MEFTUN BEY: Sey! Canim Sabire! Saka bu
ya. Vallahi saka. Fakat gel seninle bir kavl
edelim. Ben seni yenersem sen bana izin vermis
ol, sen beni yenersen benim de evlenmege
hakkim kalmamis olsun da, bundan sonra hi¢
bu sakay1 etmeyeyim.

SABIRE HANIM: Ya maazallah sen beni
yenersen?

MEFTUN BEY: Canim evlenecegimden degil
ya? Aksamiistii ne ile vakit gecirecegiz?
SABIRE HANIM: Ben oyle tehlikeli sey
istemem. Bagka eglence kalmadi mi1? (Ahmet
Mithat 1990:19)

Meftun Bey’in ikinci karisi Leyla Hanim esinin kendisinin
disinda bir kadinla evli olmasini istemez. Leyla Hanim, erkegin kadin
iizerindeki hakki kadar kadmin da erkek iizerinde hakkinin oldugunu

savunmaktadir:

MEFTUN BEY: Ortagi olan kadmlarin cam
yok mu?

LEYLA HANIM: Aman bana 0oyle seyler
sOyleme? Bagskasini bilmem, fakat benim o
anda canim ¢ikar. (...)

LEYLA HANIM: Vallahi efendicigim sahih
sOyliiyorum. Ne yapayim elimde degil. Baba
gormedim, kardes gormedim, evimizde erkek
olarak goziimii agtim seni gordiim. Babam da
sen, kardesim de sen, hepsi sen. Benim senden
baska kimsem yok. Elbette senin de benden
baska kimsen olmadigini isterim. Ayip degil a.
Buna genclik derler. Acaba sen de benim seni
sevdigim kadar seviyor musun? (Ahmet Mithat
1990: 28)



Sabire’nin  babast Rifat Bey, Meftun Bey’in hal ve
hareketlerinden siiphelenerek onu takip ettirir ve Meftun Bey’in ikinci
evliliginden haberdar olur. Rifat Bey, Meftun Bey’e iki kadin arasinda
tercih yapmast gerektigi konusunda telkinde bulunur. Ancak Rifat
Bey’in kizinin disinda bir bagka kadin ile evlilik yapmasi konusunda
Meftun Bey’t elestirmemesi donem aydmlarinmm bu konudaki

acmazlarini ortaya koymasi agisindan 6nemlidir:

RIFAT EFENDI: Ben bizim burada da bir
evimiz oldugunu alt1 aydan beri haber almis ve
tahkik etmistim. Ancak sizi rahatsiz etmemek
ve kizin kanma girmemek i¢in renk
vermiyordum. Pek giizel, Allah miibarek
eylesin. Halkin kar1 da bizim arimiz m?
(Ahmet Mithat 1990:29).

Meftun Bey, Sabire Hanim’m {stiine Leyla Hanim ile
evlenmesini Islam’m getirdigi sartlara ve kayitlara riayet ettigi takdirde
mesru ve makul goriir. Ona gore, Islam’daki bu sartlara uyup birden

fazla kadinla evlenenler elestirilmemelidir:

MEFTUN BEY: (...) Iki kar1 almigsam gavur
olmadim a. Allah’in emri degil mi? Dorde
kadar bile evlenebilirim. (...) Hangisini ag
biraktim. Hangisini ¢iplak (Ahmet Mithat
1990:33).

Ahmet Mithat Efendi piyesinde, Meftun Bey karakterini
birbirinden habersiz iki kadinla evlendirerek, birden fazla kadinla
evliligin hos bir durum olmadigmi1 Meftun Bey’in agzindan soyle dile

getirir:



MEFTUN BEY: (...) Elbette Sabire benden
daha sadik, benden daha merttir. Onun iizerine
evlenmek alcakligin1 ben irtikab ettim, boyle
bir denaeti hi¢ ummam ki Sabire irtikab etsin
(Ahmet Mithat 1990: 45)

Sabire Hanim, Meftun Bey’in ayriligina daha fazla
dayanamayarak 6liim doseklerine diiser. Meftun Bey, biiyiik bir vicdan
azab1 duyarak 6liim dosegindeki Sabire Hanim’1 son bir kere gérmek
ister ve yanma gider. Sabire Hanim’a kars1 baglhlik ve sadakat sozleri
sOyleyerek kendi vicdanini rahatlatmak istese de bunda pek basarili
olamaz. Sabire Hanim’a, Leyla Hanim’1 bosadigina dair sozler sdyler.
Sabire Hanim bunun resmiyete dokiilmesini isteyerek, Meftun Bey’in
Leyla Hanim’1 bosadigina dair yazmis oldugu mektubu Leyla Hanim’a
ulagtrmak iizere Ayse Kadin’i1 gonderir. Bu esnada Sabire Hanim
ruhunu teslim eder ve Meftun Bey hem Sabire Hanim’1 hem de Leyla
Hanim’1 kaybeder. Ahmet Mithat Efendi’nin vermek istemis oldugu
birden fazla kadinla evliligin insana felaket getirecegi yoniindeki mesaj

da boylece yerine getirilmis olur:

MEFTUN BEY:: (Saglarin1 Yolar) Eyvah, gitti
Sabire’m. Leyla’da... gitti. (Sendelemeye
baslar ve tamam diisecekken Rifat Efendi
arkasindan kucaklar. Bu aralik perde iner
(Ahmet Mithat 1990: 53).

Semsettin Sami "Kadinlar" adl1 eserinde bir erkegin birden fazla
kadin1 agkla sevemeyecegini, "Birden fazla kar1 alan bir erkegin normal
bir aile olusturmasmnin miimkiin olmadigm" ifade eder (Sami
1996:60). Yine yazara gore aileyi olusturan etken kadin ile erkek

arasindaki sevgi ve sadakattir. Bu, ailenin diger bireylerinin mutlulugu



icin de esastir. Yazarmn dikkat cektigi bir diger husus ise ask soz

konusu oldugunda kadin ile erkegin gosterdigi farkliliklardir:

Ask ve muhabbet hususunda kadinlarin
erkeklerden bir farki varsa, o da kadinlarin
erkekler kadar cabuk sevmemeleri, fakat
sevdikleri zaman daha fazla sevmelerinden,
askta daha ayagi saglam olmalarindan ve aska
daha sadik bulunmalarindan ibarettir (Semsettin
Sami 1996:61).

Toros’un Uvey Ana piyesinde zengin bir ailenin kiz1 olan Zekiye,
sosyal statii bakimindan kendinden ¢ok asagi seviyede olan arabacilari
Veli Efendi’yi sevmektedir. Zekiye ailesinin karsi ¢ikmasima ragmen
Veli ile evlenmistir. Ancak, bu ugurda babasini ve annesini feda eden
Zekiye, Veli’den gerekli karsiligi gormedigi gibi, Veli bir de onun
iizerine evlenir. Zekiye’nin fedakarhigi ve tahammiilii sadece Veli’ye

olan sevgisinden dolayidir:

ZEKIYE HANIM: Bak ben seni sevdim hem
de nasil bilir misin? Canim gibi. Lakin sen
kiymet bilmedin. Uzerime Séhret Hanimi aldm,
evime getirdin. Bir giin senden sikayet
etmedim. Tek sen mu’zib olmasin diye. Fakat
sen beni aldattin. Seni severim diye zarar1 yok
eger sana muhabbetim olmasaydi seni ve Sohret
Hanim sevgilinizi evimden kovabilirdim (Toros
1292: 13).

Veli’nin evlendigi ikinci esi, Zekiye'nin varligina tahammiil
edemez ve onu zehirleyerek ortadan kaldirir. Birden fazla kadmla
evliligin mutluluk getirmedigi boylece ortaya konur. Iki oyunda da
haksizliga ugrayan, aldatilan kadmnlarin 6lmesi ilgi ¢ekicidir. Yazarlar

her ne kadar erkekleri bu konuda suglasalar da ilk esleri oyunun



sonunda oldiirerek, birden fazla evlilik neticesinde kadmnlarin ugramis

olduklar1 olumsuzluklar1 gostermislerdir.

Osmanli zihniyet diinyasinda ¢okeslilik, kabul edilen bir yasam
bi¢imi degildir ve dolayisiyla da poligami, Osmanli toplumunda genis
bir uygulama alanm1 bulamamistir. Osmanlilarda ¢ok kadmla evliligin
nadir oldugunu Tanzimat yazarlar1 da ifade etmektedir. Ahmet Mithat
Efendi, akademisyen bir Fransiz’m Islam iilkelerindeki poligaminin

azligin1 su ilging sdzlerini nakleder:

Biz sizde.. poligaminin..ismi var cismi yok
oldugunu biliriz. Fakat siz poligamiyi meth
edersiniz de biz zemmine mecburuz. Siz yalniz
methedip icrasinda racilsiniz. Biz  ise
zemmederek icrasinda saiyiz.” (Ahmet Mithat

1998:87)

Donem miielliflerinin sartlara riayet edildigi takdirde, birden
fazla kadinla evliligi benimsedikleri sdylenebilir. Tanzimat oyun
yazarlart da ¢okesliligi Osmanli toplum yapisiyla c¢ok fazla
bagdastiramadiklar1 i¢in eselerinde olumsuz kanaatler ileri siirseler de

birden fazla kadinla evlilige tamamen kars1 ¢cikmamaslardir.

1.1.1.3 Bosanma

Islam hukukuna gére; talak, muhalaa, tefrik ve 6liim evliligi sona

erdiren sebeplerdir. Talak, erke§in tek tarafli olarak evliligi sona



erdirmesidir. Her ne kadar bu bosanma seklinin erkege cok kolay bir
sekilde evliligi bitirme yetkisinin verildigi zannedilse de bile Osmanli
cemiyet yapisinin saglam olmasi, sebepsiz bosanmalarin  hos
kargilanmayis1, dini mesuliyetler talak vakalarmin az olmasi sonucunu
dogurmustur. Ozellikle mehir, iddet nafakasi gibi erkegin bosanma
durumunda iistlenmesi gereken mali sorumluluklar, aile kurumunun bir

nevi teminati durumundadir (Aydin 1995: 114).

Islam hukukuna gore, ayr1 ayr ii¢ talakla bosanmis bir kadm,
baska bir erkek ile evlenmedigi miiddetge tekrar eski esi ile evlenemez.
Islam toplumlarinda talak lafzina fazlaca hiikiim baglanmustir ve talak
hakkinin kizgilik gibi sebeplerle fevri olarak kullanilmasi durumunda,
bu durumun asilabilmesi i¢in hulle adetine basvurulmustur. Hulle, ii¢
talakla bosanmis bir kadmin, eski esine tekrar ddonmesi maksadiyla, bir
baska erkekle evlenmesidir (Aydin 1995: 114-115). Osmanh
toplumunda belli bir Olgiide goriilen hulleciler genellikle saf

kimselerden, 6zellikle de korlerden seciliyordu (Sertoglu 1992: 45-46).

Kadmin kocasini razi etmek sarti ile alacagi mehir ve iddet
nafakasimndan vazgecerek yahut ilave bir 6deme yaparak kocasindan
bosanmasma muhalaa denir (Aydin 1995:114). Talak ve muhalaa
seklindeki bosanmalarda, mahkemelerin rolii sadece tespit ve tescilden
ibarettir (Aydin 1995:115). Sicillere kaydedilen bosanma kayitlarindan
anlasildigina gore, en Oonemli bosanma sebebi siddetli gecimsizliktir

(Aydin 1995: 117).

Islam hukukuna gére kadmnlar belirli sebepler ileri siirerek,
eslerinden ayrilmay1 hakimlerden talep edebilirler. Osmanli’da sinirh
da olsa kendilerine nafaka birakmadan esleri kaybolan kadinlar, XVI.

yiizyilin sonuna kadar kazai bosanma imkanlarindan



yararlanmaktaydilar. Ancak bu tarihten itibaren Hanefi mezhebine

uygun olmadigi i¢in bu uygulama terk edilmistir (Aydmn 1995: 16-17).

Evliligi sona erdiren sebeplerden birisi de 6liimdiir. Bu durumda,
sag kalan es vefat edenin mirasgis1 olmaktadir ve Islam’m miras
hiikiimlerine uygun olarak mirastan paymi almaktadir. Kadin ancak

iddetini doldurduktan sonra evlenebilir (Aydin 1995: 117).

Tanzimat donemi tiyatro eserlerinin bir kismmda bosanma
meselesine temas edilmistir. Hasan Bedrettin’in Fakire Yahut Miikafat-
1 Iffet piyesinde, kocasi tarafindan yanlis anlasilmasindan dolay: talak
ile bosanmig bir kadinin basindan gecenler konu edilmistir. Mehmet
Bey’in karis1 Servet Hanim, Kethiida Veli Efendi’nin iftirasina ugrar.
Bu iftira lizerine Mehmet Bey, Servet Hanim’1 bosar. Mehmet Bey’in
Servet Hanim’1 bosamasi oldukga basit bir sekilde gerceklesir. Karisina
cektirmis oldugu sikintilar yiiziinden Veli Efendi’yi azarlamaga giden
Mehmet Bey, geri dondiigiinde Servet Hanim’i bosadigini soyler.
Servet Hanim bu duruma bir anlam veremez ve ilging bir sekilde ni¢in

bosandigint sormadan Mehmet Bey’den af diler:

MEHMET BEY: Cenab-1 Hak bir de evlat
thsan etti. Sen ise bunlarin siikriinii bilmeyerek
bana hiyanet ettin.

SERVET HANIM: Ah hiyanet mi?
MEHMET BEY: Evet hiyanet etti ve
hiyanetliklerin de bence siibut buldu. insan bu
alemde namusu i¢in yasar. Anladin mi1, namus
pek biiyiik bir seydir. Sen o namusu lekeledin.
Bunun i¢in bir namuslu erke§in zevcesi
olamazsin.

SERVET  HANIM: Aman  efendim..
Anlamiyorum.

MEHMET BEY: Evet anlayamazsm. Anlamak
isine elvermez. Hanim efendi (Elindeki
yemeniyi Servet Hanimin basini Orterek) bu



anda benden bossun. Seni tatlik ettim (Hasan
Bedrettin 1293:185-186).

Mehmet Bey, karisina atilan iftirayr tetkik etmeden karar
vermistir. Tek tarafli alman bosanma kararlarinin, evlilik
miiessesesinin sona erdirilmesinde ne kadar biiyiik sorunlar dogurdugu

eserde vurgulanmistir.

Evlilik akdinin sona erdirilmesi bazen s6zlii olarak degil,
“bosanma ilam1” denilen yazili bir kagitla da yapilabiliyordu. Bir
erkek, bosanmak istedigi karisina bir bosanma ilami veriyordu. Eyvah
piyesinde Meftun Bey, kaympederi Rifat Bey’in israrlar1 neticesinde
Sabire’den bosanmaya karar verir ve Sabire’den bosandigini soyle

1fade eder:

MEFTUN BEY:... Bana darilma a kuzum.
Talihine daril. Kendi talihine daril. (Diyerek
cebinden bir beyaz mendil ¢ikarip kizin basina
orter ve bir de mektup ¢ikarip eline verir ve
aglaya aglaya) Artik benden bir sey sorma, ben
gideyim ca-y1 helakimi arayim! (Deyip ¢ikar
gider) (Ahmet Mithat 1990:38).

Meftun Bey, sadece bosanma ilami ile Sabire’yi degil ikinci
karist olan Leyla Hanim’1 da bosar. Sabire Hanim, 6lim doseginde
Leyla Hanim’dan intikam almak i¢cin Meftun Bey’e Leyla Hanim’1

bosadigina dair bir bosanma ilami yazdirir:

SABIRE HANIM: Pekala. (Ayse kadma) Ayse
kadin bana bir hokka kalem bul. (Ayse kadin
“Pekiy1” deyip ¢ikar). Bununla beraber bilmis
ol ki benim i¢in ¢ok sey feda etmiyorsun. Ben
senin i¢in bir can feda ediyorum. Sen benim



icin Leyla’yr feda ediyorsun. (Ayse kadin
hokka kalem ve kagit getirir.) Al bakalim
kalemi.

MEFTUN BEY: (Kalemi alarak kemal-i
cesaretle) Soyle bakalim.

SABIRE HANIM: Fatih’te Derinkuyu
mahallesinde Salkim sokaginda yirmi ii¢
numarali hanede Rahime Hanimin kerimesi
Leyla Hanim.

Hanim Efendi!

Sizinle bir buguk seneden beri iyi kotii nasilsa
gecindik, fakat bundan sonra ge¢inmege ihtimal
kalmadi. Sebebini sormak iktiza etmez.
Allah’1n emriyle aldigim gibi, iste yine Allah’in
emri ile sizi bosuyorum. Talak-1 selase ile
bossunuz. Bundan sonra iradeniz elinizde
olsun. Koy bakayim imzani. Miihriinii de
miihiirle (Ahmet Mithat 1990:52).

Tanzimat dénemi tiyatro eserlerinde bosanma meselesi, Islam
hukukunun erkege vermis oldugu tek tarafli evliligi bitirme yetkisinin
keyfi sekilde kullanilmasi acgisindan ele alinmistir. Dénem yazarlari
evliligi kadin ve erkek arasinda yapilan bir akit olarak gérmekteydiler.
Onlara gore, bu akdin yasam boyu siirebilmesi i¢in erkegin bu
keyfilikten olabildigi kadar uzak durmasi gerekir. Ancak Osmanli
hukuk sistemi igerisinde bosanma hakkmin kadina da verilmesi
tartigmalarinin yapildigi bir donemde bu meselenin oyunlarda yer

almamasi dikkat ¢ekicidir.

1.1.1.4 Evlilikte Denklik

Kadmn ve erkegin hukuki bir zeminde hayatlarin1 birlestirmeleri
olarak tanimlanabilecek olan evlilik; toplumlarin yapisi, kiiltiirii, dini,

orf ve adetleri gibi Ozelliklerine gore farklilik gostermistir. Es segme



kistaslart her toplumun kendi kiiltiir ve medeniyeti tarthi boyunca

sekillenerek farklilagmis, kendisine has bir yap1t meydana getirmistir.

Islam medeniyeti ve kiiltiiriinde yer alan toplumlar, Islam dininin
getirmis oldugu kaideler icerisinde aile kurumuna 06zel bir 6nem
vermislerdir. Islam aile hukukunun, aile kurumunun kurulusundan sona
ermesine kadar ve hatta sonrasi i¢cin de ¢esitli detaylar1 igermesi bu
dinin gerek evlilik gerekse aile birligine verdigi 6nemin bir gdstergesi
olarak kabul edilebilir. Evliligin kurulus asamasinda esler arasindaki

denklik konusu da bu detaylardan biri olarak ele alinabilir.

Islam hukukunda esler arasindaki denklik, “kefiet” terimiyle
ifade edilmektedir. Kefaet, sozlikte "esitlik, benzeme, benzerlik,
denklik, misil-emsal ve bir seyin baska bir seye nazire olmasi1" gibi
anlamlar tasiyan " k.f.e " fiilinden tiiremis bir mastardir (Devellioglu
2001: 501). Elmalili Muhammed Hamdi Yazir (1992:113-114) bu

kelimenin anlam1 hakkinda su tespitlerde bulunmustur:

Kefaet kelimesi, "tekafei" sekliyle kiifiiv,
sadece uygun, esit, esdeger bir es ve arkadastan
ibaret degil ayn1 zamanda zit esit, rakip ve
hasim manasma gelir ki, misil ve nazir bu
manadadir. Bu yonii ile iki erkek aymi sekilde
iki disi birbirine denk olabilirse de bir erkek ile
bir kadin denk olamaz.

Her biri ayn1 kiymeti degil mukabil bir kiymeti
haiz olmakla bir1 digerinden uzak ve ayni
makamda olmaylp maksadin olusmasi icin
ikisinin de degerlerde birlesmesi manasindadir.
Evlilikteki kefaet, bu manadadir. Bu yiizden
nikahta, savata ve daha baska seylerde filan
filana denktir denilir.



Terim anlaminda ise kefaet, bir takim sifatlarda esler arasindaki
esitligi (Ibn Abidin 1983: 422); erke§in nesep, din, mal, hiirriyet,
meslek gibi yonlerden kadma denk olmasi veya ondan daha iistiin
olmasint (Bilmen 1968: 65); kadmin ve velilerinin kocada
ayiplamadiklar1 bir sifatin bulunmas1 gerektigini, ayn1 zamanda bu hal
sayesinde (denklik ile) kadin ve velilerinin de kinanmadigini, tabii ve
kemal sifatlarin hepsinde nikahta esit olmay: ifade etmektedir (EIl-

Ceziri 1994: 2112).

Evlenecek kadm ve erkek dindarlik, ailenin Islam'a giris tarihi,
iktisadi (zenginlik, meslek) ve sosyal seviye (hiirriyet, nesep) gibi bazi
hususlarda birbirlerine denk olmali veya kadin serefce kocasindan daha
asagl mertebede bulunmalidir. Esler arasinda denklik sart1 dini
olmaktan c¢ok sosyal yapi ile ilgilidir ve toplumlarin genel kabullerini

yansitir (Erdogan 2005: 300).

Yukarida verilen tanimlardan yola ¢ikilarak ifade etnek gerekirse;
kefaet, evlenecek esler arasinda dini, ekonomik ve sosyal bakimdan
yakinlik ve denkligi (Dondiren 1998: 265), kadimin muhtelif
bakimlardan kendine denk sayilan bir erkekle evlenmesini, daha ¢cok da
evlenecek eslerden erkegin kadmna denk olmasmi ifade eden bir

terimdir (Cin 1988: 158).

Tanimlardan da anlasildig: gibi kefaet sadece kadin acgisindan ve
erkekte aranmaktadir, yani kadinin kendine denk bir erkekle evlenmesi
istendigi halde erkek icin boyle bir istek s6z konusu degildir (Cin
1988:158). Fikihgilara gore, serefli (asil) bir kadin, kendisinden daha
diisiik seviyede bulunan bir adama kadinlik etmekten ¢ekinir. Kadini
alan kocasidir, ailenin ismi kocaya aittir. Bu yiizden kadmin disiik
seviyede olmasi erkegi ¢ok fazla etkilemez (Ibn-i Abidin 1983: 422).
Kadin ancak kendine denk olan kimse ile evlendigi zaman mutlu

olabilir. Ciinkii sosyal mevkisi yiiksek olan soylu bir kadin higbir



zaman bayagi bir kimsenin esi olmak istemez (Cakir 2006: 5). Bu
durum evlilikteki karsilikli sevgi bagmni zayiflatacagi gibi, evliligin

devamii da giiclestirecektir (Acar 2000: 194).

Aileyi olusturacak bireylerin uyumlu bir ¢ift olmalarinda sosyal
bakimdan denk olmasma dikkat edilir. Osmanli toplumunda esler
arasindaki sosyal seviye miimkiin oldugu kadar g6z Oniinde
tutulmustur. Ciftlerin asgari miisterekte denkligi yakalayamamalari, her
ikisi i¢cin de mutsuzluk nedeni olabilir. Ailelerin, evlendirecekleri kiz
ve ogullar1 i¢cin adaylarda aradiklar1 vasiflarin en onemlisi maddi ve

manevi denkliktir.

Tanzimat donemi tiyatro eserlerinde bu konuya siklikla
deginilmistir. Ancak donem yazarlarinin bu konuda ikili bir bakis agis1
s0z konusudur. Ask ve sevginin 6n plana ¢ikarildig1 piyeslerde birbirini
seven genglerin, sosyal seviye uyumsuzluklar1 yiiziinden evlenmelerine
mani olunmasi tenkit edilmistir. Hasan Bedrettin’in Iskat-1 Cenin
piyesinde Dervis Bey, kizi Afife’yi kardesinin ogluna vermeyi
disiinmektedir. Ancak Afife, Kagithane gezisinde gorerek asik oldugu
Hilmi Bey’i istemektedir. Hilmi Bey hem zengin hem de asilzade
olmasina ragmen Dervis Bey, onu ailesi i¢in uygun gérmez ve bu

evlilige karsi ¢ikar:

DERVIS: Ne diyorsun? Ben kizimi1 dyle soyu
sopu belirsiz adama vermem. Bizim Sevki’nin
nesi var? Hem akrabamiz, hem de uslu zengin
bir tiiccardir. Hem Oyle kizlarin her dedigini
yaparsak onun ucu bucagi bulunmaz. Oyle
degil mi?

KETHUDA: Orasin1 bilmem. Siz babasmiz.
Irade sizindir. Lakin siz bilirsiniz efendim



DERVIS: Yok kadin soyle hakkim var ya.
Simdi Sevki dururken kizi bagkasmma mi
vereyim?

KETHUDA: Efendim ya kiziniz Sevki’yi
istemezse nasil dirlik ederler?

DERVIS: Istemez ne demek. Onun dedigi mi
olacak, benim ki mi? Istersem hamala veririm
(Hasan Bedrettin1290:19-20).

Toros’un kaleme Uvey Ana piyesinde zengin bir ailenin kiz1 olan
Zekiye, sosyal statii bakimindan kendinden cok asagi seviyede olan
arabacilar1 Veli Efendi’yle evlenmek istemektedir. Ailesinin bu iliskiye
kars1 ¢ikmasina ragmen Zekiye, askma sadik kalarak Veli Efendi ile
evlenir. Ancak, evlendikten ¢ok kisa bir zaman sonra Veli, Zekiye
hanimin {izerine ikinci evliligini yapar. Zekiye Hanim, bu duruma ¢ok
iizliliir ve yapmis oldugu yanlis tercihi canmi vererek dder. Yazar, bir
kadinin kendinden asagi seviyede bir kimse ile yapacagi evliligin
nelere sebebiyet verdigini Zekiye Hanim’in agzindan soyle dile

getiriyor:

ZEKIiYE HANIM: Efendi size ettigim
tyilikleri unutamazsiniz degil mi?

VELI EFENDI: Hicbir vakitte.

ZEKIYE HANIM: Lakin sizin bana ettiginizi
unuturum mu zannediyorsun asla.. asla..

VELI EFENDI: (Mahcubane 6niine bakarak)
Aman efendim

ZEKIYE HANIM: Affedilecek zaman gecti
halime bak ta ettiklerinden nadim ol.

VELI EFENDI: Efendim.

ZEKIYE HANIM: Bak ben seni sevdim hem
de nasil bilir misin? Canim gibi. Lakin sen
kiymet bilmedin. Uzerime Séhret Hanimi aldm,
evime getirdin. Bir giin senden sikayet
etmedim. Tek sen muzip olmasin diye. Fakat
sen beni aldattin. Seni severim diye zarar1 yok
eger sana muhabbetim olmasaydi seni ve Sohret
Hanim sevgilinizi evimden kovabilirdim (Toros
1292:12-13).



Osmanli toplumunda, Avrupa medeniyetindeki gibi bir smifsal
yap1 bulunmasa da yine de insanlar sosyal statiilerine ve iktisadi
durumlarma gore degerlendirilmekteydi. Tanzimat ile goriilmeye
baslayan batili degerler, toplumsal yapiy1 bireyin 6ne ¢ikarildigi, sosyal
statlinlin  elestirildigi bir yapiya doniistiirmiistiir. Ahmet Mithat
Efendi’nin kaleme aldig1 Hiikm-i Dil piyesinde, insani degerler
acisindan sosyal statiiniin 6nemli olmadigi, asil 6nemli olanin sahsiyet
oldugu vurgulanir. Sosyal statiiye 6nem veren bir ailenin kizi olan
Margerit, ailesinin asil olmadig1 i¢in vermek istemedigi gengle

kacmayi tercih ederek, asaletin 6nemli olmadigim soyle dile getirir:

MARGERIT: (...) Ciimlemizi bir Allah
yaratmadi mi1? Cilimlemiz anasir-1 erbadan
miiretteb degil miyiz? Hepimizde -cevher-i
insaniyet musavi degil mi? Hi¢ insanin biiytigii,
kiiciigli, esrefi ednas1 olur mu? Bu fikir
clihelaya mahsustur. Bizim kanimiz
mukaddestir diyen herifler asilzadelerden
ziyade uluvv-i cenab, istikamet-i tab olamaz
m1? Hem de efendim bizim asalet diye iftihar
ettigimiz seref, ibtidadan kazanana racidir. Ben
filanin ogluyum demek ne fayda verir. Insan
iste ben filanim diyebilmeli, bir adam kendi
nam ve unvaniyla iftihar etmeli (Ahmet Mithat
1990: 154).

Toplumsal degisim, kadmlarm evlilik algilarimi ve yasam
bicimlerini tamamen degistirmistir. Kadimnlar artik hayatlarmi
birlestirmek istedikleri erkeklerin sosyal konumlarindan daha ziyade
manevi sahsiyetine dikkat ediyorlardi. Mehmet Sakir’in kaleme aldigi
Inat¢t Copcatan piyesinde Hazret Bey, kizin1 zorla bir hali tiiccarma
vermek istemektedir. Zehra Hanim ve evin hizmetgisi Vassaf, Hazret

Bey’it bu fikrinden vazgecirmeye calisirlar. Vassaf, bir gen¢ kizin



esinde aramasi gereken en dnemli seyin sevgi denkligi oldugunu soyle

dile getirir:

VASSAF: lyi kiz, gen¢ kendisine denk yigit
ister, cayr may1 gozii gormez. Usak'ta dogmus
bliylimiis bir kiz cay kimiz bilmez. Bahusus
hafidiniz memleketten gelsin diye kirk yil
beklesin dursun mu? Hem de arada muhabbet
de var.

HAZRET: lyle tigil.. Memleketdin hicret
kiladuganida o yiti sikiz yasida bir biragu irdi.
Onu Gacduvan'da brakmis irdim. Imdi yigit
olmus. Islambulga gilmis. Onu Abdulcabbar
Efendi tabit muarefe kiladuganidin {itgari
minga bitik gondiirmis yahsi yigit oldukm
bildiirmis.  (Cebinden = mektup  c¢ikarr)
Miinavemene mektubni singa gosteriir min!
Usak'ta Buharali Zarifcan Efendiga mingadir...
Min da anin buraga gilmasi i¢in cevap yazdum
yakinda gelcekni kiip me'mul kilur min.
VASSAF: Hay aman o mektubu salik selamet
yazmiya idi. Hafidinizin Istanbul'a geldigini
size bildirmiye idi de tek su kiz kurtulaydi. Peki
imdi o yigit yakinda gelsin diyelim? Kiz illa bu
goriip sevdigi beyi istiyor. Oliiriim ondan
baskasma varmam diyor. Onu ne yapalim? Vaz
geliniz su ham hayalden Allah agkina.(...)
VASSAF: [lahi yarabbi.. Efendim boyle
eylerde inad elvermez! Sonra kizinizi yiizden
gozden ¢ikarrsmniz, mahcup olursunuz. Ben
buranin nan ve nimetiyle perverde oldugum
icim size 1isin iktizasini sOyliiyorum. Artik
dosdogrusunu apacik soylerim ki: Yadigar ile o
bey sevigmisler, haberlesmisler. Sonu fenaya
varir; bilirsiniz ki.. Ak pervazsiz akli gozilinde
zincir delisi bir cebbardir, her yola sapar her
yaramazlig1 yapar. Nasihat! Pif... Mecnun kismi
nasihat mi dinler be!! iste size soyliiyorum son
pismanlik faide vermez (Mehmet Sakir 1885:
25-26).

Tanzimat donemi tiyatrolarinda esler arasinda denklik yas uyumu

bakimmdan da ele alinmistir. Esler arasindaki biiyiikk yas farkinin



mutluluk getirmedigi tizerinde durulmustur. Kocanin ¢ok yasli, buna
kars1 kadinin ise ¢ok gen¢ olmasmin hem psikolojik, hem de ahlaki
sorunlara sebep olabilecegi dile getirilmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin
Actk Bag piyesinde, Hiisnii Bey, kendisinden olduk¢a gen¢ olan Hesna
Hanim ile evlidir. Esler arasindaki biiyiik yas farki evlilikte bazi
sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Hesna Hanim, Hiisnii Bey’i
sevmemekte, livey kizi1 Yekta Hanim’a dolayli da olsa bunu

anlatmaktadir:

HESNA HANIM: Ben bir giinden bir giine “of
yapma disli heriften artik biktim usandim”
dedim mi? Simdiye kadar agzimdan “ bu
aksakall1 ak sa¢l ihtiyarla 6mriim giiniim gegip
gidiyor” lakirdist ¢iktt m1? ( Ahmet Mithat
1990: 64 ).

Hiisnili Bey, kendisinden oldukea kiigiik bir kadmla evli olmanin
vermis oldugu sikintilar1 atmak icin kiz1 Yekta Hanim’1 da kendisi gibi
yash olan Sehsuvar Bey’e vermek istemektedir. Ancak Yekta Hanim,
Sehsuvar Bey’in kendi dengi olmadiginin, gen¢ bir kizin yash bir

erkekle evlenmesinin yanlisligi tizerinde durur.

YEKTA HANIM: Bir kere Sehsuvar Bey
benim dengim degil efendim. O ellisini ge¢cmis,
ben heniiz gecmis onalt1 yasinda bir ¢ocugum.
Yarin on sene sonra, o gelecek altmisina ben
girecegim yirmi alt1 yagima. Buna miinasebet
var mi1?

HUSNU BEY: Allah Allah! Hesna Hanim’in
can1 yok mu? Iste ben kirka variyorum o daha
ondokuzunda. (...)

YEKTA HANIM: Onun cani var m1 yok mu
ben bilmem, fakat ben onun gibi olmagi da
istemem ( Ahmet Mithat 1990:60-61 ).



Hiisnli Bey, degisen sartlar1 ve durumlar1 algilamakta ¢ok
zorlanmaktadir. Yas farkinin dogurmus oldugu neticeleri gormek
istemeyen Hiisnii Bey, karisini biraktiktan sonra hala kendisinden
oldukea kiiciik geng bir kiz istemeyi siirdiiriir. Bu tavirlartyla Hiisnii
Bey’in toplumdaki degisime mutlak manada kars1 koyan kesimi temsil

ettigi sOylenebilir.

HUSNU BEY: (...) Brrakmak karmin canna
minnettir. Lakin kendisini zaten nasilsa
alabilmistik. Bir daha boyle bir genci nasil ele
gecirebiliriz. Vakia ben o kadar geckin bir
erkek degilim! Ama zamanenin kizlar1 acayip.
Geng olsun gen¢ olsun diye ellerinden gelse
besikteki ¢ocuklara varacaklar! Tuhafi neresi? (
Ahmet Mithat 1990: 70 ).

Aldatma diirtiisii esler arasindaki yas farkinin dogurmus oldugu
sonuglar icerisinde en ¢ok vurgu yapilan husustur. Donem tiyatro
metinlerinde eslerini aldatan kadinlarin ortak 6zelliklerinin en 6nemlisi
eslerinden olduk¢a gen¢ olmalaridir. Yazarlar, yas farkindan dolay1 bu
tir kadinlarin  eslerini  aldatmalarmi  farkinda  olmaksizin!
vurgulamaktadirlar. Mehmet Ziya’nin Eden Bulur Yahut Merhametsiz
Bir Valide piyesinde Nafia Hanim ¢ok geng yasta, kendisinden oldukca
biiyiik bir adamla evlendirilmistir. Nafia Hanim on iki yasindan beri
Riistem Bey’e asiktir ve ona kavusmak icin esini zehirleyerek
Oldliirmiistiir. Nafia Hanim i¢inde bulunmus oldugu bu durumu soyle

dile getirir.

NAFIA HANIM: (...) Babalar1 da tuhafti. Elli
yasinda oldugu halde beni ald1 da evleninceye
kadar kendini bana sevdirmege ¢alisirdi. Hi¢ on
dort yasidaki bir kiz elli yasindaki bir ihtiyara



muhabbet eder mi? Babam kadar vardi. Belki
babamdan bile ihtiyar idi. Yirmi sene bir yerde
oturduguma ve bir yastikta bas koyduguma hala
taacciip ediyorum. Cok sabirli imisim (Mehmet
Ziya 1298:16).

Modernlesme gercegi kadinlarin hayat algisin1 bliyiik olgiide
etkilemistir. Geleneksel yasamin disina c¢ikan kadinin, yasam
standartlari, bakis acilari, tercihleri Onemli Olgiide degismistir.
Tanzimat doneminde kadmin c¢alisma hayatma girmesi ve egitim
gormesiyle baslayan bu siireg, evlilik sekillerini, kurulacak ailelerin
yapisini, eslerin iletisim  bi¢imlerini, gorev paylasimlarindaki
degisimler dahil genis bir sahay1 etkilemistir. Kadindaki zihniyet
degisimi, es secimi noktasindaki algilarm da de§ismesi sonucunu
dogurmus ve bu durum, Tanzimat donemi tiyatro eserlerine denklik

anlayisinin elestirilmesi seklinde yansimistir.

1.1.1.5 Cariyelik

Modern yasam bigimlerinin ortaya ¢ikisi, toplumlarda var olan
baz1 diizenlerin yikilmasi ve kullanilamaz hale gelmesiyle miimkiin
olmustur. Yakin ge¢mise kadar gerek ekonomik gerekse sosyal hayat
icinde vazgecilmez bir kurum olan kolelik, kapitalizmin ve

bireysellesmenin gelismesi ile 6nemini kaybetmistir.

Insanlik tarihi ile birlikte ortaya ¢ikan kolelik; eski, orta ve yakin
cag diinyanin, Avrupa ekonomisinin ve sosyal hayatinin degismez bir
unsuru olmustur. Eski Tiirk toplumlarinda da, Hunlardan baslayarak

kolelik sistemi bulunmaktaydi. Bu koleler daha ziyade ev igi



hizmetlerde kullanilmaktaydi. Uygur Tiirklerinde, kadmlar ve ¢ocuklar,
bor¢lanmadan dolay1 kéle durumuna diisebildikleri gibi para ve mal
karsiliginda satilabilmekteydiler. Uygurlardan sonra Karahanlilar,
Harzemsahlar ve 6zellikle Selguklular donemi ile birlikte eskiden beri
kolelik miiessesesi, yerlesik hayata gecen Tiirklerde de yavas yavas

belirginlesmeye baslar (Parlatir 1987: 5).

Miisliimanlig1 Tirkler arasinda X. yilizyildan itibaren yayilmaya
baslamasi, oteden beri mevcudiyetini slirdiiren kolelik kurumuna yeni
deger yargilarmm katilmasini saglamistir. Bunlar ise Islam seriati

hiikiimlerine gore sekil kazanan deger yargilaridir.

Eski  Arap medeniyetlerinde de  kolelik  miiessesesi
bulunmaktaydi. Cahiliye devri Araplarinda koleler evlenme akdi
yapabiliyorlardi. Ancak bu evlilikler sadece koleler arasinda
olmaktaydi. Hiir ile kole hi¢cbir sekilde evlenemezdi. Boyle bir durum

s0z konusu oldugunda idam gibi agir cezalar verilirdi.

Araplarda koleligin sebepleri arasinda savas, adam 6ldiirme, zina
ve benzeri agir suglar, borgluluk ve aile babasinin evlatlarin1 kole
olarak satmasi gibi durumlar yer aliyordu (Engin, Akytiz: 1994: 493-
494). Islamiyet’ten sonra da kolelik kurumu, sekil agisindan bazi
degisikliklerle varligmi siirdiirmiistiir. Koleligin Islamiyet’ten sonra
yasaklanmamasinda “Islam fiituhatr min rolii bilyiiktiir (Parlatir
1987:6). Islam hukukuna gore, savaslarda kadin ve ¢ocuklar da olmak
iizere ele gecirilen savag esirlerinin 6zgiirliiklerine kavusabilmek i¢in
eski Arap geleneginde oldugu gibi kurtulus akcesi olarak adlandirilan
“fideye-1 necat”™ Odemeleri gerekiyordu. Bunun O6denmemesi

durumunda ise “esaret’e diisiiliiyordu. Islam hukuku, koleligi, savas



esirine uygulanabilecek usullerden sadece biri olarak, gecici bir siire

icin, zaruret sartiyla ortaya koymustur (Fendoglu 1996: 78).

Islam seriatma goére koleler, efendinin mali olarak kabul
edilmistir. Ancak kdleler isterse ozgiirliigli i¢in efendisiyle anlasma
yapabilir ve efendi bunu reddedemez. Kadin kdleler, efendilerinin mali
oldugu i¢in onlarm “istifrag” (odalik)1 olabilirler, aralarinda nik&ha
gerek yoktur. Ote yandan, baska biri ile evli olan cariyelerin ¢ocuklari
kole olarak efendinin mali sayilir. Ancak Islam seriatmna gore cocuk,
cariyenin sahibinden olmussa hiirdiir. islam hukukunun iki gayesi
vardir: hiirriyeti yaygmlastirmak ve mevcut diinya diizenini korumak.
Bu iki amaci birlestiren Islamiyet, savas esirligini ve dogum disindaki

koleligi ortadan kaldirmistir (Fendoglu 1996: 79).

Miisliman  toplumlardaki kolelik kurumu da  Avrupa
toplumlarindaki isleyisinden, bazi noktalarda ayrilmaktaydi. Avrupa ve
ozellikle Amerika’da agir is giicline ve toplu ¢alismaya dayali kélelik,
Miisliiman iilkelerinde daha dar bir kullanim alani, ev i¢i hizmeti
olarak goriliiyordu (Parlatir 1987:1). Osmanli toplumunda koleler,
bulundugu ailenin veya yerin sosyal ve dini faaliyetlerine katilan, bir
arada yasayan, bulundugu evin yediginden yedirilen, giydiginden
giydirilen kisiler olarak goriilmiistiir. Toplumda kolelere “kdlem” diye
hitap edilmesi yasaklanmig, onlar1 inciten hicbir davranisa izin
verilmemistir. Ozel hukuk ve kamu hukukunda gercevesi ¢izili, gecici
bir savas esirligi olan koleler i¢in devlet onlar1 azad etmek amaciyla

ayr1 bir fon olusturmustur (Parlatir 1987: 79).

Osmanlmin sosyal hayatinda, ozellikle kosklerde ve wvarlikli

ailelerin evlerinde cariyelerin 6nemli bir yeri vardi. Cariyeler ev ici



hizmetlerde kullanildig1 gibi odalik olarak da kullanilmaktayda.
Cariyelere hizmetlerinden dolay1 belli bir iicret 6denirdi. Kdleler bu
ticreti biriktirerek efendisiyle miikatebe denilen bir akit yapabilirdi. Bu
akitte kole veya cariye, belli bir bedel 6dedigi takdirde efendisinden,
kendisine hiirriyetini vermesini isterdi veya aym teklifi efendisi ona
yapard1. Uzerinde anlagsmaya varilan bu bedel hazir ise kdle bu bedeli
hemen 0Oderdi, degilse, efendisinin kendisine tamidig1 bir siire icinde
bedeli temin ettikten sonra ddemek sartiyla hiirriyetine kavusurdu
(Bilmen 1968 :46-54). Kolelik belli bir siire i¢in tayin edilmistir. Gerek
sarayda olsun gerekse sosyal ¢cevrede olsun bu siire, beyaz koleler igin
dokuz, siyahiler i¢in yedi y1l olarak belirlenmistir. Bu siirenin sonunda
kolelere ‘“‘azatlik kagidi” wverilirdi. Onlar, isterlerse efendilerinin
yaninda kalabilirler, isterlerse de biitiin mal varligi verilerek “Cirag”

edilirlerdi (Leyla Saz 1974:52).

Osmanlt imparatorlugunun iktidar1 boyunca sosyal hayatta
onemli bir yer tutan kolelik kurumu, diinya devletlerinin zorlamalariyla
XIX. vyiizyilin ortalarindan baglayarak tartisilmaya baslanmistir.
Giilhane Hatt-1 Hiimayun’un ilanmi takip eden yillarda Osmanli
Hiikiimeti, 0©zellikle Avrupali biiyiik devletlerin  baskilariyla
karsilagmamak icin, esir ticaretini yasaklayan kararlar almistir.
Nitekim; 27 Ocak 1847'deki Irade-i Seniye tarafindan Istanbul esir
pazarinin kapatilmasi, Afrika kitasinda esir ticaretinin yasaklanmasi
emredilmistir. 1849'da Sadrazam Mustafa Resit Pasa’nin, Trablusgarp
valisine yazdig1 emirde, i¢ ticarette esirlerin susuzluktan o6lmeleri
lizerine, Islami kurallar uyarinca bu ticaretin yapilmamasi istenmistir.
1853'te Sadrazam Mustafa Naili Pasa da Irak, Hicaz ve Bagdat'a
gonderdigi emirde zenci tasima yasaginin Onemle ve dikkatle
uygulanmasimi istemistir. 1857'de ise Abdiilmecid esir ticaretindeki
yasaga uyulmasi konusunda ferman yayinlamis, bu konuda ne kadar

hassas oldugunu gdstermeye calismistir (Atamer 1967: 23-24). 24



Aralik 1876 Kanun-u Esasi ile de Osmanli tebaasinin hiirriyetleri temin
edilmistir. Ancak esaretin yasaklanmasma ragmen kararlar etkili
olmamustir. Ciinkii, esaret Osmanli Devletinin ana kanunu olan seriat
tarafindan makbul goriilen bir miiessesedir. Ancak imparatorlugun son
bulmast ve Tirkiye Cumhuriyeti’'nin kurulmasiyla bu kurum kesin

olarak ortadan kalkmuistir.

Tanzimat donemi tiyatrolarinda cariyelik daha ¢ok ferdi
ozgiirliikler ¢ergevesinde ele alinmistir. Namik Kemal’in Giilnihal adli
piyesinde piyese adini veren Giilnihal karakteri ferdi 6zgiirliiglin bir
timsali olarak kullanilmistir. Giilnihal aslinda bir bey kizidir. On alt1
yasinda, kocasiyla mutlu bir yasam siirerken kocasinin hasimlar1 esini

oldiirmiisler ve onu da bir esirciye satmiglardir:

GULNIHAL: Bende memleketimde senin gibi
bir bey kiziydim. Benim de senin gibi
saltanatim, konagim, halayim, hizmetkarim
vardi. Ben de senin gibi on alt1 yasinda idim.
Ben de senin gibi bir bey severdim... Ah!
Kahrolsunlar, onun da diismanlar1 vardi. Onun
da en biiyiik diismani, Muhtar Beyin diismani
gibi akrabasiydi... Melunlar gece geldiler,
konagimi bastilar, beyimi yanimdan ayirdilar,
gonlimden kopardilar, go6ziimiin  Oniinde
paraladilar. (...) Ne talihsizim ki, o dakikada
Olip de ahrete olsun beyimle beraber
gidemedim! Allah, ikimize, yer altinda olsun,
beraber yatacagimiz bir yatak nasip etmedi...
Geberecegime, bayilmisim.

ISMET: Zavalli dadicigim!

Gozlerimi actim ki kendimi gemide, elimi
ayagimi zincirde buldum. Meger, beyimin
canma kiyan melunlar beni de esir diye cellat
surath bir herife satmislar. (Namik Kemal
1969:17)



Esir edinme kaynaklardan en Onemlisi satin alma yoludur.
Osmanli imparatorlugunda yaygin bicimde goriilen esir ticareti, biiyiik
bir kazang yolu olmustur. Osmanli devletinde esir ticareti: Kafkas
bolgesi; Giircii, Cerkez, Abaza Arap ve Afrika bolgesi: Musavva,
Cidde. Kuzey Afrika; Libya, Tunus, Cezayir. Yunanistan, Sirb, Bulgar,
Polonya, Rusya ve Balkan olmak iizere dort bolgede yapilmaktaydi.
Esir pazarlarina getirilen cesitli koleler bu pazarlarda alinip satilmistir.
Istanbul’a gelen kolelerin bircogu bu giizel sehirde yasama arzusu ile
satilmay1 istiyordu. Cerkezler arasinda “Bir diyar-1 Islam’da 6leyim”

anlayisi cok yaygindi. (Parlatir 1987:12)

Ahmet Mithat Efendi’nin Cerkez Ozdenler piyesinde Arslangdz,
sevgilisi Samurtag’m bir bagkasiyla evlenmesi vasiyetini yerine
getiremediginden kendisini Ziba’nin araciligiyla cariye gibi bir esir
olarak sattirmaya karar verir. Kendisine karst ¢ikan Ziba’nin
yalvarmalar1 kar etmez. Bir Acem’e, cariye olarak satilir. Ziba ile
Arslang6z arasinda gecen konusmada Ziba, Arslang6z’e kendisinin bir
bey kizi oldugunu hatirlatarak cariye olarak gidecekse eger daha sonra

hanim olabilecegi bir yere gitmesini tavsiye eder:

ZIiBA: ... Cerkez beyleri cariyeleri higbir
vakitte odalik edip de sonra da hanim etmezler.
Ama Istanbul’a yahut Tahran’a giderlerse
hanim olacaklarin1 cariyeler de bilirler...
(Ahmet Mithat 1990:279).

Osmanli  toplumunda cariyelerin egitimine de Onem
verilmekteydi. Kiiclik yaslarda alinan cariyeler yeteneklerine gore
miizik, siir, edebiyat, Kur'an okuma, ev idaresi gibi konularda
egitilerek yetistirilmislerdir. Ciinkii iy1 egitim goérmiis cariye, daha

fazla para eden cariye anlamma gelmekteydi (Kurnaz 1997:53).



Recaizade Mahmut Ekrem’in Vuslat Yahut Siireksiz Sevin¢ adli
eserinde Vuslat, Naime Hanim tarafindan c¢ok kiigiik yasta satin
almarak yetistirilmis bir cariyedir. Piyano, ud c¢almasmi, sarki
sOylemesini, okuyup yazmasmi ve dikis nakis gibi Onemli isleri
yapmasini bilen Vuslat, alt1 yiiz altina bir konaga gelin olmak {izere

satilir:

LUTFIYE HANIM: Evet efendim! Sunu
demek isteyecegim ki ogluma sehir kiz1 almaya
bir tiirli cesaret edemiyorum. Odalik alayim da
biraz gecinsinler. Eger oglum da ben de
hoslanirsak nikdh edelim diyorum. Birkag
vakitten beri her taraftan cariyeler getirttim.
(...)

NAIME HANIM: Evet efendim! Ben onu pek
kiiciik aldim. Bize geldigi zaman bes yasinda
agz1 daha siit kokar bir Cerkez kizi1 idi. Terbiye
ettim. Okuttum, yazdwrdim. Kanun 6grettim.
Daha yast heniiz on dordii bitirdi, on besine
basti. Kendisi okumak, yazmak, kanun
calmaktan bagka ala dikis de diker. Hele
kanavigenin ustasii gecti (Recaizade M.Ekrem
1997 :149-151).

Osmanlilarin kélelik anlayisi, Hiristiyan Batminkinden ¢ok farkl
idi. Bircok Batili kaynaklarda bu durumdan bahsedilmistir. 1843'de
Istanbul’a gelen Gerard Nerval (1974:67) sunlar1 sdylemistir:

Tirkiye'de erkekler ve kadmlar ne evle ne de
cocukla ~mesgul olurlar. Herkes kendi
kendinedir. Cocuklar biiyliylince annelerinin
pesinden gitmez, kdlelere emanet edilir. Kole
diyorum ama bunlar gercekten ailenin ferdi
sayilirlar. Agir is géremez, tipki eskiden oldugu
gibi sadece ev isleriyle ugrasirlar...



Bu tiir cariyeler, hizmetci statiisiindeki efendilerinin iizerinde
istifras hakki bulunmayan yani cinsi miinasebet hakki olmayan, sadece
istthdam hakki bulunan cariyelerdir. Bu durumdaki -cariyelerin
efendileriyle miinasebetleri, sadece i3 miinasebetidir. Tanzimat
tiyatrosunda siklikla kullanilan bu motif, en belirgin sekilde Namik

Kemal’in Giilnihal piyesindeki Giilnihal karakterinde goriilmektedir.

GULNIHAL: (...) Annenin agzindan ¢ocugu
olacag1 soziinii isittigim vakit, gonlimde ne
kadar his varsa yerinden oynadi, timidlerim
tazelendi. Daha sen ananmin karninda iken,
zihnimi biitiin hayalin biiriidii. Ah, ecel beyimle
aramizi aymrmayaydi, benim de o vakit
cocugum olabilirdi. Allah, seni verdi. Bizim
annenle zati viicudumuz iki ise, kalbimiz birdi.
Kendi kendime derdim ki: “Hakk’mn bize
bagisladig1  kiiciik melege annesi besik
yapiyorsa, ben de kucagimi salincak yaparim.
Hanim sit verecekse, ben de can veririm!”
Konca tomurcugu gibi diinyaya geldin. Once
benim nefsimle agildin, 6nce benim yiiziime
giildiin (Namik Kemal 1969: 20-21).

Islam hukukunun cariye olarak kabul ettigi kadm kélelerin ikinci
kismi, es statiisiinde olan veya istifras hakki bulunan cariyelerdir.
Istifras hakkina dayanarak efendi, kari-koca hayat1 yasadig
cariyesinden ¢ocuk sahibi olunca, cariye imm-1 veled statiisiine geger.
Bu durumda, efendinin cariyeden dogan cocugu hiir olarak diinyaya
gelir. Cariyelerin esirlikten kurtularak evin hanimi konumuna geldikleri
bu kurum pek cok cariyenin diisledigi ve ulagsmak istedigi bir
mertebedir. Tiyatro eserlerinde cariyeler, yazarlarin edebiyat
anlayislarindaki romantizmin etkisiyle, odalik anlayisindan dolay1 ac1
ceken karakterler olarak ¢izilmistir. Sevdigi erkege bagliligindan dolay1
odalik olmay1 siirekli geri ¢eviren cariye tipleri karakterize edilmistir.

Abdiilhak Hamit’in Sabr u Sebat piyesinde Miinim Efendi,



cariyelerinden Giilefsan’a gonliinii kaptirmistir, onunla evlenmeyi
istemektedir. Giilefsan ise Miinim Efendi’nin oglu Mehmet Bey’i
sevmektedir. Bu sebepten dolay1r Giilefsan, Miinim Efendi’yi siirekli

oyalamakta, onun arzularina kars1 miimkiin olduk¢a direnmektedir:

GULFESAN: Efendim, bir sey soyleyeyim.
Allah’a stikiir, servetmis miisait, seraitiniz
miisait, benim gibi on tane odalik almaga
kudretiniz miisait, istediginiz kadar almiz.
Hepsinden birer ¢ocugunuz olsun. Her biri
diinyanin bir tarafinda sanmizi, sohretinizi
bildirsin. Bir ben degilim efendim. Halayik
kitlig1 m1 var?

MUNIM EFENDI: Evet vakia. Vakia seriat
dorde kadar nikah ile almaga bile izin verir, ben
de bilirim ama...

GI"JLFESAN: Bilirsiniz, bilirsiniz zahir, hem
seriatin bu tiirli ahkammi, Miislimanligim bu
aksammi hepsinde ziyade, herkesten 1iyi
bilirsiniz. (...)

MUNIM EFENDI: Tevlid sart degil a... Ilag
miydi? Iskatin ¢aresi mi bulunmaz?
GULFESAN: Ya gecen giin, evlendigimden
maksadim cocuk sahibi olmaktir
buyuruyordunuz. Simdi nasil oluyor da iskata
kail oluyorsunuz... Siz valide rahmini, sizin
merhamet damar1 gibi iskat acisina tahammiil
eder mi santyorsunuz?

MUNIM EFENDI: Bana bak teklifimi kabul
eder misin?

GULFESAN: Hayrr, heza...hasre kadar kabul
etmeyecegim.

MUNIM EFENDI: (...) Simdiden sonra bu kiz
yanima c¢ikacak degildir. Yer katindaki
penceresiz odalarin birinde oturacak... Kimse
ile goriisiip konusmayacak. Gamdan bagka
yiyecek, gamhaneden baska yer, karanliktan
bagka ortalik, senin ¢ehrenden baska da insan
ylizii gérmeyecek... (Abdiilhak Hamit 2002
:52-53).



Tanzimat ile birlikte ortaya ¢ikan siyasi ve sosyal hayatta hiirriyet
diistincesi, edebi alanda oOzellikle Tanzimat edebiyatnin ikinci
kusaginda “insan hiirriyeti” ve “insan esitligi” bi¢ciminde goriniir
kazanmustir. Insanin ictimai hayatta en biiyiik deger olarak kabul
edildigi bu donemde kolelik, insani degerler agisindan yogun bir
sekilde elestirilmistir. Tiyatro oyun yazarlari, kéleligi daha ¢ok kadmn
hak ve Ozgiirliikkleri icerisinde degerlendirmislerdir. Ahmet Mithat
Efendi, Abdiilhak Hamit gibi anneleri cariye olan yazarlarm bu konuyu
ele alis sekilleri dikkate degerdir. Abdiilhak Hamit /¢li Kiz piyesinde
cariyelik ile diisiincelerini acgikga ortaya koyar. Insan esitligi
perspektifinden hareketle Hamit, cariyelerin diger insanlardan farkl

olmadigini soyle dile getirir:

ICLI KIZ: Ben sana nereye gittiklerini
sormuyorum a kardes, daha gelmediler mi
dedim?...

PERENGIZ: Kiicik hanimcigim?... Bana
kardesim demeyiniz. Hanimefendi dariliyor.
ICLI KIZ: Benim indimde herkes kardestir.
Ayr1 gayr1 yoktur. Sen nasilsan ben de 6yleyim
(Abiilhak Hamit 2002:92).

Hamit, sosyal yasamin sartlarmin olusmasi halinde kolelik
kurumunun kaldirilmast gerektigini savunur. Ancak yazar bunu acik¢a
dile getirmekten sakinarak bireysel bir tavir seklinde ortaya koyar.
Burada dikkati ¢eken unsur, yazarm bu diislincelerini iyi egitimli geng

bir kiz iizerinden dile getirmesidir:

ICLI KIZ: Bu halayik kismma da ne kadar
acrim. Bak mesela su bicare... geng, giizel,
mahcup, terbiyeli, ancak tahsili eksik, lic sene
evvel Istanbul’a gelmis, tamam on sekiz
yasinda iken memleketinden ayrilmis... Kim
bilir zavallinin orada bir sevdigi, bir nisanlis1
mi1 var nedir ki, iki lakirdida bir, bana



gelinlikten bahsediyor. Kim bilir, bicare
anasinin yaninda ne kadar rahatla, ne kadar
imit ile Omiir siirmiistiir? Buraya gelmis. Eziyet
goriir, cefa goriir, dayak yer, hakaret goriir.
Sahipten kendi kulu imis gibi kullanir. Acaba
ben idareme karisir bir adam olsaydim, halayik
kullanabilir miyim? Zannetmem. Insafim beni
men ederdi... (Abdiilhak Hamit 2002:92).

Osmanli toplumunda koélelik kavrami, iktidarmm yapis1 ile
yakindan iliskilidir. Devletin geleneksel yapis1 ve padisahin merkezi
konumu, biiylik 6lgiide kul sisteminin islerligi ile glivence altina
almmigtir.  Kulluk, Osmanli iktidar anlayismin en Onemli
sembollerinden birisidir. Kul statiistindeki kisiler ister kole kaynakli,
ister dogustan Miisliman ve hiir olsunlar, padisahin verdigi iradeyle,
onun iktidar giiciiniin kii¢iik bir yansimasini olusturuyorlardi. Iktidarmn
ist katmani olan Padisahtan bagslayarak biiylikten kiiciige dogru
ilerleyen iktidar giicii, tabi olma anlayismin etkisiyle ¢ift tarafli bir
bagimlilik sistemini olusturmustur. Giiciinii kullardan alan politik bir
iktidar, bu iktidar giicii tarafindan korunma altina almis kul iliskisi
Osmanli yonetim anlayigini temelini teskil ediyordu. Tarihsel siire¢
icerisinde degisime ugrayan kulluk sistemi, toplumsal kiiltiir tarafindan
kuvvetli bir bigimde benimsenmis politik iktidar unsurlarindan
birisidir. Toplumsal hiyerarsinin temel taslarindan biri olan bu
mekanizma, giiclii-giicsiiz iligkilerini tanimlayan en 6nemli kiiltiirel ve
psikolojik unsurdur. Bu sebeple Osmanli aydmlari, kélelik kurumunu
tenkit ederek ozgiirliik fikrinin cazibesini kuvvetli bir bicimde duyuyor
olsalar da, bu olgu onlar i¢in kokli bir politik, kiiltiirel ve kurumsal
toreyi temsil etmektedir. Bu torenin, 6zellikle de aile yasammin en
mahrem mekanizmalarinda 6nemli yer tutan odalik cariyelerin, edebi
metinlerde Osmanlt medeniyetini kdlelik kurumu yliziinden elestiren
Bat1 diinyasinin temsilcilerine kars1 savunuldugunu goriiriiz. Dénem

edebiyatcilarinin cariye koleler konusundaki tutumlari, romantik ask



yasama arzusu, aileyi yeniden ve ¢iftlerin karsilikli sevgisi ilizerine
temellendirerek kurmak ve bdylece modern toplumun olusumunu
miimkiin kilmak gibi istekleri yiiziinden temelsiz ve belirsiz bir hal
almaktadir (Saracgil 2005:111-113). Tanzimat donemi tiyatro oyun
yazarlar1 da ¢ok farkli olmayan bir surette, cariyelik meselesini ele
alirken, onun sosyal hayattaki konumunun yani sira fikri yonden de
insani degerlere aykir1 diisen unsurlarmi da ortaya koymaya
calismiglardir. Yazarlar, insanoglunun mal gibi almip satimasmin
yanhighgr {izerinde durmuslardir. Tanzimat yazarlari, eserlerinde
donemin romantizm anlayisina uygun olarak koleliligi “hissi bir
mevzu” (Tanpmar 1988:268) olarak ele alarak cariyelerin ¢ekmis
olduklar1 acilar1 dile getirmisler ve eserlerinde cariye karakterlerini
donemin ideal kadmn algis1 olan “iyi es, 1yl anne, iyi Miisliman”

formiiliine uygun sekilde olusturmuslardir.



1.1.2 Kadn Egitimine iliskin Meseleler

Tiirk Batililagma siirecinde egitim, toplumun sosyal, kiiltiirel, ekonomik
ve siyasi yapisinin degismesinde lokomotif islevi gormektedir. Toplumlarin
degisip doniigmesinde 6nemli rol oynayan egitim, Tanzimat ile birlikte yeni
bir neslin meydana getirilmesi anlayisinda esas bir etken olmustur. Bu
baglamda egitim alaninda atilan ilk adimlar erkegi hedef almaktadir. Ne var ki,
erkegin ilk 6gretmeninin evdeki kadin veya anne olmasi kadinin da egitimini
zorunlu kilar. Buradaki amag¢ devleti ayakta tutmakla yilikiimli erkegin
yaninda, onun diisiince diinyasma hitap edebilen, onun tamdigi diinyay:

anlayan ve paylasan kadinin meydana getirilmesidir (Argunsah 2006: 223).

Tanzimat doneminde yeni egitim tarzmin temelini, halka gerekli olan
bilgilerin ulastirilmasi, yeni yetisen nesillerin her yonden gelistirilerek
kendilerinin ve toplumlarmm refah ve saadetinin yiikseltilmesi anlayist
olusturmaktadr (Zengin 2004: 30). Bu amagla Osmanh egitim sisteminin
dinsel igerikli ilimden; diinyevi, sekiiler ilme doniistiiriilmesi dogrultusunda
devlet merkezli reformlar yapilr. Osmanl devletinde, Tanzimat’a kadar
kadmlarin egitilmesini amaglayan bir sistem olusturulamamustir. Tanzimat
oncesinde egitim yerleri Sibyan ve Enderun mektepleri ile medreselerden
ibaretti. Osmanl kadmi erkeklerden farkli olarak sadece Sibyan mekteplerine
devam etmekte; bunun disinda egitimini siirdiirememekteydi. Toplumun tist
katmanmma mensup ailelerin kizlari, evlerinde aldiklar1 6zel ders ile
yetistiriliyorlardi. Ust tabaka Osmanli ailelerinin uyguladiklari bu egitim,
entelektiiel Osmanli kadmmin meydana ¢ikmasinda 6nemli bir islev
gormekteydi (Meri¢ 2001: 195). Lakin Tanzimat, devletin Osmanh kadinmna
mesleki ve kiiltiirel agidan egitim kapilarmi agtig1 farkli bir donem olmustur.
Bu duruma en iyi 6mek Fransa’nin Duruy Kanunu’ndan etkilenerek
hazirlanan 1869 Maarif-i Umumiye Nizamnamesi ile kizlar i¢cin 6gretmen

okulu agilmasi ve riistiyelerin ¢ogaltilmasi kararidir (Kurnaz: 1992: 17). Bu



nizamnamede, kizlarm egitimi i¢in alinan 6nemli kararlar ise sunlardir: Sibyan
mekteplerinde devam zorunlulugunun getirilmesi, Istanbul ve diger sehirlerde
kiz riistiyelerin acilmasi; kizlar i¢in kadn Ogretmen yetistirmek amaciyla
Dariilmuallimat’m (26 Nisan 1870) acilmasi. O dénemde, Dariilmuallimat,
Dariilfiinun agilincaya kadar kizlar icin en yiiksek egitim kurumu
mahiyetindedir (Kurnaz: 1992: 50).

Kizlar zorunlu hale getirilen sibyan mekteplerin yani sira, toplumun
pratik ihtiyaclarmi karsilamaya yonelik meslek egitimi de verilmektedir.
Mesleki egitim 6zellikle kiz ¢ocuklarmin yetkin oldugu alanlarda tercih
edilmektir. Buradaki amag degisen ve doniisen toplum hayatinin gereklerinin
geng kizlara gretilmesidir. Osmanl orta ve {ist tabaka genglerinin mesleki
egitimi olarak baslayan siire¢, toplum hayatnin degisimi ile alt tabakalara
dogru yaygmlagmaktadir. Bu durum, sosyal hayata yeni bir hareketlilik alan1
getirirken kadmlar geleneksel donemden farkh olarak kamusal hayatta da yer

almaktadir.

Tanzimat aydmnlar1 kadnin egitilmesini, olusturulacak yeni neslin
ingasmnda onemli bir unsur olarak gdérmektedirler. Ancak bu egitimin nasil
verilecegi ciddi bir sorun teskil etmektedir. Tanzimat doneminde agilan
okullar, fiziki olarak belli bir imkan saglasa da kadmnlarn egitime tesvik
edilmesi bagh basma bir problem olusturur. Yeni edebiyatn Batilhi yasam
bi¢gimini i¢ginde barmdirmast ve olusturmus oldugu rol modellerle insanlari
etkilemesi, edebiyatin da toplumun egitilmesinde, bir ara¢ olarak
kullanilmasmi saglamaktadir. Osmanli aydinlari yeni edebiyatin sunmus
oldugu olanaklar gercevesinde kadmn egitimini tesvik etmeyi hedeflemislerdir.
Genel olarak edebi tiirlerin ¢cogunda bu tesvik agikca goriiliirken, Tanzimat
tiyatrosunda kadmnm egitilmesi 6ncelikli bir konu olarak ele alimmamaktadir.
[lk dénem Osmanh tiyatrosunda toplumun egitilmesi, cahilligin ortadan

kaldirilmas1  gibi  biiyiik  hedefler dogrultusunda kadin  egitimine



degnilmektedir. Donemin oyun yazarlar1 tiyatronun seyirlik bir tiir olma
ozelliginden yararlanarak erken donem Osmanli-Tiirk romaninda oldugu gibi
ideal kadin karakterlerini bir model olusturacak sekilde ele almaktadirlar: kitap
okuyan kadm figiirii gibi. Buradaki amag¢ kadnlar1 okumaya tesvik etmektir.
Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre piyesinde aile i¢i egitimin Gnemi
vurgulanir. Oyunun bas kadmn karakteri Zekiye, annesi tarafindan yetistirilmis,

donemin ideal kadin tiplerindendir:

ZEKIYE: (Kitabr sandigmn iistiine birakarak) Ah!..
Ninecigim! Ninecigim! Gonliime neden bu kadar
rikkat verdin? Fikrimi ni¢in bu kadar actin?.. Sen de
simdi  kizmi  gbrsen  okuttuSuna  pisman
olurdun...(...) Seni babam okutmus, onun yoluna
Oldiin. Beni sen okuttun yoluna olmek degil,
Oldiigiine aglamak bile gelmiyor (Namik Kemal
1969: 23).

Hedeflenen ideal Osmanli kadininin meydana getirilmesinde, Osmanli
toplumunun tist tabakasma mensup aile kizlarma “konaklarda” verilen egitim
onemli bir islev gormektedir. Tanzimat doneminde konaklarda verilen egitim,
geleneklere ve aliskanliklara uygun bir tarzda, donem kadmlar1 i¢in gerekli
goriilen egitim kaidelerine uygun olarak verilir. Tanzimat tiyatrosunda kadma
yonelik egitim ev icinde smwrlandirilir. Kurumsal egitimin geleneksel kadin
egitimini degistirecegi fikri dolayisiyla, tiyatro metinlerinde kadinin ev diginda
bir yerde egitim almasi konusuna deginilmez. Ciinkii kadinin okullarda egitim
almas, aile gdzetiminden uzaklagmasina, var olan kadmi kontrol eden yapmin
ortadan kalkmasma sebebiyet verecektir. Toplumun belli kesimlerince bu
sebepten otiirli kadinin ev disinda egitim almasmmn tasvip edilmemesi oyun
yazarlarmm da bdyle bir tutum i¢ine girmelerine neden olmaktadir': Talat’m
Feryad adh piyesinde Aliye ev i¢inde yetistirilmis bir geng kizdwr. Annesi

' 1872 senesine ait (Dersaadet ve Biladi Selase) de Maarif Nezaretinin idaresi altinda bulunan
biitiin mektepler ve talebelerine ait listede Dariilmuallimat’ ta 37, 8 Kiz Riistiyesinde ise toplam 207
talebe bulunmaktadir (Antel 1999:457-458).



Vuslat, Aliye’yi istemeye gelen goriiciilere, kizinin maharetlerini anlatirken,

onun egitim durumunu da temas eder:

VUSLAT: Vaka zamane kizlar1 kimi pek serbest,
acik mesrep olur. Kimi hobbaz olur. Zavalli benimki
aylarca sokaga ¢ikmaz. Bazi kere gonlii agilsin diye
kdse penceresine zorla oturttururum. Oyle seyirlere
filana meraki yoktur. Kiiciikten beri hevesi yazmak,
okumak nakis islemek. Bunlardan gezmege vakit
bulamaz. Gerek Tiirkce gerekse Fransizca pek glizel
okur, yazar. Piyano, keman gibi calgilar da calar.
Simdi de bir tiyatro kitabi yaziyor. Masallah
hiinerlidir kizzm! Degme bir kitap yazdigi icin
mektuplara cevap veremez. Beybabasi kiiclikten beri
okuyup yazdirdi. Hala da hocas1 ders var, ders alir
(Talat 1292: 45).

Toplumun egitilmesinde en biiylik ama¢ var olan cehaletin ortadan
kaldirilmasidir. Tanzimat tiyatrosunda cehalet meselesine deginen eserler de
kaleme alinmis ve egitimsizligin ne tiir felaketlere sebebiyet verecegi gozler
oniine serilmistir. Mehmet Sadi'nin Afet-i Cehl Yahut Inhimak-1 Sefahat adh
piyesinde ailenin ¢ocuk egitimde ne kadar onemli oldugu vurgulanmakta;
cocuklarm yetistirilmesinde ebeveynlerin iizerine diisen sorumluluklardan
bahsedilmektedir. Eserde en dikkat ¢eken unsur, yazarin cehalet ve egitim ile
ilgili biitiin diistincelerini Nigar karakteri tizerinden dile getirmesidir. Nigar, bir
cariye olmasma ragmen, okuma yazma bilen ve egitimin insan hayatinda ne

kadar 6nemli oldugunun farkinda olan ufku genis bir kadindr.

NIGAR: Off! Ne kadarda gonliim sikiltyor! Cihani
gbziim gbrmiiyor! Giiya zindan i¢indeyim! Sanki
kabir azabmdayim! Yarabbi, acaba kullarini kabirde
boyle mi azap ediyorsun? Bir sene evvel yine
halayiktim. Fakat hanimlar gibi  goniilsiizce
yasardim. Simdi bin tiirki bela bin tiirlii mihnet
icindeyim. Halayikhigimda o da baska! Ne talihsiz
basim varmus, bilemem ki. Yok yok Nigar dyle ne
sOyliiyorsun? Senin kadere imamn yok mu?



Bunlarm climlesi icab-1 hilkkm kader degil mi?
Okudun okudun da hala adam olamadin mi1? Yoksa
belaya musibete sabirdan baska care olmadigmi
henliz 6grenmedin mi? Ah cehalet!! Diinyada
insanlarm mahv ve helakine kadar her tiirli
felaketine sebep olan sen degil misin? Seni bir
haneye getirip de sakinlerini kapilapamaca diyar-1
ahrete yolcu eden illet sariye-1 miihlikeye tesebbiis
etsem hakkim yok mu? Evet. Cehl bir maraz-1
miihliktir. Hem de ¢icek illetine benzer. Birinin
devasi nasil ¢ocuk iken asilanmakta ise, birinin de
yine c¢ocuk iken talim wve terbiye ettirmektir
(Mehmed Sadi 1291: 9-10).

Tanzimat donemi aydmlari, ailenin ¢ocuk egitimi ve gocugun gorevleri
tizerinde geleneksel goriislerden farklh diistinceler giindeme getirirler. Ailelerin
gorevlerini sadece dini ve geleneksel normlarn Ggretilmesiyle sinirlayan
gortisler elestirilir, sorumluluk alam genisletilerek yeniden tanimlanr.
Cocugun yetistirilmesinde babanin ve annenin roliiniin higbir zaman goz ardi
edilmemesi gerektigini savunan Nigar, cocuklarma gerekli egitimi saglamayan

aileleri tenkit eder:

NIiGAR: (...) Ne kabahati mi var? Onun biiyiik
kabahati vaktiyle oglunu okutup yazdirmamasi.
Emr-1 terbiyesine dikkat etmemesi degil mi?
Kadmnhgiyla validesi “su  c¢ocugu okutalim,
yazdiralim adam olsun” demiste “Benim servetim
ona da onun ¢ocuklarma da yetisir.” Diyerek malina
giiveniyormus. Bundan biiyiik kabahat mi olur?
(Mehmed Sadi 1291: 20).

Egitimin insamin dogumundan 6limiine kadar genis bir siire¢ oldugunu,
iyl egitim almayan bir insanin okul hayatinda basarisiz olacagmni, bu
basarisizhigin insanm mesleki ve sosyal yasamini da etkileyecegini bilen Nigar,
egitimsizligi bir kader olarak gérmezken ancak egitimli insanin ¢ok seyler

yaptigmni ve yapabilecegini soyler:



SABRI EFENDI: vaka kizim biiyiik hakkmiz var.
Lakin ne care kader boyle imis.

NiGAR: O da yanlis. O da kadere biihtan! Evet,
kader hepimizin imanmmiz var. Lakin vaktiyle
miimkiin el-icra olan esbabma tesebbiis etmeyerek
fevt-1 firsat edipte sonra bu su-i tedbiri kadere
hamletmek biihtan degil de nedir? Bu kadar okuyan
yazan tahsil-1 flinun ve maarif eyleyenler analarin
karnnda mu Ogreniyorlar? Yoksa bu sermayeyi
biitiin biitiin say’siz m1 husule getiriyorlar? Onlar
insan degil mi? Gormiiyor musunuz hayvanlar bile
bir dereceye kadar talim ve terbiye kabul ediliyor.
Insana esrefi mahlik olarak yaratisgnin tahsil-i
maarife neden kabiliyet olmasmn? Say ve tahsil ile
onlar 6lmez? Baksaniza denizde vapurlar, karada
simendiferler, fabrikalar atesin buhartyla isliyorlar.
Telgraflar elektrik kuvvetiyle bir anda sarktan garba
haber verip aliyor. Daha saymakla tlikenmez.
Akillara hayret verir bunca eserler meydanda
duruyor. Bu kuvvetleri kesfeden o kadar adam ihtira
eyleyenler insan degil mi? Insanlarda bunlar1 kuvve-
1 akhyla, kuvve-i tahsiliyle viicuda getirmiyorlar mi?
Neye tereddiit ediyorsunuz? Iste size daha biiyiik bir
misal ben degil miyim? Efendimin hanimmnin saye-i
himmetlerinde kadinligimla ve fakat say ile halimce
birer dereceye kadar tahsil-i maarif eylemisken.
Siiheyl Bey’de vaktinde say edeydi ya ettirilirdi.
Erkekligiyle acaba benden asagi mu kalrdi? Su
bizim Ulfet bile bir sene icinde ara srra okutup
gostermekle haylice okumayr yazmagi Ogrendi.
Hasih  biitin  kusur biitiin  kabahat vaktiyle
ehemmiyet vermemekle ve esbapta tesebbiis
etmemektedir. Vesselam! (Mehmet Sadi 1291: 22—
23).

Yaygmlik kazanmaya baglayan kurumsal egitim, cocugun modernlesme
anlayis1 icerisinde degismesinde de etkili olmustur. Serif Mardin bu degisimi
soyle dile getirir:



Osmanl’da riistiye ve kolejleriyle yeni bir egitim
sistemi ortaya ¢ikmist;; herkes —en azindan giris
smavlarinda basarili olanlarin hepsi- ders kitaplarma
sahiptiler. Bu kiiltiirel agidan 6nemli bir ayrim
noktasi olusturmaktadir. Clinkii, 6grenimde ve
egitimde yiiz yiize iliskilere dayanan sistemin yerini
artik kitap iligkisi almustir. Eski toplumun kisiye
bagh yonii boylece kirilmis olmaktadwr. Egitim
sisteminin reform yoluyla, toplumsal yapmin bu
kisiye baglilik boyutunu degistirecek bir dizi yenilik
ortaya ¢ikiyordu. Artik hocanmn yerini giderek daha
biiyiik oranda ders kitaplar1 altyordu. Ansiklopediler,
sozliikler, romanlar artik bilginin yeni kaynaklari
haline gelmislerdi. Mehmet Kaplan da bu konudaki
degisime dikkat g¢eker; Tanzimat okullarmm ilk
mezunlart olan 1890’h yillarm kusag: ile 1870’11
yillarmin  kusagi arasndaki farklihgm “kitap”
bilgisine dayandigini sdyler. 1890 kusagi s6z konusu
oldugunda sanki ‘okul ve kitap’ onlarm yasamla
iliskilerini kesmis gibiydi (Mardin 1997: 190-191).

Modermn egitim g¢ocuklarm kamusal alanda yeni yeni ortaya ¢ikan
mesleklere sahip olmalar1 i¢in de gereklidir. Boylece babadan ogla gecen
geleneksel is anlayisi, gelismelerden etkilenir ve bu alanda kirilmalar yasanir.
Nigar da, ¢ocugun egitiminde en az aile kadar hatta daha baskmn bir sekilde
kurumsal egitimin 6nemini vurgular ve Tanzimat doneminde egitim alaninda

yapilan diizenlemelere deginir:

SABRiI EFENDI: Lakin! Bir sey daha var.
Cocuklar okudugu yazdigi halde de yine cahil
kaltyorlar buna ne dersiniz?

NIGAR: Ne mi derim? Kabahati yine basak bir sey
degil ¢ocuklarm babalarma sair velilerine bulurum.
Clinkii  bazilar1 Stiheyl Bey’in pederi gibi
servetlerine istinat ederek bazilart da aman bir
tanedir diyerek cocuklarmi talim ve terbiye icin
tazylk ve icbar edecek yerde bilakis yiiz verip
simartirlar.  Mektebe devamlarmi dikkat etmez,
ehemmiyet vermezler. Cocuklar1 da tabii hoppa
biiylir. Cahil kalr. Bundan bagka “mekteplerin



ntizamsizlig,  cocuklarm  ehliyetsizlikleriyle
ikdamsizlig1 esbab-1 tahsileyenin suubet miiskilati
gibi daha baz1 sebepler de var ama bunlar evvelleri
imis. Simdi hamdolsun! Onlarin hepsi 1slah ettirildi.
Bir taraftan da ikmaline ¢alisilhiyor. (Mehmed Sadi
1291: 23-24)

Moderm tarzda egitilen ilk bireyler, geleneksel toplum hayatinin bazi
sembollerinin gelecek kusaklara tasmmasma engel olur. Egitimli geng kizlar
ve erkekler “evlilik” konusunda geleneksel algilayistan farkli diistinmeye
baglamiglardir. Tanzimat donemi oyun yazarlar1 da modern egitimin
neticesinde kadinda goriilen bu degisimi, degisik sekillerde ele almaktadirlar.
Bunlardan ilki geleneksel ile modern yasam arasinda kalmis kendisine kimlik
arayan ‘“kadnmn” konumudur. Oyun yazarlari egitimli kadmni, geleneksel
yasamm kadma bictigi roller ile yiizlestirerek, geleneksel yapmin elestirisini
yapmaktadirlar. Kolemenler piyesinde Siieda, babasmimn kendisini evlendirmek
istedigi kisilere karsi ¢ikar ve cesitli evlilik taleplerini geri c¢evirir. Yani 1yl
egitimli bir kiz bagkalarmin kendi hayatiyla ilgili vermis oldugu kararlara kars1
¢ikmaktadir:

HASAN: (..) ylizlinii eksitiyorsun galiba kocanin
beyzade zengin adamlardan birisini olmasimi
tasavvur ediyorsun. Ben biliyorum ya.. Sana bu
fikirler1 veren hep okumaktir. Vaka okuyup yazmak
ogretmegi istedimse de simdicik bu fikrimden
dondiim.

SUEDA: Ama babacigim

HASAN: Evet bundan sonra seni okumaktan men
edecegim ciinkii sen ondan baska tiirlii istifadelere
kalkistin. Galiba masal kitaplar1 okudugun zaman
efkarm biitlin biitiin onlarin i¢ine daliyor kendini
fakir bir Arap kizi oldugunu unutuyorsun, kendine
miinasip kocalar1 reddediyorsun (Hasan Bedreddin
1292: 12).



Geleneksel yasamda kadindan beklenen boyun egme, dayanma, her
seyl oldugu gibi kabul etme anlayisinin degismesi, kadmnin egitilmesiyle
miimkiin olur. Bu degisim, yeni bir kadin tipinin olusmasina imkan saglar.
Yeni kadmn tipinin temsilcisi olan Siieda, okuyup yazmasmm onu ne kadar
bilinglendirdigini, kendi hayatiyla ilgili verecegi kararlarda soz sahibi olmasi
gerektigini soyle dile getirir:

SUEDA: pek ¢ok hakkm var babacigim... Vaka
okumak benim fikrimi biitiin biitlin parlatt1 alemin
ahvalini okudukga anlatt1. Lakin sizin zamanmiz gibi
benim aklmi bozmadi. Kendimin kim oldugunu
biliyorum. Fakir bir ihtiyarmn kizrymm... Lakin fakir
olmakla beraber hukuk-i insaniyeden de sakit
degilim. ... (...) Babacigim artik beni soyletme...
Kitaplar1 okumaktan aldigim fikrin hiilasasini
miisaade ederseniz sOyleyeyim. Allah’m bize
verdigi her hal i¢in kendine tesekkiir etmeli.
HASAN: Evet burasi pek giizel

SUEDA: Dur daha var... Bir de say etmeli. Sayy1
alkiglamali... Ama sayyr Oyle icra etmeli ki
miimkiin-1 husul kaffe-i esyaya sarf etmeli. Ah beni
komsumuz ¢itli§inin ogluna kabulden men eden
sey... Onu sevmiyorum baba. Teehhiil nedir bilir
misin? Ikinci bir Alem-i hayattrr. O dlemde zamani
hos gecirmek icin iki esin muhabbetleri karsilikli
olmak sarttir. Hayat-1 hukukiye cenabi hak dogrudan
dogruya vermistir. Fakat bu ikinci alem-i hayata biz
kendimiz gidecegimizden esbab-1 saadetini de
diistinmeliyiz.

HASAN: Evet oras1 da dogrudur.

SUEDA: Iste bu yeni aleme girilecegi zaman pek
ihtiyatl, pek tedarikli davranmahdir. Alemin her
ahvalini birbiriyle miisavat lizere taksim edip
paylasacak iki es olmalidir. Hiilasa baba muhabbet
muhabbet olmalidir. Muhabbet olunca ufak meserret
biiylir dehsetli kederler gecilir eger muhabbet
olmazsa... Vicdan..

HASAN: Ah... o ne diyorsun vicdan ne demek.
SUEDA: ne ise su efkarmi begendim zannederim.
Iste kitap okumanm verdigi fikirler bunlardr (
Hasan Bedreddin 1292: 12-13).



Osmanlh toplumunda kadnin konumunu 1iyilestirmeye yonelik fikirler,
esas olarak cinsler arasi geleneksel i boliimiinde kadnlarin temel rolii olan
analik roliinii daha 1y1 yerine getirebilmeleri hedefine uygun olarak kadnlarm
egitimi lizerine yogunlagmaktadir (Durakbasi 2002: 104). Egitim, kadinin aile
icindeki konumunu islevsel hale getirmesinin yaninda toplumda bir birey
olarak yer almasma da imkan saglamlar (Delikgéz 2009:27). Kadinin birey
olarak toplumsal yasamda var olabilmesi i¢in Oncelikle insanlik vasfini

kazanmasi gerekir. Bu da ancak egitimle miimkiin olabilir:

NESIBE: (daymmn uyudugunu gorerek) Iste
bunlar  boyledir! Okunan seyleri bile
dinlemezler ki hatta kitap okumak lezzetini
bilsinler! [lim ve marifetin meziyetini
anlasinlar! Zannederler ki insanlik yalniz iyi
fena, manali manasiz sozler sdylemekle olur?
Insan insaniyetini ilim ve marifetle bilir! Her
seyin hakikatini onunla fark ve temyiz eder!
[limden behresiz olan insanlar sikilmaz
cehrelere benzer ki istidad-1 tabisinin ve gabar
perdesiyle oOrtiilmiistiir! Cevher insani ilm ve
maarfitle celallenir. Her seyin lezzeti onunla
bilinir. Her sey onunla teshil ve tahsil edilir
(Yusuf Neyyir 1290:11-12).

Geleneksel donemde 6zel alanin sinirlar iginde “mahrem” olarak kabul
edilen kadma verilen egitim, kadmn1 bagkalastirir ve kadmn toplumsal hayatin
icinde bir “birey” olarak yer almasmi saglar. Birey olarak kadinmn toplumda
yer alabilmesi, calisma hayatina girmesiyle dogrudan iliskilidir. Kadmin
ekonomik agidan iiretken olmasi, toplumsal alanda geleneksel donemden
farkli bir yapmim olustugunun ya da olusacagmin bir gostergesidir. Ekonomik
alanda {iretken olmak da ancak egitimin saglamis oldugu imkanlar
cercevesinde gerceklesebilir. Kadmnlar sosyal yasamlarindaki ugraslarmi, almis
olduklar1 egitim ile birlestirerek ekonomik olarak tiretkenlige doniistiirebilirler.



Mehmet Sakir tarafindan kaleme alman Teehhiil Yahut Ik Goz Agrisi
piyesinde, Akile Dudu, babasmm kendisine vermis oldugu egitimi, ailesinin

gecimini saglamak i¢in kullanir:

AKILE:(.) Ha onlarm tirillikleri sabirsizliklari
Hakk'a tevekkiil etmemelerinden ileri gelir. Hele
kendilerinde kanaat hamiyet cevheri olmayip da kan
yiiziinden servet meziyet kazanmayr bahadirhik
sayan gengleri yahut ¢aligmayip da ailesini sikinti
icinde yasatan dingleri insandan sayamam. Onlar
adeta kalp hayvandir. Vicdansiz iz'ansiz nadandir
Ben aciz bir kadn iken gayret himmet tedbir
sayesinde beylercesine yastyorum Cok  siikiir
Mevla'ya...

DURMUS: Rahmetli pederinize dua ediniz ki o sizi
okutmus yazdirmis. Ya o zat karanhk fikirli
babalardan olup da kizinin dyle olur boyle olur diye
bin vahime ile sizi katip etmemis olsa idi boylece
kimsesiz kaldigmiz vakit ne yapabilirdiniz Bu yastan
sonra  kocalardan kalan ma'sumlar nerede
sigmdirilirdr. Artik kocadan kocaya sekiz. Bir koca
daha dokuz.

AKILE: Hakkin var babacigim Hep bu rahatlar
madrif siyesindedir Zira okumuslar cesaret
mahallinde cebbazlik, sabrr ve teenni yerinde
calkazanlik etmez Bu iislubla gemisini ylizdiirtir.
Iste dal dingil bir hatun iken maarif sayesinde hem
kizim1 hem oglumu giil gibi biiyiittiim. Kendime de
yan gdzle bakan olmadi. Simdi Istanbul'un teehhiil
nazirt yahud ¢opcatantyim kiz, dul, erken mahlil
bulup alivermek i¢in hanimlar, beyler, efendiler hele
yabancilar hep bana miiracaat ederler Ey yazim
olmasa ¢amasirculuktan baka neye yarardim. Artik
deme adama mektup, muhabbetname bile
yaziyorum. Ciinkii diintirliikten vakit kalmiyor. Su
sanatim o let senelerini ganimet yili diye anip
zenginlerin oldugunu dort gozle bekleyen cami
kayyumlarindan, kilise papazlarmdan, hele herkesin
yekdigeriyle kavga niza' ¢ikarmasmni intizar eden
dava  vekillerinden, arzuhalci kose  basi
yazicllarmdan kirk kere a'la ya evet ben nev-i
beserin izdivagla teksir-1 tenasiiliinii arzu ve o yolda
hidmet edenlerdenim! (Mehmet Sakir 1302: 20—
21).



Osmanli toplumunda Batili yasam tarzinin belirgin olarak ortaya ¢ikisi,
geleneksel hayat tarzinin yavas yavas yok olacagi diisiincesini meydana
getirmektedir. Bu siiphe ve olumsuz bakis, Ozellikle kadin ve edebiyat
iligkisinde bariz olarak goriiliir. Baz1 Osmanli aydinlarma gére yeni edebiyat,
Bat1 medeniyet kiiltiirii icerisinde olusmus oldugundan, gayr-i ahlaki yasam
bicimleri sunmaktadir. Bu gayr-i ahlaki yasam bicimi 6zellikle Tiirk kadmnna
tesir edecek ve sonugta Osmanh toplum yapist ¢okecektir (Andi 1999: 35-36).
Tiyatro metinlerinde bu bakis agis1 kadin egitiminde ele alir ve elestirilir. Bu
durum, kadmin egitimsiz kalmasma sebep olarak goriilmektedir. Salih’in
kaleme aldig1 Kara Talih piyesinde cehaletin insanlarm basma ne gibi
felaketler acabilecegine temas edilir. Eserin bagkarakteri Ata, ¢ok zengin ve
cimri babast Abdurrahman Efendi tarafindan annesi 6liince esi ve ¢ocugu ile
birlikte evden atilir. Babasi tarafindan okutulmayan, bir meslek sahibi
olamayan Ata, evden atillinca gecim sikintisma diiser. Nedim Bey, Ata’nin
durumuna ¢ok iiziiliir ve Abdurrahman Efendi’yi ogluna yardim etmesi igin
ikna etmeye calisir. Ancak bunda basarili olamayan Nedim Bey, okumaya ve
egitime kars1 olanlarm cezalandirilmasi gerektigini Abdurrahman Efendi’ye

sOyle agiklar:

NEDIM BEY: (...) Kuzum alemde kimse yoktur ki
tahsil-1 hiiner ve maarif etmiste a¢ kalmis ve higbir
kimse gelmemistir ki tekmili hiiner etmeden
diinyadan lezzet bulmus olsun. Iste sizin gibiler
degimlidir ki ¢cok okursa kiz kism biiyiicii olur diye
cahil ve hoca olacak degil A! Diyerek ogullarini
gafil birakip ta nihayet evlatlarmi riisva erler. Ve
kibirlerini yediremeyip de sanata vermeyerek
nihayet siiriim sliriim siiriindiirenler ve bu yilizden
miilkiimiizii de terkipten alikoyanlar! Sizin gibileri
kesmek asmak ile intikam almmaz (Salih 1290:41-
42).



Modern anlamda tiyatronun Tiirk toplumunda goriilmeye
baslamasi, Batili modern bir yagam seklinin ortaya ¢ikisiyla ilintilidir.
Batil1 yasam bi¢imi i¢inde var olan yapilar, bir sekilde Tiirk toplumuna
getirilerek Ornek alman Batili ve modern insanin yetistirilmesini
hedeflemektedir. Bu Batili ve modern yasam bi¢iminin belli araglarla
topluma sunulmasi gerekir. Edebiyat, bu agidan Osmanli aydinlari
tarafindan Batili diisiince ve yasam biciminin, daha dogrusu Batili
anlayisin topluma sunulmasi i¢in en uygun vasitadir. Batili edebi
tiirler, bu anlamda Batil1 diisiince ve yasam bi¢imini temsil etmektedir.
Tabii ki de bu diisiince bicimini var olan edebi tiirlerle yasama
gecirmek imkansizdi. Ancak tiyatronun Batili yasam tarzmi temsili olarak
sahneye koyuyor olmasi, tiyatroya karsi tepkiyi de beraberinde getirmektedir.
Tiyatro metinlerinde bu anlayis acik bir sekilde ortaya konulur. Ali Necip
Pasazade’nin kaleme aldig1 Sanki Ask piyesinde asir1 batililasma ve bunun
toplum hayatina yansimasi konu edinilir. Mazlum Bey’in annesi Dudu Hanim,
geng kiz ve erkeklerin geleneksel hayat tarzindan uzak bir bigimde birbirleriyle
iligkiler i¢inde bulunmalarmdan oldukca sikayetcidir. Ona gore, genclerin
gayr-i ahlak1 iligkiler i¢inde bulunmalarinda edebiyatm, 6zellikle de tiyatronun

sunmus oldugu yeni yasam bigimleri etkili olur:

DUDU HANIM: Hep bunlar1 okuyarak bdyle
seyleri 6greniyorlar zamanimizin ¢ocuklart. (Eliyle
tiyatro kitaplarmi gosterir) ash fash yok bir takim
“misaller” ne bu! Tiyatro edep mektebi imis, irfan
mektebi imis, hay yere batsin! Olmaz olsun boyle
mektep... Liizumu yok... Herkesin evladini bastan
cikarmaga hele kizlarda dersek namussuzluk sorma
gayri. Oyle bildigi bir adamla oturup da bir takim
cilveler, muhabbetler. Muhabbet degil ya asiiftelik.
Bizim kiigiikligiimiizde utanirdik sayet sokakta bir
erkek yiiziinii gérecek diye... Bunlar ise kendilerini
erkek erkekler kadin. Erkeklere adeta cilve ediyorlar
(Ali Necip Pasazade 1299:10-11).



Edebiyat ile egitim arasinda siki bir bag bulunmaktadr. Edebiyat
sOzciigliniin kokiinii olusturan ve “terbiye-egitim” anlamma gelen “edeb”
kelimesi bunu acikca gostermektedir. Ik dénem Tanzimat sanatgilari da
edebiyatm etimolojik kdkenine uygun hareket ederken “toplum icin sanat”
ilkesine bagl kalarak, toplum ile ilgili konular1 ele alirlar. Onlara gore,
edebiyat toplumun hizmetinde olmalidrr (Kavcar 1994:11). Edebiyatin
toplumun egitilmesi agsmdan Onemli oldugu diisiincesi, toplumun belli
kesimlerince benimsenmez. Edebiyatin gayr-i ahlaki yasam bigimlerini tasvir
ediyor olduguna dair inanis, egitim konusunun sakmncali oldugu diistincesini
dogurmustur. Salih’in kaleme aldig1 Asi Behget piyesinde Behcet Bey, yeni
edebiyatm egitim araci olarak kullanilmasma karsidir ve bu tavrmi kiz1 Servet

Hamim ile olan diyalogunda soyle dile getirir:

BEHCET BEY: Hanim kizim kitap mi miitalaa
ediyorsunuz?

SERVET HANIM: Evet Efendim

BEHCET BEY: Ne kitabi?

SERVET HANIM: Yemen tarihi

BEHCET BEY: Ha! Yemen tarihi o pek glizeldir
ama Oblir takim tiyatro kitaplar1 bilmem neler var.
Onlart sakin okuma ¢iinkii hepsi alaka gibi
seylerden bahseder ve onlar1 okuyanlar bastan ¢ikar.
Fakat boyle tarth gibi seyler okur isen hem
eglenirsin hem de malumat kesb edersin (Salih
1290:11).

Osmanli aydmlarinca kadinin egitimi toplumsal degisimin gelecege
tasinmasi acismdan Onemli goriilmektedir. Egitimin, aileyi ve dolayisiyla
toplum hayatmi degistirecegine dair inanigla kadmnlar i¢in 6nce saglam bir aile
egitimi, sonra ise mekteplerde hatta Dariilflinun’da yiiksek bir egitim
amaglanir. Ne var ki, bu pek de kolay saglanamaz. Bunun 6niinde en 6nemli
engel, devletin ve toplumun bakis agisidrr. Ik kiz Riisdiye’sinin 1858°de ve
Sibyan, Riisdiye okullarma kadin  Og8retmen  yetistirecek  olan

Dariilmuallimat’m da 1870’de acildigmi gdz oniine alirsak, aradaki zamamn



onemi daha 1y1 kavranacaktir (Cakir 1994:221-222). Zira toplumun geleneksel
zihin yapisy, boyle bir ani degisime hazir degildir. Ancak biitiin
olumsuzluklara ragmen kadmn egitimi, ev icinde ya da kamusal egitim

alanlarinda verilmeye caligilr.

Tanzimat aydinlari, memleketin i¢inde bulundugu gerilikten kurtularak
ilerleylp medenilesmesi i¢in, kadin egitiminin yaygimlagmasmi temel sart
olarak goriirler. Ancak s6z konusu sistemde bu hedefe ulagsmak oldukca
zordur. Bu sebepten dolayr insanlarm belli vasitalarla egitilmesi
gerekmektedir. Bu vasitalarin en 6nemlilerinden birisi de tiyatrodur. Tiyatroya
verilen bu gorev, kadmn egitimi agisindan tam da islevsel olarak kullanilamaz.
Tanzimat tiyatrosunda kadin egitimi konusuna pek fazla deginilmez ve
egitimli kadmmlarin egitim durumlar1 hakkinda bilgi verilmez. Sadece askin ve
evliligin konu edildigi piyeslerde kizlarm ve erkeklerin birbirleriyle
mektuplastiklar1 bildirilir; onlarm okuma yazma bildiklerini gostermektedir.

Ancak bu egitimin nasil verildigi eserlerde agik bir sekilde belirtilmez.



1.1.3 Sosyal Yasama iliskin Meseleler

Islam medeniyeti ile yiizyillar boyunca sekillenen Osmanli
toplumunda, Batiyla etkilesim sonucunda bir takim degerlerde degisim
meydana gelir. Toplumda yerlesmeye baslayan Batili yasam bi¢imi ile
geleneksel deger yargilarmin c¢atismast sonucu sosyal yasamda
uyumsuzluklar goriiliir. Bu uyumsuzluklarin ilk yansimalar1 kadinin

sosyal yasamda nasil konumlandirilacagi meselesinde ortaya ¢ikar.

Osmanli toplumunda kadin ve aile mahrem kabul edilir; sosyal
yasam normlar1 da bu cercevede belirginlik kazanir. Toplumda erkek
ve kadinmn yasam alanlar1 islam dininin getirmis oldugu kaidelere
uygun olarak diizenlenir. Erkegin diinyas1 kamusal, kadminki ise 6zel
ve mahrem kabul edilmektedir. Bu iki ayr1 diinyada kadm icerinin,
erkek ise disarmmin insanidir (Cakir 1994:158). Cinsler arasindaki bu
mekansal ayrilik, kurallarin1 kendilerinin olusturduklar1 bir kadin
toplumunun ortaya ¢ikarmasina imkan saglar. Kadinlarin olusturdugu
olduklar1 bu toplumda, iist statii sahibi yash kadmlar, evdeki diger
kadinlar iizerinde oldugu kadar aile i¢cindeki geng erkekler iizerinde de
otoriteye sahiptirler (Pierce 1996:6). Mekanlar1 i¢inde olabildigince
Ozgiir olan kadinlarin dis hayat s6z konusu oldugunda ev dismna
cikmalar1 hos goriilmemektedir (Kinalizade:49). Modernlesmeyle
birlikte geleneksel donemde erkegin alani olan dis mekanda, kadmin da
yer almaya calismasit toplumsal hayatin yeniden tanimlanmasini
mecbur kilar (Meri¢ 2000:107). Kadinin dis hayatta yer almasini
saglayan en onemli etken olan giyim kusam bu anlamda yeniden

sekillenmeye baslamistir.



Giyim kusam, tarihin her devrinde var olan taniminin disinda
farkli anlamlar tasir. Bireyin ait oldugu simnif, edindigi meslek, inandig1
din, diinya goriisii, mensup oldugu millet vb. hakkinda fikir sahibi
olmanin ilk ve en kolay yolu ¢ogu kez onun giyim kusami olmustur.
Ozellikle Osmanli gibi kozmopolit bir yapiya sahip olan toplumlarda

giyimin bu islevi daha bariz bir sekilde goriiliir.

Bu anlamda Osmanli’nin geleneksel yasaminda kadmlarin giyim
kusami her zaman c¢ok 6nemli olmustur. Kadmin dis mekanda nasil
giyinecegi yasal diizenlemelerle belirlenir (Caporal 1982:141-148).
Bunun nedeni geleneksel, hayatta toplumsal alanda erkek egemen bir
yapmin hakim olmasi ve buna kaynaklik eden 6rfi kabullerdir (Merig¢
2000:55). Serpil Cakir (1994:174), bu konuyu su sekilde ifade

etmektedir:

Kadin1 toplumdan soyutlayan en Onemli
unsurlardan biri "tesettiir" olgusuydu. Kadmlar
ev disinda viicutlarini ve ylizlerini gdstermeyen
yeldirme, ferace ya da carsaf giyerlerdi. Bir
dinsel kural olan Ortiinme koca tarafindan
istendigi gibi, devlet tarafindan da uygulanan
karar ve yasaklarla denetim altina alinmistir.
Ciinkii Islam toplumlarinda kadin, giyimiyle de,
toplumsal ve siyasal projeye dahil edilmistir.
Tesettlirle  bicimlenen  giyimden  sadece
mahremligin, cinselligin korunmasi,
gosterilmemesi  degil, toplumsal diizenin
korunmas1 da amaglanmisgti.

Bundan dolay1 toplumsal diizende meydana gelen her tiirlii
degisimin yansimalar1 kadin giyiminde go6zlemlenebilir (Vaka
2003:1011). Nitekim Batililasmayla birlikte kadinin toplumsal hayatta

ve ig hayatinda yer almaya baslamasi, Osmanlida kadinin toplumsal



hayatta temsil eden ferace ve yasmak gibi tesettiir 6gelerinin sekil

degistirmesi saglamustir.

Batili anlayisin etkisiyle degisen Osmanli kadimin dis mekén
kiyafeti, toplumsal yasamdaki degisimin en bariz gostergesidir. Batili
moda anlayisina uygun olarak giyinmek, kadinlar i¢in c¢ogu kez
Batililasmayla ayni anlami tasir. Ancak taklit {izerine insa edilen
Batililasma anlayis1 bir¢cok agidan elestirilmektedir. Bu elestirilerden
ilki, giyim kusam konusunda yapilan israfta kendini gosterir. Mehmet
Rifat tarafindan kaleme alinan Gérenek adli piyes bunu durumu
ornekler niteliktedir. Bu piyesteki baskarakter Naim Bey, kiiltiirlii,
okumus ve geleneklere karsi birisidir. Karisinin sahsinda gosteris

budalasi, batil1 gibi olmaya ¢alisan kadinlar1 su s6zlerle tenkit eder:

NAIM: (...) Bizim Tirk kadmlar1 ziynet,
sefahat, israf, tembellik olsun da a¢ gezmege
razi. Hicbir kere idareyi diisiinmezler. Hele
birkag seneden beri Allah imdat eyleye.
Istanbul kadnlar1 bildiklerini unuttuklar1 dylesi
azicik dikis gibi seyler bildikleri hi¢ olmazsa
kendi elbiselerini dikerlerdi. Simdi o da yok.
Bu gidisle Allah imdat eyleye. Yaptiklar
elbiseye kumas fiyatindan ziyade dikis parasi
veriyorlar (...). Evvelesi sokaga ¢ikardi. Ne ise
giyecekleri yerlere yiirlirler giderlerdi. Simdi
ise o kor olasica tramvaylar bilmem sirket
arabalar1 ¢ikti. Kadinlar da kibarlasti. Bir
sokaga cikislar1 da en asag1 yarim lira (Mehmet
Rifat: 26-27).

Kadmin dis hayatta yer almasi, erke§e ait olan dis hayatin
kullannom alaninin  daralmasma ve farklilagsmasina sebebiyet
vermektedir. Kadmin dis mekanda daha ¢ok goriiniir hale gelmesi,

erkeklerde ciddi gerginlik meydana getirir ve sokaga ¢ikan kadin,



hemcinsleri tarafindan farkli bir sekilde algilanir. Donemin gazete ve
dergilerinde kadinlara karsi erkeklerin yaptig1 satagmalar sik sik ele
almmistir (Delikgéz 2009:26). Bu durum, Tanzimat sonrasinda
toplumsal yapida birdenbire kadinla karsilasan Tiirk erkeginin yasadigi
gerilime ve Ozglrlik alanmin paylasgimma gosterdigi tepkinin bir
yansimas1 olarak degerlendirilebilir (Meri¢ 2000:107-108). Mehmed
Ziya’nin Eden Bulur Yahut Merhametsiz Valide adli piyesinde, Nafia
Hanim, ¢ocuk denecek yasta, kendisinden olduk¢a yasli biriyle
evlendirilmis, mutsuz bir kadindir. Gezmeyi, eglenmeyi seven Nafia
Hanim, kocasmi zehirleyerek hiir olmaya calisir. Kocasii 6ldiiren
Nafia Hanim sik sik erkeklerle goniil eglendirmek icin gezmege gider

ve bu diisiincelerini soyle dile getirir:

NAFIA HANIM: (...) (Kendi kendine) Hele
yasmaklaninca kendimi hakikaten bir geng kiz
zannediyorum. Biraz da diizen miizen versem
artik arkama diismeyecek erkek kalmaz. Ama
bu Istanbul’un erkeleri de gordiikleri kadinin
arkasina takilirlar. Acaba bu hanim bizi ister mi
bizi kabul eder mi demezler. Sade kendilerini
takdime c¢alistyorlar... (Mehmed Zita 1298:
11).

Toplumsal yasamdaki bu degisim, kadmin goriiniirlik
kazanmasiyla dogrudan iligkilidir. Kadinlara saglanan mekénsal
imkanlar, geleneksel ile modern anlayis arasinda catigsmalarin
dogmasia neden olur. Ahmet Mithat Efendi’nin Eyvah adli piyesinde,
Meftun Bey, sosyal hayatta degisime dikkat c¢ekerken, kadinm dis
mekanda yer alis seklini elestirir. Erkek ve kadinin ¢ok degistigini
diistinen Meftun Bey, toplumsal yasamda simdiye kadar goriilmeyen

kadin-erkek iligkilerinin ortaya ¢ikigini soyle dile getirir:



MEFTUN BEY: (...) Bir alay gen¢ kadin. Toz
gibi yagmaklar, karabina kadar semsiyeler, bir
alay da siislii beyler... Artik beni sdyletme. Iste
su her giinkii rezalet vesselam.

AYSE KADIN: Sizin goziiniiz baska bir sey
gormez ki!

MEFTUN BEY: Yok ama Ayse kadin. Sahih
sOyliiyorum. Genglik var, goniil var, agk var,
sevda var; ama bu beylerimin, bu hanimlarimin
hali dyle degil. Dogrusunu sdyleyeyim. Hele
ben kadin olsam, bu nazlilarin hi¢ birine goz
ucuyla bile bakmaga tenezziil etmezdim.
Efendim, yiirek ise bu nasil yiirek. Goniil ise bu
nasil goniil. Kirk anbar. Yolda bin kadina rast
gelseler, hepsine arz-1 istiyak ediyorlar. Ama
yine kabahat kadinlardan ki bunlarin maymun
gibi yiizlerini, gozlerini yumusturup durmasina
giiliiyor miiliiyorlar da heriflere iimit veriyorlar
(Ahmet Mithat 1990:17).

Modern hayat, insam1 geleneksel donemden farkli olarak
bulunduklar1 mahalle ve sokaklardan disar1 ¢ikarwr; kentin
merkezlerinde, meydanlarinda ve belirli bolgelerinde agilan yeni
mekanlarda insanin sosyallesmesini saglar. Osmanli toplumsal
hayatinda da modern hayatin olusturmus oldugu yeni mekanlari
gormek miimkiindiir. Kagithane, Camlica gibi dig mekanlar, insanlarin
icinde bulundugu mekanlarin disinda yeni yasam alanlar1 olur. Osmanl
kadin1 da, modern yasamin sunmus oldugu bu yeni sosyal mekanlarda
yer almaya baglar. Geleneksel hayatin kaliplagsmis, bir diizen igerisinde
tasarlanmig kadmn-erkek iligkileri bu mekanlarda daha farkli bir boyut

kazanir.

Hasan Bedreddin’in Iskat-i Cenin adli piyesinde Afife,
Kagithane’de bir gezi esnasinda Edirne zadeganindan birinin oglu olan
Hilmi Bey’i gorerek asik olur. Afife, Hilmi Bey’i gormesini soyle

anlatir;



AFIFE: Hani ya bundan ii¢ ay evvel validemle
Kagithane’ye gitmis idik.

KETHUDA: Ha bende birlikte degil miydim
ya?

AFIFE: Evet sizde var idiniz? Orada bir sey
gordiim. Goriir gormez fena oldum. Yiregim
oynadi. Bence giizelligini tarif edemem.
Dogrusu sevdim. Allah esirgesin erkeklere
isaret etmek filan gibi seylere alisik degilsem
de ne gare o vakit kendimi tutamadim (....). O
da bana etti. Iste o giin yiiregimde muhabbet
atesi yayildi...

KETHUDA: Ya... Ey sonra, o beyi
gorebildiginiz mi  ve kimin nesi imis
ogrenebildiginiz mi...

AFIFE: Evet baz1 defa bu sokaktan gegiyor.
Gecenlerde kapmin Oniine gelmis bir kagit
birakti bende aldim. Meger bana yazilmis bir
mektup imis. Bir takim diller dokmiis (Hasan
Bedreddin 1290: 9-10).

Beyoglu, Kagithane, Camlica gibi yerler batili yasam degerlerini
temsil etmeleri agisindan oldukca 6nemlidir. Bu mekanlar kadinlarin da
gidip eglendikleri, erkeklerle birlikte olmaya basladiklar1 yerler haline
gelir. Geleneksel hayatin cinsler arasinda smirlar1 belirleyen kag-goe
anlayisindan kurtulmak isteyen kadinlar, bu gibi yerlerde goniillerince

eglenip, erkeklerle goniil iligkilerinde bulabilirler.

Abdiilhak Hamit’in /¢li Kiz piyesinde I¢li Kiz (Sabiha Hanim)’in
iivey annesi Hatice Hanim siirekli olarak Beyoglu’na, mesire yerlerine
gitmektedir. Hatice Hanim, eve kapanan disar1 ¢ikmayan Sabiha’y1
tenkit ederken Izzet ile Sabiha arasinda mektup gotiiriip getiren kadin,

onu zamane kizlarma benzememesi yoniinden takdir eder:



YASMAKLI: Kimse ile goriismeyip de evde
ne yapiyorsun kizim?

ICLI KIZ: Ne yapacagim efendim? Okur
yazarim...

YASMAKLI: Hi¢c mi hi¢ gezmege ¢ikmaz
misin?

ICLI KIZ: Pek nadir.

YASMAKLI: Aferin kizim. Ne kadar nadir
gidersen o kadar iyi edersin. Gidip de ne
yapacaksmn? Gecen giin Beyoglu’na gittim.
Cuma idi. Saglikla gitmeseydim! Ah. O zamana
kizlarin hali ah. Bir yapmadiklar1 kalmiyor...
Sakin, sakin gitme kizzim. Adin ¢ikar. Orada
gezenler gibi rezil ve riisvay olursun... (...)
Istedikleri rezaleti izliyorlar. Bu ettiginiz nedir
denecek olursa, alafrangadir, diyorlar ki ben o
giin siiriisiiyle Frenk kadimnlar1 gordiim. Hepsi
edepli edepli, uslu uslu geziyorlar. Yiizleri agik
ama almlar1 da acik. Hepsi Onlerine bakarak
geziyorlar... Bizimkilerin haline bakip bakip
egleniyorlar. Sakin kizim, sakin kimselere uyup
da gitme. Kadinlarla erkeklerin toplandiklar
yerlere sakin gitme (...) (Abdiilhak Hamit
2002:97).

Toplumsal yapidaki degisim, geleneksel hayatin eglence
anlayismi1 da biiylik Olclide etkiler. Eglence hayatindaki degisim,
modern dlgiilere uygun olarak tasarlanmaktadir. Modern 6lciiler, sosyal
hayatta en Onemli deste§ini, ‘“hayatin ve yasam bi¢iminin
medenilesmesine yaptiklar1 katki” seklinde ifade edilen psikolojik
kabulden almaktadir” (Meri¢c 2000:148). Batili yasam tarzinin Osmanl
toplumuna sundugu salon, balo, tiyatro, sinema gibi yeni mekanlar,
kendi davranis Olgiilerini de beraberinde getirir. Tabil ki de
geleneklerine siki sikiya bagli Osmanli toplumunda bu yasam bigimi

baz1 olumsuzlar1 da doguracaktir.

Yusuf Neyyir’in Tasvir-i Sebat piyesinde Miinim, evlenmeden

once karis1 Nesibe’ye kendisine sadik kalacagina, onu aldatmayacagina



s0z vermesine ragmen evlendikten; kisa bir siire sonra, Beyoglu’nun
eglence diinyasina dalarak karisini Frenk kadinlariyla aldatmaya baglar.
Nesibe kocasinin, yaptiklarina ¢ok iiziilmekte, bu iiziintiisiinii ise s0yle

dile getirmektedir:

NESIBE: Yanimdan bir lahza ayirmadigim
goziimden sakindigim Menum Bey haftalarca
eve gelmez, ylziime bakmaz  oldu.
Beyoglularinda  balolarda  Kéagithanelerde
sevdigi Belas namimdan bir kadinin arkasinda
gezinmege bagladi. Ben aralik ta evde ima
suretinde beyefendi bu halden vazgec¢ dedikce
bana miistehizyane bir giiliisle mukabele eder
oldu. Bunu ne pederime ne de valideme
soyledim (Yusuf Neyyir 1290:75-76).

Osmanli toplumunda Batili kiiltiirii derinlemesine tanimayan,
fakat Batili gibi yasamaya gayret eden bir ziimre ortaya c¢ikmistir.
Batil1 yasantiya 6zenen ve tamamiyla Batiyr taklit eden bu ziimre,
toplumda “Alafranga Ziippe", "Turfanda" olarak tanimlanir (Timur
1991: 290). Bu tipler, gerek toplum ile olan iligskilerindeki yiizeysellik
gerekse de yasam bigimlerindeki yapmacilik agisindan toplumun farkl
kesimlerince elestirilir. Tanzimat doneminde giindelik hayatta ortaya
citkmaya baslayan batili yasami taklit etmekten Oteye ge¢cmeyen
alafranga anlayisi, ailenin konu edildigi tiyatro oyunlarinda siklikla
karsimiza c¢ikan ve elestirilen bir olgu olmustur. Bu oyunlarin
bazilarinda, aile fertlerinden birinin alafrangalik Ozentisi aileyi zor
duruma distiriir, aile kurumu bu aliskanliktan zarar goriir. Tasvir-i
Sebat piyesinde Muhsin Bey, alafranga yasam bi¢iminin bireyler

iizerindeki etkisini sdyle agiklar:

MUHSIN: (...) Sizin gibi bir takim geng
beyler bu makule karilara kapilirda bin tiirli
belalara giriftar olurlar bazis1 sefahatte
medeniyet nam1 vererek dolasir bazilar1 da bin



Fransizcanin suret-i telaffuzunda meleke peyda
etmek istiyorum da onun i¢in bu karilarla iilfet
ediyorum diyerek tariz edenleri iskat etmege
calisirlar. Halbuki asil medeniyet her bir hal ve
hareketini bir daire-1 iffet ve istikamet icinde
bulunarak kimsenin hukukuna tariz etmemektir.
Irziyla edebiyle yasamaktir. Herkes olur ise
olsun malini, 1rzini, 1rzin1 namusunu hamusun
gibi bilerek tecaviiz etmemektir. Her ne ise hele
siz pek ucuz kurtuldunuz yoksa bu yolda ¢ok
familyalar mahvoldu ¢ok hanedanlar can ve
malmi1 sondii (Yusuf Neyyir 1290:68-69).

Alafranga yasam tarzi cinsler arasinda geleneksel hayatin ¢izmis
oldugu sinirlar1 kaldwrarak erkek ve kadinin daha serbest iliskiler
icerisinde bulunmasi sonucunu dogurur. Eskiden evlerinden ¢ikmayan
kadinlar, seyir yerlerinde ve pazarlarda dolasir. Ayni mekanlar
paylasan kadinlar ve erkekler karsilikli goniil iliskilerine girmekten de
kendilerini ali koyamaz. Kadmlarin eskiye nazaran daha serbest
davranislar i¢inde olmalar1 nesiller arasi ¢atismanin dogmasima neden
olur. Sanki Ask piyesinde Dudu Hanim, kendi nesliyle, i¢inde

bulunmus oldugu zamanin neslini s6yle mukayese eder:

CEMILE HANIM: Efendim! Zamanimizin
ekseri adamlar1 hep boyle simdi ortalik
alafranga. Bir par¢a serbest mesrep isler ne
yapalim?

DUDU HANIM: Oyle ya! Asiifteligin adi
serbest mesrep bana Oyle serbestligin. O piyano
calmanin liizumu yok! Bunlar hep kizginliga bir
vesile. Diisiiniin de bakin bizim
kiigiikliiglimiizde boyle seyler var miydi? Ne
glizel kadin kadincik islerimizle mesgul
olurduk. FErkek lakirdis1 agzimiza alamadik.
Bunlar 6yle degil. Birbirini gordiiler, biliyorlar
(Ali Necip Pasazade1299:13).



Geleneksel donemden farkli olarak kadinin ev diginda yer alma
talepleri, sosyal hayattaki ahlaki degerlerin yeniden ele almarak
sorgulanmasma neden olur. Osmanli toplum yapisinda yer alan ve
kadin1 mahrem kabul eden korumaci anlayisin temeli, kadmi dis
hayattan olabildigince soyutlayan bir diisiince yapisina dayanmaktadir.
Batililasma ile birlikte yeniden tanzim edilen kadinin toplumsal hayati,
“medeni, c¢agdas” kavramlar1 etrafinda olusan degerler diinyasi
icerisinde degerlendirilmeye baslanmistir. Ancak bu durum yiizyillar
icerisinde meydana gelmis Islami degerler ile sosyal hayatta kabul
gormeye baslayan Batili degerlerin bir arada yasandigi toplumsal bir

yasamin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Sanki Ask piyesinde Hilmi Bey kizi Pilirnaz’mm Mazlum Bey ile
sevistigini 6grenir ve bu konuda karis1 Muhibbe Hanim’1 tedbir almasi
konusunda uyarwr. Muhibbe Hanim’in bu iste bir anormallik
gormedigini sOylemesi tizerine de, Hilmi Bey meselenin namusa

dokunur yanina dikkati ¢eker:

HILMIi BEY: Seniye, Piirnaz nerede?
MUHIBBE HANIM: Seniye burada, Piirnaz
bahgeye gitti.

HIiLMi BEY: Hanim! Sen bu kizin yularmi
saltyordun. Hi¢ birakmiyorsun bdyle olmaz.
[sittigime gore is baska diyorlar.

MUHIBE HANIM: Ne gibi?

HIiLMi BEY: Ne gibi olacak. Kiz birini
seviyormus bdyle bir lakirdi var.

MUHIBE HANIM: Allah Allah!! Ne
miinasebet. Velev ki sevse bile ayip mi1? Boyle
seylerin daima vuku var.

HILMi BEY: Yok oyle deme. Ne demek!
Buna adeta namussuzluk derler. Oniinii almals.
Sonra fena olacak bilmez misin? Saniye’nin bir
zaman birisiyle oturdugunu gorerek ne hale
getirdim. Eger, bunu da bir sey mi sezecek



olursam sonra ne yapacagimi ben bilmiyorum
(Ali Necip Pasazade1299: 26-27).

Modernlesme ile birlikte toplumda goriilen degisim ve doniisim
aile yuvasmin tanzimi konusunda da etkili olur. Egitilmis bireylerde
evlilik algis1 farklilagir. Bu gelisme bireyin, hem zihinsel degisimine
neden olurken hem de toplumsal hayatinda hal-i hazirda gecerli olan
geleneksel hayata ait birgok kiiltiir birikimini degistirir. Evlenme
adetlerinden biri olan baslk parasi gelenegi, Batili degerlerin ortaya
cikmasiyla birlikte gecerliligini yitirmeye baslar. Eden Bulur Yahut
Merhametsiz Valide piyesinde Nafia Hanim ile oglu Cavid Bey
arasinda gecen diyalogda baslik parasi adetinin toplumsal hayatta nasil

yavas yavas ortadan kalktig1 goriilmektedir:

NAFIiA HANIM: Nasil agrlk falan
istemeyecekler mi?

CAVID BEY: Hayrr efendim. Bendenizden hig
bir sey istemiyorlar. Yalniz yiiz gorimliligi.
NAFIA HANIM: Oyle ise pekala. Zaten
Istanbul’un kizlar1 gittikge ucuzluyorlar. Galiba
bir vakit gelecek ki erkekler i¢cin teehhiil etmek
gaye ekmek almaktan daha kolay olacak.
CAVID BEY: ihtimaldir. Hele arkadaslarimin
pek cogu evlendi. Hepsi benim gibi evlendikten
baska bazilar1 da yiiz gorimligi bile
vermemisler (Mehmed Ziya 1298:34-35).

Modernlesme siirecinde kamu alaninm geniglemesi sonucu
toplum tiyeleri daha siki ve yogun bir iletisim alanmi i¢ine girerler.
Kamu alanmin en 6nemli 6zelligi goriiniirliliigi 6ne c¢ikarmasidir.
Sokak da bu acidan ele alindiginda, insanlarn gegirdigi degisimi;
davranislar, kiyafet, iletisim vs. konusunda en iyi yansitan alandir.
Nitekim, Batililasma doneminde modernlesmenin vitrini sayilan sokak,

degisen toplum hayatinin bir gostergesidir. Bu degisim cercevesinde



dis goriinlis, dis mekan, kiyafet ve iletisim bigimleri, geleneksel

donemden ciddi farkliliklar gosterir.

Ali Riza’nin Mizrak Cuvala Sigmadi piyesinde Osmanli sokak
hayatindan kesitler bulmak miimkiindiir. Vasfiye, evlilik hazirliklar1
yapmak icin carsiya aligverise gider, ancak ¢ars1 kapali oldugu icin bir
kahvehanenin yaninda beklemeye baslar. Kahvehaneciyle girismis
oldugu diyalog, Osmanli kadmmmn ev disindaki mekanlarda

yasadiklarmi ortaya koymasi agisindan 6nemlidir:

VASFIYE HANIM:(...) Kiyafetim de pek
fena. Simdi benim halime vakif olanlar1 budala
demezler mi? Derya. Hi¢ kocaya varacak bir
kadin boyle bir kiyafetle sokaga ¢ikar mi1? Ya
rast gelirsem herifcegizimi bu kilikta goriir ise?
(Biraz disiindiikten sonra) adam daha iyi beni
thtiyar sanirda zifaf gecesi taze oldugumu
gortince ¢ildirir.

TAHIR: Diikkanm 6niine kabalik etme.
VASFIYE: Carsiya gidecegim kardasim fakat
acilmamista onu bekliyorum.

TAHIR: Oyle ise valide bir iskemle vereyim de
sOyle otur.

VASFIYE: (Valide dedigine hiddetle) Goziin
¢iksin hain hain yliziime ne bakiyorsun.
TAHIR: (Kendi kendine) Hadi cad1 sen de.
(Vasfiye) darilma validecigim darilma! Al
vereyim de olur.

VASFIYE: Liizumu yok benim gibi geng kadin
kahvede oturabilir mi? (Ali Riza 1292:33-35).

Kadinin geleneksel donemden farkli olarak dis mekanda
goriilmeye baslamasi, kadin ve erkek acisindan bazi olumsuzluklar1 da
beraberinde getirir. Bu olumsuzluklar, kadinin toplumsal alanda cinsler

aras1 ayrmma tabi tutularak ‘“aile kadm1” seklinde yeniden



tanimlanmasiyla bir nebze olsun ¢6ziilmek istenir. Toplum hayatinda
kadimla birlikte bulunmak ise, hem mekan agisindan hem de davranislar
acisindan degisime neden olmaktadir. Bu gelismeler toplumsal yapinin
goriiniir alan1 olan sokakta acik¢a ortaya ¢ikar. Davut Esat’in Bihaber
Peder Yahut Bir Giinde Ug Kisinin Vefat: adl piyesinde Rauf Bey,
Feride’yi sevmektedir. Rauf Bey, Usag1 Ibis’in vasitasiyla Feride ile

cesitli mekanlarda goriisiir. Bu mekanlardan birisi de sokaktir:

FERIDE HANIM: Malumunuz ki bendeniz
erkek gibi 0yle sokakta gezemem!

REFET BEY: Canim burasi sokaga
benzemiyor ki adeta bahge..

FERIDE HANIM: Oyle ama buradan yol
geciyor. Sizin sesinizi isittikge bagka bir erkek
gelir zanniyla kendimi sakladim (Davut Esad
1305:55).

Osmanli insaninin arka arkaya yasamis oldugu savaslar,
toplumsal kirilmalara ve toplum hayatmin degismesine sebep olur.
Savaglar nedeniyle erkek niifusunun cepheye sevk edilisi, istthdam
alaninda biiylik bir bosluk dogurur. Bu boslugun kadinlar tarafindan
doldurulmasi, kadmin sosyal hayatta daha etkin olmasina imkan verir
(Caporal 1982:135-140). Bir baska deyisle, kadina ev iginde i1yi bir
anne ve 1yl bir es olma misyonunun yani sira, disarida da, gerek
ailesine gerekse Tllkesine katkida bulunacak c¢alisma imkani
sunulmustur (Delikgdz 2009:25). Salih’in kaleme aldig1 Kara Talih
piyesinde, babasi tarafindan evden atilan Ata, karis1 Zeliha ve oglu ile
birlikte sokakta kalir. Kendilerine aciyan Nedim Efendi, onlara
signabilecekleri bir oda verir. Zeliha, aile biit¢esine katki saglamak ve
esine yardimci olmak i¢in ¢ok diisiik ticretle gomlek dikmektedir ve

cekmis oldugu sikintilar1 sdyle dile getirir:



ZELiHA: Kadmm ben de elimden dikisten
baska bir is gelmez ki ¢alisayim da kocama
yardim edeyim. Calistyorum g¢abaliyorum ama
dort giinde altmis paraya ancak bir yaglik¢i
gomlegi dikebiliyorum. O zalim yaglikcilarda
altmis parayr altmis kere gidip gelince
vermezler. Hele Istanbul ahalisi koca bir
hirkayr on kurusa diktirmek i¢in bizim gibi
diiskiinleri ararlar bulurlar. Cabalaya ¢abalaya
tirnaklarimi kopararak dikersin iki haftada gii¢
hal ile bitirirsin parasini verinceye kadar bin
tiirlii eziyet ederler (Salih 1290:27-28).

18. ylizyildan itibaren sosyal hayati yeniden bigimlendiren
modernlesme anlayisi, insanin geleneksel donemde din merkezli olarak
zihnini, hareketlerini ve dolayisiyla toplumsal alan1 kullanma bi¢imini
degistirir. Modernlesme 1ile toplum hayatim1 belirleyen yapilar,
geleneksel donemden farkli bir yapiya biirlinmektedir. Degisimin
insana getirdigi en Onemli problem, artik hayatin parcali olarak
algilanmasidir. Bu algilayis seklinde, sosyal yasami sekillendiren
veriler, geleneksel donemden farkli olarak diinya/ahiret merkezli
diistiniilmez. Bilakis diinya ile ahiret bir araya gelemeyecek sekilde
uzaklagmistir. Dolayisiyla din, toplumsal hayatin disina ¢ikartilmis ve
yaptirim giiclinii kaybetmistir. Bu gelisme, toplum hayatin1 kamusal ve
ozel alan olarak ayirir ve yeniden tanimlanir. Toplumsal hayatin 6zel
alan1 kabul edilen aile kurumu da, modernlesme ile birlikte biiyiik bir
degisim geg¢irir. Aile kurumunda meydana gelen degisimin temelinde,

toplum hayatindaki “modern kadin” anlayis1 vardir.

Geleneksel donemde zamanini sadece evde gecirmekte olan
sehirli Kadm, yasantisint ev eksenli olarak sekillendirmekteydi.
Tanzimat ile birlikte kadinin, geleneksel donemden farkli olarak dis
mekanda goriilmeye baslamasi, toplumun sosyal hayatiin

degismesiyle dogrudan iliskilidir. Tanzimat donemi tiyatro eserlerinde



kadinin sosyal yasamdaki yeri, daha c¢ok Batililasmanin toplum
hayatina yansimasi seklinde ele alinmaktadir. Yazarlar, Batili hayat
tarzinin yanlis anlasilmast yliziinden toplumda olumsuzluklarin
yasandigini ve aile kurumunun ve 6zellikle de kadinlarin bu anlayistan

cok zarar gordigilini dile getirirler.



IKiNCi BOLUM

2.1 KADIN TiPLERi

Roman, hikaye, tiyatro gibi edebi tiirlerde sahis veya kisi kadrosu
diye adlandirilan tip ve karakterler, sanat (drlinlerinin esas
unsurlarindandir. "Tip" kavrami sozliikte ¢esit, tiir, cins, smif ve "ayni
cinsten biitiin varliklarm veya nesnelerin temel Ozelliklerini biiyiik
Olciide kendinde toplayan Ornek" (TDK 2005) anlamlarina
gelmekteyken, “karakter” kavrami ‘kisiligin bireye ozellik veren ve
ahlaksal davraniglar1 1ile 1lgili goriilen degismezlik durumu;
benzerlerinden bir nesneyi ayirt etmeye yarayan 6zellik’ anlamlarma
gelmektedir (Karaalioglu 1975: 184). E.M. Forster (1985:108), bu
kavramlar1 farkli bir bakis agisiyla degerlendirerek, eser kahramanlarini
iki grupta toplar. Forster, kahramanlar1 psikolojik 6zelliklerine gore,

yalinkat ve yuvarlak karakterler olarak ayirmaktadir:

Roman kisilerini  ‘yalmmkat’  kisiler ve
‘yuvarlak’ kisiler diye ikiye ayirabiliriz.
Yalmkat kisiler on yedinci yiizyilda “humour”
ad1 verilirdi; bunlara kimi zaman “tip” kimi
zaman “karikatiir” de denmektedir. Katiksiz
bi¢imiyle yalinkat roman kisisi, tek bir nitelik
ya da diisiinceden olusur. Yapisina birden ¢ok
nitelik gir mi, kenarlardan  kivrilarak
yuvarlaklagsmaya baslar.

Forster (1985:109-119), yalinkat ve yuvarlak karakterlerin

ozellikleri ise soyle aciklamaktadir:

Yalinkat kisilerin bir biiyiik yarari, romanda ne
zaman ortaya c¢iksalar  tanmabilmelidir.
Okuyucunun bakan gozii degil de, goniil gozii
tanir onlart. Yalinkat roman kisilerinin ikinci



yarary, okuyucu bunlar1 sonradan kolayca
animsayabilmesidir. Olaylarin etkisiyle
degismediklerinden,  okuyucunun  aklinda
degismez bir bigimde yer ederler. Kabul etmek
gerekir ki, tek tek yalinkat kisiler yaratmak, cok
yonlii yuvarlak kisiler yaratmak kadar biyiik
bir basar1 degildir; ayrica yalinkat kisiler
arasinda en 1iyileri giildiiriici olanlardir.
Agirbaslt ya da aciklilari insani sikabilir. Acikl
bir rolii uzun siire yalniz c¢ok yonli kisiler
istlenebilir ve gildiiri ile tutarlilik disinda
kalan  biitin =~ duygular1  ancak  onlar
uyandirabilir. Bir roman kisisinin ¢ok yonli
olmadigmi anlamak i¢in, inandirici bir bigimde
bizi sasirtabiliyor mu, sasirtmiyor mu, ona
bakariz. Eger hi¢ sasirtmiyorsa, yalinkattir.
Sasirtabiliyor da  inandirict  olamiyorsa,
yuvarlaklik taslayan yalinkat kisidir.

Bu alintida Forster, roman kahramanlarini kisi kavramiyla
aciklamaktadir. Basit yapili ve tek bir ciimle ile tanimlananlari
‘yalinkat kisiler’ (tip) ile, karmasik yapidakileri ise ‘yuvarlak’

kelimesiyle adlandirir.

Forster’n bu agiklamalarindan hareketle, tipi edebi terim olarak;
"nev'i sahsina miinhasir" 6zellikler gostermeyen hangi agidan bakilirsa
bakilsin miibalagali, bir sekilde belli bir ziimrenin veya fikrin
temsilciligini yapan, ister gercek hayattan almmmis olsun isterse
biitliniiyle hayali bir kimlige sahip olsun son seklini mutlaka sanat¢inin
muhayyilesinden alan sahip oldugu benzer 6zelliklerle tek bir eserde
degil bircok eserde karsimiza ¢ikan isimli veya isimsiz kahraman
seklinde tanimlamak miimkiindiir (Cift¢i 2007:4). Bu tanimlardan yola
cikarak tip hakkinda bazi kistaslar belirlemek edebi agidan tipi daha
anlasilir kilacaktir:

1) Tip, basit ve basmakaliptir. Yani huylariyla, davraniglariyla,

diistinme bigimleriyle, klise 6zellikleri gosterir.



2) Tip, bir grubun, bir smnifin temsilcisi konumundadir.
Eserdeki kimligi ile tizerinde tasidigi 6zellikler olumlu ya da olumsuz
olabilir.

3) Tip, temsilcisi oldugu sosyal grubun medeniyet, kiiltiir ve
diinya goriisiiniin adeta bir sisteme kavusturan kigidir.

4) Tipler, sosyal bakimdan manalidir; muayyen bir devirde
toplumun inandig1 degerleri temsil ederler. Bunlar arasinda toplumun
sevmedigi, kiigiik gordigl, alay ettigi tiplerde vardir.

5) Tipler olagan, normal kisiler degildirler. Cevresiyle, sahsi ve
toplumsal kaderiyle c¢atisma, tiplerde doruk noktasina ulasir. Onlar,
ortalama insanin disinda bir diislinceye sahiptirler.

6) Tip, yazarm hayat hakkinda sdylemek istedigi seyleri tasiyan
bir aractir.

7) Tip olusturmada uygun ayrintilar secilir ve var olan abartili
bir bicimde yansitilir. Okuyucu onu kolaylikla hatirlayabilir ve
cevresindeki kisilerle 6zdeslestirebilir (Cif¢i 2007: 44-47).

Batili elestirmenler, tip kavramimi eserlerde ikinci derecedeki
kisileri1 tamimlamak i¢in kullanilirken, Tiirk Edebiyatinda ise tip
kavrami daha ¢ok eserdeki bagkisiler i¢in kullanilmaktadir.
Edebiyatimizda Bati’dan farkli olarak gelisen tip taniminda iki unsurun
etkili oldugu sdylenebilir. Bunlardan ilki, Avrupa’da roman, hikaye ve
tiyatronun gelistigi bir zamanda, bu tiirlerle yeni tanisan yazarlarimizin
geleneksel anlati tiirlinlin 6zelligi olan tip anlayisindan tam manasiyla
kopamamasidir. ikincisi de, Osmanli toplumunun iginde bulundugu
durumdan kurtulma regetelerinin arandigi bir donemde, “edebiyata
toplumu egitme ve degistirme misyonunun yliklenmesi” eserlerde, belli

bir ideolojiyi temsil kisilerin ¢izilmesine sebebiyet vermektedir.



Modern Tiirk edebiyatinda kahramanlar, daha c¢ok sosyolojik
goriiniimleri acisindan ele alinir. Bu sebepten dolay1 edebi metinlerde
tipler, sosyal hayatta belli bir smifin, ziimrenin veya grubun
temsilciligini yapan birgok fiziki ve psikolojik niteliklere sahip olan
cogu zaman soyut ve hayali bir goriiniisii olan kahramanlardir. Bu
tiplerin en Onemli ozelligi, icinde bulunduklar1 devrin kiiltiir ve
medeniyet anlayisinin birer yansimalari olmasidir. Tirk tarihindeki
medeniyet degismesi ile eserlerde ¢izilen tiplerin de§ismesi arasinda
paralellik bulunmaktadir. Tiirklerin Islamiyet’ten 6nce Orta Asya'daki
yasam tarzlarinin ve medeniyet anlayislarmin bir iiriinii olan alp tipi,
Islamiyet’ten sonra yerini gazi, veli, ahi, rind, tiplerine birakir. Bunlar
biiyiik 6l¢lide Tanzimat'a kadar devam eden bir medeniyetin Uriiniidiir.
Tanzimat'tan sonra ortaya ¢ikan ve daha ¢ok roman, hikaye ve tiyatro
gibi vakaya dayanan edebi eserlerde kendisini gosteren alafranga tipi,
alaturka tipi, aydin tipi, biirokrat tipi ve idealist insan tipi de Batiyla
temasa gecen (Tanpmar 1988: 43-44) iki medeniyet arasinda kimlik
bunalimi yasayan toplumun riinleridir. Bununla birlikte bu devirde
yazilan eserlerde gazi, sevgili tiplerinin bazi 6zellikleriyle devam ettigi
goriiliir (Kaplan 1986:6). Her ne kadar Osmanli toplumunda de§isim
hizla gergeklesse de, yiizyillar iginde olusmus insan tiplerinin degisimi
bir anda miimkiin olmaz. Hatta bu degisimin goriinebilmesi i¢in aradan
uzun bir zaman gegmesi gerekir. Mesela; alp tipinin Once alp-eren
tipine, daha sonra da gazi tipine doniismesi ¢ok uzun bir zaman i¢inde
gerceklesmistir. Klasik edebiyatin sevgili tipinin Tanzimat'tan sonraki
sevgili tipine doniisimii de birden gergeklesmez (Kaplan 1986:6).
Bunun yaninda belli bir devir ve medeniyet dairesi iginde ortaya ¢ikan
bir tipin bagka bir devir ve medeniyette varligi siirdiirmesi miimkiin
degildir. Ciinkii o tipi meydana getiren i¢inde bulundugu tarihi sartlar

ve durumlar degisir; toplum i¢inde islerligini kaybetmistir.

Eski caglara ait bir tip, baska bir medeniyet
merhalesi i¢inde goriiniince, mutlaka dejenere
olur ve er geg Oliir. Zira bir toplumda, muayyen



bir tipi yasatan, o toplum ic¢inde bulundugu
tarthi an ve durumdur (Kaplan 1986:111).

Tiirk tarih ve edebiyatinin her medeniyet devresi ve her sosyal
tabakasi, kendisini temsil eden belli tipleri dogurur. Bir medeniyet
devresinden baska bir medeniyet devresine gecilince de reel hayattaki
insan tipleri degistigi gibi edebi eserlerdeki insan tipleri de degisir

(Kaplan 1986: 6).

Edebi eserlerdeki tipler, hayati temsil etmesi agisindan degisik
konumlarda yer alirlar. Bunlarin bazilar1 menfi, bazilar1 da miispet
veya ideal tiplerdir. Tiplerin eserde yer alisi, yazarin bakis agisiyla
dogrudan iligkilidir. Yazar, kotii bir durumu, inanct veya ahlaki
resmetmek i¢in kotl tipler olustururken gerceklemesini arzu ettigi
seyleri de, ideal tiplerle vermeye calisir. Tanzimat’tan sonraki Tiirk
edebiyat¢ilar1 da Batili yazarlar gibi gergek hayati eserlerine
yansitmaya c¢alisirlar. Tanzimat donemi tiyatro eserlerinde de bu

anlayisa uygun sosyal hayati temsil eden kadin tipler ¢izilir.

Tanzimat doneminde ferdi sahsiyetlerden ziyade, 6zlenen ortak
degerleri temsil eden 6rneklere onem verildigi igin (Kaplan 1986:7)
edebiyatgilar eserlerinde siklikla bu tipleri idealize ederler. Bunun yani
sira, klasik edebiyatta yer alan zahid ve rakib gibi menfi tipler de
degiserek, alafranga ziippe ve menfi kadmn tiplerine doniisiirler. Bu
donemde Ozellikle tiyatro eserlerinde kadin tiplerini sosyal ve
psikolojik Ozelliklerine gore; idealize edilen kadmn tipleri; gazi tipi,
sevgili tipi; menfl kadin tipleri; cariye tipleri gibi kadm tipleri ayirmak

miumkiindiir.



2.1.1 ideal Kadin Tipleri

"Ideal" terimi, "diisiincenin yoneldigi nesne" (Giiglii 2002:712)
anlamindaki "idea"dan tiiremistir. Terim anlami “giizel insanlarin
hayalindeki bir hiilya, bir arzu; ulasilmas1 gereken uygun hedef olarak
bilinir.  Inanghi  bir  insanmn  gonliinde  kurgulayabilecegi,
tasarlayabilecegi, tasavvur edebilecegi diisiinceler ve beklentiler
halitasinda (bilisiminde) meydana gelen yiiksek-manali hedef”
anlamlarina da gelmektedir (Seyyar 2007:433).

Eflatun, idealarin zihinden ayr1 olarak gercek bir varolusa sahip
olduklarmi, hatta asil gercekligin, idealar oldugunu iddia etmektedir
(Gteli 2002: 712). Ona gore, ideal alem, sahsi hayatimiz ve i¢inde
bulundugumuz diinyanin hayat1 gibi smirli degil; ezeli ve ebedidir.
Cinkii duyularimizla algiladigimiz seylerin yetkin ilk orneklerinin
bulundugu Tanrinin zihnindeki alemdir. Bu alemin belli bir zaman1 ve
mekani olmadigi i¢in somut degil, soyuttur. Ayrica idealar, dogru ve
kesin bilginin nesnesidir. Gergeklik ve deger derecesi bakimindan
somut-tikel varliklarin ¢ok iistiinde olan idealar; somut varliklarin, tikel
nesnelerin yalnizca goriiniislerinin oldugu mutlak gergekliklerdir. Bir
idea; somut varligm, tikel nesnenin kendisinin bir kopyast oldugu

model ya da ilk 6rnektir (Cevizci 1999: 444).

Idealar bu manada, aslinda birer kavramlar diinyasidir ve insan
zihnindeki goriiniimdiir. Ancak insan zihnine akseden kavramlarin
anlamlandirilmasi, insandan insana farklilik gosterir. Dolayisiyla ideal,
kisiden kisiye degisen siibjektif bir kavramdir. Bunun yaninda ideal,
tiirliniin yetkin bir 6rnegidir; kopya edilecek kendisine dykiiniilecek bir

modeldir (Cevizci 1999:444).



Edebiyat agisindan "ideal tip"; yazarin ana temaya bagh kalarak
kendi kafasinda bi¢imlendirdigi, duygu ve diisiincelerini dile getirdigi,
toplumda gérmeyi arzu ettigi ve meydana gelmesi i¢in gayret sarf ettigi

hayali bir tiptir (Ciftlik¢i 2000: 47).

Edebiyatgilarin sanata bakis agilari, ideal tiplerin farkl sekillerde
ortaya ¢ikmasima neden olur. “Sanat i¢in sanat” anlayisin1 benimseyen
veya sanati "sahsi ve muhterem" kabul eden edebiyatgilarin ideal
tipleri, biitiinliyle kendi arzularmin neticesinde olustururlar. Sanati
toplum ve millet i¢in bir vasita olarak goren edebiyatcilarin ideal tipleri

ise toplumun zaruret ve 6zleyislerine tekabiil eder (Kaplan 1986: 191).

Tanzimat donemi oyun yazarlar1 eserlerinde ¢izdikleri ideal kadin
tipini, bazen reel hayattan bazen de kendi muhayyilesinden almaktadir.
Fakat bu tip, gergek hayattan alinsa bile tarithin veya cografyanin
ulagilamayacak bir yerinde yasamaktadir. Dolayisiyla edebi eserdeki
ideal kadin tipinin gercek hayattaki yansimasi yiizeysel bir benzerlikten
ote degildir. Tanzimat yazarlarindaki bu ideal kadin algis1 tiyatro

metinlerine gazi tipi ve sevgili tipi seklinde yansimaktadir.



2.1.1.1 Gazi Tipi Kadin

Tiyatro, roman, hikdye gibi bir olay cevresinde gelisen edebi
metinlerde kahraman, okuyucuya iletilmek istenen mesaji eserin
kurmaca diinyas1 i¢inde savunmak ve hayata ge¢irmekle yiikiimliidiir.
Topluma yon gostermek gibi kendilerine 6nemli misyon yiikleyen
yazarlar, kaleme almis olduklar1 eserlerde kahramanlarimi bu esaslara
uygun olarak secerler. Edebiyatimizda ve kiltiir tarthimizde ilk

karsilastigimiz kahraman tipi, ath gd¢ebe kiiltiiriin "alp tipi"dir.

Konar-gocer Tirk kiiltliir hayatinin ortaya ¢ikarmis oldugu alp
tipi, edebiyatimizin destan doneminin ideal insan tipini temsil
etmektedir. Disa doniik, siirekli hayvanlarla veya baska insanlarla
carpisan, hareketli ve cihana hakim olmak isteyen bu tip ve gdcebe bir
hayat tarzim siirdiiriir. Tiirklerin ideal insani olan alp tipinin dnemli
ozelliklerinden biri de kendine olan giivenidir. Bu yiizden alp tipinden
beklenen, kahramanin kendi kuvveti ile diisman1 tek basma

yenebilmesidir.

Destanlarda genellikle alp tipi kadin ve erkekler en az kendileri
kadar cesur ve kuvvetli olmasmi isterler. Bu sebeple de esler
evlenmeden Once birbirlerini denerler. Alp tipi kadin, esinde cesaret,
kuvvet ve kendine giiven arar; bilegini biikebilecek ya kendisinden
iistiin ya da en kotii ihtimalle kendi giice denk olan1 kabul eder (Kaplan
1976:43). Cihana sahip olmak diislincesiyle insanlarla carpisan ve
devamli hareket halinde olan alp tipi, Islamiyet'in kabuliiyle birlikte

yerini gazi tipine birakir.

Oguz Kagan'dan baslayan ve Islamiyet’in
Tirkler arasinda yerlesmesine kadar devam



eden donemde Tiirk topluluklarini derleyip
toparlayan, onlara diizen veren, ruh veren bu
tip, gocebe ve yar1 gocebe, hayvan siiriileriyle
ugrasan toplumlarin korkusuz, faziletli, her
yonden ideal tipidir. At1 ve silah1 ile kendine
glivenmekte, soyu i¢cin silirekli  olarak
diismanlarla savagmaktadir. Alp tipi, Tirk
milletinin  bilingaltinda  siirekli  yasamus;
Miisliiman olduktan sonra gaza sevki ile de
birleserek ‘gazi tipi' haline gelmistir (Ergiin,
1987:56).

Gazi tipi, Alp tipinin islam hiiviyetini kazanmis ve kafirlere kars1
miicadele veren seklidir. Islamiyet'le birlikte kahraman, artik
hayvanlarla ve diismanlarla olan miicadelesini birakarak onun yerine
insanlar1 "hak dinine" ¢agirmay1 ve Miisliimanlara eziyet edenleri 1slah

etmeyi veya yok etmeyi kendine gorev bilir (Ergiin 1987:56).

Gazilerin kapis1 herkese her zaman aciktir, onlar zengine ve
fakire esit muamele ederler. Allah'm sevgili kulu olan gaziler i¢in gaza
bir yasama bi¢imidir. Farkli bir yasami hayal bile edemeyen gaziler,
gaza i¢in yasadiklarini ve "sehit" olarak 6lmek istediklerini her zaman
vurgularlar. Alp tipi kendisi, ailesi ve soyu i¢in savasirken, gazi tipi
inanclar1 i¢in savasir; soyun yerini immet alir. Kadn-erkek gazi tipi
kendine giivenen tek basina halki ve iilkesi i¢in caba gosteren cesur

kahramanlardir.

Gazi tipi, Osmanli’nin ¢Okiise gittigi bir donemde, bu ¢okiisii
onlemek isteyen Tanzimat yazarlarinca yeniden tiim canliligiyla tekrar
islenen bir tip olur. Tanzimat yazarlarinin gazi tipini 6ne ¢ikarmasinda,
kahramanlik donemine doniisii saglamak; tarihten almmus konularla
halkta tarih bilincini olusturmak ve Osmanli’y1 eski ihtisamli giinlerine

yeniden kavusturma istegi etkili olmaktadir. Isleyecegimiz kadin



kahramanlarinin biiytik bir kismu, tarihi kisilige sahip olmakla birlikte,
yasadiklar1 toplumun diisiince ve inanglarmni, tip olarak kendi iizerinde
toplarlar ve gazi tipi kadin olarak karsimiza c¢ikarlar. Bu donem
tiyatrolarmin i¢inde kadin gazi tipini isleyen en 6nemli eser Abdiilhak
Hamid’in Tarik’1dir. Endiiliis’iin - Misliimanlar tarafindan fethini
mevzu edinen Tarik piyesinde kadin karakterler iki sekilde yer alirlar.
Bunlardan ilki ispanya’y1 fethe gelen erkeklerin yaninda, onlar kadar
idealist, cesur miicahidelerdir. Ikincisi de Ispanya’da yasayacak, iki
toplumun kaynasmasinda rol oynayacak fedakar kadinlardir. Birinci
grup, kadmin kahramanlik yoniinii alirken, ikinci grup ise kadinin ask
ve evlilikteki fonksiyonunu verir (Ugurcan 2002:90). Piyesin bas kadin
karakterlerinden Zehra, Emir Musa Bin Nasir’in kizidir. Geng kiz,
Islam dinine ve Arap kavmine mensup olmanmn gururunu tasir. Bunu
her durumda dile getiren Zehra, kendisine ait meziyetleri irkina has bir
ozellik sayarak milliyeti ile Oviiniir. Arap kadminin sanata, topluma,
devlete olan katkilarmm 6nemine deginen Zehra, Arap kadinma ait bu

meziyetleri soyle ifade eder:

ZEHRA: Ben Emir Musa’nin kiziyim; Arap
kavmindenim. Edibe, gaziye olmusum, c¢ok
mu? Bana Arap’ta okuyup yazmasi yok bir kiz,
bir kadin gosterebilir misiniz? Her gordiiglimiiz
ya edebden, yahut gazadan bahsediyor. En
tazemiz elde kalem, edep mektebindendir,
yazdig1 siirde muharebeler tasvir eder. En
yaslimiz, belinde kilig, ordu merkezindedir,
muharebeye hazirlanirken siir olur. Ben Islam
kizi, Islam hemsiresi, Islam hemsehri degil
miyim? Ben ni¢in akranimin diinunda kalayim?
Kadm, erkek herkesin okuyup yazmak bilmesi
Islamiyet mukteziyetinden degil midir? Ben
nicin herkesten madud olmuyorum? Ehlim
olmadigiciin mii beni na-ehl add ediyorsunuz?
(Abdiilhak Hamit 2002: 40).



Zehra, savasta bir berberinin saldirisina ugrayan kumandan
Tarik’1 6limden kurtarir. Tarik’a asik olan Zehra, duygularmi firsat
buldugu bir zamanda duygularin1 ona agar. Tarik’mn da ayni sekilde
mukabelede bulunmasindan sonra Musa Bin Nasir, kizi Zehra ile
Tarik’1 nisanlamaya karar verir. Ancak Nasir, Tarik’a Ispanya Krali
Rodrik’in kellesini getirdigi takdirde kizmi verecegini soyler. Tarik,
bunun iizerine hi¢ beklemeden savasa gitmek icin hareket eder. Zehra
da Tarik ile savasa gitmek ister ancak babasi buna engel olur. Zehra, bu

duruma su sekilde isyan eder:

ZEHRA: Tarik gidiyor, ben ni¢in burada
garipler, miittehimler, esirler, yetimler gibi
kalayim?.. Miicahidelerin haremleri de harbe
gidiyor, beraber sehid, beraber gazi oluyor.
Benim kabahatim nedir ki Tarik’1 tehlikede
diistineyim de yanina gidemeyeyim (Abdiilhak
Hamit 2002:40-41).

Insana has her tiirlii kusurdan, nefsani her tiirlii kotiiliikkten uzak
duran ve sahsi hicbir sey istemeyen Zehra, biitin mutlulugu

Islamiyet’in ve Arap kavminin dirliginde bulur:

ZEHRA: Ne olmus? Islam beyninde bir fitne
mi var?

MUSA: Hayir, islam beynine dyle fitne filan
giremez.

ZEHRA: Fikralarimizdan biri miinhezim mi
olmus?

MUSA: Hayrr, dyle bir sey olsa, ben senin
nikahmi m1 diistintirim.

ZEHRA: Mahkemelerin birinde haksizlik m1
edilmis?

MUSA: Hayir, ben mahkemenin dylesini
yikarim.



ZEHRA: Halife ser’in hilafina bir harekette mi
bulunmus?

MUSA: Hayir, kim brrakir ki 6yle bir harekete
cesaret edecek?

ZEHRA: Viicudu lazim olan iimeramizdan biri
mi irtihal etmig?

MUSA: Hayrr, orduya taalluk eden yeri yok.
ZEHRA: Islam’a zararh olacak bir hadise mi
1sittiniz?

MUSA: Hayrr. Oyle bir sey olsa ben burada mu
dururum?

ZEHRA: Bunlardan bagka beni hangi haber
mahzun eder? (Abdiilhak Hamit 2002:125).

Biitiin beseri zaaflardan arinmis olan Zehra, eserde yliksek ahlak
anlayismin bir timsali olarak yer alir. Zehra, her tiirli s6z ve
davraniglari, din ve millet ideali cercevesi icinde, ferdi ve nefsi
duygulardan uzak olan ideal bir Miisliiman kadin tipi olarak ¢izilmistir.
Piyeste, beseri duygulardan o kadar uzak bir anlayisa sahip olan Zehra,
halasinin kiz1 Salha’ya ¢esitli sualler sorarak, O’na Tarik’a olan askini
itiraf ettirir. Tarik gibi {istlin meziyetlere sahip bir insana asik olmanin
bir seref oldugunu soyleyerek, Salha’ya izdivag ortakligi teklif eder.
Zehra’nin kendi rizasiyla nisanlisin1 Salha’yla paylagsmaya kalkmasi,
yazarin zihnindeki ideal kadin anlayismin tezahiirii olarak

degerlendirilebilir:

ZEHRA: Benim fikrimce 1Ibn Ziyad
afvolunmali, yine memuriyetine alinmali.
AZRA: Benim zanmimca afvetmek elvermez,
bir de taltif ister, o da ibn Ziyad’a kerimenizi
tezvic etmektir.

MUSA: Ben de oyle disiindiim, simdi
nikahlarin1 akdettirecegim. Ne dersin Zehra?..
ZEHRA: Sulha binti Eyub da beraber olmak
sartiyla.

MUSA VE AZRA: (Tagayylirle) Salha m1?
ZEHRA: Evet, Ibn Ziyad’a ikimiz beraber
tezvic olunmaliy1z.



MUSA VE AZRA: (Kalbi) Hala haberi yok.
Zavalli Sulha. (Birbirleriyle bakisirlar)

MUSA: Hig Ibn Ziyad buna razi olur mu? Binti
Eyub ile iy1 ge¢ineceginizi bilmez.

ZEHRA: Tarik beni bilir. Ben de Sulha’y1
bilirim. 1ki ortak birbiriyle ge¢inememek
nerelerde olur. Onu da siz bilirsiniz, o
imtizagsizligin sebebi kocalarmdan miisavi
muamele gormemektir. Bizse pekala biliriz ki
Tarik benimle Binti Eyub’a miisavi muamele,
miisavi nazar eder. Hem de goriiyorsunuz, Binti
Eyub’u isteyen benim. O da beni reddetmez,
eminim. Tarik beni Sulha’nin istiine, yahut
Sulha’yr benim istiime almayacak, ikimizi
beraber alacak, demek ki rizamizla alacak;
nicin geginemeyelim? Bilmem Azra ne der?
Benim itikadimca. Iki kiz almaga mecbur olan
adam ikisini bir giinde alinmalidir (Abdiilhak
Hamit 2002:122-123).

Tartk piyesinin Onemli ikinci kadin karakteri Azra, Arap
miicahidelerindendir. Eserdeki diger kadin karakterlerde miisahede
ettigimiz biitiin beseri zaaflardan uzak olus hali, Azra’da da
goriilmektedir. Cebel-1 Tarikk Bogazi’nin eski emiri, sonradan
Miisliiman olarak Miislim adin1 alan Kont Culyanus, bu geng kiza asik
olur. Ancak Azra, Mislim’in ilan-1 askina karst millet askini 6ne

cikarir ve su mukabelede bulunur:

MUSLIM: Vatan ve millet muhabbeti baskadir.
Insan bir giizele taassuk eder, bir millete asik
olamaz.

AZRA: Vay!... Insan milletine as1k olamaz m1
imis? Senin muhabbet edecegin kadinda ne var?
Giizel bir ¢ehre, hos bir tabiat, nazli bir endam,
tath bir bakis, tath bir lakird1 s6yleyisten, biraz
da irfan 1ile zekddan baska bir sey yok.
Diisiindiigiin zaman, hep o c¢ehre, o tabiat
hatirma gelecek; gordiiglim vakit, hep o endami
goriip o lakirdiyr isiteceksin. Fakat bir
millette... Bir millette ne yok!... Sevap i¢in



minderde umuma hitap eder gorgiilii ihtiyarlar,
muharebat ve edebiyat iizerine seyf Ui kalem
kullanir yigit gencler, medrese koselerinde
elinden kitap diismez c¢aliskan c¢ocuklar,
siyasiyat ve riyaziyata istila etmis viizera,
ulema, hikemiyat ve kesfiyat alemlerinde
teferriid gostermis hilkema, ukala, ezkiya,
sakirdanint kendi mertebe-i kemaline isal
etmedik¢ce milletin saadet ve terakkisi hasil
olamayacagimi yakinen bilmis binlerce iistad,
ittihad 1ile tevhid sayesinde insaniyeti bir
noktada cem’etmege hazirlanmis yiiz binlerce
miicahid, Allah vergisi olan kardeslige faik
surette birbirine muhabbet etmis birtakim
vefadar ve sadik muhibler, miidavatinda feda-y1
can edercesine bezl-i viicud eylemis bir cok
munsif ve hazik ettibba, senin sevdiginden
glizel birkag  yiizbin  kadin, tasavvur
edeceginden marifetli birka¢ yiiz bin glizel var.
Diislindiigiin vakit, hepsi goziiniin Oniine gelir,
g0ziinlin Oniine geldik¢e hepsini bir kere daha
diisinmek istersin. Buna millet sevdasi
demezler de ne derler?... (Abdiilhak Hamit
2002:82-83).

Azra, Miislim’in agkmi reddeder ve erkeklerin yapabildikleri her
is1, kadmlarm da rahathlikla yapabileceklerini ileri siirerek, Arap
miicahidelerinin kahramanliklarmi anlatir. Arap kadinlari, Ispanyol
giizelleri gibi balolarda bahgelerde goriinmeyip, medreselerde, savas

meydanlarinda yer alirlar:

MUCAHIDE: Mevzun lakirdi da bir marifet
midir? Ben onu sayiklarken de
sOyleyebilirim!... Giiliiyorsunuz! Bu adam Arap
miicahidelerini tahkir ediyor da siz hala
giiliiyorsunuz!...

MUSLIM: Ettigim, hasd hakaret degil,
hayrettir.

MUCAHIDE: Hayret edecek de bir sey yok.
Bunlar biitiin adiyatu tabiiyat.



MUSLIM: Size dyleyse muhabbet edeyim; bu
da tabiidir; hi¢ bir sey demeyiniz.
MUCAHIDE: Bazi kere husumet de tabiidir;
fakat siik(t ile gegistirilmez. Muhabbetinizi
miisteid ve muntazir planlara arzediniz. Ben
sizden yalniz kadinlarin harbe gitmesini tecviz
ve teslim istiyorum.

MUSLIM: Teslim ederim; ihtiya¢ messederse
melaikten de istimdad olunur.

MUCAHIDE: Hem de tacviz etmelisiniz. Biz
de sizin gibi yasar, sizin gibi 6liirliz. Amir de
oluruz, memurda oluruz. Biz Ispanya
mahbubeleri  gibi  balolarda,  bahcgelerde
goriinmeyiz,  medreselerde, = ma’rekelerde
gOriiniiriiz, onlar gibi ¢eng 1i ¢igane zevkimize
gitmez, biz yalniz nakkareler, galebeler ¢almak
isteriz. Onlar gibi miicevher kemerler degil,
kiliglar, hangerler kusaniriz. Onlar, 0yle
olduklari¢iin mahsur kalirlar, esir olurlar. Biz
boyle oldugumuz i¢in diisman saraylarinda kral
hazinelerinde gezeriz!... (Abdiilhak Hamit
2002:79-80).

Baskalarinin sevinciyle sevinen, derdiyle dertlenen Azra,
Islamiyet’in vazife, ahlak, toplum-fert iliskilerini anlatmayi iistlenmis;
kadin kiliginda bir ideoloji temsilidir. Tehlikeden yilmayan, simsek
hizindaki erkeklerden asagi kalmayan, onlarmm himayesine ihtiyag

duymayan bir kizdir (Ugurcan 2002: 91).

Diinya tzerindeki dinler ile devletler, erkekler ile kadinlar
arasinda esitlik gérmek isteyen Azra, bir merkez-i hiikiimet tarafindan
biitiin diinyanin idare edilmesi fikrini destekler. Insaniyetin kemale

ulasmasi i¢in dua eder:

AZRA: Ah keski insaniyet kemalini bulduktan
sonra dogaydik!... Keski diinyada, hatta
kutuplar gibi iki degil hararet-1 merkeziye gibi,
bir merkez-1 hiitkumet teessiis edecegi zamanda
dogaydik! (...) Yarabbi!... Yarabbi!... Esref-i



mahlukatin olan beniademi ne zaman
miikemmel gostereceksin?...

MUSLIM: Kadmnlar senin fikrinde, senin
hilkatinde, senin  faziletinde  gorildiigu
zaman...

AZRA: Ben ancak hiikiimet ile edyan, ziikiir ile
nisvan beyninde gormek isterim.

MUSLIM: Ben de herkeste bu fikri bulmak
isterim. Araplar ¢ok terakki etmisler, ciinkii
ekser-i nisvanini sen fikrinde, sen istidadda
goriiyorum!... Ah!... Yahu alem bir besik,
insaniyet bir cocuktur... (Abdiilhak Hamit
2002:79).

Miislim ile Azra arasinda gecen bu diyalog, kadin ile gelecek
arasindaki iliskinin ortaya konulmasi ve insanligin iic zamaninda da
miilkemmelligin kadma baghh oldugunun gosterilmesi bakimindan
dikkati c¢eker. Biri Dogu, digeri ise Bati toplumunda yetismis iki
insanin ayni noktada birlesmesi olduk¢a 6nemlidir (Ugurcan 2002: 93).
Hamid, Miislimanlarin basarilarinin  ardinda, daima kadinin
bulundugunu Tarik piyesindeki Zehra ve Azra karakterleri lizerinden
ispata calismaktadir. Onlar, kahramana ihtiya¢ duyulan bir toplumun,

erkek kadar giiclii kadinlaridir (Ugurcan 2002: 276).

Abdiilhak Hamid’in konusunu tarihten alan diger bir piyesi olan
Nazife’de de gazi tipini temsil eden Nazife karakterine yer verilir.
Nazife, Araplar1 yenerek Ispanya’dan kacan Kral Ferdinando’nun asik
olup da saraya aldig1 yetim bir Arap kizidir. Ferdinando, geng¢ kiza
asiktir; ancak Nazife Ispanya kralmi begenmesine ragmen, Halife
Abdullahii’s-sagir’e ve Araplara yapilan kotiiliikleri unutmamistir.
Nazife, milletini kiran hiikiimdarin 1srarina hiddetle cevap vererek onu

asla sevemeyecegini soyler:

Fikrim sana olmayinca mermuz,



Olmak ne i¢in miicerreb-amuz?..

Ben istemeyip duruken ikram,

Hep boyle gider ise 1srar,

Son sz diye eyleyim ki tekrar:

Ihya degil, eylesen de ilhak,

Sevmem seni sahid olsun eflak! (Abdiilhak
Hamit 2002:119).

Milli duygularla Ferdinando’ya karsi ¢ikan Nazife, bir
vatanperverdir. Ispanya Krali, Endiiliis gibi biiyiik bir devleti yikmus,
ordular1 bozmustur. Nazife, krala meydan okuyan bir tavir takinarak

onun Araplara yaptig kotiiliikkleri soyle dile getirir:

Grrnata’y1 aldiniz zarar yok,

Bir dagl kiza zafer yok

Bir yolcu ¢ikardiniz ki gelmez

Bir orduyu bozdunuz diizelmez!..

Bir beldeyi yiktimiz yapilmaz,

Bikesleri devlete kapilmaz!..

Merdanimizi sen et teemmiil!..

Islam kiz1 hak yolunda sapmaz,

Tapmaz sana Ferdinando, tapmaz!.. (Abdiilhak
Hamit 2002:125)

Nazife kendi milletine ve halifeye kotiilik eden Kral
Ferdinando’ya varmaktansa Oliimii tercih ederek, intihar eder. Bu
piyeste Nazife’'nin ferdi saadetini, millet ideali ugruna feda ettigini
goriilmektedir. Misliman kadmnlarinin yabanci erkeklerle evlenmeleri
gazi tipi kadm anlayisina ters diistiigii icin Nazife olimi tercih eder.
Din ve gelenege uygun olarak erkegin ihtida etmesi hari¢, metinlerde
gayr-1 Miislim erkeklerle evlilik rastlanmaz; Azra ile Miislim
evlenebilirken, Nazife’nin intihar1 bu sebeple ac¢iklanabilir. Hamid, bu
tarthi tiyatro eserinde vatan sevgisini kadin kahramani Nazife
vasitastyla isler. Girnata’nin  Mollasi, Ispanyollara direnmeyi

basaramamisken, tek basia bir kadin bunu basarir. Gazi tipinin temel



Ozelliklerinden olan vatam1 i¢in miicadele etmekten ve canini
vermekten ¢ekinmeme hasletleri, Nazife karakteri lizerinden seyirciye

sunulmaktadir.

Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre piyesindeki Zekiye
karakteri, Tanzimat doneminin tipik kadin karakterlerinden birisidir.
Zekiye, Rumeli sehirlerinden birinde siitannesiyle  birlikte
yasamaktadir; orduya goniillii yazilmis olan Islam Bey’e asiktir. islam
Bey, cepheye gitmek i¢in vedalasirken Zekiye, onu bu fikrinden
caydirmak ister. Ancak Islam Bey, gitme gerekgesinin vatan-millet
meselesi oldugunu sdyleyince Zekiye, sevgisini ve askini ikinci plana

birakarak onun gitmesine razi olur.

ZEKIYE: Eger... Vatan.. Vatan.. olunca...
Ben... Ne derim? Ben.. Ne diyebilirim? Git!..
Git Beyim!.. Diinyanm bu hali de varmis. Ben
vatan1 bilirim. Ben vatan lakirdis1 igittim..
(Namik Kemal 1969: 23).

Vatan sevgisini her seyden iistiin tutan Islam Bey, cok sevdigi
Zekiye’yi vatani i¢in terk eder. Zekiye ise, bu ayriliga tahammiil
edemeyince Islam Bey’in “beni seven arkamdan gelsin” sdzii iizerine,

erkek kiligina girerek cepheye gider.

Allah’m sevgili kulu olan gaziler i¢cin gaza bir yasam big¢imidir.
Farkli bir yasami hayal bile edemeyen gaziler, gaza i¢in yasadiklarim
ve "sehit" olarak Olmek istediklerini her zaman vurgularlar. Vatan
miidafaasi i¢in gelen goniilliileri denetleyen kale kumandani Sitk1 Bey
tarafindan “sen daha silah kullanamazsin” diye cepheden gondermek

istenen Zekiye su cevabi verir:



ZEKIYE: Ben size canimi arz ediyorum. Siz
bana yasmmin kiiclikliiglinii sOyliiyorsunuz.
Buraya adam o6ldirmek i¢in mi geldiniz?
Olmek icin mi? Oldiirmek icinse beni de
oldiiriin. Olmek icinse emin olun ki, sizden
daha kolay, daha rahat 6liirtim.

ABDULLAH CAVUS (Miralaya yaklasarak):
I¢imizde su zavalli ¢ocuk kalinca kiyamet mi
kopar?

SITKI BEY: Sen galiba bir vakit olacak ki,
‘kale elden giderse yine kiyamet mi kopar?’
diyeceksin.

ABDULLAH CAVUS: Hayr beyim. Ben
olmeden kale elden gitmez. Oldiikten sonra da
lakird1 sdyleyemem ya. Nasil kiyamet kopar
derim?

ZEKIYE: Benden ne istersiniz. Vatan bir Allah
tekkesi degil midir? Tekkeye gelen kurban
semizligine, zayifligima bakilir m1? Liitfedin,
cocuklarmiza da devlet yolunda 6lmeye izin
verin. Bu kadar gengler veremden vebadan
oliiyor. Bir iki de kursundan giilleden dliirse ne
olur? (Namik Kemal 1969:57-58).

Genellikle gazi tipi kadinlar, birer kahraman yardimcist olarak
eserlerde islev goriirler. Aktif bir hayati birlikte paylasacagi erkegin
cesur ve kuvvetli olmasmi isteyen gazi tipi kadinin amaci, disaridan
gelebilecek saldirilara karsi korunmaktir. Esinde cesaret, kuvvet ve
kendine giliven arayan gazi tipi kadin, idealleri ugruna esiyle beraber
her tiirlii miicadeleyi vermeye hazirdir. Zekiye, Islam Bey’in vatanmi
korumak i¢in vermis oldugu miicadeleyi takdir eder ve vatan miidafaasi

icin cephede onunla beraber olmay1 da bir goérev addeder:

ZEKIYE: Ah sen vatan: diisiindiikce ne kadar
biiyiirsiin, ben de seni diisiindiik¢e génliimde o
kadar biiyliyorum. Soyle! Bana boyle lakirdilar
sOyle. Sanki isittikce hayatim artiyor, artiyor da
viicudumdan tasacak gibi oluyor. Gonliimde



giiller aciliyor. Fikrimde gilinesler doguyor. Bu
sO0zlerinin sayesinde ben de erkek oldum. Hem
gonliim esvabimdan erkektir. Yarm kavga c¢ik.
Elbette herkesin oniinde bulunacaksin. Ben de
seninle Oliimii paylasmayiz.. Yine biiyiikliik
sende...Sen vatanin i¢in ¢alisiyorsun. Ben senin
icin (Namik Kemal 1969: 88-89).

Vatan kavrami ve onun ¢evresinde olusturulan yeni gazi tipi
kadmin diger bir 6rnegi de Mehmet Sadettin’in kaleme aldig1 Tuna
Yahut Zafer adli piyesteki Fatma Hanim’dir. Sivas’in bir kdyiinde
yasayan Fatma Hanim, babasini ve esini vatan ugruna sehit veren dul
bir kadindir. Vatan tehlike i¢indedir. Fatma Hanim, oglunun tipki
babas1 ve dedesi gibi vatani ugruna diismana kars1 savagmasini, onlarin
Ociinii almasimi ve bu ugurda gerekirse 6lmesi gerektigini ogluna izah
eder. Yazar, Fatma Hanim’m sahsinda devrin analarmin vatan

konusundaki tavirlarin1 ve hassasiyetlerini dile getirir:

FATMA HANIM: Git ogul git!.. Babanin
dedenin intikamini al. Ben seni ancak boyle
sanl kanli giin i¢in dogurdum. iste san giinleri
geldi. Haydi git!!

Git!!..Git!.. Ananm degil, devletin ve milletin
ugrunda, hatta vatanin bir ¢opiiniin muhafazasi
yolunda bile cigerparesinin Olimiini ¢ok
gormez. Ecdadimiz ve eslafimiz olan o kanl
sanli Osmanlilar vatan ve devletlerini senin gibi
ko¢  yigitlere  kahramanlara  1smarladik.
(...)Dedelerinin dereler gibi kanlar seller
akitarak zapt ettikleri, her ucunu nice sehitlerin
kanlariyla yogurduklar1 su mukaddes topraklar
sana bir daha ekmek verir mi? (...) Haydi
sevgili kuzum. Anani hi¢ diisiinme. Milletin bir
ferdine, vatanm bir ¢opline bile beni degisme.
Ben seni uyurken ninni yerine Gaziler Sarksini
sOyledim. Emzirirken de ya gazi ya sehit diye
emzirdim (Mehmet Sadettin 1290:2-5).



Osmanli devletinin i¢inde bulundugu zor durum karsisinda
aydmlar, insanlarda tarih bilinci olusturmayr bir kurtulus regetesi
olarak goriirler. Bu amagla vatanin kazanilmasinda ne tiir zorluklar
yasandigini1 6ne ¢ikarirlar. Fatma Hanim, vatanin ne zorluklarla elde

edildigini ve korundugunu ogluna soyle izah etmektedir:

FATMA HANIM: Senin soyundan sopundan,
anansinin babasmin ¢olugunun ¢ocugunun gozii
ontinde rahat doseginde can vermis daha kimse
gelmemistir. Hepsi devlet ve milletin san ve
sOhretini muhafaza etmek ve ecdadmin yattigi
topraklar1 diismana ¢ignetmemek i¢in kurban
oldular. Sen hi¢ koyilimiizdeki mezarlikta
ecdadindan-deden bagka-hi¢ kimsenin adini
isittin mi? Mezarin1 gordiin mii? (Mehmet
Sadettin 1290:6).

Milli gururun yiikselmesinde ve halkta tarth suurunun
uyanmasinda, belirli 6lgiide katkida bulunan gazi tipi, bu kadin
karakterlerle karsimiza ¢ikar. Miisliiman kadmin, dini, siyasi, sosyal
idealleri, onlarin da tipki erkekler gibi, bilgili, vatansever ve kahraman
olmalarmma yol agmaktadir. Donemin gazi tipinin temel 6zelliklerini
gosteren bu kadmlar, Tanzimat aydinmnin tasavvurundaki kadin

algisinin birer yansimasidir.

2.1.1.2 Sevgili Tipi Kadin

Tirkgede “sev” fiilinden tiireyen sevgili kelimesi, sevgi ve
baghlik duyulan, sevilen, asik olunan kimse, dost, yar anlamlarma
gelmektedir (TDK 2005). Tirk kiiltiir diinyasinda sevgili kavrami daha
cok ask temas: icerisinde degerlendirilir. Ozellikle Islamiyet’in

kabuliinden sonra Tirk edebiyati ve sanatinda ask konusu, gerek



mahiyeti gerekse islenisi bakimindan c¢ok genis bir alani etkilemis;

farkli sahalarda degisik eserlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Divan ve tasavvuf edebiyatinda tabii, ruhani, ilahi ask seklinde
islenen ask temasi, yiizyillar igerisinde, gerek sekil gerekse mahiyet
olarak 6ncekinden farkl bir yap1 ve gelisme gostererek yenilesme devri
Tirk edebiyatinda da ana tema olarak yerini almaktadir. Bati
edebiyatinin ve bilhassa Fransiz romantiklerin etkisiyle eserler
vermeye baslayan yazarlar; roman, hikaye, siir ve tiyatroda agki dini ve
tasavvufi 6zelliklerin disinda vazgecilmez bir unsur olarak kullanirlar.
Ask, bu donemin biitiin iiriinlerine kadina duyulan maddi-beseri bir
alaka seklinde yansimistir. Ulasilamayan ve daha ¢ok hayalde yasatilan
bir sevgili ile ona kavusma motifi yerini, aci-tath yonleriyle beraber
yasanilan saadeti veya kederiyle hissedilen bir hayata, hayatin getirdigi
olim ve ayrilik gibi sebeplerle sona ermesi iizerine cekilen cesitli
istirap ve hasret duygularina birakir (Uzun 1991: 20-21). Batili Tiirk
edebiyatinin ilk eserlerinde devrin sosyal sartlar1 ve romantizmin
tesiriyle agk ve sevgili temalar1 idealize edilerek geleneksel donemden

farkli olarak yeni asik ve sevgili tipi ortaya ¢ikar.

Tanzimat donemi edebiyatcilari, insan psikolojisini dnemseyen
bireyin sikint1 ve acilarini derinden inceleyen bir edebiyat anlayisindan
gelmediklerinden dolayi, vermis olduklar: iiriinlerde insana ve bireye
ait konular da oldukca zayif kalirlar. Tanpinar, donem yazarlarmin bu

yetersizligini s0yle agiklar:

...edebiyatimizin ananesinde ‘introspection”un
bulunmamasi, insan psikolojisini ne din ve
mistik tecriibenin, ne de eski edebiyatimizin
derinlestirmemis olmasi, bu tecriibeye ilk defa



girmis olan muharrirlerin eserlerini(..) bastan
verimsiz yapar.(...)bu muharrirlerin hi¢ biri,
insam1  bir baglangic  gibi  alarak ise
koyulmuyorlardi. Insana dikkat etmemis bir
medeniyetten gelmis olmanin biitiin zaaflar1 bu
serlerde vardir (Tanpinar 1988: 283).

Yazarlarin, insan psikolojisine uzak oluslar,, geleneksel
edebiyatin etkisiyle eserlerinde gercek hayattan kopuk ideal tipler
ortaya koymalarina sebebiyet vermektedir. Ask konusunun islendigi
eserlerde, goriilen ideal sevgili tipi de bunun birer yansimasi seklinde

ele almabilir.

Tanzimat oyun yazarlari, ask konusunu merkeze alir
olusturduklar1 metinlerde kadmn karakterlerini idealize ederek
tasavvurlarindaki ideal sevgili tipini yansitmaya calisirlar. Tiyatro
metinlerinde ideal sevgili tipini, belli ozellikler1 agisindan
siniflandirabilmek miimkiindiir. Ideal sevgili tipinin en dnemli 6zelligi
fedakar olmasidir. Macera-y1 Ask piyesinde, Zeynep Begiim, Iran
viikelasmin sarayin itimadmi kazanmis Mirza Hasan Han’m kizidir.
Ailesi, geng kizi ser’iate aykiri olur diislincesiyle nikahlanacagi esi
Haydar Mirza’ya gostermez. Zeynep Begiim ise, Haydar Mirza’y1
gormiis ve ona asik olmustur. Anne ve babasinin zorlamasiyla evlenen
Haydar Mirza, bu duruma daha fazla dayanamayarak Iran’1 terk eder;
resmini goriip asik oldugu Sakibe Sultanin sarayma gelir. Haydar
Mirza’nin arkasindan verem olan Zeynep Begiim ailesiyle Hicaz’a
gider. Doniiste Tilirkmen haramileri Zeynep’i kagrrarak, Afganli bir
tacire satarlar. Tacir, Zeynep’i ogluna gonderirken, yolda haramilerle
karsilagirlar ve haramiler tekrar Zeynep Begliim’ii kacgirirlar. Bu defa
Zeynep’it haramilerden kendisine asik olan Abdiill-cebbar kurtarip

Sakibe Sultan’in sarayina cariye olarak getirir. Zeynep, orada kendisini



tanimayan nikahli kocas1 Haydar Mirza ile karsilasir ve onu sevdigi

Sakibe Sultan’a kavusturmaya caligir:

ZEYNEP BEGUM: Burada goriirdii.. her vakit
goriirdii..lakin nasil goriirdii? Kendini Sakibe
Sultan’la  birlestirmege, goriismege, arada
sirada birbirlerine mektup getirip gotiirmege
beni vasita olmus gibi goriirdii!.. Sakibe
Sultan’a hasim olmas1 lazim gelen Zeynep’i
Sakibe Sultan’in en sadik cariyelerinden
Giilnaz diye cagirirdi!... Evet. Benim yani
nikahl1 karisin1 sevdigine vasitalik hizmeti eder
yabanci bir kiz zannederdi (Abdiilhak Hamit
2002:205-206).

Zeynep Beglim, kocastyla Sakibe Sultan’m asklarma vasitalik
ederken higbir sekilde kiskanghik duygusuna kapilmaz. Ddénemin
fedakar kadmn tipinin bir 6rnegi olan Zeynep Begiim, beseri biitiin his
ve arzularmdan armmistir. Gergek hayattan almmis bir tip olmayan
geng kiz, hicbir kiskanglik hissine kapilmadan, kocasi ve sevdigine

aracilik etmeye nasil tahammiil ettigini soyle agiklar:

ZEYNEP BEGUM:  Tahammiil ederim..
Clinkii ikisinin de mahcub ve mahzun oldugunu
istemezdim! Sakibe Sultan’in ne kabahati var?
Beni ne bilsin Haydar’in nikahlis1 oldugumu ne
bilecek! Bir de tahammiil ettim de fena mi
oldu? Iste ikisi de birbirlerine malik oldular..
Ben 0Oyle hazine deger gencin telefini ni¢in
isteyim? Madem ki onlarin bekasit benim
tahammiiliimle hasil olacak ni¢in tahammiil
etmeyim?.. Her ne ise olan oldu.. Gayretim
sayesinde alemde bahtiyar olmus iki yar-1
mu’agaka-karin dua-y1 rahmetine mahzar olmak
bence diinyaya degil Haydar’a malik olmaktan
da evladir! (Abdiilhak Hamit 2002:207-208).



Ideal sevgili tipinin diger bir dzelligi ise sevgi i¢in miicadele
vermektir. Kadin, sevdigi erkek ugruna maddi ve manevi her seyi feda
edebilecek tabiatta olmalidir. Esarete diismeye, zulme ugramaya
katlanarak sevginin giliciinii ispatlamalidir. Bu durum tiyatro
metinlerine, kadinin sevgilisine vermis oldugu s6ze sadik kalmasi ve
bu s6ziinii yerine getirmek i¢in her tiirli tehlikeyi goze almasi seklinde
yansir. Ahmet Mithat Efendi’nin Hiikm-i Dil adli piyesinde asil bir
gen¢ kiz olan Margret’in, bahgivan Pol’e duydugu ask anlatilir. iki
geng arasindaki iktisadi ve sosyal farkliliktan dolay1r evlenmelerine
Margret’in ailesi karsi c¢ikmaktadir. Margret, aski i¢cin ailesini ve

zenginligini bir kenara koyarak Pol ile Amerika’ya kagar:

MARGRET: Kendimizi birbirimizi agus-1
musahebetinde gormege bence bir mani varsa o
da su “Baraval” unvanindan yakami siyirdigim
anda ortadan kalkar. Simdi efkarim yakami o
unvandan stywrmaktir. Lakin bunun i¢in senin
kiigiik fedakarlik ihtiyarn lazimdwr. Nasil
yapabileceksin?

(...)

MARGRET: (...) sabah oluyor, simdi seni ben
cikarayim, git yarin aksam giines battiktan ii¢
saat sonra koskiin arka kapisma gel, iki hayvan
da beraber getir. Biz Amerika’ya gitmek icin
pesin Ispanya’ya Kadis limanmna kacariz.
Amerika bizim gibi sitem-didelerin melceidir (
Abdiilhak Hamit 2002:155-157).

Osmanli toplumunun kabul ettigi ortak degerler acisindan iffet
kavrami, islamiyet’in etkisiyle her ddnemde dnemsenir. Kendini zapt
etme, bir seyi yapmaktan ¢ekinme, perhiz etme, mutedil olma, namuslu
olma, erdemli olma ve lekesiz olma manalarina gelen iffet kelimesi,
siitiin memede birikmesi, haram ve c¢irkin islerden kaginma, memede
kalan siitii icmek anlamlarmi da ifade etmektedir. Tiirkgede iffet ve
namus kavramlar1 bir arada kullanilir. Namusun erkek, iffetin ise kadin

icin kullanilmas1 daha yaygin bir uygulamadir (Bayrakli 2000: 33).



Bircok Osmanli aydinmna gore, Miisliiman kadinini Batili kadindan
ayrran en mihim vasif da budur. Islam kadmlar1 igin kullanilan
“muhaddere” tabirinde iffetli kadin manasmin bulunmasi da bunun
onemini gosterir (Okay 1975:173). Tanzimat donemi tiyatrolarinda
iffet kavrami ideal sevgili tipinin olmazsa olmaz 6zelligidir. Mehmet
Rifat’in Pakddmen piyesinde memleket miisellimi Ali Bey, Dilfirib
Hanim ile evlenir. Birbirlerini ¢ok seven bu iki ¢ift, Davut Pasa’nin Ali
Bey’i eyalet etrafindaki eskiyalar1 kovmasi i¢in gorevlendirmesi
neticesinde kisa bir siire ayrilik yasayacaklardir. Ali Bey, kendi
yoklugunda evine ve ailesine géz kulak olmasi i¢in, adamlarindan
gilivenilir biri olarak gordiugli Seyid Aga’yr vekil birakir ve gorevini
yerine getirmek i¢in yola ¢ikar. Seyid Aga, Dilfirib Hanim’a kars1 zapt
edilmez bir yakinlik duymaya baslar. Sonunda niyetini ve arzusunu
Dilfirib Hanim’a agar ve ondan bir yakmlik gérmeyi umar. Dilfirib
Hanim bu olay karsisinda Seyid Aga’ya biiyiik tepki gosterir. Bu
durumu bir mektup yazarak Ali Bey’e bildirir. Ancak bu mektup, Ali
Bey’e ulasmadan Seyid Aga, onu postadan geri alir. Bu arada Dilfirib
Hanim’m hamileligini 6grenen Seyid Aga, bunu firsat bilerek Ali
Bey’e iftira dolu bir mektup yazar. Mektubunda, Dilfirib Hanim’in
kendisini aldattigini, hatta baskasinda bir bebek bekledigini séyler. Ali
Bey, bu iftiralara inanir ve Dilfirib Hanim’in zindana atilmasini
emreder. Dilfirib Hanim, Seyid Aga’nin her tiirli tehdit ve zorlamasina
boyun egmez. Kocasina kars1 sadakatte kusur etmeyen Dilfirib Hanim,

sevgili tipine ornek gosterilecek dnemli karakterlerinden birisidir.

Ideal sevgilinin diger bir 6zelligi ise iyi egitimli olmasidir.
Donemin kadin egitimine vermis oldugu 6nem dikkate alindiginda
tiyatro metinlerinde ¢izilen egitimli kadin tipi, Tanzimat aydinlarmin
olusturmay1 tasarladiklar1 yeni nesil i¢in vazgeg¢ilmez bir unsurdur. Bu
amagla tiyatro metinlerinde ideal sevgili tipleri donemin ihtiyaglarina
cevap verecek sekilde egitilmis olarak cizilmistir. Ancak metinlerde

egitimli kadmlarin, i¢ine kapanik bir ruh halleri vardir. Kendilerini



yalniz okumaya veren bu kadinlar, sosyal hayatin gerceklerinden

oldukca kopukturlar.

Ahmet Mithat Efendi’nin I¢li Kiz piyesindeki Sabiha Hanim, on
dokuz yasinda devamli arayis icerisinde olan geng bir kizdir. Ancak
aradiginin ne oldugunu kendisi de bilememektedir. Her gordiigii seyi
cabuk seven fakat; ondan da cabuk bikan bir mizac1 vardir. Kimseyle
goriismeyen ve odasmdan disar1 ¢ikmayan Sabiha Hanim’m karamsar
bir psikolojisi vardir. Kendi halini diisiinmekten ve i¢ diinyasinda

dolagmaktan bagska bir sey istemez:

ICLI KIZ: Ben bu diinyada higbir derde, higbir
felakete ugramadim. Ya ni¢in yine ugramadigi
felaket kalmamis talisiz kadar mahzun
geziyorum?.. Ni¢cin? Ben su Omriimden,
hayatimdan hi¢bir giin, hi¢cbir mazarrat
gormedim. Ya neden yine bir saat giin
gormemis yetim gibi dogduguma pisman
oluyorum? Neden? Nig¢in 6miir dedikleri zaman
hemen Olecegim samiyorum? Nigin diinya
lakirdis1 olunca ah etmemek elimden gelmiyor?
Ni¢in okudugum daima kederli kederli ask ve
muhabbet masallarina mahsus olmus? Nicin
tarth okumakta bir gazelin hatta vasfini
isitmekte buldugum lezzetti bulamiyorum.
Ni¢in? Be neden bu haldeyim? Ben ni¢in bu
halde yaratilmisim? (Ahmet Mithat 1990:90).

Tiyatro eserlerindeki okur kadinlar, edebiyatin kurgu
diinyasindan oldukga etkilenmislerdir. Yazarlar, okuduklari roman ve
tiyatro eserlerindeki kahramanlara 6zenen bu kapilma yiiziinden
gergekle bagini yitirmis, egitilmis kadmn tipine siklikla deginirler. Bu
gercekten kopusun edebi metinlerde dile getirilmesi de donem
yazarlarinin bir 6zelligi olarak karsimizda ¢ikmaktadir. Nuri Bey’in
kaleme aldig1 Big¢are piyesindeki Servet Hanim, hayatini ¢evresindeki
kadinlardan oldukg¢a farkli sekilde idame ettiren ice kapanik bir

kadindir. Hayat1 sadece kitap okumaktan ibarettir:



ADILE HANIM: A kizim her giin her saat
kitap miitalaasiysa mesgul olursunuz, usanmaz
misiniz, canmiz sikilmaz mi1? Bizim bildigimiz
kizlar dikis dikerler, nakis islerler ve daha sonra
buna memalik islerle mesgul olurlar. Simdiki
kizlar ise de bir kere dikis dikmezler yalniz
tiyatro, hikaye, kitaplart okumakla wvakit
gecirirler.  Bilmem ki ne anlar, ne
ogrenirler(Servet’i gostererek) biri de bizimkisi
degil mi? Higbir saat elinden kitab1 birakmaz.
Bizim vaktimizde boyle seyler yoktu.

SERVET HANIM: Validecigim okumaktan
alinan lezzet ne dikiste olur ne de gergefte hi¢
bir seyde olmaz. Ah ask onun i¢cin okumaktan
baska eglence bulamiyoruz.

ADILE HANIM: okuma lazim. Bu kadar
olmaz. Baz1 gece saat altiya ve bazi da sabaha
kadar kitap okuyorsun. Artik buna viicut
dayanir m1?

SERVET HANIM: Ne bileyim onunla vakit
geciriyorum (Nuri Bey 1293:11-12).

Tanzimat aydinlarmnin lizerinde 6nemle durduklar1 meselelerden
birisi de cocuk terbiyesidir. I¢inde yasadiklar1 toplumu degistirmek icin
miicadele veren bu yazarlar, toplumun degisim ve ilerlemesinin tek tek
bireyler lizerinden ger¢eklesecegine inanmaktadirlar. Bu yazarlar diger
eserlerinin yani sira tiyatro metinlerinde de, ideal sevgili tiplerinin iyi
anne ve 1yi es vasiflarin1 Oone ¢ikarilarak yeni neslin yetistirilmesinde
kadinin 6dnemine vurgu yaparlar. Zira iyi terbiye edilmis bir cocuk,
once ailesini sonra i¢inde yasadigi toplumu yiiceltecektir. Bu yiizden de
cocuk terbiyesi konusu, aslinda o donem yazarlarimiza goére bir
medeniyet meselesidir. Donem yazarlarina gore, ideal sevgili tipinde
bulunmasi gereken 6zelliklerin basinda ¢ocugunu sevmek ve ona saygi
duymak gelir. Ideal anne, ¢ocugunu c¢ok dikkatli bir sekilde terbiye

eder; onu hayali varliklarla korkutmaz.



Cocuk, pedagojinin ilkeleri dogrultusunda, egitime uygun yasa
geldiginde, egitim baslamalidir. Recaizade Mahmut Ekrem’in kaleme
aldig1 Afife Anjelik piyesinde kocasi savasa giden Anjelik, saray
bakicis1 Josef’in kotii arzularmna karsi direnir. Bu durumu kendine
yediremeyen Jozef, Kont Misel'in yetkilerini kullanarak tiirli iftiralarla
hamile olan Anjelik't hapse attirr. Olanlart Josef'in kurguladig:
bicimiyle 6grenen Kont Misel de Anjelik'in 6lim emrini verir.
Hapisteyken kizt Anna'y1 doguran Anjelik, bir sekilde hapishaneye
girerek yanma gelen beslemesi Eliza araciligiyla olan bitenleri yazdigi
bir mektubu Kont Misel'e ulastirir. Yaptig1 hatayr anlayan Kont Misel
biliyiik bir pismanlik duymaktadir. Bu arada sugsuz olduguna inan
cellatlar, oldiirdiiklerini soyledikleri Anjelik’i serbest birakirlar.
Hapishanede diinyaya getirdigi kizin1 da alarak daglara kacan Anjelik,
bir magaraya siginir. Oyunun bu bolimiinde, Anjelik ile kiz1 arasinda,
anne-cocuk iligkisine dair 6gretici konugmalar gegmektedir. Yazar, bu
konugmalarda, c¢ocuklarin anne-babalarina varoluslariyla ilgili
sorduklar1 sorulara, anne -babalarin zora diismeden nasil cevaplar
verebileceklerinin bir 6rnegini verir. Bu diyalogda donemin algisia
hizmet eden anne-cocuk iliskisine dair Ogretici yaklasim agikca

goriilmektedir.

ANA: Ey bu daglar1 kim yapmis o kadar biiyiik
seyi sen kaldirabilir misin? Uzerindeki mavi
sey nedir ne kadar giizel?

ANJELIK: Ah kizim hani sana her giin
sOylemez miyim ki bizi yok iken var edip goz
kulak burun agiz ve el ayak ihsan eden bir
Allah vardir. Iste o azimiissandir ki bu daglar1 o
mavi seyi yaratti, zat-1 ulihiyetinin azamet ve
kudretine nihayet yok o sana biiyiik ve agir
goriinen seyler ona gore zerre bile degildir.
ANA: Ey validecigim biz evvel yok muyduk?
ANJELIK: A kizim var miydik ya hani bir
kere caymrda beraber gezerken uzun bir yesil
hayvan gordiin de kactik hatirinda midir?



ANA: Evet validecigim, bilirim o yilan idi,
hani ben kosamadim da sen kucagina aldmid.
ANJELIK: Hah biliyorsun! Hani ondan daha
evvelleri seni alip suradaki ormanin i¢inden
akan suyun kenarinda otururduk, o da hatirin da
mi1?

ANA: Onu biliyorum.

ANJELIK: Tamam iste o yilana tesadiif
ettifimiz ~ zamanlardan  kendini  bilmege
basladin, ondan evvel kendini bilmez bir kii¢iik
cocuktun, sana meme verdim ondan daha evvel
de hi¢ yok idin Allah seni bana ihsan etti.

ANA: Allah beni sana nasil ihsan etti?
ANJELIK: Kizim her insan kendi gibi bir
erkek insanla bir disi insanin ictimaindan hasil
olur, onu hasil edenlerin erkegi baba ve disisi
anadir, iste ben senin annenim, senin bir de bir
baban vardir amma burada degildir (Recaizade
1997:51-53).

Ideal sevgili davramslartyla cocugu icin ornek teskil eder.
Tanzimat tiyatro yazarlarin ¢izdigi ideal anne, ¢cocuklarmi yetistirmede,
iyl egitim almalarmin yaninda, onlarin kararlarina da saygili olarak
kisiliklerinin olusmasmna katkida bulunmaktadirlar. Bu ideal anne,
icinde yasadiklar1 toplumun geleneklerinin aksine, evlilik konusunda
da ¢ocuklarmi serbest birakir. Es se¢imi, ister erkek ister kiz ¢ocuklari
icin olsun, tiimiiyle taraflarin kararma baghdir. Ahmet Mithat
Efendi’nin Hiikm-i Dil piyesindeki Fitnet, kiz1 Margret ve Pol
arasindaki sosyal statii farkin1 gérmezden gelerek evlenmeleri igin
kocas1 Kont’u ikna etmeye calisir. I¢inde yasadigi toplumun biitiin
tepkilerini g6z ardi eden Fitnet, pratik ¢oziimler lireterek kocasi ile

damad1 arasindaki sorunlar1 gidermeye calisir.

FITNET: Senin damadm asilzade olmasmdan
muradin damadinin uliivv-1 cenab1 vesair giizel
ahlaki cami olmas1 degil midir? Iste bunlarin
climlesi Pol’de mevcuttur. Ama diyeceksin ki
asilzade degil. Bir hanedana mensup degil.
Fakat ben goriiyorum ki Pol ali bir hanedana
peder olmaya layiktir. Evladi asilzadeler



sinifina gelebilir. Hem de hanedan dedikleri
gokten inmediler ya. Ciimlesini zaten
pespayenler teskil etmedi mi?

(...)
FITNET: (...) Gidiniz babanizin elini 6piiniiz.

Damadi kendi elini Optiigii halde artik onun
mukavemeti, mecali kalmaz. Boyle yere goge
sigmayan bir kahraman elini Optiikten sonra bir
adamin sahihan inada mecali kalmaz. Haydi
elini 6piin! (Ahmet Mithat 1990:164-165).

Ask anlayismin i¢inde bulundugu devre ve sosyal kosullara gore
degisik sekillerde algilandigi bilinmektedir. Klasik edebiyatta maddi ve
manevi ask s6z konusu oldugunda agirlik olarak manevi aska yonelinir.
Klasik edebiyat eserlerinde asklar platonik, sevgili ise vefasiz ve
zalimdir. Asik olan kisi ise her zaman bahtsizdir; “sevgili vefasizdir”.
Sevgili, sevene siirekli ac1 ¢ektirir. Tanzimat ile baslayan yeni edebiyat
anlayisinda ideal sevgili tipi, klasik edebiyatin soyut sevgili tipinden
oldukea farklidir. Bu dénemde tasvir edilen ideal sevili tipi; geng, zarif,
hususiyetle edebiyattan, musikiden anlayan, gilizel konusan, ev
idaresinde, ¢ocuk terbiyesinde bilgili; evine, ailesine bagli; kocasina
sadik, iffet ve haysiyete diiskiin, vakur, ciddi, marifetli, fedakar
kadinlardir. Gergek hayatta pek de 6rnegine rastlanilmayan bu kadinlar,
Tanzimat donemi oyun yazarlarin ideal kadin tipini temsil

etmektedirler.



2.1.2 Menfi Tipi Kadin

Evli bir kimsenin, bir bagkasiyla goniil iliskisi icerisinde olmasi
ahlaki olarak her devirde ve toplumda siddetle elestirilmektedir.
Tanzimat sonrasinda kadmin cemiyet icerisinde kazanmis oldugu
serbestlik, agsk miinasebetlerini degistirir. Mesire yerlerinde bir araya
gelen kadinlar ve erkekler arasinda baslayan ask iliskileri devrin,
aydmlarica elestirilir. Tiyatro metinlerine yasak agk olarak yansiyan
bu tema, menfi kadin tipi olarak adlandirilan agk ve ihtiras diiskiinii

kadin kahramanlar tizerinden verilir.

Abdiilhak Hamid’in /¢li Kiz piyesi, araya iivey ana kiskanchg1 ve
rekabet girmis bir agk hikayesidir. Bu askin kahramanlari, kitaba adini
veren I¢li Kiz (Sabiha) ve Izzet isminde bir delikanlidir. Bir kadinin
getirmis oldugu bir mektupla mahallerinden bir gencin kendisine asik
oldugunu 6grenen Sabiha, onu heniiz goriip tanimadan sevmeye bagslar.
Bu agk birka¢ goriismeden sonra iyice kuvvetlenir. Fakat korkung bir
iivey anne olan Raife, Sabiha’nin odasinda gordiigii 1zzet’e asik olur.
Sabiha ile Izzet’in evlenmesine engel olmak igin araya maniler sokar.
Raife, O0yle bir kiskanglik buhrani icerisine girmistir ki, Sabiha’nin
kaympederi Sadi Efendi’ye, Saliha’nin ahldken diismiis bir kiz
oldugunu bildiren mektuplar yazar. Ayrica Sadi Efendi’yle asikane
iligkiler kurar, onun paralarin1 harcayarak diigiiniin gecikmesini saglar.
Doktorlar1 elde ederek verem olan Sabiha’yr oldiirtmeyi tasarlar.
Ancak Raife’nin ortaya ¢ikardigi giicliiklerin bir kismi halledilerek
olmek iizere olan Sabiha, Izzet ile evlendirilir. Fakat Raife, Sabiha’y1
ortadan kaldirma fikrinden hala vazge¢gmemistir. Bu amagla yeni
oyunlar diizenler. Sabiha’nm son gelen krizde 6ldiigii zannedildigi bir
sirada cagrilan bagka bir doktor, derin bir bayginlik gegiren Sabiha’y1

kurtarir. Ancak bu miithis iiziintii ile izzet ¢ildirmustir. Raife’nin bu



olay {lizerine gelmesiyle, Sabiha’nin evlenme mevzusuyla uzaktan
yakindan alakali biitiin erkekleri kandirip bu isi geciktiren kadin oldugu
anlasilir. Raife’yi, aldattigi erkeklerden en geng ve samimiyetle sevmis

birisi onu silaht ile oldiirtr.

I¢li Kiz piyesinde bas kadin karakteri Sabiha Hanim goriinse de,
Raife Hanim’in Sabiha ile ilgili vakalarda faal rol almasi, hatta ondan
daha 6n planda bulunmasi, eserin onun iizerine insa edildigi fikrinin

dogmasina neden olmaktadir.

Bir iivey anne olarak kuvvetli ¢izgilmis olan Raife, ictimai hayat
bakimmdan vasati altinda bir seviyededir. Uvey anneliginden gelen
menfi yOnlerine ilave olarak ahlaken de suklt etmis bir tiptir.
Kendisinden yasca biiyiik olan kocasini, bir takim mahalle delikanlilar1

ile aldatir.

Raife, eksik yonleri ve hatalar1 olan bir {ivey annedir. Izzet’i
Sabiha’nin yaninda gordiigii zaman begenen Raife, biitiin hile ve desise
zekasini kullanarak, onu Sabiha’dan ayirmaya karar verir. izzet’e sahip
olmak i¢in Sabiha’yr ortadan kaldirmay1 planlayan Raife, Sabiha’nin
yoklugunda kocasmin mirasina tek bagina konmay1 da diistinmektedir.
Sevgilileri ayirmak i¢in hilelere basvuran Raife, tahriklerle Sabiha’nin

psikolojisini bozar:

RAIFE: Ama sizin okudugunuz kitap
agiiftelige dair olmal1?

SABIHA: Ibret almaya miisteid bir kiz
Oylesinde de ibret alir..

RAIFE HANIM: Siz ibret almaga pek mi
miisteidsiniz. (Kahkaha ile giiler) Bana kalirsa
agiiftelige dair bir kitab1 siz okumamalisiniz.
Ciinkii 6greneceginiz seyleri zaten bilirsiniz.



Belki o kitaba bir 6rnek yazmak bile elinizden
gelir. (Yine giiler) Disilinliyorsunuz, acaba
anlayamadmiz ~ m1?  (Abdiilhak  Hamit
2002:133).

Diger taraftan fotomontaj yaptirarak kendisi ile Izzet’in beraber

oldugu fotografi gdsterip izzet ile Sabiha’nin arasini agmayi {imit eder:

RAIFE: Ama bu resmin yaninda bir resim daha
var. Baksaniza, elimle iistiinii kapadim. Onu da
gostereyim mi? Ister misin? Ister misin? Iste
(Yine o kagidm iizerinde ve Izzet’in resminin
yaninda olan resmi gosterir.)

SABIHA HANIM: (Fevkalade telas ile) Aman
Yarabbi!.. Kendi resmi. izzet’le beraber.
RAIFE HANIM: (Yine miizeyyifane giilerek)
O ne ya? Renginiz ucuyor. Acaba resmimi pek
mi begendiniz? (Saliha 1ztirap ile Oniine bakar.
Raife resmi koynuna kayarak) Hayaline mani
oldum dedigimi ihtimal ki kalben tasdik
ettiginiz Izzet Bey’i sizi ne kadar sevdigini
gordiiniiz mii? Gordiiniiz mii?

SABIHA  HANIM:  Aman  Yarabbi.
(Sandalyeye tutunarak kendi kendine)

RAIFE HANIM: Bu resimleri gordiikten sonra
benim de sizi rakip gormekte hakli oldugumu
tasdik ettiniz mi? Ettiniz mi? (Abdiilhak Hamit
2002:135).

Eserde Raife’nin Sabiha’ya olan diismanliginin temelinde sahsi
hesaplar yatmaktadir. Her ne kadar ona olan nefreti kiskanglik
duygusundan kaynaklaniyor gibi goriinse de, Sabiha’nin OSlimiini
1stemesinin asil sebebi, Mesut Efendi’nin mirasina tek olarak konma
arzusudur. Para hirs1 goziinii Oyle biirimiistiir ki kendi cocugunu

oldiirmekte tereddiit etmeyen, Raife adeta bir canavara doniisiir.

RAIFE HANIM: (Kendi kendine) Inaniyor.
Inaniyor. Geberdigi zaman pi¢i bulunmasin da



mal1 bana kalsin diye diisiindiigimii biliyor da
inanmiyor. A saskin, a saskin. Ben para tama’iyla
¢ ayhk c¢ocugumu diistirdim. Kendi
cigerpareme kiydim, acimadim da senin
Sabiha’n1 mi1 esirgeyecegim?(...)

(Yine Mesut’a bakip gizli gizli
giilerek)Inaniyor. Inaniyor. Malina miilkiine
gilivenip goz dikip de ese dosta kurulmak icin
kendisine vardigimi diistinmiiyor da inaniyor. A
budala, a budala. Acaba ben istedigim yere
gitmesem, istedigim, begendigim beylerle
goriismesem, senin karsinda oturup da kokmus
yliziine bakmay1 c¢eker miydim, saniyorsun...
(Abdiilhak Hamit 2002:: 142-143).

Sabiha’ya olan kiskangligi, yalniz yabancilarla degil, babasi ile
de alakalidir. Mesut Efendi, Sabiha’y1 sevdigini saklamamakla beraber,
karisinda c¢ekinerek onu daha fazla sevdigini belli edemez. Evlat
muhabbeti ile zevce muhabbetinin farkl seyler oldugunu séyler. Fakat
Raife, kendisinden bagka kimsenin sevilmesine tahammiil edemeyecek

kadar bencil ve kiskanctir.

RAIFE HANIM: iste bu, iste bak bu benim
elimden gelmez. Ben kimseyi benden ziyade
sevdiginizi ¢ekemem. Iste siz de gdriiyorsunuz
a. Goriiyorsunuz a. Oyle bir sey diisiindiikge ne
yapacagimi bilmez oluyorum (Abdiilhak Hamit
2002: 142).

Raife Hamim, Sabiha ile Izzet’i ayirmak ve onu elde etmek igin,
Sadi Efendi’yi, Ahmet Bey’i, Ahmet Efendi’yi ve hekim Yorgi’yi
kullanir. Izzet’in babasmi ve izdivag isi ile mesgul olan Ahmet Bey’i
elde eder. ikisi ile de ayr1 ayr1 yerlerde ve kendisine baska isimler
vermek suretiyle goriismeye baslar. Taninmamak ve yakalanmamak
icin tedbirler alacak kadar da kurnazdir. Fakat biitiin bu gayretlerine
ragmen istemis oldugu neticeyi elde edemez. Saliha, izzet ile evlenir ve

oliimden kurtulur. Buna mukabil Raife, Ahmed’in tabancastyla Sliir.



Raife Hanim, oyunun gelismesine ve neticeye etki etmesinde,
onemli bir rol oynamaktadir. Eserdeki olay oOrgiisii, gerilim unsurlari
tamamen Raife Hanim’in iizerinden saglanmaktadir. Saliha Hanim,
aksiyon bakimindan olduk¢a pasif ve soniiktiir. Saliha Hanim’in yazar
tarafindan boyle ¢izilmesinde iki unsur etkili olmustur: Raife’nin
sahsiyetinin daha iyi ortaya ¢ikarilmasi ve ikili bir karakter kiyaslamasi

yapilarak 1iy1 ile kotiiniin gozler 6niine serilmesi.

Raife, her vyaptig1 kotiliigii bilerek ve isteyerek yapar.
Hedeflemis oldugu noktaya ulagsmak i¢in durmadan cabalar. Muvaffak
olmak i¢in ne pahasma olursa olsun harekete gegcmeden 6nce kurnazca
ve milkkemmel planlar hazirlar. O kadar bilerek ve suurlu hareket eder
ki, oldigiinde bile bunlardan dolayr pismanlik veya vicdan azabi

duymaz.

Kiskanglik, menfaat, biraz da intikam duygularini tatmin etmek
ve onlardan ilham ettigi kotiilikkleri yapabilmek i¢in, namusunu feda
etmekten ¢ekinmez; Raife yaptiklarindan higbir sekilde pismanlik veya
mahcubiyet duymaz. Bu biraz da Raife Hanmim’m ictimai seviye
bakimmdan pek yiliksek olmamasinin neticesidir. Eserde goriistiigii

biitlin kadinlar, yasli ve cahil mahalle kadinlaridir.

Namik Kemal’in, Akif Bey adli piyesinde, "Ne idiigii belirsiz,
basit, tatsiz, asagilik bir melodram kahpesi" (Gilintekin 1988: 7)
ozellikleri gosteren "kotli kadin" Dilriiba, erkekleri agma diistirerek
onlarin sirtindan geginmeyi adet edinmis, hafif bir kadindir. Hanimi

Dilriiba'ya deli gibi asik olan Osmanli donanmasi1 kaptanlarindan Akif



Bey, yakin zamanda Karadeniz’de bir savasa katilmak icin Sinop’a
sefere cikacaktir. Akif Bey, basma bir sey geldigi takdirde esi
Dilriiba’nin sikintiya diismemesi i¢in gerekli tedbirleri almaya calisir.
Bu konuda arkadasi1 Sahin Bey'den yardim isteyen Akif Bey, Sahin
Bey'i basina bir sey geldigi takdirde, babasini bularak hazirlamig
oldugu zarflar1 ona vermekle gorevlendirir. Akif Bey ashinda esi
Dilriiba Hanim’1 yanhs tanimaktadir. Dilriiba, Akif Bey’in kendisine
karst besledigi duygular1 yeterli bulmaz, bunlar1 aptallik olarak
degerlendirir. Kocasinin cepheye gittigi giin bile bir diigiine gitmekten

cekinmemistir. Cariyesi Kamer dahi bu ige sasirmistir:

DILRUBA: ...Kamer sen bu eve satilali kag yil
oluyor?

KAMER: Ben saymasmi bilmem ki... Var
belki sekiz, on on bes sene...

DILRUBA: Biz buraya geleli yedi sene oldu. ..
KAMER: (Surat asarak) Belki 0yledir. Bana
ne? Ben incileri toplarim daha iyi... (yere
egilir)

DILRUBA: (Eliyle onu menederek) Dur!..
Soyleyecegim bitmedi. Sen esircinin evinden
bu eve geleli beri bu evden kag erkek gecti?
KAMER: Ne bileyim? Coook... Dedim ya,
say1 bilmem diye...

DILRUBA: Hepsinin arkasindan aglamak,
karalar giymek, diigiine gitmemek lazim gelse,
ne olurdu benim halim?

KAMER: Onlar bagka.. Bu kocaniz ne olsa...
DILRUBA: Onlar arasinda nikahli kocalarim
olmadi m1?

KAMER: Dogru ama, bu baska koca..
DILRUBA: Her koca ayr1 agactan m1 yetisir?
KAMER: Bunu seviyordunuz.

DILRUBA: Hi¢ baska sevdigim olmadi1 mi1?
KAMER: (Sasalamis) Ne bileyim? Belki
olmustur.

DILRUBA: (Onun kulagini g¢ekerek) Aptal
kiz...

KAMER: Beyefendiyi sevmiyor musunuz?



DILRUBA: Nigin sevmeyeyim? Sever elbette
insan.. Evin icinde bir koca, bir erkek elbette
fena bir sey degil.. Ama her dakika... (Namik
Kemal 1988: 24-26).

Dilriiba, digtan saf, temiz ve samimi goriinmesine ragmen, her an
kocasina ihanete hazir bir kadindir. Aslinda Dilriiba, Akif Bey'e parasi
icin katlanmaktadir. Akif Bey’in, Sinop'a sefere gittikten birka¢ giin
sonra gemisiyle beraber yandig1 haberinin gelmesi tizerine Dilriiba, iki
yalanc1 sahit bularak Esat Bey adli bir gencle evlenmeye kalkar. Oliim
haberinin yayilmasi iizerine Sahin Bey, elindeki zarflar1 Akif Bey'in
babasina ulastirir. Akif Bey, babasi Siileyman Bey'den gelinini alip
Istanbul'a gotiirmesini istemektedir. Siileyman Bey, onu almaya
geldiginde ise Dilriiba gitmeyi reddederek, utanmadan biitiin gercekleri
kaympederinin yiiziine soyler ve Akif Bey’in ailesiyle dalga gecip,

onlara hakaret eder.

DILRUBA - Siz soyca mi delisiniz?
SULEYMAN - Ne dedin kizim?

DILRUBA - Kendiyle yedi ay gecindik, bir
gilin miinasebetsiz muhabbetten bas alamadim;
ahrete gittigi meydana ¢ikali daha {i¢ giin oldu
imdi de yerine siz mi peydah oldunuz.
SULEYMAN - Hammefendi babasma
gonderdigi vasiyetnamede bile sizden bagka bir
sey diisinmeyen kocanizdan o kadar bizar
miydimiz?

DILRUBA - O benim bilecegim sey.(...) Benim
gibi yirmi yasinda bir kadin bir mevtanin
hayaline baglanir, kalkar, kaynatasinin arkasina
diiser, memleketini birakir, gurbetlerde kendini
bir evin kolesine hapseder, dyle mi? (Namik
Kemal 1988: 59-60).

Boyle bir fitrata sahip olan Dilriiba Hanim’m esine sadik bir
kadin olmasi beklenemez ve Akif Bey’in yoklugunda oturup onun

yolunu beklemesi diisiiniilemezdi. Dilriiba Hanim da deniz kenarlarma,



mesire yerlerine giderek erkeklerle goriislir ve Esat adinda bir gence

kancay1 takarak onunla goniil eglendirir:

DILRUBA: O cilginhigi ben yaptim... Size
giilimsedim... Yapar m1 bunu kendini bilen bir
kadin? Ama yaptim... Ben i¢imdekini
saklayamam ki... Biliyorsunuz sizi yakindan
doya doya ancak simdi goriiyorum. Kag¢ defa
deniz kenarinda karsilastik... Bana yine s0z
sOyledim.. Bende artik size cevap vermekten

kacimmmayacak kadar kendimi kaybetmistim
(Namik Kemal 1988: 99).

Akif Bey, geri geldiginde Dilriiba Hanim’in evlendigini duyunca
biiylik tizlintiiye kapilir. Ancak, bir giin icki sofrasinda, Dilriiba
Hanim’in kendisinden bosanmak i¢in tutmus oldugu adamlarin
birinden hakikati ogrenir. Intikam arzusuyla yanan Akif Bey,
Dilriiba’nin evine gider ve onu 6ldiirmek i¢in ates ederken kursun Esat
Bey’e isabet eder. Esat Bey de Akif Bey’i bigcaklayarak oldiiriir.
Oyunun sonunda bu duruma sahit olan Siileyman Efendi, Dilriiba’y1

Oldiiriirken ve su ibretlik sozleri sarf eder:

SULEYMAN: (Kemal-i hiddetle) Geberiyor da
hala adam aldatmaya calisiyor. Al!, Al! O can
mahiyetine girip de viicuduna istila eden seytan
cehenneme bir saat evvel gitsin. Geberdin mi
kopek? Canma kiymak nasil olurmus, anladin
mi, fahise?... Akif, bahtsiz cocuk, yerinde rahat
yat. Helakine sebep olanlar da seninle bir giinde
mezara gidiyor. Ah, ne olurdu? Birka¢ dakika
sag olaydin da yoluna 6ldiigiin ne igreng bir
cehre imis goreydin. Geberdi, rengi kiif tutmus
peynire benzedi, yiizii de kalbi kadar ¢irkinlesti.
Vah bigare Akif! Bu kadar al¢ak bir fahise i¢in
hem sen katil oldun, hem beni bu yastan sonra
katil ettin. Gaza yolunda, devlet hizmetinde sarf
ettigimiz emekler hebaya gitti. iki diinyamiz



birden harap oldu, dyle mi? (Biraz diisiindiikten
sonra, bir mekanetle) Estagfurullah! Sen
hayatina kasteden bir adami  6ldirdiin,
mazursun. Ben iki delikanliy1 zehirlemis, helak
etmis bir yilana rast geldim, ezdim, mahvettim.
Ecir beklerim (Namik Kemal 1988: 112).

Mehmet Ziya’nin kaleme aldig1 Eden Bulur Yahut Merhametsiz
Valide piyesindeki Nafia Hanim, ¢ok gen¢ olmasina ragmen yasca
kendisinden olduk¢a biiyiikk bir adam ile evlendirilmistir. Basinda
mutsuz bir evlilik gecen ve iki ¢ocuk diinyaya getiren Nafia Hanim,
gezmeyi, eglenmeyi, gengligini yasamayr ¢ok sevmektedir. Yasak agk
yasadig1r ve on iki yasindan beri asik oldugu Riistem ile daha rahat
goriismek; tamamen onun olmak i¢in kocasmi ve c¢ocuklarini
oldiirmekten ¢ekinmeyecek bir ruh yapisina sahiptir. Bu emellerine
ulagsmak icin ilk once sistemli bir sekilde kocasmi zehirleyemeye
baslar. Sonunda bu istegini elde eder. Babalarimi kaybeden Cavid Bey
ve Fitnat siirekli aglayarak onun yokluguna iiziilmektedirler. Nafia
Hanim da sahte gozyaslariyla onlar1 teselli etmeye c¢alisir. Nafia
Hanim’m bu yapmacik hareketlerinin temelinde iiziintiilii goriinerek
¢ocuklarinin babalarindan kalan miras1 elde etme arzusu vardir. Bu

amacina ulagmasi da pek uzun siirmez:

NAFIA HANIM:.. Yalan yere aglamak biraz
glic ama neyse artik kolaymi ogrendim.
Aglarken hep sahtekarligim ortaya ¢ikacak diye
korkuyorum idim. Hele stikiirler oldun babalar1
gibi cocuklar1 da ahmak da anlayamadilar. Beni
de goren evladlarma muhabbetli bir valide
zanneder. Halbuki elimden gelse ikisini birden
yok ederim. Babalarint ne kadar sevdimse,
piclerini de o kadar seviyorum. Babalarini
paralar1 i¢in sevdigim gibi, evlatlarmi da
paralar1 i¢cin sevecegim. Ama bunlar1 ben
dogurmadim m1? Kim dogurursa dogursun.
Mademki sevmedigim bir herifin ¢ocuklaridir.
Bir vakitte sevmem (Mehmet Ziya 1298: 10).



Nafia Hanim, para i¢in her seyi gozii almis durumdadir.
Eglenceye, gezmeye ve sefahate diiskiin biri oldugundan, esinden kalan
miras1 ¢ocuklariyla paylasmamak i¢in planlar kurar. Bu planin ilk
ayagmi, kiz1 Fitnat olusturmaktadir. Nafia, kardesler arasini bozmak
icin Cavid’e, kiz c¢ocuklarina kalan mirasin aslinda kizin esinin
olacagina dair donemin geleneksel bakis acisin1 yansitan sozler

sOyleyerek Fitnat’in mirastan hak almasmi engellemeye calisir:

NAFIA HANIM: iki goziim. Miras pek tuhaf
bir seydir. Iki kardesi birbirinin kanmi icecek
derece birbirine diisman eder. Bak kardesinde
magsallah biiyiidii. Birka¢ seneye kadar gelin
olur. Bakalim damadimiz olacak efendi de
senin gibi gozii tok mu olacak. Hem kiz
kismma emniyet edilmez c¢ilinkii kizlar tekmil
akrabalarmi kocarl i¢in feda ederler. Ben de
oyle idim. Her kiz da dyledir. Eger kocasmi da
bir parcacik sevecek olursa (Mehmet Ziya
1298: 8).

Nafia Hanim’mn ikinci plani ise oglu Cavid’in miras almasini
engellemektir. Cavid, annesinin babasmin arkasindan doktiigi
gozyaslarindan etkilenerek babasindan kalan mirasmn1 annesine
birakmay1 diisiintir. Ancak Celal Bey ve diger dostlarinin ikazi ile bu

diisiincesinden vazgecer ve Nafia Hanim bu planini gergeklestiremez:

NAFIA HANIM: ... Sanki iyi mi oldu? Adeta
beni esir ettiler. GOnliime kahya kalmadi
derken, hareketime bile kahya peyda oldu.
Azicik gezmege ¢iksam, arkamda bir kolcu.
Evime bir misafir gelse, kap1 deliginde gézci
eksik olmuyor. Ben Cavid’i aldatirim sanirken
o beni aldatmaga kalkti (Mehmet Ziya 1298:
30).



Cavid Bey, Celal Bey’in kiz1 olan Feride’yi sevmekte; Celal Bey
ve kardesi Nihat Bey, Nafia’nin biitiin kotiiliiklerini bilmektedirler.
Cavid’e biitlin parayr annesine birakmayarak bankaya yatirip
anaparanin faizini vermesini 6giitler. Celal Bey ve Nihat Bey, Nafia’y1
stirekli gdzaltinda tutmakta ve her hareketini takip etmektedirler. Nafia
Hanim, toplumun hos karsilamadigi, daha cok zevk 1 sefa

digkiinlerinin gittigi mekanlardan ¢gikmamaktadir.

NIHAT BEY: Tiirbeye gidecek. Her vakit
gidecegi hemen her giin ziyaret ettigi yesil bir
tiirbeye.

CELAL BEY: Yeis yok. Fena yere gitmemis
ya. Tirbeye gitmis. Belki sonra da camiye
gidermis.

NIHAT BEY: Kah. Kah. Kah. Sahiden tiirbe
mi zannettiniz. Nafia Hanimda tiirbeye ziyaret
edecek camiye gidecek yliz, suret var m?
Gittigi tiirbe Oyle bir yesil tlirbe hakikati
karhanedir. Oyle bir karhanedir ki fabrika-
haneleri degil. Insan kahanesidir. Orada zevk ii
sefa  olunup baz1 zehirli okun ugclari
sivrilestiriliyor. Bu oklar diisman i¢in hazirlanip
dostlarin  ciger-hanelerine  sokmak  i¢in
hazirlaniyor. Orada namuslu erkekler iffetli
bulamazlar (...) (Mehmet Ziya 1298: 19).

Planlar1 suya diisen Nafia, oglu Cavid’i babas1 gibi zehirleyerek
oldiirmeye karar verir. Cavid’in hayatta oldugu siirece Riistem ile
evlenmesinin imkansiz olacagini bilen Nafia, Riistem’den zehir
gondermesini ister. Daha once, planlarini 6grenen ve oglu Cavid’i
seven cariye Dilriiba’y1 zehirleyen Nafia, daha sonra oglu ve gelini
Feride’yi de zehirler. Bu durumdan Dilruba’nin mektubuyla haberdar
olan Cavid Bey, kizi ve damadmi kurtarr ve Nafia Hanim polis
tarafindan tutuklanir. Oyunun sonunda Nihad Bey’in sdyledigi son
sozler, piyeslerde islenen menfi kadin tipinin Ozelliklerini dile

getirmesi agisindan dnemlidir.



NIHAT BEY: Diinyada kadin kismina
inanmak kadar hamakat olamaz. Kadinlar
evvel yilandirlar ki cildlerinin rengiyle insani
igfal edip disleriyle cigerlerini delerler. Ah
oglum ah. Analar evlatlarm1 icin hakikaten
miisfike iseler de miistesnalar1 da olabilir.
Kadinlar1 ii¢ sey yoldan ¢ikarabilir ki onlarda
ask, 1ztirab, ihtiyaclar (Mehmet Ziya 1298: 39).

Abdiilhak Hamid’in, konusu Hindistan’da gegcen Duhter-i Hindu
adli piyesinde, Hindistan’daki Ingiliz valisi Bortel’in karis1 Elizabet,
Hindistan’a gelisinden bir yil sonra, bir tesadiif eseri Binbasi
Thompson ile karsilasir ve onun evinde agirlama teklifini kabul
etmesiyle aralarinda ask baslar. Elizabet, onu gordiigii an iradesini

kaybetmistir ve geceyi onun evinde gecirmeye razi olur:

ELIZABET: Baksana beni davet ediyor. Ben
de bilmem neden, davetini kabul etmek
istiyorum. Tuhaf sey, ger¢cekten gitmek
istiyorum (Abdiilhak Hamit 2002: 41).

Elizabet, Binbas1 ile iliskisinde devamli bir ikilem igindedir.
Binbasi’ya asik oldugu i¢in kendisini affedemez. Esine sadik
kalamamanin azabini yasarken, Thompson’a meyletmekten de kendini
ali koyamaz. Evli bir kadinin, bir baska erkegi sevmesinin dogru
olmadigmi bildigi halde Binbasi’y1 seviyor olmaktan biiylik bir azap
duyar.

ELIZABET: Kocama yalan soyledim de
geldim diyorum isitmedin mi? Bir kadin i¢in
esine sadik olmamaktan biiyiik kabahat yoktur.
Ben sana muhabbet etmekle, kocama ihanet
etmis oluyorum. Diistindiikce hiddet
ediyormusum ¢ok mu? (Abdiilhak Hamit 2002:
51).



Elizabet her ne kadar duygusal anlamda catigmalar yasasa da, ilk
basta gostermis oldugu irade zayifligi, onu daha bagka hatalar yapmaya
mecbur eder. Thompson’a duydugu ask yiiziinden kocasini 6ldiirmeyi
bile aklindan gecirir. Ancak bu fikri fiiliyata dokmez ve tatbik etmek

icin bir ¢aba icerisinde bulunmaz.

Elizabet, kocasin1 hi¢ sevmemektedir. Bortel, son derece kaba,
zalim, zevkine diigkiin, sefih ve insafsiz bir adamdir. Bir kadimnin
kocasinda gérmek istemedigi kusurlarm hemen hepsi onun sahsinda
toplanmig gibidir. Bortel’in, Elizabet’e olan davraniglar1 oldukga

kotudir:

ELIZABET: Adam karisinmn hal ve tavrini
mizacin1 miistehcen goriir ise ani 1slah icin
ahlak risaleleri okumaktan baska yol yoktur.
Dovmek, azarlamak faide vermez, zarar verir.
Okumakla miitenebbin olmayan bir kadin te’dib
ile de etvarmi degistirmez. (...) Sir Bortel beni
dover, hem de bana bildire bildire baskalarini
sever (Abdiilhak Hamit 2002: 52-53).

Elizabet’in Thompson’a gostermis oldugu zaafta, kocasma karsi
duydugu nefret etkili olmaktadir. Kendisini doven ve aldatan kocasina

thanet etmeye nefsinde hak bulur:

ELIZABET: Thompson, benim sana
muhabbetim var. Fakat bilmelisin ki, seninle
goristiiglim, yalniz seni sevdigimden degil,
kocami da sevmedigimdendir. Bu adamin
muamelesi o kadar tahkir-amizdir ki, benim

yerimde bir bagkasi olsa bir giin tahammiil
etmezdi (Abdiilhak Hamit 2002: 53).



Elizabet, yaptigmnin iyi bir sey olmadigini bilse bile sevdiginden
vazgececek kadar kuvvetli bir iradeye sahip degildir. Elizabet’in ahlak
anlayisinda namus kavrami, belli bir yeri teskil etse de, O, namus
konusunda yanlis inanislara sahiptir. Yapmis oldugu yanlisliklar: kendi
vicdanindan evvel toplum vicdaninda degerlendirerek ihanetini mazur
gostermeye calisir. Bunun yani sira kocasindan ayrilmayi din ve

mezhep agisindan hatali goriir:

ELIZABET: Kocamdan ayrilmakla tereddiitlii
davranisim, goénliimce bir mania mebni
degildir. Beni idare eden kuvvet, serap
muhabbet degil, biraz da namustur. Kocamdan
ayrilmak isterim, senin i¢in isterim. Kocamdan
ayrilamam, namus i¢in ayrilmam. (...) Biz
Protestan degil miyiz? Dinimiz iktizasinca,
kocamdan  Oliinceye  kadar  ayrilamam
(Abdiilhak Hamit 2002: 104-105).

Elizabet’te din duygusu ve namus fikri az da olsa tesekkiil
etmesine ragmen vicdan mesuliyeti ve irade zaafi onu hatalara
itmektedir. Ancak bu durum onu hamiyet duygusundan uzak
tutmamistir. Bu hamiyet duygusuyla Elizabet, kocasini 06ldiirme

cesaretine sahip olmustur:

ELIiZABET: Thompson, benim hamiyetim
vardir. Ben, biiylik bir vakaya sebep olacagim.
Fakat yalniz sana olan muhabbet-i kalbiyem
cihetiyle degil, hamiyet-1 milliyem miinasebeti
ile de sebep olacagim (Abdiilhak Hamit 1998:
106).



Elizabet, her ne kadar kendisi ahlaksizca bir iligki i¢erisinde olsa
da, umumi ahlak kurallarina riayet etmeye ¢alismaktadir. Oyle ki,
sevgilisi ugruna kocasini 6ldiirdiigli Thompson’1 Siiriicoy ile olan

miinasebetinden dolay1 kocaliktan reddedebilmistir:

ELiZABET: Kizin 1rzini, namusunu berbad
edersin, Oyle Thompson? Bir kizin wzma
tasallut, Omriine tasallut demektir. Fahiseligine
tasavvut etmektir. Sen o bicarenin hem émriine,
hem 1rzma kasd ediyorsun dyle mi? Oyle ise
ben bugiinden sonra Thompson’un karisi
degilim (Abdiilhak Hamit 2002: 172).

Hint halkinin ¢ekmis oldugu acilara sahit olan Elizabet, kendisini
halkin intikam silah1 olarak gérmeye baglar. Bortel’den zuliim goren
Hint halkinin istegine uyarak kocasini zehirler. Ancak vicdan azabi ile

cemiyete hizmet etmisligin huzuru, onun i¢inde ¢atismalar dogurur:

ELIZABET: Miitecasir  oldugum  fiil-i
temsimin kendi nefsime hizmet garazmin
sebebiyet verdigi ciheti, zihnim tefekkiir
istidadindan kalmadikca, beni kiyamete kadar
1ztirabsiz  koymaz. Lakin ancak bu kadar
cemiyetli bir kavmi 6liimden, yahut ondan da
beter olan zaruretten kurtardigim i¢in de hasre
kadar iftithar ederim (Abdiilhak Hamit 2002:
168).

Elizabet, piyes boyunca iradesizligi yiiziinden ve can korkusuyla
hatalar yapmistir. Kendi hayatini1 kurtarabilmek i¢in kocas1 Bortel’i ve
sevgilisi Thompson’un 06ldiirmekten cekinmemistir. Bir nevi nefsi

miidafaa igerisinde katil olmustur.



Piyesin ikinci bdliimiinden itibaren goriilmeye baslayan Elizabet,
eserin en 6nde olan canli tipidir. Piyesin olay Orgiisii onun ilizerinden
verilir. Hamid, eserde miisbet ve menfi tip karsilastirmasini, zayif ve
silik karakterdeki Suruciye ile giiglii kisiligi olan ve dliimciil oyunlar

pesinde kosan Elizabet karakteri lizerinden yapar.

Eserde psikolojik c¢atisma yasayan tek kahraman Elizabet’tir.
Onun kendine gore bazi buhranlar1 vardir. Kendi vicdanini rahatlatmak,
yaptiklarmimn makul ve hakli hareketler oldugunu kendisine ve

baskalarina inandirmak i¢in gayret icerisindedir.

Tanzimat donemi tiyatro metinlerinde yer alan menfi kadnlari,

baz1 hususiyetleri nazari itibara alarak smiflandirmak miimkiindiir.

1) Menfi kadinlar kendilerine isim ve servet temin eden
ihtiyarlarla evlidirler. Sevdikleri veya sahip olmak istedikleri erkek,
baska bir genci kiz1 sevmektedir. Onlar1 ortadan kaldirinca gayelerine
vasil olacaklardir.

2) Bu kadmlar hedefledikleri gayeye ulasmak icin hi¢ zorluk
cekmeden en korkung planlar1 kurmakta son derece mahirdirler.

3) Menfi kadin tipi ¢ok bariz sekilde paraya diiskiindiirler.
Bunun yaninda ahlaki zaaflar1 da vardir.

4) Menfi kadmnlarin hemen hepsinin bir cinayette rol aldigi
goriiliir.

5) Mentfi kadinlarin biiyiik bir ¢gogunlugu annelik vasfina sahip
olmustur.

6) Menfi kadmlar sonuna kadar ihtiraslarinin esiridirler. Biiyiik
bir kism1 yapmis oldugu kotiiliikklerden 6tiirti vicdan azab1 duymaz.

7) Mentfi kadinda intikam hissi baskin bir sekilde goriiliir.



8) Sahsiyeti kusurlu ve zayif olan bu menfi kadinlarin ¢ogunun

kaderi piyes i¢inde tamamlanir ve onlar cezalarini bulurlar.

Menfi kadinlarin hayatinda kaderin rolii bir dereceye kadar kabul
edilmekle beraber, daha ziyade insanin akil ve iradesi 6n planda
tutulurken kader kurbani gibi goriinenlerin zaaflari, eglence ve sefahate
diiskiin hafif mesrep yaratiliglar: tizerinde durulmaktadir. Kadinin akl
ve iradesi sayesinde her tiirli sikintiyr asarak iffet ve haysiyetini
koruyabilecegi  fikri, Tanzimat donemi yazarlar1 tarafindan

benimsenmektedir (Has-Er 2000: 410).



2.1.3 Cariye Tipi Kadin

Tanzimat donemi tiyatro metinlerinde kolelik miiessesesi sosyal
bir tema olarak ele alinmasmna ragmen kéleligin tamamen karsinsinda
durulmamustir. Esaret temas1 ¢ogunlukla donemin edebiyat anlayisina
uygun olarak romantizmin etkisiyle, ask konulu piyeslerde yan unsur
olarak kullanilir.  Eserlerin sahis kadrosunda yer alan cariyeler,
donemin kadin kahramanlar1 i¢in belirlenmis olan kaliplar igerisinde

olusturulur.

Cariye tipi, tiyatro metinlerinde yer alis ve islenis sekilleri
acisindan degerlendirildiginde bu tiplerin piyeslerde diger kadin
tiplerinden farkli oOzelliler tasidiklar1 goriiliir. Osmanli toplumunun
kadin ve aile konusundaki hassasiyetlerini daima gbéz Oniinde
bulunduran Tanzimat yazarlari, eserlerinde kadin erkek iliskilerini
toplumun ahlak ve deger yargilarina gore diizenler ve bunlar1 dikkate
alarak olay, kisi ve mekan yaratmak zorunda kalir. Bu sebepten dolay1
donem yazarlari, Batili eserlerde oldugu gibi bir kadinla bir erkegi
herhangi bir yerde bir araya getiremezlerdi. Tanzimat yazarlari,
ozellikle tiyatronun vazgecilmez konularindan aski islerken boyle bir
giicliikle karsilasirlar. Bu gii¢liik, edebi metinlerde insan iligkilerinin
niteligini dogrudan tayin eden bir unsur olarak karsimiza c¢ikar.
Yazarlar bu zorlugun istesinden gelmek icin farkli yOdntemlere

basvurmuslar:

Tanzimat romaninda cariyenin ayri bir islevi
daha  vardrr. Islam  dinindeki kag-gdg
dolayisiyla, romanda kadim ve erkek arasinda
sevgi iliskileri diizenlemek zordu. Bati
edebiyatinda oldugu gibi evlilik 6ncesi dostluk,
flort ya da sevisme olamazdi. Evlilik dis1 kadin



erkek iliskisi i¢in baslica {i¢ olanak vardi: Tiirk
erkegi ya Rum, Ermeni, Fransiz gibi bagka
dinden bir kadinla; ya fahise olan bir Tirk
kadimiyla; ya da bir cariye ile sevisebilir, iligki
kurabilirdi. Bunun i¢in, 6zellikle temiz bir agki
konu edinmek isteyen yazar, cariyeye
basvurmak zorundaydi (Moran 1985:413).

Cariyelerin romanlarda gordiigi bu islev, Tanzimat donemi
tiyatro metinlerinde de agikga goriiliir. Abdiilhak Hamid’in kaleme
aldig1 Sabr i Sebat piyesinde Raksaver, Kafkasya’dan kagirilarak
satilmig bir Cerkez kizidir. Miinif Pasa’nin konaginda cariye olan
Raksaver, Miinif Pasa’nin kardesi Miinim Efendi’nin oglu Mehmet
Bey ile goniil iliskisi igcerisindedir. Ancak Miinim Efendi de Raksaver’e
ilgi duymaktadir. Raksaver ile Mehmet Bey ileride evlenmek ig¢in
birbirlerine s6z verirler. Raksaver’i oglundan kiskanan Miinim Efendi,
Mehmet Bey’i evlatliktan reddeder ve amcasmin kizi ile evlenmedigi
icin konagindan kovar. Bunun iizerine Mehmet Bey, memleketinden
kacarak Paris’e gelir. Miinim Efendi, Giilefsan olarak adimi degistirdigi
Raksaver ile evlenmeyi arzu etmektedir. Giilefsan ise her seferinde
Miinim Efendi’nin bu arzusuna bir bahane gostererek onu reddeder.
Zeki bir cariye olan Giilefsan, Miinim Efendi’nin beraber olma
isteklerine annesinin kendisini dogururken 6ldiiglinii, bundan dolay1 da

logusaliktan korktugunu sdyleyerek ona karsi ¢ikar:

GULEFSAN: Efendim, olmaz deyisimden haz
m1 ediyorsunuz ki yine bir diiziiye iistiime
vartyorsunuz? Efendim dediginizi yapmak
elimde degil. Korkuyorum. Ne yapsaniz
korkuyorum.  Oldiireceginizi bilsem yine
korkacagim. Oliimden korkmam, 6liiriim diye
korkuyorum! Elimde degil. Korkmamaga
giliciim yetmiyor. Vallahi elimde degil! Vallahi
korkuyorum.

(..)



MUNIM EFENDi: A kiz. A cocuk. Her
doguran 6liir mii? Ninen seni dogururken 6lmiis
diye senin de logusalik doseginden 6lii ¢cikman
mi1 lazim gelir?

GULEFSAN: Logusalarda 6lmeyen varsa yok
mu efendim? Daha evvelsi giin Emine Hanim
sOyledi. On bes giin evvel bir logusa 6lmiis,
hem de bu mahallede! (Abdiilhak Hamit
2002:50-51).

Giilefsan, yas1 yetmise gelmis bir erkegin kizi yasinda geng bir
kiz ile evlenme arzusunu elestirir. Gililefsan bu durumu
degerlendirirken séyle demektedir:“Evladinin evladi yerinde bir kizi
esir etmis senin gibi ihtiyara acaba sehir kizi olsa neler yapmazdi ”
(Abdiilhak Hamit 2002:50) Giilefsan, iradesi kuvvetli, hicbir seye
kolayca kendini kapilmayan bir tiptir. Miinim Efendi’yi siirekli olarak
oyalar; onun arzular1 karsisinda miimkiin mertebe direnir. Ancak
Miinim Efendi, bu 1srarci arzularinin karsiligimi  bulamayinca
Giilefsan’1 zemin katinda, penceresiz bir odaya hapseder. Ug sene
siiren bu mahkmiyetten sonra 6liim doseginde olan Miinim Efendi,
Giilefsan’1 hapsettigi yerden c¢ikarr ve gonliinii almaya c¢alisir.
Giilefsan ile Mehmet Bey ise vaktiyle birbirlerini sevmis ve yine
birbirlerini beklemek i¢in ahdetmislerdir. Giilefsan, bu ahde vefa
gostererek, Miinim Efendi’yi reddetmis, pek cok eziyete gogiis

germistir:

MUNIM EFENDI: Ettigin inadm sebebini
sOyle, bari son demimde olsun siipheden
kurtulayim.

GULEFSAN: Ben inat etmedim efendim, ben
sebat ettim. Bu sebatin sebebi de bir ahittir.
Bundan bes sene evvel diinya yiiziinde
kimselere varmamaga ahdettim. Oliimlerin her
tiirliisti goziime alip sabr etmege iste bunun icin
mecburum. Bu ahdi de kendi kendime etmedim.
Ahdimiz karsiliklidir. Bir beyle beraber.



MUNIM EFENDI: (Yatagindan bir siddetli
heyecan ile) Ha! Bir beyle beraber mi?(...)
GULEFSAN: Evet, ahd ettik, tamam bes sene
evvel, birbirimizden ayrilsak da ayrilmasak da
birbirimizden bagkasini istememege ahd ettik.
Ihtiya¢ yoktu ya, ciinkii muhabbetimizden ahd
yerine gegerdi yemin hilkmiinde olurdu, neyse,
bese senedir birbirimize hasretiz. Ne onun
benden, ne benim ondan haberim var. Oyle iken
ben bu tarafta ahdime vefa ediyorum, sabr
ediyorum, vazifemi ifa ediyorum. Aradigimi
bulmaktan timidimi kessem, 6ldiiglimii bilsem,
Olecegimi bilsem, yine so6ziimden donmeme,
yine kimseye ragbet etmem (Abdiilhak Hamit
2002:76-77).

Giilefsan’in bir odalik olmasma ragmen efendisine boyun
egmeyerek sevgilisine ahde vefa gdstermesi donemin cariye tipinin
genel oOzelliklerindendir. Vefali olan Giilefsan, oyunun sonunda
Mehmed Bey ile bir araya gelerek ¢ekmis oldugu acilarin miikéafatini

alir.

Sabr i Sebat piyesinde, donemin tipik cariye algilayismin
ozelliklerini gérmek miimkiindiir. Donem adetlerine gore bir eve
satilan cariyenin mazisi ile irtibatin1 kesmek maksadiyla satildigi evde
ad1 degistirilir. Raksaver, Miinim Efendi’nin konagmna satildiktan

sonra Giilefsan adin1 almustir.

Donem eserlerinde cariyeler efendilerini sevmezler; herhangi bir
sebepten Otiirli odalik olmay1 istemezlerse efendisine karsi ¢ikarlar,
fakat; sevdikleri mevzu bahis oldugunda her tiirli miicadeleyi goze
alirlar. Askla, sevgiyle karsilagan cariye, tiyatro metininde aktif bir tip
haline gelir (Seraslan 2000:212). Giilefsan, Mehmed Bey’e vermis oldu

ahdi yerine getirmek i¢in efendisi Minim Efendi’nin evlenme



israrlarma karsi c¢ikar ve bu ugurda ii¢ yil penceresiz bir odada

yasamaya razi olur.

Mahmed Sadi’nin kaleme adlig1 Afet-i Cehl Yahut Inhimak-1
Sefahat adli piyesde Siiheyl Bey, cok zengin bir tiiccarin ogludur.
Babasi tarafindan okutulmayan Siiheyl, onun 6liimiiniin ardindan kalan
miras1 kadnlarla ve kumar oynayarak tiiketir. Siiheyl Bey’in odaligi

olan Nigar, egitimli bir cariyedir.

NIGAR: (...)Efendimin haniminmn saye-i
himmetlerinde kadmnligimla ve fakat say ile
halimce birer dereceye kadar tahsil-i maarif
eylemisken. Siiheyl Bey’de vaktinde say edeydi
ya ettirilirdi. Erkekligiyle acaba benden asagi
mi kalird1? Su bizim Ulfet bile bir sene i¢inde
ara swra okutup gostermekle haylice okumayi
yazmagi Ogrendi. Hasili biitiin kusur biitiin
kabahat wvaktiyle ehemmiyet vermemekle ve
esbapta tesebbiis etmemektedir. Vesselam!
(Mehmed Sadi 1291:22).

Nigar, cariye olmasina ragmen, egitimsizligin ve cehaletin ne
kadar kotii bir sey oldugunu bilmektedir. Ancak tiyatro metinlerinde

okumus kizlarda goriilen i¢ sikintilar, ¢atigmalar Nigar’da da goriiliir.

NIGAR: Off! Ne kadarda gonliim sikiliyor!
Ciham1  g6ziim gormiiyor! Giiya zindan
icindeyim! Sanki kabir azabindayim! Yarabbi,
acaba kullarin1 kabirde bdyle mi azap
ediyorsun? Bir sene evvel yine halayiktim.
Fakat hanimlar gibi goniilsiizce yasardim.
Simdi bin tiirlii bela bin tiirlii mihnet i¢indeyim.
Halayikligimda o da baska! Ne talihsiz basim
varmig, bilemem ki. Yok yok Nigar Oyle ne
sOyliiyorsun? Senin kadere imanin yok mu?
Bunlarin ciimlesi icab-1 hiikm kader degil mi?
Okudun okudun da hala adam olamadmn mi?



Yoksa belaya musibete sabirdan bagka care
olmadigini heniiz 6grenmedin mi? Ah cehalet!!
Diinyada insanlarin mahv ve helakine kadar her
tiirlii felaketine sebep olan sen degil misin?
(Mehmed Sadi 1291:9-10).

Siiheyl Bey’i seven fakat sevgisine bir karsilik bulamayan Nigar,
kendini tamamen bu karsiliksiz sevgiye adamistir. Bu ylizden, Siiheyl

Bey icin her tiirlii fedakarligi yapmaya hazirdir:

NIGAR: Seviyorum, Sitheyl’i canimdan ziyade
seviyorum. Lakin o beni sevmiyor. Evet
sevmiyor! Eger sevseydi, pederi beni kendisine
odalik olarak alal1 bir seneyi gecti. Bu miiddette
velev bir kere olsun beni aglis-1 iilfetine alamaz
miyd1? Evet evet sevmiyor, istemiyor. O varsin
sevmesin, istemesin! Ben onu severim.
Sevmeyi de, yolunda 6lmeyi de canima minnet,
basima devlet ve saadet bilirim (Mehmed Sadi
1291:10-11).

Nigar, Siiheyl Bey’in i¢inde bulundugu duruma iiziilerek onu
sikintidan kurtarmak icin careler disiiniir. Nigar’mm basvurdugu
carelerden bir tanesi de Olen babasinin agzindan ona yazilmis bir
vasiyet mektubudur. Babasi sézde Siiheyl’in bu duruma diisecegini
bilerek ona bir magaza daha birakmistir. Ancak Siiheyl aligkanliklarini
birakmak kaydiyla bu magazaya sahip olacaktir. Onceleri nasihati
tutacak gibi goriinen Siiheyl Bey, aliskanliklarina devam eder ve
sonunda magazay1 satmak zorunda kalir. Nigar da, Siitheyl Bey’in

icinde bulunmus oldugu durumdan haberdardir:

NiGAR: Ne nakit kaldi? Ne emlak ne akar
kaldi.. Hatta evdeki cariyeleri bile birer birer
satti. ..



NIGAR: Tsittigime gore Hiirmiiz nammmda
birini seviyormus. Servetini de kumarda sair
sefahatte clriittiiklerinden maadasini  onun
yolunda telef etmis (Mehmed Sadi 1291:16-17).

Siiheyl Bey’in yasamis oldugu bunca sikintinin temelinde cahillik
yatmaktadir. Bir babanin sorumsuz davranislari, gen¢ bir adamin
hayatinin yok olmasimna sebebiyet verir. Nigar, donemin Tanzimat
aydmnlarinin birer sézclisii gibi egitilmis bir insanin neler yapacagini

sOyle dile getirir:

NIGAR: Bu kadar okuyan yazan tahsil-i fiinun
ve maarif eyleyenler analarin karninda mi
ogreniyorlar? Yoksa bu sermayeyi biitiin biitiin
say’siz m1 husule getiriyorlar? Onlar insan degil
mi? GoOrmilyor musunuz hayvanlar bile bir
dereceye kadar talim ve terbiye kabul ediliyor.
Insana esref-i mahluk olarak yaratisinimn tahsil-i
maarife neden kabiliyet olmasin? Say ve tahsil
ile onlar 6lmez? Baksaniza denizde vapurlar,
karada simendiferler, fabrikalar atesin buhariyla
isliyorlar. Telgraflar elektrik kuvvetiyle bir
anda sarktan garba haber verip aliyor. Daha
saymakla tiikenmez (Mehmed Sadi 1291:22).

Mehmed Sadi, piyesinde egitim meselesinin 6nemini vurgulamak
icin karsit iki tip kullanmaktadir. Siiheyl zengin, fakat cahil bir erkek,
Nigar ise cariye fakat okumus aydin bir kadindir. Yazar, egitim ile
ilgili biitiin diisiincelerini Nigar karakterinin {iizerinden vererek

tasavvurundaki Osmanli kadininin diisiince yapisini yansitir.

NIGAR: (...) Kabahati yine basak bir sey degil
cocuklarin babalarina sair velilerine bulurum.
Clinkii  bazilar1 Siiheyl Bey’in pederi gibi
servetlerine istinat ederek bazilar1 da aman bir
tanedir diyerek ¢ocuklarini talim ve terbiye icin
tazyik ve icbar edecek yerde bilakis yiiz verip



simartirlar. Mektebe devamlarimi dikkat etmez,
ehemmiyet vermezler. Cocuklar1 da tabii hoppa
biiyiir. Cahil kalir. Bundan baska “mekteplerin
intizams1zlig1, c¢ocuklarm ehliyetsizlikleriyle
ikdamsizlig1 esbab-1 tahsileyenin meskulati gibi
daha baz1 sebepler de var ama bunlar evvelleri
imis. Simdi hamdolsun! Onlarin hepsi 1slah
ettirildi. Bir taraftan da ikmaline caligiliyor (
Mehmed Sadi 1291:24).

Nigar’m Siiheyl Bey’i i¢ine diismiis oldugu durumdan kurtarmak
icin giristigi tliim cabalar sonugsuz kalir. Sitheyl Bey, o kadar
caresizdir ki, kendisini delice seven, onu kurtarmak i¢in her tiirli
cabay1 gosteren Nigar’i, ekonomik sikintilarmni hafifletmek i¢in bir
esirciye satar. Nigar’dan elde etmis oldugu parayi da kisa siirede bitiren
Stiheyl Bey, borglulardan ka¢gmaya baglar. Caresiz bir oldugu bir
zamanda, imdadma yine Nigar yetisir. Siiheyl Bey, Nigar’mm bu son

1yiligi karsisinda ezilir ve daha fazla dayanamayarak intihar eder.

Tanzimat tiyatrosunda cariye tipine sahis kadrosunda yer veren
oyunlarda genellikle fedakarligi cariyeler yapar ya da yapmak
durumunda birakilir. Nigar da sevdigi erkek icin c¢ok fedakarlikta
bulunur. Oyle ki, kendisini satmasina ragmen efendisine yardim etmek
icin elinden geleni yapmaya c¢alisir. Bunun disinda, eserlerde
cariyelerin alistiklar1 evden memnun olmalarma ragmen ve bilhassa da
sucsuz olsalar da birdenbire satilmalar1 islenen bir temadir. Bu durum
Afet-i Cehl Yahut Inhimak-1 Sefahat piyesinde de islenmektedir. Siiheyl
Bey, i¢ine diistligii ekonomik sikintidan kurtulmak i¢in, kendisini seven

onun i¢in her tiirlii sikintrya katlanan Nigar’1 esirciye satar.

Cariyeler, hizmet¢i veya odalik edinmek i¢in satin alinir. Sayet

kiiciik yasta satin alinirlarsa amaclarina uygun olarak egitime tabi



tutulurlar. Hizmet cariyelerine gorgii kurallari, el isleri, odaliklara ise
fazladan, okuma yazma ve hatta yabanci dil 6gretilir. Nigar da evin
hanimi tarafindan egitilmis aydin bir cariyedir. Eserdeki yazar
tarafindan Nigar’a yiiklenen misyon dikkate alindiginda Nigar,
entelektiie] Osmanli kadinin bir temsilcisi durumundadir. Ancak burada
dikkat edilmesi gereken unsur, Nigar’in hiir bir kadin olmayisidir.
Yazar, bir cariyenin bile egitildiginde neler yapabilece§ini gostererek

hiir Miisliiman-Tiirk kadinin1 egitime tesvik eder.

Namik Kemal’in Giilnihal piyesinde Muhtar Bey ile Ismet
birbirini seven iki amca ¢ocugudur. Ancak onlar1 kiskanan Sancak Beyi
Kaplan Pasa, Muhtar’1 ortadan kaldirip, Ismet’i elde etmek igin her
tiirlii yola bagvurabilecek bir ruh yapisina sahiptir. Bu amagla Muhtar’1
hapse attran Kaplan Pasa, Muhtar’in kurtulmasi igin Ismet’in
kendisiyle evlenmesini sart kosar. Ismet sevgilisinin basina herhangi
bir sey gelmemesi i¢in kendisini feda etmeye hazirdir. Ismet’in dadis
Giilnihal, Muhtar’1 hapisten kurtarmak i¢in daha once kendisine talip
olan Tiifekgibas1 Ziilfikar Aga’yr kullanir. Zilfikar Aga’ya eger
Muhtar Bey’in hapisten kagmasina yardim edecek olursa, kendisine
varacagmi sdyleyen Giilnihal, Muhtar Bey’in kurtulmasini saglar. Iki
sevgili birbirine kavusurken Giilnihal, Kaplan Pasa’nin hanger

darbeleriyle can verir.

Piyese adinm1 veren Giilnihal, aslinda bir Bey kizidir. On alt1
yasinda iken sevdiginden aywran kisiler onu bir esirciye satarlar.
Giilnihal’1 diger cariye tiplerinden farkli kilan en dnemli 6zelligi ise
hiir bir ev hanimi1 olarak, hem hizmetinde cariyeler bulundurmus, hem
de cariye sifatiyla baska gen¢ kizlara ve hamimlara hizmet etmis
olmasidir. Bu vesileyle Giilnihal, hayatinda hanimlig1 da cariyeligi de

yasamis bir tiptir.



GULNIHAL: Bende memleketimde senin gibi
bir bey kiziydim. Benim de senin gibi
saltanatim, konagim, halayim, hizmetkarim
vardi. Ben de senin gibi on alt1 yasinda idim.
Ben de senin gibi bir bey severdim... Ah!
Kahrolsunlar, onun da diismanlar1 vardi. Onun
da en biiyiik diismani, Muhtar Beyin diismani
gibi akrabasiydi... Melunlar gece geldiler,
konagimi bastilar, beyimi yanimdan ayirdilar,
gonlimden kopardilar, go6ziimiin  Oniinde
paraladilar. (...) Ne talihsizim ki, o dakikada
Olip de ahrete olsun beyimle beraber
gidemedim! Allah, ikimize, yer altinda olsun,
beraber yatacagimiz bir yatak nasip etmedi...
Geberecegime, bayilmigim.

ISMET: Zavalli dadicigim!

Gozlerimi actim ki kendimi gemide, elimi
ayagimi zincirde buldum. Meger, beyimin
canma kiyan melunlar beni de esir diye cellat
surath bir herife satmiglar (Namik Kemal
1969:17).

Kacirilmasi ardindan biiytik acilar yasayan Giilnihal’in, yasadigi
siddet gordiigii hakaretler yiiziinden kalbi intikam duygulariyla
dolmustur. Giilnihal’in sahsiyetinde ¢ekmis oldugu, yiizyillar boyunca
cariye olarak alinip satilan kadmlarin yasadiklar1 ¢ilenin bir numunesi

durumundadir:

GULNIHAL: Ellerimdeki zinciri disimle
kemirmeye basladim. Ben ne kadar ¢urpindim,
ne kadar ¢abaladimsa esirciler de o kadar
dovdiiler. Oyle zamanlar oldu ki, dayak altinda
O0lmeyi de canima minnet bildim. Onlar
dovdiikce c¢irpmnmaktan, c¢abalamaktan geri
durmadim. Nihayet, eziyetten takatim kesildi,
geri durmadim, kah bayildim, kah kendimi
kaybettim. Nihayet eziyetten eziyete, dayaktan
dayaga, hakaretten hakarete, beladan belaya



diiserek buralara kadar geldim. Diinyanm her
tirlii felaketi, gonliime bir katilik getirmisti.
Icimdeki yaralar, gide gide kabuk tutmaya
baslamisti. Hamur durduk¢a nasil eksir,
gogerirse; vakit gectikce, gonliimde olan kader
de Oyle tabiatin1 degistirmis, biitlin biitiin kine,
intikama doniismiis (Namik Kemal 1969:18).

Tiirk evlerinde cariyeler, hizmetc¢i ve dadi olarak da kullanirlar.
Yaglar1 ilerleyince ev icinde kendilerine ve sozlerine itibar edilir hale
gelir; kismen de olsa dadilik etmisse, ikinci anne gibi muamele
goriirdii. Ismet’in dadis1 Giilnihal de boyle bir cariyedir. Bu durumdaki

cariyelerden beklenen sadakat ve fedakarliktir:

GULNIHAL: Cocuk, yiiregim doldu, artik
catlayacak! Artik i¢cinde ne varsa meydana
dokiilecek! Beyin sag! Allah birbirinizin acisini
gostermesin.  Sag ama, ben kurtardim.
Ziilfikar’m eliyle kurtardim. Ziilfikar, hizmetine
miikafat olarak, beni istedi. Sana haber
vermemeyi sart kostu. Birine s6z aldi, birine
yemin ettirdi. Ah, benim de bir beyim vardi.
Bilirsin ki, on bes yildir hayaline tapiyorum.
Hayali, diinyada her seyden degerli bilirdim.
Onu da ayagimm altma aldim. Kendimi- keske
kendimi olsa- gonliimii feda ettim, sana beyini
kurtardim! Goziimiin 6niinde senin nasil helak
oldugunu gordiim. Seni o hallerde gordiikce,
cektigim eziyetlerden, canim viicudumdan
nefret etti. Yine, bir kere agzimi agip da, sana
sikdyet etmedim. Ben, senin i¢in diinyada her
neye olsa katlantyorum. Her neyim varsa feda
ediyorum (Namik Kemal 1969:115).

Osmanli cemiyet hayatinda ¢ocuk terbiyesi bakimindan miithim
bir unsur da dadi kalfalardir. Namik Kemal Giilnihal’in sahsinda

diirtist, sadik, fedakar bir kalfanin biitiin 6zelliklerini g6z Oniine serer.



Bunun yaninda yazar, ferdi hiirriyeti ve bu hiirriyet i¢in bireylerin

vermis olduklar1 miicadeleleri Giilnihal iizerinden vermektedir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Vuslat Yahut Siireksiz Seving
piyesinde ayni evde birlikte biliyliyen cariye Vuslat ile evin oglu
Muhsin’in arasinda yasanan ask konu edilmektedir. Donem adetlerine
gore evde yetistirilmek {izere alinan cariyeler, evin bir ferdi gibi
goriiliir; egitim ve terbiyesi tamamlandiktan sonra kimi zaman iyi bir
miisteri c¢iktig1 vakit satilir. Beyaz cariyeler bilhassa da Cerkez
cariyeler, begenilip, tercih edilirdi. Bu sebepten dolayr Cerkez
cariyelerin fiyatlar1 digerlerine gore epeyce yiiksektir. Bu cariyeler
giizel ve saglikl olursa, fiyati daha da artardi. Vuslat’ta bu vasiflara
sahip Cerkez bir cariyedir. Vuslat’1 ¢ok kiiciik yasta alarak biiyiiten ve
yetistiren Naime Hanim, iyi bir talip ¢iktiginda onu satmaya karar

Verir:

NAIME HANIM: Ey kadmn!.. Kiza ne
isteyim? Elli bin istesem ¢ok mu acaba?
NAYAB: Kim?.. Bizim kiza.. Vuslat’a m?
Vallahi pek az... Simdi nerde bdyle halayik?
Simdi halayik kit.. kit.. Simdi siz alacak olsaniz
Vuslat gibi bir halayigi1 elli bine alabilir
misiniz? Ben sizin yerinde olsam yliz bin kese
isterim (Recaizade 1997:145).

Satilmasma karar verilen Vuslat, Muhsin’in bu ise kayitsiz
kalmasina ¢ok tizilmiistiir. Sevgisine karsilik bekleyen Vuslat, Muhsin
Bey’in kendisinin satis1 konusunda fikri soruldugunda verdigi cevabi
ogrenince ¢ok lziiliir. Cariye tipinin klasik 6zelligi olan sevilme

arzusu Vuslat’ta da goriilmektedir:



VUSLAT: (...) Vuslat’la alipp verecegi
yokmus... Yokmus... Yokmus... Olmasm...
Yokmus da... Alip verecegi yokmus da o
iltifatlar ney idi? Beni odasina her gece neye
kabul ederdi? Bana Zavalli Cocuk’u okutup
niye aglardi? Benim de agladigimi goriip niye
icini ¢cekerdi? (Recaizade 1997:170).

Vuslat, gittigi bir diiglinde Latife Hanim adinda bir kadin
tarafindan ¢ok begenilir. Latife Hanim Vuslat’t almak i¢cin Naime
Hanim’a bagvurur. Latife Hanim’in, Vuslat’1 almaktan maksadi, onu
cariye olarak kullanmak degil de, ogluna gelin etmek i¢indir. Naime
Hanim, bir evlat gibi yetistirdigi Vuslat’in cariye olarak degil de, bir
pasa konagma gelin olarak gitmesini uygun gordiigii icin Vuslat’1 satar.
Satildig1 giin Vuslat, Muhsin Bey’e agilarak ona olan duygularin dile
getirir. Muhsin Bey’in bu aska karsilik vermesi, Vuslat’in liziintiisiini
daha da artirir. ki sevgili icin artik ¢ok gectir; Vuslat artik satilmistir
ve bu akitten doniilmesi imkansizdir. Vuslat ertesi sabah, gdzyaslari

icerisinde evden ayrilir:

VUSLAT: (Yasmaklanip feracesini giydikten
sonra odasmin her cihetine miitehassirane
bakarak ve mendiliyle gozlerini silerek) Ah!

Odacigim! Bir daha seni gorecek miyim?
(Recaizade 1997:189).

Mubhsin Bey, bu ayriligin getirmis oldugu acilara dayanamayarak
vereme yakalanir. Bunun yaninda Vuslat’1 satin alan Latife Hanim’m,
bir pasa hanimi degil de, esir ticareti ile ugrasan bir kdle taciri oldugu
ortaya ¢iktiginda, Vuslat ¢coktan Giritli Mustafa Efendi’ye odalik olarak
satilmistir. Satildigi giinden itibaren Vuslat, her gecen giin ask ve
ayrilik acistyla inleyerek hastalanir. Mustafa Efendi, Vuslat’in ¢ekmis
oldugu acilarin bir agktan kaynaklandigini 6grenince, 6lmek iizere olan

Vuslat’t sevgilisine kavusturmak i¢in c¢aba sarf eder. Mustafa



Efendi’nin ¢abalariyla Vuslat ile Muhsin Bey birbirlerine kavugsalar da
cok kisa siire sonra ikisi de yakalanmis olduklar1 hastaliklarin

neticesinde Olirler.

Vuslat Yahut Siireksiz Seving piyesinde esaretin birka¢ unsuru,
Vuslat tipinin kisiliginde ve olaylar zinciri boyunca onun ¢evresinde
dile getirilir. Bunlardan ilki cariyelerin yetistirilmesidir. Vuslat, Naime
Hanim tarafindan cok kiiciik yasta satin almmarak yetistirilmis bir
cariyedir. Piyano, ud ¢almasmi, sarki sdylemesini, okuyup yazmasini
ve dikis nakis gibi 6nemli isleri yapmasini bilmektedir. Diger de cariye
alim-satimidir. Tiyatro metinlerinde bu durum romantik unsurlar
icerisinde verilir. Cariyelerin ailelerinden koparilarak satilmalari, daha
sonra cariye olarak yetismis olduklar1 evden belli bir iicret karsiliginda
satilarak tekrar evlerinden ve yurtlarindan koparilmalar: siklikla islenen
temalardir. Vuslat’in yasamis oldugu mekansal ayriliklar onun ruh

diinyasinda 6nemli etkiler birakir.

Tanzimat donemi tiyatro eserlerinde tip seviyesine ylikselen
cariyelerin ortak yonleri goz Oniine alinirsa cariye tipleri i¢in su

Ozellikleri siralamak mumkindiir.

1) Savaglarda esir alinmak, kacirilmak, ebeveynleri tarafindan
satilmak veya kendilerini satmak suretiyle cariye durumuna
diismiislerdir. Bunlardan odalik edinmek veya nikah ile alinmak
istenenlerin ¢ogu Cerkez’dir. Nigar, odalik i¢in satin alinmis Cerkez bir
cariyedir.

2) Cariyeler, hizmet¢i ya da odalik edinmek i¢in satin alinir.
Kiigiik yasta satin alinan cariyeler amaglarina uygun olarak iyi bir

egitime tabii tutulurlar. Hizmet cariyelerine gorgii kurallari, el isleri,



odaliklara ise bunlarin yanin da okuma yazma ogretilir. Bunlarin
disinda dini konularda da egitilirler. Musikiye yetenekleri var ise bu
alanda ud, piyano calma gibi egitimler de verilir. Vuslat, bu cariye
tipinin 1yi bir 6rnegidir.

3) Cariyelerin satildiklar1 evde dikkat ¢eken 6zelliklerine gore,
Farsca bir isim verilir. Buradaki ama¢ onlarin mazileriyle olan
iligkilerini kesmektir. Raksaver’in Miinim Efendi’nin evinde Giilefsan
adin1 almasi gibi.

4) Cariyeler, namuslarina diiskiin, sevdiklerine sadiktirlar.
Gerekirse bu hususta, hi¢gbir fedakarliktan ¢ekinmezler.

5) Sevmenin yaninda sevilmeyi de isterler. Eger efendilerini
sevmezler ve istemezlerse odalik olmaya karsi ¢ikarlar. Kimi zaman
sevdikleri ugruna miicadeleyi goze alirlar. Giilefsan’in miicadelesi ve

sevdigine kavugsmak icin efendisine karsi gelisi buna tipik bir 6rnektir.



SONUC

Tanzimat doneminde, Osmanli idari teskilatinin yeniden
yapilanmasma paralel olarak toplumsal yasamda goriilen kiiltiirel
degisim, devlet ve aydmlar tarafindan kontrol edilmeye calisilmistir.
Geleneksel degerlere aykir1 olarak toplumsal alanda ortaya ¢ikabilecek
farkliliklagsmalar, devletin ve milletin gelecegi acisindan sakincali
goriilmektedir. Bu diisiincenin neticesinde ortaya ¢ikan miidahaleci ve
kontrollii modernlesme, yukaridan yonlendirilen otoriter bir
“modernlestirme” anlayisinin dogmasma neden olur. Aydinlar, bir
taraftan toplumsal diizenin referans kaynagini olusturan geleneksel
yapilarin1 korumaya c¢alisirlarken diger taraftan muhafazakar bir

modernlesme ile toplumsal ve siyasal alanda Osmanli toplumunu

dontistiirmeyi arzu etmektedirler.

Aydinlar, toplumun ve idari teskilatin doniistiiriilmesi icin
goriiniis agisindan “dis-sal”, igerik acisindan ““i¢-sel” araglara ihtiyag
duymaktadirlar. Bu manada yeni edebiyat toplumun egitilmesi ve
yonlendirilmesi acisindan aydinlara biiyiik imkénlar saglar. Roman,
hikaye ve tiyatro gibi tiirler, Tanzimat aydini i¢in diisiince diinyalarini
yansitmada birer ara¢ olarak karsimiza ¢ikar. Toplum tasavvurunun
yansitilmasinda,  istenilen  diizeyde ve  yonde  toplumun
sekillendirilmesinde yeni edebiyat, 6zellikle de tiyatro dnemli bir isleve

sahiptir.

Batili anlamda tiyatro, sadece bir sanat tiirii olarak degil; bir
yasam bicimi olarak da toplumu sekillendirmesi agisindan toplumsal
bir aygit olarak goriilmektedir. Bu c¢er¢evede aydinlar, tiyatronun

ahlaksal islevini 6ne ¢ikararak fikri diinyalarinda olusturmus olduklar1



ideal toplum anlayisini tiyatro iizerinden halka sunmayi1 amaglarlar.
Ideal toplumun ortaya ¢ikabilmesinin, yeni neslin yetistirilmesinin
kendine giiven duyan bireylerin topluma kazandirilmasiyla miimkiin
olabilecegini bilen Tanzimat aydinlari, Osmanli toplumunda kadinin

konumunu yeniden ele alirlar.

Tanzimat ile birlikte, Osmanli devletinin idari ve siyasi yapisi
gibi fikri ve sosyal yapist da degisir. Bu degisimin en acik sekilde
goriildiigli miiesseselerden biri de aile ve onun igindeki basat rolii
istlenen kadindwr. Tiyatro oyun yazarlari, cemaat ahlakinin kabul
etmedigi “agik sac¢iklik” ve cinslerin birbirleriyle toplumsal temasina
karst kesin bir tavir ile toplum ahlakin1 savunurken modern ailenin
dogmas1 agisindan cinsler arasinda temasin olmasi gerektigine
inanirlar. Bu agmazlarm ilk yansimasini tiyatro metinlerinde,
geleneksel ailenin ilk ve en ¢ok elestirilen 6zelligi olan goriicii
usuliinde gormekteyiz. Yazarlar, evlenecek, yuva kuracak, aile
olusturacak kadin ve erkegin birbirlerini gormeden yapacaklari
evliligin sagliksiz olacagmi dile getirirlerken dinin izin verdigi
cercevede, toplumsal ahlak anlayisina ters diismeden evlenecek ciftleri
bir araya getirmeye caliglar. Ne var ki, donem sartlar1 diistiniildiigiinde
kadinin evli olmadig1 bir erkekle goriismesinin gayri ahlaki oldugu
anlayis1 yazarlar1 ikilem igerisinde birakir. Yazarlar bu ikilemi
karakterlerine de yasatir. Pek cok metinde evlenmeden once birbirlerini

goriip seven asiklarda bu ¢atigma goriiliir.

Osmanli toplumunda birden fazla kadmnla evlilik dini kaidelere
aykirt olmamasina ragmen toplumsal degerler agisindan hos
karsilanmamaktadir. Kentsel yasamda belli bir gelir diizeyine sahip
toplum kesimlerinde goriilen bu durum, tiyatro metinlerinde ilging bir

sekilde sosyal elestiri unsuru olarak kullanilir. Bu elestirilerin



temelinde, Avrupalilarin birden fazla kadnla evlilik konusunda Islam’a
getirmis oldugu elestirilere tepki yatmaktadir. Doénem aydinlari,
cokesliligin Islam’n bir emri degil de; bir miisaadesi oldugu hususunda
disiinceler1 dile getirerek toplumda var olmayan bir durumu

elestirirler.

Tirk toplumunda birbirleriyle evlenecek kisilerin, uyumlu bir ¢ift
olmalar1 i¢in sosyal seviyelerinin birbirlerine denk olmasma dikkat
edilmektedir. Tiyatro metinlerinde sosyal denklik anlayisi, bireyin 6ne
cikarildigi, toplumsal-sinifsal ayriliklarm azaldigr modern diisiince ile
geleneksel hayatta bireyden ziyade sosyal seviyenin 6nemli oldugu
diisiince anlayist igerisinde degerlendirilmektedirler. Dénem yazarlari,

her iki bakis acisiyla sosyal denkligi ele alirlar.

Islam hukukuna gore evliligin son bulmasinda erkek belli
olciilerde, kadina gore daha genis yetkilere sahiptir. Ancak Islam’m
bosanma neticesinde erkege getirmis oldugu yiikiimliiliikkler ve toplum
tarafindan bosanmanin hos goriilmemesi, bosanma vakalarinin
Miisliman Osmanli ailesinde az goriilmesini saglamistir. Tanzimat
donemi tiyatro metinlerinde ise bosanma mevzusu bu ag¢idan ¢ok ele
almmamis; sadece erkegin keyfi sekilde evlilik miiessesesine son

vermesi elestirilmistir.

Koélelik, Osmanli toplumunda gerek politik gerekse de ev igi
organizasyon acisindan Onemli bir kurumdur. Ancak Osmanl
devletinin Bati medeniyeti ile miinasebetlerinin artmasi, kolelik
kurumunun sorgulanmasmi da beraberinde getirmistir. Tanzimat
donemi oyun yazarlar1 kolelige kars1 paradoksal bir tutum takinirlar.

Aydinlar, bir yandan dolayl yollarla koleligi toplumsal elestirisini



yaparken Ote yandan da geleneksel diizende varligmi korunmasi

gerektigini savunurlar.

Tanzimat donemi aydinlarina gore, medeniyetin biitlin
nimetlerinin ortaya ¢ikisi ilim ve akla baglidir. Toplumsal degismenin
temel unsuru, her maddi ve manevi bliylikligiin tilkkenmez kaynagi
kabul edilen kurumsal egitime Onem verilmesi, aydnlar tarafindan
benimsenmektedir. Bu agidan kadin egitimi devlet politikas1 haline
getirilmistir ve iyi yetismis kadinin Batili hemcinsleri gibi iy1 bir nesil
yetistirecegine inanilmistir. Tanzimat tiyatro metinlerinde ise kadin
egitimi topluma ait bir mesele olarak ele alinmamaktadir. Daha ¢ok
cahilligin ve egitimsizligin bireyin hayatini nasil etkileyecegi lizerinde
durulmustur. Kadin egitimi, sadece ev i¢i egitim seklinde verilmis;
kadimin kamusal egitim almas1 gerekliligine deginilmemistir. Boyle bir
tercihin yapilmasinda kadinin ev otoritesi disinda egitim almasi kadin

iizerinde var olan giiclin azalacagi diistincesinden dogmus olabilir.

Osmanli toplumunda zamanii sadece evde gecirmekte olan
sehirli kadm, yasantisini ev eksenli olarak sekillendirmekteydi.
Tanzimat ile birlikte Batili degerlerin toplumda benimsenmeye
baslanmasi, kadin1 da geleneksel donemden farkli olarak dis mekanda
goriiniir kilar. Tanzimat donemi tiyatro eserlerinde kadinin sosyal
yasamdaki yeri, daha ¢ok Batililagmanin toplum hayatina yansimasi
seklinde ele alinir. Donem yazarlari, asir1 Batililagsmanin toplumda bazi
olumsuzluklarinin yasanmasina sebebiyet verdigini ve aile kurumunun
ve Ozellikle de kadmlarin bu anlayistan ¢ok zarar gordiigiinii dile

getirirler.



Tanzimat donemi tiyatro metinlerinde kadin kahramanlar, yazarin
diisiince diinyasmin bir yansimasi seklinde yer alir. Yazarlar, daha
ziyade pasif, gelenek ve Orfler karsisinda isteklerini sdyleyemeyen ve
acilarmi i¢ine atarak kaderine razi olan kadin ve geng kiz tiplerini ele
alirlar. Bunlarin yaninda yeni toplumun insasinda vazife alacak ideal
kadin karakterleri arasinda, gazi tipi kadin dedigimiz vatanperver kadin
tipt de yer alir. Bu kadm tipleri vatanin bekasinda 6nemli vazifeler ifa
ederler. Ideal kadin karakterlerinden biri olan sevgili tipi ise, yazarlarin
tasavvurundaki Batili, modern kadinin 6zelliklerini tagir. Sevgili tipi
kadinlar, giizel, terbiyeli, kiiltlirlii, marifetli, kendisinden ziyade ailesi
icin yasayan fedakar kadmlardir. Ancak bu ideal kadmlar tek yonlii ve

yalinkat karakterlerdir.

Saadeti ve mutlulugu 6nceleri evinde yasayan Miisliiman-Tiirk
kadininin, modern hayat ile iligkisi arttikca Avrupai eglencelere ilgi
duymaya baslar. Sosyal yasamdaki degismenin neticesi olarak ortaya
cikan mesire yerleri, kadm ve erkek karsi cinslerin geleneksel degerlere
aykir1 olarak bir arada olduklar1 mekanlar haline gelmistir. Tanzimat
oyun yazarlar1 da gen¢ kizlarin ve kadmlari bu sekildeki heveslerini
hos karsilamamigslardir. Piyeslerde yer alan menfi kadinlar da modern
hayatin getirmis oldugu bu serbestlik anlayismin etkisiyle toplumun
gayri ahlaki buldugu davranis ve iliskiler icerisinde resmedilmislerdir.
Hemen hemen biitiin menfi kadinlar annelik tecriibesini yasamis; para,
sehvet ve ihtirasa yenik diismiis kadinlardir. Romanlarda goriilen hayat

kadini, miirebbiye gibi menfi kadin tipleri ise piyeslerde yer almaz.

Tiirk tiyatro tarihi acgisindan bir doniim noktasi olan Tanzimat
tiyatrosu gerek Batili anlamda ilk tiyatro trilinlerinin verildigi, gerekse
de toplumsal ve siyasal alanda bir¢ok yeniligin goriildiigii déonem
olmas1 hasebiyle olduk¢a Onemli bir devirdir. Bu dénem boyunca

tiyatro ile yazili metinlere bakildiginda Batili tiyatronun teorik anlamda



bir alt yapismin olusturuldugu goriiliir. Ancak bu teorik yapi tiyatro
metinlerine basarili bir sekilde yansitilamaz. Bunda en 6nemli etken
sanatsal anlamda belli yetkinlikten ve zevkten uzak olusu ve gelenegin
baskin diinya anlayisidir. Birgcok yazar elestirmis oldugu hatalar1 kendi
eserlerinde yapmaktan geri durmamistir. Bu hatalarin farkinda olan
yazarlarin da yeteneksiz oluslar1 sanatsal anlamda yetersiz eserler

kaleme almalarina sebep olmustur.

Tirk diislince tarihinde edebiyat, 6zellikle de tiyatro tiirii 6nemli
bir yere sahiptir. Bati diislince sistematigi tiyatro iizerinden Tiirk
toplumuna verilmeye c¢alisilmistir. Batili ve modern bir insan modeli,
tiyatronun gorsel diinyasindan yansitilmistir. Tanzimat tiyatrosunun bu
ozelligi belki de higbir donemde bu kadar baskin bir sekilde
goriilmemistir. Bu 06zelligiyle Tanzimat tiyatrosu sadece edebiyat
acisindan degil; diger sosyal bilimler i¢cin de onemli bir kaynaktir.
Ancak bunun yaninda tiyatronun toplumsal meselelere yaklagimi
roman, hikdye tiirlerine gore cok yiizeyseldir. Ozellikle kadmim
toplumdaki yeni konumu ile ilgili konular1 ele alis sekilleri oldukga
irkek ve yetersizdir. Aydinlarin tiyatroya {zerinden kadinin
toplumdaki konumunu diizeltme, sorunlarin1 desme ve kadini belli bir
medeniyet diizeyine eristirme hedefleri tam manasiyla hayata

gecirilememistir.
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