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KEMAL TAHIR’IN TEFRIKA HALINDE KALMIS ROMANLARI UZERINE

BiR INCELEME

OZET

Kemal Tahir, Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindandir.
Ortaya koydugu eserlerle, tarih- toplum 0Ozdesligi icerisinde, Tiirk insanin
anatomisini ¢ikarmay1 hedefleyen yazarimiz, tartisma yaratacak bir algiyla edebiyat
tarthimizde yer edinmeyi basarmistir. Toplumumuzun gecirdigi keskin donemecleri
saptayarak eserlerini ingaya girisen Tahir, yasadigi donemin toplumsal meselelerini

bu donemeglerde aramay1 hedeflemistir.

Biz de Kemal Tahir’in bir aydin, yazar olarak bugiine gelis asamasinda
tefrika halinde yayinladigi romanlarini tezimizde inceleyerek, onun gegirdigi evreleri
belirlemeyi amagladik. Bugiine kadar gazete ve dergi sayfalarinda kalan romanlarin
tahlilinde oncelikle romanlarin iceriklerini, ardindan sahis kadrolarini, bakis agilarini,

zaman, mekan, dil ve iislip tasnifiyle irdeledik.

Tezimizin ‘Giris’ bolimiinde ise tefrika romancilifin dogusu ve popiiler
kiiltiirle baglantisin1 verip Kemal Tahir’in tefrika romanlarina yaklagimimizi hangi

perspektiften ele aldigimizi belirttik.

Anahtar Kelimeler: Kemal Tahir, tefrika romancilik, popiiler kiiltiir,

toplumsal doniisiim, popiiler roman



AN EXEAMINITATION OF THE FEULLETION ON KEMAL TAHIR

ABSTRACT

Kemal Tahir is the leading writer of the Turkish literature in republic period.
His works that he revealed within history — community identity, has managed to
obtain with create a debate in our literary history. Tahir was developed his work
with the important events of our society. He aimed to searching his society in these

important event.

We purposed to determinate Kemal Tahir’s phases which he developed as an
intellectual and writer in our thesis. We researched personal staff, viewpoints, time,
place, language and writing style in his novel summaries that written on newspapers

and magazine pages to the ever.

We specifyied connection between feuilleton novel’s birth and popular
culture and we tackle our thoughts for the Kemal Tahir’s feuilleton novels in the

entrance part of our Thesis.

Key Words: Kemal Tahir, feuilleton novels, popular culture, social change,

populer novel
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ONSOZ

15 Nisan 1910 senesinde Istanbul da dogan Kemal Tahir’in asil adi, Ismail
Kemalettin’dir. Soyadi Kanunu’ndan sonra da Demir soyadini alir. Baba taratindan

Sebinkarahisarli olan Tahir’in annesi de Sakaryal1 bir Cerkez ailesine mensuptur.

Kemal Tahir’in babasi Tahir Bey, babasinin Yemen’deki askerligi sirasinda
vefat1 iizerine, diger kardesleri gibi kiiciik yaslarinda Istanbul’a gelir. Istanbul da
marangozlugu 6grenen ve bunu bir meslek haline getiren Tahir Bey’in hayati, II.
Abdiilhamit’in yanina marangoz olarak girmesiyle degisir. Meslegine titizce
yaklagimi sayesinde kisa siirede II. Abdiilhamit’in gdziine giren Tahir Bey,

yiizbasilik mertebesine kadar yiikselir.

Kemal Tahir’in annesi Hubser Hanim kiiclik yaslarinda saraya alinmis ve
saray kiiltliriiyle bliylimiis bir isimdir. Abdiilhamit’in kizlarindan Naile Sultan’in
hizmetinde bulunan Hubser Hanim, Naile Sultan araciligiyla Tahir Bey ile tanigtirilip
evlendirilir. Tahir Bey’in Anadolu’nun ¢esitli merkezlerindeki gorevlerinden dolayi
Anadolu’yu gezmeye baslayan ailenin dort ¢ocugu olur; fakat bunlardan bir tanesi
kiiclik yaslarda vefat eder. Kemal Tahir’in diger kardesleri ise Nuri ve Ratip
Tahir’dir.

Kemal Tahir, babasinin Anadolu’daki gorevlerinden otiirii ilkogrenimini
Anadolu’nun gesitli yerlerinde tamamlar. Aile 1923’te Istanbul’a déndiigiinde Kemal
Tahir, egitim hayatina Galatasaray Lisesi’nde devam etmeye baslar. Hayatinin
doniim noktalarindan biri olan Galatasaray Lisesi’ni 10. smifta (1926) birakmak
zorunda kalan Tahir, ayn1 yil annesi kaybeder. Bu siiregten sonra bir siire avukat
katipligi ve Zonguldak’ta ambar memurlugu gorevlerinde bulunur. Yazarin
Zonguldak yillari, tezimizde de tahlil ettigimiz Muhallebi Cocugu romaninda ele

alinir.

1930 da Zonguldak’tan donen yazar, Karakdy de tekrar bir avukatin yaninda
katip olarak c¢alismaya baslar. Zonguldak donilisii de Zonguldak’a gidisi kadar
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onemlidir. Dondiigiinde Kemal Tahir’in ideolojisini belirleyecek ortam ve kisiler
Karakdy’deki bir “bekar pansiyonu”nda karsisina ¢ikar. Burada, hayatinin sonuna
kadar dolayli veya dogrudan iliski kuracagt Nazim Hikmet, Kerim Sadi gibi

isimlerler tanisir.

Nazim Hikmet ile tanisan Tahir, Nazim Hikmet’ten sosyalizmin temellerini
O0grenmeye baglar ve okumalarin1 bu eksen lizerinde yogunlastirir. 1932 de bir
gazetede calismaya baglayan Tahir, bu tarihten sonra artik edebiyatla daha icli dish
bir hayatin igerisine girer. 1931 de ilk siiri Bardaki Kadin’1 yayinlayan Tahir, 1933-
1934 arasinda Gegit dergisini ¢ikartir.

1934’ten 1938’¢ kadar Vatan, Son Posta ve Haber gazetelerinde; Karikatiir
ile Yedigiin gibi dergilerde ¢alisan Tahir, 1938 de “Bahriye Davasi” olarak bilinen
davada, komiinizm “su¢lamasi”nda 15 yil hapse mahkim edilir. Tiirkiye’nin ¢esitli
cezaevlerinde kalan Tahir, 1950 de hiirriyetine kavusur. Tezimizde ele aldigimiz on
iki roman bu doénemin iirlinii olarak karsimiza ¢ikar. Kemal Tahir’in romancilig
acisindan 6nem arz eden cezaevi yillar1 Tahir igin adeta bir tiretim merkezi veya bir

okul gbrevini gormiistiir.

Cezaevinden c¢iktiktan sonra gecim sikintis1 nedeniyle c¢eviri romanlar
yayinlayan Kemal Tahir, 1955 de G6l Insanlar: adli hikiye kitabim1 yaymnladiktan
sonra, Sagirdere adli romanmi yaymlar. Oliimiine kadar onlarca roman, geviri, siir
tizerine kafa yoran Tahir: Devlet Ana, Yol Ayrimi, Esir Sehrin Insanlari, Kér Duman,
Rahmet Yollart Kesti, Yedicinar Yaylasi, Koyiin Kamburu, Esir Sehrin Mahpusu,
Kelleci Memet, Yorgun Savas¢i, Bozkirdaki Cekirdek, Kurt Kanunu, Biiyiik Mal, Yol
Ayrimi, Namuscular, Karilar Kogusu, Hiir Sehrin Insanlari, Damagasi, Bir Miilkiye

Kalesi romanlartyla Tiirk toplumunu gordiigii perspektiften kurgulamayi amaglar.

“Batt roman1 neye dayanir? Drama m1? Batida dram nerden kaynaklaniyor?
Smif ¢atismasindan, simif i¢indeki insanin yalnizligindan. Benim toplumumda sinif
var m1? Yok. Sinif olmayinca, ¢atismasi da yok... Toplumda goriinen tabakalagsmalar

simif degil, uyusmazliklar ¢atigmasi degil. Ayrica, benim insanim toplumda yalniz da



kalmiyor... O halde ben romanda Batinin anladig1 dram disinda bir dram anlayisina
varmam gerekir. Belki Batinin kisi dramina karsilik, ben toplumun dramini islersem,

kendi romanimi Verecegim.”1 Bu climlelerle romancilik seriivenine baslayan

Kemal Tahir, Tirk edebiyati ve Tiirk fikir hayati icin 6nem arz eden bir
isimdir. Kiiltlirel sahamizda bugiin romanlariyla 6ne ¢ikan Kemal Tahir, siir ve dykii
alanlarinda da eserler vererek zengin bir kiilliyata sahip ender isimlerden biri olmay1
basarmistir. Bu zengin kiilliyatin gelisimi sirasinda ¢esitli siyasi kisitlamalarla karsi
karsiya kalmasina ragmen 6zgilinligiiyle de dikkat ¢eken Tahir, bir¢cok isim gibi bu

Ozglnliigli yakalamak adina belirli evreler gegirir.

Kemal Tahir’in edebi kirilma noktalarinin biri de onun cezaevinde kaldigi
1938- 1950 yillaridir. Bu siire¢ igerisinde donemin c¢esitli gazete ve dergilerinde
tefrika romanlar yaymlayan Tahir, yaymnladigi bu romanlarla “edebi iddiayla kaleme
aldigr romanlari”na bir 6n hazirlik asamasi gergeklestirir. Kemal Tahir’in tefrika
romanlarina gegmeden Once, tefrika romanciligin dogusu ve ortiistiigii sosyal yapinin

cizgilerini ana hatlariyla belirlemek faydali olacaktir.

Tefrika roman, gazete ve dergiler araciligiyla okura sunulan metinler olarak
karsimiza cikar. Tiirk edebiyati i¢in dnemli bir olgu olan tefrika romancilik, kendini

Tirkiye’nin Batililagma seyrinde gostermeye baslar.

1831°de Tiirk basin tarihi ilk gazetesi Takvim- i Vekayi ile tanigir. II. Mahmut
doneminde yayinlanmaya baglayan Takvim- i Vekayi ilk Tirk¢e gazete olma
Ozelliginin yam sira, devlet kanaliyla halkin karsisina ¢ikartilan bir arag olma
Ozelligini de tasir. Takvim- i Vekayi’yi 6zel sermayenin de destegiyle cikartilan
Ceride-i Havadis takip eder. 1 Agustos 1841°de bir Ingiliz tarafindan ¢ikartilan
gazeteye, Sinasi ve Agadh Efendi’nin 1860°da cikardiklar1 Terciiman-1 Ahval’de
eklenir. Tiirk basin tarihine ve diline 6nemli kirilmalar yasatan Terciiman-1 Ahval,

tefrika eserlerin de yayinlanmasina Onciiliik eder. Sinasi’nin Sair Evienmesi adl

' Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman 3, Diinya Kitaplari, Istanbul, 2004, s. 188



tiyatro eseri Terciiman-1 Ahval’de 1860°ta tefrika edilerek, Tiirk edebiyatinda bir ilk
gerceklesir. Sair Evlenmesi’nden iki yil sonra Ruzndme-i Ceride-i Havadis
gazetesinde Victor Hugo’nun Sefiller romani, Hikdye-i Magdurin adiyla tefrika
edilir. Tiirk edebiyatinda tefrikalasmis ilk Tiirkce roman ise 1872’de Semsettin
Sami’nin, Hadika gazetesinde tefrika edilen Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat adli

romanidir.

Tefrika romancilik, Tanzimat déneminde dogmus ve gerek yerli gerek
yabanci iriinleriyle edebiyatimizda 6nemli bir baglangi¢ olarak karsimiza ¢ikmayi
basarmigtir. Tanzimat doneminden sonraki yillarda ise tefrika romancilik, zaman

zaman sekteye ugrar.

Servet-i Fiinlin donemine gelindiginde Tiirk roman1 bir gelisim yakalasa bile
tefrika romancilik, II. Abdiilhamit’in istibdadina maruz kalir. Bu donem igerisinde
kapatilan gazete ve dergiler, yasaklanan yayinlar tefrika romanciliga da etki etmistir.
II. Mesrutiyet doneminde, yayincilik hayatimiz toparlanmaya caligsa da 1. Diinya
Savagi’nin patlak vermesi, ulusal ve uluslararasi siyasi, toplumsal ve iktisadi

meseleler gazete ve dergicilikle, tefrika romanciligl/ yaymciligi engeller.

Tefrika romancilik, gazete ve dergi gibi yayimn organlarina sirtin1 yaslayan bir
saha oldugu i¢in yasanan toplumsal hadiselerden ¢ok c¢abuk etkilenmistir. Tiirkiye de
iktisadi, siyasi ve toplumsal zeminin, olumlu anlamda, istikrarli bicimde gitmemesi
tefrika romanciligr 1940’11 yillara kadar 6nemli bigimde etkiler. Bu dénemden sonra
artan okur- yazarlik orani, ilke ic¢indeki “dagitim” kosullarin oturmaya
baslamasindan sonra nefes alabilen yayincilikla birlikte tefrika roman da ayr1 bir

gelisim evresi gergeklestir.

1872°de baslayan tefrika romancilik, 12 Eyliil 1980’e kadar Tiirk kiiltiir
hayatinda 6nemli bir yer edinir. Sosyal ve siyasi yapilanmanin degisimine paralel
bicimde inisli ¢ikish bir seyir izleyen tefrika romancilik tarihinde Kemal Tabhir,

1938- 1950 arasinda 6nemli bir yer tutar.
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GIRIS

Tefrika romancilik Kemal Tahir’in romanlarini inceledigimiz siirecte popiiler
kiltiiriin bir {riini olarak goriinmeye baglamistir. Tirkiye’nin yasadigi sosyal
doniigiimiin bir getirisi olarak karsimiza ¢ikan popiiler kiiltiir, “glindelik yasamin
kiiltiirtidiir. Dar anlaminda, emegin giindelik olarak yeniden iiretilmesinin bir girdisi
olan eglenceyi icerir. Genis anlaminda, belirli bir yasam tarzinin ideolojik olarak
yeniden iretilmesinin Onkosullarini saglar. Giindelik ideolojinin yayginlasma ve

onaylanma ortamuni yaratir.”*

Tiirk siyasi hayatinin “giindelik ideolojisi’ni yaratma girisiminin en énemli
ayag1 olarak karsimiza, kitle iletisim araglari ¢ikartilir. Ahmet Oktay’in da belirttigi
gibi kitle iletisim araglari, “demokratik yasama gegis” siirecine kadar Tiirk halkina
modernlesmeyi bir hedef olarak gostermistir. Modernlesme catisi altinda enformatik
aygitlarla sunulan yasam sekli, bir kitle/ tiikketim kiiltiirii olusturmay1 hedeflemis bu
donem igerisinde rejim kuvvetle Oviilmiistiir. Teknoloji bu donem dergi ve
gazetelerinde bir gereklilikten ¢ok bir tutku haline doniistiiriilerek tiiketim, temel
giizergah olarak tayin ettirilir. Tiiketim kiskacina cekilmeye calisilan kitlelerin,
oncelikle zihnine sekil vermeyi hedefleyen kitle iletisim araglar1 bu zihinsel
yapilanmada c¢areyi “popiiler kiiltiir” de bulur. Popiiler kiiltlir, “anlik olanin,
gintibirlik  olanin  {izerine vurmasi, yasantilar1 ve egyalart biiylik Olciide
gecersizlestirmesi, bilerek ya da bilmeyerek kullan- at ideolojisini kigkirtmasi

tarihsizlestirme olgusunun besleyicisidir.”

Yine popiiler kiiltiir:
“1) Bicim olarak orta karmagikliktadir,
2) Aktarimi ya da iletimi, ortam ve teknoloji olarak dolayhdir,
3) Bilinen bir kaynag1 ya da yaraticis1 (lireticisi) vardir,
4) Kiiltiirel degerleri ve gelenekleri, yeni formiiller bigiminde

yansitir,

1 Ahmet Oktay, Popiiler Kiiltiirden TV Sémiirgesine, ithaki Yayinlari, istanbul, 2009, s. 63
2 Ahmet Oktay, a. g. e. , s. 51



5) Uriin tiiketiciye doniiktiir,

6) Oldukca ucuza, fakat parayla elde edilir.”

Yukaridaki tasnif popiiler kiiltiiriin temel algisim1 yansitir. Bu baglamda

tefrika romancilik da popiiler kiiltiir iiriinleri arasinda karsimiza cikar.

Tezimizde ele aldigimiz Kemal Tahir’in tefrika romanlar1 da popiiler kiiltiir
riinleri arasinda 1938- 1950’li yillardaki dergi ve gazetelerde karsimiza ¢ikar.
Amerikali akademisyen Linda K. Christian- Smith ise popiiler romanlar1 asagidaki

gibi sistematize eder:

“1) Popiiler roman piyasa iligkilerine tabidir.

2) Popiiler roman heteroseksiiel agklar tizerine temellenir.

3) Popiiler roman cinselligi seksiiel birlesme olmaksizin ifade
eder.

4) Popiiler roman kadin kahramanlara itibar ve kahramanlarin
yasamlarina anlam atfeden doniistiiriicii bir deneyimdir.

5) Popiiler roman erkeklerin iktidari, kadinlarin itaati lizerine
kurulur.

6) Popiiler roman erkeklerle nasil iliski kurulacagini 6gretir.

7) Popiiler roman kisisel ve 6zel bir deneyimdir.”4

Linda K. nin bu tasnifinden hareketle popiiler romancilikla Kemal Tahir yer
yer benzerlik gosterse de, Tahir’in romanlarinda géremeyecegimiz maddeler de
mevcuttur. Kemal Tahir’in tefrika romanlari, “piyasa iligkisi” jargonuyla birebir
ortiismeyen bir 6zelliktedir. Tahir’in bu romanlarimi yaymladigi donemlerde maddi
bir kaygi giittiigli aciktir; hatta romanlardaki aksakliklar, “basit” kurgu veya
“hafiflik” piyasa iliskilerinin bir neticesidir de denilebilir. Fakat Kemal Tahir’in,

tefrika igin “piyasaya”/ okura sundugu romanlarindaki karakterler ve Kkarakterlerin

® Ahmet Oktay, a. g. €., s. 44
* Arzu Erekli (2006), Medeni ya da Miisliiman: Popiiler Ask Romanlarinda Feyzd Olmatk,
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ankara: Bilkent Universitesi



yeserdigi donem, “piyasa” fikirleriyle hemhal olmaktan uzak durur. Romanlarin
tahlillerinde yer yer vurgulayacagimiz entelektiiel durus, kokenlerini tam da bu

noktadan hareket ettirir.

Kemal Tahir’in tefrika romanlarinda cinsellik de 6énemli bir yer tutar. Fakat
bu cinsellik vurgusu, bir askin yeserdigi yerde karsimiza c¢ikmaz. Cinsellik,
romanlarda genellikle randevuevlerinde veya genelevlerde karsilastigimiz bir
olgudur. Kemal Tahir’in, cinsellikle iki sevgilinin 6zel yasamini sahneye tasimamasi,
bu romanlar adina, dikkat ¢ekicidir. Cinselligi vurguladigi sahnelerde karsimiza
cikan en dikkat c¢ekici yanlar: a) kiiglik yaslardaki kizlarin, b) yabanci kokenli
kadinlarin, c) ekonomik bunalima diismiis kadinlarin randevu ve genelevlerde calisan
kisiler olmalaridir. Yaymlandig1 gazete ve dergilerde “macera ve agsk romani” olarak
tanitimi yapilan bu romanlarda yazarin, okuruna rahatsizlik verici olgular1 gostermesi
yine yukaridaki tasnifte gegen cinselligin, popililer romanlardaki vurgusuyla

ortiismedigi acikca goriiliir.

Linda K. nin tasnifledigi gibi Kemal Tahir’in tefrika halindeki romanlarinda
insani iligkilerin nasil sekillenmesi gerektigi konusunda herhangi bir 6greti yoktur;
fakat bu romanlar Linda K. nin de belirttigi gibi “bireysel” ve “6zel” bir deneyimdir.
Romanlardaki karakterlerin igerisinde bulundugu yasam sekli, zaman, toplumsal
ortam, donilisim ve sair kodlamalar Kemal Tahir’in hayatindan bir¢cok kesitlerle

karsimiza ¢ikmaktadir.

Kemal Tahir’in, popiiler/ tefrika romancilik i¢erisinde romanlari edebi kanona
takilsa da, romanlarinda sehl-i miimteni diyebilecegimiz bir yaklasim gostermeyi

amaglar.
Peki, Kemal Tahir bu romanlar1 neden ve ne zaman yazmigtir?
Kemal Tahir, 15 Haziran 1938’de “Bahriye Davasi” olarak bilinen davada

komiinistlik suc¢lamasiyla 15 yil hapse mahkiim olan Kemal Tahir, 1950°de ¢ikan

aftan yararlanir. “Ancak 22. 2. 1949 tarihinde Corum Ceza Mahkemesinin, hapishane



‘komiinist propaganda yapmaktan’ verdigi dort aylik bir ceza sebebiyle afla beraber
tahliye olamaz. Belli bir donem daha hapishanede kaldiktan sonra 1950’ nin Temmuz

ayinda hiirriyetine kavusur.”

12 yillik mahkiimiyet yasami Kemal Tahir i¢in adeta bir okula doniisiir. Bu
stire¢ igerisinde roman, siir, Oyki, ¢eviri eser gibi farkli sahalarda yazin hayati ile i¢li
disli olmay1 basaran Tahir, tezimizde inceledigimiz tefrika halinde kalan Sahte
Serseri ve Ask Modasi romanlarini cezaevine girisinin hemen oncesinde kaleme alir.
Diger romanlarimi ise bu 12 yillik siire¢ igerisinde kaleme almig ve tefrika halinde
yayinlamistir. Kemal Tahir’in, tezimizde ele aldigimiz 12 romani kronolojik olarak

sOyle siralanabilir:

1) Sahte Serseri, (TA- KA miistear adiyla), Karikatiir, Ocak 1938- 21 Nisan
1938

2) Ask Modasi, (TA- KA miistear adiyla), Karikatiir, 28 Nisan 1938- 28
Temmuz 1938

3) Acaip Bir Aile, (TA- KA miistear adiyla), Karikatiir, 2 Eyliil 1945- 4 Nisan
1946

4) Odesmek, (Bedri Eser miistear adiyla), Yedigiin, 20 Ekim 1946- 14 Eyliil
1947

5) Muhallebi Cocugu, (TA- KA miistear adiyla), Son Saat, 3 Mart 1947- 25
Nisan 1947

6) Bir Gecenin Beyligi, (TA- KA miistear adiyla), Karikatiir, 29 Mayis 1947-
4 Eyliil 1947

7) Goniil Denen Hayvan, (TA- KA miistear adiyla), Son Saat, 15 Haziran
1947- 5 Agustos 1947

8) Cami Kiran Cocuk, (Bedri Eser miistear adiyla), Hiirriyet, 11 Agustos
1949- 30 Agustos 1949

9) Sevmek Hakki, (Bedri Eser miistear adiyla), Yedigiin, 7 Temmuz 1949- 24
Kasim 1949

> Sezai Coskun (2006), Kemal Tahir —Sahsiyeti, Eserleri, Fikirleri-, (Yaymlanmams Doktora Tezi),
Istanbul: Marmara Universitesi



10) Sevenlerin Zaferi, (TA- KA miistear adiyla), Son Saat, 16 Ocak 1950- 22
Mart 1950

11) Zoraki Nisanli, (Bedri Eser miistear adiyla), Hiirriyet, 12 Temmuz 1950-
17 Agustos 1950

12) Bir Nedim Divani’nin Esrari, (Bedri Eser miistear adiyla), Hiirriyet, 12

Subat 1951- 23 Mart 1951

Kemal Tahir, cezaevine girdigi 1938- 1945 yillar1 arasinda roman yazma
girisimlerinde bulunur. Fakat bu romanlar herhangi bir yerde tefrika edilmemis ve

yayilanmamaistir.

Acaip Bir Aile, Odesmek, Muhallebi Cocugu, Bir Gecenin Beyligi, Géniil
Denen Hayvan, Cami Kiran Cocuk, Sevmek Hakki, Sevenlerin Zaferi ve Zoraki
Nisanli romanlarin1 Corum Cezaevi’'nde kaleme alan yazar; Bir Nedim Divant nin
Esrar: romanin1 da Nevsehir Cezaevi’'nde yazmistir. Bir Nedim Divani’nin Esrari,
Hiirriyet gazetesinde tefrika edildigi donemde Tahir hiirriyetine kavusmus olsa da bu

romanini, Nevsehir Cezaevi’nde kaldig1 donemlerde kaleme alir.

Kemal Tahir, 1938- 1945 yillar1 arasinda roman denemelerine girisse de bu
stire¢c igerisinde daha cok teorik anlamda okumalar yapar. Sosyalizme 1ilgisi
cezaevine girmeden Nazim Hikmet ile tanismasiyla baslasa da, sosyalist ideolojinin

diyalektigini, kuramsalligini bu siireg icerisinde hazmeder.

Kemal Tahir cezaevinde salt bu romanlar iizerinde diisiinmemis veya salt bu
romanlart kaleme almamistir. Bu donemini bir okul olarak degerlendiren Tahir
1940’ta Kelleci Memet, 1941°de Sagirdere ve 1941- 1944 arasinda Karilar Kogusu
romanlarmi yazmistir. Bu romanlarin yani sira Kemal Tahir, “hapisten ¢ikarken,
4000 sayfaya yakin roman notu” ® derlemistir. Kemal Tahir’in bu dénem icerisinde

“edebi iddia”nin agir oldugu romanlar ile tezimizde inceledigimiz tefrika romanlari

® (Aktaran) Sezai Coskun (2006), Kemal Tahir —Sahsiyeti, Eserleri, Fikirleri-, (Yaymlanmamig
Doktora Tezi), Istanbul: Marmara Universitesi



kiyasladigimizda kurgusal ve yapisal anlamda bir¢ok farkliliklar ortaya ¢ikar. Fakat
Kemal Tahir’in Semiha Hanim’a gonderdigi 26. 7. 1947 tarihli mektupta bu

romanlariin yazilisindaki temel sebep ortadadir.

“Kurk giinde iki roman bitirdim. Ikisini de yolladim. Birisine
mukabil, iki dolma kalemle bir saat gonderdiler. Dolma kalemler
elliserden yiiz lira, saatin fiyat1 da belli degil. Ben otuz liralik bir sey
istemistim. Su halde verilen bedel topu topu 130 lira oluyor. Bizde
(romanci) denilen cennet kusundan daha bedbaht emegi daha degersiz
mahluk yok galiba! Burada bir arkadasin 15 yasindaki oglu
harmanlarda giindeligi 3 liradan amelelik ediyor. Bir diger, daha
kiigiik bir cocuga ayda elli liraya, yemek vesaire de mal sahibine ait
olmak iizere, manda gilidiiyor... Hasili her ay bir roman yazip
‘satamazsam’ ge¢inmek imkansiz gibi bir sey. Ne giiliing degil mi
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sekerim...”

Kemal Tahir’in mektuplarindan aldigimiz yukaridaki pasaj bu donem
igerisinde yazilan romanlarin “edebi kaygi”dan ziyade maddi bir kaygi ile kaleme
aldigin1 agikga gosterir. Fakat romanlardaki bu maddi kaygi yazar1 popiiler
romancilifin aglar1 arasina diislirmez. Romanlarinda satir aralarma serpistirilen
entelektiiel durus, popller tarzin yapayligina kendisini birakmadiginin kaniti

niteligindedir.

Tezimizi ele alirken, bu romanlarin popiiler roman anlayisiyla yazildig:
fikrinden uzak durmaya calisttk. Bu algiyla gergeklestirecegimiz yaklasimin
romanlardaki gelisimi yakalamamizda veya romanlardaki sorgulamalar1 gézden
kagiracagimiza sebep olacag fikrinden hareketle bu romanlara, popiiler romanciligin
hastaliklt uzuvlar1 olarak yaklasmadik. Edindigimiz deneyimde Kemal Tahir’in bu
romanlarin igerisine biiyiik meseleleri ve “kdseye sikisan insani” islemeye calistig

kanaatine gotiirdii.

" Kemal Tahir, Notlar/ Mektuplar, Baglam Yayinlari, istanbul, 1993, s. 221- 222



Yine tezimiz esnasinda bu romanlarin cezaevinden c¢ikartilirken savcilar
tarafindan okunup “gerekli goriilen yerlere” miidahalenin olabilecegi fikriydi. Bu
fikrimizin gergeklesip gerceklesmedigini somut anlamda bilemiyoruz; fakat biz
savcilar tarafindan olast bir miidahaleyi beklerken bu miidahalenin gazeteler

tarafindan gergeklestigini gordiik: “Son Saat, romani 66 tefrikada kesti.”

Tezimizi insa ederken romanlara kronolojik bir agidan yaklasmayi uygun
bulduk. Buradaki asil amacimiz, Kemal Tahir’in 1945’ten 1951°¢ kadarki siirecte

tefrika edilen romanlarindaki gelisimin yakalanmaya calisiimasiydi.

Tahlillerimize ge¢meden Once, romanlarin daha once kitap olarak
yaymlanmadigindan 6tiiri romanlarin igeriklerini vermeye calistik. Bdylece romanin

kurgusunu ana hatlariyla ¢izmeyi hedefledik.

“Sahis kadrosu” boliimlerinde romanlarda karsimiza ¢ikan sahislari
degerlendirdik ve karakterlerin Onem sirasina gore tahliline gittik. “Zaman”
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bagliklarinda da ise “roman zamani1” ve “vak’a zamani” olarak iki temel olgudan

Ar?0

hareketle romanlardaki zamani irdeledik. “Mekan” basliklarinda romanlarda gegen
biitlin mekanlar1 degil, romanin kurgusuna etki eden/ 6ne ¢ikan mekénlar1 temel
alarak mekanlarin degerlendirilmesinde bulunduk. “Bakis Ag¢ist ve Anlatim
Teknikleri” basliklarinda Kemal Tahir’in romanlarinda kullandigi anlatim
tekniklerini ve bakis acilarinm1 yakalamaya calistik. “Dil ve Usliip” béliimlerinde de
Tahir’in romanlarinda kullandig: dili tespit etmeye ¢alisirken, gramer hatalarini da bu
bashik altindaki degerlendirmelerimizde ortaya koyduk. Tezimizin ‘“Sonug”

boliimiinde ise elde ettigimiz ¢ikarimlara degindik.

Tezimizde, romanlardan yaptigimiz alintilarin ciimle yapilarina miidahale

etmeyip gazete ve dergilerdeki halleriyle aktarimimizi gerceklestirdik.

¥ Kemal Tahir, a. g. e., s.327



1. SAHTE SERSERI
1.1. Icerik

“Sahte Serseri” Kemal Tahir’in tefrika halinde kalan romanlarindan
(kronolojik bi¢imde ilerlendiginde) ilkidir. 6 Ocak 1938 — 21 Nisan 1938 tarihleri
arasinda, on bes tefrika halinde, “TA- KA” takma adiyla yayimlanan roman, Tiirk
okuruna Karikatiir dergisi araciliiyla sunulmustur. Ahmet Yarar, fakir bir ailenin
tek cocugu olarak diinyaya gelir. [lkdgrenimini ekonomik zorluklar altinda bitiren ve
okumaktan baska c¢aresi olmayan Ahmet Yarar, ayn1 ekonomik sikintilart “alin
teriyle muvaffak olarak” girdigi “leyli meccani” de (parasiz yatili)) de yasar.
Annesini kii¢iik yasta kaybeden Ahmet, babasini da lise son siniftayken kaybetmis ve

amcasi ile, zorunlu olarak, yasamaya baslar.

Ahmet, 6grenimini sonlandirmasinin ardindan bir bankanin cari iglerini
tutmak icin calismaya baslamis, bu dénemde evlenmis; fakat esini “cok geng yasta”
kaybetmistir. Esinden kalan tek ve en 6nemli varlig1 ise kiz1 Belma’dir. Ayda “60
lira” eline gecen Ahmet Yarar’in hayati, on bes yil boyunca bu sekilde siiriip
giderken, “bir savas zengini” olana amcasi vefat eder. Devrin Tiirkiyesi’nin sayili
zenginlerinden denilebilecek olan amcasindan Ahmet Yarar’a sirketler, bankalarda
yiiklii paralar ve bir de, ¢ok satan, giinliik Celddet gazetesi miras kalir. Bu mirasin
ardindan Ahmet Yarar’in hayati1 biiyiik bir degisime ugramis, ¢evresindeki her sey,

insanlar da dahil olmak iizere, adeta bagkalasim geg¢irmistir.

Siradan bir yasantisi olan romanin baskahramani artik, bir patrondur.
Bebek’te yaptirdig1 yalida yasamaya baslayan Ahmet Yarar’in hizmetgileri, soforii,
usagl, is¢ileri kisacast genis ekonomisinin sunabilecegi biitiin imkanlar mevcuttur.
Uzun yillar bu satafatli “hayati ¢eken” Ahmet Yarar, kendi gazetesinin ac¢tig1 odiillii
yarismaya, ‘“Necati” takma adiyla katilir. Yarisma sonunda ikinciligi alan Yarar, yani
Necati, yarismada birinci gelen Osman Nuri ile Uludag’da, Biiylik Kar Oteli’nde, on

bes giinliik bir tatil kazanir.



Icinde bulundugu bu zengin (!) hayattan, daha dnceleri aslan avlarina ¢ikma,
kutuplara seyahatlerde bulunma gibi fikirlerle az da olsa siyrilmak isteyen
kahramanimiz; kazandigi bu on bes giinlik tatili “fakir Necati” olarak
gerceklestirmek ve boylece kendisine parasi i¢in yaklasmaya calisan insanlara da set

cekerek onlart “girilgiplak” gérme sansini yakalamak ister.

Yarigmada birinci olan Osman Nuri ise iki buguk yildan beri issiz, annesiyle
yasayan bekar bir genctir. Reklamcilik isleriyle ugrasan Nuri, “insanlarin heniiz
reklamin yararini anlamadigindan dolay1” uzun stire is bulamadig1 inancindadir. O da
en azindan, on bes giin boyunca, annesine yiilk olmamak adina Biiylik Kar Oteli’nde

kazandigi tatile ¢ikmaya karar verir.

Usag1 Sadik Bey’in de beraberinde gelmesini, Sadik’in bir Hintli deri tliccari
ve kendisini tanimiyormus gibi davranmast kosuluyla kabul eden Ahmet Yarar’in
“fakir Necati” kiliginda tatile ¢ikmasma kizi Belma pek razi olmaz. Kizim
dinlemeyen ve tatil yoluna koyulan Ahmet Yarar’in hemen ardindan Belma, otele
gelecek kisinin fakir kiligina girmis bir zengin oldugunu ve ona c¢ok iyi
davranilmasini istedigini belirtip, masraflarinda tarafindan karsilanacagin1 garanti
etmesinden de Ahmet Yarar habersizdir. Gelisen olaylar neticesinde otel yonetimi,
Osman Nuri’nin “fakir kiligina girmis” bir zengin adam, Necati’nin de sahiden fakir
bir adam oldugu kanisina varmistir. Otelde tanisan Necati ve Osman Nuri kisa siirede
samimi arkadasa olurlar. Bu arada, otelin diger miisterilerine de Nuri’nin fakir
kiligia girmis zengin bir adam oldugu haberi ¢oktan yayilir. Oteldeki geng ve orta

yaslh kadinlar Nuri’ye, 6zel ilgilerini de ¢oktan gdstermeye baglarlar.

Osman Nuri’nin ve Necati’nin arkadasligina, deri tiiccar1 Sadik Bey de katilir.
Nuri, yanlis anlagilmadan otiirti cok farkli ilgi goriirken, sahte fakir Necati ise otelin
“buz gibi” ¢at1 katina yerlestirilmis; hatta fakir ve “kiliksiz” oldugundan dolay:
otelden kovulmak istenir. Bunu dogrudan dile getiremeyen otel yonetimi de
Necati’nin kendi arzusuyla gitmesi i¢in Necati’ye daima otelin giinliik islerini

vermeye baslar.
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Sadik’n, Ahmet Yarar’in ¢ok iyi dostu oldugunu sdylemesiyle Nuri, Ahmet
Yarar’dan Sadik araciligiyla is ister. Sadik, Nuri’nin reklam projelerini Ahmet
Yarar’a gonderecegini ve kendisi i¢in is isteyeceginin soziinii verirken arkadagliklar
da giderek pekisir. Necati (Ahmet Yarar) , Nuri gibi birini tanidig1 i¢in ¢ok mutludur;
¢linkii Nuri, Necati’nin zengin bir adam oldugunu bilmemekte ve Necati’ye de,
haliyle, parasi i¢in yaklagmamaktadir. Oteldeki tatillerinin besinci giintinde Sadik,
Ahmet Yarar’in kotii sartlar altinda otelde kaldigi haberini kizi ve kadim
hizmetgisine iletmesiyle, Belma ve Ayse Hanim da otele misteri kiliginda gelir.
Kiiciik bir tesadiifle Belma ile tanisan Nuri, Belmaya asik olur ve kisa siirede
nisanlanmayi isterler. Bu sirada Ahmet Yarar da Nuri’nin projelerini onaylamis ve

ayda “350 liraya” ise kabul eder.

Otel yonetimi Necati’nin kiligindan, fakirliginden dolay1 miisterilerden acik
acik elestiri aldigin1 belirtip Necati’yi otelden kovar. Necati, Belma, Sadik Bey ve
Ayse Hanim hemen o giin oteli terk edip Istanbul’a donerler. Kovulma haberini
duyan Nuri de haberi alir almaz oteli terk eder. Istanbul’daki ertesi giin, Ahmet
Yarar, Nuri’yi yemege davet eder. Ahmet Yarar’in “fakir Necati” oldugunu anlayan
Nuri’ye biitiin oyun ve bu oyunun neden oynandigi uzun uzun anlatilir. Otelde
yasadiklarindan dolayi, oteli satin alacagini ve otel yonetimini kovacagini belirten
Ahmet Yarar’in, otelin kendisinin oldugunu 6grenmesiyle roman mizahi bir sekilde

son bulur.

1.2. Sahis Kadrosu

Ahmet Yarar

Zengin bir insanin hayatinin konu edildigi Sahte Serseri romaninda, ismi
“hatirnmiz i¢in” Ahmet Yarar olarak belirlenen kisinin dncelikle cocuklugundan lise

yillarina, ardindan ¢alisma hayatindan kendisine miras kalana kadarki donemi 6zetle

gecilen Ahmet Yarar, mirastan sonraki hayatiyla var olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Kemal Tahir’in roman boyunca iyi zengin tip olarak ¢izdigi Ahmet Yarar’in
hayatin1 ikiye ayirmamiz mimkiindiir. Hayatinin ilk boliimiinii kapsayan siirecte
Ahmet Yarar’in “meteliksiz bir babadan dogdugu”, fakir bir hayat gecirdigi ilk
vurgulanan hususlar arasinda karsimiza ¢ikar. Bu donem igerisinde iptidai
mektebinden (ilkokul), leyl-i meccani’ye (parasiz yatil) kadarki siiregte ekonomik
sikintilarla bogusan bir ¢ocukluk ve genclik donemi belirtilir. “Kah takunyalariyla”,
“kah sipitik terlikleriyle” okula giden 121 Ahmedi’nin, ekonomik olumsuzluklarinin
lizerine, kiigiik yasta annesini kaybedisi ve leyl-i meccani’nin son sinifindayken
babasinin vefati gibi diger agir olaylar yiiklenir. Babasinin vefatindan sonra da
Ahmet Yarar, zengin; ama cimri olan ve babas1 vefat etmeden once, “bayramdan
bayrama” kadar yiiziinii zor gordiigii amcasinda kalmaya baslar. Universiteye,
calismaya baslamak zorunda oldugu icin devam edemeyen Ahmet Yarar, bir
bankanin cari islerinden sorumlu kisminda (ayda “60 liraya” ) ise girer. Hayatinin bu
ilk boliimiinde Ahmet Yarar’in:

a) Ekonomik (yoksulluk)

b) Egitim (basaril1 bir egitim hayati)

¢) Oliim (anne ve babasimin dliimii)

gibi sorunlarla bas basa birakildigim1 gérmemiz miimkiindiir. Mirastan sonraki
boliimii i¢in kayda deger bilgiler oldugunu gorecegimiz bu hususlar onun, kisiliginin
olusumuna ve iyi bir zengin tip olmasina imkan verecek dnemli bilgilerdir. Yalniz
romanda Ahmet Yarar’in cocukluk ve genclik yillari, yani roman igerisindeki ilk
donemi, hakkinda derin bilgilere sahip olma firsatin1 Kemal Tahir, bize vermemistir.
Sahte Serseri’yt ve kadrosunu ele alirken bu bilgiyi zihnimizin bir kdsesinde

tutmakta fayda vardir.

Ahmet Yarar, amcas: oldiigiinde otuzlu yaslarindadir. Amcasindan miras
kalmastyla hem “Sahte Serseri” romani hem de Ahmet Yarar’in hayatinin ikinci
boliimii baglamis olur. Miras sonucunda “Tiirkiyemizin en ¢ok satan bir yevmi
gazetesile miiteaddit maden ve gemi sirketi hisselerine, bankada adedi iki yiiz bini

coktan asan liraciklara™ sahip olan Yarar’in hayatindaki ekonomik degisim boylece

° Kemal Tahir, Sahte Serseri, Karikatiir, 1. Tefrika
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baslamis olur. Yalniz bu degisim romanda, Ahmet Yarar’in kisiligindeki degisime
paralellik gostermez. “Zengin olunca etrafini saran dalkavuklari ¢abuk dagitmis,
kizlarmi kendisile evlendirmek isteyen mendeburlar alayina yliz vermemis, tiirli
kepazelikler cereyan eden sosyetelere ayak basmamustir. Biitiin zevki Bogaz’da
baliga ¢ikmak, kisin uzun av partileri yapmakti. Aksamlar1 birka¢ kadeh raki
yuvarlar, yemekte hala kuru fasulye ile pilava, tarhana ¢orbasina bayilirdi.” Ahmet
Yarar, 1938 Tiirkiye’sinde,  milyonerligin “ayip sayildig1” yillarda ortaya ¢ikan;
hatta “Amerikan filmlerinde bile béyle zevatin yavas yavas yakasii™n birakildig
fakat Tirkiye icin, moda sayilabilecek milyoner bir kahramandir. Yalniz, Ahmet
Yarar “simarik tasvir edilen” milyonerlerin fotografindaki yerini, romanimizda
almadig1 goriiliir. Hayatinin birinci boliimiinde belirttigimiz unsurlar iste bu ve

bunun eksenindeki olaylar ¢ercevesinde Ahmet Yarar’in mizacinda etkili olur.

Ekonomik acidan biiyiilk bir devinim yasayan Ahmet Yarar’in kisiligi
degismese de {retim araclarinin eline ge¢mesiyle ait oldugu yeni smifin
aliskanliklarini kisa siirede edinmeye baslamistir. Bebek’te “muazzam bir yali” da
ikamet etmeye baslayan Yarar, hayatinin ilk bolimiindeki gibi sade bir yasam
bicimiyle degil usagiyla, dadisiyla, soforiiyle karsimiza ¢ikar bu defa. Fakat bunlar
vahsi bir aygita ¢evirmemesi Kemal Tahir’in, “6ziinde iyi niyetli” olan Ahmet

Yarar’1 yaratmasinda 6nemli bir husustur.

Ekonomisiyle degisim yasayan Ahmet Yarar’in - mirastan dnceki hayatinda
pek deginilmese de- sosyal ¢evresinde de biiyiik bir degisim yasadigini ve bundan
olumsuz etkilendigini gérmemiz miimkiindiir. Sosyal ¢evresi Ahmet Yarar ile olan
iliskisini para iizerine temellendirildigi i¢in para, Ahmet Yarar’da yiizeysel
iligkilerin olumsuz getirisi olarak algilanir. Bu da Ahmet Yarar’da bir kagis istegi
uyandirmistir. Bu kacist Ahmet Yarar: a) zaman zaman aslan avlarina ¢ikmakla, b)
zaman zaman da Kuzey Kutbu’na seyahate ¢ikmakla ger¢eklestirmek ister. Paranin,
s1g iligkileri ¢iceklendiren bir meta olarak goriilmeye basladigi donemlerde bir kacis
istegi duyan Ahmet Yarar, kendi gazetesinin acmis oldugu 6diillii yarismaya da bu
kacis1 gerceklestirebilecek bir ihtimal goziiyle bakar. Nitekim yarigmada ikinci olan

Yarar, Uludag’daki Biiylik Kar Oteli’nde kazandigi, on bes giinliik tatile Ahmet
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Yarar olarak degil, “fakir komisyoncu Necati” olarak gitmistir. “Sahte Serseri”
romanmin yazildigr yillarda, devrin romanlarinda sik¢a gorebilecegimiz isim
sembolizasyonunu burada da goérmek miimkiindiir. Kahramani Ahmet Yarar’a
“Necati” takma ismini kullanan Kemal Tahir, Necati’nin “kurtulmaya mensup,

kurtulusla ilgili” anlamini1 da g6z 6niinde bulundurup kullandig1 da agikga goriliir.

Ahmet Yarar’daki kagis isteginin vurgusunda bir diger 6nemli husus ise hep
bir tek basinalik olmasidir. Ahmet Yarar’in genis sosyal ¢evresi para iligkisi lizerine
oturtuldugu i¢in kacislarinda siirekli tek basina hareket etme istegi vardir. Uludag’a
giderken, usagi Sadik’1 yanina almasini da zorlama bir sekilde yaptigini diistiniirsek
Yarar’da: para iligkisi kagisi; kacis da, salt paradan degil, insanlardan kopma
duygusunun filizlendigi bikkinligin {riinii olarak goriilmektedir. Para {izerine
temellendirilen iligkinin sikistirllmish@int Ahmet Yarar’da gérmek miimkiindiir.
Uludag’a tatile gitme hakkini kazandiginda ise, “eski gilinlerdeki” gibi fakir bir
adamin -en azindan on bes giin boyunca- yasantisinin 6zlemini ¢ektigini belirtmesi

de onun, i¢inde bulundugu milyoner hayattan ne denli sikildiginin disa vurumudur.

Ahmet Yarar’in i¢cinde bulundugu sosyal ortami agik¢a gozler 6niine sermek
adina, Yarar’in i¢indeki durumuna panoromik bi¢gimde bakmak isteyen Kemal Tabhir,
Ahmet Yarar’in agzindan sunlar1 dile getirirken; Ahmet Yarar’in neden “fakir
komisyoncu Necati” kiligina girdigini de 6zetler: “onlar etiketten, menfaat hirsiyla
diistiikleri kdpek menzilesinden siyirarak, camurlarina bakmak™'® istemektedir.
Boylece Ahmet Yarar, “insanlart ¢irilgiplak” goérebilme sansina erigmis olacaktir.
Ahmet Yarar, zorunlu bir sekilde de olsa, iliskide bulundugu bu insanlar igin:
“kendilerini memleketin yiiksek tabakasi vahmeden ziippeler” ifadesini kullanmasi
da Yarar’in bakis acisindan, sikisip kaldigi c¢evreyi ne sekilde gordiigiini

gostermesinde dnemli bir ipucu olarak elimizde durmaktadir.

Sahte Serseri roman1 Karikatiir dergisinde nesredilmeye baslandiginda roman

i¢cin, “macera, ask ve eglence roman1” tanitimi ve tanimlamasi yapilmistir. Kemal

10 Kemal Tahir, a. g. t. , 6. Tefrika
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Tahir’in komiinizm propagandasi yapmakla suclanip cezaevinde bulundugu yilarda
yazdig1 bu romani, “Fatma irfan’a Mektuplar” adli kitapta, icinde bulundugu
olumsuz ekonomik kosullardan kurtulmak istemiyle yazdigimmi sik sik vurgular.
Yalniz, Sahte Serseri romaninda, sergiledigi baskisisi “eglence romani”’na uygun bir

baskisi degildir.

Ahmet Yarar, “Biiyiik Kar Oteli”nde tatildeyken yaklasik “45°’li yaslarinda”
dir. Bu bilgiden hareketle, Yarar’in 1890- 1895 yillar1 arasinda dogdugunu
anlamaktayiz. Bu yillarin bir diger anlami1 da, Ahmet Yarar’in bir imparatorlugun
¢okiisline ve yeni bir devletin, sistemin kurulmasina sahitlik etmis olmasidir. Kemal
Tahir romaninda bu sosyal degisimi ve psikolojik unsurlar1 vurgulamaz; fakat Kemal
Tahir’1 biitiin kisiligiyle ele aldigimizda bunu atlamasina da imkan vermememiz
gerekir. Burada belirtecegimiz husus, haksiz yere cezaevinde yattigma inanan bir
kisinin, romancinin, sanatkarin bulundugu ortamin mecburi istikametinden Gtiiri,

Ahmet Yarar’in sosyal ve psikolojik fonunu okura birakir.

Tek basma bu da yeterli degildir. Ahmet Yarar’in, bulundugu tarihsel siire¢
¢okiis psikozuna sahitlik ederken, bir diger taraftan da bu ¢okiisten nemalanan kisi/
kisilerin de oldugunu bilmesi ve bu kisiler arasinda - miistakbel varisi olacagi-

amcasinin da olmasi 6nemli bir noktadir.

Roman bize, yalmiz sdyledikleriyle degil, sOylemedikleriyle de, burada
“soyleyemedikleri” de denebilir, 6nem kazanir. Romanin zamanindaki se¢imle bu
zamanin catis1 altinda yasayan kisiler arasindaki iliski, cekilip atilamaz. iste, Ahmet
Yarar’1 da bu baglamda diisiindiigtimiizde, bir “eglence roman1” nin kahramani degil,

bir dramin uzuvlari arasinda belirtmek gerekir.

Ahmet Yarar’in insanlarla olan iligkisinin dar bir gercevede resmedildigini
sOylemistik. Kendisiyle zengin oldugu i¢in yakinlagsmaya, arkadaslik kurmaya
calisan insanlardan bikmasi onda, ideal bir dost ihtiyac1 6zlemine ve arayisina yol
acmistir. Osman Nuri de kendisinin bu ¢igligina yetisen bir karakter olarak kargisina

cikacaktir. Necati, yani Ahmet Yarar, Osman Nuri de kendisine kars1 sergiledigi
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olumlu tavri gergek bir arkadas profilinin izdiislimii olarak gérmiistiir. Osman
Nuri’nin Necati’ye olan bu olumlu yaklasimlari Necati’nin (Ahmet Yarar) kizi

Belmay1 Nuri ile evlendirmesiyle sonuglanacaktir.

Osman Nuri

Osman Nuri, Sahte Serseri romaninda karsimiza, iki buguk seneden beri issiz
bir geng¢ olarak ¢ikar. Ahmet Yarar’in aksine Osman Nuri’nin, ekonomik ag¢idan,
giderek ¢okiisiin igine girdigi ve ekonomik sikintilarla miicadele ettigi bilgisi Osman

Nuri’nin arkadas1 Hasanla, bir kahvehanede, gecen diyaloglarla aktarilir.

Iki buguk yi1l énce bir Amerikan sirketinin reklam koluyla ugrasan Osman
Nuri, o donem igerisinde iyi para kazanmakta; fakat sirketin, islerini tasfiye
etmesiyle issiz kalip “ogiin bugiindiir” ! herhangi bir isle mesgul olamamaktadir.
“Ticaret mektebinde istikbali olan meslektir diye”*? hep reklam isleriyle mesgul olan
Osman Nuri, annesiyle oturdugu iki katli evin alt katinda otururken, issiz kaldiktan
sonra ev ekonomisine getiri olmas1 diisiincesiyle evin {ist katina, annesinin yanina,

taginmastyla romanda Osman Nuri’nin sosyal yasamindaki degisiklik vurgulanir.

Osman Nuri hakkinda verilen bu bilgiler geri doniislerle aktarilirken Osman
Nuri, simdiki zamana donerek is hayati i¢in aldig1 karar1 arkadasi Hasan’a agiklar:
“Bu yakinlar artik iyiden iyiye karar verdim, ya acliktan geberecegim, yahut da
ilanciligin ticarette ne mithim bir sey oldugunu bu memlekete isbat edecegim”13 der.
Osman Nuri, sirketlerin ciddiye almadig1 reklamciligi idealist bigimde sahiplenirken,

meslegi i¢in gosterdigi kararli tutumu da vurgulanir.

Osman Nuri bu bilgiler altinda ana hatlariyla resmedilirken, Ahmet Yarar ile

kendisini birlestirecek olan Celddet gazetesinin agmis oldugu bilmece yarigsmasina

11 Kemal Tahir, a. g. t. , 1. Tefrika
2 Kemal Tahir, a. g. t. , 1. Tefrika
13 Kemal Tahir, a. g. t., 1Tefrika



16

katilim1 ve yarigmadan birincilikle ¢ikisi aktarilir. Gazeteden kazandig tatil odiiliine
geemeden once: Osman Nuri’nin, Ahmet Yarar’in ekonomisindeki tirmanisin tersine,
ekonomik ¢okiislin i¢erisinde gosterildigini belirtmistik. Ahmet Yarar’in hayatindaki
ekonomik tirmanis, insan iligkileri agisindan ters oranti sergilerken Osman Nuri de
ise boyle bir duruma rastlanamaz; fakat Osman Nuri’nin sade hayati Kemal Tahir
tarafindan: a) ince parddsiisli, b) uzun siiren issizligi, c¢) ev ekonomisine katki
acisindan, annesiyle yasamaya bagslamasi gibi ekonomik sikintilariin sosyal
yasamina etkisi dramatize edilir.

“Can sikintisile gazete bilmecelerine”**

yogunlagsan Osman Nuri, Celddet
gazetesinin agmis oldugu yarigmada birincilik kazanir. Uludag’daki Biiyiik Kar
Oteli’nde on bes glinliik tatil kazanan Osman Nuri, bu ddiile sevinemez. “Oraya para
yemiye gelmis bir siirii ziippe zengin arasinda ne halt ederim™®® diyen Osman Nuri
kendisini, yabancist oldugu bu hayata dahil edemez. Osman Nuri, Biyik Kar
Oteli’nde ve bu tip sosyal ve ekonomik eksendeki mekanlara ve bu mekanlarin
insanlaria yabancililigini dile getirmesinin yani sira “karda tipide su ince pardesii ile

kalibr titretmek™® ten de ¢ekinir. Osman Nuri’nin olusumunda hem ekonomik hem

de sosyal acidan, bu/ o hayata miidahil olamayacagi bu sekilde belirtilir.

Biiyiik Kar Oteli’'ne ekonomik sikintilarindan dolayr gitmemeyi diislinen
Osman Nuri, bir ara gazete miidiiriine de otel igin harcayacaklar1 paranin bir kismini
kendisine vermelerini teklif etse de miidiir, Osman Nuri’nin bu teklifini kabul etmez.
Tatile mecbur kaldig: i¢in gitmeye karar veren Osman Nuri ayn1 zamanda: “On bes
giin annemin sirtindan yeyip i¢ecegime, oradakilerin basina beld olacagim” 7 diye
gitme kararma varir. (Vurgu benim.) Tatili, tatil olarak géremeyen Osman Nuri’nin
1gsiz bir insanin psikolojisini de gérmek miimkiindiir. Osman Nuri’nin kullandig1 bu
hir¢in ifade hem igindeki liretememe hissinin hem de paraya olan kizginliginin bir

ifadesidir.

1 Kemal Tahir, a. g. t. , 1. Tefrika
5 Kemal Tahir, a. g. t. , 2. Tefrika
1° Kemal Tahir, a. g. t., 2. Tefrika
7 Kemal Tahir, a. g. t. , 2. Tefrika
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Biiyiik Kar Oteli’ne gittiginde, Belma’nin otel yonetimine agtig1 telefon
sonrasinda kendisini fakir kili§ina girmis bir zengin olarak zanneden otel idaresi ile
karsilasir. Bu yanlis anlagilma Osman Nuri’nin otelin kapisindan igeri girer girmez
mizahi bir havaya da biiriiniir. Kendisiyle otele giren Sadik’in (otel idaresine Hintli
deri tliccar1 olarak tanitilacaktir) bavullara el siirmeyen garsonlar, sézde zengin
Osman Nuri’nin bavullarin1 tagimak i¢in seferber olurlar. Osman Nuri’ye otel
idaresinin bu yaklagimi, otelin kapisindan igeriye girmeye basladig1 andan, oteli terk
edecegi ana kadar stirecektir. Durumun farkinda olmayan Osman Nuri, otele Celddet
gazetesinin yarigmasinda birinci gelen kisi oldugunu, bunu kanitlayan evraklarimi
gostermesine dahi gerek duyulmadigini belirten direktor: “Burada otelimizde misafir
kaldiginiz miiddetce zatidlinizi memnun edebilirsek bahtiyar olacagiz”*® diyerek
Osman Nuri’ye sergileyecekleri tutumun haberini verir. Osman Nuri’nin gergekte iki
bucuk yildan beri issiz oldugunu degil, fakir kiligina girmis bir zengin oldugunu
zanneden otel idaresinin Osman Nuri’ye degil, paraya olan saygist (!) mizahi bir
sekilde karsimiza cikar. Osman Nuri, otele yerlesmesinden kisa bir siire sonra

gosterilen bu aldkaya sasar.

“Bu otel ne acayip yer. Meteliksiz oldugumu, gazete ikramiyesile
buralara geldigimi sdyledigim halde bir tiirlii hiirmet eksilmedi. Ben
insanlarin bunca yildir hakaretlerine alisigim, ters bakanlara, alay edenlere
karst kendimi miidafaa ederim ama, simdiye kadar vaziyette bir istihza
sezemedim. Acaba buradaki insanlar, is hayatindakile hi¢ benzemiyorlar mi1?
Simarikligini, kibirliligini, sersemliligini duydugumuz mirasyediler, hanim

evlatlari, beyzadeler hakikaten biisbiitiin bagka tiirlii adamlar m?”

seklinde bir i¢ sorgulama yasayan Osman Nuri durumun esasinda duyduklar1 gibi
oldugunun heniiz farkinda degildir. Bu i¢ sorgulama da sadece Osman Nuri’nin
diistinceleri degil, Kemal Tahir’in oteldeki kitleyi de ¢oziimlemeye c¢alismasi da

gortliir.

8 Kemal Tahir, a. g. t., 5. Tefrika
9 Kemal Tahir, a. g. t. , 6. Tefrika
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Osman Nuri, “ne olursa olsun, beni sikiyorlar, yanlarinda bir tiirlii rahat
edemiyorum™? diyerek bu kitlenin sosyal ve ekonomik yapilanmasina yabanciligini
belirir. Osman Nuri’nin, oteldeki kitleye yabanciligi ilkin ekonomik sonrasinda da
sosyal yapilanmasiyla pisirilir. Buradaki yabancillasma onemli bir kodlamadir.
Marksist bir anlayisa sahip olan Kemal Tahir’in, Osman Nuri’deki yabancilagma
olaymn1 kavramsallastirmaya calistifini  gérmek miimkiindiir. Yabancilasma
(alienation):

“Karl Marx’ 1n yazilarinda temel bir 6nem tasimaktadir ve
olagan bir sekilde Marksist sosyolojiyle birlikte anilir. Yabancilagma
terimi, en genel cercevesiyle bireylerin birbirinden ya da belirli bir

» 2L (Vurgular benim)

ortam ve siirecten uzaklasmalarini anlatir.
Osman Nuri’nin bir Amerikan sirketinden ayrilmasi ile baslayan iiretimden
kopma siireci ve bunun akabinde ekonomik sikintilarla bogusmasi bu

yabancilagsmanin itici giicleri olmustur.

Sahte Serseri de Ahmet Yarar dogrudan, Osman Nuri ise dolayli bigimde bu
kitleyle temas halindedir. Her 1ki karakteri de icerisinde bulunduklart bu
yapilanmanin digina iten Kemal Tahir, Osman Nuri ile Ahmet Yarar’1 ayni mekanin

catisinda farkli bir yapilanmada birlestirir.

Kemal Tahir, Osman Nuri’yi insa ederken, Osman Nuri’nin kadina
yaklasimina ayr1 bir énem verir. Bu Onem: a) Calisan siifin iiyesi olan Osman
Nuri’nin kadina bakist ve b) 20. Yiizyill popiiler kiiltiiriiniin/ kitle kiiltiirliniin
igerisinde bulunan kadini gozlemi agisindan degerlidir. Bunun i¢in Kemal Tahir,
Osman Nuri’nin karsisina ii¢ kadin ¢ikartir: a) Leman Hanim, b) Saziye Hanim, c)
Belma. Ayn1 ekonomik katmanin iiyesi olan bu isimlerden ikisiyle (Leman ve Saziye

Hanim) Belma’nin birbirinden ayrismasini da ahlaki kodlamayla yapar.

2 Kemal Tahir, a. g. t. , 6. Tefrika
2! Gordon Marshall: (¢ev: Osman Akinhay, Derya Komiircii), Sosyoloji Sozliigii, Bilim ve Sanat
Yayinlari, Ankara, 1999, s. 788
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A) Osman Nuri- Leman Hanim Miinasebeti

Otel miisterilerinden Leman Hanim, Viyana sefiri Salih Firaki araciligiyla
Osman Nuri ile tanigsmak ister. “Sizinle tanismak isteyen giizel bir bayan var.
Kavalyesi islerinin ¢oklugundan Istanbulda kalmis, giizel bir kadin. Tavassudumu
rica etti. Bendeniz de komilfo bir adam oldugum i¢in hemen olrayt dedim”?
seklinde bu aracilig1 gerceklestiren Salih Firaki’nin bu istegini Osman Nuri, alayci
bir tavirla kabul eder. Leman Hanim’in bu sekilde yaklasimina Osman Nuri, gergek

anlamda tanigmak i¢in degil, sadece Leman Hanim’1 merak ettigi i¢in onay verir ve

tanigir tanigmaz annesine mektup yazacagin belirterek oradan ayrilir.

Romanin ilerleyen sayfalarinda Osman Nuri’nin arkadast Necati’ye, Leman
Hanim i¢in yaptigi su degerlendirme Onemlidir: “Sade baksa ehemmiyeti yok.
Goziimii agar agmaz safi kdpegi gibi boyali suratile karsilastim. Bu da yetmezmis
gibi adeta bana kur yapti. Beni begendigini ulu orta sé')yledi.”23 Arkadas1 Necati’ye
(Ahmet Yarar’a) bunlar1 aktaran Osman Nuri kafasindaki kadin profilini de: ”Elini
uzattigim kizcagiz tertemiz olmali. Ben de ona elimi uzatirken iyi ve kazangli isin

basinda bulunmaliyim” # sézleriyle betimler.

Leman Hanim’in sosyal ve ekonomik yapisini “Leman Hanim” basliginda
isleyecegimiz i¢in, burada Leman Hanim karakteri i¢in detaya inmiyoruz. Fakat
Leman Hanim’in Osman Nuri’nin yabancisi oldugu sosyal konuma ve hafif mesrep

tutumuna haiz oldugunu belirtmek simdilik yeterlidir.
B) Osman Nuri- Saziye Hanim Miinasebeti
Otelde, Osman Nuri’ye yakinlasmak isteyen bir diger isim de Saziye

Hanim’dir. Saziye Hanim da sosyo- ekonomik agidan, Leman Hanim ile Ortiisen bir

karakterdir.

2 Kemal Tahir, a. g. t. , 6. Tefrika
2 Kemal Tahir, a. g. t., 2. Tefrika
? Kemal Tahir, a. g. t. , 10. Tefrika
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Saziye Hanim, Osman Nuri’nin otele gelisinin besinci giiniiniin aksami,
Osman Nuri’nin odasina “takmis takistirmis, siirmiis siirlistiirmiis, iki dirhem bir
¢ekirdek olmus”zshalde girer. Saziye Hanim, ziyaretinin sebebini ise su ciimlelerle
aciklar: “Kac giindiir s0yle karsilikli gecip bir tenha yerde iki ¢ift laf edemedik, bu
bir. Ikincisi kedilerinizi merak ettim”?® diyerek aciklar. Saziye Hanim, Osman
Nuri’nin odasinda Van kedilerinin oldugunu duymus ve Van kedilerini sevmek
istedigini Osman Nuri’ye, kisa bir siire once, belirttiginde Osman Nuri bunu
reddetmisti; fakat Saziye Hanim ayni bahaneyle Osman Nuri’nin odasina yine girer.
Osman Nuri’nin odasina o esnada giren arkadasi Necati sayesinde de Saziye
Hanim’dan kurtulan Osman Nuri’nin ideal kisi icin ¢izdigi ahlaki yapiya Saziye
Hanim’in da uymadig1 vurgulanir. Osman Nuri, Saziye Hanim’a taviz vermeyerek,

Saziye Hanim’1in yakinlagmalarina set ¢eker.

C) Osman Nuri- Belma Miinasebeti

Belma, yirmi bir yasinda, Saziye ve Leman Hanim’la simif ortakligi bulunan
bir kadin karakterdir; ama yukarida da belirttigimiz gibi Belma’y1, Saziye ve Leman
Hanim’dan ayiran ahlaki yoniidiir. Belma, Sadik’in mektubu sonrasinda dadis1 Ayse
Hanim’la otele gelir. Bir kamyonetle Uludag’a ¢ikan Belma ve Ayse Hanim’1 otele
getiren kamyonete, o sirada otel civarinda dolasmaya ¢ikan Osman Nuri de biner ve

bu iki isim kamyonette tanisir.

Belma’nin geldigi giin Belma’yr Sadik Bey ve Necati ile tanigtiran Nuri,
Sadik ve Necati’den de Belma hakkindaki diistincelerini alir. Necati, Belma’yr ilk
once biraz yasl olarak gordiigiinii sdylese de onlar da Belma’y1 begendigini belirtir.
Belma ve Ayse Hanim’1in otele yerlesmesinden kisa bir siire sonra Necati ve Belma,
otel civarinda gezintiye c¢ikarlar. “Yarim saat gegcmeden nigsanlanmiya tamamile

5927

karar veren ¢iftin yakinlagsmalari romanda, siiratle verilir. Evlenmeyi

% Kemal Tahir, a. g. t., 10. Tefrika
% Kemal Tahir, a. g. t. , 10. Tefrika
7 Kemal Tahir, a. g. t. , 10. Tefrika
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diisiindiiklerini Necati, Sadik Bey ve Ayse Hanim’a da belirten ¢iftin, aldiklar1 bu

karar diger isimler tarafindan da onaylanir.

Necati’nin otelden kovulmasinin ardindan Belma, Sadik ve Ayse Hanim apar
topar otelden ayrilirlar. Belma: “Sevgilim. Bu satirlar1 okudugun zaman yaramaz
nisanlin Istanbula dogru yola c¢ikmis olacaktir. Tekrar bulustugumuz vakit, tabii
kulaklarimi ¢eker, intikamini alirsin. Seni hasretle bekliyorum. Sevgili Nuricigim” 28
seklinde Nuri’ye bir not birakir. Notu ve arkadasi Necati’nin otelden kovuldugu
haberini alir almaz Istanbul’a donen Nuri, Belma’yr nasil bulacagini sorgular.
Istanbul’a gittiginin ertesi giinii Ahmet Yarar’in kendisini eve, aksam yemegine,

cagirmastyla her sey anlasilir.

Romanda, Osman Nuri ile iligkisi kurulmaya calisilan bu ii¢ karakterin,
Osman Nuri ile iliskisinde ahlaki degerleri agir basan taraf, bu sekilde
kazandirilmigtir. Osman Nuri’nin kadina yaklagiminda ahlaki zemin, sinif

catismasinin oniinde durur.

Amca

Amca, “Sahte Serseri” romaninda kisa bir sekilde karsimiza ¢iksa da Ahmet
Yarar’in hayatinda biiylik bir degisim ve Ahmet Yarar’a dinamik bir ekonomi
saglamasi bakimindan 6nemli bir karakterdir. Ahmet Yarar’in babasinin/ kardesinin

Oliimiine dek karsimiza ¢ikmayan amcanin cimri bir karakter oldugu da belirtilir.

Kemal Tahir, Ahmet Yarar’t amcasiin yanina sevk etmeden dnce, amcasiyla
“bayramdan bayrama” goriistiiglinli dogrudan; amcanin Ahmet Yarar’t kendi
sirketlerinde veya herhangi bir isletmesinde degil, bir bankada ¢alismaya itmesini de

dolayl bir sekilde dile getirir.

*® Kemal Tahir, a. g. t. , 13. Tefrika
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Romanda isimlendirilmeyen amcanin 6ne ¢ikan ilk 6zelligi cimri olusudur.
Kemal Tahir Sahte Serseri de Ahmet Yarar ile birden bire zengin olan tipleri; Osman
Nuri ile igsiz bir is¢iyi; Leman ve Saziye Hanimlarla kitle kiiltiirline saplanmig
kadinlar1 gostermeye calisir. Her biri birer toplumsal tipi canlandiran bu
karakterlerden amca ise, cimri ve savas zengini olan bir kitlenin gostergesi

roliindedir.

“Cimri mutlulugu salt paraya sahip olmakta bulan, parayla belli nesneler elde
edip onlarin keyfini ¢ikarmakla ilgilenmeyen kisidir.”® Amca parasmin giiciini,
degerli esyalara sahip olmak veya degerli esyalarini, zenginliginin sembolii olarak
kullanmakla degil; sahip oldugu sirketlerde, giinliikk yaymnlanan gazetesinde ve

bankadaki milyonlarinda toplar.

Amcanin ingasinda bir diger 6nemli yon ise onun bir savas zengini olmasidir.
Abdiilhamit donemiyle, miitareke yillar1 arasinda parasina para kattigi belirtilen

amcanin zenginligi, yazar tarafindan su sozlerle aktarilir:

“Milletler seferberlikte nasil kan doktilerse, tali de Amca
beyin kasalarina ayni mebzuliyetle altin boca etmisti”(Vurgular

benim.)*

Burada da agikg¢a goriilmektedir ki, Kemal Tahir’in ¢izdigi bu toplumsal tipe
olumsuz bir yaklasim sz konusudur. Ustelik bu tipte “Biiyiik harpte, harp

zenginlerinin en kudretlisi”** dir.

Amcanin cimri ve savas zengini olusunun yani sira iiretime dayali olmayan
ekonomisi de amcanin toplumsal tipindeki insasinda 6nemli bir yerde durmaktadir.

Parasina her gegen giin para katan amcanmn “miitareke devrinde kurdugu

2 George Simmel: (¢ev: Tuncay Birkan), Bireysellik ve Kiiltiir, Metis Yaynlar1, istanbul, 2009, s.
179

% Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
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miiesseseler, harptekileri golgede™” biraktigi ve artik rekabetsiz bir zengin oldugu

siralarda da kalp krizi sonucunda vefat ettigi belirtilir.

Belma

Sahte Serseri romaninda, Nuri ile iligkisi a¢isindan 6nemli bir konumu
bulunan Belma, yirmi bir yasinda geng bir kizdir. Tiirkiye’nin zenginleri arasinda
gosterilebilecek Ahmet Yarar’in kizi olmasi miinasebetiyle ve Kemal Tahir’in ahlakl

bir kadin karakter insa etmek istemesinden Otiirii, 0nem arz eden bir isimdir.

Annesini kiiglik yaglarda kaybeden Belma, Ahmet Yarar’in tek cocugudur.
Annesiz biiylimesi, egitimi, zevkleri tlizerinde hi¢ durulmadan olusturulan/
olusturulmaya c¢alisilan Belma karakteri, Tanzimat donemi romanlarindan, Sahte
Serseri’nin yazildigi yillara kadar ki doneme degin Tiirk romaninda karsimiza
defalarca ¢ikan ahlakli ve ideal bir kadin karakterdir. Bu idealize edilis ¢ogunlukla
Belma’nin kendisi iizerinden degil, kendisinin ziddi karakterler olarak gosterilen
Leman ve Saziye Hanimlar iizerinden olusturulur. Leman ve Saziye Hanimlarin
tutumlarinin yanina, Ahmet Yarar’in ¢izdigi iy1 karakter seyri de eklenince Belma’yz,

etliye siitliiye dokundurmadan olumlu bir kadin karaktere doniistiirmek yeterli gelir.

Sadik’in kisa mektubuyla Biiyiikk Kar Oteli’ne giden Belma, Nuri ile hemen
tanigir ve hizlica nisanlanma kararim1 alir. Olumlu zemini az 6nce de belirttigimiz
gibi, Saziye ve Leman Hanimlar araciligiyla hazirlanmis olan Belma boylece hantal/

statik bir karakter olarak romandaki yerini edinir.

% Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
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Usak Sadik

Mehmet Sadik, romanda, 6nce Ahmet Yarar’in amcasinin, ardindan da
Ahmet Yarar’in usagi olarak karsimiza ¢ikar. Romanda Ahmet Yarar ve Osman Nuri
ana karakterler; Belma’y1 ve amcayi, kurguyu tamamlayici karakterler; Sadik ve

Sadik’tan sonrakileri de yan karakterler olarak ele almamiz miimkiindiir.

Sadik, romanin siirekliligi agisindan Ahmet Yarar’in zengin hayatinin
gostergesi veya kiigiik burjuva hamisi olarak tamamlayic1 bir karakterdir. Ahmet
Yarar’in ekonomisinin yansimasi olan sosyal yasaminin bir belirtisi olarak var olan

Sadik, salt Ahmet Yarar’in yalisinda usakligi ile vardir.

Ahmet Yarar’in olumlu ydnlerinin ¢izilmesine destek amaciyla dislanmayan
Sadik, romanda Ahmet Yarar’in hayatinin akisi icerisinde yorum yapabilecek kadar
genis bir alana da zaman zaman sahip olmustur. Ahmet Yarar Biiyiikk Kar Oteli’ne
Sadik’t da yaninda goétiirirken Sadik’i, bir Hintli deri tiiccar1 gibi goriinmesini
istemesi yoniindeki telkinlerine Sadik, sadik tutumuyla kendisinden istenileni yine
olumlu bir bi¢imde yerine getirir. Otelde Ahmet Yarar’1 gziiniin 6niinden ayirmayan
Sadik, sadece etrafina Hintli deri tliccar1 roliinde oynar. Ahmet Yarar’in otel
odasindaki kotii sartlarin1 Belma’ya iletmesiyle ve Ahmet Yarar’1 siirekli takibi ile de

her zaman bir usak gibi davranir.
Sadik Sahte Serseri de Ahmet Yarar’in durumunu Belma’ya iletmesi

haricinde tali karakter olarak yerini doldurur.

Ayse Dadi

Ayse Dadi da, tipki Usak Sadik gibi, Ahmet Yarar’in amcasindan Ahmet
Yarar’a kalan bir mirasa benzer. Amcanin vefatinin ardindan Ahmet Yarar’in

yalisinda dadilik yapmaya baslayan Ayse, Sahte Serseri de Ahmet Yarar’in sosyal
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hayatinin tamamlayicisi niteligindedir. Ayse Dadi da, Usak Sadik kadar, Ahmet
Yarar’in hayatt hakkinda s6z sOyleyebilecek bir alana sahiptir. Ayse Dadi’nin,
Ahmet Yarar’in ¢ocuklugundan beri yaninda bulunmasi ve Ahmet Yarar’in kii¢iik
yasta annesini kaybetmesiyle bu boslugunu, kismen de olsa, doldurabilecek tek kadin

olmasi, Ayse Dadi’ya bu alani agar.

Romanda, saf bir dadiy1 canlandiran Ayse Dadi, romanin seyrine etki

edebilecek herhangi bir vak’anin igerisinde bulunmadan, tali gérevini yerine getirir.

Sofor Ali

Sofor Ali, romanda, bir defa karsimiza g¢ikar. Ahmet Yarar’in da iginde
bulundugu esnada, kiigiik miivezzi ¢ocuga, hafifce carpmasiyla goriinen Sofor
Ali’nin ge¢misi, ailesi, kisiligi hakkinda da herhangi bir bilgi verilmez. Fakat Ali’de
Ahmet Yarar’in sosyal hayatinin birer tamamlayicis1 olmas1 bakimindan var olmasi

gereken bir karakterdir.

Miivezzi Cocuk

Sofor Ali’nin kendisine carpmasiyla gordiigimiiz miivezzi ¢ocuk, Ahmet
Yarar’in olumlu zengin karakterini olusturmasinda kiigiik; fakat onemli bir role

sahiptir.

Romanda, miivezzi ¢cocugun hem bir ¢ocuk hem de ¢alisan bir karakter olusu,
Ahmet Yarar ile kisa iletisiminde, dramatik bir sahne olarak gosterilir: “Sesi

yumusak, tatli cesaret verici idi. Basini eski bir yiin atkile sarmis, ince ceketi altinda

cihz viicudii titriyen miivezzi™*® (Vurgular benim.)betimlemesiyle kugulanan ¢ocuk,

birazdan Ahmet Yarar’in gidecegi Biiyiik Kar Oteli’ndeki kitlenin karsisinda realist

5934

bir sekilde duracaktir. Kiiciik cocugu “ayagindaki ince lastik ayakkaplarile”™ goren

% Kemal Tahir, a. g. t. , 2. Tefrika
¥ Kemal Tahir, a. g. t., 2. Tefrika
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Ahmet Yarar, ¢ocugu tepeden tirnaga giydirerek Ahmet Yarar’m hem olumlu
yoniinii tamamlamis hem de romanda gorecegimiz en alt sinifin iiyesi olarak var

olmustur.

Recep

Osman Nuri’nin arkadas1 Hasan ile kahvehanede diyalog halindeyken isminin
gectigi bir karakterdir. Romanda sadece, Osman Nuri hakkinda, Hasan ile Recep’in

bir siire 6nce konustugu belirtilerek vardir.

Hasan

Hasan romanin ilk boliimlerinde karsimiza ¢ikan ve Osman Nuri’nin
igsizligini, ekonomik durumunu, annesiyle olan iligkisini, Celddet gazetesinden
kazandig1 6diilii ve Osman Nuri’nin tatile gidip gitmeme diisiincelerini aktarmak

icin, Osman Nuri’nin sosyo- ekonomik konumunu sorularla agan bir karakterdir.

Romanda Osman Nuri’nin geriye doniislerini saglamaktan oteye gegmeyen

Hasan, ilk ve son defa bu sekilde kedini gosterir.

Leman Hanim

Leman Hanim, Sahte Serseri de Osman Nuri ile kurmak istedigi miinasebet
ve Tiirkiye burjuvazisine, o yillarda, yazarin bakis acisin1 gostermesi bakimindan

Onem tasiyan bir karakterdir.

Leman Hanim, kantar nazir-1 sabiki (bir Onceki bakan) Ziilfi Pasa’nin
kerimesi (kiz1) ve tanmmis un tiiccarlarindan Hiiseyin Uner’in metresi oldugu
bilgileriyle romanin vitrinine ¢ikar. Bu bilgiler romanin islenmesi veya Leman
Hanim’in sosyal ve ekonomik konumu acisindan 6nem arz etmesinin yani sira,

Leman Hanim’in babasinin eski bir bakan olusu ve yash bir tiiccarla metres hayati
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yasamasi, siyasi ortama da bir gonderme yapilmasi bakimindan da Onem tasir.
Yonetici bir kisinin kizina romanda, ahlaki agidan diiskiin bir bi¢im verilmesi Kemal
Tahir’in, yalmiz ahlak vurgusunu degil; siyasi ortama olan kizginlhiginin bilingalti
yansimast olarak da gdrmek miimkiindiir. Sahte Serseri romanini Istanbul da,
cezaevinde yazan Kemal Tahir, Leman Hanim’1n babasina bir gorev verirken dikkatli
davrandigi gézden kagmaz. Romanda “kantar nazir1” diye bahsedilen bir bakanlik ne
Osmanli Devleti ne de Tiirkiye Cumhuriyeti doneminde var olan bir bakanliktir.
Kemal Tahir, olmayan bir bakanlik kurgulayarak, kendisine yoneltilecek hukuki
saldirilarin 6niine gegmesinin yaninda, zekice degerlendirebilecegimiz bir bigimde

siyasi otoriteye de igneleme yapmaktan kendisini alamamustir.

Leman Hanim, Osman Nuri ile miinasebet kurma istemiyle karsimiza c¢ikar.
Eski Viyana sefirlerinden Salih Firaki araciligiyla, Osman Nuri ile tanismak isteyen
Leman Hanim bu tanismadan istedigini elde edemez. Osman Nuri’ye kisiligi veya
begenisi itibariyle degil; yanlis bilgi neticesinde, parasi itibariyle yaklagmak isteyen

Leman Hanim, para ve gayri ahlakilikle paralel bir diizlemde oturtulmustur.

Kemal Tahir’in Leman Hanim’la insa etmek istedigi sadece alt- iist sinifin
catigmas1 vurgulamak degil; ahlak ile gayri ahlakilik ¢atigmasini ve buradan da bir

diisiince demeti olusturmak istemesini gérmek miimkiindiir.

Saziye Hanim

Saziye Hanim “kirklr” yaslarinda, “altin babas1 zade Hayri beyin dul karis1”
dir. Kirkli yaglarina ermis olmasina ragmen genclik iddialarinda bulundugu, “koérpe
delikanlilardan pek” hoslandig1 ayrica, dedikoduyu sevdigi bilgileriyle arka plani

doldurulan Saziye Hanim 1 yapis1 bu ana hatlarla belirlenir.

Saziye Hanim da tipki Leman Hanim gibi burjuva kokenli bir karakterdir.

Yas1 ve tavirlariyla celiskili bicimde davranmasi onun romanda, ahlaki acidan zayif
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oldugunu belirlemesine yardimeci olur.

Saziye Hanim, Osman Nuri ile ilk karsilasmasindaki resminde kolundaki
platin bilezikler ve parmagindaki tek tashi yiiziikler 6nemli bir belirleme olarak
goriiniir. Zenginligini, sinif gostergesini miicevheratiyla dolduran Saziye Hanim’in
bu resmi, yasi da diisiiniilerek, cizilir. Ekonomik anlamda, Leman Hanim kadar
varlikli olmasa da miicevherleriyle Osman Nuri’ye ve okura goriinmesi, onun sinifsal

Ozelliginin yanina yasinin getirisi diisliniilerek belirlenir.

Ahlaki bir ¢okiisiin ve ekonomik bir zirvenin g¢eperiyle ilizerine giydirilen
gdmlegi tasiyan Saziye Hanim da tiiketimin bir simgesi olarak 6ne ¢ikan, toplumsal

bir karakter olarak roliinii gerceklestirir.

Salih Firaki

Salih Firaki, Osman Nuri ile Leman Hanim’in tanigsmasina aracilik
yapmastyla, karsimiza cikar. Salih Firaki, Viyana Imparatorluk Sarayi’nda
vazifelerde bulundugu bilgisinin haricinde, herhangi bir bilgi tagimaz; fakat 6nemli

bir gérevde bulunana bir diplomatin romandaki ugrasi, mizahi bir yapiya biiriiniir.

Maisirli Hiisamettin, Deri Tiiccar1 Kadri ve Miras Yedi Zekai

Bu {i¢ karakter romanda, otel miisterileri olarak isimlerinin ge¢ildigi
karakterlerdir. Bir sinifin kalesi olarak gorebilecegimiz mekanin (otel) olusumunda,
sosyo- ekonomik konumlariyla, mekanin ayakta durmasini saglayan c¢ok oOnemli
yerlere sahip olmalar1 bakimindan 6nem tasiyip; hatta bu mekanin var olusunda
kolon gorevlerini iistlenseler de romanin olay ve olay drgiisiiniin alt elamani olarak

bile gériinmezler.



29

1.3. Mekan

Sahte Serseri romaninda mekan, sosyolojik bir niteleme tasimasi bakimidan
onemli bir fon olarak konuslanir. Yazar bakis ac¢isi ile mekan algisinin paralel bir
diizlemde kurguladigi mekani; barindirdigr insanlarin ekonomik, sosyal, sinifsal
ozelliklerini tagimasi ve kimi yerlerde yazar tarafindan mekanin, bir sistemin kalesi
biciminde gosterilmesi agisindan sosyolojik bir nitelik tasimaktadir. Mekanlarini
“dis” ve “i¢” mekan olarak smiflandirmamizin miimkiin olabilecegi “Sahte Serseri”
de, oncelikle, mekanlar1 belirtmemizde fayda vardir: a) Ahmet Yarar’in yalisi, b)
Kahvehane, ¢) Biiyiik Kar Oteli, ¢) Vapur, d) Uludag, e) Istanbul. Mekdn1 daha da
Ozele indirgememiz gerekirse “i¢ mekan” olarak: a) Ahmet Yarar’in yalisi, b)

Kahvehane, c) Biiyiik Kar Oteli, ¢) Vapur; “dis mekan” olarak ta: a) Istanbul ve b)

Uludag olarak tasnif etmemiz miimkiindiir.

Ahmet Yarar’in Yalisi

Ahmet Yarar’a miras kalmasindan sonra, Bebek’te “muhtesem bir” yali
yaptirmasiyla yali, romanda yerini edinir. Yali, roman boyunca, neredeyse hi¢ tasvir

5935

edilmemis; sadece “yalinin i¢i de, yiizli de, bahgesi de dillere destandi”” ifadesiyle

yalinin, algimiza agik konumuna yakisir bir siislemeyle tasvir edilir.

Yali, Sahte Serseri de Ahmet Yarar’in sigrayan eckonomisinin sosyal
yasamina yansimalarint gostermesi bakimindan, Yarar’in smifsal konumu
kodlamamiz bakimindan, énemli bir imge haline doniigiir. Bunun yaninda, Yarar’in
kendisini para eksenli iligkilere iten sisteme miidahil edilmesinde de yali, romanda
yine 6nem kazanir. Yalniz Ahmet Yarar’la ¢izilmeye ¢alisilan olumlu tip, bu yalinin
getirisi olan yasam bi¢imine uymamasi bakimindan, yali ile Yarar bir celiski
halindedir. Yalinin sundugu hayat, Ahmet Yarar’a fakirlik giinlerini 6zletecek kadar

cikar iligkileriyle ¢evrelenmis insan dairelerinin alt kiimesi halindeyken Yarar, bu

% Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
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¢emberin disina ¢ikmak istemektedir.

Icerisinde bulundugu sistemin bir uzvu olarak gosterilen yali, romanda
gosterilmek istenen ¢eliskinin de 6nemli adreslerinden biridir. Sahte Serseri de farkli
smiflardan ve statiilerden karakterlerin secildigini, “Sahis Kadrosu” boliimiinde
inceledigimiz, alt basliklarda gérmemiz miimkiindiir. Sosyolojik manada, makasin
cok genis agildigr Sahte Serseri de, mekanlarda dolayisiyla farklilik gosterir. Sahte
Serseri de Ahmet Yarar yaliy1 degil; yali, Ahmet Yarar’in yasamini dogurdugu igin

sosyolojik bir 6nem kazanir.

Biiytik Kar Oteli

Romanin ve romanda verilmek istenilen mesajin asil mekani olan Biiyiik Kar
Oteli, karakterlerin bulustugu, olaylarin yogunlastigi; genis, kapsayict ve sosyolojik
bir mekandir. 1938’de yazilan Sahte Serseri’deki mekan secimi, tarihsel bir
gercekligin de {riiniidiir. Cumbhuriyet sonrasinda olusan burjuvazinin ugrak
mekanlarindan olan otel, palas, kuliip, salon gibi mekanlar, degisen sosyal yasamin
da mimari alandaki izdiisiimlerindendir. Bu degisim Sahte Serseri’ye de yansitilarak
“mirasyedi”, “zlippe” tiplerin arttk Camlica, Goksu, Beyoglu gibi acik,

soylulastirilmis alandan kopup “soylu” bir alana dogru gecis yaptig1 goriiliir.

Ust yapinin yasam bicimini, 6zelliklerini, iliskilerini vermesi bakimindan
0zenle secilen “otel”, sosyolojik bir mekan olmasinin tesine gegerek psikolojisinde
barindirdig1 “gecicilik” 1 de vermesi bakimindan onemlidir. Otelin barindirdig
“gecici hal”, catist altindaki iligkileri de gecici kilar. Metres hayatlari, para icin
kurulmak istenilen giintibirlik iligkiler otelin ruh halini insanlara yansitmasi

bakimindan da romanda 6nem kazanur.

Kapitalizmin kalesi* olarak romanda insa edilen otel, biitiin siniflar1 i¢inde

barmndirmasi; fakat yalniz bir kesme imkéanlarini comertge sunmast bakimindan da

* “Kale” kavramim burada kurtarilmis, sivil, sosyo- ekonomik yap1 olarak diisiiniiyoruz.
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zincirleme bir yapinin tiriiniidiir. Fakir kiligina girmis zengin bir miisteri zannedilen
Osman Nuri, parasi oldugu zannindan dolayir sicak, otel hizmetlerinin sinirsiz
imkanlarindan faydalanabildigi bir odaya yerlestirilirken; fakir oldugu diisiiniilen
Necati (Ahmet Yarar) ise catis1 akan, soguk, asansoOriin ¢ikmadigl bir cat1 katina
yerlestirilir.  Otelde, herkese yer vardir; yalmiz herkes esit konumda

konuslandirilmamistir.

Romanda, verilmek istenilen mesaja uygun bir bi¢imde resmedilen Biiyilik

Kar Oteli’ de, bu sosyolojik manasiyla 6nemli bir mekan konumundadir.

Kahvehane

Kahvehane, Sahte Serseri de, iki buguk yildan beri igsiz olan Osman Nuri ile
karsimiza ¢ikan, romandaki 6nemli mekanlardan biridir.

Kahvehaneler, Osmanli Tiirkiye’sinde onemli bir “kamusal alan” olmasi
bakimindan 6nem arz eden mekanlardir. Osmanli’daki toplumsal 6rgiitlenmenin bas
mekanlar1 olarak goriilen kahvehaneler, sosyal yagsantimizin da 6nemli bir kiiltiirel

trtintidir.

Degisen sosyal yap1 ve donemsel ozellikleriyle kahvehaneler, issiz kitlenin
ana mekani olarak algilanmaya baglanir. Sahte Serseri de de kahvehane, bu degisimi
yasayan bir mekan olarak karsimiza c¢ikar. Osman Nuru ile arkadasi Recep’in
diyaloglarina sahitlik eden kahvehane, Osman Nuri’nin issiz olusuna paralel bir

secimle kurgulanir.

Osman Nuri’nin issizligi ve issizliginin getirdigi olumsuz sosyal doniisiimiin
bilgileri bu mekanda verilirken; Biiylik Kar Oteli’nin “soylu” algisina karsilik
kahvehane, toplumun alt kesimlerine kucak agmasiyla da romanda, acilan makasin

belirtilmesi bakimindan da 6nemli bir gostergedir.
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Tasvire gidilmeden, sadece Osman Nuri’nin ekonomik ve sosyal statiisiine
uygun bi¢cimde kurgulanan bu mekan da, tasidigi sosyolojik nitelikle romandaki

yerini edinir.

Vapur

Vapur, Istanbul’dan Mudanya’ya kadar siiren yolculukta karsimiza ¢ikan bir
mekandir. Mehmet Sadik, Ahmet Yarar ve Osman Nuri’nin birbirleriyle
karsilagmadan yolculuk yaptiklar1 vapur; zengin Hintli tliccar kiligina giren Sadik’in
birinci sinifta, Osman Nuri’nin ikinci sinifta ve Necati’nin (Ahmet Yarar), ikinci
siifta bilet almasina ragmen, ambar yolculariyla yolculuk etmesi vapura, ekonomik
siniflandirmasiyla, bir 6nem kazandirir. Vapurda da tipk: Biiyiik Kar Oteli’ndeki gibi
herkese yer vardir; fakat herkese ayni rahatlikta hizmet verme yoktur. Vapur bu

anlamda sosyolojik bir gosterge olmasi bakimindan énemlidir.

Istanbul

Istanbul Bebek’i, Babiali’yi, Osman Nuri’nin evini, sokaklari, kahvehaneyi
alt kiimesine almasi bakimindan romanin, en genis mekanidir. Tasvirine hig

gidilmeyen Istanbul, “kapsayic1” yapisiyla romandaki yerini edinir.

Uludag

Uludag, Sahte Serseri de, Istanbul’dan sonra, kapsadigi oteller ve mesire

yerleri bakimindan genis bir mekan konumundadir.

Tirk burjuvazisinin degisen yasam big¢imiyle birlikte degistigi eglence
alanlarinin  bir gostergesi olan Uludag, romanda diger mekanlar gibi, tasvir

edilmeyen bir baska mekandir.
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1.4. Zaman

Kemal Tahir Sahte Serseri romanin1 1938’de “askeri isyana tahrik ve tesvik”
sugundan 15 y1l agir hapse mahkiim olacag1 donemin dncesinde yazar. Ik tefrikas1 6
Ocak 1938 tarihli Karikatiir dergisinde “TA-KA” takma ismiyle yayimlanan Sahte
Serseri, 21 Nisan 1938’¢ kadar, on bes tefrika halinde, Karikatiir de yerini alir.

15 tefrika ve 30 boliimden olusan Sahte Serseri de olaylar 11 giinliik bir
zaman dilimi igerisinde verilirken, geriye doniigler ve zaman atlama teknikleriyle
roman, II. Abdiilhamit doneminin baslangicindan (1875) romanin anlatildigi ana
kadar (1937) 62 yillik uzun bir siireci kapsamaktadir. Romandaki zamani olaylarla da

iliskilendirilip ii¢ diizlemde incelemek miimkiindiir:

1) Karakterlerin Olusum Siireci
1.1) Ahmet Yarar’in hayati: egitim ve is.
1.2) Amcanin vefati ve Ahmet Yarar’a miras kalmasi.

1.3) Ahmet Yarar’in dahil oldugu sosyal ortama kendisini eklemleyememesi.

2) Olaylarin Olus Siireci
2. 1) Ahmet Yarar ve Osman Nuri’nin tatile gitmeleri.
2. 2) Osman Nuri’nin tatile gitmesindeki sebepler.
2. 3) Biiyiik Kar Oteli’ndeki yasam.

3) Sosyal Zaman

3. 1) Donemin sosyal ve insan manzaralari.

[k diizlem, romanim 62 yilin1 olusturur. Romanda gecen isimler, birer roman
karakteri  olmasi  (sosyal, ekonomik, egitimsel, yasam sekli  gibi
unsurlariyla)bakimindan 6nem kazanirken; ikinci diizlem ise (11 giinden meydana
gelmektedir) romanin roman olmasini saglayan olay ve olay oOrgiisiiniin sekil
kazandig1 donem olacaktir. ”Sosyal zaman” ise romanin igerisine serpistirilmis halde

karsimiza cikar.
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Kemal Tahir, “Sahte Serseri”yi kaleme aldiginda 27 yasindadir. Romanciliga
ilk adim1 olarak nitelendirebilecegimiz “Sahte Serseri” de heniiz, gercek anlamda,
romanct kimligini kazanmamasina ragmen, uygulamak istedigi tarihsel arka planla
bireyi ve bireyin igerisinde bulundugu sosyal sartlar1 beslemek istemesi, romandaki

zaman unsurunun en dikkate deger yontdiir.

Sahte Serseri de olaylar kronolojik bir sekilde hareket eder. Roman bir kis
giinii baglayip 11 gilinde olusup biten olaylarla sona erse de kurgulanma bigimiyle
“genis” diye adlandirabilecegimiz bir tarihsel plana oturtulmak istenmektedir. Bu
zamanin bir gorevi vardir. Osmanli’nin ¢okiisiiniin aksine bu ¢okiisten nemalanan
zenginler/ zengin olanlar (amca gibi), bir sekilde yasami/ yasam bi¢imi degisenler
(Ahmet Yarar gibi), kiiciik yasta elleri soguktan morararak c¢alismak zorunda olan
cocuk/ cocuklar (miivezzi ¢ocuk gibi), yillarca issiz kalan/ kalmis gengler (Osman
Nuri gibi) ve emek harcamadan yasayan ve bu yasamla olusan“ziippe” tip/ tipler.
Kemal Tahir, roman1 genis bir zamana serpistirerek zamani, salt romandaki olaylarin
yiirlimesi gereksinimiyle degil, bu 62 yillik stirecin (1875 — 1937) getirdigi biitiin

toplumsal sartlar1 da bir miknatis gibi karakterlerin blinyesine oyalamak ister.

Romandaki zaman olgusu, karakterlerin kisiliklerinin olusumuna da 6nemli
bir katki yapar. Ahmet Yarar’in olumlu bir zengin tip olarak algilanmasinin
saglamas1 romanda, ‘“karakterlerin olusum siireci” adiyla tanimladigimiz siiregte
verilir. Ahmet Yarar’in fakir bir ailenin ¢ocugu olarak okuyup calisma hayatina
atilmasi, miivezzi ¢cocugu goriip onu “tepeden tirnaga” giydirmesi, “ziippe” tiplerle
uyumsuzlugu, calisanlarina deger vermesi ve sade yasantis1 Ahmet Yarar’in, olumlu

yonlerinin beslendigi dilimdir.

Olaylarin olusum stirecinde ise Ahmet Yarar’in igerisindeki sosyal ortamdan
kagis1 verilirken Kemal Tahir artik karsimiza zengin; fakat karsi- Bihruz Bey gibi

yasayan ve davranan Ahmet Yarar’1 ¢ikartir.
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Zaman, romanda, karakterlerin sahsi tarihlerini vermesi bakimindan canli bir
olgu olarak tutulur. Zamanin dinamik hali sadece Ahmet Yarar i¢in
kurgulanmamistir. Amca Bey ve Osman Nuri i¢inde gegerli olan zamanin canli hali
bu iki isime de, adeta, niifuz ettirilir. Amcanin kasalarinin dolmasi, II. Abdiilhamit
doneminin “istibdat”tyla degil, kimi kasalarin istikbalini olusturmasi bakimindan
onemlidir. Yine, I. Diinya Savasi yillarinda milletler kan akitirken amcanin, servetine

servet “akitarak”, zamanin diger yiiziinii gormemiz saglanir.

Osman Nuri’de ise zaman, dogar ve gelisir. Zaman, Osman Nuri icin iki
buguk yil oncesinden geriye giderek romandaki var olusunu yakalar ve Osman
Nuri’nin bir Amerikan sirketinden ayrilmasiyla zaman bu defa Osman Nuri i¢in
dogar. Olaylarin olusum stirecinde ise (Biiyiik Kar Oteli’nde tatile gidisi ve akabinde

gelisen olaylar) zaman, Osman Nuri i¢in gelisen bir unsurdur.

Biiyiik Kar Oteli’nin daimi miisterileri olan Leman Hanim, Saziye Hanim,
Misirh tiiccar, Salih Firaki gibi isimler i¢in de zaman, yalmiz 8 giinliik kisa bir
dilimde sekillenir. “Bihruz Bey Sendromu” nu igsellestiren bu tip insanlar igin
tarihsel bir gegmis ve gelecek yoktur. Iletken bir karakter olan bu “ziippe” tipler,
zamanin dibe vurmus halini zirvedeki ekonomileriyle yasayarak her zaman ters
orantiyla zamanin igerisinde olusurlar. “Roman anlayisim, toplumun tarihsel gelisimi
icinde drama catmis tek insana dayanir... Insan drami ancak insanin kapana kisildig
yerde vardir”® diyen Kemal Tahir, romanini kuramsallastirmaya gider. Sahte Serseri
de Kemal Tahir’in bu algisin1 gormemiz miimkiindiir. Zaman burada insani, bireysel
drama siiriiklemistir. Dahas1 zamanim “gayya kuyusu” nu sahsi tarihine ¢eken insan”
drama diiser. Insanin kapana kisilmasi da yiizyilmin barindirdig: para, gayr-i ahlaki
yasam sekli, insani iligkilerdeki c¢arpiklik gibi aygitlar bireyin iizerine saldirir.
Zamanin Sahte Serseri de salt bir roman teknigi olarak degil, sosyolojik bir manasi

olmasi itibariyle de anlama ve algilandirmak istegi agik¢a gortiliir.

% Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis- 2, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2003, s.176
* “Sahte Serseri” de bu kuyu ahlaki ve sosyal ¢okiintiiye diigmiis kisileri karanliginda barindirir.
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Romanda zaman, teknik olarak geleneksel romanin izlerini de tasr.

Kronolojik bir giizergah izleyen zaman, 11 giine yogunlastirilmis; fakat 11 giine esit

bigimde yayilmamaistir:

GUN

OLAYLAR

1. GUN/ ISTANBUL

* Osman Nuri hakkinda bilgi

* Osman Nuri’nin gazete yarismasinda aldigi
birincilik haberi

* Osman Nuri’nin tatile gitmek istemeyisinin
nedenleri ve tatile gitme kararini vermesi

* Ahmet Yarar’in miivezzi ¢ocukla iligkisi

*Ahmet Yarar’in ailesine, gazete yarigmasinda
ikinciligi kazandig1 haberi

* Ahmet Yarar’in ailesi tarafindan Ahmet Yarar’in
Uludag’a gitme girisimini engellemeleri

* Sadik’in, Hintli deri tiiccar1 olarak Ahmet Yarar’a
eslik etmesinin giindeme gelisi

*Ahmet Yarar’in tatile gitmesinin kesinlesmesi

2. GUN/ ISTANBUL

*Otele gitmek icin hazirliklar
* Ahmet Yarar’in, Mahmutpasa’dan, eski kiyafetler
almasi

3. GUN/ OTELDE BIRINCI GUN

* Otele hareket edis

* Vapur yolculugu

* Otele varis

* Oteldeki diger miisterileri hakkinda bilgi

* Osman Nuri ile Necati’'nin (Ahmet Yarar)
odalarinin farkli pozisyonlari

* Osman Nuri ile Necati’nin(Ahmet Yarar)
tanigsmasi

* Osman Nuri ile Sadik’in tanigmasi

4. GUN/ OTELDE IKINCI GUN

* Sadik’in Belma’ya mektubu
* Necati nin otelden gonderilmek istenilmesi
* Necati’ye otel iglerinin yaptirilmasi

5. GUN/ OTELDE UCUNCU GUN

* Necati’ye (Ahmet Yarar) otelin temizletilmesi

iKi GUN ATLANDI

iKi GUN ATLANDI

8. GUN/ OTELDE ALTINCI GUN

* Necati’ye (Ahmet Yarar) otel islerinin yaptirilmasi
* Saziye Hanim’in Osman Nuri’ye yaklagimi

* Belma’'nin ve Ayse Hanim’1n otele gelisi

*QOsman Nuri’nin Belma ile tanigmasi

* Osman Nuri ve Belma yakinlagmasi

9. GUN/ OTELDE YEDINCI GUN

* Osman Nuri ile Belma’nin nisanlanma karar
almasi

*Osman Nuri’nin Ahmet Yarar tarafindan ise
alimmasi
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10. GUN/ OTELDE SEKIZINCI GUN *Osman Nuri’nin annesine para gondermesi

* Necati, Belma, Ayse Hanim ve Sadik’in otelden
ayrilist

* Osman Nuri’nin otelden ayrilis1

* Saziye ve Leman Hanim’1n otelden ayrilmasi

* Otelin miisterisiz kalig1

11. GUN/ ISTANBUL * Osman Nuri’nin Necati’yi aramaya ¢1kis1
* Ahmet Yarar’in yemek daveti
* Olaylarin, Osman Nuri tarafindan anlagilmasi

Tabloda da sematize etmeye calistigimiz gibi olaylar 1., 3., 8., 10. ve 11.
giinlerde, dnem siras1 bakiminda, yogun bi¢imde yasanirken; 2. , 4. , 5. ve 9.

giinlerde yasanan olaylar ikinci planda kalir.

Zaman i¢in kurgulanan bir diger unsur da zamanin, tarihsel boyutu ile teknik

boyutunun kesistigi anla romanin baglamasidir:

TARIHSEL DUZLEM

OLAY VE
OLAY ORGUSU
TEKNIK DUZLEM

“Sahte Serseri” de zaman atlamalar1 da dikkate deger bir zaman unsuru olarak

g0ze ¢arpar:

“Ahmet Yarar beyefendi delikanliyr ciddiyetle selamladiktan sonra
postanenin karli merdivenlerinden ¢evik adimlarla glktl”37 climlesiyle biten tiglincii
bolim son bulurken, aymi gliniin aksamina su sekilde atlanilir:” Ahmet Yarar

yemekten sonra rahat koltuguna yaslandi.”®

% Kemal Tahir, a. g. t., 2. Tefrika
% Kemal Tahir, a. g. t., 2. Tefrika
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“Kiigiik gazeteciyi tepeden tirnaga kadar giydirmek yarim saat siirdii.”*

(Vurgu benim)

5940

“Ertesi giin sabah kahvaltisinda ti¢ii de hazirdi.”"(Vurgu benim)

9941

“Iki giin ¢ok sakin gecti.”*" (Vurgu benim)

“Uzatmiyalim, yarim saat gecmeden nisanlanmiya tamamile karar vermis

9942

bulunuyorlardi.”*“(Vurgu benim)

Romanda bu diizlemlerin yani sira sosyal zaman da isaret eden belli bash

kesitlere rastlamak mimkiindiir:

“Su halde baska diyarlarda modasi gecen milyonerler, bizde
daha moda bile olmamis demek. Hem canim, hangi moda var ki,
baska diyarlarda ipligi pazara c¢ikmadan, eskiyip poOrsiimeden

memleketimize gelir?”43

“Hem de az buz degil, tamam iki buguk senedir bostayim. Dile

kolay Hasan, tamam iki buguk sene.”**

Goriildiigli tizere Sahte Serseri de zaman teknik, sosyal ve tarihsel anlamda

kurgulanip bu ii¢ diizleme yaslandirilmaya caligilir.

Kemal Tahir, a. g. t., 2. Tefrika
Kemal Tahir, a. g. t. , 9. Tefrika
Kemal Tahir, a. g. t., 9. Tefrika
Kemal Tahir, a. g. t. , 12. Tefrika
Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
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1.5. Bakis Agist ve Anlatim Teknikleri

Sahte Serseri romaninda Kemal Tahir, farkli anlatim tekniklerinden
yararlanip “Tanrisal bakis agis1” ile romanini ele alir. Asagida, romandaki farkli
anlatim tekniklerine deginirken Sahte Serseri’yi, giliniimiiz okurunun veya giiniimiiz
romaninin merceginden degil; yazildigi donemin (1937) edebi zemini ve zevkini géz
ontinde bulundurmamiz gerekir. Ayrica Sahte Serseri’nin yazildigi yillarda roman
sanatinin bizde heniiz 65. yasimi kutladigimi da unutmamamiz, objektif bigcimde

yaklasmamiza katki saglayacaktir.

Romanin yazildigi dénemde 65 yillik bir seriiveni olan roman binamiza bir
tugla koyma niyeti olarak gorebilecegimiz Sahte Serseri, kendi igerisinde farkli
olusumlarla insa edilip okura sunulmak istenir. Kemal Tahir bu inganin

tesekkiilliinde farkli tekniklerden yararlanmistir.

Sahte Serseri de gbze garpan ve romanin kilit noktalarinda var olan teknik,
diyalogdur. Romanda karakterlerine belli bir saha ¢izen Kemal Tahir, bu saha
icerisinde karakterlerini dogalliklarina birakmis ve bunu da diyalogla saglamak
istemigtir. Karakterler kendilerini bodylece en olasi bigimde ifade etme sansinm

yakalarlar.

Mektup da romanda karsimiza g¢ikan bir bagka anlatim teknigidir. Roman
boyunca iki defa kullanilan mektup, her ikisinde de “Mehmet Sadik” tan “Belma” ya

yazilmistir.

Mektup, karakterleri daha iyi tanimamiza ve onlarin sosyo- Kiiltiirel
yapilarina daha derinlemesine bakmamiza yardimci olmasi miinasebetiyle énemli bir
teorik unsurdur. Fakat Sahte Serseri de Kemal Tabhir, “dil ve tislip” baslig: altinda da
belirttigimiz gibi, karakterlerin dil seciminde titiz davranmamis ve karakterleri arka
planlariyla degerlendirmemize yeterince yardimci olmamistir. Once “Amca” nin

ardindan da Ahmet Yarar’in yaninda usak olarak calisan Mehmet Sadik’in,
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gosterilen yoniiyle kullandigi dil arasinda yeteri kadar bir paralellik yoktur:

“Selam tabiidir. Buraya salimen geldik. Bey sizin otele telefon
ettiginizin farkina vardi. Cok kizdi. Daha da ¢ok kizacakti ama bereket
versin, miisabakada birinciligi kazanan Osman Nuri beyi zengin
zannettiler. Osman Nuri bey hem iyi kalbli, hem de yakisikli bir
delikanli. Buradaki biitiin kétii karilar etrafinda pervane oldular. Lakin
o birisine yiiz vermedi. Cok ciddi, ¢ok namuslu adam dogrusu. Simdi
biitiin itibar onda... Size yine mektup yazarim. Yazimin ¢irkinligini
affedin. Yazim c¢irkin ama smokin giymesini biliyorum. Sadik

. A 45
hizmetkariniz.”

Romanin tamamini okudugumuzda, ciimle yapisindaki diyalektigin, Mehmet
Sadik’a degil, Kemal Tahir’e ait oldugunu goérmek miimkiindiir. Dikkat edilirse
Sadik’in kelimeleri kullaniminda herhangi bir hatanin olmadigi gibi, donemin
kullanilan gramer yapist igerisinde, Sadik’in gramerinde de herhangi bir kusur
yoktur. Ustelik yazisinin ¢irkin olusunun farkindaligini belirtmesi de Sadik’in,

c¢izilen resmine uyan bir yap1 degildir.

Kemal Tahir’in Sahte Serseri de geriye doniislerden de yararlandigi goriiliir.

Osman Nuri’nin hayati hakkinda bilgiler vermek i¢in bu teknige bagvurulur:

“ Yak suradan bir cigara, cay mi, kahve mi? Diyerek paketi
uzatti. Ve:
_ Coktandir ortada yoksun, dedi, gecenlerde bizim Receple

beraberdik, hep senden bahsettik. Bosta oldugunu sdyledi.”*®

Romanda, “i¢ monolog” da kullanilir. Osman Nuri, Biiyiik Kar Oteli’ne
gittigi ilk giin, yanlis anlasilmadan habersiz olmasindan otiirii, oteldeki insanlarin

yaklagimlarini daha farkli tasavvur ettigini belirtir ve:

* Kemal Tahir, a. g. t. , 8. Tefrika
*® Kemal Tahir, a. g. 1., 1. Tefrika
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“ Osman Nuri tenha salonda bir koltuga yaslanmis, i¢in igin
sOyleniyordu: ~ Bu otel ne acayip yer. Meteliksiz oldugumu, gazete
ikramiyesile buralara geldigimi sdyledigim halde bir tiirlii hiirmet
eksilmedi. Ben insanlarin bunca yildir hakaretlerine aligigim, ter
bakanlara alay edenlere karsit kendimi miidaafa ederim ama, simdiye
kadar vaziyette bir istthza sezemedim. Acaba buradaki insanlar, is
hayatindakilere hi¢ benzemiyorlar mi1? Simarikligi, kibirliligini,
sersemliligini duydugumuz mirasyediler, hanim evlatlari, beyzadeler
hakikaten baska tirli adamlar mi? Ne olurlarsa olsunlar, beni
sikiyorlar, yanlarinda bir tiirli rahat edemiyorum. Su komisyoncu
Necati efendi gelse de onunla dertlessem. Pek babayani bir zat, onunla
konusurken benimle egleniyor mu diye diisiinmem, rahatlarim. Ah bir

gelse...” ¥

Bu “i¢ monolog” romanin en ¢éziimleyici “i¢ monolog” unu olusturmaktadir.

“Gosterme” (showing) de romanda kullanilan bir diger teknik unsurdur.

“Gosterme yonteminin tipik uygulamalari, bir romanda yer alan diyalog parcalaridir.

Okuyucu, bu pargalarda yer alan olay, duygu ve diisiincelere dogrudan tanik olur.

Diyaloglar, olaylarin akisina gore ya sirf diyalog olarak verilir, yahut konugmalarin

arasina birtakim baglanti ciimleleri yerlestirilerek verilir’

> 48

“_Annen ne alemde?..

_ Ugrasiyor fakir, evin alt katin1 kiraya verdi. Sikdyet etmiyor ama,

bir de bana sor.

_ Peki, oteye beriye basvurmadin mi? Bir zamanlar bir Amerikan

sirketinde calistyor diye duydum da. ilan isleri mi yapiyor mussun, bdyle bir

sey?9,49

" Kemal Tahir, a. g. t. , 6. Tefrika

48 Mehmet Tekin

, Roman Sanati 1 (Romanmin Unsurlari), Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 194

* Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
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Romanda, glinlimiiz romanlar1 kadar veya Kemal Tahir’in “6nemli eserleri”
kadar teknik unsurlar kullanilmamistir. Fakat burada dikkate deger olacak olan bu
kiyaslama degildir. Asil 6nemli olan, romanciliga adim atan bir yazarin elinde
kuyuyu kazacagi ignenin var olup olmadigini gérmektir. 27 yasindaki gen¢ Kemal

Tahir’in kullandig1 bu teknikler bir romancinin dogusunun muhabiri gorevindedir.

1.6. Dil ve Uslap

Kemal Tahir’in romanciliga adim atmasmin ilk yillarinda yazilan Sahte
Serseri, bizim de “diisiincenin evi” olarak adlandirabilecegimiz dil hanesi ¢atisinin
ilk tuglalarmi 6rmesi bakimindan ayri bir 6nem tagir. Kemal Tahir’in romanciliga
adim attig1 ilk yillar1 olmas1 hem yazarin ilerleyen yillarda olusan eserlerinin diline
nasil ulastigim géormek hem de ilk yillarindaki dil gergevesinde netlestirmek

acisindan Sahte Serseri, ayrica 6nem tasir.

Yazar Sahte Serseri de “anlatict yazar” konumundadir. Romanin birinci

boliimiinde roman hakkinda bilgi vermek amaciyla, konusma diliyle romana baglar:

“Milyonerlerin biitiin diinyada modas1 geciyor. Amerikan filimleri bile

bdyle zevatin yavas yavas yakasini blraklyorlar”50

“Velakin bizde milyoner denilen mahlik heniiz palazlanmadi. Paracigi
yedi rakamla sayilan iistatlarin mevcudiyeti kulaktan kulaga sayi ise de, biz
henliz milyoner olmayr ayip sayiyoruz ve milyoner olanlar bu

mazhariyetlerini ilan etmiye heniiz s1k111yor1ar”51

0 Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
°1 Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
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Gorildiigii gibi birinci agizdan kurulan climleler ikinci bdliimde ise “roman
dili” olarak belirlenen dile gegis yapar:

13

_ Vay Nuricigim, seni géren ne olur?

_ Ne olacak, isleri iistiiste ugursuz gider de kepaze olur”

1937°de kaleme alinan Sahte Serseri de toplumun farkli kiiltiirel ve
statiilerinden se¢ilmis kisiler mevcuttur. Ayrica bu kisilerin yas gruplar arasinda da
belli bir genislik de bulunur. Fakat ne kiiltiirel etmenler ne de yas smiflandirmasi
romanda, karakterlerin dillerini kullanimi agisindan dikkate alinmadig1 gozlemlenir.
Romanda lise egitimi aldig1 belirlenen ve Sahte Serseri de egitim hayati vurgulanan
tek karakter olan Ahmet Yarar (45 yasinda oldugunu belirtmemizde de yarar var) ile
egitim hayati belirtilmeyen ve 21 yasinda olan kizi Belma’nin kullandig1 kelimeler
ve kurdugu climleler arasinda bir farklilik konulmamigtir. Hatta Ahmet Yarar’dan
yasca biiyiik olan ve egitim diizeyi hi¢ belirtilmeyen Ayse Dadi ile Ahmet Yarar
arasinda da bir farklilik yoktur:

“ _ Daha ne olsun, iki ¢ift laf edecek adam bulamiyorum.

Belma sarkilar mirildaniyor, sen tavuk gibi hemen yatiyorsun. Sadik
dersen, goctii gitti. (A. Y.)

_ Insani sasirtmasana baba, dedi, ¢ikar agzindan su baklayz.

_ Yagma yok, hele soyle bir oturun kargima...

_ Ahmet evladim, iste oturduk dinliyoruz, dedi, sdylesene
artik...

Belma atildi:

_ Neden merak ediyorsun, Ayse Hanim, elbette olmiyacak bir

seydir

°2 Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
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_ Hay aklinla yasa kizim.
_ Yok canim, telaslanmayin... Bakin havadisim ne... Bizim

Celadet gazetesi var ya, gecenlerde bir miisabaka cikmugtr.”>

Romandan aldigimiz yukaridaki pargada da goriildigii gibi karakterlerin
egitim, sosyal yasam, bakis acisi gibi formlarin dikkate alinmadigimi goérmek
miimkiindiir. Bu, gen¢ Kemal Tahir’in romanci kimliginin heniiz tam manasiyla

oturmadigmnin da bir gostergesi olarak degerlendirilir.

Fakat romanda konusturulan iki karakter (Salih Firaki ve Kapici Bodos) i¢in
bu diisiincelerimizi devam ettiremeyiz. Eski bir biirokrat ve Bat1 taklit¢isi olan Salih
Firaki’ nin kullandig1 su climleler onun, olumlu/ olumsuz kiiltiirel arka fonunu
yansitir:

“  Mihim bir komisyonum var monser, dedi, heniiz
tanismiyoruz ama kadinlarla adabi1 muaseret yan yana yiiriiyemiyor.
Bendeniz sabik Viyana sefiri Salih Firaki.

_ Osman Nuri

_ Miiserref oldum. Sizinle tanigmak istiyen giizel bir bayan
var. Kavalyesi islerinin coklugundan Istanbulda kalmis , giizel bir
kadin. Tavassutuma rica etti. Bendeniz de Komilfo bir adam oldugum
icin hemn Olrayt, dedim. Liitfen beni takip ede misiniz monser.”*

(Vurgular bana ait.)

Biiyiik Kar Oteli’'nde kapicilik yapan Bodos’ un roman boyunca yaptigi
konusmalar da, tipki Salih Firaki’ nin konusmalar1 gibi, 6zenle gerceklestirilmistir.

Kayserili bir karakteri canlandiran Bodos’ un yoresel agz1 dikkat ¢eker:

> Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
> Kemal Tahir, a. g. t., 7. Tefrika
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“Sen gasavet ¢gekme, Bodos isini bilme mi ceerim?..”™

“He, gbrmemin beem, arha bah¢ede dop yerine gitti. Onun isine akil sir irer

mi ki?”®

“Insan i¢i ni dimek beem, yabanin hoyrati! Bir gilih bir giyafet... Bitti utilin

namusu. .. Bitti™>’

Kemal Tahir, romanin neredeyse tamaminda sirali (diiz) ciimle yapisini tercih
eder. 1930’lu yillarin Tiirk insan1 ve giiniimiiz Tiirk insaninin anlayabilecegi, sade bir
dili romanda kullanan Tahir’in karakterleri kisa climleleriyle de dikkati ceker.
Diyaloga romanda bolca yer veren yazar kisa, anlasilir ve sade bir ciimle yapisini, bu

teknik araciligiyla insa eder.

Kemal Tahir’in Sahte Serseri’deki dili, sadece Ahmet Yarar igin
sOyleyebilmemiz miimkiin olacak, karakter psikolojisini de zaman zaman
yansitmustir. Ahmet Yarar’in, i¢indeki sosyal ortama kizgimligini belli eden asagidaki

climleler, psikolojik dil konusunda verebilecegimiz 6nemli bir 6rnektir:

“ Cok sevingliyim Belma, dedi, eski genglik giinlerimi,
yoksul giinlerimi tekrar yasiyor gibiyim. Gengclik keskin sey. Ne
kuvvet. Onu tekrar yagsamak ne zevkli. Bunu tasavvur edemezsin ki...
Sonra bir diislin yavrum, insanlar1 bir daha ve baska tiirlii tanimak
firsatt bu. Ahmet Yarar olarak gitseydim mesele yoktu. Fakat
kendilerini memleketin yiliksek tabakasi vehmeden ziippelerin en
liks bir eglence otelinde fakir komisyoncu Necatiyi nasil
karsilayacaklar1 hakikaten goriilmiye sayandir. insanlar1 cirilgiplak

gorecegim, onlar etiketten, menfaat hirsile diistiikleri kopek

% Kemal Tahir, a. g. t., 7. Tefrika
% Kemal Tahir, a. g. t., 7. Tefrika
°" Kemal Tahir, a. g. t., 7. Tefrika
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menzilesinden siyirarak, ¢amurlarina bakmak istiyorum. Simdi

derdimi anlatabildim mi sana?*® (Vurgular bana ait)

Karakterlerini sokak Tiirkgesiyle konusturan Kemal Tahir, toplumcu
gercekei/ sosyal realist yazarlarin sik¢a bagvurdugu giindelik yasamdaki biitiin dili
romana aktarma (kiifiir, argo, deyim, atasozleri) yolunu heniiz Sahte Serseri de
gerceklestirmemistir. Roman boyunca sade bir dil segen Kemal Tahir, dile herhangi
bir ritim veya kirilma da katmaz. Diiz bir tempoda ilerleyen dil, Kemal Tahir’in
romanciliga adim attig1 ilk yillarindaki tislubunu aramasinin “emekleme” déneminin

de gostergesi niteligindedir.

*% Kemal Tahir, a. g. t. , 4. Tefrika
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2. ASK MODASI

2.1. Igerik

Kemal Tahir’in Ask Modas: adli romani, Karikatiir dergisinde 28 Nisan
1938- 28 Temmuz 1938 tarihleri arasinda, “TA- KA” takma adiyla, on bes tefrika ve
yirmi iki boliim halinde yaymlanir. “Giiliing ve modern bir ask romani” olarak
tanitilan Ask Modasi, siireli bir gazete ¢alisan Ahmet Siileyman’in, esi Semiha

Hanim’1n kendisini aldattig1 siiphesine kapilmasiyla baglar.

Ahmet Siileyman ¢aligkan, keskin zekali, giiler yiizlii, hukuk egitimi almig
biridir. Hayat1 boyunca hem ailesi hem de kendisi egitime onem vermis, maddi
olarak herhangi bir zorluk yasamamis bir ailenin ¢ocugudur. Babasi Siileyman
Efendi’nin vefatindan sonra annesi Ayse Hanim’la yasayan Ahmet Siileyman,
babasindan kalan biitiin mirasiyla gilinliik bir gazete kurmus, yaymciligin her tiirlii
ugrasini imbiginden geg¢irmis, isleri yoluna girince de énemli bir gelir elde etmistir.
Bu ekonomik tirmanisin ardindan Sisli de bir apartman dairesine tasinan Ahmet
Siileyman’in (34) evlilik i¢in zamanimin geldigini diisiinen annesinin 1srarlar1 da

Sisli’ye taginmalarinin akabinde artig gosterir.

Ahmet Siileyman’in miistakbel esi Semiha Hanim ise, II. Abdiilhamit
doneminde, Anadolu’dan Istanbul’a gé¢ eden Keleslerin Recep’in kizidir. Keleslerin
Recep marangozluktan anlayan ve okuma yazma bilmeyen, donemin, tipik bir
Anadolu insan1 olarak Istanbul’a gelir ve kisa siirede zanaatiyla Kasimpasa da iin
salar. Abdiilhamit’in 6zel marangozhanesine bir marangoz lazim olur ve Keleslerin
Recep kendisini birden Yildiz Sarayi’nda, II. Abdiilhamit’in 6zel marangozu olarak
bulur. Recep, Abdiilhamit’in destegiyle, kisa siirede pasaliga kadar yiikselir.
Abdiilhamit’in tahtan distiigi yil (1908) kizi Semiha diinyaya geldiginde ise Semiha

kendisini, Besiktas’ta bir konakta ve “asil bir ailenin” gébeginde bulur.

Devrin ist statiisiinde yasayan Semiha babasinin vefatinin ardindan annesi

Pakize Hanim’la 6nce Magka sonra Akaretler ve ardindan da Sisli’ye tagimir. Sisli de
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ise yine kendileri gibi zengin ve “asil” bir ailenin ¢ocugu olan Ahmet Siileyman ile

tanigip evlenir.

Ahmet Siileyman ve Semiha Hanim evliliklerinin ilk yillarinda herhangi bir
sorun yasamazken Ahmet Siileyman’in annesinin oliimiiyle evliliklerinde de sorunlar

299

giin yiiziine ¢ikmaya baslar. Semiha’nin “asri” yasama hevesi iyiden iyiye niikseder
ve evli bir kadin gibi diisiinemez, yasayamaz hale gelir. Donemin “6nemli” ve ciddi
sanatkarlariyla da tanisan Semiha, kiibik resme ve “sanat, sanat icindir” anlayigina

kendisini kaptirmis bir ressama (Cihat Bey) duygusal manada ilgi duymaya baslar.

Bohem bir hayat yasayana Cihat, evli oldugunu bilmesine ragmen, Semiha
Hanim’a yakinlik gosterir. Asklarint daha rahat yasamak i¢in Semihalarin
Suadiye’deki kosklerine giden ¢iftin yanlarinda, Semiha’nin bu iligkisine olumlu
bakan ve “asri” yasam hiilyasina kapilan anne Pakize Hanim da vardir. Karisinin
tavirlarindan ve girip ¢ikmaya basladigi ortamlardan rahatsizlik duymaya baglayan
Ahmet Siileyman ise bdyle bir durumun farkindadir ve Semiha’nin, Suadiye’ye de bu
tarz bir iliski i¢in gittigini sezer. Islerinin yogunluguna ara verip ailesini kurtarmak
i¢cin Suadiye’ye giden Ahmet Siileyman, yasananlar1 6nce anlayama calisir. Karisinin
kendisini aldattig1 siiphesiyle Suadiye’ye gelen Ahmet Siileyman, gelisinin sebebini
kurgusal bir olayla agiklar. Bir arkadasinin, karisii ve sevgilisini 6ldiirdiigiinii
duymasiyla biitiin sinirlerinin alt iist oldugunu ve bu olaydan ¢ok etkilendigini
belirtir. Bu hayali arkadasi (Sadik) ile kendisinin karakter olarak birgok benzer
yanlar1 oldugunu ve ayn1 durumda kendisinin de aym tepkiyi verecegini belirterek,
karisinin iginde bulundugu duruma “dur” demesini bekler. Bu hayali arkadas
tizerinden tehditvari bir yaklasim giitse de Semiha buna aldiris etmez ve asigi
Cihat’la kagmaya karar verir. Tam bu noktada Ahmet Siileyman’in keskin zekasi
kendisini gdstermeye baslar ve ¢iftin kagma planlarini, Cihat’in usagi Katina’nin

tasidigr mektubu yakalayarak, bozmaya baslar.

Cihat, Semiha ve Pakize Hanim Haydarpasa’dan kalkan trene farkli farkli
duraklarda binip Istanbul’dan uzaklasacaklardir. Saf bir karaktere sahip olan Cihat

hakkinda bilgileri, Katina’dan, dncesinden alan Ahmet Siileyman Cihat’la karisinin
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kacacagi giin, Cihat’la tanisir ve kendisini Cihat’a okul arkadasi olarak tanitir. Cihat
Ahmet Siileyman’i hatirlamasa da Ahmet Siileyman, Katina’dan aldig1 bilgilerle,
Cihat ile kendisinin s6zde ortak arkadaslarindan bahseder ve kaynasmaya baslarlar.
Bu sirada, Katina yardimiyla, Cihatla karisinin kagis saatini gecirmek i¢in Ahmet
Siileyman, Cihat’in saatini ileri aldirir. Hem saat ilerlemis hem de sohbete dalmis
olan iki arkadastan Cihat kagis saatini gecirmis, Ahmet Siileyman da bu plam
boylece bozmus olur. Cihat’in trene gelmedigini géren Semiha da trene binmez;
fakat Pakize Hanim trende miistakbel damadi Cihat ile kiz1 Semiha’nin trene bindigi

zanniyla trenle “bilmedigi memleketlere dogru™ hareket eder.

Ailesini kurtarmak icin Suadiye’ye gelen Ahmet Siileyman yasananlari
olgunlukla engellemeye ¢alisirken, ddeta bir ahldk hocast gibi Cihat ve Semiha’ya
ders verir. Ahmet Siileyman sadece bununla da kalmaz ve evliliklerini kurtarmak
adina, esini ithmal ettigini diisiindiigiinden olsa gerek, Semiha’y1 mutlu etmek ve onu
kendisine yakin hissettirmek i¢in de miicadele etmeye baslar. Semiha’nin Cihatla
miinasebetini 6grenen Ahmet Siileyman, fevri degil mantiklica hareket edip bu olay1
yatistirmak istese de karis1 Semiha’nin, kafasinda bu evliligi bitirdigini anladig1
sirada Istanbul’a doner. Bir gece Istanbul da kaldiktan sonra Suadiye’ye dénen
Ahmet Siilleyman, kaynanasimin da nihayet trenden kurtulup geldigini gormiistiir.
Karisinin ve kaynanasimin yalanlarina artik tahammiil edemeyen Ahmet Siileyman
Istanbul’daki evlerini bosalttigini, avukata bosanma dilekgesini verdigini ve nafaka
parasint hi¢ diistinmemeleri gerektigini belirtip, ne Sadik diye bir arkadasinin
oldugunu ne Sadik’in karis1 ve sevgilisini 6ldiirdiigiinii ne de Cihat’la okul arkadasi

olduklarini belirterek Suadiye’deki evden ayrilir.

2.2. Sahis Kadrosu

Kemal Tahir’in, Ask Modas: adli romaninda karakterlerini olustururken
onlari, sadece yasadiklari ¢cagin birer bireyi (donem) olarak degil; biiytidiikleri ortami1
(cevre) ve kalitimsal ozelliklerini(soy) dikkate alip bireysel 6zellikleri(ana yeti) de

29

karakterlerine eklemleyerek insa ettigi gozlemlenir. H. Tainé’in gelistirdigi “soy
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kavramint yazarin, karakterlerinin olusumunda dikkatle uygulamak istegi, roman

boyunca, goze ¢arpar.

H. Tainé’ e gore, bireyi olusturan: a) irsi ve b) cevresel faktorler kisinin
hayatinda 6nemli bir yer tutarlar. Tainé, bireyin birey olma yolundaki seriiveni
esnasinda, kisiligi sekillendiren bir unsur olarak “irsiyet” i goriir. Karakterin
sekillenmesinde bireyin anne ve babasinin etkisinin biiyiik bir rol oynadigini savunan
Tainé, gevresel etkenleri de dnemsemistir. Cevresel faktorlerin (semt/ mahalle, kdy/
kent, arkadasliklar, toplumsal unsurlar vb.) bireyin olusumuna etkisinin de en az

kalitimsal etkenler kadar 6nemli oldugunu vurgular.

Bu baglamda, Ask Modasi’nin “asil” karakterleri olan Ahmet Siileyman ve
Semiha Hanim’in sekillenmelerinde ©nce, onlarin ¢evresel ve kalitimsal
ozelliklerinin verilmesi, yazarin kurguladig1 timevarimla kisiyi olusturmada énemli

bir olgu oldugunun belirtilmesinde yarar vardir.

Ahmet Siileyman

Siileyman Efendi ve Ayse Hanim’in oglu olan Ahmet Siileyman, Ask Modas:
romaninin, Semiha ile birlikte, asil karakteri konumdadir. Romanda c¢izilmeye
calisilan en olumlu tip olarak belirtebilecegimiz Ahmet Siileyman, hukuk egitimi
almis, caligkan, keskin zekali, ciddi goriniimlii bir portre olusturur. Otuz dort
yasinda olan Ahmet Siileyman, babasinin vefatindan sonra annesiyle Babiali’de
yasarken, babasindan kalan on bin liralik miras1 gazete isleri icin kullanir.
Gazeteciligin her alamiyla i¢li disli olan Ahmet Siileyman, bir donem gazetelerde

yazilar dahi yazar.

Ahmet Siileyman, bu yoniiyle biraz yazarin kendisine benzemektedir. 1932-
1938 yillar1 arasinda gazetecilikle ugrasan Kemal Tahir de gazeteciligin en alt
seviyesinden gazete miidiirliigline kadar gazetecilikle ugragsmstir.

Ahmet Siileyman, islerinin yoluna koyulmasiyla da, annesinin 1srartyla Sisli

de “miikellef” bir apartman dairesine tasinmasinin ardindan annesi araciligiyla
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Semiha Hanim ile evlenir. Semiha’nin pasa kizi oldugunu 6grenen Ahmet Siileyman
once bu evlilige olumsuz baksa da Semiha’nin gilizelligi karsisinda fikrini

degistirmistir.

Ekonomik bakimdan, iyi bir konumda olan Ahmet Siileyman kiigiik bir
burjuva ailesi olusturur. Hizmetgisi, Suadiye de bir koskii, Sisli de bir apartman
dairesi, esinin aracilifiyla evlerinde diizenlenen kabul giinleri, sik sik olmasa da
gittigi sanat galerileri gibi unsurlar Ahmet Siileyman’1t Cumhuriyet burjuvazisinin alt
kiimesine dahil oldugunun gostergeleri arasindadir. Bunun yaninda Ahmet
Siileyman, toplumsal meselelere de duyarsiz degildir. Mesleginin getirileri olarak
degerlendirebilecegimiz bu durum, alafranga bir yasam sevdasina diisen esi Semiha
tarafinda ignelense de, donemin uluslararasi siyasi havasini da takip eder. Ahmet
Siileyman’in, Cihat’in kiibik resim algisin1 elestirerek sanatsal yoniiniin de
gelistiginin ~ gosterilmesi, sosyo- ekonomik yapisinin  bir parcast olarak

degerlendirmemizde de yardimci olacaktir.

Bir Cumhuriyet genci olan Ahmet Siileyman, romanda bu arka planla
resmedilir. Cok yonlii bir karakter olan Ahmet Siileyman’in, bu kazanimlara nasil ve
ne sekilde ulastiginin  belirtilmemesini  romanin  bir  eksikligi  olarak
degerlendirebilecegimiz gibi romanda kurgulanan olumlu tipin “nasil ve ne sekilde
olmasi gerektigi” sorusuna verilecek yanitin, Kemal Tahir’in bakis agisini gostermesi

bakimindan 6nemlidir.

Ahmet Siileyman Ask Modasi’nda karsimiza, arkadas1 Ismail Bey ile girdigi
diyalogdan anlagilacag: iizere, siipheci bir tavirla ¢ikar. Esi Semiha’nin kendisini
aldattig1 siiphesine kapilan Ahmet Siilleyman, Semiha’nin bir aydan beri annesi
Pakize Hanim’la Suadiye’deki kosklerine gittigini ve hareketlerindeki degisimlerden
trktigiinii belirtir. Cok sik gitmedigi edebiyat toplantilarinin birinde tanigtigi Cihat
Bey adindaki bir ressama esinin duydugu hayranlik dikkatini ¢ekmis ve Cihat’in da
Suadiye de bir evinin oldugu bilgisini hatirlamalar1 iizerine bu siipheci yoni

kuvvetlenmistir.
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Keskin bir zekaya sahip oldugunu belirttigimiz Ahmet Siileyman, siiphesini
gidermek adina Suadiye’ye gider. Koske gittigi zaman, siiphelendigi Cihat Bey’i de
koskiinde géren Ahmet Siileyman, Suadiye’ye gelis sebebini zekice
niteleyebilecegimiz bir yontemle agiklar. Sadik adinda hayali bir arkadas kurgular
ve: “Basina bir felaket geldi. Ayni senede evlenmistik. Miithim bir sirketin miidiirii
idi. Gegen giin karisin1 bir herifle yakaladi. ikisini de vurup 6ldiirdii. Kadmin
gdbegine bir kursun sikmis, namus diismaninin da beynini patlatmis” > deyip, bu
olaydan c¢ok etkilendigini ve biraz dinlenmek icin koske geldigini belirtir.
Gazetelerde boyle bir habere rastlamadiklarini belirten Semiha ve Pakize Hanim’a da

bu olayin yazilmamasi i¢in diger gazetelere rica ettigini belirtir.

Ahmet Siileyman, hayali bir kahraman iizerinden olaylar1 yansitarak
anlatirken, esi ve kayinvalidesinin Sadik’a tepki vermeleri de Ahmet Siileyman’in
stiphesine siiphe katar. Sadik iizerinden uyar1 mahiyetinde bir mesaj vermek isteyen
Ahmet Siileyman, Sadik ile kendisinin ayn1 karakterlere ve basina bdyle bir olayin

geldigi takdirde ayni tepkiyi verecegine inandirmak igin, yine bir olay kurgular:

“Bu zavall1 Sadikla beraber kirdigimiz ceviz az daha bini asiyordu. O, géziinii
budaktan sakinmaz bir oglandi, ben de ona uymustum. Cok da ¢abuk severdi. Bir
kere sevdi mi, ¢am sakizi kesilirdi. Hi¢ unutmam, miitareke yillarinda meshur
kokotlardan birine tutuldu. Meger kadinin dehsetli, bir dostu varmis. Belali bir herif.
Ingiliz polisi hesabma calistyormus. Sokakta adam kesse soran olmazmis. Sadik,
sevgilisi, ben bir gazinoda icerken birka¢ arkadasla bastirmaz mi? Caresiz kalinca
tabancalara sarildik”® diyerek, silaha yabanci olmadigim1 ve gozii kara bir yapiya
sahip oldugunu vurgular. Ardindan, sonradan bozuk oldugunu 6grenecegimiz, silahi
gostererek esinin ve kayinvalidesinin goziinii iyice korkutur. Esinin igerisinde
bulundugunu tahmin ettigi; fakat Cihat’1 da evine geldiginde evinde gormesi lizerine,
slipheden gergcege doniisen bir hisle, esini bu olumsuz durumdan ¢ikmak igin isti

kapali bir sekilde uyaran Ahmet Siileyman, olgun bir davranis sergiler.

> Kemal Tahir, Ask Modas, Karikatiir, 5. Tefrika
*® Kemal Tahir, a. g. t. , 5. Tefrika
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Bunun iizerine esini ve kayimvalidesini bir korku sarar ve esi de kayinvalidesi
de, Ahmet Siileyman’in istedigi gibi, Ahmet Siileyman’1 elini kana bulayabilecek bir

katil olarak gérmeye baglar.

Semiha’nin Cihat’la evlilik planlart yapmaya basladigi donemde ¢ikan bu
aksilik (!) onlar1 bir plan yapmaya iter. Mektupla Semiha’ya planin1 anlatan Cihat,
trene binip kendisi, Semiha ve miistakbel kayimvalidesinin ka¢gmalar1 gerektigini
belirtir; fakat Ahmet Siileyman bu mektubu ele gecirmeyi basarir. Bunun yaninda,
Cihat’in hizmetgisi Katina ile bir anlasma yapip Cihat hakkinda bilgileri alarak
koyacagi tavri netlestirir. Mektuptaki plana fevri degil, mantiklica cevap vermek
ister. Cihat’la karisinin kagacagi giin, Cihat’in evinin 6niinden gecerken Cihat’t
goriir. Cihat’in yanina yaklasip kendisini okul arkadasi olarak tanitir. Cihat Ahmet
Siileyman’1 tanimadigini belirtse de Ahmet Siileyman, Katina’dan aldigi bilgiler
sayesinde de sdzde birkag¢ okul arkadaslarindan bahseder. Romanda pek de gercekei
bulmadigimiz bu kistm Ahmet Siileyman’in zeki sifatina layik olmasi igin

basarisizca kurgulanan bir boliimdiir.

Yine Katina ile anlagmasi neticesinde Cihat’in duvar saatini durduran Ahmet
Siileyman, Cihat’la uzun uzun konusarak kacis saatini iyiden iyiye ge¢irmeyi basarir.
Konugmalar esnasinda Cihat’in resimlerine bakip hayran kaldigini da belirten Ahmet
Stileyman, gazetesinin Cihat’la bir roportaj yapip Cihat’in iiniinii arttiracagini
belirttikten sonra Ahmet Siileyman, bu defada Cihat’a bir hayali karakter yaratir. Bu
konugmalar esnasinda Cihat’a karisinin pesinde kosan Ali adinda birinin oldugunu ve
kendinsin Suadiye de olmadigi siralarda karisina goz kulak olmasini istedigini

belirterek karisina “kiz kardesi gibi” yaklasacagina s6z verdirir.

Cihat’in g6hret diiskiinliigiinii hissedip onun taninmasinda yardimci olacagini
belirtirken Ahmet Siilleyman esasinda karist i¢in Cihat’tan s6z almak amacindadir.

Bunu da basarir.

Ahmet Siilleyman, evliligini kurtarmak adina Semiha ile giizel vakitler

gecirmeye baslar. Birlikte denize giren, gezintilere c¢ikan ¢iftin evliliklerinin
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devamliligint géremeyecegini anlayan Ahmet Siileyman, Semiha’nin kendisini

aldattigin1 bilmesine ragmen bir ahldki 6giit vermek istemektedir.

Birka¢ giin koskte kaldiktan sonra Istanbul’a gidip bir gece sonra geri
geldiginde; Istanbul’daki evlerini bosalttigini, ayrilmak igin avukata dilekge
verdigini, nafaka meselesini hi¢ merak etmemeleri gerektigini ve Cihat’in resimlerini

begenmedigini Cihat’a iletmelerini isteyerek romani sonlandirmistir.

Ask Modas: Ahmet Siileyman ile baslayip Ahmet Siilleyman ile biterken,
Ahmet Siileyman: a) caligkan, b) olgun ve c¢) ahlakli yonleriyle okura sunulmak
istenir. Sisli’de oturan, ekonomik anlamda genis bir sahaya ait olan Ahmet
Siileyman, devrin alafranga yasam bi¢iminin riizgarina kapilmayarak; fakat yasadigi
cagin da olumlu getirilerini biinyesinde barindirarak Kemal Tahir’in, Ask Modas:

romaninin olumlu bir karakteri olarak resmedilir.

Semiha

Ask Modast romaninin asil karakterlerinden olan Semiha, Recep Pasa ve
Pakize Hanim’in kizidir. Semiha sultanin adina kinaye olmasi maksadiyla Recep
Pasa tarafindan, ismi Semiha konulur. 1908 de Istanbul Besiktas’ta bir konakta
diinyaya gelen Semiha, babast Recep Pasa’nin ekonomisinin ve kariyerinin en iist
diizeyde olusunun sona erdigi giin diinyaya gelir. Semiha’nin dogdugu yil, otuz ¢
yillik Abdiilhamit saltanati ¢okmiis ve Recep Pasa’nin apoletleri sokiilmiistiir. Bu,
Ask Modasi’'nda, siyasi doniigtimiin dogrudan olmasa da dolayli bir bicimdeki sosyal

getirileri bakimindan 6nem arz eden bir tarihtir.

Besiktas’taki konakta, iyi bir ekonomik ortamda, biiyiiyen Semiha, glinlimiiz
lise dengi egitiminden sonra 6grenim hayatina devam etmez. Babas1 Recep Pasa’nin
O0gretmen olmasini istedigi Semiha, annesi Pakize Hanim’in itirazlar1 neticesinde
hayati boyunca g¢alismama ‘“sansini” yakalamistir. Yazar, Semiha’nin 6grenimine

devam ettirilmemesini elestirel bir sekilde aktarir:
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“Biraz kalin kafali ve ¢ok simarik oldugundan zaten dersleri
beceremiyorda. Kalin kafali dedikse, biisbiitiin sersem anlasilmasin.

Giyime, siise, fikirdakliga pekala akil e:rdiriyordu.”61

Recep Pasa’nin vefatindan sonra annesiyle yasamaya devam eden Semiha;
Macka ve Akaretler deneyiminden sonra Sisli de bir apartman dairesine yerlesir. Sisli
de yasamaya bagladigl yillarda, Ayse Hanim’in oglu Ahmet’e es arayislan
sonucunda, Ahmet Siileyman ile tanisip evlenen Semiha, kendisine daha genis bir
ekonomik ve sosyal alani da boylece agmig olacaktir. Ahmet Siileyman’in yiliksek
maddi getirisi Semiha icin yeni bir sinif edinme arayis1 olur. Kabul giinleri, yazlik,
“Frenk” ahbaplar, sanat galerileri ve edebi cereyanlarin yogunlastigi kamusal alanlar
gibi olgular, Semiha’daki “para”nin ag¢tig1 yeni sosyal sahalardir. 1908’in siyasi
dinamizminin bir bolimiinii konaktan apartmana gegerek yasayan Semiha, Batili bir
birey gibi yasam alanlar1 yaratarak bu dinamizmin bir bagka yoniinii tamamlamis

olur.

Semiha kentli ve Batili gibi yasamaya calisan temelsiz bir karakterdir.
Uretimsiz ve egitimsiz bir karakter olarak karsimiza cikartilan Semiha, bu
temelsizligin ilizerine kurmaya c¢alistig1 kentlilik ve Batililik kaliplarini tagiyamaz
hale geldiginde ise ahlaki anlamda bir ¢okiisiin icerisine, yozlugun sinirlara geldigi

gozlemlenir.

Semiha’nin ¢6kiisii ise yine kendisi gibi yoz bir karakter olarak ¢izilen Cihat

ile kurdugu miinasebetle gosterilir. Cihat’in sanatsal yonii (!) Semiha’y1 ¢eker:

“Asri bir kadinin her seyden evvel ruhu tatmin edilmelidir.
Manevi hayatimiza ehemmiyet vermeliyiz. Iste Cihadin {izerimdeki
tesiri bundan. Bir kere son derece hassas. Sonra sovalyemi

sovalye.. 02

®1 Kemal Tahir, a. g. t., 2. Tefrika
%2 Kemal Tahir, a. g. t. , 4. Tefrika
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Semiha’nin paraleli bir ekonomiye, sosyal duruma ve kisilige sahip olan
Cihat, boylece Semiha ile aynm1 diizleme oturtulur. Suadiye’yi asklarin1 daha rahat

yasamak i¢in secen ¢ift kisa bir siireden sonra evlenme karari alir.

Semiha, esi Ahmet Siileyman’in zekice niteleyebilecegimiz oyunlarina yenik
diiser ve Cihat ile istedigi bir evliligi kuramaz. Fakat romanda verilmek istenilen bu
evliligin kurulmasi veya kurulamamasi degildir. Anadolu’da eski bir toprak agasinin
oglu iken Paris’e Ogrenim gormeye giden; fakat Paris’teki “serseri Ogrencilerin”
stiriikleyisi sonucu bohem hayata kapilan yoz bir kisi ile kentli olma miicadelesinde
sikigip kalan bir kisinin diistiigli ironik haldir. Gosterilen bu ironik hal de tensel
herhangi bir temas veya sOylem yoktur. Yazarin Semiha’ya cinsel bir ¢oziiliis
cizmemesi, ahlak kavraminin hangi boyutuyla ele alindigin1 géstermesi bakimindan

Onemlidir.

Kemal Tahir, bu iki karakteri birlestirirken sosyal arka planlar1 dikkatle
cizmis; fakat yeteri kadar islememistir. Bunun bir eksiklik oldugunu belirtmemizde
fayda vardir. Fakat bu iki secimin de (Semiha ve Cihat) titizce hazirlandigim

belirtmek, biitiinii degerlendirmemiz agisindan énemlidir.

Kemal Tahir Ask Modasi’nda, Semiha ile vermeye calistig1 alafranga tipi: a)
iiretmeyen, b) 6grenim gormemis ve c) tiikketici konumda (maddi ve manevi) bir

cerceveye yerlestirerek resmetmeye calismistir.

Cihat Paleter

Cihat Paleter, 6grenimini gergeklestirmek igin Orta Anadolu’dan Istanbul’a
kiigiik yaslarda gelmis bir aganm ogludur. Ogrenim hayatinin bir boliimiinii
Istanbul’da bir Fransiz okulunda tamamlayan Paleter, egitimine Paris de devam eder.
Paris de “serseri Ogrencilere” ayak uydurunca da olumlu bir 6grenim hayati

geciremeden Istanbul’a doner.
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Babasimin dliimiiniin ardindan biitiin miras Cihat’a kalir ve Cihat bir siire
memleketine geri doner. Ardindan ciftlikleri amcasina devreden Cihat, topraklarin
bir kismini ortaklarina verip hem ekonomik anlamda gilivencesini saglamis hem de

topraklarin idaresi sorumlulugunu da iizerinden atmis bir halde Istanbul’a doner.

Cihat Paleter Ask Modasi’nda bu arka planla karsimiza ¢ikar. Fakat Cihat’in
Paris’teki yasantis1 veya oradaki sosyal ¢evresi hakkinda herhangi bir bilgi bize
verilmez. Kemal Tahir burada roman okurunun, Tanzimat’tan bu yana, aym
kodlamalarla defalarca ¢izilen bir “alafranga ziippe tip”in ist bilgisinden

yararlanmistir.

Cihat, otuz iki yasinda kiibik bir ressamdir. Cihat Paleter’in: a) yoz bir
kisilige sahip olmasi, b)kentli koylii olusu ve c) sanat ve edebiyat goriiglerinin
elestirilmesi bakimindan 6nemli bir karakterdir. Kemal Tahir’in sosyalist diinya
goriisiine siki sikiya bagh oldugu donemlerde yazdigi Ask Modasi’nda(1934- 1938)
Cihat’in bir aga cocugu olmasi, yazarin perspektifinden, olumsuz bir karakter
olacagini acikca gostermektedir. Cihat, Semiha ve Pakize Hanim gibi alafranga bir
yapiya sahip olmasinin yani sira, bir aga ¢ocugu olmasi da devrin sosyal durumuna
bir elestiri getirmek acisindan da 6nemli bir karakter olur. Cihat, yoz bir kisilik
olarak ¢izilirken Semiha ve Pakize Hanimlar gibi liretmeyen bir yapiya sahiptir.
Babasinin mirasiyla ge¢imini saglayan Cihat, etrafindaki kisilerin niteliksiz
elestirileri sayesinde kendisini “dahiyane ressam” zanneder. Paris’teki sosyal ortami
ve Istanbul’daki alafranga yasantis1 “sanat, sanat igindir” anlayisma ittigini

gordiigiimiiz Cihat, kiibik resme de merak saran bir kisidir.

“Kiibizm, sanatin ve sanatkarin dis gerceklikten, tabiattan kopusu ve kendi

lizerinde yogunlagmasi demektir.”®®

1930’larda  “Toplumcu Gergekgi/ Sosyal
Realist” eksende bir edebiyat algis1 ortaya koyan Kemal Tahir’in toplumcu
yaklagiminin, elestirisi olarak gorecegimiz Cihat ve Cihat’in ¢izdigi resimler

romanda alay konusu edilir. Cihat’mn romandaki sanatkar yonii karsimiza “Istanbulda

% i{smail Cetisli, Bat: Edebiyatinda Edebi Akumlar, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 2004, s.126
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sanatkar gecinen serseri kitligmma kiran girmedi ya..”64

climlesiyle ¢ikar. Burada
Cihat’1in sanatkarliginin serserice gosterilmesi, Kemal Tahir’in “sanat, sanat i¢indir”

algisina gosterdigi elestirinin en sert tepkisidir.

Cihat’in evli bir kadin olan Semiha ile miinasebeti de ahlaki zafiyetinin bir
gostergesi olarak ¢izilir. Cihat burada bir Tanzimat romani karakteri gibidir.
Tanzimat romaninda goriilen {ist sini1fi mensubu babasiz ¢ocuklarin diistiigii celiskili
durumlar, Cihat’ta da kendisini gostermistir. K&y kokenli bir kisi olan Cihat’in
giymeye calistigi Batili gomlek, bi¢imsiz durur. Sanat anlayiginin toplumdan uzak
olmasi, Semiha ile kurdugu gayr-i ahlaki iliski, Tanzimat’in babasiz veya otoritesiz

kalmis geng Tiirk burjuvazisinin, bir anlamda, dramin1 yansitir.

Siileyman Efendi

Stileyman Efendi, romanda belirtilmese de, II. Abdiilhamit doneminde
dogmus ve Osmanli Devleti’nin son yillarina sahitlik etmis bir kisidir. Ayse Hanimla
evli olan Siileyman Efendi deri tliccaridir. Hayati boyunca “biitiin gayretini ogluna

8% adamis bir kisidir. Oldigiinde ise oglu

biraz para birakmakla iy1 bir tahsil vermiye
Ahmet Siileyman’a, hayati boyunca kurguladigi, egitimli ve iyi bir ekonomik

konumu yakalamasi i¢in uygun sartlar birakir.

Ahmet Siileyman’in c¢izilecegi olumlu tipinin “caligkanlik” sifat1 ile
Siileyman Efendi’nin ¢aligkanlig1 ortiisen bir olgu olarak romanda belirir. Siileyman
Efendi’nin diger bir dikkat ¢eken yonii de tek ¢ocuklu bir baba olmasidir. Tek
cocuklu bir ailenin 19. Yiizyihn sonu ile 20. Yiizyilin basinda, yasadigimiz
cografyada varligi pek rastlanan bir durum olmamasi miinasebetiyle Siileyman
Efendi’nin bu yoniinii belirtmemizde fayda vardir. Kanatkar ~ bir adam  olan
Siileyman Efendi’nin bu yapist da Ahmet Siileyman’a yansiyacak bir diger 6zelligi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

® Kemal Tahir, a. g. t., 3. Tefrika
% Kemal Tahir, a. g. t., 2. Tefrika
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Romanda hi¢ goriilmeyen ve sadece bir defa yapilan bir geri doniisle
hakkinda bilgi sahibi olabildigimiz Siileyman Efendi, romandaki “dekoratif karakter”

smiflandirmamiza giren ilk isim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayse Hanim

Ayse Hanim, Ask Modast romaninda Siileyman Efendi’nin o6liimiinden
sonraki siiregle; oglu Ahmet Siileyman ile Semiha’nin evliliklerinin ikinci yillari
arasindaki donemde (10- 15 sene ) romanda karsimiza ¢ikmaktadir. Ayse Hanim’in
ortaya ¢iktigir bu dilim, biiyiik bir ivmeyle Batili bir yasam bigimine dogru kayan;
fakat bir yaniyla da Dogulu bir anne gibi davranan bir kadinin, i¢inde bulundugu

celiskili durumun ifadesinin anlatildig: dilimdir.

Tiirk romaninda, Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun Beyle Rakim Efendi
(1875) sinin “Mihriban”1yla karsimiza ¢ikan kendisini Batiya eklemleme sevdalisi
kadin karakter, Ask Modasi’nda da, tam anlamiyla olmasa da, Ayse Hanim’la
kurgulanarak karsimiza ¢ikar. Siilleyman Efendi’nin Oliimiiyle degisime baglayan
Ayse Hanim, ilkin oglu Ahmet Siileyman’in matbaa islerinin yoluna girmesiyle,
paranin getirileriyle, Batililasma adimlarinin motorunu tetikledigi goriiliir. Ayse
Hanim semtini degistirmek i¢in Ahmet Siileyman’a 1srarct davranmaya baslamas1 bu
degisimin ilk kivilcimlariin belirtisidir. Babiali de ogluyla kii¢iik bir evde yasayan
Ayse Hanim, ogluna uyguladigi yogun israrlarin ardindan, Sisli de bir apartman
dairesine geger. Kemal Tahir bu durumu “atiklik” olarak vurgularken, Ayse
Hanim’in bu “atik” davraniglari tiiketim hirsiyla siisleyecektir. Eli agik bir insan
olan Ayse Hanim’in mutfaginin “saray kilar1 gibi” islemesi; elbiselere 6nem vermeye
baslamasi, “Viyanadan kostiim, Paristen truvakar, Rusyadan kiirk, Amerika’dan

hususi otomobil, gramafonlu radyo”66

ismarlamas1 da Ayse Hanim’in icindeki
tiketimle yogrulmus degisimin dinamizmini gdstermesi bakimindan Onemli

belirtilerdir.

% Kemal Tahir, a. g. t., 3. Tefrika
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Ayse Hanim’in yasam bi¢imindeki bu degisimi gostermek isteyen yazar,
Ahmet Siilleyman ile Semiha Hanim’in birlesmesindeki roli de Ayse Hanmim’a
yiiklemistir. Oglunu evlendirmek i¢in bir kiz arayan Ayse Hanim, bir gereklilik
olarak “asalet” i o6ne siirmesi de &nemli bir husustur. Ilerleyen zamanda, tam
anlamiyla, alafranga bir yagam seklini benimseyip esini aldatan “kotii kadin” olarak
karsimiza ¢ikacak olan Semiha’y1 “uygun” bulan Ayse Hanim’in degerlendirmesi de
dikkat cekicidir: “soyu sopu belli bir kibarzade ile bas gz ettim, aman ne devlet ne

devlet!” ®

Sekli anlamda, Batililagma yoluna giren Ayse Hanim’in, tiiketim kiiltiiriiniin
sundugu albenili yasantis1 romandaki bir yoniinii tamamlarken; bir diger yonii de
Dogulu bir kadin gibi davranmasiyla tamamlanmak istenmektedir. Bu anlamda;
geng, bekar ve zengin oglu Ahmet Siileyman’in “en ugar1 ¢aglarinda” oglunu “ne
kahvehaneye ne meyhaneye” birakmayarak babasinin vefatinin yaratabilecegi
olumsuz ortamlarin1 engellemesi, geleneksel anne tipi gostergesi, olarak
degerlendirmemiz miimkiindiir. Semiha’y1 “asil” bir kisi olarak degerlendiren Ayse
Hanim ayn1 zamanda Semiha’nin, “bol parayi bulunca biisbiitiin azacak, kirmadigi

s> 68

ceviz birakmiyacak tiynet te oldugunu gormesi; ama “Semihanin densizliklerini

ort bas etmek ona cocuk oyuncagi gibi” o gelmesi de Ahmet Siileyman ile
Semiha’nin evliliklerinin yasamasinda, Ayse Hanim’in bir denge unsuru olarak
karsimiza ¢iktiginin gostergesidir. Ahmet Siileyman ile Semiha’nin evliliklerindeki
ilk kavganin ¢ikisinin da Ayse Hanim’in vefatinin akabinde olmasi bu anlamda

bizde, soru isareti birakmamaktadir.

Kafasiyla Dogulu olan, yasam bicimiyle de Batili olmaya calisan Ayse
Hanim, Tirk okuruna yabanci bir karakter degildir. Bu iki kimligini (Dogulu ve
Batili) ayn1 anda elde tutmaya c¢alisan Ayse Hanim’in siirliklendigi ironik durum
romanda uzun uzadiya ele alinmasa da; Osmanli Devleti doéneminde dogup

Cumhuriyet doneminde yasamis bir karakter olmasi ve o devrin sosyal tabakasinda

¢ Kemal Tahir, a. g. t. , 2. Tefrika
% Kemal Tahir, a. g. t., 3. Tefrika
% Kemal Tahir, a. g. t., 3. Tefrika
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bu sekilde bulunan genis bir kitlenin, yazarin perspektifiyle, gosterilmesi bakimindan

Onem arz eden bir karakterdir.

Recep Pasa

Asil adi1 Keleslerin Recep olan Recep Pasa’y1 sosyal konumu ve buna bagl
olarak degisen karakteristik yapisini: a) Keleslerin Recep’ten Recep Pasa’ya (...-
1908), b) Recep Pasa’dan Recep’e (1908- ...) seklinde ikiye ayirmamiz miimkiindiir.

A) Keleslerin Recep’ten Recep Pasa’ya (...- 1908)

Keleslerin Recep, Anadolu’dan Istanbul’a askerligini yapmak i¢in gelmis ve
geligen olaylar neticesinde memleketine bir daha donmemis usta bir marangozdur.
Istanbul’a nereden geldigi belirtilmeyen Keleslerin Recep’in, Istanbul’a geldiginde
otuz yasmin iizerinde oldugu bilgisi verilmektedir. (Ileride de belirtecegimiz gibi
Recep 1904°te kolagas1 olacaktir ve 1904 senesi Recep’in Istanbul’a gelisinin ilk yili
olarak romanda belirtilmistir. 30- 32 yaslarinda memleketinden ayrildig: belirtilen
Recep’in tahmini olarak dogum yilin1 1872- 1874 olarak belirtmemiz, kesin olmasa
da, miimkiindiir.) Recep askerligini “Bahriyeli” olarak Kasimpasa’da, Camialti
“havuzlarinda” yaparken, zanaatkarligiyla, kisa siirede ismini g¢evresine yaymayi
basarir. Okuma yazma bilmeyen Recep, dokuz ay gibi kisa bir siirede ¢avus olur ve
bu donemde Yildiz Sarayi’na aranan “hem cahil hem usta” bir marangoz olarak

girmeyi basarir.

Talihi agilan Recep, 1904°te kolagas1 ve yine bu yil ylizbasi mertebesine
erisir. Yiizbast oldugu sene hemsehrisi Veli Dayi’nin baldiz1 Pakize Hanimla evlenir
ve Vefa’ya yerlesir. Pakize Hanim’1n kardesi, ismi verilmiyor, evli olmasina ragmen
ikinci bir kisiyle, Veli Dayi ile, evlilik yapan bir kadinin kardesidir. Buradaki durum
romanda hizlica gecilse de, Recep’in ekonomisinin yiikseligsiyle ahlaki anlamdaki

carpikligin eszamanlilig1 dikkat cekmektedir.
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Giderek sinif atlayan Recep 1905°te binbasi, 1906’da kaymakam, 1907°de
miralay ve 1908’in baglarinda da pasalik unvanina kadar yiikselis gosterir. Bu
asamali durumun neden veya nedenlerinin romanda belirtilmemesi, romanin
kurgusunda bir aksaklik yaratmasa da olay orgiisli agisindan soru isaretleri biraktigi

acikca goriilmektedir.

Keleslerin Recep koy kokenli, alt sinif mensubu ve yonetilen bir kisiyken
Istanbul’a gelmesinin ardindan, fazlaca kurgusal diyebilecegimiz bicimde, kentli bir
bireyin ulasabilecegi biirokrat, asker, yoneten ve iist sinif seviyesine gelir. Burada
romanin eksikligini belirtmek, satir aralarindakileri kacirmamiza neden olacaktir.
Roman biitlinliyle degil, sadece Recep’in bu kisaca belirtilen degisimine sahit olan
satirlar1 inceledigimizde Recep’in, pasif bir konumdan aktif bir konuma gecirilerek
mobilizasyona ugrayis1 6nemli bir husustur. Artik kiymetli olana, esi Pakize Hanim
aracilifiyla stiriiklenen Recep 1908’in baslarinda Vefa’dan Besiktag/ Serencebey’de
bir konaga tasinir ve ardindan ayni1 konag1 Recep Pasa satin alir. Hem Besiktas hem
de konak kiymetli olan1 géstermek acisindan burada 6nem arz etmistir. Yine aym
giinler igerisinde Misir Carsisi’'nda iki diikkkan ve Eminénii’nde bir depo satin alan
Recep Pasa ait oldugu iist sinif resminin tonlarini, perspektifini bu bigimde ele alir.
Her seyin daha iyiye gitmesi beklenirken Mesrutiyet yillarinin gelisi Recep Pasa’nin

diisiis donemi olarak adlandiracagimiz dénemin habercisi niteligindedir.

B) Recep Pasa’dan Recep’e (1908- ...)

Recep Pasa, II. Abdiilhamit’in tahttan diismesiyle pasaliktan “miilazim sani”
(tegmen) mertebesine ardindan da “miilazim sani” maasiyla emeklilige zorlanmistir.
Emeklilige zorlandig1 giin (1908), “kétii bir sonbahar giinii”, kizinin diinyaya gelir ve

Semiha Sultan’a kinaye olarak kizinin ismini Semiha birakir.

Ekonomik anlamda yeterince beslenen Recep Pasa’nin 1908 sonrasinda
ekonomik degil sosyal bir degisimi gozlemlenir. Asker veya biirokrat oldugu
yillarda, mevkisine uyum saglayamayan Recep Pasa bu yeni hayatindan memnundur.

Ust smifa uyum saglayamadigi belirtilen Recep Pasa “kirli onliigiinii sirtlayip
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9 70

iskelelerde ugrasirken memleket tiirkiileri bile soylemiye baslamstir. (Murgu

benim.)

Ekonomik anlamda olmasa da, yasam bicimi itibariyle dongiisel bir tarih
cizelgesi atfedilen Recep Pasa romana, bir marangoz olarak baslamis ve yine bir
marangoz olarak calistigi bir evde, kurulan iskeleden diislip 6lmesiyle romandaki
islerligini tamamlamis olur. Recep Pasa’nin dikkat ¢ceken bir baska yonii ise, Kemal
Tahir’in babas1 Tahir Bey ile bir¢ok ortak yonlerinin bulunmasidir. Zamanlama ve
mekan itibariyle her iki ismin Anadolu’dan Istanbul’a gelisi, her ikisinin Yildiz
Sarayi’nda 6zel marangoz olusu, padisahin goziine girisleri, Abdiilhamit’in tahttan
diismesiyle her ikisinin de gorevden alinislar1 ve hayatlarinin sonlarina dogru her
ikisinin de tekrar marangozluga donmesi gibi olgular bu iki ismin c¢ogu defa

kesistigini gosteren unsurlardir.

Pakize Hanim

Pakize Hanim Istanbul Vefa’da oturan geng bir kiz olarak romanda karsimiza
cikar. “Sabahlar1 ayaklarina takunyalar1 ¢eker ¢ekemez, komsuya sabah kahvesine
giden, aksama kadar yiiz kapmnin ipini ¢eken bir mahalle”™ kizidir. 1904’te Recep
Pasa’nin yiizbast olduktan sonra evlenmek i¢in hemsehrisi Veli Dayi’dan yardim
istemesinin akabinde, Veli Day1 baldizi Pakize’yi Onerir ve kisa bir siirede bu iki

isim evlenir.

Vefa’da yasayan ve ¢ikarimlarimizla, takunya giymesi veya mahalledeki
evlerde kapi zilinin heniiz olmayist gibi, alt sinif kodlamalarinin gorebilecegimiz bir
ortamda ve bigimde yasayan Pakize Hanim, bir ylizbasiyla evlenince “biisbiitiin sirret
biisbiitiin kiistah™ bir kisilige biiriiniir. Buradaki sosyal degisme romanda hizlica
gecilmesine ragmen onemli bir durumdur. Yine, “kibar yatagidir” diyerek Vefa’dan
Besiktas Serencebey’e tasinmasi da Pakize Hanim adina 6nemli bir degisimdir.

Sosyal konumu itibariyle kisith bir ¢ergevesi olan Pakize Hanim’in bir yiizbasi ile

" Kemal Tahir, a. g. t. , 2. Tefrika
"t Kemal Tahir, a. g. t., 2. Tefrika
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evlenip ardindan, Abdiilhamit devrinin gelisen semtlerinden Besiktas’a tasinmasi,
egitimi hakkinda herhangi bir bilgi verilmeyen; fakat ekonomik, sosyal ve donemsel
konumlari itibariyle egitimsiz bir kisi oldugunu belirtebilecegimiz Pakize Hanim da
bir kiiltlir ¢6ziilmesi yasatir. Birbirinden ¢ok farkli iki ekonomik ve sosyal hayatla
tanigsan Pakize’nin siiratle degisen konumuyla ileride gorecegimiz Batililasma

sevdalilig1 ve diisecegi ahlak karmasasinda da 6nemli bir etki teskil edecektir.

Evlendikten sonra, ev igerisindeki hakimiyeti eline geciren Pakize Hanim,
zaten Anadolu’dan gelmis ve i¢indeki hayata uyum saglayamamis Recep’i “agzi var,
dili yok haline” getirir. Yazar, Recep’in ev igerisindeki pozisyonuna durgun/ statik
bir Ozellik kazandirirken, ciftin miistakbel kizlar1 Semiha’nin da kisiliginin

olugmasinda annesini bir tip olarak ele almasin1 boylece saglayacaktir.

Pakize Hanim Recep Pasa’nin, pasaliktan distirildiiginii duymasiyla
bayginliklar gecirmesi de onun, ait oldugu sosyo- ekonomik cergeveden koparilma
ihtimalinin korkusunu yasamasindan kaynaklanirken Semiha’ya hamile kaldigini da
Ogrenir. Semiha’nin ¢ocukluk evresi ve bu siiregte Pakize Hanim’in Semiha’ya
yaklasimi romanda hizlica gecilir. Romanda ©nemli bir eksiklik olarak
belirtebilecegimiz bu hizli gegisler, Pakize’nin Semiha’ya yaklagiminda da kendisini
gosterir. Cocuklugundan, Semiha’nin 6grenimine kadarki siirecte iiretmeyen bir kisi
portesi ¢izen Pakize Hanim, Recep Pasa’nin Semiha’y1 6gretmen yapmak istemesine
de kars1 gikar. Ogretmenligi “fakirlerin fukaralarin, ayak takimlarmmn kizlari hoca
olur” " diyerek reddeden Pakize Hanim, Semiha’nin da hayati boyunca

calismamasina, iiretmemesine bu sekilde destek (!) olacaktir

Pakize Hanim, Recep Pasa’nin 6liimiinden sonra konagi satar ve bir anlamda
bu oliimden sonra adeta hayal ettigi hayata kavusur. Konag1 satip konagin paralarimni
bankaya yatiran Pakize Hanim Besiktag’tan donemin sosyal havasina ¢ok c¢abuk
uyum saglayan diger semtlere gecis yapar. Once Akaretler ardindan Magka ve son

olarak Sisli’ye tasinan Pakize Hanim ve kizi Semiha Sisli’deki alafranga hayata ¢ok

2 Kemal Tahir, a. g. t. , 2. Tefrika
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cabuk uyum saglamis ve “az zamanda Sisli’de cigek gibi” agmislardir.

Dinamik bir goriintii sergileyen Ayse Hanim ve Pakize Hanim’in bulugmalari
da Sisli de gergeklesir. Pakize Hanim, Osmanli’nin son donemlerinde Batili bir
sosyal havaya biirlinen semtlerden; Cumbhuriyet’in ilk yillarindaki Batili semtlere
gecerek, romanda asil verilmek istenen Semiha’nin diisecegi ironik halde bu sekilde
saglanacaktir. Hali¢’in 6te yakasma, yani Istanbul’un hem sosyal hem de cografi
anlamdaki Batisina gecen Ayse Hanim ve Pakize Hanim bdylece kesisirken, Ayse
Hanim’in alafranga; Pakize Hanim’da bati 6zentililigine biiriinmiis yasam alani

genislemis olur.

Ayse Hanim’in vefatinin ardindan Pakize Hanim da 6liimii daha yakindan
hissetmis ve “kizindan daha beter” bir duruma gelmistir. Yazar, Ayse Hanim’daki
alafrangaligin kodlarmi birden bire derleyip 6niimiize sunarken Pakize Hanim’in Bati

Ozentiligini romana yayarak gostermek ister.

Recep Pasa’nin ev igerisindeki konumunu bastirip Semiha’nin model alacagi
yolu dnceden ¢izen Kemal Tahir, asamali bir halde Semiha’ya tantyacagi “beter” hali
Pakize Hanim’in sundugu anlamsiz 6zgiirliik alanlarina da giderek yaymaya baglar.
Kiz1 Semiha’nin, evli olmasina ragmen, Cihat ile yakinlagsmasina géz yuman ve
heniiz esinden ayrilmadan Semiha’nin evlilik dist iliski kurdugu Cihat’a, “damat”
goziiyle bakan anne Pakize Hanmim, ahlak zafiyetine ugramis bir karakter olarak,
roman boyunca ¢izdigi Batili yagsam 6zentililiginin sonucunun cevabi niteligindedir.
Hatta Pakize Hanim’in, Semiha’nin yasadigi yasak agka, daha rahat bir ortam
hazirlamak i¢in Suadiye’ye gitmesi ve kizina bu anlamda eslik etmesi de Pakize

Hanim’n diistigii gayr-i ahlaki ortam iyiden iyiye gosterilmek istenmektedir.

Artik elle tutulacak bir tarafi kalmayan Pakize Hanim’in, kiziyla girdigi bu
durum giderek komik bir hal alacaktir. Cihat’in Semiha ile kagma planina dahil olan
Pakize Hanim’mm Cihat ve Semiha ile birlikte kacacaklar1i trene bindiklerini
varsayarak trenle “bilmedigi memleketlere” dogru yol almasini, yazarin higmina

ugramasi olarak ta degerlendirmemiz miimkiindiir.
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Resmi damadi Ahmet Siilleyman’in, olaylan fark edisi ve hayali bir arkadasi
tizerinden karisint ve kayinvalidesini tehdit edisi sirasinda Pakize Hanim’in
liizimsuz korkakliklar1 da diistiigli komik hali, romanin “giiliing ve modern bir ask
roman1” sloganinin “giiliing” kisimlarini 6nemle doldurmasi bakimindan kayda

degerdir.

Kentte dogmus ve yasadigi donemin en iist katmaninda yer edinmis olan
Pakize Hanim, bir tiirlii kentli olamamis bir karakterdir. Uretimsizligi, egitimsizligi
ve buna bagli olarak meydana gelen 6zentiligi ile Pakize Hanim, Tiirk romanina
kazandirilan Batili yagami yiizeysel bir sekilde algilayan bir karakter olarak romanda

bu sekilde kurgulanmastir.

Katina

Katina, 4sk Modasi’nda: a) meslegi ve b) olaylarin akiskanligini saglamasiyla

romandaki yerini edinir.

Cihat’in, Rum asilli yashh bir hizmetcisi olan Katina, Cihat’in sosyo-
ekonomik yapilanmasinda “hizmet¢i” olusuyla 6nemli bir kodlama haline biiriiniir.
Yine, Cihat ile Semiha’nin mektuplagmalarindaki tasiyici rolii; Ahmet Siileyman’a,
Cihat hakkinda bilgiler sizdirmas1 ve Cihat ile Semiha’nin kacacaklar1 giin, Cihat’in

duvar saatiyle oynamasi Katina’nin romandaki diger etkenligidir.

Ismail Bey

Ismail Bey Ask Modasi romaninda Ahmet Siileyman’in, romanin hemen
basinda, girdigi diyalogdan sonra karsimiza bir daha c¢ikmayan dekoratif bir
karakterdir. Ismail Bey, aile sorumlulugu iistlenmek istemedigi icin bekar kalmay:

tercih eden ve bunu da “sultanlik” olarak degerlendiren bir kisidir.

Ahmet Siileyman’in mahalle, okul ve is arkadasi olan Ismail Bey, Ahmet

Siileyman’in esi Semiha’dan siiphelenmesini ve bu siliphesinin nedenlerini ortaya
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cikaran diyalogda karsimiza ¢ikar. Ahmet Siileyman’in siiphelerini dinledikten sonra
da Ahmet Siileyman’t ve esini “asri’likle suglayip roman boyunca goriinmeyen bir

karakterdir.

Sadik

Sadik, 4sk Modasi’nin kurgusal bir karakteridir; ama kurgusu dogrudan yazar
tarafindan insd edilmeyen bir karakterdir. Ahmet Siilleyman’in, esi Semiha Hanim’1
uyarmak i¢in kurguladigi Sadik, karakter saglamasi olarak romanda belirir. Ahmet
Siileyman, Semiha’nin girdigi yanlis yolu diizeltmek adina Sadik’a 6nce bir olay

yiikler. Sadik’in esi, Sadik’1 aldatir ve Sadik esi ile sevgilisini oldiiriir.

Ahmet Siileyman bu aldatma olaymi once Semiha’ya gosterir ve Sadik’in
kisiligiyle kendi kisiligini kesistirerek ayn1 olay karsisinda, ayni tavri sergileyecegini
belirtir. Ahmet Siileyman, Sadik’in karakter olarak kendisine benzedigini sadece
kendi agzindan vermez. Sadikla ortak arkadaslarinin da, Sadikla kendisinin huylarini

birbirlerine ¢cok benzettiklerini sOyleyerek Semiha’y1 uyarir.

Romanin sonunda da Ahmet Siileyman, Semiha ve Pakize Hanim’a Sadik’in

hayali bir kisi oldugunu sdylemesiyle Sadik, romandaki gérevini tamamlamig olur.

Veli Day

Veli Dayr bir vezirin asc¢ibasiligini yapan ve Istanbul’'un Vefa semtinde
ikamet eden bir karakterdir. Keleslerin Recep’in, Recep Pasa olmasmin akabinde
goriistiigli tek hemsehrisi olan Veli Dayi, Recep Pasa’nin evlilik isteginin olustugu
siirecte karsimiza ¢ikar.

5 13

Veli Dayi, “biraz aptalca fakat bol bol hasis bir adam” ™~ olarak tanmitilir. Veli

Dayr’nin, evli bir bayanla evlilik yapmasiyla ahlaki zafiyeti gosterilirken; onun

" Kemal Tahir, a. g. t., 2. Tefrika
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baldiz1 olan Pakize’nin, i¢erisinde bulundugu aile ortaminin gosterilmesi bakimindan

da 6nem arz eden sosyal yapisiyla, kisa da olsa, 6nem kazanir.

Mo6sy6 Duran

Mosyod Duran, Ask Modasi romaninda gosterilmeyen; fakat Ahmet Siileyman
ve Cihat Palater’in, sozde ortak “hesap hocasi” olan Ogretmen olarak romanda
belirtilmis bir karakterdir. Mosy0 Duran, dgrencilere daima diisiik not vermesiyle

nitelendirilir.

Ihtiyar Kayikei

Ahmet Siileyman’in, esi Semiha ile Suadiye’de denize agilmak icin kayik
kiraladiklar1  kisidir. Suadiye’deki “serserilerin” Semiha hakkindaki yersiz
konusmalart duyan Ahmet Siileyman’in, yatismasi i¢in telkinler veren ve romanda

karsimiza bir daha ¢ikmayan dekoratif bir karakteridir.

1041 Ahmet

1041 Ahmet, Ahmet Siileyman’in Cihat ile kendisinin okul arkadaslar
olduklarini inandirmasi adina s6zde “ortak arkadas” olarak romanda ismi gegen bir
karakterdir. Ahmet Siileyman’in, Cihat ile kendisinin okul arkadaslar1 olduklarina

inandirmasinda bir belge kimligine biirlindiiriilmiis karakterden 6teye gegmez.

Ali

Ali, Ahmet Siileyman’in kurguladigi bir baska hayali kahramandir. S6zde
komisyoncu olan Ali, Ahmet Siileyman’in Cihat’tan, esi Semiha’ya sahip ¢ikmasini
istemesine bir neden bulmak i¢cin, Ahmet Siileyman tarafindan kurgulanan bir
karakterdir. Zaten var olmayan bir kisi konumundaki Ali romanda, Ahmet

Siileyman’in yarattig1 karakter olmaktan Gteye gegmemistir.
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2.3. Mekan

Mekan, Ask Modasi’nda Kemal Tahir’in vermek istedigi mesajin 6nemli bir
halkasini olusturur. Ask Modasi’nda, alafranga yasam bigimine biirinmeye ¢alisan
kitlenin degisen yasam sekli, mekan {izerinden sosyal, ekonomik ve psikolojik a¢idan
desteklenir. Mekani fiziksel bir unsur olarak degil, sosyal degisimin 6znesi olarak ele
alan Kemal Tahir, Sahte Serseri romanindaki mekéanlara yiikledigi gorevle 6zdes bir

farkindalik insa etmek ister.

Mekanlari, “i¢ mekan” ve “dis mekan” olarak tasnif edecegimiz “Ask
Modasi’nda sirastyla: 1)Ahmet Siileyman’in Suadiye’deki koskii, 2) Cihat’in villasi,
3)Sisli, 4)Recep Pasa’nin konagi, 5)Vefa, 6)Babidli, 7)Anadolu/ Kelesler ve

8)Gazete binasi olarak ele alacagiz.

Ahmet Siileyman’in Kogkii

Kosk: a)Ahmet Siileyman’in 6zel miilkiyeti olmast ve b)Suadiye de

bulunmasi bakimindan Ask Modasi’nin temel mekanlarindan biri konumundadir.

Romanciligimizda, 6rneklerine sikca rastladigimiz kosk, Ask Modasi’nda da
karsimiza Ahmet Siileyman’in sosyo- ekonomik boyutunun yansimasi olarak ele
alman bir mekandir. “Ic mekan”/ “kapali mekan” olan Ahmet Siileyman’m koski,
olaylarin yasandigi mekan olmasi miinasebetiyle 6nemli bir konumda ele alinir.
Ahmet Siileyman, esi Semiha’nin kendisini aldatma olasilig1 lizerine kurgusal bir kisi
(Sadik) ve olay (Sadik’in esini ve esinin sevgilisini Oldlirmesi) insd edisi,
Istanbul’dan gelisinde Cihat’1 koskiinde gérmesi, Semiha’dan ayrilma kararmi aldig
konusmay1 yapmasi gibi romandaki gergin sahneler bu kapali mekanda gerceklesir.
Olaylarin gergin héle biirlinmesi ve “aile i¢i” diye adlandirabilecegimiz 6zel konu ve
olaylarin koskte gecmesi, mahremiyet ile mekanin kapaliliginin paralelligine
oturtulmustur. Mekanin bu bigimiyle, psikolojik bir 6ge olarak sekillendigini

gérmemiz miimkiinddir.
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Koskiin Suadiye de bulunmasi da 6nemlidir. 1938 de kaleme alinan ve tefrika
edilen Ask Modasi’'nin temel mekani olan kosk, devrin Istanbul’unun sosyal
hayatindaki degisime uygunluguyla da secildigi gdzlemlenir. Suadiye, Istanbul’un
sonradan sekillenen bir semtidir. II. Abdiilhamit déneminde Maliye Bakani olan
Ahmet Pasa’nin kizi “Suad Hanim”dan ismini alan semt, “Mabeyinci Sadi Bey’in
korusu ve koskii (simdi yok) yaninda acilan plaj (1930’larda) buranin

74 Suadiye, 1930’larin Istanbul’una

kalabaliklasmasina katkida bulunmustur.
nispeten uzak sayilabilecek bir semt konumundadir. Kemal Tahir’in Suadiye se¢imi,
hem Istanbul’un “seckin semt”lerine eklenen yeni bir alani belirtmek hem de
romandaki gayr-i ahlaki iliskiyi toplumdan uzak bir cografya da yasatmak istemesi

bakimindan énemli bir se¢imdir.

Ask Modasr’nda ele aldigimiz kosk, karakterlerin ekonomik dogalarinin
olusturdugu bir olgu; Suadiye ise “goézlerde uzak”ligiyla karakterlerin iizerinde

hissettirdigi rahatlik agisindan 6nemli bir mekan konumuna gelir.

Cihat’mn Villas1

Cihat Paleter’in Suadiye’deki villasi, tipki Ahmet Siilleyman’in koskii gibi
romanda iki boyutuyla ele alinir: a) Cihat’in 6zel miilkiyeti olmasi, b) Suadiye de

bulunmasi.

Romandaki bir diger “i¢/ kapali mekan” olan Cihat Paleter’in villasi, Cihat’in
sosyo- ekonomik yapisinin bir aygiti olarak gdsterilir. Romanda bu mekéanin sosyo-

ekonomik boyutu da Cihat’in hizmetgisi Katina ile desteklenir.

Cihat’1n villasinin da Suadiye de insa edilis nedenlerini, “Ahmet Siileyman’in
Suadiye’deki Koskii” basliginda belirttigimiz nedenlerle 6zdes oldugundan, tekrara

diismemek adina, belirtmeyecegiz.

™ Murat Belge, Istanbul Gezi Rehberi, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 374
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Fakat burada mekanin psikolojik etkisine ekleyecegimiz bir husus olacaktir.
Cihat, Ask Modasi nda salt asri iliskilerdeki sukutun belirtilmesi adina kurgulanan bir
karakter degildir. Kemal Tahir, Cihat iizerinden donemin edebi cereyanlarina
deginmek, giincel sanatsal tartismalara bir elestiri getirmek adina Cihat’1 insa eder.
Bu anlamda Cihat, “sanat, sanat i¢indir” anlayigina bagli, toplumdan uzak, fiitiirist
bir ressamdir. Marksist felsefeyi ve toplumcu anlayis iislubunu, romanin yazildig
yillarda (1938), siddetle destekleyen Kemal Tahir’in, Cihat’in sanatsal perspektifiyle
toplumdan kagisi adina kurguladigi Suadiye arasinda, psikolojik bir halkanin

varligindan da sz edilebilecegini belirtmemiz gerekmektedir.

Sisli

Ahmet Siileyman’in ve Pakize Hanim’in daireleri romanda miinferit bir
mekan olusturamamistir. Dairelerin birer roman mekani1 olarak degil, fiziksel bir
mekan olarak ele alindigi ve romanin mesajiyla Sisli semti arasinda kurulan

paralellik, Sisli’yi mekan olarak incelememize iter.

Kemal Tahir, Ask Modasi’nda roman okurunun zihnindeki Sisli algisinin
varligini kabul ederek Sisli’yi secer. Sisli, Tiirk sosyal hayatinda ve Tiirk romaninda
Batili yasamin ilk belirtilerini hazmeden/ igsellestiren semtlerden biridir. Ve
kentlilesme adina gelisen ilk kodlarin gorildiigii bir cografyadir. Kemal Tahir’in,
okurun Sisli algisindan yararlanarak, Ahmet Siileyman’in ve Pakize Hanim’in
dairelerini neden Sisgli de kurguladigina bir agiklama getirmeyisi, bu on bilgiye

dayanir. Sisli bir mekan olarak bu anlamda 6nemlidir.

Sisli romanda ayn1 zamanda bir kesisim noktasidir. Ahmet Siileyman ve Ayse
Hanim’1in Babiali’den; Pakize Hanim ve Semiha’nin da Macka’dan gelip bulustuklari
bir merkezdir. Romanin bu merkezde, Sisli de, baglamasi1 kurgulanan konu ile mekan

arasinda bir i¢ igelik yaratilmak istenilmesinden kaynaklanir.
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Alafranga bir yagam bi¢imini benimseyen Semiha ve annesi Pakize Hanim ile
Batili yasama 6zenen Ayse Hanim’a sunulmak istenilen burjuvazi yasam bic¢imi i¢in
Sisli, rahat bir sahadir. Yurtdisindan getirilen kiyafetlere kullanim alani saglamasi,
diizenlenen kabul giinlerinin yadsinmamasi ve biitiin bunlar1 gosterebilecek bir

smifin varligy, Sisli se¢iminde Kemal Tahir’in 6zenle davranisinin belirtileridir.

Bu noktada, gen¢ Kemal Tahir’in mekan se¢imi basarili olmus, ortaya

koydugu oyunla sectigi dekorun uyumu Ask Modast’nin bir basarisini teskil etmistir.

Recep Pasa’nin Konagi

Recep Pasa, Pakize Hanim ile evlendikten sonra Besiktas/ Serencebey’de bir
konakta ikdmet etmeye baslar. Recep Pasa’nin yiizbasi olup evlenmesi ve bunun

akabinde konaga gecisi konagi mekansallagtirmigtir.

Konak, catisinda bir catismayr barindirir. Bir taraftan Osmanlt kiiltiiriinii
yansitmasiyla geleneksellik algisin1 barindirirken, bu algmin yanma Anadolu’dan
gelen ve icinde bulundugu/ bulunacagi hayata alisamayan bir askeri (Recep Pasa)
eklemler. Diger tarafta ise Batili ve burjuvazi yasama 6zenen kentli Pakize Hanim™1
barmdirir. Bu ¢atisma nihayetinde liretemeyen, yoz, alafranga Semiha’y1 dogurur.
Konagin bi¢imsiz ve temelsiz dogurganligi, Tiirk modernitesinin bir sancisi

konumunda simgelesir.

Konagin barindirdig1 catisma, gelenekselligin simgesi olan Recep Pasa’nin ev
icerisindeki etkisiz haliyle sonucunu bizlere dnceden hissettirir. Galip gelen, Batili
yasama kucak acan Pakize Hanim olunca da konak, Recep Pasa’nin sembolik

Olimdiiyle birlestirilerek terk edilir.

Kiralik Konak’taki Kkiiltiirel degisimin simgesi olan konaktan apartman

hayatina gecis, 4sk Modasi 'nda da karsimiza 6zdes sembolizasyonlarla ¢gikmaktadir.
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Vefa

Vefa, Ask Modasi’nda Pakize Hanim ile var olan bir mekandir. Vefa da
dogup biiyliyen Pakize Hanim, Recep Pasa ile evlendikten sonra Besiktas’a
tagiacaktir. Vefa bu anlamda terk edilen ve roman boyunca bir daha dontilmeyecek

olmastyla sembolik bir mekan halindedir.

Kemal Tahir, romaninda Pakize Hanim’i Vefa’da dogurup biiyiitiirken,
Vefa’nin arka planini yalniz kaginilan yer olarak gdsterir. Pakize Hanim’in Vefa’daki
yillari, yasam bi¢imi, mahalli hayatinin belirtileri romanda belirtilmemistir.
Romanin, bu yoniiyle, bir eksiklik tasidigini, Kemal Tahir’in Vefa’y1r Suadiye veya
Sisli kadar degerlendirmedigini sdylemek, “Vefa” baslig1 i¢in sunacagimiz ikinci bir

tez olacaktir.

Babiali

Babiali’de Vefa gibi romanda terk edilen bir mekandir. Ayse Hanim’1n, oglu
Ahmet Siileyman’in islerinin yolunda gitmesiyle Sisli’ye taginmak istemesinin
ardindan terk edilen Babiali, roman boyunca bir daha doniilmeyen bir mekéan

olacaktir.

Babiali, Ask Modasi’nda Siileyman Efendi ile karsimiza ¢ikar. Siilleyman
Efendi’nin tiiccar olmasinin yani sira egitime olan diiskiinligi de romanda
vurgulanan bir diger yoOniidiir. Egitime ©Onem veren Siileyman Efendi’nin,
Osmanli’nin yazin ve kiiltiir hayatinin cereyan ettigi bu semti se¢gmesi arasinda bir
paralellik kurmamiz mimkiindiir. Biitlin hayatin1 oglunun (Ahmet Siileyman)
egitimine adamis olan Siileyman Efendi’nin, ¢ocugunun da yazin ve kiiltiir
yagamiin canli tutuldugu bu semtte biiylimesini isteme olasiligi da bizce “asir

yorum’’a kagmayacak bir saptamadir.
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Kemal Tahir’in, bu mekan1 da hizlica ge¢cmesi romanin bir eksikligini

olustursa da mekanin se¢imi, kayda deger bir unsurdur.

Anadolu/ Kelesler

Anadolu, Recep Pasa’nin, kdyiinden (Kelesler), askerlik igin ¢ikip Istanbul’a
gelmesiyle karsimiza g¢ikar. “Geriye doniisle” gosterilen Anadolu, Ask Modasi’nda

mekan olarak islenmeyen, tasvir edilmeyen bir diger mekan konumundadir.

Kemal Tahir’in, romanlariin bir¢ogunda Anadolu 6nemli bir mekan olarak
karsimiza c¢ikacaktir. Yazarin Tirk toplumunu tanimasi, toplumun kiiltiirel
cekirdeklerine inmek istemesi Kemal Tahir’i Anadolu mekanina itecektir.
Anadolu’yu ve Anadolu insanini da sosyalizmle biitiinlestirecek olan Kemal Tahir
Ask Modas: nda, kiiltiirel 6ze inmek veya Anadolu insanina sosyalizmi yakigtiracak
herhangi iz kurgulamadan Anadolu’yu mekan olarak ele alir. Fakat Anadolu 6gesi
Kemal Tahir de, ilk olarak, Ask Modasi’nda karsimiza ¢iktigi i¢in dnem arz eden bir

mekandir.

Gazete Binasi

Gazete binasi, Ask Modas: romanin hemen basinda Ahmet Siileyman’in,
arkadas1 Ismail Bey ile kurdugu diyalogun gectigi mekandir. Ahmet Siileyman’in esi
Semiha’dan siiphelendigini belirten bu diyalogun haricinde karsimiza bir daha

¢ikmayan ve fiziksel bir unsur olmasinin 6tesine ge¢gmeyen bir mekandir

2.4. Zaman

Kemal Tahir’in Ask Modas: adli romam Karikatiir dergisinde, 28 Nisan
1938- 28 Temmuz 1938 tarihleri arasinda tefrika edilir. U¢ ay boyunca tefrika edilen

romanda zaman: a)asil karakterlerin (Semiha ve Ahmet Siilleyman) 1rsi sekillenisleri
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66 yillik bir siireci teskil ederken, b) roman zamanmin bes giinliik bir dilimde

verildigi goriiliir.

Romanda karakterlerin 1rsi olusumlari, ailelerine inilerek verilir. Semiha ve
Ahmet Siileyman’in babalar1 hakkinda, geriye doniislerle, verilen bilgiler romandaki
zamanin panoramik goriintiisiinii yansitir. Ozellikle Semiha’nin babasi Recep Pasa
hakkinda verilen yillar, romandaki zaman tespitimiz a¢isindan onemlidir. Kemal
Tahir’in, “yoz” ve “alafranga” bir kadin resmi ¢izmek istemesinden dolayr Recep
Pasa ile bahsedilen yillar 6nemlidir. Yazarin Sahte Serseri romanindaki gibi II.
Abdiilhamit donemine donmesi, yine Sahte Serseri’deki gibi roman zamanini genis
bir slirece yaymasi, bireyin tarihsel bir yapisinin oldugu ve insanin bir birikimle
(olumlu veya olumsuz) dogup gelismeye basladigini aktarmak istemesinden
kaynaklanir. Kemal Tahir’in Ask Modasi’n1 yazdig yillarda, romancilik anlayisinin
nispeten oturmasina ragmen bu genis tarihsel siirecteki sosyal ve siyasi bagkalagimin
izlerinin bireye yansimasini tam anlamiyla vermemistir. Tiirk yazin hayatina attig1 ilk
adimlar olarak degerlendirebilecegimiz Ask Modasi’nin genis zaman yelpazesi yalniz
Recep Pasa basamagiyla Semiha tlizerinden verilmeye c¢alisilirken “zaman” yeteri

kadar kavramsal bir kodlama olarak olusturulamamastir.

Ahmet Siileyman’in aile yapisina inilmesi de, baba Siileyman Efendi ile
verilir. Fakat Siileyman Efendi bahsinde herhangi bir zaman unsurundan

bahsedilmedigi i¢in yalniz bir geriye doniisle romanda karsimiza ¢ikar.

: —>
(1872-1874) (1938)
(Tarihsel zaman. Recep Pasa ve Siilleyman Efendi.66 yil.) (Roman zamani.

5 giin)

Zaman ikinci olarak, romandaki olaylarin baslamasiyla 6nem kazanan bir

unsur olmus ve sosyal ortamin bireylere etkisiyle de kavramsallasabilecek bir olgu
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haline gelmistir. Kavramasallasan zaman Mayis ay1 icerisinde gegen, bes giinliik bir

olay orgiisiine yayilmis; fakat bu olaylar bes giine esit bir sekilde dagitilmamustir.

GUN OLAYLAR

1. GUN * Ahmet Siileyman’in Suadiye’ye gidisi.
*Ahmet Sitileyman’in Cihat’1, kendi koskiinde
gormesi.
*Ahmet Siileyman’in, esine ve kaymvalidesine
Sadik’t ve Sadik’in basindan gecen olay1
kurgulamasi.
*Ahmet Siileyman’in Sadik ile yasadiklari
kurgusal olaylarin aktarima.

2. GUN *Ahmet Siileyman’in Suadiye’de bir hafta

kalma karart.

*Semiha ve  Pakize Hanim’in  Sadik
kurgusundan sonra, Ahmet Siileyman’dan
korkulart.

*Semiha’nin  ayrihbk  kararinin Ahmet
Siileyman’a annesinin sdylemesini istemesi.
*Cihat ve Semiha iligkisinin, Cihat’in Ahmet
Siileyman’a aktarilmak istenmesi

*Cihat’1n bu teklifi reddi.

*Cihat’in Semiha ile kagma plani.

*Cihat’tan Semiha’ya kagis planin1 igeren
mektup.

*Katina’nin mektubu gizlice okumasi.

*Ahmet  Sileyman’mm  mektubu  model
mecmualari arasinda yakalamasi.

*Ahmet Siileyman’n kacis planimni bozmak
isteyisi.

* Ahmet Siileyman’in Katina’yi tehditi ve ahlaki
ogiitleri.

*Katina’nin, Cihat’in saatiyle oynamasi.
*Cihat’1n, kagis yerine (Derince Istasyonu) gec
kalmasi.

*Semiha’nin istasyondan doniisii.

*Pakize Hanim’1in Haydarpasa’dan trene binisi.
*Ahmet Siileyman’in Cihat’a kendisini okul
arkadasi olarak tanimasi.

*Ahmet Siileyman’in Cihat’a, hayall karakter
Ali’den bahsetmesi.

*Ahmet Siileyman’in Cihat ile roportaj yapma
istegi.




77

3. GUN *Cihat hakkinda bilgi (geriye doniis).
* Ahmet Siileyman ile Semiha’nin Suadiye
gezintisi.
* Ahmet Siileyman’in sahildeki serserilerle
kavgasi.
*Ahmet Siileyman’in Cihat’1 aksam yemegine
daveti.
*Semiha’nin Cihat’tan kendisini kacirmasini
istemesi.
*Cihat’1in kagirma olayina, sundugu bahaneler.
* Aksam yemeginin sonlanisi.

4. GUN *Ahmet Siileyman’in, istanbul’a déniisii.
*Semiha’nin Katina’dan:
a)Kagis planindaki bozuklugun sebebini
b)Cihat’in kagmamak icin One siirdigi
bahanelerin yalan olusu
c¢)Ahmet Siileyman ile Cihat’in okul arkadasi
olmadiklarini
¢)Ahmet Siileyman’in, Cihat’in mektubunu
yakaladigini
bilgilerini almasi.

5.GUN * Ahmet Siileyman’in Suadiye’ye dontisii.

*Ahmet Siileyman’in Semiha ve Pakize
Hanim’a:

a)Cihat ile Semiha iligkisinden haberdar
oldugunu

b)Ayrilma kararini aldigin

c)Istanbul’daki evlerini bosalttigini

¢)Sadik adinda herhangi bir arkadasinin ve
Sadik iizerinden anlatilan olaylarin olmadigini
aktarmasi.

* Ahmet Siileyman’in koskten ayrilisi.

Tabloda da goriildiigli gibi romandaki olay ve olay oOrgiisiiniin dagilimi,

zamana esit bir bicimde yayilmamustir. 1. ,3. ,4. ve 5. giinlerde olaylar zaman

dilimine uygun bir sekilde dagitilirken, 2. giinde olaylarin yogunlugu, dikkat ¢ekici

bir sekilde, sisirilmistir.

Zamani kozmik bir sekilde ele alan Kemal Tahir, yalniz ti¢lincii giinde geriye

doniis yaparak tekdiizelilikten kurtulmaya ¢alismak ister. Olay orglisiinde zaman bu
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sekilde bicimlenirken, zamanin sosyal boyutu da karakterler ve mekanlar iizerinden

verilmeye ¢alisilmistir.

1930’1u yillardaki Cumhuriyet kazanimlarinin getirmis oldugu sosyal, siyasi,
ekonomik degisimin insanlar iizerinde bir¢ok olumlu/ olumsuz etki yarattig1 agiktir.
Sanayilesme c¢abalari, modern devlete gecis slireci, kadina toplumda kimlik
kazandirma miicadelesi, Cumhuriyet devrimleri gibi toplumsal hadiseler Ask
Modasi’nda ele alinan zamanin igerisinde cereyan eden olaylardir. Tiirk toplumunun
hareketli bir sosyal yap1 ve psikolojiye sahip oldugu bu donem, farkli toplumsal
tipleri de dogurmustur. Iste, bu siiregte ortaya cikan Ask Modas:, Tiirkiye
cografyasinin ~ Tanzimat’tan bu yana (1938) hastalikli uzvu olarak
adlandirabilecegimiz alafranga tipi iyilestirememistir. Bu anlamda Semiha, bir roman
kisisi olmasinin yani sira zamanin bir hatalikli halidir. Semiha’nin kentte dogup
biliylimesine ragmen yoz, alafranga ve gayr-i ahlaki kisiligi onun, zamanin bir atig

halinde karsimiza ¢ikmasina sebep olmustur.

Sosyal zaman olarak karsimiza ¢ikan bir diger unsurda Istanbul da yeseren
burjuvanin yasam seklidir. Esasinda hicbiri ne liretim araglar1 ne de yasam sekliyle
burjuva olamayan bu toplumsal tipler Batiyr ¢ay partileri, balolar, smokinlerle
taklitten Oteye gecememisleridir. Romanda bu tiplere ¢okca deginilmese de, bu
tiplerin varligi Kemal Tahir’in romandaki zaman perspektifiyle gosterilmek istenilen

sosyal hadiselerdir.

Cihat da romandaki sosyal zamanin bir diger 6gesidir. Semiha ile verilen
zamanin alafranga yonii, Cihat’la da verilmeye calisilir. Fakat Kemal Tahir Cihat’a,
devrin sanatsal “hastalik”ni da yiikler. 1930°lu yillarda Tiirkiye’de goriilmeye
baglanan fiitiirist yaklasimlar ve bu eksendeki toplumdan uzak sanat anlayisi,

zamanin sanatsal faaliyetlerine bir elestiri konumundadir.

Ask Modasi’nda zamanin bir diger sosyal boyutu da Suadiye’dir. Suadiye’nin
o yillarda (1930 ve sonrasi) Istanbul’un yeni gelisen bir yasam alan1 olmas1 romana

da yansimustir.
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Zamanin, psikolojik bir etkisi ise romanda goriilmez. Kemal Tahir’in, 28
yasinda kaleme aldigi Ask Modast romaninda zaman, sosyal anlamda Onemli
kilinmaya ¢alisilmis ve dénemin Istanbul’unda var olan tipler ve mekanlarla uygun
bir bigimde verilmeye ¢alisildig1 gériilmiistiir. Bu anlamda Sahte Serseri’deki roman
zamani ile Ask Modasi’ndaki roman zamani, teknik diizlemde, 6zdeslik gosterirken;

sosyal zaman, Ask Modas: nda daha titiz bir sekilde ele alinmak istenmektedir.

2.5. Bakis Agist ve Anlatim Teknikleri

Ask Modasi romani, Kemal Tahir’in erken romancilik donemine denk diisen
yillarda kaleme aldig1 romanidir. Ask Modasi’nin, yazarin romancilik seriiveninin ilk
yillarmna denk geldigi bilgisi, bizim bakis ag¢imizin genisligine bir sinirlama

getirecegi agiktir ve bu 6n bilgi bizim, esere daha objektif yaklasmamizi saglar.

Kemal Tahir’in romaninda farkli anlatim bi¢cimi ve tekniklerinden
yararlandig1 gozlemlenir. Romana “Tanrisal Bakis Agis1” hakimdir. Romandaki
anlatim teknikleri de degiskenlik gostermistir. Bu degisiklikleri diyalog ve
mektuplarla vermeye calisan yazarin, romanini farkli anlaticilarla ayakta tutmaya

calistig1 goriiliir.

Kullanilan tekniklerden 1ilki diyalogdur. Diyalog, kahramanlarin i¢
diinyalarini, psikolojilerini, sosyal arka planlarin1 ¢éziimlememiz agisindan 6nemli
bir tekniktir. Bu teknik Ask Modasi'nda karsimiza sik¢a ¢ikmis, kahramanlari
goziimiizde daha gercek¢i kilmaya itmigtir. Kemal Tahir’in romanlarini tiimiiyle
degerlendirdigimizde, diyalogdan ¢ok sik yararlandigini gérmemiz miimkiindiir. Ask
Modas1 romaninda, Kemal Tahir’in ayaklar1 iizerinde duran romanlarindaki

diyalogun temellerinin atilmaya baglandigini gérmek miimkiindiir.

Romandaki bir diger anlatim teknigi ise mektuptur. Romanda Cihat’tan
Semiha’ya gonderilen mektup, olay orgiisiine yardimci olmus ve Semiha ile Cihat’in

diisecegi komik durumun habercisi niteligine biirlinmiistiir.
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Kemal Tahir’in kullandig1 bir diger teknik ise i¢ monologdur. I¢ monolog
romanda, Ozellikle Cihatla 6nem kazanan bir tekniktir. Cihat’in romanin “Aska
Kars1 Sohret” adli boliimiinde i¢indeki “ask™ ile “sohret”in konusturulmasi, diistiigl

ikilemin gozler Oniine serilmesinde ustaca kullanilmigtir. Cihat’in agku:

“Verdigin s6zden nasil vazgecersin. Bahusus hayatin1 baglamis
bir kadina ihanet simdi az ¢ok moda olan arkadasa ihanetten kag¢ kat
beterdir, hesaplasana.. Sonra senin sovalyeligin, centilmenligin nerede
kalir. Bahusus asil kaynanan da caddeyi ¢oktan tuttu. Usulii, adetini
bilmedigi memleketlerde senin yiiziinden siirlinliyor. Yarin Semihanin

suratina nasil bakacaksin. Ask her seyden mukaddes degil midir? ...”"

seklinde konusurken igindeki sohret duygusu ise: “..sen her seyden evvel bir

76 sOzleriyle devam ettirir.

sanatkarsin, sanatin1 diisiinmelisin. Iste son soziim budur.’
Ask ve sohret, i¢ monologla basarili bicimde somutlagtirilmistir.  Romandaki geriye
doniisler bize, 6nemli bilgiler sunmanin yani sira, hem romandaki zamanin tarihsel
boyutuna bir anlam hem de romanin tekdiizelikten kurtulmasina yarayan bir unsur
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Recep Pasa hakkindaki “yapici geriye
doniis” romandaki geriye doniislerin 6nemli bir alt eleman1 konumundadir. Yazarin
roman zamanindan yaklasik yetmis y1l geriye donmesi, kurguladig: karakterin okura
vermek istedigi yonlerini gdstermesine yonelik basarili bir tekniktir. “Yapict geriye
doniis”li yazar Cihat’in sekillenmesinde de kullanmistir. Cihat’in sirasiyla izledigi
Anadolu, Istanbul ve Paris giizergihi ile Cihat ve Cihat’in babasi hakkinda verilen
bilgi de romandaki basarili bir diger teknik 6gedir. Ahmet Siileyman’in babasi

Stileyman Efendi i¢in de yazar “yapici geriye doniis”ii kullanir; fakat Recep Pasa ve

Cihat kadar basaril1 bir kurgu olmamustir.

Romanda, Ahmet Siileyman ve Semiha ile verilen “dar anlamda geriye

doniis”ler de mevcuttur. Bu geriye doniisler, roman1 tek diizelikten kurtarmaya

> Kemal Tahir, a. g. t., 12. Tefrika
® Kemal Tahir, a. g. t., 12. Tefrika
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calisan sahneler arasina girmistir.

Kemal Tahir’in Ask Modas: romani ile Sahte Serseri romaninin yazilis
donemleri arasinda genis bir zaman dilimi yoktur. Ask Modas: ve Sahte Serseri
romanlari yedi aylik kisa bir siiregte yazilmis ve tefrika edilmistir. Bundan dolay1 Ask
Modasi’nda, Sahte Serseri’ye gore, teknik anlamda, biiyiik degisimler aramak yanlig
bir arayis olacaktir. Fakat Ask Modasi’ndaki geri dontislerin daha nitelikli bir sekilde

yapildigin1 sdéylemekte yarar vardir.

2.6. Dil ve Uslap

Bu boliimde Kemal Tahir’in Ask Modas: romaninda kullandigi dilin niteligini
incelerken, bir 6nceki roman1 Sahte Serseri’nin diliyle de zaman zaman kiyaslamaya
gidecegiz. Fakat bu kiyaslama bizi, “hangi roman daha nitelikli” sorusunun cevabina
gotiirmeyecektir. Aralarinda genis bir zaman dilimi bulunmayan iki romanda
sorunun yanitint aramak bizi, Kemal Tahir’in, 1945 (Bu romanlardan sonra
inceleyecegimiz Acaip Bir Aile 1945°te tefrika edilir.) oncesindeki roman dilini

tespitimizde saydam bir yargiya varmamizi saglamis olacaktir.

Ask Modasi romaninda, Tiirk sosyal hayatinin ve Tiirk romaninin klasiklesen
alafranga tipini romanin vitrinine koyan Kemal Tahir, se¢mis oldugu bu tipin
yapisina uygun bir dil seger. Ask Modasi’nda, Semiha, Cihat ve Pakize Hanim ile
verilmeye calisilan bu alafranga tiplerin, yasam bicimleriyle paralel bir dil

kullandiklar1 gozlemlenir:

“ Ne o Cihat bedbaht goriiniiyorsun?
_ Hakikaten bedbahtim Semiha.
_ Sebep?

_ Anlatamam ki...
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_ Neden anlatamazmigsin? Ben senin biitiin ruhunu bilen bir
arkadasin degil miyim? Biz ruhlarimiz, hislerimizin birlesmesile

dost olmadik m1?”"" (Vurgular bana ait.)

Bir bagka yerde, Pakize Hanim’in kullandig: su ifadeler de dikkat ¢ekicidir:

“Ahmet olacak dangalag da hesaba katmali. Maazallah bir

skandal ¢ikarsa.”"®

Semiha’nim, Derince Istasyonu’nda basindan gegenleri Cihat’a anlatirken

kullandig1 ifadeler de 6nemlidir:

“Derinceye kostum. Tren geldi. Etraf iyice kararmisti. Hani
sen “Hello Semi diye bagiririm” demedin mi? Birisi trenin
penceresinden boyle bagirtyordu. Hemen kostum kucagina atildim.” "

(Vurgular bana ait.)

Kemal Tahir bu alafranga tipin dilini, devrin gilincel sanatsal etkinliklerine

katilan kesim i¢in de kullandirir:-

“ Calismak m? Adi sey. Sanatkara yakismaz.
_ Hele para i¢in ¢calismak kepazelik. Buna hangi edebiyat¢1 ruhu dayanir.

5980

_ Fir¢a tutan bir el hesap yapmamalidir. Asaleti kagar.” (Vurgular bana

ait.)

Bu konuyla ilgili olarak Semiha’nin annesiyle girdigi diyalogdan alacagimiz
asagidaki pasaj da, belirtmeye calisacagimiz dil yapisinin 6nemli bir Ornegini

olusturmaktadir:

-

" Kemal Tahir, a. g. t. , 4. Tefrika
® Kemal Tahir, a. g. t. , 4. Tefrika
° Kemal Tahir, a. g. t., 11. Tefrika
® Kemal Tahir, a. g. t., 3. Tefrika

@ N~
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“Asri bir gen¢ kadmin her seyden evvel ruhu tatmin
edilmelidir. Manevi hayatimiza ehemmiyet vermeliyiz. iste Cihadin
tizerimdeki tesiri bundan. Bir kere son derece hassas. Sonra sovalyemi

81 (Vurgular bana ait.)

sovalye...

Yukarida verdigimiz Ornekler, kullanilan dilin resmedilmek istenilen
alafranga tipe uygun bir sekilde eklemlendigini bize gosterir. Kemal Tahir’in
basarili, diye adlandirabilecegimiz dil se¢imi Ask Modas: 'nda kullanilan dilin, 6zenle
secildigini gosterir. Kemal Tahir, romanin yazildigi donemlerde sosyalist diinya
algisinin en kuvvetli ¢aglarin1 yagamaktadir. Nazim Hikmet’in de iizerinde biiyiik
etkisinin oldugu bu donemki ideolojisinin, getirmis oldugu toplumcu bir edebi
anlayisa sahip olan yazar, diger toplumcu yazarlar gibi, sokak Tiirk¢esini romanina
aktarmaya calisir. Suadiye de, Semiha hakkinda konusan “serserilerin” kullandiklar

argo dil, romanda oldugu gibi verilir:

“_Vay canina oteki ziippeyi dehlemis.

_ Bak iste bunu daha armut bulmus olmali.

_ Ah be kinalim, bizim sira mahserde mi gelecek.

_ Mahgerde gelse raziyim, be kardesim, elveriri ki fakire timit
versin.

_ Bu is boyle giderse dinim rabbena hakki i¢in bir giin gdziime

» 82 (Vurgular bana ait.)

kodesi alip sandala bastiracagim.

Karakterlerin kullandiklar1 dil, onlarin isluplarini vermesinin yani sira
kiiltiirel ve sosyal arka planini da anlatan 6nemli bir gostergedir. “Ask Modasi”nda,
Ahmet Siileyman, roman karakterleri arasinda verilen en egitimli kisidir. Ahmet
Siileyman’in roman boyunca kullanmis oldugu dil onun, ¢izildigi 6l¢tideki kiiltiirel

ve sosyal arka plani, bu 6zelliklerini rahatlikla gosterir.

81 Kemal Tahir, a. g. t. , 4. Tefrika
82 Kemal Tahir, a. g. t., 12. Tefrika
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Ikilemelerden ve deyimlerden sik sik yararlanan Kemal Tahir’in segmis
oldugu ciimle yapisi da basittir. Genellikle kisa ve anlasilir bir Tiirk¢eyle kurulan

romanin dili, toplumun genis kesimlerini kapsar.

Kemal Tahir’in Ask Modasi’nda kullanmis oldugu dili bu sekilde
degerlendirirken, Sahte Serseri’nin ve Ask Modasi’nin dilleri igin sunlar1 belirtmekte

yarar vardir:

1) Kisa ve anlagilir climleler tercih edilmistir.

2) Sirali ciimlelerin yogun oldugu bu romanlarda dil, tekdiizelilikten
styrilamamigtir.

3) Ciimle veya sozciik diizeyinde anlatim bozukluklarina rastlanmaz.

4) ikilemelere ve deyimlere bagvurulmustur.

5) Dilin psikolojik yonii neredeyse hi¢ kullanilmamastir.

6) Dilde herhangi bir ritim yoktur.

7) Sahte Serseri’de karakterler degil Kemal Tahir konusurken; Ask
Modasi’nda karakterler konusmus ve bu anlamda Ask Modas: romanin dilinde daha

Ozenli bir yaklagim sergilenmistir.
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3. ACAIP BiR AILE

3.1. Igerik

Kemal Tahir’in Acaip Bir Aile adli romani, 2 Eylil 1945- 4 Nisan 1946
tarihleri arasinda Karikatiir dergisinde “TA-KA” takma adiyla tefrika edilir. “Komik
roman” olarak tanitilan Acaip Bir Aile, kurgusal aksakliklarin ve konuyla

bagdagmayan uzamalarin yogun bir sekilde yasandigi bir romandir.

Acaip Bir Aile Cemal, Maksut ve Ihsan adl1 {i¢ 6grencinin basindan gegen ask
maceralarini anlatir. Roman, bu yoniiyle iic hikayenin birlesimi gibi goriinse de
hikayelerin, karakterler iizerinden, Ortiistiiriilerek roman havas1 yakalanmaya

calisildig goriiliir.

Ihsan, hukuk 6grencisidir ve egitimine paralel olarak adliyede calisan bir
genctir. Adliyeye, esine bosanma davasi agmak i¢in gelen Nadire Hanim ile karsilasir
ve Ihsan, Nadire Hanim’dan etkilenerek Nadire’yi takip etmeye baslar. Nadire ile on
giinliik bir yakinlasma kuran Thsan, bu on giinliik siirecin son gecesinde sinemaya
gider. Sinema ¢ikisinda Nadire’yi evine birakmak i¢in yola koyulurken, mahallenin
“kabadayilarindan” Selim ile karsilagirlar. Selim, Nadire’nin yaptig1 bu “uygunsuz”
davranis1 tenkit ederken Thsan ile kavgaya tutusacagi sirada Thsan, Selim’in elinden
kacip kurtulmay: basarir. Arkadasi Cemal’in evine siginan Thsan, basindan gegen on
giinliik siireci detayli bicimde Cemal’e aktardiktan sonra ‘“serefini ve cesaretini”

kaybettigini One stirer.

Cemal’in “umursamaz” yapisina takilan bu olay, Cemal araciligiyla,
orkestrada c¢alisan Kadri’ye ve esi Habibe Hanim’a aktarilir. Bu siire¢ icerisinde
Ihsan alay konusu olurken sz bir diger arkadaslar1 Maksut’a gelir. Maksut, uzun
zamandan beri bir telefon sirketinde ¢alisan Berceste Hanim’a ilgi duyar; fakat bu
ilgiyi Maksut, heniliz arkadaslarina anlatmamigtir. Maksut’un hareketlerinden
siiphelenen Cemal, Kadri ve Thsan Maksut’a olay1 i¢ yiiziinii sorar ve Maksut durumu

izah eder. Berceste’nin, yapilan agk teklifine olumlu veya olumsuz yanit vermemesi,
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bu ii¢ arkadasi harekete gecirir ve Berceste’yi Maksut’la evlenmesi i¢in kagirma
girisiminde bulunmaya sevk eder. Berceste’nin, evlilige razi olmasiyla kagirma
eylemini gerceklestirmeyen arkadaslar kisa bir silire sonra Berceste’yi Keramet
Bey’den istemeye giderler. Kizi isteme esnasinda, Cemal’in Keramet Bey ile kahve
arkadasliklar1 ortaya ¢ikinca isteme gecesinde hava biraz daha yumusamis ve bu
yumusamanin etkisiyle bu ii¢ geng biitliin nisan masraflarini {izerine almistir. Nisan
masraflarinin nasil denklestireceklerini o an icin akillarina getirmeyen li¢ arkadas,

masraflar1 karsilayacak miktar1 edinebilmek i¢in nisani iki ay sarkatir.

Nisan giinii Maksut, bir giin 6ncesinden yiiziikleri teslim ettigi halalarinin
yanina gider. Bu gidis, bir gecikmeye yol aginca Cemal, Maksut’un olaylar ciddiye
almamasindan dolay1r adeta cileden c¢ikar. Fakat Maksut’un halalarin1 goriince
Cemal’in bu sinirli halinden eser kalmaz ve nisanin yapilacagi eve dogru yola
koyulurlar. Maksut’un biiylik halas1 Selma Hanim, kalabaliktan bayilinca Cemal
hemen yardima kosar. Cemal ile odada bas basa kalan Selma Hanim, Cemal’in
kendisine duydugu hisleri 6grenir ve Cemal’in hislerine karsilik verir. Nisan giinii,
Maksut ile Berceste birlesirken, Cemal ile Selma Hanim’in iligkileri de baglamis

olur.

Nisandan kisa bir siire sonra Yavru'nun Kahvesi’ne ugrayan Cemal sair
arkadasi Ertugrul Hikmet ve muharrir arkadasi Bedri Ekrem ile karsilagir. Kahvede
edebi ve sosyal sohbetlere girisen {i¢lli, yasanan toplumsal degismeden sikayet¢i

olma mutabikliga vardiktan sonra Cemal ikilinin yanlarindan ayrilir.

Arkadas1 Maksut’u ziyarete giden Cemal, evin manzarasiyla saskina doner.
Evin ¢ok kirli ve diizensiz oldugunu géren Cemal, Maksut’dan dert yanacagi sirada
Keramet Bey’den gelen bir tezkereyle panige kapilir. Keramet Bey’in Maksut’u
ziyaret edecegini belirttigi bu tezkeresinde evin haline bakip utanan Cemal, Maksut
ve Thsan’1 da yanina alarak evi, gar¢abuk toparlamaya girisir. Oysa evde temiz oda
varken Cemal’in sorgusuz sualsiz kendilerini yargilamaya girismesi, arkadaslarin
Cemal’e bir ders vermesine doniisiir. Ve Cemal’in yiiksek olan egosuna verilen bu

ders, Maksut’un odasinin temiz bir halde misafirlerini agirlamasiyla neticelenir.
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3.2. Sahis Kadrosu

Kemal Tahir’in Acaip Bir Aile romaninda genis bir sahis kadrosu karsimiza
cikar. Roman, Cemal adli karakterin iizerine yogunlasirken Maksut ve Ihsan da
romanda One ¢ikan karakterler konumundadir. Bu {i¢ ismin haricinde: Nadire,
Berceste, Keramet Bey, Kadri, Habibe, Ertugrul Hikmet, Bedri Ekrem, Selma,
Kiiclik Hala, Selim, Enver, Sevket Hiisnii, Sadi Nacullah, Berber, Miistakim Bey,
Ciice Kari, Ayse Hanim ve Hiiseyin Pasa isimleri de romanin kurgusunda karsimiza

c¢ikan yan karakterlerdir.

Cemal

Cemal, Acaip Bir Aile romaninda Kemal Tahir’in ana karakteridir. 20 yasinda
olan Cemal, istanbul Universitesi’nde hukuk &grenimini devam ettirmesinin yani sira
bir gazetede de calisarak ge¢imini saglar. Shakspeare’den ¢eviriler yapabilecek

derecede yabanci dili olan Cemal, romanda bu nitelikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Maksut, Thsan ve Kadri ile iyi bir arkadashigi olan Cemal, bu ii¢ kisinin
arasindan, kivrak zekasiyla one ¢ikar. Arkadaslarinin roman boyunca yasadiklar
talihsiz olaylar1 ilk planda Cemal’e aktarmasi ve Cemal’den ¢oziim Onerileri
beklemesi; sadece yazarin degil, diger karakterlerin de Cemal’in 6ne c¢ikisindaki

etkenleri arasinda goriiliir.

Teknik anlamda dort boliimden olusan romanda “Thsan- Nadire” ve “Maksut-
Berceste” iliskisi romandaki olay orgiisiiniin temelleridir. Bu temelin bir insaya
doniismesinde ise Cemal etkin bir rol iistlenir. Maksut ve Ihsan’in pasif duruslari,
olaylarin siirekliliginin Cemal’in eline ge¢mesine neden olurken, Cemal’in olaylar
karsisindaki ¢oziimleyici tavri arkadaglari iizerinde hakimiyet kurmasina da sebep

olur.



88

Romanda Cemal’in kimi tutumlart gercek disi, diye adlandirabilecegimiz bir
yapilanmada meydana gelir. Cemal’in bu gercek disi veya aksak tutumlarin

asagidaki gibi tasnif etmemiz miimkiindiir:

A) 20 yasinda olan Cemal’in, 50 yasinda olan Keramet Bey ile olan samimi
iligkisi.

B) Romanin mayis, temmuz ve haziran aylarinda ge¢mesine ragmen
Cemal’in liniversiteye hemen hemen hi¢ ugramamas.

C) Maksut’un Berceste ile olan iligkisinde biitiin sorumlulugu iizerine almasi
(k1zin istenmesindeki tutum, nisan giliniin ayarlanmasi vd.)

() Selma ile bir saat igerisinde tanisip, nisanlanma planlarin1 yapmasi.

Romanin tezli bir anlayisla kurgulanmamasi, ana karakter Cemal’in de
geemisiyle degil, olaylara yaklasim bi¢imiyle okura tanitilmasina sebep olmustur.
Toplumsal degil, bireysel meselelerin giindemde oldugu romanda, yazarin ana
karakterinin sosyo- ekonomik yapisinin “6nemli olmadigi” diisiincesinden hareket

ederek Cemal’i kurguladigini sdylememiz miimkiindiir.

Maksut

Maksut, Acaip Bir Aile romaninda hukuk 6grencisi ve Cemal’in iki yillik
arkadas1 olarak karsimiza ¢ikar. Romanin ikinci boliimiinden sonra var edilmeye

baslanan Maksut, Berceste ile olan iliskisiyle dne ¢ikar.

Beyazit Soganaga Mahallesi’nde teyzesiyle birlikte yasayan Maksut, bir
telefon sirketinde calisan Berceste’ye asik olur ve Berceste ile evlenmek ister.
Maksut’un, Berceste’yi heniiz tanimadan veya Berceste ile heniiz konugmadan

evlenmek istemesi kurgusal anlamda bir problem yaratir.

Gecmisi hakkinda herhangi bir bilgiye sahip olmadigimiz Maksut, Berceste

ile iligkisinin baglamasiyla romandaki yerini edinir. Tek basina veya bir kisilik olarak
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kurgulanmayan Maksut, romandaki pasif durusuyla kendisini Berceste’ye yaslayarak

ayakta durmaya calisir.

Thsan

Acaip Bir Aile romaninda Cemal’in sosyal g¢evresindeki yakin isimlerden

biridir. Hukuk 6grencisi olan Thsan, gecimini saglamak icin adliyede calisir.

Romana, Nadire ile siirdiirdigii on giinliik iligskisini Cemal’e 6zetlemesiyle
giren Ihsan, romanm ilk béliimiinde yogun bicimde var edilir. Adliye’de gordiigii
Nadire ile tamigmak icin ugrasan Thsan, Nadire ile tanismasmin ardindan on giin
boyunca kisa bir macera yasar. Bu kisa siire¢ igerisinde tanidigir Nadire ile evlilik
planlar1 yapan Ihsan’m bu tutumu, tipki Maksut’'un Berceste’ye yaklasimi gibi

kurgusal anlamda bir aksakliga sebep olur.

Romanda, ihsan da ge¢misi ile var edilmez. Maksut’un Berceste ile varligini
korumas1 gibi Thsan’da Nadire ile romanda varligim korumaya calisir. Romanin ilk
boliimiinde yogun bicimde var olmasina ragmen, dinamik bir karakter olarak

karsimiza ¢ikartilmayan bir kisidir.

Nadire

Romanda, esinden bosanmak i¢in adliyeye tebligat verdigi bilgisiyle giren

Nadire, ihsan ile tanismasi ve Thsan’la yasadig1 on giinliik sevgililigiyle var edilir.

Nadire, Kurtulus’ta annesiyle yasayan ve romanin vak’a zamanindan bir yil
oncesinde babasini kaybeden bir kisidir. Gegmisi ve sosyal yapisiyla elimizde sadece
bu verilere sahip oldugumuz Nadire, hsan ile iliskisini siirdiirdiigii siire¢ igerisinde
karsimiza ¢ikar. Cemal tarafindan “ev pilici” olarak adlandirilan Nadire, roman

boyunca Thsan’m ve Cemal’in agzindan romandaki yerini edinir.



90

Berceste

Babasint kiiciik yaslarinda kaybeden Berceste, Keramet Bey’in yaninda
biiyliyen bir kisidir. “Orta mektebin son sinifina” kadar egitim alan Berceste bir

telefon sirketinde ¢alisir.

Romanda, Maksut’un kendisine asik olmasiyla gériinmeye baslayan Berceste,
giizelligiyle de on plana ¢ikar. Maksut’un evlilik teklifine olumlu veya olumsuz
cevap vermeyen Berceste, Cemal ve arkadaslarinin kagirmak istemesiyle Maksut’un

evlilik teklifini kabul eder.

Kemal Tahir, Berceste’nin kacirilma olayini ironik bir sekilde ele alsa da
veya romanin tefrika edildigi Karikatiir dergisinin bashgmdaki gibi Berceste’nin
kacirilmas1 “komik™ bir sekilde var edilse de yazarin, kadinin toplum icindeki
durumunu 6zetlemesi bakimindan Berceste, dnemli bir yapilanmay1 ¢izer. Evlilik
kararinin kagirma tehdidiyle aldirilmasi ve evlilik asamasinda Maksut ile iligkisinde
kendisinden ¢ok Cemal’in var olmasi Berceste’nin toplum i¢indeki “birey” olma
halini reddeden bir tutumdur. Berceste okuru giildiiriirken, dramatik bir ¢emberin

icerisinde varligin1 yasamaya galisir.

Kadri

Kadri 30 yasinda ve resmi bando ekibinde ¢alisan bir kisidir. 30 yasinda olan
Kadri, kendisinden 17 yas biiyiik olan Habibe ile evlidir. Romanda arka planiyla var

edilen tek karakter olarak one ¢ikar.

Kadri’nin arka plani, kiiltiirel anlamdaki varligiyla romanda yerini edinir.
Klasik ve geleneksel miizigi iyi bilen ve cevresine Verdi, Vagner, Toscanni gibi
isimleri tanitan Kadri edebiyat bilgisiyle de 6ne cikartilir. Fuzuli, Nedim, Nef’i;
Namik Kemal, Ziya Pasa, Yahya Kemal, Faruk Nafiz gibi isimlerden olusan genis bir

siir bilgisine de sahiptir. Tarthe de merakli olan Kadri, zengin kiiltiirel
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yapilanmasiyla one ¢iksa da olaylara yeteri kadar miidahil olmaz. Maksut’a,
Berceste’yi istemeye gittiginde Keramet Bey ile Bektasi nefeslerinden de ornekler

okuyan Kadri, isteme esnasinda da kiiltiirel birikimiyle 6ne ¢ikartilir.

Kadri’nin bu kiiltiire] yapilanmasinin yaninda Cemal’in, Thsan ile Nadire
iligkilerini anlatmaya gittigi giin Japon Konsoloslugu’nda gordiigii “mayonez”i meze
olarak hazirlamaya girismesi ve bu esnada Habibe ile yaptigir tartisma onun
yapilandirilan kiiltiirel arka planina golge disiiriir. Yazarin, Kadri’nin kiiltiirel
boyutunu uzun uzun ¢izmesinin ardindan okurun karsisina ¢ikarma sekli, Kadri’nin

cizilen kiiltiirel motifiyle ironik bir hal alir.

Kadri bu agidan, beslendigi kadar verilmeyen bir karakter olarak romandaki

yerini edinmistir.

Habibe

Kadri’nin esi Habibe Hanim, 47 yasinda ve Kadri ile evlenmeden once ii¢

defa evlenip bosanan bir kisidir.

Habibe, esi Kadri’ye nazaran yeteri bir kiiltiirel birikime sahip degildir. Fakat
Kadri gibi miizige ilgi duyan Habibe Hanim, iyi ud ¢almasiyla 6ne ¢ikar. Itri’den ve
Dede Efendi’den giizel 6rneklere veren Habibe, bu yoniiyle romandaki diger kadin

karakterlerden daha iyi bir yapilanma ¢izer.

Olaylarin akisina miidahil olmayan Habibe Hanim’in, Kadri ile iliskisi 6nemli
bir vurgu olarak romandaki yerini edinir. Kiiltirel anlamda Kadri ile esit bir
yapilanmada karsimiza ¢ikartilmayan Habibe Hanim, evliliklerindeki ekonominin
eksi yonde hareket etmesine paralel bir sekilde Kadri ile yeteri kadar anlasamaz.
Yazarin, “ilk seneleri tath gecti.”®® tespiti, ¢iftin ekonomik anlamda iist diizeyde

bulunduklar1 doneme denk gelir. Yazarin buradaki ekonomi vurgusu dikkat ¢ekicidir.

8 Kemal Tahir, Acaip Bir Aile, Karikatiir, 3. Tefrika
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Habibe- Kadri iligkisinde biitiin sorunu yas farkina baglamak istemeyen yazar,

ekonomik sartlarin, evlilik kurumunun ayakta durmasindaki 6nemine baglamak ister.

Ertugrul Hikmet

Cemal’in sosyal ¢evresini olusturan bir karakter olan Ertugrul Hikmet, sairdir.
Cemal’in pek sevmemesine ragmen sairin, Bedri Ekrem ile olan yakinligindan 6tiirii
Ertugrul Hikmet ile zorunlu bir iliski kurmasina sebep olur. Romanda herhangi bir

islev yiiklenmemistir.

Bedri Ekrem

Acaip Bir Aile romaninda toplumsal elestiriyi, romanin yiizeyine ¢ikaran
isimdir. Bir muharrir olan Bedri Ekrem, Cemal’in en sevdigi isimlerden biri olarak

13

tanitilirken, ... kisacik boylu, sisman bir adamdi. Dudagindan sigarasi hi¢ eksik

olmadigindan daima giiliiyor mu, yoksa duman yiiziini mii burusturuyor, pek

anlasllmazdl.”84

sOzleriyle tasvir edilir.

Romanda, Tiirkiye’nin yasadigi toplumsal degisimi en net bicimde elestiren
Bedri Ekrem, bu degisimi “Biz bodyle olacak delikanli degildik!” sozleriyle
ozetlemesi dikkat ¢ekicidir. Yasanan toplumsal degisimi ele alirken, yasadigi ¢agin
bireylerini degisimin “kurban”lar1 olarak gdéren Ekrem, bir aydin olarak pasif bir
isyan igerisine girip bu isyanin ise “biz bdyle olacak delikanli degildik™ sozleriyle

aciga cikartiyor.

Romanda kimligine en uygun bi¢imde olusturulan bir karakter olan Bedri
Ekrem, olaylardan uzak tutularak romanin i¢inde, ayr1 bir romandan alinan karakter

olarak diger isimlerden ayrisiyor.

8 Kemal Tahir, a. g. t., 14. Tefrika
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Selma

Maksut’un biiyiik halasi olan Selma Hanim, Maksut ile Berceste’nin nisan

giinli romanda kargimiza ¢ikar.

Erenkdy’de oturan Selma Hanim, Maksut’un nisaninda bayilip Cemal’in
kendisini 6pmesiyle, Cemal ile nisanlanma kararini aliyor. Bu aksak kurgu arasinda
var edilen Selma Hanim, romanda Cemal ile yakinlagmasinin haricinde 6ne

¢ikartilmayan bir yan karakter olarak yer ediniyor.

Kii¢iik Hala

Herhangi bir sekilde tanitilmayan ve sadece Maksut’un nisanina ablast Selma
Hanim’in gelmesiyle var edilen kiiciik hala, romandaki bir diger yan karakter olarak

karsimiza c¢ikartilir.

Selim

Selim, Kurtulug’ta oturan Nadire Hanim’in mahallesindeki ‘“kiilhanbeyi”
olarak tanitilan bir karakterdir. Thsan’mn, sinema cikisinda Nadire’yi evine birakirken
oniinii kesen Selim, Ihsan’1 kovalamasi ve Ihsan’1 tehdit etmesiyle romanda kenar
mahallelerin, 6nemli bir 68esi olan “kiilhanbeyi” vurgusunu, tamamlayan bir

karakter olarak karsimiza ¢ikar.

Enver

Cemal, Thsan ve Maksut’un arkadasi olan Enver romanda Paris de terzilik
egitimi almig bir kisi olarak karsimiza ¢ikar. Maksut’un nisanda giyecegi elbiseyi
dikmesi i¢in Cemal’in rica bulundugu Enver, bu eyleminden sonra karsimiza bir

daha c¢ikartilmayan bir yan karakter olarak romandaki islevini yerine getiriyor.
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Sevket Hiisnii

Romandaki bir diger yan karakter olan Sevket Hiisnli, mimardir. Maksut’un
nisan1 i¢in yeteri paray1 bulamayan ii¢ arkadasmn (Maksut, Cemal ve fhsan) nisan1
geciktirmek maksadiyla, evin mimari durumuna onay vermesini bekledikleri isim
olarak karsimiza ¢ikar. Sevket Hiisnii, nisan1 geciktirme planinin haricinde herhangi

bir sekilde olaylara dahil olan bir karakter degildir.

Sadi Nacullah

Cemal’in, c¢alistigi gazetedeki is arkadasidir. Romandaki olay oOrgiisiinde

herhangi bir etki tagimamustir.

Berber

Sehzadebagi’nin berberi olan bu karakter, sagir ve dilsiz bir kisiyi canlandirir.
Sagir ve dilsiz olmasina ragmen, mahalledeki biitlin “dedikodu”lardan haberdar

olmastyla var oldugu siireg igerisinde dikkat cekmeyi basaran bir yan karakterdir.

Miistakim Bey

Selma’nin babasi olan Miistakim Bey, avukattir. Romanda birebir anlamda
degil, Selma’nin dolayisiyla yer tutar. Selma’nin Cemal ile yaptig1 konugsmada adinin

gecmesinin 0tesinde romanda karsimiza ¢ikartilan bir isim degildir.

Ciice Kan

Maksut’un teyzesi olan “Ciice Kar1”, akli dengesini yitirmis bir kisi olarak
karsimiza cikar. Maksut’la birlikte yasayan teyzesi, Cemal’in Maksut’u ziyaret
edisiyle romanda beliren bir isimdir. Romanda herhangi bir dinamik hal gdstermeyen

bir diger yan karakterdir.
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Ayse Hanim

Cemal’in ev sahibi olan Ayse Hanim, Thsan’in Cemal’in evine sabaha kars1
lic sularinda gelmesiyle karsimiza ¢ikar. Cemal’i uyandirmasinin ardindan romanda

bir daha karsimiza ¢ikmayan bir isimdir.

Hiiseyin Pasa

Maksut’un babasi olan Hiiseyin Pagsa romanda, oglunun nisan tdrenine

katilmasiyla karsimiza ¢ikar. “Perisan, kalender bir adam” 8

olarak tanitilan Hiiseyin
Pasa, tavla oyununa diigkiinliigiiyle de dikkat ¢eker. Oglunun nisanlanmasi siirecinde
devreye girmeyen Hiiseyin Pasa, romandaki kurgusal aksakligin bir diger pargasini

olusturur.

3.3. Mekéan

Acaip Bir Aile romaninda mekan bir “a¢ik” ve ti¢ “kapali” olmak f{izere, dort
farkli sekilde karsimiza cikar: “Giilhane Parki”; “Keramet Bey’in Evi”, Kadri’nin

Evi” ve “Yavru’nun Kahvesi”.

Giilhane Parki

Giilhane Parki Acaip Bir Aile romaninda karsimiza ¢ikan ilk mekandir.

Ihsan’in Nadire ile ilk bulusmas: Giilhane Parki’nda gerceklesir.

Yazar, birbirlerini tanimayan bu iki karakteri bir araya getirmek i¢in sectigi
Giilhane Parki, dikkatle secilen bir mekansal olusumdur. Bu dikkat, hem Nadire hem

de Ihsan’dan hareketle olusturulur. Mekan, Nadire agisindan diisiiniildiigiinde,

8 Kemal Tahir, a. g. t. , 24. Tefrika
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hayatinda ilk defa gordiigii bir kisiyle tanismak i¢in gittigi mekanin agikligi,
Nadire’ye giivende olmasini saglamasi bakimindan énemlidir. Thsan icin de segilen
mekanin 6nemi yazar tarafindan belirtilir: “Evet... Malim ya, benim tenhalarda, agik

manzaralar karsisinda zekama bir cevvaliyet gelir. Sozii arka arkaya yﬁrl'jtiirl'im.”86

Nadire icin sosyal, Thsan igin psikolojik rahatlik veren Giilhane Parki;

romandaki bu gostergesiyle 6nem kazanir.

Keramet Bey’in Evi

Keramet Bey’in evi, romanda tasvirine en ¢ok gidilen mekandir. Berceste’nin
istenmesinde ve nisan giiniinde karsimiza c¢ikan bu ev, Unkapani Caddesi’nde

konumlandirilir.

“Sag tarafta bir oda kapis1 olan genisce bir tasliktan gegip
karsidaki merdivene sarildilar. Birinci katta sokak iizerinde bir odaya
alindilar. Buras1 yanmamis Istanbul evlerinde degisen devirlere gore,
‘liks’ yiikiini almis her hangi bir orta halli ailenin kabul salonundan
farkli degildi. Ceviz kaplama, dért ¢ekmeceli bir konsol. Uzerinde

hazneleri alaca tastan karpuzlu gaz lambas1.”®’

Bu sekilde tasvirine gidilen ev, ilerleyen kisimlarda: “Yan duvarin kdsesinde
bir raf, rafin lizerine bir Bektasi kiilahi, bir teber, bir de eflatun tashh kemer

»88 Seklinde anlatilir.

koyulmustu.
Keramet Bey romanda, kahvede oyun oynamasini sevmesinin yani sira
Bektasi kimligiyle de 6ne ¢ikan bir isimdir. Keramet Bey’in bu dini yapisi, onun

evine de aksettirilerek Keramet Bey’in bir biitiin olarak algilanmasina neden olur. Ev

8 Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
8 Kemal Tahir, a. g. t., 11. Tefrika
8 Kemal Tahir, a. g. t., 11. Tefrika
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bu anlamda sosyolojik bir 6zellikle karsimiza ¢ikarken, bireyin kimliginin yansidigi

bir esya olarak da belirerek romanda ayr1 bir yer edinmeyi basarir.

Kadri’nin Evi

Kadri’nin evi, Aksaray da konuslandirilan bir mekandir. Acaip Bir Aile
romaninda resmi bando takiminda gorev yapan bir karakter olarak kurgulanan
Kadri’nin evinde “kiitiiphane” On plana c¢ikar. Kadri’nin kiiltiirel arka planin
olusmasinda oOnemli bir gdsterge olarak kurgulanan kiitiiphane, bu anlamda

sosyolojik bir veri tagisa da kiitiiphane; sadece bir goster olarak var edilir.

Romanin genis bir boliimiine hakim olacak olan Maksut- Berceste iligkisi de
bu ev de okurun karsisina ¢ikartilir. Tasvirine gidilmeyen bu mekan, Kadri i¢in bir

simge olmanin 6tesine gecememektedir.

Yavru’nun Kahvesi
Romandaki bir diger “kapali mekan” olan Yavru’nun Kahvesi, romandaki

sosyal elestirinin ortaya ¢iktig1 catidir.

Bir kamusal alan olarak degerlendirebilecegimiz kahve, sair Ertugrul Hikmet
ve muharrir Bedri Ekrem’in ugrak yerleri olarak belirtilir. Romandaki bu iki
“aydin”in kahvehaneyle karsimiza ¢ikmasi ise: a) toplumun diisiinen ve yazan
kesiminin heniiz halktan kopmadiginin, b) kahvehanelerin, kiraathaneler olarak

islevini korudugunun bir gostergesi olarak degerlendirilebilinir.

Osmanli’dan baslayip cumhuriyetin belirli bir donemine kadar, toplumsal bir
isleve ve kamuoyu olusturmasiyla 6ne ¢ikan kahvehane, Acaip Bir Aile romaninda da
bu ozelligiyle karsimiza ¢ikar. Yani, kahvehanelerin Tiirk kiiltiirtindeki geleneksel
algis1 burada heniiz yikilmamistir. Yazarin, “aydin”m “café” yerine “kahvehane”de

bulusturmasi da bu anlamda 6nemlidir.
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3.4. Zaman

Kemal Tahir’in Acaip Bir Aile romaninda zaman, netligini
belirleyemedigimiz bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Acaip Bir Aile, Kemal Tahir’in
Corum Cezaevi’'nde kaldig1 donem igerisinde kaleme alinir. “Yazma zamani™ni ve
“roman zamani1”ni bilemedigimiz bu romanda, “vak’a zaman”lar1 da belli noktalarda

karmasik bir hal alir.

Romanda olaylarin gectigi zamani belirlemek i¢in yazarin, “Sapka
Kanunu”na bulundugu atif 6nemli bir veridir. Yine karakterlerin hi¢birinin soyadinin
olmamasi dikkat ¢ekicidir. Bu da yazarin, romanini “Soyadi Kanunu”ndan 6nceki bir
dénemde kurguladigini gosterir. Bu verilerler romanin, en kaba bi¢imiyle, 25 Kasim
1925°te ilan edilen “Sapka Kanunu” ile 21 Haziran 1934’te ilan edilen “Soyadi
Kanunu” arasinda gectigini sdylememiz miimkiindiir. Sosyal zamanin verilerinden

hareketle, romanin gectigi donemi bu sekilde belirlememiz miimkiindiir.

Dort bolimden olusan romanin birinci boliimii 3 gilinde; ikinci ve iiglincii
boliimii ki buguk ayda; dordiincii boliimii ise 1 giinde gecer. Zamanin esit bir sekilde
yayilmadig1 boliimlerin toplaminda ise “vak’a zaman1” olarak karsimiza yaklagik ii¢
aylik bir siire¢ ¢ikar. Romanda yapilan geriye doniisler ise “roman zamani”ni II.
Abdiilhamit donemine kadar sarkitmaktadir. Yazar, simdiye kadar inceledigimiz
romanlarinda oldugu gibi, Acaip Bir Aile’de “roman zamani”ni uzun, “vak’a
zaman1’n1 ise kisa tutmus ve olaylari dar bir zaman i¢inde meydana getirmistir.
Tahir’in, tekniksel anlamda bir degisikli gostermedigi zaman kurgusunda, ‘““sosyal

zamani’nin karakterler lizerindeki etkisini de yer yer dile getirir.

Romanin gectigi donem iizerinden sekillenen sosyal zaman elestirisi,
toplumsal doniistimlerin Tiirkiye’deki hizli gegis siireclerine denk gelir. Bu
elestirilerini bir gazetecinin/ aydinin (Bedri Ekrem) agzindan dile getiren yazar,
romandaki leitmotivi canlandiran “biz boyle olacak delikanlilar degildik!”, tekrarinm

da sosyal zamaninin getirilerine kars1 kullanir.
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Olaylar1 kronolojik bir sekilde ele alan yazarin, karakterlerine zamanin

psikolojik 6gesini giydirmedigi gézlemlenir.

3.5. Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri

Kemal Tahir, Acaip Bir Aile de farkli anlatim tekniklerinden yararlanir. Dort
“kistm”dan olusan romanin birinci kismi 3; ikinci kismi 2; tiglincti kismi 2 ve son

kismi1 da 1 boliimden meydana gelir.

“Tanrisal bakis agisi”yla romanini kurgulayan yazar olaylar ¢ogunlukla
Cemal’in bakis agisiyla yaklasirken, zaman zaman yaptig1 araya girislerle okura konu
ya da kisiler hakkinda da bilgi verir. Yazar, Cemal’e bakis agisin1 yonlendirme
gorevini veritken Cemal’i egitimi, meslegi ve dinamik tutumuyla diger
karakterlerinden bir adim 6ne ¢ikartir. Bu arka planla Cemal’in goziiyle okuruna
olaylar aktaran yazar, oncelikle karakterini idealize etmis ardindan, romandaki bakig

agisin1 Cemal’in eline vermistir.

Kemal Tahir romanina “anlatma” ve ‘“gosterme” ile baslar. Bu teknigi
“anlatma- goOsterme- anlatma” diizleminde veren yazar olaylarin daha gercgekci

kilinmasina yardimei1 olmaya caligir.

“Ayse hanim, cevap vermeden dargin dargin basini salliyarak
disart ¢ikt.

_ Saat kag birader?

_ Bilmem... Iki mi, {i¢ mii?

Cemal’in akli basina geliverdi:

_ Sen bu vakit burada ne ariyorsun? Sana ne oldu?

_ Sorma... Ben artik mahvolmus bir adamim.
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_ Ne olmus bir adamsin? ...”%

Tahir’in, kullandig1 bir diger teknik 68e ise “montaj”’dir. Romanda,
Berceste’nin istenme aninda Keramet Bey ile Kadri’nin giristigi “nefes atigsmasi”
romandaki “montaj”in en 6nemli 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikar. Fakat, yazarin bu
uzun montajlardan yararlanisi, romanin kurgusuna zamanla bir tekdiizelik kazandirir.
Riza Tevfik’ten alinan dortliikkler Keramet Bey ve Kadri tarafindan romandaki yerini

edinir:

“Nar1 cehennemi oniime siirme
Giinahim1 dokiip kaygilar verme
Kitapta yerini bana gdsterme

Ben pek o yaziy1 segemem hocam!

Filozof Rizayim, dinsiz anlama,
Dini ben 6grettim kendi babama
Her ipte oynadim cambazim ama

Sirat kopriisiinii gegemem hocam!”%

Kemal Tahir’in simdiye karda inceledigimiz tefrika halinde kalmisg
romanlarinda, “betimleme”ye pek fazla yer vermedigini gordiik. Fakat Tahir’in

Acaip Bir Aile de bunu kirarak, kimi zaman uzun tasvirlere gittigi gézlemlenir.

“Stileymaniye camiinin etrafindaki gecelerin tuhaf bir
hususiyeti vardir. Insan, bu sokaklarda, giizel sesli hafizlarin okudugu
mevlitten yeni ¢ikmis gibi giilsuyu, akide sekeri, 6dagact kokulari
kokar... Burasi yliksek oldugundan midir, nedir, gokyiizii acik ve
yildizlar uzaktir. G6giin lizerinde camiinin kat kat kubbeleri, endamli

minareleri, koyu lacivert bir elisi kagidina kesilip yapistirilmis gibi

8 Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
% Kemal Tahir, a. g. t., 12. Tefrika
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yamyasst durur... Heybetini kaybedip bir tiyatro dekoru haline

gelir.”%

Romanda, Istanbul’un ¢esitli noktalarim1 tasvir eden yazarmn, bu
betimlemeleri Istanbul {izerinden yapmasini ve alanlarin agik olusunu, cezaevindeki

psikolojisinin bir yansimasi olarak gormek miimkiindiir.

Romanda, sosyal zamanin getirisi olarak degisen toplumsal doniisiim ise,
romanda yazart “leitmotiv’e iter. Yazar: “Biz bdyle olacak delikanli degildik!”
sOzlinii karakterleri Cemal, Sair Ertugrul Hikmet ve Bedri Ekrem’e sik sik

tekrarlatarak romanda bir “leitmotiv” de yaratmaya calisir.

Romanda, “i¢ monolog”da yer yer karsimiza ¢ikar.

“Cemal aynaya bakarak manasiz seyler diisiiniiyordu:
‘Berberler de miisterilerin karsisina bu aynayr niye koyarlar?
Bogazimiza beyaz ortii sarilinca kendimizi mutlaka begeniriz. Berber
diikkanin aynasinda herkes kendisini begenir, giizel bulur. Tirastan
sonra disarida atilan ilk bir ka¢ adimda kendisini giizel saymaktan

gelen nefis itimadin1 hareket halinde gérmek miimkiindiir.””%

Romanda diyaloglara da bolca yer veren yazar, diyaloglar araciligiyla

romandaki ger¢ek¢ilik unsurunu saglamaya calisir.

3.6. Dil ve Uslip

Kemal Tahir Cemal, Maksut ve Ihsan adli ii¢c karakterin {izerinde

yogunlastirdigi Acaip Bir Aile romanda dili, sade bir tislipla insa eder.

%' Kemal Tahir, a. g. t., 9. Tefrika
% Kemal Tahir, a. g. t. , 21. Tefrika
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Romanin bu ii¢ karakter iizerinde yogunlagsmasi, romanin dilinde bir
tekdiizeliligin de ortaya ¢ikmasina neden olur. Yaslari, egitim seviyeleri ve bakis
acilar1 ayni olan bu {i¢ kisinin dillerinin de birbirine yakin olmasi tekdiizelilige sebep
olurken, kendilerinden yasca biiyiik olan Kadri ve Keramet Bey’in dillerinin de kendi
dilleriyle paralel bir yapida kurgulanmasi, bu tekdiizeliligi teknik bir aksakliga sevk
eder.

Romanda yalmiz Selim’in dili, kiiltiirel yapisina uygun bir sekilde insa

edilmistir.

“Ulan kaltak! Sen bu vakit buralarda ne fiski karistirryorsun?
Ulan mahalleye zampara getirmege mi basladin?.. Ulan biz 61diik mii?

Ulan erkeklik bitti mi? ...”%

Selim’in kullandig1 bu ifadeler Selim’in kiiltiirel arka planina uygun bir
sekilde kurgulanirken yazarin, kiifiirlere ve argo sozciiklere oldugu gibi yer vermesi

de romanda verilmek istenilen ger¢ek¢i havanin bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar.

Yazarin romaninda bolca yer verdigi diyaloglarda ciimle yapilar1 kisa bir

sekilde olusturulurken, konugma dili olabildigince yakalanmaya ¢aligilir:

“_Sen bu vakit burada ne ariyorsun? Sana ne oldu?
_ Sorma... Ben artik mahvolmusg bir adamim.

_ Ne olmus bir adamsin?

_ Mahvolmus.

_ Allah belan1 versin... Yoksa birisini mi 6ldiirdiin?
_ Daha beter...

_ Bunun daha beteri? .. Dur, anladim.. o

% Kemal Tahir, a. g. t., 2. Tefrika
% Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
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Romanda, yazarin kimi sozciiklerin yaziminda da dikkatli davranilmadig
gozlemlenir. Romanin 6nemli karakterlerinden olan Maksut’un ismi kimi yerde,
“Maksud” seklinde yazilirken kimi yerlerde “Maksut” bigiminde yazilmistir. Yazarin
“d> t” degisiminde titiz davranmadig1 gbzlemlenir. Yine, unvan sifatlarinda belli bir
cizginin yakalanmadigi gézlemlenmektedir. Ozellikle “bey” ve “efendi” gibi ¢ok

kullanilan sifatlarin yaziminda bir biitlinliiliik saglanamamustir.

Kemal Tahir, deyim ve atasdzlerinden de yararlanarak dili canli tutmaya
calismigsa da dil, araya girisler ve zaman zaman konunun fazladan uzatilmasinin

getirdigi duraganligi, kiramamustir.
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4. ODESMEK

4.1. igerik

Odesmek roman1 20 Ekim 1946- 14 Eyliil 1947 tarihleri arasinda, Yedigiin
dergisinde “Ask ve Macera Roman1” ilaniyla tefrika edilir. Kemal Tahir’in
cezaevindeki sekizinci yilinda, Yedigiin dergisinde tefrika edilmeye baslanan roman,
iki kistmdan olusur. {1k kismi dért, ikinci kismi i bliimden olusan roman; Murat ve
Necla adli karakterlerden hareketle, hem sahsi hem de toplumsal trajediyi anlatmasi

bakimindan 6nemlidir.

Murat Galatasaray Lisesi mezunu, yabanci dil bilen, ¢ocuklugunda dans
kursuna gitmis, erken yaslarda Istanbul’un randevu evleriyle tanismis bir gengtir. 23
yasindaki Murat, gazetecilikle ugrasir. Gazetecilik ve ¢evirmenlik yaparak kiiltiirel
yoniiniin  oldugunu  gordiigiimiiz Murat, diger taraftan da Istanbul’daki
“kiilhanbeyleri” nin tanidigi, meyhanelerin ve randevuevlerinin asina yiizii olarak,

farkl bir yoniiyle vardir.

Murat, Ayten adinda bir bar ¢alisaniyla dost hayati yasayan bir geng olarak
karsimiza c¢ikar. Ayten Matmazel Katina’nin “gozde kizlar1” ndandir. Ayten’i
sevmedigi halde Ayten ile olan Murat, onceleri Ayten ile evlenmeyi diislinmiis; hatta
babasinin Ayten’i gbrmesini isteyerek Ayten’in c¢alistigi barda “miisteri” kiliginda,
Aytenle tanigsmasini istemistir. Ayten’in, bir polis baskini neticesinde, Ziihrevi
Hastaliklar Hastanesi’ne girdigi siralarda Murat, Ayten’in arkadas1 Afro ile yakinlik
kurar. Murat ile Afro’nun yakinlasmasi pek uzun siirmeyecek; ciinkii Matmazel
Katina’nin evindeki 17 yagindaki Necla’ya asik olacaktir. Yine aynmi randevu evinde
calisan Hayriye ile Murat’in yakin arkadasi Mehmet Attila iliski kurar. Mehmet,
Hayriye’yi randevu evinden cikartip evlenmek ister. Murat’in da aklina yatan bu
kurtarma diislincesi sonrasinda Mehmet ve Murat ortak bir plan hazirlarlar. Plan
basartya ulasir ve Hayriye, Matmazel’in randevu evinden kurtulur. Matmazel, bu
olay1 Murat’in planladigini idrak eder ve Murat’tan 6¢ almasini ister. Evinin en giizel

kizlarindan biri olan Necla’y1 planma dahil ederek Murat’a bir oyun diizenlerler.
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Necla, Murat’a sozde yakinlik kuracak, bir giin beraber gezerken Murat,
Matmazel’in dostu Berber Siileyman tarafindan doviilerek Hayriye’nin yeri

Ogrenilecektir.

Fakat Matmazel’in planlar1 Necla’nin, Murat’in kendisine asik olduguna
inanmasiyla suya diiser. Murat ile Necla da, Mehmet ve Hayriye gibi kendi
hayatlarim1 kurmak i¢in evlenmeye karar verirler. Bu Murat’in Matmazel’e ikinci

oyunudur.

Murat, Necla’yr Matmazel’in randevu evinden alip kendi evlerine getirdikleri
giiniin ertesinde, annesinin memleketi olan Adapazari’nin Kayalar kdyiine gotiiriir.
Bir siire burada kaldiktan sonra cift tekrar Istanbul’a doner. Murat Istanbul’a
dondiigii giinlerin akabinde Necla’nin gegmigini sorgular. Uzun ugraslar sonucunda
Necla hakkinda bilgilere sahip olan Murat, Necla’nin Yalova’da bir agabeyinin
oldugunu Ogrenir. Necla ve ailesi, Yunan harbinden sonra goéce zorlanmistir.
Ailesinden kalan tek fert olan agabeyini ziyaret etmek i¢in Yalova’ya giderler. Fakir
bir hayati olan agabeyinin durumu Necla’y1r iizer. Yalova doniigii sonrasinda
psikolojik bir ¢okiintiiye diisen Necla sahsi sorgulamaya girisir. Murat’in kendisini
gercekleriyle yliz yiize biraktigini, randevu evinden ¢ikartip iyi bir yasam imkani
sagladigini; ama bunlarin yaninda kendisinin, Murat’a yeteri kadar layik olmadigin
diisiinen Necla evden ayrilmay: diisiiniir. Once eski hayatina devam etmeyi bir an
diisinen Necla aslinda o hayatin kirli yasantisim1 istemedigini anlar. Ardindan
Murat’in, Beyazit’taki iivey babasinin evine gider. Babaya biitiin diislincelerini
anlatir ve baba Necla’ya, esprili bir dille, “bir erkek ¢ocuk” dogurdugu takdirde
Murat ile 6desecegini belirtir. Ve Odesmek, randevu evinden iyi bir yasama gegen

Necla’nin evinde kalmaya karar vermesiyle son bulur.
4.2. Sahis Kadrosu
Kemal Tahir’in Odesmek romani, zengin bir sahis kadrosuna sahiptir. Roman,

“Murat” ve “Necla” adli ana karakterlerin yaninda: Ayten, Hayriye, Afro, Belma,

Ekrem Bey, Rifat Kaptan, ingiliz miihendis, Kadri Bey, Murat’in Annesi, Sair
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Ertugrul, Mehmet Attila, Kapic1 Hiiseyin, Ahmet Bey, Bastabip Ahmet Bey Ridvan
Bey, Madam Katina, Ressam Ali Kazim, Berber Siileyman, Sahabettin, Mehmet,
Murat’in Dedesi, Sitki, Eskiya Nes’et, Sidika, Sadiye, Keramettin ve Hasan adli yan

karakterle insa edilir.

Murat

Murat Odesmek romaninin ana karakteridir. 23 yasinda olan Murat,
gazetecilikle ugrasir. Istanbullu bir babanin ve kdkeni Osmanli padisahlarindan
Abdiilaziz’e dayanan bir annenin ogludur. Beyazit da dogup biiyliyen Murat,
Galatasaray Lisesi’nde egitimini tamamlar. Iyi derecede Fransizca bilgisine sahip
olan Murat, bir donem dans kursu almis ve ardindan mahallesindeki kizlara da dans
kurslar1 vermistir. Yaziya ¢ocuk yaslarinda ilgisi olan Murat’in, heniiz 13- 14

yaslarindayken, donemin ¢ocuk dergisi olan Dogruyol Mecmuasi’nda da yazisi ¢ikar.

Tiirkiye’nin “Batiya acilan kapisi” olarak nitelendirebilecegimiz Galatasaray
Lisesi’nde egitim alan Murat, bir yoniiyle Batili bir birey gibi yetisirken; bir taraftan
“kiilhanbeyi” gibi yasar. Galatasaray Lisesi’nde egitim gordiigii donemlerde Murat,
Istanbul’un randevu evleriyle de tanisir. Dans kursu verdigi mahalleli kizlarin bir
kaciyla cinsel iligki kurmus; hatta bir donem kendisine asik olan hayat kadinindan

dayak bile yemistir.

Genel anlamda tezat gibi goriinen bu durumu Murat, bir yandan kiilhanbeyi;

“ama mektep tarafi fena halde aristokrat!”®® seklinde dzetler.

Kemal Tahir’in biyografisini dikkatle inceledigimizde, Odesmek romanin ana
karakteri olan “Murat” ile Kemal Tahir arasinda bir¢cok uyusan taraf vardir. Bunlar,
karakterin biitlin hayatina yansitilmamis; fakat Kemal Tahir’in hayatindan kesitler

“Murat”a giydirilmistir. Ayrica, Kemal Tahir’in kimi eserlerindeki “Murat” adli

% Kemal Tahir, Odesmek, Yedigiin, 3. Tefrika
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karakterin “merkez yansitic1” roliinii {istlendigi goriiliir.” Odesmek adli romanda da

“Murat”, yazarin kendisi roliindedir.

Kemal Tahir, Odesmek romaninda toplumun bir¢cok kesiminden kisileri ele
alir. Ve bu kisilere bire gorev ylikleyerek onlar1 birer roman karakterine
doniistiirmeyi amaglar. Murat ise romanda, Kemal Tahir’in toplumsal elestirilerinin
aktardig1 karakter konumundadir. Kemal Tahir bu elestirilerini dort ana baglik altinda

toplar:

1) Batililagma/ asrilik
2) Yabancilasma
3) Sehirlesme

4) Randevu evleri ve bunun ekseninde insanin konumu

Kemal Tahir, 1944- 1947 arasinda yazdig1 Odesmek romani, 1930’1u yillarin
ilk yarisinda gecer. Bu tarihlerde Tiirkiye’deki siyasi ve ekonomik hizli doniisiimler
goriilmiistiir. Bu doniisiimler sosyal hayata da yansimis ve modern Tirkiye
Cumhuriyeti’nin temelleri de bu donemlerdeki devrimlerle belirlenmek istenmistir.
Kemal Tahir’in Odesmek romani iste, bu devrimlerin merkezindeki dénemde insa
edilir. “Cadde tlizerinde gezdirilen ayna’nin baskarakteri bu caddede yasanan biitiin
doniistimleri bir miknatis gibi biinyesine toplar ve Kemal Tahir’i temsilen romanda
yerini bulur. “Batililasma” veya “asrilik”, miknatistaki toplanan ilk olgulardir. Murat,
Beyazit’ta dogup biiyiiyen bir genctir; fakat Murat’in asri yasama eklemlenmesi,
Istanbul’un merkezi ve geleneksel yasamin simgesi sayilan Beyazit’ta baslar. Bu

eklemlenise “dans”in zemin hazirladigin1 s6yleyen Murat:

“Dikkat buyur.. Dedigim mesele on sene evvel. O siralarda Istanbul
tarafi dans degil ya, zeybek oyununu bilmiyor. Oyun dedin mi akla
ciftetelliden baska bir seyin gelmedigi devir. Biz evveld fokstrota giristik.

* “Bir Miilkiye Kalesi”, “Yol Ayrimi1”, “Kurt Kanunu” gibi romanlarda da ”Murat”, yazarin
kendisidir.
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Deca gramofonunu ilk defa gordiim. (Sonya) plagin1i durmadan g¢aliyoruz.

Durmadan tepiniyoruz.”

Murat’in Odesmek romaninda, Bat1 eksenli degisen yasam sekli ilk olarak bu
sOzleriyle ifade ediliyor. Bahsettigi yillarda 13 yasinda olan Murat, ardindan bu

degisimin siiratini

“ Aman yarabbi! Biz Avrupa tarihi, Amerika cografyasi, ¢igeklerin
iiremesi, malimlu mechullii muadele derken Bayezitte bir eski garaji derhal

(dans salonu) yapmislar.”®’

sOzleriyle anlatir. Modernizmin, “yapici yikicilig1” romana boylece aksederken bu
yikiciligin ardindan Murat, “Sonra asrilik mahallemize de yansidi. Kizlar ve geng

2,98

kadinlar dans dersi istediler.”” seklindeki degerlendirmesiyle degisimin semte de

yayildigini belirtiyor.

Bir salon kiiltiirii olan dans, romandaki Batililasma doniisiimiinii gosteren ilk
somut &rnek olarak karsimiza ¢ikiyor. Dansin ardindan, bir bati dili olan Ingilizcenin
de dans kiiltiiriiniin bir getirisi olarak verilmesi de dikkat ¢ekiyor: “Babama gazeller

okuyan borulu gramofon baslad: biilbiil gibi ingilizce konusmaga.”*®

(Vurgular bana
ait.) Geleneksel edebiyatimizin bir iirlinii olan gazellerin yerini, dansin getirisi olan
Ingilizce melodilerin yerini almasi Batili yasamn ikinci somut Ornedi olarak

Murat’1n zihnine kazilir.

Murat, Batili yasama gecisi vurgularken sert bir elestiriden de kendisini ali
koymaz: “Lon Saney yiiziinii degistirir. Biz ruhumuzu degistirmeyi zenaat edinmisiz.

Ahlaksizlik boyle mi baglar?*®

% Kemal Tahir, a. g. t., 7. Tefrika
% Kemal Tahir, a. g. t. , 7. Tefrika
% Kemal Tahir, a. g. t., 7. Tefrika
% Kemal Tahir, a. g. t., 7. Tefrika
100 Kemal Tahir, a. g. t., 16. Tefrika
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Kemal Tahir’in, Murat merkez yansitici karakteriyle, vermek istedigi bir
diger toplumsal elestiri de, Marksizmin temel meselelerinden olan “yabancilagma”
lizerinedir. Murat’a, degisen sosyal ortam igerisinde bir kisilik kazandiran yazar
bunun neticesinde kendisine ve bulundugu ortama yabanci olan bir bireyi insa eder.
Murat, siirekli Beyoglu’nun taninmis pavyonlarinda eglenir ve yine bir eglence
sonrasinda arkadaslarina, Istiklal Caddesi’nde: “Ben Bayezitte dogdum, orada

bliyiidiim. Bayezidi buras1 kadar tanimam.”*%*

der. Beyazit ve Beyoglu
degerlendirmesi Murat i¢in 6nemlidir. Degisimi kiigiik yaslardan beri hisseden ve
yasayan Murat, on yil igerisinde bu sozii soyleyecek kadar kendisine yabancilastigini
diisiiniir. Modernizasyona ugramis bireyin neticesi konumunda olan Murat, Kemal

Tahir’in vermek istedigi bir diger sosyal meseleye bu sekilde deginir.

Kemal Tahir, Murat’in bu diisiinceleriyle es zamanli vermeye basladigi
elestiriler de dikkat cekicidir. Yabancilasma vurgusuyla paralel olarak verilen
olumsuz sehirlesme ve toplumun ezilen bir kesimi olarak hayat kadinlarinin durumu
paralelligin diger dogrusallarini olusturur. Romanda, Istanbul’un degisen kentsel
yapisi, bir mimari mesele olarak karsimiza ¢ikmaz. Degisen mekan randevu evleridir
ve randevu evleriyle verilmek istenen, bu mekanin gatis1 altinda yasayan insanlarin

durumudur.

“Umumi evlerle dolu sokaklarin, sehrin pek merkezinde
oldugu belediye tarafindan nasilsa farkedilerek, hepsinin bir kenar
semte tasmnmast uygun goriilmiis, her zaman oldugu gibi yer
hazirlanmadan icraata girilmistir. Bu sebeple randevu evlerine
ilaveten evvelce serbest calisan ticarethaneler de basta patronalari,
direktorleri, hizmetkarlart ve ase¢ilari, arkalarinda sermayeler,
sermayelerin dostlari ve miisteriler oldugu halde, silteler, karyolalar,
gardroplar, bavullar, komidinler, kilim ve halilar ve diger zaruri esya

ile beraber adeta sokaklara dékl'jlmijslerdi.”lo2

101 Kemal Tahir, a. g. t., 5. Tefrika
102 Kemal Tahir, a. g. t. , 13. Tefrika
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Kemal Tahir, Murat’in agzindan son olarak randevu evlerini ve orada calisan
hayat kadinlarin1 anlatir. Bu konuyla alakali, dogrudan bir elestirinin olmadigi
romanda verilen ayrintilar bu konuyla ilgili elestirel tutumu da gostermektedir.
Murat, heniiz 13- 14 yaslarinda bir randevu evine gider ve bir donem buranin daimi
miisterilerinden olur. Bir Rum kadinla randevu evinin odasindayken: “Igeriye bir kiz

girdi. On dért, on bes yaslarinda bir kiz!”'%

(Vurgular bana ait.) Murat’in, heniiz
on dort on bes yaslarinda bir kizin randevu evinde calisiyor olmasi romanda ortiilii
bi¢imde verilen bir sosyal tenkittir. Murat’in ilerleyen siirelerde, yine bir randevu evi
calisan1 olan, Necla’yr randevu evinden ¢ikarip evlenmesi: a) Kemal Tahir’in,
toplumun genel ahlak anlayisina ters bir bakis agist getirmesinin kaniti, b) kadinm
hedonoist bir yaklagimdan uzak tutmanin gerekliligi ve ¢) heniiz 13 yasinda randevu

evlerine giden bir gencin olumsuz resminin romandan silinmek istenmesi olarak

degerlendirilebilinir.

Murat, yasanan bu sahsi degisimine ise, degisimin merkezi olarak baktigi

Beyoglu’nda, isyanin1 dile getirir:

“ Vatan hakkinda ne biliyoruz? Insan hakkinda hep diisman
karsisinda imisiz gibi bir halimiz var. Ben usandim. Neden
korkuyoruz? Adeta insan olmaktan... Bir de samimiyetten bahsederiz.
Sen sairsin. Bende de dyle bir tabiat oldugunu soyliiyorsun. Ikimiz de
aglamay1 sevmiyoruz. Neden? Korkakliktan... Insan aglamaz m?

Aglamayan demirdir, tastir. Agac bile yaralanirsa aglar, haya etmez.”
104

Murat, insani bir degerin yittigi sonucuna vardig1 bu ciimleleriyle romanda,

onemli bir yer edinir.

Kemal Tahir, Murat ile ayna tuttugu caddeden bu sosyal meselelerle

okurunun yanina gelir.

103 Kemal Tahir, a. g. t., 3. Tefrika
104 Kemal Tahir, a. g. t. , 4. Tefrika
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Necla (Emine)

Necla, Odesmek romanim bir diger ana karakteridir. Romanda Necla’nin
yasami li¢ ana kesitte incelenir: a) Matmazel’in evinde kaldig1 donemi, b) Murat ile
evliligi ve c) geemisi. Bu li¢ kesit igerisinde Murat ile yasadig1 aski ise evlilikle

sonuglanacaktir.

A) Matmazel’in Evinde Kaldig1 Dénemi

Necla’nin bu donemi, roman zamani ile eszamanl olarak karsimiza ¢ikar. Bu
siire¢, roman zamani bakimindan uzun; fakat karakterin i¢ zamani1 bakimindan kisa
verilen bir siirectir. Necla, bu doneminde 17- 18 yaslarinda, dans meraklisi, kibar
erkeklere tahammiilii olmayan, Berber Siileyman adinda bir “kiilhanbeyi” ile “dost
hayat1” yasayan gen¢ bir kadindir. Murat’in, “Afro” adindaki arkadasi, yine

Katina’nin yaninda ¢aligsan biri, araciligiyla yine bir dans kuliibiinde Murat ile tanisir.

Bu donemde Necla, romanda, randevu evlerinde ¢alisan tipik bir
konstromantist kadin ve Kemal Tahir’in sosyal elestirisinin bir unsuru halindedir.
Necla romanda kargimiza ¢ikarken, ge¢misi hakkinda herhangi bir bilgiye sahip
olmayan bir karakter niteligindedir. Kemal Tahir ge¢cmisini/ sahsi tarihini bilmeyen
veya tarihinin yok edildigi bir karakter insa etmesi Necla’yi, var oldugu giin
icerisinde bir bosluga sevk etmesiyle paralelligi dikkat cekicidir. Necla’yr once
Berber Siilleyman’in “dostu”, ardindan Murat’in asik oldugu kadin olmaktan oteye
gotiirmeyen Tahir, bu agik gibi duran karakteristik yapiyr ise Murat sayesinde

Ortecektir.

B) Murat ile Evliligi

Necla, Matmazel’in evinden kacan Hayriye’nin yerini bulmak i¢cin Matmazel

tarafindan Murat’in Oniine siiriilen bir koz roliindedir. Fakat Murat’in kendisine olan
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askinin samimiyetine inanan Necla, Murat ile yakinlik kurmaya baslar ve kisa bir
siire sonra da Murat ile evlenir. Evlilik dncesinde, Matmazel’in evinden ¢ikartilan
Necla, evliligin hemen ardindan Adapazari’na gotiiriiliir. Necla, randevu evleri ve
dans kuliipleriyle dzdeslesen Istanbul’dan bdylece uzaklastirilmis olur. Necla’nin

kent yasamindan ¢ikartilmasi 6nemli bir husustur.

“Bu seyahat miikkemmel bir tesadiifti. Tamismalarr ve
birlesmeleri pek kaba ve pek pis sartlar altinda vuku
buldugundan istanbul’da kalsaydilar, bu ilk giinlerde ¢ekingenlik

5,105

ve hirginliktan gelen yapma bir seyler duyacaklardi. (Vurgular

bana ait.)

Yazarin araya girerek soyledigi bu climleler, yeni bir hayatin yeni bir
mekanla insa edilmesinin ve Necla’min Istanbul algisinin biraz degismesinin

istenmesinin gostergesidir.

Necla, Anadolu ile tabiati da tanimaya baslar. Ata binip, avcilik yapan
Necla’nin, yazar tarafindan, benligini tanimasi i¢in yapilan bir ugras oldugu goriiliir:
“Diinya sanki donmiiyor, hayat yiirimiiyordu. Boyle kaldikca ihtiyarlamak ve 6lmek

miimkiin degildi. Gengligin merkezinde idiler.”%®

Tabiat, Necla i¢in bir yeniden dogus siirecini veren bir unsur gibi goriiniirken

Kurduklar1 yeni hayatinda temelini olusturan bir unsur olarak romanda ele alinir.
C) Gegmisi
Murat sayesinde kurulan bu yeni hayata, Necla’nin sahsi tarihi de eklemlenir.

Murat’in, Necla’nin gecmisi hakkinda bilgiye sahip olmak istemesiyle, ortaya

cikartilan ge¢misi Necla i¢in romandaki zincirin son halkasidir.

10> kemal Tahir, a. g. t., 32. Tefrika

106 kemal Tahir, a. g. t., 33. Tefrika
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Murat’in Necla’nin kimligini sormasiyla baglayan bu seriiven, Necla’nin
kimliginin olmayis1 ve gercek adinin “Emine” oldu bilgisiyle baslar. Romanda inga
edilmeye calisilan Necla/ Emine’nin gegmisi Murat tarafindan irdelenir. Emine,
Bakirkdy’de Hiiseyin adinda bir kisinin evlatligidir. Hiiseyin Bey’in hanimi 6liince,
damadi Ahmet Bey Emine’yi sokaga atar. Ardindan “Bir mektep arkadasimin evine
sigindim. Meger o kiz, arada sirada, Madamin evine devam edermis. Beni de

59107

gotiirdi. .. sozleriyle Matmazel Katina’nin evine girisi siirecini anlatan Necla,

daha 6nceki yasami hakkinda herhangi bir bilgiye sahip degildir.

Ahmet Bey’e ulasan Murat, Ahmet Bey’den Necla hakkinda bilgiler alir ve
Necla’nm “Yunan Harbi” sirasinda Yalova’nin Bayat Kdyii’nden Istanbul’a gé¢ eden

bir ailenin kiz1 oldugu, Bayat Koyli’'nde Necla’nin bir agabeyi oldugu bilgisini edinir.

Bu bilgiler 1s18inda Yalova’ya giden ve agabeyi Hasan ile tanisan Necla’nin

sahsi tarihi de romanda, boylece insa edilir.

Romanin sonunda, Murat’in kendi hayatini diizene sokmasinin mutlulugunu bir
“O0desme” olarak algilayan Necla ise, artik tarihini bilen bir birey ve bir anne aday1

olarak karsimiza ¢ikar.

Necla’nin randevu evinde baslayan macerasi, Murat’tan hamile kalmasiyla son

bulurken artik, yeni bir hayatin icerisine dogar.

Ayten, Hayriye, Afro ve Belma

Bu dort isim, Odesmek romaninda, Istanbul’un cesitli barlarinda
konstromantis olarak c¢alisan ve Matmazel Katina’nin randevu evinde kalan

karakterlerdir.

197 Kemal Tahir, a. g. t. , 42. Tefrika
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Fakat bu dort isim, devrin Istanbul’'unun ¢oziilen ahlaki yapisini simge
etmezler. Barlarda ve pavyonlarda c¢alisan bu kadin karakterler, toplumun igerisinde
var olan bir kesimi nitelemelerinin yaninda kadinin, cinsel bir metaa haline

getiriliglerinin sembolleridir.

Kemal Tahir’in toplumcu anlayisinin bir getirisi olarak romanda var olan bu
yan karakterler, toplumun alt kesimini ve sOmiiriilen kadininin gosterilmesi

bakimindan énemli bir yere sahiplerdir.

Keramettin

Murat ile Necla’nin, Tiinel’deki komsusu olan Keramettin, Sadiye’nin
kocasidir. Anadolu kokenli oldugu belirtilen Keramettin’in Istanbul’a Anadolu’nun

neresinden geldigi belirtilmemistir.

Fiziksel oOzellikleri Murat’in agzindan aktarilan Keramettin: “Sadiye
Hanim’in kocasi ablak yiizlii, kirmizi yanakli, bir ¢ocuktu. Giildiigii siralarda pek

sirin bir hal aliyordu.” %

sOzleriyle aktarilir. Ticaretle ugrasan Keramettin’in,
ticaretten baska herhangi bir ugrastan anlamadig da belirtilmis ve Sadiye Hanim’in

goziinde “kaba” bir kisi olmaktan 6teye gidememis bir kisiliktir.

Odesmek romaninda, birden bire ortaya ¢ikan bu isim romanmn gidisatinda
aksakliklara ve romanm ritminin yavaslamasina neden olsa da, Anadolu
sermayesinin Istanbul’a girmesine de Keramettin iizerinden deginilmesi énemli bir

unsurdur.

Sadiye

Keramettin Bey’in esi olan Sadiye Hanim, romanda ahlaki yonii zayif bir

karakter olarak gosterilir. Murat’in ilk karsilasmasinda Sadiye Hanim’in, Murat

108 Kemal Tahir, a. g. t., 38. Tefrika
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tarafindan, tasvir bi¢imi bu anlamda karakterin karsimiza ¢ikis1 ve romandaki ¢izilen

yonii Ortiisen bir unsurdur:

“Komsu hanim ¢ok serbestti... Giizelliklerinin bizzat farkinda
oldugu, bunlar1 comertge gostermekten hazzettigi belliydi. Simdi
otururken kivrilmis eteginden sol diz kapagi gorliniiyordu. Gerdant,

yiizii, gézleri ve hele giilerken ¢ukurlasan yanaklar1 harikulade idi.”10

Murat ve Necla’nin evlerine misafir olarak gelen Sadiye’nin yemek
esnasindaki tavirlar1 da, Sadiye’nin bu zayif yoniinii ortaya koyan sahnelerden biri

olarak verilir:

“Soziin tam burasinda, Murad masanin altindan ayagina
birisinin dokundugunu hissetti. Oturuslarma gore... Sadiye hanim
sarhog mu oldu acaba? Ayagini biraz daha uzatti. Kadinin baldirina

kolayca yetisti.”110

Murat, Keramettin Bey’e ve Sadiye Hanim’a o aksam, anlattigi miistehcen
hikayeler sayesinde komsuluklarini bitirme ¢abasi da Murat’in, “Istanbulu hakikaten
asri olmak icin istemigler” ** diye tanimladigi komsulariyla iligkilerini kesmesi ile

romanda, Sadiye Hanim’da islevini yitirmis olur.

Ekrem Bey

Romanda, Murat’in “agabeyim” diye adlandirdigi kisi olmasma ragmen

Murat’in gercek agabeyi degildir.

Ekrem Bey romanda Ayten’i gormek i¢in Papagan Bar’ina, Murat’in amcasi

Rifat Kaptan ile, karsimiza ¢ikar. II. Abdiilhamit donemlerinde bir “dostu’nun

109 Kemal Tahir, a. g. t. , 38. Tefrika
10 Kemal Tahir, a. g. t., 39. Tefrika
11 Kemal Tahir, a. g. t., 39. Tefrika
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oldugu ve “dostu”yla kaldig1 eve diizenlenen bir baskinda, baskini diizenleyen kanun

zabitini 6ldiirdiigli vak’a’styla romanda var olan bir yan karakterdir.

Rifat Kaptan

Rifat Kaptan, Murat’in amcasi roliindeki bir yan karakterdir. Rifat Kaptan’da
Ekrem Bey gibi romanda bir defaya mahsus Papagan Bar’inda karsimiza ¢ikar. Rifat
Kaptan’in fiziksel giliciinden o6teye hakkinda herhangi bir bilgi romanda

verilmemistir.

Kadri Bey

Murat’1n babasi olan Kadri Bey, romanda, Murat’in agzindan tanitilan bir yan
karakterdir: “Namaz kilar. Kuran okur. Orug tutar. Ama, gene de oglunun arkasindan

»112 Ifadeleriyle karsimiza ¢ikan Kadri Bey, gozii agik bir kisidir.

barlara gelir.

Murat’in randevu evinde ¢alisan bir kadindan dayak yedigini ve Murat’in
dans kursu verdigi kizla iliski kurdugunu ortaya ¢ikartan Kadri Bey, romanda bir
karakter olarak var olmaz. Murat araciligiyla verilen baba, romanda sadece Murat’in

olumsuz tavirlarmni giin yiiziine ¢ikartan bir kisi roliindedir.

Murat’in Annesi

Murat’in annesi, romanda ve hayatta olmayan bir karakterdir. Fakat bu
karakterin, Kemal Tahir’in ger¢ek hayattaki annesiyle ortiisen yonlerinin olmasi
onemli bir unsurdur. Saraya dayanan bir tarafi olan anne, Adapazarili bir kisidir.

Adapazari’nin Kayalar Koyli'nden olan anne, bir Abaza’dir. Murat’in Necla ile

112 Kemal Tahir, a. g. t., 3. Tefrika
Murat’in annesinin ismi romanda verilmedigi i¢in, tahlilimizde “Anne” olarak adlandiracagiz.
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Adapazar’na gittiginde, geri doniiglerle verilen bu bilgiler haricinde romanda

annenin, herhangi bir yonii vurgulanmamagtir.

Ridvan Bey

Murat’in, baba evinde kaldigi donemlerdeki komsusudur. Disisleri
Bakanligi’nda yiiksek bir memur olan Ridvan Bey, Murat’in dans kursuna gitmesine

On ayak olan isimdir.

Sair Ertugrul

Kemal Tahir’in Acaip Bir Aile romaninda da karsimiza ¢ikan Sair Ertugrul,
Murat’in arkadasidir. Romanda yer yer siirleri verilen sair, Murat’in sosyal ¢evresini
olusturan karakterlerden biridir. Murat’in arkadast olmasinin &tesinde romanda

herhangi bir etkinligi yoktur.

Mehmet Attila

Murat’in arkadaslarindan olan Mehmet Attila, fabrikada ¢alisan bir iscidir.
Topal oldugu bilgisi verilen Mehmet romanda, Matmazel Katina’nin evinde ¢alisan
Hayriye ile yakinlik kurup evlenir. Romanda yer yer karsimiza ¢iksa da, 6nemli bir

yer edinememistir.

Ingiliz Miihendis

Ingiliz miihendis, romanda bir eglence mekanmi dolduran bir miisteridir.

Romanda, sadece bir defaya mahsus karsimiza ¢ikar.
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Kapici Hiiseyin

Romanda, Ziihreviye Hastanesi’nde c¢alisan kapici roliindedir. Tosyali

olmasinin haricinde hakkinda herhangi bir bilgi verilmez.

Bastabip Ahmet Bey

Romanda, Ziihreviye Hastanesi’nin bashekimi roliindedir. Sinirli kisiligiyle
dikkat ceken Ahmet Bey, Odesmek romaninda kullandigi dil itibariyle 6nem

tagimasinin Gtesine gegmez.

Ahmet Bey

Necla’nin, evinde hizmetci olarak kaldigi Hiiseyin Bey’in damadidir.
Kayinvalidesi 0Oldiikten sonra Necla’nin Matmazel Katina’nin evine gidisine
sebebiyet veren Ahmet Bey, romanda, Necla hakkinda verdigi bilgilerin tesinde

gorunmez.

Mehmet

Necla’nin Murat’tan, Mehmet Attile ve Hayriye icin bilgi almaya calistig
giin, gittikleri lokantanin sahibidir. Murat’tan yasca ¢ok biiylik olan Mehmet,
romanda Murat tarafindan terbiyeli bir adam olarak tanitilmasinin Gtesinde var

olmamustir.
Ressam Ali Kédzim
Kemal Tahir’in, Odesmek romaninda sanatsal elestiriyi {izerinden yaptig1 bir

karakterdir. Fiitiirizme ilgi duyan Ressam Ali Kazim, ayn1 zamanda Beyoglu’ndaki

bir dans merkezinde dans hocaligi yapar. Romanda “Menekse Dans Bahgesi’nde



119

karsimiza ¢ikan Ressam Ali Kdzim ayni zamanda, bir akademisyendir. Resimlerine
veya Uslubuna herhangi bir elestirinin sunulmadigi Ali Kézim romanda, asri

mekanlarin klasik miisterisi gibi gosterilerek, ince bir elestiriye tabi tutulmustur.

Berber Siilleyman

Berber Siileyman, Odesmek romaninda Necla ile eszamanli bir sekilde
karsimiza ¢ikar. Romanda goriinmeye basladigi donemlerde Necla ile “dost hayat1”
yasayan Berber Siileyman, Beyoglu'nda “Gilizel Siileyman” lakabiyla taninir.

Beyoglu’nda diikkan1 olan bir berber esnafidir.

Kavgaci ve kabaday1 bir tavri olan Berber Siileyman’in, Necla’dan stirekli
para isteyerek olumsuzlanan karakteri, Necla ile Murat’t Mehmet’in lokantasinda
yemek yerken gormesiyle son bulur. Lokantada Murat ile kavgaya tutusan Berber
Siileyman, kavga neticesinde Murat’tan dayak yer. Bu, Necla’nin goziinde Murat’in

“ideal” bir erkek olarak goriinmesine sebep olur.

Sahabettin

Murat’in sosyal ¢evresini olusturan isimlerden biridir. Hukuk &grencisi olan

Sahabettin’in, Odesmek romaninda herhangi bir islevi olmayan bir isimdir.

Hasan

Murat’in, Necla’nin ge¢misi hakkinda edindigi bilgiler sonucunda romana
dahil olan Hasan, Necla’nin agabeyidir. Yalova’nin Bayat Kdyii’nde yasayan Hasan

koruculuk yapan, fakir, uzun boylu bir karakterdir.
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Romanda ¢ok az var olan Hasan, Necla’nin ge¢misini tamamlayan bir yan

karakterdir.

Eskiya Nes’et

Eskiya Nes’et, Murat’in Necla’ya Adapazar1 ve civari hakkinda bilgi verirken
karsimiza c¢ikan bir isimdir. Roman zamaninda oOli olan Nes’et, Murat’in
cocukluguna dair hatiralarinda gitmesiyle romanda canlanir. Nes’et, Kuvayi Milliye
donemlerinde eskiya olmak icin yola koyulan Nes’et, “pek kuvvetli, iri, giizel bir

delikaliydi.”**® sozleriyle tanitilir.

Nes’et’in, koyleri Adapazari’na baglayan yollar iizerinde soygun yaptigini
bilgisiyle romanda karsimiza ¢ikan eskiya tipi, olumsuz bir sekilde resmedilmistir.”
Nisanlisini Adapazari’na doktora gotiiren bir genci de soymak istemesiyle, geng

tarafindan o6ldiirtildigi bilgisiyle Nes’et, romandaki islevini tamamlamis olur.
Murat’in Dedesi
Murat’in dedesi romanda, Murat ile Necla’nin Adapazari’na gitmesiyle
karsimiza ¢ikar. Yash bir karakter olarak aktarilan dede, romanda herhangi bir

yoniiyle 6n plana ¢ikmamustir.

Sidika

Murat’in stitkardesi olan Sidika, romanda tipik bir Anadolu kadini resmiyle

karsimiza ¢ikar. Romanda, herhangi bir yoniiyle 6n plana ¢ikmaz.

113 Kemal Tahir, a. g. t. , 34. Tefrika

*  Kemal Tahir’in eskiyalik meselesine olumsuz yaklast1§1 bilinmektedir. Hatta bu sorun igin Yasar
Kemal’i, “Ince Memed”den 6tiirii, en sert elestirenlerin basinda gelir. “Odesmek”te karsimiza ¢ikan
Nes’et’i, Tahir’in digiincelerine telaffuzluk eden bir karakter olarak gérmemiz miimkiindiir.
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Sitka

Murat’in enistesi roliindeki Sitki, ava merakiyla karsimiza ¢ikan bir
karakterdir. Murat ile Necla’nin avlanmaya gittiklerinde kendilerine eslik etmesiyle

romanda var olur.

4.3. Mekan

Mekan, Odesmek romaninda 6nemli bir yer tutar. Romandaki mekanlar,
sosyal yapiyla alakali oldugu kadar, yazarin anlatmak istediklerine aracilik eden
kurgusal bir ortam ve karakterler lizerinde psikolojik etki yapan onemli bir edebi

A0

aygittir. Romandaki mekanlart “i¢ mekan” ve “dis mekan” olarak tasnif ederken,

oncelikle Istanbul’daki mekanlari ele alalim.

Beyoglu

A) Papagan Bar’1

Papagan Bar’i, Murat’in ilk zamanlarda iligki kurdugu Ayten’in ¢alistig
bardir. Ayten, Afro, Belma, Hayriye gibi isimlerin ¢alistigi bu bar, Istanbul’un

romandaki degisimin merkezi olarak gosterilen Beyoglu ilgesindedir.

Romanda bir “i¢ mekan” olarak karsimiza ¢ikan bu mekan, romanda
karakterlerin sik sik ugradigi bir kamusal alandir. Romana Ayten ve Murat’in
iligkisiyle giren bu mekan, yine Ayten ve Murat’in iliskilerinin bitmesiyle romandan
cikar.

A0

Bir “i¢ mekan” olan Papagan Bar’1, igerisinde barindirdigi gazeteci (Murat),
avukat (Sahabettin), sair (Ertugrul), miihendis (Ingiliz miihendis) ile karsimiza

cikarak toplumun, egitimsel anlamda, iist kesimini kapsarken; ¢alisanlariyla da, yine
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egitimsel anlamda, toplumun alt kesimini kapsayan bir kurgusal alan olmasi
bakimindan etken bir rol iistlenir. ~ Murat’in bu kapali mekanda, geriye doniisleri
onemlidir. Murat’in ¢ocuklugu hakkinda bu mekanda bilgi alirken, ¢ocuklugundaki
cinsel isteklerini nasil ve ne zaman dindirdigi bilgileri bu mekéan altinda edindigimiz

bilgilerdir.

Murat’in buradaki geriye doniisleri daha ziyade, Batili yasam bigimiyle
mahallesine giren dans kiiltiirii araciligiyla, edindigi cinsel tecriibeye yoneliktir. Yine
Murat’in Galatasaray Lisesi’nde Ogrenciyken, okuldan kagip bir randevu evinde

hayat kadinlariyla birlikte oldugu bilgisi bu mekanin catist altinda verilen bilgilerdir.

Mekéanin Murat’a, i¢inde bulundugu an ile gegmis zamanlarda yine bu mekan

eksenli anlarin Ortiistiiren bir geriye doniis saglamasidir.

B) Menekse Dans Bahgesi

Siraserviler Caddesi’nde bulunan Menekse Dans Evi, Beyoglu’ndaki bir diger
“i¢ mekan”dir. Menekse Dans Bahgesi romanda karsimiza: “Giizel zabitler, lise ve
Dariilfinun talebeleri, esnaf kalfalari...”"** biinyesine alan bir mekan olarak

karsimiza cikar.

Romanda dans, Batili yasamin 6znesi olarak verilirken, bu dans bahg¢esindeki
topluluklarin egitimsel ve sosyal yelpazedeki genisligi dikkat ¢ekici bir unsurdur.
Dans bahgesi, barlara gore hem “genc¢ kitle’nin daha rahat girebilecegi bir mekéan
hem de toplumdaki dans merakinin vurgulanmasi bakimindan 6zenle segilen bir “i¢
mekan” olarak karsimiza ¢ikar. Mekanin kalabalik olusuyla, dansin “bizde alt1 yedi

senedir umumilesti”™*

sozleri; yine bu mekanin doluluguyla, Bat1 kiiltlirii olarak
gorebilecegimiz dansin bizde popiiler kiiltlire ait bir kodlama olmaya dogru hizla

kaydigini da gormek miimkiindiir.

114 Kemal Tahir, a. g. t., 8. Tefrika
115 Kemal Tahir, a. g. t. , 8. Tefrika
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Yazarin Menekse Dans Bahgesi’nde Necla ile tanismasi da, Necla’nin
romanin sonundaki konumuyla, romandaki ilk konumu arasindaki farkin somut bir

sekilde ortaya konulmas1 bakimindan 6nemli bir tarafi vardir.

Q) istiklal Caddesi

Tiirk modernlesmesinde énemli bir gérsel veri olan Istiklal Caddesi, Odesmek
romaninda da modernizasyona ugramis bireyin yabancilasma ¢ighigini attigi mekan

A0

halindedir. Beyoglu’ndaki tek “dis mekan” olan Istiklal Caddesi, Murat’in Beyazit
ile istiklal Caddesi arasindaki kiyaslamaya gitmesine neden olan bir “dis mekandir”:
“Ben Bayezitte dogdum, orada biiylidiim. Gene Oyleyken Bayezidi burasi kadar

116

tanimam.” Yine Murat’in: “Ben ne Istanbulu metediyorum, ne de Beyogluna

99117

hakaret! Rezillik bizde... Burasini mesken edinmisiz. sozleri dikkat cekicidir.

Romanda, Murat’in Beyoglu algisiyla karsimiza ¢ikan bu {i¢ mekan, yukarida
degindigimiz sebeplerden Otiirii bir dekor olmaktan ¢ikip edebi birer aygit halindedir.
Tasvirlerine bagvurulmayan bu mekanlarin vurgulanmak istenilen ortak yonii, Tiirk
sosyal hayatindaki degisimin getirilerinin birer yansimasi olmalar1 ve sosyolojik birer
0ge olarak ele alinmak istenmeleridir. Dikkat edildiginde mekanin genislemesiyle,
Murat lizerinden yapilan elestirilerin halkasinin da genisledigi goriilecektir. Bardaki
elestirel tutum bireysel iken, dans bahgesinde daha genis bir elestiri s6z konusudur.
Istiklal Caddesi’nde ise toplumun tiimii, Murat’in elestirisinin merkezi haline geldigi

gbzlemlenir.

116 Kemal Tahir, a. g. ., 5. Tefrika
17 Kemal Tahir, a. g. t., 5. Tefrika
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Anadolu

A) Kayalar Koyt

Odesmek de karsimiza ¢ikan ilk Anadolu manzarasidir. Murat ile Necla’nin
bal ay1 olarak degerlendirdikleri Kayalar’a gidis Murat’a Faruk Nafiz’in Han
Duvarlar: siirini hatirlatir. Mekan Han Duvarlari’ndan sonra artik Ovillmeye ve

idealize edilmeye baslanan bir kurgusal mekan halini almistir.

Murat’in evliliklerinin daha iyi sekillenmesi i¢in Kayalar’1 segmesi 6nemli bir
unsurdur. Evliliklerinin ilk giinlerini hem sehir hayatindan uzakta hem de Necla ile
Murat’in Istanbul algisindaki barlara, randevu evlerine bir karsi durus olarak

sergilenmesi bakimindan kdy 6nemli bir mekandir. Romanda Kayalar:

“Kdy, ovadan tepelere dogru serpilmis yiiz elli haneden
ibaretti. Her evin komsu evle mesafesi, iki yiiz, ii¢ yiizii, bazen dort

yiiz metreden ziyade idi.”**®

(Vurgular bana ait.)

Kemal Tahir’in resmettigi koy, “daginik kdy” tipine verilebilecek bir ornektir.
Hanelerin birbirinden uzak olusu bireylerin, kendi ¢abalariyla islerine koyulmasina
sebep oldugundan “daginik koy” bireyleri, ferdiyetci bir kimlige sahip olur. Kemal
Tahir’in Kayalar Koyii’ndeki yasami aktarmasi da bu mekanin, barindirdig

sosyolojik 6zellikle uyum sagladig: gézlemlenir.

B) Bayat Koyt

Bayat Koyii’de romanda Anadolu’ya ait bir diger “dis mekan” olarak
romanda yerini bulur. Necla’nin ge¢misi hakkinda bilgi toplayan Murat’in Necla’nin
Bayat’ta bir agabeyinin oldugunu 6grenmesiyle romana dahil olan kdy, Yalova’ya

baghdir.

118 Kemal Tahir, a. g. t., 30. Tefrika
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Bu koy, Kayalar kadar tasvir edilmese de, Kayalar’dan daha fakir olusuyla
karsimiza cikar. Yine Kayalar gibi “dagimik koy” oOzelligini tasiyan Bayat’in da

sosyal yasami, gosterdigi sosyolojik durumla es dogrultuda kurgulanmaistir.

4.4. Zaman

Kemal Tahir’in Odesmek roman1 20 Eyliil 1946- 14 Eyliil 1947 tarihleri
arasinda, yaklagik, bir yillik “yazma zamani™na sahiptir. Bu donemlerde Corum
Cezaevi’nde kalan Kemal Tahir, tefrika halinde kalan romanlar1 arasinda en uzun

“yazma zaman1r’m Odesmek de harcar.

Romanda zaman net bir sekilde dile getirilmez; fakat Murat’in Afro ile
izlemeye gittigi Mavi Melek adli sinema filmi bize “vak’a zamani1” hakkinda bir
ipucu verir. Bir Alman yapi olan Mavi Melek filminin, 1930°da ¢ekildigi ve kisa
stirede de Tiirkiye’de gosterime girdigi bilinir. Bizde bu bilgiye dayanarak, “vak’a
zamani’m tam olarak tespit edemesek de, zamani 1930°lu yillarin basi olarak
degerlendirebilmemiz miimkiindiir. “Anlat1 zaman1”nin 1946- 1947 yillar1 oldugunu
bildigimiz Odesmek romaninda, “vak’a zamani” ile “anlati zamam” arasinda,

yaklasik, 16- 17 yillik bir siire¢ vardir.

Olaylarin, kronolojik bir sekilde kurgulandigi romanda “vak’a zamani” bir
yillik siireci kapsarken geriye doniislerle II. Abdiilhamit donemine kadar gidilir.
Fakat II. Abdiilhamit doneminin de hangi yillarina denk geldiginin belirtilmedigi
romanda “geriye doniis”lin ne kadar bir siire¢ icerisinde gergeklestigi

bilinmemektedir.

Zaman, romanda psikolojik bir 6ge olarak ele alinmaz; fakat karakterlerin
lizerine yansiyan “sosyal zaman” romanda, onemli bir yer teskil eder. Tiirkiye nin
modernlesme siirecinde hiz kazandigr bu donemlerde, romanin ana karakteri olan

Murat’in, bunalim derecesine gelen ruh hali ve yabancilagma hissi sosyal zamanin
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karakter uizerindeki 6nemli bir unsurudur.

Yine, randevu evlerinin yayginligi ve bu evlerde calisan bir hayat kadinin 14
yasinda olusu, zamanin yansiyan sosyal bir yoniidiir. Romanin, Anadolu da gecen
kesimlerinde ise, kimi koOyliiniin zenginligi kimi koyliiniin de fakirligi, sosyal

zamanin bir gostergesi olarak ele alinabilinir.

4.5. Bakis A¢is1 ve Anlatim Teknikleri

Kemal Tahir’in Odesmek romani, tekniklerini itibariyle farkliliklar gosterir.
“Tekil Bakis Agis1” ve “Gozlemci Bakis Acgist”nin bir arada kullanildigi roman,

“Tekil Bakis Agis1” ile baslar:

“ Allo! Neresi?
_ Kimi istiyorsunuz?
_ Murat Bey...

. . . .. 119
_ Benim... Siz kimsiniz?”

Romani, “Tekil Bakis Acis1” ile baslamasi, okurun merak duygusunu

gidermeye yonelik bir durumdur. Romanda “Goézlemci Bakis Agis1” da 6nemli bir

yer tutar:

“Murat Galatasarayin saatine bakti. Kag¢ oldugunu fark
edemedigi halde kolundaki ile mutabik olup olmadigi anlamak
istiyormus gibi yumrugunu dondiirerek bilegini elektrige uzattr.”*?

Veya:

119 Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
120 Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
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“Halbuki kapmin oOniindeki ¢engelde duruyordu. Basina
gecirdi. Az uyumustu. Aksamin saat dordiine kadar isi de yoktu.

Yiiregini bir yokladi. Ayten ne kadar uzakta.. i

Her iki anlatim teknigine yer verilen romanda, diyaloglarda 6nemli bir yer
tagir. Kemal Tahir’in, daha oOnce inceledigimiz diger romanlarinda oldugu gibi
diyalog, Odesmek’ de de 6nemli bir yere sahiptir:

“_Sen epeydir burada misin?
_ Hayir. Yeni geldim.
_ Farkindayim. Senden evvelki kapici beni tanirdi.
_ Veli ¢gavus mu?
_ Evet...
_ Memlekete gitti. Kastamonuya...
_ Bizim o taraflidir.
_ Ben de oraliyim. Tosyalu.
_ Vay hemseriyiz desene...

. .« . 122
_ Siz neredensiniz?...”

Odesmek romaninda kullanilan bir diger teknikte montajdir. Romanda Murat
ve Murat’in sosyal ¢evresini olusturan diger karakterler tarafindan okunan siirler,
olaylara psikolojik bir konum katarken, romanin tekniksel yoniine de ayri bir yon

kazandirir.

“Muzlim seceristan arasinda
Zulmet ile alude, miikedder
Bir yoldur, agilmig sana derdim.
Kari! Bu kitabin gecesinde

Mehtabi seningiin yere serdim.”*?

121 Kemal Tahir, a. g. t. , 5. Tefrika
122 Kemal Tahir, a. g. t. , 6. Tefrika
123 Kemal Tahir, a. g. t., 13. Tefrika
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Ahmet Hasim’in Kari’e baslikli siiri bu teknige gosterecegimiz bir ornekltir.
Yine Nazim Hikmet Ran’in Benerci Kendini Nigin Oldiirdii siirinden alman bir

pasaj, bu teknigin romandaki uygulanisina bir diger 6rnektir.

“Aym on dorddi...

Ay on dordiinii Pariste a¢ gezen gordii...
Dedi ki

‘Bu gece ay

Dibi kalay

Bir tencere gibi!...’ »i24

Mektup ise, Odesmek romaninda kullanilan bir baska teknik unsur olarak
karsimiza ¢ikar. Murat ile Necla’nin aralarindaki iliskiyi bozmak i¢in Murat’a gelen
bir isimsiz bir mektup romanda kullanilirken, ayni sebepten 6tiirii Necla’ya da “Ali

Galip” adinda bir kisinin yazmis oldugu mektupta romanda yer edinir.

Romanda, tasvirler de 6nemli yer edinir. Kemal Tahir’in isledigimiz diger

romanlarida bagvurmadigi betimleme, Odesmek romaninda kendisini gosterir.

4.6. Dil ve Uslip

Kemal Tahir’in Odesmek romaninda, inceledigimiz diger romanlarda oldugu
gibi, sade bir iislibu vardir. Karakterlerindeki sosyal makasin genis agili tutuldugu
romanindaki karakterler diinyasinda, dili 6ne ¢ikan bir unsur olarak beklenirken, her
bir karakterin dili izerine ayr1 ayri diisiiniilmedigi goriiliir. Genis bir sahis kadrosuna
sahip olan Odesmek romaninda yazar, karakterleri icin ayr1 bir sosyal, kiiltiirel ve

ekonomik bir arka plan insa etmez. Bundan dolay1 romanda yirmi sekiz farkli isim

124 Kemal Tahir, a. g. t., 13. Tefrika
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varken: a) Istanbul agz1 ve b) Sair Ertugrul’un dili olmak iizere belirleyebilecegimiz

iki farkli dil kullaniminin karsimiza ¢iktigi goriiliir.

Romanda kiiltiirel ve sosyal arka plani en ¢ok verilen Murat, Galatasaray
Lisesi mezunu ve bir gazeteci olmasina ragmen romandaki diger karakterlerden ayirt

edici bir dil 6zelliginin olmadig goriiliir.

Murat’in romandaki dili de diger karakterlere gére 6zenle kullanmamais; fakat
icinde bulundugu ruh haliyle, kullandig1 kelimelerin seciminde bir paralellik oldugu
gbzlemlenmistir. Sabah 03. 15 de bar ¢ikisinda, istiklal Caddesi’nde ve sarhos bir
halde Murat’in kullandig1 kelimeler onun, degisen diinya karsisindaki tavrini sectigi

kelimelerden yakalamak miimkiindiir:

“Sevmek lazim. Biz giderek hayvanlasiyoruz. Sevmemek
(tehlike) demektir... Neden korkuyoruz? Adeta insan olmaktan...
Bir de samimiyetten bahsederiz. Sen sairsin. Bende de dyle bir tabiat
oldugunu soyliiyorsun. ikimiz de aglamayr sevmiyoruz. Neden?
Korkakhktan... Insan aglamaz m1? Aglamayan demirdir, tastlr.”125

(Vurgular bana ait.)

Igerisine girilen degisimin veya kaybedilen insani degerlerin Murat’taki sert

tepkileri bu sozciiklerle ifade edilir.

Sair Ertugrul’un kullandig: dilin ise romanda 6zenle se¢ildigi goriilmektedir:
“Yiriiyelim. Ben bos caddelerde yiirlimeyi seviyorum. Bu bana diktatiirliik hisleri

veriyor. Azametli, kibirli, gaddar bir sey!”126

Karakterlerin dillerinin diisiiniilmeden kurgulandigi Odesmek romaninda dil

icin kullanilan gramer kurallar1 da 6nemli bir konudur. 1946- 1947 yillar1 arasinda

125 Kemal Tahir, a. g. t. , 4. Tefrika
126 Kemal Tahir, a. g. t. , 4. Tefrika
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yazilan Odesmek, yazildig1 ddnemin gramer yapisinin belirlenmesi acisindan énem

arz etmektedir.

Romanin ana karakteri olan Murat’in ismi, romanin kimi yerlerinde “Murad”
seklinde yazilmis ve “d” “t” degisimi romanda tam anlamiyla bir biitiinliik
saglamamistir. Romanda, 6zel isimlerin sonuna gelen eklerin de ayrilmadan yazildig:
goriiliir: “Afronun”, “Hayriyenin”, “Istanbulda”, “Yunanistanin”, “Neclanin”,

“Parisin”, “Beyogluna” vd.

Kemal Tahir’in Odesmek romaninda, inceledigimiz diger romanlarina gére
daha az deyim ve atasoziine yer verildigi goriiliir. Yine Tahir’in, inceledigimiz diger
romanlarinda oldugu gibi Odesmek romaninda da kisa ciimleler 6n plandadir. Buna

da yazarin sik sik kullandig1 diyaloglar sebep veriri.



131

5. MUHALLEBI COCUGU

5.1. Igerik

Muhallebi Cocugu, Kemal Tahir’in “TA- KA” takma adiyla, 7 Ocak 1947- 4
Mayis 1947 tarihleri arasinda Son Saat gazetesinde tefrika edilen romanidir. 118
tefrika halinde nesredilen roman; “Pasazade”, “Serseri”, “Is Basma !” ve “Yolcu

Yolunda Gerek™ adlartyla dort boliimden olusmaktadir.

1927- 1929 yillan arasinda gecen roman, Halim’in sahsl macerasini anlatir.
Roman, Halim’in ablasmin koskiinde baslar. Ablasi ve enistesinin komsularina
gitmesiyle Halim, Neriman, Sadiye ve Fahriye koskte yalniz kalir. Giizel bir yaz
aksami koskiin balkonunda oturup Bogaz’1 seyreden dort geng, koske hirsiz girdigi
zanniyla irkilir. Ablasmin goriimcesi Neriman ile evi kolagan etmeye baslayan
Halim’in karakteristik yapisi, kiiciik kodlamalarla, bu olay sonucunda bize
sunulmaya baglanir: Halim korkak, “pisirik”, sosyallesememis bir gengtir. Bu
donemlerde, Neriman’a karst gizli bir ask duydugunu sanan Halim’in Neriman’a
olan yakinlig: cinsellik tasavvurundan Gteye gidemez. Bu erotik; hatta pornografik
Neriman algis1 yaklasik iki stirer ve Halim, hayatinin ikinci kirilma noktasini, yine

bir kadin karakter iizerinden yasamaya baslar: Sadiye.

Yirmili yaslarinin baslangicinda olan Halim, Galatasaray Lisesi 6grencisi
(sonrasinda mezunu), miilayim yapili, edebiyata ve siire merakli, II. Abdiilhamit
doneminde pasalik eden bir pasazadedir. Devrin Istanbul’unun {ist gelir grubuna
dahil olan Halim, yine Galatasaray Lisesi O6grencisi olan Sadiye’ye asik olur.
Sadiye’ye, arkadas1 Tarik’in sevgilisi Sermin araciligiyla duygularin1 agan Halim, iki
yil silirecek olan iliskisine baslar. Sadiyelerin ekonomik durumlari, ilk zamanlar
oldukca iyidir; fakat Halim’le arkadasliklart boyunca giderek olumsuz bir tabloyla
karsilasacaklardir. Halim, Sadiye ile iliskilerinin ikinci yillarinda Galatasaray
Lisesi’nden mezun olur. Sadiye’nin ise heniiz bir yil1 daha vardir. Ailesine Sadiye ile
evlenmek istedigini belirten Halim’e, olumsuz yanit gelir. Bunun iizerine Halim,

evden kagmak ve is bulup kendi ayaklar1 iizerinde durduktan sonra Sadiye ile
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evlenmek ister. Fakat Sadiye, bu duruma razi olmaz. Ailesinin ekonomik ¢okiintiiden
kurtulmasinin tek yolu, kendisinin iyi bir ekonomiye sahip olan bir kisiyle evlenmek
oldugu inancindadir. Bu sirada Halim’in babasi, Anadolu’da bulunan bir arkadasinin
kizin1 tavsiye etse de Halim bunu kabul etmez. Sadiye ile ayrilan, ailesiyle karsi
karstya gelen Halim careyi Istanbul’dan kagmakta bulur. Istanbul’dan kagip
“muhallebi ¢ocugu” degil, ayaklar lizerinde durabilen bir kisi olmay1 kafasina koyar.

Hayalinde, zengin olup Sadiye ile evlenme fikri vardir.

Bir gemiyle Samsun’a gitmeyi planlayan Halim, gemide tanisip ileride de iyi
dost olacagr Necati ile karsilagir. Bu karsilagma sonucunda Halim, Necati’nin
fikirlerine uyup gilizergahin1 Zonguldak’a yoneltir. Necati ile Zonguldak’ta inen
Halim kendisine, arkadasi Necati ile yeni bir hayat kurmaya c¢alisir. ilk zamanlar
Zonguldak’ta tanidigi kimsenin olmadigimi diisiinen Halim’in aklina siitannesi
Hasibe Hanim gelir. Hasibe Hanim, Halim heniiz ¢ocukken Kadri Aga ile evlenmis
ve Zonguldak’taki Hayat Koyli'ne yerlesmistir. Halim, Zonguldak’ta siitannesini
bulur ve ailesine haber vermemesi i¢in miithendis oldugunu, staj i¢in Zonguldak’a
geldigini belirtir. Zonguldak’ta, is aramaya koyulan Halim ve Necati bir zaman sonra
Eregli Sirketi’nde ise baslar. Necati “atesci”, Halim ise merkez ambarinda gorev alir.

Kisa bir siire i¢inde de kendi evlerini tutarlar.

Artik ayaklar1 {lizerinde durmaya baslayan Halim ve Necati kendilerini
gecindirecek kadar para kazanmaya basglar. Kisa bir siire sonra Halim terfi eder. Bu
terfi ile evlerini de genisletir ve daha rahat bir hayata dogru kayamaya baglayan iki
arkadasin yaninda Halim’in siitkardesi Mustafa ve kacirdig1 kiz Cemile de ikamet

etmeye baslar.

Yaklasik bir yildan beri Zonguldak’ta olan Halim ve Necat, bu sehre iyiden
iyiye aligtiklar1 esnada Halim’e Sadiye’den bir mektup gelir. Halim’in Zongultak’tan
tanidigi Turhan, Istanbul’da Sadiye ile tamsmis ve nisanlanmistir. Halim’in
Zonguldak’ta oldugunu Turhan vasitasiyla 6grenen Sadiye durumu Halim’e yazar ve
Zonguldak’a, miistakbel kayinbabast Ahmet Bey ile tanigmaya gelecegini belirtir. Bu

haber {iizerine Halim, hayatinin ikinci kagigin1 aynmi kisi tlizerinden yapar.
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Zonguldak’tan Samsun’a deniz yoluyla “kagan” Halim yolculuk esnasinda aclik ve
Olimle burun buruna gelir. Samsun’da yeni bir hayat kurmanin ¢abasina girmeye
baslayacag1 sirada, Zonguldak’tan tanidig1 Ipsiz Recep’i hatirlar ve Ipsiz Recep’i
bulur. Ipsiz Recep, Samsun’un en zengin ailelerinden birinin ogludur. O da Halim
gibi ailesine kizip bir siire Zonguldak’ta calismis ve Halim ile Necati’nin sayesinde
ac kalmaktan kurtulmustur. Ipsiz Recep, hayat: boyunca unutamayacagi bu yardimin

vefasini Halim’e sunmak ister.

Ipsiz Recep’in binlerce doniim arsasi ve ciftlikleri vardir. Recep, ciftliklerin
birinin bagina Halim’i gegirir. Halim, Zonguldak’ta 40 lira aylikla ¢alisirken ¢iftlikte,
250 lira aylikla ise baslar. Ciftlikte yapacagi pek fazla is yoktur. Kisa siirede ¢iftlik
hayatina alismaya baglayan Halim, ¢iftligin ¢alisanlarindan Hiiseyin Cavusla iyi bir
iligki kurar. Ata binmeyi, ava gitmeyi, Urlinler hakkinda bilgi almayr da eksik
etmeyen Halim, komsu kizi Miizeyyen Hanim ile tanisir. Miizeyyen Hanim,
Istanbullu zengin bir ailenin, egitimli kizlaridir. Hiiseyin Cavusla daha onceleri sik
stk ava giden Miizeyyen Hanim, Halim’in gelisiyle, ava gitmeyi biraz askiya alsa da
Halim’i tanidik¢ca bu mesafeyi kirar. Halim’den Fransizca dersler almaya baslayan

Miizeyyen Hanim, Halim ile yakin bir iliski kurmaya baslar.

Miizeyyen Hanim ile bir giin at gezine ¢ikan Halim, attan diiser. Miizeyyen’in
kendisini tedavi etme ugrasin1 géren Halim, bu kaza sonrasinda artik Miizeyyen’i
sevdigini anlar. Miizeyyen’e, duygularin1 acan Halim kisa bir zaman sonra
Miizeyyen’i, babas1 Riza Bey’den istemek i¢in Miizeyyen’in evine gider. Riza
Bey’in evinde babasinin, annesinin ve kendinsin fotograflarin1 géren Halim duruma
cok sasirir. Halim kisa bir siire sonra babasinin, kendisine evlenmesi i¢in teklif ettigi
Anadolulu arkadasinin Riza Bey, evlenmelerini istedikleri kizin da Miizeyyen Hanim

oldugunu anlar.
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5.2. Sahis Kadrosu

Kemal Tahir’in Muhallebi Cocugu romani Halim, Sadiye, Necati ve
Miizeyyen adli ana karakterlerden hareketle kurgulanir. Muhallebi Cocugu’nun ana
karakterlerden Halim’in dinamik yapisindan otiirii farkli kisilerle temas kurmasini
saglamis ve bu da, romandaki karakter sayisinda bir artisa sebep olmustur. Roman,
bu dort ana karakterin yaninda: Neriman, Eniste, Abla, Hizmet¢i K1z, Fahriye, Tarik,
Sermin, Ridvan Pasa, Halim’in Annesi, Cadiye, Imam, Necmiye, Necati’nin annesi,
Osman, Hasibe Hanim, Topal Saban, Veli Mustafa, Kadri Aga, Hafiz, Ahmet Bey,
Turhan, M6sy6 Turkuaz, Mosy6 Rivalte, Stikrii Bey, Mosy6 Murci, Hiisamettin Bey,
Cemile, Behliil Bey, Fatma Hanim, Kurubacak, Ipsiz Recep, Hidir, Kaptan Selim,
Hatice Ana, Cemal, Emine, Ali, Hiiseyin Cavus, Saziye Hanim ve Riza Bey adli yan
karakterlerden meydana gelir.

Halim (Mehmet)

Muhallebi Cocugu’nun ana karakteri olan Halim romanda cift basli bir
karakter olgusu gosterir. Halim’in iki yonlii verilen hayatim “Istanbul Yillar” ve
“Zonguldak- Samsun Yillar” seklinde ayirmamiz miimkiindiir. Bu tasnifi yapmamiz
bizi bireylesemeyen Halim’den, var olma miicadelesi veren Mehmet’e nasil ve nigin
gecis yaptigimi géormemiz acgisindan daha sagliklt bir sonug¢ verecektir. Bunun
oncesinde Halim’i ve Halim’i olusturan unsurlar1 gérmemizde, Halim’in kisilik ve

karakter iskeletini ¢izmemizde yarar vardir.”

Halim, isminden de anlasilacagi gibi, “yumusak huylu”, korkak, ailesinin
¢emberinden ¢ikamamis, utangag ve sosyal yonii, yok denecek kadar, az bir kisidir.
Omriine “bedbaht” ve “ferah” hislerinin zitliklarii “kader” olarak degerlendiren
Halim, bu zithig: salt edilgen anlamda ele almamistir. Sinik ve silik bir yapiya sahip
oldugu caglarinda toplumsal elestiriler de yapabilen Halim, bu zithig1 bize etken bir

halde gosterir.

* “Kisilik” ve “karakter” tanimini H. Tainé ‘e gore ele aliyoruz.
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Galatasaray Lisesi’'nde O0grenim goren Halim, ¢ok iyi derecede Fransizca
bilgisine sahip, Kant, Voltaire, Diderot, Prust, Baudelaire; Yahya Kemal, Tevfik
Fikret, Nedim, Faruk Nafiz gibi isimleri bilen ve okuyan Halim, yasina gore (16)

zengin bir kiiltiirel birikime de sahiptir.

Babasi II. Abdiilhamit déneminde pasalik gorevinde bulunan Halim,
Beyazit’ta bir konakta dogar ve biiyiir. iki ¢ocuklu bir ailenin kiiciik ve tek erkek
cocugu olan Halim, 20. Yiizyil istanbul’unun zengin bir ailesine mensuptur. Halim,
Bati tarzda egitim almasina ve Batili bir kiiltiirel arka plana sahip olmasina ragmen,

babas1 Ridvan Pasa’dan 6tiirii, geleneksel bir aile ortaminda biiyir.

Muhallebi Cocugu romani, yaklasik alti yillik bir siire¢ igerisinde geger. Bu
alt1 yillik siirecin ilk dort yilinda Halim Galatasaray Lisesi’'nde 0grenimine devam
etmektedir. Ogrenimini tamamladiginda, sevgilisi Sadiye ile evlenmesine kars1 ¢ikan
ailesine, bir baskaldir1 seklinde niteleyebilecegimiz kararla Istanbul’dan ayrilir ve
calismak, zengin olmak i¢in once Samsun’a ardindan gemide tanisacagi arkadasi
Necati’nin fikirlerinden etkilenerek Zonguldak’a gider. Evden ayrilma fikrine kadar
ki iki dort yillik siireci “Ogrenim Yillar” bashg: altinda; Zonguldak ve sonrasmi da

“Calisma Yillar1” baghigr altinda inceleyecegiz.

A) Istanbul Yillar

Muhallebi Cocugu Halim’in ablasinin Emirgan’daki kosklerinde arkadaslari
Neriman, Sadiye ve Fahriye ile bir bulusma aninda baslar. Halim bu dénemlerinde

14 yasinda, siire merakli, Neriman’a ilgi duyan ve i¢ine kapanik bir kisidir.

Halim’in miilayim yapist diger arkadaslari tarafindan alay konusu oldugu
sirada hizmet¢i kadinin evde, hirsiz oldugu zanniyla kesilir. Neriman ve Halim kogskii
kontrol etmek maksadiyla koskii dolasirlar. Halim’in “korkak™ yapist burada

karsimiza ¢ikarilir. Agabeyinin tabancasini alan Neriman, Halim’i arkasina alarak
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evde hirsiz1 aramaya koyulurlar. Evde hirsiz olmadigi anlagilinca Neriman ve Halim,
tabancay1 yerine koymak icin yatak odasma geri dondiikleri esnada Halim’in

Neriman’a bakisi 6nemli bir psikolojik hal alir:

“Neriman, bir iskemle ¢ekti. Ustiine ¢ikip uzandi. Bir an, etegi
toplanmis, dizlerinden yukarisinin, beyaz c¢iplak, namehrem eti
gorinmiistii. Yutkundum. Kara sakalli haydut bu kisacik miiddet

i¢inde sanki evi terk etti.”?’

Halim’in bu cinsel/ erotik vurgusu yast ve mekanin durumuyla paralel bir
kurgu icerisinde verilmistir. Halim’in 14 yasinda olmasi ve “yatak odasi”nda ilgi
duydugu “kuzeni” Neriman ile karanlik bir ortamda bas basa kalmasi, bu cinsel

diirtiiniin olusumuna sebep verir.

Halim’in yukarida da belirttigimiz gibi “korkak™ bir yapiya sahip oldugu,
hirsizin zanniyla gegen gecenin ardindan, “Neden saklamali korkudan bademciklerim

sisti. Bir hafta yatakta kaldim” s6zleriyle somutlastirilir.

Bu gecenin ardindan zaman iki yil atlanir. Halim, 16 yasina girdiginde artik
Neriman’a olan ilgisi biter. Okuldan dondiigii bir giin evlerinde Sadiye’yi ve annesini
goriir. Odasina ¢ikip Sadiye’yi seyreden Halim: “Boyle bir odada, onun anneleri ve
benim annem olmadan, kombinezonla tahayyiil ettim. (Af buyurun! Insan yalnizken
hayasiz oluyor.)”128 Sadiye hakkinda ilk diisiincelerini agiklayan Halim’in tipki

Neriman’a duydugu cinsel arzuyu Sadiye’ye duydugunu gérmekteyiz.

Sadiye ile kisa bir zaman sonra agsk yasamaya baslayan Halim’in Sadiye’ye
kars1 herhangi bir cinsel igerik tasiyan diisiincesi ve temasi olmayist dikkat ¢eken bir
diger yonii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sadiye’yi iki yil boyunca &pmedigini
belirten Halim’e, Sadiye’nin kendisini “bu sebepten” dolay:r terk ettigi dahi

sOylenecektir.

127 Kemal Tahir, Muhallebi Cocugu, Son Saat, 3. Tefrika
128 Kemal Tahir, a. g. t., 8. Tefrika
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Sadiye ile iliskilerinin baglamadan Oncesinde Halim, romanda klasik bir
alafranga tip olarak Sadiye’yi sekillendirir: “Oturdu. Oturmanin bu kadar giizeli ne
gorilmistiir, ne de tarif olunabilir?*%, “Bembeyaz gerdani elektrigin altinda nasil
parliyor Yarabbi! Buna artik beyazlikta denemez! Bunun bir zerresini alip beyazligi

icad etmis Yaradan.”"** Veya:

“Icerde koca karilar ne soyledilerse, kiz1 Allah onlardan raz1
olsun, giildiirdiiler. Kahkaha, bir altin ¢ingirak gibi gecenin iginde
dalga dalga yayildi. Benim pencereme kadar yiikseldi. Evvela, derimi,
sonra yiregimi sardi. Gilerken biisbiitiin arkasina yaslaniyor,
kahkahas1 ses olarak degil, nese olarak beyaz boynundan tamamile

seffaf teninin altindan ball1 serbet yudumlar1 gibi g:lklyordu.”131

Halim’in Sadiye’ye bakis acis1 ilk olarak bu tasvirlerle karsimiza cikar.
Halim, Sadiye ile ilk bulugsmasini Tarik ve Sermin ile Sariyer de, bir arkadaslarinin
koskiinde gerceklestirir. Sariyer’e gitmek igin Ortakdy’den vapurla hareket eden
arkadaslarin vapur seyahatleri onemlidir. Halim’in bu seyahat esnasinda edebiyat
algis1 ve elestirileri onun bir diger yoniinii gérmemiz agisindan énemlidir. Halim ilk
olarak Yahya Kemal’in “Ses” siirinden bahseder ve siiri “miikemmel” olarak
degerlendirir; fakat bu milkemmeliyet Halim i¢in olumsuz bir taraftir: “Hakikaten
seven bir sair, o kadar bliylik, o kadar ug¢suz bucaksiz, o kadar derin seyler hisseder
ki, hissettiklerini boyle kolayca ve piiriizsiiz siir yazamaz.”132 der. Yahya Kemal’in
siirlerindeki miikemmeliyeti elestiren Halim, Yahya Kemal’in karsisina Nedim’i
cikarir: “Eyvah! Su ¢ cifte kayik aldi kararim/ Sarki okuyup gecti bir afet var
icinde”™**. Nedim’in siirlerinde milkemmeliyetten ziyade “yiirek” oldugunu belirtir.
Burada Halim’in Yahya Kemal’in karsisina Nedim’i ¢ikartmasi da bir diger onemli

unsurdur. Nedim eglencenin ve askin doruga ulastig1 bir isimdir. Yahya Kemal ise

129

Kemal Tahir, a. g. t., 7. Tefrika
130 Kemal Tahir, a. g. t., 7. Tefrika
131 Kemal Tahir, a. g. t., 7. Tefrika
132 Kemal Tahir, a. g. t., 15. Tefrika
133 Kemal Tahir, a. g. t., 16. Tefrika
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kargasa doneminde ortaya ¢ikan bir isim. Ayn1 zamanda Nedim’in sar1 sagli, renkli

gozli sevgili tasviri Sadiye’nin fiziksel 6zellikleriyle de paralellik gostermektedir.

Halim ile Sadiye’nin asklar1 iki y1l boyunca siirmektedir. Halim, okulunu
bitirince Dariilfiinin da hukuk egitimi almak ister. Fakat Oncesinde, okulunu
bitirmesine heniliz bir yili olan Sadiye ile evlenmeyi kafasina koymustu. Evlilik
kararin1 aldig1 giin Halim, kendisini: “18 yasinda, Sultani mezunu, zengin, asil bir
delikanli... Seven ve sevilen bir delikanli.” Olarak tanimlar. Halim’in yasg, egitim,
asilet ve ask vurgusu bir anlamda onun “Istanbul Yillar’” bashigmin bir 6zeti

niteligindedir. Halim’in kendi varligini, kendi agzindan sematize edisidir.

Halim, 18 yas algisina degin bu sekilde karsimiza ¢ikarken, Sadiye ile
evlenme fikrine karsi gelen ailesine bagkaldirir ve evden ayrilma fikrini giindemine
getirir. Bu baskaldir1 6ncesinde ailesinin de Halim’i, bir an once evlendirme istegi
vardir. Ozellikle anne, Halim’in kisa bir siirede evlenmesi gerektigini vurgular.
Ciinkii yasanan toplumsal degisim aileyi korkutmaktadir. Cumhuriyet’in ilanindan
sonra “sdz ayaga diismiis, ayaklar bas, baslar ayak oluvermis™** der anne. Bu ifade
esasen sosyalist terminolojiye aittir. Fakat anne, toplumsal degisimi sosyalist
terminoloji igerisinde degil; imparatorluktan, 1925 Tiirkiye’sine gegcen cografyanin

toplumsal dinamizmine bakis agisin1 yansitir.”

Fakat Halim, bu fikre kolay bir sekilde ulagsmaz. Bir sorgulama neticesinde
Halim, baba evindeki soyut hayattan, gercek hayata gec¢iste Oonemli bir tespitte

bulunur:

“Birdenbire her sey tepetaklak oldu. Bir perde agildi. Daha
dogrusu bir duvar biiyiik bir giiriiltii ile yikildi. Ben ¢iril¢iplak, hayatla
kars1 karstya geldim. O zamana kadar, ancak romanlarda okudugum,

uzaktan bir masal gibi duydugum, bir film gibi seyrettigim hayatla...

13 Kemal Tahir, a. g. t., 17. Tefrika
Bu soziin arka plani “Anne” basliginda ele alinmustir.
(bkz. Sahis Kadrosu: “Anne”)
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Bin tiirli mahrumiyetler, acilar, rezillikler ve haysiyetsizliklerle
kirlenmis, yasanmasi, yasanmasi bile degil, seyri bile korkung

hayatla.. o6

Bu ciimlelerde Halim’in gercekle, sert bir sekilde ylizlesmesini goriiriiz.
Halim’in gergeklerler yiizlesmesi bu kadarla da sinirli kalmaz. Evden kagis fikrinin

olustugu zamanda sokaga bakis1 da 6nemlidir:

“Bahgeli kahvede Sava usta “vahim bir ciddiyetle” dama
oynuyor. Dilsiz berber isaretle bir seyler anlatmakta. Ciinbiis
mucidinin beton diikkdm, agzina kadar cilinblis dolu. Kitap
barakalarimin 6niinde, okumaya merakli olduklarina utaniyorlarmis
gibi ¢ekinerek duran birka¢ kiliksiz adam. Beyazit meydaninin sira

kahvelerinde heniiz kalabalik toplanmamig.”*

(Vurgular bana ait.)
Goriildugi gibi, Halim, toplumun alt kemsinin resmini ¢izmeye baslar. Bu
evden ayrilarak, hayata ve var olma ¢abasina girecegi zamanin agir yiikiine, bir 6n

bakis niteligindedir.

Halim’in evden ayrilma fikriyle bir defa daha “bedbaht” ve “ferah” tezadina

diistiigli gozlemlenir.

Halim, ailesinin kendisinin bir baska kisiyle evlenmelerini istedigini
Sadiye’ye bildirir. Sadiye ile siiren iliskilerinin (romanda 6ne ¢iktig1 kadariyla) en
onemli konusmasinda Sadiye Halim’den ayrilmak istedigini bildirerek Halim’in,
Sadiye ile olan macerast sonlanir. Fakat bu son Halim’de yeni bir hayatin, bir var
olma miicadelesinin baslangici olur. Halim, evini ve Istanbul’u terk edip bir gemiyle

Samsun’a gitmek ister.

135 Kemal Tahir, a. g. t., 19. Tefrika
136 Kemal Tahir, a. g. t., 20. Tefrika
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B) Zonguldak ve Samsun Yillart

Halim’in hayatindaki kirilma anlarindan olan Istanbul’dan kagis1 romandaki,
“Serseri” basligindan sonraki siirecin dahilindeki kesittir. Halim gemiyle
Istanbul’dan Samsun’a gitme fikrindedir. Gemide, ilerde iyi bir dostluk kuracagi
Necati ile tanisir. Halim, Necati’ye kendisini “Mehmet” olarak tanitacaktir. Halim’in
kendisini Mehmet olarak tanitmasi (romanin devaminda da Mehmet olarak var olur)
onemlidir. Halim bu kagis fikrini bir doniisiim, var olma miicadelesi olarak goriir ve
ise once ismini degistirmekle baglar. Sectigi isim (Mehmet) manidardir. “Mehmet”
isminin, o yillardaki (1929) toplumsal algist énemlidir. Milli Miicadele’den heniiz
¢ikan Tiirk toplumu igin en dik ve kahramanvari isim segilir. Yine isim, bir nesnenin
algilanis bicimidir. Halim’in ismini degistirerek ise koyulmasi da iizerindeki sinik
gomlegi ¢ikarip atmak istemesiyle 6zdes bir tutumdur. Yeni bir hayata yeni bir isimle

baslar.

Halim Necati ile kisa bir siirede tanistiktan sonra, Zonguldak’taki Fransiz
maden sirketinin varligindan haberdar olur ve zihnindeki giizergdh1 Samsun’dan,
Zonguldak’a cevirir. Halim’in gemiyle Istanbul’dan ayrilirken Bogaz’a bakist
onemlidir. Burada Halim’in iki yilda degisen Bogaz algisinda yine bir tezat s6z
konudur. Halim iki yil 6nce Bogaz’i Yahya Kemal’in Ses siirini duyumsayarak
asarken; iki yil sonra ise Tevfik Fikret’in Sis’ini ve Balik¢ilar’ i hatirlar. Halim’in
degisen yasam seklini siir iizerinden gormesi 6nemlidir. Fakat Halim’deki elestirel

tutum, Fikret’teki gibi, sisteme degil; hayatin bizzat kendisinedir.

Zonguldak’a geldiklerinde ise Halim (Mehmet) artik hayatin gercek yliziiyle

karsilasacaktir. Bunun farkinda olan Halim, Karadeniz ile Marmara’y1 karsilastirir:

“Uzaklara kadar hi¢bir meltem izi, higbir kimildama olmadigi

halde. Biiyiik suda insanin i¢ini lirperten hain bir kurnazlik seziliyor
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belki de bu husudiyet Karadenizi, masum bir kii¢iik kiza benziyen

Marmara ayirtyordu.”*®’

Karadeniz’in kurnazlifina karst Marmara’nin masumiyeti esasen Halim’in

hayatindaki bir diger tezadi teskil eder.

Halim, kagacag1 yeri secerken higbir tanidigi kisinin olmamasina énem verir;
fakat Zonguldak’ta Halim, siitannesi Hasibe Hanim’in oldugunu hatirlar. Halim,
arkadas1 Necati ile Hasibe Hanim’1 bulmak i¢in, Zonguldak’ta birka¢ kahvehaneye
Hasibe Hanim’i ve esi Kadri Aga’yr sorar. Hasibe Hanim, Hayat Koyii’nde

oturmaktadir ve koye giden Musa Cavus kendilerine yol gosterir.

Muhallebi Cocugu’ndaki ve Halim’in hayatindaki 6nemli kirilmalardan biri
de Halim’in, Musa Cavus ile tanismasiyla gerceklesir. Musa Cavus’tan, maden ve

maden iscileri hakkinda bilgi alan Halim’e Musa Cavus:

“Gormiyen bilmez. Bu komiir, adama diigman olur beyim.
Sanki, Beni ne sebebe yerimden rahatsiz edersiniz!) diye o6fkelenir.
Komiir insanoglundan hayatim almazsa kendisini vermez.
Tiirkgesi kar1 gibidir. Koétii bir kart gibi. Adamin iliklerini bosaltir.”*%

(Vurgu bana ait.)

Musa Cavus’un bu ciimleleri Halim’in hayat karsisindaki ilk agizdan aldig:
ilk deneyimlerdir. Bu deneyim Halim’e, Zonguldak’ta bulundugu siirece kendisini

yer yer hissettirir. Yine romandaki “is” vurgusu da bu sozciiklerle ilk olarak ele

alinir.

Halim, “Hayat Koyli”’nde siitannesi Hasibe Hanim’1 bulur ve kisa bir siire

kalacaklar1 “Hayat Koyli’ne su ciimlelerle bakar:

137 Kemal Tahir, a. g. t., 42. Tefrika
138 Kemal Tahir, a. g. ., 43. Tefrika
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“Burada insan ruhunu temizleyip tedavi edebilir. Boyle
diisiiniirken kendimi ¢ok ihtiyarlamis, yorgun hissettim. Istanbul bana,
giirtltisti, dedikodusu, bedbahtlig1 ile iginde yasanmaga degmez

139 (\urgu bana ait.)

geliverdi.

Halim, ruhunun kirlendigine dair ciimleler sarf eder. Bu ruh kirlenmesi,

geride kalan hayatina dair bir tespittir. Halim koye, Anadolu’ya bakisini bu
climleleriyle oOzetler. Halim i¢in farkindalifina baslanan Anadolu, tabiatla
olumlanirken; maden isgilerinin yasami da bir taraftan zihninde olumsuz bir tablo

olarak durur.

Birka¢ giin igerisinde Zonguldak’a donen Halim (ve Necati) 6énce “Amele
Birligi”nden is isterler; fakat birlik kendilerine is bulamayacagini belirtir. Ardindan
bir Fransiz girketinden is talebinde bulunan Halim’in, Galatasaray Lisesi mezunu
olmasina sirket yonetimi olumlu bakar ve Halim’e kisa bir siirede iyi bir is
vereceklerini aciklar. Necati ise sirkette alt kademe (““atescilik™) ise girer. Halim ve
Necati Once bir ev tutmaya karar verirler. Halim, tutugu “kéhne” evi diizenlemeye
baglar. Halim’in bu evi diizenlemesi, kendi alanini insa etmeye ¢alismasi onun var
olma miicadelesinin ilk somut adimidir. Bu somut adim sirasinda Halim’in bilingli
bir elestirisi de goriiliir: “Galatasarayda bunu 6gretmedikleri (camasir yikamayi)

malim! Kantin felsefesini ezberlettiler de, mendil yikamasini géstermezler.”140

Halim’in elestirel tutumu 6nemlidir. Kant, Aydinlanma’nin filozofudur; fakat
Kant’in gercegiyle Halim’in gercegi bir tezat olusturmustur. Kant, bilgiye sahip
olmakla Aydinlanma’y:r insa ederken Halim, hayatla yliz yiize kalarak kendi

aydinlanmasini kurar.

Halim, Fransiz sirketinde ise baslar. Bu sirket Halim’e bir de lojman dairesi
verir. Ilk defa kendi kazancimi saglayan Halim’e, ambar memurlugu gérevine

getirilmistir.

139 Kemal Tahir, a. g. t., 49. Tefrika
140 Kemal Tahir, a. g. t. , 57. Tefrika
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Kemal Tahir’in, hayatinin kisa bir doneminde (1928-1930), daha iyi gelir
elde etmek i¢in Zonguldak da, ambar memurlugu yaptig: bilinir. Halim de Muhallebi
Cocugu romaninda zaman, is ve sahsi tarihiyle tam anlamiyla merkez yansitici

roliindedir.

Fransizca bilgisini kullanarak ise giren Halim, ayn1 zamanda Direk¢i Ahmet
Bey’in oglu Turhan’a da Fransizca dersler de vermektedir. Ekonomik anlamda
kendisi toparlayan Halim, ayaklar1 {izerinde durabilecek bir gelire sahip olur.
Lojmanda arkadasi Necati ile kalan Halim’in yanina siitkardesi Mustafa ve kagirdigi

kiz Cemile de eslik eder.

Halim, ekonomik konumunu diizenlemesinin ardindan Zonguldak da belli bir
sosyal ¢evre de olusturmaya baslar. Istanbul’daki hayatindan ¢ok farkli bir ortama
giren Halim, baba evindeki yasam ve sosyal hayatla farkli siniflardaki kisilerle
iletisim kursa da bu yeni hayatinin zihni zeminini daha 6ncesinden hazirladig igin,
bu cevreyi yadirgamamistir. Halim’in kurdugu bu sosyal c¢evrede isciler, patronlar,
memurlar goze carpar. Toplumun biitiin katmanlarindan kisilerle iliski halinde
bulunan Halim, bu yeni sosyal c¢evresiyle, var olus siirecine hiz kazandirmistir.

Halim, artik bir biitiin olarak var olmaya ¢alisir.

Yaklasik bir yi1l boyunca Zonguldak da yasamini devam ettiren Halim,
Sadiye’nin Zonguldak’a gelecegi haberini alir. Sadiye, Direk¢i Ahmet Bey’in oglu
Turhan ile nisanlanmis ve Zonguldak da yasamaya karar vermistir. Bu haberi alan
Halim, tekrar bir kacis igerisine girer. Halim, sadece Necati’ye haber vererek
Samsun’a yerlesecegini belirtir. Hizli bir sekilde Zonguldak ve Zonguldak’taki
hayatla miinasebetlerini kopartan Halim, Sadiye’den dolay: ikinci bir defa hayatim
ters yliz etmeyi goze alir ve gemiyle Samsun’a yerlesme kararini alir. Kiyafetlerini
ve ciizdanini dahi alamadan Zonguldak’tan ayrilan Halim, aclikla ¢ok net bir bigimde
kars1 karsiya gelir. Hava muhalefeti nedeniyle bir hafta siiren yolculuk esnasinda

gemide zor bir yolculuk yasar.
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Samsun’a vardiginda ise onun, Zonguldak’tan tamdi81, ipsiz Recep’i hatirlar
ve yardim etmesi icin Ipsiz Recep’e bagvurur. Ipsiz Recep, Halim’in hayatindaki
blyiik bir kirilmay1 saglayacaktir. Samsun’un sayili zenginlerinden olan Recep,

Halim’1 Bafra’nin Tozkdy civarindaki ¢iftliginin basina gegirir.

Halim’in c¢iftligin basma ge¢mesiyle iyi bir ekonomik konuma kavusur.
Zonguldak’ta 40 lira aylik kazanirken ciftlikte, 250 lira maas elde etmeye baslar.
Halim’in ekonomik tirmanisina paralel olarak ask hayati da tekrar canlanir.
Komsularmin kizi Miizeyyen Hanim ile 6nce arkadaslik eder. Bu siire¢ igerisinde
Halim Miizeyyen Hanim’a Fransizca dersleri verirken, Miizeyyen Hanim ise Halim’e
dogaya, ekinler, iiretim, avcilik, binicilik gibi konularda bilgiler aktarir. Halim,
Miizeyyen ile ¢iktiklar1 bir atli gezintide attan diiser. Bu siirece kadar Halim, hala
Sadiye’ye ilgi duydugunu zannetmektedir. Fakat Halim, attan diistiikten sonra, ayilir
ve : “Ben galiba tedavi oldum Miizeyyen Hanim, Sadiye’yi bir sok neticesinde

seviyorum zannetmistim. Bagka bir sok neticesinde sevmedigimi anladim.”**

Halim’in attan diismesi ve bir sok yasamasi onun verecegi evlilik kararinda
etkili olur. Halim, gecirdigi kaza Jungcu bir yaklasimla ele almir. Jung’un
“Toplumsal (kolektif) bilingalt1” kuraminda oldugu gibi, Halim’in de ge¢irdigi bir
“sok” onun hayatinda yeni bir donemin agilmasina sebep olur. Bu kazadan sonra
Halim, Miizeyyen Hanim ile evlenme karar1 alir ve Miizeyyen Hanim’in, ailesinin
Sadiye ile evlenmeden oOnce kendisine evlenmesi i¢in Onerdigi kizin kendisi

oldugunu anlar.

Halim, Muhallebi Cocugu romaninda, Miizeyyen Hanim ile baslayip

Miizeyyen Hanim ile biten dongiisel bir yaklasimla yerini edinir.

141 Kemal Tahir, a. g. t., 116. Tefrika
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Sadiye

Sadiye, Mubhallebi Cocugu romanmnda karsimiza Halim’in ablasinin
Emirgan’daki koskiinde karsimiza ¢ikar. Bu donemlerinde, 13 yasinda ve
Galatasaray Lisesi’nde okuyan Sadiye, ailesinin tek ¢ocugudur. Asik olunan kizdan;
ailesinin goziindeki metalasan kadina doniisen bir seyir izleyecek olan Sadiye, roman
boyunca diislincelerine pek fazla yer verilmeyen alafranga bir karakterdir. Bu

alafrangalik ilk olarak Sadiye’nin sosyal ve aile ¢evresiyle verilir.

Ortakdy de bir konakta dogup biiyliyen Sadiye, ailesinin tek kizidir. Varlikli
bir ailenin kiz1 olarak gosterilen Sadiye, Batili anlamda egitim aldig1 lise ¢evresiyle
sosyal ortami diizenlenir. Arkadaslarinin “Seri” takma adiyla hitap ettigi Sadiye,
Ortakdy’de siirekli “piyasaya” (gezinti) ¢ikan ve yabanci aktrislerin isimleriyle

cagirilan “semtinin giizellik kraligesi” olarak bilinen, sarisin, yesil gozli bir kizdir.

Sadiye romanda, iiretmeyen, konformist bir yasam algisi ¢izen ve
bireylesemeyen bir karakterdir. 1925- 1929 (1930) yillar1 arasinda gegen Muhallebi
Cocugu romaninda Sadiye, ozellikle 1925- 1927 yillar1 arasinda yogun bir sekilde
vardir. Bu donemlerinde 16- 18 yas donemini yasayan Sadiye’nin bu yogunlugu
kendisi iizerinden degil, Halim’in hisleri {lizerinden romandaki yerini edinir.
Romanda, Halim ile yasadiklar1 agk iligkisi romancinin, “bu hal (ask iliskisi) boylece
iki y1l devam etti” sozleriyle atlandig1 icin, romanda Sadiye’nin, diisiinlerini ilk

agizdan Halim ile ayrilik kararini aldig1 kisimlarda gormekteyiz.

Sadiye’nin romanda kendi diislincelerine yer verilmemesi, romanci tarafindan
ozellikle vurgulanan bir unsurdur. Yanl bir bakis agis1 ¢izen romanci, Sadiye’yi
alafranga hareketleri veya burjuvazi duyarliligiyla karsimiza g¢ikarmamis; onu,
konusturmayarak bir anlamda okurun goziinde eritmistir. Sadiye bdylece,

gosterilmeyerek insa edilen bir karakterdir.
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Halim’in, ailesinin kendisini bir baska kisiyle evlendirmek istedigini
Sadiye’ye iletmesiyle Sadiye ayrilik karar1 alir. Bu karar, iki y1l boyunca asik olunan
kizin sonudur. Yine bu karardan sonra Sadiye artik metalasan bir kadin olarak
karsimiza ¢ikmaya baslar. Sadiye’nin, Halim’le birlikteligi siirecinde ailesinin maddi

durumunun ¢okiintiiye ugradigi anlatir. Ve:

“Ailem perisan bir haldedir. Bor¢ i¢indeyiz. Biitiin iimitlerini
benim yapacagim iyi bir evlenmeye bagladilar... Sizi sevmiyorum
sanmayin. Elbette seviyorum amma, sevmek her seyi halletmiyor.
Dadim gibi topuklar1 asinmis papug, yamah corap giyemem.
Ellerim sogan kokarsa beni siz de zaten sevmezsiniz! Birbirimizin

»142 (\yurgular bana ait.)

etini yeyip derisini giyecek degiliz.

Sadiye’nin yukaridaki climlelerinde de belirttigi gibi hayati para merkezli
algilamaya ve algilatilmaya basladigr goriiliir. Bu degisim, esasen salt bireysel
anlamda degil; toplumsal anlamda aile kurumuna bakilan degisimin de bir

gostergesidir.

Yine Sadiye’deki para merkezli bakis agisi ilerleyen sayfalarda su sekilde dile
getirilir: “Sizinle beraber Avrupaya gidecegimi tahayyiil ediyordum. Siz simdi bana

Kasimpasada bir yer odas1 teklif ediyorsunuz. .. Halimiz komik.”**?

Sadiye’nin Halim ile yaptig1 bu konusmada Sadiye, Halim’i de degerlendirir:

“Siz tuhaf, bir insansiniz, Halim Bey! Bazi isimler, sahipleri

tizerinde hazin tesirler yapiyorlarmis. Galiba bu dogru bir tahlil! Siz

miikemmel bir gemilanisimiz. Muhallebi ¢ocugu...”***

142 Kemal Tahir, a. g. t. , 22. Tefrika
143 Kemal Tahir, a. g. t., 23. Tefrika
144 Kemal Tahir, a. g. t., 23. Tefrika
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Halim ile ayrilik kararin1 parasal nedenlere baglayan Sadiye, burada Halim’in
yapisal Ozelligini de elestirir. Halim’in yapisal 6zelliklerine karsi elestirilerini bu
climlelerle acan Sadiye: “Amma ben kilibik bir kocaya dayanamam. Muhallebi
¢ocugu olmasaniz, simdiye kadar ofkelenmeniz beni saglarimdan tutmaniz, hatta
tokatlamaniz 1azimdi.” Ciimleleriyle siirdiirerek: a) Ayrilma nedenini salt parasal
sebeplere baglamamak ve b) Halim ile uyusmayan bir yapiya, kendisini koruyan bir

giice ihtiya¢ duydugunu anlatmak diisiincelerine inandigini belirtmek ister.

Sadiye’nin bu diisiinceleri ve karar1 romanda bireysel anlamda bir varlik
olustururken Halim’in Istanbul’dan ayrilma kararma sebep olmasi bakimindan da

onemlidir.

Necati

Necati, Muhallebi Cocugu romaninda karsimiza “Serseri” boliimiiyle birlikte
¢ikar. Halim’in gemiyle Istanbul’dan Samsun’a gittii sirada tamistigi Necati,
romanda Halim’in Zonguldak’taki yasantis1 (yaklasik bir yil) boyunca varligim

korur.

20 yasinda, Kastamonu sultanisini leyl-i meccani’yi yedinci sinifa kadar
okumus, burnu biiyiik, boyu kisa bir gengtir. Ana hatlariyla ¢izilen Necati Muhallebi
Cocugu romaninda, Halim’in Istanbul’dan ayrildig1 anda, iletisim kurdugu ilk kisidir.
Halim’e, hayatin gercek yoniinii gostermek adina karsisina ¢ikartilan bu is¢i geng,

fakir bir ailenin ¢ocugudur.

Necati sultanide, yedinci smiftan sekizinci simfa gegerken Istanbul’a gelir.
Babasmi 15 yasinda kaybeden Necati, annesiyle Istanbul’a geldiklerinde evden
kagan ablasinin yaninda bir medresede kalirlar. Sefaletin arttifi yillar olarak
degerlendirdigi bu yillarda Necati, okulu birakir ve kii¢lik yasta bir komisyoncunun
yaninda calismaya baslar. Ardindan bir donem evi terk eden Necati, ¢esitli islerle

ugrasip hayatin1 kazanmaya calisan bir kisidir. Necati, Halim ile toplumun iist
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simifinin  gosterildigi romanda; toplumun alt sinifin1 temsil eden kisidir. Ve bu
temsiliyeti olgunlastirmak igin gog¢, ekonomik darlik ve egitimsizlik olgular

Necati’de toplatilir.

Istanbul’dan ¢ikilip Anadolu’ya gecilen romanda bir Anadolulu’nun

Anadolu’ya bakis1 da Necati agzindan yapilir:

“Maliim ya, Kastamonuda okuduk. Sinema yok, tiyatro yok.
Futbol bile bizim zamanimizda, bir parga hayasizlik isterdi. Gece,
giindiiz camiden c¢ikmiyan sakali kinali haci efendiler, kisa donlu

talebeleri gevis getire getire seyre gelirlerdi.”**

Necati’nin Anadolu algisi: a) ekonomik darlik ve b) olumsuz dinsel yon
olarak sekillenir. Muhallebi Cocugu romanindaki din elestirisi, ilk olarak burada
karsimiza ¢ikmaktadir. Necati ile dile getirilen elestirel tutum, sonrasinda Necati’nin

kardesi lizerinden ve kardesinin esi imam {izerinden yapilacaktir.

Halim’in kendisini Mehmet olarak tamittigi ilk isim olan Necati, Zonguldak
da bir Fransiz sirketinin oldugunu ve Halim’in de Fransizca bilmesinden dolay1 bu
sirkette ise baslayabilecegini sdylemesiyle Halim’in Samsun’a olan istikametini
Zonguldak’a gevirir. Halim’in Zonguldak da kaldigi bir yil boyunca iyi bir
arkadaslik yakalayan Necati, Zonguldak’daki maden ocaginda atescilige girer.

Halim hakkinda biitiin bilgilere sahip olan Necati, roman boyunca 6n planda
goriilse de, Halim ile gemide girdigi diyalog haricinde herhangi bir yoniiyle 6ne
¢itkmaz. Halim’in Samsun’a gittigi donemde, yanina gelecegini belirten Necati
romanda, is¢i, ekonomik darliklarla pengelesen, egitimsiz bir karakteri yansitan

kisidir.

145 Kemal Tahir, a. g. t., 29. Tefrika
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Miizeyyen Hanim

Miizeyyen Hanim, romanda “Ciftlik Kahyas1” bdliimiinde (son boliim, 21

tefrika) karsimiza ¢ikar.

Miizeyyen Hanim, Ankara da lise egitimini tamamlamis, babasinin
gorevlerinden otiirii kiiclik yastan itibaren Anadolu da yasamis, “kdy ¢ocuklar gibi”
biiyiimiis bir kisidir. Babasinin ¢iftlik isleriyle de ilgilenen Miizeyyen Hanim’in ayni

zamanda tarim {iretimi hakkinda da bilgi sahibidir.

Halim’e onceleri soguk davranan Miizeyyen Hanim, Halim’in ata binmesi ve
avciliga merak sarmasiyla Halim ile arasindaki mesafenin sifirlanmasina yardimci
olan unsurlar olarak karsimiza ¢ikar. Sonrasinda Halim ile arkadaglik kuran

Miizeyyen, Halim’den Fransizca dersleri almaya baslayarak, aralarindaki iletisim

daha sik bir hal alir.

Romanda, “Anadolululuk” yoniiyle sekillendirilen Miizeyyen Hanim, bu
sekillenmeden sonra, Halim’e yakinlagtirilir. Sadiye’den sonra Halim’in karsisina
cikartilan Miizeyyen Hanim’in: a) yerelligi, b) egitimliligi, c) dogay1 tanimasi, ¢)
uretkenligi, d) 6grenme istegiyle idealize edilir. Bu idealize edilis Kemal Tahir’in

“yerellik” ve “Uiretim tarz1” anlayisiyla ilgilidir.

Miizeyyen Hanim’in, Halim ile olan yakinlagmasi kisa siire sonra bir aska
dontisiir. Fakat bu agk, Halim’in Sadiye ile olan iki yillik iligkisi gibi siirlerle, Bogaz
gezintileriyle, alafranga yasam kodlamalariyla degil; Anadolu’da ve iiretim halinde

bir yasam bi¢imiyle yesermistir.
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Neriman

Neriman Muhallebi Cocugu romaninda, agabeyinin Emirgan’daki koskiinde
goriinlir. Neriman, Halim’in ablasinin goriimcesi ve “kuzeni” roliindedir. Cesur,
giizel ve zeki olarak nitelendirilen Neriman, romanda kisa bir yer edinir; fakat
Halim’in: a) korkan ve b)cinsel diirtiilerini géstermesi bakimindan énem kazanan bir
yan karakter konumundadir. Neriman’in cesareti evdeki hirsiz zanniyla karsimiza
c¢ikar. Halim’den once hareket edip evi agabeyinin tabancini alarak gézden gegirmesi
onun bu cesur yoniinii ortaya ¢ikartir. Bu yon, Neriman’in gosterilmek istenilen veya
idealize edilen bir yonii olmasindan ziyade, Halim’in korkakligin1 vurgulamak adina

insa edilmistir.

Yine Neriman’in, viicudunun “ndmahrem” bolgelerinin goriinmesiyle Halim
tarafindan cinsel/ pornografik bir nesneye doniismesi, Halim’in psikolojisini

gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Halim’in Neriman’in cesur yoniinii gormesiyle “ulasilamaz” hissinin uyandigi

Neriman romanda, bu sekliyle misyonunu tamamlar.

Ridvan Pasa

Halim’in babasi olan Ridvan Pasa, Muhallebi Cocugu romaninda II.
Abdiilhamit doneminde pasalik gorevinde bulunan bir kisidir. Gegmisi hakkinda
kiicik bilgilerle aktarilan Ridvan Pasa romanda, Osmanli Kkiiltiiriiyle yetisen

isimlerden biridir.

Ridvan Pasa’nin geleneksellik vurgusu yasiyla hazirlanirken konagindaki
harem- selamlik uygulamasi bu yoniinii destekleyici bir diger o6zelligi olarak
karsimiza ¢ikar. Yine Ridvan Pasa’nin, kizini bir akrabasiyla evlendirmesi de onun

geleneksel aile modeliyle Ortiisen hareketleri arasindadir. Yine Ridvan Pasa’nin oglu
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Halim’i, kendisinin istedigi bir kizla evlendirmek istemesi onun bu yoniine yapilan

bir diger vurgudur.

Ridvan Pasa’nin bu yonleri romanda, geleneksel-modern c¢atismasini insa
etmek i¢in kurgulanmaz. Roman boyunca statik bir karakter 6rnegi ¢izen Ridvan
Pasa, imparatorluk kiiltiiriinlin bir yansimasi olarak kurgulanmis ve bu kiiltiiriin
getirilerini  yansitmasiyla da bu tip geleneksel vurgularla desteklenmis bir

karakterdir.

Sert mizaciyla beliren Ridvan Pasa, II. Abdiilhamit doneminden elde ettigi

gayr-i menkullerle yasamini idame ettiren bir kisidir:

“Babamin oturdugu konagindan baska, I¢ Erenkdyiinde, bir
koskii, dort bes tane kiralik evi, bir hani, birka¢ diikkani bir de
Salkimsogiitte apartmami  var. Ikametgah olarak kullanilanlarin

odalarini lisenmeden saydim. Yiize yaklaslyor.”146

Ridvan Pasa’nin sosyal konumunun yaninda ekonomik pozisyonunun da

belirlendigi bu ciimlelerde, karsimiza asker- burjuva bir yapi ortaya ¢ikiyor.

Bu yapimin askeri/ militarist yonii, cuamhuriyetle beraber ¢dkmesinden dolayi,
kamusal alandan ziyade ev igerisindeki sert mizagla kendisini gosterirken; ekonomik
yonii ise konformist ve iktisadil seckin yoniiyle, varligini net bir sekilde koruyor.
Osmanli’dan arda kalan bu kitlenin varligi, Kemal Tahir’in romanlarmdaki
Abdiilhamit vurgusuna da Muhallebi Cocugu’na Ridvan Pasa aracilifiyla bdylece

yansimig oluyor.

146 Kemal Tahir, a. g. t., 20. Tefrika
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Halim’in Annesi”

Anne, Muhallebi Cocugu romaninda Osmanli kiiltiiriiyle yetismis bir diger
karakteridir. Romanda, anne hakkindaki 6nemli bilgilerden ilki Halim’in agzindan su

sOzlerle edinilir:

“Annemin bir siirii hastalifi vardir. Bunlar baskalarindaki
illetlere benzemezler. Oyle diledikleri gibi hiikiim yiiriiten cinsten
degillerdir. Annemin fermanina tabi bulunurlar. Hangisini miinasip
goriirse, mevsimine, gecesine, giindiizline gére onu koleksiyonundan
cekip alir, ya, kalbine, ya basina, ya diz kapagina, ya goziine, ya

kulagina, ya disine takar, kullanr.”**’

Halim ile aktarilan bu climlelerde Tiirk romanindaki alafranga kadin tipinin,

tipik 6zelliklerinden bir tanesi (“hastalik hastas1””) karsimiza ¢ikar.

Anne, romanda alafranga yoniiyle dikkat ¢ekerken Sadiye hakkinda dile

getirdigi diistinceler onemlidir:

“Aman, su sari ¢iban mi? Vallaha da istemem billaha da
istemem. Rabbim ruzi kilmasin! Kaba kaba hamallar gibi siritmalari.
Giilerken gerdan kirmalari. Senin kitaplarmi gelir gelmez karigtirirdi.
Vay bana vay! Demek biiyli yaptilar, muska koydular. Evladimin
aklin1 geldiler. Hep kabahat bende. Diisiinmeliydim.Meteliksizler.
Achktan oliiyorlar. Sirtlarina giyecek gomlekleri yok! Borca

9148

batmuslar.””™ (Vurgular bana ait.)

Romanda, Halim’in annesinin ismi belirtilmedigi i¢in, “Anne” sekliyle ifadelendirecegiz.
147 Kemal Tahir, a. g. t., 5. Tefrika
148 Kemal Tahir, a. g. t., 18. Tefrika
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Annenin bu ciimlelerinde dikkat ¢eken dnemli vurgusu ekonomik konumdur.
Sadiye’nin ailesi Sadiye’yi metalastirirken, buna Halim’in annesinin de bu
climlelerle destek olmasi agik¢a goriilmektedir. Ayni zamanda, kendi ekonomik
durumlarina denk gelmeyen bir ailenin kizin1 reddetmesi, annenin statiilerini
korumaya yonelik bir hareket oldugu da goriiliir. Bu statii korumasi anne tarafindan
yalniz Sadiye’nin ailesine karsi takinilan bir tavir degildir. Annenin toplumu
algilamasi da statii korumasi i¢in 6nemli bir bilgi arz eder. Halim ile yaptig1 konugsma
da, annenin diisiinceleri Halim’in agzindan su ciimlelerle ifade edilir: ““ Hiirriyet ilan
edileli beri, s6z ayaga dlismiis, ayaklar bas, baslar ayak oluvermis. Asalet, asilzadeye

hiirmet yerine, diismanlik, haset gosteriliyormus.”**°

Romanda, Halim’in Istanbul’dan ayrilmasindan sonra bir daha karsimiza
¢ikmayan anne Halim’in arka planini olusturmak i¢in insa edilen bir statik karakter

olmanin 6tesinde karsimiza ¢ikartilmamustir.

Eniste ve Abla*

Halim’in enistesi ve ablasi romanda goériinmeden var olan Kkarakterlerdir.
Halim’in ablast ve enistesi, romaninin ilk sahnesinde, Emirgan’daki koskiin
sahipleridir. Iki akraba olan bu kisilerin, kendiler degil; koskleri (mekanlarr) bizim
icin 6nemli bir unsurdur. Mekanin algis1 bize sadece Istanbul’un ve cumhuriyetin

geng burjuvalarini aktarmasi bakimindan 6nem arz eder.

Hizmet¢i Kiz

Muhallebi Cocugu romaninda karsimiza bir defa ¢ikan hizmetci kiz, Halim’in
ablasin ve enistesinin sosyo- ekonomik konumunun 6nemli bir alt elemanidir. Evde
hizrsiz oldugunu iddia ettigi sahnenin disinda karsimiza ¢ikmayan hizmetgi, romanda

alt sinifi temsil eden ve bir yan karakter konumundadir.

19 Kemal Tahir, a. g. t., 17. Tefrika
*  “Eniste” ve “abla”nin isimleri, romanda belirtilmedigi i¢in, bizde bu ifadeleri kullanacagiz.
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Fahriye

Fahriye, Muhallebi Cocugu romaninda Emirgan’daki koskte, balkonda Halim

ile oturan {i¢ kisiden biridir. Romanda sadece ismi geger.

Tarik

Tarik, Halim’in okuldan arkadasidir. Tarik sert mizaciyla karsimiza ¢ikan bir
diger isimdir. Halim’in goziinden tamitilan Tarik: “Boks yapar, futbol oynar,
kiilhanbeylige heveslidir.” sozleriyle tanmitilir. Tarik’in “kiilhanbeylik” hevesi ise

onun kurdugu ciimlelerde kendisini hissettirir:

“Ben olmasam halin harapti! Benim semtin delikanlilari,
kendi copliiklerinde baska horozlarin 6tmesini hos gormezler.
Kald1 ki Froylayn mevzuubahis. Bu kiz buralarda yakmadik ytirek
komadi ki. Seni bir marizlerler bir marizine koyarlardi.. Kizi
kandirmak surada dursun, burnun bile kirihrdi. Bereket versin,

5 . 150
oglanlar, bizim hatirimiz1 sayarlar..”

Tarik’ta romanda, bir yan karakterdir ve Halim’in Sadiye ile iliskisini

kurmasinin ardindan karsimiza bir daha ¢ikmaz.

Sermin

Mubhallebi Cocugu romaninda Tarik’in sevgilisi ve Sadiye’nin arkadasi olan
Sermin, Halim ile Sadiye’nin arasinda yakinlik kurmak i¢in aracilik roliinii listlenen

bir yan karakterdir.

150) Kemal Tahir, a. g. t., 10. Tefrika



155

Cadiye

Halim, Sadiye, Tarik ve Sermin, Halim ile Sadiye’nin ilk bulusmalarinda
Cadiye’nin koskiine giderler. Sadiye ve Sermin’in arkadasi olan Cadiye, ev
icerisinde dahi Fransizca konustugu belirtilen bir yan karakter olmanin otesinde

romanda, var olmamustir.

Imam

Muhallebi Cocugu romaninda bir din adami ve dolayli olarak iistyap: unsuru
olarak dinin elestirisi imam ile yapilmaktadir. imam, elli bes yasinda ve bulundugu

mahallenin ekonomik durumuna gore ¢cok daha iyi bir konumdadir.

Imam, Necati ve ailesinin Istanbul’a tasinmasmin ardindan karsimiza ¢ikar.
Once Necati’nin dul ablasi ile evlenen imam, ekonomik agidan Necati’ye ve ailesine
yardimc1 olmadigi belirtilerek, olumsuz bir sekilde ¢izilir. Necati’nin ablasinin
vefatindan sonra, Necati’ye ve ailesine yakinlik kurup, Necati’nin on ii¢ yasindaki

kiz kardesi Necmiye ile evlenir.

Imam karakterin olumsuz y&nii, kendisinden kirk iki yas kiigiik olan bir

cocukla evlenerek bir kez daha perginlenir.

Tiirk edebiyatindaki Sosyal Realist yazarlarin birgogunda oldugu gibi Kemal
Tahir’de de din, olumsuz bir imam resmi ¢izilerek verilmek istenir. Necati ve
ailesinin ekonomik darligini firsat bilerek, Necmiye ile evlenen imam, aileyi bir
sOmiirii arac1 olarak kullanir. Bu somiiriide ise elindeki: a) dinsel ve b) ekonomik gii¢
onemli bir aygit halindedir. Necati’nin agzindan imamin davraniglar: dinsel elestiriye

bir 6rnek teskil edecek ifadelerdir:
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“Bir gece, uykum ka¢mig, konusmalarimi dinliyordum. Kiz
kocasim1 koynuna almak istemiyor, herifin biitiin yalvarmalarina
olmaz! diyordu. Neden olmazmis biliyor musunuz? Cuma gecesi
degilmis. Ancak Cuma gecesinden Cuma gecesine kesigmisler,
yikanmaga iiseniyormus. Bunca senelik imam efendi, yikanmanin

mutlaka sart olmadigina yeminler etmez mi?”**

Necati’nin climleleriyle aktarilan olay, imamin yozlasan kimlige sahip

oldugunu gostermesi agisindan 6nem tasir.

Romanda, imamin yozlasmis kimliginin yani1 sira gayr-1 ahlaki tutumu da
romanin giindemindedir. Karis1 Necmiye’nin kendisini aldattigini bilmesine ragmen,
bunu dile getirmemesi ve imamin “cuma gecesinden cuma gecesine verilen sadakaya

59152

coktan raz1”~>* olmasi bu ahlaki ¢okiintiiniin temel kodlamalarini olusturmaktadir.

Necmiye

Necati’nin kardesi olan Necmiye, on ii¢ yasinda kiiglik bir kiz ¢cocugudur. Bir
alt siuf liyesi ve bunun akabinde bir meta olarak algilanmasi Necmiye’yi romanda

var eden unsurlardir.

Necmiye, Istanbul’a ailesiyle tagiminca bir mahallenin medresesinde biiyiir.
Herhangi bir egitimi ve sosyal yani olmayan Necmiye, annesinin israriyla imam ile
evlendirilir. Bu evlilik ekonomik temelli olmasi bakimindan Necmiye, bir metadir;
fakat toplumsal bir elestiri araci olarak, romancinin en sert kozlarindan biridir.
Necmiye’nin imam ile evlenmesi ekonomik darliklariyla ortiistiiriilerek olusturulan
bu sertligin yaninda, igerisinde bulundugu sosyal yapmin travmasi olarak

degerlendirilecegimiz, asi bir kimlige de sahiptir.

11 ) Kemal Tahir, a. g. t., 36. Tefrika

152 Kemal Tahir, a. g. t., 37. Tefrika
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Necmiye, annesinin zorlamasiyla imam ile evlendirildigi giin, Necati’nin kiz

kardesine bakis1 dramatik bir sahneyle verilir:

“Ancak gerdek aksamm bir cinayet isledigimizi anladim.
Sag¢ini toplamislar, zavalliy1 stislemislerdi. Meger ne kadar giizelmis.
Bu hal unutulur gibi degildi. Ruhu kocaman bir 1stiraptan ibaret
olan c¢ocugu, 1rzina gecmesi icin imamin yatak odasina,

arkasindan itekleyerek soktular.”**®

(Vurgular bana ait.)

Bu dramatik sahnenin, ciimlelerin kurgusal yapisina baktigimizda, Necati’nin
degil; Kemal Tahir’in agziyla aktarildigi goriiliir. Kemal Tahir’in din insanina
elestirisini temellendirmek i¢in kurguladigt Necmiye, bir toplumsal olgu olarak
yasadig1 ahlaki kargasaya, bir kunduraci kalfas1 olan Osman ile birlikte olarak cevap

Verir.

Osman

Osman, Necatilerin mahallesindeki “kunduraci kalfas1” bir gen¢ roliindedir.
Necmiye’nin imam ile evlenmesinden sonra, Necmiye ile iliski kuran Osman,

romanda sadece ikici agizlarin ifadeleriyle vardir.

Hasibe Hanim

Hasibe Hanim, Halim’in Zonguldak’in Hayta K&yii’'nde yasayan siitannesidir.
Halim’in stitten kesilmesinin ardindan Kadri Aga ile evlenip, Zonguldak’a yerlestigi
belirtilen Hasibe Hanim, romanda idealize edilen bir Anadolu kadinidir. Bu idealize
edilis Hasibe Hanim’m “iki metreye yakin boyu ile dev gibi bir koyli kadmi™*>*
sozciikleriyle fiziksel anlamda olusturulur. Ardindan, Topal Saban’in agzindan

devam ettirilir:

153 Kemal Tahir, a. g. t., 36. Tefrika
1% Kemal Tahir, a. g. t. , 48. Tefrika
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“ Bundan bes sene evvel “Bizim korumuzu yakiyorlar” diye
Avlon koyl halki hep birden hiicum ettiler. Kadriaga, oglu Veli
Mustafa, bir de Hasibe hanim, elli altmis kisinin karsisina ¢ikti.
Gorenlerden isittim. Hasibe hanim Hazreti Ali gibi nara atarak
heriflere dalmis. Elindeki pala bigagi, Ziilfikar gibi yetmis arsin

uzarmus. 20, 22 kisi yaraladilar. 14 tanesini Hasibe hanim tepeledi.”>

Bu idealize edilisin yanina Hasibe Hanim’in iyi ekonomik durumu da,

Mustafa araciligiyla eklemlenir:

“Katirlarimiz var. Yirmi iki tane katir. Yirmi ikisine de kdmiir
yiikleriz. Her hayvan on lira, on bes lira kar birakir. Anam para

.. 1
destelerini suraya buraya sokar, orada unutur da fareler keser.”**®

Romanda bu iki seklide karsimiza ¢ikan Hasibe Hanim, Anadolulu kadin

tipini yansitmasi bakimindan 6nemli bir karakterdir.

Kadri Aga

Hasibe Hanim’1n kocas1 olan Kadri Aga, siyah ¢ember sakalli, genis gogiisli
ve heybetli yapisiyla tasvir edilir. Romanda Hasibe Hanim’in varligiyla giindeme

gelen Kadri Aga, tizerinde durulmayan bir yan karakterdir.

Veli Mustafa

Halim’in siitkardesi olan Veli Mustafa, tipik bir Anadolu gencidir. 15- 16

yaslarinda olan Mustafa iyi ata binmesi ve cesaretiyle romandaki yerini edinir

155 Kemal Tahir, a. g. t. , 41. Tefrika
138 Kemal Tahir, a. g. t. , 48. Tefrika
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Anadolu’da sikga goriilen “kiz kagirma” olayr Muhallebi Cocugu romaninda
Mustafa araciligiyla verilir. Hafiz tarafindan kagirilan kiz kardesini 22 yerinden
bicaklayan Mustafa, babasinin ugraslariyla herhangi bir ceza almaz. Mustafa, sevdigi
kiz1 kendisine vermeyen ailesinden kagirir ve kacirma olayimin ardindan Cemile ile
Zonguldak’a yerlesir. Halim ile Necati’nin yanlarinda ikamet ederek hayatin1 devam

ettirir.

Cemile

Mustafa’nin esi olan Cemile, romanda sadece bu yoniiyle vardir. Hasibe
Hanim gibi herhangi bir idealizasyona gidilmeden kurgulanan Cemile romandaki bir

diger Anadolulu karakterdir.

Topal Sahin

Halim ve Necati’nin Zonguldak’a indiklerinde iletisim kurduklari ilk kisidir.
Bir anlamda Halim’in, Anadolu da bir Anadolulu ile ilk karsilastigi kisi olmasi

bakimindan 6nem arz edebilecek yonii vardir.

Topal Saban romanda, iizerinden “eskiyalik” meselesine vurgu yapilan bir
karakterdir. Saban’in “topal” olusu eskiyalik yillarindan kendisine kalir. Halim’in
Zonguldak’a gittigi glinlerde roman, 1928- 1929 yillar1 arasinda yaganir. Saban’in
yasinin verilmemesine ragmen, Osmanli’nin son dénemlerinde Anadolu’da goriilen
siyasi boslugun bir yansimasi olarak ortaya ¢ikan “eskiyalik”, Muhallebi Cocugu’nda

Topal Saban ile vurgulanan, animsatilan bir olgudur.

Hafiz

Romanda, Anadolu da sikga goriilen “kiz kagirma” ve “eskiyalik” olayimnin,
tizerinden anlatildig1 bir diger karakterdir. Musa Cavus tarafindan bilgi sahibi

oldugumuz Hafiz: “Molla takimindan sanma! Eskiyanin domuzu. Bin metreden
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137 jfadeleriyle eskiyalik yonii one gikartilir.

ser¢enin kafasini koparir kursunla.
Kadri Aga’nin kizin1 kagirmasiyla da Anadolu’daki bir gergegin aktarildig,
bir diger karakterdir.

Musa Cavus

Zonguldak’tan, Hayat Koyii’'ne gidecek olan Halim ile Necati’ye yoldaslik
eden Musa Cavus, ihtiyar bir maden iscisidir. Dedesinin ve babasinin da madende
calistigini belirten Musa Cavus icin, maden ve madencilik bir dongilisel olusum

gibidir:

“Biz, yliz senelik madenkesiz efendi, benim dért gobek
evvelki dedem madende kalmis onun oglu da maden de kaldi.

Babamin babasi, keza madende kaldi ve babamda.” >

Romanin yazildigir yillarda komiinizm suglamasindan cezaevinde yatan
Kemal Tahir’in, toplumun alt kesimlerini ve 6zellikle “is¢i” olan karakterleri 6ne
cikartamadiglr roman boyunca gozlemlenir. Musa Cavus’ta Kemal Tahir’in, i¢inde
bulundugu durumun olumsuz sartlarina ugrayan bir karakterdir. Iscilik yonii agir
basan Musa Cavus’un simdi “muhtar” olarak gosterilmesi de 6nemli bir olgudur.
Musa Cavus bu anlamda, Kemal Tahir’in i¢inde bulundugu dramatik durumun bir

uranudir.

Ahmet Bey

Romanda, Anadolu’daki burjuvazi olusumu simgeleyen karakterlerden

biridir. “Direk¢i” olan Ahmet Bey, Zonguldak’in sayili zenginleri arasindadir.

137 Kemal Tahir, a. g. t. , 44. Tefrika
158 Kemal Tahir, a. g. t. , 43. Tefrika
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Turhan

Ahmet Bey’in oglu olan Turhan romanda iki defa karsimiza ¢ikar. Istanbul’da
“miihendislik okuyan” Turhan, kisa bir donem, Halim’in Fransizca bilgisinden dolay1

Halim ile yollar1 kesisir.

Halim ile yollart ikinci defa kesigsen Turhan bu defa, Sadiye’nin nisanlisi
olarak vardir. Sadiye’nin, zengin bir kisiyle evlenme istegine cevap verecek kadar
zengin olan ve meslegi dolayisiyla zenginlesecek Turhan, Sadiye’yi ailesiyle
tanistirmak i¢in Zonguldak’a getirdiginde Halim’in Zonguldak’tan ayrilmasina neden

olur.

Romanda, bu iki cikisiyla insa edilen Turhan resmedilen bir bagka yan

karakterdir.

Stikrii Bey

Stkrii Bey, Halim’in ¢alistig1 Fransiz sirketinden arkadasidir. “Sisman” ve
“sevimli” biri olarak tanitilan Siikrii Bey, binbasiliktan emekli bir kisidir. Kuva- yi
Milliye zamaninda Istanbul da bulunmus olan Siikrii Bey romanda, Fransiz sirketinde

direk ambari sefi olarak ¢alismaktadir.

Mosyd Turkuaz

Otuz bes, kir yaslarinda bir Fransiz olan Mosyo Turkuaz sirkette galisan bir
diger kisidir. I. Diinya Savasi’na katilmis olan Turkuaz da asker kokenli (yiizbasi) bir
karakteri canlandirir. Savagin biitiin olumsuz yonlerini gérdiigiinden dolay1, insanlara
merhamet etmesini bilen bir yapiya sahip olan Turkuaz, Fransiz edebiyatina olan

bilgisiyle dikkat ¢eken bir karakterdir.
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Mosyo Rivolte

Fransiz sirketinde katip olarak ¢alisan Rivolte, alkolik bir Italyan karakterdir.
Hayatinin biiyiik bir kismini Tiirkiye de geciren Rivolte, on bir cocuk babasi olmasi
bakimindan dikkat ¢eken bir karakterdir. Yine Rivolte, eski Tiirkceyi gilizel konusup

ve yazan bir karakter olarak romanda, bir sirket ¢alisani olarak insa edilir.

Mosyo Murci

Fransiz sirketinde kooperatif sefi olan Murci, “kis boylu tiknaz” bir
Italyan’dir. Yeteri derecede Tiirkge ve Fransizca bilmeyen Murci, siirekli mide

rahatsizlig1 gecirdigi belirtilen bir yan karakterdir.

Hiisamettin Bey

Hiisamettin Bey, Halim’in ¢alistig1 sirkette gorev yapan benzin ve gaz yagi
ambarinin sefidir. “Telgrafciliktan emekli olan Hiisamettin Bey, Talat Pasa ile
Selanik’te ¢alismakla Oviinen bir karakterdir. Halim’in is gevresini olusturan bir
karakter olan Hiisamettin Bey, muhalif ve kiifiirbaz bir yapiya sahip olmasi haricinde

herhangi bir yoniiyle karsimiza ¢ikmamustir.
Behlil Bey
Halim’in Zonguldak’ta kaldigi dénemde, kap1 komsusu olan Behldl Bey,

“merkez muhasebesi”’nde ¢alisan Istanbullu bir karakterdir. Alkole olan ilgisi ile 6n

plana ¢ikar.
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Fatma Hanim

Behlil Bey’in esi olan Fatma Hanim, Halim ile arasindaki gayr- 1 ahlaki
romanin giindeminde yer bulur. Fatma Hanim, Halim’in agzindan: “Fatma Hanimin
kestane rengi gozleri, beyaz derisi vardi. Giildilk¢e yanaklar1 cukurlasiyor, gogsii

titriyordu.”**®

Romandaki farkli bir kadin tipi olarak karsimiza ¢ikan Fatma Hanim,
Halim’in Zonguldak da kaldigi donemlerde cinsel diirtiilerini gidiklayan ve cinsel

duygularina ihtiyag veren bir kadin karakter olmanin 6tesine gecememektedir.

Hidir ve Kaptan Selim

Halim’in, Zonguldak’tan Samsun’a yaptig1 deniz yolculugunda, geminin
miirettebatindaki iki isimdir. Halim’in gemi ticretini verememesinden dolay1, Halim’i
polise teslim etmekle tehdit etmelerinin 6tesinde, romanda herhangi bir varliklari s6z

konusu degildir.

Ipsiz Recep

Ipsiz Recep, Samsun’un tanmnmis zenginlerindendir. Ailesine kizip, bir
donem Zonguldak da bulunan Ipsiz Recep, Zonguldak da Halim ile tamismis ve
Halim’in bir¢ok (maddi- manevi) yardimini gormiistiir. Halim’in Samsun’da
olusunun haberini alan Recep romanda, ciftliklerinden birinin basina Halim’i

gecirmesiyle Halim’in hayatina farkli bir yon katmasiyla ortaya ¢ikar.

Samsun da olduk¢a iyi tanman Ipsiz Recep’in maddi varligi, romanda

vurgulanan tek niteligidir: “Benim iki tane ¢iftligim var. Birisinden otuz bin balya,

dtekinden kirk bin balya tiitiin ¢ikar...”*®

199 Kemal Tahir, a. g. t., 73. Tefrika
180 Kemal Tahir, a. g. t., 98. Tefrika
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Hatice Ana, Cemal, Emine, Ali, Hiiseyin Cavus

Bu dort isim, Ipsiz Recep ile romanda karsimiza cikar. ipsiz Recep’in
ciftliginde yasayan bu ailenin bireylerinden Hatice Ana siitanne, Hiiseyin Cavus

siitbaba; Cemal, Emine ve Ali ise Recep’in siitkardesleri roliindedir.
Hiiseyin Cavus avciliga olan meraki ve bilgisiyle Halim’in aveilik zevkinin
gelismesine yardimei olan bir karakterdir. Askerligini Yildiz Sarayi’nda ¢avus olarak

yapan Hiiseyin Cavus, ayni zamanda Abdiilhamit’e olan hayranligiyla dikkat ¢eker.

Hatice Ana ve diger karakterler ise romanda, Hiiseyin Cavus’un ailesini

olusturan karakterlerin Gtesine gegmezler.

Riza Bey ve Saziye Hanim

Riza Bey ve Saziye Hanim Halim’in g¢iftlikteki komsularidir. Miizeyyen

Hanim’1n babasi1 ve annesi olan bu iki karakter, Ridvan Pasa’nin tanidig: bir ailedir.

Romanda, manda doviisline olan merakiyla 6ne ¢ikan Riza Bey, Halim ile

sadece Halim’in Miizeyyen’i istedigi zaman ortaya cikar.

Saziye Hanim ise tavuklara olan ilgisiyle kOy hayatinin getirilerini yasayan

bir yan karakterdir.
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5.3. Mekan

“Mekan” baslhiginda isleyecegimiz bu boliimde, Muhallebi Cocugu romaninda
karsimiza ¢ikan alti mekani ele alacagiz. Bunlar sirasiyla: 1) Kosk, 2) Konak, 3)
Bogaz, 4) Zonguldak, 5) Hayat Koyt ve Ciftlik ve 6) Selamet Vapuru.

“Halim” adli karakter iizerine insa edilen romanda, romancinin karakterine
dinamik bir yap1 kazandirdig1 goriiniir. Bu dinamik yapr icerisinde Halim, farkli yas
gruplar ve farkli sosyo- ekonomik konumlarda mekanlar1 tamamlarken mekanlarin,
sosyolojik ve psikolojik etkilerini de i¢sellestirdigi dikkat ¢eker. Bu baslikta i¢ ve dig
mekanlari incelerken, mekanlarin hangi zaman dilimlerinde ne tiir sosyal ve bireysel

iletiler icerdigi de ele alinacaktir.

Kosk

Halim’in ablast ve enistesinin olan kosk, romanda karsimiza c¢ikan ilk
mekandir. Romandaki koskiin, sahibi olmasi bakimindan: a) ablanin ve enistenin

sosyolojik, b) Halim’in ise psikolojik bir etkiyle kodlandig1 goriiliir.

A) Koskiin Sosyolojik Boyutu

1925 yilinda kurgulanmaya baglanan romandaki kosk, Halim’in ablasi ve
enistesine aittir. Romanda, goriinmeyen abla ve enistenin sosyal ve ekonomik
konumu yansitan Emirgan’daki bu kosk, uzun tasvirlerle ele alinmis ve sosyal bir

tabakay1 yansitan piramit gibi sekillendirilmistir.

Romanciin goziiyle bizlere aktarilan kdskiin mimari yapist onemlidir. Dort
katl1 olan bu koskiin en iist katinda bir balkonu bulunmaktadir. Ugiincii katinda ise
bir kiitiiphane, yatak odasi ve bunlarin haricinde iki de oda bulunur. Ugiincii katta

dikkat ¢eken unsur “kiitiiphane”nin bulunusudur. Ablanin ve enistenin romanda
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yalniz koskleriyle var olmasi onlar hakkinda herhangi bir bilgiye sahip olamayisimizi
saglar; fakat koskte bir kiitliphanenin bulunmasi ev sahiplerinin kiiltiirel arka
planlarina ulasmamiz agisindan 6nem arz eden bir unsurdur. Kiitiiphane, bireylerin
kiltiirel arka planin1 yansitmaya yarayan onemli bir kodlama olurken, bu kodlamay1
bir “esya” olmanin dtesine gegirip gegiremedigi sorusu ise, bireyleri tantyamadigimiz

i¢in, ag¢ikta kalan bir sorudur.

Koskiin ikinci katinda da dort odasi bulunur. Bu kat hizlica gegilirken birinci
katta: misafir odasi, yemek salonu, kiler ve iki kii¢clik oda bulunur. Késkiin ilk kati,
gecici diyebilecegimiz zamanlar i¢in ayrilmistir. Misafir ve yemek odalarmin,
stireklilik arz etmeyen mekanlar olmasi1 ve koskiin dis diinya ile baglantili noktasinda

kurgulanmasi bu agidan dikkat ¢eker.

Birinci kattaki “salon” ve “kiler” ise Onemli bir ayrintidir. Salon, Tiirk
mimarisine Batidan gelen bir mimari hususken; “kiler” ise Dogulu iilkelerin
mimarisinde sikg¢a goriilen bir Ozelliktir. Bu iki mekanin bir ardaligi, kiiltiirel

Ogelerden heniiz tam anlamiyla kopulmadiginin gostergesidir.

Zemin kat ise, bahsettigimiz smif piramidi kavramini kullanmamiza sebep
olan bir 0gedir. Zemin katta komdiirliikkler, odunluklar, hamam ve usak odalar
bulunur. Evde calisan gorevlilerin bulundugu bu katta yakilacak, temizlenecek
mekanlar varken, zemin katin kiif kokmasi da 6nemli bir detay olarak romanda insa

edilir. Alt sinifin, toplumsal konumu gibi evin sekillenen mimarisi bu 6zelligiyle de
dikkat ¢eker.

B) Koskiin Psikolojik Boyutu

Kosk, abla ve enistenin sosyolojik yerini belirlemeye yardimer olan bir

unsurken; Halim’in psikolojisine etkisiyle de dikkat ¢eker. Kosk, Halim’in “korkak™

ruh halini yansitmasinda 6énemli bir unsuru olusturur.
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Koske hirsiz girdigi zanniyla koskiin igerisinde dolagsan Halim ve Neriman,
koskiin elektriklerinin kesilmesiyle dort katli koskii, ciliz bir 1s1kla gezerler. Kdskiin,
mimari anlamdaki genisligi, bu sahnelerin uzatilmasina da yardimci olurken,

Halim’in de korkusunun doruga ulastirilmasinda yazara kolaylik saglar.

Bu korku hali, Halim’de “Medet Ya Resiilullah” sozlerini bir leitmotiv gibi
kullanmasina sebep olur. Korkunun verdigi bir ruh haliyle, dinsel géondermelerin/

sOylemlerin siklagsmasi da 6nemli bir olgudur.

Koskiin  bir diger psikolojik etkisi de Halim’in cinsel diirtiilerini
canlandirmasiyla karsimiza c¢ikar. Neriman ile ablasinin los 151kl yatak odasinda,
enistesinin tabancasini yerine birakmak i¢in giren Halim, Neriman’in “ndmahrem
etine” sahit olur ve sonrasinda erotik sahnelere dalmasina sebep oldugu goriiliir.
Korkunun yerini alan cinselligin: yatak ve karanlik imgeleriyle siislenmesi de,

basaril1 bir psikolojik paralelligin gostergesidir.

Bir “i¢ mekan” olan kosk, Muhallebi Cocugu romaninda karsimiza bu iki

vurguyla ¢ikar.

Konak

Konak, geleneksel kiiltiirel hayatimizin 6nemli bir pargasidir. Konak,
sehirlerin yapist igerisinde varlikli ailelerin sahip oldugu sivil mimarilerdir. Birgok
romanda yer bulan konaklar, Muhallebi Cocugu’nda da yerini bulurken, ekonomik

ve kiiltiirel dokusuyla da okura gosterilir.

II. Abdiilhamit doneminde pasalik gorevinde bulunan Ridvan Bey’in konagi,
barindirdig1 tarihsel birikimin verilerini de ¢atis1 altinda yasayanlara hissettirir.
Ridvan Bey’in geleneksel yapisi, konakla 6zdeslesirken bu geleneksellige askeri bir
boyutun da katilmasi, gelenekselligin yanina sert bir iislubun eklemlenmesine

yardimci olur.



168

Konak, sadece Ridvan Bey ile degil; Beyazit da bulunmasiyla da

gelenekselligi perginlenmek istenilen bir mekan olarak algilatilir.

Konak, Ridvan Pasa’da geleneksel bir vurgulamayla i¢ igelilik tasirken;
Halim’in annesi i¢in ise bir kurtarilmis bolge gibidir. “Ayaklarin bas, baslarin ayak
olmaya” basladig1 donemlerde, sosyal statiistinden endiselenen annenin bu sozleri,
konagin catisinda sekillenirken; Sadiye’nin ailesiyle yasayacaklar1 ekonomik
ucurumun varligina dikkat c¢ekmesi, yine bu konagin igerisinde cereyan eden
diistincelerdir. Konak anne i¢in, Osmanli’dan kalan toplumsal saygmligin ifadesini
olustururken, sehrin ortasinda ge¢mis giinlerin 6zlemini ¢eken ve yok olmamaya
kars1 verilen miicadelenin 6nemli aygiti halindedir. Halim’in bireylesemeyen
yapisinin bu konakta sekillenmesi de onemlidir. Halim’in Bat1 tarzinda egitim almasi
ve kisiliginin oturmaya baslamasinin ardinda ortay bir var olma miicadelesi ¢ikar. Bu
miicadele, baskiya ve tepeden inme yaklasimlara bir baskaldiridan ibaret olmaya
basladigr donemlerde konak, terk edilen bir mekéan halini alir. Halim i¢in sadece
Istanbul veya ailesi degil konagin da terk edildigi bir gercektir. Bu terk edisten sonra
Halim’de bir “konak” tahayyiilii olusmamasi, birey olabilmesi adina konaktan da

styrilmaya ¢aligtiginin bir saglamasidir.

Bir “i¢ mekan” olarak konak, ti¢ farkli karakter i¢in ayr1 yansimalarin iiriini
halindedir.

Bogaz

Istanbul Bogaz’1 romanda Halim ile mekanlasir. Bogaz, Halim’in farkl1 yas

gruplarinda farkli algilarla ortaya ¢iktig1 bir mekandir.

Sadiye ile birlikteligi sirasinda 16- 18 yas donemini yasayan Halim igin
Bogaz, siir ve agkin birlestigi bir mekan halindedir. Bu donemlerinde Nedim’den ve
Yahya Kemal’in agk siirlerinden dizeler okuyan Halim i¢in Bogaz, mutlu bir

donemin simgesi halindedir.
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“Simdi ¢ir1l ¢iplak, fakat Veniis kadar edepli, ondan ¢ok daha

»181 fstanbul’dan ayrildigit  donemde

canli kimildayip durmakta idi.
ise (18 yas ve iistii) Bogaz Halim’de, yine siirle ifade edilen bir mekan
halindedir; fakat bu defa daha karamsar bir tabloyla ele alinir: “Ey
debdebeler, tantanalar, sanlar, alaylar — katil kuleler, kaleli zindanl

saraylar.”162

Tevfik Fikret’in Sis manzumesi burada, Halim’e Tevfik Fikret’in karamsar
Sis Tablosu’ndaki gibi bir Bogaz algisini ortaya cikartir. Istanbul’dan ayrilirken
Bebek sirtlarinda hatirladigi Sis’in yaninda Halim’in, Balik¢ilar siirinden okudugu

dize de 6nemlidir: “Bugiin yine ag¢iz evlatlarim! diyordu peder.”'®

Halim’in hayatin
gercekleriyle yiizlesecegini bilmesi ve bu algiyla Istanbul’dan ayrilmasi, Bogaz’in

Halim’deki degisimi agik ve keskin bir sekilde ortaya konmustur.

Zonguldak

Zonguldak, Muhallebi Cocugu romanmin 6nemli “dis mekan”larindandir.
Halim’in Anadolu’ya ilk defa gitmesi, bu 6nemin ilk verisidir. Kemal Tahir’in
biyografisine bakildiginda Anadolu, Kemal Tahir’in hayatinda da Zonguldak ile
kesfedilir. Romanda “merkez yansitic1” karakter olan Halim, bir anlamda yazarin
Anadolu algisim1  vermesi ve Zonguldak’taki maden iscilerinin ve 1929

Zonguldak’min sosyal hayatinin gdsterilmesi bakimindan 6énemli bir mekandir.

Zonguldak, oOncelikle, Halim i¢in bir var olma miicadelesine g¢ikilan
yolculugun ilk duragidir. Ve Halim’in Zonguldak’a gelisiyle bir roman kavrami

olarak mekan halini alir.

161 Kemal Tahir, a. g. t. , 16. Tefrika
162 Kemal Tahir, a. g. t., 29. Tefrika
163 Kemal Tahir, a. g. t., 29. Tefrika
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Zonguldak, zengin yer alti kaynagi olan komiir madeni ve maden iscileriyle
romanda 6ne ¢ikan bir mekandir. 1947 yilinda yazilan Muhallebi Cocugu romani,
Kemal Tahir’in sosyalizmi ve toplumcu gergekciligi artik icsellestirdigi
donemleridir. Fakat bunun yaninda, ideolojisinden dolay1 cezaevindeki dokuzuncu
yilint siirdiiren Kemal Tahir, sikistirilmig siyasi ve toplumsal baskinin igerisinde, bir
toplumcu yazarin ele alabilecegi kodlamalarla iscilerin ve kentin yasam
dinamiklerini ele alamaz. Zamanin biitiin aygitlariyla lizerine gelinen isimlerden olan
Kemal Tahir, bunlara ragmen romanlarinda o6nemli vurgulamalarla ve okura
birakilan agik uglu yorumlarla kendisini ifade eder. Bu ifade edisin 6nemli bir

noktasi da Muhallebi Cocugu romanindaki maden iscileridir.

Yukarida belirttigimiz nedenlerden 6tiirli, dogrudan verilemeyen bu
kodlamalar romanda, ortiilii ifadelerle karsimiza c¢ikar. Halim Zonguldak’in

sokaklarini su ctimlelerle aktarir:

“Birlik binasindan, komiir tozile sim siyah olmus caddeye
¢iktigimiz zaman saskin saskin birbirimize baktik... Galiba ikimiz de

bu kap kara memleketin bizi dort gozle bekledigini...” ***

Sehrin iktisadi dongiisiiyle, sehir arasinda bir dramatik bag kuruluyor.

Zonguldak’a sinen bu siyahligin yaninda, Zonguldak’taki maden is¢ilerinin

sOmiiriilmesi da yazar tarafindan, mekéna atfedilen bir diger toplumsal meseledir:

“Anbarda yirmi, yirmi bir amele var. Tekmili seni sever. Ni¢in
sever? Amelenin parasinda goziin yok. Senden evvel biz neler
gordiik? (Bu ne? ) (Pul parasi...) (Bu ne?) (Tayyare parasi ), (bu ne?)
(6lliiniin korii parasi...) Aklin mi1 erer? Soracak olursan gozlerini

belertirler:”'%

164 Kemal Tahir, a. g. t. , 52. Tefrika
165 Kemal Tahir, a. g. t. , 85. Tefrika



171

Zonguldak’taki maden is¢isinin sistem karsisinda yalmizligi da vurgulanir:
“Kime sikayet edeceksin. Bir sikayet edersin << Yanlislik olmus!>> diyerek parpay1
tamamlarlar. Isin iginde siyrilir. Sonra ¢engeli sana takar. On giin gecmez, yallah,

bakarsin ki anbardan sepetlenmissin.”166

Ustiin, alta baskisin1 ve somiiriisiinii anlatan bu ifadelerin bir is¢inin agzindan
verilmesi de, mekan ile i¢ ige giren bir ¢alisanin goziinden verilerek, mekanin

gercekligi ortay konulmaya ¢aligilir.

Muhallebi Cocugu romaninda Zonguldak, bu algiyla mekansallagmistir.

Hayat Koyii ve Ciftlik

Hayat Koyili, Halim’in Anadolu’daki ilk kdy mekanidir. Koyt tabiat ile
birlestiren yazar, bu “dis mekanla, kdydeki toplumsal meseleleri ve sehirden kagisi

aktarir.

Siitannesi Hasibe Hanim’in yanina giden Halim, burada “ruhunu” dinlendirir.
Yorgun bir ruh halinin olduguna inanan Halim, kdyii kent hayatindan bir kagis olarak

algilar:

“ Burada insan ruhunu temizleyip tedavi edebilir. Boyle
diisiiniirken kendimi cok ihtiyarlamis, yorgun hissettim. Istanbul
bana, giiriiltiisii, dedikodusu, bedbahthg: ile icinde yasanmaga

degmez geliverdi.”®’

(Vurgular bana ait.)
Halim’in Samsun’un Tozkdy civarindaki ciftlikte calismaya baslamasiyla
karsimiza ¢ikan bir diger mekanda ¢iftlik ve buradaki cografyadir. Halim i¢in bu

mekanda tipki, Hayat Koyt gibi dogaya kacisin bir gostergesidir:

166 Kemal Tahir, a. g. t., 85. Tefrika
187 Kemal Tahir, a. g. t. , 49. Tefrika
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“Tanyeri agariyor, diinya en wufak =zerrelerine kadar
uyaniyordu. Topragin, otlarin, ve havanin kendilerine mahsus bakir
kokularii sanki karanlik tutuyormus da simdi saliverdi. Bir tek biilbiil
Otmege basladi. Sonra yiizlercesi, binlercesi sakimayi, ele aldi,

yiiregimde, maddi olmaktan ziyade, manevi bir rahatlik hissettim.”*

Romanda, kentten kagisin bir mekani olarak kdy, bu sekilde algilanir.

Selamet Vapuru

Vapur da romandaki bir diger “i¢ mekan”dir. Halim’i Zonguldak’tan
Samsun’a gotiiren Seldmet Vapuru, Halim i¢in, acligin ¢cok net bigimde ortaya

cikmasiyla 6nem kazanan bir mekan haline dontistir.

Vapur, Istanbul’dan Artvin’e kadar Karadeniz sahili boyunca yolcu tasiyan
bir sirkete aittir. Halim’in yolculuk yaptigi zaman ile (1929) sectigi toplu tagima
araci bir paralellik gosterir. Anadolu’da heniiz motorlu tasitlarin azligindan, romanci
tarafindan Onemle secilen bu tasima araci bir kamusal alan olmasinin yani sira,
toplumu degil; toplulugu olusturan sosyolojik bir tarafi da vardir. “Topluluk™
kavramini olusturan Selamet Vapuru’nun, yolcularinin gegici birlikteligi ve bir
kamuoyu olusturamama islevi Halim’in agligina ve gemide bir siire rehin tutulmasina

sebep olur.

Bir kere daha Halim ile karsimiza ¢ikan mekan ve mekanin Halim tizerindeki
Olumsuz izi, bu anlamda Onemlidir. Halim’in Samsun’a, kagarcasina, giderken

yanina para alamamasi ile baslayan miiskiill durumu, mekéandaki kitle tarafindan

168 Kemal Tahir, a. g. t., 105. Tefrika
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onemsenmezken; parasizligindan dolayr vapurda rehin birakilmak istenmesi de

dramatize edilmistir.

Aglikla ilk defa bu denli yliz ylize gelen Halim ve roman i¢in vapur, énemli

bir mekandir.

5.4. Zaman

Kemal Tahir’in Muhallebi Cocugu romanimin ilk tefrikasit 4 Ocak 1947°de
Son Saat gazetesinde tefrika edilmis ve yaklasik dort ay boyunca 118 tefrika halinde
yayinlanmistir. Romanin yazma zamani ise, Kemal Tahir’in Corum Cezaevi’nde

kaldig1 yillara denk gelir.

Halim adli karakterin tizerine oturtulan roman, geri doniislerle II. Abdiillhamit
donemine kadar gider. Olay zamani: “Diinyanin bundan daha giizel bir yaz gecesi

gérmedigine yemin edebilirim.”**

sOzleriyle baslayan romanda olaylar, yaklasik alt1
yullik bir slire zarfinda meydana gelir. Bu alti yillik siire¢ igerisinde olaylarin
kurgusu, esit bir sekilde dagitilmaz. Romani, olaylarin yogunluguna gore tasnif
ettigimizde dort ana bdliim ortaya g¢ikar. Bunlar: 1) Halim- Neriman iligkisi, 2)
Halim- Sadiye iliskisi, 3) Halim’in gercekle ylizlesmesi ve ¢alisma yillari, 4) Halim-

Miizeyyen iligkisi.

1. Boliim 2. Bolim 3. Bolim 4. Bolim

AN NN

Yukaridaki tabloda da goriilecegi lizere olaylar, Halim’in hayata birey olma

miicadelesiyle dahil oldugu kisimlarda daha yogun bigimde yasanir.

189 Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
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Cumhuriyet’in ilanindan hemen sonra kurgulanan roman, geriye doniislerle
II. Abdiilhamit donemine kadar indirgeniyor. Ridvan Pasa ile yapilan bu geriye
donlis romanin baslangi¢ zamanindan (1925) yaklasik yirmi yil geriye gidiyor.
Ridvan Pasa’nin yasi ve pasalik gérevinde bulundugu tarih verilmedigi i¢in, bu tarihi
tam anlamiyla tespit edemiyoruz. II. Abdiilhamit’in tahtan indirildigi 1908 senesini

ele aldigimiza roman on yedi y1l geriye doniiyor.

Muhallebi Cocugu romanin insa edilmeye bagsladigi donemlerle, romanin
sosyal zamani arasinda bir paralellik oldugu goriiliiyor. 1925 yilinda insa edilmeye
baslanan roman Cumbhuriyet’in heniiz ¢cok taze oldugu donemlere denk diisiiyor. Bu
yillarda ise Kemal Tahir, Halim’in karsisina Once alafranga, sonrasinda da
metalagsmaya dogru giden bir kadin karakteri c¢ikartiyor. Alafranga kadindan,
metalagsmaya dogru giden kadin romanda iiretime dahil olmayan bir bigimde
verilirken, farkli cografyada; ama ayni1 donemlerde var olan Anadolu kadin tipi
Hasibe Hanim ise iiretime dahil edilerek idealize edilen bir karakter olarak karsimiza
cikiyor. Kemal Tahir egitimi degil; iiretimi esas alarak donemin var olabilen kadinini

yansitiyor.

Romanin sosyal zamanina ekleyecegimiz bir diger husus olarak din elestirisi
geliyor. Romanin yazildig1 yillarda din elestirisine farkli bir yaklasim getiren Tahir;
elestirisini sekiilarizmi yliceltmek adina kullanmiyor. Cumhuriyet’in ilanindan sonra,
bir {ist yapt unsuru olarak dinin, din adamlar1 tarafindan bir somiirii araci haline
geldigini belirtmesiyle zamanin degerlendirmesini kendi perspektifine gore ele

aliyor.

Romanda somiirii, iist yap1 olarak dinin tekelinde tutulmuyor. Uretim
araclarini elinde bulunduran sistemin de iscileri sOmiirii nesnesi olarak ele almasi ve
0zel sirketin bu sistem igerisinde iscilere, “hak arama” hakkini tanimamasiyla

korporatist bir tutuma sahip oldugunu gosteriyor.

Zaman, Muhallebi Cocugu romanmda psikolojik bir 0ge olarak ta

kullaniliyor. Halim’in 1928- 1929 donemlerinde ismini “Mehmet” olarak
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degistirmesiyle, toplum icerisindeki algisinin degisecegine inaniyor. Milli
Miicadele’den heniiz, alti- yedi y1l 6nce ¢ikan Tiirk toplumu i¢in bu ismin vurgusu ve
psikolojik arka plami1 hafizalarda taze olmasindan dolayi, romanci bu seg¢imini

zamanin kodlamalaria gore yapiyor.

Kronolojik bir seyir takip eden roman zamani, zaman atlamalar1 ve geriye

dontislerle dinamik bir hal igerisinde karsimiza ¢ikiyor.

5.5. Bakis Agis1 ve Anlatim Teknikleri

Kemal Tahir’in Muhallebi Cocugu romaninda farkli bakis agilarini kullandigi
goriiliir. 1947 yilinda kaleme alinan romana, “Tekil Bakis Agisi”nin ve“Gozlemci
Bakis Agisi”nin hakim oldugu gorilir. “Gozlemci Bakis Acgisi”nda yazar biitiin bir
olay1 karakterlerinin genisletip veya daralttig1 perspektifine gore kurgular. “Tekil
Bakis Acis1” ise “otobiyografik yontemin hakim oldugu romanlarda uygulanan bir
bakis acisidir. Bu tiir romanlarda ‘anlatict’ ile ‘anlatilan’ ayni kisidir.”170 Kemal
Tahir’in bu iki bakis acisin1 bir arada tutmasi, romancilik gelisiminin bir gostergesi
olarak algilayabilecegimiz gibi, roman1 canli tutmak i¢in de yapilan kuramsal bir

algidan da s6z edilebilinir. Muhallebi Cocugu, “Tekil Bakis A¢is1”yla baslar:

“Diinyanin bundan daha gilizel bir yaz gecesi gormedigine
yemin edebilirim. Emirganda, biiyilk b ir koskiin balkonunda
oturuyorduk. Ben ve benimle yasit ii¢ tane kiz. Kizlar, birbirlerinden

ve tabii yaz gecesinden giizeldiler.”*"*

Bu bakis acist romanin, “Halim” adli karakterin sahsi tarihine
oturtulmasindan Otiiri meydana gelir. Fakat yazar, biitin bir romant bu agiyla

kurgulamaz. Olaylari, kimi zaman diger karakterlerin bakis agilarina gore ve onlarin

170 Mehmet Tekin, Roman Sanati 1 (Romanin Unsurlary), Otiiken Yayinlari, istanbul 2004, s. 53.
11 Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
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kiiltiirel, sosyal arka planlarina gore derlemesine yardimci olur.

Kemal Tahir romaninda, cesitli anlatim tekniklerini de kullanir. Ozellikle
diyalogun romanda one ¢iktig1 goriliir. Kemal Tahir’in “biiylik romanlar1” nda ve
biitiin edebi varliginda diyalogun yeri ve Onemi biiyiiktiir. Yazar Muhallebi
Cocugu’nda da diyalog yoluyla okurlarina belirli bir saha ¢izer ve bu saha icerisinde

onlarin var olmasina yardimci olur:

“ Ya gelmezse..
_ Gelmez mi? Mutlaka hastadir.
_ Hasta degilse mutlaka gelir mi demek?
_ Mutlak’
_ Insallah hastalanmamistir. Ne miinasebet kardesim.
_ Goriirsen selamlar misin?
Bilmem ki. Eger kendisi asinalik gosterirse elbette
selamlarim.
_ Selamla. Ben senin yerinde olsam Aasinalik gdstermese de
selamlarim. Seldmlarim da bizim oglanlar1 hasetten catlatirim.
_Icap etmez.
__Eder, eder. Sen keyfine bak! Hah, iste benmki..
_ Hani? Hangisi?

_ Lacivert etekli... Biiylik annesiyle beraber ane annesiyle..
?”172

Begendin mi
Romanda “i¢c monolog”lar da 6nemli bir unsurdur. Yazar, 6zellikle Halim
ekseninde gelistirdigi “i¢ monolog”lar sayesinde, Halim’in degisen psikolojisini net

bir sekilde yansitmay1 basarir:

“Nerimanin sesi gok giiriiltiisii gibi patlamisti. Lambanin sisesi

diiserse.. bir kere giirtiltii olur. Kara sakalli 6fkelenir. Sonra ben

172 Kemal Tahir, a. g. t., 11. Tefrika
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karanlikta kalirim. Karanlikta kalinca tersim doner ne de olsa yabanci

bir ev. Aman yarabbi! Medet ya Resullah™*"

Mektup ise, Kemal Tahir’in ele aldig1 bir baska teknik unsurdur. Necati’den
Halim’e yazilan ilk mektubun tamami, romanda verilir. Necati’nin diger

mektubundan ise sadece bahsedilir:

“ Biz her hafta takim, taklavat sinemada hazir ve naziriz.
Yalniz Mustafa karisin1 bir tiirli gondermiyor. Sana bir fena
havadisim daha var. Metin ol azizim. Basim1 alip giden unutulmaga
dayanmalidir. Ne yapalim, firar eden bir adam da arkasindan iyi
haberler beklememeli. Hep maglibiyet haberleri alacagina

hazirlanmalr.. "™

Muhallebi Cocugu romaninda montaj da kullanilan bir diger roman
unsurudur. Montaj ile romana, edebi metinlerle girer. Yahya Kemal’in Ses
manzumesinin romana, montajla girdigi goriiliir: *“ Her yerde o hep ayn1 bakis, ayn
emelde- Bir kanli giil agzinda ve mey kasesi elde- her yerde o hep aym giizellikle

goriindii- sandim bu biten giin, beni ram ettigi giindii.”*"

Halim’i “merkez yansitic1” olarak ele alan Kemal Tahir, “merkez yansitic1”

ile romanda “Otobiyografik Teknik”i de kullanmis olur.

Kronolojik bir halde inceledigimizde, Kemal Tahir’in tefrika romanlarinda
romanlarin salt dilinin, anlatiminin, kurgusunun degil; tekniginin de gozle goriiliir bir
ivme kazandigi agiktir. Ve bu ivme, ayaklar1 yere basan bir romancinin habercisi

niteligindedir.

173 Kemal Tahir, a. g. t., 2. Tefrika
174 Kemal Tahir, a. g. t. , 104. Tefrika
175 Kemal Tahir, a. g. t., 15. Tefrika
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5.6. Dil ve Uslap

Kemal Tahir’in Muhallebi Cocugu’nda kullandig1 dil ve Uslip bu romandan
once isledigimiz romanlarma gore farkliliklar tagir. Bu farkliligin temel sebebi ise,
diger romanlarla Muhallebi Cocugu arasinda bulunan sekiz yillik siirecin yazara
getirileridir.

Kemal Tahir, Muhallebi Cocugu romanin1 yazdig1 1947 senesi, cezaevindeki
sekizinci yilina denk diiser. Sekiz yi1l devam eden bir mahkGmiyet siirecinin de
psikolojisi roman ¢esitli konularla yansitilirken, yazarin dili ve islibu da bu

psikolojiden etkilenir.

Kemal Tahir, Muhallebi Cocugu’nda, toplumun farkli kesimlerinden kisilerle
okuru ylizlestirir. Bu yiizlesme esnasinda, adi gecen karakterlerin kullandiklar dille

sectikleri kelimeleri ve ciimle kurgularina dikkat edildigi gézlemlenir.

Alafranga kadin tipini yansitan Sadiye ve Sermin adli karakterlerin
birbirlerine hitap sekli bu anlamda dikkati ¢eken ilk unsurdur: “Biz kiiciik isimleri

tercih ediyoruz. Mesela ben Sermine seri derim . O da bana (Saay) der.” *'°

Halim’in Galatasaray Lisesi’nde egitim gordiigii donemlerinde, Halim’in de
gordiigii egitim sisteminin dilini, giindelik dilin igerisine sokmaktan ¢ekinmedigi

(134

gozlemlenir. Halim’in bu yilarinda babasma, “iyi aksamlar” ifadesi yerine,
“Bonsuvar babacigim” seklindeki Fransizca hitabi bu anlamdaki ilk o6rneklerden
biridir. Yine Halim’in Tarik’1 gordiigii zamanlarda, Tarik’in okul numarasm’®
Fransizca teleffuz edisi, egitiminin olumlu/ olumsuz kiiltiirel bir yansimasi olarak
gosterilebilir: “ladei ziyaret neden icap etmezmis bakalim? Diye diisiiniirken néfsan

kartoz Tarik ieri girmesin mi?”*"’ (Vurgu bana ait.)

176 Kemal Tahir, a. g. t. , 14. Tefrika
* 014,
17 Kemal Tahir, a. g. t., 9. Tefrika
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Halim’in bu dénemlerinde kullandig1 6zentili dil bir bagka yerde: “Belki de
kizcagiz lafi kendisi agar. Begendigi mevzua gotiiriir. Boylesi daha iyi olur. Daha

kibar. Daha jantiyomca bir is. Pekala.”!™

(Vurgu bana ait.) Halim, bir i¢
monologunda: “Dogrusu istenirse bu Verharen aslinda Fransiz bile degil. Polonyali

mu, Belgikali m1? Bana yine neler oluyor monser?..”*"”® (Vurgu bana ait.)

Halim’in, Istanbul’dan ayrilmasiyla degisen yasam bigimi onun diline de
yansir. Fakat bu yansima, Halim’in kiiltiirel arka plan1 géz Oniinde tutularak
kurgulanir. Bu ayrilistan itibaren goriilen kullanilan dilin en Onemli yonii ise
psikolojik dilin insa edilisidir. Halim vapurla Istanbul’dan ayrilirken vapuru

gbzlemledigi sirada kurdugu ciimleler, onun psikolojisini de yansitir :

“Vapur kiiciik bir seydi. Pislik icinde bulunan giivertesinde
insanlar birbirlerini itip kakiyorlardi. Kiifeler, sepetler, sandiklar...
Vingin istim kokusu. Katran ve iyot... Vapur, elinden, ceblerinden

miitemadiyen bir seyler diisiiren telash bir adama benziyordu.”*°

Halim’in vapuru gozlemlerken duyumsadigi koku, yalniz kalisinin dramatik
yoniinii vurgularken; vapuru kisisellestirerek yalnizligin1 drten bir yoldas arayisinin
neticesinde ortaya cikar. Kemal Tahir’in, karakterinin psikolojisiyle karakterine

kullandirdig: dilin paralelligi dikkat c¢ekicidir.

Halim, iizerindeki “muhallebi cocugu” sifatin1 atmaya kararli oldugu anda ise,

vermis oldugu bu kararin psikolojisi su ciimlelere yansir:

“Bir an, viicudumu pelte halinde hissettim. Mahallebiden bir
viicud. Damarlarimda kan yerine siit, sekerli siit akiyor, sinirleri,

tavukgogsiinilin liflerinden ibaret. Yapis yapis bir sey! Davrandim. Bu

78 Kemal Tahir, a. g. t. , 5. Tefrika
19 Kemal Tahir, a. g. t., 5. Tefrika
180 Kemal Tahir, a. g. t., 26. Tefrika
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yagli ve sekerli viicudiin i¢inde yavas yavas sert bir nokta belirdi.
(Ofke) denilen erkek hissi! Buna var kuvvetle sarildim. Ofke biiyiidii,

genisledi, demirlesti. Kaslarimi g:attlm.”181

Halim’in, Zonguldak’a ayak basmasiyla, gozlemlerindeki dil yine onun

psikolojisini yansitan unsurlar arasindadir:

“Bastigim yer, komiir tozundan ibaretti ve aciktan
gordiigiim beyaz koskler tepenin iistiinde kaldiklarindan burasi, bir
baska memleket zannedilebilirdi. Kémiir, sanki zorlayip topragin
yiiziine ¢cikmus, zerreleri, teneffiis edilen havaya karismisti. Bu son
derece bulamik, son derece esmer renk her tarafa, binalarin
cephelerine, agaglara, elektrik ampullerine insanlarin yalmiz maddi

varhiklarina degil Adeta ruhlarina yaplsmlstl.”182

Halim’in bu ilk Anadolu algisinda hem hissettigi yabancilik duygusunun hem
de kentle bireylerinin birbirini tamamladigi hissinin uyanmasina sebep oldugu

gortliir.

Kemal Tahir, Muhallebi Cocugu romanma Anadolu insanin1 da dahil eder.
Romandaki Anadolulu karakterlerin de yoresel agizla konugmasi, romancinin yoresel
dili oldugu gibi aktarmasi, edebi anlayisinin bir getirisidir. Halim’in, Hasibe Hanim
ile girdigi diyalogdan alinan asagidaki pasaj, yoresel agzin romanda gecen Onemli
orneklerinden bir tanesidir:

“ _Vay basima gelenler ocakta mi1 ¢alisacaksin?
_Hayir! Miihendisler ocaga girmezler. Sirkette falan
calisacagim.

__ Anan seni goziinden nasil ayirdi1?

181 Kemal Tahir, a. g. t., 26. Tefrika
182 Kemal Tahir, a. g. t., 38. Tefrika
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_ Artik kocaman delikanli oldum. Cocuk degilim. Zaten her
hafta mektup yazacagim.

_ lyi dyleyse. Geldigin iyi oldu. Biz sastikti yavrum!”183

Halim’in, Samsun’a yolculuk yaptig1 esnada karsilastigi Anadolulu bir kisiyle

konusmasinda da yoresel agiz dikkat ¢eker:

“ Demek zengin mi olursunuz?

_ Ossaat... Temsil, sen elli lira alirsin dyle ya?..

_ Alirim. Elli de alirim seksen de alirim.

_ Iste goérdiin mii? On kaymesini ye... Su kadarini at

keseye...” 184

Romanda kullanilan yoresel agizlar, bu bicimiyle sekillenirken, romanda yer
yer kullamilan ciimlelerin uzunlugu da dikkat ¢eker. Onceki romanlarda insa edilen
karakterlerin kisa ve sirali ciimleleri dikkat cekerken; ‘“Muhallebi Cocugu’nda
gormeye bagladigimiz uzun ve devrik ciimleler romanin, terimsel diline daha

yakinlastigini gosterir.

1947 de yazilan Muhallebi Cocugu roman1 doneminin, gramer kurallar1 esas
almarak yazilmistir. 1947°den giiniimiize gelinen siirecte gramer kurallarimizdaki
farkliliklar1 gdstermesi bakimindan romanin dili, yine onemli bir belge halindedir.

Ozellikle: “tamamile”, “salliyarak”, “bilmiyerek”,”gérmiyen” vb. Orneklerde de

goriilecegi gibi bu sozliiklerde iinlii daralmasina rastlanilmaz.

Romanda dilindeki bir diger konu ise, 6zel isimlerin yazilisidir. Tiirkce de
0zel isimlerden sonra gelen unvan sifatlari, glinimiiz gramer kurallarina gore biiyiik
harfle yazilmay1 sart kosar. Fakat romanda gecen “Hasibe hanim”, “Sadiye hanim”,

“Miizeyyen hanim”, “Kadri aga”, “Saban aga” vb. ifadelerdeki unvan sifatlarinin

18 Kemal Tahir, a. g. t., 50. Tefrika
184 Kemal Tahir, a. g. ., 85. Tefrika
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kiiclik harflerle yazildig1 goriilmektedir.

Kemal Tahir’in tefrika halinde kalmis romanlar1 arasinda bulunan Muhallebi
Cocugu romaninda dil, genel anlamda, yukarida belirttigimiz 6zelliklerle meydana
gelir. Ve Muhallebi Cocugu romani, yukarida belirttigimiz hususlardan dolayi,
tefrika romanlar igerisinde, roman dilinin inga edilmesi bakimindan kirilma noktasi

olarak degerlendirilebilinir.
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6. BIR GECENIN BEYLIiGi

6.1. Icerik

Bir Gecenin Beyligi roman1 Kemal Tahir’in, 29 Mayis 1947- 4 Eyliil 1947
tarihleri arasinda, “TA- KA” takma adiyla, Karikatiir dergisinde 15 tefrika halinde
yayinlanmis romanidir. Kemal Tahir’in Corum Cezaevi’nde kaldig1 donemde tefrika
edilen roman, dort bolimden olusur. Romandan ¢ok, romans 6zelligi tasiyan Bir

Gecenin Beyligi gazeteci Cemal’in on bir giinliik agk macerasini anlatir.

Anne ve babasmi kaybeden Cemal, tek basina yasayan bir gazetecidir.
Kadinlara kars1 zaafi olan Cemal, donemin ses sanatkari Nazli ile iyi bir dostluk
kurar. Nazl ile tanistiklar1 donemlerde Nazli’ya da ilgi duydugunu bildigimiz Cemal,
Nazlt’nin aralarindaki iliskiye mesafe koymasiyla, asktan dostluga doniisen bir iliski

halindedirler.

Nazli’nin Avrupa da yasayan film aktristi arkadasi Melike Nuran Istanbul’a
gelir. Donemin taninmis Avrupali ve Amerikali artistleriyle film ceviren Melike
Nuran ile roportaj yapmasi i¢in Nazli, arkadasi Cemal’i evine davet eder. Melike
Nuran’in Istanbul’a geldigi giin verdigi ilk roportajmn Cemal’e biiyiik katkisinin
olacaginm diisiinen Nazli, aslinda Melike ile Cemal’i yakinlastirma niyetindedir.
Nazli’ya gore, Cemal’in daha onceki sevgilileri Cemal’e iyi bir es olamamais; fakat

Melike Nuran’in Cemal ile iyi anlasabileceklerini kestirmistir.

Romanda olaylar, Melike Nuran’in Istanbul’a gelmesiyle baslarken Cemal ile
tanisan Melike, Cemal’e ilgi duymaya baglamigtir. Fakat Cemal bu ilgiyi, romanin
sonuna kadar kestiremeyecektir. Cemal’i Melike Nuran’a yakinlastirmak isteyen
Nazli, Cemal’in misafiri Melike’yi ve kendisini Istanbul’u gezdirmelerini ister.
Bunun {izerine Cemal, Melike Nuran ve Nazl1’y1 Istanbul’un modern ve geleneksel
eglence yerlerine gotiirir. Cemal’e olan ilgisi giderek artan Melike, Cemal’i daha

yakindan tanimak i¢in Cemal’e 6zel sorular da sormaya baglamistir.
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Cemal’in etrafindaki geng kizlar1 goren ve Cemal’in Istanbul’daki eglence
terlerinde taninan bir simast oldugunu géren melike Nuran, Cemal’i de yavas yavas
kiskanir. Fakat Melike Nuran’in, Avrupa ile Tirkiye’yi sik sik kiyaslamaya gitmesi
ve yer yer Tiirkiye’deki yasam bi¢imini yadirgamasi Cemal’in kendisine soguk

davranmasina sebep olur.

Cemal’in, teyzesinin kizi Siikran ve Stikran’in dikis kursundaki on iki
arkadasiyla Nazli ve Melike Nuran’in birlikte sahneye ¢ikacaklar1 Belvii Bahgesi’ne
gittikleri gece ise romandaki olaylar diigiimlenmeye baslanir. Sahneye ¢ikmadan
once Melike Nuran ve Nazli’nin yanina giden Cemal’in yanina Mehmet Sabri
adindaki “sarhos romanc1” nin gelmesi ve Melike Nuran’in, Kadikdylii Fatma Hanim
oldugunu iddia etmesi Cemal’in aklinda soru isareti yaratir. Geldigi giinden itibaren
Fransizca konusan Melike Nuran’in, Kadikdylii Fatma Hanim olma ihtimalini
diigstinen Cemal, Melike Nuran’in sahnedeki dans gosterisinin ardindan bu
diisiincelerini percinlestirir. Melike Nuran’in, tamamen Tiirk ve Arap motifleriyle
siislenen dansinda etkilenen Cemal, Melike Nuran’1 izledikten sonra Melike Nuran’a
asik olur. Melike Nuran’1 tebrik edemedigi i¢cin Nazli’nin evine giden Cemal, Melike
Nuran’in ger¢ekten de Kadikoylii Fatma Hanim oldugunu 6grenir. Melike Nuran’a
asik oldugunu ilan eden Cemal, Melike Nuran’dan da ayni duygu ve diisiinceleri

aldiktan sonra Fatma’nin (Melike Nuran) ellerini simsiki tutar.

6.2. Sahis Kadrosu

Bir Gecenin Beyligi ana karakterler “Cemal” ve “Melike Nuran”(Fatma)
tizerinden insa edilir. Bu iki ana karakterin yanlarina ise bir¢ok yan karakter ekleyen
yazar, romandaki sahis kadrosunu genis bir yelpazede okura sunar. Nazli, Emine,
Mehmet, Emine’nin Agabeyi, Sakire, Necati, Topal Siikrii, Ud1 Hirant, Marko, Kogo,
Matmazel Eleni, Matmazel Direkyan, Matmazel Kristian, Matmazel, Ester,
Matmazel Kolyapi, Naciye, Siikran, Mehmet Betonman, Sadiye, Kdzim, Tanburi

Selahattin ve Mehmet Sabri Bey romandaki yan karakterleri olusturan isimlerdir.
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Cemal

Bir Gecenin Beyligi romanin ana karakteri olan Cemal, 25 yasinda Istanbullu
bir gazetecidir. Cok iyi Fransizca bilgisine sahip olan Cemal, Fransizca bilgisini,

“mektepten” edinir. *

Romanda, kesin bir zaman verilmezken bizim, romanda deginilen sosyal
olaylardan roman zamanimi yakalamamiz miimkiindiir. “Vak’a zamani’nda
gerceklesen “Ispanya Muharebesi” roman zamanini yakalamamizdaki en somut
ornektir.” 1936- 1939 yillar1 arasinda 25 yasinda oldugunu bildigimiz Cemal 1911-
1914 yillar1 arasinda dogar. Cemal, heniiz 10 yasinda, yeni bir iilkenin kurulusuna ve
Kemalizm’in iilke geneline yayilmasina sahitlik eden bir karakterdir. Bu yillar
igerisinde bati tarzinda egitim veren bir okulda ve “Cumhuriyet’in Batili yiizii’nii
yansitan bir egitim sistemiyle biiylimesi Onemli bir kisilik olusumudur.
Cumhuriyet’in ilk yillarinda sekillenen mizaci ve karakteri ile™™ Cemal, tarihsel var
olusu ile 6nemli bir donemin parcasi halindedir. Fakat Kemal Tahir, romanini insa
ederken bunlara deginmez. Yine Kemal Tahir, gerek tefrika halinde kalan
romanlarinda gerekse yaymlanmis romanlarinda ana karakterlerini olustururken, ana
karakterin ailesini ve sosyal ¢evresini 6zenle kurgular. Bu karakteri bir biitlin olarak
ele almamiza yardimci olan bas etkenlerden biridir; fakat Bir Gecenin Beyligi

romaninda Cemal’in ne ailesi ne de sosyal ¢gevresi yapilandirilmistir.

Biitiin bunlar bizim, Cemal’i degerlendirirken Cemal’in: a) Sosyo- ekonomik
yapisini, b) yetistigi aile ortamini, c¢) egitim durumunu ve ¢) toplumsal statiisiinii
belirlememizde aksakliklar yaratir. Ve biitiin bu aksakliklarin toplami1 da Cemal’i,
hizlica kurgulanmasindan dolayl, yarim kalan bir ana karakter olarak

degerlendirmemiz fikrine iter.

Kemal Tahir’in tefrika romanlarindaki karakterlerin Fransizca bilgileri aldiklar1 egitimin
kazanimidir. Bu egitimin de Galatasaray Lisesi’nde sekillendigi goriiliir. Kesin olmamakla birlikte,
“Bir Gecenin Beyligi” romanin ana karakteri Cemal’in de, Galatasaray Lisesi mezunu oldugunu
sOylememiz miimkiindiir.

Ispanya I¢ Savasi, 1936 ile 1939 yillarinda Cumhuriyetgiler ile Milliyetgiler arasinda gerceklesmis
ve Ispanya’da Franco déneminin kapanmasiyla neticelenmistir.

" “Mizag” ve “karakter” kavramlarim H. Tainé’i esas alarak kullaniyoruz.
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Romanda Cemal, ge¢misiyle degil yasadig1 an’1 ile var edilir. Bu an’lik var
olus vyazari, Cemal’de toplumsal degisimlerin olumsuz yOniinii biinyesinde
barindirmasina iter. Yine bu an’lar Cemal’in “yasadigi zamanm hazzini” alma
diirtiisiiniin sekillenmesine yardimci olur. Bu olumsuz yon, Cemal’e, donem dénem
hedonist diyebilecegimiz bir yaklasim seklini getirir. Cemal’in arkadasi Nazli ile
gecen diyalogu Cemal’in hedonist tutumuna verebilecegimiz bir 6rnektir:

“ Evimi batiracaksin. Biifede bardak birakmayip kiracaksin.
Gecen defa bir tane saglam plak birakmamistiniz.
_ Gegen defaki ickiye dayanamiyormus da o sebepten bazi

kazalar oldu. Bu seferkini bir gorsen...”*®

Yine Cemal’in bu tip tutumuna verebilecegimiz su ornekte hedonist tutum

eksenlidir:

“ Bayan Nazli yalnizken bdyle kaynana kaynana hir¢inlasir
ama, pazar glinii sevgilimi ona gotiiriince bizi apatimanin kapisinda
karsilar. Ik sdzii su olur: ‘Aa... Arkadasm ne giizel. Sinema yildiz1
gibi... Gel sekerim seni 6peyim. Hemen kanim kaynadi gelinime.” Bu
sozlerle karsilasmaya dayanabilecek hi¢bir kiz gormedim. ilk anda
Bayan Nazliya kanlar1 kaynar. Abla, ablacigim! diye, kul kurban

18 (vurgular bana ait.)

olurlar.

Yarim/ eksik insa edilen kurgusal yapinin yaninda romanin “tezli roman”

olusu da Cemal’in ana karakterliligine amac¢ ylikleme goérevini dogurur. Bu amag
dogrultusunda Cemal, sosyal aksakliklarin kendisi iizerinden hareketle belirtildigi
bir gorevle donatilmigtir. Tiirk diisiin hayatinin, Fransiz diisiincesinden hareketle
entelektiie]l bir bina insa etmeye giristigi bir gergektir. Bu gercek, Kemal Tahir

tarafindan kii¢lik kodlamalarla kurgulanmaya calisilir:

185 Kemal Tahir, Bir Gecenin Beyligi, Karikatiir, 1. Tefrika
186 Kemal Tahir, a. g. t., 2. Tefrika
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“ Aman! Biz ki Fransiz kiiltiirii ile beslenmisiz, s6z Avrupaya
intikal etti mi, Fransadan bahsetmekten baska g¢aremiz yoktur. Bu

belanin altindan nasil kalkacaglz?”187

Kemal Tahir’in diislincesindeki “yerlilik/ yerellik” fikri buradaki satir
aralarinda goriilebilecek bir husustur. Fransiz diisiincesinden hareketle, bir ideoloji
yaratmaya calisan Tiirk aydinina karsi alinan bu elestirel tutum romanda kendisini

bas gosterirken, bu kars1 ¢ikis romanin geneline veya kurgusuna etki etmez.

Cemal’in elestirdigi bir diger mesel de siyasi hayatimiza karst alinan bir
tavirdir. Ve burada alinan tavrin, komiinist diisiinceden dolay1 cezaevinde tutulan bir
mahklimun agzindan yapilmasi O6nemli bir gostergedir: “Hiikimet seklimiz
diktatorliige benzerse de biz millet olarak demokratiz.”*®® Cemal’in agzindan yapilan
bu siyasi elestiriyi, 1947°de tefrika edilen ve tutukluluk halinin dokuzuncu yilini
tamamlayan bir yazar i¢in, dnemli bir entelektiiel tavir olarak degerlendirmemiz
miimkiindiir. Bunun yani sira bir gazeteci olan Cemal’in de siyasi sahneye bakis

acis1, Cemal’i romanda var eden ayr1 bir karakteristik 6zelliktir.

Kemal Tahir’in, toplumsal kazanimlarimizin yanlis bir eksene dogru

kaymasini da Cemal’in agzindan agikladig1 goriiliir:

“ Simdi derin bir ciddiyetle, bizim miisikimizle Avrupa miizigi
arasindaki farki gézden gegiriyordu.(Tanburi Selahattin) Kanaatimce
bizim seslerimizin kifayeti ile ademi kifayeti, tdbi oldugumuz hayata
baglh bir seydi. Dede efendi, hattd Tanburi Cemil merhum, neden
bliylik eserler yaratabilmislerdi de, bu giin mesela kendisi, omiiriisiiz,
berbat, moda sarkilardan bagka bir ‘halt’ viicuda getiremiyordu?
Ciinkii o zamanlar, miisikimiz bir sosyal muhite malik idi. Bu giin
‘haydi bakalim ha¢ dinleyici usul’e asinadir. Yani hayatimiz

degismekte oldugu i¢in miisikimiz artik bizim hislerimize uymuyor ve

187 Kemal Tahir, a. g. t., 3. Tefrika
188 Kemal Tahir, a. g. t. , 6. Tefrika
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diinyanin en hazin seyi de meseld bizde oldugu gibi ‘Yerli miizik mi

Avrupa miizigi mi ?’ seklinde miinakasalar agilmasidir.”*®

Cemal’in romandaki en net tavri bu ciimlelerdedir. Bir kiiltiirel kazanim olan
musikinin, sosyal yoniiniin c¢iiriitiilmesi Cemal’in tavir alisindaki anahtar ciimleler

halinde karsimiza ¢iktig1 goriiliir.

Bunun yami sira Cemal’e Melike Nuran olarak tanitilan; fakat romanin
sonlarinda “Kadikoylii Fatma” oldugunu 6grendigimiz Melike Nuran’a Cemal’in
asik olmasi da onemlidir. Fatma’yl/ Melike Nuran’1 alafranga tutumlarindan dolay1
elestiren ve bu karakterle alay eden Cemal’in, Melike Nuran’in/ Fatma’nin
dansindaki Tiirk ve Arap motiflerini sezinlemesinden sonra degisen tavri dikkat
¢eker. Burada Cemal’in hem bu motifleri tanimasi hem de “bizden” olan unsurdan

etkilenisi yine yazarin “yerlilik/ yerellik” algisina yaptig1 bir vurgudur.

Tam anlamiyla ana karakter olma ozelliginden uzak Cemal’in romandaki

islevi, 6ziinde agir; fakat islenisinde hafif bir tutumla ¢evrelendigi goriiliir.

Melike Nuran/ Fatma

Melike Nuran, Bir Gecenin Beyligi romaninda ikili bir karakter 6zelligi
gosterir. Karsimiza once Melike Nuran ardinda da Fatma olarak ¢ikarilan bu
karakterin, esasinda birbirinden ¢ok farkli yapida kisiler olarak tanitilmasindan

dolayi, ikili tahlilini yapmamizda fayda vardir.

Nazli’nin arkadasi olarak romanda adi ge¢meye baslayan Melike Nuran,
Avrupa’da yasayan bir film aktrissidir. 26 yaslarinda, Misir prenslerinden bir
babanin ve Parisli bir annenin kizi olan Melike Nuran, Avrupa da biiyiir. Esmer,

lacivert gozlii ve gilizel bir bayan olarak fiziksel 6zellikleriyle karsimiza ¢ikan Melike

189 Kemal Tahir, a. g. t., 10. Tefrika



189

Nuran, Nazli’nin aracilifiyla Cemal’e yakinlastirilmaya caligilir.

Istanbul’a yaz mevsimini gecirmek icin geldigini belirten Melike Nuran,
gosterildigi sosyal yoOniiyle paralel bir yasam sekli cizer. Avrupa’nin taninmis
aktorlerinden olan Fransiz Moris Chevalier, Alman Emil Janning ve Italyan Rudolf
Valentino gibi isimlerle filmler ¢ektigi belirtilen Melike Nuran’i, Cemal ve Nazli
Istanbul’u gezdirir. Bu gezintiler esnasinda, Tiirkiye ile Avrupa’y1 kiyaslayan Melike

Nuran, bu siire esnasinda Cemal’e asik olsa da Cemal’in onceleri ilgisini ¢ekmez.

Romanda, bir sarkici roliinde olan Nazli ile Beyoglu’'ndaki Belvii
Bahge’sinde sahneye ¢ikmadan Once, yazar Mehmet Sabri Bey tarafindan taninan
Melike Nuran’in esasinda Kadikdylii Fatma Hanim oldugunu sdylemesine ragmen
Mehmet Sabri’nin “sarhoslugundan” dolayir Mehmet Sabri’ye inanilmaz. Fakat
Cemal, Melike Nuran ve Nazli’nin da aralarinda bulundugu bir eglence esnasinda
Melike Nuran’in dans etmesini isteyen Cemal’in diisiinceleri bu danstan sonra
degisir. Dansinda Tiirk ve Arap motiflerini ¢ok iyi kullanabilen Melike Nuran, bu

dans neticesinde Cemal’in kendisine yaklagsmasini basarir.

Melike Nuran’in aslinda Fatma Hanim oldugunun 6grenilmesiyle farkli bir
karakter ortaya cikar. Selahattin Binbasi’nin kizi oldugu anlasilan Fatma, babasi
oldiikten sonra Fransiz miirebbiyesi tarafindan Paris’e gotiiriilmiistiir. Fakat tilkesini

ozledigi i¢in, gegici bir siireligine Tiirkiye’ye geldigi belirtilir.

Cemal’in de Melike Nuran’in, Fatma Hanim oldugunu 06grenmesiyle
aralarindaki iliski baglar. Melike Nuran’in bu ¢ift basl yapisi, romanda bir avangart
olusturmasinin haricinde romanin seyrine islerlik kazandirmis ve dans sanati ile

romandaki sanatsal vurguyu 6n plana ¢ikartmistir.
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Nazli

Cemal’in “aziz arkadasim™ olarak tanmittigt Nazli, romanda tek basina
yasayan, bekar ve “meshur ses san’atkar1” roliindedir. Ge¢misi hakkinda herhangi bir
bilgiye sahip olmadigimiz Nazli, Cemal ile Melike Nuran/ Fatma Hanim’in

aralarinda bir diyalogun gelismesini saglamak i¢in romanda kurgulanan bir isimdir.

Cemal ile Melike Nuran yakinligin1 saglamasinin 6tesinde, roman boyunca

var olsa da, romanda herhangi bir farkli yoniiyle karsimiza ¢ikmaz.

Emine

Emine, Bir Gecenin Beyligi’nde Nazli’'nin sarki soyledigi gazinolarda
“dans0z” olarak calisan 15 yasinda bir kizdir. Romanda, en kiiciik kiz karakteri
canlandiran Emine, toplumsal elestirinin 6nemli bir verisidir. 1930’lu yillarin
Istanbul’unda heniiz 15 yasindaki bir kiz ¢ocugunun “dansdz” olarak ¢aligmasinin
sonuclarini yazar, ekonomik bir gdstergeye baglar. Emine’nin agabeyinin taksicilik
yapmas1 ve zengin bir kisiyle evlenmesini istemesi bu ekonomik gdstergenin temel
ipuglaridir. Yazarin, Emine tizerinden yaptigi elestirel tutum, uzun bir sekilde
verilmese de, popiiler bir romanda boyle bir karakterin insa edilisi ve bu karakterin

cinsel/ pornografik bir metaa olarak sunulmayis1 6nem arz eden bir tutumdur.

Mehmet

Romanda, Cemal’in bir gazeteci arkadasi olarak var olan Mehmet roman

boyunca yalniz bir defa karsimiza ¢ikar. Cemal’in agzindan tamidigimiz Mehmet:

59190

“iyi ¢ocuktur, namusludur, merddir. sifatlartyla Cemal’in goziinden aktarilirken,

Emine’ye asik bir 6zelligiyle de romanda var olur.

190 Kemal Tahir, a. g. t., 2. Tefrika
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Emine’nin Agabeyi

Agabey, roman boyunca karsimiza cikmayan; fakat Emine’nin agzindan
zikredilen bir karakterdir. Emine’nin Mehmet ile evlenmesine karsi ¢ikisiyla romana
dolayli bigimde giren agabey, Mehmet’in gazeteci ve fakir olmasindan dolayr bu

evlilige kars1 ¢ikar.

Sakire

Sakire, romanin bir diger yan karakterlerindendir. Melike Nuran, Nazli ve
Cemal’in eglenmek icin gittikleri Galata’daki “Siyahgiil Meyhanesi”’nde sarki sdylen
gen¢ bir kadin karakterdir. Toplumun sosyo- ekonomik yelpazesinin genis
tutuldugunu belirttigimiz romanda bu yelpazenin, ekonomik anlamdaki, diisiik

kesimini olusturan bir isimdir.

Sesinin giizelligi Nazli’nin dikkatini ¢ekince, Nazli tarafindan, daha iyi
gazinolarda sarki sdylemesi adina yardimci olunur. Romanda herhangi bir arka

planla var olmayan Sakire de fakir ve ¢calisan bir diger kadin karakterdir.

Necati

Necati’nin var olusu da tipki Emine’nin agabeyi gibi dolayli bi¢cimdedir.
Sakire’nin nisanlis1 olan Necati, Cemal’in sofor roliindeki bir diger arkadasidir.
Necati hem Cemal’in sosyal g¢evresini tamamlayan hem de romandaki toplumsal

konumun alt grubunu dolduran bir diger yan karakterdir

Topal Siikrii

Cemal, Nazli ve Melike Nuran’in Galata’da gittikleri “Siyahgiil Meyhanesi”
nin sahibidir. Muhitinde tanindi1g1, Cemal’in agzindan belirtilen Topal Siikrii: “Ingiliz

* Romanda ismi belirtilmedigi i¢in biz de “Agabey “ seklinde adlandiracagiz.
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kumasindan elbise giyer. Ipek kravat takar.” sozleriyle, yapilan bu tasvirin &tesinde

romanda goriinmez.

Udi Hirant

Cemal, Melike Nuran ve Nazli ile birlikte “26 kisi’nin eglenmeye gittikleri
“Akintiburnu Gazinosu”nda ¢alisan udidir. Giizel ud ¢alisiyla Cemal’in takdirini

toplayan bu karakter, romanda herhangi bir isleve sahip degildir.

Marko

“Akintiburnu Gazinosunun sahibidir. Ud ¢almasi1 ve birka¢ bestesinin oldugu

bilgisiyle romana dahil olmanin Gtesine gegmez.

Kocgo

Beyoglu’ndaki “Belvii Bahgesi” nin garsonlarindandir. Cemal’in babasini da
tantyan Kogo, “erbab adamdir” tanimlamasiyla romandaki bir diger yan karakteri

olusturuyor.

Matmazel Eleni, Matmazel Direkyan, Matmazel Kristian, Matmazel Ester,
Matmazel Kolyapi, Naciye

Cemal’in teyzesinin kiz1 Stikran’in arkadaslaridir. “Hepsi birbirinden giizel,
birbiriden slk”lgl olarak tanmimlanan bu karakterler, Stkran’in dikis kursundan

arkadaslaridir.

Rumlarin ve Yahudilerin kizlarmi evlendirirken damada bir miktar para

verme meselesine, Drahoma’ya elestirel bir yaklasim bu karakterler iizerinden

191 Kemal Tahir, a. g. t., 7. Tefrika
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yapilir. Bu karakterlerin, Drahoma meselesine dair Cemal’den yazi yazmalarim

istemeleriyle romanda var olurlar.

Kemal Tahir’in tefrika halinde kalmis romanlarinda, kronolojik olarak
altincist olan Bir Gecenin Beyligi’nde, sosyal elestiri ilk olarak dinsel ve etnik grupla

daraltilmis olur.

Siikran

Cemal’in Divanyolu’nda” oturan teyzesinin kizi roliindeki Siikran, romanda

bunun 6tesinde herhangi bir varlik géstermez.

Mehmet Betonman

Miiteahhit roliindeki bu karakter Belvii Bahgesi’nde Melike Nuran ile
Nazli’nin birlikte gosteri yaptiklart gece romanda karsimiza ¢ikar. Cemal’in, “bir

59192

santaj dedikodusunun oniinii almak meselesinden tanidig1 bu karakter, Belvii

Bahgesi’ndeki sosyal toplulugu bir kolu olmasinin 6tesinde romanda yoktur.

Sadiye

Mehmet Betonman’in esi roliindeki Sadiye, Cemal’in Sikran ve
arkadaslartyla Belvii Bahgesi’nde eglendikleri gecenin hesabini 6demek istemesiyle

karsimiza ¢ikan bir diger yan karakterdir.

5

Bugiinkii Yenigeriler Caddesi.
192 Kemal Tahir, a. g. t., 9. Tefrika
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Kazim

Belvii Bahgesi’nde karsimiza g¢ikan Kazim Cemal’in babasinin arkadasi
oldugu bilgisiyle sekillenir. Romanda “eski kiilhanbeylerinden” seklinde tanitilan

Kazim, bunun haricinde herhangi bir sekilde romanda var olmamastir.

Tanburi Selahattin

Romandaki bir diger miizisyen karakterdir. Sanatin1 iyi icra ettigi bilgisinin
haricinde romanda herhangi bir sekilde varligin1 goremedigimiz bir diger yan

karakterdir.

Mehmet Sabri Bey

Mehmet Sabri Bey, Bir Gecenin Beyligi’'nde bir roman yazari olarak
karsimiza ¢ikar. Melike Nuran’in Kadikoylii Fatma Hanim oldugunu sdylemesiyle

okurdaki “sok etkisini” yaratan karakterdir.

Mehmet Sabri Bey’in stirekli sarhos oldugu bilgisi, romanda 6ne ¢ikan bir

diger 6zelligidir.

6.3. Mekan

Kemal Tahir’in Bir Gecenin Beyligi romaninda “Londra Gazinosu”, “Belvii
Bahgesi”, “Siyah Giil Meyhanesi” ve “Nazli’nin Evi” romanin mekanlarini olusturur.
Diger romanlari incelerken mekanlari, “Ii¢ Mekan” ve “Dis Mekan” olarak ele aldik.
Bir Gecenin Beyligi’nde ise mekanlar1 “dar” ve ‘“genis” mekanlar olarak tasnif
edecegiz. Romandaki mekanlarin kapali konumlarindan dolay: bu tasnife giderken,
romandaki dis mekanlarin, romana etki etmemesinden dolay1r dis mekéanlar1 ele

almayacagiz.
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Londra Gazinosu

AN

Romandaki ilk “genis mekan” olan Londra Gazinosu, romanda karsimiza
cikan ilk mekan konumundadir. Kemal Tahir’in tasvirine gitmedigi bu mekan

romanda, Cemal’in bakis acisiyla karsimiza ¢ikar:

“Londra gazinosunun arka tarafinda gayet genis, tozlu bir
yerde, fersiz bir elektrigin aydinlattifi bir masada yalniz basima

1
oturuyordum.”*

Oturdugu masanin ses sanat¢ist Nazli’ya ait oldugunu 6grenecegimiz masada,
mekan1 bize gosteren Cemal’in sarhos oldugu bilgisiyle romana giren Londra

Gazinosu, Beyoglu’nda kurgulanan bir mekandir.

Mekan O6nemli bir adlandirmayla karsimiza cikar. Bunlardan ilki adinin
“Londra” olmasidir. Londra’nin Beyoglu’nda bir gazinonun ismini almasi bizi iki
farkli algiya siiriikler: a) Gazinonun bir eglence mekani olmasi miinasebetiyle,
sermaye tarafindan, yaratilmak istenilen bir Bati algisi1 ki buna tiiketimin
6zendirilmesi de denebilir, b) bir Avrupa kentinin Beyoglu’ndaki bir mekéna adim

verebilecek kadar sosyal hayatimizin i¢ine nufiz etmesi.

Mekan adlandirmasindaki bir diger olgusu ise ‘“gazino” olusudur. Sosyal
yasantimizdaki degisimle verilmek istenilen gazino, ayni zamanda yalitilmis bir
mekan olarak karsimiza ¢ikar. Romandaki bu yalitilmislik, toplumsal bir yalitimdir.
Ust gelir grubunun dahil oldugu bu mekénlarin toplumun belli bir kesimine hitap

etmesi de onemli bir unsurdur.

Cemal’in Nazl ile iliskisinin aydinlatilmasinda, geriye doniisle, karsimiza
¢ikan mekanin, Cemal’in iki yi1l gibi genis bir zamana doniisii ile paralel bir genislik

arz eder.

198 Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
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Belvii Bahgesi

Bir Gecenin Beyligi romaninda bir diger “genis mekan” olarak ele alacagimiz
Belvii Bahgesi, Beyoglu'nda kurgulanan bir mekandir. Nazli ve Melike Nuran’in
sahneye ¢ikmalartyla romana dahil olan Belvii Bahgesi romandaki bati tarzi mekani
simgelerken, iist gelir grubunun ¢atis1 altinda toplandigi bir mekan olmasiyla da

dikkat ceker.

Cemal’in teyzesinin kizi Siikkran ve arkadaslariyla gitmeleriyle karsimiza
cikan Belvii Bahgesi, oncelikle kalabalik olmasiyla gosterilir: “Yoksa bu mahser

kalabaliginda on ii¢ kisiye yer bulmak hemen hemen imkansizd.”*%*

Cemal’in gazinoya on ii¢ kisiyle gitmesinin hemen ardindan Cemal’in su

climleleri romanda dikkat ¢ekici bir unsurdur:

“ Bilmem size de boyle bir hal, arada sirada olur mu? Ben baz1
bazi kendimi uzaktan seyretmek arzusuna kapilirim. Bu gece de bu

arzuyu siddetle hissediyorum.”195

Cemal’in kalabaliga dahil olmasiyla kendisini uzaktan seyretmek istemesi,
onemli bir psikolojik durum olarak karsimiza c¢ikar. Kendisini mekanla
igsellestiremedigi ¢ikarimini yapabilecegimiz bu ciimlelerde Cemal, sik sik gittigi bu
tip mekanlara uyumlulugunu 6lgmek istercesine panoramik bir bakis acist sergiler.
Fakat bu st bakisin topluluga degil, bizzat kendisine yoOnelisi ise toplumsal degil

bireysel bir gozlemin iiriinli olarak goriinir.

19 Kemal Tahir, a. g. t., 8. Tefrika
195 Kemal Tahir, a. g. t., 8. Tefrika
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Siyahgiil Meyhanesi

Siyahgiil Meyhanesi romandaki bir diger “genis mekan”dir. Londra Gazinosu
ile Belvii Bahgesine nazaran daha farkli bir sembolik degeri olan Siyahgiil

Meyhanesi Galata’dadir.

Siyahgiil Meyhanesi romanda Cemal’in agzindan tasvir edilir: “Burasi
disaridan tahmin edilemiyecek kadar biiyliktii. Masalari, gemiciler, tahmil tahliye
ameleleri, birka¢ esnaf ve semtin ugart gengleri doldurmusulardi.”*® Gazinonun
karsisinda, toplumsal makasin eksi ucunda yer alan kitlenin dahil oldugu bu mekan

romandaki kapsayicilinin yaninda, Beyoglu’ndaki konumuyla da 6nem kazanir.

Ayni zamanda mekanin: a)“meyhane” olmasi, b) geleneksel dansin burada
Melike Nuran’a tanitilmak istenilmesi de dnemlidir. Yerel eglence anlayisinin yaygin
oldugu bu mekéan tarzi, batili mekanlarin karsisina c¢ikartilan bir olgu olarak

romandaki yerini edinmistir.

Nazli’nin Evi

Nazli’nin evi, Bir gecenin Beyligi romanindaki tek “dar mekan’dir. Bir
apartman dairesi olan Nazli’nin evi, Nazli’nin sosyo- ekonomik konumuna uygun bir
sekilde kurgulanir. Bir hizmet¢isi, genis salonu ve evi “donatan” plaklarin oldugu

mekan, Cemal ile Melike Nuran’in roportajiyla romana girer.

Mekén bu anlamda sadece Nazli’nin degil, Melike Nuran’in ¢izilen resmine

de uygun bir fon olarak karsimiza ¢ikar.

19 Kemal Tahir, a. g. t., 5. Tefrika
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6.4. Zaman

Kemal Tahir Bir Gecenin Beyligi romanini, 29 Mayis 1947- 4 Eylil 1947
tarihleri arasinda Corum Cezaevi’nde yazma zamanini gerceklestirir. Dort ay gibi bir
stirede ortaya ¢ikan roman, Cemal adli ana karakter tizerinden sekillenirken bir yaz

giinii baslar.

Vak’a zamaninin on bir glinde gegtigi roman geriye doniislerle II. Abdiilhamit
devrine kadar uzar. Kronolojik bir zaman seyrinin izlendigi romanda, vak’a zamani
on bir giin siirerken bu on bir giin icerisinde de alt1 giin atlanarak vak’a zamaninin

alt1 giine sikistirildig goriiliir.

ZAMAN OLAY

1. GUN * Melike Nuran’in Istanbul’a gelisi.
* Cemal’in Melike Nuran ile roportaji.

2. GUN * Gazetede roportajin yayinlanmasi.
* Cemal, Nazli ve Melike Nuran’in Istanbul
gezintileri.

3. GUN * Cemal’n Siikran’i ziyareti.

* Sukran’in arkadaslarinin “Drahoma”
meselesiyle ilgili istekleri.

* Cemal ve 13 kisinin Belvii Bahgesi’ndeki
eglencesi.

* Miteahhit Mehmet ve esi Sadiye’nin hesabi
odeme istegi.

* Eglenceye devam etmek icin mekan
degisikligi karari

4. GUN * Emine ile Mehmet'in evlilik kararina
zorlanilmasi
* Haclosman Bayiri’'nda eglencenin son bulusu.
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10. GUN *Melike Nuran ile Nazli’nin sahneye birlikte

¢itkmalari.
Kadikoylli Fatma oldugunu belirtmesi.

etkilenisi

11. GUN * Melike Nuran’in Cemal’ kirilmasi.

oldugunu Nazl’'dan 6grenmesi.
* Cemal ile Melike Nuran’in (Fatma)
birlesmesi.

Olaylarin, alt1 giine esit bir sekilde yayilmadigi romanm zamaninda, Ispanya
Ic Savasina yapilan géndermeyle, tespit miimkiinlesir. 1930’lu yillarm ikinci
yarisinda gerceklesen roman zamaninin karakterler iizerine evrensel degil, ulusal bir
toplumsal etki olusturdugu da goriiliir. Tiirkiye’nin igerisine girdigi dinamizm ve bu
dinamizmle yeni yasam sekline gecisteki sancilar roman karakterlerinin {izerine

giydirilirken zamanin, psikolojik bir etkisi olmadig1 gézlemlenir.

1930°1u yillar1 ikinci yarisinda gerceklesen romanda “yazma zamani” ile
vak’a zamani arasinda sekiz yillik bir fark vardir. Yazarin, sectigi doneme yaptig
siyasal elestiriler bu doneme aitken yazarmn, Tirkiye nin politik yasantisina bakis
acisinin degistigi de gdézlemlenir. Kemal Tahir, Ismet Inonii igin .. .tarihin en biiyiik

»197 ifadesini kullanan Kemal Tahir

devlet adamlarindan biri demek dogru olur
romaninda: “Hiikimet seklimiz diktatorliige benzerse de biz millet olarak
demokratiz.”*®® diyerek Ismet indnii donemine yaptigi elestirel tutum bu sozlerle

acikea goriiliir.

Zamanin romandaki konumu bu sekilde meydana gelirken gazino ve meyhane
gibi mekanlarin ¢oklugu da romandaki sosyal zamanin bir gostergesi olarak

algilanabilir.

197 Sezai Coskun (2006), Kemal Tahir —Saksiyeti, Eserleri, Fikirleri-, (Yaymlanmamis Doktora Tezi),
Istanbul: Marmara Universitesi
1% Kemal Tahir, a. g. t., 6. Tefrika

* Mehmet Sabri’nin, Melike Nuran’in aslinda

* Cemal’in Melike Nuran’in dansindan

* Cemal’in Melike Nuran’in, Kadikodyll Fatma
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6.5. Bakis Agisi ve Anlatim Teknikleri

Kemal Tahir’in Bir Gecenin Beyligi romaninda farkli bakis acilar1 ve anlatim

tekniklerinden yaralandig1 gozlemlenir. Roman “Tekil Bakis Ac¢is1” ile baslar:

“Hani sarhoglugun bir ani vardir. Cebinizdeki ii¢ lira ile
kdinata pey siirersiniz. Insanlar goziiniize sirin, yiireginize kardes
gelir. Biitiin kadinlar, en cirkinleri bile, size bir hususiyetleriyle giizel
goriiniirler. (Seksapel nesne dedikleri bu olacak.) Raki serbet kadar
tatl “Aksam oldu yine de bast1 kareler” tiirkiisii saheser olur. Iste tam
boyle bir andi ki, Londra gazinosunun arka tarafinda gayet genis, tozlu
bir yerde, fersiz bir elektrigin aydinlattigi bir masada yalniz basima

1
oturuyordum.”

“Tekil Bakis Ac¢is1’nin yani sira “Gozlemci Bakis Acist”nin da kullanildig:

romanda, “Go6zlemci Bakis Acis1” diyaloglarda karsimiza ¢ikar.

Kemal Tahir’in inceledigimiz diger tefrika romanlarinda oldugu gibi “Bir
Gecenin Beyligi”nde de diyalog, 6nemli bir yere sahiptir:
“ Sizinle bir mesele konusacagim. Beni 1yi dinleyin. Hemen
de cevap vereceksiniz.
_ Dinliyorum.
_ Arkadasim Mehmedi tantyorsunuz degil mi?
_ Ne miinasebet!.
_ Artitk ne miinasebet oldugunu bilmem. Taniyorsunuz.
Gegenlerde konugsmussunuz. Sizi Allahin emri, peygamberin kavli ile istiyor.

iyi cocuktur, namusludur, merddir.

199 Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
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__Annesini de gonderdi. Agabeyim vermiyor
_ Simdi agabeyinizi birakalim. Siz razi mismiz? Onu
sOyleyin.

_Agabeyim razi olmazsa, ben de olmam. ..o

Romandaki bir baska teknik ise i¢ monologdur:

“ Apartimanin merdivenlerini inerken: ‘Insallah, diyorum,
bizim korpe kiilhanbeylerinden bir kaci basimiza musallat olurlar da

sunlari bir giizel korkuturlar.” »?"

Romanda geriye doniisler de 6nemli yer tutan teknik olgular arasindadir.
Cemal’in: “Biz bu laflar1 birkag sene evvel bir gece sabaha karsi bir barda
konusmugtuk”?% sOzleriyle Nazli ile aralarindaki iliskiyi acikladigi pasaja gonderme

yapmast romandaki en agiklayici geriye doniistiir.

Kemal Tahir’in Bir Gecenin Beyligi 'nde montaja da yer verdigi gézlemlenir.
Cemal’in bir gazete haberinden aldigi pasaj hem montaja verilebilecek hem de

donemin gazete dilini gdsterebilecek dnemli bir Srnektir:

“Meshur sinema ve sahne san’atkari Bayan Falancanin yaz
mevsimini sehrimizde gecirmek {izere Paristen hareket edecegi
ogrenilmistir. Bu haber san’at muhitimizde biiyiik akisler yapmakta,
biiyiik san’atkar1 degeriyle miitenasip bir sekilde karsilayip agirlamak

icin hazirlanilmaktadir.”?®

Yine romanda sarki ve tiirkii sozlerinden alinan parcalarda birer montaj

6rnegi olarak karsimiza gikar: “Hayati gel ielim, gel igelim buseden kadehlerde.”?**

200
201
2
2
2

Kemal Tahir, a. g. t., 2. Tefrika
Kemal Tahir, a. g. t., 4. Tefrika

? Kemal Tahir, a. g. t. , 1. Tefrika
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Veya “Aksam oldu yine de bast1 kareler.” Roman, bu tekniklerin biitiiniinden olusan
bir kurgusal hal alirken diyalogun haricindeki tekniklerin kisa ve hizlica kullaniligi
romanda yer yer aksakliklara da sebep oldugu gozlemlenir.

6.6. Dil ve Uslap

Bir Gecenin Beyligi romaninda Kemal Tahir’in, su ana kadar ki tefrika

romanlarinda gordiigiimiiz dilden farkli bir dil kurgusu ortaya koymadig1 goriiliir.

Romanin geneline yayilan kisa ciimleler, karsimiza cikan ilk dikkat cekici

noktalardir:

“Hesapladik, kitapladik. Bagka care bulamadik. Tiirkgesi,
benim ilk giinlerde fikrim biraz bozukga idi. Az daha maliim yollara
saparak isi ilan1 agska dayatiyordum. Bereket versin bayan Nazli atik
davrandi.”?%®

Veya:

“Bir sise raki istedim. Ustiiste {i¢c kadeh yuvarladim. Bir biiyiik

hata islemisim gibi telasliydim. Bir ¢are bulmalz.. 206

Romanda, diyalogun bir getirisi olarak kullanilan kisa climlelerin yaninda

karakterlerin i¢ monologlarinda da kisa climleler bu anlamda dikkat ¢eker.

Romanda, karakterlerin kiiltiirel arka planlar1 dikkate alinmadan kurgulanan
bir dil ile karsilasiriz. Ozenilmeden kullanilan roman dili, karakterler arasindaki
farklilig1 ortadan kaldirmig ve tek bir agizdan ¢ikan sozciikler dizini halini almistir.
Ses sanatkari olan Nazli’nin kullandigr dil ile Cemal’in kullandig1 dili arasinda

herhangi bir fark gbze ¢arpmaz. Nazli:

205 Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
206 Kemal Tahir, a. g. t., 13. Tefrika
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“Emin ol, bunun hi¢bir lezzeti ve faydasi olmiyacak. Bin defa
denenmis, bir defa yanlisligi meydana ¢ikmis bir ise girismek aptallik
olur. Huylarimiz birbirini son derece tutuyor. Baskalar1 bu tesadiiften

acaip bir netice ¢ikarirlar...”?%’

Cemal:

“Ben simdi buna ne soracagim? Meslek icabi, bir ¢ok basit
insanlar1 okuyucularima, alakadar olunmaga deger imisler gibi takdim
etmisimdir, ama, hicbirisinde, bu anda duydugum vicdan azabini
hissetmedim. Ben bu kar1 i¢in neler yazacagim?. Meslek haysiyetim

ne olacak benim yarabbi?. Ben ne halt edecegim.”208

Fakat, bir ironi olmasi bakimindan romanda, romanci karakterinde olan
Mehmet Sabri Bey’in dili dikkat ¢eker: “Miiserref oldum hanimefendi... Miiserref
oldum. Daha dogrusu biitiin seref bendenize aittir. Ve serefin hakki igin... -bir an

durdu, sanki sarhoslugu bir an kaybolmustu: Adiniz neydi?”?*

Romanda psikolojik bir dilin de kullanilmadig1 goze ¢arparken dilin, yazildig
dénemin gramer kurallarina uygun bir yapida kullanildigi goriiliir. Ozel isimlere
gelen eklerin ayrilmamasi dikkat ¢ekicidir: “Nazlinin”, “Paristen”, “Marsilyadan” vd.
Yine 6zel isimlerden sonra kullanilan unvan sifatlarinin yazimi da, inceledigimiz
diger tefrika romanlardaki gibi, biiyiik yazilmamasi dikkat ¢eker: “Abdiilhamit han”,
“Cemal bey” vd. Tekdiize bir dilin kullanildig1r Bir Gecenin Beyligi romaninda,
Muhallebi Cocugu romanindan sonra, gerek dil gerek kurgusal anlamda bir diisiis

gosterir.

27 Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
208 Kemal Tahir, a. g. t., 3. Tefrika
29 Kemal Tahir, a. g. t., 11. Tefrika
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7. GONUL DENEN HAYVAN

7.1. Igerik

Kemal Tahir’in Géniil Denen Hayvan romani, 7 Haziran 1947- 5 Eyliil 1947
tarihleri arasinda, Son Saat gazetesinde, “TA- KA” takma adiyla yaymlanan
romanidir. Ug kisim ve 88 tefrika halinde yaymlanan roman Cevdet ve Semiha adli

ana karakterler lizerinden hareketle inga edilir.

Cevdet, anne ve babasini kaybetmis 33 yasinda ve bekar bir gazetecidir. Cok
iyi Fransizca bilgisine sahip olan Cevdet’in, Istanbul’'un tanmmis ses
sanatkrlarindan olan Semiha Hanim ile iyi bir dostlugu vardir. Semiha Hanim
Istanbullu, egitimci bir ailenin kizidir. Devrin en iyi hocalarindan musiki dersleri
alan ve kendisini alaninda iyi yetistiren Semiha, 24 yasinda biiyiik bir sShrete ve
paraya sahip olur. Cevdet ile iyi bir dostluk kuran Semiha, Beyoglu’nda “Gardenbar
Gazinosu”nda miizigini yorumlarken Necip adindan bir bankaci ve sairden aldig

mektuplardan etkilenir ve nisanlanmaya karar verir.

Necip, Semiha’nin sesinden ¢ok etkilenmistir. Semiha hakkinda birgok bilgi
toplayan Necip, kisa bir siire sonra Cevat ile tanmisir. Cevat’in da Necip’i
onaylamasindan sonra Semiha ile niganlanan Necip, Semiha’ya biiyiik bir ask duyar.
Necip, nisanliliginin ikinci aylarinda Cevat ile eglenmeye gidecekleri bir aksam,
Boksor Salih ile tutustugu kavgada burnun kirilmasiyla Semiha’nin géziinden diisiip

Semiha’dan ayrilir.

Cevat ile dostluklar1 pekiserek devam eden Semiha ve saz ekibi,
Beyoglu’ndaki diger sanatkarlar ve saz ekipleri gibi, gazino patronlarinin degisen
ticari politikalarindan dolay: issiz kalir. Issiz kalan bu sanatkarlarin imdadina ise
Cevat yetisir. Cevat, arkadas1 Sadan araciligiyla Macka ile Taksim arasindaki Kiiglik
Ciftlik Parki’nin kiralar. Isinden atilan sanatkarlar1 ve saz ekiplerini bir araya getirip
Kiiciik Ciftlik Parki’nda Istanbul’un en genis orkestrasin1 kurup, sanatkarlarin ve saz

ekiplerinin kendi gazinolarinda calip sOylemelerine imkan yaratir. Artik kendi
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isyerlerinde calip sdyleyen sanatkarlar, Istanbul’un en biiyik ve taninmis

gazinosunun sahibi olurlar.

Semiha Hanim ise ikinci nisanlilik deneyimini Cevat’in arkadasi Sadan ile bu
donemlerde yasamaya baglar. Kisa siiren nisanlilik doneminde Sadan ile uyum
saglayamayan Semiha, Cevat’in farkli kadinlarla birlikteligini yiliksek sesle
elestirmeye baglar. Cevat’in siirekli farkli kadinlarla olan diizensiz yasantisi,
Semiha’nin Izmir’deki arkadasi Sabriye Hanim Istanbul’a gelmesiyle degismeye

baslayacaktir.

Sabriye, Izmir’den istanbul’a gelisinden kisa bir siire sonra arkadast
Semiha’nin nisanlis1 Sadan ile kacar. Sadan’in arkadasi ile kagmasina hig {iziilmeyen
Semiha ise artik Cevat olan askini yavas yavas duyumsamaya baglamistir. Sabriye ile
kacan Sadan’t on bes giin sonra bir mahkemede goren Cevat, Sabriyelere yemek
davetine gider. Bu yemekte, Semiha’nin kendisine asik oldugunu sdyleyen Sabriye,
aslinda Cevat’in da Semiha’ya asik oldugunu ve ikisin birlesmelerinin gerektigini
sOyleyerek hem Semiha’nin hem de Cevat’in askini tahlil eder. Bu tahlille,
Semiha’ya olan askina inanan Cevat ise duygusal bir bosluga diistiigli anda,
Semiha’nin eski igyerinin patronunun kizi Serife ile kisa bir iliski yasar. Cevat’in,
Serife ile olan ilgisini 0grenen Semiha artik Cevat ile olabilecek asklarinin da
bittigine inandig1 anda, Cevat’in askini ilan edisiyle {i¢ yillik arkadaslik sevgililige

doniistir.

Cevat ile Semiha’nin birlesmesiyle biten roman, genel anlamda bir agk
romant seklinde goriintir. Oysa Goniil Denen Hayvan, icerisinde barindirdigi sosyal
ve Ortiilli siyasi elestirileriyle sadece bir agsk romani degil, insa ettigi karakterleriyle

toplumsal ve siyasi bir elestirel bakis agisina sahip bir romandir.
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7.2. Sahis Kadrosu

Kemal Tahir’ in Goniil Denen Hayvan romani, Cevat ve Semiha adli iki ana
karakterin iizerine bina edilir. Cevat ve Semiha’nin yaninda romana hizlica giren ve
ayni hizla ¢ikan Necip ise 6nemli bir yan karakter roliindedir. Kent kdkenli
karakterlerin yogun oldugu roman: Neriman, Ayse, Ayse, Riza Kaptan, Layikseza
Hanim, Cevat’in annesi, Behlil Bey, Serife Hanim, Kantarcizade Sadan Bey,
Sabriye, Ali, Boksor Salih, Tosun, Emine, Kogo, Cemile, Nadide, Hac1 Efendi,
Kevork Aga, Giilizar Dad1 ve Benli Leyla adli yan karakterlerden olusur.

Semiha

Bir ses sanatkdrini canlandiran Semiha Hanim, Goniil Denen Hayvan adli
romanin ana karakterlerindendir. 24 yasindaki Semiha, fakir bir ¢ocukluk yasar.
Hagsar1 bir yapiya sahip olan Semiha Hanim, ayn1 zamanda merhametli kisiligiyle de
one ¢ikar. Ogretmen bir babanin kizi olan Semiha, yedinci sinifta babasini; onuncu

smifta da annesini kaybeder.

Ogrenimini gordiigii yillarda bando 6gretmeni olan musiki hocasindan dersler
almaya baslayan Semiha, kendisini bu anlamda iyi yetistirmek i¢in uzun ugraslar
verir. Ogrenimini tamamlamasinin ardindan cesitli gazinolarda sahne almaya
baslayan Semiha ayn1 zamanda radyoda da sarkilar1 yorumlar. Egitimci bir ailenin
kiz ve egitim almis bir kisi olarak romandaki arka plani sekillendirilen Semiha,

roman boyunca bu agisini kaybetmeyecektir.

Gazinolarda sarki soOyleyerek ge¢imini saglayan Semiha, kisa silirede
Istanbul’un taninmis ses sanatkarlar1 arasma girer. Fakir bir ¢ocukluktan, zengin bir

hayata gecisini gazinolarda sarki sdyleyerek kazanan Semiha roman zamaninda:

“Hasil1 bugiinkii sohrete erismek icin ¢ok kirli ¢ukurlari, ¢ok

pis beseri zaaflari, tiirlii diismanliklari, eteginizin ucunu kirletmeden
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asmak mecburiyetinde kalmissiniz. sozleriyle olgun bir birey

olarak var olur.

Egitimli, zengin ve merhametli bir birey olarak insa edilen Semiha Hanim,
calisma yasamindaki ahlakli ve olgun durusuyla romanda, Kemal Tahir’in
kurguladig: ideal kadin tipidir. Semiha’nin idealizasyonunu Cevat’mn iligki kurdugu
kadinlarla tamamlayan yazar, bu idealize edilisi hem ahlaki hem de yerellik
vurgusuyla 6ne ¢ikartir. Yerel musikiye olan bagliligi ile karsimiza ¢ikan Semiha’nin
musikisini icrasinda, radyoda sarki sOylemesiyle toplumsal bir deger kazandiran
Kemal Tahir, gazinoda toplumun iist kesimlerine seslendigine inanan Semiha’nin;
radyoda sanatini icra ederek toplumun alt kesimlerine de ulastifi inanciyla

Semiha’ya bir bilinglilik hali kazandirir.

Burada Kemal Tahir’in, Semiha iizerinden olusturdugu iki 6nemli vurgu
karsimiza ¢ikar. Bunlardan ilki Semiha ve radyo aracilifiyla toplumun alt
kesimlerine ulagilmasi saglanan sanat eseridir. Sanat eserinin, radyo araciligiyla
toplumun belli bir kesiminin elinden alinarak toplumun tamamina yayilmak
istenilmesi: bir iist yapt unsuru olan sanatin, kendisini besleyen alt yapiya
indirgenmek istenilmesidir. Bir diger onemli vurgu ise daha oOrtiilii bir sekilde
karsimiza ¢ikar. Popiilerlesmeye dair olan bu vurgu veya gosterge Kemal Tahir’in,
Semiha karakteriyle vermek istedigi/ verdigi bir anlamda bir st kiiltiir iirlinii olan
musikinin alt kiire gecisin tarihsel seyridir. Enformatik bir olguyla (radyo), tst kiiltiir
Uriiniiniin  giderek alt kiiltiire yayilmasi; st kiltlirin, alt kiltiir {izerindeki
hegemonyasinin baslangicinin belirtileri romanda, karsimiza ¢ikan toplumsal bir

gercek olarak algilanabilir.

Semiha ile verilen bu toplumsal vurgunun yani sira romandaki agk ta romanin
insasindaki Onemli bir husustur. Semiha’nin, Cevat ile nisanlanmadan Onceki
dostluklar1 sirasinda Necip ve Sadan adli iki karakterle nisanlandig1 goriiliir. Necip

ile iki; Sadan ile {ic ay nisanli kalan Semiha’nin nisanlilarindan ayrilmasi, yine

210 Kemal Tahir, Goniil Denen Hayvan, Son Saat, 18. Tefrika
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Semiha’nin arka planma gondermelerle doludur. Heniiz egitimi sirasinda anne ve
babasiz kalan Semiha’nin gazinolarda calismaya baslamasiyla, iizerindeki cinsel
baskinin getirdigi siginma ihtiyaci bu iki nisanlilik dénemlerinde karsimiza ¢ikar.
Necip’in ¢alistig1 gazinonun giivenliklerinden Salih ile kavga etmesi ve Necip’in
Salih’ten dayak yemesi sonucunda ayrilan Semiha; Sadan’la da ayn1 sebepten dolay1
ayrilir. Kendisinden, karakteristik anlamda, daha giiclii bir kisiye ihtiya¢ duydugunu
gordiigiimiiz Semiha’nin sahsi tarihinin tortular1 Necip ve Sadan karakterlerinde
karsimiza c¢ikar. Kemal Tahir’in Cevat karakterini saglam bir sekilde c¢izerek
Semiha’ya yaklastirmasi ise Semiha’nin duygusal boslugunu ve sosyal baskidaki

korunmaya muhta¢ kimligini tamamlar.

Hiiseyin Cahit

Hiiseyin Cevat Goniil Denen Hayvan romaninin bir diger ana karakteridir. 33
yasinda bir gazeteci roliinde olan Cevat, Istanbulludur. Anne ve babasim kiigiik yasta
kaybeden ve tek basina yasayan Cevat’in ge¢misi hakkinda pek fazla bilgi verilmez.
Romandaki olaylara verdigi tepkilerle inga edilmeye calisilan Cevat, Kemal Tahir’in
bir¢cok romaninda oldugu gibi Kemal Tahir’in biyografik 6zelliklerini de tasimasiyla
dikkat ¢eken bir karakterdir. Annesinin koken itibariyle saraya dayanmasi, Fransizca
bilmesi, Semiha adinda bir kisiyle duygusal iliski kurmasi, gazeteci olusu gibi veriler

Cevat’t merkez yansitict olarak degerlendirmemizdeki 6nemli 6geler arasindadir.

Roman zamani boyunca Ayse, Nadide ve Serife gibi farkli toplumsal statiiden
insanlarla iligki kuran Cevat’in bu isimlerle olan iliskisi, Nadide hari¢, genellikle
cinsel anlamda kurgulanir. Romanin sonunda Semiha ile nisanlanan Cevat,
karakteristik anlamda Semiha’ya yakinlastirilir. Coziim {retici, sert ve sosyal
cevresinin genis olmasiyla ideal bir es konumuna getirilen Cevat, Semiha’ya
yakinlastirilirken kurdugu cinsel birlikteliklerin birer 6¢ gibi algilanmas1 da

onemlidir.

Cinsel anlamdaki ilk iligkisini Ayse ile kuran Cevat, bu iliskiyi bir 6¢ alma

olarak algilar. Semiha’nin niganlis1 Necip ile kavga eden Boksor Salih’in, sevgilisi
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Ayse ile kisa bir birliktelik yasayan Cevat bu cinsel iligkiyi Semiha’nin 6cii olarak
goriir. Semiha’nin ¢alistig1 gazinonun sahibi Behlll Bey’in kizi Serife ile de cinsel
bir birliktelik yasayan Cevdet bunu da Semiha’y1r isten ¢ikartan Behlil Bey’den
alinan bir 6¢ olarak goriir. Ayse’ye olan tepkisini cinsel anlamda veren Cevat’in, bu
0¢ duygusu Semiha’ya dair ortiilii agkin bir tepkisi olarak algilanabilir. Bunun yan1
sira, Serife’ye olan cinsel tepki ise “patron”a olan bir karsi tavir almadir. Cevat’in
Serife ile olan cinsel iliskisi sirasinda sadece Semiha’y1 degil, biiyiik bir saz ekibini

de isten ¢ikartan “patron”a olan bir tepkidir.

Cevat’in bu tepkisi hem psikolojik hem de toplumsal bir tepki olarak
algilanabilirken, Cevat’in gazinodan atilan saz ekibini birlestirip kendi ¢alisma
sahalarin1 ve patronsuz bir ig sahasimi yaratmasi da dnemlidir. Isten atilan iscilere

seslenen Cevat:

“Dayanacaksiniz dostlarim. Buna mecbursunuz. Sermaye
denen canavarin karn1 ancak (kér) la doyar. Karsiz kald1 mi, bitti. Alin
terinizle meydana gelen kuvvet, bugiin size kafa tutuyor. Ona haddini
bildirmek 1azim. Eger boyun egerseniz senede iki defa ayni kahbelikle
karsilasirsiniz. Yevmiyeler kesile kesile iki liraya iner... Siirlinmek
mukadderse, bunun Oniinii teslim olmakla alamayiz. Bor¢ ediniz...
Paras1 olmiyan arkadaslar bir miiddet borgla yasasinlar. Size soz

veriyorum. Bu borglari faiziyle beraber onlara é')detec:egiz.”z11

Metnin tiimiinde sosyalist bir anlamin ve terminolojinin varligindan agikca
s0z edilebilir. Muhalif bir s6ylemin barindirdig1 climlelerin sertligi ve argoya kacan

taraflart muhalif kimlikle s6ylemin paralelligi dogrultusunda verilmistir.

Cevat’a bu sozleri sarf ettiren Kemal Tahir’in cezaevinde kaldigr donemde,
sol eksenli sOylemi romanina dahil etmesi entelektiiel durusun bir gostergesi olarak

ta karsimiza ¢ikmaktadir. Yine Cevat’in gazinoda calisan saz ekibini/ iscileri bir

211 Kemal Tahir, a. g. t., 35. Tefrika
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araya getirip Kiiciik Ciftlik Parki’nda kendi gazinolarimi agmalart igin giristigi

miicadele de Marksist bakis agisinin getirisi olarak algilayabilecegimiz bir unsurdur.

Cevat’1 bir bilinglilik halinde insd eden Kemal Tahir’in, bu insasindaki bir
diger rolii ise Cevat’t Semiha’ya yakistirilan bir es olarak algilatmak imkaninin
vermek isteyisidir. Semiha’y1 romanda ideal bir kadin olarak ¢izen yazar, toplumsal
durusu ve karakteristik Ozellikleriyle bir diger ideal erkegi birlestirerek romanin

yiizeyindeki anlatiyr tamamlamis olur.

Mehmet Necip

Mehmet Necip Goniil Denen Hayvan romanmn Onemli bir karakteridir.
Romana, Semiha’ya olan ilgisiyle dahil olan Necip, anne ve babasimni kaybetmis,
fakir bir kisidir. Bankac1 olan Necip de tipki Semiha Hanim gibi 6gretmen bir
babanin ogludur. ickiye diiskiin olan ve annesini hemen hemen her aksam doven bir
babasit Necip’in miilayim yapisinin olusmasindaki onemli psikolojik bir veri
halindedir. Babasin girtlak vereminden kaybeden Necip, babasinin 6liimiiniin hemen
ardindan annesini de kaybeder. Komsular: tarafindan biiytitiilen ve egitilen Necip ilk
olarak “Dartileytam” da (Kimsesizler Okulu) egitim goriir. Ardindan Edebiyat
Fakiiltesi’ne gitmek istese de Yiiksek Ticaret Mektebi’ne giden Necip, aldig1 egitim

sonrasinda bir bankada ise baglar.

Yiiksek Ticaret Mektebi’nde egitimine devam ettigi siralarda siire olan ilgisi
ortaya c¢ikan Necip, roman boyunca kendisini de hem bankacit hem de sair olarak
tanitacaktir. Cevat’in, Necip’in Kaldirimlar siirinden alintt yapmasiyla, buradaki

karakterin esasinda Necip Fazil oldugu ortaya ¢ikar.

Necip’in bir bankada yetmis lira aylikla ¢alistigini belirtirken, Cagaloglu’nda
bir pansiyonda tek basina yasadigi bilgisi de romanda verilir. Necip, yasam sekli
itibariyle olgun bir kisilik cizer. Insanlara olan sayginhigiyla bilinen Necip’in,

romandaki var olus silirecinde olumlu bir erkek karakter oldugu gosterilse de,
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Semiha’y1 koruyucu bir yapiya sahip olamayisi onu Semiha’dan uzaklastirir.

Semiha’dan ayrildiktan sonra Anadolu da, elektrigin ve ulasimin zor oldugu
bir yere tasimacaginm belirtilen Necip, Semihasiz bir halde romanda tutunamayan bir

yan karakterdir.

Layikseza Hanim

Layikseza Hanim, Semiha’nin musiki hocasidir. “Cariyelikten yetismis,
Istanbulun en muhtesem konagma hanimefendi olmustu. Diinyada Semiha gibi

birkag sanatkdrdan baska kimsesi yoktu.”?*?

sozleriyle tanitilan Layikseza Hanim,
onemli bir tamburidir. Zengin bir ekonomik yapisi olan Layikseza Hanim’in bu
zenginligi salt maddi degil; manevi bir zenginlikle de cesitlendirilmistir. Yerel
musikinin 6nemine vurgu yapilmasiyla isminin paralelligi arasindaki baglanti
Layikseza Hanim’t romanda One c¢ikartirken, Layikseza Hanim’in mekaninda

karakterlerin duydugu manev1 his de 6nemli bir vurgudur.

Romandaki bircok karakter Osmanli Devlet’i doneminde dogmus ve
biiyiimiis kisilerden olusur. Fakat romanda yagayan en eski Osmanlili olan Layikseza
Hanim, ayni zamanda Osmanli kiiltiirlinii tam manansiyla tasiyan tek isimdir.
Osmanliligi ve musiki bilgisiyle romandaki yerini alan Layikseza Hanim, bu

anlamda Kemal Tahir’in en yerel karakteri olmas1 miinasebetiyle de 6nem kazanir.

Kantarcizade Sadan Bey

Kantarcizade Sadan Bey, Goniil Denen Hayvan romanin bir diger yan

karakteridir. Romana, kovulan saz ekibine ve ses sanatkarlarina yeni bir mekéan

212 Kemal Tahir, a. g. t., 16. Tefrika
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acmak isteyen Cevat’in arayislar1 siirecinde giren Sadan, hayatini piket oyunu
oynayarak kazanir. Cevat’in ¢alistifi gazetede bir donem “piyasa muhabiri” olarak

calisan Sadan, tapu ve kadastro isleriyle de ilgilenir.

Cevat’in Kiiciik Ciftlik Parki’'n1 kiralamasinda yardimcit olan Sadan,
Semiha’nin ikinci nisanlisidir. Korkak kisiligiyle de romanda 6ne c¢ikan Sadan,
romanda herhangi bir misyona sahip degildir. Fakat Semiha ile nisanli oldugu
donemde Semiha’nin okul arkadasi Sabriye ile kagip evlenerek okurda bir “sok”

etkisi yaratmasi da 6nemlidir.

Riza Kaptan

Riza Kaptan, Necip’in ailesini kaybetmesinin akabinde Necip’in egitim
hayatiyla ilgilenmesiyle karsimiza ¢ikar. Romanda herhangi bir varlik gostermeyen
Riza Kaptan’in, Necip’in Semiha’ya gonderdigi mektuptaki bahsinden sonra

romanda bir daha gériinmeyen bir kisidir.

Ayse

Ayse, Kemal Tahir’in Goniil Denen Hayvan romaninda Cevat’in psikolojik
halini tamamlayan bir yan karakterdir. Sar1 sagli, mavi gozli, kalin dudakli, tikiz bir
kadin olarak tanitilan Ayse, Semiha ile aymi gazinoda calisan bir diger ses
sanatkaridir.  Ayse, gazinonun giivenlik¢ilerinden Boksor Salih ile birlikte olduklar
donemde Salih’in, Necip ile kavgasmin ardindan bir 6¢ alinan metaa olarak
karsimiza ¢ikar. Ayse, Semiha’nin Salih’ten alinan bir 6¢ nesnesi olmasinin yani sira,
Cevat ile olan cinsel birlikteliklerini de Salih’e duydugu kizginligin da bir intikami
olarak goriirii. Romandaki cinselligiyle, pornografik degil; ¢cevreye alinan bir tavir

olarak romanda beliren bir yan karakterdir.
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Ayse

Romandaki bir diger Ayse karakteri olan Ayse, Cevat’in evlenmek icin ilk
girisimde bulundugu kisidir. Kocamustafapasa’da ikamet eden Ayse, romanda
Cevat’in, Semiha ile evlilik iizerine yaptig1 sohbetin esnasinda, geri doniisiiyle
karsimiza ¢ikar. Ayse’de romandaki bu goreviyle bir diger yan karakteri teskil

etmektedir.
Neriman

Neriman, Cevat’in bir donem sevgilisi olarak romanda belirtilse de roman
boyunca ne varligi ne de ismi gecen bir karakterdir. Cevat’in Neriman ile birlesip
ayrilma zamanlar1 verilmediginden Neriman, bir roman hatasi kisisi olarak

durmaktadir.
Cevat’in Annesi

Romanda Cevat’in agzindan duydugumuz annesi Cevat’in c¢ocukluk
doneminde vefat eder. Saray kokenli bir kisi oldugunu bildigimiz anne, Cevat’in

merkez yansitict olmasin da 6nemli bir veridir.
Behlil Bey

Behlil Bey, Gomniil Denen Hayvan romanindaki Gardenbar Gazinosu’nun
sahibi roliindedir. “Yalanlar1 yiizde yiiz dogru s6yliyen, zabitlikten miiteakit, sisman,
giiler ylizlii bir adamdi. Diinyaya diigiinler, nisanlar, biiyiik ziyafetler i¢in gelmis
denilebilirdi.”?** sozleriyle tanitilan Behldl Bey, romandaki toplumsal yelpazenin en
art1 ucundaki kisidir. Romanda, Cevat’in iscileri birlestirmesindeki hareketin ¢ikis
kaynag1 olan Behlil Bey’in bu aksiyonu disinda romanda herhangi bir misyonu

yoktur.

213 Kemal Tahir, a. g. t., 20. Tefrika
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Serife Hanim

Serife Hanim, Cevat’in toplumsal tepkisini cinsel yolla verdigi bir diger kadin
karakterdir. Behlil Bey’in kiz1 olan Serife Hanim, esinden bosanmis bir geng kadin
roliinii canlandirirken Cevat ile girdigi cinsel iligkinin haricinde romanda herhangi

bir sekilde yer edinememistir.

Sabriye

Sabriye Goniil Denen Hayvan romanina sonradan girse de, romanda: a) Sadan
ile kagmast ve b) Cevat’mm Semiha’ya olan duygusal ilgisinin varligini ortaya

¢ikarmast bakimindan 6nemli bir yan karakterdir.

Semiha’nin Izmir de yasayan; fakat esinden ayrildigi igin bir siireligine
Istanbul’a gelen arkadasi Sabriye romanda, Semiha ile Sadan nisanliyken Sadan ile
ka¢masiyla dikkatleri {izerine ¢eken bir karakterdir. Sadan ile kagisinda, Semiha’y1
Sadan’dan “kurtaran” yazar, Sabriye’nin telkinleri sonucunda Cevat’in Semiha ile 1yi

bir ¢ift olmasim diistindiiren karakterdir.

Nadide

Cevat’in bir donem iliski kurdugu kadin karakterlerden biridir. Nadide ile
kisa bir siire birlikteligi kurgulanan Cevat’in, roman zamaninda cinsel degil, ahlaki
vurguyu tlizerinden yaptigr bir karakterdir. Florya’ya Cevat ile ylizmeye giden
Nadide’nin, Cevat’in arkadas1 Ali ile yakinlagmasiyla gosterilen olumsuz bir kadin

karakter 6rnegini olusturur.
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Ali

Cevat’in arkadasi olan Ali, Nadide’nin ahlaki diiskiinliiglinii géstermede araci

bir yan karakterdir.

Boksor Salih

Boksor Salih, romanda sarkict Ayse’nin sevgilisi roliindedir. Ayse’ye karsi
takindig1 baskici yapisiyla karsimiza g¢ikarilan Salih Semiha’nin ilk nisanlist Necip

ile kavga etmesiyle karsimiza ikinci defa ¢ikar.

Gazino sahiplerinin, Kii¢iik Ciftlik Parki i¢in tehdit girisimlerinde “fedai”lige

de biiriinen Salih, romandaki bir diger yan karakterdir.

Tosun

Tosun, Goniil Denen Hayvan da karsimiza bir defa cikartilan bir yan
karakterdir. Boksor Salih ile Sadan’1 ve Kii¢iik Ciftlik Parki Gazinosu ¢alisanlarini
tehdit igin patronlar tarafindan “fedai” olarak tutulan Tosun, romanda Cevat ile

giristigi kavgadan sonra karsimiza bir daha ¢ikartilmaz.

Emine

Romandaki toplumsal yelpazenin en eksi uclarinda gordiiglimiiz Emine,
Semiha’nin hizmetkaridir. Emine, roman boyunca Cevat’a kiiskiin bir tavir
takinmasiyla dikkat ceker. Romanda, Cevat’in Semiha ile evlenmesi gerektigini
Semiha’ya sdyleyen kisi olan Emine, Semiha’nin Sadan ile nisanlandiginda
yliziigline dahi “Cevat” yazdirir. Cevat’in Semiha ile nisanlanmasindan sonra
Cevat’a olan kiskiinliigii de giderek, romandaki “gizli” misyonunu bdylece

tamamlayan bir yan karakterdir.
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Kogo

Bir Rum karakteri canlandiran Koco, Kiictlik Ciftlik Parki’nin baggarsonudur.

Cemile
Cemile, romandaki bir diger kadin ses sanatkaridir. Cevat’t Kiiciikk Ciftlik
Parki’'nda goren Cemile, Cevat ile tanismak ister. Cevat’i, Kadikdy de calistigi

gazinoya davet eden Cemile, romana hizlica giren ve ayni hizla ¢ikan bir diger yan

karakterdir.

Hac1 Efendi
Haci Efendi, Cevat’in Serife Hanim ile gittikleri bedestendeki bir esnaftir.

Mubhafazakar bir yapiya sahip olan Haci Efendi, carsinin en yash ismi olmakla

romandaki yerini edinir.

Kevork Aga

Kevork Aga, Yenikapt da “yazma” satan bir esnaftir. Romanda, agiz
taklidinin yapildig: tek isim olan Kevork Aga tavladaki iyi oyunculuguyla Yenikapi
da tanirhigiyla belirtilir.

Benli Leyla

Serife’nin, Cevat’a teyzesi olarak tanittig1 Benli Leyla esasinda, randevu evi

isleten bir kadindir.

Giilizar Dad1

“Benli Leyla” lakapli randevuevi sahibesinin yardimcisidir.
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7.3. Mekan

Kemal Tahir’in Goniil Denen Hayvan adli romaninda Semiha’nin ve
Layikseza Hanim’1n evi “dar mekan”; Gardenbar Gazinosu ve Kii¢iik Ciftlik Parki da

“acik mekan” olarak karsimiza ¢ikar.

Semiha’nin Evi

Goniil Denen Hayvan romani, Semiha’nin evinde baslayip yine Semiha’nin
evinde biter. Dongiisel bir sekilde romanin ana mekanlarindan olan Semiha’nin evi:
a) kurgunun satir arasindaki aile kurumunun olugmasiyla paralellik kazanirken, b) bir
0zel alan olarak Semiha’nin sosyal ve ekonomik konumunu belirlemesinde 6nemli

bir simgesel veri seklindedir.

Roman, ilk anlamda Cevat ile Semiha’y1 birlestiren olay orgiisiinden ibarettir.
Bu olay orgiisii, Cevat’in Semiha ile evlilige karar verisiyle son bulur. Bu siireg
icerisinde Semiha’nin evinin ¢atis1 altinda gergeklesen diyaloglar, tartigmalar,
coziilmeler mekéana ayr1 bir 6nem kazandirir. Semiha’nin evinde baslayan dostluk,
yine Semiha’nin evinde birlesme karariyla netlik kazanirken se¢ilen mekanin kadin
karakterin evinde olmasi da aile kurumunun bilingaltindaki olusumunun bir

gostergesi olarak degerlendirilebilinir.

Semiha’nin evi, romanda Semiha’nin sosyal ve ekonomik boyutunu
gostermesi bakimindan da 6nem kazanan bir 6gedir. G6zlemci yazarin bakis agisiyla

sekillenen ev su tasvirlerle resmedilir:

“Yalmz tavla masasini aydmnlatan abajur, salonun diger
taraflarin1 tath bir loslukla golgelemisti. Kosedeki piyano, tas
kesilmis, siyah bir giiriiltli yi§inina benziyordu. Plak dolabinin

tizerinde duran kocaman radyo da aymi sey... Amma bunlardan
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baskasi, koltuklar, kanepe, yastiklarla dolu divan, yerdeki hali, sigara
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iskemleleri, duvardaki resimler... (Vurgular bana ait.)

“Liiks” bir apartman dairesi olan Semiha’nin evi, bu sekilde tasvir edilirken,
“abajur”, “piyano”, plak dolab1”, “radyo” ve “resim” gostergeleri evin Batili bir
zevke gore dekore edildigini gosterirken, bu dekorun arasinda “divan”mn durusu da
onemli bir veridir. Fakir bir ¢ocuklugu olan Semiha’nin ge¢misini tasiyan bir veri
olarak belirtebilecegimiz “divan”, ayrica evin tamamen bat1 zevkine teslim
edilmediginin de bir 6nermesidir. Bu hem Semiha’nin hem de romanin gegtigi 1928-

1934 donemindeki Tiirk burjuvazisinin evinden yerel nesneleri tamamen atmadiginin

da belirtisidir.

Piyano ve plak, ozellikle piyano, Tiirk romaninda Batili yagsamin 6nemli bir
gostergesidir. Fakat burada piyano ve plagin, Semiha’nin sanatkarligiyla da

0zdeslestirilmek istendigi bir nesne konumunda oldugu da acik¢a karsimizda durur.

Evdeki esyalarin, Semiha’nin kendisine bir statii kazandirma araci olarak
kullanildigr romanda, Semiha’nin zenginligiyle esyalar arasindaki orantinin da dogru

bir sekilde kurgulandigini belirtmek gerekir.

Layikseza Hanim’in Evi

Layikseza Hanim romanda, Osmanli doneminde dogmus ve o ddnemin
kiltiriini almis karakterlerden biridir. Fakat romanda, Osmanh kiiltiiriini
tagimasiyla da romandaki tek Osmanli diyebilecegimiz bir kakterdir. Bu yoniiyle var

olan Layikseza Hanim’1n musiki hocast olmasi1 da 6nem arz eder.

Tiirk kiiltiir hayatinda 6nemli bir nitelige sahip olan musiki, Semiha ile tist
kurguda verilse de; esas anlamda Layikseza Hanim ile vurgulanan bir kiiltiirel

kazanimdir. Kemal Tahir’in bu arka planla kurguladigr Layikseza Hanim ve musiki

214 Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
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Layikseza Hanim’1n eviyle de yogrulur.

Romandaki Batili yasamla i¢ i¢e gegirilirken diger mekénlara nazaran,
geleneksel dgenin Istanbul’un gelenekselligini yitirmemis Beyazit semtindeki bir

mekanla var olusu 6nemlidir. Beyazit’ta Soganaga Mahallesi’ndeki ev:

“Kocaman taslikta bir biiylik ¢ini soba yaniyordu. Tavanda
kristal kiipeleri 1sildayan bir kocaman avize asili idi. Her taraf,

tertemiz, 1lik...”?*

Cevat’in bakis acgistyla gosterilen evin “tertemiz” ve “ilik” olusu Cevat’in
psikolojisini vermesini yani sira, mekana manevi bir degerin yiiklendiginin de
gostergesidir. Musiki ile anilan Layikseza Hanim’in tamamlayicisi olarak var olan

ev kiiltiirel bir nesne konumundadir.

Gardenbar Gazinosu

Gardenbar Gazinosu Géniil Denen Hayvan romaninin ilk “genis mekan”idur.
Romanda tasvirine gidilmeyen Gardenbar Gazinosu, Istanbul’'un Beyoglu semtinde

kurgulanir.

Kemal Tahir’in kurguladigr bu mekanda dikkati c¢eken ilk unsur mekanin
ismidir: “Gardenbar”. Batil1 yasama gegis slirecimizin hizlandig: bir donemde (1928-
1934) kurgulanan romanda, yasam bi¢cimimizin disinda bir dil emperyalizminin de
agir agir toplumun igerisine girdigini gosterir. Bir Gecenin Beyligi romaninda
“Londra” olan gazinonun adi bu romanda artik tamamen Ingilizce bir isme biiriiniir.
1930- 1935 yillar arasinda gecen Bir Gecenin Beyligi romaniyla 1928- 19234 yillar
arasinda gecen Goniil Denen Hayvan romanindaki dildeki yabancilagsma dikkat
cekicidir. Kemal Tahir bunu bir mekanmin ismine vermesiyle 6nemli bir sosyal

mesele olarak gordiigiinii agik bir sekilde ortaya konarken, yine mekana verilen

215 Kemal Tahir, a. g. t., 15. Tefrika
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isimle tliketiciye verilen iletinin bilingaltindaki olusumunda ise derin bir dilse

¢ozlilme vurgusu yattig1 aciktir.

Romanda “Gardenbar Gazinosu” sahibi Behlal Bey’in, ¢alisanlarini/ is¢ilerini
isten ¢ikartarak onlar1 iiretimsiz bir duruma distirdiigii ve Cevat’in iscileri
birlestirerek farkli bir ¢alisma sahasi yarattigi bilinir. Bu sahayr “Kiiciik Ciftlik
Parki”n1 incelerken ele alacagiz. “Kiiclik Ciftlik Parki” romanda bir anlamda

Gardenbar’in da sosyolojik konumunu belirten bir unsur olacaktir.

Kiiciik Ciftlik Park1

Kiigiik Ciftlik Parki, Goniil Denen Hayvan romaninda, Behlil Bey’in saz
ekibini ve ses sanatkarlarini isten ¢ikarmasiyla karsimiza ¢ikar. Macka ile Taksim
arasinda olan bu park, Cevat ile Sadan sayesinde insa edilirken, patronlara karsi

Cevat’in is¢ileri birlestirerek olusturdugu bir mekandir.

Romanda, sosyalist sdylemin en net var olma alani olan Kiiciik Ciftlik Park,
saz ekibi ve ses sanatkarlarinin kendilerinin insa edip kendilerinin c¢alistigi bir
mekandir. Komiinal bir yasam sahasi izlenimi veren Kii¢iik Ciftlik Parki, Kemal
Tahir’in Marksist ideolojisinin yarattigi bir yasam alani sunmasiyla romanda

kurgulanan en sira dig1 yasam alani olarak karsimiza ¢ikar.

7.4. Zaman

Goniil Denen Hayvan romani, 7 Haziran 1947- 5 Eyliil 1947 tarihleri arasinda
88 tefrika halinde yaymnlanir. Kemal Tahir’in Corum Cezaevi’nde kaldigi yillarda
yazilan roman alt1 giinliik bir “yazma zaman1” igerisinde meydana gelir. Tahir, 03.

02. 1947 tarihli mektubunda: “(Goniil denen hayvan!) isimli bir romana
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basladim.”?*® ifadesini kullanir. 09. 03. 1947 tarihli mektubunda ise: “(Goniil denen
hayvan) isimli bir roman yazdim.”?!" diyerek romanmn “yazma zamani®ni bize

bildirir.

Roman karl1 bir kis gecesi baglar: “Sokaga, biiyiik lokmalar halinde, agir agir,

» 218 ye yine bir kis gecesi roman biter. Kronolojik bir zamanin

kar yagiyordu.
seyrettigi romanin, vak’a zamani hakkinda herhangi bir bilgi yoktur. Fakat
romandaki bazi veriler sayesinde vak’a zamanim1 tam olarak olmasa da kismen
yakalamamiz miimkiindiir. Romanda, karakterlerin soyadlarinin olmadig1 goriliir.
Soyadi Kanunu’ndan (1934) once gectigini tespit edecegimiz vak’a zamanini
belirlememizdeki bir diger veri ise Kaldirimlar siiridir. Necip Fazil’in Kaldirimlar
siirinden (1928) alint1 yapan Kemal Tahir boylece, vak’a zamanin1 belirlememize

yardimci olur. 1928- 1934 yillar1 arasinda gegen romanda ise vak’alar bir yillik

zaman diliminde aktarilir.

Zamanin psikolojik bir etki yaratmadigini gordiiglimiiz romanda, zamanin
sosyal golgesi ise kendisini kimi mekanlara * verilen isimle ve karakterlerin yasam

bicimleriyle gosterdigi goriilmektedir.

Romanda, geriye doniislerle Osmanli Donemi’ne kadar gidildigi goriiliir:
“Cevat boyle bir sarayli olan fakat bu kadar ihtiyarlamaga firsat bulamiyan annesini

diisiindii.”?*

Romanini boylece genis bir tarihsel seyre yayan Kemal Tahir,
inceledigimiz diger tefrika romanlarindaki gibi roman zamanim genis; vak’a

zamanini ise dar tutmustur.

Romanda, siirekli zaman atlamalarina gidildigi de gozlemlenir. Giin, hafta;
hatta mevsim atlayan yazar, olaylar1 zamanla ¢ok fazla iliskilendirmek

istemeyisinden boyle bir yonteme basvurdugu gézlemlenir.

216 Kemal Tahir, Notlar/ Mektuplar, Baglam Yayinlari, Istanbul, 1993, 5.207
217 Kemal Tahir, a. g. e. , s. 209
218 Kemal Tahir, Goniil Denen Hayvan, Son Saat, 4.. Tefrika
Gardenbar Gazinosu
® Kemal Tahir, a. g. t., 18. Tefrika
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7.5. Bakis Agis1 ve Anlatim Teknikleri

Kemal Tahir’in, Goniil Denen Hayvan romaninda farkli anlatim tekniklerine

basvurdugu gbzlemlenir.

Romana, “godzlemci bakis agis1” hakimdir: “Bayan Semiha, ikinci partiyi de
kazanmis oldugundan utanmis gibi, tavlayr yavasca kapatti. Esniyen magliba

99220

sordu: sozleriyle baslayan roman, yazarin karakterlerine panoramik bir agiyla

yaklastig1 hissini uyandirir.

Romandaki bir diger teknik ise, Kemal Tahir’in hem tefrika halinde kalan

romanlarinda hem de yayimlanan romanlarinda kullanmis oldugu diyalogdur:

“_ Aklimi karistirma. .. Lokantaya ne olmus?...

_ Iste oradaki ¢inarlar dibindeki kahveye (Kiilliik) diyoruz.

Bir kahvehaneki hasir iskemlelerinin her birisinde bir
nevcivan, dahi sair oturur da simiti ile beraber ¢ay iger...

_ Sen bu ¢ocugu neden sevmiyorsun?

_ Hangi cocugu, iistiime iyilik, saglik..

_ Enigteni..

_ Lakin cicim... Bir koyundan iki post ¢ikmaz ya... Iste sen
giizelce sevdalanmigsin. Elverir... Aklima fena bir sey geliyor.

Soylersem, bana som agizli dersin diye korkuyorum.... »221

Romanda, montajda onemli bir yer tutar. Sarkilar ve siirler montaj i¢in
romanda kullanilan 6nemli metinlerdir: “Elimin emegi yar,/ Goziimiin bebegi yar//
Mihnet ile kazandim/ Soframin ekmegi yér!”222 Yine: “En ummadigin kesfeder esrar
derunu/ Sen herkesi kor, alemi sersem mi sanirsin?”?? dizeleri de montaja

verilebilecek ornekler arasindadir. “Nolaydi yar nolaydi, yar bade dolduraydi, ziilfiin

220 Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika

221 Kemal Tahir, a. g. t., 9. Tefrika
222 Kemal Tahir, a. g. t., 88. Tefrika
228 Kemal Tahir, a. g. t., 3. Tefrika
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karanliginda bezme c¢irag olayd1” da romanda sarkilardan alinan bir montaj olarak

dikkat ¢cekmektedir.

Romanda mektupta 6nemli bir yer tutar. Roman boyunca dort mektuptan
yararlanan yazar, Celal’den Semiha’ya bir; Necip’ten Semiha’ya ise {i¢ mektup
yazdirir. Necip ve Semiha’nin gegmislerine dair edindigimiz bilgilerin hemen hemen

tamami1 bu mektuplar araciligiyla okura gosterilir.

“Muhterem Semiha Hanimefendi,

Ben kimsesiz, fikara bir insanim. Bir evin dniinden gecerken
kafama bir saks1 diigse de oraya serilip 6lsem, ardimdan aglayacak bir
kimse degil, burkulacak bir yiirek bile yok. Malik olunmas: adet olan
seylerden yarisin1 kaybetmek adami yildirir. Hepsini kaybetmek ise,
insana baska seyler kazandiriyor. Eger diinya iizerinde yapayalnzi
kalmasaydim, daha beter yikilacaktim. Yalnizlik galiba bana cesaret
verdi. Bu sayede yasadim. Benim babam da muallimdi. Girtlak
vereminden o©ldi. O kadar ayyasti ki, onu higbir zaman ayik
gordiiglimii hatirlayamam. Annemi bir hamal gibi dogerdi. Annemi

dogerdi amma, talebelerine bir fiske vurmazdi.. ezt

Necip’in Semiha’ya gonderdigi iiglincii mektuptan aldigimiz yukaridaki

pasaj, hem Necip hem de Semiha hakkinda bilgiler veren 6nemli bir gostergedir.

Betimleme/ tasvir de Kemal Tahir’in Goéniil Denen Hayvan romaninda
karsimiza ¢ikan 6nemli bir yaklagimdir. Kemal Tahir’in, simdiye kadar inceledigimiz
tefrika romanlarinda tasvirin en kuvvetle kullanildig1 roman olmasi itibariyle, Goniil
Denen Hayvan’daki tasvir dnemli bir konum halindedir. Karakterlerin ruh halleriyle

i¢sellestirilip kurgulanan tasvirler genellikle Cevat’in bakis acistyla yapilmistir:

224 Kemal Tahir, a. g. t., 7. Tefrika
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“Cevat, pencereden disarisint seyre dalmisti... Bahge Olii...
Damlar karla ortiili kars1 evler 6li... Bos yollar, cemaatsiz mahalle
mescitleri, yangin yerleri, asagidan tizerinden asla bir tren bile
gecmemis gibi duran demiryolu ve iizerinden asla bir kere bile tekne
dolasmamis kadar tenha Marmara denizi 6lii... Riizgar olmadig i¢in
bacalardan diimdiiz ¢ikan kursuni dumanlar bile bu hareketsiz Istanbul

kisinin tizerinde olii. . N

Giderek genisleyen bir perspektif yakalayan Cevat’in, pencereden biitiin
Istanbul’u bir kusbakis1 agisiyla gérmesi Kemal Tahir’in cezaevindeki ruh haliyle de

bagdasan bir 6zellik tasimaktadir.

Goniil Denen Hayvan da, geri donlislerde roman ait unsurlar olarak kargimiza
cikar. Genellikle “dar anlamda geriye doniis”lerin kullanildigi romanda, sadece
Necip’ten Semiha’ya gonderilen mektuplarda “yapici geriye doniis”lerin kullanildig:

gbzlemlenir.

I¢ monolog da romanda kullanilan bir baska teknik unsur olarak karsimiza
¢ikar. I¢ monologlara fazla yer vermeyen yazar, i¢ monologu da Cevat iizerinden
verir: “Cevat: ‘Ne acaip sey! Yirek ferahliginda bile biraz keder var. Vicdan azabina

yabanci, temiz bir keder...” diye diisiindii.”?%

Kemal Tahir’in Goniil Denen Hayvan romani, inceledigimiz diger tefrika

romanlardaki kimi tekniklerin tekrar1 kimi tekniklerin de daha iyi islendigi goriiliir.

225 Kemal Tahir, a. g. t., 17. Tefrika
226 Kemal Tahir, a. g. t., 17. Tefrika
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7.6. Dil ve Uslap

Kemal Tahir’in simdiye kadar inceledigimiz romanlarinda kisa ciimleler ve
karmasik olmayan bir dil kurgusuyla karsilastik. Géniil Denen Hayvan romaninda da

kisa ciimleler ve sade dil kurgusu roman dilinin olusturur.

Romanma toplumun birgok kesiminden karakterleri dahil eden Kemal
Tahir’in Semiha, Cevdet ve Necip karakterlerinde karakterlerinin kiiltiirel arka
planina uygun bir dil yapisi kurguladigi gozlemlenir. Bir sair olan Necip’in
Semiha’ya yazdigt mektup, Necip’in kiiltirel arka planina uygun bir sekilde

kurgulanmistir:

“Muhterem Semiha Hanimefendi,

Size bu mektubu yazip yazmamak igin uzun geceler
disiindiim. Lakin, iste bu gece, oOtekilere, nedense benzemiyor. Artik
yazmamaga muktedir degilim. Demincek, bu karar1 vermeden evvel
garip bir keder i¢cinde idim. Simdi serefli bir ise baslamisim gibi
mes’udum. Daima hislerimin sevkile yasadigimdan su anda insana

layik, tertemiz bir hizmet gordiigiime eminim.”?’

Yukarida, Necip’den Semiha’ya yazilan mektuptan alinan pasajda Necip’in
kullandig1 kelimelerin ve ifade seklinin, Necip’in sairlik yoniiyle tezada diismedigini
gosterir. Vak’a zamani boyunca var olan Semiha ve Cevat’in dilleri de,
sekillendirilen arka planlarina uygun ifadelerden olusur. Fakat romandaki diger

karakterler i¢in yazarin bu 6zeni gostermedigi sdylememiz miimkiindiir.

Romanda gayr-i Miislim bir karakteri canlandiran Kevork Aga’nin dil mantigi

da 6nemli bir dilsel 6zelliktir:

227 Kemal Tahir, a. g. t. , 4. Tefrika
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“ Su gelen Cevat Bey midir?.. Yoksam bana evham olmustur
_ Benim Kevork aga! Merhaba!
_ Buras1 carsinin tam gobek yeridir evladim. Bedavadan
merhaba alinir hig!...
_ Neden?
Senin (Serife) kolunu tutup buralara kadar yorulmustur.
Gegenlerde, tavlada iki mars bir oyunla yenildigini acaba hig

isitmemistir?”228

Romanda ikilemelere ve zaman zaman atasdzlerine de yer veren Kemal
Tahir’in en 6nemli dil 6zelligi ise karakterlerine kisa ciimleler kullandirmasidir.
Diyaloga da c¢ok fazla yer veren Tahir, bu teknik sayesinde karakterlerin dilini de

kisa climlelerle kurgular.

Kemal Tahir’in Goniil Denen Hayvan romaninda dile, olaylarin akisina gore
hareketlilik veya duraganlik kazandirdigi da goriilmektedir. Semiha’y1 ¢alistigi
gazinodan alip evine gotlirerek artik hayatlarmi birlestirmek isteyen Cevdet’in

Semiha ile yasadiklar1 sahnede dilin aksiyonu 6zenle segilir:

“Sokak fenerleriyle bir aydinlanip bir karanlikta kalarak basi
ve sonu yok hissi veren korkung bir yolculuga ¢ikmislardi. Sanki bir
mahalleden bir mahalleye gitmiyorlar, sehirlerden sehirlere,
memleketlerden memleketlere, kitalardan kitalara atliyorlard, Ikisi de
kainatta sanki kars1 karsiya kalmislardi. Kendilerinden baska biitlin
diger canli seyler mahvolmus gibi miithis bir korku ve birbirlerine

sokulma ihtiyaci duyuyorlardl.”229

Dili bu inis ¢ikiglarla romana isleyen yazar, romanina gerg¢ek bir roman dilin

kazandirmak istedigi gézlemlenir.

228 Kemal Tahir, a. g. t., 79. Tefrika
29 Kemal Tahir, a. g. t., 86. Tefrika
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Kemal Tahir’in romanda, 6zel isimlere gelen eklerin ayirmadigr dikkat ¢ekici
bir baska yoniidiir. “Semihanin”, “Cevatin”, “Istanbulun” vd. gibi kelimelerde

goriilecedi iizere Kemal Tahir, 6zel isimlere gelen ekleri ayirmaz.

Romandaki baz1 gramer hatalar1 da géze ¢arpar: Bunlardan ilki ikilemelerin
arasina virgiil konulmasidir: “Hangi ¢ocugu, iistime iyilik, saglik..” ?°(Vurgu bana
ait.) Bunun yani sira 6zel isimlerden sonra ve dnce gelen unvan sifatlarinin da biiytlik
harfle yazilmadig goriliir: “Necip bey”, “Kevorkaga”, “Riza efendi” vd. Fakat bu
gramer hatasi romanin tamaminda goriillmez. Yazar kimi yerde “Semiha Hanim”
veya “Cevat Bey” ifadesini kullanirken kimi yerlerde de az 6nceki 6rneklerde oldugu
gibi hatali kullanimlara gider. Burada da roman dilinde yazarin zaman zaman 6zensiz

davrandig goriiliir.

Yazarin Géniil Denen Hayvan romaninda dilsel 6zellikleri “6nemli” gordiigii
karakterlerde dilini daha diizgiin bir sekilde kullandig1 goriiliirken, yan karakterlerde

ise bu 6zenin gosterilmedigi goriliir.

%0 Kemal Tahir, a. g. t., 9. Tefrika
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8. CAMI KIRAN COCUK

8.1. Igerik

Kemal Tahir’in Cam: Kiran Cocuk romani 11 Agustos 1949- 30 Agustos
1949 tarihleri arasinda, Hiirriyet gazetesinde, “Bedri Eser” takma adiyla 20 tefrika

halinde yayinlanan romanidir.

Hamdi Bey adli karakterin iizerine kurgulanan roman, evinin caminin bir
cocuk tarafindan kirilmasiyla baglar. Cami kiran Mehmet’in korkmasiyla “sugu”
tizerine alan arkadasi Niyazi’yi Hamdi Bey, usagi Sadik ile yanina ¢agirtir. Camun,
bir bez topla kirildigin1 géren Hamdi Bey’in hikayesi ve Cami Kiran Cocuk romani
boylece baslar. Hamdi bey’in topu gormesiyle kendi ¢ocuklugundan baslayarak,
romanin gectigi ana kadar getirecegi hikaye, kirk yillik bir siireci kapsar ve Hamdi

Bey bu siireci daha 6nce detaylariyla anlatmadigi esi Sadiye’ye anlatmaya koyulur.

Hamdi heniiz on yasindayken, bir Jon Tiirk olan babasi Ali Bey’in 6liimiiniin
ardindan annesiyle, Nazilli’den Istanbul’a amcas1 Seref Bey’in yanima taginir. Zengin
bir tiiccar olan Seref Bey’in Bebek’teki yalisina gelen Hamdi, hem Istanbul’a hem de
ilk defa gordiigli sosyal cevreye tipik bir Anadolu insami gibi yabanci bakar.
Babasinin vasiyeti lizerine, bir efe kiyafetiyle amcasinin karsisina ¢ikan Hamdi,
kisiligiyle de bir efe gibi davranir. Efeliginin yam sira, Istanbul insanma biraz
“vahgi” gelebilen tavirlara sahiptir. Annesi Cazibe Hanim ile, amcasinin evine kisa
sirede alisgan Hamdi, amcasinin kizi Peri ile de iyi bir arkadaslik kuracaktir.

Istanbul’un Bebek’ine giderek alisan Hamdi egitim hayatina da burada baslar.

Hamdi 14 yasma geldiginde Anadolu’dan gelen “yabanci” ve ‘“vahsi”
kimligini {izerinden atarak diliyle, egitimiyle, kiiltiirel gelisimiyle sehirli bireyin
gomlegini giymeye baslamistir. Bu donemde annesini kaybeden Hamdi’nin,
amcasinin kizi Peri’ye olan ilgisi de giderek artarken annesinin yarattig1 boslugu da

Fransizca egitimiyle unutma yollarina gider.
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19 yasina giren Hamdi, artik tamamen bir Istanbullu gibi yasamaya baslar.
Spor yapan, okuyan, miihendislik egitimi alan Hamdi, Balzac’1 Fransizca okuya
bilecek kadar Fransizca da bilmektedir. Amcasmin komsusu Ibrahim Pasa’nin oglu
Ziya Bey ile de Istanbul’a geldigi giinden beri tanismis olan Hamdi, Ziya’nin Peri’ye
gonderdigi kitaplarin arasinda gordiigii bir mektupla, Ziya ile Peri’nin ask yasadigini
diisliniir. Bu disiincenin cereyanindan sonra Peri’ye asik oldugunu anlayan Hamdi,
uzun siire bunalimli bir dénem yasar. Ziya’nin, Peri ile evlenmesi glindeme
geldiginde ve Peri’'nin de Ziya’yr sevdigini anladiginda amcasimin evinde
kalamayacagini anlayan Hamdi, Fransizca 6gretmeni Migirdi¢ Efendi’nin evinde

kalmaya baglar.

Peri ile Ziya’nin diigiinlerinin oldugu bir persembe gecesi, Migirdig
Efendi’nin de diigiinde bulundugu sirada, evde bulunmadigi anlasilinca Hamdi’ nin
Migirdi¢ de ikamet ettigi anlagilir. Hamdi, intihar etmeyi planlamis ve Ziya’ya kiiciik
bir de not birakmistir. Migirdi¢’in evindeki odasinda mangali yakip 6liimii bekleyen
Hamdi, evin yanindaki bir arsada bez topla futbol oynayan cocuklarin toplarinin
camdan igeriye girip Hamdi’yi uyandirmasiyla, Hamdi kendine gelir. Zehirlenen
Hamdi, alevleri zorla sondiiriir ve ¢ocuklarinin toplarini da kirilan camdan disariya
atar. Bu sirada Seref Bey, Muharrem Baba’yr da Hamdi’nin yanina goénderir.
Muharrem Baba, olaylari gordiikten sonra Hamdi’yi hastaneye kaldirir ve Hamdi

olimden kurtulur.

Bu hikayesini esi Sadiye’ye kirk yil sonra anlatan Hamdi Bey, aslinda Peri’yi
sevmedigini ona, beraber biiyiidiikleri i¢in farkli bir ilgi duydugunu belirtir.
Niyazi’nin Hamdi Bey’in evinin camimi kirdig1 bez topla Hamdi Bey’in ge¢misinde
yasadig1 bu olay ilk defa duyan esi Sadiye, on yasinda Nazilli’den Istanbul’a gelen
Hamdi Bey’e benzettigi Niyazi’yi ve annesini evlerinde ikamet ettirmek igin
yanlarina alir. Niyazi’yi okutmak ve ¢ocuklart olmadiklar1 i¢in Niyazi’yi evlatlik
alan Sadiye Hanim ise, Hamdi Bey’in giydigi efe kiyafetini Niyazi’ye giydirerek

Hamdi Bey’e bir siirpriz hazirlamistir.
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8.2. Sahis Kadrosu

Kemal Tahir, Cami: Kiran Cocuk da genis bir sahis kadrosuna yer verir.
Hamdi adli ana karakterden hareketle kurguladigi romanda: Peri, Ziya, Ali, Seref
Bey, Cazibe Hanim, Muharrem Baba, Sadiye Hanim, Niyazi, Mehmet, Mehmet’in
Babasi, Cahit, Cemal, Ibrahim Pasa, Arnavut Kapici (Bayram Aga) ve Migirdic

Efendi ise romandaki yan karakterlerdir.

Hamdi Bey

Hamdi Bey, Cami Kiran Cocuk romaninin ana karakteridir. Evinin camini
kiran bez topu goren Hamdi Bey, bu esyanin bilingaltinda olusturdugu hikayesiyle
romanda var edilmeye baslanir. Hamdi Bey romanda bir karakter haline getirilirken,
gecirdigi sosyolojik evrelerin sonucu olarak degerlendirebilecegimiz durumlarla
kars1 karsiya kalir. Bu durum gerek Cami Kiran Cocuk’un gerekse Kemal Tahir’in
tefrika halinde kalan romanlarindaki diger romanlardan farkli bir sekilde, 6nemli bir

psikolojik vak’a olarak gordigli/ gérmege calist1 bir kisilik olusumudur.

Hamdi, heniiz on yasindayken babasi kaybeder ve annesiyle Istanbul’a,
amcasi1 Seref Bey’in yanina, go¢ eder. Hamdi romaninin hemen basinda: a) babasinin
O0limii ve b) gbé¢ olgusuyla karsimiza ¢ikar. Hamdi’nin on yasinda babasim
kaybetmesi Hamdi’de, roman boyunca {istiin bir basari, bir gii¢ gostergesi olarak
gordiigl isleri babasinin “yapabildigine” veya babasiin “basarabildigine” yormasi
ondaki baba eksikliginin psikolojik belirtileri olarak goriiliir. “Nazilli’de 6ldii. Sen
duymadin m1? Bir cenaze alayr yaptilar. Biitiin memleket agladi... Askerler geldi.

i|”231

Hocalar geldi. Nazilli hep agladi. Babam i1yi adamdi. Hem de tam efeyd veya

“Babam yigit adamdi. Askerlerimizin arasinda babam kadar yiiksek adam yoktu. Bin

kisinin iginde olsa, basi gérﬁnﬁrdﬁ.”232

281 Kemal Tahir, Cam: Kiran Cocuk, Hiirriyet, 5. Tefrika
%2 Kemal Tahir, a. g. ., 6. Tefrika
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Hamdi’nin, babasini idealize ederek onu prototip olarak ele almasi ise on
yasindaki bir ¢ocugun psikolojisiyle dogru orantida islenen bir kisiliktir: “Bir cura
calardi benim babam! Arap Efe haltetsin.”** veya “...Babam tam efeydi canim!
Cakircali bile iistiine varamazdi babamin... Zabit olmus lakin... Zaptiye zabiti

olmasaymis efelikte nam verirmis.. R

Hamdi’nin Istanbul’a gelmesi de ©6nemli bir vurgudur. Anadolu’dan
Istanbul’a gelen Hamdi’nin belli bir siire yasadig1 yabancilik, romanda dikkate deger
bir kurgusal 6zellik olarak durur. Geldigi ilk donemlerde evleri ve denizi yadirgayan
Hamdi’nin kisa siirede istanbul’a alismas: da ikamet ettigi Bebek semtinin bir getirisi
olarak degerlendirilebilinir. Tarim ile ugrasilan, para miibadelesinin hizli bir sekilde
islemedigi cografyadan gelen Hamdi’nin, istanbul’un Bebek semtine getirilerek sehir
yasaminin merkezine atilmamasi da Istanbul’a alisma evresindeki yardimci unsurlar

arasinda degerlendirilebilinir.

Anadolu’dan Istanbul’a gelen Hamdi on dért yasina geldiginde ise “riistiye”yi
bitirmis, “idadi”ye hazirlanip oradan da “Miihendis Mektebi Ali”sine gitme
hazirliklar1 yapan bir kisi konumuna getirilir. Hamdi’nin egitim hayatina baglamasi
ve gelecegine dair hazirliklarda bulunmasi, ondaki degisimin bir getirisi olarak
karsimiza ¢ikar. Bu donemde Hamdi’nin bireysel anlamda egitime olan ilgisi
vurgulanirken, yasitlar1 sayilabilen amcasimin kizi Peri’nin ve sik sik goriistiikleri
Ziya’nin da egitim almalariyla da Hamdi’nin sosyal c¢evresi bu anlamda beslenmis
olur. Bu déonemde Hamdi’nin sosyal yasamindaki degisiklikler gozle goriiliir bigimde
artar. Tenis oynayan, yiizen, spor yapan Hamdi, Nazilli’den geldigi donemdeki

“koyli” kimligini ¢ikarip “kentli” bir birey kimligine biirliniir/ biirlinmeye baslar.

Hamdi bu donemde annesini de kaybeder. Annesini kaybedisiyle eszamanl
bicimde Peri ile daha ¢ok ilgilenmeye ve onu “farkli bir gozle” goérmeye baslar.
Hentiz dort sene dnce babasini ve dogup biiylidiigii yerleri kaybeden Hamdi’nin dort

yil sonra annesini de kaybetmesi dramatik bir tarithsel siire¢ olarak karsimiza

2% Kemal Tahir, a. g. t., 5. Tefrika
2% Kemal Tahir, a. g. t., 5. Tefrika



232

¢ikarken, Hamdi’nin i¢inde bulundugu bosluk bir anlamda Peri ile doldurulmaya
calisgitlir. Hamdi’nin Peri de gordigi Vadideki Zambak romanindan hareketle

Fransizca 6grenmeye baslamasi da romanda vurgulanan farkli bir 6zelligidir.

Hamdi’yi Nazilli’den Istanbul’a getiren yazar, on ile on dért yaslar1 arasinda
sehir kiiltlirline adapte etmeye basladig1 karakterini, 19 yasindan itibaren kentli bir
kisi olarak kurgulamaya c¢alisir. Hamdi’nin agzindan kendi sahsi tarihini aktaran
yazar, zaman atlayarak ilerledigi bu siirecte Hamdi’nin yasamini tasnif ederken
Hamdi’ye 19 yasindan sonra bir kirilma yasatir. Bu doneme kadar egitimi ve kiiltiirel
gelisimi One ¢ikaran yazar, bu doneminden sonra Hamdi’ye farkli bir iglev yiikler.
Peri’ye asik olan ve ask buhranlar1 geciren Hamdi, bir anlamda farkl bir birey olarak
karsimiza c¢ikarken, Tanzimat donemi roman karakterleriyle aynilesmeye dogru
stiriiklenir. Romanda hizlica gecilen bu siirecte Hamdi’nin on dokuz yas ve sonrast
donemindeki dinamik yapisini yitirdigi ve statik bir kisilik haline geldigi

gbzlemlenir.

Hamdi’nin bu siirecten sonraki statik yapisi ise asik oldugu Peri’nin, Ziya ile
evlenmesiyle baslar. Ziya karsisinda herhangi bir aksiyon gosteremeyen Hamdi,

buhranlariyla bas basa kalir ve intihar girisiminde bulunur.

Hamdi’nin yanarak intihar etme girisimiyle Cami Kiran Cocuk, Fransiz ask
romanlar1 sablonuyla benzerlik gosterir. Kendisini suglu ve sevdigi kisiye
kavusamayan 4asik olarak goren Hamdi’nin intiharindaki sebepleri sadece ask
buhranin bir sonucu olarak degerlendiremeyiz. Anne ve babasinin 6liimii, dogdugu
yerden koparilarak yasadig: kiiltiirel degisim (cemaatten- cemiyet yasantisina gegis)
ve artik tutunacak herhangi bir giicliniin olmayis1 Hamdi’yi intihara siiriikleyen

cesitli nedenler olarak degerlendirilebilinir.

Hamdi, Cam: Kiran Cocuk da biiyiik diislincelerin kii¢iik olusumu olarak
karsimiza ¢ikan bir ana karakter olarak sekillenirken olusumundaki veriler romana

yayilmamis, satir aralariyla okura verilmek istenmistir.



233

Perizat

Perizat, Cam: Kiran Cocuk romanmin yan karakterlerindendir. Giizel bir kiz
cocugu oldugu icin ailesi ve ¢evresi tarafindan “Peri” seklinde ¢agirilan Peri, Seref
Bey’in kizidir. Romana dokuz yasinda girip, Hamdi’nin seyrettigi siirecte roman
boyunca var olan bir karakter portesi gizer.

Peri, “ciddi ve akilli yiizii, agir, olgun kadin gozleri vard”?®

sozleriyle
romanda tasvir edilirken roman boyunca olumlu bir sekilde varligi korur. istanbul da
dogan ve Bebek’te babas1 Seref Bey’in yalisinda biiyiiyen Peri, Hamdi’ nin istanbul’a

gelisiyle romanda yer edinir.

Peri, Hamdi’'nin on ila on dokuz yas arasindaki siirecine etki etmesi
bakimindan 6nem kazanirken sosyo- ekonomik konumuyla da dikkat ¢ceken bir kadin
karakterdir. Zengin bir ailenin kizi olan Peri’nin piyano ¢almasi, Fransizca bilmesi,
Balzac okumast ile kiigiik bir burjuva yasantisi dairesi igerisinde var edildikten sonra:
“Perizat18 yasinda fidan gibi bir gen¢ kizdi. Coktan carsaflanmis, Hamdiden bagka

biitiin erkeklerden, zamanin biitiin kadinlar1 gibi kagmaga baslamugtr.”

sozleriyle
verilen bireysel ve toplumsal degisim de romanda Peri’nin yapisal Ozellikleri

arasindaki unsurlar olarak gdsterilebilinir.

Ziya ile evliliklerinde cokiise gegcen ekonomik yapisina ragmen, Ziya’ya
duydugu askinin bir getirisi olarak, Ziya’ya tepki gostermemesiyle Kemal Tahir

tarafindan olumlanan bir yap1 halinde romandaki islevini bitirir.
Ziya
Bir pasa oglu olan ve Bebek’te dogup biiyiliyen Ziya, dnce Peri’nin arkadasi

ardinda da Peri’nin esi olarak romanda var edilir. Romanda on iki yasindan elli iKi

yasina kadarki siireci igerisinde eklemlenen Ziya, Galatasaray Lisesi mezunu bir

% Kemal Tahir, a. g. t., 5. Tefrika
2% Kemal Tahir, a. g. t., 10. Tefrika
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karakterdir. Romanda bir donem “Terciime Odasi”nda da ¢alistig1 belirtilen Ziya’nin
bu 6zellikleri, Anadolu’dan gelen Hamdi’nin gizli bir rakibi konumuna getirilmesine

yardimci1 olan kazanimlar1 arasindadir.

Romanda, kiiltiirel arka planiyla zenginlestirilen Ziya ailesini ¢okertecek

kumar merakiyla ters orantili bir kurgu diizeniyle de dikkat ¢eker.

Ali

Hamdi Bey’in babasi olan Hamdi, bir Jon Tirk ve zabit olarak karsimiza
cikar. Ihtilalci/ devrimci bir yapist olan Ali’nin bu yénii “efelik” vurgusuyla da
giiclendirilir. Ali’nin romandaki bu ihtilalci yapis1 onun Tas Kisla da bir dénem
mahkim olmasina ve on bes sene Yemen’de siirgiine gonderilmesine sebep oldugu
bilgisi ise toplumsal meselelerin Cami Kiran Cocuk romanina giren en belirgin

tarafidir.

Ali, aynt zamanda ateist bir kisilik olarak ta karsimiza c¢ikartildigi

(13

gorilmektedir. Onun bu yapisim yazar: Sana bir de Miizehhep Kur’an

gonderiyorum. Hald bu sagma seylerle mesgulsiin sanirim. Sagma ama, zararsiz

99237

seyler...””" sozleriyle aktarir.

Seref Bey

Seref Bey, Cami Kiran Cocuk romaninda: “Abdiilhamit devrinin il Osmanl
tiiccarlarindandi. Bir miktar Diiyunu Umumiye Murakipligi, bir miktar Defterdarlik

bir miktar da Vali vekaletinde bulundugu igin...” »238

sozleriyle tanitilmaya baglanir.
Kirk yasinda ve ekonomik anlamda iist diizey bir cizgide resmedilen Seref
Bey, Bebek’teki otuz odali yapisiyla da dikkat ¢eker. Roman zamaninda ise bir

koleksiyoncu olarak karsimiza ¢ikan Seref Bey’in, genis bir koleksiyonu oldugu

287 Kemal Tahir, a. g. t., 5. Tefrika
%8 Kemal Tahir, a. g. t., 3. Tefrika
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bilgisi verilir. Fakat Seref bey’in bu 6zelligi roman boyunca karsimiza bir daha
cikmamistir. Tefrika romanciligin aksak tarafi olarak gosterebilecegimiz bu hadise

de romandaki eksik yonlere verebilecegimiz bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikar.

Cazibe Hanim

Cazibe Hanim, Hamdi Bey’in annesidir. Romanda sadece varliginda soz
edilen Cazibe Hanim, ne ge¢misiyle ne de roman zamanindaki varhiiyla tanitildig
goriiliir. 37 yasinda 6len Cazibe Hanim’in yok olusu romandaki tek aksiyonal tarafi

olarak karsimiza ¢ikar.

Muharrem Baba

Seref Bey’in yalisinda bah¢ivan olarak calisan Muharrem Baba, bir Bektasi
olarak tanitilir. Hamdi’nin Peri’ye asik oldugunu kendisine belirtmesiyle romanda
onem kazanan Muharrem Baba, Hamdi’nin intihar girisimi sirasinda onu hastaneye

kaldirp kurtarmasiyla da 6nemli bir yan karakter roliine biirtindiirtiliir.

Bektasi gelenegindeki “Muharrem Ay1”na bir gonderme olarak bu karakterin

adi, isim sembolizasyonuna tabi tutulur.

Sadiye Hanim

Sadiye Hanim, Hamdi Bey’in esi olarak karsimiza ¢ikan bir yan karakterdir.

Romanda herhangi bir aksiyonu olmayan Sadiye Hanim, Kemal Tahir’in tefrika

romanlarinda sik sik kullandig1 bir isimle bu romanda yer edinir.

Niyazi

Niyazi, Hamdi Bey’in evinin camii kirdigini iddia eden ¢ocuk karakterdir.

On bir yasinda olan Niyazi, fakir bir ailenin ¢ocugu olarak karsimiza g¢ikartilirken
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kirilan camin parasini gazete satip Odeyecegini belirterek Hamdi Bey’in dikkati

ceker.

Hamdi’nin sahsi tarihini okudugumuz Cami Kiran Cocuk romaninda, kendi
yasam Oykiisiinii yansittigi Niyazi’yi evine alip onun egitimine ve gelisime yardimei

olmastyla 6ne ¢ikarilan bir yan karakterdir.

Mehmet

Hamdi Bey’in evinin camini kiran; fakat korkusundan dolay1 sdyleyemeyen

cocuk karakterdir.

Saso

Niyazi’nin, kirilan camin parasini 6demek icin gazete satacagini belirtmesiyle
karsimiza ¢ikan bir karakterdir. Gazete satan Saso, Cami Kiran Cocuk romaninda

ekonomik kosullardan dolay1 ¢aligmak zorunda olan bir yan karakterdir.

Cahit

Romanda, Niyazi’nin arkadasi ve Hamdi’nin siinnet ettirdigi ¢ocuk olarak
gosterilen Cahit’in, Anadolu’ya go¢ ettigi belirtilerek Niyazi ile Hamdi arasindaki

diyalogun gelismesine yardimci olan bir yan karakterdir.

Cemal

Niyazi’nin arkadasi olan Cemal, Niyazi’nin arkadaslar1 arasinda okula gittigi

vurgulanan tek karakterdir.
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Ibrahim Pasa

Ziya’nin babasi ve Seref Bey’in komsusu olan Ibrahim Pasa, romanda

herhangi bir vurguyla karsimiza ¢ikartilmamaistir.

Bayram Aga

Seref Bey’in yalisinda kapici olan Bayram Aga romanda, “Arnavut Kapict”

olarak tanitilir. Romanda herhangi bir islevi yoktur.

Migirdi¢ Efendi

Hamdi’nin ve Peri’nin Fransizca 6gretmeni olan Migirdi¢ Efendi, Ermeni
kokenli bir karakterdir. Kendine has teknigiyle Fransizca dgrettigi belirtilen Migirdic
Efendi, Hamdi’nin amcasinin yalisindan ayrildiktan sonra yaninda ikamet ettigi kisi

olarak kurgulanan bir yan karakterdir.

&.3. Mekan

Cami Kwran Cocuk romaninda Seref Bey’in yalisi, Hamdi Bey’in evi ve

Migirdic’in evi li¢ ana mekan olarak kurgulanir.

Seref Bey’in Yalist

Yal1, Cami Kiran Cocuk romaninin hem Seref Bey’in ekonomik yapisin1 hem
de Hamdi’nin anlatildig: siiregte ¢atisi altinda bulunmasi bakiminda 6nem arz eden
bir mekandir. Seref Bey’in ekonomik durumu ile dogru orantida kurgulanan yali,

otuz odasiyla dikkati ¢ceker. Hizmetlilerin bulundugu yali romanda tasvir edilmezken,
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Hamdi’nin Istanbul’a gelmesiyle gordiigii ilk mekan olarak karsimiza ¢ikar.

Yali Cami Kwan Cocuk da sosyolojik bir gosterge olmasinin haricinde

herhangi bir islev tagimaz.

Migirdi¢’in Evi

Migirdi¢’in evi, Cami Kwran Cocuk romaninda Hamdi’nin amcasi Seref
Bey’in evinden ayrilmak istemesiyle romana girer. Seref Bey’in yalisiyla tezatlik
gosteren evin, Migirdi¢’in ekonomik konumuyla alakali bir sekilde insa edildigi
goriiliir. FerikO0y de bulunan evin bir odasinda kalan Hamdi, ask buhranlari sirasinda

burada intihara kalkisir.

Romanda tasvirine gidilmeyen mekanin karakterler iizerinde herhangi bir

etkisi yoktur.

Hamdi Bey’in Evi

Hamdi Bey’in evi de Cam: Kiran Cocuk da herhangi bir sekilde tasvirine
gidilmeyen mekanlar arasindadir. Biitiin romanin bu evin g¢atist altinda
kurgulanmasina ragmen Hamdi Bey’in ekonomik yapisim1 aktarmaktan baska

herhangi bir islev yiiklenmemistir.

8.4. Zaman

Kemal Tahir’in Cami Kiran Cocuk romani 11 Agustos 1949 ile 30 Agustos
1949 tarihleri arasinda yirmi tefrika halinde Hiirriyet gazetesinde tefrika edilir. Yirmi
giinliik bir yazma zamani bulunan roman Kemal Tahir’in Corum Cezaevi’nde kaldig1

donemlerde kaleme alinir.
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Romandaki olaylar iki giinliik bir siire¢ igerisinde verilirken, geriye
doniislerle kirk yillik bir siireci kapsar. Hamdi Bey’in on yasindan elli yasina kadar
gecirdigi evrenin aktarimlarinda ise esit bir dagilim s6z konusu degildir. On ile on
dokuz yas1 arasindaki siirecte yogunlastirilan zaman, Kemal Tahir’in inceledigimiz

diger tefrika romanlarindaki gibi genis siirecin kiigtik bir dilimiyle var edilir.

Romanda, kesin bir tarihten bahsetmemiz miimkiin degildir. Fakat Ali Bey’in
Yemen siirgiinii veya Seref Bey’in Diiyun- u Umumiye’deki caligmalarina yapilan

atiflar romanin 1870’li yillarm ilk yarisina kadar sarktigin1 gosterir.

Romandaki zaman kavrami:
1) 40 yillik bir geriye doniis
2) 4 yillik atlanan siire¢
3) 5 yillik atlanan siireg

4) 31 yillik atlanan siire¢ oOlarak karsimiza ¢ikar.

Sosyal veya psikolojik herhangi bir etkinin yansitilmadigi zaman da tefrika

romanciligin ve hizlica kurgulanan roman insasinin olumsuz etkisine ugramaistir.

8.5. Bakis Agis1 ve Anlatim Teknikleri

Kemal Tahir, Cami Kiran Cocuk romaninda farkli anlatim tekniklerine yer
verir. Bunlardan ilki “gésterme” ve “anlatma”dir. Tahir bu teknigi “gdsterme-
anlatma- gosterme” bi¢iminde ele alir: “Sadiye Hanim giiliimseyerek igeri ¢ekildi.
Yirmi senedenberi evli oldugu kocasinda, bugiin ilk defa boyle garip bir hareket-

daha dogrusu manasiz istek- goriiyordu. Salona girince Hamdi Bey:

“ Kagmamuslar ya? diye sordu.

_ Getiriyor Sadik...
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_ Korkutmasaydiniz.
Sadiye Hanimin hayreti gittik¢e biiyiiyordu. Kocasint hig

boyle gormemisti. Elli yasinda bir adam.. 239

Romanin genelinde “gdsterme- anlatma- gosterme” uygulamasia gidildigi

goriiliir.

Kemal Tahir’in gerek tefrika halindeki romanlarinda gerekse yayimlanmis

romanlarinda gérdiigiimiiz diyalog, Cam: Kiran Cocuk da da 6nemli bir yer tutar:

“ Bu sui¢ilmez.

_ Oyleyse gamagir mi1 yikarsmniz?

_ Hayir!

_ Anladim. Yemek suyu, ekmek suyu olur. Hazir tuzlu
oldugundan...

_ Hayir canim! Hig kullanilmaz.

_E?

_ Ustiinde kayikla gezeriz. Vapurlar gider. Yazinda banyo
yapariz.

_ Banyo nedir?

_ Girer yikaniriz.

_ Yalana bak, yalana. Hi¢ bu namussuza girilir mi? ...”%*°

Diyalog, Hamdi tizerine kurgulanan romanda, Hamdi’'nin gordiigli nesnelere
tepkisini ve Hamdi’nin kiiltiirel gelisimini gérmemiz agisindan romanda 6nemli bir

isleve sahiptir.

Kemal Tahir Cami Kiran Cocuk da Hamdi’nin babasi Ali’den, agabeyi Seref

Bey’e yazdirdigi mektupla bu teknigi de romanina dahil eder:

2% Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
20 Kemal Tahir, a. g. t. , 6. Tefrika
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“Sevgili Agabeyim!

Size (bu mektubu mezardan yaziyorum) dersem bir defacik
olsun sakalagsmadigima hi¢ sevmedigim halde, ciddi sdyledigime
inaniniz. Bu, sizin i¢in pek de zor olmiyacak. Ciinkii bana, tabiatinize
uygun gibi geliyor. (Eger biitliin Omriiniizce tasidiginiz telassiz
ciddiyet bizimle eglenmek i¢in tutulmus bir yol degilse...) Maamafih
siildlemiz, {i¢ yliz senelik tarihe malik olsaydi siz bu uzun gobek
zincirinde, biitiin erkek ve kadinlarin ciddiyetini ve soguk kanliligini
tek basimiza temsil ettiginizi pekala iddia edebilir ve hakli

241
¢ikardiniz...”

Romandaki mektupla hem Ali Bey’in kiiltiirel arka planini gosteren yazar

hem de Seref Bey hakkinda bilgi sahibi olmamiza yardimci olur.

Romanda montajlardan da yararlanan Kemal Tahir’in, Fuz{li’den bir beyit ve

bir tirkll misrasini1 da romanina dahil eder:

“Gergi canandan dil-i seyda i¢in kadm isterim
Sorma canan bilmezsem kdm-1 dil- i Seyda nedir?”2#

59243

Veya: “Lemanim gidiyor buna hi¢ can dayanir mi?... sozleri de bir

tirkiden alinir.

Cami Kiran Cocuk romani iki gilin icerisinde geger. Geriye dontisle, iki giin
icerisinde gecen roman ise kirk yillik bir siirece yayilir. Bu anlamda romanin geriye

doniis tizerinden kurgulandigini séylememiz de miimkiindiir.

Romanin olay orgiisiiniin ise Hamdi Bey’in bakis acisina gore kurgulandig:

goriiliir. Hamdi Bey’in sahsi tarihi kendi agzindan anlatilirken, gdstermek istedigi

21 Kemal Tahir, a. g. t., 4. Tefrika
2 Kemal Tahir, a. g. t., 15. Tefrika
3 Kemal Tahir, a. g. t., 17. Tefrika
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vak’alar da kendi bakis acgisina gore genisler veya agilir. Bu diger karakterlerin
olusumuna engel olsa da, Kemal Tahir’in merkez yansitici segmemesinden dolay1
romandan ¢ikip ana karakteri tizerinden romanini kurguladigi ilk romanidir. Sahte
Serseri de bu teknigi uygulayan yazar, Cami: Kiran Cocuk da da bunu yaparak

olaylar1 karakterleri tizerinden kurgular.

8.6. Dil ve Uslip

Kemal Tahir, Cami: Kwran Cocuk romanimi Hamdi karakteri iizerine
kurgularken, romanin dilini de Hamdi’nin dili ile insa etmistir. Romanda Hamdi’nin
dokuz yasindan on dokuz yasma kadarki siireci ve bu siire¢ igerisinde Hamdi’nin
“koyli” kimliginden “sehirli” kimligine gegisteki dilimde Hamdi’nin gelisen dili de

romanda 6zenle segcilir.

Dokuz yasinda Anadolu’dan Istanbul’a gelen Hamdi’nin dili, kazanimlarryla
verilir: ... Oliirken benimle eglendi. Aptal gibi iki Iaf edemedim. Ulan kar1 milleti!

99244

Bir aglama bilirsiniz... veya : “Ne bileceksin. Ot kokii sanirsin dyle ya... Gavur

Izmirinde halbuysa, meyankdkiine agirliginca para verirler...”?*

Anadolu agziyla
konusturulan Hamdi, heniiz Istanbul’un yasantisii igsellestirmemis ve egitimine
baslamamis bir kisi konumundayken kullandig1 kelimeler, Kemal Tahir’in tarafindan

dikkatle secilir.

Hamdi’nin Peri ile, yine bu donemlerindeki diyalogu da 6nemli bir 6rnektir:

“ Sahi mi kiz?
_ Evet tuzludur.
_ Hangi... -Burada dehsetli bir kiifiir savurmustu- ... Ettigim

bu giizel irmaga bu kadar tuzu? ..."?*

24 Kemal Tahir, a. g. t. , 5. Tefrika
5 Kemal Tahir, a. g. t. , 6. Tefrika
8 Kemal Tahir, a. g. t. , 6. Tefrika
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Hamdi’nin ileride siz diye hitap edecegi Peri’ye “kiz” kelimesini kullanmasi

ve kiifiir etmesi Hamdi’nin sosyolojik boyutuyla paralellik gosteren ifadelerdi.

Hamdi’nin Istanbul’daki dérdiincii yilinda hem kisisel hem de Kkiiltiirel
anlamda evrildigi romanda, dili de degisime tabi tutulur. Hamdi’nin on yasindan on
dokuz yagina atlatildigt donemdeki ilk ciimlesi Hamdi’deki degisen dilin ilk
gostergesidir: “Haydi! Bir de siz deneyiniz!”**’ (Vurgular bana ait.) Hamdi’nin dort
sene Once “kiz” diye hitap ettigi Peri, egitimine baslayan ve varlikli bir mekanin
varlikli bireyleri arasinda yetisen bir gencin ugradig kiiltiirel degisimle “siz” e ve

“deneyiniz” ifadelerine yerini birakir. Veya:

“Halbuki 6yle hos ki... Nasil anlatmali? Viicudunuzda 1slak bir
agirlik varmis da onu birakmigsiniz gibi... Ben bir dus yapayim...

Kayig1 hazirlayayim... Size seslenirim, olur mu?7%4

Kemal Tahir Hamdi iizerinden romandaki dilsel siireci konumlandirirken,
Hamdi Bey’in geriye doniis yapmasini saglayan olayda Niyazi ile girdigi diyalogda
da dikkatle secilen dil kullanilir. Diizenli bir aile yapis1 olmayan ve fakir bir yasantisi
olan Niyazi’nin dili de bu anlamda 6nemlidir: “Bilmem... Korkuyor. (Ulan korkma!
Atarsa birka¢ samar atar.) diyorum, korkuyor...” (Vurgu bana ait.) Yine Niyazi'nin:

99249

“Vur ulan! Vursana ne korkuyorsun! Tiiti Allah belani versin... ifadeleri onun

yasina ve sosyolojik konumuna uygun bi¢gimde secilen ifadeler iceren climlelerdir.

Romanda bir Bektasi olarak var edilen Muharrem Baba’nin dili de zaman

zaman kendi mezhepsel terminolojisine uygun bi¢imde kurgulanmistir: “O sirada, iki

kere: ‘Medet ya pir. Medet ya pir’... diye mirildand1.”*®

27 Kemal Tahir, a. g. t. , 8. Tefrika
28 Kemal Tahir, a. g. t. , 8. Tefrika
9 Kemal Tahir, a. g. t., 20. Tefrika
20 Kemal Tahir, a. g. t., 12. Tefrika

a 5 b
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Kemal Tahir’in inceledigimiz diger tefrika romanlarinda, karakterlerin
kiiltiirel arka planlarina uygun bir sekilde dil yapisini insa edilmedigini gormiistiik.
Veya bazi romanlarda yalniz ana karakterlerin dillerinin kendi kiiltiirel yapisina
uygun se¢ildigini gordiik. Bu eksikligi Cami Kiran Cocuk igin sdyleyemeyiz. Cami
Kiran Cocuk’daki karakterlerin, sosyal yapilarinin benzerlik gostermeleri yazari,
karakterlerin her biri i¢in ayr1 bir dil inga etmeye sevk etmez. Bu durum a) romanin
dilinde tek diizeliligi yaratirken b) yazarin dil i¢in ayr1 bir 6zen gostermekten

kacisinin bir gostergesidir.

Romanda, Kemal Tahir’in uzun ciimleler se¢cmedigi de gozlemlenir.
Karakterlerine tasarruflu bir dil insa ettiren yazar, ele aldigimiz diger tefrika

romanlardaki dil 6zelligini burada da ortaya koymustur.

Daha onceki tefrika romanlarda gordiigiimiiz gramer hatalari, burada da
karsimiza cikar. Ozel isimlere gelen eklerin ayr1 yazilmamasi ve unvan sifatlarmin

biiyiik harflerle yazilmamasi dikkat ¢eker.
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9. SEVMEK HAKKI

9.1. Icerik

Kemal Tahir’in Sevmek Hakki romani, Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan
tarihsel siirecte, bir ailenin {i¢ kusagini anlatan “agk ve macera” romanidir. 1872°den
1931- 1932 yilina kadar ele aliman 60 yillik siire¢, Sivas Valisi Ramiz Bey’den is
adamu Siikrii Bey’e oradan da miithendis Tekin’e kadar uzanan bu uzun zaman dilimi,

Tekin ile Cahide’nin evienmeleriyle son bulur.

Kemal Tahir’in, “ask ve macera” romani olarak tanitilan Sevmek Hakki’nda
kapitiilasyonlardan, Abdiilhamit donemine; Milli Miicadele’den, modernizme kadar
bircok toplumsal mesele de yer edinir. Roman, Sivas Valisi Ramiz Pasa’nin
avlanirken Nergis Hanim ile tanigsmasiyla baglar. Dag ke¢isini hangisinin vurduguna
dair iddiaya giren bu ikilinin iddiasin1 Ramiz Pasa’nin kazanmasiyla Nergis Hanim,
Ramiz Pasa’ya bir katar deve borg¢lanir. Bir Yoriik agiretiyle Sivas gevresine gelen
Nergis Hanim, Pasa ile birlikte yerleskelerine gidip babasi Tekin Aga ile tanistirir.

Ramiz Pasa’nin Vali oldugunu 6grenen Tekin Aga, Pasa’y1 0 gece agirlamak ister.

Elli yasinda ve iki esli olan Ramiz Pasa, o giin ti¢iincii evliligine karar verir.
Tekin Bey’den kiz1 Nergis Hanim’1 isteyen Ramiz Pasa, konagina on alt1 yasindaki
tiglincli esi Nergis Hanim ile doner. Evliliklerinin ilk senesi Siikrii adinda bir
bebekleri olur. Siikrii, romanda hizlica biiyiitiilen bir karakter olarak karsimiza
cikarken ne babasi gibi devlet isleriyle mesgul olabilecek bir yapiya ne de annesi gibi
bir Yoriik kiiltiiriine sahiptir. Ramiz Pasa’nin emekli olmasiyla Istanbul’a tasman
aile, Siikrii’yii Galatasaray Lisesi’nde egitimine baglatir. Okulunu bitirdigi sene
babasim1 kaybeden Siikrii, hukuk 6grenimi hayalini de yarida birakarak ticarete
atilmaya karar verir. Avrupa’daki fabrikalar1 gezip o fabrikalarin kurulusu ve isleyisi
hakkinda bilgi toplayan Siikrii, iilkenin i¢indeki kapitiilasyonlar1 da g6z oniine alarak
oncelikle “kiiciik islerle” yola cikar. Kisa siirede iilkenin belli basl yerlerinde is

alanlar1 agan Siikrii Bey’in, giderek biiyiliyen bir ekonomisi vardir.
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Annesinin 1srarlartyla Saziment Hanim ile evlenen Siikrii Bey’in, 1903’te
Tekin adinda bir oglu diinyaya gelir. Tekin ile annesinden c¢ok Nergis Hanim
ilgilenirken, Saziment Hanim ikinci ¢ocugunu diinyaya getirirken oliir. Tekin bes
yasindan itibaren artik babaannesi Nergis Hanim’in gézetiminde biiyiir. Bir Yoriik
kiz1 olan Nergis Hanim, Tekin’i istedigi gibi biiyiitmek ister. Tekin’i Erenkdy’deki
koskte biiylitmeye baslayan Nergis Hanim, Tekin’in hem egitimine hem de fiziksel
gelisimine katkida bulunacak yontemler yaratir. Istanbul’da dogmasina ragmen
Tekin’in avlanabilecegi, ata binip giiresebilecegi sartlar1 yaratirken Tekin’in egitimi

de hizla devam eder.

Miihendislik okulunu bitiren Tekin, kendisini gelistirmek i¢in yurtdisina
cikmak ister. Fakat Cumhuriyet’in ilaniyla lilkenin imar sahalarimin genislemesi,
Tekin’in bu idealine engel teskil edecek sartlart da dogurmustur. Babas1 Siikrii Bey,
yine kendisi gibi giiclii bir is adami1 olan Haydar bey ile sirketlerini birlestirmis ve
Cukurova’da yapilacak bir baraj isine girismislerdir. Baraj insaatinda ¢alismak ic¢in
Tekin’e de gorev veren Siikrii Bey oOncelikle, Haydar Bey’in kizt Neriman ile
Tekin’in evlenmesini ister. Nergis Hanim’in 6ldiigii donemde Neriman ile tanisan ve
bir yaz mevsimini birlikte geciren bu iki arkadasin evliliklerini uygun bulan babalar1
Tekin’in Neriman’a evlilik teklifinde bulunmasini ister. Neriman’a evlilik teklifinde
bulunan Tekin olumlu yanit alir; fakat resimle ugrasan Neriman Hanim egitim almak
icin bir donem Avrupa’da bulunacagi sartin1 6ne siirer. Nisanlanan ¢ift, Tekin’in
kalacagi yeri diizene sokmak i¢in Toros Daglari’ndaki santiye alanina gider. Neriman
Hanim’da Tekin’in yerini diizenlemesinin ardindan iki yi1l boyunca kalacag:
Avrupa’ya gidip egitimine baslar. iki y1l boyunca siirekli mektuplasan ¢ift, iki yil
icerisinde kisa goriismelerin haricinde mektuplarla iletisimlerini saglarken Tekin

Bey, insaat sahasindaki okulun 6gretmeni Cahide Hanim ile arkadagslik kurar.

Cahide Hanim ile hemen hemen her giin goriisiip konusan Tekin, giderek
Cahide Hanim’a ilgi duymaya baglar. Cahide’nin annesi Sehime Hanim’in vefatiyla
ikilinin arasindaki iligki daha da kuvvetli bir hal alir. Bu donemde Neriman ile de
stirekli mektuplasan Tekin, yalnizliktan dem vurur. Neriman’1 kesin doniis yapmaya

ikna eden Tekin Bey artik evlilik hazirliklarina da baglamak ister.
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Neriman’in gelmesiyle Tekin Bey ve arkadaslar1 daha sik bir araya gelir.
Tekin Bey, Neriman Hanim, Cahide Hanim, Ismail Bey ve esi Necla Hanim bir giin
cevreyl gezintiye cikip dagda kamp yapmaya karar verir. Kampta bir kaza
neticesinde ugurumdan yuvarlanan Tekin Bey’i kurtarmak i¢in Cahide de uguruma
atlar. ikili ii¢ giin boyunca bir magarada mahsur kalir. Kazay: insaat calisanlarina
bildiren Ismail Bey, dinamitlerle kayalar1 yikip cifte ulagsmak ister. Dinamitlerin
sonucunda Tekin Bey ve Cahide kurtulur; fakat dinamitlerin tasidigi topraklarin
altinda kalan Cahide’nin ayag kirilir. Tarsus’taki, hastaneye kaldirilan Cahide
kazanin getirilerini atmak ic¢in hastanede kaldigi donemde Neriman, Tekin’e
Cahide’nin kendisi i¢in daha iyi bir kiz oldugunu ve Cahide’nin kendisini gergekten

sevdigi belirterek nisanliligini bozar.

Iki ay igerisinde Cahide Tekin ile evlenir, Neriman da kendisi gibi bir ressam

ile nisanlanir.

9.2. Sahis Kadrosu

Kemal Tahir’in Sevmek Hakki romani ana karakter Tekin Bey ve Tekin
Bey’in c¢evresinde yogunlasir. Romanda kurgulanan: Ramiz Pasa, Nergis Hanim,
Tekin Aga, Siikrii Bey, Haydar Bey, Alfa, Saziment Hanim, Ali, ismail Bey, Cahide

Ogretmen, Necla Hanim ve Sehime Hanim’da yan karakterleri meydana getirir.

Tekin Bey

Sevmek Hakki romaninin ana karakteri olan Tekin Bey, 1872- 1932 yillan
arasinda kurgulanan romanda, 1903- 1932 yillar1 arasinda var edilir. Tekin romaninin

geleneksel yasamdan modern yasama gecisin 6nemli bir verisi olarak insa edilir.

1903’te dogan Siikrii Bey ve Saziment Hanim’in oglu Tekin, dedesinin adini

almis ve 1908’de annesini kaybedince, babaannesi Nergis Hanim tarafindan
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biiyiitiilmiustiir. Yoriik kokenli olan Nergis Hanim, bu dénemde Tekin’i bir Yoriik
torunu gibi biiyiitmek ister. Silah atmasini, hayvanciligr 6grenmesini, gliresmesini

O0grenen Tekin tabii yasama uyarlanmaya calisilir.

Yedi yasina kadar bu sekilde biiylitiilen Tekin dnce Galatasaray’da, ardindan
Miihendislik Okulu’nda egitimini tamamlar. Miithendis olduktan sonra daha somut
bir karakter haline getirilen Tekin, Sevmek Hakki’nda Kemal Tahir’in

modernizasyona ugramis bir karakteri olarak karsimiza ¢ikar.

Tekin’in ile modernite algisin1 ortaya koyan Kemal Tahir, Tekin’in
Miihendislik Okulu’nda egitimini tamamlamasindan sonra Tekin’i Cukurova’ya,
Tarsus civarina, baraj yapimi i¢in gonderir. Tekin’in Tarsus’taki baraj insaatina

gitmesiyle de modernite vurgusu romanda hakim konu olmaya baslar:

“Buraya yerleseli asagi yukar iki yila yakindi. Egsiz bir
cesaretle gokyiiziine tirmanan asirlik fakat renkleri ve hatlariyle hala
delikanli ¢amlar, tistiine hi¢bir sehir pisligi siiriilmemis ve belki de
ebediyen kaldirnm tas1 olmayacak, renga renk kayalar, ugsuz
bucaksiz ormanin bir baska ve unutulmus lisanla dua eder gibi
fisildamasi, sular, goller ve hayvanlar, {izerinden yavas yavas, hemen
de hi¢ fark etmeden bir garip tesir yapmis, sanki damarlarinda Y 6riik

Beyi kanmi kimildatmisti.”?*

(Vurgular bana ait.)

Tekin’in tabiat karsisindaki bu algisi, vurgulamalarda da goriildiigi gibi, kent
yasamina kars1 bir durusu sergiler. “Kaldirim tag”lartyla vurgulanan kent yasamu ile
bu kenti “pislik” olarak nitelemesi Tekin’in modern yikicilik elestirisinin ilk

gostergeleri arasindadir.

Kendisini, tabiatin dogal akisina miidahale ettigini diisiinen Tekin, bu

durumdan rahatsizlik duyar:

21 Kemal Tahir, Sevmek Hakki, Yedigiin, 9. Tefrika
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“... Benin bu eserle (baraj) olan miinasebetim neden ibaret?
Ben bunu takdir edemiyecek adam miyim? Dostlarim beni tebrik
ediyor. Herkes de beni, fevkalade bir insan sayiyor. Biitiin bunlara
daha ¢ok kiztyorum. Neden mi? Cilinkii ben bu zelzele karisikhigini
meydana getirdigim icin degil, bununla manevi hi¢ bir rabitam
bulunmadig icin iftihar duyuyorum. Suranin vahsi manzarasini
berbat ettin. Halbuki tabiat bu kadar miisfik olmasa bu su¢umuzdan

dolay1 bizi mahvederdi.”*?

(Vurgular bana ait.)
Tekin’in tabiata miidahalesinden kendisini maddi anlamda rahatsiz bulurken,

manevi anlamdaki huzuru ise dikkat ¢eker.

Fakat Tekin’in gegirdigi kaza sonrasinda tabiat algisi da bir degisim yasar.
Tabiata yapilan miidahalenin insanlarin hayatlarina yararli oldugu miiddetce gerekli
olduguna inanan Tekin’in, degisen felsefesi bir anlamda “uygarlik”in kabuliidiir.
“Uygarlik s6zciigiiniin, yagamimizi hayvan atalarimizinkilerden ayiran, insanlar
dogadan korumak ve insanlar arasindaki iliskileri diizenlemek gibi iki amaca hizmet

eden eylem ve diizenlemelerin toplaml...”253

olarak diisiindiiglimiizde Tekin,
“hayvan atalarimizin” vahsi yasantisindan dogayi tasnifleyerek uygar yasama gegisi

kabullenir:

“Eskiden tabiati seviyordum. Ciinkii ne kadar kor, gaddar
oldugunu bilmiyordum. Aptal 6fkesinden haberim yoktu. Fakat simdi
onu denemis bulunuyorum. Bana g¢ektirdigi azabi unutmadim.
Almacak o6ciim var. Oliinceye kadar onunla bogusacagim. Asi
irmaklar1 yakalayip yola getirecegim. Insana faydali olmaga onu

mecbur edecegim. Yol vermiyen daglarina tiineller, amansiz

%2 Kemal Tahir, a. g. t. , 9. Tefrika
3 Sigmund Freud: (¢ev: Haluk Bariscan), Uygarligin Huzursuzlugu, Metis Yaymnlari, Istanbul, 2009,
s.48
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ucurumlarina kopriiler kuracagim. Beni artik hicbir giizelligi ile

aldatamaz.”?>*

Kemal Tahir’in miihendis karakterinin degisen tabiat algisi, modern bireyin
tabiat algisina evrilir. Burada Tekin’i bir diizenleyici, bir yasakoyucu olarak gormek

miimkiindiir. Modern bireyi bir “bah¢ivan”a benzeten Bauman:

“ ‘Islenmis ya da bahge kiiltiirleri ancak okumus ya da uzmanlasmis
kimselerce yiriitiilebilir. (Ernest Gellner) Yeniden iiretmek i¢in tasarima ve
nezarete gereksinimleri vardir; onlarsiz bahge kiiltiirleri yok olur. Her yani
yabani otlar kaplardi. Her bahgede giivenlikten yoksun bir yapaylik duygusu
vardir; bahce bahc¢ivanin siirekli dikkatini gerektirir, ¢linkii bir anlik ihmal ya
da dalginlik onu baglangigtaki duruma (kendi varligini ortaya koymak ekmek,
temizlemek ya da denetim altina almak zorunda kaldigi duruma) dondiirebilir.
Ne kadar iyi yapilmis olursa olsun kendini yeniden {iretmesi konusunda bahge
tasarimina glivenmek olanaksizdir; benzeri bicimde, kendi kaynaklariyla
kendisini yeniden iiretmesi konusunda bahgeye giivenmek olanakli degildir.
Dayatilan diizenin kirilganligin1 vurgulamak iizere yabani otlar —¢agrilmamas,
tasarlanmamig, kendi kendini denetleyen bitkiler- oradadir; bunlar hig
bitmeyen nezaret ve goézetim gerekliligi konusunda bahgivani uyarirlar.
Modernitenin ortaya ¢ikist bdylesi bir vahsi kiiltiirlerin bahge kiiltiiriine

déniismesi siireciydi.”?*° der.

Tekin’in de bir miihendis, yani bir “uzman” olusu iste bu noktada 6nem
kazanmaktadir. Bir bah¢ivan kiligina giren Tekin romanda salt Cahide’nin aski
olarak degil, modernligin/ uygarligin bir kalesi halinde kurgulandigr goze
carpmaktadir. Kemal Tahir’in bu tiir diislincelerini tefrika romanlarina yansitmasi da

onemli bir olgudur. Tefrika romanlardaki “cok sattirtma” amacina uygun bir ask

24 Kemal Tahir, a. g. t., 21. Tefrika
% 7yemunt Bauman: (¢ev: Kemal Atakay), Yasa Koyucular ile Yorumcular, Metis Yayinlari,
Istanbul, s. 65
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metaforu romandaki yerini ¢gevrelese de Tekin, entelektiiel bir alginin aynasi olarak

karsimiza ¢ikar.

Ramiz Pasa

Ramiz Pasa, romanin ana karakteri Tekin’in dedesidir. 1872’de baslayan
vak’a zamaninda elli yaslinda olan Ramiz Pasa Sivas Valisi olarak karsimiza ¢ikar.
Nergis Hanim ile av esnasinda tanisan Ramiz Paga, Nergis Hanim’1 iigiincii esi olarak

konagina alir.

Bir Osmanli Pasa’st olan Ramiz Pasa romanda, hizlica gecilen bir yan
karakterdir. Oglu Siikrii Bey’i Istanbul’a tastyip torunu Tekin’in “kentli” bir birey

olmasina kurgusal anlamda yarimc1 olarak romandaki islevini tamamlamis olur.

Nergis Hanim

Nergis Hanim Sevmek Hakki romanina 16 yasinda giren bir Yorik kizidir.
Nergis Hanim’1in Yo6riikliigi, ileriki yillarda torunu Tekin’i de Yortiik gibi yetistirme

istegiyle one ¢ikip Tekin’in olusumundaki bir diger yoniinii sekillendirecektir.

Romanda, gocebe bir hayattan yerlesik hayata gecismesiyle 6ne ¢ikan Nergis
Hanim’m 1rsi vurgusu romanda 6nemli bir yer teskil etmektedir. 73 yasinda vefat
eden Nergis Hanim, Ramiz Pasa ile tanistirildiktan sonra aksiyonunu giderek

kaybeden bir yan karakterdir.
Tekin Aga
Tekin Aga, Sevmek Hakki’nda, Nergis Hanim’in babasi ve 55 cadirlik bir

asiretin “aga”s1 olarak kurgulanir. “Genis omuzlu, kara sakalli bey, ipek

gomleklerinin diigmelerini ¢6zmiis, ipek halilar, atlas minderlerle doseli bir sedire
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»2%  Agiret  igerisindeki hiyerarsik konumuyla,

yaslanmig, cubuk igiyordu.
zenginlestirilen nesneler arasimna konuslandirilan Tekin Aga, romanda Nergis’in

Ramiz Pasa ile evlenmesinin ardindan karsimiza ¢ikmayan bir yan karakterdir.

Stikrii Bey

Ramiz Pasa’nin oglu Siikrii Bey, Sevmek Hakki romaninda sosyal meselelerin
tizerinden islendigi bir diger karakterdir. 1873 de dogan, 11 yasindan sonra da
Galatasaray’da egitim almaya baslayan Siikrii Bey, Tekin Bey’in dncesi i¢in énemli

bir 1rsi olusumun sekillendigi bir isimdir.

Kemal Tahir, zamanin psikolojik ve sosyal boyutunun Siikrii Bey’e isler:

“Siniflar1 yiikseldikge babasinin konaginda gecirilen hayati
garip ve gayri tabii bulmaga baslamisti. Babasi da dahil oldugu halde,
evde herkes bir c¢esit (an’ane mahpusu) idiler. Diinyada olup
bitenlerden, bilhassa fennin (konfor) denilen kisminda meydana
getirdigi ilerlemelerden, hattd sliphelenmeksizin yasiyorlardi. Bu,
gayet agir hareket eden, zerre kadar tehlikesi yokmus gibi goriinen,
yahut da her tiirli tehlikeyi yok farzettiren durgun, bunaltici bir

alemdi.”%’

Tekin ile kurgulanan uygar/ modern bireyin temellerinin atildigi Siikrii
Bey’in aile ve iilke algisin1 bu cilimlelerle ifade eden yazar Siikrii Bey ile diisiinen,

sorgulayan kisiyi romaninda kurgulamaya baslar.

Kiigiik ticari adimlarla biiyliyen Siikrii Bey once bir gemi nakliye firmasi
ardindan da baraj insaat1 alimina ortagiyla dahil edilerek romanda, siirekli katlanan
sermayenin sahibidir. Ortag1 Haydar Bey ile 6nce gecinemeyen; fakat ortak ¢ikarlar

dogrultusunda birlesip sirketlesen Siikrii Bey, 6zel sermayenin gelisimini romanda

26 Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
27 Kemal Tahir, a. g. t., 3. Tefrika
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lizerinden islenen bir karakterdir. Sikrii Bey’in Tekin’i baraj insaati ig¢in

Cukurova’ya gondermesiyle romandaki islevi de sona ermistir.

Haydar Bey

Haydar Bey, Siikrii Bey’in kurmak istedigi fabrikanin isleyisi hakkinda 6n
bilgi almak i¢in gitti§i Avrupa seyahatinde karsimiza g¢ikan bir karakterdir. Siikrii
Bey’in Galatasaray Lisesi’nden arkadasi olan Haydar Bey suskun biri olarak tanitilir.
Roman boyunca herhangi bir karakteristik 6zelligine gidilmeyen Haydar Bey, Siikrii
Bey ile is ortaklig1 yaparak romandaki biiylik sermayenin bir diger ismi olarak var

edilir.

Alfa

Stikrii Bey’in Galata’daki biirosunda yardimci olarak ¢alisan bir yan

karakterdir.

Saziment Hanim

Siikrii Bey’in esi olan Saziment Hanim, romanda kisa bir siireg igerisinde var
olur. Bes yillik bir zaman diliminde var olan Saziment Hanim, 1908’de ikinci
c¢ocuguna hamile iken Olerek romandaki islevini yitirir. Fakat, Tekin heniiz bes
yasindayken oOlen Saziment Hanim, Tekin’deki anne ihtiyacim1 doguracak bir

aksiyonla Tekin’in psikolojisine etkisini devam ettirir.

Ali

Ali, Sevmek Hakki romanindaki en alt ekonomik gelir grubuna ait bir
karakterdir. 17 yasindaki Ali, Tekin’in Erenkoy’lindeki konaginin bulundugu

mahallenin bekgisinin ogludur. Ayn1 zamanda Tekin’in seyisligini de yapan Alj,
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romanda herhangi bir vurguyla karsimiza ¢ikartilmamastir.

Ismail Bey

Tekin’in ¢alistig1 baraj santiyesindeki doktor gorevlidir. Tekin ile stirekli bir

arada bulunmasina ragmen romanda herhangi bir vurguyla karsimiza ¢ikmaz.

Necla

Ismail Bey’in esi olan Necla Hanim romanda, esi gibi herhangi bir gérev
iistlenmez. Tekin’in sosyal c¢evresini olusturan bir yan karakter olarak romandaki

yerini edinir.

Neriman Hanim

Neriman Hanim, Siikrii Bey’in ortagi Haydar Bey’in kizidir. Tekin’in
babaannesi Nergis Hanim’in vefatindan sonra tamistiklar1 Neriman, Tekin icin
herhangi bir anlam ifade etmemistir. Fakat babasi ve Haydar Bey’in 1srar ile

Neriman’a evlilik teklifi ederler.

Neriman, resim meraklis1 bir kisidir. Sanat egitimi igin Italya’ya giden
Neriman, Tekin’in nisanlis1 olarak romanda kurgulanmasimna karsilik, yurtdisinda

olmasindan dolay1, romanda var edilmemistir.

Cahide Hanim

Baraj santiyesindeki okulda calisan Ogretmen olan Cahide Hanim 23
yasindadir. Bir memur kizi olan Cahide Hanim, yine romandaki tek memur olarak

karsimiza ¢ikar. Annesinin vefatindan sonra Tekin’e daha ¢ok yakinlik duyarak
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dikkati ¢eken Cahide Ogretmen, hizl1 bir sekilde Tekin’e ask duyar ve gegirdikleri
kazadan iki ay sonra Tekin ile evlenir.

Romanda statik bir yapiya sahip olan Cahide, Neriman’in karsisina ¢ikarilan
olumlu bir tip olarak ele alinmaz. Fakat Cahide’ye karsi alinan tavir romanda
kurgulanmadigi i¢in hangi yoniiyle dne ¢ikarilmak istendigi de belli olmayan bir yan
karakterdir. Kemal Tahir’in hizlica kurguladig1 bir yan karakter olarak romandaki

yerini edinir.

Sehime Hanim

Sehime Hanim, Cahide’nin annesi roliinii iistlenen bir karakterdir. Romanda,
“hasta kadin” olarak var edilen Sehime Hanim, kisa bir siire sonra vefat ederek

romandaki islevini tamamlamis olur.

9.3. Mekan

Sevmek Hakki'nda bir roman kavrami olarak mekéni sadece ‘“tabiat” ta
gormekteyiz. Kemal Tahir Tekin Aga’nin Yoriik ¢adirini, Tekin Bey’in Erenkdy’de
biiylidiigli konag1 veya Siikrii Bey’in biirosunu romaninda mekén olarak kullansa da
bu mekénlarin tasvirine, mekanin bireyler tlizerindeki veya bireylerin mekan
tizerindeki etkisine, mekani sembolizasyona tabi tutulmadigi goriiliir. Bu anlamda
tabiati, romanin asil anlam katmaninin sekillendirici unsuru olmasi bakimindan tek

mekansal 6ge olarak ele alacagiz.

Tabiat

Tabiat, Sevmek Hakki romaninda 6nemli bir sembol mekan olarak kurgulanir.
Kemal Tahir’in diger tefrika romanlarinda gordiiglimiiz gibi bu romaninda da mekan,
sosyolojik bir 6zellik tagimaktadir. Fakat burada islenilen 6zel durum salt bireysel

gelisimin veya sinifsal 6zelligin verisi degil; bireyin felsefl degisimin yansitildig bir
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olgu halindedir. Kemal Tahir’in karakterine yedirdigi bu felsefi goriis

“Aydinlanma”dir.

Sevmek Hakki 1948- 1949 yillar arasinda kaleme alinir. Tiirkiye’nin devletci
anlayisindan styrilip, liberal bir diinya goriisiine dogru siiriiklenmeye basladigi bu
yillarda Tiirk toplumu da bir zihniyet déniisiimii igerisine girmeye baslar. Ikinci
Diinya Savasi’nin sona erip, “soguk savas” doneminin diinyay1 kutuplastirmasina
ragmen egemen ideoloji modernite, ulusal ve uluslar arasi sinirlara tek parca halinde
eklemlenir. Romanlarinda, modernitenin kapitalizm unsurunu mekanlarina zaman
zaman oturtan yazar Sevmek Hakki’'nda, modernizmin “aydinlanmaci” yoniinden
hareket ederek iki kutuplu; fakat tek ideolojili diinyada modernitenin olumlayici

yOniinii tabiat ile islemeye calisir.

Tabiat romanda iki sekilde okurun karsisina ¢ikartilir: a) kendi yasalari
icerisinde vahsi bir sistemle yutan/ etken bir olgu, b) kendi kanunlar1 yasatilarak
insan1 yutmasina/ hiikkmii altina almasma izin verilmeyen, evcil bir gercek. Bu
anlatistyla doniisiime tabi tutulan tabiat, “aklin ergin olmas1” ile romandaki alt anlam

katmanini olusturmaya baslamaktadir.

Bir miihendis olan Tekin, Toros Daglari’nda yapilacak olan baraj insaatina
giderken tabiat etken, kendisi ise edilgen bir konumda olusturulur. Tabiatin kendi
yasalarini “bagina buyruk” bir sekilde isledigi cografyada; barajin temellendirilecegi
i¢c irmak, Oniine aldig1 her seyi yutan bir 6znedir. D0rt yilda bitmesi planlanan baraj
insaatinin ikinci yilinda, heniiz temellerinin atilmasiyla Tekin c¢aresiz bir sekilde
konuslandirilir. Tekin’in, tabiata miidahale ettigi zanni ise, tamamen, insanin tabiat
karsisinda aldig)/ almak zorunda oldugu yenilgi psikolojisinin siirsel bir dille
bastirilmaya calisilmasidir. Tekin, doganin yasalarina ¢aresiz kalan insan iken,
Cahide ile gecirdigi kazadan kurtulusu ile bir doniisiim yasamaktadir. Magaradan
(tabiattan) bir dinamit araciligiyla kurtulan Tekin, doniisiimiin baslangi¢ noktasina
oturtulur. Dinamit, Tekin’in kurtarildig1 bir ara¢ gibi kurgulansa da, degisen diinya
goriisiiniin simgesi halindedir. Magarada mahsur kalan yalniz Tekin degil, Tekin ile

birlikte karanliga hapsolmus biitlin bir insanliktir. “Aydinlik” ise dinamitin tahribati
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sonrasinda gelecektir. Iste magaraya atilan bu dinamit, Tekin’in aydinhiga
kavusmasindaki en onemli 6ge, ergin aklin en giiglii silahidir. Magara, tabiatin bir
kolu olarak yine var olacaktir; fakat magaranin karanligina birey mahk(m

edilmeyecektir.

9.4. Zaman

Kemal Tahir Sevmek Hakki romanini, Corum Cezaevi’nde kaldigi

donemlerde yazar. Roman, 21 hafta Yedigiin dergisinde tefrika edilir.

Bir ailenin ii¢ kusagini anlatan roman, uzun bir zaman dilimine yayilmistir.
Romanin vak’a zamani 1872- 1932 yillar1 arasinda 60 yillik bir siire¢ igerisinde
cereyan eder. Fakat olaylar 60 yillik siirece esit bigimde yayilmamistir. 1872’den
1931°e kadarki siire¢ romanda “zaman atlama” ile hizli bir sekilde gegilir. Olaylar1
daha ¢ok 1930- 1931 ile 1932 yillarin arasina yigan Kemal Tahir romanda iizerinde
durmak istedigi, Cumhuriyet ile degisen diinya goriisii, meselelere uygun bir zamani

se¢gmek ister.

Kemal Tahir’in diger tefrika romanlarinda da goérdiigiimiiz zamanin teknik
boyutu Sevmek Hakki'nda da karsimiza ¢ikmaktadir. Roman zamanini genis bir

siirece yayan yazar, vak’a zamanini dar bir dilimde ele alir.

Romanda sosyal zamanin etkisi de kendisini hissettirir. Kapitiilasyonlar,
Abdiilhamit devri, Cumhuriyet’in ilk yillar1 gibi Tirk sosyal ve siyasi hayatinin
onemli donemleri ve bu donemlerdeki gelismeler karakterler araciligiyla yansitilir.
Kemal Tahir, kapitiilasyonlar déneminde Siikrii Bey ile Haydar Bey’in iiretim igin
yurt disina yaptiklar1 gezileri ve vergi sistemi iizerindeki fikir aligverislerini 6nemser.
Bu dénem, roman zaman igerisinde 6nemli bir ekonomik siirectir. Fakat Kemal
Tahir’in karakterler araciligiyla sorunu ortaya koymasi ve ¢oziim Onerisi getirmesi
ise dikkati ceker. Diger romanlarinda, ekonomi karakterlerin sosyal hayatlarinin

besleyen ardil bir gercek iken Sevmek Hakki’'nda ekonomi, vitrine ¢ikan bir
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sorunsaldir. Bu bir anlamda yazarin i¢inde bulundugu gercek zamana da iliskilidir.
1948- 1949 yillar1 arasinda Sevmek Hakki’n1 kaleme alan yazarin, i¢cinde bulundugu
donemin ekonomik sekillenmesinin de etkisi altinda kaldigimi sdylememiz
miimkiindiir. Bu donemde (1948- 1949) Tiirkiye’nin “Marshall Planm1” ile yiiz yiize
gelisi yazari, iktisadi sorunlarin tartisildigi ve kendi felsefesine gore ¢oziim Onerileri
sundugu karakterler inga etmeye ittigini sdylememiz miimkiindiir.

Yine, Cumhuriyet’in ilanindan sonra Tiirkiye’nin imar sahasi haline gelmesi
ve ana karakteri tarafindan bu “modern yikicilik”mn elestirilmesi, roman zamaninin
sosyal yansimasi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Psikolojik bir zaman algisinin

kurgulanmadig1 romanda zaman, daha ¢ok sosyal getirileriyle var olur.

Kronolojik bir tarih c¢izelgesinin seyrettigi Sevmek Hakki’'nda zaman,

yukarida siraladigimiz verilerle romana eklemlenir.

9.5. Bakis Ac¢is1 ve Anlatim Teknikleri

Sevmek Hakki romaninda, farkli anlatim tekniklerine yer verilmistir.
Bunlardan ilki 6zetlemedir. 1869 ile 1931 yillar1 arasinda gecen romanin 1869 ile

1930’Iu yillar1 biiyiik boliimii 6zetleme yontemiyle verilir:

“Hasili kisa zamanda, Sivas Pasasinin konagi eskisinden daha
derli toplu, daha ciddi, daha muntazam bir hale geldi. Yorik kizi,
bilhassa harem dairesine, bir ¢esit erkek cesareti, erkek mantigi, erkek
siiklineti getirmis oldu ve dokuz ay on giin sonra bir de tosun gibi

oglan dogurdu.”258

Veya:
“Tekini 7 yasinda Galatasaraya leyli yazdirdilar. 12 yasina

kadar Karakacani unutturacak ne bir oyuncagi, ne de bir baska

28 Kemal Tahir, a. g. t., 2. Tefrika
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eglencesi oldu. Mevsim miisait olduk¢ca mektep arkadaslarini takim
takim getirerek esegini onlara gosterdi. Hepsini sira ile bindirdi.
Kagagilamak, yem yedirmek, egerlemek usullerini birer birer anlatti.
13 yasmma gelmisti ki, bir tatil baslangici baba annesinden biraz da

cekinerek Flober tiifengi istedi...”**

Goriildugi gibi Kemal Tahir, romanda asil anlatmak istedigi vak’aya gelmek
icin kurguladig1r karakterin vermek istedigi 6zelliklerini aktarip hizlica zamam
ilerletir. “Ozetleme” 1949 yilinda kaleme alian bir roman igin artik geride kalan bir
teknik olarak kabul edilmisse de Kemal Tahir’in bu teknikten yararlandig1 goriiliir.

Bu da romanin, niteliginde aksakliklar yaratan bir kusur olarak karsimiza ¢ikar.

Romanda, bir baska 6ne ¢ikan unsur ise “gdsterme” ve “anlatma”dir. Kemal
Tahir, bu teknik unsuru Sevmek Hakki’nda da “gOsterme- anlatma- gosterme”

biciminde bir uygulamaya tabi tutar:

“ Evvela pardesiisiinii ¢ikarmak istedi:

Bir ricada bulunacaktim, Tekin bey, dedi, hemen
donmeliyim. Boylece sizi rahatsiz edip etmedigimi de bilmiyorum
ya...

_ Rahatsizlik ne demek? Bilakis beni sevindirdiniz. Bugiin
Ogledenberi calismiyorum. Bir tembellik... Bir i¢ sikintisi... Evvela
cigekler icin tesekkiir ederim...

Pardesiisiinii ¢ikartmasina yardim etti. Tekin kurumasi igin
miinasip bir yere koymaga calisirken Cahide hanim, vazodaki

cigekleri yenileriyle degistirmisti.”zso

Romanda, diyaloga da bolca yer veren yazar, Sevmek Hakki’'nda, diger tefrika

romanlarindakinden farkli olarak diyaloglar1 daha uzun tuttugu dikkat ceker.

29 Kemal Tahir, a. g. t. , 6. Tefrika
20 Kemal Tahir, a. g. t., 10. Tefrika
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Karakterlerine olusturdugu sahayr daha genis tutmak isteyen yazar bdylece onlari

daha gercekgi bir yapiya biiriindiirmek istemistir:

“_(Han duvarlarini) bilirsiniz degil mi?

_ Ezber bilirim. Sever misiniz?

_ Cok... Gazetelerde baz1 bazi okurum. Falanca 6ldii.
Filan yerdeki aile makberesine géomiildii. .. diye yazarlar. Bu
hal, bir vevi toplanmak gibi gelir bana... Bizimki de bir nevi
dagilmak. Her halde, halk tabakalarinin vatanlarini bir bagka
tirlii sevmeleri bundan.

_ Haberiniz var m1 Cahide hanim, ben aslen bir Yoriik
cocuguyum. Biiylik babam meshur bir Yoriik Obasmin son
beyi imis. Biiyiik annem Ramiz Paganin milyoner karisi oldugu
halde, Yoriikliigiinii asla kaybetmemis. Demindenberi kederle
bahsettiginiz dagilmak ve birer tarafta kalmak hadisesi belki de
bu sebepten beni zerre kadar aldkadar etmiyor. Ha orada
olmus, ha, burada... Esas, dostlarina iyi bir nam birakarak
gidenilmekte... Hatirladik¢ca: (Mert insandi. Namuslu idi.

Merhametliydi) dedirmeli...”?*

Sevmek Hakki’nda Kemal Tahir, montajdan da yararlanmustir:

“Garibim! Bir kuru yaprak misali

Riizgarin 6niine katilmigim ben..”?2

Veya:

261 Kemal Tahir, a. g. t., 11. Tefrika
%2 Kemal Tahir, a. g. t., 11. Tefrika
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“Olen 6liir kalan saglar bizimdir

Ferman padisahin daglar bizimdir.”*®

Romandaki montaja verebileceg§imiz 6rnekler arasindadir.

Mektupta romanda kullanilan bir bagka teknik unsur olarak goze carpar.
Neriman’dan Tekin’e verilen mektup Cahide’nin Tekin’e nasil etki ettigini,

Cahide’nin daha uygun bir kisi oldugunu okura aktarir:

“Sevgili Tekin,

Babamla babaniz bizi iki miihendis angaje eder gibi
birlestirmeyi diisiindiiler. Siz bunu bile fark etmediniz. Etseydiniz,
elbet evlenme teklif ederken asktan elbette hatirlardiniz! Bunlar, beni
Oylece istememek lazim geldigini diisiiniirdiiniiz. Bana degil, sefkatten
bahsettiniz halbuki, ayr1 ayri hislerdi. Birbirinden 6tekine, gecilmez,
demek istemiyorum, ama, siz o giin ada da babanizin bos biraktig1 yeri
dolduracak yeri dolduracak bir kadin ariyordunuz. Siz de, ben de
serefli insanlariz. Oliinceye kadar ikimiz de bir baskasmi taniyip
sevseydik, verdigimiz sozli tutacak, tamamiyle ve Kkatiyetle

birlesecektik. Sonra ne olacakt1?...”?*

Zaman atlama da romanda ¢ok sik kullamilir: “Hele iki yasini gecip, kendi

kendine yiirliylip konugsmaga basladiktan sonra Tekin, annesi i¢in bir azab haline

geldi”265

Romanda ¢ok fazla karsimiza c¢ikan “6zetleme” ile i¢ ige giren “zaman
atlama” romanda genellikle Siikrii Bey ve oglu Tekin’in gelisiminde karsimiza

cikmaktadir.

%63 Kemal Tahir, a. g. t., 9. Tefrika
264 Kemal Tahir, a. g. t., 21. Tefrika
%5 Kemal Tahir, a. g. t., 5. Tefrika
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“Tanrisal Bakis A¢is1’nin hakim oldugu Sevmek Hakk: yukarida belirttigimiz

teknik unsurlarla karsimiza ¢ikan bir Kemal Tahir romanidir.

9.6. Dil ve Uslap

Kemal Tahir, Sevmek Hakki’nda diger tefrika romanlarindaki dil ve islip
anlayisindan farkli bir ¢ergeve ¢izmez. Karakterlerin kiiltiirel arka planlarini yiiksek
bir seviyede tutan yazar bdylece, biitiin karakterlerine esit bir Tiirkge kullanim hakk1
da tanimig olur. Birbirleriyle egitsel ve kiiltlirel anlamda ugurum olmayan karakterle
kurgulanan Sevmek Hakki’nda bu, tekdiize bir dil yapisinin da ortaya ¢ikisina sebep

olur.

Roman 1870’11 yillarin ilk yarisinda baglar. Bu dénemde Sivas Valisi olan
Ramiz Pasa’nin dili ile 1930’lu yillarin basinda Miihendis Tekin adli karakterin
dilleri arasinda yazar, herhangi bir fark ortaya koymamustir. Aralarinda atmis yillik
stire¢ olan bu iki karakter arasinda, kullanilan kelimeler arasinda, herhangi bir farkin

olmamasi roman dili a¢isindan bir eksikligi giindeme getirir.

Romanda karakterlerine kisa ciimleler kurduran; fakat daha fazla konusma
imkan1 doguran yazar, karakterlerin arka planini besleyip ardindan karakterine
konusma siras1 verir. Karakterlerin kendi dilleriyle degil, yazarin diliyle romanda var
olduklar1 i¢in bireysel gelisimlerinde dilden yararlanamamamiz, romanin dili
acisindan bir sorun daha yaratmustir. Ozel ~ isimlere gelen kimi eklerin  ayn
yazilmamasi ve kimi unvan sifatlariin kiigiik harfle yazilmasi1 Sevmek Hakki’nda da

karsimiza cikar.

Kurgusal anlamda gelisen Kemal Tahir’in tefrika romani, dilsel anlamda

Sevmek Hakki’nda da bir sigra gostermemistir.
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10. SEVENLERIN ZAFERI

10.1. igerik

Kemal Tahir’in Sevenlerin Zaferi adli roman1 16 Ocak 1950- 22 Mart 1950
tarihleri arasinda, Son Saat gazetesinde, “TA- KA” takma adiyla 66 tefrika halinde
yaymlanir. “Recai Beyefendi” ve ‘“Mansur Efendi Hazretleri” adli boliimlerden

olusan roman, bir tezatlar zinciri lizerine oturtulur.

Recai Bey, Tanzimat’tan sonra Osmanli toplumunda acik bir sekilde
goriilmeye baglanan Bati 6zentiligi igerisine girmig bir karakterdir. Kendisini bir
Fransiz zannedecek kadar toplumsal ve tarihsel baglarindan kopan Recai Bey’in oglu
Omer’in sosyal ve ekonomik agidan kendisine zit bir kiza, Ayse’ye, asik olmasiyla
Sevenlerin  Zaferi kurgulanamaya baslanir. Omer, arkadaslari araciligiyla
Kasimpasa’da bir diigiine katilir. Hayatinda ilk defa, Istanbul’un alt gelir grubunun
yasadig1 bdylesi bir semte giden Omer gevresini titizlikle inceler. Kisa bir siire sonra,
topluluga duydugu yabancilik hissini kiran Omer davetlilerle beraber kendisini
eglenceye veriri. Diigiiniin sonlarina dogru sarhoslugu hat safhada olan Omer,
arkadag1 araciligiyla tanistigi Necdet ve ailesiyle diiglin evinden ayrilir. Necdet ise
Omer’den daha ¢ok sarhos olmus; hatta “ayakta duracak hal”den ¢ikmistir. Omer’in
yardimiyla Necdet’i Aksaray’daki evlerine gotiirdiiklerinde ise macerali bir gece
yasarlar. Necdet’in yiiriiyemeyecek kadar sarhos olmasi, Omer’i ¢ok zorlasa da
Necdet’in kardesi Ayse’yi sevindiren bu yardimseverligi Omer’e giic veriri.
Kasimpasa’dan Aksaray’a geldiklerinde ise giin agarmaya baslamistir. Omer, o giin
Necdetler de kalir. Sabah uyandiginda ise, gece boyunca kirlenen elbiselerini

yikanmis bir halde bulur.

Kisa bir siire sonra, Necdet ve ailesiyle iliskisini kuvvetlendiren Omer,
Ayse’ye asik olur. Ayse’nin, i¢inde bulundugu topluluktaki kizlardan farkli olan

yasam sekli Omer’i Ayse’ye sevk eder. Ayse ile evlenme fikrini kafasina koyan
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Omer, Ayse’nin sosyal konumundan otiirii, babasia bu kararmi agmaktan korkar.
Amcasinin oglu olan gazeteci Nihat’tan yardim isteyen Omer’e Nihat’ta ¢are bulmak

i¢in amcas1 Mansur Efendi’ye Omer’in durumunu acar.

Mansur Efendi, Istanbul’un muhafazakar semtlerinde yasayan ve gevresinde
“seyh” seklinde adandirilan bir kisidir. Kardesi Recai Bey ne kadar batili ise Mansur
Efendi de o kadar doguludur. Omer i¢in yardim isteyen Nihat amcasi Mansur
Efendi’de farkli bir sorunla karsilasir. Mansur Efendi’nin oglu Kemalettin’in de
Bedriye adinda bir kiza asik oldugunu ve Bedriye ile evlenmek istedigini duyan

Nihat, bu duruma da ¢ok sasirir. Bedriye de Kemalettin ile zit karakterlerdir.

Bir taraftan Omer ile Ayse diger taraftan da Kemalettin ile Bedriye evlenmeyi
planlarken Kemalettin, Bedriye ile “Park Otel”deki yilin ilk balosuna katilmak igin
hazirliklara girisir. Nihat’in da katildigi balo gecesinde Bedriye’yi ve sosyal
cevresini ¢ok net gisteren Yyazar araya girerek, lic ay zaman atladiktan sonra,

Bedriye’yi Omer ile Ayse’yi de Kemalettin ile degistirir.

10.2. Sahis Kadrosu

Sevenlerin Zaferi romaninda ana karakter olarak karsimiz tek bir isim ¢ikmaz.
“Recai Bey” ve “Mansur Efendi Hazretleri” adlariyla iki boliimden olusan romanin
iki boliimiinde de farkli karakterler ortaya cikartilir. “Recai Bey” adli boliim, Omer
ve Recai Bey’den hareketle kurgulanirken; “Mansur Efendi Hazretleri” adli bolimde
ise Mansur Efendi ve oglu Kemalettin {izerinden roman insa edilir. Bu karakterlerin
yanina: Nihat, Necdet, Ayse, Mis Bedriye, Mebrure, Rebii, Mis Margrit, Baron d6
Karanter, Yahudi Banker, Muzaffer, Miiderris ve Imam da romanda karsimiza cikan

diger karakterlerdir.
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Omer

Omer, Sevenlerin Zaferi romaninin “Recai Bey” béliimiinde kurgulanan temel
karakterlerindedir. Romanin olusumuna yakin aile ¢evresiyle yardimeir olan Omer,
batili yasam bigimiyle sekillendirilen; fakat sosyal, ekonomik ve kiiltiirel anlamda
kendisiyle zit bir karakter resmi cizen Ayse’ye asik olarak, romanda var olmaya
baglar.

Omer, Sevenlerin Zaferi de “... Beyoglunun en sik, en asri delikanlisi”?®
olarak tanitilmaya baglanir. Avrupa’nin farkli bolgelerinde Biiyiikel¢ilik gorevinde
bulunan Recai Bey’in oglu Omer, romanin batili yasam kodlamalarina gore
biiyiitiilmiis bir karakteridir. Kemal Tahir, Tiirk edebiyatinda karsimiza sik¢a ¢ikan

bu “yozlasmis batili tip”i yansitirken, bu tipi iiretimin disina atar:

“Calismasin1  bilmiyorum. Ben simdiye kadar babam
tarafindan, kendi muhiti icin bir siis olarak yetistirilmisim... Ben,
babamin indinde bir baska insan degilim... Kendi tabiriyle ‘sahici
bir Sarklinin, sahici bir Garpli olusu mucizesi’ benim sahsimda tecelli

59267

edecekmis.”" (Vurgular bana ait.)

Bu iiretimsizlik ve batili olma hevesi, bireyi yok eder. Kendisini bir nesne
olarak géren Omer, herhangi bir sekilde hayatin icerisinde devinim kazanamayan bir

kisi olmaktan yakinir.

Kemal Tahir, tefrika halinde kalan romanlarinda, “yozlasmis batili tip”i
incelemisti.” Fakat bu romanlarda “yozlasmis” kisilik, kendisine elestirel
yaklasamamis ve yok olusunu gorememistir. Sevenlerin Zaferi’nde ise Tahir,
karakterine bir bilin¢lilik kazandirmis; fakat ona, “yozlasan” ydniine miidahale

amacinda herhangi bir aksiyon gostertmemistir. Bu baglamda, tefrika halinde kalan

266 Kemal Tahir, Sevenlerin Zaferi, Son Saat, 10. Tefrika
%7 Kemal Tahir, a. g. t., 14. Tefrika
*  “Sahte Serseri”, “Muhallebi Cocugu”, “Ask Modas1”.
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romanlarindaki yoz batili tip farkli bir eksene dogru kayar. Fakat bu eksen
degisikliginde Tahir, karakterine sadece kendisini gorebilme imkani tanir.
Karakterine i¢indeki kiiltiir bunalimini diizenlemeyi erken gdren yazar, romanin
sonunda Omer’i sevdigi kisi ile degil; sosyal statiisiine aynilik gdsteren kisiye dogru
yonelecektir. Bu yonelis ne karakterin ne de yazarin eksi yoniidiir. Geldigi sinifin
baskisini hisseden bir kisi olan Omer’in bu baskiy1 bir 4n da kirmasi, kendisi adina
imkansiz; yazar adma ise aksak bir kurgu olusturabileceginden insanin siirekliligi

i¢in bilingli bir hamledir.

Recai Bey

Romanin Bey birinci boliimiine ismini veren Recai Bey, batili tipi yansitan

bir diger karakterdir. Cesitli lilkelerde biiyiikel¢ilik gorevinde bulunan

“Recai Beyefedi, siyasi hatiralarim1  Fransizca yaziyor,
elbiselerini Londraya 1smarliyor, dinlenirken ayaklarini, Amerikalilar
gibi masaya dayamaktan cekinmiyor, Italya miizi§inden baskasina
tahammiil edemiyor, resimde Felemenk ekoliinii tutuyor, ender
olmakla beraber igkili ziyafetler verdigi zaman masanin altina
yuvarlanmak sartiyle oturuyor, emirlerinin derhal ve sartsiz yerine

29268

getirilmesini bir Prusya generali kadar inatla isteyen bir kisidir.

Gortldiigi tizere Kemal Tahir’in ¢izdigi bu batili tipte herhangi bir yerel
ozellikten bahsedilmez. Tahir, romaninda ironik bir halde resmettigi bu batili tipi
kurgularken onu, kiiltiirlinden kopan yoniiyle one ¢ikartir. Karakterini yozlagmis
batili tip olmaya dogru giden bir karakter olarak degil; bizzat yozlagmis bir batili tip

olarak kurgulayan yazar, yozlasmayla kiiltiirden kopusu denk tutar.

%8 Kemal Tahir, a. g. t., 23. Tefrika
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Konakta konusulan dilin ve mutfagin Fransiz kiiltiiriine 6zgii olusu ve yazarin
bu yoz batili tipinin, giinliiklerini de Fransizca tutmasi 6nemlidir. Dilin, bir diger
anlamda diisiincenin, Fransizca {lizerine sekillendiren bireyin, yerel 6genin en 6nemli
katmanin1 atmasi: a) Artik, “alafranga” roman tipinin Fransizcaya ylizeysel degil,;
tam anlamiyla hakim olmasi, b) bireyin Tirk¢e diisiinememesiyle birlikte,
yabancilasmaya dogru kaymasi ve c¢) Tiirk burjuvazisinde Fransiz kiiltiiriiniin hala

etkisini devam ettirmesi gibi ti¢ temel sorun ortaya konulur.

Romanda batiy1 yilizeysel bigimde, sorgulamadan ve yerel olan1 reddederek
var edilen Recai Bey, Tiirk toplumunun hastalikli yoniinii ortaya koyan bir karakter
olarak karsimiza cikartilirken, bu “yozlagmis” kisiligin de belli evrimlere ugradig

goriilmektedir.

Mansur Efendi

Mansur Efendi, Sevenlerin Zaferi romaninin dogulu tipini yansitan bir
karakterdir. 60’11 yaslarinda olan Mansur Efendi “... pek uzun boylu, pek heybetli bir
adamdi. Bembeyaz sakali, tarakla, taranir bir kabarik vekar halinde gogsiine

yaslamyordu.”269

Recai Bey’in agabeyi Mansur Efendi romanda, kardesiyle ayr felsefelere
sahip bir karakter 6zelligi ¢izerken, Tahir’in romaninda yaratmak istedigi/ yarattigi
“tezat” unsurunu Recai Bey’in karsisinda durarak sekillendirir. Yalis1 ve sosyal
cevresiyle tanimlanmaya calisilan Mansur Efendi romanda islenerek var edilmemis,
kabullendigi konumuyla romana eklemlenmis bir karakterdir. Bundan dolayi, tam
anlamiyla, bir roman karakteri olmayan Mansur Efendi romanin tefrikaligina/

poplilerligine yenik diisen bir karakterdir.

29 Kemal Tahir, a. g. t., 39. Tefrika
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Kemalettin

Kemalettin, romanin “Mansur Efendi Hazretleri” boliimiinde kurgulanan
temel karakterlerdendir. Babasi gibi bir resim ¢izen Kemalettin romanda, hukuk

O0grenimi goren bir “softa yegen” olarak tanitilir.

Romanda, Islami diinya goriisiiyle resmedilen Mansur Efendi icin herhangi
bir sifatlandirmaya gitmeyen yazarin, Cumhuriyet’in hemen Oncesinde dogan ve
1925- 1934 arasinda kurgulanan romandaki yeni neslin temsilcisi Kemalettin i¢in
“softa” sifatim kullanmas1 dikkat c¢ekicidir. Donemin siyasi yasaminin etkisiyle
sifatlandirilan Kemalettin, romanda “Mis Bedriye” adindaki batili bir karakterle
yakinlastirilir. Bu tezat olusturulurken Kemalettin’in, Bedriye ile baloya katilmak

istemesi ve balo i¢in smokin giymesi ise bir diger tezat unsurudur.

Recai Bey’in sekli batililiginin ilk adimlar olarak niteleyebilecegimiz “balo”
ve “smokin” vurgusu, “softa” olarak resmedilen Kemalettin’in tizerindeki egretiligi

ise bir ironi yaratir.

Nihat

Nihat Sevenlerin Zaferi romaninda, Kemal Tahir’in simdiye kadar igledigimiz
tefrika halinde kalmis romanlarindaki “gazeteci” karakterini, farkli bir isimle,
yansitildig1 bir karakterdir. Romanda:

“... fakirlerin pek azinda rastlanan soziinii sakinmamak
meziyeti vardi. Soziinli sakinma ve kimseden higcbir sey beklemezdi.
Ecnebi lisanlarindan birkagini iyi birdigi halde, konusurken bunlardan
kelimeler sdylemiyordu. Kendisini medhetmeyi sevmezdi. Her zaman
giiler ylzliiydi. Latife etmeyi beceriyordu. Biitiin bu meziyetlerin

bozulmadan devam etmesi, oglanin tuttugu meslekte muvaffak
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oldugunu isbat ederdi. sOzleriyle tanitilan Nihat, romanda konusan

degil dinleyen bir karakter olarak kurgulanmistir.

Kemal Tahir’in en pasif gazeteci karakteri olarak degerlendirebilecegimiz
Nihat'm, Omer’e ve Kemalettin’e icinde bulunduklari durumlarindan otiirii, yol

gosterici bir 6zellige sahip oldugunu sdylemek dogru olacaktir.

Necdet

Necdet, Omer ile Ayse’nin yakinlasmasinda koprii gorevini iistlenen bir
karakterdir. Bir komisyoncunun yaninda ¢alisan ve ailesine ekonomik anlamda
destek olan Necdet romanda, Omer’in de katildig1 diigiindeki sarhos haliyle var
edilen bir yan karakterdir. Romanda var oldugu kisa siire igerisinde sarhos olusu ve

Omer tarafindan tanitilmasi Necdet’in var edilmesini engellemistir.

Ayse

Ayse, Sevenlerin Zaferi romaninda dogulu bir karakteri yansitir. Aksaray’da
oturan, annesine ev islerinde yardim eden, birkag roman okumus saf bir kadin
karakter olarak gosterilir. Ayse’nin zidd1 bir karakter olan Omer ile yakinlastiriimasi
ise romandaki bir diger “tezat”1 ortaya ¢ikartir. Romanda, Omer ile Ayse arasinda bir
cok bireysel ve toplumsal farkliliklar1 ortaya koyarak bu tezadi olusturan Kemal
Tahir, Tiirk toplumunda gordiigii aksakliklarmn bir ayagini Omer ile ortay koyarken
bir diger ayagin1 da Ayse ile okura sunar. Ayse 1925- 1934 doneminde resmedilen

bir kadin olarak toplum igerisinde varligin1 heniiz kanitlayamayan bir karakterdir.

Romanin ilk anlam katmaninda “olumlu” bir tip olarak gosterilen Ayse bir
diger anlamda olumsuz ve kotiilenen bir karakter olarak ta okunabilir. Ayse:

tiretmeyen, kadin olma bilincine erigmeyen, belli smirlar dahilinde varligini

210 Kemal Tahir, a. g. t. , 42. Tefrika
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kabullenmis yani heniiz bireylesememis bir isim oldugu i¢in romanda One
cikartilmaz. Romandaki varligini dolayli bi¢cimde hissettigimiz Ayse, Tahir’in
romaninda kendisiyle, yasadig1 sehirle ve diinyayla degil; ailesi ve mahallesiyle var

olabilecek sikistirilmis bir karakterdir.

Mis Bedriye

Mis Bedriye karakteri, Kemal Tahir’in Sevenlerin Zaferi romanmin batili
kadin karakteridir. Romanda, Kemalettin ile yakinlastirilmaya calisilan Bedriye, tenis
oynamasi ve dans etmesiyle batili bir sekle biirlindiiriiliirken romanda, kendi
varligiyla degil yazarin bakis agisiyla sekillendirilir. Kemalettin’in i¢ine diistligi

ironiyi gosteren isim olmasinin Gtesinde herhangi bir sekilde var olmaz.

Mebrure Hanim

Ayse’nin annesi roliindeki Mebrure Hanim romanda, mahalli kiiltiiriin
izlerinin goriindiigli Aksaray’da yasayan bir karakter olarak karsimiza ¢ikartilir.

Romanda Omer’in Necdet’i, sarhos oldugu gecenin haricinde herhangi bir zaman

diliminde romanda var edilmez.

Rebii

Rebii, Sevenlerin Zaferi romanimin futbolcu karakteridir. Romanda herhangi

bir sekilde 6ne ¢ikartilmamastir.
Mis Margit, Baron d6 Karanter ve Yahudi Banker
Recai Bey’in evinde gecen olay ve olay oOrgiisii esnasinda misafir

konumundaki ii¢ isimdir. Bu ii¢ isim kendi varliklariyla degil; Recai Bey’in sosyal

cevresini tamamlamalari igin kurgulanan isimlerdir.
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Muzaffer Miiderris ve Imam

Mansur Efendi’nin diinya goriisiinii tamamlayan bu ii¢ isim de romanda,
Mansur Efendi’nin misafirleri roliindedirler. Misafirligin haricinde romana etki eden

herhangi bir aksiyonlar1 yoktur.

10.3. Mekan

Sevenlerin Zaferi adli romanda Kemal Tabhir, bir roman unsuru olarak mekani
karakterlerinin felsefeleriyle bicimlendirir. Iki boliimden olusan roman aym
zamanda, iki farkli mekan diizleminde kurgulanir. “Kapali mekan” olarak
niteleyecegimiz bu iki mekanin ilki Recai Bey’in Osmanbey’deki konagi, digeri ise

Mansur Efendi’nin Bogaz’daki yalisidir.

Recai Bey’in Konagi

Recai Bey, Sevenlerin Zaferi romaninda batili bir tipi yansitir. Tirk
toplumunda sabit bir hastalik olarak algilanan bu alafranga tip Kemal Tahir’de,
cevresi ve mekaniyla desteklenmeye calisilir. Mekéni, barindirdigi bireyle bir
biitlinliik hali icerisinde isleyen yazar boylece okuru da “sosyolojik tasavvur”, diye

adlandirabilecegimiz bir diyalektikle desteklemek ister.

Recai Bey’in konagi, semt olarak, Istanbul’un Sisli ilgesi sinirlarmdaki
Osmanbey semtinde kurgulanir. Konagin Sisli de olmasiyla: a) Batili yasam bi¢imine
uygun davraniglarin baski gormedigi bir merkez olusu, (toplumsal baski/
hegemonya’dan kacis) b) batili olma hevesine girisen karakterini cografi anlamda da

Istanbul’un Bati’sina konuslandirmasi gibi 6n bilgileri okurun zihninde hazir tutar.
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Konagin konuslandirildigi mekan ile kurgulanacak olaylar arasinda paralellik kuran

Tabhir, konagi:

“Bu konak, Osmanlilik ve Tiirkliik cereyanlariin her ¢esidine
siddetle kars1 koyan bir garpperestlik kalesiydi. Vaktiyle, Hach
ordularina kars1 Dogan Bey Nigboluyu nasil siddetle miidafaa etmisse,
sabik Sefiri kebir Recai Beyefendi de, kalesini, yerliligin her ¢esidine
kars1 ayni 6fkeyle imanla koruyordu. Konakta lisan ve mutfak Fransiz,
giyim kusam Ingiliz, oturup kalkma, yani ddabir muaseret Amerikan,
2271

miizik Italyan, resim Felemenk, icki Slav, disiplin Almandi.

sozleriyle kisilestirir.

Yoz bir bat1 diigkiinliigiine giren Recai Bey’in konagindaki en énemli vurgu
da yerellikten uzak olusudur. Mekanin sembolik olarak degil; yazarin anladigi
bicimde, dogrudan, kurgulandigi romanda bu felsefeyle ayakta duran konagin

icerisine giren yazar:

“Yemek salonunun bir duvarmi bastan basa, abanozdan mamul
muazzam bir biife kaplamisti. En pahali kagitlarla ortiili duvarda antika
tabaklar... Birka¢ tablo... Sonra Recai beyefendi amcanin iftihar ettigi
kocaman masa... Ustiinde markali ortiiler, pegeteler... Saksonya ve kristal
takimlar... On birinci Lui devrinde kullanilan arkasi ¢ok yiiksek ceviz

»22 (\furgular bana ait.)

oymali iskemleler...
Karakterinin ekonomik statiisiinii esyalarla destekleyen yazar, esyalarin
tarihsel gondermelerini de goz Oniinde tutar. Tarihsel vurgularla esyanin sahibine bir

statli de kazandirmak isteyen Tahir, mekéni bir biitiin olarak ele alir.

211 Kemal Tahir, a. g. t., 23. Tefrika
2”2 Kemal Tahir, a. g. t., 29. Tefrika
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Recai Bey ile batil1 bir karakter insa eden Kemal Tahir, karakterinin sosyo-

ekonomik yapisiyla mekani paralel bir diizlemde ele alir.

Mansur Efendi’nin Yalisi

Sevenlerin Zaferi romaninin bir diger mekan1 olarak karsimiza ¢ikan Mansur
Efendi’nin yalis1 da tipki Recai Bey’in konagi gibi Mansur Efendi’nin soyo-

ekonomik yapisini destekleyici bir mekan olarak var edilir.

Yali, “...muazzam bir bina idi. Belki kirk odas1 vardi. Hepsi de tika basa
dolu idi.?" (Vurgular bana air.) sozleriyle tasvir edilir. Recai Bey’in batili
felsefesine karst Mansur Efendi mistik, dogulu yapida kurgulanan bir karakterdir.
Mansur Efendi’nin bu karakterizasyonunu da yazar, yalisina eklemleyerek bir

biitiinliiliik saglamay1 amaglar.

“Burada, her sey ylizde yliz yerli, sahici ve sanatkarane idi.
Her hali Evkaf miizesindeki arkadaslarini utandiracak kadar ihtiyar,
her koltuk, iskemle, bir buguk asr1 tagidig1 icin magrur, duvardaki yazi
levhalari, cerceveli beyitler ve kitalar, Ismail Hakki beye gdzyast
doktiirecek derecede pahali, sedirleri ve orta masasini oOrten sallar,
ipek ortiiler, Hindin en zengin racalarmi kiskandiracak mertebede

harikulade idiler.”%"

Gortldiigii gibi Mansur Efendi’nin mekaninin i¢ini dolduran esyalar da tarihe
gondermelerle doludur. Egyalarin “antika”ligina degil; “ihtiyar’ligina vurgu yapan
yazar, mekan1 dolduran esyalara sectigi kelimelerle, karakterlerinin felsefelerine

uygun bir terminoloji segtigi goriilmektedir.

2% Kemal Tahir, a. g. t. , 40. Tefrika
21 Kemal Tahir, a. g. t., 41. Tefrika
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Yazarin, roman boyunca kurdugu “tezat” unsuru mekana; hattd mekandaki
esyalarin se¢imine dahi indirgenmistir. Konagin duvarindaki “tablo”larina karsi,
yalinin duvarlarindaki “beyit”ler Mansur Efendi’nin yasam sekline dair gondermeler

iceren O0geler arasindadir.

Romandaki her iki “i¢ mekan”mn da karakterlerin diinya goriislerine paralellik

gosterdigi ve titizlikle incelendigi goriiliir.

10.4. Zaman

Sevenlerin Zaferi romani, Kemal Tahir’in Corum Cezaevi’nde kaldi

dénemde, li¢ aylik bir yazma zamani igerisinde kaleme alinir.

Vak’a zamaninin ve olaylarin kag¢ giinde gectigini tam olarak bilemedigimiz
romanda, “sosyal zaman”a yapilan gondermelerle romanin gectigi donemi
kestirmemiz miimkiindiir. Romanda 1925°te yapilan “Sapka Devrimi” bu agidan
onemli bir veri olarak dikkat ¢eker. Yine roman karakterlerinin soyadlarinin
olmamasi, romanin “Soyadi Kanunu”ndan (1934) 6nceki donemde gectigine dair bir
diger ipucu olarak karsimiza ¢ikar. Bu iki net tarthi gdndermenin verileriyle romanin,

1925 ile 1934 yillart arasinda gegtigini sOylememiz miimkiinlesmektedir.

Romandaki olaylarin kag gilinde cereyan ettigi de tam olarak bilinmemektedir.
Somut bir sekilde iki giinden bahseden yazar, bu iki giinden sonraki olay orgiistinde

ise atlanilan zamandan bahsetmemistir.

1925 ile 1934 arasinda gegen Sevenlerin Zaferi romani geriye doniislerle
Abdiilaziz donemine (1861- 1876) kadar gider. Yaklasik 50 yillik bir zaman

sarkmasina sahit oldugumuz romanda, tefrika halinde kalmis diger romanlarda
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oldugu gibi, Sevenlerin Zaferi’nde de genis tarihsel siire¢ ele alinmis; fakat dar bir

zaman icerisinde kurgu gergeklesmistir.

Olaylarin kronolojik bir seyir izledigi romanda, zamanin sosyal boyutu
karakterlere giydirilir. Recai Bey’in “bati”li yasamina karst Mansur Efendi’nin
“dogulu” yasam sekli, Tiirk toplumunda goriilen ayrigmalarin iki kardes arasinda bile

hissedildigi gosterir.

10.5. Bakis Agis1 ve Anlatim Teknikleri

Kemal Tahir Sevenlerin Zaferi romaninda, farkli bakis acgilar1 ve anlatim

tekniklerinden yararlanir. Bunlardan ilki “anlatma- gésterme”dir:

“Omer, nihayet, anlatmaga karar vermis gibi bir hareket
yaparak:

_ Benim basima gelen, pismis tavugun basina gelmedi
kardesim, dedi. Sen nereden bileceksin!

Nihad aldirmadi:

_ Uzatma. Terzi elbiseni zamaninda yetistirememistir. Yirmi
birinci kostiimiinii. ..

_ Degil

_ Magazada giizel goriinen ipek gomlekler, evde hosuna mi
gitmedi?

_ Bunlar degersiz teferruat kardesim...

_ Degersiz teferruat mi1? Dur bakayim... Yiiziime bak... Senin
icin diinya bunlardan ibaret degil mi idi? Senin i¢in ‘degersiz
teferruat’ sayilan seyler, simdiye kadar meseld: Cihan muharebesi,
Habes harbi... Hattd cumhuriyetin ilani... Gibi vakalar

zannediyordum.
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_ Gegti o glinler... Bir gece ben Meyit yokusunu sirtimda

birisini tagtyarak indim. ...”*"

“Geriye doniis”’ler de romanda 6nemli bir yer tutar. Kimi karakterlerin sahsi
tarihsel siireglerini ¢dzmek icin “yapict geriye doniis” uygulamasma giden Tahir

boylece karakterlerini birer roman unsuru olarak inga etmeye calisir:

“Propaganda, ¢ok kudretli bir sey, diye basladi. Hiirriyetten
sonra, bilhassa Balkan Harbinden sonra bir Tiirk¢iiliik cereyani
tutturuyorlardi. Bizde birka¢ arkadas buna katildik. Miilkiyeyi yeni
bitirmistim. Hariciye intisab1 diiglinliyordum. Fikrimi degistirerek
vatana hizmet kaygusu ile Anadoluda uzak bir kasabada vazife
istedim. Maiyet memuru olarak Kayseriye tayin ettiler. Bir tasra
kasabasi deyince akla ne gelir? Bizim aziz Fransamizda boyle
kasabalar vardir. Bit tanesi dahi Balzakin bir romaninda, galiba Ojeni

Grandede okumustum. . 218

“Montaj’da Sevenlerin Zaferi'nde, Tahir’in yararlandig1 unsurlar arasindadir.
Hamit’in Finten inden aldigi: “Oyle bir siddeti tasmim ile ¢iktim ki yola/ Ciksa

59277

Oniime senki mezarim donmem... ve bir sarkidan alinan “Sandallarimiz nese

59278

dolar”*"" sozleri romandaki montaja gosterebileceg§imiz drnekler arasindadir.

Romanda diyaloglarda 6nemli bir yer tutmaktadir. Diyalog pargalarinin,

tefrika halindeki ilk romanlara nazaran, daha uzun tutuldugu dikkat ¢eker:

“ Karakola girdik. Sen gazetecisin. Bizim karakollarin,
gecenin ge¢ saatlerinde ne kadar fikara, ciplak, berbat, yerler

oldugunu elbette bilirsin. Bir masanin basinda oturan ihtiyaca bir

5 Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
276 Kemal Tahir, a. g. t. , 29. Tefrika
27T Kemal Tahir, a. g. t., 19. Tefrika
28 Kemal Tahir, a. g. t., 7. Tefrika
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memur, mukayyit imis, bizi tepeden tirnaga siizdii. Ve uykulu gozleri
birdenbire faltagi gibi agildu.

_ Ne oluyor?

_ Meger Mebrure hanimin komsulari imis. Mebrure hanim,
mukayyit efendiyi goriir gormez birden degisti.

‘Vay Ahmet efendi, sen burada misin?’ diye cesaretle soze
basladi. Konusmalarindan anladim ki Mebrure hanim mahallesinde
s0zl gegen, ciddi, saygili kadinlardanmis. Hani, bdyle kendisini biitiin
biitiin tanidiklarma saydiran dul kadinlar vardir. Iste onlardan birisi. ..
Ahmet efendi, Necdete dargin dargin bakarak hisimla bana dondii.
Terbiyeli bir genci bastan ¢ikardigima dair 6fkeli bir nutka girisecekti
galiba... Mebrure hanim meseleyi kisaca anlatti. Ahmet efendi,
mutlaka kizmasi lazim gelirken Ofkelenecek muhatap bulamamig
insanlarin saskinligi ile nihayet cay sdylemeyi hatirladi. Fakat hicbir
acik ditkkan bulamayacagini diisiinerek caresizlikle ellerini ugusturdu.
Halimizi seyretmekte olan arkadaslarina, Mebrure hanimla ¢ocuklarin
medheden birka¢ kelime mirildandi. Ben kiyafetime hig
yaragsmiyacagimi diisiinmeden: ‘Bize lutfen bir otomobil bulmak kabil

mi’ diye sordum...”*"

Yan karakterler hakkindaki bilgiyi de ana karakterlerin bakis agilarindan

vermek isteyen yazar, boylece romandaki etkisini de azaltmak istemektedir.

10.6. DIL VE USLUP

Sevenlerin Zaferi romani tefrika halinde kalan diger romanlarda oldugu gibi
sade bir iislipla kaleme alinir. Recai Bey, Mansur Efendi ve Omer adli karakterler
lizerine yogunlasan romanda, bu ii¢ ismin sosyal statiistindeki esitlik, kullandiklar

dilde de aynilik gdstermektedir. Ayse, Mebrure, Rebii, Necdet gibi kiiltiirel arka

"% Kemal Tahir, a. g. t. , 12. Tefrika
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plant “zayif” olan karakterlerin dil se¢imin de ise romanci, farkli bir iisliba

kaymamastir.

Kurall1 ciimlelerin se¢ildigi romanda yazar, eksiltili ciimlelere de ¢ok¢a yer
verir: “Gegti o gilinler... Bir kere ben Meyit yokusunu sirtimda birisini tasiyarak

indim.”* Veya:

“ Eyvah! Sizar...
Sizar elbette... Sizmadan evvel, ¢enesi patladi. Kan
_ Bas ¢amuru...
_ Yaraya mi1?
_ Yaraya...
_ Camur basacak yer olsa... Ust, bas, géz miilemma...
Berbat... Ugiimiiz de yalvariyoruz.” Biraz gayret. Aman kendini

saliverme... Geldik... Dayan! 281

Diyaloglara da ¢okca yer veren yazar bdylece, hem karakterlerinin gercege
daha uygun bir yapiya biriinmelerini hem de dilin imka&nlarindan daha c¢ok

yararlanmayi saglar:

“ Miibalaga ediyorsun!

_ Parol dondr, boyle... Yokusta sarhos biisbiitiin agirlasti.
Bizim muhitin kadmnlar1 olsa, kendilerini erkekten asag1
gormediklerinden belki bdyle bir vaziyette bana yardim ederler.,

_ 1ki bin liralik kiirk mantolar, diigiin i¢in yaptirdiklar1 gece
tuvaletleri, ile mi?

‘Belki’ diyorum. Bir ihtimal olarak. Fakat Ayselerin
semtinde erkek isine kadin hi¢ karismazmas.

_ Erkek olduguna seni pisman etmisler desene...

280 Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
81 Kemal Tahir, a. g. t., 9. Tefrika
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O siralar biraz ofkelendim amma, sonra salim kafa ile
diisiiniince, boyle hareket etmelerine sevindim.

_ Sebep? ...

Romandan aldigimiz yukaridaki pasaja dikkat ettigimizde Tahir: sirals,
eksiltili, soru ciimlelerine yer verir. Roman boyunca bu tip bir dil algis1 seyreden

yazar romanindaki basit kurguyu dil araciligiyla gidermeye c¢alisir.

Sevenlerin Zaferi romaninda Kemal Tahir, 6zel isimlere gelen eklerin ayri
yazimina ve unvan sifatlarinin biiyiik harfle yazimina 6zen gostermez: “Mebrure

hanim”, “Horhor caddesi”, “Nihadin”, “Rebiinin” vd.

Romanda karakterlerini esit sosyal statiide secen yazar tek diize bir dil
yaratirken, karakterlerin psikolojik hallerine uygun ifadeleri segmemekle yine bu

hareketsizligi destekler.

Dil bahsettigimiz yonleriyle Sevenlerin Zaferi’nde, bu sekilde bir islev

tasimaktadir.

282 Kemal Tahir, a. g. t., 9. Tefrika
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11. ZORAKI NiSANLI

11.1. Icerik

Kemal Tahir’in Zoraki Nigsanli roman1 12 Temmuz 1950- 17 Agustos 1950
tarihleri arasinda, Hiirriyet gazetesinde, “Bedri Eser” takma adiyla 37 tefrika halinde
yayimlanir. Kemal Tahir’in 1938 senesinden beri devam eden mahkiimiyet hayatinin

son aylarinda tefrika edilen roman, kurgusu itibariyle, “polisiye roman”lar1 andirir.

“Merak™mn On plana ¢iktig1 Zoraki Nisanli Ali Usta’nin, 1934 senesinin bir
pazar giinii Taksim Meydani’nda, koluna, Bedriye adinda bir kisinin girmesiyle
baslar. Birbirlerini hi¢ tanimayan ikiliden Bedriye, Ali Usta ile gezmek istedigini
belirtir. Ali Usta’nin saskinlig1 ve Bedriye Hanim’in rahat hareketleri, esliginde ikili
Istiklal Caddesi’nde yiiriimeye baslar. Ali Usta’y1 bir “kadinla” kol kola géren taksici
arkadas1 Karabet, yanlarina yaklasarak taksisine almak ister. Taksiye binen c¢ift
Florya’ya dogru yola koyulur. Yolculuk boyunca herhangi bir agiklama yapmayan
Bedriye ve “isin aslini anlamak” i¢in birbirlerini tanimiyormus gibi davranan
Karabet ve Ali Usta Florya’ya geldiklerinde Bedriye nin 6gretmen oldugunu 6grenir.
Florya’da gecirdikleri giin boyunca birlikte giizel zaman geciren ikili, gilinlin
ardindan Bedriye’nin, Ali Usta’ya ulasacagi bir telefon numarasin1 almast ve Ali

Usta’nin kendisini bulmak i¢in ¢aba gostermemesini istemesiyle ayrilir.

Bir demirci ustas1 olan Ali Usta, Bedriye’nin ilk tavrini anlamamasindan
baska Bedriye’ye herhangi bir siiphe ile bakmaz. 19 yasinda geng bir 6gretmen olan
Bedriye Hanim kisa zaman sonra Ali Usta’nin gazeteci arkadasi Cihat’1 arayarak
kendisini Ali Usta’nin niganlist olarak tanitir ve Ali Usta ile “pazar glinii” ayn1 yerde
ve ayni saatte bulugma talebini iletmesini ister. Cihat’a, basindan gegenleri
anlatmayan Ali Usta, Cihat’in da “nisanlilik” meselesini 6grenmek ve olayin ne
oldugunu ¢6zmek igin Ali Usta’dan bilgi alir. Romandaki “merak” unsuru ise bir
gazeteci olan Cihat’in olaylara dahil olmasiyla baslar. Cihat’in Bedriye hakkinda

olumsuz diisiincelerine ragmen Ali Usta ve Karabet Bedriye’den herhangi bir siiphe
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duymaz.

Fakat Cihat bir gazeteci edasiyla Bedriye’yi arastirmaya ve hakkinda bilgi
toplamaya baslar. Bedriye hakkindaki bilgileri toplayan Cihat, herhangi bir olumsuz
diistinceyle kars1 karsiya kalmamasina ragmen, tanimadigi bir adamin koluna girip
onunla dolagsmak isteyen bir bayana bir tiirli olumlu yaklagamamaktadir.
Bedriye’nin, Ali Usta’nin safligin1 ve kadinlarla olan alakasizligini kullanip Ali
Usta’nin hayatinda kotii bir zaman dilimin yasatmasindan siiphelenen Cihat’in

huzursuzlugu, roman boyunca sordugu “neden” sorusuyla devam edecektir.

Diger pazar, Ali Usta ile bulugsan Bedriye’yi Ali Usta’nin arkadaslar1 Cihat,
Karabet ve Idris’te takip eder. Bogaz’da oturan ikilinin yanina yaklasan bir grubun
Bedriye ve Ali Usta hakkindaki konusmalari bir kavgaya sebebiyet verir.
Arkadaglarinin takibinde olan Ali Usta’nin yardimina yetisen ti¢lii ardindan Bedriye
ve Ali Usta’nin masalarina oturarak Bedriye Hanim ile tamisirlar. Bu tanismayla
birlikte Bedriye Hanim, Ali Usta’ya gecen hafta yaptig1 teklifin sebeplerini agiklar.
Kendisini istemeye gelen bir kisiyi reddetmesine ragmen kendisine rahatsizlik
verdiklerini ve onlara “nisanli” oldugunu soOyledigini belirtir. Fakat kendisini
istemeye gelen kisiler buna inanmamistir. Bedriye Hanim’da nisanlisiyla Taksim’de
bulusacaklarini, dilerlerse kendilerini uzaktan seyretmelerini ister. Bu durumdan
dolay1 Ali Usta’nin koluna rahatca girip onunla gezme teklifinde bulundugunu

belirten Bedriye’ye masadaki herkes hak verir.

Aslinda Bedriye’nin akrabalari oldugunu 6grenecegimiz bu kisiler kisa siire
sonra Ali Usta’y1 ve Bedriye’yi kacirir. Bedriye ve Ali’nin kacirildigim1 anlayan
Cihat ve Karabet, ikiliyi arastirmaya girer. Bu silire zarfinda Bedriye’nin ailesine
kadar ulasan ve Eskisehir’e giden arkadaglar1 Bedriye’nin kagirilma sebebini
Ogrenirler. Bedriye, Eskisehir’in ¢ok zengin bir ailesine mensuptur ve kendisine ¢ok
biiyiik bir miras kalir. Bu mirastan pay edinmek isteyen amcasimin, Istanbul’daki
oglu Tahir Efendi’ye Bedriye ile evlenmesi ister; fakat Tahir bir bagka kisiyi
sevmektedir. Tahir Efendi’nin babasi bu siirede Eskisehir’de vefat eder. Tahir Bey,

babasinin vefatinin ardindan kacgirma olayinin artik sonuglanmasini istemektedir. Bu
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arada, Tahir ile is birligine giren Idris’te kagirmanin nedenlerini anlatirken ikilinin
birbirlerini ne kadar sevdiklerini 6grenmek ic¢in Tahir ile ortaklasa bir plan

hazirladiklarini anlatir.

Ali’ye Bedriye Hanim’in istenmesiyle son bulan roman, Kemal Tahir’in
tefrika halinde inceledigimiz romanlarindaki aksiyonel kurgu anlayisiyla ilk siraya

oturur.

11.2. Sahis Kadrosu

Kemal Tahir’in tefrika romanciligi i¢in yapabilecegimiz somut
degerlendirmelerden biri, romanlarinda sahis kadrosunu zengin tutmasidir. Tahir, bu
zengin kadroyu Zoraki Niganli’da da karsimiza ¢ikartir. Bunu bir edebi kabul olarak
goren yazar, romanlarinin gazetelerde veya dergilerde tefrika edilmesiyle genis
tutulan sahis kadrosundaki kisileri miinferit olarak incelemeye, kurgulamaya imkan
bulamamistir. Bu gercegin bilinciyle kurgulanan romanda: Cihat, Bedriye Hanim,
Ali Usta, Karabet, Idris, Penbe Ana, Beyhan, Nuran, Panayot Efendi, Murat, Necla,
Memhet, Resad, Ramiz Amca, Fatma Anne, Riza, Sadan Hanim, Mari Anne, Bekir
Efendi, Nazmi Efendi, Tahir Efendi, Bayram Aga, Mehmet Aga ve Yasu Eleni gibi

isimler, romanin sahis kadrosunu olusturmaktadir.

Cihat

Cihat, Zoraki Nigsanli da okurun zihninde olusturdugu “merak™ roman
boyunca tastyan ve Bedriye Ile Ali’nin kagirilmasindaki nedenleri okurla birlikte
sorgulayip kovalayan karakter konumundadir. Bu anlamda Cihat, roman her ne kadar
Bedriye ve Ali’nin iizerine oturtulmus goriinse de, romanin bagkarakteri olmus ve
romanin dinamik yapilanmasini tagiyict bir karakter konumuna gelmis bir kisidir.

Kemal Tahir, Cihat’in romandaki arastirmaci yapisini ¢izerken, meslek se¢imiyle de
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bir dogru oranti kurmaya gider. Bu anlamda Cihat’in gazeteci kimligi onemlidir.

Cihat romanda ge¢misiyle olusturulan bir kisi degildir. Idris, Karabet ve Ali
Usta ile cocukluk arkadasi oldugu bilgisinin haricinde romanci, Cihat’in sahsi
tarihini resmetmez. Cihat’1 vak’a zaman1 boyunca var eden yazar, Cihat’in devrin
onemli edebi kisileri olan Faruk Nafiz’in ve Necip Fazil’in arkadasi oldugu bilgisini
de verir. Fakat bu bilginin haricinde, bu arka plan ¢ergevesinde, herhangi bir gosterge
sunmaz. Romancinin, bu isimlerden hareketle Cihat’in kiiltiirel arka planimi da

olusturmaya ¢alistirdig1 goriiliir.

Cihat, Bedriye Hanim ve Ali Usta’nin aranmasi esnasinda toplumun her
kesiminden kisilerle iliski icerisindedir. Genis bir sosyal c¢evresi oldugunu
gordiigimiiz Cihat’in, mesleki kimliginden romana yansiyan bir diger Onemli

gostergedir.

Romanda Cihat’a, sonradan Idris tarafindan gonderildigini 6grenecegimiz,
gonderilen tezkere ile Cihat romandaki “sorun yarat; sorunu ¢6z” mantigina dahil
olur: “IKI ZOKA SON MAC SELAM. Sir. E. B. IDIN.”#*® Bu tezkerenin aradigi
kisilerin adresinin sifreleri oldugu belirtilen romanda, Cihat’in arayis1 adresin agikca
Cihat’a gonderilmesiyle son bulurken romanci, Cihat ile yiikselen okurun merakini

yine Cihat’in arayisin1 sonlandirmasiyla dindirir.

Bedriye Hanim (Bedriye Inan)

Zoraki Nisanli’nin 6nemli karakterlerinden biri olan Bedriye Hanim, Ali Usta
ile kagirilmasi neticesinde, romanin macera 6gesini sekillendiren karakterdir.
Romana, hi¢ tanimadig: bir kisinin (Ali Usta) koluna girerek onunla gezme istegini
belirtmesiyle okurda bir “sok”/ “avangard” olusturan Bedriye Hanim, bu durusuyla
romanda olumsuz yaklasilan bir kadin karakter olarak var edilir. Fakat yazarin “sok

etkisi”, Bedriye lizerinden, roman boyunca devam eder ve romanin sonunda Bedriye

283 Kemal Tahir, Zoraki Nisanli, Hiirriyet, 28. Tefrika
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adeta bir prototip haline getirilmeye ¢alisilir. Romanda Bedriye Hanim’in olumsuz

konumdan olumlu konuma ¢ikartilmasi ise ge¢misi ve olaylarin ¢oziilisii ile saglanir.

Bedriye Hanim (1915) 19 yasinda bir simif 6gretmenidir. Kadizadelerden
Bekir’in ve Emine’nin kizi olan Bedriye, Eskisehirlidir. Romanin gegtigi 1934
senesi, Cumhuriyet rejiminin toplum miihendisi olarak degerlendirilen 6gretmenler
icin farkli bir donemdir. Rejimin halka/ tabana uyarlanmasinda 6nemli bir gorev
sahibi olan 6gretmen “iilkiicii” bir bilingle hareket eder. Iste bu biling romanda
gosterilmese de Bedriye Hanim’in meslegi ve doneminin birlesmesinde romanin art
anlam katmanlarinda karsimiza g¢ikan belirtilerdir. Yazar bu “ilkiicii” 6gretmeni
okuruna dogrudan aktarmaz; fakat Bedriye’nin: a) Bir kadin olarak ¢alisma yasamina
girmesi, b) meslegin, donem igerisinde modern iilkenin devletten halka tasiyici rolde
olmasi, ¢) 0grencileri Beyhan ve Nuran’a yaklagiminda egitimin her yerde ve her
zaman asilanabilirligi bilinciyle hareket etmesi gibi veriler Bedriye’nin arka plani

i¢in 6nemli maddelerdir.

1920°1i yillarda, Milli Miicadele igerisinde, Eskisehir’den Istanbul’a gelmek
zorunda kalan Bedriye heniiz bes yasindayken babasindan ayrilir ve bir daha
babasiyla karsilagtirilmaz. Bedriye’ nin kiz ¢ocugu oldugunu da dikkate aldigimiza da
babasindan ayr1 kalmasi da ayr bir kisilik verisidir. O ¢agdaki bir kiz ¢ocuk icin
“siginma” olarak goriilen babadan Bedriye’nin mahrum kalmasiyla, Bedriye’nin Ali

Usta’ya siginmasi arasinda bir paralellik kurmak miimkiindiir.

1920- 1923 arasinda Istanbul da bulunan Bedriye ardindan Dariileytam da
(0ksiiz ve yetim kalan ¢ocuklara egitim veren kurum) egitimine baslar. Romanda Ali
Usta ile tarihsel 6zdesligi ise bu okuldan baglar. Ali Usta’nin da Dariileytamh
oldugunu 6grenen Bedriye Ali Usta ile daha yakinlik kurmasinda bu okulu bir kdprii
olarak gorecektir. Bedriye’nin bu tarihsel 6zdesligi romanda, iki kisiyi birbirine

yaklastiran temel 6ge olarak vurgulanir.

1934’e gelindiginde de, Bedriye’nin vak’a zamanindaki varligi romanci

tarafindan “yeterli” goriilerek romanda bigilen roliinii oynamaya baslar.
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Ali Usta

Ali Usta, Zoraki Nisanli romaninin bir diger 6nemli karakteridir. Bir demirci
ustast olan Ali Usta, Bedriye Hanim ile Taksim Meydani’nda bulusmasiyla

romandaki “sokun bir diger ayagin1 teskil eder.

Ali Usta romanda Karabet’in evinde ikamet eden ve calisan bir kisi olarak
karsimiza ¢ikartilir. Annesini ve babasini kiiglik yaslarda kaybeden Ali Usta’nin,
romanda yalniz biiyiiyen ikinci bir kisi olarak resmedildikten sonra: “annem agliktan

284 2
hastalanmig™?® »285

, “babam seferberlige gitmis. Hald o gidis. sOzleriyle tarihsel
olusumu sekillendirilmeye calisilir. “Mahalleye miras” kaldigimi belirterek
yalnizhigint dramatik bir sekilde aktaran Ali Usta Dariileytam da ve Sanayi

Mektebi’nde egitim aldiktan sonra demircilikle ugrasmaya baglamistir.

Calisan ve mesleki anlamda bir is¢i olan Ali Usta’nin bu yonii ise Nazim
Hikmet i¢in sdyledigi: “Ben demirciyim. Sevmemezlik edebilir miyim‘?”286
sOzleriyle siyasi bir boyut kazanir. Fakat Ali Usta’nin bu siyasi boyutu sadece Nazim
Hikmet {izerinden verilir. Romanda, siyasal manada, herhangi bir eylemlilik hali
igerisinde olmayan/ olamayan Ali Usta’nin “is¢i” vurgusu, bundan dolayr smifsal
degil; mesleki anlamda kalir. Tabii ki burada, Kemal Tahir’in cezaevinde

bulundugunu da unutmamak gerekir.

Ali Usta romanda kagirilmasina kadar etkin bir rol iistlenirken, kacirildiktan
sonra edilgen konuma diiser. Romancinin kurgudaki teknik boyutunun bir getirisi
olarak ardil bir karakter konumuna diisen Ali Usta, romanda, Bedriye ile
nisanlanmasiyla tekrardan etkin bir halde karsimiza ¢ikar ve romandaki “agsk” bu

dinamik halle neticelenir.

284 Kemal Tahir, a. g. t., 4. Tefrika
85 Kemal Tahir, a. g. t. , 4. Tefrika
28 Kemal Tahir, a. g. t., 3. Tefrika
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Karabet

Zoraki Nisanli da sofor roliinde olan Karabet, roman boyunca olaylarin
igerisinde varligim1 korurken romanda, Cihat’in gosterdigi dinamik haline sahitlik

etmenin Otesine gitmeyen bir karakterdir.

Ermeni asilli bir kisi olarak kurgulanan Karabet, annesi Mari ile yasar.
Istanbul’un sayili soforlerinden oldugu vurgulanan Karabet romandaki olaylari
iceriden gozlemleyen; fakat olaylarin igerisinde aktif bir rol tagimayan kisi olarak

romandaki yerini edinir.

Idris

Romanda Bedriye ile Ali’nin kacirilmasina kadar herhangi bir aksiyon
tasimayan Idris, Cihat’a gonderdigi tezkere ile romandaki oyunu baslatan kisi olarak

karsimiza cikar. Idris:

“Sarisma yakin kumraldi. Agik kestane renkli gozleriyle, biraz
dalgin, biraz miistehzi bakar, her hareketiyle zor telaslanir bir insan
oldugunu gésterirdi. Iclerinde az konusmasiyla meshurdu.
Miinakaganin ~ her  ¢esidini  faydasiz ~ bulur, bunu da

saklamazd1.”?®’

sozleriyle romanda tasvir edilir.

Yas1 ve egitimi hakkinda herhangi bir bilgiye sahip olmadigimiza Idris,
romanda Bedriye ve Ali’nin kacirilmasiyla arka plana diiserken; Bedriye ve Ali’nin
Selma’nin evinde bulunmasina kadar romanda tekrar ortaya ¢ikar. Bedriye ve Ali’nin
yerini sdylememesini, Bedriye nin gegmisi hakkinda bilgi toplamak ve bu iki kiginin
birbirlerini sevip sevmedigini &grenmek maksadiyla yaptigini belirten Idris,

romandaki oyunun temelini bu sebeplere baglayarak romandaki vasfin1 tamamlamis

87 Kemal Tahir, a. g. t., 10. Tefrika
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olur.

Penbe Ana (Karanine)

Penbe Ana, Zoraki Nisanli’daki falc1 kadin olarak karsimiza ¢ikar. Yazarin,
sive taklidine gittigi tek isim olan Penbe Ana, Bedriye ve Ali’nin Florya gezisinde

karsimiza ¢iktiktan sonra, romandaki islevini tamamlar.

Beyhan

Beyhan, Bedriye Hanim’in 4. sinif grencilerindendir. Bedriye ve Ali’nin
Florya’daki gezintilerinde karsimiza ¢ikan Beyhan, Bedriye’nin Ali’nin kafasindaki
Ogretmen olup olmadigi siliphesini kaldirmaya yarayici bir kisi olarak karsimiza
cikar. Bedriye Hanim’a siirekli soru sorarak yasina uygun davrandirilan Beyhan,

romandaki islevini bdylece yerine getirmis olur.

Nuran

Bedriye Hanim’1n 2. sinif 6grencilerinden olan Nuran, Beyhan’in kardesidir.
Sinif bagkan1 oldugunu 6grendigimiz Nuran, ¢aliskan ve zeki olmasiyla nitelendirilir.

Romanda, kardesi Beyhan gibi kisa bir siire var olmustur.

Panayot Efendi

Romanda kisa bir siirecte var edilen Panayot Efendi, Ermeni kokenli bir
karakterdir. Ali’nin ustasi olan Panayot Efendi’nin romanda bu bilgiler haricinde

herhangi bir islevi yoktur.
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Murat

Cihat’in gazeteci arkadas1 olan Murat, romanda karsimiza ¢ok nadir ¢ikan bir
karakterdir. Bedriye ve Ali’nin yerlerinin 6grenilmesinden sonra Cihat ve Karabet ile

Selma’nin evine silahiyla gelmesi haricinde romanda, herhangi bir islev tasimamustir.

Necla

Murat’in esi olarak tanitilan Necla, romanda bu bilgi haricinde karsimiza

¢cikmaz.

Mehmet

Murat ve Necla’nin bir yasindaki ogludur.

Resad

Cihat’in bir diger gazeteci arkadasidir. Heybeliada da oturdugu belirtilen
Resad, roman boyunca karsimiza c¢ikmaz; fakat Cihat’in agzindan birka¢ defa

dillendirilerek romanda var edilir.

Sadan Hanim

Resad’in kaynin annesi olarak tanitilan Sadan Hanim, romanda karsimiza
cikartilmayan; fakat karakterlerin sosyal ¢evresiyle ilgili konugmalarinda karsimiza

¢ikan bir diger isimdir.
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Ramiz Amca

Ogretmen bir karakter olarak belirtilen Ramiz Amca, Ali’nin 6ksiiz ve yetim
kalmasindan sonra egitimi ile ilgilenen kisidir. Hakkinda, belirttiklerimiz haricinde,

herhangi bir bilgi bulunmayan Ramiz Amca’nin, romanda herhangi bir etkisi yoktur.

Fatma Anne

Ramiz Amca’nin esi olan Fatma Anne, seferberlik doneminde yalnmiz kalan

Ali’ye yardimer oldugu bilgisiyle romandaki islevini tamamlamaktadir.

Riza

Karabet ve Ali Usta’nin oturduklart mahallenin manavidir. Riza, siirekli igki

icmesiyle romanda adindan bahsettirir.

Mari Anne

Karabet’in annesi olan Mari Anne, Ermeni kokenli bir diger karakterdir.
Romanda, Ali, Idris ve Cihat’1 da en az oglu Karabet kadar sevdigi belirtilen Mari

Anne’nin romanda herhangi bir aksiyonu yoktur.

Bekir Efendi

Bedriye Hanim’in babas1 olan Bekir Efendi, Milli Miicadele’ye katilmis ve
miicadele esnasinda yasamini yitirmis bir kisidir. Savasin ¢ikmasiyla Bedriye’yi
Istanbul’a génderen Bekir Efendi, romanda ¢ok kisa bir siirede var edilmesine
ragmen, yazarin karakteri Bedriye Hanim’1 sekillendirmesindeki arka planiyla 6nem

arz eden bir kisidir.
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Nazmi Efendi

Nazmi Efendi, Bekir Efendi’nin Eskisehir’deki kardesidir. Savurgan ve
“hovarda” olarak tanitilan Nazmi Efendi, annesinden miras kalmasiyla ekonomik
durumu daha st seviyelere c¢ikan bir karakterdir. Cumhuriyetin ilanindan sonra
dindar bir kisilige biirtinen Nazmi Efendi, dindar kisiligine paralel olarak daha

tutumlu bir kisi oldugu bilgisiyle romanda tanitilir.

Cumhuriyetin ilanryla Bedriye’yi Istanbul da birakip Eskisehir’e donen
Nazmi Efendi, Bedriye’ye kalan mirastan pay edinmek i¢in oglu Tahir’i, Bedriye ile
evlendirmek ister. Bu istegiyle, Bedriye’nin ve daha genis anlamda romanin sebep-

sonug iliskisi Nazmi Efendi’nin para hirsina dayandirilir.

Vak’a zamaninda olen Nazmi Efendi, romanda dogrudan degil, dolayl
bicimde karsimiza c¢ikmasina ragmen romanda, Bedriye’nin kagirilmasina ve

romandaki kacirilmanin “para” temeline dayandirilmasinda 6nemli bir role sahiptir.

Tahir Efendi

Tahir Efendi, Nazmi Efendi’nin ogludur. Babasinin aksine romanda olumlu
bir tablo c¢izen Tahir Efendi, Ankara’da egitim gordiigii belirtilir. Babasinin istegi
lizerine Bedriye’yi kacirmasina ragmen, Bedriye’ye ve Ali Usta’ya kotiiliik
yaptiginin bilinciyle hareket etmistir. Romanda, Bedriye ve Ali’nin bulunmasiyla

karsimiza ¢ikan Tahir Efendi, bu tavr1 disinda romanda kendisine yer bulamamastir.
Bayram Aga
Nazmi Efendi’nin Yiiksek Oluk’ta bulunan degirmeninde calisan bir kisidir.

Tahir Efendi ile olumlu iligkileri olan Bayram Aga, avciligmin iyi bir seviyede

olmastyla romanda tanitilir.
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Mehmet Aga

Mehmet Aga, Karabet ve Cihat’mn Nazmi ve Tahir Efendi hakkinda bilgi
topladigi bir koylii karakterdir. Mehmet Aga’nin kdyli karakteri kullandigr “kusluk
vakti”, “ikindi” gibi sinifsal terminolojisiyle romanda dikkat c¢eker. Romanda,

geleneksel yasamin izlerini tagiyan en 6nemli kisidir.

Yasu Eleni

Bedriye ve Ali’nin saklandiklar1 evde, Idris ile birlikte kalan hayat kadmidur.
Romanda herhangi bir aksiyon sahibi degildir.

11.3. Mekan

Kemal Tahir, Zoraki Nisanli romanindaki mekan unsurunu: a)”’otomobil”
araciligiyla degisken, b) romandaki aksiyonel tutumdan &tiirii ¢oklu ve

sembolizasyona tabi tutmayarak ele alir.

Kemal Tahir’in, simdiye kadar ele aldigimiz tefrika halindeki romanlarinda
mekani, “kapali”- “agik”, “i¢”- “dig” gibi olgulardan hareketle kurgularken, sembolik
ve sosyolojik konumlandirmalara da tibi tuttugunu gordiik. Ve genellikle birkag
mekan {izerinden hareketle romanini insa ettigine sahit olduk. Fakat Kemal Tahir
Zoraki Nisanli da, mekan algisinda bir degisiklige gitmektedir. Romanda sofor
Karabet’in otomobili ile 1934’iin Istanbul’unda sehrin bircok mekanma
karakterlerini tasiyan yazar mekani, sahis kadrosunda yaptigr gibi ¢oklu bir sekilde
kullanir. Kurgunun tekniginden kaynaklanan “coklu” mekéan algisi, kurgunun
devinimsel yoriingesine girer. Romanda:

1) Taksim Meydant

2) Florya

3) Ali Usta, Karabet, Idris ve Cihat’in evi



4) Babiali

5) Gazete binasi
6) Karakol

7) Eminont

8) Findikli

9) Fistiksuyu

10) Bedriye Hanim’1n okulu

11) Bedriye Hanim’1n evi

12) Ortakoy

13) Eskisehir

14) Tepeiistii Ciftligi
15) Vefa
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16) Selma’nin evi (Beyoglu) gibi mekanlar, romandaki ¢oklu mekan algisinin

gostergesidir.

Zoraki Nisanl’nin Taksim Meydani’'nda (Beyoglu) baslayip Selma’nin

evinde (Beyoglu) bitmesiyle de “dongiisel” anlamda bir mekan kurgusunu tagidigini

s0ylememiz de miimkiindiir.

11.4. Zaman

Zoraki Nisanli Kemal Tahir’in Corum Cezaevi’ndeki son gilinlerine ve

tutukluluk yillarinin sonlanmasina yakin bir siiregte kaleme alinir.

1934 senesinin bir yaz giinii baslayan romanda vak’a zamani, 18 giin

icerisinde cereyan eder. Olaylarin 18 giline esit yayilmadigi Zoraki Nisanli da,

“zaman atlamalar1”yla vak’a zaman1 daha dar bir siirece indirgenir. Olaylar1 kisa bir

slirede igleyen yazar, “geriye doniis”lerle “roman zamani”ni 1920°1li yillara kadar

gotiirmektedir. Yaklasik 14 yillik bir dilimde olaylar1 kurgulayan yazar, simdiye

kadar inceledigimiz tefrika halindeki romanlarinda kurguladigi en kisa “roman

zamani1’n1 ortaya koyar.
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Tefrika halinde kalmis romanlarini inceledigimizde yazarin, olay zamanin
Zoraki Nisanli’daki gibi dar; roman zamanini ise genis tuttugu goriiliir. Fakat Tahir,
Zoraki Nisanli’daki polisiye kurgunun getirmis oldugu “merak” duygusu iizerine
romanint sekillendirdigi ic¢in; romanda, karakterlerini sekillendirmede kullandigi
zamani titizce se¢gmez. Toplumsal bir meselenin degil, yasanilan anin kurguyu

sekillendirmesi yazari, dar bir zaman algisina iter.

Romanda, yazarin kurguladigi yillarda teknik olarak bir aksaklikta goze
carpmaktadir. Bedriye’'nin, bir pazar giinii Ali Usta ile gittigi Florya’da 6grencisini
gormesi vak’a zamanindaki bir aksakliktir. Tiirkiye de hafta sonu tatilleri 1935 de
Cuma giinlinden Pazar giiniine alinmistir. Bir tatil giinli olarak kurgulanan “Pazar
giinii”’nde hem Bedriye 6gretmenin hem de 6grencilerinin okulda olmalar1 gerekir.
Fakat yazar, 1934 senesinde gectigini belirttigi romaninda bunu dikkate almamustir.

Bu da romandaki zaman kurgusuna dayali teknik bir aksaklik olarak karsimiza ¢ikar.

Romanda zamana dayali bir diger hata da Bedriye Hanim’in soyadinin
belirtilmesiyle baslar. “Inan” oldugunu bildigimiz soyadini Bedriye Hanim, 21
Haziran 1934’te ilan edilen “Soyadi Kanunu” ile alir. Vak’a zamaninin 21 Haziran
1934’te basladigin1 diisiinsek bile okullarin, egitim- Ogretime devam etmesi

zamandan kaynaklanan kurgusal bir hatay1 da beraberinde getirmistir.

Kronolojik bir seyrin izlendigi romanda zamanin psikolojik boyutu ele
alinmazken sosyal boyutu ise romandaki anlam katmanlarindan hareketle ortaya
cikartilabilinir. Romanda zaman kimi defa “6gleden sonra”, “aksamiizeri” gibi
ifadelerle dilimlenirken; kimi defa da “iki saat”, “bir saat” gibi parcalanmis bir
sekilde karsimiza c¢ikar. 1930’lu yillarin insami i¢in bir sosyal doniisiimii iginde
barmdiran bu ifadeler Tiirk toplumunun geleneksel zaman algisinin yaninda artik
modern ogelerle zamanimi dilimlemeye basladigina ornek teskil edebilecek

ifadelerdir.
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11.5. Bakis Agist ve Anlatim Teknikleri

Kemal Tahir’in Zoraki Nigsanli romanindaki bakis ag¢is1 ve kullanilan anlatim
teknikleri, simdiye kadar inceledigimiz romanlardaki teknik unsurlardan biiyiik
ayrismalar gostermez. “Tanrisal bakis agis1”nin hakim oldugu Zoraki Nisanli, farkli

teknik unsurlar tizerine insa edilir.

Kemal Tahir’in kullanmis oldugu ilk teknik unsur olarak “anlatma” ve
“gosterme” karsimiza ¢ikar. Kemal Tahir, bu teknigi “anlatma- gdsterme- anlatma”

diizleminde ele alir:

“ ‘Bela’ dogruca ve tebessiimiinii gittikce tatlilastirarak lizerine
geliyordu. ‘Lahavle!... Riiyadir insallah! Tovbe!...’

_ Bonjur beyefendi!

‘Bela’ elini uzatmisti.

_ Bana m1 dediniz efendim?. Yanls...

Kiz, dislerinin arasindan telasla fisildadi:

_ Elimi sikiniz rica ederim... Benimle beraber yiiriimege

baslayiniz.

Ali Usta, elini uzatmakla beraber, korunma insiyakiyle:

_ Beceremem ben... diye yalvardi.

_ Neyi beceremezsiniz? Yiriimegi mi?- c¢oktan koluna
girmisti. Asagidan yukartya dogru bir tuhaf bakiyor, dislerini
gosteriyordu: Yiriiyiin rica ederim. Yiriiyiin ki anlatayim... Ali Usta
caresiz ylriidii. Burnuna c¢arpan leylak kokusu... Kolundaki kiiciiciik
el... Taksim meydani, -sanki miimkiin imis gibi- bir kat daha carpik
curpuk goriinmiis, Isbankasinin kumbara saati ‘ben sana gosteririm!’
der gibi parmagini, tehditkar sallamisti. Usta, bdyle islere hi¢ alisik

degildi. Macerayi filmlerde bile sevmezdi.”?®

88 Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
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“Anlatma- gosterme- anlatma” diizlemini basariyla yakalayan yazar okura

romandaki vak’alar1 birer film sahnesi gibi yasatmay1 amaclamaktadir.

Romanda kullanilan bir diger teknik unsur ise “6zetleme”dir. Romandaki
karakterlerini genellikle bu sekilde okura tanitan yazar, “0zetleme” ile kisilerin bir

biitiin olarak algilanmasina yardimci olur.

“Ali Usta, iki senedenberi sofor Karabet’in evinde oturuyordu.
Buna pansiyon bile denemezdi. Dul bir kadin olan annesi Madam
Mari, Ali’yi 6z oglundan zerre kadar ayirmiyordu. Ali Usta, sofor
Karabet, komisyoncu Idris, gazeteci Cihat, ayni mahallenin
cocuklariydilar. Idris’le Cihat ¢oktan baska yerlere tagindiklar1 halde,
arkadasliklar1 devam etmisti. Iki giin bir araya gelmeseler, bir felaket
olmus gibi arar birbirlerini bulurlardi. i¢lerinde hi¢ kadin miinasebeti
olmiyan bir Ali Usta vardi. Yahut ta diger li¢ii simdiye kadar bunu

boyle zannediyordu.”289

Roman kisilerini ve kiiciik ayrintilar1 “6zetleme” ile kurgulayan yazar,
romanda asil vermek istedigi olaya gelmek ve bir olaylardan, kisilerden bir tasarruf

etmek amaciyla bu teknikten faydalanir.

Mektup da Zoraki Nisanli da kullanilan bir baska teknik yondiir. Kemal
Tahir’in, simdiye kadar inceledigimiz tefrika halinde kalan romanlarinda bu
teknikten zaman zaman yararlandigin1 gormistiik. “Mektup” bir tekniki yon olarak
okurun zihnini canli tutmasinin yani sira karakterin ve donemin, kisinin kiiltiirel arka
planina gore, dilini gérmemiz acisindan da onemli bir aygit olarak karsimiza ¢ikar.
Roman boyunca dort defa kullanilan mektuplar, ayn1 zamanda, romandaki aksiyonun

ve merak duygusunun tirmandigi sahnelerdir:

“ Muhterem Cihat Bey,

89 Kemal Tahir, a. g. t., 2. Tefrika
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Bundan evvelki tezkerem i¢in simdi Oziir dilerim. Ben
tesadiifen Ogrendigim bu sirri: (Bir goniil rabitasidir. Mesru bir
neticeye varacaktir.) diyerek sakaya almistim. Zannediyorum ki
KACIRILAN hanim nazlaniyor. Sonra vaziyeti anladim... Giriiltiiye
meydan vermemek iki tarafinda menfaati icabi oldugundan sildha
hacet gormiyeceginizi umarim. Giybi hilirmetlerimi Iatfen kabul

buyurun efendim!***°

Idris’ten Cihat’a yazilan mektup, romandaki aksiyonun sonlarma ve olay
Orgiistiniin sonlanmasini haber verirken, yine gonderilen bir kiigiik tezkereyi de bu
teknik igerisinde ele almamiz miimkiindiir. Romandaki kagirilma olayinin temelini
ve Cihat’in, okurla birlikte, arayisa girmesini belirten bu tezkere, polisiye

romanlardaki labirentvari insanin belirtileri olarak kodlanabilir:

“IKi ZOKA SON MAC
SELAM
Sir E. B. IDIN"?!

Romandaki arayisa ve aksiyona katki yapan bu tezkere, Kemal Tahir’in
olaylar1 bir karmasaya ve romanin sonunda Ogrenecegimiz, kacirilan Kkisilerin

adreslerinin yazildig1 polisiye kurguya iter.

“Baksana Cihatcigim. .. (Sir) i tersine ¢evir. Olur (RIS). Basia
da IDIN nin (ID) ini getirelim. (IDRIS). Geriye N- B- B- I kaliyor ki
bu da yeni harflerimizle (NEBI) okunur... (Zoka)nm tersi (Koza)...
(Selam)m tersi, (Selma) (iki), ev numarasi... (Mag)m tersi (Cam),

(Son) da herhalde (sokak)in (so)su ile numaranin (N)si olmalr...”*?

Romanda kullanilan bir diger teknik ise “montaj”dir.

2% Kemal Tahir, a. g. t., 30. Tefrika
21 Kemal Tahir, a. g. t., 28. Tefrika
292 Kemal Tahir, a. g. t. , 37. Tefrika
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“Tarlalarda hosa giden
Sar1, turuncu, penbe, mor
Bir ¢ok dilber ¢igek olur
Bence dilberdir hepsinden
Gelin yiizlii papatyalar

Altin gozlii papatyalar”?®

Bir sarkidan alinan bu pasajin yaninda Kemal Tahir, Nazim Hikmet’in
siirinden yaptig1 alint1 da romandaki montaja verebileceg§imiz bir diger ornektir:

“Adedi devir- motériin sesi- uuuy ¢ocuklar kim bilir ne harikuladedir. ..”?%*

“Geriye doniis”te romanda kullanilan bir diger unsur olarak karsimiza ¢ikar.

“Pek tuhaf... Muallim mektebinde iken bir hasar1 arkadasimiz
vard1. Hafta tatillerinde, konustugu delikanli ile Istanbul’un gezmedik
yerini birakmadi. Bir cuma gilini de otomobille Fistiksuyu'na
gitmigler. Biitiin hafta gilizelligini anlati. O zaman hem biraz

kiskanmig, hem de cesaretine hayran olmustum.. 2%

“Yapici1 anlamda geriye” doniisten yararlanan yazar, bu sekille hem yasanan

bir olayin aktarilmasini hem de romandaki zaman olgusunu da genisletmek ister.

Romanda i¢ monologlar da romanin tekniksel boyutunu tamamlamaktadir.

“Simdi ne karda hata ettigini anliyordu. “Yahu! Akillisinin
canint seveyim! Delisini hi¢ diislinmemisiz. Ne olacak simdi?’
Ziddma basildi mi, neler olmaz? Rezaletlerden rezalet beyenmeli!...

Nasil da siikinetle ‘nisanlilik’tan bahsediyor? Boyle diisiiniirken,

2% Kemal Tahir, a. g. t., 7. Tefrika
2% Kemal Tahir, a. g. t., 3. Tefrika
2% Kemal Tahir, a. g. t., 15. Tefrika
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biitiin deliler karsisinda hissedilen timitsiz merhameti de duymuyor

degildi.”?%

Romanda diyaloglara da bolca yer veren yazar, Zoraki Nisanli da, “mektup
teknigi” cizgisinde ele alabilecegimiz, “tezkere”yle romandaki tekniksel boyuta
titizce yaklasir. Kemal Tahir’in 1950°den sonra Mickey Spilline’den g¢evirmeye
bagladign  Mayk Hammer  serisindeki  polisiye  kurgudan etkilendigini
sOyleyebilecegimiz Zoraki Nisanli da bu etki, kendisini tekniksel diizlemde

hissettirir.

11.6. Dil ve Uslap

Kemal Tahir’in simdiye kadar inceledigimiz tefrika halindeki romanlarinda

oldugu gibi Zoraki Nisanli’da da, sade bir dil anlayis1 vardir.

Romanda farkli etnisitelerden ve kiiltiirel olusumlardan karakterlerini segen
Tahir, kimlik anlamindaki bu farkliligi karakterlerin dillerine yansitmamuistir.
Karakterlerin farkli yapilanmalarina karsin karakterlerine, Istanbul Tiirkgesi

kullandiran yazar bu olguyu sadece falci Penbe Ana karakterinde kirar.

“Simdi kulak ver soziime sultan kizim Bedriye Hanim...
Kalbinde var bir sikint1 bir ka¢ giinden beri... Gormiissiin bir kotii
riiya... Yiregin kabarmis. Bir erkek diisiiniirsiin gece- giindiiz. Beni
sever mi? dersin... Sever oldugunu bilirsin... Vesvese seytan isidir.
Bir kadin var orta boylu, hafice... Benli bir kadmn... Seni ¢ekemez
evvel eski... Kismetini kiskanir. Sana ¢oktur oyunu. Dost gibi giiler
yiiziine, arkandan kazar kuyunu... Lakin senin ylirecigin temiz

oldugundan Tanr1 Taala verir yakinda muradinz.. o

2% Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
27 Kemal Tahir, a. g. ., 5. Tefrika
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Bedriye Hanim’in falina bakan Cingene Penbe Ana’nin dili, kendi kiiltiirel

yapisina gore sekillendirilir.

Penbe Ana’nin haricindeki karakterlerde ise bdyle bir durumla
karsilasilmamaktadir. Ornegin Sofor Karabet veya demirci ustast Ali ile 6gretmen
olan Bedriye Hanim’in veya gazeteci Cihat’in dili kullaniminda farkliliklar

gbzetilmemistir.

Diyalogun ¢okg¢a yer buldugu Zoraki Nisanli da konusmalar, olaylarin akigina
gore uzar veya kisalir. Fakat climlelerde herhangi bir gramer hatasi kendini
gostermez. Kemal Tahir’in inceledigimiz tefrika halindeki romanlarinda kimi
sozciiklerin yazimindaki yanligliklara deginmistik. Fakat Zoraki Nisanli da bu
hatalarm biiyiik bir kismi olumlu ydnde degisim gdstermistir. Ozellikle unvan

stfatlarin yazimindaki dogruluk, dikkat ¢eker.

Romanda dilin psikolojik bir etkisi de goriilmemektedir. Bir polisiye kurguyu
andiran romanda, olaylarin dinamizmine ragmen dilde olaylarin gerginligini veya
heyecanini yansitan ifadeler ve s6z dizimi goriilmez. Kemal Tahir’in, gerilimi ilk

defa iist seviyede tuttugu bu romaninda dil bir aray1s siirecindedir.
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12. BiR NEDIM DiVANI’NIN ESRARI

12.1. Icerik

Kemal Tahir’in Bir Nedim Divani’nin Esrart roman1 12 Subat 1951- 23 Mart
1951 tarihleri arasinda, Hiirriyet gazetesinde “Bedri Eser” takma adiyla 39 tefrika
halinde yayinlanir. Tahir’in 12 yillik mahkiimiyet hayatinin ardindan yayinlanan ilk
tefrika roman1 olarak belirtebilecegimiz Bir Nedim Divani’min Esrari, adindan da
anlasilacagr gibi, “esrarli” bir olayin ac¢iga ¢ikartilmasinin yaninda; bir ask
macerasini da igerir. Zoraki Nisanlr’'nin devami olarak kurgulanan roman, yine
gazeteci Cihat iizerine kurgulanmistir. Cihat, uzun zamandan beri gitmedigi Giilhane
Parki’'nda gazetesini okurken, yakinlarinda oturan bir ciftin tartigmalarina kulak
misafiri olur. Isimlerinin sonradan Nimet ve Cemal oldugunu &grenecegimiz ciftin
tartismalar1 Cihat’1 rahatsiz eder ve Cihat, miidahale ¢iftin konusmalarina miidahale

eder.

Cemal, Nimet ile evlenmek ister; fakat Cemal’in yasam bicimiyle Nimet’in
tasavvurunun Ortiismemesi ve Cemal’in biraz da “serseri” yasam sekli bu istegin
olumsuzlanmasima yol agmistir. Kendisinin evlilik israrlarina red cevabini veren
Nimet’e, babasii Oldiirme tehditleri savuran Cemal ile Nimet’in konusmalarina
Cihat miidahale eder ve Cemal’e ogiitler vererek ikili arasindaki gerginligi

dindirmeye ¢aligir.

Cemal’in bu tutumundan etkilenen Nimet, Cemal ile kisa bir siire sonra agk
yasamaya baglar. Babasin1 ¢ok seven ve onun sdziinden ¢ikmamayi bir “taassup”
olarak goren Nimet, babasinin uyumasindan sonra evinin Oniinde Cihat ile
bulugsmalara baslar. Birka¢ hafta ikili arasindaki bulusmalar bu sekilde
gerceklesirken, ikili bir gece “mahallenin ayyas1” olarak tanimnan Zekeriya’nin
goziine carpar. Zekeriya’nin sarhoslugunun verdigi cesaretle mahalledeki
“uygunsuzluga” kars1 koymak ic¢in, naralar atarak bulusmayr mahalleliye teshir
etmek ister. Cihat ile kavga tutusan Zekeriya, karakolda affedilerek olay yatistirilsa

da Nimet’in babas1 Selim Bey isin i¢ yiiziinii de anlamis olur. Hemen o gece Cihat ile
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konusan Selim Bey kiziyla bulugmalarini anlayip konusmalarina sahit oldugunu,
kendisi hakkinda bir dizi arastirmalar yapip bilgi topladigini; fakat ekonomik
anlamda yeterli bir blitceye sahip olmadigini belirtir. Kizin1 “zengin™ bir kisiyle

evlendirmek istedigini belirten Selim Bey, kafasindan Cihat’1 siler.

Cihat’in basindan gegcen bu maceradan kisa bir siire sonra Cihat’in yurt
disindan arkadasi olan Victor Bonclair’den Cihat’a bir mektup gelir. Cihat, Viktor’un
mektubunu bizzat getiren Nazif Bey’in mektubunda, Nazif Bey’in Victor’un arkadasi
oldugunu ve yaklasik otuz seneden beri Tiirkiye’ye hi¢ gelmedigini, babasinin
vefatindan dolay: Istanbul’a geldigini ve Nazif Bey’e yardimci olmasii istedigini
belirtir. 45 yaslarinda olan Nazif Bey diinyanin bir¢cok yerinde bulunmus, babasi
Abdiilkadir Pasa, II. Abdiilhamit doneminde pasalik gorevini iistlenmis bir kisidir.

Cihat’mm yardim girisimleriyle Nazif Bey ile Cihat, kisa siirede iyi bir
arkadaslik kurar. Bu siire igerisinde Nazif Bey, Cihat’in yakin ¢evresini de tanima
firsat1 bulur. Zoraki Nisanli da tamdigimiz Mari Anne, Karabet, Idris, Ali Usta ve
Bedriye hanim ile de tanisan Nazif Bey, bu “aile”yi ¢ok sever. Nazif Bey ile Cihat,
bir bulusmalarinda Nazif Bey’in babasindan kalan kiitliphanesini goriir. Kitaplara
ilgisi olan Nazif Bey ile Cihat bu Kkiitliphaneyi gezerken, Nazif Bey babasinin
kitaplarinin birinin arasinda kendisine bir mektup yazdigini ve bu mektubunda
kendisini baska bir kitabin igerisinde sakli kalan bir baska metne gotiirdiiglinii
belirtir. Nazif Bey ile Cihat, Abdilkadir Pasa’nin biraktigi bu sirr1 ¢dzmeye
girisirken, Pasa’nin Nazif Bey’e biiyiik bir miras biraktig1 izine ulasir. Bu mirasi
gomiilii bir halde biraktig1 bilgisine erisen Nazif Bey ve Cihat, gomiiniin yerini tespit

eder ve caligsmalara girisiler.

Nazif Bey’in gdmiiyii bulduklar takdirde miktarin yarisinin kendinse, diger
yarisimi da Cihat, Idris, Karabet, Mari Anne, Ali Usta ve Bedriye Hamim’a
paylastiracagini belirtir. Bunun {izerine bu kiiciik ekip kuran Nazif Bey ve Cihat,
gomiiniin bulundugu ve Nazif Bey’e miras kalan araziyi ¢aligmalarini1 kimseye belli

etmemek icin ¢evreleyip, dnce bir kiiclik ev ardinda da caligmalara baglamak ister.
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Dort bir koldan caligmaklara baslayan bu ekip, artik bir cadirda beraber vakit

gecirmekte hizla evi insa etmeye baglar.

Bir giiz mevsimine denk gelen calismalar Istanbul’da erken yagan karm
azizligine ugrarken tipinin ¢iktig1 bir giin Nazif Bey ordek avina ¢ikar. Tipinin
siddetini arttirmasiyla Nazif Bey’den siiphelenen Cihat, Nazif Bey’i aramaya girisir
ve yart donmus bir halden kurtarir. Uzun bir siire kendine gelemeyen Nazif Bey,
sirekli Mari Anne’yi “sevgilim” ifadesiyle cagirir. Bu seslenmelere sahit olan
Bedriye, Nazif Bey’in Mari Anne’ye asik oldugunu anlar ve durumu Cihat’a acar.
Kazanin bir agsk duygusunu agiga c¢ikartmasiyla hareketlenen Cihat ve Bedriye dnce
bu durumu kimseye izah etmez. lyilestikten kisa bir siire sonra Karabet ile Selim
Bey’in evine giden Nazif Bey, kendisini tanitir ve Nimet’i Cihat’a ister. Ekonomik
biitceyi sorunlastiran Selim Bey, Nazif Bey’in varligindan haberdar olmasi ve Nazif

Bey’in Cihat’a yardim edecegi sdziinden sonra Nimet’i Cihat’a vermeyi kabul eder.

Cihat’a yapilan bu siiprizin ardindan Bedriye ve Cihat’ta Nazif Bey’in Mari
Anne’ye asik oldugunu ve bu kisinin evlenmeleri gerektigine inanir. GOmii meselesi
ise burada sonlanacaktir. Ciinkii Nazif Bey Cihat’1, Bedriye’yi, Ali Usta’y1 ve
digerlerini ¢ok sevdigini bundan dolayr hep birlikte zaman gegirebilmek icin bdyle
bir senaryoyu yazdigini belirterek roman Cihat’in Nimetle, Nazif Bey’in de Mari

Anne ile birlesmesiyle mutlu bir sekilde son bulur.

12.2. Sahis Kadrosu

Kemal Tahir’in Bir Nedim Divani’min Esrari romaninda genis bir sahis
kadrosuyla kars1 karstya kaliriz. Toplumda ekonomik, kiiltiirel, etnik olarak farklilik
gdsteren bu kisilerden Cihat, Mari Anne, Karabet, Idris, Ali Usta, Bedri Hanim gibi
isimler Bir Nedim Divani’nin Esrari romanina Zoraki Nisanli romanindan aktarilan
karakterlerdir. Yazar bu aktarimin ardindan ise, Nimet Nazif Bey, Boksér Cemal,

Selim Bey, Abdiilkadir Pasa, Ahmet Bey, Pehlivan Asim, Mehmet Bey, Ayse Teyze,
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Matmazel Nana, Fethi Bey, Victor Bonclair, Bek¢i Vahap, Zekeriya ve Arsak Efendi

gibi isimleri Bir Nedim Divani’nin Esrari romantyla kurgulamaya girisir.

Cihat

Cihat, Zoraki Nisanli da oldugu gibi Bir Nedim Divani’nin Esrari romaninin
da baskisi konumunda ele alinan bir isimdir. Cihat Zoraki Nisanli da gegmisiyle var
edilmeyen bir kisi olarak karsimiza ¢ikarken, Bir Nedim Divani’nin Esrari romanin
da ise kismi anlamdaki geriye doniislerle var edilmeye calisilir. Fakat bu geriye

doniisler de bir baskisi konumunda olan Cihat’a biitiinliik katmamustir.

Cihat, bu romanda da arayis icerisine giren bir karakterdir. Zoraki Nisanli da
Ali Usta’nin ve Bedriye Hanim’1n kagirilmasiyla romandaki “arayis” gergeklestiren
Cihat; Bir Nedim Divani’min Esrar:t romaninda da Nazif Bey’in babasindan kalan
mirasin “arayis”ina girisir. Burada da tipki Zoraki Nisanli da oldugu gibi, tanidig1 bir
ismin kurgusuyla bu arayisa giren Cihat, gomiiye/ paraya degil; Nimet’e kavusarak

romandaki soku/ avangardi okura hissettiren bir hamleyle karsimiza ¢ikar.

Cihat romanda, bir sosyal elestiriyle de var edilir. Bu sosyal elestiri II. italya-
Habesistan Savasi’dir. 1935 senesinde gerceklesen bu savas, italya’nin Habesistan
tizerindeki sOmiirgeci politikalarinin elestirisi niteligindedir. Bu bir anlamda,

karakterine gazete okutan Kemal Tahir’in bakis agisin1 da verir.

1951°de tefrika edilen roman, Kemal Tahir’in cezaevinde kaldig1 son
donemlerinde kaleme alinir. Tahir’in, bu donem igerisinde, gergeklesen olaylara
evrensel anlamda bir tavir takindigiin belirtisi olarak degerlendirilebilinir. Kemal
Tahir’in cezaevinden, italya’nin somiirgeci faaliyetlerine acgik bir dille elestiri
getirememesi Tahir’i sindirmemis, Cihat araciligiyla okuruna, takindigi siyasi

durusun agistyla diinyanin goriinen manzarasini resmetmeye girigsmistir.

Cihat, Zoraki Niganli da bir gazeteci olarak “maceray1” ¢oziimlemeye girisen

bir karakterken, toplumsal havayr adeta yok sayarak var edilir. Fakat Tahir, Bir
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Nedim Divani’min Esrar: romaninda bu “suya sabuna dokunmayan” bir anlamda

silkeleyemeye calisir.

Nimet

Nimet, Bir Nedim Divani’nin Esrari’nda olaylarin heyecanini iist diizeyde
tutan bir karakter olarak kurgulanir. Kurgusal yapida olaylarin canli tutulmasi igin
Nimet: a) babasina “taassup” derecesinde baglanan ve b) Cihat’a asik bir karakter

olarak var edilir.

Nimet, 17 yasinda, kiiciik yaslarinda annesini kaybetmis, babasiyla yasayan,
bir kisidir. Bu kisa kodlamalarla kurgulanan Nimet romana, Boksoér Cemal ile
Giilhane Parki’ndaki tartismasiyla girer. Bu tartisma, romandaki heyecan vurgusunun
bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikarken, tefrika romanciliginin popiilaritesine uygun

bir bicimde kurgulanir.

Nimet’in bu tartisma akabinde Cihat ile tanisiklig1 saglanirken, aralarindaki
askta bu tartismayla baglar. Romanda, Nimet’in Cihat ile ne zaman bulusmaya
basladigi, ne zaman sevgili olmaya karar verdigi belirtilmeden, birbirlerine
“sevgilim” soziiyle hitap ettikleri gézlemlenir. Hizlica gegilen bu boliim romanda,

kurgusal anlamdaki bir aksaklig1 da beraberinde getirir.

Nimet’in babasina olan diiskiinliigiiniin “taassup” derecesine oldugu belirtilir.
Bu diiskiinliik Nimet’te “Odip Kompleksi” olarak adlandirabilinecek bir psikolojik
hal birakmistir. Babasinin soziinden “asla” ¢ikamayacagini ve babasimin higbir
kadinla evlenmesine razi olmayacagini bildiren Nimet, bu karmasanin icerisinde
babasini idealize eder. Bu idealizasyon Cihat’1t agmaza siiriiklerken, olay orgiisiine
yardimci olan en kuvvetli veri olarak romancinin elinde bulunur. Babasinin kendisini
“zengin” bir kisiyle evlendirmek istemesi ise bu agcmazin ¢ikis noktasidir. Nimet,
babasinin bu istegine karst koyamazken Cihat ile agsk yasasa da evlenmek icin
Cihat’in zengin olmasii beklemesinin haricinde herhangi bir aksiyon gdstermez.

Nimet’in bu statik hali, roman boyunca kurgulanir.
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Nimet’in, babasina bagli kalmasimin yani sira, Cihat’la evlendirilmesi de
yazarin kadina bakisini belirlememizde 6nemli bir rol oynar. Burada savunacagimiz
teze gegmeden Once Zoraki Niganli da 6gretmen olarak calisan Bedriye’nin Ali Usta
ile evlenmesinden sonra ¢alismadigini gérmemiz, Nimet iizerinden Tahir’in kadina

yaklagimini ¢6zmemizde, dnemli bir veri olarak elmizde bulunur.

“Yayimlanan ilk roman1 Esir Sehrin Insanlari’ndan baslayarak
yapitlarinin hemen tamaminda ¢ok ilging kadin kisiler kuran Kemal
Tahir’in yasammnin sonuna kadar ataerkil kaldigi kesindir... Unlii
romancinin toplumsal/ siyasal yasama ilgisinin artmasini istemesine
ragmen, iffetli kadina bile belli bir sinir dahilinde hareket serbestligi
tanidig1, Ozgiir ve Ozerk kadindan ideolojik ve pratik diizeylerde
sirktiigiidiir.”*%

Ahmet Oktay’in da belirttigi gibi Tahir’in bu “ataerkil” yapis1 kendisini
once Bedriye’de ardinda da Nimet’te gosterir. Bedriye’nin, ¢alisma yasamindan
cekilmesi ve Nimet’in c¢alismamasi veya dinamik bir bigimde toplumsal yasama
miidahil olamamas1 icin karakterine yeterli egitimi vermedigi gdzlemlenir. Yine
Nimet’in sabah saat 09. 00 sularinda bir kisiyle Giilhane Parki’nda bulusmasina ve
babasinin yanindan ayrilmayip geleneksel bir yasam bi¢imin stirdiiriildiigii Beyazit
civarinda ikamet ettirmesi de, bu yoriingede degerlendirebilecegimiz veriler olarak
karsimiza ¢ikar. Yazarin, Nimet’in kendi hayati i¢in alacagi kararlar1 kendisine degil
babasina verdirmesi, dolayistyla Nimet’i birey olarak var etmemesi, dnemli bir

olgudur.

Nimet bu yonleriyle Kemal Tahir’in kadin algisinda olusturulacak

diistincelerin 6nemli bir karakteri olarak karsimiza ¢ikar.

2% Ahmet Oktay, Popiiler Kiiltiirden TV Sémiirgesine, ithaki Yayinlari, istanbul, 2009, s. 119
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Nazif Bey

Nazif Bey, Bir Nedim Divani’nin Esrari romaninda 30 yildan beri yurt
disinda yasamis bir pasa ¢ocugu olarak karsimiza ¢ikar. Cihat’a, Victor Bonclair adli
arkadasinin araciligiyla tanitilan Nazif Bey, 45 yaslarinda ve diinyanin cesitli

yerlerinde yasamus, Ingilizce bilen, maceraci yapisiyla dne ¢ikan bir karakterdir.

Nazif Bey, 15 yasinda Tiirkiye’yi terk etmis ve 30 yil boyunca Tirkiye’ye
gelmemis bir kisi olarak romanda belirirken, babasinin vefati iizerine Tirkiye’ye
gelerek romana dahil olur. Istanbul’u ve Tiirk insanin1 yeteri kadar tanimayan Nazif
Bey, kurgunun icinde kurgu yaparak romanin olay Orgiisiine yarimci olurken bu
kurguyu kiitiiphane merakiyla yapmasi1 énemlidir. Kiitiiphanesi romana adin1 veren
kurgunun bir 6zelligi, zenginligiyle Nazif Bey’in kiiltiirel arka planina destekgisi ve
kiitiiphanedeki kitaplardan ¢ikan bir s6zde mektupla romandaki merakin temellerini

teskil eder.

Nazif Bey, kurgu i¢indeki kurguyu Mari Anne’ye asik olmasiyla agiklarken,
tipk1 Cihat- Nimet askindaki gibi, Nazif Bey’in Mari Anne ile ne zaman ve nasil bir
ask yasadig1 da belirtilmez. Bu da romandaki kurgusal aksakligin bir diger kolunu

meydana getirir.

Nazif Bey, romanda Cihat ile Nimet’i birlestiren bir yapiya da sahiptir.
Ekonomik olarak, karakterler arasinda en iist diizeyde bulunan Nazif Bey’in Cihat’a
ekonomik yardimda bulunacagi teminatiyla Selim Bey’in “varlikli damat inadi”n1 da

kirmastir.

Nazif Bey, romanin sonunda, Mari Anne’ye asik oldugunu ve onunla
evlenmek istedigini belirterek romandaki “soku/ avangardi” insa eden bir diger

karakter olarak karsimiza cikar.
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Mari Anne, Karabet, Idris, Ali Usta ve Bedriye Hanim

Bu bes isim, Zoraki Nisanli’dan Bir Nedim Divani’min Esrari’na eklemlenen
karakterlerdir. Bu romanda, herhangi bir sekilde one ¢ikmadiklar1 i¢in, tekrara

diismemek adina bu kisileri burada ele almayacagiz.

Boksor Cemal

Boksor Cemal, romanin hemen basindaki gergin atmosferi, Nimet ile beraber,
yaratan kigidir. Romanda Cihat’m, Nimet ile yakinlasmasindaki kurguyu
gerceklestirmesinde gordiigii koprii goreviyle dekoratif karakterler arasina giren bir

isimdir.

Selim Bey

Nimet’in babasi olan Selim Bey, O6gretmen emeklisidir. Gegirdigi bir
rahtsizliktan dolay1 emekli olan Selim Bey, emekliliginin akabinde hat sanatiyla

ilgilenmeye bagladig: belirtilir.

Selim Bey romanda, kizin1 evlendirecegi kisinin zengin olmasin istemesinin
haricinde, herhangi bir 6ne ¢ikista bulunmaz. Fakat Selim Bey’in bu tek yonlii ¢ikis,
Cihat’in zengin olma mecburiyetine iten ve romandaki gdmii macerasina sicak

bakmasina neden olan bir ¢ikis olarak romandaki yerini edinir.

Bu tek yonlii ¢ikisi ile Selim Bey, romandaki iglevini yerine getirmis olur.

Abdiilkadir Pasa

Roman zamanina 6liimiiyle giren Abdiilkadir Pasa, Nazif Bey’in babasidir. II.
Abdiilhamit devrinde pasalik gorevinde bulunan Abdiilkadir Pasa, ogluna biraktigi

zengin kiitliphanesiyle romanda 6ne ¢ikan bir isim olmustur.
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Abdiilkadir Pasa’nin ¢ok okumasi; hatta okumayi bir hastalik haline getirmesi
ise Abdiilhamit’in tahttan distisiine denk gelir. Bu siire¢ igerisinde bir kacgis olarak
kitaba tutunmasi, yasanan sosyal ¢okiisiin bir kagis1 olarak degerlendirilebilinir.

Ahmet Bey

Selim Bey’in mahallesindeki karakolda gbrev yapan bir bas komiserdir.

Mabhallede “Deli Komiser” olarak bilinir.

Pehlivan Asim

Eski bir pehlivandir. Romanda bireysel olarak degil, dolayli olarak karsimiza

¢ikan bir dekoratif karakteridir.

Mehmet Bey

Selim Bey’in komsusudur. Kumarbaz yoniiyle tanitilan Mehmet Bey,

Pehlivan Asim gibi dogrudan degil dolayli bicimde karsimiza ¢ikan bir karakterdir.
Ayse Teyze
Mehmet Bey’in esi olan Ayse Teyze, Mehmet Bey’in kumarbazligindan 6tiirii
hayat1 sefalet i¢inde gegen bir karakterdir. Romana, Nimet’in Cihat ile diyalogunda
girerek karsimiza ¢ikan bir dekoratif karakter konumundadir.

Matmazel Nana

Boksor Cemal’in sevgilisidir. “Erkek Nana” olarak da bilindigi bilgisiyle

romandaki islevini, birebir degil dolayl bigimde yerine getirir.
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Fethi Bey

Cihat’in, Galatasaray Lisesi’ndeki miidiiriidiir. Cihat’in okulda yasadigi bir

anisin1 Nimet’e aktarmasiyla adindan bahsettirir.

Victor Bonclair

Cihat’in yurtdisinda yasayan bir arkadasidir. Nazif Bey’i Cihat’a tanitan
Victor Bonclair, romana Nazif Bey ile Cihat’a gonderdigi mektup araciligiyla girer.
Ticaretle ugrastigini 6grendigimiz Victor Bonclair romanda, yazdigi mektubun

haricinde herhangi bir islev listlenmemistir.

Bek¢i Vahap

Cihat ile Zekeriya’nin tutustugu kavgada karsimiza ¢ikan Bek¢i Vahap, Ciha
ile Zekeriya’y1 karakola gotiirmesiyle romanda karsimiza ¢ikmaktadir. Vahap, bu
gorevinin aksine herhangi bir sekilde karsimiza g¢ikmayan bir diger dekoratif

karakterdir.

Zekeriya

Nimetlerin mahallesinde oturan ve “ayyas” bir kisi olarak karsimiza ¢ikartilan

yan karakterlerdendir. Cihat’in Nimet ile bulustugunu gérmesiyle Cihatla kavgaya

tutusup Selim Bey ile Cihat’1n kars1 karsiya kalmasina sebep olmustur.

Arsak Efendi

Kapaligarst da kuyumculuk zanaatiyla ugrasan Arsak Efendi, Cihat’in sosyal
cevresini olusturan bir kisidir. Misafirperverligi ve ustalifiyla romanda yer bulunan

bir diger isimdir.
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12.3. Mekan

Mekan, Bir Nedim Divani’nin Esrari romaninda, 6ne ¢ikan kurgusal bir yap1
konumunda degildir; fakat romandaki mekan, yazarin psikolojik durumunun
belirlememizde 6nem kazanmaktadir. Tahir, bu romaninda “agik mekan” olarak
“Giilhane Park1” ve “Yamak Bostani”ni; “kapali mekan” olarak da “Nazif Bey’in

Kiitiiphanesi” kurgulamustir.

Giilhane Parki

Giilhane Parki, Bir Nedim Divani’min Esrar: romanmin en genig mekani
olmasina ragmen; zamanin en dar bigimde kurgulandigi mekan konumundadir. Tabhir,
romanina bu genis sahayla baglarken, gazeteci karakteri Cihat’in Boksor Cemal ve
Nimet ile yasadigi tartismayr bu mekanda gergeklestirir. Nimet ile Cihat’in

tanisikliginin bu mekanda baslamas1 mekana, birlestirici bir 6zellikte atfeder.

Cihat romanda merkez yansitici konumunda degildir; fakat Kemal Tahir’in,
romanlarindaki “gazeteci” karakterlerine kendisinden bir¢ok seyi kattigir da bilinen
bir gercektir. Bu anlamda Cihat, merkez yansitici konumundan tamamen siyrilan bir
yapida da degildir. Yazari, biyografisinden kattigi onemli ozellikleriyle Cihat,
romandaki tek kamusal alan olan Giilhane Parki’nda karsimiza c¢ikar. Yazarin
cezaevine girdigi donemde gegen romanda, degindigimiz “gazeteci” karakter yazarin
romanini yazma zamanindaki cezaevi psikolojinin bir {irinii olarak ta karsimiza
ciktiginin gostergesidir. Cezaevinin getirisi olarak gorebilecegimiz Giilhane Parki,

toplumsal bir mekan olarak romanda bu sekilde yer edinirken

Cihat’in romanda mekanin tarihsel boyutuna deginmelerde bulunmamasi da
onemli bir bakis agisidir. Bu bakis agisi bir olgunun var olmasiyla degil, var
olmamasiyla 6nem kazanir. Cihat’in, Tiirkiye tarihinde 6nemli bir yere sahip olan
Giilhane Parki’nda “tarih”e degil; okudugu gazete ile, “giincel”’e vurgu yapmasi sahsi

tarihi ve gazeteci kimligiyle bir iz diisiim gosterir. Kiiciik yaslardan itibaren sahit
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oldugu Balkan Muharebesi, I. Diinya Savasi, 1. Inonii, Cumhuriyetin ilan1 gibi
toplumsal hareketlenmeler Cihat’in bellegindeki yikimin belirtileridir. Ve Cihat’in
yikilan bu bellegi mekani tarihsel diizlemde ele almasina engel teskil edici en 6nemli
veriler halindedir. Cihat’in yasadigi tarihsel travma onu mekani, gilincelle (gazete)

yansitmasina sebep verir.

Yamak Bostani

Yamak Bostani, romanin bir diger “ag¢ik mekan”1 konumundadir. Burada
gomii aramaya ¢ikan roman karakterleri dncelikle bostanin etrafin1 gevreler ve etrafi

acik olan bostan1 bir 6zel mekan haline doniistiiriirler.

Nazif Bey’in kurguladig1 bir olay iizerine gidilen Yamak Bostani, romandaki
Cihat ile Nimet’in agklarina Nazif Bey ve Mari Anne’nin agklarinin eklendigi
mekandir. Bu agidan bakildiginda bir “acik mekan” olan Yamak Bostani, Giilhane

Parki’nda oldugu gibi birlestirici bir 6zellige sahiptir.

Romandaki heyecan 6gesiyle glindeme gelen Yamak Bostani romanda, bu

birlestiriliciliginin 6tesine gegirilmemistir.

Nazif Bey’in Kiitliphanesi

Nazif Bey’in Kiitiiphanesi Nazif Bey’e babasi Abdiilkadir Pasa’dan arda
kalan bir mirastir. Zengin bir kiitliphane olan Nazif Bey’in kiitliiphanesi, a) kapal1 bir
mekan ve b) romandaki kurgunun ¢ikis noktasi olmasi bakimdan Onemlidir.
Kiitiiphanedeki bir sandigin arasindan ¢ikan mektup ve bir eserin arasindan ¢ikan siir

romandaki heyecan unsurunu arttirici 6zellige sahiptir.

Kisa bir zaman dilimin gectigi kiitiiphane, kisilerin degil, kurgunun iizerinde

etkili tutulan bir mekan olarak romandaki yerini almigtir.



312

12.4. Zaman

Bir Nedim Divani’min Esrari roman1 Kemal Tahir’in cezaevinden c¢iktigi
donemde tefrika edilse de, Tahir’in cezaevinde kaldig siirec igerisinde kaleme alinir.
39 tefrika halinde yayinlanan bu roman, yaklasik iki aylik bir siire¢te okurun

karsisina ¢ikar.

Kronolojik bir zaman anlayisiyla kurgulanan roman, 1935 senesinde geger.
Vak’a zamanmi yazar, bir gazete haberinin romana montajlamasiyla belirler.
Gazetedeki 11. italya- Habesistan Savasi haberi, zamanin belirlenmesi kapsaminda
Oonemli bir yer edinmistir. Fakat1935 senesinde gegen vak’a zamaninin tam olarak ne
kadar siirdiigii belli degildir. Yazar roman zamaninin c¢ergevesini ise geriye
dontiglerle tayin eder. Abdiilkadir Pasa araciligiyla, II. Abdiilhamit donemine kadar
giden bu geriye doniisler roman zamaninin en az" 28 yillik bir siireci kapsadigini

sOylememiz miimkiindiir.

Dort boliimden olusan romanda, zaman da dort boliimde de farkli siiregler
icerisinde ele alinir. Ve her boliimde zamanin giderek uzadigi goriilmektedir. Bu

uzanmalar, zaman atlamalariyla gerceklesir.

Yazarin 1935 senesi icerisinde kurguladign zamanin Italya- Habes Savasi
araciliiyla sosyal bir boyutu vardir. Fakat bu sosyal boyut karakterlere yedirilmemis
zaman, psikolojik bir 6ge olarak kullanilmamagtir.

12.5. Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri

Kemal Tahir’in Bir Nedim Divani’nin Esrari romaninda farkli anlatim

tekniklerine gittigi gézlemlenir. Fakat bu teknikler Tahir’in, inceledigimiz tefrika

* Abdiilkadir Pasa, II. Abdiilhamit dsneminde gdrevde bulunmustur. Abdiilkadir Pasa’nin gérevini I1.
Abdiilhamit’in son yilinda (1907) yerine getirdigini diisiindiigiimiizde belirledigimiz zaman dilimi
ortaya ¢ikacaktir.
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halinde kalmis romanlarindan ¢ok biiyiik farkliliklar sunmamaktadir. Tahir’in romani
dort kistmdan meydana gelir. Birinci kisim iki; ikinci kisim bir; ligiincii kisim bir ve

dordiincii kisim ise iki béliimden meydana gelir.

Tahir, romaninda ilk olarak “anlatma” ve “gdsterme” tekniginden yararlanir.

Tahir bu teknigi, “anlatma- gosterme- anlatma” ¢izgisinde ele alir:

“Cihat, delikanlinin cevabini beklemeden, hi¢ hazir olmadigi
halde, omzuna dokunup gayet kibar bir sesle sordu:

_ Af buyurun! Bu meseleyi ben de anlayabilir miyim?
Kiz basin1 hizla kaldirdi. Islak gozlerini simdi tarif edilemez bir
dehsetle doldurmustu. Delikanli da kaslar1 ¢atik dondii:

_ Bize mi dedin?

_ Oyle ya... Affedersiniz.

_ Senin isin yok mu?

Delikanli, yerinden kalkmadigi halde omzuna ufak bir hareketi
ile dogiis vaziyeti almis, kocaman yumrugunu sikmisti. Cihat:

_ Affedersiniz! Dedi.

_ Basbakalim! Yiirii, defol! Kafami kizdirma...

_ Bey kardesim...

_ Ulan, sen benim kim oldugumu biliyor musun? Ben adami

ne yaparim? ...” 299

Okurun goziinde sahneleri bu uygulamayla daha da somutlastiran yazar,
gercekeiligi yakalamadaki 6nemli bir kazanim olarak uygulamasini roman boyunca

surdurir.

Romandaki bir diger teknik unsur ise ‘“montaj”dir. Montajdan c¢okca
yararlanan yazar, bir gazeteden aktardigi haberle okura, roman zamanin toplumsal

arka planini da vermis olur:

299 Kemal Tahir, Bir Nedim Divani'nin Esrar, Hiirriyet, 1. Tefrika
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“Gazetenin arkasina adeta saklandi:

‘Kirk senedenberi her ne kadar silahlarin tahrip kabiliyeti artmis ise
de, mesafelerin muharebede oynadiklari esasli rol baki kalmistir. Binaenaleyh
iki ordu arasindaki teknik fark bu bakimdan pek te miihim sayilmaz. Ayrica
Habeslerin kendi yurtlarim1 miidafaa etmekte oluslar1 bagli bagina bir

kuvvettir. Deniz asir1 miistemleke harplerine siiriilen insanlar. ..3%

Gerek devrin dilini gerekse, toplumsal olaylardan hareketle, romanin
zamanini yakalama da yardimci olan bu gazete haberi bu ag¢idan 6nem tasir. Ayni
zamanda yazarin gazete igerisinden aldigi haberin siyasi boyutu da bakis agisini
belirleyen bir diger tutum olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yine “montaj” yazarin,

eserin kurgusuna katmak istedigi realist yapinin bir diger tiriiniidiir.

Yazarin, Ahmet Hasim’in Si -1 Kamer’in basinda yer alan Kari’e adli siir de

romandaki montaja bir diger 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“Muzlim seceristan arasinda
Zulmet ile alude miikedder,

Bir Yoldur agilmis sana derdim.
Kari! Bu kitabin gecesinde

Mehtab1 seningiin yere serdim!”%%

Cihat ile Nimet’in gece bulugmalarinda Cihat’in Nimet’e okudugu bu siir,
genel muhtevasiyla anin psikolojik haline uygun bir tavirda aktarildigir da yazarin

bilingli bir se¢cime gittiginin gostergesidir.

Tahir’in siklikla kullandig1 “mektup”, Bir Nedim Divani’min Esrari’nda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Romanda Victor Bonclair’den Cihat’a; Abdiilkadir Pasa’dan,
Nazif Bey’e olmak iizere iki mektup karsimiza ¢ikmaktadir.

300 Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
%01 Kemal Tahir, a. g. t. , 6. Tefrika



315

“Aziz dostum,

Size coktanberi yazamadim. Daha gegen giin haftaya kadar
Istanbul’a apansiz gelmek iimidindeydik. Siirprizi feda edemedik.
Madam Bonclair bu siirpriz  fikrinde mutabikti. (Kadinlarla
mutabakatin ne kadar ender oldugunu takdir edersiniz.) Ne care ki,
giizel Istanbul’a gene hasret kalacagiz. Siz bu mektubu aldigimz
zaman ben ve Madam Belcika Kongosunun haritalarda adi
bulunmiyan bir koyiinde olacagiz. (Burada i¢imi cektim azizim.)
Ortaklarimdan birisi birdenbire hastalandi, yerini doldurmam icap
ediyor. Benden baska herkes bu isi pekala becerebilecegime

inanmakta. ..”%

Victor Bonclair’in mektubu romanda hem kendisi hem de Nazif Bey
hakkinda bilgi tasirken, Nazif Bey’in Istanbul’a gelis sebebini de aktarmasiyla

Onemli bir nitelik tasimaktadir.

Romanda “i¢ monolog”larinda karsimiza ¢ikan bir diger teknik unsur olarak

var oldugunu sdylememiz miimkiindiir.

“Cihad’in cami sikilmisti. Koca Giilhane Parkinda bos sira
yokmus gibi gelip yanina oturmalari diipediiz miinasebetsizlikti. ‘Hem
sabah sabah elin delikanlis1 ile seyrana ¢ikar hem de, yavrum, derya

kenarina gitmek istemez..." Diye diisiindii.”

Romanda “geriye doniis”lerde “roman zamani”ni belirlememiz agisindan
onemli bir yere sahiptir ve karakterler hakkinda bilgi sahibi olmamizda da 6nemli bir
yer tutar. “.. Arkadan Kuvay1 Milliye harbi zuhur etmis. Oglanlar, 7- 8 yaslarinda...

Babam Birinci Indnii’nde 61dii. Balkan’da miilazim imis. . 304

%02 Kemal Tahir, a. g. t. , 16. Tefrika
%03 Kemal Tahir, a. g. t., 1. Tefrika
%04 Kemal Tahir, a. g. t., 5. Tefrika
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“Diyalog”larin da 6nemli bir yer tuttugu romanda karakterlerin kisilikleri,

bakis agilar1 bu teknikle okura sunulmak istenir.

Kemal Tahir’in Bir Nedim Divani’min Esrari adli roman, simdiye kadar
inceledigimiz tefrika halindeki romanlarin anlatim tekniklerini kullanim sahasinda

benzerlikler gdsterirken, yazarin bakis agis1 Cihat’in goziinden okura aktarilmistir.

12.6. Dil ve Uslap

Kemal Tahir’in Bir Nedim Divani’nin Esrari romaninda kullandigi dili ve
islibu ele alirken, tefrika romanlarindaki dil ve iislibun, birbirinden ayrismalar

gostermedigini de gorecegiz.

Kemal Tahir’in simdiye kadar inceledigimiz tefrika halindeki romanlarinda
sade bir dil anlayigina sahit olduk. Tahir, Bir Nedim Divani’min Esrar:i romaninda da

bu sade dil yapisini korumaya caligmistir.

Karakterlerini toplumun farkli kesimlerinden segen yazar, kimi karakterlerin
kullandig: dili kiiltiirel arka planini1 da dikkate alarak kurgularken kimi karakterlerin
de ise simetriye dikkat etmedigi gézlemlenir. Galatasaray Lisesi’nden mezun olan,

Fransizca bilen ve bir gazeteci olan Cihat’in dili 6zenle secilmistir.

“ Bir kere, ben bu (sen) soziinii hi¢ sevmem. Nasil size, (siz)
diyorsam, litfen siz de bana dyle hitap etmege calisin. Sonra benim bu
hanimla hi¢bir miinasebetim yok. Kendilerini dmriimde ilk defa
goriiyorum. Ne garip soz! Arkadasim olsa buray gelmesine miisaade

eder miydim?
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_ Evvelce hanimefendi ile mutabik kalmig miydiniz? Cihat
kiza rica etti: - Bir dakika otursaniz... Sizi temin ederim, bakiniz ne

kolay anlasacagiz. Litfen.. 305

Cihat’n kiiltirel arka planina uygun olarak kurgulanan bu ciimlelerin 6zenle
secildigi agikca goriilmektedir. Yazar ayni seciciligi “mahallenin ayyas1” olarak
tanittigi Zekeriya icin de gosterir. Cihat ile Nimet’in bulusmalarina sahit olan
Zekeriya’nin dili, Cihat ile girdigi diyalogdan, kendi kiiltiirel yapisini agiga ¢ikaran

onemli bir veridir:

“ Oo! Magsallah! Kolay gelsin!

_ Isine git!

_ Vay beyim vay! (Is) imis. Sokak ortasinda (is) pisirirsiniz.
Bir de bize mi (isine git?) Iyi vallaha! Sokak ortas1 sayilir. —Isig1
gezdirerek kizi tamimaga calistyordu- Dur sOyle... Baglarim ha! Vay!
Selim Beyin kiz1... Gidi haspa (!) Biz de (bebek) diyerekten...

_ Defol herif!

_ Yoo! Kizmaca yok... Buna (piyastos olmak) derler. Vay
akilli yavrum vay! Demek biz defolalim da korpe yavruyu ¢itir ¢itir ye

Oyle mi?30®

Zekeriya’nin argo dili romanda basariyla kaleme alindigi goriilmektedir.
Romanda, egitim seviyesinin belirtilmedigi Nimet, bir memur emeklisi olan Selim
Bey ve bir 6gretmen olan Bedriye Hanim’in dili birbirine ¢ok benzemektedir. Bu
roman i¢in bir celigki yaratir. Yazarin bu celigkisini ise en net gorme sansini, Nazif
Bey’in kullandig1 dili secerken goriiriiz. 45 yasindaki Nazif Bey’in yaklasik 30
seneden beri Tiirkiye’de yasamamasi; hatta Tiirkiye’ye dahi ugramamasi onun
Tiirk¢esinde bir sorunun teskil etmesini gerektirirken dili, Cihat’in dili kadar dogru

kurgulanmustir.

305 Kemal Tahir, a. g. t., 2. Tefrika
306 Kemal Tahir, a. g. t., 11. Tefrika
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“Bizim biiyiik hoca her geyi bilir. Biz buna itikat etmisiz! Hem
de kuru kuruya bir itikat degil. Hocamiz yalancilar1 kag kere yakaladi.
Biz biiylik hocamiza kadar yalinayak, bas acgik gideriz. Bu gidis
merhale merhaledir. Oyle yerler var ki yiiziistii siiriinerek yol almur.
Oyle yerler var ki dizin dizin gider. Oyle yerler var ki

yuvarlanacaksimz.”%%’

Goriildugi gibi Nazif Bey’in sectigi kelimeler igerisinde herhangi bir kurgu
hatas1 yoktur. ikilemelere, konunun muhtevasina uygun kelimelere, ikilemelere ve
deyimlere yer verir. Bu tutum ise yillardir Tiirkiye’de yasamayan bir kisinin
konustugu Tiirkce ile bagdasmayan bir tutumdur. Bu acidan dil- kiiltiirel arka plan

baglaminda bir ¢eliski meydana gelmistir.

Yazarin, kimi kelimelerin yaziminda da 6zen gostermedigi goriilmektedir.
Ozellikle unvan sifatlarindaki biiyiik harf kullaniminda yazar, ¢cogu defa hataya
diiser. Fakat yazar ayni sifati bir bagka yerde dogru bicimde yazmistir. “Cihat,

» 398 ciimlesinde unvan sifatin kiigiik

kuyumcu Arsak efendinin kiigiik diikkanina...
harfle belirtirken, “Bizim hazarifen Arsak Efendi’nin bir diger sOhreti de nedir bilir

misiniz?”*% (Vurgular bana ait.)

Kemal Tahir’in romanda deyimlere, ikilemelere ve atasézlerine de cokga yer
verdigi gozlemlenirken, kullandig1 dil de kisinin psikolojik haline 6nem vermedigi
goriilir. Romanda karakterler kisa climleler ve yalin sozciiklerle karsimiza
cikartilmig, tefrika halindeki romanlarinda secilen {islibun disina c¢ikilmadig

gozlemlenmistir.

%07 Kemal Tahir, a. g. t. , 25. Tefrika
%08 Kemal Tahir, a. g. t., 17. Tefrika
%9 Kemal Tahir, a. g. t., 18. Tefrika
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SONUC

Sanatc1 biitlin olarak degerlendirilmedigi takdirde aksakliklar toplamina
doniisen bir birey resmi ¢izer. Biitiinliiliik arz etmeyen bu resim ise tamamlanmamis
ve sisli bir manzaranin 6tesine gecemez. Calismamiz, Tiirk edebiyatinin ve 6zellikle
Tiirk romanin 6nemli bir ismi olarak karsimizda duran Kemal Tahir’in, hayatinin
onemli bir siirecinde ortaya koydugu romanlar1 ele alarak bu karanligi giin yiiziine

¢ikartmak i¢in atilan ilk adimdir.

1938- 1950 yillar1 arasinda cezaevinde kalmaya mahkim edilen romancimiz,
bu siire¢ igerisinde c¢aliskan bir “suc¢lu” sanat¢i olarak karsimiza c¢ikar. Donemin
cesitli gazete ve dergilerine telif romanlar yazan Tahir 12 yila 12 roman, onlarca

hikaye, siir ve ¢eviri romanlar sig§dirmay1 basarir.

Kemal Tahir’in cezaevi yillarinda yazdigi bu romanlarinda, tam anlamiyla
edebl bir kaygi giittiigli sOylenemez. Burada ekonomik sorunlarin ve cezaevinde
komiinizm suglamasiyla yatmasimin verdigi bir siyasal hegemonyayla karsi karsiya
oldugunu sdylememizde fayda vardir. Yazarn i¢inde bulundugu siyasi ve psikolojik
durum Kemal Tahir’in bu romanlarin1 kurtarmak veya romanlarina yaptigimiz
elestirileri dizginlemek adina kabullenilen bir tespit veya 6n kabul degildir. Kemal
Tahir’in bdyle bir savunmaya ihtiyact olmadigi gibi, romanlarin satir aralarina
serpistirilen 6gelerin ¢ikarimlariyla, bu romanlarin “basit” veya “popiiler meta”
olmadigini gérmemiz miimkiindiir. Tahir’in romanlar1 dikkatle incelendigi takdirde:
a) “Biiyiik” romanlarindaki karakterlerine 1simma turlari attirdigini, b) popiiler
kiiltiirtin “yapay mutluluguna” kaptirilmayacak olgiide ¢izilen toplumsal meselelerin
zamana ve bireylere yedirilerek “koseye sikismis insanin varligini” aktarmaya
calistig1 goriiliir. “Koseye sikisan”1 6zele indirgeyerek vurgularsak romanlar iizerine

asagidaki degerlendirmeleri yapmamiz miimkiindiir.
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Romanlarda Tematik Ag1

Kemal Tahir popiiler romanlarinda, popiiler roman algisina pek uymayacak
bi¢cimde, belli basgh temalar1 ele alir. Romanlar1 tematik agidan degerlendirdigimizde
alt- st gatismasi, yabancilagsma, ask, savas zenginleri, yoksulluk, alafranga yasam,
Il. Abdiilhamit, agalik sistemi, kentlilesemeyen birey, bohem hayat, go¢, musiki,
genel evler, hayat kadinlari, tabiata kacis, modernizm, Anadolu, miras gibi konular

ele aldigin1 gormekteyiz.

Kemal Tahir romanlarii, tezli bir anlayisla ele alir. Bu tezli anlayisin
ardindan ele alacagi tema icin karakterlerini (yas, cinsiyet ve sosyo- ekonomik
konumlarm1 da dikkate alarak) ve romanin gececegi donemi belirler. Segilen bu
doneme uygun bicimde temasini karakterlerine veya romandaki toplumsal havaya

yansitmaya caligir.

Tefrika halinde kalan ilk roman1 Sahte Serseri’den, son romani Bir Nedim
Divani’min Esrart’na kadar ask, Kemal Tahir’in temel temalarindan birini olusturur.
Fakat bu ask, salt duygusal bir bag veya iki kisinin evlilige dogru giden siirecin
baslangici olmakla sinirli kalmaz. Tahir bu baslangici saglarken dncelikle toplumsal
sartlar1 gostermeye calisir. Ust anlati olarak “ask™ kurgulayan yazar, bu kurgunun
arka palanini ise sosyolojik ve tarihsel sartlarla doldurmaya ¢alisir. Askin ana tema
olarak goriiniirlik kazandigi romanlarinda, okuru ¢eken popiiler bir tarafin var
oldugu hissiyatiyla yaklasan yazar, gercek anlamdaki varligini askin arka planlarina
saklar. Bu arka palanlarda ise karsimiza ¢ikan Tiirkiye’'nin ve zaman zaman

diinyanin i¢inde bulundugu toplumsal sartlardir.

One ¢ikan ask temasinin hemen ardinda, yazarin biyografisine de etki eden II.
Abdiilhamit donemi sik sik giindeme gelir. Fakat bu donem, romanlarda detayl
bicimde islenen bir temayr olusturmaz. Kimi zaman ana, kimi zaman da yan
karakterleriyle 1I. Abdiilhamit donemine atiflarda bulunan Tahir, merkez yansitici

olarak sectigi karakterler araciligiyla bu doneme uzanir.
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Askin temel tema olarak belirdigi ilk dénem romanlarinda kaleme aldig
alafranga yasam sekli ironik bir sekilde ele alinir. Batinin esya, giindelik yasam veya
asri vurgularla benimsenebilecegi algisi, Tahir de ironik bir dille ele alinirken
Tirkiye’nin batililasamayacagi tezini, bu romanlarindan baslayarak gostermeye

calisir. Ciinkii Kemal Tahir i¢in Batililagma:

“Bu kelimenin, tasidig1 acik anlam, hi¢bir yaniltmaya meydan
vermeyecek kadar ortadadir. Herkes bu kelimeyi: Batili olmayan
toplumlarin, yani, batinin tarihsel olusumunun iiretim bi¢iminden

gecmemis toplumlarin, batiya benzemeye ugrasmasi anlamna alir.”>*°

Batinin “tarihsel olusum” ¢izgisini ilkel toplum, kdéle toplumu, feodal toplum,
kapitalist toplum ve sosyalist toplum olarak Marksist perspektiften dile getiren Tahir,
Tiirk toplumunun bu sekilde bir tarihsel dongii icerisinde olamayacagini savunur.
Ciinkii Tahir, Osmanli’nin feodal bir yapilanmaya sahip olmadigina inanir. Ve yine
Tahir’e gore Tiirklerin tarihsel olusumunda siniflar ayrilig1 yoktur. Bu ayriligin veya
bu tarihsel olusumun olmadig: Tiirk toplumunda, batili gibi olmaya veya batili bir
yasam sekline bliriinmeye ¢alisan bireyin ironisini romanina yansitir. Bu ironinin
yaninda Tahir bu batili tipi, “dogulu insanin batili modeline goére degismeye

» 3larak keskin bir sekilde suclar.

calismasi insanliga karsi islenmis en agir sug

Tahir’in romanlarindaki bir diger 6nemli tema ise kadindir. Kadin, tematik bir
0ge olarak tek c¢izgide ele alinmaz. Olumlu veya olumsuz tip olarak da bir
simiflandirilmaya tabi tutulmaz. Kadin temasi, Kemal Tahir’in bu romanlarinda
bizzat yazarin degil, “toplumun kadina bakisi”ni igerir. Bu bakis acilarindan en
onemlisi ise kadmin bir cinsel metaya donligmesidir. Kemal Tahir kadim
romanlarinda tematik bir ©6ge olarak ele alirken, kadmin cinsel metaya
doniistiiriilmesi veya genelevlerde calisan kadinlarin goriintiileri bu temayla
toplumsal elestirilerin doruga c¢ikmasina sebep olur. Tahir diisen kadin icin, ah i

vah’lar icerisine girmemis, diisen kadinin goriintiisiiyle okurda “neden” ve “nigin”

310 Kemal Tahir, Notlar/ Sanat Edebiyat 2, Baglam Yayinlari, Istanbul, 1989, s. 232
311 Kemal Tahir, a. g. e. , s. 237
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sorusunu canlandirilmasiyla amag¢ edinmistir. Kadin temasiyla okurunu
sorgulamalara sevk ederek rahatsiz eden Kemal Tahir, bu agidan bakildiginda
popiiler romanlarda bir entelektiiel durus yakalamaya calisir. Kemal Tahir heniiz 15
yasindaki bir ¢ocugun® bile genelevlerdeki goriintiisiinii yansitarak okurunu
rahatsizliga sevk ederken, bu karakterleri i¢in aldig1 en net tavri ise “Orospu” baslikl

siirinde ortaya koyar.

“OROSPU
Ey i¢inin temizligi a¢ik bir yara gibi
gozlerinde sizlayan
Ey bir bulvar
strast kadar
yumusak, genis, rahat
Insan
Sen isyansiz bir azabin muhtesem derdine
Yabanci kalabaliklarin ortasinda
Anasimi kaybetmis bir cocuk gibi
Bagirmiyorsun
Kimseyi yardima ¢agirmiyorsun.
Bundandir belki biitiin
Biiytikliigiin.
Sende aglik
Sende bu korolast
Gizel
Sik,
Kivrak
Ve dipdiridir.
Sende aglik,
Koskoca bir insani bir papele

Korpe baldirlar alabildigine gerili

* “Odesmek” romaninda.
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Arka iistii yere mihlayan

. . e 4. 50312
Bir pranga zinciridir.”

Kemal Tahir’in ele aldig1 bir diger tema ise kentlilesemeyen insandir. Kentte
dogup biiyliyen; fakat kentin kodlamalariyla degil kdylii bir yapilanma icerisinden
kurtulamayan bireyi kimi zaman kendi yoriingesi igerisinde birakan Tahir kimi
zaman da kentlilesemeyen bu bireyleri kentin ortasina atarak bir “kiiltiir soku”
yasatir. Bu en iist anlamda, politik bir elestiridir. Devletin elindeki aygitlar
araciligiyla halkin yasamindaki koylii bakis agisini kirmamasi, halki ¢agin insant
olarak sekillendirememesi bireyin iginde yasadigi kiiciik diinyayr kirip

aydinlanamamasi Tahir’in ele aldig1 bir diger tematik unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Kemal Tahir’in tefrika romanlarinda 6ne ¢ikardigi bir diger tema ise sanattir.
Bir iist yap1 unsuru olarak sanatin toplumdan uzak kalmasini, “sanat sanat i¢indir”

ilkesini ironik bir dille ifade eder.

“ ‘Sanat sanat i¢indir’ lafinin sik sik duyuldugu siralar etrafa
bakmali! Etrafi dinlemeli! Etrafta siikit ve yalnizlik... Hersey dilsiz.
Gayn beseri., umuttan uzak. Hersey adi, hayvanca ve daha beteri
hersey zibidi... Gozlerde korku... Ruhlarda kendi igine kivrilis.
Insanlikta uyuz kdpek gibi kuyrugunu apisarasina sikistirip savusma
hazirligi... Pis bir titreme ki igreng... Her tarafta bayagilik ve can

sikintist. ..t

Toplumdan uzak kalan sanati basit ve mat bulan Kemal Tahir bu
diisiincelerini ortaya koymadan ¢ok Once romanlarinda tematik bir 6ge olarak ele

alir.

Popiiler romanciliga “ters” diisen temalarla romanlarin1 kaleme alan Kemal

Tahir, kendisini rahatsiz eden biitiin kodlamalari, kisa da olsa, romanlarina

312 Kemal Tahir, Kemal Tahir'den Fatma Irfan’a Mektuplar, Sander Yayimnlari, Istanbul, s. 130
313 Kemal Tahir, Notlar/ Sanat Edebiyat 2, Baglam Yayinlari, Istanbul, 1989, s. 154
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serpistirerek popiiler alginin tuzagina diismemeye gayret gosteren ve sorgulayict bir

anlayisla romanlarinin iskeletini olusturan bir yapida kargimiza ¢ikar.

Romanlarda Mekan

Kemal Tahir’in romanlarindaki mekanlarin bircogu Istanbul catis1 altinda
kurgulanir. Burada Kemal Tahir’in Istanbullu olmasinin énemli bir rolii vardir.
Yazar, Istanbul’u ele alirken romanlarindaki sorunsali ortaya koymasi bakimindan
toplumsal sartlarin olgunlasmis mekam olarak Istanbul’u gériir. Yazar Istanbul’un
yant sira Sakarya, Yalova, Eskisehir, Tarsus gibi mekanlar1 da tezine uygun bigimde

romanlarinda devreye sokar.

Mekan Kemal Tahir’in tefrika halinde kalan romanlarinin tamaminda one
cikan bir teknik unsur olarak kurgulanmaz. Kimi romanlarda® mekan hizlica gecilen
bir kurguyken kimi romanlarda da mekan ana karakter kadar romana etki eder.
Mekanin titizlikle iizerinde durularak kurgulandigi romanlarda mekan, cografi bir
6ge olmaktan ¢ok daha 6teye gecer. Mekan ait oldugu veya catist altina aldig kisi ve
kisilerin sosyo- ekonomik boyutunu vermesi bakimindan deger kazanirken, simgesel

ozellikleri de i¢inde barindiran 6nemli bir kodlama haline gelir.

Bu baglamda Sahte Serseri, hem simgesel hem de sosyo- ekonomik yapinin
mekansal o6zelliklerini tagir. Ahmet Yarar’in yalist onun degisen ekonomisinin bir
getirisi olarak romanda yer edinirken, Biiyiikk Kar Oteli ise Weber’in “kale”sini

andirir.

“Bir kaleye sahip olmak, baslangigta, iilkeye askeri hakimiyeti
simgeliyordu. Tek soru, bu hakimiyetin kimin ellerinde olacag: idi. Bireysel

olarak lordlarin elinde veya bir sovalyeler konfederasyonunda yahut da

* “Acaip Bir Aile”, “Cami Kiran Cocuk” ve “Zoraki Nisanl1”
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vassallarin, bakanlarin ve memurlarinin giivenine bel baglayabilen bir

yoneticinin elinde olabilirdi.”**

Tahir’in kurguladig1 Biiyiik Kar Oteli ise sermayenin ve biirokratlarin kalesi

olarak simgesel bir konumlandirma igerisindedir.

Aynmi1 sembolizasyon Ask Modasi’nda da karsimiza ¢ikar. Sisli, Recep
Pasa’nin Konag1 ve Ahmet Siileyman’in Suadiye’deki koskii toplumsal ve bireysel

anlamda degisen yasam bi¢iminin énemli sembolik mekanlar1 arasindadir.

Yazar Odesmek romanindaki mekanlariyla da toplumsal elestirinin bagka bir
acisin1 yansitmak ister. Odesmek de Tiirk modernlesme tarihinin énemli bir cografi
uzantisi olarak ele alinan Beyoglu, toplumsal devinimin biitiin olumsuzluklarint bir
miknatis gibi {izerine ¢ekmeyi basarir. Toplumun kabul ettigi veya topluma kabul
ettirilen doniisiimler neticesinde yasanan yabancilagsma, gayr-i ahlakilik, degisen
yasam sekli Odesmek de mekanin titiz secimiyle kuvvetle dile getirilir. Yine
Odesmek de Anadolu, bir kagisin simgesi haline gelmesiyle dikkatleri iizerine ¢ceken

bir olgu olarak romana giydirilir.

Muhallebi Cocugu’nda ise yazar yine simgesel ve sosyo- ekonomik anlamda
mekanlarint kurgularken Zonguldak, bir siyasal mekana doniisiir. Maden is¢ilerinin
yasamlart Muhallebi Cocugu’nda Zonguldak’a adeta Ozlimsetilir. Sehir biitliniiyle
is¢inin yasam miicadelesine sahitlik eden sahne olarak belirir. Kemal Tahir’in
Zonguldak’t bir mekan olarak segerken buradaki maden ocaklarinin yabancilar
tarafindan calistirllmasi ise mekén araciligiyla iktidara karsi alian bir tavrin ortiili

tepkisini tagir.

Mekanin ideolojik boyutta ele alimisi Goniil Denen Hayvan romaninda da
karsimiza ¢ikar. Kiiclik Ciftlik Parki’n1 acan miizisyenlerin, patronsuz bir ¢alisma

sahas1 yaratmalar1 yazarin tefrika romanlar1 arasinda sivrilen bir yapinin ingasidir. Bu

314 Max Weber: (cev: Musa Ceylan), Sehir Modern Kentin Olusumu, Bakis Yayinlari, Istanbul, 2000,
s. 87
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inganin, komiinizm suglamasindan cezaevinde yatan bir kisi tarafindan

yapilandirilmasini ise entelektiiel tavrin tirmanisi olarak belirtilebilinir.

Sevenlerin Zaferi’nde yazar ‘“konak”- “yali” tezadin bireylerin felsefelerine
gore konumlandirirken, Sevmek Hakki’nda da “tabiat” bir mekan olarak yerini edinir.
Modernizmi bir “bahgivan” gibi algilayan Kemal Tahir, tabiati insana faydali
kilabilecek bir doniisiime tabi tutar. Tabiatin bireyi yutmasina razi olmayan yazar,
yapilan miidahale sonucuyla tabiata terbiye vermeyi amaglar. Mekan burada “felsefi”

bir diisiin olarak yazarda ve okurda soru igareti yaratir.

Bir Nedim Divani’nin Esrar: romaninda ise genisleyen mekanla bireyin
diisiinceleri, yerelden evrensele dontisiir. Mekanin kurgulanis bicimiyle birey
kurgusu paralellik gosteren iki olgu olarak karsimizda dururken, bireyin mekanda
diistindiikleri veya sorguladiklari mekanmn daralip genislemesine uygunluguyla

dikkat ceker.

Kemal Tahir, tefrika halinde kalan romanlarinin bir¢gogunda mekéandan
olabildigince yararlanir. Acik, kapali; 6zel, kamusal; dar- genis vb. mekanlarimi
toplumsal, ekonomik, siyasal olgunun yansimasi olarak karsimiza g¢ikartan Tahir
“popiiler roman”larinda dahi, mekani canli kilan bir roman 6gesi olarak ele almay1

basarir.

Romanlarda Zaman

Kemal Tahir’in tefrika halinde kalan romanlarinda zaman onemli bir yer
tutar. Romanlarin tamamini kronolojik bir zaman algisiyla olusturan yazar, zamanla

bireyi yogurarak okuruna sunar.

Zaman, Kemal Tahir’in bu romanlarinda karmasik bir hal almaz. Ciinkii,
Kemal Tahir’in roman karakterlerine ve olay orgiisiine baktigimiz zaman kurgunun
icinde bulundugu hayat heniiz bir karmasanin igerisinde degildir. Toplumsal

dontigiimler olmus, bir devir ¢okmiis ve yeni bir devir baglamis olmasina ragmen,
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modern romanin “flaneur” tipinin yasadigi kaos Kemal Tahir’in bu romanlarinda

yoktur. Bu tipin yoklugu, zamanin karmasasinin yoklugunu da beraberinde getirir.

Kemal Tahir’in romanlarindaki zamani bir esik zaman olarak goérmek
miimkiindiir. Esik zaman kavramini romanlardaki zamana inerek daha agik bir

sekilde ifade edebiliriz.

Kemal Tahir, romanlarindaki vak’a zamanini 1925- 1938 yillar1 arasinda
tutar. Bu donemin, inceledigimiz 12 romanda da karsimiza ¢ikmasi tesadiifi bir olgu
degildir. 1925- 1938 yillar1 yasadigimiz cografyada artik bir devrin resmi ¢okiisii
gerceklesirken yeni bir devrin hem resmi ingas1 hem de Osmanli’dan arda kalan zihni
yapinin kirilmasi temel amacg olarak giindeme gelir. Bu donem igerisinde yasanan
siyasal olaylarin topluma yansimasi ise yazar i¢in kaginilmaz olur ki, romanlarinda
kurguladig1 karakterleri bu donem igerisinde var etmeyi kat1 bicimde kabullenir.
Yazarin romanlarinda isledigi donemin hemen 6ncesinde Tiirkiye toplumu 1924
Anayasa’s1 ile tanisir. Anayasayi izleyen siiregte gergeklestirilen Sapka Kanunu, Harf
Inkilabi, Kilik Kiyafet Kanunu, Soyadi Kanunu, Kadinlara Se¢gme ve Secilme Hakki
gibi bir dizi yenilikler, Osmanli’dan arda kalan zihni yapinin yikilmasi i¢in tabana
yayilan siireli adimlar olarak bu donemde karsimiza ¢ikar. Yine “1930’larda ortaya
¢ikan Kemalizm ya da Atatiirk¢iiliikk kavramlarini birlikte olusturan diisiinceler ya da

95315

tilkiiler biitiinii, bir silire¢ icerisinde dogal sekilde ve yavas yavas geliserek

kirilmaya ¢alisilan zihniyetin bir gostergesi olarak boy gosterir.

Kemal Tahir romanlarmi bu zaman dilimi igerisinde meydana getirirken
yukarida degindigimiz toplumsal evrimin/ evrimlestirmenin merkezinde bulunan
insan1 ele alir. Romanlarinda sectigi ana karakterlerini gazeteci veya avukat olarak
belirlemesi, yasanilan toplumsal havayi teneffiis eden ve bu havadan haberdar bir
“aydin”1 se¢mek istemesi, zaman ile bireyi bag basa birakan bir yaklagimin
neticesidir. Bu hizli donilistimde ise “kapana kisilan” insanin portresi karsimiza

cikmaya baglar.

315 Erik Jan Ziircher: (¢ev: Yasemin Saner), Modernlesen Tiirkiye nin Tarihi, iletisim Yaymlari,
Istanbul, s. 269
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Vak’a zamaninda bahsettigimiz toplumsal siirece sahit olan karakter,
romanlarda tarihsel arka planiyla da beslenir. Sahte Serseri 11 giinde, Ask Modasi 5
giinde, Cami Kiran Cocuk 2 glinde, Acaip Bir Aile iki buguk ayda kurgulanan vak’a
zamanina sahipken geriye doniislerle, karakterin bir anlamda “en kiigiik yap1
birimi”’ne inilmeye calisilir. Arkeolojik calisma nesnesi olarak goriilen karakterin
kokenine inmek i¢in yazar, zaman zaman 60 yillik bir tarihsel siizgecle karakterini

besleyerek, tezindeki karakteri tarihsel doygunluguna ulastirir.

Zaman kavrami romanlarda yer yer teknik hatalara maruz kalmis olsa da
Kemal Tahir i¢cin zaman, bir biitiin olarak gordiigii insanin insasinda titizlik

gosterilmesi lazim gelen bir 6gedir.

Romanlarda Dil ve Uslip

Kemal Tahir’in tefrika halinde kalan romanlarinda dil, Kemal Tahir’in
romancilik seriivenindeki gelisimi gérmek acisindan One tasir. Sahte Serseri’den
baslayip Bir Nedim Divani’nin Esrari’'na kadar devam eden tefrika romanciliginda

dil, bir degisim gosterir. Fakat bu degisim hizli bir ¢izgi yakalayamamustir.

Kemal Tahir, romanlarinda genis bir sahis kadrosu karsimiza c¢ikartir. Bu
genis kadro igerisinde toplumun farkli statiilerinden, etnik yapilarindan,
kimliklerinden kisiler barindirmasina ragmen genellikle standart bir dil se¢imine
gider. Bu se¢im dilde tekdiize bir yapinin olusmasina sebep olur. Kimi romanlarinda
da karakterlerin arka planlarima uygun bir dil kurgusuyla kargimiza ¢ikar. Yazarin,
kiiltiir ile dil paralelliginde, bu romanlarinda belli bir istikrar1 yakalayamadig

gozlenir.

Kemal Tahir’in yerel agizlara yer verdigi kimi romanlarinda * dildeki tekdiize

yap1 kirilmaya c¢alisilmissa da bu, yeterli bir netice vermez.

* Goniil Denen Hayvan, Zoraki Nisanli, Muhallebi Cocugu
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Yazar, romanlarinda kullandigi deyim ve atasozleriyle dile bir hareketlilik
getirmeyi amaglar. Kullanilan bu kaliplasmis s6z veya s6z obekleri yazarin Tiirkge
bilgisine paralel bir sekilde, ilk romandan son romana kadar, niceliksel bir ivme

kazanir.

Yazarin popiiler romanlarinda, “popiiler romancilik” kavramina miidahil

oldugu en net 6ge olarak romanlarin dilini s6ylememiz miimkiindiir.

Romanlarda Sahis Kadrosu

Bu baghk altinda agirlikli olarak tefrika halinde kalmis romanlardaki ana
karakterlerin degerlendirmesini yapacagiz. Fakat burada, Kemal Tahir’in tefrika
halinde kalan romanlarinda, genis bir sahis kadrosu ile karst karsiya kaldigimizi
soylememizde fayda vardir. Kemal Tahir genis tuttugu toplumsal yelpazesiyle,
toplum katmanlarindaki biitiin bireylere yer vermeye c¢alisir. Bu katmanlar kimi

zaman ekonomik kimi zaman da egitsel anlamda siniflandirilir.

Tahir’in ana karakterleri bircok acidan Ortiisen Ozelliklere sahiptir. Bu
karakterler genel anlamda egitimli/ egitim alan, Galatasaray Lisesi mezunu,
dolayisiyla Fransizca bilen, kent kdkenli bireylerdir. Kemal Tahir’in bu se¢imi: a)
biyografisinden yansimalar sunar, b) 1925- 1938 donemlerinde insa ettigi bu karakter
donemi i¢in “aydin” vasfini tasiyan kisilerdir, ¢) egitimli kisiler olmalar1 ve toplumla
i¢c ice oluslarindan 6tiiri, toplumda yasanan doniigiimleri rahatlikla
gozlemlemislerdir. Bu niteliklerde kurgulanan birey bdylece, romandaki tezin

islenmesine yardime1 olan biitiin unsurlari edinerek okura sunulur.

Karakterlerin biiytik bir kismi gazeteci iken yazar, Cami Kiran Cocuk’daki ve
Sevmek Hakki’ndaki ana karakterlerini miihendis olarak kurgular. Cami Kiran Cocuk
da karakterin mihendis kimligine vurgu yapmayan Kemal Tahir, Sevmek
Hakkr’ndaki mithendis karakteriyle modernizmin miidahaleci tavrini ve tabiat- insan

catigmasini isler.
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Kemal Tahir, romanlarda kurgulanan donemler icin kiiltiirel arka planini
zengin tutugu kisileri ana karakter roliinde One ¢ikartirken, kurgulanan bu
karakterlerin toplumun biitiin kesimiyle iletisim halinde olmalar1 dikkat c¢eker.
Taksici, ¢igekei, berber, garson, igsiz kitleyle bulusan Galatasarayli karakterler bir
anlamda toplumla barisik bireylerdir. Cizilen “okumus”, “aydin” karakterler kimi
zaman gazetesine Fransizca terclimeler yapip, donemin taninmig edipleriyle icli digh
iken kimi zaman da bu niteliklerle Ortlismeyen yapidaki karakterleri yanina alip

onlarla iyi dostluklar kurabilmeyi de bagsarmis bireylerdir. Yani bu “aydin” karakter

heniiz topluma kiiskiin degildir.

Kemal Tahir se¢mis oldugu bu karakterleri, “One c¢ikan romanlari”ndaki
karakterleri kurgulamadan oOncesinde, bir denek olarak gormiis; genis tuttugu

toplumsal makasla bir “sismograf” gorevini iistlenmistir.

Romanlarda Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri Acisi

Kemal Tahir tefrika halinde kalan romanlarinda farkli anlatim tekniklerinden

yararlanirken “Tanrisal bakis agisi”ni, romanlarmmin tamamina hakim kilar. Tahir

99 ¢ 29 C¢ 29 ¢ 199 ¢ % ¢¢ 29 <6

“anlatma”- “gosterme”, “mektup”, “montaj”, “tasvir”, “geriye doniis”, “diyalog” gibi

teknikler tizerinden romanlarini1 kurgular.

Diyalog Kemal Tahir’in “bliylik romanlari’nda da kullanacagi onemli bir
tekniktir. Tahir, tefrika romanlarinda da bu teknigi 1srarla islemis ve Sahte
Serseri’den, Bir Nedim Divani’min Esrari’na kadarki siire¢te olumlu anlamda bir
ivme kazanir. Karakterlerine belirli bir saha olusturan ve bu saha igerisinde onlari
“tanr1 gibi” gozetleyerek, bu saha icgerisinde yasama alani taniyan Tahir, boylece

karakterlerinin gergekeiliklerini kilmaya ¢alisir.

Tahir’in romanlarinda kullandig1 bir bagka teknik unsur ise “anlatma” ve
“gosterme”dir. Bu teknikleri romanlarinda “gosterme- anlatma- gosterme” diizlemine

indirgeyerek insa eden yazar vak’ayi, okurun gozlerinin Oniinde canlandirmak ister.
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Realist anlayisin getirdigi bir tekniksel yaklasim olarak belirleyebilecegimiz bu

diizlemde karakterler, birer sinema oyuncusu gibi romanda belirirler.

Romanlarda karsimiza ¢ikan bir diger unsur ise mektuptur. Mektup: a)
karakterin, segtigi kelimeler ve kurdugu climlelerden hareketle, kiiltiirel arka planini,
b) karakterin 6zel yasamina inerek romandaki varligmin saydamligint 6lgmemiz
acisindan 6nemli bir perspektiftir. Fakat Kemal Tahir’in kullandig1 mektuplarda belli
bash aksakliklar da giindeme gelir. Mektuplarin dilin karakterlerin kiiltiirel arka
planina gore degil, kendi kelimelerine ve kendi climle yapisina gore segen yazar bu

teknigin getirilerinden yeteri kadar yararlanamamastir.

Montaj ise Tahir’in 12 tefrika romanmim 10’unda * uygulanir. Gazetelerden,
siirlerden ve sarkilardan alinan pasajlarin olay oOrgiisiiniin devamliligina uygun
yerlere serpistirildigi gortlir. Yahya Kemal’den, Ahmet Hasim’den, Tevfik
Fikret’ten, Faruk Nafiz’den, Necip Fazil’dan, Riza Tevfik’ten ve Nazim Hikmet’ten
almman misralar karakterlerin ruh hallerini gostermeleri agisindan onemli bir olgu
olarak romanlarda karsimiza ¢ikar. Yine gazete haberlerinin montajlar1 da romandaki
gercekeiligi, yazarin bakis agisim1 ve donemin gazete dilini yakalamamiz agisinda

kayda deger belirtilerdir.

Yazar i¢ monologlardan yararlansa da i¢c monologlar, romanlarmn olay
Orgiisiine veya karakterlerin ruh hallerine agiklik getirici nitelikte insa edilmemistir.
Ic monologlarin yani sira geriye doniisler romanlarda &nemli bir yer tutar.
Romanlardaki “yapict anlamda” ve “dar anlamda” ki geriye doniisler Kemal Tahir’in
roman sanatina yaklasiminda 6nemli bir tespite sahne olur. Karakterlerin tarihsel
gecmislerini  “yapict  geriye doniis”lerle saglayan Tahir, bu teknigi biitlin
romanlarinda basarili bir sekilde kullanirken Cami Kiran Cocuk’un biitiinline

yayarak bu teknik iizerinde adeta bir egzersiz yapar.

* Montaj, “Sahte Serseri” ve “Ask Modas1”’nda kullanilmaz.
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Romanlarinda genis tasvirlere yer vermeyen yazar ele aldigi mekani veya
manzarayl karakterlerle okura ¢izmeye g¢alisir. Tasvire, Acaip Bir Aile ve Goniil
Denen Hayvan romanlarinda uzuca yer veren yazar, diger romanlarindaki tasvirleri

kisa tuttugu gozlenir.

Romanlarin tekniksel yoniinde zaman zaman aksakliklar doguran yazar,

ozellikle diyalog, geriye doniis ve montajlarda basarili bir ¢izgi yakalar.

Kemal Tahir Tiirk edebiyati tarihinde etkin bir rol oynar. Tahir’in, tarihsel
yaklagimindan baslayan bu etkinlik, eserlerindeki canlilik ve toplumsal tahlille farkli
bir yon kazanir. Bu agidan bakilinca Tiirkiye de Kemal Tahir gibi bir ismin popiiler
veya kiilt romanlarinin yayinlanmamasi veya incelenmemesi 6nemli bir eksikliktir.
Bu eksiklik hem Kemal Tahir agisinda hem de Tiirk edebiyati ve kiiltiiri agisindan
gecerlidir. Bir yazarin biitiin olarak degerlendirilmesinde giinliikleri, mektuplari,
anilar1 ne kadar 6nemliyse, kendisinin begenmemesine ragmen, popiiler romanlarinin

degerlendirilmesi ve yayinlanmasi da bir o kadar 6nemli yer tutar.

Biz de bu eksikligi gidermek adina Kemal Tahir’in tefrika halinde kalmis 12
romanini tahlil ettik. Tahlillerimiz sonucunda Kemal Tahir’in popiiler romanlarinda
dahi 6nemli gordiigli meseleleri, imkanlar dahilinde, isledigini ve bu meseleleri
romaninin temel sorunsali yaptigi fikrine ulasmis olduk. Bu romanlar1 cezaevinde
kaldig1 siirece maddi bir kazan¢ olarak gorse de yazarimizin, tavizkar bir tutum
sergilemeden de sanatin1 popiilaritenin kucagia tam anlamiyla atmadigini gordiik.
Bir diislince iscisi gibi c¢alisan ve ideolojisini romanlarina hazmettirerek
temellendirmeye basladigi bu romanlar1 bir okul olarak degerlendiren Tahir’in

romanlarindaki farkli durusunun yerini belirlemeyi amacladik.

Bu ¢aligmamizdan sonra Tiirk romanciligi ve diisiincesi i¢in dnemli adimlar
atan Kemal Tahir’in, artik incelenmemis romani kalmamaktadir. Bugiine kadar
gazete sayfalarinda kalmasimin 6nemli bir eksiklik oldugu diisiincesinden ziyade
Kemal Tahir’in romancilik macerasinda incelenmemis bir romaninin kalmadigi,

diisiincesi tezimizin en olumlu sonucu olarak degerlendirilebilinir.
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KAYNAKCA

Kemal Tahir’in Tefrika Romanlari

Sahte Serseri, (TA- KA miistear adiyla), Karikatiir, Ocak 1938- 21 Nisan
1938.

Ask Modasi, (TA- KA miistear adiyla), Karikatiir, 28 Nisan 1938- 28
Temmuz 1938.

Acaip Bir Aile, (TA- KA miistear adiyla), Karikatiir, 2 Eyliil 1945- 4 Nisan
1946.

Odesmek, (Bedri Eser miistear adiyla), Yedigiin, 20 Ekim 1946- 14 Eyliil
1947.

Mubhallebi Cocugu, (TA- KA miistear adiyla), Son Saat, 3 Mart 1947- 25
Nisan 1947.

Bir Gecenin Beyligi, (TA- KA miistear adiyla), Karikatiir, 29 Mayis 1947- 4
Eyliil 1947.

Goniil Denen Hayvan, (TA- KA miistear adiyla), Son Saat, 15 Haziran 1947-
5 Agustos 1947.

Cami1 Kiran Cocuk, (Bedri Eser miistear adiyla), Hiirriyet, 11 Agustos 1949-
30 Agustos 1949.

Sevmek Hakki, (Bedri Eser miistear adiyla), Yedigiin, 7 Temmuz 1949- 24
Kasim 1949.
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Sevenlerin Zaferi, (TA- KA miistear adiyla), Son Saat, 16 Ocak 1950- 22
Mart 1950.

Zoraki Nisanli, (Bedri Eser miistear adiyla), Hiirriyet, 12 Temmuz 1950- 17
Agustos 1950.

Bir Nedim Divani’nin Esrar1, (Bedri Eser miistear adiyla), Hiirriyet, 12 Subat

1951- 23 Mart 1951.
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