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NAZAN BEKIROGLU'NUN H IKAYE VE ROMANLARINDA

KADIN KAHRAMANLAR

OZET

Gunumuz Turk Edebiyatinin akademisyen igirile edebi metin yazagini
ustaca birlgtiren 6nemli isimlerinden biri olan Nazan Bekito; kendine 6zgu bir
anlatim, yerellikten evrensei uzanan bir yakiam ve kadinca bir duyarlilikla

ortaya koydgu eserleriyle 6ne ¢ikan bir yazardir.

Yaziyr “mutlak olani arayi olarak nitelendiren yazarin 6zellikle hikaye ve
romanlarinda, hem 1990 sonrasi Turk edebiyatinkieeetbelirginlesen postmodern
tutumun, hem de klasik Turk edebiyati gel@n izleri gérilmektedir. Ayrica, bir
kadin yazar olarak Bekigtu, eserlerini olgturan butin @elere kadinca bir
duyarlilk ve sezgiyle yakfarak herhangi bir cinsiyet savunucgluyapmayan,
reaksiyoner sdylemlere girmeyen ve kadini insareresglinde ele alan bir Uslup
gelistirmistir. Bu acilardan bakil@ginda, Nazan Bekiggu'nun eserleri argirmacilar

icin zengin bir inceleme alani glurmaktadir.

Bu ¢camada, yazarin hikaye ve romanlari, kadin kahramgmdespektifinden
ele alinmg ve sahislar, ygadiklar tarihi donemlerin 6zellikleri, sosyo-kiiél hayat
icindeki kimlik ve yaantilar, kadin-erkek #kilerindeki tutumlari acisindan

degerlendirilmistir.

Anahtar Kavramlar: Nazan Bekito, postmodernizm, kadin, tarihsellik,

sosyo-kulturel hayat, kadin-erkeksKileri



FEMALE CHARACTERS iIN NARRATIONS OF NAZAN BEKiROGLU

ABSTRACT

Nazan Bekirglu a successful author of literature,who profesailgncombines
her academic and literary backgrounds,puts out svofkliterature with her vision

that extends from the local to universal with feménsensitivity.

She defines narration as ‘the look forhargeable’ and,especially, in novels
and stories, postmodern understanding and the rotdpof classical Turkish
literature become noticable in the years after 1880’s. In addition, as a female
author,she developed a style of narration by comgiall the features which make
up her works with feminine sensitivity and intuitiowithout being a sexist or
reactionary.She also takes the concept of ‘womes’aapart of ‘humanity’.

Considering all these,Nazan Bekiho's works are an enriched area of research.

In this work, author’'s stories and novélas been discussed by women
characters’ perspective and characters have bedyrad with respect to their socio-
cultural life and personalities, the time they Bveng and their attitudes within the

man women relationship.

Key words: Nazan Bekig, postmodernism, woman, historicity, sosyo-

cultural life, women and men relationships
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ONSOZ

Bitirdigimiz 20. ylzyil, Hz. Isa'dan bu yana gecen zaman igerisinde,
insanglunun en buydk ve kitlesel acilar, yikimlari, gdgmleri, dongtumleri ve
sorgulamalari yg@dgl zaman dilimi olarak tarihe gecti. Ozellikle yilzg son
ceyresine kadar eylem bazinda ggaan bu dgsim sureci, son ceyrekte glinsel
bazda devam ederek soaondirict bir hiza wa. Modernizmin insanguna
kazandirdiklar ve kaybettirdiklerinin cokca tantdigl ve sorgulandy bu dénemde,
insan! determinist ve maddeci bir gozle irdeleyelayaslar ve epistemolojik teoriler,
yerini zaman ve mekandan gnsiz olan insan ruhunun ontolojik sorgulamalarina
birakti.

1990’larin yani Universite yillarimin goada, toplumsal oOlcekte yanan bu
degisim ve sorgulamalarla, bireysel 6lcektesgdiklarimin ortigtigil bir zamanda
tanstim Nazan Bekirglu ile. ilk okudusum vyazisi, “Pagah ve Hattat” adli
hikayeydi. Bir Osmanl hattatiyla, i¢ dinyamin agérini kendi ruhsal
tecrtbelerinin tghir masasinda bugturan bu yazar, o ginden bu gtine, ygzter

yazl hatta yap# her soylegisiyle hayatimda bir kg ta1 olusturdu.

Lise yillarindan itibaren, edebiyat der@ aklina dnce Klasik Turkiirinin
misralari geliveren ve master derslerinig@ou klasik edebiyat alanindan segen biri
icin, modern hatta postmodern anlatida, dahasi r8#ki anlatisinda karakter
incelemesi konulu bir tez cafnasinin hayali bile s6z konusugildi. Ta ki deserli
tez darnymanim Prof. Dr. M. Fatih Andi Hocam’in sehl-i mumitekivaminda
anlattgr roman ve hikaye tahlili derslerini dinleyene kada&endisinin de
cesaretlendirmesiyle, o zamana kadar yazchemen her satirda kendisiyle
bulustugum ve kendimi buldgum bir yazarin, Bekirglu'nun eserleri Gzerine bir
calsma yapmaya karar verdim. gangicta kadin kahramanlarin tahliline dair bir
konu digunmemgtim. Ancak kadin yazar olarak Bekfflo'nun genelde insan, ama

O0zelde “var olgun en onemli gesi” olarak dgerlendirdgi kadinin ruhunda,
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insanlgin desismezlerine ve mutlak gergeklerine dair nelegfé&#igi hususundaki
merak beni bu ¢almaya yonlendirici saik oldu. Ve bu noktada kadihraaanlarin

Bekiroglu acisindan nasil ele alighni tespit etmek tezin asil amacini gludu.

Ancak argirma surecinde, bu zamana kadar BeRirmun eserleri Gzerine
yapiims akademik caymanin azlgl, incelenen eserlerin postmodern o6zellikler
tasiyor olmasi ve bu tarz edebiyat UrUnleri vesetierinin Turkiye'de cok eski ve
koklU bir gecmge sahip olmayi gibi etmenler cajmami zorlatirsa da eserlere olan
asinaligim, konuya olan merakim ve en oOnemlisi ortaya @kagalsmanin
Bekiroglu gibi 6nemli bir kalemin, kadin ruhuna tutuisigl yansitmada az da olsa
bir katkisinin olacana dair inancim, sayg@im zorluklarin allmasinda 6nemli

dinamiklerim oldu.

Bu cakmada, Bekirglu'nun sadece Kkitapsariimis eserleri incelenngtir.
Bunlar yayimlanma tarihine goére “Nun Masallar”, U3uf ile Zileyha”, fsimle
Ates Arasinda”,“ Cam Irm& Tas Gemi”, “La, Sonsuzluk Hecesi"dir. Kitap olarak
yayimlanan eserlerle ilgili gazete ve dergilerdeaqi degerlendirme yazilari ve
yazarla yapilan sOyéerin calsma adina istifadeye acgik bir alan glumasi, bu

tercihte etkili olmugtur.

Konu bgiklarinda kahramanlar, eserlerin kronolojik sir@suygun olarak ele

alinmstir.

Metinlerde alintilara ¢cokca yer verifmplmasi ve bazen de alintilarin uzun
tutulmasinin yazarin anlatim 6zelliklerineghaoldugu sdylenebilir. Bekirglu'nun
sahislara yukleg@gi misyon ve anlamlar, yadiklari donemle sinirli kalmayip
evrensel boyuta gendigindan, zaman ve mekan unsurlari deforme egilden ve
noktalama garetleri farklisekilde kullanildgindan, alintilarda azaltma ve kisaltmaya

gidilememitir.



Tezin “Girg” boliminde Nazan Bekighu'nun yazarlik evreni, postmodernizm

ve kadin kavramlari cercevesinde detaya giriimesderalinmgtir.

Birinci bélimde, tezin zeminini deskd eden Nazan Bekifg@u' nun hayati,
edebi yoni, yazarin sadece teze konu olatl,deitiin eserleri Gzerinden ayrintil
sekilde incelenmitir. Oncelikle ¢ocuklgundan itibaren Bekigu’nun duygu ve
disince dunyasini ofturan butin unsurlar irdelengni sonrasinda akademik
basarilari ve yazarlk birikiminin olgum sireclerine yer verilgtir. Cinsiyet farki
gozetmeksizin her karaktere kendinden gayler katmasi daha gausu onlarin ruh
dunyalarinda kendini yansitmasi yazarin hayatimygd ve digince dinyasini

calismamiz acisindan énemli kilmaktadir.

Sonraki U¢ bdlum ise, 6n giiamada ortaya cikan anashélar cercevesinde

kahramanlarin tasnif ve tahliline ayriktr.

Ikinci bolimde kahramanlar yadiklari dénem itibariyle ele alinghardir.
Cunkt Bekirglu, kahramanlarini sadece gunumuzdengilddgarihin dezisik

donemlerinden deiren bir yazardir.

Ucuincti bélimde kahramanlar sosyal kimlikensindan, kimliklerinin onlara
kazandirdgl iliski bicimleri, davrary ve ygama sekilleri dikkate alinarak
gruplandiriimgtir. Bu ba&lamda kadin kahramanlar; meslekleri, sosyal konwn v
sahsiyetleri, kultarel kimlikleri, hayat kgisindaki tutumlari, annelikleri, giyim-

kusamlari ve ygadiklari mekanlar ¢cergevesindezddendirilmistir.

Dordincu ve son boélimde ise kahramangiarve ihanet dizleminde kadin-

erkek iligkisi acisindan incelenstir.

Calgsma, incelenen butlin bilgi ve malzemeningeldendirilip yorumlandi

“Sonug” bélimu ve “Kaynakca” ile tamamlanmaktadir.



Batun bu sirecte, hgeyden once Virginia Woolf'un “kendine ait bir oda”
olarak nitelendirdii, bir kadinin yazmak icin ihtiyac duydu bitin maddi imkanlari
benim icin temin eden ve tezin hgamasinda manevi degtéle yanimda olan gm
Murat GOkmen’e, ¢gu zamansahsi isteklerinden fedakarlikta bulunarak bana
yardimci olan ve sabirla tezin bitmesini bekleyergdi kizlarim Fatma Saadet ve
Ayse Betll'e, sabrin heniiz ne ofglinu bilemeyen ama biliyormggasina hareket
eden minik glum Mehmet Akife, caymanin balangicindan itibaren beni hem
manevi olarak hem de Ozellikle dipnot ve kaynakehsimalarinda teknik olarak
destekleyen dgrli dostum Mesude Yit'e, Ggrencilerim Betul Demirer, Age
Ozsoy ve Cemrenur Oztirk’e gonllderselekir ederim. Hususan, ufuk agicl
deserlendirmeleri, kolaylgtirici yaklgimlari ile desteklerini esirgemeyen tez
dansmanlarim Prof. Dr. M. Fatih Andi, Prof. Dithan Ozkececi hocalarima hurmet

ve tesekkdrlerimi sunarim.

Sunu da ayrica ve 6zellikle belirtmek isterim ki, talsmay1 benim icin orijinal
kilan hususlardan biri de, Sayin Nazan Belumun bitin muitevazgiyle,
mesguliyetleri arasinda zaman ayirarak biyografisitialund@gu birinci bélimu
tashih etme incetinde bulunmasi ve zaman zaman telefon, bazen dste-goluyla
sordgum sorulara, insana yillardir taryormusuz hissi veren ses tonu ve Uslubu ile

cevap vermesidir. Kendisine mgggkirim.



GIRIS

2. Diunya sawa sonras! yganan yikimlarla beraber modernizmin hiysrar
dizen, merkezikgiriimis kontrol, bilim ve teknoloji vasitasiyla biyuk ileme
soylemi, kitle kaltard, kitle tuketimi, determinizve maddecilik gibi temel ilkeleri
yeniden sorgulanmaya ganms ve bunun sonucunda, gince ve felsefe alaninda

baslayan dgisim, hayatin butlin alanlarinda kendini hissettiimastur.

Edebiyat alaninda da 6zellikle 1980 sanbaéirginlesen postmodern glince,
modern edebiyatin neredeyse butin kurallarini gikakendine 6zgu bir tarz
olusturmaya bglamistir. Jean-Francois Lyotard’in ifadesiyle, “Postmodennylaizar
ya da sanatcl, bir filozof konumundadir; yazdnetin, Urettgi yapit, prensip olarak,
onceden yerkgnis kurallar tarafindan yonetilmez ve belirli bir yargracilgiyla,
bilinen kategorilerin bu metne, bu yapita uygulaasmia yargilanamaz. Bu kurallar
ve kategoriler, yapitin aramakta olduklaridir. Dodayla sanatci ve yazar, kuralsiz

ve yapilmg olacak olan’in kurallarini ofiurmak icin (;alw.”l

Gunumuz yazarlarindan Nazan Befgiwo da hem klasik hem de modern
edebiyatin birikimlerinden istifade ederek, bicime wcerik acisindan 6zgin
sayllabilecek eserlere imza atan dnemli isimlerdemekiroglu’nun ayni zamanda
lyi bir edebiyat akademisyeni ve entelektiielsalwn, eserlerinin edebi geri ve
O0zgunlEune ¢ok buyuk katkida bulungw da muhakkaktir.

Bekirglu'nun kendine 6zgu bir dille ofturdusu anlati evrenini sira gl ve
carpici kilan bir dier unsur, onun yazi seriivenine yukfgdinlamdir. Bekir@lu icin
yazl, iyiyle koétinun, yalanla gounun, siyahla beyazin birbirine kgrgi, herseyin
grilestigi ve gercgin ilk bakista secilmez oldgu bir dinyada “mutlak gergé

aramanin adidir. Yazar, argygirecindeki bireyin yalnizini, daiimishgini, gk ve

Jean-Francois Lyotard, Postmodern Durum, (cev. Al@iggem), Vadi Yay., Ankara, 19, s. 58



o0lum perspektifinden olanca yalg@liile anlatmakta, boylelikle ayni ruh hallerini

yasayan modern zaman okuyucusuylgideopmayan ikkiler kurmaktadir.

Bu noktada Bekigtu'nun en ¢ok “mutlak hakikatin onanghk alani” olarak
gordigu tarihsel donemlerden yararlapgdgorilmektedir. Eserlerini kronolojik bir
tarihsellik yerine, postmodern anlatilarda @dugibi; gecny, gelecek vesimdinin
ic iceligi ile kurgulanmg ve anilarla, garisimlarla orgulenmyi bir tarih kurgusu
uzerinesekillendiren yazar, tarihin farkli devirlerindendadl gercek ya da kurmaca
kisileri tarihi kimlikleriyle degil, bireysel kimlikleriyle 6n plana ¢ikarmaktadiBir
baska deysle tarihi kuran dgil, sadece ygayan insanlardir onlar. Buginin insanina
yonelik en o6nemli gondermeleri de aslinda pek fahla seyin deismedigi

n2

noktasinda ygunlagir.

Postmodern tutumun géir bir dnemli 6zelii olan yazarin i¢c dinyasinin
kurguya ve kahramanlara yansitilmasi, anlaticigazdrin) metne dahil olmasi ve
yer yer kahramanlariyla ontolojik hesagte ve sorgulamalara girmesi Bekilo
anlatilarinin bel kendini olusturmaktadir. Bu bglamda yazarin karakter segimi ve
onlara yukledii roller, hep yazarin hayati algilaya gore bicimlenmektedir.
Pospelov’'un dgerlendirmesiyle “Yaamin sanatsal yaratnin niteliksel dizeyi, bir
sanat eserindeki kahramanlarin karakterlerinin haregnda ygamin nesnel akiyla
belirlendgine ve hangi oranda yazarin 6znel ve soyut gényle belirlendgine

»n3

baghdir.

Bu acgidan bakilginda yazarin, hem bir kadin olarak i¢ dunyasi hesm d
kadinla ilgili gorileri ayri bir 6nem kazanmaktadir.

Bekirglu, sosyolojik dizlemde kadin-erkek ayrimi agidona inanmakla

birlikte, ¢cgzdasi olan pek ¢ok kadin yazarda gorigdiizere, salt kadin meseleleri

2Hakan Sazyek: “Tirk Romaninda Postmodernist Yfatgeve Yonelimler’ Hece, nu:65/66/67,
Istanbul, 2002, s.507.

3Gennadiy Pospelov : (Cev: Yilmaz OnayEdebiyat Bilimi, Evrensel Kultir Kitapfi Yayinlari,
Istanbul, 1995, s.205.



Uzerine @ilmemis, kadinla ilgili mevcut problemlerin“topyekin bir kadlttr
seferberlgi” ile ¢ozulebilecgine inanmgtir. “Erkek kurtulursa kadin da kurtulur.
Birlesik kaplarda hegey birbirine b&l. Tek bagina olmaz. Kanlikli bir etkilesim.
Kadin erkek, birlikte bir bilin¢ hali gerektiriyoSiyasete, ekonomiye, sosyal hayatin
timiine bah bir olusum.” diyen yazar, eserlerinde kadin-erkek ayrimindadsy

her ikisini de icine alan evrenselgler ve meselelere g@meyi tercih etmtir.

Bununla birlikte Bekirglu, kadin ve erkgn evren kagisinda birbirinden
farkl algl duzlemleri tGzerinde durduklarindan doladebiyatta gil yazi varlginin
reddedilemeyeggni de vurgulamaktadit. Yazar kadin edebiyatci ile erkek
edebiyatci arasinda fark okglunu, ancak bu farkin cinsiyettengleerkek ruhu ile

kadin ruhu arasindaki farktan kaynaklandi belirtmektedir:

“Kelimelerin isaret ettgi anlamlar ile kurulan ve dostiirticu
bir sanat olan edebiyat ruhlarin algi ve tepkiltarzizerinde
bireysel tanimlarini okiurur. Erkek ruhu ile kadin ruhu
arasinda fark oldiunu memnuniyetle kabulleniyoruriyi ki
var. Cunki var olgun pek mukaddes gerge
bu. Kadina 6zgu bir algi tarzi varsa ki var, ondel@yatinda
da kendine 6zgu bir ediplikten s6z etmeli. Ve bdelsyat
tarihinin  yatay boliumlenmesinin sleginde digey bir
bolimlenme olarak da stregeliyor. Ama edebiyathiaimn
icinde, dginda dgil. Oyle de gidecek®

Bekir@lu, tarih ve insanlik icerisindeki konumugtaminda, kadinin var ojun
en o6nemli @esi oldgunu belirtmektedir. Ona gbére bu 6nem, kadinin cift
kutuplulusundan kaynaklanmaktadir. Kadin,“ayni zamanda heynilhdemserrin,
hem iyiligin hem kotuligun, hem felahin hem helakin anahtari, sevk edicisi,

*http://www.ayvakti.net/ayvakti-soylesi/item/nazaekirolu-ile-soeylei-2,17.09.2010
*http://www.yagmurdergisi.com.tr/konu_goster.php2kdn=2225&yagmur=bolum2&sid=12&kat=2
®http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/kalemkasis4-aralik-2001-mehmet-turan-genel.html



mursidi“dir. O atom bombasi gibi olduricigti, rahmet ygmurlar gibi de hayat
vericiligi ayni anda bginda taimaktadir. Ancak tercih noktasinda kendisinin
oldugu kadar cevresinin de etkisi altindadir. Bu noktaBekiroglu bu cift
kutuplulusun sadece kadinin gie insanligin ortak ozellgi oldugunu vurgular, ancak
ona gore, kadinin cazibesi bu yonunu daha dikkaterdckilmakta, ancak bir o kadar

da hirpalanmasina sebep olmaktadir.

Bu dgerlendirmeler cercevesinde, bir kadin yazar oldBakiroglu’nun yazi
evreninin ve bu evren igerisinde kurguladkadin kahramanlarin farkl agilardan
incelenmesinin, yazarin Modern Turk edebiyati lmnike ve kadin edebiyati

gelengine katkisinin tespitinde faydall ol@t&anaatindeyiz.

Ayrica Nazan Bekighu gibi akademisyenlik birikimi ile sanatci kinglni
birlestirerek ortaya koydgu 6zguin edebi trlnleriyle ginimuz edebiyat dungassin
onemli bir yer ve geni bir okuyucu kitlesi edinmi bir yazar Uzerine yapilan
inceleme ve akhirmalarin azlgl dikkate alindiinda, camamizin eksik ve
kusurlarina ramen, bu manada yapilacak gegapli argtirmalara kiguk bir 6rnek

teskil etmesi imidindeyiz.

" http://www.ayvakti.net/ayvakti-soylesi/item/nazbekirolu-ile-soeylei-2, 17.09.2010
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NAZAN BEK IROGLU’NUN, HAYATI, ESERLER 1, EDEBI
YONUNE GENEL BIR BAKI S

1.1. Hayati

Nazan Bekifgu, 3 Mayis 1957 tarihinde “suyun kiyisina kurukrhulutu,
yagmuru, denizi, dalgasi, ufku bol bir keht"olarak nitelendirdii Trabzon'da, iyi
egitimli ve entelekttel bir ailenin en kicik cagmu olarak dinyaya gelmtir.
Okumaya yazmaya merakli, hatta yayimlanngagim ve romanlari bulunan, “Hedef”
adli yerel bir gazetenin sahibi bir baba ile ¢oaumikiin eitimi konusunda oldukca
hassas bir anne ve ikigabeyinin yakin ve bir o kadar da titiz ilgisi affien
buyttulir® Bekiroglu boyle bir ortamda bilyiimenin kazanimlarini “uyarbir
dikkati, entelektiiel bir iklim ihtiyacini, gindelikhtiyaclarin dsinda zihinsel
alanlarin da vargini, ¢cagli-pazar manginin dginda bir mantik ve duygu dolayimini
anne babamdan tevariis gtti, en azindan dyle bir iklimde ygtiigim muhakkak.?

cumlesiyle Ozetler.

Mahalli kdltar ve dil Ozelliklerinin en gon yaandgl yerlerden biri olan
Trabzon, o donemde Bekilu’'nun ruh ve dglnce dinyasinda vgi@minde onemli
rol oynayacak Ozelie sahip birsehir degildir. O kadar ki, 6zellikle dil konusunda
cok hassas olan ve en ufak bir telaffuz hatasiha tahammul etmeyen annesi,
Tiirkgesi bozulmasin diye onusdriya mahalle cocuklarinin arasina génderfriga.
yuzden evin iginde yalniz bir ¢ocukluk gecirmek wmta kalan Bekirglu, bu

durumdan memnuniyetsigini sdyle ifade eder:

YErisim: http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/turebiyati-genel.html
’Nazan Bekirglu: “Ey Canim Baba”,Zaman, 2(Haziran 2010.

3Erisim:http://yenisafak.com.tr/Kitap/?i=286228
“Ozcan Unlii : “Mavi Lalenin Réndeki Rilya Yolcusu”Egitim Bilimi, nu:34, Temmuz 2001.



“Bir kez daha diyorum, ben o kiguk ve sevimli kizke
Annesinin ve babasinin bir tanesi qiduhalde garip bir
bicimde hirpalanmgken. Herkesle @z dolusu koti
sozcuklerle c¢ocuk olurken. Koétu huylu sozcukler
yuvalanmasin diye gzinda c¢ok duvarin arkasinda sakli
tutulmwken. Gormeye ve bilmeye dair sinirsiz merak
besledgi halde kalbinde, vyollari daima tikangken.
Herkesler sepetlerini takip da kollarina dalgalsaymaya
kosarken. Ben ancak Ust katta. Evin hi¢ kullanilmayan

odalarindan birine gizlice giriversem.”

Ilk alti yasini cok odali, cok bahceli, mustakil bir evde gegiryazar; bu
yalnizligini bazen babasinin blyuk kitiphanesinde kitaplarasina ginarak,
bazen evin hi¢ kullaniimayan odalarindan birindg diinyayl bir pencerenin
ardindan izleyerek, bazen de bahcelerindeki k&gijgek yavrusuyla vakit gecirerek
gidermeye cair.® Goérunurde uyumlu, itaatkar bir cocuk; glhn bir &rencidir.
Hakikatte ise “ her ayrintiyi blyuk ve kahverengelgriyle uzun uzun siizen, evrene
yonelmg bakslarin”, “fakat her goérdguni simdilik sadece kendi igine atacak kadar
kayit altinda ve Uzerine o kadar titregidicin olacak bir o kadar muti kilinrgi bir
ruhun sahibidir.

Bir apartman dairesi yerine, bahcesintimlfiri cicekleri acan, zaman zaman
siginilacak kullaniimayan odalari olan, ¢ini dolapatugklar ve billur kapi kollariyla
bir kong andiran, dalgalarin ve martilarin sesini her damsafir edebilen,
mistakil ve buyldk bir evde ygor olmak; Bekirglu'na ds dinya lzerine s
hassasiyet ve dikkatle o6rdli yaln@hi en azindan 6zgirce ggdilecesi bir alan
acmstir. ilerleyen zamanlarda bu evden ayrilip kiiciik bir @ik olan apartman

5Nazan Bekirglu: Ciimle Kapisiistanbul, 2003, s.227-228.

6 Erisim:http://www.timas.com.tr/Icerik/Hakkimizda/HaberINazan-Bekiroglu-ile-Farkl%C4%B1-
Bir-Soylesi.aspx, 24.02.2009.

" Nazan Bekirglu: Cimle Kapisia.g.e. s.227.



dairesine tganmalari, yazarin “sosyal ve i¢selsgan rengi’nin sekteyegramasinda

onemli rol oynar®

Cocuklgunun en o6nemli hatirasi ise “Tanpinar'in “Antaly&enc kiz”
mektubunda “kendine rastlamak” diye tanimfadecribenin bir benzerini yadgi
andir. Annesiyle hasta dayisini ziyaret etmek gittikleri hastanenin bahcgesinde
mermer bir blgun Uzerine glenmis, elinde kir cicekleri tutan kucguk bir kiz
rolyefiyle kasilasir. Ve bu kagilasma ayni zamanda yazarin ¢ocuk ruhunun sanati
ilk fark edisiyle karilastigi an olur. Annesinin “Bu nedir?” sorusuna veidievabi
unutsa da, sanatl uzak bir gegimihatirlatici bir esintisi olarak hissetmesi kaltb
baki kalir?

On dort ygnda iken “hayatin bu pek kabaday illgrétisi ” olarak

tanimladgl babasinin 6lumi, yazarin i¢ diinyasinda ciddisteelere sebep olur.

“Sonra 6lum var. Babamin o6lumu, on dortsyaaydim.
Batin aileye yiklenen acilari tek doma tgimaya
niyetlenirdim. Birilerinin yerine kifayet olarak. ike boyle
yapardim bunu da bilmiyorum ya. Aslinda bitin ¢cdauk
yasadg turden acilar®

Yazarin “lacivert semadaki yildiz serpintitéren fazla unutmgiolmam gereken
yillar’ diye tanimladgl bu acili dénemde, hem okul zamaninda onu ¢okegtkn
hem de okul di zamanlarda grencisinin acisina ortak olan biri vardir: Turkge
Ogretmeni. Ders kitaplarindaki ezber bilgilerirsidida okudgu metinlerle, mesela
“Faust'un Mdurekkep Lekeleri"yle grencilerini kanatlandiriveren, onlari hayata

hazirlamaya cajan ve her firsatta onlari koruyup kollayacak natenaden, etgne

8 Erisim:http://www.timas.com.tr/Icerik/Hakkimizda/HaberINazan-Bekiroglu-ile-Farkl%C4%B1-
Bir-Soylesi.aspx

9 Nazan Bekirglu: Ciimle Kapisijstanbul, 2003, $229.

10 Erisim: http://www.timas.com.tr/Icerik/Hakkimizda/HaberlNezan-Bekiroglu-ile-Farkl%C4%B1-
Bir-Soylesi.aspx24.02.20009.
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uc sira kiurk gecirilmi kahve renkli mantosu ve Opulesi elleri olan bidikelir

Tirkce @retmeni!

Gerek ygadgl bu aclyla derinlgen yalnizlgl, gerek ailesinden algh titiz
egitim gerekse Tirkge g¥etmeninin etkisi ve en énemlisi i¢ dinyasinin afayini
ve bulamawlarini ifade edecek bir yolun ve muhatabin olayazarin edebi
yonindn ve sanatcl ruhunun beslemesinde ¢ok oregkiyie sahip olmgtur. Ancak

Bekiroglu'nun yaziyla bulgmasi ¢cok sonraki zamanlara kalir.

“Daha ilkokul ya da ortaokul siralarinda, yazar akmicin
yaratildgint fark eden talihli yazarlardan geém ben.
Kendimi her anlamda fark etmem cok gec ve gic¢ elotu
Fakulte yillarinda bile pek cokeyin farkinda dgildim.
Ancak bu fark etmeyiicinde daima huzursuzdum. Guzellik
eksikligi cekiyor oldigumu fakat bunun adini koyamgani
da cok sonralari aklim kana gelince fark ettim. Guzedin
kayna belli fakat bunu o zaman bilmiyordum. Argyama
ne aradiini bilememek. Bu ilk donem. Belirsiz arghar

dénemi. Ve cok aci*®

Bekirglu, 1971’in yazinda bir akraba ziyareti miinasebetitk kezistanbul’la
karsilasir. Topkapi Sarayr'ndadir ve Harem dairesinin sgideki buyik aynanin
karsisinda hissettikleri maziyle olan myakasinin bgangici olur. “O aynaya kimler
bakti? O tglara kimler basti?’seklindeki diglinceleri sonraki zamanlarda “tarih”i

bireysel ve insani bir perspektiften elesaida cok énemli rol oyndr.

11Nazan Bekirglu: Mavi Lale, Istanbu) 2001, s.209-210.
Y2Erisim:http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/azad@-gil-2-2003-genel-isimle-
ates-arasinda-agirlikli.html

'3 Nazan Bekirglu: Cimle Kapisia.g.e. s.229.
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Universite yillarinda ilk kez yadgi sehirden ayrilan Bekifgu, egitimini,
Atatirk Universitesi Edebiyat Fakultesi Turk Dilid&biyati Bélimiinde alir. Bu
donemde, hocasi Orhan Okay’dan edebi yonunigimgatie dair cok ciddi destek ve
tesvik gormesine rgmen, yazar kendini ifade ihtiyacini resim ve mirdyayoluyla

gidermeye casmaktadir. Ancak ¢cok gecmeden, bgragilarin arayglarina cevap
veremeyecgni anlar.**

Fakulteyi bitirdii 1979 yilinda, apartman dairesinden iki kath, ¢eh
mustakil bir eve t@nmalari, yazarin hayatinda kendi ifadesiyle “buyiikuyansa”
vesile olur. Bu dénemde bir lisede edebiyg@ebmeni olarak ¢cajmaya balar.
Arayislart bu yilllarda da sitren ve aradikgca ve sordukgdnizligl artan
Bekiroglu'nun ne ev ve aile cevresinde, ne de okul cemdesi“icindeki’nin ne
oldugunu anlayabileggé bir ortam bulamaz kendisine. Bilakis bu ¢evreds&hbet
konulari daha da daraltir ruh dinyasini. Nihayetibtibgulmuslugun ardindan

yaziyla bulgur ve kendini “yazi ile daha rahat ifade edelgdii fark eder.*®

1985 yilinda KTU Eitim Fakultesi Turk Dili ve Edebiyati bolumunegrétim
gorevlisi olarak atanir. Bu donemde yazilarindamilbani ki bunlarin bir kismi
hikaye bir kismisiirdir, Bahaeddin Karako¢ Bey'e gonderir ve bunlolunay
Dergisi'nde yayimlanir. Bekifgu bu dergide yayimlanan yazilarinin yazarhk

sertveninde bir Btangic oldgunu ifade eder. Bir soyale ilk yazisinin ne oldiu

sorusuna verdi cevaptasoyle der:

“Nedir acaba ilk yaziPkokul ticte iken yazgnm bir karsiiri
mi, lise ya da Universitede duvar gazeteleri yaogeenci
dergilerinde yayimlanan birka¢ parca yazi mi? Ursiteyi
bitirdigim ilk yillarda arka arkaya bir azapgsdtici gibi “bi’l-
iltizam” yayimlanmamakizere yazdim bir yigin hikaye

mi? Yoksa yazi maceramin belirgin stzngici saydiim

14 Erigsim: http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/seaimrkalpten-yana.html, 28.09. 2000.
'3 Erigsim: http://www.aruz.com/roportaj/ropnazanbek.htfubat 1993.
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Dolunay dergisindeki siirler mi? Yoksa yine Dolundga
yayimlanan ilk dykii mia? Bunlardan herhangi birilkyazi
saymak gerekirse sanirim Dolunay macerasindan milat
koymali. O da “Duvardakiler” adli alabilgine mulak ve

bilincalt tekngi ile kaleme alinmy bir 6ykii idi.”™®

Sonrasinda da Milli Kdltar, Turk Edebiyate Dergah’ta yazma seriveni
devam eder. Ancak bu seriivgiir ve nesir arasinda gidip gelmektedir. Bu eshada
Mustafa Kutlu’nun: Siiriniz olusmakta olan hikayenize zarar veriyor, birakih.”
uyarisiyla siiri birakir ve tamamen nesre yonelir. Mustafa Kutln yazarin
Uzerindeki etkisi bu kadarla kalmaz. Sonraki ydmhikayecilginin sekillenmesinde
de Kutlu'nun buyuk tesiri olur. Bekigghu bu konudaunlari soyler:

“Mustafa Bey'in benim lzerimde ¢ok buylk bir eghear.

Benim hikayecilgimin olusmasinda c¢ok ciddi bir yol
gOstericidir. Kendime bir mana atfetmekten korknmasa
kendime ‘varim’ demek anlamina gelgselen korkmasam,

Kutlu’nun eseri oldgumu rahatlikla séyleyebilirim*®

1987 yihinda Orhan Okay yonetiminde surdgidifHalide Edip Adivar'in
Romanlarinin Teknik Agidan Tahlili” konulu doktoras tamamlar. 1988 yilindan
itibaren yardimci dogent unvaniyla akademik hayatimdiren yazar, ger yandan
Turk Edebiyati, Yediklim ve Dergah’ta yazmaya devam eder. Dergah Dingdiski
hikayeleri yazarin ilk kitabini okurur. 1997 yilinda “Nun Masallar1” adiyla

yayimlanan eser, Bekigtu icin 6zel bir okuyucu kitlesinin olimasinda etkili olur.

18 Hatice Kuvan* Yazi Ulkesinin ve Géniillerimizin Her Renge Ayri Biiven Zumriid-i Ankasi”
Gilendam Dergisinu: 6,Istanbul, 2001.

7 Erisim: http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/seaimkalpten-yana.htmR8.09. 2000.

18 Erigim: http://www.haber7.com/haber/20090227/Nazan-Befis-Elestiri-iki-seyle-cok-fazla-
karistiriliyor.php
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Akademisyenlik disiplini ile sanatgi seHgini bagariyla birletiren
Bekiroglu, bu konuda kendisine yoneltilen sorulara vg@rdicevaplarda,
akademisyeniin yazarlginin ©6nidnde engel olmatni, bilakis edebiyat
akademisyenginin kendisi icin durabilegg en uygun yer oldgunu ve Universite
ortaminin, @rencilerinin, kendisinde her zaman bir rahatlamastararak yazarhk

yonuine katkida bulungunu ifade edetf?

1994 yilinda deniz kenarinda, bahceli,ceainde hanimelileri acan bir eve
tasinmasiyla yazarin hayatinda kendi deyimiyle “ikiter uyang” meydana gelir

Dort bucuk yil yaadii bu evde émriiniin en giizel yillarini gecifir.

“O evde yildizlarin servilerin tepesine kadar iihet®gini,
gokylzunin bgmin Gzerinde nasil dénebilegri, denizin
bir sis perdesi arkasina nasigabileceini, sehirde hic¢ fark
etmedgimiz seyleri, toprg&n subat sonundan itibaren nasil
uyandgini fark ettim. Papatyali bir Nisan tograa gercekten
ama gercekten ylz Ustl kapaghth bir gin olga vasitasiz
katilmanin ne anlama gefuini fark ettim. Orada da 0n
bahcede bir filbahri fidani vardi. Yine refakatteyilokusu.
Bana her kokudan daha fazla hatirlatiydr.”

Bu sirecte dogentlik tezi ile ilgili gtamalara bglayan yazara Orhan Okay
Hoca,Sair Nigar Hanim Uzerine ¢amasini 6nerir. Bu Oneriyle birlikte, hafizasinda
henliz on dort yandayken, Hayat Tarih Mecmualari'ndan birinde g@diNigar
Hanim’in ygmakl bir portresi canlanan yazargipan’daki gunlikleri 6liminden
elli yil sonra acilmak kaydiyla sakl tutulan Nigdanim (zerine ¢calmaya karar

verir.?? Nigar Hanim'in guinliikleri bir asarmaci icin cok dgerli olsa da, Bekirglu

19 Erigim: http://www.aruz.com/roportaj/ropnazanbek.ht&upat 1993.

2 ErciimentDursun: “Bu diinyadakisk aslindan bir surettiryakit, 11 Aralik 2002

2L Erciiment Dursun: “He$ey isimle Ates Arasinda”, Turk Edebiyatinu:349, Kasim 2002, s.44-48.
2 Esra Ballim :“Zirvedeyken Unutula§rire” Zaman 19 Ocak 1999.
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gibi nesnelerle bile empati kurabilecek yetgmehassas bir mizaca ve sanatci

duyarliligina sahip bir akademisyen icin boyle bir gala oldukca yorucu olur.

“Akademik bir aratirmanin dsinda tutulmasi gereken bir
muaaka. Bu Gzerimde bir baski glordu mu? Yani doktorun
hastasina sak oldugu anda yuklengii ekstra yorgunlgu
kastediyorum. Kgkusuz evet. Sabahlara kadar bir hayatin
icine cekildginizi distintin, ama gercekten sabahlara kadar.
Harf harf, kivrim kivrim Uzerinden geciyorsunuz bayatin.
Garip ve Uurpertici bir i¢c temas goyor. Garip bir ¢ekim.
Lakin 6zdglesim degsil, hayir. Bir cazibeye kapilmak bunun

en kisa tanimi?®

1995 yilinda c¢almasini tamamlayan Bekil, dogentlik unvanini kazanir.
1998 yilinda kitap olarak basilan bu eser, akadedserinin yaninda edebi
deseriyle de hem okurlardan hem de séilenenlerden buyudk ilgi gorar. Bu ilgi ve

begeninin 6nemli sebebini Emine Eilo séyle ifade etmektedir:

“Bekiroglu hikayeci kimligiyle varligini yaganmsg bir hayata
teslim ettikten sonra o hayatin sgha c¢ikarak kendisini
akademisyen bir kimlikle daridan izleme yolunu seciyor.
Bu seyir onca deftere, bir o kadar dipnot ve kagagk
dayandgl icin objektiflik ve inandiricilgi yaninda kendini

anlatan bir Gislubun samimiyet ve caggi tasiyor.” 24

Yazar bu dénemde, bir gazeteden kultiasaayfasinda k@& yazarlgl teklifi

alir. Ancak “her cumle Uzerinde uzun uzursigtien, basit 6yklyu aylarcaleyen

23 Esra Ballim: “Zirvedeyken Unutula§rire” Zaman 19 Ocak 1999.
24 Erisim:http://www.nazanbekiroglu.org/kitaplari-hakkingazilanlar/sair-nigar-hanim/emine-
eroglu-yasanmis-bir-hayatin-arkasina-takilmak-zafpamar.html
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biri icin gazetenin zor zenaat’olduuna inanarak bu teklife sicak bakmaz. Editorii
bir yiIl beklettikten sonra, 1997 yilinda Zaman Gage Kiltir Sanat sayfasinda,
“Mor Miurekkep” ismini verdgi kdsesinde, deneme turinde yazilar yazmaydaba
ik basta gazete icin@r sayilabilecek bu yazilara, kisa siire iginde okungu ajir.

O kadar ki okuyucudan gelen talep Uzerine, bu §az0999 yilinda “Mor

Murekkep”, 2001 yilinda da “Mavi Lale Yitik Lale’smiyle kitaplatirilir.

Kendisini ke yazarlginda “misafir’ olarak niteleyen yazZar asil adresi
olarak gostergii oykuculukle bgini kuvvetli sekilde devam ettirir ve Temmuz
2000’de “Yusuf ile Zlleyha” isimli hikaye kitabiyl@krar okuyucusuyla buur. Bir
yandan da akademik hayatinisaali bir sekilde surdiren Bekiggu, 2001’de

K.T.U.’ de profesorlik unvanini alir.

Bu tarihten sonra Bekiglo' nun yazarlik noktasinda daha velud bir doneme
girdigi gorulur. 2002'de fsimle Ates Arasinda” isimli romani, 2003'te yine bir
deneme kitabi olan “Cumle Kapisi”, 2006 yilindaniii 6yku kitabi “Cam Irmg
Tas Gemi”, Kasim 2008’de de “romanla mesnevi arasindig® nitelendirdii “La
Sonsuzluk Hecesi” isimli eseri yayimlanir. 2009nala, uzun sure ara vegdkose
yazarlgina dbnerek, Zaman Gazetesi'nin kultir-sanat saydas okuyuculariyla

tekrar bulgur.

TUum bu sirecte Bekiilo, sadece edebi eserleriylegdeakademik anlamda
ulusal ve uluslar arasi dergilerde yayimlanan lirgogtirma ve incelemesi ile de

edebiyat dinyasina 6énemli katkilarda bulunur.

Edebi urunleri Uzerine yapiknisoylsilerin, elestiri ve deserlendirme
yazilarinin ve okuyucu go&sierinin yer aldgl kendi adina dizenlengbir internet

sitesf’ bulunanBekiroglu, akademik ve sanatsal gaalariyla birlikte halen K.T.U.

% Sebnem Atilgan:"Mor Miirekkep”E Dergisi nu: 15, 2000, s.52-54.
%6 Sebnem Atilgan:"Mor Miirekkep”E Dergisi nu: 15, 2000, s.52-54.
27 Erigsim: http://www.nazanbekiroglu.org/
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Tarkce Egitimi Bolimunde @retim Gyesi ve iki kiz cogtunun da annesi olarak ¢ok

sevdgi Trabzonsehrinde ygamaya devam etmektedir.

1.2.Eserleri

1.2.1.Akademik Yayinlarindan Baziféri

1Bir Saireye Mektuplar, Journal of Turkish Studies TuUkkIBilgisi
Arastirmalari, Volume 30/1, Published at the Departmeit Near Eastern
Languages and Civilisations Harvard University, 20§1143-170.

2.Gemilerin Gegi Umman, Journal of Turkish Studies, Turklik Bilgis
Arastirmalari, Volume 30/1, Published at the Departnwéritiear Eastern Languages
and Civilisations Harvard University, 2005, s.XLB-VIII.

3.Coban Genesi, Milli Kultdr, nr.54, Eylul 1986.

4. Garip ¢izgisi ve Orhan Veliniki Siiri, Milli Kltar, nr.58, Haziran 1987.

5. Ruh adam Romaninda gaaistlii @esine Bir Yaklaim Denemesi, Yedi
iklim, nr.22-23-24, Aralik-Ocal§ubat 1988.

6.Fatih’in Sanatc! Kili gi Uzerine, Tiirk Edebiyati, nr.187, Mayis 1989.

7.Mavi Kanatlarinla Yalniz Benim Olsayduzerine Bir Tahlii Denemesi,
Dergah, nr.22, Aralik 1991.

8.Unutulmg Bir Mustesrik: Olga d6 Lebedeva/Madam Gilnar, Dergah, nr.46,
Aralik 1993.

9.Aiyan Gunligi, Dergah, nr.44, Ekim 1993.

1.2.2.Edebi Eserleri

Nun Masallari: rp&h Yayinlarijstanbul,1997
Sair Nigar Hanim: Iletisim Yayinlari,Istanbul, 1998

28 Erisim: http://www.ktu.edu.tr/
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Halide Edip Adivar: Sule Yayinlari,istanbul,1999

Mor Murekkep: Iyi Adam Yayinlari istanbul,1999
Yusuf ile Zuleyha: TagnYayinlari,istanbul, 2000
Mavi Lale: Iyi Adam Yayinlari istanbul 2001
Isimle Ates Arasinda: Timayayinlari, istanbul, 2002
Cumle Kapisi: imBs Yayinlari,istanbul,2003
Cam Irmg Tas Gemi: Tim@aYayinlari,istanbul,2006
La Sonsuzluk Hecesi: TinYayinlari,istanbul, 2008

1.3.Edebi Yonu

1.3.1.Yazary

Nazan Bekiglu'nun yazarlik seriivenine gecmeden 6nce “yazi’kemdisi
icin ne ifade etgiine bakmak gerekir. Yazdiklarini; “argh@arimin, sorularimin,
meraklarimin, kgkularimin, celkilerimin, bunalmalarimin ve bulmalarimin ve
yitirmelerimin goriinur sabitesi® olarak dgerlendiren yazar, yaziyl ayni zamanda
yitmemek, bitmemek, tikenmemek, yok olmamak icinybi ve adeta hayatta kalma
savaimi olarak tanimlamaktadif. Bununla birlikte Bekirglu icin yazmak,
“anlatmaktan ziyade anlama cabasidir ve dahasifet@arermenin en elveti

yoludur.”™*

Sair Nigar Hanim ic¢in kurdgu su cumleler, yazarin kendisi i¢cin de aynen
gecerlidir.”Nigar Hanim icin yazma eylemininstdigi kiymet, bir bakima yamla

baglarinin sglikli kilinmasi biciminde tezahiir etmektedi?'Bir sdylsside, yaziyla

2%Sebnem Atilgan:"Mor Mirekkep”E Dergisi nu: 15, 2000, s.52-54.

%0 Nazan Bekirglu: “Yazi ve Olim, Yine” Mor Miirekkepistanbul, 1999, s.24.

3L Erisim:http://www.zaman.com.tr/haber.do?haberno=6212#tb&nun-masallari-okuru-benim-icin-
ozeldir&haberSayfa=37

%2 Nazan Bekirglu: Sair Nigar Hanim istanbul, 1998, s.233.
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ilgili yaptigi yorumdasOyle demektedir: “Bitirmeden oOlegenden korkuyorsam,
yazdgim yazi demektir. Ve dahi yazmazsam oOfgeelen korkuyorsam, yazgim

yazl demektir.3

flhami 6nemseyen bir yazi anlgiga sahip oldgunu ifade eden ve kendisini
‘yazar'dan ziyade ‘yazicilarak nitelendiren Nazan Bekilo, bunun sebebinidyle

aciklar:

“Yazici, katip demektir ve kéatip de kendisine yaddn
metin kasgisinda iradesi, mudahil alani sifirlanan adem
demektir. Lakin imla hatalarinin sorumlusudur. Bipgd
yazarlgin, “hikmeti kendinden menkul” duguna bir
alternatif olarak daha cok yazici olmayi talep suoez. O bir
yandan s6zU kendisine gk asil sahibi olana irca ederken
kusurlarindan da kendisini sorumlu tutar. Bir edipusu

diyelim. Bir cesaretsizlik ya da. Sadegadsi bir dury.” 3*

Bekirglu'nun eserleri incelendinde “ne”yi anlattgl kadar “nasil” anlatgini
da onemsedi gorulmektedir. Yazar igin bu kavramlarin uyumlirlikteli gi eserin
degeri icin vazgecilmez unsurdur. Bekfila, bir yandan “Kalbim ve dilim daima bir
kitap kadar acikti okuyabilenlere. Yazarkergitloqgazamazken icime cekiliyorum.
Cunkl yazmak icin yani sadece “yazmak” icin masgraaoturamiyorumilham?”|
onemseyen bir yazi anlagyn var. Teknik ve dil slemesi ondan sonra geliyot-”
derkendiger yandan “Benim asil meselem, 6zlemim, gugefli yanginim, sidde-i
saadetim dil, dil, dil..."diyerek dil konusundaki fsasiyetine de vurgu yapar ve

sanat eserinin hatira defterinden ayrilan en ongaminin dil §cili gi oldugunu ifade

% Erciiment Dursun: “Hegey isimle atg arasinda”Turk Edebiyatinu:349, Kasim 2002, s.44-48.
3 Ahmet Usta: “ Nazan Bekiggdu ile Soylai”, Yolcu,nu:21,2002.
% http://www.etkinkulis.com/yazi/hakikati-arayan-kurcu-nazan-bekiroglu-2079.html
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eder. Icinin yanginlarini dil gciligine tabi tutmadan aktaran kimseleri de, Necip

Fazil'in tabiriyle kuyrguna basilinca feryat eden yagatbenzetir*®

Kullandgl her kelime Uzerinde titizlikle duran ve hicbir likeeyi tesadtfe
birakmayan yazar, adeta hiiirsellik icerisinde kelimenin sadece anlamgeegni
degil, ses dgerini de Onemseyen bir anlgha yazmaktadir. Bunda yazayh
basladig! ilk donemlerdssiir yazmasinin ve sonrgiri biraksa da §iirle muaakayi
devam ettirmesinin etkisi olgu disundlebilir. Yine siire olan ilgisinin neticesi
olarak, eserlerinde yoin bir sekilde imajlara yer veren Bekigtu, bunun sebebini,
dilin kelimelerin sayili, duygularin ise sayisizldolusuna bglar. Cinki ona gore,
“Ozellikle gercei oldugu gibi desil de tecrid ederek alan ve aktaran yazicinin ianajl

isi vardir.”™’

Yazarin dil hususunda dikkat ¢ceken bgedionemli 6zelgi de, eski ve yeni
sozcukleri bir arada kullanmasidir. Yazar, konuilli su deserlendirmelerde

bulunmaktadir:

“Neticede, hikaye ile oykuyl, duile riyayl, muhteva ile
icerigi ayni yazida kullanmaktan kaginmam. Ve bunun,
geckleri ve kirilmalari aragimacerasinin dildeki yansimalari
olabilecggine de inanirm. Buglin eski retdirikovalamak
gibi eski ligatin yanilmaz bir izleyicisi olmaniradanlami
yok. Fakat buglinden yarina yonelen bir dil aglayginde
gerek anlam gerek fonetik olarak o s6zcuklerlet fimekten

cok halaniyorum. Bu, dil Gzerinde oyalanan bir yaziciya

% M. Said Turkglu: “Genel”, Yitik Disler, nu:17, 2002.

37 http://www.nazanbekiroglu.org/kitaplari-hakkindazjlanlar/cam-irmagi-tas-gemi/dergibi-cam-
irmagi-tas-gemi.htmi03.02.2002.

%9 Sebnem Atilgan:"Mor Miirekkep”E Dergisi nu: 15, 2000, s.52-54.

40 Ahmet Usta: “ Nazan Bekigu ile Soylai”, Yolcu,nu:21,2002.
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sayisiz imkanlar ve heyecanlar sunuyor. Buna hayir

demem.38

Bekirglu icin bir diger 6énemli nokta, edebiyati bir emek ve dil olarak
deserlendirmesinin yaninda kalbin istikametinglelyisini ve samimiyeti edebi eser
icin zaruri gormesidirOna gore“yazar kalbi anlatiini yssanti ol¢cginde deilse
bile his dlcginde tecriibe etmekle yikimlidii”

Bu iki noktaysoyle 6zetlemektedir Bekigu: “Kalbime inen bir ilham yoksa
benden yazi ¢cikmaz. Ama hicbir yaziyl da @ndinin dgnikligi ile sunmayi géze

alamam.™®

Yazarin edebi yonu adina beslgndemel kaynaklara balgimizda sunlari
goriiruz: islam ve tasavvuf gelepie 6zellikle Mesnevi'si ve Divan-1 Kebir'iyle
Mevlana, Divan Edebiyati, timiyle Rus edebiyatelliide Dostoyevski, Tolstoy,
Puwskin, Turgenyev. Bekirglu icin Oscar Wilde hikayelerinin de 6zel bir yeardir.
Bunlarla birlikte Sezai Karakog, Mustafa Kutlu, dIhAtsiz gibi yazar vagairlerden
de cokca etkilendini de ifade etmektedif!

Hicbir zaman popdler bir yazar olmay! araaghyan Bekirglu, ilk kitabi olan
“Nun Masallari”yla birlikte dar ve derin bir okuyuckitlesi elde eder. “Mor
Mirekkep”, “Mavi Lale” ve “Yusuf ile Zlleyha” ile @ha geni bir kesime ulgan

yazar i¢in, bu okuyucu kitlesinin yeri her zamarldzalir.

“llk kitap olmasinin icerdi bitin s6z ve mana
acemiliklerine, tgkin heyecanlara, hayatla yazinin sinirlari

arasindaki kaybolngluklarima rgmen o okuyucu, o soyut

“°Ahmet Usta: “ Nazan Bekifgdu ile Séylai”, Yolcu,nu:21,2002.
“Ihitp://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/timas-das@hbet-genel.html,01.01.2001.
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dinyay! Oylesine payai ve metni dylesine tamamladi ki,
“Benim go6rdigimi sen de go6rdin mua, soyle yoksa
cildirac&im” heyecaniyla yazan, ifrath tefritli bir yazigin
boyle bir okuyucu hep onay makaminda durdu. Nun
Masallarindan Cam Irngana bir 1rmak aky gibi

distinuirsek, o okuyucu hep yanimdaydi. Sessiz, vaktir.”

Bekirglu, derinligini kaybetmeden gegleyen okur kitlesiyle minasebetini,
cok farkli bir zeminde devam ettirir. O kadar lkazarin tarada ygaamasinin ve
gorsel basinda cok yer almamasinin etkisiyle, eserghzara yonelen bir ilgiyle
devam eden bu minasebet; zaman zaman yazarlalgadalertdgliga varan bir

boyuta gecer. Yazar bu durursiyle yorumlar:

“ ... benim okuyucumun kendisinin de énemli ojduu ve
onun bunu fark etgini yani kendisini 6nemsegini de fark
ediyorum. Yani ki eserde kendisini de buluyor. Bizi
yazdginizin riyasini o goruyor. Demek bir bgroa s6z
konusu, ayni lisani kogma, ayni mana kaginda kanat
cirpma, merep uyymasi s6z konusu. O zaman arkgda
donistiyorsunuz, dertda, hatta sirda. Ditinsenize, elinizi
yakan ve tutmaya tahammil edemeyerek masa Uzerine
firlatip attginiz mektuplarda agectimleler. Ka¢ yazara nasip

olur?” 43

Batin bunlarla birlikte Bekighu hicbir zaman bu kitleyi kaybetmemek ve
beklentilerine cevap vermek gayesiyle kalem oynatma bdyle bir anlawla
yazmayl okuyucuya kgr samimiyetsizlik saymstir. Ayrica zaman zaman

metinlerinin imaj ygunlugu ve 0n okumalar gerektiren kapal bir anlatimaigsah

“’Erisim:http://www.zaman.com.tr/haber.do?haberno=6212#t&nun-masallari
okuru-benim-icin-ozeldir&haberSayfa=37
“Ercliment Dursun: “Hegey isimle atg arasinda”, Tiirk Edebiyati, nu:349, Kasim 20024 -€8.
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olmasindan dolayl anjdmaz olmakla elgirilen yazar, kendisinin vasat okuyucuya
hitap etmediini ifade ederek yazarin yazma cabasi kadar okuywtuda anlama
cabasinin O6nemine vurgu Yyapar. Ona gore “bedeliathaglan bir yazinin

anlailabilirli gi ya da anlalmazligl” tizerinde durmak yersizdff.

Bir yandan, okuyucusunun metni tamamlayan birsuma dongmesiyle
postmodern bir dugusergileyen Bekirglu, popilist yaklaimlardan uzakfilyla da
Yildiz Ecevitin "Post-modern yazar seckincigiddir; sanatsal bglamda pek de
seckin sayllamayacak triviafflencelik ozellikli edebiyat turlerine rahatlikla atar;
popdlist diye damgalanmaktan korkmaz, okurun metindevk almasi icin, bilingli
olarak glendirici/stiriikleyici géruntimli gelerle donatir metnini®® ifadelerinde yer

alan postmodern Ozelliklerden farkh bir tavir skngpektedir.

1.3.2. Denemeddli

Bekirglu, denemelerini ilk olarak Zaman gazetesinin kiiéinat sayfasinda
kose yazisi olarak yayimlar. Kultur-sanat sayfalakdcik caph dergiler olarak
deserlendiren ve bu sayfalarin gazeteningedi sayfalarina nispetle farkl bir
sorumluligu oldyunu diginen yazar, bdangicta k§e yazarlgina sicak bakmasa
da, sonrasinda gazetenin sik periyodunu Oykiye rdé@ilerini ifade icin uygun
bulur. “Benim yazdiim benim icindir, benimledir® diyerek yazidaki merkezi
“ben” olarak vurgulayan Bekifdu icin deneme, 6zneflini yaziya dahil etme

noktasinda en uygun tar olur.

“Belki hayatla kurgusal olanin birbirine ksmgl noktada duran, batin bu

kirlmalari nefsinde birbirine katiran biri icin deneme uygun bir tirdift"diyerek

“ Erisim: http://www.ayvakti.net/ayvakti-soylesi/item/reaz-bekirolu-ile-soeylei-217.09.2010.
“>Yildiz Ecevit: Tirk Romaninda Postmodernist Acilimlitanbul, 2001, s.73.

“% Erisim:http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/derkena-6-kasim-aralik-2004.html

4" Sadik Yalsizucanlar: Denemenin Parlayan Bir Yilifiar ”, E, nu: 58, Ocak 2004, s.46-48.
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bu konudaki bakl acisini ifade eden yazar, denemeyi okuyucusuykitasz

bulusmak icin “bicilmis kaftan” olarak gordr.

“Cunki zaten yazimin temeli muhabbet, hikmiU paylave

bu da heyecani dayatiyor, heyecana dayaniyor. Buntia
deneme, tgkin yazar ve onu tayabilecek kabiliyetteki
okuyucuyu vasitasiz bir araya getirmesi bakimindanim

icin bicilmis kaftan gibi duruyor. Buyuleyici bir 6zgurluk
alani. Yazan gibi okuyanin da metnin dunyasinahaiyli
dahil oldgu ginimiz edebiyatinda deneme, parlayan bir

yildizin sahibi ve bungasmamali.*®

Dper yandan deneme her ne kadar ben’in dinyas! olamkmlansa da
Bekiroglu, deneme yazarinin “6znel ben’in kendi 6znel hgesinden siyrilarak

n49

baska benlere bulgu alani@amasi”*“gerektgine de vurgu yapmaktadir.

Hikayeyi asil adresi olarak goren Begltonun denemecifii de yine hikayeye
yaslanmaktadir. Denemelerinde kurgusal bir yapstottmaktan kaginmayan yazar,
bunu deneme adina bir eksiklik olarak gérmez. Bslakirler arasindaki bu
gecslili gin  kendisi igin zenginlik alani odturdusunu ve bu konuda tutucu

olmadgini dile getirir.

Yazar, bir yaniyla hikayeyi andiran denemadesiirsel tslubunu da devam
ettirir. Zengin bir Tarkce, gemibir kiltir ve hayal gucu, ince bir duyarlihk ve
ayrintilara nifuz eden glanustu bir dikkatle kaleme afdibu metinlerde tarih,

tasavvuf, felsefe alanindaki vukufiyetini de gozbekine serer.

“8 Erisim:http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/derkena-6-kasim-aralik-2004.html
49 Sebnem Atilgan:"Mor Miirekkep™E Dergisi nu: 15, 2000, s.52-54 .
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Yazarin ilk deneme Kkitabi, gazetedekise&kdyazilarindan derlegii “Mor
Murekkep” adl eseridir. Gazetedeki de$iyle ayni adi tayan “Mor Murekkep”
kitabi, “Hayat ve Kelimeler”, “kik”, “Yol Arkadasim”, Husn-i Ta’'lil” ve “Senin

Icin” isimli bes bolimden olgmaktadir.

Mor rengi “Kimlikli ve derinlikli, htiztnli e hoyrat. Kullargsiz ve acili. Dindar

ve uhrevi Bazen de diinyevi. Seyyal ve gitgken” *°

olarak tanimlayan Bekigbu
kitaba bu ismi vermesinin nedenini gi#&yle aciklamaktadir: “Bir yaniyla eski yazih
orijinal metinlerle sik sik grasan bir edebiyat¢cinin estetikartlanmasi. Mor
murekkep, ehli erbabi bilir, eski metinlerde yaygmirekkep rengidir. Sabit kalem
de mor renk birakarak direnir zamania.Besir Ayvazoslu eser icin yappi

deserlendirmedsu tespitlerde bulunmtur:

“Bir hikaye ve deneme yazari olarak geginsorgulayici bir
tavri benimseyen Nazan Bekjla, hayran oldgu ve
derinden etkilengii Tanpinar gibi gecngte yagamayi, fakat
orada kalmayip bugine bieyler tgiyarak yeniseylere
donistirmeyi cok iyi biliyor. Ne pasif bir hayranlik, ne
anlamsiz bir d§manlik. Once anlamak ve anlgd iyi ifade
etmek.lyi ifade edememenin bir yazar icin nasil dayaniimaz
bir sanci oldgunu da biliyor. Cemil Meri¢'in deneme
Uslubunu benimseniyi eksilte eksilte yaziyor, vyani
yazdiklarinin en acimasiz giemeni kendisi. Sade ve

cocuksu bir ciimlenin, sadeliktekigamnin psinde.?

Ikinci deneme kitabi olan “Mavi Lale, Yitik Lale” imli eserinde ise “Mor
Murekkep”e sgmayan yazilarini toplastir. “Guz Yazisi”, “Asklar ve Suretler”, “Gl
ve Kelam”, “Pollyanna, Kizim ve Ben”, “Arka Siradalgrenci’, “Giotto’nun

*%Erisim: http://arsiv.zaman.com.tr/2000/03/16/kulturtinh
*IErisim: http://arsiv.zaman.com.tr/2000/03/16/kulturtinh
*?Besir Ayvazoglu : “Nazan Bekir@lu”, Aksiyon nu: 238, 26 Haziran 1999
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Dairesi”, “Su, Sardunya ve Soru” fklariyla yedi bélumden okan Kkitapta
bakslarimizi gecmiten bugline, nesnelerdeahislara, romanlardan popdler filmlere
uzanan bir cizgide ygunlastirmamizi ve onlara farkli bir perspektiften bakmam

s&lar.

Kitaba isim olan mavi lale figlrt, Bek@la icin Osmanl’nin remzidir. “Yitik
Lale” balkh yazisinda, Musliman-Osmanli sanatinin teqgdyutlama) esasina
gore yapilmg ve gercgine cok da benzemeyen mavi bir lale ile Hollandal
ressamlarin mimesis (taklit) esasina gore gapt gercgine ¢cok benzeyen sari bir
lalenin bu iki medeniyet arasindaki farkganet ettgini belirtir. Lale Devri'ne
gelindiginde mavi lalenin, sari ve gercekgi bir laleye diniillerek yitirildigine ve
bu yitikligin ayni zamanda Osmanli Medeniyetinin de yitrilknlamina geldine
dikkat ceken Bekirglu, eserinde mavi bir lalenin gaden butin bir Osmanli
Medeniyetinin izlerini stirmektedi® Ozcan Unli, “Mavi Lale” ile ilgili yapg

degerlendirmedsunlari soyler:

“Siir tadinda bir kitap “Mavi Lale” gecrgé donuk
hayranlgini abartmadan yansitmasi, Trabzon gudalu
olmasina rgmen tam biristanbullu duyarliii tasimasi, bu
“sehzade tgasinda” ygayarak kusursuz bir Osmanli hayat
iklimi sunmasi, bunu yaparken ciktiriya yolculgunda
kendine has kurmaca dunyasi ile oryantalist biripaksi
yerine tam da bu dili kogan ve bu dili konganlarin
actlarini, sevinglerini birebir payan bir Gslubu bgariyla
kullanmasi, Nazan Bekigtu’'nun farkh bir yerde durdgunu

gosteriyor.®

°3 Nazan Bekirglu: Mavi Lale istanbul, 2001, s.77.
> Ozcan Unli: “Mavi Lalenin Réndeki Rilya Yolcusu”, Bitim Bilim, nu: 34, Temmuz 2001.
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“Cumle Kapisi” adiyla yayimlagiticiincu kitabiyla, Turkiye Yazarlar Bigli
tarafindan verilen yilin en iyi deneme yazari 6édulialan Bekirglu, bu eserinde bu
kez biyografiler Gzerinden yanms hayatlarin izini stirmekte ve empati yetgine

sahislara yoneltmektedir. Yazar esere v@argimin anlamingoyle aciklamaktadir:

“Cumle Kapisi tevriyeli olsun. Hem kulliyenin anaksi
hem de benim mana birimim olan ctimlenin kapisi. {€lifa
disUnd{ginU biraz endie, biraz da ferahlama ile fark eden

yazicinin ciimle kapist®

“Gemilerin Gegfii Umman”, “Zindan Risalesi”, “Sevgilimihanet”, ‘i¢
Dokimu” ve “Cumle Kapisi” bguklariyla olusturulan bg bolimde, yazar kurgusal
karakterleri yansitmakta gostegdibasariyr bu kez tarihsel kilikleri anlamakta
gostermgtir. Ozellikle eserin belkengini olusturan “Zindan Risalesi” bolumiinde,
hem dgunun hem batinin zindan c¢ilesi cekrnemli isimlerinin hayat hikayelerini;
tarafsiz bir Uslupla, akademisyen titflile ve ayni zamanda derin hissiyatiyla

gozler 6nune serrtir.

1.3.3.Hikaye ve Romangili

Gerek icerik gerek teknik bakimdan gostardizelliklerle postmodern bir
yaklasim sergileyen Nazan Bekighu’'nun hikadye ve romanlarini incelégmizde
karsimizasu Ozellikler gcikmaktadir:

Postmodern anlatinin en dnemli 6zelliklerderi tlrlerin gegikenligidir. Bu
geckkenlik, kimi zaman eski ve yeni tirlerin kaynaasi, kimi zaman hikayeyle
romanin kimi zaman denemeyle hikayenin i¢ geyeklinde kendini gosterir. Kimi

zaman daiirsel Uslubun anlatinin butiintine sirayet etmegitala ortaya cikar.

% Sadik Yalsizuganlar: “Denemenin Parlayan Bir Yildfar”, E, nu: 58, Ocak 2004, s.46-48
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Bekirglu’'nun eserlerinde bu gedii gin en c¢cok hikaye ile roman tdrleri
arasinda gercekjggi goriilmektedir. Bu durumu “Oykii romana yakin dusuyBir
tecrid sanati olarakiirin mukabilinde, tghise dayali birer tir olan oyku ile romani

»n 56

birbirinden ayirmak kolay d#. seklinde dgerlendiren yazarin ilk, belki de
teknik anlamda tek romanisimle Ate Arasinda” icin soyledii su ciimleler, bu

konudaki durgunu gésterme adina yerinde olacaktir:

“Bunun 0Oznel tarihgemdeki sinanmasiisifmle Ate

Arasinda’ki maceramdir. Ug yuz sahifelik bu metiir b
yaniyla denemeye, bir yaniyla hikayeye, bir yanrgdmana
baghdir. Ve onun yadirganir ‘angdmaz’ligini en fazla

besleyen yani da sanirim bu ciireti@dir.” >’

Postmodern 6zellikler cercevesinde yazarin geokrak anlatilarinda
dikkatimizi ¢ceken bir dier unsur; yazinin kurgusalliile gercek hayat arasindaki
ili skinin sorgulanmasidir. “§ya ile eya otesi, kavranabilir gerceklik ile kavranabilir
olmayan gercek, kurgu ile hayat arasindaki keslagiskgrin gecemeyierin butin
varhigina rgmen, ikisi arasindaki kirllma noktalarinin, siragénlarinin, yumgak
gecilerin, sizmalarin, niifuzlarin beni fevkalade ilgitrdigini séyleyebilirim.®
diyen yazar icin yazi, ‘afildik gercek’ tzerinde bir deformasyondur ancaknbli
bir deformasyondur. Bu noktada Bekito, “Romani yank bir anlaysla ciddiye
alma(k)nin, onun hayali olgunu unutup onu, bir itiraf, gergm hikayesi, bir
hayatin ve devrin tarihi olarak gormek bir belgar barihngce olarak kabul

159

etmek(k)nin mimkin olmayaga gorisiine katilmakla birlikte, sanatin salt bir

*Mehmet Turan: “Nazan Bekigtu ile Edebiyat Uzerine bir S6y#, “ Kalemkar”, nu: 4, Aralik
2001.

*'Sadik Yalsizuganlar: “Denemenin Parlayan Bir Yildiar”, E, nu: 58, Ocak 2004, s.46-48.
*8Sebnem Atilgan:"Mor Miirekkep™E Dergisj nu: 15, 2000, s.52-54.

*R.Wellek, A.Waren(Cev. Ahmet Edip UysalEdebiyat Biliminin TemelleriAnkara, 1983, s.290.
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yalan dgil daha yuksekte duran ve mutlak olan gercekleur&aak icin sdylenen

bir yalan oldgunu da savunmaktadir.

“Sanat bir yalandir, sun’ kékinden gelir, uydurmayrmayi
dogasinda tar. Ama daha yuksekte duran, mutlak olan
gercekleri kavramak icin soylenen bir yalan bu, odefe

» 60

etmek icin degil.

Taklide dgl tecride dayali bir hikaye anlayyla eserlerini ortaya koyan
yazarin anlatisinda, “yabangtisarak anlatma” olgusunun da izleri gortlmektedir.
Yildiz Ecevit'in tespitiyle;

“20.yuzyll sonrasi roman estgti dis dinyayr dg@rudan
yansitmaz, @i dunyadan alinmgi gercek parcaciklariyla i¢
dinyay! birbirine harmanlar ve yeni bir diinya kuaguBu
yeni dinyada, icinde yanilan goringusel dinya
yabacilatirilarak anlatiliyordur, olaylari art arda siraay
mimetik estettin icerik Oykileyen kurgu dunyasindan

timiyle ayrimhdir.®*

Bu kurgu dinyasi icinde “Tarihi gibobrginen kahramanlar, tarihi gibi
gorinen zamanlar ve mekanlar tzerinde, butin aaak olani, bugin, yarin ve
diinde dgismez olani gérmeyi istiyorum befi?iyerek postmodern tarih anlaya
yaklasan Bekir@lu icin tarihsel anlatim "zamaninin kesintisiz kimdiler dizisi
icinde parcalanmasi“nd&hbaska bir sey desildir ve zaman bireysel bir duyun
ifadesidir. Bu duysta dakika, saat, guin, ay ve yil herkesce kabukadinirlarinda

degildir. Yazarin tutumuismet Emre’nin, "Postmodern metnin zaman kurgusu,

®Erisim: ayvakti.net/ayvakti-soylesi/item/nazan-bekirolu-gieeylei-2,17.09.2010.

®ty|ldiz Ecevit: Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlistanbul, 2001, s.74.

®2E risim: http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/derkena-6-kasim-aralik-2004.html

®Madan Sarup: (Cev. Abdiilbaki Gucl®pst-Yapisalcilik ve Postmodernjzémkara, 2004, s.189.
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modern metin kurgusundakinin aksine, insanlik tanhsonradan belirledi gun,
ay, ylil ile ifade edilen takvimsel zaman kurgusuadmnda, bazen bunlarin birbiriyle
harmanlandi  karmalk bir zamandir® deserlendirmesiyle  parallelik

gOstermektedir.

Yazarin “Nun Masallar1” isimli hikaye kitalve “Isimli Ates Arasinda” adli
romaninda tarihe, Ozellikle Osmanh tarihine dusauderin ilginin izleri

gorulmektedir. Bgr Ayvazoglu'nun dezerlendirmesiyle:

“Son derece ince bir duyarga ve zengin bir kdltar
birikimine sahip olan Bekirglu, Osmanli kilttr diinyasina ve
yasama iklimine, ayri dinyaya ilgi duyan Orhan Pamuk,
Nedim Gursel gibi yazarlarin aksine, sevgiyle yailar; o
dinyaya yabanci bir gezgin gibi gle dilini konusan,
acilarini paylgan, sevingleriyle sevinen bir dost olarak

dolastyor. Tipki Yahya Kemal ve Tanpinar gibi %>"

Bekirglu'nun Dergah dergisinde belli araliklarla yayimdanhikayelerinden
olusan “Nun Masallari”; “Hattat ve Pagih”, “Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Geng¢ Kalfa
ve Son Padah”, “Son Bolum/Dgerleri”, “Ve Nigar Hanim, Sevgili” bgiklar
altinda dort bolimden ojmaktadir. Dort hikadyeden aolan ilk bolumun ilk g
hikayesinde bir on altinci asir hattatingk,ahanet ve yazi seriiveni pagaln, cariye
ve karisi ile olan minasebetleri ekseninde anlatiim Son hikayede ise yazar, bir

hikdye kahramani olarak metne girerek adeta hattetsaplgmaktadir.

Ikinci bolumin ilk ¢ hikayesinde; Osmanl donemingmayan geng bir
mezarlk bekgisinin, gen¢ bir kalfaya dugduask tzerinden iki gencin bireysel

%4 jsmet EmrePostmodernizm ve Edebiyab, s.287.
% Besir Ayvazoglu: “iki Glizel Kitap”,Zaman 18 Mart 2000
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sertvenleri anlatilirken, ger yandan Osmanlr’nin eski saraydan (Topkapi) yeni
saraya (Dolmabahcge) ve eski aydinlatma sistemingamn aydinlatma sistemine
(havagazi) ve dolayisiyla eski hayattan Avrupai abayarzina gegi sireci
aktariimstir. Son hikayede yazar, yine bir kahraman olarakn® girerek bu kez de
bir Osmanli nakkayla gercekusti bir atmosferde sayteektedir.

Uctincii bélimde 1l. Mahmut Déneminde Endefeskilati konulu bir bitirme
tezi hazirlayan bir gencin ruh diinyasinin, Abdulkimitin amcasi Hafiz Cuhadar
Hizir ilyas Aga kurgusal bir diizlemde bylmasi ve hayalle gergek arasinda yapti
bilingalti konwmalari c¢ergcevesinde anlatgdi G¢ hikaye yer almaktadir. Son
bolimde ise, yazarin eserlerini, donemini ve hayadocentlik tezine konu egii
Nigar Hanim’la kurdgu duygusal ikkisini kurguya doéngtirerek anlatgi “Nigar

Hanim, Sevgili” balikl hikaye yer alir.

Gecnie olan ilgisini salt bir nostalji ya da gegmi guzelliklerini giinimuze
tasimak gibi bir gayeye Rgamayan yazar, bu ilginin sebebini “dinin, buginrén
yarinin ne oldgunu merak®®%eklinde aciklamakta ve kendisini, gesimgecmiin
gozliguyle desil bugunun perspektifinden gerlendiren ve dine buginin acilarini
yuklenerek ve yukleyerek buginden bakan bir yalmaak konumlandirmaktadir.

“Ben bir yirminci asirhysam Alp Er Tunga’dan Desies’a,
Kanuni’den Edison’a, bitin bir gecggm tecribesiyle
yukliyim. Benim muhayyilemin sinirlari, gizli ya @degkar,
ben farkinda olayim ya da olmayayim, bunlardanniiiittir.
Hayata balgimi bir on altinci asirlinin hayata bsikidan
ayiran budur. Onlari gecgm kahramanlar olarak

gormektense gecye, dine ve bugunesie mesafede duran

% http://www.aruz.com/roportajlropnazanbek.htfpat 1993.



29

ama gecnyi zaman elbiseleri giyrgi kahramanlar olarak

gormeyi yeliyorum.”®’

Tarihle gecngin ayni sey olmadgini ve resmi tarihin hukiamleriyle bireysel
taringelerin  uygmadgini disinen Bekirglu, tarih biliminin mutlak gerga
anlatmadgini ve farkh noktalardan bakilginda farkl tarihlerin yazilabile@i
savunmaktadir.fsimle Ates Arasinda” romanini “resmi tarihlerin kasina alternatif
olarak sunulan, insan kalbinin hesap guntine has@ilenis tarihi” olarak niteleyen
yazar, insan kalbinin tarihgesinin resmi tarihirergiklerinden ¢cok daha muteber
olduguna inanmaktad

Ozellikle hikayelerinde belirli bir zaman dilimgostermekten kaginan
Bekiroglu, mekan konusunda da ayni tavri sergileyereknpodéernizmin bir bgka
teknik 6zellgini de yansitmy olmaktadir.ic ice gecen oykilegeklinde kurgulanan
eserlerinde, salt bir mekan tasvirinin bulunngayiyazarsdyle aciklar:

“Cunkd zamani ve mekani belli olanin vurgusu bik te

zamani imler, ama belli olmagi anda her zamani imler.

Benim de istedim her zamanda ve her mekanda ortak olanin
isareti. Belirsiz zamanlarda gecerli olanlarin on@&kida

hareketle her zamanda gecerli olanaaliéime arzusu®®

Husrev Hatemi, Nun Masallariyla ilgili yagt degerlendirmede yazarin bu

noktadaki tslubuyla alakaju tespitlerde bulunmaktadir.

“Zaman kaymalari, yazar ve kahramanlar arasindaki
diyaloglar, yazarin hikayenin icinde birden belisnee sonra

kaybolmasi, zaman zaman kahramanin serivenininriyaza

®7 http://www.aruz.com/roportaj/ropnazanbek.htfupat 1993.
% “isimle atg arasinda Nazan Bekigy”, Gercek Hayatnu:42 istanbul 2002, s.31.
% Erisim: http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/camigi-tas-gemi-uzerine.html, 02.02.2009.



30

sertvenine dorsinesi vs. klasik hikaye kurgusuglebunlar.
Peki, bu hikayelere modern demek mimkin md? O ne
demekse! Daha c¢cok masalsilik, sgéllik ve siir tadi var
bunlarda. Masallarin irreel dinyasi, birbiriyle eadellik
bagintisi kurulamayacak olaylar, kahramanlarigayalarinin
gercekustl bir seriivene d@niesi vs. Bunlar Bekigu'nun
teknik tercihleri olarak beliriyor. Ve siniflandian

zorunlulusu da buradan kaynaklaniyof’”

Yaklaimini “soyutlama” ve “genelleme” olarak adlandifaBekiroglu, bu
tarz anlatimi ile metni ¢cok katmanli hale getirneelte okuyucu icin daha gsriir
anlamlandirma zemini ojturmaktadir. Anlam katmanlarinin vagl anlatinin gok
sayida okumaya ve yoruma acgik smluda bu metinleri Umberto Eco’nun
adlandirmasiyla “acik yapit” haline getirmeltge postmodern metinlerdeki okurun
metne dahil olmasi ve metni tamamlayici bir roldémshesi gibi bir 6zellik burada da

kendini gostermektedir.

Yildiz Ecevit'e gore,” anlam katmanlarinyriaayri gérmek, bunlar arasinda
baginti kurmak okurun yapisina, birikimine ve tutumubashdir.””® Bu agidan
okurla iligkisini bastan beri boyle bir zeminde devam ettiren Beging “Bbylece
biz; ben, yazdim ve beni okuyan. Metnin dinyasini dgata okurun tamamlayici
oldugu, yazarindan hesap sorabgidi onu sarsabilgii bir dinyayr tamamlayip
duruyoruz biteviye. Ezcimle esas olan yazidir, Bmakuyucusu ve bir yazari var

oldugu icin.” * diyerek okuyucusunun bu anlamdaki katkisina viyapmaktadir.

{simle Atey Arasinda” romani, yazarin eserleri icerisinde bk katmanlilg
en fazla kurgulaga eser olarak nitelenebilir. Romanda vaka, U¢ katmiaerine

O Hiisrev Hatemi: “Goriintiler ve Gagar”, Tiirk Edebiyati, nu:304Subat 1999.

"L Erisim: http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/carmagi-tas-gemi-uzerine.html, 02.02.2009.
2 Umberto Eco: (cev: Kemal Atalayj\nlati Ormaninda Alti Gezintistanbul, 1996,s.24.

3 Yildiz Ecevit:Orhan Pamuk’'u OkumalGercek Yayineviistanbul, 1996, s.107.

" Erciiment Dursun: “He$ey isimle Ates Arasinda”,Turk Edebiyatinu:349, Kasim 2002, s.44-48.
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kurulmustur. Birinci katmanda, Yenigeri Oganin kurulgundan kaldirigina kadar
gecen sirede yananlar, ikinci katmanda oga kaldirilmasindan énceki ¢ yil U¢
bucuk aylik siirede gecen Numan ve Nihade’nin hikAyer almaktadir. Uglinci
katman ise pagahlarin ve farkli kjilerin kendi &izlarindan anlatilan ve her biri
kendi zamaniyla sinirli on bir kiigtik hikayedensolaktadir.

Yazar, romanda farkli zaman dilimlerindecgn birbirinden Gamsiz gibi
goruinen olaylari, ana metneghahikayecikler seklinde orguleyerek, ayni zamanda
da isim ve ate kavramlari Uzerinde tasavvufi ve metaforik anlamtnkanlari
olusturarak, gelenekle ilgisini hem teknik hem iceri@yhtuyla ortaya koymgiur.
Diger yandan “bir romani anlatmanin en guzel yolunan bikayelerine ayirarak
anlatmak” oldgunu digiinen ve fsimle Ates Arasinda’yr bir hikayecinin romani
olarak niteleyen Bekirglu, ayni zamanda edebi metinler arasindaki sje@e bir
kez daha vurgu yapstir.

“Hikdye benim asil yurdum. Ben hep hikayedeydim.
Denemelerimin (uzun yillar tek hikaye kitabina miikaic
deneme kitabi olup da adi denemeciye cikrgaahmami
hayra yoruyorum) hikdyeye oncaskaasi gibi isimle Ates
Arasinda” da tipik bir hikayecinin romanidir. Biomani
hikayeler  biciminde  anlatmaktan  daha  fazlasini

gerceklatir/e/memitir roman adina’®

Bekirglu kitabin temel felsefesi ve isimlendiriimesiyldgiii ise su

aciklamalarda bulunngtur:

“Hikmetleri kelimelerin kalbine indiren Allah’a nad
olsun.” “Allah’in kelimeleri”, yine Fiisus’ddbni Arabi’nin
ifadesiyle, mevcut varliklarin ayan-i1 sabitesindemka bir

> Sebnem Atilgan:"Mor Miirekkep™E Dergisi nu: 15, 2000, s.52-54
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sey deildir. Ayan-1 sabite ise gelmi ve gelecek butin
seylerin ve hadiselerin gayb aleminde ve ilahi lgleki
tasavvuru, yani onlarin ismidir. Yani ki Adem’e @nisimler
ogretilmistir. Isim varliktan evveldir. Bu yiizden hikmet,
kelimenin kalbindedir. Vahdet-i Vicud'un vyirmi yedi
meselesinin/’hikmet”inin, yirmi yedi Peygamberinnmime
izafe edilerek tefsir edildi Fiisus'da, ilk bahsin Adem fasli
olmasi ve onda da unlii “Adem’e isimlegrétildi” ayetinin
yorumlanmasi, bu romanin yazilma surecinde beni c¢ok

n76

ilgilendirdi.

Nazan Bekigu gelenekle ilgisini “Yusuf ile Zuleyha Kalbin Urdade
Titreyen Huzin” ve “La Sonsuzluk Hecesi” isimli dseinde de ygun bir sekilde
devam ettirmgtir. Klasik anlatilarin ve 6zellikle kutsal kitaptiaki metinlerin temel
amaclarindan biri olan, 6zel birskiin sahsi tecriibesi Uzerinden insgaliait bir
durumun aktariimasi gayesine uygun hareket edgedneksel olanin devirlere gore

degsismeyen ozelliklerini de ginimuzestanistir.

Kuran-1 Kerimdeki kissalara dayanan berkesden “Yusuf ile Zuleyha”da Hz.
Yusuf'un d@ggumundan Misira aziz olma sirecindesipalan gecenler, Zileyha'nin
yasadiklari ve bireysel tecrubeleriyle bigteilerek anlatiimgtir.“La’da ise Hz.
Adem’le Hz. Havva’nin vyaratglarindan bglayarak, cennetten diinyaya
gonderilgleri ve Kabil'in Habil'i dldirme vakasina kadar ndana gelen olaylar

anlatiimstir.

1980 sonrasi Turk hikayegihde oOne cilkan mesnevilerden yararlanma
Ozelligi, Nazan Bekirglu'nun eserlerinde de; kissaya 0zgu vaka kalibiesas
alinmasi, klasik mesnevilerdeki gibi araslodarin kullanilmasi, kissanin vahdet-i
vicut anlayina bali olarak yorumlanmasi vgirsel bir sdyleysin metne hakimiyeti

% Ozcan Unlu: “Atgle Sinanma”, Turkiye, 7 Kasim 2002.
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gibi Ozelliklerle kendini gosternglir. Bununla birlikte Bekirglu'nun her iki eserde
de hikayeleri modern bir kurguyla glurmasi, kissay! olturan somut olay ve bu
olayla verilmek istenen mesaji @k soyut kavramlari ve bu kavramlar ¢evresinde
orguledgi duygu ve dguncelerini birinci plana almasi, kahramanlarin hdilerini
detayl birsekilde tasvir etmesi, yazarin mesnevi gefg@niedevam ettirdgini degil

modern tekniklerle yenidenga ettgini ortaya koymutur.

Kuran-1 Kerim'de “Ahsen’il Kasa$” yani “En Giizel Kissa” olarak
adlandirilan ve “Yusuf ile Zuleyha, Kalbin Uzerindétreyen Hiiziin” kitabinda
anlatilan Hz. Yusufun kissasi Araftan ve Tirksairleri tarafindan defalarca
mesnevilere konu edilgtir. Klasik Tidrk Edebiyat'nda daSeyyat Hamza,
Hamdulllah Hamdi, Kemal Bazade gibi farklsairler Yusuf ile Zileyha mesnevileri
yazmslardir”® Nazan Bekirglu da bu gelenge uyarak “bir éncekinin hem ayni
hem bakasi” , “bir énceki zincire bilanan bir halka, ama yerolan bir “Yusuf ile
Ziuleyha” ortaya koymyiur.

Ozelikle “La” romanini, romanla mesnevasrolarak nitelendiren Bekighu,
bunun sebebi olarak; hikayenin kagman kutsal metne dayaniyor olmasini, ehl-i
sunnet itikadi ile cejmeme gerekligini ve bunlardan dolayr romanci

muhayyilesinin bgtan sansurlenngiolmasini gosterif® Yazar bu konuda:

“...Roman c¢ok baskin bir tur. Fakat mesnevi zihniyes
roman icinde kendine yer acmaya ggbor. Bu bence
romanin da taniminin gefemesi anlamina geliyor. Yani
bizim romanimiz. Roman temel ucu sabit kalmakldikbe
diger aya&ini dolatiran pergel gibi. Neticede belki benim
hayalim gerceklgp roman ile mesnevi arasinda yeni bir tir

" http://www.diyanet.gov.tr/kuran/Kuran_Meali/KURApdS, 12:3

8 Soner Akdg:“Klasik Tiirk Edebiyatinda Adina Mesneviler YazilKadin: Zileyha A.U. Tirkiyat
Arastirmalari Enstitist Dergisinu:40, Erzurum.2009, s.71.

¥ Nazan Bekirglu: Yusuf ile Zilleyhgdstanbul, 1999, s.16.

8 Murat Tokay: insanin Biitiin Halleri Adem’de GizliKitap Zaman) nu:35,istanbul 2008
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ihdas edip onun adini koyamayawa ama ihatali bir tir
olarak romanin, bizim dinyamizda, kendi alaninin
genglemesine izin  vermek mecburiyetinde kalaca

muhakkak goziiyle bakiyorunf™

seklinde bir yaklaim getirerek, Sark”in kendi roman tarzini zaman icerisinde

olusturac&ini ifade etmektedir.

Nazan Beki@u'nun tarihsellikle bglantisi sadece saray cevresi, kenar
mahalleleri, padihi, hattati, naklga mezarcisi, glar, huzinleri ve
pismanliklariyla Osmanli’y1 eserlerinestenaktan ibaret deldir. O, mutlak gercgi
insanlgin buttin devirlerinde arayan bir anlglw yazmaktadir. Misir tarihi ve
medeniyetinden dgurdigi kahramanlarla kurgulagh hikaye kitabi “Cam Irmg Tas
Gemi” bunun guzel bir orrggdir.

“Nun masallari ile Cam Irm@a Tas Gemi bir yerde birlgr
zannimca. Cunkd ikisi desledigi hikayelerin gérinir
anlamlariyla sinirlanmak niyetinde dle Bir on altinci asir
hattatinda, nakkanda, sultaninda, mezarcisinda da,
seyredebilirim insangin genel gecerlerini, @gesmezlerini;
[sa oncesi uglinct bin yontucusunda, hikimdarinda, ca
ustasinda da. Ve bu genel gecgerin “mutlak” olanla
baglantisini merak edebilirim®?

“Cam Irm& Tas Gemi” alti hikdyeden okmaktadir. Omer Lekesiz'in
ifadesiyle ‘fbni Arabi’den bir kokunun, Hallac’dan bir nazari@ahiz’den bir
niiktenin, ibni Sina’dan bir tezin izleri®hnin gérildigi ilk hikaye “Be’de, Elif ile

Be'nin ki alegorik anlatimla aktarilgtir. Bu ilk hikdye ayni zamanda kitabin

81 Murat Tokay: ‘insanin Biitiin Halleri Adem’de GizliKitap Zaman) nu:35,istanbul 2008
8 http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/cam-irmtas-gemi-uzerine.html,02.02.2009.
8 Omer Lekesiz ; “BeOykiiciide Balg Acisi”, Hece nu:14,istanbul 1998.
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0ns6zU mabhiyetindedir. “Kil Rengi Kiuguk Kwe Beyaz Merme&ehir” baligini
tastyan ikinci hikayede gocmen olmagdihalde goce kalkan bir kule hatiralari,
hafizasi, acilar ile alegorik anlamda bir insatteh&adin kimlgi yiklenen beyaz
mermersehrin macerasi anlatilir. Bu hikayenin sonu birraginhikaye olan “Mavi
Gul Dali'na bglanarak tamamlanir. “Mavi Gul Dali” kuzey ve gunelarak
nitelenen ve bir 6zel isme indirgenmeyen tarihsekamlarda ygams prensesin, bir
Misir hikimdarina gve gk olusunu ve bu skin, hikiimdari Misir tarihinin tek
Tanriya inanan ve bu yuzden adi belgelerden, métdah ve duvarlardan silinen
yalniz bir hokiimdar kigini anlatir. “Cam Irm@ Tas Gemi’de ise “Mavi Gul
Dali"ndan itibaren kitaba giren, darin icinden hidkumdarlar, kraliceler cikaran
yontucunun, bir camci ile yan yana gelie bu birliktelik ekseninde cam irf@ada
tas gemi yuzdirmenin metaforik anlamlari orgulenir. kBeglu kitap boyunca
hikayeleri boylece u¢ uca biglirerek eserde geleneksel manada “cerceve hikaye”

havasi olgturur.

Ancak, fsimle Ate Arasinda” romaninin kahramani Nihade’nin romana
sigmams hallerinin anlatilagl “Zeyl: Nihade'nin Bginci Defteri” baglkl hikaye, bu
b6lime kadar olan zaman, mekan butgahe ve cerceve hikaye anlgiyia aykiri
gibi durmaktadir. Yazar bu noktada hikayeleri bilggiranin zaman ve mekandan
ziyade hikayelerin ortak anlaticisinin  ofdunu vurgulayarak aslinda bir
bolunmiglugiin  s6z konusu olmagina dikkat ceker. Yazara gore, “Kendisi
gorintiye girse de girmese de bir figire d&el de dongmese de anlatic
hikayelerin en 6énemli kahramanidir. Onlari anlatigbmasinin getirdii dil ve ruh
birligi parcalar arasindaki organik butiglin ana nedenidir. Sinema icin yonetmen
ne ise hikaye icin de anlatici odur bir bakima.&yge bu metnin ust katmaninda
okunmasi gereken bir anlatici hikayesi VrBekirozlu'nun “Nun Masallari’ndan
itibaren butiin anlatilarinda kendini gdsteren bturw postmodern anlayn

“metafiction(Ustkurmaca)” anlagiyla 6rtismektedir.

#Erisim: http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/cammagi-tas-gemi-uzerine.html,02.02.2009.
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“Cam Irmg@ Tas Gemi’de oldgu gibi diger eserlerinde de dikkat ceken
onemli bir husus, Nazan Bekfilo’'nun dykulerini tarihsellsin yaninda tasavvufi bir
zemine de oturtmu olmasidir. Varlk-yokluk, kesret-vahdet, riya-gekg ezel,
vahdet-i vicut, Esma-i Husna, kalp, kelagayh, dergah, zikir ve en cok daka
kavrami Uzerine temellendigdi metinlerinde yazarin derin bir tasavvuf bilgisine
sahip oldgu gozlenmektedir. Ancak Bekigtu anlatilarinda, 6zellikle 1990 sonrasi
romanlarda hakim olan bir tutumla tasavvufu, eséidarka plan ya da motif olarak
kullanma, tasavvufa modern kiliflar giydirerek eseristik, egzotik bir hava katma
ve boylelikle okuyucunun ilgisini ¢cekme ya da taeh zeminde tasavvuf ve
tarikatlardan bahisle onlari kétileme amacli bitdeum s6z konusu gddir. Clnki
Islam inanciylasekillenmis bir tasavvuf anlayl Bekiroglu'nun hayat kapisindaki

sahsi durguna da tesir eden énemli bir unsurdur.

“Yasadigimiz hayat riya hikmundedir g, Fakat burada
cok ince bir nokta var. Ben uzun yillar bu dinyadatlari,
riyada parm@ma batan bir dikenin vergii kadar hukimli
yani hukimstz ancak farz ettim. Bir noktaya kadegrd.
Ama o riya hukmindeki hayat, bu oyun @eace alani olan
dinya asil yurt olan ahiret yurdunun temel belid&y. o
zaman tamam riya, ama hafifsenmemesi gereken, dasuf
riyasi kadar sahih bir riya. Denge bunu fark ededkte

185

galiba

seklindeki yaklaimlari, bu noktadaki dugunu gosterme acisindan bir 6rnek

sayilabilir.

Sadece tasavvuftan gdeKur'an-1 Kerim ayetleri ve oradaki kissalardan
milhem metinler olgturmasinin temelinde onun yaziyi; “mutlak olani”Irba

istikametinde bir caba” olarak gormesi yatmaktadiyni zamanda edebiyat ve

8Erisim: http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/sul@dergisi-mayis-2003-genel-isimle-ates-
arasinda-agirlikli.html
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“kitab” arasinda gelerge dayanan bir #kinin de old@gunu vurgulayan Bekirgu

konuyla ilgili su tespitlerde bulunur:

“Islami gelenek ki bizde Osmanl edebiyatini kastaiy,
sOzun en Ust seviyede kullanimi olarak icaz mucinémn
Kitab’i tanir. Insan kelaminin o mertebeye yiikselmesi s6z
konusu bile olamazken, Miusliman sanatcisikanda ses ve
anlam olarak en mukemmel o6giebilir, gorir ve ona
benzemeye calir. Edebiyat ile Kitab arasinda bu anlamda bir
ili skiden soz edilebilir ¥

Nazan Bekirglu'nun farkli zaman ve mekanlara yayinkurgulamalarini gk
ortak zemininde birlgirdigi g6zlenir. Yazar, bunun sebebini “Cunkigkadunu,
bugiini ve yarini birbirine lg&adigi gibi onu anlamlarin da tzerinde olanglbagan
saylll migterekten biri. Vargin saaltilma alani. Evrenin 6zetine ait bir suhuf.”

olarak aciklamakta ve *“..sk ekseninde sievsel kilinan bu kahramanlarin
muhayyileleri, bilingleri ve tecrubeleri” ile zamian sinirhligini  astiklarini

vurgulamaktadif’

Tum bu deerlendirmeler cercevesinde bir yaniyla gefgneaslanan der
yaniyla da postmodern 6zellikler gosteren BeRup Mustafa Kutlu'nun ifadesiyle
“ardinda kutsal metinleriSark efsanelerini, binlerce menakibi, mazmunu, tasiv
olusumu, ifadeyi, I1stilahi, mesneviyi, gazeli, minyatirengi, $1gI, kisaca muazzam

bir lugati taiyarak®®

insa ettgi diliyle Turk edebiyatinin gadaslarina gore farkli
noktasinda durmakta ve “kalbin sesi” olan esererigkuyucusuyla bukmaya

devam etmektedir.

8 Ahmet Yiuter: GenelSur, nu: 299Subat 2001, s.58-61.
87 http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/secimimiiien-yana.html ,28.09. 2000.
8 Mustafa Kutlu: “Gelengi Yenilemek”, YeniSafak 13 Eyliil 2000.
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Il. BOLUM

YASADIKLARI DONEMLERE GORE KADIN KAHRAMANLAR

On dokuzuncu yuzyil hikaye ve romanlarjnuiasitivist felsefeye uygun olarak
sebep-sonug ikilerine dayanan kronolojik kurgulamalar yapilirkegirminci
yuzyilda daha ¢ok bireyin psikolojisiyle glantili kurgulamalar ortaya ¢ikgtir. Bu
desisimde Einstein'in gorecelilik kurami, psikanalistter ortaya koydgu
calismalarin verileri, Bergson’'un zamanin dgaa deil dinamik bir yapisi oldgu

yoniindeki metafizik yakkamlari ve Max Planck’in kuantum teorisi etkili olgtur.*

Ozellikle psikoloji alaninda yapilan gafialar sonucu, insanin basit ve statik
degil, karmaik ve dinamik bir yapiya sahip olgu anlgilmis, bu karmaik diinyanin
anlatiya aktarilabilmesi icin de psikolojik zamaniagyisi ortaya ¢ikmgtir. Bu anlays
Ozellikle romancilar Uzerinde etkili olrgwr. Mehmet Tekin’in ifadesiyle “Onlar
insani zamana @@, zamani insana, insanin bilincinesitaislardir. Daha 6nce fark
edilmeyen, “bilin¢”, “bilingalt’” diinyalari onlarikesif alani olmy ve gercgekleri bu
alanin terbiyesinden gecirerek, filtre ederek amiglardir.”> Boylelikle zaman,
“sadece bir tema veya bir gorevin tamamlanmasirgh ba sart olmanin yaninda,

"3 Anlatilarinda zaman unsurunu bu

romanin bizzat kendi konusu haline getini
anlays Uzerine sekillendiren Bekir@lu konuyla ilgili gorilerini soyle ifade

etmektedir:

“Modern hikayenin bgkahramanidir zaman. Ve bu artik

klasik/geleneksel romani var eden insanin kendigade

! Nilay Isiksalan: Postmodern @reti ve Bir Post modern Roman Céziimlemesi: KaragiOrhan
PamuR, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, IE7, nu:2, 2007, s.420.

’Mehmet TekinRoman sanati 1:Romanin Unsurladistanbul, 2001s.123.

Roland Bourneur ve Réal Quellet: (cev: Hiiseyin G§)iijoman Diinyas| vincelemesiAnkara,
1989, s.120.
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edebildgi kronolojik, istikrarli (cizgisel) zaman gédir.
Cizgisel zaman anlaynin tutarlilgr modern dinyanin
parcaladil insanin ruh yapisina musavi olarak parcalanir.
Cok da dgal boyle olmasi. insanin i¢ dinyasinin
parcalandii, sinirlarin yok edildii bir boyle gegte zamanin

da parcalanmasi dal.”*

Gursel Aytac, bu tiir anlatilari “zamamman” olarak dgerlendirmektedir.
“Zaman imgesinde artik hareket imgesindeki gibitbkim hareketlere g zaman
degil, tamamen dglinceye yoOnelen zihinsel glantilarla yonetilen bir kamera
bilinci”® olusmustur. Dolayisiyla modern anlatida “zaman kavramirastamak,
romancinin metafizik kavramlarini, psikoloji ankayn ve ustalgini argtirmak
anlamina gelir. Bu ayni zamanda romanciyi, onurdgiygadgi tecriibe dunyasini,
yarattgl roman dunyasini, ayni devirdesggian okuyuculari, o giinden bugine kadar
romana yazarin gince ve hesaplarinin sthda kalan bir zaman mesafesinden

yaklasan okuyuculari icine alan bir §kiler agini incelemek demektir.

Bu bglamda Nazan Bekigu'nun anlatilarina bakilginda, olaylarin
cogunlukla tarihin degisik donemlerinde gegti gorulir. Olaylar, “Nun
Masallari’ndaki alti hikayede veldimle Ate Arasinda” romaninda Osmanli
doneminde; “Cam Irm@a Tas Gemi” kitabindaki hikayelerden “Be” hari¢ hepsinde
eski Misir doneminde; “Yusufle Zileyha” ve “La’da ise dinler tarihi siirecinde
gerceklgmektedir.

Tarihe olan kgl gini “Tarihten kendimi koparamayagani biliyorum. Bunun

icin 6zel bir caba sarf etmiyorum. Bu gun bir romdmglasam zannederim yine

* Nusret Ozcan“Nun Masallari “Kafdagi, nu:46, Ekim 1998.

®Giirsel AytacEdebiyat Yazilari Ankara 1995, s.30.

® Erisim:http// www.derindusunce.org/author/enverguls&inema ile Tasavvufliskisinde
Sinematografi

! Philip Stevick: (cev: Sevim Kantargil), Roman TeorisiGazi Universitesi Yayinlari, Ankara
1988, s.231.
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tarihe donerim.” soOzleriyle anlatan Bekitfo bunun sebebinisu sekilde izah

etmektedir:

“Bugln yaaniyor, gelecek yanmadi, yganmg olan gecm.
Yasanmglik benim icin muteber bir o6lcut. Cunkd bir
sinanmglik alani, onanngiik alani. Dolayisiyla yganms
Uzerinden sabit bigeyleri tespit edebilmek; ganiyor ve

yasanacak olanlarin tespiti icin de epey guverilir.

Dger yandan yazar, yazdiklarinin tarihi gibi algilegmai, aslinda tarihifiin
degil evrensel olanin pgnde old@gunu da vurgulamaktadir. Bu ggtint “Dunde,
bugiinde olan ve yarinda da olacak olani ve onuit sabumunu ariyorum?
ifadesiyle belirten Bekirglu'nun anlatilarindaki tarih anlayy Teryy Eagleton’un
“...kendi bgzlamindan koparilarak gdas olanla y@rulmus ¢cok c¢aitli hammaddeler
olarak, bir tiir ebedsimdiki zamanda var olan bir tarihtir bd® betimlemesiyle
anlattgl postmodern tarih anlayiile paralellik gbstermektedir.

Soyutlayici bir anlatimla yazan bir yazaarak Bekir@lu, yazdiklarinin tarihsel
gercekliklerle  6rtgmek zorunda olmagini, dahasi “yazdiriingi tarih’e
givenmediini, aslinda tarihin de kalemi tutan el tarafindgapilan bir kurgu
oldugunu ifade etmektedir. I§imle Ates Arasinda” romaninin satirlarinda bu

konudaki gorglerini soyle dile getirir:

“Tarih diye birsey yok aslinda. Kalem kimin elindeyse tarih
yaziyor hem de yeniden yaziyor. (...) Sadece olarbiteni
anlatmayan tarih, yenenlerin, dine bgktda gormek

istedgi ve yarinlara gostermek istéditarin. Belge diyor

8 Erisim: www.nazanbekiroglu.org/...lyasar-iliksizin-rapaji-haber7-bolumila.htrfyl 25.02. 2009.
° Erisim: www.nazanbekiroglu.org/.../yasar-iliksizin-rapaji-haber7-bolumila.htryl 25.02. 2009
%Terry EagletonEdebiyat Kuramijstanbul,2004, s.280
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tarihci. Nedir ki belge? Bizi yenenin, sizin gorne izin

verdigi sey desil mi?"**

“Tarihi Yeniden Dg§iinmek” adli eserinde: "(...)tarih g birilerinin gézlerine
ve seslerine dayanir; tarihi, gegteki olaylarla bizim onlar hakkinda okumalarimiz
arasinda yer alan bir yorumcu araggyla goririiz.* diyen Keith Jenkins de ayni

gorisleri vurgulamaktadir.

Bu cercevede Bekijil icin esas olan “Zaferlerin ve yenilgilerin, agri@alarin

ve olay dizilerinin dyinda insan kalbinin birikimleri"di?.

2.1.Tarihsel Zamanlardagégan Kadin Kahramanlar

2.1.1. Osmanli Doneminde Kadin

Nazan Bekiglu'nun kadin kahramanlarinin blyik bir kismi, kauh
Osmanli tarihinin dgisik dénemlerinden deyrilmi stir. Ancak kahramanlar, Osmanli
tarihinin tarihsel gercekli ile uyumlu ve sadece o donem insanyngibi
davranmazlar. Cunki Bekiglu daha Once de ifade edigilzere “tarihi gibi
gorinen ama tarihi olmayan hikaye”ler yazmaktaOma gore Shakespeare oyunlari
da tarih @renmek icin dgil insan ruhunun labiretlerini gérmek icin izlennte#ir.
Bu ylizden metin icerisinde kahramanlarin 6zel isimke de pek rastlanmaz ve “Bu
yuzden Nun Masallar’nda -bir bolim sthda- padiah ismi yok, dekor ihmal
edilmis, kahramanlar o kadar farkl statiilere sahip anpaldiearada, 17 yy. insanlari

Y!Nazan Bekirglu: /simle Ate Arasinda istanbul, 2002, s.279.

1%Keith Jenkins: (cev: Bahadir Siganer),Tarihi Yeniden Dgiinmek Ankara, 1997, s.24.
Y3Erisim:http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/medeetrgisi-nazan-bekiroglu-ileroportaj.html,
24.07.2009.

YErisim: www.nazanbekiroglu.org/.../yasar-iliksizin-rapaji-haber7-bolumila.htriyl 25.02. 2009.
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ama 17. yy. insanlari gibi davranmiyorlar,sddmuyorlar. Bugunidn, dundn ve

yarinin insani gibi diiintiyorlar.™®

“Nun Masallari’nda “Hattat ve Padh” adl birinci bolimdeki “Hat ve Rasat”,
“Kayip Padiah” ve “iri Kara Bir Leke” isimli gergeve hikayelerin ilk Giadeki kadin

kahramanlar, hattatin karisi ve hattatin saraydapgéik oldugu cariyedir.

Hikaye boyunca hattatin karisi olarak leaiien ilk kadin, “...meziyetleri
kadar zaaflariyla, ten ve ruh arasindaki bolugiidilyle, padsahi gorip bilmesiyle
ama yine de cariyelere yonelmesiyle, sonrampnlgl ve cektgi aciyla, hig
kimselerle paylgiimamasi sadece tekskte anlatilmasi gereken hikayeleriyle, bunun
bdyle oldgunun farkinda olmasina gaen kalabaliklarin cazibesinden kendisini

kurtaramaygiyla”®

anlatilan hattat-rasidin kendisi hakkinda cok ibigriimeyen
esidir. Ylzu cizgileriyle glzel bu kadin, hattatinve ds dinyasinda y@adgl tim
firtinalarini teskin etgi bir liman sikdnetiyle iyi bir g iyi bir anne olarak rol alr

hikayede.

Ikinci kahraman ise yine hattatin, defterlerini gbstek icin padiahin
huzuruna cikfii esnada gordiii cariyedir. Akam yemgini getirmek Uzere
padisahin huzuruna ug cariye girer. Ugiiniin de yuzlerktag Ve sadece yengmn
ikramiyla ilgilenirler. Ancak cariyelerin en arkadageleni ikram sirasinda hattata
bakar. Hattat da “mahremiyetine tam emniyet edilmimasinin idraki ve @rlig

altinda’’

olsa da bu baka bigane kalamaz ve cariyeyle gbz goze gelir. Banda
sonraki olaylar zincirinde cariye, hattatin s@vdierkese ihanetinin vasitasi olacak

bir rol Ustlenir.

®M.Cagri Eken, Fatih Bglan :“Nun Masallari “Marti, nu:9, 1998.
®Erisim:http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/medeetrgisi-nazan-bekiroglu-ileroportaj.html,
24.10.2009.

Nazan Bekirglu: Nun Masallari, istanbul, 1998, s.18.
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Hikayenin vaka zamani hattat-rasitigeiadan aktarilir. “Aylardan mayis
yillardan 1176 hicri” dir:®

“Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Gen¢ Kalfa ve SBadgah” adli ikinci bolimde
“Ahter-Suhte, Hu ve Lale”, “O Yakamoz O Yildiz”, ‘t@arin Son Oykiileri” ve
“Nakkasin Yazilmadik Hikayesi” isimli dort hikaye yer alktadir. Yine cerceve
hikaye 0zellgi gosteren bu hikayelerin ilk Gc¢linin ortak kadinhdeanani, bir

konakta cakan genc bir kalfadir.

Yazar, once genc¢ kalfanin, uzaktan sarggmcerelerinde gord@ti Enderun
agasina duydgu ski; ardindan geng bir mezarlik bekgisinin gencg d&gdf gkini
anlatir. Ancak genc kalfaniglasertiveni, geng mezarlk bekgcisinigkave bu akin

tezahurleri yaninda ikinci planda kalir.

Hikayeler olay zinciri ve vaka zamanglaninda, gen¢ kalfanin gece yarisi
uyanip caktigi kongiin penceresinden gokyuzinden suya yakamoz birakan b
yildizi ve o yildizin giginda Saray-1 Amire’nin énce siluetini sonralari sgrayin
icini gobrmeye bglamasi Uzerinden kurgulanir. Gen¢ Kalfa her geceakao
citkmasindan izledi sarayda, bgka bgka kisileri gorir ve farkl olaylargahit olur.
Mesela, bir gece bir hanim sultanin, kendisindak kit ya blytk bir sancak
beyine veriimesinden ve bu yiizden saraydan ayman dolay! gladigini gorir®
Bir baska gece vefat eden bir padhin ardindan diizenlenen cenaze merasimine
sahit oluf®. Ertesi giinlerde yeni pagihin italya’dan getirttii miizik hocasinin
saraydaki genc kizlardan kuggluorkestradan yikselen Avrupai mgizdinler. Yeni
padsah Baiktas sahiline bir de yeni bir saray yaptifir.Aysiz ve karanlik
gecelerden birinde ise Bktas'taki yeni saraydan dnce gokyuzine yayilan sonra da

butiin B@azici’'ni giindiiz gibi aydinlatan bisigin yayildgini gérir?® Hikayede

'8 Nazan Bekirglu: Nun Masallari, a.g.e. s.10.
YNazan Bekirglu: a.g.e. s.48.
“'Nazan Bekirglu: a.g.e. s.50.
“Nazan Bekirglu: a.g.e. s.50.
2 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.51.
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masalsi unsurlarla bezenerek anlatilan bu olaydagmnarak, vaka zamaninin 19.
yuzyill olduuna hikmedilebilir. Cinkl Beéktas sahiline yaptirilan saray
Dolmabahge Sarayrdir ve Il. Mahmut'un o6limindennrso yerine gecen |.
Abdulmecit tarafindan yaptirigtir. Bu sirada tarihler 1856’y1 gdstermektedir.
Abdulmecit, Bati'ya donuk bir sultan olarak bilinkbedir. Avrupai mizik de onun
zamaninda sarayda icra edilmeysl@amstir. Sarayin igasindan bir stre sonra da

saraya elektrik sistemi dénmistir.

“Nun Masallar’’nin  Osmanli doénemindeki sdmhramani Sair Nigar
Hanim’dir. Diger kahramanlardan farkli olarglair Nigar Hanim, gercek dinyadan
alinms kurgusal kgiliktir. “Nigar Hanim, Sevgili” baglikli hikayede yazar, dogentlik
tezine konu edingi ve o vakte kadar aciimamgunlikleri Gzerinden bitiin hayat
hikayesine vakif oldgu Sair Nigar Hanim’la olan minasebetini, akademik dtamu
insani boyuta tamis ve hem sanat¢i hem kadin kigmile bu hayatin Gzerinde

biraktgl etkiyi hikayelatirmistir.

Yeniceri Oca’nin kurulus, bozuly ve yikilisinin tarihsel dykiustine paralel
olarak, idam edilen bir yenigerinin esamesini safiarak onun ismini ve kinmgini
yiiklenen Numan ile Nihade arasinda geggnhakayesinin anlatilgy “isimle Ate
Arasinda” romaninda ise doért kadin kahraman cikagikiza: Nihade, Nur'un

annesi, Nur ve Nezuka’nin yani Numan’in annesi.

Nihade, idam edilen yeniceri Mansur'url 8alan gidir. Mansur'un 6limu
ana kutige bildirilmediginden esamesi hala gecerlidir. “...hgryin bozuldgu ve
isimlerle oynandil bir devirde onu satacaklarin elinde birgkébir belge. K&t
Uzerinde satia cikarilmg bir ismin hayat olarak kazanilgnhaklarinin ciimlesi.

23

Esame kimin elindeyse ulufe ve culus ahonu hakki™ olarak tanimlanan

esameyi sata cikarir Nihade. Asil adi Nezuka olan ve Tuna méhikiyisindaki

%3 Nazan Bekirglu: /simle Atg Arasinda a.g.e. s.16.
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bir kentten deyirme olarak alinmy Numan’in esameyi satin almasi, Nihade'yle

karsilasmasinin ve bu kadasma sonucu meydana gelecek olaylarigidorggici olur.

Nur'un annesi, Numan’in karisidir ve Numam, tek cocuklari olan Nur'un,
annesi olmaktan Bka bir 6zellgi olmayan bir kadindir. O yizden roman boyunca

Ozel bir isimle zikredilmez.

“Nur'un annesiydi o.Icimde onu ygattigim bir isim yoktu.
Sadece Nur'un annesi. Onun bana mukabele ederajpatih

yoktu ki bir isim olarak kalsindi aklmd&®

125

Nur ise Numan’'in “Ustten ve alttagldri dokilmi, sit masumligunda™ yedi

yasindaki tek cocgudur.

Nezuka’nin annesi, romanda sadece bir kigk&kyede gorinmesine gaen,

annelik duygularini ygun birsekilde yansitmasindan dolayr 6nemli bigildktir.

Romanin vak’a zamanini yazar, eserin “sOzig” olarak adlandirdy

bolimundesdyle aciklar:

“Padisahin yine 2. Mahmut, sadrazamin Mehmed Seliga pa
seyhulislamin Kadizade Tahir Efendi, Yenicerigasinin
Mehmed Celaleddin ga olac&. Sancak-i1Serifin saray
disina ¢ikartilarak buttiistanbul’'un yenicerilere apagik cihad
acac@l. Ve kara Cehennem lakapli yuzban toplarinin
onlar atge atacgl. SahaflarSeyhinin glu Esad Efendinin
padsah Oyle buyurdgu icin kaleme ald resmi tarihinde,

yenigeri ocginin atge atilmasinin kendisinden sonra uzun

4 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.34.
5 Nazan Bekirglu, a.g.e. s.37.
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zaman gelip gececek buatun tarihgilerle birlikte ‘éa
Hayriye, yani Hayirli Vak’a olarak adlandirdggdarihten ise

tic yil kadar 6nce®

2.1.2. Dinler Tarihinde Kadin

Nazan Bekigu'nun tarihsel suregteki kadin kahramanlarindazilaa da
kutsal kitaplarda adi gecen, amaaaklar devir hakkinda kesin bir bilgi olmayan
peygamberlerin hayatlarindakiskerden olymaktadir.

Bunlardan ilki “Yusuf ile Ziileyha KalbinAgrinde Titreyen Hiiziin” kitabinda
Hz. Yusuf'un hayat hikayesindeki Zuleyha'dir. Hikydz. Yusuf'un hikayesi gibi
gorinse de Zuleyha yazarin kadin kahramanlari ratasodzel bir yere sahiptir.
Yazar, soylgilerden birinde eserin yazh sebebinin Hz. Yusuftan ziyade

Zuleyha'ya dayanini aciklarkersu ifadeleri kullanir:

“Zuleyha’nin bir karakter olarak yuklenglisiradsilik, onun,
yapisal anlamda derinlikli bir karakter olmasi, degisimi
yuklenmesi, cagmalari, biylumesi... Hepsi bir yazar kalemi
icin cok cekici. Belki batin bunlarin dasthda Zileyha'ya
duydyum (Ustelik asirlar boyunca Yusuf u Zileyha

yazicilarl dgiindliirse hic de yalniz olmagm) sefkat.”’

6 Nazan Bekirglu, a.g.e. s.16.
2" Erisim: http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/mustafmakli-yusuf-ile-zuleyha.html,
01.01.2000.
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Peygamber hayatlarindan algmdiger bir kadin kahraman ise, ’“La,
Sonsuzluk Hecesi” romaninda Hz. Adem’le birliktdlaaman Hz. Havva'dir. Eser
Hz. Adem’le Hz. Havva’'nin hikayesi gibi gériinse yzar hikayenin b&ahramani
olarak Hz. Ademi jaret eder. Ciinkii yazar, asil anlatmak igied “Adem ile
Havva” hikayesi dgil, insanin hikayesi oldgunu ve insanin butin hallerinin Hz.
Adem'de gizli oldgundan hikayenin Hz. Adem’in hikayesi olglinu vurgular®

Hz. Havva burada Hz. Adem’in tamamlayicisi olarakptana ¢ikmaktadf’

Tarihin dgisik donemlerinde yolculuk yaparak insaninggenezlerini arayan
Bekiroglu bu eserine tarihin gidebilegieson noktaya gelngiir. Bekiroglu vaka

zamanini eserin badasoyle ifade eder:

“Her seyle c&das, ama hicbirseyle zamandaolmayan o
mutlak zamanda. O zamanlarda ayri, zamanin hesabi o
zeminde farkl. Sadece bize goére bir di'li gegmamandi.
Gercegin de gergginde ise; sonsuz bigimdilik ani, sifir
lahzasi. Zaman yoktu. Akmiyordu. Bir vardiska da birsey

yoktu. Bir varmsti bir yokmustu.”*°

2.1.3.Eski Misir Medeniyeti Doneminde Kadi

Eski Misir medeniyeti donemindesgmg kadin kahramanlardan ilki, “Cam
Irmagi Tas Gemi” adli eserdeki “Mavi Gul Dah” aklh hikayede anlatilan ve
gliney llkesi tarafindan ele gecirilen kuzey ulkiesprensesidir. Ulkeyi ele geciren
hikumdar, prensesi de bir ganimet olarak geitgra takdim eder. Geng prens, daha

ilk gorlUste prensese s&k olur ve bu gk Misir tarihinde hi¢c goérilmemi ve

?® Murat Tokay: fnsanin Biitiin Halleri Adem’de GizliXitap Zamaninu:35 2008.
% Hale Kaplan Oz: “La-Sonsuzluk HecesVeniSafak Kitap Eki,14.01 2009.
%0 Nazan Bekirglu: L3, istanbul, 2010, s. 15.
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gorilmeyecek olaylarin biangici ve sebebi olur. Hikayede, ilk etapta prenkmci
derecede bir kahraman olarak gorilse de, genc hd&iimuzerindeki etkisi dikkate

alindginda olaylar zincirinde birinci dereceden bir retlé@ndgi goraltr.

Eserde Ulkenin vegdierin 6zel ismi gegmez. Ancak tasvir edilen megehwve
donem oOzelliklerinden yapilan c¢ikarimlarla, olaybarEski Misir medeniyeti
déneminde gegtine hilkmedilebilir. Bu durumu “soyutlama ihtiyacinneticesi®*
olarak izah eden Bekigtu hikayenin vaka zamanini, eserin gitde, “Dinyanin,
sadece dgu ile bati ya da kuzey ile gliiney olarak ikiye b@biecei kadar da
kiicuk oldgu zamanlardi® ciimlesiyle belirsiz birakir.

Hikayenin olaylar zincirinden ve Bek@ta’'nun “Nil'in  Tek Tanrih

Firavunu’®3

yazisindan hareketle, hikayeninskahramani olan genc¢ huikimdarin
Misir'in  putperestiini tek tanrili bir dinle dgistirmek icin wrasirken; adi
belgelerden, muhdrlerden ve duvarlardan silineawviin Akheneton oldtu anlailhr.
Resmi tarihlerde adi IV. Amenofis olarak gecen g&ral, geleneksel ¢ok tanril
Misir dinini degistirerek tek tanri inancina dayal bir din geti®adece dini alanda
degil, Ozellikle sanat dahil her alanda koklugdgkliklere girisen 1V. Amenofis’le

ilgili Tarihgi Ernst Gombrichsoyle yazar:

"Eski gelengin kutsadgl birgcok alskanliga ba kaldirip,
halkinin, garip bir bigcimde betimlengisayisiz tanrisina
saygl gostermek istemedi. Onun icin tek bir ylceitaardi,
o da Aton'du. Aton'a tapti ve onu ggneiciminde
imgelsstirtti.  Oteki  tanrlarin  rahiplerinin  etkisinden
korunmak icin, sarayini bugiinkii El-Amarna‘yada"**

3L Ayse Kara: “Cam Irmakta §aGemi Yizdurulurmgl', YeniSafak Kitap Eki,11.06.2006.
%2 Nazan Bekirglu: Cam Irmas1 Tag Gemi,istanbul, 2006, s.57.

% Nazan Bekirglu: “Nil'in Tek Tannli Firavund, Zaman Gazetes21.02.2010.

% Ernst Gombrich: (¢ev: Prof. Dr. Ahmet Mumc®eng Okurlaricin Kisa Bir Diinya Tarihi
Istanbul, 2002, s.25.
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Akheneton’un adi eserde ismengitidbir sembol olarak gecer. Bekigl,

Akhenaton’a ve Misir medeniyetine ilgisinin sebelinctimlelerle izah etmektedir:

“Akhenaton, yani IV. Amenofis antik Misirin, bugin
baks acisiyla en dikkat cekici firavunu. Buginin Baki
acisiyla, diyorum c¢uinki déneminde “atalar dini” lgiyine
yaslanan ve adamakilli mutaassip politeist bir diiiggnde
tek Tannli bir inancin sdylemini sahipleniyor. Btbarla
dinde, sanatta, yam biciminde adeta bir devrim yaratiyor.
(...) Gercei goren, onu bulabile@ en eskiye kadar gitmek
istiyor. Simdilik Misirdan daha eskisini bulamadim. Bu

itibarla Cemil Meri¢’in Hint'ine benziyor®

“Mavi Gul Dah” ile bglantih sekilde devam eden “Cam Ir@iaTas Gemi” adl
hikdyede de olaylar yine ayni donemde gecmektdsiir. hikayenin tek kadin
kahramani camci; metne sonradan giren ve csggiliginde usta olan, ¢ocuk
denebilecek kadar geng bir kadindir. Hikimdaridigeale i¢ ice hazirlanmasini

emrettgi anit mezarin yapiminda, yontucunun yaninda @tatak calgmaktadir.

2.1.4. Belirsiz Zamanlarda Kadin

Ygadgl donem hakkinda belirli ya da belirsiz hicbir bilga da saret
verilmeyen tek kadin kahraman, Cam Igndas Gemi adh kitabin “Be” adh ilk
hikayesinde anlatilan Elif'tir. Sembolik bir alemekegorik bir dille anlatilan hikaye,
yine geleneksel manada simgesel anlamlgyda Elif'le Be arasinda yanan gki

konu alir. Metinde i¢ dinyasi ve duygular gehir sekilde tasvir edilen veséi

*Ayse Kara: “Cam Irmakta §aGemi Yiizdurultirmgr, YeniSafak Kitap Eki,11.06. 2006
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batin tezahdrleriyle ywayan kgi Elif olmasina rgmen, hikayenin adinin “Elif’ dgl
de “Be” olwu dikkat cekicidir. Bunun sebebini metnin daha sktirlarinda, “Elif
karanlikta oturuyordu. Bir be bulsa agilacakti yofictimleleriyle izah eden yazar,
ilerleyen bolumlerde Elif'in karanlhktan aydiga ¢iksini, gortntr ve bilinir olgunu
hatta kendi varfiini ve duygularini fark egini “Be”ye baglamaktadir.

Sembol isimler Uzerinden soyut dizlemdsgkira genel gecer tezahurlerinin
anlatildg! hikdyenin sadece bir yerinde, “O kadar ¢cok sdwdtlif Be'yi. Kiyamete
degin higbir kadinin hicbir erk@ bdyle sevemeye@iden emindi.” cumlesiyle
somutlgtirma yapilmg ve Elif'in kadin, Be’nin ise erkek ol@wna ve bu gkin kadin

erkek arasinda yandgina dair bir garet verilmgtir.

1.2.Aktuel Zamanlarda Yayan Kadin Kahramanlar

Mutlak olani, sinangiik ve onanmglik alani olarak gordgli yssanmslikta
aradg! icin hikayelerinin konu ve kahramanlarini tarihsgevirlerden secen

Bekiroglu’nun aktiiel zaman kahramanlari oldukga azdir.

Yazarin aktiel zamanlarda sgmg kadin kahramanlarina bakiggnda
karsimiza iki kisi ¢ikar: Biri “Nun Masallar”nin “Son Boélum, @erleri” baglikli
bolumunun “Bahceli Tarih” hikayesinde fonda bir tfigolarak duran kuttphane
memuresi, dieri ise yazarin bircok eserindgetne dahil olan kahraman-anlatici olan
Kimli gidir.

Katiphane memuresi, Il. Mahmut Donemindeddtan Tekilati konulu bir

bitirme tezi hazirlayan bir gencin atama yaptgl kutiphanede c¢aln genc bir

% Nazan Bekirglu: Cam Irmasi Tay Gemj a.g.e. s.9.
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kadindir. Tez hazirlayan gencin gozlemleri (zenmdanlatilan kuttphane

memuresiyle ilgili detayl bilgi verilmez.

Bir kahraman olarak metne dahil olan vawbtiYazdgl onun dsinda deil ki,
o da yazdiinin dsinda kalsin.®” cumlesiyle aciklayan Bekigtu, 6zellikle Nun
Masallar’'ndaki “Nakkain Yazilmadik Hikayesi”, “Ayine-i Mucellada Nihariiz
adli hikayelerde, kahramanlariyla yiga bir hikayeci olarak kesumiza cikar.
Kahramanlari ile kurgusal diinya ve gercek dunydrirtestigi bir dizlemde ve
masalsi bir atmosferde k#asan yazar, bicfii rollerden dolay! adeta kahramanlarina
hesap verir. Bu bulima ya da yuzkne daha c¢ok kahramanlarin gegmi

zamanlardan yazarin gadgi aktiel zamanlara gelmeleriyle gercekle

“Artik gecmis olan zamandan geliyorlar ve ben hepsini ama
hepsini; azapla, tutkuyla, kan, ter ve gégyk, pismanlik ve
utancla taniyorunt®

“Nigar Hanim, Sevgili” baikll hikdyede Beir Ayvazoglu'nun ifadesiyle “bir
bilim kadini olarak didik didik etgi bir kadin sairin hayatina bir de hikayec
olarak giren Bekirglu, hem bir kadin olarak hem de bir sanat¢l olakigar
Hanim'in hayatindan cok etkilenir. Ozellikle de igalanin gunlukler Gzerinden

yuratulyor olgu yazarin daha derinden etkilenmesinde énemliyoho

“BUtin bu harfler. BUtin bu tarihler: sene 302, 1P
kdnunusani. Butin bu kivrimlar, bitin bu nunlarflére
ralar. Butun bunlarin Gzerinden gecerken teker rteke

Sabahlara dek sizinle birlikte glayarak kimi (ama siz

3"Erisim:http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/ozdemkrem-bazilarinin-kaderi
surgunduranadolu-genclik-aralik-2002-isimle-atessarda.html, 01.12.2002.

% Nazan Bekirglu: Nun Masallari, istanbul, 1998, s.91.

*Besir Ayvazoglu: “Nun Masallari”,Zaman 10. 09. 1997.
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benimle g&lamazken c¢lnkl beni bilmezken). Bir omri

yasarken yeniden?®

Balangicta “butiin duygusalliklardan arignisalt bir akademik bir dille”
anlatilacaktir Nigar Hanim’'in hayati. %r calismali, dipnotlu filan”, “tutarl,
disiplinli bir calsma” olacaktir ve “yayinevinin bilimsel serisinde&ryalacaktif
Ancak yazarin, Nigar Hanim’in gunliklerini okudukga hayatinin detaylarina vakif
oldukca “d&ilmaktan bgka seceng”, “ne kadar misaade etmemeye gsdi da
dagilmanin cazibesine kapilmaktan ska sansi” kalmaZ? Bu ruh hali icindeki
Bekiroglu, akademisyen kimginden siyrilarak duygularini hikayeye, kendisini de

fiktif bir kahramana déngitrar.

“Cam Irmgi Tas Gemi” adli eserin “Be” adli hikayesinde de yazagtnin bir
yerinde Elifle kagllasan ve *“...batin bir yazi bir gulibyim agacinin altinda
oturarak geciren ufak tefek bir kadin” olarak hikgg dahil olmakta ve kitabin
sonundaki “Gulibgim Tazarrusu” adli bélimde, vatini tamamen belirginktirerek
zaman ve mekan olarak birbirinden kopuk gibi goriibes hikayeyi, ortak anlatici

figuruyle cerceve hikaye haline getirmektedir.

0 Nazan Bekirglu: Nun Masallar, a.g.e. s.132.
“! Nazan Bekirglu: a.g.e. s.132.
2 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.132.
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1. BOLUM

SOSYO-KULTUREL HAYAT ICINDE KADINLAR

3.1. Kadinlarin Sosyo-Kdulturel Kimlikleri

3.1.1 Meslekler-Mguliyetler

3.1.1.1 Koku Usta

Bekirglu’'nun kadin kahramanlari icerisinde mesléakkinda en cok bilgi
verilen ve bu konudaki maharet ve marifetiyle dettgsvir edilen kadin kahraman

koku ustasi Nihade'dir.

Idam edilen yeniceri Mansur'un duielan Nihade “kocasinin 6limi tzerine

"I Mansur'un esamesini

bes parasiz kalmak yerine bin bir tlrli korkuyu gotarak
satsa cikarir. Esamenin satilmasi demek, satin alginikiesame sahibinin yerine
gecmesi, kimini kusanmasi ve onun sahip ofgluherseye sahip olmasi demektir.
Esameyi satin alan Numan, Mansur’'un yeniceri kiméie bu kimlikle elde edilen
haklarla birlikte, arka bahcesi ve imalathanesiubah bir baharat diukkaninin da
sahibi olur. Dukkéana gelginde Nihade ile kaflasir. Nihade dikkani Numan’'a
teslim etmek yerine ondan “diikkanin yari geliriylefenin ticte birini® talep eder.
Dukkéanin gletiimesi Nihade'ye birakilacak ve Nihade dikkatast katindaki evinde
yasamaya devam edecektir. Cunki Nihaglea tutkuyla bgh bir koku ustasidir ve

Numan’in bu konuda higbir bilgisi yoktur. Roman boga Nihade’nin mesjgyle

! Nazan Bekirglu: /simle Ate Arasindaa.g.e. s.23.
2 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 23.
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ilgili detaylar, romanin bu katmaninin anlaticiaremunda olan Numan’ingaindan

aktarilr.

" Lakin onu, kendi karanginin nefti golgeleri icinde ylzen
kirlk dokuk duikkéanda, bir dehlize benzeyen kiguk
imalathanede, onu hayat kilagini tutkuyla yaparken. Bir
yigin koku,sise, yas, duman, bgu, ,is, slilti, arasinda baharat
taciri tekinsiz bir buylcuye benzerken cok sevdAmber,
misk, lotus, nilgicgi, sandal; top mimoza, beyazi kirlergmi
akasya, pembe gulin kurutulsnyapraklari arasinda. Koku
ustasiydl o. Kokuyla c¢ozulurken dili, onu ancak kok
konwtururken. BoOyle zamanlarda bana acilir, kendi
gecmiine kapanirken sevdim. Onu, yaptisi ciddiye alirken

cok sevdim ben?"

Kokuya dair bilinmesi gereken hgyi bilen ve §ini son derece ciddiye alan,
hatta giyle hayata bglanan Nihade, “Yorgun kervanlarin pahali yuklerigasi
oniinde begaltaca giini sabirsizlikla bekleyerékve “ipek bir 6rtiniin altindan da
olsa, Misir casisinin giingdérm§l esnafiyla pazarlik ederek'baharat ve koku

maddelerinin aliverisini de bizzat kendisi gercekggrmektedir.

Neredeyse butin gununu imalathanede ged¢Widade, her defasinda daha
kalici bir sonuc elde etmek icin bikmadan usanmaldgsremeler yapmakta, bazen bir
damitma glemiyle haftalarca sabirla ve meraklgrasmaktadir. Cicek yapraklarini
kurutur, &ac¢ kabuklarini soyup limon ve portakal kabuklamemdeler, ciceklerin
0zunU kenevir veya pamuk gain icinde glnlerce bekleterek bitkilerin ugucarol
yaglarindan en kalici ve havaya kdrginda dgismeyecek kokuyu veren kammlar

% Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 65.
* Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 65.
®Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 66.
*Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 66.
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olusturur. Sonra da buatin bunlari en baribaharat gruplariyla harmanlar ve bu
harmani da kokulu bir bulamacgla kamarak sgutur ve katilatirir. Nihayet titsu
cubuklarini bu bulamagclara batirarak kurutrgkernine gecef. Tim bu jlemler
sirasinda “...pek cok sinama arasinda kérelen kokgudunu keskinkgirmek icin
kahve cekirdgi koklamayi hayati bir ayrinti gibi 6nemsemekKte®...istedigini

bulduzgunda doygun, bulamaginda mahzun, g zamansa hirgirgeaktadir.®

Numan onun megi@e ve ustafiina dair hicbir sey bilmemekte ve
kavrayamamakta, Nihade ise en cok bdyle zamanldidaan’a yakinlemaktadir.
Numan, Nihade’nin yaninda adeta bir gaalongur ve kokunun mahiyetine dair her

bilgiyi ondan &renir?

Nihade sadece baharat bilgisingild@ayni zamanda derin bir gicek bilgisine de
vakiftir. Her otu, her ciga tanimakta, hangi ¢igen hangi mevsimde bigtini ve
nerelerde bulunabilegai hatta hangi hastaliklargifa oldugunu bilmektedir.
“Hasgul'n yalnizca mayis ayinda agti, yasemenin mutlakgafaktan o6nce
toplanmasi gereldini, aksi takdirde kokusunun en énemli kismini kegecgini,
menekenin veba hastalina en iyi ila¢ oldgunu hem bir koku hem de bigac olan

amberin bir adinin da kehriiba ofdunu™® égretir Numan'a.

Bunlarla sinirli dgldir Nihade'nin kokuya ve ciceklere dair bilgigkokunun
tarihini eski Misirdan alarak Hzisa’nin yaratijina, oradan daha Hz. Adem
yaratilmazdan evvel Hz. Peygamberin ruhunun ylgata ve bu ruhun ter
damlaciklarindan gulin ruhunun yaratgmimasina kadar uzanan bir sirecte aktarir

Numan’a’* Numan, Nihade’den kokuya dair yeséyler @Grendisi gibi, bildigi

" Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 67.
® Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 67.
° Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 68.
9 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 69.
! Nazan Bekirglu: a.g.e. s.70-71.
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seyleri de kokuyla yorumlamayi, kokulari hatirlatéikna gore isimlendirerek

birbirinden ayirmayi dagenir.

Usta-cirak igkisi icerisinde Nihade anlatmakta, Numan dinlemeite
Nihade’'nin maharetini, bilgisini ve ustgini gordik¢ce Numan’in Nihade'ye
duydusu hayranlik ve sevgi de artmaktadir.

Ozetle Nihade, Bekighu'nun kahramanlari igerisinde yagti isin hem
maharetine hem de en derin bilgisine sahip iki elesfbabindan biridir. Nihade’nin
Osmanli Doneminde yadgl gbz o6nune alinirsa, kadinin bilgi ve donanimr, bi
alanda uzmanianasi ve ¢catma hayatinin icinde olmasi dolayisiyla donem hakkin
da okuyucuya fikir vermektedir. Osmanl déneminddikin kafes ardinda tutulgiu
ve hayattan soyutlangina dair genel kaninin aksine, Nihade hayatin &ind
mesl&ini uzmanlik seviyesinde icra eden, gergktile cagl pazara ¢ikip malzeme
tedarikini bizzat kendisi yapan, esnafla muhatagp gdazarlik eden bir kadin imaji
cizmektedir. Tgingce Oktar'in da tespitiyle, Musliman kadin Osniamt hemen her
doneminde ticaretlegnasmakta veislamiyet kadinin ticaretlezuasmasina hggorili
bakmaktadi? Kadriye Yilmaz Koca da “Osmanli'da Kadin iktisat” adli eserinde
Islam hukukunun kadina miilk sahibi olma, mirastanglaa, vasiyet yoluyla miras
birakma, borg, atveris, anlama gibi iktisadi muamelelerin sorumlgunu

yiiklenme hakki tanigioldusunu belirtir®

3.1.1.2.Camcilik

Dger bir meslek erbabl da “Cam Irfhalas Gemi’de yontucunun yaninda

cirak olarak cagan ama aslinda gercek bir cam ustasi olan camcidir.

12 Tisince Oktar:Osmanli Toplumunda Caina Yaami-Osmanli Kadinlari Caftirma Cemiyet-i
Islamiyesiistanbul, 1998, s.24.
13 Kadriye Yilmaz KocaDOsmanli'da Kadin véktisat, istanbul, 1998, s.18.
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Camci, kucuk wan itibaren Sanatkarlar Koyl’'nin gheir cam ustasi olan
babasinin yaninda ygtnistir. Yontucunun camciyla ilk kalasmasi da prensesin
bustuni saraya goturgil giin gerceklgr.™* Ayni giin cam ustasi d@hreti dort bir
yani tutmyg camdan ksu hikimdara sunmak icin kicuk kiziyla birlikte sara
gelmistir. Uzun zaman sonra yontucu, hikimdarin ve keailig birlikte gdmulecg
anit mezari aydinlatmak icin careler ararkensikanr camciyla. Yillar Once
babasinin elinden tutrgwlan o ¢cocuk buylumi“cekik gozleri, sirtina salinmisik
orgult saclari, incecik bedeni” ile genc bir kadimustur.”> “Cocuk bir kadin”
olarak niteledii bu geng kizi bgangigta yontucunun hi¢ gozi tutmaz. Cinku gelen
hem kadindir hem de cocuk denecek kadar genc. Ageddnin, mghur cam
ustasinin kizi ve ciga oldugunu duyunca ve kizin kararfilni gérince genc kadini

dinlemeye karar verir yontucu. Camci, yontucuyaiktmek icirgOyle der:

“...bitmis bir heykelin tzerinden gecen son kugntailasini
bilirsin elbet, ben de bilirim. Bu cilanin eksigini
yontucusundan B&a kimse fark etmez, olmasa da olur ama
olsa guzel olur. Bitirdiin her eserde eksilginin acisi
¢cekmiyor musun? Bir yanin eksik senin, o @ksibutinu
olmaya geldim. Gel inad etme, tamamlayip da tameatiim
demde ihtiyacin olagey benim. Gérmiyor musun ben senin

serce parmgnim.”®

Kongmanin devaminda camci kraligenin yedi kat merdivenilen mezar
odasini aydinlatmak igin gerekli olagigin bilgisinin kendisinde oldtunu ve

yontucunun busiga olan ihtiyacinin da farkinda olgunu soyler’

“ Nazan Bekirglu: Cam Irmazi Tag Gemj istanbul, 2006, s. 155.
!> Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 175.
'® Nazan Bekirglu: a.g.e.s. 177.
" Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 177.
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Camcinin butin bu dil doékmelerinegmaen, yontucu hala onun bui i
basaracgina ikna olmanstir. “Benim aradgim cirak sen d&lsin” diye cevap verir.
“Senin dilerinle oyalanamam ve cam gibi kirilgan bileklegahibi ile zaman
harcayamam® Bu séz kagisinda camci eline gecigdiyontucu baltasini tezgahin
Uzerindeki mermer kitlesinin pana oyle bir indirir ki mermerin ikiye yarilgini

goren yontucunun sdyleyecek sézii kalmaz ve cameskliza kabul edet?

Camci aydinlatmalémini, ancak mezar hegeyi ile tamamlandiktan sonra
yapacaktir. Once yontucu bitirecektjini. Bu siire igcinde camci yontucuya camin
tarihcesi ve mahiyeti hakkinda bilgi verir. Camstiada Uzerinden zaman, rizgar ve
su gecmy tas oldugunu, camin 6zl olan kumun suyla ve skenasil terbiye
oldugunu anlatif® Ayni zamanda da megiadeki ustalgini gosterecek eserler verir.
O zamana dgn kimselerin gormegi harikuladeseyler ortaya cikarir. Bir taraftan
bakinca bgka, 6bur taraftan bakincagka gorinen ikiyuzli camlar donuktailmis
kalpsiz camlari, arka tarafini sbyleyen ama gostgen buzlu camlari, kendisi
oldugunda baka turlii gosteren astarli camlari, arkasindaki rasay hayal meyal
gosteren karanlik camlari, zamanin dondurglrhaline benzeyen billuru urefit.

Sonra renklere gecer camci:

“Ruha sikdnet veren mavi cami,ska bir alemi anlatan
moru, ayni anda ¢ogeyin rengi olan kirmiziyi, bedeli daima
pahall 6denen sariyl ve hi¢ bir bedel istemeyeyili yaaten

biliyordu; ara renkleri buldu. ®arengi, kum rengi, toprak

rengi. Kl rengi, mermer beyazi, saz rengi.”

'8 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 178.
!9 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 178.
%0 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 179-180.
I Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 182-183.
2 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 184.
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Butun bu usullerle kadehler, kandiller, séir, vazolar, buhurdanlar,
samdanlar, koku ve titsu kaplari, gogygseleri yapar. “Nisan y@muru, gulsuyu ve
cicek 6zu sircalari. Irng@an gizel gozla kadinlar icin boya ve stirme kaplediin
guclii ve dzlemli erkekleri icin alimadik karsimlarin muhafazalari®® “Yaptigi her
sey asizdir, inceciktir, aydinliktir, soylu,siltili ve kirlgandir.”®* Ancak ortaya
cikardgl batiin bu guzellikler mutlu etmez camciyi. Clnklishdaha 6nce babasinin
prensese hediye diticamdan kgun lal renkli ve Gizerinde Gfirim lekesi olmayan bir
benzerini yapamarstir.?®> Ufiirim lekesini yok etmek icin yagtl her deneme
basarisizlikla sonuclanir. Sonunda harli birsatealevleri arasinda ufurim gugunu
dondurmeyi akil eder ve cupun ucundaki hamuru dondurirken salar nefesini.

Nihayet dupduru, lekesiz lal ku ellerindedir*®

Artik kralicenin mezari da tamamlagnve sira aydinlatiimasina gektai.
Camcinin yerin yedi kat altindaki mezar odasinn@gtinak icin sadece yedi adet
aynaya ihtiyaci vardir. Kraliyetli gine 1Ismarlanan aynalar gelince camci titizlikle ve
ince hesaplarla ayarlagiacilara gore yerd@rir onlari bir bir. Son aynanin da agisini
ayarladginda yontucunun ustin maharetiyle donaglmkralicenin mezar odasi
birden bire aydinlanir. Bu aydinlik icerisinde canem guzel hediyesini birakir
kralicenin pembe mermer lahdine. Ufiirim lekesi olamalal renkli camdan kun

goruntuisu dger aynalard’

Aydinlanan sadece mezar odagilde. Ayni zamanda yapi onca guzelfin
essiz ve benzersiz sanat eserlerinin kralin 6limuiytkkte karanlga gomulmesine
ve sanatinin hicbir zaman gorilmemesine razi olmagabu @urda serce parngani

kaybeden yontucunun da kalbi aydinlagtm?®

3 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 184.
4 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 184.
> Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 181.
6 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 185.
" Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 186-187.
8 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 191.
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Batin bu surecglerde yontucu yanina cirdle blamayacgini disindigu
camcinin, mesf@gnin her turld bilgisine vakif bir usta olgunu gorir ve ona olan

hayranlik ve sevgisi her gecen gun artar.

Nazan Bekiglu, meslek sahibi kadin kahramanlarini kadin kikeliyle
birlikte yaptiklari ste gercekten usta ve gin her tirli maharet ve marifetine sahip
kisiler olarak kurgulamtir. Kadin olmalari yaptiklarisie ustalama ve ustaliklarini
icra etme noktasinda herhangi bir enggkiteetmedgi gibi Nihade ve Camcr'da

goruldigt Uzere bu konuda erkeklere yol gosterici de glardir.

3.1.1.3.Kalfahk

Bir baka meslek sahibi kadin kahraman, “Nun Masallarikndgenc kalfadir.
Ancak geng kalfa, hikayede daha cok dnce Endegasiaa duydgu sk sonra da
genc mezarlik bekgisinin ona duygluaskla 6n plana cikgi icin, Nihade ve camcida

oldugu gibi yaptgl isin mahareti ve bilgisine olan vukufiyetiyle anlatéz.

Geng kalfa, bir konaktagayan iki cocuklu bir ailenin yaninda Habbir kalfa
ile calsmaktadir. Enderun gasina duydgu ssktan dolayi kaskati kesilip hastgh
tutulduktan sonrasiyapamaz hale gelgiir. Ancak hastafiinin 6éncesinde guinduzleri
denize bakan mutfakta byl yikamasi, narserbeti, demirhindi, gulserbeti
cltkarmasi, ajam olmaya bgadiginda da evdeki butin mumlargamdanlari,
kandilleri, lambalari hazirlamasi, onlari merdivieslarina, duvar hucrelerine ve

aynalarin 6niine, mavi vazolarin yanina ygifmesiyle gorunir hikayede.

9 Nazan Bekirglu: Nun Masallar] a.g.e. s.48.
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3.1.1.4.Kutuphane Memugiu

Katiphane memuresi, mesfte icrasiyla ilgili olarak sadece tez atamasi
icin kUtiphaneye gelengtencinin dnune “ince, kelebek elleriyle, kocamaresim

eski ciltleri” koyarken tasvir edilif®

3.1.1.5. Ev Kadirgh

Hattatin karisi, Nur'un annesi ve Nezuka'annesi, Bekirglu anlatilarinda ev

kadini roliint Ustlenmikadin kahramanlardir.

Hattatin karisi, her ggm kocasininsten eve dongiini bekleyen, iki ¢ogia
annelik yapmaya cahln ve hattatin kendisine ve ailesine skagOsterdgi butin
duyarsizlik ve umarsizliklari anlaly sevgi dolu ve mgfik bir tavirla kagilayan bir

ev kadinidir.

Kendi bencillii icinde bir siredir gine de gitmeyen ve kendini anlatmayi
planladgl defterlerin dginda evde hicbigeyle ilgilenmeyen hattat, rahlesigonada
yazmakla grasirken; karisi onu rahatsiz etmemeye sgak her defasinda bazen
mavi porselen bir kasede, portakal gickokulu bir cayla yanina gelit: bazen de

hattat uyuyakald@inda yiin bir battaniyeyi izerine sefér.

Nur'un annesi ve Nezuka’nin annesi iseanda daha ¢ok anngilile 6n plana

citkan ev kadinlaridir.

% Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 107.
%l Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 25.
% Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 12.
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3.2.1. Sosyal Konum Bahsiyetler

3.1.2.1. YOnetici Ki gi

Bekirglu’nun kadin kahramanlari icinde, sosyal konumlargdre 6nem arz
eden bir pozisyonda olan gahsiyet vardir. Yoneticise olan bu G¢ kadin Zileyha,

Hz. Havva ve Mavi Gul Dali'ndaki kuzeyli prensestir

Zuleyha, eserde “Gucunugphretinin, servetinin zirvesinde bir gine
Hukimdarin s@ kolu, Nil tlkesinin ikinci adami. Kuvvet onun veeonun. Din
onun, bu giin onur®® diye tarif edilen Misir Azizi Potifarin sdir. Ancak,
yonetimde etkisi yoktur. Sadece sosyal hayat igetesfarkli ve Ustin bir konumdur
onunkisi. Bazen “arkatina beyaz siumbul dallaglénmis tahtirevaniyla”,”“ gorkemli
bir alayla” gecer Misir sokaklarindan ve dilen@leihtiya¢c sahiplerine yardimda
bulunur. Zengin ve gicliidur Zileyfa.Koleleri ve cariyeleri vardir ve sarayda
yasamaktadir. Cariyeler etrafinda pervanedir, bazerpayeyle serinletirler
Zuleyha'yl bazen bilek kalirgindaki orgulerini ¢ozerek fildi taraklarla tararlar

t.35

saclarini ve misk G amber kokulariyla ovarlar leéint.”> Hz. Yusuf da bu kélelerden

bir kole olarak girer Zilleyha'nin sarayina. Potifau Ziileyha'ya hediye edét.

Hz. Yusuf buytylp genc bir delikanli obanZileyha’nin ona kar degisen
duygulari Misir'in soylu kadinlari arasinda dedilogal dongar. Ayipladiklarisey
Zuleyha'nin gki degil Misir Aziz'inin esi olarak Misir'in soylu erkeklerinden birine
degil de bir kdleye sk olmasi ve bu gin gizli tutulmams olmasidir. Kimisi
“Mademki Zileyha kendisine birgeence aradi, dengi dengine calan bir saz bulsaydi

ya. Kendisine uygun biriyle olsaydi y&”kimisi de “ bari Ziileyha oyunu kurallarina

% Nazan Bekirglu: YOsuffle Zilleyha a.g.e. s.63.
% Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 66.
% Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 84.
% Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 70.
%" Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 99.
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oynasaydi. Bilmiyorsa bir bilene sorsaydi. Zileya'ryaptgini yapiyor oncasl,
Misir'da kimseciklerin ruhu bile duymuyor. Béyle mgmali oyuna kalkinca® diye
disinmektedir. Cunkl Zileyha servetini, kudretingphretini diginmiyorsa,
Potifar'in adini dgiinmek zorundadir. Cunkl o siradan bir kadigildeMisir

Azizi’'nin esidir.

Ziuleyha Hz. Yusufu odasina ggap gomleini yirttigi ve Potifara
yakalandgl zaman da suclanmaktan ve cezalandiriilmaktan sksgamu sayesinde
kurtulur. Zuleyha korku ve engiyle Hz. Yusufu sucglasa da gomle arkadan
yirtilmis olmasi Hz. Yusuf'un sucsuziunu goéstermektedi’ Buna rgmen, Potifar
kendi konumunu da dgiinerek Zileyha'yr d&l Hz. Yusufu cezalandirir. Ama

Ziuleyha'ya dasu cumlelerle seslenir:

“Sen dedi kadin, suglusun, bilirim. Lakin devam b&nim
evimde benim hayatima. Bu hayat yikilirsa en ewaehda
ben kalirim. Ama bana diniim ve buginim kadar yarda
lazim. Ben Potifar'im ben Misir'in ikinci adamiyimtisir'im

ben dahasi. Bana yarinim lazim. Ben Misir'a laziriffhn

Sonugta Zileyha azizigi,egMisir'in soylu zimresinin bir tyesi olarak hawet

devam ederken, Hz. Yusuf bir kole olarak zindamlar at

“La Sonsuzluk Hecesi” isimli eserde Hz.vMa Kur'an-1 Kerim’deki kissaya
da dayandirlarak bir lider ve peygamber sorungulwiklenen ilk insan Hz.
Adem’in &i ve onun ygadgl her turlii mutluluk ve kederin oggtave paylaicisi
olarak tasvir edilir. Goriinirde Hz. Adem ilk insatdugu icin yonetilecek kimse

olmadgindan Hz. Havva'nin bir yoneticsieolarak herhangi bir sorumluiu yoktur.

% Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 99.
% Nazan Bekirglu: a.g.e. s.112.
0 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.114.
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Ancak Hz. Havva'nin ilk insanaseikinci insan olmanin yaninda ilk kadin olma
acisindan da kendisinden sonra gelecek bitiin ssane kadinlara 6rnek olma

noktasinda cok biytik mesuliyeti bulunmaktadir.

Bu bglamda denebilir ki Bekirglu'nun kadin kahramanlari arasinda sosyal
konumu acisindan ergia vazife ve sorumlulgu yiklenen ve tayan Hz. Havva'dir.
Ozellikle farkli inanglarda, Hz. Adem’in yasak meyveyi yemesinin sorumlokarak
Hz. Havva'nin gosteriimesi, onun ilk kadin olarasriemlulugunun buydklgint
ortaya koymasi acisindan énemlidir. Ancak romanataem islamiyet kaynakli
kurgulandgl icin, metin igerisinde Hz. Havva'ya Hz. Adem'i mayici ya da

kiskirtici bir rol yiklenmez. Konuyla ilgili Bekirglu sunlari soyler:

“Hem Incile hem Tevrata bakfimizda yasak meyveyi
yeme esnasinda Hz. Havva, Hz. Adem {izerinde zorlay!
figurdir. Once kendisi yegeytanin aldatmalarina kanarak,
sonra da Hz. Adem’i kkirtir, yemesi icin onu da zorlar.
Fakat Islamiyet'te oyle dgil. Islamiyette ana kaynakta
kadina olumsuz bir rol atfedilmegini soylerken bunu
kastetmgtim. Kuran’daki ifade hicbigekilde tartgilmayacak
sekilde agik ve net: Birlikte yediler. Yani ne Hzawa 6nce
yedi, Hz. Adem’e zorla yedirdi, ne de Hz. Adem oiyesli,

Hz. Havva'ya yedirdiikisi birlikte yediler.**

Kuzeyli prenses ise, ilk kadasmalarinda guneyli hukimdarin gonlini
fethederek, en gerli sava ganimeti olarak goturtldiii guney Ulkesinde geng

hikumdara gve Ulkeye kralice olur.

“! http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/yasaksizin-roportaji-haber7-bolumila.htrilibat 25,
2009
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“Kuzeyli prensesti, guneyli kralice oldu. Bir sai&in
varisiydi orada, burada ogia oldu. Hukmedilmg gibi
duruyordu ilk bakgta ya, gecenin nilufer kokulu karaginda,

aslen hukiumran oldu*?

flerleyen zamanlardasida girdigi hitkkiimdar kalbine hiikiimran olan kralice, o
kalbin ve dolayisiyla o kalple yonetilen buttin bikenin en temel dayagaolan cok

tanrli inang! deSistirecek ve yerine kendi tek tanri inancini koyaaakt

Bu dgisim sadece hukimdarin kalbinigleltlkenin bitln icraatlarini yeniden
dizene sokacaktir. @simin ilk gostergesi ise devlet erkanininggap ulkede
gerceklgecek buyuk inkilaplarin haberinin verilgtgin, hikimdar tahtinin yanina
basrahibin &ir ve gostegli tahti yerine, kralicenin tahtinin yest&ilmesidir. Bu
ayni zamanda, kralicenin hukimdarin giiciine ortatingegdeger bir konuma sahip
olusunun da gostergesidir. Rahibin tahti ise artik mi#iérin yani banda deil
ayakucundadir. Bu durumaldetle kagl cikan barahipsdyle seslenir hilkkiimdara:

“Siz hiukimdar, dedi Baahip. Bu yabanci kralicenin,
memleketi olan kuzeyden neler getffidi ve babanizin evi,
hikimdarin udlkesini dattigini ve azalt@gini goérmuyor

musunuz?®

Hicbir itiraz hdkimdarin kararini ve sirala yapaga icraatlarini
degistirmez. Hikimdar ve kralicesi “birlikte gecirdilellerini yok edilecek hegeyin
iizerinden.** Sarayin duvarlarindaki savaarabalari, mizraklar, yakici yikici
silahlarin resimlerinin yerini kdar, meyve ve cicek sepetleriyle dokenlikli
resimler alir. Mezar odalarina bile halkiyla sanyetiicindeki hilkiimdarin resimleri

yapilir. Ancak bu kez hikumdar yalniz gildir. Yaninda algilmisin aksine

2 Nazan Bekirglu: Cam Irmas1 Tag Gemj a.g.e. s.86.
3 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.95.
4 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 98.
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kendisiyle ayni boyda resmedilen kralicesi ve ku@tsesinden getirilen mavi gul
dali da vardif® Bu resim akilmisin dsindadir, ciinkii daha o6nce kraliceler
hikimdarin daima sol, yani 6nemsiz yaninda ve &raldaha acik renkte ve daha

kisa olarak cizilmektedit®

Kuzeyli prenses Bekighu’nun kadin kahramanlari arasinda bir tlkeninhiari
degistirecek olcide dnemli bir yere sahip ve bir hikunadatkimran olmgikadin

olmasi acisindan oldukca énemli bir yere sahiptir.

3.1.2.2. Cariyelik

Cariyelik genelde Osmanli Devletinde, deelOsmanli sarayinda sosyal bir
statidir. Cariyeler istifsahakki bulunanlar ve istihdam hakki bulunanlar aiar
kategorilere ayrilir.istihdam hakki bulunan yani hizmetci statiisiindekiyeain,
efendisi ile minasebeti, sadegemunasebetidir. Efendisine yemesinde, icmesinde,
temizliginde veya bgka islerinde hizmet ederBu cariyeler, efendilerinin iznini

alarak hiir veya kole bka erkeklerle evienebilirleY.

“Nun Masallari”’nda hattatin génlini calamiyade, padiah ve misafirine sofra
getirmesi, su ikram etmesi ve hattatla g6z gozengsinden ankalacas lizeré®
padgahin saray ici hizmetlerine bakan hizmetci statdeincariyelerdendir.

3.1.3. Kulturel Kimlikler

> Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 98-99.

“® Nazan Bekirglu: a.g.e. s.125.

" http://www.e-tarih.org/harem/?sayfa=10647.624420D.
8 Nazan Bekirglu: Nun Masallarj a.g.e. s.18.
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3.1.3.1.Yazarlk-Akademisyenlik

Kdltarel kimlikler agisindan Nazan Bekito'nun kadin kahramanlarindan ilki
Bekiroglu'nun bizzat akademisyen ve “Hepsinin kalbini satan, hepsinin
yalnizligini giyinen, hepsinin acisini gonillii tistlenenifikkurmaca) bir yazaf*®

olarak metne dahil olan kahraman-anlatici kgndlir.

Yazar bu kimfi ile “...bir taraftan kahramanlarina gar astiran, ug¢ farkl
zamani birlgtiren bir kudrete sahip, 6te yandan buttn kurgukemdisine ait oldgu
konusunda fikrini gfal eden buttin kahramanlarininskaldirisi kagisinda kgatirken

kusatilan bir hikayeci...*® haline gelmektedir.

Kendi ifadesiyle “sadece insaningidiebltiin hayvanlarin, borti-boge ve
hatta tain, suyun hissetiini hissedebiler™ Bekirozlu, “hayatin kendisine sungdu
en buyidk armgan” ve “insan olmanin ilksarti” olarak nitelendirdii empati
kabiliyeti®® ile reel ya da fiktif butin kahramanlarinin ruh ngélarina

girebilmektedir. Bekirglu konuyla ilgili su yorumda bulunur:

“Oykicunin, kahramanlar tarafindan sigaya cekilmes
baslangictan beri kendimi girdabindan kurtarangadi bir
dons hali. Kendi kendinin ekgirmeni olma meselesi
diyemeyecgimiz kadar da ciddi ve irrasyonel. Bir o kadar

trajik. Bir yanimin bir yanimi yargilamasi, kinam&®

9 Nusret Ozcan: “Oykiiniin Bir Hal Olgunu Digiiniiyorum”,Kafdagi, nu: 46{stanbul,1 998, s. 12.
0 Omer Selim: “Nakkan Yazilmadik Hikayesi"Kirkayak nu. 5, Mayis 2000

> Erisim:http://www.ayvakti.net/ayvakti-soylesi/item/naeaekirolu-ile-soeylei-214.01.2007.

>2 Erisim:http://www.ayvakti.net/ayvakti-soylesi/item/naeaekirolu-ile-soeylei-2, 14.01.2007.

%3 Ayse Kara: “Cam Irmakta §aGemi Yizdirulurmgl', YeniSafak 11.06. 2006.
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Bekirglu'nu ozellikle “Nun Masallari’nin “Ayine-i Mucellala Nihaniz” ve
“Nakkasin Yazilmadik Hikayesi”, “Nigar Hanim, Sevgili” klgkli hikayelerinde
kahramanlariyla soyen, “Zeyl: Nihade’nin Bginci Defteri” adl hikayenin
sonunda ise kahramani tarafindan okuyucusgikayet edilen bir yazici olarak
gorariaz. “Gulibrsim Tazarrusu” adll bélimde ise bu kez yazici yikeyacusunu

muhatap alarak, kahramani Nihade’nin sitemlerin@pezermektedir.

“Ayine-i Mucella’da Nihaniz” adl hikayed®smanli doneminde bir hattat
olarak kurguladii kahramaniyla zaman ve mekan farkigarak hesaplarken,
“Nakkasin yazilmadik Hikayesi’nde ise onceki hikayeleriitin kahramanlari “bir
hikayelik olmay! coktan gan saltanatlari icinde” yazgilariyla oynayan veaoal
istemedikleri roller bicen yazicilarini yargilamalkdahasi ona bkaldirmaktadirlar.
Ve yazar artik “kahramanlari kendisine itaat etnmelpe hikayeci” ve ayni zamanda
hikayelerinin de kahramani olmaktadir.

Geng kalfa “beni diyor var ederekslngordun, yok ederek bitiriyordun. [@er
?”54

miydi?™”, Hattat “beni ise diyor onca yodnelmelerime gmen padiaha
gondermiyordun. Sonra, sonra tutup hi¢ sikilmataen sana pagiahlar hazirladim,
sen cariyelere yoneldin diye ddayan hikayeler yaziyordun. Neden ama neden?
Hikayeyi hep sen yaziyordun, bana ise kahramanimika girmek kaliyordu,
Genc¢ Enderun gasi ise “Sen demir kepenkli kentlerinde sakl kaddyn, yaamak
bize diluyordu. Yargilanan da bizdik, kanayan da. Ayiplamarhor gorulen. Bize
yasattiklarini ygayabilecek kadar yurekli ol@unu goster. Al artik rolina Uzerine.
Gir icine ve oyna. Bir kez de kendini kurban &.tiyerek kendilerini var eden

yazarlarindan hesap sorarlar.

“Nigar Hanim, Sevgili” adli hikayede isesl8roglu, bilimsel calgma yuruten
bir akademisyen olarak hi¢ akademik olmayan birtiyla icerisinde hem dykicu

>* Nazan Bekirglu: Nun Masallar a.g.e., 5.92.
°> Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 92.
*® Nazan Bekirglu: a.g.e. s.93.
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hem 6ykil kahramanina déiii. Cuinkii yazar,“Sizes&ima engel yok®, ‘Giinaydin
sevgilim giinaydi®, ‘Gerceksu ki Nigar hanim, kendimi vaginizla ak olarak
yorumladgim bir birliktelige iterken®® gibi ciimlelerde kendini gosterengka
derecesinde bir muhabbet, hayranlik ve empati aldagmaktadir Nigar Hanim’in

hayatina.

“Zeyl:Nihade’'nin Bginci Defteri” isimli hikayenin sonunda yazici buzee
Nihade'nin dilinden metne dahil edilmektedir. Nileade dger kahramanlar gibi
kendisini bolinmg, parcalanny bir kisilik olarak kurgulayan yazicisindan hesap
sorar. Ancak o ggerlerinin aksine bunu zamani ve mekagipgyazicisiyla yuz yize
gelerek dgil, onu okuyucusunaikayet ederek yapmaktadir. Nihade okuyucuya
aslinda yazicisinin da kendisi kadar parcalanre da&iimis ve bu yilzden
guivenilmez oldgunu®®, ama her defasinda onun aklinin giicii viardk ciimlelerini
toplayarak olsturdusu yazilariyla dainikhlarindan kurtularak biitine gtagini®
sdylemekte ve @er kahramanlar gibi kendisini de yaziya feda etrsi ve onlari

yazgilariyla yalniz birakmasindan yakinmakt&dlir.

“Farkimiz zannedildii kadar ¢ok dgil aslinda.”Normal, iyi,
dogru, guzel, uyumlu, hg yaziciyla birlikte kagiyoruz o en
uzak Ulkeye. Birlikte iniyoruz o biylk denizin darne. Bir
blyluk merakla yenilerek giriyor bizimle ayni cehenre.
Birikte goruyoruz kimselerin gormediklerini, gormeeylrek
yettiremediklerini. Ayni sesleri duyuyor, ayni gesil keskin
kezzap kokusunu hissediyoruz genzimizde. Ama biz
kaliyoruz o dondyor, en derinine ighde bile onun akli

suyun yiiziinde®

" Nazan Bekirglu: a.g.e. s.139.
°% Nazan Bekirglu: a.g.e. s.136.
*9 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.144.
%0 Nazan Bekirglu: Cam Irmasi Tay Gemia.g.e. 5.229-230.
®1 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.230.
®2 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.233.
% Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 233.
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“Gulibrgim Tazarrusu’nda ise bu kez yazar, kahraman-ankdrmumunda ben
diliyle okuyucusuna seslenerek, Nihade'ye cevapliginde cimleleriyle kendini

sOyle savunmaktadir:

“...Bir bitin oldggumun, o wuzak Ulkeye gidip de
dondigimin. Orada kalmagimin, d&itip da topladiimin
emniyeti iki cumle arasindaki yekparelik. Bu yuzden
muhtacim bunca ganik cimleden bir batin c¢ikarmaya.
Cuz’'a kul yapmaya. Kicumsemek istgidn s6zin
berkitilmis duvarinin altinda ne kadar acik kalple dursam da.
Anlamiyor musunuz, bamblea birsey bu. D&ilip gitmekten

korkuyorum. Bu yiizden hala séyliyorufif.”

Bekirglu, kahramanlari karsinda bazen itiraflarin ardinagsisa, bazen

kendini savunsa da son tahlilde onlardan 6zur.diler

“Buatin o6yku kahramanlarim. Hepinizden 6zir diliyoru
Hayatla dykinin arasinda, o bicak sirti yerde. @kosirt
urperslerinize neden olan ben. Sizi bu kadar @alouz
ben’den bgka bir ben olmaya zorlagim icin. Giyemediim
batin giysilerin, gidemedim batun Ulkelerin, olamagim
batin ben’lerin  acisini sizden c¢ikaiohn icin. Dahasi
oynayamadiim oyunlarin tumunid oynamaya sizi sicak ve
kandirirct sesimle iknaya cstiigim, korkuncu, bunu her
defasinda bgarabildigim icin. Butlin 6ykd kahramanlarim.

Hepinizden 6zur diliyorum®®

® Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 241-242.
® Nazan Bekirglu: Ciimle Kapisiistanbul, 2003, s.224.
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“Nigar Hanim, Sevgili” adli hikayede 19zyilda ygams Sair Nigar Hanim

kurgusal bir kahramana dd&taralmdstir. Hikayede Bekirglu, Mehmet Nuri

Yardim'in;

“19. asir sonu kultir semalarinda yerini alan bircig

Osmanli kadinlarinin en parlak yildizlarindan dReman ve

tefekkir sahasinda Fatma Aliye Hanim’in temsil getti

madalyonun dier yarisi, sosyal hayat vgir alanindaki

tamamlayicisi. Avrupai Turk edebiyatinin bir kadin

kaleminden c¢ikma ilkiir kitabi “EfsGs”un yazari. Yazmak

isteyen kadinlara cesaret veren, erkekler Uzerimdessir

olan bir muharrire. Tanzimat ve Servet-i FUnun éghdlari

arasinda bir “ara nesil” sanatcisi. Salonunda kdipuklarini

agirlayan bir entellektiel. Etik ve estetik bir ankag

temsilcisi, kadin kimfinin kirik bir hikayesi...*®°

olarak tanimladn Nigar Hanim'in hayatiyla kendi hayatinhayatim ne kadar

benim hayatimsin benim sevgilifii"diyerek 6zdgestirmektedir.

Oykiide “Ama ne olur ki siz genclik hatamhizi merbut inci kiipenizin tekini

bdyle cagl cagl aramayin.

% «Sjz Nigar Hanim, Miidafaa-i Milliye cemiyetlerinin

mitinglerinde vatan manzumelerinizi okuyun. Neyerseniz onu yayin. Aklinizin

bir késesindesehzade Burhaneddin Efendi hazretlerine dgythuz sey. Adi bile

konulmams.(...)

169

gibi cumlelerde goruldiii tGzere, Nigar hanim’in hayatina ve

 Mehmet Nuri Yardim : “Edebiyata Rhet”, Turkiye 19.11.1998
®" Nazan Bekirglu: Cam Irma1 Tag Gemj a.g.e. s.47.

® Nazan Bekirglu: Nun Masallar a.g.e. s.135.

%9 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.139.
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yasadgl doneme igkin ayrintilar, yazarin kalp ve ruh dinyasindakiigimleri

Uzerinden anlatiimaktadir.

3.1.4. Hayat Karsindaki Tutumlarina Gore Kadinlar

3.1.4.1. Hast@a Tutulanlar

“Nun Masallar”’ndaki genc kalfa, gelendkarlamda gk derdinden histeriye
tutulan ya da verem olan kahramanlar gibkaghs askin tesiriyle kaskati kesilerek
suskunlga barinmag bir kisi olarak gorunir hikadyede. Her gece biri dokugrgibi
uykusundan uyanarak Saray-1 Amire’nin masal addsi kgeliren siluetini izleyen
kalfa, sarayin kitiphanesinde gdgtdigenc Enderungasina &k olur. Bir middet
sonra sarayin silueti gérinmemeysladigindan Enderungasini da géremez olan
genc kalfa, keskin bir glik kopararak pencere 6niinde kaskati kesilir vedbha hic

aglamaz ve kongmaz!°

Artik hicbir § yapamayan kalfa bitin gin pencere dniinde otuzamaianini
gecirir. Gozlerinin altt mosmordur ve iyice zayrfigtir. Habg Kalfanin israriyla
kendisine Hafiz Divani, Bostan ve Gllistan, Leyli Mecnun, hatta Kabusname,
Carhname, Tazarruname okunur, ama hicbirisi faydarmez’* Yine
Habe kalfanin israriyla ihtiyar bir remilciden yardiraténir. Ug gece st Uste ev
gelen remilci “baini iki yana salladiktan sonra, kendisi de hayretkserek, geng
kalfaninsimdiye kadar hi¢ rastlanmagibicimde ‘bedahter’ yani yildizi guk kimse

oldugunu ve bu durumun diizelebilmesi icin tek care balgonu” sdylef?

O Nazan Bekirglu: a.g.e. s.52.
"t Nazan Bekirglu: a.g.e. s.53.
2 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 53.
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Lale-i Rumi adiyla anilan sari renkli bitanbul lalesinin kaynatiimasi ve bir
yigin islemden gecirilmesiyle elde edilecek sivinin bir kgadlmesiyle iyilesecektir
genc kalfa. Ancak iki asirdir befistanbul’da yetitiriimeyen hatta tohumu bile
kalmayan bu lale bulunamayin€a,genc kalfanin kendiinden iyilemesini
beklemekten hga care kalmaz.

‘Isimle Ateg Arasinda” romaninda kocasi Mansurun idam gidié
“Yedikule’nin kiyisinda onun batin kulelerini gordzesi yerde” durarak ve idam
edilisin isareti olan tek parca top sesini dinleyegekit olan Nihade, bir siire sonra
Meyyit kapisindan sandala binen muhafizlarin Mansur6li bedenini suya
birakmalarini gorir. Duydiu bu aciyla, olan biteni akli almadi kalbi
kabullenmedii icin, gercek dinyanin ginda “yoluyla yordamiyla, olaylari ve
sahislariyla, zamani ve mekaniyla, buttn inandlgldlf4 ile yeni bir diinyanin igine
girer. “Yorumu ygamamg kimselere mumkin ¢d, kelimesi lisanlarda muhtelif’
bambaka bir haldir bu. “Caninin acimagiyerde bamhbga bir Nihade'dir artik.”

Bu durumun reel dinyadaki kargi sizofrenidir.

"Simdi ben, aynam kirik, iki Nihade. Ama bir yanimusb
yanimin yarimi dgl. Biri digerinin ne tamamlayicisi ne
aynasi. ikisi de birbirine benzemezkisi de Nihade. Bir
yanim minyatlr sathistanbul, derinliksiz, g6lgesiz, renksiz
ve sessiz. Bir yanim gercek. Tikagdurum, bir yanim ergin
Obur yanim cocuk. Bir yanigimdi, bir yanim zamansiz. Bir
yanimda korumam gereken ne ise, 6bur yanimda sayvhid

yanimda kongmam gereken 6biir yanimda sustt.”

Bu siregten sonra Fatih’'in dar aralik $tdanda catisini ¢afit sofasini,

merdivenini kurdgu ve Mansur’la bulgtugu bir ev kurgulamaya kkar Nihade.

3 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 53.

" Nazan Bekirglu: Cam Irma1 Tag Gemj a.g.e. s. 207.
> Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 208.

® Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 208.
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Cunkii o artik Yedikule gecesinin evvelindesamaktadi.’” Yani Nihade’nin

hastalg gittikce derinlgmektedir.

"0, her defasinda ytiksekce bir sedirin Uzerindeuytordu.
Cehresi dort camli pencereden gelgtkla aydinlaniyordu.
Basi hafifce sol omzuna, kalbine g egsik. Kalbinin
Uzerinde bir yara kanayip duruyordu. Her defasihéa
yerde, dizlerinin dibinde oluyordum. Kollarimi dgzinin
arasindan gecirerek sariyordum, kguwuyordum. Baimi
dizlerinin Gzerine birakiyordum. Elini hissediyordu
saclarimin Uzerinde, avug¢ icginin temasini. Yorgundu

Konusmuyordum. Kongsam yok olacakti™®

Her bulgmadan geriye, Mansur’'un yazan zannetgi ve “Onun yazdiklariyla
varim. Onlarsiz hicim ben. Onlar olmasaydi ben gmeaktim.”® dedgi
mektuplarla doner gercek dinyaya Nihade ve nereddysyata o mektuplarla
baglanmaya bglar. ikiye bolinmi Nihade’nin bir yani Fatih'te vagiindanstphe
etmedgi eve ve orada ywadiklarina bglanirken, dger yani yalanlamaktadir bunlari.
Bir yani Fatih'teki evi gbrmekte ama gdir yanina gosterememektedir. Bu gidip

gelmeler arasinda katasir Numan’la®®

Numan’la bu dinyada kalan yaniyla muhatdyr. Yani acimasiz, bencil,
haksizlga usrams olmanin verdii gucgle gugcll, “sadakat, ahde vefa, kalp kirma

korkusu, kendini bgkasinin yerine koyma, onun azalariyla hareket, oftknyle

»81

fikretme™ nin lUgatinde olmagh yaniyla ve “6lmemek icin dldirmesi gerekti

inanciyla.”®

" Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 209.
8 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 210.
" Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 211.
8 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 212.
81 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 213.
8 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 206.
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Nihade’nin bir‘ihtiyat akce®i olarak gérdgii Numan ise biitin vagyla ve
blyuk bir gkla girmistir onun hayatina. Nihade Numan’in kendisine buakduiyik
bir askla balandigini fark etmeyecek kadar kalbiyle ve ruhuyla bdoliikik
icindedir. Numan’in haberi olmaz bu durumdan. Curfiay gibi"dir Nihade. Ona
hep parlak yiiziinii gdstermekte karanlikta kalan yédeti haberdar etmemektefir.

Ancak zaman icerisinde Numan’la Nihade @@e yaananlar Nihade'nin
karanlik ylzuni ortaya cikagginda, Numan Nihade’ye bir vehimle glandigini ve
Nihade’'nin gercekte kendisini hi¢ sevmg@di fark ettiginde, Numan igin ate
atilmaktan bgka care kalmaz.

Yenicerilerinistanbul’'un orta yerinde ag veriimesine ve Numan'in da bu
atesin ortasinda can vermesigahit olduktan sonra, Nihade yine dugdubu aciyla
kendine gelmeye, kendinin farkina varmayaldra Gorundr yani, gérinmez yanini
hatirlamaya cajir. Ancak hatirlayabildii tek sey, Mansur'un yazg¢ini zannetti

mektuplari saklagh@ sandik olur.

"...Sonunda servigacindan sangimi hatirlayabildim. Kilidi
actim. Bedeninden ayrilgjnida gerisin geri donip yine
bedenine girngi bir ruh ancak bu kadar rahatlayabilirdi.
Mansur'un mektuplari. Aci yi& keskin kezzap kokusu. Hepsi
oradaydi. Demek ki Mansur vardi. Yazdiklari olmaBay
onun Yedikule'nin heyulasi gece iginde yoklara ¢tanina
inanacaktim. Amaste. Vardi, yazdiklari varsa o da vardi.
Yazdiklari yoksa yok oluyordu Mansur. Mektuplarinkagit
parcalarinin varfiina indirgenmgti varligi. Ama israrla,

inatla, inancla, giivenle: Vardt™

% Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 215.
% Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 217.
% Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 223.
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Fakat mektuplarin bazilari hi¢ aciimgnbazilari hi¢c okunmargy bazilari
okunamaz halde, bazilari birbirinin ayni, bazilaos birer k&ittir. En dnemlisi
manalar birbirinden kopuktur. Hatta manasizdir @lenlve sayiklamadan ibareftfr.

Ve en 6nemlisi harfleri tanir. Bir k& ceker 6niine ve yazmayaslaa.

"...Derin bir korkuyla ve degetle. Bir kendi yazdiklarima bir
de Mansur'un yazdiklarina baktim. Mim'lerin kuymrkhdan,
Kef'lerin kesidelerinden, Se'lerin peltekinden, Sin'larin
dokulmiluginden tanidim kendi yazimi. Bir ben
cekebilirdim ancak bu hatlar boyle trkek boylerage. Ben

yazmstim bitiin bu mektuplari. 2

Nihade anlar olup biteni. Yedikule'nin gsioe kargtiktan sonra Mansur'un
kendisine tek satir yazmaghni, dahasi Yedikule'nin gecesinden sonra hayatinda
Mansur diye birinin hi¢ var olmagini anlamgtir artik. Mansur'un acisiyla gigi

tilkeden Numan'in acisiyla geri donghiir 2

"...Bir yanginin hararetinde ¢o6zuldi butin baydler.
Uzerimden siyah bir perde kalkti. Sis cekildi. gDgorindu.
Nihade hastaydi, "iyili". Bir yani 6bur yarimina katildi,
tamamlandi. Gitii yerden geri dondd. Vagini fark etgim
anda yok oldu. Onu yok etmem icin v@rhi gérmem
gerekmsg. Bir Nihade bir Nihade'yi gordiii anda ikisi bir
resmin Uzerinde birli. Gordigim kendi serencamimi.
Encam ile serencam arasinda bir sir farki, gordiendk

esrarimi.3°

% Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 224-225.

8" Nazan Bekirglu: /simle Atg Arasinda a.g.e. s. 225-226.
% Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 226.

8 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 226.
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Numan’in biricik kizi Nur ise yadiklarinin girhigina dayanamayip yataklara
disen bir kahraman kimgiyle yer alir romanda. Nur, “Ustten ve alttansleli
dokulmis st masumlgunda®®, “ciliz”, “mini minnacik™ zayif bir cocuktur.
Babasina c¢ok d#ttin olan Nur, onun kendilerini terk edip gitmesidayanamaz,
ateslenerek yatga diser ve bir daha da kalkamaz. Ogdilsabahin énceki gecesinde
Nur'un hastalangs haberini alan ve yanina gelen Numan, “kicticUkamhiak ve
hafif aralik &zindan” gelen @r ve eki bir ilagc kokusu ile yasgindaki kan

lekelerinden bgka birsey bulamaz Nur'a daif?

“Mavi Gul Dali” adli hikayede kuzeyin presss guneyin kralicesi, biricik gu
genc prensin, coktanrili dinin rahiplerinin doldgrna gelerek tek tanri inancini

yerlestiren hilkimdar babasini 6ldigtine tanik olur ve aklini kaybeder.

"Insanin, caninin bir yarisi ébur yarisini nasil edsderdi?
Anlamaya caklti kralice, anlayamadi. Akl almadi.
Zorladikca anlamasini, yadgl sey kasisinda aklinin
gercgi tuzla buz oldu, daha fazlasini stmaya mecal
yetiremedi. Kalpti, gkla acilmg her yolda catlamasi gereken
sey, oysa onun akli orta yerinden ikiye ayrildi. dzu
cumlelerle dgil, butiin kimyasi, eczasi bozulglara mahsus,
giderek  kisalan  cumlelerle  kogmaya, giderek
konwsmamaya bgadi. Kicultti kendisini. Bir dairenin igine
kapatti...

% Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 37.

%1 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 38.

2 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 222.

% Nazan Bekirglu: Cam Irma1 Tag Gemj a.g.e. s. 111.
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Kralice, mrunun kalan kismini, kendinkiesarayin odalarindan birine ve bir
daha hi¢ bozulmayacak bir suskugduhapsederek gecirir. Feda @taklinda geriye

bazi geceler hatirlagh ve hemen unutfiu karelerden bda birsey kalmaz*

3.1.4.2.Hataslyla Yuzlenler

Hataslyla yuzken ve pgmanlik duyan ve dahasi bu yluzden 6denebilecek en
agir bedelleri 6deyen kadinlardan biri Zuleyha'diz.Husuf'u zindana attirdiktan
sonra kendi i¢ dinyasinda kendisiyle hesaphlya, icten ice Hz. Yusufla
konuwmaya balar.

“Yusuf, dedi Zileyha, butin bir hayat, kinama, harha,
yitirme, hersey kalbimin Gzerinden gececek ve ben kalbimin
altinda kalacgm. Bana dair ve bana gaen var olan bir
dinyada buyudklgl, yitirdiklerinin ¢okluzuyla 6lgtlen bir
Zuleyha kalbi olacaam. Senin zindan karagn benim 6zgur

195

aydinligima denk diecek, o kadar ki karanlik olagian.

Zuleyha acisini Hz. Yusuf'la pagtaak icin ona bir mektup yazmaya kalkar
ama hitaptan oOteye gecemez. Kalbindekisiateyakiciligini bir nebze olsun
serinletmek icin tapir@a gider. Ancak Misir'in en buyidk tanrisina oncaagkna,
tutsdler yakip buhurlarin en pahalilariyla tagnaicini doldurmasina, kutsangi
suyla saatlerce yuzinu go6zini boynu sakaklarini islatip durmasina ve c¢ok
aglamasina rgmen tanrisindan beklegibir bilise dair hicbir iz bulamaz kalbindé.
Sonunda Hz. Yusuf'un Rabbini hatirlgci fark eder ve O’na yonelir, O’'na seslenir

ve O’ndan gunahiningaligindan kurtulup arinmayi talep eder.

% Nazan Bekirglu: a.g.e, s. 112.
% Nazan Bekirglu: YOsuflle Zilleyhaa.g.e. s. 122.
% Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 132-133.
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On iki yil gecer aradan ve Firavun'in rigyani yorumlamasiyla Hz. Yusufa
zindandan cikin yolu acilir. Firavun 6nce Hz. Yusufu gorincdeghi kesen
Misirli kadinlari ve ardindan bu sire icindgng butln servetini ve gucini, en
onemlisi genckini ve guzellgini kaybetms, hastalikh ve ygi bir kadin halini almy
olan Zileyha'yr cgirir. Hz. Yusuf'u onlarla yuzlgirir. Misirlh kadinlarin Hz.
Yusuf'un masum olguna tanikliklarindan sonra Zileyha gelir sardyaelmi bir
beden, ¢cokmgiyanaklar, yizundeki cizgilerska karisinda kaybettikleri ve bunca
yil yanip kavrulmgluguyla ¢ikar Firavun'in ve Hz. Yusuf'un kasina. Zileyha'nin
bakslariyla kagillasan Hz. Yusuf, o baklarda “Misir'in bitiin geceleri kadar acinin
arinci, butiin ginahlar kadagmanlgin aydinlgi’ni goérar. Simdi hatanin telafisi ve
arinma zamanidir. Firavun sorar: “Zileyha bize dgiy soylemeyecek misin®”

Cevap verir Zileyha:

“Rabbim, Yusufun da Rabbi olan Rabbim tamdir ki,
dedi, o0 masum, onu isteyen bendigimdi oldugum benden
baska bir ben olan bendim. Parmaklarimin arasinda
gomlezinin ipliklerini, tirnaklarimin arasinda iki omzunu
arasindan sizan kanin kokusunusidan gecelerce ve

gunlerce. Onu ben istedint”

Zuleyha’'nin hatasini kabul gdionu halkin ve Hz. Yusufun nazarinda
suclulyza desil arinmaya goturar. Boylelikle “Zileyha'nin omurladan gecgngin

acis1” Yusuf'un sirtindan Zileyha’nin tirnaklanrsizisi kalkaf?

Hz. Havva ise, yasak meyveye uzgnde bu hususta Hz. Adem’sglik ettigi

icin, pismanlik ve tévbe icerisindedir. Hz. Adem’le birlikiee ayni anda yasak

9 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 172-173.
% Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 174.
% Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 174.
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meyveyi Isirdginda balar pismanlik ve utan¢ duymaya. Toprak olmayi, yok olmayi

isteyecek kadar utanc icindedir.

"O zaman; Adem gibi tepeden tifiza utanca biruniince,
ortin beni, dedi Havva. GoOzlerimi de 6rtiin. Ne Benseyi
goreyim ne kimse beni gorsin. ( ...)Bir kez dahajtieni,
dedi Havva. Cennetin buttn ortilerini drtinsem plkateki

bu utancin yoksullguna yetmez. Bu glnahi gidermez.
Toprak olsam. Yok olsam. Ortinmek yetmez, gizleyin

beni."

Cennette heyey kendisine bakiyor zanneder. Elinden gelse cenrgitin
hafizasindan silecektir kendisifii- O aciyla, kendisini elleriyle 6rtmeyi, kollariyla
sarmay!, saclariyla saklamay! akleder. Ancak neriefie de Adem’in hazine diye

oksadgl saclari utancini értmeye yetméz.

Hz. Adem’le Hz. Havva bu utang icerisinkey ¢nceden fark etmedikleri
ciplakliklarini fark ederler birbirlerinin. Kadinakinlginin, erkek erkek okunun
farkina varir ilk keZ® Hz. Havva o ana dek hic yanindan ayriingadayri
bedenlerde tek varlik gibi yadgi Hz. Adem’den de utanir olngtur. “Hz. Adem’in
parcas! gibi dg@l kendisi gibi” durmaktadir artik. Ne kendisine Kadilir ne Hz.
Adem'in kendisini gérmesine tahammiil edeBffir.

Hz. Adem’le Hz. Havva hatalarinin mukaiile bahane uretmezler. Edepli

dururlar Yaraticinin 6ninde ve israrli olmazlaratatinda. “Bu yuzden hatanin

dondlebilir ucunda Hz. Adem ve onun Hz. Havva'dahgerif desil esreflerdi. %

19 Nazan Bekirglu: L4 Sonsuzluk Hecesi.g.e. s. 123.
191 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 123.
192 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 124.
193 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 125.
194 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 124.
195 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 138.
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Tovbeleri kabul olunur, affedilirler ancak artikneestte de kalamazlariKisi, baslari

onlerinde, yine el ele, suclu cocuklar nasil yieise. Oyle. Ciktilar cennettet?®
Ancak Hz. Adem gibi Hz. Havva da tévbesinin ve difliginin bir ifadesi olarak
“erkegini bastan cikaran, onun yolunu kaydiran ilencli kadfi”olarak dgil en

serefli yaratilan olarak yerylztne gelir.

3.1.4.3. Yalniz Kadinlar

Hattatin karisi, evli oldtu halde yalniz bir kadindir. Kocasi hattat, icinden
gecenleri hic kimsenin daha 6nce anlatarpiagekilde yazmayi ve bunlari bitin
Istanbul halkiyla paykmayi, paylatikca ¢@almayi, ¢galdikca varlgin anlamini
idrak etmeyi hatta ve en 6nemlisi pgahia sunmay! dilintirken karisiyla payenayi

aklinin ucundan bile gecirmestir.**®

Hikayenin ilerleyen bélimlerinde, once #&erdefterlerini padiaha okuyan
hattat, sonrasinda ¢ok istgdpadsahin defterlerini okumak icin saraya davet edilir.
Ancak saraya her gighde padgahin dgi,l onun huzurundayken gorgi cariyenin

yaninda gegirir zamanini.

Karisi, hattatin ylzine yansiyan bu rupigimlerini fark etse de ona ve iki
ogluna olan sevgisinden, susmay ve her defasindathatfetmeyi tercih eder. Ama
gozlerinde goremegh kendi kadinlik pariltisi”’nin sogi ve “kocasinin dinyasinda
ne varsa hepsine tek goaa yetebilmek ist@’nin bir tlrli gerceklemeyisi icini
acitmaktadir®® Hattat son defasinda da karisina v@rdiézii unutup cariyeye

gidince, karisi bu kez yalniz olan ruhuna bededeaekleyerek ve “mor bir simbdl

1% Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 150.

197 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 158.

198 Nazan Bekirglu: Nun Masallarj a.g.e. s. 10.
199 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.25.
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kokusu birakarak merdivenin gdangicinda hi¢ arkasina bakmadan” yok olur,

gider°

Bazi hikayelerinde kahramana dgami Bekir@lu da, yalniz bir kii olarak
ctkar okuyucunun Kkarsina. Gercek dinyada kaogbilecesi, paylssabilecesi
arayslarina ortak edebilege hi¢c kimse kalmany hatta hi¢ var olmamggcasina bir
yalnizlikla, kurgusal hikaye kahramanlariyla buhakta, kongmakta dahasi
hesaplamaktadir.

“Ama bir de hikayenin dinyasindaki, gonlt ayna ofamarin
bizatihi kendi yalnizigl var. O da bir kahraman, fiktif aleme
midahil. “Kahramanlarindan da yalniz 6yki yazamsih
dayandin, niye dayandin”, demez misiniz? Ben dekHiem

de cok derim. Peki onun da Ustinde gercek alemdiait
yazar daha var. Bu bir zincir, boyle uzayip gideter
yalnizlik bu zincirde bir 6ncekini katlayarak busyede tair.
Artar, ¢cgzalir ve bu hikaye yani bu yalnizlik hikayesi hic
bitmez. Meerki kalbimiz. Kendi zavalli kalbim adina
hepsinin yalniziina sahibim ve talibim desem mesaj yerine

ulagir mi bilemem™**

“Ayine-i Mucellada Nihaniz” adli hikayede za, hattata seslenmekte ve

yalnizligini onunla paylgmaktadir.

“Hattat ka¢ kez hayati, kag kegkave kag kez olumu aramak
icin sefere c¢iktim. Kacginda geri dondim. Ben seahlmunun
cagrisimlarina ve tezahurlerine bu kadar vakifken, dahasi

hakkin varken benim Uzerimde, bir mukadder mechulde

110 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.29.
1 Nusret Ozcan: “Oykiinin Bir Hal Olgunu Diiiniiyorum”,Kafdag!, nu. 46, Ekim 1998s.11-16
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keskecekken yollarimiz, ne kadar yalniz oidmu ve ne
kadar aci ¢cekgimi bilmedin bile. Hattat cok yalnizim ve ¢ok
acl cekiyorum. Ama neden bu kadar aci c¢ekiyorumtatia
bilmiyorsun bitin o yalnizh yasayan 6yki kahramanlarima
nispetle kendi yalnizamin boyutlari beni bile trkitiiyor-*2

Bu yalnizlik icinde, kahraman-anlaticiyinisen yazar, kendi ruhundan, kendi
Ozunden, icindeki Ulkeden gelme, o ulkenin bir parcolan, kalici, eskimeyen,
tukenmeyen, surekli glizedlen bir ik, bir tanri yaratmaya kalkar ve onunla “tekli
ve birligi ve mutlaki” birlikte bulacaklar bir hikaye yazma birlikte padgahi
bulmay! hatta birlikte paghh olmay! dgler. Ancak ortaya sadece eti, kemi
zaaflari ve gunahlariyla, padha gidecekken her defasinda cariyelere yoénelen,

birli gi ve tekligi bulmak yerine siirekli béliinen vegan bir insan ¢ikat

Tum bu sebeplerden kahraman-anlatici, lzudeshattati yani kendi bepini

yansitan varlil da terk etmeye kalfr.*'*

“Hattat seni terk etmeliyim. Hattat seni terk etiyieh.
Istisnasiz butin begliimi reddettgim icin hattat seni terk
etmeliyim. Sen gul kokulu cariyen ve onun gézlerebderin
kuyuya benzeyen uigyla ugrasadur, hi¢c kimseleri terk
edemediim icin ben, seni evvela inkar ediyor, sonra o gari
boslukta, 0 kocaman btukta inkar edilmgin terki gibi garip
bir komedyanin bitin kicukiiini ytklenerek seni terk

ediyorum.**®

Fakat yine de son tahlilde yalngahin Gmitsizlge donigmesine izin vermez ve
ihanetlerinden, dalmishgindan her defasinda yazicisina aldirsindan dolayi

112 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.33-34.
113 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.34-35.
114 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.36-37.
115 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.32.
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aglayan ve gozygariyla arinmaya cajan hattata bisans daha verir kahraman-
anlaticl. Ve “artik sonsuzfun ve gercgin ve mutlak olanin ¢ok sancili ve uzun bir
yol neticesinde bulunabilegmi hatta sonsuzigun belki sadece aramak ofgunun,
sadece arangh zaman var oldgunun” farkindalg ve bilinciyle hattatla yeniden
yollara diger*®

“Nakkain Yazilmadik Hikayesi"nde ise, kahraman-anlatiercgk dinyadaki
yalnizligini bu kez hattat yerine bir Osmanh najkéa gidermeye camaktadir.
Her ne kadar hikayenin ismi nakka hikayesi olsa da yazici nakkdahane ederek
yine ruhunun acilarindan ve yalngzhdan bahseder, yine kendi hikayesini yazar.

Nakkg, yazicinin mizede gordi bir Surname minyattrinin ngicisidir.
Minyattrin gorinen nakndan cok gorinmeyen nakgdizerine ygunlasan yazicli,
yazdiklariyla nakka gorintr ve bilinir kilmaya kalkir. “Yazmasam var
olmayacaksin. Kimseler bilmeyecekkkarini, ¢ikmazlarinigaskinliklarini, bunalti
ve bulantilarini. Kimseler bilmeyecekspianlik ve kendinden nefretlerini. Milat ve
fetretlerini.™® diye seslense de nakka yazici anlar ki aslinda kendi varhi da
nakkain varlginda goriinir kilmaya camaktadir'® Hikayenin sonunda “hattat
ben’im ben hattat'im” ifadelerinde oldu gibi “ayni insan dgl miyiz yoksa nakkg,
soyle sevgilim” diyerek hattatin da nakka da kendi benginin farkli yansimalari

olduguna karet etmekte ve yazici onlagahsinda kendisiyle somektedir*

donistaraldigtini géz o6nune alirsak, yazici aslinda yalgmali okuyucusuyla

118 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.42.
117 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.91.
118 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.99.
119 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.104.
120 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 104.
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paylamakta, bir yazisinda dile getigdi gibi “6imemek, yok olmamak?! icin

yazilya sginmaktadir.

“Nigar Hanim, Sevgili” adl hikayede is&tif bir kahramana donign Nigar
Hanim’la bir sire guanltklerini okuyarak minasebgegen kahraman-anlatici bir
sire sonra gunliklerle yetinmemeyeslaa Zaman ve mekéana gkin batin
farkhliklar asarak, bir klictick kiz gibi dizinin dibine ¢cokmelgsl bitin yollarinin
tikandgini, ne denli gucli ne denli gicsiz aldau, nasil dalip yok oldyunu,
nasil ygmalandgini ona anlatmak ve onugefkatine sginmak, ona dokunmak,
elinin sicaklgini yizunde hissetmek, onun tarafindan da gorilueekbilinmek ve

kendi defterlerini de ona okutmak istéf.

Fakat dier oykilerde oldgu gibi bu 6ykinin sonunda da anlar ki butin
yaptgl bagkasinin yaantisinda kendi yantisini onaylamaya canaktir. Ve artik
kendi defterlerinin Nigar Hanim tarafindan okunaa@giinin da bilinciyle veda

eder Nigar Hanim’a, bir giin bir ufuk cizgisinde twha umuduyld??

Evli oldgu halde yalniz olan bir kka kadin kahraman da Numan’in karisi,
Nur'un annesidir. On yilini Numan’la gecignbu kadin gine hayat arkada
olamams esini hayat arkada kilamamgtir. Birbirleri icin Nur'un annesi ve babasi

olmaktan bgka tanimlari yoktut?*

“Be “hikayesinin Elif'i de yalnizfiyla 6n plana cikan kahramanlardandir.
Henlz Be ile bulgmadan 6nce karanlik kentin sakinleri arasindaylanyalnizdir
Elif. Cunkld “onlar karanhkta otururdular ve cokhikliklerinin batin sikicilgiyla

sadece akildilar, serapa mantiktilar. Bir érnelatsigiibbelerinin icinde hepmdiki

121 Nazan Bekirglu: Mor Miirekkepistanbul,1999, s.24
122 Nazan Bekirglu: Nun Masallar) a.g.e, s. 138.

123 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 149.

124 Nazan Bekirglu: /simle Ate Arasinda a.g.e. s.34.
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zamandilar. Hep bir andilar. Hep ayniydil&®”Oysa Elif, kentin karanhyla
akillarinin ve cubbelerinin karagliuyumlu bu insanlarin arasindasgaa da icginin
ve dsinin karanlgini aydinlatacak bir haber ve haberciye dygdihtiyacla farklidir

“onlardan” ve bu yizden yalnizdir.

Karankgini aydinlatan ve herseyin sirrini kendisiyle c¢ozgii Be ile
bulusmasindan ve kailikli olduguna inandi askla tansmasinda sont4® zanneder
ki artik yalniz dgildir Elif. Ancak bir stire sonra, yansknin kagiliksiz oldygunu
anladgindal®’ askla ogrendii her sey ve acilan her sir, “bir bilgi gini"***ha
donistigiinde, Elifin yalnizlgi dncekinden c¢ok daha fazla olur. Elif bu kez de
karanlik kentten daha karanlik olansken  kapkaranlik hikayest®nin icinde

kalmistir.

3.1.4.4nanch Kadinlar

Bekirglu'nun kadin kahramanlari zaman zaman inanclaribueinanclarin
hayatlarindaki tezahdrleriyle c¢ikarlar okuyucununargisina. Farkli zaman
dilimlerinde ve farkli kilturlerde yasalar da hepsinde gorilen ortak 6zellik tek tanr

inancina sahip olmalaridir.

Hattatin karisini sabah namazini kilatéerNur'un annesini banda mor bir

namaz ortisti’, iyiden ve giizelden ka hicbirseye yiiriimensi ayaklarina giydii

125 Nazan Bekirglu: Cam Irmazi Tag Gemj a.g.e. s.10.
126 Nazan Bekirglu: a.g.e, s. 13.

127 Nazan Bekirglu: a.g.e, s. 15.

128 Nazan Bekirglu: a.g.e, s. 22.

129 Nazan Bekirglu: a.g.e, s. 24.

130 Nazan Bekirglu: Nun Masallar a.g.e. s.35.

131 Nazan Bekirglu: /simle Atg Arasinda a.g.e. s.35
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ceylan derisinden yapilmibir cift mestlé®*’ Nihade'yi bir ceylan nasil namaza
durursa 6yle namaza dururkéh genc kalfayr Saray-1 Amire’nin kitiiphanesinde
Enderun &asini izledgi gecelerin sabahinda, namazin arkasindan kimseeikl

duyurmadan odasina doniinteoririiz.

Kahraman-anlatici ise, inanclarinieti kahramanlara kiyasla daha tasavvufi bir
dizlemde ygamaktadir. Hikayeler boyunca gegcee mutlak olani arayiari ve bu
slrecte ygadil sancilar ile yansimaktadir metne. Ozellikle “Agii Mucella’da
Nihaniz” ve “Nakkain Yazilmadik Hikayesi’'nde kahraman-anlaticininl asselesi,
tek ve mutlak olan Yaratici kasinda varlik ve benlik iddialarindan, kaygilarinda

kurtulmaktir.

“Ayine-i Mucella’da Nihaniz’da hattati, padh yerine cariyelere giden ve adi
ihanetle batinkgen bir rolle kurgulamakta, dstelik bunun igin de ttaia
suclamaktadit®® Padjah burada, ulaimasi gereken tek ve mutlak gerceklik olan
Tanriyr sembolize etmekte, cariye ise tasavvuftasiva” tabiriyle ifade edilen

Tanriya ulamayi engelleyen, Tanridan gayri Reyi sembolize etmektedir.

Kahraman-anlatici “Nakka&a yazilmadik Hikayesi"nde adini ihanetle
batinlstirdigi icin yazicisindan hesap soran hattatta, “...benhdp padiahlari
birakip cariyelere yoneliyorum. Hem de en fazla bariyelere yoneliyordunm'°
diyerek “cennetler hazirlanirken kendisine, masavayulgip kalanin” kendisi

oldugunu itiraf eder.

“Aldanmayin siz yazarin “hattat seni terk etmeli{im
cigliklarina. Hattat neyi temsil ediyordu da yazar amd

kurtulmak istiyordu ki? Paglahlar yerine cariyelere

132 Nazan Bekirglu: a.g.e, s.39.

133 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.122.

134 Nazan Bekirglu: Nun Masallar a.g.e. s.49.
135 Nazan Bekirglu: a.g.e, s.36.

13 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 92.
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kosuyordu. Cennetler hazirlanirken kendisine, masivaya
bulssip kaliyordu. Degil mi ki cariyenin bir gece rengi
gozleri vardi bir de kadife teni. Kendisini hikayen
dinyasina gonulll armian eden yazar, bundan gteki,
cighklar atip duruyordu: “Hattat seni terk etmeliyini¥azar,
yapma Allah gkina. Insana “ben pagihha kgmak
istiyordum, sen beni cariyelere gonderiyordun” del@emi?
Derler ve bu kez yazar cevap verir usulca: “En dalzén
cariyelere keuyordum, hem de defalarca”, ve hikaye

cozilir. O zaman hattat masum. Masum olmayan yazar.

Kahraman-anlaticinin “mutlak olanda vamak icin yaptgim her sey”138,

“Gercek o kadar yakinimizda duruyorken.(...) Gercelutharin arkasinda, gercek

baharin ilk cicginin aciminda, gercek riizgarda veggarda zannediyorkeh®,

“Bin bir turlli ¢esittemesine dalarak alemin evvela, bin bir merhalésn, bin bir

vadisinden gecerek; var olmayanin, gézle gorilmieyenutlak gizellginde bulalim
1140

kendimizi ifadelerinde arayglarinin ve bulamayglarinin  merkezi olarak

kullandg “mutlak” ve “gercek” kavramlari tasavvuftaki kargiyla:

“Su halde, olaylarin okiurduklari perdenin ardinda kendini
gizleyen ve ‘Gercek’ denilegeyi kendine buyik o6lcekli bir
sembol kilarak var oldiunu ima ettiren Nesne nedir? Ustad
buna derhal cevap vermektedir. Bu Mutlak'tir, g&rgean;
“Gercek” ya da “Mutlak Gercek’tir kibn Arabi buna “Hakk”

demektedir.***

137 Nusret Ozcan: “Oykiinin Bir Hal Olgunu Disiiniiyorum”,Kafdagi, nu:46, 1998, s. 11-16.

138 Nazan Bekirglu: Nun Masallar] a.g.e. s.33.

139 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 40.

190 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 43.

141 Toshihikolzutsu: (Cev. Ahmet Yiiksel Ozemrédn Arabi’nin Fiisus'undaki Anahtar-Kavramlar
Kakniis Yayinlarijstanbul, 3.baski, s. 24.
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Ancak “mutlak’a ve “gercek’e ujma surecinde, kahraman-anlaticinin
karsisina ¢ikan en buyuk engel “cinki ben sirekildgor ve parcalaniyordum. Bir
turlt birlesecek ve gorecek kabiliyetim olmuyordtf? diyerek sikayet ettpi
daginiklig ve parcalanmgligidir. Oysa tasavvufta “ insanin en belirgin dneomun
cem’iyyeti yani parcalardan bir butin c¢ikarabilme kuttnlenebilme 6zefidir.
cunka;

“Insanin dyndaki her bir varlik Hakk Teala’nin ancak bir
vechesini yansitir. Bunlar bir araya cem’ edilip b@tin
alemi tekil ettikleri zaman ancak hakkin bilincine tekabdul
eden bir blyuk butin {kil ederler. Bu anlamda, hi¢
sUphesiz, alem birdir ama bilinci olma&indan tam ve gercek
bir vahdet tekil etmez. Buna karlik insan Hakk’in butin
varlik alemine vyayillmy olan tecellilerinin suretlerinin
tuminid sadece tevhid etmekle kalmaz, bir de buraiiing

bu biitiiniin bilincine de sahipttf®

Bu yuzden kahraman-anlaticigohakligindan kurtulmak igin, varga dair
cikardg manalardan bir terkip yapmaya “bunca d&mnik cimleden bir bitiin
cikarmaya, cuz'ti kill yapmay4® ve “icindeki hallere terciiman olacak lisani

aramaya®*® mecburdur.

Kahraman-anlaticinin birggir cabasi da “gercek” ve “mutlak” olanin tasavvufi
manada “Mutlak Varlik’in kansinda varigindan ge¢me, yokfiu secme cabasidir.
“Oyle bir an gelsin ki varlarla yetinmeyerek artyokluklari secelim. Aynalarda

gorinmez olalim.”, “Kendimisu Uc¢unct boyutlarimdan kurtarabilseydim, béyle

192 Nazan Bekirglu: Nun Masallar a.g.e. s.34.

143 Toshihikolzutsu: (Cev. Ahmet Yiiksel Ozemrédn Arabi’nin Fiisus'undaki Anahtar-Kavramlar
a.g.e, s. 294,

1% Nazan Bekirglu: Cam Irmazi Tay Gemj a.g.e. s.232.

195 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 242.

196 Nazan Bekirglu: Yasufile Zilleyhaa.g.e. s.128.
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varhgin Gg¢uncu boyutlarinda dgi@masaydi ayaklarim, boylailarin sbnmelerinde
boyle yok olmazdim kgkusuz.”, “Ociincii boyutlarimdan kurtar belii® gibi

ifadelerinde bu ¢abanin izleri gérulmektedir.

Zuleyha Hz.Yusuf'un zindana agsthdan sonra kalbindekigaligi biraz olsun
hafifletmek i¢cin Misir'in mermerden oyulmtianrilarindan medet beklerken goruriz.
Saatlerce yalvarir tanrisina amarhgl bir nebze olsun hafiflemez. Oysa Zileyha
cocuklysundan beri tanrilara inanmaktadir. Hatta kendisitiakislari hasgoéristiz,
gozleri kocaman, etli dudaklari ofkeyle sikifihi“esmer teni, simsiyah gozleri ve
boynunda da kutsaflini simgeleyen bir gerdanlik” olan bir putu vartfft.

“Zuleyha uzun zaman bu kilden yapikmutun tanriiginin
kendi cisminden mi kaynaklargini, yoksa elle tutulmayan,
gozle gorilmeyen bir tanriya simge olarak mi yaglinu
disunip durmstu. ikisi de zor gelmiti Zuleyha'ya. Bir kil
parcasina tapinmak ne kadar anlamsizsaguarlgostermek
ve taping toplamak icirsekil verilmis bir kil parcasina
muhtag¢ olmasi da gériinmeyen bir tanrinin, o kadkmasiz

gelmisti Zileyha'ya.™*°

Zuleyha, Hz. Yusufu g¢gadigi ve ona gelsene dexi gece, yatginin
basucunda bulunan bu tanrinin gozlerini ipgliyla orter olacaklari gérmesin diye.
Hz. Yusuf odaya girgsinde bunun sebebini sorar ve Ziuleyha’nin hal démaldg

cevap kagisinda onu kendi Rabbine inanmaya davet eder:

“Sen, gorg gucu bir bez parcasi ile yok olan bir puttan
utaniyorsun da her yerde olanlari ve olacaklarenjilher

147 Nazan Bekirglu: Nun Masallar a.g.e. s. 103.
198 Nazan Bekirglu: Yasufile Zilleyhaa.g.e. s.134.
199 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.134.
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zamanda olanlari ve olacaklari goéren, ustelik leaipl
icindeki niyetleri dahi bilen, kendisine gizli sakblmayan
benim Rabbimden neden utanmiyorsun? Sen utanmrnyorsa
benim utanmami neden anlamiyorsun? Ustelik ben iRuibb
gozlerini bglayamam.” Simdi sen gel. Ama bana gié
benim Rabbime gel. Gel ve Rabbi bif®

Tapinakta bunlari giinen Zileyha “gérmemesi icin gozlerinin glenmasi
yeten butin tanrilara” sirtini cevirerek Hz. Yusuf’'Rabbine “tek ve kendisinden

baska Rab olmayan, yaratilmagndosumsuz ve 6liimsiiz olaft® Rabbe yénelir.

“Ey Yusufun tanrisi dedi Ziuleyha. Hissediyorum lana
Yusuf kadar yakinsin, bana kalbim kadar yakinsianab
benim kadar yakinsin, yok dedi Zileyha, bana bertidra
yakinsin. Sen benim kalbimdesin. Yok yok, dedi ¥kbke

rabbim sen benim kalbimde glisin sen benim kalbimsin®?

Sonraki zamanlarda Zileyha, farkli sebdpl®abbine dua ederken yer alir
metinde. Cekgi acinin tesiriyle genglini ve guzellgini kaybeden Zuleyha onlari
geri vermesi icin saatlerce dua ed®r.Hz. Yusufla nikahlandiklari gecenin
sabahinda ise Rabbinden gegidi ve guzellgini degil sadece kendisine olan

yakinhgini talep etmektedir:

“Rabbim, dedi, senden artik beni bu dinyaya, sait b
dinyaya bglayacak olanseyi istemiyorum. Bana 6yle bir
kalp ver ki senin yakingini istemekten b&a hicbir istei
icinde barindirmasin. Oyle bigik birak ki kalbime, bir daha

%0 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 135.
%1 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 137.
%2 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 136-137.
133 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 143-144.



92

onu sondirmek miumkin olmasin. Oylesine aslolartegés

bana, dyle ki surette aklim bile kalmasti®

Yedi bolluk yilindan sonra gelen yedi kkitlyiinda Zileyha bu kez de
baskalarinin acilarini dindirmek icin samimi, i¢ci yaak ve mucizelere olan
inanciyla Rabbinin huzuruna yénelir ve servetiniri gester’®® Duasi kabul

oldugunda, kendisine verilen serveti, Rabbinin yolundaid rizasiyla datir.

“Mavi Gul Dali"nin kuzeyli prensesinin id@r sava ganimeti olarak giney
ulkesine goturalirken yanina atdive kalbinde tadigl U¢ seyden biridir “evrenin
yaraticisi, tek ve biricik olan Tanr>®

Kuzeyli prenses sadece kendi kalbindeatyaaz tek ve biricik tanrisini,
guneyin kralicesi oldgunda, hikimdarin kalbine de eker bu inancin tohwmun
Hukimdarin ¢ok tanrilarla dolu karanlik mabetleartir tirli aydinlanamayan ve
huzur bulamayan kalbi de hazirdir boyle bigidene.

“Hukimdar bildginin  kalbine girdi simdi kralice. Bir
egemenlikle iki parm&, iki baksi, iki sevdasi arasinda
evirip cevirdi bu kalbi, bu kader. Hukumdar, hakikair
kadinin akinda fark edecek ve bu bala yasami yeni bgtan

yorumlayacak erkeklerin ne ilki ne de sonuncusui/du.

Hukimdar, hukmine ortak gttikralicesiyle, yeni inancin hikumlerini
“...bundan sonra mabet var mabutlar yok.(...)Cizdimrimédatin ¢okluk eklerinin,
sildim elimin tersiyle hepsini, Tanri var, tanrilgok. Ey biricik Tanri, senden

1% Nazan Bekirglu: a.g.e. s.181-182

1% Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 194

16 Nazan Bekirglu: Cam Irmazi Tay Gemj a.g.e. s. 70.
157 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 89.
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baskasi yok.**® diyerek, bata coktanrili dinin iktidar sahibi rahipleri olmalkzere

herkese ilan eder.

Sonrasinda da coktanrili dine ait buattkerizbir bir yok eder. BUtln
tapinaklarin karanlk dehlizlerini, duvarlarindagok tanrilarin isimleri, resimleri,
kabartmalari, heykelleri, putlari yerle bir edil@nlarin yerine “kapilari her saat
ardina kadar acik, pembe atgilleriyle donatilmy”, alinliklarina Tanrinin her yerde
oldugunu simgeleyen mavi giil dali ngdilmis mabetler iga ettirir’*® Hatta

baskenti bile “eski tanrilar tarafindan kirletilmeshitopraklara tair.**°

Mabetler ve ibadegekillerinde balayan bu dgisim, bata hukuk ve sanat
olmak Uzere hayatin butin unsurlarinsdacaksekilde gengler. Hatta bu inang

degisimiyle llkenin ygantisi ve tarihi de dgsir.

“Cam Irmg Tas Gemi” adli hikdyede de Be tarafindan aldatilanf’iEli
yasadiklarini anlamlandirabilmek i¢in dua ederken gdizl

“Tanrim, dedi. Kalp bilgimi arttir. Ki olup bitendaha iyi

anlayayim. Anlarsam dayanirin®® “Tanrim démeyende
oyalama beni**? “Tanrim, dedi, bir ki daha varsa onun
gibi, génder onu band® “Tanrim, dedi. Ne olurdu yanilma

olmasayd.***

Hz. Havva, cennette yaratifnwe Yaraticisiyla muhatap olmuk kadin olmasi

dolayisiyla inanan kadinlarin da ilki olma 6zghi tagsimaktadir.

18 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 95.

139 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 98.

180 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 98.

181 Nazan Bekirglu: Cam Irmazl Tay Gemj a.g.e. s.17.
182 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.19.

183 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.20

184 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.20
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3.1.4.5.Riuyasinda Gelgc&orenler

Bekirglu’nun kadin kahramanlarindan bazilari, riyalarigeeecgi gorurler.

Ziuleyha, Hz. Yusuf'un riiyasiyla ayni gedgjasinda kocaman, parlak ve mavi
Isiklar sacan kgeli bir yildiza dongtigini ve dolunay halindeki bir ayin aydgli
icinden ge¢cmekte oldwnu gorir. Riyasinin icinde ¢ bir rilyaya dalar ve bu kez
bir suret aynasinin deriginde, gizeller guzeli, gul kokan ince bir fidarenbeyen,

siyah saclari omuzlarindan akan bir glizelle gigdni gordr.

Ruyasinda gord@u bu guzeli aramaya ve beklemeyelba Ancak riyasini
yanlis yorumlayarak gelen onca talip icerisinde, rtyaskndtisinin Potifar oldgunu
zanneder. Potifar da rilyasinda gdgidigtizel gibi incecik bir dal, bir fidandif®
Gozleri Misir gecelerinin karaigh, sanki Zilleyha'nin rilyasindaki giizellik dahtfit.
eder. Saraya ¢ocuk olarak getirilen Hz. Yusuf biiygigenc bir erkek oldiunda,

Zuleyha riyasindaki gercefin ona ait oldgunu anlar.

“Be” hikayesindeki Elif de Be ile kgtasmadan evvel, onu rilyasinda

gormigtur.°’

Hz. Havva ise, gelege dair Ug riya goruidlk rilyasinda cenneti gorur. Tatlh
bir esinti icinde cennetin bitin gaclari daha o6nce gormedikleri strginler

vermektedir. O sirgunlerden gul pembesi, tan resgi rengi cicekler agmakta ve

185 Nazan Bekirglu: Yasufile Zilleyha a.g.e. s.63.
186 Nazan Bekirglu: a.g.e. s 64.
187 Nazan Bekirglu: Cam Irmazi Tay Gemj a.g.e. s.10.
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dort bir yana uggmaktadir. Sonra birden yapraklarin renggigie ve alev rengine

doniserek cgalmaya balarlar ve neredeyse cenneti tgttiracak hale gelirlef®®

Ikinci riuyasinda ise yeryuzindedirler. Dort bir yatan atgler
yukselmektedir. Hegeyi yakip kil eden bu ageayni zamanda korkung bir gurtlti
de cikarmaktadir. Hz. Havva, bu qtekiskacinda kalir ve hi¢ bir yere kacamaz.
Batin vicudunun yangini ayaklarindan isler yuksefdni gorir. Atg ayni
zamanda batin ormani, ormanin icindekileri de yakiar ucan, ne kacan, ne ytzen
hichbir canli kurtaramaz kendini. ClUnkl @teuyu da havayr da yutmakta ve
dumaninin karasiyla biitiin diinyayi kaplamakt&dir.

Hz. Havva U¢lncu riyasini anlatmadan Hiem'e, ilk iki riyanin garet ettgi
ve gerceklgmesinden ende ettikleri o korkun¢g hadise meydana gelir. Kabil
kiskancglgina, icindeki kotulge ve seytanin aldatmalarina yenik ghiek Habil'i

oldurdr, ilk cinayeti §ler ve yeryiiziinii fitne, fesat ve bozguncululsiaie verir!™

3.2.Gunluk Haydtinde Kadin

3.2.1. Annelik

Hattatin karisi, ¢ocuklari icin kendisaidatan gini affedecek kadar fedakar
bir anne olarak yer alir hikayede. Hattat saraydedi@t cariyeye &k olduktan
sonra iki kez padaha gitme niyetiyle saraya gidip cariyeyle Bulu Her defasinda
geri dongunde karisindan af diler. Karisi ilkinde buylglw icin, ikincisinde de

kicuk @lu icin hattat affeder.

188 Nazan Bekirglu: L4 Sonsuzluk Hecesi.g.e. s.287-288
189 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.329-30
170 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.354.
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“Kadin, hattatin birer alev gibi yanan gozlerintesagibi
yanan yanaklarina dokilen gozhgaini yer yer nasirkanis
elleriyle sildi. Hattati gonlinin Uzerine bastifgraaffim
senin dedi. Bu, biyiikgum icin”*™(...) Al dedi affim senin
bu da kiiciik glum icin." "2

Nezuka’nin yani Numan’in annesi islunu degirme olarak verip bir daha
Omur boyu onu gormeyerek evlat hasretiyle yanankalbin sahibidir. Desirme
haberleri kentte yayllmaya gayinca, herkesi en ¢cok da anneleri bir korku sarar
Nezuka'nin annesi de, Nezuka'nin da geve olac& haberinin geldii gunin
gecesi uyuyamaz sabahlara dek. “Esmeidayimsin” diye sevdi oglunun baini

oksayarak ve aciyla kivranarak gecirir gectYi.

“Sabah uyuya kalmi ¢ocukla uyuya kalamagiannesinin
uzerine d@arken fark etti kadin: Asil ¢ekilen aci gllede

sevilenin c¢ekii aclyr bilmek demek oldtunu. Nezuka’'nin
gittigi yerde mutlu olacgani bilse susturabilecekti kalbinin

acisini. Bilmiyordu.*™*

O sabahgunun sevdii taze ekmek ve Riday corbasi girir acili kadin ve
aksam cokup Nezuka ger dewirme cocuklarla Tuna’nin kar kiyisina taininca,

son bir kez seslenir ardindan: “Nezuka, annenimatit®

Numan’in karisi Nur'un annesi de, evladidiimuyle evlat acisini yayan bir
roman kahramanidir. Numan'in Nihade'yle evlenerekdilerini terk etmesini ve

babasindan ayri kalmayi kabullenemeyen Nur'un kialki, bu aciya dayanamaz.

"1 Nazan Bekirglu: Nun Masallarj a.g.e. s.27

172 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.28

173 Nazan Bekirglu: /simle Ate Arasindaa.g.e. s.46.
17 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.46.

17> Nazan Bekirglu: a.g.e. s.46-47.
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Numan, Nurun 0ldgu gece defalarca kalasir Nur'un annesiyle. Yuzinde
Numan’a kagi herhangi bir 6fke ve kirginlik barindirmayan adk “hayati coktan

asmiglarin sirrinda”dirt’®

“Mavi Gul Dali’nin kuzeyli prensesi iseraligi; hem guzellgiyle, hem de Hz.
Havva'da oldgu gibi acilarin en buyiund tattiran o6zelfiiyle yasayan bir dger

roman kahramanidir.

Kuzeyli prenses giineyin kralicesi olduksomra “canindan can, teninden ten
kopar gibi, tek dgil cok ciglikla” bir bebek dinyaya getirir. Bepmin gozleriyle
karsilastigl ilk anda balglarinda gordgi manadan korksa da prenses, bu ani ¢cabuk

unuturt’”’

Ancak zaman gectikce ve bebek blytylp denprens olunca, o korkutucu
mana gercekfie donigmeye balar. Rahiplerin etkisiyle babasina kargizliden
gizliye tavir alan ve onun Ulkeyi iyi yonetemgidie inandirilan prens, atalar
dininden sapmi babasina gereken cezayl vermeye ve babasini dgérmarar
verir.}’® Ve bir gece, kralice annesinin yaninda uyuyan hiddr babasini 6ldurdr.
“iki can yangini arasinda uyandi. Hey bir ah ggligi hacmine siacak kadar ¢cabuk

olup bitmiti. Gérdii gercgi, gérmez olaydi *"®

Kralice, sefkatle bglandigl oglunun gkla baglandgl esini dldiristiine sahit
olan bir kadin ve bir anne olarak,sgagl acinin altindan kalkamaz. “Bir gié iki
yerinden vurulan”, “can evinden vurulan’, “iki cafa vurulan” kralicé®

hangisinden kagsa Oburinin hayaliyleskagir ve seslenir gluna:

7% Nazan Bekirglu: /simle Atg Arasindaa.g.e. s.221-222.
" Nazan Bekirglu: Cam Irmasi Tay Gemj a.g.e. s.100.

178 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.107.

"%Nazan Bekirglu: a.g.e. s.108-109.

180 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.111.
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“Ey canim dedi, o koyu mavi gozlerin sahibine. Daha
dogdugu giin g@sunden ilk suti emerken kdastigl bela-
defter gozle bir kez daha dikildi gozlerinin 6nlUnEy
canimdan kopan can. Ey yarali canim. Ey canimirsiydty
benim yart canim. Canim. Arkasini getiremettisanin

caninin bir yarisi 6bir yarisini nasil boyle edatdi

Olan biteni anlamaya anlamlandirmayasgiba aklini kaybeden kralice bir

daha kongmaz olur ve 6mrinin sonuna dek sessizce acisimeyekdevam eder.

Hz. Adem’le Hz. Havva, yeryuiziine géndekén yanlarina almak icin U@y
secerler: Kelimeler, sk ve annelik duygusudur. Kelimeleri Adem alir yaaiaki
paylaarak tairlar, annelik duygusunu g¢anak ise Hz. Havva'ya gar. Oyle sert
diserler ki yeryuziine, Hz. Adem bigli kelimelerin bir kismini unutur. Kabina
sigmayan gkin bir kismi, yollarda kaybolur. Annelik duygussei Hz. Havva'nin
bedeninde tastamam durmaktadir. O ylzden yeryluzietimeler yetersiz, s
kusurludur ama annelik duygusu cennetteki eksiigsizle guzellgiyle varligini

surdirmektedit®?

Yeryiiziine indikten sonra birbirinden ayilseh Hz.Adem’le Hz. Havva uzun
bir ayriliktan sonra tekrar birbirlerine kayurlar. Bu kavgmanin neticesinde
kadinlarin ilki olan Hz. Havva bu kez de annel@iitholma slrecine girer. Romanda

Hz. Havva'nin bu sirecte yadiklarisdyle anlatilir:

"Gun geldi gecti kendi gozlerinin icinde bamngka bir sik
buldu Havva, ruhtu, bir daha ruh oldu. Kendindebagkalik
buldu. Butin dinya nimetlerinden tiksinir oldu. g@ayin

taze ekmge sinmg tadi, zeytinin buruk kokusu, otlarin sari,

181 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 111.
182 Nazan Bekirglu: L4 Sonsuzluk Hecesi.g.e. s.152-153.
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yesil, kahverengi. Bir kokusu, rengi ve tadi olan keyden
ikrah etti. Suyun kokusu, rengi, tadi yoktu ya Hawsudan

bile igrendi.”™®

Hz. Havva, bir evlat dinyaya getirmeninttoiisikint ve guzelliklerini ilk
tecriibe eden kadin olarak, Hz. Adem’in kelimel¢alindaki tag sayfanin sahibi ana
unvaninin da ilkine sahip oldf* “Cennetten siirgiin edilsnkadinin cennegimdi

ayaklarinin altinda®dir.

"Korkung¢ sancilarla bedeninden kopaayi kuca&ina aldi.
Saracak sarilacak ne varsa onunla sardi. KorudadkoDptii
kokladi. Boylece tanidi anngii Havva. Adem annetin

ismini boyle hatirladi *#°

Ik olarak Kabil'i sonrasinda Habil'i kugana alan Hz. Havva ayni zamanda
yerylzinde “Yasakgcin altinda bilmi olmanin ona arngan ettgi suc ortaklgiyla
sucu gleyecek olan butun kadinlarin annesi ve suggerdorta batin erkeklerin de
annesi*® olur. Bu yilizden yazar, bu yiikle yiiklegmanne yirginin hallerini
anlatamayagani ifade ederek, Kabil'in icindeki kotuluklerin @riya c¢iksinin

anlatildg! béliumlerden sonra Hz. Havva’'nin sadece rlyalayeraverir.

" Bu kalem, Havva kalbinin bu hikadyedeki gegge cekmez.

Bu ylzden bu hikayeye Havva'nin hallergraadi, sadece

riyalari kaldi.4®®

183 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.217.
184 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.216.
185 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.221.
186 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.221.
187 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.215.
188 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.287.
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Hz. Havva’'nin romanda son olarak gorigidyer, Habil'in son nefeslerini

verirken gordgu hayaldir:

" Birazdan Hz. Havva g@racaktl onlari. Annelerin en gizeli.
En cilelisi. Ekmek koyacakti énlerine. Zeytin kogt. Incir
koyacakti. Cennet kadininin, elleri zeytin karasnaklarinin
arasi dunya yarasi. Nar kiracakti orta yerindenyeik
aylracaktl. Siyah UzUm koparacakti bir salkim,gusw

lizerinde. Zeytinlerini koklayacaktt®®

3.2.2.Giyim-Kgam

Bekirglu'nun kadin kahramanlarinin kilik-kiyafetleri; sgaiklari déneme,

sosyal konumlarina, en ¢ok da ruh hallerine gopesddik gostermektedir.

Osmanh dénemi kadin kahramanlarindan diattatin karisi, cariye, Nigar

Hanim ve Nihade donem 6zelliklergtgan kiyafetlerle tasvir edilirler.

Hattatin karisi, nikdhlandiklari gece tekegiymitir. Fildisi rengindeki saten
uc etgin yakasi ve kol @zlan icten gelensikla aydinlanmaktadir. Boynunda da
hattatin yiz gorumii olarak tak@ G¢ sira inci vardir. Banda ise zuimrutla bir

hotoz bulunmaktadi®®

Cariye ise, ilk karlasmalarinda gil kurusu saten kiyafetler icinde chattatin

karsisina'®! Beyaz kya benzeyen ellerinde ise bol miktarda yiizik vardi€ariye

hattati saraya davet etmek icin, her defasinddailpkk slemeleri bir kese gonderir.

189 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.341.

19 Nazan Bekirglu: Nun Masallar; a.g.e. s.29.
191 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.18.

192 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.22.
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flkinde kesenin icinden cariyenin kenarlagneé oyasiylasienmis ve k&esine bir
buket gl resmedilmi krem rengi saten mendilf, ikinci davetinde ise siyah

saclarindan kesilmive inci bir tokayla tutturulmubir tutam saci ¢ika®*

Sair Nigar Hanim, ipek kirtili etekleri®®, yavru@zi yamak ygini icinde
tasvir edilmektedif?®

Hem sosyal konum hem de geg@rdiuh hallerine goére farkl kiyafetlerle
karsimiza ¢cikan kahraman, Zuleyha'dir. Misir azizinarikl olmasi yaninda, icinde
bulundwgu ruh halinin yansimasi olarak da Zuleyha'nin keyiatinin zenginlik ve
ihtisami ile birlikte renkleri de d@skenlik gostermektedir

Hz. Yusuf, sarayda heniiz bir ¢cocukken \deyha da Hz. Yusufa kar
duygularinda bir cocuk kadar saf ve masumken, Zideyn bainda saflgin ve
temizligin semboll bembeyaz lotus ciceklerinden bir tagtingla da beyaz
muslinden bol ve buzgull bir giysi vardir. Sonedsr sade bir goruntt icindedir

Zilleyha!®’

“Beyaz soyluyor once Zileyha'yl. Henliz cennetternggi
edilmemsligi, masumiyeti. Ama bir o kadar da bilmemeyi.
Bilingsizligi emniyetini. Sunun surasinda beyaz renk renk
bile degil ki.” 1%

Elbisesinin beyaz muslinden bol ve biuzgigiuisu da bedeninin batln

cizgilerinin gizlenmgli ginin ifadesidir adeta®

193 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.27.

19 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.28.

19 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.138

1% Nazan Bekirglu: a.g.e. s.149.

197 Nazan Bekirglu: Yasufile Zilleyhaa.g.e. s.71.
19 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 114.

199 Nazan Bekirglu: Mavi Lale a.g.e. s.114.
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Hz. Yusuf'a kan teninin uyandii zaman ise, Zileyha bilmenin ve kendi
guzelligini fark etmenin gigindedir. Cariyelerine bilek kalirginda oérgulerini fildsi
taraklarla taratip, sacinin her telini misk ve amkakulariyla ovdurur. Kizil kinah
ayagini, bilegindeki halhalingikirtisi, gerdanindaki gungikolyesi, gamzeli omzuna
aldigi ipek gece ortust, parmaklarindaki elmas yulzuklerikadinlgini seyreder

suret aynalarind®®

Zuleyha, Hz. Yusufu @aacal gece bstan gagl kirmizilar giymitir.
Bekiroglu'nun ifadesiyle “alev kadar israrli”, “kdz kadgakici”, “ve bir o kadar da
guinaha ¢gri” olan kirmizi renk, ayni zamanda hareketin vieeyn de semboludir
ve Zileyha'nin Hz. Yusufa dgu atilsini da simgelemektedi?* Zileyha ayni
zamanda, boynunda U¢ sira elmastan g6z alici dagkk, sol kolunun dirsek
hizasinda yillankh zamrut gozlt bir kolluk, Misirin en gizemli vdiyafetli
kokulariyla parlatilmy ve arasina th igneler serpitiriimis gece karasi saglari ile

bastan aag! bir casri olmustur Hz. Yusuf'a?®?

Hz. Yusuf zindana atildiktan sonra, Zueytanrilar katinda arinmak icin
tapinga gider. Bu kez lizerinde mor ipekten bir giysisibda ipek ortiisu vardff?
Mordur Zilleyha’nin giysisi, ¢tinki “acili ve hiizirdir kalbin rengidir mor 2

Firavun'un huzurunda, Hz. Yusufun karna cikarildiinda ise tepeden
tirnaga siyahlar icinde olan Zilleyha, herkesin éniindeagim itiraf edef® “Siyah

artik beyaz kadar masumdur, kirmizi siyah kadainsiak’2°°

20 Nazan Bekirglu: YOsuflle Zilleyhaa.g.e. s.84-85.
201 Nazan Bekirglu: Mavi Lalea.g.e. s.115

292 Nazan Bekirglu: YQsuflle Zilleyha a.g.e. s.104.
23 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 131.

204 Nazan Bekirglu: Mor Miirekkep a.g.e. s.123.

295 Nazan Bekirglu: YQsuflle Zilleyhaa.g.e. s.172.
2% Nazan Bekirglu: Mavi Lale a.g.e. s.115.
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Nihade'nin ev icinde ve gnda giydgi kiyafetleri farkhidir. Dsari ¢ikarken
siyah oOrtllere bdrindr Nihade. Evin icinde ise laki ve farkl renklerdeki
kiyafetleriyle dolamaktadir. Nihade'nin giyim-kgamina dair bilgileri mesela lal
renkli kus bicimli kupeleri, inci kolyesi, elmas ¢l ylzigu, fes rengi sirma naga
terlikleri oldusunu Numan’in onun igin doldurgu defterlerden greniriz 2%’

Sembolik anlatimlarla kurgulanmi“Be” hikayesinin kahramani Elif'in
kiyafetleri de sembolik manalarstenaktadir. Karanlilgehrin kapilarindan ciktinda
iizerinde simsiyah bir ciibbe vardif. Renkli ve gikli yeni bir diinyaya acilir
acllmaz siyah cubbesini ¢ikarir ve Zileyha'ninlidieyaz biizgull bir elbise giyer.
Bekiroglu Elif icin de Zlleyha'da oldgu gibi saflgin temizgin masumiyetin
sembolu olarak beyazi ve bedenin cizgilerini yoleredtzgulu bir modeli tercih
etmistir. ilk karsilasmalarinda Be, Elifin omuzlarina “yaratigiin ve siik(netirf®®
semboli mavi bir hirka atailerleyen zamanlarda Elifle Be, alinlarinin tzerine
portakal ciceklerinden taclar, sol ayak bileklerizasemenden bilezikler takip

saclarini arkadan tek orgii yaparak @dbirlikte kucaklarla*®

Hikayenin sonunda ise Elif, yeniden kadarkentin kapisina dayanginda
beyaz buzgullu elbisesini, portakal gicgacini, yasemen bilezni ve bascikli
sandaletlerini cikarir ve siyah clbbesini giyipslgani da gb6zlerinin Uzerine

indirerek demir kapilardan iceri giréf*

“Mavi Gul Dali’nda kuzeyli prenses kiydéstyle cokca tasvir edilmez.
Sadece yontucunun, heykelini yontmak icin prensg&imesine izin verilgi
sahnede lacivert kungan yapilmg elbisesi ve prenses glinun simgesi olarak

alninin tizerinden gecirilmibir tacla taclanngisaclariyla betimlenit?

27 Nazan Bekirglu: Isimle Atg Arasindaa.g.e. s.121.
2% Nazan Bekirglu: Cam Irmasi Tas Gemj a.g.e. s.12.
299 Nazan Bekirglu: Mor Miirekkep a.g.e. s.118.

1% Nazan Bekirglu: Cam Irmas1 Tag Gemj a.g.e. s.13.
21 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.23..

%12 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.149.
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3.2.3.Mekan ve §ya

Nazan Bekirglu'nun hikdye ve romanlarinda zaman hususunda goldgibi
mekéan konusunda da muiphemligirabasar. Gerek acik mekanlar gerekse kapali
mekénlar kahramanlarin ruh dinyalariyla ilintiimak kaydiyla tasvir edilir. Hatta
bazi eserlerinde Ozellikle tlke, bolggehir, d&, deniz gibi acik mekanlar 6zel
isimleriyle zikredilmez. Yazar, bu durumu “kurgusaietinlerinde tarine kar
sorumluligunu en aza indirmek ve mutlak geteeolan sorumlulgunu alabildgine

213

blayutmek™ seklinde acgiklamaktadir. Bu agidan Belgiwnun mekéan konusundaki

tutumu Serif Aktas’in “Tecrit esasi ile kaleme alinan metinlerde eekana ait

hususiyetler bir intibai sezdirecek tarzda dikkatlsunulur.®*

tespitiyle tutarhlik
icindedir. Bu bg&lamda incelediimiz eserlerdeki mekan tasvirleri anlatilanlarin
gercek oldguna inandirma kaygisiyla gié yazarin okuyucuda ofturmak istedii
duygu ve cgrisimlari meydana getirmek amaciyla yapilir. Bu no&tddsvirler,
StevickK'in ifadesiyle “...yazarin soylediklerindentdafazlasey ifade etmek ve daha
cok soOzle ve zorlukla ifade edilebilecekeyleri kisaca ifade etmek igin

kullanilirlar.”?t®

Bekirglu'nun hikdye ve romanlarinda dikkat ¢ceken bigatihusus dasganin
mekani butinleyen ¢ok 6nemli bir parcasisalbhatta mekankmasidir. Yani gya da
mekan gibi okuyucuda duyusal-duygusatrgamlari uyandirmasievini Ustlenen bir

role burinmektedir.

Bu bolimde mekan ve mek&mha eilimindeki esyalar, romanin butlinu
icindeki konumu ve 6nemi agisindangdekadin kahramanlarin fiziksel, kulttrel,

dini, ruht atmosferini yansitmalari acisindan dleazaktir.

213 Erisim: http://www.ayvakti.net/ayvakti-soylesi/item/naeaekirolu-ile-soeylei-2, 17.09.2010.
214 gerif Aktas: RomanSanati ve Romaimcelemesine Gisj Ankara, 1991, s.125.
215 philip Stevick: (Cev: Sevim Kantarglo), Roman Teorisi,Ankara, 1988, s.300.
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Hattatin karisi, mekandan ¢ok onutitan gya ile en ¢ok da aynalarla ilintili
sekilde tasvir edilmgtir. Ayna burada biraz da metaforik bir anlam yiidesk
kadinin hattatla ilgili gergg gérmesinde yardimci bir fonksiyon Ustlenir. Kesidi
cariye ile aldatan hattatin igindeki siyahh k&itlara dokuld@und goren kadin, bu
kez aynaya bakar. Aynada kgoada bir bebek ve yaninda kuguk bir ¢ocukla
kendisini gordr. Gonli yansir aynaya. Gonlinde ataterdir. Bu kez de hattatin
gonli gorinir olur aynada. Hattatin gonliindekiyegyi gorir kadirf*® Ayna burada

suretin Otesini ve gozle gorilmeyenleri gosterendstik bir unsura dosir.

Nun Masallar’'nin geng kalfasi ise bir ksta ygamaktadir. Konak ve koga
ait herhangi bir gyadan cok, konan penceresinden ghriya bakarken goérdikleri,

kalfanin fiziki ve ruhi dinyasini etkileyen mekarusturur

Geng kalfay! etkileyen ilk varlk, fantksbir sekilde tasvir edilen “simsiyah
bir gbkyuzu icinde ufka asilmiduran kocaman ve g0z kagharci bir yildiz"dir.
Dahasi bu yildiz suya yakamoz birakmaktadir. Sakallar bu yildizi izleyen genc¢
kalfa, yildizin giginda Saray-1 Amire de gorinmeyeslaa. Hatta kalfa, sarayin
pencerelerinin kendine acifaini gortr. Sonraki her gece, sarayin icindgayan
olaylarasahit olan genc¢ kalfa, hastalanmasina sebep aollam anuhatabi enderun
agasini da burada gormtiir>'’ Bir zaman sonra suya yakamoz birakan yildiz ve
yildizin siginda gorilen Saray-1 Amire ve genc endergasa gorinmez oldiunda

genc kalfanin da gadg1 mekanla ilgisi ortadan kalkat®

Kahraman-anlaticinin mekan vgyae ile ilgisi daha cok kultirel ve ruhi
atmosfer olgturma 6zellikleri ile bglantilidir. “Ayine-i Miicella’da Nihaniz”da tahta
yazl masasinin, sarl samangk&@rinin®*® yasmur, kar, firtina, si€%ibi tabiat

olaylarinin, bazen gokte asili duran, bazen delddyryildiz suretinde hareket eden

21 Nazan Bekirglu: Nun Masallar a.g.e. s.25-26.
2" Nazan Bekirglu: a.g.e. s.47-48.

218 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.52.

219 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.32.

220 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.33.
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yildizlarin ve siyah gokyiiziine asili a$fh kahraman-anlaticinin ruh ve duygu

dunyasini etkileyecek ve yansitacak bicimde mekgedaldiklar goralur.

Ayrica kahraman-anlaticinin, doldurubmama ne hattat tarafindan, ne Nigar
Hanim tarafindan, ne de onlari merak eden bikdm tarafindan okunmagni

defterleri de hayati 6nemstgan gyalardandir.

Mavi renk de kahraman-anlaticini ruh di@myayansitan énemli bir mekan

unsurudur. “Mavi Irmaklar”, “mavisiklar”, “gokte mavi bir yildiz”, bu bglamda
dikkat ceken varliklardi*?

Su, 91k?® ve aynéd®* da goriintileri ve géruntiilerin ardindaki gesicgansitan
nesneler olmalari acgisindan onemlidirler. Ozelliklgk unsuru hem“Nakkan
Yazilmadik Hikayesi’nd&> hem de “Nigar Hanim, Sevgili*?® adli hikayede
kahraman-anlaticinin kendisiyle oztgtirdigi bir varlik boyutunu kazanir. Cunku
anlatici, nakkain ve Nigar Hanim'in karanliktaki varliklarinin aickendi bilincinin

Isiginda gorundr olmalariyla mimkuin olglinu diglinmektedir.

“Nigar Hanim, Sevgili” adli hikayede isagdr hanim icin 6nemli olan mekan
ve gyalar, ona “sevgili” diye hitap edecek kadar yaklan kahraman-anlatici igin
de onemlidir. Nigar Hanim’in gadigi Divanyolu, mehtap gezintileri yagtiGoksu,
fotograf cektirdi Abdullah Biraderler’in stiidyosu, yolculuk edtiistiklal caddesi
tramvayi, portakal cige kokulu caylari yudumlagh Hatice ve Naciye Sultan’in
saraylari?’ onu buralardaki hal ve duygulariyla takip edenrkafan-anlatici icin de

onemli mekanlar haline gelir.

2 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.39.
222 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.39.
223 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.39.
224 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.41.
25 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.99.
226 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.135.
22" Nazan Bekirglu: a.g.e. s.141.
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Nigar hanim’in gunlukleri kadar, her zamgay ictigi cini fincanlari, sedef
esanssiseler??®, piyanosu’?® da hem kendisi hem de zamasarak ona ulgmaya

calisan anlaticisi kadar vazgecilmegaardir.

“Yusuf ile Ziuleyha” hikayesinde Zuleyha'wtkileyen fiziki, ruhi ve dini
atmosferin olgmasinda mekandan colsahis ve olaylarin etkili oldiu
gorulmektedir. Ancak bazisgalarin Zileyha'nin ruhsal atmosferi Gzerinde etkil

oldugu soylenebilir.

Eyalar icinde en ¢ok aynalarla ilintilidir ZuleyhBz. Yusuf'a gkindan sonra
guzelligini fark etmeye bglayan Zileyha, Hz. Yusuf tarafinda gorilmek istegigo
gorulmedgi, Potifarin da zaten bu guzeglligérecek balgiari olmadg icin aynalarda
kendi giizellgini kendi seyrede?®® Hz. Yusuf tarafindan gorilmek igie 6ni
alinmaz bir hal al@nnda, Zuleyha yine aynalaragvarur. Her yani aynalarla kapli,
1sikli bir saraya davet eder Hz. Yusuf'u. Sarayinesarde durursa dursun, Hz. Yusuf
basinl ne yana cevirirse cevirsin Zuleyha'nin gorudtgansimaktadir her yerde.

Ama Ziileyha, yine istegini elde edemeZ**

Genchini ve guzellgini kaybettginde Zlleyha yine aynalarin dnundedir.
Rabbinden genglini ve giizellgini geri vermesini ister ancak duasi kabul olfi&z.
Bir siire sonra yine aynalarin dninde, sacindakadeymis her bir telin, ylizindeki
her bir kirgigin hikayesini hatirladikca bu sefer suretinden @ar ve genclik ve

guzelligini geri istemekten vazgecét:

Gumg sapli bigaklar da farkl bir kurgu iginde, savunaraci olarak cikar

karsimiza. Misir kadinlarinin diline dén Zileyha, gkinda mazur ve masum

228 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.138.

22 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.139.

*0Nazan Bekirglu: Yusuf ile Zilleyhaa.g.e. s.85.
*3INazan Bekirglu: a.g.e. s.85.

*3Nazan Bekirglu: a.g.e. s.143.

*Nazan Bekirglu: a.g.e. s.182.
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oldugunu gostermek icin sarayina davet eder onlaririglegimig tabaklarda birer
portakal ve gumgi sapli birer bicak verir. Tam portakall soyacaklsmada Hz.
Yusuf'u davet eder yanlarina. Kadinlar Hz. Yusuftrtince, portakal yerine ellerini

dogramaya bglarlar 2*

‘isim’le Ates Arasinda’da Nihade,istanbul'da bir arka bahcgesi bir de
imalathanesi olan bir diikkanin tst katindaki evegamaktadi?> Roman boyunca
evden ziyade Nihade icin dnemli olan iki mekan ward8irincisi nefti renkli gélgeler
icinde yuzen buhur baharat dukkanin bir dehlize zbgan imalathanesidir.
Zamaninin biyuk boélimini burada geciren NihadepWakzanlari, yg esans ve
koku siselerinin bulundgu tozlu raflar arasinda bir koku ustasi olaraksgadikta ve
boylelikle yaadg acilar bir nebze olsun unutmaktatfit.ikinci 6nemli mekan
dikkanin arka bahgesidir. Arka bahge imalathandminparcasi gibidir. Cunku
Nihade, gul,sakayik, karanfil, filbahri fidani ile birlikte kokuiretecgi cicekleri

burada yettirmektedir.

Bu mekanlarin yaninda Nihade'nin haydindénim noktalari ogturan
esyalar vardir. Bunlar, Numan’'in Nihade'ye kendisidayduu akla doldurmasi
icin verdigi dort defter, kokusunu bir buhur ya da tutsi gitbwlarak tutmasini
istedigi filbahri cicegidir. Nihade ne dort defter doldurur Numan icin che filbahri
cicezinden buhur yapar. Numan’in bu durumu farksedyriliklarinin ve sonrasinda

meydana gelecek hadiselerin dgléagici olur.

Romanin devami nitgdinde olan “Zeyl:Nihade'nin Bgnci Defteri"adli
hikayede ise daha farkli mekanlar 6n plana ¢iknthktélk olarak Mansur'un idam
edildigi ve dolayisiyla gercek dinyadan kepsirecinin bgladigi Yedikule’'nin
surlaridir’®” Sonrasinda Fatih Camiinin cevresindeki dar sokdkka birinde var

oldugunu zannetfii bir ev hayali, Nihade igcin ginilacak mekan olur. Zihninde

*%Nazan Bekirglu: a.g.e. s.102.
235 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.23.
3¢ Nazan Bekirglu: a.g.e. s.65.
23" Nazan Bekirglu: Cam Irmasi Tay Gemj a.g.e. s.203.
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kurdusu yeni dinyasinda, bu ev onun icin Mansur’la boda mekanidir artik. Evi
bitin detaylariyla kurgular zihninde. Kapisinin daiNisan dali, bahcesine gul
agacl, penceresine sari sardunya ve mangal kenaimrsatman kedi kondurdr®
Mansur’la her bulgmalarinda Nihade'nin ezel hatirasi olarak nitedetlibahri yani
limon cicesi kokusu da onlarladf®®

Bir baska mekan da Orta Camiidiilkinde Mansur'un esamesini satmak igin
gitmistir.?*° Ikincisinde ise, aralarinda Numan’in da bulugdwenicerilerin Orta
Caminin cevresinde afe verilmesineahit olur ki bu durum Nihade’nin Mansur’'un

idamiyla béliinen kili ginin yeniden biitinlenme siirecini deslaair 2%

Nihade'nin kilik bélinmesi sirecinde Mansur'un yagda inandg ama
kendisi tarafindan kaleme alignmektuplar da mekanjan eya konumundadir
¢cunkdi Mansur’'un idamindan sonra zihninde kgrdudinyada Nihade'yi hayata
baglayan bu mektuplardir.

“...0nun icin onun yazdiklariyla varim. Onlarsiz Inicben.
Onlar olmasaydi ben olmayacaktiiki satiri yazmasaydi
yok olacaktim. Oyle kurdum onun mektuplarindansatu
tapin&imi. Kagida, murekkebe, harfe, cimleye, yaziya oyle
taptim. Oyle taptim ki, bir tek harfinin bicimi, sviecUrig
renkli murekkebinin k@da biraktgl iz ugruna yakabilirdim

bitiin biristanbulsehrini.”*?

Numan’in 6liminden sonra Nihadgisaigi dinyanin gercek olmagini,

mektuplardaki yazinin kendi el yazisi ofdmu fark ettginde gercekten iyilgr.?*?

238 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.209.
239 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.210.
240 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.214.
241 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.220.
242 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.211.
243 Nazan Bekirglu: a.g.e. 5.225-226.
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Kokular ve en dnemlisi “aci gtebir kezzap kokusu” da, “itirlarin buydctsu”
Nihade icin blyuk dneme sahip soyut bir varlikléarak yer alir hikayede. Cunku
Mansur'un idamindan sonra “bir yaninin bir yaninkapmasi” “aci ygil keskin bir
kezzap kokusu’nun genzini sarmasl ve bir dahgnpéirakmamasiyla Bar.
Nihade artik bu kokudan fea koku duyamaz ve higbir kokuyu ayirt edemez hale

gelir2*

Nezuka’nin annesi icinse fiziki ve ruhimatsferini olgturan en énemli mekan
Tuna nehridir. Cunku nehir fiziki ggamda sehirleri ve dolayisiyla toplumlari
ayirdgl gibi ruhi balamda da Nezuka'yr annesinden ayiran bir fonksiyon
Ustlenmektedir. Tuna’nin 6blr yakasina goturilezuka icin bir daha geri dégu

mumkin olmaz#®

“Be” hikayesindeki mekéanlar da Elifin rulatmosferini yansitma agisindan
tasvir edilir. Elifin yaadgl kent, herhangi bir tlkesehir, bolge belirtiimeden
kayaliklar tzerine kurulu, surekli karanhk, sddlinyada kalin surlarla ayrilgi
blyuk ve hi¢ acilmayan kapilari olan bir yer olatakvir edilir. Sembolik anlamda
bu mekan tasviri, aslinda Elif'in i¢ dunyasininviaiglir aslinda. Cunku Elif, vargin
sirrini bilmedgi igin karanhktadir. Ve bu karagin agiimasi igin de bir Be

gereklidir?4

Be'yi riyasinda goren Elif, artik karank&ntte durmaz veehrin kapilarindan
disariya cikar. Dyarisi aydinliktir. Mevsim bahardir; derin, mavi,zgli irmaklar
golgesini salmy agaclar vardi?®’ Bu tasvirler de Elifin Be'yi bulmasiyla ic
dinyasinda okan aydinlanmayasaret eder, cunki Be ile bilinmegin sirn

cozllmektedir.

244 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.206.

245 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.45.

4% Nazan Bekirglu: Cam Irmasi Tay Gemj a.g.e. s. 9.
24" Nazan Bekirglu: a.g.e. s.13.
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Be tarafindan aldatifilnda ise okyanus kiyisindaki bir eve ysgireElif.
Okyanus, Elif'in icindeki dalgalarn durulmayan vewbucg bulunmayan, gelgitleri

durmayan sgkin temsilidir.

Hikayenin sonunda Elif yeniden karanlikntee dbnmeye karar verir ¢unku
aydinlhkta da karanlikta da yagptsey ygamak dgil seyretmektir sadece.

“Mavi Gul Dali” tarihsel boyutu olan bikaye olmakla birlikte, metinde acik
mekanlarin tasvirinde hicbir 6zel isim kullaniimaRrensesin kendi tlkesi “kuzey”
sonradan kralicesi olgu Ulke “gtiney” ulkesi olarak isimlendirilir. Prersacin
kuzey ulkesini gineyden ayiran en 6nemli 6zellénid kenarinda suyla i¢ ice bir
tlke oluwsudur. Nitekim prensesin Ulkesinden ayrilirken yanahdgi tc¢ seyden biri
de ugsuz bucaksiz denizin hayalitfit Guney (lkesi ise kganbaa sari, bstanbaa
coldur?*® Bu sari rengi bélen tekey ¢éliin ortasindan gecen ve yedi kola ayrilan

Irmagin mavisidir?>

Nilufer balikli, palmiye kaideli mermer sutunlar, kirk direkhamamlar,
heykeller, duvar kabartmalari, tangttais krallar, krallgmis tanrilar, aniden dgan
gune, hic batmayan ay, kuzey yildizinin gbkytuzinde giréyki, prensesin yeni
iilkesine duydgu yabancilg arttirmada etkili olan mekan unsurlarigfit.

Eserde guney Ulkesi ile ilgili olarak yiam bu tarz kapali mekan tasvirleri,
okuyucuya acik mekanin eski Misir Medeniyetinin Wdugu topraklar oldgu

fikrini vermektedir.

Hukimdarla evlenip kralice olan prenseskimdarin kalbine tek Tanri

inancini yerlgtirdikten sonra dgsikligin ilk yansimalari yine mekanda gorulir.

248 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.70.
249 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.77.
%0 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.78.
%1 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.78.
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Hukimdar sadece mabetlerin, tanri heykellerinigildeabartmalarin, yontmalarin,
resimlerin de bu yeni inanca goregdgiriimesini emreder. Bu noktada mekan ve
esyanin kahraman tzerindeki etkisinden ¢ok, kahramamekan ve g/a Uzerindeki

etkisinin 6n plana ¢ikmasi dikkat gekmektedir.

Prensesin hayatinda mekaata hatta mekani dasan en onemli varlik ise,
ulkesinden ayrilirken yanina aggdimavi gul fidanidir. Hikayeye adini veren mavi gl
dali, prensesin guney ulkesindeki sertivenini seimdadtmektedir. Prenses glney
ulkesine geldii ilk giin sarayin bahgesinde topsadaldirir mavi gul dalini. Ancak
ne sarayin ¢ok bilgili bahc¢ivanlari ve saray almédisirlar bu yabanci cigee, ne de
mavi gul dah akir ¢olin rtzgarina, kum firtinasina, irgna ayazina. Bu c¢ol
sicaginin altinda koklerini topgga salamaz ve kuruyup gider. Tipki prenses gibi
geriye ismi ve hikumdarla kraligeyi bir arada gosteresimlerin bir kfesinde sureti

kalir.2°2

“La” romaninda en énemli iki mekan, Hz. ékd'le Hz. Havva’nin ilk olarak
yaratildiklari cennet ve sonrasinda gonderildiki@rytzidir. Ancak roman genel
olarak Hz. Adem uizerine kuruldu icin, mekan tasvirleri de Hz. Adem’in fiziki, din
ve ruhi atmosferini etkilemesi agisindan tasvirliedHz. Havva'’nin mekandan

ziyade gya ile ilgisinin 6n plana cik@ birkac sahne carpar gézimize.

Bunlardan ilki yasak meyvedir. Yasak megaglece Hz. Havva’'nin g Hz.
Adem’in hayatinda da doéniim noktasingkie eden bir unsurdur. Yasakgac
“teraslar tizerinde i¢ ice acilarak yiikselen ii¢c ddfahcesinin tam ortasindadf?.
Seytanin fisildamalariyla iclerinde uyanan merakstitamayan Hz. Adem ile Hz.
Havva, ilk kez birbirlerinden ayri ve habersiz haateederek yasakgaci gormek icin
defne bahcesine gelirlerikinci bahcgenin yollarinda gecerken géasirlar. Ug

bahceyi gecerekgacin 6niine gelseler de geri donmeyjasalar®®* Seytan yine

%2 Nazan Bekirglu: a.g.e. s. 91-93.
%53 Nazan Bekirglu: LA Sonsuzluk Hecesi.g.e. s.94.
%4 Nazan Bekirglu: a.g.e. 5.95-96.
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durmaz ve bu kez de yasalaain meyvesinden yerlerse 6limstz olacaklarini
fisildar?® Seytanin telkinleri ve gacin cazibeli daveti kessinda daha fazla
dayanamayan Hz. Adem ile Hz. Havva sonunda isirydsak meyveyi ve daha

yutamadan anlarlar gergié*® ve sonrasinda yeryiiziine génderilirler.

Birbirlerinden ayri ve uzak yerlere goritker Hz. Adem’le Hz. Havva’nin
bundan sonraki hikayesinde, yeryiizii tasvirleri Bdem’in fiziki ve ruhi diinyasi

Uzerinden betimlenir.

Hz. Adem’le Hz. Havva yeryiiziinde birbiner kavigtuklarinda bu kez yeni
bir can eklenir Hz. Havva’nin canina. Bu surectgidle yiyeceklerin ama en ¢ok da
cennette yed bir meyvenin Hz. Havva icin en 6énemli bir unsualine geldgi
dikkat ceker. Hz. Havva'nin istedi her seyi bulmaya cafan Hz. Adem, cennet
meyvesi talebi karsinda caresiz kalir. Yaslagibir ggacin altinda uyuyakalan Hz.
Havva uyandiinda kendisine cennetten gonderilen bir hediye mh@ennet elmasi

agacin yapraklari arasinda asili durmaktadir.

Kahraman-anlatici, “Zeyl:Nihade'nin @®ci Defteri” adli  o6ykd ile
“Gulibrisim Tazarrusu” adli bélimde “buylk ve engin denikigisinda, aci kokulu
zeytin &aclarinin yakinindaki guligim agacinin golgesi” altinda otururken

gorulir®

Bekirglu anlatilarinin dier kadin kahramanlari; cariye, kitiphane memuresi,
Nur, Nur'un annesi ise metinlerde mekan ygagla fiziki, ruhi, kultirel ya da dini

atmosferlerini etkileyecek kadar ilintili bgekilde kurgulanmangiardir.

%5 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.100.

#¢ Nazan Bekirglu: a.g.e. s.117.

%7 Nazan Bekirglu: a.g.e. 5.218-2109.

28 Nazan Bekirglu: Cam Irmasi Tag Gemi a.g.e. s.22, 234-239.
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V. BOLUM

KADIN-ERKEK ILiSKIiLERT ACISINDAN KADINLAR

Incelenen eserlerde, Bekita’nun kadin-erkek ikkilerini ve bu iliskiler
cercevesinde kadinin konumunu, her tirli cinsiygtdilasimdan uzak, kadini ve
erkezi bir butinun parcalar olarak goéren bir anidgiele aldg gorilmektedir.
Nitekim bir sdylgisinde kendisi de mevzuyla ilgi yaklanini su sekilde ifade eder:

“Kadin ve erkgi birbiri karsisinda eitlik itibariyle olculip
tartiimasi gereken figurler olarak gérmiyorum. Taersine
kadin ve erkek arasindaki evrensel grameskiginin
“butunleyicilik”  sozcigu ile  ifade  edilebilecani
disinuyorum. Kadin ve erkek ezeli evrensel yapilanmada
birbirleriyle eit olmasi dgundlen figurler dgildir. Onlar
birbirlerini butinleyen figurlerdir. Birinde eksilolan sey
Oburinde bami&a bicimde takviye edilmgtir. Yani erkek
guclidur ama kadin dretkendir gibi bir takviyeskisinin
dogurdusu batunlik grameri olarak algiliyorum bu

meseleyi.t

Bu bglamda yazar, kadina ait meseleleri, toplumun y&idsyin genel gecer
degerleri ve meseleleri icinde ele almayl uygun gdtiai Bu yaklgimi “edebiyatta
kadin duyarhig” olarak adlandiran Hilya Arggah, bu yaklama sahip kadin
yazarlarin, kadinfin tecribesini insarfin tecribesi olarak goérdiklerine vurgu

yaparak konuyla ilgilsu dezerlendirmelerde bulunmaktadir:

! Erisim: http://www.timas.com.tr/Icerik/Hakkimizda/Ropajlar/-Yasak-Meyveyi-Havva-Yedirmedi-
.aspx, 25.02.20009.
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“Fark edilebilecgi gibi bu yaklgim genel bir edebiyat
anlaysinda ayri, farkli kadin edebiyati glir. Fakat
feminist anlawlar tastlyan bir edebiyatin da ilgilerini
kapsayan ancak onun daraltgmhda kalmayip ondan
kurtularak hayati mgul eden butin meseleleri de igine
alarak gengler. Ayrica edebiyatin derler dinyasini da
ciddiye almstir. Sonra butin bunlarin icerisinde kadinca
olani bulmak ve kurmak istegtir. Bu belki zor ama ¢ok

daha splam bir anlaygtir.”?

Bekirglu, Zileyha ile ilgili tespitlerde bulunurken Huly@rgunsah’in

deserlendirmeleriyle paralel olarakinlari sdylemektedir:

“Zuleyha’'nin c¢ikmazi o kadar evrenseldir ki giysisi
modeli, icinde ysadgl mekanin mimarisi, ¢gpafya, tarih
basit bir ayrinti olmaktan 6te bir anlansitaaz. Aslolan, o
zamanlar ve mekanlar Usti meseleyi tesbit etmek ve

aktarmak.?

Buradan hareketle, yazarin kadin-erkejkiiérini daha cok gk ve ihanet
kavramlari Uzerinden @erlendirdgi ve bu kavramlari, insanin insanla, varlikla,

Yaraticisiyla ve kendisiyle olangkisi boyutuna teidigl séylenebilir.

Ak hem tasavvufi gelenekteki manalariyla hem dgebediizlemde ele alan
yazar icin gk tanimlari icinde tek ve gecerli olanipni Arabi Uzerinden gelen
vahdeti vicutcu gk tanimidir: “Gorur ve hatirlariz. Ezelde veringdz vardir, Araf
172"

“Hilya Argursah : “Kadin ve Edebiyat IlI"Kasgar, Sayi: 11 istanbul 1999.
*Rahime Sezgin : “Kalbin Uzerinde Titreyen Duyguk# Zaman,02. 01.2001.
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Bekirglu, “Bir ucu goklerde ama bir ucu da yerde ols& bilzerinde daima bir
glnah bulaigl tasisa, daima bir sicil bozukfiu, ciddi bir saibe icerse de” Beri
askin da tasavvufi gelenekte belli bir anlgsu kagilandgini ifade etmekte ve bu
anlaysin sebebinin de Beri akin sufilerce “cezbenin ilk adimi, ilahska acilan
yolun baglangici, o kiyametin kigtk capta bir tecribesi a@targorilmesi oldgunu
vurgulamaktadif. Bu baslamda soylgilerinde aka “...insanin mahiyetini mizacini,
hamurunu, kumgni gorinir kilan en gecerli vasat“Yaradilisin sirri ve ¢6zimi
Onerisidir. Kainatin ve onun efendisinin varlik eedlir. Nihayetinde O’nun, kuluyla
arasindaki en kestirme gki duzlemidir.” gibi anlamlar yukleyen Bekigtu'nun
yazilarindaki temel izi@ni “gercek gki bilin¢cli ya da bilingsiz arayan bireyin
ayainin beeri aka takilip durmasi. O “uzun gece’yi atlatabilmesa yla

atlatamamasi®olusturmaktadir.

Yazar, “ihanet”i des&la baglantili olarak irdelemektedir. Clnkil yazara gore
ask bu dinyada kusurludur veskan kusurlulgu yani gecici ve bitimli olgu,
beraberinde ihaneti getirmektedir. Belgho konuyla ilgili su dezerlendirmelerde

bulunmaktadir:

“... aska dair “kusur” noktasinda bir kafa ksl ginin sokin
etmesi de kacinilmaz. Kusur kimdgk& mi insanlarda mi?
Adem cennetten géirken yanina alabildi seylerden biri
kelimeler birisi de gk duygusudur gibi geliyordu bana. O
zaman, gkin kendisi cennetten ¢ikma kusursuz bir duygudur,
ama onu boyle kusurlu hale getiren, ongtyi@an insanlarin
zafiyet sahibi olmasi, kalplerinin stveydasininldamis
olmasidir. Boyle d§iinmek mumkun. Lakin bir dgu var.(...)

askin kendisi de, asli cennette kusursuz durmakligktar bu

* Nazan Bekirglu: Ask Artik Bir Hikayedir,Zaman,31.01. 2010.

® Erisim: http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/camagi-tas-gemi-uzerine.html, 02.02. 2009.
® Erisim: http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/gerdekyat-sayi-1626-20-nisan-2001-aska-
dair.html, 20.04.2001.
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dinyada kusurlu kilinmibir duygu mudur? Yanis&in bir
kusur icermesi gerekli mi gorilmgiiir ki aski yaratan

unutulmasin?”

thanetin gk gibi iki uclu oldusuna, gerceklgmesi icin mutlaka bir muhatabinin
olmasi gerekgiine dikkat ¢eken Bekiggu, bu kavrami da evrensel boyutta ele
almaktadir. Ona gore ihanet eden yalnizca sevgidiggildir. Bazen anilar, bazen
genclik, bazen hafizadir. Bazen de dostlar ihadet,eama en kotust insanin kendi
kendisine ihanetidir. Ve ilginci sadecgildar ihanet etmezlersklarina kimi zaman
da ak ihanet eder hic beklenmedik zamanda cekip giderécak yazarin
anlatilarinda 6zellikle kadin-erkekskileri cercevesinde, ihanet kavraminin aldatma,
aldatilma yonuyle ele alinglive daha cok erkeklerin aldatan konumda glddikkat

ceken bir ozelliktir.

4.1.A1k Olanlar

Geng kalfa’ning hikayesi fantastik bir diizlemde ggti Gen¢ Kalfa, geceleri
gokylizinde goOrdiii kocaman bir yildizin siginda beliren Saray-1 Amire’nin
kutiphanesinde itindensiirsiz gecilemeyecek kadar derin gozleri” olan geic
Enderun gasinin, kitaplarin tozunu alip cilt yapmakta e bitince de eski bir

niishadan Homeros okumakta gidnasahit olur?

Geng kalfanin “en ¢cok Enderugaaini gordgu zaman kalbi yerinden ¢ikacak
gibi oluyor, o gecelerin sabahinda, namazin arkiasikimseciklere duyurmadan
odasina donunce, ska ilk kez tanimg oldusunu kendi kendisine aciyla

tekrarliyordu.™®

" Erisim: http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/camigi-tas-gemi-uzerine.html, 02.02. 20009.
® Nazan Bekirglu: Ciimle Kapisi istanbul, 2003, s.210-218.

° Nazan Bekirglu: Nun Masallarj a.g.e. s.48.

19 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.49.
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Geng kalfa, giindiizleri evigldrini yaparken de onu diinmeye bgar
Sonunda Enderungasini gérme isgg 6ntine gecilmez bir hal alinca, derdini Habe
kalfaya acar ve bir selamlik alayina katilmak igimu ikna eder. Ancak selamlik
alayinda ne onu ne de ona benzer birini gorellitylece geng kalfanin enderun
agasini artlk sadece geceleri, suya yakamoz birakigmzip siginda gérmekten
baska caresi kalmaz. Ancak bir sire sorgahre getirilen elektgin aydinlginda
kocaman yildizinsigl ve bu sikta beliren Saray-1 Amire goriinmez olur. Sarayen v
en onemlisi igindekilerin gérinmegini fark eden geng kalfa da, keskin biglgkla
her gece gkini izledisi pencerenin 6niinde suskuplin karanlginda kaybolur:?

Kur'an-1 Kerim'de en gtizel kissa olaratetendirilen ve bu 6zelfi ile klasik
ask mesnevileri arasinda hususi bir yere sahip olasuY ile Zuleyha hikayesinin
kadin kahramani Zileyha, Bek#la icin 6zel 6neme sahip kadinlardandir. Clnku
klasik gk hikayelerinde gul-bllbul mazmunu cercevesindkelether zaman balbul
gibi guzele aik ve bu akini her firsatta haykiran, aktif tavir sergileylnumdadir.
Kadin ise guzelfiin semboli, susan, bekleyen ve edilgen bir konuwmida gile
benzetilir. Zuleyha ise, butin bu kadin kahramanlaredilgenlginin  ve
suskunlgunun aksine, gul kadar guzel ama bilbul kadar did \d cesur bir tavir
icindedir. Zlleyha’nin istedini gerceklgtirme, kaderi kagisinda s6z sahibi olma ve
bu noktada Uzerine yiklenebilecek kétulik damgadmitgiyabilme hususunda
gosterdgi caba ile modern bireye benzguii ve bu agidan ¢ok farkli bir konuma
sahip oldgunu belirten Bekirglu, su tespitlerde bulunmaktadir:

“ Gercekte LeylaSirin, Asli gibi kadin hikaye kahramanlari
ile mukayese edilgi zaman Ziuleyha ne kadar farkli kalir
degil mi? Digerleri pasiftirler. Ak ve gk ugrunda eyleme
girismek onlar icin neredeyse utanilacak, gizlenecek bir
seydir. Hepsi kendileri dgl, aileleri icin var kiz cocuklari

masumiyetindedirler. Akinci @@ kaledirler, diurilmeyi

! Nazan Bekirglu: a.g.e. s.48.
2 Nazan Bekirglu: Nun Masallar) a.g.e. s.52-53.
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beklerler, gonulli ama hep beklgtd. Sesleri kisiktir. Oysa
Zuleyha’'nin sesi yuksektir. Zileyha'nin  bizjaskinliga
distrmesi, onu sevmekle nefret etmek arasindaki
bocalamamiz hep bu yiksek sesten kaynaklaniyor.
Zuleyha'nin  Yusuftan istedi sey herkesten isteme
aliskanlhginda old@gu bir sey deildir aslinda, o hafifmgep

bir kadin hi¢ dgildir. Potifarla gerceklgemeyen bir evlilgi
yuratur, adi hicbir dedikoduya kamamstir vs. Fakat gk ile
kargilastigl zaman Zileyha sesini yukseltir tstelik bgk a
henliz gelengn hos kasilayabilecgi bir olgunluga

erismemisken bile bu boyledir*®

Zuleyha'nin bir riya ile kkyan gki, Potifarla evlenmesiyle 6nce bir
yanilgiya, Yusuf'un daha ¢ocukken bir kdle olarakaya getirilmesi ve Zileyha'ya
hediye edilmesiyle de bir yazgiya dgiil Balangicta cocuk Yusufusefkatle
bagrina basan Zileyha'nin icindeki bu duygu, aradamara gecip de Hz.Yusuf
Zuleyha'nin riyasindaki guzete denk bir guzellikle geng bir delikanli oluncaka
donismeye balar.

Ziuleyha her nereye baksa Yusuf'u gormeyeeyle muhatap olsa Yusuf'a dair

bir anlam ¢ikarmaya amistir.

“Kole yaziyorsa Yusuf'un kadinda veya kolenizim, dediyse
bir glin Yusuf bana, o zaman kdle'dir so6zcuklerin
sahl.(..)Gul mi dedi Yusuf, yoksa ateni, zimrit mi dedi
yoksa buhur mu, inci mi, yoksa kelepce, yoksa zimei?
Mezbele mi dedi ya da hazine mi? Bundan bdyle d6zci
dagarcgim Yusufun dilinden dokulen sozcukler kadardir.

Y¥Erisim: http://www.nazanbekiroglu.org/ soylesiler/vitgiusuf-ile-zilleyha.html 01.08.2000.
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Sadece sozcuklerim gi¢ hayat sOzcikler kadarsa, v@rm

da Yusuf kadardir™*

Herseyde Hz. Yusuf'u goren Zileyha, bir sire sonra Yzsuf tarafindan da
goriilmek ister. “Yusuf, dedi, bil beni, gor benDyle ki var oldgumu bileyim,
tamamla varfimin  kendi varlgimdaki bilincini."™® Ancak bu istgini
gerceklgtirecek glice ve cesarete hentiz sahipldie. Korku ile sabir arasinda gidip
gelmektedir duygulari. Bu gelgitlerin arasinda nieNsr gecerken Yusuf'a kmak
ister Zlleyha, yapamaz. Saraydan kacmak istgaramaz. Cunku “Zileyha'nin
korkusu heniiz gindan biyik dgldir’*® ve “kalple ten arasinda buska

Wil7

bulaniktir'*® heniz.

“Aski kolay kolay teni sip da cana ukamayan Zileyha bir tlrlt Hz.Yusuf'un
ilgisini istedigi anlamda kazanamayinca. O skdkca teniyle Yusufun teninin
arkasindan ve Yusuf kactikca. O baksin istedikgedistne, Yusuf baklarini bir
milim bile kaydirmadikca*® mutsuzigu artan Zilleyha hastalanir ve yataklara
diser. Onun bu haline dayanamayan gungdérrdadisi Zileyha'yasik, cam ve
aynadan olgan ve nereye bakilirsa bakilsin goruntisiniun yahnsioir kosk
yaptirmasini tavsiye eder. Bdylelikle Yusuf'un &yiha’yl ve giuzelfiini gormeme
ihtimali kalmayacaktir. Ancak Zileyha, iffetin géir adi olan Hz. Yusufun

gozlerinde arzulagi baksi bulamaz®

Zuleyha'nin gkinin gizlenecek tarafi kalmasgtr. Misir kadinlarinin diline
disen Zileyha, onlari saraya davet edip Yusuf'un diigle bulusturunca, herkes

icten ice Zuleyha'ya hak verff. Ve nihayet Zileyha'ninsi, sabrini ve korkusunu

“ Nazan Bekirglu: Yusuf ile Zilleyhaa.g.e. s. 88-89.
!> Nazan Bekirglu: a.g.e. s.90.

'8 Nazan Bekirglu: a.g.e. 5.92-93.

" Nazan Bekirglu: a.g.e. s.94.

'8 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.97.

!9 Nazan Bekirglu: a.g.e. 5.96-97.

%Y Nazan Bekirglu: a.g.e. s.101.
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astiginda, yazgisina giden yolda Yusufu odasina ve isamel davet etfiinde’* ve
Potifar da odaya gelip olan bitenahit old@und&? Zilleyha ihanetiyle kendi

kalbine, Yusuf da sucsuziuyla zindana hapsediff.

Yusuf'un zindana hapsedgitiden sonra i¢ aleminde Hz. Yusufla ve kendisiyle
hesaplamaya, onu nasil ve neden saydi sorgulamaya bgayan Zileyha, kalbinin

sesiyle Hz. Yusuf'a seslenir:

“Yusuf seni sevdiysem, dedi Zileyha, hikumdarintiteh
hikimdarda h&asi oturamayagandan.(...) Ve biliyor
musun ki, seni sevdiysem, buttn ruhlarin yargiilde hentz
ruhlara cesetlerinin bicilmegiio mecliste, senin yaninda yer
almis oldugumu hatiramda tayor olduzumdandir bu. Bunca
kolay terk ediyorsam vaglimi senin varina o simsek
pariltisi anin anisini géz bebeklerimde saladdandir.(...)

Seni seviyorsam hatiram olglindandir.®*

Zileyha sesini Hz. Yusuf'a da duyurmakibir mektup yazmaya karar verir,
ancak hitaptan Oteye gecemez. “Anladi ia namesinde sernameden Ote kelam

yok. Zileyha’'nin liigatinde Yusuf'tan 6te sézciik yék

Hz. Yusuf'un zindanda kafdiyillar icinde Zileyha; sosyal konumu, serveti,
gencligi ve guzellgi de dahil bir kadinin kaybedebilegéher seyini kaybeder. Ancak
Zuleyha'nin aki vyitirdiklerinin ve vazgectiklerinin blayukkgii kadar bayutk bir g
olarak tarihe gecer.

I Nazan Bekirglu: a.g.e. s.106.
2 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.111.
3 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.113.
4 Nazan Bekirglu: a.g.es.124-125.
> Nazan Bekirglu: a.g.e. s.129-130.
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Nihade des&i ugruna yitirdikleri ile 6n plana ¢ikan kadin kahrar@dandir.
Nihade bir yeniceri olan kocaslI Mansurgigla bal bir kadindir. Kocasinin idam
edilisinden sonra hastgh tutulan Nihade bir yaniyla bu dinyadasarken dger
yaniyla Mansur'un o6liminden 0©Onceki zamanlarin démda Mansurla
birlikteymiscesine kurgulanngibir hayati ygamaktadir. Boyle bir stirecte kdastigi
Numan’la birlikteligi ise, hayatsartlarinin ve maddi zorluklarin dayatmasiyla
gerceklgir. Numan’in talihsizlgi burada bgar. Cunki Nihade, Numan’

sevmemekte ve onu her an tgkiaMansur’la kiyaslamaktadir:

"Gece benim guzeflimi artirirken gordim tekinsiztimi.
Kendisinden bgka her seyi yalanlayan ham bir direncle
katildim onun hayatina. Gunlerce onu Mansur diydirbi
Mansur diye ygadim. Utanmadim. Biricik kiyas unsuruydu
Mansur. Nereye baksam kana cikiyordu. Ustelik eksik
cikiyordu. Herkes ona benzgdinispette muteber ondan
uzaklgtigl o6lcide eksik kaliyordu. Bu ytzden Mansur

coskun bir denizken Numan ince bir su oluyordf.”

Bir yaniyla surekli Mansur’la yayan Nihade, Numan'in kendisine duygdu
askin buydkIEunl, onun yenicerilerin age verilmesiyle gercekien 6liminden
sonra duydgu aciyla, bolunmgligiinden kurtuldgunda fark eder. Onun kendisini
nasil sevdiini, ugruna neleri feda eftini bir bir hatirlar. Ancak hatiralari Numan’a
karsi aska desil, sadece pmanlga ve vicdan azabina ddiii?’ Nihade’nin
anlatimiyla, onun Numan’asik olmasini ¢ok isteyen yazicinin dilegerceklgemez.

Mansur Nihade’nin tekski olarak kalbinde ymaya devam eder.

“... yazicl benim, sonsuz ve sinirsiz bgkla, Numan’a gk
olduzumu yazmay! ¢ok istedi.Cok denedi,colgkayirtti, cok
mirekkep tuketti. Ama olmadi. Kalemi, iradesineaita

%6 Nazan Bekirglu: Cam Irmasi Tag Gemj a.g.e. s.215.
" Nazan Bekirglu: a.g.e. 5.227-228.
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etmedi. Kgke ben de size bila-sebep slagyan bir aki

anlatabilsem. 4kin sebebi yok ¢iinkii.(...) Ama olmadt”

Elif ise gkin batlin yonleriyle kendisinde goérinir ve bilimildugu sembolik

bir kadin kahramandir.

Karanlk kentte, karanliklar icinde otur&tif, bir riya ile gelecgini haber
aldigi Be'ye, onu daha gérmeden onun manasina biyigshka baslanir. Ve onunla
kargilasmak icin karanigin tehdidine rgmen, kenti terk eder ve @ cikar. Bir
agaca yaslanmgiolan “narin ve incesen ve masum, derin ve ginceli”, “cok gtizel
ama glzelliinin farkinda olmayan” Be'yi gorif’ “Canin tene d&mesi gibi
tanidikca tanidi Elif, Be'yi. Hi¢ bir hayal kirilgh, yirek hacminde hi¢ bir sekme

130

yoktu.

Bilgisizligin karanlgindan cikan Elif'e, Be'nin grettigi ilk kelime “ask” olur.
ilerleyen zamanlarda Be, Elifeskan isiginda diinyanin bitiin kelimeleringi@tir.
Artik hicbir sey sir dgildir Elif icin. Elifle Be, bilmenin ve akin guzellgini
yasarlar birlikte. Elif, “kiyamete d@n hicbir kadinin hicbir erké sevemeyegg”
kadar cok sever Be'yt:

“Gun s1g1 yettigi kadar. Gun gig1 yetmedginde yolun iki
tarafinda camdan kandiller yakarak. Alinlarinin rirme
portakal ciceklerinden taclar, sol ayak bileklerine
yasemenden bilezikler taktilar. Saclari arkadan degu,
yumwak kivrimli - giysileri icinde bedenlerini rtzgara

8 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.228.
9 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.12.
%0 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.13.
%1 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.14.



124

biraktilar. Dayanamadilar, beyaz kopiklerin arasina

atildilar.”®?

Yontucunun yaninda cirak olan camci isdbikde kraliceye duydiu derin
sevgiyle ygamaktadir. Kralicenin mezarinin suslenmesi ve dgtlimasi sirecinde
yontucuyla birlikte zaman gecirme ve onu tanimsafur bulur. Onun da kalbinde, bir
ezel hatirasi gibi kraliceninslani tasidigini fark eder. Kralicenin mezarinin
tamamlandii ve aydinlatildgi gin, son aynanin deriginde birbirilerini géren
camcl ve yontucu, o zamana kadar kimselere soylegiterini paylairlar. ikisinin
kalbinde de yillar 6nce gordukleri ve bir daha amuadiklar kraliceye duyduklari
ask vardir.“A gir perde kalkinca adi ge¢cse de ge¢cmese de, hep &aondsatular. Hig,
dedikleri gibi hep, dedikleri de oydu; ben, dediklaaliceye ciktl, sen, dediler, yine
kralice oldu.®® Camci @irlasan baini yontucunun omzuna, nefesinin alevini de

mezar aynasina biragtnda;

“Bugulanan aynanin  derigginde siyrildi  kimlikler
tenlerinden, birbirine kagti, suretler bozuldu. Her gizein
yaninda bir gk duruyordu bu kagiklikta. Ama guzelkin
varabilecgi o en saf kaynakta beyaz iplik ak iplikten 6nce
ayrilip sonra ona katnca, ne sevenin ne sevilenin kigali
kaldi; cam ustasl, yontucu ve kralice diye bir Blykalmadi,

onlari birbirinden ayiracak bir telglakaldi.”*

“Mavi Gul Dah”nin prensesi de ulkesini graalayan ve babasini oldiren bir
hikimdarin glu olan genc¢ prensinskina uzun zaman kahk vermez. Kuzey
ulkesinden guney ulkesine goturulipgkailizerinde de olsa artik hiikimdar oknu
geng prenseseve kralice olunca bile esirger kendisini. Cunkéada babasinin kani
vardir. Ancak zaman gecip de kralice, hikimdarielikéinli heybetinin arkasinda

%2 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.13.
% Nazan Bekirglu: a.g.e. s.188.
% Nazan Bekirglu: a.g.e. s.189.
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acl ceken, gecrsine glivenmedi gibi gelecginden de emin olmayan”, “sade ve
sussuz”, “genc¢ ve gururlu goriniyor olsa da hukimsidati onlari birbirine
yakinlagtirsa da” babasina benzemeyen biri @lthu fark edince, ona kar

hissettikleri de dgismeye balar.

Hukimdarin “her defasindaska bir gtizellikle kagisina ¢cikmasina” ve “her
defasinda kendisine daha tanidik gelen” ylzine rdwyakalamayan kralice
onu,“kimsenin kimseyi tanimagii ve bu dinyadan olmayan bir kalabaliktaiba

n 35

aniden kaldirmy da g1kl bir yuzle kagilasmis gibi” *> sever.

“Hukimdarin gucint sevdi. Bu gucun, arnda, tel tel
¢c6zUulun, sonra bu gicun kasinda kendisinin tel olup
¢6zUlGUN0, toz olup dalisini sevdi. Bir kadin ve bir erkek
arasinda biteviye yer @dastiren bu gicu ve gugsugu. Bu
sevqililigi sevdi. Alnindaki hiikimdarlik bandini ve sirtindak
téren giysisini cikard@inda, nihayetli bitli bu bedeni ve

onun icinde sakl cani sevd®

icinde gizledéi ama artik tanmaz hale gelenskin kagisinda daha fazla
duramayan kralice, bu aygl daha fazla uzatmaz ve gtatizerinde yapilan evlilik

akdini gercge donigtiirmek icin hilkiimdara ve kendine izin verif.”

Hz. Havva, her yanmslikta oldusu gibi gkin da cift yonli gergénde ilki
yasayan kadin olarak, gizedlyle ve kadin ait bitiin dzellikleriyle Hz. Adem’i
kendine aik ettigi gibi, varligindan bir parca oldiu Hz. Adem’e de @k olur. Hz.
alir. Cok gecmeden sikilan Hz. Havva, keyi goze alarak ona yonelir ve kadinla

erkek arasindaki bu ilk yonele ilk adimi atan kadin olur. “Hz. Adem’e ga iki

% Nazan Bekirglu: a.g.e. 5.83-84.
% Nazan Bekirglu: a.g.e. s.85.
%" Nazan Bekirglu: a.g.e. s.84.
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adim atar.®® Hz. Adem’in cennetin bu ilk kadini kasindakisaskinligi da bu iki

adimdan sonraki surectgka donigar.

4.2 Ak Olunanlar

“Nun Masallari’nin geng¢ kalfasi gelenekdeldesiyle “gik”I ve “masuk’u
farkli olan kadin kahramanlardandir. Her gece madakiseklinde beliren Saray-I
Amire’nin kutiphanesindeki gen¢ Enderugaal gérinmez oldiunda, bu yuzden
geng kalfa da koryamaz ved yapamaz olup bitin glinini ve gecesini pencerenin
onunde gecirmeye kladiginda, kongin yakinindaki mezagiin geng bekgcisi de,
pencerede gorgii genc¢ kalfanin silietines& olur. Butiin vaktini genc kalfayi
izlemekle geciren genc mezarlik bekgcisi, kalfayn#pn beyinden istetir. Ancak

geng kalfanin hasta@h devam ettii icin, beyefendi bu teklife olumlu cevap veremez.

Bundan sonra gen¢ mezarlik bekcigiia tek baina ygamaya bglar. Geng
Kalfa icin bir gilfidani diker, icinin yanginini atmak icin ney uflef’, tarikata
intisap edip zikre hdar.*° ilk haftasinda zikri birakan gen¢ mezarlik bekcisce
uzak zamanlarda kendisini anlaygea umdgu birine mektuplar yaz&h o da
yetmez akini anlatan siirlerle doldurur k&tlari.** Hicbiri kar etmeyince
mezarliktaki odasina kapanir. Bir sire sonra, Wasbenu daha 6nce intisap giti
seyhin huzuruna cikarff. Bundan sonraeyhin yaninda kalagana kendini veseyhi
ikna etmeye cajan gen¢ mezarlik bekgisi, yine kalfanin pencere ndedi

goruntusiinden ayri kalamayip mezarliktaki kultibesjeri donef?

#Nazan Bekirglu: L4 Sonsuzluk Hecesi.g.e. s.66-67.
¥Nazan Bekirglu: Nun Masallar) a.g.e. s.56.
“*Nazan Bekirglu: a.g.e. s.57.

“INazan Bekirglu: a.g.e. s.58.

“’Nazan Bekirglu: a.g.e. s.62.

“Nazan Bekirglu: a.g.e. s.69.

“Nazan Bekirglu: a.g.e. s.72.
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Batiin bunlar olurken geng kalfa keamasa ve pencere 6ninde durmaktan
baska bir seye yapamasa da, olan bitenlerden haberdar olmaktadyenc mezarlik
bekgisinin kendisine duygu aktan etkilenmgtir. Bir sire sonra korwmaya
baslayinca daha once yapilan evlilik teklifine kabwvabi verir ve geng kalfa ile

genc mezarlik bekgisi evlenirlét.

Ancak hikaye burada bitmez. Gen¢ mezdmbkgcisi, genc kalfaya kaytuktan
sonra, ona kalbine @nayan ve sayfalar dolusiirlere aksedengkina dair hegeyi
bir bir anlatir ve ¢ekgi butuin acilarin sona egni zanneder. Geng kalfa bu kez
kendisi icin birsiir yazmasini istef® Ancak tam bu noktada ceftibiitiin acilardan
cok daha buyuk bir aciyla kalasir genc mezarlik bekgisi. Clinkigkani anlatarak
askinin icinde doldurmgioldugu her yeri begalttigini fark eder ve onindeki gela
sadece “Akim bitti, diye yazdi, gkim bitti.”*’

“Nun Masallar”’nin @er kadin kahramani cariye daika olunan ama sk
olmayan bir rolle cikar kamiza. Cariye, saraya padhla bulgmak icin gelen
hattati daha ilk karlasmada giizellii ile kendisine aik eder*® Hattat her seferinde
padsaha yoneldikge cariye onu kendine ceker. f&dda bulgmak niyetiyle saraya
her gelsinde, hattati saray adabinin aksine cariysilear Hattat geceyi pagihin
yaninda gecirecekken cariyenin yaninda gecirirg@ntinin macerasindan, ruhunun
yanginindan cariyeye bahsetmek istedikce; anlatrmeini duyurmak istedikc&”
cariye onu susturur. Cunki cariye, burada kalp ure guzellginden ¢ok cismani
guzelligi temsil ettgi gibi hattatin da kalbinin d@ bedeninin guzelfiine taliptir.
Hattatin, padiah kagisinda kendisini tercih etmesi, cariyede bir Usiknduygusu

olusturur>®

“*Nazan Bekirglu: a.g.e. s.74.
“Nazan Bekirglu: a.g.e. s.75
“’Nazan Bekirglu: a.g.e. s.76.
“Nazan Bekirglu: a.g.e. s.18.
“‘Nazan Bekirglu: a.g.e s.23.
*Nazan Bekirglu: a.g.e. s 23.
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"...Adin ne diye sordu, kiz fisiltiyr andiran bir Eekulunuz,
diye cevapladi. Bu sesteki eda hattati yaraianKimin kul
kimin sultan oldgunun farkinda buruk bir tebessimin

arkasina gindi."®*

Sonraki zamanlarda cariye hattati gong@emdakla saraya davet eder. Hattat
bu davetleri geri cevirmez. ClUnkl cariye cok glieke hattat cariyeyi her

goristinde ilk kez gérilyormugibi olur >

Padiahin kendisine verdi degeri ve karisinin sevgisini cariyenin glzgite
feda eden hattat, sonunda cariyenin “Butun gie#irggmen ona ruhunu vermegni
oldugunu ve kendi ruhunu da istemenoldugunu, hatta adini bile séylememi

oldugunu fark et(ti)er ve derin bir hayret duy(du)at."

Her ne kadar adi tarihe Hz. Yusuf'a dyguwask ve bu @urda 6dedii bedelle
gecse de, aslinda asaleti, zenginlgtzelligi dillere destan, hatta Misir'in en guzeli
olan Zlleyha'ya sadece Hz. Yusufgde herkes aiktir. Clinkl Ziuleyha “Hint'ten

Yemen'e uzayip giden bir efsariédir.

“Kag¢ hukimdar kagsehzadeye hisran kapisi, Ziuleyha'nin
esigi. Kag komutan kag¢ kahramanin direginiine Gmit,
Zuleyha’'nin guzellii. San, s6hret, iktidar, servet, gugc, ulke,
hakimiyet. Butin micevherleri Misirin, butin ipeddi,
batin saraylari, Nil'in butin yelkenlileri. Yuzlexccariye,
yuzlerce kole. Tumd. Bir soOzuyle, Zileyha'nin engrin

amade.®

*Nazan Bekirglu: a.g.e. s.24.

*’Nazan Bekirglu: a.g.e. s.28.

*Nazan Bekirglu: a.g.e. s.30.

**Nazan Bekirglu: Y(sufile Zileyhaa.g.e. s.59.
**Nazan Bekirglu: a.g.e. 5.59-60.
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Zuleyha'nin guzelli sadece hiukumdarlaringehzadelerin, komutanlarin,
kahramanlarin dilinde ve goénlindegddir. Halkin, hatta dilencilerin gonlinde de
Zuleyha’'nin gizelli yatmaktadir. Oyle ki dilenciler, gorkemli bir gla Misir
sokaklarindan gecen Zuleyha'dan sadaka olarak liga @olu keseler dgl, bir
gulimsemesini isterler ve Zileyha'nin gualumsemessiMisaninda sadaka vermek

anlaminda kullanihr®

Bunca guzefie herseyden 6nce bir insan olan Hz. Yusuf da bigane kalam
Zuleyha'nin kendisini davet egiigece “ Rabbinden bigaret gormeseydi Hz. Yusuf
da onu isteyecekt® Ciinki;

“Degil mi ki ilk bakista Zuleyha Yusuf'a 6telerden gelen bir
ses, bir cennet cige gibi, susuzlgunun farkinda bile
olmayan ¢ol topr&na inen bir yamur defter. Zuleyha silaya
davet, ilk bakgta.(...) Yasak bah¢ce, memnu meyve, zehirli

sarmaik aseka: Zileyha son bagta.”®

Zindana atildiktan sonra, kendisine biyariin arkasindan peygamberlik ve
riya yorumlama ilmi verilen Hz. Yusuf, zindanda djd@u riyasini yorumlarken
“Kendisini Rabbe gotiren yolda butiin evrenin 6zatidlleyha’da cikartildini.
Onu ezelden bu yana segiii, ama bu muhabbeti bglzamaninin nihayet gelgni”

anlar ve Zuleyha'y! hatirlar.

“ ...Zuleyha, hatirlamanin da 6tesinde seni hatimadsiin,
saat, mevsim: Rabbimi yazZgigin, ayn! saat, ayni mevsim.
Ben: Yusuf, ezelden levh-i mahfuz sathina Zileyha'n

adiyla birlikte yazildi ismim ve kelam var olglu mtddetce,

*Nazan Bekirglu: a.g.e. s.67.
>’Nazan Bekirglu: a.g.e. s.108.
*®Nazan Bekirglu: a.g.e. s.107.
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yani ebede kadar Zileyha'nin adiyla yan yana yeaka

benim ismim. Yazdiran: Rabbim

Zindanda kal@i sure icinde riya yorumlamasiyla Firavun'un dikikiateken
Hz. Yusufu Firavun serbest birakir. Ancak Hz. Yuskendisine atilan iftira
temizlenmeden, yani Zileyha bu iftiranigii gindan kurtulmadan ¢ikmak istemez
zindandan. Firavun saraya ggaigi Misirh kadinlardan dinler dnce Yusufun
sugsuzlgunu, sonra da Zileyha itiraf eder yaptiklarini. egfla’nin itirafiyla her
ikisinin omuzlarindan ve kalplerinden gegmi agirligi kalkar. Firavun, Yusuf'u
Misir'a aziz yapar ve Ziileyha ile evlenditfrAncak Zilleyha, gecen onca acil yillar
icinde servetini, guzellini, sghgini kaybetny hasta ve ygdi bir kadindir artik.
Oysa Hz. Yusuf onun her halinden razidir ve “Vedge vermese de Rabbinden
raziligin sirrina vakif olan hakikat-i Zileyha'yi”sevmektedir. Evlendikleri gecenin

sabahinda, Hz. Yusgbyle seslenir ezeli yazgisi Zuleyha'ya:

“Ey Ortistine biurinen gece kadar guzel sevgilindi
gerceklgen bir riya, tamamlansbir fetihsin bana. Merhaba
ey yollarina dokuldgim, fethi cana safa gelen merhaba. Ey
akincilarimi barindiracagehir benimsehrimsin merhaba.(...)
Ben, Yusuf, sinanmibir kalbin sahibiyim,séyle buyur, bu
kalp senin efendimSimdi ben, Yusuf, tut ki Misir'a azizim,
efendiyi, boynumdaki kinyede hala vasfim vyazil:

Zilleyha'ya kéleyim.??

Nihade de ilk gorgte gk olunan kadin kahramanlardandir. Mansur'un
esamesini satin alan Numan, eline tutulan tatsu-buhur dikkaninin anahtariyla
Nihade’'nin varlgindan habersiz dikkana gelir ve Nihade'yleskagir. Nihade'yi ilk

gordiel anda guzelginden cok etkilenir.

*Nazan Bekirglu: a.g.e. s.158-159.

®Nazan Bekirglu: a.g.e. s.175.

®Nazan Bekirglu: a.g.e. s.175.

®2Nazan Bekirglu: Y(sufile Zilleyhaa.g.e. s.178-180.
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“Orada, buhur tanesi a attgl anda, gordim guzeldi,
guzelden bgka bir seydi. Yoldan ceviren bir guzellikti.
Guzel, hangi hatiranin uyarydi ki, 6nce gulimseme arzusu
verdi bana, sonra higkira hickira glama. Hangi
unutulmy hatiranin tagikhgiyla duruyordu ki orada, geli

de daveti de 6liim kadar kaciniimaz oluyordt.”

Nihade'nin guzeliine bakmaktan kendini alikoyamayan Numan, kalbitkn

kipirdanglarini ve artik onsuz yapamaygaa hisseder o anda.

“...Ylzu kuculen ay gibi golgeli bir aydinhktiOysa
adimla adi arasina haram s@zimiin harfleri dgecek olana
bakmamgtim hi¢. Baktim alnina, sakaklarina, g6z
kapaklarina.incecik bir hilale benzeyen Harina. Cekik
burnuna. Uzerine titstu kokusu signdiysisinin gizledgi
omuzlarina. Alninda terden islak,gomadan azad, turralanmi

olmasi gereken saclarin.”

Numan dukkanin sahibi olsa da, koku veabathsinden anlamagh ve Nihade
de koku ustasi old icin, dukkani birlikte gletmeye ve karini payeaya karar
verirler. Boylelikle Numan Nihade’'nin yaninda dafsla vakit gecirmeye ve ona
daha fazla hdanmaya bsglar. Bu ba&lilik ve ak 6yle bir noktaya gelir ki Numan
Nihade @runa karisini ve biricik kizi Nuru terk ed@rve Nihade'yle evlenif®
Numan ilk zamanlar Nihade'yi kalsuz ve beklentisizce ve tam bir teslimiyetle

sevmektedir.

®Nazan Bekirglu: /simle Ate Arasinda a.g.e. s.25.
®Nazan Bekirglu: a.g.e. s.26.
®*Nazan Bekirglu: a.g.e. s.39.
®Nazan Bekirglu: a.g.e. s.60.
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“Onu, 6mrimuan bundan sonrasina dai ¢ozi kadar bir
ayrintiyl dahi merak etmeyecek kadar mutlu olarekdsn.
Onu, gord@uim o ile gérmediim o arasindaki ucurumlari
hesaba katmayarak sevdim. Onu Oyle sevdim ki ona
tahammulsizigim, demedim. Ucurumlar koymadan
sevdgimle gordiglim arasina, oyle saf sevdim. Onu, sadece
glzelligini merak ederek; kimgini, karanlklarini, ge¢rgini
merak etmeden, tarihgcesi ihmal edynmbir akla sevdim.
Kosullu desildi sevdam. Bana gostefginden daha fazlasini

istemedim.®’

Numan gkini ne kadar kelama dokiyorsa, Nihade de o kadasiz Kkalir.
Nihade’nin suskunlgunu kendisine duydiu skin teminati zanneden Numan, bu
“zan” ve “vehim’le daha c¢ok kganir Nihade'ye. Nihade'yle buhur baharat
dukkaninda vakit gecirdikce ve ondan kokuya dagrduymadg seyleri Gsrendikce
ona olan hayranyi ve aki da arta’® Sonunda hegeyi isimlendirmeyi cok seven ve
kelam yani gir basan Numan, Nihade icin dort defter doldurm&gaar verir.
Nihade’nin de kendisi icin dort defter doldurmagster. “Hig bir tarihginin yazmaya
kalkismayacg! ayrintili bir tarihce® seklinde doldurdgu defterlerine Nihade’nin
her halini, suretten surete ggni, goruntulerini, ona ait sgralarin kendisi icin ne

ifade ettini hatta attg1 her adimi, aldn her nefes yazar.

“ Bir bardak su igjini, bir bardak su getigini diinyanin en
harikulade olay! gibi seyredni. Bana 0&yle bakini.
Aglayisini. Anlatsini. En ¢ok da anlatmayni. Ve yahut da
hicbir sey yapmawini. En fazla da odadaki vatini.
Boslukta kapladgl hacmini. Orada Oylece duunu.
Oturwsunu. Kalkgini. Bicimini. Kokusunu. Odaya kagti ve

®Nazan Bekirglu: /simle Ate Arasinda a.g.e. s.62.
® Nazan Bekirglu: a.g.e. s.66.

%9 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.120.

O Nazan Bekirglu: a.g.e. s.122.
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asla ismini koyamagim o 6zelseyi. Onun yaninda sikdnet
bulusumu, su gibi durgumu. Arada fark yoktu zannimca. Her
zaman sadece guzeldi. Bu guzgtli ne aci cekgini ne de

sevindgini. Sessiz guzeldini. Kendini hasili. Sonra en fazla

yaninda oldgum zamanlar da bile yanimda olmag.”"*

Nihade ise ne dort defter doldurur, nemda’in defterlerle birlikte
kendisinden istedi filbahri kokusundan buhur yapar, ne de Numanbouk sahibi
olma istgine cevap verir. Ve bir gece Numan’a Mansur diyslesgi Numan’in
sorgusuz sualsiz zanngttiaskinda 6nce sorgular sualler, sonra siiddetli merak
olusturur. Nihade’nin Numan'in istegji ve bekledgi cevaplari vermeyi, Numan’in
onemsedii hicbir seyi 6nhemsemeyi, defterlerini bile merak etmegive en énemlisi
Numan’in butin bunlardan dolay sgaligi aciya kayitsiz kaji Numan'in gkini

Once yaralar, sonra bitirir.

“ Icimdeki gka rggmen, aklimla gkin iflasina tanik olmamla
yittim ben. Bir yanimla yitik bir gk, bir yanimla hala titen
bir tatstydd kalbim. Biri gkta biri siphede direnen iki
kisiydim ben’4...)Simdi hatirasiz bir gkti bu. Butin
yasadiklarimi yok etmek icin attim bitln defterleriatese.
Kalbim kalmasayd! geriye, yanmamg bir ask olacakti bu.
Kalbimi yakamadim.®

Bekir@lu Numan’in digttigti durumla ilgilisu yorumlari yapar:

“Neticede, Numan, kendisini klangicta sadece sl
zanneder. Oysa baskin bir kelamgilvardir. Fark etmek,

ogrenmek, anlamak, zannetmek, adlandirmak Numan’in en

"t Nazan Bekirglu: a.g.e. s.122.
2 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.172.
3 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.198.
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¢cok kullandg! fiiller. Nitekim uyuyan akh Nihade’nin
vurdugu darbelerle aga cikar ve Numan’t yakar sonunda.
Okyanus bir kalp ve serce kadar akla sahip olméakimen
Numan’in bir giin zannegii gibi olmadgini ve aklin ve onun
cocuklari olarstiphe ile vesvesenin pencgesingtdgtnu fark

eder’*

“Mavi Gul Dali’nin prensesi de Nihade gili goriste guzellgiyle muhatabini
kendisine @ik eden kadinlardandir. Ele gecirignre talan edilmi kuzey ulkesinin
hazine odasinda prensesin buz mavisi gozleriylesilagan glneyli prens, bu
guzellikten cok etkilenir. “Hi¢c tanimagh bu olw karisinda bir an, kendi lisaninda

kelimesi olmayan bir seving duyd(®”

O andan itibaren prensese, galip bir ttkerliahti gibi dgil, maglup bir g1k
gibi davranan prens, onugkani kazanabilmek icin butin imkanlarini seferbdere
Ilk olarak prensesin oldirulen hilkkimdar babasi aimna layik bir cenaze téreni
duzenler® Prensesi giiney ilkesine gotiirmek icin mgdwte bir digin alay!
duzenletir ve tlkeye gelince bir esir gibiglebir prenses gibi karlanmasini sglar.
Kuzey ve guney ulkesi arasinda bir kaantlgmasi yapilmasi icin gerekli olan
evlilik akdi prens ve prenses arasinda imzalansbudavlilik sadece kat tzerinde
kalir. Hikimdar olan prens “bir ganimet payl olarekisisina ¢cikan yazgisini
incitmekten korkarak, dokunmaya kiyamayarak, onalbikgelip de kendi kalbine
dokununcaya kadar beklemeye meyletfi.”

Bekleme suresinde odurmayan hidkimdar, gicinin batin sdwniyla

pensesin gonlinu kazanmaya galiOnce prensese pembe-beyaz mermerden bir

" Erisim:http://www.nazanbekiroglu.org/kitaplari-hakkingazilanlar/cam-irmagi-tas-gemi/dergibi-
cam-irmagi-tas-gemi.html, 24.04. 2007.

Nazan Bekirglu: Cam Irmaz Tag Gemi,a.g.e. s 68.

®Nazan Bekirglu: a.g.e. s.69.

""Nazan Bekirglu: a.g.e. s.81.
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saray’® prensesin giizeflinin yansidgl bir biist, o zamana dek gériilmgroamdan

bir kus ve a&siz tek parca elmas bir ylizuk yaptirir, ama yineletemez prensesi.

Bu kez prenses icin suyu vagiyla kuzey ulkesini hatirlatan bir has bahce yaptir

Ortasina neredeyse ucu bgcgorilmeyecek buyuklukte bir gol kondurur. Golun

kenarina da prensesin daha 6nce gorgnedirafalar, zebralar, renkli cennetskari,

siyah panterler, masum ceylanlar salivétiriikiimdar daha yapacak bjeyi

kalmayinca kralicenin karsina gecer vesek kalbiyle adeta yalvarir:

“Bu kadarim ben, dedi, bir seher vakti ellerini ikana
acarak, sana gosterecek daha fazlgdyim yok benim. Ben
de her erkek kadarim. Ne bir eksik ne bir fazla. depnim
anlamsiz ygamimi gkiyla onurlandiran guzel sevgilim, artik

esirgeme kendini, sev berf”

Babasinin olduriginden dolayr kendini hiukimdarin c¢abalarina duyarsiz

kalmaya mecbur tutan prenses, hiukimdarin bu samabhalari ve yalvagiar

karsisinda duramaz ve goénluiniin kapilarini ona &car.

“Hukimdar geldi, prensesin 6ninde durdiki yildizin
birbirine yaklgabilece&inden ¢ok daha yakin durdu. Higbir
savga benzemeyen bir saya sonunda, hikmetmek icin
degil hikmedilmek icin hasminin dlkesinin 6ninde diz
cOoktiginde ve hasmini da Onunde diz c¢oktigdide,
prensesin de dizlerindeki derman kesilti.”

Hukimdar o kadaritir ki ve o kadar kalbini teslim etstir ki artik kralice

olan prensese, onun kalbinin en derin ve koklu iglannda dgisiklik yapmasina

®Nazan Bekirglu: a.g.e. s.87.
Nazan Bekirglu: a.g.e. s.82-83.
8Nazan Bekirglu: a.g.e. s.83.
8Nazan Bekirglu: a.g.e. s.83.
8Nazan Bekirglu: a.g.e. s.86.
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izin verir. O, artik kendi tannlarina gié kralicenin tek ve biricik Tanrisina

inanmaktadir.

“Hukumdar bildginin kalbine girdi kralice. Bir egemenlikle
iki parmazi, iki baksi, iki sevdasi arasinda evirip ¢evirdi bu
kalbi, bu kaderi. Hikiimdar, hakikati bir kadingkiada fark
edecek ve bu bajta yssami yeni bgtan yorumlayacak
erkeklerin ne ilki ne de sonuncusuydu. Kraliceysea o
boynundaki damar kadar yakindi. Bu kalp kralicemikadar
kendi kalbiydi ki. Kendi kalbindeki inanci bir tohugibi o
kalbe ekiverdi. Dedi, birak kendini, ne olur dahazl&
direnme, gérmiyor musun? O’nun dgdolur, dyle olsun.
Oldu.”?

“Cam Irmg Tas Gemi”nin camcisi yanina ¢irak olarak gfidve daha sonra
ruhunun olgunlgu, meslgindeki mahareti ve derin bilgisiyle kendine hayran
biraktgl yontucuyla, “kimliklerin birbirine kagtigl gercek Ustl bir vasatta, her ikisi
de kalplerinde kralicenin aslini steken” “kimliklerin asildigl, akin 6zine
kavwsulan, arazlarindan aringibir ask noktasinda® bulusur. Kralicenin mezar
aynasinin onunde kalbinin bitin gizlediklerini cayac aikar eden yontucu,
camcidan butin bilgilerin en gerlisini 6grenir: “Ezel yazgisinin bazen ancak ebede

sigabildigini, su diinyanin bazen onu igine alamayacak kadar kiigliganu.”?

Yontucu, her ikisinin de kalbinde aysk@ yani sadece saflan olduzunu
goriince, mezar odasinin duvarina son kez kralicammetini cizmeye kalkar. Ancak

bu kez ortaya kralicenin @& cam ustasinin sureti c¢ikatKralicenin suretini

%Nazan Bekirglu: a.g.e. s.89.
#Nazan Bekirglu: a.g.e. s.189.
®Nazan Bekirglu: a.g.e. s.190.
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ctkarmaya niyetlendinde ortaya ¢ikanin cam ustasinin asli olmasingagigmadi

yontucu, nedegasirsindi? Ak vardi.”®

Hz. Havva, kadirga ait butin halleriyle sk olunan kadinlarin ilkidir.
Cennette yalniz yaratilan ve sgyan Hz. Adem’in cennetin onca giizellik ve
ihtisamina, cennet varliklarinin onglie etmesine rgmen gecmeyen yalnizh, Hz.
Havva'nin yaratiimasiyla son bulur. “O kadar tamamnhisti ki daha bslarken

bitmis gibiydi, takildg kitabin tizerinden tek bir harf tefsiri ile getipcmisti.”®’

O kadar guzeldir ki Hz Havva, o yaratitdik sonra “cennet ehlinin glizgii
dair bitiin bilgisi bozulu(du)ur”, “sadece Hz. Adém’desil konuskan hithiit

kusunun bile dili tutul(du)ur.®®

“Havva sadece guzel gédi. Ayni zamanda tathydi,
sevimliydi. Sicak, cana yakin ve gonuldendi. Boyayuna
uygundu Adem'in, endami endamina.(.Saf gizellgin
haberi Havva'ydi. Ona bir kez bakanin, hi¢ bilmdse
Yaratici'nin varkgina inanmasi kaginilmazdi. O kadar guzeldi
ki yaratiimslarin bu en yenisi, meleklerin de sukdn
bulmalari fazla gecikmedi. Onlar da afiyetsba muhtgem
bir sus gibi inen bu guzefin seyrine biraktilar

kendilerini.”®®

Kendisinden bir isim isteyen bu guzedli kelimeler kitabindan bilip de
aklindan hic ¢cikarmagh ismi verir Hz. Adem: Havva. Ezelden tautiolsalar da, Hz.
Adem, Hz. Havva'yl daha ¢ok tanimak ister. Tanidikpun giizelfinin bitimsiz

oldugunu, timu zannegi her gizellgin onun sadece bir parcasi ofduu fark eder.

¥Nazan Bekirglu: a.g.e. s.189.

8Nazan Bekirglu: L4 Sonsuzluk Hecesi.g.e. s.61.
®Nazan Bekirglu: a.g.e. s.63.

%Nazan Bekirglu: a.g.e. 5.64-65.



138

Ve Hz. Adem “ bu ilk erkek, ilk kadina, kendisindsanraki biitiin erkeklerin butin
kadinlara duyaga kuvvenin yekun fiiliyle muhabbet eder(etti.)” )(."Havva'yi
kendisini sever gibi sev(di)er. Havva'yl sever dibndisine sevgilen(di)ir, muhabbet
eder(etti).®°

“Ama Adem kendisine ne olgunu anlayip da ilk andaskan
adint koyamadi. Neden sonra bakti kelimeler Kitsdor’
Sirada insan s« diyeceklerdi bu erimenin, birikmenin, bu
birlesmenin adina. 4k oOyle geldi. Aralarina girdi. Ama
ayirmadi birlgtirdi. Oznesi ciftse de eylemi birdi.(...) Ve
Havva ile cift oldgunda Adem yalniziin ancak Allah’a
mahsus oldgunu anladi. Demek bundan bdyle Havva’siz

yapamazd >

Dunyaya goOnderilirken sadece cennettetil,ddz. Havva’'dan da ayri gén
Hz. Adem icin Havva'siz bir diinya cehennem dSfur‘Askin tarihcesinin bile
olmadg bir tarihte” blayuk bir gkla 6zler Hz. Havva'yl. “Bu sirgin yerinde Hz.
Adem ne yana baksa her yerde cennetsegrde Havva'yr gorir® “Havva’nin
hasreti kalbinin zarina gdince, fuadina inince? Rabbine seslenir ve kendisini ona

kavwsturmasini diler. Sonra da Hz. Havva'ya seslenir Attem:

“Dedi: Ey ismimin butun harfleri, en benim befnin,
benligimin sen'i. icimde tecelli bulan latif esmasinca, her
animin simdisi. Her gecikmiligimi  telafisi.  Arttir
kelimelerimi. Goster yuzind, cennetlik et beni.(.y )Eenim
yaradilsim, yolunu kaybetmi yol arkadaim. Kimin
bagrindaki kemikten yaratilngsan ona gel. Eksik parcami

“Nazan Bekirglu: a.g.e. s.73.
%INazan Bekirglu: a.g.e. s.77.
Nazan Bekirglu: a.g.e. s.200.
®Nazan Bekirglu: a.g.e. s.205.
®Nazan Bekirglu: a.g.e. s.201.
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arar gibi seni arlyorum ben. Sen de beni araslUgonu
doldur, eksgini tamamla. Dinya degin bir kaza ertesi. A¢
kapilarini. Elinle koymg gibi biraktgin yerde bul beni. Gel
neredeysen. Cennet olsun yenid&h.”

Hz. Havva’dan ayri bir diinya hayatina détzéa dayanamayan Hz. Adem, onu
bulmak icin yollara dger. Yillar boyunca cok diyarlarsgp ¢cok ummanlar gectikten
sonra, nihayet “ilk diinyanin bu iki sakininin biraga gelmesi icin” izin veril#® ve

“dag daza kaviur gibi” Hz. Adem Havva’sina kayur.®’

Hala cok guzeldir Hz. Havva, ama artik resteki gibi dianyadaki gibi
glizeldir. Guzelli her an artmakta, yenilenmekte ve zengimektedir’® Bu kez
Hz. Adem “zamanlarca kaybedip de sonra aniden kendulmus gibi. Ama
buldusu, o eski kendisinden ¢cok daha cokngibi. Zor olan allmis, bundan sonrasi

199

olurmus gibi”®® sever Hz. Havva'yi ve koyaslan ismini®°

4 .3.Aldatilanlar

Hattatin karisi, kocasi hattat tarafingadsahin huzurundayken gorgii ve
gencligi ve guzellginden dolayr kendisinesek oldugu cariyeyle aldatilir. Kocasini

iki kez affeden kadin U¢tinct defasinda onu terk.ede

Nur'un annesi de, Nihade'nirska ugruna ihanete grar. Kocasi Numan,
bosanmak yerine, Nihade'yi ikincisealmak icin kendisinden izin istese de, kocasi

%Nazan Bekirglu: a.g.e. s.205-206.
% Nazan Bekirglu: a.g.e. s.208-2009.
" Nazan Bekirglu: a.g.e. s.211.

% Nazan Bekirglu: a.g.e. s.212.

% Nazan Bekirglu: a.g.e. s.212.

190 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.213.
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Icin cocygunun annesi olmaktan & bir anlam tamayan ve bunun farkinda olan

kadin, izin vermez ve kanmayi tercih edéf*

Elif de aki en ¢ok aldatilmanin acisiyla taniyan kadin kafa@ardandir. Elif,
kendisini gkiyla aydinlga cikaran ve dunyanin batin kelimelerini bgkia
aydinliginda @reten Be'yi cok sever, ancak bir sire sonra <sgvdiadar

sevilmedgini ve Be'nin kendisini bir bgkasiyla aldatfiini fark eder.

“Onlar gordi uzaktan. Be'yi ve adini bilmgddigerini.”*%

“Be, ona aki anlatiyordu. Dikkat etti Elif. Be’nin kendi
sozcukleri yoktu. Ona, sk Elifin  s6zcukleriyle

anlatiyordu.*®

Ik anda ne oldgunu anlayamayan Elif, “Bir ugurumdan sgilken kolundan
yakalayan el ucurumun kendisine de@miis gibi, bir ucurumdan diiip Oylece
hareketsiz kalmigibi. Dinya aniden bitrgj bundan sonrasi 6lum gibi” hisseder ve

“bir dahatoplanmasi miimkiin olmayan bir kigla kiril(di)ir iginin kayg.”*%*

Ne yapagani bu &irligi nasil taiyacaini bilemeyen Elif, okyanus kenarinda
bir kumsal evine yerkgr. Arka odalara kapatir kendini, kimseyle gg§mek istemez.
Gunlerce olanin bitenin ne olgunu anlamaya calr. Anlamaya caltikca hersey
daha anlglmaz hale gelir. Bu kez deska yalanlamaya kalkar Elif. “Ama s&
yalanlaninca geriye bir tek karanlik kaliyordu. @ykaranlga tahammull yoktu
Elifin. Karanlik bir oturursa ylrgnin orta yerine, ona yamak kalmazdi. Aciydi

karanlgin tasinmasi, tanamayan yine deskin acisi olsundu®®®

191 Nazan Bekirglu: /simle Ate Arasindaa.g.e. s.35.
192 Nazan Bekirglu: Cam Irmazl Tag Gemj a.g.e. s.14.
193 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.15.

194 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.16.

195 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.18.
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Batin bu duygular arasinda halden hatengElif, aradan gecen mevsimler
boyunca, acisinin azalagal, gézden irak olanin gonilden de irak ogacg her
seyin bitimli oldusu bu dinyadaskin da bitecgini Umit eder, fakat hicbirisi olmaz.
Yeniden Be'yi bekler. Be gelse ofkesi dinecek, agececek zanneder. Ama gelen
giden olmaz. Dgmezmi demek ister, onu da fEramaz.®

Bu defa da Be'yi ¢ de Be'nin ardindaki manayi ggyan bir bakasinin

gelmesini diler Tanridan, fakat kimse gelmez.

“Biitin bu karasizlik kiyametinin ortasiitfd Elif askin pek cok yiizii
oldugunu, vefa, ihanet ve ahdin birbirine kagini, gkin tarafsizIgini, acinin gkta
degsil kendi icinde oldgunu ve en 6nemlisi Be'de gorgiinin kendi gérme

kabiliyetinden fazla olmagdini anlar.

“Be idi ama. Noktasi eksikti. Sadece bir kirstudbaretti.
Be'nin sirr noktasinda sakli. Kusurluydu bu yordiyl
Kusurluydu Be idi. Bir Elifi temsil edemeyen BeiidBir

Elifi cekemeyen Be *®

Acidan bgka kelamla ifade edemaeglihali dyle bir noktaya gelir ki Elif'in,
arttk anlamaya calmaktan vazgecer ve bu cetrefil durumun ¢ézumunUbaika
dinyaya birakir.

“Oyle agirdi ki Uzerine yikilan mana, artik hallerini bidi
kelimelerle ifade edemedi Elif. Bir aci ki kelamba halin
karsiligl yok acidan bgka. Hesaplar artik bu dinyaya

sgmadi, ¢ozUmini k&a bir dinyaya biraktl. Uzintisinin

1% Nazan Bekirglu: a.g.e. s.18-19.
197 Nazan Bekirglu: a.g.e, s.20.
198 Nazan Bekirglu: a.g.e s.20-21.
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arttk Be'ye dair bile olmagini fark etti. Kaderi yon
degistirdi.” 1°°

Elif artik karanhk kentteki haline donstiiir. Yaptg! sey hayati ygamak dgil,
seyretmektir. Bu ylzden yeniden karanlik kente déyarkarar verir. “Kente dmu
ilk adimini atarken, hi¢ olmazsa krallik samimi eliynirildandi, hi¢ olmazsa tek

rengi var onun*°

Elifin batin bu sorgulamalarinin cevalyayle verir Bekir@lu:

“Ask, mutlak sonsuzluktan bir hatirlatmadir. Fani aera
kuvvetli istiyaki sonsuzluk olan insaglmna sonsuzigu
kucaklama vehmi vermesi bundan. Lakin mutlak sonsuz
olandan haber vermesiskan sonlulgunun da gerekcesi.
Cunkii sonsuz tekiki sonsuz olursa, sonsuz olmaz. Bu
nedenle, gk, yaratiimglar icinde, Yaratan tarafindan oOyle
istendgi icin pamuk iplgine bal, kusurlu bir mahluk gibi
duruyor. Onu Yaratana rakip sifatiyla araya girnakkni
vermesi icin.insanglu O’nu birakip da gka tapmasin diye.
Dondp dolaip O’na gitsin diye. Mikemmelden haber veren
ama mukemmel olmayan bgey. Anlgilmazligl, nedenine
niginine akil erdirilemezii, sebepsiz bdadigl gibi sebepsiz

bitmesi de bunun neticesi™*

4.4 Aldatanlar

199 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.21.

110 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.23.

MAhmet Usta: Nazan Bekigtu ile Soylai”, Yolcu,nu: 21, 2002.
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Bekirglu’nun kadin kahramanlar icerisinde aldatan yaattlatmaya kalkan

durumundaki tek ki Zileyha'dir.

Hz. Yusufa kar duydyu 6zlem 6nine gecilmez bir hal alincayusuf'un
O0zlemiyle, ama Yusufun otesindeki Yusufun gle goérintrdeki Yusufun
O0zlemiyle yere ve goklere@naz olup da ne yapagal sasirinca” Zuleyha, igindeki
sesin carisina uyar.*'? Butiin hizmetkarlari bir bahaneyle evden uzgtkia ve en
guzel giysilerini giyerek, en guzel suretine blnigke Hz. Yusufu odasina davet

eder® Sesi “irmain dibinden gelen musiki. Bitimsiz bir ezginin bithez giizellik

114 “bir lirin nagmesi kadar kkirtici, berrak ve aydinlik*® olan Ziileyha’'nin

vaadi
“gelsene!” carisiyla, oda Hz. Yusuf icin bir kuyu ve zindana dénSaatlerce
kendisini en guzel sozlerle @aan Zileyha kawsinda, Rabbinden istememeyi
isteyerek iffetle durur Hz. Yusuf. Sonunda Zileyaagellenmg arzunun dgurdugu
Ofkeyle” Hz. Yusuf'a d@ru, Hz. Yusuf ise kapiya @ou kosar. Hz. Yusufu “tam
arkadan, iki omzunun arasindan” yakalayan Zuleyina@lerinde Hz. Yusufun

gomlesi, Hz. Yusuf'un sirtinda Zilleyha'nin tirnak izlerardir.*°

Tam bu esnada Potifar girer igeri. Potifiagirmesiyle Yusuf'un zindan yillari,
Zuleyha'nin ise aciyla, pmanlikla, gozyaiyla yogrulan ve sonunda kendisini Hz.

Yusuf'un tek ve biricik ve her yerde olan Rabbinastiran hicran yillari bgar.

Zuleyha’nin bundan sonraki hikayesi, ashinonun gelecek zamanlara

seslerginde 6zetlenmektedir:

“Duyun beni gecny ve gelecek zamanlarin batin hikaye
kahramani kadinlarl. Ve hikdye kahramani olmayan

kadinlari. Bir ben gibisi olmayacak aranizda, Hhiclze

112 Nazan Bekirglu: Yasufile Zilleyha a.g.e. s.103.
113 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.104.
114 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.105.
15 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.104.
116 Nazan Bekirglu: a.g.e. s.105.
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benzemedim kadar  hicbiriniz  benzemeyeceksiniz
bana. Hepiniz diz yollarda, sakin ve guvenli bisayain
kollarindasiniz, Bense derin ve karanhk bir kuywinu
basindayim. Fethedilen ¢gé fethe kalksan olarak kalacak
gecmi ve gelecek zamanlarda adim. Acim acinizdan, Gucim
glcunitzden c¢unkd cok daha fazlaskAbenim hakkim,
Askin, hakkimiz olmayani istemek anlamina galdi
bildigimden bu hak edj Cunku bu gk benim yazgim, Cunku
kutsal kitaplarda zikredilecek benim adim. Yukse#kmgcin
dismek, arinmak icin kirlenmek, cikmak icin batmakitaz
Yeniden dgmak icin 6lmeli insan bir kere, Ruh olmak igin
teni yakmali kadin Ve suyun serighi bilmek icin atge
dismeli kadin. Vurucu, kavrayici ve katan, Durmayan,
kosan, boyle yazilmg benim yazgim, Kutsal kitaplara boyle

gececek adim, Yazgima ben nasi kaldirirm?**’

Zuleyha, bu sire icinde cefti acilar, yaptkl tovbelerle glnahindan
arindginda, artik surete gé onun oOtesindeki manaya talip olglunda yazgisi onu
tekrar Hz. Yusufla bulgturur. Hz.Yusufun hem bir ¢ hem bir ak ve ayni
zamanda bir nebi olarak Zileyha'ya katuktan sonraki seslesj Zileyha'nin

arinmghiginin peygamber diliyle ifadesi olur:

“ Bir sinavin ortasindan yanginlarini libas editkekendine
yuriyen Efendim, ginin kuyusuna dierken ylkselen,
olurken dirilen Efendim, (...)yazgiyla bozulur yazgi
zannedilensey hakikati bilmenin de bir bedeli var 6deyen
Efendim.(...) En guzel kissada beni yiceltmek iciryei

Efendim. O kadar ki zindanima girerken, ben bilek fa

" Nazan Bekirglu: a.g.e. s.81.
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etmeden saklaghm tohumun sirrinda golarak, kavrularak,

yanarak yazgisindan iffet cikaran Efenditf”

Bekirglu, Hz. Yusufun dilinden aktargdi bu ifadelerle de geleneksel
mesnevilerdeki bigle yani Zileyha'nin arinci ile bitirmgiolur hikayeyi. Ona gore
Zuleyha hikmetle cizilny bir yolda, giinaha acik bir yanlariyla ve butlnflzaeyla
insan, dahasi kadin olarak yazgisini gm gekilde ygayan bir karakterdir:Ve dahi
bir yazar icin statik Yusuf tipine gaen, bir dgisimi ytklenen Zileyha tipinin daha
fazla yazma bereketi ve skirticiigl tasimasi da bundandir. Bir dea deyile
mesnevisairinin hareket noktasi Yusuf'tur, ama modern bietim yazan yazicinin

ilgisi Zileyha tipi tizerinde ygunlagir.”**°

Kur'an-1 Kerim’de Yusuf suresinde Hz. Ydismn zindandan c¢ikindan sonraki
surecte Zileyha'dan hi¢ bahsedilmemektedir. Anca&smavi sairleri hikayeyi
kaldigi yerden devam ettirmeyi uygun bulglar ve Zileyha'yr bir peygambesie
liyakatiyla Hz. Yusuf ile evlendirngierdir. Konuyla ilgili Bekirgzlu'nun goru de

aynl istikamettedir:

“...Aralarinda buyuk alimlerin de bulungu bazi mufessirler
Kur'an’daki Ydsuf sdresinin, tevhid dinine mensudty
bilinci ifade eden 52. ve 53. ayetlerini Zileyha'ya
atfetmglerdir. Eger boyleyse, Ziuleyha’nin yolcytunda tam
bir arinma ve bulma anlamina gelir bu. Saniyorumnm'&’'in
“kadin’a, bu tefsirlere musait bigefkat kapisini acik
birakmg olmasi, mesneviairinin ¢izdigi olumlu Zileyha
portresinin ana ivmesini ¢kil eder. Rivayet Ydsuf ile
Zuleyha'yr evlendirir, tefsir bunu “rivayet kaydaj aktarir,

mesnevisairi severekgler. Demek oluyor ki biri Kuran'da,

118 Nazan Bekirglu: a.g.e. 5.184-185.
119 hitp://www.magaradergisi.com/roportaj/49-nazaniueku-bazilarinin-kaderi-surgundur
19.02.20009.
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digeri mesnevide (ve rivayette) iki Zuleyha var vedabu
iki ZUleyha birbirini nakzeden @, biri digerinin biraktg
yerden ve onun vergii mesajla devam edengair
muhayyilesinde gegleyen iki Zuleyha. Neticede ben de
onun bir peygamber zevcesi olacak liyakatte yamagive zor
yazgisindan selametle siyrigniHz. Zileyha oldguna

inanarak yazdim?®°

120Rahime Sezgin: “Kalbin Uzerinde Titreyen DuyguskA, Zaman 02.01.2001.
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SONUC

Yazarlar sanat dunyalarini, bireysel deneyimlexidbnemlerinin toplumsal

ve sosyo-kulturel gerceklerinden hareketlestalturlar.

Bu acidan bakilganda yalniz ve ice kapanik bir cocukluk gecirengili
yaslardan evrene yonelfi merakli bakglarla kendine 6zgu bir ruh diinyasi gtluran
Bekiroglu'nun bu i¢sel evreninin, onun yazarlik sertivenide zeminini tgkil ettigi
gorultr. Sarekli bir araygive sorgulama icerisinde olan yazarin bu hali, kendini
ifade edecek bir yol arayna surukler ve sonunda “arglgrimin, sorularimin,
meraklarimin, kgkularimin, celkilerimin, bunalmalarimin ve bulmalarimin ve

yitirmelerimin gorunur sabitesi” olarak nitelendigdyaziyla bulgturur.

Yazilarinda edebiyat akademisyeni olmanin kazandirdeorik bilgi
donaniminin yani sira, hem gmun hem batinin giinsel ve edebi drtnlerinin,
ozellikle islam inanciylasekillenmis bir tasavvuf anlaginin, Klasik Tirk Edebiyati

gelenginin ve derin bir tarih birikiminin izleri goraimeé&dir.

Mutlak olanin pegindeki bitimsiz yolculgunu ve zaman zaman “hayatla
yazinin sinirlari arasindaki kaybolgiuklarini”, zengin bir kultir birikimiyle
“hayatin kendisine sung@u en buydk armgan” olarak nitelendird@i empati
yetengini birlestirerek anlatan yazar, boylelikle eserlerinde sihg bir kurgu
dunyasi olgturmaktadir.

Bicim ve icerik bglaminda bir yandan gelege yaslanan Bekigu'nun,
anlatilarinda kullangg metinlerarasilik, désik parcalarin bir arada kullaniimasi,
yazma surecine okurun dahil edilmesi, Ustkurmadaert ayrimina kan cikis,
ideolojik olmayan metin yapisi, butunlilik ve dizereddeds, gecmsin
birikiminden yararlanma, zaman ve mekan deformasygngercek ve diiin

biraradalgl, birden fazla anlatim gilinin kullaniimasi ve en 6nemlisi yazarin fiktif
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bir kahraman olarak kurguya dahil olmasi gibi tékdeelliklerle de edebi agidan
postmodern bir tutum iginde oldu gorulmektedir.

Bu oOzellikleriyle edebiyat dinyasinda ozet yer edinen Bekirglu, ayni
zamanda bir kadin yazar olarakgdasi olan muhafazakar, liberal ya da feminist
olarak nitelenebilecek kadin yazarlardan farkligge durmaktadir. Eserlerinde
kadini 6n plana alan bir anlatim yerine, evrensgarada insani konu alan bir
yaklasim gostermektedir. CUnkl yazar kadina ait probleml¢éek bgina deil,
kadini ve erkgin ortak bilinciyle c6zllebilegéne inanmaktadir. Kadinin ve egie
esitli ginden c¢ok buatunleyiciiine vurgu yapan Bekifgu, kahramanlarinin
kurgusunu da bu anlayiizerine oturtmaktadir.

Bu degerlendirmeler cercevesinde Bekito anlatilari incelenginde, kadin
kahramanlarin 6ne c¢ikan 0zelikleri itibariyle, Ugaa balik altinda tasnif

edilebilecgi goralmustur.

ilk olarak kadin kahramanlar, gadiklari donemlere gére ele alirgm. Cunki,
Bekiroglu anlatilarinda konular ve kahramanlar tarihingigik dénemlerinden
alinmaktadir. Ancak, her ne kadar tarihi donemlen¢ olsalar da yazar,
kahramanlaringegcmige, dine ve buglnesie mesafede duran ama gegnziaman
elbiseleri giym§ kimseler olarak gérmeyi yemekte ve onlar vasitasiyla insanin

evrensel gerceklerini aramaktadir.

Bekirglu'nun aktiiel zaman kahramanlarina oldukca az vyerdig de
gozlenen bir dier husustur. Clnku yazar,sgmmakta olanin gd, yasanmg olanin
mutlak gerceklgi yansitabilecgine inanmaktadir.

Ikinci ana balik olarak kahramanlar sosyo-kiiltiirel kimlikleriyilecelenmitir.
Bu baglamda metinlerde yer alan kadinlar, hem sosyo-kgiltthayat icerisinde
meslek ve mguliyetleri, sosyal konumlari, kilttrel kimliklevie hayat kamsindaki
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tutumlar agisindan hem de gindelik hayat icerssianelikleri, giyim-kgamlar ve
mekanla olan ikkileri agisindan ele alinglardir.

Kahramanlarin bir kismi meslek sahiRil&r, bazilari da ev kadini olarak ¢ikar
karsimiza. Her biri mesleki yeterlilikleri ile 6n plartakmasa da 6zellikle koku ustasi
Nihade ve camcinin, yaptiklagin hem maharetine hem marifetine sahip olmalari,
hatta cevrelerindeki erkeklere bu konudgeficilik yapmalari, bilgi ve becerileriyle
onlar kendilerine hayran birakmalari, kadinin aleisi baslaminda dikkat ¢ceken
onemli bir husustur. Ev kadinlari ise daha ¢ok &kiegiyle aktif ama & olarak pasif

bir goruntt verirler.

Sosyal konumlari itibariyle kadin kahramaa, yonetici gligi ve cariyelik
statiistyle karmiza cikarlar. Yoneticiggerinin bazilarinin —Hz. Havva ve kuzeyli
prenseste oldiu gibi- yonetimde vegeri Uzerinde etkili olduklari goruldr. O kadar
ki kuzeyli prenses, koca bir Misir medeniyetininnidinanclardan bgayarak
sanattan felsefeye hayatin her alanindgstda gecirmesine sebep olarngkroliyle
kurgulanmgtir. Bazi yonetici geri ise tarihi gerceklikler ¢ercevesinde - Zileyha
ornesindeki gibi- kendi bireysel seriivenleri icerisindéonumlariyla yansitiingtir.

Bir saray hizmetlisi statisindeki cariye ise sofy@humundan ¢ok gulizetii ve
bastan cikaricilgl ile metinde yer alir

Kalttrel kimlik bglaminda iki kgi ile karsilasiriz. Biri metne kurmaca kilik
olarak giren yazar, geri ise yine reel dinyadan alinip fiktif kahramai@astirilen
Sair Nigar Hanim’dir. Yazar bazen yazma surecind@agsklarini okura yansitmasi,
bazen kahramanlariyla hesapteasi, bazen de kahramanlarinin onda meydana
getirdigi duygulart 6n plana almasiyla, metin icerisinderligani her an
hissettirmektedir. Sair Nigar Hanim ise,sairliginin yanisira bir kadin olarak
yasadiklari ve ysayamadiklarl ile yazar Uzerinde birgktitesir cercevesinde

anlatilir.
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Kahramanlar, hayat kesindaki tutumlarina gore hasgadl tutulanlar,
hatasiyla yuzlgenler, yalniz kadinlar, inanc¢h kadinlar ve riyasigelecgi gorenler

seklinde tasnif edilmlerdir.

Hastafia tutulanlar ya gk acisiyla ya da sevdiklerini kaybettikleri icingta
olurlar. Nihadesizofreniye, genc kalfa bedahter hagiala tutulurlar ama sonunda
lyilesirler. Guney Uulkesine kralice olan kuzeyli prenses @lunun, babasini
oldirmesinesahit olunca aklini kaybeder ve bir daha kendinemelkz. Numan’in
biricik kiz Nur, babasinin yokjjuna dayanamaz, atehastalga yakalanir ve olur.
Batin bunlar kadin ruhunun gadigl acilar kagisindaki hassasiyetini  ve
yasadiklarinin kendi i¢ dinyalarinda ne kadar derkilet olusturdusunu gostermesi

acisindan énemlidir.

Hz. Havva ve Zileyha ise,gdr kimliklerinin yani sira hatasiyla yluzén
kadinlar olarak da metinlerde yer alirlar. Hz. Hawasak meyveye uzagdie bu
hususta Hz. Adem’estik ettigi icin, Zileyha ise Hz. Yusuf'a yaptiklarindan dgla
pismanlk ve tovbe icerisindedirler. Hz. Havva baznidyada felsefi inaglarda
oldugu gibi Hz. Adem’i yasak meyveyi yemesi icins¥é&k eden ve insargunun
cennetten ¢ikariimasina sebep olan ilencli bir ikamlarak deil bilakis Kuran-i
Kerim’'deki anlatima da uygun olarak sucavtk eden dgil ortak olan, ama sonra
tévbesi affedilen ve enrerefli bir kisi olarak ve ilahi hikmete binaen yeryizine
gonderilen bir konumla anlatilir. Zileyha ise Kure Kerim’'de yer almasa bile
klasik mesnevi gelene ve bazi tefsirlere dayandirilarak metnin som@und
hatasindan aringive bir peygambere seolacak kivama gelmi bir kimlikle
yansitilir. Boylelikle yazar, Hz Havva ve Zileyhainsahsinda kadini vicdani

duyarliligl, insani hassasiyeti ve 6zundeki iyilikle 6n @ankarir.

Yalniz kadinlarin  yalnigh, genellikle sevdikleri erkek tarafindan
umursanmaylarina hatta terk edgierine b&l olarak var olur ve gefir. Ancak bu

kadinlarin dger rolleri itibariyle de pasif ve edilgen bir ta\sergiledikleri goralur.
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Sadece kahraman-anlatici rolindeki yazar, ontokgilgulamalar igcerisinde kendini
anlayacak kimse bulamagligin yalnizlik cekmektedir.

Bekirglu'nun kadin kahramanlari genellikle inanchdirlae inanclarini
yasama hususunda aktiftirler. Kahramanlagadiklar dénemlere gore farkl dinlere
mensup olsalar da, tek tanri ingnda birlgmektedirler. Bu inaglar, kahramanlarin
bazilarinda tevekkile, bazilarinda ise hem kenditerhem de c¢evrelerinin

hayatlarinsekillendirici bir unsura déngmektedir.

Bazi kadin kahramanlar da gerek kadahkin gerekse anneliklerinin vegdi
hassasiyetle, riiyalarinda kendilerinin veya seedikin bgina gelecek olan olaylari

gorurler.

Gunluk hayat icerinde kadinlar anneliklgiyim-kusamlari, mekan vesga ile

minasebetleri cercevesinde ele alglandir.

Anne olan kadin kahramanlar maddi manedakarliklariyla 6n plana cikarlar.
Annelerden bazilari, evlat acisini fiziksel ya dasal boyutta yar. Ancak bu aci
yazarin kalbine ve kaleminegsnayacak kadar blyuktir. Bu noktada Befim
metin icerisinde erkek kahramanirgzendan cennetin annelerin @yaaltinda
oldugunu vurgulayarak, annelik cihetiyle kadini efke bir adim Onitne
gecirmektedir.

Bekirglu, kadinin kiyafetle olan #kini tarihselligi degil evrensellgi
Onceleyerek ele alir. Kahramanlar zaman zamaadyklari ddnemi ama ganlukla
ruh hallerini yansitan kiyafetlerle ¢ikarlar kaniza. Yazara gore kiyafeti, kiyafetinin
rengi hatta takilar bile, kadin i¢cin sis olmaniesinde onun kimginin ve ig
dunyasinin ifade aracidir.
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Kahramanlarin mekan ve mekanisbluan veya butinleyersya ile iligskilerine
bakildginda, giyim kgamla iliskilerine benzer bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Mekan
ve ayanin kahramanlarifiziksel, kultarel, dini, ruhi atmosferini gyturmada cok
onemli bir rol Ustlendii dikkat cekmektedir. Bunda da Bek@la’'nun taklit degil
tecrit esasiyla yazmasinin etkisi vardir. Agik nm&é konusunda belirli bir isim
vermekten kaginan yazar, bunun sebebini tarihg Earumlulgunu en aza indirmek

olarak aciklamaktadir.

Uclincli ana bk, kadin kahramanlarin kadin-erkekskileri cercevesinde
gosterdikleri tutum ve davragarin tasnifiyle olgmustur. Bu ba&lamda
Bekiroglu'nun kadin-erkek ikkilerini ask ve ihanet kavramlari Uzerinden
sekillendirdigi gorulir. Kadin kahramanlar guzellikleri, kadgdl has 6zellikleri,
bilgi ve becerileri ile erkekleri kendileringift ettikleri gibi, kendileri de erkeklerin
bazen glzelfiine, bazen guclne, bazen dé&larini ifadesekline gik olurlar. Agik
kadinlarin kimisi gklari ugruna mucadeleleriyle, kimisi fedakarliklariyla, kende
askini kalbine gémen pasif tutumlariyla cikarlar §amza. Ozellikle Zuleyha sak
kadin vasfiyla 6n plan ¢ikariimakta ve bgurtda 6dedii bedel ve verdii micadele

Uzerinden yuceltiimektedir.

ihanet olgusu metinlerde, daha cok tek yonlii olatakalinir. thanet edenler,
cogunlukla kadinlar dgl erkeklerdir Aldatilma sebebi ise, genellikle ekkerin daha
gizel ve geng¢ olana tutkunluklaridir. Aldatan et&ekyaptiklarindan dolayi
pismanhk duymazlar. Ancak bazilarinin daha guzel enggolanda aradiklari
mutlulugu bulamadiklarindan dolayl aci cektive bu acidan kaynaklanan bir
pismanhk icerisine girdikleri gozlenir. Kadin kahramardan sadece Zileyha
aldatan ya da aldatmaya kalkan kadin konumundadicak yazara gére Zileyha,
ilahi hikmetle cizilmi bir yoldg gtinaha acik yanlariyla ve bittn zaaflariyla biams
olarakyazgisini en @r sekilde ygayan bir karakterdir. Bu ytuzden Zileyha, klasik
mesnevilerde oldku gibi yaptgindan duydgu pismanlikla, 6dedii maddi manevi
bedellerle ve ygadiklarinin neticesinde her tirli dinyevi istek baghliktan

siyrilarak ilahi gka yonelmesi ile hikayenin sonunda hem halkin hemYusuf'un
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hem de Rabbinin huzurunda arindirilir ve Hz. Yusofgkina ve gligine layik hale

gelir.

Bu b@lamda Bekirglu'nun erkesi ihanetle kadini ise sadakatle butitikenis
olmasi, kadin-erkek gkilerinde kadini nasil bir konumda ele & gostermesi

bakimindan énemlidir.

Butun bu deerlendirmeler cgercevesinde, Nazan Befiutmun, anlatilarinda
kadini gerek tarihin ¢ok farkli dénemlerinde sogyitiirel hayat icerisinde aktif bir
rolle yansitarak, gerekse kadin-erkekskilerinde gkina baglligiyla 6n plana
clkararak, onu yucelten ve olumlayan bir tutum igiade oldgu gorulmitar.
Yazarin akademik ve entelekttel birikimi, sanatgnlkgi ve cinsiyet savunucugiu
yapmayan, kadini insan evrenselinde ele alan Uslikikate alindiinda,bu tespitin

kadin edebiyati gelegeacisindan dnemi daha da belirgigmesktedir.

Ayni zamanda bu cginanin neticesinde; yazarin, postmodern metin
Ozellikleriyle klasik edebiyat gelegmin birikimlerini birlestiren Uslubuyla, tarihin
degisik donemlerinden alg@i konulari evrensel boyutasigan yaklaimiyla, 6znel
“ben”lerden hareketle butin benlerin Bkesine vurgu yapan tutumuyla, eski ve
yeni kelimelerin icicekki ile zenginlatiriimis, yer yer siirsellige burtnen dil
kullanimiyla Modern Tirk Edebiyati icerisinde farkie 6zgin bir yer edingi de

ortaya konmstur.
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