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OZET

Mahmut CELLAT

Bu tez calismasinda oncelikle psikanalitik yontemlerin 6nemi iizerinde durulmustur.
Psikanalizin dogusu ve bilim diinyasina katkilar1 glinlimiizde dahi tartisiimaktadir.
Psikanalizin ortaya cikist ve edebiyat ile ortak alanlarda calismasi ile edebiyat psikolojisi
kavrami ortaya ¢ikmistir. Freud ve Jung’ un edebi metinlere ve sanatgilarin hayatlarina iliskin
yaptig1 psikanalitik tahliller ile edebi iirlinlerin psikolojik olarak aydinlatilmasi saglanmaistir.
Freud’un Dostoyevski ve Baba Katilligi ismindeki ¢alismasi onun psikanaliz ile edebiyati
ortak bilimler etrafinda sekillendirmesine yol agmustir. Jung’un ise edebiyat ve psikoloji
iizerine yaptig1 calismalar ise Freud’un psikanaliz yontemini pekistirecektir. Bu calismada
Tanpimar’in hayatin1 psikanalitik yontemlerle agiklamaya c¢alisilmigtir. Daha sonra ise
Tanpinar’in eserlerine cagdas psikanaliz 1s181nda deginilmistir. Boylece Tanpinar’in hayatinda
gecirdigi olaylar ve bunlarin psikolojik yasantilarinin eserlerinin olusumunda katkisini ortaya

koymaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Psikanaliz, A. Hamdi Tanpinar, Freud, psikoloji, Jung



ABSTRACT
Mahmut CELLAT

In this assertation, | have primarily focused on the importance of the psychoanalytic
methods.Today the birth of the psychoanalysis and its contribution to the science world are
still widely discussed.As a result of the corporate work of the two terms ‘psychoanalysis and
literature’,a new notion called literature psychology has emerged in recent days .Freud’s and
Jung’s psychoanalytic analyses regarding the literal works and lives of some intellectuals
have helped to enligthen the literal works psychologically.Freud’s work ‘Dostoyevski’ has
helped shape the psychoanalysis and literature as a corporate science. Jung’s works on
literature and psychology will probably reinforce Freud’s method of psychoanalysis.In this
work he tried to describe Tanpinar’s life through psychoanalytic methods.After some
time, Tanpinar’s works have been cited in the light of modern psychoanalysis.Therefore,it can
easily be seen that the events Tanpinar went through during his life play an important role in

the compilation of his works.

Key Words: Psychoanalysis, A. Hamdi Tanpinar, Freud, psychology, Jung
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ON SOZ

Tirk edebiyatinin saygin ismi Ahmet Hamdi Tanpinar, hi¢ siliphesiz
Cumhuriyet donemi Tiirk romaninin ve siirinin en 6énemli simasitydi. Edebiyatimiza
estetik bir deger kazandiran bu sairimizin hayat1 ve sanati hepimiz ve kiiltliriimiiz
icin ¢ok Onemlidir. Tanpmar’in fikirleri yasarken pek ilgi gérmemis fakat onun
kiymeti daha sonra daha iyi anlasilmistir. Onun yazdigi 19. Asir Tirk Edebiyati
Tarihi adli eseriyle arka plandaki irfani biitiin cihetiyle gorebiliyoruz. Bu irfanin
olusumunda onun hayatinda yasadigi olaylarin biiyiik etkisi olmustur. Tanpinar’in
yasantist onun eserlerini nasil olusturduguna dair bize 151k vermektedir. Tanpinar her
seyden Once bir estetik i¢inde eserlerini vermeye ¢alismistir. Bu estetigi olusturmada
onun yasantilar1 ve bu yasantilardan dogan kendine 6zgii psikolojisi ile o estet bir
yazardi. Tanpinar’in giinliiklerinde yer alan yasantilarin hi¢ kuskusuz onun eserlerini
olustururken nasil bir psikolojiyle yaklastigini ortaya koymaktadir. Bu bakimdan
Tanpinar’in giinliiklerini psikolojik bir metin olarak da okumamiz gerekmektedir. Bu
calismamizda onun eserlerine yaklagim tarzini psikolojik siirecleri ortaya koymaya
calistik. Tanpinar, eserlerinde Ozellikle modern psikolojinin temel kurami olan
psikanalizden olduk¢a faydalanmistir. Tanpinar, Freud’un ve Jung’un kitaplarini
okumus ve psikolojik kuramlarin temeli olan psikanalizden olduk¢a faydalanmaigtir.
Siirlerinde psikanalizin riiya teorilerini ve insan davranisina iliskin kuramlarindan
oldukca faydalanmistir. Romanlarinda da bu durum gecerlidir. O Freud’un “Baba
Komleksi” yani “Oedipus Kompleksi” teorisini kullanarak “Saatleri Ayarlama
Enstitiisii” romanin1 yazmistir. O, Dogu ve Bati kiiltlirleri arasinda kalan Tiirk
toplumunun kimlik sorunlarim1 da eserlerine yansitmistir. Ancak o Dogu ve Bati

kiiltiirlerini eserlerinde bulusturmay1 basaran 6nemli bir edebiyat¢1 ve fikir adamiydi.

Bu calismamizda Tanpinar’in kisiligine etki eden psikolojisini ele almaya
calistik. Cilinkii onun eserleri hi¢ kuskusuz psikanalitik kuramlarin 1s181nda

yazilmisti.



Bu caligmamda bana yardim eden tez danismanim Prof. Dr. M. Kemal
Sayar’a ve eserin dil ve anlatimini inceleyen Prof. Ilhan Ozkececi’ye tesekkiir

ediyorum.

MAHMUT CELLAT

ISTANBUL-2011



1. PSIKANALIZ NEDiR?*

Sigmund Freud, Mayis 1856’da Moravya’da dogdu ve 1939’da Londra’da
cene kanserinden 61dii.1873 yilinda 17 yasindayken Viyana Univeristesi’ne giren
Freud, tgiincii yilin sonunda, diger dallarda basarili olamayacagi diisiincesiyle
fizyolojide uzmanlagsmaya karar verdi. Bu karar sonucu Briicke’nin Fizyoloji
enstitiisiinde 6grenim gormeye basladi. Burada ndéroloji dalinda ¢alismalar1 yapan
Freud, 1881 yilinda tip doktoru tinvanini alir. Freud’un yasaminda gegen on yillik
stirenin psikanalizin temelinin atildig1 donem oldugu sdylenebilir.1889 sonbaharinda
Viyana’ya dondiikten sonra Freud, cogunlugu nevrotik davranig gosteren hastalar
arasindan, 6zellikle histeri belirtileri gosterenleri giderek artan bir ilgiyle incelemeye
koyuldu. Ancak bu g¢aligmalarin bir kurama donlismesinde rol oynayan etkilerin

sonuncusu Joseph Breuer’den geldi.

Freud’un Breuer’le yaptig1 ortak caligmalardan birisi de 1895°te yayinlanan
Histeri Uzerine Incelemeler baslikli ikinci bir ortak yapitlanidir. Bu yapitinda
“psikodinamik” kavraminin temelini atmis oldular. Bu ¢alismada histeri belirtilerinin
sarsict olaylardan kaynaklandigini vurguluyor belirtilerle olaylar arasindaki iligkinin
de simgesel olabilecegini anlatiyordu. Ayrica histeri ile travma nevrozunun
nedenlerinin ortak ydnleri oldugu, her iki durumda da sarsici olaya karsi yeterli
duygusal tepkilerin verilmemesi sonucu, duygularin bilingten uzak tutuldugu ve
sarsintt yaratan olayla histeri belirtileri arasindaki iliski hipnoz altinda agiklik
kazandiginda bu belirtilerin de ortadan kalktig1r anlatilmisti. Bdylece kisinin
bilingdis1 diinyasi ve bu siirecin davranislar {izerindeki onemli etkisi ilk kez

anlasilmaya baglamisti.

Breuer, histeri belirtilerinin olusumunda cinsel etmenlerin oynadigi role
Freud’un verdigi kabul etmedigi icin iki hekim bir siire sonra ortak ¢alismalarina son
verdiler. Caligsmalarmi tek basina siirdiiren Freud, giderek hipnozdan vazgecti ve
hastalarin1 uyanikken, diisiince diizenini ve ahlak kurallarini goézetmeksizin 6zgiirce

konusmaya yoneltti. Bu yontemle hastalar i¢sel engellerini yenebiliyor, unutulmus

* Bu bsliimdeki bilgiler Engin Gegtan’in “Psikanaliz ve Sonrasi kitabindan 6zetlenmistir.Daha fazla
bilgi icin bkz. “Engin Gectan, Psikanaliz ve Sonrasi, Metis Yayinlari, istanbul, 2008”



anilarina inebiliyor ve giderek sorunlarini agikga tartigabilir bir duruma geliyorlardi.
Bu yeni yonteme serbest ¢agrisim ve bu yontem araciligiyla hastalarin igsel
diinyalarina inerek kendilerini daha iyi tamimalarina ve daha saglikli bir uyum

diizeyine erisebilmelerine olanak saglayan ilkelere de “psikanaliz” ad1 verildi.

1902 sonbaharinda kii¢iik bir meslektas grubu ile evinde baslattigi haftalik
tartisma gruplari, giderek Viyana Psikanaliz Dernegi’nin kurulmasina yol agmuistir.
Ger¢i Viyana’da hala ¢ok az kisi Freud’un calismasinin farkindaydi, ama diger
iilkelerdeki ¢ok sayida aragtirmaci, yayinlarini biiyiik bir ilgiyle izlemeye baglamisti.
Bu durum psikanalizin kurumlastirilarak biiylimesinin denetim altina alinmasinm

gerektirdi ve Uluslar aras1 Psikanaliz Birligi kuruldu.

1909 yilinda Freud, Clark Univeristesi’nin yirminci yi1ldéniimii dolayisiyla bir
dizi konferans vermek iizere Amerika’dan bir c¢agri aldi. Goriiglerinin baska
tilkelerde de ciddiye alindigini gosteren bu ¢agri Freud un ¢ok hosuna girmis, iistelik
kendisine bir de seref doktorasi verilmesi onu ¢ok duygulandirmisti. Bu gezi
sirasinda {inlii ruhbilimei William Jones, Freud’a, gelecegin psikolojinsin onun

calismalari iizerine kurulacagina inandigini soylemisti.

Freud ilk biiyiik yapit1 olan Riiyalarin Yorumu’nu 1900 yilinda yayimlad: ve
bunu bir¢ok kitap ve yazi izledi. Cesitli iilkelerden gelen ve ¢evresinde toplananlar
arasinda Isvigre’den Carl Jung, New York’tan A.A. Brill, Macaristan’dan Sandor
Ferenczi, Berlin’den Karl Abraham ve Viyana’dan Alfred Adler sayilabilir. Jung ve
Adler sonradan bu gruptan ayrildilar ve kendi kuramlarini gelistirdiler. Yasamin
psikanalitik kuramin gelistirilmesine adamis olan Freud, c¢agdas psikiyatrik
goriiglerin baslangic noktasini olusturacak katkilarda bulunmustur. Bu katkilar
yalnizca bazi kavramlarin gelistirilmesiyle smnirli kalmamis, psikiyatri alanina yeni

ve dinamik bir yaklasim bi¢imi de getirmistir.

Gilinlimiizde riiyalar cok daha genis kapsamli bir psikolojik siiregler toplulugu
olarak tanimlanmaktadir. Bilin¢dis1 isteklere doyum saglama 6gesinin riiyalarin 6nde
gelen boyutlarindan biri oldugu kabul edilmekle birlikte, Freud’un inancindan biraz
farkli olarak, bu 6genin salt kosul olmadigi goriisii ¢ogu psikanalist tarafindan

paylasilmaktadir. Cocuklugun ilk donemlerinde goriilen riiyalarda istekler olduklari



gibi canlandirabildikleri halde, daha sonraki donemlerde istekler bilingdisinda
tutulduklarindan, riiyalara ancak maskelenmis bir bigimde yansirlar. Bu nedenle,
yetigkin bir insanin riiyasinin goriiniir icerigine bakarak o rliyanin “gizil igerigini”

anlayabilmek oldukga glictiir.

Bir riiyanin gizil igerigi c¢esitli mekanizmalarla “goriiniir icerige”
doniistiiriilir. Bu mekanizmalarin baglicalar1 simgelestirme daraltma, yon degistirme

ve yansitmadir.

Simgelestirme: Bu mekanizmada beden bdlgeleri ve islevleri, aile iiyeleri,
dogum, 6liim gibi ¢esitli nesneler ve kavramlar riiya iceriginde dogrudan degil, bazi
simgelerle dolayli olarak anlatim bulurlar. Ornegin para diskiy1, pencereler kadn

cinsel organini simgeleyebilir.

Simgelestirme, gerek insanligin gerekse bireyin evrimi agisindan zihin
gelisiminin ilk basamaklarina bir gerilemeyi igerir. Bir baska deyisle simgeler,
cocuklugun ilk donemlerinde ya da ilkel topluluklar tarafindan kullanilan anlatim

bi¢imleridir.

Simgelestirme, gerek insanligin gerekse bireyin evrimi agisindan zihin
gelisimin ilk basamaklarina bir gerilemeyi igerir. Bir baska deyisle simgeler,
cocuklugun ilk dénemlerinde ya da ilkel topluluklar tarafindan kullanilan anlatim

bigimleridir.

Simgelestirilen diisiincelere genellikle kabul edilmesi gii¢ nitelikte duygular
ya da catigmalar eslik eder. Bu nedenle Freud, simgelestirmenin amacinin, rilyanin
gercek igerigini gizleyerek riiyayr goren kisinin tedirgin olmasini engellemek
olduguna inanmisti. Simgeler kabul edilmeyecek nitelikteki duygular1 maskelerken,

bu duygularin kismen bosaltilmasina ve doyum saglanmasina da imkéan saglar.

Yon Degistirme: Bu mekanizmayla ruhsal enerji, riiyanin gizil i¢eriginden
goriinilir icerigine, ayni simgelere aktarilir. Simgeler oldukca zararsiz goriiniimlii
olduklarinda riiyadaki sansiir mekanizmasindan etkilenmezler. Boylece gizil igerige
ait ruhsal enerji de sansiir sinir1 gegmekte giigliik gekmez. Ne var ki enerjinin bir

nesneden digerine aktarilmasina karsin bilingdisindaki diirtiiniin amacit degistirmez.



Ornegin riiya goren kisi, annesinin yerine tanimadig1 bir kadinin imgesini gorebilir.
Dolayistyla anneye iligkin ruhsal enerji bu yabanci kadin imgesine aktarilir. Ancak

rilyayi siirdiiren glic yine de anneden kaynaklanir.

Daraltma: Bu mekanizmayla bilingdisindaki tirlii istekler ve drtiiler
birlestirilerek, goriiniir riiya igerigindeki tek bir imgeye baglanir. Ornegin bir ¢ocuk,
rilyasinda korkung ve saldirgan bir yaratik gérmekteyse, bu yaratik yalnizca babasini
simgelemekle sinirlanmayabilir, annesinin bazi yonlerini, hatta ¢ocugun kendi

diismanca diirtiilerini de yansitiyor olabilir.

Yansitma: Bu mekanizmada kisi aslinda kendi bilingdisindan kaynaklanan,
ancak kabul edilir nitelikte olmayan istek ya da diirtiileri, riiyasinda baska bir kisiden
kendisine yoneltiliyormuscasina goriir. Cogu kez bu kisi aslinda kendi diirtiilerini

yoneltmek istedigi kisidir.
1.1Topografik Kisilik Kuram

Freud ruhsal aygit kavramini, zihinsel igerikli belirli zihin bdlgelerine
yerlestirerek bolimlemeyi amacglamigti. Bu zihinsel siiregleri anatomik bolgelere
gore ayirma anlaminda bir boliimlemeyi degil, cesitli zihinsel etkinliklerin bilince
uzakliklarinin saptanmasini igeriyordu. Buna gore, bilincin disinda olusan ve dikkati
zorlamakla biling diizeyine c¢ikarilmayan istekler ve diirtiiler zihnin “bilingdis1”
denilen en derin bolgelerinden kaynaklanirlar. Dikkat sarf ederek bilince ¢ikmasi
saglanabilen zihinsel olaylar ise, “bilingdncesi” denilen ve bilince daha yakin bir
bolgede olusurlar. Bilingli olarak yasanan ve algilanan olaylar ise zihnin yiizeyinde

olusurlar.

Biling: D1g diinyadan ya da bedenin i¢inden gelen algilar1 fark edebilen zihin
bolgesidir. Bedensel algilari, diisiince siireclerini ve heyecanla ilgili durumlan

kapsar. Biling igerigi konusma ya da davranislarla ¢evreye iletilir.

Bilingoncesi: Dikkatin zorlanmasiyla biling diizeyinde algilanabilen zihinsel
olaylar1 ve siiregleri igerir. Bu igerikte, gergeklige iliskin sorunlari ¢ozmeye ¢aligmak

gibi gelismis diisiince bi¢imlerinin yani sira diis kurma gibi ilkel stireglerde bulunur.



Bilingdisi: Genel anlamda bilingdisi, bilingli algilamanin disinda kalan tiim
zihinsel olaylari, dolayisiyla bilingdncesini de igerir. Dinamik anlamda ise bilingdisi,
sansiir mekanizmasiin engeli dolayisiyla biling diizeyine ulasma olanagi olmayan
zihinsel stiregleri igerir. Bu igerik gerceklige ve mantiga uymayan ve insanin i¢inden
geldigince doyurulmak istenen diirtiilerden olusur. Bu diirtiiler kisinin bilingli
diinyasinda gecerli olan ahlaki degerlere karsit diisen isteklerden kaynaklanir ve
ancak psikanalitik tedavide kisinin direngleri kirildiginda biling diizeyine

ulasabilirler.
1.2Gelisim Kurami

Freud’un 1915’te yaymmlanan “Cinsellik Kurami Uzerine Ug Tartisma”
baslikl1 yapit1 ¢cocuk cinselligi iizerinedir ve psikanalitik edebiyat kuraminin énemli
kuramlarindandir. Freud’un kuramlarindan olan gelisim kurami g¢ocuk cinselligi
tizerine temellendirdigi Onemli bir kuramidir. Bu kuramda Freud, ¢ocuktaki
psikolojik ve cinsel gelisimin ilk belirtilerinin, beslenme ya da idrar kesesi ve
bagirsak denetiminin kazanilmasi gibi, aslinda cinsel nitelikli olmayan bedensel
islevlerden kaynaklandigi goriisiinii ortaya koymustur. Bu goriise gore, cocukta
psikolojik ve cinsel gelisim, her biri bir 6nceki donemin iizerine kurulan ve 6nceki

donemlerde kazanilan davraniglar1 da 6ziimleyen bes donemde tamamlanur.

Oral Dénem: Gelisimin ilk basamagidir, yasamun ilk 1-1,5 yil1 boyunca siirer.
Bebegin ihtiyaglari, algilamalar1 ve kendini anlatim yollar1 daha ¢ok agiz bolgesinde
odaklanmistir. Agiz bolgesinde algilanan duyularin baslicalar aglik, susuzluk, anne
memesi ya da onun yerine gecen nesnelerin olusturdugu ve hoslanma duygusu
yaratan dokunma uyarimlari, yutma ve doymaya iliskin duyulardir. Oral diirtiilerin

iki 6gesi bulunur:

1.Libidoya yonelik 6ge (oral erotizm). Oral gerginligin yarattigi duruma
(6rnegin acliga) son vermeyi amaclar. Amaca ulasilmasi (oral doyum), emzirme
sonunda gozlemlendigi gibi, bir gevseme ve suskunluk yaratir. Oral erotizm bu

donemin ilk aylarinda daha ¢ok egemendir.



2.Saldirgan 6ge (oral sadizm). Oral donemin son aylarinda oral erotik
Ogelerle birlikte varligini siirdiiriir. Oral saldirganlik 1sirma, ¢igneme, tiikiirme ve

aglama tepkileriyle anlatim bulur. Insanda var olan yikic egilimlerin ilk belirtileridir.

Bu donemde annenin rolii ¢ok Onemlidir. Anne sezgileriyle bebegin
ihtiyaclarini, onunla ortaklasa gelistirdikleri bir diizen i¢inde karsilar. Bu diizen
sayesinde bebek, fizyolojik dengesini belirli sinirlar icerisinde koruyabilir. Ihtiyaclari
diizenli bir bicimde karsilandik¢a bebekte dis diinyaya karsi giiven duygusu

olusmaya baslar.

Oral ihtiyaglarin yeterince karsilanmamasi ya da asir1 oranlarda doyurulmasi
normaldisi kisilik 6zelliklerinin yerlesmesine neden olabilir. Bunlar arasinda abartili
iyimserlik, 6zseverlik arada bir yasanan yogun karamsarlik ve diger insanlardan ¢ok
sey bekleme egilimi sayilabilir. Oral karakterli kisiler asir1 bagimhidir ve diger
insanlarin kendileriyle ilgilenmelerini ve bakimlarini tstlenmelerini isterler. Arada
bir diger insanlara bir seyler verirlerse de aslinda bunlar, karsiligin1 alabilmek
beklentisiyle yapilan davraniglardir. Bu tiir insanlarin kendilerine olan saygilar1 diger
insanlarin yargilarina baglidir. Haset ve kiskanglik duygulari da oral karakterli

kisilerde oldukga sik yasanir.

Oral donemin basarili bir bigimde tamamlandi§i durumlarda, kisilik
ozellikleri asir1 bagimhilik ya da kiskanma duygulart olmaksizin diger insanlara
verebilme ve alabilme 6zelliklerini icerir. Boyle kisiler kendilerine oldugu gibi diger

insanlara da giivenir ve onlardan destek alabilirler.

Anal Dénem: Ugiincii yasin sonuna kadar siiren ¢ocuk, aniisii biizen kaslara
giden sinirlerin olgunlagsmalar1 sonucu digskinin tutulmasi ya da bosaltilmasi islevleri

tizerinde denetim kurmay1 6grenir.

Aniis kaslar1 lizerinde denetim kazanma, oral donemin edilgin varolus
biciminden etkinlige dogru geg¢isi de igerir. Bu donemde yer alan tuvalet egitimi
sirasinda, diskiyr tutma ya da bosaltim konusunda anne ile ortaya ¢ikan gatismalar
sonucu ¢ocuk, bir yandan bagimlilik duygulari, 6te yandan ayrilma, bireylesme ve

bagimsizlagsma isteklerini iceren karsit duygulari birlikte yasar. Degerli bir nesne



olarak algilanan diskiyr tutmaktan ya da bir armaganmis gibi anneye sunmaktan
duyulan cinsel temelli hosnutluga anal erotizm denir. Digkiy1 giiglii ve yikic1 bir
silahmigcasina saldirgan duygularla piiskiirtme egilimine anal sadizm denir. Bu

egilimler ¢cocuklarin diislerinde patlama ve bombalama bigiminde de belirir.

Anal donemde tuvalet egitimlerinin baris¢1 yollardan tamamlanmamasi
durumunda c¢esitli uyumsuz karakter 6zellikleri gelistirilir. Annenin anlayigsizliginin
yarattig1 yalnizlik duygusunu, digkisini igeride tutmanin verdigi dolgunluk duyusuyla
gidermeye calisan ya da denetimi yitirdigi zamanlarda asir1 cezalandirma sonucu
disk1 bosaltmaya kars1 korku gelistiren ¢ocuklarda yasam boyu izlerini siirdiiren asir1
diizenlilik, kati goriisliliik, inatcilik, dik kafalilik, para harcamaktan c¢ekinme ve
cimrilik egilimi gozlemlenir. Kizginlik duygularmi (diskiyr) tutma g¢abasi tim
duygusal tepkilerin ketlenmesine neden olabilir (anal tutucu karakter). Anal tutucu
karakterin en ug¢ Ornegi, obsesif- kompiilsif nevrozlarda goriiliir. Annenin tutarsiz
davraniglarina ya da ilgisizligine karst duydugu 6fkeyi bosaltma aliskanligi gelistiren
cocuklarda, karsit duygulari (sevgi ve nefret) birlikte yasama, derbederlik, ofek
tepkileri gosterme, baskaldirma ve sadist-mazosist egilimler yasam boyu izlerini
stirdiirtir. Bu gibi kisiler her seye, ozellikle otoriteye, karsit 6neri de getirmeksizin,

stirekli karsi ¢ikarlar (anal tepici karakter).

Anal donemin anne ve cocuk arasinda uyumlu iligkilerle siirdiirebildigi
durumlarda ise 6zerk bir insan olarak se¢im yapabilme, bagimsizligin siirdiirebilme,
sucluluk duymaksizin girisimde bulunabilme, olaylar karsisinda karasizliga
kapilmadan eyleme gegme ve bu eylemlerin sonuglarini oldugu gibi kabullenebilme,
dikkafali olmadan ya da asir1 6diinler vermeden diger insanlarla igbirligi yapabilme

yetenekleri kazanilir.

Fallik Donem: Cinsel bolgelerin uyarilmasindan heyecan duyma ve cinsellige
kars1 asiri ilgi bigiminde davranislarla belirlenen bu dénem iiglincii yasin sonlarina

dogru baslar ve yaklasik olarak besinci yasin bitiminde son bulur.

Bu doénemde penis her iki cinsten ¢ocugun baslica ilgi konusu olur ve kiz
cocuklarda, bu organa onceleri sahipken sonradan yitirdikleri biciminde yorumlama

egilimi gozlemlenir. Cinsel organlarla mastiirbasyon yapma egilimi artar ve karsi
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cinsten ebeveyne doniik bilingdisi, cinsel diigler gelistirilir. Mastiirbasyona iliskin
sucluluk duygular1 ve Oidipus kompleksi de denilen cinsel nitelikli isteklerin hadim

edilmeyle cezalandirilacagina iliskin kaygilar yasanir.

Bu donemin amaci, erotik ilgi ve diirtiileri cinsel organlara ve islevlere
odaklamaktir. Boylece ¢ocugun kendi cinsiyle d6zdeslesmesi ve dnceki donemlerden
getirdigi cinsel nitelikli diger diirtiilerin de cinsel organlara yoneltilerek yetiskin

cinsellige temel olusturacak taslagin gelistirilmesi saglanir.

Onceki donemlerden farkli olarak fallik dénemde libido, ¢ocugun kendi
bedeninin diginda bir objede doyum arar. Fallik donemde caba bir sevgi objesi
bulmaya yoneltmistir. Ayrica kadin ve erkegin cinsel organlarinin anatomik farklilig
da bu donemde ilgi ve arastirma konusu olur ve ¢ocuk kendi bedensel 6zelliklerini
cinsiyetiyle 06zdeslestirir. Fallik donemde ana-baba ve c¢ocuk iliskilerindeki
aksakliklar ileriki yasamin nevrotik belirtilerine temel olusturur. Bu donemde
cocukla ana-babasi arasinda yogun sevgi iliskileri gozlenir. Yarigsma ve diismanlik
duygularint ve giderek belirginlesen 6zdesimleri de igeren bu iligkilere Freud,

Oidipus kompleksi adini vermistir.

Freud nevrozlarin olusum evresini, ¢ocugun anne-baba ile olan iliskisinde
dogal olarak gegirilen bir asamada yasanan zorluklarin etkilerine baglamistir. Buna
gore, erkek cocuklar belirli bir donemde annelerine, kiz ¢ocuklar1 ise babalarina
yonelik olarak ozel bir duyarlik gelistirmeye baglarlar. Cinsel bir rekabet olarak
niteleyebilecegimiz bu donemin en Onemli 06zellii, ¢ocugun kendisiyle ayni
cinsiyette olan ebeveynini bir rakip, giderek bir diisman olarak gérmesidir. Freud, bu
konudaki goriislerini  “Oidipus kompleksi” admi verdigi ve eski Yunan

mitolojisindeki bir efsaneden esinlenen bir ¢erceveye oturtmustur.

Gizil (Latent) Donem: Cinsel diirtiilerin durgunluk doénemi olarak
tanimlanabilecek bu gelisim basamagi, Oidipus kompleksinin sona erisinden
erinligin (bulugun) ilk belirtilerine (5-6 yaslarindan 11-13yaslarina) kadar siirer. Bu
donemde kiz ve erkek cocuklar kendi hemcinslerine yakinlasirlar. Kiz ve erkek

cocuklarin oynadigi oyunlarin niteligi farklilagir. Cinsel ve saldirgan enerjiler,
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O0grenme, oyun, cevreyi arastirma ve diger insanlarla daha etkin iligkiler kurmada

kullanirlar.

Gizil donemin basarili bir bigimde atlatilamadigi durumlarda iki tiir aksaklik
ortaya ¢ikabilir. Cocuk igsel diirtiilerinin denetimini saglayamazsa, enerjisini
O0grenme ve beceri gelistirmeye yoneltemez. Ya da asir1 bir denetim mekanizmasi
geligtirerek kisiliginin gelisim yolunu kapatir ve obsesif karakter yapisinin
yerlesmesine neden olur. Bu donemin saglikli bir bigimde yasanmasi ise ¢ocugun,
yenilgiye ugradiginda asagilik duygusuna kapilmaktan korkmadan ve 6zerk bir varlik
olarak girisimlerde bulunmay1 6grenmesini saglar. Boylece olgun yetiskin yasamin

0zii olan sevgiden ve ¢aligmadan doyum saglamanin temeli hazirlanir.

Genital Donem: Bu donem erinligin baslangict olan 11-13 yaslarindan,
ergenin geng yetiskinlik donemine ulastig1 yillara kadar siirer. Ergenlik doneminde
cocugun fizyolojik olgunluga erismesi ve bazi hormonlarin etkinliklerinin artmastyla,
cinsel nitelikli olanlar basta olmak iizere ¢esitli diirtiilerin giicli artar. Bu yogunlagma
onceki gelisim donemlerindeki catismalarin yeniden canlanmasina neden olur.
Genital donem bu ¢atismalara yeni ¢oziim yollar1 aranmasina olanak saglar ve bu

¢Ozlimler bulunabildiginde yetiskin bir insan kimligi kazanilmis olur.

Genital donemin sorunlarmmin basarili bir bigimde ¢6ziimlenememesinin
yaratacagl normaldigi sapmalar karmasik ve ¢ok yonliidiir. Bu donemde, yeniden
istii acilan onceki donemlere iliskin catigmalara ¢Oziim bulunamazsa, bu durum
belirmekte olan yetiskin kisiligin {izerinde ciddi nitelikte ve kalict izler birakir. Bu
donemin dogal ve geg¢ici bir olgusu olan “kimlik bunalim1” nin ¢éziimlenememesi
kisinin toplum i¢indeki yerine iliskin bir saskinliga, kendi kimligini saptayamamanin
umutsuzlugu bir grubun kimligini iglestirerek kendi kimlik boslugundan kurtulmaya

calisma bi¢giminde sapmalara neden olabilir.

Ergenlik donemini basariyla atlatan genglerde, doyurucu cinsel etkinlikler ve
tutarh bir kimlikle belirlenen olgun bir kisilik yerlesir. Boyle bir gen¢ kendi giiglerini
gerceklestirebilir, anlamli sevgi iligkileri kurabilir ve kendisine doyum saglayacak

amaglara ulagabilmek i¢in ¢alisir, yaratici ve iiretken bir insan olur
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1.3Yapsal Kisilik Kurami®

Freud topografik kurami terk ederek 1926 yilinda Ego ve Id adli yapitinda
yapisal kisilik kuramini benimser. Bu kurama goére kisilik {i¢ boliimden

olusmaktaydi: id,ego ve siiperego.

Id, insan zihninde, giindelik yasami ydneten mantik ve ahlak ilkelerinden
uzak, serbest enerji akisiyla belirlenen ilkel ve ilksel bir olusumu gosterir. Reflekssel
davraniglarin, insan hayatinin siirmesi i¢in gerekli olan temel islevlerin devami idin
gorevidir. Zihnin “birincil diislince siirecleri” adi verilen islevinin merkezini de id
olusturur; ide zaman, mekan sinirlamalar1 ya da ahlak kurallarini tanimayan “haz
ilkesi” hakimdir; bu ilkenin giindelik hayattaki karsiligi, cagdas politik gosterilerin
stk sik kullanilan ve “hemen ve burada” sloganinda &zetlenen, beklemeyi ya da
sabirli olmay1 reddeden bir yaklagimdir. Bu anlamda, ¢cagdas yasamda id taleplerinin

agirhig arttigl soylenebilir.

Ego ise insan zihninin kisisel olan tarafidir ve idin aksine, “gerceklik ilkesi”
tarafindan yonetilir. Mantik ve akilct diisiincenin belirledigi ego, insan zihninin diger
unsurlarinin, yani id ve siiperegonun hem kendisiyle, hem de birbirleriyle olan

iliskilerinin de merkezinde yer alir.

Stiperego igsellestirilmis ana- baba imgelerinin etkisiyle olusmus denetleyici
bir giicii gosterir; temel ilkesi belirli bir eylem ya da diisiincenin ana- babanin onay
ve sevgi duygusunun kaybina yol agip agmayacagi sorusuna verilen bir yanit

cergevesinde, kisinin yasamina yon vermektir.

Sigmund Freud’un yukarida anlatmis oldugumuz psikanaliz kuramiysa,
sanat¢inin yasam Oykiistiniin hem biyografik verilerden, hem de iirettigi yapilardan
yola ¢ikilarak yeniden kurgulanmasini ve yine bu kurgudan yararlanilarak eserlerinin
tekrar yorumlanmasini hedefleyen psikobiyografi tiirliniin dogmasina yol agmustir.

Freud’un Leonardo Da Vinci iizerine yaptig1 ¢aligma bu tiiriin ilk 6rnegini olusturur.?

! Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kurami, ithaki Yayinlari 5.218-219
2 Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kurami, ithaki Yayinlari 5.8
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Daha sonra ise Freud, Dostoyevski ve Baba Katilligi isminde bir psikobiyografi

yazmistir.

2. DOSTOYEVSKI VE BABA KATILLIGI"

Dostoyevski’nin ~ karmasik  kisiligini = dort  ayr1  yonden  ele
alabiliriz.Dostoyevski, yaratict bir sanat¢1 , nevrozlu bir hasta, ahlak¢1 ve giinahkar
bir kimsedir. Bu sasirtict karmasikligin i¢inden ¢ikmak pek kolay degildir.

Yaratic1 sanat¢iligt en az siiphelenilecek yamidir. Ciinkii Dostoyevski
sanat¢ilik bakimindan Shakespeare’in hemen arkasinda yer alir. Karamazof
Kardesler ile hi¢cbir roman boy Olglisemez.Diinya edebiyatinin en yetkin
orneklerinden biri olan “Biiyiilk Engizisyoncu” yu ne kadar 6vsek azdir. Yaratici
sanat¢1 sorunu karsisinda psikanalizin, silahlarini ne yazik ki bir yana birakmasi
gerekiyor.

Oysa, Dostoyevski’nin ahlak¢1 yanini irdelemek ¢ok daha kolaydir. Ahlakin
doruguna erisebilmesi i¢in herhangi bir kimsenin korkung¢ giinahlar islemesi
gerektigini ileri siirerek Dostoyevski’nin bliylik bir ahlak¢i oldugunu sdylemeye
kalkarsak, ortaya ¢ikacak bir siipheyi gormezlikten gelmis oluruz. Ahlakli kimse,
seytana uydugunu anlar anlamaz, direnen ve kendini kurtaran kimsedir. Bir yandan
giinah igleyen 6te yandan pismanlik duydugu zaman ahlaksal kurallar ortaya koyan
bir kimse 151 kolayindan aliyor demektir. Boyle bir kimse ahlak hayatinin 6ziinii yani
vazgecisi gerceklestirmemis sayilmalidir. Ciinkii ahlaksal bir davranig her seyden
once pratik bir insancil deger tasimaktadir. Isi kolayindan alan kimse, eski ¢aglarin
barbarlarima benzer bir davranis tutturmustur. Eski cag barbarlar1 6nce adam
Oldiiriyor sonra pismanlik duyuyorlardi. Bdylece pismanlik duymak insan
oldiirebilmeyi saglayan bir teknik haline girmisti. Korkung Ivan da aym bigimde
davranmisti. Nitekim ahlak karsisinda gosterilen bu uzlasmaci durum Ruslarin ayirt
edici bir 6zelligidir. Dostoyevski’nin ahlaksal 6zlemlerinin verdigi sonu¢ da pek

yiice bir sey degildi. Dostoyevski, bireyin i¢giidiisel istekleri ile topluluk hayatinin

" Bu béliim Salahattin Hilav'in Psikanaliz Acisindan Edebiyat adli eserinden 6zetlenmistir. Daha fazla
bilgi icin bkz. “Selahattin Hilav,Psikanaliz Agisindan Edebiyat,Atac Kitabevi s.1 —s.29”
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gereklerini uzlastirmak igin ¢etin savaslara girdikten sonra diinyasal ve ruhsal
yetkelere (otoritelere) bas egmek ; Hristiyanlarin Tanrisinin ve Car’in Oniinde
egilmek ve kaba bir Rus milliyet¢iligi diisiincesine baglanmak durumuna diistii.
Oysa, pek de zeki olmayan kimseler daha az caba harcayarak ayni sonuglara
varmislardi. Dostoyevski gibi biiyiik bir kisiligin zayif noktas1 iste budur. Insan
uygarligmin gelecegi bu bakimdan Dostoyevski’ye pek az sey borglu olacaktir.
Dostoyevski insanligin 6gretmeni ve kurtaricis1 olmak sansini tepmis ve kendi
diismanlart ile birlesmistir. Bu duruma etkisinde bulundugu nevroz yliziinden
diistiigli sOylenebilir. Yoksa zekasinin yiiceligi ve insanliga kars1 duydugu sevginin

giicli ona, peygamberce bir hayatin yolunu agabilirdi.

Dostoyevski’yi bir glinahkar ve suglu olarak goérmek, yalniz dar kafalilarin
itirazlarina yol agmaz. Ama itirazin gercek nedenleri de hemen ortaya cikar. Bir
sucluda (miicrimde) iki temel ruhsal 6zellik goriiyoruz. Bunlardan biri sinirsiz
bencillik oteki giiclii bir yikma istegidir.Bu iki 6zelligin ortaklasa yani olan ve her
ikisinin de dile gelmesi i¢in gerekli bulunan baska bir 6zellik de sevgi yoklugu ve
insancil nesneler karsisinda duygulanmayis halidir. Boyle bir kimseyle Dostoyevski
arasinda karsitlik bulundugu ilk bakista goriiliiyor. Dostoyevski, sevilmek ihtiyac ile
yanip tutusan ve kimi zaman nefret etmesi gereken yerde yakinlik gosterip yardima
kosmasina yol acan ( soz gelimi, karisina ve karisinin asigina karsi1 davranisinda
goriiniiyor bu) abartilmig bir sefkatle dolu bir kimsedir. Boyle olunca Dostoyevski’yi
suglular arasina katma egiliminin nereye dayandigini sormamiz gerekir. Bu katmanin
nedenini, kirici, 6ldiiriici ve bencil karakterleri belirginlestiren konular segmesinde
ve kendi hayatindaki belli bir takim olaylarda (kumar diiskiinliigii, kiigiik bir kizi
kirletmis oldugunu agiklamasi gibi) aramak gerekir. Dostoyevski’de goriilen ve onun
kanun dis1 bir kimse haline kolayca getirebilecek olan yikici ic¢giidiilerin aslinda
kendi kisiligine yoneldigini (yani disar1 degil iceri yoneldigini) ve bdylece mazogizm
ve kabahatlilik duygusu biciminde dile geldigini kavrayacak olursak yukarda sozii
gecen celismeyi ¢0zmiis oluruz. Bununla birlikte Dostoyevski’nin kisiliginde
sadistligi dile getiren yanlar da vardir. Bunlar aci g¢ektirmekten hoslanmasinda;
sevdigi insanlara bile hosgoriiyle davranmayisinda; tedirginliginde ve bir yazar

olarak okurlarina karsi davranisinda goriiyoruz. Demek ki Dostoyevski, dnemsiz
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seylerde bagkalarina karsi; onemli seylerde de kendine karsi sadistti. Yani aslinda bir
mazosistten baska sey degildi. Mazosist, herkesten daha uysal, kibar ve yardimsever

bir kimsedir.

Dostoyevski’nin  karmasik kisiliginden ¢ farkli faktorii ele almis
bulunuyoruz: Duygusal hayatinin olaganiistii bir gerilim tasimasi: dogustan sapik
icgiidiisel bir egilim( bu onun sado-mazosist ve sug isleyici bir kimse oldugunu
kaginilmaz bi¢imde ortaya koyuyor) ve ¢oziime gelmeyen sanat yetenegi. Bunlarin
birincisi niceliksel ikincisi ve tiglinciisii niteliksek faktorlerdir. Bu ii¢ faktor, nevroz
s0z konusu olmaksizin da bir arada bulunabilir.Nitekim tiim mazosist olduklar1 halde
nevrozlu olmayan kimseler vardir. Bununla birlikte, i¢giidiisel isteklerle onlara karsi
duran yasaklamalarin (eldeki yiliceltme metodlart da eklenince) arasindaki kuvvetler
dengesi, Dostoyevski’nin “i¢giidiisel karakter” diye bilinen sinifa sokulmasini gerekli
kilmaya yeter. Ne var ki, bu arada nevrozun da bulunmasi, durumu adamakill
karistirmaktadir. Gergi, sozii gegen faktorlerin nevrozu gerektirmedigini sdylemistik
ama ego tarafindan gemlenmesi gereken diizensizlikler ne kadar ¢oksa, nevrozun
ortaya ¢ikmasmin o kadar kolaylastigini da unutmamak gerekir. Cilinkii nevroz,
egonun bir biresime (senteze) ulagsmak konusunda basar1 gosteremedigini ve bunu

yapmaya calisirken kendi birligini elden kagirdigini belirten bir isarettir.

Peki Dostoyevski’nin nevrozu kendini nasil agiga vuruyor? Dostoyevski, bir
saralt oldugunu soylemis ve bagskalar1 da, bilincini kaybetmesi; kaslarinin titremesi
ve ruhsal ¢Okiintliye ugramasiyla birlikte ortaya ¢ikan siddetli nobetleri géz oniinde
tutarak onun sarali olduguna inanmiglardi. Oysa bu séziim ona saranin, etkisinde
bulundugu nevrozun bir belirtisi oldugu ve bundan 6tiirli hastaligin, isteri sara yani
siddetli isteri olarak smiflandirilmasi gerektigi akla yakin gelmektedir. Ama bu
konuda kesin bir sey sdyleyemeyiz. Bunun da iki nedeni var. Once Dostoyevski’nin
sarast denen sey lzerindeki bilgilerimiz yeterli ve saglam degildir. Sonra, sara
biciminde beliren nobetlerle birlikte ortaya ¢ikan hastalik durumlarmi geregince

anlamis degiliz.
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Saraya tutulmus kimselerde zeka bakimindan gelisememislik ve mankafalik
goriildiigli gibi bu hastalik, klinik goriisiin zorunlu olarak ileri siirmemesine ragmen

apacik bir budalalig1 ve en kaba zihin eksikliklerini de birlikte getirebilir.

“Sara tepkisi” diyebilecegimiz bu ortaklasa 06ge, ruhsal bakimda
uzlagilamayan uyarimlardan somatik yollarla kurtulmaya c¢aligmaktan bagka bir sey
olmayan nevrozun da emrindedir. Boylece sara nobetinin, isterinin bir belirtisi haline
geldigini ve bu hastaligin, tipki cinsel bosalmanin yaptig1 gibi, sara nobetini bigim

degisikligine ugrattigini sdyleyebiliriz..

Dostoyevski’nin sarasinin, ikinci tiirden olmasi ger¢ege cok yakin goriiniiyor.
Ama bunu kesin olarak ileri siiremeyiz. Kesin olarak ileri siirebilmemiz igin,
ndbetlerin ilk ortaya ¢ikislarini ve daha sonraki degisikliklerini Dostoyevski’nin ruh
hayatinin  zinciri igine yetistirecek durumda olmamiz gerekir. Oysa bunu
yapabilmemizi saglayacak bilgiden yoksunuz. Nobetlerin tasvirleri bize hicbir sey
Ogretmedigi gibi, bu nobetlerle Dostoyevski arasindaki baglanti {izerine edindigimiz

bilgi de hem eksik hem de celigskendir.

Karamazof Kardeslerdeki babanin dldiiriilmesiyle Dostoyevski’nin babasinin
oldiiriilmesi arasindaki benzerlik, bu biiyiik yazarin hayatin1 yanlardan ¢ogunun
goziinden kagmamis ve onlar1 “belli bir modern ruh bilim okulundan” s6z etmek
zorunda birakmistir. Gergekten de, psikanaliz agisindan (onlarin soziinii ettigi
modern ruhbilim okulu psikanalizden bagkasi degildir, Dostoyevski’nin babasinin
oldiiriilmesinin siddetli bir travma oldugunu ve yazarin bu olaya gosterdigi tepkinin
ise nevroz halinin bir doniim noktas1 gibi goriilebilecegini belirtmistik. Bu goriisii
psikanaliz bakimindan temellendirmeye kalkigirsam, psikanalizin diline ve
teorilerine yabanci olan okurlarca anlagilamamak tehlikesini yaratmis olacagimdan

korkuyorum.

Cikis noktasi edinebilecegimiz bir tek kesin gercek var elimizde. “Sara”
durumu ortaya ¢ikmadan ¢ok dnce, Dostoyevski'nin gengliginde etkisini duydugu ilk
nobetlerin anlamimi biliyoruz. Bu ndbetler 6liimii dile getiriyordu. Bir 6liim
korkusuyla ortaya c¢ikiyor ve hareketsiz, uyur uyanik haller olarak siiriip

gidiyorlardi. Bu hastalik, Dostoyevski, heniiz c¢ocukken, (daha sonralari dostu
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Sloviev’e sOylemistir.) 6lecekmis gibi bir duygu ve temelsiz bir karaduygululuk

(melancholy) bi¢iminde belirmisti.

Oliim- benzeri nébetlerin anlamini ve tasidigi amaci biliyoruz. Oliim benzeri
durumlar, 6li bir kimseyle 6zdeslesme (aynilesme) anlamina gelmektedir. Bu kimse
gercekten Olii bir kimse 6liim benzeri nobetinin etkisinde kalan kimsenin 6lmesini
istedigi bir baskasi1 da olabilir. ikinci durum daha ilgi ¢ekicidir. Bu durumda nébet
bir ¢esit ceza verme amaci tagimaktadir. Ciinkii bu durumda, her hangi bir kimse
baskasinin Sliimiinii istemekte ve kendisi o bagkasinin yerine gecerek o©lii haline
girmektedir. Bu durum karsisinda, psikanaliz, bir ¢ocuk i¢in bu baskasinin babasi
oldugunu ve nobetin (buna isterik bir ndbet denir) nefret edilen bir babanin Sliimiinii
istemekten dogan bir kendine ceza verisi dile getirdigini sOyler. Hepimizin bildigi bir
goriig, baba katilliginin hem insanligin hem de bireyin islemis oldugu ilk ve temel
su¢ oldugunu ileri siirer.(Totem ve Tabu adindaki kitabima bakiniz.) Bu dogru
olmasa bile baba katilliginin kabahatlilik duygusunun ana kaynagi oldugunu
biliyoruz. Bununla birlikte baba katilliginin kabahatlilik duygusunun biricik kaynagi
olup olmadigim1 kesin olarak bilmiyoruz. Bu konuda yapilan arastirmalar
kabahatliligin ve kendine ceza verme ihtiyacinin ruhsal kokiinii heniiz ortaya
cikaramamigtir. S6z konusu ruhsal durum c¢ok karmasiktir ve uzun incelemeleri
gerektirmektedir. Bir ogulun babasina olan kars1 durumu bizim dilimizle sdyleyecek
olursak “iki degerli” dir. Yani babasini diisman gibi goren ¢ocuk ondan nefret ederek
Oliimiinii arzularken, ona kars1 belli bir 6l¢iiye kadar sevgi duymaktadir. Bu iki
ruhsal davranig, ogulun kendisini babasiyla 6zdeslestirmesine yol acar. Yani ogul,
babasina hayranlik duydugu babasina hayranlik duydugu i¢in onun yerinde olmak
ister ama yine bu ylizden onu ortadan kaldirmak da ister. Biitiin bu gelisme ansizin
saglam bir engelle yliz yiize gelir. Belirli bir zamanda, ¢ocuk, bir diigman olmasi
bakimindan babasini ortadan kaldirmasinin yine onun tarafindan kendisine verilecek

bir cezayla yani igdis edilme (castration) cezasiyla sonuglanacagina inanir.

Boylece igdis edilme korkusundan (yani erkeklik gliciinii korumak
kaygisiyla) oOtiirli annesine sahip olmak ve babasindan kurtulmak isteginden
vazgecer.Bu istek biling disinda kaldigi 6l¢iide kabahatlilik duygusuna temellik

eder.Burada agikladigimiz seyin normal siireclerden ve “Oedipus complex” in
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normal gelisiminden baska sey olmadigini saniyoruz ama bu dnemli bir genisletmeyi

gerektirmektedir.

Babadan nefreti kabullenilemez bir duygu haline getiren sey babadan
korkudur. Ciinkii, ister sevginin 6diilii, ister bir ceza olsun, 1gdis edilme korkung bir
seydir. Babadan nefreti bastiran iki faktdrden birincisinin yani igdis edilmek ya da
cezaya carptirtlmaktan dogan korkunun normal bir faktér oldugu ve bu faktoriin
hastalik yoniinde gelismesinin ancak ikinci faktorle yani kadin davranigsindan korku

ile ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Karamazof Kardesler’de ise bu yonde bir adim daha atildig1 goriiliiyor. Bu
romanda da sug¢ bir bagkasi tarafindan islenmistir. Ama bu baskasinin Oldiiriilen
kimseye olan baglantisi, romanin kahramani olan Dimitri’ninki gibi bir baba-ogul
baglantisidir. Bu  bagkasinin  durumunda cinsel rekdbet giidiisii  agikca
kabullenilmistir. Ote yandan, kahramanin kardesi olan sugluya, Dostoyevski’nin
kendi hastaligin1 yani sara diye ileri siirlilen hastalig1 yliklenmesi ve bdylece, sanki
nevrozlu ve sarali yaninin, baba katili niteligini tasidig1 acgiklamak ister gibi
davranmasi ilgi ¢ekicidir. Nitekim durugsma sirasinda yapilan savunmada ruhbilimle
alay edildigi goriliiyor; “ruhbilim ikiyiizli bir bicak gibidir.” Bu gergegin
gizlenisinden baska sey degildir. Ciinkii Dostoyevski’nin durumu nasil gordiigiinii
lyice anlamak istiyorsak, sOylenilenlerin tersini diislinmemiz yeter. Aslinda alaya
konu olmasi gereken, ruhbilim degil mahkeme sorusturmalarinin ydntemidir.
Cinayetin gercekten kimin islemis oldugu onemli bir sey degildir. Ruhbilim, bu
cinayetin islenmesini kimin i¢inden ge¢irmis ve istemis oldugunu, kimin cinayetin
islenmesinden seving duydugunu arastirarak bulmak ister. Bu bakimdan &tekilere hig
benzemeyen Alyosa bir yana, Karamazof Kardeslerin hepsi, yani igtepgilerine
kapilan zevk diiskiinii; siipheci diisiiniir ve sarali suclu kabahatlidir. Karamazof
Kardeslerin bir sahnesi Ozellikle agiklayici bir anlam tagimaktadir. Dimitri ile
konustugu sirada Zossima, onun baba katili olma ve hazirlandigin1 kavrayarak
ayaklarina kapanir.Bunu bir hayranlik duygusunun dile gelisi olarak yorumlamak
kabil degildir. Bu davranigin tam bir hristiyan olan Zossima’nin katilden tiksinmek
ve onu kii¢lik gérmek egilimine kapilmasinin 6niine gegmek isteyisini dile getirdigini

ve bu yiizden katilin karsisinda kendini kiiciik diigiirdiiglinii sOyleyebiliriz.
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Nevrozlularda cogu kere goriildiigii gibi, Dostoyevski’nin kabahatlilik
duygusu da altindan kalkamadig1 agir bir bor¢ bi¢imine biiriinmiistii. Borcu oldugunu
bahane ederek, kumar masalarinin basindan ayrilmiyor ve Rusya’ya dondiigii zaman
alacaklilar1 tarafindan tevkif ettirilmemesi i¢in para kazanmaya calistigini ileri
stirliyordu. Ama bu bir bahaneden baska bir sey degildi. Nitekim Dostoyevski bunun
bir bahane oldugunu anlayacak kadar keskin zekali ve agiklayacak kadar da namuslu
bir kimseydi. Aslinda, dnemli olanin oyun oynamak i¢in oynamak (le jeu pour le jeu)
oldugunu biliyordu. Akil dis1 diirtiileri dile getiren bu davranis bir baska seyi de
aciga vuruyordu. Dostoyevski, son meteligine kadar kaybetmeden rahat edemiyordu.
Dostoyevski i¢in, kumar da bir ¢esit kendini cezalandirma yontemiydi. Geng karsina
artik hi¢ kumar oynamayacagi ya da belli bir giin kumar masasinin yanina
yaklagmayacagi konusunda namus so6zii veriyor ama bu soziinii hi¢bir zaman
tutamiyordu. Kumar yiiziinden parasiz kalarak kendini ve karisint feci bir duruma
diistirdiigii zaman da, bundan patolojik bir doygunluk sagliyordu. Karisinin
karsisinda, kendini kiiciik disiirip gililing hale sokuyor; karisinin kendini
kiigliimsemesini ve giinah islemekten vazgecmeyen bir adamla evlenmis oldugu icin
acinmasint istiyor ve vicdanina c¢oken yiikii Oylece attiktan sonra yeniden eski
hayatina doniiyordu. Dostoyevski’nin geng¢ karisi kendini bu duruma alistirmisti.
Ciinkii, gercek kurtulus umudunu yaratabilen tek seyin ( Dostoyevski’nin eser
vermesinin), ellerinde ne varsa verdikten sonra her zamankinden daha iyi
gerceklestigini biliyordu. Bu iki durum arasindaki baglantiyr anlayamamisti tabii.
Oysa, kendisine verdigi cezalarla kabahatlilik duygusunu doygunluga ulastirdig:
zaman eseri iizerindeki engelleme hafifletiyor ve Dostoyevski, basariya gotiirecek

yolda birka¢ adim atmak iznini verebiliyordu.

Bagarili bir dille anlatilmis ve ustaca yazilmis olan bu hikayenin kusursuz bir
par¢a oldugundan ve okurun lizerinde derin etkiler biraktigindan siiphe edilemez.
Ama hikayeyi coziimleyecek olursak, yazilisinin temelinde, bir ¢ok kimselerin
bilingli olarak hatirladig1 bir istegin, yani ergenlik ¢aginda ortaya ¢ikan kuruntusal
bir istegin bulundugu goriiliir. Bu istek, masturbation’un korkung¢ kétiiliiklerinden
kurtulmak i¢in erkek cocugun, cinsel hayata annesinin araciligi ile alistirilmasini

0zlemesi bi¢ciminde ortaya c¢ikan bir kuruntudur. (phantasy), ( Nitekim kurtulus



20

temasint ele alan ¢esitli sanat eserlerinin temeli de budur.) Masturbation
“diisklinliigii’niin yerine kumar tutkusunun konulmus oldugunu ve ellerin heyecan
dolu hareketliliginin bu kaynagi ele verdigini goriiyoruz. Gercekten de kumar
oynama tutkusu masturbation egiliminin esdegeridir. Nitekim c¢ocuk bakiminda
cinsel organlarin ellenmesi “oynamak” kelimesiyle anlatilir. Bu egilimin oniine
gecilmezligi, ardindan verilen kesin sozler, (bu soézler higbir zaman yerine
getirilemez) sersemletici zevkler ve kendini harcadigini sdyleyip duran kabahatlilik
duygusu (canina kiymak) gibi biitiin 6geler, sozii gecen hikayede yerine koyma
(substitution) stireci i¢inde degismeden kalmiglardir. Kumar aliskanligi, bu
aligkanlig1 birakmak i¢in harcanan basarisiz ¢abalar ve sagladigi kendine ceza verme
olanaklar1 ile birlikte, masturbation egiliminin bir tekrariysa, bu aliskanligin
Dostoyevski’nin hayatinda ¢ok Onemli bir yer kaplamasina sagsmamak gerekir.
Ciinkii hicbir asir1 nevroz yoktur ki ilk ¢ocukluk ve ergenlik ¢aglarin auto-erotic
doygunlugunun etksini dile getirmemis olsun. Ote yandan bu doygunlugu ortadan

kaldirmak cabasi ile babadan korku arasindaki baglanti acik¢a bilinmektedir.
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3. PSIKOLOJi VE EDEBIYAT"

Psisik siireglerin incelenmesinden bagka bir sey olmayan psikoloji, edebiyatin
incelenmesi konusuna da el atabilir; ¢ilinkii insan ruhu (psyche) biitiin bilimlerin ve
sanatlarin kaynagidir. Bir yandan, belli bir sanat eserinin olusumunu ag¢iklamasini,
Ote yandan bir kimseyi sanat bakimindan yaratici kilan faktorleri ortaya ¢ikarmasin,

psikolojik arastirmadan bekleyebiliriz.

Sanat eserini incelemek s6z konusu olunca, karmasik psisik faaliyetlerin
ortaya ¢ikardig bir iirlinli ele almamiz gerekiyor demektir. Bu iiriin ayn1 zamanda,
aciktan agiga bir amag tasimaktadir ve bilingli bir bicimde diizenlenmistir. Sanat¢iy1
ele aldigimiz zaman ise, psisik aygitin kendisini incelememiz gerekir. Ilk durumda,
somut ve kesin olarak sekillenmis bir sanat yaratisini psikolojik bir ¢oziimlemeden
gecirmemiz; ikinci durumda ise, canli ve yaratici insanoglunu tek bir kimse olarak
ele alip ¢oziimlememiz gerekir. Bu iki ¢alisma arasinda siki bir ilinti vardir. Hatta
bunlar birbirine baglhidir bile. Ama bu iki ¢alismadan hig¢ biri, 6tekinin yoneldigi ve
elde etmeye agiklamalar1 saglayamaz. Sanat eserini inceleyerek, sanat¢i hakkinda
bazi bilgiler edinmek kabildir. Sanat¢1 hakkindaki bilgilerden kalkarak sanat eseri
hakkinda bilgilere varmak da kabildir. Ama bu yollarla elde edilen bilgiler hi¢bir
zaman kesin degildir. Bu cesit bilgilerin en iyisi bile, olasi sanilardan ve dogru
cikabilen tahminlerden baska sey degildir. Goethe’'nin annesiyle arasindaki 6zel
baglanti,......... “Anneler anneler! Ne garip geliyor kulaga!” ........ 151k tutabilir.
Ama annesine duydugu baglilik Faust draminin nasil yaratilmis olabilecegini
kavramamizi saglamaz. Oysa biz, bir insan olarak Goethe’de bu ikisi arasinda derin
bir baglanti bulundugunu sezmekten geri kalmayiz. Ters yonde diislinecek olursak,
bu diislincemizin sonucu da yukaridakinden daha iyi olmaz. Nibelungen’lerin
yiiziiglinde higbir sey yoktur ki, bize Wagner’in kimi zaman kadinsi elbiseler
giymekten hoslandigi bicimde varmamizi saglasin. Oysa, Nibelungen’lerin
kahramanlik ve erkeklik dolu diinyas: ile, insan olarak Wagner’in kadinsilig1

arasinda gizli bir baglanti vardir.

" Bu béliim Selahattin Hilav'in “Psikanaliz Acisindan Edebiyat” adli eserinden 6zetlenmistir. Daha
fazla bilgi icin Selahattin Hilav,Psikanaliz Agisindan Edebiyat,Atag Kitabevi, istanbul
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Sanat Eseri

Psikologun bir edebiyat eserini incelemesi ile edebiyat elestirmeninin
incelemesi arasinda bir ele alis farki vardir. Ikinci i¢in kesin bir énem ve deger
tasiyan sey, birinci i¢in hi¢bir 6nem tasimayabilir. Pek saglam bir edebiyat degeri
tasimayan bazi eserler, cogu kere, psikolog i¢in biiylik bir ilgi konusu olurlar. S6z
gelimi, “psikolojik roman” denilen sey psikolog i¢in edebiyatseverlerin sandig1 kadar
onemli bir konu degildir. Bir tiim olarak ele alindig1 zaman, bdyle bir romanin
kendisini agikladig1 goriiliir. Cilinkii boyle bir roman, kendisine diisen psikolojik
yorumu yapmistir; bu durum karsisinda psikologun yapacagi is, bu yorumu
elestirmek ya da genisletmektir. Belli bir romani nasil olup da belli bir yazarin

yazabildigi problemi, denemenin ikinci bdliimiinde ele alacagiz.

Buraya kadar romandan soz ettim, ama ele aldigim psikolojik gercek yalnizca
roman ¢esidine 6zgii degildir. Bu gercegi sairlerin eserlerinde de goriiyoruz. Faust un
birinci ve ikinci boliimlerini karsilastirdigimiz zaman, bu gergekle adeta yiiz yiize
geliyoruz. Gretchen’in ask trajedisi kendi kendisini agiklar; bu trajediye, sairin daha
giizel sozlerle agikladigr seyleri katmaktan baska yapacak isi yoktur psikologun.
Oysa ikinci boliim, agiklama gerektirir. Bu bdliimde, hayal giicliniin dogurdugu
muhtevanin zenginligi, sairin bigimlendirici giiclinlin lizerine dyle agir bir yiik gibi
¢Okmiistiir ki, okunan higbir parca, kendi kendisini agiklamamakta ve her musra,
yazarin agiklama isteyisini biraz daha arttirmaktadir. Faust’un iki bolimii, edebiyat

eserleri arasindaki bu farki en agik bigimde gosterir.

Bu farki daha belirgin hale koymak igin, sanat yaratiginin yukarida soziinii
ettigim bir ¢esidine psikolojik, dteki ¢esidine goriimsel (visionary) psikolojik sanat
yaratisi ¢esidi, insan bilinci alanindan tiiretilmis olan muhtevayr (s6z gelimi genel
olarak hayattan alinan dersleri, heyecan sarsintilarini, tutku yasantilarini, alinyazisi
zorunluluklarini) ele alir. Yani, insan bilingli hayatin1 ve 6zel olark duygu hayatini
kuran her sey, psikolojik sanat yaratisinin muhtevasi olabilir. Bu muhteva, sair
tarafindan psisik bir bicimde kendine mal edilir ve giinliik degerinden, siirsel yasanti
diizeyine c¢ikarilir. Ayrica, sairin bu muhtevaya kazandirdigi anlatim (ifade), okurun

genel olarak kagindigi, 6nemsemedigi ya da tedirginlikle duydugu gercekleri eksiksiz
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bir bigimde bilince getirmek yoluyla, okuru daha agik bir kavrayisa ve daha derin bir
insan bilgeligine ulastirir. Sairin ve yaptig1 is, bilincin muhtevalarinin ve aciyla
neseden hicbir zaman siyrilamayan insan hayatinin kaciilmaz yasantilarinin

yorumlanmasi ve aydinlatilmasidir.

Bu smifa giren edebiyat eserlerinin sayisi ¢ok kabariktir. Bunlar arasinda
aski, ¢cevreyi, aileyi, sucu ve toplumu konu olarak alan kitaplari; didaktik siiri, lirik
siitlerin birgogunu, hem trajik hem de komik dramlar1 sayabiliriz. Ozel bicim ne
olursa olsun, psikolojik sanat eseri, malzemesini, insan yasantisinin genis alanindan,
yani hayatin 6n planda duran canli ger¢eginden alir. Psikolojik sanat yaratiginin i¢ine
aldig1 her sey (yasant1 ve bu yasantiya verilmis sanat anlatimi), anlasilabilirin alani
icindedir. Bu yaratilista konu olarak ele alinan akil dis1 temel yasantilar bile gariplik
tagimazlar. Tam tersine, bunlar zamanin baslangicindan beri, bilindikleri bigimde ele
alinmislardir; yani tutku koétii bir alinyazisiyla sona ermistir, insan alinyazisina boyun
egmek zorunda kalmistir, 6liimsiiz tabiat, giizellikleri ve korkung yanlariyla dile

getirilmistir.

Psikolojik sanat yaratisini ele aldigimiz zaman, malzemenin neden kurulu
oldugunu ve ne gibi bir anlam tasidigin1 sormak ihtiyacini hi¢bir zaman duymayiz.
Ama goriimsel yaratig seklini ele aldigimiz zaman yukaridaki soruyu sormak zorunda
kaliriz. Bu yaratis seklini incelerken sasiririz, duralariz, ne yapacagimizi bilemeyiz;
sOyle bit toparlaniriz, hatta tiksiniriz bile; hatta yorumlamalar ve agiklamalar bile
isteriz. Bu yaratis bi¢cimi, bize giinlilk insan hayati ile ilintili herhangi bir sey
sunmaz. Asil sundugu sey, riiyalar karabasanlar (kabuslar) ve kimi zaman korkuyla
baktigimiz ruh alanlaridir. Okurlar, genel olarak, bu ¢esit yazilari sevmezler. (Yeter
ki ¢ok goze carpici ve heyecanlandirict olsunlar.); nitekim edebiyat elestirmeni de bu

cesit yazilar karsisinda tedirginlik duyar.

Gortimsel  yaratistaki  malzemenin kaynagi hakkindaki bilgilerimizin
yetersizligi c¢ok sasirticidir. Ayrica bu bilgilerimiz, psikolojik yaratis bi¢iminin
kaynagi hakkinda sagladigimiz bilginin ¢okluguyla karsitlik kuracak kadar azdir.

Hatta bu konudaki yetersizlik ve karanligin, bile bile yaratilmis oldugundan siiphe
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edebilecegimiz bir durumda bulunuyoruz. Bazi yiiksek kisisel yasantilarin, kaba bir
yetersizligi ve karanligt maskeleyebilecegini diislinebiliriz. Nitekim Freudgu
psikoloji de bizi bu konuda cesaretlendirmektedir. Kaosun ara sira goriiniip
kaybolmalarini ve sairin kimi zaman en temel yasantilarin1 bizden ni¢in saklamak
ister gibi davrandigin1 kavrayabilmeyi ancak bdyle umabiliriz. Problemi bu bigimde
ele almakla, “biz burada, marazi ve nevrozlu bir sanati ele aliyoruz” demek arasinda
sadece bir adimlik mesafe vardir. Ve bu adim, goriimsel yaraticinin kullandigi
malzemei delinin hayallerindeki 6zellikleri gosterince, hakli bir sekilde atilabilir.
Bunun tersi de dogrudur. Psikotik kimselerin ruhsal iirlinleri arasinda, ¢ogu kere,
dahilerin eserlerinde bulacagimizi umdugumuz o6lgiide zengin anlamlara rastlariz.
Freud’un yolundan giden psikologlarin, s6zii gegen roman ve hikayeleri bir patoloji

konusu gibi ele alacaklarindan siiphe edilemez.

Sirin kisiligi ve psisik yatkinliklar1 konusu, denemizin ikinci béliimiinde ele
alinacaktir. Bununla birlikte, goriimsel sanat eserleri hakkinda ileri siiriilen Freud’¢u
goriisii ele almaktan kaginamayacagim. Ciinkii bu gorlis bir hayli ilgi toplamstir.
Bundan  bagka, goriimsel malzemenin kaynaklarin1 “bilimsel” bir bigimde
aciklamak, ya da bu garip sanat yaratisinin temelinde bulunan psisik siireglerin bir
teorisini ortaya koyabilmek i¢in girisilmis en iinlii ¢caba da yine bu goriistiir. Bana
kalirsa, bu konudaki gorlisim ne genis Olclide taninmistir ne de genel olarak
anlagilmistir. Bu ilk agiklamalardan sonra, simdi goriisiimii kisaca anlatmaya

calisacagim.

Gorlimiin, kisisel yasantidan ¢iktigini ileri siirecek olursak goriimii ikinci
dereceden bir sey olarak, yani gercegin yerine konan bir sey olarak ele almamiz
gerekir. Bunun sonucu goriimd, ilklik niteliginden yoksun kilmak ve yalnizca belirti
(araz) olarak ele almak demektir. O zaman, varliklarla dolu kaos kii¢iilerek, psisik bir
bozukluk haline girer. Isi bu bigimde ele alirsak giivencimizi yeniden kazanmus
kafamizdaki diizenli diinya imgesine yeniden donmiis oluruz. Pratik ve akli basinda
kimseler oldugumuz i¢in, kozmosun kusursuz olmasi gerektigini diisiinmez;
hastaliklar ve anormallikler dedigimiz bu ka¢inilmaz kusurlar1 kabul eder ve insan
tabiatinin onlardan siyrilmis olamayacagma inaniriz. Insan anlayismna meydan

okuyan o korkung¢ ugurumu bir kuruntu olarak goriir ve sairin, aldanislarina kurban



25

oldugunu, iistelik bu aldamslarini siirdiirdiigiinii diisiiniiriiz. Ilkel yasantisinin sair
icin bile ¢cok “insanca, hem de ¢ok insanca” bir nitelik tasidigin1 ve bundan otiirii
sairin bu yasantinin anlamina dayanamayip onu kendisinden saklamak zorunda

oldugunu soyleriz.
Sair

Yaraticilik da tipkr 6zgiirliik gibi, i¢inde bir sir tasimaktadir. Psikolog bu iki
belirisi de birer siireg olarak tasvir edebilir, ama bunlarin ortaya koydugu felsefe
problemine bir ¢0ziim bulamaz. Yaratict insan, c¢esitli bigimlerde ¢6zmeye
calistigimiz bir bilmecedir. Bunla birlikte, modern psikoloji, sanat¢t ve iiriinii
problemine ara sira egilmekten de vazge¢mis degildir. Freud, sanat eserini,
sanat¢inin kisisel yasantisindan ¢ikarma yolunu ileri siirerken, bu ¢esit problemleri
acacak bir anahtar buldugunu sanmisti. Bu yoldan giderek, bazi ¢oziimlemeler
yapabilecegi dogrudur. Ciinkii, sanat eserini, tipki bir nevroz gibi, kompleks diye
adlandirdigimiz psisik hayat diigiimlerine geri gotiirebilmek akla yakin gelmektedir.
Nevrozlarin, psisik alanda nedensel bir kaynaklari oldugunu, yani heyecan
durumlarindan ya da ¢ocukluk ¢aginin gercek ya da hayali yasantilarindan
dogdugunu ileri siiren Freud, biiyiik bir kesif yapmisti. Freud’un yolundan giden
Rank ve Stekel gibi bilginler, 6nemli sonuclar elde ettiler. Sairin isledigi konuyu
secmesinde ve malzemesini kullanmasinda kisisel faktorlerin biiylik rol oynadigim
soylemek de, yeni bir diisiince ileri stirmek degildir. Bununla birlikte, bu etkinin ne
kadar genis oldugunu ve ne garip yollardan dile geldigini gosterdigi i¢in, Freudcu

okulu 6vmek gerekir.

Freud, nevrozu, dolaysiz bir zevk araci yerinde konmus bir sey olarak goriir.
Demek ki, nevrozu, uygunsuz bir sey, bir hata, bir kagamak, bir mazeret ya da bir
bile bile korliik olarak diisiiniir. Nevroz, dis goriiniis bakimindan bir aksakliktan
baska sey olmadig anlamsizligt bakimindan bir aksakliktan baska sey olmadigi
anlamsizlig1 bakimindan da tedirgin edici bir 6zellik tasidig: i¢in, nevroz hakkinda
iyi bir sey sdyleyecek insan bulmak zordur. Ote yandan, bir sanat eseri, sairin
bastirmalar1 ile agiklanabilir bir sey olarak ele alinirsa, nevrozla arasinda yakin bir

baglant1 kuruldu demektir. Bir bakima, sanat eserinin bu sirada yer almasi hi¢ de fena
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sayilamaz. Ciinkii, Freudgu psikoloji, dini ve felsefeyi de ayn1 bi¢imde ele alir. Sanat
eserine bu bi¢imde yaklagmanin, sanat eserini etkileyen kisisel belirleyisleri (bu
belirleyis olmaksizin sanat eserini diisiinmek kabil degildir) ortaya g¢ikarmaktan
bagka bir sey olmadigi kabul edilirse, kimsenin bu inceleme metoduna itiraz1 olamaz.
Ama boyle bir ¢oziimlemenin, sanat eserinin kendisi hakkinda acgiklamalar
saglayacag ileri siiriilmeye kalkilirsa, hemen itiraz edilebilir. Bir sanat eserine
islemis olan kisisel mizag farkliliklar1 6nemli degildir. Bir sanat eserinde énemli ve
temel olan sey, kisisel hayat alaninin ¢ok yiikseklerine ulasarak, insan olarak sairin
kafas1 ve yliregine seslenmesidir. Sanat alaninda, kisisel bir yanin bulunmasi
kisitlayict bir seydir, hatta bir giinahtir. Bir “sanat” bi¢imi temel bakimindan
kisiselse, bir nevroz gibi ele alinmayr hak eder. Sanatcilarin hepsinin narsistik
(kendine asik) kimseler olduklarini, yani auto erotic ya da ¢ocukluk ¢aginda goriilen
ozellikler tasiyan gelismeler kimseler olduklarini ileri siiren Freud¢u okulun bu
iddias1 belki bir 6l¢lide dogrudur. Bununla birlikte bu iddia sadece kisi olarak sanat¢1
icin gecerlidir ve sanatgi olarak insan ile higbir ilintisi yoktur. insan, sanatcilik
giiclinde, ne auto erotic, ne de non erotic’dir, sadece nesnel ve kisi disidir (gayri
sahsidir). Ciinkii bir sanat¢1 olarak o sadece kendi eseridir, yoksa bir insan bireyi

degildir.

Her yaratici insan, celisken yatkinliklarin bir sentezi ya da bir ikiligidir. Bir
yandan, kisisel hayati olan bir insan bireyidir, 6te yandan kisi digi, yaratici bir
siiregtir. Insan bireyi olarak saglam ya da hasta olabilecegine gore, kisiligini
belirleyen seyleri bulmak i¢in psisik yapisina bakmamiz gerekir. Ama onu sanat
giicii acisindan anlamak istersek, mutlaka yaratici islerine bakmamiz gerekir. Bir
Ingiliz centilmeninin, bir Prusyali subaym, bir kardinalin yasayis bicimlerini kisisel
faktorlerle agiklamaya kalkarsak kasvetli bir hata islemis oluruz. Centilmen, subay
ve din adam, kisi dis1 bir rolii dile getiren kimselerdir ve psisik yapilar 6zel
nesnellikle nitelenmistir. Sanat¢inin, bir resmi kisve tasiyarak is gordigiini
sOyleyemeyiz, bunun tam tersi gerceg§e daha yakindir. Ama sanatci, belli bir
bakimdan, yukarida sozii gecen kimselere benzemektedir. Ciinkii, sanat¢inin en
temel niteliklerinden biri, onda, kisisel hayata karsilik, topluluksal psisik hayatin agir

basmasidir. Sanatin, insani yakalayan ve bir alet gibi kullanan dogustan gelme bir
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diirtii oldugu sodylenebilir. Sanatci, kendi amaglarina yonelen 6zgiir bir kimse degil,
kendini sanata Odiing vererek sanatin amaclarinin gergeklesmesini saglayan bir
kimsedir. Bir birey olarak, ruhsal halleri, iradesi, kisisel amaglar1 s6z konusu olabilir;
sanatc1 olarak en yiice anlamda “insan” dir. Insanligin bilingdis1 hayatini tasiyan ve
bicimlendiren “topluluksal insan” dir 0.Bu gii¢ 6devi yerine getirebilmek i¢in, kimi
zaman mutlulugunu ve siradan insan hayatin1 yasanmaya deger kilan her seyi bir

yana birakmasi gerekir.

Bunlar g6z oniinde tutulunca, ¢éziimleyici bir metot kullanan psikologun géz
Oniinde sanat¢inin nicin ilgi cekici bir konu oldugu acik¢a goriiliir. Sanat¢inin
hayatinin ¢atismalarla dolu olmamasi kabil degildir. Ciinkii onun yiireginde iki gii¢
savasip durmaktadir. Bu gli¢lerin birincisi, siradan inansin hayata, gilivence,
doygunluga, mutluluga kars1 duydugu 6zlem, otekisi her cesit kisisel istegi bir yana
atacak dereceye varan kaba bir yaratma tutkusudur. Sanatgilarin hayatinin, genel
olarak, kirik dokiik (trajik dememek igin bu kelimeyi kullaniyorum) gegmesi, sinsi
bir bigimde cezaya ¢arptirilmalarindan 6tiirii degil, insani ve kisisel bakimdan yoksul
bir hayat siirmelerinden otiiriidiir. Yaratici atesin tanrisal armaganini almis kimsenin,
bu armagana karsilik cok seyler ddemesi gerektigi her zaman goriilmiistiir. Her
birimizin, i¢imizde dogustan bir enerji ile diinyaya geldigimizi sdyleyebiliriz.
Yapimizdaki en giicli kuvvetin, oOtekileri buyrugu altina aldigin1 ve geriye pek
onemli bir sey birakmadigin1i da soyleyebiliriz. Bdylece, yaratici gilic insan
ictepilerini o dl¢lide kurutur ki, hayat kivileimi siirdiirmek ve kendini kurtarabilmek
icin, kisisel egonun her cesit kotii nitelikleri, yani kabalik, bencillik, kendini
begenmislik (auto-erotiam denilen sey) gibi nitelikleri edinmesi gerekir. Sanatginin
auto-erotism’i kiigiik yaslarda kendilerini sevmeyen kimselerin yikici etkilerden
korunmak zorunda kalan gayri mesru ya da ihmal edilmis c¢ocuklarin auto-
erotism’ine benzer. Bu ¢esit ¢ocuklar, yukarida sézii gecen amaci gerceklestirmek
i¢in, kotii aliskanliklar edinir ve daha sonralari, hayatlar1 boyunca ¢ocuksu ve zavalli
kalarak ya da ahlak ve hukuk yasalarini cigneyerek kaskati bir egosantrizme
kapilirlar. Sanat¢iyr agiklayan seyin, sanati degil de kisisel hayatinin yetersizlikleri
ve catismalari oldugunu nasil ileri siirebiliriz? Biitiin bunlar, onun, bir sanatgi

olmasindan dogan esef edilecek sonuglardir. O bir sanat¢idir, yani dogdugundan beri,
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siradan insanin yapacagindan ¢ok daha biiytlik bir goéreve cagrilmis bir kimsedir. Cok
miktarda enerjinin belli bir yonde harcanmasi1 hayatin baska bir tarafinin kurutulmasi

demektir.

Eserinin kendine sunulmus oldugunu; kendisiyle birlikte biiyiiylip
olgunlasacagini sairin bilmesi ya da sirf diigiindiigili i¢in, bu eseri yoktan var etmis
oldugunu sanmasi arasinda énemli bir fark yoktur. Bu konudaki diisiincesi, eserinin
tipki bir ¢cocugun annesini agmasi gibi, eserin sairi agsmasi gercegini su ya da bu
bicimde degistiremez. Yaratici siirecin kadinsi bir yami vardir ve yaratici eser,
bilin¢dis1 derinliklerden baska bir deyisle analarin alanindan figkirir. Yaratici giiciin
egemenlik kurdugu her yerde insan hayati, is goren iradeye aykirt olarak bilingdist
tarafindan yonetilir ve yogrulur. Bu durumda, olaylar1 gézlemekle yetinen ¢aresiz bir
gozlemciden baska sey olmayan bilingli ego, derin akintilara kapilip gider.
Gelismekte olan eser, sairin alin yazisi haline girer ve onun psisik gelismesini belirler
Faust’u yaratan Goethe degil Goethe’yi yaratan Faust’tur. Peki Faust, bir sembolden
baska nedir? Bunu soylerken, iyice bilinen bir seyi gosteren bir sembolii degil, iyice
bilinmeyen, dipdiri bir seyi dile getiren bir anlatimi kast ediyorum. Burada soz
konusu olan, her Alman ruhunda yasayan ve Goethe’nin dogmasina yardim ettigi
seydir. Faust’'u ya da “Zaratustra Boyle Dedi” yi bir Almandan bagkasinin
yazabilecegini diislinebilir miyiz? Bu eserlerin ikisi de Alman ruhunda yansiyan bir
seyin ( Jacob Bruckhardt’in bir zamanlar “imge” dedigi sey) yani bir hekim ya da
insanlik Ogretmeni imgesi iizerinde durmaktadir. Bilge adamin ya da insanligin
kurtaricisinin  temel imgesi, kiiltiir hayatinin ortaya ¢iktigi ilk caglardan beri,
insanligin bilingdisinda ortiilii ve hareketsiz halde durmaktadir. Kargasalik caglar
geldigi ve toplum biiyiik hatalar isledigi zaman, bu temel imge ortaya ¢ikar. insanlar
ne yapacaklarini sasirdiklar1 zaman, bir yol gostericiye bir 0gretmene hatta bir
hekime ihtiya¢ duyarlar. Bu temel imgelerin sayis1 kabariktir; ama ancak genel bir
saskinlik diizensizlik belirdigi zaman ortaya cikarlar. Bilingli hayat, sahtelige ve tek
yanliliga boguldugu zaman, bu imgeler (i¢giidiisel olarak diyebiliriz) harekete gecer
ve bireylerin riiyalarinda, kahinlerin ve sairlerin gériimlerinde ortaya cikarak cagin

psisik dengesini yeniden kurarlar.
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Boylece sairin eseri i¢inde yasadigi toplumun manevi ihtiyaglarimi gidermek
isini iizerine alir ve bundan 6tiirii sairin eseri kendisi i¢in kisisel alin yazisindan ¢ok
daha 6nemlidir. Bunun farkinda olup olmamak durumu degistirmez. Eserinin elinde
bir alet oldugu icin, sair bu esere boyun egmistir. Bundan Otiirli eserini
yorumlamasini isteyemeyiz sairden. Gonliindekini dile getirmekle en iyi isi yapmistir
0; eserin yorumunu baskalarina ve gelecek kusaklara birakmalidir. Biiyiik bir sanat
eseri bir riilyaya benzer; dis bakimdan apagik gibi goriindiigli halde, kendisini higbir
zaman agiklamaz ve higbir zaman besbelli bir anlam tasimaz. Riiya, tabiatin bir
bitkiyi yetistirdigi gibi bize bir imge sunar sadece; sonug¢ ¢ikarmay1 bize birakir. Bir
kimse karabasan (kabus) gormiisse, bu onun ya c¢ok korktuguna ya da hig
korkmadigina isarettir; yash bilgeyi riiyasinda goriirse bu da onun ya ¢ok iyi yetismis
oldugunu ya da 6gretmene ihtiyact bulundugunu gosterir. Sanat eserinin sanatgiya
etkiledigi gibi, bize de etkilemesini saglarsak bu iki anlamin da, bir kapiya ¢iktigini
goriirliz. Sanat eserinin anlamin1 kavramamiz igin, bu eserin bir zaman sanat¢iy1
sekillendirdigi gibi bizi de sekillendirmesini saglamamiz gerekir. O zaman sanatginin
ne ¢esit bir yasanti yasadigim1 kavrariz. Sairin yalnizlik ¢eken ve hatalara diisen
bilincin altinda bulunan iyilestirici ve kurtarici giiclere basvurdugunu; biitiin
insanlara ortaklasa ritim saglayan ve hem duygularin1 hem de 6zlemlerini insanligin
tiimiine anlatabilmesi imkanin1 veren hayat kaynagina, yani insanogluna igten ige

ilintili olan hayat kaynagina ulagsmis oldugunu goriiriiz.

Sanat yaratisinin ve sanatin etkinliginin sirr1 bir participation mistique (mistik
katilis) haline geri doniiste aranmalidir. Bu yasantiya katilan birey degil insandir ve
burada bireysel insan varliginin basina gelenler degil sadece insan varliginin basina
gelenler 6nemlidir. Biiyiik sanat eserleri nesnel ve kisi dis1 olduklar1 halde iste sirf
bundan 6tiirli bizi derinden derine etkilemekten de geri kalmazlar. Ve yine bundan
otiirii sairin kisisel hayatinin sanat1 bakimindan bir temel oldugu degil ancak sanatini
kolaylastiran ya da onu engelleyen bir sey oldugu sdylenebilir. Giizellikten anlamaz
bir kimse gibi 1yi bir vatandas bir nevrozlu bir cani gibi yasayabilir sair. Hayat bigimi

ilgi ¢ekici ya da kacinilmaz bir sey olabilir ama sairin kendisini agiklamaz.
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4. EDEBIYAT DUSUNCESI VE TANPINAR

Tiirk edebiyatinin biiylik ustast Tanpinar, gelenek ve medeniyetimizin
yetistirdigi onemli bir edebiyatgimizdir. Tirk edebiyatinin gelenegi Olgiisiinde
hareket eden Ahmet Hamdi Tanpinar, Osmanl kiiltiir ve medeniyeti dairesi i¢inde
yetismis ve bir entelektiiel olarak edebiyatimizi ve fikir diinyamizi etkilemistir.
Anadolu kiiltiirii Orta Asya Tirk kiiltiir ve medeniyetinin gelenegi igerisinde yer
almis ve bliyiik bir Osmanli kiiltiir ve medeniyetinin kurulmasina onctiliik etmistir.
19. Yiizyildan itibaren Bati medeniyetine yiiziinii ¢eviren aydinlarimiz igerisinde
kendi medeniyetimizin mirasin1 reddetmeyen biiyiik bir aydin olan Tanpinar,
eserlerinde genellikle batililasma sorununu ele almistir. Ancak Tanpinar, Bes Sehir
adli eserinde Anadolu’nun Hoca Ahmet Yesevi’den beri gelen kiiltiir mirasin1 da
gérmezden gelmemistir. Anadolu 12. Yiizyildan itibaren Tiirk kiiltiir mirasinin besigi
olmaya basglamis fakat bu yiizyillda Mogol istilasiyla beraber halk derin bir sosyal ve
psikolojik yara almistir. Bu yarayr Anadolu’nun Tirk tasavvuf gelenegi ve kiiltiir
miras1 kapatmis ve Mevlana, Yunus Emre gibi biiylikk mutasavviflar yetismistir.
Islamiyetten dnce Tiirkler atl gdcebe bir kiiltiire sahipti. Bu gdcebe kiiltiir sayesinde
Tirk akincilart  Anadolu’ya Malazgirt savasindan sonra gelerek buranin
Tiirklesmesini ve Islamlagsmasini saglamislardir. Akinci gocebe edebiyati buralarda
da vyerlesmis ve Dede Korkut hikayelerini olusturmuslardir. Daha sonra
Anadolu’daki Tiirkler yerlesik hayata gecis yapmislar ve bu gegisi Yerlesik sehir
hayat1 yasayan Fars kiiltiiriinden etkilenerek yapmislardir. Fars kiiltiirliniin etkisiyle
Tirkler edebi eserlerini  Tirkce ve farsca yazmislardir. Mevlana, mesnevi adli
eserini  Fars¢a ele almigken Yunus Emre ise Divanini1 Tiitk¢e yazmistir ve
sOylemistir. 13. Yiizyil sairi hoca Dehhani ise Anadolu Selguklu saray hayatindan
etkilenerek tasavvuf disi siirler yazmistir. Tiirk’iin Islamiyeti kabuliiyle beraber dini

stirler yazilmaya baglanmistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar,Anadolu'da gelisen eski siirimiz hakkinda dini tasavvufi

devir oldugundan bahsediyor ve bu siiri dort devire ayiriyordu:
1)Tasavvufi- dini devir: Yunus Emre’den Ahmet Paga’ya kadar olan devir.

2)Saray siiri:Ahmet Pasa’dan Nefi’ye kadar olan devir.
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3)ikinci tasavvufi devir:17.asra kadar.
4)Nabi ve Nedim’le olusan sehirli ve saray siiri.
Divan siirinin iki yan1 vardir:

1)Lediinniye gidis: Dini ve mistik yani vardir. Bu tasavvuf terbiyesinden gelir. Bizim

siirimiz olan Divan siiri Acem tesiri altindadir.

2)Divan siirinin mahalli yan1 vardir ki bu da halkin sehirlesmesinden dolay:

olusmustur.

Osmanl siiri musiki ile i¢ igceydi. Siir musikiden besleniyordu. Bu siir Itri gibi
Tanpmar’in vazgecemedigi musikisinaslarin dogmasia yol acacakti. Selguklu
déneminden beri olusan musiki her zaman i¢in Divan edebiyatinin vazgegilmez bir
parcasi olacakti.Selguklu mimarisi ile olusan yenilikler kendisini sanatin her alaninda
gostermis ve Osmanli mimari geleneginin olugmasina onciilikk etmistir. Mimar

Sinan’in 6liimsiiz eseri olan Siileymaniye, Tanpinar i¢in boy 0Ol¢iisiilemez bir eserdir.

Islamiyetin kabiiliinden sonra Tiirk toplumunun psikolojik yapist bir kitle
psikolojisine doniislir ve bu kitlenin giiclii bir iktidar etrafinda toplanmasi gerekir.
Tiirkler’de Islamin kabiiliinden sonra dini bir kitle olusmustur. Bu dini kitle kendisini
“immet” seklinde gostermistir. Tiirk devletlerindeki en belirgin husus bir {immet
etrafinda toplanmasidir. Hilmi Ziya Ulken’e gore devlet “dini devlet” seklinde

kendisini olusturmustur.

“Ummet devrinin en miisterek ve umumi karakteri dini (theologique) devlettir.Dini
devlet kendini mesrulastirmak igin “seriat” ile “mantik™ telife diger tabirle dini

aklilestirmeye gahslr”?’

Bu bakimdan Osmanli Devleti ayn1 zamanda devletin zihniyetini halka anlatmak igin

dini yollarla halka seyhiilislam yoluyla fetvalar vermistir.

* Hilmi Ziya Ulken, Tiirk Tefekkiirii Tarihi, Yapi Kredi Yayinlari,istanbul,2004 s16-17
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Tiirk diistincesi Orta Asya’da dnce kok salmistir. Tiirkge’nin ilk yazili eserleri olan
Orhun abideleri Goktiirk devletinden kalma kitabelerdir. Bu kitabeler Tiirk adinin
gectigi ilk yazitlardir. Orhun abideleri Goktiirk devletinin biiylik hiikiimdar1 Bilge
Kagan doneminde dikilmistir. Bu kitabelerden olan Kiiltigin abidesi, kagan
olmasinda ve devletin kuvvetlenmesinde birinci derecede rol oynamig bulunan
kahraman kardesine kars1 Bilge Kagan’in duydugu minnet duygularinin ve kendisini
sanatkarane bir vecd ve coskunlugun igine atan miithis teessiirliniin ebedi bir
ifadesidir.* Tonyukuk A&bidesini , itiris Kagan’in isyanina istirak eden ve o giinden
Bilge Kagan devrine kadar devlet idaresinin bag yardimcisi olarak kalan biiyiik Tiirk
kumandani  Tonyukuk, ihtiyarlik devrinde bizzat diktirmistir. Abidenin miiellifi
odur.” Orhun yazitlari Tiirk diisiincesinin yazili olarak basladig: kitabelerdir. Bu
kitabelerde Cinlilerle olan miicadeleler ve entrikalar anlatilir. Ayrica Tirk
Kaganlariin halkina duydugu sevgiyi ve sosyal hayat tarzin1 anlatir. Bu kitabelerde
fakir olan halkin Kagandan yardim alarak zenginlestigi ve doyuruldugu
yazilmaktadir. Tiirkler Orta Asya’dan sonra Batiya yonelmisler ve Islamiyet’le
tamismuslardir. Islamiyet’le tamistiktan sonra Tiirkler arasinda Iranli mutasavviflar
franl1 mutasavviflar yoluyla tasavvuf cereyanlari baslamustir. Feridettin Attar ve
Hakim Senai’nin yazdig: eserler vasitasiyla Tirkler arasinda tasavvuf yayilmis ve
Tiirk diistincesinde Farsga eserler kaleme alinmistir. Mevlana ve Genceli Nizami gibi
mutasavviflar eserlerini Farsca olarak kaleme almislar fakat bu eserlerde klasik Arap
ve Iran mutasavviflarindan farkli ve orijinal fikirler ortaya koymuslardir. Tiirk
diisiincesindeki tasavvuf bu gibi merhalelerden gegtikten sonra ilk orijinal Tiirk
mutasavvifl olan Yunus Emre yetigsmistir. Daha sonra 15.asirda ilk Tiirk mutasavvif

nesir yazari Sinan Pasa yetismistir.

Himi Ziya Ulken’e gore gore Islamiyetin etkisindeki Tiirk diisiincesinin temelini

olusturan tasavvuf su sira igerisinde incelemistir:

1) Surl hikmet:bu ilk tasavvuf cereyaninda Hoca Ahmet Yesevi ve
halefleriyle ve Edip Ahmet Yiikneki ‘yi goriiyoruz.Bu sairler Semerkant

ve Buhara gibi Tiirk diisiincesinin 6nemli merkezlerinden yetismislerdir.

* Muharrem Ergin, Orhun Abideleri,Milli Egitim Bakanligi Yayinlari,1970 s.3
5
A.g.es5
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Hoca Ahmet Yesevi'nin Divan-1 Hikmet adli eseri ~ Anadolu’da
12.ylizy1lda baslayan tasavvuf hareketinin 6nciisii olmustur. Hoca Ahmet
Yesevi'nin bu eseri basitligi ve kolay anlasilirligi sayesinde halk arasinda

yayilmistir.

Orta Asya ‘dan Anadolu’ya geg¢en Horasan erenleri Anadolu’ya Hoca
Ahmed’in sirri hikmetini gotiirmiislerdir.Sar1 Saltuk, Hac1 Bektas ve Taptuk Emre ve
daha bir ¢oklar1 bunlardandir.

2)Klasik mutasavviflar: Islami ve miisterek tasavvuf ananesine uyarak
Arapaga ve Farsca eserler meydana getiren Mevlana ve Genceli Nizami

bunlardandir.

3)Miitercimler: Altinci asir sonlarinda basladigini tahmin edebilecegimiz bu

faaliyetten bize arta kalanlalarin en 6nemlisi Giilsehr?’dir.

4)Teskilatgilar: Tirkistan’da Horasan erenlerinin basi olan Ahmet Yesevi ve

Anadolu’da Sultan Veled, Hac1 Bektas-1 Veli ve Esref Rumi bu gruptandir.

5)Sirri Edebiyat:Bu edebiyati siirde Yunus Emre nesirde ise Sinan Pasa
vardir. Tanpinar’a gore Yunus Emre, Divani ile Tiirk siirinin ve dil davasinin hakkini

vermistir.

6)Sirri tefekkiir: Dokuzuncu asirda baglayan bu akim igersinde Erzurumlu
Ibrahim Hakki ve Bursali Ismail Hakki goriilmektedir.Erzurumlu Ibrahim Hakki

hazretlerinin yazdig1 Marifetname ilim ve dini birlestiren bir tislupla yazﬂmls‘ur.6

Tasavvufla giiclenen Tiirk diisiincesi Tanpinar’a kadar sairlerimiz tarafindan
siirlerde iyice islenmistir.Divan siirinin olusumunda tasavvufun biiylik pay1 vardir.
Nesimi ve Seyhi ile giiclenen bu edebiyat Necati ile yerini saglamlagtirmistir.
Baki’nin yazdigi Kanuni mersiyesi, Nef’1’nin kasideleri ile dorugua ulasan Divan
edebiyati aruzun Tiitkgeye ahenk kazandirmasi ile miimkiin olmustur.Divan

edebiyati Seyh Galip’in Hiisn ii Ask adl1 eseri ile zirve bir eser ile kapanmustir.

® Hilmi Ziya Ulken, Tiirk Tefekkiirii Tarihi,Matbaai Ebuzziya,1934 s.78-79
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Osmanli diisiincesinde din ve tasavvuf i¢ iceydi. Osmanl tasavvuf yoluyla
devletin diisiincesini halka anlatma yoluna gitmisti. Osmanli’da simif farklilig
yoktu.Miisliiman hristiyan herkes esit sartlar i¢indeydi.Bu sebeple smnif
catismalarindan s6z eden bir burjuva smifi ve buna bagli olarak olusan bir tiirk
romant da yoktu.Bir romanci olan Tanpmar 1936 yilinda yazdigi “bir tiirk roman

nicin yoktur?” baglikli yazisinda Tiirk romanini sdyle tarif eder:

“...miigterek vasiflari, cemiyet ve hayatimizla, Tiirk insani ve onun
meseleleriyle olan alakasindan gelen ve beraberinde tasidigi hava ile birbirine en

uzak numunelerinde bile bir biitiinliik gosteren bir Tiirk romani yoktur.”

Tanpinar romanda smif farkliliklarindan kaynaklana bir temaya soyle

deginiyor:

“Benim gorebildigim ikinci mesele, sinif meselesidir. Bizde siniflarin vazih
ve kat’1 sekilde mevcut olmamasi, miinevveri ayri bir sinif haline getirmektedir ki
Tiirk romancist muayyen bir hayat adami olamiyor, sadece fikirlerle yasiyor.Ve bu
bizde pek fazla olmadigi i¢in umumi hayata istikamet veren fikirlerin icinde
kaliyor.Mesrutiyet’ten beri edebiyat, umumi hayatin pesindedir; halbuki baska
memleketlerde umumi hayat edebiyat1 giicliikle takip eder.”

Tanpinar bizde smiflarin tasidigi ayirt edici vasiflart ¢ok 1yl gormiistiir.
Smiflarin agik ve kesin bir sekilde olmamasinin ve bu durumdan otiirii 6zellikle
yazarin ve genellikle aydinin ziimre halinde kalmasinin iizerinde hakli olarak
duruyor.Geleneksel Tiirk toplumunda smiflarin akigkanligini ve bundan Gtiirii
birbirleriyle 6lim kalim savasina girismemesinde Osmanli diisiincesinin biiyiik bir

pay1 vardir.’

Bundan 6tiirli bizde yazar, kendi 6zel fikirlerinin degil “umumi hayatin” yani
toplumda gecerli olan ideolojinin izleyicisi olmus; bu kisitlayict gerceveyi kirip
pesinden gidilecek bir fikir ve duygu diinyasi kuramamistir. Devletin ideolojik
aygitlart vardir ve bu aygitlarin Althusser’in deyisiyle “baski” dan ¢ok daha farkli

bir isleyis mekanizmasi vardir.

7 Selahattin Hilav, Yeni Dergi,say1106 Temmuz 1973,526-41
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“Devletin ideolojik aygitlart devletin (baski) aygitindan asagidaki su temel
farkla ayrilirlar: Devletin (baski) aygitt  “zor kullanarak™ isler, oysa Devletin

ideolojik aygit1 ideoloji kullanarak islerler.”

“...Eger ilke olarak “egemen sinif’in devlet iktidarini elinde bulundurdugunu
diisiintirsek, egemen smifin devletin ideolojik aygitlarinda da etkin oldugunu kabul
etmemiz gerekir. Clnkii devletin ideolojik aygitlarinda gerceklesen de biitiin

celiskileriyle birlikte, sonucta egemen sinifin ideolojisinin ta kendisidir.”

Toplumun genel geger ideolojisi devlet tarafindan bir aygit olarak kullanildig:

icin yazar kendi kisisel fikirlerinden ziyade genel geger toplum ideolojisini kullanir.

Osmanli toplumunda devlet “dini” bir devletti. Osmanli Devleti dini ve dine
bagli ideolojisini bir ideolojik aygit olarak kullaniyordu. Nitekim Tanpinar’in

bahsettigi divan siiri dini bir hiiviyet altinda kok salmistir.

Althusser’e gore ideoloji, “bir toplumda yasayan imajlar, mitoslar, idealar ya

2

da kavramlardan olusan bir tasarimlar sistemidir.” Bu sistem, maddi yasami
din,ahlak, ve bir anlamda da felsefe diislincesiyle agiklayan tasarimlara
iliskindir.Kisaca ideoloji, bilim oncesi diisiincedir.Bilim diisiincesi ise, tarihi ve

toplumu, maddi yasamin temel kosullarina dayali bir sorunsalla agiklamaktir.

Tiirk ’iin Islam’1 kabuliinden sonra , bu yeni inang siteminin kitlenin ruhunda
yer almasiyla birlikte devlet de kendini mesrulastirmak i¢in bir taraftan “dini” bir
hiiviyete biirliniirken diger taraftan da elde ettigi kutsiyet sayesinde Althusser’in
ifadesiyle dini de ideolojik bi aygit haline getirmistir. Her ideolojik aygitinda isleyisi
sirasinda  de8isen miktarlarda baski aygitimi  kullandigim1i g6z  Oniinde
bulundurdugumuz zaman, bir bireyin Islam’a gegisle baslayan kendi benligine
yonelik ontolojik merakinin dinin de devletlesmesiyle silindigini ve yerini yine itaate
biraktigini diisiinmek miimkiindiir. Burada tarihsel psikoloji yine tersten diisiinmeye

zorluyor; medeniyet tesis etme yolunda, Tirk’iin hayatina giren yeni din once
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kitlelerin zihninde yer tutar, sonra devlet “dini”’lesir ve son olarak da diisiinceye gem

vuran agsama gerceklesir, yani din devletlesir.?

Tanpinar’a gore Tiirk toplumu medeniyet degistirme siirecinde bir catisma
halindeydi.Medeniyet degisme doneminden Onceki devirlerde edebiyatimizin
kendine 0zgii bir c¢ercevesi vardi.Divan edebiyati siir edebiyatiydi. Bu anlamda
edebiyatimiz genel olarak eski kiiltlirlimiiz, degerleri ve mahiyeti agisindan zoraki bir
tarzda “halk” ve “divan” ikiligi i¢inde gosterilmeye calisilmistir. Bunun kasitli olusu
o kadar bellidir ki, her biri ¢ocuklugundan 6liinceye kadar Islam kiiltiirii ve yasayist
icinde bulunan divan sairlerini, halkin halkin kiiltiir ve edebiyatina diisman

gostermek biitiin baticilarin degismez vasfi olmustur.

Bizde mesneviden romana gegisi, Osmanlidan Cumhuriyet’e gecis biciminde
degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Bu gecisin tiir ve kaynak farklar1 degisen zaman
ve ortaya ¢ikan ihtiyaglarin ifade bigcimleri onemlidir. Ne var ki Bati burjuvazisinin
iriinii olarak simif ¢atigsmasini yansittigi ileri siiriilen romanla, ¢atismasiz bir devlet
diizeninin kimi degerlerini yiicelten, istiraplarini dile getiren mesnevi arasindaki fark
—biitlin fonksiyon benzerlikleri ve hikaye anlatma ozellikleri bir yana birakilirsa-

apacik medeniyet farkidir.”

Tanpmnar’a gore bizde romanin olmamasinin nedeninde bizde divan
edebiyatinin bir Islam estetigi i¢inde goriilmesi ve siir seklinde olusmasindan
kaynaklandigmi sdyler.Bizim edebiyatimiz Islam edebiyat: dairesi iginde olan Iran

edebiyati tesiriyle olusmustur.

Sark degisen realitenin degil; bir kere ic¢in tesekkiil etmis giizelliklerin
pesindedir. Boyle olunca hikaye kendi gelismesini yapamaz. Kaldi ki hakiki hikaye
nazmin disindadir:Ondordiincii asirdan beri gelen hikaye yeni bi sanatin, nesir

sanatinin arasindan gelir.

Roman, bizde islam medeniyetine ait sekilleriyle kalmistir:

® Murat Beyazyiiz, Cemil Meri¢’in Psikolojisi, Asina Kitaplar,S.75
° Mustafa Miyasoglu,Roman Disiincesi ve Tiirk Romani,Otiiken yayinlari,istanbul,1998 5.27-28
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1)Mesneviler seklinde
2)Halk sairlerinin hikayeleri seklinde
3)Meddah hikayeleri seklinde

Roman, hayatla alakadar bir sanattir ve fiksiyon sanatidir. Iki seye , bazi
insanlardaki anlatma kabiliyeti ile bir takim insanlardaki dinlemeye ve kagmaya
dayanmaktadir. Romanin Osmanli’ya gelmesi ilk olarak tercimeler yoluyla gelmis
Fenelon’dan “Telemak” adli eser cevrilmistir. Ardindan “sefiller” romani Victor
Hiigo’dan terciime yapilmistir. Yusuf Kamil Pasa’nin “Telemak” terciimesi ise hala

Osmanli nesrine bagli kalarak yazilmistir.

Roman diistincesi Namik Kemal’in Celal Mukaddimesi’'nden Peyami Safa’ya
gelinceye kadar yoktur. Tiirk edebiyatinda roman ilk olarak biitiin i¢ meseleleriyle ve
Bati Olgiileriyle Peyami Safa tarafindan arastirilmistir. Onun i¢in romanin insa ve
kompozisyon meseleleri insan ruhunun karanlik bolgelerinin anlatilmasi baglica konu
olmustur. Gerek roman iizerine baghi basina tedkik sayilabilecek ve herhangi bir
batiliy1 bizden ¢ok ilgilendirecek “teknik™ agiklamalari, gerekse belli baslt romanlari
hep bu diisiincenin {irlinli gibidir. Onda genis manasiyla ne medeniyet degismemiz,
ne de tarihi degerlerimiz Yahya Kemal kadar mesele olmaz. Peyami Safa icin kiiltiir
buhrant 6nemlidir; o yiizden biitiin boyutlariyla ele alinir. Fatih- Harbiye ve Bir
tereddiidiin  Roman1 adli eserleri bu konulari tartisir gibi goriinse de aslinda

olmayacak bir Dogu- Bat1 sentezinin pesindedir.

Tanpinar, gerek romanlar1 ve gerek roman iizerinde duran denemeleriyle
Peyami Safa’dan farkli bir diizlemdedir. Onun i¢in roman, tenkid fikrini, tarih
detayin ve suuralti ile rilyalardan firlamis psikolojik muhtevay: ihmal etmeyen bir
tiir 7 ictimai tedkik™tir. Kendisini ve gevresini, yasanilan ve hatirlanan seyleri, tarih,
kiiltiir ve medeniyet sartlarim1 arastiran gegmisi siirekli yorumlayarak bugiine
maletmeye ¢alisan, devam zincirinin bir halkasi oldugunu unutmayan ve medeniyet

degisikligini biitiin boyutlartyla kavramis bir yazar vardir karsimizda. 10

' Mustafa Miyasoglu,Roman Disiincesi ve Tiirk Romani,Otiiken yayinlari,istanbul, 1998 s.31-32
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Umumi hayat degistikce medeniyet de miiesseseleriyle ve kiymet
hiikiimleriyle degisir.Bazen bunlarin bir kismini tasfiye eder.Fakat biitin bu

degisikler insanla beraber olur.

Tanpmar, i¢in  bizim medeniyetimizde eskiden bir  biitiinlik
icindeydi.Selguklular devrinde Anadolu kapilarim1 zorlayarak giren ve yeni
vatanlarin1 benimseyen ilk kurucu nesiller , Osmanli fatihleri biitiin siyasi
diizensizliklerine ragmen bize Itri’nin dehasin1 ve Naili’nin dilini veren, zevkimizin o

tam inkisaf ve istikrar devri on yedinci asir sonunun insani elbette farkhydllar.11

Tanpinar’a gore Tanzimat’tan sonraki senelerde kaybettigimiz sey bu devam

ve butunlik fikridir.

Tanpmnar, i¢in medeniyet degisimi bir Oedipus kompleksi gibidir.
Tanzimat’tan beri bilmeyerek babasini 06ldiirmiis adamin kompleksi iginde
yasadigimizi sdyler.Tanzimattan beri hicbir sey yapilmadigi anlaminda degildir.
Nesilden nesile cemiyetimizin i¢i ve dig manzarast degisti.Kadinimiz hayata girdi.
Cemiyetimiz Garp fikirlerine ve sanatina alisti, insanimiz makineyi tanidi, devlet

AV1rupahlastl.12

Tanzimat’la birlikte hemen hemen higbir aydinin muaf tutulamayacag bir gel
git bir tereddiit yaganir. Tanpinar hep bu tereddiidii yasayan bir aydindir. Bu tereddiit
¢ogu zaman sorunlara ¢oziim siiresini de uzatir. Halledilmesi gereken davalart bir
tirlii atlanamayan esikler haline getirir.Ve Tanpinar i¢ine diistiigiimiiz toplumsal,
diistinsel bunalimi kendi i¢inde derinden yasayan ve bunalimi yapitlarinda
dillendiren kisidir. Tanpinar’in yasami ve yapitlart bir tereddiidiin dile getirilisidir.
Tanpinar, tereddiitlerin romancisidir. Onun Sark ve Garp hakkindaki teshisleri; tilke
aydimimizin bu ikisi arasindaki tereddiitleri hakkinda yaptig teshisler ¢ok dogru ve

yerinde teshislerdir.*®

Tanpinar “Avrupa mektebi” ne ¢irak olarak verildigimizi diisiiniir: “Garpg¢ilik

1839°da devlet miiesseselerimizi ve bazi hayat sekillerimizi degistirmekle kalmadi

" Cengizhan Orakgl, A. Hamdi Tanpinar, Alternatif Yayinlari, Ankara,2003 s.63-64
2 Cengizhan Orakgl, A. Hamdi Tanpinar, Alternatif Yayinlari, Ankara,2003 s.64
 Hilmi Ugan Hece Dergisi, Ahmet Hamdi Tanpinar Ozel Sayisi,Ocak 2002 5.26
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bizi adeta kulagimizdan tutarak seyhiilislam duasi ve ecnebi sefir alkisiyla Avrupa
mektebine ¢irakliga verdi.”(Tanpinar 2005,s.41) Fakat bu ¢iraklik ¢ok uzun siiren bir
cirakliktir. Ustas1 gibi olmaya calisan fakat bir taklitten Oteye gidemeyen bir
crrakliktir.

Fakat bunlardan bir kisminin yeninin etrafindaki sevkten ziyade eskinin
¢okmesinden ileri geldigini oluslarinda hadiselerin hissesinin bizim irademizden
istlin bulundugunu, hatta asil irade ve suurumuza bagli olanlarinin belki de ihmal
edildigini inkar edemeyiz. Bir neslin basladigini ¢ok defa kendisinden sonra gelen

nesil degil, belki bu neslin maruz kaldig1 tarihi sartlar tamamlanda.

Tanpinar, “Asil Kaynak™ adli yazisinda sdyle der: “1923’te baslayan tasfiye,
eski ile yeni arasindaki bu denksiz miicadeleye son verir.i¢imizde yasayan bu yari
Olu hayat sekillerini, yeni terkipte fonksiyonu kalmamis bazi miiessese artiklarini
hayatimizdan ¢ikarinca birdenbire onu biiyiik hakikatinde gérmeye basladik. Bugiin
her tarafta hakli bir mazi saygisi1 basladi. Artik aramizda dedelerimizi muasir Fransiz
romanini tanimadiklart Shakespeare’i veya Tolstoy’u bilmediklerini, Bergson veya
Freud ile Lindenberg’ten Einstein ile Karuzo veya Vilyam Povel’den ayni yiiksek
ithtisas suuruyla derin derin konusmadiklar1 bri¢ oynamadiklar1t i¢in itham
edenlerimiz azdir. Bilakis bunun yerine, onlar1 kendi devirlerinde, kendi hakikat ve
imkanlarinda miitaaladan hoslaniyoruz.Kendilerine mahsus bir hayat1 yaratmis
olmalar1 ve onu samimilikle yagamalar1 her tiirlii 6zentiden uzak, asilligi yalniz kendi

yarattiklar1 seylerde bulmalar1 hosumuza gidiyor.”

Alafranga ziippeye karst maziperesti ¢ikarmaz ama Tanpinar. Yakup

13

Kadri’nin Tahinci Zade Hact Emin Efendi’si “sapka kanunu ¢iktigi giin “ evine
kapanir ve bir daha digartya ayak atmaz. Oysa Tanpinar’in kisilerine bakildiginda

ornegin Hayri Irdal’in sorgulayan insan tipi oldugu gdzlenir.

“Ne maziyi sevmek, ne Garb’1 tanimak ve ona hayran olmak bizim i¢in kafi
degildir. Mazi,nihayet gecmis bir zamandir; bizde,ancak kendisine i¢imizden bir
seyler katarsak hakkiyla yasayabilir.Biz ise “Bugiin bile* degiliz; yariniz. Her neslin

asli vazifesi kendi tesinde gelecek i¢in olan1 hazirlarken baglar.”
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Ahmet Hamdi Tanpinar, hayati1 boyunca Sark kiiltiiriinii sevmis Dede Efendi
ve Itri’nin besteleriyle huzuru yakalamistir. Ama o Garp kiiltiirli ve sanatindan da bir

seyler almamizi ve Garb’a da yonelmemiz gerektigini savunmustur.
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5. AHMET HAMDIi TANPINAR’IN HAYATI'

Ahmet Hamdi Tanpmar, 23 Haziran 1901 tarihinde istanbul’da
Sehzadebasi’'nda diinyaya geldi. Imparatorluk Tiirkiye’sinin cesitli livalarinda
yillarca kadiliklarda bulunduktan sonra Antalya kadis1 iken miitekaid olup 1935
yilinda vefat eden Hiiseyin Fikri Efendi’nin ogludur. Baba tarafi “Mizrak¢iogullar1”
nami ile anilan ailesi, babasinin dedesinin miifti olusu dolayisiyla sonralari
“Miiftiizadeler” ismi ile de taninmistir. Annesi, Trabzon’da “Kansizzadeler” diye
tanman bir aileye mensup olup bahriye yiizbasilarindan Ahmed Bey’in kizi Nesime
Bahriye Hanim’dir. Tanpinar’in ¢ocukluk yillari, babasinin vazifesi icabi, Istanbul ile
imparatorluk topraklarinin kaza ve sehirlerinin birinden digerine dolagmakla gecti.
Istanbul’da kalislar1 ancak iki memuriyet arasinda miimkiin olabiliyordu. Daha iic
yasinda iken Ergani- Madeni’nde idi. 1908-1909 yillar1 arasinda Sinop’ta bulundu.
Oradan sonra iki yil da Siirt’te kaldi. 1914 Temmuz’u baglarinda, 13 yasina bastig
sirada yeni bir tayin iizerine yine ailece Kerkiik’e gidildi. Babas1 bura kadiligindan
baska, mutasarrif vekilligi vazifesini de ifa eylemekte idi. Tanpinar, hayatinin ilk
biiylik ve derin acisin1 burada idrak etti: Annesi, bir yolculuk esnasinda hastalanip
Musul’da tifiisten Sliir. Kerkiik’te gecirdikleri iki senenin sonunda babasi, Antalya
kadiligina tayin olundu. Ahmet Hamdi 1916 yilinin marti ile birincitesrini arasindaki
hayat sathasini, sahsiyetinin uyanmasina tesir eden, kesif yasanmis bir devre olarak
tavsif etmektedir. Annesinin hastaligi ve oliimii acisinin doldurdugu bu devre,
kendisi i¢in insan tali ile ilk karsilasis olmustu. Annesinin kaybi, onun hissi hayati
tizerinde devamli ve derin bir iz birakan bir hadise teskil eder. Siirinde, bunun agik
ve kapali sekillerde cesitli tezahiirleri goriilecektir. O esnada kendisi de zaman
zaman tekrarlayan bir hummaya tutulmustu. 1916 birincitesrininde Antalya’ya

geldiler.

Bu dolagmalar yiiziinden tahsil hayat1 degisik ve birbirinden farklt muhit ve
mekteblerde gecti. Ilk tahsiline Istanbul’da Ravza-i Maarif ibtidai mektebinde

baslayarak Sinop ve Siirt riigdiyelerinde okudu. Siirt’te, daha sonra, bir y1l kadar da

" Burada verilen bilgiler 1s18inda Tanpinar’in psikolojisinin hakkinda daha iyi bilgi verilmesi acisindan
Omer Faruk Akiin’iin eserinden aktarilmistir. Daha fazla bilgi icin, Omer Faruk Akiin, Tiirk Dili ve
Edebiyati Dergisi, C.12, Aralik 1962, s.1-32
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Dominicainler’in idare ettikleri Fransiz mektebine devam etti. Lise tahsilini, Vefa,

Kerkiik ve Antalya sultanilerinde yapti.

Kiiciik yastan itibaren, birbirinden ¢ok farkli mubhitlerle karsilagmasi ve
bunlarin birinden digeri arasinda ge¢en uzun yolculuklar, onun muhayyilesi ve
sahsiyeti {lizerinde mithim ve derin tesirler birakmistir. Kendisi bu konuda soyle
demektedir: “Herhalde babamin Anadolu memuriyetleri dolayisiyla bir yerde
oturmamamiz, o zamanlarin uzun siiren yolculuklari, gittigimiz, uzak imparatorluk
memleketlerindeki degisik iklim ve yasama sekilleri, ani ayrilislarin  hiiznii
dontislerin saadeti, daha ¢ocuk yaslarda iken hayatima dikkat etmeme, hi¢ olmazsa

onu bir serglizest gibi gormeme sebeb olmustur, sanirim.”

“Benim sartlarim beni edebiyata gotiirdii.” diyen Ahmet Hamdi’de okuma
zevki pek erken bir ¢agda baslamisti. Cevdet Pasa’nin Kisas-1 Enbiya’si, Namik
Kemal’in Cezmi ve Celaleddin Harzemsah’1 ilk okudugu kitaplar olur. 1914-1916
yillarinda Kerkiik’te tam manasiyla okuma devresine girmisti. Bu yillar iginde
Osmanli miiverrihlerinden ne kadar matbu eser varsa, hemen hemen hepsini
okumustu. Fakat orada bu okuma istihasini karsilayacak kadar kitap bulamiyordu.
Kendisi, “bu kitap yoklugu erginlik caglarimin hakiki azabidir” der. Yerli dostlar
onun bu hararetli okuma arzusunu ellerinden geldigi kadar tatmine calisiyorlardi.
Orda eline gecen “Nevsal-i milli’"den Hasim’i ve Yakub Kadri’yi tanmidigini,
Stileyman Nazif’in bir yazisindan da Yahya Kemal’in admi ilk defa 6grendigini
soyler. Bu kitap ile ilgili hatirasin1 anlatirken ilave ettigi su satirlar, Tanpinar’in
sahsiyetinin tesekkiiliinii anlamak bakimindan ¢ok dikkate deger: “Bir de Ahmed
Rasim’in eski Istanbul mahallesinin gecesini anlatan bir yazisim hatirliyorum.
Istanbul’dan o kadar uzakta bu yazi bana, o yasta hayatimmn iizerine dénmegi
ogretti”. Annesinin 6ldiigli Musul’da Ahmed Hasim’in bazi siirlerini ve bu arada
“Siir-1 kamer”leri gérmiistii:’Musul’da 1916’da bir tesadiifle Hasim’in birkag siirini;
bilhassa “Siir-i kamer”leri okumus ve onun garib, akici maddesiz hiiznii i¢ime
¢Okmiistii.” Sonraki yillarda bu Hasim tesiri, Tanpinar’in nesr edilmis ilk siiri olan
“Musul aksamlari”’nda ve olen annesi ile ilgili siirlerinde bir talih benzerligi ile
birlikte kendisini gdsterecektir. Kerkiik yillart ayrica, onun Fransizcay: elde etmeye

ugrastig1 bir ¢ag olur.
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Ahmed Hamdi, Antalya’da kitap ihtiyacina daha iyi cevab veren bir muhit
bulmustu. Burada kira ile kitap veren bir kiitliphaneden bagka, kitab meraklisi bir
komsusu vardi. Orada kaldig1 miiddet zarfinda Servet-i Fiinun kiilliyatin1 ve pek ¢ok
terciime romani, kendi tabiri ile, hatmeder. Istanbul’da ¢ikan mecmualarin ¢ogunu
gorebiliyordu. Evvelce okumalart daha ¢ok, bulabildigi eski eserlere inhisar ederken,
Antalya’da artik boylece yeni edebiyati takib etmek imkanini kazanir. Mecmualar
icinde bilhassa “Yeni Mecmua” alakasini ¢ekmisti. Ziya Gokalp’in, kendisini iyiden
lyiye cezbeden yazilarii 1srarli bir sekilde anlamaya calisiyor, Yahya Kemal’in
orada ¢ikan gazellerini ezberliyordu. Bu sekilde tanistigi Avni Basman’in da yeni
edebiyati tanimasinda yardimi olur. Kendisi, lisede hocast olan “Antalya Livasi

Tarihi” miiellifi Siileyman Fikri Bey’den ¢ok sey 6grendigini soylerdi.

Lise tahsilini orda tamamlayan Ahmed Hamdi, bir leyli mektebde yiiksek
tahsilini yapmak diisiincesi ile 1918 yili agustosunda Antalya’dan Istanbul’a geldi.
Leyli tahsil imkanim verecek bir mektebe yerlesene kadar bir miiddet Rami ve
Kasimpasa taraflarindaki akrabalarinda kaldiktan sonra Baytar Mektebi’ne kaydoldu.
Burada bir y1l kadar gegirip 1919°da Edebiyat Fakiiltesi’ne girdi. Ilkin tarih, daha
sonra felsefe boliimiine devam etmek istedi ise de Yahya Kemal’in edebiyat
béliimiinde hoca oldugunu dgrenince oray: segti. Tahsili, isgal altindaki Istanbul’da,
magliibiyetin miitareke devrinin acilari, milli miicadelenin heyecan ve limitleri ile
karigsan havasi i¢inde gecti. Tanpinar, “formasyonum bu yillar ve bu hadiselerle oldu

der.

Yahya Kemal’in talebesi ve bir miiddet sonra dostu olmak, Ahmed
Hamdi’nin edebi ve fikrl gelismesinde bir devir agar. Siirin ve milli kiiltiiriin esas
kiymetlerini o, Yahya Kemal ile tanidi. Liseden yeni gelmis geng¢ bir edebiyat
heveslisi olarak, onunla karsilasmanin tizerindeki ilk tesirlerini kendisi sdyle
anlatiyor: “Yahya Kemal’in derslerini dinledikg¢e, i¢imdeki karigik diinya nizamini da
anlattiZim gibi, biisbiitiin bos degildim. Ayrica yaratmaya hevesliydim. Fakat ise
nereden baslayacagimi bilmiyordum. Yahya Kemal’in bana ilk 6grettigi sey, galiba
kendime miihlet vermek oldu”. Fakiiltede Garb edebiyati dersini veren Yahya

Kemal, Fransiz siiri yani sira talebesine eski siirin zevkini tattirmasini bilen bir hoca
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idi. Tanpinar, Divan siirinin biiyiik tistadlarindan Baki, Nef’1, Naili, Nedim ve Seyh

Galib’i onun rehberliginde tanidi ve sevdi.

Edebiyatla ugrasan fakiilte arkadaslart ile Yahya Kemal’in etrafinda bir grup
teskil etmislerdi. Yahya Kemal ile miinasebetleri yalnmiz fakiiltede kalmiyor, hususi
sohbetlerde, kahvehanelerde, bilhassa Sultanahmet kahvelerinde ve onun Istanbul’un
tarihi koselerinde yaptigi gezintilerde devam ediyordu. “Yahya Kemal, bize bu
sohbet ve derslerde uzun tefekkiiriiniin meyvasi olan ¢ok dinamik ve realite ile gerek
aktliel, gerek tarihi manalarinda temas halinde bulunan bir milliyet anlayisi
getiriyordu. Bu milliyetgilik hizimi tarihten aliyordu” diyen Ahmed Hamdi, onun
kendisi Ttzerindeki biliyiik tesirini: “Yahya Kemal’in tizerimdeki asil tesiri
siirlerindeki miikemmeliyet fikri ile, dil gilizelligidir... Millet ve tarih hakkindaki
fikirlerimde bu biiyiik adamin mutlak denecek tesiri vardir. Bes Sehir adl1 kitabim
onun actig1 diisiince yolundadir”. suretinde ifade eder.Baska bir yerde de: “Yahya

Kemal’den tarih zevkini ve bir muharriri tekmil okumak disiplini aldim” demektedir.

Yahya Kemal, 1921 yili nisaninda Dergah mecmuasini ¢ikarmaya baslayinca
etrafindaki genglerin, bu arada Ahmed Hamdi’nin de yazilarina mecmuada yer verdi.
1920°de Celal Sahir’in bir siir ve hikdye mecmuasi seklinde nesrettigi eserinden
“Altinc1 Kitab” daki “Musul Aksamlar1” adli manzumesinden sonra; onun ilk siirleri
bu mecmuada ¢ikmigtir. Kendisi, “Dergah’in ¢ikmasi, o zamanki hayatinin en mithim

hadiselerinden biri oldu” diyor. Buraya sadece siir yaziyordu.

Fakiilte ve Dergah yillar1 onun, ¢ogu sonuna kadar devam edecek bazi
dostluklarinin kuruldugu bir devredir. Fakiilteden Hasan Ali Yiicel, Halil Vedat
Firatl, Mustafa Nihad Oz6n, Necmeddin Halil Onan, Rifki Melil Meric ve
Miikrimin Halil Yinang ile olan arkadas cevresi, az sonra Dergdh’da Ali Miimtaz
Arolat, Hasan Rasim Us, Hiiseyin Avni Sanda, Nurullah Atag ve Ahmed Kutsi Tecer
ile genisler. Dergah’da iken Ahmed Hasim ve Yakub Kadri’yi de tanimisti.

Ahmed Hamdi, Seyhi’nin “Husrev u Sirin” mesnevisi hakkinda hazirladigi
bir tez ile 1923 yilinda Edebiyat Fakiiltesinden mezun oldu. Ayni yil Erzurum
lisesinde edebiyat hocaligina bagladi. Orada bir buguk sene kadar kaldiktan sonra

Konya lisesine tayin olundu. 1927°de vazifesi Ankara lisesine nakledildi. Bilahare,



45

Gazi Terbiye Enstitiisii edebiyat hocaligina getirilerek 1930-1932 yillar1 arasinda
burada calisti. Ayn1 zamanda Ankara kiz ve erkek liselerinde de ders veriyordu.
1932°de istanbul’a nakil ile Kadikdy lisesi edebiyat hocaligini yapti. Ahmed
Hasim’in Oliimii {izerine Giizel Sanatlar Akademisi’nde bos kalan sanat tarihi
hocaligina 19 Ekim 1933°de ilkin ek gorevle getirildi, sonra 13 Subat 1934°de asli
olarak tayin edildi. Buna pek az sonra, 25 Subat 1934’te Akademinin estetik ve
mitoloji hocalig1 da ilave olundu. Buradaki dersleri yanisira, bir miiddet Baglarbasi

Amerikan Kolejinde Tiirk edebiyat1 dersi okutur.

Biitiin bu zaman icinde Ahmed Hamdi’nin fikri ve edebi sahsiyeti ciddi
degismeler gegirir, yeni bir takim tesirlerle karsilasir. Kendisini gittikce garb
edebiyatina veren Ahmed Hamdi, tahsil hayatinin sonlarinda Baudelaire’in eseri ile
sitki bir sekilde temasa baslamis, onun pesinden Verlaine, Mallarme’yi iyice
tanimistt. Bir ara, okumalarinda Anatole France bir hayli yer isgal ettikten sonra,
zevki Faust’u ile Goethe’ye, Hoffmann, Dostoyevski, Edgar Allan Poe ve Gerard de
Nerval’e agilir. Daha sonra Valery, Gide ve Marcel Proust daima okudugu ve en ¢ok
sevdigi muharrirler olur. Dergah’tan sonra —arada “Millli Mecmua”da ¢ikan bir siiri
istisna edilirse hocaliginin ilk dort senesinde bir susma devresine giren sair,
Ankara’ya nakli ile 1927°de, Hayat mecmuasinda siirlerini tekrar nesre baslar.
Dergah’da ilk hamlede on bir siir birden nesretmesine mukabil, buraya verdigi
manzumelerin sayis1 daha azdir. Bu yeni siirlerinde dil zevkinin tekamiild,
Baudelaire tesiri gibi hususlar bir yana birakilirsa, heniiz bir biiyiik degisme yoktur.
Yalniz bunlar iginde “Aynalar” ve “Sabah” adli manzumelerine, siirin ileriki
gelismesinin 1lk isaretleri gibi bakilabilir. Kendisinin de sdyledigi gibi siirinin asil
estetigi Valery’yi tanidiktan sonra tesekkiil eder. Valery ile ilk temasi, onun 1926
siralarinda Konya’da iken eline gecen “Variete 171 ile olmustu. Ahmed Kutsi
Tecer’in 1930-1932 yillar1 arasinda Anakara’da nesrettigi “Goriis” mecmuasinda

cikan siirleri, kendisindeki bu degismeyi aksettirmektedir.

Bizzat ifade ettigi iizere, riiya, masiki ve suurlu calisma fikri etrafinda
toplanabilecek olan bu estetik, onu bu yillardan baslayarak zamanimin diger Tiirk
sairlerinden ayirir ve kendisine ¢ok baska bir hiiviyet temin eder. Siirde asil

sahsiyetinin tesekkiilii bu tarihten itibarendir. 1933’ten baslayip 1939 sonuna kadar
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gecen zaman i¢inde sirasiyla Varlik, Kiiltiir Haftasi, Agag, Olus mecmualarinda

.....

Kendisinde misikiye kars1 biiyilik bir alakanin dogmasi, bu Ankara yillarinin,
onun sanat1 bakimindan en kayda deger vakialarindan biridir. Baudelaire’in kendisini
garb masikisine gotiirdiiglinii sdyleyen sair, musiki ile yakindan temasin lizerinde
meydana getirdigi tesiri bizzat ifade eder: “Fakat hayatimda asil calisma devresi,
garb maskisini tatmaya basladigim zaman ac¢ildi. Gazi Terbiye Enstitiisii’nde iki sene
birkag yiiz plagin i¢inde yasadim. Sonra bizim musikisinaslar1 tanidim. Her eserimin
basinda —en kiiclik siirimin bile- garbdan veya bizden bir muski eseri vardir. Belki de
beni sahsiyetimin asil idrakine, ancak eristigimiz zaman varligin1 6grendigimiz

noktalara gotiiren misikidir. Kompozisyon i¢in 6rnegim misiki olmustur.

Gilizel Sanatlar Akademisi’'ndeki hocaligt da, Ahmed Hamdi’ye plastik
sanatlarin estetigi ve meseleleriyle ¢ok yakindan mesgll olma imkanini hazirlar.
Onda resme kars1 daha 6nce Baudelaire ve Valery yolu ile uyanmis bir alaka mevcud
ise de, bunu kesiflestiren ve siiratle inkisaf ettiren, asil Akademi muhiti ve oradaki
sanatkarlar ile kurdugu dostluklar olmustur. Bu suretle, resim, bilhassa resim

sergileri hakkinda yazilar1 baslar.

Bu devrenin, ileride goriislerinin nasil gelisip degisti§ini  gostermesi
bakimindan kaydedilmesi gereken bir tarafi da onun eski edebiyat ve sark kiiltiri
karsisindaki tavridir. Ahmed Hamdi, 1930 yili Agustosunda Ankara’da toplanan
“Tirkce ve Edebiyat muallimleri kongresi’nde, divan edebiyatinin lise
programlarindan kaldirilarak, edebiyat tarihi tedrisatinin Tanzimat’tan sonraki
devreye inhisar etmesi gerektigini ileri siirliyordu. Cok siddetli bir tepki ile
karsilanan bu diisiinceler, kendisinin ve bazi arkadaslarinin maziyi inkar etmekle
itham edilmesine sebep olur. Divan edebiyatini, bugiin yasayan hi¢bir tarafi
kalmayan bir zihniyetin beseri kiymeti meskik bir mahsiilii addeden Ahmed Hamdj,
maziyi inkdr etmedigini, ancak edebiyatimizin, bizi degistiren ve eskide hi¢ kokii
bulunmayan bugiinkii yeni kiymet ve meseleleri getiren garbla temasin basladig
devre olarak degerlendirdigi Tanzimat’tan sonraki safhasi ile genis bir surette

okutulmasini, daha evvelki devrin ise Tirk dilinin gegirdigi tekdmiil merhalelerini
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gosteren bir giris seklinde gosterilmesi lazim geldigini soyliiyordu. Bunlar onun
“1932’ye kadar ¢ok cezri bir garb¢i idim. Sarki tamamiyla reddediyordum” dedigi
devrenin goriisleridir. Bu yillarda Tanpinar, Yahya Kemal’in muhitinden uzakta idi.
Kendisi fakiilteden mezun olduktan sonra Istanbul’dan ayrilmis, Yahya Kemal de
Avrupa’daki elgilikleri dolayisiyla memleketten uzaklagsmisti. Ahmed Hamdi
sonralari, fazla gecikmeden, divan siiri hakkindaki goriislerini esasli bir sekilde
degistirir ve bilakis onda bugiin istifade edilmesi gereken bir ¢ok degerler bulur.
Eskiye kars1 kendisinde meydana gelen degismeyi soyle ifade ediyor: “1932’den
sonra kendim igin tefsir ettigim bir Sark’ta yasadim. Asil yagama iklimimizin bdylesi
bir iklim olacagma inaniyorum. Bes Sehir ve Huzur bu terkibin aragtirmalaridir.

Yazacagim obiir eserlerin de ¢ekirdegi budur”.

Gorlis mecmuasinda o yillarin ortaya ¢ikardigi ¢ok miithim bir degisme de,
Ahmed Hamdi’de nesrin baslamasidir. O zamana kadar, onun edebi ¢aligmalarinda
nesrin bir yeri olmamisti. Gorlis mecmuasindaki makalelerinden itibaren nesir,
Ahmed Hamdi’nin siiri yaninda siiratle gelisecek, hatta ¢ok zaman onu goélgeleyen
bir zenginlik gdsterecektir. Nesrinin, ifadede harcidlemi asmak, ¢ok yer verdigi imaj1
bir silis vasitast olarak degil, nlianst ve bir tesiri saglayan bir unsur halinde
kullanmak, birbirini takib eden ciimlelerin 6nceden tahmin olunabilecek sekillerin
disinda; hemen, daima beklenmedik bir surette gelmesi, cok zengin ve miisahhas bir
ligata dayanmasi gibi esas kiymetleri; daha bu ilk yazilardan kendilerini belli

ederler.

1936 yilinda nesrolunmaya baslanan “Geg¢mis zaman elbiseleri”, onun
sanatinda yeni bir cephenin: hikayeciligin dogdugunu haber verir. Nesri adeta bir
hadise gibi karsilanan hikayesi “Abdullah Efendi’nin Riiyalar1”n1 kendi sdyledigine
gore, daha 1935°de yazmisti. Sonraki yillarda bunlara ilave olunan hikayeleri, ona

yeni Tiirk hikayeciliginde hususi bir yer acar.

1936 yilindan itibaren, o zamana kadar yalniz edebiyat ve kiiltiir
mecmualarinda ¢ikan yazilarina, biliylik gazetelerin siitunlarini verdigini goriiriiz.
Onun adim1 daha genis bir okuyucu ziimresine tanitan bu yazilar, 1938’den bu yana

bilhassa Cumhuriyet gazetesinde yer alir. Burada cikan “Terciime meselesi” adli
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makalesinin birkag mecmua tarafindan birden iktibas edilmesi, yazilarinin

uyandirdig alaka hakkinda bir fikir verebilir.

1937°de Tevfik Fikret’in sanati ve edebi sahsiyeti hakkinda uzunca bir
mukaddime ile nesrettigi “Tevfik Fikret Antolojisi” kitap seklinde nesrolunan ilk

yazisi oldu.

1938 yilinda cigerlerinden gecirdigi, kendisini uzun bir miiddet
prevantoryumda yatiran bir rahatsizlii, hayatina tesir eden arizalardan biri olarak
burada isaret etmeliyiz. Bu, ¢esitli komplikasyonlari ile hayatinin sonuna kadar onu
zaman zaman mesgil edecektir. Pek c¢ok ilacin asinast olmustu. Masanin {izerinde,
kitap etajerlerinde yer alan bir siirii ilag sisesi ve kutusu; evinin tabii dekorunu teskil
eden unsurlardan bir halinde idi. Doktorlardan ¢ok zengin bir dost gevresi vardi.

Hayati, cogu edebiyati ve edebi sohretleri seven bir doktor muhiti i¢inde gecti.

1938’in Ekim ayinda Ismail Habib Seviik ile arasinda cereyan ve gazete
stitunlarina akseden bir miinakasa hadisesi vardir ki, bu onun isminin daha da taninip

aktiicllesmesine tesir eder.

1939 yilinda Tanzimat’tin 100 {iinci yildoniimi kutlanirken, Maarif
Vekaletince Edebiyat Fakiiltesinde, Tiirk edebiyatinin Tanzimat ile girdigi devreyi
miistakilen tetkik ve tedris edecek bir kiirslinlin ihdasi diistiniilmekteydi. Devrin
maarif vekili Hasan Ali Yiicel tarafindan 15 Kasim 1939 ‘da Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii Yeni Tiirk Edebiyati
profesorliigiine tayin olundu. Bu kiirsiiyli teskil ve Tanzimat’tan sonraki Tiirk
edebiyati tarihini yazmakla gorevlendirilmisti. Tanpinar, edebiyat tarihini yazmak
i¢in genis bir hazirhga giristi. Ise once Cevdet Pasa’nin tarihini ciddi bir sekilde
okumakla bagsladi. Metod meselesi igin Thibaudet’yi tekrar tekrar okuyordu. Gerekli
malzemenin arastirilmasinda ve o zamana kadar istifade edilmemis bazi eserlerin
tesbitinde, Fuad Kopriili’'niin fakiilteden ayrilmasindan sonra asistan1 olan Mehmet
Kaplan’in kendisine ¢ok yardimi oluyordu. Miikrimin Halil ve Tiirk tarihinin ve
kiltliriiniin meseleleri lizerinde saatlerce siiren miinakasa ve sohbetler yapiyordu. Bu
calisma havasi i¢inde 19. asir Tiirk edebiyatinin sahsiyet, eser ve vesikalari

lizerindeki vukufu ile sohret yapmus olan Ibniilemin Mahmut Kemal ile yakindan bir
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miinasebet kurmustu. Onun “Biiyiik bir muasir: Ibniilemin Mahmud Kemal” adl
yazist bu miinasebetlerinin bir mahsiliidiir. Ibniilemin, Tanpmar’da sahit oldugu
arastiricilik meziyetini takdirle ifade etmektedir: “Sair Hamdi, okudugunu ve
okuttugunu iyi anlayanlardan ve edebiyat tarihini okutanlarin en vakiflarindandir.
Yazmak istedigi bir maddenin en dakik noktalarini, en karanlik kdselerini arastiriyor.
Baskalar1 gibi “dumani dogru ¢iksin yeter” demiyor. Ziyaretime geldik¢e sordugu
meseleleri pek ince eledigini gorerek takdir ediyorum. Akif Pasa’nin Seyh Miistak’a
yazdig1 merhum Ebuzziya’nin soyledigi meshur mektup hakkinda bir giin bana —eski
tabir ile- o kadar “musikafane” sualler irad etti ki emsali muallim ve miiteallimlerin
hi¢ biri bu tiirli istizahda bulunmadi. Elbette bilirsiniz ki sormak igin bilmek

lazimdir. Bilmeyen ne sorabilir?

Tanpinar, hazirladigt Tanzimat’tan zamanimiza kadar edebiyat tarihini o
zamanlar {i¢ ayr1 fasikiil olacak sekilde tasarlamisti. Islam ansiklopedisine yazdig
maddeler ile Namik Kemal’e dair yazilarini bu ¢alismanin ilk serpinitileridir. Namik
Kemal hakkinda genis bir mukaddime ile 1942°de nesrettigi “Namik Kemal

Antolojisi”, ismini tastyan ikinci kitap oldu.

Bu ilmi ¢alismalar yaninda sanat ve edebiyat faaliyetini aksatmamaya dikkat
eden Ahmed Hamdi; bir taraftan da edebi eserlerini ortaya koyuyordu. 1941 yili
icinde nesirleri ¢ok biiyiik bir alaka ile karsilanan “Bursa’da hiilya saatleri” adl siiri,
“Abdullah Efendi’nin riiyalar’” bashkli nesri ve pesinden gelen Bes Sehir’i
doguracak “Bursa’da zaman ve hiilya saatleri” baslikli nesri, onun edebi séhretini
birden {ist iiste genisleten yazilar oldu. Bu siralarda “Esik”, “Viran ¢cesme”, “Adam”
gibi siirler ilizerinde c¢alisan sdir, o zamana kadar c¢ikmis olan makalelerini
“Miicevherlerin Sirr1” adli bir kitapta toplamak istiyordu. Kabul ve takdir edilen
meziyetlerine mukabil, heniiz sanatin1 verecek bir kitaba sahip olmamasi bu yillarda
kendine yoneltilen baslica tarizlerden birini teskil eder. Nitekim, 1938 yilinda ismail

Habib ile arasinda gegen hadisede bdyle bir meselenin de pay1 vardir.

Tanpinar, 1942 yili ara se¢imlerinde Maras milletvekili segilerek fakiilteden
ayrildi. 1943 yilindaki se¢im ile altinci devrede de milletvekilligini muhafaza etti. Bu

devrede sanatla daha fazla ugragsmak imkanina kavusan muharrir, muhtelif edebi
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eserler meydana getirir. Hikayelerini “Abdullah Efendi’nin Riiyalari” adi altinda
toplayarak edebi sahada ilk kitabini nesreder (1942). Uzun zamandan beri iizerinde
ugrasmakta oldugu “Mahur Beste” adli ilk romanmi da Ulkii mecmuasinda tefrika
halinde nesre baslar(1944). Milletvekilligi siiresince hemen sadece Ulkii ve Istanbul
mecmualarinda yaziyordu. Bilhassa Ulkii mecmuasina basyazi, makale ve siir olmak
tizere pek ¢cok yazi verir. “Bursa’da zaman ve hiilya saatleri” ni takip eden; “Ankara”
(1942), “Erzurum” (1944), “Istanbul”(1945) yazilarina “Konya’nimn ilavesiyle
meydana gelen “Bes Sehir”i kitap olarak ¢ikarir (1945). Bu eser, onun zamanimizda

Tiirk edebiyatinin en biiylik nesir tistadi oldugunu gostermekte idi.

Edebiyat tarihi kitab1 i¢in ¢caligmalarina mebuslugu devresinde de devam etti.
“Cevdet Pasa hakkinda diisiinceler” adli makale serisi (1944), “1789-1807 arasinda
garplilasma hareketlerimiz” makalesi (1945) ile Islam Ansiklopedisindeki

“Recaizade Ekrem” maddesi bu ¢alismadan birer parga teskil eder.

1946 yili biiyiik se¢imlerinde Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan aday
gosterilmeyince, kendisine bu yilin sonlarinda Milli Egitim Bakanligi miifettisligi
vazifesi verildi. Daha sonra 23 Aralik 1948’de yeniden Giizel Sanatlar Akademisi
estetik hocaligina tayin olundu. Bir sene sonra da, 29 Aralik 1949 tarihli kararname

ile tekrar Edebiyat Fakiiltesi Yeni Tiirk Edebiyat1 profesorliigiine getirildi.

Tanpinar, fakiilteye dondiigii zaman edebiyat ve kiiltiir hayatimizdaki
mevkiini saglamlastiran iki mithim eser nesretmis bulunuyordu. Bunlarin biri, ilkin
1948 yilinda Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilen “Huzur” adli romani, digeri
Edebiyat Fakiiltesi nesriyati arasinda ¢ikmis olan “Ondokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati
Tarihi’dir. 1949 yili sonunda, ilizerinde genis Olclide degistirmeler yaparak kitap
halinde basilan “Huzur” romani, onu bir lahzada biiyiik Tiirk romancilarinin safina
sokmus, bilhassa suur alt1 alemini, mazi ile miinasebet ve milli kiiltiir meselesini ele
almas1 bakimindan romanciligimizda kendisine hususi bir mevki vermisti. Edebiyat
Fakiiltesinde ilk hocaliga baslayisindan beri fasilalarla iizerinde calistif1 edebiyat
tarihinin ilk cildi 1949 yili nisan basinda nesir dlemine ¢iktig1 zaman, genis bir
hayranlik ve takdir ile karsilandi. Tanzimat’tan sonraki Tiirk edebiyatini, kendinden

evvel yazilanlarda goriilmedik bir sekilde yepyeni bir goriis ve zevk, degisik bir plan
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ve malzeme ile isleyen ve ayn1 zamanda bu sahada ilk akademik eser olmak vasfini
tasiyan bu kitabin meziyetleri, hakkinda bir ¢ok takdir yazisinin yazilmasina vesile
oldu. Kitabin nesrinden sonra, sanat i¢in o kadar 6zledigi nisbi bir serbestleme
devresine giren Tanpinar, yazi faaliyetini dort yila yakin bir zaman daha ziyade
hikaye, siir, roman ile gazete ve edebl mecmualardaki makaleler sahasina intikal
ettirir. Ahmed Hamdi, fakiilteye ikinci gelisinde ingilizce 6grenmeye baslamus, iki-
ic sene sonra bu dildeki edebi ve fikri eserleri rahatga takip edebilecek bir seviyeye
erismisti. 1950 yilinda iiglincii roman1 olan “Sahnenin Disindakiler” adli eserini

tefrika suretinde nesreder.

Ahmed Hamdi’nin bu devrede hayatinin mithim bir hadisesi Avrupa’ya
gidisidir. Edebiyat Fakiiltesi kendisini 1953 yili ilkbaharinda alti ay kalmak iizere
Avrupa’ya gonderdi. O zamana kadar yalniz kitaplardan tanidigi Avrupa’y: ilk defa
goriiyordu. Bu seyahatinde esas Paris olmak iizere Belcika, Hollanda, Ingiltere,
Ispanya ve Italya’y1 gezdi. Bu ve daha sonraki Avrupa seyahat intibalari, yazilarim
besleyen yeni bir menba olur. Cogu yayinlanmamis olan seyahat yazilarini miistakil

bir eser halinde nesretmeyi diisiiniiyordu.

1945 ilkbaharinda ilk cildin ikinci basimini yapmak iizere edebiyat tarihini
tekrar ele aldi. 1ki sene siiren devamli bir ¢alisma sonunda 1956 yazinda eser, ¢ok
daha genislemis ve miikkemmellesmis olarak ortaya ¢ikti. Kitabin ikinci baskisi da, ilk
nesrinde oldugu kadar hararetli bir alaka ile karsilandi. Eserin basindaki, onun eski
Tirk edebiyatina dair orijinal goriislerini tespit eden genis bir giris kismi, bu yeni
baskiin getirdigi kazanglarin en miithimi oldu. Miiellif, 1930 da Ankara’daki
edebiyat muallimleri kongresinden bu yana eski Tiirk edebiyati {izerinde, zenginlesen
bir kiiltiir ve daha yerine oturmus Olciilerle ¢eyrek asra yakin bir miiddet i¢inde
zithninde yogurup gelistirdigi diisiinceleri burada son sekli ile ifade ediyordu. Bu
girisi yazmak i¢in, belki esas kitabin telifi i¢cin okudugundan daha fazla eser
karistirmig, aydinlanmak istedigi muhtelif meselelerde baz1 miitehassislar, bilhassa
Sarkiyat miitehassislari ile devamli surette goriismiistii. Boyle bir hazirliktan sonradir
ki onu, ancak asil edebiyat tarihi kisminin baskis1 bittikten sonra kaleme aldi. Yeni
baskidan bahseden Avrupali bir arastirici, eserin bati dillerinden birine ¢evrilmesi

arzusuna terciman olmaktadir.
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Tanpinar, arada dordiincli roman1 “Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ni tefrika
halinde vermis (1954), “Yaz Yagmuru” adi ile ikinci hikaye kitabini bastirmisti
(1955). 1955 Subatinda Filmoloji kongresine aza olarak Paris’e ikinci defa gitti ve
orada {i¢ hafta kaldi (11 Subat 1955- 4 Mart 1955).

Dostu Hasan Ali Yiicel’in idare ettigi Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari i¢in 1957
yilinda “Bes Sehir’in ¢cok degistirilmis yeni bir baskisi ile, en begendigi makalelerini
bir araya toplayacak bir kitap hazirlamaya basladi. Avrupa’daki seyahat intibalarina
ait, bir kismi higbir yerde basilmamis yazilarini da ilave ettigi bu kitaba “Yasadigim
Gibi” admi koymustu. “Bes Sehir” in 1960 yilinda cikabilen ikinci baskisi,
Tanpinar’in bir eseri {izerinde durup zamanla onu daha miikemmel hale getirmeye ne
derece ehemmiyet verdigini gostermesi bakimindan da ayrica dikkate deger. 1956
yil1 yazi basinda bir de bir senaryo tamamlayip ¢evrilecek filmi i¢in stiidyoya teslim
etmisti. 28 Agustos-4 Eyliil 1957 arasinda toplanan 24. Miistesrikler kongresinde bir
teblig ile istirak ederek Miinih’e kisa bir seyahat yapti. Bu arada Viyana’y1 da gordii.

1959 yilinda, edebiyat tarihinin yazacag ikinci cildinin bat1 edebiyat ile ilgili
malzemesini ve Tiirkiye’nin batililagma hareketi tarihinin kaynaklarmi tetkik etmek
tizere Rockfeller Foundation’u hesabina bir yil miiddetle Avrupa’da kalma imkéanim
temin etti. O yilin martinda siddetlenen ve mahiyeti teshis edilemeyen bir gdgiis
rahatsizlig1 yiiziinden 1ist {iste iki defa Cerrahpasa hastanesinde yatmak
mecburiyetinde kald1. Iki ay kadar yattig1 hasta yatagindan kendisine kuvvet veren
sey, bu Avrupa’ya gidis sevinci olmustu. Hastaneden en basta sigara olmak iizere
cesitli takyidler ile ¢ikarak, Haziran sonunda Avrupa’ya hareket etti. Bu seyahatinde
esas yine Paris olmak sartiyla Fransa’nin cesitli bolgeleri ile, Ingiltere, Isvicre ve

Portekiz’1 dolasti.

Son Avrupa doniisiinde Ahmed Hamdi hummali bir yaz1 faaliyetine giristi.
Yahya Kemal’in oliimi ile ¢ok sarsilan Tanpiar, ¢cogu kendi neslinden olan
dostlarinin bir bir gelen dliimleri ile etrafinin gittikge bosaldigini hissediyordu. Hasan
Ali Yiicel’in oliimiinden sonra, dostlarina belli etmemeye calistig1 bir 6liim endisesi
kendisini sarsmaya baslamisti. Zaman kalmadigini hissetmis gibi, siiratle dort bes

koldan eserlerini vermeye ¢alisiyordu. Ilkin surada burada daginik bulunan siirlerini
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yeniden gozden gegirip 1961 Subatinda kitap halinde topladi.Edebiyat tarihinin
ikinci cildinin telifine hazirlik olarak derslerini Tevfik Fikret ile Servet-i Fiinun
romani iizerinde teksif etmisti. 1960-1961 ders yilinda Tevfik Fikret ve Halid Ziya
ile bilhassa mesgil olarak notlarini parga parca tespit ediyordu. Kitap halinde nesri
icin bir yandan “Saatleri Ayarlama Enstitiisii” romani ile ugrasirken, diger taraftan
Yahya Kemal hakkinda bir eser yaziyor, biiyiikk ve serbest vezindeki siirlerinin
nesrine hazirlaniyor, edebiyat tarihinin ikinci cildi i¢in ara nesilden, biitiin eserlerini
kiitiiphanelerden evine topladigi Besir Fuad ve Nabizade Nazim’i tetkik ediyor,
edebiyat ve kiiltiir meseleleri hakkinda radyo konusmalari kaleme aliyordu. Son
Avrupa seyahatinden once basladigi “Kars1 Karsiya” ismindeki romani, bitirmek
istedigi eserlerin basinda idi. “Aydaki Kadin™ adli biitiikk hikayesini de bir roman
haline koyarak yeniden isliyordu. “Magara” ismini verdigi {li¢iincii bir hikaye kitab1
vardi. Eldeki yazilarindan biraz serbestleyince, batililasma ve medeniyet meselesini

isleyen “Dogu ve Bat1” isimli bir etiide baglayacakti.

Fakiiltede talebelik ¢agindan beri arkadasi olan Profesér Miikrimin Halil’in
1961 yilinin son ayinda vuku bulan 6liimii, onu sarsan darbelerden biri daha oldu.
Kendisini zaman zaman rahatsiz eden bronsit yiiziinden Ocak ayinda derslerinin bir
kismina gelememisti. Derslerine tekrar basladigi bir sirada, 23 Ocak’ta toplanan
fakiilte kurulunda kendisinde bir fenalik hissederek, gittigi bir doktor arkadasinin
muayenehanesinden Haseki hastanesine kaldirildi. Bir enfarktiis gecirmekte oldugu
anlagilmisti. O gecenin sabahina dogru saat 4siralarinda tekrarlayan ikinci bir
enfarktiis krizi ile hayata gozlerini yumdu:24 Ocak 1962, Carsamba. Ertesi Persembe
giinii, avlusunda her siniftan muazzam bir dost kalabaliginin kaynastig1 Siileymaniye
camiinde cenaze namazi kilarak, Universite’de yapilan merasimi miiteakib, Rumeli
Hisari’nda hocasi ve dostu Yahya Kemal’in bas1 ucundaki mezara tevdi edildi. Biitiin

benligi ile sevdigi ve bagl oldugu Istanbul o giin 151k ve giines iginde idi.
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6.AHMET HAMDIi TANPINAR’IN PSIKOLOJISI
6.1. Tanpmar’in Cocuklugu

Otto Rank’in Psikanalitik kuramdaki onemli en o6nemli yapiti Dogum
Travmasi adli kitabiyla gerceklesmistir. Bu yapitinda Rank, dolyataginda gecen rahat
bir donemden sonra, birden ¢aba ve girisim gerektiren dogum sonras1 kosullara
gecisin ¢ocukta yarattig1 dehsetin, sonraki yasamda en saglikli insanlarda bile siirekli
var olan “birincil anksiyete’nin kokeni oldugu goriisiinii savunmustur. Bu sarsici
olay1r unutma istegi evrensel niteliktedir ve bu nedenle tiim insanlar diinyaya
gelislerinin trkiitiicli izlerini bilingdis1 alanimna iterler. Rank bunu “birincil baski”
mekanizmasi olarak tanimlamistir. Baskiya alinan birincil anksiyete, sonraki
yasamda, dolyatagina donme istegi ile bu doniisiin yine ayni1 aciyla sona erecegi
korkusunun yarattig1 ¢atisma sonucu ¢esitli olaylarda yeniden yasanir ve davraniglara

e e e . 14
etkisini stirdurdr.

Freud, dogum travmasini insanin yasadigi ilk anksiyete olarak tanimlamus,
sonraki yasamdaki anksiyeteleri genellikle cinsel nitelikte nedenlerle aciklamistir.
Buna karsilik Rank, insanin yasamindaki anksiyetelerin ¢ogunu, dogum aninda
yasanmis olan “ayrilik anksiyetesi” ninbir tekrar1 olarak yorumlanmistir. Ornegin
memeden kesilme, bebek i¢in bir i¢ giidiiniin engellenmesi degil, dogum travmasin
animsatan bir ayriligin yeniden yasanmasidir. Erkekte cinsellik, annenin bedenine
tekrar girebilmenin ve ddlyatagina donebilmenin tek yolu olarak yorumlanmistir.
Rank bundan 6tiirii, cinsellikten saglanan zevk ve doyuma, korku duygusunun da

eslik ettigi goriisiinii savunur.™

Dogum travmasi sonucu yitirdiklerine karsilik bebek, annesinin da yardimiyla
yeni iligskiler kurarak cevresiyle “birlikte olma” durumunu siirdiiriir. Ne var ki

gelisim siirecinin dogal bir sonucu olarak kurulan beraberlikler, ileride bir yenisi

1 Engin Gegtan, Psikanaliz ve Sonrasi, Metis Yayinlari, istanbul, 2009,s.204
© Ag.es.205
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kurulmak tiizere daima sona erer ve ayrilma anksiyetesi yasam dongiisiiniin her

asamasindaki olaylarda yeniden yasanir.'®

Ahmet Hamdi Tanpinar 23 Haziran 1901 yilinda istanbul’da dogdu.
Tanpmar’in dogumu bir travma seklinde olmustur. Ciinkii Tanpimar’in dogum
travmasi yasadigi ileriki yasaminda ayrilik bunalimi seklinde goriilecektir. Ciinkii
Tanpinar, cesitli yerlerde yasamis ve siirekli bir sekilde ayrilik bunalimi iginde
yasamistir. {lerleyen yasaminda Tanpinar, yurtdisina ve dzellikle Paris’e gitmis ve bu
ayriliklar onda cesitli gelisim donemleri i¢inde bir ayrilik bunalimina sokmustur.
Tanpinar bu mutsuz anlarinda psikolojik olarak en mutlu oldugu déneme yani “anne

karnina doniis” mitiyle ulagmak istemistir.

Ahmet Hamdi Tanpimar, c¢ocukluk donemlerini o zamanki Osmanl
cografyasinda gesitli sehirlerde gecirmistir. Bunu “Antalyali Geng¢ Kiza Mektup” adli
tinlii yazisindan anliyoruz. Tanpinar cocukluk yasamini Anadolu’nun cesitli
yerlerinde —Ergani Madeni, Sinop, Kerkiik, Musul- ge¢irmistir. Tanpinar’in babasi
kadi oldugu ig¢in cesitli yerlere tayin olmus bu sebeple iinlii sairimiz ¢ocukluk

hayatin1 ¢esitli sehirlerde gegirmistir.

Silvano Arieti’nin yaraticilik ile ilgili goriisleri psikanalitik edebiyat kurami
icin ¢ok Onemlidir. Tanpinar’in Antalyali Gen¢ Kiza Mektup” adli yazisinda
Arieti’nin yaraticilikla ilgili goriislerine iliskin ipuglar1 gormekteyiz. Arieti, “amorf
bilme” (tanima) kavramindan yararlanarak “temsili olarak ifade edilemeyen”, yani
imgeler, sozciikler,eylem ya da diislincelerle temsil edilmeyen “anlama ve bilme
durumlar”n1 tanimlamaya girigir. Arieti bu kavrama Yunanca “i¢” anlamina gelen
“endo” onekinden yola cikarak “endocept” adini verir ve sOziinii ettigi terimin
“kavram” (concept) sozciigiinden farkliligin1 vurgular. Arieti, endocept adini1 verdigi
bu bilme durumunun, diger yazarlar tarafindan “sézel-olmayan bilgi”, bilingdisi, ya
da onbiling bilgisi” olarak da tanimlandigin1 belirtmektedir. Endocept, daha 6nceki
deneyimlerin, algilarin ve hafiza izlerinin, nesne ve hareketlere iliskin imgelerin
olusturdugu ilkel bir psikolojik organizasyonu gosterir; dogrudan degil dolayl bir
etkiyle varligin1 hissettirir. Baskalariyla paylasilamayan bir yapi oldugu igin,

' Ag.e.s,205
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kendisini daha ¢ok, belirli bir bigimde diisiinme, hissetme ve hareket etmeye yonelik
bir egilim olarak ortaya koyar. Endocept’in baskalarinca anlagilabilmesi igin
sozclklere, miizige,, ¢izime vs. “terciime edilmesi” gerekmektedir. Buna karsilik,
endocept’in bir ara {iriin olmasi, dogrudan sozciiklere ve duygulara karsilik
gelmemesi giicliiklere neden olur. Endocept bazen tiimiiyle bilin¢gdisinda bulunurken,
bazen bir “atmosfer”, bir niyet, tiimel bir egilim olarak hissedilebilir. Arieti bu
kavrami Freud’un “oceanic” duygular kavramina benzetmektedir. Endocept’ler
yetiskin insanlarda genel olarak baskilanmis durumdadir; ancak ortaya ciktiklari
zaman kisiligin gelismesine, zenginlesmesine, daha {ist seviyeden diisiinme
yetilerinin kazanilmasina hizmet ederler. Psikanaliz goren bazi kisiler, endocept’lere
ilisgkin deneyimlerini erken ¢ocukluk doneminde, 2-4 yas kategorisi iginde
algiladiklarin1 sdylemektedirler. Bu donem, heniiz yetiskinlere iliskin dilin
kazanilmadigi bir donemdir. Endocept’le ilgili anilar yalnizca gorsel imgeler
icermekle kalmamakta, belirli bir duygulanim durumunu ve egilimini de

gostermektedir. '’

Arieti’nin endocept kavrami, i¢sel deneyimlerin séze dokiilmeden oOnceki
hallerinin, bu kavram gergevesinde ifade edildigini kabul etmektedir. Buna gore,
kisisel deneyimler, giindiiz diigleri ya da fantezilere doniismeden 6nce, endocept
olarak mevcuttur. Ote yandan, endoceptlere riiyalarda rastlanmas: da miimkiindiir.
Endocept’ler doniiserek cesitli formlar halinde ifade edilmeye de miisaittir. Buna
gore endocept’lerin 1)sembollere 2)eylemlere 3)belirgin duygulara, 4)imgelere 5)
riya, fantezi ve gilindiiz diislerine donligmeleri miimkiindiir. Arieti’ye gore,
“duygudashik” (empathy) bir iletisim tiirii olup, temel olarak, kisilerin birbirlerini
endocept diizeyinde anlamalar1 manasina gelir. Bazi iliski tiirleri ve durumlariin da
0ziinde endocepte dayandigi, 6rnegin anne ve bebek arasindaki iliskinin bu tlirden
oldugu sdylenebilir. Endocept iletisiminin, bazi durumlarda etkin olmasina ve artistik
yaraticilik agisindan da Onemli olmasina karsin, ¢ok giivenilir bir iletisim yolu
olmadigini da unutmamak gerekir. Ote yandan, yaraticilik anlar1 ve durumlarinda, bir
endoceptin siiratli bir bicimde sozel bir ifadeye ya da gorsel bir {iriine doniistiiglini

goriirliz. Bu durumda, sezgi ve esinleme kavramlarindan sz edilecektir. “Sezgi”

v Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kurami, ithaki Yayinlari, istanbul, 2004,5.152-153
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hazirlik stireci olmayan ani bir bilgi edinme siireci olarak tanimlanabilir. Arieti bu
stirecin hazirliksiz goziikmesinin nedeninin, kisinin ara siireglerin farkina varmamasi
oldugu kanisindadir. Yazara gore, sanatsal olarak anlatilmak istenen ancak tarif
edilme olanag sinirli oldugu i¢in belirli bir anlatim diline sokulmasi zor olan seyler
icin, ¢ogunlukla endocept’lere dayali bir anlatim bi¢imi gelistirilmesi gerekmektedir.
Bunun en tipik &rnekleri ise miizik ve soyut gorsel sanatlardir. Ote yandan, Einstein,
Jacques Hadamard’a yazdigi bir mektupta, kendi diislince sisteminde sozlii ya da
yazil1 dilin bir rol oynamadigini, biligsel siirecin gorsel imgelerle ya da bedene iligskin
izlenimlerle basladigin1 sdylemektedir. Bu da bizi yeniden endoceptlerin “sozellik-
Oncesi” dogasi1 iizerine diislinmeye gotiiriir. Endocept’in igerigine gelince, bu
kavramin ge¢mis deneyimler, mevcut bilingdist duygular, sinir sisteminin 6zellikleri
ve ruhsal mekanizmanin kendi i¢indeki unsurlar arasindaki iliskiler tarafindan

belirlendigi sdylenebilir.™®

Tiirk edebiyatinin {inlii yazar1i Ahmet Hamdi Tanpinar’in Antalyali Geng Kiza
Mektup adli taninmig yapitinda bir endocept anisinin gesitli “terctimelerinin” dile

getirildigini sdyleyebiliriz.

“Ergani Madeni’nde {i¢ yasinda iken bir giin kendime rastladim. Cok karl1 bir
giindii. Ben sicak ve bugulu bir camdan karla ortiilii bayira bakiyordum. Sonra
birdenbire kar yagmaya basladi. Bir ¢esit cok lezzetli bir hayranlik i¢inde kalmistim.

Bu ani1 her karli giinde hatirlar ve yagmasini beklerim.”

Tanpinar’in ayn1 mektupta yer alan ve deniz tasvirlerinden olusan diger bazi
izlenimleri de yine endocept terciimesi olduklari izlenimi uyandirmaktadir. Bu
endocept’lerin deniz kavramiyla ilgili olmalari, aym1 zamanda o©liim fikriyle
iliskilendirmeleri, yazarin annesiyle ilgili olduklar1 kanisin1 da dogurmaktadir. Riiya
sembolizminde denizin genel olarak bir anne sembolii oldugu dikkate alindiginda,
Tanpinar’in zihninde, konusma Oncesi (preverbal) cagda olusmus izlenimlerin

endocept’ler halinde muhafaza edildigi, bu endoceptlerin, yazarin daha sonraki sanat

¥ Ag.e.s.153-154
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anlayisina bi¢im veren unsurlar olarak, yetiskinlik ¢aginda yeniden ortaya ¢iktiklar

diisiiniilebilir.*®

“Denizin iki manzarast beni cildirtti. Biri bu kayalarin sahile bakan bir
yerinde sabah ve aksam saatlerinde durgun denizin 1s181yla dipteki tas ve yosunlarla
aldig1 manzara, bir de 0gle saatlerinde giines vuran suyun elmas bir havuz gibi
genislemesi. Bunlar benim muhayyilem igin biiyilk manalar1 olan seylerdi. Bu
manalar sade glizel degildiler, bana bir tiirlii ¢6zemedigim bir hakikati ve sirri
anlatiyorlardi... Bu evle yanindaki evin arasindaki bosluktan yine giinesin biitiin bir
saltanat i¢cinde dinledigi durgun denizi gordiim. Higbir sey insana bu kadar yakin ve
buna ragmen ezici sekilde gilizel olamazdi. Manzara, soyledigim gibi benim i¢in yeni
degildi. Gidecegim evin denize bakan herhangi bir yerinden, Nail ile dama
oynadigimiz taracadan da gorebilirdim. Fakat o anda yeni bir sey gibi goriiyordum.
Bir iki dakika biiylilenmis gibi bu manzaraya baktigimi hatirliyorum. Denizin ve
aydinligin dersi miydi? Boyle olsa bile o anda zihnimde herhangi bir vuzuh yoktu.
Sadece mithim bir sey oldugunu biliyordum...1921 yilinda tekrar Antalya’ya tatil
icin dondiiglim zaman bir giin yine Hastane yolunda iki evin arasinda tekrar gilinesle
birlesmis giinesin sarayr ve havuzu olmus bu su ile karsilastim. Manzara sadece
muhtesemdi. Fakat bu giizellik bana acaip bir 6liim diisiincesi arasindan geldi. Higbir
sey bu kadar insana yakin, buna ragmen bu kadar ezici, ondan ayri1 olamazdi...
Zannederim ki, o giin kendi siirimin benim disimda Ornegini gordiim. Bunu
gercekten anladim mi1? Bir insan kendisini ancak hayatinin kii¢iik meselelerinden
styrildigi, yahut da onlar1 zihni bir sekle soktugu zaman bulabilir. Talihimiz i¢imizde
cok gizli bir yerdedir. Fakat ona erisebilmemiz i¢in bir ¢cok seylerden kurtulmamiz
lazimdir... Aym giinlerde yine bulundugunuz memlekette denizin bir baska
manzarastyla karsilastim. Giivercinlik denen deniz magarasini goérdiim. Bu magara
suyun hiicumuyla acilip kapanan aydinligiyla benim i¢in miithim bir sey oldu.
Dedigim gibi, gordiiklerimi heniiz kiiglik bir kesif haline getirecek seviyede

degildim. Fakat estetigimin temeli olan riiya fikri, biraz da bu magaraya baglhdir.”

Y Ag.e, 5.155-156
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Tanpinar’in deniz kavrami g¢evresinde ifadesini bulan bu deneyimleri bize
hem Freud’un tanimladigi “ekran hatirasi” (screen memory kavramini, hem de
Arieti’nin tanimladig1r endocepte iligskin bir “terciime™yi diisiindiirmektedir. Yazarin
kisiligine cesitli acgilardan yaklasilmasi, ele aldigimiz malzemenin tanimina iliskin
goriisleri degistirebilir. Denizi ve temsil ettigi anne kavramini, ayni sekilde magara
kavramini ve bu kavramin kadin cinsel organiyla iligkisini diislindiigiimiizde, oidipal
doéneme iliskin yorumlar yapabilecegimiz gibi, bunun bir alt asamasi olan pre-oidipal
doneme ve Tanpmar’in ruh diinyasini bu donemin o6zellikleri acgisindan
kurgulamamiz da séz konusu olabilecektir.?® 5 Agustos 1902 ila 5 Nisan 1905
arasinda Tanpinar’in babast Ergani kadi yardimciligindadir. Kendi kisiligini ve i¢
beni hakkindaki teshislerini “hiilya adami olmak™ olarak tasvir eden Tanpinar’in
cocukluk ve genclik donemleri babasinin gorev yerleri degistikgce o zamana ait
Osmanli cografyasina ait degisik yerlerde gecirmistir. “Herhalde babamin
memuriyetleri dolayisiyla bir yerde fazla oturmamamiz, o zamanlarin uzun siiren
yolculuklar, gittigimiz uzak imparatorluk memleketlerindeki degisik iklim ve
yasama sekilleri, ani ayriliglarin hiiznii, doniislerin saadeti, daha ¢ocuk yaslarda iken
hayatima dikkat etmeme, hi¢ olmazsa onu bir sergiizest gibi gdérmeme sebep
olmustur sanirim.”%! Tanpinar’in ¢ocukluguna ait hatiralarim1 “Antalyali Geng¢ Kiza
Mektup” adl1 eserinde buluyoruz. Onun yazdig: su satirlar gocukluk donemine ait bir
hatira ve arketiplere kadar uzanan psikolojisinin bir tezahiiriidiir: “Ergani
Madeni’nde ii¢ yasinda iken bir giin kendime rastladim. Cok karli bir giindii. Ben
sicak ve bugulu bir camdan karla ortiilii bayira bakiyordum. Sonra birdenbire kar
yagmaya bagladi. Bir ¢esit ¢ok lezzetli bir hayranlik i¢inde kalmistim. Bu ani her

karl1 giinde hatirlar ve yagmasini beklerim.”

Kar yagis1 Tanpinar’da ¢ocukluk yasamina iligkin bir¢ok hatirayr barindirsa
da bu arsetiplere kadar uzanan beseri bir psikolojinin tabii bir iiriiniidiir. Yukaridaki
ifadenin son ciimlesinde, o an1 hatirlamak, hatta karin yeniden yagmasini bekleyerek
bu hatiranin uyanmasini istemek Tanpinar’in mizacina uygun bir i¢ zorlama veya

zihni bir kurmaca gibi de diisiiniilebilir. Bu kisa fakat yogun birkag ciimle arasinda

2 Ag.es.157-158
2L Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Dergah Yayinlari, istanbul, 1996,5.300
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tic kelime Tanpmar estetigini verir: Bakmak, lezzet ve hayranlik. Bu li¢ kavramin
ifade ettigi ortak duygu ise bir “kontamplasyon: temasd” psikolojisiyle izah
edilebilir. Aymi ciimleler i¢indeki netligi ve sarahati uzaklastiran “bugulu cam”
ifadesinin arkasinda, fliilu, biraz hiiziinlii fakat daha ¢ok “empresyonist: izlenimci”
etki dikkate alinirsa Tanpinar’in estetik programinin biiyiik bir pargasi elde edilir.
Biitiin bunlarin basinda “kendime rastladim” demesi ise, kisiliginin tesekkiiliindeki
diger 6nemli nirengi noktalarinin herhalde hepsinin bas tarafina gelmesi gereken bir

formildiir. Tanpinar, hayatinin hemen her safhasinda, her hadise ve sanat eseri

karsinda daima “kendine rastlayan”, daha sonra da kendisiyle didisen insandir.?

Ergani Madeni’yle ilgili bagka bir izlenimini Paris’te gezerken hatirlar:
“Sanki Ergani Madeni’nde oldugu gibi evlerin damlar1 iizerinde yiiriiyor ve
gercekten tepenin arizalar yliziinden bacalar arasindan gegiyoruz.”(Yasadigim Gibi,
s.251) Yedi—dokuz yaslarina geldiginde ise Tanpinar, Sinop’ta bir siire daha iptidai
mektebe devam ettikten sonra riistiye Ogrenimine burada baglamigtir. Fakat
buralardaki okullarda Tanpinar, neredeyse hocasiz okudugunu sdyler. istanbul’da
dogan Tanpinar “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup” adli eserinde denize tutkunlugunu
anlatir ve Sinop’ta denizle tamismistir. “Orada denizle dost oldum. Cocuklugumun en
biiyiik zevki, bir berzahta kurulu sehrin iki yanindaki deniz kiyisinda oynamakti.
Fakat asil arka taraftaki biiylik kumlukta dalgalarin gelisini seyretmekten
hoslanirdim. Buraya Yazi derlerdi galiba ve kumlara gomiilii iki kale harabesi vardir
ki Sinop Kalesi’nden ziyade muhayyilemi giciklardi. Higbir sey, biiytik bir kumluk
sahilde dalgalarin birbiri ardinca ¢iglar halinde gelisi kadar giizel olamaz.” Sinop
denizi igin sarfettigi bu son ciimle, onun Ergani’deki kendisine rastlamasindan sonra,
bu defa panteizmin de karistig1 kendi varligiyla ikinci bir karsilagsmasi olmustur.?®
Yillar sonra 1959°da Antibes’te, kaldig1 otelin penceresinden gordiigii deniz ona yine
Sinop’u ve Antalya’y1r hatirlatacaktir: “Mesela su deniz, uysal bir deniz ama son
derecede edepsiz. Bes giindiir etrafi giiriiltiiye bogdu. Geceleri onun huzursuzlugunu

tabiat1 Sinop’ta veya Antalya’da imisim gibi penceremde hissetmenin lezzeti bagka

> Orhan Okay, Bir Hiilya Adaminin Romani Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah Yayinlari, istanbul, 2010,
s.70
2 Ag.es.73
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sey. Belki yas, belki yalnizligim beni hep ¢ocukluguma goétiirdiigii i¢in Bogaz’dan
bahsetmiyorum.”®* Tanpinar yashhk yillarida giinliigiinde “Son riiyalarimda hep
cocukluguma doniiyor gibiyim. O ambar, Sinop’ta taglikta duran biiylik ambar ve
sandikt1.”? diyor. Tanpinar’in psikolojisine ve riiyalarina dokunan bu sozler onun

Sinop’taki hayallerinden ve endocept anisinin etkinligini gosterir.

Kadi Hiiseyin Fikri Efendi, 1910’da ailesiyle beraber Siirt sancagindadir.
Burada Tanpinar riistiye 0grenimine devam eder. Burada bir yil kadar Fransiz
Dominicain rahiplerinin idare ettigi bir misyoner mektebinde okur. Siirt’le ilgili

hatiralarin1 Antalya Mektubundan 6greniyoruz.

“Siirt’te uzak daglara aksam saatlerinde ¢oken yalnizlig1 ve yildizli geceleri
tanidim. Yazlari ¢ok sicak olan bu memlekette damlarda yatardik. Yildizli gece beni
biiyiilerdi sanki. Sonsuzluk dalga dalga viicudumu ve ruhumu doldururdu. Bir Stimer
rahibi gibi muhayyilem hep yildizlarla mesguldii. Sirrin iginde ylizerdim. Buna
aksam saatlerinde uzak daglarin aldig1 o korkung yalnizligi, o ezici morlugu da ilave

edin 5926

Daha sonra Ahmet Hamdi Tanpinar babasinin tayini dolayisiyla Kerkiik’e
1914 yili temmuzunun basinda, Birinci Diinya Savasi’ndan bir iki glin oncesinde
gelirler. Kerkiik’te bir idadiye kayit olan Tanpinar, burada kendini kitaplara veriyor.
Bagdat’a yakin oldugu icin Binbir Gece masallar1 da okudugu kitaplar arasindadir.
Kerkiik’teki ikinci evleri, duvarlari saglam ve yiiksek “selamlik avlusu bir kisla
meydani kadar genis”, harem kismi ortadaki agacli ve havuzlu bahgesi ile kapali,
icinden aydinlikli bir tiir Sark evidir. Bahgedeki biiylik nar agaci, ¢icek ve
meyvelerinin havuzun suyundaki yansimalar1 ve havuzun kendisiyle birlikte,
Tanpinar’in hikayelerine de yansir. Kiigiik Hamdi, bugday ambar1 haline getirilmis
kiiciik odanin kapisimi aralayarak iceriye aldigi sergeleri de aymi evde avlar. Serce
cinayetlerini baba engeller. Ahmet Hamdi, giderek, sercesever olur. Ayni evde

Gililbuy Hanim da yanlarina girer: “Deligsmen, hatta yari isterik, hogsohbet bir

4 Zeynep Kerman, Tanpinar’'in Mektuplari, Dergah Yayinlari, istanbul,2007, s.250

> inci Enginlin, Zeynep Kerman, Gunliklerin Isiginda Tanpinar’la Basbasa, Dergah Yayinlari,
istanbul,2008,s.221

2 Zeynep Kerman, Tanpinar’in Mektuplari, Dergah Yayinlari, istanbul,2007,5.322
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kadindi.” Giilbuy Hanim romani olan insanlardandir. Cok zengin bir ailenin kiz1 iken
giizel bir delikanli ile nisanlanir. Nisan gecesi riiyasina giren bir yilan, ona asik
oldugunu, kendisine ait gordiigiinii sOyler ve evlenmekten men eder. Sonralari yilan,
kizin riiyalarinda, gok giizel bir delikanli olarak goriiniir. Giilbuy Kiz Kimselere
verilmemesi gerekli sirr1 nikdh zamani geldiginde ailesine agar. Giiya, her sabah
kizin yataginin altindan siiziiliip giden yilani, bir sabah yakalar ve 6ldiiriirler. Hemen
ardindan, baba ve nisanli 6liir, bir kardes vurulur; bir gozii kor olan Giilbuy Kiz da
sara nobetlerine tutulur. Tanpiar; biitliin sicak iilkelerde oldugu devirlerde yilanin
hiyerarsik olarak biraz gerilerde kaldigin1t vurgular. Abdullah Efendi’nin
Riiyalari’'ndaki “Evin Sahibi” adli hikdyem bu Giilbuy’un macerasiin senelerden
sonra uyanisidir.” Kerkiik’teki {li¢iincii evlerinde onlar da bir yilan dldiiriirler ve o yil
icinde Tanpinar’in annesi Musul’da, tifiisten 6liir. Tanpinar’in annesinin 6liimii onu
cok lizmiis psikolojik olarak karamsarliga gotiirmiis, annesi 6len bir bagka sair olan
Ahmet Hagim’e yaklastirir. Tanpinar, Kerkiik’te, eline gegen kitaplardan Hasim’i,
Yakup’u, Ahmet Rasim’i tanir, Yahya Kemal’in adina rastlar.?’ Ahmet Hamdi
Tanpinar, on bes yasinda iken, Antalya’ya gecerler. Miicevherlerin Sirr1 adli eserinde
bir yazida Tanpinar, siirlerinin arkasinda ge¢misi aralarken, o da arkadaglarina, iki
giiclii izleniminden s6z eder: Biri, 6gle giinesi altinda sakin deniz manzarasi; ikincisi
de on dort yasinda iken, Halep’te sicak bir yaz aksaminda, biiyiik bir apartmanin
pencerelerinden sarkan insan baslari. Her iki anisi da, ona, iki alem arasindaki
sikisma duygusunu verir. “Ne i¢indeyim zamanin /Ne de biisbiitiin disinda...” adli
siirini anar. O manzaranin etkisiyle “Hayat Menfileri” ismiyle bir siir yazmayi ¢ok
diistindiigiinii de ekler.”® Tanpinar’in annesini kaybetmesi Ahmet Hagim ve Si’r-i
Kamer adli siirin etkisinde kalmasina neden olur. Her ikisi de ¢ocuk yasta Irak’ta
annelerini kaybetmislerdir. Tanpmar’in annesinin hastaligi ve tifiisten 6lmesi
nedeniyle Musul’da uzun bir siire kalmasina sebep olmustur. Tanpinar’in 1920 tarihli

“Musul Aksamlar1” adli siiri bu donemden kalmadir:

Sularda agilir fani ¢igekler

7 inci Enginlin, Zeynep Kerman, Gunliklerin Isiginda Tanpinar’la Basbasa, Dergah Yayinlari,
istanbul,2008, 5.26-27-28-29-30-31-32.
% Ahmet Hamdi Tanpinar,Miicevherlerin Sirri ,YKY, istanbul, s.54
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Ufka ezanlarin yiikselir ahi
Simdi bos sahili, gurbette bekler,
Kimsesiz ¢ollerin yorgun seyyahi

Karanlik dagilir artik beldeye
Bir esrarli hagyet gezer her evi

(Ahmet Hamdi Tanpinar, Biitiin Siirleri, s.99-100)

Bu siirinde Tanpinar, annesini kaybetmenin mutsuzlulugunu yasamis ve
ondan 6nce ayni topraklarda yasayan Ahmet Hasim’in “Si’r-i Kamer”lerinden etkiler

bulmak mimkuindir.

Annesinin Oliimiinden sonra Tanpinar ve ailesi, babasinin tayini {lizerine
Akdeniz’e Antalya’ya 1916 yilinda gecerler. Tanpinar’in annesinin 6liimiiniin acis1
Erzurum’un ve Bagdat’in diismiis olmasi onu iiziintiiye ve bunalima dogru
gotiirmustiir. Antalya’ya gelip denizi gordiigiinde ise bir tabancayla bir el havaya

ates etmistir:

“Bununla beraber sikilmistim. Oliim, Arap memleketlerinde ¢ok hasin oluyor,
insanda hi¢bir mukavemet hissi birakmiyor. Cocuklugumun belki en garip hatirasi,
bu seyahatin sonudur. Tesrinievvele dogru Antalya’ya gelirken denizi ilk
gordiiglimiiz yerde, ailece her zaman yaptigimiz gibi, arabadan inmistik. Ben
sevincimi gostermek icin havaya bir el rovolver siktim. Annemin 6liimiinii bir tiirlii
unutamayan ve yillarca bize yaninda giilmeyi meneden babam, beni tokatladi. Hakki
da vardi. Ben gercekte bu yolculukta gordiiklerimin, duyduklarimin hepsini, hatta

annemin Olimiini bile unutmak istiyordum. Akdeniz iklimini, denizi gérmﬁstﬁm.”zg

Sinop’ta denizin dalgalarmin kiyitya vurusuna hayran olan Tanpinar,
Antalya’da ise denizi goriince sair olarak onu ¢ildirtmistir. Tanpinar, Sinop’taki acik
denizden farkli olarak Antalya’daki deniz magarasina hayran kalacak ve bu magara
onun ileride yazacag siirlerin psikolojik olarak yorumunu etkileyecektir. Yasar

Nabi’ye mektubunda Tanpinar, izlenimlerine sdyle aktarir: “Antalya’ya gidisimizi de

2 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Dergah Yayinlari, istanbul, 1996, 5.303
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unutamam. Beyaz kire¢ sivali Anadolu evlerinin duvarlarinda, camlarinda aksam
1isiklar1 vardi. Bu 151k arasinda arabamizin sarsintisi bir zafer miijdesi gibi idi. Her
taraf adeta giines kokuyordu. Sonradan bu yolculuk iizerinde ¢ok diisiindiim. Yani

Akdeniz’e inmenin manasi iizerine...”
Antalya ve Akdeniz, onun i¢in denizin ve glines demekti.

“Ben 1920 yilinda Antalya’ya denizden gittim. Hem on giin siirdii bu
yolculuk. Vapurla gittik ama bir yigin is ¢ikti. Bekledik, yavas yiiriidiik. O zaman
cok cahildim. Fakat kor dedigim tabii, gordiim. O giines altindaki vuzuhu goérdiim. O
giines altindaki vuzuhu gordiim. Ne hacet, Istanbul, biitiin sahillerimiz bdyle. Ve her
adanin ta uzaklardan ¢ikisi, biitiin kenarlariyla biiyiiyiisii, o sasirtict nispetler ve
renkler... Insan ister istemez her seyi kendi zihninden ve elinden ¢ikmis gibi kabul
ediyordu. Her sey insandi, insana doniiyordu. Her sey sanki akildi. Ve tabii ¢iplak ve
giizel viicuttu. Her sey insana, sen, yalniz sen varsin, diyordu. Yalniz senin

v e .. . . . 30
diisiincesinin ve viicudunun nizami var, diyordu.”

Tanpinar’in bilingaltinda bulunan ve kaynagi Antalya’da bulunan deniz
magarast izlenimleri ¢ok giicliidiir. Tanpinar’in deniz magarasina bagli empresyonu,

izlenimi onun estetigini olusturacaktir.

“Denizin iki manzarasi beni ¢ildirtti. Biri bu kayalarin sahile bakan bir
yerinde sabah ve aksam saatlerinde durgun denizin 15181yla dipteki tas ve yosunlarin
aldig1 manzara, biri de 6gle saatlerinde giines vuran suyun elmas bir havuz gibi
genislemesi. Bunlar benim muhayyilem i¢in biiyiikk manalari olan seylerdi. Bu
manalar sade giizel degildiler, bana bir tiirlii ¢6zemedigim bir hakikati ve sirr1

anlatiyorlardi.”

O giin karsilastigi bu an1 bir ¢ocugun saskinligi ve hayranligi suuraltinda
bliyiik bir iz birakmistir. Tipk1 Ergani’de {i¢ yasindaki bebegin bugulu camdan kar
yagisini seyrederken kendine rastlamasi gibi. Bu saskinligin1 “Higbir sey bu kadar
insana yakin ve buna ragmen ezici sekilde giizel olamazdi1” diye ifade etmistir. Oysa

gordiigli sey onun i¢in yeni degildir, daha 6nce ka¢ defa oradan gectiginde aymi

Ag.e.s.320
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manzaray! gormiistiir. Fakat o giin baskadir. Istanbul’a tahsile gonderildigi giindir.
Biiyiilenmis gibi birka¢ dakika bu manzaraya bakakalmigtir. Belki kisa bir siire sonra
Dergah’in Bergsoncu yolcular1 arasia katilacak olan sair ruhlu delikanh ile deniz
arasinda zihni bir aydinlik dogmustur. Muammanin, gordiigii ile kaynasan sey
arasinda halledilecegini sezmistir. Mektupta bu saskinligr ve sirrin ¢oziimii igin

zorlanmayi sezeriz®":

“Zaten gordiiklerimi zihni hayatima nakledebilecek bir bilgim yoktu. O devirlerde
bu, siire adamakilli kendimi verdigim devirdi. Cocuk denecek bir seviyede ve sadece
roman okunmay1 seven bir adamdim. Bununla beraber ¢oziilmesi gereken psikolojik
bir muamma karsisinda bulundugumu ve bunun, benim gordiiglimle kaynasan sey
arasinda halledilecegini sezdim. Bun manzaranin sirrint ¢ozebilsem, ¢odzersem,
¢ozebilirsem kendim icin her seyi halletmis olacagima kani idim. Fakat heniiz care
ve vasitalara sahip degildim. Bu ancak biiyiilenme kelimesiyle anlatilabilecek bir
histi. Fakat galiba bu da yetmez, hakikat su ki, iizerimde bir tiirlii ¢6zemedigim bir

. .. 2
sir, gelecek zamana ait bir ders tesiri yapiyorlardi.”™

Tanpinar, “Antalyali Geng Kiza Mektup” adli eserinde 1921 yilinda tekrar
Antalya’ya dondiigiinde bir giin hastane yolunda iki evin arasinda tekrar giinesle
birlesmis, gilinesin saray1r ve havuzu olmus bir su ile karsilagir. Manzaranin son
derece muhtesem oldugunu sdyleyen Tanpinar’da bu giizellik acayip bir 6lim
diisiincesi arasindan gelir. Hi¢gbir sey bu kadar insana yakin, buna ragmen bu kadar
ezici, ondan ayr1 olamazdi Tanpinar i¢in. Tanpinar suyun agilip kapanmasin ve
Giivercinlik denilen deniz magarasin1 estetidinin temeli olan riiya fikrini bu

magaraya bagli oldugunu soyler.

Tanpmar giinliiklerinde 1ilgi duydugu bir gen¢ kadinin, yine bir deniz
magarasi imajina, erotizmin karistig1 duygularla siiriiklendigini izleriz. Ilgi duydugu

kadin plajdan gelmistir.

*' Orhan Okay, Bir Hiilya Adaminin Romani Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah Yayinlari, istanbul,
2010,5.90-91
2 Zeynep Kerman, Tanpinar’in Mektuplari, Dergah Yayinlari, istanbul,2007, s.323
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“Teype ben de bir sey okudum ve belki de onu tekrar gormek icin kaldim.
Yine Oyle denizi, yosunlari, engin sularin ugultusunu tastyarak geldi. Etrafi bir deniz
magarast yaptt. Deli olacak gibiydim. Nasil bulmali? Nasil yakalamali? Sonra
giyindi. Beraber yemek yedik. Bir parmak raki ic¢ti ve ayrilirken beni gergekten
magarasina ¢ekmek istiyormus gibi hararetle, sefkatle, kendisinden tahmin
edemedigim seyler vererek Optii. Ben —ki Oplis denilenseyin tadini on senedir
unuttum- biiyiilenmis gibiydim. Dik ve kalin, deniz rlizgarlarina, kayalara ¢arpan
sularin sesine benzer bir ses, denizin sessizligine benzeyen sessizlikleri, hatta

yumusakliklari var.”*®

Glinliiklerinde Tanpinar, 7 Agustos 1961 tarihli notunda yukaridaki

duygularinin etkisiyle sunlart yazmistir:

“Acaba biitiin bunlardan- ki gayet kotii ifade edilmis seylerdir, hakikatte
arzunun diginda kalan psikolojik tarafi bir yana, gordiigim sey biiyiikk resimde,
heykelde bizi o kadar sasirtan gen¢ kadinin viicududur- “Magara”y1 ¢ikarabilir

miyim?”

Tanpinar’in gerek siirlerinde ve gerekse roman ve hikayelerinde “magara”
temasit Jung’un arketip nazariyesine baglh olarak anlatilmaktadir. Derinlik
psikolojisinde, magara, ana rahminin simgesidir. Uyku, riiya ve gokyiizii insanin en
sakin ve mutlu anlarim gegirdigi magaraya yani anne karnina donmeyi ifade eder.®*
Tanpinar, “Aydaki Kadin” romaninda “Sicak suyun verdigi o rahatligi, bizde
kurdugu o yar1 gomiilmiis, yar1 yiizen nebatil hayat lezzetini hatirliyordu. Sicak ve

935

dinlendirici, unutma gibi, uyku gibi, ana kucagi, ana rahmi gibi.”™ seklinde ana

rahminin kusaticiligini ifade eder.

Antalya’da gen¢ Tanpinar’in dis diinyasinda neler vardi? “Antalyali Geng
Kiza Mektup” adli eserinde bugiin bilmedigimiz dostlarindan Ali Kemahli ve
Nail’den bahseder. Onlarla denize, tabiata, kayaliklara, tepelere acilmalari, dama

oynamalar1 vs. Tarihini bilmedigimiz bir ara, belki yine babasinin iki tayini arasinda

*inci Enginlin, Zeynep Kerman, Gunliklerin Isiginda Tanpinar’la Basbasa, Dergadh Yayinlari,
istanbul,2008,s.317

* Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul, 2001, 5.98

> Ahmet Hamdi Tanpinar, Aydaki Kadin, Dergah Yayinlari, istanbul, 2001, s.23
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Vefa Lisesi’nde de muhtemelen kisa bir siire okuyan Tanpinar, en az son iki yilim
Antalya Lisesi’nde okumus ve oradan mezun olmustur. Kitap meraki da burada,
Kerkiik’ten daha zengin bir genisleme alani bulmustur. Kitaplar1 adeta icer gibi
okuyuslarinin, {izerinde higbir tesiri olmadigin1 sdylerken “yani okumak ile hiilya
arasinda yastyordum” diye i¢ diinyasin1 agiklamak ister. Yasar Nabi’ye mektubunda
kira ile kitap veren bir kiitiiphaneden, ayrica Ahmet Bey adli kitap meraklis1 bir
komsusundan faydalandigini, bu sayede hemen biitiin Servet-i Fiinun koleksiyonunu
ve pek c¢ok terciime romani1 okudugunu sdyler. Herhangi bir se¢gme yapmadan “rekor
kirar gibi” okumaktadir. Anatole France’in da bunlar arasinda oldugunu bir
yazisindan o&greniyoruz: “Mosyd Sylvestre Bonnard’in Cinayeti’ni bir yaz giinii
portakalli, limonlu ve giinesli bir Akdeniz memleketinde okumustum. Bu mutavassit
Latin dehasi, onu okudugum toprakla ne kadar uyusuyordu.” Ibniilemin’in Asar-1
Miifide Kiitiiphanesi yayinlar1 arasinda ¢ikmis olan divan nesirlerinin mukaddimeleri
de yine Antalya’da okuduklarindandir. Ozellikle belirtmek istedigi isimler arasinda
Yeni Mecmua’da Ziya Gokalp’tan yazilar ve Yahya Kemal’den ezberledigi gazeller
vardir. Yine orada tanistigi Avni Bagman’in Yahya kemal ve Halide Edip’le ilgili

olarak anlattiklarinin lezzetini de unutmamlstlr.36

*® Orhan Okay, Bir Hiilya Adaminin Romani Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah Yayinlari, istanbul, 2010,
s.96
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6.2. Tanpinar ve Genglik Yillar:

Tanpinar, Antalya Idadisi’nden mezun olduktan sonra Istanbul’a yiiksek
tahsil icin gelir. Savasin son aylarinda gelen Tanpinar, Yasar Nabi’ye yazdigi
mektupta bu an1 sdyle anlatir: “1918 Agustosunda, babam, tahsilimi tamamlamak
i¢in beni Istanbul’a yolladi. Bu harbin son anlarydi ve Istanbul hakikaten korkunctu.
Dort senelik harp, sehri iginden ve disindan beraberce kemirmisti. Her sey eskimis,
kiigiilmiis, degismis, fakirlesmisti. Biiyiik, ¢cok biiyiik, bizim fert hudutlarimiz1 gegen
bir sey 0lmiis gibiydi. Daha ilk giinii bunu hissettim. Burada Antalya’da oldugu gibi,
yakinlarim arasinda avunmak imkansizdi. Bu hal, bizim neslimizde biisbiitiin
kuvvetli oldu. Cocuklugumun hangi devresine baksam, etrafimda ve kendi i¢imde bu
vatan endisesini gordiim. Iste miitarekenin esiginde bu endise biisbiitiin

37 Tanpinar’in yiiksek tahsil yillar1 Istanbul’un isgali ve miitareke

kaplamaisti.
donemlerine rast gelir. Bu durum Tanpinar’in estetiginde degismelere yol acacaktir.
Tanpinar annesini yitirmesinden dolayr Ahmet Hasim’in etkisinde ve estetiginde
siirler yazmist1. Fakat daha sonra Anadolu ve Istanbul’un isgali ile Tanpinar, Yahya

Kemal’in etkisiyle vatan ve tarih sevgisine yonelmistir.

“Yiiksek tahsilim bu yillara tesadif etti. O zaman memlekette biiyiik bir
miicadele mistigi vardi. Felaketler milli suuru uyandirmisti. Tahsil, terbiye, yasama
sekli ve zihniyet itibariyle birbirinden o kadar farkli nesilleri ve insanlari bu mistik
yoguruyordu. Hepimiz kendi i¢imizde yiikselmenin sarhoslugunu tadiyorduk. Asil

benligimi bu hava yap‘u.”38

Tanpimar, hayatinin hangi doneminde edebiyat¢1 olmaya karar verdigi
sorusunun cevabi olarak sunu sdylemistir: “Bunu pek sdyleyemeyecegim. Hatta
bdyle bir karar verdigimi de pek hatirlamiyorum.” Ama daha sonra bu sair yazarimiz
edebiyati neden sectigi hakkinda sunlar1 soyler: “Giliniin birinde kendimi edebiyattan

baska bir ise yaramaz buldum. Ama, o giinlin tarihini benden isteme. Hususi

> Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Dergah Yayinlari, istanbul, 1996, s.303-304
* Age.s.335
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istidatlara inananlardan degilim. Hatta insanin biraz da sartlarinin esiri veya mahsulii

olduguna kaniim. Benim sartlarim beni edebiyata gotiirdii.”

Tanpinar, Istanbul’a geldiginde dnce Baytar Mektebi’ne kayit olur. Fakat
buradaki egitimi bir yil siirer ve bu egitimden hi¢ hazzetmez. Daha sonra Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesine basvurur. Bu boliimiin hocalar1 arasinda o
donemin {inlii edebiyatgilar: vardir. Yahya Kemal’in edebiyat boliimiinde oldugunu
duyan Tanpmar kararini kesinlestirir ve edebiyat boliimiine gecer. Tanpinar ayni
zamanda Yiiksek Muallim Mektebi’nin de yatili 6grencisidir. Tanpinar’in Yiiksek
Muallim Mektebi arkadaglari arasinda Necip Fazil da vardir. Fakat Tanpinar ve
Necip Fazil’in aralarinin pek de iyi olmadig1 giinliiklerinden anlasilmaktadir. Daha

sonra bu iliski gen¢lik donemlerinden sonra kopacaktir.

Tanpmar’in 6grencilik yillarinda kahvehaneler olduk¢a yaygindi. Fakat o
donemlerde kahvehaneler glinimiizdekinden ¢ok farkli bir anlayisla isliyordu. O
donemlerde kahvehanelerin diger adi kiraathane oldugu diisiiniiliirse buralarin daha
cok kitap ve gazete okuma amaciyla kuruldugunu sdyleyebiliriz. Iste Tanpinar da
ogrencilik yillarindan itibaren bu kahvehanelere gidiyordu. Yahya Kemal igin

yazdig kitapta bu kahvelerden soyle bahseder:

“Sultan Ahmet’teki setli kahvelere alistik. Ara sira Beyazit’ta, sonradan
Hasan Efendi adinda birinin bakkal diikkdni olan ve o zamanlar Dariittalim
Heyeti’nin haftada bir kere musiki konseri verdigi derince bir kiraathaneye de
giderdik. Iktisadi ¢okiisler ve Istanbul’un bitmez tilkenmez imari, sehri heniiz
kahvesiz birakmamist1 ve geng edebiyatcilar da bira ile sandvi¢ yiyerek konusmaya
alismamislardi. Kiz arkadaslarimiz bu kahvelerde de beraber bulunamadiklar1 igin

bayagi tiziiliirlerdi. Daha sonralar1 geceleri de ayn1 kahvelerde bulustuk.”(s.19-20)

Tanpinar’in gittigi en 6nemli kiraathane Ikbal Kiraathanesi idi. Ciinkii burasi
daha sonra Dergdh Mecmuasi ¢ikmaya baglayinca derginin karargdhi olmustur.
Yahya Kemal ve Mustafa Sekip Tung gibi 6nemli, taninmis edebiyatgilar buraya
geliyorlardi. Derginin ¢ikmasiyla Ikbal Kiraathanesi ve Dergah adi birlesmistir.

* A.g.e.s.300
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Tanpinar, Bes Sehir ve Yahya Kemal kitaplarinda bu kiraathaneden ¢okca bahseder.
Burada Ahmet Hasim ve Nurullah Atag’la tanisir. Yahya Kemal ile Ahmet Hagim’in
husumet ve kiskanglik krizlerine burada sahit olmustur. Aradan uzun yillar gectikten
sonra da Dergah’in hafizlardan silinmedigini, bir¢oklar1 gibi Tanpinar da sik sik
tekrar ediyor: “Bir fantezi adami olan Hasim, Yahya Kemal ile olan biitiin
ihtilaflarina ve nihayet darginlifina ragmen Dergah’a sonuna kadar sadik kaldi.

Oliimiinden birkag giin evvel bana gene ondan ve o giinlerden bahsediyordu.”40

Tanpmar, gengligini yiiksek tahsil icin gittigi Istanbul’a biiyiik bir sevgiyle
baglanir. Ahmet Hamdi, Istanbul’'u Yahya Kemal’in anlattidi Tiirk tarihi ve
medeniyetine, kiiltiiriine ve sanatina bagli bir sekilde sempati ile sevmistir.
Tanpmar’in ¢ocuklugundan beri suuraltinda bulunan Istanbul sevgisi, Yahya Kemal
ile yaptig1 gezilerin bir neticesi olarak dogmustur. Oliimiine kadar iistadim dedigi

Yahya Kemal’e degil, ahlak ve huy bakimindan Ahmet Hasim’e yakin durmustur.

1919°da Dariilfiinun’a giren Tanpinar burada “hocam” dedigi Yahya Kemal
ile dost olacaktir. Fakat Tanpinar i¢in Yahya Kemal sadece kiraathane sohbetleri ile
bir dost degildi. O ayn1 zamanda vuzuh ve sarahatti. Tanpmar’in Yahya Kemal ile
gezileri onun ileriki yagsaminda plastik sanatlara yonelmesini saglayacakti. Belki de
Fiireya Koral’in seramik sanatina ilgisi bundan dogmustu. Bu gezilerin Ahmet
Hamdi Tanpmar {iizerindeki intibalar1 yalniz YasadiZim Gibi adli eserinde

gorilmektedir.

Tanpinar, 1923 yilinda Dariilfiinundan mezun olduktan sonra Erzurum
Idadisi’'nde edebiyat muallimligine basladi. Tanpinar &grencilik yillarinin son
donemlerinde Yahya Kemal’den Bat1 edebiyati dersleri alir. Bu derslerde Baudelaire,
Verlaine, Mallarme, Anatole France, Dostoyevski ve Goethe’yi okuyarak tanimis ve
onlarin tesirinde kalmistir. Yahya Kemal’den sonra Baudelaire’i kesfetmistir,

Tanpinar.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Edebiyat Fakiiltesi son siniflarinda hazirlanmasi

adet olan mezuniyet tezi konusu “Seyhi’nin Hiisrev i Sirin” adli eseridir. Tanpinar,

**Orhan Okay, Bir Hiilya Adaminin Romani Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah Yayinlari, istanbul, 2010,
s.116
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Profesor olunca kaleme aldigi “19. Asir Tirk Edebiyati Tarihi” adli eserine bir
edebiyat tarihgisi olarak girisini bu mezuniyet teziyle yapmistir. Tanpinar mezuniyet
tezini de verdikten sonra Erzurum’a edebiyat muallimi olarak tayini ¢ikar. Erzurum’a

gelisini Bes Sehir adl1 eserinde Tanpinar sOyle anlatir:

“Ikinci defa gordiigiim bu sehir, artik sark vilayetlerinin iktisadi merkezi,
yaylanin giilii, bu havalide sdylenen tiirkiilerin yarisindan ¢ogunun giizelligini
ovdiugi eski Erzurum degildi. Harp, hicret, katliamlar, tifiis, cesit cesit felaket,

tizerinden agir bir silindir gibi gegmis, her seyi ezip devirmisti.”*

Tanpinar Erzurum’a geldiginde savaslar, gocler ve isgaller, tifiis gibi agir
hastalik salginlar1 Erzurum’u ezip ge¢cmis ama Erzurum yeni yeni canlanmaya
baslamisti. Tanpmar Bes Sehir adli eserinde Erzurum’un tipki topraktan karlar
altindan hayatin yeniden yesermesi ve canlanmasi gibi yeniden dirildigini anlatir.
Tanpinar, Erzurum’a geldiginde c¢ok gengtir ama c¢evresinde dostluk grubu

olusturmustur.

“Erzurum’da iken ¢ok genctim. Yayindan yeni ¢ikmis bir ok gibiydim. Belki
hala kendi halime ve etrafima bakip kahkahalarin aksini duyabilirim oralarda. Fakat
Cevat gibi bir insana rastlamistim. Cevat olmasaydi, belki de tahammiil

edemezdim.”*?

Tanpinar, Bes Sehir adli eserinde Erzurum’da gecirdigi yasantilari anlatir.
Erzurumlularin adetlerini, orflerini, kiyafetleri ve niiktelerini anlatir. Caferiye
Camii’nde gengleri ve acik fikirlileri etrafinda toplayan Miiftizade Edip Hoca’y1 bir
giin Cevat Dursunoglu’nun odasinda tanimis ve onu hazircevapliligiyla ¢ok
sevmistir. Bir giin Erzurum’da bir kahvehanede anlatilan Battal Gazi destanim
okuyan adam ona “Goya’nin zalim freskleri’ni hatirlatir. Erzurum’da dinledigi
tirkiileri okuyan Hafiz Faruk’un sesini bir daha duyamayacagi i¢in onun erken

Sliimiine i¢i yanmis, bu durum Tanpinar’t mutsuzluga siiriiklemistir.*

** Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, Dergah Yayinlari, istanbul, 2001, .31
2 Zeynep Kerman, Tanpinar'in Mektuplari, Dergah Yayinlari, istanbul,2007, s.236
3 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, Dergah Yayinlari, istanbul, 2001, 5.54-60
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Tanpinar, Erzurumlu Tahsin adli hikdyesini Erzurum’da iken bir deprem ve

bu deprem esnasinda Tahsin Efendi isimli bir adami anlatir.

Erzurum’da iken Ahmet Hamdi Tanpinar, bircok edebi iirlinde okumus ve
gozden gecirmistir. Homeros u, Baudelaire’i, Goethe’yi, Mallarme’yi, Verlaine’i

burada okumustur.

Tanpmar mektuplarinda Mehmet Kaplan’a Bes Sehir adli eserindeki

Erzurum’dan ¢ok farkli bir sehir portresi sunar.

“Seni Erzurum’da bilmekten hoslaniyorum. Anadolu tecriiben azdi. Onu
tamamliyor veya tazeliyorsun. Yapabilecegin kadarmi da bittabi yapacaksin. Ben
Anadolu’yu daima sevmisimdir. Icimde bir taraf o fakir evlere, dar sokaklara,
insanlarin o mutlak denecek yalnizlikta birbirlerine sokuluslarini asiktir. Anadolu’da
ve bilhassa Erzurum’da gorecegin iki sey vardir. Evvelad bizim Sark oldugumuzu,
sonra da Sark’in yikilmis oldugunu gordiigline eminim, demek isterim. Sonra

yamalar, yamalar... Garpli yamalar.”**

Tanpimnar da icine girdigi toplumu sevmeye gayret eden bir insan olarak

Mehmet Kaplan’a gonderdigi bir mektubunda sunlar1 sdyler:

“Taassuba gelince... Ona katlanmak lazim tabii... Ciinkii biiyiik bir reailte.
Evvela taassup var, sonra da kiiltlir ve anlagsma yok. Biz milletler i¢in sdylenilen bir
istidreyi sevk-i talihle tahakkuk ettirmis bir milletiz: Bas ve govde diye hakikaten
birbirine yabanc1 iki kisimdan ibaretiz. Bas ne kadar bastir, gdvde ne dereceye kadar

< . 4
saglamdir, onu sorma, fakat bu ayrilik var ve ondan mustaribiz.” >

Mehmet Kaplan Erzurum’da taassubu yansitan bir hadiseyle karsilagsmis
olmali. Tanpmar’in yukaridaki migahedeleri yerindedir. Ciinkii degismeye
taraftardir, bununla beraber radikal degildir. Ama bu vaka karsisinda onun, ilerde
baska bir konu dolayisiyla farkli bir tarafiyla karsilasiyoruz. Taassuba karsi belki

ondan daha sert baska bir taassuptur.

4 Zeynep Kerman, Tanpinar'in Mektuplari, Dergah Yayinlari, istanbul,2007, 5.236
* Ag.e,s.239



73

“Ben mutaassip insanla karsilasinca, benim gibi diisiinmek imkanindan
mahrum bir mahlikla karsilastigina inanirim ve kacarim. O degilse, cocugu adam
olur. Fakat asil sizin oradaki hayatinizi bu cinsten adamlar ne hale sokar, diye
diisiinliyorum. Bana kalirsa Atatiirk sistemi hepsinden iyidir. Mesela raki i¢in ve sizi
sarhos gormege alistirin. Atatiirk Allah rahmet etsin, can alacak yerlerden vurmasini
bilirdi. Clinkii itiyatlar ¢ok defa asil belkemigimiz oluyor, onlara hiicum edince,
onlar sasirinca, eski ayakta duramiyor. O biiylik terbiyeci idi. Hiirriyetinizi feda

etmeye alismayin demek istiyorum. Derhal isteri baglar.”*

Tanpimar’in bu mektubundan sonra Mehmet Kaplan, bir taassubun baskisi

altinda once dekanliktan sonra da Erzurum’dan ayrilmak zorunda kalir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Erzurum’a geldigi zaman Biiyiik Millet Meclisi’nin
fiill rejimi hiikiim stirmektedir. Cumhuriyet’in ilani, hocaliginin ilk aylarina rastlar.
Boylece o Cumhuriyet doneminin ilk 6gretmen nesli arasinda yerini almistir. Fakat
Cumbhuriyet’in ilaniyla ilgili olarak Tanpinar’in yazilari arasinda bir not yoktur.
Yalnmiz Bes Sehir’de Atatiitk’in  Erzurum’u ziyareti konusunda birka¢ sayfa
ayirmistir. 1924 Ekim’i baglaridir. Cumhuriyet’in ilani izerinden bir yil gegmistir. 30
Eylil’de Erzurum’a gelen Atatiirk’li, Kars Kapisi’nda karsilayan sehir halki arasinda
lisenin edebiyat muallimi Ahmet Hamdi de vardir. Atatiirk ertesi giin liseyi ziyaret
eder. Programa gore yarim saat kalacakken iic bucuk saati burada gecirir. Ahmet
Hamdi’nin onun hakkinda dikkate sayan intibalar1 vardir. Atatiirk, nasil gerektiyse,
ona kim oldugunu, ne is gordiigiinii, ne zamandir Erzurum’da bulundugunu, nerede
okudugunu, hocalarinin kimler oldugunu vs. sormustur. Tanpmnar o zaman
kendisinden, fakiiltesinden, hocalarindan bahsedince Atatiirk ona, o siralarda
giindemde olan medreselerin kapatilmasi1 hakkinda fikirlerini 6grenmek istemistir.
Geng muallim “sesi namina neyi varsa toplayarak™ -bu demektir ki heyecanla ve
biitiin cesaretiyle- sunlar1 soylemistir: “Medrese survivance halinde bir miiessese idi.
Hayatta higbir miispet fonksiyonu yoktu. Kapatilmasinin herhangi bir aksiilamel
doguracagini zannetmiyorum.” Atatiirk de Ahmet Hamdi gibi ciimleleri arasinda

Frenk¢e kelimeler kullanmaktan hoslanmaktadir. “Bir kasimi kaldirarak” ve kendi

*® Ag.e,s.239
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kendine diisliniir gibi Tanpinar’in cevabin tekrarlar: “Evet, survivance halinde idi,
survivance halinde idi. Ama bu gibi seyler belli olmaz. O kadar emin olmayin.”
Survivans, her seyi veya ¢ok seyler 6ldiikten, yok olduktan sonra hala ve biraz da bos
yere yasamak demektir. Tanzimat’tan beri devam eden ve siirvivans halinde olan
birgok seyi alip gotiiren devrimleri tahlil ettigi bu yazisinda basarisizligin ve bu

ikilemin sebeplerini siraladiktan sonra sunlar soyler*’:

“... bir medeniyetten Obiiriine gegmemizin getirdigi ikiliktir. Bu ikilik evvela
umumi hayatimizda baslamis, sonra cemiyetimizi zihniyet itibariyle ikiye ayirmus,
nihayet ameliyesini derinlestirerek ve degistirerek fert olarak icimize yerlesmistir.
Iyiye, aydmliga, kendimizi ve etrafimizi tam ve muasir bir anlayisa dogru itmesi
lazim gelen bir hareketin bdyle bir netice vermesi ilk bakista yadirganacak bir seydir.

Fakat ne yapalim ki inkar ettikce bizi rahatsiz edecek bir realitedir.”*®

Tanpinar’in gergekte Batililagmaya higbir itiraz1 yoktur. Sadece bir medeniyet
buhrani i¢indeyiz. Bu medeniyet bunalimi bir medeniyetten diger medeniyete
geememizin getirdigi ikiliktir. Bu ikilik 6nce umumi hayatimizda baglayarak
toplumu ikiye aymrmugtir. Bu ikiligin yarattigi buhrana Tanpinar, “medeniyet

degistirmesi hastalig1 veya psikozu” demistir.

“Saydigim sebepler olmasaydi burada medeniyet degistirmesi hastaligi adini
verecegim —cesaret etseydim psikoz derdim- véakia belki hi¢ tesekkiil etmez, yani
sadece ilerlemenin sathalarina gére mahiyetleri degisen bir yeni ile eski miicadelesi
seklinde kalir ve miicadelenin doguracagi, umumi hayati1 rahatsiz etmeyen muvazaali

terkiplerle —hatta psikolojik bir zenginlik seklinde- devam eder giderdi.”*

Tanpinar, Erzurum’dan sonra Konya’ya gecer. Tanpmar Bes Sehir adl
eserinde Konya’dan daha ¢ok mimarisinden ve Osmanli medeniyetinin giizelliginden
bahseder. Karatay Medresesi’ndeki ulema toplantisinda “Bas kdse neresidir?” yollu
miinakasaya davet edici soruyu firsat bilip, “Adam ask adamiysa, sevgilisinin

kucagidir.” deyu, toplantidaki sevgilisine meyleden Mevlana’nin Sems’i. Sems o

* Orhan Okay, Bir Hiilya Adaminin Romani Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah Yayinlari, istanbul,
2010,s. 136
*® Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Dergah Yayinlar, istanbul, 1996, s.34
49
A.g.e.s.34
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zamana dek tasavvufi duyuslarin i¢inde yasasa da biiylik bir alim olarak Mevlana’nin
tek dostuydu. Tanpmar Mevlana’dan ¢ok Sems’i diisiinse de katildigir bir Mevlevi

ayinini son defa izlemistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, 1928 yilinda Ankara’ya gelir. Ahmet Hamdi
Tanpmmar Ankara’ya geldiginde Ankara’nin eski, tarihi mahallelerini gezer. Dar
sokaklarini basibos dolasir. Ankara’nin Kale’ye ¢ikan yolunda bulunan eski kerpig

evler ve fakirlik Tanpinar’in i¢ine iglemis onu lizmiistiir.

Tanpinar’in Suut Kemal Yetkin’le tanismast Ankara yillarinda olmustur.
Tanpinar ile Suut Kemal Yetkin ayn1 binada kalmislar ve buradan dogan dostluklar:
Tanpinar’in 6liimiine kadar devam etmistir. Okulda dersler bitince Ulus Meydanina
kadar uzanan tozlu ve bos yoldan gegerek Haset Kitabevi’nde yeni ¢ikan kitaplara
bakarlarmis. Ulus meydaninda Istanbul Pastahanesi’nde birka¢ dostla oturduktan
sonra karmlarim1 doyurup geri okula donerlermis. Ahmet Hamdi Tanpinar, Suut
Kemal’e Anatole France’in La Vie Litteraire adli eserini okuyup okumadigini
sormus Suut Kemal’in okumadigini anlayinca bu kitab1 ona hediye eder. Tanpinar’la
Suut Kemal’in ortak pek cok yonii vardi ve bu dostluklariyla onlar verimli

donemlerini unutmamlslardlr.50

Tanpinar 1932 yilina kadar siiren Ankara yillarin1 en giizel donemi oldugunu
sOyler. Bu donemde Nurullah Atag ile sik sik bulusur. Ahmet Hamdi Tanpinar, iinli
deneme yazar1 Nurullah Atag dostlugunun iyi oldugunu sdyler ve onun 6liimiiyle onu
daima vefali bir dost olarak anar. Ankara Lisesi’nde dersler veren Tanpinar’in
disinda bu lisede edebiyatla ilgilenen 6gretmenler de vardir: Faruk Nafiz Camlibel ve
Ahmet Kutsi Tecer. Ahmet Kutsi ile daha sonra mektuplarindan anlagilacag: tlizere

Ankara’da bulustugunu ve onunla samimi oldugunu anliyoruz.

Tanpinar’dan ¢ok etkilenen bagka bir sairimiz de Ahmet Muhip Diranas’dir.
Ahmet Muhip Diranas, “Tanpinar” baglikli yazisinda onun hakkinda sunlar1 soyler:
“Hamdi’yi ilk gordiigiim giinii daima hatirlayacagim. Bundan otuz yil 6nceki belki

daha eski Ankara’nin tas lisesinde, simdiki Yenisehir’e; fakat o zamanki deve dikenli

*% syut Kemal Yetkin, Meydan, Sayi 568, Nisan 1979, s.26-27
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tarlaya bakan bir sinif odasinda bize ilk dersini vermeye geldigi giindiir o giin. O ilk
dersten su anda tek hatirladigim kirk bes dakika miiddetle bize sadece Jokonda’nin
ellerini anlatmasidir. Benim sanatla tutkunlugum Jokonda’nin ellerine o giin
duydugum agkla baglar. Hamdi gen¢ bir adamdi; ve elleri durmadan Opiislere

boguyormus gibi anlatiyordu. Zavalli Jokonda! Simdi o ellerle yiiziinii kapadi mi1?

Onu ikinci defa, lisenin ek binalarindan birinde bekar odasinda gordim.
Yerler gelisi giizel atilmig kitaplarla bir kitap mezarligi gibiydi: Bir yigin garph
yazar. Bunlardan bir tanesini elime tutusturdu ve “bunu mutlaka okuyup anlamalisin”
dedi: Baudelaire’in Kétiiliik Cicekleri. O aksam yabanci dil 6grenmeye basladim,

kald1 ki Hamdi ile dostlugumuz da baglamisti; asil bunu tercih ederim.”*

Tanpmar’in Ankara Lisesi’nde iken Ogrencileri ile samimiyet kurdugu
ogrencileri tarafindan anlatilir. Iste bu 6grencilerden Samet Agaoglu, hoca talebe
iliskisi i¢inde Tanpinar’n ¢ok sicak ve samimi oldugunu sdyler. Ustiine basina énem
vermeyen Ahmet Hamdi sik sik Oksiiriiklerle kesilen sesiyle daldan dala atlayarak
daha cok 6liim {izerine siirler okuyor, boylece 6liim korkusu ile bunaldigi meydana

vuruyormus.

Tanpinar bir siire sonra Gazi Orta Muallim Mektebi’nde de dersler vermeye
baglar. Burada okulun biinyesinde Musiki Muallim Mektebi vardir. Bu mektepte
birkag¢ ytiz plaklik klasik Bat1 miizigi koleksiyonu bulunmaktadir. Burada geng yasta
veremden Olen Muhittin Sebati adli bir ressamin ona Beethoven’t sevdirdigini
sé')yh'iyor.52 Klasik miizigi sevmesi Tanpinar’in giinliiklerine de yansimistir: “Simdi
bir Vivaldi, iki Beethoven, bir Mussorski, bir Mozart’im bir Caykovski’m ve bir de
cello plagim var. 1928 veya 29°da Muhittin Sebati’ nin Ankara’ya gelmesiyle
baslayan musiki sevgisine nihayet otuz senede hayatimda bir yer verebildim. Bu otuz
senelik gecikme benim biitlin macerami, psikolojik zaaflarimi, iradesizligimi ve

tali’imi verir.”>>

>'Ahmet Mubhip Diranas, “Tanpinar” Zafer Dergisi, Ocak , 1962

> Turan Alptekin, Ahmet Hamdi Tanpinar: Bir Kiiltiir, Bir insan, iletisim Yayinlari, istanbul, 2001, .42
> inci Enginlin, Zeynep Kerman, Gunliiklerin Isiginda Tanpinar’la Basbasa, Dergah Yayinlari,
istanbul,2008,s.166



77

Ankara yillarinda Tanpinar, o donemin ve edebiyatimizin yetistirdigi biiylik
sairimiz Ahmet Hagim’le yakinlik kurar. Ahmet Hasim’in Ankara’ya gelmesiyle
onunla samimiyeti artar. Ahmet Hasim’in hastalig1 iizerine Istanbul’a geldigi zaman

ilk isi onu aramak olmustur.54

Ahmet Hamdi Tanpinar, Ankara’ya geldiginde bir edebiyat dergisi ¢ikarmak
niyetindedir. Ancak bu istegini gerceklestiremez. Daha sonra Ahmet Kutsi Tecer ile

“Gériis” dergisini ¢ikarirlar.>

Ahmet Hamdi Tanpinar, hayatiyla ilgili olarak Yasadigim Gibi adl1 eserinde
Yasar Nabi’ye yazdigi mektubunda bir med cezir gegirdigini sdyler ve ardindan
sunlarn ifade eder: “1932’ye kadar ¢ok cezri bir Garp¢t idim. Sarki tamamiyla
reddediyordum. 1932°den sonra kendime gore tefsir ettigim bir Sark’ta yasadim. Asil
yagsama iklimimizin boylesi bir terkip olacagina inaniyorum. Bes Sehir ve Huzur bu
terkibin arastirmalaridir. Yazacagim 6biir eserlerin ¢ekirdekleri de budur.” Tanpinar
Ankara’da Gazi Orta Muallim Mektebi’nde 6gretmenlik yaptig1 yillarda Garpgr idi
ve Garpgi bir arkadas g¢evresi vardi. Bu anlayisi edebiyat egitimi konusundaki
goriiglerine de yansimistir. Bu Garpgi doneminde Tanpinar, Ankara’da Musiki
Muallim Mektebi salonunda edebiyat egitimi ve 6gretimi kongresinde bir bildiri
verir. Edebiyat egitiminde Divan edebiyatinin yerine dair siddetli tartismalar yasanir
bu kongrede. Sonunda ise Divan edebiyatinin da edebiyat egitimi ve dgretiminde yer

almasi gerektigi goriisiine varilmistir.

>* Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari, istanbul, 2007, s. 302
> Turan Alptekin, Ahmet Hamdi Tanpinar: Bir Kiiltiir, Bir insan, iletisim Yayinlari, istanbul, 2001, .42
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6.3. Tanpmar ve Istanbul

Ahmet Hamdi Tanpinar, Anadolu’daki Ogretmenlik yillarindan sonra
Istanbul’daki okullarda da o6gretmenlik yapar. Istanbul’daki cesitli liselerdeki
O0gretmenlik yasamindan sonra Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Hasim’in o6limi
lizerine bosalan Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki sanat tarihi kiirsiisiinde estetik ve
mitoloji dersleri vermeye baglar.®® Burada Ahmet Hamdi Tanpmar’in hocalik
yapmasi onun Bat1 kiiltiiriine agilmasina yol agar. Bat1 sanatina duydugu ilgi onu
plastik sanatlara, resime, heykele, ve mimariye gotiiriir. Bu nedenle 6zellikle 1940’11
yillarda o miizeler ve plastik sanatlarla ilgili gesitli yazilar yazar. Ozellikle ressam
dostlarmin calismalarini izleyip bunlarla ilgili yazilar yaymlar. Ornegin bu
ressamlardan biri de calismalarint Giizel Sanatlar Akademisi’nde sik sik izledigi
ressam Zeki Faik’tir. Zeki Faik {inlii ressam Ibrahim Calli’nin talebesidir. Ahmet
Hamdi onun resmiyle ilgili olarak tanitici yazilar da yazmis ve bunlar gesitli
dergilerde yayimlamistir. Tanpinar Akademi’deki hocalig1 sirasinda bir¢ok sanatkar

dostu vardir ve bunlarla iliskilerini hayat1 boyunca siirdiirmiistiir.>’

Ahmet Hamdi Tanpimar’in hayatindaki Onemli olaylardan biri de
Akademi’deki hocalik yillarinda Ismail Habip Seviik ile yaptig1 kavgadir. Bu kavga
donemin gazetelerine yansimakla beraber mizah dergilerinde karikatiirlere de konu
olrnustur.58 Olay su sekilde olusmustur: 1938 yilinin Kasim ay1 baslarinda Ahmet
Hamdi Tanpinar, Akademi’den heykeltiras dostu Ziihtii Miiridoglu ve esiyle beraber
Beyoglu’'ndaki iinlii Abdullah Efendi’nin lokantasina gelmis ve her zamanki
masasina oturmustur. ismail Habip, arkadaslari Dr. Rusguklu Hakki ve Adana
mebusu Damar Arikoglu da baska bir masada bulunuyorlarmis. Once Hamdi Bey,
1930 yilinda Ankara’da toplanan Edebiyat Muallimleri Kongresi’nden beri tanistigi
Ismail Habip’e asinalik etmis, daha sonra da arkadaslariyla beraber ona yakin bir
masaya oturarak sohbet etmisler. Gazete haberine gore Tanpmar, Ismail Habip’e
“Edebi Yeniligimiz” kitabinda kendi adinin bulunmamasindan dolayr sitem etmis,

Ismail Habip de kitaba gececek eseriniz olsayd: bahsederdim, diye cevap vermis.

*® Orhan Okay, Bir Hiilya Adaminin Romani Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah Yayinlari, istanbul, 2010,
s.166

>’ Ahmet Hamdi Tanpinar, Micevherlerin Sirri, YKY, istanbul, 2004, 5.253-258

> Ahmet Hamdi Tanpinar, Miicevherlerin Sirri, YKY, istanbul, 2004, s.57-64
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Bunun {izerine hiddete kapilan Hamdi Bey ayaga kalkarak agir sozler sarf etmis,
Ismail Habip de mukabele ederek birbirlerine girmisler, lokantadakilerin
miidahalesiyle ayrilmiglar. Biraz sonra, hadiseden dolay1 Ziihtii Miiridoglu’nun
karisindan 6ziir dilemek icin Ismail Habip’in masaya yaklasmasinm kendisine
mukabele zanneden Tanpinar’la yeniden kapismislar. Sonraki giinlerde gazeteciler
olay hakkinda ayri ayn ikisinin de bilgisine bagvurmuslar, Ismail Habip kavga
sebebini agiklarken Tanpinar, Ismail Habip’in kitabin1 sadece miicerret olarak tenkit
ettigini, kendisini alamamasindan dolay1r sitem etmek diye bir sey olmadigim
belirtmistir. Konu bu kadarla da kapanmaz, takip eden giinlerde kdse yazilariyla,
karikatiir ve fikralarla devam eder. Bu kirginligin her ikisinin de milletvekili oldugu
1943 yilina kadar devam ettigi anlaslllyor.59 Tanpnar ismail habip’in 6liimii iizerine
yazdig1 yazida biitiin bu hadiseyi “Arada ufak ve maalesef gazetelere de gecen bir
hadise olmustu. Ikimiz de yaptigimizdan mahgup oldugumuz igin...” diye 6zetler ve
secimden sonra ayni trende Ankara’ya yolculuk ettikleri sirada birbirlerine sarilarak

dostluklarmi devam ettirdiklerini anlatir.®°

Akademi yillarinda Tanpinar, 1930°1u yillarda siirlerini yayinlamaya baslar.
“Ne Icindeyim Zamanin” ve “Bir Giil Bu Karanliklarda” siirleri bu dénemde
dergilerde yayimlanan eserleridir. Ahmet Hamdi Tanpinar, 1937 yilinda Akademi’de
iken ilk eseri Tevfik Fikret adli bir antoloji yayinlar. 1938 yilina gelindiginde ise
Tanpinar, Divan edebiyatina yonelik yazilar yayimlar. “Eski Siirimize Dair” adli
yazisinda sunlar1 yazar: “Bugiin bu siiri sevenler onda bilhassa muayyen bir devirden
ziyade genis manasinda biiyiik bir anane ve zevke dayanan taraflar seviyorlar. Filan
ve falan senenin olmayan seyler, daha esasli bir kaynagin yani bir kiiltiir ve zevkin
malidirlar. Sanat eserlerinin garip bir talihi vardir; ilk 6nce ¢ok defa en ferdi taraflar
ile, digerleriyle olan ayriliklariyla dikkati c¢ekerler: onu viicuda getireni,
etrafindakileri, yasadigi zamani gosteren cihetleri ile makbul olurlar. Bugiin eski siiri
artik ne niikteleri, siirprizli sanatlari, hendesi oyunlar1 icin ve ne de bazilarmin
sandig1 gibi devrine makes oldugu sdylenen bazi nadir pargalari i¢in seviyoruz. Onda

asil sevdigimiz taraflar devirlerinin hayatini ve sanat anlayisini asarak bize, kendisini

> Orhan Okay, Bir Hiilya Adaminin Romani Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah Yayinlari, istanbul,
2010,s.169
% Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari, istanbul, 2009, s.453
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bir nevi mitkemmellik i¢inde bir ferdin degil, adeta bir zevkin yliksek mahsulleri imis

gibi veren eserler oluyor. Nesati’nin:

Gittin amma ki kodun hasret ile cani bile

Istemem sensiz olan sohbet-i yaran1 bile

Baga sensiz varamam ¢esmime ates goriinse

Giil-1 handani degil serv-i hirdmani bile

misralarin1 bize sevdiren sey, onlarda bir zevkin, adeta sahiplerini silen ve

onlarin gecici ferdiyeti lizerinden bize seslenen eserleri olmast degil midir?

Eski siirimizi ¢ok defa beseri olmamakla itham ederler. Sanki insan cinsi bir

tek imis gibi.Halbuki insanoglunun elinden ¢ikan her sey beseridir...

Her giizel sey gibi eski siirimiz de evvela giizel oldugu i¢in insanidir. Ciinkii

giizellik insana ait seylerin basinda gelir.”®*

Ahmet Hamdi Tanpinar, baska bir yazisinda ise Bati kiiltiiriine yonelimin
sonucunda Dogu kiiltiiriinli ve kendi 6z kiiltiirlimiizii hafizamiz1 yitirmemiz

gerektigini sOyler:

“Fakat biitlin bunlar olurken yavas yavas eski harsimizla olan rabitalar1 kestik
ve birdenbire —kalabalik bir caddede hafizasin1 kaybetmis bir adamin vaziyetinde-
kaldik. Yahut hi¢ olmazsa —belki kendimizle fazla mesgul oldugumuz, tarihimizi
biitiin mefahiriyle 6grenmeye en ¢ok heves ettigimiz bir devirde- kendimizi eski
manevi benligimize kars1 higbir sempati hissetmeyen yabanci ve dargin bir ruh haleti
icinde gordiik. Iste bu tarih icindeki hiiviyetimize karsi olan yabancilik —belki de
boyle bir menfi vaziyete Garplilasmamiz igin ihtiyag kalmadigindan- nesli

stkmaktadir.”®?

Yazinin devamindaysa Tanpinar, Tirk musikisinin Garp miiziginden geri

olmadigini bizim musikimizin ilahi bir cezbesi oldugunu sdyler:

®t Ahmet Hamdi Tanpinar, Miicevherlerin Sirri, YKY, istanbul, 2004, 5.51-53
%2 Ahmet Hamdi Tanpinar, Miicevherlerin Sirri, YKY, istanbul, 2004, 5.54-59
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“Biiylik Garp musikisinin yanina konabilecek yegane biiylik musiki ananesine
sahip millet biziz. Fakat bundan haberdar degilmis gibi goziikmekte son derece
musiriz. Bir Itri’nin, bir Ismail Dede’nin, bir Bekir Aga’nin eserleri etrafimizda
nagmenin, ilahi cezbenin, ruhtan siiziilmiis saf hakikatlerin kapali bahgeleri gibi
yiizliyor. Biz bu bahgelere girsek, bittabi bugiinkii Avrupali hiiviyetimizle girsek.
Ciinkii Sarkli benlik bu eserlerden bizim bugiin anlayacagimiz seyleri anlayamazdi.
Onun i¢in mesela Dede Efendi’nin herhangi bir bestesi biitiin hayatina (hakim) olan
bir akidenin pargasi idi, keza Fuzuli evliyaullahtan bir zatt1 ve Mevlana siir yazmaz,
birtakim tasavvufi hakikatleri teblig ederdi: bu mevzua gelecegiz. Ve bu nagmeler
yildizlardan bir hiyeroglif gibi kendi sehrdyinlerini hafizamiza naksetseler,
birdenbire ne sasirtici bir dlemde uyanacagiz. Onlarin sanatlariin sicak ¢aglayaninda

bugiin ilhamimiz tutan biitlin buzlar erir, yepyeni bir hiiviyetle disimiza tasariz.”®

6.4.Tanpimar ve Musiki

Ahmet Hamdi Tanpinar’in giinliiklerini okudugumuzda onun Bati sanatlari
olan resim, heykel ve miizige oldukg¢a biiyiik bir ilgiyle inceledigini ve hayranlik
besledigini goriiyoruz. Ancak Bati miizigine oldugu kadar Sark musikisini de seven
ve ona hayranlik duyan Tanpinar, eserlerinde Tiirk musikisinden esinlenmis ve onu

kullanmustir.

Tanpinar’in ¢ocuklugunda Anadolu’yu dolasirken bilingaltinda ve hafizasinda
tirkiiler derin izler birakmistir. “Ahmet Hamdi Tanpimar’in Tiirk musikisi ile
karsilasmas1 Konya’daki 6gretmenligi sirasinda olur. Bu karsilasma “Inkilaplardan
evvel yapilan son Mevlevi ayininde” olmustur. Konya Mevlevihanesi’nin mistik bir
ayininde Mevlana’nin bir na’t1 i¢in Itri’nin yaptig1 besteyi dinleyen Ahmet Hamdi,
bu eserin delaletiyle eski musikimizin bize ait olan kapali cennetine girmis
sayilabilirdim” der. Ancak kesfine ragmen bu cennetin kapilarimin daha bir siire
Tanpinar’a kapali kalacag: anlasiliyor. Ankara yillarinda ise Bati musikisi galiptir.
Geng¢ Cumhuriyet Ankara’s1 hemen biitlin alanlarda oldugu gibi musikide de Bati’ya
yonelmeye kararhidir. Tanpinar’in da bir siire ders verdigi Gazi Orta Muallim

Mektebi’ne bagli Musiki Muallim Mektebi’nin birkag yiiz plaklik klasik Bati miizigi

$Ahmet Hamdi Tanpinar, Miicevherlerin Sirri, YKY, istanbul, 2004, 5.54-59
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diskoteginin yani sira bu dersler i¢in gorevlendirilmis ¢ogu alman hocalar da vardir.
Bu atmosferde Konya’da kesfettigi cennete doniisii ancak Istanbul’a geldikten sonra
miimkiin olabilecektir. “1932’ye kadar ¢ok cezri bir Garpg¢i idim. Sark’1 tamamiyla
reddediyordum. 1932’den sonra kendime gore tefsir ettigim bir Sark’ta yasadim”
demesiyle Istanbul’a gelisi arasindaki ilgi agiktir. Ayrica Tanpmar’m bu déniisiiyle,
1933 yili sonlarinda Yahya Kemal’in Avrupa’dan doniisii arasinda da ilgi
kurulmalidir. Eski hocast Yahya Kemal’le yeniden bulusmalarinin fazla gecikmedigi

muhakkaktir.”%*

Tanpinar, bir giin Lobon Pastahanesi’nde otururken, Yahya Kemal birdenbire
anlatmakta oldugu Paris hatiralarindan silkinerek “Haydi kalk! Konservartuara
gidelim” der ve onu Istanbul Belediyesi Tiirk Musikisi Konservatuari’na gétiiriir.
Orada Yahya Kemal ile birlikte kahve ictikten sonra orada eski bir gramofunun
oniine ¢okerek yine Itri’nin bu sefer Nevakar’ini iist iiste iki defa dinlemistir. Eser
bitince onu tekrar ¢aldiran Tanpinar, onun eserlerini ¢ok iyi tanidigini sdylemistir.
Tanpinar, Itri hakkinda sunlari soyler: ”Dede’yi oldukg¢a taniyordum. Itri‘yi ise
inkilaplardan evvel Konya’da bulundugum senelerde yapilan son Mevlevi ayininde
Mevlana i¢in olan Na’t’indan tanimistim. Bu eserlerin delaletiyle eski musikinin
bizim olan kapali cennetine girmis sayilabilirdim. Fakat Nevakar biisbiitiin bagka bir
seydi. Eser icimde bir yaz 6glesinde denize yerlesen giines gibi yerlesti. Yahya
Kemal’e ait bir hatirada kendimden bahsettigim i¢in mahcubum. Bu giin ve bu saatin
ona ait oldugunu bilmiyor degilim. Suras1 var kine kadar yakinimiz olursa olsun, bir
baskasinin i¢inden gegenler bize daima mechul kalirlar. Bir yastikta uyuyanlar bile
birbirlerinin riiyalarin1 bilmezler. Musikinin bize tasidigi alemde duyduklarinin
hepsini burada nakledecek degilim. Sadece en belli basli hayali, durgun yaz 6glesini

5965

bir kiyas zemini olur diye sdyledim.”” Buradan anlasilacagi lizere Ahmet Hamdi,

suuraltindaki Itrf musikisi onu derinden etkilemistir.

Tanpinar, “Yahya Kemal ve Tiirk Musikisi” adli yazsinda Itri’nin Yahya

Kemal’in siirlerini etkiledigini sdyler: “Garibdir ki Yahya Kemal’in bir¢ok siirlerini

* Orhan Okay, Bir Hiilya Adaminin Romani Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah Yayinlari, istanbul, 2010,
s.173
® Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Dergah Yayinlari, istanbul, 1996, 5.380
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temini, gerek 1913 yilinda gerek Miitareke yillarinda yazdigi makalelerde bulmak
miimkiindiir. “Sarkilar”’a “Deniz”e,” A¢ik Deniz’e nu yazilarda her biiyiik sanatkarda
oldugu gibi tam seklini bulmamis diisiinceler ve duygular halinde rastlariz. Fakat
Itri’ye, “Nevakar” yahut “Na’t’a ait hicbir ize rastlanmaz. Bunun i¢in “Yol
Diisiincesi’ne kadar beklemek lazimdir. Kendi 6limiiniin etrafinda biitlin vatani ve

tarihi, hiilasa bize benzer kainat olarak anlattig1 seyleri topladigi bu siirin sonundadir
Ki,

“Zaman zaman da Nevakar’it dogsun Itri’nin” misra’t ilhaminin yeni bir
unsuru olarak karsimiza cikar. “Kocamustafapasa” ve “Siileymaniye’de Bayram

Sabah1” gibi toplayict siirlerin devri agilir.®®
6.5. Tanpar ve Istanbul Gezileri

Ahmet Hamdi, genclik yillarinda &grenciyken Yahya Kemal ile Istanbul’u
gezmis ve bu geziler sirasinda onun bilingaltinda bir Istanbul regresyonu

olusturmustur.

Tanpmar’in Istanbul gezileri onun Huzur romaninin mekansal &zelliklerini
olusturmasina yardimci olusturmustur. Huzur romaninda Miimtaz ile Nuran’in

beraber gezdigi Istanbul, Tanpimar’mn gezilerinin gdzlemlerinden olusmaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, “Kenar Semtlerinde Bir Gezinti” adli yazisinda
Istanbul’'un o zamanki (1941 yilinda) dénemlerinde Kocamustafapasa ile surlar
arasindaki fakir semti Yahya Kemal ile birlikte gezmistir. Tanpinar, bize o zamanin
Istanbul’u ve bu fakir semti hakkinda sunlar1 sdylemektedir: “‘Cihan Harbi yakic1 bir
kasirga gibi devam ediyordu. Cepheler, onlarin bizdeki yiizii olan tahminlerle
beraber, mukavva koskler gibi yikiliyordu. Sefalet, aclik, hepsi bu kasirganin
arkasindan garbe dogru akiyordu. Ve biitiin bunlar beni insan talihi {izerinde
diistinmeye gotiirtiyordu.” Tanpinar, bu semtin fakirligine ragmen bu coskun semtin

kendi mutluluklarini bulmus insanlarini seyreder:

% Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Dergah Yayinlari, istanbul, 1996, 5.381
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“Birdenbire irili ufakli bir y1gin kiz ¢ocugu ile yolumun kesildigini gordiim.
Bulunduklar1 yere, kiyafetleri ne olursa olsun, derhal bir bayram senligi veren
maskara kalabaliklardan biri... Alaca renkte bir yi8in elbise, toza batmis yiiz ve
bacaklar, bir y1gin kiritma ve yapmacik, naz ve huysuzluk... Fakat bu seferkiler daha
intizamliydilar, hareketleri ve sesleriyle ileride gelisecek kadinliklarinin biitiin igvesi
bir glines kirigr gibi kulaga doluyordu: Arabistan bugdaylari- Severler sevgileri-

Rumeli dilberleri-Kiz seni almaya geldim.”®’

Bu sarkilar, bu oyunlar kim bilir ka¢ yiizyil evvel de vardi. Pek ¢ok sey

degisecek fakat bunlar, nesilleri birbirine baglamak i¢in devam edecekti.®

Bu geziler ve bu ¢ocuk oyunlarinin uyandirdigr duygular da Huzur romanina
yansimustir. Miimtaz, Nuran’dan ayrildigi ve fhsan’a hastabakici aradigi o sikintili
giinde Sehzadebas1 sokaklar1 arasinda dolasirken yine yolun ortasinda toza bulanmis
kiz ¢ocuklarinin oyunlar1 ve tirkiileriyle karsilasmistir: “Ac¢ kapiyr bezirganbasi,
bezirganbasi/ Kap1 hakki ne verirsin? Ne verirsin.” Bu manzara ona bir yil evvel
Kocamustafapasa’y1, Hekimalipasa’yr Nuran’la beraber gezdiklerini hatirlatmigtir:”
Devam etmesi lazim gelen, iste bu tiirkiidiir(.) Degismeyecek olan, hayata sekil

veren, ona bizim damgamizi basan seylerdir”®

Huzur romaninda bu tiirkiilerle ilgili bu regresyon hatirasi tekrarlanacaktir.
6.6. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Akademik Hayati

Ahmet Hamdi Tanpinar’a, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde 1941
yilinda Profesorliik sifat1 verilir. Bu donemde Tanpinar, Tanzimat edebiyati ile ilgili
dersler verir. Maarif Vekéleti Tanzimat’in ilaninin yiiziincii yili miinasebetiyle
Edebiyat Fakiiltesi’nde Tanzimat Edebiyati kiirsiisti agtirmistir. Bu kiirsiiye Tanpinar
getirilmistir. Tanpimar’in bu kiirsii i¢in yapmas1 gereken c¢alismalar vardir. Oncelikle
bu kiirsii i¢in bir 19. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi yazmasi gerekmektedir. Bunun i¢in
Mehmet Fuad Kopriilii’ niin sosyal ve tarihi temele dayanan edebiyat tarihi anlayisini

beraber edebi tiirlerin gelismesini 6n plana alan bir yol arar. Bunun ic¢in Lanson,

* Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Dergah Yayinlari, istanbul, 1996, 5.210-214
® Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Dergah Yayinlari, istanbul, 1996, 5.210-214
% Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Dergah Yayinlari, istanbul,1996, 5.20-21
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Brunetiere, Thibaudet gibi Fransiz edebiyat: tarihgilerini ve tenkitcilerini yeniden
okur. Bu arada edebi sahsiyetlerin psikolojisini edebi eserin bu agidan derinligini
verebilmek i¢in Freud’dan Jung’a ve Bachelard’a kadar psikologlar1t ve
psikanalistleri gozden gecirir. Bunlar edebiyat tarihinin Bat1 kaynakli metodunun

esas kaynagini temsil edecekti.”

Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi’nde dncelikle Tanzimat sonrast Tiirk
edebiyatinin Divan edebiyat1 ile olan iliskisini ortaya koyar. Bunun icin “Ibn-i
Haldun’un sakirdi” dedigi Ahmet Cevdet Pasa’nin tarihinden baslayarak Osmanl
nesri ve vekayindmeleri inceleyerek edebiyat tarihimizdeki yerini tespit eder. Daha
sonra ise Osmanli sairlerini detayli bir sekilde ele alan Tanpinar, onlarin Tanzimat
sonrast edebiyatimiza nasil etki ettigini anlatir. Ahmet Hamdi Tanpiar’in bu eseri

edebiyatimizin tarihini ayrintili bir sekilde ele alan en miithim kaynaklardan olmustur.
6.6. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Diisiincesinde Doniisiim

Ahmet Hamdi Tanpmar’in diisiincesinde dnce Bati kiiltiirii biiyiik bir yer
tutarken Dogu kiiltiiriine ait unsurlara pek fazla yer yoktur. Ama daha sonra Tanpinar
fikri acidan biiyiik bir donilisiim yasar. Ahmet Hamdi Tanpinar, onceleri cezri bir
Garpg¢1 iken daha sonra bir doniisiim yasar ve Sark kiiltiiriine yonelir. Tanpinar, daha
sonradan 19. Asir Tiirk Edebiyati’na, Divan edebiyat: kiiltiiriinden gelen birikimini
de yansitacaktir. Maarif Vekaleti’nin istegi iizerine Istanbul Universitesi’nde bir
Tanzimat edebiyat1 kiirsiisii kurulmasi kararmna varildiktan sonra Tanpinar, bir 19.
Asir Tiirk Edebiyati Tarihi yazmasi gerekecektir. Bunun i¢in de o sadece Tanzimat
sonrasint degil Tanzimat’tan onceki Osmanli kiiltiiriinii tanimasi ve arastirmasi
gerektigini anlar. Tanpimar bunu “Edebiyat Uzerine Makaleler” adli eserindeki “Milli
Bir Edebiyata Dogru” adli yazisinda milli edebiyatin ancak kendi kaynaklarimiza
yonelmemiz ile gergeklesecegini belirtir. Bunu sdylerken Tanpinar, o doénemin
yonetim anlayisin1 da unutmuyor ge¢mis edebiyatimizin yasayan edebiyat karsisinda
onemli bir rolii olmayacagini ifade eder. Garplilasma zaruri bir siirecti. “Bizim gibi

bir vakitler kendi g¢ercevesi i¢inde miitekdmil bir medeniyete, muayyen asalet

® Orhan Okay, Bir Hiilya Adaminin Romani Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah Yayinlari, istanbul,
2010,s.175-177
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kazanmis bir zevke ve bu zevkin tam bir kemale erismis eserlerine malik olan, yani
kendi mazisinde olgun bir sanat ve edebiyat ananesine malik olan milletler...”".

Yenilesme zaruridir, fakat eskinin {izerine insa edilmesi sarttir.

Musikimiz tizerinden Sark kiiltiirliniin yerine Garp Kkiiltiiriiniin yerlesmeye
baslamasin1 Tanpimar’in su sozlerinden anliyoruz:” Ne eserlerimiz vardi ve neleri
kaybettik? Daha neleri kaybetmek iizereyiz... Eski hayat tarzimizin koéti itiyad ve
an’aneleri, her seyi insan hafizasina emanet etmekteki safdilligi bizi bugiin ¢iril¢iplak
birakti. Fakat zamanla bu kotii itiyada, daha korkung bir sey, bu sanat hakkinda bizde
tiireyen manasiz bir kalb1 hiikiim ilave edildi. Birdenbire musikimizi tanimadigimiz
halde ithama kalktik; onu bayagi, bize yabanci zevksiz bulduk. Tabiatinin zidd1 olan
seyleri ondan istedik ve mahiyetini yapan meziyetlere goz yumduk. Ve nihayet
zevkimizin 6z kaynaklarindan birini teskil eden bir sanat ve an’aneden bugiinkii hale,
yani mutlak bir Umitsizlie pek yakin olan bir merhalenin hududuna geldik,

dayandik.”

Ahmet Hamdi Tanpinar, Divan edebiyatini Osmanli musikisinin yanina
koyarak ona hayranhigini dile getirir: “Her sanatin cins tarafi birbirine benzer;
Fuzuli’yi, Nef’1’y1 hakikaten sevip anlayan bir muasir, ondan Avrupa siirine,
Goethe’ye, Shakespeare’e c¢ok kolay gecgebilir. Behzad’t ve sakirtlerini tanityan
elbette ki bir Watteau’ya herhangi bir resim terbiyesinden beslenmig bir ruh i¢in ise
Bach sadece bir kardestir.” Kisacas1 Tanpimar, “Bursa’da Zaman” adli siirinde
oldugu gibi bir Osmanh kiiltiiriiniin pargasi oldugumuzu Garba yonelirken Sark

kiiltiirtinti ve kendi kiiltiiriimiizii de unutmamamiz sdyler.

"t Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari, istanbul,2009, s.91
2 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Dergah Yayinlari, istanbul, 1996, 5.363
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6.7.Ahmet Hamdi Tanpinar, Politika ve Ankara Yillar1

Ahmet Hamdi, 1943’ten sonra Oncekinden daha uzun bir siire igin
Ankara’dadir. Bu yillarda Tanpinar, daha oOnce hocaligi doneminde tanistigi
dostlartyla beraber olmaktadir. Cevat Dursunoglu’na yazdigi mektuplarindaysa
mebus yani milletvekili olmak istedigini bildirir. Tanpinar, 6nceleri mebusluk i¢in
heveslidir. Daha sonra ise bu istegini Erzurum’daki ilk hocaligindan beri yakin dostu
olan Cevat Dursunoglu’na yazdigr mektuptan 6greniyoruz. Ahmet Hamdi, yazdig
mektupta hocaliktan sikayet¢i olmadigimmi ancak iiniversite c¢evresinden
hoslanmadigin1 ¢evresindeki bazi hocalarla “akademik cilvelesmekten biktigini”

sOyler:

“Her halde, bizim Cevat Bey firka idare heyetinde iken, hazir su isi
yapivereyim, tam firsattir diye diisinmedim, buna emin olun. Evvela, bir rutinin
icinde yirmi senedir yasamaktan biktim, yoruldum. Bugiin adeta mumyalanmig
gibiyim. Zannetmeyin ki hocaliktan sikdyet ediyorum. Sevdigim ¢ok taraflar1 var,
hatta derin surette bagliyim. Fakat rutin ve teknik tarafi beni sikiyor. Sahsi mesaim
icin imkan ve vakit birakmiyor. Halbuki tam velGt durumdayim, ne yapabilirsem
simdi yapabilirim. Mebus olursam daha genis vakit bulacagim. Daha rahat olacagim.
Ciinkii vazife mesaim, edebl mesaimden ayr1 olacaktir. Diger taraftan hayatla ve
cemiyetle temasim daha genis olacak. Politika ¢ok hosuma gidiyor. Ne kendimi bos
yere harcamak, ne hasisce tasarruf etmek, kiymetlerimi daha fazla bir rayicle
isletmek niyetindeyim. Hayatimda degisiklik olsun istiyorum. Bunu zihni
hifziissthham i¢in liizumlu goriiyorum. Kirk yasimi gectim. Fikirlerim ve sevgilerim
var, kendimi, bu tohum ne kadar yetisebilirse, o kadar yetistirdim. Faydali
olabilecegim yeri segmekte hakkim vardir. Iste bu hakki istimal ediyorum. Simdi ¢ok
ufuksuzum, bir ufkum olacak. Beni yolun basma getirin, yiirlimesini bilirim;

aldanmigsam, hesabimda yanildigimi da sdylemeye cesaretim vardir.”"®

Tanpinar’in mebus olmak istedigi o donemde tek parti donemi vardi. Bu
nedenle onun mebusluk istegi kesin gibiydi ve mebus oldu. O artik Marag

milletvekili idi. Onceleri Ahmet Hamdi, Istanbul’da Narmanli Yurdu’nda otururken,

& Zeynep Kerman, Tanpinar’in Mektuplari, Dergdh Yayinlari, istanbul,2007, s.71-72
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mebus olduktan sonra Ankara’da milletvekillerinin oturdugu apartmana taginmustir.
Cevat Dursunoglu’na yazdig1 mektuplarda poltikaya ¢ok biiyiik bir hevesi ve istegi

oldugunu anlhyoruz.

“Tanpmar’in Aydaki Kadin romanina kahramani Selim’le girer. 1950’1i ve
sonraki yillarda gecen romanda bir¢ok agidan yazari temsil ettigi belli olan Selim de
Tanpinar gibi 1943 yilinda bir dénem i¢in Meclis’e girmistir. Ancak yazar, Selim’i
mebusluk heveslisi olmaktan kurtarip partili bir dostundan aldig1 teklif mektubu
lizerine kabul etmis gostermeyi tercih etmistir. 1950°den sonra Selim’in Demokrat
Parti’den mebus olan eski arkadas1 Atif ona partiden veya listede bagimsiz olarak

milletvekilligi teklif ettigi zaman su cevabi verir”'*:

“Tesekkiir ederim ama hayir. Evveld politikadan hoslanmiyorum artik...
Sonra da partimden ayrilmaya niyetim yok... Bizimkine giliveniyorum. Tek
inandigim adam. Hele simdi. Is bir cesit seref meselesi oldu. imkansiz Atf,
imkansiz... Politikay1 biraktim. Bu oyun benim i¢in degil. Bir kere tecriibe ettim.

Kendimi veremiyorum. Daha fazla sevdigim seyler var.”"

Tanpinar bir siire sonra mebusluk yapmaktan hoslanmadigin1 ve bezginlik
icinde oldugunu sdyler. Bunlari ise Halide Nusret Zorlutuna ve Samet Agaoglu’nun
yazilarindan anliyoruz. Halide Nusret, “Bir Yildiz Daha” adli yazisinda Tanpinar’in
milletvekilligi ile ilgili olarak sunlari sdyler: “Hamdi ile 1946’da, Maras’ta bir
goriismemiz olmustur. O zaman o, Maras milletvekili idi, kocam da Kolordu
Kumandani. Kahraman sehrin, “Kurtulus Bayrami’n1 hep birlikte kutlamistik. Orada,
samimi bir iizlinti ve bezginlik i¢inde bana soyledigi su sozleri hi¢ unutmadim:
“Sokak politikasi, kahvehane politikas1t yapiyorum kardesim ve bundan nefret
ediyorum. Benim isim degil bu.” Hic siliphesiz onun isi degildi. Sonra, liniversite
kendine yakisan yeri oldu ve o hava i¢inde, 0yle saniyorum ki bahtiyar oldu ve

bahtiyar 61dii.”"

" Orhan Okay, Bir Hiilya Adaminin Romani Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah Yayinlari, istanbul,
2010,s.265

> Ahmet Hamdi Tanpinar, Aydaki Kadin, Dergah Yayinlari, istanbul, 2010, 5.109

’® Halide Nusret Zorlutuna, “Bir Yildiz Daha”, Diisiinen Adam, 8 Subat 1962, 5.9
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Tanpinar ile Ankara Lisesi’nde hocalik yaptigi 1927 yilinda tanisan Samet
Agaoglu Ankara’da tekrar onunla karsilasir. Tanpmar Samet Agaoglu’na sunlari

sOylemistir:

“Bak Samet, ben Biiylik Millet Meclisi’'ne degil, bir tekkeye girmisim meger!
Postnisin bir seyh, ¢cevresinde derece derece riitbeli seyhler, sonra yine derece derece
rlitbeli miiritler. Seyh ve yanindakiler koridorlarin ortasinda, baslar1 dimdik, gozleri
dort yana firil firil donerek dolasiyorlar. Miiritler de yine derecelerine gore duvar
diplerine yakin siralar halinde. Benim gibi yeniler ise duvarlara hemen hemen
siiriinerek, baglart egik ylriiyorlar, daha c¢ok kas goz isaretiyle konusmaya

calistyorlar. Niye girdim bu tekkeye? Niye girdim?”"’

Ahmet Hamdi, mebusluktan sikildigin1 anlayinca bir sonraki se¢imde 1946
yilinda tekrar bir daha aday gosterilmez. Zaten bu tarihten sonra Ikinci Diinya Savasi
baslamis Tiirkiye de ¢ok partili rejime gegmeye calismis Demokrat Parti kurulmus ve
tek parti iktidari olan CHP’nin tad1 kagmustir. Bu sebeple mecliste sik sik bu iki parti
arasinda kavgalar oluyordu. Tanpimnar’in kisilik olarak bu tiir tartismalara mizaci
yatkin degildir. Hatta Ahmet Hamdi, yillar sonra bir kongrede Seyh Galib’in degerini
savundugu i¢in Parti’de tasvip gdérmediginden ve kendisini yalniz biraktigindan
yakmmls.78 Tanpimar’in giinliiklerine baktigimizda onun bazi fikirlerini mensubu

oldugu partiye sezdirmedigini goriiyoruz:

“Demokrasi hiikimeti beni ¢ok az heyecanlandirdi. Bu isin istendigi gibi
yilirimeyecegine, heniiz o seviyede olmadigimiza emindim. Demokrasinin bir elit isi
olmadigini ¢ok iyi biliyordum. Maras’a {i¢ dort gidisim bana memleketi 6gretmisti.
Kaldi ki Istanbul ve Ankara’da &biir yerlerden farkli degildi. Bu 1941 senesinde belki
Istanbul bugiinkii kadar koy degildi fakat istirap her gehreden akiyordu. Gengler
arasinda ise muazzam ayriliklar baglamisti. Paga’nin yapacag: sey partisi i¢inde daha
sosyalizan bir ziimre arayip onu ortaya ¢ikarmakti. Atatiirk zihniyetine, hi¢ olmazsa
baslangicina sadik olurd. Nigin bunlar1 yaziyorum. Meclisten bes parasiz ve dargin

ayrildim, fakat partiden ayrilmadim. ismet Pasa’ya kars1 iki sene dargindim. Bununla

7”7 Samet Agaoglu, ilk Kose, s.50-51
78 Turan Alptekin, Ahmet Hamdi Tanpinar: Bir Kiiltiir Bir insan, .97
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beraber yine seviyordum. Muhalefet kiirsiisiindeki rolii degistikce is degisti. Thtiyar

adam genclesti, biiyidii, kudret ve asalet kazand1.”"

Ahmet Hamdi, bu mebusluk doneminde ise Abdullah Efendi’nin Riiyalar1 ve
Mahur Beste’yi yayimlar. Bu donemde o halkevlerinin agilisinin 12. Y1l kutladig:
giinlin mana ve Onemini dile getiren bir konusmada yayimlar. Bu konusmasi
“Yasadigim Gibi” adli eserde de yer almaktadir. (bkz.Bir Bayram Hazirlig,
Yasadigim Gibi, s.48-50)

1945 wyilinin ilk aylarinda Ahmet Hamdi, yazilarinda “Anayasanin
Tiirkcelestirilmesi” bahsini agar ve anayasa diline yapilan miidahaleyi alkiglar.
Ancak o Anayasa’daki yeni kelimeler de olmak iizere uydurma kelimelerin hemen

higbirine iltifat etmemistir.

1949 yilinda kendisiyle yapilan bir miilakatta dil konusunda sunlar1 sdyler:”
Surasi da var ki gecirdigimiz inkilaplar, dil degismeleri, terbiye ve athsil
sistemlerinin tebeddiilii mazi ile bagimizi ¢cok derinden kirdi. Oyle ki nesiller ve
yarim nesiller kendi baslarina adaciklar halinde kaldi. Yeni edebiyatimizin en biiyiik
kusuru, bu devam zincirinin kirilmasidir. Dilde yapilanlara gelince: Biz su on bes
senenin adeta zaruri olan islerini pek ciddiye almiyor muyuz? Zaruri diyorum, ¢iinkii
harf inkilabindan sonra dil meselesi elbette ele alinacakti. Bu bdyle olunca tam bir
karar bulana kadar ileri geri ¢irpiacaktik! Fakat milletimizin hayati on sene degil Ki.
Bence dil meselesinde en miihim taraf, onun giiniin meselesi haline gelmesidir. Dil
insandir ve hakiki milliyettir. Yani hem insan hem cemiyettir. Bu kadar mithim bir
unsur lzerinde tehlikeli ameliyeler yapilmamali idi. Fakat saglam bir sanat ve

edebiyat anlayistyla her sey kurtulur. Ciinkii dili ne devlet, ne dil alimi yapar.”®

Tanpmar’in 27 Mayis hiikiimet darbesinden sonra yazdigi gilinliiklerde ise
Demokrat Parti hakkinda c¢ok elestirel ve agir sdzler yazar. Tiirkiye’de kargasalarin,
sokak hareketlerinin yayildigi 1960 yili Mayis’inda, Haziran’in ilk haftasina kadar

Ahmet Hamdi, heniiz Paris’tedir. Bu sebeple Tiirkiye’den gelen haberleri

" inci Enginlin, Zeynep Kerman, Gunliklerin Isiginda Tanpinar’la Basbasa, Dergah Yayinlari,
istanbul,2008, 5.204
% Ahmet Hamdi Tanpinar, Miicevherlerin Sirri, YKY, istanbul, 2004, 5.199- 201
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gazetelerden 6grenmektedir. O giinlerde bu sokak hareketlerini “En iimit verici sey
gencligin kimseden emir almadan bdyle bir cemiyete bir mihverle tutunmus
olmasidir. Universite iiniversite oluyor, yeniden doguyor.”81 climleleriyle karsilar.
Tirkiye’ye dondiikten sonra da darbenin gerekgesi olarak gosterilen yalan haberlerle
zihnini ve muhayyilesini beslemistir. Giinliiklerindeki bu yazilar muhayyilesinin
biraz da patolojik tezahiirleridir. Giinliiklerde bu ruh hali biraz daha aydinlaniyor.
Hepsi Yassiada’ya tikilmis Demokrat Parti milletvekillerinden Samet Agaoglu,
Faruk Nafiz, Osman Turan gibi eski arkadaslarina agir birer kiiftir sarf ettikten sonra
onlara acidigini séylemeyi de ihmal etmiyor.(Glinliikler, s.211) Senelerdir
gormedigi, hatta dargin oldugunu sdyledigi Ismet Pasa’yla da o giinlerde Hasan
Saka’nin cenazesinde karsilagmis, elini dpmiistiir. O esnada Ismet Pasa’nin yiiziinii
obiir tarafa ¢evirmesini, agladiginin belli olmamasina baglayarak kendini teselli eder.
(Glinliikler, s.203) Zaten milletvekilligi yillarindan beri Tanpinar, Pasa’nin
umurunda bile degildir ve herhalde yiizii hep Obiir tarafa doniiktiir. Bir siire sonra da
Heybeliada’daki koskiinde onu ziyarete gider.(Giinlikler, s.211-213) Tanpinar,
Yassiada’da yasanan olaylardan haberdardir ve milletvekillerinin ve bakanlarin
doviilmesi gibi haberlerin karsisinda oldukga keyiflidir: “Herkesin Samet’te ve
Zorlu’da bir hinct var. Hemen herkes doviildiiklerini hikaye ediyor ve mesut
oluyorlar. Benim de zorlu i¢in hosuma gidiyor.” (Giinliikler, s.213) Tanpinar,
Yassiada mahkimlarinin idam edilmesini sadistce bir zevkle beklemektedir.
Tanpinar isin hukukla ¢éziilemeyecegini ihtilalin geregini istemektedr: “Tiirkiye iki
giindiir mahkemelerle mesgul. Yazik ki bekledigimiz gibi olmadi. Bir ihtilali zaruri
kilan psikolojik sebepleri ceza kanunu her zaman karsilayamaz. Miithis bir ta’biye
hatas1 yapild1 gibi geliyor bana. Ni¢in bu kadar siki hukuk devleti roliine girdiler?
Neden ilan ettikleri ihtilali tikadilar? Bu adamlar Tiirkiye’yi yikti, manen ve
maddeten yikti. Bu ceza kanunu ile ispati hi¢ de kolay olan bir ciliriim degildir.
Yalniz bir noktada, 6 Eylil’de, bir de Kore meselesinde, Topkapi, Usak
hadiselerinde timidim var. Fakat bunlarla idama gidilir mi?”(Glinliikler, s.224).

“Refik Koraltan’t sevmedigim malim. Asilmasina simdi imza ve Kkarar

inci Enginlin, Zeynep Kerman, Gunliklerin Isiginda Tanpinar’la Basbasa, Dergadh Yayinlari,
istanbul,2008,5.189
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verebilirim.”(Giinliikler, s.241) “Bence kansiz ihtilal yapmaktansa hi¢ yapmamak
evladir.”(Gtinliikler, s.325)

Tanpinar idam umutlari i¢inde beklerken bir sabah ihtilal {iniversite kapisina
kadar dayanmistir. Aralarinda aziz arkadaslarinin da bulundugu 147 6gretim iiyesi
tiniversiteden atilmistir. Tam da Tanpinar’in ihtilalcilerden bekledigi gibi, sorgusuz,
sualsiz, hukuksuz olarak.(Giinliikler, s.233) Tanpinar’in giinliiklerinde bu atilmalarin

sebepleri ve dedikodular1 yer aliyor.

Kisacas1 Ahmet Hamdi Tanpinar, siyasi olarak kendisinin de bir dénem
milletvekillik yaptigi CHP saflarindaydi. Ama o Bes Sehir, Saatleri Ayarlama
Enstitiisti gibi edebiyatimizin en giizide eserlerini meydana getiren bir sair ve yazar

olarak kalacakti.
6.8. Ahmet Hamdi Tanpmar ve Yeniden Istanbul’a Doniisii

Ahmet Hamdi Tanpinar, 1948 yilinda estetik dersleri vermek igin Giizel
sanatlar Akademisi’ne tekrar geri doner. Bu siire i¢inde “Mavi maviydi gokylizii”,
“Esik”, “Bir Giin Icadiye’de” ve “Avare ilhamlar” isimlerinde dort siiri ¢iktr. Daha
sonra ise “Huzur” romanmt ve “19. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi” adli eserleri
yayinlanir. Akademi’de dersler veren Tanpinar, Istanbul Universitesi'nde Edebiyat
Fakiiltesi’ne tekrar gelmek isteginde bulunur ve bu istegi kabul edilir. Tanpinar’in
Akademi’deki yillarina iligkin hocaligi hakkinda Ahmet Kutsi Tecer’e yazdig
mektupta sunlari gézlemliyoruz. Ogrencileriyle Asar-1 Atika Miizesi’ne gitmistir.
Iskender’in lahdi zannederek herhangi bir lahdin karsisina gecip “bir gece evvel
hazirladig1 tiras1 vermeye” baslamisken bereket versin miize hademesi gelip ikaz
etmistir. Yaptig1r bu gaftan dolayr ertesi glin utancindan 6grencilerin karsisina nasil
cikacagini diisiinmektedir.®* Giinliiklerinde ise hoca olmasaydi nelerle ugrasmak
istedigini anlatir. “Eger hoca olmasaydim, sadece siirle mesgul olsaydim belki bir
kismin1 yapabilirdim. Bu bir sene bende bircok seyi tazeledi. Ne ¢are ki birkac ay

sonra Istanbul, Fakiilte, dostlar ve sefaretler baslayacak.” “Hakikat su: Hocalig1 otuz

8 Ahmet Hamdi Tanpinar, Mektuplar, Dergah Yayinlari, istanbul, 2008, 5.38
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iki senedir sevmedim, sevemedim. Miithis hoca itiyatlarim var. Ogretmek hosuma

gidiyor. Fakat hoca degilim. Kendi kendimi feda edemiyorum.” (Gtinliikler, s.127)

Ancak hocalik konusunda Tanpimar bu meslegi sevdigini de o donemde
yapilan miilakatta soyle acikliyor: “Hocaligr severim. Otuz sene oldu. Hocalik,
tabiatiyla sanatimi degistirdi. Heyecanim, yenilige bagliligim, bir¢ok hususiyetlerim,
siirim i¢in demiyorum, fakat Obiir eserlerimde oldugumdan bagka tiirlii bir insan
yapabilirdi. Fakat hocaligin gengler ve cemiyet karsisindaki mesuliyetleri beni daha
Olciilii olmaya gotiirdii. Sonunda i¢imdeki iki adam kavga ede ede anlastilar. Kim
bilir belki de bu daha iyi oldu. Disaridan gelen birtakim ¢ok cazibeli seylere hocalik
sayesinde mukavemeti grendim. Universite hocaligi bir cemiyetin bir insana

verebilecegi en serefli istir.” (Yasadigim Gibi, s.37)
6.9.Paris Gezileri

“Giinliiklerine ve mektuplarina yansiyan o kadar zengin miize, konser,
tiyatro, opera, sinema ve bir y1§in mimari eseri ziyaret etmek, seyretmek, dinlemek
hi¢ de vakit gecirme ve oyalanma degildir. Pek cogu 6nceden okudugu, tanidigi,
roprodiksiyonlarindan veya kopyalarindan asina oldugu yahut plaklardan kulak
dolgunlugu oldugu sanat eserleridir. Gezerken, seyrederken, dinledikten sonra kisa
notlar alir, ¢linkii her biri hakkinda anlatacaklari, yorumlar: vardir. Bu dikkatlerinde,
notlarinda ve daha sonraki yorumlarinda, hemen biitiin hayatinda oldugu gibi,
tablolar1 musikiyle, musiki eserlerini mimariyle, mimariyi heykelle ve hepsini edebi
eserlerle yorumlamak gibi zihninde bu sanat alanlarin1 daima birbirine tedahiil eden
fakat aym1 zamanda estetik bir biitiinliik icinde diisiinme egilimindedir. Zengin
hafizasinda, suuraltinda hepsi birbirini ¢agristirmaktadir. Bu Avrupa gezilerinde,
ozellikle Paris sokaklarinda ona refakat etmekten bir an geri kalmayan Baudelaire
hemen yani basindadir. Yalniz Baudelaire mi? Yalmzhigin yetistirdigi fakat dost
diiskiinii bu hiilya adaminin Avrupa kaldirimlarinda, nehir kiyilarinda, bistrolarda,
magazalarda, galerilerde, miizelerde onunla beraber yiiriiyen, onunla konusan ve onu
dinleyen daha bir yigin refakatcisi vardir: Madame de Pompadour’dan Yirmisekiz
Mehmed Celebi’ye; Michelet, Balzac, Hugo’dan Yahya Kemal’e kadar zihni

muhtevasin1 bor¢lu oldugu pek g¢oksahsiyet adeta onunla birlikte gezer ve onun
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kulagina misralar, ciimleler fisildarlar. Ve [stanbul, Tiirkiye, tarihimiz... ve her

Avrupa’y1 gorenlerimiz gibi buruk, hiiziin ve ac1 dolu mukayeseler.®

“Tanpiar’in estetiinde i¢ diyaloglar 6nemli bir yer tutar. Onun bu 6zelligi
sadece yirminci yiizyll romaninin ayrilmaz bir pargalarindan olan bir ifade
tekniginden kaynaklanmis degildir. Yani yalniz estetiginde degil giinliik hayatinda da
sahsiyetinin, psikolojisinin, karakterinin bir par¢asi olmustur. Ka¢ yazisinda bir “i¢
ben”den bahseder. Huzur’da “cocuklugunun miihim bir devrinde ¢ok yalniz kalan
Miimtaz, kendi kendisiyle konugmasini sever. (Huzur, s.10) “Yaz Yagmuru’nun,
romana yaklasan o uzun hikdyesinin daha basindan baslayip yer yer seslerini
yiikselten Karagdz ve Hacivat, Sabri i¢in yine ¢ocuklugundan beri, iginde var olan ve
uzun siiren bir hastalik boyunca hasir nesir oldugu arkadaslaridir. Tanpinar kendisine
katilan fakat daha ziyade kendisinden farkli diislinen bir baska zekdy1 her zaman
aramig, bunu ¢ok defa da kendi i¢inde bulmustur”84: “Zihnin hazmi konusma ile
oluyor. Biz diisiincelerimizi bagkalarinin dikkatinde, baskalarmin kayitsizliginda
veya hiddetinde, hatta zulmiinde yasariz. Son gilinlerde kendi kendimle o kadar ¢ok
konustum ki pekald kendimi iki ayri insan farz edebilirim. Bu ylizden biitliin bir
tarafima dargimim. SoOylediklerimi ya hi¢ dinlemiyor yahut durmadan bana bag
salliyor. Bir seyi veya bir insan1 hakkiyla tadabilmek, sevebilmek ic¢in kendisiyle

alakasi olmayan ne kadar ¢ok seye muhtaciz.”(Yasadigim Gibi, s.274)

“Zihnimizde -ni¢in hayatimdaki demiyorum sanki?- c¢ehresiyle sair
Mallarmé’den ziyade devrin maarif nazirlarina, simdi okurken insanin géziine yas
getiren o miitevazi istidalar1 yazan orta mektep hocasina yakisacak gibi, kapisinin

iistiinde tung ve kabartma bir de levha.” (Yasadigim Gibi, s. 265)

Bir gecede Odéon tiyatrosunda Alt1 Kisi Muharririni Artyor’u seyrettikten

sonra oyuculardan birinin aslen Ispanyol oldugu halde konusmasi ve her tavriyla

 Orhan Okay, Bir Hiilya Adaminin Romani Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah Yayinlari, istanbul, 2010,
s.191
8 a.g.e.s, 192
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Fransiz gibi davranisi ona Michelet’nin bir ciimlesini hatirlatir ve biitiin gece bu

ciimleyle dolasir®: “Paris denen biiyiik pota.” (Yasadigim Gibi, 5.275)

Paris’te kaldig1 otellere ait intibalarin1 da anlatir Tanpimar: “Diin otelimin,
bana temin ettigi biisbiitiin baska cinsten bir eski zaman konustugunu 6grendim.
Paris’te uzun miiddet yasayan ve sehri iyi bilen bir dost, onunla yan1 bagsindaki otelin
(Verlaine’in kaldigi otel) yerinde bulunan biiyiik konakta, vaktiyle Yirmisekiz
Mehmed Celeb’inin misafir oldugunu sdyledi. Simdi uykusuz gecelerimde binay1
biitliin etrafla beraber saran tren ve kamyon giiriiltiilerine benim i¢in, bu sefaret
heyetiyle Istanbul’dan gelen at kisnemeleri karistyor. Kim bilir, Yirmisekiz Celebi,
benim simdi yattigim odanin yerinde bulunan bir odada yatiyordu ve yani1 basindaki
odada kendisini o kadar rahatsiz eden ziyaret¢i kalabaliginin karsisinda yemeklerini

yiyordu. ( Yasadigim Gibi, s.268)

Bu yar hallucinattoire varliklarin yaninda bazen gergek dostlariyla da
gezmistir: Doktor Larosa gibi Avrupali; Gilizin ve Abidin Dino, Bedrettin Tuncel,
Sabahattin Eyiiboglu yasitlar1 olan Tiirkler; Avni Lifji, Selim Turan gibi daha geng

nesilden sanatkarlar, yazarlar. ..

“Tanpinar’in basta miizik ve resim olmak iizere diger giizel sanatlariyla 1953
yilia kadar kulak dolgunlugu ve kitabi kalmis olan Bati diinyasi, o tarihten sonra
biitlin Avrupa tecriibesi, Paris yasantis1 da diyebiliriz. Bu tecriibe, hususilestirilerek
buna Paris tecriibesi, Paris yasantis1 da diyebiliriz. Bu tecriibe, haliyle bu tarihten

sonraki yazilarina, denemelerine de yan51m1§t1r.”87

® Orhan Okay, Bir Hiilya Adaminin Romani Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah Yayinlari, istanbul, 2010,
s.192
8 a.g.e.s.193

& a.g.e.s.195
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6.10. Resim Sergileri ve Miize Gezileri

Ahmet Hamdi Tanpinar, miizige, resime ve sanata olan ilgisi Giizel Sanatlar
Akademisi’nde baglar. Bu donemde arkadasi Suut Kemal Yetkin’in {inlii Yunan
heykel grubu Laokoon’un yorumunu yapan kitabi {izerine tanitma yazisi ¢ikar. Daha
sonra ise 1945 yilinda Ziihtii Miiridoglu ile beraber Yunan Heykeli terciimesi takip
eder. Ardindan Paris’e gidinceye kadar tamami sergilerle ilgili yazis1 daha vardir.
Paris resim miizelerini ise “Paris Tesadiifleri” adli yazilarinda yayimlar.
Giinliiklerinde ve mektuplarinda ise yogun olarak izledigi miizeler, resim sergileri,
tablo isimleri kiiglik notlarla ve ayrintili yazilar halinde yer almistir. Siiphesiz

Tanpinar bu notlarini ileride yazilar halinde yayimlamayi diistiniiyordu.

“Paris’e ilk gidisinin daha iiclincli giinlinde sehirdeki galerileri, sokak
ressamlarini, sonug¢ olarak sehrin bir resim ve ressam cenneti oldugunu anlamistir.
Hayret edilecek veya hayran olunacak sekilde, o li¢ giinde otuz galeri gezmis, iki
meshur kritik tanimig ve ylize yakin ressam ve heykeltirasla karsilagsmstir.
(Mektuplar, s.80) Basta dgrencisi ve dostu Nuri lyem olmak iizere biitiin geng Tiirk
ressamlarinin Paris’e gelmelerini ister (a.g.e. s.79). Daha ilk giinlerinde Louvres’u da
kim bilir ka¢ defa gezmistir. Modern sanatta Chagall onu adeta sarhos etmistir.
“Joconde” u ise gercekten tebessiim ederken gdérmiis ve o an Paris’te oldugunu
anlamistir. Gros, Delacroix, Géricault ise onu pek tutmamistir (Mektuplar, s.259-
260). 1953 Mayis ortalarinda Abidin Dino ile beraber Edouard Pignon’un resim
sergisi gezerler: Hantung, Sneider, Pierre Soulage. 15 Mayis’ta Avni Lifij’in sergisi
vardir. Non-figiiratif’lerle Abstre’cilerde Henri Matisse ve Paul Klee’nin tesirlerini
arar. Son gidisinde, 28 Subagt 1960 sabah1 Van Gogh sergisini gezmistir. Londra’da
Tate Galeri’yi dolasir: Nefis iki Renoir, bir iki giizel Degas, Canaletto’lar,
Guardi’ler, italyan Primitifleri, Leonardo’nun “Kayalarda Meryem™i, bitmemis iki
Michel- Ange, birka¢ Boticelli. Hasan Ali’ye yazdigi 1958 tarihli mektubunda
Louvres’da, bulundugu yeri ayrintilariyla tarif ettigi bir Rembrandt portesinden
bahseder. Paris’teyken hemen ii¢ dort giinde bir bu portrenin Oniine gidip birkag
dakika dururmus. Mektuplarinda fakat daha ¢ok giinliiklerinde hem miizeler ve
sergiler hem de teker teker eserler {izerinde ayrmtili intibalar1 vardir. Defalarca

gezdigi bazi miizelerde her seferinde daha dnce dikkatini cekmeyen 6zellikleri fark
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etmektedir. 19 Ocak 1960°’ta Gauguin Sergisi. Aix-en Provence’ta Ressam Granet
Miizesi’nde ¢ok giizel primitifler vardir. Mazzola’nin Sainte-Anne’i, Cocuk ve
Meryem’i. Céezanne’in atelyesi. Céte’te Valéery’nin mezari. 6 Nisan 1953°te,
Paris’te Musée d’Art Moderne’de Chagall’i, Vuillard’1i, Bonnard’1 seyretmis, bu
sonuncunun “Kiitiiphane” adl1 tablosunu fazla burjuva bulmustur. Picasso ve Braque
ile adim bas1 karsilasmistir. Musée de 1I’Art Moderne, Kiibistler sergisi, Ingiliz
peyzajistleri, Temmuz 1953’te gittigi Hollanda’da miizelerde Van Eyck, Van Dyck,
Ruysdael, Van Layden, Van der Weyden, Petit Palais’de Courbet, Gormaire, Maillol,
Modigliani, Soutani, Pascine, Maurice Denis, Bernard Buffet. 1959 Temmuz unda
yine Paris’te Chagall’in sergisi. Birka¢c defa Victor Hugo’nun evini ziyaret.
Vallauris’te, kii¢iik bir sapelde gordiigii Picasso’nun “Harp ve Sulh”unu giizel
bulmamistir, hatta resim bile degildir. Bu arada sokakta, kahvelerde karsilastigi,
konusmak isteyip de bir tiirlii konusamadig1 sanatkarlar olmustur. Picasso’nun
“Cikrikli Kadin” tablosunu gordiigii, resim sanatindan beklenenin bu olmadigini ve
icinden onu reddettigini giiniin aksaminda “gariptir ki” Picasso’yu gormiistiir: “Orta
boylu, esmer, sariya yakin bir esmerlik, tiknaz fakat hi¢ sisman degil, son derece
canli bir adam. Saclar1 dokiilmiis, kalanlar beyaza yakin, jestlerine dikkat edemedim:
fakat gozleri giizeldi. Siyah, biraz ¢ikik, belki bakislar yiiziinden karsilagti§i hayvan
biiyiileyen ¢ok kuvvetli bir hayvan gozii. Lafayette’teki resmini gérdiiglim zaman ve
biitiin o poteri’nin i¢inde her cins mazi mirasini rahatca benimsedigi eserler arasinda
bir Aztek rahibin bakislarina benzetmistim. Picasso belki de fotografindan tanidigim

tek adamdir. (Giinliikler, s. 52-53) »®
6.11. Tanpmar ve Oliim

Ahmet Hamdi Tanpinar, hayatindaki birgok {ziintlislinli, sevincini
pismanliklarini, coskunluklarini gilinliiklerinde bize paylasmistir. Hayatinin son
yilinda giinliiklerinde sunlar1 yazar: Acaba siir kitabimi, terciime ve etiitleri, edebiyat
tarihini bitirip iki sene sonra —tabii roman da dahil- gidebilecek miyim? Allah
kerimdir. Italya’da ya da Fransa’da alti ay... Bu ii¢ senelik yorgunluga en iyi

miikafat olur. 1963’te Paris’te ve Floransa’da kendime randevu veriyorum. ( 1 Mayis

% Orhan Okay, Bir Hiilya Adaminin Romani Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah Yayinlari, istanbul, 2010,
s.197-199-202-203
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1961, Ginliikler, s.286). Fakat birka¢ gilin sonra icki, sigara, gece yarist Okslirerek
uyanma onda &liim korkusunu uyandirnmustir: “Ilk defa gelecek seneye ¢ikamam
korkusu geldi. Ciddiyetle geldi. Hicbir seyi bitirmeden 6lmek istemiyorum. O kadar

eser ve kullanmadigim o kadar kelime varken.” (Giinliikler, s.287)

Ahmet Hamdi Tanpinar, cogu zaman hastalik sorunlarmi belli etmeyen
biriydi ama 1962 yilinin Ocak ayinda da yine saglik sorunlarindan dolay: derslerine
diizenli olarak girememistir. 23 Ocak 1962 giinii gecirdigi bir kalp krizi ile Haseki
Hastanesi’ne kaldirilan Tanpinar, ertesi sabah saat besi kirk gece ikinci bir kalp krizi

ile hayata veda eder.

Cenaze namazi Siileymaniye Camii'nde kilimir. Cenazesi Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi oniine getirilmis burada saygi durusundan sonra
Bursa’da Zaman siiri okunmus ve Asiyan Mezarli§i’nda ¢ok sevdigi hocast Yahya
Kemal’in yan1 basina defnedilmistir. Mezar tasi iizerine ise onun su iinlii misralari

yazilmistir ve belki de o bu misralarla hayatin1 yagamistir:

Ne i¢cindeyim zamanin

Ne de biisbiitiin disinda.
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7. MEKTUPLARIN PSiKOLOJiSi

Ahmet Hamdi Tanpmar’im mektuplarint okudugumuzda mektuplarinda

psikolojisine dair birgok bilgi ediniyoruz.

Ilk mektupta Tiirk edebiyatiin biiyiik sairlerinden Ahmet Kutsi Tecer’le

gorliismeleri vardir:

“Benim kronigim sahife numaralari altinda, yani bos sahifededir...” diyor
Tanpinar. (Subat 1931) O mektubundaki bu soziiyle rastgele is yapmayan titiz ve
kaygil bir insan tipini ortaya koyuyor.

Bes yil sonraki mektubunda ise (29 Ocak 1936) su satirlar marazi bir kisilik
yapisina biiriindiigiinii gosteriyor: “Senin iki mektubunu cevapsiz birakmak asap
meselesidir.” Ahmet Kutsi Tecer’e psikolojik olarak pek de iyi olmadigini sdyliiyor:
“Mektup yazamiyorum, dikte suretiyle ancak belki gordiiglin makaleleri
yazabildim.” Ardindan makalelerini begenmeyecegi kaygisiyla sunlari yaziyor:
“Onlarin (makalelerin) da ne kotii seyler oldugunu biliyorsun. Mektup yazmak degil,
iki dakika bir yerde oturamiyorum. Nembutal (bir tiir yatistirici) ile yasiyorum. Ne
olacagim bilmiyorum? Hakikaten bu bozuk asap, bu kararsizlik, bu sabirsizlikla ne
yapabilirim? Bu feci bir sey vesselam.” Tanpinar ayni mektupta Ahmet Kutsi’ye
Yahya Kemal’e ondan bahsettigini ezberinden onun siirini okudugunu sdyler ve “Ne
1yi, ¢alistyorsun. Bizim neslin yiiziinii giildiirecek bir sen varsin. Kiskaniyorum gibi
bir sey.” diye Ahmet Kutsi’ye iltifat eder. Daha sonra ise Tanpinar, kendisi hakkinda
sunlar1 sdyler: “Bizim sanki edebiyat¢1 olmamizda ne mana var? Hele ben... Bir
zamanlar yazi yazmak, meshur olmak iimitlerinden dyle vazgec¢tim ki! Bu ocagi sen
Paris’ten gelince tekrar {ifledim...” Daha sonraysa Tanpinar sunlar1 ekler: “Bugiin

1stiraplarimdan, bir kismindan mesulstin. Pek ala rahattim.”

Bes yil arayla yazilmis iki mektupta ise Tanpinar su izlenimi uyandiriyor: o
daha ¢ok 6limii diistinmiistlir. “Hi¢bir zaman su son giinlerde oldugu kadar 6liime
yakin olmadim, adeta bana bir teselli hissi veriyor, bir giin 6lecegimi diisiinmek.

Oliim degil baska seylerden korkuyorum. Zaten émriim korku iginde gegiyor.”
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Ahmet Kutsi Tecer’e 9 Mayis 1936 tarihinde yazdigi mektupta Tanpinar
psikolojik halinde iliskin sunlar1 sdyler: “Bu gilinlerde azami depressiyon i¢indeyim;
ifadesi gii¢ bir ruh haleti ki, muayyen bir sebebi de yok. Fakat birkag¢ sebep bir araya
gelince —yani bes on miinasebetsizlik birlesince- insanin hayati zehirleniveriyor.”
Tanpimar’in ruhsal ¢okkiinliik geg¢irdigi mektubundaki su sozlerinden daha iyi
anliyoruz: “Aradan on sene ge¢mis... Bu on sene beni ¢ildirtti. Bu uzun zamanda ne
yaptim. Hicbir arzum tahakkuk etmedi hicbir gayeye erisemedim. Zamani sadece
siikut-1 hayallerle doldurdum. Otuz dort-otuz bes yasinda olmak ve hicbir sey
yapamamaktan sarf-1 nazar ileride yapabilecegine dair en ufak bir timit bile
tagtyamamak...” Buradan da anlasilacagi lizere gecen on yilda hedeflerinin higbirine
Tanpinar ulasamamis ve umudunu yitirmistir. “Ah ne olurdu, Bizim nesil, ben varim;

sen yoksun kabilinden bagiran zavallilarin akli bir par¢a da bende olsaydi.”

Tanpinar, daha sonra kendini ortaya koyamayan fakat bundan dolay1
Ofkelenen bir kisilik ortaya koyar. “Yani bir Peyami Safa, bir Necip Fazil
olabilmenin ahmakga saadetine ne kadar muhtacim.” “Ne oluyoruz, biitiin bu kadar
1stirap, mahrumiyet, hayat ¢esmesinin basinda bir yudum su bile igmeden beyhude
bekleyisler, hepsi hepsi bosuna m1 gidecek?” diye Ahmet Kutsi’ye sorular sorar.”
“...bir tiirlii calismaya karar veremeden, bir tiirlii buna imkan bulamadan gecen sair
ve edebiyat adami...” hayatini diisiinen Tanpinar sunlar1 da ekliyor: ”Fikrin bendeki
kithigi, bu kadar, diisiincenin az ziyaret ettigi bir kafa neye yarayabilir? Fransa’da
sade benim gibi en asagi 20 milyon okuyucu oldugunu kabul et, meseleyi
kendiliginden halledersin. Bu kadar sathi olusuma sebep ne? Bilir misin, oldiiriicii bir
sey bunlar1 diisiinmek. Yemek olacagim yerde sofrada kasik, filan gibi bir sey oldum.

Beni asil miiteessir eden kupkuru kalistmdir.”

Kendisi bir iki siiri yarim yamalak yazabilirken, Goethe, Avrupa’y: sarsan li¢
dort eserini ayni siire iginde yazabilmektedir. “Calismak... Yarabbim, bana ne vakit
gondereceksin? Calisabilsem, yapabilsem ve iyi olmasa, ona da raziyim.” diyen
Tanpinar Tanr1’dan sifa beklemektedir. “Sana temin ederim, gittin gideli kafami bir
tek diislince ziyaret etmedi, bir mesele beni c¢ekip kendisine gotiirmedi. Bu kadar

yasadig1 diinyay1 eskitmis, tecessiis ve ihtirasini 6ldiirmiis bir adam ne olabilir?”
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Yaraticilik konusunda kendisini zayif hisseden Tanpinar, arkadasindan
yardim ummaktadir: “Velhasil yorgun, bitkin, en can alacak yerinden zehirlenmis bir
haldeyim. Onun i¢in kisa bir miiddet seninle bas basa bulunmak, benim i¢in kurtarici
bir sey olacak. Fakat Nurettin “Seni ¢agirmak i¢in bir is bulmak lazim diyor. Ne is

bulmali bilmem ki? Sen de diisiin, ben de diisiineyim.”

Psikolojik olarak ¢okmiis olan Tanpinar, Ahmet Kutsi’nin yanina gdstermelik
bir is i¢in gidecek ve “Kutsi, ister misin ben mesut olayim?”’ diyecektir. Daha sonra
“Beni bir sene i¢in Avrupa’ya, maasimla ve bir parca da yani birkag yiiz liralik bir

tetkik seyahati masrafiyla gonderin.”

Avrupa seyahati Tanpinar’t hocaliktan yorgun ve bitab diismiis bedenini bu
sikintidan hocalik yiikiinden kurtarmigtir. Simdi yaraticiliginin oniinde iki engel
vardir: Birincisi, on ¢ yillik hocalikla yaklasik otuz bes yasinda diistigi
yorgunluktur. “Bu Avrupa’ya gitmenin... bir iyiligi de hi¢ olmazsa bir sene igin
mektepten uzak olmamdir, yani bu sene i¢inde ya ben oliiriim, ya esek oliir, ya...”.
Ikincisi de Avrupa takintisidir. “Belki bu seddi, bir tiirli asamadigim bu esigi
kirabilirim. Hamlet’in tereddiidii bir kral i¢in iyi olabilir. Fakat bir sanatkarda daima

miskin ve zavalli bir seydir. Benim zarimi masanin lizerine atmam lazim.”

Yaraticilikta zorlanan Tanpinar, parasal yonden sikintiya diismemek icin
arkadasimi da uyariyor: “Fakat her ihtimale kars1 asil dersimi estetige nakletmeye
calisman ¢ok iyi olur. Yani 4500 kurusluk estetik dersi zaten miinhaldir. Bu suretle
bir kere estetik ve mitoloji benim oldu mu, sanat tarihi dersi ilave olarak tizerimde

kalir.”

1937’nin bir sabahinda, hiriltil1 uykusunda Ahmet Kutsi Tecer’in telefonu ile
uyanan Ahmet Hamdi Tanpinar, hasta olmasa da hasta oldugundan sikayet ediyor ve
her seyden vazge¢mis bir adam olmaya basladifindan s6z agiyor. “Sen mektup
yazilmaz, okunur diyorsun. Ne yapalim” diyerek Ahmet Kutsi Tecer’in karsilik
gerektirmeyen tavrini kabul eder. 29 Ocak 1938 tarihli mektubundaysa terfisinden
otlirii 5500 lira bekledigini belirtir. Mektubunu biraz da lodosa baglayarak asap
bozuklugu ve yorgunlugunu bir kez daha sdyleyerek talep ve kabul ile: “Cevat Bey’e

arz-1 hiirmet. Benim maas igini derhal halledin. Sekiz senedir 5500’{in pesindeyim.”
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der. 22 Subat 1938’deki mektubunda ise tekrar basliyor: “Fakat is, gozii kor olasica,
acayip bir sey galiba, ¢iinkii bazen dost elini de bitaraflastiriyor.” Ahmet Hamdi daha
sonraysa miithis caninin sikildigini soyliiyor ve mektubunu sdyle bitiriyor: “Kutsi,
demir tavinda iken doviiliir, sirasi iken, miiddet dolmusken bu isi hallediverin. Sonra
benim talihim gariptir, hepimiz miiteessir olursunuz. Benim sans Oyle saka falan

gotiirmez. .. Haberiniz olsun...”

1943 yilinda tekrar Ahmet Kutsi Tecer ile Ahmet Hamdi Tanpinar, tekrar
mektuplagsmalarina baktigimizda ise iliskilerinin hala iyi oldugunu gériiyoruz. Ancak
o bu mektuplarinda daha ¢ok kendisini elestiriyor ancak mektubun sonunda niyetini
acikea belirtiyor ve mebus olmak istedigini soyliiyor: “Sana karsi ne kadar mahgup,
giinahkar ve hatta zalimim? Burasini biliyorum. Fakat cevabim da var, sen de benim
ne kadar bedbaht ihmalkir ve esek oldugumu bilirsin.” “Ama bu beraberligi
istedigim gibi yapabilsen. Cevat’la bas basa verip caligsaniz ve beni hocaliktan
kurtarsaniz. Memur yapsaniz. Ne iyi olur.” Daha sonra ise asil olmak isteigini
sOyliiyor. “tekrar ve hoca olarak Ankara’ya gelmek istemem. Fakat mebus olursam is

degisir. Biktim artik.”

Ayni mektupta “Alaiyeli Ahmet isimli bir hikdyeye baslamis oldugunu
sOyleyen Tanpinar babasi ile ilgili anilarinin gectigi Antalya’daki ¢ocukluk yillarinin
ve o yillarla i¢ ice gecmis 15181n ve manzaralarin kendisini “obsede” takinti) ettigini
belirtiyor. Tanpinar bu hikayesine ngcok yogunlasmistir ama 6niine bir engel ¢ikiyor:

“Mevzu, idamina sahit oldugum bir asker kacagidir. Bilmiyorum, mahzuru olur mu?”

Tanpinar, mektuplarinin devaminda Ahmet Kutsi Tecer’in kendisinden s6z
ederek yazmadigindan yakimiyor: “Ne zengin adamsin Kutsi, ne hasis adamsin Kutsi,
Mektuplarin ne kadar kendinden mahrum. Bu kadar kendisi i¢in yagamak olur mu?
Talih kismet eder de serbest anlar verirse, sana ben de daha alttan ve icten cevap

veririm. Heyhat o kadar az kendimiz oluyoruz ki.”

6 Nisan 1953 yilina geldigimizde ise Tanpinar bu yildan itibaren Adalet
Cimcoz’a mektuplar yaziyor. Bu mektuplarinda ise Ahmet Hamdi, Avrupa’ya Paris’e
gitmis ve oradan yazmustir. “Paris’teyim, anladin m1 kardesim. Paris’te” 9 Nisan’da

Sabahattin Eyiliboglu’na yazdig1 mektupta ise sunlar1 syler: “Nihayet bu olmayacak
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is oldu ve ben Paris’teyim. Ne kadar kolaymis. Paris’e gelmek kolay fakat orada
kendini bulmak gii¢.” Tanpinar, bu arada Paris’te iken Franiszcasindan yakiniyor:
“Bildigim Fransizcay1r da unutmusum. Bu kadar dolu, her tarafi dolu ve i¢inden
kii¢iilmiis adam tasavvur edemezsin. Bu ruh halimi, zaman zaman Paris’te yol

sormaya, otobiis istasyonuna sormaya mecbur oldukea tekrar duyuyorum.”

Ahmet Hamdi Tanpinar, Adalet ve Mehmet Ali Cimcoz’a yazdigi mektupta
Pirl Reis’in torunu olmasina ragmen harita kullanmay1 becerememekten yakinarak
sehrin kabugunu yalamaya gayret ettigini goriiyoruz. O, en ¢ok Paris’i gérmek
istiyordu: “Diinyada iki hasretim vardi. Biri Paris. Biri de giizel kadin. Burada ikisini
de kaybettim.” Buradan da anlasilacagi iizere Paris’e ve giizel kadina duydugu 6zlem
ortadan kalkmistir. “Hele giizel kadin adim basinda. Geldigimin ii¢lincli aksami
Notre- Dame’dan c¢iktiktan sonraki Saint Michel’de bir kiiciik kahveye gittim.
Yarabbim ¢ildiracaktim. On dokuz yirmi yasinda bir kiz, belki de mektebi tatil
oldugu icin hizmet ediyor, bize konyagimizi getirdi. Reims’deki meshur Meryem’in
ta kendisi idi. O igten aydinlik tebesstim, baharda giil agaclarinin icini yoklayabilsek,

bdyle bir tebesstim buluruz, zannederim.”

15 Mayis 1953 tarihli mektubunda ise Adalet ve Mehmet Ali Cimcoz’a
gonderdigi rakilar ve cigaralar i¢in tesekkiir eder. Maya’daki toplantilari, Ali’nin
evinden hep birlikte Kabatas iskelesindeki 1siklara bakislarini, Kuzguncuk kiyisinin
sessizligini, ¢aprasik yollarda birlikte ytriiyiislerini 6zliiyor: “Eh, ne yapalim beyim,
bize de Allah bunu kismet etmis, diiz cadde, terbiyeli nehir, 1s1kl1 sehir...” Daha
sonraki 4 Haziran tarihli mektubunda ise idrar yolundaki taglarin raki ve envai
ickilerle anasini belleyecegi soyliiyor. 16 Haziran tarihli mektupta ise Adalet
Cimcoz’a Ispanya sefarethanesine vize i¢in bagvurdugunu ancak ii¢ ¢eyrek sonra
vizeyi aldig1; ancak Ispanya’ya ne zaman gideceginin belli olmadigini belirtir.
Cimcozlar ve Sabahattin Eyiliboglu’na yazdigi 17-20 Temmuz tarihli mektubunda
Hollanda ve Belgika’dan yeni dondiigli, burnu ve kafasindaki siit kokusunu
atamadigin1 dolayisiyla, hala tereyag yiyemedigini ¢ok yorgun ve sikintili oldugunu
sOyler. Haftaya Londra’ya gececegi, mektup yazmaktan ziyade postaya vermekten
tisendigini 6greniyoruz. Adalet Cimcoz’a yazdigi 9-17 Agustos tarihli mektuptan

Paris bulvarlarinin Florya plaji ve kumundan daha sicak oldugunu sairimizin yapilan
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grevlerden iyice bezdigini Londra’y1 epeyce gezmis olmasina ragmen Ingiltere’de
gbzlniin kaldigin1 ve yaptig1 seyahatlerin seyahat olmadigini, “Hu nasilsin? Yerinde
misin? Merak etmisim de, s0yle bir ugradim.” seklinde kisa siireli sehir ziyaretlerinin
oldugunu belirtir. Adalet’e yazdig1 agustos tarihli mektuplardaysa Paris’i gezmesine
ragmen hald Fransa’yr bilmedigini, artik hasretten biktigini 6zliiyorum demeye
utandigini, aksamlart bulusup konusup sabahlari Avrupa’da olabilmenin ne kadar
cazip bir diis oldugu, giinlerin azaldigindan dem vurur. 9 Ekim 1953 tarihli
mektubunda ise; Madrid’de ve Avrupa’da yaptig1 gezilerden s6z eder. Bu gezilerin

ise zamansizlik ve parasizlik nedeniyle iyi dolasamadigindan sikayet eder.

14 Subat 1955 tarihli mektubunda ikinci Avrupa seyahatini yaptigini
sOyleyen Tanpinar, Paris’teki kadinlarin biraktigi gibi eskisi gibi giizel oldugunu ve
konusulan Fransizcanin erisilemeyecegi kadar giizel oldugunu belirtir. Ve Paris’ten

dostlarina miithis bir hasretle Istanbul’a dénme hazirliginda oldugunu sdyler.

Temmuz 1959 yilinda “Adalet ve dostlar” hitab1 ile baglayan mektubunda ise
Paris’ten bir kez daha arkadaslarina seslendigini goriiyoruz. Paris ise yine giizel ve
¢ekicidir: “Hasin, giizel, gizli ve heva vii hevesi iginde.” Daha sonra hiiziin kapliyor:
“Aksam oldu mu, burada beni bir hiiziin aliyor. Bir incir agac1 goziimde biiyliyor,
suya dogru sarkiyor, karsi kiyida 1giklar yaniyor. Ve sizlerin ellerinizde kadehler
bana dogru ve bagka bir 1s1iktan geliyorsunuz.” 20 Temmuz’da Adalet’e yanitinda
gezip gordiigii yerlerden ve izledigi filmlerden bahseden Tanpinar yine hiiziinleniyor:
“Ister istemez kendi hayatimiz1 diisiiniiyorum. Bizler ¢ocuklugu bedbaht gectigi icin
hayatina ve etrafina kiiskiin yasayan, esya ile dahi barisamayan bigarelere
benziyoruz. Bu zihni gerginlikten inkdr ve hiddetten, dargmliktan nasil

kurtulacagiz.”

Londra’ya gecen Tanpinar, burada yazdigi mektupta ise 6zlem igindedir:
“...hepiniz de, ayn1 vakti ayr1 ayr1 dakikalarda ¢alan saatler gibi icimde bir seyleri
yirttyorsunuz. Bu daiissila m1? Bilmiyorum.” Arkadaslarina ve yurduna duydugu
6zlemi anlatan Tanpinar, daha sonra ise sunlar1 sdyliiyor: “Fakat 6yle de olsa mahgup

degilim. Hayatta odun olmaktan ¢ok korktum, fakat zaman zaman santimantal
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goriinmekten hi¢ yilmadim. Diislince gibi hissin de yalniz insanlarda oldugunu iyi

biliyorum.”

14 Eylil tarihli Antibes’den verdigi cevaptan Londra’da iken Adalet’ten tam
da istedigi gibi bir mektup aldigim, giizel Ingiliz kizlarm giizel ve yesil parklarda
biraktigin1 ve Paris’e “Fransa denen bahg¢e”den gecerek giineye indigini belirtir.
Gliney’den yazilan mektup hemen postaya veremeyen Tanpinar, 15 Eyliil’de
sabahleyin bir ek yapiliyor. Bekledigi Sabahattin gelmiyor. Hastalandi m1 diye merak
ediyor. Kendi kendine hesap sormaktan edemiyor: “Bu iste benim tarafimdan yapilan
bir sakatlik var mi1, yok mu? Bu da bir mesele. Malum ya, biitiin kabahatler benimdir.
Ne yaparsin? Yaratilis bdyle.” Giizin ¢ok 6vdiigi i¢in Aragon’un La Semaine
Sainte’i alintyor. “Aragon 61 yasinda. Benden iki yas fazla. Belki bana timit verecek
bir seyler yapmistir. Ah bu yas meselesi, bu i¢cimizden kendimize tuttugumuz
korkung¢ ayna. Higbir sey onun kadar zalim olamaz. Bu yamyam, bu korkun¢ maske
hayatin her donemecinde karsima ¢ikiyor.” 26 Eyliil’de Séte’ten yaziyor Antibes’te
on li¢ -on dort giin kaldigini ve Sabahattin’in de birka¢ giinliigiine ugradig:
anlasiliyor. Picasso’nun, Matisse’in, Soutine’in ve Bonnard’in yasadiklar1 ve ilham
aldiklar1 yerleri geziyor. Séte’te Valéry nin mezarini ziyaret ediyor. Onunla beraber

Olimii hatirliyor.

22 Ekim 1959 yilinda Paris’ten Mehmet Ali ve Adalet Cimcoz’a yazdig
mektupta burnunda buram buram tiiten raki sofralarini1 6zledigini sdyliiyor. “Mektup
yazmamin deruni ihtiya¢c haline geldiginin isareti raki sofrast1 kompleksi.”
Mektubunu ise “Muntazam yemekten, etten biktim artik. Muhtasar bir sofra
istiyorum. Raki ve bizim mezeler.” Adalet’ten resimli mektup alan Tanpinar, ona iyi
resim ¢ikarmasini bilmekliginden dolay: iltifat ediyor ve kendisine bir kez daha
yiiklenerek “ben resim ¢ikartmasini beceremiyorum. Ya orangutana, ya hapishane

kackinina benziyor.”

16 Ocak tarihli Adalet Agaoglu’'na yazdigi mektupta ise agirlikli olarak
Ahmet Hamdi Tanpinar, siir kitabinin yayimlanmasindan bahsediyor. “Adalet¢igim,
simdi en mithim meseleye gelelim -yani benim icin- kitabin yakinda ¢ikacak

diyorsun. Bu miijde pek hosuma gitmedi. Sebebi, kitapta baz1 burukluklar var. Bir iki
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siir lizerinde biraz daha ¢alismam lazim. Sen de biliyorsun, ¢ifte hayatim siirlerimle
mesgul olmak imkanimi bana pek az verdi. Tembellik belki, belki de kendini
hakikaten hiir gormemekten gelen bir teknik imkansizligl. Siiphesiz daha fazla bu.”
Tanpinar siir kitabinin tam ve eksiksiz olduguna emin degildir. “Hiisamettin biraz
acele etmese olmaz mi1? Bir iki siir var ki bitmek tizere. Onlarin bulunmasi kitabin
kuvveti olur. Bu siir kitabindan Yahya Kemal’in eserlerinden esinler bulunmaliydi.
”Hacim meselesi ve bir de hakikaten degisecek bazi yerler var. Bilmem bunlara siir

denir mi? Otekilerden biraz daha {imitliyim.”

Paris’e donen Tanpinar, 13 Subat tarihinde Adalet Cimcoz’a bir kez daha
mektup yaziyor. Bu mektubunda Paris’te artik miiddet bekleyen adam gibi oldugunu,
coplugiinii 6zledigini sdyliiyor. “Tarik’in bedbinligine ehemmiyet verme. O da
benim gibi meyus yaratilmistir. Bu ayakkabi bizi ¢ikarir.” Tarik Temel’e yazdig
mektubunda ise soyle diyor: “Meseld buraya geldigim zaman sonsuz bir zamana
sahip gibiydim. Simdi elimde, yahut 6ntimde kisacik bir yol, bir serit parcasi ve
kirpint1 var gibi geliyor. Insan zaman ve biraz da vicdan azabi arasindan etrafimi
goriiyorum. Baska tiirlii yapsaydim, bagka tiirlii olurdu. Hayatin her an muhasebesini

yapmak itiyadi.”

Adalet Cimcoz’a Mart ayinda yazdigi mektupta ise Istanbul’da yasayan
arkadag topluluklarinin disaridan nasil goriindiigiinii anliyoruz. Adalet’in gonderdigi
kartta “uzaktan kendi hayatima onlarin penceresinden bakinca anliyorum ki, bir ¢esit
Déecaméron’u yasiyoruz. Disarisin1 veba alip gétiiriiyor, biz bes on kisi birbirimizin
dostluguna ve igkiye yastlanmis, onlardan kuvvet bularak yasiyoruz.” “Siir kitab1 ne
halde? Ben Hiisamettin’e yazacagim. Koyacagim yeni manzumeler var. Aman acele
etmesin. Biraz daha beklesin. Dogru diiriist bir sey ¢ikaralim. Siz oturun, onunla

konusun. Ne olur Adalet bu is1 yap. Bana bunu temin et.”

Ahmet Hamdi yazdigi diger mektuplarda “Raks” ve “Esik” manzumeleri
tizerinde ¢alistigin1 sdyliiyor. Daha sonra ise Tanpinar agir bir hastalik geciriyor ve

fitikk ameliyat1 oluyor.

11 Mayis’ta aldig iki saheser mektuba karsilik Adalet’e yazdigi mektupta ise

yine sagliktan bahsediyor: “Kimseyi korkutmayayim ama, o tarafta icki biraz daha
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hafiflerse iyi olur. Madrit, Mayis 1960 tarihli son mektupta ise Adalet’e acele para

beklentisi iginde oldugunu soyliiyor.

Tanpinar mektuplarinda bir yazar ve sair olmanin da otesinde duygularini,
sevinglerini ve hiiziinlerini ¢ok sevdigi arkadaslarina anlatan bir estetik edebiyatcisi

oldugunu gosteriyor.
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8. AHMET HAMDI TANPINAR’IN SiiR DUNYASI

Tanpmar’in ilk siirleri 1921- 1923 yillar1 arasinda miitareke doneminde
Dergah dergisinde yayilanmis, bundan sonra dort yil siir yayinlamamais, 1926-1927
yillarinda Milli Mecmua’da iki, 1927-1928 yillarinda Hayat dergisinde alt1 siir
yayinlamistir. Seksen civarinda siiri olan Tanpinar’in siirle ilk ciddi temasi on bes
yaslarinda iken bagliyor. Kerkiik’ten ayrilip Musul’da yolculuk sirasinda annesinin
6liimii lizerine Ahmet Hasim’in kendi annesi i¢in yazdig1 Si’r-i kamer’leri okuyup
onunla duygusal ve yasanti baglaminda bir 6zdeslik kurmustur. Dolayisiyla onda
Ahmet Hasim duyarlifinin etkisinin bariz bir sekilde goériilmesi bu zamanlara rastlar.
Asag1 yukari insanlarin kisiliklerinin ¢ocukluk déneminde tesekkiil ettigini kabul
edersek Tanpinar’in sanatgi kisiliginin olusumunda da ¢ocukluk yasantilarinin ve o

donemdeki etkilenmelerinin belirleyici oldugu sdylenebilir.

Tanpinar, siiri miinhasiran siir olarak degerlendiren ender saf sairlerden
biridir. Siire siirin diginda hi¢cbir maddi, diinyevi, sosyal, siyasal islev yiiklemez. Siiri
sosyal ve siyasal endiselerle toplumlar1 bir yerlere kanalize etme, giidiimleme,
yonlendirme araci olarak gormek istemez. Sair, toplumu irsat eden bir vaiz degildir.
Nesrin ifade alani ile siirinkini birbirinden kesin bir dille ayirir. O, ayrica siirle ¢cok
defa nesrin yapmak istediklerini yapma gayretine diisen, aglatan, diislindiiren,
Ogreten, costuran nazim arasina da kesin bir ¢izgi ¢eker. Namik Kemal, Tevfik
Fikret, Mehmet Akif, Mehmet Emin, Nazim Hikmet gibi manzumeciler, giiniin ve
hayatin emirlerini sanatin tistiinde tutmuslardir. Siir, sadece mustarip ve huzursuz bir
ruhun saf bir dili olmaktan 6te bir sey degildir. Siir kendisinde baslayip kendisinde
biten, kendi varligindan bagka bir hedefi olmayan saf bir sanattir. Okuyucuda
meydana getirmek istedigi tek sey, saf bir bedii alaka, estetik bir deger, bir giizellik,
hosluk, derunilik duygusu uyandirmaktir. Siirden beklenebilecek bir iglev varsa o da
miinhasiran giizel dedigimiz ugucu kagici, bir ¢cerceveye sigmayan, tanimlanamayan,
ancak hissedebilen estetik degeri saglamasidir. Onde gelen bir estet olarak
Tanpinar’in giizeli yakalamaktan baska bir amaci olamaz. Tanpmar “Siir” adl
siirinde bir Ol¢lide manzum poetikasini veriyor. Hemen hemen her sairin riiyast,
sarigin bugdayda simgelenen olgun miikemmel bir siir tirlinii elde etmektir. Sairler bu

irtinii bagirlarinda, iclerinde, ruhlarinda, kalplerinde ekip, orada yetistirip, biiyiitiip
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olgunlastiktan sonra bigerler. Sarisin bugday olan siir {irlint, nice g¢ekilen acilar
sonucu dogmustur. Ancak ortaya ¢iktiktan sonra da sairlerin geceleri onun zengin
pariltilariyla, giizellikleriyle, mutluluklariyla dolar. Ozelde siir, genelde sanat,
sahibine iklimlerle smirli olmayan sonsuz baharlar ve hi¢ tilkkenmeyen yani diine
donligmeyen her zaman yarin kalan yarinlar sunar. Sanatla kisi, kendini yildizlarin
altin bahgesinde bulur yani sonsuz giizellikler ve mutluluklar i¢inde kalir. “Bir Giil
Bu Karanliklarda” adli siirinde de 6zelde siiri, genelde ise sanati mercan bir kadehe
benzettigi giile sembolize eder. Siir giilii, bu karanliklar diinyasinda yani ruhsuz, salt
maddi olandan ibaret, kati diinya karanliklarinda akip giden zamanin aralifindan

hayata anlam katan, diinyaya ruh ve giizellik veren bir seydir.*

Tanpinar’in biitiin eserlerinde oldugu gibi siirlerinde de riiya 6nemli bir yer
tutar. Giizellik duygusu onun sanat eserlerinde 6nemlidir. Riiya gérmemizi saglayan
seyin giizellik duygusunun kaynagi oldugunu belirtir. Bu sebeple Tanpimar kendi
estetigi i¢in “rliya estetigi” der. Bu, onun siirlerinde daha belirgin bir sekilde
ortadadir. Ciinkii riiyalar ayn1 zamanda biling digina giden bir yoldur ve biling disinin
isleyisine bir gdz atma firsat1 verirler. Tanpinar, siirinin geneli tizerinde oldugu gibi
riya konusunda da Valery’ nin etkisinden bahsetse de onun iizerinde diger
sembolistlerin mesela “kesinlikle mucizevi bir sey var uykuda, su macera dolu gece

yolculugunda...” diyen Baudelaire’in, Verlaine’ in, Mallarme’nin ve Nerval’in etkisi

de ortadadir.®

Tanpinar estetigini riiya lizerine kurmus ve sanati riiya haline getirmeye
calismuistir. Yalniz bilinen riiyanin tesadiiflerine bagli degildir. Uyanik goriilen bir
riiya pesindedir. Dolaysiyla siiri suurlu bir calisma isi olarak gordii. Siirin temel
taglarindan biri olan riiya kavrami konusunda Freud’dan fazlaca yararlanmstir.
Freud’un getirdigi riiya ¢oziimlemeleri, ona sanat alaninda yeni imkanlar agmstir.
Tanpinar, genel anlamda sanatinda ve daha 6zelde ise siirinde rilya unsuruna ¢ok
onem verir. Onda riiya alemi, insanin kendisini biitiin imkanlariyla, duygulariyla,
diisiinceleriyle tam olarak kisitlanmadan gergeklestirebilme alanidir. Giindelik

hayatta bastirilan bircok duygu ve diislinceler riiya ile ortaya ¢ikma imkéanina

¥ Nurullah Cetin, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Siiri, Hece Dergisi, Ocak, 2002,s. 151
* Yunus Balci, Tanpinar; Trajik Bir Sair ve Siiri, 3F Yayinlari, istanbul, 2008
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kavusur. Insamin ruhsal durumunu, i¢ diinyasim, duygu ve diisiincelerini
kisitlamadan, sansiire tabi tutmadan ancak riiyalar verebilir. Siirrealistelerin
bilingaltina yonelik ¢alismalarini o riiya ile yapmaya ¢alisti. Her iki yontemde de
amag, insan gerce8ini dis unsurlarin, aklin ve mantifin smirlayict ve kisitlayici
etkisinden uzak bir bigimde vermektir. Ayrica i¢inde yasadigimiz somut, kati,
karanlik, cergevesi belli, sinirli, dar, sonlu bu diinya hayatina, bu sehadet alemine
karst ¢ikarilan diinya, sanat¢cinin her anlamda manevra imkanlaria acik, soyut,
sinirsiz, sonsuz, c¢ergevesiz, kuralsiz, kaidesiz, saf, temiz, saydam bir diinyadir.
Tanpmar, bu somut ve soyut iki diinya arasinda gider gelir. Oteden beri hemen
hemen tiim diinya edebiyatlarinda sanatgilar, kendilerine 6zgli ayr1 bir soyut diinya
tasavvuru icinde olmuslardir. Kendilerini daha rahat ifade edebildikleri, 6zlemlerini,
isteklerini gergeklestirebildikleri bu soyut diinyalar kimi zaman mistik bir vuslat

olmus kimi zaman kizil elma olmustur. Tanpinar’in riiyaya bakisi da asagi yukari
béyledir.”*

Tanpmar’in “Ne I¢indeyim Zamanin” adl siirinde riiya ve ruh hali arasinda
benzerlik kurmustur. Tanpinar ¢ok dogru olarak, riiyada goriinen hayaller ile onlara
refakat eden duygular birbirinden ayirir. Kaldi ki, miithim olan da, ekseriya garip ve
dagimik bir manzara arz eden hayaller degil, duygulardir, der. Tanpinar’in siirlerinde
hayaller, tipki riiyalarda oldugu gibi, kendilerine refakat eden veya kendilerini
doguran duyguya baglidirlar ve onun emrindedirler. Bundan dolay1 ne kadar daginik
goriiniirlerse goriinsiinler hepsi bir noktada birlesirler. Iste bu nokta sairin asli

duygusudur.®” Bu bakimdan Tanpinar’in siirlerinde riiya estetigi Snemli bir yer tutar.

Tanpinar sanatinda riiyaya yer vermesini soyle agiklar:
“Ister riiyay1 anlatalim, ister realiteden bahsedelim; sanatta asil olan
bu havayi kurabilmek, bu duygu kesifligi altinda esyay1 gosterebilmektir. Ancak bu
suretledir ki, sanat adami, Omriiniin arizalarina, realitenin akislerine realite iistii bir

¢ehre verebilir.”

! Nurullah Cetin, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Siiri, Hece Dergisi, Ocak, 2002,s.152
> Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari,istanbul,2001,5.58-59
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Tanpimar kendisindeki riiya fikrini biraz da Antalya’da gordiigii deniz
magarasina baglar. Tanpinar bu magaray1 Antalyali Geng Kiz’a mektupta aciklar.
“Giivercinlik denen deniz magarasin1 goérdiim. Bu magara suyun hiicumuyla agilip
kapanan aydinligiyla benim i¢in mithim bir sey oldu. Dedigim gibi, gordiiklerimi
heniiz gercek bir kesif haline getirecek seviyede degildim. Fakat istedigimin temeli

olan riiya fikri biraz da bu magaraya baglidir.”*

“Yavas Yavas Aydinlanan” siiri Tanpinar’in siir estetigini veren Snemli
orneklerden birisidir. Antalyali gen¢ kiza yazmis oldugu mektubunda, kendi
estetigini “riiya ile suurlu caligma”nin bir terkibi olarak o6zetliyordu. Biz buna
“suuraltr ile zeka” da diyebiliriz. Suuralt1 karanlik ve karigik, suur ise aydinlik ve
nizamhidir. Siir, birinci halden ikinci hale gegmedir. Bahis konusu siir iste bu hali
anlatir. Fakat bu ge¢is ayn1 zamanda insanin kendi i¢inde ve disindaki bosluk ve
karanliktan ebedilige ulasmasi demektir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, Tanpinar
i¢in siir, adeta bir mistigin Tanr1’ya ulagsmasina benzer bir mana ve deger tasir. Bagka
bir deyisle siir bir “Mira¢” hadisesidir. ”"Yavas Yavas Aydinlanan” da bu hareket ¢ok
giizel anlatilmistir. Baslangicta sairin “ben”i sularin altindadir. Yosunlu bir bosluk
onu kendisine ¢ekmektedir. Baz1 psikologlara gore, su alti, bosluk, anne rahmidir.
Biz buna “suuralt’” veya “uyanmadan Onceki riiya hali” admi verebiliriz. Bu
merhalede “zamani bolen sekiller”, yani dis diinya, saire “bir yildiz uzakliginda”
goziikiir. Sonra sair, birdenbire, suyun yiiziine ¢ikar, ¢ok giizel bir parilti onu goklere
dogru yiikseltir. Bu hal, ¢cocugun anne rahminden diinyaya ¢ikisi, mistigin Tanr1’ya
ulagmasi, suuraltindan suura gecis, bir misrain tesekkiilii amidir.®* Sair bu an1 soyle

anlatmistir:

Yavas yavas aydinlanan
Bir denizalt1 alemi
Yosunlu bir bosluktan

Cekiyor kendine beni

» Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul, 2001, 5.225
94
A.g.es.62
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Bir yildiz uzakliginda
Uyaniyor birer birer
Urkek bulanikliginda

Zamani bolen sekiller

Ey stikitun bir nefeste
Yaktig1 billir avize!
Bu esrarli miiselleste

Gokler yakinlast1 bize

Aydmligin hendesesi
Sonsuzluk bahgendir senin;
Dinleyin geliyor sesi

Anilarla boceklerin!®

Tanpinar’in baska bir siiri olan “Aksam” da ise siir boyunca sekil degistiren

ve bir y1ldiz olarak tenha Bogaz sularinda yiizen “siyah bulut” vardir.

Ik bakista, tabiati masallagtiran bir hayal oyunu intibamm1 veren bu siiri
yorumlamak i¢in, sairin riiya hakkinda soyledigi fikirden hareket etmek lazimdir.
Burada da hayallere bir duygu refakat eder. Ancak bu duygu, bir musiki gibi
imajlarla beraber gelisir ve onlardan ayrilmaz. Freud, Jung ve diger psikologlar
imajlarla duygular arasinda siki miinasebetler bulundugunu ortaya koymuslardir.
Duygular, kendilerini dis aleme aksettirirler. Jung, buna projection= disa aksettirme
adin1 verir. Boylece dis aleme ait varliklar ve hadiseler ruh hallerinin sembolleri

olurlar.%

Tanpinar, sanatini hep “uyanik hayat” ve “riiya” arasindaki karsitlik ve bunun
dogurdugu ritm iizerine kurar. Uyanik hayat nesirle ifade edilir, riiya alemi ise siirle.
Uyanik hayat giines aydinligi altinda biitiin boyutlar1 belli olan, goériilen, donmus

somut varliklarin ve somut hayatin alemidir. Riiya ise 1ssizligin, siik(inetin,

* Ahmet Hamdi Tanpinar, Siirler, Dergah Yayinlari, s.21
% Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul, 2001, .60
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sonsuzlugun, zamansizligi, i¢ ice ¢ogalmanin, saf ve saydamligin, derinligin
alemidir. Riiyada zaman, ge¢mis-simdi-gelecek diye parcalanmamis, sonsuz bir
biitiindiir. insanin hareket alanini kisitlayan kapi, duvar, yiikseklik, algaklik yoktur,
engel yoktur. Tam bir 6zgiirliikk alani. Sinir ve say1 kavramlari olmadig i¢in insanin
benligi sayisizdir. Riiya, sanat¢iya sonsuzlukla perdesiz olarak konusma imkani
saglar. Riiyalar, insanlarin arzu, kin, hirs, sohret, vuslat gibi tiim istek ve
duygulariin tatmini i¢in engelin bulunmadig bir smirsizlik ve 6zgiirliik iilkesidir.
Sanatci, varligin 6ziinii kavrar, Allah, cennet, cehennem gibi kavramlar bilinen tiim
tanimlarindan siyrilir, hepsi kendini soyut bir sentez icinde sanatgida bulur. Riiya,
kisiye biiyilk ve evrensel bir riiyanin pargast oldugunu hatirlatir. Biitiin mitleri
riiyalar dogurmustur. insan riiyayr uyanikken de gorebilir. Uyanik bilincin &tesine

geemekle kisi uyanikken de riiya gérmeye baslar.”’

Tanpinar’in bir bagka siiri olan “Bagka Bir Yildizda” adli siirinde riiya ve

arketip etkisini gérmekteyiz.

Bu lamba ve hiilyamiza
Yabanci1 binlerce uyku;
Bir demir pengeydi sanki

I¢imizde eski korku. ..

Insanla pek ilgisi olmayan “dis Alem” yerine “mahrem” bir dekorun gegmesi,
siire oldukga yiiklii bir ruhl muhteva getiriyor. Sadece tasvirden ibaret olan birinci

dortliikle bu ikincisi arasinda biiyiik fark vardir.

Bu lamba ve hiillyamiza

Yabanci binlerce uyku

Misralari, aynit dekorda bagka duygularla yasanmis gecmis zamani
canlandirtyor. Hiilya ile uyku arasindaki tezadin belirtilmesi psikolojik bir ¢atismay1
ifade ediyor. Hiilya uykuya nazaran daha iradi bir faaliyettir. Hiilya kurarken
arzularimiza istedigimiz gibi sekil verebiliriz. Fakat riiyada hi¢ diislinmedigimiz

seyler, suuraltinda gizli duran ve hisler ve hayallerde ortaya ¢ikar. Suurlu olarak

" Nurullah Cetin, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Siiri, Hece Dergisi, Ocak, 2002,s. 153
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besledigimiz ve bliylittiiglimiiz hiilyalar bizden bir parcadirlar, onlar1 taniriz. Halbuki
riiyalarimiz bize umumiyetle yabancidirlar. Insanlik riiyalarimi daima baska bir
alemden geliyor gibi hissetmistir. Tanpinar, “Sayiklama”y1 yazdiktan sonra biitiin
eserlerinde “riiya” konusu iizerinde ¢ok durmus, Freud ve Jung’u okumustur. Kesif
bir ruhi muhteva tagiyan ve siire derin bir mana veren bu misralarin arkasinda, “olus”

devresini takip eden yillarin yasantilart ve diistinceleri vardir.

Bir demir pengeydi sanki

Icimizde eski korku...

“Olim™ hissini telkin ediyor. Burada korku”ya “eski” sifatin1 vermesi, dyle
santyorum ki Jung’un “‘arketip” nazariyesi ile ilgilidir. Jung’a gore, insanin iginde
binlerce yil Oncesine ait ilkel duygular ve imajlar yasamakta devam eder. Bazi

anlarda bunlar birden uyanirlar.*®

Mavi gok giren riizgar,

Diismiis melek oyunumuza
Burada cinsel agk sublimasyon dolayisiyla yiice bir mahiyet kazanmustir.
8.1. Hatirlama

Bir masal meyvasi gibi paylastik,
Mehtabi kirilmis dal uglarindan

“Masal” ¢ocukluk aleminin vazgecilmez hayal diinyasidir. “Meyvasi” ise o
alemin bugilin meydana getirdigi sanattir. Freud, sanati tamamen ¢ocukluk hatirlarina
baglar. “Kirilmig dal uglar’” Tanpmar’in hayatinin kirik dokiikliiglinii hatirlatir.
Zaten sairin hayati kirik dokiiktiir. “Mehtap” sanatin 15181 gibidir. Cocuklugun

yildizl1 gecelerindeki o 151k “billtiravize” oldugu zaman sanati aydlnlanmlstlr.99

% Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul, 2001, 5.74-75
99Vahap Kaba, Ahmet Hamdi Tanpinar’da Regresyon, istanbul Universitesi, Tiirkoloji B6Iim{
Basilmamis Mezuniyet Tezi, 1970,s.67
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8.2. Her Sey Yerli Yerinde
Bir deniz magarasi kadar kuytu ve serin,

Bu misrada Tanpinar “Antalyali Geng Kiza Mektup” adli eserinde bahsettigi

Antalya’da gordiigii deniz magarasin1 hatirlamigtir.

Cekilen son dalganin eteginden
O masal magarasi agilir birden,
Yarim aydinlikta tutusur, parlar,
Uyku sularinda yiizen baliklar.

Derinlik psikolojisinde “magara”, anne karninin, kadin rahminin semboliidiir.
Tanpinar, daha 6nce de “Yavas yavas Aydinlanan” sirinde “yosunlu bir bosluktan
kendini ¢eken bir” denizalti aleminden bahsetmisti. Antalya mektubunda da:
“Giivercinlik denen deniz magarasini gérdiim. Bu magara suyun hiicumu ile agilip

kapanan aydinligi ile benim i¢in miithis bir sey oldu” der.1%°

Tanpinar’in dikkatini bu magaraya ceviren ve hafizasina nakseden asli
temayiil Freud nazariyesi kabul edilirse, cocugun ta kiiciik yasta cinsiyet organlarina
karst duydugu alékadir. Sair, ayn1 mektupta o yasta heniiz manasini anlamamakla
beraber estetiginin biraz da bu magaraya bagli oldugunu sodyliiyor. “Uyku”, “ritya”
gokylizii, derinlik psikolojisine gore ¢ocugun en sakin ve mesut giinlerini gegirdigi

5 . i A 101
magaraya yani anne karnina doniis manasini tagir.

8.3.Defne Dah

Firtina, sonsuzluk, esrarli bitis,
Gece dagitiyor meyvalarini,
Yemyesil bir agag sarsiyor genis,

Kollarinda ufkun dort duvarini

Bogusan devler var uzak bir yerde,

Kanl1 hiddetidir bu ses onlarin.

1% Nehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul, 2001, 5.86

1o A.g.e.s.87
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Tanpinar’in siirlerine umumiyetle bir bahar sabahinin, yildizli bir yaz
gecesinin siiklineti hakimdir. Bu siirde ise firtinali, simsekli bir gece tasvir olunuyor.
Sairin muhayyilesi bu tabiat hadisesini, tipk1 iptidal kavimlerde oldugu gibi bir mit

haline getiriyor.102

Bu siirde primitiv devrin suur disindan bir mit olarak ortaya ¢iktigi goriiliir.
Yukarida mitomanik bir davranigin da hayli kuvveti oldugunu sdyleyebiliriz. Hemen
hemen her eserinin asagi yukari her boliimiinde masal kelimesi gecer. Jung’un tarih

Oncesine olarak tarif ettigi regresyonlarin en orjinali bu masallar sayllabilir.103
8.4. Miusiki

Kimdir, yikananlar bu los ¢esmede,
Tekrar dogar gibi ay 1s181indan?
Bir altin ugurum derinlesmeye,

Ve mechule dogru siiziildii kervan.

Burada sanat ile din arasindaki baglilik ve ayrilig1 bir kere daha hissediyoruz:
Giizellik, sairi sonsuzlugun esigine kadar gotiiriiyor, fakat orada heyecanli ve timitsiz

olarak blraklyor.104
8.5.Giiller ve Kadehler

Biitiin pinarlardan i¢sen ne ¢ikar?
Hep aynu1 tecriibeyi ruha tekrarlar,
Doviilmiis altindan veya miicevher
Birbirine benzer biitiin kadehler...
Isterse bir bahar olsun giinlerin
Bir esneyisinde yorulmus tenin,
Silinir aynadan her nazli hayal,
Arzularin sana ordiigii masal,

Bagrinda bir bigak yarasi bosluk...

1% Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul, 2001, .89

Vahap Kaba, Ahmet Hamdi Tanpinar’da Regresyon, istanbul Universitesi, Tiirkoloji Bolim
Basilmamis Mezuniyet Tezi, 1970,5.68
1% Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul, 2001, 5.91

103
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Bir iimitsizlik siiri. Kadindan kadma kosan Don Juan’da oldugu gibi estetin
icinde de, tatmin edilmemis ve tam gayesine ulasamamis derin Ozleyislerin
dogurdugu bir huzursuzluk, bir bosluk hissi vardir. Tanpmar hayati boyunca
giizelligi ve yasamayr sevmekle beraber, aradigmi bulamamis bir insan intibaini
birakiyordu. Bu “bosluk duygusu” nun 6liim fikrinden ileri geldigini diisiindiirmekle
beraber ayni misrai, daha once “ayna” motifini ihtiva eden siirleri birlestirirsek bu

hissin kaynaginda kiiciik yaslarda kaybedilmis anneyi buluruz.'%®

8.6. Mavi Maviydi Gokyiizii

Mavi maviydi gokyiizii
Bulutlar beyaz beyazdi
Boslugu ve liziintiisii

Icinde ne garip yazd.

Diinyay1 toz pembe goren ¢ocuksu bir ifade. Sonra da “bosluk™ ve “liziintii”.
Cocukluga yapilan regresyondan sonra karsilasilan tabii bir hal. Ozlenen varhigin
boslugu ve iiziintiisii. Cocuklugun durmadan degisen halet-i ruhiyesi gibi bu siir de

yer yer renklilikler ¢cocuksu his ve heyecanlar gosterir. Anne iyice viizuh kazanur.*®

8.7.Bursada Zaman

Bursa’da bir eski cami avlusu
Kiiciik sadirvanda sakirdayan su;
Orhan zamanindan kalma bir duvar
Onunla bir yasta ihtiyar ¢inar
Eliyor dort yana sakin bir giinii.

Bir riiyadan arta kalmanin hiiznii

I¢inde giiliiyor bana derinden.

Yiizlerce ¢esmenin serinliginden

1% Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul, 2001, 5.91-92

Vahap Kaba, Ahmet Hamdi Tanpinar’da Regresyon, istanbul Universitesi, Tiirkoloji B&limii
Basilmamis Mezuniyet Tezi, 1970,s.70
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Ovanin yesili, gdgiin mavisi

Ve mimarilerin en ilahisi.

Tanpinar bu siirinde Bes Sehir adli eserindeki Bursa’dan ilham aldigini ayni
isimdeki yazisindan 6greniyoruz. Bes Sehir adli eserinin 6nsdziinde sunlar1 soyler:
“...Fakat ben bu meselelere hayatimin arasinda rastladim. Onlar bana Anadolu’yu
dolduran  Selguk eserlerini dolasirken, Siileymaniye’nin  kubbesi altinda
kiicildiigiimii  hissederken, Bursa manzaralarinda yalnizligimi  avuturken,
divanlarimizi dolduran kervan seslerine karismis su seslerinin gurbetini, Itri’nin,

Dede Efendi’nin musikisini dinlerken geldiler.

Hi¢ unutmam: Uludag’da bir sabah saatinde, dinledigim ¢oban kavalina
birbirini ¢agiran koyun ve kuzu seslerinin sarildigin1 gordiigiim anda, gozlerimden
sanki bir perde siyrilmisti. Tiirk siirinin ve Tiirk musikisinin bir gurbet macerasi
oldugunu bilirdim, fakat bunun hayatimizin bu tarafina siki1 sikiya bagl oldugunu
bilmezdim. Manzara hakikaten giizel ve dokunakliydi, bes on dakika bir sanat eseri
gibi seyrettim. Bir giin Anadolu insaninin his tarihi yazilir ve hayatimiz bu zaviyeden
gercek bir sorgunun siizgecinden gecilirse, moda sandigimiz birgok seylerin hayatin

kendi biinyesinden geldigi anlasilir.

Bir kelime ile benim i¢in bu meselelerin kendileri kadar onlarin bana
geligleri, ruh hallerimi benimseyen i¢imdeki yiiriiyiisleri miithimdi. Zaten kitap, parca

par¢a yasanmis seylerden dogdu.”107

“Tanpinar’1 baslangictan itibaren riiyaya, hiilyaya, giizellige siiriikleyen esas

5

amilin “zamanin disina ¢ikmak” oldugunu 1srarla belirtmistim. Sanatta “sekil” ile
“miikemmeliyet” arasinda bir miinasebet kuran sair, sanat vasitasiyla dinin insana
vaad ettigi “ebediyet”i artyordu. Bu duygunun temelinde ise, “Giiller ve Kadehler”
siirini tahlil ederken belirttigim gibi, bir “bosluk duygusu” vardi. Bu “bosluk
duygusu” da, bize gore, ta cocuklugunda suuraltina yerlesmis, kaybolmus bir kadin
hayalini, annesini bulamamaktan ileri geliyordu. O bir yazisinda bahsettigi Orfeus

gibi, hep bu kayip hayalin pesinde idi, saz1 ile hep onu cagirtyordu. Giizellik ona

' Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul, 2001,5.100
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gore insani ebedi saadete gotiiren bir vasita idi. “Bursa’da Zaman” siirinde de ayni

“kaybolmus hayali”, o “ebediyet riiyasi” n1 ele ge¢irme arzusu vardir.

Bursa, tipk: sairin kendisi gibi kaybolan bir saadet anin1 tekrar bulmak igin
hiilyaya ve riiyaya dalar. Tabiat ve mimari eserlerinin gilizelligi i¢inde, 6zlenen hayal
bir an goriiniir gibi olur. Sair bu sehre kendi ruh halini aksettirir. Bursa’dan bahsettigi

misralarla kendisinden bahsettigi misralar, mahiyet itibariyle ayn1 ruh halini tasirlar:

Bir zafer miijdesi burda her isim:
Sanki tek bir anda giin, saat, mevsim
Yasiyor sihrini gegmis zamanin
Hala bu taslarda giilen riiyanin
Gtivercin bakish sessizlik bile
Cinliyor bir sonsuz devam vehmiyle.
Bu hayalde uyur Bursa her gece,

Her safak onunla uyanir, giiler

Gilimiis aydinlikta serviler, giiller
Serin hiilyasiyla ¢esmelerinin.
Basindayim sanki bir mucizenin,
Su sesi ve kanat sakirtisindan

Billdir bir avize Bursa’da zaman.”'®

“Siirin sonunda sair, hayatin en giizel am1 ve dekoru i¢inde, sevgilisi ile

beraber, tabir caizse billlir bir avize veya aynada ebedi kalmayi arzu eder:

Bas basa uyumak son uykumuzu,
Isterdim bu eski yerde seninle

Bu hayal i¢inde... Ve ufkumuzu
Cepecevre kaplasin bu ziya, bu renk,
Havay1 dolduran uhrevi ahenk.

Bir ilah uykusu olur elbette

Oliim bu tilsimh ebediyette,

1% Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul, 2001,5.101
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Belki de riiyasi biiyiik cedlerin,

Beyaz bahgesinde su seslerinin.

Bu aciklama ve drnekler gosteriyor ki, Tanpinar, “Bursa’da Zaman” siirinde,
ilk bakista asli temayiillerinin digina ¢ikmis gibi goriinmekle beraber, gene kendi
kendisidir. Tanpinar’in psikolojisini ve estetigini aydinlatan dikkate deger bir yaziy1

Mehmet Kaplan sdyle yazmistir:

1-Tki zaman: Bursa’da dolasan yazar halihdzir ile mazi, daha dogrusu sanat

eserlerinde yasayan ebediyet arasindaki tezadi hissederek soyle diyor:

“Bu sehirde muayyen bir ¢aga ait olmak keyfiyeti o kadar kuvvetlidir ki insan
“Bursa’da ikinci bir zaman daha vardir” diye diisiinebilir. Yasadigimiz, giiliip
eglendigimiz, calistigimiz, sevistigimiz zamanin yani basinda, ondan daha ¢ok baska,
cok derin, takvimle, saatle aldkasi olmayan, sanatin, ihtirasla, imanla yasanmis
hayatin ve tarihin bu sehrin havasinda ebedi bir mevsim gibi ayarladigi velid ve

yekpare bir zaman...”

2-Bosluk duygusu ve giizellik: Yazar Bursa’ya son gidisinde, eskiden ruhunu

dolduran “o biiyiik dolgunlugu” bulamaz ve miithis bir “bosluk duygusu” hisseder:

“Tas, agag¢, sanat eseri ve an, hepsi bana kendilerini kapatiyorlar, beni
mahremiyetlerinden kovuyorlardi. Yavas yavas etrafimda sadece Olimii gormeye
baslamistim. Kendi kendime: Ondan baska ne olabilir ki... dedim, meger ki can
sikintis1 ola. Gergekten de onun disinda kalan her sey o anda bana sadece can
sikintisindan kurtulmak i¢in aranilmis ¢cocukca careler gibi goriiniiyordu. Ask, sanat,
arzu, zafer hepsi hasta nahvetimizin oyuncaklarindan bagka bir sey degildi ve
hepsinin arkasinda biiytlik ¢arki isliyordu. Her seyin, hattd bu sehrin en giizel ifadesi
olan su seslerinin bile hiillyama bos kadehler uzattig1 boyle bir giinde bagka nasil

diistinebiliriz.”

3- Asil zaman: Asil zaman hangisidir? Halihazir m1, mazi mi, istikbal mi?
Bunlardan hi¢ biri, yahut hepsinin i¢inde var olan bagka bir zaman, yani sanatin,
giizelligin ve ebediyetin zamanidir. Tanpinar hayati boyunca iste hep bu “ebedi

zaman’1n pesinde kosmustu. Siirleri ve nesirleri hep bu 6zleyisin mahsuliidiir. Onun
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estetigi “alelade hayatin, zamanin disina ¢ikma” olarak huldsa edilebilir. Fakat kokii
yasadig1 hayatin i¢indedir. Tipk: din gibi sanat da insan1 fani hayattan ebedi hayata
ulastiran bir vasitadir. Fakat sanat, daha 6nce de isaret etmis oldugumuz gibi, bize
ebediyetin ancak hayalini verebilir; i¢imizdeki derin 6zleyisi hi¢bir zaman tatmin

etmez 5109

8.8.Giil

Bu siir Tanpinar’in “contemplatif” mizacin1 en iyi gosteren Orneklerden

birisidir.**°

Her bahgenin iistiinde ve her ufukta baska,
Yildizlarin tuttugu ayna ezeli aska.
Bir sir gibi hayattan ve 6liimden oteye,

[k arzunun topraga mal olmus lezzetiyle...

2

“yildizlar”, “ayna”, “ask”, “Olimden Oteye”, “topragin lezzeti” imajlarinin
arka arkaya siralanmasi regresyonlardaki tedai zincirinin gayet muntazam
halkalanigin1 gosterir. Ezeli askin, hasreti ¢ekilen giinlerin, yildizli c¢ocukluk
gecelerinin aksettigi ekran olan “ayna” yine sahnededir. “Oliim” ve Gtesi, topraga
doniis yaradilisin ilk unsurlarina gider ki tekrar dogmak ancak bu suretle miimkiin

olur. !t
8.9.Deniz

Tanpinar bu siirinde “Antalyali gen¢ Kiza Mektup” adli eserinde gordiigii
deniz manzarasindan esinlenerek yazmistir. Cocuklugunda ve gencliginde tanidigi

151kl1 deniz, gurbet gecelerinde i¢inde calkalaniyor:

Bin elmas pariltis1 ve mahrem fisiltidan
Serptin, dagittin biitlin giil ve zambaklarini
Topladigin altin gozyaslariyla geceden

1% Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul, 2001,5.103-106

A.g.e.s.111
Vahap Kaba, Ahmet Hamdi Tanpinar’da Regresyon, istanbul Universitesi, Tiirkoloji Bolimi
Basilmamis Mezuniyet Tezi, 1970,s.71
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Kurdun yalnizliginin kat kat saraylarini

Karanlik sularinda ¢irpinan her golgeden. ™
8.10. Raks

Tilsimli gocugu saf aydinligin
Bu kadin viicudu beyaz ve ¢iplak
Esiginde sanki sonsuz varligin;

Her an degisiyor doniip ugarak...

Sair, umumi aydinlik intibai ile yetinmeyerek kadin viicudunu daha reel bir
tarzda “beyaz ve ¢iplak™ kelimeleri ile tavsif ediyor. Boylece duygularina cinsi bir
mahiyet veriyor. “Esiginde sanki sonsuz varligin” misrai ile rakkaseyi metafizik

plana sokuyor.

Ve iimitsiz avi bin sonsuzlugun,
Bekliyor ruhunun esiklerinde.
Tilsiml1 kadehi her susuzlugun,

Bir giil firtinas1 gibi derinde...

Abdullah Efendi’nin Riiyalar1 adli eserinde de siirdeki gibi bir susuzlugun
¢ok derin duyuldugu goriilmiistiir. Mehmet Kaplan, ad1 gegen eserde ve bu siirdeki

susuzlugu soyle aciklar:

“Tanri, ebedl saadetin suyunu durmadan bir kadehten baska bir kadehe
bosaltir, fakat asla insanoglunun igmesine miisaade etmez. Insana diisen, bitmeyen
susuzlugu iginde, bu suyun oyunlarini “bin hasretle delik desik” seyretmektir.”**?
Insanlara bu ebedi saadeti diisiindiiren sey siiphesiz ¢ocukluk ve dtesinin regresyon

sahas1 olmasidir.

2 Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul, 2001, 5.116

1 A.g.e.s.120
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8.11.Bir Giin Icadiye’de

Bir beste kanatlanir, birden oldugum yerde,
Bir kainat acilir genis, sonsuz, biiyiili,
Bugliniin riizgarinda yikanan mazi giili,
Dagilir yaprak yaprak hayalindeki suya,

Belki en hiilyalis1 duydugun masallarm...

Masikinin yarattig1 sansualite “mazi giilini” ¢abuk ortaya ¢ikarir. “uyku”,

“riiya” ve hayaldeki suya dagilan bu “mazi giili” ayn1 zamanda “genis” “sonsuz ve

biiyiili” bir mekanda bulunmaktadir.

Hiilyal1 bir masal aleminde,

Bir baska gozle bakarsin dmiir denen uykuya...

Bu dlemde omiir de bir uyku gibidir. Uykuda, masal diinyasinda bir de prens
vardir. Eski camlara benzetilen bu prens, ayn1 zamanda beklemektedir. Derinlik
psikolojisinde agacla insan arasinda bir benzerlik vardir. Siirin sonuna dogru

“mezarlik” ve “Oliiler” ortaya ¢ikar ve dirilenlerle adeta birlesirler."
8.12. Ey Kartal Bakish

Ey kartal bakish avcisi fecrin,
Ag¢mamis giillerin siyah bahgesi,
Biiyiik hasatgisi serviliklerin...

“Islami inanca gére de Azrail bir kus gibi tahayyiil edilir. Insanligin Adeta
miisterek bir tasavvurudur bu. Psikanalizmde kartal ve benzeri kuslar 6liimii temsil
etmektedir. Bu kitada bakiglar1 kartala benzetilen ve siyah bahgelerin, serviliklerin
hasatgist olan 6liim, Islami ifade ile Azrail: Varligin perdeyi yirtan golgesi olarak

tasvir edilir. Ikinci kitadan “aynalar” kirilir. Ciinkii 6liimle hasreti ¢ekilen diyara

14 Vahap Kaba, Ahmet Hamdi Tanpinar’da Regresyon, istanbul Universitesi, Tiirkoloji Bolimi

Basilmamis Mezuniyet Tezi, 1970, s.73
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99 et

ulagilmis olur. Orasinin aksetmesine liizum kalmaz. “Sirrin gecesinde” “riiyaya”

dalinmustir artik.”*

8.13. Zaman Kirintilari

Ben zamani gordiim,

Icimde ve disimda sessiz ¢alistyordu.

Bir mezar boyle kazilirdi ancak...

“Psikosomatikte insan1 dogustan itibaren i¢inde mevcut bir enerji onu gizlice
kemirmeye, olime dogru siiriikklemeye, ta anne rahmindeki huzura kadar itmeye
calisir. Bu siirde de “zamanin sessiz calismasi ve bir mezarin hazirlanmasi” bu
duygunun ifadesinden baska bir sey degildir. Bu gizli enerji adeta regresyonlari

calistiran bir enerji gibidir.”116

Siiziilen yelkenler var enginde

Dalgalar var, giines var,

Giines ayna ayna, giines pul pul

Giines saglarinla oynar

Omuzundan tutar giydirir seni, sirtinda tiil olur, belinde kemer
Boynunda inci

Ve dislerinin zalim ¢ocuk sevinci

Birden tanrilasirsin geng adimlarinda

Mevsimler oniinde ¢ozer yiikiinii

Bahgeler y1gilir eteklerine!...

Riiya ile
Hayal arasinda
Hayal ile

Hakikat arasinda

1 a.g.e.s.73

1e a.g.e.s.75
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Yalniz sen varsin!
Gece ile

Giindiiz arasinda
Giinesle

G0z arasinda

Yalniz sen varsin!...

“Yukaridaki muisralarda, Tanpinar’in igindeki muhayyel kadini, psikolog
Jung’un tabiriyle “anima”sin1 tanrilastirdigini goriiyoruz. Ilkel dinlerdeki kadim
tanrilar gibi o da su ve agac ile beraberdir. Daha Once, sairin ¢ocukluk bahgesinde
biiyliyen, sulara dal budak salan bir aga¢ seklinde gériinmiistii. Beserl mitolojide
kadin, su ve aga¢ ¢ok defa bir arada bulunur. Tanpinar, kendi hayallerinin i¢indei

beseri mitolojinin arketip (arsetip)’lerini yakalamlstlr.”117

8.14. Avare ilhamlar

Diistincende yagamak isterdim ben senin
Bir giin en yalniz saatinde

Parmak uglarindan

Ve avuglarindan

Gelip konusurum seninle.

Burada Otto Rank’in belirttigi “anne karnina doniis arzusu” saklidir. Her iki
imaj grubunda da “ben”in sevilen kadin eliyle veya onun varliginda yok olma arzusu

vardir, 8

Ahmet Hamdi Tanpmar’in siirleri i¢in sonug¢ olarak diyebiliriz ki riiya
estetifine dayanan siirler yazmistir. Bu riiyalar Freud’un ve Jung’un psikanalizine

dayanir.

7 Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul, 2001, 5.139

s a.g.es.147
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9. AHMET HAMDIiI TANPINAR’IN ESERLERINE PSIiKANALITIK BIR
BAKIS

9.1. Huzur

Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Huzur” adli roman1 2 Haziran 1948 tarihleri
arasinda donemin Onemli gazetelerinden Cumhuriyet Gazetesi tarafindan tefrika
edilmis, 1949 yilinda da tek cilt halinde kitap olarak basilmistir. Roman Dr. Tarik

Temel’e ithaf edilmistir.

Huzur romaninda Tanpinar’in roman anlayisina uygun olarak Bati kiiltiiriine
ait degil de Dogu kiiltiiriine ait olan unsurlar da igerir. Tanpinar’in romanlarinda ¢ok
genis kiiltiirel birikim vardir. Romanin ana kahramani Miimtaz, Osmanli ve Dogu
irfaninin en 6nemli sahsiyetleri olan Itrl, Dede Efendi gibi musiki ustalarii dinler,
Nesati, Enderunlu Vasif, Fuzuli, Hoca Dehhani gibi Divan sairlerini okur. Fakat
Dogu kiiltiiriiniin yam sira Baudelaire’i ve Mallarme’yi de ihsan beyden &grenir
tanir. Hammer’in Osmanli tarihini de okur ve Osmanli kiiltiirii hakkinda bilgi sahibi
olur. Tanpinar romanlarinda Bat1 ve Dogu kiiltiiriine ait unsurlar1 birlestirirken roman
kahramanlarinin psikolojik ve ruhsal durumlar1 hakkinda tahliller de yapar.
Kahramanlarin riiya, ask, tutku, cinsellik, melankoli, bunalim gibi duygusal
durumlarina yonelik ayrintili tahlillerde bulunur. Bu bakimdan Tanpinar’in romanlari

roman sanatt bakimindan oldukg¢a zengindir.

“Huzur” romaninin yapist da anlatim teknigi gibi, romanin ana fikrini
verebilmek diisiincesiyle kurulmus bir yapi. Roman, “ihsan”, “Nuran”, “Suat” ve
“Miimtaz” bagliklarini tagiyan dort boliimden olusuyor. Ama boliimlere bu kisilerin
adlarmin verilmesinin nedeni, bu boliimlerde bu kisiler anlatildig: i¢in degil, yapitin
kahramani Miimtaz’in hayatinda oynadiklar1 rolden otiirii. Daha 6nemlisi, bu dort
boliimiin bir miizik yapitindaki (6zellikle belki bir senfonideki) boliimlerin islevini
yiikklenmesi. Hi¢ kuskusuz Tanpinar Huzur’u bir miizik formuna goére diizenlemeye
caligmis. Boliimlerin her biri belli bir duygunun, bir ruh halinin egemen oldugu

“movement”lar gibi kullanilmis. Ukalaca bir kesinlik iddias1 glitmeden diyebiliriz ki

" Bu bélimde parantez icinde verilen sayfa numaralari Huzur romanina aittir. Huzur romani icin
bakiniz, “Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Dergah Yayinlari, istanbul, 2009
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birinci boliim sikintili, ikinci neseli, tiglincilisi melankolik, dordiinciisii ¢ok sikintili.
Bununla da yetinmiyor Tanpinar; gdstermeye calisacagim gibi, biiyiik bit titizlikle
her bir boliimi belli temalar etrafinda kuruyor ve birtakim motiflerle destekliyor.
Dikkat edilirse birinci boliimde savas tema’si ile temsil edilen toplumsal sorun ile
ikinci ve ticlincli boliimlerde islenen estetizm, dordiincii boliimde bir degerler bir
degerler catismasit halinde karsilastiriliyor. Bagka sekilde sdylersek, romanin
sonunda Miimtaz’in bunalimina yola agan degerler ¢atismasi romanin yapisina da
yansiyor. Huzur’a biitiinliik kazandiran biraz da bu temalarin ve motiflerin ele alinis
biciminin, yapiyr bir miizik formuna yaklastirmasi. Tanpinar’a gore 19. Yiizyilin
ikinci yarisindan bu yana siirde, edebiyatta, resim ve heykelde etkili olan miiziktir.
“Biitiin sanatlar musikinin pesinde”dir ve bir sanat¢1 olarak Tanpinar’in kendi de.
Yasar Nabi’ye yazdigi bir mektupta bu konuya deginerek kendi yazis yontemi
hakkinda su onemli agiklamay1 yapar: “Fakat hayatimda asil ¢alisma devresi, garp
musikisini tatmaya basladigim zaman agild1 (...) Kompozisyon i¢in de Ornegim

o 119
musiki olmustur”.

Huzur romani acilis olarak bir hastalikla baslar. Thsan baslikli ilk boliimde
Miimtaz’1in kendisinden yirmi ii¢ yas biiyiik ve agabey dedigi amcasinin oglu Thsan,
zatlirreeden bitkin diigmiis ve evde yatmaktadir. Miimtaz, daha once bilgisine hayran
kaldig1 ve edebiyat1 dgrendigi kisi olan Ihsan’in ¢okiisii ve onun getirdigi sikintidan
1zdirap ¢ekmektedir. Sadece Miimtaz degil, Thsan’in annesi, esi Macide hanim ve
fhsan’m ¢ocuklar1 olan Sabiha ve Ahmet de 1zdirap c¢ekmekte ve onlarin
umutsuzluguna sahit olmaktadir. Thsan’m hasta olmasi evde iiziintii ve

umutsuzluktan dolay1 bir yikim psikolojisi kurmustur.

Ihsan’in hastaligindan kaynaklanan yikim psikolojisine Tanpinar, bir de
Ikinci Diinya Savasmin her an patlak verecegini ve bunun getirdigi sikintilar1 da
anlatir. Bu donem Miimtaz’in da bahsettigi Avrupa’nin sonunu hazirlayan ve savasin
baslayacag1 “diinyanin gdmlek degistirecegi zaman hadiselerin sakinilmaz oldugu”
donemdir. Cumhuriyetin Birinci Diinya Savasindan cikarak kurulmasi ve Avrupa

tarafindan “Hasta Adam” denilen Osmanli Devleti’nin rejimi degiserek Tirkiye

9 Berna Moran, Bir Huzursuzlugun Romani: Huzur, Birikim, say1 46-47, Aralik 1978-Ocak 1979,

s.111-122



128

Cumbhuriyeti’nin kurulmasiyla yeni birgok sorun ortaya ¢ikmugtir. 1940’11 yillara
gelince Almanya silahlanmaya baslamis ve ikinci Diinya Savasi baslamis ve savas
Tiirkiye sinirina dayanmustir. Tiirkiye ise bu durumdan olduke¢a tedirgindir. Iste
bdyle bir zamanda ihsan, hastalanarak savasin ve hastaligin getirdigi yikim
psikolojisini hissettirmistir. ihsan’1 “Thsan olmaktan ¢ikaran yakinda herhangi bir
sey, bir hi¢ olacak” (s.16) duruma getirmistir. Ihsan’in hastalikli hali biitiin bir

Avrupa’nin savastan bunalmis psikosomatik ruh halini yansitmistir.

Zeynep’in oliimii sebebiyle her aile ferdi kendini sorumlu tutmakta ve suglu

bulmaktadir.

Savaglar donemi yikim siirecini toplumsal yasayisa da yansitmistir. Cilinkii
kiracilar savas hazirliginda olan Tirkiye’de kiralar1 6deyememis ve Miimtaz,

kiracilardan kira koparmaya ve Ihsan’a bir hasta bakic1 bulmaya ¢alismistir.

Mimtaz’in ¢ok sevdigi yegeni Sabiha’nin kendi diinyasinda ¢ok mutlu
oldugu goriiliir. Miimtaz’in diger yegeni Ahmet sakinligi, annesinin kendisini
dogurdugu giinde yani Zeynep adli kiz kardesinin 61diigli giinde dogmus olmasinin
suclulugunu icinde tasimakta ve introvert bir tip, karakter 6zelligi gdstermektedir.
Sabiha daha ¢ok extrovert bir tip 6zelligi gostermektedir. Daha sen, daha sakrak,
annesi gibi kendisine ait oyunlar kuran ve gelistiren bir kisilik yapisi gosterir. Elbette
her ¢ocuk gibi o da duygusaldir ve kurdelay1 kesfi ile baglayan ve artik onu bir fetis
nesnesi haline getirmesi, onu bedeninden bir sey olarak gérmesi Sabiha’nin oyuna

ve kurmacaya olan meylini gosterir.'?°

Macide’nin psikolojik ve ruhsal bir hastalik gecirdigi soylenir. Macide,
Ahmet’i dogurdugunda yari deli saniliyordu. Akla ve hayata doniisii Sabiha’y
diinyaya getirdigi zaman olmustu. Fakat buna ragmen ruhsal hastaligi tamamen
gegmeyen Macide zaman zaman kiiciik nobetler geciriyor, evin i¢inde gene eskisi
gibi masal sOyleyerek, sesine kiiciik bir kiz tatliligini sindirerek konusuyor, yahut da
bliylik kizinin, o hi¢ bahsetmedigi ¢ocugunun doniisiinii saatlerce pencerede veya

oturdugu yerde bekliyordu.'®* Buradan da anlasilacag: iizere Macide nin psikolojik

29 Ahmet Sari, Psikanaliz ve Edebiyat, Salkimsogiit Yayinlari, Ankara 2008 s.103

21 Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Dergah Yayinlari, istanbul, 2009, s.15
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olarak 1iyice sarsildigini, melankolik tavirlara girdigini goriiyoruz. Macide’de,

depresyon izleri gormek miimkiindiir.

Zaman her an savasin patlak verecegi bir donem oldugu i¢in Miimtaz, bu
doneme “barut figis1” olarak degerlendirir. Miimtaz, Thsan’in hastaligi icin bir
hastabakici bulmak zorundadir. Bir hasta bakici aramasi sirasindaki ve savasin

baslamak {izere olmasinin da etkisiyle bir karamsar hava olusturulur.

“Bu agustos sabahi biitiin sokaklar bir firin1 agz1 gibi insan1 kapiyor, ¢igniyor,

yutuyor, sonra kendisinden bir sonrakine geciyordu.”(s.18)
“Kadinin yiizii bir harabeye benziyordu.”(s.19)

“Sefil, perisan mahalleler, yoksulluk yiiziinden bir insan ¢ehresini andiran

eski evler arasindan gegiyordu. Etrafinda bir y18in perisan ve hasta yiizlii insan vardi.
Herkes nesesizdi. Herkes yarini, biiyilik kiyameti diigiiniiyordu”(s.21)

Miimtaz isgalden dolay1 babasini kaybetmistir. Miimtaz’in annesi de kisa bir
siire sonra dliir. Bu sebeple Miimtaz’m korunmasinda ve kollanmasinda fhsan ve
onun esi Macide’nin biiylik etkisi olmustur. Miimtaz i¢in Macide, annesinin

oluminden sonra en dnemli kadindi.

“Macide ise, kadin sefkatine ve giizelligin terbiyesine en muhtag¢ oldugu
zamanda onun hayatina girmisti. Onu diisiiniirken Miimtaz, benim ¢ocuklugumun bir
kismu bir bahar dali altinda gecti, derdi. Hakikatte de bdyle idi. Onun i¢in Ihsan’n bu
seferki hastaligi, zaten sikinti iginde olan gen¢ adami temelinden sarsmisti. Doktorun
agzindan zatlirree kelimesini duydugu andan itibaren, garip bir teheyyli¢ i¢inde

yastyordu.

Miimtaz, bu psikolojiyi émriinde ilk defa olarak tanimiyordu. Onun igin
benligini, o sular altinda uyuyan, fakat her seyi idare eden kesif tabakay1 biraz da bu
korku yapardi. Thsan, daha o ¢ocukken igine ¢dreklenen bu yilani, kokii kalbinde
agact ondan sokebilmek icin ¢ok ugrasmisti. Fakat asil Macide’nin eve gelisi ile

Miimtaz iyilesmis, yiizlinii giinese ¢evirmisti. Onun eline gegene kadar Miimtaz, her
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seye kiiskiin, etrafa kapali, gokten yalniz felaket bekleyen bir mahliktu ve bunda da
haklrydi.”

Miimtaz’1in babasi Birinci Diinya Savasindan sonra Anadolu isgal edilince o
vakit yagadiklar1 S...’in igsgal edildigi gece oturduklari evin sahibine diisman bir Rum
tarafindan “onun yerine” Oldiriiliir. Tanpinar, Miimtaz’in babasin1 sehit olarak
gomdiirdiikten sonra Miimtaz ve annesi yola koyulurlar. Miimtaz’in kiiciik nazl
iyilikle dolu yasami, birdenbire ¢ok kati zalim ve anlagilmaz olur. Ana ogul yola
koyulurlar. Ama bu kacis1 Mimtaz, o ¢ocukluk yasammin zor anlarim

hatirlayamiyordu.

“Miimtaz bu yolculugu bir tiirlii tam olarak hatirlayamazdi. Hangi tepeden
tepeden sehrin yanigini seyretmisler? Hangi biiyiik yolda o yiizlerce insanlik acayip,
perisan, muzdarip kafileye katilmiglardi? Kim onlar1 sabaha kars1 o yayliya koymus,

kendisini arabacinin yanina oturtmustu? Bunlar cevapsiz kalan suallerdi.”(s.24)

Miimtaz annesiyle yolculuk yaparken bir hana varirlar. Handa Miimtaz, giizel
bir kiz goriir. Kiz1 gordiigli zaman ona asik olur ve Miimtaz burada ilk cinsel
deneyimini yasar. Burada ten istahini duyan Miimtaz’in libido enerjisi harekete

gecerek bilingaltindaki cinsel duygular aktarilir.

“Fakat o geceden sonraki uykularinda, onun, biitiin gece viicudunda duydugu
yakinliginin verdigi duyguyu duydu. Uzun zaman, o gece birka¢ kere oldugu gibi,
onun kollar1 arasinda, onun gogsii gogsilinde ve saglar1 yiizlinii 6rtmiis aln1 nefesiyle
bugulu uyandi. Geng kiz ikide bir benirleyip uyantyordu. O zaman kesik, adeta insan
dis1 higkiriklarla inliyordu. Bu belki annesinin dalgin siikitu kadar aci bir seydi.
Fakat uykuya dalar dalmaz, bacaklar1 ve kollartyla Miimtaz’1 kavriyor, sanki
annesinin koynundan zorla ¢ekiyor, ylizii biitlin bir sa¢ ve nefes kalabalifiyla yiiziine
geciyor yahut onu gogsiiniin tam ortasina ¢ekip bastirtyordu. Miimtaz sik sik bir
kucaklayistan veya iniltilerden uyandik¢a, bu yabanci ve bilinmedik istihalarla dolu
viicudu bu kadar kendisiyle i¢ ice gormekten sasiriyor, biitiin viicuduyla, bir aksam
evvel ilk tecriibesini yaptig1 6liimden bagka tiirlii 6lmeye hazir bir viicut, yaklastigi

her seyi adeta nefesinde yumusak bir maden gibi eriten bu nefes, bu acayip ve gergin
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yiiz onu korkutuyor, hala yanmakta devam eden gaz lambasinin 1s18inda goézlerinin

kendinde olmayan piriltisint gérmemek i¢in gézlerini yumuyordu.” (s.26)
Miimtaz, bu ten istah1 lizerinden ilk cinsel deneyimini yasayacaktir.

“Sanki kendi bagina igleyen bu ten istahinin, bu sicak sokulusun ve onlarin
boslugunu tam ziddiyla dolduran iniltilerin hi¢ tatmadigi cinsten bir biiyiisii vardi.
Onun i¢in bir tiirlii bu kucaklayistan kendisini kurtaramiyor, 1lik ve kokulu suda
uyumus yorgun bir insanin hem bogulmaktan korkan, hem de uykunun
uyusuklugundan kendisini bir tlirli kurtaramayan o garip ve ikizli haliyle onlara
kendisini bir tiirlii kurtaramayan o garip ve ikizli haliyle onlara kendisini terk
ediveriyordu. Bu o zamana kadar tatmadig1 bir duyguydu. O zamana kadar muayyen
duyumlarin Gtesine gegmeyen viicudu, sanki yepyeni bir diinyaya agilmisti; bir nevi
sarhosluk icinde viicudunun hi¢ bilmedigi ve tanimadigi noktalarina, sade lezzet
anlar1 tasiip duruyordu. icinde bazi uyku sonlarmi andiran ¢ok lezzetli bir tiikkenme
duygusu, hatta bu sicak kavrayis ve sokuluslarin i¢inde bir tiikenme arzusu vardi. Ve
bu arzu son haddine, suurun kaybina vardigi, insan ve etrafinin adeta birlestigi anda
biitiin o yorgunluk ve acilarim1 harap ettigi beden birdenbire uykuya geciyordu.
Gariptir ki uyku baglar baslamaz hep bir gece evvel bayildigi zamanki riiyayi,
babasini, biiyiik kesme billur petrol lambasiyla goriiyor, fakat hayal kendisini ilk defa
doguran aciyla beraber geldigi i¢in onu c¢ok defa siddetle uyandiriyor. O zaman
icindeki act kucaginda yattigt geng¢ viicuttan biitiin uzviyetini kaplayan hazla
birlesiyor, garip, ¢ift manali ve viicutlu bir sey oluyordu. Sabaha kars1 tam uyandigi
zaman kendisini gen¢ kizin kollar1 arasinda, ¢enesi kii¢lik ¢cenesine dayanmus, biitiin
uzviyetiyle kendisine sahip buldu, gozleri, yiiziinde garip bir israrla acgilmigti.
Miimtaz bu gozleri gormemek icin gozlerini tekrar kapadi ve korka korka annesine

dogru dondii.” (s.26-27)

Miimtaz’in libido enerjisini disa vurumu su climlelerde acikca

goriilmektedir:

“Gece kizdan korkuyor ve bu korku zaman zaman omzunu omzuna dayadikca

cok insafsizca bir sey oluyordu.”(s.27)
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Mimtaz’mn ¢ocuklugunda duydugu “ten istahi”nin yani sira romanda
Mimtaz’in i¢inde bulundugu “ikiz tesadiif’de onun psikolojik yoniinii
gostermektedir. Miimtaz bir yanda babasinin Oliimiiyle acilar i¢indeyken diger
yandan cinsel disiinceler ve zevkler icindedir. Bu iki zit tesadiiften de

bahsedilmektedir.

“Tam bu esnada belki de gecirdigi fenaligin farkina varan koylii kiz diismesin
diye onu tutmustu. Bdylece, bir gece evvelin garip duyumlar1 babasinin liimiiyle
yeni bastan ve ¢dziilmez bir sekilde birlesti. I¢inde biiyiik bir giinah islemis duygusu
vardi; kendisini bilmedigi seylerden miicrim saniyordu. Belki de o anda sormus
olsalar, babamin 6liimiine ben sebep oldum, derdi. Bu ¢ok korkung¢ bir duygu idi.
Kendisini son derece sefil buluyordu. Bu garip ruh hali Miimtaz’da senelerce devam
edecek, her adim atisinda ayagina takilacaktir. ilk gencligine girdigi devirlerde bile
Miimtaz bu hislerin i¢inde kalacaktir. Riiyalarinin bir tarafim1 dolduran hayaller, o
garip tereddiitleri, korkulari, hayatinin zenginligini ve 1stirabin1 yapan bir y1gin ruh

hali hep bu ikiz tesadiife baglidir” (s.28)

Mimtaz, Akdeniz’e annesiyle beraber A...’ya gelirler. Burada uzak bir
akrabanin evine yerlesirler. Akdeniz, Miimtaz’in daha sonra kitaplardan 6grense de o

sS4 G6

vakit biitiin lezzetiyle yasadig1 “mistik ilhamla vazih diislincenin, en getin ihtiraslarla
ferdi huzur endisesinin el ele yliriidiigli bir doga parcasidir. Gilinesiyle oOliileri
saclarindan tutup silkeleyen, uykularindan uyandiran mucizelerin kaynagidir.
Miimtaz, yerlestikleri evin cocuklariyla Karaoglan’a, Hastaneiistii’ne gider: “Miimtaz
burada, yoldan denize kadar inen biiyiik kayalar iistlinde oturup aksam saatlerini
gecirmeyi severdi. Tanpmar “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup” adli eserinde
Antalya’nin giizelliginden bahseder. Belki de Tanpinar ¢cocuklugunda gittigi Antalya
ve Akdeniz’e iligskin izlenimlerini buraya aktarmistir. Gokyliziiniin altinda sonsuzca
kiiclilen insana, doga, her yandan, “Ne diye ayrildin, sefil istiraplarin oyuncagi
oldun, gel, bana don, terkibine karig, her seyi unutur, esyanin rahat ve mesut
uykusunu uyursun”, diye telkinde bulunur. Kii¢iik Miimtaz, telkine kapilmamak icin
kendisini zor tutar. Doganin giizelligi Miimtaz’in i¢ alemini etkiler. Miimtaz, “bazen

de daha ilerilere, denize ¢ok yukaridan bakan kayaliklara kadar gider, orada yosun

bakisli ugurumun kenarinda, durulmus suyun yesil ve somaki bir ayna gibi aksamin
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son ganimetlerine acilisint bir anne rahmi gibi bu 151k parcalarini alisin1 ve yavas
yavas onlarin istiine kapanisini, oOrtiiliisiinii seyrederdi... Nereye cagirirlardi?
Miimtaz bunu bilseydi, belki o sira bilmedigini, belkemigine dek duyumsasa da
bilmedigini, yazar1 bilmektedir: “Ciinkii suyun sesi, askin, ihtirasin sesinden
kuvvetlidir. Karanlikta su sesi insanin i¢indeki 6liim mayasinin dilini konusur.”(s.31-

32)

Miimtaz, ¢ocuklugunda yasadigi olaylar1 hatirlar babasinin yattigi mezarin
basinda bulunan agaci, han odasindaki bakir tenine ¢ok derin bir as1 gibi yapistig
koyli kizini, biiyiik siyah gozlerini her an bu ugultulu davete kosmaya hazir bir

tirperme ile aramaktadir. (s.32)

Mimtaz’1 arkadaslart Giivercinlik’e gotiiriirler. Giivercinlik’te bir deniz
magarasina gotiiriirler: Deniz boyu yliriiyiis, kayalarin arasina dalmalari, nihayet bir
oyuktan yeraltina giris, zifiri karanlik ve koyu tirse ile nefti arasi 1s181yla Miimtaz’1
cildirtan magara. Adeta, toprak altindan gelen bir giiriiltii tarzinda magaradaki suyun
disariya akisi, yeniden, giinesli denizin gonderdigi yansimalarla icerinin 1s1y1si.
Miimtaz, kisa pantolonuyla, iki eli g¢enesinin iki yaninda, ¢omeldigi bir tasin
istiinden saatlerce, hi¢ konugmadan bu 1sik gélge oyununu seyreder.(s.33-34)
Tanpinar’in, “Antalyali Geng Kiza Mektup” adli eserinde denizin manzarasinin tipki

Miimtaz’1 ¢ildirtmast gibi kendisini de ¢ildirtmasi tesadiif degildir.

Miimtaz’in o sira annesi hasta yataginda harap bir sekilde yatmaktadir.
Annesinin bagindan ayrilmayan Miimtaz’in kulaginda evlerinin Oniinden tiirki

sOyleyerek gegen ve dilenen kiiclik cocugun sesi vardir:

“Aksam oldu yakamadim gazimi /Kadir Mevlam boyle yazmis yazimi, / Doya

doya sevemedim kuzumu, / Ben 6liirsem yavrum seni doverler.”

Babasindan birka¢ hafta sonra annesinin bu ani O6limi, g¢ocugu yine
karamsarliga ve kotiimserlige stirtiklemistir. Artik oksiliz ve yetim olan Miimtaz’in
bir ara olan mutlulugu yerini karamsarliga birakmistir. O kadar karamsar ve

kotiimser olan Miimtaz’in aklindan 6liim ve intihar fikri bile gegmektedir.
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“Garip bir tiksinme i¢indeydi. Bu giines gozlerine batiyor, paylasamadigi bu
nese onu rahatsiz ediyordu. Tipki annesinin mezar1 gibi bir yer. Kuytu bir cami
duvarmin kenarinda, gilinesin girmedigi, o billir sazlarin insan talihiyle alay
etmedigi, arilarin hayattan ve giinesten sarhos, vizildamadiklari, ¢ocuklarin giineste

kirilmig ayna gibi insana batan berrak ¢igliklarla giiliip konusmadiklar: bir yer.(s.37)

Miimtaz artik amcaoglu olan Ihsan’m yanna Istanbul’a gider. Miimtaz’1
Ihsan ve onun karis1 Macide hos ve sicak bir sekilde karsilarlar. Annesinin ve
babasinin 6liimiiyle sarsilan Miimtaz’in kalbindeki anne ve baba boslugunu siiphesiz
[hsan ve Macide dolduracaktir. Thsan ve Macide, Miimtaz’a ana ve babalik edecek ve

onun ihtiyaglarini karsilayacaktir.

Ihsan’1n esi olan Macide ise Miimtaz’in ¢ok sevdigi annesinin yerine gececek
Macide onun ihtiyaclariyla ilgilenecek, onu okulundan alacak ve Beyoglu'nda
gezdirecektir. Mektebe gidecegi zaman onu g¢antasini hazirlardi O bir koruyucu

melekti Miimtaz i¢in.

Ihsan, Miimtaz’in babas1 olacak yastadir ve oldukca bilgin ve aydin bir
kimsedir. Miimtaz, ondan Baudelaire’i Mallarme ve Nerval’i 6grenir ama bunun yani
sira Galip’1, Baki’yi Nef’1’yi, Naili’yi, Nedim’1 ona asilamay1 unutmaz. Bat1 ve Dogu
kiltiirleri onda bulusmustur. Musikinin {istadlar1 olan Itri ve Dede Efendi’yi de

ondan Ogrenir.

Bu sicak yuvada Miimtaz, eski hatirlarin etkisinde zaman zaman kaliyor
depresif oldugu zamanlara geri dondiiriiyordu. Depresif mizagh riiyalara giriyor ve

bize Miimtaz’In i¢cinde bulundugu ruh halini yansmyordu.122

“Hala riiyalarinda o giinleri yasiyor, sik sik onlarin 1stirabiyla uykusundan
silkinerek, ter i¢inde uyaniyordu. Ilk bayilmada gérdiigii hayal, biitiin o top, kazma
kiirek sesleri, annesinin ¢igliklart ve konusmalar arasinda babasiin billir lambay1
yakmaya caligmasi, bir leit- motif gibi bu riiyalar1 dolasiyordu. Sonra ilk ask
tecriibesinin o karigik hatirasi kendisinde hi¢ eskimiyordu. Hasta annesinin yani

basinda, gen¢ koylii kizinin yorgun viicuduyla kendisine sarilisi, belki de etrafini

122 Ahmet Sari, Psikanaliz ve Edebiyat, Salkimségit Yayinlari, Ankara 2008 s.112
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tanimayan bakislarin ta gozlerinin i¢ine dikilisi, o azap sarilt haz, her an zihinde ve
uzviyetinde hazirdi. Bu sikinti ve tahammiilsiiz 1stirap tabakasini giiniin hadiseleri,
zaman vakia unutturuyordu. Fakat en kiigiik depresyonda iki basli yilan gibi, iginde
onlar uyaniyor, garip sekilde benligini sariyordu. Baz1 geceler uykusunda bagirdigini
arkadaslar1 soyliiyorlardi. Hatta son smiflarda yatili talebe olmaktan bunun igin

vazgecmisti.”(s.41)

Mimtaz, kiract aramak amaciyla i¢inde bulundugu karamsarliktan ve
tizlintiiden kurtulmak i¢in Beyazit’a Sahaflar Carsisi’na, Cadircilar’a ve Bitpazari’na
gider. Miimtaz, Thsan’mn hastalig1 ve harbin ¢ikma olasiligmin bulunmasi nedeniyle

icinde bulundugu sikintilt durumdan ¢ikmak amacindadir.

“Diiglincesinin bu noktasinda birdenbire durdu.”Bu adamlarla ne diye alay
ediyorum? Sanki benim azaplarim onlarim bir yigin kagis imkanlartyla dolu
hayatlarindan daha m1 iyi?” Fakat hakikaten diisiindiigii gibi bu kagis var miydi? Bu
kitaplarin ve benzerlerinin anlattig1 imkan bollugu i¢inde mi yasiyorlardi? Bdyle olsa
bile kendisi kagmiyor muydu? Sadece bu diikkanda bu saatte oturmasi bir kacis degil
miydi? Gittik¢e agirligini arttiran sikintilarin arasinda bu saati ¢almak istedigi, onu
Ihsan’dan ve etrafindakilerden gdz gore ¢almak istedigi muhakkakti. Surasi var ki,
gen¢ adam yazin basindan beri hi¢ de tabii bir hayat yasamiyordu. Bilhassa son
giinlerde uykular1 adamakilli bozulmustu. Zorla uyuyabildigi birka¢ saat de garip,
daha ziyade kabusu andiran riiyalar i¢inde geciyor, uykularindan, yattigi zamandan

daha yorgun kalkiyordu.”(s.51)

Sahaflardan eskicilere, bitpazarina sarkan yerlerde giivercinleri beslemeye
karar verdiginde, giivercinleri yemlerken iginden Allah’tan bir sey istemesini
sOylilyordu. Fakat Miimtaz, artik giindelik isleriyle icindeki Tanr1 diisiincesini
karistirmak istemiyordu. Islerimiz rast gitmiyor diye tanriya kizmayalim diyen

Miimtaz, bunun i¢in sabretmemizi istiyor.(s.43)

Miimtaz, sahaflarda gezerken Nuran’la gegmiste yasadiklarini diisiinmekte ve
icinde lice yakin bir benlik boliinmesi goriilmektedir. Arzu katmanlar1 olarak da
goriilebilecek bu icte parcali kisilikler, ya da benlik boliimlenmeleri, Miimtaz’in bir

anda yapmak istedigi ve yapamadigi, gerceklestirmek istedigi ve yapamadigi,
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gerceklestiremedigi bir arzudan kaynaklanmaktadir. Anlatict bu bolinmeyi “kafa
boliinmesi” olarak degerlendirse de, bu benligin kisithh zamanda diledigini

gerceklestirmek icin bir anlamda kendini c¢ogaltmasi edimi ile ger¢ek tanimim

bulabilir.*?®

“Ustelik i¢i rahat degildi, kafasi ikiye, hatta {ice boliinmiistii. Bir Miimtaz,
belki en miihimi, talihten en ¢ok korkan, diislincesini gizlemeye en fazla calisani,
orada, evde, hastanin bast ucunda, onun dalan goézlerine, kuruyan dudaklarina, inip
cikan gdgsiine bakiyordu. Obiirii Nuran’in su dakikada bulunmasi ihtimali olan
Istanbul’un her kosesinde onunla beraber olabilmek igin parcalaniyordu; sanki her
riizgara kendisini parga parga dagitiyordu. Bir iiglinci Miimtaz demin tramvayi
durduran kitanin pesine takilmig, bilinmeze, talihin hasin cilvelerine dogru

yiirliyordu.”(s.46)

Miimtaz Ihsan’in hastaligimin yarattigi bunalimdan dolay1 uykusu bozulmus
kabusu andiran riiyalar gérmeye baslamistir. Miimtaz irade dis1 hareketler yapmaya

baslamis, yorgun diigmiistir.

“Gittikge agirligini artiran sikintilarin arasinda bu saati ¢almak istedigi, onu
Ihsan’dan ve etrafindakilerden gdz gore gore ¢aldigi muhakkakti. Surasi var ki geng
adam yazin basindan beri hi¢ de tabii bir hayat yasamiyordu. Bilhassa son giinlerde
uykular1 adamakillt bozulmustu. Zorla uyuyabildigi birkag¢ saatte garip, daha ziyade
kabusu andiran riiyalar i¢inde gegiyor, uykularindan, yattig1 zamandan daha yorgun
kalkiyordu. Asil fenasi1 fikirlerini takipte cektigi giigliiktii. Her diislince biraz
ilerleyince azapli halini aliyordu. Bugiin bile yolda gelirken hi¢ istemedigi kendi
kendine birtakim el hareketleri yaptiginin farkinda olmustu. Miimtaz’a o zamanlar
tesadiif edenler ihtiyatsiz yapilan isaretlerle hatta kendi kendisine kiiciik ve kisa
sOylenislerle, zit birtakim diisiinceleri kendisinden uzaklastirmaya c¢alistigini

hatirhiyorlardi.” (s.51-52)

Miimtaz, bir taraftan giizel gilinlerin hatirasin1 animsadikc¢a seviniyor diger

taraftan ayriligin acisini yasiyor, bu da onda ikiz bir 6mre neden oluyordu. Yani iki

123 Ahmet Sari, Psikanaliz ve Edebiyat, Salkimségit Yayinlari, Ankara 2008, s.113
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zit duygu birbiriyle cakisiyordu. Miimtaz bunu “soguk baski” kavramiyla
aciklryordu.

“Hakikat suydu. Miimtaz Binbir Gece’deki eskicinin hikayesine benzeyen
ikiz bir Omrii yasiyordu. Bir taraftan giizel giinlerin hatiras1 zihninden ayrilmiyor;

fakat o glines dogar dogmaz, ayriligin gecesi biitiin azaplariyla i¢inde kuruluyordu.”
(s.62)

Insanin iginde ve disinda yasadigi felaket donemi sadece arzunun
gerceklestirilememesi baglaminda Miimtaz’in i¢inde benlik yarilmalar1 olarak
gozikiip, Miimtaz’t birgok Miimtaz’a bolmemekte, Miimtaz’in melankolik i¢
diinyasi, ya da ruhundaki arizalarin yardimiyla kurdugu diislincelerde Nuran, birgok

Nuran olarak goriilmektedir.'?*

“Keske hep boyle uzakta, bu kadar yalniz, kendisi olarak giizel ve her seyden
uzak bilseydim... O zaman biitiin vicdan azaplarindan, icini burgu gibi delen bir
y1gm hatiradan kurtulacakti. Bu belki gen¢ adamin hayalinde kendisini terk eden
kadinin zaman zaman biiriindiigii ¢ehrelerden biriydi. Fakat onun yani basinda,
aylarca giinlerin ekmegini beraber kirip yedikleri insan, kendisi i¢in o kadar azaba
katlanmais, biitiin timitlerini paylasmais, bir an her seyin disinda yalniz onunla, yalniz
onun i¢in yasamis bir varlik, kendi kadin1 olan Nuran vardi. Fakat bununla da
kalmiyordu. Kiiciik ve ¢ogu, asil fon ve rengini Miimtaz’in ruhundaki arizalardan
alan hadiselerin ¢izgi ¢izgi yaptigi, adeta etine yapistirdigi bir yigin Nuran daha vard:
ki, hepsi mahpus olduklar1 derinliklerden kurtulup suyun yiiziine ¢ikmaya, oradan
Miimtaz’in hayatin1 idame etmeye firsat ariyorlardi. Bunlarin hepsinin ayr1 ayri, bir
Wagner operasinin sahislart gibi, hususi havalarda gelisleri, onun i¢inde uyanislari
vardi. Hepsi uzviyetini, sinirlerini ayr1 hadlerde ¢ildirtarak zapt ederlerdi. Bazilar
glinlerce onu ayni1 halet-i ruhiye iginde bunaltir, hiddetten kine, en siyah 6liime kadar
gotiirlip getirir, sonra kiigiik bir ¢agri, basit bir vesile ile yerini bir baskasina terk
eder, o zaman kiskangliktan kisilmis yiiz, hiddetten bozulmus nabiz birdenbire
degisir; dayanilmaz bir merhamet i¢ini pargalar, omuzlar1 gen¢ kadina karsi isledigini

sandig1 gilinahlarin agirh@iyla ¢oker, kendini zalim, anlayigsiz, hodbin bulur,

24 Ahmet Sari, Psikanaliz ve Edebiyat, Salkimségiit Yayinlari, Ankara 2008 s. 115
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kendisinden ve hayatindan utanirdi. Kiskanghigin, sevginin, pismanligin, arzunun,
limitsiz tapinma duygusunun bu {ist iiste uzattig1 ¢ehreler, kendi i¢ginde ve teninde bir
bliyiik firtina gibi derinden cosup ¢ogalan, ona yanasacak, hatta nefes alacak en
kiiciik yer birakmayan ve geng adami dogurduklari dlemde hapsedip tiiketen bu

¢ehreler, denebilir ki, onun ist liste degisen diinyalariydi.” (5.59-60)

Tanpinar’in = “Huzur” romanmin ikinci bolimiinii olusturan “Nuran”
boliimiinde Miimtaz ile Nuran’in karsilasmasi anlatilir. Tanpinar, romanin bu

2

boliimiinde bir ask hikayesi ile baglar. . diinyanin en basit, adeta bir cebir
muadelesini hatirlatacak kadar basit bir ask hikdyesi.” Roman bir mayis sabahinin
Ada vapuru. Hikdyemizin kahramanlarinin tanisma yeri ve zamani. Miimtaz’in
coktandir gormedigi dostu olan Sabih ve karis1 Adile goziine ilisiyor. Sabih ve Adile
ile arkadas olan ve Miimtaz’1 da akrabasi Iclal’ den dogru tanryan Nuran, hemen
yanlarina gidiyor. Nuran’1 burada géren Miimtaz, ona alic1 gbziiyle bakar ve ona asik
olur. Burada kadin giizelliginin iki biiyiik sartin1 sdyler Miimtaz: “Biri Istanbullu

olmak, obiirii de Bogaz’da yetismek.” Ugiincii sart1 ise, “tipki Nuran’a benzemek,

Tiirkceyi onun gibi teganni edercesine konugmak™ der.

Nuran, dul bir kadindir. Yedi yillik evliliginden sonra inandig1 ve sevdigi
adam Fahir, seyahatte tanidig1 Romanyal1 bir kadinla birlikte olmaya baslamas, iki y1l
sonra da evini barkini tiimiiyle terk etmek suretiyle Nuran’dan bosanmigtir. Nuran’mn
neden inandigini ve sevdigini bilmedigimiz Fahir, “sinirli ve bezgin” dir. Karisindan
sikilmig ve gonliinii Romanyal1 bir kadia kaptirmistir. Fahir i¢cinse Nuran “sabirh
sessiz, yumusak ve kendi alemine gomiili” bir kadindir. Bir baska deyisle Fahir
Nuran i¢in tembel; Nuran ise neredeyse, nadasa birakilmis, yar1 uykulu halinden
uyandirilmay1 bekleyen verimkarliga talip bir tarla misalidir. Fahir, Romanyali bir
hayat kadini ile iliskisini agiklar. Gonliinii Romanyali kadin Emma’ya kaptirmistir ve

onunla Kostence plajinda karsilagmistir.

“Tehlikeli denecek derecede zengin, her ihtimale gebe, her manasinda velud
bir kadmlik hayati, bakimsiz bir tarla gibi sirf kendisini isleyecek erkegin
yoklugundan yar1 hiilya, yar1 verimsizligin biitiin sebeplerini kendisinde goren bir

asagilik duygusu icinde akip gidiyordu. Fahir, sahip olma hissinin i¢inde her tiirli
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arzu ve hevesi uyuttugu insanlardandi. Onun i¢in bu zengin madenin farkina
varmadan onun yani basinda aslinda kisir, ancak insiyaklarini uyandiracak siddetli
siirprizleri bekleyerek yasamisti. Zaman zaman karisina dontsleri de igten
beslenmedigi, kadina kars1 daima satihta kaldigi i¢in Nuran’in iistiinden bir kayanin
iistinden asan bir dalga gibi, onda hicbir akis uyandirmadan gegerdi. Bdyle bir
mizaci, ten iglerinin biiylik bir mikyasta hesaba katan bir agk yahut da, onun hayatina
oldugu gibi nakledilmis bir tecriibe uyandirabilirdi. iste Emma, Kdstence plajlarinda
tesadiif ettigi Fahir’in hayatina boyle bir tecriibe ile girmisti. Bu giizel erkekte bir
baskasinin derisiyle uyusma imkani eksikti. Fakat Emma’nin on bes senelik ask

kadin1 hayati, bu eksikligi ikisi i¢in de telafi edebilmisti.”

Mimtaz’in karsisina ¢ikan Nuran eski musikiye bir aile yadigari olarak
sahiptir. Baba tarafindan Mevlevi, anne tarafindan Bektasidir. Nuran, soy olarak

Istanbulludur. Yani Miimtaz’in tam istedigi tarzda bir kadindur.

Ertesi aksam Miimtaz ve Nuran iskelede ikinci kez karsilasirlar. Nuran kizi
Fatma’yr halasina birakmistir. Kizin annesi ve etrafiyla iligkisi sorunludur. Kendi
basima degil, etrafin alakasiyla yasamaktadir. O yasta hastalik korkusu vardir.
Halasina birakilmaya riza gosterisi de, Bogaz tarafindaki bogmaca salgimyla ilgili
aciklama yiizii suyu hiirmetinedir. Miimtaz, “cok miiteessirsiniz” deyip, kendi
lizlintlislinli ifade eder. Miimtaz “Ben olsam...” diye lafin1 siirdiirecekken, Nuran,
“Siz olsaniz... Fakat siz kadin degilsiniz, degil mi?”, diyerekten lafi agzindan alir.
Nuran s0yle sorar: “Siz garip bir adamsiniz. Mahsus mu yapiyorsunuz, yoksa
tabiatiniz daima boyle cocuk tabiati m1?” Icinden de s6yle gegirir: “Hakikaten ahmak
degilse eger...” Cocuk tabiatl Miimtaz, Nuran’in i¢inden gecenlerden habersiz, tam
bir cocuk safligiyla “Bana Mahur Beste’yi bir giin sdyler misiniz? Sesinizin giizel
oldugunu biliyorum.” der. Yumusak basli kumral sacli Nuran ise “Olur, bir giin

sOylerim.” der.

Bu sebeple Nuran bu gibi nedenlerden o6tiirii Miimtaz ile yakinlik kurar. “O
zamana kadar Miimtaz’in agk tecriibesi, basibos birka¢ capkinlikla, kendini Dortyol
agzinda riizgara dagitmaya benzeyen bazi arkadasliklardan ileriye gegmemisti.

Bunlar bir erkegin hayatina kadin varligimin girebilecegi seylerden ziyade, kiigiik
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kacislar, ufak arzular, kendi can sikintisinin ve kiiciik istahlarinin degisik yiizleri
idiler. Hatta yalniz kendi etrafinda dolasan muhayyilesinde boyle bir ihtiyact heniiz
duymamist1 bile. Kadin, onun i¢in Macide’nin dostlugu, biiyiikk yengenin sefkati,
annesinin 6liimii ile Thsan’n evine alistig1 zamana kadar hayatinda eksik buldugu ve
bu ikisiyle tamamlanan seylerdi.”(s.111) “Hiilasa ikisi de kendileri i¢in hazirlandigin
seziyor ve i¢lerinden konusuyorlardi.”(s.111) Buradan da anlasilacagi iizere Nuran,

Miimtaz i¢in bir baslangi¢ ve bulusmaydi.

Miimtaz, bir giin i¢inde Nuran’la tanistiktan sonra, ertesi giin onunla beraber
Istanbul’u gezmeye baslaymca, Nuran’m cevreye karsi duyarlilig da iyiden iyiye
artmakta, Nuran g¢evrenin Miimtaz’la bu gezintilerinden dolay1 dedikodu
yapmasindan korkmaktadir. Bir taraftan yeni bir iliskinin ve kars1 cinsin ¢ekiciligi ile
merak duygusu, bu merak duygusu ile birbirlerinin tanidiklarinin ¢okga artmasi, iki
tarafin da Nuran’in Fahir’den yeni ayrilmis, dul bir kadin olarak insanlarin bu
iligkiden hemen sonra yeni bir sevgili bulmus olmas1 hususunda koétii diisiineceklerini
tasarlamakta ve i¢inden bu “cok istedikleri bulusmanin bir an Once bitmesini”

dilemektedir.'®

Miimtaz izleyen giinlerde uyanir uyanmaz kayigina atlar, Kandilli 6nlerine ve
orayl muhasara altina alir. Sonunda Iclal’le karsilasir, o Nuran’a iletir, Nuran ve iclal
iskeleye inip kayiga atlarlar. Miimtaz’in karsisinda artik, bes giin boyunca siiren
duraksamalarin1 son dakikada yenmis, iki li¢ tarakla saglarini diizeltip toparlayarak

2

iskeleye kosmus bir kadin vardir: ...bu saclarin gecesine ylziinii gommek
arzusuyla damarlarinin tutustugunu hissediyordu. Biitlin uzviyetinde senelerdir uyku

uyumamis bir insanin yorgunlugu vardi.”

Kayikta, Iclal, Miimtaz’1 Kandilli saraym anlatmaya davet eder. Sabah ona
anlatmistir: Ortada ne saray, ne temeli, ne de bahgesi vardir. Artik bir hayal olmustur
ancak misra1r durmaktadir: “Yeniden Stle-bar-1 sahil oldu kéhne Kandilli”. Miimtaz;
Kandilli’den, Kanlica korfezinden, Cengelkdyii ve Vanikdyii’nden soz eder. Vaktiyle
yasanmis hayatlardan dem vurur. Her ne kadar, firtina atilmis kagit misali, bir anda

kiil olup giden bir seyse de insan hayati; asil mithim olan1 da odur. Giiliing bir oyun

125 Ahmet Sari, Psikanaliz ve Edebiyat, Salkimségit Yayinlari, Ankara 2008,s. 118
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gibi de olsa, gercekten yasamis bir insanin Oomrii, 6nemlidir. Kii¢iik hesap ve
israflarda kaybolmanin 6tesinde; ask, ihtiras ve sanatkarca yasamaktir kiymetli olan.
Miimtaz, yillarin arayisi uzviyetinde, tam da hayata ve iliskiye dogru felsefi bir
girizgah kurmaktayken, Nuran da oradan atilir ve sunu sdyler: “Peki, ya hareket...
Aksiyon manasina soylilyorum. Biiyiik yollarda kendisini denemek.”Siipheye diiser
Miimtaz. Fatih’ten, Descartes’tan kalkarak, diinyada bir yer fethetmemis yontem
lizerine konusma yapmamis iizerine konusma yazmamis diye milyonlarca geng
insanin hayatin1 degersiz bulmanin alemi olmadigini; biiyiik denilen yollarin
biiyiikliigiiniin insanin kendi i¢inde oldugunu vurgular. Lakin, Nuran; “Hareket,

hareketten bahsetmiyorsunuz?”,diye 1srar gosterir.(s.124)

Mimtaz’in Nuran’la birlikteligi felsefe ve sanat diizleminde anlatiimaya
calisilmig, Miimtaz, askin baslangicinda iligskiyi agiklamaya calisacaktir. Nuran’in
wsrarli sorusuna karsilik olarak Miimtaz sdyle cevap verir: ”Bahsettim iste... Herkes
bir sey yapmaya mecbur. Herkesin bir talihi var. Ne bileyim, ben, bu talihi
kendinden, i¢ diinyasindan bir seyler katarak yasamayi seviyorum. Yani sanati
seviyorum. Belki o bizi, 6limiin en iyi, rahatca kabul edebilecegimiz cehreleriyle
karsilastiriliyor.” Miimtaz, bize bir 6rnek verir: Seyh Galip Dede. “Geng yasta, en
parlak devrinde Oliiyor. Basli basina hikmet olan bir terbiyeden ge¢mis. Bu terbiye
onda bircok seyleri, muzir seyleri, basinda 6ldiirmiis. Ne sabahi, ne ikindisi var.
Sakin bir aksam gibi, hareket, 15181In oyunundan, sevilen seylere sadakatten

ibaret.”(s.125)

Nuran ile Miimtaz’in gezmeye ¢ikmalarinin elbette birbirlerine karsi bir
seyler hissetmeleri ile dogrudan baglantilar1 vardir. Fakat bu sayet flort olarak
degerlendirilecek olursa, bu iliskinin miladi ve rengi Nuran’in Miimtaz’in kulagina
“Siz gelmeyin, ben telefon eder gelirim.” diye fisildamasi ile degisir. Nuran’in bu
fisiltil sesi Miimtaz’da onun artik tav olduguna, bu iligkinin artik saglam bir iliskiye
dogru evrildigine ve iliskinin i¢inde artik cinsellige acilacak bir kapinin da sonuna

kadar ag¢ik hale geldigine isaretler vardir. Miimtaz’in bunu hissetmesi ve ertesi giin o
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giinii olabildigince uzun yasamak igin ¢ok erken saatlerde kalkmasi ve Istanbul’u

gezmeye baglamasi da bunun gostergesidir. %

Hanimlar, “iimitsizlik” meselesine &zel hassasiyet gosterir. “Umitsizlik,
Oliimiin suuru, yahut bizdeki terbiyesi... Onu hayatimizdaki bir y1gin kiskaci... Dort
tarafimizi saran mengene disleri, ne bileyim. Her hareket, cinsi ne olursa olsun, onun
neticesidir. Hatta su devrimizde oldugu yerde kabuklasmadan korku var ya... Sevilen
seylerin birbiri pesinden inkari. Babam gibi olacagim korkusu. Nihayet, ne yapsam
bir tirli olimden kurtulamayacagim. Hi¢ olmazsa beni bir ugta, bir kutup
yolculugunda bulsun. Yahut toplu bir halde enternasyonal sdylerken, yahut, kaz
ayagi adim atarken...”(s.125) Nuran, hareketi yadsiyan gen¢ adamdaki “toylugu”
fark etmekle birlikte, icinde garip bir merhamet hissi olusur. Miimtaz, Nuran igin
“disisini ¢agirmasini bilen” birisiydi. “Ancak bu kadar kuvvetle ve sabirla
cagirabilmek i¢in ne kadar yalniz olmasi lazimdi?” diyen Nuran bunu yalnizliga

yorar.(s.127)

Mimtaz ve hanimlar 4. Murat’in goézdesine yaptirdigi kiiciik kosktedir.
Nuran, koskiin planini, o gece Miimtaz’1 yataginda hayal ederken liizumlu olacagi
diisiincesiyle bellemek ister. Aynalarda kendisini arar. Her seyde garip bir mazi
kokusu bulur. Geg¢mis yillarin imbiginden c¢ekilen iksiri tadar. Mazi ilgisini
karsisindaki kadma bulastiran Miimtaz da, o sira, Nuran’1 4. Murat devrinde bir
dilber gibi giydirmekle mesguldiir. “Yani bir odalik gibi, degil mi?”, diye takilir
Nuran: “Hani su Matisse’inkiler cinsinden... Hayir, istemiyorum. Ben Nuran’im.
Kandilli’de otururum. Bin dokuz yiiz otuz yedi senesinde yasiyor, asagi yukari
zamanimin elbisesini giyiyorum. Higbir elbise ve hiiviyet degistirmeye hevesim yok.

Higbir timitsizlik i¢inde degilim ve bu aynalar beni korkutuyor.”(s.127)

O esnada korkulan aynalarda bir sey olmustur: “Konusurken Miimtaz’in
yiiziine, biraz evvelki karanlik bir aynanin oniinde 6piistiikleri anin sicakligint duya
duya bakiyordu.” Miimtaz’in ve Nuran’in agklar1 kendisini libidoda bulmustur.

Miimtaz o gece de Nuran’in evini goremez. Ama ,“Ben size telefon eder gelirim...”

126 Ahmet Sari, Psikanaliz ve Edebiyat, Salkims6gut Yayinlari, Ankara 2008,s.118
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diye, bir firsatin1 bulup Miimtaz’in kulagina fisildar. Nuran fistik agaclarinin oldugu

yerde Dede efendi’nin Sultaniyegah bestesini ve Talat Bey’in Mahur Beste’sini okur.

O zamana kadar Nuran’1 hayallerinde yasayan Miimtaz artik onunla evlilik
hayalleri diistinmektedir. Boyle bir sevgi tesadiife birakilmazdi. Evini doser, gelirini
artiracak is imkanlarin1 aramaktadir. Nuran’la Norve¢ kiyilarina kadar uzanan bir
balay: tasarlar. Lakin Miimtaz yine zamani gelir yalmzligiyla kafa kafaya verir.
Etrafindaki insanlar1 gézden; hatta, iskelede her sabah kendisini bekleyen ve onunla
birlikte eve dek kosusturan siyah kivircik kopek yavrusunu. “Fakat bugiin Miimtaz
sevincinde yalnizdi ve hep boyle olacakti. Yarin istiraplarinda kalacak. Biitiin
tanidiklari, dostlar1 igin muamma, bir mechul. Yahut hayatin kenarina firlatilmis bir
rakam olacak, Obiirsii glin 6ldiigii zaman da ayn1 sekilde yalniz dlecekti.” Miimtaz

“Ya Nuran gelmezse,”der. Ama Nuran, dik yokusu tirmanarak gelmektedir.

Miimtaz’ i bildik umutsuzluk, timitsizlik, keyifsizlik ve yalnizlik duygular
icinden bekledigi Nuran da, aile kadinlarimin sirtlandiklar1 mirasla Emirgan
yokuslarina vurmustur kendisini. Yedi yasinda kizini ve endiseli bekleyisleriyle
annesini geride birakan bir dul gen¢ kadin Nuran, fisilitiy1 gercege ¢evirecegi giine
kadar gecen {i¢ glin boyunca, asil, biiylikannesinin anis1 ile ugragsmistir. Biiyiikanne,
Nuran’mn zihninde soyle yankilanmaktadir. ”Ben, ¢ok sevildim, onun i¢in bdyle
perisan oldum. Sevdigim ve sevildigim i¢in bana muhta¢ olanlarin hepsi bedbaht
oldular. Kendi yakininda bu kadar canli bir ornek varken, nasil cesaret
edebiliyorsun? ...” Nuran, yalnizca Nurhayat Hanim’dan dogru kendisine uzananlarla
degil; Nurhayat Hanim’in hayatina hayatin1 katmak i¢in o ailenin bedbahtligina
kendisini birakmis olan dedesi ile de mesguldiir. Mesguliyet, Miimtaz’in Nuran’in
hayatina kendisini katis1 adina da anlamlidir. Emirgan’ da agacin dibinde Nuran’a
sunlar1 soylemistir Miimtaz: “Kim bilir belki de ¢cocuklugumda maziden gelen her
seyi inkar ettigim i¢in eskiyi bu kadar seviyorum... Biz ii¢ batin evvel koylii idik.
Intibakimizi tamamliyoruz. Annem eski musikiyi severdi. Babam ise hi¢ anlamazd.
Ihsan igin, bir nevi musikisinastir, diyebilirim. Ben ise onu hayatima naklettim.”
Biitiin bunlar1 hisseden Nuran, o agacin altinda, Iclal’in yaninda gozlerinin igine
bakarak kendisine sevgiden soz eden adama artik kizmamakta, onu anlamaktadir:

“Onda dedesinin bir esini goriiyordu. O da bu tecriibe i¢in kdkiinden kopup
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gelenlerdendi.” “Simdi sira kendisinindi. Kendisinin ve Miimtaz’in . Mahur

Beste’nin altin kafesi arkasinda onlarin golgeleri g:lrpmacaktl.”(s.138)127

Miimtaz, istedigi, arzu ettigi kadinin bir yandan adim adim kendisine dogru
gelmesinin, onu biiylilemis ve elde etmeye ¢ok yaklasmis olmanin, onu kazanmis
olmanin hazzinmi i¢inin derinliklerinde sonuna kadar yasarken, bir yandan da bu
kutsal randevuya , onemli giine Nuran’in bir sekilde gelmemesi ile de ikili
diistincelere dalmakta, sadece Nuran’in gelmesi degil, bundan sonra Nuran’la birlikte
bir yasam siirmenin, bu sorumlulugu almanin, bir 6miir boyu ona bagli kalmanin da
i¢c muhasebesini yapmakta ve bu disiincelerinin karmasikligindan dolay1
korkmaktadir. Bu korku bir yaniyla sadece Miimtaz’a has olan korku da degildir,
gayet insani bir duygudur. Hatta Miimtaz insanoglunun mutlulugunu, sevinebilip
sevinemedigini i¢inden gegirdigi boliimlerde, insanoglunun tam olarak
sevinemeyecegini, bunun kendisi i¢in imkansiz oldugunu, diisiince eyleminin, kiigiik
hesaplarin, korkunun oldugunu, bilhassa korkunun oldugunu ve insanin korkan

mahluk oldugunu dillendirir.'?®

Ug giin boyunca iizillen Nuran ii¢lincii giinde “nihayet kimseye hesap
vermeye mecbur degilim.” diyerek Miimtaz’a telefon eder. Miimtaz’a “yeni
debussy’ler aldim. Behemehal gelin...”der. Nuran, o giin Miimtaz i¢in farkliydi.
Ciinkii Miimtaz i¢in o giin, hayatinda hi¢ tanimadig1 lezzetlerin giinii oldu. Hayatinda
ilk defa bir kadin biitiin mahremiyetini ona ag¢iyordu. Miimtaz’in Nuran’a olan agki

(3

muammalasmaya baglar: “...sevgilisine olan hayranli§ina, Omriinii bir yildiz

kasirgas1 yapan o tapinma hissine bir nevi korku karisir.”

Korkusu ile irkilen Miimtaz, yitirme endisesini elindeki tek bosluk doldurma
malzemesi olan iilkiilestirilmis degerleri ile yatistirmaya Ozenecek; Nuran’la
beraberligini, agirlikli olarak Istanbul/Bes Sehir gezileri, siirlerden musralar ve
gecmisin muskisi ile doldurmaya gayret edecektir. Ferahfeza’lar, Acemasiran’lar,
Beyati’ler, Sultaniyegah’lar, Niihiift’ler, Mahur’lar... Garpli terbiyenin zevkiyle

secilen eserler, bilhassa Seyid Nuh’un Niihiift bestesi, Dede’nin Acemasiran Yiriik

7 Haluk Sunat, Bosluga Acilan Kapi, Baglam Yayinlari, istanbul, 2004,5.399

128 Ahmet Sari, Psikanaliz ve Edebiyat, Salkimségit Yayinlari, Ankara 2008,s. 119
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Semaisi, Nuran’in gazelleri, Bektasi geleneginden beslenen nefesleri, halk tiirkiileri,
Uskiidar, Mihrimah Camii, 3.Ahmet’in annesinin camii, Atik Valde, Orta Valde,
Kiiciik Valde, Rum Mehmet Pasa Camii, Ayazma Camii, Semsipasa, Selimiye
kislasinin etrafi kisacas1 Istanbul’un {inlii yerlerini gezerler. Gezinti déniisleri
Miimtaz’in yazmakta oldugu 3.Selim devrinin i¢ romani Seyh Galib...
Mimtaz’imizin kendisi olmaktan ziyade kendisinin ifadesi olan biitiin bu
miistemilatla sigindig1, ayn1 zamanda, Nuran’in comert kimligidir de: “Geng kadin, o
kapali ve kiskang, kisir saadetlerin insan1 degildi. Hiiviyetinden biitlin bir comertlik
akiyordu. Nuran i¢in kendisi pek az vardi. O etrafiyla yastyordu.” “Fakat Nuran’in
gozleri bazen de ona diinyanin en zengin taglarini giydirir, felegin hi¢ kimseye
basmasini nasip etmedigi ikbal kecelerini ayaklarinin altina ddserdi. Bir bakisla
Miimtaz’1 giydirir, soyar, bazen Allah’indan baska hi¢bir kimsesi olmayan bir fakir
ve garip kisi, bazen kaderin efendisi yapardi.” Gergekten de Nuran’in agki, Miimtaz
icin bir tir dindir. Din olan agki Miimtaz’da korkuya yola acar: “Bu korku
Miimtaz’in ruhunda en derin zemberekleri harekete getirirdi. Sonradan saadetini
zehirleyen seylerin basinda, sadece kendisini bu kadar nuhayyilesine terk edisin az

¢ok hissesi oldugunu disiiniirdii.”(s.148-149-150-151-166)

Bir yanda Miimtaz’in ruh zemberekleri isleyedursun, Nuran’inkiler bos
durmaz. Yarim Miimtaz, kendisini Istanbul’a ve maziye savurup kendi yarimini
Eflatun’dan esinlenerek Nuran’a bitistirmek, kendisini Nuran’da toplamak istedikge,
Nuran’in zemberekleri de ses vermeye baslar: “Yoksa ¢ocukluguna dair anlattig
seyler, sandigindan daha fazla mi i¢ine islemis? ... Ben 6liimiin zapt ettigi bir iilkede
mi yastyorum...” Miimtaz buna karsilik olarak sdyle cevap verir: “Biliyorum. Yeni
bir hayat lazim. Fakat sicrayabilmek, ufuk degistirmek i¢in dahi bir yere basmak
lazim. Bir hiiviyet ldzim... Bu hiiviyeti her millet mazisinden aliyor.” Anlasilan,
sOyledikleri, Miimtaz’in da yiiregine yeterli ferahlig1 vermez: “Fakat Miimtaz da,
kendisinde muzlim bir tarafin bulundugundan siipheliydi. Maziyi sevdigi i¢in degil,
Oltim fikrinin tasallutundan kurtulamadigi i¢in...” Roman igten climlelerle soyle
devam etmektedir: “Isin hazin tarafi bu gen¢ adamin bunu herkesten fazla ve belki de
yalniz kendisinin bilmesiydi. Ka¢ defa Miimtaz bu musallat fikrin, onu baska

insanlardan ayirdigi zanniyla istirap ¢ekmisti. Ta cocuklugundan beri riiyalarini
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kuran zemberek bu sabit fikir degil miydi?” Miimtaz, Nuran’in sicakligina her
sigiisinin ardindaki 6liim iirpertisini ayrimsar. Urpertinin iistiinii drtmek ister.
Yeniden cemiyet realitelerine hakiki sanata, Kambur Imam’a, Tab’i Mustafa
Efendi’ye... doner. Yalnizlik ve Oliim iirpertilerine, sevgili hayattan serpintiler
devsirmek yerine biitiin kdinatiyla ona tasinmay1 seger. Tasi taragi toplayip sevgilinin
gonliinli mekan edinen elbet sevgiliyi de biktirir: “Sevgilisi yavas yavas onun
hayatindan ve diisiincelerinden bikiyordu. Kendisini bir fikirde, hayatin etrafinda
oynayan kisir bir ¢izgide hapsolmus sanmanin vehmi, i¢ine bir kurt gibi diismiistii.
Bu leke zamanla biiyliyecekti.” Kurt yiiriir, leke biiyiir, korkular yogunlasir: ”O
giinden itibaren kaybetme korkusu i¢ine yerlesti. Cocuklugundan tanidigi, o acayip

yalnizlik ve talih, boylece bir hig yiiziinden canlandi.”(s. 171-172-175)

Halbuki Tab’i Mustafa Efendi’yi, Ismail Dede Efendi’yi tanimadan
Baudelaire ve Yahya Kemal’e hayran olmadan kadin seven, muhasara arkadasi
Mehmet gibi adamlar da vardir! ... “Nigin bugiinii yasamiyorsun Miimtaz?” Cevap
verir. Miimtaz: “Bu an1 yasamiyor degilim. Yalniz, bana o kadar beklenmedik bir
zamanda, kadin ve hayat tecriibem o kadar azken geldin ki, simdi ne yapacagimi
bilmiyorum.” Sevgilinin viicudunu bile diisiincesinin evi kilmaktan baska caresi
yoktur. Yitirme korkusuna igeriden destek ikmal etmeyi seger: “Aska hayattaki
bliylik ve yapici yerini vermekle beraber, onun ancak tek basina bir his oldugunu,
biitiin insan1 idare edemeyecegini de biliyordu. Ayrica toy allameliginin gen¢ kadim
stkmasindan artik ¢ekinmiyordu.” Yazar, Miimtaz’in ihtiya¢ duydugu destegi biraz
da Nuran’in imgeleminden devsirir: “Yasina ragmen bilyik ve kuvvetliydi.
Herkesten degisik, her seye meydan okuyan bir hali vardi. Hayat karsisinda bir
diislincenin adami olmak kudretini gosterebiliyordu.” Sevgilisinden de gerekli
destegi alan Miimtaz, yazmakta oldugu Seyh Galib romanma doner. Oyle, bildik
hikaye orgiileri ve lokomotif gibi giden kahramanlarla isi olmadigini; hayat1 zemin
alip onu birkag kisinin etrafinda toplayacagini, Seyh Galib’in de ruh haleti ile etrafa
ceki diizen verecegini anlatir. Mehtap sefasi ve kayik gezileri sonunda varacagi yere

varir: ’Yaratiligin kemeri tizerimize kapandi. Tek bir alemin parcasiyiz.”

Ayni1 alemin bir parcasi olduklarini kabul eden Miimtaz ve Nuran, kars1 tarafa

gecer, Uskiidar’da baslattiklari cami, medrese gezmelerini o yanda da siirdiiriirler.
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Olacak sey degil, kendisine onca sey anlatmis olan Miimtaz’a Nuran, “Kuzum, senin
yasin bu kadar geng. Oyle oldugu halde biitiin bu eski seyleri nereden seviyorsun?”,
diye sorar. Miimtaz da, firsat bu firsat, deyip gencliginde Paris’te dolanan Balkan
harbi sirasinda memleketine evine donen ve evindeki zenginliklere hiicum eden
Thsan agabeyine lafi baglar: “Bende Thsan’1n tesiri biiyiiktiir. Asil hocam odur. Onun
sayesinde o kadar az yoruldum ki...”Cerrahpasa, Tabhane, Hekimoglu Alipasa
Camii, Stimbiil Sinan, Merkez Efendi, etraftaki ahali derken yeniden Allah fikri,
Allah’a giden yollar, eskiyi bozmama hassasiyetleri, yine o “tam bir istihsal” tezi, o
arada Koprii’de rastlanilan Thsan agabey ve Macide ... Ihsan agabeyin hayata
baglilig1 lizerinden Nuran olmayacak seyler diisiinmeye baglar: “ Ne olurdu, o da
Miimtaz gibi, Thsan gibi hayata giivenebilseydi. Fakat hayata giivenmiyordu. O hayat
karsisinda zayifti. Bu zaaf yiiziinden bir giin Miimtaz’1, kendisine o kadar 1dzim olan
kendisine o kadar muhta¢ olan Miimtaz’1 kaybedebilirdi... Ayri ayri1 evlerde
yastyordu. Askin ve vazifenin evlerinde yastyordu.” Bir giin syledikleriyle, Miimtaz
adeta karsisinda parmak sallamaktadir: ”Viicutlarimiz birbirimize en kolay
verecegimiz seydir; asil mesele hayatimizi verebilmektir.” Yazarin meyli disinda
ortada bir sebep yokken, Nuran’in hayata giivendigini diisiinmeye basladigi Miimtaz,
kendi kimligi ile bir agski zenginlestirmek yerine; bastan asagi bir askin olmak, bir
aynanin i¢ine iki kisi girip oradan tek bir ruh olarak ¢ikmak arzusundadir. Nuran’in
kafas1 karigik gorlinmektedir. Nuran, kafa karigikligini; Stimbiil Sinanlara Merkez

Efendilere yorar. (5.186-187-188)

Eyliil aymin sonlarina dogru, Liifer mevsimi basladiginda, liifere ¢ikilan eski
eyliillerin anilartyla ayartilan Tevfik Bey, bir bahane ile Kanlica’ ya geger. Boylece,
eskiden baba-dayi-yegen olarak yasanan liifer seferleri, bu sefer, Miimtaz’la birlikte
yasanacaktir. Tevfik Bey’ in neredeyse yirmi yil onceki Tevfik Bey olarak kendisini
yeniden bulusu, Miimtaz’a sevgisi ve iki insanin agkina inancindandir. Miimtaz’in
Kandilli’ deki koske gelislerinde kiz kardesinin goniilsiizliilerinin {istesinden gelme
isini  halletmis olan da Tevfik Bey’dir. Eski c¢apkini bulan Tanpiar, onun

13

nedametinden istifade etmeyi de ihmal etmez. Eski capkin; . capkin diye
tanidigimiz ve... kiskandigimiz insanlarin ¢ogunun, bir kadim layikiyla sevmek

firsatina ermemis yahut bu firsat1 kagirmis insanlar oldugunu... hulasa kiskanilacak
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olanlarin Miimtaz gibi tek sevgi ile yasayanlar oldugunu soyler.” Allah yiirii ya
kulum deyince, Nuran da Miimtaz da ev bakistirmaya, hayalde ev ddsemeye
koyulurlar. Nuran’in agki yeniden kiiltliriin miracina vesile, “fani varhig1 gergekten,
bir yeniden dogusun mucizesine sebep olur.” Ancak, Miimtaz’in huyu depresir; ne
kadar hayata giiven dense de, Nuran’t her eve birakisinda onun son birakis oldugu

13

zanni ile korkar. Mazosist egilimler gosterir: “... saadeti bir yiik gibi tasiriz ve bir
giin farkinda olmadan yolun bir ucunda, bir koseye birakiveririz.” der. Sonra,
evlenemedikleri icin kederlenir. Ekim ortalarina dogru saadetleri golgelenmeye
baslar. Nuran’in asabinin bilhassa kizi Fatma’nin rahatsizligindan dolay1r bozuk
oldugunu o6greniriz. Fatma’nin hir¢inligr biitiin hiilyalart imkansizlastirmaktadir.
Yazar, Fatma’nin hiilyalar1 imkansizlastiran hirginligina bir 6rnek vermeden
yapamaz: Kandilli’ den tasinmadan 6nce Miimtaz da davet edilir. Sekize dogru
oturulan raki masasinda Tevfik Bey’ in oglu Yasar da vardir. Fatma daha Miimtaz
eve ayagini atar atmaz aksilenmeye baslar. Aksilenmeler kuyu basi histerik donme
numaralar1 ve nihayetinde diisme ile sonlanir. Miimtaz zaten diisecegini hissetmis,
hamle yapmis, lakin ge¢ kalmis, ¢ocuk boylu boyunca diislip kalmistir. Cocuga
egilen Yasar, hamlesi yarim kalmig Miimtaz’a, “Birakin su ¢ocugu. Yaptiginiz
yeter... Oldiirecek misiniz?” der. Yazar, Nuran’la Miimtaz’m iliskisinde bu olay1

tayin edici degerde bulur. Meger, Miimtaz bu olay olmadan vakitlice kalksa talihi

dénmiis olacaktir.*?

O geceyi biitiiniiyle uykusuz geciren Nuran, anlasilan, kostura kostura
Emirgan’ a gelir ve diinyanin en basit ask hikayesinin mahut saadet yiikiinii bir
koseye birakmaya meyleder: “Fatma’nin hirginlignr gelecege ait iimitlerinden bir
zaman i¢in olsa bile vazgecmeleri lazim geldigini 6gretmistir.” Yasar’in Fatma’y
yerden kaldirirken Miimtaz’a firlattif1 ¢cok kotii ve zalim bakis neredeyse yolun
ucunu gostermis gibidir. Hos, Yasar, kalp hastalig1 saglikli yasam ve ilaglarla kafayi
bozmus bir zavalli budaladir; lakin ailenin budalasini ciddiye alan bir de anne vardir.
Ya mecburen Miimtaz’dan vazgecmek zorunda kalacak ya da ¢ok delice bir is
yapacaktir. Nuran’in evlilikte 1srar gosteren hayat adami dayisinin “Vakit gecirmeyin

... Bir cocuk fantezisi i¢in insan saadetini tehlikeye atmamalidir...” telkininden

2 Haluk Sunat, Bosluga Acilan Kapi, Baglam Yayinlari, istanbul,2004, 5.405-406
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kalkarak Miimtaz’a verdigi yanit da metni, “melodramatik™ bir ¢izgiye ayartma
egilimini yansitir: “Sonra Fatma’y1 diisiiniin... Ya bir miinasebetsizlik yaparsa?”
Nuran’la ayn1 havaya giren yazar baskaca mazeretler de bulup getirir: Nuran’in eski
kocas1 Fahir’in sevgilisi Emma’y1 Isvecli zengin sevgilisi ile Paris’e kagirtir. Fahir de
“Sensiz yagamak ¢ok gii¢...” her seyi unutalim, ¢ocugumuzla birlikte kendimize yeni
bir hayat kuralim, diye bir mektup dosenmistir. Miimtaz’in kendi bosluklarini
doldurmak iizere kendisini hayatina katmaya niyetlendigi Nuran’a, mektupla
basvuran yalnizca eski koca Fahir degildir; bir de Suad vardir. O da kaleme aldig:
mektubunda, Konya’dan hasta ve harap geldigini, senatoryumda yatmakta oldugunu
yatmakta oldugunu yazmakta; eski dostluklarini hatirlatip “Yalniz sen beni iyi
edebilirsin!” diyerek bir vakit Fahir’i tercihiyle hayatindan ¢iktig1 Nuran’in hayatina

yeniden girmek istemektedir.

Fatma’nin Miimtaz’a nefreti ile baslayan hir¢inlik girisimlerinin isterik ndbete
donmesi ile Nuran’la Miimtaz’in asklarinin miladi da ¢izilmis olur. Her sey bir glinde
degisir. Dost goziiken insanlar, diisman olmaya baslarlar. Ilkin Fatma, sonra bu
silsile Yasar Bey’in kendisine kin dolu bakisi ve nefretsi tavirlar1 ile devam eder.
Iliskinin kotiiye gittigine dair veriler sadece bu kadar da degildir. Emma adli kadin
Fahir’i terk edip Isvigreli zengin as181 ile Paris’e gitmis, Fahir yalniz basina kalinca
yuvaya geri doniis yapmak amaciyla Nuran’a mektup yazmistir. Miimtaz agisindan
kotii haberler sadece bu kadar da degildir, Miimtaz’in yakin akrabasi ve eskiden
Nuran’a asik olan Suad da Fahir’in Nuran’1 biraktigini1 duyunca eski agki alevlenmis,
bir esi ve iki gocugunu birakip senatoryumda hasta oldugundan hastaligin1 da bahane
ederek, “hastaligin verdigi itisaf arzusu” ile bu zayifligin1 Nuran’1 elde etmek i¢in bir
arac¢ kilmaya ¢alismaktadir. Miimtaz bunlardan haberdar oldugunda, ilk defa hayati
seven, hayatta her seye olumlu bakan karakter ve tipten “kin dolu biri” olmaya dogru
degisim gosterir. Bu kin ve nefret, kolay gececek kin ve nefret degildir. Miimtaz’in
ruhunu kemirir. Nuran’la ayn1 yerde olmasina ragmen, ses olarak aralarina bir
mesafe girer. Nuran’in sesi kendinden uzaklasir. Yagmura aldirmadan Istanbul’da
dolagir. Istanbul &mriiniin hicbir doneminde bu kadar kaotik, tiksing, yagmurlu,
nefret edilen bir sehir olmamistir. Sanki de Nuran’in kotii haberleri getirmesi ile bir

giinde asklarmin tabiatinda goriilen degisiklik, Istanbul’un iklimini de degistirmis,
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Miimtaz’1n kini ve nefreti saganak yagmur halinde istanbul’da yagmaya baslayan bir
anlatiya déniismiistiir. Miimtaz’n kini ile Istanbul’da yapilan gezintiler esnasinda o
aksam Suad’in Hacer’den bir ¢cocuk da aldiracagini, ona kiirtaj yaptiracagini 6grenir.
Kiirtaj edilecek ¢cocugun kanalizasyon ¢ukurlarina gitmesine varacak siire¢ Miimtaz’1
iyibir cocuk da aldiracagini, ona kiirtaj yaptiracagini 6grenir. Kiirtaj edilecek
¢ocugun kanalizasyon gukurlarina gitmesine varacak siire¢ Miimtaz’1 iyice ¢ilgindan
cikarir. Miimtaz’in diine kadar i¢inde oldugu, gelisen olaylarla Nuran’in hayat1 digina

bir anda ¢ikmasinin acist Miimtaz’1 iizmektedir.*®

“Huzur’un Suad boliimiinde Suad’in gelisiyle Miimtaz geceleyin tedirgin bir
haldedir. Tedirginligini Suad’in yemege ve davete sarhos gelmesi ve hi¢ de iyi bir
ruh durumu sergilememesi nedeniyledir. Suad, Miimtaz ve fhsan uzun ve derin bir
varolus tartigmasma dalarlar, Suad’in her seye gosterdigi tavir Dostoyevski
karakterinin anormal psikolojisi tavirlarina benzemektedir. Ruhu ve bedeni hastadir.
Bu hastaligi da bugiin, bu gecede, asir1 igme yoluyla disari vurur. Suad’in bu
zayifligt ve Mimtaz’im Suad’in bu zayifligini gérmesi, Miimtaz’in ona karsi
duygularinda bir degisiklige neden olmustur. Artik eskisi gibi onu kiskanmamakta,
“biitlin zuliim gorenlerin kendilerine zulmedene kars1 duydugu cazibeye benzer bir
his i¢indedir:****

O andan itibaren Suad’in orada ve kendi aralarinda bulunmas: onu trkiittii.
Artik onu eskisi gibi kiskaniyordu. Vakia diisiincesi yine garip bir sekilde onunla
mesguldii. Suad’in Nuran’la arkadas olmasi, onu sevmesi, ¢oktan beri tamidigi,
istihzasindan, pervasizligindan tirkiip sikildigi, laubali hallerini, kii¢lik ¢ilginliklarin
sevdigi, zekasini, diislincesinin sigrayislarini begendigi, fakat yollar1 yar1 oldugu i¢in
elinden geldigi kadar uzak yasadigi bu adami, birdenbire biisbiitiin baska bir plana
¢ikarmig, hayatinin 1stirapli bir pargasit yapmisti. O kadar ki, Nuran’a yazdig
mektuptan beri onu diislinmekten, onu merak etmeden iist iiste {ic saat vakit
gecirmemisti. Miimtaz o gilinden beri Suad’a karsi icinde, farkinda olmadan biitiin
zullim gorenlerin kendilerine zulmedene, sergcenin atmacaya karst duydugu cazibeye

benzer bir his duyuyordu. Bu da tabii idi; aralarinda artik bir Frenk sairinin dedigi

B9 Ahmet Sari, Psikanaliz ve Edebiyat, Salkims6giit Yayinlari, Ankara 2008, s.126-127

Blage.s.127-128
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gibi, “Oldiiriicii seylerin muzlim cazibesi” konusuyordu; Nuran’in askinda
karsilasmiglardi. Bu askta vaziyetleri ne olursa olsun aralarinda bir nevi gizli itisaf
duygusu bulunacakti. Fakat simdi musikinin ortasinda duyduguna sahit oldugu isyan,

Suad’1 ona biisbiitiin bagka bir aydinlikta gosteriyordu.”(Huzur, s.262)

Suad, psikolojik olarak ¢ok kotii bir durumdadir. Hep stirekli intihari
diistinmektedir. Bir gece Nuran ile Miimtaz Suad’in evine geldiklerinde onu asili

halde intihar etmis bulurlar:

Stimbiil hanim aceleden lambay1 sondiirmeyi unutmustur... diye onu teskin
etti. Fakat kapiyr agtiklar1 zaman bu tahmini yaptigini bile unuttu. Gordiikleri sey,
ikisinin de biitlin dmiirleri boyunca unutamayacaklar1 cinstendi. Holde ¢ok keskin bir
15181n altinda tavana asilmig bir insan viicudu, kapiya dogru sallaniyordu. Miimtaz
da, Nuran da ilk bakista Suad’1 tanidilar. iri kemikli yiizii garip ve zalim bir istihzada
kisilmisti. Sarkan ellerinde kurumus kan parcalar1 vardi. Miimtaz biraz dikkat edince
kanm holiin seramigi {izerinde de bulundugunu gordii. ikisi de kisa bir an bir sey
anlamamis gibi baktilar. Sonra Miimtaz belki de bir daha biitlin Omriince
gosteremeyecegi sogukkanlilikla bayilmak iizere olan Nuran’i evden ¢ikardi. Ne

yaptiklarini bilmeden indiler. (Huzur, s.315)

Suad’in intiharindan sonra Nuran, Miimtaz’la olan agkini bitirme karari alir.
Ciinkii artik aski lizumsuz ve giiliing bulmaktadir ve gordiigii her sey Nuran’i

igrendirmektedir.

Huzur romaninin “Miimtaz” boliimiinde ise Nuran ile Miimtaz’in ayrilig1 uzun
siirmiistiir ve Nuran Miimtaz’in yiiziinii bile hatirlayamamaktadir. Ikinci Diinya
Savasi’nin baglamasi ile toplumsal sartlar daha kotiiye gitmistir. Miimtaz kisa bir
siire once intihar eden Suad’1 bir tlirlii unutamamis bundan dolay: siirekli onunla

ilgili riiyalar gérmeye baslamistir:

“Sonra tesbih¢inin Oniinde durdu; ¢ocuklugunun Binbir Gece’yi hatirlatan
ramazan sergilerinin bu son ve ufalmis hatirasi, i¢cinden geldigi alemi birkag tesbihle
iki i¢ misvaka indirmis, kii¢iik bir dolapta satiyordu. Nuran’la gecen agustos da bu

adamdan iki tesbih almiglar ve onunla konusmuslardi. Bu sefer de iki tesbih aldi;
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fakat tesbihleri Suad’in birdenbire uzanan ellerinden adeta giicliikle kurtardi.

“Uyanik iken riiya goriiyorum...”(Huzur, s.331)

Saglig1 iyice bozulan Miimtaz siirekli Suad’t diisiinmekte ve onunla ilgili

haliisinasyonlar da gérmektedir:

“-Fakat hakikaten olacak mi? Yani basinda bir ses, “Aldirma” dedi. “Giizel
konustun, rahatladin! Bu kadar yeter!” Bu Suad’in alay eden sesiydi. Belki de ondan

ka¢mak i¢in, kosa kosa bir tramvaya atladi.”’(Huzur, s.339)

“Istersen al. Tekrar tecriibeye girmek istersen al ve tekrar ¢enesinin hizasinda
acildi, fakat Miimtaz’in gozleri bu sefer de elin kendi pariltisinda kaldi. Miimtaz,
yani bagindaki adamin Suad oldugunu, boyle bir seyin biitiin imkansizligina ragmen
biliyordu. “Oliiler bdyle sokakta dolagirlarsa hayatin tadi kalir m1?” diye diisiindii ve
yan gozle, “Hakikaten o mu?” der gibi yavas¢a bakti. Evet, Suad’di. Fakat ne kadar
degismisti! Oldugundan ¢ok biiyiik, ¢cok giizel, adeta muhtesem bir Suad’dan daha
giizel, daha muhtesemdi. O gilin apartmanin holiinde, yliziinde seyrettigi o her seyi,
biitiin hayat1 kotiileyen siritma bile simdi derinlerden gelen ve sanki bilinmeyen
tabakalar1 aydinlatan zengin bir tebessim olmustu. Ellerinde, boynunda ve
yiiziindeki yaralar da boyle parildiyordu. “Zalim ve giizel...” Birdenbire sasirdi ve

ellerini ogusturarak diistinmeye basladi.” (Huzur, s.369)

Huzur romanm1 Miimtaz’in ellerini basinin arasinda almasi ve basamaklar
oturmas1 ile bitmektedir. Yani romanimiz huzuru arayan Miimtaz’in psikolojik

olarak sarsilmasiyla son bulmaktadir.
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9.2. Saatleri Ayarlama Enstitiisii

Saatleri Ayarlama Enstitiisti iki uygarlik arasinda bocalayan toplumumuzun
yanlig tutumlarini, davranislarini, sagmaliklarini alaya alan, elestirel bir romandir.
Yapit, cocuklugu Abdiilhamit déneminde gegen Mesrutiyet ve Cumhuriyet
donemlerini de yasayan Hayri Irdal’in anilar1 seklinde verildigine gore sdz konusu
hicvin son elli yillik Tiirk toplumuna yoneltilmis olmasi gerekir. Roman Hayri

[rdal’in kendinden bahsettigi bir dzetle baslar.

Tanpinar’in yontemi de toplumu bir gozlemci kullanarak elestirmektir. Ne
var ki Irdal ne uzak bir iilkeden gelmis bir yabancidir ne de &biir diinyadan aramiza
inmis, gegmis bir ¢agin adami. Irdal elestirilen toplumun bir iiyesidir; o insanlarla
birlikte yasar, ama yine de ayrilir onlardan. Bir kere dogustan farkli oldugu, onlara
benzemedigi icin tam anlamiyla onlardan biri sayillamaz. Yalnizdir, hayat disidir.
Cocuklugundan beri nasil tiirbelere gotirtldiigiinii, nefesi keskin kisilere
okutuldugunu kendisinden dinleriz. Dr. Ramiz’den s6z ederken, diyor ki:
“Hakkimdaki kanaati herkesin kanaati idi. Yani bana... hep baz1 hususi meziyetleri
de bulunan bicare bir meczup, kabiliyetsiz bir adam, bir hayat dis1 gozii ile bakt1.”
Iste Hayri irdal’m bu g¢ocuksu saflif1, yar1 meczup garip kisiligi icine kapalilig: ile
toplumun yar i¢inde yar1 disginda yasayan bir adam olmasi, ona topluma disaridan,
farkli bir agidan bakmak olanagim1 saglar. Fatih Riistiyesi’'ndeki 06grencilik
yillarindan séz ederken: “Insan islerine uzaktan bakmay:1 oradan &grendim,” der.
Bagka bir yerde “Hayatim1 diisiindiikce... daima kendimde seyirci haleti ruhiyesinin
hakim oldugunu gérdiim” diyen Irdal, bu seyirci rolii ile hiciv edebiyatinda topluma
disaridan gelen yabanci gelenegine baglanir. Tanpinar’in bu yontemi daha karmagsik
bir bicime soktugu goriiliir. Diger romanlarinda yazar, kullandig1 yabanci kisiyi o
toplumun c¢esitli kesimlerine ya da kurumlarma sokar ve toplumun o giinki
durumunu elestirir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde ise Irdal’in ¢evresindekiler fazla
degismez, ayni kisilerdir hemen hemen. Kiraathanelerdekiler ve Spiritizma

Cemiyeti’ndekiler, daha sonra Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde gorev alan kisilerdir.

" Bu bélimde parantez icerisnde verilen sayfa numaralari Saatleri Ayarlama Enstitlisii romanina aittir.
Daha fazla bilgi icin bakiniz, “Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitlst, Dergah Yayinlari,
istanbul, 2004
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Bundan 6tiirii romanlarda, kisa bir zaman dilimi i¢inde ¢esitli kesimlerdeki insanlarla
karsilagamayiz da, ayni insanlar1 farkli donemlerde izleriz. Bunlarin gegirdigi
degisiklik, o donemlerdeki toplumun 6zelligini belirler. Aym sey irdal i¢in de soz

konusudur; toplumun bir pargasi olarak o da degisir donemlere g('ire.132

Romanimiz Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve onun kurucusu Halit Ayarci® dan
az da olsa bahseder. Oleli birkag hafta olmustur. Bdylesine ilging bir insan1 anlatmak
ve anmak amactyla onunla ilgili hatiralarin1 kaleme almak ister. O s6z konusu olunca
mazisi, yani biitiin hayatinda onu doguran tesadiifleri de yaziya dokecektir.( Saatleri

Ayarlama Enstitiisii, Dergah Yayinlari, s.20)

Roman, “Beni taniyanlar, dyle okuma yazma isleriyle dyle okuma yazma
isleriyle biiyiikk bir ilgim olmadigim1 bilirler. Hatta biitlin miitalaalarim,
cocuklugumda okudugum Jul Verne ve Nik Karter hikayelerini ortadan ¢ikarirsaniz,
Arapga ve Farsca kelimelerini atlaya atlaya gozden gegirdigim birkag tarih kitabiyla
Tutiname, Binbir Gece, Ebu Ali Sina hikayeleri gibi eserlerden ibarettir.”
Ciimleleriyle baslar. Hayri irdal, “ne okumaktan, ne yazmaktan hoslanirrm” (s.11)
der ama bize hatiralarin1 anlatir. O andan itibaren de bu hayattaki tersliklerle,
dolayisiyla romandaki tezatlarla karsilasmaya baslariz. Yazar kurgudaki ustaligi da
bununla gosterir. Roman her seyiyle bir geliskiyi, karsitligi, ironiyi kendi ic¢inde
barmdirir. Neyin gercek neyin yalan oldugunu, sdylenenlerin hangisinin dogru,
hangisinin uydurma oldugunu, kime inanip kime karsi tavir alacagimizi bir tiirlii

kestiremeyiz.

Sanki bu hayatta her sey sonrayr hazirlayicidir. On yaglarinda dayisinin
verdigi siinnet hediyesi ile birlikte hayatina saat girer. O andan itibaren saati artik
seyretmek degil, yakindan tanimak ihtiyaci duyar. Bu saat merakini koriikleyen bir
diger etken de, ailede miibarek adi verilen ve hikayesi uzun olan biiyiik ayakli saatin
gordiigii hiirmettir. Bu ilgi Hayri Irdal’1 ister istemez saatten gayri her seye
alakasizlikla maldl bir hale sokar. Saatler yiiziinden {ist tiste sinifta kalmis, bu ilgi
yiziinden okul yerine Nuri Efendi’nin muvakkithanesine gidip gelmeye

baslamistir.(s.27)

32 Berna Moran, Cagn Dergisi, Subat 1962
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Saate nasil bakilacagin, ilgilenmeyi ve felsefesini 6greten Nuri Efendi, onun
hayatin1 bilmeden degistiren biridir. Onun yaninda dinlemek gibi hasletin farkina
varmistir.(s.32) Hayri Irdal’it farkli yapan, ona Halit Ayarci nezdinde kiymet
kazandiran odur.”...gerek Nuri Efendi’yi ve bittabi Nuri Efendi’nin arasindan beni
ve ikimizin arasindan da saatine ve zamanin hayattaki fermanferma, insaniistii roliinii

anlayan ve takdir eden Halit Ayarci’dir.” Der.(s.31)

Bu nedenle iki zat onu yonlendirir, bi¢imlendirir, ortaya ¢ikarir. Bunun igin
“Ben onlarin bir muhassalasiyim” bir terkibiyim der.(s.31) Halit Ayarct’ nin itisiyle
onemli biri olarak one ¢ikar. Nuri Efendi’nin yaninda Seyit Latfullah’1, Abdiisselam
Bey’i, Eczaci Aristidi’yi tanir. Onlart zikredince de yart meczup, esrarkes, yalanci
Seyit Lutfullah’in garip hallerini, ona kanan ve servetini bu ugurda harcamaktan
cekinmeyen Abdiisselam Bey’i ve Kayser Andronikos’un hazinelerini bulmak icin
Seyit Latfullah’in verdigi recetelerle eczanesinde ¢esitli terkipler deneyen Aristidi
Efendi’nin bu meczupla bir yalana kaniglarini uzun uzun anlatir. Bu ilging
karakterlerin hikayeleriyle eski hayatimizin gaiple, olaganiistii ile i¢ iceligini
anlatmak icin firsat1 yakalayan yazar, yer yer ironiye basvurmak suretiyle, bu masala

kanmis insanlar1 hikayesine katmaktan kaginmaz.

Hayri irdal, kendini tamtmak isterken aralarinda yillarca yasadig: insanlart
anlatmak gerektigini ifade eder. “mazi” onun bugiinkii hayati i¢in hep bir meseledir.
“Ne ondan kurtulabiliyorum, ne de tamamiyla onun emrinde olabiliyorum.”der.(s.46)
Bu insanlar onun oOrnekleri, tesirinden hicbir zaman kurtulamadigi maskeleridir.
Sahsiyeti sekillendiren de hafizanin ambarindaki maskelerin zenginligi ve tesadiifii
onlarin birbiriyle yaptig1 terkiplerin bizi benimsemesi” degil midir?(s.45) Her birine
ayr1 ayri1 baglanmistir.(s.94) Kurgu da bunun {izerine kurulur, diyebiliriz. Kiiclik bir
esya pargasi, bir hatirlama yeni hikayeleri beraberinde getirir. Bu nedenle ya
bugiinkii refah1 ona temin eden tesadiifleri, ya da saatle yolunun kesistigi hatiralar

anlatmaya devam eder.

Avarelik ile birbirine baglilik onun hayatinin iki ucudur. Hayat1 bu ikisi
arasinda sekillenir, Hayri Irdal’in. Nuri efendi’nin éliimiinden sonra Seyit Litfullah

gelip diikkdnda onu bulmakta, Istanbul icinde gezip dolagmaktadirlar. Bu yari
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meczup, garip adamla devam eden dostluklarinda o, bir yalana kanmay1 6grenir.
Abdiisselam Bey, Aristidi Efendi, babasi, herkes servete kavugma hiilyasiyla Seyit
Latfullah’a kanmakta, ondan iliskide bulundugu gaip alemin yardimiyla hazineyi
elde etmeyi diislemektedir. O da kendisine baglananlari bazen korkutarak, zaman
zaman “perdenin Oblir tarafindan”(s.38) haberler vermek suretiyle “bir masali devam
ettirmistir.(s.41) Bir zamanlar hayatini dolduran bu gizemli iligkiden geriye kalan ise
Seyit Latfullah’ 1n barindig1 yerdeki mezarliga ait parmakliktir ve onu eski hayatinin

bir pargasi olarak bugiine tagimis, Villa Saat’in salonuna taktirmistir.

Bu 6zlemde sadece istekler degil, acilar, trajediler vardir. Biraz da onun i¢in
anlatilir. Seyit Latfullah’a kanan Aristidi Efendi bu 6zlemini feci 6liimiiyle noktalar.
Babas1 Hala’sinin servetine konma hayali kurarken onun mezarliktan doniisi ile
hayatinin en biiylik yenilgisini yasar. Her hikdye hem komik, hem trajiktir. Hayri
Irdal ise “yillarca bu adamlarin arasinda” yasamustir. Bu uzak hatiralar olmadan onu
tanimak mimkiin degildir.(s.45) Maziye donerek kendi hayatindaki biiyiik tezadi
ortaya ¢ikarmak ister. Roman igin biiyiik 6nem tasiyan bu tezat, hikdyenin de kendisi
olur. Bilgisizlik ile bilgelik, yoksulluk ile zenginlik, avarelik ile 6nemli bir kisi olma,
hayal ile gercek, karamsarlik ile kararlilik vb. bircok seyi daha bu arada siralamak

mumkindiir.

Istanbul’dan siiriilen Seyit Litfullah’in onu kendine vekil tayin etmesi bir
seyl degistirmez. Kayser Andronikos’un servetini ona birakmis, Aselban onu kardes
kabul etmistir.(s.61) Beklemek gerekmektedir. iste bu devrede tiyatroyu tanir ve
tiyatroyla bir bagka yalan1 benimser. Orada da her sey fakirdir, eskidir ama “biitlin bu

fakir ve bigare seyler sirf yalan oldugu i¢in kendiliginden” giizel goriinmektedir.

Ikinci béliim hayatin bir baska devresi ile baslar. Dért yil siiren askerligin
ardindan Istanbul’a déniistiir ama hicbir sey degismemektedir. “fakir, bigare” hayat,
daha kotii olarak siirmektedir.(s.67) “mazinin agma diismek™ i¢in eski
tanidiklarindan kagtig1 giinlerde (s.68), baba dostu Abdiisselam Bey gelip kendisini
bulur, hem de evindeki yetistirmesi Emine ile evlendirir. Hayri Irdal yine kendi
olamamistir. “Madem ki ogul baba” gibidirler. Emine’nin kendisi gibi birini,

kendisinin de ondan iyisini bulmasi kolay degildir.(s.69)
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Yine hayatin terslikleri baglamistir. Emine higbir seyi olmayan bu adamla
sevine sevine evlenmeye razi olur. Abdiisselam Bey kendi evinden ¢ikmalarina razi
olmaz. Evet her sey rahat, bol ve emniyetlidir ancak hiir degillerdir. (s.70) Bu
muhabbet esirliginden kurtulmak istediklerinde ise Abdiisselam Bey artik yalnizdir.
Servet tilkenmis, ogullar terk etmistir onu. Bu seferde merhamet onlar1 birakmaz.
Ihtiyarin kimsesizligine farkli nedenlerle acidiklarindan caresiz onu beklerler. Hayri
Irdal hep baskas1 i¢in, baskasinin eliyle yasayandir. Bunun igin, o kadar iyiligini
gordiigli adami yalniz birakmak istemez.(s.71) Artik Abdiisselam Bey’in trajedisini
seyretme durumundadir. Kalabalik bir konagi idare eden, “hisim akraba sevgisiyle”
dolu olan Abdiisselam Bey, simdi yalnizlig1 yasamaktadir.(s.72) Yine komik olanla
trajik olan i¢ ice, kars1 karsiyadir. O giinlerde dogan kizina Abdiisselam Bey, kendi
annesinin adin1 verir. Oliimii ile her seyi alt iist ederek, mirascilari ile onlar1 kars
karsiya birakir. Her taraf vasiyetname dolu her yerden bor¢ senedi ¢ikmakta,

mirascilar onlart suglamakta, herkes kizini olmayan servetin varisi gormektedir.

Kendisi olamamanin, baskast adina yasamamanin a¢mazi mirasgilarla
aralarindaki anlasmazliklarla verilir. Bir ¢ikis yolu bulamayan Hayri irdal, en iyi
bildigi yola basvurur, bir yalan sdyler. Bu sefer de yalan gercek gibi algilanmaya
baglar. Yalan gercek karsitligi mahkemeler, sahitliklerle siiriip gider. Herkes onu
karsisina almistir. Aleyhindeki suclamalar ve diismanlik iizerine bu garip ve
mantiksiz davanin sona ermesi i¢in eskiden sahip oldugu ruh hafifligi, pervasizlik ve
alakasizlik hallerine yeniden biiriiniir.(s.82)Kendisinden 6¢ almaya kalkan Nasit
Bey’in oyunlarini, dolaplarimi yiiksek sesle dile getirir. “Nagit Bey yiiziinden bagka
adam olur, ama Adli Tibba gonderilmekten kurtulamaz. Ciinkii Nasit Bey, bir harp
zenginidir, niifuzlu biridir o siralarda.(s.83) Yalan da, dogru da sdyleyene gore 6nem

kazanir yahut bir anlam ifade eder.

Adli Tib’> da Doktor Ramiz’le tanisir. Daha O6nce delilikle suclanan Hayri
Irdal, bu sefer de akilli olduguna, hasta olmadigina kendini inandirmak igin
calisacaktir. Doktor Viyana’dan doneli iki senedir ve hi¢ hastasi olmamistir. Onu
0zel hastas1 olarak kabul eder. O vaka olarak miihimdir.(s.86) Doktora gére Hayri

[rdal tam aradig1 hastadir ve ¢ocuklugu, ailesi miibarek basta olmak iizere birgok
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zengin malzemeyi onda bulmustur. Bu hadise ile de bilimin hakikati ile hayatin

hakikati kars1 karsiya gelmis olur.

Doktor onu dinler, riiyalarint merak eder. Sonra hatira ve ¢agrisimlara dayali
seanslar baslar. “Bir kelime, bir hatira” ardindan gidis...(s.91) Bos zamanlarda, saat
tamir eden Hayri Irdal’mn hastaliginin adin1 onuncu giinde koyar: “Baba kompleksi”.
Nedir? Babanizi begenmemis, kendinize durmadan baba aramigsiniz...” Resit
olamamis hep cocuk kalmis siiz diye ifade edilir. Tabii Hayri Irdal bunu kabul
etmez ve iftira, hainlik, zalimlik olarak niteler; Ben sadece “talihsizim” der.(s.92) Bir
yalanin, kendi yalanmin kurbani oldugunu sdyler, inandiramaz. O hayatin iginde
yolunu sasirmis, doktor ise bilime, psikanalize saplanip kalmistir. “Bu baba
kompleksi korkung bir seydi. insana agiz agtirmiyordu.”(s.96) diye ifade eder icine

diistiigii acmazi. Neden bahsetse baba kompleksi olmaktadir.

Yine komik olanla saf olan kars1 karsiyadir. Doktor ona psikanaliz 6grenmesi
gerektigini soyler. Giderken okumasi i¢in Almanca bir kitap birakir. Ertesi giin gelir
agklarint anlatir. Riiyalarmi dinler, begenmez ve babasini be§enmeyen adamlarin
gormesi gereken riiyalart gormesini ister.(s.97) Ona haftalik riiya listesi verir.
Olmayacak bir seyle olmasi gerekendir karsi karsiya olan. Bu yiizde yiiz emniyetle
delilige degin gitmektir ama onun gosterdigi bu iyilige, odasinda yatirmamasina
kiigiik bir karsitlikta bulunmamak da olmaz.(s.98) Istenen riiyayr gormeye galisir. Bu

tiirden ifadelerle ironinin de en gilizel 6rneklerine sahit oluruz.

Bu doktorun buldugu yeni bir metottur ve bu metodu da ona Hayri Irdal ilham
etmistir. Bunun i¢in iradesini kullanmasini riiyalarini siki bir kontrolle idare etmesini
ister. Irade psikanalizin yanmna konabilecek yegine bir seydir. Her sey bu
kelimededir.(s.99) Ancak bu olmayacak bir seydir. Bu sefer de bu tavir, iyi olmak
istememek olarak yorumlanir. Nihayetinde gordiigii bir aslan, yeni bir konunun
acilmasim1  saglar. Doktor aslandan kagmasini begenmemistir ve kompleks
bitmemistir. Ama der Hayri Irdal, aslan eski tabirnamelerde adalettir. Bu sefer eski
ritya tabirleri konu olur. Hayri Irdal riiya tabirlerini, eski ilimleri bilmekte, doktor

rilya miitehassis1 olmasina ragmen bu bilgilerden mahrum bulunmaktadir. Bunu
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Ogrenince dgreten ve 6grenen degisir. Doktor bunlar1 Viyana’ya kongreye bir rapor

olarak yazmaya karar verir.

Mahkemenin onu sug¢suz buldugu giin Doktor Ramiz’in istedigi gibi bir riiya
gorir. Riiyada her sey Emine’nin etrafinda donmiis, feryatlar etmistir. Bu endiseyle
uyanir. Riiya TUrkiitiiciidiir ama c¢oziilmesi de kolay degildir. Kararin teblig
edilmesinin ardindan Doktor Ramiz’le birlikte evine gelirler. Degisen Emine’nin
ayakli saati tavan arasindan indirerek eski yerine koymasidir. Saat eski yerinde
tertemiz, piril piril, biitiin azametiyle kurulmustur. Emine baglarina gelen seylerden
dolay1 indirdigini sdyler Miibarek’i. Hayata hiikmeden bilim, hakikat degil de
hurafedir sanki. Doktor Ramiz karsisina gecerek uzun uzadiya hikayesini dinledigi

“miibarek™i incelemeye koyulur.(s.105)

Eve doniis sevindiricidir. Hiirriyetine, evine, “dogru diiriist yasayan insanlarin
diinyasina” kavusmustur. Doktor Ramiz’le dostluklar1 ilerler. Miispet ilimle
geleneksel ilimlerin bu birlikteligi yeni bir ortama tasinir. Doktor Ramiz onu
Sehzadebasi’nda insanlarin oldugu gibi biitiin hususiyetleriyle, kabahatleriyle,
sakatliklariyla kabul edildigi bir kiraathaneye, garip bir aleme sokar.(s.106-107) O da
kisa siirede buray1 benimser. “Isimden ¢ikar ¢ikmaz bir soluk oraya ugruyor, daha ilk
adimda, sanki bir bagkasi oluyor, giinliik {ziintillerden uzak, yalniz sakadan bir
aleme giriyordum. Burada yarim saat evvel veya sonraki hayatima adeta bir
bagkasinin imis gibi bakiyordum. Adim bile degismisti, orada Hayri degildim,
Oksiiz’diim.(s.110)

Emine’nin dliimiiyle kendini boslukta hisseder. Riiya ger¢ek olmus, irade
degil, kader hiikkmiinii yiiriitmiistiir. Onca olabilecek seylerin en kotiisii olmus evi
yikilmistir. Avarelik yeniden baglar.”Her akinitiya” kapilabilecek bir olarak, kendini
kahve arkadaslarina teslim eder.(s.118) Her giin oradadir, konusan, igen, eglenen biri
olarak... “Icimde o zamana kadar duymadigim bir eziklik vardi. Bir korku degildi,
ac1 degildi. Ancak kendisine ihanet eden insanlarin duyacagi bir azapti. Bir ucu

igrenmede biten garip bir duygu.”(s.119)

Bir miiddet derbederlikle, acima ve merhamet duygular1 arasinda gider gelir.

Cocuklar yalniz ve perisandir. Bu evle kahvehane karsithiginda somutlasir. Oraya
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gidince kalabalik arasinda kendini kaybetmekte, eve doniince onlarin mahzun halleri,
aglamalar1 onu yeminlere, “karanlikta dokiilen gozyaslarina” bogmaktadir.(s.119) Bu
acmazda iken bazen kacip gitme hiilyalarma kapilir. “Kagmak, her seyi birakip
gitmek”(s.120) Ancak onun i¢in kagmak olmayacak bir seydir. Yanindan biraz
siirtiinerek gegen her adamin pesine takilan Hayri irdal, bu sefer de Doktor Ramiz’e
takilmistir. Onun alt1 senelik bir c¢alisma sonrasinda olusturdugu Psikanaliz
Cemiyeti’nin azalar1 arasina o da katilir. Ayrica miiessesenin miidiirliigiini de
iistlenir. Kapisi pek acilmayan bu mekanda verilen ilk konferansta Pakize’yi tanir ve

sonra da, sinemanin sade terbiye degil, tatmin ettigi bu kadinla evlenir.(s.123)

Daha &énce farkli cevrelerde gezip tozan Hayri irdal, Pakize’nin hayatina
girmesiyle sinemay1 tanir, piknige gider, sosyal hayatin komigini yasamaya baslar.
Pakize ile evlilik bir¢ok gariplikleri beraberinde getirir. Onun sinema tutkusu,
hayatin1 seyrettikleri ile karigtirmasi ve benzeri bir¢cok tuhafliklar arasinda Hayri
frdal, yine yonlendirilen olur. Pakize onu zabit kiyafetiyle gezdirir. Normal olanla
anormal olanin karsithigidir bu. Anne ve babasi Sliince kardeslerini eve alir, herkesi

geri plana itildigi gibi, kalabaliklasan aile niifusuyla “sefalet” de artmaya baslar.

Ispiritizma Cemiyeti'nde tamidig1 yeni yiizler, onun igin yeni iliskilerdir.
Orada tanidigi Cemal Bey onu uysalligiyla kesfederek, ozel islerine kosturmaya
baslar. Kendisi de Cemal Bey’de buldugu otoriterlik, cekicilik, haysiyet,
yonlendirme kabiliyeti nedeniyle ona hayranlik duymaktadir. Onun ev islerine
yardimc1 olurken esi Selma Hanim’i tanir ve onu gérmek timidiyle her istedigini
yerine getirir.(s.130) Yine yOnlendirilendir ancak Selma Hanim ile birlikte giizel ve
nazik olanla ¢ekilmez olani ayirt etmeye baslamistir. “Selma Hanima o kadar
budalaca asik olmamin, Cemal Bey’in pesine o kadar iradesizce takilmamin asil

sebebi elbette birazcik olsun Pakize’dir.”(s.126)

Cemal Bey’in Ispiritizma Cemiyeti’ndeki yerini vermek icin orada bulunan,
ona yakm, ona ilgi duyan herkesin hikdyesini anlatir. Hayri Irdal kadmlar,
dolayisiyla hayatin farkli ylizlerini tanimaya bagslamistir. Bunlar, her biri ilging
kisiligi olan bircok bayandir ve cemiyetin bir 06zelligi de kadin azasinin

bollugudur.(s.126) Cemiyettekiler tarafindan iyice kusatildigi, hemen biitiin is
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sonrasit zamanlarim1 oraya ayirmak zorunda oldugu devrede, Cemal Bey onu
cemiyetten ve isinden ayirarak kendi sirketine alir. Clinkii artik siraya girmeye
baslamistir. Kabiliyetli adamdir.(s.143) Gergekte her seye Selma Hanim igin
katlanmakta, 1ilgi ve ilgisizlik ikileminde kendini bu yakinlikla avutmaya
calismaktadir. Cemal Bey’e gore siraya girmistir ama Hayri irdal hep giidiilen
adamdir. Bagkalarinin, Cemal Bey ¢evresinden bazilarinin ona yakinligi her seyi alt
iist eder. Iliskiler hem karsilikli, hem de kendi diinyasinda bozulmustur. Bir tarafta

zillet ve ihtiyag, diger, diger tarafta tahakkiim ve korku vardir.(s.146)

Ugiincii boliim enstitiiniin ortaya cikis hikayesidir. Hayri Irdal’m hem aile
icinde, hem de is noktasinda ¢ikmazda oldugu, sefaletin gittikge hizimi arttirdigi
devrede(.s126), bu karsilagma ile hayatinda birgok sey degismeye baslar. Evdeki
kavgadan kacarak kahveye sigindig1 o giin, kizim isteyen Topal Ismail’i izlerken,
Doktor Ramiz, Halit Ayarci ile yanina gelir. O bu karsilagmadan pek hosnut degildir
ve Doktor’dan nasil borg isteyecegini diistinmektedir. Doktor Ramiz onu bir¢ok sey
bilen, saatten anlayan biri olarak tanitir. Onun da cebinde islemeyen bir saat vardir.
Tanigma da boylece saatle baglar. Saati eline alir almaz talihinin anahtarin1 yakalamis
gibi ona yapisir. (s.157) Evet talihi olur saat, saatin kusurlarini sdyler, nasil tamir
olacagini belirtir. Birlikte Ayarci’nin saat¢isine gider, oradan da vakit gecirmek icin
Biiyiikdere’ye gecerler.(s.158) Ayarci1 da onu sevmistir, ¢linkii sevilmeyecek adam
degildir. O kiligi, kiyafeti ile bir yeni Seyit Luatfullah, saat bilgisi ile bir Nuri
Efendi’dir. ilgi ve iltifat da ona gore olur. Bu andan itibaren o Ayarci’dan

vazgecemez, Ayarci da onu birakamaz.

Otomobile binig, iki de bir kendine yapilan beyefendi hitabi, gittikleri
lokantada kendilerine gosterilen nezaket, yedikleri, her sey kendi hayatiyla
celismektedir. Ister istemez daha dnce yasadiklarindan bazi seyleri hatirlar. Simdi
sasirma siras1 ondadir. Halit Ayarci 6zellikle Kuliip rakisi ister. Demek farkli siniflar,
farkli yiyecekler, farkli icecekler vardir. Bir an kendini degigmis bulur. Bir ayagi
obliriiniin tlizerine atar. “Belki de ben, kendim oyle yaptigimi saniyorum.” der.
Lokantaci yanlarindan ayrilmamakta, yemek ve igmek ayr1 bir zevk olmaktadir. Halit
Ayarci’da, bir ara lokantada masalarina gelen Devletli’de gordiigii, her seyin tadini

cikarmaktir.(s.170) O da orada 6grenir rahatligl, mithim adamlarin varligini, kudret
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sahiplerini.(s.172) Asil degisim de orada, onlar eliyle olur. “Devletlinin eli omzuma
ve bakis1 gozlerime degdigi andan itibaren bende garip bir degisiklik olmustu.
Birdenbire isttham artmis, biitiin viicudumu bir rahatlik hissi, bir nevi saadet ve
ferahlik kaplamist1.”(s.174) der. Tezat da buradadir. Bugiine kadar higbir sey hayatin
yiikiinii tizerinden kaldiramamisken, birdenbire yasadigi garip bir seving, bir i¢

rahati, bir glivenmeyi anlayamaz.(s.175)

O geceden itibaren, hatta o gece i¢inde diinyaya bakisi, insan anlayisi, hayati
degismeye baslar.(s.176) Halit Ayarci sikintilar1 i¢in bazi ¢ikis yollar1 gosterir. Her
sikintisini kolayca, birkag kelimeyle halleder. Bu is bu kadar kolay midir? Simdiye
kadar herkes ona dirbiiniin ters tarafindan bakmasini teklif ettigi halde hic
yanagmamis, inat etmis kepaze olmustur. Simdi diirbiiniin bakilacak yerini

gormektedir.(s.183)

Halit Ayarci ile tanmisma bu kadarla kalmaz. Bir hafta sonra, onu
sikintilarindan  kurtaracak ilk adim atilir ve Saatleri Ayarlama Enstitlisii’niin
cekirdegi konumundaki biiro agilir. Baslangicta, birkac kelimenin etrafinda olusmus
bir masali andirmakta olsa da (s.187), artik bir isi vardir. Daire olusmakta, masalar
gelmekte esyalar yerini almakta, ancak is bir tiirlii ortaya ¢ikmamaktadir. Bu sefer de

endiseler baglar. Ya bu isi de kaybederse, ya daire lagvedilirse...

Birkag ay sonra bu tehlikeli durgunluk sona erer ve belediye baskan1 biiroyu
ziyaret eder. Bu ziyaret enstitiiniin resmiyet kazanmasi kadar geniglemesi ve yeni bir
mekana tasinmasinin da baslaticist olur. Ciinkii Halit Ayarct onun 6nemli olduguna
herkesi inandirmaktadir. Enstitii son derece modern bir metotla igtimai hayatin
tetkikine c¢alisacaktir. Calisanlar1 da bu isi biyiiklerin sayesinde yapmis
bulunmaktadirlar.(s.193) Boylece biiyiilerin tesvibiyle hem miiessese kabul gormiis,
hem de biiyiitiilmesi i¢in onay alimmmustir. Yeni personellerle is yoluna girecektir.
Kendi personelini kendisi yetistirecek olan miiessese, memurlarinin yarisin1 da
tavsiyelere ayiracaktir.(s.196) Ayarci, higten bir is alani olusturdugu gibi, kadro

tanzimi, planlama, gorevlendirme isinde de diizenleyici ve is bitiricidir.

Bir is yapilmadan ¢ok is yapiyor goriinmek, isten once kadrolar olusturmak

biironun ve Halit Ayarci’nin yaptiklaridir. Hayri irdal sasirmaya devam edince
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Ayarci, “Baslamak, basarmaktir” der. “Isler bizden sonra diinyaya gelmislerdir. isleri

onlar1 gorecek adamlar icat eder. Biz de bunu icat ettik.” (s.201)

Oynanan bir aile oyunu olsa da, Irdal vazgececek degildir. Hayatinda yeni bir
yalan vardir artik. Bu yalana inanmasi gerekir. Onun enstitiiye, enstitliiniin de bu
giivene ihtiyaci vardir. Uzun siire Ayarct’ nin planlarini dinler, bir tiirlii olacaklara
inanmaz. Ancak bu iste muvaffak olunmadiginda Halit Bey’den ¢ok kendisinin
kaybedecegini diisiinlince, onu taklit etmeye karar verir. Bu degisimde ikinci bir
merhaledir. “Daha cesur, daha atilgan” olmaya karar verir.(s.205) Yeni tekliflerle
Halit Ayarci’y1 sasirtir. Mademki onun gibi hareket etmeye karar vermistir, devam
edecektir. Bu ataklarda hem “dahi” olarak iltifat goriir, hem de maasi artar.(s.206-

207) Artik enstitii i¢in aktif rol iistlenmeye baslamistir.

Halit Ayarc’nin tesirine kapilmak maddi rahatli§i getirmistir ama birtakim
sorumluluklar da yiiklemistir. Iradesini onun eline vermis (s.215), onun yalaninin bir
kiyisindan da o tutmustur. Enstitiinlin bliylimesi icin saldhiyetli zatlarla goriismek,
onlara calisan bir miiessese sunmak gerekmektedir. Iste o ziyaretlerden birinde biitiin
Oomriinii sarf ederek yazdigi bir kitaptan soz edilir. Boylece Halit Bey eliyle saatten
ve felsefesinden anlayan biri oldugu gibi, hi¢ olmayan Ahmet Zamani Efendi’yi

anlatan bir etiit de kaleme alinmis olur.(s.216)

“Ahmet Zamani Efendi isminde hi¢bir insan tanimamistim. Hatta adini ilk
defa isitiyordum. Ah Yarabbim, ekmek parami ni¢in bana dogrudan dogruya
vermedin de beni bagkalarinin uydurdugu bir yalan yaptin! Hakikatte de boyle idim.
Ucunu bucaginmi bilmedigim, her giin yeni bir parcasiyla karsilastigim adeta tefrika

halinde bir yalan olmustum.”(s.217)

Boyle herkesin oniinde ilan, onu yalanin ardinda yeni yalanlarla yasamaya
itmigtir. Artik donmek, durmak s6z konusu degildir, “yeni yeni seyler” uydurmaya
devam edecektir.(s.218) Enstitli bilyiiyiip genisleyecek, yeni kadrolarla hakikaten
varligin1 duyuracaktir. “Istirahat” ten vazgegip calismak, hayatin1 kurtaran Enstitii’yii

ayakta tutmak da daha ¢ok onun gorevidir.(s.222)
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Enstitii  kadrolarinin  goriisiilecegi tarihler yaklastikca, onunla ilgili
gazetelerde ¢ikan haberler de artar. Baglangigta Halit Ayarct’ y1 hedef alan yazilar,
daha sonra Hayri Irdal’a yonelir. One ¢ikmanin saskinligini yasar. Bastan sona garip
olan bu hayatta bircok ilging hikdye vardir ve bunlar yazilmaktadir. Doktor Ramiz de
o siralar kendisiyle ilgili bir makale yayimlar. Bu biitiiniiyle 6vgii dolu bir yazidir.

Haliyle 6vgii dolu olanlardan hoslanir, digerlerine kizar.

Onu o giinlere kizdiran haberlerden biri de karis1 Pakize ile yapilan
roportajdir. O artik basmin gozdesi, herkesin ilgi odagidir. Ancak bu roportajda
karis1 onu anlatirken, tutarsiz ve ilging bir¢ok sey de sdyler. Bu sozlere gore “iler
tutar bir yeri yoktur” dur onun.(s.277) Sohretle siradanlik, biiyiikliikle aleladelik
birbirine girmistir. Ayarci ise, hem kullanan, hem onun kisiligi ile dikkatleri
enstitilye ¢ekemeye calisan biridir. Yine yalan ve gergekliktir karsi karsiya olan.
Karis1 bile bagka bir Hayri irdal’ dan bahsetmektedir. Sanki bir “yeni insan”, “yeni

hayat” programlanmaktadir. “Cildiracaktim” dese de, sasirmaya devam etme

durumundadir. (s.228)

Karisinin o konusmada sarf ettigi bazi sozler iizerine, hemen o giin 6fkeyle
Hala’s1 ¢ikar gelir enstitiiye. Kavga eder, kirar doker ama Halit Ayarci, her seyi
tersinden alan biri olarak, onu sakilestirir. Boylesine “tecriibe sahibi”, “bastan asagi
sahsiyet” (s.233) olan insanlara ihtiya¢ vardir enstitlide. Bunun i¢in hemen o
dakikada Enstitii c¢alismalarim1 destekleyecek olan Saat Sevenler Cemiyeti’ni
kurmaya ve reisligini de ona teklif etmeye karar verir. Bu yeni tesebbiisle iki hafta
icinde cemiyetin resmi formaliteleri biter ve bu arada mirasin1 kimseye yedirmeyen,
artik en sosyetik biri olmaya calisan Hala, Hiirriyet Tepesi’ndeki arsayr enstitiiye

hediye eder.(s.234) Olmayacak seyler olmaktadir.

Halit Bey’in gdnderdigi banjo ile bircok sey yeni bir degisimi yasar. Uciincii
kismin besinci alt boliimiinden itibaren inis baslar. Soyledikleri i¢in hanimina
ofkeyle baktig1 o aksam, kiz1 bir sézle onu sakinlestirir. Pakize dyle konusmasi i¢in
Halit Bey’in yonlendirici oldugunu itiraf eder. Kiz1 hayatindan memnun oldugunu
sOyler. Ahmet devlet imtihanlarin1 kazanmistir. Cocuklar1 kendisine saygi ve sevgi

gostermede devam etmektedir. Herkes degismistir.(s.237)
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Geg vakte kadar yalniz oturur. Yatak odasina gectiginde Pakize, iyi niyetli,
kocasinin sihhatine dikkat eden kadin roliindedir. Ona bu kadar c¢alisip kendini
yormamasini sdyler. Neler olmaktadir? O hep i¢inde, hatiralarinda eskiyi, kendine ait
olani ararken, Pakize mesut uykusunda, hazla giilimsemektedir? O gecenin sonuna
dogru gordigl riiya, riiyasindaki yiiziin her an degismesi onun i¢in de degisme

vaktinin geldiginin bildirmektedir.(s.239)

Bir sonraki boliimde Hala’sinin evindeki kokteyli anlatir. Cemiyetin basina
gecen Hala ilk toplantiyr kendi evinde yapmustir. Biitlin sitemleri Hayri Bey’edir.
Yirmi senedir onu aramamistir. Babasindan rahmetle bahsetmekte, onunla
ovinmekte, karisina dualar etmektedir. O ise, bunlar1 dinlerken eskilerden bazi aci
olaylar1 hatirlamaktan kendini alamaz. Olanlara inanip inanmamak, neye sasiracagini
bilememek anlaticinin yasadigi en biiyiik celigkidir. Hala ise, maziyi diizeltmekle

hatta giizellestirmekle mesguldiir.(s.241)

Seyh Ahmet Zamani’nin Hayat1 ve eseri isimli kitabin1 sonunda yazmis, bas
tarafinda ecdadin riyazi bilgilere olan meraki ile ilgili de genis bilgiler vermistir.
Ancak endiselidir, ya yalan oldugu ortaya ¢ikarsa. Bu konuda da Halit Ayarci ile
anlasamaz. Ona gore yalan diye bir sey mevcut degildir, Ahmet Zamani de yalan
degildir. “Yalan ve hakikat diye bir sey yoktur” ona gore, “asrina uymak” vardir.

Onlar da asra uymus, kendi zamaninin ihtiyacina cevap vermislerdir.(s.243)

Bu sozlerle teselli olsa da, kitapla ilgili baz1 tenkitlerle yine de rahatsiz olur.
Ancak bir degisme yasamuis, bu kitapla birlikte o da yalanin diinyasina girmis, “para,
mevki, sohret” gibi bir yi1gin seyi elde etmistir. Enstitii islerine basladigi bir y1l i¢inde
o kadar doniilmez yollar1 gegmistir ki (s.246), sahip olduklarini yitirmemek i¢in Halit
Bey’le birlikte, “yalana ancak yalanla” kars1 koymay1 prensip edinirler. Halit Bey’in
her olay karsisindaki rahat tavrini heniliz kazanamamis olsa da, sonunda buldugu yeni
bir icatla, “nakitli ceza sistemi” (s.249) ile hem onu sasirtir, hem de kendini hedef
olmaktan ¢ikarmis olur. Ciinkii o artik zevk alacag: bir hayatin i¢indedir. Eski asig1
Selma Hanim ile yasak asklar yasamakta, mazisinden Ociinii daha once Oniinde

kiiciildiigii kadinla birlikte yasayarak almaktadir.(s.248)
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Selma Hanmim’la iliskisini kiskanan ve “her rast geldiginin benligiyle”
oynayan Cemal Bey’den (s.251), onun bir cinayetle oliimiiyle kurtulur. Enstitii
bliylimeye, yeni agilimlar yapmaya devam eder. Hayatin, hayatimizin kurumlasmis
haliyle o, “personelinde muayyen bir is gostermeyen ve gorecekleri isin mahiyet ve
kabiliyetini kendi icat kabiliyetinden bekleyen modern bir miiessese” olarak varligini
stirdiirmektedir.(s.257) Hala ise, evinde verdigi kalabalik partilerle enstitiiyii hayatin
icine tasimakta, Hayri Irdal’in kutsallar1 ile kendi diinyasini siislemektedir. Herkes

bir yalanin i¢inde yasamakta, azmakta, zevk ve eglencenin tadini1 ¢ikarmaktadir.

Hala, evindeki bu ikinci kokteylde Miibarek benzeri bir saati siislemis,
gosterigli hale getirmis ve ikinci salona yerlestirmistir. Artik “para, refah, fazla
kazanmak hirs1” sade insanlar1 degil, Miibarek’i bile degistirmistir.(s.265) Hayri
Irdal’e gére bu ailenin tevariis eden &zelligidir. “Yaslandik¢a” azmaktadir. Bu gece
bunlarin teshir edildigi gece olur. Bir tarafta kiz1 elinde icki kadehi, etrafindaki
delikanlilarla onlarin ¢ok iyi bildigi bir dille konusmakta, karis1 Pakize en giizel
kiyafetlerini giyinmis, kendisini bir bagka artistin yerine koymus, miithis
muvaffakiyetler sergilemektedir.(s.266-267)

Baldiz1 dis salonun arkasindaki odada, kendinden emin, etrafin1 ¢eviren
kalabaliga sarkilar soylemektedir. Semaiden baglar, Dede’den sonra bir maya’ya
gecer, onun ardindan oyun havasina atlar. Cazin geldigi tarafta ise kiigiik baldiz,
ailenin yeni bir rekorunu kirmaktadir. Danslar, oyunlar i¢cinde kendinden ge¢mistir.
Demek ki, her sey imkan meselesidir. Biitiin o dalginliklar, budalaliklar, “sadece

hayat ¢ergevesinin darligindanmis” der.(s.275)

Biitlin bu gordiiklerini ve etrafinda olan seylerde neden hep geride kaldigim
Ayarcr’ya agtifinda, bu siiratli terakkinin onun bile basimni dondiirdiigiinii gortir.
Olanlar bilme ile yapma farklidir. Bilenler yapmamakta degismemekte, yapanlar ise
bilmeden degismekten korkmamaktadir. Bu hayattan bir an i¢in korkar ve eski
hayatina donmek istegi zihinden gecer. Bunu fark eden Halit Ayarci, “Artik
donemezsiniz, ¢iinkii hicbir seyden vazgecemezsiniz.” Sozleriyle bunu ifade
eder.(s.278) Degismedeki makul smir1 asilmis, hepsi istenirken kendisi olan terk

edilmistir.
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Hayri irdal gibi ayn1 yollardan gectigini sdyleyen Ayarci, onu degistirmek
istedigini, onun kendisinin aynasi oldugunu ifade eder.(s.280) ikisi de kendi
gecmislerinden kagmakta, daha dogrusu Ayarci kesfettigi Hayri irdal’1 kendi istedigi
yone siiriikklemektedir. Bunu Irdal’t kendi istedigi yone siiriiklemektedir. Bunu
Irdal’m kendisi de itiraf eder: “Ne garipti, hepimiz Halit Ayarci’nin elinde bir kukla
gibiydik. O bizi istedigi noktaya getiriyor ve orada birakiyordu.”(s.266) Durmamak
icin ilerlemek, diinyaya agilmak, biitiin diinyaca taklit edilecek isler yapmak ister.

(s.269)

Dérdiincii kisim enstitiiniin disa acildigr boliimdiir. Artik biiyliyen, genisleyen
enstitll sonunda diinyaya acilmis, yurt disinda otuzdan fazla cemiyet ve enstitii
kurulmustur. Kendisi, Halit Ayarct her giin basin 6niinde demeclerle “miiessesenin
ehemmiyetini bir kere daha belirtmek icin ugragmaktadirlar. Hala ise biisbiitiin
faaliyet kesilmis, dis memleketlerde yapilan kongrelerin hig¢birini kagirmamaktadir.
Iste bu genisleme devresinde yapilan en biiyiik islerden biri de yeni enstitii binasinin
yapilmasidir. Bunun i¢in bir yarigsma acar, yarigmaya koyduklar1 sartnamede ise
“adina distan ve iceriden uygun sekilde” notunu eklerler. Ekleyen Hayri Irdal’dir ve
bu birgok projenin elenmesine neden olur. Istenen “Saat fikrinin binanin biinyesine
girmesini” saglamaktir.(s.287) Enstitli insanlarda sik sik saate bakmayi aligkanlik
haline getirmis, bir milyon oyuncak saat satmis, ‘“saatli jartiyerler” icat etmis,
milletleraras: kongrelerde bazi devlet nisanlarinin saat olmasini teklif ederek kabul
ettirmistir. Sehrin saatleri ve “hususi saatler” heniiz geregi gibi islemektedir ama,
saat ithalini kolaylastiran tedbirlerin alinmasimi da saglamistir.(s.288) Biitiin bu
faaliyetler icin orijinal bir bina artik zorunludur. Sonra “vidolu nakit sisteminin temin

ettigi sermaye” de bunu hazirlamistir.(s.295)

Sunulan projelerin hicbiri Ayarci tarafindan kabul gérmeyince, isi onun
yapmasini ister. O da bunun iizerine oturur diisliniir, dener, Pakize’nin akil
vermesiyle, lise dgrencisi oglu Ahmet’in yol gostermesiyle icten ve distan saati

andiran bir projeyi bir “y18in abes seyler icat ederek” ortaya koyar.(s.295)

Icinde abes olunca is anlamlidir. Ayarci da projeyi cok begenir. Ikisi de ayni

seyleri diisiinmiig, “konusmadan anlagmislardir. Ancak bu proje ile o, Ayarci’y1
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geemistir.(s.297) Bina yapilir, yapilirken c¢ok konusulur, tartisilir. Bir taraftan
alkislanirken, diger taraftan siddetle tenkit edilir. Dahilik ile sarlatanliga birlikte
muhatap olurlar. Bina ortaya ¢ikar. Bu mimaride bir devrimdir. Ancak kopus ve
dagilis da bu esnada baslar. Binay1 benimseyen calisanlar, is arkadaslar1 Saat Evlerini
yaptirmaya sira gelince itirazlarini yiikseltmeye, “orijinal”, “dahiyane” eser
istemediklerini sdylemeye baslarlar. Boylece ev meselesiyle birlikte herkes kendisi
olmaya, miiesseseyi ayakta tutanlar1 dinlememeye baglarlar. Bu en ¢ok Ayarci’ y1
rahatsiz eder. Calisanlar1 bir tiirlii ikna edemeyince toplantiy1 terk eder ve “Bizi
aldattilar” sozleriyle tepkisini ortaya koyar.” Bu miiessese artik benim degil” demeye

baglar.

Biiyili bozulmustur. Yeni binada yapilan ilk kongreye katildiginda yine “biitiin
kongreyi kendisine hayran” etmeyi basarsa da, “artik eski Halit Ayarct”
degildir.(s.301) Sonraki zamanlarda da “aylarca” enstitiide goriilmez olur. Tam Hayri
frdal’m miiessese ile ilgili siiphelerinin kayboldugu, onu “modern bir tesekkiil”
olarak kabul etmeye basladig1 sirada, bir heyetin ziyareti ile her sey biter. “Bdyle bir
miiesseseye ne liizum var?” sorusunun cevabi, Halit Ayarci’nin yoklugunda

verilemez. Birkag giin sonra da “lagvedildigi emri” gelir.(s.303)

Son satirlar bir 6zetlemedir. Birka¢ yilin atlamasi sonrasindaki bir bulugsma
ve diismanlik hislerinin disa vurumu anlatilir. Insanlar hep giidiilmeye yatkindir.
Kendi haline birakildiginda farkli sesler ¢ikmaktadir. Son climle ise Ayarci’nin

gecirdigi trafik kazasinin haberi olur.
9.3. Mahur Beste

Behcet Beyefendi, rahmetli kaympederi Ata Molla’nin sanki bir bagkasi
bulunamazmis gibi bir acayiplik eseri olarak ta Misir’lardan getirdigi tam kirk bes
yildir kendisine bir ¢eyiz hatasi gibi gelen, siyah abanozdan genis karyola i¢ginde,
lavanta kokulu beyaz ortiilerin arasinda, sirmadan yildizlarla siislii Halep isi yorganin
altinda yatmaktadir. Tam otuz bes yildir da her gece, bu genis ve eski yatakta
yalnizligiyla bas basadir. “zevcesi Atiye Hanimefendi... Sirf kadin inadini yerine
getirmek i¢in birdenbire kiigiik ve manasiz bir hastalik bahanesi uydurmus, koca

yatag1 Behget Bey’e birakarak, geng ve giizel hayatina veda etmistir. Yalniz, Behget
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Bey’in uykularini, her gece biiyiik bir degisiklik olmaksizin goérdiigii riiyalar haram
etmektedir. O gece de, gilindiizleri her tarafi simsiki kapali dmriine ragmen gordiigii
rilya yumagina bir yigin insan hiicum etmis; hiicumcu kalabaliktan eksik olmayan
“Babasi merhum Ismail Molla Beyefendi, yine duvarda, basucunda asili duran
Hamdullah yazmast Kuran-1 Kerim’i alip gostermeye kalkigsmis”, biraz Serife

Hanim’in yardimi, biraz da zahmetle, kitab1 babasinin elinden almay1 basarmaistir.

Yirmi y1l 6nceki o riilyadan o geceye, hemen her gece, Behcet Bey’le babasi
arasinda Kuran etrafinda donen bir miicadele, ancak, oglun uykusundan uyanmasi
suretiyle oglun lehine sonuglanabilmektedir. Fakat Behcet Bey, o gece riiyasindan
mutad1 oldugu lizere uyanmak suretiyle zaferle ¢ikamamis; “agir ve disiinceli
uykunun kendisini hapsettigi zindanda ...” saatlerce kalmis ve gemi aziya almis bir

muhayyilenin biitiin acayipliklerini tecriibe etmistir.”

“Bununla beraber, o riiyalarin higbirini yadirgamiyordu.” “Fena olan sey...
hep o hissi, bundan boyle istedigi gibi yasayamayacagi, hayatinin ahenginin
bozulmus oldugu hissini kendisinde hazir bulmasi, nefsine karsi biiyiik bir hata ve
ihmalde bulunanlarin duyduklar1 o keskin azabi —Behget Beyefendi bu duygudan
biitliin 6mriince kurtulamamistir- duymasiydi.” Behget Bey’in hayat ahengi bozulmus
ve kendi kendisine bir hata i¢inde bulunmanmn azabindan Omiir boyunca

kurtulamamais ve riiyalar1 da bozulmustur.

Behget Bey’in babasi Ismail Molla Bey oldukca olgiiliidiir. Olgii, genel
kabuliin 6lgiisii degil, kendi inandigidir. Inandiginda &diinsiizdiir. Dolayisiyla
pervasizdir. Zevkini ihmal etmez. Hatta, Abdiilhamit devrinin bir mollasi1 olarak,
kendi keyfinin ve hayatinin kahyasi olmakta dylesine goze batan bir 1srar gosterir ki

bir siire sonra Hiinkar’m ani karariyla, Istanbul’dan Mekke kadiligina siiriiliir.

Hig orali olmadan, {i¢ giin i¢inde toparlanip karisiyla birlikte Hicaz’a dogru
yola ¢ikan Ismail Molla Bey, elbet miitehakkim bir adamdir; ... tahakkiimlii
tabiatiyla, niifuzlu ve her tenkidin iistiinde kalan sahsiyetiyle etrafindakilerin hemen
hepsi farkinda olmadan bir esir gibi kullananlardan, daha dogrusu, bir esir bagliligin
onlarda en tabii bir ruh haleti yapanlardandir.” Karisi, evlenir evlenmez, saadetinin,

bu iistiin iradeye itaat ve Molla Bey’in arzularma katlanmaktan gectigini goriip
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hizaya gelmis kizi Ruhsar Hanimefendi ise evlilik hayatini, kocasini babasiyla
kiyaslayip kiiciik bularak gecirmistir. Oglumuz Behget, en madur olandir elbet;
“...bir nevi yarim Tanr1 gibi baktig1 bu giizel, comert, zeki ve zaafsiz babanin
karsisinda sahsiyetini bir ¢irpida silivermistir.” Ustelik Behget, dogustan talihsiz
gibidir. Baba, hayvani bir icgiidii ile kendi cinsinin soylulugunu ¢alim ¢alim
satarken, “boyu kendisinden en asag1 kirk santim kiigiik olan bu ciliz omuzlu sakat
cocugu bir tiirli begenmemektedir. Roman kahramani Behget, dogustan zavall

olanlardandir ve zayif yaradilishidir.

Dogustan zavalli olan Behget, haremde anne ve dadisi ile biiyiir, onlarin
sontik ve bicare tavirlarini benimser ve babanin sevgisini onlar gibi olarak
kazanmaya calisir. Soylu erkek cinsinin miistesna 6rneklerinden olan Ismail Molla
bey, kadin gibi soniik ve ¢aresiz tavirlariyla neredeyse kendisine kur yapan oglunun
terbiyesindeki sakathig1 esefle fark eder; “Fakat ¢cocugun tabiatindaki pisirikligin ve
zavalliligin disaridan agilanmis bir sey olmadigimi anlayinca bu bicare dogusla
miicadeledeki giigliik karsisinda birdenbire tlirker ve bir daha onunla mesgul olmaz.”
Oglan dyle hale gelir ki, Behget Bey, biitlin bir Emirgan’in kadinlar1 6niinde soyunsa
dontip bakmayacagi, kadin gorse giil misali kizaracagi teminatiyla anne ve dadinin

iltifatlarina mazhar olur.

Cocugun etraftaki esya ile iliskisi de bir tuhaftir. Mesela zaafsiz erkek Ismail
Molla Bey’e gore, kitap denilen sey, kadin gibi ise yaradiktan sonra bastan savilacak
bir nesne iken; Behget oglan, alir onlar1 sever oksar, on iki yasindan itibaren de tavan

aralarina ¢ekilir ciltleyip giydirir.

Behget Bey’in, nizamini nizamsizliktan alan latif terkipli esyalar diinyasinin
bir diger 6nemli unsuru da saatlerdir. Etrafini ¢esit ¢esit saatle donatmistir. Her birini
yattigi yerden ayri ayr1 dinlemekte, neredeyse, her biriyle ayr1 ayr1 yérenlik
etmektedir. Yalniz saatler ve kitaplar degil, Behcet Bey’in yalmiz diinyasinda etrafini
kalabalik tutan bir y181in eski esya da vardir. Yazar da belirtme ihtiyac1 duyar, Behget
Bey, biitlin eski esyayr bildik koleksiyoner diiskiinliigii ile degil; insan hayatina
karigip hayata dair birer hikdyeyi sirtlandiklarina ve koskiin latif terkibini

zenginlestirdiklerine inandig1 i¢in kapip getirmektedir.
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Behget Bey’in yatak odasindaki sedef boy aynasi bir vakitler komsu yalida
oturan Téandil Hanimefendiler’den kalmadir. Ayna zamaninda, “Tandil
Hanimefendi’nin her biri baska bir diyardan gelmis sarisin, esmer ve beyaz tenli
cariyelerini, onlarin ¢iplak boyunlarini, dolgun gogislerini, daginik nergisleri
hatirlatan saglarini, mahmur uyanislarin1 yansitmistir. Behget Bey, simdi aynada o
imgeleri aranmaktadir. Kim bilir, o vakitler o kizlar o aynanin karsisinda, nasil da
giizelliklerine giizellik katip son bir kez daha gbz atarak aynaya, alict gozlere
kendilerini hazirlamiglardir: “Kadinlarin giyinip siislendikten sonra, ¢ikmadan evvel,
aynalara son bir defa bakmalar1 kadar Behget Bey’i eglendiren ve diisiindiiren sey

yoktur.”

Cocukluk ve ilk genglik yazlarinin 6nemlice bir kismin1 Bogaz’da gegiren
Behget Bey’in yasaminda Necib Bey/ Taridil Hanim yalisinin ayri1 bir hikayesi
vardir. Miilkiye Mektebi’nin ilk sinifinda kayikla 6niinden gectigi her tiirden cariye
ile dolu yalidan ayaklarinin ucuna o gece biiylik ve kirmiz1 bir giil atilmis, atilan
giiliin arakasindan bir de nazli kahkaha koyuverilmis, delikanli biiyik ve kirmizi
giilii bir tlirlii yerden alip yiiziinii siirememis aradan gecen altmis seneye ragmen
Behget Bey, o giin yasadig: 1stirap ve garesizligi iizerinden atamamustir. Ustelik, ne
bir daha yalinin 6niinden gecebilmis, ne de, nadir de olsa yalidan birine rastladiginda

basini kaldirip yiizlerine bakabilmistir.

Taridil Hanimefendi o yillarin istanbul’unun zevk, moda ve musiki erbabidur.
Ogul Behget Bey utanadursun, baba Ismail Molla Bey, yaz geceleri Necib Pasalar’a
en yakin kestane agacinin altina kurdugu kameriyesine ge¢gmekte, emektar usagi
Halil Aga’nin hazirladigr isret masasinda bir yandan demlenip bir yandan da taze
cariye sesleri ile icra edilen musikiye kulak vermektedir. Ismail Molla Bey, kendi
tislubu ol¢iisiinde molla agirligmma itibar etmemis, yirmi yil Oncesinde Tandil
Hanimefendi’yle manidar bir rabita tesisine meyletmis, dolayisiyla, komsusu Necib
Pasa ile aray1 eksitmistir. Ya baba korpe kadin sesleri ile demlenir dururken delikanh
Behget ne yapmaktadir? Behget Bey, babasinin sesini isitir igitmez yerinden firlar,
asili tamburunu alir ve ona yavastan refakate ¢alisirdi. Giir ve kendinden emin sesin
pesinde bu korka korka ilerleyis onu ¢ildirtan sey azdi.” Geng Behget, kendisini bir

aslan izinde ylirliyormus gibi sitmal1 bir helecan i¢inde hisseder.
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Baba Ismail Molla Bey’in aniden Istanbul’dan ayrilinca, zayif yaradilish
zavalli Behget Bey’in de hayat1 altiist olur. On dokuz yasinda oldugu halde kendisine
cocuk muamelesi yapan anne ve dayisindan ayrilmaktan ziyade; asil sevgisini bir
nevi din gibi aldig1 babadan ayrilmak koyar, Behcet Bey’e. Umitsizlikler i¢indeki
geng Behget, babasinin Hicaz’da kaldig1 bes yil boyunca babasina “sebeb-i hayatim,
candan aziz pederim efendim” diye baslayan, yillar gecse de degismeyen, cocuksu
mektuplar yazar durur. Babasinin i¢inden oglunun yiiziine karsi, “Birak bu
budalaliklar1!”diye haykirmak gecer ama oglunun iflah olmayacak denli zavalli
oldugunu kabullenerek iginden gegeni tutar. Ote yandan babasinin bildigi anlamda
adam olmaya, genis yasamaya elverisli olmayan Behget, orta zekasina ragmen giiclii
hafizasi, Ozenli dikkati ve c¢aligkanligi ile her yil babasinin ayaklarinin dibine
Aferinler Zikr-i Cemiller de yigmistir. Baba herkesin kendisi gibi fatih
dogamayacagina kartal uguslu olamayacagina karar verir; sabrin, tevekkiiliin,
devamli ¢alismanin da ise yarayacagini kabullenir; ogluyla alay etmeyi birakip ona
acimaya baglar. “O esyanin ve insanlarin mutlak bir saltanati altinda, kiigiik, miistebit
bir saklanma, her seye ragmen saklanma duygusunun biikliimleri i¢inde kii¢lik, ¢cok
kiigiik bir sey olarak yasayacakti.” Daha c¢ocuklugunda Bogaz’in renk, 151k ve
climbiigiine sirtin1 donerek kendisini kitap ciltlemeye veren Behget, Miilkiye’yi
bitirip Behget Bey olarak memuriyet hayatina atildiginda da sirt1 hayata doniik, ar
gibi viz viz calisir durur; mektuplariyla muvaffakiyetlerini yetistirdigi babasinin
takdirini kazanmay1 beklerken, Molla Bey’in goziinde, tiksing bir mahluk olarak var

olan kiymetini pekistirir.

Sonunda yerine gegmek i¢in beklesmekte olanin merkeze tazyikiyle de Ismail
Molla bey, o sira kaybettigi kirk yillik karis1 Sefika Hanim’in bir tiirlii ayrilamadigi
uzak illerdeki mezarinin basindan koparilip Istanbul’a gonderilir. istanbul’a dénen
Ismail Molla Beyefendi’nin keyfini bir baska olay kagirir: Stra-y1 Devlet aza
miilazimlerinden Behget Beyefendi, Hiinkar’in emriyle, ders seriki Atd Molla’nin
kiziyla evlendirilecektir. Atd Molla Bey, daha 6nce sehzadenin gbz koyacagi kadar
giizelligi ile goz alan pek sevgili kizinin, Behget Bey gibi bir adama layik
goriilmesini igine sindiremez. Tesebbiisiin Ismail Molla’nin basim altindan ¢iktig

kanaatiyle molla ile miinasebetini keser. Hadi kiz onun, asabinin bozulmasi anlasilir,
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lakin, Ismail Molla Beyefendi de ¢ok bozulur bu zorunlu evlilige. Her ne kadar
tabiatin1 sevmese de Atd Molla ile kiz alip vermekte beis yoktur; yoktur ama otuz
seneden beri iste, konusmada, satrancgta, alayda, merasimde, her tarafta yenip
durdugu adamin bu giizel ve isveli kiziyla kendi zavalli ve caresiz Behget’inin bas
g0z edilmesi, ona, Atd Molla karsisinda, besbelli, 0 zamana dek yasamadig1 yenilgiyi
tattiracaktir. Ote yandan Atiye Hanim, Atd Molla’nin en hosuna giden, en nazina
oynadig1 kiz1 oldugu gibi kiz cocuklugundan beri ismail Molla’nin da géniil tellerini

titretmektedir.

Hiinkar’in emridir, evlenirler ve gerdege girsinler. “Kiz yirmi yasinin biitiin
saadet hiilyalar1 ile basinin dondiigii caginda, kiigiicik boyu, temiz yiizii, temiz
kiyafeti, kibar ve zarif, ol¢iilii konusmasi, ¢ok itina ile yapilmis bir kuklayr hatirlatan
kocastyla bas basa kaldiginda bu hiilyalarin avucunda bir kiil y1§in1 oldugunu goriir
ve biitiin talih kurbanlarinin tek siperi olan imkansiz bir sabir ve teslimiyetin arkasina
siginir.” “O gece Behget Bey Omriiniin en zalim saatlerini yasar.” Atiye Hanim’in
biitiin glizelligi ile odasinda, karsisinda ve karist olarak durusu, aralarina neredeyse
asilmaz bir duvar gibi yerlesir. Duvara tirmanmaktansa cani kacmay1 c¢eker.
Kacilacak gibi de degildir. Bu evlenme otekilere benzememektedir; zira emir ¢ok
yiiksek yerden gelmistir. Ustelik karisinin boyu da epey yiiksektir. Neredeyse bir
buguk karis tepeden bakmaktadir. Tere batar. O sira Atiye Hanim’in kahkahay: basar
ve Behget Bey kendine gelir. “En iyisi soyunup yatmak. Fakat bu adam ne olacak
peki? O da kendi basinin ¢aresine baksin.” diye aklindan gecirirken Behget Bey’in
kanepeye kivrilmis hali goziinde canlanir ve iste o sirada kahkahay1 koyuverir. Atiye
Hanim soyunmaya baglar. O an, Behget Bey’in cani en ¢ok onun soyunmasina
yardim etmeyi ¢eker. Eli kadin esyasina ¢ok aliskindir. Cocuklugundan beri annesine
ve ablasina soyunurlarken yardim etmek en hoslandigi seylerdendir. Ancak Atiye
Hanim’in kahkahasi hevesini kirmistir. Aslinda, Atiye Hanim’a giicenmez; ¢linkii
alaya ve begenilmemeye aligkindir. Hatta, yasadigi kendisinin kaderi iken; mutlu
olmak i¢in her seye sahip olan kadiin kadersizligine acir. Gozleri yasl, acidan ¢ok
sefkatle, karisinin yastigin iizerine dagilmis saclarin1 yavasca oper, rahatsiz etmeme
cabasiyla, geriye, yatagin Obiir ucuna kivrilir. Sabah olur. Karis1 tebessiimle cay

fincanin1 uzatir. Tebessiim, geceki kahkahay1 ve kirikligi onarir. Bir ¢ocuklari olur.
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Olan cocuk Behget Bey adina, Eh hepten de sey degilmis yani... dedirttikten {i¢ giin
sonra Oliir. Adam da zaten cocuk gibidir; kendisinden zayiflar1 sevmeye yatkinligt
olan kadin, adami1 ¢ocuk yerine kor; onu dyle sever. Behcet Bey, karisina besledigi
hayranlik, kiskanglik ve unutma arzusu karistmi duygularimi bastirir; “Eve gelir
gelmez ya bitmez tikenmez layihalara, fezlekelere kapanir, yahut Cciltlerine,
saatlerine, eski yazmalarina, minyatiirlerine gomiiliir... Bunlar onun i¢in kendi

kendini mahk{im ettigi bir nevi siirglin” olur.

Behget Bey, kendi kendini mahkim ettigi siirgiiniinde siirgiiniinde siiriili
yasarken, babasi Ismail Molla Bey gelinine sahip olur daha dogrusu, sahip gikar. Onu
eglendirmek, mesut etmek i¢in elinden geleni yapar. Her moda ve yeniligi herkesten
once gelinine yasatir. Bogaz havasmin gelinine yaramadigini1 kesfeder, Erenkdyii’
nde kosk alir. Mehtap sefalar1 ve saz alemleri i¢in yaliy1 elde tutar. Saz alemlerinde
kadinla erkegin ayni sandalda olamalar1 adetten degilken, o, gelininden ayrilmaz.
Kislar1 her Persembe alir Yenikapt Mevlevihanesi’ne gotiiriir. Kizi gibi sevdigi
gelininden higbir seyi esirgemez. Kisilikleri birbirine yakin oldugu icin tecriibeli
ithtiyara gen¢ kadin pek iyi bir dost biricik arkadas olur. Biitiin dmriince kendine
hayran yasamis, kendisine sevgisini din haline getirmis ihtiyar, artik defterinin
diirtilmekte oldugunu hissetmekte; gencliginde karis1 dahil her kadim1 ahmak
gorirken simdi, gen¢ ve gilizel gelininin pesinden kosusturmakta bir dedigini iki

etmemektedir.

Behcet Bey’in karisina hayranligi yani sira duydugu kiskanglik, bir gece,
Mahur Beste’nin hikayesi anlatildiginda iyice depresir ve korkuya doniisiir. Eserin
sahibi carkci yiizbagis1 Talat Bey, Atiye Hamim, eserin hikdyesini Ismail Molla
Bey’den 6grenir. Molla Bey, yemek masasini timbirdatarak hemen oracikta besteyi
icra da eder. Fatma Hanim’1n esine kotii 6rnek olacagi endisesi ile Behget Bey her ne
kadar Molla Bey’in oniinii kesmeye c¢alissa da basarili olamaz; somurtulup kalir.
Kocasinin halini géren Atiye Hanim, ona her zamankinden daha ¢ok acir. O gece, o
halini gordiikten sonra, sonuna dek onunla kalmayi kafasina koyar. Kendileri igin
hep kapali kalmis ask kapisi yerine, iligkilerine, baska kapilar1 aralama careleri

3

diisiiniir. Acaba, onu begenebilecegi bir hale nasil sokabilir; kafa yorar. “...biitiin

omriince kendisiyle birlikte yasayacagi insandan comert bir harekette kendini
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denemesini, onun terbiyesini alarak igten gelismesini, kendisinde agkin yerini tutacak
bir hayranlik duygusunu dogurmasm ister.“ Oyle saat tamiri, cilt isleri, kitap
toplamaciligi fala degil; Ismail Molla’nin buyurdugu iizere, hayatin erkekten
bekledigi biiyiik isler. Gelin, Molla Bey’in dediklerini animsar: Yerinde sayip duran
ask bile tiikkenmeye mahkimdur. Erkek olan insanin dua ve ibadetten bahisle sevdigi

kadin1 yakalayip ¢ikaracagi doruk kendi kendini idrak noktasidir.

Ihtiyar dostunu dinleyen Atiye gelin, pederinin altim1 cizdigi idrak
meselesinin ask ya da biiyiik ve herkesin ugrunda yapilmis bir isin i¢inde kendisini
gosterecegini kurar kafasinda. Zaman madem Abdiilhamit’e karst politika yapma
zamant; Oyleyse Behget Bey de o hareketin icinde yer almalidir. Belki benzer
zorluklar1 hatirlayan Atiye Hanim, yol diye buldugunu gelistirir: Korkak Behget’i,
kendisini kostugu bostan dolabindan kuvvetli kanatlariyla kapacak, kapip tam da
hareketin riizgar1 arasina koyuverecektir. Atiye Hanim’in yazar tarafindan kocasi

(13

adina daha onceki sayfalarda neler sdylendiginden haberi yoktur: “... bu bigarelik
fikri kendisinde bulundugu i¢in daima bigare olurdu. Onun i¢in yalniz ve kendi
basina yasamayi tercih ederdi. Tek basina ne kadar kuvvetliydi! Kaderin kendisiyle
birlestirdigi bu kuvvetli kadin olmasaydi, siiphesiz daha kuvvetli olacakti...
Giivendigi degerleriyle bas basa kalsin da, ne olursa olsun... Bu siik{ineti, bu kendi
kendisiyle bas basa kalmayr temin i¢in her giin biraz daha yalmzligina

gémiilityordu.”

Behget bey, giizelce onu cevreleyen Atiye Hanim ve Ismail Molla Bey’ler
kurulmaya baslanmis, hatta, Ismail Molla ile karsithg: icinde “kendi zaaflarim1 dmrii
boyunca bir ser gicegi gibi yetistiren bu adamda, biitiin iptidailigiyle oldugu gibi
kalmis bir cocuk taraf vardi... bir kere soze basladi mi, yumagmi sonuna kadar
bosaltarak saliverdigi ucurtmasiin siiziiliislerini seyreden bir ¢ocuk hayranligiyla
kendi zekasimin ve mizacinin pesine takilir ve kolay kolay bir daha geri donmezdi.”

29 ¢

Ata Molla, Ismail Molla ile sik sik darilir, sonra yine barsirdi. . ah su herif
(Ismail Molla) ne zaman insan olacak, ne zaman biraz kizacak, ne zaman bdyle

tahtadan at gibi gezmekten kurtulacak...”
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Garip Bir Ihtilalci Sabri Hoca Tibbiye’yi bitirdikten sonra Avrupa’ya giden
Refik Bey’in (Refik’in Atiye ile cocukluk arkadasligi ve oyunlar1 tibbiye yillarinda
da devam etmistir. Atiye’ nin ilk cinsel heyecanlar1 o arkadaslikta yasadigi hissedilir:
“...etraftaki garip sessizlik i¢inde, hi¢ farkinda olmadan tecriibesiz elleri birbirine
kenetlenmis, dudaklar1 birbirinin tenini yoklamadan, belki de kardesge bir visalde
nefesleri, saglar1 bir an birbirine karigmisti.”... “Bu sefer de elleri birbirine
dokunuyor, saclari, nefesleri birbirine karisiyordu... Bu kendisinden on yas kii¢iik
cocukla bir ¢cocuk gibi oynamaktan zevk duyan geng¢ adam...” Atiye ile doktorculuk
oynar gibidir. Onemli olan bdyle bir yakinlasmaya metinde yer verilmis olmas1 degil;
birincisi biiyiik adam kiiglik kiz iligkisinin bir bagka 6rnegi olmas1 ikincisi de s6z
konusu yasantinin siradan bir sey gibi sunulmasidir.) hisim akraba arasinda faslinda
Atiye Hanim’1n biiyiik enistesi Halid Bey “Eski Bir Konak™ faslinda karisiyla birlikte
kendi ¢opliigine doniisii Adile Hanim, yetmislik Ali Aga, on yedilik kedileri,
merhum siipiirgeciler kahyasinin haremi BiyGdil Hanimefendi’nin kiz1 Halid Bey’in
annesi Sidika Hanim, onun kocasi Sirmakes Nuri Bey’In amcasi miriman Ismail
Pasa, Nuri Bey- Agop Efendi Soloski, Agop Efendi’nin nasil bir servet sahibi
oldugunun uzun hikayesi, Nuri Bey’in nadim olup baglanacag: tarikat arayis1 Kirim
muharebesi, Frenk Uziimii Nasid Bey, Kuscu Ismail Efendi ve kendi mazisi i¢inde

Fahri Nuri Bey’i ararken roman biter.
9.5. Sahnenin Disindakiler”

Ahmet Hamdi Tanpinar’in bu roman1 1950°de tefrika edildikten sonra ancak
1973’te kitap olarak basilmigtir: Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler ve Huzur bir
irmak romanin pargalar1 olarak ortaya ¢ikmistir. Bati ve Dogu kiiltiirleri arasinda
kalan bir agkin romani olan Huzur ve ondan Oncesini olusturan Sahnenin
Disindakiler ve onun da dncesini olusturan Mahur Beste yer alir. Yarim kalmis bir
roman olarak diistiniillen Mahur Beste ise Sahnenin Disindakiler okunduktan sonra

bitmemis bir roman olarak goriilmesini gii¢lestirmektedir.

" Bu bélimdeki sayfa numaralari “Sahnenin Disindakiler” romanina aittir. Daha fazla bilgi icin Ahmet
Hamdi Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, Dergah Yayinlari, istanbul, 2004
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Romanin Mahalle ve Ev baslikli birinci kismi 1920 yili eylil sonunda
babasinin alt1 y1l 6nce tayinle gittigi Anadolunun M. Isimli sahil kasabasindan, tip
dgrenimi igin Istanbul’a gelen Cemal’in M. i¢in ayrildiklar1 yila dek mahallesinde ve
evinde yasadiklariyla ilgilidir. Cemal bu gelisinde, giiya, anne tarafindan akrabasi
Behget Beyefendi’nin Goztepe’deki koskiine gidecektir. Ancak 20 Eyliil Persembe
aksamu Istanbul’a inen Cemal’in, Behcet Bey’in koskiine erisebilmesi i¢in fhsan’in
yonlendirilmesi ile bir yigin adamla goriismesi, o bir y1gin insanla goriismesi i¢in

giinlerden saliya gelinmesi gerekecektir.

Cemal an1 aktarimina gecgerken, dnce, yazarmin Mahur Beste’den borcunu
O0der ve Behcet Bey’in yarim kalan hikayesini tamamlar: Efendim; yan yana
uzatilmis bir ¢ift degnek misali kocasi ile uzatildiklart hayatin sikintisindan pek canli
bir adam olan Ismail Molla Bey sayesinde kurtulan Atiye Hanim, Molla Bey’in
dliimiinden sonra Ittihat Terakki’nin kurucularindan daha cocukluktan tanmdigi ve
sevdigi Doktor Refik tarafindan ikinci kez kurtarilir. O arada Molla Bey’in 6limiine
dek gegen bir yillik siire i¢inde, Ittihatc1 Refik Bey, Molla’y1 da Behget Bey’i de
cemiyete katar. Katma siirecinde yapilan ev toplantilarinda da kag¢inilmaz, eski ask
alevlenir, baba olmayinca karisina daha alic1 bir gézle bakar olan Behget Bey duruma
huylanir ve doktoru saraya jurnaller. Megerse, jurnalin bir de miisveddesi vardir ve
Behget Bey, yazarin kurgusu adina, miisveddeyi saklamis, saklanan miisvedde Cirgir
yangmindan kurgu eseri salimen kurtulmus, kurtulan kagit parg¢asini yangin yerinde
bir tesadiif Atiye Hanmim bulmus, Refik Bey, Behget Bey’in jurnali sonrasi
Yildiz’daki tutuklulugunun icilincii glinii kalp damart kopmasi olarak anilan bir
hastalik sebebiyle hayata gozlerini yummus, Refik’ini kaybeden Atiye kocasi ile
timden konusmaz olmus, Behget Bey tarafindan Refik Bey’le ¢okca sevdikleri
Mahur Beste’yi mirildanan dudaklarina ipek yasttk dayanmak suretiyle

Oldiiriilmiistiir.

Boylelikle yazar Mahur Beste’den dogru yakasindan diismeyen Behget Bey’e,
vaadinin hilafina pek donememis; boylesine egreti bir hikdye ile yetinmek iizere
iistelik Serife Hanim’1 da tepesine musallat ederek, Goztepe’de, koskiindeki uzletine
terk etmistir. Cemaller, Istanbul’a Cemal’in anilarina gére ilkin, babanin gérev

yaptig1 Sinop’tan 1909°da sekiz dokuz yasinda iken gelirler. Sinop anilari, tipki
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Ahmet Hamdi’ninkilerden olan Cemal, tam da Ahmet Hamdi’ nin yasindadir ve 1901
dogumludur. O da yazar tarafindan Elag6z Mehmetefendi Camii’nin karsisindaki eve
yerlestirilir. Onun da Ihsan agabeyi olur. Ihsan tipki Huzur’un Ihsan’i gibi,
Galatasaray’1 bitirir. Ertesi yil Paris’e gider. 1913’te memleketine doner. Paris
doniisii yirmi ii¢ ve yirmi dort yaslarindaki Ihsan, Cemal’lerin tarih hocasi olur.
Diizenli bir sekilde Tirk Ocagi’na gider, oradaki tartigmalara katilir. Cemal’in
akrabalarindan Tevfik Bey tarafindan ittihat Terakki’nin ileri gelenlerinden birkag
kisiyle tanmistirilsa da dogrudan dogruya siyasetle mesgul olmak niyetinde degildir ve
olmayacaktir da.(s.132) Daha o zamanlardan, diisiincesinin etrafinda toplanacagi
insan1 aramaktadir. Kim i¢in ¢alisacak, kim i¢in yasayacaktir? (s.133) O siralar,
musikimiz tek baglanma noktas1 gibi gelir, Ihsan’a. (s.136) Istanbul’a son gelisinde
artik on dokuzundaki, edebiyatla ilgili ve Tevfik Fikret’ten haberdar olan Cemal’e,
Tevfik Fikret ve Yahya Kemal’le yakinligindan da s6z eder, ihsan.(s.50-51)

Cemal, Anadolu’ya tayinlerinden alt1 y1l sonra Istanbul’a dondiigiine gore
demek ki 1914’te ayrilmislardir, istanbul’dan. Oyleyse Cemal, yedi sekiz yas
dolayinda Elagéz Mehmetefendi Camii’nin karsisinda oturan Miimtaz’t ucu ucuna
kagirmustir. iki kisim olarak diizenlenen romanmn birinci kismi andan gec¢mise
cocukluk yillara gidistir. Agirlik gecmiste olmakla birlikte, sik sik ana doniildigi
olur. An gecmis ikilemi olay orgiisiinii belirleyen etmenlerden biridir. Gegmis
cocukluktur, bu devrede yasanmis bir ask macerasidir. Gegen zaman onu
unutturmamis, hafizalardan silememistir. Ayni1 sehre doniisle birlikte onlar yeniden
canlanir. Bu sevgililer, sevilen mahliiklar insanin iginde ask, sonsuzluk duygusu,
bilinmez daiissilalar uyandirdiktan sonra kaybolurlar, ama bir tirlii unutulmazlar.
Tipkt annesiyle ¢cocugu olan Atiye Hanim’in ask macerasi gibi. Bunun icin eserin
basinda bu biiyiik ask hikdyesini Istanbul’a gelisiyle birlikte hatirlar. “Mahur Beste”
bu biiyiik askin hikayesi olarak sik sik hatirlanacaktir.***Cemal’in annesi ile Atiye
Hanim teyze cocuklaridir ve Cemal anne tarafiyla Atiye Hanim- Behget Bey
evliligine ve Dr. Refik ile Atiye Hanim’1n agklarinin akibetine varistir. Babasi, diiriist
bir devlet memurudur. Ittihat ve Terakki’nin son giinlerinde, kendisine Anadolu’da

verilen bir gorevi kabul etmis, Bati Anadolu’da bir sahil kasabasina yerlesmistir.

133 Dog. Dr. Mehmet Torenek, Baska Hayatlar Pesinde, Eser Matbaacilik, Erzurum,2006,s.126
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Cemal Istanbul’a tip tahsili yapmak igin “1920 Eyliiliinin sonunda yagmurlu,
kapanik bir gece yarist” gelir. Cemal, ¢ocuklugunun ge¢mis oldugu “Sehzadebasi ile
Horhor arasindaki Elagéz Mehmetefendi” mahallesindeki evlerine gider ve daha
sokaga ¢iktig1 andan itibaren, son alt1 y1lda Istanbul’daki degismeleri goriir. Birincisi
bu sehir diisman isgalindedir ve her kdsede bu durumu gosteren sahneler yer alir.
Ikincisi sehrin kendisinde vuku bulan degisikliktir:” Sehir, hi¢ de biraktigim sehir
degildi. Bana insanlar degismis, hayati degismis, evler, sokaklar ihtiyarlamis,
yipranmis gibi geldi. Daha sonralar1 Istanbul sokaklarmin cazibesinin bir tarafini
yapan satict seslerinin bile eski satict seslerine benzemediklerini fark ettim. Cemal
Istanbul’a yiiksek tahsil icin gelmistir. Ama bu daha ¢ok yasadiklar kiigiik Ege
kasabasindan bir kacistir bu. “Biiyiik kalabaliklari, fikrin ve hareketin sarhoslugunu
Ozleyistir. Bir de kendini denemek, ne oldugunu kim oldugunu ogrenmek
istegidir.(bkz. Sahnenin Disindakiler, Dergah Yayinlari, s.10) Cemal Istanbul’a gelir
ama sehir iggal altindadir. Limanda baslayan siki kontrol, sokakta da kendini iyice
hissettirir. Adim basinda karsisina bir yabanci birlik ¢ikar. Sehir, hi¢ de biraktig1 gibi
degildir. Ister istemez her seyi ya geldigi kii¢iik kasabayla, ya da ge¢mis giinlerle
karsilagtirir. Cemal, yasamanin ¢ok gii¢ oldugu bir sehre gelmistir.(s.13) Bu nedenle,
sanki bu gercekten kacarcasina bir miiddet ge¢mise gider. Eski hayati, mahallelerini,
oradaki komsular1 ve tanidig1 insanlart anlatir. Thsan bunlardan biridir. Cemal geldigi
andan itibaren bu degisikligi somut olarak insanlarin hayatlarinda, yasayislarinda
gortir. Kendisini beklemedigi bir sekilde olaylarin icinde bulur. Bu olaylar, Milli
Miicadele’ye kendi ¢aplarinda yardim etmek i¢in ¢irpinan milliyetcilerin giristikleri
faaliyetlerdir. Cemal, ¢ocuklugundan beri hayran oldugu Ihsan’in emrine girer, ona
ne kadar az bilirsen o kadar iyi olur derler ve Cemal siirekli oradan oraya dolasir.
Cemal’in ne yaptigini kesinlikle bilmemesi, hatta cogu zaman yaptiklarini budalaca
bulmasi, manasina ulasmamasi bir bakima onun dikkatini canli hayat sahnelerine
cevirmesine imkan verir. Kiigiik 1stiraplar1 i¢inde biiylik olan insanlar goriir.
Cemal’in bu dolagmalari ile verilen 1920 Istanbul’unun karigiklig1 romandaki sahis
kadrosunun sayisini arttirir. Bunlarin i¢inde gézden diismiis fakat kendilerinin her an
hatirlanacagi umuduyla yasayan devlet adamlari, harp vurgunculari, idealistler,
hainler, fedakar kadinlar, diismiis kadinlar, degisen hayat sartlar1 i¢inde yerlerini

arayanlar, 1stirabin hayatlarim kararttig: insanlar vardir. Miirdl Ibrahim Efendi bir
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baskasi, Sabiha ve ailesiyle olan unutulmaz iliskiler ayni1 sokaktaki ibrahim Bey
konaginda oturan Nuri Bey, Kudret Bey, Muhlis Beylerle genisleyerek devam eder.
Cocukluk hatiralarma bir taraftan karisan bu insanlar icerisinde Sabiha ve Ihsan
Bey’in yeri farklidir. Onlar ¢ocuklugu sekillendiren iki ayr1 kutuptur. Sabihalarin
mahalleye gelisi, ihsan’mn Avrupa’dan doniisiiyle her sey, bu iki insan arasinda
sekillenir. Sabiha hayatinin mihveri olur. (s.50) Ihsan diisiinceleriyle hayranlik
uyandirandir. Boylece daha sonra 1stirabini duyacagi birgok seyin temeli bu iki insan
tarafindan atilir. “Sabiha birdenbire icinde alevlenen isteklerle simdi beni daha genis
bir dleme davet ediyordu. Fakat ben onlara hazir degildim. ihsan’1 taniyana kadar
bilgisini sahsi tecriibe halinde bize veren insana tesadiif etmemistim.(s.50) Cemal’in
Thsan- Sabiha karsisindaki konumu onlarin ézel yakinligim kabullenen gocuksu ve
edilgin bir konum olur. Kendi eliyle evlerine gétiiriip tanistirdign fhsan ile Sabiha
arasinda biitiin mahalleyi sasirtan bir yakinlik gelisirken Cemal ise icin i¢in onlari
kiskanmaktadir. Ote yandan bryiklar terlese, boyu uzasa da, kendini hep cocuk
hisseder.(.s.55) “Halbuki ben... en saflartydim ve tabiat beni sadece dinlesin, baksin,
hayret etsin diye insanlarin i¢ine atmisti. Ben bir tiirlii gehremle bu emniyeti kimseye
veremiyordum.” Hatta Istanbul’da kendisini unuttufunu iyice bildigi kiiciik
sevgilinin savas i¢inde evlendigini haber aldiginda, kiigiik sevgili Cemal’in i¢inden
cocuk sesiyle sOylece gegivermistir: “Hi¢ kendini denemeyecek misin? Ne oldugunu,
kim oldugunu 6grenmeden mi &leceksin?” Ustelik sonralari bu soruyu iginden
geciren Cemal, o vakitler Sabiha ile ictigi suyu ayirmaya ayirmaya, “Erkek
cocuklardan ayrilmis gibi yasamaktadir.” Varsa yoksa Sabiha’dir, Ihsan’dir; yalmz
Thsan biraz fazladir, neredeyse kiigiik sevgiliden bile kiskanmaktadir: “Sabiha’nin
yaninda iken onu yanimizda olsun veya olmasin delice kiskaniyordum... onu yalniz
goriir gormez lizerine sigramaktan kendimi zor tutacak kadar seviniyordum”(s.58-62-
76) Ihsan ve Sabiha halkas: i¢inde olup bitenleri de 6grenmeye baslayan Cemal,
donemin bazi meselelerini kesfetmekle birlikte, onlarla bu devrede igten bir
catismay1 yasar. Nasil bilmekte, meseleleri nasil kendilerine baglamakta yahut
nereden bulmaktadirlar? Kendisi bu sorulara cevap ararken, onlar arasinda gider
gelir, birinin bir s6ziinii, digerinin bir degerlendirmesini ¢6zmeye ¢alisir. Kendisi i¢in
cizilen yolun bitmez gectigini o siralar fark etmistir. Mektepte, sokakta yahut evde

olsun, “tabiat beni sadece dinlesin, baksin, hayret etsin diye insanlarin i¢ine atmist1”
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sOzleriyle durumunu ozetler.(s.48) Sonra tekrar kendi varliginin meseleleri i¢inde
kaybolmus eski mahalle hayatina doniiliir.(s.98) Sabiha bir sevilen kisi olarak biraz
daha once c¢ikmistir. Birgcok evlilik hikayesi anlatir, kendi sevecegi seylerden
bahseder. Biitlin bunlar sdylerken ayn1 zamanda kiskirtici, tahrik edici bir konumun
da sahibidir. “Belki Ihsan’1 sevebilirdim. Ama diinyas1 bizden ¢ok ayr1. Sen Ihsan’1
kiskaniyorsun. Zannediyorsun ki, beni seviyor. O hi¢ kimseyi sevmiyor. O sadece
diisiiniiyor, bir yola ariyor. Neyin yolu bilmiyorum.”(s.102) Sabiha boyle demekle
beraber, Thsan’a yakinlik duymakta, hatta bu durum mahallede dedikodulara yol
acmaktadir. Ancak Sabiha sadece sevgi objesi degil, ayn1 zamanda dikkati ve
dostluklarryla hayranlik uyandirandir. Thsan bunun i¢in yillar sonra onda var olan
seyin hayat istihasi ve dikkat oldugunu gizlemeyecektir.(s.104) Sabiha’da her gecen
giin kesfettigi “garip hirslar, istihalar” onu Cemal igin vazgecilmez yaparken, Thsan
her soyledigiyle icindeki “biiyiik zenberekleri” oynatmaktadir(s.114-115) Boylece
fhsan’la birlikte disa acilmaya, hadiseleri kesfetmeye baslar. Ancak Sabiha’dan bir

tiirlii kopamamaktadir. Bu nedenle i¢ ¢atismalardan kurtulamaz.

Tanpinar’in hikdye ve romanlarindaki temel erkek kisiliklerinin tiimiiniin
kadinlarla karsilagmalarindaki edilgin ¢izgiyi Cemal’in roman yasami boyunca artik
yirmilik delikanli oldugu ikinci kisimda da izlemek olanaklidir. Ornegin; Cemal’in
insan evlendirme meraki ile tanina Sakine Hanim’in kendisini evlendirme hevesine
Tibbiye ikinci smif 6grencisi Cemal olarak kizip telaslanarak verdigi yanit ayrica
dikkat cekicidir: “Evlenmek bahsine gelince, eger hakikaten dediginiz gibi bu isleri
biliyorsaniz, benim evlenmeyecegimi, evlenemeyecegimi de bunun imkansiz
oldugunu da biliyorsunuz demektir.”(s.80) Y1illar sonra Cemal, Sakine Hanim’a garip
bir darginlik duyar. Sakine Hanim’in sdyledikleri saadetin kendisini reddetmesine
yol agmistir. Yillar sonra da karsisindaki insan Sakine Hanim’1in son climlesini sanki

biliyormus gibi aynen tekrar eder; “Bu dedikodudan ve dirdirdan kurtulursun!”

Cemal’in kadin diinyas1 ile iliskisi oldukg¢a ilgingtir. Komsu konagin
kizlaryla karsilastiginda sa¢ diplerine kadar kizaran, nadiren evlerine geldiklerinde
kizlardan saklanan Cemal, bir giin akrabasi Behget Bey’in Goztepe’deki koskiine
gider. Cemal, bu ziyarette on alt1 yagindadir. On alt1 yagindaki Cemal, Goztepe’ye

gelir, aile sirlarin1 Serife Hanim’dan alir ve yazari tarafindan, nereden icap ettigi
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belirsiz ve fevkalade manidar bir tarzda hasta yataginda dinlenecegi yerde, yirmi bes
yirmi alt1 yaslarindaki bir dulla yatirilir, hazlarin Kartaca’sina nail olur. Onii arkasi
olmadan damdan diisercesine yataga sokulan Cemal de ne oldugunu anlamaz ve
“fakat bana (ilk cinsel deneyim) hicbir sey sdylemedi. Sarhosluk geger gecmez
icimde garip bir acilik, bir nevi 1stirap basladi.”’(s.126) diye ilk tespitini yapar.
Tanpimnar’in bir roman kahramani olarak Cemal, askin tecriibesini hazdan evvel

gecirmis oldugu i¢in haz yolu vaktinden evvel kapanmustir.

Komgularindan olan uzun siiredir yurt disinda bulunan Kudret Bey’i siyasi
cekismelerin yerinden ettigi insanlarin hikayeleri arasinda tanir. Sonra da bu ilging,
sade Ozenti, kibarlik budalas1 ve saf adamin kisilik 6zelliklerini vererek bir maceray1
uzun uzadiya anlatir. Bu, yillar sonra onunla dost oldugu devrede yasanmis bir
hikayedir ve Kudret Bey, hep ayn1 insandir. Hatta onun ilging kisiligini vermek i¢in
hayli dikkat ¢ekici olan burnunu bir karakter olarak anlatmaktan, bir karakter ironisi
yapmaktan kendini alamaz. Bununla olay orgiisii i¢cinde okuyucuyu sasirtma kadar,
kendisinin bir sey olamamis insan gibi degerlendirilmesine okuyucunun fazla
kapilmasina imkan vermemek de vardir.”* Sakine Hanim Cemal’e bulasmadan alti
yedi ay once de Kudret Bey’e birisini ayarlamaya sivanir. Onemli olan o degil,
Cemal’in kadinlarla iliskisinde bir 6rnek olmasi bakimindan o©Onemli; Cemal,
anilarinda zavalli Kudret Bey’in o siralar, bir nevi bahar firtinasina tutuldugunu,
firtinay1 delicesine sevdigini sdyler. Kudret Bey’in her gece diisiiniip agladig1 bahar
firtinas1 Sabiha’dir.(s.82-84) Sakine Hanim, Cemal’e 1921’in ilk ayinda bile
bulagsmis olsa, oradan alt1 yedi ay geriye gidersek, 1920’nin i¢inde diisiilecek aylar
daha sonra belirtilecegi iizere Sabiha’nin Muhtar’dan ayrildigi donemdir. Demek ki
Cemal, o vakte dek Sabiha Sabiha diye ardinda dolandigi bahar firtinasini elli
yasindaki Kudret Bey’e de birakmistir. Cemal’in sdyledigi her seye kosulsuz
inand1g1 Ihsan, ¢ocuklari, Moliere’in Hasis’ini okumaya davete eder. Iste tam o sira,
yazar Kudret Bey’i italya’daki konsolosluk gorevinden alir ve Istanbul’a génderir.
Kudret Bey, elli {i¢ yasinda yash bir bekar olmakla birlikte, sanatin ve sanat¢inin
dostudur da. Surast 6nemlice yazar romanin gorece sik anilan kisiliklerinden Kudret

Bey’i iceriden tamimlarken, kendinden yakimmalarini yansitiyor gibidir: “Icindeki

134Doc;. Dr. Mehmet Torenek, Baska Hayatlar Pesinde, Eser Matbaacilik, Erzurum,2006,s.127
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diismanin, kendisini bir tiirli oldugu gibi kabul etmesine rahat¢a yasamasina
miisaade etmeyen yaratilisindaki zaaflarin karsisina her an olmak istedigi kuvvetli
insan1 ¢ikartan, amansiz mukayeseler yapan, lirpertici misaller gosteren, hiikiimler
veren bu ikinci Kudret Bey’in onu bastan asag1 zaptettigi yiiziinden okunuyordu...
Zayifsin, dostum, zayifsin! Fakat sade zayif m1? Dalgin, dikkatsiz, beceriksiz ve
budalasin.”(s.94-95) Sanatin her tiirline sorumluluk sahibi olacak denli diiskiin,
susmasini millete ihanet kabul eden, susmayip konusacaklari ile dort bile degil alt1
ciltlik musiki tarihi yazmaya, dahasi, yazarin alamet-i farikas1 olan Mahur Bestenin
senfonisini yapmaya da niyetlenen Kudret Bey, s6z konusu agilimlari ve ciiretkarligi
ile elbet yazarindan daha farkli savunmalar gostermis bir muhteremdir. Hazir bdyle
bir zat mahalleye gelmisken, Ihsan da isi erbabina birakmak niyetine Kudret Bey’i
Hasis’in rejisorliigiine davet ederken, tam o sira, yazar da, Cemal’in babasin1 M’ye
gonderir. Dolayisiyla Cemal’e Kudret Bey’in rejisorliigiinii gormek nasip olmaz. Ote
yandan Hasis, Sabiha ile Muhtar’in bir araya gelmelerine de vesile olur. Hasis roliine
Nuri Adil bosta La Flenche roliine Muhtar uygun bulunur. Kudret Bey’in akrabas1
olan Muhtar, Cemaller’in istanbul’dan ayrildiklar1 sira yirmi iki yirmi iig
yaglarindadir. Cemal’in o vakitki izlenimine gore kendine mahsus giizelligi olan ve
daha o zamanlardan kadinlarla fazla diislip kalkan hiddetinden korkunclasabilen
“Gliya daha om iki yasinda iken sokakta bacaklarina siirtiinen ve kendisini o kadar
seven bir kopegi kor bir kuyuya bacaklarindan asmig” bir adamdir, Mubhtar.
Cocuklugunda kor kuyuya kopek asan Muhtar, Hasis talim ederken Sabiha ile sevisir
ve 1916°da evlenirler.(s.226)

Geldiginin ertesi giinii sokaga ¢ikan Cemal’i bir y18in hadise karsiladig: gibi,
yorucu bir kosusturma da baslamis olur. ilk olarak evlerini gérmek icin mahalleye
gider. Romanin birinci kismu ile ikinci kismu arasindaki en biiytik tezat, degisen hayat
ve sehirdir. Evler degismis, icinde oturanlar degismis, ¢ehreler degismistir. Kimi
evini, kimi servetini kaybetmis, buna karsilik eski servetine bliyiik servetler katan,
kendilerine yeni is ortaklari bulan bir¢ok insan ortaya ¢ikmistir. Evlerinde buldugu
hiiziin ve gdzyasidir. Sokak aynidir ama Sabiha yoktur. Bu ilk sagkinliktan olacak,
Thsan ona, “Zaten pek az seyi eskisine benzer bulabileceksin.” der.(s.132) Ama

romanin ilging yonii, eserin birinci kisminda babasinin, Thsan’in ¢evresinde gordiigii
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bircok insanm, bu bolimde kendi ¢evresinde olmasidir. Bunda birinci etmen,
fhsan’m elinden tutarak onu olaylarin icine atisidir. Geldigi giin evinde siyasi
durumu degerlendiren Thsan, arkadaslari ile konusurken durumu soyle izah eder:
“Elde hicbir sey kalmamistir. Mahvedilecek bir sey yoktur. Zaten bdyle vaziyetlerde
bu tarzda diisiiniilemez. Doviismek lazim oldugu zaman sadece doviisiiliir. Bu gibi
islerde biitlin hesaplar durur, anladiniz m1?” (s.136) Kimdir bunlar, Muhlis Bey,
Ibrahim Bey ve bir baskasi... Eski tanidiklar1 simdi farkli cephelerdedir.135 Cemal,
diger roman kisiliklerinden Muhlis Bey’le Thsanlara geldiginde tanisir. Muhlis Bey,
fhsan gibi Galatasaraylidir. Kidemli bir tip 6grencisidir. Thsan’in cephe arkadasidir.
Tevfik Bey’e gore doludizgin harekettir, gézii pektir, yapamayacagi is yoktur. Ayni
Tevfik Bey’e gore Ihsan, daha saglam ve daha genis adamdir. Cemal’i Behget
Bey’de kalmaktan vazgecirip Yel degirmenindeki pansiyonuna alan da Mubhlis
Bey’dir. Thsan’la birlikte hareket eden Muhlis agabeyin, bir roman kisisi olarak
ilgin¢ligi, ortalamanin disinda kendine 6zgiiligl i¢inde bir adam olarak roman
hayatina katilmasidir. Sabiha’nin pansiyonda yukaridaki odada kaldigi gece Cemal
de, asagida Muhlis agabeyin odasinda kalir. Ve bdylece Chopin’den, Liszt’ den,
Dede Efendi’den Bergson’ dan dogru tanidigi adamin; taraklar, pudra kutulari,
yiiziikler, ipek c¢oraplar, jartiyerler, terlikler, kombinezonlar, sutyenler, vs. ile bir tiir
kleptoman ve fetisist oldugunu fark ederek hayal kiriklig1 yasar: “Ya rabbim insan ne
kadar zayifti. Kime dokunmak istesem, kuru bir dal gibi elimde kaliyordu.”(s.332) O
gece o odada yatmak zorunda kalan Cemal, o odada gordiiklerini, istiine tistliik bir
de riiyasinda goriir. Cemal’in Muhlis abisini de kuru dal y18in1 arasina katmasina yol
acan bilingli olarak olumsuzladig bildik cinsellikten sapmis yasanti 6rnegi karsisinda
geceleyin ayn1 malzemeyle bir de riiya donatmasini rilyanin sonuna dogru fetis
nesnelerinden kurtulmak cabasini, Cemal’in bildik cinsellikten sapmis ihtiyaglar
lehine degerlendirir. Ama s6z konusu olgunun yazar tarafindan farkli ve kisilik
yapilandirict katmanlarda {iretilememesini, durumun ahlaki bir deger olarak

kolaylikla onaylanacak bir tuhaflik olarak sunulmasini ve riiyanin bir kurtulug ¢abasi

135Doc;. Dr. Mehmet Torenek, Baska Hayatlar Pesinde, Eser Matbaacilik, Erzurum,2006,s.128-129
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olarak sonlandirilmasin1 da yazarin bildik cinsellikten sapmis ilgiler baglamindaki

- 136
savunmasi lehine yorumlar.

Cemal’in kadinlarla iliskisi ilgingtir. Kasim sonlarinda Garden Bar’da bir raks
trupu izlemeye gidilmistir. Muhtar’in yaninda adeti oldugu iizere son derece giizel
bir Rus kadini vardir ve ziyade kiristirmaktadir. Cemal, 1stirap duyar. Istirap, evde
kederler i¢inde oldugu varsayilan Sabiha adinadir. Musiki ve dans haram olur. O
geceden ii¢ hafta sonrasinda da kendisi, Tepebasi lokantalarindan birinde, Yuneska
isimli hanimladir. Gece geg¢ vakitten sonra, “mahiyetini bir tiirli anlamadigim bir
tiksinti ile onu evine birakarak ben bir otelde yatmistim. Hayatimin en zalim
gecelerinden biri olmustu bu... marazi hal i¢indeydim. Birdenbire sofra basinda her
seye yabanci kesilmistim. Her sey bana, dmriimiin sonuna kadar tanimayacagim ve
barisamayacagim bir cehre ile, o yabanci ve diigman cehresiyle goriinmiistii.
Yuneska, mahremiyetinde soguk ve kisir, fakat dostlugunda son derece uysal eglence
kadin1 hiiviyetinin biitiin silahlarini tizerimde tecriibe etti. Hepsi bosa gidiyordu.
Nihayet ayrildik. Fakat asil azap, gittigim otel odasinda basladi... Ancak sabaha
kars1 bir iki saat uyuyabilmistim. .. Iste o anda delice bir intihar arzusuna kapildim. ..
beni kendilerine bu kadar derinden diisman eden her seyden kurtulmak istiyordum.”
Cemal, o gece yatagma girdigi zaman da duvarda bir tahtakurusu ezigi gérmiis ve
sunlar1 hissetmistir: “Canli maddenin canli madde ile miitearriz (karsit) temasini,
hareketin ve sebeplerinin arasinda kaybolmus o lezzeti, arkasindan gelen tiksintiyi
kendim yasamis gibi duyuyordum.”(s.267-268-269) Sabiha, Hasis’le soyundugu
tiyatro ile iliskisini orada birakmaz, Tiirk ve Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikmaya
dek vardirir.(s.340) Bu arada romanin Cemal- Sabiha iligkisinin ilging sahnelerinden
biri, tiyatro caligmalarina kalamayan Cemal’in, tasraya tasinmalar1 sirasinda yasanir.
Ilginglik orada ki, Cemal ilgingligin farkinda oldugu halde ilgingligin sebebini bilen
bir tek yazardir:” Kendisinden bir sey, ¢cok miithim bir sey gizlemistim. Babam
isteseydim beni Istanbul’da bir yatili mektebe verecekti. Bunu nicin reddetmistim?
Hala bilmiyorum.” Sabiha, ¢iseleyen yagmurun altinda kapinin 6niinde kalakalmistir.
Cemal, alt1 y1l sonra Sabiha’y1 biraktig1 yere dondiigiinde elbet bulamaz. Arar da

arar. Lakin aramak nasil bir aramaysa bir tiirlii bulamaz. Nihayet Tanpinar, Sabiha’y1

3® Haluk Sunat, Bosluga Acilan Kapi, Baglam Yayinlari, istanbul,2004,s.331-332
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Cemal’in karsisina Kadikdy iskelesinde c¢ikartir. O an Cemal’in dahi yapmaya
cesaret edemedigi seyi Sabiha yapar ve gen¢ kadin Cemal’in yanaklarindan oper.
Opmekle kalmaz, adresini alir, gok yakinda gelip onu gdrecegini sdyler ve kalabaliga
karigir. Sabiha, Muhtar’dan ayrildiktan sonra, bir aksam Cemal’in kaldig1 otele gelir.
Bir sekilde Cemal, geng kadinin ellerinden 6per. Sabiha’nin yaniti, nasil bir Cemal’le
yarenlik ettigini acik¢a ortaya koyar; ”Ne cesaret, ne cesaret?” Ve onu yanaklarindan
Oper. Ayrilsalar da Muhtar pesini birakmamaktadir. Daha diin sevismislerdir. Daha
kotiisti, cagirsa her seye ragmen kendisinin de kosup gidecegidir.(s.329) Yani
Cemal’in tanidiginin diginda bir baska tutkulu diinya da vardir. Ve Sabiha, gece
kaldig1 yukaridaki odadan ve otelden sabah erkenden ayrilip gider ve bir daha geri

.. 137
donmez.

“Gordiikleri seylerin igrengligini, giiliingliigiinii” unutturacak seyler ararken kendi
yasadiklar1 goziiniin Oniine gelir. Etrafindaki insanlar1 daha once gordiiklerini
hatirlar. Etrafinda bir y18in gozle kendini ¢evrilmis hisseder. Her birinin kendisine
kimsin, nesin diye sordugunu hisseder. Bir an ta eserin baslarinda andig1 Talat Beyle
kendi arasinda bag kurar. Sevdigi kadim1 asmak ona takili kalmamak istegidir bu.
Onu asmak Anadolu’ya agilmaktir. Bunu basarabilmesi i¢in i¢indeki bir seyleri
asmas1 kendisinden siyrilmasi gerekmektedir. (s.261) Bu nokta olay orgiisii i¢in bir
doniim noktasidir. Oturdugu binanin kapisi oniinde, i¢inden bu diisiinceleri gegiren
Cemal, bu karar anindan sonra “her seyi ¢ok ince bir perdenin arkasindan” gérmeye
baslar.(s.262) Kalkar, pansiyona gitmekle Nasir Paga’ya gitme arasinda bir tereddiit
yasar. Nasir Pasa’nin konagina gider. Kendisinden biiyiik seyler bekledikleri,
Thsan’m bunun igin hatiralarii kaleme almasi amaciyla &zel olarak gorevlendirdigi
Nasir Pasa, bir zarf icerisinde Thsan’a verilecek belgeleri kendisine teslim eder. Sonra
bir karar arifesinde oldugunu, Italya’ya gidecegini soyler. “Hesaplarmi tam
bilmedigim adamlarin i¢inde yasamaktan ben biktim. Bir giin siz de bikarsiniz!”
sozlerini bulunduklar1 yemek masasinda samimi bir ortamda dile getirir.(s.265)
Kendisine bir kisim gorevler verecegini sOyler. Sonra calisma odasina c¢ikarak
Pasa’nin istegiyle onun evrakini, belgelerini hatiralarin1 yakmaya baglarlar. Ertesi

giin konaktan elinde Sabiha’nin fotografiyla ¢ikan Cemal, Ko&prii’de onunla

7 Haluk Sunat, Bosluga Acilan Kapi, Baglam Yayinlari, istanbul,2004,5.465-466
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karsilagir. Bu bir goriiniip kaybolmadir. O Sabiha’ya hayranligini sdyleyecekken,
Sabiha ona, “kimi gordiimse senden bahsetti.” diyerek basarilarint Gver.(s.275)
Oradan pansiyona gelir. Kendi i¢ine kapanmak, adeta Sabiha’yla bas basa kalmak
ister. Ama o, artik gazetelerde yazilar yazan, olaylarin i¢inde rol almaya baslamis
biridir. Odasina gelenlerin her biri yeni bir hesabin i¢indedir. Bunlar igerisinde en
onemlisi Muhtar’dir ve onunla adeta bir hesaplagmaya girer. Karsilikli birbirlerini
suglar, birbirlerini tartar ve restlesirler. Muhtar’in hamlesini bosa ¢ikarmis, onun hem
adiligini yiiziine vurmus, hem de kendisiyle hi¢bir isin i¢inde olamayacagini
sOylemistir. O da bunun karsiligini, Sabiha’yla biten iliskilerini sdylemekle verir.
Mubhtar hem bir rakip, hem de kiskanilan biridir. Bunun i¢in; “Fakat onu kotii ve adi
bilmekten, istemedigim halde mesuttum.” der, (s.286) Onlardan sonra gelen Kudret
Bey ise Muhtar’la ¢ikaracaklar1 gazeteden, ona verdigi paralardan bahseder. Biitiin
bu insanlarla iliski i¢indedir ve her biri ayr1 bir diinyadir. Biri biiyiik isler pesinde
kosan, bir digeri ta eserin basindaki lakabiyla “miirai” biri dolandiric1 ve &biirii
”safdil”. Sade bunlar m1? Ertesi giin gelen Sabiha Muhtar’dan kactigini, onu
sevmedigini sOyleyecek sonra da cagirsa gidecegini ifade edecektir. Kendisine
“igtimal ve ferdl ahlaktan” bahseden Muhlis Bey’in odasini goriince, bir insanin “bu
kadar tezatlar1” nasil kendisinde toplayabildigini diisiinecek, “kime dokunmak

istesem, kuru bir dal gibi elimde kaliyordu” diyecektir. (s.299-300)

Roman beklenmedik bir olayla Nasir Pasa’nin 6ldiiriildiigii haberiyle biter.

Cemal pansiyondan ¢ikarken, Thsan’a dogru giderler.
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10.AHMET HAMDI TANPINAR’IN PSIKOLOJIiSI HAKKINDA BiR
TARTISMA

Ahmet Hamdi Tanpinar, gerek roman ve hikayelerinde gerekse siirlerinde hep
bir estetik ve musiki pesinde olmustur. Onun psikolojisi siirlerinde, hikayelerinde ve
romanlarinda kendisini ortaya ¢ikarmistir. Bu boliimde onun estetik degerler
icerisinde psikolojisinin eserlerine yansimalarini konu edinecegiz. O daima sanati
estetik bicimde vermeye c¢alisan bir edebiyatgiydi. O “glizeli daima sevdigimi, onu
insan kaderinin tek iyi tarafi olarak gordiigiimii sdyleyeyim.” demistir. Onun
psikolojisinde estetik degerler hep on plandadir. Giizel Sanatlar Akademisi’nde de
estetik dersleri veren Tanpinar, buradaki hayatindan kopan parcalari roman ve hikaye
sanatinda gelistirmeyi uygun gormiistiir. Onun diislincesinde Sark ve Garp kiiltiirii

birleserek bir senteze ulagsmustir.

Tanpinar’in kisiligindeki olusuma etki eden iki Onemli anist vardir: biri
“Kerkiik Hatiralar” digeri ise “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup” adli eserleridir.
“Antalyalt Gen¢ Kiza Mektup” adli eserinde o kisisel bir estetik yaratmaya c¢alisir.
Antalya kiyilarinda gordiigii Akdeniz ve 151k climbiisii onun bilingaltinda giizellik ve
estetik duygularim1 uyandirmigtir. Biitiin bunlar Tanpinar estetigini olusturacak ve
ondaki felsefi agilimlari yaratacaktir. Kerkiik Hatiralari’nda o 6liim ve 1stirap
duygusunu gorecektir. Akdeniz ve Antalya’da ise ondaki nese ve sevinci getirecektir.
Ciinkii Ahmet Hasim’in annesini Bagdat’ta kaybetmesi gibi o da annesi Irak’ta
Musul’da tifiis hastaligindan kaybetmistir. Bu onda psikolojik olarak biiyiik bir
liziintiiye yol agmustir. Antalya’ya geldiginde ise o Akdeniz’in ve gilin 15181min
giizelligini gérmiistiir. Buradan o entelektiiel bir kimlige ulagmistir. Ahmet Hamdi
Tanpinar, Yasar Nabi Nayir’a yazdig: bir mektupta Istanbul’a geldigi zamanlar igin
soyle soyler: “Bu harbin son aylariydi ve Istanbul hakikaten korkungtu. Fert
hudutlarinin Gtesine gecen bir sey Olmiis gibidir. Cocuklugumun hangi devresine
baksam, etrafimda ve kendi i¢cimde bu vatan endisesini gordiim. Iste miitarekenin
esiginde (Agustos 1918) bu endise beni biisbiitiin biisbiitiin kaplamist1.” Iste onun
Istanbul’a miitareke yillarinda bir yikilis déneminde gelmesi kisiliginde hiiznii ve

aciy1 olusturacaktir. O kendi milleti ve devleti ile gurur duyacaktir bu miicadelede.
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“Higbir milletin miinevveri, bizim kadar i¢timai olamaz. Eger ferde ait baz1 haklarin
bile pesinde kogsmamigsak, bu, daimi bir tehlike i¢inde yasamamizdan gelir. Tiirk
milleti iki yiiz sene muhasara edilmis bir kale nizamiyla yasadi. Muhasara
siddetlendik¢e fert kendisini siddete bagisladi.” Tanpinar bu sozleriyle bir
regresyonik davranis icerisindedir. Ge¢gmisine doniisli yasamaktadir. Bu olaylar onun

yasantilarinda regresyon hatiralaridir.

Tanpinar, Istanbul’a geldikten kisa bir siire sonra Yahya Kemal ile karsilasir.
Onun adin1 Antalya’daki yillarindan duymustur. Ileride Dariilfiinun’da hocasi ve
dostu olacak olan Yahya Kemal ile ilk karsilagsmasinda elinden Yahya Kemal’in ¢ok
Onemsedigi bir kitap elinde tutmaktadir. O daha sonra hatira defterinde “Hig
kimsenin, Yahya Kemal harig, tesiri altinda kalmadim.” diyecektir. Bu bakimdan
Tanpinar’da bir entelektiiel olarak cemiyet hayatinda hep bir estetik i¢inde kalmak

istemistir. Bu estetigi rilyalara ve Yahya Kemal’e dayanarak vermeye calismistir.

Tanpinar felsefl olarak da yapitlarini bir diizen ve estetik iginde yazmistir. O
hep bir arayis i¢inde olmus ve Bergson’un felsefesine yaklasmistir. “Antalyali Geng
Kiza Mektup” adli eserinde sunlar1 sdyler: “Siir ve sanat anlayisimda Bergson’un
zaman telakkisinin mithim bir yeri vardir. Pek az okumakla, o da bor¢lu oldugum
insanlardandir. Fakat 1912 yillarinda Schopenhauer ve Nietzsche’yi ¢ok okudugumu

da hatirlatayim. Riiya meseleleri beni Freud’a ve psikanalistlere gotiirdii.”

Tanpinar, her zaman Yahya Kemal’i anlamaya ¢alismis ve onun izinden
yiirimeye c¢alismistir. Ama o giinliiklerinde oldugu gibi mazisiyle de hesaplasacakti.
Ahmet Hamdi Tanpinar, fikri olarak Yahya Kemal’e ve onun sanatina bagliydi.
Yahya Kemal’in diisiince sistemini genisleterek ve gelistirerek anlatmaya calist1.
Hocast ve daha sonra Yahya Kemal’in dostu olan Tanpmar, onun diinyadaki

varliklar1 bir estetik deger i¢inde verilmesi goriisiinii 6ziimsemistir.

Ahmet Hamdi Tanpmar, medeniyetimizde goriilen degisimlerini de
gormezden gelmemis bunu yazilarina da aktarmistir. Bu medeniyet ve kiiltiir
degisimini umum hayattaki miiesseselerin de degisimine baglar. Tanpinar, donemin
edebiyat diisiincesi ve yayinlar1 i¢inde de yer edinmeye calismis ve bu kiiltiir

degisiminde Dergah dergisindeki yazilar1 ve eserleri okuyarak bilgi birikimi edinir.
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Tanzimat’tan sonra Bati kiiltlirline yonelen aydinlarimiz oralarda okuyup yurda
dondiiklerinde Bati edebiyat: ile ilgili eserler yayimlarlar. Bu donemde Diinyay1
etkisi altina alan kapitalizm dalgas1 ile Osmanli’nin geleneksel yapisi sarsilmistir. Bir
kimlik arayis1 i¢inde olan Tiirk aydini yeni terkipler yaratmaliydi. Tanpinar’a gore
“Tanzimat’in asil hatasi bu iki ayr1 alemi birlestirmek istemesindendir. Bu garip arzu
Sinasi’nin kaleminde soyle bir diistur halini alir: “Avrupa’nin bakir fikriyle Asya’nin
akl-1 piranesini” cemeden... Bir riiya olmak fena bulamayacagimiz bu pek tertipli
s0z, bir hayat programi olmak iizere ¢ok sakatti. Zaten Tanzimat’in eksigi ihtirash ve
idealist adamda degildi. Sakat olan idealin kendisi idi. Kendisini ne bahasina olursa
olsun, kurtarmak isteyen bir devlet miiessesesinin miidafaayr nefs reflekslerini,
yetistirdigi miinevverler diislinmeden tartmadan benimsemislerdi. Tanzimat’in

feylesofu yoktu. Hem Avrupa’y1 tanimiyordu, hem Sark’a ¢ok baglh idj.1%8

Tanpinar
her ne kadar Sark kiiltiiriiniin bir ¢izgisi olarak ge¢cmise baksa da yine de onu

Cumbhuriyet’in resmi ideolojisi i¢inde gérmiistiir.

Yahya Kemal, 1912 yilinda Paris’ten dondiikten sonra {inlii tarih¢i Albert
Sorel’in goriislerinden etkilenerek milliyetgilik konusundaki fikirlerini vatan, din,
millet konusundaki fikirlerini ortaya koyar. Ancak bu goriislerini Ziya Gokalp’in
“Tlrkguliigiin Esaslar1” adl1 eserini yayimladiktan sonra belirginlestirir. Ziya Gokalp
Tiirk Ocaklari’nin ideologu olmustur. Ziya Gokalp, sosyolog Emile Durkheim’den
cok etkilenmis ve onun fikirleri dogrultusunda bir cemiyet¢ilik savunmustur. Bu
donemde Abdullah Cevdet ve Baticilik diisiincesi materyalist bir diizlemde verilmeye
calistimistir. Abdullah Cevdet materyalist ve pozitivist diisiincenin de etkisiyle
tamamen Bat1 medeniyetine gegcmemiz gerektigini ve kendi kiiltlirlimiizii birakmamiz
gerektigini savunmustur. O 6zellikle materyalist ve pozitivist diisiincenin de etkisiyle
Batict fikirleri yaymaya cahigsmistir. Ozellikle Baha Tevfik ve Besir Fuad bu
diisiincenin temsilcileri olmus Gustave Le Bon’un fikirlerini almiglardir. Ama Ziya
Gokalp bunu yapmamis o sosyolog kimligiyle Emile Durkheim’in da etkisiyle
toplumculugu benimsemistir. O Bati’'nin bilim ve teknigini kendi harsimizla
birlestirmemiz gerektigini sdylemistir. Ziya Gokalp daha sonra Orta Asya’ya kendi
koklerimize inmeye ¢aligmistir. Orta Asya Tiirkliigline bagli olan Ziya Gokalp Yahya

3% Ahmet Hamdi Tanpinar, Miicevherlerin Sirri, YKY, istanbul,2004, s.34
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Kemal’i de etkilemistir. Yahya Kemal’in Miisliimanlik, vatan, millet anlayis
cercevesinde Tanpinar’da estetigini gelistirmistir. S6z gelimi Mimar Sinan estetigini
ve mimari zenginligini Islam sanat1 ve kiiltiiriinden almistir. Yahya Kemal ve onun
Ogrencisi ve takipcisi Ahmet Hamdi Tanpinar’da bu estetigi edebi eserlere

aktarmistir.

Yahya Kemal’in siirlerinde baslangigta Osmanli irfaninin biiyiik bir tesiri
vardir. O Nedim’i ve Lale Devri’nin irfan hayatini 6rnek aliyordu. Bu sebeple
Nedimvari gazeller yaziyordu. Ancak daha sonra Osmanli’nin Canakkale ve
Kurtulug Savaslarina girmesiyle halkin acilar1 ve beklentilerine uygun olarak bu
tarzin1 degistirdi ve milli bir sairimiz oldu. Tanpinar da bu milli sairi her zaman

estetik olarak Ornek alda.

Yahya Kemal’in muhafazakar ¢izgisini 6rnek alanlar arasinda Tanpinar’in
disinda Peyami Safa’da 6rnek almis ve onu gelistirmistir. Tanpinar’da hayatini ele
aldigimizda baslangigta Dogu kiiltiiriyle yetigsmistir. Ama daha sonra CHP’nin
icinden milletvekili olmus ve bu partinin Cumhuiryet’in resmi ideolojisini
benimsemistir. Fakat takipgisi oldugu Yahya Kemal, 6rnegin bir alfabe degisikligi

oldugunda rejimle ¢eligkiye girmis ve eski alfabeyi savununca gézden diismiistiir.

Tanpinar, giinliikklerinde sunlar itiraf etmektedir: “Kendi kendimle asikar bir
sekilde tezattayim. Garpliyim. Hristiyanligin daha zengin miraslarla ve daha
derinden islendigine eminim... Siileymaniye’den baska garp’la Olgiilecek bir iki

musiki eserinden bagka bir sey tanimiyorum.”

Tanpinar, her seyden once bir Batilidir. Hocas1 Yahya Kemal’i bir batili gibi
gormektedir. Tanpinar Sark ve Garp kiiltiirlinii karsilastirmis ancak kiiltiirel olarak

daha ¢ok Garp kiiltiiriinii tercih etmistir.

Tanpinar, Yasar Nabi Nayir’a yazdig mektupta diisiincesinde Bati kiiltiiriiniin
etkisini acik¢a goriilmektedir. “Beni musikiye, garp musikisinden bahsediyorum, o
(Baudelaire) gotiirdii. Resmi onun tesiriyle tatmaya basladim... Luxe, calm et

volupte benim i¢in diistur oldu. Sonra sirasiyla Verlaine, Mallarmé geldiler.”
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Tanpinar Dogu- Bati sentezini Tanzimat’tan beri var olan bu diisiinceyi elestirir.

1940’11 y1llarda bu iki medeniyetin uzlasamadigini sdyler.

Tanpinar’in romanlarinda bu Sark ve Garp kiiltiirline iliskin goriisleri agikca
gboze carpmaktadir. Mahur Beste romaninda Sabri Hoca’nin 6nce Sarkli oldugunu
dile getirir. Fakat daha sonra Sabri Hoca sunlar1 sdyler:* Sark yok, Sark 6ldii. Bizler
yetimiz. Unutmaktan baska caremiz yok. Yetimlikten kurtulmak i¢in unutmaliy1z.”
(Mahur Beste, s.106) Huzur romanin da Tanpmar Dogu- Bati sentezinin
gerceklesmeyecegini soylerdi:” Sarkla Garp birbirinden ayri. Biz ikisini birlestirmek
istedik. Hatta bunda yeni bir fikir buldugumuzu bile sandik. Halbuki tecriibe daima
yapilmig, daima iki c¢ehreli insanlar yetismisti.” Tanpinar’in psikolojisindeki
“ambivelans” burada agiga ¢ikmis ve o bir “¢ift degerlilik” icinde eserlerini ortaya
koymustur. Yani Sark ve Garp kiiltiirleri arasinda ¢ift degerli bir insan figiirii ortaya

koymustur.

Eskiyi unutmak ve yeni olant benimsemek tek c¢o6ziim yoluydu. Bati
medeniyeti karsisinda gittikge kotiilesen bir Sark vardir. Sark ¢okmekte olan eski bir

3

konaga benzetilmektedir: “...Simdi sen istedigin kadar bu artikla yeni bir sey
yapmaya calis; istedigin kadar sarki, eski diinyamizi sev, ona bagl yasa; sihirli nefes
ortadan kaybolduktan sonra elindeki ¢er-¢op yiginindan ne ¢ikar? Hatta hatiradan bir

sey bile yaramaz.”139

Sark eski giiclii Sark degildi ve Garb’in etkilerine agikt1 ve yeni
kiltiire ait olan1 da destekleyecektir. “Zaten Sark nedir? Bir kelime... Kelimeler
varsin Slsiin.”* Cumhuriyet¢i Ahmet Hamdi Tanpinar, Sark kiiltiirii ile bir bakima
eserlerinde hesaplasir. Miicevherlerin Sirr1 adli eserinde o Sark hakkinda sunlari
sOyler: “Bu satirlarin muharriri tek bir Sark mevcut olmadigini binaenaleyh ne Sark
ve ne de Sark medeniyeti sdzlerinin tek basina muayyen bir manalar1 olamayacagini
bilir. Buna ragmen serlevhadan itibaren bu hususta israr etmesi, Sark kelimesini
Avrupa medeniyetinin belli bashh gayris1 olan bir zihniyet ve medeniyetler
mecmuasinin miiradifi olarak alinmasindandir. Belki Asya denseydi daha dogru

olurdu; fakat o zaman mukabil olarak Avrupa’yr kullanmak icap edecekti, halbuki

Garp Avrupa’dan fazla bir seydir. Zaten bu hususta fazla titizlige de hakk: yoktur.

3% Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste, Dergah Yayinlari, istanbul, 2009, s.107-108

140 A.g.e.s.111
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Ciinkii Sark ve Garp terkibi kendisinden c¢ok evvel bu mukayeseyi yapanlar
tarafindan kullanilmis bulunuyordu. Mamafih surasini da sdyleyeyim ki bu kiiciik
tecriibede soOylenen fikirlerin ¢ogu daha ziyade Miisliiman Sark diisiiniilerek
sOylenmistir. Fakat bunu okuyucuya hatirlatmamiz fikirlerimizin diger Sark

medeniyetlerine tesmilinden korkmamiz seklinde de tefsir edilmemelidir.”***

Sark ve
Garp meselesinin hayatin daimi siireci i¢inde 0nemli bir mesele olarak kalacagini
soylemektedir: “Sark ve Garp meselesi bizde hayatin hallettigi; fakat heniiz
miinevverlerin kendi aralarinda konusmaktan vazgegmedikleri bir mesele oldu. Bu
ideolojinin zaaflarindan biridir, hayati takipten aciz kaldig1 zaman kendine zardan

daha daha ince bir 4lem yapar ve vehimleriyle igine kapamr.”**?

Tanpinar’a gore
Bati’da Hristiyan dini manevi bir insan olusturmus ve her seyin merkezine insani
koymustu ama Dogu Kkiiltiiriinde bu hiimanizm diisiincesi goriilmez: “Bugiinkii
Avrupa’nin ruhi terbiyesini yapmis Hristiyan dininin baglica hedefi de manevi insani
viicuda getirmek olmustur. Bu hususta ferdi saadeti, insanin en tabii haklarini inkar
edecek kadar az disiiniir. Nietzsche istedigi kadar “Allah 61di” diye haykirarak
kendisinden 11 asir evvel Epir kiyilarimi sarsan yikilis feryadinin hincini almaya
caligsin, oldirdigii Allah asagi yukari isini kendisinin tamamladigi bir Allah’tir,
vazifesini bitmis addederek azat ediyor, o kadar. Hulasa, Isa da Apolloncudur.”143
Sark ise degismemistir:”Sark ise hayatin gayesi olarak ferdi saadeti alir. “Individu”
yii ilgas1 buradan gelir. Bu saadet endisesi ugrunda bizzat insani tahrip etmekten
¢cekinmez. Elemlerin arzularinin mahsuliidiir, onlar1 kaldirirsan mesut olursun,
seklinde distur tlizerinde istediginiz kadar diisiinebilirsiniz. Yalnizca saadeti istihdaf
ettigi icindir ki elinden geldigi kadar statiktir. Higbir degismenin bu saadeti ihlal
etmesine taraftar olamaz. Olusun Oniine gecer ve biitiin cesaretleri, fikrin tehlikeli

99144

oyunlarimi ilka eder. Sark’ta felsefe yoktur: “Yukarida higbir tehlikeli oyunu

kabul etmez dedim, hatta hi¢bir spekiilasyonu da diyebilirim. Hasbi olan her seyin

karsisinda lakayittir. Sark’ta bir felsefenin tesekkiil etmemesi bundandir. O sadece

59145

hikmetle istigal eder. Tanpinar’a gore Sark’ta trajedi de yoktur. Bu bakimdan

11 Ahmet Hamdi Tanpinar, Miicevherlerin Sirri, YKY, istanbul, 2004, .31

Ahmet Hamdi Tanpinar, Miicevherlerin Sirri, YKY, istanbul, 2004, s.31
A.g.e.s,.32
A.g.e.s.33
A.g.e.s.33
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Tanpinar Sark’a bir oryantalist goziiyle bakmaktadir ve Gobineau gibi bir yazarin
goriiglerinden  faydalanmaktadir:  “Gobineau, bilmem nerede ve belki bir
mektubunda, Sark’i bazi hakikatlere vaktinden evvel erdigi i¢in zihnl muvazenesi
bozulmus bir insana benzetiyor. Buldugu hakikat nedir? Burasini bilemeyiz, bu kadar
kat’i ve korkung¢ netice ancak bir imkansizligin esiginde dogabilir. Onu zorlamis
olmak kendisine ait bir biiyiikliiktiir, fakat seniyetin verimlerini degistiremez. Vakia
budur: Sarkli hayati tesadiiflerin kendisine hazirladigi bu seefri olarak kabul eder.
Garpli ise bir vazife, bir imtihan olarak anlar. Sark edebiyatinda trajedinin

bulunmamasimin belki sebebi budur.”**®

Tanpinar, Sark kiiltiirinii her zaman Garp kiiltiiriine kars1 daha geri bir
seviyede gormekle beraber yurdumuzun diismanlar tarafindan isgale edilmesi ve
Bati’nin uyguladigi politikalar1 gz onilinde bulundurmus ve Yahya Kemal gibi milli
eserleri bir estetik ¢erceve iginde yerlestirmistir. Bu bakimdan Tanpinar oryantalist
bir bakigla Sark’a ve kiiltiirine bakmistir. “Oryantalistler kendi goziiyle Sark’i
karanliklardan kurtaran bir kahramandir. Onu c¢agdisiliktan ¢ekip ¢ikarmakta,
yabacilasmasina firsat vermemektedir. Aragtirmalari Sark’in unutulmus dillerini ya
yeniden hayata kavusturmakta, gelenekler hatta diislince sekillerini dahi yeniden

diizen sahibi kilmaktadir.”**’

Tanpinar Sark kiiltiiriinii Bati’nin bilimsel ve teknolojik
ustiinliigii karsisinda geri buldugu icin tipki bir oryantalist goziiyle Sark’i biitiin
karanliklardan kurtarmaya ¢alismis ve onu “kendi géziiyle” bir “¢agdisiliktan” ¢ekip

cikarmustir.
11. TANPINAR’IN PSIKOLOJISINDE BABA FiGURU

Tanpinar eserlerinde baba figiirli olarak Freud’un “Baba Kompleksi” ni
kullanmistir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii adl1 yapitinda Freud’un Oidipus yani Baba
kompleksinden etkiler vardir. Tanpinar’a gore Kkiiltiirel olarak hepimiz bir baba

(3

kompleksi i¢indeyiz: “...hep maziden sikayet ediyoruz, hepimiz onunla mesguliiz.
Onu i¢inden degistirmek istiyoruz. Bunun manas1 nedir? Bir baba kompleksi degil

mi? Biiylik kii¢iik hepimiz onunla ugrasmiyor muyuz? Su Etililere, Frigyalilara,

146 A.g.e.s.33-34

7 Edward Said, Oryantalizm, irfan Yayinevi, istanbul,1995
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bilmem ne kavimlerine olan muhabbetimiz nedir? Baba kompleksinden baska bir sey
mi?”"* Tanpmar’in burada atif ettigi konu “Giines- Dil Teorisi” dir. Cumhuriyet
doneminde ortaya konan bu teoriye gore biitiin dillerin ve milletlerin tek bir millet ve
Tirkgeden geldigini sdyler. Tanpinar, Osmanli’nin dagilmasiyla Tiirklerin kokeni ile
ilgili olarak bir kompleks i¢cinde oldugunu anlatmaktadir. Yani Osmanli’y1 “babay1”
inkar edip Anadolu’daki ilk uygarliklarda artyoruz koklerimizi. Saatleri Ayarlama
Enstitiisii romaninda Dr. Ramiz Bey Avusturya’da Bati Psikanaliz’ini 68renerek
psikiyatri tahsili yapar ve bunu yeni kurulmakta olan Tiirk toplumuna uyarlamaya
calisir. Dr. Ramiz hasta olarak sectigi iyilesene dek klinige kapattigi Hayri irdal’in
riiyalari1 yorumlar: “Beni babasini1 begenmeyen, her rast geldigi yerde kendisine
baba arayan adamlarin gérmesi icap eden riiyalar1 gérmekle itham ediyordu.”149
Hayri Irdal’in riiyast Freud’un baba katilligi teorisine uygun olmasi gerekiyordu.
Avusturya’da gordiigii tip tahsilinden sonra kendi psikiyatri bilimine uygun bir hasta
arryordu ve bu hasta da Hayri irdal oldu. “ Hastasinmiz... diye kestirip atti. Psikanaliz

59150

ciktigindan beri hemen herkes az ¢ok hastadir. Neden olarak da sunu sdyler: “Siz

o . - .. 151
babanizi begenmiyorsunuz... Begenmemissiniz.”

Tanpinar’in psikolojisinde baba figliriiniin bir yonii hocas1 ve iistad1 Yahya
Kemal ile olan iliskisindedir. Freud, Dostoyevski ve Baba katilligi adl1 psikanalitik
incelemesinde Karamazof Kardesler romanindaki baba katilini belirmemis
homoseksiielliginde, sara hastaliginda ve bilingaltinda yatan babasinin oliimiinii
istemesini Oidipus efsanesinde anlatildig1 gibi aktarir. Freud ise Dostoyevski’nin

29 ¢

romanlarindan etkilenmis “Bilingalt1”, “ego” “siiper ego” ii¢liisiiniin “Su¢ ve Ceza”
romaninda can buldugunu aktarmistir. Karamazov Kardesler romaninda da baba
Karamazov’u 6ldiiren ve bir tecaviiz sonucunda dogan ve yaninda bir hizmetci olarak

sakladig1 gayr1 mesru oglu Smerkadiakov idi.

Tanpinar tistadi ve manevi babas1 Yahya kemal’i dnceleri onun yogun bir
takip¢isi konumundadir ama daha sonra ondan fikri olarak ayrilmigtir. Tanpinar’in

giinliiklerinde ve mektuplarinda para sikintist i¢indedir. Tanpinar, Yahya Kemal’i

%% Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisti, Dergah Yayinlari, istanbul, 2001, 5.95-96
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saygili bir sekilde anlatmakla beraber onunla da hesaplasmaktadir. “Parasizligim
biiyiik hastaliklar gibi hemen hemen higten basladi, biiylidii, ¢ogaldi, beni altina aldi.
Etrafim alacakli dolu.”** diyen Tanpinar, daha sonra ise onun hakkinda sunlari
belirtir: “Zavalli Yahya Kemal. Bir insanin bir insanda bu birbiri ardinca degisen
¢ehreleri ne garip ve hazin oluyor ve nasil en son ¢ehre hepsini siliyor, bitiriyor. Park
Otel’in barinda gordiiglim kiigiik, dar ve takatsiz adimlarla anca yiiriiyebilen bicare
ve acinacak ihtiyar. Otelin odasindaki hasta ve biiyiik kus. Muhacir kus. Ve nihayet
simdi ¢iktigim odada son dakika konustugum, tebessiimiine, bakisinin manaliligina
ve hiddet ve o kadar psikolojik hususiyetine ragmen iskelet olarak giilmeye hazir

kemik kiilgesi bas, nasil hepsini sildiler.

Asim’in hikayesini dinlerken biitiin asklarindan daha fazla Yahya Kemal’i
buldugumu saniyorum. Daha evvelki anlatisinda —beni evime getirirken- Asim
Yahya Kemal’in 6ksiirdiigiinii ve uyumadigini sdylemisti. Yahya Kemal paras1 gibi

uzvi sefaletlerini de gizleyen adamdr”**®

Tanpinar’in kisilik olarak eski-yeni hesaplasmasi agisindan da bakilabilir.
Baba yani manevi baba Yahya Kemal “eskiyi” temsil etmektedir. Bu sebeple eskiyi

yani Yahya Kemal’i tasfiye eden Tanpinar sembolik olarak onu dldiirmiistiir.

Ahmet Hamdi Tanpmar, “Baba” figiriiniin edebiyatimizda da yer
alabilecegini belirtmis ve sunlar1 sdylemistir: “Cesaret edebilseydim Tanzimat’tan

»1%% Bunlar1 sdyleyen

beri bir nevi Oedipus kompleksi icinde yasiyoruz derdim.
Tanpinar, aslinda Cumhuriyet’in resmi ideolojisi i¢inde yer alarak ge¢cmisi yani

babay1 inkar etmeye calismistir.

152 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Dergah Yayinlari, istanbul, 2007, 157

Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Dergah Yayinlari, istanbul, 2007, 172
Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Dergah Yayinlari, istanbul, 1996, s.29
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12. AHMET HAMDI TANPINAR’IN DUSUNCESINDE ESTETIiK

Ahmet Hamdi Tanpinar’in estetiginde riiyanin biiyiik bir yeri vardir. Riiya ve
zaman iligkisi i¢inde siirlerini ve eserlerini yazmistir. Tanpinar zamani kendi
ifadesiyle kozmik zaman olarak siirlerinde tanimlamistir. “Ne icindeyim zamanin
siiri, siir halini, kozmosla insanin birlesmesini nakleder ki, bir ¢esit murakebe (i¢ine
dalma) ve riiya halidir. Goriiyorsunuz ki, hakiki tesadiifleri ve tuhafliklari ile alakasi
yoktur. Zaten riiyanin kendisinden ziyade, benim siir anlayisimda, bazi riiyalara
icimizde refakat eden duygu miithimdir. Asil olan bu duygudur.”155 Tanpinar, bu riiya
estetigini eserlerinde somutlastirmistir. Bu somutlastirmay1 Valery’nin estetiginden
etkilenerek yapmistir: “ Asil estetiim Valéry’yi tanidiktan sonra tesekkiil etti. Bu
estetigi veya siir anlayisini riiya kelimesi ve suurlu ¢aligma fikri etrafinda toplamak

miimkiindiir. Yahut da musiki ve riiya.”156

Tanpinar musikiyi zaman kavramiyla ele
alir. Itr’nin musikisinden ¢ok fazla etkilenmis olan Tanpinar Garp miizigini de
ilgiyle takip etmis ve estetigine musikiyi de sokmustur: “Bunu yasadigimiz
zamandan baska bir zamana gitmek diye tarif edebilirim. Bagka tiirlii ritmi olan

mekanla, esya ile icten kaynasan bir zaman.”™’

Tanpinar, zaman anlayis1 ile musikinin bulusturulmasi iizerinde bir hayli
durmustur. Ona gore musiki giydirilmis bir zamandir. Musiki durmadan degisir.

Degiserek alemini i¢imizde kurar.

Tanpmar’in estet kimligini olusturmasinda Yahya Kemal’in biiyiik etkisi
vardir. Onun estet kimligine etki eden sahsiyetleri su sekilde siralar: “Yahya
Kemal’in tizerimdeki etkisi, siirlerindeki miikemmeliyet fikri ile dil giizelligidir.
Dilin kapisini bize o agti... Ben de asil biiyiik tesir Fransiz siirinden ve bu siirin
Baudelaire, Mallarme ve Valery kolundan geliyor. Fakat bu ¢izgi da tam degildir.
Gerard de Nerval diye cok miithim bir Fransiz sairini, Hoffmann ve Edgar Allan Poe,
Faust’u ile Goethe’yi, Dede Efendi’yi, Mozart ve Beethoven’i, Bach’1 sevdigim
Fransiz ve italyan ressamlarini, Fransiz impressioniste ressamlarin miihimini bazi

modernlerin paymi da ayirmak lazimdir. Nihayet biitiin bunlara bence en sevdigim

15 A.g.e.s,351

A.g.e.s.351
A.g.e.s.351
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romanci olan Marcel Proust’u da ilave gerekir. Asil estetigim Valery’yi tanidiktan

sonra 1928-1930 yillarinda tesekkiil etti.”

Ahmet Hamdi Tanpinar’in estetiginin olusumunda sehirler ve tarihi mekanlar
da etkili olmustur. Siileymaniye Camii ve mimarisi Tanpinar’1 etkileyen yapilarin
basinda gelir. Bursa’daki eserlerin estetigine ve siirlerinin olusumuna katkisi
biiyiiktiir. “Ben ki, Bursa’y1 o kadar severim, sanatimin ve i¢ hayatimin biitliin bir

tarafim bu sehre bor¢luyum.”**®

Onun siirlerinde ve romanlarinda eski musikinin de tesiri biyiiktiir. Garp
musikisini yakindan taniyan Tanpimnar’in siirlerinde eski musiki hakimdir. “Ben
Garpla basladim ise. Fakat bizim eski sairleri ve eski musikiyi tanimadan evvel
kendimi bulamadim.”**° O estetigini kurarken hem Sark’t hem de Garb’1t 6nemsemis
ve bu iki kiiltlirii siirlerinde ve romanlarinda musikisinas iislubunda birlestirmistir.
” Her eserimin basinda ,en kii¢lik siirimin bile, Garp’tan veya bizden bir musiki eseri
vardir.... Kompozisyon i¢in 6rnegim de musiki olmustur. Kendime kurdugum
estetikte en mithim unsur musikiden gelir.”160 diyerek bir estetik kimligini musikiye

baglamistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, nesirlerinde ve siirlerinde estetik bir kaygi igerisinde
olmustur. O eserlerinde her zaman bir Yahya Kemal gibi titizlik ve
miikemmeliyetcilik i¢erisinde yazmaya calismis ve bu durumu Mehmet Kaplan soyle
aciklar: “Estetin i¢cinde de, tatmin edilmemis ve tam gayesine ulagamamis derin
0zleyislerin dogurdugu bir huzursuzluk, bir bosluk hissi vardir. Tanpinar, hayati
boyunca giizelligi ve yasamayi sevmekle beraber, aradigini bulamamis bir insan

(Don Juan) intibain b11rak1y0rdu.”161

Tanpinar, estetik ile sanat eserini i¢ i¢e gormiis
ve onu giizel sanatlar ile iliskilendirerek anlatmistir. Mehmet Kaplan’a gore
Tanpinar, viziiel (gérmesini bilen) bir tiptir. D1g alemin manzaralar1 veya onlar kadar

renkli ve canli olan riiyalar ve hayaller onun siir ve nesirlerinin en miithim unsurlarini

158 A.g.e.s.221

Zeynep Kerman, Tanpinar’'in Mektuplari, Dergah Yayinlari, istanbul, 2009, s.235
Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Dergah Yayinlari, istanbul,1996, 5.307-376
Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul,2001, s.104
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teskil ederler. Bunlar, kelimelerden yapilma tablolar gibi kendi baslarina estetik ve

plastik degerler de tagirlar. Tanpinar’da adeta gizli kalmis bir ressam vardir.**

Ahmet Hamdi Tanpmar’in estetiginin 6ziinli riiyalar olusturur. Mehmet
Kaplan onun riiya estetigini soyle agiklar: “Tanpinar, 20. ylizyilda riiyalara derin bir
mana veren Freud, Jung ve Bachelard’t biiylik bir dikkatle okumustur. Onun
siirleriyle nesirlerini birlestiren baslica unsur riiyalardir... Tanpinar, riiyalarda insan

59163

ruhunun derin sirlarini, gegmis ve gelecegini buluyordu. Tanpmar’in sanat

anlayis1 riiyalarla esdegerdir. “Riiya tipki akil gibi, fakat akildan daha {istiin ve daha

.o ) 164
derin bir “bilme” vasitasidir.”

Onun estetiginde deniz, 151k ve suyun Onemli bir yeri vardir. Tanpinar,
babasinin tayiniyle Antalya’ya gelir. Burada karsilastigi deniz magarasi, 1s1k, ve
suyun giizelligi onun bilingaltina islemis ve estetiginin 6nemli yapitaglarini
olusturmustur.”Bulundugunuz memlekette denizin bir bagka manzarasiyla
karsilagtim. Giivercinlik denen deniz magarasim1 gordiim. Bu magara suyun
hiicumuyla, acilip kapanan aydinligiyla benim i¢in mithim bir sey oldu... Estetigimin
temeli olan riiya fikri, biraz da bu magaraya baghdir.”*®® Tanpmar’n siirlerinde si
imgesi bircok yerde deniz magarasi olarak da geg¢mektedir. Yine Tanpinar bir
regresyonla “ana rahmine” yani insanin en mutlu oldugu ana gondermeler yapar.
Tanpinar “Abdullah Efendi’nin Riiyalar” adli kii¢iik romanini tamamen Freud’un
psikanalitik riiya teorileri lizerine kurmustur. Tanpiar Gilinliikler’inin bir¢ok yerinde
gordiigl riiyalart da anlatir. Psikanaliz ve estetik disinda spiritiiel ve dini inanglardan
kaynaklanan endigelerini bu riiyalarda da gormekteyiz. “Evvelsi aksam biitiin
dislerimi soktiim, kendi elimle. Allah hayirlar etsin. Bu aksam erotik bir anda eski
dostlarin (ikisi de beraber) Kdzim Ismail’in daha birisinin girdigi karisik bir film,
hastane, otomobil, otobiis riiyasi. Sonunda onu eve gotiirmek istiyorum. Emine’nin
hastahiginin bir hatirlamisi m1? I¢im {irpermeyle dolu.”( Giinliikler, s.252) “Hig

olmazsa kendi hayatima uzaktan olsun dikkatle bakmasin1 bilsem ve gorsem. En

162 A.g.e.s.177

A.g.e.s.33-34
A.g.e.s.14
Zeynep Kerman, Tanpinar’in Mektuplari, Dergah Yayinlari, istanbul,2007, s.246
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biiyiik eksigim bu. Riiya siirde, sanatta gilizel olabilir, fakat yasarken. Ne asagilikti o
gece.”(Giinltikler, s.257)

Ahmet Hamdi Tanpimar “Tiirk Edebiyatinda Cereyanlar” adli makalesinde
kendi estetigi iizerine sunlar1 sdyler: “Ahmet Hamdi Tanpinar, kendi siir dilini riiya
nizamini hakim olmasini istedigi bir estetigin i¢inde aramistir. Abdullah Efendi’nin
Riiyalar1” bu estetiginin bir tarafim verir.”*®® Siir ve Riiya adli eserindeki su ifadeler
eserleriyle biitiinlesmistir: “Kapisiz duvarlardan gegiyor, yiliksekliklerden atliyor,
adimi isitmedigi dinlerin ayinlerine istirak ediyor, tasavvurun derhal hatira oldugu
alemde tanimadig oliilere agliyor, bilmedigi lezzetlerin hasretini ¢ekiyor, cam bir
kavanozda aglayan bir yliz, bir mercan dalinda hasin ve kudretli bir tanr1 buluyor.

99167

Agagla kardes, yaprak ve su ile hemhaldir.””>' Tanpinar’in roman anlayist her zaman

bir estetik deger icerisindeydi. Tanpinar’a gére romanci disarida alemstimul bir

kiiltiirii olan adamdir.*®

Ona gore her sanatkarda bir melek hali vardir; ama bu hal
musikisinaslikta agiktan aciga bellidir. “Mehmet Kaplan’a gore hareketten ¢ok
stikunete, seyir ve temasa merakina ve hiilyaya meyilli olan Tanpmar’da daima
uyanik, renkleri, sekilleri, nisbetleri yakalayan estetik bir goz yahut estet bir goz

vardi 55169

Tanpinar Biitiin mitler riiyanin ¢ocugudur.” diyerek insanin hayallerini ve bu
hayallerle olusturdugu sanat eserlerinin kaynagini agikliyor. Daha c¢ok kisisel
mitlerin olusturdugu riiyalarin karmasik yapilarini, regresyonlar1 gegmis yasantilarin
hayatimizdaki tesirlerini ve suuraltinda yiizen her seyi bunun icine katar. Freud’dan,
Gaston Bachelard’a oradan da Jung’a kadar suuralt1 psikanaliz mektebini ve arketip

teorilerinin izlerini gdrmek miimkiindiir.

Tanpmar’in estetiginde Freud ve psikanalizin belirgin bir yeri olmustur.
Freud’un psikanalize dair goriislerini eserlerine uygulamis ve eserlerinde bilingaltina

0zel bir vurgu yapar. Ona gore psikoloji sistemleri insan1 ¢ocukluk donemlerinde

1% Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari, istanbul, 2007, s.115

A.g.e.s.33
Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Dergah Yayinlari, istanbul, 1996, 5.336
Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul, 2001, 5.181
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aramigtir. Psikanalist sistem, sahsiyetin tesekkiilinde c¢ocukluk devrinin ve

arizalarmin 6n plana alinmasindan baska bir sey degildir.*"”

Tanpinar, Ozellikle Freud’un “Riiyalarin Yorumu” adli eserinden ¢ok
etkilenmistir ve bu eserdeki riiyalara iligskin goriisleri eserlerine yansitmistir. Mahur
Beste romaninda Freud’dan sOyle bahseder: “Freud ile Bergson’un beraberce
paylastiklar1 bir diinyanin ¢ocuguyuz. Onlar bize sirr1 insan kafasinda, insan

hayatinda aramay1 6grettiler.”*"*

Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde riiya ile beraber gelisen baska bir unsur
da musikidir. Antalya Mektubu’nda riiyanin i¢imizdeki duygularin esas kaynagi
oldugunu soylerken “Musiki burada ise girer. Ciinkii bu duygu musikisinas olmamak
sartiyla musiki sevenlerde bu sanatin uyandirdigi duyguya benzer” der. Siirde esas
olarak riiyanin uyandirdigi duyguyu yakalamanin yani sira musikinin olusturdugu
duyguyu da zaptetmek esastir. Tanpinar gerek Tiirk gerekse Bat1 miizigini gayet iyi
bilir ve tanirdi. Onun bir giin bir besteyi ilk defa dinlerken yasadigi psikolojik
tecriibe eserlerindeki diger musiki ve riiya yorumlarinin, hi¢ degilse bazilarim
kavrayabilmek igin bir ipucu olarak anlasilabilir. Tanpinar: “Bir glin Dede Efendi’nin
mahur bestesini ilk defa dinledigim zaman, birdenbire gbzlerimin 6niinde tek basina
hakim olan bir aga¢ canlandi. Bu hayal, musikinin riizgariyla bende dogan bir seydi.
Halbuki bu besteyi o anda dinlemeye hazirlanmis degildim; nagme beni apansiz

yakalamisti. Bu hayalin meydana gelmesi, uyanik halde bir riiyadlr.”172

Bu konuda M. Orhan Okay soyle yazar:“Tanpinar’in psikolojisinde,
dolayisiyla estetiginde riiya ve musikinin ayni kaynaktan beslenen iki temel motif
olusturdugu goriiliiyor. Bu kaynak, psikoljinin bize teklif ettigi terimle agiklamak
gerekirse c¢agrisimdir. Fakat bence yeterli degildir. Buna hafizanin, hatiralarin,
suurun ve suuraltinin, hatta gercek riiyalarin oyunlarini1 da eklemek gerekir. Belki de
cagrisim dedigimiz hadisenin i¢inde bunlarin hepsi vardir. Musiki ile beraber gelen

ve kendisinin uyanikken gordiigii riiya olarak izah etmek istedigi imajlarin zenginligi

7% Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Dergah Yayinlari, istanbul, 1996, s.453

1 Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste, Dergah Yayinlari, istanbul, 2009, 5.197

72 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari, istanbul, 2007, 5.37
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de bunu desteklemektedir. Burada musiki ile beraber uyanan c¢agrisimlara da
Tanpinar’dan birkag¢ 6rnek vermek isterim: “Sabri biraz sonra yagmur seslerinin sik
ormaninda Debussy musikisinin, sanki yani baslarinda uyuyan bir mahluk gibi
oldugu yerden silkindigini, miicevher pariltilariyla kimildandigini, kendisine yol
actigimmi duydu. Debussy’nin bir parcasiydi bu. Denizin dalga giiriiltiileri arasinda

kadin sesleri, beyaz, sadece dua ve aglayis, biiyiik yelkenler gibi yirtildr.”*"

Tanpinar, Yahya Kemal ile ilgili olarak siirlerinde riiya kelimesinin en fazla
rastlanan kelimelerden biri oldugunu hatirlatir. Ancak Yahya Kemal’in bir takipgisi
olarak Tanpinar’in eserlerinin tamamu i¢in sOyleyecek olursak o bir ritya ve estetik

edebiyatcisidir.

173

M. Orhan Okay, Bir Hilya Adaminin Romani Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah Yayinlari,
istanbul, 2010, s.308
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SONUC

Ahmet Hamdi Tanpinar, daha ¢ok modernite ve medeniyet tartismalarinin
oldugu donemde yasamistir ve bu sorunlara da yaklagiminda eserlerinde ¢oziim
yollar1 aramistir. Tanpinar’in fikriyatimi besleyen ©onemli kaynaklar 19. Asir
diisiincesi, Divan edebiyati ve Osmanli medeniyetidir. Bu kaynaklardan beslenen
Tanpinar’in diigiincesinde Bati medeniyetinin de katkilarin1 burada eklemeliyiz. Bu
kaynaklara yaklasiminda o Ozlimseyerek yeni bir kiiltiir birikimi olusturmaya
calismistir. Tanpinar’in eserlerinde Sark ve Garp kiiltiirleri birleserek bir birlesime de
ulagsmig ve diisiince yeni bir boyut kazanmistir. O eserlerine Dede Efendi ve Itri’yi
katarken Bati musikisinden de Orneklerin etkisini de ortaya koymustur. Boylece
Tanpinar eserlerini verirken ve Dogu- Bati kiiltiirii ayrismasint 6rneklerken bu

kiiltiirlerin bir birlesime varmasini da saglamistir.

Tanpinar’in eserlerinde kahramanlarla masals1 bir diinya kurarken onlarin
psikolojik yonleriyle eserlerin mekansal unsurlarini da 6ne ¢ikarmistir. Eserlerinde o
bir diisiliniir olarak felsefi konulari, Sark ve Garp meselesini, sanat, estetik, miizik,

zaman gibi kavramlar1 uygun bir lisani tarzda isler.

Sanatsal eserlerinde daha c¢ok estetik bir kaygiyla islemistir. Estetik
duygusunu yasayarak zamanin disina ¢ikmak ve riiyalar yoluyla sonsuzluga
ulasmaya calismistir. Riiya, Tanpmar i¢in bir yasam tarzi olmustur. Riiyalar
eserlerine psikoloji ve Freud’un etkisiyle girmistir. Rilya Tanpmar i¢in ikinci bir
hayattir. Ona gore kisiler, olaylari, duygular, varliklari, kisacasi her seyi
kavrayabilmek i¢in onlar iizerinde riiya gormek gerekmektedir. Kisacasi riiyalar

6liim korkusu ile yasayan insanda sonsuzluga ulasmanin bir yoludur.

Deneme ve elestiri yazilarinda ise o sanat, Dogu Bati kiiltiiri ¢atismasi,

batililasma ve toplumsal sorunlar gibi konular1 iglemistir.

Tanpinar, aydinlari ve entelijansiyamizi mesgul eden sorunlardan baglica
olant Dogu- Bati kiiltiir ayrigsmasi iizerinde ¢okca durmustur. Bu bakimdan onun
amacit Bat’y1 ve Dogu’yu yiiceltmek degildir. O Dogu ve Bati kiiltliriiniin

karsilasmasimin ortaya cikardigi ikiligi ortadan kaldirmaya caligmistir. Ona gore
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Sark’1 ne kadar unutmaya caligsak da o her zaman musikimizle, mimarimizle
yanimizdadir ve bu sentezin i¢indedir. Bu yoniiyle bir taraftan babay1 reddeden, onu
hor gbren oryantalist bir bakisin tesiri altinda; 6te yanda kimlik duygusunu babadan

devsiren bir aidiyet meselesinin tam ortasindadir.

Batililasma ve modernlesmeyi mutlaka kabul etmemiz gerektigini sdyleyen
Tanpinar, bunu Dogu kiiltiiriiyle de mutlaka benimsememiz gerektigini
vurgulamistir. Eski kiiltiiriin yani Sark kiiltiirintin eserlerini korurken yeni ve Bati

kiltliriiyle harmanlanmis eserler iiretmemiz gerektigini de sdylemistir.

Tanpinar cihansiimil degerlerin ve kiiltiiriin biitiin eserlerinden faydalanmaya
calisarak onlar1 ayni potada eritmistir. Onun biitlin ideali Dogu ile Bat1 kiiltiiriiniin

biitiin eserlerini Tiirkiye kiiltiiriinde biitiinlestirmektir.
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