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OZET

LATIFE TEKIN'IN ROMANLARINDA TOPLUMSAL DE GiSiM

Tarkiye'nin, o6zellikle 1980 sonrasi yams oldugu toplumsal dgisim, Latife
Tekin’'in romanlarinda da, gbé¢ ve yoksulluk temakrak yankisini bulur. Kadin
duyarlilgini elden birakmadan “evinin dili"yle yazan TekiBuyuli Gergeklik
tirine yakin Gslubuyla, 80 donemi Tirk Edebiyainde, 6zgun bir yer edinir.

Ancak bu 6zgunlik, beraberinde gigler ve yadirgamalar da getirecektir.

Otobiyografik 6zellikler de tayan Latife Tekin romanlari, go¢ ve bugemda
yoksulluk temalarini kendine has kekilde kler. Turkiye’nin 1980 askeri darbesi ile
gozle goralur bir hal alan sinif farkhliklari Tekin romancilginin  bagat
konularindan birisi olarak 6ne cikar. Yoksullariiangiay1 anlama bicimi, analizden
uzak dgalarn d@rultusunda, Tekin’in kendisini bu yoksul topluluginde siniflama
cabasli, yoksullga kagi borcunu 0deme, yoksullardan yana olma tavri &lara

yansimasini bulur romanlarinda.

Calsmamiz, Tekin’in romanlarinin  toplumsal duyarlilik oktalarini
bulgulamayi; Latife Tekin’in, gocle birlikte gesen kent hayati icinde, koylulerin,
yoksullarin, kadinlarin dilsizlini yicelten, masalsi bir dille okura gb&zlemlerini
aktardgl eserlerinin tumundn bu bagkigisiyla dgerlendirilmesi d@rultusunda,
Latife Tekin romancifiinin da, toplumsallik @gaminda genel bir haritasini ortaya

koymayl amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Goéc¢, Yoksulluk, Kent-Kdy, Karanlhkslk, Korku



ABSTRACT

SOCIAL CHANGE IN LATIFE TEKIN'S NOVELS

The social change that Turkey went through pasitulafter 1980 is echoed
in Latife Tekin’'s novels in the form of migratiomé poverty themes. Tekin, who
writes in a “universal language” without abandonimgg feminine sensitivity, takes a
distinct place in the Turkish Literature of 80’sjtlwthe help of her writing style

close to Magical Reality.

Latife Tekin’s novels, which also include autobiaginical characteristics,
treat the migration and poverty themes in theiquaimanner. The class differences
which become more visible after the coup d’étatl@80 stand out as one of the
foremost issues of Tekin’s novels. The way poor ensénse of the world which is
far from being analytical and Tekin’'s own attempusclassify herself in this poor
community are seen as an attitude of paying hetsdebpoverty and standing with
the poor in her novels.

This study aims to indicate the social sensibaispects of Tekin's novels, as
well as present a review of her complete workswinch the silence of villagers,
poor and women in urban life that continuously gesel through migration is
glorified and her impressions are told to the readea fantastic manner. As a
consequence, a wide-ranging map of Latife Tekirdsets under a social aspect

would have appeared.

Key Words: Migration, Poverty, City-Village, Darkness-Lighte&r
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ONSOZ

Latife Tekin 1980 sonrasi Turk Romani icin dnenmliisimdir. Bu ayricalikli
konumu romanlarinin 6zgin yapisindan kaynaklariy kbkenli bir yazar olmasina
ragmen, kurguladii dil, kdy edebiyati cercevesinde eserler vergierdyazarlardan
oldukca uzaktir. Bu da yapitlarini Turk Edebiyginde yeni ve 6zgin kilrgtur. Bu
anlamda Guney Amerikall yazar Marquez’e benzetiimondan esinlendi
disinulmis ve romanlari “Buyuli Gercekcilik” cercevesinde gddendirilmistir.
Latife Tekin’i, Turk Koy Edebiyat'ndan ayriksi lah, dger yandan Buyudlu
Gergekgilge yaklgtiran en 6nemli unsur, kldusuz kurgulady dil yapisidir. Latife
Tekin, romanlarinda kendini tekrar etmenin kaygigiderek, her romani icin, yeni
bir dil evreni kurgulamay! amaclastir. Ancak temelde, Uslubuna dairgigneyen
bir dil hassasiyeti ile yazitir. Latife Tekin ic¢in dil, ygayan, dahasi, kurgulag
romanin dunyasinda yayan bir seydir. S0z gelimi gecekonducularin hayatina
odaklananBerci Kristin Cop Masallarnda, Latife Tekin, tipki gecekondular gibi,
hizlica kurulup yikilan, derinjeneyen hikayelerden miitevellit, parcali bir anlati
kurgular. Bir dger romaninda ise, “solculuk’la “yazar’lik ayriminddil tzerinden
verir mucadelesini; y@&dgl sanclyl, parcalanmayi, anlatiyr parcalayarak,
masalsilgtirarak, dili nerdeysssiire yaklasgtirarak verir. Tekin icin dil, anlatmak
istediklerini aktarmak icin gerekli olan bir aygtt cok 6te, romanlarinin geyan

birer gzesidir.

Bu romanlarda dil, yami anlamlandirma noktasinda sgaan tim
acmazlarin duygusunu okura engdo sekilde aktarmanin, aslinda okuru kendi
dinyasina ¢cekme cabasinin nefes alan birer unsur@iunki Latife Tekin icin,
yoksullari anlamanin bir yolu yoktur. Yoksullar dar ve yoksul olmayanlar vardir.
Yazar, bu iki dinya arasinda bir gecit agmayasgaz. Bu romanlar, kdyden bile
gelmis olsa hep yukardan bakan birs dg6zin, bir romancinin elinden yazilmaz.

Murat Belge’'nin deyimiyle, Latife Tekin “Ormaniningen bakar.”



VI

Latife Tekin’in romanlarinin toplumsal boyutu, yaxa 6zgecnyi ile
dogrudan ilgilidir. Mutlaka belirtiimesi gereken, yama yagami ile kagut giden
romanlarla kan kariya oldygumuz gercgidir. Bu baglamda Latife Tekin’in 1980
donemi yazari olmasi anlamhlidir. Tadrkiye'nin  buginkkudltir — ikliminin
karakteristgini belirleyen temel kirllma noktalarindan sayilabek 27 Mayis 1960
ve 12 Eylul 1980 darbeleri, ideolojik birer unsdarak d@rudan alintilanmasa da,
Tekin romanlarinin evrenini, onun roman kahramaniar hayatlarini dgrudan
etkiler. Bu bglamda, en az, Tekin’in romanlarinin “Buyili Gergéktile ne denli
baglantili oldusu sorunsali kadar, toplumsal glgm karsisinda dgisen Turkiye
konjonkturinde nerede nasil dugduda dikkate dger bir sorunsaldir. Latife
Tekin’in kullandgl 6zel dil, masalsi@i, doga Ustl kullanimlariylaSevgili Arsiz
Olumun buyult gercekgei olarak siniflandiriimasina seloddu. Ancak Tekin’in bu
dili segcmesinin kdkeninde, bu teknikullanma cabasi @, toplumsal bir takim
etkenler vardir. Latife Tekin'in roman dderi, kentteki yoksullardir. Bu insanlar,
kentin arka sokaklarinda, gecekondu mahallelerigdigiltrler; Latife Tekin’'in de

dahil oldwgu, Turkiye’de gekmekte olan yeni bir sinifin habercisidirler.

Latife Tekin, deyim yerindeyse, yoksullarin var @lgu tim vecheleriyle
irdeler. Onlarin dili, anlatinin dilidir. Onlarin emginlemesi ile dgil, ancak
digerlerinin yoksullamasiyla bir gittenmenin mimkin olabilegne inanir. Latife
Tekin, “Insanlari”’ni ne elgirir, ne desistirir ne de ters yuz eder. Ortaya ¢ikan Uslup,
bu hassasiyetin gordusu 6zel cabanin Grinuddr. Dolayisiyla Latife Tekan'i
surdurdi@u, once icerden, ilerleyen zamanlarda da, icerded@n biri olarak onlari
anlama, bunu bir felsefeye oturtma cabasiyla sdigiir yoksullardan yana diliyle,
toplumun nabzini tutnytur. Zira Latife Tekin'in 6énemle romanlarina konttig
kent yoksullgu Turkiye icin hala sirmekte olan toplumsal bir naakr. 1960’'larda
bas gbsteren kdyden kente go¢ hadisesi, 1980’lerdetirkearglarini var etmytir.
Latife Tekin, bu go¢ akimiyla kente gelnbir cocuktur. Yoksullukla kente tutunma
cabasi vermi bir ailenin ferdidir. Latife Tekin, bu calkantiblébnemlerin siyasi

olaylar icinde kendini var etmeye gathis genc bir kadin olarak yazar romanlarini.



VI

Kdyden kente gog, fakirlik, buna @la gelisen siyasi hareketlilik, bu
hareketlilikleri sindirmeye cajan baski rejimleri, Turkiye’nin 6zellikle 1960 ila
1980 vyillari arasinda toplumsal gercekleriydi. saf@an tim bu hareketlilik,
beraberinde toplumsal yapiyr derinden etkiemé bu bglamda toplumumuzun
insan tipini etkilemgtir. Dolayisiyla bu donemlerde ganan olaylarin etkileri, tahmin
etmesi zor olmayacakekilde surmeye her donemde devam gtimve edecektir.
Gelismekte olan genc bir tlke olan Turkiye'nin toplumsgabisi icinde, énemli bir
cogunlugu etkileyen kent yoksuligu, bu b&lamda, Latife Tekin romanlarinda
aslinda son derece gercekci, bu insanlarin geppeklgdz ardi etmeden ele
alinmstir. Her ne kadar, masalsi atmosferler yargtrnilindik roman kurgularinin
disina ¢cikmg hatta fantastik gelere yer vermsiolsa da, insani ele glindaki naif ve

icerden balg, romanlari kanimizca gercekgi bir temele dayandiri

Bu romanlar 6ncelikle Turk Romangiiiginde, secfii dil ve takindgl tavir
acisindan ilgi uyandiricidir. Ancak Tekin’in romahulliyati, karakterlerin
olusturulmasi, olay orgusiniun kurulmasi, zaman ve mekadar uygulamalarla,
batanltkla bir kimlik ortaya koyar. Toplumsal gigim anlaminda, kendince bir
tablo gelgtirir ve her bir roman bu tabloya dair bir halkablkh edilmelidir. Sevgili
Arsiz Olumgoci anlatirken, gog etgailenin ev icinde saklanirkeferci Kristin
COp Masallar) bu aileye benzer onlarca ailenin, kentin kiyiayngecekondulardaki
yasam mucadelesini anlatirGece Dersleti bu insanlarin icinden c¢ikip onlari
bilinglendirmeye calan Gulfidan’in kendisi ile verdi ic hesaplamanin romanidir,
Latife Tekin, Gece Dersletnde yoksullari dgistirmenin imkansizgini, dahasi
bunun haksizfini tartsir. Kendisine ait olmayan yabanci bir dilin icingiaip bu
insanlara ne soylenebilir ki? Romanlarin, yoksidldelsefi bir boyuta ¢ekip bunun
cevresinde Orulen yapisinin tespiti Latife Tekirmemcilgini adlandirmanin da
anahtari olarak gorulebilir.

Latife Tekin 1957 yilinda Kayseri- Blnyan'da, Kaafenk koylnde
dogmustur. Tipki Sevgili Arsiz Olimomanindaki Dirmit karakteri gibi, hentiz gocuk
yastayken, ailesi ile birlikteistanbul’a goc etmgtir. 1983 yilinda Sevgili Arsiz
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Olumiu yaymlamstir. Annesini kaybetfii ve 12 Eyliil darbesinin yapilgh 1980
yilinda Sevgili Arsiz Oluni yazmaya bgladiginda, Gece Derslerindeki sol orgiit
Uyesi Gulfidan’in ta kendisidir. Bu donemdesgdg hayal kiriklgini, gece kondu
mahallelerinde, yoksullara sinif olmayigrétmenin imkansiziini kefetmenin
verdigi buruklugu, onlara yaklgmaya caltigi dilin anne dilinden uzakdi-
soguklugu kasisinda yaadgl yabancilamayr Gece Dersletnde anlatir. Bu
donemde c¢ok bulyuk tepki alir. Ancak her ne olursurg ne denli ekgirilirse
elestirilsin, Sevgili Arsiz Oliimden sonraBerci Kristin Cop Masallarve sonrasinda

Gece Derslerile, Turk Romancifil icinde kalici bir yer edinmeyi barir.

Bu calsma, Latife Tekin'in romancinin temel hassasiyetlerinin,
kurguladgl dil yapisi ve yaratsi karakterler ile toplumsal @g&imin sancilarini
hangi noktalardan hisseiini tespit etmeye; bir kadin olarak yazan, adetaayai bir
dilmisgesine yoksullgun dilini distindip o dille yazan, yoksulluk bilgisinigiginda
onunl gbrmeye cahlrak yazan, yani pek cok otekileilmis kimligi icsellestirerek
yazan Latife Tekin'in, kdyden kente gé¢ eden inganin, kente tutunma cabasinin
hikayeleri ile dolu romanlarini, “toplumsal gigim” temasi giginda dgerlendirmeye

calismistir.

Tezimin konusunun belirlenmesgaamasindan itibaren, kiymetli g@térini,
yardim ve desteklerini esirgemeyen tez giaanim, dgerli Hocam Sezai Giun’a

en icten tgekkirlerimi bir borg bilirim.

Okuma seriivenimde Latife Tekin'i ve pek cokgddi yazari dinyama
kazandiran, her zaman ga bir kilavuz ve iyi bir dost olan, kiymetli hocaBngin

Verim'e,

Yardim ve dest@ni esirgemeyen sevgili arkagen Gulhan Alay'a ve

umudumu yitirdgim anlarda beni yireklendiren batin dostlarima,



Maddi ve manevi desteklerini, icten sevgilerini g@venlerini hicbir zaman
esirgemeyen, dmlusgum ginden bugine kadar, hersidola yanimda olan annem

Civan Yener ve babam Ersin Yener'e; kagideYunusemre Yener'e,

Bana sonsuz glvenen, guler yuzindl, aglayve sevgisini daima hissettiren,
beni her zaman vyireklendiren, arkamda duran; ha&adaim Can Ender
Gokge'ye, sevgili anne ve babamiz Nilgin ve Nuri kG#ye sonsuz

tesekkurlerimle...

ABE ZELIHA YENER GOKCE

ISTANBUL, OCAK 2012



GIRIS

Latife Tekin'in ilk romaniSevgili Arsiz Oluim1981 yilinda yayinlanrgtir.
Bu romanda 6ne ¢ikan temel meseleler, kbyden kginge kente tutunmaya cgdn
bireylerin ygantisinin agmazlari, kéyli zihniyetin kent hayatndeki igretiligi, gb¢
etmis bireylerin yoksullgu-sefaleti, kdy geleneklerinin kent hayati icindéknra,
aldiklan yenisekiller, gelenek ve modernin uyumsugly diger yandan birbirlerine
sentezlenmesi, bu bideenin dgurdusu melez kultir ve vagtasmaya d@ru giden
dejenerasyondur. Yazar,gér romanlarinda da, egemen uslubgigtaeksizin, farkh
acllardan, ayni yoksullarin, az ¢cok benzer hayatiarsikintilarina odaklanmaya
devam etmitir. Tekin’i, bu anlamda 1980 donemi yazari sayndaigru olacaktir.
Cunku Tekin'in 6ne cikarg -kendi ygantisindan da tanglr roman ksileri,
aslinda temel sarsintilarini, bir insan modelisiganda dgtikleri uyumsuzlukta
yasarlar. Bu insani yaratan 6nemli dénemecler askarbeler olmgtur. Turkiye'de
kaltarel buydk bir dgisimin, sarsintinin miladi sayilabilecek 12 Eylul 098&arbesi,
kent-koy insani arasindaki uguruma, 1990’larda tasrayerlgemis olacak yeni bir
insan modelini devreye sokarak arti mesafeler katmlLatife Tekin’in ilk romani
Sevgili Arsiz Olum yayinlandg anda, edebiyat cevrelerinde buylik bir
yadirgamayla,siipheyle yerini aramaya iar. Kimilerine gore, parmak bagti
noktalar acgisindan toplumcu gercekci olarak algilgsa da, bu anlamda eksik
goruldd. Cunku, gergekgi bir romanin sahip olmasiegen en temel 6zellikleri
barindirmiyordu. Latife Tekin'irBevgili Arsiz Olunil “Buyuli Gergekgilik” tekngi
dogrultusunda yazmgi oldugu iddiasi pek cok kez dile getirilgtir. Bu gori
dogrultusunda yazilngi bir yiiksek lisans tezi (Turgut 2008evgili Arsiz Ol
blyult gerceklik ve toplumcu gercekgilik ayrimings/le konumlamaktadir:

“Yanliglari ve dg@rulan yarattgl olumlu kahraman
aracllglyla acikca gosteren toplumcu gercekgii anlatim
teknikleriyle, buyullt gercekciin anlatim teknikleri arasinda
bir kesgime duzlemi bulmak kolay ¢ddir. Gercek ve



fantezinin bir alami olan buyulu gercekgilik, dwular
acikca goOstermez, bunun yerine, skiarolanlari bir araya
getirerek veya ggu zaman anlaticlyl, romandaki olaylar
yargilamayan bir tanik durumuna getirerek,sayaanlara
icerden bir ayna tutma yoluyla, yaghri daha goruntr bir
hale getirir. Latin Amerika tipi buyull gercekgilikolklordan
icerik dizeyinde yararlangh gibi, s6zIU edebiyatin anlatim
tekniklerini de kullanir. Bunlarin etkisiyle, krolapik bir
zaman yerine ¢evrimsel bir zaman andayn baskin oldgu,
psikolojik derinlikli roman kgileri yerine daha c¢ok
eylemlerine &irlik verilen karakterlerin kullanilgh, s6zlu
edebiyat Urdnlerinde olgu gibi, yer ve zamanin belirsiz
birakildgr bu yapitlar, mitlerin, halk hikayelerinin,
destanlarin, masallarin yapisal yanindan da yamarl8u
yonleriyle buydli gercekci romanlar, birebir yansaci bir
anlaysin egemen oldgu gercekci romanlarin yer, zaman ve
karakter anlagindan ayrilir. Tim bunlari g6z 6ninde
bulundurdgumuzda, Tekin’in yapitlarinin bicimsel yoninun
daha iyi anlalabilmesi, buyuli gercekcin olcutleriyle
degerlendirilmesi sonucunda mumkun olabilecektir.” (Gt
2003: 2)

Latife Tekin, romanlarinda, klasik anlamda romartekieri kurmadginin
altini siklikla cizer. Tekin, belirli bir duyarigin icinden yazar. Dilini her zaman
taze tutmaya calir, kendisini tekrar etmemeye gatsa da, bu dili kurgulamasinda
One cikan unsur, anlaitikisilerin gerceklgine uygun olmaktir. Bu, Turk Edebiyati
icinde yapitlarinin konumunu belireyen bir secinurolS6z gelimi,Sevgili Arsiz
Olum'de yer verilen “cin” @esi Tekin acisindan, bu anlatinin kahramanlarini
anlamak icin olmazsa olmazdir, onlarin hayatininl@gaz bir parcasi-gergelir.
Cinler Akgal koylulerinin hayatinda bu denli mezkieyken, yazar onlari gérmezden
gelmez. Ancak dahasi, onlarl, kahramanlarinin g@zigorir, onlarin biling
dizeyinde algilar. Bu beraberinde, masalsi bir dimyaya cikarir. Ancak buradaki
masalsilik fanteziye kagmaz. Bu anlamda Latife waki“Toplumcu Gergekgi”
oldugunu sdyleyemedimiz gibi, tam anlamiyla “Buyuli Gergekgi” olgunu da
sOyleyemeyiz. Latife Tekin icin oncelikli amag, “sas!” bir dinya kurgulamak
degildir. Tekin, kdyden gelen bir romanci olmasingmen, kdyden geldi halde,
disardan aldil roman dilini kullanan gier kdy romancilarindan ayrilir. Bu durumu

Murat BelgesOyle deserlendirmektedir:



“Latife Tekin Tudrk aydinlarinin temeldeki ‘Batici-
ilerlemeci’ sorunsalinin ginda: 6nemli bir kismi koy
hayatini anlatan romani geleneksel ‘kdy romaniussalinin
da budtundyle dginda. Yukardaki ornek hatirlanirsa, koy
gerceklginden kendi romaninin gercegini Uretmeye
calisirken durdgu ve baktgl nokta, Seker Ahmet Pga’'nin
Ormandaki Adam’inin noktasi. Bence bu Latife Tekin’
basarisi” (Belge 1994: 221)

Murat Belge, Latife Tekin’'in bakiagisini tanimlarken, John Berger§eker
Ahmet Paa’nin “Agaclik” adli resmi tizerine yaggi yorumla kgutluk kurar. Berger
bu resimdeki perspektif kullaniminin klasik anlamfuall oldgunu ama aslinda
bununSeker Ahmet Pga’nin gézden kacird@i bir hata olmadiini disindr. Buradaki
perspektif, resmin icindeki adamin acisindamsudiildigi zaman muamkundur.
Murat Belge, romanin iginden bakan bir anlaticidan etmektedir. Bu noktada koy

edebiyatimizin gger yazarlarindan da ayrilir Tekin:

“Her baarinin bireysel kaynaklariyla birlikte tarihi-
toplumsal kaynaklari da olur. Latife Tekin’i 6éncekiby
kokenli yazarlardan ayiran Ozelliklerde iki tirdkaynasin
da pay! oldguna inaniyorum. Once, aciklamasi kolay olani,
tarihi-toplumsal keullari ele alalim. Latife Tekin de ‘Ummi’
bir yazar dgil (boyle bir sey zaten imkansizlik derecesinde
zordur). O da gecmiegitim aygitindan. Ama onunggiminin
kosullari, kdy enstitisinden c¢ok farkll. Bu nedenlesaol
gerek, egemen ideolojinin kaliplarina devmeden
kalabilmis Latife Tekin. Kendi kdy bakini, kdy yaantisini
yasayisini, daha Ustin olgw dogmatik bir bicimde kabul
ettirilen Oteki sorunsalla @& tokus etmek zorunda
kalmams. (...) Latife Tekin altmglar boyunca siuiren kdyden
kente gocln icinde yatnis ve butin bu sirecin 6zgin
seslerinden birini —6nemli birini- cikarabilgnibir yazar.”
(Belge 1994: 222)

Murat Belge, kimi gorglerin tersine,Sevgili Arsiz Oluni fantastik bir
cizgide gormez. Burada s0z konusu olan, gergeklreddi ya da gbrmezden
gelinmesi dgil, “bir ideolojik Uretimin sanatsal yeniden uretiichr. (Belge 1984).
Ustelik Murat Belge, buradaki Latin Amerika etkil@inin de, Tekin icin amagc ¢

sadece arac olgunu digiunmektedir:



“ ‘Fantezi’ kavraminin kendisi bu kadar aynams,
yuvarlak birsey olmamali. Biraz dikkatli bakinca, 6zellikle
Marquez’in fantezisiyle LatifeTekin’inki arasindalcnemli
farkhliklar var. (...) Marquez'de fantezi yapisalr bikedir.
Oysa Seuvgili Arsiz Olumde fantezi, dikkat edilirse, #lerin
zihninde vardir. Latife Tekin dinyanin ampirik gek{gini
degistirmiyor- stz geli, Remedios’'un ucup gitmesi gibi
gercekustu gelerle kurmuyor romanini. Ama sdieri, ciddi
bir fantezi dinyasinda, cinler ve perilerlesiyarlar: Bunun
gerceklik oldgundan higbirsiipheleri olmaksizin. Ustelik
Turkiye'de ygayan bu insanlara biraz antropolojik bilgiyle
bakan her hangi biri, onlarin bu fantastik imgelenmin de
ampirik gerceklgin ta kendisi oldgunu gorebilirler” (Belge
1984: 27)

Latife Tekin, bir d¢ disiplinin, bir ekol baskisinin igcinden yazmaz. Bu
anlamda, Ozellikle ilk romanlarinda, i¢satielmis pek ¢ok kavram kendginden ve
dogal olarak, git 6nemde yer alir. S6z gelimi go¢, yoksulluk, ka#imligi gibi...
Kimlikler, durumlar i¢ ice gecmgibir sekilde ele alinir. Cunkl Tekin, orgie Sevgili
Arsiz Olumde kdyden kente gocii “ele alan” bir yazagittkr sadece, ayni zamanda
koyden kente goc¢u yams bir yazardir. Bunun yaninda, kdyden kente gocurkad
duyarlilig ile algilamg, genc kiz olma surecinde bir ¢@eun goziyle anlatrgtir.
Belki de bu ytzden yazilgh donemde kaynaklari ¢ok sorgulagmbu yiizden ¢ok
elestirilmi stir. Elbette Latife Tekin kdyden c¢ikip yazan ilkmanci dgildir ama
koyden cikip da, resmi yazar kimliklerini bir yabaakip yazan, koyu anlatmasina

ragmen yazdil sey “kdy romani” olmayan ilk yazarlardan birisidir:

“Simdiye kadar [1984] Turkiye’de ‘kdy romanr’
naturalist tekrgin pek fazla dyna cikmamgtl. Yazanlarin
biylk ¢gunlugunun koy kdkenli olmasi, kdye, koysthda
olusmus bir bilinclili gin gozuyle bakmalarina engelgileli.
Tersine, o zamanin kollarinda, ancak o gozlik edinilerek
‘yazar’ olunabiliyordu. (...) Latife Tekin ise altgiardan bu
yana koylerden kalkip buyuksehirlerde, gecekondu
bdlgelerinde yerlkgen insanlar arasindan biri. Nihayet, yirmi
yillik toplumsal olgum, kendi 6zgun kuoltarel GrGnini
veriyor” (Belge 1984: 27)



Latife Tekin, romanlarinda bilingli olarak bir ajtapi — Ust yap! kurgusu
planlamamytir. Ancak ilk romani Sevgili Arsiz Olirden itibaren, her zaman
toplumsal yapinin, yanan dgisimin dinamiklerini sezdirmitir. Latife Tekin’in
sikca kullandil kelimelerden birisi sezgidir. Tekin, Turk Edeltiyan toplumcu
gercekci edebiyat cizgisinin ¢ok uzada, bilingclenme ygayan dgil, yasadigi
zamani kendi kisith@n ile ancak “sezebilen” karakterleri “yatir”. Bilinglenmenin
biraz olsun belirdii anda, anlati tam naiflini yitirecegi sirada,Sevgili Arsiz Olim
son bulur. Anlatici ses, romanin kendi evrenininsesidir. Dirmit karakterinin
erginlenme sdrecinin son bulglu anda, bu i¢ sesin susup onun kgnaya
baslayac&l sirada roman son bulur. Bu, daha ilk romanda cacikunu
sezdirmektedir: Latife Tekin, her zaman romanin Sgsini, roman evreninin
kendisini, butindyle merkeze koyacaktir.  Hikayelemrgulamak, karakterler
yaratmak dgil; yoksullugun, gocin dile geldi, sezgilerin seslengi bir dinya

kurgulayacaktir.

Ikinci roman Berci Kristin Cop Masallari okurun kagisina bu ilginin daha
da yagunlastigl bir dinya cikarir. Latife TekinBerci Kristin Cop Masallarnda,
elestirmenlerin, bir ba karakterin yoklgundan dem vurarak kiyasiya gledigi,
Dirmit’i bir roman kahramani olarak benimsemedikldéas kahramani olmayan bir
yazlyl da roman saymadiklari konumdan bir adim ditleste gecer. Artik Dirmit
kadar bile kahraman yoktur. Kahraman, gecekondulatta onlar bile d&l, bir
gecekondu mahallesinin ruhudur. Latife Teliatife Tekin Kitabbnda, Berci Kristin
COp Masallarini olusturma surecine dair anlattiklariyla Murat Belge'niim

tespitlerini de adeta onaylamaktadir:

“Berci Kristin Cop Masallarnin, o dénemin politik
sdyleminin biraz duna ¢ikan bir yani var. Ajitasyonun §an
oldugu bir donemde fabrika igindeki zalimliklerden, insa
oykilerden, orada olup biteeylerden s6z ediyor kitap; bu, o
hayatin olumlanmasi ayni zamanda. Solcustiddeyse
gecekondularda yayan insanlarin, gecekondu
mahallelerinin dgismesi gerekgi inancindaydi. Onlara kalsa
gecekondular yikilacak, oraya toplu konutlar yagakave biz
o insanlari daha iyi bir hayat icin sozdgtecektik. Oysa ben



daha bsta, bu digtinceye ters bir karar vergtim. Anlattigim
insanlarin gercek sayll her seyi, ben de gercek sayarak
yazacaktim. Yani kursudersagl inmistim. Onlarin gercek
saylp inandiklari hegeyi benim de gercek sayip inanmam
gibi bir durw, zaten temel sol giinceden sapmam anlamina
geliyordu. (...) Bir solcu olarak, cekilgim yer agisindan
elestiriyi hak etmi durumdaydim. Ama ben romancilyim,
romancilar, politikanin diliyle yazmak zorunda gdier”
(Ozer 2005: 68)

Murat Belge’ninSevgili Arsiz Olungle izlerini tespit etfi, Berci Kristin Cop
Masallari ile birlikte daha da belirgingen, ideolojik-siyasi kimliktense “romanci
kimligin agir basmasi” durumu, yazarin, donemin baskin edebaydaysl ve
romanlarinin konular I@aminda, elgtiri oklarina sikgca maruz kalmasina sebep
olur. Latife Tekin’in sirady Uslubunu bu denli yadirgatici kilan neydi diyehaa

derinlemesine soracak olursak;

Bu tezin konusu Latife Tekin’'in romangilni Tirk Edebiyatinda bir yere
oturtmak olmadil icin, bu tartymalara ancak, bu tezin konusu gddtusunda,
gerektgi kadar girilicektir. AncakSevgili Arsiz Oliumromaninin, kdyden kente goc
eden bir ailenin hayatini ele aliyor gli) romanda toplumsallik, bireyin ne denli var
oldugu, anlatinin, yganan mutlak d&simi nasil bir dille-gozle irdeledi konularini
kacinilmaz olarak ilgi alanimiza gekiy@evgili Arsiz Oliinmnomaninin ilk baskisinin
yapildg! tarih, romanin ygndgl olasi tarih, roman kilerinin derinlemesine
kokenine inilmese de yadiklari ygagam kavgasi, yadiklari toplumsal sinif, en
nihayetinde Latife Tekin’in kisel tarihi, romana ilk anda verilen tepkilerin telmi
atan unsurlar olmgiur. (DevamindaBerci Kristin COop Masallari ayni Uslupla,
niyetin daha da netjérerek ortaya kondgu ikinci eser olarak, Tekin hakkinda ¢cok
sey gosteriyorduBerci Kristin Cop MasallariLatife Tekin’in durgunu netlgtirdigi,

Gece Derslerise sertlgtirdigi, Gnemli romanlari olarak gortlebilir.)

Siyasi olarak son derece calkantili gecen 60’lagdla kente gb¢ eden Akta
ailesinin serliveninin, yer yer Latife Tekin’in ¢cddugu ve ailesi ile kesen yonleri,

romanin algilaginda, dénemin edebigdimleri dogrultusunda da bir beklenti



yaratmgtir. Bu balamda, toplumcu gercekgii irdelenen, hatta roman olup
olmadg! bile tartgilan bu eserin, yazari acgisindan balgldiaman, cok farkli bka
hassasiyetleri oldiu da acikca gorilmektedir. Latife Tekin, sikliklgasadg
hayatin icinden bakmanin, evinin diliyle yazmaronniriltilari, bu insanlarin dilsiz
konwmalarini birebir yansitmayi, romaninda bdyle bilufisbelirlemeyi secgini
acikca ifade etmektedir:

“Sezgilerim de, icine dgdugum dinyanin dgerlerini
yuceltmemi soyliyordu bana; aralarinda buygidi
insanlarin hayat bilgisini, dinya goOrgisunu 6Onemesam
(...) Romanimi evimizde kullanilan dille yazacaktim...”
(Andag 2002: 23-24)

Tekin'in, herseyden 6nce toplumcu gercekgci ya da buyull gercleikditre
oykinmekten c¢ok, kendi aklindakine dair bir yazkciicimi sergiledgi kanisina
varmak mumkindir. Latife TekinQrmanda Olim Yoknswn yayinlanmasinin
ardindanVarlik Dergisinde yapilan 2002 tarihli roportajind8evgili Arsiz Oluna
yazmaya bgamasina ikkin soyle bir anekdot sunar:

“12 Eylul'den hemen sonra, neredeyse ertesi sabah
Sevgili Arsiz Oluni yazma karariyla evimizin arka odasina
cekildim. Ucuzundan kalinca bir defter aldim, bie d
tukenmez kalem (...) Alti ay, bana ‘Evet bu yazmagydl
ettigim romanin ilk sayfasi olabilir dedirtecek bigey
yazamadim dgal olarak. Sonraste bir yarim sayfa yazdim
ki yuzime dikilen Gzuntuli bagtardan kurtulmami sgadi.

O odadan yenilngiolarak ¢ikarsam, aramazsam kesinlikle
yasamaya razi olmagim, olamayacam bir hayatin igine
cekilirmisim gibi bir korku sarmygti beni” (Andag 2002: 23)

Sevgili Arsiz Oliimyazarinin bu net duguna rgmen, cok csitli sekillerde
siniflandirimaya cagilmistir. Oysa, Sevgili Arsiz Olurde yazarin, bir diinya
yaratmaktan cok, kendi geggimiden surukleyip getirdi anilarla ve ysananlarla
bicimledigi, aslinda hatirlagh bir hayata, tarafsiz bir taniklik yagmi ve bu tavrini
gelecekte yazg diger romanlarinda da surdigglint soylemek mumkan.



Latife Tekin’in toplumsal dgsime kagl son derece duyarl olgu ancak
onu ele al bigciminde kolektif dgil 6zgin bir tavir takingi soylenebilir. Cok uzak
gecmii ya da gelec@ anlatmaz. Bu anlamda etkjlen icinde oldgu donemi
anlatmanin bile 6tesinde, kendi cevresini ygadi soylemek dgru olur. Ozellikle
ilk dort roman,Sevgili Arsiz Oliim, Berci Kristin Cop Masallari gG Derslerive
Buzdan Kiliclar yazarin ygantisinin ve duyarliliklarinin derin izlerinista Bu
yapitlarda yazarin gozlem gucl, kesin tarihler \e=en de, masalsi atmosferler
yaratsa da, romanlarin gandgl 60’li ve 80’li yillara odaklanir. Latife Tekin’i
doneminin dger edebiyatcilarindan ayiran temel unsurun yenifar&h Gslubu
oldugu soylenebilir. 1995 yilinda yayimlanaAsk Isaretleri ile de Tekin’in
Uslubunda dé&sim olmaz. Ancak kanimca, arttk Cumhuriyet'in kuru ile
baslayip, 1950-60 doneminde hiz kazanan ve sekserdenana dgn siren sancili
donemlerin, darbe zamanlarinin siyasi duyarlilikier, sol hareketin wadg1 hizli
ve atgli donemlerin sona ermesiyle, 1990’larin medya reelkTV ¢aiina gegle,
Tekin’'in de genj zamanli, donemi yamayan, kendi i¢ diinyasina ve fantezilerine
yoneldigi bir sirece girdiini séylemek mumkundar. Fakat bu ice dgngecms
romanlarin meselelerinin daha felsefi acilardagedendirildigi bir yonelimden
baska bir sey deildir. Koklerinden bir kopy, meselelerin uzana savrulma ve

bambaka bir roman anlayina biriinmeeklinde digtunulmemelidir.



1. 12 EYLUL 1980 DARBES

27 Mayis 1960 tarihindeki ihtilalle kayan Turkiye Cumhuriyeti'nin
darbeler halkasina, 12 Eylul 1980'de Kenan Evrderligindeki asker kadrosunun

hareketi, toplumu derinden sarsici bir bicimde Oaluir.

“Saat 13'te radyo ve televizyondan yayimlanan
mesajinda, General Kenan Evren Ulkenin ‘devletimize
milletimizin’ bekasini tehdit eden ‘tarihin ergia buhranina’
suruklenmg oldugunu vurguladi. Partileri ve politikacilari
sorumlu tuttgu toplumsal bolinmeler, ekonomik c¢aki
anasi ve siddet hakkinda ayrintilar verdikten sograsonuca
variyordu: * Sevgili vatanddarim... Iste butin...
nedenlerden dolayl, Turk silahli kuvvetleri, Ulkenve
milletin  batinlgl, milletin  hak, hukuk ve hurriyetini
korumak, can ve mal guvepini saslayarak korkudan
kurtarmak, refah ve mutlufunu sg&lamak, kanun nizam ve
hakimiyetini, dger bir deyimle devlet otoritesini tarafsiz
olarak yeniden tesis ve idame etmek gayesiyle tlevle
yonetimine el koymak zorunda kaktr.” Bu arada silahl
kuvvetlerin dort kuvvet komutani —kara, deniz, hava
jandarma komutanlari- Genel kurmay skeni Kenan
Evren’in bgkanliginda, kasim 1983 genel secimlerine kadar
Tarkiye'yi yoneten cuntayr, Milli Guvenlik Konseyil
(MGK) kurdular.” (Ahmad 2002: 214)

Darbenin ardindan aydinlardan siyasetcilergreci hareketlerine ¢

toplumun hemen her kesiminde buyuk etki gorilmeagtabir:

“Turkiye Buyuk Millet Meclisi kapatilmy, siyasi parti
liderleri, milletvekilleri, 6nde gelen sendikacilameslek
orgutlerinin bakanlar1 g6z altina alingtir. AP Genel
Bagskani Suleyman Demirel, CHP Genel skRani, Bilent
Ecevit Gelibolu’da; M.S.P Genel Beani Necmettin Erbakan
ile MHP Genel Bgkani Alparslan Turke Foca'da, askeri
tesislerde g6z altinda tutulgtur.” (Cavdar: 2004:264)
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Deniz kuvvetleri komutani Bilent Ulusoy gieakan, 24 Ocak kararlarinin
mimari Turgut Ozal ise ekonomiden sorumlglzkan yardimcisi olarak atarytm.

“Bunu izleyen aylarda Turgut Ozala ulkenin
ekonomik sorunlarini halletmesi icin tam bir setlles
tanindi. Bunun anlami fiyatlari serbest birakanaktasyonun
asagl cekilmesi, Ucretlerin diilk diizeyde tutularak tiketimin
engellenmesi, ihracatin arttirllmasi, 18 Milyar atolbulan
dis 6demelerinin ertelenmesi icin yabanci finans devige
anlgmalarin yapiimasiydi.”(Ahmad 2002: 217)

“12 Eylul rejiminin balica eylemi, devletin ksattig
alanlar dginda politikanin yapilmasinin engellenmesi olarak
Ozetlenebilir. Apolitizasyon programinin uygulanmasyasi
partileri, sendikalari, dernekleri, her tirden topkal
orgutlenmeyi politik faaliyetin dina surerek bdadi, sonra
da derece derece, butun halkin politikadagusdmasi, genel
olarak yodnetim ikkilerine kagi ilgisizlestirilmesi plani
Uzerinde yadrataldu(...) her firsatta, miting meydamida,
radyo ve televizyon programlarinda, basinda teknah ana
tezler sunlardi: Duzen dastirilemez; hak ve hurriyetlerin
korunmasi icin hak ve hurriyetlerin kisitlanmasrejgr (ya
da demokrasinin ¢ zararhdir); demokratik bir Ulke
olmamiz icin, 6nce zengin ve kalkingmiir Glke olmamiz
gerekir.” (Cubukgu 1996: 838)

12 Eyldl rejimi, s6zde demokratik acilimlar yaparkele baskiyi, gerek 1982
anayasasini yapma noktasinda gerekse darbe sdkraézde demokratik secime
gitme noktasinda siUrdiren bir yapi sergiler. 1982ayasasi’nin okiurulmasi

asamasinda da sonrasinda da anti-demokratik tutuem:str

“Taslak metne son bicimi MGK tarafindan verildikten
ve metin, MGK'nin aldgl bir kararda belirtildii tzere,
Resmi Gazete’de yayimlandiktan sonra da MGK erkince
Anayasa'nin ‘devlet adina resmen tanitiimas! fadieyi
sirasinda aciklanan ggtérin hicbir surette
elestirileme(yece&i)’ ve ‘bunlara kagi yazili veya so6zli
beyanda bulunamayaga hikme bglaniyor ve bunun
sonucunda kacinilmaz olarak, Anayasa’nin  Gegici
Maddelerinin sorgulanmasinin oni de (6zellikle, aoketat
erki ve onun organ ve memurlarinin tasarruflariyangisal
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denetime ve tasarruflardan oturd ilgililerin hakhala cezai,
mali ya da hukuki sorumluluk iddiasi ileri surtlnmes
getirilen yasaklamalar) Anayasa Gegici Madde 15nhiikie

de psginen kapatiimak isteniyordu.”(Gemalmaz 1996: 987-
988)

Bu anayasanin halk tarafindan oylanmasi, referaadgmilmesi de, yine
s6zde demokratik bir uygulamadir. 7 Kasim 19834pilan bu referandumdan c¢ikan

“evet”, yapilan $i demokratik bir olay kilmamaktadir:

“Cunkd oylamada, halkin 6zglr istencinin @i
ctkmasina elverebilecek hichir ¢ vya da @e
bulunmuyordu. O kadar ki, sb6zde ‘hayir’ segénm
yeglenmesi demek, MGK cuntasinin ve de facto rejiminin
surmesi; bilahere yapilaga sdylenen secimlerin belirsiz
sureyle ertelenmesi; plebisit sonucu Cumhgkbaligi
sifatini elde etmesi planlanan MGK g¢Rani’nin kurgulanan
statiistine getirilmesinin bir yeni devlet tertrigdaina yol
acac@l kusku ve endiesini pekstirmek anlamina geliyordu.
Dahasi oylamasekli bakimindan da, bizzat oy verecekler
Uzerinde sonu¢ goiran &ir baski yontemleriyle bezengtii
Ornesin, oylamaya katilma ‘zorunlu’ kilinni idi; oy
pusulasinin igine yenarilecegi zarflar , kasith bicimde koyu
renkte (mavi) belirlenen ‘hayir’ oy pusulasini beddecek
sekilde ince ve saydam tutulgjuevet’ oy pusulasinin rengi
ise beyaz olarak belirlengti’ (Gemalmaz 1996: 988)

1982 Anayasasl, sadece kabul edilme bicimi acisiddgl, icerik olarak da

antidemokratik bir metindir:

“Ozgurlikler rejimi acisindan 1982 Anayasasl, birey
karsisinda devleti ylcelten ve ©6ne alan; birey hak ve
Ozgurluklerini hem ‘genel’ (butiin haklari etkileyehem de
‘0zel’ (her bir spesifik hak icin gecerli olan)nsllama
rejimine tabi tutan; sinirlama olgutlerini hem tikehem de
nicelik arttiran,  y@unlastiran ve Dbelirsizlgtiren;
sinirlamalardan 6tede, genibir ‘yasaklamalar’ dizeni
ongoren (...) bir belgedir.” (Gemalmaz 1996: 989)
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MGK’nin siyasi erk tzerindeki hakimeyeti, darbe saminda gercekjen ilk
secimde, yeni anaysadaki kadar kesin ve aciktim Hecime girecek yeni partilerin
kurucu ayelerini belirliyor hem de secime girecakntmilletvekillerini denetliyordu.
Gemalmaz’in (1996)Cumhuriyet Dénemi Turkiye Ansiklopedmle aktardiina

gore, bu denetimlerde verilen kararlar ‘kesin’di.

“Boylece MGK, 1983 secimleriyle ofan
parlementonun kompozisyonunuspen bicimlendiriyordu.
Iste bu nedenle, 1983 sec¢imi ve yafattsonug, sbzde
‘demokrasiye gesin’ bicimsel bir gostergesi bile d#,
tersine, 12 Eylil Rejimi'ni kurumsaljarmanin ve sarekli
kilmanin araci ve unsuru oluyordu. 1983 secimi sanda
bicimlenen parlamentonun gercek bir ‘temsilciliktetigine
sahip olamamasini belirleyen birgdr etken ise, darbe,
parlamentonun kapatiimasi, siyasal partilerin képasi,
ardindan temelli feshi gibi (...) tasarruflarla sighgasamin
kesintiye @gratilmasina kgut olarak, 12 Eylil 1980 dncesinin
sadece siyasal kurumlarinin gde ama geny bir siyasal
aktorler grubunun da 12 Eylul Rejimi’nin  kurgulgdyeni
siyasal olgum surecinde, yasaklilik hallerinin
surdurdlmesiydi” (Gemalmaz 1996: 992)

Gemalmaz’a goére (1996) ortaya cikan yeni parlaoremt cizdgi
kompozisyon dgismistir. Kamudan gelen parlamenterlerde azalma etaruBunun
yaninda serbest kesimden gelen parlamenterler aamlarda kalirken, ekonomik
grupta bir ary olmuwstur. Bu durumda ortaya c¢ikan sonuc¢ burjuvazinin digni

temsil glicunu arttirgs yontundedir. (Gemalmaz 1996)

1.1. 1980 Sonrasi Kiltirel Yozlgma

Tevfik Cavdar, 12 Eylul'a “Turkiye'de vain, acimasiz bir kapitalist dizeni
yerlestirmeye yonelik faist bir eylem” olarak tanimlar. Bu dénemde “yikdakzin
cazibesi piyasada bankerlerin ortaya cikmasina tkenlesmesine neden oldu.
Televizyon basinda banker reklamlari buyik yer kaptlu. (...) Herkes safii
evinin arabasinin parasini, emekli ikramiyesiracaklari faizin gkina bu bankerlere
yatiriyordu.” (Cavdar 2004: 265)
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Ismail Cem,Turkiye’de Geri Kalnpligin Tarihinde, halkin 1980 dénemi
oncesindeki bu durumurgdyle anlatir:

“Geleneksel kudltirin hiocumlara hedef aqidu
Bati'dan ithal edilenin ise ancak soysyntes bicimde
Turkiye'de uygulanabildii bir kilttrstizlame ortaminda,
ekonomik ve sosyal dengesizlik toplumungele yargilarina
yer yer yansimaktadir. Hakim ztumrelerce halka uggah
bir koyup Uc¢ almasartlanmasi, giderek ginumuzin kaltara
seklinde gelmy ve toplumdaki iki yiz yilhik ¢irimenin genel
bir ifadesi olarak insanlarin davralarini ve diinya gosiiina
etkilemeye bglamistir. Soysuzlamis yeni kultarin Tuark
halkina temel gretisi herseyi talihe birakmaktir. Hegey,
bazi  mallarin  alinmasiyla  katilinabilecek  lotarya
programlarina bidir. Halkin genel yoksullgu oraninda bu
telkinin  guct  artmaktadir.  Kitlelerin  6zlemleriyle
beslenmektedir. Enggyle yukselmekten, kendi temel
cercevesini gmaktan fazla uUmitli olmayanlar, telkinleri
kabullenmeye zaten hazir durumdadirlar. Ters ve
soysuzlamis deser yargilarindan meydana gelen bir
kultirstzleme sidreci bu ortamda gghieye ve kendini
benimsetmeye Remistir. Calsmayi, emgince kazanip
yukselmeyi (mevcut dizende bunlar zaten imkansiza
yakindir) unutms; insanlari adeta kumara yonelten, kesin bir
umitsizlikten dg@acak sert tepkileri neden ben de zengin
olmayayim aldatmacas! yaratilarak yuaimaya cakan;
macayl bulup paraylr almay! telkin eden bir piyango
kaltard...” (Cem 1975: 534-535)

Bu donem, iktisadi olarak dikitutturulamayan, bu amda siniflar arasi
ucurumun aciimaya bedigl, gérece buyimeye gdou kdyden kente go¢ hizinin
arttizl, son derece baskici ve karanlik yillar olarakirteatir. Bu yillar ismail
Cem’den de alintilagimiz gibi, icine dgilen ¢cikmazin da etkisiyle “halkta yeyile
degerlerin sarsilmasina ve ekonomik cikarin biricikdéle haline gelmesine” yol
acmstir. Elbette bu etkenlerin timu, hizh gog, yoksgln artmasi beraberinde

yozlasmayi da getirir.

“Bu yaklasimda dnemli rol oynayan bir etmen, kulttr
olgusunun da, kdltirel yonelimlerinde, topluma yuéan
asaglya inen/ indirilen biraz da despotik bir yakiala ve
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hemen her zamanda bilgibilimsel (epistemolojik) kapus
seklinde sunulmasidir. Dolayisiylaggaman $ok’ ancak onun
dolaylarinda kalarak, onun semptomlarini yorumlakar
asllmaya calgilmistir. BOylece de onusan, ondan bamsiz
yeni bir yapilanma tercihinde bulunulmaitm.” (Kahraman
1991: 7)

“Baudrillard'in  ‘mimesisin mimesisi aracgiyla
dretimi’ diye tanimladii olusumun gizliden gizliye gindelik
tuketim kavramini belirledini biliyoruz. Nitekim 1980’lerde
Turkiye'ye damgasini vuran arabesk kavrami bu tiirdie
gelismeyle giindeme gelstir’ (Kahraman 1991: 10)

Hasan Bulent Kahraman’in bu gglendirmeleri, toplumdaki kilttrel kopu
toplumsal kimlgine yabancilgma gibi etmenlerin 1980 6ncesinde belirginlik
kazandgini, 1980 sonunda ise adeta resmi politika olarakiydigiintu destekler.
Gundelik tuketimin medyanin da destde bu denli kskirtildigl bir ortamda, elbette
tiketim nesnesi de bir dogiim yaamaktaydi. Tuketici tiketim nesnesinden

beklentilerin dtesinde, aslinda ‘hgayi’ tiketmek istiyordu.

“1980’lerden sonra Turkiye'ye egemen olan
liberalizmin yol actgl olumlu ve olumsuz tim geghelerin,
ister istemez kuiltirel wami da etkilediini belirtmek
gerekir. Ekonomiden edebiyata, hemen tim dizeylards
yillar etkinligi gozlenen populist soylem, ozellikle Ozalist
politikalar kagisinda agik bir gerileme gostegnitiketim
ideolojisinin topluma i¢csellgnesiyle de kitle kiltirtine yenik
dismusttr denebilir. Kykusuz, populizm siyasal birgéim
olarak Turkiye solunun géli kanatlarinda ygamaktadir.
Ama bireyciligi 6ne c¢ikaran yukselen gerler sbylemi ve
dizenin hazci ve pragmatizmi karsinda kulttrel dlevini
blylk olgctde yitirmgtir. 1980 sonrasinda, kultirel gamin
en belirgin karekteristinin gorsellgme ve glence sanayiine
eklemlenme oldgu 6ne surulebilir.”(Oktay 1996: 822)

Tuketimi bu denli kgkirtan en temel etmen ortaya ¢ikan yeni insan itipid
Oktay’a gore bu insan tipini Ureten zihniyet kiéliyasami olumsuz etkilengtir.

Kaltar artik satgi yapilan bir Grine dosineye balar cinki ttketimin patlagh bir
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ortamda, dger yargilari da dgésmeye balar. Cok satan dgerli olurken kultirel
materyalin amacini belirleyen deghd olarak “piyasa’tartlari olacaktir.

“Turkiye’de 1980’lerin kalttrel iklimini tanimlayaak
ilk kavram ‘s6zin bastiriimasr’'ysa, ikincisi mutiaksoz
patlamasr’ olmali. Cunku 80’lerin ortasinda Turkdes
neredeyse baski doéneminden cilgidi yanilsamasini
doguracak yayginlikta bir s6z, imge ve goérintl patlsma
yasandi (...) Bu patlama, birbirini etkileyen, ama biibe
indirgenemeyecek bircok unsurun kasesiyle olgtu. Kultlr
daha o©nce gorulmedik boyutlarda piyasaya tabi oldu,
reklamcilik kisa sirede sinirsiz sayida imgeyidola soktu,
cok satan haber dergilerinin yayin hayatina girglesyeni
bir kamuoyu, yeni bir haber dili aojtu. Bltin bu
gelismelerin ortak ©zelfii, resmi kultirin dunda (hatta
bazilarinin kismen ona tepki olarak)gdws olmalari, ama
varliklarini da 1980’de devletin mudahalesiyle kuittmis bir
piyasaya borc¢lu olmalariydi.” (Gurbilek 2009: 21)

1980 darbesinin resmi anlamdaki etkimiin sinirlari tanimlanabilir ancak
kiltarel etkinliginin  Turkiye dzerindeki etkileri kalici olngtur. Secimlerden
ekonomik kararlara ggn surdiridlen yonlendirici-baskici tutum, resmiantla giin
gelip ortadan kalksa da, kiltir ve insan Uzerinaleck etkileri olan askeri midahale,

medyadan sanata kadar, giindelikaydidan, tiketim ajkanlklarina kadar pek ¢cok

insanlarin talepleri de dsim gosterir. BOylece sanattan beklenen hazzinigiteé

sanatsal Uretimin icedi de degisim gostermgtir.

“Merkezde  dretilenlerin  her  yerde cokca
tuketilmesini amaclayan bu kuresel yapilanmgedalanlarda
oldugu gibi sanati da tekeli altina alarak bir Gretim
malzemesine dogturmeyi sglamistir. Dunyanin  tim
Ulkelerinde ayni anda ve ayni gun icinde pek cofalde
gosterilebilmesiyle sinema sanati bu getdal en iyi cevap
veren bir hal alngtir. Tum bunlar sanatin icgri bosaltmis,
ustelik toplumun bgeni dlgutlerini de d@stirmistir. Toplum
artik sanattan elle tutulur bir kark beklemeye bgdamis, bu
karsilik yerine gore ‘gbzlerden yagelinceye kadar gulmek’
yerine gore, ‘tum hatlari ortada bir kadin bedeyd&l da
‘ugruna gozyar dokulecek yakukli bir delikanli” olmustur.
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Bdyle bir toplumsal yapi, sanati belirgin bir kagi kendi
icine kapanmaya itngiir. Sanatin sorunlarinin tagimasi bir
yana, Uretiimesi bile neredeyse dugtom.”(Pekman 2002:
215).

Bu kulturel yozlama ortaminda, 1981 yilinda, TRT'nin Kibariye'yi sedye
ctkarmasi tesadufi @ddir. Askeri cuntanin aydinlari, ggimli kisileri geri plana
disirme cabasinin yansimasi olarak gorulebilecek lalisrgedir bu. Aydin
Cubukcu, “12 Eylul Rejiminin Klttr Politikalan” d&ghkh yazisinda bu durumsu
sekilde degerlendirir:

“(...) artik rejimin daha wuzun erimli kudltdrel
planlamalar yapma firsatini bulglu G¢ ayin sonunda,
oldukca dizenli bir propagandasliginde, 1981 vyilbs
gecesi, Kibariye'yi sunmasinin herhangi bir polibikdeften
bagimsiz olabilecginin distinilemeyecg gibi. Kibariye,
yoksullugun ve dguralmisligiin en derin, en karanlhk
koselerinden geliyordu. Basinda, gunlerce anlatilanlar
bakilirsa, cingeneydi, okuma yazma bilmiyordu. Hey,
sarkisinin  sozlerini tamamhyor, batin bu goérintiinin
birtnebilecgi son ifade bicimi halinde yukseliyordu:
‘Kimbilir, ufkumda batan ging bu sabah dgacak mi, kim
bilir(....) ‘Kimbilirle birlikte, 12 Eylal ybnetiminin
aydinlara kan actgl sava da yeni bir icerik kazanr.
fbrahim Tatlises’in  olganlsti parlatiimasinin  hemen
oncesinde, Kibariye, cehalete 6zendirme icigvahisli bir
malzemeydi. Ama, cehalete dvgu Tathses’le birlilderuza
cikartildi.  Kenan Evren’in  okumglara kagl miting
meydanlarindaki @r soOzli saldirisiyla, aydinlarin
tutuklanmasi, politik mdlteci durumuna gdiitimesi,
iskenceden gecirilmesi ve butin bunlagdikeeden cehalete
Ovgu propagandasi arasindaki tutarllik ve uyuniakiye ve
Tathises motiflerinin de rastgele secilm&di, her ikisinin de
kendi Kkkiliklerinin disinda, c¢@u kez sarkilarindan da
bagimsiz olarak politik ve kultirel bir misyon yukleigehi
gosteriyor” (Cubukcu 1996: 839)

Cubukcu,ibrahim Tatlises ve Kibariye'nin, elbette emir komatnciri icinde
kullantlan bilin¢li piyonlar olmadyinin altini cizer. Ancak yine de, 12 Eylul
politikalarinin arabeski politik dizeyde amaciniin remini olarak kulland bir

gercektir.
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“12 Eylul toplumunda genel ruh durumungjlenleri
ve tercihleri belirleyen karakteristikler, asil lggi1 hareket
kazanmaya ldadiklann  Ozallh  yllarda sOylece
Ozetlenebilirdi: holding-banker patlamasi s&donuculik, g
bitiricilik gibi kavramlarin kimlik tanimlamaya Remasi,
reklam sektoriinin oganustl biyumesi ve bunagkin yeni
sektorlerin ve mesleklerin gmasi, medya, imaj, marka gibi
kavramlarin toplumsal etken gucuyle ortaya gikgenel bir
‘arabesk’lame, soven milliyetciligin yikselki, din; buyd, fal,
(astroloji) gibi ‘gizli bilimler'e kitlesel yonek, sola ait tim
degerlerin, kavramlarin ve yonelimlerin  kig¢imsenip
asagllanmasi, gecngten korkmak ve gelege
inanmamak...” (Cubukcu 1996: 840)

1980 askeri darbesinin yargititablo, son derece grotesktir. Toplumun
kendisini dayandirgh- varettgi degerler, parodi boyutunda buyustir. Gecgnge
korkunun, baskinin guciyle cekilen set, gef@tieOn géremeyen bireyler ortaya

cikarmstir. Kutsal addedilen gerlerin igi baaltiimistir.

1.2. 1980 Sonrasi Ortaya Cikan Yerinsan Modeli

Murat Belge 80’lerin sonunda ‘insanlik anlgymin desistigi gorlstindedir.
Belge’'ye gore bu dénem, bireysgih bencillik boyutunda 6n plana gegitbir insan

modeli ortaya ¢ikarir:

“Bu darbenin amagclari ile dinyada sgaan
egilimlerin bazi 6zellikleri arasinda ilging cakmnalar oldu.
Toplumsal dayagma duygusunun global bir Olcekte
koreldigine deinmistim. Aslinda yurttain edilginlegmesi,
dizenle uyum icinde kalma tercihini ©6nde tutmasi,
baskalarinin sorunlarina fazla ilgi géstermemesi, bunl
yani sira sendika gibi orgutlerin etkisigieesi, 12 Eylul'in
temel amaclari arasindaydi.” (Belge 1996: 830)

Elbette, siyasetin askeri cuntanin boyunduraltinda kaldii, demokratik
cesitlili gin ortadan kalk@l yillardan sonra, kdltar iklimi kadar insan tipinide

degistigi gercesi yadsinamaz:
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“Bagliliklar genellikle en yakin cevreyle sinirli
kaliyor: aile vb. Bunun 6tesindeki insanlarin ‘yabg ve
‘Oteki’ olma dozu bir hayli yikseldi. Kendi toplummdaki
veya baka toplumlardaki, dinyada hi¢cbir zaman sonu
gelmeyecek olan sorunlar —belki de ‘sonu gel@iédgin-
yakin ilgi, dayangma ve sorumluluk alanininginda kaliyor.
Bir sorun fazlaca buylgii —ve butin ‘bencillgne’ye
ragmen sonugta busbutin ortadan kalkmasi s6z konusu
olmayan ‘vicdan’ Uzerinde tedirginlik yaratmayasloalig-
zaman, dunyanin genedleyisi icinde icat edilmg ‘insani
yardim’ mekanizmalarisiemeye bgiyor. Boylece, Ruanda
veya Bosna’'da cereyan eden faciada bir gyieye katkida
bulunmak lzere biz de bir yardimda bulunuyor velpiide
vicdanimizi rahatlatiyoruz. Ama genellikle olanlbilmiyor,
anlamiyor ya da anlamak icin fazladan ¢abayi hargamz;
cunku cgunlukla bu olaylar sicak ilgi alanimizinsdida;
‘bizim gibi’ olmayan insanlarin andan geciyor. (Belge
1996: 828)

Murat Belge, 1980 sonrasi “yeni insan”in ortayagrda, evrensel etmenleri
de goz ardi etmez. Orgia 1980 doneminde dini bir dirliyasandgini vurgular ve

bunun da yeni bir tarzda olgunun altini ¢gizer:

“Bu yazida deginilen ceitli dizeylerin manevi bir
anlamda en tepesinde yer alan ‘entelektiel’ dizeyde
‘modernizm/post-modernizm’ tagtnalari surerken,
dinyanin, onsekizinci yuzyilldan bu yana buydk o&ud
izleyegeldgi ‘Aydinlanma’ ¢izgisinde bir ttkanma olgu, bir
hipotez olarak dne surilebilir. Bunun icin bazidékier daha
vermek gerekirse, s6zgglideginilen donemde dini bir dirid
gozlemleniyor. Bu dirig, genellikle, eski bicimiyle dinin geri
donmesi dgil, cagdas hayatin pek c¢ok kurumuyla
eklemlenm§ durumda. Bir yandan gdli ‘guru’lar ortaya
cikiyor; bir yandan bazi eksantrik —ve bazen tafilikyeni
tarikatlar bir takim insanlan etkiliyor, bir yandada
kisisellesmis bir dini duyarlik yayginlgryor. Ama bunun
yanina, astrolojinin oiganustli derecelerde popularieesi
gibi fenomenleri de eklememiz gerekiyor. Cunki Ioitiu
egilimler, bir arada, insanlara uzun zaman doyurugtiigen
‘rasyonalist’ aciklamanin artik yetersigligini
anlatiyor.”(Belge 1996: 829)



19

Nurdan Gurbilek'te 80’lerin dgurdugu 6zel alan kavraminin vagindan soz
eder. Gurbilek’e gore, “Seksenlerin Turk¢e'ye kahathgl en 6nemli s6zciklerden
birisiydi 6zel hayat” (Girbilek 2009) Giurbilek’itOzel Hayatin Kamusalfmasi”
olarak tanimlady olgu, aslinda Murat Belge'nin s6zinu gittiotekinin ayirdina
varms, kendisini oOtekilgtirmis, “bencillesmis” insanin ilk ¢iks noktasi olarak
gorilebilir. Gurbilek’'e gore, 6zel hayattan s6z ekn onu kamunun vitrinine

cikarmak sayilir.

“Burada Bati  toplumlarinin  tarihiyle  belli
paralellikler kurmak, 6zel hayatin séyleme dgifitiiimesinin
Tarkiye'nin  Batillstinimasinin ~ bir  kaniti  olarak
yorumlamak mumkuin. Batr'da 6zel hayatin tarihi, |dzayat
denen bolge tzerindeki ortindn kaldiriimasininhtasldugu
kadar, bu bdlgenin sistemli bir bilginin nesnesine
donistaralmesinin, sdyleme gegcirilmesinin, sOze
kiskirtimasinin, haz ve zevklerin siniflandiriimasini
nihayet insanlarin 6zel hayatlarini itirafaggdmalarinin da
tarihiydi”(Gurbilek 2009: 22)

Gurbilek’e gore, bizim 6zel hayatimizingsdivurumu, medyanin, gazetelerin
kiskirticiliginda, onlara komngmak isteyenlerin yansig gorintiler olur, batidaki

gibi bu sirece “bilimsel bir sdylem’skk etmiyordu.

Goruldigut gibi 80 donemi, askeri darbe ile gelen bir kilgokunun
etkisinde, yeni bir insan modelini beraberinde rgetitir. Kuskusuz, dili itibari ile
“kor gobzine parmam” seklinde olmasa da son derece politik sayilabile€ekin
romancilgini doneminden Bamsiz dginmek s6z konusu olamaz. Bu romanlarin
ele alinmasinda, toplumsallik gaminda 6ne cikan temel ghklardan bazilari
“goc”, “kentlilik-koylulik” ve “yoksulluk” olarak kelirlenebilir. Bunlarin yanisira,
“kadinin cinsel kimlginin toplumdaki yansimasi” gibi konulari da mutlakhangi
donem?” vurgusu yaparak ele almak, Tekin'in guaasi acgisindan son derece

yararli olacaktir.
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2. ROMANLAR

2.1. Sevgili Arsiz Olum

Sevgili Arsiz Olumsonradan adi Akcall olarak ggtirilen Alactivek kdyiinde
baslayip neresi oldgu tam da bilinmeyen bir kente g6¢ eden Aktalesinin
hikayesini anlatir. Ancak buradaki anlatim, adetaman ksilerinden bir tanesi hatta
en onemlisi sayilacak kadar 6zetlelmis, 6zgun bir ifade arageklinde kagimiza
citkar. Huvat Aktg, merakl, kéydeki herkesin ilgisini cekmeyigasan bir adamdir.
Radyodan otoblse kadar hewi sehirden taryip kdye getiren bu adam, bir gin de,
akca pakca, yuzi gozu makyajli bir kadinla cikalirgéler seyi yadirgayan ve
yadirgadiklari herseye kagi blyuk bir ¢ekince ve korkuyla yalkn koyluler,
Atiye'ye karl da mesafe koyarlar. Onu, gelmesiylgaraan olumsuzluklara sebep
olan wursuz bir kadin olarak gorip gunlerce kapatirlaura8la Huvat'in eylemsiz
kalmasi ilgi cekicidir ve romanin ilerleyen bolumiele de gbze batacak olan
cemaatci yganti biciminin 6nemli bir dareti gibi gorulebilir. Ancak kadinin
tuhafliginin, digip dip bayilmalarinin sebebinin hamifglbldugu, bebek dgunca
anlssilir. Bundan sonra Atiye serbest birakilir, kdy &tya adapte ofu adeta
gerceklikten kopuk birsekilde, kusursuzca gercekie Artik onu diger koylu
kadinlardan ayiran tekey, onlardan eksik kalmayacak kadar onlar gibi chma
ragmen, kocasina ulu orta sevgisini belli etmek, ctamuiki sehirli gibi giydirmekten

ibaret farklardir.

Yillar icinde Atiye’nin, sirasiyla Ngber, Halit, Seyit, Dirmit ve Mahmut
iIsminde be ¢ocigu olur. Dirmit’in anne karnindayken Atiye'ye sesteesi, romanda
bir kirllma noktasi sayilabilir. Clinkd Cinci Hocainbu olay Uzerine Dirmit’in
gelecgine dair sOylem olduklari, Dirmit'i hikayenin merkezine ceken olagn
baslangici gibidir. EBer eksik dgmazsa bgna gelmedik kalmayaga séylenen bu
kiz cocgu, daha dgmadan 6nce batin dikkatleri Gzerine ¢eker ve rotmayunca

Cinci Hoca’nin ekmek teknesine &tticentik, bir lanet gibi, Dirmit'in pgni
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birakmaz. Dirmit’in farkhliklariyla koylinin dikkeni cekmesi Uzerine; Orgen,
tulumbayla kongmasi gibi tuhafliklari,sehre goc edilir. Boylece kdydeki gorece
refah icindeki hayat, bir gbz oda icine hapsolurbidirini tekrar eden maotiflerle

roman nihayete erer.

Zaman ve mekanin nglak birakildgi bu anlatida, ysmnan olaylar
dogrultusunda kabaca ne kadar zaman @eetnlssilabilir ancak aslinda anlatinin
surekli tekrar eden motifleri ve zamanin belirgzlle pekisen durganhgi 6zellikle
aradgl soylenebilir. Aile Uyeleri, anne Atiye’nin strekjozetledgi, kontrol etmeye
calistigl bir diizenin icinde, gec¢nten gelen hayatlarinin getigllicemaatci ygama
bicimi icinde, ve gelenekselmis batil inanclarin korku ve baskisi altinda,
kistirllmis bir kisir dénguinin icinden ¢ikamazlar. Surekli &kile cebellgen Atiye
sonunda canini teslim gimde, Dirmit bir yazar olma yolunda ilk adimini agm

yazilarini, “ak bir cagaf’ gibi kentin Ustiine salrgtur.

“Otobiyografik bir roman oldgu yazarinca da kabul
edilenSevgili Arsiz Olimroman kahramani Dirmit ‘ormanin
disina’ ¢cikmak tzereyken sona ermektedir. CUnkd oikekn
Dirmit'in ulasacaini varsaydiimiz noktada arttk mumkin
degildir. Ormanin dgina Latife Tekin cikngtir. O nedenle
ormanin icini bu kadar iyi verebilmektedir.” (BeldE94:
223)

Sevgili Arsiz Olumgin kurgulanan dilin sinirlari bellidir. Dirmit'ormanin
disina taimaya yetersizdir bu dil. Anlati bu yetersizlikleilimgli olarak

sinirlandiriimgtir. Bu yetersizlgin son buldgu anda, anlatida son bulur.

“Sevgili Arsiz  Olim'de tek bir kahramanin
serUvenleri anlatilmaz, ama roman bir tek aileraniyHuvat
[Aktas] ailesinin bireylerinin aralarinda nedensellik gba
bulunmayan siradan ve kiclk serivenlerindensuolu
Atiye’nin Huvat'in karisi olarak Akcali Kbyl’'ne gelesi ve
arka arkaya Ngber’i, Seyit’i, Halit'i, Dirmit’i, ve Mahmut'u
dogurmasiyla bu aile kurulmyuwolur. Bir stire sonra kente go¢
ederler ve koyde olsun, kentte olsun aile biregiari
birbirinden b&msiz kiguk episodlari birbirini izler. Bundan
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otiri de olay orgist bakimindaBevgili Arsiz Olim
destanlara ve halk hikayelerine benzer.” (Moran208)

Berna Moran,Turk Romanina Elgirel Bir Bakis'ta, Sevgili Arsiz Oluti
Aktas ailesinin ygantisini anlatan olaylar ve Dirmit'in erginlenmasigeren bir
diger tema olmak Uzere ikiye ayirir. Berna Moran, Ditim yasadigl donguma,
aileden ideolojik bir ayrilma ve bir aydinlanma esgirolarak okur. Ancak romanin
gercekci olmamasi gerekcgesiyle Dirmitin herhangi brginlenme ygamayan,
nedensellik bgari kurulmamg, ytzeysel bir tip olarak kalgini iddia eden goxilier
de stz konusudur. Bu ggtérin kayn&inda, Sevgili Arsiz Oliniin siradgi Gslubu

ile hayli iddiali bir duryg sergilemesi yatar .

“Kirsal kesimi, gecekondu yamini iyi tanimayan ya
da belli kalplar icinde bakmaylr secen kimi okur ve
elestirmenler, kendilerine yabanci gelen bu ‘gercgkli
kokenini ister istemez garda ariyorlar. Orngn Giiney
Amerikali yazarlarda. lyi bir okur olgu anlgilan Tekin’in,
Marquez ya da B&a yazarlardan etkilenmiolmasi hem
mumkundur, hem de @al. Dasal ve d@ru olmayansey, her
yazarda cgtli derinliklerde rastlayabilegemiz  bu
‘etkilesimleri’ abartarak bundan sonuclar c¢ikarmaktir.”
(Kutlar 1984: 26)

2.2. Berci Kristin Cop Masallart:

Tekin'in ikinci romani Berci Kristin COop Masallary gecekondukmanin
hikayesidir. Ancak,Sevgili Arsiz Olurin roman derininden uzakk yine s6z
konusudur. Roman yapisinin gereksgndtisi kadrolari kurulmaz. Bunun yerine her
yeni kisa boliumde, duygu ve diinceleri Gizerine ygunlasiimadan aktarilan bir tipin
Uzerinden gecekondu mahallesinin kugulbtyime ve hatta dejenere olma
hikayesini okuruz. Semih Gumlroman yerine “cgdas bir anlati” olarak niteler

Berci Krisitin Cop Masallarni ve hikayenin ana agni su sekilde 6zetler:

“Cicektepe’nin yikimlara kar durarak bir gecekondu
semti olarak kendini yaratma inadi; bir gecekondmtnin
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ilk Grant olarak bggosterengsizlik; Fabrikalarin atiklariyla
yarattiklar ¢cevre kirlenmesi yizinden gecekondatasinda
yasanan ironik ilgkiler; Dogalstli inanclarin  kondu
sakinlerinin yaam bigimini diizenleyecek 6lciide etkilelik
grev ve onun sonugclari olarakgiler ile kondu sakinlerinin
yasam bicimini duizenleyecek olcude etkiledik grev ve
onun sonugclarl olarak, sgiler ile kondulular arasinda
dayangma, sendika ve sinif bilincinin @osu; kadinlarin
yalnizca erkeklerin ‘keyif’ almadini, kocasiyla yatan
kadinin da keyif alabile@gni (s.48) gorerek, cinsel
kisiliklerini bulmaya balamalari; ilk secim: ‘Gazete
okuyan’la, insanlarin anasiyla babasi Adem’le Havva
kopeklerin anasiyla babasi kim acaba? Diye laf kanu
adamla, ‘burokrasi’ diye laf ¢ikaran Cop Bakkalfmuhtarlik
secimlerinde kar kariya gelmeleri; ‘Cop bayirlarinda
Islam’in sarti, kuspenin karti bizden sorulur’ diyen Kiirt
Cemal ile kondulularin ‘Delikanhlik gunlerinin klamasi;
Yikim cighklarinin yerini silah seslerinin almasi (s. 59);
‘Tazminat isteyen, sigorta sendika lafirgzena alan scilere
agizlarindan kan gelinceye kadar dayak’ atan dayakail
tiremesi(s. 67) ve direnive sonrasi...”(Gumgi2011:128-
129)

Berci Kristin Cop Masallarnin eylem akgini kisaca byekilde 6zetlemek
mimkiin.Sevgili Arsiz Olurd, karakterlerin derinlikli olmamasi dolayisiylaman
olmaktan uzak gorenler, bu kez, anlati boyunca, lkayeyi surdiren sabit
karakterlerin dahi var olmagh bir “roman”la kagl karlya kalmslardir. Semih
GUumi’in de belirttgi gibi, Berci Kristin Cop Masallarni roman olmaktan uzak
kilan bu noksanlar, der yandan dnemsemeden edemegeae 6zgun bir Gslubun

da temel tavrini tkil eden tutumun bir Granaddr .

Anlatida kagimiza cikan ilk tip, yikimcilarin kassinda sacini Bani yolan
kiguk kiz cocgu Sirma’dir. Ongifa vermeye c¢agan, mubarek gorilen Gulli Baba,
cehresini surekli dastirerek; Ufurukgulukten falcia gecgen bir tip olarak g#li
bolumlerde, cgtli tiplerle karsi kariya gelecektir. Sengul, sttlesismis hasta
gogusleriyle Gulli Baba'nin kapisindgfa arayan bir dier tip olarak kagmiza
citkar. Onun derdine ise Gulli BabagdeKibriye ana karaktergifa bulur. Bundan
sonraSengul, Gulli Baba'nirsifali sayllan goz ygarinin kurumasina neden olan

lanetli geline dongiir. Cop Bakkal ve karisi, Deli Dursun, Deli Goniget renkli
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tiplerdir. Gercekten de varolan butin kahramarkandi anlatilari stresince vurucu,
ancak kisa suren, hikayeleri surduralmeyen, temgésdekondu mahallesinin giderek
varesa dongmesinin hikayesinin birer yan unsurudurlar. sigdde kuykusuz

“Cicektepe” vardir.

“Cicektepe ortaya c¢iktiktan sonra insanlarin maser
da baliyor. Zaten bitmeyen bir macera bitmeyen bir kaliga
bu. Ve her masal Bka bir konuyu ortaya koyuyor;
sosyokdulturel ekonomik ve siyasal konular” (At985: 17)

Cicektepe isimli kuguk bir gecekondu mahallesinikalgesi olarak bgayan
anlati, kisa bolumlerde tiplerin gadiklari kisa hikayelerle bir butinigsstirir ve
bittiginde, gercekten de, bir gece kondu mahallesininndegmesinin, giderek
vargsa donigmesinin hikayesi haline gelir. Bu silrecte anlatieta planlamadan,
kendine bile sezdirmeden, insanlar Uzerinden yieifiinsan haklarina aykirn
iktisadi kalkinmayi, kentsel ya da ekonomik blyimeyaninda insanlarin gordi
zararlar, ashinda, bu vylzeysel tipler ve ajitagyomgirismeyen, anlatinin
farkindaliktan uzak safdil Uslubu ile, carpici ggkilde dile getirmeyi bgarir. Ustelik
anlatilan bu mahalle son derece gercgektir. Madafsdille anlatilan tim olaylar,
Istanbul’'un gecekondu mahallelerinde yaamstir-yasanmaktadir. Bu anlatida,
Uslup ne denli masalsi olsa dasafan olaylarda fantezi Grtint ey yoktur.Cogito
Dergisinin Yeni/stanbulSayis’'nda (2003), yer alan Ersan Ocak’in “Yéstanbul
Yeni Yoksulluk™ isimli ¢calsmasinin bir gecekondu mahallesi hakkindaki tespitle
Berci Kristin Cop Masallarndaki gecekondu yantisi ile ¢carpici benzerliklersta

“Stabilize bile denemeyecek tali yoldan vadiye
inmeye baliyoruz. Evlerin yakinindan gectikce, bunlarin ev
olmaktan ¢ok derme ¢atma barakalar @ldhw fark ediyoruz.
Bu evlerin yapiminda briket kadar teneke, naylanat gibi
seyler kullanilms. Bir cogu zoraki ayakta duruyoistisnasiz,
her evin 6ninde kimyasal madde saklamakta kullantiavi
plastik varillerden var.” (Ocak 2003: 110)
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Berci Kristin C6p Masallarndaki gecekondular da, tipki Ocak’in s6zini
ettigi Ikitelli Ayazma’daki gecekondular gibidir. Derme gat ve yaam standardi
cok disuk yapilardir:

“Her yikimdan sonra kurulan kondular biraz daha
kuclldu. Gitgide eve benzemez oldinsanlar insanlktan
ciktl. Toza, gamura, ¢ope bulandi.” (Tekin1998: 13)

Gecekondu mahallelerinin her iki gahada da dikkat ceken en Onemli

problemi, su sikintisidir:

“Bu mahalledeki evlerin ¢ tanesischda higbirinde
su yok. Kadinlar vadi tabanindakisgeeden su tayorlar.
Cesme bainda saatlerce beklemelerini gerektiren uzun sirala
olusuyor. Mahallenin genel goruntisinin en belirgin ve
yabanci unsuru olan mavi plastik varillerde biriltorlar
suyu. Bu varilleri mahallenin yakinindaki sanaiséerinden
disUk fiyata satin aliyorlar. Biriktirilen suyun kul@minin
saliksiz  sonuclarini  bilmezden, g6érmezden geliyorlar.
Belediye de ayda bir kere tankerle s@gitigor. (...) Vadinin
yamaclari Ustindeki sitelerin atik sulari vadiyatiaior.
Aciktan akan atik sular Ayazma'daki evlerin araamd
geciyor ve tabandaki dereye variyor. Bir yandanakuim ve
icme suyunun saiksizligl, diger yandan agiktan akan atik
sularin yaratfi1 pislik, Ayazma’da ygayan herkesin gagini
olumsuz etkilerken, o6zellikle ¢ocuklar bundan ddhaala
zarar gorayorlar.” (Ocak 2003: 110)

Gecekondu mahalleleri -Cicektepe’de bdyledir- heaman sanayi
kuruluslarinin  6beklendii yerlerde kurulur. Bunun sebebi, gogun sebepléi i
paraleldir. Fabrikalar, gecim sikintisi ile goc¢ edga da kente geldikten sonra
yoksulluga digenler icin § kapisidir. Bu, beraberinde alt yapi sorunlarinsaksiz
yasam Kkaullarini getirir. Tankerle tanan suya muhtaclik, sanayi atiklarina maruz

kalma, Cicektepe halkinin da dertlerindendir:

“(...)  Ama su tankerleri Donlu Yolu s&
Cicektepe'ye c¢ikmak icin grevin kalkmasini bekle@u
tankerleri gelmeden bir giin 6nce ak cadir sokikdki.slarla,
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oyunlarla ampul fabrikasina goturuldiag fabrikasi tretime
gecti. Kirk kondu dolusu renkli toz alan makine (gtiryle
isledi. Cicektepe’nin bana bayginlik veren kar yeniden
yagdi. Sicak su genesinden oluk oluk mavimsi su ¢abdi”
(Tekin 1998: 45)

Burada so6z edilen mavimsi sicak su, fabrikalardahnan atik sudur.
Goruldigu gibi, bu gecekondu mahallesinde insanlar, en lteimgyaclarindan
yoksun birsekilde yaar. Buradaki susuzfiun bicimi de dikkate dger bir konudur.
Ocak (2003)'a gore, koylerde de evlere babeke ile su Ranmaz ama suya

ulasmanin bir rasyonalitesi vardir; bu el biflile sgslanir.

“Ayazma’ya gocenler koydeki toplumsal dayanayi
kaybetmgler; istanbul'daki herkes gibi her hane gibi kendi
dertlerine démisler (...) ikitelli-Ayazma tam bir arada
kalmislik hali. Ne kdy, ne de kentin bir parcasi.” (®ca
2003: 111)

Sevgili Arsiz Olinde Kiiler bazinda goérdgiimiiz, (Dirmit, Huvat ya da
Mahmut gibi) adaptasyon sorunu, kente tutunamareatlikolamama haliBerci
Kristin COp Masallarinda, bu kez, giderek @galan bir mahalle dolusu insanin

hikayesinde karmiza c¢ikar.

2.3. Gece Dersleri

Sevgili Arsiz Ollnde evin diliyle yazanBerci Kristin Cop Masallarnda ise
gecekondularin onmagina oykinen bir dil kurgulayan TekilGece Dersletnde
de, dil konusunda, anlatinin ruhunu yansitacak yemi yapr kurgulamanin
pesindedir. Tekin igin, dille ilgili oncelikli endie, ilk iki romanin bir tekrarini

sergilemektir. Kendisi bu englisiniLatife Tekin Kitabindasoyle anlatir:

“Tekrardan c¢ok sikiliyorum ben. (...) Bir tane daha
Berci Kristin Cop Masallarlya da Sevgili Arsiz Oliintok
fazla olurdu, ayni telden c¢alip séylemek gibi olurd@oyle
bir sey yapmak istemiyordumSevgili Arsiz Olimkendisi
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gibi bir bicim ortaya koyuyordu ve ger iyi bir yazar
olacaksam bunu tekrarlamamaliydim. (...) Aygeyin
hayatimda tekrarlanaga duygusu, beni ¢cok rahatsiz eder.
(...) Gegicilik duygusu c¢ok gucli bende. Belki bu gfiacin
yarattgl, o travmanin neden olgu bir durumdur,
bilemiyorum” (Ozer 2005: 86)

Gece Dersleriyayimlandgl donemde, Latife Tekin'in de icinden geidsol
gorss tarafindan buyuk tepki gorir:

“‘Daha Gece Dersleri’ ni yazarken icimizde
tartismalar baladi. Benimle ayni politik hareketin icinde olan
insanlar arasinda, ne yagoni bilen ksiler vardi.
Yazmamam icin g¢gtli uyarilar aldim balarken. Tehditle
karisik uyarilar... Engellemeye catilar. (...) Kitap ortaya
cilkmadan once BEdi zaten gerginlik. Oysa ben Tirk Sol
Hareketi’'nin Gece Dersleri’nde tartgtigim seyi tartsmasi
gerektgine yurekten inaniyordum, hala da inaniyorum” (Ozer
2005: 91-92)

Gece Dersleri bu denli yadirganip glanmasinin yaninda, kurgul&didil
acisindan da Tekin'in romanlari icinde ayricalikir yerde gorulebilir. Tekin’in de
belirttigi gibi, Gece Dersleri,yazarda varolageylerin riizgariyla yazilmiSevgili
Arsiz Olumve Berci Kristin Cop Masallar’'ndan sonra, onun kaliginin, dille olan
salam iliskisinin ispati gibidir. Burada kurgulanan dil, ilkki romanin dil
hassasiyetlerini de barindiran, dg¢lncu kez, “amiaticergine uygun yepyeni bir dil
kurgulama” amacinin Barilmis bir sonucudur: Yoksulun, kadinin, otekinin dili;
muktedir olanin, iktidar olanin, “varsil”in @gnda gelgen bir dil... Tekin'e gore,
parcalidan o6te mirilti olarak gghn bu dil, babasinin evlerinde Kuran okurken
cikardgl melodik sesin tinisina sahiptir. (Ozer 20@®ce Derslerigd¢ olgusunu
yasams yazarin, gecicilik duygusunun r@akliginda, gecmy hayatindan surikleyip
getirdigi bir yakarsin-ibadetin sesiyle yazilstir:

“O ses cocukluktan Beyarak kul@mda yer etm
benim. O yillardaki halimizi hatirliyorum, sankiptama
duygusuyla o politik hareketin icindeydik ama T#&mmizin
kim oldugu belli deildi” (Ozer 2005: 95)
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Gece Dersleri her ne kadar hikayenin 6ztune uygun,gtaldigi arttiriims,
yeniden dgunulmds bir dille yazilms olsa da; Tekin’in romancgi icinde, devam
eden bir sirecin halkasi gibidir. Koyden kente @digis, gecekondu semtlerinde
kayip, kendi kendini korgmayan, analiz etmeyengigmin yabancilatiriciligindan
gecmemny, hala masallarla avunan, katwsu kadinin parm@anda yuzik var mi diye
bakacak (Ozer 2005) kadar geleneksel insanlaoksuflarin izinde “dertlenir”,
onlarin hikayelerini anlatirSevgili Arsiz Olurde kdyden kente goc eden Akta
ailesinin cinli kizi Dirmit, adeta blyumji Gilfidan olmyg, Sekreter Ruzgar kod
adiyla “orgut” te, “yoksullar” icin ¢abalar. Gulfah, Latife Tekin’in, 80 darbesi ile
doruza ulgan hayal kirikliklarini yansitan bir karakterdirulédan’da Dirmit kadar

Latife Tekin'dir. Bu ylzden, sol goslu cevresi tarafindan buyik tepki gorur.

“Tekin’in ‘kisacik bir romanin uzunsiiri’ olarak
sund@gu Gece Dersleri, gercekten de, anlatilan 6ykiye
bakilirsa kisadir ama bu dykununsige duzlemlerde ve
oldukcasiddet iceren parcalanmasindansalaisiir uzundur.

Gulfidan on sekiz yanda, Sekreter Ruzgar kod adiyla
solcu bir orgutin kadin koluna katilir. Gelgeleliérgut
ideolojisi ve orgutsel @timle hicbir bicimde uygmaz ve hep
aykir, hep ayri durur. Orgut liderlerinden biriylvlenir,
drgutin kagl ¢cikmasina rgmen ¢ocgunu dgurur. On yil
boyunca o6rgutiin bir elemani olabilmek icin kendetize
koydusu baski ruhunda derin yaralar acar, bu baskiya
direnkin bir simgesi haline gelen annesinin anilari ve
Olusuyle bgusur. 12 Eylul'le birlikte orgut tyeleri cli
kiliklarda gizlenmeye B#adiklarinda Gulfidan’in farketgi
kendisinin on yildir zaten kendinden de, orguttengdli bir
yasam surdurmg oldusudur. Orgit Gyelerinin gizlenmeye
basladigl bu noktada o lizerine ceitkara ortiyu yakarak ve
bu sirecin tecribesini yazarak gigitie son verir.” (Parla
2009: 346)

Gdulfidan, anlatinin ilk anlarinda, anlatiyr strikfe gidecek, Gdulfidan’i
Gulfidan yapacak, hatta o kadar ¢cok Gilfidan yak&tabu ylizden Sekreter Ruzgar

kimli gini asla benimseyemeyegiae dair bir ipucu verir:
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“On sekiz yilin taze fidaniydim. Adim da zaten
Gulfidan’dl. Yan yana oduncularla eski yazlk siem
sokainda, kiucuk bir gece odasinda tgphtas kirk kadina
karistim. Kim olduzum soruldgunda, kirk kadinin gozlerinin
icine duygulu bir kgun resmini astim. Kgun baini usulca
yana buouktim. ‘Kadinlarin yalniz olduklari bir evden
geliyorum’ diye inledim. Yapraklarin 1ilik bir rizga
etkisiyle hgirdadiklan bir ilkbahar gunu,gteden sonradaydi.
Bellegimde sakli duran mahrem bir gérantiya kirk kadinin
merak dolu baklarina @gradgimdan gungisigina ¢ikardim.
Gece odasinda toplals oturanlar, soluk cirparak stabir
mutfakta kanayan parmpea &layarak bakan genc bir
kadinin solgun suretinezigdiler. Komur karasi sacli annemin
bir hayat boyu parmaklarini yuzlerce kez bicaklasifxe
kanattgini, bir ucunu dilerine taktgl renkli basma
parcalarini kanayan parmaklarinaglagarak sardini
anlattim” (Tekin 1999: 13)

Bu alintida, Tekin’in romanlarindamdiye kadar duyulmargikadar gur sesli
bir anlatici ses duyulurilk defa roman kiisi anlatici olarak karmiza cikar.
Dirmit'in cansiz varliklarla girdii diyaloglardan sonra, “ben” diye okura seslenen bu
karakter, kgkusuz guclu bir sestir, Ustelik, b uses okura halizle gelir. Kendisini
anlatmakla kalmaz, bir yorum payla O; “Kadinlarin yalniz olduklari bir evden
geli[r]” Gulfidan’in okura gosterdi ilk sahne, annesine dair bir anidir. Bu andan

itibaren anne, anlatinin gigmez bir figlrd olacak, hatta anlatiyigatacaktir.

Sibel Irzik, Latife Tekin’de Beden ve Yazsimli ¢alismasinda, Gulfidan’in
hayatinin tam ¢ kez k@l alip gittgini sdéylemesinin izini sdrer. Irzik’a gére bu
kopuwsun ilki, Gllfidan’in, annesinin babasindarska bir erkekle, kardgnin kirvesi

ile olan iligkisini kesfettiginde ortaya ¢ikar:

“Annesinin gunahindan, kendisine ait olmamasindan
duydusu delyet ve kiskancfii, bedenini kavuran bir buyime
deneyimi olarak ygar ve bu gkin militani olmayi secer(...)
yakalandiktan sonra bile sucunu itiraf etmeyerektgy@lpi
baglilik, evden uzaklgtirilarak cezasini ¢ekip bir stire sonra
geri donen annesinin onu ilk kez gercekten farkesigle
evdeki herkesin karsinda inatla korudiu sessiziini bozup
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kiziyla kongmasiyla, gktan edindgi hayat bilgisini ona
aktarmasiyla odullendirilir” (Parla, Irzik 2004: 21

Irzik'a gore Gulfidan’in ikinci kirllmasi, Sekret&tuzgar kod adini almasiyla,
dclncusu ise, 12 Eylul darbesinden sonra yenilgkesinlgmesiyle yaanir.(Parla,
Irzik 2004) Gilfidan 17 yanda bir ¢cocuk aldirir, 19 yanda ise bir cocuk dwrur,
bu Gclncu kirllmanin sonunda, riyasinda bir Uclguxuk d@urmaktan soz eder

annesine;ste bu “kiz yurekli glan cocgu”, Gece Dersletidir. (Tekin 1999)

Gece Dersletnde de Sevgili Arsiz Olurde olduzu gibi yazi bir sikint
gibidir. Ancak buyuk kirilmalardan sonra ortayaagikAtiye olir, Dirmit'in yazilar
ak bir casaf gibi g&ge dgru suzulur. Gulfidan’da bu ¢ kirllmadan sonra yatgeni
bir dogumla ¢ikar. Tekin bu kirllmanin adini Latife Tekimabindasoyle anar:

“Yazmak icin bence, bir kirllma gerekiyor. Kirllma
acl gibi sézcukler kritik sézcukler” (Ozer 2005:)80

2.4. Buzdan Kilglar

Kdyden kente gocun farkli yakinlhklardan anlag@ldik iki romandan sonra,
ilk kez Gece Dersleri'nde, yoksulluk kavraminin gé¢ kavramiyla birebogutlugu
kirilir. Gece Derslernde, Gulfidan go¢ hadisesinin @uiada gel§mis bir insan
tipinin, egemen dilin boyundugu altinda varolma ¢abasinin sancilarini gosterr. B
anlamda GilfidanSevgili Arsiz Oltriin Dirmit'inin gelecesi gibidir ve her iki
karakterde Latife Tekin'in kendisinden izlestta Buzdan Kiliglara gelindgi zaman,
kadin kahramanlarin anlatinin @gaada olma durumunun ortadan kagktgoralur.
Bu baslamda, Sevgili Arsiz Oliinve Gece Dersleritin aksine Berci Kristin Cop
Masallari'nda da gorilen daha uzaktan bakan bir anlati dilikurgulandgini

belirlemek mumkin.

Buzdan Kiliglar,“pilik pirtik” adamlarin hikayesidir. Turgut (20p3anlatiyi

sOyle Ozetler:
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“Yazar, bu vyapitta, kentin uzak mahallelerinde
yasayan, az cajarak ya da camayarak zengin olma
hayalleri kuran, bu hayalleri gercektiemek icin her yolu
deneyen (¢ kargeve onlarin yakin cevresindeki insanlar
anlatir. Kardglerin en bly@gu olan Halilhan Sunteriler, daha
once kurup batirdiklari “Teknojen” adlgirketi yeniden
kurmak istemektedir. Kardkeri Mesut ve Hazmigirketin
ortak parasini kendi harcamalarina kullanolan Halilhan’a
givenmediklerinden, onun ©6negdi ortakhk teklifine
yangmazlar. Halilhan'in karisi Rubeysa, Mesut'un karisi
Aynina ve Hazmi'nin karisi Turcan dairketin tekrar
kurulmasini istemezler; Halilhan paray! yine haseagecim
sikintisi ¢cekeceklerini bilmektedirler. A¢ kalmak gik sik
yasadiklari bir durumdur. Bu insanlarin higbirinde rigi
bilinci” s6z konusu dgldir, ama yoksul olduklarinin
farkindadirlar (34). Halilhan’in Teknojen projesekil en
blylk destekgcisi, yakin arkagaGogi'dir. Gogi (Dursun
Ahmet), onun adina Halilhan'in karderiyle konwur ve
Gogi'nin Kkisili ginin verdigi givenden etkilenen kargler,
Teknojen’e ortak olmaya karar verirler. Para sorunuse
Gogi'nin araclilglyla, yatirirmci bir ortak bularak cozerler.
Ortak, Halilhan'in kgiligini sezmeye bgayinca, onlari
karakolasikayet eder. Gogi, U¢ gun karakolda tutulduktan
sonra serbest birakilir. Bu arada kalele, Halilhan’in
sirketin parasini yine kisel harcamalari nedeniyle bitiggni
anlarlar ve ondan uzak durmayaslbdar. Halilhan, Ustin
girisim gucuyle kendine yeni bir para ol@alaha yaratir:
Belediyenin yol yapim c¢aimalari icin kullanilan asfalti
tastyan kamyoncularla arga, onlara rigvet vererek, asfalti
kendi yol yapmasinde kullanir ve buyik miktarda bir para
kazanir. Kardgerine yine ortaklik teklif eder, ama hicbiri
buna yangmaz. Gogi de artik onunla yollarini ayigtm. Bu
arada, Halilhan, cok sewiVolvo markall arabasi ile kaza
yapar. Romanin sonunda arabasini tamir ettirir, &olao
sahip oldgu “dogalstlu” niteliklerini tGmden vyitirngiir.
Roman, kardg Hazmi ile bira icme yagina girmg olan
Halilhan’in, volvosunu §ehrin en silik kopyasinin goringii
yukseklige str[mesi] (141) ile biter.” (Turgut 2003: 79-80)

Buzdan Kiliglarin merkezinde erkek karakterler vardir. Bu kard&ter
Uzerinden temel mesele, yine yoksulluk ve bungibgelisen dildir. Berci Kristin
Cop Masallari ve Sevgili Arsiz Olinde anlatinin geftirdigi  dil, roman
kahramanlarinin gercekini yansitir tespitinde bulunmtuk. Gece Dersleti ne

gelince bu dilin evrildii nokta, anlaticlyr “cok sesli” kilmaktaydi. Tekim anlatici
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olarak varlgini en c¢ok sezdirdgi roman Gece Dersleri'ydi. Tam bu dil
calismalarinin odginda, Tekin'in, yoksullarin evrenini 6nemseme dusgwatar.
Yazar ilk iki romaninda, yoksulluk bilgisine dairzél bir dilin olanaklarini
sorgularken,Gece Derslefnde bu olanaklari adeta zorlamayaslba Gdulfidan’in
yeni kimligi ile muktedir olanin diliyle kurdgu-kuramadg ili skinin agga cikarildg
alan “dil” di. Gulfidan’in hatiralarina dégu, burada surekli annesiyle kaasmasi,
evinin diline gonderme icerirBuzdan Kiliglaida, yoksullarin dil ile kurdgu
ili skinin bir baska cephesi ortaya konur. Canan Oktemgil Turgut'antekpit etgi
gibi bu Tanzimat Edebiyati'ndan beridiglanmis bir konudur. Turgut (2003),
Halilhan karakterinin kullangi yapinti-6zenti dil ile, Araba Sevdasrnin
Bihruz’'unun ortakliklarini bulgular. Aslinda bu zaGzenti-yapinti dil kullanimi

Tanzimat’'tan 6nceye @ otelenebilir kanimca.

Bu anlamda karmiza cikan ilk zUppe tip Hacivat'tir. Hacivat tamen
Karag6z ile ayni siniftan olmasinagnmaen, onunla ayni mahallede sganasina
ragmen, kendisini ondan Ustin goérdr, ona akil verm&isi@i kendinde bulur. Bu
durumu golge oyununda seyirciye aksettiren en Oneomsur, Hacivat'in
“bilingsizce” kullandgl 6zenti dildir. Bu dilin kibarlgl ztppece bir gérinim sergiler.
Bu elbette, kant karakterin Karagdz olmasindan ileri gelir. Hativn sarayl
olmadginin en temel gostergesi keusunun Karagdz olmasidir. Bu da elbette,

Hacivat'in yersiz bir kongma bicimi kullandginin altini gizer.

Turgut'un da belirt@ gibi, Halilhan karakteri, Bihruz bey karakterine
kosutluklar icerir. Sadece kullangl zUppe dil dolayisiyla dd, olay 6rgusu
acisindan ve en dnemlisi anlatinin merkezinde g, @gka bir hayata 6zlemin bir
sembolU olarak gortlebilecek arabayla k@duliski acisindan da. Ancak mutlaka
alti cizilmesi gereken, yer algi anlati dinyasi agisindan Halilhanin zipgein
Bihruz’dan c¢ok farkh oldgudur. Her seyden 0Once, yoksullarin dil kasindaki
konumu, Latife Tekin s6z konusu olglinda tim romanlar bazinda sdiatlmel
kanisindayim. Bu kgamda, alimlayici bir sire¢ yar. Anlaticinin elgtirelli gi, tim

romanlar bazinda giderek géti ilk roman Sevgili Arsiz Olum'de sadece tanik
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olmakla yetinen anlatiBerci Kristin COp Masallarnda, dsaridan dgil ama

yukaridan bakan bir anlatici ggirir. Gece Derslefnde adeta sayiklamalar
noktasina cekilen anlati, her zaman dile dair l@sdasiyet barindirir. Bu evren
icinden bakildgl zaman Halilhan karakterinin yapay dili kemnda anlaticinin tavri,

Bihruz Bey'i yaratan Recaizade Ekrem’in anlati tadan oldukca farklidir.

Latife Tekin Buzdan Kiliglarda diger romanlarda ortaya koymadidenli
alayci bir anlati tavri gadiirir. “Pilik pirtik adamlar” dedii Halilhan ve cevresi ve 0
tarz insanlari ele glbicimindeki yaklaim bu kaniyr dgurur. Berci Kristin Cop
Masallari'nda da anlatici yukaridan bakan bir gozdir. Yineegendular anlatilir,
ancak buradaki yukardan bgkartik anlaticinin, Latife Tekin olarak yorumuragit.
Anlati sadece yukaridan bakarak olaylara tanik mlntdu dinya, bu adamlar,
yukaridan bakarken, “pilik pirtik"tirlar. Anlati badamlari, bu dinyay! niteler,ggir
yandan okura, “pilik pirtik adamlar’a yaasak olan biteni de aktarir. Latife Tekin
yazar olarak asla ders verme, yorumlama giglineler gostermez, bu yazicilik
evreninin dgismezidir, ancakBuzdan Kili¢larta, adetaGece Derslerihde anlatiil,
kendi olma-dgarinin diliyle nitelenen, kosan biri olma; Gulfidan-Sekreter Rizgar
olma savainin galibi olarak, bu insanlari hemsaidan hem de icerden gorebilen bir
“g6z"dur artik. Bu romanda anlatmak istgidgeye uygun olan da bdylesi bir dildir:
Buzdan Kili¢lar,arada kalny, 1sik parlamasi gibi bir anda zengin olmanin hayalini
kuran pilik pirtik adamlaringirket sahibi olmakla a¢ kalmak arasinda her anpgidi
geldigi hayatlarinin dgus noktasindan kopfiu ama bir yere de eklemlenem@di
durumun belukta salingidir. Bu dinyada yoksulgun dinmedginin ve asla
dinmeyeceginin en temel gostergesi,ghr tim romanlarda olgu gibi, gercekigin
kayip olmasidir. Yaratilan masalsi atmosfer okymaik pirtik adamlarin elinden
kayip giden butin hegeyin, her zaman kayip gitmeye devam edauesezdirir.
Burada para, elde edilemeyen ggyden 6tedir:

“[Latife  Tekin] Buzdan Kiliglarda yeniden
gecekonduya dondi. Amaeérci Kristin® dekinden farkl,
kendisine yabanci olageye, teknge, paraya, ‘parlak gelecek
hayalleri’ne acilmy bir gecekonduydu buSehirde, kaf
daginin arkasini andiran bu gercekidnekanda, yine gergek
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disi bir seyin, bir definenin ya da dokuz ghacanavarin, yani
paranin aranmasinin hikayesiy@uzdan Kiligclar. Ama
burada da romana asil enerjisini veren diliydi. Kiiin
anlatisini, yoksullaringehirde parayl araglarinin oldgu
kadar, hayatlarina para gibi sonradan girtnir baka seyi,
hichbir zaman nufuz edemeyecekleri yabanci dilgkbaindan
alinms, Uzerlerine bol gelen bir giysi gibisigislarinin da
hikayesi olarak kurmgiu Tekin” (Gurbilek 2005: 49-50)

Kendilerine ait olmayan dili yapmacik biekilde kullanmalari, bu dili
kullaniglarindaki onmazlik, asla “yoksul” taraftan “varstirafa gecemeyeceklerinin
de bir sareti gibidir.

2.5.  Ask Isaretleri

Ask [saretleri, Latife Tekin’'in daha 6nce yazgoldusu dért romandan sonra,
farkli bir konumda gorulebilir. Yine yoksulluk veehtin varglari hikayenin
odgzindadir, ancak yazarin bakiacisinda belirgin bir dgsim gozlenir. Ask
Isaretleri siirsel diliyle Gece Dersleti ne benzer. Ancak tek kahramanin hayal
kirikliklarina ve i¢ dunyasina odaklanaBece Dersleri’ nin rilya atmosferinin
yanindaAsk Isaretleri’nin sectgi dil cok daha iddiali kabul edilebiliGece Derslet;
kurgusuyla da, (zaman atlamalari, ge@ndongler gibi) bu atmosferi destekler
niteliktedir. Ask Isaretleri'nin siirsel dili ise, pek ¢ok kahramanin icinde devigidiir
atmosferdir. Dger yandan Latife Tekin’'in romangtl acisindan, yeni bir donemin
baslangici oldgu gercei, bir sonraki romanOrmanda Olim Yokmnlta net bir
sekilde ortaya cikacaktir.

Ask Isaretleri, Nezir isminde bir karakterin cevresine topgadgenclerle
kurdusu aykiri, yabanil, tuhaf bir gkinin siregiden hikayesidir. Cihan, Yener,
Saim, Gulhan isimli bu gencler, Nezir'in dil ile tdugu iliskiden blytlenmy, onun

etkisinden kurtulamayan karakterlerdir:

“Diliyle otekileri ezendir o. Sawalmasi gereken...
Nezir, yoksul ¢ocuklara dili kullanarak yoksullukla nasil
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asabileceklerini @retmeye niyetlidir. Bunlardan biri, kiz
olan, Cihan, dile Nezir'in hakim olgw olgiide hakim olur
sonunda, bu bir bakima Nezigeektir. Nezire kayn
koyabilmenin yolu Nezir'in dilini grenmekten geciyorsa,
basaran ona yenilecek demektir. Cihan farkeder bunuile D
hakim old@gu anda dilsizlgmek ister, amasiisten gecmytir.
Ask Isaretleri, dilsizlige, sessizfie 6vgi romani...” (Andag
2002: 25)

Nezir, hem kottcul bir karakter hem de Latife Tekitters bir yansimasi gibi
gorulebilir. Anlatici Cihan karakteridir, ancak Nzl atife Tekin’in dert edinms
oldugu dile hakim olanla olamayan, yoksulla “varsil” swadaki tezati ortaya koyma
cabasinda yaratilg carpici bir karakterdir. Ber yandanAsk Isaretleri, Latife
Tekin tarafindan geri donilemez bir stire¢ olarakigh “masumiyetini kaybetme”

olgusunun ygandgl sureci konu alir

“Daha yirmili yasslarimdan bgayarak icimdeki 6ne
citkma, guc¢ olsturma, iktidar, mulkiyet hirsi gibi insanin
dogasinda varolan, firsat buldukca ylizeye cikan, bdki
hayatimi bgka bicimde kurmami $tayacak o enerjiyi
tanidim ve durdurdum. @rlikli olarak Ask Isaretleri ni o
donemi animsayarak yazdim.” (Ozer 2005: 154)

Bu alinti dgrultusunda bakilganda, Ask Isaretleri, Latife Tekin'in
meselelerini ele almaeklinin de varsayimsal olarak ¢ka bicimleri olabilecgini
ortaya koyan bir yapidadir. Bu glamda ortaya cikacak bir da ezberbozucu
modeli okura tanitir. Nezir, Latife Tekin olm&dgibi, Cihan’da artik Dirmit ya da
Gulfidan gibi dgrudan Tekin'i saret edemez. Ancak anlati, Nezir ve Cihan arasinda

belli belirsiz bir bg kurar ve bu iki karakter de Latife Tekin'e géndeter icerir:

“Uzulurken farkediyorum ki ona en yakin goriinen
benim. Alaycl, dayanikli gukilintin ylzumde
yankilanacgindan emin, gozlerini bana dikgniUstinlEin
benimle paylgmak istiyor. Ustiinlgini benimle paykanak
istiyor. Aramizda kurulmgi olan b& guclendirmek isteyen
baksina kapallyim.” (Tekin 1995: 27)
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Nezir, Latife Tekin’'in micadele egi, icine hapsetfii, farkh bir
versiyonudur. Cihan ise bu mucadelenin@dda, Latife Tekin’den izler tayan bir

aktaricidir.

Ask Isaretleri kentin arka sokaklarinda delg, yoksullarla i¢ icedir. Ancak bu
kez ne Sevgili Arsiz Olundeki kadar naif ne de sadedgerci Kristin Cop
Masallari'ndaki gibi yoksullarin dinyasina odaklanmaningimdedir. Buzdan
Kiliglar’dan sonra gelen bgiddetli kitap, Gece Dersletnde sorun edilen iktidar ve
glc meselesinin, Tekin’in i¢ dinyasindan cikipséé ile y@rulmus bir diger yuzi
gibidir:

“Buzdan Kiliclarr’in 6zel bir dili vardi. Ondan san
yazac@m kitaplarin bu dilden korunmasi gerekiyordiece
Derslerini yazdigim siralardaAsk Isaretlerini yazacaimi
hissettim. Bana carpan sadece bir imgeydi, sOylemek
istedigim, Gece Dersletni yazarken girlikli olarak glc ve
iktidar meselesine takilgtim. Ordaki birikim olmasaydi
oyle kuramazdinisk Isaretlerini” (Ozer 2005: 155)

Ask Isaretleri dil olarak daBuzdan Kiliclartda ba gosteren argo soyleyeéri
surddrdr. Tekin'in hemen hemen her romanda dilmkiasinda gercgeklgirdigi bir
yapl-bozum vardir. BuSevgili Arsiz Oliinde “evin diliyle” yazmakken,Berci
Kristin Cop Masallarinda “gecekondular gibi bir dil” yaratmaktisk Zsaretleri,
Latife Tekin'in o gune d&n yazdgl her seyde ortaya koydiu bu hassasiyeti
irdeledigi bir dinya yaratir. Nezir, yoksul oldu halde yoksullgundan 6te bir dil
kullanir. Ustelik bundaBuzdan Kiliglarin Halilhan’i gibi baarisiz ya da acemi
degildir. Onun gibi 6zenti, yapmacik bir dil @&, aksine etkileyici, buyuleyici bir dil
kullanir. Nezir, bu dille kendisini adeta guc¢ sahlblar. Peki, Nezir kimdir?
Yoksullar tlkesinde ygyip kelimlerle bgusan, onlari evirip ¢eviren bir kingin,
nasil tehlikeli ve kotucul olabilegeni ortaya koyan bir kahraman tipidir. Latife
Tekin’in o olmamak icin dile kafa tutfu, sava verdigi karanlk goélgesidir. Dilin ta

kendisidir:
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“Ask Isaretlerinde dil yine benim roman
kahramanimdir. Ama bu kez koétu bir kahraman... Kenar
mahallelerde buylyen yoksul cocuklarin dille gdasma
hikayesi. Dili, dinyayi ve kendini anlamlandirmaa@rolarak
kullanilabilen bir insanla kadasir ve o insanin kendileri
hakkinda soyledikleri onlarin kaderini belirlerArfda¢ 2002:
25)

2.6.  Ormanda Olim Yokmus

Latife Tekin icin Ask Isaretleri ile birlikte yeni bir donemin bdadigini
soylemek mumkin. Bu hem ele alinan meselelere gaklacisinin farklilgip
genglemesi ile ilgilidir hem de yazar kinginin icsellestiriimesi ile ilgilidir. Bu
anlamdaAsk Zsaretleri hem ilk dénemden izler ¢ga hem de yeni bir dénemin
habercisidir.Ormanda Oliim Yokmubu yeni dénemin ilk eseri olarak goriilebilir.
Tekin, Ormanda Olum Yokmla kadar gecen siirecte, sganiyla paralel giden
romanlar yazngtir. ilk romani Sevgili Arsiz Olumdevrim yerine gelen darbenin
yasattigl hayalkiriklgl sebebiyle yganmg bir patlama gibi goralebilir. Tekin’i
Sevgili Arsiz Olini yazmaya iten, boylesi bir birikimdir, Tekin'in agarlik
kimli gini bicimlemede ve romanina uygun dil se¢gme kondayher zaman temkinli

ve hassas davrargini da eklemek dgu olur.

Devam eden sirecte Tekin,sgainin taniklik etmegi bir yazinin pginden
gitmemgtir. Bu anlamda, ne politik kimiini ne de yazarlik kimfini 6n plana
ctkarmamg, temel hassasiyetini gecggimie ve oradan beri saklaglikimligine sadik
kalmaya dayandirarak yazgtir. Yoksulluk, yoksullarin sigi Latife Tekin igin
onemli kavramlar olur. Bu kimie hem icerden hem g@ridan bakmanin ikilem ve
sancilart romanlarina etkin izlekler olarak gec®iazicilik sertiveni boyunca,
yazarlik, bir kimlik olarak, masumiyetini kaybetmenisigi kaybetmenin, eskisi gibi
olamamanin kaygilarini ga. Latife Tekin’in romanlarinda, anneye-eve d§iniz ya
da cok, mutlaka yer algtir. Bu balamda, Gece Dersleri Latife Tekin’in, dille
suregiden sorununun, dile kameydan okuysunun bir manifestosu gibi gorulebilir.
Ask Isaretleri ise, okura, cesaretle ormanigida ¢ikmanin, masumiyetini yitirmenin

tasvirlerini sunar.
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Ask Isaretlerine desin yazilanlara bakilganda, bu romanin Tekin’in yazarhk
kimligi ile yasadg bir yuzleme oldgu distinilebilir. Ormanda Olim Yokmudise,
Latife Tekin'in de sikhkla dile getirgi gibi, vyitirilen masumiyetin geri
kazanilamayaganin, gk-yoksulluk-d@a ve kent kavramlari tzerinden anlagldi
bir romandir. Okura, hem daha 6nce siklikla sezglifdu aci gercg@ haykirmasi
acisindan hem de hayata olgular acgisindan bakmaardami derinlgtirmesi
acisindarOrmanda Oliim Yokmuweni bir donemin bdangici sayiimalidir. Kentin
Otekileri artik sadece yoksullar gliglir; asiklar ve @aclar da oyledir.Ormanda
Olum Yokmy esyalarla cevrili bir diinyadan bakarkerjidar ve &aclarla yoksullar

arasinda fark gormez.

“Ormanda Olum Yokmuyazinin sarkaci gibi ggén
bir metnin sonunda, ormanin igindesgdiktan sonra gina
ctkmak zorunda kalan iki insani anlatiyor. Ormanela bir
varhgin iki ytzi gibi dolgan Emin ile Yasemin, romanin
sonlarinda ormandan c¢ikinca ikiye boluntr. Ormandak
yurtyislerinin sonuna yakktikca aralarindaki gerilim de
romanda adim adim Kkurulur. Yazinin sarkaci, ikiams
yurdylsintin butin gamalarini okura duyururken, kulaklari
tirmalayan sesler cikarmaz. Latife Tekin, hayatakir
kaygilarini irdeledii, s6zin ve sdzcuklerin anlamini yeniden
kurdusu, siki dokulu bir 6rginin bgenleri olarak dili
kurguladgl, 6nemli bir roman yazmgtir.” (Gumis 2011a:
150)

Ormanda Oliim Yokmnslta 6ne ¢ikan temel izleklerden birisi “sessine”
cabasidir. Yasemin ve Emin, surekli susmak ve Aegsiekten bahsederler. Ormana
bu yizden kacarlar. Ancak susku, masal Ulkeded&ahin ardinda, adeta kayip bir

agactir.

“Sessizlgmek benim i¢in birincil amacti. Cunkd ¢ok
parcalanmy, kendi dilinden kopmy onun dsinda, kentle
sokak arasinda, kentle kdy arasinda, kadin dungasskek
dunyasiyla, ¢gtli bolinmeler ve bunlarin gurultistyle pa
etmeye caban genc bir insandim. Ve benim icin esas olan, i¢
dengemi, huzurumu yeniden kurmaktr. (...) Sukunet c¢ok
onemli birsey bir insan i¢in” (Andac 2004: 240)
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“Sonunda, ‘Yasemin,” diye mirildandi yaxa,
‘konugursak aklimiz bamiza gelir diye korkuyorum” (Tekin
2002: 22)

Ormanda Olum Yokmiun temel bir dger izlesi, “ask’tir. Ask Latife
Tekin'de daha once kamiza cikan bir tema @édir. Ancak ele aling bigimi, ak
kavramini, yoksulluk ve masumiyet olgulari ile ygama getirecektir. Bu ggamda
ask temasi, Latife Tekin'i gecrgiizleklerinden ¢cok uzza tgimaz. Latife Tekin,
Ormanda Olum Yokmwn ask Gzerine bir roman olarak gerlendiriimesine kar
cikmaz. Yine deOrmanda Oliim Yokmiu, Tekin'in edebiyat gegnginden cok

uzagza, sadece birsk romani olarak konumlamak haksizlik olur kanisymaha

Ormanda Olum Yokmu okurun sorabilegg, ucu acik goriinen, sorguya
acik kisimlari kendi icinde aciklama yoluna gid®u. Latife Tekin’in daha 6nce hig
takinmadg! bir yazarlk tavridir. Son derece yoruma acikpdig fazlaca alt metin
iceren pek cok anlatidan son@rmanda Olim Yokngita anlatiyr bu denli agiklama
cabasina girmesi dikkate gbr bir noktadir. S6z gelimi, Yasemin ve Emin’in,
bulduklar bir yaprakla vagina kani olduklari lale gacini arama graslari, okurda,
tekrarlar sonucu, bunun asla alamayacak bir ttopya olgu kanisini guclendirir.
Anlatinin, lale gacina yuklenen metaforik anlamlarin sipelen giden okura

actklamassu diyalogla olur:

“‘Ormanda ne demeye dglgoruz oyleyse?’

‘Lale agacini artyoruz, bilmiyor musun?’

‘Artyoruz yalnizca, bulmak istemiyorsun, sa¢cmalik
ama bu?’

‘Bulmak istemiyorum demedim, bulmasak da olur
diyorum™ (Tekin 2002: 84)

Anlatinin acgikca cevaplamasa da, okurun merak ggecéngordigi bir

diger sorusudur:
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“Emin’in amaci zaman d&ldirmekse, sinemalarin,
kahvelerin, ikl dukkanlarin siralang@l bir caddede neden
yapmiyorlardi bunu?” (Tekin 2001: 85)

Okurun dikkatini ceken ve anlatinin cevaplamayasgal sorulardan bir
diger de, Emin’in gklarinin kayngidir. Gece isimli bir kadinla evli olan ve Zumrut
isminde bir sevgilisi olan Emin i¢in, bu kadinlaygun giklar olarak gériunmezler;
bu ylizden hayattan kacip gitme @gtéde dolan Emin’in pginden surtklenen kiler
olmazlar. Emin’in ayriksi duguwnun yaninda, siradan, stistine pusunidiikadin
kahramanlar goruriz. Emin’in, neden bu denli kegtisilgisiz kadinlara gk
oldugunu sorgulayan yalnizca okurgleayni zamanda Yasemin'dir de:

“ILKOKUL birinci siniftayken aik oldugun kurkli
kiz, Emin... O kiz ylzinden gidip gidip yankadinlara sik
oluyorsun, onunla bir misamereye ciktin diye oluyor
bunlar... Oyle yank kadinlar seciyorsun ki seni teselli
edemiyorum, artisler, oyuncular... (...) seni ¢ekenaanl
yalan dinyasi miydi?

‘Safliklari belki de,” dedi Emin, ‘hizla dggsmeleri,
sahnede cocuk gibi oluyorlar.” (Tekin 2002: 107)

2.7. Unutma Bahcesi

Latife Tekin’in yedinci romaniUnutma Bahgesi, Ormanda Olim Yokian
kaldigi yerden bglar. Bu romanda, dgaya kacan insanin durumu, Emin ve
Yasemin'in iliskisinden daha kolektif bir gki bicimiyle ortaya konur. Bu kez,
anlatinin odginda “unutma” kavrami vardir. Romanin mekani “UnatBahcesi’nin
Gumislik Akademisi oldgu disundlebilir. Bir grup insanin, hayattan ya da bir
seylerden kacip geldi, “unutmak” ortak amacinda bufwgu bir mekandir burasi.
Unutmakta bgarili midirlar, bu unutmak nereye ne kadar temaes,eghlati bunlari
dert etmez. Temel konu, unutmaya gataktir. Ormanda Olim Yokmwn kaldg
yerden bu noktaya gelinmesi, Latife Tekin icin agilyeni donemin devam edgce

anlaminda okunabilir.
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“Zamaninda yoksullgun kendisi benim icin felsefi
bir hal almsti. Sonra giderek otekiéardigimiz batin
varliklar beni ilgilendirmeye b#adi. Onlarin dinyada nasil
var oldigu meselesi... Yani insanin kolgliedigi insandan,
dilsiz yoksullardan oteki canllara ga akti gitti kalbim.
Eger dilsizlstiriimis yoksullara bakmasaydim, dinyada var
olan dger varliklara bir merak, bir ilgi, bir yakinhk dailir
miydim, bilmiyorum. Simdi hissediyorum ki, asil 6teki, tam
da olamadiimiz seydir. Bagka bir dili konwan, baka bir
kilture ait insandan c¢ok, Kar, gaclar, bulutlar, deniz,
kayalar ve aslinda dinyanin kendisi. Yani asla
olamayacgimiz, dongemeyecgimiz  seydir.  Bizim
disimizda var olanlar...” (Aslan 2009)

Alegorik bir anlati olariJnutma Bahcesiyarattgl ada metaforu ile Gtopik bir
dunya kurgular. Edebiyatta ada Utopyasi, bir yoeikendi icine kapali bir diinya
yaratmanin, genel gecer olandan uzak kalip ken@irltugini olusturmanin bir
yoludur. Burada ise, ada itopya®rmanda Oliim Yokmnsita da bir nebze hissedilen
umutsuzlgun bir pekjtiricisi olur. Ormanda Olum Yokmiun kahramanlari
Yasemin ve Emin, kent ve orman arasindassilg gorilurler. OysaUnutma
Bahcesi bali basina unutma sine adanny, sinirli, gecirgenii olmayan bir
mekandir. Yine de, bir takim pratik sorunlarin g@zij ince bir kara ile ana karaya

baglanan adayi, sorunlara acik kilar.

“Bahce bir ada olarak dinuldginde, kara ve suyla
olan iligkisi de ikirciklidir. Adanin karayla hem buttin, hem
kopuk konumu, insanin gier insanlarla olan gkisinin bir
modeli olarak simgefgirilir romanda. Romanin sonundaki
iki ada tanimi, insanin bu ¢ézumsuz, ikili, kaygenkaypak
varollsunun da tanimidir: Birinci tanima gore, ada "kara,
toprak, ayri, kopuk'tur. "Kendisiyle sinirh"  ve
baglantisiz"dir. Ama ayni zamanda da "piril piril ggiginin
her yere gt dagildigi denizler icinde" bir dinyadirikinci
tanimda ada, "yokluk, vyalnizlik, sikinti, tutsaktik
"Denizler igindeki durmgi zaman ulkesi" ve "tekin olmayan,
isitiimedik kotultklerle dolu” bir yerdir. (s. 262) dhim
bundan anlaggm, ada, hem insani, hem de onun vaalu
mahkdmiyetini simgeler.” (Parla 2010)
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“Alegorik bir roman olanUnutma Bahcesj kurallari,
baskaldirilar, guc sawdari ve kadin erkek gkileriyle
‘gecmisten kopuk kiicik bir dinya modeli yaratir. Ote
yandan, roman karakterleri, unutma ya da buna oiegn
bellegi tazeleme ya da silme, kingliyadsima ya da kabul
etme, dizene uyma ya da skaldirma, cekkileriyle
kimligini olusturma sancilar icindeki modern insanin
‘varolusun kesintisiz bir olmgluktan bgka bir sey olmadgr’
gerceiyle karsi karsiya oldiguna saret eder. (Atilla 2010)

Ormanda Olum Yokmiia oldusu gibi rilya olgusu 6nemli yer tutamutma
Bahcesnde. Unutma eylemine direnen bilingdin riyalardaki yansimasi dikkat

ceker:

Tut ki Tebessim hegeyi unutmay! bgarabilecektir.
Unutamadgl bir sey onu hep kovalayacaktir. Bu da elbette
tim unutmalara direnen bilingddir. Iste Tebessim'in
rayalari, isyanla yuklu bir bilingdinin, bahcede kurulan ve
uygulanmaya cajilan unutma kuram ve kurallarina
direnmesidir. (Parla 2010)

Unutma Bahcesiin anlaticisi yine bir kadindir. Ancak anlati@bessim’in
lideri, etkilendgi kisi olarak bir erkek karakter vardifsk Isaretlerinde Nezir'in,

Ormanda Olum Yokngita ise Emin’in oldgu gibi:

“Romanin ba kahramanlarindanSerefin unutma
bahcesi burasi. Bu bahceye, lewini bilingli bir sekilde
unutmak isteyenler geliyor. Daha 0©nceki hayatlaind
yaptiklari leri unutarak bgliyorlar ise ve geride biraktiklari
her seyle devam ediyorlar. Tabii karili olamayanlar
cogunlukta oluyor. Onlar unutmay! gé de unutulmay! goze
alamayanlar aslinda, Latife Tekin'e gore. Yeni bayata
baslamanin da bir bedeli var ve bazen bu bedel igcindek
koskocaman byukla kagilasmak sadece.” (Yilmaz 2004)

Bu baglamda, ormanda dajan Yasemin ve Emin’e nazaran, bu anlatinin

kahramanlari daha cetin bir savaicindedir. D@aya dong temasi yine anlatinin
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odgzindadir. Latife Tekin icin artik yoksulluk, yoksath duyulan cekimin tek
sebebi, onlardan birisi olmak glllir. Yazar ve onun kahramanlari, bazi kayip
parcalarinin pgndedir. Ormanda Olim Yokmtbunun hikayesiydi. “Gergek” olana
dogru cekim hisseden Emin’in ve onun ydringesindenam&yan Yasemin'in
hikayesi... Ormanda Olum Yokmiia aksayan, kahramanlarin bu c¢ekimin adini
koyamamasidir. Yasemin’in akil hocasi Emin'dir. Akconun da ormandaki
gezintisi, istencinin kayrga bilinse de yonu belirsiz bir gezintidiSeref karakteri,
Emin’in bu istencine benzeweyler hisseden, ancak bu istegekillemeye, sonuca
ulastirmaya c¢akan, bunun icin kendi felsefesini kurgykolektif bir bicimde bunu
yonetmeye cajan bir karakter olarak gorulitUnutma Bahcgesideki yaamin
felsefi anlamda da, pratik anlamda da pek cok mk®mdcermesinden dolayl bu
amag, Seref’i oldukca tedirgin ve hir¢in kilaSeref, a&aclarin sulanmasi, etrafin
bakimi sorunundan, “unutanlarin unuttuklarini daitoralarinin burasini unutma
bahcesi olmaktan alikoyagé tarzi felsefi problemlere kadar pek ¢ok sorunun

odagzindadir. Cunki bu Gtopik dinyanin kurucusu ve lid&tur.

“Hikayeyi durdurmanin tek caresi gitmek belki de.
Icinde ben de varim ¢iinki. Buradan gidersem biduko
olusacak ve gorduklerim tam olarak gggmmayacak o
zaman...” (Tekin 2008: 38)

“Dunya’nin gelecekteki unutma merkezindesayan
ilk insanlar oldgumuzu unutursak peki? Sonra gelenler de
unutursa... Kurulamaz o zaman, bdyle bir tehlike var,
demitim.” (Tekin 2008: 55)

“ ‘Ben animsamay! unutmadan ayri bjey gibi
disinmuyorum ki, animsamanin kdr degil unutma, hayir,
animsama unutmaya dayalidir aslinda’ dedi.(...) ‘By
hatirladgin anda butin @er seyleri unutmyg olursun
diyorsun... Bu tamam...’ dedim, ‘ Hereyi aklimda
tuttugumu kabul edelimgimdi, bunun tam tersi oldwnu, o
zaman, bensunu animsadim diyemiyorum... Anlagni
miyim?’ " (Tekin 2008: 92)
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Bunun gibi unutmaya dair pek c¢ok paradoksu icerigbnasi, bu utopik
mekanin ontolojik yapisindan kaynaklanir. Dolayesiyurada ygam ve yaayanlarin
tutumlari da bu yaplya katluk icerir. S6z gelimi, anlati, anlatici Tebessim
dolayisiyla, “unutma” eylemini dgudan metne tar. Tebessim, anlatmak istgdi
baziseyleri erteler, ancak metin, sonrasinda bu ertdienmneizini sirmez. Birbiriyle

celisen ifadelere de yer verilir.

“(...) Latife Tekin romanlarinin go¢ guzergahinin
surdiguna ima  edercesine  metni  carpicl bir
kararsizlik/belirsizlik tizerine kurmngu (Parla 2010)

Tebessum’iin belfgne dayanan bir anlati kurgulanir. Bu anlamda, karikn
ve akilda kalmayan bir kurguya sahiptir. Tamamlanipm metnin kusursuzigundan

ziyade, unutmaya acik insani bir zaafita

“Nedenini agiklayagam tabi ama bga, ne oldgunu
anlatmaliyim” (Tekin 2008: 15)

“Soylemekte geciktim, adi Comert.” (Tekin 2008: 19)

“Anlatmam lazim bunu” (Tekin 2008: 20)

Tebessim kendi soyleginin aksineseyler de anlatir kimi zaman:

“Istedpi halde bu bahgedensdriya ¢cikamiyoSeref”
(Tekin 2008: 27)

“Seref gerekmedikce buradan salya adimini
atmiyor (Tekin 2008: 34)

“Unutma bahcgesinde unutmayi en iyisheanlardan
biri Tebessum.Seref'in sdylediklerini unutmuyor bir tek.
Seref'le zor, cagmasi bol bir ilgkileri var. Bir kadin ve bir
erkek arasindaki ezeli cgna. ‘'Unutma Bahcesi',
Tebessim'ln yeni Pamis, calinms hikayesi.
Bir de bahcgeye gelen avci - bah¢ivan Comert ilay&zrah
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zaman. Karakterlerinin sivri kéleri birbirine dgiyor, icice
geciyor 'Unutma Bahcesi'nde” (Yilmaz 2004)

“Bir seyler sormak ya da soOylemek icin yanina
gitmesem ilgkimizin yurtyecgi yok... Ondan Ust Uste iyi
duygularla ayrildiimda, daha fazlasini Gmit etmeye
baslayac&imdan korkup kirginhk yaratacak bir tarha
ctkariyor” (Tekin 2008: 51)

2.8. Muinar

2006 yilinda yayinlanakluinar, igerigi ile Latife Tekin’in yazarlk birikimini
sergiledgi bir eser olur. Bazi acilardan postmdernigilimler gosterir. Konumuz
disinda kaldgl icin bunun ayrintilarina girmeycek olsak da, bargali ve cok
hikayeli kurgunun, Latife Tekin’'in ikinci doneminirgelisim Grind oldgunu
sdylememiz gerekirSevgili Arsiz Oliimve Gece Dersleti ne denli yeknesak ve
miriltilarla ilerleyen, sokilen bir yapiya sahipdduinarda tam tersine o denli

parcall, birbiri Ustiine gilan bir yapiya sahiptir.

“Muinar ise anlatimi ve buayulu gergekei dil
kullanimiyla Tekin’in “evinin diliyle” yazdg Sevgili Arsiz
Olumu gagristirir; ancakMuinar, daha parcall, zamansiz ve
mitik bir metindir. Tek bir olay 6rgusi etrafindarinez.
Muinar bir i¢ sestir, bir goélgedir. GUnin birindeazar
Elime'nin icinde uyanan ve ona evrenin alternatif
benzerlikler bilgisini, kadinca dilini gatepe gezdirerek
Ogreten bir kocakaridir. “Dinyayl kurtarmak icin irgmi
ruhlar, bir tek kadinlarin iginde ‘birsey’ sakladgina
inaniyorlar” der Latife Tekin Muinar icin. Bu BEamda
roman, iki kadin utzerinden, Muinar ile Elime’ninyssiz
konudan—politika, fal, bulmaca, araba wykm, nuikleer
savalar, Amerika, Kirt, Ermeni meseleleri, egite kadina
hikmetmesi, sessizfirilen, atilan kadinlar, dga, yok oly
Korfez saval, yazma edimi, yazarlik vs.— ¢ene ¢almasinin
parcall mitik hikayesidir.” (Gundgan 2009: 19)

Muinar, bir sabah Elime’nin icinde uyanir. Elimenige bu sesle uyanir: On

bin yasinda bir kocakarinin sesi.
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“Isiks1 bir cadirda uyanagan geceyi bekleyerek
yategimda  titredgim aylardan sonra bir  sabah,
alacakaranlikta, icimin sessiinde gumbirdeyen davul
sesiyle araladim gOzlerimi, kadin oflum igin at
gonderilmeyecekti  bana, dallarina tutunarak gego
yukselecgim ates agacg” (Tekin 2006: 3)

Bu girisin ardindan Muinar’in sesi duyulmayastza. Yazar, heniz giie,
pek cok hikaye, mit ve gecem derinliklerine gondermeler icerecek bir metinle
kargl kaglya oldygumuzun imlemesini yapar. Buyurgan, ¢ok tanrili édimyadan

gelen Muinar, sesini kuvvetle duyurur Elime’ye:

“ ‘Biz dyle sahipsiz dgildik sizin gibi, acl sesimizle
dinyada yalniz birakilmagtik, cesur ngeye kavgursun,
uzaklara kacgirma gozlerini, stzulgn@onlunle dinle beni,
hizmetci perilerimiz, perilerimizin gaklari doner dururdu
cevremizde, benim 6zel Tanrim vardr’” (Tekin 20@%:

Latife Tekin acisindan her zaman duyarllik noktaldan biri olarak beliren
“kadin” olma durumu, bir metne ilk kez bu denligdodan, adeta feminst bir tavirla
dahil olur. Pek ¢ok kadinin, tarihin icinden gegelen, Elime’nin igine kurulan
Muinar, hem tek bir karakterdir hem de igcinden g&¢tim kadinlardir. Bu anlamda
Muinar, Latife Tekin’in Ormanda Olim Yokmiia ve Unutma Bahceside sorun
edindigi, kent kagisinda dga ve bu kantlik icinde modern insanin konumu
meselesinin bu defa feminst bir duyarlilikla elendizi bir metin olarak kaimiza
cikar. Dganin ygayan bir unsur oldtunun bilincini kaybeden insan, onun
Uzerindeki glerinde yabancikanis bir tavir takinir; adeta bu dinyanin gdb bir
parcas! dgilmiscesine... Unutma Bahgesideki unutma cabasiQrmanda Olum
Yokmuy'taki Urperti araygl, bu yabancilgnay! yitirmeye, d@allasmaya yonelik
tavirlardir.Muinar ise, okuru, bu yabancgimanin kaynaklarina gétirmeye gati

“Insanlar, diinyanin cansiz offluna nasil karar verdiler,
donlp sezmeye calyorum bunu. Ustinde yadgimiz
gezegenin kendisinin cansiz ofgua inaniyoruz, bundan hig
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kuskumuz yok, d@ru bir disince mi bu, nasil emin olrguz
bundan o kadar, dinya ¢fokta donidp duran cansiz bir
gezegen mi? Topraktan hayagkiriyor, bitkiler ve gaclar
canli, biz insanlar canliyiz, ama toprak cansiatiyoruz,
kayalar ve tgar cansizdir; su, hayat kaymimiz, ama suyun
kendisi cansizdir, canl olan aci g¢eker, cansin @alyi
bilmez... Su aciyl bilmez, kayalarghk atmaz, ici sizlamaz
daglarin... Bana sorarsaniz, insangdga saldirdi, gezegeni
yagmalamaya bdadi ve saldirgantini meru kilmak icin de
kafasinda boyle bir ayrim yapti. Ben canliyim, diiggansiz
diye diye felakete surikledi diinyayl. Muinar, ddazlasini
soyluyor, 'Dinya canhlidir ve @ddir' diyor” (Kaygusuz 2007)

Kocakari Muinar adetgunu kanitlamaya ¢air; insanin dinya ile arasindaki
dogalligl yitirisinin kayna “ataerkil’liktir. Latife Tekin’'in tim yazma seri@ni
boyunca okura sezdirgli kimi zaman sesini yikselterek duyugdu‘anne”ye dongi
eve dong, kentten kag, ve dgaya sginmaseklinde tezahir eden tavrin devami,

ulastigl yerdir.

Ulasilan bu noktada, Latife Tekin daha 6nce hi¢ goridigiekadar politik
gorulur. Elbette her zaman politik bir dil anlatin od@ndaydi. Ancak bu kadar

acik dillilikle, dogrudan tarygmalar daha 6énce kamiza ¢cikmaz.

“Ben romanlar yazarak, cimle cumle kendimdegnetidim
bildiklerimi, bundan 10 yil énceéOrmanda Oliim Yokl
yazmaya bgadigimda, kitabimla yalniz kalagani
disintyordum, yolum, ormandan unutmaya acildi, as&lan
ulasmak icin, zihin engelini gnak gerekgini fark etmgtim,
sonra gte Muinar tdstime akti Blukta. 'Kadin i¢in hiz almak
iyidir' diyor, erkek yavglasin, kadin hizlansin... Hatta dursun
erkek, fazla ketu, savruldu... Kadin-erkek meselesi,
yuzlesilmesi zor, g@ir bir politik meseledir zaten.” (Kaygusuz
2007)

Muinar bilge oldgu kadar giincel de bir kadindir:

“Duayla, dilekle gecirmiyor gunini pek 6yle, talegtigi
konular, k@e yazarlari var, televizyondan radyolar1 aratip
bulduruyor bana, frekanslarini ezberlgminasil bir
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kocakaridir, dinleyip izliyor ste, tartsma porgramlarina
merakll” ( Tekin 2006: 13)

Muinar'in elstirel tavrinin iskeleteni, dinyanin sdive canli olgu fikri

olusturur:

“Muinar, tarih dncesinden, on binyil 6ncesinden gleNgi
kadin hikayeleriyle yirmi birinci ylzylla kadar uzan,
kadina gercekte unufiu evrenin bilgisini hatirlatmayi
amaclayan ve bunu da buyl ve gémgelassimi ile melez bir
anlatimla ortaya koyan bir metindir. Ussidolaylarin okurda
suphe uyandirma@i ancak zamansiz, gasal olmayan ve
fallus odakli dile meydan okuyan siyasi ve feminegtlen
bir anlatidir.” (Gindgan 2009: 19)
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3. FELAKET I BEKLEME HAL 1 VE KORKU TEMASI

3.1. Sevgili Arsiz Olum

Sevgili Arsiz Olimromaninda, romanin ilk sayfalarindan sonuna dek,
istikrarll bir sekilde tekrar eden temel motiflerden birisi, “kotéur. Korku ¢agsu

zaman, roman kilerinin eylemselliklerinin odginda yer alir:

“Romanin ana karakteri olan “Dirmit”, kdy yantisi
icerisinde,saskinliga sebebiyet vermeyen bir “korku” haliyle
hemhaldir. Kdyden kente goéclerine dek siren 64 adekyf
bélumde, Dirmit d@ar, buyilrken etrafindakileri kieder,
koydeki yaantiya da “korku’yla bganir. Babasi “Huvat”,
kentten koye her gainde koyluler icin oldukcgasirtici bir
sey yapar ve koylulerin buradaki temslevi her seferinde
sasirmak olur. Bu saskinlik 6ztinde sehirden getirilmg
“modern” eyalara kagl refleks olarak verilen tepkilerin
olagan kaslligl gibidir. Huvat ilk motorlu taiti (otobus) kdye
getirir, koyluler “deRetle irkil[ir]” (Tekin 1). Bu irkilmenin
ardindan Huvat, “yuzi alev alev yanansidaci acik, st gibi
beyaz bir kadin”la (2) gelir kdye ve koyluler girde kadinin
orasini burasini eller, tukrukledikleri gyaaklarini kadinin
yuzine sidrmek icin kullanir, sacini @t@ cekKistirir.
Ardindan bir sifat olarak “cinli” devreye girer;fi@ sarili
yumurtlayan tavgun yumurtadan kesilmesinin ve Huvat'in
anasinin tahtalidan gliaesinin sebebi bu “cinli” kadindir.
Oyle ki, kadini bgup bir kenara birakmay! giintrler ama
“cin”inden korkarlar (3). Metinde “cin” ve “korkuilk defa
birlikte anilir burada ve metin boyunca cin-perivianlari
koylulerin Gzerine “korku” salacaktir. Bazi metirde,
kapidan cevrilmesinin korkulan bigey oldygu Hizir
peygamber, kdye yeni gelen bu kadina yardim eder
(...)Metinde “cin” morfolojik bircok dgisiklik de gosterir;
bazen sifattir, ggu zaman zamirdir, bazen cevigaglarinin
“cin dallar’’nda oldgu gibi dolayl bir nesneyi imler.
Metinde, koylilere yabanci gelen hegeyin cinlerle
(dolayisiyla “olganusti’yle) mutlak bir ilgisi
kurulur.”(Aydin 2008: 91)



50

Kente gogle birlikte, korku nesnelerinin adi veilmigdegisse de, korkunun,
kahramanlarin eylemlerinin yoneticisi ve onlarirrige adeta karar verici olmasi
durumu dgismez. Bunun temelinde, tim roman boyunca kendimirlsrbelli eden
bir durum yatmaktadir: Kéyden go¢ Aktailesinin kdy toplumu icindeki uyumunu
ortadan kaldirngi ama onlarin tutumlarinda, gincelerinde, eylemlerinde kokli bir
degisiklik yapmamstir. Korku unsurunun gege ortadan kalkmang) dolayisiyla
Aktas ailesi “korkarak ygamak” noktasinda bir geim yasamamgtir. “Sevqgili Arsiz
Olun® romaninda, kahramanlar eylemlerini korkular Umeriirsa ederler. Korku

gelmeden 6nceyse bunu adetgigdar, felaketi beklerler:

“Bu sican yavrusu gibi @anin d@gumunun koye iyi
gelmeyecginden korkmaya bgadilar. Okulun dgilmasini,
Baytar'in cine carpiimasini Mahmut'tan bildiler." Tekin
2001:15)

“Cinci Mehmet'in ‘Bu ¢ocuk eksik dgmazsa bgina
gelmedik kalmayacak’ demesini, bir de, ‘Bu dedii iyi
belleyin ha! Ahal’ diyerek hamur tahtasina gttcentgi
aklindan cikaramadi. Cikaramgdgibi, Dirmit’in basina bir
is gelmesinden korkup onu eve kagadyetmiyormuy gibi,
bir yandan da evin icinde kizini ¢ittemeye baladi” (Tekin
2001:26)

Cinci Mehmet’in Dirmit’le ilgili soyledikleri Atiyénin korkmaya hazir
zihniyetinde 6nemli bir iz birakir. Atiye’nin, roman bgindan sonuna kadar, Cinci
Mehmet'in soylediinden yola cikarak, eksik @madgl icin baina gelmedik
kalmayacgindan korktgu Dirmite kargl eylemlerinde, bu korkunun etkisi
gozlemlenir. Atiye, Dirmit’i cinler gétirmesin diysedire bglar, “cincinin ¢entgi
cikti” diye diye Dirmit'in gercekten kirmizi ¢entdr dokmesine sebep olur ve o
centikleri yolmasin diye ellerini bir torbaya sokigaglar. Sonrasinda, bu korku
annesinden Dirmit'e de gecer. Dirmit, centiklerindiurtulduktan sonra hegeyi

saklayan birisine dorir:
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“O gul zamani Dirmit, ‘ya uyur da, uyanamazsam. Ya
ben uyurken guller solar, dallar kurursa’ diye ogték korktu
ki, o gl zamanindan bir dahaki gil zamanina kageatini
hi¢ kirpmadi”(Tekin 2001:26)

Bu korku adeta ¢cember gibi donen bir metafordurreman icinde kendi
kendisini Uretir. Orngin Atiye, Dirmit'e henliz hamileyken, onun annesisisinden
konustugunu kitir. Cinci Mehmet bunu hayra yormaz. Bu beklerdgiyirlikte Atiye,
Dirmit’in farkli gérinen her yoninden urker, bu kasu tekrar tekrar aga cikar ve
eylemlerini etkiler. Strekli baskilaglh kizi, bu baskiya dayanamayipsitie tepkiler
gosterir ve bu, her seferinde Cinci Mehmet'in kedtan hatirlatir Atiye'ye. Korku
dongusu kisir donguye girer. Atiye korktukca Dirmitlstiine gider, gittikce ortaya

ctkanlardan daha ¢ok trker ve korkusu surekli tre&der.

Korku sadece Dirmit ve Atiye arasinda geh bir duygu dgldir. Butlin
tiplerde dgisik sekillerde ortaya cikar. Byghre gogseler bile kdyden beri stiregelen
kolektif bilinclerinin roman kgilerine kazandirdy bir 6zelliktir. Korkarlar,
felakatleri beklerler, korktuklari icin Urettiklegarelerle felaketleri gercek kilar ve
korkmakta hakli ¢ikarlar; kendi kendilerini felaketterek. Huvat karisi Atiye’den
korkar:

“Huvat, Atiye’nin bacilgiyla garip, anlglmaz bir
dille catir catir kongtugunasahit olduktan sonra, Atiye’den
cekinir oldu. Bir zaman karisindangmun onu gozledi.
Icinden besmele cekmeden elinden hiey gelmedi.
Abdestsiz koynuna girmedi (...) Korkusunu atmayasgéiza
aklina yeniseyler takilmaya bgadi. Atiye’'nin dikis dikmeyi,
okumay! yazmayi nerdegrendigini dustine digune bir hal
oldu (...) Nuberi yanina cairip Atiye'nin her yaptgini
kendisine haber etmesini istedi. (...) Derken bir esmne
bakip bir babasina haber w#ten Nusberin de icine bir
korku yerlati” (Tekin 2001:33-34)

Koyluler de korkarlar: “Koyluler zamanlaseklere
alistilar. Ama Sarikiz’'in korkusundan gecelersati adim
atamaz oldular. Erkekler boyunlarina Sarikiz muakal
astilar, geceleri kilit altinda kaldilar” (Tekin 20:39)
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Korku, romanda bgan sona kadar tekrar eden en belirgin motiflerden
birisidir:

“Dirmit 1s1ga bakamaz, karanlikta tahtaliya ¢ikamaz
oldu. Sonunda @aya a&laya Atiye’nin etgine yapsti. (...)
Korkusu gun gectikce azalagayerde artti” (Tekin 2001: 47)

Pek cok eylemin 6ncesinde, bu eylemin tetikleyiolarak bir korku gesinin
yer aldgi gorulir:

“Koyliler Dirmit'in kdylun baina bir @gursuzluk
getirecginden korktuklari icin, onu bahce duvarina yana
yangmaz tglamaya, arkasindan sovip  saymaya
basladilar.”(Tekin 2001: 53)

“Atiye kizinin cini @luna sigrar diye korkup
Mahmut'u ablasinin yanina fazla sokulmamasi icin
tembihledi” (Tekin 2001:57)

“Cocuklar demirlerden demirlere atlarken, Dirmit
yere gilip tanidigl, bildigi otlari aramaya koyuldu. Atiye her
arkasindan baktinda, kizinin yerde sirine suriine argmdi
gordukce, yeniden korkuya kapildi. (...) Onun belimdgag|
uzanan bilek kalingindaki iki belik sac¢inin, kafasinagia
geldigine, bu yuzden aklini bir tirlt toparlayamade karar
verdi. Dirmit'in saclarini tutup kokinden kesti."T€kin
2001:69)

Bu korkular roman kilerini bazi eylemlere suriklerken, bu eylemlerinin

sonucu da yeni korkular ortaya ¢ikarir:

“Korkusundan toprak yegini herkesten sakladi.
Evdekiler uyuduktan sonra saksilarinsipa oturdgundan,
onun toprak yedini kimse anlamadi. Dirmit bir yandan
karninda solucan c¢ikmasindan korktu, bir yandanikilyir
inatla korkusunu bastirdi.” (Tekin 2001: 69)
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“Dirmit korkudan bez bel#ni divanin altina sakladi.
Eline alip oynayamadi.” (Tekin 2001: 71)

“Atiye sonunda dayanamadi. Kocasingsiilikten
delirip ortalga diymesinden korktu. Onas ikapisi agmak,
eski haline donmesini gmak icin yollara dgtd. (...)
Dergah koymadi gezindi.” (Tekin 2001: 73-74)

“Zekiye korkusundan belgmi kucagiina alamadi.”
(Tekin 2001: 81)

“Mahmut bir sabah erkenden gitti, hava kararinca
gelmedi. Atiye pencerenin Onine oturuglumun yolunu
korka korka gozledi.” (Tekin 2001: 113)

“Mahmut Seyit’in yani sira yirurken ikide bir ‘Bo
insaattan cinmy gibi korkuyorum lan’, deyip durdu.” (Tekin
2001:115)

“Ama Atiye okuyup Ufledik¢ce Dirmit'e bgka bir hal
oldu. Eli aya ip gibi inceldi. Yuzu stzultp c¢ekildi. Atiye bu
defa bir korkuya dgiti.” (Tekin 2001: 7 134)

“ “Sehir beni herkes uyurken damda gortince, bu sirr
cbzecgimi sanip bile bile korktu’ dedi. Atiye’nin gozlefal
tas! gibi gibi acildi.” (Tekin 2001: 208)

Sevgili Arsiz Olunin ne denli gercekci bir roman olabileégee dair
yapilacak kisa bir analiz bile, ga da belirtgimiz gibi, bu anlamda pek c¢ok
aksaklikla kagilasabilecgimizi anlamak icin yeterlidir. Ancak belirli bir yan
anlaysl ya da dunya gosii dsindan bakildil zaman, 6zellikle kdyden kente goc¢in
aile Uzerinde yaragtl etki son derece gercekgi olarak nitelenebilirri{pdgesinin
romanin gogten oncesi ve sonrasi olmak Uzerekhkrsminda da kullaniima bigimi
bu tutarlilga 6rnek gdosterilebilir. Aktaailesi, adeta tek bir insangnasina ortak
tavir takinip ayni eylemleri yapan bir toplulukndgen cikipsehre geldiklerinde,
belki kullik ya da kuyu cinini yitirirler ancak haglarini devam ettirirken bir
seylerden cinmicesine korkma huylarini kaybedemezler. ggylerden cinmicesine
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korkmaya mecburdurlar. Bu bir tir savunma mekaashr. Dger yandan, korku
unsurunun kullaniminin, buradaki yoksul insanldwaryata kag strdurdikleri bir tar

temkin olmak dyinda anlamlari da vardir:

“(...) Dirmit koy yasantisi icinde “mutlu”dur.
Aydinlanmaci kdy romanlaringehre gé¢cme aniyla, Tekin’in
sOz ettgi gb¢cme ani burada da birbirinden ayrilir. Medeai v
modern olana “cinli” diyen koéyltlerdendir. Dirmitevonun
muhayyilesindesehir, bgtan bga yeni bir “cin”i ¢aristiran
yer olarak bulunur.” (Aydin 2008: 93)

Latife Tekin, kendisine yoneltilen akrilerin ne kadar uzanda bir baky
acisiyla yazdini acikca belli edecejekilde, romanda korku 6gesi olarak yamza
ctkan temel unsurlardan cinler hakkinydalari séyler:

“Cinler Gstune dguindigim zaman, onlarin ¢ok pratik
bir islevi oldusunu hissettim. Insanlar, cinlerin
korkutuculgunu kullanarak hayata ceki dizen veriyorlar.
Gercekten dese yariyor. Korkudan, su icilen bir kuyuyasta
atamiyorsun, cunkii kana kuyu cini c¢ikiyor, gece
karanlginda icinde sicak su olan bir kapla kapiya ¢ikipusu
bosluga savuramiyorsun,site bir cin yatiyor, carpiverir
insani. Heralde karanlikta uyuyan bir hayvan yatkusiiz
demek istiyorlar (...) Dgundn ki, her delikten cin
cikabilecgine inanan insanlar, daha sonra geldikleri
Istanbul'da ne yaparlar... (...) Biz gérmeden onlazirbi
yataklarimizda uyuyorlar, elbiselerimizi giyiyorthr.. Bu
durum, gyalarimizi, evimizi, bgamizi, bahgemizi kendimize
ait hissetmemizi engelliyor. Cok faesil mi?” (Ozer 2005:
18)

Goruldigu gibi, Tekin’'in anlati boyunca surdurgii ikili tavrin —yani hem
anlatinin tamamen iginden, Murat Belge’'nin deyimiyrmanin i¢cinden yazmasi,
hem de yer yer, ironik, alayci anlar glwup baziseyleri biraz olsun dgaridan
gormesi- ( ama asla yargilama yoluna gitmeden, Idertaniklik etmekle yetinerek
surdirdigu anlatim tavrinin) korku unsurunun kullaniimasiddasz konusu olgu
soylenebilir. Latife Tekin'in, bir otokontrol mekamasi gibi okudgu cin

korkusunun romandaki yansimasi daedikorkular da, temelde kent ve kdy insani
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arasindaki farki imler. Cunku ancakslaaina surekli bigey gelecginden korkmuy
ve korkmaya devam eden bir topluluk, korkular Uzerkurulu bir dirlik-diizen
olusturur. Tekin’in de tespit egli gibi, cinlerin pratik fayda dguran varliklari da
sonucgta “yoksulluk bilgisi” nin, insanlarin aklinsoktysu bir fikir olmali. Bu
baglamda, hegeyden dnce, kente go¢ ile herhangi bir sinifsglstla yasamasi s6z
konusu olmayan Aktaailesinin korkularinin romanin ikinci kisminda soarmesi,
romanin kendi i¢ gerceldine aykiri olacaktl. Oysa, tersine, Atiye’nin cotarkni bu
korkularla bir arada tutmaguesi, bu ailenin kente tutunma cabasinin naif birmiie
gibi gorunur ve romanin kendi i¢ evreninde gergékgitutarlilik olarak okunabilir.
Aktas ailesinin cinler kapisindaki tutumu d&smedii gibi, anlaticinin Akta
ailesinin naif tutumuna paralel yakimi da dgismez, anlatinin icinden bakmayi

surdardr:

“Latife Tekin, hem iyi tanidi hem de romanini
yazarken bir yazar ustghile gelitirdigi kisilerine ve onlarin
icinde yaadgl dinyaya adeta ‘toprak dizeyinden’ bakmayi
secmgtir.  Sinemasal bir anlatimla glintrsek, her gin
yanindan gegtimiz kaldirirm kiyisindaki cimenlere belli bir
acidan ve yonden bakariz. Bir an igin yonumuzi
degistirdigimizi ve mercgi toprak seviyesine getirgimizi
distnelim. Ayni gerceklik bamB&a bir gorinti ve boyut
kazanir. Tekin kilerine ve onlarin dinyasina bakiyor. Bu
gunlik gercgin fanteziye dongtirtlmesi dgil, gercesin
kendisinde varolan ve ga kez dig glici’'ni @an zenginkin
ortaya ¢ikariimasidir” (Kutlar 1984: 26)

3.2. Berci Kristin Cop Masallari

Sevgili Arsiz Olinde korku olarak kawmiza c¢ikansey, benzer insanlarin
yasantisi Uzerine @len ikinci roman Berci Kristin C6p Masallarnda da
yansimasini bulur.Berci Kristin COp Masallarnda, Sevgili Arsiz Olurde
tanidgimiz, kdyden kente goc¢ hadisesinin gataaki ailenin, kdyden kente g
gelisen, kendi icine kapali hayatlariningeha ¢ikip, benzer ailelerinin hikayesine

odaklaniriz.
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“Benim anlattgim insanlar yoksul; hayatin kiyisinda,
kenarinda ygayip giden insanlardi. Onlarin duygulari ¢ok
katisiksizdir, bunu icinde dmugum ailede de izledim,
kesfettisim icin rahatlikla soyleyebiliyorum.” (Ozer 2005:
67)

Sevgili Arsiz Olurde, kente tutunmaya cghan, apartman yantisi iginde
olan aile odakh hikaye, artik bir gecekondu madsilin icinde dolgmaya
baslamistir. Tipki Sevgili Arsiz Olurdeki gibi, kahraman odakli bir anlati s6z
konusu dgildir.

“Latife Tekin sonraki romaniBerci Kristin COp
Masallar’'nda daSevgili Arsiz Oliiniin ses tonunu, Gglincu
tekil sahis gecmyi zaman cumlelerinden alan dilini
surdurdd. Sahne @esmisti gerci; anlaticinin daha uzaktan,
adeta kgbakgl gordigu bir sahneydi bu. Bir dis, bir
kurulus, bir tareys hikayesi. Sehrin kiyisinda, c¢o6p
yiginlarinin gevresinde, fabrika atiklarinin ortasirdtgan
yeni bir hayatin;sehrin ¢oplnden, yabanci bir kdltGrin
artiklarindan, pash  tenekeden, kartondan, naylon,
musambadan, plasikten yaratignigecekondunun masali.
Cicektepe’nin kurulyg hikayesi: Durmadan esen rlizgaraskar
dayaniksiz, her an yerle bir olabilecek, gece lamrukabah
yikilan, derme catma,ge bugrd, igreti bir hayat” (Gurbilek
2005: 44)

Bu hayatin icindeSevgili Arsiz Olinmomaninda eylemsediin temelinde yer
alan korku unsurunun bir fea sekilde hikim siOrdglini gorartz. Latife Tekin
burada d&evgili Arsiz Olunde korkulari yansitma bigiminin bir tekrarini yapBu,
elestirilen Gslubunu daha da pelirdigi anlamina gelir. Tekin, nasil I8evgili Arsiz
Olum’de koy halkinin cin korkusu altinda grazca birsey aramak yerine, bunun
pratik anlamini sorguluyor ve bu korkulara kapilgiden bir anlati dili
kurguluyorduysa, yine buna benzgzkilde, Berci Kristin COp Masallarnda da,
gecekondu iglerine, fabrika iclerine, gardini higgg&mamg olarak, oralara ait bir
ruh olarak sizar; gecekondulari kendisiyle aynasiytavri takinan d@er insanlar
gibi, dezistiriimesi, doniturilmesi gerekerseyler olarak gérmezSevgili Arsiz

Olunmide tercih edilen icerden bakibu romanda da sireBerci Kristin COp
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Masallarrndaki tekinsizlik hali, gecekondu mahallesininsgdg1 hastalik korkulari,
gecmilerinden gelen batil inanglarla bu korkulagmea ¢abalari, anlati tarafindan ne

yadirganir, ne ef@irilir, ne de bu insanlar bir bilinglenme ga@maya zorlanir.

Klasik bir romandan beklenecekskikadrolari kurulmadii gibi, klasik bir
roman sireci y@nmaz. Benzer yamlar, benzer hassasiyetler ve benzer bir dille
yazildginda, ilk romaninin evreninde gayan ikinci bir roman ortaya c¢ikar. Bu
insanlar da, tipkiSevgili Arsiz Olunin insanlari gibi, kéy ygantilarini yeni
dunyalarina tgyan bir yapi sergilerler. Orga, gecmite tarlada yazida kalan
koyunlari sgan kizlara “Berci Kiz” derken, bu yeni hayatta, cépiklayanlara
“Berci Kiz” demeye bglarlar. Sevgili Arsiz Olunin kahramanlarinin yadg aile
icine kapali yganti, aslinda dariya kagl da temkinli bir tutumun trintydiBerci
Kristin Cop Masallariise, dejenerasyonun yayillmasini daha hizli veilierydpi
sergiler.Sevgili Arsiz Olunin agdali masalsifii, (Atiye’nin bir tirli 6lemememesi,
Huvat'in bitmez tikenmez arglari, Dirmit'in gittikce cevre tarafindan daha fazl
baskilanmasi ancak patlama noktasinin romaniniansodgin yasanmamasi gibi)

bu kez carcabuk ve hizli bir bakidéngmustir.

Sevgili Arsiz Oliimbelki Berci Kristin Cop Masallarinirodagsinda yer alan
Cicektepe isimli bu gecekondu mahallesindgay@n sayisiz tutunamama, kaybolma
hikayesinden birisiydi. Kéyden kente gocln travmagsissayan bu ailenin, kendi
icindeki ygsun, surincemeli hikayesi, kentin gézurBlerci Kristin Cop Masallar
na dongur. Gegip giden onlarca ¢ onlarca hikaye, kentin ortasinda bir ur gibi
blytyen vare kiltirinun icinde kayip gideBevgili Arsiz Olirde devasa goriinen,
roman ksilerini islerinde yoneten korkulaBerci Kristin Cop Masallarinin blayuk
tuvalinde daha az dillenirse de, somut olarak dahayer alirsa da, yoksullarin
caresizlginde gizli bir rol oynamaya devam ed&@evgili Arsiz Olurde korkunun
yer alsi ile Berci Kristin Cop Masallarnda yer algi arasinda ilging bir fark goze
batar: Sevgili Arsiz Olirnde korkular koydeki anlamini surdirirkengeli yandan
roman kgilerinin eylemlerine de etki eder. Aile odakl hyee, “kentli digmanlar”

disaridadir. Aile kendisini cinden korur gibi kenttillikelerden korur, cinden korkar
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gibi kentten korkar.Berci Kristin COp Masallar’'nda benzer insanlarin topluluk
davrangl ise, kente tutunma cabasi gllminda daha yirtici, dahsiddetlidir.
Korkular bu kez daha olumsuz, korunma mekanizmdmaktan ote, bir tir

bilingsizlik gibidir.

“llag fabrikalarinin biri Su Baba'nin Ustiine gdo
uzandi. Su Baba, ila¢ fabrikasinin hammadde boldmain
altinda kaldi. Bu yuzden Cicektepe’de bu fabrikada
hammadde bolimiinde zehirlenip zehirlenip Gkararin Su
Baba’'nin gazabina guayip 6ldigine inanildl.” (Tekin
1998:17)

Bu alintida da goruldiii gibi, korkulari, mahalle halkini bir tir kogé
surukler. Kentli tehlikeler koylu tehlikelerden dgkadir ve korkularn da farkli
olmahdir. Ancak goruldgi gibi kdyden taiyip getirdikleri “gulyabaniler” i kentte
karsilastiklari tehlikelerle 6zdgestiren mahalleli, gercek tehlike kasinda kordur.
Anlatinin burada gergeaciklama davragi Sevgili Arsiz Olirde hemen hemen hig
gerceklemez. Bu bglamda, bgka 6rneklerde de gotregieniz gibi, Sevgili Arsiz
Oliim ve Berci Kristin Cop Masallarndaki anlatici tutumunu kiyaslama noktasinda,

anlatici yine Ust bir anlati kurgulamaz demekrdadesildir.

“COp ne zaman gecim kayglaolmaktan ciksa ¢op
sineklerinin konduculari yiye@me dair soylentiler yayilirdi.
Insanlar gizlarindan COp gasina ate plskurir, ¢cop tepeleri
istenmez olurdu. Cop bayirlarindaki konducularigayarak
gorduklerinden suziup ‘Copten kesilmek’ diye ad tdkt1 bu
durum ¢Op diregine isaret sayilirdi. Diresin ilk
kivilcimiysa kanat cirparak uyuyan bebekleri uyeanig@e
cikip gunduzleri geceye cevirme oyunu oynayan taarti
yakardi. Martilar tga tutulurdu.” (Tekin 1998: 82)

Yukarida her iki alintida da gorulgi gibi, mahalle halkinin hakh korkulari,
bir takim batil itikadlarin goélgesinde, yanltepkiler vermeleri sonucu, onlari
tehlikeler kagisinda korunmasiz kilmaktadir. Copglari arasinda yayan bu
insanlar, ¢opun rant kapisi olmasiyla birlikte gefebu yaantiya adeta mahkum

olurlar. Ancak, tepkilerini dgru noktaya odaklayacak biling dizeyinde olmadiklari
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icin martilari talarlar; ya da hastaliklarinin sebebini fabrikalarddesil yatirdan
bilirler. Ayni halk, bu rant kapisini somiren faatiorlerin, galarin, iyilik ve
kotuliklerini ayirt edemeyecek kadar saftir. Budgiz birlik olma cabalar ¢o kez
kontrolsliz ve yararsiz bigmeler dgurur. Belirttisimiz gibi anlati bunlan gizlemez;

dolayisiyla az da olsa kendi bilincine sahip saglidhr.

Berci Kristin COop Masallarnda korku temasinin yer almasina dair
belirtiimesi gereken temel noktalardan bigati, anlatinin,Sevgili Arsiz Olunin
aksine daha uzaktan, daha gehir alana bakiyor okundan kaynaklanir. Kirsal
kesimden gelen ve kentte sgn savel veren gecekonducular, ki anlati onlari
konducular olarak tanitir okura, bu “giderek buylnmkayesinde, dier yandan
ayrisma ve kutuplgmalar da ygarlar. Bu bglamda, korkular sadece yabanci kentli
unsurlara kan gelismez; birbirlerinden de korkarlar. Gitgide buylyea blusum
beraberinde aywyma ve kutuplgmayi getirecektir. Anlatinin “Kizilg& olarak
niteledii alevilere kagl cephe alanlarin tavrinin gangicindssu olay yer alir:

“Titreyerek uykuya dalan Cicektepe’liler Ramazan
davulunun tok gumbdurtisiyle uyandi. Kondularda tavu
sesinin ardindangiklar yandi. Davulcu karargi isikli bir
yola cevirerek Cicektepe’'nin  sokaklarinda yarada.
Tokmazini sallayarak gzini ayirdi. Karanfja gomdalu
kondulara dgru dondp mani okudu. Davulunu dévmeye
hazirlanirken karargin icinden ‘Git lan burdan lavuk!” diye
bir ses duydu. Toknga havada asili kaldi. gin1 acmaya
firsat bulamadan davuluna, tokgmaa, eline, yuzine ve
cikardgl gurdltye kar gibi kafar ygdi(...) Gozin g6zl
secmedii soguk ve karli gindiizde s6z s6zu bulup yakaladi.
Davulcuya sévenin ‘Kizillga olduguna dair bir laf kondulari
sardl. (...) Davulcunun oncigiinde kondularda ne kadar
calgl varsa toplandi. Bama, tef, cimbg) kemencge, zurna
ve davuldan olgan bir c¢algr takimi hazirlandi. Takimi
sirtlayan calgici konducular 6nde, gicik vermeygekgler
arkada dgiun evine gidilir gibi Kizilbglarin oturdgu
mintikaya d@ru vyola cikildi. Kizilba konducularin
kapilarinin 6niinde, gecgyincaya kadar, birsagi bir yukari
yurdydp dénmek suretiyle mizik yapildi. Davulcuy@en
konducu korkusundan kapisina, penceresine destek’ ca
(Tekin 1998: 97-98)
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Burada yaanan kutuplgmanin temel sebebi, icine kapall toplungay@isina
aliskin olan koy kokenli insanlarin, ggen kaullar kagisinda, buyime kaisinda
yasadiklari aidiyet sorunudur. Kentteggaan korguluk iliskileri ile koydeki iliskiler
birbirine benzemez. Koy yantisinda ayni kéyln insanlari benzer ilgi ve iarac
sahiptir; hatta bir kismi akrabadir.gé& bu farklihk bir kasabada yansaydi,
muhtemelen alevi ve sinni koylilerin koyleri birtbalen ayri olacakti. Oysa kentin
objektifinden bakildii zaman, bu insanlar yine pek cok ortak paydadasho|
kentin kiyisina mahkum olnguyasam muicadelesi veren insanlardir. Bu biyuk paki
onlar kdydekinden daha gerbir alana yayilmy fakat buna rgmen daha yan yana
ve bagka-digman kilar. Ayrica kentte yamaya bglayan bu insanlarin zihniyetinde

az da olsa dalgalanmalarsgair. .

“Kentteki sosyal sorunlarin bayidk bir bolima
‘kamusal’ ve ‘Ozel’ alanlarin ayriminin bir sonu@larak
belirir.  Komsuluk kavraminin  kentsel bigcimi kentli
niteliklerin eklenmesiyle koydeki koguluk kavramindan
ayrilir. (...) Koyde kamusal ile 6zel arasinda birriay
neredeyse hic yoktur.” (Helle 1996: 74)

Kentteki mulkiyet olgusu kdydekinden farkhdir. Keuhuk iliskileri de bu
baglamda farklilgir. Bireyler birbirlerine yabanciga cinki her ne kadar kirsaldan
pek cok adet ve genel davrglari taslyip getirseler bile yam alanlari dgsmistir.
Kentin buyukligl, kargaasi ve hepsi benzer davrglar sergilese de kka kdylerin

baska insanlarini bir arada kilan bu buylik yapisinsizdir.

3.3. Gece Dersleri

Gece Derslerii, Tekin’in Gulfidan karakterinin i¢ dinyasingikeli gi bir eser
olarak, riya ve gerceklik arasinda gidip gelenanilati diline sahiptirSevgili Arsiz
Oluimve Berci Kristin Cop Masallar’'nda roman tirinin gereksigidkisi kadrolari
kurulmazken, herseye ra&men cizgisel denilebilecek bir zaman kurgusu
kullaniimistir. Ancak Gece Dersleri,zamanin kurgulanmasinda da atlamalar, geri

donisler yasar. Bu, tercih edilen dilin yani sira, riya atmosfiegiclendiren bir
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diger kullanimdir.Gece Dersleri'nde korku temasi, Gulfidan'in kabuslarinda ya da
onun icinde bocalagh ruhsal kasvet ortaminda g@i Gdulfidan’in uyaniklik

halindeyken bile diinyay! anlama, tanimlama bicimrioya atmosferi icinde geir:

“Annem, kar kuyularindan dipsiz ugurumlara agilan
dissel mekanlarda gadi. Zamansiz ve sonsuz bir kadinin
gurur yukli ucarniyla. Kara sariya calan balmumu kalbi,
bulanik gri bir sabahta babamin gysa nasil takildi, babam
tilsimh bir igneyle onu cezalandirip bigimiz diinyaya hangi
sebeple suirikledi bilmiyorum. Ben, yalnizca gengeklait
kiguk bir canl olarak kaldim hep. Annemin gb6zlanm
almadg! dunyalara savrulan saclarindan, buylcu rizgarlari
tutan eteklerinden Raracak kadar korktum” (Tekin 1999:
73)

Bu alintida Gdlfidan, kendisini “gercekb ait kicik bir canl olarak”
tanimlar. Gercekten de, devler-cadilar ulkesine&jnsiz bir sekilde dolgan tek
gercek figur gibidir. Bu b@lamda korku temasi anlatinin gadada yer alir. Bir dier
onemli @e “anne” dir. Korku bir cok noktada okurun ketna anne ile kgantih
olarak cikar. Gulfidan, icine sokulmaya edlligi kalibi yadirgayan, eve, anneye
donis 6zlemi ¢eken, bu sirecgte korkulu bir seriivegayan bir masal kahramana
benzer:

“Gulfidan’t Dev Sefid'in zindanindan kurtarip yilan
gibi ruhuma dolanan bu masal zamanindan nasil kagar
(Tekin 1999: 26)

Gulfidan’in icinde bocalagh simdiki zaman, gecmge referanslar igerir,
korkulari bir tur tedirginlik hali gibidir. Bu tedginligin kokeninde desimdiki
zamanda ygadgl kimligi benimseyememek ve bu Kirgiln, icinden tlredii jargona

yabanci olmak vardir:

“Oklugunda ucu kimyah fisiltilar, Gaulfidan’i
kurtarmak i¢in onca yol gittikten sonra ‘Benim aymd ve
aynimdr’ dedgi, kizil kanatlariyla gir agir kil stptren o
geng kadini, 6lu bir canavar olan hayat bilgisimazarinda
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cinlciplak  yatarken buldu. Seffaf iletken bir kagidi
andiriyordu. icindeki zaman bgltiimis gibi duran, gozleri
yarl acik yeil gri...” Bir insan yansimasi gibi tanimlamak..
Hayir, hayir, dgru olmuyordu. Daha ¢ok ¢ocukken babasinin
ona anlatgil, gindiziun gorinmeyen, karanlik bastirinca top
gibi 1siklar sacan zaman cininin atlanip sppee digtukleri
korku uyandirici kdy hikayesinin befimde yer etmy iziydi
0...” (Tekin 1999: 101)

Gdulfidan’in ihtiyac duydgu hayat bilgisi oludir. Onun dikkatini buraya
cekense, annesinin gergglioldugu distindlen kadindir. Gulfidan, kendisini takip
eden bu goruntileri tanimlama noktasinda, geengereksinir. Sekreter Rizgar
olarak kullanmak zorunda olgu dil bu cabasinda onu kisitlar. Dahasi, bu dil,
Gulfidan igin yarawsiz, sonradan denilen bir dil gibidir. Gulfidanin korkulari,
kendisini icinde kaybetli ya da orada sikiigl, korkung imgelerle ve tedirginlikle
orult ve Tekin’in atmosferini parcalayarak, bir 8oluk solga duygusuyla donag
bu masal alemden kurtulma cabasinin durtileyidsdy. Gulfidan’in yadirgawlar
ve militan olarak yoksullara karkullandg dilin faydasizlgini kesfi, daha dnce de
belirttigimiz gibi, bir kinlma noktasi yaratir. Bu kirilm&ulfidan’i yoksullar igin
yaraygsiz olan bir dilden-séylemden kurtarir ve omkece Derslefni yazma
noktasina tar. Bu sdylem icinde Gulfidan' irkilten, onu Sekee Ruzgar kimiinde
huzursuz kilan korkulari, yabanci bir yerde-dururottaanin tedirginiginden dgar.
Bu yabancilgl Gulfidan’in yizine ¢arpansa dil sorunudur. Lafigkin, Latife Tekin

Kitabr'nda bu dil sorunuyla ilgili olarakunlari soyler:

“Sevgili Arsiz Olunve Berci Kristin Cop Masallarni
yazdiktan sonr&ece Derslefni yazmamin bir nedeni varsa,
o da artik yoksullarla 6teki insanlar arasinda bgapilan
seylerden dolay! bir gegiolamayacg hissine kapilmamdir.
Dilin ve kultirun sinifsal nitegini o kadarsiddetli hissettim
ki, birbirinden kopuk bu iki dinya arasinda ortak dil
olamayacgina karar verdim. Olabilse, ne dgani zaten
anlayacaklardi. Sonra kendi kendime onlarin kot dile
yabanci olduklarini, yazdiklarimin bgey ifade etmedgini
soyledim. ‘Kim isterse kararginda, az siginda bgulsun.
Sizinle kongmay! durduruyorum’ dedim icimden ve
sustum.” (Ozer 2005: 103)
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Latife Tekin, icinde bulundiu ideolojik sinifla bir tir uysmazlik ygar ve
bunu onda kanirtan, sinif bigliicinde olmaya cagtiklari insanlara, bga bir sinifin
diliyle yaklasiyor olmalarinin tezagidir. Tekin, fabrikalarda, gecekondularda
organize etmeye catiklari insanlarin, gci sinifi olarak gormeye catiklari
insanlarin, siifsal bir biling iginde olmadiklann farkindadir. Bunun
huzursuzlgunu, icine dguilen bu riyanin kendisinde yarattruh halini Gulfidan
Uzerinden anlatirken, anne figtriiniin bu denli okenasi ve bunun da korkularla
kosut olarak ortaya cikmasi, tesadufigddir. Gulfidan'in, Gilfidan ve Sekreter
Ruzgar't bagtirma ¢abasi, en blyuk gahayi, annesinden edirgilihayat bilgisi ile
icine dtigu yeni retorgi bulusturma noktasinda yar:

“Geriye donup Gllfidan'in hayatindaki ayni dnemli
donemece bakan ikinci sahne, orti hikayesinin ardkienir.
Gulfidan, annesinden devraggihayat bilgisiyla yillar boyu
ortindn altinda micadele ettikten, bolushigl ve utanciyla
kendisine bir tarih, bir kimlik yarattiktan sonrd@rgite
katillarak yine hem bir kabuktan ¢ikmakta, hem dedisni
bir gosterinin, hazir bir retgtin, hatta bir yalanin igine
yerlestirmektedir.” (Parla-Irzik 2004: 216)

Gllfidan, Sibel Irzik'in burda bahsgiitiortiyl daha sonra yaktindan s6z
eder. Metaforik 6rtintn yaniklar icinden, “v@rhi yoksullara adamak isteyen bir
elmas cikar” (Tekin 1990) Burda Dirmit'i hatirlataoir seyler vardir. Dirmit,
cocuklysu ve ilk genclgi boyunca buyuk bir baski altindasga. En blyuk korku
unsuru, cinleri korkutuculguna alet eden, turlgekillerde Dirmit’i baskilayan annesi
Atiye’dir. Ev icine hapsolmgi Dirmit icin de dil bir sorundur. Onugiir yazmasi,
cansiz varliklarla korgmasi aile icinde tedirginlik ve korku gorur. Cinkt bu
onlarda bir tir yabancdea vyaratir. Esaretinin sinirlari, bu farlgihin bg
gosterdgi anlarda Dirmit'e direnc uygulamaya diar. Annesinden grendigi hayat
bilgisinin 6tesinde bir bilgiye sahip olma merak gabasi annesini endiendirir ve
bu noktada ataerkil baski devreye girer. Annenidmilyle Dirmit'in yazilari
Ozgurligune kavgur. Gdlfidan’da ise annesinin 6lumuyle bir ortuniaitina
gizlenme vardir. Annesinin 6limuayle yeni bir kimijjaratmanin ilhamini alirsa da

buna cesaret edemez. Bir slire sonra bu ortiylgyaddman, hemen ardindan bir
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hayalkiriklgl ortaya cikar. Hayatinda c¢gtili bir durum olwur. Sahip oldgu iki
farkll hayat bilgisi, iki farkl dil olarak belirive bu ikisi birbirini stirekli tartar:

“Masallarla (‘Pirelerden yapiim develere bindim’)
nutuklar arasinda béliunmiblyulenmeyle meydan okumayi,
hayat bilgisiyle sloganlari yan yana getiren bitdidi bu”
(Parla-Irzik 2004: 217)

Anlati boyunca “korku” kelimesinin okurun kasina sikca ¢ik@ goruldr:

“Kocaman suluboya bir resmin iginde kuguk, kimultil
bir golge gibi ilerledim. izleniyorum! Tepeden tirga
urperdim. Gizli bir bulgma icin guglikle biriktirebildiim
cesaret... kalbime saplanan korku... bedenimde acilBn s
kanallari... kara kagan 6fke...” (Tekin 1999: 27)

“Cocukken tahta perdelerin gerisinden korkuyla
izledigim, elden ele gegtini anladgim ama goéremegdim
sakal-1serifi cebindeki bir ¢ikindan cikartip burnumun uaun
dayayacakmigibi irkildim.” (Tekin 1999: 47)

“Korkmam icin hicbir sebep yoknsugibi gérinse de
sendikacilara ¢ok korktum.” (Tekin 1999: 48)

“icten ice kendini yakan, dudaklarinin ve goézlerinin
harlanmasindan deétle Urken garip bir canli haline getirdi
beni.” (Tekin 1999: 51)

“Kan kokusunun beni geriye ¢cekmesinden korkardim.
Canavarin beyaz ortilyle mezarindangrdtup cgliklarla
Ustiime savrulmasindan...” (Tekin 1999: 53)

“Korkum geldi, sabaha ks Yatgzimdan dgrulup
basimi cama dayadim ve ayin duvarini islattim yusylakar
(Tekin 1999: 66)

“Aseren bir militan oldgum igin tavandan sarkan
kagit yildizlara pek bakamadim. Bana gegtkorkularimi ve
tiksintilerimi hatirlattilar.” (Tekin 1999: 80)
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“Korkularimin  kayngini tarif edemediim icin
kendime her gecen gun daha da zavallilandim. Santaas
artik gozle gorilebilir yerlerde dolgmi. Gelecgimi
gercein ta dgina ¢ikardim.” (Tekin 1999: 97)

“Olumle yizlesecasim aklhima gelince heyecandan
sarilandim ve cehenneme atilacakngibi bir korkuya
kapildim.” (Tekin 1999: 100)

Sevgili Arsiz Olunte, korkutucu unsurlar olarak kaniza c¢ikan cinlerin
roli de dgismistir. Latife Tekin, cinlerin kirsal halk icin pratienlamlarindan s6z
eder, buna daha 6ncegiamistik. Burada Giilfidan, artik bu anlamin bilincindiam
bir kahraman olarak kamiza cikar. Eer Dirmit Latife Tekin’den Ozellikler
tasiyorduysa, Gilfidan arttk Tekin’'in yazar kirpihe daha yakin bir der
otobiyografik karakter olarak gorulebilir ve o, @rnn bu pratik anlaminin farkinda

olarak hareket eder.

3.4. Buzdan Kiliglar

Kentte gecen tim bu anlatilarda, eve d@ndair bir izlek bulmak mimkdin.
Bunu siklikla belirtiyoruz. Bu Bgamda, ilk Gi¢c romandakine benzgkilde, Buzdan
Kilglar'da da korku izlgi belirgindir. Kahramanlarin seslerinde eve donme
cabasinin getirdi kaybolma korkusu sezinleniBuzdan Kiliglarda sahip olamagi,
yonetemedii bir dilin icine sgmaya cakan pilik pirtik adamlarin, paraningpele
suren serlUvenleri, sikca “korku” kelimesiyle béléindalilhan Sunteriler, kultirel,
ahlaki ve duygusal anlamda, paranin izini surerkentin dehlizlerinde, volvosu ile
kaybolmuytur. Kahraman bu kez erkek olsa daece Dersletnin Gulfidan’i gibi
anneye ginir. Tanidgl kadinlarda annesinin gozlerini arar. Bu agtyl kendi

kendine yabancugugi bir dil kullanir.

Buzdan Kiliglarmanifestovarsu cimlelerle bgar:
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“Ceplerinde yoksulluk bilgisi denen kistah bir
kurbgga  gezdirmiyor olsalar, hayatin  kendilerine
verilmedigini bile bile, bagkalarinin zalim dunyasinda,
ayakkabilarinin uclarina basarak surekli bir kot&uyar
olmayi goze alabilirler miydi? Nereden bileceksitianu?
Karin iginden c¢ikip rizgar cekirdekleri giehrin Ustine
savrulan bu adamlar, oynadiklari oyunlardan artéarka
dekorlar topladiklari depolardan farkisiz kiicU@werinde,
esyalarina nifuz ede edegygorlar.” (Tekin 2011: 2)

Buradaki “korku” bir tir korunma durtistnugaretidir. Ctnkd, pilik pirtik
adamlarin gelip, nihayetinde yegfikleri bu dinyanin dili kendilerine ait olmagl
gibi, egyalari da kendilerine ait gédir. Oysa, Buzdan Kiliglaida yoksullar, para
dahil herseyden korkarken paraningmee digmuslerdir:

“Pilik  pirttk adamlar hizin  sesinden  Urkip
dagiimiglardi. Otomobilin rizgarina carpip bélinduiler. Rarg
parca guyor, tir tir titriyorlardi.” (Tekin 2011: 5)

Sevgili Arsiz Oliinde deGece Derslerirde de, yoksullari sindiren golgeler
vardir. Berci Kristin Cop Masallarnda fabrikalardan salinan mavi sular, insanlara
uyusukluk veren kar, hepsi, bu insanlarin sawa gucunin olmagh unsurlardi. Cin
deyip &in icinden ¢ikmalari bu yiizdenditdraklerinin sinirlarini gan buseyler,
onlarin dil evreninde de bir anlam bulm&uzdan Kiliglaida yoksullar, muktedir
olmakta yine bgarisiz olur. Ancak, artik bir varolma savaverdiklerini anlamy

gibidirler. Korkutucu da olsa, bieylerin pgindedirler.

“(...) Pilik pirtik adamlar da birer say@ gibi sehrin
icine dalip ikindi bastirmadan paranin  kafasini
kopartmglardi.” (Tekin 2011: 41)

Para, pilik pirtik adamlarin arkaik bilincinde, Inrasal aleminde, zorlu bir

micadelenin mukafati gibidir.

“Yoksullar, paranin ulglmaz bir vadinin yedi mgara
sonrasinda gomuld ‘hazine’ olgunu diginmeselerdi, izini
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sehrin icinde, hirli hirsiz ruhlariyla bir ayini ikahedercesine
surerler miydi?” (Tekin 2011: 53)

Kigkirtici bir cazibesi olmasinagamen, golgeleri, korkung dehlizleri de olan
bir seriivendir paranin izini sirmek:

“Buzdan Kiliclarda yeniden gecekonduya dondu.
Ama Berci Kristin’'dekinden farkli, kendisine yabanalan
seye, teknge, paraya, ‘parlak gelecek hayalleri'ne acslir
gecekonduydu buSehirde, kaf dginin arkasini andiran bu
gercek dyi mekanda, yine gerceksdbir seyin, bir definenin
ya da dokuz bé canavarin, yani paranin aranmasinin
hikayesiydiBuzdan Kiliglat (Girbilek 2005: 49)

3.5. Ask Tsaretleri

Ask Isaretleri, Tekin'in diger romanlarinda oldiu gibi, tedirgin ve tekinsiz
tablolar cizer:

“Ask Isaretlerinde biraz acimasiz masallarin kokusu
olsun istedim. Onlarin kapali, kasvetli, karanhkydusu bu
kitaba sinsin... En ¢ok da bu atmosferi yaratabilmgk
ugrastim. Ne kadar boyle bir duygu veriyor bilmiyorum am
Ozellikle boyle birsey icin calgtim. Romandaki gencler,
ancak Nezir onlar hakkinda hiey sdyleyince gorundr hale
geliyorlar, varliklari bir anlam kazaniyor. Nezir'sesiyle tek
tek sahneye @uliyorlar sanki. Onlarin sessigliaslinda bir
sey soOyleyemez durumda olmalarindan kaynaklaniyor.
Nezir'in dili karsisinda yenik dgiiyorlar.” (Ozer 2005: 157)

Kentin igcinde otekilgtirilmis bir sekilde var olmaya calan “yoksullar”, bu
kez, kentin kagilarina ¢ikardii bir “buyldcinin” gbz hapsinde, karanlikta hapsaimu

cocuklardir. En buyuk silahi kelimeler olan bigey” kawrisinda, silahsizdirlar,
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suskundurlar. Pusulasiz bgekilde hi¢ bilmedikleri bir yerdedirler. Nezirin
cocuklari alip, perdelerini yikamyoksullarin evlerinin icine baktirgh bolim bu

anlamda carpicidir:

“Yuksek bir yere cikip gag1 bakmanin, evlerin igini
gormenin, herkes uyurkesehre bakabilen bir g6z olmanin ne
anlama geldiini, ne gibi bedelleri oldgunu en acik
bicimiyle Ask Isaretlerinde gérmek mumkiin. Bir gece
kentten calinma bir korkuyla c¢ikip gelrek c¢ocuklari
blyuleyen Nezirin onlarasiettigi ilk giinah, bayram dncesi
perdeleri sokultip yikanmy camlari parlatiing, cirilgiplak
duran evlerine baktirmak olur.” (Parla, Irzik 20Q08)

Buradaki bakmak, cocuklarin kendiskarina asla ukamayacaklari bir baki
acisindan gercekdie. Sevgili Arsiz Olum de, Dirmit, annesine evlerin igini
gordigund “bildirdigi” zaman, annesi Atiye buyuk bir korku ve tedirgknlyasar.
Dirmit, kendileri her gece evlerinin pencereleriperdelerle siki siki 6rterken,
apartmanlarin zengin dairelerinin bunu hi¢ yaprgeudigozlemler. Dirmit'e gore,
onlar kendilerini sergilemek isterler ¢iinkii cok gliavizeleri vardirAsk Isaretleri
nde Nezir, yoksul evleri, bayram oncesi perdesizigafil avlar’. Cocuklar artik,
yoksullarin ~ kendi  yoksulluklarindan dem  vurmadi sinifsallamams
masumluklarinin ginda, tekinsiz bir yerde ve zamandadirlar. Clunkévterden

birinin icinde dgil onlarin tamamen dindadirlar:

“Kurulduklart  gunden beri sanki bdyle ¢o0
pencereliydi bu evler. Kugucuk pinlti camlari, gi@yen
gozlere benziyordu. Bu camlardan ne iceri, neardl
bakilms.. GoOzlerimizde goérmemiz gereken, yasak bir
goruntiyle kalakalmtik. Keyifle yanan kalplerimiz donngu
buz kesmyti birden. Korkung¢ spuma! Yaadigimiz dinya,
aydinhikla sigin  karanlik ylzi arasinda titreyen bir
manzaraya dorgilvermgti.. bizi 6ylece, dyinda birakarak.”
(Tekin 1995: 13)

Bu, masumiyeti kaybetme hikayesidir. Her tehlikedeabersiz ngeyle
ormanda dolgan kirmizi bghikh kizin kurt tarafindan kandiriimasina benzeyen
hikaye... Butiun bu urkutici masalgdl r&gmen, kurdun karnini g iginden
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cikilabilen bir masal alem dgdir burasi. Cocuklarin Urkmenin Otesine gegip
korkmasi bu ytzden:

“Dunyayr dsardan gorayor, kalbimde kayen
duygularin sénmesinden, ahenkle solmaktan korkuyuord
(...) Konwa konga masumiyetini kaybetmi bir sefil,
farelerin kemirdgi paltosuna gomulmgl hayati dile
dokiyordu.” (Tekin 1995: 11)

Nezir, yazarak masumiyetini kaybetme korkususiyen, yazmaktan
vazgecmedii icin, yazicilgini bu korkularlasekilleyen Latife Tekin agisindan

“yazmak” eyleminin karakterkdirilmis hali gibidir:

“Uzunca bir sire, neredeyse yirmi syaa kadar
masumiyetimi korudum ben. Yazmayaslaaigimda anisi
cok tazeydi ama artik cs1gin olmadgini, geri cekildgini
hissetmeye B#amistim. Ben blyuk bir saskinlikla ve
gecikerek anladim bunu. (...) neden elimde @irl&k ve aci
hissettim, neden yazmak ayni zamanda beni mutsiz et
Saninm bununla ilgili. Dile kar icimde boyle bir kgku ve
ofke belirmiti ben farkinda olmadan (...) sk Isaretleri’ni
kendisine yapilng kotuligin - anlamina erip  bunun
Uzuntlslyle dinginkgmis bir ruhla yazdim. Masumiyetimi
yitirmesem tabi ki yazar olamazdim” (Ozer 2005: -I&P)

Cocuklarin korka korka p®e takildiklari Nezir, Latife Tekin’in kendi
toplulugunun dgina ¢cikmadan yazamayacak olmasini bir anlamda ketouésinin
isareti sayilabilir. Latife Tekin icin yazmak, herraan kendi toplumuna sadakatin,
onlara borcunu 6demenin bir araci olur; ancak kelemn biyusine kapilmadan
yazabilmek, yazar olmadan yazabilmek, masumiy&aybetmeden yazabilmek ¢ok
zordur. Ask Isaretleri bu sancili siirecin trinudir. Yazar sesgizii kaybeder ki

kelimelere sahip olabilsin:

“Oyle bir duyma guic ki, ruhumuz derinden derine,
gizlice Urperemez oldu. Ondan habersiz kalbimiz,
kirpiklerimizle,  kirpiklerimiz ~ otlarla  fisildgamiyor..
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Sessizlge ulgmak isteyen her i¢ cekiylzlerce kelimeyle
kusatiyordu.” (Tekin 1995: 11)

Nezirin, “yazmak” eyleminin kilesmis hali oldygunu dgundiren

boélumlerin “korku” olgusunu da beraberindgithgini goruriz:

“Aramizdan cumle sizmiyor! Ruhum 06yle issiz Ki..
Govdemde sessizin yankisi. Soluyorum ve azim
oksaniyor. kik aliyor icimdeki karanlik. Gune lekeleri..
hafifleyip yogunlasarak alnimda halkalaniyor. Sararan
karanlga bakmak, karargin otesine ge¢cmek arzusu ve bir
riyanin icinde sonup gitmek korkusu.. Nezir!” (Treki995:
22)

Cocuklar, Nezir'le birlikteyken her zaman korkutugeneyimler ygarlar. Bu
baglamda mekanlar izbedir, yoksul olmanin korunaklri ygoksul bir mahalle
degildir ya da bir gecekondunun ici gigdir. Cocuklar ailenin, evin, yoksulfun
disinda, tehlikededirler. Cinkd yoksullar icin, yolsigun dsi, 6teki taraf, “varsil”
bir dinya dgildir, yer altidir, karanhktir. Cocuklar buylengherdir. Nezir
biyuleyicidir. Ancak dier yandan, Nezir'in cocuklara ders veren, onlagirgm bir
yani da vardi. Masumiyetini kaybetmek sadece kéémneehakim olmak dgldir.
Nezir'in buylsu de sadece dile hakimiyetgd@ir. Genel olarak tavirlari ve izlegii

yol da 6nemlidir. Nezir'in gocuklari alip goéturgiii mekanlardan birisi sinemadir:

“Yapacagimiz ilk sey bir korku filmine gitmek.
Kurtarici old@gunu umit ettgimiz kisinin katil ¢iktigini
gorecegiz. (...) Korku filmine, film bgladiktan sonra,
karanlikta girilir. Biletler.. birinciden. Gergeyutkseklerden,
gercege sizan sahtelikleriyse ilk siradan seyredegTekin
1995: 33)

“Nezirlesmek” kolayca ustesinden gelinebilecek bir suregilde. “Disarida”
dolasan cocuklarin, @na oldyu tek sey, icsellgtiremedikleri, kagisinda sglam
duramadiklari Nezir'dir; gerisi sturekli gece, bitiezlik ve tekinsizliktir. Bu anlamda
korku olgusu, anlatinin timune hakim bir ruhtur.rédla dikkat ¢ceken tek korku

kayna, cocuklarl korkutan, korku filmine goturen korlkiat Nezir dgildir aslinda.
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Asil korku kayn&l, cocuklarin yoksulluklarinin gina tgmasidir. Nezir bu duruma
sebep olan celdirici unsurdur. Nezir ortadan kalkziaman, ¢cocuklar hala yabanda

olduklarina gore, korku ortadan kalkmaz, dahass kesdar:

“Sakl arzularimizi dari ¢cekip govdelerimizin hakimi
olmay @retecek yerde, anlatggehikayenin 6fkesine kapilip
gitmisti.. cevresinde ygunlasmis, kot niyetlerimizi taiyan
havayla beraber.

Karanlgin icinde yoklguna carpa c¢arpa sallanmaya
basladik.. uygunsuz adimlarla. Yildizlarin ghda Nezirsiz
nasil inecektik? Aaclarin ¢glgina.. Onsuz girggmiz yollar
sessizlgi cogaltiyor.” (Tekin 1995: 54)

3.6. Ormanda Oliim Yokmus

Latife Tekin’in roman kahramanlarinin, yabanci redere, kendilerine
yabanci olana korku ve temkinle yakigini soyleyebiliriz. Ask Zsaretlerinde ilk
kez kendi dunyasinin g@na cikan cocuklarin korkarak evlerine bgkti goruriz.
Dilin celdiriciligine kanmg, kalkanlarini indirmy yoksullarin, kendi dunyalarini
uzaktan seyretmenin korkutucglina nasil kapildiklarini goriirifsk Isaretleri’ nde.
Buradaki korkunun kayrga, roman kahramanlarinin gadiklari yabancikmadir.
Buna benzer bir yabancgtaayr, Ormanda Olum Yokmita, kent-dga ikilemi
arasinda gidip gelen Yasemin ve Emin’desaydar. Emin, ormandan yapraklar
toplayip evinde biriktirir. Ne tam anlamiyla ormarkarlara kacabilir ne de ormana
sirtini dondp evinin esegiline sginabilir. Yaprak biriktirme gi, ormanda olmanin bir
bahanesi, ormanda olmak, sessizie istencinin bahanesidir. Sessjphek ise,
kaybedilen masumiyetgiga kavygmanin umudunu t&r. Emin, ancak kentin
disindaki varliklarda, kentseflin disindaki insanlarda buigi agikga gorir. Hem bu

Isiktan korkar hem de bu insanlara ya da ormagiaisi

“Geri c¢ekilmis soluklanirken ggsiine bir korku
dalgasi carpti. Guge boyle bakmamak gerekiyordu, belki de
hi¢c bakmamak...” (Tekin 2002: 9)
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“Garaj duvarinin dibinde, Bobir kivrilisla yatms
acikta uyuyan insanlar vardi. Kedilerin gup biraktg
fareler gibi gbze carpiyorlardi, zararsizdilar, aarada bir
yerde bulunmalar trkatticuydd.” (Tekin 2002: 10)

Semih Gumige gore Emin, riyalarinda gercek sgmla iliski kurar. Bu
yuzden Emin’in riyalarinda olumden korgtunu gorirtz. Orman, onun oliumden
kactgl yerdir, orada 6lum yoktur. Gurgié@ gbre bu bir yanilsama da olabilir. Clnku
kahramanlar ormanda deriglixce, 6limle yizlgmeye balarlar. insan, dganin

gucu kagisinda zayifigini hisseder:

“Ormanda buldgu mutlak yalnizlgl kente déntince
yitirir Emin. Ormanda iliklerine dek yarken, dgarida
soluksuz kalir. Ormanda sonsugduvaracaknsi gibi olurken,
disarida 6lume yakkar. (...) Emin uykudan korkmaktadir;
riyalarinda gercek yamla iliski kurdugu icin, gercek
yasamdan korktgunu ¢ikarabiliriz” (GUmg 2011a: 162)

“Bu konusma sirasinda bigey farketmgti: Emin’in
uykudan korktgunu...” (Tekin 2002: 43)

Anlati, Yasemin araciityla korku ile ilgili bir tez sunar: Igten kaynaklanan
korku dsa akar, anliktir’ ama “dtan yansiyip gelen korkulara ga"dir. Yasemin,
annesinin 6lumu Gzerine korkulargga. Emin’in ormana gitmesi gibi —Yasemin’in
ormana gitme sebebi Emin’dir, ormana Emin icin gideda bir kez olsun yeniden
annesini gormeyi ister, ama yapamaz. Korkulari dgiwden surmeye devam eder.
(Tekin 2002)

Ormanda Olum Yokmuisigin ve masumiyetin gende bir arawin oykusi
gibi okunabilir. Bu bglamda “gormek”, “s1k” ve “karanhk” kavramlari kagmiza
ctkar. Orman, masumiyetini yitirip karagh gomualmig, 151k kendisinden cekilngi
varliklarin yerine, gaclarin doldurdgu alternatif bir mekandir. Emin, ormana

kentteki evinden kacar,@nir:
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“Karanhgi resmet!.. Korku insanin karanliktan
geldigini animsamasindan goyor.” ( Tekin 2002: 51)

Yasemin ve Ozellikle Emin, bir anlamda deforme aimuoman
kahramanlaridir. Bir aya ormanda bir ay&a kentte... Yaam ve olum korkusu i ice
gecmitir onlarda. §i1ga ve masumiyete geri déninmutlar kalmanytir. Buradaki
ask, umud edilen kurtukun, sigin bir semboludir. Yasemin'ingkk oldugu Kisi
gecmite intihar etmy, Emin gk olmamasi gereken giye sik olmus, ondan
gecmi, tanimsiz, Oznesiz birskan icinde kalakalngtir. “Ask... Insanda asla
olamayacgl bir seye dongme arzusu yaratir” (Tekin 2002) Bu daspeira,

kahramanlara kayg! ve korku getirir.
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4. KADIN TEMASI

4.1.  Sevgili Arsiz Olim

Sevgili Arsiz Olintomani, feminst bir okumayla bakiggizaman, var olan
kadin kahramanlarindan da o6te, Latife Tekin’'in kugmldugu dil evreni agisindan
dikkate dgerdir. Nurdan Gurbilek’'in “mirilti” olarak nitelenaligi, tekrarlar ve
kaliplasmis s6zlerden olgan bu dil, evrensel anlati dili gikdir. Bayuli gercekgilik
acisindan yakkan kimi elatiri yontemlerince, eril d@&l disil bir dil kullanimi olarak
nitelenen Usluplara yakiagi sodylenebilir. Deniz Gund@an (2009), bu konuda
yazmg oldugu yiksek lisans tezinde, buyull gergekgi femingsayrlar tarafindan bu
dilin, iktidardan yoksun, otekiggirilmis olanin dili olarak nitelendini belirtmistir.
Gundgan’a gore, byt ve gergim alssimindan olgan melez dil, buyullu gercekgi
elestirmenler tarafindan, katlklar Gzerine kurulu egemen dilin kasinda
konumlandirilmgtir:

“Kadin buydlt gercekgi yazarlari, erkek yazarlardan
ayliran en 6nemli nokta, kadin yazarlarin hikayeatamil
surecindeki “niyet’leridir. Kadin yazarlar, bu gi bir
anlatimi  benimseyerek 0Ozellikle ataerkil baskilainde
sessizlgtiriimig, edilgen ve “tteki” sifatlarina kar duru
olarak kendi hakl gerekgeli farkindaliklarini yeailirler.
Marquez, Borges, Rushdie ya da Carpentier, kiultéedyal
ve siyasi baski altinda kadin sorunurggneez. Onlar ¢gu
kez, birbirini etkileyen kulturler arasi bakiagilarini ele
alirlar. Ya da yazilar ¢gu kez, kolonist niyetlere, melez
kimliklerin sorununa, hayatin kiyisinda sgganlarin kultar
baglaminda sorununagdir—ancak bu bglamlardaki kadin
sorununa ayricalikli bir bigcimde ggmez. Dahasi, edebi
gerceklgin ya da tarihin tek tip kurgusunu, erkek kahraman
uzerinden bozmaya c¢gdirak c¢@ul gerceklikler, c¢gul
tarihler, alternatif sahalar yaratirlar. Yaraticiicg bir
anlamda eril olarak kodlarlar.”(Gungan 2009: 59)
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Sevgili Arsiz Olumkendi gercekfiini yaratms bir romandir. Bu gerceklik
icinde fantezi, gercekusti, buyu giayler 6nemli yer kaplar. Tekin, anlati boyunca
bu gercekige elstirisini ancak bu dinyanin bir insani kadar getiyimtercih eder.
Bu baglamda, biyl gibi dgalsti olaylar, Akta ailesinin bir yandan ayaklarina
dolanan zihniyetlerinin ayrilmaz parcasi, bigeal yandansa, yer yer hayatlarinin
renkli birer unsurudur. Cunki anlati taniklik etrdgeletinir. Bu acidan bakilgh
zaman, romanin gercegii icinde Atiye, Huvat'tan daha gucli, daha muktedir

algilanir.

“Anlatinin bir merkezi, bir bgkahramani yok belki
ama, oradaki bir ¢cok hikayeyi biggren bir figirden soz
edeceksek gr, Dirmit degil Atiye'dir bu. Anlati boyunca
gidip gelen, kaybolup yeniden beliren Huvat, hepinge
duran, yabancskehir topraklarinda tefaicinde ailesini bir
arada tutmaya c¢ahn, evin timsali Atiye.” (Gurbilek 2005:
42)

Atiye bu hayatin bilgisine Huvat'tan daha fazlaipalbu hayatin kurallarini
uygulamada Huvat'tan daha yetkindir. Bu, yazar ftadan romandaki tim kadin
karakterlere bafedilmis bir ayricaliktir. Erkek karakterlerin daha gerioigakiimsg
gibi gbrinmesinin en temel sebebi de budur. Okwaraid Dirmit'i erginlenme
yasayan kadin karakter olarak se¢memiz tesadifildie Sevgili Arsiz Olunilk
yayinlandginda, Dirmit'in bir erginlenme slreci yayamadgna, bunun
inandiricilgl olmadgina dair elgtiriler ¢ikar. Aslinda belki evin blyuk kizi Nber
ya da gelini dgilse bile, Halit, Huvat, Seyit ve Mahmutskeri de, kent ygami
icinde buyuk gelgitler, meraklar, yikimlar, gigmler yasarlar. Peki neden onlardan
birisi dezil de, Dirmit yaar bireysellgme sirecini? Bu secimin bilgisi anlati icinde
gizlidir. Ancak dikkatle bakildyn zaman a@a cikar. Atiye surekli buytden,
okumadan uflemeden, ¢ocuklarini korkutarak kendiahaa tabi kilmaktan medet
umar. Zekiye, Halit'i kendisine geri dondirmek i¢gitiyden getirdii muskalara bel
baglar. Nusber, kismeti kendisine gelecek inanciyla, ingia@nin altinda geceler
boyu bekler. Dirmit kdydeyken tulumba ile koo, sehre gelince ise klus otu
ile... Dirmit, bu anlamda roman iginde sesingadiya, bu kanal dgrultusunda daha

uzagza ulgtirmaya “cabalayan” tek karakterdir. Yoksullariti de, yani kaliplamis,
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derinlgmems, hakimiyet altina alinmambir dil ile konwan toplulgun, bu
hapsedilmj dizgesini kirip diyal@a giren tek karakteridir. Bu, Dirmit’in yayaca|
ideolojik ayrsmanin dil dizeyinde verilen ilksaretleridir. Okur bu dgrultuda,
Dirmit'i gdzlem altinda tutmaya Bkar. Varlik Dergisinin, Haziran 1985 tarihli
sayisinda, Atilla Birkiye, Cengiz Gungdu ve Mustafa Sercan arasinda yurutilen

tartismada bu konuda ileri surtlen fikirlgdyledir:

“Cengiz Gundgdu: (...) “Romani bir dinya olarak
kabul edersek, o dinya'da ggyan ksilerin, yazarin
bilincinden bg&msiz olarak bir gergeldi vardir. Romanin
yarattgl dinyanin da yasalari o yasgdl bali tesadufleri
vardir. Tekin’in romanlarinda bu yok. Latife TekKnir diinya
kuramamg. Bu yizden de, 6r@an Dirmit'in neden birey
olma mucadelesi vergini, nedensahsiyetleme mucadelesi
verdigini anlamiyoruz romana bakarak.

Mustafa Sercan: (...) Neden Dirmit? Dirmit'in
bireylesme slrecine girmesi raslanti olabilir. Ama Dirmmt’i
bu surece girmesinin bir zorunlguw olmali. O anlatilan
yapida, ksiler arasindaki temel ayrimlar vurgulanmam®
kosullarda hi¢bir roman kisi bireylesme sirecine giremezdi
gibi geliyor bana. Cunkl bunun nedenlerini goremuiyd’
(Gund@du, Sercan, Birkiye: 11)

Oysa, Dirmit'in neden bu sirece girensikbldugunun cevabi, anlatinin
icinde, bu dilin bilgisiyle verilir okura. Raridan bakip karakterleri yargilamayan,
analiz etmeyen anlati, Dirmit’in butin bu miriltiiginde guclu sesler ¢ikarmasina,
kuskus otu ya da tulumba ile de olsa kgatak bu dilin dyina ¢cikmasina izin verir.
Yani anlati onu sectir ya da bir bgka deysle, anlati, gegngte olup bitmg bir seyi
anlatir ve sonucta yazar olacak Dirmitingbe gelenleri zaten bilir ve anlatir. Bu
baglamda Dirmit anlati tarafindan secinitesadifi olarak payelendirilgbir Kisi

degildir. Bu 6ne ¢ikarma hali, anlatinin, yazar olaca bildigi kisiye 1sik tutmasidir:

“- Tulumba, duydun mu babam bizi gotirecekmi
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-Duydum Dirmit kiz, duydum. Sen camdan bakarkezjrai
aya dikip onun i¢in itler gibi uludum

-Uziilme seni de g6turim yanimda.

-Gotiremezsin Dirmit kiz.

-Gotiremezsem gitmem.

-Gidersin.

-Tepinirim, glarim.

-Tepine tepine, @aya alaya gidersin.

-Gitmem gorursun kacarim

-Nereye kacarsin cinli kiz.” (Tekin 2001: 60)

Bu yonuyle Dirmit dger kadin karakterlerden ayrilir.

“Dirmit'in, evdeki sarsici otoriteye kam, aile
bireylerinden daha ayricalikh bir 6znellik ggiirme cabasi
gorultr. Dirmit, tGstinde kurulmaya calan baskiyl ve qri
korumayr reddeder. Israrh  bir bicimde evrendeki
benzerliklerin pginden gider. En sonunda da, Dirmit'in bu
dirensinin en somut alani olagairlikte—yazan 6znede—
karar kilar. Siir, Dirmit icin direnisin ve alternatif kadin
Oznelliginin ayricalikh alani olacaktir.” (Gungan 2009: 74)

Berna Moran’a gore,

“Dirmit'in egitimi ve aydinlanma temasi romanda
yalnizca bir karakterin galmi konusu dgildir. Ayni
zamanda metne ideolojik dizeyde bir gaf getirdgi icin
onemlidir ve bundan otart bu acidargil@mek gerekir
Dirmit'in dykisune” (Moran 2009: 80)
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Atiye ve Dirmit ¢catismasi da, romana feminst okui@aeyinde anlam katan

bir diger unsur olarak gorulebilir.

“Sevgili Arsiz Olurdeki ideolojik catsma ve
Dirmit’in gelismesi tema’si yapiti geleneksel
edebiyatimizdan ayiran 6nemli 6zelliklerden ikisi@unlara
bir de ‘Sevgili Arsiz Olunin anlaticisini katmak gerek.
Cunku bu anlatici destanlarin, masallarin halk yekexinin
anlaticisindan farkli, cok yonla bir anlaticid8evgili Arsiz
Olumun Latife Tekin’in kendi yaamindan, ¢ocukgundan
izler tasidigini biliyoruz. Romanin anlaticisi da bazen Latife
Tekin’in bilinglenmeden onceki, bazen de sonrakutounu
benimseyen bir anlatici sanki.”(Moran 2009: 84)

Bu anlatim, okuma edlili gi acisindan, geleneksel tutumlarini sirdiren
karakterleri yer yer maz, yer yer sevimli gérebilegieniz bir dizey yaratir. Anlati,
hikayeye oldukca icerden, son derece aglayir sekilde yaklgir. Bu ba&lamda,
Atiye’nin sirekli kendi dluminden sonra Dirmit'’e raacaini disinmesi ve bu
kaygisini sikca dile getirmesi, bu sirecte, Dirmisectgi her ¢iks yolunu, cinli,
bellali, aykiri bir gilim olarak niteleyip, Dirmit'e turlt cileler c¢ektmesi, baski
uygulamasi, hep can ¢eig bir turli 6lmemesi, ve tam da Olglii giin, Dirmit’in
yazilarinin sehre d@ru uzamasi ve Dirmit'in, bir gane gibi kirmizi karanfili
yakasina igtirmesi, Atiye Dirmit catgmasina, anlam kazandirir. Bu durumdan 6turd,
kadin olmasina gamen, aile icinde Atiye ataerkil dizeninsbkoruyucusu olarak
konumlanir. Bu rolinin kente gocle birlikte daha ze baskici bir hal aldini

soylemekse yandiolmaz.

Dirmit, mirilti seklinde kendini tekrar edip duran, bu tekrarlar yigen
okurun zihninde giderek fisiltiya doggn sesler icinde, gk atan, b&iran, yazan ve
bir sekilde kendi dilini bulmaya c¢alan bir karakterdir. Aktaailesinin ve tim Akgal
koylulerinin bu dile mahkum okwnun altindaki sebepler yoksulluk, muktedir
olamamak, gucli olamamak oklina goére, Dirmit'in bu kimgi yadirgadgini,
irdeledigini de soOyleyebiliriz. Dirmit'in bir gen¢ kiz olakabaskilanmasi sonucu

verdigi tepkilerle, yoksulluktan 6tirt yanan yoksunlgu kesfetmesi sonucu vergii
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tepkiler birbirini tartar. Tekin'in Dirmit Uzerinde feminist bir elgtirellik icine
girmek gibi 6zel bir amaci olgunu sdylemek dgru olmaz. Latife Tekin bu tavrini

bir réportajindadyle dile getirir:

“Politik hayatin bana kazandigdideneyimi —ki ¢ok
taze bir deneyimdi- tim o erkek yapinin yagatt
handikaplara r@men yaziya tamaya cakiyordum. Bir
yandan da aslinda cok sldgel olan yaam deneyimimi
aktariyordum. Metnin, biraz evvel kendi aramizda
konuwtugumuz gibi, gecen 30 yila gmen tazekini koruyor
olmasinin nedenlerini burada aramak gerek. Yokkuhala
dinya nudfusunun o6nemlice bir boliumd icin  6ncelikli
sorunlardan biri” (Aslan 2010: 49)

Anlati, Dirmit'e uygulanan hicbir ataerkgiddeti ya da baskiyi gizlemez,
Ortbas etmeye camaz; bunlara, sadece o ansagan Dirmit'in anlama dizeyinde
tepki gosterir. [Ber yazar, toplumcu gercekci bir tavir takiniyoragidi, herseyi,
coktan erginlenmesini yamsg Dirmit'in romanin sonunda varagabaks acisindan
anlatihyormy gibi elestirel olabilirdi. Oysa anlati, ancak Dirmit'in famkdalgl kadar

bir bilin¢ diizeyinde kalmay tercih eder.

Bu direng-anlama-erginlenme stirecinde Dirmit'in kena ¢ikan en buydk
engel, sessizce yadgl bu sireci surekli $a sola ispiyonlayan ki, annesi
Atiye’dir. Bu catsmanin merkezinde, Atiye'nin Dirmit'i hic anlamamagtar. Bu
da Dirmitin cinli olarak otekilgtirilmesi seklinde kagimiza c¢ikar. Atiye’nin
Dirmit’i strekli yadirgamasi, aile tyelerinin degmlukla buna katilmasi, Dirmit’i
sadece dil dizeyinde gie romandaki fiziksel varfityla da dgsarda birakir. Dirmit
adeta evlere gamaz. Cunki yapit her hareket dikkatle izlenmektedir. Strekli
kontrol altindadir. Atiye tarafindan uygulanan kaeakil siddet, Dirmit’i disariya
yoneltir. Romanda sik sik Dirmit'in gézine géringylerden bahsedilir. Bunlarin
tumu, aslinda Dirmit'in farkli bakiagisinin bir garetidir. Dirmit, kimsenin dikkat
etmediklerine dikkat eder:
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“Vapur gitmiyordu. Kocaman evlergaclar, insanlar
geri yurtyordu. Dirmit, gozlerini iri iri acip baktakli ucup
gitti” (Tekin 2001: 67)

Burada Dirmit’in gordukleri kansindakisaskinligini yorumlayan anlatidir ve
icerlikli diliyle buna “akli ugmak” der. Bir d@ier anda, bu kez yorumu Atiye yapar ,
Dirmit'in peri kizina benzetdi kiz, aslinda sokan ortasinda Oylece duran, saclari
ayrik cirkin bir kizdir. Atiye ve Dirmit’in birbirerine bu kadar ortak ilerleyen, ayni
jargonu kullanan, ayni cinsiyeti pay#n, kan bgi ve sinif birlgi icindeki varliklari,
yine de, baktiklarseyi bu denli farkli yorumlamalarina sebep olacakdaayridir.
Atiye’nin  muktedir goérunttsl, gerektnde o6lim kozunu kullanarak herkese
istedigini yaptirmasi, roman boyunca Dirmit'in temel gatasini annesi ile yadg
kanisini kuvvetlendirir. Dirmit'in abileri tarafirrsh gézlemlenmesi, doévilmesi gibi
olaylar hep Atiye’nin yonlendirmeleri ile yanir. Bu da ataerkil baskinin ghasina
kargi durast bir yaklamla ve romanin kendi i¢ gercekilne uygunsekilde, erkekleri
arka planda birakan bir gir unsur olarak gorilebilir. Atiye ve Dirmit aradan
yasanan cagma, romanin bandan sonuna kadar sirer ve anne kizin ayni anlam

dizeyinde asla yer alamgdacikca gorulur:

“Dam ucuran rizgar, karanlk bastirinca, ‘Cinler
geliyor” diye Dirmiti korkutup eve getirdi. Kga g6z
arasinda Atiye’'ye onun avu¢ avuc¢ toprak yadi soyledi.
Atiye, ‘A¢ agzini, kancik’ diye Dirmit'i kapinin arkasina
kistirdi (...) Dirmit sicrayip sekiye ¢iktl. ‘Kiz ygcesim iste,
yiyecezim iste, kiz!" diye tepine tepine adi. Kacip sedirin
altina saklandi.” (Tekin 2001: 25)

Dirmit'in, ataerkil dizenle ygdgl catsmayl anlamlandirma dizeyinin,
anlatinin yazar tarafindan bilincli olarak tercildilen naif yaklaimina kgut
ilerledigi gorultr. Dirmit nasil niteliyorsa, anlati okura Ibaskiyi o biling dizeyinde

verir. Dirmit icin en buyuk engel, baski unsuru edin:

“- Kuskusotu, anneme bir kiziyorum.



81

-Kizma.

-Bildiklerini 6gretme diyor ama.

-Bildigin ne?

- Bilmiyorum

- Ne bildigini bilmiyor musunsimdi sen?

-Ne bildigimi bir bilsem!

-Ne yapardin?

-Annemden gizli yayardim!” (Tekin 2001:106)

Bu alintida goraldga gibi, Dirmit ne tam bir tepkisellik gayacak, ne isyan
edecek, ne istegini tam olarak bilen bir diizeyde gieama araw icinde, ataerkil
diizenin baskisini annesinin tUzerinden de olsadesséundan rahatsiz olan ve buna
karsi gelme istgi tasiyan bir konumda yer alir. Bu pamda, anlatinin, egemen
ataerkil dilin dginda, Latife Tekin’in deyimiyle, “evin sesiyle” vBirmit'in biling
diizeyinden yazilgani séylemek yangiolmaz.Sevgili Arsiz Olinin feminist bir dil
kurgulamak amaciyla yaziglni sdylemek kgkusuz yersiz bir iddia olacaktir.
Ancak Latife Tekin’in, romanin dilini kurgularkerkadin karakterleri 6n plana
almasi, olaylan elgirellikten uzak da dursa, goudan bir dille, daha 6nemlisi, klasik
roman dilinde dgil, yeniden kurgulanmibir dille yazmasi, anlatinin bilin¢ diizeyini
Dirmit'e kosut kilmasi, dolayisiyla Dirmit'in erginlenmesineklat cekmesiyle;

“erkeksi bir dilin” cok uz&ina digen bir anlati catisi kurgunu séylemek mimkdin.

Sevgili Arsiz Oliirde, kadin karakterlerin, 6zellikle Dirmit ve Atiygn 6n
planda oldgunu tespit ettikten sonra, feminist bir okumayladin karakterlerin

yasadgl ataerkil baski vesiddete dair, elgiri getirmeksizin, acik bir taniklikla
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yaklasildigi soylenebilir. Sibel Irzik'a goére, roman boyuncarmit'in defterleri
Uzerinde uygulanan denetimle bedeni Uzerinde upgmaenetimgzamanli ilerler:

“Dirmit'in defterleri UGzerindeki denetimin bedeni
Uzerindekine kgut gitmesi, soOzciklerle vyatip kalkip
distncelere daldikca kma kadinca bir bela acgniolup
dertlendginden  kgkulaniimasi, yazaganin  simgesel
mekaninin ayni zamanda cinsiyetinin iyice gorunitte bir
utan¢c mekani olmasi, yazmakla kot yolardék arasinda
bir iliski oldugunun karetleri olarak ankalabilir.” (Parla-
Irzik 2004: 204)

Ancak, Halit'in askere gitfi zaman tuttgu defter ve yazh siirler takdir
kazanir. Burada ailenin icine gigl celski, Mahmut'un “kadina gitmesi”
konusunda da ortaya cikar. Dirmit, kagitén kadina gitmesine kafayi takar ve
kendisinin neden ere gitmedgini son derece naif bir bakacisiyla sorgular. Bu
sebeple ailenin gdzinde alay konusu olur. Oysaniaildaks acisindaki cifte
standart,siir yazma konusunda da tekrar eder. Dirmitdiirleri tehlikeli gortltp
yasaklanir, alay konusu olurken, Halitgiirleri takdir gorar. Bu bglamda Irzik'in
yazi ve beden koitlugu hakkindaki bu savi anlam kazanmaktadir. AncaklSihik,
ailenin Dirmit'in yazdiklarina verg tepkinin tek sebebinin, Dirmit'in cinsiyeti

olmadginin da altini gizer:

“Dama ¢ikma imgesine bu gozlemlgrginda bir kez
daha bakfiimizda, ikisi de defter tutan Dirmitle Halit
arasindaki tek farkin, birinin kiz ggrinin erkek olmasindan
kaynaklanmady biraz aciklga kavgur. Halit'inki her seye
tepeden bakmak icin kendini yukseklere c¢ikarmadan
yazilms, bdyle bir konum gerektirmeyen, bu nedenle evin
disina kagcmayan, yine bu nedenle tam anlamiyla yaeligii
tasimayan bir defterdir. Sadece yazari erkek glducin
degil, kendini evdekilerden awtiran bir bakgin, bilmekten
kaynaklanan bir otorite iddiasinin Grind olm@adicin de
utanc verici dgildir. (...) Sorun bir kadinin yazar olmasinin
uygunsuzlgu desildir. Ya da yalnizca bu dgdir. Sorun,
yazar olmanin uygunsuzu, ‘gereksiz bir arzu, yersiz bir
zorlama’icermesi, dgal bir aidiyetin yerine hem kirilgan
hem de otoritesini kurma gade bir bireyselli
gecirmesidir.” (Parla-lrzik 2004: 207)
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Anlatinin, Dirmit'in  sinifsal kimlgini —yoksul, koy kokenli- kadin kimginin
gerisinde birakmagini ya da 6zellikle feminist bir yalkdanla cinsiyetini 6n plana
cekmedgini soyleyebiliriz.Sevgili Arsiz Olumdisina tatigl bu kapall evrenin insani
olan Dirmit'in gercgini dosd@ru yansitan bir toplumsal bilincgia. Kendi kendisini
oldurmaya c¢akan Dirmit, birey olarak bu der yargilari icinde bigcimlenmektedir.
Toplumsallginin ve imkanlarinin sinirlari bu topluluk i¢indesliomektedir. Bu
yuzden ati@l her adimin, yapt her hareketin, bu geleneksel topkdn dilinde bir
anlami vardir. Olmasa da topluluk bu anlami hemeetirii Bunu gidermek,
engellemek, duzeltmek icin kendi carelerini Ureliatife Tekin bu gercekli g6z
ardi etmez. Bu yuzdendir ki, Dirmit'in yazilargehrin tzerine “upuzun ak bir

mektup” salmaktadir.

Roman kendi evrenini o evrenin diliyle anlatir,a&rdinin, yabancinin diliyle
degil. Bu yuzden bir tarif etme cabasi icindegdeir, O’'dur. Ona goreyse Dirmit,
delilili ge gidip gelen cinli bir kizdir. Varotusancisinin bu romanin evrenindeki adi
budur. Ancak Dirmitin yazma durumu sadece deldikhitelenmez. Dirmit’in
toplumu tarafindan bu ayni zamanda cinsel Kimle yasadgi bir sapma olarak
algilanir. Cunkd bu topluluk, Dirmit'i kiz ¢cogu oldusu igin baskilamaz; bunun
bilincine sahip dgildir; buradaki cinsiyet ayrimcgh biling dizeyinde dal, diger
hersey gibi, kaniksanng) basmakalip dgerler dizeyindedir:

“Dirmit'in yedi gi dayaklarda bile, ilk kani gorgiinu
haber verdiinde adettir diye annesinden ygditokatta
oldugu gibi, torensi bir nitelik vardir. Sinirlarn  belli
sahiplenilmg bir bedeninsiddete gramasindan ¢ok yeni yeni
farkina varilmakta olan bedenin nasiitenasi gerekgine
dair bir bilginin aktariimasi s6z konusudur bu ddseda.”
(Parla-Irzik 2004: 208)

Bu bglamda, Dirmit'in maruz kald fiziksel siddet kagisinda anlatinin
takindg! elsstirellik, bu siddete maruz kalan Dirmit’in yadg anlamlandirma
kadardir.
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4.2.  Berci Kristin Cop Masallari

Latife Tekin’in romancilginda, iki temel unsur 6ne ¢ikar: Bunlardan birisi,
anlatinin belli duyarlilik noktalarini kendisine zbalmasidir. Orngn “yoksulluk”
gibi. Bir diger unsur ise, Tekin’in anlatiyr kurgularken kullagiddilin niteligidir. Bu
dil surekli evrimlgse de, temel olarak “evin dili” dir. Tekin'in romimnnda 6ne
citkan, bu tezin de toplumsallik laminda dgerlendirdgi ana noktalardan birisi,
romanlardaki kadin durumudusevgili Arsiz Oluri degerlendirirken s6z ettimiz
gibi, Tekin'in romanlarinda dil bir dil 6ne c¢ikmaktadir.Berci Kristin Cop
Masallar’nda da bu durum devam eder. Teluatife Tekin Kitabinda, bu romanin

dilini nasil buld@gundan adeta bir k#miscesinesyle s6z eder:

“Berci Kristin COp Masallari nin roman olup
olmadgl epeyce tarfildi, roman olmamasi kitabin bir
zayifliglymis gibi... Fransa’da bir soyje sirasinda Berci
Kristin’in bicimi ve diliyle ilgili kafamda olgan bu hikayeyi
anlatirken, izlemeye gelenlerden birinin bundan etdlenip
agladigini animsiyorum. Gecekondulara bakip, gecekondular
hakkinda bir hikaye anlatacaksam, onu roman yapmaya
calismak kadar tuhaf bigey olamaz diye diiiniyordum. Bu
kitap tam da o havanin kendisine; o evlere, o oanagvlere,
ev dizleyen eve, aslini dleyen eve benzemeliydi, romani
disleyen bir kitap olmaliydi, roman olma durumunu
kaybetm§ onu arayan bir kitap... Boyle bir kurgu yaptim.”
(Ozer 2005: 66)

Latife Tekin'in burada kullangh “kurgulamak” ifadesi, anlatininSevgili
Arsiz Oline gore bir nebze olsun “biling” gadigi anlamina gelebilir. Nurdan
Gurbilek’in mirilti dedgi disil dil, Tekin tarafindan bu kez, gecekondularinikir
dokukliginin bicimsel olarak da yaziya yansitiimasi gergkle devam
ettirilmistir. Burada oturmgy kurallari belirlenmy olan, yapilmg olan roman ttrtdur.
Adeta temelleri sgam bir sekilde yukselmy ve bunun bir kaniti olarak yizlerce yil
varolmu anitsal bir yapi gibi... Bunun kasinda, yazar, gecekondulara denk gelen
bir anlati kurgular ki, aslinda bu, eril olan §arnda djil olan anlamina da otomatik

olarak gelmektedir. Clnki yesig-gundelik dil gibi roman dili de, eril unsurlarin
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hakim oldwgu bir evrendir. Ancak Ozellikle alti gizilmelidin kdilin bu “kink-dokuk”

[Ggtind, hakim olan “muntazam bir anlati” kemnda, tanimlanmi bir roman
bicemine sahip olmamasi acisindan bir tir “6tekilad olarak goérebiliriz. Ancak
eklemek gerekir ki, Latife Tekin, hicbir roportagia, bu dili, 6zellikle feminist bir

durusla busekilde kurguladiina dair aciklamada bulunmamaktadir.

Sibel Irzik, “Latife Tekin'de Beden ve Yaz!” isimfialsmasinda, bu anlamda

yorumlayabilec@imiz carpici bir tespitini dile getirir:

“ Berci Kristin Cop Masallarndaki Konducularin
okurlara armpan ettikleri sodzcikler arasinda ‘mekanet
etmek’ diye bir fiil vardi. Bir bakima butin anlain 6zeti
olan bu s6zungretiligi, derme catma@n kadar bir eylemin
adi olgu da 6nemli. ‘Kondu’ sdzg@iinde de var olan bir
yerlesmemgligi tekrarliyor belki de: ‘Kondu’ bir fiilden
oldukca kuraldy bir bicimde turemy, ‘konut’ ya da ‘konak’
gibi akrabalarina benzemeyen, tam isgmems bir isim; bir
nesnenin, hele hele bir binanin adindan ¢ok belketm, olsa
olsa gecici bir duraksamanin tasviri gibi.Mekantekte de
tersi  yonde bir kuraldiik var: ‘Mekan’ ismi
ucubelsgtirilerek fiillestiriimis, sanki zorla harekete
gecirilmis, yerlesikli ginden, &irhigindan siyrihp, sik sik
rizgar tarafindan ucgurulan catilar altinda inadkrarlanan
bir refleksin tasviri olmgl Latife Tekin’in yazida mekanet
etmek isteyen bir yazar olgu belli. Kadin bedeninde de
ayni seyi yapmak istegi soylenebilir belki.” (Parla-Irzik
2004: 223)

IrzIk'In tespitinde goruldgl gibi, ‘mekanet etmek’ yeni bir ifadedir. Tam da
Tekin'in yapmay istediini belirttigi sekilde, konducu sakinlerin yegi&li ginin sakil
bicimini kagilayan bir tiniya sahiptir. ger bu anlatiyr roman olmaktan uzagtlean
unsurlarin en 6nemlilerinden birisini, sdrdkleyidir sekilde devam eden
O0zdslesilesi bir kurgudan yoksun olmasi olarak tespit sdkr bunun nedenlerinden
birisinin de okuyucunun kugani tirmalayan bu yeni ya da masalsi ifadelerle
okuyucunun anlatiya yabanaiaiimasi oldgunu soéyleyebiliriz. Bu bdamda,
tanimlanmg ve kurallara uygun bir romanin dili erilkken, bulamin roman

olmasinin 6ndnd bilincli olarak kesen dilin, belkullanilan kelimelerin ya da
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kadinlarin hikayelerinin ele alinmasi acgisindangilde de, bu kelimelerin
organizasyonu agisindan baktniz zaman dil oldugunu sdylemek yerinde bir

tespit olacaktir.

Bu kez, anlatinin, daha 6nce de belfittiiz gibi, kendi evrenini daha geni
bir vizérden bakarak kurgulagini tespit etmek mimkirSevgili Arsiz Oliinde,
kadinlarin belki de erkek karakterlerden daha nuiktgorindigl, ataerkil baskiyi
yasamalarina r@gmen, anlati tarafindan 6n plana cikarildiklari sigbilir. Berci
Kristin Cop Masallari nda, bu kez pek ¢cok kadinin daha da kisa solukhdifica”
hikayelerine taniklik ederiz. Bu hikayelerin ortakktalari, “kadin olmak” tan ileri
gelen, anlatilan tipin “kadin olmasi” durumunurgdausu hikayelerdir.

Hikayeleri anlatilan kadinlardan ilki, kiicik birzkgocigu olan Sirma’dir.

Sirma kisacik anlatisinagraen Dirmit’i hatirlatan bir karakterdir:

“Sirma, sg@lam bir tuslayr gdgsine bastirng) yikik
kondularin éniinde titriyordu. Oteki cocuklar tepedort bir
yaninda teneke ve gaoplarken Sirma’nin titremeleri artti.
Debelenmeye B&adi. G@siune bastirgh tuglayr yere koyup
Ustiine vyatti. Saclarini yolup yolup rizgarin oniata.”
(Tekin 1998: 11)

“Sirma uyku tutmayan gozlerini karagh dikti.
Karanlikta upuzun bir yolu trenle gecti. Annesipidikte tas
bir képranin altinda oturup bekledi. Beklerken gediecen
insanlarin timu gbisine benzedi. Sirma ganjollar boyunca
siralanmg evleri, denizi hic gormedi. Go6zlerinighisinin
yuzinden bgka yere c¢evirmedi. Bu yizden en c¢gdhirde,
koylerindeki evlerinden daha kicuk bir eve gelip
girdiklerindesasirdi.”(Tekin 1998: 14)

Bu iki alinti, cok kisa da olsa, Sirma hakkinda gek soyler. Dirmit gibi o
da “sacini bgini yolar”, “elleri kollari b&lanir”; o da Dirmit gibi, dger cocuklardan
biraz farkhidir ki Sevgili Arsiz Olurde, Dirmit'in, artik koyluler tarafindan iyiden

iyiye yadirganan tuhaf halleri ve adinin cinliy&kmgasi, Akta ailesinin goécinin
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sebeplerinden birisidir. Ancak, ikinci alintidayi8a ve Dirmit arasinda bir fark goze
carpar. Sirma, Dirmit gibi gozlemci gi&ir. Dirmit, evlerin, apartmanlarin arasinda
giderek hegeyin farkina varir. Sirma ise, daha hikayesinigitda,sehre girerlerken
etrafi hic gérmez; sacini a1 yolduktan sonra, gecekondu kalintilarini gévar
onlardan kuguk bir gecekondu yapar. Sanki o hayeitnde, o gerceklikte hapsolmu
ve anlati boyunca ardi ardina aktarilacak kadiayslerindeki dier kadinlardan biri

olmaya mahkum, onlarin ¢coculgu gibidir.

Sevgili Arsiz Olurde, yerlgmis kadin rollerinin dyina tama  eilimi
gosteren Dirmit’i en ¢cok baskilayan karakterin, eyibir kadin olmasina gaen
annesi Atiye oldgunu tespit etmstik. Berci Kristin Cop Masallarnda da, kadinlar
arasinda benzer “acimasiziklar’ sgadgina sahit oluruz. Gguslerindeki sit
kendisine aci verenSengul” isimli kadin, “Gulli Baba” isimlisifaci karakterden
medet diledii zamanin sonrasinda, “Gulli Baba’gifali sayilan goz ydari kurur.
Bundan sonr§engul’tin adi, “Ya kurutan gelin{Tekin 1998)’e cikar:

“Gulld Baba'nin suyunun cekilmesi ondan bilindi.
Guzelligi lanetlendi. Kadinlar onu her goérduklerinde
arkalarini donidp kiclarini dévduler. Cocuklar kamig
teneke caldilar. Erkekler gizli gizli 6ninde arkafa
dolandilar.” (Tekin 1998:32)

Bu alintida, komun yam icinde birlikte hareket etme gudusu ¢ok gergekgi
bir sekilde ele alinngtir. Kadinlarin gursuz dedii Sengil'e tacizler, acimasizlik
dizeyinde gercek$e. Batil inanclarin odgnda kadinlar goruldr; dncelikle onlarin
ektigi nifak tohumlari, cocuklar ve erkekler tarafindgegertilir. Kadinlarinin koétt
dedgi kisi, erkeklerin tacizine maruz kalir, ¢cocuklar tarafan talanir. Burada
erkek-kadin bilinci arasinda bir ortaklik kuruld¢adinlarin adeta lanetledikisi,
erkeklerin goézinde de bir anda “kotl kadin” a didimiiKadinlarin yiz cevirerek,
cocuklarin tglayarak gektirdigi ceza mekanizmasi, erkekler acisindan cinsel
tacizdir. Kadin cinselfiinin olumsuzlanmasina dair anlatidaki tek kadirapési de
bu deildir.
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Kadin cinsellginin olumsuzlanmasina dair birggir hikaye Trintaz Fidan'in
hikayesidir. Fabrikalardan salinan atik sular hade su bulamayan, sahipleri
tarafindan kilit altinda tutulan tulumbalara uzakiaakan konduculari bu duruma
tepki gostermeye garan ksi Fidan’'dir. Ancak bunu yapma bicimi, bu kadininei
kadinlarin sirt cevirege lanetli, erkeklerin taciz edege koétt kadin kimliklerine
mahkum edecektir:

“Erkeklere susuz keyiflerini nasil indireceklerini
sordu. Yerden tdari kaldirip kondulara ygirdi. Karilarini
koyunlarina alip yatamayacaklarini goai. (...) Bagina
topladg! insanlari c¢ekip soOridd. Yeri go zonklatarak
tepeden gagl yurudu(...) Elinde tenekeyle erkeklerin
ortasina atildi. Kafescilerden birini tutup yereldga..)
Kafesci baini tutup tglalarin 6ntine serildi. Tgla tozlarinin
icine gbmulmig go6zlerini bulutlara dikti. ‘Orospu’ dedi.
Fidan ofkesinden ak kalar gibi kesildi. Cicekli donunu
siyirdi. Kafescinin bana gecirdi.” (Tekin 1998: 45)

Anlati ilerledikce, yeni ygama uyum sgamak konusunda, ngduriyetler
yaninda dejenerasyonun da @rtti goririiz. Ustesinden gelinmesi giderek giere
bu maduriyetler, anlatinin kadin karakterlerini genetitesellikleri agisindan zorlar.
Kadinlarin ba etmeye cadtiklari her zorluk, beraberinde erkek tacizlerimtigr.
Bunlar sadece yabanci erkeklerden gelen tacizlgiidite Kadinlarin bu anlamda
kocalarindan da saygl gormgdianlatinin kabul etgi ve her firsatta yansi# bir
durumdur. S6z gelimi suyun yolgdu, Fidan tarafindan, birincil derecedesgasal
sorunlardan ziyade, erkeklerin “karilariyla” berabelamamasi konusuna
dayandirilarak dikkate g@er kilinmaya cafilir. Ancak Fidan yine bir kadin olarak
cagrisinl kadinlara del erkeklere yapar. “Keyif indirmek” erkeklere ozdiir sey
oldugundan, yine erkekler tarafindan tacizgrar cunki bu davrasiyla, bu
erkeklerin karilarindan farkl bir oteki, koti kadkimligine buruntr. “Kafesginin
basina gecirdgi cicekli don” ortalikta dolgtikca bu kimlgi pekisir. Bir anlamda

kadinlardan birisi de “C6op Bakkal'in Karisi"dir.
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“COp Bakkal gozlerini karisina diksisoluk solga
inliyordu. Sesi 0Oyle sicakti ki rizgaringuwitusu hip diye
kesildi. Karin ici 1hndi. Su olup eridi. COop bakkéstine
yurayen teri karisina gosterdi. Karisindan yanielngsini
istedi (...) Ama CoOp Bakkal'n Karisi, sabuna kreme
kendisini vermedi. Kocasinin yanina ysupa arkasini az
donmedi. Fidan’dan algh dersleri kalkan etti. ‘Allah’tan
korkun yok mu senin pezevenk dedigzini agip gb6zinu
yumdu.(...) COp bakkal, keyifin erke vergi bir sey
olduguna dair yemine Bayinca bir &it tutturdu.(...)
Go6ziunden ya akita akita keyif olan kadinlarin giarindaki
agrinin uctgunu, bobrek tgarinin bile digttigini ylizine
vurdu (...) CoOp bakkal sonunda deliye dondi. Karisini
sacindan tutup kaldirdi. Babasinin kondusuna kok@din
once kondunun ortasinda morduz gibi ayak diredi.) (...
Arkasini donmeye razi geldi. (...) [COp Bakkal] Keyfi
indirdikten sonra sedirin Ustiine c¢ikip tinedi. Kara
‘Gelemem ben gidemem ben’ turkdsini sdyleyerek
kondunun bir ucundan 6bir ucuna yiz defa gidip gelm
emretti.”(Tekin 1998: 46-47)

Bu alintida dikkat ¢ceken noktalardan birisi, CopkEBa'in karisinin adinin
olmamasidir. Erk&n egemen oldgu bu sahne, kadinin isimsigli ile
pekistirilmi stir. COp Bakkal karisini sadece cinsel bir objeratagtrir. Bu rolinin
bilincinde dahi olmayan kadin, safdil biekilde bazi isteklerde bulunup dirgai
gectiginde, erkgin toplumsal anlamdaki gticti devreye girer, kadikaega atilmakla
tehdit edilir. Burada kadina yonelik psikologlddet ve gagilama o denli derindir ki
kadinin cinseliini dogru anlamda ygayip yaamamasi sorunsall aslindageti
sorunlar yaninda geride kalir. Kadin herhangi laygs gormezken, ev icindeki
varhgl deger goérmezken, kocasina yaktarinin, erkek acgisindan kadrk bulmasini
beklemek, gercgekgilikten ¢cok uzak olacaktir.

Anlati boyunca,Sengul ve Fidan’in hikayelerinde dikkat ceken, et&gh
“kotl” addedilerek otekilgiren kadinlara kar olan tutumlarinin riyakagadir.
Kendilerince kotu addettikleri bu kadinlar tacizmeleri “namus” anlaginin
carpiklgini gozler oniine sereilk kez Cop Bakkal'in karisi ile kadinin ev igindeki
durumu gozlemlenir. Erkeklerin namuslari olarakdjideri elerine olan tutumlari

da hic olumlu dgildir. iliskiye zorlanan kadin buna karciktiginda kapi 6niine
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konmakla tehdit edili. Bununla da kalmaz, kadirdégd gecilir. Erkeklere kafa tutan
Tirintaz Fidan kotu kadindir; kocasina fagikan kadinin “fitneci’si de odur; ama
eninde sonunda kocasina boyuper kadininsa adi yoktur; o COp Bakkal'in
Karisrdir. Elbette, anlati burada, kimi zaman rhizada bgvurarak, okuru
yabancilatiran, derinlgmeyen bir tGslup kullangi igin, bilin¢li olarak bir elgtiriye
girismez. Aslinda, ne erkekler ne de kadinlar, kendirigle bunun farkind&ini
yasayan bireyler dgllerdir. COp Bakkal''n Karisrnin kendisini ifadeetme
bicimindeki naiflik bunun bir gostergesi sayilahilLatife Tekin, buradaki hayati,
egrisiyle daogrusuyla onlardan birisi gibi gozlemletatife Tekin Kitabnda bu
durumdarsOyle bahseder:

“Berci Kristin Cop Masallarinin o dénemin politik
sdyleminin biraz duna ¢ikan bir yani var. Ajitasyonun §an
oldugu bir donemde fabrika igindeki zalimliklerden, insa
oykulerden, orda olup bitegeylerden s6z ediyor kitap; bu o
hayatin olumlanmasi ayni zamanda” (Ozer 2005: 68)

Goruldigu gibi Tekin, hikayesini icerden bir gozle anlgttun altinin gizer.
Ancak, anlaticinin, kahramanlarinasldo giden safdil bir yakkam sunmasi, okurun
da ayni safdil yakkamda olmasini gerektirmez. Bu insanlarggokez kendi
dunyalarinin kavgasinda surtklenirken, “kurnaz” larafindan kandirilirlar,
somdarulurler. Kadinlar ve erkekler dahil olmak igekadinin konumu ve namus
kavraminin algilanmasi Uzerine spepese ilerleyen bu hikayeler suginda,

konducularin riyakarfiina érnek bir alinti dgdyledir:

“Konducular, kadinlari solga dokip dayak attiran
erkek kcileri kinadi. Kadin gcilerin erkek §cilerin namusu
sayllacgina dair atgi bir tartisma baladi. Bir dahaki
parlamada erkeksgilerin geride durup kadinsgileri 6ne
dizmemeleri dilendi” (Tekin 1998:91)

Burada konducularin dikkatini, tepkisini ¢ceken,rflahda olup bitenler ya da
grev deil, yalnizca kadinsgcilerin énden yurimesidir. Onlara gore erkegilerin

namusu sayllacak kadingcilerin 6nden yurudukleri icin dayak yegmiolmasi
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kinanacak bigeydir. Ama fabrikalardas€ilerin hakkinin yenmesi, grevin aslinda ne
oldugu, kafa yorulacak bigey desildir ya da kadinlarin bu daga kocalarindan
yemesi ayni derecede kot gddir. Sengil'in ya da Fidan'in 6nitinde ardinda
dolanmak, namussuzluk glilir. Sevgili Arsiz Olinde ataerkil baskinin Dirmit
Uzerinde uygulayicisinin Huvat'tan ¢ok anne Atiygugunu vurgulamgtik. Burada
da Sengul'in @ursuz oldgu fitnesini yayanlar kadinlar olur. dursuz addedilen,
Ustelik anne olan bu kadinin etrafinda dolaya balayan erkekler de elbette bu

kadinlarin kocalari ya dagzallaridir.

Anlatinin yer verdii bir diger kadin karakter, Ceri Mahmut'un karisi
Zulika'dir. Bu karakter de yine cinsiyeti ile 6nekagr, yine bu bglamda adi

soylentilere- dedikodulara katrilir:

“(...) Zulika Cicektepe’de destan oldu. Ay gibi apili
Isik sacan dieri, kemer gibi kglari ve digimi topgunu
doven iri dalgal saclariyla bir ‘Bba efsanesi” dgurdu (...)
Zilika’'nin gece c¢okince Donlu Yola [Fidan'in donunu
kafescinin baina gecirdgi yola verilen ad] inip birket
harmanlarinda Deli Dursun’la owigina dair soylentiler
kabardi.” (Tekin 1998: 94)

Anlatinin yer verdii bir diger kadin “Deli Gonuldur. Hapishaneye win
kocasl, orada Bka bir kadin bulunca Deli Gonul'i kar. Bundan sonra gecim

derdine dgen Deli Gonul, “kétl yol”a dger :

“Yasli dostunu, ‘Amem Semsi’nin kocasi olur’
diyerek kondudan konduya dantel torbasi gibi yaanaidi.
Cok gecmeden AmemSemsi'nin  kocasrnin bir suri
akrabasi, arkadg tangigl ortaligi kapladi. Deli Gonal'in
kondusunu soranlarin sayisigatinca konducular, insanlarin
ardindan ‘Q@retmen mi olursun?’ diye gamayi birakti.
Sokaklarinda kaybolan iyi giyimli yabancilargrétmenlgi
yakistiran konducularinsgin aslini kavrayinca yuzleri asildi.
Konducularin  yizleri asilinca Deli Go6nul, ‘Benden
namuslusu varsa karnimi doyursun’ diyerek hirgmkya
basladi. Kapisini déven ¢ ngigrisine arka arkaya bicak
ceken Cicektepe’li erkeklerin kasina ciktiktan sonra da
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resmen Cicektepe’nin ilk orospusu sifatini kazandiékin
1998: 113)

Bu hikayede kocasi tarafindan terk edilen Deli G@mdinasil “orospu”
oldugu anlatilir. Ataerkil diizen iginde kadin efleesadece iktisadi @&, manevi
anlamda da @amhdir. Cop Bakkal'in karisi, kocasl ona kapiystgiince hegeye
razi gelir cinkl sadece iktisadi olarakgdar olmayacaktir; kocasiz kalmasi demek,
onun, “namusu korunacak kadinlar” safindan da c#tmarkeklerin et@nde

dolasmaya balamasi anlamina gelecektir.

Kadin olmasinin yani sira fiziksel aykigilile de dne c¢ikip otekigirilen bir

diger kadin karakter Emel’dir:

“Adinin Emel old@gu sdylenen bu kadinin erkek gibi
kalin bacaklari, kocaman kafasi vardi. (...)Konduediklar
arasinda Katir Emel diye Un yapan Emel, yanina rgide
erkeklere ‘Benim Ustimden higbir erkek yarim samateken
kalkamaz' diye ovundgll icin kahvelerde ‘Yarim saatlik’
adiyla tanindi. “Yarim saatlik’ kahvelerin onundgettisi her
defasinda saldirlya ve hakaretgradi. Orasini burasini
elleyip her k@e bgina memesini agmasi icgin aktutan
insanlar1 Vakif Cicektepe’de biraktl. Gézindglgea sovip
saylp bgirarak ¢cop bayirlarindan ayrildi” (Tekin1998: 122-
123)

Berci Kristin Cop Masallarnda yer alan tim kadin karakterler (Henlz
cocuk olan Sirma vaifacl yali kadin Kibriye Ana haric) cinsellikleri acgisindan
toplumsal baski goren ve anlati tarafindan da nleybile ele alinan kilerdir.
Erkeklerle @it haklara sahip olmadiklari, kocasiz kaldiklarirmdenlerini satmak
zorunda kalmalarn (Deli Gonul), gér yandan kocalari tarafindan da cinsel meta
olarak algilanmalar (COop Bakkal'in Karisi) olaylada acikca gorulir. Kadin
karakterlerin zaman zamangirtetce” bir edayla bu baskinin tstine gittgoraltr.
(Trintaz Fidanin “donunu” kafescinin k@a gecirmesi) Kimi zaman da sadece

komin hayatin beraberinde getffidortak digtiincelerin, batil inaglarin lanetiyle
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kadin topluluk dyina itilir (Sengil). Kadin karakterler, verdikleri bu micadeleén
istisnasiz olarak yenik ayrilir.

4.3, Gece Dersleri

Gece Dersleri Latife Tekin'in ilk iki romanindan sonra sadece mlesolarak
degil, Uslup olarak da kendisini okura en nekilde actg yapitidir. Sevgili Arsiz
Olum otobiyogafik @eler talyordu; Berci Kristin Cop Masallariise, Tekin'in
onemsedii ve calstigl bir alani kapsiyordu. Ancakece Derslertam manasiyla bir
hesaplama kitabidir. Latife Tekin'in ilk iki romanda ortayattgl meselelere, artik
sadece taniklik etmekle yetinmeyip, onlarla hesapdaicine girdgi sdylenebilir. Bu
sadece temel mesele olan, “sol gong kadar samimiydi; sinif sorununu ne denli
anlayarak ele aliyorduXeklindeki hesapkama icin deil, “yoksulluk meselesi” ve

“kadin konusu’nda da gecerlidir.

Gece Dersleri,Gulfidan karakterinin ygadigl hesaplama surecinde, onun
kadin oldgu gercgini asla yadsimayan, hatta 6zellikle bunun Ustiidergbir anlat
dili kurar. Ik iki romanda, girlikl meseleler olan gog, onun getigdiyoksulluk,
yoksullugun sagladigi 6zel dil-alan ve bu iki mesele arasinda kadiruruchu,Gece
Dersleri'nde ortak bir sorunsal haline gelir, daha girift fapi icinde butinkgr.
Gulfidan, yoksullgunun, yabanciginin neden sonra farkina varan, gegebir tlr
bilinglenme ile aileden koguyasayan Dirmit'in bugini gibidir. Kadin olmanin ve

yoksul olmanin sancilarini ayni andaamave bunun kalicgini fark eder:

“Gece Dersleribir kadin metni ayni zamanda. Bunu
da Onemsiyorum. Yazghm sireg¢ icinde anne olmak, bir
annenin kizi olmak ve kadin olma durumuyla ilgiiegce
disindim. Kadin olma halini, yoksullarin dunyadaki
varolma haliyle benzgiriyorum ve cocuklari, gencleri,
‘yoksul’ sayiyorum. Boylesi sezgilerim vardi,Gece
Dersleri'ni yazdgim sirecte bunlar giince olarak oturdu
kafamda.”(Ozer 2005: 107)
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Latife Tekin'in de belirttgi gibi, Gece Derslethin bir kadin metni olma
durumu, Gdlfidan'in ygadgl kirllma-ayma noktalarina, kadin olmasinin kemgisi
sagladigl sezgi ve deneyimlerle varir. Anlatinin, “Gulfidager erkek olsaydi, boyle
bir ayma yaayamayabilirdi”, duygusu 6n plana cikar. S6z geli@iilfidan’in, yine
bir kadin olarak, grevci kadinlari ¢c6zimleme bigide kadinca bir empati duygusu

one cikar:

“Sekreter Ruzgar'in kongrelerde yaptkonusmalar,
orgut arkadglarina gondergii mektuplar, uyumsuz, yalniz
bir sesin genellikle azarlanmayla sonuglanan etkisiazlari
olarak nitelenir anlatici tarafindan. Ama ayni zadsa da
gecmiini bir sinifsal kimlik olarak sahiplenmenin ot@#ini
tasir. Surekli olarak eylemlerinin ve sloganlaringgiier icin
bir anlam taimadgini, grevci kadinlarin, makyaj
malzemeleriyle ve grev cadirlarina gonderilen baddirla
sinif mucadelesinden c¢ok daha fazla ilgilgmui anlatarak
orgutin baarisizlgini énderlerinin yuzlerine vurur.” (Parla-
Irzik 2004:217)

Gulfidan’in orgut icinde ygattigi hayal kirikliklari ve torpulemesi istenen

yonleri her zaman cinsiyetine vurgu yapar:

“O bahar guniu gleden sonra, kigik gece odasinda
ince kiz seslerini dokgiim masum Kkalip ilk seminerin
biayuli gercekigine carparak parcalandi. Mesele: Cok
zamandan da once kadinlar meyva toplardi, erkedler
cikardi. Mesele: Ilimli  bolgelerde bitmez tukenmez
yagmurlar yaardi. Mesele: Uretici guglerin ilerlemesi
Kromanyon soyu denen bir insan soyu meydana c¢ikardi
Mesele: Kendi taze ylUzimia cahiilh kara camuruyla
sivanmg sandim.” (Tekin 1999: 14)

“Illegalitenin masal yazicisi Gulfidan,

Bizler omuzlarimiza yuklenenga gorevler altinda
ezilirken sen hep diiine qittin. Gokteki yildizlar ve
ormandaki gaclar kadar ¢ok hayal kurdun. Grev cadirlarinda
yenen yildizli boérekler ve fabrika bahcelerine diRi
dayangma fidanlari senin sapkin gonlinun marifetiydi. Bir
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gin, youzinde vyaraticghn sevincli izlerini talyarak
clkageldin ve kocaman caddelerden birine c¢ikip beya
basortilerimizi asfalta birakmamizi teklif ettin. Seir
deccaldin. Bgkanimizi sabaha kadar duygulu sé6zler, fisiltilar
ve inancla titreyen haykirmalarinla etkiledin veuggocuklari
orgutlemeye ikna ettin. Sayisiz bela actigifaza. Simdi
davamizin devami icin bir iplik fabrikasinda galayi, bir
nefer gibi savgmay! kucuk bir gbrev sayiyorsun.” (Tekin
1999: 17)

“Bir higkirik krizi gibi kadinca bir su¢ d#ise bile,
oracikta gayet erkekce bir sara mobbeti grama
edebilmeliydin kendine.. Ogusu beni hayal kirik@ina
ugrattin..” (Tekin 1999: 31)

“Dedi: Oyleyse bandaki o susli tokayr edebinle
cikar. Devrim emanetcilerine teslim efisciler, susli
tokalardan hgdanmazlar. Cirkef kafiyeSimdi beni sevingle
bagrina bas, sonra da bir kahve yap” ( Tekin 1999: 58)

Gulfidan’in Sekreter Ruzgar kingini benimsemekte yadg zorlugun temel
sebebi, Sekreter Ruzgar kigihin kadin kimlgi ile yasadigl catsmadir. Sekreter
Ruzgar, Gilfidan’in annesinden, ana dilinden vaagesini, kadingini ikinci plana
itmesini bekleyen bir roldir. Bunun vagdien keskin aygmayi, bedeni Gzerindeki
hakimiyetini yitirmeye bgadiginda fark eder. Orgitiin Sekreter Rizgar'in bedeni
Uzerindeki - dgurup d@uramayacg konusunda- hakimiyeti 6énemli kirlima

noktalarindan birisidir Gulfidan igin.

“ ‘Ah ela go6zlerimin nefti ygil kamyonlarl yine
kimildandilar diye bglayan dc¢lunctd bolim Sekreter
Ruzgar'in ruhsal ¢okintusind ‘bilincin sarsinttenin kendi
yuzeyinden kayi, sdrtinerek aciyrni anlatir. Bu
cokdntinin buraya kadar bildirilen nedenleri ardain
kirtaja, kadin bedeninin o en kokten parcalaa direngin
siddeti de eklenir” (Parla 2009: 348)

“Gulfidan’in hayatinin tc¢incu kez fai alip gitmesi,
12 Eylul darbesinin ardindan, yenilginin kesimsiyle
olur. Militanlhik yillari sirasinda oOrgute karen somut, en
kararli, ayni zamanda belki de en basit ve alcaiiljdn
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direnki, on dokuz yainda karnina dien @lunu dgurarak
olmustu” (Parla-Irzik 2004: 218)

“Elveda ey, bulutlara yazili giindemimizden tgj@a
atlayip intihar etmektir maksadim. O skulastigi gibi
demirden aletine doktorun bindireceksiniz beni,nkadan
cenazeler cikartan kaynanam gibi, Olmek dajeker.
Dogurmak istiyorum bek@mi, eli kirbach kifirbaz cininizin
izniyle. Siz annemin y@ atlarinin yizine okuyup ufleyin
Kalinin’in  fedakarlik  defterini.  Tekliflerinize  uyp
saplantilarimin  gonliini kiramaniade ediyorum gorevli
kollugum ile karton onlgimu.” (Tekin 1999: 78)

“Sekreter Riizgar,

Bir dncuye yalkgmaz, Kromanyon ulkesinin sultaninin
Is, alet ve avadanlik adlarinda ¢ evladi vardi diker
ortalarda dolgmak. Elini yurgine koy ve Angola kadin
orgutiinin bgkaninin alti cocuk dgurdusu diyara bir de
cografya haritalarindan bak. Oralar ormanlik. Ricarkizma
ve bireysel boyutlar kazanma meselesini lutfen ideden
sonraya birak.

Not: Kongre salonunu sisleme gorevi size verildi.
Bebezin aldinimasi icin gerekli parayl K.H.K gayacaktir”
(Tekin 1999: 79)

Glulfidan bebgini aldirmadgl gibi, deyim yerindeyse bu @arma kini,
meydan okumasinin bir gostergesi olarak kullaikinci bir cocuk dgurmaktan s6z

eder. Daha 6nce de @edigimiz gibi bu cocukGece Derslerblacaktir.

“ ‘Flamalardan’, ‘teorik kitaplardan’, ‘genclik
tanrilarinin mermer anitlarindan’ bir kadin bedéniglinan
bir intikkamin, daha dgrusu bir kadin bedeninin afgi bir
intikamin acisinin ve hazzinin Granadar.” (Parkakr2004:
221)

Gece Dersleridili, kurgusunun parcalg ile bile bir kadin bedenini andirir.
Gulfidan’in kendisine dayatilan kimlik ile kendi igek kimligi arasinda ygadigi
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ayrisma, toplumsal cinsiyet rolleri noktasinda anlam ame Gdlfidan’in, 6rgtt
agziyla, Sekreter Riuzgar olarak bazi uyari ve tawsrgemaruz kaldini goruriz.
Aslinda bu mudahaleler, Sekreter Ruzgar Uzerindegiitin de ataerkil yapisini
vurgular niteliktedir. Daha ©6nce incelgadniz alintilarda da goruldiii tzere,

Gulfidan’in bedenine dgudan mudahaleler olgu gibi, kadinsi algilanan bir

“Bir higkirik krizi gibi kadinca bir su¢ dgise bile,
oracikta gayet erkekce bir sara nobeti agrama
edebilmeliydin kendine... Dgusu beni hayal kirik@ina
ugrattin. (...) Hulyah gozlerle uzak kiyilara bakip nbe
etkilemeye cabma... Aldaniyorsun.. Hegey ortada, bana
yakistirdigin kod adina bak.. Sekreter Rizgar! (...) Bu guzel
bayan, durup dururken insanlarin genzini yakmatemsyor
Ooyle mi? Prenses, acaba size Handan Aslihage Adatun,
Bercihan Sultan gibi i¢ ferahlatici, gonul tazebeykod
adlarindan birini sunabilir miyim?” (Tekin 1999: )31

Bu konuda bir dier 6rnek, Gulfidan’in érgute gondegdiyazilara getirilen

elestiride kagimiza cikar:

“Yazilarini  Kisiliginin  saldirisindan  korumak
gerekecek. ‘Politik aydinlarlggiler arasindaki uzkgnazlgin
rengi’..Nar cicgiyle zeytin yaili mi? insaf et..” (Tekin 1999:
151)

Glulfidan aslinda Sekreter Ruzgar kignliile, erkeksilame noktasinda
catsma yaar. Gulfidan hassastir, gorgandir, duyguludur. Sekreter Riuzgar’dan
mantikli olmasi beklenir. Duyguya karaklin catgmasi gibi gorir orgit bunu,
direktifleri hep bu yonde olur. Gulfidan'in erkelesdi bir kiz ¢cocuk dgurur gibi
yaziya doénmesi, bu ikilemi ezme, higieme girisimidir. 19 yainda @lunu
dogurmasi da bunun ilk adimidir.

“Felsefenin Kadina Baki” isimli makalesinde Fatmagul Berktay; toplumsal

cinsiyet noktasinda kadinin duyguya gjikese akla tekabul eghi sdyle aciklar:
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“Aristotales’e gore ruh beden Ulzerinde, akil duygu
Uzerinde, erkek de kadin tzerinde egemendir. Tamus ile
ili skili olan saf akil (nous), yalnizca erkeklere 6zgtide yer
yuzindeki herseyden dstundur. (...) 17. Yuzyll Bilimsel
Devriminin dgaci filozoflari, Aristotales’i en@r elestirilere
tutup bag inanca kan Aristotalesci kozmolojiyi yiktiklari
halde, onun kadinlarin zihinsel eksgli ve aagilig
konusundaki gorlerine pek dokunmadiklari gibi, bu savi
‘modern’ gorilerle desteklerler. Bu dénemde de zihin ve
akil yaratme yetisi, erkeklere 6zgu nitelikler @&rgoraltr
ve dganin fethedilmesinin yani sira, bedenin zapt ediime
hedeflenir. Dgac filozoflar, Aristotales’in cinsiyetciiine,
dogaya egemen olup ona boyupdeme sevdasini eklerler.
Boylece bati dgiince geleng, 17. Yuzyilda da, Akil
bedenin ‘kirleticiligi’nden ve dsil olan her seyden uzak
tutmak, Logosu Sophiatdan b&msiz kilmak seklindeki
klasik donem anlayini strdurir.” (Berktay 2010: 23)

Gulfidan’in hikayesinin, annesinin “kutsal annetinaden sapi, babasini gk
ugruna aldat@fi noktada bglamasi, bunun anlatt boyunca Gilfidan’insipe
birakmamasi bu anlamda tesadifgitter. Kendi Sekreter Rizgar rolu ile ¢gha
yasarken, annesi kabuslarinda, kocasi ile zina halisg@h tuller icinde bir kadin
olarak belirir. Kendi rol ¢cagmasi, bedeni ile, kadin sesini bastirmak icin girdi
micadele, Giulfidan’a annesinin sgagl rol catsmasini hatirlatir. Annesiyle bu
anlamda adeta kader biliicindedir. Yer yer, icinde kendisini yargilayanr Ises

duyar:

“Herhalde sen, su so6zunu ettikleri bilgelik
kompleksisin.. Okayici sozleri, cicekleri cok sever
dedikleri.. Benimle parsamaktan vazgeger misin? Kana
susamy bir budala oldgumu sanacaklar.’

‘Her gin d¢ Olunin topfan derinliklerinde
birakilisini  seyredenlerin  bajtarinda  bir  bozulma
olmayacgini sdylememi istiyorsan kona.. Beni okayici
sozlerle, ciceklerle kandiramazsin..’ (...)

‘Gecmise d@ru masum bir yolculga c¢iktin.. Yirtik
perdeler ve kanh cam kiriklarina, gozlerini sggan bu
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yuvarlangin siirini yazdin. Gece Dersleri’'nin en dokunakl
boélumleri oldgunu kabul ediyorum ama..’

‘Sana inanmiyorum. Gelegene beni kotilemek
istiyorsun’ (...)

Bu drpertici ses, hemencecik yakami birakmadi.
Baslangicta annem ve benim igin, direncimi zayiflatmak
isteyen prizmatik bir numaraciydi. Ama bir ka¢ haitinde
ikimizin de sinir uglarini avucunun iginde toplade hig
beklemediimiz bir anda bizi korkutucu bir ylksegg
firlatti™ (Tekin 1999: 133-134-135)

Anlatinin sonunda Gilfidan secimini yapar. Onum iguru, anlaiimaz,
kendisine ait olmayan bu ses daktilo tikirtilarbidir. O, kendisine ait dile, bir
noktada da kadin kingini cagristiran sese, kalem qwtisina sginir ve Sekreter

Ruzgar’asunlari soyler:

“Sekreter Riizgar,

Bes yil sonra yazi makinemin k@a oturdgumda o
ilkel siyah tylarin sesi, ilk kez kuama tanimadim bir
carpintiyla beraber ¢ikip geldi. Kacgip bir yerlsaklanmak,
‘Her Pazar iyi bir kgkirtici olmal’’ diyen genc¢ bir bunak
oldugumu unutup goérinmez taylarin gglayiciligina filan
siginmak istedim. Sonra, durup dururken kendinde bzay
ruhu kefetmis olmanin, o kenar mabhalle kadinlarina has
heyecanina kapilip, ‘Herhalde,” dedim, ‘bu itiraffa i¢
mizigi, bu twlarin sesine pek uygun glaedi. Galiba ben,
kalemin k&t Ustindeki sessiz kipirtisina muhtacim...’
Epeyce bocaladiktan sonra, o ¢irkin el yazima dgenkarar
verdim” (Tekin 1999: 180)

Okur bu noktadan sonra, Latife Tekin'i@ece Dersleriile bir secim
yaptginin farkina varir. Tekin ise yazd seyin sonuclarinin daha yazarken
farkindadir. Gulfidan’i, kadin kimi, kadin dili ile 6ruld romancigini, Sekreter
Ruzgar’'a, politik kimlgine tercih etmytir:
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cirpintinin - korku oldgunu kefetmeseydim, gercek bir
derbederlik ygadgim o kapisiz ve duvakl evde, yalnizca
polise yakayl kaptirmamak icin saklanip dyidonu
distinecektim.. Orada hic ama hi¢ farkinda olmadan,
dostlarimin can acitici, hep y@mni tGzen, savruk ve ofkeli
goruntilerinden uzakta kendi incingnisesimi dinlemeyi
disledigimi biliyorum artik” (Tekin 1999:180)

Gece Derslefnde kadinin durumu gerlendirilirken gbzardi edilemeyecek
konulardan birisi, anlatida kadin karakterlerin ihaketidir. Tekin, cocukluk
arkadalr Mukoska, drgutten kadinlar ve en 6nemlisi annesi ilelfiGdn’a ait bir
kadin dunyas! yaratir ve bu dinyada, erkekleriilkrdnrer unsur olmanin 6tesine
gecirmez. Burada dikkat ceken, annerfievgili Arsiz Olliniin annesi Atiye’den
farkli bir sekilde ortaya konmu olmasidir. Tekin bu durumulatife Tekin
Kitabr’'nda,sdyle deserlendirir:

“Kitap, agirlikli olarak, bir anne kizin i¢ diinyasindan
s6z ediyor.Sevgili Arsiz Olurdeki anneyi yikan bir anne,
burdaki anneGece Derslerni ben bir eve dorgihikayesi
olarak tasarladim. Anneye d&nii Biri ¢cikip da o dénemde
yazilmsg Oykdleri, siirleri tarasa, hep birlikte “Anne!” diye
bagirdigimiz duygusuna kapilir. Bizim kagimizdan so6z
ediyorum tabi.. Politik hareket icindeki en “Annédiusak
bizizdir heraldeSaka dgil. Cunkl bizi saran ruh, askeri bir
mudahaleyle gée uctu. Annelerimizin vagina sgindik biz”
(Ozer 2005: 106)

Gece Dersletnde anne, hayal kirikhiinin bg gdsterdgi anda, eve doni
isteginin karisinda beliren bir masal figurdur. Gulfidan’in, edsstiremedgi bir
dilden sonra sahih olana donme gatén kiskirticisidir.

“Neden buitin anlatilarinda tekrar tekrar oraya
donuyor Tekin? Neden hep bir dile gihikayesi kurguluyor?
Nedir ki dile girg? Gdulfidanlik’tan ¢ikip Sekreter Rizgar
olmak, yani Gulfidan’'in ktc¢ik bir gece odasindaplagmis
kirk kadina kagmasi ne anlama geliyor? ‘Sut kokulu
soluk’un, ‘ince kiz sesleri’nin, ‘mahrem gorintiey kdmur
karasi sacli annenin, o annenin bahceden meyvAefili
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topladg! eylul ikindilerinin, bunlara dair bir masalin yee
tanimlarin, kavramlarin, tdzuklerin, siiten, drkattcu el
kitaplar’'nin gecmesi. Kisel masalin politik tarih icinde
erimesi. Ben 6ncesinden (‘kendimden ¢ok erkendifdaybir
sabah’) Ben’e gegi Annenin sesinin yerine kirk kadinin
sesinin ge¢cmesi. Kendinesdrdan bakmak, o halde bir ‘i¢
dinya’ edinmek. Artik bir catlaktan, bir kirllmad§zaman
kat diye kirilmstir’), bir hayal kirnklgindan s6z edecektir
anlatici. Artik bir ‘ben’den s6z edecek, i¢ dinyasstze
dokecek, ic dokecektir” (Gurbilek 2005: 48-49)

Don Kisot'tan Bugline Romaaia, Jale Parla, anlatida analitik olmaya g
bir sesin varlgindan s6z eder (Parla 2009) Anneye dterimasalsi bir dille olurken,
bu dile kagg bir sginaga sginmak gibidir. Daha 6nce de beligitniz gibi, 6rgite
dair bir takim kaliplamis, Gulfidan’a anlamsiz gelen sodzciklerden kagu dile
dogru olur. Bu noktada, Gulfidan annesi ve Sekretexdii arasinda kalggorunur.
Anne figurd, hem bu dil sorunun agladadir hem de feminist anlamda bir kadin

prototipi olwturur. Yer yer bu fonksiyonun birbirini daha géer kildigini gorariz:

“Sekreter Ruzgar anlatiyor ve diyor ki: Bu kez alay
yuzli, yipranmy sacli, olgun ve etkileyici bir gietim
gorevlisi kilginda gorundu sureti. Gergi, kagurken sesi
icimde inanilmaz karliklar bulmuyor dgildi ama benim
komur karasi sacli annem oldukga eski bir Oltydinu O
yabanci bir teyze sanmakla hata gtti dosru. Evlenme
cuzdanindaki fotgrafi kadar geng, siyah tuller iginde, son
gecelerde kocamla zina halinde riyama giren kadinda
kurtulamayacgimi tahmin etmeliydim” (Tekin 1999: 33)

Bu alintida goruld@l gibi, anne bu huzursuzluktan kurtgi anahtaridir.
Ayni zamanda huzursu®u zirveye cikaran bir riya figurl olarak kemniza c¢ikar.
Cinselligi 6n planda olarak gorultr. Beér yandan anne, Gilfidan’t Sekreter Rizgar
olmaya iten etkenlerden biriymigibi sezdirilir anlati tarafindan. Daha 6nce de
belirttigimiz gibi, Sekreter Rizgar, toplumsal cinsiyet agan, Gulfidan’'in kadinca
duygusallginin térpilenmeye c¢alidigl, bedenine mudahalelerin olglu bir rolddr.

Annesinin yasak igkisi yiztunden Gulfidanski tehlikeli-yasak bir olgu olarak tanir:
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“Ask, ipekelinden gelen, sari leblebi yiyen, kirmizi
sarap icen cok sayili bir misafirdi. Evet Oyleydiokgiyi
hatirllyorum” (Tekin 1999: 38)

Gulfidan bu aka yataklik eder, bildiklerini susar. Bu sir, oasla ve

sonrasinda heey ortaya c¢ik@iinda, Gulfidan icin aslindaga bir yuktar:

“Canim annedim, soran olursa ne diyecektim?-
Camair sodasi. Duvar diplerinden pit pit yuruyerek bir
solukta bakkala gidip gelecektim. sln sarabini
kirmayacaktim ve leblebisini dokmeyecektim. Utiilen
kirpiklerimi makasla gizlice kestim. Saclarimin kakan
uclarini kirptim. Kavlayan burnumu soydum ve riizgdi
bir militant oldum.” (Tekin 1999: 39)

Bu alintida, Gulfidan’in, su¢ biginden bahseti epizodun hemen sonunda,
erkenden militan oldgundan bahsetmesi, militan olmasi ile bu su¢dniibaglantih
gordigil anlamina gelebilir. Hatta sanki militan olmasinsebebi budur gibi

dUstndlebilir.

“Glulfidan/Sekreter Rizgar daha sonra geriye donup
bu kopy anina bakfiinda annesinin ona bir 6zguyhee
firsat, bir ¢iks sundgunu d@dndr. Zihninde kendini
annesinin gkla sertlgen omuzlarina tirmanip bir duvari
asarken, bedenini uzaklara firlatirken gorar. Anngsiit,
git, bird aha grama buralara’ diyen sesini duyar. Amazdb
olarak Gulfidan'in o gen¢ yanda bu sese kulak verecek
cesareti yoktur. Onun vyerine, icinde sgdigl gerceklgin
disina ¢ikmanin, Uzerindeki baskilari kaldirmanin kabu
edilebilir bir bicimini bulmayi dener” (Parla-1rziR13)

Sevgili Arsiz Olunde, Dirmit igin annesi Atiye, engelleyici, baskirkau bir
etkendi. Ancak Gece Dersletndeki anne figurinin ¢a acilma anlaminda

tetikleyici bir unsur oldgu goruldr.
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4.4, Buzdan Kiliclar

Sevgili Arsiz Oliinve Gece Derslerinde “anne” figlirii ayni zamanda “ev”i de
sembolize ederilk kez birincil girliktaki karakterin erkek oldgunu gordigimuz
Buzdan Kiliglarla da kahramanin erkek olmasi bu durumgistiemez. Latife
Tekin’'in romanlarinda dikkat ¢ceken kadin-erkek mitein kaliplagmis yapilari
oldugunu séylemek mumkuin.ger, Dirmit ve Gulfidan gibi anlatinin odenda, bir
tur aydinlanma yg@ayan iki kadini hari¢ tutarsak, benzer kadin veelerkodelleri ile
kargi karlya kaldgimiz gorular. Kimisini daha gugclu, kimisini dahailess gorsek
bile, 6nem verdikleriseyler acgisindan, @er yargilar agisindan, benzer kadin

karakterlerle kamnlasiriz.

Buzdan Kiliclaida da kadinlarSevgili Arsiz Olunin Atiye’sinden ya da
Berci Kristin COp Masallarndaki gecekondulu kadinlardan ¢ok farkli gizilmeszl
Bu kez dikkat ceken, anlatinin merkezinde, bir krkerakterin, Halilhan'in
bulunmasidir. Halilhan kadinlarda annesinin gomlesrar. Hatta bu durumu, karisi
Rubeysa’yl aldatmak icin bahane olarak kullanitifearekin, Halilhan karakterini,
daha Once anlatilarinin merkezine ygitdigi kahramanlari kadar idealize etmez.
Halilhan’in anne hesapimasi, ne€Gece Derslefnin Gulfidan’'ina ne de&evgili Arsiz
Olumin Dirmitine benzer. Halilhan da gér roman kahramanlari gibi sinif
bilincine sahip dgildir, ancak yoksul oldgunun farkindadir. Bu onu bir anlamda,
diger roman kahramanlarina gore, idealize olmaktaRk,wd@ha olumsuz bir karakter
kilar. Bu bglamda, annesinin dlmtimgesini, kendi kirli §lerine alet eden bu adam,
dil ile de bu anlamda yozlmis bir iliski kurar. Halilhan karakterinin bu yapisi,
anlatinin dil evrenine, Latife Tekin romanlarinda kez bu denli ygun “dissal
kelime” bombardimani okturur. Bu karakterin annesi ile kurgiu iliskinin yozlugu,
(6lmls annesinin gozlerinin hayalini kendisine metresaddil kadinlara yaktirir)

dil ile kurdugu iliskinin yozluguna kguttur.

“Volvo tam tamina alti gece, kalbinin carpintisini
duyar duymaz motorunu gaza vegmirevil programa
ctkmadan Halilhan't hizir gibi Bella’ya ystirmis, Halilhan
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da bir yerden emir almigibi kadinin baindan aag| tas tas
gul yapra& dokmistu.” (Tekin 2011: 14)

“Memleketteki ekonomik modelin farkina varinca
bedenen calip bir hayli yorulmyg olmaliydi. Yani bir
kadinin kaval keng@nin Ustindeki kaslarinin orospuluk
etmeden Oyle demet demet toplanmasi imkansizdikiiTe
2011: 38)

“Halilhan, beklenmedik bir bicimde burkulup mesafe
yarattgl icin Gogi'yi hirpaladi. Kizdan alamagli cevaptan
sOz aclp, ‘Vitrinde tayyor gorsen kadin zannedilglisacak
haldesin,” diyerek dostunu sakincg@ladi. ‘Vakur olma da,
asfalta cikip bayan bakalim™ (Tekin 2011: 94)

Goruldigu gibi, erkek kahramanlarin kadinlara lzag&¢isi, daha 6nc8evaqili
Arsiz Olumve Berci Kristin Cop Masallarinda gortlenden farkh gédir. Kadini
cinsel meta olarak algilar Halilhan. (Metresi oldilide’nin, Halilhan paraya
kavustuktan sonra ona son derece cirkin goérinmesi deyimdendir. Algisi,
Halilhan't parasina gore kadin secmeye iter. Ne ararki daha c¢ok parasi olur,
Julide, gozune daha cirkin gbérinmeysglan)

45.  Ask Isaretleri

Latife Tekin, kadin meselesini, kadin kighi, erkekle kagithk kurarak, basit
bir sekilde ele almaz. Tekin’in kavragl ayrim ¢ok daha geneldir. Temel ayrim,
muktedir olanla olamayan, iktidarla gl¢csiz olaniaydir. Kadin, Latife Tekin’in
Otekilerindendir. “Hem yoksul, hem kadindim, hemg#an¢”’ demesi de bu ytzden.
Ancak bu konuda ilgi ¢cekici bir noktaudur:

Latife Tekin, daha dnce tespit gtthiz gibi, sol gorglu bir yazar olmasina ve
aktif olarak bu gorgl dogrultusunda cajmasina rgmen, marksist bir edebiyat
anlaysilyla yazmaz. Bu hdamda kadin kimlikleri olgturur ve bu kimlikleri ele
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alirken, otekilgtirilmis imajlar yaratir fakat bu otekgenenin temelini batinuyle

iktisadi kasullara dayandirmaz:

“Marksist yaklgimlarda, cinsiyet @tsizligi, Uretim
baglantilarindan kaynaklanmaktadir. Toplumsal d@miin
gecs sureclerinde, kadin kamusal ekonomik alandan
cekilmekte, 0©zel alanda sadece kullanim gme
uretmektedir. Orngn tarimda makinekene ya da gog, kadini
tarimdan  kopartmakta ve ‘ev kadin” konumuna
hapsetmektedir. Kadin Toplumsal D@&aihinin 6n
asamasinda ekonomik ve sosyal acidan marjigialéktedir.”
(Hosg6r 2010: 297)

Oysa, Latife Tekin’'in kadin karakterlerinin ata¢rtaplum yapisindaki oteki
konumu, iktisadi keullari Gzerinden d&l, dil Gzerinden vurgulanir. Cinkl Tekin’in
batin kahramanlari zaten yoksuldur. gén yandan politik kimgini, yoksulluk
meselesini ele ahni da dile dayandirir. Tekin’e gore, dili yetkinr bigcimde
kullananlar iktidardir. Oder herseyi Otekilatiren, sindiren unsurlar, dili muktedir
bicimde kullananlardir. Yoksullar 6tekidir, kadinlda otekidir. Bu anlamda Latife

Tekin, Ask Isaretlerini de diger eserleri gibi “politik” olarak niteler.

“(...) Ask Isaretlerinde gorilenin bir dilsizlik ve
iktidarsizlik kabusu oldgunu, tam da bu sakatlayici
caresizlgin kadinlkla, kadinlgmayla iliskilendirildigini
soylemek muamkun. (...) Cuce, carpik, hayvansi bedenle
kadinin eksikigini tam da bir beden ‘arizasr’ bir yersizlik
olarak gorunur kilar. Adi gozgda vermek, korkutmak
anlamina gelen Nezir'in etki alanina giren herkesok;ide
kadinlgir: Yuzl boyanan, bedeni kullanilan Saim; boyanmak
isteyen, ama cirkingi yizune vurularak reddedilen Gulhan;
(...) Zaman zaman Nezirin gug¢suzlukleri bile bir tr
kadinlgma bigiminde goriinir olur. Orgim yoksulluzu,
blyudukce bir koltuk yizu sipari aldiginda iktidar
oyunlarina ara verip diki makinasinin bana oturmasini
gerektirir” (Irzik 2004: 212)

Ask Isaretleri'nde tek kadin karakter Cihan’dir. Tipki Dirmit gilihan’'da,
Otekilestirilmi s bir kadin beden olmaktan fazlasidir. Gulfidan Difim gencligi
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gibidir. Cihan ise, adeta onun evden kaghali gibidir. Sevgili Arsiz Olunde sokak
Dirmit'i sik sik cezbeden bir yerdir. Hatta sokdRjrmit'’e ‘ka¢c bana gel!’ bile
demitir. (Gurbilek 2005)

“Nezir'in ¢ocuklarin varlginda yol aci yirtiimayi,
icle ds, bakanla bakilan, gundizle gece, gorinenle
gorinmeyen, arasindaki bélinmeygelilerinden daha keskin
bir bilin¢le, daha belirgin bir dogiim olarak ygayan anlatici
Cihan’dan bska hicbir kadin yokturAsk Isaretlerinde.
‘Gemilerdeki’ bir baba dinda Cihan’in ailesinde kimsenin
varhgina bile dginilmez. Nezir dahil dierlerinin de yalnizca
babalarindan s6z edilir. Anneler ¢oktan gorulmegjutimaz
olmustur. Ama bazen sokakta, bazen Nezirin angatti
Oykulerde ya da golge oyunlarinda, grlaaz bir bicimde
belirip yok oluveren gercekustl, mustehcen, hayvasakat
kadin imgeleri vardir. Evinin sgalarini boyuna gore
kestirmek icin ‘anlailmaz bir dille.. kirpi gibi ¢irpinarak’
Israr eden bir clce kadin ogne’ (Irzik 2004: 209)

Kadin karakterlerin cinsel kimlikleri dolayisiylaskilandgina, kirsal kdkenli
aile ve mahalle yapilarinda ataerkil bir baskiyarumakaldiklarina,Sevgili Arsiz
Olumde de,Berci Kristin Cop Masallarnda da siklikla rastlanir. Yine bir kadin
karakter olarak Gulfidan, ayni baskiya, cinsel k@mle vurgu yapan bu zihniyete,
orglt ortaminda maruz kallsk saretlerinde de Cihan, tek kadin karakter, benzer

sekilde baskiya, stzsel ve fiziksel saldirilara adalir:

“Karardigimi fark etms, goOzlerinin gigini yizime
tutuyor. ‘Cihan.. kizigni mi gdstermek istiyorsun, ha?
Baskasini bul. Tamam mi? Benden sana evet gelmez'iffTek
1995: 28)

“Salvar baba kgdarini indirip tGzerime gldi. Elimi
kendime cekince.. carpilggibi.. Beni alnimda parliyor.
Nefes nefeseyiz. ‘BOyle korkarsigte! Amani bildin mi!
Dikkat et, bain goétinden ayri oynuyor, haberin olsun..
Benden soOylemesi.. vyatirip severler seni, koptklu
cakarlarsa..” Bir an bo buldu diye, nefesini @ima
dolduruyor herif. Ne dedini gakmasam kurtulmam mumkan
degil.” (Tekin 1995: 52)
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4.6. Ormanda Olim Yokmus

Ormanda Olim Yokmiia anlatinin odginda Emin varny gibi goriinse de,
ormani Yasemin'in gézinden goéruriz. Emin ve Yasemikek-kadin kartlgindan
ziyade, ormanda birlikte gorilen, yer yer zit, yer birbirini butlinleyen iki I

olarak anlam kazanir:

“Emin ve Yasemin ayni insanin iki cinsi, iki yizu,
birbirlerinin ters ikizi olarak yaratilmgigibidir. Birinin agrisi
dinerken o6tekininki hissettirir kendini. (...Ykiz anlami
parcalayan da ormandan ¢gtki. Emin ile Yasemin
arasindaki 0zdéik ormani terk ettikten sonra bozulur;
birbirlerinden kopmaya, aralarindaki gerilim artragiki ayri
insan olduklarini gérmeye darlar.” (Gumi 201la: 152-
153)

Ormanin iginde, aslinda orada Emin igin bulunamaik bir karakter gibi
gorulen, buna @men oraya uyum gamaya cakan Yasemin, gercek hayatta evde,
kentte, Emin’den daha gucli bir karakter serg@manin dginda Emin’i kollayan
Yasemin'dir.ikili diyaloglarda, her zaman s6ze katilsa da, Emisesi daha yabanil,
hareketleri daha esrik ve birdenbiredir. Yasemiitetiek” onun gerisinde kalir, daha
vakur gorunur, ormanda olmak ister. O da olumderk&o Ustelik ormanda da
korkar ama yine de ormana gider. Butin bunlargmen bu kag, 6zlinde
Yasemin’in dgil Emin’in kacisi kilinir. Fakat ormandan dogté daha gucli olan

Yasemin'dir.

“Butin kahramanlar benim yadiklarimdan, benim
disinduklerimden, duygularimdan cikti. Yasemin de bana
hep sey gibi gelir. Kendime, anne oldum icin garip bir
Ustinlik duygusu da verir. Cocuklar gdomak, buyutmek,
romanlar yazmak — yirmi yildir yaziyorum- bir kowyati,
bir kentleme sireci, tabi ki batiin bunlar benim bir sigeyi
biriktirmeme, dgunceler olgturmama neden oldu.
Kadinlarin dganin korkutucu yanina kar daha gucli
olduklarini dgunuyorum. Bu guclulik nedeniyle geri
cekildiler, cocuklara, alin oynayin diye dunyayirditer.”
(Andag 2004: 244)
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Yasemin, Emin karsinda kadin kimfii ile konumlanmaz. Tekin’in
romanlarinda daha 6nce de belitiz gibi, anlatinin b@ kahramanlarindan biri
olmadikca, kadinlara verilen karakteristik 6ze#ikbellidir. Kadinlar, olabildiince
kadina atfedilen 6zelliklerle ya da cinsel kimliklée tasvir edilir. Sevgili Arsiz
Olunmide Atiye Dirmit'e yapilan ataerkil baskinin uygwlaisidir. Nigber, batil
inanclarla koca arayan bir kizdiBerci Kristin COp Masallarnda uzun uzun
belirttigimiz gibi, kadinlar birbirlerinin namus bekglni yapar, mahalleli tarafindan
kotl kadin klgeleri yaratihr ve bunlarin ke cekenler de yine kadinlardir.
Ormanda Olum Yokmiia, Yasemin haricinde iki kadin karakterden data edilir.
Bunlar Emin’in karisi Gece ve Sevgilisi Zumrut'tier ikisi de birbirine ¢ok benzer
tasvir edilir ve vurgulanan en énemli 6zelliklehatta adlari gegmese de Emin’in
asik oldugu tim kadinlar, aktristtir. Emin’in fikri dinyasiad, i¢ derinlginden,
korkularindan ve gerceinden tamamen uzak, onu anlamayan, bilmeyen, sis

bebesi tarzi kadinlardir bunlar:

“Masadan kalkip sandalyelerin dibine yere oturur,
kucaklarinda resim ve diince kitaplari derin, bitmez bir
konuwmaya dalarlardi. Gece kimi zaman balkonda teknaa
rakisini yudumlar, kimi zaman televizyon izlemeysydur,
batin bu kongmalardan sikilir” ( Tekin 2002: 47)

“Gece’nin kupeleri, Gece’nin kolyeleri, Gece’nin
peruklari, Gece’nin deri etekleri (...) Rujlari, kadkeri...
Sapkalari, yelpazeleri...” (Tekin 2002: 47)

“Yasemin uzaklara bakip i¢ gecirdi: ‘[ZUmrit] Bizi
dinler dinler siz deriyle grasiyorsunuz, gergén ustinden
kaylyorsunuz salaklar derdi, bazen 6zluyorum onu...’

Ustiinde gecelik, ayanda kisa coraplar... Simli oje,
simli far...” (Tekin 2002: 54)

Emin’e gore “aiklar bir yerde kesinlikle ti¢ ginden fazla durmachal ama
sevgilisi Zumrut, onunla ne ormana ne degkbabir yere gitmeyi kabul eder.skin
bu denli merkezde yer afglianlatida, sevgili kavraminin icinin bu denlishtiilmasi,
“Lale Agacl” nin asla bulunamamasi, (Emin’e gore belki dienlak istemememeleri

sonucu bu gaci hi¢c bulamamalari) olay! ile adeta anlam ikizidiale &aci
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araysinda yganan bu sonugsuz surecin bahsinden hemen 6nce éseBmin’in

Zamrut gkini sorgulamasi tesadufi glilir:

“Merakimdan soruyorumsimdi, bak... Soylesene
Zamrut'a gercekten seviyor muydun?

Bilmem, yooo... Dglnmedim sanirim... Yalnizca
geceleri belki...” (Tekin 2002: 84)

“*Ormanda ne demeye dglgoruz dyleyse?’
‘Lale agacini artyoruz, bilmiyor musun?’

‘Artyoruz yalnizca, bulmak istemiyorsun, sacmalik
ama bul’

‘Bulmak istemiyorum demedim, bulmasak da olur
diyorum’ ” (Tekin 2002: 84)

ikisi arasinda ayyma baladiktan sonra, Emin’in, Yasemin'i kadin giina
vurgu yaparak yargilagini goririz:

“Tabii, kadinsin... Kadin oldtun ic¢in ormanda
dolasmak seni korkutuyor, orman, kadinlarin gezip
dolasacaklarn bir yer dal, gelmekten vazgecersen canim
biraz sikilir elbette, ama evinde otur, kadinlar eok
evlerinde oturduklarinda mutlu oluyor.” (Tekin 2002.0)

“Geceyle de, Zumriutle de #kim ayni nedenle
bozuldu, olmayansey ayniydi diye goruyorumsimdi,
kadinlar erkekleri kalabaliklarin icine gekmekysti hep, bu
huy sende de var, kendilerini gbalarina gosterme
hevesinden midir nedir, gbérinmek zorundalar, kaaintin
cok onemli birsey bu, ortalikta dolanip illa goriinecekler.”
(Tekin 2002: 118)

Emin’in kadinlar hakkindaki bu genellemelerini gdodan Latife Tekin’in
kendisine mal etmek gou olmasa daQrmanda Oliim Yokmia desin romanlarda
genel gilimin en fazla bir kadin karakteri idealize etmenyinde oldgu
soylenebilir. Ancak idelize edilmpikadin kahramanlarda, toplumun kadina magietti
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bir takim kalip 6zelliklerin dunda, tipik olmayan, 6zel davrgtar gorultr. Dier
kadin kahramanlarQrmanda Olum Yokmiun Zimrit ve Gece’si gibi daha c¢ok

olumsuz 6zellikleriyle, birbirlerine benzeyen tiptdarak birakilirlar;

4.7. Muinar

Muinar, her seyden 6nce tamamen kadin kahramanlarla 6ralt batidrr.
Roman, Elime’nin bir sabah, icinde Muinar’in sesiylyanmasiyla &r. Muinar,
tarihin derinliklerinden kopup gelen, pek cok kadihayatinin icinden gecip gelen,
on bin yginda bir kocakaridir; bu anlamda parcali bir yagngser. Kurguda yine
belli bir diizen izlenmez. Bugini de yorumlamayasaal bu kolektif ruh, zaman
zaman Elime’ye, tarihten, gecgimdeki kadinlardan, onlarin hayatindayken tanik
olduklarindan s6z eder. Muinar, dinyanin buguntaegbzlemledii her seye kas!
Elime'yi durter, kgkirtir. Muinar'in hayatlarina tanikhk egi pek ¢ok kadina, yeri
geldiginde, bir dizge izlenmeksizin yer verilir. Bu kathn Hengire Azize,
Gulcihan, Bedira, Faliha, Siyutu, Hadima, Suyla, Balinur, Gluzide Kili¢, Salve,
Hatica, Sarikiz, Gulcevil Hatun, Peruzar Ulkl, Humibar, Siberon, Matuhar,
Zeyber, Guldin Ggka, Simbdule, Nurbiye, Nilgtin ve Elime’dir.

Latife Tekin’in romanlarinda her zaman dikkat ¢ekgekilde varlik gosteren
kargithiklar, Tekin'in roman killiyatinda zamanla dalsak yer bulmaya bdar.
Sevgili Arsiz Olurde, kentle yeni tagan ailenin ice kapali, kendine kilitli hayati,
Dirmit'in kentle ysadigl catsmayl korkuyla def etmeye call. Uyum sglama
surecinin yikik dokuklgu iseBerci Kristin Cop Masallarnin konusudur. Kent-kdy
karsithigi ekseninde ele alinan, yoksulun, kentteki otgkiln felsefi derinlgi Gece
Dersleri'nde romana tanir. Kagithklar sadece yoksul ve varsil arasinda, kendlg k
arasinda kurulmaz, bu artik kendi yoksgllnun farkinda olmaya Byan bir
kusagin sancisini, kendi ile i¢ hesagl@asini da icermektedir. Latife Tekin’in
kargithiklart  bu noktadan sonra, sik-karanlk, dga-kent ve bu hdamda
masumiyetini kaybetme meselesi gae da@ru genslemeye bglar. Ormanda Oliim
Yokmy ve Unutma Bahcesi kent ygaaminin, kendine yabancglaanin acisini

tastyan, masumiyetini kaybetmenin yari bilincinde, amda, d@ada, kurtulgu
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arayan insani anlatinin merkezingtaKarsithklar, artik “varsil”’in kagisinda sadece
yoksulu gbrmez. Muktedir olmanin gucuyle karanhlaygn batin guclerin
karsisinda, zayif kalan her kim varsa, yoksullar, heasilsa masumiyetini
kaybetmemgler ve belki de gaclar... Goruldgu gibi kendi ev icinden kente, ordan
tum evrene dgru gengleyen kagitliklar dizgesi,Muinarda kadin-erkek cagmasini
aclk sekilde ortaya koyar. Latife TekinMuinara kadar her zaman feminist
okumalara acik olsa da, kadin erkekskagini bu kadar negekilde ortaya koyan bir

anlatim sergilemez.

Bu baglamda Latife Tekin'in kagithk dizgesininMuinarda varip dayangi
noktasudur aslinda: Ataerkil diizenin belli $yatemellerini, Muinar’in hikayeleri ile
ortaya koyan Tekin,sigin biz insanlardan ¢ekilmesinin, masumiyeti kayletm
temelinde de ataerkil yapiyr goérir. Muinar’in ahfathikayelerden birisi, cok tanrili
dinlerden tek tanrli dine gegtikonu alir. Bu konu b#aminda, erkek kadin
catsmasinda kadin silinen tarafa gecer. Metin belki eidegin egemenfiini bu
hikayeye dayandirarak anaerkillik vurgusunu kuwethpar. Boylece katliklar
dizgesinde kadingigin tarafinda yer alir. Kadini karagh ceken,sigi ondan geken,
boylece tum yoksullar gibi, gaclar gibi, kadini Otekiktiren, ataerkil toplum

modelidir:

“Bin bes ylz Tanri varken,sik asagida bin be yiz
kisiye kismet oluyordu diz hesap, her Tanri kendiisanl
secip gozetiyordu yeryuzindeska disip evlenenleri, yuva
kurup coluk cocga karsanlari vardi (...) Tek tanriyla
kalirsaniz, o kendi temsilcisini secigigini bir tek kkiye
yansitacak, azaltmayigu sayiyi, indirmeyin ikiye, bire,
kadinlar baktilar ki, kadin Tanrilari yok saymaydegek bu
Isin sonu, ik cekilecek Ustlerinden, butingdir insanlarin
boynu bakuldr, tatmini mimkin olmaz... Erkekler edesle
yarisa yarga kigl inceltip tekkiilsigi haline getirdiler, ilahi
Isigin cinsiyeti erkek (...)” (Tekin 2006: 117)

“ 'hayati canli cansiz diye bolip canlidan yanadarc tesis
etmis olanlar, aletler yaparak @daya saldirny olan
erkeklerdir." Higbir destan, masal, g eritmg kadinlardan
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s6z etmiyor, ormanlari baltalagnikadinlardan, kadinlar
dogaya ilismediler, dinyanin aynisi, kiz kasdeolarak
yasayageldiler, irmaklarin yerini @estirip daglarn yikmaya
kalkigmadilar yani. Muinar, erkekleri dinya sucglusu ilan
ediyor, dinyaya tecavizden tutuklanmasi  gereken
cins!” (Kaygusuz 2007)

Kurgulanms bu anlam dizgesinin ginda, feminst okuma acgisindan Muinar, pek ¢ok
kadin hikayesi icermesi agisindan da dikkaigede

“Muinar hi¢c durmadan koryan bir ruh, anlats ise hep
haksizlga usrayanlarin hikayeleri. Kiguk kizlarin, sevgisiz
ortamdaki kadinlarin, dayak vyiyenlerin, hor gOrigem,
tanricalarin  6ykdlerini en can alici noktalarindalie
getiriyor. Tanrinin glunu dguran bir bakire ya da kendini
bogarak oldiren bir yazar cok tanidik geliyor amgedi
oykulerde kole olarak satilan kadinlar, tanrilangban edilen
on Ucuinde kizlar, adi konmagrazilen kadinlar da anlatiliyor.
Muinar bu kadinlarin iclerinden geggnsimdi de bir yazar
olan Elime’yi uyandirmaya gelmbir ruh.” (Bike 2007)

Bu balamda, Buke (2007)'nin de tespit @ttigibi, romanda gleyen en temel iki
izlek, insanin dgaya hikmetme isgeni agiga cikaran hikayelerle, ergm kadina
hikmetme istgini aciga cikaran hikayeler goultusunda ortaya konur. Muinar ¢ok
tanrilidir, evrenini merkezine insanin kendisiniidk varlik olarak yerlgtirmesine
kargi oldugu gibi, tim s1gin bir noktada toplanmasina ve bugi kadindan ¢ceken
erkek egemen yapiya da kahr. Anaerkil bir dil-davrani yapisi sergiler.

Muinar da siklikla yer verilen, kadina dair konulardamidp, “tGrban”dir.
Tekin yazininda 6zel bir konunun, bu denli net akaromanlarda yer bulmasi sik
rastlanan bir durum gddir. Muinar’dan alintilanan kisimlarla, Tekin’iMuinar
Uzerine yapfil, “turban” odakli gecen 2008 tarihli roportajindahntilari arka
arkaya okudpumuz zaman goruliyor ki Muinar, Tekin’in “tarban’lei ilgili

gorislerini dogrudan yansitan bir karakterdir:

“Istanbul mu desem yadiklari yere, on doérdiine yeni
basms, yoksul bir kiz varmy, basina takiyorms ttrbani, bir
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kasirga kopuyormuugul ugul, rizgar ucurup goétiriyorrgu
turbanint  (...) toka, firkete gmhyormu bainda,
durmuyormy ki dursun, dahasiddetleniyormy rizgar.”
(Tekin 2006: 41)

“Nesine uygun ki! Varigina mi, dgasina mi? Bedenimizi,
saclarimizi kapatiyorlar. Oysa saclarimiz tel belnun bir

anlami varicinde hava gezsin dgkn, riizgar ugisun, hava
alsin kafamiz diye. Bunu sirekli bir bezle siki 1gak

kapamak, insanin gasina aykiri bisey.” (Arman 2008)

“Kafalarinda kartonla ne ariyor bu kadinlar devieiginde,
kardinaller gibi kafalarinin boyunlarinin Ustine Ikkaus,
kime dikeliyorlar, durup sormuyorlar mi kendilerjngdevlet
kadinin devleti mi?” (Tekin 2006: 42)

“Turban adini verd@imiz o Uniformaya gelince, biraz daha
alengirli bir mesele. Turkiye'de gegni pek gerilere
gitmiyor, yeni bir sey, Ustelik sehirlerde c¢ikti. Bizde, her
iktidara gelenin bisapkasi var dikkat ettiyseniz. Atatlrk'in
kalpagl, Demirel'in fotr sapkasi, Ecevit'in kasketi, Ozal'in
kovboy sapkasini da unutmamamiz lazim. Tayyip Bey'in
gorunurde birseyi yok ama aslinda vafRapka cinsiyet ve
bicim deistirdi diyorum ben, Tayyip Bey'inapkasi bugin
Emine Hanim'in banda. Tanrisal anlami bir yana; ttrbani,
iktidardakilerin ~ kendilerini  dierlerinden ayirmak icin
kullandiklari bir simge olarak derlendiriyorum ben.”
(Arman 2008)

Goruldigi gibi Muinar ve Tekin'in “tirban” a itiraz noktaiabirebir ortigur.
Muinar turbani, ataerkil dizenigaretlerinden birisi gibi gorur. Az dnce kurmaya
calistigimiz dizgede, 6rtl, d@l olmayana, erkek tarafindan uretilene, kagantdenk
diser. Kasiti olarak ise riizgar devreye girer,ga¢dir. Bu b&lamda rizgar, kadini
Ozgurlatirmeye calgir. Diger yandan, romanin eksenisihidan bakgimizda,
“tirban” In toplumsal hayatta kadini 6tektiemenin, €itim hayatini engellemeye
dek vardirilan insan haklari ihlallerinin miusebbimaline getirilmesinin yankisi

duyulmazMuinar'da.

Tekin’in “tirban” hakkindaki gorglerine bakildgl zaman bu bir se¢im olarak
da gorulebilir. Ancak dier yandan, Muinarin gézlyle, tirbanin dayandigildi

nokta, romanin i¢ ritmi agisindan tutarhdir. Muinairban takan kadina gié
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tirbana ya da bunu yaratan zihniyeteskaavir alan bir tutum sergiler. Tlrban,
Muinar'in takildgr pek ¢cok meseleden birisidir. Ona gore batin buyrdekeklerin
iktidarina dayanir ve dinyanin cansiz bir varlggasina hirpalaniyor gju da,
Tekin’in ¢cogu romaninda “Urperme” degigerceklgimizi kaybetme durmumuz da,
bu erkek egemer@inin Grinudur. Tabani ¢ok gentutulsa da, koca bir insanlik
tarihini karninda barindirsa da, parcali ve cokeje® olsa, Muinar bdylesi politik

durwsu olan bir kahramandir.

“Oykii her sayfada en az bir kez parcalaniyor,
hikayeler pe pese, sanki birbirlerinin icinden ¢ikiyorlar. Bu,
kuskusuz okumayi zorkurlyor ama bir noktadan sonra,
oykulerin pginden gitmek gerekmegii asil dnemli olanin
bunca anlatilan hikayenin, bir diinya ggirive siyasi durga
temel olyturdusu anlgihyor.” (Bike 2007)

(Bu politik durws, elbette Latife Tekin’den pek caley barindirir.) Romanin
hikayelerle parcali, boluk porcik yapisi da, bires8onra bu hikaye parcalarinin
onemini azaltirken, Muinar'in bu dinya g&iinl kurgulamaya ve netlirmeye
baslar.
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5. GOC ve YOKSULLUK TEMASI

Tekin’'in yaptlarinda 6ne c¢ikan, yazma bigimini, gddarinin icergini
derinden etkileyen hassasiyet, yoksulluktur. Anc&8evgili Arsiz Ollniin bir
bolumu haric romanlari kentte gecer. Romasilédi kentli burjuvalar deil,
Tarkiye'nin toplumsal dgisiminin odagsindaki koyluler ve gelecek nesillerde bu
koylulerin donigtigt kisilerdir. Bu balamda, romanlarda yoksuffjun goc ile
birlikte bas gbsteren, daha @ousu, goc ile birliktesiddeti artan bir olguya
donistigiind; goc ve yoksulluk temalarinin toplumsagiden konusu cercevesinde,
birbirine girift bir sekilde bicimlendgini soylemek mimkin. Her romanin bir tezle
yazilmaya bgladigini varsayacak olursak, go¢ konusunu ve onun sanuilodga
alan romanSevgili Arsiz Olunair. Ancak yoksulluk ve yoksullarin ruh hali Latife

Tekin icin ¢cok daha surekli bir temadir.

“Latife Tekin hem yazdiklarinda hem de kendisiyle
yapilan soylgilerde i1srarla bu sozgu tekrarladi. Yoksullari,
yoksul olmayanlarin grenemeyecé ‘sessiz saretleriyle’
yuzyillardan beri durmadan mirildanan insanlar akar
tanimladi: ‘Yani hayatinin sonuna kadar dili danyay
anlamlandirmadan kullanan, mirildanan insanlar Kaendine
disardan bakamayan insanlar var. Yani dil bir kirlma
yaratiyor ve kendini gardan seyretmeye {aorsun...”
(Gurbilek 2005: 38).

Latife Tekin, yoksul bireyin 6tekilik kimfini, kelimenin d@asinda var olan
yoksunluk, eksiklik vurgusunu g6z ardi etmez amakionligi bir yonayle, yaygin
anlaminda okumaginin da altini ¢izer.Berci Kristin Cop Masallarnda,
kurguladgl dilin, roman diline nazaran “eksikii'yle, hikayesini anlatg
gecekondularin kalici ve butin bir varlik ortayay&mamasi durumunun bir

egretilemesini yapmaya calr. (Ozer 2005: 66)

“Benim anlattgim insanlar yoksul; hayatin kiyisinda,
kenarinda ygayip giden insanlardi. Onlarin duygulari ¢ok
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katisiksizdir, bunu icinde dmugum ailede de izledim,
kesfettigim icin rahatlikla soyleyebiliyorum. (...) Kin saf
kindir onlar icin, sevgi saf sevgi, 6fke ise sakedir, ara
tonlar yoktur.” (Ozer 2005: 67)

Tekin’'in romanlarinda egemen anlatim Usluplariniginda bir 6teki anlati
kurgulanir. Bu Oteki anlatinin en temel 0zglli anlattgl kisilerin  kendi
gercekliklerine olan yakimlarindaki “dgal” olma cabasidir. Yoksul ieri
anlatirken, onlardan bir “erginlenme” hikayesi ¢rka amacinda gddir. Tekin'e
gore bu insanlarin gemez Ozellikleri vardir. Yoksullar, 6rgen, “kendilerinin
disina cikip kendileri hakkinda kogan, digiinen insanlar’ daldir (Ozer 2005)
Yoksullarin sahip oldgu, esitimle kazanilmg bir bilgi degildir. Yoksulluk bilgisi,
distinen bir insanin aksine onlari farkli kilar. fDiaen insan “ihmlidir.” (Ozer 2005)
Oysa yoksullar i¢in batin duygular daha uclardaBu. digtinceler giginda yazan
Tekin, kahramanlarina, onlarin gerceklikleriningiele buyik anlamlar yiklemez:

‘Romani  en Dbasit anlamiyla, toplum-birey
catsmasinin sonucunda ortaya ciknhir bicim olarak ele
alip, roman kahramaninin dramatik bir macerayanasini
bekledgimizi distnelim. Ben kahramanlarimdan bdyle bir
sey beklemediimi sdyleyebilirim. Ben anlatsim insanlarin
tabii ki bir maceraya, en azindan bir gb¢ maceeasin
atildiklarini biliyorum ama teke tek, toplumla sdiasel ve
ruhsal bir catma icine girip bunu bilingli bir bicimde
yasadiklarini, kendileri icin Ozel bir hayat hikayesirma
arzusu iginde olduklarini sanmiyorum.” (Ozer 200%6)

Latife Tekin icin “yoksul” denilen ki, sadece paranin hakimi olamayan
insan demek daldir. Nitekim Buzdan Kili¢lata gelindigi zaman, yoksullarin para
ile kurduklari onmaz ki anlatinin merkezine cekilecektiBerci Kristin COp
Masallarinda, konducularin yoksulluklarini yansitan konduwla derbederfii,
Buzdan Kiliclar'da, paranin pendeki “pilik pirtik adamlar” a donsgcektir. Sevgili
Arsiz Olumde evin erkeklerinin turlu ste dikis tutturma cabasinin bitimsiz
sonugsuzlgu, Ask Isaretleri'nde yoksullarin kendi aralarindaki iktidar ggkiesine
donigecektir. Dgismeyen teksey, yoksullarin hayatina asla sizmayan bigkha

dinyanin, romanlardaki gizli vagidir. Latife Tekin icin, yoksullarin hayatindan
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ziyade, yoksulluk bir meseledir. Bu da romanlaringaitilmis bir yoksulluk

evreninin dgina tgmama c¢abasi yaratir:

“Yoksulluk benim igin felsefi bir mesele haline
gelmeye bgladiginda ya da otekilerin yoksulia baksgina
baktgimda, onlara kar sozlU ve vyazili bir direng
olusturmam gerekgiini de anlangtim. Baka turli, o ara
yerde duramazdim ve yoksulluk hakkinda da epeyce
konuwtum o siralar. Beni severek izleyenlere bile takibiri
gibi gorind@Eumin de farkindaydim. Anlatacak ongay
varken kendini bdyle sorulara mahkum etrgibi. Ben bu
hapishanede butiin sorular tiikenene kadar yatmage g6
almistim” (Ozer 2005: 147)

Tekin icin yoksulluk meselesi, bir yoksulu acindanonun neden varlikl
olmadgini sorgulama ya da “yoksul” ve “varsil” arasindadenge sglama, herkese
esitlik saglama gibi kaygilarin ¢ok daha derininde geli Bu anlatmak
istediklerinden, anladl bicimine kadar herseyine yansir. Tekin, yoksullara ne
olmalari gerekgini, nelerinin eksik oldgunu anlatmaz, yoksullari anlatmaz, onlari

dinler, gosterir.

5.1. Sevgili Arsiz Olum

Sevgili Arsiz Oliimromani, somut bir tarihearet etmez. Mekanda ganan
muglakliga, Kkilerin tip boyutunda birakiimalari sonucu ortay&ap derinliksiz
kisiliklere kosut olarak zaman belirsiz birakilgtr. Ancak Turkiye tarihi ve Latife
Tekin'in kisisel tarihi digunuldigiinde, kbyden kente gocen Aktailesinin altmgli
yillardaki go¢ dalgasi icinde yer agani tespit etmek mimkin. Bu glamda,
altmish yillar Tuarkiye’'sindeki toplumsal kgaullara kisaca dgnmek yerinde

olacaktir:

“Tarkiye’nin  Cumbhuriyet’in  kurulmasiyla ivme
kazanan “modernggne” cabasi, Cumhuriyet tarihinin her
doneminde, kitle hareketlerinin, kdy-kent igilin, seksen
doneminden sonra derigkn kulttr krizlerinin kokenindeki
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arays olarak tespit edilebilir. Turkiye'nin modergime
sureci Uzerine farkh kesimlerce yapilangddendirme ve
elestiride simdiye dek bir ¢cok kisit ve sorun vurgulandi.
Bunlar, modernlgme surecinin devlet merkezli olmasi,
cemaatci toplumsal yam, bireysellgmenin sinirhigl ve
Bati dinyasi ile tam bir butin@enin sglanamamasi gibi
farkll siyasal, toplumsal ve kdltirel sikinti ndlani
acmazlar kapsadi. Oysa tim bu sorunlar kadar labudile
getiris nedenlerimizi ve bicimimizi de ‘eksildi ile belirleyen
onemli bir neden daha vardir. Bu da modemmie sireci
icinde toplumsal ve bireysel Ozerkige potansiyelinin
yasama gegcirilebilmesi sorunudur.” (Kgad 2003: 90)

Ayni anda hem yeni bir siyasi yapiya hem de yeniMiltirel yapiya
ulasmayl amaclayan turkiye modergiee projesi, siyasi kararlilikta calkantilar ve
donsimler yaanmasina gebe olmtur. 1950-60 donemi demokratiklee
acisindan buyuk beklentiler stgordu. Bu doénem 27 Mayis 1960 darbesinin

yasanmasiyla hayalkirikd ile sona erdi.

“27 Mayis'in kokenleri hayli derindedir. Hareket
cesitli nedenlere dayanmaktadiriktidar koalisyonundan
distrulen birokratlarin burukfiunuinéni daha 1950 yilinda
dile getirmektedir. 27 Mayis hareketi tarafindanvrden
Cumhurbakani Bayar'in, bu devrim hakkidnaki ilging
gorisleri de kavganin gecsteki kokenine gik tutmaktadir.
Celal Bayar'a gore, 27 Mayis'in ‘fiili durumu’ DPlei
CHP’nin devlet anlaglar arasindaki ¢cagmanin sonucudur.
DP, egemen@iini kayitsiz sartsiz millete ait oldgu
inancindadir. CHP ise iktidara ve ve egemanliki ortak
getirmek amacindadir: Ordu ve Aydin” (Cem 1982:-3@9)

1960’lar kdylerden kente gocun hiz kazamdarihlerdir. Tevfik Cavdar, bu
uyangin 6nemli sebeplerinden birisi olarak nifussanti gosterir. 1950°'de 21 milyon
civarinda olan nifus, 1960’ lara geligdzaman 28 milyona yakdenistir.

“Ayni donemde gerek Marshall plani, gereksg di
krediler yoluyla ¢ok sayida traktor tarim alaninalig Ekim
alanlarnn kisa surede hemen hemen iki misline g¢ikti.
Tarkiye'deki marjinal topraklarin bile ekim alaniaa
katildigi goruldd. Verimlilik artmasa bile Uretim artti. Bu
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durum ticari tarimi gedtirdi. Toprak dgilhimi buydk ciftlikler
lehine bozuldu. Her traktorin dokuz tarim emekgisssiz
biraktgl disundlurse gecimlik tarim yapan vyaricilik,
ortakcilik vb. cakanlar agikta biraktl.” (Cavdar 2004: 55)

Bu durum gocu tetikleyen unsurlardan birisiydi. @ay goce imkan veren
bir diger durumu da karayollarinin kir-kent arasindaki icievi kolaylastirmasi
olarak aciklar. Ayrica, elektigin gelmesi, telefon @arinin kdylere dek uzanmaya
baslamasi, koy enstitileri donemininsdi kapali kdy modelini ortadan kaldirgtr.
Makineli tarimin yayginlgmasiyla, koyler kendi yanda kavrulan kendine yeten
yapilarini kaybetnsi kir-kent arasi ilegim ve ulgimin kolaylgmasi, kdylerin kente

gocune imkan verngiir. (Cavdar 2004)

Sevgili Arsiz OlumLatife Tekin'in, Latife Tekin Kitabihda da acikca dile
getirdigi gibi, otobiyografik Ozellikler tgir. Bu ba&lamda, Tekin’'in kendi gog¢
hikayesine dair hatiralarinin kimSevgili Arsiz Olung acgik¢a yansimir. Bu
romana yaz@ ilk arka kapak yazisinda Tekin, kendisinden sabDkimit'in ta

kendisiymi gibi bahseder:

“1957 yilinda Kayseri'nin Blnyan kasabasinglba
Karacafenk koyunde gdum. YUrumeyi @renir Gsrenmez
okula baladim. Okul, evimizin erkek odasiydi. Sedirlerin
altinda cinlerle oynarken okumayi, yazmayigdendim. (...)
Annemin yurgi yarali, garip bir kadin oldiunu kim séyledi
banasimdi unuttum. Okuyup yazar, diidiker, igne yapar,
Kurtce ve Arapca bilirdi. (...) 1966 yilindatanbul’a geldim.
Cocukligum  keskin  bir aciyla ikiye  bolundu.
Gerceklemeyen dgler, aralarinda dgup buyudigim
insanlar1 paramparca etti. (...) Elinizdeki romandmenikim
icin aralarinda bOyludiiim insanlarin bana ar@aidir.”
(Ozer 2005: 23)

Latife Tekin, bu arka kapak yazisiyla oku@gvgili Arsiz Oliniin bir tur
biylume hikayesi oldtunun bilgisini sezdirir. Bu romanda, go¢ ve buyubmdirine

kosut ilerleyen surecler olarak gorinir Nurdan Guibdegore:
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“iki slrecten stz ediyoruz. Birincisi sesin, miritin
dinyasindan soOzcuklerin, beyaz gika Ustiinde beliren
sozcuklerin, yani yazinin diinyasina gegynl zamanda da
koyden sehre, sozlu kiltirden yazih kultire geclkincisi
cocukluktan vyetkinlige gec$, yani blylime; evin ev
olmaktan cikyi, annenin Olumu, ailenin ddmasi. Bir
zamanlar tek bir cati, tek bir ses etrafinda bayargelng
insanlarin yazgilaringehirde kendi bgarina aramak zorunda
kalmasi, ‘elleri havada WBaarak ydriyen bir buydk
kalabalik’ a kammasi, acilan catlaktan binlerce insanin
sesinin iclerine dolmasi. Bu iki sireg, yani go¢bigyime;
sesten yaziya, ¢cocukluktan y&inlige gecs tek bir deneyim
olarak, ayni deneyimin farkli yuzleri olarak gigtii Tekin’in
anlatilarina. Belki hikayenin, goclu ve biyumeyi ige
yasams, bakalarinin diliyle cocuk yga kasllasmis bir
anlaticinin gzindan aktariliyor olmasindan” (Gurbilek 2005:
42)

Aktas ailesinin kente goc¢ kararinda bagddasiran son damla, Dirmit’in
adinin cinliye cikmasidir. Cansiz varliklarla daagl(tulumba gibi) diyalog kuran tek
karakteri hikayenin odana ceken bir galmedir bu. Bu bglamda, her ne kadar
romana dair bir kahraman yapisi sergilemese datiamt omurgasi aslinda Dirmit’in
erginlenme sirecine dayanir. Atiye’nin bir turlielemesi de bir gder strgen
temadir. Ancak Atiye’'nin  6lumiyle Dirmitin  ergintene  slrecinin
tamamlanmasinin cagtirilmasi, Atiye’nin can ¢ekme sirecini de bu omurganin
eksenine dahil eder. Ailenin gorece refah icindkigll kdyden kente gogu, Dirmit'te

onceleri hayalkirikigl ve Gzantl yaratir:

“-Tulumba, duydun mu babam bizi géttirecekmi

-Duydum Dirmit kiz duydum. Sen camdan bakarken,
agzimi aya dikip onun i¢in itler gibi uludum.

-Uziilme, seni de goturirim yanimda.
-Goturemezsin Dirmit kiz.

-Gotiremezsem gitmem
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-Gidersin

-Tepinirim, glarim

-Tepine tepine, @aya a&laya gidersin
-Gitmem, gorursun kagarim

-Nereye kacarsin cinli kiz?” (Tekin 2001: 60)

Ailenin kentte tutunma mucadelesi sgalgl sire¢ ise Dirmit'in  aile
bireylerinden farkinin altinin ¢izildi bir strectir. Bu strecte Dirmit gézlemlemeye
baslar. Dirmit’in yaptiklari, aile bireyleri Uzerind&entteki ge¢im sikintisinin bile
onune gecgen bir tedirginlik yaratir. Bugmda, Dirmit'in erginlenme hikayesi,

Sevgili Arsiz Olundeki go¢ temasi kadar gatir.

“Aktas ailesinin geldsi bluyuk kent ygaminda
kendisini hissettiren yoksulma, yabancikgnma ve gecim
sikintisi, aile bireylerinin her birinin, neredeysagarisizlikla
sonuclanan bir cok araa soOriklenmesine neden
olur.”(Ugurlu 2010: 41)

“Erkeklerin ¢gunlukla ksiz olmalari ya da duzenli
islerde calgamamalari, ailenigehirdeki ygantisinda surekli
gecim sikintisi cekmesine neden olur. Bu ylizderota bir
eve tginmak zorunda kalan ailede kadinlar, evde hal
dokuyarak, dyarida gizlice cadarak ailenin gecimine katkida
bulunmaya cafirlar. Roman boyunca siren aile i¢i gata
ve siddetin balica sebebi de gecim sikintisidir. Ailenin
blyuk sehre go¢ ettikten sonra icine gigdiyoksullgsmanin
baslica nedeni, yukarida @mildigi gibi Huvat ve @ullarinin
Is kosullarindaki olumsuz gelmelerdir.

Buradan yola cikilarak; romanda, ulke
ekonomisindeki kapitalistiene ve endustrilgne, dolayisiyla
da kentlsme yoninde meydana gelen gealeler ile
yoksullggma arasinda bir akuruldugu ve romanin ana
temasinin da bu Ba Gzerine gelitirildigi soylenebilir”
(Gumeli 2006: 99)
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Bu kaniyr guglendiren, ailenin kente gotcle hayatipnde bir deisiklik
olmamasina gamen, koydeki gorece refah seviyesi yiksek haya@inny gecim
sikintisinin almasiyla, aile bireylerinin arasindgismanin artmasidir. Akgaailesi,
kente gocle birlikte, tek odali bir evde, sureklieekimin ekmek getiregin
sikintisini ¢gekerek yarlar. Bunun danda kentle kurulmaya callan tim bglar
kirik dokuktur. Cocuklarin kente tutunma gabasntkeiltir igcindeki yabanciliklari,
Atiye’nin kdydeki korkularla aileyi bir arada tutngabasi dikkate ger noktalardir.
Aile bireylerinin kentle, sonu yozjmaya varmayan ghakl kudltirel baglar

kuramadg! goralir.

“Kopek kari, Dirmit'e kara sivilceli glani getirdi.
Ama evlerinden dirfii, dizeni aldi goturdu. Hivat, kopek
kari ygdigl gin, erkenden asik bir yizle eve geldi.
Arkasindan Halit'le Seyit iceri girdi. Topluca kas®vduler
saydilar. O kg, issiz kaldilar. Ngber kolundaki bilezikleri
siyirip babasinin eline verdi. Kortasinda bilezik siyirma
sirasi Zekiye'ye geldi. Zekiye babasi Rizg@gafin taktgi
bir cift altin ktpesini koyup neyi var neyi yoksakagrdi.
Huvat gelinine altinlarini daha fazlasiyla yeriney&ca&ina
yemin icti, bilezikleri alip gitti. Sira halilaraetfi. Huvat
halilari dirtp durap goéturdd. O hahlan goturdikeklit’le
Seyit kavgaya tutiu”(Tekin 2001: 71)

Birbirleri ile kurduklar iliskilerde de yozlgma ba gdsterir. Yaam standardi
geriye giden aile Qylerinin hayatlarinin sinirl&almaz. Hersey tek g6z odada

yasanir. Her kavga, her olay, herkesin gozleri dnlyeganir:

“Roman boyunca bedenin alt tarafi gbézler 6nine
sacilir. Evin ortasinda yapilan Dirmit'in kizhk myenesini
Seyit'in erkeklik organi kontroli izler. Evde yomga
oynagmalari, gece seuineleri, su Isitmalar, yikanmalar bitip
tukenmez. Sehirdeki kicik evde yorgan oynamalarindan,
sevsme kipirtilarindan otari  yaiandan kalkip helaya
gidemeyen Dirmit yatna kemeye bglamistir” (Akcam
2006: 405)



123

Batin karakterlerin kente tutunma cabasinda sadecehayatta kalma
micadelesi goralturken, Dirmit'in kentle kurgluiliski, diger aile tyelerine gore ¢ok

daha gozlemcidir.

“Yoksullugu hep bir dilsizlik olarak tarif etti Latife
Tekin. Anlattgr hikayelerde hep ikiye ayriliyor dinya.
Dilsizler, saf, sade, sessiz, ¢ocuk kalnmsanlar var bir
yanda. Bir de otekiler, dile hakim olanlar, dilysainde
kendilerine dyaridan, bgkalarina yukaridan bakabilenler.”
(Gurbilek 2005: 39)

Dirmit, bu dille biraz olsun ikki kurmaya cakan karakterdir. Bu sebeple
Halit'in aileye ters gelmeyen bir dille yazdiklaorun olmazken Dirmit'in yazdiklari
tehlikeli gorindr. S6z gelimi, Seyit'in, panter $&y donlsme sureci, kabadayi
kimligi, Halit'in tembel mizaci, Mahmut'un ggstirdigi isler ve erkek olarak erken
yasta ailenin geciminden sorumlu tutulmasi, Huvat'ierakli ama gelgec¢ karakteri,
Nugber’in evlenip kurtulma, sinif atlama hayali, Atigmse aileyi bir arada tutma,
onlari kendince adam etme c¢abasi, bu karakterlgtingclenme ihtimalini orten,
kadin-erkek ve koylu kimliklerinin 6tesine ge¢cmeyelistinsel derinlgi olmayan,
karakterler olarak yansitir onlari. Her karaktemtidelltirine eklemlenme noktasinda
olusan dejenere tiplere drnekskd ederken, Dirmit kendi yoksulgunun farkindadir.
Ancak bu, sinif bilinci tayan bir farkindalik dgldir:

“Perdelerin surekli kapali tutulmasi, ailenin sdbn
yalittanmasinin, kendi icine kapanmasinin bir sisidje
Aktas ailesi, koyde son derece canli bir sosyadkiier
ortaminda iken,sehre taindiktan sonra, ayni mahallede
yasayan koylulerle kurulan sinirl diizeydekisKiler disinda
neredeyse toplumdan soyutlagnir durumdadir. Bilindii
gibi, soyutlanma ve kendi icine kapanma ile yokskll
arasinda yakin bir gki vardir.”(Gameli 2006: 99)

“Dirmit, * Bizim damdan 6yle ¢ok ev goruntuyor Ki
kiz, hele gecelerisil 1s1l yaniyor her taraf’ diye anlatmaya
basladi. O balar bglamaz Atiye'nin igine bir atedisti. Ici
yandi, eli aygl buz kesti. Dirmit'ten gizli, Halit'le Huvat'a
‘Susun! Dinleyin!” diye gmar etti, dertli dertli bgni salladi.
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Dirmit gozleri yerde, damdan gorinenggoevlerin geceleri
perdelerinin acgik oldgunu, kendi kendine niye o evlerin
geceleri perdelerinin acik oldunu, kendi kendine niye o
evlerin perdelerinin ¢ekilmegini sordyunu, o©nceleri bir
turlt anlayamadiini, sonra sonra yildizlara aya, denize sora
sora cevabini buldwnu soyledi. ‘Duvarlarinda c¢icekli
kagitlar var, tavanlarinda da rengaregiklar sacan lambalar
sarkiyor ¢c@unun, kiz' dedi. (...) Seyit'in eve gelir gelmez,
‘Cekin su perdeleri’ diye barmasinin utanctan ileri gefgni
soyledi.” (Tekin 2001: 208)

Bu alintidan yola ¢ikarak Dirmit'in kendi kingiine, ‘yoksulluizuna’ dsaridan
bakabildgini sdyleyebiliriz. Ayrica Dirmit igin go¢ ve blylene zamanh olarak
yasanir. Cocuk olarak gelgii sehirde bir genc kiza dogiirken, aslinda ¢ok sancili

surecler ygayarak bu kimliklerini kgfetmek zorunda kalir.

5.2.Berci Kristin Cop Masallar

Ilk roman Sevgili Arsiz Oliirde hikaye, koyden kente go¢ eden Akta
ailesinin oddinda gelgir. Berci Kristin C6p Masallafna gelince, kente go¢ akininin
yarattgl tablo, bu kez bir gecekondu mabhallesinin, Cige&tein hikayesi ile
“tablolastirihir.”

“Numaralandirilmany  yirmi bir bolumde,
Cicektepe’nin kurulgu, efsanelerinin dgusu ve en sonunda
ikinci bir Cicektepe’nin kurulgu anlatilir. Cicektepe’de bir
yandan mahalleler kurulur, bir yandan da semtineiliii,
ilk yatiri, ilk hayat kadini ortaya cikar. Semtirifasu bir
yandan artarken, bir yandandaggobucup giden bebekler
nedeniyle eksilir. Cicektepe’nin her ¢a@si icin bir efsane
yaratilirken, Cicektepe ayni zamanda gelive resmi
makamlarca taninan bir semt olur.” (Turgut 2003: 60

Berci Kristin COop Masallarnda, kurulan ilk mahallenin adim adim
baylumesi, giderek yola, ana caddeye kavasi gibi geimelerle bir gecekondu
mahallesinin varga doénigme hikayesi anlatilirsa da, Tekin, hikayenin bigKkaa



125

katmaninda, aslinda go¢ kavramanin yatagteni bir alt ktltiriin olgum sdrecini
gOzler 6nlne serer.

“Kuskusuz 6nceden de Dbiyuk kent sgmi
romanlarimizin  konusu oldu; gelgelelim, gb6zler dain
yasanan bir dgisimin ayriksi kesitleriyle birlikte kurmaca
dizeyinde gerceksriimesi, simdilerde ve ilkin Latife Tekin
ile gerceklgen bir caba sayillmalidir. Latife Tekin, s6z
yerindeyse, bilinen, ama yazilmayan bir halksaydisini,
gerceklik duygusunu da canh tutarak, ama gercek bi
dinyanin tam karligini vermeyi tasarlamadan yaziyor.

-Latife Tekin, ¢c&das (modern) bir gercekdin, ¢ascil
(yenilik¢i) masalini yaziyor.” (GUmiR011: 133)

Latife Tekin, yazildg donem acgisindan gecekonduatea olgusunun pek ¢ok
temel dinamgine, masalsifil elden birakmadan gmir. Yazarin 6ncelikli sorununun
bu kdlturhd yadirgamak, gecekonduculari dgiaimek olmadiinin altini gizdgini
baska alintilarda dile getirngiik. Tekin kavradg gerceklgi, dil dizeyinde bir his
gibi kurgulamanin pgndeydi ancak cizilen vurucu, anlik tablolar, Tiydi nin o

donemdeki gecekondu geppai-kultiriint yansitmay arir:

"Yikim Gst Uste tam otuz yedi gin sdrdid. Her
yikimdan sonra kurulan kondular biraz daha kic¢idgitgide
eve benzemez oldinsanlar insanliktan ¢ikti. Toza, camura,
cope bulandi. Ustler biar yirtik delik icinde kaldi. Ug bebek
yikimdan, s@uktan usanip kactl. Yikimcilarin goézlerinin
onunde kg olup g&e ciktl. Bir yikimciy! keserle yaralayan
yasl bir kadin iki candarmanin yanina katilip tepedgitti.
Kalanlarin teneke toplamaktan, ¢op ayiklamaktarugsol
kesildi.” (Tekin 1998: 13)

Sevgili Arsiz Olurde, kente tutunma ¢abasi sadece gecim boyutunuddiigo
Iktisadi bir meseledir. Ciinkii hikayenin asilsgadgl yer evin igidir. Ev iginin
idarecisi Atiye olarak gorulur. Atiye, kent kiltimé kagl kdyden getirdii cinleri ile
bir zirh 6rer ailesinin ¢evresine. dari ile i yuzinden bgantili olan evin erkekleri

ve okula giden Dirmit, okura ghrinin duygusunu sezdirseler de, bunlar donemsel
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heveslerle hikayeye dahil olup c¢ikar. Asil olan teekuskulu yaklgan ev icidir.
Berci Kristin Cop Masallar Sevgili Arsiz Olunin 6zellikle kagindg bir
yukseklikten bakar kentin bu yeni durumuna. Bglamda, kentli unsurlar anlatiya
igreti bir sekilde, eklektik unsurlar olarak dahil olurlar. Biretilik Tekin tarafindan
daha 6nce de belirgiimiz gibi, dil dizeyinde de ele alinir. Burdaakitiiti olamama,
eklektik yapi hali, anlatinin dili olur. Gecekonduoahallesinin ne kentli ne koylu
olmayan “yeni insan”inin kilturt de, ¢coptekiyalar gibi, anlatinin dili gibi, yikilip
tekrar tekrar yapilan gecekondular gibidir: Hem di&y hem kentten beslenen, ama

ikisine de ait olmayan biey:

“Burda da onemli dil cunki gecekondu halkinin
fabrikayla, grevle, sendikayla, NATO'yla, siniflaankayla,
birokrasiyle tagmanin, yeni adetler, yeni inanclar, yeni
hikayeler kadar yeni bir dil, yeni bir s6zlik ediasmin de
hikayesi Berci Kristin. ClUnkl ¢op ginlarn suasla kirik
aynalar, kafasi bacaklari kopmunaylon bebeklerle birlikte
yeni bir dil de sunmgtur konduculara. Kamyonlar, piring
tokmakl kapilar, buzlu camlar, sapsari muslukkrmal
koltuklarla birlikte yeni bir garet sistemini de $a&
Cicektepe’ye. Saticilar renk renk meyve tozlarycbiler,
likor takimlari, kirmizi til perdelerle birlikte we bir dil de
satar Cicektepeli kadinlara. Bu ylzden c¢Opten gwayil
umudun, yine ondan yayillan 6lumin oidu kadar, ¢cop
kokusunun icinde gelmis bir dilin de hikayesidir Berci
Kristin. Yabanci bir kadltarin atiklarindan, naylarg
plastikten olgmus, kendisi de plastikignis bir dilin
hikayesi...” (Gurbilek 2005: 44)

Berci Kristin Cop Masallari her ne kadar sigen bir dramatik alg
kurgulamasa da bir sidreci yansitir. (Sanagienin cevresinde odaklanan
gecekondulgma, bu durum karsinda cift tarafli yganan direri, sonunda
gecekondularin yikimdan kurtulmasi ancak bu keaoiaya cikan gecim sorunu,
hijyen ve sg&lik sorunlari, alt yapi sorunlari, mahallenin giglerblylimesi, rant
kapisi haline gelmesi, insanlarin gidereklgani yitirmesi, bliyimenin devaminda
ortaya ¢ikan dejenerasyon, Cicektepe’nin ikiye hii@ési gibi.)
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“Cicektepe’nin  yikimlara  kar durarak, bir
gecekondu semti olarak kendini yaratma inadi;

Bir gecekondu semtinin ilk Grint olaraksbgodsteren
issizlik;

Fabrikalarin atiklariyla yarattiklari cevre kirleasi
yuzinden gecekondulularla arasindgayen ironik ilgkiler;”
(Gumi 2011: 128)

“Berci Kristin Cop Masallarnin anlati dizlemi bir
bakima kavgasiz bir ggim yasamaktadir.

‘Gullt Baba dua okumayi, yaralara uflemeyi birakti.
Peynir, zeytin, corba kahginda insanlarin kaderini
okumaya bgladr’ ” (Gims 2011: 130))

Bu sureg, gecekonduylma olgusunun temel dinamiklerini ortaya koyar
niteliktedir. Tekin, bu yansitmanin evrensel bitefik tasimasi istgini soyle dile

getirir:

“Berci Kristin Cop Masallar’'ni yazdgim siralarda
dinyadaki gecekondulma Uzerine de dundim, okudum.
Bircok ulkede bizdekine benzgeyler yganms. Turkiye'den
giden Rumlar, Atina ve cevresinde gecekondular ygpm
ornesin (...) zaten dunyanin her yerinde yoksul insanlar
careyi gecekondular yapmakta buknu..) Bir sezgiyle, bu
gecekondu hikayesinin sadece bize has bir hikageadg!
distincesine vardimigten ice butin diinyada okuriunda
yabancilanmayacak bir bicimde yazmayi planladin®Z«r
2005: 64)

Anlatida bu evrensefli saslayan, elbette oncelikle anlatinin kullagdi
masalsi diye nitelenebilecek “6zgun” dildir. Bu améarin nereden gefgni, bu
kentin neresi oldgunu adlandirmayan bir dil bu ayni zamanda. Busladdik hem
hikayenin icergine uygun masalsi dilin, hem de evrensel bir artatgulamanin
gereci olarak gorulebilir. S6z gelimi, Gulli Babainbu gecekondu mahallesine

nerden geldiini, kiminle geldgini, niye geldgini gostermez anlati. Gulli Baba,
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sadece bu insanlarin ortak bir kiltirden gefdn, o kultiriin yaantisinda pratik
anlamlar yuklenen bir rolu olgunun ipuclarini verir. Gulli Baba, rizgar hagali
gecirmeden once kicuk bir biskivi fabrikasindaseal) iki gozi de kor, bastonuna
dayanmadan yuriyemeyen ska bir adamdir. (Tekin 1998) Ancak, tum
Cicektepeliler, onu bazi olaylar sonucu pirlik dmsinde gormeye blarlar.
Kuskusuz bu insanlar arasinda bir ortaklik vardir. Z#rgeylere inanip, benzer
davranglar sergilerler. Anlati tek tek onlarin hangi kondealkip geldgini anlatmaz,
hatta kdyden geldiklerini bile sdéylemez ama okumnin sezgisine sahip kilar.
Cicektepe’nin kuruldgu yer fabrikalarin yakinidir. Fabrikalarda sadak énemlidir.
Cop yeinlarinin etrafinda birdenbire mantar gibi bitiverbu insanlar, elbette bir
yerlerden ve elbette kitlesel bir hareketle gelendir. Yasanan sefalet, iktisadi bir
sikintinin altini cizer. Bu insanlar, sanayininaétrda odaklanir. Goclerinin sebebi

tek tek anlatiimaz ama bug@amda okura sezdirilir.

Burada evrensel olan go¢ hadisesi ve bu hadisemrelte iktisadi olan
nedenleridir. Buradaki ghksiz yaam kaullar, dinyanin bga bir yerindeki
gecekondulgma olayinda da go6zlemlenebilir. Konducular yoksuku
Yoksulluklari onlari ¢aresiz ve bgartlara mahkum kilar. Tim bunlar evrenseldir.
Ancak, konducu kitlesinin, teker teker, uzun uzadaylatilmayan kisacik hikayeleri,
bu topluliga bir Kkisilik yikler. Bu anlamda, kanimca hikayenin kuvvetlarkiye'yi,

Istanbul’u jaret ettgini okura kuvvetle hissettirir.
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5.3. Gece Dersleri

Sevgili Arsiz Oliinve Berci Kristin Cop Masallarnda gordiglimiiz gibi, goc
ve yoksulluk birbirleriyle bgli sekilde ve bgat konumda yer aliGece Derslerie
gelindiginde de , bu durumda kokli bir glgm olmaz. Ancak, yoksulluk diincesi
biraz daha 6n plana cikaBevgili Arsiz Oliirde, gocii ygams biri olarak bunun
travmasini aktarirBerci Kristin Cop Masallari,géciin dgurdugu yoksulligun
icindeki bir halk ygininin hayatina odaklaniGece Dersleriise, yoksullgu dil
aracllglyla irdeleyen Latife Tekin’in, taniklik etmeninditine gecfii, yoksullarin
dili ile digerlerinin dili arasinda koprilerin yikilgh, kendi devrimini gercekigirdigi
yapitidir:

“Belki basitlestirerek sOyle diyebilirim; daha o©nce
yalnizca icten gelen bir duyguyla, gegenduyulan 6zlemle,
gocun, kentte yadigim parcalanmanin tzdntusuyle yazdim.
Daha 0©nce soylegim gibi, butinlenme arzusuyla
hikayelerimi  anlattyordum ama kaginilmaz  bi¢cimde
yoksulluga takildi kafam. Dgrudan, bunun Ustine
disinmeye bgladim. Biz kendimizi diinyada nasiktgoruz,
milkiyet duygusundan uzak, glgsiz, iktidarsiz... Buoud,
nasil bir ic dinyaya denk gér? Yoksulluk, bir razi olma
durumu mudur? Dgiinmeye koyuldumste...” (Ozer 2005:
110)

Latife Tekin, Latife Tekin Kitabihda dile dair yakigmindan busekilde stz
eder. Tekin’e gore, muktedir olanin dili ile iktidian yoksun olanin dili farkhdir. Bu

iki dil arasinda terciiman olunamazlkesfiyle Gece Dersletni yazar:

“Gece DerslerindeTekin’in yarattgl ‘baskalasmis’
dil, tipki diger romanlarinda da ol@u gibi, bedenle ruhu
yeniden yan yana getirebilme ihtiyaci ve arzusundan
kaynaklanir ve oradan beslenmektedir. Duygular adak
bedensellgirilebilirse, bedenle ruh da birbirlerine o kadar
yaklasabilecek ve bu yakingmanin sonucunda i batin
egemen sistem ve soylemlerden ginasizlgabilecektir.”
(Parla 2011: 221)
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Sevgili Arsiz Olunde yoksulluk ve goc uzerine giden anlati bir koyde
Alacatvek koyinde Bar, Aktas ailesinin pginden kente sudruklenir, Atiye’nin
olumuyle g@e yukselir veBerci Kristin Cop Masallarnda, adeta, cekil@i o
yukseklikten Cicektepe'yi izlemeye koyulutsece Derslethe gelince, bu goéc¢
hikayesi, Sekreter Rizgar icinde kivranan Gulfidarkalbine saplanir, onun igini
deser. Gulfidan, daha cesur, ben deme kudretine daihigahramandir ancak o da
Tekin’in yoksullarindan birisidir. Her ne kadar kimaman sesi anlatiya hakim olsa
da, Gulfidan, pek ¢cok noktada, baskilanan bir kizrakr.

“Gece Derslethde hem gencler dilsiz, hem
yoksullar, cocuklar, kadinlar... Hepsi sanki benimingamda
ic ice gecmy. Ben hem cok genctim, hem yoksuldum, hem
kadindim. Yani li¢c kere susmam gerekiyor demek {zer
2005: 112)

Sevgili Arsiz Olunde ve Berci Kristin Cop Masallarnda ksizlik gibi
konularla somut olarak kamiza c¢ikan yoksullukGece Derslerihnde, Latife Tekin
icin felsefi bir probleme donintstir. “Kimdir yoksul?” Sessiz, kelimelelerle dans
etmeyen, dile hilkmetmeyi bilmeyen, kendisini ankgam ksidir yoksul. Ancak bu,
ne Gece Derslefnde, ne de bir b&a romanda, sinifsiz, 6zelliksiz bir insan
topluluguna karet etmez. Yoksullarin kendilerine hasska bir sesi vardir. Latife
Tekin yoksulluktan buyudleyici bir durum olarak séder. Yoksulluk, kendine has

kelimeleri, sesleri olan, “varsil” olana kapalizigbir dinyadir:

“Insanin olamayaga bir seyi asagilamasi, bana cok
aptalca gelir her zaman. Karincanin dstliine basip on
Oldurebilirsiniz ama asla o karincanin dinyada Inasi
varoldyzunu, kendini nasil hissegtni, karinca olma halinin
ne demek oldgunu bilemezsiniz. Bilemegh her sey, her
durum icin insanin bir ¢cekingeginin olmasi lazim. Sadece
yoksullar icin dgil, canli, cansiz butin varliklar icin
soyleyebilirim bunu. Kglari izlerken nasil bayuleniyor, bir
dagin, bir vadinin gorinimu keausinda nasil i¢ gegiriyorsa,
yoksullar kagisinda da oyle buyulenmeli insanlar. (...)
Efendilerin diinyasi yoksullara ne kadar kapaliysaarin
dunyasi da efendilere o kadar kapali.” (Ozer 20@%)
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“Bu yoksul insanlari yonlendiren i¢ disiplin, gizbir
yasanin benzersiz bir uyumla hayata geciriimeskamiti
gibi gorundr oldu gozlerime. Zaman icindeki kimraan
tekduize, belirgin bir ritmi vardi ve dinlegim ninnilerden
farksizdi. (...) Artik ben, o yoksul insanlarin eulamarak
cok iyi biliyorum ki, hicbirimiz onlardan yana gdiz. Ama
onlar hep bizden yana.” (Tekin 1999: 140)

Gulfidan karakteri, kesintili bir kurgunun icindeokura bir rilyadan seslenir.

Bu anlamda bir roman kahramani higiidir.

“Bir onarimin romani da g@dir zatenGece Dersleri.
Daha c¢ok pargcalanmanin giincesidir. Onarimdan siata
teshis ve tedavi, soru ve yanit, yarwme dgru, tarih ve dersse
eger, Gece Derslerbunlari temsil etmemeye azmegmie bu
azmin bedelini sozciklere resmettfiidikirik resimlerle
0demg bir siirdir” (Parla 2009: 356)

Gece Derslernde yoksulluk meselesi, Gulfidan karakterinin tdigenin
odgzinda yer alir. Cunkl Gulfidan, Sekreter Ruzgar lemblyla kendisini adagh
davada, kendi sesine yabancidir. Bu yabancitioguranin, kendi sinifindan
insanlarla, onlarin asla anlamgdbir dille kongan bir role, Sekreter Rlizgara uyum
sglayamamasi oldiunu zamanla kgeder. Zaman zaman, adeta kendisiyle dalga

gecercesine alayci bir Gslup takinir:

“Efendim bir gece yarisi, slayt makinesi elindecege
mahallelerinden birinde, gbettikten sonra kadinlara, aile
kurumunun devletle alakasini, sigarasini bastirnyaga
kalkmis. Ispatlamak arzusundaygmbacak kemiklerinde ilik
yerine tek bgna sokg@a cikabilecek kadar cok dermanin
bulundgunu. Cani gondlden, ‘Allahaismarladik, yoksul
kadinlar” demg gitmis.. Kar ve karanlikla kucakfarermis
ansizin. Gaipten bir ses gekmHz. Muhammed'in kilici gibi
dikilmis tepesine. ‘Ey kolektif aydin, nigin yalan sodyledin
bicare kadinlara. Evlerinin piginden @urtiler tutunca
sesini, &zin kulaklarina kadar carpilinca ve gdzunden inci
taneleri dokerek kusunca nicin hamileyim dedin!Tekin
1999: 69)
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Oysa, yoksul kadinlara, yoksulluklarinin vehameaniatan, bunun iginse,
hi¢ icine sinmeyen, kendi soOgiinden gelmeyen, o yoksullarinda anlangadi

ilgilenmedigi soguk kelimeler kullanan Gilfidan’da, o yoksullardandidir:

“*‘Ey bedenimi saran yoksulluk senden tiksiniyorum,
dedim, eski kot pantolonumun Usttine tlyleri top odmpus,
iimikleri salinmg siyah kazgimi giydim. Pantolonumun
bozuk fermuarina cengelli bigne taktim. Dgari ¢iktim.”
(Tekin 1999: 27)

Latife Tekin Gece Derslerni yazarken, yoksullgu artik felsefi bir noktada
anlamaya cajmaya balar. Bu anlamlandirma cabasinda, pek cokiidie gizli ya
da acik olarak yer bulur. Bunlardan en o6nemlisitifeaTekin, yoksullar ve
“varsil’lar arasinda artik kesin bir ayrim yaparu Bki dinyanin birbirine
desmeyecgi kadar, bu iki dinyadan yoksullarin dinyasininiaan dilinin dsinda
anlamlandiriilmaya calimasinin be bir caba olaga da muhakkaktir artik. Bu
yuzden, Gilfidan Sekreter Ruzgar olamaz, kendi glgminin dgina cikamaz, kendi
kabuslarindan kurtulamaz; kendi sesini tanimaktaksyn birisi olarak, yoksullara
hayri dokunamaz.

“Ortiiniin  altinda  direnen, ealdiran, cirpinan
Gulfidan’in ~ ‘hayat bilgisi’ hicbir noktada devrimin
Ogretisiyle bgdasmaz. Sinif s6zcti ona hep okul siniflarini,
pazar sOzckil ise semt parazlarini @astirmaya devam eder.
Yoksulluga, ikcilige sempatiyle bakamaz, dahasi boyle
bakmanin iki yiazli bir popdlizm olgunu dilnmekten
kendini alikoyamaz” (Parla 2009: 347)

Gllfidan, kendi varolg problemleriyle bgusur. Bunun 6tesinde var olmasi
icin gereken, daktilo sesine benzaitio kuru, yapay dilden uzaklg kendi dilini

tekrar bulmasidir:

“Hatirlamaya cak, bana, ‘Gidecek B&a yerimiz
olmadgi icin burdayiz’ dewini. Sana evinden uzaklara giden
insanlarin  biyik yalancilar olgunu soyledim galiba.
Hakliydim Mukaka” ( Tekin 1999: 81)
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“Orada, fabrika sozgiinin asfalt yol boyunca ikide
bir tekrarlandgl boslukta, gecmg zamanin iginde duruyorum.
Ruzgarin kivrimlarina dalan ve c¢ikan sari bir dueskasiyla
basit bir direkten ibaret olan aaitals noktada, bellgime
yaptgim blyuntn tutmasini bekliyorum. (...) ¥ayabilmek
icin kendi mutsuzlgumu ydcelttgimi biliyorum.” (Tekin
1999: 107)

“Sigara dumanina dolanan ve buhara s¢tprdasilan
sesimden anlagim, okud@gum onca teorik kitabin beynimde
yer edinemedi.” (Tekin 1999: 116)

“Sesiyle kendini drkitmekten korkan zavalli bir
bdcesin gblgesine benziyordum. Benzeyecek binleses
dururken, bir ev i¢i 6lim mizesi.” (Tekin 1999: )29

“O asfalt yol boyunca yan yana siralagnyedi
gecekondu mahallesindesggan insanlarin bu giizel destanla
ve ninemin kulaklarima calgh kopuk kopuk hikayelerle bir
ic zamanda bultuklarina inandim. Thmal ve eksik
bilgilendirme sonucu o havalide oturan insanlaritmegizli
sahibelgimden habersiz kaldilar. Ama ben onlarin gizli
sirlarina egme umuduyla, buna pek de aldirmadan aralarinda
sessiz sedasiz detan. Minibis durginda oynadiim oyun,
bu bulgmanin gizli yasalarini bulup ortaya c¢ikarma
hevesimin heyecanli ¢oguydu. Bu talihsiz yavru nedense
acima uyandiracak kadar kendini dnemsiyordu. Bemorde
dokunmuyordum.” (Tekin 1999: 139)

“Dunya onun icin [Latife Tekin] ikiye ayriimaya
devam ediyor cunki: Dilsizler, saf, sessiz, cocumks
insanlar; bir de dilbazlar, dil sayesinde skedarini
blyuleyenler, kendilerine ghridan, herkese tepeden
bakabilenler...” (Gurbilek 2005: 55)

Latife Tekin igin, go¢, yoksullgun gérinir olmasina sebep olan bir geci
Sevgili Arsiz Olunde Aktg ailesi, kdyde birbirlerine benzedikleri, ortglrtlari
paylastiklari insanlar arasindan cikip gelir kente. Koyaailasmadiklari kadar kotl
sartlarda ygamaya bglarlar ve artik dierleri de vardir. Dirmit'in dedi gibi,
perdelerini hi¢ kapatmayan, cunki c¢ok guzel avizetdan oOtekiler. BoOylece
yoksulluklari goruntr olur.Berci Kristin Cop Masallarnda yoksullar, ygam
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micadelesinin icinde gorunadrler. Yoksul olmayargedierinin, fabrikatorlerin,
zenginlerin, ¢op galarinin onlari sdmurdiii bir dinyada ymmaya mecburdurlar.
Bu insanlar ne koyli negehirli degillerdir artik ¢cinkll. Gece Derslernde ise,
yoksullarin bgka bir anlamda farkina varir anlatl. Yapinti idg@&laaygitlardan
styrilir, tanidik bir dille ygurdusu kendi sesini bulur ve yoksullart bu dille
digerlerinden yalitir, parlatir.

5.4. Buzdan Kiliclar

Latife Tekin’'in romanlarinda go¢ ve yoksulluk kintbrine bali olarak ele
alinir. Bu, elbette “geymekte” olan toplumlarin benzer olarak sgdiklari bir
ortakhktir. Tekin’'in yoksullari, bir tir yabanddi yasarlar. Bu durum,
algilayamadiklari pek cokeyin, kullanamadiklari bir dilin egemen ofgu bir
dinyada ygamalarindan kaynaklanir. Her romangdalan d@ruya, Sevgili Arsiz
Olum gibi koyde balamasa bile, kahramanlarin sgaliklari yabancilik, okura,
yasanilan aidiyet sorununu sezdirir. Bu aidiyet sarurher romanda, farkl
kahramanlarla aktarilsa da, bu kahramanlarin baak cdzellikleri gbze carpar.
Bunlardan en o6nemlisi “yoksuluk” tur. Yoksullarinemdi dinyalarina kapall
yasamlari, yalan yangi bile olsa, olduklari yerden bu yabangyleri yorumlama
cabalarindaki naiflik, @1 dinyaya kan besledikleri korku, tedirginlik ve
kullandiklari dil, yoksulluklarinin kahramanlarazeendirdg 6zelliklerdir. Tekin’in
Buzdan Kiliglaidan sonra yazaga Ask Isaretleride dahil olmak tizere yazglh ilk
bes romanda, yoksullar ginda gelsen hayatin muktedigi karsisinda acikca tavir
takindgl soylenebilir. Konusunun “dger taraf” olmadgini altini gizer. Yoksullari
anlattgini vurgular. Bu iki dinya arasinda ge@lmadginin ayirdina vasinin
sancili hikayesGece Derslerplur. Ancak, bu yikilmaz duvaragaen, dger tarafa
gecip gecip donen, orada varolamasa da, oradaikléridi yalan yanly bu tarafa
tastyan kahramanlar da eksikglelir. Bu kahramanlar her zaman erkeklerdir:

“Nasil Sevgili Arsiz Oliinde koye otobiisii, sobayi,
radyoyu getiren, ailesingehre talyan, onlari yabanci bir
Isaretler sisteminin igcine sokan Huvat'sa, koyluledeuma
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yazma @reten @retmen erkekseAsk Isaretlerinde de
cocuklari ‘kelimeler sayesinde edilecek manali bir alem’e
tastyan Nezirdir. Berci Kristin'de hayatinin romanini
yazmaya kallgan Lado’dur.Buzdan Kiliglartda da, hicbir
zaman tam nufuz edemeyecek olsalar da, yabandlilbir
icinde yol almaya c¢ajan, bu yolla ‘cemberi yarma planlarr’
kuran Halilhan’la Gogi'dir.” (Gurbilek 2005: 54)

Buzdan Kiliglarta, yoksullarin yabanci olduklari dile hakim olnabagsinin
acikli manzarasi ¢ok nettiSevgili Arsiz Olimde dsa kapali gérinen dil, bu
romanda kahramanlari aragiyla diger tarafa sizmanin yollarini arar gibi yapar.
Aslinda anlatinin b@at amaci, iki dil arasindaki gem imkansizlgini gostermektir.
Bu balamda kahramanlarin sikgca anlamsiz felsefeler €ibgulan kongmalara
hapsolduklari goralir. Anlati da kahramanlarin &wiyla kautluk icinde kalir. Bu
noktada, anlatinin sarkastik bir yapiya buriiid&oylenebilir. Halilhan, kirmizi
volvosu icinde hayallerde yayan, arabasi olan ama benzin alamayan bir
kahramandir. Anlati okura bu bilgiyi vegilihalde, Halilhan’i, Halilhan’in kendisinin
gormekten kacingl gerceklgi icinde tanittgr halde, kelime secimlerinde
“edebiyat”a kacan bir@z takinmasi, “Pilik Pirtik Adamlar’in yapinti cié alayci
bir gbndermedir:

“ ‘Bu konuda sasirip bocalama igcine girmenizi
istemiyorum. Bu arac, kesinkes sizaragelecektir. Arabayi
elime alip @aclarin Ustinden atlaya atlaya ygtma Gogi
sahit olmutur. (...) Denizde bile Volvo'yu suya
gomulmeden once be kilometre goturebilirim.
Zannediyorum, bunu havada bile denemeye sapgk
biriyim. Bu yonde yapisal bir adam olglumu bildigim halde,
ne yazik ki, sinirlerime hakim olamayip yuksek deee
catsma icine girdim. Halen de girmekteyim’

Mesut, Hazmi ve Gogi hayatlarinin gelgice riske
sokup evlerine qittiklerinde, Teknojen tamasinin bir
numaral 6znesi Volvo, Halilhan'in milimetrik gepr
yanatirdigl yerde soluksuz, heyecansiz yatiyordu. Benzini
olmadgi icin tamamiyla iktidarsizdi” (Tekin 2011: 48)
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Ik paragrafta Halilhan'in sozleri masalsi bir h@gkstlikten modern bir
ifade ed§ sekline buruntr. Gergek olmag apacik belli olan iddialarin hemen
“Yapisal bir adam” olan Halilhan’in arabasi, “tamgha iktidarsiz’dir. isin asli,
benzini yoktur. Burada, araba sahibi olup icine Zn@rkoyamama, yoksulfia dair
tablolardan birisidir. Devam etmeyen, icishavar olmayan bir varlikhdir Halilhan.
Arabasi olmasi onu varlikli kilmamaktadir. Paragmbolize eden tek kaa araba
degil, onun icine benzin koyabilmektir. Yollarin yamésinin, arabalarin
satilmasinin, bu arabalarin benzinle gahsinin, ve petrolin kuresel boyutta
savglara sebep olma potansiyeline bdylece sahip kilsama, kapitalist sistemin
birbirini tamamlayan halkalari ol@gu disuntlince, Halilhan’in yoksulluk durumu
da farkli anlamlar yuklenir. Birsekilde arabaya sahip olan Halilhan icgin
degsismeyenler arabadan daha fazladir aslinda. Halilhamayalperestdi, arabasina
karsi duydysu adeta bir insangasina hayranlk-gitnlik, etrafinda birlikte
hareket etfii kardeler, ‘modern kahraman’, ‘modern birey’ arketiplezimykiri bir
kahraman yapisi ortaya koyar. Zaten okurun anlatpdaca parca edingj belki de
detayli bir okuma yapiimagh takdirde bilin¢gli olarak algilamadan sadece
sezinleyebilecg bu insan tipi, Latife Tekin hi¢ bilinmese, gdir romanlari
okunmanmg olsa bile, Halilhan'in geld@i yer hakkinda arkaik bir dinya tasviri
olusturur. Halilhan sanki bir yere gitmek ister, Volgéoa’ onu bu yere $ayacaktir
diye inanir ya da volvonun i¢i kendisini ordayngibi hisettgi mekandir. Volvo'’nun
varhgl cevresindeki insanlardan fakli kilar onu. “Afilliaflar etmesinin altinda bile
Volvo vardir. Ama anlati, Halilhan’in u¢cmali kagmahyallerinin hemen bitiminde,

acikca bildirir ki, Volvo’nun benzini yoktur.

Latife Tekin, yoksul insanlarda en c¢ok “ben” bilinm yoksunlgunu
vurgular. S6z gelimi yoksullar, tutup da Bizyle yoksuluz, bu ylzden boyleyiz gibi
yorumlar yapmazlar kendileri hakkinda. Sinif bilinoktur onlarda. Birbirlerine
anlattiklari masallar vardir, ggdan &za dolgan soylenceler vardir. Tekin,

kahramanlarini boéylesi bir dille kogturur. Halilhanin kullandii dil ise iki ucta
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gidip gelir. Hem masalsidir hem de bilmgdyabanci bir jargona hakim olmaya

calismanin yapmacik@ini icerir:

“Buzdan Kiliglarta yoksullari terk edip kka yerde
sahneye clkmak isteyen bir kahraman var. Diliyle,
davranglariyla, kendi benzerlerinden ayrilma durumuna
gelmis bir yalniz adam... Kitapta onun & bir duruma
gecerken ygadiklari, hissettikleri, korkusunusmak icin
giristigi caba ve genel olarak o6teki yoksullarin onunla
kurdugu gerilimli iligki anlatiliyor. Bir dger acidan daehrin
icinde parayl arayan adamlarin hikayesi. Halilhaendk
yoksulluzuna ihanet eden bir hain gibi beliriyor ve biz onun
sehrin icinde parayl arama macerasini izliyoruz, igem
yeniden o yoksul dinyaya geri donuyor ve bdylecenon
actgl pencereden o diinyaya bakiyoruz.” (Ozer 2005: 139)

Halilhan ve dgerlerinin parayr arama hikayesinin gsizligl, yoksullygun
diger tarafa gesi olmayan bir kimlik oldgunun altini bir kez daha cizer. Latife
Tekin icin yoksullga dair ideolojik bir bakg acisindan ¢ok, etimolojik yalgen her
zaman daha baskin bir sorunsal@ece Derslernde, Gulfidan igin birincil sorun,
yoksulluza care bulamamaktan cok, anlamadiklari bir dillsamari blyulemeye
calismanin suclulgudur. Berci Kristin Cop Masallarinda, “6yle bir dil
kurgulamaliyim ki, o insanlari goudan ifade etmeli, gecekondgmaanin ruhu o dil
icinde gezinmeli” kaygisi hegeyden once gelir Latife Tekin icin. Clnku Latife
Tekin yoksullarin zenginknesiyle dgil, herkesin yoksullgmasiyla bir eitlik
kurulacaina inanir (Ozer 2008Buzdan Kiliglar geldikleri “yeni diinya” da, yabanci
bir yerde, yoksullarin nasil bigekle burindgund, yoksulgun dilinin dénigme
cabasinin nasil bir ses c¢ikamn konu edinir. Bu bglamda Buzdan Kiliglar
Tekin’in bu romana d&n yazdp! diger romanlarin sahip olmagiibir kaosa sahiptir.
Hem icerdgi iki farkll diinyaya ait nesneler bazinda hem del &pnuyma esnasinda
bile, kentle-kirsal arasinda gidip gelen kema evreninin kelime dg@arcigiyla... S0z
gelimi, anlatinin daha kenda kagimiza ¢ikan “Kirmizi Volvo” bir sembol olarak
tum anlati boyunca etkir@ini strdurecektir. Bu renkli unsur, nesne olmamanipda,

hem bir imge hem de bir semboldir. Clunki kirmizivep Halilhan’t hayali
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atmosferlerin icine suruklerken, anlatici icindegksulluzun kent varglarinda
donistigl yeni bicimi anlamlandirmak igin kullanilan birgagtir:

“Halilhan Sunteriler, kalbinden kivilcimlar sagan
kadina yaklgtl. Kalcasinin fiyonk kivrimina dumanl bir
baks savurdu, debriyaja hafif ayak koydu, direksiyonu
kaldirrma kirdi. Kadinin alnindan kol gibi siyahr brmak
aktigini goriince hayrete diii. iki ela ku;, kanatlarini
cirparak bu irmakta yikaniyordu. Aninda freni Uffegelama
durdu (...) Halilhan Sunteriler, o havalinin, yoksKl
duygusunu bir otomobil biciminde cisilgteme sansina
sahip olmy ilk yoksuluydu ” (Tekin 2011: 6)

Otomobil bir iktidar gostergesidir. Zengighais bir gorunti vermenin
kestirme yoludur. Halilhan’in zenginlik hayallem @aten hep kestirme yollara sapar:

“Bir otomobil stirmenin uyandirgh zevki, bir kadini
arkadan gorup pedal darbesiyle 6niine gecmenin walicud
yaydgl heyecani tahmin edemediklerinden, lafin ardina
disms, aciz birsekilde yuvarlaniyorlardi.” (Tekin 2011: 7)

Volvo, yoksulluktan siyrilmanin sihirli araci gibid Adeta bir zaman
makinesi kadar ofanidstudir. Asla gecit olmayan bir dinyaya sizmaik ic
kullanilan mekanik bir sihirdir. Aslinda, Halilhaktltirel kokenleri acgisindan,
genetgi acisindan, otomobilini boyle gérmeye mahkumdumé@an kurtulamayaga
icin, Volvo’dan 6tesi olmayacaktir hayatindevgili Arsiz Olurde, cinlerin anlami

neyse Buzdan Kiliglaida da Volvo’nun anlami odur:

“Volvo’'nun aynasinda yansiyan siyahiik, ruhuna
aktl, baluklara sizdi, mulkiyet duygusundan yoksun bir
dokunun kimyasina @i (...) Cinlamalarin ruhundaki
titresimlerden dgan yoksulluk acisi dayaniimazdi. Volvo'yla
batinlgebilmek icin  karisi Ribeysa’'ya otomobilinin
renginde kirmizi bir elbise diktirmeyi bile glinecek denli
cilginlasti. Sabahlari Volvo'nun su i@ eski, yail bidonu
atip beyaz bir bidon satin aldi.” (Tekin 2011: 9)
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Anlatiya sizan yabanci nesneler, anlatinin dil ewde de kelimeler bazinda
yerini alir. Berci Kristin Cop Masallarnda, aslindaSevgili Arsiz Oliinde oldwgu
gibi, hikaye tam bir yere uiginda son bulur. Bir takim insanlar kente gelmi
gecekondular “ymis” lardir. Yikilmissa da tekrar tekrar yapstardir. Bu kentteki
fiziksel varliklarini idame ettirmenin yolunu bulglarsa da, kulturel bir kaos
yasamaya bglamlardir. Bu kaosun sonucunda bazi noktalarda degsgen
baslamistir. Gecekondulkamanin varglasmaya evrildgi noktada ise anlati son
bulmustur. Gece Derslernde Gulfidan nasil Dirmit'in bir devami gibiys&erci
Kristin  COp Masallarinin  devami da Buzdan Kilglaidir denilebilir.
Gecekonducularin, kentin ruhuna dahil olamasalabdsaya eklemlenme c¢abalari,

en ¢cok yabanci nesneler, dile dahil olan yabarankéer dizleminde dikkat ¢ceker:

“Berci Kristinde sehrin dili (NATO, Anasist, Vakif)
konducular icin tumuyle yabanci, tuhaf bgyayken,Buzdan
Kiliglar’da artik konducular bu 6ding alingdilin icinde yol
almaktadir. Bir 6rnek y# kravatlardan, Ceymis Bond
cantalardan, dijital hesap makineli saatlerden, imav
malboralardan farksiz bir dil. Hem big araci hem de bir
ayinin parcasi olan, yoksullarin tipki evleri gibynadiklari
oyunlardan arta kalan dekorlari topladiklarr’ bit, &endisi
dekor olan bir dil: ‘Tam kapasite ¢gdn’, ‘ruhuyel ve fiziksel
hirslar’, ‘otomatikman’, ‘direkman’, ‘fizikman’ gib ‘gensel’,
‘potansiyel mevkide’, ‘normalde’, ‘abandone’, ‘atxe’,
‘eko yaptl’ gibi ‘ylzinde acayip bir genetik var’ibg
sOzcuklerden, deglierden olgmus bir depo. (...) Buyuli ama
ayni zamanda komik, rokj taklit, hamaset, sus, argo
karisimi bir dil; bu dinyada nesnel kdrgi olmayan tuhaf,
bulutsu bir belagat. Halilhan’i romanda bir golgiigvar
olan ‘pilik pirtik adamlardan ayiran da yalnizealvosu,
yalnizca paraya yaki@i degil, ayni zamanda yaninda bir
esya gibi tgidigi bu kesif, dokunakl, suslu dildir. Ama bu
dilin ardinda yatani da gormek gerek: Halilhan vegiGin
dili, yoklugu katlanir kilan bir gya gibidir. Tipki Volvo gibi:
‘Bu adamlar, kendilerine dair olani kendilerine alimayan
seslerin yankisini giyinmek suretiyle korudularyetektir
Tekin.” (Gurbilek 2005: 50)

Sadece volvo d#l, ya da volvo benzeri der modern nesneler gig

kurgulanan bu ikircikli dil de adeta romanin bithkamani gibidir:
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“Buzdan Kiliclaida dil, bir roman kahramani gibi
hikayeye katilir. Calinngi sbzcuklerden okan bir dille,
kendilerine ait olmayan bir hayati gganaya kallgan pilk
pirtik insanlar” (Andag 2002: 25)

Latife Tekin,Buzdan Kili¢glahn kisilerini bu sekilde tanimlarBerci Kristin
COp Masallarihin gecekondulara benzeyen dili gibi, bu adamladdaddkulen,

olmayan, eksik kalan bgeyler vardir. Pilik pirtik bunun tanimidir.

“Bu insanlarin ygamlar nasil derme catmaysa,
kullandiklar1 dil de &yledir. Buyulengi bir didnyanin
insanlarinin dilini yank kullanan Bihruz gibi, bu insanlar da
uzaktan izleyebildikleri Ust sinifin dilini ve yam tarzlarini
kotu birsekilde taklit ederler.” (Turgut 2003: 82)

Canan Oktemgil Turgut'a gore, Araba SevdasI’ninr@tunun Fransizca'ya
oykinmesi tarzinda bir 6zenmedir bu dil taklidih&iz’un Fransizca kelimelerle
konwsmaya cakmasi gibi, Gogi ve Halilhan da medya ve basindapddkiari

kendilerine ait olmayan bir dili kullanmaya gatlar.

Halilhan, zenginlgmeyi, “yirtmak” gibi gorur. Bir gik bekler gibi bekler
bunu. Onda hem Tanzimat romanindaskarza ¢ikan 6zenti ziippeyi gorebiliriz hem

de hazira konmayi bekleyen skalarinin tstinden gecinen bark kurnazidir:

“Kestirmeden parayl bulmak icin siyaseti basamak
yapacaklarsa, (Bu basapma kirk haramilerin korkung
vadisini andiran bir mekanda bulurgdy arenanin tarihi
kuslarca gozlendii biliniyordu.) garanti 6zelfii oldugundan,
en kicuk partiye dahil olmalari érgatlenen bir yoldCain
farkina varip bu tehlikeli vadiye adim atan yokaugllbtyuk
yerde kavrulmaktansa, kicuk yerde var olmanin daiatza
Iyi oldugu sonucunu ¢ikarmglardl.” (Tekin 2011: 45)

“ ‘Ese Sunterileri en c¢ok seven ski benimdir.
Babamizi hi¢ kimseye benim kadar iyi tarif ettirasiaiz.
(...) Babamizi avcilarin var olgu bir bahcede bitik bir
tawan gibi gériyorum. Boyle bir gogiacisina sahibim, fakat
neden alip babamizi beslemedim diyeceksiniz. Yemin
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ediyorum, cocuklar, bu konuda sizi temhgli itmek
istemedim.” ” (Tekin 2011: 47)

Halilhan Sunteriler sadece yapay bir dil kullanddylece yoksullguna
ihanet eden bir karakter gilgir; ayni zamanda, gelgfi yere uygun davranmayan bir
karakterdir. S6z gelimi, babalarina bakmak konualkatdsler arasinda bir ¢agma
yasanir. Babanin bakimi sorunu, tamamen kentli binssaldir. Kirsal kesimde belki
ayni cati altinda yamasi beklenir kargker, kent ortaminda birbirlerine giiven
duymazlar, babalarina bakmak istemezler hatta Madil kardglerini alenen

dolandirmaktadir.

Buzdan Kiliglar sadece yoksullarin yoksulluklari ile ilgili binkati degildir.
Bir donemin iktisadi yapisini yansitir. Pilik pkrtadamlar, iktisadi sebeplerle
kirsaldan kente dgu bg goOsteren goc¢ dalgalarinin kenteidas kitlelerdir. Bu
insanlar icin ygadiklari hadise, kentte maruz kaldiklari yeni kijltigeride
biraktiklarinin yaninda iktisadi glcu, parayl omna cikarmgtir. Buzdan Kiliclar
biraz da bu iktisadi durumun kilit noktalarini, @gd&okmasa da gosterir:

“Pilik Pirtik Adamlarin Gogi'ye anlattiklarina ggre
yerin altindaki kahvede oturan yoksullarin yenatang islak
sa¢ gibi parlak siyah cantalari vardi. Her sabattatarinin
icine bir tanecik gazete seriyorlardl. Bir 0Ornek silye
kravatlarini, dijital hesap makineli saatlerini, yae tgli
yuziklerini, mavi marlboralarini  hayata silah gibi
cekiyorlardi. Takilarini gayet usta biekilde & araci olarak
kullanmaktaydilar. Ofkeden kabagrbombeli suratlariylasi
sahiplerine kart tutuyorlardi. Sahtgirketlerin tanitim
kartlarydi bunlar” (Tekin 2011: 49)

Latife Tekin,Berci Kristin Cop Masallarnda, konducular dedgi kisileri bile
bu denli tek tip bir grup olarak yansitmaya galaz kanimca. Pilik pirtik adamlar
okura, belli kaygi ve ortak hedefleringrede, adeta tniformalari olan bir grup gibi
yansir. Pilik pirttk adamlar yoksuldurlar ancakdmlarin ne hala koylu olduklari ne
de bu yoksullgun zaman icinde hi¢ gesmedisi anlamina gelir:
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5.5.Ask Isaretleri

“Ask Isaretlerinde daha Once de izini sirglii bir
temanin dgrudan kalbine yonelrgiir Tekin. Yine bir
blyume, bir cocukluktan yskinlige, sessizlikten dile gegi
hikayesi vardir karmizda. Ama bu gegle iki sey apacik
karsi karlya getirilmitir. Bir yanda ‘hsgirtt  yoluyla
sessizlemek isteyen hayat’ vardir, 6blir yanda ‘kelimeler
yoluyla canlanmak isteyen bir hayat.” Bir yanda ihéh
‘kurulmams cumlelerin dginikligl’ dedigi, ‘varliginizdaki
glzel susgi dedigi mirilti; 6burinde dil, ‘Gstimuize atilgy)
hayata tepeden bakan, onu yerstalen, ayartici ve yikici bir
dil, varlik nedeni ‘bulunmaz cumlelerde’ olan NeZzir
(Gurbilek 2005: 52)

Latife Tekin icin yoksulluk, hicbir zaman “irdelen&bir durum olmamytir.
Elbette yoksulluk bgat konumda yer alir romanlarinda, ancak yokgallyaklgimi

ya icerden bir anlatimdir ya da “parasizlik”, “fdik” durumundan 6te biseydir:

“[Latife Tekin] Buzdan Kiliglalda c¢ok ilging bir
sorunsali gliyordu. Yoksulligun yalniz ekonomik bir kil
degil, zihni bir durum oldgu tezini gelstiriyordu. Yoksulluk
bilincinin, ekonomik yoksulluktan daha kalici olkdmezini
savunuyordu. Her zaman kendine 6zgu toplumsal mebil
oruntuleri gelgtiren Turkiye’de nedense az ele alinan bu
konuya Latife Tekin her zamanki gibi c¢ok yakindan
bakabiliyor.” (Belge 1994: 224)

Sevgili Arsiz Oliinve Berci Kristin Cop Masallarnda, daha ¢ok yamsal
kosullar acisindan hissedilir kilinan yoksullukece Derslefnde, kahramaninin i¢
dinyasina yonelen Tekin icin felsefi bir boyut kaxeya bglar. Murat Belge'nin de
tespit ettgi gibi Buzdan Kiliglarbu yaklgimin tam anlamiyla bilin¢li olarak masaya
yatirildigl ilk romanidir Latife Tekin’in. Oysa Tekin, yokduk bilgisi kavramini
ortaya atmy, yoksullari daima yazininin gehramanlari yaprgtir. ilk eserlerinde
yoksullari oldgu gibi goren, analiz etmeyen anlati, bu konudakibégik felsefi
acihmini Ask Isaretlerinde yapar. Artik yoksullar, kentin 6tekileri, dislirler ve
karanlktadirlar. Dierleri, muktedir olanlar, dile hakimdirler. Latifdekin’in
yoksulluk ve dil olgulart, birbirinin Gizerine kapakir adetaAsk saretlerinde:
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“Dili kullanarak, birbirimize ve masum insanlara
kotuluk yapiyor muyuz? Elbette yapiyoruz, sureldithde,
sadece yoksul deglm insanlar bu suculemiyor iste, tstelik
de surekli bir dil saldirnsina maruz kaliyorlar. yB® bir
distince size imkansiz ve sacma geliyofe# Isaretleri’ ni
anlayarak okuyamazsiniz” (Ozer 2005: 157)

Tekin, yoksullarin sinif bilincine sahip olmgc her zaman dile getirir.
Romanlarinda da bu yaklanin tavrini ortaya koyar. Kendisini yazar olaragit
yoksul olarak konumlayarak yazaksk Isaretlerinde, bir grup cocgun korkutucu
ve siddetli bir yizleme yagadgina tanik oluruz. Bu korku filmi, yoksullarin
hayatlarina yabancgma sonucu y@diklar dekettir aslindaSevgili Arsiz Olurde
Dirmit’in evin disindan haber vergi sahnelerde, evden ka¢gma igte dile getirdigi
anlarda, sokaktan bahsgitide, annesi Atiye buyuk bir korkuya kapiliAsk
Isaretlerinde, belki de ilk kez, yoksullaraghridan bir gozle bakmaya gati Tekin,
yoksullusunu unutmadan da olsa. Cocuklarigadidan gozledikleri hayatlari, onlara
kaybetmek degdi bu seyi, yabanci bir dilin, sesin giee takilip, hayatlarinin gina

cikarak yaarlar:

“Harap, igreti evlerimize, evlerimizin dokuldii
sokak yillar boyu hi¢ kimsenin bakmgdi bakamadii gibi
bakilms.. ve her seyin kendisine gorundiii bicimde
goOzlerimize dolaca ani hayal etmgiolmaliydi.”

Tekin, tim romanlarinda yoksul gamlari anlatsa da, hikayeler gecekondu
mahallerinde gecse de, hicbir anlatida yoksulldkk Isaretlerindeki gibi
betimlenmez. Her zaman icerden anlatilan, razngegi bir olgudur yoksulluk. Oysa

Ask Isaretleri’nde, yoksullgun sefalet dolu goriintiileri okura yansir:

“Butin pencereler ciplakti. Havada ruhdeyen bir
beyazlik.. ufuktan akip gelen bir til dalgasi.. ierden su
siziyordu. Kat kat @anmis, sivasiz duvar diplerinde solsu
kopukler.. Pis birikintilerin c¢evresinde igten bitgiyle
donuyor (...) Kicgtcuk piriltili camlari, gérmeyen (gie
benziyordu. Bu camlardan ne iceri, nesagh bakilims.
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Gozlerimizde gbrmememiz gereken, yasak bir gordetly
kala kalmgtik.” (Tekin 1995: 13)

“Cihz govdelerimiz dglerimizi guclukle Isitan
sobalarin bgndan kuf kokan yorganlarin altina, sessiz
riyalardan camurlu sokaklara suriklegnvie 6mrimuizin
sonuna dek suruklenecek de olsa, aklimizi kurtémabi
(Tekin 1995: 14)

“Gulhan’in  koluna girmg, kulggina gizli so6zler
fisildayarak gevine goturtyordu bizi. Ellerinde kaplarla
beklsen canlilara kagacaiz.. solgun giysilere saringi
sessiz hayatlarindan zevk sizmek icin. ‘Size seérbes

“Uzak bir baksgla seyretttgim karaltimiz, evlerimizin
dokuld(gli sokaklarda dolanip ¢camura bagnbir duvarin
dibinde donuyor” (Tekin 1995: 97)

5.6. Ormanda Oliim Yokmus

Ormanda Olim Yokmulale Agaci isimli ilkk bolumde kent ve dia
catsmasinin romandaki vagiini sezdirerek bdar:

“Farkina varmaksizin g yikselen yapilarin tstinde
hizlica g6z gezdirip yine en uc noktayi belirlgimibakisiyla,
orada burada secilen pasli bacalarin birbirlerinian o
uzaklgini  olciyor, ziftli duvarlarin  kaplagi alani
bosluklarla kasilastiriyor, canak antenleri su depolarina,
tepeleri gtyan &aclari bulutlara oranliyordu.”(Tekin 2002: 4)

Emin adeta kentli unsurlarin gaya kagl istilasinin kanitlarini arar. Burada
ormana kagin sebepleri gizlidir. Emin’'in karsinda dga ve kentin mutlak
catsmas! durur. Gozleri bu ikilemin farkindad@evgili Arsiz Olunkoyde balar.
Bir go¢ hikayesidir. Sonrasinda gelen tim romanjaksullari konu edinir. Bir gier
yandan yoksullar, kentin icinde gorulirler. Onumglekisme halindedirler. Sadece
paraya sahip olmamak anlamindgitekultirel anlamda da otekidirler. Latife Tekin

bunu dindirmenin bir yolu olmaghni kabul eder, bir anlamda yoksudlu ytceltir
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diyebiliriz. Ormanda Olum Yokmia geldigimizde, kahramanlarin ne gdgcle
suruklenmg olmalarina dair ne de yoksulluklarina dair imayaktur. Ancak, bu
yoksullugun sonrasinda, yoksufiun dtesine gecememenin derin izlerirgitd&amin
karakteri. Ormanda Olim Yokmiia, bu b&lamda yoksullgun anlam evreninin
gengletildigi, kentle kirsalin, sahtelik-sahihlik noktasindarskekarsiya birakildg
soylenebilir. Ruya ile gergek, kent ile orman gkduklari gucludir. “Kaybedilen
masumiyetle Uzerimizden cekilegik’in ormana dongle, dgsada izlerini strer
Emin. Belki de kaybedilen masumiyetigigini yeniden Uzerine ¢ekmek icin bir
oyundur sadece ¢k. Yanlis sevgililer se¢se desik kimliginde saplanip kalmasi,
ormana kacmasi, kentte ise sadece, sokakta yatkankameczuplarla, yoksul

otoparkgi ile ilegim kurmasi, hepsiga dgru gitmesindendir.

“Olumle kasl karsiya once gk gelir. Sonunda 6liimle
yok olup gider, tensel o6lumd kacinilmazdir. Ama O,
olumun gki hayatin dyina sidrmesi var... Tinsel olumi
yenebilmek i¢in de insanin pairdusu silahlardan biri olarak
yasanir gk. Bir baina edinemeye@e kimligi asik olunca
yakalayabilir insan. Ormanda Olum Yokgta, aslinda iki
kisi arasinda ygananlardan c¢ok, insani kendinden guglilere
karsi yenilmez kilan bir gizil gti¢ olarak yanir gk” (GUmus
2011a: 154)

Ancak dger yandan gk, kaypak bir zemindedir. Ozneleri eksik birakgtm
Emin adeta hayali birs& yasar. Yasemin'in ise sevgilisi olmgtiir, Ustelik intihar
etmistir. Bu naktada belki de ormanskda kacilan mekan @d, bu aklarin eksik
yanlarini tamamlamak icin kacilan yerdir. Masumgyegeri donmek igin, sig
bulmak icin, ya cocuklga donmek, ya yoksul olmak, ya dakaolmak gerekir.
Yasemin ve Emin icin en olanakli gérinegktar, ama bu da yitirilmi ya da heniiz
elde edilmemy bir ihtimaldir aslinda. Orman, Yasemin ve Emimigdbtttiin bunlarin

muhakemesinin yapilabilegemekandir. “Hewey bir trpers icin”dir.

Eninde sonunda eve dandkili bir hayat tasviri yaratir. Latife Tekin yar
kimligi ile stregelen ¢cagmasi sonucunda kendisinin masumiyetini yitirme woiay,

yazmakla gercekiigini dile getirir. Ancak bu onu masumiyetini kaybegin
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karsihginda yazarlikla taglandirmaz. Bu yadirgaddisari ittigi bir kimliktir. Arada
kalmis bir kimliktir. Belki de buradaki ikili hayat taswj kent ve orman arasinda
devinen, hayat ve 6lum, riya ve gercekk ive karanlik ikilemleri; masumiyeti
yitirmenin acisini duyumsayan bir insan tipi ortaigayar. Yoksullar, masum
olmayanlar, masumiyetini yitirmenin acisini duyardéi bir siniflama yaparsak, ev
ve orman arasinda devinensgmlariyla, Yasemin ve Emin, tam olarak bilmeseler
de, asla geri kazanamayacaklari {®ryin, lale gacinin, pginden siriklenmenin
acisini yaarlar. Yaprak toplamanin, ormani eveitanin anlami bu olabilir. Ev
silinmez olarak vardir, ormandan d@ninutlaktir; bu durumda yapilacaley, evi

ormanlgtirmaktir, bu tutum, eve ormanignigini, ruhunu tgyamasa da:

“Kendisi i¢in anlami olan kitaplarin arasinda bncke
yaprak kurutmg, yapraklar kitaplarin arasina ggaz
olmustu. Yapraklari saplarindan toplugnieyle odasinin
duvarlarina tutturmaya klamisti.”(Tekin 2002: 25)

Romanda siklikla sessizlaekten bahsedilir. Ancak Yasemin ve Emin,
biriktirmektedirler. Yaprak biriktirirler, Emin “lyi seyleri bir seylerin icine koyup
durur’, Yasemin “k@itlarini silinmesi gerekerseylerle” doldurur. Aslinda bir
bilginin eksikligini duyumsarlar icten ige. Bu yuzden anlatinin selzgi bir takim
eksikliklerle doludurlar. Korkularinin kaygada budur. S6z gelimi érimceklerden
korkarlar ¢cunkd orimcekler, onlarin nasil yapifanabilmedgi bir seyin bilgisine

sahiptirler, onlarsigl kendilerinde hapsetmeyi bilirler:

“-Orimceklerden niye korkiumuzu anladin mi
simdi?

-Bunu tukurukleriyle yapiyorlarngi

-Incecik 6rmiler

-Kalin éremezler ki zaten.
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-Ondan demiyorum.

-Ne dyleyse?

-Isik agin icinde kalsin diye bu.” (Tekin 2002: 49)

Ask orimceklerin sahip oldiw bu yetenge sahip kilar giklari:

“Aslik olan insan gikla dolar, parlar, g6z kangtarir
degil mi? Bu ne demektir? ¢k insana bir imkan sunuyor,
bizi yok etmek isteyen goOrinmez gdianlarimizin
taniyamayaca bir seye dongme imkani, 6lumsuzlikansi!
Isigl tutabilmekte mesela.” (Tekin 2002: 57)

Emin bu g1g1 Ustine cekmeten ziyade, gikla kagllasmanin tatminiyle
yetinebilen bir kahraman. Bu $lamda, ormandaki gezintiye, lalgacini bulmak
gibi bir amag¢ ekleyenin Yasemin olgluinu goruriiz. Hatta Yasemin hgeyin
birbirine benzediini iddia ettikten sonra, Bka bir gaci lale &aci zanneder.
Askinin intiharini da kabullenmigorinidr Yasemin. Oysa Emin, kendisigiga
yaklastiran herseye siki sikiya kg kalir. Askinda direnir, orman gezintisine 6zel
anlamlar yuklemez, cunki amag gdgla i¢c iceyken, o Urpeyi hissetmek, g
duyumsamaktir ve busigl kendinde sakli tutan insanlari tanir. O insardater

herkesten daha cok ilgisini ¢ceker:

“*Yurt'u beklerken, ¢ dort ay 6nce kahvede tedadu
ettim, nadiren bana bgeyler hissettiren birilerine rastlagim
oluyor,” dedi, ‘dsari bakiyordum oyle, arkamdan bigik
vurdu, ulan dedim, coktandir denk sdiemiti, sansli
gundndesin, cevirdim kani, elleri masanin dsttnde, ellerine
dalip gitmkti yash bir kdylt, adam nur icinde oturuyor... Var
tabii boyleleri de... Olmaz olur mu?’ ” (Tekin 200223)

Ormana ilk yabancikan da Yasemin olur. Zaten tum anlati boyunca onun
g6ziinden izleriz ormanizledigimiz g6z, bir anlamda gsal bir baks atar ormana
dogru. Ormandan yapraklarin alip eveitemasi, duvarlara asilmasi, Yasemin ve

Emin’in agacglardan farkl oldgunu, 6érimcekten farkl oldwnu, yoksullardan farkli
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oldugunu imler. Dgalarina dgru cekim duyan kentli unsurlardir onlar. Anlati,
ormandaki gaclarisdyle betimler:

“Buyuk bir boslukta yalniz bglarina duran,
suluboyayla hafifce renklendirilmi dumansi gaclardi
bunlar” (Tekin 2002: 23)

Buradaki baly, toplumsallikla, kultirle stilize olmu bir bakstir. Latife
Tekin anlatilarinda bu tarz bir baky en guclisekilde, ilk kez,Ask Isaretlerinde,
cocuklarin evlerine, yoksulluklarina Nezir'in gostigi noktadan, yabancgarak
bakslarinda rastlarizOrmanda Olim Yokmubu deneyimin bir adim oteyestadig
bir yap! sergiler. Bu Bamda Yasemin giderek ormana yabanonaya balar.
Kendisi ormana ait olamazgaclagamaz ve onlari bir toplum gibi gérmeyeslaa.
Kisitlanmg hisseder. Ormandaki 6zgUglint kaybetmeye Rkar:

“Yasemin, ‘Ben artik normal yurilyemiyorum burda,’
diyerek arkad@ni suclamaya koyuldu, ‘sankigaclar bizi
seyrediyor, senin ylzinden igcimde onlara kendingizzel
gostermeye caltyormuwuz gibi bir duygu olstu, farkinda
misin, biz aslinda kalabgh coktan kastik bile, dallar
calilar topluligu... Halimiz ne hg ama... Ormanda sahneye
ctkmisiz gibi...” (Tekin 2002: 124)

Bu yabancilemayi anlati sonucta gercek olaylarla, acik¢a kadelr. Kent ve
doga arasinda kesin ayrim yapar:

“Sabah koy evlerinin arasinda dgitar. Pek cok
yenilenmi  kdy evi gordiler. Kentliler tarafindan
kesfedilmemiti kOy... Huzur arayan insanlar kendilerine bir
hayat kurmslardi burada. Yenilenmi yapilarin coklgu,
Emin’de herseye gec¢ kalmi oldugu duygusunu uyandirdi
yine” (Tekin 2002: 174)
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SONUC

Latife Tekin'in romanlarinin toplumsallik Beaminda dgerlendiriimesi
sadece toplumsal meselelgiginda mumkin dgldir. Latife Tekin'in “yazarhk
duygusu” nu da mutlaka anlamak, gddendirmek gereklidir. Turkiye'nin
modernlgme slrecinde yadgl calkantili donemlerin toplum Uzerindeki etkisi,
birey Uzerindeki yansimalari Tekin'in romanlarindtbette 6nemli meselelerdir.
Kdyden kente go¢ temasi, kirsal kesimden geleel&rih kent hayatindaki konumu,
koy kokenli bir yazar olan Latife Tekin’in romaniada, daha 6nce hi¢ gérilmemi
bir duyarhlikla ele alinir. Tekin’in eserleriniadece konulari, toplumsal olana aki
acisindan degerlendirmek, bu duyarlgs gormeden, eksik ve hatta yanhorumlar

doguracaktir.

Latife Tekin Turkiye’nin 1960’lardan 1990’lara gie yasadgl zaman
dilimini, romanlarinda kendi icinde yadg dinyadan aktarirSevgili Arsiz Olim
koyde balayan ve kente tanan bir hikayedir. Bu anlatinin ogiadaki aile ve
Ozellikle Dirmit, Latife Tekin’in ailesinden ve kersinden izler tair. Turkiye'de
1960’ yillarda yganan go¢ ygunlugu, sonrasinda 1980’lere geligdide ortaya
cikisi acikca gozlemlenmeye gdayan yeni bir sinif dgurmustur. Bu arada y@nan
iktisadi degisimlerin de etkisiyle, kentli bir yoksulluk ortayakenistir. Oncelikle,
Latife Tekin igin, yoksullgun son derece felsefi bir mesele olarak romaniarini
odagzina yerlagtigini tespit etmek gerekir. @er yandansa bu yoksuflun, Latife
Tekin’'in kendi solcu kimigine rggmen, yazar tarafindan marksist bir jargonla
yorumlanmadiinin, merkezinde sadece paranirgiekiltirel bazi etkenlerin de
bulund@gunun, yazara has bir duyarliikla tanimi yapglnbir kavram olarak
romanlarda yer alginin alti gizilmeli. Kykusuz so6zuni efiimiz kentli bir

yoksulluktur. Dolayisiyla go¢ ile birlikte gunulmelidir. Bu anlamda, Latife
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Tekin'in yoksulluigu tanimlama bigcimi romanlari birbirine percinleybéir dinya
gorisU ortaya c¢ikarmgtir. Konulari, Gslubu farklilgsa da, tim romanlarin bu dinya
gorisl cevresinde gaidi gini sdylemek dgru olur. Bu bglamda Latife Tekin’in kim

oldugu, 6zgun anlati dilini kavrayabilmek acisindan hégem tgkil etmektedir.

Kabul edilmelidir ki, Latife Tekin, her ne kadar gy Amerika kaynakl
“Buyuli Gergekgilik” tekngine yakin gorinse de, takigdi tavir acisindan
Tarkiye'de bir ilktir. Koy kokenli bir yazar olmasin yaninda, oradan c¢ikip yazarlik
mertebesine “egimis” bir “Ust g6z’le izlemez cevresini. Yazarlk tahtlan
yorumlamaz olaylari. “Ormanin igcinden yazar”. Tekanlatilarinda evrensel bir
tutum ortaya koymak cabasindadir. Uzeriggldegi olgularin evrensel oldiuna
inanir. Kentlgme, kdyden kente gog, $kusuz sadece Turkiye’'nin yadigl strecler
degildir. Yoksulluk, sadece bizim toplumumuza 6zgu turum dgildir. Tekin, bu
baglamda, masalsi gglerden yararlanarak zamanin gtak birakildg, mekanin
belirsiz kilindgi anlatilar kurgular. Ancak kendisinin de belittgibi, kullandg dil,
evinin dilidir. Yazarlgini bicimlemede Latife Tekin hem ideolojik kirgliile hem
yazarlik kimligi ile hem de toplumsal-sinifsal kirgiiile hesaplama icinde gorulir.
Bu hesaplgma hali, 6zgun bir Uslup ortaya cikarir. Bu yuzd@pitlarinin roman
olup olmadgi tartsila gelmitir. Yazarlar koy kdkenli bile olsa, kdyu bile atda
yazar olduklarinda “roman” dilini kullanirlar. TekKe gore bu muktedir olanlarin,
iktidarin dilidir. Tekin, bu dili kirmanin, yok etemin pgindedir. Dile bu denli
disman davranan birisi neden yazar sorusuna Tekigualol nettir. Mecbur edilgh
bir dil i¢in degil, o dilin disina ¢ikmak igin yazar. Yazmak igin “yazarlik” adandir
ast kimlik edinmeyi bu yuzden reddeder. Bunun yeriait oldgu sinifa borcunu
0demek icin yazgani soyler. Bu, Tekin’in tim romanlari boyunca sindigi bir
tutumdur. Dile olan tavrini, hassas yaktaini her romanda korur ancak bu
romanlarin evrenine gore g#enen-dgisen bir tutumdur. Tekrara ¢inek
istemeyen Tekin, temelde ayni toplgily farkli durum ve zamanlarda goésterirken,
romanlarini birbirinden ayiran cizgiyi, dil dizlemdie cekerHer ne kadar evrensel
dizeyde temalarslense de, dil noktasindaki bu durum, anlatilaraelyemsurlar
katar. Bu, yoksullari, onlarin dil dizleminde camamanin dgal sonucudur.
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Kurguda bilin¢li olarak kullanilan dganik ve kopuk anlatim, zaman ve mekan
belirsizligi, dizgesizlik, bu romanlarin bka dillere ¢evrilmesini zorkuracak denli

0zgun bir anlatingekli ortaya cikarir.

Yoksullarla dger insanlar arasindaki ilgiin sorununu @lmaz olarak gorar
Tekin. Yoksullar, dierlerine eklemlenmek, bu noktada onlarin dilini gt bir dil
gibi sonradan grenmek, kendilerini onlara aciklamak zorundaildér. Eger bu
insanlarin hikayelerini anlatacaksa, zaten Bildibi, onlarin dilini kullanmay: tercih
eder. Bu noktada, masalsi ifadeler, cinler, kisaleler, hizla gecen ya da gecmek
bilmeyen zaman anlatilara kolayca- akici bir Ggluglhil olur. Ancak Tekin’in,
“evimin dili” diye tanimladg! dil, sadece yerel ifadelerle ya da cinler gilvskla dair
ogelerle bezeli bir dil yapisi kurgulamakla sinirir lullanim deildir. Ornegin,
Sevgili Arsiz Oluirde anlatici, roman kahramanlarinin 6tesinde binbidiizeyinden
konwsmaz. Kahramanlari yargilamaz, analiz etmez. Bu @izdle, roman
kahramanlarindan birisi fark etmedik¢ce ya da omlardirisinin bir eylemi ile
kendiliginden ortaya c¢ikmadik¢ca, anlati cinlerin vari yadsimaz, adeta
kahramanlar inandik¢a o da inanir ki cinler vartatife Tekin’in Buyuli Gergekgi
saniimasinda en buyuk etkenlerden birisi belki delkoromandaki anlaticinin ga
ust durumlar karsindaki naif tavridir. Turk Edebiyat’'nda daha émastlanmayan
bu tavir nedeniyle kaynaklari sorgulanan Latife imelBUyulu Gercgekgilie yakin
gorultr. Ancak Latife Tekin her zaman, bilincli cd& boyle bir éykiinme iginde
olmadginin altini gizmitir. Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Olirde, bu tarz naif bir
anlati tavri takinmasinin sebebi, icindegdle gelstigi, ancak kdyden kente goc¢
sonucu sinifsiz kalmy sesi duyulmayan yoksufjun diliyle yazma cabasidir.
Belirttigimiz gibi, Tekin’i salt bir romanci olarak ele afgimizda eksik kalan yanlar
olabilir giinkii son derece gisel segimleri romanlarini bigimlemesinde pusuleegd
gorebilmektedir. Bunlardan en 0Onemlisi evinin dile yazmakla benzer kabul
edebilecgimiz, romanin evreninin diliyle yazmaktir. Bunu zg@&rdi ettgimizde
cinlerin cirit attg1 Sevgili Arsiz Olimdoga Ustl olaylari 6n plana cikaran bir yapida
gorulebilir. Ancak, burada s6z konusu olan, “ronkahramanlarinin gercgeklni dil
duzleminde anlatiya gana” hassasiyeti diindldigunde, anlaticinin da onlardan
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birisi oldugu gercgi ile yuzlesmek gerekir. Bu sebeple, gl olarak, kendi
yoksulluklarindan dem vurup zengigheemekten dert yanan kahramanlarlaile
yuzyillardir alstigi gibi, cin korkusu ile hayatini bicimlegmnroman kahramanlarina
rastlanir. Ancak Tanzimat'tan itibaren yesiteenin bir araci olarak gorilen, halk
Icin Ogretici bir ara¢ vazifesi goren romancilik ankayile bakildgl icin, ya da
marksist bir dinya gosi ile bakilip, yoksul sinifi anlagh halde, sinif bilinci
olusturmayl amaclayan bir yapi sergilem@dcin Latife Tekin ¢ok elgtirilir. Latife
Tekin, bir arac¢ olarak romani reddeder. Bglamda sebep-sonug sirecsgmayan
kahramanlari roman ¢leri olarak yetersiz gorulir. Ancak bu yaklan, icerden
baks teknigi, Latife Tekin'in anlatmayr amaglagh “yoksul’'un gercgini,
Tarkiye’'de koy-kent arasinda ggtn goc hadisesinin ogenda geljen bu insan

tipinin gerceini on ikiden vurmay! bgarir.

Sevgili Arsiz Olund, militanlik dénemlerinin sonunda, kendi deyingyl
devrim beklerken darbe olmasinin hayal kigklla yazar Latife Tekin. Ayni
zamanda annesini kaybgttibir donemdir. Yaadgl bu duygusal yikim kendisini
micadele ver@i degerler dizleminde yeniden tanimlamasina, kendismirahat
ifade edebildii noktaya cekilmesine neden olur. Bu da befimhiz gibi, “evimin
dili” dedigi bir dil ile yazdgl Sevgili Arsiz Oluni; kendisini de icinde gordiil,
koyden kente gocle yoksujlan sinifin, daha dousu toplumsal anlamda sinif
bilingsiz bu sinifin romanini ortaya cikarir. Buntiekisisel bir yaklgimla ana dile
donisiin romani olarak bicimleneBevgili Arsiz Oliimdiger yandan, gelecekteki
romanlarda tekrar effini gorecgimiz Latife Tekin'e has bir dil duyarlginin

izlerini tasir, bu anlamda Tekin icin bir modektél eder.

Tekin, Sevgili Arsiz Olirde, kahramanlarinin gina ¢ikmayan, hikayenin
ruhunu yansitan naif bir dil kurgulaghr. Bu tutum yazardaBerci Kristin COp
Masallarrnda da hikayenin meselesine uygun bir dil kurgwdakaygisi yaratir.
Boylece, Tekin, gecekondulara benzeyen bir anlaaumni 6zellikle kullanir bu
romanda. Sevgili Arsiz Ollnde hi¢ bitmeyeceknsi gibi suren kente tutunma

micadelesi, ailenin og@adan uzaklg@r, yikselir ve Cicektepe’nin kuruu
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sertvenini, adeta bir gecekondunun hizlica yapilngglsi, parca parca birbirine
eklenen, kisa soluklu hikayelerle butigdeek ortaya koyar.

Latife Tekin icin yoksulluk ve goc, icsefigrilmis kavramlar olarak yer alir
romanlarda; bu Rgamda belirttgimiz gibi, bunlarin glendigi dil de, bu kavramlara
hangi acidan bakil@ina gore bigcimlenir. Tekin, higbir anlatisinda, ceel
gozlemleyerek yola ¢cikmaz. Kendi hayatinin tanikliigi anlatilarin pginden gider.
Bu Sevgili Arsiz Olurde gockenBerci Kristin Cop Masallarnda bu gociin kolektif
dizeyde yansimalarinin gecekondma uzerinden anlatimidiGece Dersletnde
gen¢ militan bir kadinin bu kimlik ile yadgl catsma Uzerinden, kendi ideolojik
sinifiyla bir yizlgme yaar Tekin.Buzdan Kili¢laida, kendisinin ifadesi ile abileri
Tekin’e ilham kayngi olur. Tekin, kisa yoldan zengin olmaya gah “pilik pirtik
adamlar’in, kent silueti onundeki umutsuz ve gaeri hallerini, kendilerine ait
olmayan bir dili siindiirerek gitikleri kivranglarini gésterir okuralsk Isaretleri,
Latife Tekin’in yoksullukla masumiyeti net olarakitkedigi, yoksullusun degil ama
masumiyetin nasil vyitirildinin hikayesini anlatir okura. Dilin peden giden
“yoksul cocuklar”in, kendi yoksulluklarinin grotdgkne uzaktan bakini gosterir.
Bu bir anlamda, Latife Tekin’in yazarlikla surdiugiii onmaz ilgkinin hesabini
yaptgl romandir. Yazarlik kimfini dislayan, yazicigini tanimlamaktan kacinan
Tekin’in, kelimelerle bouylleyen Nezir ile hem berlgderinin  hem de

farkliliklarinin hikayesiditAsk Zsaretleri.

Latife Tekin, yoksulluk, masumiyetgik-karanlik ve korku kavramlarini
romanlarinda saplanti derecesinde siklikla ve tombipercinlenny sekilde kullanir.
Bu kavramlarin giderek birbirlerine daha cok yakka, Ormanda Olim Yoknsita
ise en qirift hale geldi goralur. Tekin'in yoksullga baks acisinin felsefifi
giderek derinlgir. Zamanla, yoksullarin kent icindeki otekili diger varliklara
dogru genilemeye bglar. Ormanda Oliim Yoknsun kahramanlari tatminsizlik ve
arays icinde kentten ormanagsnirlar. Yasemin ve Emin adetgk Isaretlerindeki

yoksul ¢ocuklardir ya da evinin diline donmek icgahte kimigini reddedenGece
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Dersleri'nin Gulfidanidir. Yani masumiyeti arayan, yoks@lunu bildigini, onun

farkina vardgini unutmak isteyen, masumiyeti arayan kahramamlard

Tekin'in yazdikca geftirdigi kendi felsefi yaklamina dayanir. Bu felsefenin
romanlarla birlikte gedtigi ve taniminin giderek netfegi gorulir. Bu b&lamda
“‘Romanlar” baligli altinda, romanlarin kisa birer incelemesi yaptmi Ancak
Tekin’in kendine has bir yazarlik anlaydogrultusunda yazmasi, yazarin kigiii

de anlamh kilmaktadir. Bu Bmda 1980 dénemi yazari olarak gorebifgaez
Tekin’in anlatilari da, bu donemin sancilarininatggl bir insan tipini konu alir.
Ustelik kendisi de bu lkagin bir ferdidir. Bu bglamda romanlarin incelenmesinden
once 1980 donemine dair kisa bir giyapilmstir. Boylelikle Latife Tekin’in donemi

ve yazarlik anlayl agcimlandiktan sonra temalara giyapiimstir.

Goruldigu gibi, Latife Tekin’in romancifiini ¢cevreleyen sinifsal hassasiyetin
romanlara yansimasi dil diizeyindegyalssir. Latife Tekin'in 6zgunlgu de bu dil
seciminden kaynaklanir. Bu tez konuslddarini belirlemede, 6ncelikli olarak, bu
0zgun sesin izinden gitmeyi tercih egtir. Bu bagilamda, Tekin’in 6ne cikargi ve
toplumsallik noktasinda anlamh gorinen en temelrd@in “yoksulluk” oldgu
gorultr. Ancak belirt@gimiz gibi bu, kentin vargarinda, gecekondu mahallelerinde
yasanan, “kentli bir yoksulluk”turSevgili Arsiz Olurde yoksullamanin dramatik
bir gorinti kazanmasi kdyden kente gocle birlikégagir. Bu pratik gercekdin
yaninda, go¢ kavraminin romanlarda daha derin beoglat da yer al¢h goralir.
Yoksullugun kdkeninde yabancilik vardir. Tekin'in romanlaanyoksullari kentte
goruruz ve kentin otekileri olarak goririz. Dolayla go¢ deneyiminiSevgili Arsiz
Olumdeki gibi okurun gozleri 6niinde yamasalar da, Latife Tekin’in yoksullari
kentte yabancidirlar, her zaman go¢cmendirler. Bglanada go¢ olgusu, toplumsal
degisim baglaminda bgat konulardan birisi olarak yoksullukla birlikteeehlinmstir.
Bir diger tema, bireysel gibi goriinse de korku olaraklseglir. Korku hayli sik ve
toplumsal birsekilde yaganir romanlarda. Kentin 6tekileri olarak yoksulhapeini

birakmaz korku. Oder yandan cin korkusu gibi pratik anlamlarla degkaiza cikar.
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Bu anlamda irdelenmeye ger bir tema olarak ele alinmasi kaginilmaz aitau
Latife Tekin'in romanlarinda 6ne ¢ikan ve bu tezpsaminda belirlenen ana
temalardan bir gieri de kadin temasidir. Ozellikle belirtimesi deze, Latife
Tekin'in, ele aldgl konular bg&laminda, bu konulardan hicbirisini kendisine bit Us
kimlik olusturmak icin O0zellikle 6n plana ¢ikarmgdiir. Bu anlamda Tekin'i kadin
hassasiyeti dolayisiyla feminist bir yazar olarakelamek yanl olur. Ancak
romanlardaki kadin karakterlerin toplumsal cinsigetsindan dikkate ger noktalari

oldugu gorular,

Sonug¢ olarak, Turkiye, genc¢ bir ulke olarak, kidliwe iktisadi agidan
sancilar ygams ve yaamakta olan toplumsal bir yapi sergiler. Tarihsklrak
bakildigl zaman 6zellikle 1960’lardan 1980’e kadar gecear,skbyden kente gocin
hiz kazandil ve darbelerin y@andgl donemler olarak bu sancilarin sgtlgr 6nemili
kirllma zamanlari olarak gortlebilir. Hgeyden 6nce, kdyden kente gdcle birlikte,
kent hayatinda, tanimlanmagmyeni bir sinif ortaya c¢ikar. Giderek koyli olmakta
uzaklgan ama kentli de olamayan bu sinif, Latife Tekiniomanlarinin bg
kahramanlaridir. Gecekondularda, apartmanlarin wWwayhda, kentin arka
sokaklarinda gordiumiz bu insanlar, “yoksullar”, Latife Tekin'e gore
yoksulluklarinin bilincinde daldiler ve asla olamayacaklardi. Latife Tekin, hiitl
romanlarinda hemen hemen bu ngifli pesinden gitti. Ya bu naifiii kaybetmenin
acisiniAsk Isaretleri- ya da kaybetmenin korkusun@ece Dersler anlatti. Ya bu
naifligin nasil birsey oldigunu olanca dgalligiyla gozler 6niine serdiSevgili Arsiz
Olum- ya da bu naifiin yoksullari ne denli savunmasiz kg gosterdi-Berci
Kristin Cop Masallart Yoksullar kentin icinde “asimile” oldukc¢a, bu fiagi 6zler-
arar oldular ©rmanda Olim Yoknuve o naiflge tekrar varmanin yolunu bildikleri
herseyi unutmakta buldularUnutma BahgesiLatife Tekin icin “yoksulluk bilgisi”
dedigi seyin masumiyetini kaybetmemi kentin icindeki tim Otekikgirilmis
kimlikleri tanimlamanin ve yaziya aktarmanin yontemldugu so6ylenebilir.
Kendisini bir yazardan c¢ok “yoksul” olarak tanimlayn yeslemesi, egemen

romancilik tavrini ve romancgi reddetmesi de belki bu yuzdendir.
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