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OZET

Tirkiye’de modernlesme hareketleri 1950’lerden sonra sanayinin ve
teknolojinin ilerlemesiyle insant da igerisine alan bir duruma meydan vermistir.
Geleneksel kiiltlirlin  yetistirdigi insan, modernizmin ezici tesiriyle kendisini
toplumdan soyutlamaya baslamis, Bat1 diisiincesinde individualism olarak ortaya ¢ikan
bireyciligin esaretine ugramistir. Kendisine ve topluma yabancilasan birey, genel
toplumsal kurallarin disina ¢itkmakta, manevi baglarini yitirmekte, maddeye ve dogaya
bagimli bir hale gelmektedir. Ozellikle, kimligini dort bast mamur bir bicimde insa
edememis tasra halkinin, modernizmin g¢epecevre kusattigi kentlere yaptiklar1 gogler
sonucunda kendilerini boslukta bulmalar1 vakidir. Cinsellik, yabancilagsma, insandan

ve toplumdan kagis bireyin hayatinin merkezine dogru yol almaktadir.

Tiirk edebiyatinda bireyin kentle olan seriiveni, yabancilasma, go¢ ve
bireysellik iizerinden pek ¢ok yazar ve sair eser kaleme almistir. Kuskusuz bu
sanatcilarin en one ¢ikanlarindan biri de Fiiruzan’dir. 1970’lerin basinda yayimladigi
ilk hikaye kitab1 Parasiz Yatili’dan son hikayelerini topladigr Sevda Dolu Bir Yaz’a

kadar, modern kentte bireyin kim olduguna sik¢a yer vermistir.

Bu tez kapsaminda Fiiruzan’in alt1 hikaye kitabin1 merkeze alarak Fiiruzan’da
modern kent ve birey iliskisinden bahsedilmistir. Birinci boliimde Fiiruzan’in
biyografisi, tez konusuna paralel bir bi¢imde, olduk¢a kapsamli anlatilmistir. Ikinci
boliimde modern kent tarihi, go¢ ve gocle ortaya ¢ikan insan ve bireyselligin tarihi
iizerinde durulmustur. Ugiincii boliimde ise, Fiiruzan hikayeleri dogrultusunda, kente
ait olamayan birey, bireyin teknoloji ve esyayla imtihani, bireyin cinsellikle olan
irtibat1 s6z konusu edilmistir. Bunlarin yanisira bozulan kent mimarisinin bireydeki

tesiri ve bir modernizm {iriinii olarak sinemanin varligi tartigilmistir.

Vardigimiz sonug kismi1 ve kaynakcayla tezimize son verilmistir.



Anahtar kelimeler: Fiiruzan, modern kent, birey, go¢, yabancilagma, cinsellik,

mimari



ABSTRACT

Modernization movements in Turkey have included human after 1950s with
industrial and technologic development. The human, which has been raised by
traditional culture, set out to asbtract him from the society due to overwhelming
influence of modernism, and has been incurred to captivity of individualism which
emerged in Western thinking. The individual, alienated to himself and the society, gets
beyond general social rules, and loses spiritual nexuses, and becomes dependent on the
matter and nature. Especially, as a result of immigrations to the cities of rural people,
who could not establish their identity in a wholly fashion and whom have been
enveloped all around by the modernism, they may find themselves not knowing what
to do. Sexuality, and alienation, and escape from human and society have been

marching towards the core of the individual’s life.

In Turkish literature, lots of author and poet have written literary work on the
adventure of the individual with the city, alienation, and individualism. Certainly,
Fiiruzan is too one of the most prominent artists. She has oftenly expressed who is the
individual in modern city from her first book, or Parasiz Yatili, to Sevda Dolu Bir Yaz,
in which she has compiled her last stories.

In the frame of this dissertation, |1 have addressed the relationship between
modern city and individual by taking Filiruzan’s six stories to centre. In the first part, in
parallel with the dissertation subject, Fiiruzan’s biography has been told
comprehensively. In the second part, history of modern city, and of immigration, and
of human and individualism emerged through immigration have been addressed. In the
third part, in aacordance with Fiiruzan stories, individual who does not belong to the
city, the test of the individual with technology and goods, and individual-sexuality

nexus have been mentioned. In addition, the impact of distorted city architecture on



the individual and the existence of cinema as a modernism product have been

discussed.

| finished the dissertation with the conclusion part and with the bibliography.

Key Words: Fiiruzan, modern city, individual, immigration, alienation,

sexuality, architecture.
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ON SOZ

Cagdas Tiirk hikayesinin en giiclii isimlerinden biri olan Fiiruzan, biitiin edebi
eserlerinde modern kent olgusu, kente go¢ edenlerin yasadiklari, tagrali-kentli iligkisi,

modern kentte birey hakkindaki diisiincelerine yer vermistir.

Tez kapsaminda Fiiruzan’in sadece hikaye kitaplarina yer verecegiz. Fiiruzan
hikayeciliginde modern kent ve bireyin iliskisi {izerine insd edilen tezin dayanak
noktas1 birtakim meseleler. Oncelikle modern kentin tarihi, bir modernizm kavrami
olarak bireyin kimligi ve gogle birlikte gelen yabancilasma ele alinacaktir. Buna
gelmeden, Fiiruzan’in daha once yapilan ¢alismalarda olmadigi kadar zengin bir
biyografisini gérecegiz. Modern kent ve Fiiruzan iliskisi olarak da okuyabilecegimiz
bu biyografide, tezin konusunun neden bu sekilde se¢ildiginin de acik bir nedeniyle
karsilasacagiz. Zira, burada sadece Fiiruzan karakterlerinin modern kentle iligkisine
bakmayacak ayni zamanda Fiiruzan’in modern kentle iliskisinden s6z agiyor olacagiz.
Biyografide de goriilecegi lizere Fiiruzan her firsatta birey oldugunu ifade etmis bir

yazardir. Bu da hem igimizi kolaylastirmakta hem de sorumlulugumuzu artirmaktadir.

Tezin son kisminda, ikinci béliimde ele aldigimiz basliklarin Fiiruzan
hikayelerinde nasil somutlastigini ortaya koyacagiz. Burada takip edecegimiz
meseleler, bireyin kente ait olamamasi, bireyin teknoloji karsisindaki yenilgisi,
modern mimarinin insan tabiatiyla olan uyumsuzlugu, bireyin tutunma cabasi olarak

cinsellige esir olmasi1 ve sinema olacaktir.

Kente ait olamayan birey, tiirlii bahaneler iireterek, kendi i¢ sikintisin1 disa
vurmak i¢in kentin karalanmasi yolunu se¢mistir. Birey sik¢a kentin olumsuz yanlari
tizerinde durmaktadir. Kente ait olamayan bireylerin, ¢ogu zaman en biiylik gerekgesi

maddi yoksunluklarla bogusmak zorunda kalmalaridir. Oysa, kente gociin temelinde



refah igerisinde bir ekonomik hayat beklentisi vardir. Kisiler, bu beklentilerini somut

bir bigime geviremedikleri i¢in birtakim ruhsal ve fiziki sikintilara ugrarlar.

Bireyin modernizmle olan iliskisine iki yonden bakilmistir. Birincisi, esya;
ikincisi teknoloji ve sanayiidir. Ilk olarak Fiiruzan’in hikdyelerinde esya ve esyanin
akibeti tizerinde durulmakta, ikinci olarak teknolojik, sinai ve ticaret alanlarindaki

gelismelerin bireyin hayatina olan tesirine yer verilmektedir.

Fiiruzan, bireyi anlamada cinselligin 6nemine sikca gdnderme yapmaktadir.
Fiiruzan’in hikayelerinde tasradan kente gelip fahiselere tutulanlar, asik olanlar, birey
olmanin dogal bir sonucu olarak cinsellige yaklasan bilingli kadinlar, yoksulluklarina
bir kalkan olarak zengin erkeklere kendilerini peskes c¢eken yoksul kizlar

anlatilmaktadir.

Kentlilerin tasraliyla olan iliskisi ise daha ¢ok, tasralilar1 yanlarinda
calistirmalar1 sirasinda s6z konusu olmustur. Hizmetgilik, besleme, bah¢ivanlik vs.
islerde calisan tagralilar, kentlilerin tasrali iizerindeki algisin1 gostermek i¢in bigilmis
kaftandirlar. Bunun disinda, kent insanlarinin kendi aralarinda yaptiklar1 konugsmalarda
zaman zaman tasrali hakkindaki diisiincelerine de s6z getirmektedirler. Kentlerin
kalabalikligina sebep olmalari, tasralilarin hakir goriilmesinin en biyiik

nedenlerindendir.

Hikayelerde, kentleri istila eden beton yigin1 bir mimariden de sik¢a s6z
acilmaktadir. Bu da ¢ok zaman, birey dar bogaza diistiigiinde, biiylik bir sikint1 ve
bunalim icerisinde oldugunda karsimiza ¢ikar. Sadece birka¢ yerde degisen kent

mimarisi olumlu bir bi¢imde aktarilir ki bu istisnai bir durumdur.



Fiiruzan’in hikadyesinde sinema, bir eglence araci olarak ele alinmaktadir ¢ogu
zaman. Aksam, gec saatlere kadar halkin ilgisini ¢eken sinema, bir canliligin gostergesi
olarak algilanmaktadir. Sinema, pek ¢ok yerde Amerika ile birlikte gegmekte, Amerikan
sinemasinin tesirinin hikayelerin yazildigi donemde insanlar {izerinde nasil varoldugunu
gostermektedir. Bireyin, tinlii olan insanlarin hayatina digkiinliigli, bugiin paparazzi
kavramiyla karsilanan asir1 hayranlik duygusunun, Amerikan sinema filmleri yoluyla

Hollywood sanatgilarina nasil yoneldigini Fiiruzan hikayelerinden takip edebilmekteyiz.

Calismanin viicuda getirilmesi sirasinda bir¢ok kiitiiphaneden ve sahsi
kitapligimizdan faydalandik. Ancak en ¢ok kaynagi ISAM Kiitiiphanesi’nden tedarik
ettik. Caligma imkanlar1 ve sosyal ortamiyla her zaman arastirmacilara cazip gelmis

olan ISAM’1n kurulusunda emegi gecenlere tesekkiir borgluyuz.

En biiyiik tesekkiir Yrd. Dog. Dr. Sezayi COSKUN Bey’e. Talebesi oldugumuz
ilk giinden bu yana bilgisinden, gorgilisiinden, sahsiyetinden her zaman istifade
ettigimiz COSKUN’a, tez damismanlhiimizi kabul ettigi icin ayrica tesekkiir
borguluyuz. Calismamiz sirasinda her tiirlii kolaylig: sagladigi i¢in miitesekkirim. Bize
biraktigi edeb-erkani kendi adimiza siirdiirebilir olmay1 temenni ediyoruz. Kendisine

bu vesileyle saygilarimi arzederim.

Dog. Dr. Yusuf CETINDAG ve Yrd. Dog. Dr. Betiil COSKUN sadece jiirimizde
bulunmadilar. Caligsma siirecimizde varliklar1 bize her zaman gii¢ verdi. Her ikisinin de
talebesi olmaktan dolay: biiyiik mutluluk duyuyorum. CETINDAG’a ve COSKUN’a
hiirmetlerimi sunarim. Bir tesekkiir de saygideger esim Saliha OZTURK ’e. Inceligi ve

anlayisi igin...

Yakup OZTURK

[stanbul-2011



BIRINCi BOLUM

1. HAYATI VE HAYATA BAKISIYLA FURUZAN YA DA

ICINDE CIN OTURAN KIZ

Cagdas Tiirk hikdyesinin en giiclii isimlerinden biri olan Fiiruzan, Istanbul’da
dogmustur.’ Baba yan1 Balkanlar’dan gb¢ etmeye “zorlanmis” bir ailedir. Egitim
hayat: babasmin vefati dolayisiyla ilkokuldan sonra devam etmemistir. ilkokulu bes
farkli okulda okuyarak tamamlayan Fiiruzan, 1946’da Yalova Demir Kdoyii
[lkokulu'ndan mezun olmustur? Yalova icin “Bir ara da Yalova’da Iskele
Caddesi’ndeki bir okula gittim. Aileyle ilgili bir nedenden dolay1 oraya gecildi. Bir
sene mi, alti ay mu kalindi <;1ka1ram1yorum.”3 diyecektir. Bu kadar ¢ok okul
degistirmesini Fiiruzan su ciimlelerle yorumlamaktadir: “Cok mu hostu ilkogretimde
bu kadar okul degistirmem? Sorgulanacak bir durum olsa da ben sonralari, bunu bir
seriiven olarak animsamay1 yegledim. Bu egitim yine iki yaka arasinda oldu. Bunlarin
biri Kasimpasa’daki Cezayirli Hasan Pasa Ilkokulu, digeri Ahmet Emin Yalman

Ilkokulu. Orada oldugumda ¢ok ¢ok ufaktim herhalde.”

Fiiruzan “cok ufaktim” dese de erken yagslarda diinya klasiklerini okumaya
baslamistir. Emile Zola’nin Germinal’indeki maden komiirii is¢ileri daha o yaslarda
dikkatini ¢ekmistir. Edebiyat acisindan degerlendirecek yetkinlikte olmasa da,

Germinal’deki insanlarin yoksulluklari, acilart kii¢iik Fiiruzan’in diinyasinda biiytlik

! Fiiruzan’in dogum tarihi hakkinda kesin bir bilgiye ulasamadik. Eserlerinde yer alan kisa biyografilerinde bir
tarihe yer verilmiyor. Kendisi hakkinda yapilan tezlerde de 1932 ve 1935 olmak {izere iki farkl: tarih veriliyor.
Faruk Siiyiin’un hazirladig1 “Fiiruzan Diye Bir Oykii” adli kitapta da bir tarih belirtilmiyor.
2 SAFAK, Burcu: Fiiruzan i Oykiilerinde Anne-Kiz Iliskisi, (Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi), Bilkent
Universitesi, Mart, 2007, s., 10
z SUYUN, Faruk, Fiiruzan Diye Bir Oykii, Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul, Nisan, 2009, s. 18

Age,s., 16



tesirler birakmigstir. Nitekim onun yillar sonra Almanya’daki is¢ilerle yapacagi

sOylesilerin temeli bugiinlerde aranmalidir.

Babasini1 ¢ocuk yasta kaybeden Fiiruzan’in annesiyle olan iliskisi onun biitiin
eserlerine yansimistir. Hemen her hikayesinde c¢izilen anne-kiz iliskileri Fiiruzan’in
aileden bildigi tek kisinin anne figilirii olmasindan kaynaklanmaktadir. Tez kapsaminda
deginecegimiz iizere Fethi Naci, onun eserlerindeki temalardan birinin anne-kiz iligkisi
olduguna dikkati cekmektedir. Fiiruzan da “Biz cogunluk anne-kiz yasadik. Cilinkii ben
babami hi¢ tanimiyorum. Ben dogduktan bir kag yil sonra Slmiis.”> diyerek bunu
onaylayacaktir. Annesinin hep soyledigi bir ifade vardir onun icin: “Iginde cin

oturuyor.”®

Ilk genclik yillarinda konservatuar, tiyatro ve radyo egitimi almistir. Ancak
ticiinde de devam saglayamamustir. Sahne sanatlarina olan bu ilgisini ilerleyen yillarda

sinema filmi yonetmeni olarak ortaya koyacaktir.

Fiiruzan’n, Faruk Siiyiin’e verdigi roportajlardan meydana gelen Fiiruzan Diye
Bir Oykii adli eserde, anne ve babasinin kokenlerine de yer vermektedir: “Annemin,
yeni serpilmekte olan bir cocuk, bir gen¢ kizken wuygun aileler arasinda
gerceklestirilmis bir evliligi ayrilikla bitmis, uzakliklarla... Sonra ikinci evlilik:
Balkanlardan stiriilmiis gogmen bir ailenin ogluymus babam. ‘Nasildi, nasil biriydi?’
sorularima annemin kisa, kesin yanitlar1 vardi. ‘Uzun boylu, ir1 yapiliyd.

>’ Babasmin Balkanlardan olmasi onun bu

Balkanlardan gelenler hep boyle olurlar...
cografyaya olan ilgisi her zaman diri tutacaktir. Eserlerinde bunu gozlemlemek
miimkiindiir. Fakat, babasina ait hatirata ulasmak arzusu ne zaman Fiiruzan’da belirse
karsisinda annesi olacaktir. Anne Fiiruzan, baba lafzin1 siirekli gecistirecektir: “Ne

zaman babamin anilarina ulagmaya cabalasam basat olan varlifin annem oldugu

*Age,s., 19
®Age.,s., 31
"Age.,s., 23



bilincine tosluyordum. (...) Baba yanim Makedonya’da, giizelim Ohri’de,
Sarajevo’da”® Babasiin Kasimpasa’da annesinin evinde 6ldiigiinii bile yillar sonra
Ogrenecektir. “Mezar1 Eylip’te olmaliydi.” diyerek aradaki mesafenin ne kadar agik
oldugunu gostermektedir. Eserlerinde insana olan sevgiyi vurgulayan yorumlar
karsisinda Fiiruzan, cocukluguna yolculuga cikar ve “Benim igin, yazdiklarimin
tiimiindeki insanlara hep sevgiyle baktigimi, neredeyse olumsuzlayarak sdyleyenler

vardir. Belki bu benzersiz ¢ocuklugumun bana getirdigi ilk etkilerdir.”® demektedir.

Kent olgusunun Fiiruzan’da sik¢a yer aldigim1 bu tez vasitasiyla da gormiis
olacagiz. Ancak ondaki kent algisinin kaynaklarinin bu bahsettigimiz ¢ocukluk
giinlerinde gizli oldugunu vurgulamakta fayda var. “Bir ¢ocuk i¢in kentin dokusunu,
seslerini, ikilemini, kokusunu tanimak agisindan ne kadar zenginlestirici, biiyiileyici
oldugunu yillar sonra anladim. Benim Oykiilerimde, romanlarimda da ¢ok oldugu
sOylenen kokular, renkler ve 1siklari, mekan baglantilarin1 o yillarda ayirt etmis
oldugumu diisiiniiyorum. Ciinkii cocuk bellegi derinlere kazinmis kesinlikte bir
fotograf ¢cekme Ozelligine sahip. Fotograflar {ist {iste, iist iiste diziler olusturarak o
bellek denen yere 6zgiin bir hazine degeriyle yerlesiyor.”10 [stanbul’u ¢ocuklugundan

itibaren yagayan Fiiruzan’in eserlerinde bu tesirin yer almamasi beklenemezdi.

Fiiruzan’1n edebiyatini besleyen diisiince sistemlerine de bakmak gerekmektedir.
“Sosyalizm insana en yakisir iitopyadir.” diyen Fiiruzan’i bu diisiinceye tastyan ilk
“deneyim” Kapital’dir. “Il deneyimim Karl Marks’in Kapital’ini okumakla baslad.
Okudum, fakat hi¢bir sey dogru diirlist anlamadim. Dedim ki herhalde ben aptalim.
Daha sonraki yillarda 6grendim ki o okudugum 6rnek ¢ok kotii bir ¢eviriymis. Basarili

bir ¢evirisini okudugumda olaganiistii etkilendim. Karl Marks’la Friedrich Engels’in

8 Age.,s., 24
*Age.,s., 26
YAge.,s., 27



tartismaya agtig1 boyutlar, derinlikler, tiretimin, emegin gegirdigi evreler felsefi olarak

Oylesine anlagilirlik tagiyordu ki tiim zamanlar igin gecerliligini koruyacaktl.”11

Komiinizm’in ve Sosyalizm’in insanoglu igin, toplumlar i¢in olabilir en ahlaki,
en etik oneri oldugunu diistinmektedir. “Bu adamlar” ona gore, insanliin ve diinyanin
vicdandirlar. “Marksizm i¢in su anda tartisilanlar, Kapitalizm’i onaylama, dogrulama
adina yapiliyor ¢ogunluk. Benim icin abes bir saptamalar zinciri. Sovyetler’deki
deneyimin basarisiz olarak gitmesi ayri bir tartisma konusudur. Yine de biitiin insanlik
tarithinde yasanmis bu ¢ok ilging Sosyalizm yillarinin derin kayitlara gegmis olmasi
engellenemez. Sovyetler deneyiminden insanlara ¢cok bagka kayitlar kaldi. Bu kayitlar

cok degerlidir.”*? demektedir.

Feminist bir yazar oldugunu dogrudan sdylememiz miimkiin degildir Fiiruzan’in.
Ona asagida da gegecegi iizere birtakim yazarlar bu yakistirmay1 yapmiglardir. Yine de
Fiiruzan, sosyalizm bahsinde kadin-erkek esitligine vurguda bulunmaktadir.
“Marksizm’in cinsler arasindaki esitleme yaklagimi insana yakisir degerdedir. Kadin
ve erkegi bir arada ve birlikte diistinmek. Cinsiyet¢i tutum gerilik¢i, korkutucudur.
Gii¢ denen sey salt beden giiciine dayaniyor ise sOylenecek s6z yok. Bir erkekle ben
bilek giiresi yapamam. Bu onun da insan olarak istiinliiglinii gostermez. O, cinsler
arasmdaki doganin kazandirdigi dengeyi gosteriyor. Iste benim Sosyalizm iizerine
okumalarla dolu gec¢irdigim o donemim, bence hayat icin ileriye dogru esiklerden

atladigim bir zamandir.”*®

Ilk genglik yillar1 bu diisiinceler ve okumalar etrafinda ilerlemistir. Fiiruzan,
kendisinin ve dostlarinin ifadesiyle ¢ok okuyan yazarlardandir. Cok okumasinin
faydasini “1960’larin ortasinda yazmaya karar verdigimde, -bunu bir-iki konusmamda

da onceleri sOylemistim- biitlin bir insan1 onurlandiran bilgilerin ag¢tig1 1siklardan yol
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aldim. Iyi ki ¢ok okudum. Okumayi sevdim diye ¢ocuklar gibi ar1, duru sevinirim.”
Sozleriyle dile getirmektedir.'* Ayrica, “Benim 6gretmenlerim” dedikleri arasinda

birincisi annesi, ikincisi Istanbul ve iigiinciisii biitiin biiyiik yazarlar, diisiiniirlerdir.

Kendi hayatin1 anlattig1 Fiiruzan Diye Bir Oykii adl1 eserde esinin kimligini agik
olarak vermez ancak Burcu Safak onun evliligini karikatiirist Turhan Selguk’la
yaptigini yazmls‘ur.15 Fiiruzan, evliliginden ima yoluyla bahsetmeyi tercih etmistir. Bu
vesileyle onun aska ve insan iliskilerine nasil baktigin1 goérmekteyiz: “Asksiz bir
hayatin kesinlikle yavan oldugu kanisindayim. Herkesin sdyledigi gibi sdylersem
asksiz gecmis bir hayat, bosa yasanmis bir hayattir. (...) Ben, iste 1950’ler biterken bu
vuran aska carpivermistim. Iyi de oldu. Istanbul bambaska oldu birdenbire. Kokten

degisti sanki. Birbirimizden coskuyla besleniyorduk.”®

Yazarlik esigine yaklasan Fiiruzan’in zihninde yazar olmak fikri yoktur.
Kendisini hi¢ bir zaman yazar olarak hayal etmemistir. Okuduklari, izledikleri,
dinledikleri kendisinin de yapabilecegi bir is olarak goriinmemistir ona. “Sanat ciddi
bir uzakliktaydi.” diyecektir.'” Bu yillar yine okumalarin yillaridir. Orhan Kemal,
Yasar Kemal, digerleri... Siklikla Ingiliz edebiyatindan, ¢agdas Amerikan
edebiyatindan okumalar yapmaktadir. Daha sonra Tiirk edebiyati yazarlarina

yonelecektir.

Ve “birden” yazmaya karar vermistir. “Birden yazmaya karar verdim. Yazmaya

karar verdigimde, evdeki benim i¢in her zaman tasidig1 degerlerle ¢cok kiymetli olmus
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yakinima soyle, neredeyse komik bir agiklamada bulundum: ‘Tiirk edebiyati 6nemli

bir yazar kazaniyor,” dedim.”*®

Mehmet H. Dogan, meshur “Fiiruzan Olay1” baslikli yazisinda su satirlara yer
vermistir: “Ocak 1968’de Papiriis dergisinde yayimlanan Tasrali adli hikayesinden
sonra dikkatle izlenen bir kalem oldu Fiiruzan. Ilk denemeleri 1956-57 yillar1 arasinda
yazildi. Fiiruzan bu ilk metinler i¢in “bakis agis1 olmayan edebiyat denemeleri”
diyecekti. Bu ilk denemelerden sonra 1967’ye kadar yazmadi. Ya da yayimlatmadi.
1968°den sonra tekrar imzasini dergi sayfalarina ¢ikarinca, edebiyatta “Fiiruzan olay1”
da baslamis oluyordu.”19 Tagral1i, Ocak 1968; Miinib Bey’in Giinligli, Mayis 1968;
“Piyano Calabilmek”, Ekim 1969 tarihlerini tasimaktadir. Mehmet H. Dogan’in
ifadesiyle “Sonra birden “Nehir” (Mart 70, Papiriis) hikayesiyle bugiinkii Fiiruzan

belirmeye baslamistir.

Parasiz Yatil’nin bir baskisinin arka kapaginda “Fiiruzan Istanbul’da dogdu.
[lkokula basladig1 yil babas 6ldii. Higbir ekonomik giivenligi olmayan aile (bir anne,
bir kiz) uzun siire sikintili, dayanaksiz yasadi.” denmektedir. Bu bilgiden hareketle,
Fiiruzan’in anlatabilecek bir diinyasinin olmadigi, kisa siirede tiikkenecegi yorumlari
yapilmistir. Ancak Mehmet H. Dogan’in ifadesiyle “Fiiruzan bu tehlikeyi ¢oktan

atlatmlstl.”zo

Fiiruzan’in film anlatma meraki vardir. Bir filmi uzun uzun anlatmaktan keyif
almaktadir. Bir giin Cemal Siireya ve Tomris Uyar Papiriis’tedirler. Bir film anlatmaya
baslamistir yine. Cemal Siireya “Yahu sen artik 6ykii yazsana” demistir. Fiiruzan da
bir siire sonra yazmaya baslamistir. Iki oykii birden yazmis, Papiriis’iin
Cagaloglu’'ndaki ofisine gotiirmiistiir. Dergiyi Cemal Siireya yonetiyordur. Bir giin

Selim {leri de oraya gelmistir. Fiiruzan “Ben iki 6ykii yazdim.” der Siireya’ya. Selim
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fleri de bir dykii getirmistir. Ad1 da “Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrfikesi” olacaktir.
Selim ileri orada “A, ben de Oyle bir isim koymustum kendi 6ykiime. Ben
degistiririm.” der. Fiiruzan da “Ben de degistiririm.” diye karsilik verir. “Piyano

Calabilmek” hikayesinin ad1 bu sekilde konulmustur.

Papiriis’iin kapanmasi iizerine Cemal Siireya’nin tavsiyesiyle Fiiruzan dykiilerini
Yeni Dergi’ye vermeye baglamistir. Memet Fuat’la ilk tanismasi da bdyle olmustur.
“Ikinci 6ykii icin Yeni Dergi’ye gittim. Yerini de bana Cemal Siireya tarif etti. ‘Vali
Konagi’nin orada’ diye. Girdim Vilayet Han’1n i¢ine. Benim i¢in o giin ¢ok degerli bir
giindiir. Eksiksiz hatirliyorum. Katlar1 ¢iktim. L kesimli ¢ok kii¢iik bir yer. L nin bir
ucunda, giriste, dar tarafinda Tekin vardi. (...) Memet Fuat’1 ilk kez orada gordiim.”?
Bundan sonraki dykiileri Yeni Dergi’de ¢ikacaktir. Hatta, Memet Fuat, Fiiruzan’a o
kadar giliveniyordur ki, Yeni Dergi’nin bir sayisina Fiiruzan’in hikayesini

uzunlugundan dolay1 geri ¢evirmemek icin dergiye bir forma ilave edip, o sayiy1 Oyle

basmustir.

Burada araya girip, Fiiruzan’in neden sadece Fiiruzan imzasimi kullandigina
bakmamiz gerekmektedir. Ciinkii, bu ismin tam bu siralar edebiyat camiasinda
enikonu kendisinden bahsettirdigine tanik olmaktayizdir. “Dergilerde 6ykiilerim
yayimlanirken ilk adimla ¢iktig1 i¢in, benim ismim her iki cinste de kullanildigindan
uzun siire beni erkek zannettiler. Sonra kadin oldugum anlasilinca degerlendirmeleri
kadin duyarlhigi sozciigii aldi. (...) Benim bu soyadi kullanmama nedenimin temelinde
su gercek vardir: Ben, o yillar ¢ok iinlii bir soyadi tasiyordum. Cok iinlii, cok
saygideger iki adamin kendi akillariyla, emekleriyle ve yetenekleriyle iinlendirdigi
saygideger bir soyadiydi. Ben, o iinlenmis soyadinin bana saglama ihtimali olan
kolayliklara hi¢ yanasmak istemedim. Yoksa o soyadi benim hala onurla andigim bir
soyad1d1r.22” demektedir. Buradan ima ettigi soyadi muhtemelen “Selcuk”tur. Oysa,

Feyza Hepgilingirler, onun bu soyadi kullanmamazligin1 feminist bi tavir olarak
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yorumlamaktadir: “Neredeyse kirk yil dnce, heniiz Tiirkiye’de feminizmin f’si bile
konusulmazken ve yazmaya basladiktan kisa bir siire sonra soyadi kullanmaktan
vazgecmesi son derece anlamli. (...) Babaya da kocaya da ‘Soyadinizi istemiyorum;
kendim olarak var olacagim.” demek, iistelik ortada yalmizca adiyla yazan, ¢izen,
sOyleyen; yani 0rnek alinacak kimse yokken bunu yapmak, ciddiye alinmamayi, hatta
alay konusu edilmeyi gze almak, en radikal feminist hareket degil de nedir?”?* Bunun

bir feminist tavir olmadigini1 Fiiruzan, net bir bicimde ortaya koymaktadir.

Firuzan’in  “Fliruzan” imzasmin disinda baska isimlerle de yazdigi
bilinmektedir. Asil ad1 Feruze Selguk’tur. (Cer(;i)24 Burcu Safak’in aktardigina gore,
1956-1958 yillar1 arasinda Fiiruzan Selguk ve Fiiruzan Yerdelen imzalarin

kullanmustir.

Kendisini her zaman Cumhuriyet ilkelerine bagli, laik, Kemalist biri olarak
gormiistiir. Mustafa Kemal vurgusu onun hem soylesilerinde hem de hikayelerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Cocuklugu, farklt din ve 1rklardan insanlarin oldugu

mahallelerde ge¢cmistir. Bundan da her zaman beslenmeyi bilmistir.

Fiiruzan’in ilk kitab1 Parasiz Yatili 1971°de yaylmlanlr.25 (Fiiruzan, adindan
dolay1 kitabin Fars¢a’dan c¢eviri oldugu sanilmistir ilkin) Ece Ayhan ilk kitab1 i¢in
“Hikayeye sayginlik kazandirdi. Nicedir Tiirk edebiyatinda haslik, sahicilik beklenir
bir zellikti.”?® diye yazmistir. Bu ilk kitap bugiin kirk yasinda! Hala hikaye
kiilliyatimizin temel eserlerindendir. Bu kitap, basilir basilmaz Fiiruzan’a imkanlarla
dolu yollar agmistir. Kendi agzindan dinleyelim: “Parasiz Yatili’nin actig1 yollar oldu

bana. Ilgingtir. Avusturya’dan, Viyana’dan aradilar. Daha bir-iki y1l olmustu kitap.

2 Ag.e.,s., 235

*Agt.,s., 10

% Fiiruzan, ilk kitabim Ankara’daki Bilgi Yaymevi'nde yayimladi. Daha sonra Memet Fuat’in baginda oldugu
Adam Yayinlari’na gegti. Buranin ardindan kitaplarinin seriivenini Can Yayinlar1 iizerinden takip etti. Can’in
kurucusu Erdal Oz’le ¢ok yakin dostluklari oldu. Suanda kitaplarinin ¢ikti§1 Yapr Kredi Yaymlari’ndaki varlig,
bir ddnem yayinevinin editdrligii yapan Enis Batur sayesinde olacaktir.

% AYHAN, Ece, Yeni Gazete, 27 Nisan 1971



Cok iyi Tiirkce konusan bir kadin ‘Biz sizin kitabinizi yayimlamak istiyoruz. Yaymn
damismanimiz profesdr Klaus sizinle gériismeye Istanbul’a gelecek’ dedi.(...) Y1l 1973

olmalr.”%’

Burada araya girerek Fiiruzan hakkinda Ece Ayhan’in sdylediklerine dikkat
etmemiz gerekmektedir. Clinkii, sair Haydar Ergililen’in Fiiruzan’t Ece Ayhan’in
“dykiide kizkardesi” olarak niteledigi, cok énemli tespitleri bulunan bir yazisi vardir.?
Orada “Ece Ayhan’in ‘Fiiruzan, hikayeye sayginlik kazandirmistir’ demesi de bosuna
degildir. Biri ‘devlet dersinde Oldiiriilen ¢ocuklar’in sairi, biri de hem parasiz yatil
cocuklarin, hem de Oykiiciiliiglimiiziin onurunu biiyliten bir usta. Fiiruzan’it da
konular1, kaygilar1 ve yenilik¢i tutumuyla en ¢ok Ece Ayhan’a benzetiyorum. Sanki

onun Oykiideki ‘kizkardesi’dir Fiiruzan.” demektedir.

Fiiruzan’in yakin g¢evresinde kan bagindan akrabalari yoktur. Edebiyatimizda
bireyselligin konusulabilecegi ender kalemlerden biridir Fiiruzan. Sadece modern
kentte bireyi anlatmamig, modern kentte birey olmayr tecriibe etmistir. Kendi
iradesiyle akrabalariyla kopuk bir iliski siiren Fliruzan’in babam dedigi Macit Gokberk
gibi kan bagi olmayan akrabalar1 vardir. “Ben akrabali biri degilim.” diyen Fiiruzan
sOyle devam etmektedir: “Neredeyse hi¢ akrabam yok. Anne tarafimla yillar once
bitirdim iligkilerimi. Benim daha sonra se¢ilmis akrabalarim oldu. Onlarin tiimii ¢ok
yakinim oldular.”?® Aileyle olan bagi Macit Gokberk’in esi Zahide Gokberk’le de
stirmektedir. Fliruzan bu dostlugu “Sevgili Zahide Gokberk’e ‘Teyze’ diyordum, ama
Macit Bey’se Macit Bey’di. Macit Bey benzersiz bir adamdi. Felsefeci olmasi
sebebiyle olaylara serinkanli bir aydin bakisi vardi. Sasirtici denli mizah yiiklii bir
akilla ¢oziimliiyordu sorunlari.” sdzleriyle anlatmaktadir. Aile de kendisini kizlar1 gibi

gorecektir.
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Fiiruzan’in bireyselligi kendisinden baslattigina dair birka¢ ifadeye yer vermek
gerekmektedir. Yazdiklarint sadece kendisiyle yorumlayan biridir Fiiruzan. Bu onda,
erken yaslarda ortaya c¢ikan yalnizlik duygusunun ilk isaretleridir. “Yazdiklarim igin
kendimle ¢ok tartismig biriyimdir ben. Bilinir. Hig¢bir yazdigimi, bitirdigim seyi
kimseyle paylasmam. Diisiincelerini, elestirilerini almak i¢in hele, onlara hi¢ okumam.
Benim zorunlu paylagsmam temize ¢ektirmek i¢in salt. Bu bende nig¢in bdyledir, onu
bilmiyorum. Iyi bir sey midir? Onu da gercekten bilmiyorum. ‘Mahrem’ sdzciigii,
kendine kapanma tanimi belki burada tam yerini ahyor.”30 Bireysellesme Fiiruzan’in

kendisinde baslayan bir olgu. Daha sonra eserlerine yansimaktadir.

Fiiruzan i¢in 1970’ler hem biiyiik sevinglerin hem de biiyiik kederlerin yillariydi.
Macit Gokberk ve Zahide Gokberk c¢iftini, ¢ok yakin arkadasi Tulga’yr bu yillarda
kaybetti. 1972°de Parasiz Yatili’yla Sait Faik Odiilii’niin kazandiginda Tiirkiye’de ¢ok
farkli olaylar cereyan ediyordu. Fiiruzan’in evinde yapilan aramalar sonucunda
kitaplar1 toplandi. Aldig1 6diil, bu olaylarin golgesinde geldi. Sokaga ¢ikma yasaklari,
gazetelere yayin sansiirii. “1961 Anayasasi’nin 6zgiirliik¢ii ortam1”nin 6nii kesiliyordu
Fliruzan’a gore. Mayis ayinda Deniz Gezmis’lerin idamina karar verildi. “Sait Faik
Odiilii haberiyle bu olay drtiismiistii, ne ac1!” diye o giinleri anmaktadir.* Fiiruzan icin
hayatindaki en biiylik acilardan biri annesini kaybettiginde yasanacaktir: Anilarinda
annesinin 6liimiiniin ardindan “Bdyle giizel bir havadan sonra aninda bir saganak iner

ya insanlar sasirir kalir. Tipki dyleydi.” diyecektir.

Fiiruzan’in aldig1 bu 6diiliin ardindan sevindirici olan gelismeler de meydana
gelmistir. Bunlardan biri 1972’ nin Ekim ayinda Mehmet H. Dogan’in, Yeni Dergi’de
iki yaz1 kaleme almasidir. ilki meshur “Fiiruzan Olay1” bashgini tastyordur. Ikincisi
ise “Fiiruzan’da Tip Gelistirimi”dir. Fiiruzan Olayi’nda Dogan, “Ocak 1968’de
Papiriis dergisinde yayimlanan Tasrali adli hikayesinden sonra dikkatle izlenen bir

kalem oldu Fiiruzan. Ik denemeleri 1956-57 yillar1 arasinda yazildi. Fiiruzan bu ilk
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metinler i¢in “bakis acis1 olmayan edebiyat denemeleri” diyecekti. Bu ilk
denemelerden sonra 1967’ye kadar yazmadi. Ya da yayimlatmadi. 1968’den sonra
tekrar imzasin1 dergi sayfalarina g¢ikarinca, edebiyatta ‘Filiruzan olay1’ da baslamis

oluyordu.”32 demesi geng bir kalem i¢in biiyiik bir mutluluk kaynagidir.

Fiiruzan’in hayatindaki énemli noktalardan biri de yurtdis1 seyahatleri, 6zellikle
gen¢ yasta Berlin’i gbrmesidir. Berlin, ondaki kent imajin1 yeniden tasarlayan bir
gorevi Ustleniyordur. Berlin icin, “Sizi, kendi 6z kimligiyle karsiliyor, sariyordu.”
ifadesini kullanir. Bir gazetenin roportaj dizisi i¢cin Almanya’daki Tiirk is¢ilerle
konusmalar gerceklestirir. Berlin’e 1975’ten 1980°e¢ kadar siirekli gidip gelmistir.
“Istanbul’dan sonra amlarimin oldugu bir kenttir oras1.”®® demektir. Bu sdylesilerin
geemisi sOyledir: Sabah Gazetesi’nden Zafer Mutlu, 1990’larin basinda Fiiruzan’a
Balkanlarla ilgili gezi yazilari, sdylesiler hazirlamasini teklif eder. Savasgin golgesinde
yapilacak bu g¢alisma vasitasiyla Fiiruzan’in Balkanlar macerasi basliyordur. Bugiin

elimizde bir kitap hacminde Balkan notlar1 bulunuyor.

Yugoslavya, Bosna-Hersek’i savasin en siddetli oldugu dénemlerde gormiistiir.
Bosna’dan ayrildiktan bir giin sonra anit eser Mostar Kopriisii’niin bombalandigi
haberini almistir. Bat1 Avrupa’daki gogmen Tiirklerle ilgili yazilarini, arastirmalarini

Yeni Konuklar kitabinda anlatmustir.

Nasil bir donemde yazdi Fiiruzan? Bu soruya cevap vermek, Fiiruzan’in 6nemini
bir kat daha artiracaktir. Ciinkii o donemde, Cemal Siireya’nin Papiriis’i, Memet
Fuat’m Yeni Dergi’si ¢ikiyordur. Ilhan Berk, Ece Ayhan, Ulkii Tamer, Turgut Uyar,
Edip Cansever yeni bir Tiirk siiri insa ediyorlar, Oguz Atay’in, edebiyatimizin anit
eserlerinden Tutunamayanlar’1 birkag yol sonra TRT Roman Odiilii’nii kazanacak, sol

siyasal hareketler yayginlik kazanacaktir... Ilk hikayesi 1967°de yayimlaniyor ardindan

* DOGAN, Mehmet H., “Fiiruzan Olay1”, Yeni Dergi, Y1l 8, S., 92, Ekim, 1972
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diinya 1968’1 yastyordur. Insanlar arasindaki ugurumun gittik¢e ag1ldig1, modernizmin
kargasasinin Tiirk toplumunda kendisini alabildigine hissettirdigi bir donemde

Fiiruzan yazmaya basliyordur.

Kendisini “laik bir Cumhuriyetin ¢cocugu” olarak gérmiistiir. Benim Sinemalarim
sinema filmi igin iran’a gittigi sirada orada bes yasindaki kizlarm bile baslarmin értiilii
oldugunu gormiistiir. Cocuklar iizerinde bir cinsiyetcilik yapmak olarak
degerlendirmektedir bunu. Mustafa Kemal’in ve arkadaslarinin Cumhuriyet’ini daha
cok 6nemsemektedir. Bu iilkenin bir bireyi olarak, iistelik kadin olarak hayat1 boyunca

Ozglirce yasayabildigini ifade etmektedir.

“Ulkemizin gegirdigi evrelerde beni en ¢ok ilgilendiren, laik bir Cumhuriyetin
cocugu olmamdir. Simdi diyeceksiniz ki bes yasinda bir kizin laiklikle ne ilgisi olur?
Bu soruda duralim... Cok ¢ok ¢ok ilgisi oluyor. Ben, iran’da bulundum. Benim
Sinemalarim’in aldig1 ¢agriyla.” Devaminda “Biitiin bunlara karsi benim bu laik
Cumbhuriyette kiiciik bir kiz olarak biiyiime o6zgiirliigiim, Iran’da simdilerde aym
yastaki, bes-alti yaslarindaki ¢ocuklarin yasayacagi bir olgu degildir. Ben, kiigiik
kizlarin basinda bir ortii ile gezdiklerini gordiim. Cocuk kiigiik, dort-bes yasinda...
Onlarn istiinde bir cinsiyetgilik yapmak bile, ¢ocukluklarin1 bastan zedeliyor. Biitiin
bunlar1 gordiikten sonra, yeniden gelip buraya baktigimda, Gazi Mustafa Kemal ve

arkadaglarinin Cumhuriyet’ini daha da (’)nemsiyorum.”34

Birey olmanin vurgusunu sik¢a yapmaktadir Fiiruzan. Onun edebiyatindaki
birey algist modern insani tanimaktan da &te kendisini tanimaktir: “Bu {ilkenin
Istanbullu bir ¢ocugu olarak kimi zaman kendi basima sinemaya da gittim. (...) Kimse
bizim kafamiza bir sey baglamadi. Bize cinsiyetcilik uygulamadi. Evlerimize
dondiigiimiizde sadece, bana annemin degismez bir ciimlesi vardi: ‘Ne o gene, Safi

kopegine donmiissiin!” Ben de yillar sonra diigsiindiim Safi kopegi nasil oluyor diye.
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Meger Safi mezhebinde kdpeklerden hoslamimazmus.”*

Neyzen Tevfik’i ve Nezihe
Muhiddin’i sevmesinde de ortak bir nokta bulunmaktadir. Ikisi de 6zgiir ruhludur.
Nezihe Muhiddin’in eserlerinin yeniden yayimlanmasini heyecanla karsiladigini

sdyliiyor. “Ne yaman, ne 6zgiir ruhlu bir kadin...”* diyerek...

Sanat ve Fiiruzan bahsinde de bir biitlinliikten bahsetmemiz miimkiindiir.
Fiiruzan i¢in sanat etkinliklerinin tutkunu desek yanlis olmayacaktir. Vaktinin hemen
tamamin1 sanatsal faaliyetlerde geciren Fiiruzan, en cok film festivallerine gitmekte,
halen saatlerce film izlemektedir. Sinemadan once kisa bir siire tiyatro oyunculugu
yapmis, ilk genclik yillarinda resimle ugrasmistir. Birtakim tablolalar1 bulunmaktadir.
Maalesef bu faaliyetini slirdirmemistir. Hayatinin bir doneminde iinlii ressam Nuri

fyem’le yakin dostluk kurdugu bilinmektedir.

Sanatlar arasinda sinemanin Fiiruzan’in hayatindaki yeri ¢ok farklidir. Bir
ilgiden Gte profesyonel olarak sinemayla mesgul olmus, senaryo yazmis, rejisorlik
yapmustir. Ondaki sinema anlayis1 da bir bireysellik etrafindadir. Belki de bu ylizden
Rus sinemasinin oldugu kadar diinya sinemasinin da biiyiilk ydnetmenlerinden
Tarkovski’nin biitiin filmlerini gérmiis, fakat, Tarkovski sinemasini sevdigi halde

Aleksander Sokurov’u daha 6nemli bulmustur. Ciinkii, “Sokurov daha bireyci”dir.37

Eserlerinin birgogu sinema filmine aktarilmistir. Yonetmen Omer Kavur, Ah
Giizel Istanbul’u sinema filmi olarak ¢ekmistir. Fiiruzan’in ilk “ciddi” senaryo
calismasidir bu. Ardindan, Gecenin Oteki Yiizii, 1980’lerin sonuna dogru sinema filmi
yapilmustir. Fiiruzan, kendisini arayan yonetmenlere, sette bulunmak sartiyla eserlerini
filme alma izni veriyordu. Buradan da goriiyoruz ki, eserine sadik kalinmasini,
eserindeki anlatim giiciiniin sinemada da aktarilmasindaki titizligi sette bularak

saglamaya calisiyordu. Kiigiik bir not, bu film i¢in, sinema sanatgisi ve tiyatrocu

35
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Haluk Bilginer Ingiltere’den ¢agrilmistir. Bilginer’in Tiirkiye’ye sanat¢i olarak ilk

gelisi Gecenin Oteki Yiizii vasitastyladir.

Fiiruzan, kendisine hediye edilen bir evde yastyor bugiin. “Suan diislinliyorum ki
Virginia Woolf’un Kendine Ait Bir Oda kitabinda s6z ettigi 6zgiirliik noktasindan

daha agir bir durum yasayabilirdim: Kendine ait bir evi olmamak...”*

Fiiruzan, 27. Istanbul Kitap Fuari’nin 2008 yilindaki Onur Konugu olarak

karsimiza ¢ikti. Bugiin, yeni bir roman iizerinde ¢alistigini ifade edebiliriz.

¥ Age,s., 280



IKiINCi BOLUM

2. MODERN KENT, BIREYSELLIK VE GOC

2.1. Modern Kentin Seriiveni ve insan

Bu kisimda modern kentin ortaya ¢ikis seriivenine deginecegiz. Bunu yaparken,
modern kentin agmazlarina sikisip kalan bireyin durumuna da yer verecegiz. Sehir
kuramcilarinin ve Tiirk toplumunu kiiltiiriiyle ele alan akademisyenlerin goriislerinden
istifade edecegiz. Modern kentin tarihini ve insani bir arada yorumlarken ¢ok dikkate
alinmayan din olgusundan ve din yoksunu bireyin modern kentle birlikte

yabancilasmasindan da s6z agacagiz.

Ahmet Aydogan’in hazirladigi Sehir ve Cemiyet adli eserde meshur sosyal
bilimcilerden Weber, Simmel, Tonnies ve Don Martindale’in makalelerini
gormekteyiz. Modern kentin ortaya ¢ikisi ve bunun sonucunda kentte yasayan ya da
yasamayi tercih eden bireylerin ahvalini bu makaleler {izerinden seyretmek meseleyi
yorumlarken igsimizi oldukga kolaylastiracaktir. Zira, burada adi gegen isimler, Bati’da
modern kent fikrinin ve eyleminin ortaya ¢ikisina yakindan taniklik etmiglerdir. Onlar,
bir sehir kuramcist olmalarinin yaninda bizzat modern kent tarihinin igerisinden gecen

tarihi aktorler olarak karsimizda durmaktadirlar.

Hepsinden once Max Weber’in Bat1 Sehri adli makalesinde yer alan bir sehir
tanimima yer verebiliriz: “Sehir, ortaya c¢iktig1 her yerde —Ortagag’da, Antik
Doénem’de, Yakin ve Uzak Dogu’da- disardan gelen gogmenlerin toplandigi ortak bir
yerlesim noktas1 olarak belirdi. Sehir, alt tabakalarin saglik kosullar1 nedeniyle

varligint ancak stirekli yeni gogler yoluyla siirdiirebiliyorlardi. Dolayisiyla sehir



bilinyesinde, her zaman i¢in oldukga farkli tiirdeki toplumsal konumlardan unsurlar

39
barindirmistir.”

Sehrin tarihine bagka bir agidan bakmak i¢in dogu sehirlerinin tarihine ve tarihte
dogu toplumlarinin siyasal iktidar agisindan gii¢lii konumda olmalarinin yeni ticaret ve
somiirge yollarinin kesfine nasil yol actigina da deginmek gerekmektedir. Korkut
Tuna, Osmanli’nin Akdeniz’deki hakimiyetinden dolayr Batililarin Akdeniz diginda
bir yol aradiklarini, bunun da Umit Burnu’nun kesfiyle Giiney Asya’da somiirge
toplumlarn  yaratilmasina sebebiyet verdigini ifade etmektedir. Ilk sehirler

Mezopotamya’da, sonra Nil Vadisinde, sonra Hint ve Cin’de ortaya ciktilar.

“Sehirlerin yayilmas1 batiya dogru da bir istikamet kazandi. Bazi
hammadde kaynaklarina sahip olan Bat1 toplumlar1 ile kaginilmaz olan iliskiler,
bu iliski noktalarinin denetim altina alinmasinin yol actigi sehir bolgeleri
yaninda Batili toplumlarin Dogu toplumlarinin zenginliklerine olan ihtiyaclar
onlarin belli noktalarda iliski kurabilme imkani sonucunda ilk Bati

orgiitlenmelerine ve Bati sehrinin ortaya ¢ikmasina imkan verdi.”*

Korkut Tuna, Osmanlinin Akdeniz’de hakim gili¢ olmasindan dolayi, Bati’nin
Afrika’yr gecmek igin kesiflerde bulundugunu, Umit Burnu’nu asarak yeni bir
diinyaya acilmalarindan bahseder. Somiirgenin pesisira sanayinin ortaya c¢ikisini

Osmanl tesirine baglar.

Sanayi devrimi, diinyada bir¢cok hadiseyi tetiklemesinin yaninda kentlesmeyi de
baglatan 6nemli bir faktordiir. Devrimin tesiri hissedildik¢e, Bat1 kentlerinde de biiyiik

bir ilerleme gozlenmistir. Ancak, bu sadece yerli halk tarafindan degil, géce maruz

¥ WEBER, Max, “Bati Sehri”, (Cev. Firat Orug), Sehir ve Cemiyet, s. 131, 2005, istanbul
0 TUNA, Korkut, “Sehirin Seriiveni”, Hece Dergisi, S., 150, 151,152, Ankara, 2009



kalmis bireyler tarafindan da miisahade edilmistir. S6z gelimi 1890’da Amerikan
sehirlerinde yasayanlarin beste biri yabanci dogumluydu.*! Fakat, modern dénemlere
gelmeden Once kentin temel Ozelligini sdylemek gerekiyor. Martindale, ge¢cmiste
sehirlerin bir kismi dini bir kurum ya da bir kalenin yakininda, bir kism1 da tamamen
siyasal endiseler sonucunda kurulmus oldugunu hatirlattiktan sonra sehirlerin
konumunu asil belirleyenin ulasim olduguna vurgu yapmaktadir.** Ardindan da
Amerikan sehirlerinin ilk ulagim faaliyetlerine yer verir. Ulagimin yayginlik
kazanmasi modern kentin insa siirecini hizlandirmisti. GOo¢ arzulanilan bir hal almisti.

Ulagimla birlikte insanlar kolaylikla ekonomik faaliyetlerini siirdiirebiliyorlardi.

Adna Weber, insanlarin sehirlerde yogunlagsmasinin sebepleri olarak bu
ekonomik giigleri daha sistematik bir hale getirmistir. Bu gii¢ler de endiistri devrimiyle
ortaya ¢ikmistir: “Buhar makinasi, ticaret, modern ulagim sorunlarmin ¢oziilmesi,
tarimin endiistrilesmesi, ulasim, sanayilesme ve fabrika sistemi.”* Weber, bu
ekonomik tesirlerin yaninda siyasal ve toplumsal meseleleri de sehrin yogunluguna
sebep olan basliklar olarak sayar. Siyasal nedenleri ortaya ¢ikaran tegvik unsurlarini
ise su sekilde siralar: “1) Ticaret serbestligini tesvik eden kanuni diizenlemeler, 2) Gog
etme serbestisini Kkolaylagtiran yasalar, 3) Kisileri sehir merkezlerinde toplayan
merkezl yonetim, 4) Topragi elde tutma ve kullanma hakkini (tenure) sehirde siyasal

olarak savunulan 6zgiir bigimleri.”**

Sehre olan yonelmenin sebepleri arasinda Don
Martindale’in yer verdigi ve “istila” kavramiyla nitelendirdigi bir siralamada
mevcuttur makalede. “Istilanin” sebepleri ulasim yollarindaki degisimler, eskime ve
fiziksel bozulma, yapilarin, binalarin, kdpriilerin yapimi, yeni endiistri iirlinlerinin
ortaya ¢ikmasi, gelir dagilimindaki degisimler, emlak promosyonlar1 gosterilmektedir.
Sehri olusturan ana sebeplerse 6nem sirasina gore rekabet, yogunlagsma, merkezilesme,

ayrilma, istila ve yerine ge¢me seklinde ifade edilmektedir.

* MARTINDALE, Don, “Sehir Kurami”, (Cev. Firat Orug), Sehir ve Cemiyet, s. 39, iz Yayncilik, 2005, Istanbul
2 Age.,s. 43
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Burada yer verdigimiz ekonomik nedenlerin yani sira toplumsal nedenler de
sehrin talep edilen bir olgu olmasinin Oniinii agmistir. Weber, sehrin biiyiimesindeki
toplumsal nedenlerde ise karsimiza egitim, eglence yerleri, daha yiiksek bir yasam
tarzi, entelektiiel topluluklarin g¢ekiciligi, kendi ortamina alisma ve sehir yasaminin
degerlerine iliskin olumlu yonde yayginlasan kanaati ¢ikarir. Ayn1 zamanda, Weber,
sehirlerin insanin ahlakini bozduguna dair olan yaygin goriise de karsi ¢ikmaktadir. Bu

gorlis dogrultusunda farkli diisiincelerle bu boliimde karsilasacagiz.

Martindale, bunun tam olarak yerinde bir iddia olmadigini su sozleriyle ortaya
koyar: “Avrupa’da bebek Olimii tasrada daha fazlayken kiirtaj daha seyrek
goriilmektedir. Fahiselik, hi¢ siiphesiz, bir sehir meslegidir, fakat onemli OSlgiide

yozlagmis tasra ailelerinden beslendigi de gdzden kagmamalidir.”*

Josiah Strong, “Modern uygarligin ahlaki ve ruhi niteliklere yer vermeyerek, tek
tarafli bir maddi gelisme gosterdigini diisiiniiyordu. Bu maddi biiylime, bilimsel
tarimim ve ulagimin gelismesi ve makinanin kol giiciiniin yerini almasi1 nedeniyle
niifusun yeniden dagilimi sonucunda olaganiistii bir gelisme kaydeden ‘materyalistik’
sehrin ortaya ¢ikisinda apagik bellidir.” der.*® Ayrica, sehrin kendisi ya da —Strond’da
oldugu sekliyle- yabanci dogumlular, Katolikler ve gecekondu bdélgeleri, ahlaki

¢cOkiislin ‘nedeni’ olarak gérﬁlﬁr.47

Bu ahlaki ¢oziilmenin farkli bir boyutu da toplum ve aile igerisinde karsimiza
¢ikar. Birincil iligkilerin yerini ikincil iligkilerin aldig1 bir siirectir bu. Sehirde ticaret
ve endiistriyi kolaylastiran her yontem, daha ileri bir ig boliimii ve uzmanlagmaya yol
acar. Bunun sonucunda aile baglari, mahalli topluluklar, kiiltiir, geleneksel, toplumsal

ve ekonomik yapilar siirekli bir ¢oziilmeye ugrar ve yerlerini is ve meslek ¢ikarlarina

® Age.,s. 46
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dayal1 bir diizene birakir. Buradaki ¢ikar kavrami olduk¢a 6nemlidir. Modern hayatla

birlikte ¢ikar, belgeye dokiilmeyen ama kentli insanin bir amentiisii seklini almistir.

Sehir biiyiidiikge para piyasasi ortaya ¢ikar. Para giigtiir. Simmel ve Weber’e
gore, dolandiricilik ve fahiselik olmak {izere sehirde her ugras bir meslektir. Pek ¢ok
sug, Ozellikle sehir yasamiyla birlikte anilir: kalpazanlik, yalanci sahitlik, zimmet,

irtikap ve dolandiricilik kente ait suglardir.*®

Insanin kéklerinin toprakta oldugu ve kentin topraksiz bir yerlesim alani
oldugunu g6z Oniline getirirsek, insan bastan kente yabanci bir birey olarak
belirmektedir. Spengler’e gore insanin hayatindaki temel karsitlik tagrayla sehir
arasindadir. Insanm kokleri her zaman topraktadir. Kendimizi bu kéklerden ancak
devasa sehirlere sahip uygarliklar ortaya ciktiginda kopaririz. Kentli insan entelektiiel
bir gocebedir, kelimenin tam anlamiyla yurtsuzdur, der. Ve su dikkat ¢ekici ifadeyi
sarfeder, “Insan, bir mikrokozmostur ve zihinsel olarak avci ve ¢obanlarin duygusal
olarak ozgiir olduklar1 kadar Ozgiirdiir.” Ona gore, diinya tarihi, kentli insanlarin

tarihidir. Sehrin ruhu temelde yeni bir tliriin kitle—ruhudur. Sehir siiratle, tasrayi
9

299

yalnizca “civar’” olarak algilanan birseye indirger.4

Buna 6rnek olarak da gotik sanatin toprakta yetismisligini, Ronesans sanatinin
da ancak sehirde ortaya ¢iktini verir. “Koy, Gotik kaldi; Hellenik tasra ise geometrik

uslubu korudu.” der.

Sehir, modern sosyal bilimcilerin ilgi diinyasina girmeye basladiginda onlar,
modern kentin aslinin Roma sehirleri oldugunu iddia etmekteydiler. Sehir kuraminin

onciilerinden Fustel de Coulanges, sehrin en onemli kurumunun din oldugunu

®Age.,s. 96
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savunmaktaydi. Bu goriisii destekleyen bir diger gercek ise, sehrin merkezinde bir
ibadethane bulunmasidir. Modern sehre gelindiginde ise, kapitalizmin mabetleri
diyebilecegimiz is yerleri sehrin merkezine konuldu. Modern sehirle, geleneksel sehri
birbirinden ayiran bir diger Ozellikse modern kentin savunma Kkiiltiiri iizerine

kurulmamasidir.

Modern sehir artik saglam bir askeri zirha sahip bir topluluk degildir. Artik
kimse bireyden silah kusanip surlar1 korumasini beklemiyor ve dolayisiyla sehir
artik bireyin umutlarinda ve hayallerinde bir kurtulus birimi olarak ya da hayati
istendiginde Ustiin baglilik gosterecegi bir yapi olarak canlanmiyor. Sehrin
yikilmasi, artik toplumsal yasam kurumlarmin yok olusu anlamina
gelmemektedir. Modern yonetim, ekonomi ve din her gecen yil biraz daha

mabhalli hiiviyetini kaybediyor.*®

Don Martindale, sehir ¢aginin sonunun gelmekte oldugunu diisiinmektedir.
Makalesini bu ifadeye yer vererek sonlandirir. Bir diger kentbilimcisi olan Saskia
Sassen “Birinci diinyanin en zengin ‘kiiltlire]” metropollerinin, giderek iiglincii diinya
kentlerini ¢agristiran bir istthdam yapis1 ve gelir kutuplasmasi sergiledigini

savunuyor.”" demektedir.

Modern Kentin Dogusu adli eserinde Amerikan sehirlerinin tarthine deginen
Max Weber, bize modern kentin ortaya c¢ikis1 hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir.
“Amerikan sehirleri, kurulus zamanlarinda Ingiltere’de varolan kentsel bigimlerin
bdyle basitlestirilmis versiyonlar1 idi. Ve Avrupa’da ulusal gii¢ genel olarak kismen
kentin evrimi ile ayn1 yayginlikta biiyiimiisken Amerika’da ulusal giiclin gelismesi,
sehirlerimizin ¢ogunun olusumundan 6nce gerceklesti. Amerikan Devrimi oncesinde

kurulan az sayida sehir, ingiliz modeline dayandirilmis ve sdmiirge meclislerince bu

50
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sehirlere sinirli yetkiler tanmmisti.”> So6zgelimi, 1880’lerde, Prusya’nin sehirlerinin
niifusu iki milyon artti. (...) Ve 1890’lara gelindiginde Londra ve Paris, yilizyilin
ortasmna gore niifuslarini iki katindan daha fazla artirmiglardir. Weber, “1900’¢
gelindiginde Washington ve Buffalo, diinyada yollar1 en iyi kaplanmis sehirlerdi.”
diyerek baska Amerikan sehirlerinin yapisindan da bahsetmektedir. Yine bu tarihlerde
Amerikan sehirlerinde tlinel, yer altt metrosu, elektrikli troleybiis kullanilmaya
baslanmistir. Weber’in ulagima bu denli 6nem vermesinin temel gerekcesi sudur
aslinda: “Geg¢miste sehirler dini bir mekana ya da bir kaleye yakinligina gore kurulmus
ve bazi sehirler tarihte hep siyasal miilahazalarla konumlandirilmigsa da sehirlerin

konumundaki temel nedenler, ulasim alaninda yatmaktadir.”*

Yine Amerika’da sehrin konumu cografyayla dogrudan ilgili olmustur. Kent
mimarlari, sectiklerin yerin fayda saglamasina ve pratikte bir karsiliginin olmasina
0zen gostermislerdir. Weber, “Birlesik Amerika’nin sehirlerinin 6nemli bir ¢ogunlugu,
seyriisefere uygun nehirler iizerinde kurulmustur. (...) New York, 6nemini hem kara
hem su terminallerinin kavsaginda kurulu olmasimdan alir.”** derken buna somut bir

ornek vermektedir.

Weber, kentle birlikte ortaya c¢ikan birtakim ahlaksiz durumlarin ashinin
kirsaldan geldigine inanmaktadir. Bir kent ahlaksizlig1 olarak gegen fuhus da buna
dahildir. Fuhsun bir kent meslegi oldugunu kabul eden Weber, onun “yoz kirsal”dan

devsirildigini ifade etmektedir.”®

Kirsalin kente olan tesiri daha ¢ok go¢ bahsinde ele alinmaktadir ancak burada
kentin tarihini s6z konusu ederken kirsaldan go¢ vasitasiyla gelenlerin yarattigi yeni

kentli tipine deginmek gerekmektedir. Kirsaldan gogenlerin kendi geleneklerini devam

52 WEBER, Max, Sehir : Modern Kentin Dogusu, (Cev. Musa Ceylan ; edit. Don Martindale, Gertrud Neuwirt,
Bakis Yaynlari, Istanbul, 2000
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ettirme arzusu giitmeleri birtakim sorunlara neden olmaktadir. Mazhar Dagli ve
Abdulkadir Binici “Kent yasami, cogulcu demokratik yapiya uygun davranmayi
Ongoren bir yapiya sahiptir. Ancak, kirdan kente go¢ edenlerin 6nemli bir kismi kirsal
tutumlar1 kentte devam ettirme egiliminde oldugundan kentsel yasam; s6z konusu
tutumlarin olusmasma 6n ayak olamamakta kente goc eden ailelerde birka¢ kusak

sonra kentli tutumlar gerceklesmektedir.”*® goriisiinii savunmaktadirlar.

2.2.1. Kentli Kimdir?

Kentlinin kime dendigi de kirsal-kent-go¢ tiggeninde 6nemli olmaktadir. Kirsalin
bu denli tesirde bulundugu bir kent ortaminda asil kentli kimdir? Biling burada
devreye girmektedir. Birey olma bilincine sahip olanlar kentlilerdir. “Her seye ragmen
kentli olmay1 belirleyen asil sey kentli bireylerin bilincidir ve bu biling de dis

2

enstriimanlara bagl olarak olusan bir siireci i¢inde barmndirir.”® Kentli tammlarimnin
icerisinde her zaman karsimiza ¢ikan ifade bireydir. Kent insanina birey denir. S6z
konusu calismada “Kentli, daha c¢ok ikincil iligskiler gelistiren, sorunlarin1 kendisi
¢ozebilen, toplumun {iiyesi olarak varoldugunu diisiinen ve bu dogrultuda davranan
birey olarak tanimlanabilir. Kent kosullarmin gerektirdigi davraniglari sergileyen

bireyler kentli bireylerdir.”® denilmektedir.

Tirkiye’de modern kent hareketlerinin ilk icraatlarindan birisi, tarihi eserleri
ortadan kaldirmak olmustur. Eski eseri koruma hassasiyeti, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda, yeni kentler kurulurken {izerinde durulan bir mesele olmamistir. Binici ve
Bagli, kentin tarihsel dokusunun yok edilmesiyle, kentte yasayan bireylerin
gecmigsleriyle olan iliskileri de ortadan kaldirilmistir iddiasinda bulunur. Gergekten de,

kentliler gegmisleri hakkinda karsilarinda somut bir eser gorememektedirler.

*® BAGLI, Mazhar, BINiCI, Abdulkadir, Kentlesme Tarihi ve Diyarbakir Kentsel Gelisimi, Bilimadami Yayinlar1,
s., 22 Ankara, 2005
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Istanbul gibi biiyiik kentlerin mimari hareketlerinde gdgiin ¢ok biiyiik bir tesiri
vardir. Bliylik go¢ dalgalarina hazirliksiz yakalanan kent, carpik ve diizensiz bir
yapilasmanin esiri olmustur. Ancak bu esarete olan mahk(miyetin temelinde, kendi
toplumunu taniyamayan bir kent mimarisi yatmaktadir. Tasrada dinle, gelenekle oriilii
bir hayat sliren kir insanlari, kendi hayat tarzlarina uymayan evleri, yapilari
benimseyememisler, alternatif yollar aramislardir. “Tiirkiye’deki kent planlamalarinin
insanin toplumsal ve estetik durusu ekseninde gerceklestirildigini sOylemek cok
zordur. Fiziki olarak cekirdek ancak iligki olarak genis aile tipine sahip olan Tiirk
toplumunun nasil ve ne 6l¢iide bir konut ihtiyaci, nasil bir komsuluk iligkisi i¢inde

oldugu bilinmeden yapilacak olan bir planlama dogal olarak islevsel olmayacaktir.”®

Uzun yillardir, kentte din ve insan iliskisi iizerine, kentlilerden gelen sorulardan
yola ¢ikarak arastirmalar yapan Nevin Meri¢’in bu konularda 6nemli ¢aligmalari
bulunmaktadir. Kapitalizm, din, gelenek, kiiltiir, modernizm ve modern kent

merkezinde bireyin algi diinyasina dikkat kesilmektedir.

Sanayi ve teknolojinin geleneksel kenti modern kentten ayirdigini ifade eden
Nevin Merig, “Kent, dzellikle modern kent, iginde yasayan insanlara deger sistemleri
ve sosyal cevre gibi iki degisken alan sunmakta, hatta bu ikisini birbirinden ayirtarak
mesafe konmasini normallestirmektedir.”®® Modernlesmeyle kent hayatia dahil olan
teknoloji, sanayi, bilimde ilerlemeler, insan yasamini geri doniilmez bir bigimde
degistirmistir. Geleneksel hayati kotii yonde tesiri altina alan bu durumun yaninda
egitim ve iletisim imkanlarmin artmasi ve yayginlasmasi, dini, felsefi ve ideolojik
anlayis, deger sistemlerinin degismesi, cogullasmas1 ve sekiiler algi kaliplarinin

yayginlagsmasi da modern sehrin karakteristik yéSnlendirmektedir.61
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Sezayi Coskun, Erdem Bayazit’in siirine yabancilasma baglaminda baktig1
makalede modern kent insaninimn kimligine dair 6nemli tespitlerde bulunmaktadir. Ilki
modern c¢agda insanin kentte kaybolmasi ve dogadan uzaklasmasi olarak
degerlendirilmektedir. Coskun’a gore “Sehir, modern hayatin elinin degmesiyle
mekanik ve hijyenik bir mekan halini almistir. Modernizm, hayati degistirirken insan
merkezli bir degisimden ziyade, insan1 tabi kilan bir degisime imza atmustir. Insan

modern hayati sekillendirmemis, modern hayata tabi olmustur.”62

Kentin bir bagka yiizii ise yabancilagsmadir. Kent, en az bireyi akla getirdigi
kadar yabancilasmayi da getirmektedir. “Hiristiyanhigin etkisindeki birka¢ yiizyilin
getirdigi rahatlamadan sonra gelen Ronesans’la birlikte bunalima diisen insanlik,
tekrar insani degerleri ararken, insandan uzaklagma ve onu kaybetme tehlikesi ile karsi
karsiya kalmistir. Insani degerler giderek kiigiiliir ve mesruiyet zaafina diiserken
sehirler; ‘insansiz’ ve ‘insani degerleri 6ncelemeyen’ bir hizmet anlayigina, zihniyetine
sadakat gostermektedir. Tam da hiimanizma degerlerinin cilalandig1; ibadetin insana
yoneldigi zaman dilimine denk gelmektedir.”63 diyen M. Murat Ozkul’un dikkat
cekilmesi gereken ifadesi burada insanin tanrilagsmasimi vurguladigi ibadetin insana
yoneldigi ifadesidir. Yabancilasmanin Oziinde bu yatmaktadir yani insan varlik

sebebini once ihmal, sonra inkar etmektedir.

Modernizmle beraber mabet-carsi-ev’den, isyeri-garsi,ev’e gegilmistir. Mekanin
bu sekilde maddeci ve sekiiller bir olguya donlismesi, insanin kendisine
yabancilasmasimi kolaylastirmistir. “Gelenege ait unsurlarin, diinyevi yapilarla
yakinlasarak gelecekleri ile ilgili politikalarin1 diinyevi degerlere kaydirmakta ve
vahye dayali toplumlarin, insana hizmet anlayislar1 iktidarlarin merkezi degerlerine

meyletmektedir. Halk kitleleri hem yaratici ile baglarinda hem de sehrin mekanlarinda

2 COSKUN, Sezayi, “Modern Kent ve Yabancilasma Baglaminda Erdem Bayazit’in Siiri”, Turkish Studies, S. 21,
Tstgnbul, Giiz, 2009
% ZKUL, M. Murat, “Sehir ve Yabancilasma™, Hece Dergisi, S., 150, 151,152, Ankara, 2009



yalnizlagsma siirecini bu nedenle her donemde hissetmistir. Bu durum insanligin yakin
tarihine 1iligkin endiistri ve sonrasi toplumlarin sorunu olarak kalmamistir. Her
donemde hakikat bilgisine alternatifler gelistiren insan Tanriyr unuturken bir bagka
cazip unsurunu onun Yerine ikame etmeyi ve insan kiimelerine heyecan duyacaklari
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kiiltlere baglamayr siar edinmislerdir. Modern kent, insani1 ildhi olandan

uzaklastiracak bi¢imde insa edilmektedir.

2.2. Modern Kentin Go¢men Bireyleri

Gog¢, genel anlamiyla gorece alt seviyelerden, gorece daha saglikli ve refah
icerisindeki bir hayata olan yolculugun adidir. Bu kisimda, go¢ hareketlerinden daha
cok kirsaldan kente olan gocili ele alacagiz. Gogilin tanimi, Tiirkiye’deki seriivent,
gocle birlikte ortaya c¢ikan gecekondulasma, kente olan yabancilik ve Kkitlelerin

sosyolojik yapisi iizerinde durulacaktir.

Gog, dogrudan toplumlarin niifusunun artigin1 veya azalmasini saglayan dnemli
faktorlerden biri olup, niifusun yas ve cinsiyet yapisinda degismeye sebep olmaktadir.
Bu degismeler toplumun yapisini, kiiltiirlinii, ekonomik, politik kurumlarini kisa
zamanda “gdc¢iin hacmiyle dogru orantili olarak” etkileyecektir.65 “Gog, ekonomik
imkanlarla niifus arasinda denge saglayan, ayn1 zamanda da insanlarin, kabiliyet ve
ihtisaslarindan en etkin bigimde faydalanmayr miimkiin kilan, kisilerin sosyal,
kiiltiirel, psikolojinin arzularinin tatminine imkan veren olumlu bir mekanizmadir.”®
Bunun yanisira gog, kisilerin hayatlarmin gelecekteki kisminin tamamini veya bir
pargasini gecirmek ilizere, tamamen yahut gecici bir siire i¢in iskan iinitesinden (sehir,

kdy gibi) digerine yerlesmek kaydiyle yaptiklar cografi yer degistirme olayidir.®’

4 A.g.m.

® KARTAL, S. Kemal, Kentlesme ve insan : Kentlesme Siirecinde insan Tutum ve Davramislarinda Meydana
Gelen Degismeler Cankir1 Koylerinden Ankara’ya Go¢ Edenler Uzerinde Bir Arastirma, Tiirkiye ve Orta Dogu
Amme Idaresi Enstitiisii Yayinlar1, Ankara : Tiirkiye ve Orta Dogu Amme Idaresi Enstitiisii, 1978, S. 20
®Age.,s., 21
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Gogilin gergeklesmesi kimi zaman dogrudan bireyin ya da toplulugun kendi arzusu ile
kimi zaman da baska bir otorite tarafindan gosterilen baskiyla gergeklesir. S6z gelimi,
Keban Baraji’nin ingaat1 dolayisiyla gé¢ etmek bir giidiimlii, otoriter bir gé¢ 6rnegidir.
Diger yandan mevsimlik is¢i gogleri iradeye dayali goglerdir. Kirdan kente, kentten
kente, kentten kira, kirdan kira go¢ hareketleri gozlemlenmektedir. En yogun hareket

kirdan kente olanidir.

Go¢iin en Onemli tetikleyici unsuru, bireyin igerisinde bulundugu durumdan
hosnut olmamasidir. Hayat standartlarini yiikseltmek ve farkli beklentilerine cevap
vermek i¢in insanlar goce yéinlenmektedirler.68 Ekonomik nedenler, egitim
imkanlarinin ¢esitliligi, tarimdaki degismeler, teknolojik degismeler de buna dahildir.
Ciinkii tarimda insan giicline ihtiyacin azalmasi, teknolojik gelismelerle paralellik
arzeder. Ayrica, ilkel sartlarda, magaralarda yasayan insanlarin go¢ ederken

kaybedecek birseyleri olmamasi da gogii kolaylastiran durumlardandir.®®

Gogle birlikte sehrin kiyilarinda varliklarini hissettiren gecekondu olgusu, illegal
bir yapilasma olmasma ragmen, siyasetin amacina hizmet ettigi i¢in géz yumulur
olmaktaydi. Sehre goc¢ edenler, kolaylikla kendilerine mesken yapabileceklerini
farkettiler. Gecekondu ve siyaset iligkisi, tapu vaatlerine kadar varmistir.:
“Gecekondularin oy potansiyelini farkeden siyaset¢i bagindan itibaren oralarda ayak
basacak saglam bir yer olugturmada ¢abuk davrandi. Siyaset¢i, gecekondularin {lizerine
insa edildigi topragin tapusunu verme, sebeke suyu, elektrik ve ulagim sozii verdi ve
gecekondulu da bunun karsihigi olarak oyunu vermeyi vaat etti.”’® Nitekim, 1973
Genel Sec¢imlerinde Biilent Ecevit CHP lideri olarak biitiin gecekondulara tapu

vermeyi vaat etmistir.

% KOCAMAN, Tuncer, BAYAZIT, Sema, Tiirkiye’de I¢ Gogler ve Gog Edenlerin Sosyo-Ekonomik Nitelikleri,
T.C. Bagbakanlik Devlet Planlama Teskilat1 Sosyal Planlama Genel Miidiirliigi, Ankara, 1993, 125 s.
69
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Kemal Karpat, Tiirkiye’de gecekondunun II. Diinya Savasi’ndan sonra “igtimai
ve iktisadi sartlardaki degisiklikler neticesinde” basladigini ifade etmektedir.”
Karpat’a gore, sehirlerde sinai merkezlerin gelismesi, kent hayatinin cazibesi kasaba
ve koylerin niifusunu kentlere ¢ekmistir. Sehirlerdeki mesken sayisi talebi karsilamak
icin yeterli olmadig1 i¢cin gecekondu kendiliginden dogmustur. Ciinkd, 1970’li
yillardaki sanayilesme hareketi icin gerek duyulan isciler goc yoluyla kirsaldan

getirilecektir.

Iscilerin go¢ etmeleri Karl Marx’in da Kapital’inde ele aldig1 meselelerdendir.
Gog, birtakim teorilerle ele alinmaktadir. Ancak biz konumuz geregi Marksist teoriye
dikkat edecegiz. Markist teoriye gore, “Marx, iinlii eseri Kapital’in birinci cildinde
kapitalist liretim yontemlerinin kirsal bolgeleri isgal ettigine, kiigiik toprak sahiplerinin
nasil zorla miilksiizlestirildiklerine ve tarimsal iiretimin digina siriildiiklerine uzun

72 g giicli artmasindan dolay1 agikta kalan insanlarin kente gé¢ etmeleri

uzun deginir.
kacinilmazdir. Marx, bu insanlarin kentte sanayi sektoriine katilarak proleterya kitlesi

olmaktan baska ¢aresi olmadigini diisiiniir.

Modenizmin kente yansimasi ve go¢ olgusunu bir arada diisiindiigiimiizde ise
karsimiza farkli bir tablo c¢ikmaktadir. Modernitenin c¢izgileri, kente uyum
sagmalamaya calisan gogmenlerin ufkuna bol gelmekteydi. Modern kent ve kentlesme
hareketleri iizerine énemli caligmalar1 giin yiiziine ¢ikaran ilhan Tekeli’nin bu konuda
sOyledikleri olduk¢a dikkat cekicidir: “Modernitenin mesruiyet kaliplart kente yeni
gelen kitlelere bir ¢6zlim saglamaya uygun degildi. Bu durumda kente gelenler kendi
baslarinin ¢aresine baktilar gecekondular1 insa etmeye basladilar. Kentin etrafinda
gecekondu kusaklar1 dogdu. Kente yeni gelenler, kendi kosullarina uygun bir sekilde,
kentte kendilerine yer bulmayi basardilar. Kdyden koparak kente gelenler kendi

TAge.,s, 117
2 YALCIN, Cemal, Gé¢ Sosyolojisi, Am1 Yayincilik, Ankara, 2004, s., 45



¢Oziimlerini yaratmislardi. Ama bu modernitenin mesruiyetinin siki kaliplarina

sigmiyordu.””® der ve ekler: “Kente gelen bu gdgmenler artik kentteki koyliilerdir.”

Goglin  diger bir tarafi da igerisinde barindirdigr psikolojik daralmadir.
Bulundugunuz yerde, ruhunuzu darliktan kurtarmanin yolu nedir? Abdelmalek Sayad
yazdig1 bir makalede’ “Bedenen oldugumuz yerde manevi a¢idan olmamaya nasil
alisabiliriz? Bir yanda kdkenimizin ait oldugu toplumun cemaatsel diizeni, diger yanda
kokenimizin ait oldugu toplumun cemaatsel diizeni, diger yanda, go¢ siirecinde
kesfettigimiz, maruz kaldigimiz ve o&grendigimiz ‘bireysel” diizen arasindaki
celiskilerdir yasanan. Sosyal evrenini olusturan tiim bu ka¢inilmaz ¢eliskilerle ac1 bir
bicimde kars1 karsiya gelen gogmen, ne bunlar1 orada ve o anda ¢oziime kavusturacak,
ne de gé¢ durumuna son vererek bunlardan kacacak giice sahip oldugu i¢in, kendi
toplumsal ve ruhsal dengesini tehlikeye atmak pahasina bunlar yokmus gibi
davranmak durumundadir.” demektedir. Bediz Yilmaz’sa sokaga terkedilen
cocuklarla, sokakta hayat miicadelesi veren ¢ocuklarin varligindan séz eder: “90’larin
basindan bu yana ¢ocuklarin sayisinda hissedilir bir artis oldu ve daha Once
goriilmemis yogunlukta yeni bir iirlin (selpak mendil) satis1 bagladi. (...) Son onyildaki
bu artisin temel sebebinin, Dogu ve Gilineydogu Anadolu boélgelerinden kaynaklanan
son goc dalgasi oldugunu iddia etmek miimkiin.”" Ayn1 makalede, son donemdeki
Dogu sehirlerinden olan go¢ hareketinin birtakim farklilart oldugu {izerinde de
durulmaktadir. Aileler topluca go¢ etmislerdir. Kdylerini kisa siirede terk ettikleri icin
ne maddi ne de manevi olarak yeterli bir bigimde kente gitmislerdir. Son olarak da
evleri yikildig1 ya da koylere girigleri yasaklandigi icin kdyden mal destegi kesilmistir.
Bu da onlari kentte baslarinin caresine bakmalarma mecbur birakmistir.”® Go¢ eden
ailelerin hemen tamaminin Kiirt olmasi, 6zellikle kadinlarda dil sorununu meydana

getirmistir.

"® TEKELI, ilhan, Modernite Asilirken Kent Planlamasi, imge Kitabevi, Ankara, 2001, 279 s.
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Tiirkiye’de goc hareketleri 1950’lerde yogun bir bi¢cimde ortaya ¢ikmistir. Bu
hareket, 2000’lerde azalma gosterse de, Tiirkiye’nin son altmig yilina damgasin
vurmustur. Modern kentin bireyle olan iligkisi s6z konusu oldugunda da bu i¢ gog
hareketlerinin yarattigi yeni insan tipine bakmak gerekmektedir. Bu da, gogiin

mabhiyetini etraflica ele almakla olacaktir.

Kente go¢, hemsehricilik kavramini dogurmustur. “Akraba ve hemsehrilerin
kendi aralarinda yardimlasmalar1 sayesinde ortaya ¢ikan bu enformel dayanisma aglari
kentsel alanda go¢ Oncesi iliskilerin siirdlirebilmesini miimkiin kilmistir.”"’
Derneklesmenin 1970-1980 yillar1 arasinda yavaslamis olsa da kentteki gd¢cmenlerin
en giivenli siginak noktasidir. Derneklerin ilk amact memleketlerinin kiiltiirtini
yasatmak icin yola ¢ikmig olmasidir. Sehre en son gelen, sehrin dis taraflarina, sehre
ilk gelenlerse zamanla maddi imkanlara kavustuklari i¢in sehrin i¢ tarafina

yerlesmektedirler. Memleket geceleri ve piknikler, dernekleri onlar1 birbirine

baglamaktadir.

Derneklerle saglikli iliski gelistiremeyen bireylerin temel problemi uyum
sorunudur. Kirdan kente go¢ edenlerin 6nemli bir kismi kirsaldaki aligkanliklarini
kentte de devam ettirme egiliminde oldugundan kentsel hayat sikintilarla orilii
olabilmektedir. “Kente go¢ edenlerin kirsal alanla iliskilerini devam ettirmesi

bireylerin kentlesmesini engellemektedir.”78

Kiiciimsenme, hakir gériillme duygusu da
kente entegre olma siirecini engelleyebilmektedir. Uyum sorunu, beklentilere cevap
alamamak, kirdan kente gelenlerde birtakim yasal olmayan yollara bagvurmalarina

sebep olabilmektedir.

""BAYRAKTAR, Ulas, “Formellesen Hemsehri Dayanisma Aglart: Istanbuldaki Hemsehri Dernekleri”,
Toplumbilim, Go¢ Sosyolojisi Ozel Sayisi, Baglam Yayinlari, Istanbul , 1992

® BAGLI, Mazhar, BINICI, Abdulkadir, Kentlesme Tarihi ve Diyarbakir Kentsel Gelisimi, Bilimadami Yayinlari,
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2.3. Bireysellesmenin Kisa Tarihi

Diinya, birey, bireycilik ve bireysellik kavramlariyla, modernizmin tesirini gii¢lii
bir bigimde hissettirdigi donemde, Bati merkezli olgular olarak tanisti. Daha 6zgiir,
daha liberal, daha bagimsiz bir insan idealinin bir yansimasi olarak, insani yiicelten,
insana sonsuz Ozgiirliikler bahseden bireycilik, modernizmi yasamaya kapi aralayan
her toplumda, kutsali 6teleyen insanlar portresi olarak belirdi. 18. ve 19. asir Bati
diinyasinda felsefeden, siyaset bilimine ve ekonomiye kadar birey olgusu her alanda
konusuldu. 20. asirla birlikte bireyciligin yikildigina ya da form degistirdigine dair
birtakim goriisler ileri siiriilmiis olsa da, Tiirkiye’nin de i¢inde bulundugu geg
modernizmle tanisan topluluklarda birey ve bireysellik sanatin ve giindelik hayatin

bir¢ok agsamasinda konusulur oldu.

Biz bu boliimde, cagdas felsefe geleneginin mimarlarinin goriisleri 1s1ginda birey
ve bireyselligin ne olduguna, kavramin dogrudan kullanilan ilk tanimina, hangi
amaclarla c¢ikip, insam1 nasil bir seriivene davet ettigine bakmaya calisacagiz.
Gorecegiz ki, bireysellik ilk ¢ikis noktasindan bu yana degisik anlam katmanlarindan
ge¢mis ve en nihayetinde insanin diinyadaki varlik amacina ters bir seyir takip
etmistir. Zira, insan, bireyselligin vaat ettigi Ozgiirligii degil, kutsalin ve ildhi
sOylemin igerisinde var olabilecek bir yaratilisa sahiptir. Bu sebepten, bireysellik ilahi
olanin reddini ve yikimini esas alir. Miisliiman toplumlarda, bireysellik arzusu buradan
hareketle bir trajediye doniisiir. Tez kapsaminda, Tiirk toplumunda birey olmaya
namzet insanlarin, nasil bir caresizlik icerisinde olduguna taniklik edecegiz. Ancak ilk
olarak yukarida da belirttigimiz lizere, birey ve bireysellik kavramlarinin tarihine yol
alacagiz. Ancak, bireyselligin neden ilkel toplumlarda olmadigi, neden modern

toplumlara ait bir olgu oldugu konusuna bakmamiz uygun olacaktir:

“IIkel toplumlarda her bir kisinin oynadig1 cesitli sosyal roller az
sayida ve tutarlilik iginde bulundugundan toplumsal ve bireysel



kimlik birbirinden farklilasmamuis, bireysellik gelismemistir.”"

Sosyal rollerdeki ¢esitsizlige dayandirilan  bireyselligin
gelismemesi, modern toplumlarda farkli bir yol izlemektedir:
“Modern toplumlarda ise bunun tersine bireysellik, her bir
kisinin oynadig1 sosyal rollerin biiylik Olclide ¢esitlenmesi
sonucunda birbiriyle ¢eliskili bu ¢ok sayida rol beklentilerinin
kisinin i¢inde birlik ve tutarliliklarin1 saglayic1 bigimde
yorumlanip kisiye 0Ozgli bir ‘genellestirilmis  baskas1’
gelistirilmesi araciligiyla olusur.”®

Bireyselligin 6z evladi olan kusak catismasi kavramini da burada hatirlamamiz
gerekecektir. Zira, geleneksel hayatin muhafaza edemedigi birey, ondan kopamadan
hareket etme arzusundadir fakat basarili olamamaktadir. Hizli sosyal degismenin
gelenekei toplumlarda gerceklesme imkani pek bulunmaz, ¢iinkii bu tiir toplumlarda
bireysel kimliklerin gelismesi topluluk kimligi tarafindan engellenir. Ilk catigma
burada karsimiza ¢ikar. Bu durumda kisinin davraniglari biiylik ol¢iide toplumsal
kimligi tarafindan belirlenir ve bu nedenle diisiince ve davraniglarinda sorumluluktan
kagtig1 goriiliir. Geleneksel insan, kisiligini gelistirmek isteyen baskalarinin da
eylemlerini genellikle onaylamaz, c¢linkii gelenek¢i yapinin degismesi onda
huzursuzluk ve glivensizlik yaratir. ““Kusak ¢atismasi’ diye bilinen, gen¢ kusaklar ile
yash kusaklar arasindaki sosyal catiyma yukaridaki nedenlerden dolayir gelenekgi
kisilikten modern kisilige gecis asamasinda olan toplumlarda ¢ok belirgin bigcimde

ortaya cikar.”®!

Temel bagvuru kaynaklarinda bireycilik, sosyal insanin kendini olumlama
egilimi olarak ifade ediliyor. Bu egilime gore, biitiin degerler toplumdan degil, fertten
cikmaktadir.® Bireye, toplumdan daha fazla hak taniyan ve onu iistiin kilan bir kuram
olarak bireycilik, ¢esitli bicimlerde goriilmiistiir. Ayn1 zamanda bireycilik, sosyalizm,

komiinizm gibi bir ondokuzuncu asir sozciigiidiir. “Terimin ilk kullanimlari, Fransizca

I LUKES, Steven, Bireycilik, (Cev. Ismail Serin), s. 61, Ark Yayinevi, 1995, Ankara
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bi¢imiyle individualisme, Fransiz Devrimi’ne ve onun iddiali kaynagi Aydinlanma

diisiincesine karsi duyulan genel Avrupa tepkisinden ortaya ¢ikmugtir.”®

Bireycilik tartismalarinin temel noktasini ahlak tartismalari olusturur. S6zgelimi
Descartes bireyciligi’nin temeli her sey iizerine kendine dayanarak hiikiim vermek ve
kendi hiikmiine gore hareket etmektir.®* Bununla birlikte Descartes “gecici” ahlakinda,
icinde yasanilan toplumun ahldkina uymayr da ogiitlemektedir. Diger yandan
Aydilanma’nin 6nemli felsefecilerinden J. J. Rousseau’nun bireyciligi ahlak alaninda
vicdan1 Onemser ve her bireyin vicdanmma basvurmayr uygun goriir. Ona gore

toplumsal hayat, bireyleri birbirine baglayan bir sézlesmedir.®®

Nietzsche’nin ahlaki ise daha farkli bir noktada durur: “En giigliilerin, kosullara
en 1yl uyanlarin giigsiizleri kiiciimseme ve yok etmeye hakki vardir ozelligiyle

bireycidir.”

“Higbir toplumsal yetkiyi ve siyasi kurumu tanimayan anarsizm
araglarinda bile (devlete karsi bireysel savas) bireycidir. (...)
Toplum i¢in 1iyiyi sadece bireyler i¢in 1yinin yanyana
getirilmesinden (mozayik) meydana gelen bir sey gibi goren
bazi toplumculuk bicimleri de (meselda Fourier’in g¢esitli
‘tutkularin’ doyurulmasi iizerine kurulan sosyalizmi) bireycidir.
Rekabet diisilincesi lizerine kurulan liberalizm ise, bireyciligi
toplumsal uyumu gergeklestirecek bir ara¢ olarak kabul eder.
Demek ki bireycilik terimi ¢esitli ahlaki tutumlar1 kapsar ve
stirekli olarak oOzgiillestirilmesi gerekir; giic ve esitsizlik
kuramlarimi oldugu kadar (Nietzsche) hukuk ve esitlik
kuramlarini da (Rousseau) gﬁsterebilir.”86

% Bireyciligin Anlamsal Tarihi
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Ahlake1 diistintirlerin tartismalarinin odak noktasini, “birey ile toplum arasindaki

iligkiler gibi, kisisel ahlak sorunlarini da g¢ogunlukla gérev ve deger catismalarinin

~ .9

kaynagi

Rousseau gibi felsefeciler yiirtitmiistiir.

n1 olusturur. Bu tartismalar1 daha ¢ok Durkheim, Levy Bruhl, Kant ve

Ahlak ve birey arasindaki temasa bir bakis da klasik ahlaktan gelir. Klasik ahlak
uzun siire birey ile kisiyi birbirinden ayirt etmistir. Ustelik ahlak ve bireyi birbirine
karsit olarak ele degerlendirmis; bunu yaparken de kiginin manevi, ahlaki, evrensel

ozelligine karsin bireyin tek basina, maddi, biyolojik gériiniisii iizerinde durmustur.®’

Individualismi, sistemli olarak ilk defa, 1820’lerin ortalarinda kullanan Claude
Henri de Saint Simon’un miiritleri olmustur®. Saint-Simonculuk, bireycilige
anarsizmden farkli bir yerden bakiyordu. Aydinlanmanin bireyi yiiceltmesine yonelik
elestirileri ile toplumsal kutuplasma ve kargasadan tiksinme gibi diisiincelerinin
yanisira dogal, istikrarli, hiyerarsik olarak Orgiitlenmis uyumlu toplumsal diizen

arzularini da paylagmaktaydi.

Saint-Simoncu disiincelerin yayginlasmasiyla bireycilik, 19. asirda genis bir
bicimde kullanildi. “Fransa’da birey lizerinde yogunlagsmanin toplumun daha yiice

cikarlarmi zedeledigi diisiiniildiigii icin genellikle asagilayici ¢agrisimlar uyandirdi.”

“Bireycilik, geleneksel, hiyerarsik bir toplumsal diizenin altin1 oyan hersey
demektir.” Katolik propagandacis1 Louis Veuillot, 1843’te Fransa’nin dine
gereksinimi oldugunu su sozlerle anlatiyordu: “Fransa’nin bas belas1 bilinmiyor degil;

herkes ona ayn1 ad1 veriyor: bireycilik.”89

8 Ag.m.
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Bireyciligin tarihine ilaveten sunu da burada kayit altina almamiz gerekmektedir
Ki bireyciligin ilk 6z distinceleri, Batidaki modern ahlaki ve toplumsal diisiincede,
Tocqueville’in modern diinyada demokrasinin normlarinin kars1 konulmaz oldugunu
isaret ederken gorlilmistir. Aym1 zamanda, bireycilik Amerikan Bagimsizlik
Bildirgesi’'nde, insan Haklar1 Bildirgesi’nde ve 1948’de ‘insanlik ailesinin tiim
tiyelerinin vazgecilmez haklarinin, esitliginin ve igsel yiiceliginin tanindiginm

duyurarak’ baslayan Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi’nde kutsal kabul edilmistir.

Bireycilik diislincesi en etkileyici ve sistematik ifadesini Immanuel Kant’in
yazilarinda bulmustur.” Diger yandan bireyciligi su tanimlarla da karsilamamiz
mimkiindiir: “Bireycilik, bireyin ozgiirligiine biiyiikk agirlik veren ve genellikle
kendine yeterli, kendi kendini yonlendiren, gdrece Ozgiir bireyi ya da benligi

vurgulayan siyaset ve toplum felsefesi.”™

Terimi i1lk kez kullanan Fransiz siyaset bilimcisi Alexis de Tocqueville,
bireyciligi insanin yalnizca kendi ailesi ile arkadaslarin olusturdugu dar cevreyle
ilgilenmesini 6ngodren 6l¢iili bir bencillik olarak tanimlamistir. Felsefe akimi olarak
bireycilik ise, “bir degerler sistemi oldugu kadar, insan yapisiyla ilgili bir kuram, genel
bir davranis bicimi ve belirli, siyasal, ekonomik, toplumsal ve dinsel diizenlemelere

yonelik bir inang anlamina gelir.”92

Ad1 gecen kaynakta bireyciligin degerler sistemi lic onermeyle agiklanmaktadir:
1) Biitiin degerler insan merkezlidir; insanlarca yaratilmis olmasalar bile, onlar
tarafindan yasanir. 2) Birey kendi basma bir amag ve ylice degerdir, toplum bireyin
amaclari i¢in yalnizca bir aragtir. 3) Biitiin bireyler, bir anlamda ahlakca esittir. Hig

kimse higbir zaman yalnizca bir bagka bireyin iyiligi i¢in ara¢ olarak goriilemez. Bu

Y Age.,s. 57
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siiflandirma bireyciligin biitiin 6zelliklerini ihata etmektedir. Asagida, bunun digina
cikan bireycilik tanimlar1 yapilacaktir ancak 6z olarak bireyciligin insan ve toplum

tizerindeki yaptirimini bu maddelerle kusatabiliriz.

Bununla birlikte, bireycilik birtakim goriislere gore, 6zgiivene, gizlilige ve baska
bireylere saygi gostermeye biiylik 6onem verir. Otoriteye ve birey lizerinde 6zellikle
devlet tarafindan uygulanan her tiirlii denetime karsi ¢ikar. Ayrica “ilerleme”ye inanir;
ilerlemenin bir araci olarak da bireye farkli olma, bagkalariyla yarigsma ve bagkalarinin
Oniine gegme (ya da gerisinde kalma) hakkini tanir. Fakat bu, bireycigin asiri
Ozglrliikkten dogan anarsi kaynagi olmasi diisiincesine aykiridir. Ana Britannica
“bireycilik” maddesinde, anarsinin sadece bir grup tarafindan c¢ikarildigini iddia

etmektedir:

“Yalnizca en asir1 bireyciler anarsi yanlisidir; ama hepsi, devletin bireylerin
yasamina en az karigmasi gerektigine, bireylerin birbirleriyle ¢atismasini dnlemek ve
goniillii olarak varilmis anlasmalarin uygulanabilmesi i¢in yasalar1 ve diizeni koruma
gorevini istlenmek zorunda olduguna inanir. Bireycilik, devleti zorunlu bir
olumsuzluk olarak gérme egilimindedir ve ‘iyi yonetim, en az yonetimdir’ sloganini

% jktisat ve ekonomi temelli olan bireycilik tarihinin en énemli isimleri ise

benimser.
Adam Smith ve Jeremy Bentham’dir. Bireycilik iktisat ve siyaset alaninda onlar1
izleyenlerin etkisiyle ilk kez Ingiltere’de ortaya ¢iktig1 kabul edilir. Bu da, bireyciligin

farkli gerekgeleri olsa da diinyay1 ayni anda tesiri altina aldigini géstermektedir.

“Siyaset alaninda demokrasi bi¢imini alan bireycilik ile iktisat alanindaki
bireycilik bir siire yan yana gelisti. Ama 19. yiizyilda oy hakkina yeni kavusan kitleler,
devletin ekonomik siirece karigmasi istemine giderek daha ¢ok sahip c¢ikinca

bireyciligin iki tiirii arasinda uyusmazlik bas gosterdi”®*

% Ag.m.
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19. yiizy1l sonlari ile 20. yiizyil baslarinda toplumsal orgiitlerin yayginlagsmasi ile
bireyciligin sayginlig1 giderek azaldi. Bunun sonuglarindan biri toplumun, bireyciligin
tam karsit1 ilkeler temelinde yeniden Orgiitlenmesini 6neren kuramlarin ortaya ¢ikmasi
oldu. (kolektivizm) Ama liberal demokrasilerde bireye dnem veren anlayis varligini
stirdiirdii, kimilerine gore kolektivist egilimlerin sonucunda kisiselligin yok olmasi

yoniindeki gelismeyi bir 6l¢iide dizginledi.

Lamennais’in “Itaat ve gorev diisiincesini tahrip eden bireycilik bdylelikle hem
iktidar1 hem de yasayr bozuyor; o zaman geriye, ¢ikarlarin dehset verici
karmasasindan, tutkulardan ve farkli kanilardan baska ne kalir?” sozleri de bireyciligin
farkli bir tanim1, ayn1 zamanda toplumlagsma agsamasinda bireyciligin agirligini ortaya
koymaktadir.® Buna ek olarak bir modern zamanlar sosyologu olarak kabul edilen
Goerg Simmel’in “Modern ¢ag boyunca, bireyin aradig: benligidir, sabit ve agik se¢ik
bir gonderme noktasidir. Teorik ve pratik perspektiflerin daha once esi goriilmemis
Olclide genislemesi, hayatin karmasiklasmasi ve bununla baglantili olarak aradig: seyi
kendi diginda bir yerde bulamayacak olmasi karsisinda, boyle sabit bir noktaya

5996

duydugu ihtiyag gittikce daha bir aciliyet kazanir.”™ sozleri de bireyselligin varlik

sebebine agiklik getirecektir.

Bireyciligin islevi ve toplum iizerindeki tesirine de bakmamiz bu noktada
gereklidir. Bireyciligin baskin oldugu bir tilkede, artik toplumun olagan sartlar i¢cinde
olmadigint gérmek zor degildir; zira “toplum ¢ikar ve diistincelerin birligidir; ancak

N o . 5,97
bireycilik, sonsuz derecede boliinme demektir.”

% Aktaran: Bireyciligin Anlamsal Tarihi
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Temel Fransiz diislincesi 19. asirda bireylerin toplumsal toplumsal hedef ve
diizenlemelerden kopmasi, toplumsal dayanigmanin yikimi, “kuralsizlik” (anomie) ve

“bencillik” ikiz kavramlariyla 6zdeslestirdigi “individualisme” ile ifade edilmistir.

Farkli bicimlerde bireycilik Reformlara, Ronensansa, Aydinlanmaya,
aristokrasinin ¢okiisiine veya kiliseye, dine, Endiistri Devrimi’ne, kapitalizmin veya
demokrasinin gelismesine baglanmistir ancak bu goriisiin aksine, bireyciligi bir
kotiilik ve toplumsal birlige yonelik bir tehdit olarak gorme hususunda da genis bir

fikir birligi bulunmaktadir.

Bireyciligin keskin tanimlarindan birinde ise, onun smrsiz Ozgirliikler

dogrultusunda anarsizme gayri ihtiyari yoneldigi ifade edilmektedir:

“Bireycilik, yeni bir diisiinceye hayat vermis yeni bir ifade, her yurttasi
benzerlerinin yiginindan ayirmak i¢in ve insanin kendisiyle ve arkadaslari arasina
mesafe koymak i¢in koca toplumu kendisine indirgeyen derin ve bariscil bir duygudur.
[k bakista, sadece kamu yasaminmn erdemlerini zayiflatir ama uzun erimde biitiin

diger seylere saldirir ve bozar; sonucta saf bencillik halini alir.”

Yukaridaki tanima ters diisecebilecek bir ifade ise Emile Durkheim’in goriisleri
dogrultusunda karsimiza ¢ikar. Bu ayn1 zamanda sosyalizm ve bireysellik arasindaki
bag1 da ortaya cikarir. Sosyalizm ve bireycilik arasindaki iligkide ise karsimiza farkli
goriisler ¢ikmaktadir. Bu goriis dogrultusunda bireycilik anarsizmden soyutlanarak,
yapict bir yapiya kavusturulmaktadir. Bir kisim sosyalistler bireyciligi Protestancilik,
Burjuvazi ve Aydinlanmayla sarmalanmas, tarihsel olarak zorunlu ama yanlis ve eksik
bir 6zgiirliik dogurmus koca kiiltiirel bir ilke olarak gormiislerdir. Emile Durkheim’da
yanki bulan “sosyalizm bireyciligin mantiksal agidan bir tamamlayicisidir” savi ileri

stiriildii. Birtakim sosyalist diisiiniirlere gore “simdiye dek olumsuz, baskici ve anarsist



degerler olarak goriilmiis olan bireycilik, bundan boyle yalnizca ortaklasmaci ve akilla
orgiitlenmis bir toplumsal diizenin i¢inde korunabilecek bireysel degerlerin 6zerkligi,
Ozgiirligii ve kutsalligina isaret eder.”® Goriilmektedir ki, glinlimiizdeki bireycilikten

uzak fakat, bozgunculuga da yakin durmayan bir bireycilik karsimiza ¢ikmaktadir.

Bireye verilen degerin, c¢eliskili bir bi¢gimde Tanr1 vurgusuyla belirdigini de
belirtmemiz miimkiin: “Bireyin ylice degeri diislincesi Hiristiyan bi¢imiyle Tanri’nin
tizerinde yogunlasir ve Tanri’nin verdigi ruhun yiice degerini ima eder. Bu diisiince
Luther’in ve Calvin’in bireyin kurtulusuna ve kendine ait amaci olan biitiin insanlarin
tanr1 goziinde esit oldugu dogrultusundaki tarikat¢i ilkeye yogunlasti. Ve Reform

déneminde bu yeniden dogrulandl.”99

Bireyciligin mahremiyetle olan iligkisi de paralel bir tartismanin konusu
olmustur. Liberalizmin yayginlik kazanmasiyla birlikte, insanin 6zgiirliik sinirlarinin
nerede basladigi ve nerede bittigi giindeme gelmistir. Mahremiyet diisiincesi, bireyin
tanimi1 yapilirken baskalarinin dogru diiriist ilgisini ¢cekmemis bir alani imlemektedir.
“Birey ve onun bazi diislince ve/veya eylem silsilesince miidahale edilemeyen veya
icine girilemeyen, devlet de dahil epey genis “kamu” arasindaki olumsuz iliskiyi ima
ediyor. Bu durum ya bireyin elini etegini ¢ekmesiyle ya da “kamunun” onu
kollamasiyla basarilabilir. Bu alant korumanin ¢ekici oldugu o6zellikle liberallerce ya
kendisi nihai bir deger olarak, ya da baska degerlere karsi tartilacak bir deger

olarak...”*%

Bireyciligin bir bagka tiirli olarak dinsel bireyciligi alabiliriz. Din olgusu ve
bireyciligin birarada ele alinacagi bu alanda, Tanr1’yla arasina aract almadan, bireyin
igsel bir armma yasama arzusu dikkat c¢ekecektir. Ruhban smifinin oldugu

Hiristiyanlik inancin1 g6z Oniine getirerek dinsel bireyciligi degerlendirmek
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gerekmektedir. Zira, Islam’da, kisi, Allah’a aracisiz ulasir. “Dinsel bireycilik, inanglh
bireyin aracilara ihtiyaci olmadigi, ruhsal yazgisinin temel sorumlulugunu kendisinin
tasidigl, Tanrisiyla kendi bildigi yolda ve kendi ¢abalariyla kendisinin iliski kurma hak
ve gorevinin oldugu goriisii olarak tanimlanabilir. Bu suretle Troeltsch ‘ayinci ve
papazct Kilisenin eski sosyolojik organizmasinin yikilmasiyla’ birlikte ‘dinsel

bireyciligin ortaya cikmasindan’ sdzeder.”%
Yy y

fIk varolusulardan olan Kierkegaard ise, bireyin dinle olan iliskisinin ne
boyutlarda oldugunu vurucu bir bigimde sergiler. Literatiire gegen “Eger mezar tagima
yazi yazabilseydim, ‘O birey’ yazisindan bagka birsey yazmazdim” soziinii sarfeden
Kierkegaard’tir. Kierkegaard, Hiristiyanlig1 kisisel bir i¢ inan¢ olarak kavramak
gerektigini ileri stirmiistiir. Kalabaligin ahlaki ve dini konularda bir yargi¢ olarak
goriilmesinin dogru olmadigimi ifade etmistir. Bu diisiince, giiniimiizde pek cok
toplumda din merkezli suglamalar1 iizerinden atmaya g¢alisan bireylerin, savunma

mekanizmasini olusturur.

Kierkegaard’t anlamak i¢in su ifadelere dikkat cekmemiz gerekmektedir:
“Kierkegaard’a goére insanin yiice, nihai ve Onceden belirlenmemis secimlerde
bulunma, Tanri’nin Kelamin1 kabul edip etmeme sorumlulugu vardir. Ona gore olasi
en saltik anlamiyla dinsel inang, bir bireysel se¢im ve arzu s6z konusudur. Bu
nedenlerden 6tiirii hakli olarak Kierkegaard’in ‘hem Hiristiyanligin gelisiminde hem

de bireyciligin gelisiminde ug bir noktada’ durdugu séylenebilir.”*%?

Ahlaki bireysellik ise bizi farkli bir noktaya tasiyacaktir. Bu goriis, ahlakin
6ziinde bireysel oldugunu savunmaktadir. 17. ve 18. ylizyillarda bireyin eyleminin tek
ahlaki nesnesinin kendi 6zgikar1 “ahlaki bencillik” bigimini almistir. Ahlaki bencillik,

ahlakin nesnesinin sadece birey oldugunu 6nceden kabul eden bir 6gretidir. “Fakat bir
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baska Ogreti daha vardi; tam anlamiyla ondokuzuncu yiizyilda baglayan bu 6gretiyi
(‘ahlaki bencilligin’ tersine) bundan sonra ‘ahlaki bireycilik’ diye adlandiracagiz.
Gergekten, ahlaki bencillik Hobbes ve Mandeville ile baslayip, onsekizinci ve
ondokuzuncu ylizyilda doruga erismisse de en giiclii ve en etkili bigimini Kierkegaard
ve Nietzsche ile kazanmigtir. Bu Ogretiye gore ahlakin, ahlaki deger ve ilkelerin
kaynagi, ahlaki degerlendirmenin en temel Olglitlinlin yaraticisi, bireydir: O, ahlaki
(dolayistyla diger) degerlerin en iistlin, son sozii sdyleyen kisisi, s0zcliglin en genis

anlaminda ahlak konularinda son otoritedir.”*%®

Nietzsche’yi bu alanda degerlendirmeye kalktigimizda gérmekteyiz ki o, kutsal
degerlerin  otesine gegerek nihilizmi asmaya Ubermensche’te (Ustiin Insan)
cisimlesene ulagmaya ¢alismistir. 20. asir felsefelerinden varolusguluk, Kierkegaard ve
Nietzsche’den baglayarak, ahlaki bireyciligin ilging ve etkili yapisini temsil

etmektedir.

“Gergekte ahlaki bireycilik, ahlaki oOlciitler ve degerler arasinda
gorece bir se¢im alanm1 birakan bununla birlikte ‘ahlaki’
sayilabilen seyin siurlarin1 géren herhangi bir ahlak goriisiinden
de ayirdedilebilir. Boyle bir goriise gore, ‘zevk i¢in adam
oldiirmeli’ gibi belirli ilke ve yargilar, ahlakin tanimindan dolay1
ahlak alaninin ve insan yagamindaki roliiniin basit¢e diginda yer
alirlar. Belki de ¢agdas ahlakin ¢6ziimsiiz kalan ana sorunu nihai
degerler arasinda bireyin se¢im yapma Olciisliniin ne oldugu ve
ahlakin sinirlarmin nerede ¢izilmesi gerektigi sorunudur. Ancak,
dogal olarak, bu sorunu ortaya koymak ortiik olarak bireyciligin
yad51nma31d1r.”104

Nietzsche’nin bu diislincelerinin  hemen ardindan, Nietzsche’den sonra
bireyciligin serlivenin nasil bir yol izledigini Fransiz toplumbilimeci Prof. Alain
Touraine’in goriislerine bakarak takip etmemiz yerinde olacaktir: “Nietzsche ve

Freud’dan itibaren, birey artik salt bir emekgi, bir tiiketici, hatta bir yurttas, yani
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yalnizca toplumsal bir varlik olarak goriilmez, i¢inde kisisel olmayan giicler ve diller
bulunan bir arzu varligina, ama ayn1 zamanda da bireysel, 6zel bir varliga doniisiir. Bu
da 6znenin yeniden tanimlanmasini zorunlu kilar. Ozne, bireyi herhangi evrensel bir
giice Tanr1’ya, akla ya da tarihe baglardi; ancak Tanr 6ldii, akil aragsal bir nitelik

edindi, tarih ise mutlak devletlerin egemenligi altinda.”®

Yukarida da goriislerine yer verdigimiz Georg Simmel’in Modern Kiiltiir’de
Catigsma adryla dilimize kazandirilan eserinde bireyin anlaminin yittigi donemi diger
andigimiz kuramcilara gore ¢ok erken bir tarihe tayin etmektedir. “18. yiizyila
gelindiginde bireyin artik anlamini kaybetmis baglar icerisinde oldugu anlasilmisti:
siyasal diizenin, tarimin, loncalarin ve dinin dayattigi baskici baglardi bunlar.
Insanlara, deyis yerindeyse, dogal olmayan bir formu ve gegerliligini ¢coktan yitirmis,
haksiz esitsizlikleri dayatiyorlardi. Boylesi bir durumda o6zgiirliik ve esitlik ¢igliklart

yiikselmis ve her tirli toplumsal ve zihinsel iliskide bireyin tam bir hareket

serbestligine sahip olmasi gerektigi inanci gelismisti.”106

“Ozgiirliik, biitiin insanlarda ortak olan o soylu &ziin ortaya
¢ikmasina izin verecekti —doganin her bir insana verdigi, ancak
toplum ile tarih tarafindan bozulmus bir 6zdii bu. 19.
yiizyildaysa, 18. ylizyilin bu 6zgiirlesme idealinin yaninda, bir
yandan Goethe ile romantiklerin etkisiyle, diger yandan da
iktisadi igboliimii aracilifiyla baska bir ideal yiikseldi: tarihsel
baglarindan kurtulan bireyler, simdi de birbirlerinden farkl
olmay1 istiyorlardl.”107

% TOURINE, Alain, Modernligin Elestirisi, (Cev. Hiilya Tufan), s. 170, Yap1 Kredi Yaymnlari, istanbul, 2010
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UCUNCU BOLUM

3. FURUZAN’IN HiKAYELERINDE MODERN KENT-BIREY iLiSKiSi

3.1. Bir Kent Yoksunu: Kente Ait Olamayan Birey ya da “Giirbiiz Bedene
Dar Cepken Giymek”

Modern bireyin en biiyiik trajedilerinin basinda yasadigi mekanlara kendisini ait
hissedememesi gelir. Tasradan kente gd¢ eden ve bireysellik arzusu giiden kisilerde bu
ait olamama duygusu daha baskindir. Hayata merhaba dedikleri ana vatanlarindan
kopup, biiylik kentin imkanlarindan istifade etmek icin kentlere gelen tasralilar,
umduklarin1 bulamadiklarinda, kentin mayasinin kendi yaratilislarina, aligkanliklarina

ters diistiigiinii anlamaktadirlar.

Kenti sahiplenemeyen birey, tiirlii bahaneler iireterek, kendi i¢ sikintisim1 disa
vurmak i¢in kentin karalanmasi yolunu seger. Kentin olumsuzluklarini hatirlatir. Kente
ait olamayan bireylerin, ¢ogu zaman en biiyiik gerek¢esi maddi yoksunluklarla
bogusmak zorunda kalmalaridir. Oysa, kente gogiin temelinde refah icerisinde bir
ekonomik hayat beklentisi vardir. Kisiler, bu beklentilerini somut bir bi¢ime

ceviremedikleri i¢in birtakim ruhsal ve fiziki sikintilara ugrarlar.

Fiiruzan, bireyin toplum ve kent karsisinda gecirdigi tecriibeye hikayelerinde
sikca yer vermistir. Tasradan, modern kente go¢ eden Anadolu insaninin,
bireysellesme arzusu giiderken, geldikleri topraklara olan 6zlemlerinin ortaya ¢iktigini

ve kente ait olamadiklarini dile getirir. *®®
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Kentin birey yetistiren bir yer oldugunu ifade etmektedir Filiruzan. Bir geng kiz,
kadin olarak kentte Ozgiirce gezememesi durumunda bireysel kimliginde de
zedelenmeler olacagi goriisindedir. “Ciinkii” Fiiruzan’a gore “bir insanin birey olma
stirecinde kentin ¢ok biiyiikk payr var.” Fiiruzan’in diisiincesinde kentte rahat
gezemiyorsaniz, hele oOzellikle bir gen¢ kiz, bir kadin, bir kiz c¢ocuk olarak
gezemiyorsaniz... Kentinize attiginiz birinci adimda kendinizi eksik duyumsarsiniz. Bu
eksikligi de su sekilde tanimlamaktadir: “Ben kiz ¢ocuguyum suraya gidemem. Ben
geng kizim, su saatte sunu yapamam. Ben kadinim, yanimda bir ndbetci erkek olmadan
buraya gidemem. Bu, bir iilkenin bireyinin 6zgiirce yetismesi sorununun baslangicidir.
(...) Ben cocuklarin, genglerin 6zgiir bir ortamda biiylimesinin gerekliligine inanityorum.
Boylece ¢ok soru sormalarina, o sorularin karsiliklarini aramalarina neden oldugunu
diisiinliyorum bu ortamlarin. Ben, Tiirkiye Cumhuriye bir yurttasi olarak, 6zgiir bir
birey olarak yetistim diyebilirim. Nedenleri ne olursa olsun, yetisme kosullarim beni
cok kisitlamadi ya da kisitlayamadi. Yetisme yillarimda ilgilerimin ¢esitliligi

Ozglrligimii besledi.”*

Unlii edebiyat elestirmeni Fethi Naci, Fiiruzan’in hikayelerini incelerken gog
olgusuna vurgu yapar. Topraklarindan kopmus, biiyiik umutlarla geldikleri kentlerde
“bir biiyiik bosluk”a diismiis insanlar1 anlatmaktadir: “Parasiz Yatili, Kusatma ve
Benim Sinemalarim’daki yirmidort hikayenin dortte biri dogrudan dogruya gogmenleri
konu edinir. Topraklarindan kopmus, vatan diye geldikleri yerde kendilerini bir biiyiik
boslukta bulmus kisilerdir, bunlar. Tarimda c¢alismaktan bagka bir sey bilmezler:
‘Topraktir bildigimiz’. Istanbul’da ya mezbahada calisirlar, (canlisiyle cansiziyla ,
tabiati bir insan gibi seven Hala Adile’nin yiiregi dayanmaz buna, oglu ig¢in,
‘Mezbahada keser giizelim hayvanlari,” der), ya deri is¢iligi yaparlar, ya cigercilik.
Bagimsiz kiigiik tarim ireticiliginden ‘vasifsiz is¢i’lige ya da ‘lumpen’lige gecisin
acist alt ist etmistir hayatlarini. Bu, en c¢ok, ge¢mislerinden getirdikleri deger
yargilariyla yasadiklar1 gilinlilk gergegin catismasit bigiminde goriiliir. Yenik
diismiiglerdir. Bunu unutmak i¢in ya geldikleri kenti kotiilerler (‘Buralarda kar bile

kirlenir kararir.”), ya da ge¢cmise, anilara sigiirlar. Gelecek konusunda hayal kurma
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giicleri bile kalmamistir; Yahya Kemal’in {inlii dizesini alt {ist etmis gibidirler: ‘insan

alemde hatirladig1 miiddetce yasar.”’110

Fiiruzan hikayesiyle, II. Yeni siirinin akrabaligina dikkat ¢eken isimlerin basinda
sair Haydar Ergiilen gelmektedir. Yaklasik bir siire igerisinde edebiyat diinyamizda
varolan II. Yeni siiri ve Fiiruzan hikayesi bireyi s6z konusu etmeleri, modernizme
karsi ¢ikmalar1 ve ayni savlari kullanmalari agisindan Dbiiyilk benzerlikler
tagimaktadirlar. Ergiilen, sair kimligiyle bu meseleye yaklasirken daha c¢ok birey
tizerinde durmakta, kahramanlarin Fiiruzan hikayelerine girdiklerinde bireye
dontistiikleri ifade etmektedir. “Fiiruzan’in ‘kahramanlar1’ diyelim en sonunda, ‘icat
edilmis’ bir mutsuzlugun i¢ine yuvarlanmazlar, bunda bile ‘diyalektik’ bir yan vardir,
‘diyalektik yalnmizliklar’ ‘diyalektik mutsuzluklar’dan 6nce mi gelir acaba? Bu da
gelmiyor akla degil. Yoksullar, kayiplar, harcanmiglar, ¢okmisler, c¢iiriimiisler ve
elbette yalnizca bir yurdun, topragin degil hayatin da gd¢menleridir onlar... (...)” Ilk
bakista Fiiruzan karakterleri Tiirk siirinde Garipgilerin yazdig: siire daha yakinmis gibi
algilanabilmektedir. Ancak, Garip siirinin insanlarinda olmayan “derinlik” II. Yeni’de
karsimiza ¢ikmaktadir. “‘Peki bu insanlari, bu durumlar1 anlattig1 i¢in mi Fiiruzan 2.
Yeni siirine yakin oluyor?’ diye sorabilirsiniz, hatta ‘bunlar sanki daha cok 1.
Yeni’'nin, yani Garip akiminin igerigine, konularina yakin diisiiyor’ diye yorum da
yapabilirsiniz. Dogrudur, ilk bakista ve bir boliimii, tipki Orhan ve arkadaslarinin
Garip (1949) kitabindaki manifestoda da belirttikleri lizere ‘kii¢iik insan’in halleri,
toplumsal konumu, daha dogrusu konumsuzlugu gibi goriiniiyor. Ama ayni
donemlerde, 1950’lerden yazilan kimi ‘toplumcu ger¢ekei’ romanlar ya da hikayelerde
oldugu gibi, bunlar ‘kii¢iik insan’in siyasal, toplumsal ve ekonomik kistirmisligina
deginirken, onu bir ‘karton karakter’e de indirgemekten kurtulamazlar ne yazik ki,
biraz ‘tekboyutlu’ kahramanlar yaratirlar. Boyutludur ama derinlikli degildir. Oysa
ayni ‘kahraman’lar, Fiiruzan hikayelerine diistiiklerinde birer ‘birey’ olduklarini

hatirlarlar, yazar da bunu bize hatirlatir bir gl'izel.”111
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“Tasrali” hikayesinde tasrali bir gen¢ kizin kentte yasayan teyzesinin yanina
misafir olmas1 anlatilir. Geng kizin kent karsisindaki yorumu aidiyet duygusunun nasil
bir seviyede oldugunu gostermektedir: “Bu en koca kenti yadirgiyorum. Buranin
disindayim. Bana, git kal, teyzendir demislerdi.” demekte ve devaminda tasrali bir kiz

olmanin “buruk” acisindan soz etmektedir.

Parasiz Yatili’da yer alan bir diger hikaye olan “Piyano Calabilmek”te tasranin
Ozlemini igerisinde yasatan bir kadinin sdylediklerine tanik olmaktayiz. “Koca evli
yerler” olarak niteligi kentte olmaktan memnun olmayan kadin, sdylediklerinin arasina
gelenege dair ayrintilar1 katarak kentin modern bir olgu oldugunu hatirlatmak
istemektedir. Gelenekte misafir agirlama adabindan s6z acarak kendisini diri
tutmaktadir: “Ah gelin ah, nigin geldik bu koca evli yerlere, ogullarim gitti, bir Demir
Ali kaldi. Kocanin kiymetini bil... Bayramlarda herkesler gelip ver elini hanimlar
hanimi 6pelim derdi. Sakiz kokulu lokumlarla ince cam bardaklarda pinar sular
icerlerdi. Gelinlerim lokum sekerini tuttururken ocaktan tanik tatli kokusu gelirdi.
Oglanlarim sayak elbiseleriyle avluya c¢ikip bagira bagira konusurlardi. Uzaktan
tifekler atilirlardi. Torunlarimin saglarimi iyice kestirirdik. Tek kiz torunum da bu. O

da gurbetlerde dogdu. Kap1 6nleri, avlu sulanirdi. Pitrak gibi dagiliverirdi gocuklar.”**?

Ayni hikayede {li¢ kusagin hatiralarini okurken, evin yash kadininin gelinine olan
seslenmesinde, modern kente ait olamamanin sikintistnin  kaynagina taniklik
etmekteyiz. Yash kadin, modern kentlililerin kendi yasantilariyla alay etmelerinden
duydugu 1zdirab dile getirerek baslar konugsmasina. Kentte nasil yasadiklarinin ifsasini
yapmaktadir. Fliruzan’in karakterlerinde modern kente tutunamamanin sebeplerinin en

acik bir bicimde ifadesi burada ortaya ¢ikmaktadir:

“Istanbullular bizimle alay ederler be gelin. Her yana islemeli
oriitler Ortemisiz. Koylimiizde Ortiileri  gelinlerim asma
cardaklarin altinda yazin islerdi. Torunlarimin i¢liklerine kadar
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islerlerdi. Bizde c¢ocuk c¢ok kiymetlidir. Kiigiik taylar gibi
kosusurlard1 avlularda. Babalar1 dondiigiinde terli sirtlarina
konan tiilbentlerin ucglar1 bile karanfille, giille isli olurdu.
Herkes calisirdi. Giliziin ogullarim gelinlerim yaziya gidince
sabah sagilmis siitleri 1sitip misir ekmegiyle koyuverirdim
yemek tablasina. Ekmeklerini banarlard: siite. Giiliistirlerdi.
Demir Ali bal toplama zamani1 alirdi kizanlar1 yanina, daha ¢iy
kalkmadan c¢ikarlardi. Hele bizim oralarin diigiinlerini
bilmeliydin gelinim. Delikanlilar, tazeler gegiverdiler mi
oyuna, yer gok duyardi. Mahsul toplandiginda diigiinler
baslardi. Giirbiiz gelinlerin tarlada yanmis burunlarina
diigiinden o6nce yayik kaymag: siirerdik. Pul pul kalkiverirdi
buruncagizlari. Erkekler erik rakisini igtiginde biisbiitiin
donanirlard: oyuna. Tazeleri uguru, uguruverirlerdi, terledikge
cikarirlardr sayak ceketlerini. Mintanlarin istiinde agir glimiis
kostekleri parlardi. Yigit adamlardi, yapili. Oralarda ciiriik
adam zaten dayanamaz, bebeyken 6liiverir. Omiirlii olur
kalanlar. Bak bana, {i¢ ogul goérdiim, hala yasarim. Abe nigin
yasarim o civanlar gider de? Dayanamadilar buralara. Ben
dedim, gitmeyelim. Hiikiimetler degisecek buralarda dediler.
Gurbetlik bize goriindii. Abe gelin hiikiimetlerden bize ne. Kim
gordii hiikiimetleri avlularda, tarlalarda, daglarda. Cok biliriz
sanir bu er kisiler, ¢cok yanilirlar. Bir Demir Ali bekardi
geldigimizde. Burada bir Bulgar Kozma vardi. Daha oOnce
gelmis, bizi tanir. Cagirdi biiyilk oglumu, dedi ona, burda
boyle boyle; ayak esnafi olacaksin; bulamazsin baska is;
kardeslerin de bulamaz.”™?

Yine, gogmen bir ailenin hayatinin ele alindig1 “Edirne’nin Kopriileri’nde yasl
bir kadinin varligim gormekteyiz. Ancak buraya deginmeden 6nce Mehmet H.
Dogan’in “Edirne’nin Kopriileri (Eyliil, 1970, Yeni Dergi), Fiiruzan’in ustaligini

P4 S5 ziinii

tartismasiz herkese kabul ettirdigi, doyumsuz giizellikte bir hikayedir.
hatirlatmamiz gerekmetedir. Hikayenin Onemini bu sekilde belirledikten sonra
Fiiruzan’in, modern kentten duydugu rahatsizlig ifade ederken, kentte karin bile kirli
oldugunu sdylemesi olduke¢a ilging gordiigiinii sdyleyebiliriz. Fiiruzan modern kente
ait olamayan bireyleri secerken daha ¢ok yaslilara yer vermektedir. Burada da yash
kadin torunu Sabahat’a: “Siz oldunuz bir sokak ¢ocugu. Hem de gevsek agizli ¢cocuk.

Cocuk dedigin tarlalarin ve bahcgelerin yakisigi. Ah olmaliydim ki gengligimde,
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durmamaliydim buralarda. Buralarda kar bile kirlenir kararir, bilmez misiniz?”**

demektedir. Ayni hikayede yash kadin, torununun ucuz malin koti oldugunu
sOylemesi tlizerine, geldigi topraklar1 hatirlayacak ve elleriyle topragi isleyip nasil
mahsul aldigin1 anlatacaktir: “-Nigin ucuz kotii olacak? derdi. Benim giil kokulu
memleketimde her bir sey hem ucuz hem iyiydi. Biz zaten yapardik kendimiz

bostancilik. Yetistirirdik her seyi elcegizlerimizle.”116

“Edirne’nin Kopriileri” kente ait olamamanin 1zdirabini net ve saglikli
ciimlelerle dile getirenlerin temsilcisi olabilecek hikayelerdendir. Ihtiyar kadin ev
ahalisine seslendigi baska bir boliimde toprakla olan temassizliklarindan
yakinmaktadir. Giinesten mahrumdurlar. Memlekette olup biitiin sikintilara gogiis
germeye razidir: “-Abe kizanlarim, topraksiz yerde yasanmaz. Her yer burada ev.
Glinesi gordigiimiiz yok. Derler ki, gelmeyeydin. Kim gelmek istedi, ben mi? Ah
kisin bile duvarlar1 sicak olan evim. Capaya ¢iktigimizda tarla kuslar1 6tmezdi daha.
Kisin karin altinda toprak dinlenir suyunu alirdi iyice. Topragi kazardik, yarilir
gevserdi. Bollugu bereketi ancak toprak anlatir. Gengligimde olsaydi, ¢ikip giderdim
buralardan. Yaslilik zor dert. Cikmamis kimse gurbetteki topraklarimiza bahgelerimize
sahip. Almaz aklim, bu erkeklerin ¢abasi niyedir? Alip baslarmi diiserler gurbetlere,
viranlara. Birakirlar ata topraklarmi. Doksan Ug Savasi’nda gitmis, onca kan onca kol
bacak. Yigitler elma agaglarindan yapmislar kendilerine baston. Olmaz, anlamazlar
hicbir sey. Alamaz kimse topraklarimizi konaklarimizi derim. Ne var bu viranlarda!

Kithk neymis gordiiler iste, daha da neler gorecegim durun durun...”*

Yetinmenin ne oldugu, iktisath davranmak, tutumlu davranmak da tagradan
kente gelenlerin Ogrendikleri ilk hususlardan biridir. Memleketlerinde topraktan
aldiklarini, topraga vererek helallesmeyi bilen insanlar, modern kentte toprak
bulamadiklarindan alacaklarim1 da ¢ok zor sartlarda buluyorlardi. “Evlerinin dirligi

inanca, yetinmeye dayaniyordu. Bu o verimli, eli agik doganin igindeki yetinmeydi.
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Buralara gelince yetinmenin ne oldugunu o6grendiler. Kalanlarin gergekten
déniilmezligini anlayinca.”™® sozleri “Edirne’nin Kopriileri"nde yer alan ve bizim

burada ifade ettigimiz duruma agik bir 6rnektir.

Modern kentte is tutturmak, sadece topraktan anlayan insanlarin yapabilecegi bir
faaliyet degildir. Yash kadin oglu igin is aramaktadir ancak bir iki fabrikada is var
derler. Makinadan anlamayan bu tasrali insanlarin tek tutamaklari topraktir aslinda.
Toprak da kentte yoktur.: “‘Bagka is yok mu mari?’ diye her gordiigime sordum.
Fabrika var derler. Biz makine hi¢ bilmeyiz. Topraktir bildigimiz. Ama toprag: iyi
biliriz. Oglumu da koruyamam yiin ¢orap drmekle o kanlardan, o karanliktan. Nerede
tas1 toprag derler Istanbul’un, altinmis diye. Zaten tastan olmaz altin. Toprak da

burada yok...”*® Hemen odayi bir yabancilik sarmistir.

Fiiruzan’1n hikayelerinde yaslilarin modern kente ait olamadiklarinda bulduklar
bir ¢ikis noktas1 vardir ancak gengler geldikleri yerlere donebilecek giicte degillerdir.
Kentte de tutunamamislardir. Kentte kalmaktan bagka caresi olmayan bir geng
karsisinda yashi kadinin yorumu olduk¢a 6nemlidir: “O ¢ocuk. Buralara uyup
kaynagmazsa ezilir gider. Biz olsa olsa iiziliiriiz. Biz oralarin insanlanylz..”120 Ama

cocuk cile cekmektedir. Yaslilarin hep bir ¢ikis yolu varken gencleri kent yutmaktadir.

Hikayede yasli kadinin soyledikleri artik bir sila giizellemesine doniismiistiir.
Onlar kentte kalarak “Giirbiiz bedene dar cepken giymeye” calismaktadirlar. Yash
kadinin gelini memlekette kalmay1 tercih etmistir. “Bir géz oda tutmusuz Rami’de,
ben giderim safakta ise, gelirim ta yatsida. Anca yatmak, yemek icin kalir bir vakit. Iyi
oldu, rastladim Hasan’a, yok bir konugumuz, bir tanisimiz, agirlayalim onlari. Bu da

yabancilar buralar1 hep. Serife kaldi memlekette, gelmedi, diretti. Olmaz oralarda artik
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tat tuz. Ama o der, ‘Giyemem giirbliz bedenime dar cepken. Biz ancak oluruz dede

topraginda rahat...”**

1971 yilinda birinci baskist yapilan Parasiz Yatili, Fliruzan hikayeciliginde ayri
bir ada olarak durmaktadir. Kente ait olamayan bireylerin diinyasinin yer aldigi pek
cok hikaye bulunur bu kitapta. Biz can alic1 sdylemlerin oldugu ifadelere dikkat
kesilmekteyiz. Kitabin adin1 tasiyan “Parasiz Yatili” hikayesinde de kente ait
olamayan kisilerin hayatlar1 anlatilmaktadir. Bir anne-kiz iliskisinin anlatildig1
hikdyede gen¢ kizin sikintisi 1s1iksiz bir yapidan kente bakarken aktarilmaktadir.:
“Isiks1z camlardan kisi, kentin yapilarini seyre:de:rdi.”122 Ayn1 hikayede anne bir giin
zengin olmanin ve huzur igerisinde yasayacaklari bir yerin hayalini kurmaktadir. Kent,
onlar i¢in zenginlik aninda bile yasanabilecek bir yer degildir. Kiz1 devlet dairelerinde
birinde memur olacaktir. Gidecekleri yer bir dagin eteginde olacak, kigin sikinti
yasamayacaklardir.: “Soyle bir dagin eteginde olur, gidecegimiz yer, benim kizim.
Herkes Istanbul’da kalalim dermis. Hepsini sordum bilenlere, dgrendim iyicene.
Hiikiimet tabii seni alr. Biz Istanbul’da napacagiz? Bize bir ev, kisin

kémiirligimiizde odun-komiir gerek. Bir de mutfagimiz olur degil mi?”*?

“Yaz Geldi” hikayesinde tasrali kii¢iik bir kiz ¢ocugunun ve hasta ninesinin
hikayesini okuruz. Sokakta arkadasiyla oynayan kiiciik kizin su ifadeleri ailenin
durumu hakkinda bize bilgi vermektedir: “-Biz Sivas’in koyliiglindeniz, biliyor
musun? Babamgil der ya, ‘Hayvanimiz yok, topragimiz yok. Sivas topraginda
n’decegiz?’ Anamsa anlatir anlatir Tohma suyunu: ‘Kimlere yanayim bacilarim,” der.
Buranin sehri nice ola ki. Dilin bir derdin bir. Gurbetlik atesten yorgan,” der hep.
Sivas’a vardigimizda tren geldi. Tahtalarda uyuduk. Anam kagmamigtir. Odada simdi

oturur olacak, tahta kasiklarla geyikli duvar yazglslyla.”124
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Anadolu insaninin kente ait olmadigini hissettigi birtakim durumlar da soz
konusudur. Bunlardan biri geldikleri ydrelerin sembolii olan folklor ya da halk
miizigidir. Kusatma’da yer alan bir hikdyede yazar karakterine, bozlak dinlemedigi
halde dinledigi miizigin kendisinde bir bozlak tesiri birakmasini kente ait olmadigini
anlamakla es deger tutmaktadir. “Tokat Bir Bag I¢inde”de bir hesaplasma bigimi
olarak su sozler karsimiza ¢ikmaktadir: “Insan Anadolulu olup da bir bozlak
dinliyormuscasina yiiregi kabarirsa bu hesaplasmay1 diisiinmenin baslanglcldlr...”125

Hesaplasma, kente ait olamamak, kentle miicadele etmek anlamlarma geldigi gibi,

igerisinde bir de itirafi barindirmaktadir.

Bir kamyon sofOriiniin, bir hayat kadinina olan agkini anlatan “Ah Giizel
Istanbul” hikayesinde genelev kadimlar1 arasinda gegen konusmalardan birinde su
climle sarfedilir: “Yiizleri birbirini hi¢ andirmaz kalabalifa az sasmamistim. Yillar
gecti de Istanbul’un giizelligine, kalabaligina gene hep sasarim.”*?® Ardindan gelen su
ifadeler ait olamanin yaninda yabancilik iizerinde duran &nemli bir ornektir. “Ilk
geldigi giinlerde iirkek dinledigi ¢an seslerini, sonralart hiiziinle dinlemesini
diisiinmiistii. Eskici Yahudi’nin siit mavisi gozlerinden yayilirmiscasina yiiziinde
cesitli akliklarla lekelenen hastalikli bekleyisi, satin aldig1 iki cam diigme i¢in pazarlik
ederken adamin durmadan, ‘Yabanci degilsin canim, yabanci degilsin,” demesindeki

acimay1 yeniden animsayip verdigi karsihg diisinmiistii.”**’

Fiiruzan’in ¢izdigi énemli karakterlerden belki de en dikkat ¢ekeni Cevahir’in,
Sar1 Kamil’in ¢iktig1 son seferden uzun siiredir donmemesi iizerine evi terketmesi ve
kentin kalabaligina karigsmasi iizerinde durulmaktadir. Cevabhir, ilk kez sahipsiz oldugu
bilincinin i¢ine yer edisini, Istanbul’a vardiginda anlamistir. “Uzun siire yonsiiz bir
yiiriiyiis tutturdu. Iginde gittikge bilyliyen bir agitin sessiz aglamasm siirdiiriiyordu.

Gozlerinde yas olmadan, hi¢cbir anlam degisikligine ugramayan yiiziinde bakislarinda
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biiyliyen yalnizligiyla agit koyulasiyordu. Geng, taskin, agzinin kiyisindaki biikiikliik,

ac1 gektiginin tek belirtisiydi.”*?

Bir bagka Fiiruzan hikayesi olan “Sokaklarindan Gemilerin Gegtigi Kent’te
sokak ¢ocuklarinin hayatlar1 anlatilmaktadir. Ilk basta Cansu’nun. Cansu, gdzaltina
alindiklar1 bir gece vakti yalnmzliktan, yetimlikten dem vurmaktadir. Arkadaglar
sadece onun degil hepsinin sahipsiz olduklarinin ve bu kente ait olmadiklarinin
vurgulamast énemlidir: “Cansu, ayip ettin, ama dedi. Hangimiz garip degiliz yavrum
su Istanbul’da? Aksam oldugunda, su milyon evlerden birinde bizi bir bekleyen mi

Var:)”lzg

Kente ait olamamak bahsinde tekrar Parasiz Yatili’'ya donecegiz. Burada yer
alan bir ifade, tasralilarin kente ait olamamalarinin yaninda cahilliklerinden ve
ilgisizliklerinden dolay1 ait olmaya c¢abalamadiklarint da gostermektedir. “Harag”
hikdyesinde evin hanimi Servet’e yillardir yasadign Istanbul’u tanimadigmi
sakinmadan sOylemektedir. Hanim, Servet’i sikintili bir aninda yakalamistir: “‘Kiz

Servet, iyice bir hos oldun sen. Tisin ¢itkmiyor. Karadeniz’de gemilerin mi batt1?’
‘Karadeniz neresi $ehime Teyze?’

‘Zavalli kizim, sen yillardir oturdugun Istanbul nere, onu bilir misin?">**

Fiiruzan’da ¢ok sik karsilastigimiz karakterlerden biridir Servet. Tahsin Yiicel’in
de degindigi iizere, gilinliik hayatta, bu tlirden kayitsizliklarla karsilasabilecegimiz
insanlar vardir. “Kii¢lik insanlarin kiigiik seriivenleri” diyebilecegimiz tiirden. Ama
derin, ¢ok derin bir insan tahlili buna engel degildir. Yiicel, Fiiruzan’a armagan
yazisinda “Ilk bakista sasirtict bigimde. Oyle ya. Fiiruzan goriilmedik, olaganiistii

olaylar anlatmaz bize, karsimiza olaganiistii, goriilmedik kisiler de ¢ikarmaz; tam
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tersine, bir zamanlarin gozde deyimiyle, ‘kiiciik insanlar’in kiigiik seriivenlerini
anlatir. Anlatimi da dyle her tiimcenin bir seriiven oldugu Flaubert anlatimi degildir;
Fiiruzan algacik bir sesle ve yalniz size anlatir dykiisiinii. Ote yandan, kendine dzgii bir
uyumu, kendine 6zgii bir Orgiisii bulunan, inissiz ¢ikissiz, dingin ve kesintisiz bir
bigimde anlatir anlatacagini. Oyle ki, zaman zaman, dykii tek bir tiimceden olusmus
gibi bir duyguya kapilirsimiz. Bir de, her Fiiruzan Oykiisiinde, derin bir insan

gerceginin eklemlenisine tanik olursunuz.”**

Fethi Naci, “Hara¢” ve “Seyyid’den ornekler vererek “bireysel ¢ikis yollar1”
arayan insanlardan bahsetmektedir. Seyyid’in agabeyinin Almanya’ya gitme seriiveni
buna bir emsal teskil etmektedir: “Fiiruzan’in insanlari, belirli kosullarin sonucu
olarak, genellikle bireysel ¢ikis yollar1 arayan insanlardir. ‘Harag¢’da, ¢alismak i¢in
Almanya’ya giden ogul, anasina, ‘Anlamazsin sen, diinyay1 bilmiyorsun. Bu diinya her
koyunun kendi bacagindan asilma diinyasi. Kimsenin kimseyi gordiigii yok,” der.
‘Seyyid’de Seyyid’in agabeyi, Almanya’ya giderken, ‘Gitmek gerek Seyyid oglan. Bir
hal, yol bulmak gerek. Yoksa acimizdan kivrilip it encigi benzeri 6lmek var. Olmekle
kalsa ar edilmez a... muhanete muhtaglanmak var ki, benzeri olmaz... (...) Ben oralarda

makine ney 6grenecegim.”132

3.2. Bireyin Teknoloji ve Esyayla Imtiham

Fiiruzan’in edebiyat diinyasinda adimi duyurmaya, hikaye yazmaya basladigi
yillarda, Tiirkiye’de dogalliktan sentetiklige geciliyordu. Soyle ki, Bati sanayi
tirtinlerinin, o6zellikle kimyasal maddelerin Tiirkiye’ye ihracaati sdzkonusuydu.
Deterjanlar, plastik posetler, giyim esyalar1 hizla evlere girmeye baslamisti. Sadece

kimyasal maddeler degil, dekorasyon friinleri de hizla hayattan ¢ekilmekteydi.

B YUCEL, Tahsin, “Daha ilk Kitabinda Kurallari Bozmustu”, Fiiruzan Diye Bir Oykii, (Haz. Faruk SUYUN), s.
61, Yapt Kredi Yayinlari, Nisan 2009
B2 NACI, Fethi, “Fiiruzan’m Diinyasi”, Yeni Dergi, S. 104, Y. 9, Mayis 1973



Yillardir insanlara hizmet etmis esyalar, eskicilerin, antika diikkanlarinin raflarina

itiliyordu.

Klasik Osmanli kiiltiirii igerisinde yetismis neslin son iiyelerini tanima imkani
bulan, o kusaga yetisen Fiiruzan, hikdyelerinde bu kiiltiirden izlere, tanikliklarina
bliyiik yer vermektedir. Birazdan adin1 anacagimiz bazi hikayeleri bu kiiltiir i¢erisinde

yetismis bireylere hasredilmistir.

Bu kisimda bireyin esyayla ve teknolojiyle olan iliskisine Fiiruzan’in hikayeleri
tizerinden bakacagiz. Bastan belirtmemiz gerekir ki, cocuklugu plastigin hakim
olmadig1 bir diinyada gegen Fiiruzan, hikayelerinde teknolojinin insan hayatina yon
vermesine, sun’ilige keskin bir sekilde “hayir” demekte, klasik kiiltiirden devralinan
esyanin yok olmasina karst durmaya g¢aligmaktadir. Fakat, her edebi ¢itay1 yiliksege
koymay1 hedefleyen yazarlar gibi duygulariyla hareket etmemekte, modernizmin esya

tizerindeki galibiyetini kabul etmektedir.

Bireyin modernizmle olan iligkisine bu baslik icerisinde iki yonden bakmamiz
miimkiindiir. Birincisi, esya; ikincisi teknoloji ve sanayiidir. Ilk olarak Fiiruzan’in
hikayelerinde esya ve esyanin akibeti iizerinde duracagiz. Ikinci baslktaysa
teknolojinin, sanayii ve ticaret alanlarindaki gelismelerin bireyin hayatina olan tesirine

yer verecegiz.

3.2.1. Bir Kiiltiiriin Esyayla Yok Olmasi

Fiiruzan’1n ilk hikaye kitab1 olan Parasiz Yatili’da yer alan “Suskunluk Atlar1”
hikayesinde gecen su satirlarda “suskun” ifadesi bilyiik bir ¢agrisimda bulunmaktadir

bize. Muhtemel o ki, Fiiruzan, “6ldii” demekten imtina etmis, “suskun” diyerek az da



olsa kendisini ferahlatmaya caligmistir. Ama fincanlar susmaktan da ote Olmiistiir.
Onlarin yerine seri tiretim fabrika {iriinii fincanlar gelmistir. Bir kahvalt1 aninda bu
fincanlar1 bulmak bir yana, masaya konan yaglar “lastik tadinda”dir: “Pembe suskun
cay fincanlar1 kirildi. Yerlerine, bitkisel yaglarla yapilan aksam kahvaltilar1 geldi.
Eritilmis lastik tadindaki bu yaglari begenmemek ne demek oluyor?”™** Buradaki
“lastik” kavrami bizi teknoloji ve sanayii ile birlikte bireyin hayatina giren sun’iligi de

anlatmaktadir. Fakat biz, suskun fincanlar1 burada ele almay1 daha uygun gordiik.

Ayni hikdyede yer alan bir dolap tamiri sahnesi de bu acidan ilgi c¢ekici
olmaktadir. Eski bir dolabin ehil olmayan biri tarafindan tamiri sirasinda tahrip
edilmesinden sonra dolap “boynu biikiikk” olarak ifade edilmektedir. Fiiruzan’in
yukarida da gectigi gibi bu tiirden kelimeleri segerken olduk¢a dikkat gosterdigi
aciktir. Evin hanimi “Bu dolabi onu taniyan, anlayacak birine onartin dedim size,
eskiligi tekligi kusur degil erdemdir, o herifi nereden buldunuz, birseyleri katip
stvamis lstiine tahtasinin, iyiden boynunu biikmiis bu yoksul dolabin.”*** demekte,

klasik kiiltliriin son esyalarinin modernizme yenilmemesi i¢in adeta feryat etmektedir.

“Tagrali”daysa bardaklarin ¢iplak bir sekilde kullanilmadigi, giimiis tutmaliklar
igcerisinde kullanildig1 ifade edilmektedir.’®* “Harac” hikayesinde ise, “Fatin Bey,

‘Yeni kanunlari, yeni avukatlar biliyor, her seyi yenilere biraktik,’ demisti.”**

SOz,
sadece bir meslek grubuna ait insanlarin sohbetlerini yansitmiyor. Ayni zamanda
donemin yeni karsisindaki yenilmisligini de itiraf ediyor. Burada “yeni”yi dogrudan

teknoloji olarak algilayabiliriz. Yani, esyay1 ortadan kaldiran en dogal giic...

Firuzan’in diger bir hikaye kitab1 olan Giil Mevsimidir’de de esya hakkinda

onemli yorumlar bulunmaktadir. Dini bir anlami tasiyan seccade bahsinin gegtigi
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satirlarda evin hanimi, hizmetgisine seccadeye ayr1 bir 6onem gostermesi gerektigini
sOylerken onun namazla olan ilgisinden s6z agmaz. Sadece halidan farkli bir 6zenle
korunmasi1 gerektigi sOylenmektedir. Daha da ilginci ise, basilmayan yerlerde
kullanilmas1 belirtilmektedir: “‘Onlara hali degil seccade derler. Halidan farklari, daha
zenli, basilmayacak yerlerde kullanilmalari i¢in yapilmalarindan gelir.””**" Seccade

bir esya olarak ele alinmakta, namazla birlikte gegmemektedir.

Fiiruzan’in hikayelerinde esyanin yok edilmesi iizerine dogrudan kullanilan
ifadeleri bu sekilde siraladik. Ancak, Fiiruzan’in hikaye diinyasinda esyanin, 6zellikle
ev i¢i esyalarin biiyilk bir 6neme sahip oldugunu sdylememiz gerekmektedir.
Hikayelerinin tamaminda klasik kiiltiire ait esyalarin adlart anilmakta, en ince
tasvirlerle okuyucuda, o esyalar1 gérme, sahip olma arzusu yaratmaktadir. Zira, bu
kiiltiir igerisinden gelen esyalar tekil olma Ozelligine sahiplerdir. Cogu elyapimu,
sahibine 6zgiidiir. Oysa, teknolojiyle birlikte varolan esyalar makinelerde seri iiretim
halinde aliciya ulagsmakta, higbir orijinal tarafi bulunmamaktadir. Fiiruzan’in bunu
bilerek esya diinyas1 kurgulamasi olduk¢ca Onemlidir. Onun hikayelerinde
modernizmin birey ilizerindeki tesirine bakarken, esyayr dnemli bir sembol olarak

gormek gerekmektedir.

3.2.2. Teknoloji ve Ciglesen Hayat

Yukarida da ifade ettigimiz {izere, Fiiruzan, edebiyat camiasinda kalem
oynatmaya basladigi yillarda Tirkiye’de teknolojinin varligi hissedilir olmustur.
Yiizyillardir hi¢ olmadig1 kadar hizla, dogal hayata miidahale eden bir teknoloji
faaliyeti bas gostermistir. Elektrigin Anadolu’da yayilmasiyla birlikte artan fabrikalar,
gorece devletin ve halkin refah seviyesini yiikseltmis, fakat geride biraktigi sagliksiz

ortami ortadan kaldirabilecek bir ¢aba igerisinde olmamustir.

187 FURUZAN, Giil Mevsimidir, s. 47, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Ocak 2010



Kimyasal maddeler bir¢ok bolgede sagliksiz dogumlara, ani Oliimlere yol
acmaktaydil. Fiiruzan, sanayinin ve teknolojinin insan hayatindaki olumsuz tesirlerine
sikca yer vermektedir. Bilhassa, elektrik kavramini olumsuz durumlarin s6z konusu

oldugu anlarda kullanmaya 6zen gostermektedir.

Giindelik hayatin her anina yayilan sanayiinin yaninda, Fiiruzan ticarete,
ekonomiye de yer vermektedir. Banka yapisinin varligini bir hikayede de olsa soz
konusu etmektedir. Birey, her durumuyla modern olan insandir. Dolayistyla,
teknolojinin varligi dogrudan bireye dokunmaktadir. Modern kentte birey s6z konusu

oldugunda, modernizmin icat ettigi teknolojinin mahiyetine de bakmak gerekmektedir.

Esya bahsinde ele aldigimiz Giil Mevsimidir hikayesine teknolojinin
yansimalarina baktigimizda Fiiruzan’in bu konu hakkindaki diisiincelerini hiilasa eden
bir pasajla karsilasmaktayiz. Sandvigle karin doyuranlardan baglayarak, “giizellik ve
rahatlik”in nasil yer degistirdigini anlatan bu satirlarda “Kaloriferler, otomobiller,
sinemalar, diimdiiz beton yapilar, sandvi¢le karin doyuran bir kalabalik; floresanl
aydinliklarda yiizleri kabuklanan, kemikli kadinlar, ciliz erkekler ve artik kapanmis
olan Sirkeci’deki yagcilar ge¢iti. Vekilhar¢larin yaglarin hasligina bakmak icin bastan
sona soktuklari tahta kamislar. Ozenle ¢akilmis tahtadan yag ficilari... Simdi yalnizca
tereyagl kullaniliyor. Sindirimi kolay, sagliga elverisli. Konuk giinleri, ak boneli,
firfirlt Onliiklii hizmetgiler, yemek cagrilarinin kosusturan garsonlari, Beyoglu’nun
yikilan levanten yapilart. Simdi Macgka’ya yoneliyor giizellik ve rahathk.”**®

demektedir.

Ticaret ve banka sistemiyle ilgili ifadelerin de bu hikayede yer aldigini
gormekteyiz. Mesaadet Hanim, izmir’den Istanbul’a gd¢meden evvel ticarete atilmak

icin topraklarinin bir boliimiinii satan babasindan s6z agmaktadir. “Ucu bucagi
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goriinmez” topraklara sahip olan baba Mesaadet, topraklarini satip magazalar

ac;mlstlr.139

Mesaadet Hanim, babasinin ticaret hayatinda basarisindan bahsederken, yeni
devletin yani Cumbhuriyet Tiirkiyesinin babasi gibi adamlara ihtiyaci oldugunu
sOylemektedir. Yeni sistem, yavas yavas kendi zenginlerini yetistirmektedir: “Babam,
benim anabilecegim yillarda, izmir’de bir, Istanbul’da iki magaza acti. Avrupa’yla is
gorecek derekelere gelmisti. Yeni bir devletin yeni adetlere, yeni mallara ihtiyaci
vardi. Babam bunu anlamayacak adam miydi? Atild1 ve basardiydi da...”'*® Mesaadet
Hanim’in bankalar hakkinda “giivenilmez” sifatin1 kullanmasi da toplum igerisindeki

algiy1 gostermektedir.**!

Modern kent-birey iliskisi s6z konusu oldugundan bize en ¢ok malzemeyi sunan
hikayelerden biri olan “Tokat Bir Bag Iginde”de, ilk defa Fiiruzan’in teknoloji
kelimesini bir karakterine kullandirdigini goriiyoruz. Ustelik kahraman, teknolojiye
hayatlarmin son doneminde yetistiini ifade etmektedir. Karakterin annesini tesiri
altina alan teknolojiye kars1 son donemde yetismis olmaktan dolayr bir mutluluk s6z
konusudur: “Istanbul’un bilinmeyen kiyi-bucak yerlerindeki yasantilar annemi
etkiliyor. Nerde kald1 ki biz teknolojinin en alip yiiriidiigii doneme yetiskinligimizde

tanik olduk.”**?

“Tokat Bir Bag I¢inde”de sadece bu yoktur. Fiiruzan, teknoloji kelimesine
dogrudan yer verdigi gibi “sentetik” kelimesini de kullanmistir. Otomobil sanayii ve
paranin insan hayatinda tuttugu yere gondermede bulunmaktadir: “Caddede
kaldirimlar bos, ama tasitlar var gidip gelen. Ara vermezler gidip gelmeye bu kentin

tasitlarl. Yasamada, kentliler, nobetlese yer degistirirler. Gece eglence yerleri, kabuklu
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parlak goriintiilerini, sentetik renklerini dayar burnuna tiimiiniin. Mutlu olmanin
yollar1 agiktir onlara. Ne istenirse vardir. Aslinda istedikleri kolaydir, verilir. Is

parada.”*

“Cicek Pazari’ndan gecip kizarmis yag kokulari dolu apartmanina gitmeye

144 $ozii ise “Kusatma’da yer alan ve dogrudan sanayii iirlinlerini ¢agristiran

alisikti.
bir amagla yazilmistir. Yine ayn1 hikdyede yer alan su cimledeki “naylon” ifadesi de
yoruma mahal birakmadan modernizmi ¢agristirmaktadir: “Kirmizi tafta bayramligim,
sagima gegirecegim papatyali, naylon bant. Yikaninca sorpti kumasi.”'*> Naylon
bantin “sérpmesi” de onun sadece sagliksiz olmadigini, kullanigsiz oldugunu da

gostermektedir.

Dag ve deniz doganin giizelliklerindendir. Insan hayatinda daima biiyiik bir yer
tutmugtur. Fiiruzan’in “Kirlangic Baliklar1” hikayesinde giliney kentlerimizden biri
mekan olarak secilmistir. Dag ve denizin ortasindan gegen yolun “asfalt’tan
yapildiginin sdylenmesi konumuz geregi bizi de ilgilendirmektedir. Fiiruzan, yolu
tanimlarken neden yolun asfalttan yapildigin1 sdyleme ihtiyaci duymustur? Ciinkdi,
deniz ve dag ne kadar insanin tabiatina uygunsa, asfalt insanin varligindan o kadar
uzaktir. Asfalt, doniistiiriilebilir bir malzemeden yapilmaz. Sokiiliip atildiginda tabiatta
varligini bir tehdit unsuru olarak siirdiirecek kimyasallardan iretilir. “Biiylik asfaltin

59146

boldiigi deniz kiyisinin kalabalig... s0zii bunu amaglamaktadir.

“Kirlangic Baliklari”’nda yer alan “Mutfagin makinelesmis diizeni icinde

147 s6zii de bir teknoloji hamlesi

baliklarin renkleri beklenmedik bir etki yapiyordu.
olan makinelesme kavramini, balik ve renk kelimeleriyle birlikte kullanarak ironide

bulunmaktadir.
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Sevda Dolu Bir Yaz hikayesi kiigiik bir kiz cocugunun, Istanbul kiiltiirii
icerisinde yetismis bir aile hakkindaki anilariyla baslamaktadir. Anlatict kadinin,
cocuklugudur bu kiiciik kiz. Hikdyede c¢ok tesirli olmasa da dedesinin varligi
hissedilmekte, dede daha c¢ok Cumhuriyet rejimine olan sadakatiyle dikkat
cekmektedir. Bir 29 Ekim Bayrami kutlamalarinda torununu da yanina alan dede
Taksim’e gitmistir. Kiiciik kizin, kentin birden yanan igiklart karsisinda dedesine
sartlmasi, bir teknoloji mimar1 olarak elektrigin Filiruzan hikayelerinde nasil
kullanildigin1 gostermesi acisindan Onemlidir: “Basimi dayadigim pantolonunun
iitlilenmekten kayganlagmisg kumasi, kentin yaniveren elektrikleri dedeme sokulmama

neden olmugtu.”**®

“Kocaman yapi, gecenekler, akan musluklar kisin bastirmasiyla kursun rengi
kocaman 1slak bir bezle ortiilmiis gibi. Oralardan gegenlere olanca soguguyla degiyor.
Kentte de kisin 1s1ksiz nemi inmis. Yanan sobalarin tiitlisli, arabalarin, otobiislerin
egzozlari, vapularin dumanlari, trenlerin kurumlar giiriiltiilerle ortiiserek uzaklardaki
buzlu kis gilinesini daha da siliyor. Gok kursun rengi katmanlarla kentin {istiine
sarkiyor. Karlar erimeye yliz tuttugunda bile ¢abuk inen karanlik nedense

149 gy sozler, Filiruzan’in modern zamanlarda kentlerde insanlar1 saran

degismiyor.
atmosferin ne diizeyde oldugunu gosterdigi onemli satirlarin basinda gelmektedir.
Otomobil sanayiinin  gelistigi, Istanbul’da otomobillerin artmasiyla egzoz
dumanlarinin nasil sagliksiz bir kent peyda ettigini anlatmaktadir: “Gok kursun rengi

katmanlarla kentin iistiine sarkiyor.”

Hikayenin kadin kahramanlarindan Yurdanur’un zenci bir erkekle evlenip
Amerika’ya yerlesmesi anlatilmakta, ve esinin Ford’a is¢i olarak girdigi

belirtilmektedir. Bu da, hikayede gecen otomobil kavramini desteklemektedir.

18 FURUZAN, Sevda Dolu Bir Yaz, s. 129, Yap1 Kredi Yayinlari, Nisan 2010
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Sevda Dolu Bir Yaz’in anlatic1 kadin karakteri avukat Giil Debrecenli, hikayenin
sonunda olgun bir kadindir. Cocuklugunun ve gengliginin gectigi semtlerden bir giin
arabasiyla gecerken cevresini su sekilde tasvir etmektedir: “Diiz yiizli beton
apartmanlar, et kokulu, anason kokulu restoranlar, ara ara ak renkli plastik
oturmaliklarin  ak plastik masalart c¢evreledigi diiz ayak c¢ay bahgeleri

goriiliyordu...”**°

Fiiruzan karakterleri dendiginde akla ilk gelenlerden biri kuskusuz “Benim
Sinemalarim”mm Nesibe’sidir. Yoksul bir ailenin kizi olan Nesibe, maddiyata
diiskiinliigiinii evden kacarak tatmin etmeye calismis karakterlerdendir. Sokak
ortasinda yalnmz kaldigi bir aksam vakti, elektrige tutunmasi, teknolojinin sadece
yolsuzluk pesinde kosanlara gegici bir rahatlama hissi verdigi ic¢in burada
kullanilmistir:  “Gece yarisint  hi¢ diisinmedi Nesibe. Her yan -elektriklerle

aydinlanmist:.”*>*

“Seyyid”’deyse, gurbete agabeyinin getirip biraktigi cayci ¢iragi Seyyid’in
hikdyesi anlatilmaktadir. Seyyid’in agabeyi, anasin1 ve Seyyid’i Istanbul’a birakacak,
Almanya’ya c¢aligmaya gidecektir. Ciinkii orada makine vardir. O da, makine
Ogrenecek, para kazanacaktir: “Hep Oyle siirecek degil a —dedi Seyyid’den gozlerini
kacirarak.- Ben oralarda bir isin ustas1 olacagim. Makine ney dgrenecegim. Doniisiin
el kapis1 baglamasin bizleri diyedir her bir yaptigim. Anami da seni de ¢ekecegim

59152

yoksullugun elinden. sozleri, sikintilardan kurtulmanin yolunun teknolojide

oldugunu gosteren ayr1 bir 6rnektir.
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“Kis Gelmeden”de abla esten, kardes enisteden bir gece vakti evlerinden ¢ikip
ka¢maktadirlar. Apartman bosluguna ¢iktiklarinda huzurlu héallerine halel gelmemesi
icin elektrigi yakmak istemezler. Mutlu bir sonla biten “Kis Gelmeden”in bu ciimleye
yer vererek son bulmasi oldukca dikkat ¢ekicidir: “Merdiven elektrigini agmayi ikisi

de istememisti.”**® Oysa, ev igerisindeyken sikintidan ikisi de ampule bakmaktaydilar.

Ucgiincii bir gdziin hakim oldugu “Yaz Geldi” hikdyesinde anlaticinin vapur
biletini unutmamak i¢in aklindan gegirdikleri Fiiruzan’mm hikdye evreninde

modernizmin ve plastigin tuttugu yeri géstermesi acisindan oldukca dnemlidir.

“Ottan yapilmis kumaslar, musambadan yapilmis ayakkabilar,
plastikten  oyuncaklar, c¢icekler, ince aliiminyumdan
biikiiliiveren tencereler, tabaklar, ter gecirmez naylonlardan
camagirlar, koti boyanmig, raf, masa siisleri, tenckeden
cakilmis sandiklar, ucuz boyalara batirilmis makine kilimleri,
yanik ipliklerden dokunmus pamuklular, kusuru goriinmez
coraplar, bir yikanista dagilacak ipekliler, rengi birbirine
donmeye hazir pazenler, daha onlar1 renkleriyle, goriintiileriyle
cosku i¢inde birakan bir siirii sey... Kit¢ca ayrilmis harcama
paralarimi1 gerekenlere yatirip donerlerken bir de bu bilet isini
unutmamak gerekiyordu.”154

Bu baslik altindan degerlendirebilecegimiz son Fiiruzan hikayesi “Ozgiirliik
Atlar1”. Hikayede, esya iizerinden teknolojinin, yapaylifin, otomobillerin diinyasi
elestirilmektedir. Ankara denince, “floresanli pastanelerle onemsenmeye hazir kiigiik
gazete muhabirleri, burusmus yapma cigekler” akla gelmektedir. Her tarafin
otomobillerle doldugu bir yerde atlar1 sevmenin kiymeti iizerinde durulmaktadir. Ve
su son iki ciimle modernizmin vardig1 noktayr gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir:

“Kapanlar ¢iktigindan bu yana, kedilerle aligverisim hi¢ de uygar birine yakisacak gibi
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degil.” Modern bir icat kapan. Kapanlar1 kedi gibi gérene dek benden uygar biri

yapilamaz.”™>

3.3. Modernizmin Bireye Temasi: Modern Mimarinin Aymazhgi

Fiiruzan, ilk hikdye kitab1 Parasiz Yatili’dan son hikayelerini topladigi Sevda
Dolu Bir Yaz’a kadar biitiin hikayelerinde kent ve mimari olgusunu ele alacak ifadelere
yer vermistir. Kent, modern zamanlara ait bir mekandir. Kentin {izerine kurulacak olan
yapilar da, modernizmin ¢izdigi ¢erceve dogrultusunda kurgulanmis, modernizmin
aymazligina ortak olurcasina, insanin tabiatina aykirt bir bi¢cimde insa edilmistir.
Ozellikle, Fiiruzan, hikayelerinde, modern mimaride verilen eserlerin insana ve sehrin
dokusuna zit bir bi¢imde yapilmasina siddetle karsi ¢ikar. Bu sebepten, modernizmin
birey tizerindeki tesiri sz konusu oldugunda mimari eserlerin insanin tabiatinda agtig1

yaraya dikkati ¢cekmektedir.

Hikayelerde, kentleri istila eden beton yiZin1 bir mimariden sik¢a s6z
acilmaktadir. Bu da ¢ok zaman, birey dar bogaza diistiigiinde, biiyiikk bir sikint1 ve
bunalim igerisinde oldugunda karsimiza ¢ikar. Sadece birka¢ yerde degisen kent
mimarisi olumlu bir bigimde aktarilir ki bu istisndi bir durumdur. Zira, asagida yer
verecegimiz hikdyede karakterler bir umuda dogru yolculuga ¢ikmakta, ve sonsuz bir
huzur igerisindedirler. Oyle ki, Fiiruzan sik¢a yaptig1 bu elestiriye burada olumlayici

yaklagir.

Firuzan’in hayatin1 ele aldigimiz boéliimde onun, kendisinin ii¢ 68retmeni
oldugundan bahsettigini ifade etmis, bunlardan birinin de Istanbul oldugunu
sdylemistik. Fiiruzan’da Istanbul, bir kiiltiir iklimi olarak daha ¢ok yer alacak olsa da,

Fiiruzan degisen Istanbul mimarisinin kendisinde yarattign yikima da sikca yer

S Age.,s. 17



vermistir. Fiiruzan Diye Bir Oykii’de bir vesileyle “Bunun bir ¢ocuk igin kentin
dokusunu, seslerini, ikilemini, kokusunu tanimak ag¢isindan ne kadar zenginlestirici,
bliyiileyici oldugunu yillar sonra anladim. Benim Oykiilerimde, romanlarimda da ¢ok
oldugu sdylenen kokular, renkler ve 1siklari, mekan baglantilarin1 o yillarda ayirt etmis
oldugumu diisiiniiyorum. Ciinkii cocuk bellegi derinlere kazinmis kesinlikte bir fotograf
cekme Ozelligine sahip. Fotograflar {ist iiste, {ist iiste diziler olusturarak o bellek denen
yere 0zgiin bir hazine degeriyle yerlesiyor.”156 demektedir. Buradan da goriiliiyor Ki,

Istanbul ve kent algis1 Fiiruzan’da gocuk yasta baslamstir.

“Sinan gibi ¢ok biiylik bir mimarin camilerini goriip 20. yiizyi1lda diinyanin en
¢irkin camilerinin yapildigi bir iilkede yasiyorum ben.”**" diyen Fiiruzan, geleneksel
kent mimarisine son derece baglidir. Sinan’a olan bu bakisinin ardindan Fiiruzan
hikayelerine yaklagsmak igsimizi daha da anlamli kilacaktir. Ciinkii, Sinan’in biraktig

Istanbul’un yerinde kavak yelleri esmektedir.

1950’lerin bagindan 1980’lere kadar devam eden Istanbul’daki yikim faaliyetleri
Fiiruzan’in ¢ocukluk mekanlarin1 da bir bir yok ediyordu. Hikayelerinde karsimiza
cikan, cok kath, soguk apartmanlar bu donemecin tesirinde yazilmistir. Yikilan
konaklar, tahrip edilen Suadiye Plaji, koskler Fiiruzan’in zihninde hep canliligini
korumus ve o, bu kentin mimari eser bozgununa ugratilmasina her zaman karsi

durmustur.

Akademisyen-hikayeci Sezer Ates Ayvaz, Fiiruzan’in yazdiklarini incelerken —
Ozellikle “Hara¢” hikayesi- mimari {izerinde durmayi ihmal etmemistir. Osmanli
konagiyla, Nisantasi’nin apartman katini bir metafor etrafinda ele almaktadir. Esyanin
sembolik degerini yitirdigini ifade etmistir. “Toplum ve tarih degisip doniisiirken,

konak Osmanli geleneginin, Nisantasi’ndaki apartman dairesi modernlesmenin

18 SUUYUN, Faruk, Fiiruzan Diye Bir Oykii, s., 26, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, Nisan 2009
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mekansal metaforlar1 olurlar. Konak, varsilligin, kiiltiirel kodlarin1 dislastiracak bir
mekan olmaktan ¢ikmis, i¢indekiler, esyalar, kokular, sarkilar ve hatta insanlarin ¢ogu,

sembolik anlamlarin yitirrnislerdir.”158

Biz bu kisimda, Fiiruzan’m hikayelerinde eski Istanbul’un yapilarmin yok
edilmesi, yerlerine modern ingaat sanayiinin sundugu malzemelerle g¢arpik, insanin
yasamina aykiri, estetikten ve bir kiiltlirden uzak bir bigimde, zaman zaman yokluktan
zaman zaman kapitalist bir diisiince yapisiyla insa edilen yapilarin bireydeki algilanigina
bakacagiz. Ciinkii, insan yasadigi yeri gilizellestirmekle yiikiimliidiir. Yani, insanin
fitrat1 yasadig1 yerin nizamina uygun olmalidir. Aksi takdirde yap1, insana sikint1 verir.
Bugiin, modern kentlerde birtakim psikolojik hastaliklarin ortaya ¢ikmasinin sebebi,

kisilerin toprakla ve estetik bir goriintiiyle tanisamiyor olmalarindandir.

Fiiruzan’da modern mimarinin olumlu taraflarin1 pek goérmeyiz. Cogunlukla
degisen mimari, eski Istanbul kiiltiiriine ait insanlarin yasadiklari konaklardan,
kosklerden ¢ikip; basik, dar apartman dairelerine sikisip kalmalar1 olarak karsimiza
¢ikar. Bunun yaninda, ¢ocuklarin oyun mekanlarinin (bos arsalar) insaat faaliyetlerinin

baslamasiyla yok edilmesi dikkatimizi ¢cekmektedir.

Fiiruzan, bir toplumun zihninden etik ve estetigin silinmesi durumunda saglikli
bir mimarinin ortaya konulamayacagini ifade etmektedir. Miras olarak devralinan
geleneksel mimariye etik ve estetikle bakmak gerektigini savunmaktadir: “Etikle
estetik bir toplumun zihninde giderek siliniyorsa, 6zellikle kamunun ortak aklinda
yoksa ne yapacagimizi diisiinmeliyiz. Kamunun bir ortak aklinin olmasi kaginilmaz bir
zorunluluktur. Ve sdyle bir sav var: Tarihle barismak, diyorlar. Tarihle barigsmak i¢in
bir kere, o tarihin biitiin siire¢ i¢cinde ne gibi yol izledigini bilmek ilk kosuldur. Bu

geligsmelerin baglandig1 nokta da ¢agdasligin, egitimli bir toplumun ne denli 6nemli

18 AYVAZ, Sezer Ates, “Harag...”, Fiiruzan Diye Bir Oykii, (Haz. Faruk Siiyiin), s. 157, Yap: Kredi Yaynlari,
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oldugunu unutmamamiz. O miras saydigimiz degere etik ve estetik olarak bakmamiz

gerekiyor.”"*

Fiiruzan’in hikayelerinde go¢ da olgusu o6nemli bir yer tutmaktadir. Tasradan
biiyiik kentlere gelenlerde Istanbul algisini sdéz konusu ederken buna ayrmtili bir
bigimde yer verdik. Burada sunu soylemekle iktifa etmeliyiz ki, modern kentle tanisan
tagralida mimari yapilara olan dikkat bazen hayranlik, ¢ogu zaman da sikint1 olarak
karsimiza c¢ikar. Tagsralilar geldikleri topraklara olan o6zlemlerini, kentteki yap1
karmasasiyla karsilastirarak ifade ederler. Diger yandan, Istanbul’a olan hayranlik da,

tasralilarda mimari eserler tizerinden verilir.

Fiiruzan’da mimari yapinin islenisini bu sebepten otiirii, su dort durum iizerinden

degerlendirecegiz:

1 Eski Istanbullularin Modern Mimariye Bakisi

2 Cocuklarin Oyun Sahalar1: Arsalar ve Parklar

3. Bir Hayranlik Bigimi Olarak Kent Yapilari

4 Tasraya Ozleme Bir Gerekge: Toprag1 Saklayan Betonlar

3.3.1. Eski Istanbullularin Modern Mimariye Bakisi

Fiiruzan, ¢ocuklugunu eski Istanbul kiiltiirii icerisinde yasamis insanlarla birlikte
gecirmis, bunu eserlerinde tiirlii yollarla hissettirmis onemli yazarlarimizdan biridir.
Onu okurken, ger¢ek kentlinin kim oldugu, sehrin ve medeniyetin smirlarinin insani
nasil ele alip, degerlendirdigi iizerinde diistinmeden geri durmak imkansizdir.
Fiiruzan’in hikayelerinde eski Istanbul kiiltiiriinii 6ziimsemis insanlarin nasil bir estetik

ve zevk igerisinde olduklarini ayr1 bir baslikta ele alacagiz. Burada, gocle kalabaliklagan
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kentlerde konaklama ihtiyacim1 karsilamak icin, kapitalizmin para hirsina aldanan
insanlarin Onlerine ¢ikan tarihi eserleri, konak ve koskleri yerle bir edip, Anadolu
insaninin yasantisina ve daha da Onemlisi insanin yaratilisina aykir1 yapilar tesis
etmelerinin, kusaklar boyu Istanbullu olan ailelerin {izerinde biraktig1 tesire
deginecegiz. Bu insanlarin kente olan bagliliklar1 ne yazik ki, kente go¢ edenleri
bagirlarina basmak konusunda islerligini yitirmistir. Tasralilart siirekli dislayan
geleneksel Istanbullular, onlar1 doniistirmek, bir kiiltiir dairesi icerisine c¢ekmek
arzularin1  giitmediklerinden, yakindiklar1 mimari tahribatinin  gergeklesmesi

kolaylagsmistir. Bu mesele, insan bahsinde tekrar ele alinacaktir.

Fiiruzan’in ilk hikdye kitabt Parasiz Yatili’nin igerisinde yer alan “Su Ustasi
Mirag¢” hikdyesinde eski Istanbullu bir hanima, icinde bulunduklar1 evin bakimimin
zorlugundan dolayi, daha yeni bir eve tasinmasi tavsiye edilmektedir. Bu yeni ev
genellikle bir apartman dairesidir. Anlatici ses, kahramanimiz “Yok ben istemem o yeni
evleri...”*® diyerek cevabin1 verecektir. Fakat, kars1 tarafin gerekgesi dikkate
alinmayacak gibi degildir. Zira, “Istasyonun orada bir apartman ya da beton kosk™ cazip
durmaktadir, ilk bahsi gectiginde. “Rahat edersin. Isi kolay. Baksana bu bizim evlere,
ikinci katlar bagtan asagi mutfak. iki taraftan inen merdivenleri Done bir temizlemeye

kalkiyor, bir glin merdiven temizligi sﬁn’jyor...”161

Parasiz Yatili’da yer alan bir diger
hikdye Hara¢ adini tasiyor. Bir konaga evlatlik verilen Servet Hanim’in ve konagin

sahibi Dizdar Hanim’in hikayesini okuruz burada.

Mehmet H. Dogan, “Su Ustast Mira¢” hikayesi icin  “Su Ustas1 Mirag,
Fiiruzan’in dengeli, en kiiclik ayrintilarina kadar dikkatle Oriilmiis eksiksiz
hikayelerinden biridir. Aga kocasindan kalma topraklar1 yoneten ana, hesabini kitabini
bilir, aklibasinda biiyilik oglu bir yanda; evlerinde ¢alisanlara, hizmetgilere daha yakin,
onlar1 seven, koruyan, onca zenginlige karsin’hiikiimet parasiyla okumak isteyen’,

ama sonunda diisiincelerin yiiziinden bas1 derde girince hapse girmesini dnlemek i¢in

160 E(JRUZAN, Parasiz Yatily, s. 54, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul, Ocak 1996
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‘deli’ raporu alinan, ‘her kavgasi bagkalar1 i¢in’ olan kii¢lik oglu Vedat 6te yanda;

bunlarn arasinda kendi gercekliklerinden habersiz Sati, Done, Done’nin esrarci kocasi

ve Mira¢ Usta (Neyin ustast bu Mirag Usta - Suyun us‘[asﬂ”162

Fiiruzan, Ece Ayhan’a verdigi bir sOylesisinde sunlar1 soylemektedir:

“Harag’ta Servet unutulmuslarin, etten, kandan arinmis
diisiniilenlerin  dykiisiinii dillendirir. Alt-yapt devrimlerinin
gerceklesmedigi  bir toplumun kent wuglarinda duran
gecekondulara attig1 kisilerdendir Servet. Hakliliklar1 6zenle
onlara 6gretilmemistir. Ofkelenmeyi, hinci bilmezler. Bizdeki
Batililagma savunucularinin vebalini tagir Servet. Teknolojisini
vermeyen Bati yeni buldugu pazarina, ilk piyano derslerini
Ogretecek madamlari, giyim modellerini, anlagsmalar1 yollar.
Ingiliz tarzi mobilyalarla bezenir pahalict diikkanlar.
Edebiyatimizda en gozii yash oda agklarini anlatan romanlar
bu sira saha kalkmis durumdadir. Teverrim etmis pasa
kizlarinin Bogaz’daki ortiik yar1 saray konaklar i¢cinde kan
tilkkiirmeleri, zamanin hanimlarini, beylerini dertlere giriftar
eder. Anlatilanlarin  soyutlugu semt, soyluluk, aile
adlandirmalarma karsin akil almaz uglara erisir. Istanbul’a
arada savasmak igin Anadolu gerekirse (Insan pargalari
oralardan toplanir.)

Servet, sessiz, bilingsiz dder yapilan hainliklerin kendine ait
olmayan hesabini. Cilinkii post kapmasini bilenlere agik
ortamlar daima bu sonuglar1 verir. Bir yokus boyu diisiiniilen
yasamasindan arta kalan tek tutku bir anayr aramadir
Servet’de. Cocuklarini satma zorunda kalan analar1 hosgoriir
Servet, yargilamaz. Basa c¢ikilmaz yoksulluklar1 yasamistir
¢iinki.

Bizi bu bashk altinda ilgilendiren nokta ise, hikdayenin sonunda kirk yillik
Istanbullu olan Dizdar Hanim’in bir apartman dairesine mahkiim olusu ve bu durum

karsisinda Servet Hanim’in yorumudur: “Sonralar1 apartman katlarindan ¢ikarak —konak

2 DOGAN, Mehmet H., “Fiiruzan Olay1r”, Yeni Dergi, Mayis 1972, Y. 8, S. 92
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satilinca- bir biitlin apartman almiglar. O koca hanimefendi nasil kat kat baskalarina

2184 By kisacik ciimle, bir neslin yasadig1 trajediyi

kiraladig1 yerlere sigindi bilmem
anlatan 6nemli bir ayrinti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tez boyunca ele alacagimiz
bireyin varligi ve hoyrat¢ca yasami, bu mimari kiiltiiriin katledilmesiyle daha kolay yol

bulmustur.

Erdal Oz’iin tavsiyesiyle ayr1 basilan, bir tek hikdyeden olusan Giil Mevsimidir,
kent kiiltlirtinii hayatinin her alanina yerlestirmis Mesaadet Hanim’in hikayesidir. Belki
de Fiiruzan’in yerlesik kent kiiltiirlinii bastan ayaga yansittig1 metinlerinin basinda Giil
Mevsimidir gelmektedir. Bu agidan hikayeye yaklastigimizda, degisen mimarinin
biraktig1 yikim karsisinda kentlilerin tavrini net bir bigimde gorebileceg§imiz bir durum
s6z konusu olacaktir. Anlatict olarak da karsimiza ¢ikan Mesaadet Hanim, Izmir’de ilk
cocukluk yillarin1 gegirmis daha sonra Istanbul’a gelmis bir ailenin {iyesidir. Annesi,
Divanyolu’ndan Izmir’e gelin gelmistir. Istanbul’un konaklarmni kiz1 Mesaadet’e ¢oktan
anlatmistir. Anne, Perran Hanimefendi bu konaklar1 anlatirken aslinda ince bir zevkin

ve kiiltiiriin de yansimalarini birakir Mesaadet’in Hanim’1n {izerinde:

“Biz Anadolu savasindan epey sonra Istanbul’a yerlestik.
Annem Divanyolu’ndan Izmir’e gelin gelmis. Konaklarim
anlatird1 bana ara sira. Semtlerinde bakkal, kasap bile yokmus.
Oylesine soylu, dylesine sessiz bir yermis. Cimentonun dort
kol gezmedigi o donemde, konaklarin miicevher kutusu gibi
islenmis, hayranlikla seyredilir pahaliligi, i¢inde yasayanlarin
degerine esmis. Annem rahmetli Perran Hanimefendi,
‘Yavrum Mesaadet,” derdi, ‘dikkat et. Pasalarin, beyzadelerin
oturdugu yerlerde, konaklarin sirt1 denize dontiktiir, 6n yiizleri
poyraza aciktir. Ciinkii lodos rahatsiz edicidir ve poyrazin
sogugundan korkmak ancak kenar yerlerde yasayanlar igin
caizdir.”"'®

164 FURUZAN, Parasiz Yatily, s. 155, Yap1 Kredi Yaymnlari, Istanbul, Ocak 1996
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Gl Mevsimidir, estetik yapiy1 her firsatta dile getiren bir Fiiruzan hikayesi olarak
ayr1 bir yerde durmaktadir. Mesaadet Hanim, Izmirli bir tiiccar olan babasmin is yerini
tasvir ederken de bu inceligin oldugunu okura hissettirir. Modern sanatlarin {iriinii olan
bir tablo, is yerindeki yazihanenin tavan siislemeleri bize Istanbul ve kent kiiltiiriinii
hazmetmis insanlarin gé¢ ve mimari kirlilik karsisinda nasil bir irkilme yasayacaklarinin
ipucunu vermektedir. Mesaadet Hanim ilk genglik yillarin1 hatirlamaktadir: “Yazihane,
kapisiyla, tavaniyla apayri duruyordu magazanin i¢inde. Tavami ceviz agacindan
islemeliydi. Tam orta yerindeki bosluga yagliboya kanath iki kadin melek resmi
cizilmisti. Belden {istleri ¢iplakti. Erkek gibi genis omuzluydular. Soluk maviye boyali
bulutlarin arasinda uguyorlardi. Ayip bir resimdi bana kalirsa. Memeleri yayvandi, hig¢
uclart yoktu. Agizlarinda tifledikleri borular vardi. Sakallar1 ardina dogru ugan, 6nii bir
bez parcasiyla kapali erkek melek, kadinlara dogru elini uzatmisti. Bir elinde catalli
demir asa tutuyordu. Ayanbeyan kadinlarin kalgalarina bakiyordu. Babamin katibi de,

benim gerdanima.”*%

Mesaadet Hanim’in, “Hara¢”ta Dizdar Hanim’in igerisine diistiigli duruma
benzer bir durumla karsilasmasi sonucunda verdigi tepki, kurdugu ciimle birbirleriyle
birebir Ortligmektedir: “Ben beton apartmanlarda oturtulacak kadin miydim? Benim
gordiigim diizen, el istiinde tutulma, saygi, sevgi, bunlarin birlesip yliz y1l yasasalar

187 Buradan da anlasilmaktadir ki kentli kadmnlar,

elde edemeyecekleri degerdeydi.
modern mimarinin dayattigi mekanlara keskin bir cevapla karsi ¢ikmaktadirlar.
Mesaadet Hanim, gordiigii diizenle, adab-1 muaseretle kendisini bir apartmanin giinessiz

odalaria hapsedemeyecek kadar kentlidir.

Giil Mevsimidir’de Mesaadet Hanim degisen toplum yapisinin analizini sik1 bir
gbzlemle yapmaktadir. Sun’i, sentetik bir hayatin igerisine diismiis, modern bireylerin
karsisinda, yukarida ¢izdigimiz profile sahip Mesaadet Hanim’in akrabalik kurmasi

miimkiin goriinmemektedir. Teknoloji, yeme aligkanliklari, sanayilesme ve toplumu
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dort bir yandan kusatan modernizm su ifadelerde kendisini bulmaktadir: “Kaloriferler,
otomobiller, sinemalar, diimdiiz beton yapilar, sandvicle karin doyuran bir kalabalik;
floresanli aydinliklarda ylizleri kabuklanan, kemikli kadinlar, ciliz erkekler ve artik
kapanmis olan Sirkeci’deki yagcilar gegiti. Vekilharglarin yaglarin haslhigina bakmak
i¢cin bastan sona soktuklar1 tahta kamislar. Ozenle ¢akilmis tahtadan yag figilar1... Simdi
yalnizca tereyagi kullaniliyor. Sindirimi kolay, saglhiga elverisli. Konuk giinleri, ak
boneli, firfirlh Onliiklii hizmetgiler, yemek c¢agrilarinin kosusturan garsonlari,
Beyoglu'nun yikilan levanten yapilari. Simdi Magka’ya yoneliyor giizellik ve
rahatlik.”**® Fiiruzan’in ikinci hikaye kitab1 olan Kusatma ise “Caddede kaldirimlar bos,
ama tasitlar var gidip gelen. Ara vermezler gidip gelmeye bu kentin tasitlari. Yagamada,
kentliler, nobetlese yer degistirirler. Gece eglence yerleri, kabuklu parlak goriintiilerini,
sentetik renklerini dayar burnuna tiimiiniin. Mutlu olmanin yollar1 agiktir onlara. Ne
istenirse vardir. Ashinda istedikleri kolaydir, verilir. Is parada.”*®® denilmektedir.
Kusatma’daki bu ifadelerden de anlasilmaktadir ki, modernizmin yansidigi ilk

durumlarin basinda para ve plastik gelmektedir.

Mesaadet Hanim’in unutamadigr bir askin 1zdirabini 6lene kadar gogsiinde
yasatacak kadinlardandir. Onun kentliliginin yaninda bdylesi biiylik bir agka dii¢ar
olmasi da estetik yoniinii yiiceltmistir. Belki bu vesileyle, Ermeni bir ustanin ve o usta
gibilerin yoklugunu bir yapiin insast s6z konusu oldugunda incelikle hatirlatacaktir.
Bir piyanonun, ki hem bakimi1 hem de maliyeti kiilfetli olan bir miizik aletidir piyano,
bilingsizce yapilan modern apartman katlarinda nasil rutubete kurban edildigini
anlatmaktadir: “Mihran usta gibi kulagi ve eli olanlar 6ldiiler. Degerli bir piyano, kuru,
rutubetsiz yer ister. Diretip dursunlar istedikleri kadar. Apartmanimizin en iyi, en segkin
malzemeden yapildigini, bizim daireninse yapinin tek sahibi oldugumdan, titizlikle
islenip Oriildiigiinii, cakildigin1 anlatsinlar. Degerli piyanolar beton bir yapinin
goriinmez rutubetini sezer. Tellerine, tuslarina, pedalina bile isler islaklik. Do, mi,

re’deki ince ve kalin seslerin diistiigiinii benim ¢agimin ustasi, Ermeni Mihran Efendi
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ancak anlardi, o yillar ge(;ti.”170 denilmektedir. “O yillar gegti.” sozii bir devrin
kapandigmin da ifadesidir aslinda. Bir piyanonun, betonun rutubetini ¢ekmesi bilgisi,
ancak bir kentlinin 6nemseyecegi bir husustur. Ve ayni sozlerin devaminda Mesaadet
Hanim, kendisindeki bu bilincin farkinda oldugunu bize hissettirir. “Artik” der,
“Yapilar1 poyraz mi, lodos mu diye diisiinerek yapmamaktalar. Ve bunu bir sen
bilmektesin Mesaadet.”*"* Gergekten de Mesaadet Hanim, modern kente direnen ve kent

kiltliriinii benimsemis son sahsiyetlerden biridir.

Fiiruzan’in ikinci hikaye kitabi olan Kusatma’nin ilk hikayesi “Tokat Bir Bag
Icinde”de, anlatic1 yillar sonra dondiigii kentinde dikkatini ilk ¢eken degisen mimari
olmustur. Geleneksel mahalle hayatinin simgesi olan g¢ercilerin sokak aralarinda
cekilmesi ve apartmanlarinin lstiine “¢ift daireden iki kat” ¢ikilmast modern hayatin
birey iizerindeki oyunlarindan sadece biridir.!"? Sokak saticilart olarak argo bir
sOylemin igerisine itilen cergiler sadece bir meslegi ifade etmiyordu. Onlar bir
mahallenin tutkallar1 gérevindeydiler. Diger yandan apartmanin ¢oktan yapildigi, artik

kat sayilarinin artirildigt s6z konusudur.

“Tokat Bir Bag I¢inde nin tasrada modernizme ve modernlik dncesine bakan bir
yonii de s6z konusudur. Kii¢iik bir ilgenin yapilarinin ahsap olmasi, diikkanlarin ve
evlerin alt-iist bicimde yapilmasi, yoksul ama zevk sahibi insanlarin ev diizmeleri

anlatilmaktadir:

“Ben kiiclikken tiim ilcenin ahsapti yapilari. Altlar1 diikkan,
iistleri evdi. Pencerelerinin perdesi agik tutulmazdi gilindiizleri
bile. Ince elorgiisii seyrek dantel perdeler ortiikk olurdu. Ev
altindaki diikkanlarin ¢ogu nedense nalburiye ya da marangoz
diikkanlariydi ve buralarin geleni gideni de erkeklerdi. Erkek
kiz okunan ortaokulu sayan kasaba halki, kadin yiizlerinin
cokga  goriinmesine  karsiydi.  Kasabamizin ~ ormana
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yakinligindan o6tiirii mahpushanede (hapishane denmezdi,
¢linkii bu sézciik degisimi mahpuslarin durumunu hafife almak
olurdu) tahta is¢iligi de ilerlemisti. Mahpushanede yasayan bu
sanssiz, kadersiz adamlarin yaptiklariyla kasabamizin erkekleri
evlerini dosiiyorlardi, ‘Tanri’min kadersizleri bes on kurus
kazansinlar,’ diye.”173

Annesi diigkiin bir kadin olan bir “cocuk™un hikayesinin anlatildigi “Cocuk™,
Gecenin Oteki Yiizii'niin ikinci hikdyesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiigiik bir
cocugun goziinden anlatilan ¢evrede dikkatimizi ¢eken bir nokta vardir. O da, eski bir
konagin zaman igerisinde yikilmasi ve birtakim hesaplar yiiziine varisleri arasinda
anlasmazhga disiilmesidir: “Evin kiracilari, ilerdeki eski konagin bahge duvarlarinin

174 ciimlesindeki “yikik” ifadesi bize Fiiruzan’da

yikik agikligindan gegerek gitmislerdi.
alistk oldugumuz bir yikilis, yok edilis hikdyesinin varligini hissettirmektedir.
Gergekten de bu varligr hissettirilen bir kis gegmeden yapinin dami “catirtilar iginde”
cokecektir: “Bahceden gecerlerken ¢oktan bosaltilmis olan yapinin yer yer kopuk panjur
tahtalar1 arasinda, kimi salt birer karanliktan farki olmayan pencerelerin disinda giiniin
151k durumuna gore degisen aydinlik ¢izgiler oluyordu. Ciinkii bu terk edilmis gérkemli
yapinin, sonunda, bir y1l onceki amansiz kista dami ¢6kmiistii.” "> Damin cokmesiyle
birlikte yapinin “giz dolu” bir yan: da kalmamistir. Bu kotii durum karsisinda ortaya
cikan aracilar yapmin maddi tarafiyla hesap kitap yapmaya baslamislardir: “Artik
buralara hi¢ ugramayan, hattd birka¢ aracinin elinden gecerek paralarin toplanip
ulastirildigr bilinmeyen sahiplerince bu yapi satisa ¢ikarilmis, hissedar sayisinin ¢oklugu
yiziinden uzlasmaya varilamadigi icin, sonunda ig¢indekilerle birlikte oldugunca

birakilip salt gelen parayla ilgilenir olmustu.”*"

“Cocuk™ta anlatilan anne ve oglun konakladiklari yer bu yapinin bir zamanlar
kiler olarak kullanilan odasidir. Onlara bu oda “gozii tok™ insanlar tarafindan adeta

bahsedilmistir. “‘Gidin su yikintiya siginin bakalim’ diyordu. ‘Size acimak gereksiz. Eh,
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buranin sahiplerine siikredin siz. Siikredin ki, onlar gozii tok insanlardir, soylu
hanimefendiler, soylu beyefendilerdir. Yoksa buraya c¢ekerlerdi ¢oktan kaloriferli,
asansorlii kirk daireli sahane bir sey...”” Soylu hanimlar “sahane” olan1 yapmay1 tercih
etmemislerdir. Bu sahane sifatim1 kendileri degil, bos kosklere, konaklara goz diken
tiiccarlar kullanmaktadir. Uzanamadiklart bu metruk binalar i¢in her tirli ifadede

bulunmayi kendilerine bir hak olarak gormektedirler.

Fiiruzan, Benim Sinemalarim’da yer alan “Kis Gelmeden” hikayesinde de,
modern bir yapt olan apartman katlarinin insanin tabiati aykirt oldugunu
hatirlatmaktadir: “Odanin bodrum kat tavanlarina 6zgii algak kapanik betonundan gelen

havasizlik duygusu baskinlastyordu.”*"’

Sevda Dolu Bir Yaz ise, Fiiruzan’daki kentli kiiltiirii yansitan biiyiik bir 6neme
sahip eserlerindendir. Parasiz Yatili’nin ilk kitap olmaktan gelen sohreti birgok kitabini
golgede birakmistir Fiiruzan’in. Sevda Dolu Bir Yaz da bundan nasibini almistir. Bizce,
Fliruzan’in ustaligin1 gosteren en 6nemli eseri Sevda Dolu Bir Yaz’dir. Fiiruzan bu
eserinde de modern kentin betonla olan imtihanina yer vermistir: “Perdeyi ¢abalayip
anca aralamistim. Disarida yliksek yapilarla ¢evrelenmis bir i¢ avlu vardi. Cop bidonlari
siralanmisti. Her sey betondandi. Bu bitisik yiikseltiden olusan alt1 kenarli bir agikligin
iistiindeydi gdk. Avluya bakan dar, uzun, seyrek camlar kirliydi. Otelerden tren
diidiikleri, klakson giiriiltiileri, bir de bir saticinin sesi geliyordu.” hemekte, hemen
devaminda “Kdseden ¢ikan bir atli sucu bana bakarak ‘nereyi ariyorsun kizim’ diye
sordugunda anlattim.”’® diye de eklemektedir. Aym hikdyede Fiiruzan, anlatict
vasitastyla yok olan bir koskiin hatirasin1 sunmaktadir. Uzun zaman sonra kente donen
bir karakter de burada karsimiza ¢ikar ve ne yazik ki ardinda biraktig1 kosk artik yoktur.

Yerinde yine bir apartman insaati vardir. “‘Buralara epeydir gelmemissin, belli’ dedi.

1 F[:JRUZAN, Benim Sinemalarim, s. 156, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul, Subat 2001
%8 FURUZAN, Sevda Dolu Bir Yaz, s. 15, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, Nisan 2010



‘Bahge kapisini da tamimadin m1? Heniiz sdkmediler. iginde kosk yok artik, haklisin.

Bahara dogru yikim bitti. Bahge kapis1 kapatiyor boslugu™"

Hikayelerde Istanbul disinda karsimiza ¢ikan ve kent diyebilecegimiz yerlerden
biri de Ankara’dir. Ankara, Istanbul karsisinda mimarinin hizla tahrip edilemedigi
yerlerdendir. Sevda Dolu Bir Yaz’da aileye misafir olan birinin kaldigi ortam dile
getirilirken de buna vurgu yapilir: “Konugumuz Kiigiikesat’a bir apartmanin alt katinda
oturduklarini, oralarda hala tek tiik binalar yapildigindan kiralarin uygunlugunu, ...” dile

getirmektedir.

Bu kismin son eseri ise Benim Sinemalarim’da yer alan “Bir Evin Distan
Gorilinligi” adli hikaye olacaktir. Yine karsimizda medeni bir aileden gelen kadinlar
vardir. Bir diyalog sirasinda “-Hi¢ de degil.. Niginmis? Ora konaklarinin degerini
tutacak bir bina goster bakalim bana buralarda. Cimento yigin1 bunlar ayol. Yatak
odasinin tavani biraz daha al¢ak olsa basina carpar insanin. Obiir tavanlar da dyle ya...
Ama yatinca, oras1 daha bir basiyor insan1.”*® demektedir. Ardindan da su nazik ciimle
gelir: “Simdiki apartmanlara bakiyorum da biskiivi duvar, raf tavan.” Hikayede yer alan
su ciimlelerde de degisen kent silueti hakkinda agik ifadeler bulunmaktadir: “Istanbul’a
dondiiglimiizde Anadolu Ekspresi sabahin erken saatlerinde Bostanci’ya girdiginde,
aglamakli olmustum. Eski konaklarmm yikilip apartman yapilmamis olanlar1 hala

59181

vardi. ve “Gecenin kimsesizligi ayin giderek giz dolu bir etkiye biirlinmesi, karsida

siralanan beton yapilarin anlam, giizellik tasimayan katiliklari, tirkiintii verdi Fitnat

182
Hanima.”8

Kentli ve bilhassa Istanbullu giin gdrmiis insanlarin mimari ¢okiis karsisindaki

tavirlar1 Fiiruzan’in hikayelerine bu sekilde yansimaktadir. Kent ve birey bahsinde bir
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diger nokta, sadece birka¢ yerde geciyor olmasina ragmen dnemlidir. O da, ¢cocuklarin
oyun alanlar1 olan bos alanlarin bir bir betonarme binalar yapilmak icin ellerinden
alinmasidir. Cocuk zihninde en degerli varligi elinden aliman ¢ocugun yillar sonra

mimari eser karsisinda hassasiyet gostermesi beklenemeyecektir.

3.3.2. Cocuklarin Oyun Sahalari: Arsalar ve Parklar

Fiiruzan’m c¢ocuklugu Istanbul’da mahalle hayatinin yasandigi semtlerde
gecmistir. Cocukluklarini sokakta, kendilerine dogal bulduklar1 nesnelerden, alanlardan
oyun geregleri yapabilen kisilerin yasadig1 diinyaya yabanci degildir. Buradan hareketle,
mabhalle aralarindaki bos arsalarin, bu cocuklarda uyandirdig: ilk izlenim bir oyun
sahasina doniistiiriilebilme ihtimalidir. Ne yazik ki, modern kentlerin Tiirkiye’de
insasiyla birlikte yok edilen ilk alanlar, bu bos arsalar olmustur. Muhakkak, Fiiruzan’in
kendi hayatindan izlerle bu bos arsalar hikayelerinde sik¢a dillendirilir. Fiiruzan’da bos
arsalarin islenigine bakmadan Once, arsalara alternatif olarak kurgulanan parklardan s6z

acmamiz gerekmektedir.

3.3.2.1. Modern Kentin Huzur Aldatmacasi: Parklar

Park, yukarida bahsettigimiz sentetikligin, plastigin bir yansimasi oldugu i¢in
kurgudur. Modern belediyecilik anlayisinda, elbette Batili bir diislinceyle yapilan
parklar tabiatin diizenlenmis halidir. Oysa, insani huzurlu kilan dinginlik, tabiatin
kendisini yenileyecek ve kendisine miidahale edecek bir tesire ihtiyag duymamasindan

gelir. Park ve bahge diizenlenen bir seydir.

Fiiruzan’daki park sézcligli yaninda olumsuz bir durumu da getirmektedir. Biz,

parklarda mutsuz kisiler goriiriiz. Parklar, tabiatindan uzaklastirilmis, evlere



hapsedilmis kopeklerin gezdirilme mekanidir. Bazen de park yeri i¢in aga¢ kesen
biirokratlarin  siirgiin  sebebidir. Nihayetinde park her zaman bir talihsizligi
barindirmaktadir. Bos arsalari ellerinden alinan ¢ocuklarin parklarda yer aldiklaria pek

taniklik etmeyiz.

Kusatma’da yer alan ilk hikdye olan “Tokat Bir Bag I¢inde”de yer alan su ciimle
buna bir 6rnek teskil etmektedir: “Ne o, bu sabah kapici kopegiyle ¢ikmamis daha.
Belki de ¢ikip parkin yolunu tutmustur bile.”*®® Képek ve park gezmeleri modern bir
ayindir. Tanzimat’la birlikte edebiyata ve sosyal hayata yerlesen alafranga tiplerde bunu
gormekteydik. Fiiruzan’in “Tokat Bir Bag Icindeyi yazdig1 donemde evcil hayvanlara
park gezmeleri yaptirilmasi toplumda yayginlik kazanmisti. Ayni hikayede parklarin
sun’iligini gosteren ¢ok kivrak bir climle yer almaktadir. Bu da kuskusuz Fiiruzan’in
gozlem ve ifade giicline verilebilir. Parklarda her mevsim yesil kalabilen bir bitki, agag
olmasit miimkiindiir. Dogal, kendiginden biten, hiidaymabit bir durumdan s6z
edemedigimiz i¢in kis ortasinda parklari yesil gérmemiz artik garipsenmeyecektir.
»»184

Hikayede yer alan “Park bahgivanlart her mevsimin yesilini suluyorlar durmadan.

s0zii bize, her mevsim ancak parklarda yesil olur dedirtmektedir.

“Gecenin Oteki Yiiziinde” ise, ayn1 ad1 tasiyan hikdyenin kahramam kiiciik kizin
i¢ sikintis1 bir park sahnesi ile birlikte verilir. Fiiruzan’in bunu bilingli bir bi¢imde
yapmaktadir. Ciinkii onda, park sisler igerisinde, insana kasvet veren bir yapidir. Bu
yamyla parklar, Fiiruzan hikayelerinde yapilis amaglarina aykir1 olarak tasvir edilirler.
“Kiictlik kiz, iyilestikten sonra biiyiik derenin denize kavustugu yerdeki parki unuttu.
Kentin o boliimiiyle 6teki boliimleri arasindaki park sisli bir koyulugun olusturdugu bir

bosluk gibi yerlesiyordu bellegine.”*®
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Parklar Fiiruzan’da bir iki noktada olumlu olarak degerlendirilirler. Onlar da
aslinda modernizmin ya da plastigin karsisinda bir durum olarak karsimiza cikar.
“Gecenin Oteki Yiizii’nde bir parkta yer alan yasl bir ¢marin varlig1 ve bu ¢inarin bir
kiltlir ve tarih metaforu olarak kullanilmasi ilgi ¢ekicidir: “- Ni¢in? Dedi geng adam. Bu
kentin parklar1 ¢cok giizel. Gegenlerde ablamla vapurla karsiya gectik. Cam parlagi ayaz
bir havaydi. O {inlii, ge¢mis saraylarin parkina gittik. Cinarlara hayran olduk. Sonunda
bu kentin, benzersiz bir ¢inarin ¢gocugu olduguna karar verdik. Kokiinii her yana salan,
denize ulasip oradan oOteki denizlere kol atan giiclii bir ¢inarin gévdesinden ¢ikiyor bu

kent 5,186

Benim Sinemalarim’da park bitkilerinin, slis havuzlarinin sun’iligine Fiiruzan da
dikkat c¢ekmektedir. Ayni adi tasiyan ilk hikdyede “yapma” sifatin1 kullanarak
caglayanlar1 nitelemektedir. Bunun yaninda karakter bir sikintiyr kendisine arkadas
kilmigtir. Stkint1 ve yapaylik park s6z konusu oldugunda yine karsimizdadir: “Benzersiz
bir yenilik duygusu icinde, bu koca kentin en biiylik parkinda. Her yan topraklar,
cakillar, yapma ¢aglayanlarla dolu. Ustlerinde agaglarin kuytu bilesikligi ve renksiz,

55187

saydam, cok yiikselmis bir gokyiizii. sozleri bize Fiiruzan’in hikayelerinde park

imgesinin nasil okunmasi gerektigi noktasinda yardimer olmaktadir.

3.3.2.2. Modern Mimarinin Bozgununa Ugrayan Ilk Mekanlar Olarak Bos

Arsalar

Fiiruzan’in hikayelerine mekan baglaminda bakacak oldugumuzda gdziimiize
takilan ifadelerin basinda “bos arsa’lar gelir. Mahalle hayatinin ilkel sosyallesme
mekanlar1 olan bu bos alanlar, kadinlarin, ¢ocuklarin giiven igerisinde vakit gecirdikleri
bir yerdir. Fakat, hizla binalasan biiyiik kentlerde ilk goz dikilen yerler bu alanlar

olmustur. Fiiruzan’in hikayelerinde de bos arsalarda oynayan g¢ocuklar, ¢ocuklugunu
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gecirdigi mahallelere yillar sonra dondiiglinde bos arsalar1 bulamayan bireyler anlatilir.
Bazen de, bos arsalara kurulan i yerlerine gelip giden insanlarin mahalle hayatinda

nasil huzursuzluk yarattigindan bahsedilir.

“Kis Gelmeden” adli hikayede “Birden eski arkadaslarimin bagira ¢agira asagiya
inerek beni ¢agiracaklarini sandim. Oysa sokak degismis. Gece bile belli oluyor sokagin
degistigi. Top oynadigimiz biiyiik yangin yeri yok. Oraya da apartmanlar yapilmis.
Durmadan akan g¢esmeyi de kapamislar. Kedili Hasene Teyzenin ahsap evinin ne

oldugunu karanlikta pek ¢ikaramadim. %8

gecen yangin yeri ifadesi bos arsalardan
birini imlemektedir. Kente donen karakterin ardinda biraktigi, cocukluguna ait bos

arsasi artik yoktur.

Parasiz Yatili’daki “Sabah Eskimisligin’de hem bizim hem de Fiiruzan’in
zihninde bos arsalarin neye karsilik geldigi ayan beyan ortaya ¢ikmaktadir. “Bir arsa
vardi da ¢ok devedikenleri doluydu orasi, o ¢ocuk yasamimin ince, duygulu
Ozgurliigiinii ne glizel derleyip topluyordu o arsalar; bu kente ne oldu bilemiyorum,
cocuklara arsalar1 birakmadilar, sikintidan esneyen, akik koca Dbinalarla

dolduruyorlar.”189

3.3.3. Bir Hayranhk Bi¢imi Olarak Kent Yapilar

Fiiruzan’da kent yapilarina olan hayranlik ¢ok azdir. Sadece, kentle ilk karsilasan
tagralilarin bir siireligine ¢ok katli mimari eserlere ilgi duymaktadirlar. Bu ilgi, kent
tanindikga, tasra Ozlemi arttikga yok olacaktir. Hayranlik daha ¢ok bireyin sahip
olamayacagi, zaman zaman konaklama mekam1 olarak kullanabilecegi yerlerde

karsimiza ¢ikar. Bunlardan biri otellerdir. Bunun yaninda miiteahhitlerin satin aldiklari

188 EURUZAN, Benim Sinemalarim, s. 152, Subat 2001
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arsalara apartmanlar yapacak olmasi bazi kentlileri heyecanladirmaktadir. Apartmanlar

sicak sulu, asansorlii, kaloriferli, kapicisi olan yapilardir ¢linki.

Bu kisimda Fiiruzan’in hikayelerinde bu hayranligin nasil ortaya ¢iktigina

bakmaya calisacagiz.

Sevda Dolu Bir Yazda “Bu sevda dykiisiiniin ortaya ¢iktigi yil, biz yine yatirin
yanindaki evdeki odalarimizdan tasimmaya girismistik. Ciinkii orayr bir miiteahhit
almisti, birkag ay sonra da bir apartman yapacakt.”*® denilmektedir. Biz burada
miiteahhite bir sitemden ziyade onun varlifindan duyulan hosnutlugu sezmekteyiz.
Fiiruzan burada karakterine miidahalede bulunmaz, onu icinden geldigi gibi
konusturmaktadir. Ayni hikayede gecen “Magka’da asansorli, iki yiiz metrekarelik,
kaloriferli, cift banyolu, servis kapili yeni bitmis bir apartman dairesine tasindik o
yil.”**" ifadesi bizi hakli gostermektedir. Modern mimariye hayranligin temelinde daha

rahat bir ortamda yasama arzusu vardir.

Kusatma’da yer alan “Kirlangi¢ Baliklar” hikayesinde giiney kentlerinden birinde
calisan yazlik insaat isgileri anlatilir. Onlarin gevreyle ilgili tek gozlemleri bir otelin
insa edilecek olmasidir: “Bu yazin son degisikligi bliylik, turistik bir otelin agilmasiydi

ve bununla ilgilenmislerdi ilk kez.”1%

3.3.4. Tasraya Ozleme Bir Gerekce: Toprag Saklayan Betonlar

Birtakim sebeplerden otiirii Istanbul’a ya da biiyiik kentlere gd¢miis yoksul

tagralilarin silaya donme arzularini tetikleyen en biiyiik tesir, her taraflarinda betondan
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yapilar gormeleri ve topraga temas edememeleridir. Soguktan, yoksulluktan
yakinmalarmin temelinde betonarme mimarinin soguklugu yatmaktadir. Filiruzan’in
hikayelerinde bliyiik kentten kagmak isteyen birey olamamis insanlarin yakinmalarini
mimari eser lizerinden okuruz. Sozgelimi, “Sabah Eskimisligin”de “Havalar birden
soguyacak, sokaklar kis kokmaya basladi. Gegen giin yikilan eski bir yapinin ardindan
kis bulutlarinin hazirligin gé’)rdiim.”193 diyen anlatict kigin kahredici sogugunu yapilar

uzerinden vermektedir.

“Edirne’nin Kopriileri’nde bir muhacir kadinin agzindan sunlar1 duyariz:

“-Abe kizanlarim, topraksiz yerde yasanmaz. Her yer burada
ev. Gilinesi gordigimiiz yok. Derler ki, gelmeyeydin. Kim
gelmek istedi, ben mi? ah kisin bile duvarlari sicak olan evim.
Capaya ciktigimizda tala kuglari 6tmezdi daha. Kisin karin
altinda toprak dinlenir suyunu alird1 iyice. Topragi kazardik,
yartlir gevserdi. Bollugu bereketi ancak toprak anlatir.
Gengligimde olsaydi, ¢ikip giderdim buralardan. Yashilik zor
dert. Cikmamis kimse gurbetteki topraklarimiza bahgelerimize
sahip. Almaz aklim, bu erkeklerin c¢abasi niyedir? Alip
baglarin1  diigserler gurbetlere, viranlara. Birakirlar ata
topraklarini. Doksan Ug Savasi’nda gitmis, onca kan onca kol
bacak. Yigitler elma agaclarindan yapmislar kendilerine
baston. Olmaz, anlamazlar hi¢cbir sey. Alamaz kimse
topraklarimizi konaklarimizi derim. Ne var bu viranlarda!
Kithik nel}gflrlnis gordiiler iste, daha da neler gorecegim durun
durun...”

“Tokat Bir Bag Icinde” de yer alan “Yandaki evlere ara kapiyla baglantis1 olan
evlerdi, bizim evlerimiz. Zor 1siirdi, alabildigine eskimisti. Kigin kat kat giyinilirdi. Bir
sobanin ¢evresinde toplanip elimiz yiiziimiiz 1sinmis, babanin uykusu gelsin diye
beklerdik. Baba en istenilen zamanda ¢ekilirdi. Nasil olurdu bu bilmem. Ne usta bir

bilingti, gerekince kalkabilmek. Annem ‘Hadiyin!” deyince dagilirdik odaya. Herkes

¥ FURUZAN, Parasiz Yatil, s. 12, Yap1 Kredi Yayinlari, Ocak 2011
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yerinde bekleyen biiyilk oyunun gereglerini ¢ikarirdi. Cin musirlarinin - gevrek
patlamalar1 i¢inde birden beliren uykumuzu engelleyip sonuna dek dayanirdik. Bizi
soba yanan odada yatirirlardi. Ama soymadan. Tam tersine, biraz daha giydirip. Gece
uykuya vardiktan bir siire sonra evin kol vermis ahsap orgiilerinden soguk dolardi
odaya... sabahlart ‘Ya,” derdi annem, ‘bir de, yeter yeter diye diretirsiniz. Uyuyanin

55195

listline kar yagar. ifadelerde tasra hayatinin sikintilara ragmen modern kent

karsisinda nasil huzur dolu oldugu anlatilmaktadir.

3.4. Modern Kentliden Tasraliya Tasralidan Kentliye Bakis

Fiiruzan’in hikayelerinde modern kentte bireyin diinyasina bakarken, heniiz
birey olamamis, tasra yorgunu insanlarin kentliler tarafindan nasil algilandigina da
bakmak gerekmektedir. Hem tasralinin kentliye hem de kentlinin tasraliya bakisinda
birtakim benzer ve ayrisan yonler bulunmaktadir. Bunlar bize bir kentli portresi

cizmekte yardimci olacaktir.

Hikayelerde kent, Izmir ve Ankara’nin istisna oldugu birka¢ durum haricinde
Istanbul’dur. Bilhassa maddi imkansizliklar sebebiyle kente gd¢ eden tagralilarin
kentliler tarafindan nasil algilandigi aslinda bize kentlinin nasil bir diigiince yapisina
sahip oldugunu da gostermektedir. Tiitkiye’de modern kent diye bir olgudan
bahsetmemizin tarthi yarim asirdan oOteye gitmez. Yaklasik elli yildir, civar
bolgelerden merkeze -son yillarda azalmis olsa da- diizenli bir gé¢ vardir. Bu gog
neticesinde varosluluktan kentlilige dogru akan insanlar, kentliler tarafindan da
dislanmig, onlarin kentte uyumlu olabilmeleri i¢in gereken durumlarin yolu

acilmamistir.

1% FURUZAN, Kusatma, s. 27, Yap1 Kredi Yayinlari, Mayis 2001



Kente gdg ettikten sonra bireysellesme arzusu giiden tagralilarin oniinde kentli
duvar1 vardir. Bu duvar, elit, burjuva sinifinin ta kendisidir. Kente yeni gelenlere
tahammiil edemeyen bu kentli kitle, tasralilarin daha ige kapanik, silik, yalniz insanlar
olmalara neden olmustur. Ug, dért kusaktir kentte yasamalarma ragmen, hala ilk

geldikleri glinlin acemiligi tistiinde duran insanlar vardir bunlarin arasinda.

Fiiruzan’in hikayelerinde tasralinin kim oldugunu irdelemek, modern kentlinin
portresini ¢ikarmak anlamma gelmektedir. ki taraf arasindaki algi, tartisacagimiz
mesele geregi bize modern kent insaninin kimligini ifsa edecektir. Hikaye kitaplarinin
hemen tamaminda modern kentliden tasraliya, tasralidan modern kentliye bakisin
izleri bulunmaktadir. Fiiruzan’la birlikte ayn1 donemde yazan sanatcilardan biri olan
Selim ileri de, hikdyelerinde bu algi iizerinde durmus, tasralilardan bir kentli
yaratamamamizin sebebini, dislama, otekileme olarak goérmiistiir. Hiilasa, bu donem
edebiyatgilariin temel meselelerinden biri bu algi tizerine kurulmustur. Konumuz bu
olmadig1 i¢in hangi sanat¢ilarin bu algiyr nasil islediklerine deginmeyecegiz ancak
sadece boyle bir algmin edebiyatin da temel tartisma noktalarindan biri oldugunu

sOylemekle yetinecegiz.

Modern kentlinin, tasrali tarafindan algis1 hem miispet hem de menfi olarak
ilerlemis ancak daha ¢ok hayranlik iizerine kurulmustur. Fiiruzan’in hikayelerinde
tagrali, kentlinin kim oldugunu, kiiltiiriinii, yasam bi¢imini bilmekte, eger bu kiiltiire
yabanciysa kentliye saygi duymaktadir. Kentli gibi yasamak, kentlilerden sevmek,

kentli gibi ev diizmek, yemek, igmek tasralinin imrendigi durumlardir.

Kentlilerin tasraliyla olan iligkisi daha ¢ok, tasralilar1 yanlarinda calistirmalari
sirasinda s6z konusu olmustur. Hizmetgilik, besleme, bah¢ivanlik vs. islerde calisan
tagralilar, kentlilerin tasrali iizerindeki algisin1 gdstermek i¢in bigilmis kaftandirlar.
Bunun disinda, kent insanlarinin kendi aralarinda yaptiklari konusmalarda zaman

zaman tasrali hakkindaki diisiincelerine de s6z getirmektedirler. Kentlerin



kalabalikligina sebep olmalari, tagralilarin  hakir goriilmesinin en biliyilik

nedenlerindendir.

Fiiruzan’in hikayelerinde Oncelikle tasralilarin kentli algisi lizerinde duracagiz.
Daha sonra kentlinin goéziinden tasraliyr tasvir edecegiz. Bu iki taraf arasindaki
sirtismeden galip ¢ikanin kentli oldugu ilk elden akla gelmektedir ancak,
donistiiriilemeyen, kentli kiiltiire adapte edilemeyen her tasrali, kentlilerin varligina,
kiiltiiriine, mimarisine hatta varligina tehdit olarak kentin iclerine dogru, kente geldigi
ilk giinkii diisiince yapisiyla ilerlemektedir. Tasradan kentte gelenlerin izledikleri

yollar1 gé¢ bahsinde ele almistik.

3.4.1. Tasrahdan Kentliye Bakis

“Nehir”de bir zenginin konaginda hizmetci olarak bulunan bir tasrali kizin,
konagin zengin agasiyla olan iligkisi anlatilmaktadir. Hikdyede gecen “Adi belli,

196 .. .. .
»* 80zl yukarida s6z konusu

Istanbullu bir aileden, parali, gorgiilii bir kiz aldmiz.
ettigimiz hayranlik durumunun agik bir rnegidir. Istanbullu yani kentli kim olursa
gorgiilii, belki zengin olarak algilanmaktadir. Tasralilarin, kent insanlar1 hakkindaki

diisiinceleri ekseriyetle bu sekilde devam edecektir.

Tagralilarin, kentliler karsisinda verdikleri refleks en cok, kentte gelenekleri
yasatmak tizerinden ortaya ¢ikmaktadir. Mehmet H. Dogan’in “Fiiruzan’in ustaligin

»197 glarak

tartismasiz herkese kabul ettirdigi, doyumsuz giizellikte bir hikaye
tanimladig1 “Edirne’nin Kopriileri” hikdyesinde kent ¢ocuklariyla kendi ¢ocukluklar
arasinda kiyas yapan anlatici, s6ziiniin sonunda yengesinin toreleri ayakta tutmak icin

nasil bir ¢aba igerisinde olduguna sozli getirmektedir: “Mahalledeki ¢ocuklar, bizi

Y FURUZAN, Parasiz Yatil, s. 43, Yap1 Kredi Yayinlari, Ocak 2011
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ister istemez, pis gogmenligimizi unutup aralarina alir oldular. Gene de adimiz, ‘pis
gocmenler’di. Oysa biz, oranin {istli bast en temiz ¢ocuklariydik. Eski ve yamaliydi
giysilerimiz, ama kir olmazdi istlerinde. Giin boyu sinemanin yanindaki arsada,
kosmaca, saklambag¢ oynardik da, boynumuz kararip kirlenmezdi. Onlarin ¢ocuk
boyunlar1 zamanla yerlesmis bir kir dalgasiyla kapliydi. Yikaniyorlardi arada
kuskusuz, ama kirliydiler. Yengemin tek tutkusu burada da memleketlerinin torelerini
ayakta tutmakti. Temizlik, onlarin geldikleri yere olan bagliliklarini kanitlayan tek gii¢

olmustu.”198

“Edirne’nin Kopriileri’nde dikkat c¢eken bir diger husus ise, tasralilarin
kentlilerin birbirlerine olan benzerliklerini farketmis olmalaridir. Her ne kadar
bireysellik, tekil olma arzusundan ortaya ¢ikmis olsa da 6zde insanlar1 birbirine benzer
kilmaktadir. Fiiruzan’in tasralilara bunu ¢6zdiirmiis olmasi da olduk¢a ilgingtir.
Hikayede gecen “-istanbul’'un yazi daha uzun ¢ok diyorlar bize, tozdan baska ne
goriiriiz kardesim Ishak? O da yapisir kalir. Bir riizgar var, sicak eser. Denizi kokar
O0lmiis hayvan gibi. Derler, varmis 6telerde agik denizler, koyu mavi, ak dalgali. Biz
gormedik bilmeyiz. Bir de giiriiltiilii kalabalik, insanlar secilmez, hepsi sanki ayni.
Ama cikacagiz oralara da bir giin, biz olmasak da bunlar ¢ikacak...”*%® sézleri hem

kent hem de kentli algisinin tagralinin zihninde nasil sekillendigini gdstermektedir.

Gecenin Oteki Yiiziinde yer alan “Kami Unutma” hikdyesinde kentten tasraya
gelmis bir kadinin, Durkadin adinda tasrali bir kadini dinlemesi anlatilir. Orada
anlatici1 Durkadin’in kentli erkeklerden sz actig1 sirada kullandig: “Sehir adaminin ne

¢ok tutumlari var, bakislari bile yamltiyor kisiyi.””®

sOzii bir kentli portresi ¢izerken
tamamlayict malzemeler sunmaktadir. Tasralinin goziinde kentli, giivensizligiyle ve
tirlii huylara sahip olmasiyla bilinmektedir. Algi bu yondedir. “Kan1 Unutma”daki
Durkadin’in gérmiis-gecirmis bir kadin olmasii da hesaba katarsak alginin ayaklari

yere basmayan bir algi oldugunu séylememiz zordur.

%8 FURUZAN, Parasiz Yatil, s. 90, Yap1 Kredi Yaynlari, Ocak 2011
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Fiiruzan’1n hikayelerinde kent-tasralt miinasebetini ele alan 6zel bir 6rnek vardir.
“Gecenin Oteki Yiizii” adli hikiyede kenti 6ziimsemis bir bireyle, tasrali bir annenin
ve onun kiiciik kizinin dostluklari anlatilir. Buradaki algi, hakir gérme bigiminde
degildir. Sadece birka¢ yerde kiigiik kizin goziinden kentli algis1 lizerinde durulur.
Onun disinda, hikdyenin kahramanlarindan kentlinin ge¢mise donerek, birtakim

sahislar lizerinden tagralinin nasil algilandigini anlattig1 satirlar goze carpmaktadir.

Kiciik kiz “insanlarla dogayr ayrimsamadan”, igerisine distiigii yalnizlik
sirasinda hem kent hem de kentliler i¢in birtakim ¢ikarimlarda bulunmaktadir. “Kiigiik
kiz, insanlarla dogay1 ayrimsamadan, tiim olarak algiliyor gibiydi. Yazin kentin sanki
tozlu, ugultulu bir salgis1 vardi. Kentlilere, glinesin yogunlugundan sicaklik; sokak
kopeklerinin savruklugundan gegmis bir gevseklik yans1y0rdu.”201da ilk defa tagralinin
kentliye bakisinda hakarete varan bir durumla karsilagsmaktayizdir. Fakat bunun bir
cocuk dimaginda olmasi, diisiinme yetisini saglikli bir hale getirememis bir tasrali
tizerinden okutulmasi dikkat ¢ekicidir. Fiiruzan, bu diisiinceyi bir ¢ocukla dillendirerek

hiikiimsitizliigiinii ifade etmek niyetinde gibidir.

“Gecenin Oteki Yiizii"nde kentliyi temsil eden karakterin tarih &gretmeninden
ornekler vermesi, bu hikayedeki tagrali algisini da ortaya koyacaktir. Fakat bu
hikayenin Ozelligine tekrar deginmemiz gerekmektedir ki o da tasrali ve kentlinin
ortak bir noktada bulusturulmasidir. Giilten Bulduker bu ortakliga su satirlarda dikkat
cekmektedir: “Fiiruzan, koyliilerle kent soylular1 arasindaki deger farklarina da pek
cok hikayesinde benzer sekillerde dikkati gekmek istemis; bunun igin her iki ¢cevreden
kisileri stirekli kars1 karsiya getirmistir. “Sevda Dolu Bir Yaz” ile “Giil Mevsimidir”
adli hikayelerin soylu kisilerinin asaletlerini dviinmek gibi bir problemleri vardir.

“Gecenin Oteki Yiizii” adli hikdyede ise bu problem, tasralilarin géniil zenginlikleri
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kent soylusuna tanitilarak ¢oziilmeye calisilir. Boylece bir tek hikayede de olsa koylii-

sehirli farki ¢6ziilmiis olur.”?%

Fiiruzan hikayeciliginin kose tasi kitaplarindan biri olan Benim Sinemalarim,
aynt adi tasiyan “Benim Sinemalarim” adli hikayesinde Istanbul’un kenar
semtlerinden birinde yasayan bir ailenin, kentle olan imtihanini kizlarmin kentlilere
O0zenere hayatinin karartmasi anlatilir. Tagralilarin kentli algisinin ne diizeyde

oldugunu 6nemli 6rneklerden birini barindirmaktadir bu hikaye.

Nesibe, icerisinde bulundugu sosyal yapiya karsi ¢ikan, kentin “imkan”larindan
yararlanmak isteyen savruk karakterlerdendir. Onun trajik hikayesi, modern kentte
bireysellesme heyecanina kapilan tasralilarin durumunu goéstermektedir. Nesibe’nin
annesine haykirdigi su sozlerde yaptig1 kiyaslamanin boyutlari ortaya ¢ikmaktadir. Bu
sOzler ancak, uzun siliren bir sikintinin ardindan patlak verecek sozlerdir: “Cogu
karnin1 ekmek bile yemeden safi yemekle doyuruyor. Durmadan egleniyorlar. Ben hep
uzaktan bakayim istiyorsunuz. Sokaga birlikte c¢iktigimizda ayagina hala lastik
giyiyorsun. Artik eskisi kadar parasiz degiliz ya! Birsey gordiigiiniiz yok babamla

senin! Ama ben gé’)riiyorum.”203

Nesibe ise gidip gelirken “iyi aile kizlarin1” gérmektedir ve onlarin kendisinden
bir istiinliiklerinin olmadig: diisiincesindedir. Hem, izledigi sinema filmlerinde fakir
kizlar1 pekala zengin erkekler almaktadir. Nesibe, bu hayallerin pesine kendisini
birakir. Annesine seslendigi bir diger durumda “Ise gidip gelirken gdriiyorum, iyi aile

kizlarmi. Benden {istlinliikleri neymis yani! Yavuz Sinemasindaki filmde nasildi?
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Yoksulun yoksulun kizi, koskoca, kont dedikleri adam aliverdi.”®® Sinemanin

Fiiruzan karakterleri iizerindeki tesirine ayr1 bir baglikta deginecegiz.

Benim Sinemalarim’da yer alan “Kis Gelmeden” hikayesinde uzun yillar sonra
ablasinin ve enistesinin yanina donen bir gencin yasadiklar1 anlatilmaktadir. Dondigi
mahallenin nasil bir doniisiim gecirdigini diisiinmesi, modern kentte mimarinin
degismesi, bu degisimle beraber ortaya ¢ikan modern ama “it kilikl1” insanlarin da
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Cocuklugunda oyunlar oynadiklari arsalardan
biri artik yoktur. Ablasinin gence verdigi cevap bize kentli algisinda yol gosterici
olacaktir: “Oraya dort bes yil Once oto tamir atdlyesi yaptilar. Onun i¢in
anlayamamigsindir ne oldugunu. Atdlye yapilardan it kilikli birtakim heriflerin
dolandig1 bir mahalle oldu burasi. Bilirsin sofor takimini. Adamin s6z anlamayant,

ipten kaziktan kurtulmusudurlar.”?%

Hikayenin kahramani Alisan, Mersin’de futbul oynamaktayken bir sakantlanma
sonucu ablasmin yanma donmiistiir. Istanbul’dayken takim arkadaslaridan Resul’un
Alisan hakkinda soyledikleri, tasra halkinin modern kentlilere bakisindaki dnemli
noktalardan birini ifsd etmektedir. Alisan’in kentlilere benzemeyen yiizii, bir tasrali
olan Resul’e giiven vermektedir. Bu, kentli algisinda ilk hususlardan birinin
giivensizlik duygusu oldugunu gostermektedir: “Gadani aldigimin Alisan’t —derdi
Resul-. Sen Istanbullusun ya. Hi¢ mi hi¢ Istanbulluya benzemiyorsun. Sende bizim

bura adaminin kavruklugu, gurbet yemisligi var.”?%®

“Kis Gelmeden”de Fiiruzan, abla ve kardesin hikayelerini okura gecirmek igin
sik stk geriye doniis teknigini kullanmaktadir. Cocukluklarinda neler yasadiklarini
bilmemiz, onlarin kentlileri nasil algiladiklar1 konusunda da bize yardimci olacaktir.

Ablanin, ¢ocuklugunda gorece daha zengin ailelerin ¢ocuklarina olan imrenmesi bize
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maddiyatin a¢tigt boslugu hayranligin doldurdugu tespitinin dogru oldugunu
gosterecektir. Bu, bir apartmanin kaginer katinda oturmak sirasinda bile s6z konusu
olabilmektedir. Ayten kardesine, “‘Biliyor musun iist katlarda oturan ¢ocuklara haset

ediyorum,”?%" diyecektir.

“Gereksiz bosluklarin birakildig1 siradan yapilarin loslugu,
yonii kestirilemeyen bir hava akimimin serinligi dolanirdi her
yanda. Her dairenin kapi Onlerinde artlarina basilmaktan
yamulmus ayakkkabilar, kirilmis tahta pargalari, ne oldugu
belirsiz topaklasmis pacavralar ayak silinsin diye serili
dururdu. Sahanliklarin  bazilarina birakilmis eski soba
borularina gegerken ¢arpmamak i¢in ayri bir 6zen isterdi.
Camlart kirik ana kapinin girisindeki giderek artan toprak
birikintilerinin yagmurlar yaginca ¢amurlagivermesine kimse
aldirmazdi. Kapicinin verilen parayr azimsayip gittikge artan
vurdumduymazligi, eski evlerde yasamaktan ayri olmast
gereken apartmanda oturma diisiincesini, igeri ilk adimini
atanda hemen vyok ediyordu. Alt katlarda siiren bu
bakimsizligin iticiligi giderek oteki katlarda da goriliirdii.
Apartmanin biiyiiklerindeki gézden kagmaz bir kendini agirdan
almayla gelisen daha iistiin durumda olma istegi, ¢ocuklarda
hi¢ belirmiyordu.”

“Oranin (apartman) cocuklart biiytlikleri, aksamiistleri biraz
para atsana, simit alacagim diye seslenebiliyorlar.

-‘N’olur sesleniyorlarsa?’ demisti Alisan.

Ayten omuzlarini silkmisti.

Alisan’in isitecegi sozlerin tiimiinii goglislemek karariyla
sorusunda diretmigti.”®

Ayten ve Alisan’in ¢ocukluklarindan, gencliklerinden yasadiklar1 talihsiz
olaylardan kagmanin sirasi bir gece vaktinin sabaha yaklasan saatleri gelmistir.
Mersin’e Alisan’in geldikleri yere doniiyorlardir. Burada yol iizeri Alisan’in ablasina
sarfettigi climle “Bizim gibi kisilerin yanma gidiyoruz abla... —dedi-. Korkma hig

ayiplamazlar.” dir. Anadolu insanmna geri doniiyorlardir, Mersin’e yani tagraya.
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3.4.2. Kentliden Tasraliya Bakis

Fiiruzan’1n hikaye diinyasina bakarken, tasralilardaki algak goniilliiglin, sayginin
ve hayranlhigin higbir ¢esidini, kentlilerin tagraya bakislarinda gérememekteyiz.
Modern kentli birey, tasradan kopup gelen insanlari kendi varligina tehdit olarak
gorecek kadar goziinde bir korku unsuruna g¢evirmistir. Durumun bu kadar vahim

oldugunu Fiiruzan’in hikayelerinden yapacagimiz iktibaslarda siklikla gérecegiz.

Hemen bastan belirtmeliyiz ki Fiiruzan, kente gelen tasralalilarin kente uyumlu
hale getirilmeleri gerektigini savunanlardandir. Bunu sadece hikayelerinde dile
getirmemis aymi zamanda sOylesilerinde, konferanslarinda da dillendirmistir.
Sozgelimi, Faruk Siyilin’le yaptigi sOyleside “Bu kente yeni katilanlar1 nasil
yetistirecegiz? Madem buradalar, burada yasiyorlar... Demek ki onlarin egitilmelerine,
kentli olmalara 6nayak olmak gerek. Bunun ilk kurali bence soyle: Kaldirimlardan
gelenler ve gidenler her zaman sag taraftan yiiriirlerse ¢carpismazlar. Bunu, bize daha
ilkokulda ogrettiler.” demektedir. Fiiruzan, tagralilarin pervasizca davranislarindan son
derece rahatsizdir. Insanlarin bu derecede saygisiz olmalarini Amerika’nin Bagdat’:
bombalamas1 kadar tehlikeli gormektedir. Buradan sunu ifade edebiliriz ki, Fiiruzan
kurgusal metinlerinde kentli hanimlarin ya da beylerin tasralilara bakisinda onlari
degil, kendisini konusturuyor gibidir... “Kentteki insan iliskileri 6yle bir hale geldi ki
kabalik, vurdumduymazlik ald1 basini gidiyor. Sik sik 6fkelendirecek bir olayla burun
buruna geliyorsunuz. Insanlarin birbirlerine kars1 nezaket gostermesi burada artik yok.
Herkes hi¢ tamimadigi birine ‘sen’ diyebiliyor.” Ve o0 iddiali ciimleyi burada
sarfetmektedir Fiiruzan: “Biz, 21. ylizyil1 karsilamis insanlar bu ahlakla nereye kadar

gidebiliriz‘?”210 Bunu Amerika’nin Bagdat’t bombalamasini hatirlatarak soylemektedir.

Hikayelerde tasrali ve kentlinin bulusmasi anlik bir durum degildir. Bilakis, iki

taraf uzun mesailerini birlikte gecirmektedirler. Hikayelerin ekseriyetinde tagralilar,

9 SUYUN, Faruk, Fiiruzan Diye Bir Oykii, s., 240-242, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, Nisan 2009



kentlilerin evlerinde, konaklarinda g¢aligmakta, onlarin hizmetini gérmekte, onlara
yardimci olmaktadir. Bir iki hikdyede tasralilar, zengin kentlilerin cinsel istismarina

ugramaktadir. Yeri geldiginde bunlara deginilecektir.

Hem tasralilarin kentlilere bakisinda, hem de kentlilerin tasralilara bakisinda
bize malzeme sunacak olan kentli kimliginin tamamlanmasidir. Zira, kentlilik ve
kentliler her zaman sosyal smiflar arasinda baskin konumda olmuslardir. Biz de

burada, bir tagral1 portresi ¢izerken aslinda “Kentli kimdir?”” sorusuna cevap artyoruz.

Yukaridaki boliimiin sonunda “Kis Gelmeden” hikadyesinden s6z agmistik ve
tagralinin goziinden kentlileri okumustuk. Yine ayni yerden, bu sefer ters bir acgidan
meseleye bakacagiz. Alisan ve Ayten’in sohbetleri sirasinda babalarindan s6z agmalari
bize bu noktada yardimci olmaktadir. Tasradan kente gelmis insanlarin her zaman
cahil olmadiklarin1 gdsteren bir hikayedir bu. Memur ama tagrali baba isini iyi
bilmektedir fakat kenti tantyamamistir. Kentlilerin tasrali algisindaki en biiyiik tepki
burada ortaya ¢ikmaktadir. Tasralilar, yasadiklar1 kenti bile tanima, 6grenme amact
giitmezler. Nitekim “Kis Gelmeden”de c¢ocuklar1 tarafindan tarif edilen babanin
Istanbul’u tantyamamasi bir sug olarak goriilmektedir: “Biraz aksamciligi vardi
babamin, ama memurlugun &tesinde elbet birsey bilemezdi. Istanbul’un bile tam

9211

Ogrenip tantyamamistir. Sugsa bir budur sugu. Istanbul’u tantyamamak bir suclu

olma durumu olarak goriilmektedir.

Kentli bir géziin tagraliya bakisi sirasinda tespit ettigi 6nemli ayrintilardan biri
de, tagralilar dar bogaza girdiklerinde, kentli olma yolunda ilerlediklerinin hepsini bir

tarafa birakip tasranin huyuna suyuna donmeleridir. “Edirne’nin Kopriileri’nde yer

211 FURUZAN, Benim Sinemalarim, s. 177, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Subat 2001



alan “Kendilerini, dertlerini, daha acik se¢ik anlatmak istediklerinde geldikleri yerin

99212

dilini konusuyorlardi.”*** ifadesi bunun acik bir gostergesidir.

“Hara¢” hikayesi bize tasralinin kim oldugunu anlatacak hikayelerdendir.
Besleme Semsitab’in konak sahibi Rusuhi Bey’in hem hizmetinde bulunup hem de
evin hanimmin evde olmadigi giinlerde odasina gitmesinin ve Servet’in hikayesi
anlatilir. Konak sahibi kadmin hizmetgisiyle bir konusmasi, hizmetginin konakta
konusan hanimlarin kullandig1 “efem” s6ziinii tekrar etmesi iizerine olur. Bu konusma,
bize tasraliya bakisin nasil oldugunu acik¢a gostermektedir: “‘Ay, senin efem’ini
yesinler kiz. Bu iri iri dirsekler, bu firlak diz kapaklari, bu kol gibi kalin telli saglar, bu
her seye ‘evet’ ancak kdyliilerde olur. O Deli Cerkez de evet der, ama o ¢ikinini tutma
evetidir. Sar1 Osmanli altinlarini bir yerlere gdommiistiir o. Bu evin kaymagini almistir.
Onun diinyaligi tamam. Semsitab zati durucu degil. Fingirdemesi kasar orospu
fingidermesi. Beni hi¢ hesaba alma. Ben ne eder paraciklarimi kurtaririm. Asil
sastigim sensin. Sen siiriineceksin, a benim iki géziim. Sen iyice dissiz, tirnaksizsin,’

demisti.”**

Servet’le evin haniminin bir bagka konusmasi bize, Kis Gelmeden”deki memur
babanin durumunu hatirlatmaktadir. Zira orada da baba yasadigi kente olan
ilgisizligiyle itham edilmekteydi. Burada da Sehime Teyze, Servet’e yasadigi kenti
bilmedigini agik¢a sOylemektedir. Aralarindaki diyalog oldukg¢a ilgingtir: ““Kiz Servet,
iyice bir hos oldun sen. Tisin ¢ikmiyor. Karadeniz’de gemilerin mi batt1?”” sorusuna
“‘Karadeniz neresi Sehime Teyze?’” diye cevap vermektedir. Asil 6nemli climle
burada karsimiza ¢ikmaktadir: ““Zavalli kizim, sen yillardir oturdugun Istanbul nere,
onu bilir misin?"??* Aym hikdyede Servet’in Nisantasi’n1 bir sebepten gérememesi

anlatilmaktadir. Servet’in birazdan yapacag itiraf, Sehime Teyze’nin yukarida

212 EURUZAN, Parasiz Yatil, s. 96, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, Ocak 2011
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sOylediklerini tasdik eder niteliktedir. Servet, Nisantasi i¢in: “Oray1 gérsem ne olacakti

99215

sanki? Goren ben olduktan sonra...”””” Bu biiyiik bir itiraftir hizmetciden gelen.

Fiiruzan’in ilkin Kusatma kitabinda yer alan “Giil Mevsimidir” adli hikayesi,
daha sonra Erdal Oz’iin istegiyle ayr1 bir kitap olarak bastlmistir.?*® Bir kent kiz1 olan
Mesaadet’in 1. Diinya Savasi’nda 6len —0len c¢ilinkii hikayenin anlaticis1 Mesaadet,
nisanlisinin “yok yere” 6ldiigiinii diistinmektedir. Sehit olduguna dair bir diislinceye
sahip degildir- nisanlis1 Riistli Sahin’in aski ve Mesaadet’in yaslilik yillarina kadar

gecen donemini anlatmaktadir.

217 istanbul’a goemiis bir konak hanimefendisidir.

Mesaadet Hanim, Izmir’den
Ancak, hikayede sik¢a geriye doniisler olmakta, Mesaadet Hanim, c¢ocuklugunu,
gencligini, Riistli Sahin’den sonra evlenmek zorunda oldugu kocasini anlatmakta,
hatirlamaktadir. Yine bunlardan birinde, evlerinde galisan koyli bir hizmetgi igin su
sOzleri sarfetmektedir: “Kalbim daralmaya bagladi. Siitiimii getiremediler. Saat dokuzu
geciyor. Haydi calisanlarin ¢ofu izinli, ya o kdyliye n’oluyor? Ben vaktiyle
onungibilerini degil, odama sokmak, sokakta gérmezdim. Simdi onur, irfan goérmiis bir
koskoca hanimefendiye hizmet i¢in bdylelerini yeterli buluyorlar. Gene sikint1 basiyor,
damlami almasam komodinden.”?*® Vaktiyle hizmet¢i, koyli kadin gibileri odasina
sokmaktan hazzetmedigini belirten Mesaadet Hanim’mn bu sozleri, gérmiis, gecirmis

kentli bir aileden gelen Mesaadet Hanim’in zihnindeki tasrali algisini1 ortaya

koymaktadir.

25 A ge.,s. 155

216 1985 yilimin Mayis ayinda Erdal Oz’tin Fiiruzan’la yaptigi soyleside, hikdyenin ayri basimimn hikéyesi
iizerinde de durulmus, bu sdylesi Giill Mevsimidir kitabinin sonunda okura sunulmaktadir.

2" Hiilya Soysekerci izmir ve Istanbul kentlerinin segilmesini iki temel tizerinden anlatmaktadir: “Giil Mevsimidir
i¢in Izmir’in secilmesi, anlatilan donemde ticaretle ugrasan kentsoylularin giiclenmesine isaret eder. Mesaadet’in
babas1 ve gevresi, Izmir’in ticarete acik, dzgiirliik¢ii toplumsal yapisim temsil eder; Istanbul ise bir kent olarak
Osmanli’nin eskimis, clirimeye yiiz tutmus biirokratik yapisin1 duyumsatir. Osmanli’nin biirokratik kalintilar:
hantal ve duragan yapidadir; gelismekte olan kentsoylu ticaret diinyas: ise dinamik, hareketli, akiskan ve hizlidir.”
Kitap-lik, S. 152, “Zamana Yazilan Oliimsiiz Ovkiiler (Harag'tan Giil Mevsimidir'e)”, Eyliil 2011

218 FURUZAN, Giil Mevsimidir, s. 44, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, Ocak 2010



Birgok Fiiruzan hikdyesinde adab-1 mudseretin siklikla, ince ipuclariyla
verildigini gérmekteyiz. Fiiruzan, kentli insanlarin eski kiiltiir i¢erisinden devsirdikleri
zevkleri, gorgiilerini dile getirmeye 6zen gostermektedir. Bu durum, adab-1 muasereti
hayatlarinin merkezine almak bir yana, ona kiyisindan bile yaklagsmayan insanlarin
kentlilerin diisiince yapisindaki yerlerini tayin etmede destek¢i olmaktadir. Mesaadet
Hanim, odasinda bulundugu bir sirada evin hizmetgisinin yanlis davraniglarini su
sekilde yorumlamaktadir: “-Ayakla kap1 itilmez, dedi, biiylk, yiiksek, cok giizel bir
karyoladan gatlak bir ses. Hala 6gretmedi mi sana, bu evin hanimi olacak gelinim.
Once tepsiyi servis masasina birakirsmn. Sonra doniip elinle kaparsin kapiyi. Bu

gorgiisiizliik, bu kabalik, dayanilir sey degil.”**

Koylii kadin diye tanimladigi hizmetgisi i¢in “Bu kadinla bazi geceler yalniz
kalmaktan korkuyorum. Cok konugsmaz susar. At gibi de kuvvetli. Elbet dyle olacak.
Yasamasi, calisip didinmesine, kaba giicline bagli. Dediklerine gore, kavrayip
kaldirmadigi  yiik yokmus. Mutfakta, buzdolabinin yerini tek basina
degistirebiliyormus. Gergi kapimi kilitlerim, agamaz ama, ne de olsa apartmanin bir
yanlarinda yasadigini biliyorum. Onu iyice ezmeliyim. Korkmamak i¢in korkutmak

2220
gerek.

“Tokat Bir Bag Iginde” hikayesi Fiiruzan’m cinsellik meselesini tartistigi, iki
farkl1 kadin tip lizerinden sonuca varma cabasi tasidigi 6nemli hikayelerindendir.
Kentli kadmlarin cinsellik algis1 iki zit karaktere yorumlatilir. Yabancilasmanin tipik
orneklerindendir. Hikayede kadinlardan “cagdas” olaninin tasralilara olan menfi
yorumlarina diger kadin karakter tarafindan cevap verdirilmektedir: “Annesi gibi
olmayacaktir.” Ona bu sozli sOyleten sebepse su satirlarda agik¢a verilmektedir:
“Acinip durma. Onlar1 tanimiyorsun. Daha ¢ocuksun. Onlar diisiinmeyi, ac1 ¢ekmeyi
bilmezler. Arada bir, ‘Sila,” diye tuttururlar. Alirsin {ic bes metre deli renkli pazen,

verirsin ellerine, hemen unuturlar silalarim1 da. Hayvan gibidir hepsi... Biz evlerimize

A ge., s. 45
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aliyoruz da agliktan, sefaletten kurtuluyorlar siikretsinler. Bunlar1 bilmeden,

6grenmeden nasil boyle sagma sapan konusuyorsun, koylii parcalari i¢in?”?%

Kimsesiz bir erkek ¢ocugu Cansu’nun iizerinden kentte sokak cocuklarinin
yasadiklarinin anlatildig1 “Sokaklarindan Gemilerin Gegtigi Kent”, kentin biirokrasi
tabakasindakilerin  kimsesiz, tasrali, yoksul insanlara olan bakisin1 ustaca
anlatmaktadir. Cansu ve arkadaslarinin bir gece vakti polis tarafindan gozaltina
alindiklar1 goriilmektedir. Polis memurlarindan birinin Cansu’ya soyledigi sozler
onlarin asagilik birer varlik olduklarini ima etmektedir. Polise gore bunlarin hepsine
birer polis gerekmektedir: “‘Sizin ar damarmiz patlamis. it oglu itler! Ya cuvalda
saatin kutusunu mu tasiyorsunuz?’ diye bagirmisti Komiser. ‘Bu kentin her yerini
sizler doldurdunuz. Hepinize bir polis gerek.”??> Ayni hikdyede doktorun bu gocuklara
sOyledikleri de ayni minvaldedir. Hor gorme, dislama, Gtekilestirme kentlilerin,
tagralilara bakisinda tesirlidir: ““Hep bdylesiniz be!” dedi. ‘Hep bdyle! Istanbul’da bok
mu var? Her yer insanla dolu. Yakinda Istanbul denize ¢okecek batacak. Dogru diiriist

konusmasini bilmiyorsunuz. Bir de kalkip éiliiyorsunuz.”223

“Sokaklarindan Gemilerin Gegtigi Kent”te varolan o garip ¢ocuklardan tek farki
bir ailesinin olmasidir, Seyyid’in. Seyyid, agabeyi ve anasiyla kdylerinden gogiip,
modern kente gelmis bir ¢cocuktur. Bir ¢ay ocaginda hemsehrilerinden birinin yaninda
cirak olmazdan evvel, Istanbul’un sokaklarindan dolasmaktadirlar. Bir zamanlar
Seyyid ve agabeyi gibi bu kente gelen hamallar, onlarin acemilikleriyle alay edecek
kadar kentli olmuglardir: “Onlarin uzak duruslarini, yol yontem bilmeyislerini izleyen
29224

hamallar giilerek duyururcasina koyliiliikleriyle, konugmalariyla alay etmislerdi.

“Seyyid” hikayesi go¢ bahsinde tekrar ele alicaktir.

221 EURUZAN, Kusatma, s. 14, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, Mayis 2001
222 FURUZAN, Gecenin Oteki Yiizi, s. 70, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Mart 2009
223
A:g.e., s. 91 )
224 FURUZAN, Benim Sinemalarim, s. 61, Yapi1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Subat 2001



Bir kari-koca arasindaki duygunun artik mazi oldugu hikayelerden biridir “Bir
Evin Distan Goriiniisii”. Bir kadinin yalmizligini trajik bir bicimde anlatmaktadir.
Fiiruzan’da kadin algisinin islenebilmesi i¢in, bu hikaye tesvik edici bir¢ok unsur
barindirmaktadir. Fitnat Hanim, orijinal bir Fiiruzan karakteridir. Kari-koca arasinda
bir aksam vakti balkonda baglayan sohbetleri biitiin bir ge¢misin ve anin muhasebesini
yaptirmistir Fitnat Hanim’a. Aralarindaki bir tartigma, Pazar gezmelerinin arzusu

Fitnat Hanim’a tagralilar hakkindaki diistincelerini ortaya dokme sansi vermistir.

Fitnat Hanim’a gére Istanbul’a kéyliiler dolmustur. Dili bozuk, yiiriimesi egri

bligrii, gorglisliz, nezéketsiz insanlardir bunlar:

“Istanbul’a koyliiler doldu Rahmi Bey. Dilini diizeltemeyen,
adimmi atamayan, insanin ardinda bitiveriyor. Oyle gezme
yerinde dursun. Belediye otobiislerinin sicak bastirdikca
sastyan tozlarmi mi cekecegim! Bir ayak kokusu ki deme
gitsin. I¢i kabariyor insanin. Hele gecen de Beykoz’a
gittigimizde burnumdan geldi. Ben titiz kadinim Rahmi Bey.
Elin dagdan inmeleriyle ameleleriyle itis kakis gezme mi
olurmus? Ben Istanbul kiziyim. Gergi zengin degildik aile
olaraktan, evet. Yine de gorgiiliiydiik. Istenen suyu dantel
ortiilmiis bir tabaga kristal bardakla koyup gotiirlirdiik. Cay
koyarken seker payini hesaplardik. Caylar hicbir zaman tabaga
tasmazdi. Konuklara sunulan seylere boylesine 6zen gosterilen
bir evin kiztydim. Bunlar ekmegi disleriyle koparip bélityorlar.
Sevmiyorum bu Pazar gezmelerini. Goziim en ufak pisligi
bagislamaz bilmez misin?”??

Hikayenin devaminda Fitnat Hanim’m koyliiler hakkindaki disiincelerine yer
verilmistir. Degisen bir algidan burada s6z etmemiz miimkiin degildir. Bir memur
karis1 olan Fitnat Hanim’m Ankara’daki yillaridir anlatilan. O kadinlarla olan
miinasebeti su sekilde dile getirilmektedir: “Zil ¢alinca agardim dort kdse pencereyi.
Dayardim yiiziimii alacak genislikteki bakma pay1 i¢ine, geleni goriirdiim. Cogunluk,

cevre kOylerinden inen, yumurta ya da yag getiren koyliilerdi bunlar. Apartmanin
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girisinde ¢ikarirlardi ayaklarindaki partal kirli seyleri. Ustlerinde 1slak bir yapag
kokusu vardi. Tiimiiniin bezgin, korkmus goézleri olurdu. Koyliiler kapidayken esinti
dururdu kis bile olsa. Boguntuluydu goriiniisleri, gene de giilermis gibiydiler
konusurken. Oysa disleri hi¢ goriinmezdi. Bir bez y1gimiydi giydikleri. Corapla dolak
aras1 birsey sarardi bacaklarini. Kunduralarin1 digsarda ¢ikardiklarindan eksi, sizim
sizim ayak kokular1 aligveris siliresince merdiven sahanliina yapisirdi. Yaslarini hig
cikaramazdim. Urkerdim onlardan. Nerde yasardi bunlar? Sayilari ¢ok muydu? Az
olduklarina inanirdim. Boyle insana benzemez yaratiklarin yasama, ¢ogalma giicii ne
olabilirdi ki... Yoksul, konusmasini bile beceremeyen. Bakisirdik. Sessiz beklerlerdi.

[k konusan hep bendim. Bir memur hanimi olmanin o yillarda, hele Ankara’da ¢ok

ayr1 bir degeri vardi. Herkes Ankara’daydl.”226

Fitnat Hanim ve esi Rahmi Bey’in Ankara yillarinda arkadas toplantilarindan
birinde memurluk yapan birisinin, devlet dairesine gelen koyliiler hakkindaki
diisiinceleri tagraliya bakisin hangi boyutlara vardigini agikca gdstermektedir. Memur,
koyliileri korkak ve “pisirik” olarak degerlendirmekte, onlarin nasil Kurtulus Savasi

miicadelesi verdiklerine sasirmaktadir.

“‘Imzam at altina amca,” diyorum. ‘Bilmem yeni Tiirkce,’
diyor. ‘Eh Oyleyse daha zor olan eski Tiirk¢enle at bakalim
gorelim.” Tanr1 sizi inandirsin  herif yiiziime Tiirkge
konusmuyormusum gibi bakiyor: ‘Ne zoru ne kolay ikisini de
bilmem,” diyor. Gelin de ¢ikin isin iginden efendim. Harf
devrimi yapilali bunca yil ge¢mis. Okuma seferberliginde
egitmenler, 6gretmenler yurdun dort yanina dagilmis. Adam
Ankara’nin dibinde. Gelin de bu milletle sorunlarinizi ¢oziin.
Eski harfler zordur desen, adam bilmiyor ki, Latin alfabesini
sokmenin kolayligini ¢ikarsin. Ustelik bucak miidiirii bir
arkadasin dedigine bakilirsa tefeci kdy imamlar1 yoluyla,
koylillerimiz eski harfe daha tamdik ¢ikiyorlarmis. Bos laflar
bunlar. (...) Yahu sasiyorum bunlar bu pisiriklikla nasil olup da
Anadolu savasinda diismanin anasini bellemisler. Su is biteli
sunun surasinda kac¢ yil oldu ki... Otuz yili bulmadi birader.
Hepsi bdylesine yilgin, iki sozii ¢atip adam igine ¢ikamiyorlar.
Soyleneni anlamiyorlar. Yahu ihtiyat subayligindan bilirim.

226
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Bunlarin bir kosusu var birader, komedinin bdylesine higbir
tiyatroda, filmde rastlayamazsiniz. Sanki bacaklar1 tek parca,
kivirip biikme yok. Insan seyrederken, iste simdi govdelerinin
gicirtilart duyulacak diyor. Oylesine kati, kaskati. Namazda
nasil ¢dmeliyorlar, akil ermez.”??’

Hikayenin son kisminda Ankara halki igin de benzetmeler yapilmaktadir.
Yoksullugun, caresizligin kol gezdigi sehirlerden biri olan Ankara’nin Ulus Meydani
icin “Ulus Alani ne yana gittigi, ni¢in durdugu, sonra gittigi yonden tersyiiz edip ilk

¢ikis noktasina neden geldigi anlasilmaz bir kalabalikla doluydu.”228

Ciftin Istanbul’a déniislerinde miihendis ogullar1 Sedat, ailesine yardim etmesi
icin bir adam cagirmaktadir. Adam, “Evet begim evet begim,” diyerek istenenleri
onayliyordur. Bu adam hakkinda Fitnat Hanim’in ogluna sdylediklerini gérmemiz,
bize, kentlilerin tasraliya bakisinda bir degisiklik olmadigini gdsterecektir: “Aman

yavrum —diyorum- becerebilir mi? Daha dilini diizeltememis adam.”??

3.5. Bireyin Bir Aldatmaca Olarak Tutunma Cabasi: Cinsellik

Bir modernizm {iriinii olan bireyin, kimi zaman kendisini tanimlama kimi zaman
da kendi kimligini ifsd etme araci olarak gordiigii, kullandigi cinsellik modern
edebiyatin da vazgecemedigi unsurlardan biri olmustur. Zira, modernizm fikrini
elestirmek icin ortaya ¢ikan modern edebiyatin en gii¢lii tutamak noktalarinin baginda

bireyin, cinsellik karsisindaki maglibiyeti geliyordu.

2T A ge., s. 94
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Hem diinya edebiyatinda hem de Tiirk edebiyatinda modernist edebiyat kuramini
benimseyen, bilhassa varolusgu sanatgilar tarafindan bireyin cinsellikle olan imtihani
genis yer tutuyordu. Bireyin din ve manevi baglarla bir arada bulunmadigini
hatirlayacak olursak, cinsellik karsisinda iradi bir tavir alamamasini da anlamamiz

kolaylagacaktir.

Tiirk edebiyatinda basta Yusuf Atilgan olmak iizere, Orhan Kemal, Yasar
Kemal, Oguz Atay, Selim Ileri gibi isimler birey ve cinsellik iliskisini merkeze alan
eserler kaleme getirmislerdir. Diinyanin yarattigi bagimlilik, aileye olan inancin
sarsilmasi, sorumluluktan ka¢ma, giinii yasama arzusu bireyin cinsellikle temas
kurmasmi daha da cazip hale getirmektedir. Ozellikle, egitim seviyesi diisiik
insanlarin, yoksullarin hayat karsisinda zaman zaman dar bogaza diistiiklerinde

sigindiklart bir durum olarak cinsellik karsimiza ¢ikmaktadir.

Firuzan’in  hikayeleri s6z konusu oldugunda da benzer durumlarla
karsilagmaktay1z. Edebiyat seriiveni boyunca birey olgusunu metinlerinin hemen her
noktasina yayan Fiiruzan, bireyi anlamada cinselligin O6nemine sik¢a gonderme
yapmaktadir. Fiiruzan’in hikayelerinde tasradan kente gelip fahiselere tutulanlar, asik
olanlar, birey olmanin dogal bir sonucu olarak cinselli§e yaklasan bilingli kadinlar,
yoksulluklarina bir kalkan olarak zengin erkeklere kendilerini peskes ceken yoksul

kizlar anlatilmaktadir.

Fethi Naci’ye gore Fiiruzan Oykiilerinde 1srarla islenen konulardan biri de geng
kizlarin harcanmalar1 ve diismiis kadinlardir. Benin Sinemalarim’in kiigiik kiz1 Nazan,
cinsellikle tanistiktan sonra —bunu kimse bilmez halbuki- mahalleye dondiigii bir
aksam sdyle seslenilmistir. Benim Sinemalarim ““Seher Teyze, Nazan abla geldi bak!’
sozilyle biter. Nazan, artik ‘Nazan abla’ olmustur. ‘Abla’ sozciigiiyle hikaye okurda

gelismeye, yasamaya devam eder. Bir sozciik, bir gelecegi 6zetlemeye yetmistir.”



Kusatma’daki sinema locasinin yerini Benim Sinemalarim’da bir plaj kabinesi
almustir. Fiiruzan, loca sahnesini de, plaj kabinesini de “Ah... Giizel Istanbul” ve

“Kirlangi¢ Baliklari”nda daha degisik bigimde bir anlatmaktadir.”*°

Modern kentte bireyin durumu s6z konusu oldugunda, cinsellik boyutunu ele
almak kacinilmazdir. Zira, hikayelerin igerigine baktigimizda biz, Fiiruzan s6z konusu
etmese de bireyin cinsel bir bunalim igerisinde oldugunu anlamaktayizdir. Freud’un
biitiin durumlarin kaynagimi bireyin ¢ocukluk yillarindaki cinsel diinyasina baglamasi
gibi, bireyin agmazlarla dolu diinyasinin miisebbi de diiskiinliik derecesine varan

cinselliktir.

Kadinin 6zgiirlesmesi, erkegi de oOzgiirlestirir diisiincesiyle hareket eden
Fiiruzan, kadina genis imkanlar sunmustur ancak, suistmal edilen bir kadin tipi ortaya
koyarak bunu yapmayi1 planlamamistir. Fakat, Fiiruzan oOzgiirlesmeye calisan bir
kadinin hayatin gercek yiiziinii gésrmesini istemistir. Bu agidan bakildiginda Haydar
Ergiilen’in tespitine bunlari ilave yapmamiz gerekmektedir: “Elbette yalnizca kadinlar
i¢in, kadinlar iistiine yazmadi Fiiruzan, ama ‘kadinlarin 6zgiirlesmesinin erkekleri de
Ozgiirlestirecegi’ bilinciyle yazdi. Bu anlamda kadinlari merkeze aldi, kadinlarin
mes’elelerini konu aldi.” Diger yandan kadinlarin ve ¢ocuklarin nasil harcandigini
gdsteren ilging bir benzetmede bulunmaktadir. Once kadinlar1 ve ¢ocuklari kurtarmaya
calisir Fiiruzan, fakat kentin cinsellik tutkusu burada ipleri ¢oktan eline almistir: “Aile
c¢tkmazindan cinsellik agmazina, mutsuz evliliklerden is kazalarinda kocalarini yitiren
kadinlara, hayat kadinlarina, imkanlar kiigiik ama hayalleri biiyiik kadinlara, biiytik
kentlerin, 1siltili yasamlarin diisiinii gorenlere, kendini, bedenini satma pahasina
tutkularinin izini, pesini slirenlere kadar. (...) Fiiruzan, hikayelerinde ¢iiriimekte, su

almakta, batmakta olan bir gemi gibi gordiigli bu sistemde ‘Once kadinlar ve ¢ocuklar’
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diyen bir ‘ciglik’ gibidir. Bunlar 6te yandan, ‘kotii yol” oykiileridir, ‘kotii yol’u

gosteren dykiiler.”?*

Fiiruzan’in bazen hikayenin merkezine aldigi cinsellik, bazen de ara bir dge
olarak anlatilir. Fakat, her seferinde cinselligin s6z konusu edildigi hikayeler cinselligi
gozard1 edilerek ele alimamayacak kadar oOnemlidir. Fiiruzan, sekiz hikayesinde
cinselligi s6z konusu eder. Ancak “Benim Sinemalarim”mn Nesibe’sini
yoksullugundan dolay1 yash erkeklerle sinema localarinda vakit gegirmesini imaen
belirtir. “Tokat Bir Bag I¢cinde” hikayesindeyse biitiin yonleriyle birey olan bir kadmin
sinir tanimayan cinsel yasami ve diislinceleri anlatilmaktadir. Asagida siras1 geldiginde
daha ayrmntili ele alacagimiz “Tokat Bir Bag Icinde” hikdyesine Fiiruzan, karsit bir
kadin karakter koyarak bireyin kimligini daha belirgin kilmay1 hedeflemis, bunda da

son derece basarili olmustur.

“Miinip Bey’in Gilinliigli"’nde dogu sehirlerinden birinde gorev yapan Miinip Bey
adindaki bir memurun giinliigli sunulmaktadir. Hikayede bir aksam vakti bir davete
katilan Miinip Bey’in konuklardan biri olan Yarbay Faik Bey hakkinda sodyledikleri
dikkat ¢ekicidir: “Izmirliymis yarbay. Orada olmadik bir kadina sevdalanmis. Tam on
bes yil narina yanmig bu kadinin. Nigadr’mis kadinin adi. Calistig1 evden cikarmus.
Teni taze sagilmus, inek siitii rengindeymis (ben Hamdi Bey’in yalancistyim). Oyle
parlak bir teni varmug.”?*? Kentli erkegin genelev kadinlarina, genelevden onlari
cikartacak kadar diigkiin olmasi bireyin cinsellik algisina 6nemli bir Ornektir. Biz
bunu, “Ah Giizel Istanbul” hikayesinde sofér KAmil’in, fahise olan Cevahir’i nikahina

almasinda tekrar gorecegiz.

Bir fahiseye tutulma durumu “Su Ustast Mirag”ta kisacik bir ciimlede

verilmektedir. Ogullarindan birini (Vedat’1) okumasi i¢in gurbete gonderen kadinin bu
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oglu icin “Bir oglu var, gurbet¢i oldu. Kétii bir kadmna tutulmus, dénmedi daha.”?®

sOziinii kullanir koyliiler. “Kotii kadin” daha onceki bolimlerde ifade ettigimiz {izere

Georg Simmel’in kent meslegi dedigi fahiselik yapanlardan baskasi degildir.

Bir vali kizinin, bir kdy agasiyla mecburen evlenmesinin hikayesi olan “Nehir”,
bize Fiiruzan’in hikayelerindeki cinsellik algis1 {izerine dikkat ¢ekici noktalar
sunmaktadir. Cevrenin evin hanimi lizerinde konusmasi, trajik bir sekilde evlenen vali
kizinin durumunun nasil yorumlandigimi gostermektedir. Kadinin yalnizlagsmasi,
huzursuz olmasi degil, bir gurur kaynagi olarak cinsel arzularinin yiiksel olmasi
konusulmaktadir: “Yaramamisti bu faytonlar: tikir tikir kentin iklimi, kisa kesik sagli,
dolgun bacakli hanimefendiye. Eski valilerden birinin kiziydi; kocasindan yas¢a da

biiyiiktii, ama i¢inin hari onbesinde taze de yokmus diyorlardi.”?*

“Nehir”de genclik yillarindaki kagamaklarindan da s6z acan anlatict kadinin, bir
lise talebesiyken sevdigiyle yalniz kalmalarini1 anlatmaktadir. Burada Fiiruzan herseyi
dogrudan anlatma acemiligine diismez, bir ciimlede, ciimlenin ardina saklanan cinsel
hayat: verebilmektedir: “Heybeliada’da ¢am igneleriyle dolu sirtlar, vapura burusuk

eteklerle binmenin utanc1.”>>

Fiiruzan hikayeciliginde cinsellik s6z konusu oldugunda ele alacagimiz énemli
hikdyelerin basinda Giil Mevsimidir gelmektedir. Izmir’de, Riistii Sahin adinda bir
askere asik olan Mesaadet’in niganlisini, I. Dilinya Savasi’nda sehit vermesinden sonra
yasadiklar1 anlatilmaktadir. Mesaadet Hanim, Riistii Sahin’in “bosu bosuna” 6ldiigiine
inanmakla, milli-manevi degerlerin hi¢ birine bagli olmayan tipik bir birey portresi
cizmektedir. Buradan hareketle, Mesaadet’in Riistii Sahin’le ilk genglik yillarindaki
yakinlagsmalari, Mesaadet Hanim i¢in sik¢a hatirlanacaktir. Bu geriye doniislerde

sarfedilen sozler, modern bireyin cinsellik algisin1 ortaya koymaktadir.
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[lIkin, Mesaadet’in Izmir’den Istanbul’a babasinin isi dolayisiyla goc ettiklerinde,
babasinin i yerine gittigi bir sirada gordiikleri, dislindiikleri hatirlatilmalidir:
“Yazihane, kapisiyla, tavaniyla apayri duruyordu magazanin i¢inde. Tavani ceviz
agacindan islemeliydi. Tam orta yerindeki bosluga yagliboya kanath iki kadin melek
resmi ¢izilmisti. Belden iistleri ¢iplakti. Erkek gibi genis omuzluydular. Soluk maviye
boyali bulutlarin arasinda uguyorlardi. Ayip bir resimdi bana kalirsa. Memeleri
yayvandi, hi¢ uclan yoktu. Agizlarinda iifledikleri borular vardi. Sakallar1 ardina dogru
ucan, Onii bir bez parcasiyla kapali erkek melek, kadinlara dogru elini uzatmisti. Bir
elinde catalli demir asa tutuyordu. Ayanbeyan kadinlarin kalcalarina bakiyordu.
Babamin katibi de, benim gerdamima.”®®® Bu diisiinceler, Mesaadet’in pervasizligini,

nasil bir hayat hikayesini bize aktaracaginin ipuglarini tasimaktadir.

Mesaadet Hanim’in Riistii Sahin’le yasadiklarina sikga gonderme yapilmasina
ragmen en dikkat ¢ekeni, Mesaadet Hanim’in bekarete deger vermedigi su sozlerde
acikca gosterilmektedir. Aralarinda cinsel bir birlesmeye varilmamis olmasini “tam bir
aptallik” olarak gormektedir: “Korktum sonra, yapamadim. Ne de olsa bu ¢ok ileri
gitmekti. Korpe yiiregimin baskilarina, isteklenmelerine, korkum, kuskum engel oldu.
Ne aptallik degil mi, Mesaadet? Sunacagin seyin, ona degil kendine oldugunu, simdi

burusuk, biikiilmiis, ise yaramaz bir kadinken mi anladin?”?%’

“Kirlangi¢ Baliklari’nda kocasi tarafindan bir ¢ocuguyla birlikte terkedilmis
Zarife’nin, giiney illerinden birinde amelelik yapan is¢ilerin yanina siginmasi anlatilir.
Mehmet, Zarife’yle en yakin olan, Zarife’ye duygusal bir bagla bagli olan
karakterlerdendir ancak Zarife’yi ilk diisiindiiglinde aklina cinsellikten baska bir sey
gelmemektedir: “Mehmet, Zarife’yi diisiiniince, onu simdiye dek c¢iplak gormedigini

farketti. El yordamiyla aklinda kalan, tuttugunda ince, terlemis, kaygan beliydi.
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Belkemiginin birbirine gegen, belirgin kemik yapisi, bir de ucuz sabun, taze biskiivi

kokan saglart.”?*® Onu ilk kez boyle diisiiniiyor.

Ayn isimle sinemaya da uyarlanan “Ah Giizel Istanbul”, asil karakterinin bir
genelev kadini olmasindan dolayi, cinsellik ve toplumsallik tartismasinda bas kosede
duran hikayelerdendir. Sar1 Kamil isimli bir kamyon soforiiniin, Cevahir’e genelevde
astk olmasi tiizerine kurulan hikdye, kentli erkeklerin cinsellikte sinirlarinin
olmadiklarin1 gostermektedir. Fiiruzan da, hikdyede bu diinyanin kadinlarinin i¢
diinyalarim tahlil etmede olduk¢a basarilidir. Higbir zaman Fiiruzan, fahiselik yapan
kadinlar1  Gtekilestirmez. Onlara, mantikli bir c¢erceve igerisinden bakmaya
caligmaktadir. Mesela su satirlarda psikolojinin tesiri agiktir: “Giilmek yerli yersiz
hepsinin aligkanligiydi. Yilginlig1 dylesine edinmislerdi ki zamanla unutur olmuslardi
geridekilerini. Onlar1 buralara siirliyen nedenleri. Daha fazlasini istemek nelerineydi
simdi. Kadin kism1 i¢in en utanilacak isi se¢mislerdi. Onlara dyle geliyordu ki bu ayibi

secmeleri kendi yiizlerindendir.”239

Hikayede yer alan ve genelevlere diiskiin olanlarin kimler olduguna bakmadan,
bu kadinlarin duygu diinyalarimi ele alan satirlart Fiiruzan’dan okumaya devam
etmekteyiz. “Kirli insan kokular1” arasinda yasayan bu insanlar, disarda biiyiik kentin
degismesinden, yasamasindan kopmus olan genelevde “burusuk, piiriizlii, topraklagmis
duvarlara sinmis” bir haldedirler siirekli: “Oriimcek aglariyla ortiilii son giinlerinin
ucunda direnen kadinlarla yatanlar uzun siire atamadiklar1 giinah duygulariyla dolu,

¢ikip Koprii’niin iistiinde bir yerden denize soluklanirlards.”?*°

“Ah Giizel Istanbul”da cinselliklerini genelevler iizerinden tatmin etmeye calisan
tagralilarin, kentlilerin durumlar1 da s6z konusu edilir. Bu kisiler ¢cok zaman yoksul

isciler, askerlerdir. “Tasradan Istanbul’a gelmis, az parayla is tutabilmis 1rgatlar, izinli

28 FURUZAN, Kusatma, s. 119, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, Mayis 2001
239

A.g.e., 9%
0 A gee.,s. 104



askerler ya da onlardan farkli goriiniisleri olmayanlar o garip agir kokulu delikten
iceriyi gébrmeye cabalarlardi. Oysa disarinin aman vermez kati aydinligin1 engelinden,
icerde birka¢ golgenin iist iiste doniip durdugu bir y1gim1 anca sezebiliyorlardi ve bu
sezgiyi onlara gozleri degil kulaklar Veriyordu.”241 Tipki, “Kusatma”da gectigi gibi

“Eglenmek, giinii giin etmek gerek meme altlar1 katmerlesmeden.”**

Fiiruzan hikayeciliginde cinsellik ve birey iligkisi s6z konusu oldugunda dikkat
ceken ilk hikdye “Tokat Bir Bag i¢inde”. Fiiruzan’in zit noktalardaki iki kadim
konusturdugu hikayede ¢agdas ve “6zgiir” olanin cinsellige bakisi, bireyin zihnindeki

tipik bir cinsellik algis1 olarak okunmalidir.

Evli olmasina ragmen, kocas1 da kendisi de cok rahatlikla baska insanlarla
birlikte olabilmektedirler. Geziye ¢ikarken kocasi karisina, korunma haplarini yanina
almasi icin hatirlatmada bulunabilmektedir: “Kocam, ben is icin geziye ciktigimda,

korunma haplarini unutma der,”**

“Para i¢in degil zevk i¢in yatan” kahraman, kendisine karsi c¢ikanlar1 bagnaz
olarak gormektedir. Simirsizlasmayr ozelligi olarak tamimlamaktadir. ilk cinsel
deneyimini, okulda bir kizla yapmistir. Kadinligi kullanmanin her kapiy1 agtigina
inanmaktadir. Her sapmanin sonsuz dogrularmi Freud’la agiklamaktadir. Ona gor
herseyin kokii cinselliktir. Bunu ¢agin geregi olarak gormektedir: “Bu ¢agimizin
geregi olan bir egilim. Artik iggiidiilerimizi zorlamanin yersizligini 6grendik. Freud
bizi uyardi. Batidaki ¢iplakligi, kendini gosterme egilimini gormiiyor musun? Yakinda
bakarak cinsel doygunlugun yolunu bulacak diinya. Kalabaliklar, genis alanlarda,

toplanip pornografinin costurucu etselligini tadacak. Eti cogaltip, egriltip, carpitip
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deneyecegiz bitirinceye dek. Etler, beyinsiz, yasamasiz, anisiz, bacak aralar1 gergin,

atip duran etler, coskunun dorugundan diisiip yeniden tirmanacak.”?**

3.6. Bir Modernizm Uriinii Olarak Sinema

Sanatin hemen her daliyla ilgilenen Fiiruzan’in yazarligin yaninda en istikrarli ve
iiretken oldugu alan sinemadir. “Benim Sinemalarim”, “Gecenin Oteki Yiizii”, “Ah
Giizel Istanbul” gibi hikdyeleri sinema filmine uyarlanmgtir. Tiirk sinemasimin
70’lerdeki hareketliliginde Fiiruzan’in hikadyelerinden senaryolastirilan filmlerin tesiri
oldukga biiytiktiir. Yeni kentli tipinin sinema diliyle anlatilmasi, bu filmler vasitasiyla
olmustur. Ozellikle Benim Sinemalarim, fran’dan ve Cannes Film Festivali’nden
davetler almistir. Kamera arkasina gecen, rejisorlik de yapan Fiiruzan’in en titiz
oldugu nokta eserlerinin ¢ekim asamasinda sette bulunmasidir. Eserlerini filme almak

isteyen yonetmenlere dncelikli olarak bu sartin1 agmaktadir.

Hikayelerine teknik acidan baktigimizda da Fiiruzan’in sinemanin imkanlarini
kullandigint gérmekteyiz. Fethi Naci, Fiiruzan’i kalemini bu sebepten kameraya
benzetmektedir: “Fiiruzan, hikayelerinin anlatiminda sik sik sinemadan yararlanir.

Kimi zamanla sanki kalemle degil, kamera ile ¢alisiyor gibidir.”245

Fiiruzan’m sinemaya dair goriisleri ve amilari, Fiiruzan Diye Bir Oykii adh
eserde bulunmaktadir. Onun, 6zellikle Sevda Dolu Bir Yaz adli eserinde Amerika’yla
birlikte Hollywood sinemasini isledigi goriilmektedir. Toplumda yeni yeni belirmeye
baslayan Amerikan sinemast hayranligini, Amerika’ya gonderdigi bir karakteri
vasitasiyla sunmaktadir. Fiiruzan Diye Bir Oykii’de Amerikan sinemasimin biraktigi

tesir hakkindaki goriislerini de dile getirmistir.
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1950’lerde Amerika’nin diinya sahnesine yeni c¢iktigini1 hatirlatan Fiiruzan,
Amerika’nin diinya sahnesinde goriindiigli zaman sinemasiyla “zaten” etkileyici
oldugunu belirtir. 1970’lere kadar Amerikan sinemasmin iyi bir sinema oldugunu
hatirlarlatmaktadir. Ona gore Amerikan sinemasi iyi Orneklere sahiptir. Simdiyse

“oyalamaya doniismiis efektlerin bastirdig1” bir sinema yapmaktadir Amerika

Amerikan sinemasinin yaninda o yillarda Ingiliz sinemasi ve Fransiz sinemasina
da ilgi duyan Fiiruzan, bu sinemalarin da “harika” sinemalar oldugunu sdylemektedir.
Gilinlimiizde iletisim araglarinin tek bir agiya kaydigina deginen Fiiruzan, diinyadaki
iletisim aglarmin yiizde 97’sinin Amerika’nin elinde oldugunu belirterek ‘“kapitalist

anlayisin nedenli yaygmlastigini da somutlastirmis oluruz.” diyor.?*

Sinemanin bir eglence aract oldugunun altini ¢izen Fiiruzan, Amerika’nin
“oyalayic1” filmlerle toplumlar1 bicimlendirdigini soylemektedir. Insanlarin, bir
sinema filmi karsisindaki kistaslarinin Amerikan sinemasint merkeze alarak ifade
etmelerinin problemli bir durum oldugunu gostermektedir: “Fakat sinema bir kitle
eglencesi oldugu icin de kitleler, bu Amerika’nin oyalayict filmleriyle Oylesine
bicimlendirildiler ki suanda bir film degerlendirilirken genelde ‘Cok agir filmdi’
diyorlar. Sahneler agir gidiyorsa, montaj uzun planlardan ibaretse izleyici bunu
seyretme zorlugu cekiyor. Bir diisiinme zorlugu ¢ekiyor. O dénemin degerini simdi
cok daha iyi anliyorum. Eger ben, 1980’lerde dogmus biri olsaydim birseyleri gene

asabilirdim bu 6diin vermeyen halimle: Asar miydim? Agikca bilmiyorum.”247

Fiiruzan’in hikadyesinde sinema, bir eglence araci olarak ele alinmaktadir ¢ogu
zaman. Aksam, gec saatlere kadar halkin ilgisini ¢eken sinema, bir canlilifin
gostergesi olarak algilanmaktadir. Sinema, pek c¢ok yerde Amerika ile birlikte

gecmekte, Amerikan sinemasinin tesirinin hikayelerin yazildigi donemde insanlar
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tizerinde nasil varoldugunu gostermektedir. Bireyin, {inlii olan insanlarin hayatina
diskiinliigii, bugiin paparazzi kavramiyla karsilanan asirt hayranlik duygusunun,
Amerikan sinema filmleri yoluyla Hollywood sanatgilarina nasil yoneldigini Fiiruzan

hikayelerinden takip edebilmekteyiz.

Amerika’ya olan hayranlik kadar, Hollywood filmlerinin ¢ekildigi mekanlari

gormek de onemlidir.

Firuzan’in Sevda Dolu Bir Yaz hikayesinde Nagehan’in g¢ocukluk arkadasi
Yurdanur’'un Amerikali bir zenciye asik olmasi, konakta bir Amerika heyecani
yaratmistir. Hollywood sinemasi vasitasiyla, toplumda beliren bu heyecan, evde ayr1
bir mesele halini almistir. Yurdanur’dan 6nceki bu heyecana 6rnek climleler, kitabin 1.
Yaz Sarkilar1 baglikli bolimiinde ge¢mektedir. Hikayeyi anlatan Giil Debrecenli,
cocukluk giinlerinde bir aksam ailesiyle evine donerken, onlerinden gegtikleri sinema
binasinda hala filmin gosterildigini farkederler. Bu ge¢ saatteki canlilik hikayede one
cikarilmaktadir. Geleneksel hayatta, insanlarin zar(ri durumlar disinda aksamin
rengini bildikleri yoktu. Fakat, elektrigin icadiyla birlikte aksam eglence kiiltiirii
icerisinde olan gelismeler, bireyin gec¢ vakitlere kadar disarida kalabilmesine zemin

hazirlamistir.

I. Yaz Sarkilari’nda sinemadan gelen sesler gecenin bitmediginin bir ispatidir.
Amerikan sinema sanatcilarina olan hayranlik da burada baglamistir: “Oradan tasan
sesler gecenin bitmediginin kanitiydi. -Daha hala oynuyor film, demisti annem.
Uzunmus demek ki. -Cudi Garland’in bir filmi demisti kii¢lik teyzem. Cok giizel bir

sesi var onun da, biliyor musun?.. -Ya sahiden dyle, demisti anneannem. Dogru...”?*
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Sadece sinema filmi degildir insanlar i¢in, izledikleri. Hayatlarindaki ¢ok énemli
doniim noktalarmi da sinema filmleriyle kiyaslamaktadirlar. Yurdanur’un bir
Amerikali’ya asik olmasi “tipki filmlerdeki” gibidir: “Ne kadar iyi oldu degil mi?
Hakikatlidir Yurdanur demisti. Bir Amerikali’yla... Vallahi filmlerdekine benziyor bu
macera. Ben iki li¢ giindlir carpintidan, helecandan inan ablacigim ne yaptigimi
bilemedim. Yarin erkenden giderim Haydarpasa’ya. Trenden iner inmez beni
karsisinda gormeli. Boylesi yakisik alir degil mi ablacigim? Filmlerde olanlarin vallahi
tipkis1 bu. Amerika denince bile adamakilli saskinliga diisiiyor insan. Biisbiitiin
beklenmedik bir hal. Ka¢ gecedir zihnim karisti. Acaba evlenirler mi dersin? Mesut
olurlar muhakkak. Inan ablacigim diisiindiik¢e sahiden bagim déniiyor.”**® Bu kisim,
Fiiruzan hikayelerinde, sinemanin ve bireydeki Amerika algisinin ortaya konuldugu

orijinal pasajlardan biri olarak durmaktadir.

Sevda Dolu Bir Yaz’in II. Yaz Sarkilar1 bashkli boliiminde Amerikan
sevdasinin ne denli boyutlara vardigini gosteren keskin ifadeler bulunmaktadir.
Amerika, zenginlikle, devasa yapilarla, liiks igerisinde yasayan, Kkaliteli giyinen
kadinlarla bilinmektedir. Ciinkii, Amerikan sinemasi, onlarin algilarinin bu sekilde
sekillenmesini saglamistir: “Amerika’nin inanilmaz sasirtict zenginligini, ylizlerce
katli binalarint kocaman arabalarini, sikligini, genis ¢ok geregli aydinlik mutfakli
evlerini, gece sa¢1 yapmis, gorkemli gece takilar1 takmis, agir uzun kiirkler giymis
giizel kadinlarini sevingli bir 6zlemle anlatiyorlar. Bunlarin tiimiinii filmlerde
gormiigler. Anlattiklart Amerika yoksullugun, ¢irkinligin kesinlikle olmadig bir iilke.
Filmlerdeki erkek yildizlarin yakisikliligini, diinyalar giizeli kadin yildizlarin higbir
yanlarinda kusur olmayisini, bikmadan saskinlikla yineliyorlar.”250 Bu hayranhig

Fiiruzan zaman zaman somut bir hale getirmektedir.

Paparazzi dergilerinden birinin adin1 anarak Fiiruzan, bir karakterine Hollywood

aktristi Elizabeth Taylor’t s6z konusu ettirmektedir. Dergide Taylor’in boyunun

9 A gee., s. 140
20 A ge.,s. 158



bilinenden ¢ok daha kisa oldugunu 6grenmesi, biiylik bir mutluluk yaratabilmektedir:
“Gegcen ay ki Yildiz dergisinde okudum. Elizabeth Taylor’'un mesela boyu cok
kisaymis, uzun boylu bir erkekle yan yana olan filmlerinde ayaklarinin altina
yiikseklik koyuyorlarmis. Tabii biz filmde bunlar1 gérmiiyoruz. O yine de ¢ok giizel

bir kadn, hele hele gozleri...”***

Hollywood sadece bir sinema endiistrisinin merkezi olarak gegmez hikayelerde.
Onun bir kent olma hususiyeti de soz konusu edilmektedir. Bir “cenneti”
andirmaktadir bu kent. Cekici, bambagka, gizemli bir kenttir. Amerikan filmlerinde
kullanilan mekéanlar, belki de Yurdanur Amerika’ya gidince karsisina ¢ikacaktir:
“Hollywood denen bir cenneti andiran kentten, bu kentin inanilmaz ¢ekiciliginden,
bambagkaligindan, gizinden doniip doniip bikmadan s6z ediyorlar. Belki de
Amerika’ya gittiginde bu erisilmez yildizlarin, unutmadiklart filmlerin yapildig1 yeri

bile gorebilirdi arkadaslari Yurdanur.”%*?

Sevda Dolu Bir Yaz’da anlatilanlar, sinema ve Amerika algisi iizerine dnemli
ifadeler barindirmaktadir ancak, hikdyenin degisen diinya sistemine gonderme yapan
bir tarafi da bulunmakta, Fiiruzan Amerika’yr soz konusu ederken fikri yapidan
bagimsiz hareket etmemektedir. Ik defa hikdyede “Yeni Diinya” ifadesi gegmektedir.
Yurdanur’un gittigi yer olarak Yeni Diinya ifadesini kullanmay1 tercih etmistir
Fliruzan. Yurdanur ve Nagehan sik¢a Amerika iizerine konugmalar yapmakta adeta

“bir diis beldesi” ¢izmektedirler:

“Arkadaglarinin kara tenli bir Amerikaliy1 sevmis olmasinin,
kim derse desin onunla o Yeni Diinya’ya ¢ekip gitme kararini
vermis olmasinin, onlar1 arada yoklayan olumsuz etkisi giderek
siliniyor iki kiz kardeste. Arkadaslarinin bu olaganiistii iilkeye
gitmesinin nasil erisilmez, beklenmez bir mutluluk oldugunu
yeni anlamis gibi saf bir saskinlikla davraniyorlar. Vardiklari

2L Age., s. 159
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bu noktayi, diisiindiiklerindeki kuskular1 tiimiiyle silmek
istedigiyle 0Ovgiili  tanimlamalarini  iici de bakmadan
stirdiiriiyorlar. Gordiikleri filmlerden ortaya attiklar1 6rneklerin
arkasi kesilmiyor, daha etkili, daha yeni sozciikler arayarak
arkas1 doymaz bir istekle bir diis beldesini ¢iziyorlar...”**

Hikaye boyunca, bireylerdeki Amerika algisinin ne biiyiikk boyutlara varmis
oldugunu ifade eden Fiiruzan, karakteri Yurdanur’u Amerika’ya gonderdikten sonra
gercek Amerika’nin ne oldugunu birkag ciimlede hiilasa etmistir. Sinema ve sanatin
gercekligine aldanan bireylerin, bireyi ve modernizmi iireten yapiya karsi olan seksiz
siiphesiz hayranligin1 sorgulamaktadir. Yurdanur yazdigi mektubunda, “Burast

2

filmlerin Amerikast degil” demektedir: “Filmler sadece filmlermis.” Hollywood

“harika bir rityadir.” ilk genglik yillari icin.?>*

23 A g.e.,s. 162
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SONUC

Tirk edebiyatinin yazdiklart daha ilk glinden itibaren ses getirmis
yazarlarindandir Fiiruzan. Biitiin edebi eserlerinde oldugu gibi hikayelerinde de,
edebiyatimizdaki bu ustalifim1 sergilemistir. Yazdiklar1 bugiin halen ilgi goérmekte,
1970’lerden sonra degisen insani, hatta Cumhuriyet’le birlikte degisen toplum yapisini

tahlil etmede Fiiruzan’in yazdiklar iyi birer kilavuz olma 6zelligindedir.

Bu tez kapsaminda Fiiruzan’in hikayelerinde modern kent ve birey iligkisi
tizerinde durduk. Bunu tespit ederken, modern kent tarihi, bireyin tanimi, go¢ ve
yabancilasma kavramlari {izerinde durduk. Daha sonra bu bagliklara cinsellik, sinema,
ait olamamak gibi kavramlar1 da ekleyerek Fiiruzan hikayelerine egildik. Gordiik ki, geg
modernizmle tanisan Tiirk toplumunda birey, hem tekil olarak hem de toplumsal olarak
bir istikrar tutturabilmis degildir. Bunu Fiiruzan’in kendisini birey olarak tanimladigini

hatirlatarak belirtmek istiyoruz.

Hikayelerinin tamaminda kentle temas eden ister tasrali olsun, ister kentli olsun,
bireyler s6z konusudur. Kentte yasayanlar modernizmin {rettigi ne varsa altinda
ezilmeye mahkim olmuslardir. Fiiruzan hikayelerinde kente uyum saglarak,
modernizmi hazmederek hayatin1 silirdiiren bir bireyle karsilasmak oldukca gilictiir.
Tasradan kente gelip birey olma hevesine giren, modernizmle taniganlarsa modernizm

ve kent i¢in kolay lokma olmusglardir.

Metin boyunca her boliim i¢in vardigimiz sonuclari burada tekrar ele almamiz
gerekmektedir. Hikayelerin muhtevasina deginmeden Fiiruzan’in ele aldigimiz
meseleye yaklasimini s6z konusu etmemiz, ¢alismamiz hakkinda daha saglikli bir

sonuca varmamizi saglayacaktir.



Kentin birey yetistiren bir yer oldugunu ifade etmektedir Filiruzan. Bir geng kiz,
kadin olarak kentte Ozgiirce gezememesi durumunda bireysel kimliginde de
zedelenmeler olacagi goriisiindedir. “Clinkii” Fiiruzan’a gore “bir insanin birey olma
stirecinde kentin ¢ok biiyiikk payr var.” Fiiruzan’in diisiincesinde kentte rahat
gezemiyorsaniz, hele oOzellikle bir gen¢ kiz, bir kadin, bir kiz c¢ocuk olarak
gezemiyorsaniz... Kentinize attiginiz birinci adimda kendinizi eksik duyumsarsiniz. Bu
eksikligi de su sekilde tanimlamaktadir: “Ben kiz ¢ocuguyum suraya gidemem. Ben
geng kizim, su saatte sunu yapamam. Ben kadinim, yanimda bir ndbetci erkek olmadan
buraya gidemem. Bu, bir iilkenin bireyinin 6zgiirce yetismesi sorununun baglangicidir.
(...) Ben cocuklarin, genglerin 6zgiir bir ortamda biiyiimesinin gerekliligine inantyorum.
Boylece ¢ok soru sormalarina, o sorularin karsiliklarini aramalarina neden oldugunu
diisiiniiyorum bu ortamlarin. Ben, Tiirkiye Cumhuriye bir yurttasi olarak, 6zgiir bir
birey olarak yetistim diyebilirim. Nedenleri ne olursa olsun, yetisme kosullarim beni
cok kisitlamadi ya da kisitlayamadi. Yetisme yillarimda ilgilerimin ¢esitliligi

Ozglrliigiimii besledi.”

Bireyin modernizmle olan iliskisine iki yonden bakmamiz miimkiin olmustur.
Birincisi, esya; ikincisi teknoloji ve sanayiidir. Ik olarak Fiiruzan’m hikayelerinde
esya ve esyanim akibeti iizerinde durduk. Ikinci basliktaysa teknolojinin, sanayii ve

ticaret alanlarindaki gelismelerin bireyin hayatina olan tesirine yer verdik.

Fiiruzan, edebiyat camiasinda kalem oynatmaya basladig1 yillarda Tiirkiye’de
teknolojinin varligr hissedilir olmustur. Yiizyillardir hi¢ olmadigi kadar hizla, dogal
hayata miidahale eden bir teknoloji faaliyeti bas gostermistir. Elektrigin Anadolu’da
yayginlagsmasiyla birlikte artan fabrikalar, gorece devletin ve halkin refah seviyesini
yiikseltmis, fakat geride biraktigi sagliksiz ortami ortadan kaldirabilecek bir ¢aba

igerisinde olmamustir.



Fiiruzan, ilk hikdye kitab1 Parasiz Yatili’dan son hikayelerini topladigi Sevda
Dolu Bir Yaz’a kadar biitiin hikayelerinde kent ve mimari olgusunu da ele alacak
ifadelere yer vermistir. Kent, modern zamanlara ait bir mekandir. Kentin {izerine
kurulacak olan yapilar da, modernizmin ¢izdigi ¢erceve dogrultusunda kurgulanmais,
modernizmin aymazligina ortak olurcasina, insanin tabiatina aykir1 bir bigimde insa
edilmistir. Ozellikle, Fiiruzan, hikyelerinde, modern mimaride verilen eserlerin insana
ve sehrin dokusuna zit bir bi¢imde yapilmasina siddetle karsi c¢ikar. Bu sebepten,
modernizmin birey iizerindeki tesiri s6z konusu oldugunda mimari eserlerin insanin

tabiatinda actig1 yaraya dikkati cekmektedir.

Hikayelerde, kentleri istila eden beton yigin1 bir mimariden sikca s6z
acilmaktadir. Bu da ¢ok zaman, birey dar bogaza diistiigiinde, biiyiik bir sikint1 ve
bunalim igerisinde oldugunda karsimiza ¢ikar. Sadece birka¢ yerde degisen kent
mimarisi olumlu bir bi¢imde aktarilir ki bu istisndi bir durumdur. Hikayelerde
karakterler bir umuda dogru yolculuga ¢ikmakta, ve sonsuz bir huzur igerisindedirler.

Oyle ki, Fiiruzan sik¢a yaptig1 bu elestiriye mimaride olumlayici yaklasir.

Fiiruzan’in hayatin1 ele aldigimiz boliimde onun, kendisinin ii¢ Ogretmeni
oldugundan bahsettigini ifade etmis, bunlardan birinin de Istanbul oldugunu
sdylemistik. Fiiruzan’da Istanbul, bir kiiltiir iklimi olarak daha ¢ok yer alacak olsa da,
Fiiruzan degisen Istanbul mimarisinin kendisinde yarattigi yikima da sikga yer
vermistir. Fiiruzan Diye Bir Oykii’de bir vesileyle “Bunun bir cocuk igin kentin
dokusunu, seslerini, ikilemini, kokusunu tanimak ag¢isindan ne kadar zenginlestirici,
bliyiileyici oldugunu yillar sonra anladim. Benim oykiilerimde, romanlarimda da ¢ok
oldugu sdylenen kokular, renkler ve 1giklari, mekan baglantilarin1 o yillarda ayirt etmis
oldugumu diisiiniiyorum. Ciinkii cocuk bellegi derinlere kazinmis kesinlikte bir fotograf
cekme Ozelligine sahip. Fotograflar {ist {iste, iist iiste diziler olusturarak o bellek denen
yere Ozgilin bir hazine degeriyle yerlesiyor.” demektedir. Buradan da goriiliiyor ki,

Istanbul ve kent algis1 Fiiruzan’da gocuk yasta baglamstir.



“Sinan gibi ¢ok biiyiik bir mimarin camilerini goriip 20. yilizyi1lda diinyanin en
cirkin camilerinin yapildig: bir tilkede yasiyorum ben.” diyen Fiiruzan, geleneksel kent
mimarisine son derece baglidir. Sinan’a olan bu bakisinin ardindan Fiiruzan
hikayelerine yaklasmak isimizi daha da anlamli kilacakti. Ciinkii, Sinan’in biraktigi

Istanbul’un yerinde bugiin kavak yelleri esmektedir.

1950’lerin bagindan 1980’lere kadar devam eden Istanbul’daki yikim faaliyetleri
Fiiruzan’in ¢ocukluk mekanlarin1 da bir bir yok ediyordur. Hikayelerinde karsimiza
cikan, c¢ok katli, soguk apartmanlar bu donemecin tesirinde yazilmistir. Yikilan
konaklar, tahrip edilen Suadiye Plaji, koskler Fiiruzan’in zihninde hep canliligim
korumus ve o, bu kentin mimari eser bozgununa ugratilmasina her zaman karsi

durmustur.

Biz bu kisimda, Fiiruzan’in hikayelerinde eski Istanbul’un yapilarinin yok
edilmesi, yerlerine modern insaat sanayiinin sundugu malzemelerle carpik, insanin
yasamina aykiri, estetikten ve bir kiiltiirden uzak bir bigimde, zaman zaman yokluktan
zaman zaman kapitalist bir diigiince yapisiyla insa edilen yapilarin bireydeki algilanisina
baktik. Ciinkii, insan yasadig1 yeri giizellestirmekle ylikiimliidiir. Yani, insanin fitrati
yasadigi yerin nizamina uygun olmalidir. Aksi takdirde yapi, insana sikinti verir.
Bugiin, modern kentlerde birtakim psikolojik hastaliklarin ortaya ¢ikmasimin sebebi,

kisilerin toprakla ve estetik bir goriintiiyle tanisamiyor olmalarindandir.

Fiiruzan’da modern mimarinin olumlu taraflarmmi pek goérmedik. Cogunlukla
degisen mimari, eski Istanbul kiiltiiriine ait insanlarin yasadiklari konaklardan,
kosklerden ¢ikip; basik, dar apartman dairelerine sikisip kalmalar1 olarak karsimiza
cikmigtir. Bunun yaninda, c¢ocuklarin oyun mekanlariin (bos arsalar) insaat

faaliyetlerinin baslamasiyla yok edilmesi de dikkatimizden kagmamustir.



Fiiruzan’in hikayelerinde go¢ da olgusu o6nemli bir yer tutmaktadir. Tasradan
biiyiik kentlere gelenlerde Istanbul algisini séz konusu ederken buna ayrmtili bir
bigimde yer verdik. Burada sunu soylemekle iktifa etmeliyiz ki, modern kentle tanisan
tagralida mimari yapilara olan dikkat bazen hayranlik, ¢ogu zaman da sikint1 olarak
karsimiza c¢ikar. Tagsralilar geldikleri topraklara olan o6zlemlerini, kentteki yap1
karmasastyla karsilastirarak ifade ederler. Diger yandan, Istanbul’a olan hayranlik da,

tasralilarda mimari eserler iizerinden verilmistir.

Fiiruzan’da mimari yapinin islenisini bu sebepten o6tiirli, su dort durum {izerinden
degerlendirdik. Eski Istanbullularn Modern Mimariye Bakisi, Cocuklarin Oyun
Sahalari: Arsalar ve Parklar, Bir Hayranlik Bi¢cimi Olarak Kent Yapilari, Tasraya
Ozleme Bir Gerekge: Toprag: Saklayan Betonlar.

Bunlarin yanisira bireyin bunalimini yansitan, hayatta tek tutamak noktalarindan
olan cinsellige olan diiskiinliigiinii takip ettik. Son kisimda ise modern bir iirlin olarak

sinema olgusu lizerinde durduk.
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