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OZET
Mustafa Kutlu yakin donem Tiirk hikayeciliginde 6nemli bir isimdir. Ele
aldig1 konularla toplum hayatindaki degisime 151k tuttugu gibi yazma yontemiyle de
genis bir okur kitlesi tarafindan takip edilmis ve edilmektedir. Bu ¢calismada
Kutlu’nun hikayelerinde goriilen ikili unsurlar arastirma konusu yapilmistir. Bu ikili

unsurlarin 6zellikleri tartisilip ¢ergevesi ¢izilmeye caligilmistir.

Anahtar kelimeler: Mustafa Kutlu, hikaye, hikaye yapisi, ikili unsur, kontrast



ABSTRACT

Mustafa Kutlu is one of the most prominent authors of Turkish story writing.

He sheds light on the changes of society through the topics he addresses.

Additionally, he is followed by a great number of readers thanks to his writing style.

In this study, the binary components of his stories are the research subject. The

framework of these binary components is set and their features are discussed

Key words: Mustafa Kutlu, story, the structure of the story, binary components,

contrast



ONSOZ

Insanoglunun ezeli macerasi i¢inde dykiilemeli metinlerin yeri biiyiiktiir.
Basta kutsal metinler sonra edebi verimler hep dykiilemenin kullanildig: olay
zincirinin yer aldig1 Uriinler olmuglardir. Bu metinlerin yapisinda kisi, zaman, mekan
ve olay olmazsa olmaz unsurlardandir. Zaten insanoglunun diinya seriiveni bu dort
unsurun karmasik bir bilesimi degil midir? Oykiilemeli edebi iiriinler bu bakimdan
insanin ezeli hikayesinin kiiciik bir yanini anlatan soz tiriinleri olarak da

adlandirilabilir.

Gelenekten beslenen ve hikaye sanatinin son kirk yilina birgok yonden 6zgiin

bir agilim getirmis olan Mustafa Kutlu glinlimiiziin 6nemli yazarlarindan biridir.

Bu tez caligmasinda 6nce hikaye yapisina yon veren ana unsurlarin
aciklamalar1 yapilmis sonra kontrast kavrami genisce agiklanmis ardindan da bu

kavrama Mustafa Kutlu’nun ii¢ hikaye kitabindan 6rnekler verilmistir.

Hikaye sanatinin yapisi lizerine geleneksel bakis agilarinin yaninda kontrast
yaklasimina da kap1 aralanmasina 6n ayak olan hocam Sezai Coskun’a gosterdigi
sabirli destekten dolay tesekkiir ederim.

Semsettin YAPAR

Haziran 2012
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GIRIS

Mustafa Kutlu Tiirk hikayeciliginde onemli bir isimdir. Cagdas1 hikaye
yazarlar1 arasinda kendine has anlatim dili ile belirgin bir sekilde 6ne ¢ikmaktadir.
Bu 6nde olusun etkisi olarak genis okur kesimlerince begenilen, takip edilen metinler
ortaya koymustur, koymaktadir. Bu topraklarin insanlarinin modern c¢aglardaki
varolus problemine hikdye diliyle ayna tutmaktadir. Yazdig1 metinlerde insanimizin
kendine, kendi kiiltiir kodlarina yabancilasmasini islemektedir. Insanin icine diistiigii
karmasa ortamindan hakikate uzanan yolun ne oldugunu belirlemeye ¢alisan Kutlu
okuruna gelenekselden beslenen metinler sunmaktadir. Bu 6zelliklerinden dolay:
Mustafa Kutlu tizerine ¢alismaya karar kilindi. Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde yap1

tizerinde calismak hedeflendi.

Calismaya oOncelikle Mustafa Kutlu'nun hikdye formundaki metinlerinin
yeniden okunmasiyla baglandi. Bu okumalar sirasinda yazarin eserlerinde ilk bakista
gorlliiveren yerel-sehirli, geleneksel-modern gibi ikili durumlarin, kisiliklerin,
kavramlarin derininde birgok ikili unsurlarin miindemi¢ oldugu goriildii. Bu asamada
calisma konusu alisilmis ve genel anlamda hikdye yapis1 odagindan bu hikayelerdeki
ikili yapilar tizerine kaydi. Eserlerde olay-kisi-zaman-mekan dortliisiiniin tespiti

yerine semantik alana egilip 6zgiin bir bakis agis1 denemek yararli olacakti.

Bu durumda tiim hikayelerin metinlerinde goriilen ikili unsurlarin
belirlenmesi ve bu verinin islenmesi, isaretlenmesi calismasi, sonugta tahminen
birka¢ bin sayfalik bir tarama verimini yani tez metnini doguracagindan ve bu
calismanin bir yiiksek lisans ¢alismasinin boyunu asacagindan hareketle 6rneklem
metninin ii¢ eserle sinirlandirilmasi uygun goriildii. Bu ii¢ metin, yazarin ikinci eseri
Goéniil Isi, ortalardan bir eser olan Yokusa Akan Sular ve tez hazirhig1 sirasindaki son

eseri Hayat Giizeldir olarak belirlendi.

Tez metninde Oncelikle genel anlamda hikdye tiirii ve bu tiir metinlerin

unsurlart tizerinde duruldu. Olabildigince genis kaynaklardan yararlaniimasina



ragmen bu boliimler ¢alismanin mihverinin kaymamasi i¢in uzun tutulmadi, belirli ve

yeterli bir kisalikta birakildi.

Anlatim tekniklerinde sonda yer alan kontrast kavrami bu tez caligsmasi ile
kavramsallastirilmaya ve anlatim teknikleri boliimiindeki diger maddelerden daha
fazla agiklanmaya calisildi. Bu madde iizerinde genis ¢apli durulmak istenmesinin
gerekgesi, bu imkanin Kutlu hikayelerinde bir imkan olmaktan ¢ikip semantik yapiy1

olusturan bir kurucu 6ge mertebesine ¢iktiginin diigiiniilmesidir.

Bu boliimden sonra Mustafa Kutlu’da kontras o6zelliklerin irdelenmesine
gecildi. Burada bu imkanin nasil hikayeyi kuran, iskeletini ¢atan bir malzeme olarak

kullanildig: belirlenmeye calisildi.

Sonrasinda ise ¢alisma metni boyunca sOylenegelen ve kontrast kelimesi ile
sabitlenen ikili yapilarin ii¢ 6rnek metinde goriiniisiine, yansimasina egilindi. Ilk
kitap olan Goniil Isi’nden derlenen delil pargalari, anlatilmak istenen ikili yapilarin
gorselligi ve dolayisiyla anlagilirligi igin ¢izelge haline de getirildi. Sonraki
boliimlerde bu cizelgelere yer verilmedi, metin alintilariyla yetinildi. Ayrica bu ilk
kitabin ilk hikayesindeki orneklerde kontrastin olusumu sonraki hikayelerden daha
da agik bir sekilde anlatilmaya ¢alisildi. Ug kitaptan yapilan alintilarda gegerli olmak
tizere iki satirdan uzun alintilar kenar bosluklarina hizalanarak degil basili orijinal
kitaplarda oldugu gibi sola yasli olarak verildi. Bu tercihte, Mustafa Kutlu’nun
paragraf mimarisinde gozettigi hassasiyete bagli kalindi. Siralanan Orneklerde
goriildiic ki Mustafa Kutlu —bilingli ya da bilingsiz- ¢ok zengin ikili unsurlar
kullanmaktadir. Bu yontemle okuruna vermek istedigi mesaji, onda birakmak istedigi

etkiyi daha iyi bir sekilde vermektedir.

Son boliimde bu galismanin veriminin ele avuca gelir bir sekilde belirlenmesi
hedeflendi. Genis basliklar altinda ve ii¢ uzun dizi boyunca siralanan argimanlar 6z

bir anlatimla toparlanmaya ¢alisildi.



1. BOLUM

1. HIKAYE TURU

Hikaye, edebiyatin anlatmaya dayali tiirlerinden biridir. Formunu Bati’dan
alan bir metin seklidir. Oziindeki tahkiye bizde kadim zamanlardan beri elbette vardi.
Ama bir edebi tiir olarak hikdye Emin Nihad’in Miisameretname’sinden beri Bati

rengine burtlidiir.

Avrupa’da ge¢cmisi bin ii¢ yiizlii yillarda Boccacio’nun Decameron Hikayeleri
ile basladig1 kabul edilir. 1872’de yayimlanan Emin Nihat’in Miisameretname’si
anlatimm geleneksel 6zelligi disarida tutulursa bizde olay, mekan, zaman ve kisi
yonilyle Batili 6zellik gosteren ilk hikaye sayilmaktadir. Miisameretname’nin; halefi
oldugu destanlardan, Nasrettin Hoca, Incili Cavus, Bektasi fikralarmdan, Kitab-1
Dedem Korkut metinlerinden, dillerde gezen meddah anlatilarindan farki, yapisidir.

Bu yapi ilerleyen zamanlarda gelismis ve bugiinkii 6zelliklere ulagmistir.

Hikayeyi olay, kisi, zaman ve mekan olusturur. Bunlar yazar cephesinde
hikaye insasinda temel oldugu gibi okur yamacinda anlamlandirmada da gereklidir.
Bu dort ciize baska parcalar da eklenebilir: Anlaticinin 6zellikleri, bakis agisi, tislup,

anlatim teknigi. ..

Hikayeyi inceleme, anlamlandirma calismalarinda olay, kisi, zaman ve
mekan; arastirmaciya ele avuca gelir bilgiler verir. Bu dogrudur. Yerlesik anlayisa
gore inceleme igini bu malzemelerle bitiririz. Ama iste tam da burada bir problem
bize muzipge el sallayip durmaktadir: Ayni olayi, kisiyi, zamani ve mekéani yazan
yazarlarin elinden ¢ikan metinler neden farklidir? Neden biri genel okur kitlesi
tarafindan begenilmekte digeri kekre bulunmaktadir? iste burada devreye hikaye
yazarmin se¢imi olan anlaticinin 6zellikleri, bakis agisi, {islubu ve bir dizi anlatim
teknigi girmektedir. Ele aldigimiz yazari ya da metni okunur kilan, siiriikleyici
yapan, bir daha okutan, bagkasina tavsiye ettiren biiyli, bunlarin hangisindedir? Bu
soruya yazar ve metin sayisinca farkli cevap verilebilir. Evet, 6ne ¢ikan her yazari

tercih ettiren sebep farklidir. Yazarin bazen iislubunu bazen bakis agisini kimi zaman



anlatict Ozelliklerini yer yer de segtigi anlatim teknigini begeniriz. Cogu kez ise

kolaya kagar, toparlayici bir ifade sectigimizi diigtiniir “lislubu giizel” der gegeriz.

Madem durum bdyledir; yani iyi yazari digerlerinden ayiran &zellik goriinen
unsurlarda olabilecegi gibi ¢cogu kez ilk bakista goriinmeyen ayrintilarda gizlidir;
Oyleyse incelenecek hikdaye metninde sadece temel unsurlarin degil digerlerinin de

incelenmesi adeta halla¢ edilmesi gerekmektedir.

Tiirlin  baslangic1 ve pargalart tizerine bu ¢ok kisa agiklamadan sonra

hikayenin unsurlarina gecilmesi dogru olacaktir.



2. BOLUM

2. HIKAYENIN UNSURLARI
Hikayenin unsurlar1 konusunda olay, sahis, anlatic1 ve bakis acisi, zaman,

mekan, lislup ve anlatim teknikleri basliklar1 incelenecektir.

2.1. OLAY

Hikaye kavramina verilen tanimin “Gergek veya tasarlanmis olaylar1 anlatan
diizyazi1 tirt, oyki.” (TDK 1998:994 ) oldugu diisiiniiliirse hikayenin temelinde
“olay”in oldugu elbette belirginlesir. Evet, hikayenin merkezinde olay vardir. Olay,
herhangi bir ilgiyle bir arada bulunan veya birbiriyle ilgilenmek zorunda kalan
fertlerden en az ikisinin karsilikli miinasebetlerinin tezahiiridiir. (AKTAS 1984:44).
Olay “esas karakteri itibariyle ‘taklit” ve ‘yansitma’ eylemleriyle bigimlenen

anlatima dayali tiirlerin vazgecilmez elemamdir.” (TEKIN 2008:62)

Her ne kadar modern hikdye yaklasimlarinda olay aligilagelmis vakalardan
farkli olarak biling akis1, suur faaliyeti, zihin etkinligi olsa da nihayetinde bu diisiince
gecisleri seklinde seyreden biling akisi da bir olay degil midir? Degil mi ki zaman

gecmektedir, bunlar da pek tabii bir olay olarak vasiflandirilabilir.

Kurgu olmayan tiirler i¢in gegerli olan “olay zinciri” kavrami, hikaye gibi bir
kurgu metinde ise yerini “olay oOrgiisii”’ne birakir. Bu kavramlar arasindaki fark

anlaticinin olaya miidahalesinde ya da miidahalesizliginde gizlidir.

Zincir ve Orgli yaklagimimi bir bagka deyisle sdylemek gerekirse sunlar
aciklayici olabilir: Hikdyenin 6ziinde malum oldugu iizere genelde bir ¢atigsma yatar.
Bu catisma anina kadar gerilimin uygun bir tarzda tirmandirilmasi, zirvede
catismanin ortaya konmasi, sonra da kivamli bir sekilde sonlandirilmasi
gerekmektedir. Bu denge durumunun gerceklesebilmesi ise “kurgu” ile yani olaylarin
oncelik sonraliginda oynamalar yapmakla miimkiindiir. Bu bakimdan hikaye s6z
konusu oldugunda olay o6rglisii eskiden beri genelde “serim, diiglim, ¢6ziim” seklinde
alisilmis bir kalipla anlatilagelmistir. Bu elbette olay orgiisiiniin akla ilk gelen basit

seklidir. Ama surasi var ki bu yaklasim olayin diiz bir ¢izgi seklinde aktig1 tekdiize



durumlar i¢in gegerlidir. Peki, diigiim ortada degil de mesela basta olursa nasil

olacaktir?

Bu “ezber bozan” noktasinda kusatici bir tanimlama i¢in olay1 baslatma sekli
devreye girer. Evet, orgiiyll olusturacak olaylar genelde ii¢ sekilde baglatilir. Bunlar
bastan baslatma, ortadan baslatma ve sondan baslatma seklinde siralanabilir. Bu
adlandirmalar heniiz herkes tarafindan kabul edilmis kavramlar haline gelmis
degildir. Mesela, olaylarin, metinde zaman ilerlerken aldig1 hayali sekle izafeten de
isimlendirildigi goriiliir: “Diiz bir ¢izgi, paralel ¢izgi, ¢cember, ylikselen ve diisen
aksiyonu gosteren licgen bicimindeki olay orgiileri; zamanda geri dontisleri belirten
ilmikli ¢izgi bicimindeki olay orgiisii; kapali ve agik biten olay orgiileri gibi.” (Aytiir
1974:30)

Hikayenin yapis1 lizerine egilen her arastirmaci goz, tabii olarak digerinden
bagka bir isimlendirmeyi kullanabilmektedir. Alanin duayenlerinden Serif Aktas’in
olay oOrgiisii ¢esitleri lizerine adlandirmas1 da su sekildedir: “tek bir zincir halinde
nakledilen vakalar”, “iki veya daha fazla vaka zincirinden olusan vakalar” ve “bir
vaka zinciri yerine i¢ ice yerlestirilmis iki vakadan olusanlar”. (AKTAS 1984:76)
Arastirmaci Ismail Cetisli de olay drgiisiinii baska bir bakis agisiyla “tek zincirli olay

orgiisii”, “cok zincirli olay orgiisii” ve “helozonik olay orgiisii” diye adlandirir.

(CETISLI 2004:62-63)

Biz de olay orgiisiinii bu yaklasimlardan hareketle ve bunlara eklemelerle

sOyle gruplayabiliriz.
Baslangicina bakarak,
Bastan baslayan
Ortadan baglayan
Sondan baglayan
Tlerleme sekli bakimindan,

Tek diiz ¢izgi



Paralel ¢izgiler

Arada kesigerek ilerleyen cizgiler

Cember

TImikli

Bitis sekline gore,

Kapal1 (olayin sonlandigi, catismanin ¢oziime ulastigi)
Agik (olayin sonlanmadigi, ¢atismanin sonuca ulasmadigi)

Basladig1 noktada biten

Gerilimin yiikselip alcalmasi yoniiyle
Diiz (gerilimsiz tekdiize olaylar)
Tek zirveli (¢atismasi tek olanlar)

Cok zirveli (¢atismast ¢ok olanlar)



2.2 SAHIS
Sahis baslig1, kisi kadrosu ve sahislarin inga bigimi alt bagliklarinda

inceleneceltir.

2.2.1. KiSI KADROSU
Hikayede “kisi” kavrami eskiden beri yaygin bir sekilde ‘“kahraman”

kelimesiyle adlandirilagelmistir. Burada “kahraman™ sozii iizerine yapilan
tartigmalar1 bir yana birakarak hikayenin merkezindeki varligi adlandirmak igin
yerine gore “kisi, sahis, karakter, tip, sahsiyet” kelimelerinden Dbirinin
kullanilabilecegini belirtmeliyiz. Hikayede olaylar, sahislar cevresinde gelisir.
Sahislar, olaylar i¢inde yer alan, onlar1 yonlendiren ya da onlar tarafindan

yonlendirilen kisilerdir. (BOYNUKARA 2000:136)

Sahislari, Forster yolunda giderek “diiz ya da boyutlu” diye ikiye ayirmak
kabul gormiis bir yaklasimdir. Ya da ¢ok kullanilan sekliyle “diiz ya da yuvarlak”.
“Diiz” kisiler, basittir, derinliksizdir. Tek diisiinceden ve tek nitelikten ibarettir.
Okurun diiz sahislar1 tanimak i¢in zaman ve ¢aba harcamaya ihtiyaci yoktur. Buna
karsilik “Boyutlu” kisiler ise katmanli, derinlikli, girift niteliklidir. Her an okuru
sagirtabilir, yaniltabilir. (FORSTER 1985:73-75) Bu bakimdan heyecan verici dahi
olabilir. Bu iki sahis tiirii i¢in “diiz-boyutlu” yerine B. Emil 6rnek alinip “statik-
dinamik” (EMIL 1984) tabirleri de kullanilabilir.

2.2.2. SAHISLARIN INSA BiCiMi
Bir hikayecinin “anlatiyr siiriikleyecek kisiyi, anlatinin niteligine uygun

olarak ¢izmesine, ona beseri bir yap1 kazandirarak canlandirmasina karakterizasyon
denir.” (TEKIN 2008:78) ‘Karakterizasyon’ ya da ‘sahislarin insa bi¢imi’... Sahislari
kalemiyle tanidigimiz yazarin su iki tavirdan birini yeglemesi beklenir: Ya basitce
“anlatma” yontemini kullanarak kisilerin vasiflarini bir bir siralayacak, siralatacaktir.
Bunu anlaticiya da yaptirabilir bagka sahislara da anlattirabilir. Ya da “gdsterme”
teknigini tercih edip kisileri tanimay1 “konusma, diisiince, davranis, tepki, izlenim”

ipuclarini Oniine siralayarak okura birakacaktir.



Yazar icin ilk yolla yazmak -gorece olarak- kolay, ikincisi zor bir yontemdir.
Orta diizey ve iist edebiyat okuru agisindan ise ilkiyle yazilmis metinler edebi tat

bakimindan basit ve yavan ikincisiyle olusturulan hikayeler lezzetli ve doyurucudur.

2.2.2.1. TIP- KARAKTER UYGULAMASI
Tip ve karakter, hikaye incelemesinde bilinen 6nemli iki kavramdir. Evet, tip

ile digerleri (kisi, sahis, karakter, sahsiyet) arasinda onemli farklar vardir. “Tip,
benzerleri ¢ok olan kisinin sosyal boyutuyla islenmesidir. Amag, ortada belirgin bir
bicimde var olan sosyal bir durum, olay ve olguyu bir kisi vasita kilinarak
yansitmaktir. Karakter ise toplumda benzerleri ¢ok olsa bile 6zellikleri, durumlari,
sorunlar1, beklentileri sosyal diizeye aktarilmadan, toplumsal bir mesele olarak ele
alinmadan salt bireysel planda irdelenen kisidir.” (CETIN 2006:162) Baska bir
deyisle karakter, tip’in aksine “olaylar, zaman, hayat, diinya, varlik, yokluk gibi

unsurlar karsisinda ferdi tavir alan kisidir.” (CETIN 2006:161)

2.2.2.2. GERCEKLIK
Hikaye, bir kurgu tiir oldugu i¢in hikdyedeki kisilerin de oncelikle hayali

oldugu diisiiniiliir. Gergekle bire bir iligkisi aranmaz. Bu genelde dogrudur. Yazar
kurgu kisiler tzerinden anlatir olaylari. Ama bu durumun tersi de pekala
miimkiindiir. Kisiler hayattan alinma da olabilir. Ya ayniyla alinir ya da hayattaki bir

sahistan hareketle yar1 gercek bir kisi tasarlanir hikaye icin.

Kisilerin ger¢ek hayattan olmasi, metne olumlu bir katki saglamadig: gibi
hayali olmasi da hikdyede bir eksiklik olarak sayilmaz. Hikdyede Onemli olan

Ozellik, yapiy1 olusturan unsurlarin dengeli bir kivamda bir arada olmasidir.
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2.2.2.3. SAHIS- YAZAR ILISKISI
Hikaye yazari her ne kadar kurgu bir eser yazmakta ise de -bazen az, bazen

cok- hayattan da beslenir. Yazarin karakter se¢iminde yararlandig1 gercek kisi bazen
cevresinde gozlemledigi bir sahis olabilmekteyken bazen de baskasi degil kendisidir.
Hatta bu kendi hayatindan yararlanma isi baz1 yazarlar i¢in epeyi fazla oranda da
olabilmektedir. Yazarin izdiisimii olan bu karakterler, anlaticinin onayladigi,

olumladig1 bir karakterdir ¢cogunlukla.

2.2.2.4. YANSITICI KAHRAMAN
Yazarlar hikaye kisilerinden bazilarini sézcii olarak kullanirlar. Dogrulari bir

hikaye kisisine sdyletmek yazar agisindan bir¢ok bakimdan tehlikesiz bir durumdur.
Masa varken elini yakmaya gerek yoktur yani. Bunlari, “yazarin s6ziinii emanet ettigi

sahislar” (AKTAS 1984) olarak da adlandirabiliriz.

Bunu yaninda, yazarin dogrusuyla catisan diisiincenin sahibi olacak bir kisi
segmek, clirlik disiinceyi ona sOyletmek de hemen hicbir yazarin mistagni

kalamadigi bir yoldur.

2.2.2.5.1YI-KOTU
Hikaye, temelde bir catismanin anlatimi olarak nitelenegelmistir. Bu cogu

eser i¢in yanlis da degildir. Bir yerde catisma varsa karsi karsiya gelen seyler ya
tamamen zittir ya da su ya da bu oranda ¢elismekte, catismaktadir. Karakterler de
temelde iyi ve kotii olarak zit kutuplart tutmus olabilir. Bu iyilik kotiilik durumu
ozellikle diisiince merkezli hikayeler kurgulamaya egilimli yazarlarin metinlerinde

belirgin olarak goriilebilir.

2.2.2.6. KADIN-ERKEK
Yazarin hikayelerinde sahislarin cinsiyeti yazarin vermek istedigi mesajla

dogrudan iliskilidir. Yazar kimin bagindan gegenleri vermek istiyorsa elbette onu kisi
olarak sececektir. Ya da yazar hayata kimin penceresinden bakiyorsa... Erkegin mi

kadinin m1? Bu ayn1 zamanda yazarin diinyaya bakis agisin1 da verebilmektedir.

Hikaye kisileri nedendir bilinmez c¢ogunlukla erkektir. Bunda hanim

yazarlarin sayisinin erkeklere gore azligi mi devrededir yoksa edebiyat diinyasina
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kadin yazarlarin dahi kurtulamadigi bir erkek tahakkiimii mii vardir, bu ayr1 ve genis

capli bir arastirma konusudur.

Ama sunu atlamamak gerektir, simdilerde bir¢ok hanim yazar daha ¢ok kadin
duyarhiginmi sayfalara aktarmak taraftaridir. Bunda su ya da bu oranda kendi cinsinin
sorunlarin1 dile getirme disiincesinin -genel algiya gore- hakki yeniyor, eziliyor
sayilan kadinin iglenmesi endisesinin ya da feminist yaklasimlarin yonlendirmesinin

etkili oldugu diistiniilebilir.

2.2.2.7. PSIKOLOJiK DURUM
Sahislarin verdikleri i¢ goriintii, hikdyeye yon veren esas unsurlardandir. Bu

babda kisilerin i¢ine kapanikligi, kendiyle barisik olmasi, yalmzlik c¢ekmesi,
yalnizligindan lezzet almasi, ¢irkinliginden muzdarip olmasi, ¢irkinliginin yanindaki
senligi, moralinin bozuklugu, diinyaya bakis acisi, olaylar1 degerlendirme tarzi gibi

ruhsal durumlar1 incelenmeye deger noktalardandir.
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2.3. ANLATICI VE BAKIS ACISI
Anlatic1 ve bakis agis1 her ne kadar birbiriyle iligkili de olsa bunlarin ayr1

basliklar altinda incelenmesi uygun olacaktir.

2.3.1. ANLATICI
Okur, bos bir odada ayaklarini uzatip bir hikdyeyi okumaya basladiginda

evet, yalniz basia bir metin okumaktadir, dogru; ama metinle onu okuyan kisi
arasinda olaylar1 anlatan bir sahis vardir. Bu sahis hikdye terminolojisinde “anlatic1”
olarak adlandirilir. Anlatici, “anlatma” igini gergeklestiren, hikayeyi okuyucuya
sunan kisidir. Bir metinde sesini duydugumuz ilk kisi, odur: O, kurmaca metinlerin

sesi, konusamdir. (DEMIR 2002:30)

Metin boyunca okura olay halkalarini bir bir anlatan “anlatic1” ile kitabin
kapaginda adini okudugumuz “yazar”in farkli oldugu gergegi basta teslim
edilmelidir. Anlatici, kurgusal diinyaya ait bir kisidir. Yazar ise i¢inde yasadigimiz
gergek diinyanin insanidir. (DEMIR 2002:105) Evet, yazar baska, anlatic1 baska
biridir. Yani hikdyede mesela ben diliyle bize bir dizi olay aktaran hirsiz karakteri
yazar degildir. Yazar hirsizlikla falan suglanamaz. Ama okur penceresinden bakinca
anlaticiy1 yazarla karistirma yanilsamasina kapilmamak da neredeyse miimkiin
gbziikmez. Bu durum sinemada bir karakteri canlandiran oyuncunun senaryodaki

kisiyle 6zdeslestirilmesi durumunu andirir.
Hikayede anlaticiy1 dort baslikta incelemekte yarar vardir:
Birinci kisi anlatici (ben s6ylemli anlatict)
Ugiincii kisi anlatict (o sdylemli anlatici)
Her seyi bilen anlatici (insaniistii goriise ve bilgiye sahip anlatici)
Ikinci kisi anlatici (sen ya da siz sdylemli anlatic1)

Bunlardan ilk ii¢ii herkesin malumu iken dordiinciisiiniin kullanim alan1

oldukca dardir. Simdi bu basliklar1 agalim.
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Birinci kisi anlatici (ben soylemli anlatici)

Bu anlatici olaylarin i¢inde yasayan biridir. Kendi yasadiklarini anlatir okura.
Bu bakimdan her olayr kendi goziiyle anlatmakta da mazurdur. Nesnel olmasi

beklenmez ondan. Nesnel olan 6rnek yok gibidir.

Uciincii kisi anlatic1 (o séylemli anlatic)

Bu anlatic1 olaylarin i¢inde, yaninda, kenarindadir ama olaylara miidahil
degildir. Paradoks gibi anlasilacak bu durumu film setinde oyuncularin arasinda her
seyi kaydeden kameramanin durumu ile somutlamak miimkiindiir. Evet, kameraman
olaylarin arasinda, olanlar1 gozlemektedir ama olaylara miidahil olmaz, goriinen,

olaylara etki eden bir 6ge degildir.

Her seyi bilen anlatici (insaniistii goriise ve bilgiye sahip anlaticy)

Bu anlatici, bir insan-anlatici’dan ¢ok yeteneklidir. Bir insanin bilemeyecegi,
goremeyecegi seyleri anlatir. Aktardiklart arasinda karakterlerin akillarindan

gecenler, disariya yansitmadiklar: ruh sikintilar, hayalleri, riiyalar1 falan olabilir.

Ikinci kisi anlatic1 (sen ya da siz séylemli anlaticy)

Bunun alan1 oldukga sinirhidir. Genelde mektuplarda, mektup seklinde yazilan

hikayelerde kullanilir. Tekil ya da ¢ogul ikinci kisiye hitap formundadir.
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2.3.2. BAKIS ACISI
Anlatic1 kadar anlaticinin olaylara yaklasim tarzi da onemlidir. Anlatict

yukaridaki dort cesitten hangisi olursa olsun yaklagim bakimindan temelde iki zit
nitelikten birine sahiptir. Anlatict ya 6zneldir ya da nesnel. Oznelse olaylari kendi
penceresinden, kendi agisindan gorir, kisisellikten kurtulamaz, ise duygularini

karistirir. Nesnelse olanlara duygularini katmadan verme yanlisidir.

Peki, anlatici, bu iki zit kutuptan mutlaka birisinden mi olmak zorundadir?
Yani ideal bir 6znel ya da dort bast mamur bir nesnel midir? Hayir, bu iki nokta
arasinda gidip gelebilir, sayfalar ilerledikce baska baska ozellikler de gosterebilir
elbette. Basta nesnelse sonradan 6znel olabilir mesela. Burada bunu yani anlaticinin
metnin baz1 yerlerinde nesnel olabilirken bazi noktalarda 6znel olmast durumunu g6z

ard1 etmemek gerektiginin alt1 ¢izilmelidir.

Nesnel-6znel ana basliklar1 baska sayisiz alt baslikla agilabilir: olayi
olumlayan, olumsuzlayan, kuskucu, sakaci, kizgin, itiraf¢i, tartigmaci, kirgin,

sefkatli, acil1, alayci, 6viicii, miilayim 6gretici, sert dikte edici, akil veren...
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2.4. ZAMAN
Zaman genel anlamiyla, varligin bir boyutu oldugu gibi hikayedeki zaman da

hikdyenin bir boyutudur. Diger unsurlarla parcalanamaz bir birliktelik i¢indedir.
Olaylarin baslayabilmesi silirebilmesi ve bitebilmesi i¢in zaman vazgecilemez bir
gerekliliktir. “Olaylarin belirli bir amag¢ dogrultusunda ve belirli bir sisteme gore
siralanmas1 demek olan “hikdye” zaman iginde meydana gelir. (TEKIN 2008:110)
Hikayedeki zamani, Nobert Elias’tan 6diing tabirle, olaylar i¢indeki iki ve daha fazla
dilimin baslangi¢ ve bitis pozisyonlarint ya da bu pozisyonlar arasindaki siireleri

birbirleri ile iliskilendirmedir, diye tanimlayabiliriz. (ELIAS 2000:382)

Bu tanimlama diiz bir ¢izgiyi akla getirse de her hikdye bu kadar yalin bir
zaman goriintlisii vermez. Hikayeler tek, yekpare bir zamana sahip olmayabilir.
Hikayede olay, olay orgiisiiniin 6zelligine gore ¢ok c¢esitli zamanlara ugrayabilir. Bu
bir kisinin, hikdyede yasanan zamandan Onceki bir vakte ait olayr bagkasina
aktarmas1 yoluyla olabilecegi gibi, hatirlamasi seklinde de olabilir. Bir kisinin biling
akisiin satirlara dokiilmesi seklinde goriinebildigi gibi paralel iki ¢izgi seklinde
aktarilan iki olayin farkli zamanlarda gerceklesmis olmasi seklinde de ortaya
cikabilir. Ozetle, hikayeler icin kalip halinde aktarilacak birkac sablon zaman yoktur,
neredeyse her hikaye i¢in farkli bir zaman sekli vardir. Su halde hikayenin zamanini

incelerken asil lizerinde durulmasi gereken yon, zamanin verilme seklidir.

Kisiler, giyim kusam, konusma, mekan, olay dizileri hep zamana, doneme
isaret eder. Baska bir deyisle bunlar, zaman1 okura sezdirme yollarindandir. Okur
metindeki olayda gegen zamani yazarin verdigi ipuclariyla s6kmeye calisir. Bir
yazarin, hikayedeki zamani “1945 sonbahariydi” gibi apacik verme imkani her
zaman vardir ama genelde bu basitlik olarak degerlendirilir. Bu tavir bir kurgu esere

yakistirilmazken an1 gibi, gezi yazisi gibi metinlere daha uygun goriiliir.

Hikayeler genelde, bizim de gercek hayatta yasadigimiz o bildik zamanin
icinde bir yerlerde gegiyor seklinde anlatilir. Bu tiir metinlerdeki yili, mevsimi, ay1
belki de giinli sezebilir hatta bilebiliriz. Yazar, metin i¢inde ilerleyen okurda,

yasanmislik hissini boylece kolaylikla olusturabilir.
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Zaman yukarida anildig1 gibi gercege yakin bir 6zellik gostermeyebilir de. O
zaman kozmik zaman tabirini kullanacagimiz bir hal karsisindayiz demektir. Evet,
kozmik zaman, ta baslangictaki o ilk andan zamanin sonu olan kiyamete dek tek bir
cizgi seklinde tanimlanagelen seridin {izerinde bir yeri isaretleyip de

gosteremeyecegimiz zamandir. Kisa sdylemiyle, takvimlerde bir yaprak iggal etmez.

Siire, zamandan farkli bir kavramdir. Bu, hikdyenin ilk an1 ile son ani
arasinda gegen vakit olarak tanimlanabilir. Bu siirenin bir iist sinir1 olmamakla
birlikte yazilan eserler genelde en fazla birkac¢ giin icinde olanlar1 anlatmaktadir.
Uzun siirenin s6z konusu oldugu hikayelerin en meshuru olarak {i¢ nesil devam eden
olaylarin anlatildigr Usakligil’in Ferhunda Kalfa’si anilabilir. Ama bilincin merkeze
alinmasiyla birlikte Oykiide silirenin gittikge kisalma egiliminde oldugunu
sdyleyebiliriz. Evet, “Oykiiniin bagindan sonuna kadar gegen siirenin, modern

Oykiide elden geldigince kisaltildigin1 gormekteyiz.” (AYTAC 1991:242)

Zaman, hikaye kisilerinin yasadig: bir boyuttur. Okur sadece satirlarda onun
yaninda ilerler. Bir anlamda empati yapar. Kisisel tecriibelerden bilinir ki bazen
sanki zaman yavas akmaktadir, kimi zaman da olduk¢a hizli... Bu durum
hikayedekilerin yasadigr psikolojik bir algi cesididir. Aci zamanlar zor geger,
mutluluklar kisa stirer gibi bir degerlendirmeye giinliik hayatta sik¢a rastlanir. Bunun
tersi de elbette hissedilebilir. Hikaye terminolojisinde bu durumu “psikolojik zaman”

tabiriyle karsilamak miimkiindiir.
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2.5. MEKAN

Hikayede olaylar, kisiler bir mekan iizerinde var olur. “Tiyatro i¢in sahne
neyse hikdye ve roman i¢in de mekéan odur.” (SAGLIK 2003:29) Mekan, hikayedeki
olaylarin, kisilerin sahnesidir. “Mekansiz bir Oykii diisiiniilemez. Mekansizlik
diinyadan uzaklasmay1 gerektirir. Bu da diis giiciiniin st diizeyde kullanimiyla
saglanabilir. Ancak insanoglu ne diisiiniirse disiinsiin, ne hayal ederse etsin
disledigi, kurguladigi gercek, dis diinyada bes duyu organiyla algiladiklarinin
otesine gegemez.” (SELCUK 2005:8) Hayalin en son sinirtyla yazilmig bir hikdyede

mekan yine en, boy, hacim, derinlik gibi sinirlarin i¢inde olacaktir.

Mekan, olay ve kisilerin var olmasi i¢in ihtiya¢ duyulan temel gereklilikle
sinirl degildir. Evet, mekan sadece asgari sartlar1 saglayan pasif bir zemin degildir.
Mekan olaya, kisilere; toplamda hikdyeye katkida bulunan bir hikaye birimidir.
Mekansiz hikaye diisiiniilemez, ister alisilmis diiz bir olay hikayesi olsun ister sadece
soyut bir zihin performansinin iiriinii olan, okurun karakterin zihninde dolastigi

modern hikaye olsun... Her hikdyede dyle ya da bdyle bir mekan s6z konusudur.

Mekan, bir eserde olayin gectigi ¢evreyi tanitmak, kisileri belirginlestirmek,
olayin gectigi toplumu yansitmak ve hikdyenin atmosferini olusturmak (TEKIN
2008:129) gibi islevler goriir. Baz1 yazarlar ¢izdikleri mekanla kisilerin psikolojileri,

kisilikleri, yasantilar1 arasinda uyum gozetirler.

Oykiilemeli tiirlerde zaman ve mekin &gelerinin birbirinden ayrilmasi
miimkiin olmadig1 gibi hikdye metninde de zaman ve mekan vazgegilemez sekilde
bir birliktelik i¢indedir. Bu 0&geler insanlarin hislerinin ve kabul degerlerinin
belirtilerini de tagir. Mihail Bakthin, edebiyatta estetik diizlemde ifade edilen zaman
ve mekan iliskilerinin orgili seklindeki baglantilarin1 kronotop kavramiyla adlandirir.

(BAKHTIN 2001)

Hikayede mekanlar kapali ve agik mekan diye ikiye ayrilabilir. Ev, villa,
cesitli binalar, magara, dehliz, siginak gibi gokyiiziinlin dogrudan goriinmedigi yerler
kapali mekan; ova, sokak, dag basi, tarla, yol gibi iistte gokyliziiniin dolaysiz

goriindigii yerler de acik mekan olarak isimlendirilir.
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Yazar kurguladigi olaya uygun mekanlar secer. Bu; koy, kasaba, kent gibi bir
yerlesim merkezi olabilecegi gibi dag, orman, ¢ol, deniz, uzay boslugu da olabilir.
Hatta —fantastik kurgularda goriilebilecegi iizere- gercekte var olmayan bir mekan,
yer, diinya, evren de secilebilir. Yazar mekani sadece olaylarin gerceklesmesi igin
zaruri bir gerekliligi yerine getirmek i¢in de kullanabilir, koy-kasaba, kasaba-schir,

koy-sehir, sehir-varos ikilemini verebilmek icin de kullanabilir.

Klasik yapidaki hikayelerin baslangicinda, alisagelinen bir mekan tasviri
bulunur. Yazar bununla okurun zihninde hazirlik ¢aligmalarini yapar. Usta yazarlarda
mekan tasvirinde ilerleyen satirlar icin gerekli olmayan bir ayrinti bulunmaz.
Cehov’un, bir oyunun basinda duvarda bir tiifek goriiniiyorsa oyun bitmeden bu
tifek mutlaka patlamalidir, yaklasimi -yazarin tercihine gore- hikdye icin de

gecerlidir.

Hikaye incelemesinde karnaval mekan kavrami goz ardi edilmemelidir.
Anlatma esasli metinler i¢cin karnaval® eglencelerinden yola ¢ikilarak olusturulmus
“karnaval mekan” kavramindan kasit, halkin biirokratik torenlerden arinmis gonliince
eglendigi mekanlarin metinde giin yliziine ¢ikmasidir. Bir hikdyede mekan orta ve alt
toplum kesiminin eglendigi yerler ise bu durum bu tabirle karsilanir. Bir donemdeki

yazlik sinemalar, panayir eglenceleri, ailelerin dar dl¢ekteki diigiinleri gibi...

! Karnaval mekan tabiri, “halk eglencesi” gibi bir anlama gelen karnaval kelimesinden hareketle
olusturulmustur. Simdi hala bazi toplumlarda gorilen karnavalda, seckin kesimin kendi aralarinda
sinirh katihmla olusturduklari tiyatro, bale gibi etkinliklerine muhalif olarak halkin limitsiz eglenmesi
icin neredeyse kuralsiz, sinirsiz bir eglence tiri hedeflenmektedir. Bu etkinliklerde tiim hiyerarsik
diizen ayni diizeye iner ve herkes herkesle, 6zellikle de alt tabaka halk, seckin kesimle tadina vararak
“dalgasini geger”.
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2.6. USLUP

Uslup, yazarin s6z sdyleme ozellikleri iizerine hiikiim vermeye yarayan bir
kavramdir. Yazarin kelime se¢imi ve kelimelerin yan yana gelmesindeki tercihlerinin
biitiinii Gislubu olusturur. “Belli bir goriis, duyus ve birikime sahip olan sanat¢inin
hayati boyunca edindi8i tecriibe ve tavirlarla sectigi konuyu, bicim ve igerigin
belirledigi vasita ve yontemler kullanilarak kendisine has bir bigcimde ordigi
kelimelerle anlatmasindan dogan bir edebi deger unsuru ve ol¢iisiidiir.” (COBAN
2004:16) Boyle uzun tanimlarla agiklanmaya ¢aligilan iislup, yazarin yazma tarzi ile

ilgili oldugu i¢in yazarin dili kullanis sekli lizerine hiikkiim vermeye yarar.

Coban’a (2004:17) gére “Uslubun birinci niteligi, sahsi ve sahsiyete bagh
olusudur.” Uslup kisiye 6zeldir. Tam anlamiyla taklidi miimkiin degildir. Bu agidan
baskasma Ogretilmesi zordur. Uslup sahibiyle t')zdesle:smistir.2 Ciinkii Uslup sahibi
sanat¢1, iislubunu zamanla, uzun ugraslar sonunda edinir. Bu kivamin, bagkalarinca

cabucak elde edilmesi miimkiin degildir.

Bir siire¢ dahilinde olusan iislup hem olgunlagma sirasinda hem de daha sonra
farkli oranlarda degisen bir 6zelliktir. Kararli, duragan, kaliplagmis degildir. Siirekli
degisir. Bunda sanat¢inin zaman iginde yasadiklari, yazdigi eserin 6zellikleri, hedef

okur kitlesinin niteligi kadar yazarin miikemmele ulagsma gayreti de etkilidir.

Uslubun bir diger 6zelligi “bir yaniyla dile, 6biir yaniyla da bi¢im ve igerige
bagli olmas1”dir. (COBAN 2004:17) Yani, eserde tercih edilen sdyleyis 6zellikleri,
igerikten bagimsiz olamaz. Bir enfes deyisle yazar {islubu mevzunun kumasindan

biger.

Bir sanat¢inin lislubuna etki eden ¢ok cesitli sebepler vardir. Bu sebeplerin
basinda yaradilis yani fitri damar gelir. Kisi karakterini satirlara aktarmadan edemez.
Ciinkii iislup uzuv gibidir, kisi ile birliktedir. Ikinci olarak beslenme kaynaklari
saytlmalidir. Sanat¢1  okudugu, ilgilendigi, arastirdigi, kendini olusturdugu

kaynaklarin boyasina ister istemez boyanir. Iginde olustugu kiiltiir ortami da

AA_ A

% Buffon’un “Le style c’est 'lhomme-méme” ifadesini Recaizade Mahmut Ekrem “Uslab-1 beyan
ayniyle insandir.” seklinde ¢evirmis ve bu ifade dilimize yaygin olarak yerlesmistir. Bakiniz: (Coban
2004:14)
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sanat¢inin s0z se¢imine etki eder. Sanat¢i ¢evresinden tamamen yalitilmis degildir.

Kiiltiir ortami s0yle ya da boyle {isluba yansir.

Bir bagka deyigle “iislup, dilin mecazi giiciinii, renk ve eylem zenginligini,
kisacas1 dilin anlatim dagarcigini kisisel beceriyle séze veya oOzellikle- yaziya
dokmek, dile hayatiyet (canlilik) kazandirmak demektir. ” (TEKIN 2008:168)
Uslubun metin icindeki malzemeleri dilin imkanlar1 kadar genistir: Benzetmeli
mecazlar (istiare, metafor, egretileme, deyim aktarmasi) ve benzetmesiz mecazlar
(mecazimiirsel, adaktarmasi) kullanma... Esanlamli kullanimlar... Essesli
kelimelerin tercihi... Zit anlamli kelimelerin bir arada kullanilmasi... Kelimenin
cagrisim Ozelliklerinden yararlanma... Kelimelerin, sdzlerin ses (tin1) 6zelliklerinden
yararlanma... Ikilemelere yer verme... Deyimlere basvurma... Degisik yapida
climleler kullanma... Alisilmis ya da alisitlmamis bagdastirmalardan yararlanma...
Soyut ya da somut anlamli kelimeleri tercih etme... Cesitli duyulara seslenen bir
yaklasim benimseme... Yansima sozciiklere yer verme... Dile yeni kelimeler katma,
yeni sOyleyisler ekleme... Bilinen kelimelere yeni anlamlarda kullanma... Giinliik

kullanimdaki dilin satirlara aktarilmasi...

Uslubun seviyesi; eserin, dolayisiyla edebi diizeyin gostergesidir. Uslup
olgunlastik¢a eserin sanat kalitesi artar. Bir sanat¢inin iislubu i¢in sdylenen olgunluk

dereceleri o sanatginin yetkinligi iizerine sdylenmis demektir.
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2.7. ANLATIM TEKNIKLERI
Anlatim teknikleri hikayenin kendisidir, dense yeridir. Ciinkii bir sanat eseri

olan bu tiir, olayin dogrudan anlatilmasindan baska bir seydir. Olayin diiz
aktarimindan hikaye tiiriine geciste anlatim teknikleri devreye girer. Sanatta konuyu
isleyen ‘teknik’ yoksa islenen konu da yoktur, denebilir. Ortada sadece sosyal tarih
kalir. (STEVICK 2004:69) Bu pencereden bakinca anlatim tekniklerinin, hikdyeden
ayrilmazlig1 apacik ortaya cikar.

Hikaye yazarmin eseri olustururken okura bir sey anlatmak istedigini yok
sayamayiz. Her yazi bir mesajdir okuruna. Her aktarim araci kendi payina bir bildiri
degeri tasimaktadir... Bir bildirinin yalnizca icerigi degil bi¢cimi de bagl bagina bir
bildiridir. (BASKAN 1988:25) Y6ntem, mesajin bir parcasidir sonugta. Yontem, yani

anlatim teknikleri. ..

Modern zamanlar, hikdyede klasik yaklagimlarin {izerine Onemli yeni
tekniklere kap1 araladi, yeni agilimlara zemin hazirladi. Biling akis1 teknigi bunlarin
en Onemlisidir. Hikdye’de artik olaym kronolojik olarak halka halka anlatilmasi
bayatlamisti. Olay ayaklarimizi bastigimiz mekandan ¢ikti, karakterin kafasinin i¢ine
girdi. Ustiine iistliik olay halkalar1 arasinda analojik dizi alt iist olmustu. Hikaye
metninde artik hangi olay dnce hangisi sonra olmustu diye bir siralama, beklenen
temel bir 6zellik olmaktan ¢ikti. Bu bir anlamda 6znel zaman anlayisina zemin
hazirladi. Einstein’m Izafiyet Teorisi’nin zaman evrenin her yaninda aym hizda
ge¢miyor, anlayisi hikdye i¢in uygundu, evet insan olarak hepimizin algiladig1 diinya
farkliydi ve zaman her insan i¢in farkli hizda ge¢mekteydi. Bu gelismeler kisinin

icinden gecenleri sayfaya aktarirken yazara biiyiik bir kolaylik sagladi.

Peki, anlatim teknikleri basliginin i¢ine neler girmektedir? Bu soruya cevap
verirken alisilmis ya da yeni teknikleri sinirlandirmaktan ¢ok en bilinenleri sunmak

iyi olacaktir. Cok kullanilanlar1 sunlardir:
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2.7.1. ANLATMA — GOSTERME
Anlatma kavrami i¢in, olaym bir anlatici tarafindan biteviye ve tekdiize

anlatim1 denebilir. Bu kavram; telling, diegesis, tahkiye kelimeleriyle de karsilanir.
Gosterme ise olaym dogrudan canlandirilmasi olarak tanimlanabilir. Hikaye yazari,
eserinde anlatma ya da gosterme tekniklerinden konuya, kendisine uygun olani seger.
Gosterme’nin uygulandiglr metinlerde diiz okur olayla kendi arasinda bir anlaticinin
varligint hissetmez. Olaylar1 tiyatroda oldugu gibi dogrudan goriir. Olaylarin,
davraniglarin, gelismelerin yorumlarini anlaticidan dinlemez, kendi ¢ikarir. Gosterme
tekniginin esanlamlis1 olarak da showing, mimesis, sahneleme, dramatizasyon gibi
kavramlar kullanilir. Antik Yunan’da Platon ve Aristo’dan beri kullanilan diegesis ve
mimesis kavramlart i¢in ABD’de 1920°li yillarla birlikte showing ve telling
kelimeleri kullanilmaya bagslandi. Bu Perry Lubbock‘in The Craft of Fiction adli
eserinin yayinlanmasiyla birlikte gelisen bir siirecti. Bu kitaptan sonra artik showing
/ telling (gOsterme / anlatma) ayrimi, roman tiirlinde bir deger Ol¢iisii haline geldi.

Biz bunu hikaye i¢in de pekala kullanabiliriz.

Anlatma’da okur sanki anlaticiyla yiiz yiizedir. Ge¢miste olan vakalar1 birinin
agzindan dinlemektedir. Her seyi onun siizgecinden gegtigi sekliyle algilamak
durumundadir. Bu bir asamadan sonra sikici olabilir. Ne de olsa aktarmadir
gerceklesen durum, goérme, dokunma, hissetme degildir. Gostermede ise gelismelerle
kars1 karsiya olan okur, olaylarin yakindan tam@i gibi hisseder kendini. Isler,
durumlar simdi oluyor gibi anlatilmaktadir genelde. Sanki bu olaylar1 kendi de
yastyordur. Bu da onda sanal olarak ger¢eklik, nesnellik, canlilik algis1 olusturur.
Heyecanlanir, duygulanir kisaca hisseder olaylari. Bu etkin 6zelliklerinden dolay1

gosterme teknigi klasik anlatma yontemine nazaran ¢ok daha fazla kullanilmaktadir.

Gosterme tekniginde nesnelligin ileri boyutlara varmasi durumu bazi
arastirmacilarca “kamera” teknigi olarak adlandirilmistir. Bu durumdaki metinlerde
“goriiniirde herhangi bir materyal se¢imi ve diizenlemesi olmaksizin hayattan bir

kesite fotograf makinesinin merceginden bakmak” (STEVICK 2004:119) esastir.
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2.7.2. BETIMLEME (TASVIR)
Hikaye yazarmin, gorsel 6geleri satirlara kelimelerle resmetmesine betimleme

denir. Ressamin tuval iizerinde renkler ve sekillerle yaptigini, yazar kelimelerle
yapar. Betimlemede amag “kisi, zaman, olay, mekan gibi unsurlari, sanatin sagladigi
imkanlardan yararlanarak goriiniir kilmaktir.” (TEKIN 2008:200) Bu teknikte
gorlntiilerin ayrintilarin1 vermede oOzellikle sifat ve zarflarin 6nemi buyiiktiir.
“...tasvir pasajlari, isimleri niteleyen sifatlarla ve fiilleri niteleyen zarflarla doludur.

Sifat ve zarflarin bir ad1 da tasvir sdzciikleri’dir.” (SAGLIK 2002:151)

Daha ¢ok Romantik sanatgilarla 6zdeslesmis goriinen betimleme kavramu,
modern zamanlarda hikdyenin estetik gereklerinden biri olarak kullanilagelmistir.
Hikayenin bir kurgusu olmasi, olayin bir mekanda ve bir goriintii icinde anlatilmasi

gerekliligi hikdye yazari icin betimlemeyi vazgeg¢ilmez yapmaktadir.

Betimleme yazara bircok kolaylik saglar. Oncelikle; Kkisileri, mekanlari
okurun goziinde bu yontemle belirginlestirebilir. Sonra; kurguladig: hayale gerceklik
etkisi katmakta yardimci olur. Okurun, gérmedigi bir mekénin i¢inde yasamasini,

burada izlenim kazanmasini saglar.

Betimleme, objektif bir yaklagimla yapilabilecegi gibi duygular karistirilarak
Oznel bir ¢izgide de ilerleyebilir. Bunu, yazarin betimlemeyle ne yapmak istedigi
belirler. Betimleme sadece goriintii ¢izmek i¢in midir, yoksa okurda bir duygu mu

uyandirilmak istenmektedir? Yazar buna gore o ya da bu ¢esit tasvire yonelir.

2.7.3. ACIKLAMA - YORUMLAMA
Daha c¢ok erken donem Oykiilemeli eserlerde goriilen aciklama ve

yorumlamalar, anlaticinin, hikayenin akisin1 durdurup okura bilgi vermesi demektir.
Bu bilgi nesnelse, bilgiye duygular karismamigsa buna agiklama denir; 6znelse,

anlaticinin duygulariyla rengi degismisse yorumlama denir.

Anlaticinin, dogal akisinda ilerleyen olaylar1 kesintiye ugratip okura bilgi
aktarmasi, kendini okurun {izerinde bir konumda belirlediginin gdstergesi olabilir.
Kitlelere yon veren bilge dnder konumundaki yazar bilgilerle okurun malumatini
artirir, yorumlarla okurun dogru diisiinmesini hedefler, yanlis yollara sapmamasini

saglar.
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2.7.4. DIYALOG
Diyalog, genel anlamiyla “karsilikli konusma” (TDK 1998:605) demektir.

Hikayedeki karsilikli konusma da diyalog terimiyle adlandirilir.

Diyaloglar yani konugma ciimleleri konusanin duygularini yansitmak icin
birebirdir. Anlatici bir duygu halini anlatirken “Bu c¢icekler ona kendini iyi
hissettirdi.” demek yerine ¢icek alan kisiyi konusturup “Aaa canim benim! Bi
tanesin!” dedirterek onun duygularini okura eksiksiz yansitabilir. Bu bakimdan

diyalog ¢cok dnemlidir.

Yazar, konusanin karakterini, onun i¢in sectigi kelimelere, climlelere gizler.
Kisiligini boylece gdzler oniine serer, anlagilir kilar. Okurun goziinde kanli canli bir
kisilik olarak goriinmesini saglar. Glinlik hayatta kisinin konusmasina bakarak
karakterini ¢ikarabilen okur, hikdyede de diyaloglara bakarak kisilikleri ¢ozebilir.
Mesela “Ay ne desem bilmem ki! Bence olur. Yok yok olmaz. Olur mu yoksa? Ayy
ne bileyim ben.” sdzlerini, karar vermekte zorlanan bir hanimefendinin sdyleyecegini
sezer. Boylece karakterin oOzellikleri, ‘anlatma’ yontemine basvurmaya gerek

kalmadan gosterme yontemiyle verilir.

Konugma, konusanin ge¢misini anlatmaya da yarar. Hikaye kisilerinin
basindan gegenleri anlaticinin diiz olarak aktarmasi, sanat¢i tutumu olarak aranan bir
ozellik degildir. Onun icin hikdye yazarlari, bilgileri anlaticinin agzindan degil
kisilerin agzindan vermekten yanadir. Boylece okurun; olanlari, bilgileri, hatiralar

giinliik iliskilerdeki diyaloglarda oldugu gibi dogal yoldan 6grenmesini saglar.

Hikayedeki konusma ciimleleri, i¢ diyalog ve dis diyalog olarak ikiye
ayrilabilir. Bilinen sekliyle, kisiler arasinda gegcen konusmalar dis diyalog olarak
adlandirilabilirken, kisinin iginden, bagka birisiyle konusurmus gibi verilen

sOylesmelerine de i¢ diyalog denilebilir.

Konusmalarin dogrudan ya da dolayli olmast durumu hikdyenin anlatimini
yonlendiren bir 6zelliktir. “Kahramanlarin s6zlerinin, hi¢bir degisiklige ugramadan,
sOylendigi sekliyle anlatict tarafindan aktarilmasina dogrudan anlatim (dolaysiz

anlatim) denir. Dolayli anlatim ise, bir sdzcenin, zamaninda ve Oznesinde
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degisiklikler yapilarak, onu aktaran kisinin varligini yansitacak sekilde yeniden ifade
edilmesidir.” (KIRAN 2003:99) Dolayli anlatimdaki konusmalarin sonunda
anlaticinin ““...dedi, ...sOyledi, ...diye mirildandi, ...seklinde agikladi” gibi tekrar
edip duran ifadeleri metni tekdiize bir boyuta ¢eker. Dogrudan anlatim ise okurla
kurgu diinya arasindaki tiil perdeyi kaldirir, anlaticiyr geriye ¢eker, okuru kurgunun
icine girer.

2.7.5. BILINC AKISI

Bilin akig1 teknigi modern edebiyatin biiylik kazanimlarindan biridir. Klasik
anlatim imkanlarina ciddi ve islevsel bir agilim saglamistir. Gosterme tekniginin
malzemelerindendir. Cikis noktasi psikanaliz kuramidir. Modern diinyanin ve
postmodern zamanlarin kafas1 karmasik bireyinin i¢ diinyasini olabildigince net
anlatabilmesi bakimindan dikkate deger bir tekniktir. Psikanalizin iizerine egildigi

bilingalti, bu teknikle satirlara aktarilabilmistir.

Biling akisi, dig diinyadan gelen ve insanin bilingaltina yerlesen goriintiileri,
bilgileri, etkileri, algilar1 edebiyat eserinin malzemesi yapar. Bu i¢ diyalog ya da i¢
monologdan farkli bir tekniktir. Bu ikisinde kurulan ciimleler diizgiin, ifadeler
yerlesik dilbilgisi kurallari ¢izgisindeyken biling akisinda bdyle bir zorunluluk yoktur
ve ¢ogunlukla alabildigine serbest bir ¢agrisimla gelenler aktarilir satirlara. Dil en
genis imkanlariyla kullanilir. “Bu tekniginin en Onemli avantaji, yazarin araya
girisleri olmaksizin bizi kisinin i¢c yasamina dolaysizca sokmasidir.” (BOWLING
1996:21-22) Bu avantaj ¢ok 6nemlidir. Clinkii tamamen 6znel olarak tanimlanan
bilingalt1 birikimi, biling akis1 ile —yaziya gegirme yonteminin elverdigi O6l¢iide-
neredeyse tamamen nesnel bir goriiniim kazanabilmektedir. Boylece eserin gergeklik
cercevesi insanin, disindaki diinyadan daha da genislemis i¢ diinyasina hatta
kendisinin bile yabanci oldugu bilingcaltina ulasabilmistir. Bu, edebiyatin anlatim

imkanlar1 adina biiyiik bir kazanimdir.

Alisilagelen anlatim imkéanlarinda zaman Oyle ya da bdyle akmakta, insan
‘gecmis’ ten sonra ‘gelecek’ten oOnce hikayenin ‘simdi’sinde yasamaktadir.
Bilingaltinda ise ge¢mis ve gelecek simdiki zamanda yasanmaktadir. Birbirinin i¢ine

hasir orgiisii gibi girmis bir zaman goriintiisii ortaya ¢ikmaktadir. Alisgkini oldugumuz
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anlatimlarda mekan; olaylarin yasandigi, insanlarin dolastigi, fotografi cekilebilen
tek ya da bir dizi yer olarak tanimlanabilirken biling akisinda mekanlar da birbirine

(13

girmistir. . bildigimiz dig diinya gercegi olan zaman ve mekan kavramlari
anlaminmi yitirmistir. Yani ge¢mis-simdi-gelecek zaman dilimleri arasinda mantikli
olmayan gecisler ve yine mekanlar arasi, mesafeleri yok sayan gidis gelisler s6z
konusu olabilir.” (CETIN 2006:184) Denilebilir ki 1smlanma fizik alemden 6nce
edebiyatta biling akis1 teknigiyle miimkiin olmustur. Her sey, her olay, her zaman, bir
anda bir mekanda, bir zamanda yasanabilmekte ve biitiin bu gegisler i¢in cok zamana

ihtiyag¢  duyulmamaktadir.’>  Bunlar, yazarn kullanimina verilen ¢ok biiyiik

imkanlardir.

Biling akimin1 kullanan yazarlarin iic temel malzemeden yararlandig
soylenebilir: zihni alan, s6z sanatlari, imaj ve semboller. (TEKIN 2008:274-275)
Metin, bireyin zihni alaninda olan bitenleri anlatir. Buradaki soyutluklar ve
sekilsizlikler soz sanatlariyla akla yaklastirilir. imaj ve sembollerle somutlastiriimaya

calisilir.

2.7.6. iC MONOLOG
I¢ monolog ydntemi, biling akis1 gibi gdsterme tekniginin yardimcilarindan

biridir. “...0ykii karakterinin kendi i¢ sesi ile bas basa kaldigi, bir bakima
hesaplastigi tekniktir.” (KOLCU 2005:48) Yazar aradan ¢ekilmis izlenimi verir ve
okur kisinin ig¢indeki durumlari, gelismeleri dogrudan goriir, duyar ve bundan
etkilenir. Biling akisindan farklidir. Biling akisinda serbest cagrisimla neredeyse
kuralsiz ya da tamamen kuralsiz bir imge bombardimani varken i¢ monologda kuralli
ve anlagilir ciimleler alisilagelen diiz anlatim dizisi iginde siralanir. I¢ monolog
teknigi, okurda okudugu satirlar hakkinda gerceklik algisi olusturur ve metnin

verdigi yasanmislik izlenimini gii¢lendirir.

>Bu teknigin basyapiti sayilan James Joyce’un Ulysses’i 841 sayfalik bir eser olmasina ragmen bir gin
icinde birkag kisinin yasadiklarini anlatir.
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2.7.7. IC COZUMLEME (TAHLIL)
I¢ ¢oziimleme, gosterme teknigine uzaktir, anlatma ydnteminin bir aracidr.

Anlatici, hikaye kisisinin i¢yapisini, ruhi durumunu okura aracisiz ve dolaysiz bir
sekilde ayrintilariyla anlatir. Bu anlatmada amag, kisinin i¢ diinyasini olabildigince
gozler Oniine sermektir. Okuru hikaye kisisinin ruh durumlarina yaklastirmaktir.

Ama bu ¢aba, elbette anlaticinin penceresinden olacak, nesnellikten uzak diisecektir.

¢ ¢oziimleme hikdyede ¢ok kullanilan bir ydntemdir. Alan birikiminden

beslenen nitelikli bir yazarlik tecriibesine ihtiyag olmadan uygulanabilmektedir.

2.7.8. GERIYE DONUS
Geriye donils, hikdyede, yasanan zamandan ge¢mise donme durumuna

verilen addir. “Oykii anlaticisi, olayi, iginde bulundugu simdiki zamandan alip
karakterin geg¢misine ya da olaymn meydana geldigi zamana gider.” (KOLCU
2005:52) Bu gidis okura bazi bilgileri vermek amaciyladir. Bu bilgi metnin 6nceki
satirlarinda okurun hi¢ karsilagmadigi, hi¢ bilmedigi bir sey de olabilir, karsilastigi,
bildigi bir sey de... Yazar geriye doniisler yardimiyla okuru bir konuda bilgilendirir.
Bu bilgi, kurguyu desteklemek, gliclendirmek amaciyla olabildigi gibi diigiimii
¢dzme amaciyla da olabilir. Ikincisinde “...ortaya atilan bir problemli (muammali)

durum, daha sonra geriye doniilerek ¢oziiliir.” (TEKIN 2008:238).

2.7.9. ILERIYE GIDIS
Ileriye gidis, hikAyede, yasanan zamandan gelecege gitme durumuna verilen

addir. ‘Geriye doniig’iin, kronolojik diizlemde tersi bir durumdur. Olaylar, hikayenin
genel zaman ¢izgisinden gelecekte bir zamana sigrar. Bu sicrama hayal etme yoluyla
olabilir. Kisi hayalinde gelecekte bir duruma gitmis gibidir. Bilingli bir tasarlama
seklinde de olabilir. Kisi, zihninde bile isteye, planlayarak bir gelecek zaman olay1

olusturur.

2.7.10. OZETLEME
Olaylarin ayrintidan kurtulup yiizeysel gecilmesi durumuna 6zetleme denir.

Hikaye bir kurgudur ve kurgu bazi olaylarin 6ne ¢ikarilmasini bazilarinin kusbakist
gecilmesini gerektirir. Ozetleme ydntemiyle genis bir zaman kesitindeki olaylar

okura paket seklinde sunulur.
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“Ozetleme yontemi, bir diegesis anlatim unsurudur.” (GUMUS 1994:12).
Yani genelde anlatma yonteminin kullanildig1 eserlerde goriiliir. Hikaye anlaticisi,
bir dizi olayi, kendi 6nem verdigi, yakindan anlatmak istedigi olaya ulasabilmek i¢in

ayrintisini ayiklayarak, ardi ardina dizer.

2.7.11. EKSILTME
Eksiltme, 6zetleme yontemine benzer. Ozetleme anlatmaya dayali metinlerde

gortliirken ‘eksiltme’ gésterme yonteminin uygulandigi metinlerde kullanilir. Yazar

olaylarin betimlemesine ve incelikli yanlarina girmeden onlar1 art arda siralar.

Burada amaclar cesitlidir. Mesela bir yazarin amaci, 6nemsiz gordiigii bu
gelismelerden bir an Once kurtulup mercek tutacagi, genis aktaracagi olaylara
gelebilmek olabilir. Burada eksiltme olaylarin  kendisinden ¢ok olaylarin
ayrintilarinda yapilir. Ayrintilarinda, yani sifatlarda ve zarflarda... Baska bir yazar
eksiltmeyi okura vermek istemedigi kaba, ¢irkin, ayip goriilen bir olayda yapabilir.
Olaym hazirhigin1 ya da sonuglarint vererek olayr okura sezdirir. Bir baskasi
eksiltmeyi okuru meraklandirmak, kurguda bir diiglim olusturmak, bdylece okuru

metne baglamak amaciyla yapabilir.

2.7.12. LEITMOTIV
Leitmotiv terimi Onceleri miizige 6zgii bir kavramdi ve bir miizik eseri

boyunca araliklarla tekrar eden sesler i¢in kullaniliyordu. Bu sesler miizik eseri i¢in
hem ritimdi hem de dinleyici i¢in hos bir etki olusturuyordu. Leitmotiv terimi
sonradan edebiyat i¢in de kullanilmaya baslandi. Roman hikdye gibi Oykiilemeli

eserlerde tekrar edilen unsurlar bu terimle adlandirildi.

Edebi eserlerdeki tekrarlar bazen takintili birinin dil pelesengi, kimi zaman
karakterin simgesi olan ve tekrarlanip duran bir davranis, yer yer yazarin, hikayenin
temasinmi araliklarla hatirlatmak igin bilerek tekrar ettigi bir motif, goriintii, durum
olabilir. Leitmotiv, metnin temel mesajini araliklarla hatirlatmak i¢in, ¢esitlenen olay
dallarin1 ana eksende birlestirmek i¢in kullanildiginda hikaye o6gelerinin birligine

estetik bir katkidir.
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2.7.13. PARODI (YANSILAMA)
Parodi’nin ilk anlami miizikle ilgilidir ve “bir sarkiyr bagka bir tonda

sOoylemektir.” (AKTULUM 2007:117). Edebiyatta da baska metinleri —ki bunlar
genelde taninmis metinlerdir- konusu ayni kalmak ve {slubunu degistirmek
yontemiyle sOylemeye parodi denir. Parodi okuru eglendirmek i¢in yapilir. Bu
eglendirmenin mutlaka alay, saldiri, yergi seklinde olmasi gerekmez. Formun

degismis olmasi eglendirici olmasi i¢in yeterlidir.

2.7.14. PASTIS (OYKUNME)
Pastis, bir metnin iislubunu taklit etmeye denir. Pastisin anlasilabilmesi ve

giiliing etkinin olusabilmesi i¢in, iislubu taklit edilen metnin, okurun bildigi bir metin
olmasi gerekir. Pastiste sofistike anlamlar diisiiniilmez, dykiinmenin giiliing olmasi
ile yetinilir.

2.7.15. KOLAJ

Koljj, aslen bir resim teknigidir. Gazete parcalari, kumaslar, posta pullari,
deri parcalari, ayna kiriklari, fotograflar gibi temelde ayni biitiiniin parcalar1 olmayan
malzemelerin bir yiizey ilizerine yapistirilmasiyla olusturulur. Edebiyatta da baska
eserlerden pargalarin bir metin diizleminde yeni bir forma sokulmasina denir.
Kaynak metinlerden gelen parcalar yeni metin i¢inde baglamini kaybeder, farkli
anlamlar istlenir. Koldjin alintidan temel farki, alintilanan boliimiin yeni metinde
anlamin1 kaybetmesidir. Koldjda tek metnin bir¢cok alintisindan yararlanilabilecegi

gibi bir¢cok metnin birgok alintisindan da yararlanilabilir.

2.7.16. ANISTIRMA
Anistirma, her okurun fark edecegi bir uygulama degildir. Yazilan metin ile

hatirlatilacak metin arasinda bir s6z ya da kelime ile bag kurmak demektir. Okurun
hedefteki metni etraflica bilmesi gereklidir. Yazar hatirlatilacak metindeki bir olayzi,
durumu ya da kisiyi uzun uzadiya yazmaktansa bir sozle, bir kelimeyle hatirlatir.
Hatirlatilan1 genis haliyle bilen okur metinler aras1 bir diizleme ¢ikmis olur. Alint1

dogrudan, kelimesi kelimesine yapilirken anistirma dolayli olarak gerceklestirilir.
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2.7.17. ALINTI
Alint1, yazarin, ne niyetle olursa olsun, baska bir yazarin eserinden boliimler

almas1 durumudur. Metinler arasi yaklasimin en acik yontemi alinti yapmaktir. Bu
durum, modern sonrasi roman ve hikayelerde ¢ok¢a goriiliir. Alintilar tirnak iginde,
italik olarak, baska bir karakterle ya da baska bir biiyiikliikkte yaziyla aktarilir.
Alintinin bu sekilde belirginlestirilerek verilmesi esastir. Aksi durumlar intihal

cercevesinde degerlendirilebilen tartismali olaylara zemin hazirlayabilmektedir.

2.7.18. GONDERGE
Gonderge; eserin adi, bir boliimiin baslig1, yazarin adi gibi 6zel ad sahasina

giren kelimeleri, sdzleri yazilan eserde anmak anlamina gelen bir terimdir.

2.7.19. GULUNC DONUSTURUM (IRONTJ)
Gililing Doniistiiriim, parodi kaynakli bir yontemdir. Ciddi metinlerin

igerigine miidahale edilmez ama iislubu siradanlastirilir. Ortaya ¢ikan yeni metin
giiliingtiir. Istenen de budur zaten: giildiirmek, eglendirmek ve hakkinda giiliing
algilar olusturulan konu hakkinda elestirel yaklasimlara kapi aralamak. Giiliing
dontstiirim i¢in kullanilan kaynaklar kutsal metinler, destanlar, trajediler gibi ciddi
sayilan eserlerdir. Giiliing doniistiiriimiin formiilii, iizerinde saka yapilamayacak
metinlerdeki ciddiyet ile siradan anlatimlar arasindaki ugurumda gizlidir. Konu ile

tislup arasindaki uzaklik ne kadar ¢ok olursa etki o derece fazla olacaktir.

2.7.19. PALIMPSEST
Palimpsest, onceki devirlerde kagit israfinin dnlenmesi i¢in klasik metinlerin

sayfalarmin bir sekilde kazinarak yerine Hiristiyanlikla ilgili metinlerin yazilmasina
deniyordu. Sonradan edebiyat i¢in bir terim olarak kullanilmaya baslandi. Edebiyatta
Palimpsest, yazilan metin ile hatirlatilan metin arasinda goriiliiveren, agik, belirgin
bir irtibat degil anlamla ilgili, imgesel bir ilgi kurmak demektir. (AKTULUM
2007:216). Alintida alinan boliim belirgindir, gondergede sdylenen ortak bir kelime
ya da soz vardir ama Palimpsestte bu belirgin ipuglarinin hicbiri yoktur. Irtibat
cagrisimla saglanir. Silik bir izdir bu. Nitelikli okur, bu béliimiin o eseri
cagristirdigini sezer. Bu sezis anlamla ya da ¢agrisimla ilgilidir, kelimeyle, alintiyla,

sozle degil.
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2.7.20. USTKURMACA (METAFICTION)
Ustkurmaca, eserin gercek degil bir kurgu oldugunu okura hissettirmek

tizerine sekillenen bir anlatim imkanidir. Yazarin temelde hedefledigi etki, okurun
metin boyunca ilerlerken ger¢eklik yanilsamasina diismesini engellemektir. Metnin
bir kurgu oldugunu, tiretilen bir sey, mamiil bir is oldugunu anlatmanin ¢ok degisik

yollar1 vardir. Bunlarin bazilar1 soyle siralanabilir:

e Metnin yazilis siirecinin metin i¢inde anlatilmasi
¢ Asil metin i¢inde bir bagka metnin yazilmasinin anlatilmasi
e Asil metin iginde bir bagka metnin okunmasinin anlatilmasi

e Yazarin, yazar kimligiyle okura seslenerek, soru sorarak, laf atarak okuru etkin

hale getirmesi

e Yazarin, o metnin yazari olarak olay oOrgiisiine katilmasi, karakter olarak yer

almasi ve goriislerini bildirmesi
e Karakterlerin yazara seslenmesi, yazarla konugmalari

e Metinde kendilerinin kurmaca oldugunu okura hissettiren karakterlerin

kullanilmasi

e Tiirtin Ozellikleri, teknigi ya da metnin bdliimleri hakkinda metin iginde

anistirmalar, géndermeler yapilmasi
e Metinle ilgili genis ya da dar agiklamal1 dipnotlar verilmesi

e Okurca bilindigi diisiiniilen baska bir eserin karakterlerinin yeni eserde dogrudan

ya da degistirilerek kullanilmas1

e Okurda, metnin olusturulma siirecinin yazarin elinde oldugunu, yazarin her an

her degisikligi yapabilecegi algisinin olusturulmasi
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2.7.21. OTOBIYOGRAFI
Otobiyografi, hikdye gibi, roman gibi basli basina bir edebi tiir olmasina

ragmen roman ya da hikaye formundaki eserlerde anlatim imkani olarak da
kullanilabilmektedir. Bdylesi kullanimlarda yazar ya da hikaye anlaticisi metinde
kendi hayatini1 anlatir. Sonugta ortaya nesnellik kaygisi olan otobiyografi degil 6znel
nitelikteki kurmaca bir eser, bir roman ya da hikaye ¢ikar. Otobiyografinin yazara
kazandirdig1 kolayliklardan ilki kolayci bir anlati sayilabilecek anlatma tekniginin
kabul edilebilir bir tarzda kullanimmi sunmaktir. ikinci olarak okurda bir miktar

gerceklik algist olusturmak sayilabilir.

2.7.22. MEKTUP
Mektup bir edebi tiirdiir. Ama otobiyografi gibi bu da tiir 6zelliginin yaninda

bir teknik olarak kullanilabilmektedir. Edebiyat diinyasinda sadece mektuplardan
olusmus romanlar, hikdyeler vardir. Bu yontem, bir kisinin tek tarafli yazdigi
mektuplarla olabilecegi gibi karsilikli yazilmis mektuplarla da gergeklestirilebilir.
Eserin hepsinin mektuplardan olusmasi sart degildir, eserin i¢inde bir ya da birkag
mektup da yer alabilir. Mektubun dogasindan gelen ictenlik, kurgu metin yazarina iyi
bir firsat dizisi sunabilir. Bu yontemle okur hikdye metninde ilerlerken mektubun
getirdigi bir imkan olan “6zel bir alanda dolagma” hissini de duyumsayabilir. Eger
mektuplar kurgu metinde birden ¢ok kisinin elinden ¢ikiyorsa o kisilerin olaylar
karsisindaki bakis agilarini, yaklasimlarini, hislerini, diisiincelerini etraflica

anlatabilmek i¢in de bir firsat dogabilir.

2.7.23. GUNLUK
Otobiyografi ve mektup gibi miistakil bir edebi tiir olan gilinliik, yine onlar

gibi roman ve hikdyede bir teknik olarak kullanilabilir. Metnin hepsini giinliiklerin
olusturabilecegi gibi giinlik metin boyunca bir ya da birka¢ kez de gecebilir.
Giinliikte de mektupta oldugu gibi “6zel sahada gezinme hissi” metnin okunurluguna

bir katki olarak diisiiniilebilir.
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2.7.24. PORTRE
Portre aslen resim sanatiyla ilgilidir. Resimde yiiz ¢izimine denir. Yz, ruh ve

karakter 6zelliklerini en iyi yansitan viicut boliimii oldugu i¢in edebiyatta da kisinin
sekil ya da ruh ozelliklerini ayrintilartyla verme anlaminda bu ad kullanilmigtir.
Insanin yiiz hatlari, durusu, yiiz ifadesi o andaki ya da geneldeki duygu halini sdyle
ya da bdyle yansitir. Yazar karakterin yliz Ozelliklerinden yararlanarak i¢

Ozelliklerini siralar. Boylece kisinin genel karakteri ortaya konur.
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3. BOLUM

3. KONTRAST
Fotograf ve sinema gibi sanatlarla ilgili gorsel bir terim olan kontrast kelimesi
bu tez c¢alismasinda bir edebiyat terimi olarak kavramsallastirilmaya ¢alisilmakta,

hikaye tiirlinde bir imkan olarak ¢ergevesi ¢izilmektedir.

Kontrast kelimesi koken olarak fotograf sanatiyla ilgilidir. Fotografta
renklerin ve 15181n agik-koyu, karanlik-aydinlik gibi zit uclarinin orani ile ilgili bir
kavram olarak kullanilmaktadir. Edebiyat alanina 6zgii olmayan sozliiklerde ve genel
kullanimda es anlamlilar1 olarak tezat, celisik, tenakuz, ziddiyet, karsitlik, tutarsizlik

gibi kelimeler verilmektedir.

Hikayede —goriintii sanatlariin  disindaki anlamiyla- hangi durumlari
karsiladigi konusuna gelince bu konuda bir dizi madde siralamak dogru olacaktir.
Kontrast durum, ¢ogu zaman unsurlarin estetik bir goriintii vermesiyle ilgili olarak da
goriilebilmelidir. Bir resim kompozisyonunun parcalari gibi... Fotografta kadraja
giren nesnelerin bir karede olma durumu gibi... Fotograf kompozisyonunda ya da
resim kompozisyonunda nasil ki parcalar, objeler, nesneler, kisiler arasindaki cesitli
gorsel diizenler, yakinliklar, uzakliklar, 6nde ya da geride olmalar bu eserlerin
basaris1 olarak goriiliiyor; hikdyede de kisilerin, nesnelerin, objelerin, gorsel ya da
anlamsal parcalarin g¢esitli biraradaliklar1 kontrast kavraminin O6rnegi olarak

verilebilir.

Hikayede kontrast kavrami iizerine “bir durumun iki tarafi, iki ucu” tanimini
yapmak konuya giris icin ikinci basamak olarak kabul edilebilir. Oykiilemeli metinde
gorsel ya da anlamsal ikili yapilar kontrast olusturur. Cigek veren kisi ile onu alan
gibi... Alttaki gelincik tarlasiyla iistteki gokylizii gibi... Kavga eden iki kisi gibi...
Birbiriyle hararetle konusan iki komsu bayan gibi... Anlaticinin iki zit ruh durumu
gibi... Gorme duyusuna hitap etsin ya da anlam diizeyinde imgesel olarak ilerlesin,
sayilan bu durumlardaki uglar ya da taraflar anlatima “okumaya deger bir 6zellik”

katar ve okurda metinde ilerleme motivasyonu olusturur.
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Kontrast kavraminin igine yaygin olarak bilinen anlamlariyla karsitliklar,
catismalar —iki ucu, iki tarafi oldugu i¢in- dogal olarak girmektedir. Almanya’dan
kendi kiiltiiriinii kaybetmis bir sekilde donen ikizlerden birincisi ile akli havada gidip
milli manevi degerlerle donanarak donen digeri arasinda tezattan soz edilebilir. Ya
da comert baba ile cimri ogul arasinda... Yani her tezat bir kontrasttir. Ama kontrast

sadece karsitlik ve ¢atismayla sinirlandirilmamalidir.

Zithik ve karsithgin disinda benzeyen ve kendisine benzetilen arasinda da
kontrastlik vardir. Mesela bahcede oynasan torunlari ile diktigi meyve fidanlari
arasinda benzerlik kuran bir dedenin diisiincesinde de bir kontrast durumdan s6z

edilmelidir.

Kontrastin uglarindan birinin ya da ikisinin iradeli olmasi gibi bir sart
kosulamaz. Yan yana duran iki seyin yan yanalii metin yazar1 ya da anlatici
tarafindan tespit edilmisse bu da kontrast bir durum olarak degerlendirilmelidir.
Asirlik bir tas konak ve yaninda yiikselen genis govdeli bir ¢inar agaci da anlaticinin

bu belirlemesi ile kontrast bir durum olusturur.

Siralanan bu anlamlarin yaninda kontrastlik bazen bir “kars1 karsiya olma”
durumudur. Mesela kahve peykesinde otururken karsidaki ala daglara nedensiz bakip
kalan bir ¢ift¢inin dagla olusturdugu kars1 karsiyalik durumu kontrast 6rnegi olarak
verilebilir. Ya da ingaat hafriyatin1 izleyen merakli mahallelinin yikint1 yanindaki
hali... S6z buraya gelmisken “Kars1 karsiya olma durumu” ile “karsilastirma’nin
aynt olmadigimi belirtmekte yarar vardir. Acikcasi, karsi karsiya olan her ikili
arasinda karsilastirma yapilmistir demek yanlis olur. Karsilagtirma i¢in bu ikisinin bir
yoniinii kiyaslamak, onlar1 o6l¢iistirmek, bir yoniinii oranlamak gerekir. Karsi

karsiyalikta ise boyle bir sart yoktur.

Kontrast durum olusturan sebeplerden biri de karsilagtirmalardir.
Karsilagtirilan unsurlar dogal olarak ilgi ¢eker ve o metin karsilagtirma dncesine gore
genelde daha okunur bir 6zellik kazanir. Konusmalar1 karsilastirilan bir kentli kibar
beyefendi ile yerel agizli bir kasabali dogal olarak kontrast olusturur. Bu ikisinin
catismasi, karsit olmasi gerekmemektedir. Olabildigince uyumlu olmalar1 da yine

kontrast 6zellik i¢in yeterlidir. Hem de ¢gogu zaman Onceki ihtimalden daha etkili bir
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kontrastlik... Evet bir metin parcasinda kontrast durum var demek igin zit gibi
goriinenlerin  mutlaka karsit olmasi, c¢atismasi, arada gerilim olugmasi
gerekmemektedir. Yerlesik hikaye ¢oziimlemelerinde ¢atisma kavraminin ¢ok kaba
ve keskin haliyle ele alindigini, isin eninde sonunda “gerilim”e getirilip

dayandirildigini burada tespit etmeliyiz.

Yukaridaki kentli kasabali 6rneginde iki 6ge baska bir durumda pekala karsit
olabilirdi ama bu ikisi uyumlu bir ikili ise mesela samimi bir arkadas ise ne olacak?
Burada da bir ¢atismanin varhigindan m1 séz edilmeli? Hayir. Iste bu durum —tezad:

da i¢ine aldig1 gibi- kontrastin sahasi dahilindedir.

Bazen kontrast durumu sebep sonug iliskisi saglar. Bir sokak saticisinin
bagirmasi ile ¢evresine toplanan kalabalik kontrast durum olusturur. Belirgin gorsel
sekliyle “satic1 ve kalabalik” kontrast iken aslinda “yiiksek ses ile toplanma eylemi”
de kontrast durum olusturur. Ilki goriinen bir durum iken ikincisi sebep sonug

iligkisidir, anlam diizeyindedir.

Kontrast kavramina bir de su tanimin penceresinden bakilmalidir: kontrast,
birinin degerini digerinin sagladig: ikili durumlardir. Yani kontrastlik iligskisinde bir
unsurun hikaye igindeki degerini digeri artirir. Obiiriine de beriki deger katar. Bu
karsilikli durumdan ya estetik ya ilging ya okunmaya deger ya da daha bagka bir art1
ozellik ¢ikar. Bu art1 6zellik metne ilging, okunmaya deger, ironik, estetik, komik,

acikly, ibretlik, gerilimli, hiiziinlii ve benzeri bir renk verir.

Buradan hareketle kontrast i¢in “Yalniz biri anlatilsa o kadar tat vermeyen

ikililer kontrasttir.” tanim1 da agiklayici olabilir.

Aslen gorsel sanatlarla ilgili olan kontrast kavraminin hikayedeki karsiligini

yine gorsel 6gelerle aramak akla somutlama bakimindan daha anlasilir gelmektedir:
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NORMAL GORUNTU
KONTRAST %o

KONTRAST % 20

KONTRAST % 40

Sekil 1: Fotografta renklerin ve 1s1gin agik-koyu, karanlik-aydinhk gibi zit uglarinin orani artirilirsa
gorselin etki giicii fazlalagir.
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Fotografta kontrast renklerin ve

1Isigin u¢larinin oraniise hikayed

fotograf NORMALGORUNTU x®
. KONTRAST %o

Bir delikanl birgenc kiza asikolur.

KONTRAST % 20

Genc¢birmiUezzin mahalleninen
gozde kizina asikolur.

KONTRAST % 40

Geng¢bir mUezzinmahalleninen
gdzde kizina agik olur. imam ve
genis avenesi genci engellemekicin
ellerinden geleni yaparlar. Kizi ailesi
istemedigi birineverir.

Sekil 2: Fotografta kontrast renklerin ve 1s1gin uglarinin orani ise hikayede kontrast ikili uglardir. Bu
uglar arasindaki orandir. Mesela “tezat” kontrast olusturan bir unsurdur. Ama tezattan bagska bir¢ok

kontrast unsur vardir.
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Fotografta kontrast renklerin ve
1sigin u¢larinin oraniise hikayede

fotograt | NORMAL GORUNTU b“}.bf(\“‘ '66‘&\
, KONTRAST %o oY (\,«\
v

Bir Haci cicek yetigtirir.

KONTRAST % 20

Tum canhlilari Allah’in kulu olarak
goren bir haci, cicekleri kulluk
bilinciyle yetistirmektedir.

KONTRAST % 40

Tum canlilari Allah’in kulu olarak
goren bir haci, cicekleri kulluk
bilinciyle yetistirmektedir. Digaridan
bakanlar, ciceklerarasinda yirirbir
adam gorurken adamin i¢cinde
ciceklerle birlikte coskuyla semaya
kalkan bir adam vardur.

Sekil 3: Hikdyede kontrasti olusturan bircok unsurundan biri de "birinin degerini digerinin sagladigi
ikiliker"dir.
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Bir anlatim teknigi olarak adlandirilip ¢ergevesi ¢izilen kontrast, bazen yapiya
yon veren bir imkan durumunda da olabilmektedir. Mustafa Kutlu’da bu boyledir.

Kontrast, Kutlu’da yap1y1 olusturan ana motif olarak gézlemlenir.
Kontrast i¢in asagidaki maddeler agiklayici olabilir.
Kontrast
1. Birinin degerini digerinin sagladigi ikili durum
I. Gorsel
ii. Anlamsal
2. Karsithk
I. Gorsel
ii. Anlamsal
3. Catisma
4. Benzeyen ile kendisine benzetilen iliskisi
5. Yan yana olmaktan dogan durum
6. Karsi karsiya olmaktan dogan durum
7. Karsilagtirma
8. Somutlamalar
9. Soyutlamalar
10. Diisiince ve 0rnegi

11. Sebep sonug iliskisi
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Kontrast

Estetik bir
durumun
ikitarafi
Yanyana
olma
durumu

Duslinceve
ornegi

Soyutlamalar

Sebep
sonug
iliskisi

Karsi karsiya

olma
Tezat

(karsithk)

durumu

somutlamalar

Karsilastirma

Benzeyen
kendisine benzetien
igkisi

Yalniz biri
anlatildigindao
kadartat
vermeyen ikililer

Sekil 4: Kontrast kiimesi diger kiimeleri kapsar.
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4. BOLUM

4. MUSTAFA KUTLU’DA KONTRAST YAPI

Mustafa Kutlu, hikayelerinde olaylar1 kontrast bir yapi {lizerine oturtur. Bu
egilimin agirligi her hikayede aymi degildir ama higbir hikdyede yoklugu da
sOylenemez. Keskin gibi goriilebilecek bu tespit bu c¢alismada yazarin hikaye
cizgisinde bastan ortadan ve sondan alinmis {i¢ eser lizerinde genis bir sekilde

orneklenmeye caligilacaktir.

Kutlu'nun hikayelerinde, “kontrast” bagligi altinda yukarida siralanan
“Birinin degerini digerinin sagladig: ikili durum”, “karsitlik”, “catisma”, “benzeyen

1) (13

ile kendisine benzetilen iliskisi”, “yan yana olmaktan dogan durum”, “kars1 karsiya

9 ¢ 99 ¢¢

olmaktan dogan durum”, “karsilastirma”, “somutlamalar”, “soyutlamalar”, “diisiince

L EN1Y

ve Ornegi”, “sepep sonug iliskisi” maddelerinin cogu bulunmaktadir.

Yazarin kullandigi kontrast durumlar hikdyelere temelde “zevkle
okunabilirlik” diye toparlanabilecek dogal bir siiriikleyicilik 6zelligi katmaktadir. Tlk
bakista 6znel gibi degerlendirilebilecek bu tespitin en bariz delili kitaplarin baski

sayilari, dolayisiyla genis bir okur kitlesi tarafindan okunmasidir.

Kutlu’daki bu kontras malzeme kullanma egiliminin kdkeni {izerine temelde

iki, 6zelde bir¢ok farkli degerlendirme yapilabilir.

Bunlardan biri yazarin resim sanatina olan ilgisidir diye disiiniilebilir.
Bilindigi gibi geleneksel de olsa modern de olsa resim sanati, 6zlinde gorsel bir
kompozisyondur. Kompozisyon da en azindan ve ¢ogu zaman iki unsurun uygun
sekilde bir aradaligiyla olusur. Resim, ister ¢izgi olsun isterse renk, belirli gorsel
malzemelerin bir zeminde, izleyicide etki birakmasi hedeflenerek diizenlenmesi
esasina baglidir. Bu objeler arasinda renk bazinda, 151k bazinda, bunlarin temsil ettigi

anlam bazinda ilgiler, karsitliklar, benzerlikler bulunur. Resimde ve diger gorsel
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sanatlarda renklerin zithgl icin, 1518 parlaklii, azligi i¢in kontrast kelimesi
kullanildig1 malumdur. Ister 6zel anlamiyla buradaki manasiyla ister mecazin verdigi
genislik imkamiyla tiim anlamlariyla ve cagrisimlartyla kullanalim bu kontrast

hassasiyeti, Kutlu’ya hikaye kurgusunda etki etmis olabilir.

ikinci olarak, Kutlu’nun gelenekten beslenen bir yazar olmasindan hareketle
geleneksel ve gelenege yasli edebiyatimizin temelde zithk, karsiliklilik, iki
kutupluluk zemininde neset etmesi, iiriin vermesi diisiiniilebilir. Bu babta gelenek
tabanli kiltiirimiizden akla ilk gelen asik-masuk, giil-biilbiil, kavuklu-pisekar,
melek-seytan gibi 6rneklerin yaninda uzun bir ikili unsurlar dizisi sayilabilir. Burada
“ikili unsurlar”in “zithk” darhigina hapsedilmemesi gerektiginin alti yeniden
cizilmelidir. Gelenegin ¢oziilmesine, baskalagsmasina, yitmesine yazilariyla yanik
agitlar yakan ve onun unsurlarini bu ¢agda kullanilabilecek forma doniistiirmek i¢in -
zihni ve fiili- bilingli ¢abalar harcayan bir yazarin “ikili unsurlar” yaklagimini,

yazdig1 metinlere aksettirmemesi diisliniilemez.

Kutlu anildiginda cokca zikredilen “hikmet ve ahenk™ kavramlari ondaki
temel izlegi isaretlemektedir: anlatilanlar hikmeti desteklemeli diinyadaki ahenk
korunmalidir. E, ahenk nasil olur? Elbette en az iki sey arasindadir ahenk. Bir tek sey
kendi halinde ahenk olusturamaz. Yalniz tas duvar olmaz, ahenk icin birden ¢ok 6ge
gereklidir. Bu ahenk kavraminin bizi yonlendirdigi mecburi istikamet bizi onun
eserlerindeki ikili unsurlara gotiiriir. Evet Mustafa Kutlu ikili unsurlar arasindaki
ahenhi ya da ahenksizligi hikaye formunda aktaran bir yazardir. Tevriyeli bir sekilde

sOylemek gerekirse “Bu Boyledir”.

Bu arada geleneksel orneklerde ¢ogu kez eserlerin adina bile —Leyla vii
Mecnun, Kerem ile Aslhi- gibi yansiyan, bir bakista hemen goriiliiveren belli
diizeydeki kontrast durumlarin Kutlu’da daha sofistike, daha perdeli oldugu da

diistintilmelidir.

Bu iki belirleme sonrasinda Mustafa Kutlu'nun eserler kronolojisinden
bastan-ortadan-sondan yapilan bir se¢gme iizerinde kontrast unsurlarin tespitine

gecmek uygun olacaktir.
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4.1. GONUL IS
Haziran 1974’te Hareket Yaymlari’nda Istanbul’da basilmistir. I¢inde on

Hikaye vardir: Kapilart A¢mak, Kanoluk, Goniil Isi, Oy Daglar, Durugma, Esik, Sel
Gider, Kupa Mag1, Cabadan, Sug.

4.1.1. KAPILARI ACMAK
Hikaye Imam Besir Efendi’nin pencerenin gerisinden avluda yer belleyen

Miiezzin Selman’1 gdzlemesiyle baslar. ilk paragrafta durumu 6zetleyen bir benzerlik
verilir: Kimse goérmiiyor diye burnunu karistiran biriyle onu camdaki yansimadan
apagik goren bir bagkasinin ironik durumu sdylenir, ardindan da Selman ile Besir’in
durumu anlatilir.  Miiezzin Selman topragi belleme, bostan yapma bahanesiyle
Caminin bahcesinde calisirken gozleri aslinda karsi penceredeki Ziibeyde’yi
aramaktadir. Gizledigi bu durumu ise otuz yillik imam Besir geriden apagik
gérmekte onun diisiincelerini anlamaktadir. Burada iki kontrast durumla kars1 karsiya
kaliriz: ilki ornekteki giiya gizliden burun karistiran adam ile onu goren bagkasi
arasindadir. Bu ikisinin birlikteligi metnin o bdliimiine okunurluk kazandirir. Bu
karsit bir durum degildir ama biri digerinden gii¢ alan iki unsurun birlikteligidir.
Yani kisaca kontrast bir durumdur. Kontrast durumun ikincisi ise onceki kontrast
durumla benzerlik kurulan ve cami bahgesinden komsu kizin1 gézetleyen Miiezzin
Selman ile onu igeriden géren Imam Besir arasindaki durumdur. Burada da degerini

digerinden alan ikili bir durum vardir. Bu iki unsur da kontrasttir.

Hani baz1 zamanlar olur, bir bakarsiniz karsinizda
oturan sizin camdan disar1 bakmanizdan
faydalanarak tutar burnunu karistirir, karistirir,
sonra yaptig1 hapi kiil tablasina birakir. Oysa siz
olanlar1 pencere camindan seyretmenin verdigi
hinzir keyiflenme i¢indesinizdir.

Iste Kirali Mescidi'nin otuz yillik imam1 Besir
Efendi de, mescidin bahgesini belleyen miiezzin
Selman'1 seyrederken ayn1 keyiflenmedeydi:

“Vay gidinin Ispirlisi! Ulan biz kimiz? Biz Imam
Besir’iz be! Ucan sinegi goziimiizle, anadin m1
goziimiiziin fer kuvvetiyle... Bizden kacar m1
diirzii! Hele hallagsmaya, hele cabalamaya.
Elindeki on okkalik bel degil, yiin cubugu sanki.
Girmis baharin kizana gelmis topragina sabah
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ezanindan beri savur ha savur... A¢mis killi
gbgsiinil iillizgara. Neden biitiin bunnar sindi? El
kadar avluyu hélliik gibi eledi miibarek. Neymis
esbab1? Ben buraya zerzevat ekem ki, imam Besir
gide gele yiye. Tu, nahlete. Bizi ne severmis de,
biz fark edememisiz. Ya peki bu durup durup
dikelmeler. Dikelip de kemikleri catirdata,
catirdata gerinmeler. Kasla goz arasinda kars1
pencereyi kollamalar. Kollayip da topraga
saldirmalar. Bu herif genclik dersen silme
genclik. Eeee, yani biz, sefil Besir, hi¢ mi geng
olmamisiz? Hi¢ mi sevda ¢ekmemisiz? (Kutlu
1974:9).

Arada uzun bir i¢ konusma olarak Imam Besir’in durum degerlendirmesi
verilir. Sonra sozii anlatict alir ve yarim paragraf boyunca bir bahar tasviri yapilir.
Paragrafin ikinci yarisinda ise Ziibeyde’nin pencerede goriinmesi anlatilir. Burada
evin ahgap ve harap olusu pencerenin kirik kafesi ile Ziibeyde nin gengligi arasinda
kontrast ozellik vardir. Bir yanda harap bina, kirik kafes, ahsap pencere eskiligi
temsil eder, diger yanda bilek kalinliginda saglar, yiizde pence pence kizarti, on-
onbes yaslar ise gencligi, yeniligi... Harap ev ile gen¢ ding Ziibeyde... Yazar bu ikili
arasinda birbirini etkileyen, birbiriyle catisan, acik bir karsitlik belirtmez. Ama bu
karsithgr belki de okurun sezmesini istemekte, Ziibeyde’nin gengligini
belirginlestirmek i¢in onu eski bir fonun oniinde betimlemek istemektedir. Bir resim
kompozisyonu gibi... Iste bu durum kontrasttir. Dikkat ¢ekilmek istenen genglik,
tazelik harap, porsiimiis bir fonda, hatta ger¢evenin iginde sunulmaktadir. Okurdaki

etki elbette giiclii olacaktir.

Mescidin duvaria komsu ahsap ve harap binanin
kirik kafesli penceresinin perdeleri aralandi. Bilek
kalinliginda saglarinin 6riigii, kar beyaz yiiziinde
pence pence kizartilarla, ben diyeyim on dort, siz
deyin on bes yaslarinda bir kiz goriindii.
Pencerenin ¢ikintisina yerlestirilmis, toprak
saksilar, teneke kutular i¢indeki ¢igekleri
sulamaya bagladi. (Kutlu 1974:10).

Besir Efendi pencerede cilveli Ziibeyde’yi goriince etkilenir, yerinde
duramaz, rahatsiz olur. Karsida geng Ziibeyde’'nin goriintiisii ile beride yash Imam

Besir’in etkilenmesi kontrasttir. Geng bir kizin cilveli, civil civil hali genclik icin
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dogaldir, alisilmis olarak goriilebilir ama yasmi basini almig, listelik imam olan
birinin, torunu yasindaki kizin bu durumundan etkilenmesi ise etkili bir catismadir. O
orada beriki burada oldugu zaman gerilim olusmaktadir. Dramatik etki bu karsilikli

durumdan dogar. Iste bu kontrasttir.

Besir Efendi pencerede Ziibeyde'yi goriince,
oturdugu iskemlede kipir kipir kipirdanmaya
basladi. Oflayip tislayarak sagina soluna calindi.
Uzun sekosunun ceplerinden birinde tiitiin
tabakasini bulunca rahatladi. Cikarip bir sigara
sarmaya basladi. Bir yandan pencereye, bir
yandan miiezzin Selman'a bakarak, {ist {iste ii¢
defa «lahavle» ¢ekti. Gegirdi...

«Yavrum Selman, seni yakan ates nar-1
cehennemden beter, tovbe estagfurullah. Ben ki
bu igin i¢inde olam da, gdzlimiin 6niinde,
burnumun dibinde bu ¢esitten riisvaylik vuku
bula he... Siimme hasa. Imam Besir demek
evvelemirde iman iizre diiriistliikk ve de serait iizre
harekat demektir. Boyle bilesin.» (Kutlu
1974:11).

Kirali Mescidi’nin alt yanindaki Cuma caddesi tam bir kontrast mekanidir.
Akran, abla, anne ya da teyzelerinin kolundaki kizlar ile onlar1 uygun bir uzakliktan
gozle siizen delikanlilar kontrast olusturur. Arti kutupla eksi kutubun uygun
uzakliktaki birlikteligidir bu. Ne irtibat1 kesecek, kendini gdzden kaybettirecek kadar
uzakta ne de mahremiyeti yaralayacak kadar yakindadir gencler, bu makul bir
mesafedir. Bu iki kutbun, aradaki mesafeyle birlikte olusturdugu goriintii kontrast
bir durumdur. Burada bir goriintiiyii daha belirlemek gerekir. Kiz ya da erkek
genglerin bu kontrast durumlar ile bu duruma bakip kendi gengliklerine dalan
yaglilarin hali de ayrica kontrasttir. Bir yanda gencler genclik heyecanlarini
yasamaktadirlar diger yanda yaslilar ayn1 konudaki hatiralarina donmektedirler.

Gegler ile yaslilar arasindaki bu durum da kontrast olarak belirlenmelidir.

Bayanlar matinesinin dagildig: saatlerde,
akranlarinin, yas1 geckin ablalarinin, annelerinin,
teyzelerinin kollarinda kizlar, peslerinde
sirnasmadan, yaklasmadan gz ucu takibe ¢ikmus,
kahvelerdeki oyunlarini birakmis mahalle
delikanlilarinin varligini gizli bir i¢ ¢ekisi, sirlt
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bir tirperti ile duyarak, fazladan birkag tur
atmaya, vakti uzatmak i¢in dondurma yemeye,
soguk mesrubat igmeye dururlar. Hemen hemen
herkesin asag1 yukari birbirine agina
sayilabilecegi bu caddede gencler
delikanliliklarini, ihtiyarlar hatiralarini yasarlar.
Gegen yillar, caddenin Arnavut kaldirimlarindan,
zamanla egilip biikiilen, kuruyan, yeniden
yeseren ¢inar dallarindan, her kose baginda
mevsimine gore eskiden nar serbeti, giil serbeti,
ayran, limonata, son zamanlarda kurulan seyyar
biifelerinde gazoz, soguk mesrubat satan
insanlarindan ¢ok seyi alip gétiirememistir.
Gortinen degisiklikler hep ylizeyde olanlardir.
Kadinlarin, kizlarin baglar1 agilmis, etek boylar
kisalmis, delikanlilar daha atak, daha girisken
babalar analar belki biraz daha miisamahakar
olmus, caddeden bin bir fiyaka ile gegen all1 pullu
faytonlarin, besili atlarin yerini zamanla
bisikletler, motosikletler, otomobiller almisti.
Ama yine bakisip giiliismeler, giiliisiip
tanismalar, tanigip, gériismeler, pesinden
evlenmeler bu caddede olurdu. Evlenip ¢oluga
cocuga karisanlar, yeni yetisenlerin: heyecanina
sahit oldukca kendi gegmislerini hatirlar, anlamli
tebessiimlerle birbirlerine bakarlardi. (Kutlu
1974:11-12).

Yukaridaki alintida caddede eskiden satilan nar serbeti, giil serbeti, ayran,
limonata gibi yerli igeceklerle sonradan kurulan seyyar biifelerdeki gazoz ve soguk
mesrubat kontrast olusturur; ilk grup eski digeri yeni olan i¢ecekler... Bunlar arasinda
bir karsithktan séz edilebilir. Ciinkii biri digerinin yerini almustir. Ikinci grup ilk

grubun ragmina kontrast olarak geligmistir.

Yine yukaridaki alintida caddede goriilen degisimin merkezindeki unsurlarin
onceki ve sonraki halleri de birer kontrast unsurdur: kadmlarin kizlarin basimin
acilmasi, etek boylarinin kisalmasi, delikanlilarin daha atak daha girisken olmasi, ana
babalarin daha miisamahali olmasi, alli pullu faytonlarm, besili atlarin yerini
bisikletlerin, motosikletlerin, otomobillerin almasi... Bu ikililerden eskiler ile yeniler

arasinda ayr1 ayr1 olmak iizere kontrast iliskiler vardir.
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Son alintida, siralanan unsurlar i¢inde evlenip ¢oluk ¢ocuga karisanlarin yeni
yetisenlerin heyecaninit gordiikce kendi gecmislerini hayallemeleri de kontrast bir
durumdur. Goriinen, gergek ve simdiki bir dizi olayla goriinmeyen, hayalde kalmig
ve gecmisteki bir dizi olayin arasindaki kontrast durumdur bu. Anlatim i¢inde dnceki

olaylar, degerini sonrakilerden alir; sonrakiler de 6ncekilerden...

Aksam serinliginde mescidin bahgesinden caddeyi seyreden Miiezzin
Selman’in durumu ile caddedeki kizli erkekli bakisanlar kontrast olusturur. Beride
kutsiyetin simgesi mescit, onun bir parcasi olan Miiezzin durmakta, 6tede kizlh
erkekli bakigmak gibi genelde gelenegin 6zelde dinin hos bakmadig1 bir davranisi
gerceklestirenler bulunmaktadir. Selman’in bu serbest genglere boynubiikiik bakisi

kontrast bir durum olusturur.

Aksam serini sehrin lizerine bir zembil gibi
asilanda miiezzin Selman algak iskemlesini
mescidin Cuma caddesine bakan duvariin dibine
atar, gezintiye ¢ikanlar1 seyrederdi. Gurup halinde
gezen delikanlilari, sen sakrar halleri ile
peslerinde gelen delikanlilara arada bir kacamak
bakislar firlatan kizlari, el ele, kol kola dolasan
evlileri gordiikce boynunu biiker, gozleri ister
istemez Ziibeyde'lerin tarafa kayar, i¢ine 1lik 1lik
bir seyler akardi. (Kutlu 1974:13).

Miiezzin olan Selman’m Ziibeyde’nin etkili gilizelligi karsisinda abdest
tazelemekten iflahinin kesildigini sdylemesi kontrast bir durumdur. Bir yanda Kutsi
bir isle mesgul olan Selman, diger yanda nefsani isteklerinin etkisinde kalan

Selman...

Dadas sen ne diyirsen, bu giz beni 6ldiiriir.
Abdest tezelemekten iflahim kesildi yavu. Bir
bakarsin eyicene agilmis sagilmis, pencerenin
Oniinden getmir. Yarintesi bakarsin sifat1 tokiiliir.
Budur iki sene gegmis aradan, yiliregimin olan
yag1 erimis. Cikmis bugiine varmisim da bir ¢ift
kelam edememisem. (Kutlu 1974:13).

Muslugun o6nilinde kendi halinde elini yikayan Miiezzin Selman ile onun

karsisinda bitiveren cilveli Ziibeyde kontrast olusturur. Sadirvan muslugu ve elini
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yikayan Miiezzin ile cilveler sagan, Selman’1 etkileyiveren Ziibeyde, karst karsiya

olan 6gelerdir. Bundan dolay1 kontrast olusturur.

Bir giin hilaf olmasin, her halin Cumaydi.
Muslugun 6niinde ellerimi yuyiram, bu gelmis
basucuma tikilmis. Ellerinde bi ¢ift helki. Su
doldurmaya gelmis. Bagimi galdirdim ki aboo.
Hemi agz1 giilir, hemi g6zi. Ahlimi1 sagirmisam:
Miisade buyurursan su dolduracam dedi. Aggzim
kitlenmis. Zorunan bir, doldur dedim. Dizlerimin
bag1 ¢ezilmis ki, tifiirseler diisecem. Helkilerini
doldurdi seke seke gitti. Hele, kapida, durupta bir
de geriye bahmaz mi1? Dadas sen ol da dayan. O
saat yiiregimin, lstline bir koz diistii. (Kutlu
1974:13).

Selman’in, kalbine diisen yasak duygularin kendini sardigi bir durumda
Kuran-1 Kerim’in sayfalarina gomiilmesi ve o gece sabaha dek yasadigi gitgeller bir
kontrast durum olusturur. Kuran ve gayrimesru hayal, ¢atisan 6gelerdir. Bunlar bu

nedenle kontrast olusturur. Kutsi olan-nefsi olan karsithigi. ..

Yassidan sonra Kelam 1 Gadime ¢oktiim.
Ohuyup, iifiiriip, Yaradan’a sigindim. Kalbe fitne
diisiindiim mii glinah-1 kebairin en boytigi.
Yataga uzandim ya gdziime uyhu girmir. O yani
donirem, bu yani1 donirem, her yanimi alav almig
yanir. Kirpik yummadan sabah ezenine ¢ihtim.
Yeme, igme desen durdi. (Kutlu 1974:13).

Selman’in i¢inde beliren yasak duygular ve kadro beklentisi ile miiezzinlik
konumu ve ruhani donanimi arasinda tereddiitler iginde gidip gelir. Gitgelin bu iki

kutbu kontrasttir. Diinyevi olan-uhrevi olan iliskisi. ..

Ula Selman diyirem gendime, sen ne olirsen?
Genden gel yegenim. Sen ki bu mescidin
miiezzinisen, ilerde olacan imami. Besir efendi
sezdi, devlet gapisindan ayagin kesildi. Mahalle
duydi, govuldun demek. (Kutlu 1974:13-14).

Zibeyde’nin kiigiik kardesinin bir zarf tutusturmasi karsisinda Selman’in
igine diistiigli durum kontrasttir. Selman’in, miiezzinlik konumu ile kendisine ask
mektubu getirilen kisi konumu arasindaki sikintili hali, kontrast durumu olusturan

unsurlardir.
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Kirali Mescidi Kur'an Kursu talebeleri giile
oynaya mescitten ¢ikip mahalleye dagildilar. En
geride Ziibeyde'nin kiigiik bacis1 Senem kalmaisti.
Kapinin yanindaki akasya agacinin dibinde durup
miiezzin Selman'in ¢ikmasini bekledi. Selman
cikip da kapiy1 ¢ekince bir kosu yanina gitti.
Elindeki zarfi «Ablam gonderdi» diyerek eline
tutusturup, dur demeye kalmadan kagt1 kayboldu.
Miiezzin bir zaman elindeki zarfla ne yapacagini
kestiremeyerek bulundugu yerde dikilip kaldi.
Neden sonra zarfi verenin Ziibeyde'nin kiigiik
kardesi oldugunu hatirlayip titredi. Yiiziine kan
hiicum etti. Alelacele etrafina bakindi, zarfi
arkasina sakladi. Sonra mescidin bodrumundaki
odasina yiridi.... (Kutlu 1974:14).

Bezaz Selim’in Imam Besir’i lokantaya gétiirme 1srar1 bir kontrast olusturur.
Bezaz cikarci biridir, karsiliksiz is yapmaz. Bunu bilen Besir, lokanta davetine ayak
diretir. Gitmek istemez. Israr ¢cok fazladir. Israr ve ayak direme arasindaki ¢ekisme

artar. Israr karsisinda Besir’in durumu kontrast olusturur.

Bezaz Selim Parlar, imam Besir Efendi’yi,
Garibin lokantasinda bir 6gle yemegine
gotiirmeye razi edinceye kadar anasindan emdigi
siit burnundan geldi. Besir Efendi bunca senenin
imami olarak Giilabibey Mahallesi sakinlerinin
yiireginden gegenleri ezbere bilirdi. Hele ki bu
Bezaz Selim'i ta ¢irakligindan bu yana tanirdu.
Hig¢ encami bir hinogluhinlik diisiinmeden ii¢
kurus ikrami1 ucan kustan sakinan Bezaz Selim,
kimseyi degil 6gle yemegi, tirnagini uzatir miydi?
Vard1 bir hikmeti muhakkak. Yoksa komsuluk
hukukunu, dosluk arkadaslik laflarin1 bunca
uzatir miyd1? Ama ne de olsa bir ucundan
birbirlerinin miisterisiydiler. Biri bezazlik
yaptyor, digeri imamliginin yaninda odun komiir,
un kepek ticareti ile ugrasiyordu. Sonunda Besir
Efendi yumusadi, gidip Garibin lokantasina
coktiiler. (Kutlu 1974:14-15).

Anlatici, Bezaz’in karisinin ve Ziibeyde’nin annesinin kirk yaslarini agmis
olmalarina ragmen bir olup agda ile ugrasmalarin1 bir kontrast unsur olarak goriir.
Bir yanda toplumun, ileri yaslarda kisisel bakimi azaltmasi gereken kadin algis1 diger

yanda kirk yasindan sonra beraber agda yapan kadinlar... Kontrast bir durumdur bu.
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Fitnat Hanim bezazin kisir karisi olup, li¢ giin {i¢
gece konugsa yorulmazdi. Ziibeyde'nin anasiyla
bir olup kirk yasindan sonra bacaklarinin killarin
alirdi. Ziibeyde'nin bir uzun zamandan beri, yolun
iistiindeki su tulumbasina gitmeyip, mescit
avlusundan kovalar1 doldurdugunu ilk o fark
etmis ve bunu sektirmeden kocasina yetistirmisti.
(Kutlu 1974:15).

Cay igme araliginda Bezaz’in yiiklenip Miiezzin Selman’in agzini aramasi

karsisinda Selman’in sarsilan durumu kontrast bir goriintii olusturur. Bezaz baskin

taraftir, Selman pasif ve sarsilan taraftir. Bu iki kutup arasindaki gerilim, kontrast

olusturur.

Yine bdyle bir giinde Bezaz Selman'in ince
damarlarindan girerek: «Oglum Selman» demisti,
«Sendeki bu sesi isiten eksiketeklerin iflahi
kesilir ki elden ayaktan diigerler. Nedir o sela
verirken tutturdugun makamlar.» Selman
kipkirmizi kesilmis, bu da bezazin isini
kolaylagtirmisti. «Ulan, yoksa sevda m1
cekiyorsun?» diye sorunca, Selman sendelemis,
diise kalka diikkandan disar1 kendini zor atmuisti.
(Kutlu 1974:15).

Lokantada patlican musakka yenmeye baslanirken Bezaz ile Besir’in

durumlart kontrast olusturur. Bezaz anlatan, aktaran; Besir dinleyen, hayret eden

taraftir.

Selim efendi patlican musakka geldiginde Selman
meselesini actr. imam Besir iskemlesinden
«destur ya Allahy diyerek sigradi. Ug defa iist
iste gegirdikten sonra «Vela havle vela kuvvete
»yi siraladi. Kulagini Bezazin agzina
yaklastirarak dinlemeye koyuldu. (Kutlu
1974:15-16).

Mescidin muslugundaki Selman’in nereden bakilsa kutsi bir is olan abdest

almas1 durumu ile o anda Ziibeyde’yi diisiiniip yikama sirasini sagirmasi arasinda bir

kontrast durum vardir. Hafizlik maceras1 boyunca abdest sirasim1 sasiracak kadar

kafasini karistiran bir diisiincesi olmamistir. Kafasi bir karigmis, pir karigsmistir. Hem

de miiezzinlikle bagdasmayan bir durumdan dolay1 karigsmistir. Bu uyusmazliklar,
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bagdasmazliklar kontrast durumu olusturmaktadir. Bir yanda dinin temsilcisi olma

diger yanda ask macerasi yasama...

Selman mescidin muslugunun 6niinde oturmus
bir yandan abdest aliyor, bir yandan da
Ziibeyde'nin yazdig1 yakici sitemleri
diistiniiyordu. Bu yiizden ilk olarak, yani hafizliga
basladi basliyali, abdestin ortasinda sasiriverdi.
Acaba basina mesh vermemis miydi? Ayaklarin
yikarken abdesti bozup tazelemeye basladi.
(Kutlu 1974:16).

Abdest tazeleme sirasinda Selman’in igindeki ¢esit ¢esit gitgeller de kontrast
durumdur. Ziibeyde’nin ¢agrisina inansa mi1 inanmasa mi, karsilik verse mi vermese
mi, memlekete haber verse de evlense mi burada m1 kalsa... Bu gitgellerin hepsi

agmaz durumlardir ve kendi icinde ¢esitli kontrastlar olusturur.

Derdinden yataklara diigtiim aman bana bir
cevap. Yavu ne diyir bu. Ya peki o her giin gezip
tozmalara ne diyiceyiz. Yok, yiireginin i¢inde
birez merhamet varsa bennen gonus, demek yani
ne demek? Ula bizim agzimizda dil namina bir
sey galmismi ki bu Allah’1n zennesi bizi ayardir.
Sesimiz minareden ¢ok yanth gidirmis kulagina...
Heh, he.. Biz, bu zenaat1 kimden bellemisiz
gizim. Goca Hasangala'nin naks1 tekkesinden ki,
bunnar1 desem fikara giicciik dilini yutar. Ama
bizim bu halimiz da hal degil yegenim. Mektepli
Orhan da dolanir durir evin etrafinda. Ne demeli
mektepli, aliskin usah. Bizim gibi gézii bagh gus
degil. Ziibeyde nin anasina baharsan gizini
Orhan'a vermeye diinden razidir amma,
gelgelelim gizin ahli nelerde acep? Su mektuba
inanam m1? Hadi dut ki gizin gozii bendee...
S6ziim cemaattan disari, hadi bir glin Cuma
caddesine inelim de birez gezelim derse, neylerim
ben o zaman? Yoh canim yahisth almaz bir isler
bunnar. Baktim ki gozii bende, Ispir'e bir tel.
Dayimin oglu Receb'e durumlari bir bir
annadaraktan, babamin gulagina benden igiin bir
ufah essek meselesi ¢itladaraktan, o zaman
Ziibeyde'yi aldi mi dooogru Ispir. Ciftimiz
cubugumuz, bir de ufah imamlih ayarladi m1
dadindan yenmez. Ya peki ula kafir deyyus, senin
buradaki imamlih vaziyetini ne ¢abik kulakadina
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atirsan. Buralarin téresini dondiirticti degil miyiz?
Tuh, gurban oldugum Allah, dernegin iki ucu da
pislenmis, nemi de nasil pislenmis. (Kutlu
1974:16-17).

Ikindi sonu Besir Efendi Selman’1 kahveye ¢ay i¢meye ¢agirir. Bu cagr ile

Selman’in tedirgin i¢ diislincesi kontrasttir. Okurun beklentisi i¢inde bir yanda sorgu

ihtimali, bir yanda Selman’in diisecegi durumun endisesi kontrast olusturur. Gerilimi

iki kutup stirdiiriir.

Ikindiyi kilip da cemaat dagildiktan sonra Besir
efendi Selman'a yaklasarak: «Kapilar kitle de
kahveye gel, bir ¢ay i¢ek he» diyince, Selman't
inceden bir diislince sarmaya basladi. Bir yandan
da «Hangi dagda kurt 6ldii yavuy diye i¢in igin
giiliiyordu (Kutlu 1974:17).

Selman kahveye girip selam verince tiim bakiglarin kendine odaklanmasi

karsisinda yalniz kalmasi kontrast bir durum olusturur. Bir yanda bir noktaya

odaklanan tiim gozler diger yanda odak haline gelmekten bunalan Miiezzin vardir.

Miiezzin kahveye girip cemaata rahmet c¢ektikten
sonra bir kenara ilisince biitlin gozler iizerine
dikildi. Selman bu bakislarin altinda bunaldi
kaldi. (Kutlu 1974:17).

Bezaz’in verdigi nasihatler, Besir’in ogiitleri karsisindaki Selman’in durumu

da kontrasttir. Bir yanda Bezaz, Miiezzini hedef alarak nasihatleri siralamakta, Besir

Miiezzine donerek ogiitleri agirlastirmakta 6te yanda Miiezzin Selman kanter i¢inde

kalmaktadir. Bu bastirma, ezme ve sinme, ezilme durumu kontrasttir.

En ¢ok Bezaz Selim konusuyor digerleri arada
sirada soze karigtyorlardi. Lafi ortaligi saran
acikliga getirip, edep erkanin iyicene
bozulduguna, ahlak namina memlekette bir sey
kalmadigina getirip bagladilar. imam Besir bu
babda din gorevlilerinin {izerine ¢oook islerin
diistligiinii, milletin ve memleketin de ancak ve
ancak cami cemaatinin sag duyusu, ahlak
temizligi ile diizelebilecegini imal1 bir sekilde
anlatti. Sonra yiiziinii Selman'a donerek: «Hafiz
kismina agir olmak yarasir» dedi, «hele imam
olacaklar, hepten durmus oturmus olmali, iyi
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belle Selman oglum» diye uzun siiren bir nasihat
cekti. Miiezzinin elindeki cay bardag: titriyor,
yudumlar1 bogazindan ge¢gmiyordu. S6zii bir
ucundan yakalayan Bezzaz: «Hele ki namahreme
yan gozle baktin, géz zinasini isledin kokiine
kadar. Ne demek g6z zinas1? Su demek ki,
kurtulus miimkiinsiiz. Oyle degil mi hoca
efendi?» Imam Besir oturta oturta: «Elbette
canim, glinahin biiyligli» diyerek Selman’1 kan ter
icinde birakti. (Kutlu 1974:17-18).

Uzun 6giitler sonunda Selman’in kahveden apar topar ¢ikmasi ile ardindan
cemaatin anlamli anlamli bakmasi kontrasttir. Selman tiim 6giitlerden, nasihatlerden,
bakislardan ezilmis, sinmis, utanmistir ve kendisini disar1 atar. Ardindan ise herkes
manali manali bakmakta, kafa sallamaktadir. Bu disar1 siikliim piiklim ¢ikma ve

ardindan paylayici bakma durumu kontrasttir.

Selman ¢ayini zor bela bitirip, kem kiim miisaade
isteyip kalkti. Cemaat ardindan uzun miiddet
bakarak anlayish anlayisl kafa salladilar. (Kutlu
1974:18).

Selman Lokantac1 Garip’ten nasihat dinlemektedir. Bir esnaf olan Lokantaci
Garip Usta’nin, aslinda 6giit verme konumunda olmasi beklenen Miiezzin Selman’a
Ogiit vermesi kontrast bir durum olusturur. Aslinda bir din adaminin halktan birine
0giit vermesi beklenir, burada durum terstir. Bu ters irtibat, kontrastlik iliskisine gii¢
de verir. Konusma iginde gecen, Orhan’in gbézdagi karsisinda Selman’in giicii
kuvveti oldugu halde memuriyete engel olur diislincesiyle bir sey yapamamasi
kontrasttir. Bir yanda Selman’in sevdigine gz koyan Orhan’in Selman’in Oniinii
kesmesi, diger yanda memuriyet thtimalini gézeten Selman’in karsilik vermemesi...

Bu ikili durum kontrasttir.

Lokantac1 Garip Usta elinin tersiyle terleri sildi.
Doner bicagini bilemeye basladi. Lokantanin 6n
camlarini biitliniyle kaldirmis sokagi bastan basa
yanik bir doner kokusuna bogmustu. «Demek
boyle fikara Selman hafiz takimina sevdalanmak
yasaklanmis, nefsi emmareye girdiginden sikisip
kaldin demek.»

Selman lokantanin dniindeki top akasyanin
dallarina uzanmaya ¢alisan mor sarmasiklarin
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golgesine sinmis, oturmustu. «Ne diyirsen Garip
Usta, bu bizim imam olacagin gozleri {istlime
tikildi tikileli adimlarimi sayiram. Eskiden hig
olmazsa donerdim bakardim.»

«O Orhan olacak hergele arkadaglariyla beraber
Oniinii kesti ha. Yahu ¢ekeydin bir dadas narasi,
gireydin iclerine. Evelallah topunu silerdin.
Sendeki bu boy pos bende olacak ki. Kurban
oldugum Allah isteyene vermez ki.» Selman
akasyanin golgesine iyice girip bir ayagini
oturdugu iskemlenin iistiine ¢ekti. «Agabeyi
mayiseti terkedip buralardan guyrugu toplamay1
diistinsem, on gisi degil, otuz gisi gelse, hevayidir
deli goniil hevayl. Amma velakin igin ucu devlet
kapisina bagli. Bilirsen bizim imamlih vaziyetinin
eli kulaginda. Vukat istemedim, yoksa
bilirsen.»... (Kutlu 1974:18).

Cihazdan yiikselen yanik, acikli uzun hava ile Selman’in gozlerini yasartan,
gozlerini dumanl daglara baktiran efkari1 kontrasttir. Bu durum, bir yanda acinin
sanatin1 yapanla diger yanda aciy1 gercekten c¢eken arasindaki iliski olarak da

okunabilir.

Bu sirada igeriden Selahattin Erorhan'in bir uzun
havasini koydular. Selman1 efkér basti. G6ézleri
kars1 yatan daglarin dumanli tepelerine takild
kald1. (Kutlu 1974:18).

Selman’in i¢ konusmalarinda gegen, Ziibeyde’nin kiz oldugu halde atak
davranip mektup yollamas1 karsisinda kendisinin pasif kalmasi durumu kontrasttir.
Tercih edilen olmasi gereken kizin tercih edici olmasi, tercih eden olmasi gereken
Selman’in tercih edilen durumunda kalmasi kontrast1 olusturan iki uctur. Yine bu i¢
gecirislerde goriilen Ziibeyde ugruna miiezzinligi birakip memleketine donme
thtimalinde halkin kendini kdye sokmayacagi ongoriisii kendi i¢inde bir kontrast
unsurdur. Kdyiin okumus yazmis1 olmamasi ve kendinin hafizlik tahsili arasinda,

nefsani kapi ile ilim kapis1 arasinda kontrastlik iligkisi vardir

«El kiz1 tistiimiize diisti diisti yiiz vermedik. Sindi
birez arasi sogumaya basladi, bu sefer ben
dellendim. Halbuysa mektuplar1 olsun
alacagidim. Zavall1 sabi kim bilir nanca zaman
oturup agladi? Anasi bir yandan mahallenin
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garilar1 bir yandan. Ben deliganliligimla bir eme
yaramadim, o giz bastynan gel beni gagir diyecek
degil ya. Tuh bizdeki bu yiirege. Amma neylersin
sefil Selman, miiezzinligi terk edip Ispir'e gitsem
koye sohmazlar beni. Ohuyup adam oldu
dediydik, oysa citidam olmus, teres, diye
govalarlar vallaha. Kéyde benden basga ohuyup
yazmig var mi1 ki? Simdiden derin hoca diyirler.
Boyle bir adam dutsun giz gagirsin. Nefsaniyetlik
kapisini kapattin ilim kapisi agildi, yok
gapatmadin, diinya adami oldugun bil. Agzinla
gus dutsan giden getmis olur.» (Kutlu 1974:18-
19).

Ileriden ¢ikip gelen Besir, Bezaz ve Orhan’in babas1 Miiteahhit Canip Bey
grubu ile berideki Lokantact Garip Usta ve Miiezzin Selman kontrast olusturur.
Gelen grup c¢ikar iligkilerinin bir araya getirdigi bir toplulukken Selman temiz askin
temsilcisidir. Bir yanda para, itibar, gii¢ diger yanda saf ask vardir. Bu etkili bir

kontrasttir.

Tam bu sirada Imam Besir, Bezaz Selim,
mektepli Orhan'in babasi miiteahhit Canip Bey,
sokagin baginda giirindiiler. Garip usta bir elini
gozlerine dolmaya calisan ter taneciklerine siper
ederek Selman'a: «Aga, bak seninkiler. Her halde
151 pisirmeye geliyorlar.» Selman dalginligindan
styrildr. Ilk bakista bezaz ile Besir efendiyi
tanimisti, ancak tigiincii kisiyi ¢ikaramadi.
«Bizimkiler neyse de obiir gir sagli kim ola?»

«Kim olacak Orhan hergelesinin babasi, miitayit
Canip Bey. Bu bezaz Selim'in evini yikip yerine
apartman dikecek. Tabii bahg¢eden arta kalan
arsaya da Imam efendi odun kémiir dolduracak.
Anniyacagin ii¢ ayakli kumkuma. Bezaz Selim
katlarin birini ikisini kiraya verir oturur, obiirii
ticaretine bakar. Canip Bey de hem oglanin bagini
bagliyacak hem de karl bir is.» Selman yere
tikiirtip sert sert sOylendi: «Vay sizin eviz yikila
da, gapilaniz kitlene niisiibetler. Herifi
ayarlayacaklar ki giz1 gapatalar. Tu sifatiza.»...
(Kutlu 1974:19).
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Gelen grubun Selman’t gérmezden gelip lokantaya girmesi ile Selman’in bir
suclu gibi gozden kaybolmasi arasinda bir kontrast durum vardir. Haksizlar

giicliiyken hakli ¢ekingendir. Bu kontrast bir durumdur.

Gelenler Garip Ustay1 selamlayip igeri girdiler.
Selman1  gormezlikten  geldikleri  belliydi.
Miiezzin firsati ganimet bilip, kicin kicin
lokantanin  kosesini  dolanip savustu. (Kutlu
1974:19-20).

Ziibeyde’ye gelen diiniirciiler toplant1 halindedir. Kulagi kapida bunlara kulak
kabartan geng Ziibeyde ile Ziibeyde’nin kaderine yon verecek mahallenin 6nde gelen
kadinlarinin bu durumu kontrasttir. Geng kiz, kap1 ile ispirto ocagi arasinda gidip
gelir. Merakla dinlemek istediklerinin odag1 kapi ile kahve pisirme gorevinde odagi

ispirto ocagi kontrast olusturur.

Ziibeyde bir kulagimi kapiya yapistirmis igeri
odada toplant1 halinde bulunan mahallenin
taninmis  kadmlarinin  seslerini  igitmeye
calistyordu. Arada bir anahtar deligine gozlerini
yanastirip, kendisini istemeye gelmis diiniirlere
ve kaynanasi olacak sisko Stikriye'ye bakiyor, eli
ayag titriyordu. Kapi ile ispirto ocagi arasinda
gidip geliyor, neyi alip neyi birakacagini
sasirtyordu. Kahveyi iki sefer tagirdi. Acaleyle bir
yenisini koyup Kkarigtirmaya basladi. (Kutlu
1974:20).

Ziibeyde’'nin i¢ konusmalarinda damat adayr Orhan ile Selman’in ¢esitli
yonlerden karsilastirmalar1 vardir. Bunlarin hepsi kontrast olusturur. Canli cenaze
Orhan- dalyan boylu civan Selman... Bu diisiinceler iginde gegen, kadinlarin kiz
kurulari ile alimli Ziibeyde karsilastirmasi kontrasttir. Yiizlerine doniiliip bakilmayan

kurumus kuzlar ile Giilabibey Mahallesinin giilii Ziibeyde kontrast olusturur.

Anam benim tirnaklarimi sdkse de yine o Orhan
denen canli cenazeye varmam? Benim Selman’im
var ki dalyan boylu. Kim demis benden
vazgectigini? Sabah selalarin1 daha yanik
vermiyor mu? Daha gegen giin evin onilinden
gecerken doniip de pencereye bakmadi m1? Ah
bir su Fitnat abla denen musibet olmasaydi da,
yine mescit avlusundan su doldurabilseydim.
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Selman'imla konusmasam da hi¢ olmazsa o selvi
boyunu goriirdiim. Ne olacak fitne karilar.
Gengligimi giizelligimi ¢ekemiyorlar. Tabii
onlarin kurumus kizlarina doniip bakan var m1?
Giilabibey mahallesinde varsa da Ziibeyde, yoksa
da Ziibeyde. Ama Selman'imin yiizii asik bu
giinlerde. Bahgeyi sulamaya da gelmiyor kag
zamandir. Mektuplarimi da almadi. Ne ettiler
civanima Allah'dan bulasicalar. Aramiza giren
kogekler yansin da kara koftelere donsiinler
insallah. Evlerinden kaynar su ¢iksin. Ayaklarim
tutmuyor ki is géreyim.. Insallah anamin agz1 dili
baglanir da he demez. Ben o evde edemem
Yarabbi. Ya verirse, ya he derse? Oglanin isi bile
yok. Mektepte okuyorum diye siiriim siiriim
siirtiiyor. ki giin sonra baktin gonliinii baskasina
kaptirdi. Mektepli kizlara kand1 da beni bosadi.
Ne yaparim o zaman. Baktim ki anam he dedi,
Selman'a yazarim bir kagit beni kacirsin. Ya
kagirmazsa? O zaman da tentirdiyot icerim
Giilendam abla gibi. Ya da gider kendimi
Deligay’a atarim. Oliiriim, dliiriim iste, Allah’1m,
Allah’im, su kart karilarin akillarini baslarindan
al ne olur...» (Kutlu 1974:20-21).

Diiglin gecesi disaridaki Miiezzin Selman ile Gazinodaki caz sesi, sarhos
kadin sarkici sesi kontrast olusturur. Selman bir yandan miiezzindir bir yandan da
igeri girip sarhos oluncaya kadar igmek, herkese catmak istemektedir. Dindarlik ile

sarhos olma istegi kontrasttir.

Diigiin gecesi Selman Sato Pavyon'un 6niinde bir
gidip bir geliyordu. Iceriden caz giiriiltiisiiyle
karisik sarhos bir kadinin sarkis1 dokiiliiyordu.
Hava bozmus iliklere isleyen bir yagmur
baslamisti. Elleri pantolonunun cebinde, disleri
takir takir iisiiyen miiezzin, igeri girip kendinden
gecinceye kadar igmek, i¢ip de Oniine gelene
catmak i¢in korkung bir arzu duyuyor, bu arzuyu
yenmek i¢in kivir, kivir kivraniyordu. Asagida
Cuma caddesinin ¢inarlar1 ugulduyor, riizgar bir
kameg1 gibi kaldirim taslarinda sakiyor, sokak
lambalarindan yayilan 1siklar yagmurun biriktigi
golciiklerde esrarli hayaletler ¢iziyordu. Selman
Pavyon'un kapisi kenarinda duvara asilmis olan
afislere son bir kere daha bakti. Boyali yiizlii
anadan {iryan kadinlar, bellerini biikmiis,
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gerdanlarii kirmis, yapis yapis siritiyorlardi.
Selman kafasini sallayip yiiziinii yagmura cevirdi.
Riizgarin dagittig giir saglarindan siiziilen sular
gbzyaslarina karisarak yliziinii boydan boya
yikarken, elleri cebinde basi egik, cuma
caddesinin karanlik, 1slak kaldirimlar1 boyunca
yapayalniz uzaklagsmaya basladi. (Kutlu 1974:21).

Ziibeyde’nin imza atmasindan sonra Selman’in igindeki oOzelestiri dolu
diisiinceler kontrastlarla doludur. Burada da ana olarak Selman’in gazino digsindaki
sarhogluk yolunda ¢izgi dis1 diislinceleriyle simdiki daha akliselim diisiinceleri

arasinda kontrast vardir.

Aglaya aglaya defteri imzalamis ha. Vay zilli
vay. Ula bizi ¢6llerin mecnunu ettin, bagimizda
ahil, yiiregimizde et gomadin, ondan sonra da
aglirsen he. Oyle ya yegenim Selman ne
demisler; hem agaram, hem giderem demisler.
Sen kime giivenirsen gardas. Seytan diyir ki
cekesen gafayi, cekesen gafayi, giresen
meclislerine, ula diyesen sizi doguran
fabrikanin... Tévbe, tovbe... Biz de galhmis bu
Allahin miibarek Cuma ahsaminda seytana
uymaya durmusuz. Gendi ylireksizligimize
tiikiirmeden. En iyisi gidip hakkin divanina
durmak, sabah gadar Yasin ohumak. Ne demeli
gismet olmadi. Sen say bizim gebesligimiz, sen
say ellerin. Ya aradaki ¢ifit takimina ne diyiciyiz?
Yikiliptir bu cihan sanma ki bizde diizele, meger
ki mehdi resul hazretleri ¢ika da belki diizele...
(Kutlu 1974:22).

Sabah ezanindan oOnce Selman’in okudugu sala ile Ziibeyde’nin zifaf
gecesinden uyanmasi arasinda kontrast vardir. Selman’in okudugu sala sanki
asklariin bittiginin, 6ldiigliniin ilancis1 olan bir sela gibidir. Ziibeyde’nin goziiyle
yeni kocasinin bigimsiz goriintiisii ile Selman’in yakisikli hayali arasinda kontrast

vardir.

Sabah ezaninin 6nii sira Selman saba makaminda
bir sela tutturunca Ziibeyde zifaf gecesinin sarhos
uykusundan uyanip yataginda dogruldu. Bir
zaman yaninda derin soluklarla uyuyan bir
gecelik kocasina bakti. Zay1f renksiz surati, i¢ine
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¢okiik gozleriyle Ziibeyde'yi asla tatmin
edemeyecekti. (Kutlu 1974:22).

Zibeyde’nin bu diislinceyle i¢clenmesi ve pencereyi agtiginda mis gibi toprak
kokusuyla karsilagmasi arasinda kontrast vardir. Bu koku evlenmeden once
babaevinde pencere oniindeki ciceklerin kokusunu andirmaktadir. Yani ask dolu
sevdali hallerinin kokusudur bu. Bir yanda zifaf gecesi sabahinda mutsuz i¢
gecirmeleri diger yanda babaevindeki yiirek yakan askinin simgesi ¢igek kokulari...
Bu iki ug kontrast olusturur.

Gogiis gegirdi. Gidip pencereyi agti. Geceden
yagan yagmur mis gibi toprak kokusunu genzine

doldurdu. Feslegen, sebboy, itir, karanfil kokulu
pencere ontinii hatirladi. (Kutlu 1974:22).

Yeni gelin Ziibeyde’nin, Selman’in agit gibi sesi etkisinde ¢igeklerin hatirasi
karsisinda ¢omelip aglamasi kontrast durumdur. Bir yanda pencereyi kaplayan ¢igek
saksilar1 diger yanda pencereyi kaplayan pahali perdeler... Bir yanda Selman’in eski

askl1 sesi, diger yanda Selman’in agit gibi salasi... Bunlar kontrastin ikili u¢laridir.

Selman' m sesi dalga dalga yiikselip algalarak bir
agit yakiyordu sanki. Gozleri yasardi. Burnunu
ceke ceke, orada, kaim pahali kumag perdelerin
Orttligli yeni evinin penceresi dniinde, usul usul
¢oktii agladi. (Kutlu 1974:22).

Aslinda ¢ok giizel ezan okumasiyla bilinen Selman’in bu sabah agit1
cagristiran salas1 ve ezani kontrasttir. O derece ki namaza kalkanlar mahallede 6l
var zannetmektedir. “O gece Selman'in sesi ile namaza kalkanlar mahallede 6lii var

zannettiler.” (Kutlu 1974:22).

Kapilar1 Acmak’in kontrast semasi

Kontrastin bir yam Kontrastin diger yani

Giiya gizliden burun karistiran adam | Onu goren baskasi

Cami bah¢esinden komsu Kkizini Onu igeriden géren Imam Besir

gozetleyen Miiezzin Selman

Evin ahsap ve harap olusu pencerenin Geng ve giizel Ziibeyde
kirik kafesi
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Geng Ziibeyde’nin goriintiisii

Yash imam Besir’in etkilenmesi

Akran, abla, anne ya da teyzelerinin

kolundaki kizlar

Onlar1 uygun bir uzakliktan gozle siizen

delikanhilar

Kiz ya da erkek geng¢lerin bu

durumlari

Bu duruma bakip kendi gencliklerine

dalan yaglilarin durumu

Caddede eskiden satilan nar serbeti,
giil serbeti, ayran, limonata gibi yerli

icecekler

Sonradan kurulan seyyar biifelerdeki

gazoz ve soguk mesrubat

Caddede goriilen degisimin
merkezindeki unsurlarim onceki

halleri

Kadinlarin kizlarin basinin agilmasi, etek
boylarinin kisalmasi, delikanlilarin daha
atak daha girisken olmasi, ana babalarin
daha miisamahal1 olmasi, bisikletler,

motosikletler, otomobiller

Evlenip c¢oluk ¢ocuga karisanlarin

kendi gecmislerini hayallemeleri

Yeni yetisenlerin heyecani

Aksam serinliginde mescidin
bahcesinden caddeyi seyreden

Miiezzin Selman’in durumu

Caddedeki kizl1 erkekli bakisanlar

Miiezzin olan Selman’in abdest
tazelemekten iflahinin kesildigini

soylemesi

Ziibeyde’nin etkili giizelligi

Muslugun oniinde kendi halinde elini

yikayan Miiezzin Selman

Onun karsisinda bitiveren cilveli Ziibeyde

Selman’mm Kuran-1 Kerim’in
sayfalarina gomiilmesi ve o gece

sabaha dek yasadig gitgeller

Kalbine diisen yasak duygular

Selman’in miiezzinlik konumu ve

ruhani donanim

Icinde yasak duygular ve kadro beklentisi

Ziibeyde’nin kiiciik kardesinin bir

zarf tutusturmasi

Selman’1n i¢ine diistiigli durum

Bezaz Selim’in lokantaya gotiirme

Bu 1srar karsisindaki Imam Besir’i
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1Srari

Bezaz’1n karisinin ve Ziibeyde’nin
annesinin kirk yaslarini agmis

olmalan

Bir olup agda ile ugragmalari

Cay icme araliginda Bezaz’in

Miiezzin Selman’in agzin1 aramasi

Selman’m durumu

Lokantada pathcan musakka

yenmeye baslanirken Bezaz’in tavri

Besir’in ruh hali ve davranislari

Mescidin muslugundaki Selman’in
nereden bakilsa kutsi bir is olan
abdest almasi durumu ile o anda
Ziibeyde’yi disiiniip yikama sirasini

sasirmasi

Abdest sirasinda Ziibeyde’yi diisiiniip

ylkama Sirasini $asirmasi

Abdest tazeleme sirasinda Selman’in

icindeki olumsuz gitgeller

Olumlu gitgeller

Ikindi sonu Besir Efendi Selman’1
kahveye cay icmeye cagirmasi Bu
cagri ile Selman’in tedirgin i¢

diisiincesi

Selman’in tedirgin diislincesi

Kahveye girip selam verince tiim

bakislarin kendine odaklanmasi

Selman’in bakislar karsisinda yalniz

kalmasi

Bezaz’in verdigi nasihatler, Besir’in

ogiitleri

Bu 6giitler karsisinda Selman’in durumu

Uzun ogiitler sonunda Selman’in

kahveden apar topar ¢ikmasi

Selman’in ardindan cemaatin anlamli

anlamli bakmasi

Bir esnaf olan Lokantaci Garip

Usta’nin, 6giit vermesi

Aslinda 6giit verme konumunda olmasi
beklenen Miiezzin Selman’in 6giide

muhatap olmasi

Orhan’in gozdag

Bu gozdag karsisinda Selman’in giicti
kuvveti oldugu halde memuriyete engel

olur diisiincesiyle bir sey yapamamasi
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Cihazdan yiikselen yanik uzun hava

Selman’in gdzlerini yasartan efkari

Ziibeyde’nin kiz oldugu halde atak

davranip mektup yollamasi

Bu ataklik karsisinda Selman’in pasif

kalmas1 durumu

Ziibeyde ugruna miiezzinligi birakip

memleketine donme ihtimali

Halkin kendini kdye sokmayacagi

ongorusu

Koyiin okumus yazmisi olmamasi

Kendinin hafizlik tahsili

Nefsani kapi

[lim kapist

Tleriden ¢ikip gelen Besir, Bezaz,
Orhan’in babasi Miiteahhit Canip
Bey grubu

Berideki Lokantaci1 Garip Usta ve

Miiezzin Selman

Gelen grubun Selman’i gormezden

gelip lokantaya girmesi

Selman’in bir su¢lu gibi gozden

kaybolmast

Kulagim kapiya dayayip kadinlara
kulak kabartan gen¢ Ziibeyde

Ziibeyde’nin kaderine yon verecek,
mahallenin 6nde gelen kadinlarinin

durumu

Merakla dinlemek istediklerinin odag:

kap1

Kahve pisirme gorevinde odagi ispirto

ocagl

Ziibeyde’nin i¢c konusmalarinda
damat adayr Orhan’in

olumsuzluklarini saymasi

Selman’in olumlu yonleri

Kadinlarmm kiz kurulari

Alimli Ziibeyde

Diigiin gecesi disaridaki Miiezzin

Selman

Gazinodaki caz sesi, sarhos kadin sarkict

sesi

Selman’in miiezzinligi

Iceri girip sarhos oluncaya kadar icmek,

herkese ¢atmak istemektemesi

Ziibeyde’nin imza atmasi

Selman’in igindeki 6zelestiri dolu

diistinceler

Selman’in deminki ¢izgi dis1

diisiinceleriyle

Simdiki daha akliselim diistinceleri

Sabah ezanindan 6nce Selman’in

Ziibeyde’nin zifaf gecesinden uyanmasi
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okudugu sala

Ziibeyde’nin goziiyle yeni kocasimnin

bicimsiz goriintiisii

Selman’in yakisikli hayali

Ziibeyde’nin bu diisiinceyle iclenmesi

Pencereyi agtiginda mis gibi toprak

kokusuyla karsilasmasi

Selman’in agit gibi sesi

Cigeklerin hatiras1 karsisinda ¢omelip

aglamasi

Cok giizel ezan okumasiyla bilinen

Selman

Bu sabah, agit1 cagristiran salasi ve ezani

4.1.2. KANOLUK

Hac1 Gani, karsisindaki Hoca Usta’ya ha bire anlatmaktadir. Bunun durmadan

anlatmasi ile muhatabin neredeyse hi¢ konusmamasi arasinda kontrast vardir.

Miirdiim eriginin dibine oturmusum... Sar1
kehribardan, hani su bildigin sar1 kehribar
tiitinden. Canim, Bitlisli Celayir'in getirdigi hani.
Tabakay1 doldurmugsun Hoca Usta. Bizim
yildirim vuran miirdiim eriginin dibinde. Ot diz
boyu... Orada kdyiin yaylalar1 goz yaylimidir
bilirsin. Goz yaylimu yesil ekin denizi. Ekini
yesilken severim bilirsin. Ciinkii yaylimina can
dayanmaz. Can ister ki, yokusun bagindan
diisesin i¢ine. Basak, diken yiizlin goziin dalaya.
Ta Kasbarin tarlanin ucunda durasin. Cigdem,
cicek gelin bocek etrafin ala... He, ya... Hoca Usta
dinlemiyorsun. (Kutlu 1974:25).

Hac1 Gani’nin s6zlerinin i¢inde kendisi ile Yahudi diye soziinii ettigi Mennan

arasinda bir dizi kontrast vardir.

Ha, bir de baktim ki sehir yolundan bir cip bizim
yamuk tarlay1 dondii, kivrildi. O dem sag kulagim
sigiledi Hoca Usta, sag kulagim. Yani bir
nuhusetlik kokusu aldim bu cipten. Meger bu
deyyus Yahudi imis gelen. Aga, gelis o gelis.
Senin bu Hac1 Gani'nin girtlagina ¢okiis o ¢okdis...
Biz bizi biliriz Hoca Usta. Bir i¢imizi biliriz. Bu




65

Yahudi farmasonu ayaginin pisligini, her nereye
bulastird1 ise o yerin suyu kaynamistir. (Kutlu
1974:25).

Hac1 Gani’nin 6len esinin sdzleri iginde Gani’ler siilalesi ile Latince mektebe

giden talebeler arasinda kontrast vardir.

Sinan’1 mektebe verince bizim koérogluna ince
sizilar yapismusti. "Herif bu Latince
mekteplerinden ¢ikanlara goziim gonliim
1sinmryor, Gani'lerin ocagina incir dikerse bu
senin Sinan oglun diker" dediydi. Rahmetlinin
sOziinl kulagina kiipe, eline asa etsen; burdan
Yemen'e, Hicaz'a git gel burnun kanamaz. (Kutlu
1974:26).

Hiikiimetten emin olmayan Gani’ler anlayisi ile g¢ocuklari Sinan’t Latince

mektebe verme, memur yapma, giivene alma ¢abasi arasinda kontrast vardir.

Anca gel gor ki, devir memurin devri idi. Ekmek
karneye binmis, gaz cevahir fiyatina.
Candarmanin padisah, tahsildarin hasa huzurdan
halife kesildigi devir. Cat pat okuyanlari mal
miudiirti, kaymakam yapiyorlar. Dayancamiz
olsun dedik. Hokiimetten emin olmadi mi1, suyun
baslarinda bir elin, bir adamin olacak bilirsin. Biz
de koytin bir ileri gelir adamiy1z. Kolumuz
kanadimiz islemez olsun, soziimiiz at fiskisi
kadar kiymetten diissiin istemedik. Oglan
okuttuk. (Kutlu 1974:26).

Oglanlardan Kenan topragina bagl, caligkan, yerli bir karakterdir. Yeni
egitimin Uriinii Sinan ile yerli kiiltlirlin temsilcisi Kenan arasinda kontrast vardir.

Kenan once tanitilir Sinan sonra anlasilacaktir.

Topragin i¢inde yetisti Kenan. Bogusa bogusa.
Yiiregine bilegine kip oglan. Eskinin alayli
zabitlerinin yanina vereceksin ii¢ giinde Fizan"
alir, gelir. Anca ne dedik Hoca Usta, Kenan
vakitsiz zamanimiza rasladigindan, agaci, araziyi
cekip cevirmek ona kaldi. Allah kirk bin defa razi
olsun. Ayalinden de, ondan da. Eski kuvvetimizi
bulduk. Bag1 bahgeyi yeserttik, eski kuvvetimizi
bulduk. Rahmetlinin ii¢ 6giin duru suya bulgur
corbast ile hem... Su gordiigiin yalap yalap tiiten
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yesil ekinin her tanesinde Kenan oglan’in bir
boncuk teri var Hoca Usta, bir boncuk teri...
Onungiin Kenan bu baga bostana, bu araziye
yangindir. Canindan ¢ok sever. Yok yok, variyet
iciin degil. Rahmetli anasina ¢ekmis. (Kutlu
1974:26).

Sinan Kanoluk’un suyunu Mennan’a kullandirmak istemektedir. Hac1 Gani,

Kenan gibi yerliler ise buna kars1 ¢ikmaktadirlar. Bu kontrasttir.

Herif bu bizim baglar1 gezerken salyangozlari
gormesiyle hoplayip naralanmis. "Ulan avanaklar,
demis, bu sizin topraginizda servet yatmakta,
servet. Ben bunun fabrikasini kurarim, sizi paraya
bogarim, aman bana bu yer." diye tepinmeye
baslayanda, Sinan oglan Ziraat Mektebi-i
Alisinden ¢iktigina giivenip, aldanarak ve
arkasin1 bey pederine dayayarak, «Yapalim
beyim, emredin!» dememis mi?. Herif o giin
bizim oglana kancayi takti... (Kutlu 1974:27).

Ciger kurt yesin bir de Sinan oglanin
yalvarmalarina dayanamadim. "Aman baba,
bilemezsin Mennan Bey bizim i¢in ne giizel bir
tyilikte bulunmaktadir. Bizim bu tasra yerine
fabrika kurmaya giicimiiz kuvvetimiz elvermez.
Balibegin tarlalarindan birka¢ doniim yeter de
artar. Ne olacak". Bu sozlere kandim m1 ben?
Kanmasina kanmadim ylirekten yana amma, oldu
bir kere ve olmus isin kotiisii olmaz deyip gittik.
(Kutlu 1974:28).

Sinan'la Kenan'in takismalar1 o giinden iste...
«Ulan etmeyin» dedikge birbirlerine girdiler.
Sonunda Kenan agabeyisine el kaldirmanin koy
i¢cinde bir rezillige varacagini hesap ettiginden
midir nedir, birakt1 bir zaman. Anca sonu is geldi
Kanolugun suyuna dayandi. Sinan: «Ben
ailemizin, kdyiimiiziin, memleketimizin bu goriip
begendigimiz adamin kurdugu fabrika ile
kalkinacagina inantyorum. Beni mekteplerde ne
demeye okuttunuz? Mademki okumus yazmis bir
kimseyiz. Bu demektir ki, bizim aklimiz uyarinca
1§ gormek zorundayiz. Sizin dediginiz devirler
gecti artik. Simdi fabrikasyon gerek» dedikge,
Kenan dikilip: «Beyzadeyi sehir yerlerinde
okuturken bizim burada belden, harmandan
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gbbegimiz catladi. Aman agabeyimizdir, gurbet
ilde sefillik cekmesin, dedik. Ne bileyim senin
sonu sonu gelip Kanolugun suyunu bir kefereye
satacagini?» diye bagiriyor. (Kutlu 1974:28).

Sinan’in 27 Temmuz tarihli giinliigli hayli kontrast barindirir. Arkadasi
Recai’nin yeni esini kiskanir tavirlari; bulunduklari yer ahalisinin ve Sinan’in

ailesinin muhafazakar kiiltiiriine ters yaklasimlardandir, bunlar kontrast olugturur.

Aksam Recai'nin Orduevi'ndeki nisaninda
bulundum. Kiz i¢in gelir midiirii Gavsi Bey'in
baldiz1 dediler. Ilgi ¢ekici bir profili vardi. Teknik
ziraat miidiirii Necmi Bey hayli kiiltiirlii oldugunu
sOyledi. Alman Lisesi mezunu imis. Reca'yi
kiskantyor muyum? (Kutlu 1974:28).

Kendine yakistirdig1 Istanbul ile “bu pis kdy, bu sar1 sicak, bu dehsetli bagnaz

insanlar” diye tarif ettigi memleketine bakisi kontrasttir.

Istanbul demiyecektim ama iste yine diyorum
Berna. Giizel giinler geride kaldi. Bu pis kdy, bu
sar1 sicak, bu dehsetli bagnaz insanlar. (Kutlu
1974:29).

Koyliilerin salyangozdan Once tiksinmeleri sonra alisip hatta yemeleri

diisiincesi kendi i¢inde kontrast durumdur.

Koyliiler paralarin ucunu gormeleri ile yavas
yavas direnislerini kaybetmeye bagladilar. Pek
yakinda salyangozdan tiksinmeyi birakacak, belki
de onu afiyetle yiyecekler. (Kutlu 1974:29).

Berna’ya verdigi haberde islerin iyi gittigi, Istanbul’a gelebilecegi bilgisini

vermesi ile kendi i¢cinde bu durumdan tereddiit etmesi kontrasttir.

Diin Berna'ya mektup attim. Islerin iyi gittigini,
ilerde gelebilecegimi sdyledim. Acaba kendimi
avutuyor muyum? Bu isler beni hayli yoruyor.
Mennan Bey fabrikay1 nerdeyse tamamen bana
birakt1 gibi. Istanbul'a, Berna'ya fabrikator Sinan
Bey olarak gitmek... Ah, bir gerceklestirebilsek...
(Kutlu 1974:30).

Sinan’mn Kenan’in davraniglarini kinayip annesini “konusma bilmez, oturup

kalkmaktan aciz bir kadin” diye tanimlamasi, koyliileri kendinden c¢ok uzak



68

bulmasini anlatip kendinin burada yalniz oldugunu bildirmesi kontrast barindirir:

tahsilli Sinan ve cahil kdylii.

Kenan'in bayagiliklarindan biktim. Gegenlerde
fabrikaya salyangoz tastyan koylii cocuklarin
yolunu kesmis, bir daha bu pislikleri tasidiginizi
goriirsem karigmam, demis, bacaklarinizi
ayiririm. Kendini ne zannediyor bilmiyorum? Ah
okumus yazmis bir adam olsa su koyde. Cok
yalnizim, ¢ok... Berna bilemezsin? Istanbul ve
sen. Bunlar neyi anlatir bilemezsin?

Evde konusma bilmez, oturup kalkmaktan aciz
bir kadin, bir siirli pasakli cocuk, biktim vallahi.
Hem fabrikanin Kanoluktan gelen suyunu
kesecegim diye tutturmus Kenan. Babami
ayarlamak 1azim. Bu aptal ¢ocuk ileride bagimiza
is acabilir. (Kutlu 1974:30).

Riza konugsmaktadir. Eskiden goriince kusulan salyangozla simdi neredeyse

koyun koyuna yatmak ifadesi kontrast bir durumu anlatiyor.

Bu milletin hali hal degil. Coluk ¢ocuk, geng
ihtiyar dag tas demeyip yazilara tarandilar.
Herkesin elinde bir yas ¢uval. I¢i vicik vicik o
nalet hayvan dolu. Eskiden gordiiglimiiz yerde
ogir 6glir kustugumuz hayvani ti¢ kurus para i¢in
nerdeyse koynumuza alip yatacagiz. Bu ne
rezilliktir. (Kutlu 1974:30).

Bir yanda tarla {riinlerinin bakimsizliktan kurumaya yiiz tutmasi diger

yandan calisacak kisilerin salyangoz toplamasi kontrasttir.

Koyli, isini giiciinii unuttu. Dur, otur bilmeden
bu keferenin fabrikasina salyangoz tagiyor. Mal
davar ortada kaldi. Yoncalari otlar1 bigmeyi degil,
icindeki hayvanlari toplamay1 diisiintir olduk.
Mahsul kuruyacak... (Kutlu 1974:31).

Hoca Usta’nin okumus yazmis olarak taninmasi bilinmesi ifadesi ile
“dokuzyiizyirmisekizden bu yana biz Ummi takimina dahil olduk » sdylemi
kontrasttir.

Hoca Usta, sen de bu kdyiin eski imamisin, senin
gibi okumus yazmis bir adam...
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— Okumus yazmis1 birak. O simdi gegerli degil.
Dokuzylizyirmisekizden bu yana biz immi
takimina dahil olduk. (Kutlu 1974:31).

Insanlarin korunagi olan ve yogun sicagi engellemesi diisiiniilen asmali
cardagin care olmamasi ile korunaksiz dallarda sercelerin sicaktan bunalip diismesi

kontrasttir.

Disardaki sar1 sicagl Rizanin kahvesinin agmali
cardag katiyen kesememekte, dallarda sergeler
bunalip bayginlasip, arada sirada pitir pitir
dokiilmekteler. (Kutlu 1974:31).

Kahvehanede Sinan ve imam Liitfi Bey ile diger insanlar kontrasttir: Sinan ve

Liitfi, Mennan tarafin1 digerleri de yerli ahaliyi cephesini simgeler.

— Ben neyim Riza efendi? Ziraat miithendisi
degil miyim? Eh, canim, durun da bu meseleyi
ben izah edeyim. Fabrikaya ortak oldugumdan
degil, inanin ondan degil. Mennan Bey'in de
kasina goziine vurgun degilim.

— Orast belli degil.

Sinan, Ismail Usta'ya kotii baktiktan sonra: —
Neyse, yahu bu memleket ne ile kalkinacak?
Adam fabrika yapti. Koskoca fabrika. Sizin bu
begenmediginiz salyangoz degerleniyor o
fabrikada. Thracat yapiyoruz taa italya'ya.
Konservecilik diinya ¢apinda bir istir. Sizin
akliniz pek getirmiyor. Hem bunun dinle
diyanetle ne ilintisi var canim. Peygamber bile
devrinde ticaret i¢in Yahudilerle is tuttu. Bir
bellemissiniz, elin keferesi diye. Ayip bir kere, o
da sizin, bizim gibi insan. Insana kars1 saygil
olmak lazim.

— Ne demek yahu insana saygi1? Biz adami sopa
ile kovalamadik ki. Hem o kim, biz kim. Yerimizi
bilelim 6nce. Agik iste, o bin kazanmakta biz bir.
Ustelik kdylii isinden olmakta ki, bunun zarar1 da
caba. Ama senin yerin baska bu iste, senin
kazancin, eh, epeyce var. Tabii Hact Gani'nin ve
de Kenan oglanin tarlalari ile basip zaptettiginiz
Kanolugun suyunu ayr1 konusmak gerek. Dine
dinayete gelince...

— Dinle diyanetle ilgisi yoktur. Ben bunu imam
olarak soyliiyorum. Bu kdyde dini mercii benim.
Bana danigsmaniz gerek.
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Sinan giilerek:

— Haklisin Liitfi Bey, aman devam edin.

— Bir kere mademki, bu is millet ve cemaat
menfaatidir.

— Hangi cemaat, camaat kald1r m1 ki?

— Bir dakika Ismail Usta. Bakin ne diyor Sinan
Bey. Doviz getirecek diyor memlekete. Tabii
kalkinma i¢in doviz sart. Ben aydin bir imam
olarak memleketin iktisadi gergeklerini sizlere
duyurmakla gérevliyim. Din isi degil bu,
tamamen diinya isi.

— Nasil yani? Din'le diinyay1 peygamber ayirmis
mi ki?

— Laik bir iilkedeyiz Ismail Usta. Unutmayiniz.
Bu fabrikalar agilmazsa siz daha ¢ok siirtersiniz
karasabanin arkasinda.

— Yok canim. Yahu en azindan on traktor var bu
koyde elliden bu yana. Bir tanesi de Sinan
Beyefendinin hanesindedir. Bu nasil is?

— Ben sunu soylemek istiyorum. Bir dakika.
Lafa karigmaya ¢alisan imam Liitfi susar.

— Buyrun Sinan Bey.

— Siz Riza efendi. Kag senedir kahvecilik
yapiyorsunuz?

— Eh, var bir otuz sene falan.

— Ya, bak, otuz senedir bir parmak ileri
gidememigsiniz. Hala kahvecisiniz. Oysa
fabrikalar kurulsa memlekete. Siz de ortak
olsaniz. Hem siz, hem memleket kalkinacak.

— Bir siirii insan dolandirilacak. Yahu
salyangozla m1 kalkinacagiz? (Kutlu 1974:31-32-
33).

Kahveci Riza’nin sdylemi i¢inde milletin salyangoz toplamaya yogunlagmasi

ile bagin bahgenin sahipsiz kalmasi durumlar1 kontrasttir.

— Bak Sinan Bey, ben kahvecilik yapmaktayim
ve Allah'a siikiir kimseye muhtag¢ olmadan
gecinip gitmekteyim. Salyangoz toplamaya da
niyetim yok. Ama gelgelelim, millet kaniyor. Ne
bostan kaldi, ne bag, ne davar kaldi ne mal, ¢ikan
tirtinii de senin Mennan Bey'in toplamakta alttan
alta. Simdi benim bacak kadar ¢ocuklardan
tutalim mesela. Ise giice bakmalar1 gerekirken,
dag bayir demeden dilleri bir karis disarda
salyangoz toplamakla vakit geciriyorlar. Kuzuyu
g1digi kim otaracak? (Kutlu 1974:33).
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Kanolugun suyuyla yeseren Aslanli ovasmin eski yesil hali ile suyun
fabrikaya verilmesi sonrasinda kurumaya yiiz tutmasi arasinda kontrast vardir.

Sen babani kandirdin. Fikara Hac1 Gani evlat
deyip yatt1 bu ise. Kanolugun suyunu fabrikaya
cevirdin. Aslanl diiziinde yesil ot bitmiyor simdi.
Sizin Balibey'in tarlalar1 ¢oraga yiiz tuttu. Kenan
oglan gece glindiiz diisiinmede. (Kutlu 1974:33).

Kahvecinin ocagi ¢ali ¢irpiyla yakan esinin simdi Ipragaz istemesi kontrast

olusturur.

Biz simdi paray1 Mennan Bey'den borca alip
sehirden pirtiya, cula caputa yatirmaya
baslayinca. Yahu kirk yildir ocak yakar bizim
koroglu. Bu sebepten bagin bahgenin ¢erini
¢coplinii temizlerdik giil gibi. Gegenlerde ne dese
begenirsin? «Aman Riza Efendi, kdyiin yarisi
Ipragaz aldi. Al bize de bir tane. Vallahi
kolaylik.» Ulan kapa ¢eneni, dedim. Alsam, dnce
bizim kahve ocagina alirdim.” (Kutlu 1974:33).

Konugmanin devami Mennan tarafindaki Sinan grubu ile yerli
ahali kontrastin1 devam ettirir.

— Bu bahsettiginiz seyler ufak tefek seyler,
piiriizler. Memleket kalkinirken olacak tabii.

— Hangi kalkinma? Sen kalkiniyorsun yahu. Biz
habire geriliyoruz.”

— Kalkalim Liitfi Bey, bunlar sizin gibi aydin bir
imami dinlemezken, beni hi¢ dinlemezler. Kalk
gidelim. (Kutlu 1974:34).

Haci Gani anlatmaktadir. Hac1 Gani ile onun “Devlet gibi kari. Daya sirtini,

devrilmez direk” dedigi merhum esi kontrast olusturur: bir yanda Haci Gani diger

yanda Esi.

Sozii rahmetliden agtik ya hoca usta. Kenan tipki
anasl. Tepesi att1 miydi alic1 kus kesilirdi. Devlet
gibi kar1. Daya sirtini1, devrilmez direk. Biz
onunla li¢ kiyamet yasadik. Biri Yemen, onda sen
yoktun. Biri Sarikamis harekati ki, onu da
Allah'm izni keremi ile beraber atlattik. Obiirii de
seferberlik. (Kutlu 1974:34).
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Haci Gani anlatmaktadir. Onun Kanoluk’un diinii ve bugiiniiyle ilgili

anlattiklar1 kontrasttir.

Kenan dayatt1. Aslanh diiziine su ¢ikmiyor.
Tarlalar ¢oraga bindi. Kanolugun suyunu isterim,
diye. KOyiin ortak suyu gibi bir sey ama ta Sultan
Murat zamanindan beri bizim ailenin himmeti ile
dagitilmakta ve o zamandan bu zamana yetmekte
idi. Simdi ektigimiz yaris1 ¢ikmryor iki senedir.
Baba, dedi, ben bu isi kdkiinden halledecegim,
dedi. (Kutlu 1974:34).

Pir Cemali’nin burada beklemesi ile Sipyatagi kdyliilerinin baskini arasinda

kontrast vardir.

Hoca Usta bilirsin Kanolugun suyu Pir
Cemali'nin kanini tagir. Vaktin birinde bu su
tizerine bizim koyliilerle, Sipyatag: koyliileri
arasinda niza vuku bulmus. Pir miibarek padisah
fermani ile suyun bizim araziye ait oldugunu
bildiginden etegini toplamis, tekkesini kitlemis,
suyu bizim kdyiin tarafina ¢evirip basinda
beklemis. Beklerken de bir yanda yatagan, bir
yanda mavzer, kendisi zikre dalmis Sipyatagi
usagi aniden bastirmislar. Canpazari, miibarek
Once palaya, tiikiiriip bunlara girigsmis. Girmis ya,
harifler bitecek gibi degil. Kir ha kir,
tiikenecekleri yok. (Kutlu 1974:34).

Pir Cemali’nin kesik basiyla Sipyatakli su ndbetgisine goriinmesi, bir yanda

kiikreyen Cemali diger yanda korkudan 6len Sipyatakli kontrasttir.

Miibarek yaralanmig, alca kan1 yere akmus.
Bilirsin kirmizi yabangiilleri biter durur simdi
bile oralarda. Sonra namertlerden biri sigrayip
¢Okmiis tepesine, kesmis basini. Alca kan1 bu
sefer suya karigmis. Gece yarist suyu Sipyatagina
cevirmisler, basina da bir nébet¢i birakip
savusmuslar. Giin karakusluga gider de, ay yok
olanda, miibarektir. Hak Teala'nin emri ile
dogrulmus, yekinip kalkmis. Kanli bagini
koltuguna almis, eyitmis: «Bre namertler, siz kim
olasiniz ki, Sultan Murad Han'in bizim kdye
akittig1 suyu kesesiz dag gibi ferman varken. Er
kisi sanina yakigir m1 bir ademe on bes kisi
binersiz, Hak Teala buyrugundan, halife
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sozlinden ¢ikarsiz, katliniz vaciptir diye
naralanmis Sipyatakli fikara korkusundan,
gecenin dehsetinden, hele ki, miibaregin
karanlikta 151l 151l 1511dayan kanli kesik basindan
nasil bir tirkmiis ki, daha Pir Cemali miibarek
yanina varmadan cani ceresi ¢ekilivermis.
Kelimeyi sahadete dili varmadan murdar gitmis.
(Kutlu 1974:35).

Kenan’in “Gelsinler vurusuruz” ifadesi ile Sinan ve Mennan’a tavir almasi

kontrasttir.

Bu Kanoluk suyuna o giin bu giindiir kimse el
vurmaya cesaret gosteremezken, bunca yilin
hasmi Sipyatagi ugaklari bile sinip kalmisken, bu
bizim Sinan oglanin yaptig1.. Kenan sozii bagladi
Hoca Usta. Hemi de kip bagladi. Gelsinler
vurusuruz, dedi. Rahmetli anasina ¢ekmis. Yapar
mi yapar. (Kutlu 1974:35).

Kenan’in Pir Cemali’nin suyunun baginda savasmak i¢in silahli beklerken bir

yandan uhrevi diinyaya, duaya dalmasi kontrast olusturur.

Kenan'in gozii iraklardadir. Bagini mavzerine
dayar, sirtin1 pinarbasinda belki de ta pir Cemali
miibarek zamanindan kalma yagh ahlat agacina.
(Kutlu 1974:36).

Sonra birdenbire ¢ogaldir miibarek. Ne de olsa Pir
Cemali miibaregin kanini tagiyor. Koca kdyii
coluguyla ¢ocuguyla ac sefil birakacak degil ya...
Kadir Mevlam suyu ne diye yaratmis? Hikmeti
Hida iste. Kurda kusa, agaca ota, mala davara
yeten bir nimet. Tutulmaz edilmez. Onii yok,
sonu yok. Bir. yerden topraga karisir bakarsin
baska bir yerden figkirmis. Denize ulagmus,
deryaya karigmis. Miibarek, kimsenin emri altina
girmez. Akarina gider. Kendi bildigine. O
sebepten zora kogsmamali suyu. (Kutlu 1974:36).

Yukarida ay ile asagida parlayan Kanoluk suyu kontrasttir.

Ay, Kazankaya'nm tepesinde dogrulup kalktig1
zaman, Kanolugun suyu par par yanmaya baslar,
siriltis1 daha bir bayginlasir, agdalanir, oynakliga
vurur isi, Tam dag kegcilerinin suya indigi andir.
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Karambuklarin, siimbiillerin, gecesefalarinin bir
bir kokmaya durduklari... (Kutlu 1974:35).

Kenan ile 6nceki pasajlarda anlatilan Pir Cemali kontrasttir: biri efsane digeri

gercek. Burada Kenan hayallere dalar. Bu hayallerde bir dizi kontrast vardir. Kendisi

3

ile kendisini suya iteleyenler kontrasttir. I¢ konusmasinda kurdugu *...ben

dayanmasam, babam dayanmasa Ismail Usta dayanmasa, Mennan Bey suyu da alir

koyii de” séziinde de iki cephe seklinde kontrast vardir.

Su suya kendimi ilk attigim giin. Aslinda
Dello’nun degirmen arkinda ¢imerken. Kimdi
yahu 6biirleri? Ha, ilyas, Hazir, Siirmeli ibo,
Vahid'in Dolii, ufaktim tabii. Tutup ittiler birden..
(Kutlu 1974:36).

Salyangozmus. Tu sinsilesine.. Madem ki para
kazanilacak, sen de bir koca yiiksek ziraat
mithendisisin... Aricilik yapalim. Besiye mal
¢ekelim. Kendi paramiz, kendi isimiz. Elin
keferesiyle annasaraktan.. Hemi vallah, hemi
billah, ben dayanmasam, babam dayanmasa,
Ismail Usta dayanmasa, Mennan Bey suyu da
alir, koyi de... (Kutlu 1974:37).

14 Nisan tarihli giinliik par¢asinda Sinan’in Kenan’in neredeyse acikli kahramanlig:
karsisinda Berna’ya Feneryolu’ndaki daireyi verme diigiinceleri ve Mennan tarafinda

durmas1 kontrast olusturur.

Berna'y1 yeniden aradim... Feneryolu'ndaki
daireyi iizerine yaptirmali. Sevinir. Gegen yaz
almaya s6z verdigim arabay1 da ihmal
etmeyecegim. Berna icin feda olsun. Hem zaten
artik variyetli bir adam sayilirnm. Yarin
muhabbetlerimi bildiren bir tel ¢ekecegim.
Kenan'in durumu ehemmiyet arz ediyor. Bence
karar1 kat'i. Meseleyi Mennan Bey'e agtim.
Zabitay1 karistirmamak 1azim, diyor. Gergekten
zeki adam. (Kutlu 1974:38).

25 Nisan tarihli giinliikte Kenan’in suyu kesmesi ile fabrika cephesinde islerin

kotiiye gitmesi kontrasttir.

Kenan bugiin suyu kesti.. Fabrika istop etti.
Vaziyet vahim. Mennan Bey'i hi¢ bu kadar sinirli
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gormemistim. Ancak sogukkanliligini elden
birakmiyor. En ¢ok hayran oldugum tarafi...
(Kutlu 1974:38).

26 Nisan giinliigiinde Kenan bir cephede Kenan’in karsi cephesinde koyliiler, Sinan,

fabrika ve Mennan Bey var. Bu kontrast bir durum.

Bir grup koyliilerle meseleyi tahkik i¢in
Kanolugun oraya kadar gittim. Kenan'1 yola
getirmek imkansiz. Beni bile tehdit etti.
Makineler ¢alismiyor. Fabrikada huzursuzluk
artti. Mennan Bey diigiinceli. Acaba neden
zabitay1 karistirmiyor? (Kutlu 1974:39).

27 Nisan’da Kenan’in karsisinda Sipyataklilar, Mennan Bey, Zabita vardir. Bu

kontrasttir.

Felaket. Diin gece Kanolukta arbede olmus.
Kenan agir yarali. Sipyatakhlarin isi deniyor.
Meselenin icinde Mennan Bey'in ad1 da
dolasiyor. (Kutlu 1974:39).

28 Nisan’da Kenan’in vefat1 karsisinda Sinan’in teessiirati, babanin evi terk etmesi,
Mennan’in suyu yeniden fabrikaya g¢evirmesi, zabitanin hiikkmii ayr1 ayr1 6zellikte

kontrast unsurlardir.

Kenan vefat etti. Teesiiratim ziyadesi ile.
Babamin yiiziine bakamiyorum. Zaten eve barka
ugramiyormus. ismail Ustanin oraya sigindi
diyorlar. Mennan Bey suyu zabita kuvvetleri ile
yeniden ¢evirdi. Makineler isliyor. Fabrikada her
sey normale dondii gibi, ama huzursuzluk
berdevam. Zabita olayda Kenan't suclu gormiis.
Cebren tecaviiz... (Kutlu 1974:39).

1 Mayis’ta “tam sevinemiyorum” sOziiniin arkasindaki Kenan meselesi ile her seyin
giizel olmas1, Istanbul’a gitme diisiincesi, alacagi araba, araba markasi se¢imi

kontrast unsurlardir.

Bugiin bahar bayrami. Tam sevinemiyorum. Oysa
her sey o kadar giizel ki. Yarm Istanbul'a hareket
ediyorum. Berna'ya s6z verdigim arabay1
alacagim. Yalniz Sevrole'den vazgectim. Mennan
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Bey diyor ki, Anadol al. Hem yerli imalatimiz.
(Kutlu 1974:39).

Ismail Usta’nin Hact Gani’yi normal hayata dondiirme gayretleri, Tarih-i
Cevdet okuma Onerileri, yaptig1 bahar tasvirleri ile Hact Gani’nin i¢inde bulundugu

karamsar durum kontrasttir.

Beri bak Hac1 Gani. Sen ii¢ kiyamet gecirmis bir
adamsin. Ustelik ay farki ile benden gengsin. Bu
sekilde kdtiilemen agirima gidiyor. Niiziillii
hastalara dondiin. Bir ¢ikalim soyle Kaledibi'ne
dogru. Poyraz piifiir piifiir. Cigek ¢igdem
birbirine karismis. A¢ilirsin. Ekini yesil oldugu
dem, seversin, hadi kalk. Bu inziva sen gibi
yigide zor gelir. Hastalik sahibi olursun. Kenan'in
acis1 biiyiik, anca Mevla’dan gelene sabir gerek.
— Sabir m1?

Sabir ya. Biz Sultan Mecit'ten bu yana tesbihleri
dokuzyiizdoksandokuz ettik. Tesbihin her
tanesine karsilik on cigara sardigimiz vardir a
can.

Yilgmligr birak. Gidelim miirdiim eriginin dibine
¢okelim. Celayir tiitliin birakt1 gecende. Sana
Tarihi Cevdet okurum. Bilirim seversin, hadi
kalk. (Kutlu 1974:39-40).

Ayrica Haci Gani’nin i¢ ¢Okiintiisii ile Tarih-i Cevdet’te coskuyla anlatilan

Evrenos Bey fetihleri kontrastir.

Ismail Usta hafizliktan gelme aliskanlikla Kur'an
okur gibi Cevdet Tarihi'ne bagliyor. Hac1 Gani
uzaklara, ta kars1 yatan Kazankaya'nin sislenen
doruklarina daliyor. ismail Usta'nin on yasindaki
torunu Elvan kulagini Hocanin sesine vermis,
g6gsii inip kalkarak dedesinin sesine dalmis, bir
eli ile diz kurdugu topraktan ucun ucun ¢ikan
cimenleri oksuyor. Nedense arada bir kaglar
catiliyor...

Ismail Ustanin davudi sesi hafiften esen poyraz
yeline karigiyor. «Bervech-i bala eman ile alinan
memleketler ahalisi haklarinda adalet ve
merhamet ile muamele olundugundan Drama ve
ba’dehu Sirus, Zihne Kaya Fiirya ahalisi Evrenos
Bey'den istiman ile kalelerini teslim etmislerdir.
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Binaenalazalik Evrenos Bey oralarda pek ¢ok
ebniyye-i hayriyye insa ile... (Kutlu 1974:40).

Kanoluk’un Kontrast Semasi

Kontrastin bir yam

Kontrastin diger yanm

Haci Gani, karsisindaki Hoca Usta’ya

ha bire anlatmasi

Mubhatabin neredeyse hi¢ konusmamasi

Haci1 Gani’nin kendisi

Yahudi diye soziinii ettigi Mennan

Gani’ler siilalesi

Latince mektebe giden talebeler

Hiikiimetten emin olmayan Gani’ler

anlayisi

Cocuklari Sinan’1 Latince mektebe
verme, memur yapma, giivene alma

cabasi

Yeni egitimin iiriinii Sinan

Yerli kiltiiriin temsilcisi Kenan

Sinan’m Kanoluk’un suyunu Mennan’a

kullandirmak istemesi

Hac1 Gani, Kenan gibi yerliler’in buna

kars1 ¢ikmalari

Sinan’in, akadas1 Recai’nin yeni esini

kiskanir tavirlan

Bulunduklar1 yer ahalisinin ve Sinan’in

ailesinin muhafazakar kiltiri

Kendine yakistirdigx Istanbul

“Bu pis koy, bu sar1 sicak, bu dehsetli
bagnaz insanlar” diye tarif ettigi

memleketine bakisi

Koyliilerin salyangozdan once

tiksinmeleri

Sonra alisip hatta yemeleri diisiincesi

Berna’ya verdigi haberde islerin iyi
gittigi, istanbul’a gelebilecegi bilgisini

vermesi

Kendi i¢inde bu durumdan tereddiit

etmesi

Sinan’in Kenan’in davramslarini
kinayip annesini “konusma bilmez,
oturup kalkmaktan aciz bir kadin” diye

tanimlamasi

Koyliileri kendinden ¢ok uzak
bulmasini anlatip kendinin burada

yalniz oldugunu bildirmesi

Eskiden goriince kusulan salyangoz

Simdi salyangozla neredeyse koyun
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koyuna yatmak ifadesi

Bir yanda tarla iiriinlerinin

bakimsizliktan kurumaya yiiz tutmasi

Diger yandan c¢alisacak kisilerin

salyangoz toplamasi

Hoca Usta’nin okumus yazmis olarak

taninmasi bilinmesi ifadesi

“Dokuzyiizyirmisekizden bu yana biz

iimmi takimina dahil olduk ” sdylemi

Insanlarin korunagi olan ve yogun
sicag1 engellemesi diisiiniilen asmah

cardagin care olmamasi

Korunaksiz dallarda sergelerin sicaktan

bunalip diismesi

Kahvehanede Sinan ve Imam Liitfi Bey

(Mennan taraftarlarr)

Diger insanlar (yerli ahali cephesi)

Milletin salyangoz toplamaya

yogunlasmasi

Bagin bahgenin sahipsiz kalmasi

Kanolugun suyuyla yeseren Aslanh

ovasinin eski yesil hali

Suyun fabrikaya verilmesi sonrasinda

kurumaya yiiz tutmasi

Kahvecinin ocagi 6nce ¢ali ¢cirpiyla

yakan esi

Esinin simdi Ipragaz istemesi

Mennan tarafindaki Sinan grubu

Yerli ahali

Haci1 Gani

Gani’nin “Devlet gibi kar1. Daya sirtini,

devrilmez direk” dedigi merhum esi

Haci Gani’nin anlatimi i¢inde

Kanoluk’un diinii

Kanoluk’un bugiinii

Pir Cemali’nin burada beklemesi

Sipyatag1 koyliilerinin baskini

Pir Cemali’nin kesik basiyla Sipyatakh

su nobetcisine goriinmesi, kiikremesi

Korkudan 6len Sipyatakli

Kenan’in “Gelsinler vurusuruz” ifadesi

Bu ifadenin sonrasinda Sinan ve

Mennan’a tavir almasi

Kenan’in Pir Cemali’nin suyunun

basinda savasmak icin silahl beklemesi

Bir yandan uhrevi diinyaya, duaya

dalmasi

Yukarida ay

Asagida parlayan Kanoluk suyu
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Efsane olan Pir Cemali

Gergek kisi Kenan

Su kenarindaki Kenan

Kendisini suya iteleyenler

I¢ konusmasinda kurdugu “...ben
dayanmasam, babam dayanmasa

Ismail Usta dayanmasa” sozii

Soziin geri kalan1 “Mennan Bey suyu

da alir kdyii de” sdylemi

Kenan’in neredeyse acikli kahramanhg

Sinan’in Berna’ya Feneryolu’ndaki
daireyi verme diisiinceleri ve Mennan

tarafinda durmasi

Kenan’in suyu kesmesi

Fabrika cephesinde iglerin kotiiye

gitmesi

Kenan bir cephededir

Kenan’in kars1 cephesinde koyliiler,

Sinan, fabrika ve Mennan Bey

Kenan bir cephededir

Karsisinda Sipyataklilar, Mennan Bey,
Zabita

Kenan’in vefati

Sinan’1n teessiirati

Babanin evi terk etmesi,

Mennan’in suyu yeniden fabrikaya

¢evirmesi, zabitanin hiikmii

“tam sevinemiyorum” soziiniin

arkasindaki Kenan meselesi

Her seyin giizel olmasi, Istanbul’a
gitme diisiincesi, alacagi araba, araba

markasi se¢gimi

Ismail Usta’nin Hac1 Gani’yi normal
hayata dondiirme gayretleri, Tarih-i
Cevdet okuma onerileri, yaptig1 bahar

tasvirleri

Hac1 Gani’nin i¢inde bulundugu

karamsar durum

Haci Gani’nin i¢ cokiintiisii

Tarih-i Cevdet’te coskuyla anlatilan
Evrenos Bey fetihleri
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4.1.3. GONUL iSi
Coziilmeye baslamis eski kiiltir 6gesi olan Asik Cenani yeni kiiltiiriin

simgelerinden biri olan sinemanin 6niindedir. Bu kontrasttir. “Asik Cenani Ferah
Sinemasimin 6niinde durup afislere bakmaya basladi. Yeni vizyon bir melodram

gegmislerdi” (Kutlu 1974:43).

Sinema afigindeki iiryan bir resimden etkilenir, uzaklasir, eski kiiltiiriin bir

davranigi olan duruma uygun iki dize sOyler. Bu kontrasttir.

Tarifsiz kederlerle dolu gozlerini biraz
yukarisinda bir elinde giil, digerinde kadeh tutan
anadan tiryan soyunuk kiza dikmisti. Cenani'nin
gozleri bu ¢iplak kizin iizerinde biraz fazlaca
durdu. Hemen arkasindan silkinip gozlerini
kagirdi. Sagima soluna bakindi. insanlar
geciyordu etrafindan. Utanip kizardi, Oniine baka
baka tam karsisindaki ipek Kiraathanesi'ne dogru
yiirtidii. Kapinin 6niinde durdu. Afislerden yana
dontip bir ayak ¢ikti:

As1gin gonliine fitne diisende / Sazi omuzuna yiik
gelir imis... (Kutlu 1974:43).

Riistem Baba ¢ekingen asiga merhaba der, onunla iletisim kurmak ister asik

cama dalmistir. Bu kontrasttir.

Devlet Demiryollarindan makinist emeklisi
Pehlivan Riistem Baba kapidan giren omuzu
sazl, gozleri dalgin, adimlar1 yavas ve ¢ekingen
adami goriince yiiregi hop etti. Yaninda oturan
makasg1 Selim'e elindeki domine taslarini vererek
«Sen devam et» deyip kalkti. Cenani bu kahveye
1sinmak, sOyle bir tavsankani ¢ay igerek perisan
hallerini fikreylemek iizere girmisti. Fakat
kapinin 6niinde diline dolanan dortligii
tamamlamak istediginden, ocagin yanindaki
sandalyelerden birine usulcana ilismis ve ¢cay
s0ylemeyi unutmustu. Bu yiizden Riistem Baba,
«Merhaba Asik» diyerek yanina oturdugu zaman
gozlerini kahvenin hafif buz tutmus camlarindan
oOtelerde, belirsiz bir yerlere dikerek hayal
alemine dalmis oldugundan cevap vermedi.
Makinist Cenani'nin yiiziine bir miiddet
miitebessim bakislarla baktiktan sonra «Asik bu.
Kim bilir hangi firkat atesidir onu bu kadar
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derinlere daldiran, uyandirmak bize diismez. Her
ne hal olursa kendi kendine olsun...» diye
gecirerek, beklemeye bagladi. (Kutlu 1974:43-
44).

Cenani ve ¢evresinde toplanmaya baslayan kahve sakinleri kontrast olusturur.

Konugmaya 6nce memleketlerini sorarak
basladilar. Daha sonra s6z doniip dolasip
Cenani'nin agikligina geldi. Yan masalarda oyun
seyredenlerden bir ikii kisi daha once
konusulanlara kulak kabartip, sonra agir agir
onlarin yanina gelip oturdular. (Kutlu 1974:44-
45).

Cenani’nin asiklik hikayesi kendi iginde kontrast unsurlar barindirir: Fakir

geng-zengin kiz agki, iki asigin sevdasi- aska karsi ¢ikan baba, sevdiginin baskasiyla

evlilikte ilk gecesi-disaridaki caresiz Cenani, alip basini giden asik- geride kalan bir

ask...

Cenani'nin hikayesi kisa ve aligilmis bir bigimde
idi. Gengti fikaraydi. Zengin yerin kizina
kaptirmist1 gonliinti. S6ylediklerine bakilirsa
kizin gonlii de onda imis. Ama babasi yine kendi
gibi zengin birinin ogluna vermis kizini.
Cenani'ye olanlar gerdek gecesi olmus. Giin
agarana kadar baska alemlerde dolasmis durmus.
Fecirle birlikte evinden ¢ikip bad-1 sabaya
birakmis kendini. Atmis omuzuna sazini, ¢ikmis
gurbet gezmeye... (Kutlu 1974:45).

Cenani anlatirken Riistem hatiralarina dalmistir. Asigin anlattigi ask hikayesi

ile Riistem’in daldig1 kendi hikayesi kontrasttir.

dumani kontrasttir.

Asik bunlar utana sikila anlatirken makinist
Riistem seneler evvel i¢ Anadolu'nun 1ss1z
istasyonlarindan birinde tanidig, taniyip
kacirdigy, ilk karis1 Sultan't hatirladi. Cerkez kizi
vefasiz cikmist. Ug sene beraber durduktan
sonra, tezkire terketmis bir ¢cavusla onu sonsuz
acilar i¢inde birakip savusmustu. Onu... Koca
Riistem Pehlivanu... (Kutlu 1974:45).

Ipek Kiraathanesinde Ocakg1 Ismail’in titiz temizligi ile igeriyi kirleten sigara
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Ipek Kiraathanesi yaz kis tiklik tiklim doludur.
Icerisi ocak¢1 Giiliim Ismail'in titiz temizligi ile
giil gibi paklanirsa da, sigara dumanindan bunu
anlamak, kolay kolay miimkiin olmaz. Bu ylizden
emekli siivari zabiti Fahrettin Bey igeri girerken
devamli yliziinii burusturur, gozlerini kisar.
Gorenler birisiyle hesaplasmaya geldi
zannederler. (Kutlu 1974:45).

Burada genglerin genclik dolu hareketleri ile yaslilarin ge¢mise dalan

yasliliklar1 kontrasttir.

Kahvenin garip bir kaderi vardir. Kiiciik, cana
yakin ve Boyacioglu camisinin bitisiginde
oldugundan emekli ihtiyarlarin, Ferah
Sinemasi'nin bayan matinelerinden dolay1
genclerin kahvesidir. Yaglilar, gézlerinin 6niinde
iclerinden figkiran genclik atesi ile bagira bagira
miinakasa eden, mag dinleyen, hiilyali bakislarla
disardan gecen kizlar1 seyreden delikanlilara
bakarak hatiralarina kolayca dalabilirler. Gengler
ise ¢cogu kere bu kahvede oturup, bayanlar
makinesinden dagilan kizlarin ardindan ilk
asklarimi yasarlar. (Kutlu 1974:45-46).

Fahrettin Bey’in kahveye gelir gelmez gazetenin en O6nemli olan haberini
vermesi ile bu habere hi¢ ilgi gostermeyip kagan karis1 Sultan’1 diisiinmesi kontrast

unsurlardir.

Fahrettin Bey gelir gelmez paltosunu ¢ikarmadan
oturan yarenlerine gazetelerin kendince en 6nemli
olan haberini verir. Bu onun en basta gelen
aliskanligidir. Bu sefer de dyle olmustu.
Cebindeki «Diinya» gazetesini ¢ikararak Riistem
Baba ile yaninda oturan emekli posta miivezzii
Kamil Efendiye uzatip, «Gitti fukara Pakistan...»
diyerek paltosunu ¢ikarmaya basladi. Ama
makinist Riistem oraliklt olmamisti. Onun akl
Sultan'da idi. Ne zaman omuzunda sazi bir asik
gorse onu hatirlar, i¢inin kiillenmis atesi yeniden
yalazlanirdi. Asik, saza ¢okiip sdylemeye basladi
m1 eski gilinlerine doner, siyah pergemleriyle
stislii terli alnini, kocaman pazilarini, ¢iplak,
adaleli terden ve komdiir isinden simsiyah
viicudunu, emektar marsandizini, ince diidiigiinii
ve uzun yollarda soyledigi sayisiz tiirkiileri
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hatirlardi. Simdi yine Cenani'nin hikayesi ile
birlikte eski giinlerine dalip gitmisti. (Kutlu
1974:46).

Fahrettin beyin savastan, harp hatirasindan, askerlik anilarindan bahsetmesi
ile Cenani’nin buna aldirmadan deyis sdylemeye ¢alismasi kontrast unsurlar arasinda

sayilabilir.

Fahrettin Bey, Hint Pakistan savasinin detaylarini
anlatiyordu. Zaman zaman kendisi de farkinda
olmadan Kuvvay1 Milliye'ye geciyor, Pakistan'in
o zamanki kadirsinas dostlugunu belirtiyor,
hiikiimet erkaninin simdiki tutumunu suglayip
duruyordu. Cok gegmeden mevzuyu unutacak
«Ben Galigya'dayken...» diye baslayan uzun
askerlik hatiralarina atliyacakti. Cenani, niinde
Riistem Baha'nin ikram ettigi caya baka baka
yarim kalmig dortliigiinii tamamlamaya
caligtyordu. (Kutlu 1974:46).

Saziyla deyis sdylemeye baslayan asikla onun c¢evresinde hayallere dalan

kisiler kontrasttir.

Cenani basini kaldirdi, gégsiinii sisirdi, i¢ini
yakip kavuran atesi dumanli kahvenin ortasina
savurdu:

Halden anlayan, kiymet bilene / Bir bakis, bir
gliliis ¢cok gelir imis...

Kahvedeki biitiin miisteriler bu sese dondiiler.
Kimi oyununu sasird1, kimisi elindeki ¢ay1
igmeden birakti. Bir zaman dinlediler. Bir lise
ogrencisi sinif arkadaslarindan segtigi, adina
acemi siirler yazdigi ve kimseye duyurmadigi
sevgilisini hatirladi. Bagindaki kasketini geri
atmis, ucari pergemlerini alnina diistirmiis, ¢igegi
burnunda bir delikanli, «Ah, ulan ah...» ¢ekti.
Dag koylerinden kara ameleligi gelmis orta yagh
bir adam evini, ¢gocuklarini diisiindii. Burnunun
ucu sizladi. Hasili kahvedeki herkesin kafasindan
silik de olsa bir seyler gelip gecti, Sevdadan,
ayriliktan, 6limden yana... (Kutlu 1974:47).

As1Zin acemice tavirlar1 ile onu begenmeyen oyuncu takimi ve diger

begenmeyenler kontrasttir.



Kahvedekiler, bilhassa oyun oynayanlar saz
sesinden ve Cenani'nin pek de ustaca olmayan
deyislerinden sikilmislardi. ikide bir doniip
bakiyorlar, en ¢ok da Riistem Baba'yi isaret
ederek, «Kirkindan sonra saza diisenleri tenesir
paklar ya...» diye sdyleniyorlardi. Bu arada
genglerden biri yerinden kalkip kahve ocaginin
oniindeki masada duran kocaman Siera radyoyu
sonuna kadar acarak karmakarisik bir Fener
Galata magina kulagini yapistirdi. Saz sesi, tavla
sakirtilari, radyonun giiriiltiisii, oyun
oynayanlarin samatasi arasinda eriyip gitti...
(Kutlu 1974:49).

Cenani’nin kendince deyisler sodylemesine karsilik kahveden

delikanlilar, radyo dinleyenler kontrasttir.

Cenani ise tamamen kendine has bir diinyaya
dalmist1. Neyi ¢alip, neyi soyledigini bile
bilmiyordu. Giilliice'nin iizim baglar1 arasinda
dolasiyor, uzaklarda ¢apa yapan kizlarin arasinda
egilip dogrulan Fidan1 seyrediyordu:

Yiirege diistirtip askin odunu / Yakip kavurarak
kiil ettin beni...

Ferah Sinemasi'nin iki otuz matinesi dagildi.
Gengler birer ikiser ¢ikip, kagamak bakislarla
kahvenin camlar1 arkasinda kendilerini bekleyen
delikanlilara arada bir doniip doniip bakan
kizlarin ardindan sehrin sokaklarina dagildilar.
Bir grup da radyonun bagina birikerek mag1
dinlemeye koyuldu... (Kutlu 1974:49).
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cikan

Cenani ile konken oynayan ve asigi kovmak isteyen maliye tahsildari

kontrasttir.

Kahvenin bir kdsesinde konken oynayip devamli
para kaybeden orta yash bir maliye tahsildar
garson Kerim'i yanina ¢agirarak ilk isareti verdi:
«Sittiret su teresi yahu, kulaklarimiz diistii be...»
Arkasindan oyun oynayan birkag kisi ile mag
dinleyen gencler Riistem Baba'ya ¢ikistilar:
«Riistem Baba yeter artik, yol ver suna da
kafamizi dinleyip isimize bakalim.» Kulaklarini
birbirinin agzina yaklastirarak konusan emekliler
ise belki tepsi dolastirir para ister kaygusu ile
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as1gin gitmesinin iyi olacagi anlaminda
murildandilar. (Kutlu 1974:49-50).

Bir yandan kendi diinyasinda ¢alip sOyleyen asikla kahvenin nabzini tutan ve
asigin artik gitmesi gerektigini diislinen ama kiyip da bunu ona sdyleyemeyen

Makinist arasinda kontrast vardir.

Makinist, hayallerinden uyanmisti. Dumanli
kahvenin surasinda burasinda kendisini ve
Cenani'yi sikayet dolu bakislarla siizen insanlara
sOyle bir goz gezdirdi. Sonra kendinden gegmis,
gozlerini hafifce kapatmis, saziyla, sevgilisiyle
anlagsmaya ¢alisan asiga bakti. Artik burada
kalmas1 imkansizdi. Omuzuna dokunarak onu
diinyasindan ayirip gitmesini sOylemek
gerekiyordu. Fakat bir tiirlii 4s18a kiyamadi.
(Kutlu 1974:50).

Cenani ile onu kolundan tutup disar1 kovan geng¢ kontrast unsurlardir.

Caresizlik i¢cinde bakinirken, iri yar1 bir geng¢ mag
dinleyenlerin arasindan styrilip as1gin koluna
yapisti. «Hadi hemserim biraz da baska yerde
cal,» dedi. Cenani silkindi, sazim1 kesti. Bir
makiniste, bir de karsisinda dikilen gence bakti.
Anlamisti, sazin1 torbasina yerlestirdi, kalkti.
Riistem Baba onu kapiya kadar gecirdi. Kapinin
Oniinde bir miiddet bakistilar, makinist Cenani'nin
kulagina egilerek: «Aldirma asik, bunlar ehli
dilden anlamazlar. Istasyonda Esref’in
Mustafa'nin kahvesine git. Aksama ben seni
bulurum» diye fisildadi. Cenani minnet dolu bir
sesle: «Sagol agam» diyerek kapidan ¢ikti...
(Kutlu 1974:50).

Disar ¢iktiktan sonra asik ile sokagin, sehrin tiim unsurlar1 kontrasttir.

Bir miiddet kapinin 6niinde durup goézlerini gelip
gecen insanlarin, koca koca binalarin, arabalarin
tizerinde dolagtirdi. Hangi yone gidecegini
hesaplamadan adimlarin1 kendi baslarina birakti.
Dort yol agzina gelip durdu. Bir taksi gegerken
lizerine ¢amur sigrattl. Bir adam sazina carpti.
(Kutlu 1974:50).
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Burada geleneksel kiiltiiriin simgesi Cenani ile modernitenin simgesi Cem

Karaca kontrasttir.

Ferah Sinemasi'nda ¢alisan iki ¢ocuk gelip dort
yol agzindaki afisleri degistirdiler. U giin sonra
gelecek «Cem Karaca ve Kardaglary
toplulugunun resimlerini astilar. Cenani bir
miiddet bu afislerdeki saglar1 sakallar1 birbirine
karigmuis, ellerinde goriip tantyamadigi garip
calgilar tutan adamlara bakti. (Kutlu 1974:50-51).

Hikayenin sonunda doéniip otogara giden asikla burada ardinda biraktigi her

sey kontrasttir.

Sonra kars1 yatan basi pare pare dumanli daglara
bakt1. Cukurcimen yaylasinda Hac1 Idris'in
haninda, bozbulanik bir gecede ¢alip sdyledigi
tiirkiileri, ocakta citir ¢itir yanan mese
kiitiiklerini, ylizlerinde esrarli bir suskunluk ile
kendisini yar1 geceye kadar dinleyen kdyliileri
hatirladi. Bir de araba tekeri degmemis dag

yollarmi...

Dontip Siran-Bayburt garajina dogru yliriimeye
basladi... (Kutlu 1974:51).

Goniil Isi’nin Kontrast Semasi

Kontrastin bir yam

Kontrastin diger yani

Coziilmeye baslams eski kiiltiir

ogesi olan Asik Cenani

Cenani’nin 6niinde durdugu, yeni kiiltiiriin

simgelerinden biri olan sinema

Uryan resim

Sinema afisindeki liryan bir resimden
etkilenmesi, uzaklasmasi, eski kiiltiiriin bir
davranisi olan duruma uygun iki dize

sOylemesi

Riistem Baba’nin cekingen 4s13a
merhaba demesi, onunla iletisim

kurmak istemesi

Asi1gin cama dalmasi

Cenani

Cenani’nin ¢evresinde toplanmaya baslayan

kahve sakinleri

Cenani’nin asikhik hikayesi icinde,

Zengin ki1z
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Fakir gen¢

Iki ag1gin sevdasi

Aska kars1 ¢ikan baba

Sevdiginin baskasiyla evlilikte ilk

gecesi

Disaridaki ¢aresiz Cenani

Alip basim giden asik

Geride kalan bir agk

As1g1n anlattig1 ask hikayesi

Riistem’in daldig1 kendi hikayesi

Ipek Kiraathanesinde Ocakgl

Ismail’in titiz temizligi

Igeriyi kirleten sigara dumani

Genclerin genclik dolu hareketleri

Yashilarin ge¢cmise dalan yaghiliklar

Fahrettin Bey’in kahveye gelir
gelmez gazetenin en 6nemli olan

haberini vermesi

Riistem’in bu habere hig ilgi gostermeyip

kacan karis1 Sultan’1 diisiinmesi

Fahrettin beyin savastan, harp
hatirasindan, askerlik anillarindan

bahsetmesi

Cenani’nin buna aldirmadan deyis sdylemeye

calismasi

Saziyla deyis soylemeye baslayan
asik

Onun ¢evresinde hayallere dalan kisiler

As1gin acemice tavirlan

As1g1 begenmeyen oyuncu takimi ve diger

begenmeyenler

Cenani’nin kendince deyisler

soylemesi

Kahveden ¢ikan delikanlilar, radyo
dinleyenler

Cenani

Konken oynayan ve as131 kovmak isteyen

maliye tahsildar

Kendi diinyasinda ¢alip soyleyen

Kahvenin nabzini tutan ve asigin artik

asik gitmesi gerektigini diislinen ama kiyip da
bunu ona sdyleyemeyen Makinist
Cenani Onu kolundan tutup disar1 kovan geng

Disar ¢iktiktan sonra asik

Sokagin, sehrin tiim unsurlari

Geleneksel kiiltiiriin simgesi

Modernitenin simgesi Cem Karaca
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Cenani

Doniip otogara giden asik

Burada ardinda biraktig1 her sey

4.1.4.0Y DAGLAR...
Hikayede ilk boliim, uzun bir yayla, Munzur, alabalik gilizellemesiyle

basliyor, Ali Diizgiin’le Beser’in ilk geceleriyle bitiyor. ilk boliimde giizellemesi

yapilan yayla ve Munzur, ikinci bolimde kisa, kara buza tutulur.

kontrasttir.

Terek terek kayalarin iistiinde bir ot olur, yilan
delemez. Goz alabildigine diizliikler uzar gider,
sasirir insan. Suyu Zel daginin karlarindan
stiziiliir gelir, asagilarda nane kokan, kekik kokan
kayalardan atlaya at laya siit kesilmis Munzur'a
karigir.

Sili¢'in iist bas1 yal¢in kayalar. Kartallarin delim
delim deldigi, ak giinesten, kizil kardan demir
tavinda gelmis siitunlar kinindan ¢ekilmis kilig
gibi yalim yalim parildar. En sivri uglarinda
aksamin serin laciverdine, agir agir mora, kizil
mora doniisen laciverdine dalmis, heykel
kesilmis, genis hilal boynuzlu dag kegileri...
«Munzur Cay1» Ovacigin iist yanindan, boz
kayalarin tam ortasindan, on degirmen arki birden
aniden patlar. Dokiiliir sa¢ilir, elegimsemalarla
stislenir, bir yesil siiliin gibi gogsiinii gerer
ovaya... G6z yaylimu siit akar.. Diize iner, kivrilir
kivrilir, bir ebruli yilan gibi yanar doner, sonra
durulur... Siit mavisine, camgdbegine ¢alar,
gectigi yerleri yesile keser.

Ovanin giiney ucundan bogaza girer. Daglara
kafa tutar, taslar1 yirtar, meselerin, camlarin,
ardiglarin koklerini sarar sarmalar, menevislenir,
dokiiliir ¢avlanlara... Dar bogazlara vurur kendini,
cosar. Cirpinir, dogliniir, ¢aglayanlardan diiser,
milyonlarca elmas parcacigindan milyonlarca
parilt1 sacar, girdigi yeri oyar, ¢ikar yayilir.
Suyuna parmak dayanmaz...

Bes metre derinden sayilir ak cakillar. Boyle
durmus durulmus, vurmus vurulmus, ninniler
sOyleyen, destanlar anlatan, agitlar doken,
semailer, tiirkiiler besteleyen bir sudur Munzur
suyu... On dordiinde, biy181 yeni terlemis

Bu durum




delikanli su....

Bu suyun derdiyle dertli, sevinciyle kanatli, serin
yatagindan ¢ikmayan ebedi bir as181 vardir,
bileceksiniz... Alabalik... Baliklarin en asili. Suyu
en duru, en serin, en gorkemli yerinde eglesir.
Glimis pariltisinin savki ta Zel dagina vurur. Ne
baska bir suya, ne oltaya teslim etmez kendini.
Cengaver balik...

Poyraz yeli Munzur daglarinin doruklarindan bir
uzun hava gibi gelir. Kayalardan, kozalaklardan,
dag ciceklerinden iiveyiklerden nagmeler toplar.
Iner Munzur’un iistiine, kamislara konar. Ney
gibi inler. Suyun sonsuzluga uzanan ilahisine
eslik eder...

Deli poyraz eser iken, Munzur suyu cosar iken,
turnalar yad ellerden sefer eyler iken,
tomurcuklarin patladigi, kar ¢igeklerinin
cigdemlerin, nevruzlarin, stimbiillerin el ele verip
halaya durdugu bir demde toy diigiin eylediler;
Yusuf hanlilarin alimli kiz1 Beser'i, Gayisoglu
Aga Haydar'm oglu Ali Diizgiin'e nikahladilar...

Ali diizgiin on sekizinci baharinin siyah parlak
percemlerini terden 1slatti durdu. Aksamin
lacivert koyuluguna dogru ak gémlegini ¢ikardi.
Kekik kokulu, sagilmis keci siitii mailiginde teni,
giiz almasi yanakli, bunca yildir sevdasina
yandig1 Beser'inin duvagini acti. Beser'dir
gozlerinden yaslar bosaltti. Belik belik saclarini
yayd1 yastiga. Basini Ali'nin dizlerine koydu.
«Agamy dedi...

*

Kar izleri o6rtmiistii. Tipi boran her yan1 beyaza
kesmisti. Munzur'a buzlar inmisti, Sili¢
Mezrasina kurtlar... Od ocak sonmiistii. Beser
gelin, gelin dmriiniin baharma yeni yetmis. Erine
doymamis daha. Les deresinin burcunda durmus,
eli koynunda kalmis... G6zii yollarda kalacak. Ali
Diizgiin gurbete, gurbetin derin yerine gider.
Dontisii yok gibi gelir... Hasretlik kat1. Ugan kus
bulamazsin, esen yel duyamazsin gavur
ellerinden bu yanlara. Dikmis gozlerini Beser
gelin Dikmis Munzur'un doruklarina... (Kutlu
1974:55-56-57).

89
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Bagta yeni gelin mutlulugu ve huzuru anlatilan Beser, Ali’nin yurtdisina

gitme haberinden sonra mutsuzdur. Bu durum kontrasttir.

Beser gelin, gelin 6mriiniin baharina yeni yetmis.
Erine doymamis daha. Les deresinin burcunda
durmus, eli koynunda kalmis... Gozi yollarda
kalacak. Ali Diizgiin gurbete, gurbetin derin
yerine gider. Doniisti yok gibi gelir... Hasretlik
kat1. Ucan kus bulamazsin, esen yel duyamazsin
gavur ellerinden bu yanlara. Dikmis gozlerini
Beser gelin Dikmis Munzur'un doruklarina...
(Kutlu 1974:57).

Ali’nin babas1 Haydar’in ko¢gboynuzu biyiklari ile aglama ihtimali
kontrasttir.

Gayisoglu Aga Haydar, kocboynuzu biyiklarim
burup ¢ekistirmede. Arada bir gozlerinden ipil
ipil yas akitan Ali Diizgilin'in anasina ters ters
bakmada. Ogluna gézlerini her ¢evirisinde yiiregi
giimiilemede. Y1iziinii obadan yana dondiirmede.
Erkek adamdir aglayamaz. Ola ki yas1
elvermeye.. (Kutlu 1974:57).

Ali’nin sevingli heyecanli yiiregi ile aile efradinin kederli halleri kontrasttir.
Yine Ali’nin bu ilk heyecani ile hemen sonraki pigsmanligi ve usanci kontrasttir.
Hayalinde kurdugu, Sili¢c mezrasindan adam i¢ine ¢ikma durumu kontrasttir. Ayrilik

faslinda yola diisen Ali ile ¢iglik atip kendini karin iistiine birakan Beser kontrasttir.

Ali Diizgiin'iin yiiregi dortnala. Bir yol babasina
bakar, bir yol anasina, doner dort yol Beser'ine
bakar, dayanamaz. Kapi itleri Alas ayaklarina,
pacalarina dolagsmada. Bacilar1 Seher bir yanda,
Kibar daha irice geri yanda kiz gozii ile durmaz i¢
cekerler. Silic Mezrasi biiyiir gézlerinde. Tarifsiz
kederler kaplar i¢ini. Ali Diizgiin pismanliga
yatar olmaz, bakar yollara yollara.. Tam
gidecekken bir usang ¢oker omuzlarina. Almanya
piril piril umutlar birakir ufuklara, deste deste
paralar birakir. Sehir yerlerinde tevatiir isler,
arsalar, evler birakir. Hele bu mezradan adam
igine inip ,insan, yerine gegmeyi birakir ki, siirtip
yiirlinmemis olamaz. Ali Diizgiin biiker
boyuncugunu, per anasinin elini... (Kutlu
1974:57-58).



Beser’in gozyasi ile bu gdzyasinin buz tutmasi kontrasttir; sicak-soguk.

Beser gelin bir vay ¢eker, dizleri biikiiliir, ¢oker
usul usul acka karin tistiine. Gozyaslar1 buz
tutar... (Kutlu 1974:58).
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Beser kafesteki kekligiyle dertlesmektedir. Esinden ayr1 Beser’le yurdundan

ayr1 keklik kontrasttir.

Kag bahar gecti... Turnalar katar katar gecer
ufuklardan bir yol ugramazlar. Bu deli poyraz
niye dertli tiirkiiler sdyler. Bu koca Munzur ¢ay1
agit yakmadan usanmaz mi1? Zel dagin1 duman
ald1 pus aldi, benim dmriim yar yolunu
gozlemekten kisald1. Erir karlar ¢ika ¢ika tepelere
varirlar. Otlar yesil yesil yesermeye dururlar.
Ciimle kurt kus giin vuranda 1sinir. Kan1 kaynar,
agagclar su yliriir. De bana meri kekligim sen ne

zaman kafesinden ¢ikacan, kanat vurup Zel dagini

asacan, esin, evdesin bulacan...

Bu gelinlik bana haram. Kerimcanim girmis

dordiine. Korpe diller baba baba der ¢agirir. Sen o

kafeste zalim talihine yan, ben kara bahtima. Peki
hele ben ki Beser gelinim, yiizii giilmemis. Esi
kara gurbet i¢lerinde kalmis. Ya sen meri keklik,
hani senin usagin devsegin...

Aksam olur, giiniin savki vurur mor kayalara.
Gam gasevet ¢goker omuzlarima, i¢ime kan
damlar. Seni de bu daglarda tutmuslar ey meri
kekligim, bu kafese koymuslar. Kanatlarin
yolmuslar. Ya bunlari isleyen zalim avcinin
yiireginde bir tutam merhamet yok mudur? Yil
geemis, devran degismis. Kinalim, kanatlarin
ucmayi, ayaklarin sekmeyi unutmus mudur?
Bencileyin el yanindan kagar olmussun.
Daldalarda i¢in i¢in aglar olmussun. O ki, zalim
avct alir gider seni, bir cebel dagin basina birakir.
Sen seni bilmez ¢okersin sivana. Erkeklerin
basina toplanir. Vay o zalim avciya ki, basina
toplananlar1 vura. Vay senin kahbe talihine, vay
bana... Eller agida ¢oker derdi belli. Eller
bayrama c¢oker san1 séleni belli. Ya benim
hasretligim nancan1? Nancani bu bogazima
kakilip kalan diiglim. Sen 6tersin...
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Heye meri keklik senin de bir beklerin, bir ararin
sorarin var midir? Aksam olup kanuykuya
dalanda bir yanan gelenin var midir? Vardir
dersen yalansin, goziin siizme. Sen de benim gibi
hasret kalansin. I¢in cekme, derdin kime
dokecen? Ben ki kurda, kusa boz daglara, ince
kiz, teze gelin ovalara, deli Munzur'a, her dayim
kayip giden yildizlara, hele ki Zel dagina, yaa
koca Zel dagina derdim dokerim. Kor kuyudan
ses gelir mi? Her yanim diken... (Kutlu 1974:58-
59).

Bu uzun sdylemden sonra Beser’in dilindeki “Ali gelince kekligi 6zgiirliigline

kavusturma” s6zii kontrast 6geler barindirir.

Hele gelsin meri kekligim. Ali Diizgiin'im
erissin. Seni azat salacam. Gelsin sabahin ucuna,
sarokiiziin boynuna sarilsin bir. Bir agilsin, agilsin
da ¢igeklensin evim evdesim. Helbet bir giin, kog
keserem dedelere. Gelimli gidimli diinyada beni
hasret komasin bir glin. O giin meri kekligim o
giin... (Kutlu 1974:58-59).

Almanyali Ali anlatmaktadir. Bir alman kadin vardir yaninda. Beser ile bu

Alman kadin birgok
parali, cilekes-rahat...

yonden kontrasttir: mesru-gayrimesru, yerli-yabanci, fakir-

Bu yanimda oturan kar1 dersen, varim yogum o
benim. Bakma biraz geckince durusuna. Biz bele
kuvvetli millet oldugumuza avradin gencine
diigkiiniiz. Ama Almanda her isi para kuvvetine...
Para oldu mu genci de senin, geckini de. O isi de
istedigin gibi ayarla...... Bu kar1y1 sindi nikahlad1
mi Selo kivra... Nikahladi m1... Yooo, gavur
karisindan avrat tutulmaz demeyecen. Dedin,

simden tezi yok in arabadan. Bu kar1 annadin m1?
(Kutlu 1974:60).

Gozii ve cenesi acgilmis Ali’nin sozleri i¢inde memleket ve Almanya

arasindaki uzun bir dizi karsilastirma kontrasttir.

Bun narin paralari, fabrikalar1 dersen... Yok
canim, bizim oralarda yok bdyle bir zenginlik.
Heriflerin en ufag1 bizim oralarin lordu sayilir...
Bu kar1yi sindi nikahlad1 m1 Selo kivra...
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Nikahladi mi... Yooo, gavur karisindan avrat
tutulmaz demeyecen. Dedin, simden tezi yok in
arabadan. Bu kar1 annadin m1?... Yahu biz ne
imisiz daglarin basinda? Bir gozii kapali kus. Ne
olmusuz bunca yas yasayip. Ha sigir mali, ha biz!
Neden diyecen sindi? Nedeni var mi? Bi kere
cebinde paran yok. Ha, paran olmadi m1 sindiki
zamanda isin yas. Omriin ya magarada geger, ya
zibillikte. O sebepten bu kar1 benim altin
yumurtlayan tavugum, hah, hah, ha... Sonra dur.
Bizim memlekette Alman isi i¢in yanip
tutusmayan var mi? Nazimiye Belediye Reisi bile
istifay1 basip gitti. Yahu hiikiimet bile agzin
acmis Almandan gelen paraya bakiyo... Ya,
diyecegim o ki, ben bu kariy1 nikahlayip, paranin
oluguna tas1 tutmaya basladi mu... Gerisi
Istanbul'a gecip bir apartaman ¢okertmede. Sonra
ne is islersen isle. Kafasini ¢alistirana is mi yok?
Tonla. Komisyonculuk yapasin. Arsalar her yil bi
misli bindiriyor. Kahve ag, kuliip a¢, canin her ne
istersen yap. (Kutlu 1974:60).

Bir ¢ocuk miijde vermek igin Silic mezrasina dogru kosar. Bu cocukla

anlaticinin siraladigi kirlangig siiriisii, fino, saka kontrasttir.

Kopul bir oglan dolamaglar1 kivrilir. Ustiinde bir
gomlek, bir uzun beyaz don. Bir kirlangig siirtisii
simsek gibi Munzur'un suyuna iner. Suya
degercesine yarisirlar. Kopul oglanin dniinde bir
fino o yana, bir bu yana oynasir. Yoncalar bele
vurmustur. Yaz her yani sarmistir. Karambuklar,
yarbuzlar, karaaggaclara sarilmig yatan yabani
liziimler arasindan sakrak bir saka dogrulur. Oter,
oter, Oter... (Kutlu 1974:61).

Cocuk yokusta ilerlemektedir. Cocukla fino ve glines kontrasttir.

Kopul bir oglan dolamaglar1 kivrilir. Ustiinde bir
gomlek, bir uzun beyaz don. Bir kirlangig siiriisii
simgek gibi Munzur'un suyuna iner. Suya
degercesine yarisirlar. Kopul oglanin 6niinde bir
fino o yana, bir bu yana oynasir. Yoncalar bele
vurmustur. Yaz her yani sarmigtir. Karambuklar,
yarbuzlar, karaaggaclara sarilmig yatan yabani
liziimler arasindan sakrak bir saka dogrulur. Oter,
oter, oter...
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Oglan yokusa vurur kendini. Kosar. Nefes nefese
kalir. Davarlarin gece gece toza dumana beledigi
yolda yorulur. Finosuna kavusamaz. Sili¢
Mezrasina vardiginda giines tepesine dikilir.
Boncuk boncuk terler. (Kutlu 1974:61).

Sonunda haber getiren ¢ocukla haberi alan kadin kontrasttir. Miijdeli haberi

alan Beser gelin ile yere diisen lamba cami kontrasttir.

Gayisoglu Aga Haydar'in kapisindan y18ilir.
Esikten igeri boynunu uzatip bagirir:

«Beser Ablaaa.... Diizgiin agam goriindi
mijdemi....»

Beser gelin cin ¢arpmiga doniisiir. Elinde sildigi
lamba sisesi diiser kirilir. Atilir kapinin esigine
y1g1lmis oglana sarilir. «Essah m1 Kenan oglan.
Nerde gordiin?»... (Kutlu 1974:61).

Konusamayan ¢ocuk ile Les deresine diisen atmaca, saklanan keklik yavrulari
kontrasttir. Geride kalan oglanla ileri atilip kosan Beser kontrasttir. Yalinayak basi
acik tepeye kosan Beser’le kdye arabayla, yaninda Alman kadinla yaklasan Ali

kontrasttir.

Kopul oglanin nefesi kitlenir. Bir zaman dili
disine dolanir. Bir atmaca Les deresine yildirim
gibi diiser. Keklik ferikleri saklanacak yer arar.
Analar babalar feryad: basar. «Heye Beser Abla.
Hemi de taksiyinen. Ana Fatmay1 dondiiler».
Beser gelin oglani, obayi, 1ambay1, ocagi, ocagin
iistiine vurulmus bulgur asini, ayaginin
yalinligini, basinin agikligini unuttur. Kosar. Sirti
asar. Asagilarda, bozuk yolda, sarsila sarsila
ilerleyen toz duman iginde kalmis taksiyi goriir.
Oraciga ¢oker. Iki gozlerinden ip gibi yaslar akar,
sevinir. Ellerini koyacak yer bulamaz. (Kutlu
1974:61).

Bozuk kdy yolu ile Opel araba kontrasttir.

Koyu lacivert Opel yaratildigindan bu yana
iistlinden sadece insanlarin ve hayvanlarin gegtigi
yola sarilir. Yol, direnir, araba direnir. Yol
istlindeki bu yabanci yaratiga sasar. Agirligina,
kokusuna, tekerlerinin bagrinda actig1 yaraya
dayanamaz, neticede birakir kendini. Araba
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egzozundan can veren bir hasta gibi hiritilarla
kaim koyu dumanlar savurur. Yokusu bin bir
mesakkatle ¢ikar. Les gibi yigilir. Lacivert rengi
boza doner. (Kutlu 1974:62).

Menzile ulasan ve i¢inde yabancilar olan araba ile Ali’ye sarilmamak i¢in kendini

zor tutan Beser kontrasttir.

Beser gelin ellerini kavusturur. Arabada
yabancilarin oldugunu sezer. Atilip Diizgiin'line
sarilmamak i¢in kendini gii¢ tutar. Yiiregi kabina
sigmaz olur. Kanatlanip yuvasindan ¢ikacak bir
yavru kus gibi ¢irpinir durur. Eli ayagi kesilir, bir
adim atamaz... (Kutlu 1974:62).

Arabadan inen Ali, Alman kadin ve Selahattin grubu ile gormeden gecip gittikleri
Beser kontrasttir. Beser’in bu acinasi durumu ile atmacanin keklik yavrusunu

kapmasi, yiikselip asag1 birakmasi kontrasttir.

Ali Diizgiin, Alman kadin, kivras1 Selahattin
arabadan inerler. Beser'in varligini bile
gormezler. Dogrulur eve girerler. Atmaca keklik
ferigini kapar. Havalanir done done yiikseklere
cikarir. Ufalir ufalir, gbkte bir nokta olur. Oradan
yavruyu birakir. Yal¢in kayalarin, sivri tepelerin
tistiine dogru... (Kutlu 1974:62).

Bahgede bilge Binali Dede Ali’nin babas1 Haydar’a, govdesine kurt diismiis
kavak agacini kesmek iistiine derin 6giitler vermektedir. Bu durumda Ali Diizgiin ile
govdesi kurtlanmig kavak, ince govdeli kavak kurdu, pic diye tabir edilen, dumani

bile egri tiiten yeni siirgiin arasinda kontrast vardir.

Ali Diizgiin yanindakilerle bahgeye indigi sirada
babas1 Gayisoglu Aga Haydar bir kavagin
dibindedir. Elinde balta. Yaninda oturan Sili¢'in
giingdérmiis, devran slirmiis eskilerinden Binali
dede. Oturmus giinesin koyu yerine. Oturmus
tiitlin sarmada, tane tane anlatmada: «Haydar aga
bu kavagin dibine kurt diismiis iflah olmaz. Kurt
incedir, gorlinmez kokii kazinmaz. Sen Aga
Haydar olsan, bu kavagin heybetine, variyetine
acimasan, kessen iyidir. Ben de iyidir derim,
lakin. Kesik kavak tez yeserir. Boy atar. Lakin
dedim, yeni siiren siirgiinlere pic derler. Pic
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kavaktan odun bile olmaz. Dumani egri tiiter... En
cikart Aga Haydar sen sen olasin, bu kavagi
tezden sOkesin, yerine yenisini dikesin. Pislik
temizlene...»... (Kutlu 1974:62-63).

Beser’in aylar siiren karamsar ruh durumu ile Zel daginin kari, karanligi,

yilani ¢iyani kontrasttir.

Geceler hayin artik, glindiizleri dert yiikii. Beser
gelin incelip ipe donmiis. Kader der dayanur.
Sonu neye varacak... Kerimcan'in babasi olacak
bir kez doniip yiiziine bakmaz. Aylar var ki icine
irin bosalir. Zel daginin biitlin kar1 yanginligini
gidermez. Dalip dalip gider, eli is tutmaz, gonlii
yarali. Ince tiirkiilerle 6rdiigii ¢oraplar, nakis
nakis g6z nuruna bulanmis yelekler, kazaklar
sandikta kalir. Sili¢ mezrasinin {istiine karanlik
¢oker. Koyusundan bir karanlik. Yilan ¢eyan
bagini toplanir. Geceleri baykuslar 6ter... (Kutlu
1974:63).

Uzun uzun, acikl giiz tasviri 6geleri ile Beser’in Kerimcan’indan ayrilip

gocerlere satilmasi kontrasttir.

Meselerin yapraklari kan kizila ¢alar, palamutlar
dolu gibi yagar yarlardan, yarpuzlar kurur. Toy
kuslar1 turnalarin pesine takilir. Boz, percemli
cayir kuslariin sesi ansizin kesilir. Munzur'un
suyu titreye fitreye c¢ekilir. Deli poyraz azginlasir.
Giiz gelir...

Yaylacilar siiriileri indirirler. Can sesleri geceler
boyun inim inim inler. Uzar gider igine isler
insanin. Kavallar susar. Munzur'un tiirkiisii agida
doner. Ufuklar kiile belenir. Giillere goniillere
bozart1 diiser. Giiz gelir...

Gogler toplanir, denkler tutulur, tahta bavullarin
ipleri gekilir. Gurbetciler yollara dokiiliir. Issizlik
coker her yana. Cakallara giin dogar...

Yapraklar bir bir diiser. Dallar ¢iril¢iplak kaldig:
zaman, daglar tipi tutar. Sam yelleri esmeye
baslar. Degdigi yeri sarartir. Cimen ¢icek,
goriinmez olur. Yaylalarin senligi biter...

Beser gelin, gelin dmriine doymadan, bir giin
yiizli gébrmeden gocerlere satilir. Kerimcan'1
arkada kalir...

Aksam olur, giin yikilir, derin derelere karanlik
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iner. Munzur daglarinin doruklarindan sini gibi
bir ay agir agir dogrulur. Ishak kusu dertli dertli
oter. Gogerlerin kervanlar1 uzaklagir, ip gibi
incelir, ufuklarda kaybolur... (Kutlu 1974:63-64).

Beser’in masumlugu, mazlumlugu ile Beser’e reva goriilen isler kontrasttir:

Sogukta ¢alismak, konakta tiim agir isleri gérmek, en erken kalkmak, kdpeklerden

atlara, mala bakmak,

ev halkina hizmet etmek, zemheride ¢esme basinda saatlerce

beklemek, Sedef Bibi’nin erkek cocuga kiymet vermek gerektigiyle ilgili acitici

ogiitlerini dinlemek. ..

Beser gelin gusiilhanenin ak mermerlerini
ogmaktadir. Disarida kar lapa lapa yagmaktadir.
Kara kargalar sacaklarda donmus, sarkan buzlarin
tizerinden kursun ufuklara bakmaktadir.
Ermeni’den kalma gusiilhanenin mermerleri buz
gibidir. Beser gelin sicak suyu doktiikce
bugulanmaktadir. Beser gelinin siyah ziiliifleri
boncuk tere batmis parlamaktadir...

Kiz Beseeeer!...

Zilfikar Bey'in konagina indiginden beri Beser
gelin dlesiye calismaktadir. Osmanli artig1
Ziilfikar Bey'in, iki hanim1 Zeycan ve Ifakat'm,
ara sira yerlestikleri biiyiik sehirlerden biitiin
agirliklar ile gelip haftalarca, aylarca kalan
ogullarinin, gelinlerinin, torunlarinin, hisimlarinin
akrabalarinin hizmetine kogmaktadir. Konagin
beli biikiilmiis emektar beslemesi Sedef Bibi ile
beraber, kapi itlerinden has ahirdaki atlarina,
davarlarina, mallarina yetismeye caligmaktadir.

Fecirle birlikte kalkacak, toprak kiizeleri sirtina
alacak, dizi ge¢mis bele vurmus kar1 yara yara
pinara varacaktir. Pinarin soguktan incelmis ipe
donmiis suyundan kiizelerini doldurmak igin
saatlerce bekleyecek, dizleme yiin ¢oraplari
buzdan ¢ingil baglayacak, kirpiklerine kiragi
¢okecektir. Eve doniince sobalar yanacak, Sedef
Bibi uyandirilacak, davara mala bakilacaktir.
Kara kazan tandira vurulacak, Sedef Bibi'nin
geceden tahta teknede yogurup mayaladigi hamur
tandirevinin ortasina ¢ekilecek, tandir yakilacak,
Beser gelin ¢oraplarinin buzu ¢6ziilmeden
teknenin basina ¢okecektir.
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Kunt alinacak, hamur dinlenirken kapilarin 6nii
kiirtinecektir. Sedef Bibi sabah namazindan sonra
tandirevine gelecek kara kazan indirilecek, ekmek
pisirmeye baglanilacaktir. Beser gelinin agip
incelttigi yufkalar, Sedef Bibi'nin maharetli
ellerinde iyicene incelip tandira vurulacak, sicak
taze ekmek kokusuna kap itleri dolusacaktir.
Siirti sahiplerinde it krymeti bilmek gerek ve de
hi¢ ihmal etmemek gerek. Tandira diisen, kivrilip
kalan hamurlar ¢ikarilacak, aksamdan kalan
yemek artiklarina bulanarak, itlerin génlii hos
edilecek Ziilfikar Bey'in goziine girilecektir...
(Kutlu 1974:65-66).

Ali Diizgiin’tin Selahattin’e Alman kadin macerasindan pigsmanligin
anlatmasi i¢inde genis ¢apli bir kontrast durum vardir: Ali Diizgilin’iin sirazeden ¢ikip
temiz ve hasretli esinin {izerine bir Alman kadin getirmesi ile Ali’nin uzunca anlattig
yelkenleri inmis pismanligi. Bu iki genis durum kontrasttir. Bu durumun iki kanadi
kendi i¢inde baska kontrastlar1 da barindirmaktadir. Bazilarini siralamaya g¢aligalim:
Alman kadmn ile bunu goérmeye gelen merakli kalabalik, Ali’nin yaptiklarina
icerleyen babasi ile bu zor durumu hazmedemeyen babanin disartya bir sey
sezdirmemesi durumu, kdyden bikan Alman kadin ile kdy hayati, sehirde Alman’a
kotii gozle bakanlar ile kadin ve Ali, memleketine gonderilen Alman kadin ile ondan
bikmis durumdaki Ali, Ali’nin Almanya’dan ilk gelisteki tagkin durumu ile sonraki
pismanligi... Bunlar hep boyle bir dizi kontrasttir.

...... Iste boyle Selo Kivra. Nerde kalmstik.
Alman kariy1 getirdik ya; o senin malimun zaten.
Arabay1 da getirdik. Efendime diyem. Az biraz
basiretimiz mi baglandi nedir? Paray1 koyun
cebinde desteleyip de sdyle direksiyona yan
oturdu mu, yahu Selo kivra bizim bu tarafin
adamini bilmez degilsin, iyicene ejderha kesildik.
O zamanlar bende bir yiiriiylis, bir zor. Tere goge
sigmazlanmistim anliyacagin...

Anca gel gor ki ti¢ giine kalmadan sisimiz indi.
Alman kar1 bir bas belas1 oldu bana, anlatmaya
dil giiclim yetmez. Bir tevatiir canim. Seyrine
duracaksin ki giiler misin, aglar misin belli ola.
Koyliik yerde ilk agizdan onca millet basina
corlagti m1? Ey canim ne diyecen, gormemisler
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iste, merak, koyamazsin ki. «Aboooo kariya
hele» diyen geliyor. Kart, kiz, ¢oluk ¢gocuk. Odur
beni inceden bir s1z1 aldi. Oglum Diizgilin dedim
icimden, bir ise bulastin ki Allah sonunu hayir
getire. Rahmetli babam onlardan habersiz
isledigim dengesizlige igerlemekle, ele giine karsi
ne diyecegini hesaplamakla, ohooo hangi birini
anlatayim. Neyse yine rahmetli agirli§ina
endazesine hig¢ zeval getirmeden bizi karsiladi.
Iste hep bildigin. Misafirdir deyip izzetine
ikramina girigti. Lafi uzatacagiz Selo kivra,
Alman kar1 bizim kdyden ti¢ giinde bikti. Yakama
kene gibi yapist1. «Sehre gidelim, Istanbul'a
gidelim, balik tutalim, ormana daga ¢ikalim.» ver
ha, sikistirtyor. Yahu kar1 birak isimize karimiza
bakacagiz, anladik koynumuzdaki paranin ¢ogu
senin ama karsiliginda gengligimizi koymusuz,
imkani yok anlatamazsin. Zaten kem kiim
Almanca ile ne anlatacagim. Kivram Gavur inad1
dersen ben bu karida gérdiim. 1lllallah... La diyor
da, lo demiyor yahu. Kdyliik yerde neyse, hani
milletin gozii o kadar agilmamis, yani s6ziim
meclisten disar1 asikar hovardalik, suna buna yan
bakmak gibi, ne bileyim namus meselesi iste,
koylerde kald1 o da. Sehire inince zannedersin
sermaye gezdiriyoruz yanimizda. Gorenin agzi
kulaklarina gidiyor. Dayanamadim... Oglum
Diizgiin dedim i¢imden, sen sana gel. Rezillik
bulast1 iyicene boyumuzu gegmeden, aglayip
sizlamasina bakmadan eline pasaportunu verdim.
Ondan gelen para Allah'dan gelsin yahu. Biz biz
1sek, giiclimiiz kuvvetimiz yerindeyse, Allah'a
stikilir o Almanya'da orada durdukga, zeytin
ekmek yiyip ¢ok paralar kazaniriz dedim
icimden. Iyi de demisim. (Kutlu 1974:67-68).

Sedef Bibi’nin anlatimi i¢inde Kemal Pasa ile Padisah kontrasttir. Ziilfikar
Bey’in Osmanli zamanindaki durumu ile yeni diizendeki surati asik durumu
kontrasttir. Oglan doguran Ifakat Hamim ile iizerine gelen kumalar1 anlayisla
karsilayan Onceki hanim arasinda kontrast vardir. Konagmn oglu Kemal Bey’in
bastaki silik karakteri ile sonradan ser kesilmesi, babasini bile begenmez olmasi,
koyti kiiglimsemesi ve benzeri diger durumlart kontrasttir. Her seye kusur bulan

Kemal Bey ile ortanca ve sicak kanli kardes Cemal kontrasttir.
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[fakat hanim Kemal Bey'in pesinden iki tane daha
oglan dogurdu. Cemal Bey ile Yusuf Bey. Kemal
Pasa'nin gitti gitti zamani. Duyduk ki padisahi
seyetmis yerine kendi gecmis. Ziilfikar Bey
giyindi kusand1 Ankara'ya gitti geldi bir zaman.
Malina miilkiine mukayyet, yiiziinden diisen bin
boliik oldu bir zaman. Biz yukarida olup biteni ne
anliyalim kinali kizim. Yusuf Bey'in dogdugu
sene de bayram etti millet. On sene olmus dediler
Kemal Pasa geceli. Arada bir iki kiz ¢ocugu daha
oldu ya, dldiiler. Ifa gat hanimin talihi oglandan
yana isledi, ama kim ne derse desin boytik
hanimda gordiim ben hanimlig1. Yani ya
kumaymis, oglan dogurmus, 6biirliniin burnu
havalarda gezdik¢e bu alttan aldu.

Kemal Bey bdyiiyiip yetisende babasi aldi1 yanma,
gotiirdli Ankara'ya. Ey, koca bir bey ne de olsa,
lafi sozii gegerli, agir. Oglumu okutacam demis O
zaman da okumusg adam nerde? Var1 yogu harpte
kitlikta gitti. Neyse oglan1 mektebe verip geldi.
Oglan yazin gelirdi konaga, kisin giderdi.
Ufakken susik bir seydi bu Kemal Bey. Sesi
solugu ¢ikmaz, sinsiii. Bir zaman okudu. Olduk¢a
bacim dili agild1 bunun. Evi barki bagimiza
yikard: geldiginde. Yemek begenmez, yatak
begenmez. Ziilfikar Bey de, ey, yasi yavas yavas
ilerlemesiynen olacak oglanin bir dedigini iki
etmezdi. Amaaan ne ¢ektik Beser kizim. Cam
kupalar kirk kere yikayip siit gotiiriirsiin, i¢inde
kil var deyip igmez. Kar gibi kiilde ¢arsaflar
yikar, menemseynen kurutup mis gibi serersin,
davar kokusu var bunda der uyumaz, sanki
Istanbul'un orta gébeginde bilyiimiis. Giim diir
gecer demisler, okudu devlet kapisina memur
oldu. Oldu ya Ziilfikar Bey'i de begenmez oldu.
Bey'dir okuttuguna da okutacagina da bin pigsman
ya, hay vah dese ele gececek bir sey yok. Gegmis
ola, bir kere kus yuvadan ugtu. Okuyup ettigi
yerlerden de bir kiz bulmus. Bir zaman sonra
iyicene elini etegini ¢ekti bu yanlardan. Ayda bir
gelir, ayaginin ucuynan dolanir gider. Amma
gelgelelim Cemal Bey; ortancalari. Oooo! dilbaz,
civelek, elimde biiyiidi... (Kutlu 1974:68-69).

Beser’in temizledigi yerler siralanirken ara ara tekrarlanan “Ziilfikar Bey’in

gusiilhanesi” ile Beser’in evliligine doymadan esinden ayr1 kalmasi durumu arasinda
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silik gdriinen ama giicii ¢ok yiiksek bir kontrast vardir: “Beser gelin gusiilhane'nin ak
mermerlerini ogmaktadir.” (Kutlu 1974:65)., “Ziilfikar Bey'in gusiilhanesi paril paril
parlatilacak.” (Kutlu 1974:70).

Ali Diizgiin’iin Siilleyman’a anlattiklar i¢inde gegcen Mercedes otobiis alma
hayali ile tapu memuru Etem ve avanesinin sehrin girisindeki arsay1r almaya

zorlamasi arasinda kontrast vardir.

Sen de bilirsin ya, ilk geliste benim kafamda
otobiis almak var. Mersedes’i ¢ekecegim Otesi
yok. Sagini solunu sorup arastirmaya kalmadan
nerde var nerde yok bu Etem Bey ¢ikip dikildi
karsima. Yahu tanirsin, su tapudaki Etem Bey.
Sehrin girisinde bir arsa varmis, eee dedim,
amandir elini 6pmiisiim, ayagini dpmiisiim bunu
al. Yakama sarildi, gozlerinden sanirsin kan yas
bosantyor. Biraz da kendi parasi varmis. Yahu
dedim Etem Bey, yani benim fikrim... Siz bunca
yilin tapu memurusunuz, elbette ki benden iyi
bilirsiniz dedim. Dedim ya, 1afin gerisini
getirmeme firsat vermiyor. O nasil bir dil
dokmedir. Araya girip de meramimi anlatmaya
giiclim yetmedi. Kdsenin kahvesindeyiz. Dayimin
oglu Idris, dayim, bizim uzaktan hisim olur
maliyede bir Siileyman var sen tanimazsin o,
kahveci Kose Yagsar, hepsi orada. Hepsi agiz
birligi etmisler. Orada beni koseye kistirip
sOziinen bagladilar m1? Gergi bu arsadan evden
1yl para vuranlar var. Bu kadar duyariz ederiz,
ama benim goziim yok kivram. Efendi bizi ise
yatirdilar m1? Dilim disim kitlendi. Bir verdiysek
bin aliriz hesabina paranin gogunu arsaya yatir
dik (Kutlu 1974:70-71).

Almanci Ali’nin elinde kalan bir miktar parayla ne yapacagini bilememesi ile
Avukat Hiiseyin’in fabrika kurma diisiincesiyle paranin geri kalanini almasi1 arasinda

kontrast vardir.

Eee, geride kalan para is gérmez. Simdiki devirde
ellinin yiiziin 1afi gegmiyor. Ulan ne yapsak, ne
etsek derken: bu bizim kazadan Riza Cavus var
ya; ha onun oglu Hiiseyin. Bu sefer de o ¢ikt1
ortaya. Ufakligimizda ¢ok kuzu, gidik
otarmishigimiz var. Okumaya gittiydi ta o
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zamanlar. Neyse avukat olmus, bir de yazihane
acmis. Ben onun, bunun yalancisiyim, giiya bu
Keban istimlakinden epeyce vurmus diyorlar.
Yani Allah'a ayan sundan bundan isittim,
gormiisliigiim yok. Ha, bu sefer de o tebelles
oldu. Neymis? Almancilardan para toplamas,
kazadan ortak bir kag kisi, Fabrika kuracakmis.
Yahu dedim. Hiiseyin Bey, tabii bey diyorum, eh,
zaman gecmis yil gecmis, koca bir avukat olmus
basbayagi, kilik kiyafet, sa¢ favori, neyse... Ben
dedim, bu islere dedim, pek aklim yetmez dedim.
Ama ti¢ bes kurus kazandik sunun surasinda,
bogazimiza sarilmayin da bakalim ne is
isleyecegiz? Demeye kalmadi, bizim kdyden bir
iki Almanciynan beni yazihanede kistirip razi
ettiler. Artik yeminler senetler, basip aldilar
paranin geri kalanini. (Kutlu 1974:71).

Elindeki parayr bagkalarina bir anlamda kaptiran, parasiz kalan, yelkenleri
suya indiren Ali’nin acinacak durumu ile Ali’nin zamaninda kétiiliik yaptigr garip

Beser’i ve anasiz biraktig1 cocugunu diisiiniip yaziklanmasi durumu kontrasttir.

Yahu Etem Bey, su arsay1 satalim, hasir iistiinde
kaldik, muhannete muhtag diisiirdiin bizi
diyorum, ohoo herife Allah bir dil vermis, hele
biraz daha bekle, hele, biraz daha disini sik, bir
aya kalmaz {i¢ misline, bes misline satmazsam
beni de bu memlekette Etem diye ¢agiranlarin...
Kivram ne diyeyim, bende takat kalmadi. Evden
barktan ayagimiz kesilmis, zaten biliyorsun o ara
babam rahmetlik oldu. Zaten Alman kar1
sarhoslugunda, el kadar sabiyi 0ksiiz birakip
bizim korogluyu bosamistik. Oglan eline etegime
sarilip «baba anamu isterim, anami getir» diye
kuzulanmaya baslamiyor mu, iyicene sagirdim.
Bir taraftan anam, bacilarim, ey onlarda
bliytidiiler gelinlik kiz oldular, isteyen eden var.
Bizimkisi de bir evdir tabii, yiyecegi icecegi,
velhasil bunaldim... (Kutlu 1974:71-72).

Ziilfikar Bey’in oglu Cemal’in sergiledigi olumsuz tavirlarla babasi

Zilfikar’in sabitkadem durmasi arasinda kontrast vardir.

Cemal Bey'i is 1yice civimadan Ankara'daki
okudugu yerden ¢ekip aldi babasi. Kemal Pasa
Olmiis miiydii acep, he ya, Ismet Pasa'nin
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devriydi. Alaman Harbi'nin milleti iyicene
kotiilettigi zamanlardi, amaan kizim,, biz bir giin
olsun sikint1 ¢ekmedik ya, fakir fukaranin ¢ektigi.
Babas1 Cemal Bey'i Istanbul'daki
amcazadelerinin yanina yolladi. O zamanlar gelir
giderlerdi yazlari. Zengiiin. Ziilfikar Bey'i bile
alip satacak variyetleri varmis, magazalari,
hanlar, apartmanlar1, bennem Istanbul'un
birinciye gelen adamlarindan. Cemal Bey'i
onlarin yanina yerlestirdi ya gozii bu sefer
oglanin tam iistiinde. Mektubun biri gider biri
gelir. Oglan Istanbul'da su dokmeye ¢iksa
Ziilfikar Bey'in burada haberi olurdu. Bir zaman
gecti. Oglandir ekilesti ya, emi kizi, emi oglunun
hakkidir diyerekten everdi, iyicene vaktini
gecirmeden basini bagladi. Zaten delikanli kismi
bahara ¢ikmis besili taya benzer, vaktinde yulari
vurdun vurdun, yok vuramadin zaptedilmekten
¢ikar, ejderhaya doner. Oglan da o diizen
Istanbul'a yerlesti. Esnafliga ¢igitten alist1g1 igin,
gel zaman git zaman isini iyice giiceltti. Buraya
gelir gider, eve barka bakar, halimiz1 hatirimizi
sorar, anniyacagin kinali kizzim Cemal Bey
agabeyisi gibi ayriksi ¢ikmadi, adama yakin...
Geceler boyu babasina Istanbul'u anlatirds. Iste
sOyle kazang boyle variyet diyerek. Akli sira
Ziilfikar Bey'i kandirip, mali davari satip oralarda
ise yatiracak, hi¢ Ziilfikar Bey toprak satar m1?
Nasilsa anlamist1 oglanlardan bu topraga hayir
yok, hi¢ olmazsa ben 6lene kadar car ¢ur edilip
viran olmasin da, diyordu. Demirgiratlar gecende
Cemal Bey iyicene costu. Bir keresinde az kalsin
atisacakti koca bey pederiyle. Neyse ki Ziilfikar
Bey, gozlerini agartip ayaga dikilende, pustu
kaldi. Bennem ne isler ¢evirirdi Istanbul'larda.
(Kutlu 1974:73-74).

Ali’nin anlatimi i¢inde Almanya’da ¢alisan Tiirklerin is karsisindaki perisan

durumlariyla Alman vatandaslarinin is karsisindaki acinast durumlari kontrasttir.

Gavur saatini oyle ayarlamis ki saniye sagsan gitti
yevmiye. Kivram gavurun bu saat isine sastim ki
ne kadar. Yahu adam milletine de acimiyor. Biz
ne ise, haniya disardan gelmisiz, kapisina
diismiisiiz, zebunlugumuz iizerimizden akiyor.
Ee, tabii bagimiza basip ¢alistiracak, neyse ne,
ama kendi adamin1 da bizden beter calistiriyor.
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Saniyesini bos gecirmiyor. Anladik, zenginlik de
kuvvet de onlarda ya, bir giine bir giin adam gibi
yasamasini beceremezler, yatamazlar yiyemezler,
eglenemezler, akillart saatta. Herif gen¢ Omriinii
essek gibi calisip geciriyor, ihtiyar olmak ondan
daha zor. Gencin yiiziine bakan yok ki ihtiyar1
kim neyler? Orda zaten babanin oglundan haberi
yok Devlet elinden tutuyor, parasi yerinde ya,
adam yok, bir konusacak insan yok. Hele ki yiize
giilecek bir dost. Velhasil gavurun ¢aligmasi
adamliga degil, koyasin mal yigalar. Bize
sasarlardi, haniya hep beraberiz, icli disl ki, bir
hemseri buldun babandan ileri. Velhasil oradaki
gidisatimiz gavurun diizenine tas koyacak olmali
ki, herifler bizi bir kasik suda bogacak gibi. Tiirk
dedi mi on adim geriye si¢riyorlar.” (Kutlu
1974:74-75).

Ali’nin pismanlik serzenislerinde “Oyle pikabimus, teybimis kulakasma” diye
anlattigi azimli ve sebatkar son durumu ile 6nceki hovarda tagkinliklar1 arasinda
kontrast vardir. Yine bu anlatim i¢inde Tiirk koyliisliniin saf goriinmesi ile hakkini

yedirmemesi durumu kontrast olarak degerlendirilebilir.

Efendi daha memlekete ayak basmadan 6nce
giimriik¢ii yakana yapisiyor. Sen say ki ayakbasti
parasi toplamada. Onu atlatiyorsun, pesine
digerleri. Elli liralik mal1 bes yiiz liraya alan var
bizim Almancilardan. Ama kendi nefsime neyin
ak, neyin kara oldugunu iyi kotii seger olduk
artik. Oyle pikabimis, teybimis, kulakasma, Zaten
bu bizim koylii milletimiz aslinda hinogluhindir
ya, bakma safliga vurur ilkin. Safli§a vurunca da
karsindaki ejderha kesiliyor. Tabii olanca ek
yerlerini goriiyorsun o sira. Alman gavuru bile dis
geciremezken, ama ne dedik, iste memleket
hasreti bir kere insan topragina ayak bastimu,
bizdendir deyip az1 ¢cogu gozii gérmiiyor. Eh,
serde gonliibolluk da var. Siiriip geldik. Oyle
Mersedes falan, basimda kavak yelleri esmiyor.
Yolda bir iki kaza gdérdiim i¢im bulandu.
Arabalarin fiyatlar1 da artmis iyicene. Yok dedim
kendi kendime. Otobiis¢iiliik bizim igimiz degil.
(Kutlu 1974:75).
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Ikinci gelisinde ilkinde oldugu gibi cevresinde dolasan, para kapmak icin
ugrasan bir siirii insanla akli bagina gelmis Ali arasinda kontrast vardir. Yine bu para
avcilarinin bunaltan bastirmasi ile Ali’nin alip basin1 mezradaki koma gidip kafa

dinlemesi arasinda kontrast vardir.

Ha, Kivram'a kurban yine gelen giden kiyamet
gibi. Evvel bir ise simdi on hesabina. Kimi
lokanta agalim diyor, sermayesi senden
calistirmasi benden, kimi toptancilik yapalim
diyor, kepek satsak iki seneye kalmaz milyonu
tamamlariz diyor, kimi sen sen ol Diizgiin, demir,
¢imento, kireg, kiremitten vazgegme, otelcilikten,
kuliipgiiliige, meyhaneden, kumarhaneye kadar
her kafadan bir ses, her kdseden bir ortak ¢ikiyor.
Canim sikildi... Dosttan arkadastan, hisimdan
akrabadan sogudum. Nedir yahu, {i¢ kurus
kazandik alnimizin teriyle, millet bakiyor ki
neresinden kertecegim, neresinden soyacagim,
velhasil adamlik cihetinden gidisatimiz
kulakasma gavur usuliinii takibetmekte... Tuttum
bizim Sili¢ Mezrasinin iistiinde dedemgil
zamanindan kalma bir kom var, bir iki giinliigiine
oraya ¢iktim. Bir iki giin yattim ¢ayira sirtiisti,
gozlerimi goge diktim, diisiindiim. Hava piifiir
piifiir esiyor, su buz gibi. Nerde sehir yerlerinde
boyle su, abihayat canim. Yagh ayran, ot kokusu,
sarhos gibi oldum anliyacagin. Kag senedir
fabrikalardayiz, yemeyi igmeyi, etrafa bakmayz,
sOyle derin derin nefes, almay1 bile unutmusuz.
Biraz kendime geldim. Kafam duruldu. (Kutlu
1974:76-77).

Sedef Bibi’nin anlatmasi i¢inde Ziilfikar Bey’in kiiciik oglu Yusuf ile babasi
arasinda kontrast vardir. $Oyle ki: Baba Ziilfikar enikonu bir burjuvadir, zengindir,
toprak agasidir. Ogul Yusuf ise babasinin varligini isgilere dagitacak olan bir
komiinisttir. Ogulun bu durumu ile babanin oglunun derdine fel¢ olmasi arasinda da
kontrast vardir: yasadisi isler yapan hayirsiz ogul-babalik damariyla ona kol kanat

geren sefkatli baba...

Kiiclikbey Yusuf'un hikayesi de kizim acilidir, Ne
diyem ogul acis1 gostermesin Mevlam kimseye.
Onu da mektebe vermisti Ziilfikar Bey.
Okudukga o da degisti, ama Obiirlerinden baska
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tiirlii oldu. Gelisinde gidisinde agir agir evden
sogudu. Bizlerden ¢ok, hele ki anasindan
babasindan ¢ok marabalarla, irgat takimiyla
diistip kalkardi. Hizmeker Cafer'in bile nerdeyse
gidisat1 degisecekti o ylizden. Babasiynan ileri
geri etmeye bagladilar. Bennem giiya bunca malin
variyetin nereden geldigini sorarmis. Bir giin
gelecek Sedef Bibi derdi, bu babam olacagin
variyeti de mal1 da, davari da sizin olacak, hep bu
koyiilere dagitilacak. Bennem anlamadigim bir
teviir laflar. Bir iki arkadas1 vardi. Arasira gelir
giderlerdi. Yukaridaki odada sabaha kadar cigara
iger konusurlardi, ellerinde kitaplari, daha ¢ok
kitabinan konusurlardi sanirsin. Onlar geldiginde
babasi da uyumazdi. Ver ha kahve gotiiriirdiim.
Iyicene meraklanmust: Ziilfikar Bey. Ortaligin
karisik oldugu siralardi. Yusuf Bey de Ankara'da.
"Bir giin sofada Bey acans dinliyor, biz de
bennem geg¢mis glin dolma mi1 saracaktik ne
edecektik. Ziilfikar Bey birden elini dizine vurup
bir hayvah ¢ekti. Aman bana doktor, diyerek
postun tiistiine y181ld1 kaldi. Derekap basina
corlastik. Elimiz ayagimiz buz kesti. Hanimlar
figana bagladilar. Ben hemen Cafer'i kosturttum.
Bey'in kisragina binip kusugumu kazadan doktoru
kapt1 geldi. Olan olmustu bir kere. O glinden
sonra Bey'in sol tarafi tutmaz oldu. Meger acansta
diyesiymis ki Yusuf Bey de anarsit olmusmus.
Bennem anarsit ne demek. Biz kar1 basimiza
haremlik yaninda toplanip sivana ¢oktiik. Her ne
is islemisse Yusuf Bey'i candarma aramaktaymis,
hakkinda vur fermani ¢ikmug. Ifagat anasi bayim
bayim bayilmakta. Ne edecegimizi sasirdik.
Beydir biraz ayikanda, teller ¢ektirdi, telefonlar
baglatti, boyiik usaklarin aratti, kendisi
zannedersin canli cenaze. Sonrasi kinali kizim
aklima geldikge yiiregimin ucu sizliyor. Yusuf
Bey'i bu bizim daglarda gérmiisler. Babasi
haberciler gonderdi, neler etti teslim olup diize
inmedi. Gine bdylesine bir karanlik geceydi.
Uykuyu duragi kaybetmisiz. O gece de yalanim
hilafim olmasin taze kavurga yapmisim, fikara
Bey bir avug olsun yemedi. Yatsiy1 kilip
selamlamistim ki kap1 dogiildi. Segirtip agtim.
Kars1 gege kdylerinden bir adam, begin tanidig:.
Oglan koyliiler tutup candarmaya teslim
etmisler, neyse Bey biraz ferahladi, bizim



107

yiliregimize biraz su serpildi. Ya Yusuf Bey de
mapisanede simdi. Obiirlerine benzemezdi, gencti
giizeldi. Candandi, kim bilir ka¢ sene verecekler.
Bennem kimlerin egri ipini tuttu da .....” (Kutlu
1974:77-78).

Ali’nin anlatimi i¢inde Ziilfikar Bey’in Olimiiniin ardindan hemen mal
boliisen hayirsiz ogullar ile varlikli ve sefkatli merhum baba arasinda kontrast
vardir. Baba onlara o kadar mal ve varlik birakmis yerli adabina uzak ogullar1 ise
mirasi tez elden paylasma derdindeler. Almanya’ya giderken bes parasiz olan Ali ile
simdi kOylin en zenginlerinden birinin tarlasin1 alma durumundaki Ali arasinda

kontrast vardir.

Kose'nin kahvesine gelirken Kivram baktim bir
kalabalik cenaze gecti. Allah, Allah, kim olan ki
mevta derken, megerse Ziilfikar Bey'mis, olen,
¢olugu cocugu hismi akrabasi, tanislar1 ahbaplari
dokiilmiis gelmis. Kahveye girdim. Kdse'nin
Yasar giilerek geldi, kulagima egildi. Ziilfikar
Bey'in arazisini satacaklarmis, derekap kavus
dedi. Ne yalan soyleyeyim Selo Kivra biz bize
konusuyoruz, kendimce dedim ki, yahu
bildigimiz, yani enini boyunu, suyunu huyunu
anladigimiz bir ise soyunmak bizim i¢in en
hayirlist. Ipin ucunu elinde tutacagimiz bir is. Biz
koylii milletiyiz, sonra sehir yerlerine de
gidenlerimiz var, fabrikalarda ¢alistim ettim.
Ama hig bir yerde ayagimi saglamca yere
basmadim. Hele ki bir egretilik yani bir misafir
gibiydik. Sonra adamlik cihetinden, kimsenin egri
ipine yapisma tasamiz yok, kararimi verdim. Aga
herifin ogullar kiillii hayirsiz ¢iktilar. Daha
Olliniin suyu 1sinmadan mal1 bélmiisler. Biiyiik
oglu Kemal Bey memur idi ¢oktandir eli ayag1
kesilmisti buralardan. Emekli olmus gelmis.
Fikara o yastan sonra hakkini satip kiigiik kardas1
gibi ticarete baslayacakmis, memurlugun suyu
kaynadi diyormus. Bir adam tamahkar olmaya
gorsiin, girgit olmaya gorsiin. Ulan dur otur iste,
Omriiniin encamina gelmissin, biraz alnin secdeye
gelsin, yok... Cemal Bey zaten eskiden beri
yiikiinii tutmustu, simdi de sehrin disina bir
fabrika kurmus, bu islerin erbabi, sermayesini
cogaltacak. Ey, bizde delikanliyken bu Ziilfikar
Bey'in arazisine ¢ok irgathiga gelir giderdik, o
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sebepten araziyi iyi bilirim. Suludur, verimkardir.
Aklim yatt1. Oturduk pazarliga, li¢ asag1 bes
yukar1 vurduk aldik. Devrisi giin ben kars1 gege
kdylerinden bir at tuttum, araziyi gezmeye ¢iktim.
Allah i¢in bulunmaz yer, rasgeldi iste, nasipmis.
(Kutlu 1974:78-79).

Ali ve oglunun anne ve es Beser meselesiyle tartismalar1 kontrast olusturur:
bir yanda zalim, hayirsiz, kalpsiz baba diger yanda anne sevgisini arayan ve yasi

yetince de babasina karsi ¢ikip annesini aramak i¢in evi terk eden ogul. ..

O sira yiiregimin ucu «c1zz» etti. Fikara Beserdir
diistii aklima. Cok kotiiliik ettik zavall1 kiza. Selo
Kivra ¢ok kotii biraktik sabiyi. Zaten o yiizden de
oglanlan kanl1 bigakli olduk ya! Bir giin «eger
babamsan» dedi, «anami1 bul, yok eger sen
bulmazsan ben bilirim yapacagimi» dedi, «yeter»
dedi, «beni ele giine kars1 yere baktirdigin senin
evine de, babaligina da» diye baglayinca biz
birbirimize girdik. Gidis o gidis, sabaha terk etti
evi. (Kutlu 1974:80).

Ali Diizgiin, Ziilfikar Bey konaginda Beser’i aramaya gittiginde Sedef Bibi
ile karsilagir. Sedef Bibi’nin Beser’i 6viip Ali’yi lanetlemesi kontrast bir durumdur.
Siileyman’a seslenen, yaptiklarindan pisman olan Ali ile ana ogul yiiziine

tiikiirmeleri hayali arasinda kontrastlik iliskisi vardir.

Zilfikar Bey'in konaginda Sedef Bibi derdik
ithtiyar bir kadin vardi. O anlatti. Beni goriince
tanimis. Hani irgathiga giderdik dedim ya. Beser'i
gocerlerden almiglar. Hizmetlerine baksin diye.
Buradaydi dedi. Bey 6lmeden bir giin oglu ¢ikip
geldi dedi, sonra sehre gittiler sarmag dolas, giiya
oglan is bulmus oralarda dedi. Bir methetti
Beser'i kivram bir lanet ¢ekti bana... Yerin dibine
gectim... Karapimar'i dibine kadar zor yiiriidiim
bu sozlerden sonra. Oraciga ¢okiip kaldim. Bir
zaman kendime soviip, saydim, bir zaman
agladim...

Simdi ¢ikip arayacagim da, sana bir danigayim
dedim, Kivramsin. Ya beni goriir de istemezlerse,
ana ogul yiiziime tiikiiriirlerse. Oyle ya, ne
deseler haklar1 var. Ama nadim olduk artik, ne
deseler boynumuzu biikecegiz. (Kutlu 1974:80).
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Cemal Bey’in fabrikasinin ve fabrika miistemilatinin giiriiltiileri ile bu

giiriiltiilerden iirken leylek, iiveyik gibi dogal 6gelerin arasinda kontrast vardir.

Makineler giiriildeyende, dislilerin, kayislarin,
civatalarin, madeni levhalarin, kazanlarin,
pompalarin, motorlarin, ¢arklarin, levyelerin,
cekiclerin, tokmaklarin, kamyonlarin, vinglerin,
dozerlerin sesleri dort bir yan1 tutanda, civardaki
leylekler, tiveyikler, boz sakalli ¢ayir kuslari,
keklikler, keltenkeleler, kir tavsanlari, bécekler
bu ejderha homurtusu ile cin ¢arpmisa
donecekler. Bir miiddet havayi koklayarak, etrafi
dinleyecekler, daha sonra hep birlikte kars1 yatan
yiice daglara dogru kosmaya, kagmaya
baslayacaklar... (Kutlu 1974:81).

Karsilagma sirasinda Ali ile karsidaki Beser arasinda kontrast vardir. Ali’yi
goren Beser’in, oglunun elini sitkmasi durumunda Ana ile ogul arasinda kontrast

vardir.

Ali Diizgiin 6nce karis1 Beser'i gorecektir,
arkasindan oglunu. Sessizce yaklasacak, ayaklari
titremeye, yiiregi gimiilemeye baslayacak, bes on
adim kala «Beser» diye seslenecektir. Sesi
bogazinda diigiimlenecektir. Beser'dir sezmis gibi
donecek, kara gozleri irilesecek, incelmis
sararmis ¢ehresine bir kizart1 yayilacak, oglunun
elini sikmaya baslayacaktir. Ak yazmasinin bir
ucundan tuta tuta yaklasacak, gozlerinden tipir
tipir yaslar dokiiliirken gelip, kocasinin 6niinde
duracaktir. Sessizce «Agam» diyecek, basini
gogsiine yaslayacaktir... (Kutlu 1974:81).

Son paragrafta sar1 bugday tarlasi, esen kekik kokulu yel ile aile arasinda

kontrast vardir.

Sararmis kehribara donmiis bir bugday tarlasinin
tumbunda dururlar, ylizlerini esen kekik kokulu
yele verirler, bir o yana, bir bu yana yatan
bugdaylarin iistiine dogru yayilan, yayilip
genisleyen, genisleyip biiyliyen, masmavi,
tertemiz, pasparlak gok kubbeyi ¢in ¢in ¢inlatan
bir tiirkii tuttururlar.... Baba... Ana...
Ogul...(Kutlu 1974:81).
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Oy Daglar’in Kontrast Semasi

Kontrastin bir yam

Kontrastin diger yani

Ilk béliimde giizellemesi yapilan yayla

ve Munzur

Ikinci boliimde kisa, kara buza tutulan

yayla ve Munzur

Basta yeni gelin mutlulugu ve huzuru

anlatilan Beser

Ali’nin yurtdigina gitme haberinden

sonra mutsuz olan Beser

Ali’nin babas1 Haydar’in ko¢boynuzu

bryiklari

Aglama ihtimali

Ali’nin sevingli heyecanh yiiregi

Aile efradinin kederli halleri

Ali’nin ilk heyecam

Hemen sonraki pismanlig1 ve usanci

Hayalinde kurdugu, Sili¢ mezrasi

Adam igine ¢ikma durumu

Ayrilik fashnda yola diisen Ali

Ciglik atip kendini karin tistline birakan

Beser

Beser’in gozyasi

Gozyasinin buz tutmasi

Esinden ayr1 Beser

Yurdundan ayr1 keklik

Beser’in dilindeki “Ali’nin gelmesi”

“Gelince kekligi 6zgiirliigiine

durumu kavusturma” sozii
Beser ile Alman kadin bir¢ok yonden Gayrimesru
kontrasttir: mesru

Yerli Yabanci

Fakir Parali

Cilekes Rahat

Gozii ve cenesi acilmis Ali’nin sozleri Almanya

icinde memleket

Miijde vermek i¢in Silic mezrasina

dogru kosan ¢cocuk

Kirlangig siiriisii, fino, saka

Yokusta ilerleyen cocuk

Fino ve glines

Haber getiren ¢ocuk

Haberi alan kadin
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Miijdeli haberi alan Beser gelin

Yere diisen lamba cami

Konusamayan c¢ocuk

Les deresine diisen atmaca, saklanan

keklik yavrular

Geride kalan oglan

Ileri atilip kosan Beser

Yalinayak bagi acik tepeye kosan Beser

Koye arabayla, yaninda Alman kadinla

yaklagan Ali

Bozuk koy yolu

Opel araba

Menzile ulasan ve i¢cinde yabancilar olan

araba

Ali’ye sarilmamak i¢in kendini zor

tutan Beser

Arabadan inen Ali, Alman kadin ve

Selahattin grubu

Gormeden gecip gittikleri Beser

Beser’in bu acinasi durumu

Atmacanin keklik yavrusunu kapmasi,

yiikselip agsag1 birakmasi

Ali Diizgiin

Govdesi kurtlanmis kavak, ince govdeli
kavak kurdu, pic diye tabir edilen,

dumani bile egri tiiten yeni siirgiin

Beser’in aylar siiren karamsar ruh

durumu

Zel dagiin kari, karanligi, yilam

ciyani

Uzun uzun, acikh giiz tasviri ogeleri

Beser’in Kerimcan’indan ayrilip

gocerlere satilmasi

Beser’in masumlugu, mazlumlugu

Beser’e reva goriilen isler:

Sogukta calismak,

konakta tiim agir isleri gormek,

en erken kalkmak,

kopeklerden atlara, mala bakmak,
ev halkina hizmet etmek,

zemheride ¢esme basinda saatlerce
beklemek,

Sedef Bibi’nin erkek cocuga kiymet
vermek gerektigiyle ilgili acitict

ogiitlerini dinlemek




112

Ali Diizgiin’iin sirazeden ¢ikip temiz ve
hasretli esinin tizerine bir Alman kadin

getirmesi

Ali’nin uzunca anlattig1 yelkenleri

inmis pismanligi

Alman kadin

Bunu gérmeye gelen merakli kalabalik

Ali’nin yaptiklarina icerleyen babasi

Bu zor durumu hazmedemeyen babanin

disariya bir sey sezdirmemesi durumu

Koyden bikan Alman kadin

Koy hayati

Sehirde Alman’a kotii gozle bakanlar

Kadin ve Ali

Memleketine gonderilen Alman kadin

Ondan bikmis durumdaki Ali

Ali’nin Almanya’dan ilk gelisteki taskin

durumu

Sonraki pismanligi

Kemal Pasa

Padisah

Ziilfikar Bey’in Osmanh zamanindaki

durumu

Yeni diizendeki surati asik durumu

Oglan doguran Ifakat Hamim

Uzerine gelen kumalar1 anlayisla

karsilayan 6nceki hanim

Konagin oglu Kemal Bey’in bastaki silik
karakteri

Sonradan ser kesilmesi, babasini bile
begenmez olmasi, koyii kiiciimsemesi

ve benzeri diger durumlari

Her seye kusur bulan Kemal Bey

Ortanca ve sicak kanli kardes Cemal

Beser’in temizledigi yerler siralamirken
ara ara tekrarlanan “Ziilfikar Bey’in

gusiilhanesi”

Beser’in evliligine doymadan esinden

ayr1 kalmasi durumu

Ali’nin Mercedes otobiis alma hayali

Tapu memuru Etem ve avanesinin
sehrin girisindeki arsay1 almaya

zorlamasi

Hiiseyin’in fabrika kurma diisiincesi

Paranin geri kalanin1 almasi

Elindeki paray1 baskalarina bir
anlamda kaptiran, parasiz kalan,

yelkenleri suya indiren Ali’nin acinacak

Ali’nin zamaninda kotiiliik yaptigi
garip Beser’i ve anasiz biraktigi

cocugunu diisiiniip yaziklanmasi
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durumu

durumu

Cemal’in sergiledigi olumsuz tavirlar

Babasi Zilfikar’in sabitkadem durmasi

Almanya’da calisan Tiirklerin is

karsisindaki perisan durumlari

Alman vatandaslarinin is karsisindaki

acinasi durumlari

Ali’nin pismanlik serzenislerinde “Oyle
pikabims, teybimis kulakasma” diye

anlattig1 azimli ve sebatkar son durumu

Onceki hovarda taskinliklari

Tiirk koyliisiiniin saf goriinmesi

Hakkin1 yedirmemesi

Ikinci gelisinde ilkinde oldugu gibi
cevresinde dolasan, para kapmak icin

ugrasan bir siirii insan

Akl bagina gelmis Ali

Para avcilarimin bunaltan bastirmasi

Ali’nin alip basin1 mezradaki koma

gidip kafa dinlemesi

Ziilfikar Bey’in kiiciik oglu komiinist
Yusuf

Burjuva olan babasi

Yasadisi isler yapan hayirsiz ogul

Yusuf’un komiinistligi

Babalik damariyla ona kol kanat geren
sefkatli Ziilfikar’in, oglunun derdine

felg olmasi

Ziilfikar Bey’in oliimiiniin ardindan

hemen mal béliisen hayirsiz ogullar:

Varlikh ve sefkatli merhum baba

Almanya’ya giderken bes parasiz olan
Ali

Simdi koyiin en zenginlerinden birinin

tarlasin1 alma durumundaki Ali

Zalim, hayirsiz, kalpsiz baba Ali

Anne sevgisini arayan ve yasi yetince
de babasina kars1 ¢ikip annesini aramak

icin evi terk eden ogul Kerimcan

Sedef Bibi’nin Beser’i o0vmesi

Ali’yi lanetlemesi

Yaptiklarindan pisman olan Ali

Ana ogul yiiziine tiikkiirmeleri hayali

Cemal Bey’in fabrikasinin ve fabrika

miistemilatinin giiriiltiileri

Bu giirtiltiilerden tirken leylek, tiveyik
gibi dogal 6geler

Karsilasma sirasinda Ali

Karsidaki Beser
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Ali’yi goren Beser’in, oglunun elini Ogul

stkmasi durumunda Ana

Sar1 bugday tarlasi, esen kekik kokulu Aile
yel

4.1.5. DURUSMA
Avukat Nilay’mn bulundugu oda daraciktir, esyalar eskidir. Buna karsilik

disar1 pirl piril giineslidir. Bu durum kontrasttir.

Sulh Cezanin bu ufacik salonunun yipranmis
esyalarina, daracik ve yiiksek pencerelerine bakti.
Disarida piril piril giinesli bir hava vardi. (Kutlu
1974:85).

Niikhet Hanim’in kanli pamukla tutturulmus bir gozi ile gilizelligi goriilen

diger gozii arasinda kontrast vardir: biri kanli ve sargili digeri giizel.

Niikhet Hanim, savciliga alni ile kas1 arasina
bantla tutturulmus, hafif kanli bir pamukla
kapatilmis -belli ki bu tedavi, olaydan hemen
sonra, yakin eczanelerden birinde ayakiistii
yapilmusti- bir yara ile gelmis, gozlerinde 6tke
pariltilari, gururlu basini ikide bir arkaya atarak,
bir tek damla gozyas1 dokmeksizin, kocasini
sikayet etmisti. Savci, her ne kadar Niikhet
Hanimin yar1 kapali ve morarmis sol goziinii
goremiyordu ama, sag goziine bakarak, Niikhet
Hanimin gozlerinin gercekten giizel olduguna
karar verdi. Bir an, i¢inden bu giizel gozleri
gérmeyen, hatta onlara zarar veren Mali Miisavire
ofkelendi. (Kutlu 1974:86).

Nilay’in diistinceleri i¢inde Zayif biinyeli ve giilimser goriintiglii Zabit Katibi

Kazim ile muhtemelen iri kiyim karis1 arasinda kontrast vardir.

Niikhet Hanim1 yeni birakmis olan Nildy biiyiik
bir merakla, bu adamin 6mriinde bir defacik olsun
karisin1 doglip dogemiyecegini diisiinmeye
basladi. Bu ¢ipil gozlii, bu her an giilmeye, ama
manasiz, kaliplasmis bir giiliimsemeye hazir
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adamun, bu elli iki kiloluk adamin, karisimi
dogebilecegini sanmiyordu. Bir de biiziilmiis
boyun etlerine yapisik, anadan dogdu dogali
taktig1 sanisini veren kravati ile bu adam, seksen
bes kiloluk bir kadina kocalik ediyorsa. Bu kadin
da, Allah’1n her giinii o ¢elik gibi kollartyla ¢atir
catir camagir yikamadaysa, iskembe ve barsak
dolmasina bayiliyorsa... Yaprak sarmalarinin
ticlinii dordiinii bir arada yuvarhiyorsa. Zavalli
Kazim Efendiye aybasindan aybasina aldigi
maast kurusu kurusuna karisinin eline saymak,
giinden gline sararan sonen bakiglari ile
karisindan ay sonuna kadar har¢lik istemek
kaliyordu. (Kutlu 1974:87-88).

Kazim ile gazetedeki haberde karisini lagim ¢ukuruna sokan adam arasinda
kontrast vardir. Karisini doviip dovemeyecegini soran Nilay ile Kazim arasinda
kontrast vardir. Kazim’in bu soruya i¢inden hayiflanmasi ile disindan giiliimseyerek

durumu ortbas etmesi arasinda kontrast vardir.

Kazim Efendi, bu sirada gazeteden kafasini
kaldirarak, «Herife bak, Nilay Hanim.
Adapazari’nin filan kazasinda, karisina kizdigi
gibi, tutmus ayaklarindan bas asagi lagim
cukuruna sokmus. Ne herif be!» Gozleri bir acaip
bakmaya baslamisti. Agz1 da zevkten hafifce
carpilmaya basladig1 zaman, Nilay, firsati
kacirmadu:

«Karimizi dovebilir misiniz Kazim efendi?» diye
sordu. Kazim efendi, hala kendisini
toparliyamamisti. Kendi kendine «Ellerde ne
harifler var be!» diye sdyleniyordu. Bu yiizden
Nilay, sorusunu bir defa daha tekrarlamak
zorunda kaldi. Katibin surati, birden allak bullak
oldu. Kaslar ¢atildi, suratinin biitiin killar1 diken
diken oldu. Iginden belki de «Nerde o giinler»
diye diisiindii ama o basmakalip giilimsemesi
imdada yetisti. «Yok be avukat hanim, Biz evdeki
ile otuz yildan beri birbirimize giilden agir 1af
etmedik» dedi. (Kutlu 1974:88).

Nilay’in hatirladigit Haydar ile Kazim arasinda, yine Nilay ile Haydar
arasinda kontrast vardir. Yine sirasiyla Nilay-Kerim, Nilay-Enver, Nilay-Nursal,

Nilay-Galip, Nilay-Selim arasinda ayri ayri kontrast durumlari vardir. Ayrica Zabit
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Katibi Kazim ile Nilay’in hayalinden gegen bu eski arkadaglar1 Kerim, Enver,

Nursal, Galip, Selim arasinda da ayr1 ayr1 kontrast vardir.

Nilay, birden liseli zamanini hatirladi. Komsu
oglu tesviyeci Haydar. Kaytan biyiklari, kocaman
elleriyle o, doverdi. Hem de saglarindan tutup
stiriikleyerek. Lisedeyken, alabildigine uzattigi
beline dokiilen uzun, giir saclarini diisiindii.

Ellerini istemiyerek azalmis ve kisalmig
saclarindan gegirdi. «Glizel Sanatlarydan Kerim,
ile de platin rengine boyatacaksin diye
tutturmustu. Kerim'le evlenseydi, acaba o
dovebilir miydi? I, 1th... O yapsa yapsa, biiyiik bir
evin genis salonlarinda Nilay" karsisina alir,
saatlerce seyreder, yahut bir tag bebek gibi
giydirir kusatir, gezmelere gotiiriirdii. Bunalim
edebiyatina daldig: siralarda, umulmadik bir
bahar patlamasinda Giilhane'de tanidigi
Tahtakaleli Enver'e gecti. «Abla» demisti. «Biz
gariban adamlariz, su gordiigiin gok kubbenin
altinda, bir ben, bir de su gordiiglin araba
demisti. Enver, en ¢ok kafay: ¢ekip karsisina
gecer aglardi, o kadar. Teknik Universiteden
basketci Nursal, Galip, Selim gecip gitmislerdi.
Simdi de bu iisiidiigii, bu iisiiylip biiziildiigii
koltuk. (Kutlu 1974:88-89).

Nilay’in kafasindaki Kazim imaji ile Sulh Ceza Hakimi Enis arasinda da
kontrast vardir. Sulh Ceza Hakimi Enis’in mahkemedeki her seyi alaya alan tavirlar
ile Nilay’in hayalinde gelistirdigi, ev ahalisiyle samimi olan bir Enis portresi

arasinda kontrast vardir.

Sulh Ceza hakimi Enis, kiranta bir adamdi1 ve
biyiklarini zeytuni birakirdi. Sakaci bir goriintimii
vardi ama, Nilay'a bakilacak olursa, bu Hakim
Enis, asla diinyaya bos vermis bir kisi degildi.
Calistig1 ve bulundugu yerlerde tanistigi
kimselerle konusmalarinda, biitiin biitiin bir
alayc1 tavir takinmasi ve hi¢ kimsenin soziinii
ciddiye almamasi, biiyiik bir giivensizlik 6rnegi
idi. Oysaki aksamlari evine doniince, bu dis
hayat1 tamamen sona eriyor, terliklerini getiren
karisina ve dizlerine oturan kii¢lik ogluna kars1
kesenkes samimi oluyordu. Bulundugu mevkiin
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icaplarina aykiri bir bigimde, evinde karisina tabi,
coluk ¢ocugunun esiri idi. Nildy, bunun aksini
iddia etmiyordu ama, yargilama mevkiinde oturan
bir adamda, az ¢ok otorite bulunacagini hig
olmazsa kendine, diisiincesine ve kararlarina
saygili olmasini umuyordu. Hakim Enis, bunun
farkinda oldugundan, belki de son ¢are olarak,
evden ¢ikar ¢ikmaz, yiiziine bir maske gecirmeyi
uygun buluyor, boylece o tutarsiz alayciligina
sariliyordu. Davalara ve insanlara yeterince
egilmemesi, bundandi. Belki de hayatinda hi¢bir
davay1 kafasina sokmamis, evine gotlirmemisti.
(Kutlu 1974:89).

Izmirli samk Hamdi’yi durusma salonuna getirirler. Iki polis arasinda sanik
Hamdi kontrasttir. Sami@a ilk defa bakan zabit katibiyle hala toto sonuglariyla

ilgilenen hakim kontrasttir.

[zmirli Hamdi, iki polis arasinda durusma
salonuna girdigi zaman, orada yalniz stajyer
avukat Nilay, hakim Enis Bey ve zabit katibi
vardi. Polisler sanig1 durusma salonunun ortasina
kadar getirip biraktilar ve ¢ekildiler. izmirli
Hamdi'ye ilk bakan zabit katibi Kazim Efendi
oldu. Hakim bey, hala toto sonuglar ile
ugrasiyordu. (Kutlu 1974:90).

Nilay’in bakisinda, ¢atida birbirlerine kur yapan bir ¢ift glivercinle halen esi

olmayan kendisi yani Nilay kontrasttir.

Nilay'sa pencereden sokagin basinda duran ilk
evin catisindaki bir ¢ift glivercine takilmisti. Kig
kiyamet demeden birbirlerine kur yapiyorlardi.
(Kutlu 1974:90).

Zabit Katibi’nin goziinde Hamdi’nin ¢ocuksu dis goriiniisiinii ilk bakista
sevmesi ile uzun favorileri, genis kemeri ve Ispanyol pacalar1 fark edince yiiziinii

¢evirmesi arasinda kontrast vardir.

[zmirli Hamdi'nin yiizii, KAzim Efendiye ilk
bakista ¢cok sevimli gelmisti. Bir anda sanig1
seviverdi. Ama hemen arkasindan, Hamdi'nin
uzun favorilerini, ispanyol pagali pantolonunu ve
genis kemerini goriince yiiziinli burusturup
gozlerini baska tarafa ¢evirdi. (Kutlu 1974:90).
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Durusma salonunda gazetedeki hafif resimlere bakan Enis Bey’in ciddi bir

mekanda ciddiyetsiz igler yapmas1 kontrast olusturur.

Enis Beye gelince, gazetenin magazin sayfasinda
sere serpe uzanmis dekolte bikinili bir artist
adayina dalmisti. Plajlardan kag¢ senedir ayri
kaldigini diisliniiyordu. Yani plajlar1 boyle tek tek
degil, miicerret bir bi¢imde ele aliyor, elinde
olmadan karis1 da ¢irilgiplak bu hayalin ortasinda
dikiliyordu. Resme gerektigi gibi bakamiyacagini
anlayinca, gozlerini gazeteden kaldirdi ve
saniktan evvel, bir miiddet zarif oturusu ile
pencereye dalmis Nilay'a bakti. (Kutlu 1974:91).

Durusma salonunun ortasinda bir basina kalan Hamdi ile i¢ine diistiigii bu

yeni mekan kontrast olusturur.

Izmirli Hamdi, polislerin kendisini durusma
salonunun ortasinda sipsivri birakmalarindan
sonra, uzun siire nereye bakacagini kestiremedi.
Bir zaman sonra, tek tek seylere, daha ¢ok
durumundan ayr1 seyler diistinerek bakindi durdu.
Duvardaki takvime, takvimdeki deniz
manzarasina daliyor, hi¢ istemedigi bir bi¢cimde,
Izmir’i diisiiniiyordu. Basin1 dolaplara geviriyor,
orada bir ¢iviye asili hakim ciibbesini goriiyor,
buna dahi bir mana veremiyordu. Hiikiimet
kapisina yeni diismiistii. (Kutlu 1974:91).

Nilay’in bakis1 i¢inde Hamdi ile Selim benzerligi kontrast olusturur.

Damdaki giivercinler nihayet ugup gittiler. Nilay,
agir agir odaya, odanin ortasinda sanik mevkiinde
bulunan Hamdi'ye dondii. Profilden az biraz.
Selim' hatirladi. Ayrica bozuk bir Sean Fleyn
kopyasini. (Kutlu 1974:91).

Hakimin bakist iginde izmirli Hamdi ile kendi biiyiik oglu arasindaki durum

kontrasttir.

...hakim Enis, gazeteden kafasini kaldirip saniga
siradan bir climle firlatti: «Anlat bakalim oglum,
nasil oldu?...» Bunu sdyledikten sonra, Hamdi'nin
acik sar1 saglarindan dogrudan dogruya biiyiik
ogluna gecti. San1gin ifadesi kulaklarina uzaktan
uzaga yanstyan bir 6gle ajansi gibi geliyordu.
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Biiytlik oglu bir seneye yakindir eve biisbiitiin
ugramaz olmustu. Aylarca karsilagmadiklari
oluyordu. Bu yiizden neredeyse onun yiiziinii bile
unutmustu. Oysa bu gidise bir dur demeli, giinden
giine artan har¢ligin1 azaltmali, icabinda gece
ticlere kadar oturarak doniisiinde agzini
koklamaliydi. Zabit katibine, «Yaz» dedi, «Fazla
alkollii oldugumdan, ne yaptigimi bilmeyerek»...
(Kutlu 1974:92).

Kazim Efendi’nin hayali icinde kendi ile karisi kontrast olusturur. Haci

Idris’in oglu ile kendi kiz1 kontrasttir.

Kazim Efendi tuslara dokundu. Dami1 aktarmast,
gerekiyordu. Karisi yine eline kiiregi tutusturacak
yine kiistah bir tavirla - ne demek kiistah, sirret
bir tavirla - arkasindan bagirarak onu dama
¢ikaracakti... Dama ¢ikinca da yine her zamanki
gibi komsu bahgenin arkasindaki odun kuliibesini
gorecek, gecen yaz. ortanca kizi ile o terzi Selami
olacak deyyusun - komsular1 Hac1 idris Efendinin
ogluydu, efendilik onun. neresinde be, Haci idris
de, oglu gibi deyyus, deyyusoglu deyyus - dava
konusu olacak kadar gayri ahlaki
yakinlagsmalarini hatirlayacak, yine kiiregi
diklemesine tutarak ayaklart donuncaya kadar
dikilip diisiinecekti. Bu ortanca kiz1 yiiziinden,
karis1 ile giristigi hayatinin en sayili miinakasasi
gozlerinin Oniine serilecek, bir kez daha o anda
elinde bulunan havan elini - karis1 ona devamli
ceviz dogdiiriirdii ve cevizli puf boregine
bayilird: - biiyiik bir zevkle kafasina
indirmedigine hayiflanacakt... «Evet, elli dokuz
top tugaymda mukim tegmen Tayyar Kizilsaraya
ait mezk{r mallari, ickili olduguna binaeny...
(Kutlu 1974:92-93).

Sorgu ilerledikge Hamdi heyecanlanir. Bu heyecanli hayallerde Hamdi ile

hayalleri arasinda bir dizi kontrast vardir.

[zmirli Hamdi'nin sesine hafif bir titreme
diismiistii. Pantolonunun kenar ¢izgisi boyunca
inip ¢ikan sag eli, 1yice hizlanmisti. Sirtindan
baslayip bel kemigine, kuyruk sokumuna dogru
yayilan bir soguk ter, gidip gidip geliyordu.
Durusma salonuna girdiginden bu yana belki
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ickiye bin kez tovbe etmisti. Tekrar polisler
beliriyor, arkasindan filmlerde gordiigii demir
parmakliklar sokiin ediyordu. Gozleri yanmaya,
dudaklar1 segrimeye basladi. Ustanin ona kasay1
teslim edip gittigini, aylarca hesap kitap
sormadigini, devamli abonelerden komiser irfan'i,
[rfanin ona emniyetini, aylik izninde beylik
tabancasini bile emanet biraktigini hatirhyor,
biitlin bunlar1 bir bir anlatmak istiyor, kelimeleri
pes pese getiremiyordu. Duydugu pismanlik, ona
verilmis ve verilecek en biiyiik ceza idi. (Kutlu
1974:93).

Enis Bey’in hayalinde kendisi ve karis1 kontrasttir. Kendinin belirli gelirine

ragmen karisinin yaptiklari, moda diiskiinliigii, para harcamasi...

Enis Bey, biiyiik oglunun durumunu, sonunda
karisinin gevsekligine bagladi. Ne zaman biraz
cocuklart haglamaya, biraz hizaya getirmeye
calissa, karis1 birakmaz, «Cocuklasma Enis,
demokratik anlayisla bagdagmaz bu» der dururdu.
Ustelik onun da dur durak bilmeyen
kaprislerinden bikmist: artik. Enstitii mezunu
olmakla bir insan kendisini Pierre Cardin ile bir
tutamazdi ki canim. Nedir o birka¢ moda
mecmuasini dniine yayip, gece yarilarina kadar
karistirdiktan sonra ortaya koydugu melez
modeller. Biitiin bunlar, sehrin en biiylik kumas
magazalarindan ge¢ip, sonunda Enis Beyin
clizdanina dayaniyordu. Bunca yilin koca hakim
Enis'i hala kira evlerinde siiriinliyorsa, kimin
umurundaydi. Oysaki artik kendi kdsesine
cekilmek, bu meret adliyelerin, evrak, dosya
kalabaligindan kurtulup, ¢igeklerine, kendisine
dalmak istiyordu. Kald1 ki herkes, bankada yiiz,
iki yiizbin serveti olduguna muhakkak nazar1 ile
bakiyor, hatta karis1 bile bu diisiincede
bulunuyordu. Nedir o «Eniscim, bu yaz sdyle bir
Erdege kadar uzanip, birka¢c mayo modeli alsak»
demeler... Kafasini1 saniga dondiiriip, «Ama
olmaz ki oglum, emniyeti suiistimal etmigsin,
olmaz ki...» dedi.... (Kutlu 1974:93-94).

Son paragrafta Hamdi ile hapishane arasinda, Enis Bey ile karisi arasinda,

Nilay ile suglular arasinda, Zabit Katibi ile karis1 arasinda kontrastlar vardir.



[zmirli Hamdi naminda biri, bu celseden sonra
hapishaneyi taniyacak, lise mezunu olmasina
ragmen, tahsiline devam edemiyecekti. Enis Bey,
yeniden bir toto doldurmaya basliyacak, higbir
zaman alamiyacagi ev hakkinda hayaller kuracak,
adliyenin disinda yasayip, kisilerin kaderleri ile
ugrasacak, en ¢ok da karisindan yakinacakti.
Nilay, su¢suzlarin miidafaasi i¢in pacalar
sivayip, avukat olacak, fakat biirosuna onu
kiralamak i¢in hep suclular gelecekti, izmirli
Hamdi gibilerinin mahktm edildigini goriince,
artik avukatlik da etmeyecek siradan biri ile
evlenip, cocuk doguracakti. Zabit katibinin bir
ayagi cukurdaydi. Giiniin birinde kalbden,
bobrekten veya mide kanserinden gidecek,
aslinda onu karis1 6ldiirmiis olacakti. (Kutlu
1974:94).

121

Durusma’nin Kontrast Semasi

Kontrastin bir yam

Kontrastin diger yani

Avukat Nilay’in bulundugu oda Buna karsilik disar1 piril piril giineslidir.

daraciktir, esyalar eskidir.

Niikhet Hanmim’in kanh pamukla Giizelligi goriilen diger gozi

tutturulmus bir gozii

Zay1f biinyeli ve giiliimser

goriiniislii Zabit Katibi Kazim

Muhtemelen iri kiyim karisi

Miilayim Kazim

Gazetedeki haberde karisini lagim

cukuruna sokan adam

Karisim doviip dovemeyecegini Kazim

soran Nilay

Kazim’1n soruya icinden Disindan giiliimseyerek durumu ortbas
hayiflanmasi etmesi

Nilay Haydar

Nilay Kerim

Nilay Enver

Nilay Nursal

Nilay

Galip
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Nilay Selim
Zabit Katibi Kazim Kerim
Zabit Katibi Kazim Enver
Zabit Katibi Kazim Nursal
Zabit Katibi Kazim Galip
Zabit Katibi Kazim Selim

Nilay’in kafasindaki Kazim imaji

Sulh Ceza Hakimi Enis

Sulh Ceza Hakimi Enis’in
mahkemedeki her seyi alaya alan

tavirlari

Nilay’in hayalinde gelistirdigi, ev ahalisiyle

samimi olan bir Enis portresi

Izmirli samk Hamdi’yi durusma

salonuna getirdiklerinde iki polis

Iki polis arasinda sanik Hamdi.

Samiga ilk defa bakan zabit katibi

Hala toto sonuglariyla ilgilenen hakim

Catida birbirlerine kur yapan bir

¢cift giivercin

Halen esi olmayan Nilay

Hamdi’nin ¢ocuksu dis goriiniisiinii

ilk bakista sevmesi

Hamdi’nin uzun favorileri, genis kemeri ve
Ispanyol pagalar fark edince yiiziinii

¢evirmesi

Mahkeme gibi ciddi bir mekinda

ciddi gorevdeki Enis

Enis’in durugma salonunda gazetedeki hafif

resimlere bakmasi, ciddiyetsiz isler yapmasi

Durusma salonunun ortasinda bir

Icine diistiigii bu yeni mekan, mahkeme

basina kalan Hamdi salonu

Nilay’in bakis1 icinde Hamdi Selim

Hakimin bakisi icinde izmirli Kendi biiyiik oglu
Hamdi

Kazim Efendi’nin hayali icinde Karis1

kendisi

Heyecanlh hayallerde Hamdi

Hamdi’nin hayalleri

Enis Bey’in hayalinde belirli geliri
olan kendisi

Moda diiskiinliigii, para harcamasi ile Karisi
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Hamdi Hapishane

Enis Bey Karisi

Nilay Suclular

Zabit Katibi Karisi
4.1.6. ESIK

Yediveren giilii ve pencere kontrasttir. Pencere camlar ile bahge kontrasttir.

Los, kirli koridor ile disaridaki glinesin aydinlig1 kontrasttir.

Yediveren giilii koridorun sonunda, binanin
Abdurrahman Muhtar Sereflidiizbel sokagina
bakan penceresinin dniinde idi. Iki buguk
metrelik dar ve uzun koridorun iki kat pencere
camlar1 bahgeye bakiyordu. Ciiriimiis kagit,
sigara izmariti, kibrit ¢Opii, resmi pul, zarf, toplu
igne, karbon kagidi, daktilo seridi, vesikalik
fotograf, ikametgah ilmiihaberi, iyi hal kagids,
niifus ciizdani sureti ile tiikriik, balgam, gdzyast,
yagmur, dolu, kar, yemis, kus tiiyii, serge,
giivercin pisligi karisimi, ezilmis, ¢cignenmis,
esmer, kalorifer kurumu ile yer yer kuzguni siyah
bir topragin oOrttligii bahge. ince uzun ve ihtiyar
akasyalar, kisa, bodur, mumyalasmis mazilar,
siyah ¢akil taslar1 ve yipranmis tugla cerceveli
tarhlari ile yapildigindan beri degistirilmeyen,
adeta katilagmis yesil siyah bir su ile dolu havuz,
insanlarin oturmadig1, yagmurdan, kardan delik
delik, oluk oluk catlamis tahta siralarla bu bahge:
ticiincil sinif bir gazete fotografi gibidir. Silik,
siyah beyaz... Koridor, senelerdir silinmeyen ¢ift
katl isli camlardan gegen los 15181n altinda
karanlik, hafif 1lik, disardaki yabanc1 subat
giinesinin aydinligina inat, icedoniik bir yalnizlik
ile uzaniyor... (Kutlu 1974:97-98).

Tamer ile Kapici Osman Efendi kontrasttir.

Tamer koridora sabah saat sekiz bugukta girdi.
Osman efendiden dnce yediveren giiliin 6niindeki
sandalyeyi gordii. Issiz koridoru bir bastan bir
basa gecti, dondii. Kapilarin iizerindeki yazilar
okudu. Kagamak bakislarla Osman efendiyi
stizdii. Sandalyeye yoneldi, tam oturacakken
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Osman efendi: «Kimi aradiniz?» diye sordu.
Tamer oturmadi, ayakta: «Bugiin bir ihale var da,
galiba biraz erken geldik», dedi. Biraz giildii,
sonra sandalyeyi ¢ekti. Yine tam oturacakken
odac1: «Bi dakkay dedi, geldi pencere girintisinin
kenarinda duran yediveren giiliiniin saksisini
biraz iceri dogru itti, diizeltti. Tamer giile, kan
kirmiz1 goncalara bakti, yiizii aydinlandi. Odaci
sandalyesinde mutat oturusunu alirken,
paltosunun cebinden .(Ekonomi Politigin
Ilkeleri»ni, ¢ikardi, sandalyeye yerlesti, acti,
okumaya bagladi.

Buyurgan Sabit Bey ile emre amade kapici kontrasttir.

Niifus midiirliigiinden emekli olali heniiz ii¢ ay
bes gilin ge¢mis olan Sabit Bey, -Sabit Yurdakul-
kendi saatina gore dokuza iki kala Osman
efendinin oturdugu merdiven basinda goriindii.
Son basamag ¢iktiktan sonra durdu, biraz
dinlendi. Koridorun tam ortasinda tavandan
sarkan saata bakti, dokuza yedi vardi. Suratini
burusturdu, fotdriinii ¢ikarip sol eline aldi. Bir
kitabindan kafasini kaldirmamais olan Tamere, bir
de odaciya bakti. Elli iki senelik memur, yirmi iki
senelik mudiir sesi ile: «Oglum gelen giden yok
mu heniiz?». Osman efendi Tanidik bir ses tonu
ile karsilagmanin alisilmis refleksleriyle
sandalyesinden kalkti. Elleri gayri ihtiyari
ceketinin 1ki tarafini diizeltti, kiravatinin
diigiimiinden, ceket iliklerinden gegti: «Yarim
saata kalmaz herkes gelir efendim» dedi «Ne gibi
bir miiracaatiniz vardi?» (Kutlu 1974:98-99).

Sabit Bey’in kiz1 Seval ile Geng Tamer kontrasttir.

Sabit Bey, arkasindan merdivenleri ¢ikan ve daha
son iki basamakta Tameri goren, ikide bir el
hareketleri ile saglarini diizeltip, sivilceli
yanaklarinda parmaklarini gezdiren, durup durup
dudaklarmi 1slatan, ondokuz yasindaki liseli kiz1
Seval'e bakt1. Kiz1 ile Tamer'in ilk bakismalarini
yakaladt........ Seval «Gozleri Alain Delon, agzi
Margello, resim gibi ¢ocuk, kim acaba?» diye
diisiiniirken, Tamer «Su sivilcelerle oynamasa, su
basini arkaya atip poz kesmese, su pis kirmizi
cizmeleri giymese, belki hep ciklet ¢cigniyordur
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¢ignemese, amaaan kii¢iik burjuva iste» diye
kestirip att1. (Kutlu 1974:99).

Koridordaki sigara kokusunun artmasi ile giil kokusunun artmasi kontrasttir.

Memurlar, is takip edenler, sekreterler, birer
ikiser gelmeye basladilar. Sesler, kokular ¢ogaldi.
Sigara dumani koridora hakim olurken, yediveren
giiliin geceden kalmis belli belirsiz kokusu
iyicene kayboldu. (Kutlu 1974:99-100).

Binaya yeni gelen kapici Adem ile burada goérevli Kapict Osman Efendi

kontrasttir.

Kapic1 Adem ile biiyiik oglu elektrik ustasi
Yusuf, ellerindeki birer lahmacunun son
lokmalarint merdivenleri ¢ikarken ¢igneyip
yuttular. Bu sebepten merdiven basina vardiklari
zaman biraz nefesleri kesilir gibi oldu. O
tikaniklikla ikisi birden Osman efendinin tepesine
dikildiler: «Hemserim ihale kagta?» Osman
efendi iistten ald1: «Bekleyin surada, daha meclis
toplanacak» dedi. Kapic1 Adem hafifce siritarak:
«Sen bizle dalga m1 geciyon aga, meclis toplanali
tic glin oluyo.» deyince, odaci kapicinin siritigina
kendi 6zel siritisiyla cevap verdi: «Biliyorsun da
ne diye soruyorsun, hadi uzatma da geg¢ bekle su
tarafta.»... (Kutlu 1974:100).

Tamer’in yanina gelenler Seval’e ara ara laf atarlar. Bu durumda bunlar ve

Seval kontrast olusturur.

...«Vaaay ulan diikkkan1 6zel miilkiyetine mi
gecireceksin, boyle erken erken dikilmissin, nedir
okudugun?» «Birak Kemal yahu Seval’i isaret
ederek biz baska bir 6zel miilkiyet pesindeyiz ya,
sinifsal kokeni bozuk.» Giiliismelerden sonra
Cem, Ciineyt, Birol, Kemal Sevaldan tarafa
baktilar. Seval bu kadar gencin birlikte kendine
bakmalarindan son derece miitehassis olmus,
yanaklarimin kizartis1 sivilce kizariklarini
bastirmis, ancak yine de bir tiirlii genglerden yana
bakmaya cesaret edememisti. (Kutlu 1974:102).
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Tamer ve onun yanina gelen devrimci arkadaslari, bekleyenler i¢cinde bir grup
olusturur. Bu sosyalist grup ile diger bekleyenler kontrasttir. Geng¢ grubun

giiliismelerine sinirlenen Sabit Bey ile bu grup kontrasttir.

«Moruklar1 yolalim bir iyice.» «Diikkana ¢icek
falan da koyacak miy1z?» «Ohoo. Beyin kiiglik
burjuva duyarliklari tuttu yine.»

Bu giiliismeler Sabit Bey'i iyice sinirlendiriyor
kafasinda kurdugu planlar alt {ist oluyordu.
(Kutlu 1974:104).

Sabit Bey’in hayali i¢cinde damadi Davut ile kendisi kontrasttir.

Damadinin sézlerini hatirladi. «Cok sinirlisiniz
babacigim» demisti, «tahsilin ticarette yeri
olmadig1 gibi sinirlenmek de yaramaz» Kendini,
bayagi adam sanityordu damadi Davut. Bayagi
adam. Biiytik kiz1 Niliifer'i kiz enstitiisiine gidip
gelirken, diigme, dantel, t1g, igne, iplik, yiin,
ekstrafor, etamin, beatris, fermuar, fermajiip,
esarp bahanesi ile bir taraftan ruj, rimel, krem,
losyon, sampuan almak i¢in ugradig: o kiigiik
tasra sehrindeki diikkkanda bu adamin nasil olup
da kizlarindan en akli baginda saydigi Nilifer'i
kandirabildigine sastyor, sehrin 6nde gelen biitiin
memur ailelerine burun kiviran karis1 Firdevs'in
bu ise nasil raz1 olduguna sastyor, hele ki
kendinin bu ipe sapa gelmez saydig1 Davut'a
kizin1 nasil olup da kaptirdigina sasiyor, her sey
bir yana esas Davut'un kendini bayagi adam
sanmasina sastyordu. Ama bir yer vardi ki, o yer,
Davut'un goz agip kapayincaya kadar, yani
kendisi barem, kidem, yan 6deme, 6n kademe,
zam diye debelendigi ¢cok kisa bir zaman i¢inde, o
kiiciik tasra sehrinin o kii¢lik diikkkanindan
atlayarak burada, bu biiyiik sehirde konfeksiyon
magazasi agarak, arabalanarak, kislik yazlik
katlar alarak geldigi bir yer vard1 ki, o yerde
biitlin emredici, biitiin tarif edici bak oglum, bu
is boyle olur deyici havasi kayboluyordu. Sesini
yumusatiyor, gozlerini indiriyor: «Elbette Davut
oglum, biz eskidik, enerjimizi biirolarda tiikettik,
siz gengsiniz, yeni diizende elbette ki bizden 1yi
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fikir yiirtiteceksiniz» deyiveriyordu. (Kutlu
1974:104-105).

Emekli ikramiyesini aldig1 giinkii sevingli durumu ile daha 6nceki giinlerdeki

durumu kontrasttir.

Emekli 6denegini aldig1 giin paray1 sarmis
sarmalamis, paltosunun i¢ cebine yerlestirmis,
cebin diigmesini iliklemis —karis1 Firdevs'in
«Aman Bey ne olur ne olmaz, sen su ¢engelli
igneyi al, cebin agzina bir de igne gegir» diyerek
verdigi ¢cengelli igneyi —cebinde elleri ile evirip
cevirerek, neseli kilmaya calistig1 heyecanl
adimlart ile ytiriiyor, senelerdir gegtigi yollardan
belki de adimlarina basarak, yine paltolu, yine
semsiyeli, yine ol¢iilii ilerliyordu. Tlk defa bir
baska hava ile, pek de beceremiyerek, yillanmis
aligkanliklarindan kurtulamiyarak, yani mesela
arada bir gozlerinde parildayan yaramaz 1siklarla
ayakdistii iki kadeh parlatmak fikrini bile tatbike
yeltenmeyerek, yine sessizce, yine sakin, ancak
yiireginde yillarin verdigi aliskanliklar1 terk etmis
olmanin gurbet kokan burkuntulariyla, elli iki
senenin ylizgorimliiglinii tagiyarak evine
gelmisti. (Kutlu 1974:105).

Sabit Bey’in, karsilarinda kendini kii¢iik gordiigii ve kiiglik gorecegi kisilerin

her biriyle kendi arasinda kontrast vardir.

Bunca y1l evrakla, kalemle, hokkayla gegmisti
omrii. Adam hesabina bir tiirlii koyamadig1
damadinin karsisinda duydugu eziklik, bir giin
gelecek kapiciya, oduncuya, artik arabayla servis
yapan siit¢iiye, yogurtcuya karsi da duyulacakti.
Adamlar durup dururken kalkip «Paran kadar
konus be» demiyorlar miydi, yahut bakislariyla,
giiliisleriyle, «Ne olacak iste bir memur eskisi»
demiyecekler miydi, dayanilmazdi, katlanilmazdi
bunlara. Sonra ya zengin olmanin, ama sdyle
lyice zengin olmanin, aybaglarin1 kollamamanin
getirecekleri. (Kutlu 1974:106).

Sabit Bey’in oglu Siileyman ile annesinin degistirdigi ad1 Siireyya arasinda

kontrast vardir.
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...Sabit Bey oglunun ismini Siileyman koymustu
ama karis1 bir yagindan sonra bir giin evinde
tanistig1 gelir midiiriiniin oglunun ismine bakarak
Siireyya olarak degistirmisti...(Kutlu 1974:106-
107).

Sabit Bey’in hayalleri i¢cinde biktig1 eski ¢evresi, isi, arkadaslari ile hayalinde

kuracagi isi ve ¢evresi arasinda kontrast vardir.

Oyle bir is kuracakt: ki aylig1 maasinin dort katt
olacakti. Daha ileri gidemiyordu. Kisa zamanda
sermaye yiikselecek, belki bu ugurda birinin
araciligi ile girdigi memur kooperatifinden aldig1
arsay! bile satacaktr. Once bir araba alacakti.
Siyah bir Renault. S6yle resmi bir havasi
olmaliyd1 arabanin. Sonra bir yazlik dinlenme
evi, cocuklarin tahsil parasi, baliga falan
cikmaliydi ara sira. O sefil memurlar kuliibiniin
yipranmis masalarini terk edecekti. Tiiccarlar
kuliibiine ve belki de kim bilir 6zel bir kuliibe aza
olacakti. Eglenceleri ile oturumlari ile is
adamlarinin arasina katilacakti. Bunca yil
kosesinde kalmisti, yetsindi artik. (Kutlu
1974:107).

Sabit Bey’le irtibata gecmek isteyen itibarli goriiniimlii Emlak¢i Ekrem ile

itibarlilar arasina girmek i¢in can atan Sabit Bey kontrasttir.

Emlak komisyoncusu Ekrem ihalenin
baslamasina yarim saat kala geldi. Koridoru
stiratle arsinladi. Bir iki odanin kapisindan bakti.
Bir iki kisi ile selamlasti. Osman efendinin
oniinde oturdugu Idare Meclisi Odasinin kapisini
acip kapatti. Osman efendi ile sakalasti. Kap1
oniinde toplanmis, kendisini merakli bakislarla
izleyenlere bu islerin hi¢ de yabancist olmadigini
isbatladi. Ve kas g6z arasinda yagli lokma olarak
tesbit ettigi Sabit Beye dogru yanagmaya bagladi.

Thale islerine girmeye baslayali ok olmamusti.
Ama yapis1 ve isi icab1 meselenin ek yerlerini
kisa zamanda 6grenmisti. Sermayesi biraz fazla
olsa idi tatli kar birakiyordu. Thaleye girmek,
aradan g¢ekilmek, siirmek, anlasmak, iiste vermek,
aray1 bulmak, bir takim ayak oyunlari ile bu igin
acemilerini yontmak, komisyonlar toplamak,
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vekalet etmek hizli islerdi ve Ekrem isinden
memnundu.

Sabit Bey'in 6niine gelince ¢ikarip bir Amerikan
sigarasi yakt1 ve gayet kibar bir tavirla Sabit Beye
de tuttu «Buyurmaz misiiz Beyefendi, acaba
ihale saat kagta olacak?» Sabit Bey siiphelenmek
bir tarafa ¢gok memnun goriiniiyordu. Bu islerden
anlayan biri tutmus konusmak i¢in kendini,
se¢misti. Demek ki diikkana buradakilerden en
cok kendisi layikti. «Benim saatime gore on yedi
dakika sonra» dedi, ve sesini damadi ile
konusurken nasil yumusatiyorsa dyle
yumusatarak sordu: «Sizde mi acaba...?» «Evet»
diye karsiladi Ekrem. Ilk agizda aradigini
bulmustu. Etrafina g6z gezdirdi. Belki ayni isi
yapanlardan baskalar1 da vardir diye iskillendi.
«Kag kisiyiz acaba, soyle bir toparlansak da,
maliimaliniz alacak olan da giriyor, hi¢ 1ayik
olmayan da.» (Kutlu 1974:107-108).

Zengin havasi vermeye calisan Ekrem’le Ekrem’in ¢evresine toplanan

meraklilar arasinda kontrast vardir.

Yani baslarinda duran Ademle oglu kulak
kabartarak yaklastilar. Tamerin arkadaslar1 zaten
etraft kollamak, strateji icab1 ¢evre arastirmasi
yapmak i¢in kisa mesafeli taktik gezilerine
cikmiglardi. Daha ¢ok Seval'i kollayarak, ayr1 ayri
kisilermis gibi yaklastilar. Ekrem havasini
bulmustu, «vallahi Beyefendi ¢ok degerli bir yer,
yanilmiyorsam hepimiz yirmi dokuz numaraya
talibiz» Etraftan «Evet, evet.» cevaplarini
aldiktan sonra devam etti: «Herhalde degerini
veren alacak. Ger¢i kismet diyecegim ama paray1
yakmak da var isin ucunda. Diikkan dort
istirak¢iden birinin olacak. Samimiyetle anlasmak
en ¢ikar yoldur. Kanaatimca... Ekrem sozlerine
devam ededursun istirak¢iler kah toplaniyor, kah
ayriliyorlardi.

Genglerin gurubunda adamin —Ekremin- dili,
elbiseleri -mesela kravati'nin markasi gibi
incelikli bir noktaya dikkat etmisti Cem- tavirlar
giindem konusu edildi. Sinifsal kdkeni pek
anlasilamamisti ama ictigi sigarada bile burjuva
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kokusu vardi. Tehlikeli bir adamdi ve dikkat
edilmeliydi.

Ademle oglu kenara cekildikleri zaman ikisi de
menundu. Ekrem hakkinda ayni seyleri
diisiiniiyorlardi. Adem «Sittiret adam,
tickagitcinin teki» dedi. Yusuf: «Filitreli
sigaraynan adam kandiracak. Ulan bizim
fabrikaya gidip gelen minibiislerin mavinleri
iciyor senin sigarani be. Baba, hadi biz neyse de,
su mektepli usaklar ne edecek diikkani, ona aklim
yatmadi.» «Bennem, babasinin ciizdanini agiran
gelmis. Helbet var bi diisiindiikleri ya
kulakasma.»

Ekremle Sabit Bey bas basa kalmislardi. Vakit
daralmisti. Sabit Bey ser verip sir vermez
goriiniyordu. Ekrem son kozlarindan birini
stirdli: «Ben... Eee valla, sdyle dort bin civarinda
bir seyler attim ama ne yalan sdyleyeyim o
diikkan daha fazla eder, ¢ekilmeyi bile
diistiniiyorum. Cok para...» Sabit Beyin gozleri
kiicilmeye basladi. Sigara arand1 bir zaman.
Ekrem firsat1 kagirmadan tuttu. Ama Sabit Bey
cok igkillenmisti bu dort bin liradan. Parasinin
yanacagina degil, daha fazla atmamis olmasina
igerliyordu. Ekremin Palmall paketine aldirig
etmeden kendi sigarasini ¢ikardi, Seval'in «Ama
baba,» demesine aldiris etmeden titreyen elleri ile
sigarasini yakti. Sonra diimdiiz bir ifade ile:
«Nasip, bakalim dedi» Ekrem bu diiz ifadeyi iyi
tanirdi. Bugiin is ¢citkmamisti anlasilan. Zaten
ithaleye katilacaklar1 ¢agiriyorlardi. Son bir kere
daha denedi: «Bendeniz bin lira farkla
cekilebilirim ne dersiniz?» Sabit Bey yerinden
kalkmisti. Ekreme ters ters bakti, suratini
burusturdu, yiiriidi. (Kutlu 1974:108-109-110).

Ihalenin sonunu getiren sirketin girisimi ortaya c¢iktiginda bu sirket ile

binadaki diger istirak¢iler arasinda kontrast vardir.

...«Cok saym istirak¢i beyler, ¢cok 6ziir dileyerek
bildirmek zorundayim ki, eee..., mezkir handa,
thalesi su anda yapilmasi lazim gelen yirmi dokuz
no'lu dikkkan, CIMASTEK ve BORMANKOLAR
Tiirk Anonim ortaklig1 tarafindan ihale tabani on
misli arttirilarak kapatilmigtir. Daha 6nceden
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istirakgileri haberdar edemedigimiz i¢in dairemiz
adma Ozir dilerim.»

Odadakiler bir an saskinlikla birbirlerinin yiiziine
baktilar. Ilk patlayan Sabit Beyin sinirden
yiikselmis, feryada donmiis sesi oldu:
«Kanunsuzluk... Kanunsuzluk bu, nasil
yaparsiniz, nasil..» Sozlerinin sonunu getiremedi.
Boguk bir 6ksiirlik nobetine tutuldu. Karisindan
gizli ictigi sigaralar tesirini gostermeye
baslamisti.

Kemal yumruklarini sikmis, bir top barut
olmustu. Gorevli memurun tistline {istiine
yiirlirken: «Ulan pustlaaar, ulan bende sizin...»
diye dislerini sikarak kiifrediyordu. (Kutlu
1974:108-110-111).

Sonuca sinirli tepki veren istirakgilerle Kapict Adem kontrasttir. Digerleri

sOvilp sayarken,

styrilmaktadir.

sinir nobetine tutulurken Adem bu olumsuzluktan mutlu

Kapict Adem ise sakindi. Gorevli memuru, Sabit
Bey ve Kemal'le bagira cagira miinakasa eder
birakip odadan ¢ikti. Heyecanla yanina kosan
ogluna: «Nasip degilmis, bir yanliglik olmus,
neyse parayl yakmadik ya. Adam bu zanaat sende
iken, paramiz da varken diikkana ne, olmasin
orda da olsun baska yerde. Hele gidek
muhasebeden paramizi alak da.» dedi. Birlikte
merdivenlere dogru yiirtidiler. (Kutlu 1974:111).

Hikayenin sonunda Tamer ve Seval kontrasttir.

Tamer yediveren giiliin goncasi ile oynuyor, ara
sira Sevalden tarafa bakarak: «Su kizin sivilceleri
olmasa, su kirmizi ¢izmeleri giymese,. ¢iklet
¢ignemese...» diye diistiniiyordu. (Kutlu
1974:111).
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Esik’te Kontrast Semasi

Kontrastin bir yam

Kontrastin diger yani

Yediveren giilii Pencere

Pencere camlari Bahge

Los, kirli koridor Disaridaki giinesin aydinlig
Tamer Kapic1t Osman Efendi

Buyurgan Sabit Bey

Emre amade kapici

Sabit Bey’in kiz1 Seval

Geng Tamer

Koridordaki sigara kokusunun

artmasi

Gl kokusunun artmasi

Binaya yeni gelen kapic1 Adem

Gorevli Kapict Osman Efendi

Tamer’in yanina gelenler Seval’e ara Seval

ara laf atarlar. Bu durumda bu laf

atanlar

Sosyalist grup Diger bekleyenler
Geng grubun giiliismelerine sinirlenen | Giiliisen grup

Sabit Bey

Sabit Bey’in hayali icinde damad
Davut

Sabit Bey’in kendisi

Emekli ikramiyesini aldig1 giinkii

sevincli durumu

Daha onceki giinlerdeki durumu

Sabit Bey

Sabit Bey’in, karsilarinda kendini kiigiik
gordiigii ve kiiglik gorecegi kisilerin her

biri

Sabit Bey’in oglu Siileyman’in adi

Annesinin degistirdigi adi Stireyya

Sabit Bey’in hayalleri icinde biktig

eski cevresi, isi, arkadaslar

Hayalinde kuracagi isi ve ¢evresi

Sabit Bey’le irtibata gecmek isteyen

itibarh goriiniimlii Emlak¢i Ekrem

Itibarlilar arasia girmek i¢in can atan

Sabit Bey

Zengin havasi vermeye ¢alisan Ekrem

Ekrem’in ¢evresine toplanan meraklilar
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Thalenin sonunu getiren sirketin Binadaki diger istirakgiler

girisimi ortaya ciktiginda bu sirket

Sonuca sinirli tepki veren istirakciler | Bu olumsuzluktan mutlu siyrilan Kapici
Adem

Hikayenin sonunda Tamer Seval

4.1.7. SEL GIDER
Yagmur ile kondu sahipleri kontrasttir.

Yagmur gece yarisindan sonra bagladi. Hiirii
Nene'yi kalaslarin arasina gerdikleri kilimlerle,
palazlarin altina soktular. Konduyu yapanlar
tistinmemek i¢in ise daha bir siki sarildilar. (Kutlu
1974:115).

Ezan okuyan Kelkitli Hafiz ile Asc1 Riza kontrasttir.

Kelkitli Hafiz sabah ezanina asilanda As¢1 Riza
son ¢iviyi cakmisti. Konduyu orten teneke
parcalarinin lizerinde kemiklerini ¢atirdatarak
gerindi: «Ezlz Allah Celle Celaluhu» diye i¢
gecirdi. Sonra yavastan agaran ufka bakti. (Kutlu
1974:115).

Yeni kondu ile mahalledeki digerleri kontrast olusturur.

Karisi sac sobay1 yakmis etrafi siiptirmiistii.
Yarim saatte ne var ne yok tasiyip kondularina
yerlestiler. Boylece Dag Mahallesinin hane
sayisina bir yenisi daha eklenmis, bu kara kuru
bakimsiz, bi¢imsiz ve limitsiz sokagin goklerine
agir ve 1slak bir baca dolusu duman daha
yiikselmisti... (Kutlu 1974:115).

Cubuktan atli ¢ocuk ile onun karsisindan gelen belediyeciler (mavi
ceketliler). kontrast olusturur.
Simitginin ortanca oglu Cetin bindokuzyiiz

yetmis baharinin yeni siiren kavak dallarindan
kesilmis eskin atina su vermek icin dort nala
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cesmeye kosarken ¢amurlu yolun ortasinda
aniden durdu. Kizilderili savasgilar gibi bir elini
goziine siper ederek sokagin bir ucuna dikkatlice
bakti. Sonra bir savas ¢1glig1 basarak atini saha
kaldirdi. Ters yiiz edip son siirat As¢1 Riza' nm
kondusuna dogru siirdii. Bu sirada Riza'nin karist
Hatun elindeki kulplu tenekelerle suya ¢ikiyordu.
Cetin atinin dizginlerini toparlayip sert¢e bagirdi:
«Mavi Ceketliler Hatun Yenge, Cecogilin evi
gectiler.» Ve ayni hizla geldigi tarafa dogru
doludizgin atini siirdii. (Kutlu 1974:115-116).

Asc1 Riza ile Komiser Durmus kontrasttir.

Dakikasina Asc1 Riza disari firladi. Ama is isten
geemis zabita memurlari kapinin 6niine
dikilmislerdi. Gézleri aralarindaki resmi polise
iligince buz kesti her yani. «Uy anam Durmus
Abi» dedi iginden. Nerdeyse yikilacakti.

Komser Durmus basparmaklari ile palaskasini
Gringovari diizeltip gozlerini siizerek Riza'ya
yaklasti. Konusmuyor konduyu bastan asagi
stiziyordu. Bir iki defa Riza'nin etrafinda hint
horozlari gibi yarim tur atarak kasildi. Sonra ezik,
caresiz, yenilmis Riza'nin ensesine alic1 kus gibi
¢oktii. «Bu kondu senin mi hemserim?» Riza'ya
kalsa susacak bulundugu yere yikilip giinlerce
susacakti. Bitmisti... Can havliyle:

«Durmus Abi... Ayaginin altint...»

«Kes lan ke¢i. Bennen laubali olma: Senin mi bu
kondu dedik?»

«Durmus Abi, ii¢ giin miisaade et. Goziimiin
yagim ye.»

«Ulan baglarim dort ceharindan képoglu. Lafima
dingilda...»

Durmusun vaziyeti kesindi. Riza bunu anlayinca
beter ¢oktii. Komser yakasina yapigmis
asilryordu. inkarin faydasi yoktu.

«Senin mi diyorum it. Konus lan.» Riza usulca
«He» dedi.

«Ne zaman ¢ikardin?»

«Bu gece.»

«Ruhsatname?» Rizanin sanki derisini
yiizliyorlardi.

«Durmus Abi. Ayaginin kirini...»

«Ulan ezerim gebes. Adin ne?»
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«Ase¢1 Riza Sengezer. Bin li¢ yiiz otuz
Cemisgezek.» Dagitmist1 Riza, artik koyvermisti
kendini. Komser Durmus yakasini birakti.
Ayaginin burnu ile topragi eseleyerek soluklandi.
Rahatlamisti. Ordularina hiicum emrini veren bir
muzaffer komutan gibi bastyla hafif bir igaret
verdi. «Yikin.»

Zabita memurlar hep birlikte iceri girip ne var ne
yok disar1 firlatmaya basladilar. Riza ve karisi
bulunduklar1 yere ¢okmiislerdi. Gozleri bigaklar
gibi topraga saplanmis susuyorlardi. Omuzlarinda
tonlarca agirlik, Suratlarinda iisiime, kalplerinde
bezgin ¢arpintilar. (Kutlu 1974:116-117).

Komiser Durmus ile kocakari kontrast olusturur.

Bu sirada igerdekilerden biri:

«Burada bir kocakar1 var Durmus Abi. Agz1 dili
kilitlenmis, ayaga bile kalkamiyor.» diye
seslendi. Dur mus elleri arkasinda piril piril nisan
goklerine dalmis belli belirsiz siritmadaydi.
Birden surati eksidi:

Aceleyle doniip iceri girdi. Hiirti Nene kosede
cullarinin arasinda uzaklara dalmis fersiz gozleri,
felcli surat1 ve daginik ak saglari ile bir Misir

mumyasi kadar sar1 ve hareketsizdi. (Kutlu
1974:117).

Kamer’in haninda Riza ile Siileyman kontrasttir.

Bu isin haftasina Kamer'in Haninda pirafaya
oturan ve Diinya yikilsa kalkmayacak olan
Riza'y1 Siileyman - hani su Merkez Cezaevi
gardiyanlarindan Cerkez Siilii - bin tiirlii desise
ile oyundan kaldirdi. Kahvenin bir kdsesinde bir
yarim saat konustular. Kahveci Saban dahil Ase1
Riza'nin oyundan kalkmasina herkes sasti. Olacak
is degildi yani. Sonunda ikisi birden gayet sirl1 bir
sekilde masadan kalkip, kolkola ¢ikip gittiler...
(Kutlu 1974:119).

Hikayenin sonunda ine nispeten yeni hali kontrasttir.

Sonunda kondu kanunu ¢ikti. Dozerler kocaman
yollar agt1. Yollara kehrizler vuruldu. Kuyu
bicimi memishaneler tiim yikildi. Koselerde
cesmeler giirtil giirtil akar, aksamlar1 Dag



Mahallesi elektrik 1s1ginda 1p1l, 1pii yanar oldu.
Carsilar dizildi sira sira. Asc1 Riza diikkan dernek
sahibi oldu. Parklari, kahveleri, sinemasi bile
oldu Dag Mabhallesinin. (Kutlu 1974:121).
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Sel Gider’in Kontrast Semasi

Kontrastin bir yam Kontrastin diger yan

Yagmur Kondu sahipleri

Ezan okuyan Kelkitli Asc1 Riza

Hafiz

Yeni kondu Mahalledeki digerleri

Cubuktan ath ¢cocuk Onun karsisindan gelen belediyeciler (mavi
ceketliler)

Asci1 Riza Komiser Durmus

Komiser Durmus Kocakari

Kamer’in haninda Riza Siileyman

Dag Mahallesi’nin eski Yeni hali

hali

4.1.8. KUPA MACI

Hiisnii ile kahveci kontrast olusturur.

Minibiisten bir siirii delikanli ¢ikip Hiisnii'niin
oniinde durdular. Hiisnii, toto kuponunu kahveci
Bulut'a tutarak: «Bu sefer onii¢, Gigigirik on iig.
Hele su mag1 da bir alalim, seyret sen amcani o
zaman.» Bulut, kirli sar1 dislerini gostererek
giildii: «Hadi lan martaval, sen birak on ii¢li de su
Cafarlilarin hesabin1 gérmeye bak. Yener
gelirseniz bu gece bendensiniz.» Hiisnli sapkasini
basina gecirdi. Alman siperini geriye att1.
Pergcemlerini alnina diisiirdii. Ellerini palaskasina
gecirerek: «O is tamamy deyip... (Kutlu
1974:125-126).
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“Magin riiyasint gérdiim” diyen Hiisnii ile “Rilyasin1 gérmiismiis” diyen

digerleri kontrasttir.

Hiisnii kahveye dogru donerek:

— Aksama kebaplar1 hazirlaym. Galibiz, ¢iinki
rityasini gérdiim ben bu macin.

Kahvenin oniindekilerden ¢ogu bu soze karsi
i¢clerinden «Hastir lan diimbiik. Riiyasini
gormiismiis.» diye gegirdiler. (Kutlu 1974:126).

Minibiisteki tezahiiratgilarla bunlara ¢cevredeki el sallayanlar kontrasttir.

Alman parasi ile acentadan yeni ¢ekilmis Ford,
Kozyeri'nin dolambaglarina firtina gibi. atildi.
Arabadakiler: «Dere so ran hey,, hey, hey» diye
kiyameti kopartyorlardi. Bir siirii kadin kiz, ¢oluk
¢ocuk bacalara ¢ikmig gidenlerin ardindan el
salliyordu. (Kutlu 1974:126).

Dolmus ile tavuk, kopekler, katirlar kontrast olusturur.

Tavuklarla serseri kopekler dolmusun 6niinden
zor kurtuldular. Cesme yalagindan su igen bir iki
katir huysuzlanip parladilar. (Kutlu 1974:126).

Cocuk anlaticinin hatirat1 i¢cinde Nahiye Miidiirii baba ile kdyliiler arasinda

kontrast vardir.

Babam ¢ok kizmis koyliilere. Bu yolu genisletin,
taslarin1 ayiklayin diye. Deresoran, Munzur
silsilesinin Kemah bogazinda diiglimlendigi,
korkung¢ ugurumlar, sivri kayalar iistiinde
kuruludur. Bir de yag almaya giderdik oraya.
Munzur'un listiinde goz alabildigine diizliikler
olur. Ot olurdu. Boyumu gecerdi. Girer
kaybolurum korkusuyla babam birakmazdi.
Yagimiz gogerlerden gelirdi. Gogebe cadirlar
siyah siyah. Kuzulari severdim. Babam hi¢ raki
igmez. Koyliiler hep sagirmis. Miidiir Bey'e ayran
gelirdi. Temiz mi diye uzun uzun incelerdi
babam, titiz adamdi. Hem de sert. Koyliileri
dizerdi karsisina. Salvarli, kasketli, kiigiik
cocuklarin baginda bile sapka vardi. Basi agik
olmazmis. Niye ki? Hepsi sakalliydi. Avurtlari
¢Okiik, kara kuru adamlar. Babam anlardi
dillerinden. Asker gibi dururlardi. Giibrelerin iistii
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acik birakilmayacak, tuvaletlere kireg
dokeceksiniz. Oysa kdyde hi¢ tuvalet yoktu ki.
Sikistim m1 odact Memo beni meseliklerin
arkasina gotiiriirdii. Sonra evlerde davarlarla
adamlar bir arada kalirlardi. Babam ¢ok kizmis.
Hemen insaatlar baslasin, dedi. Hayvanlara ahir
yapilacak. Vilayetin emri. Nasil da sertti. Zaten
babam hi¢ giilmezdi. (Kutlu 1974:127).

Ali Ekber Dogan ile betonarme ev yapimina karsi ¢ikanlar kontrast olusturur.

Ali Ekber Dogan’in mezradaki gosterigli evi ile mezra da kontrasttir

Sihali mezrasinin sahibi Ali Ekber Dogan, yetmis
yaslarinda, sapasaglam, ¢ita gibi bir adam. Ug
oglu da Almanya'dadir. Mezraya betonarme bir
ev ¢cokertmis, gorenin parmagi agzinda kalir.
Sagdan soldan ¢ok sOylediler: «Yahu aga ta
Kemabh'tan ¢imento, kiremit getirip de bunca
paray1 bu Allah'in dagina dokme diye» kar
etmedi. Biyiklarini burar, tane tane konusurdu Ali
Ekber Aga: «Vatandir gurban, Sihali mezramiz
hele bir senlensin. Erzincan'a da, Istanbul'a da
golataram. Usahlar sag olsun. Para oluh gibi.»...
(Kutlu 1974:128).

Radyo ve kii¢iik cocuk kontrast olusturur.

Her giin atla giderdi isine. Kar ne ¢ok yagardi.
Istanbul'dan radyo getirtti. Nasil sevindik.

....... Radyo gelince babam degisti. Demokratlar
iktidara ge¢mislermis. Ne bileyim ben, ¢ocuktum
iste. Vara yoga bizi doverdi. Okula
gidemiyorduk. Alfabe almisti. Bizi babam okuttu.
Annem hep tiirkiiler dinlerdi. Radyonun arkasina
gecer bakardim. Kim konusuyor diye. I¢inde ne
sakliydi acaba? Annem, elinizi radyoya
slirerseniz, masayla derinizi kara kara yakarim
derdi. (Kutlu 1974:129).

Radyo ile Memo’nun anasi kontrasttir.

O gece de odacimiz Memo'nun anasi bizdeydi.
Radyoyu actik birden. Kadin korkudan nerdeyse
bayilacakti. Babam bile giildii. Ama Turhan
Karabulut tiirkiilerine baglayinca agladi. Kesin,
soylemesin, saklayin Idris askerden gelsin ona
sOylesin, dedi. Istasyonda radyosu olan yoktu.
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Celil Bey Amca'larin bile yoktu. Aksamlar1 bize
gelirlerdi. (Kutlu 1974:129-130).

Deresoran Gengligin calistiricis1 Hiisnii ile Cafarli Giicii idarecisi Kamil Es

kontrasttir.

Hiisnli hemen ¢ocuklar1 basina topladi.
«Dagilmayin, topluca gidip cevizin altinda
dinlenin. Kimse bir sey yemesin karismam ha.»
diye tenbihleyip, hakem Mehmed'i ayarlamak i¢in
sogiitlerin dibine kogstu. Cafarli Giicii idarecisi
saglik ocagi tibbi sekreteri Kamil Es'in yiiziine
sOyle ligiincii dereceden bir «Merhabay
firlattiktan sonra, alelacele Samsun paketini
hakemin burnuna dayadi. «Yak be Memetcim, bu
mag nasil olsa bizim.» Yan gozle Kamil'in
yiiziine bakiyordu. Iki keskin idareci hakemi
ayarlamak i¢in yariga girdiler. (Kutlu 1974:131).

Cafarli Giicti takim1 donanim yoniiyle dokiilirken Deresoran Genglik daha

profesyoneldir. Bu iki goériintii kontrasttir.

Derken Cafarli Giicii biiylik bagirtilarla sahaya
¢ikti. Kiminin ayaginda kara lastik, kiminin de
uzun beyaz kilot, bazis1 bogazli kazak giymis,
bazilar yirtik keten ayakkabilarini kara kil iplerle
ayaklarina baglamislardi. Gafarli Giicli bu
goriiniisii ile dokiilityordu. Deresoran Gengligin
cikist satafatli oldu. Kirmizi kurdela taktiklar
beyaz fanilalari ile li¢lincii kiimeden bir takima
benziyorlardi. (Kutlu 1974:131).

Firat’in kenarindaki top sahasi ile ¢evresi, seyircileri, davar siiriisii, tren katari

kontrasttir.

Hakem Mehmet babasinin diidiigii boynunda
sahanin ortasina geldi. Yazi tura attilar. Iki takim
da yerlerinde kalmislardi. Hava giinliik
giineslikti. Firat'tan yiiz, yiiz elli metre kiyidaki
«Top Sahasi» yesil cimenlerle yer yer kaplanmig
piril piril parliyordu. Uzaklarda cift siiren
koyliiler. Cebesoy istasyonuna celep indirmis
cobanlar, kuzu, gidik giiden ¢ocuklar da mag1
seyretmeye gelmislerdi. Marsandiz Dumanli
kopriisiinden ¢ikti. Hakem Mehmet diidiigiini
ottiirdii. Ormanci Hiisnii radyoyu agip Besiktas
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Altay magini dinlemeye basladi. Oyuncular
birbirine girdiler. Kiran kirana bir karsilagma
basladi. (Kutlu 1974:132).

Hiisnii’niin bakis1 iginde 7-2 6nde giden maglar ile artik 6nem vermedigi toto ve

Besiktas-Altay mac1 arasinda kontrast vardir.

Deresoran mag1 7-2 dnde gotiiriiyordu. Riizgarin
oglu Siilo tam bes gol atmist1. Hiisnii sevincinden
sikir sikir oynuyor, bir yandan da aksamki rakilar
diisiiniiyordu. Bagirmaktan sesi kisilmisti. Kendi
seyircilerinin bagina gegmis. «De re so ran, hey,
hey, hey» diye ortalig1 inletiyordu. Totoyu da,
Besiktas Altay't da unutmustu. Japon mali cep
radyosu asili kaldig1 s6giit dalinda kendi kendine
calistyordu. (Kutlu 1974:133-134).

Cafarli futbolcusunun sutuyla taca dikilen, irmaga diisen futbol topu ile geride

kalan herkes arasinda kontrast vardir.

Bir ara Haydar topu ayaklarindan fazlaca act.
Yetisen Cafarli santrahafi olanca kuvveti ile topa
asildi. Top ytikseldi, ytlikseldi, siiziildi, Firat'in
burula burula akan bulanik suyuna diistii.

Sahada birdenbire yer yerinden oynadi. Biitiin
futbolcular, hakem, koyliiler, ¢ocuklar Firat'a
dogru kendilerini kapip koyverdiler. En 6nde
riizgarm oglu Siilo gidiyordu. Kiyiya varinca
baliklama suya atladi. Birkag futbolcu akinti
boyunca ilerleyip suya girdiler. Fakat top ¢oktan
ortalara varmisti. (Kutlu 1974:134).

Firat’a diisen top olay1 sonrasi Hiisnli’'niin ertelenen koyler arast magi ile

totoyu yatiran Besiktag-Altay magi arasinda kontrast vardir.

Mag haftaya ertelendi.

Sogiitlerin dibine geldiler. Hiisnii dala takili
radyosunu alinca birden heyecanlandi. Sonuna
kadar acarak Besiktas Altay maginin neticesini
dinlemeye basladi. Sifir sifir sonuglanmaisgti.
«Banko oynamistik be... Anasini avradini,
sulbiinii, stilalesini...» diyerek Mehmed'e dert
yanmaya giristi. (Kutlu 1974:135).
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Kupa Mag¢r’nin Kontrast Semasi

Kontrastin bir yam

Kontrastin diger yani

Hiisnii

Kahveci

“Magcin rityasim gordiom” diyen Hiisnii

“Riiyasini gormiismiis” diyen

digerleri

Minibiisteki tezahiiratcilar

Bunlara ¢evredeki el sallayanlar

Dolmus

Tavuk, kopekler, katirlar

Cocuk anlaticinin hatirati icinde Nahiye

Miidiirii baba

Koyliiler

Ali Ekber Dogan Betonarme ev yapimina karsi
cikanlar

Ali Ekber Dogan’in mezradaki gosterisli evi Mezra

mezra

Radyo Kiiciik ¢cocuk

Radyo Memo’nun anasi

Deresoran Gengligin calistiricis1 Hiisnii

Cafarli Giicu idarecisi Kamil Es

Cafarh Giicii takiminin donanim yoniiyle

dokiilmesi

Deresoran Genglik’in daha

profesyonel goriintiisii

Firat’in kenarindaki top sahasi

Cevresi, seyircileri, davar siiriisii,

tren katari

Hiisnii’niin bakisi icinde 7-2 6nde giden

maclari

Artik 6nem vermedigi toto ve

Besiktas-Altay magi

Cafarh futbolcusunun sutuyla taca dikilen,

irmaga diisen futbol topu

Geride kalan herkes

Firat’a diisen top olay1 sonrasi Hiisnii’niin

ertelenen koyler arasi magi

Totoyu yatiran Besiktas-Altay

magi
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4.1.9. CABADAN
Ihtiyar’in 1skinlar1 para karsilign verdigi Bakkal ile gidip cevizinin gdlgesine

coktligii cami kontrasttir.

Iskinlar1 besyiizyetmisbes kurusa bakkal Azmi
Efendiye verdikten sonra gidip cami duvarmin
dibine, biiylik cevizin gblgesine ¢oktii. (Kutlu
1974:139).

Ihtiyar’in elindeki ayna ile aynada gordiigii engebeli, kill1 surat1 kontrasttir.

Sonra eli yiiziine, akli karali diken diken
sakallarma uzandu. I¢ cebinden bir degirmi ayna
cikardi. Cizgilerin, yariklarin, sark ¢ibanlarinin
engebeli araziye ¢evirdigi suratini siizmeye, eliyle
kasimaga basladi. Biyiklarini, kagak tiitlinden yer
yer sar1 kehribar rengine donmiis biyiklarini
stvazlayip burdu. (Kutlu 1974:139).

Ayna ile kugpisligi de kontrasttir.

Bir ara agacin tepesinden diisen kus tersi gelip
aynanin ortasina y181ldi. «Uy ana... gus tersledi.
Devlettir ha...» Genis genis siritip aynay1
kalgasinda temizledi. (Kutlu 1974:139).

Babasinin hatirasinda yatma usulii ile ve yaptig1 arasinda kontrast vardir.

Uyuklamaya basladz... Once basini tas duvara
yaslamistt. Olmadi. Boynu agrimisti. Sonra
kasketini yere koyup iistiine uzandi... Ellerini
kenetleyip pacalarinin arasina soktu. Rahmetli
babasi her daim «Ula diirzii, ¢ek ellerini pagan
arasindan, giinahdir ha!.. Ele yatilmazy der
dururdu. Bu yilizden az mi1 kotekler yemis
vazgecememisti... (Kutlu 1974:140).

Jilet saticist Balatli Seyfi ile bir adam gibi konusup kiifrettigi Chevrolet

arabas1 kontrasttir.

Balat'lh Sefyi taka Chevrolet pikabin1 biiyiik
cevizin altina park ettigi zaman pazar dagilmak
lizereydi.

Arabay1 durdurup edip firtina gibi agagiya atladi.
«Tiih Allah miistakini.. Ulan geg kaldik be...
Senin araba gibi sulbiinii siilaleni, yedi milyon
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gecmisini taa...» ......... «Ulan araba Allahin var
mu1 senin ha... Tiih suratina deyyus» deyip 6n
tekere kuvvetlice tiikiirdii... (Kutlu 1974:140-
141).

Sakalli adam arayan, jilet saticis1 Balathi Seyfi ile tiras olmak isteyen sakalll

ihtiyar kontrasttir.

Kapana kisilmas tilki gibi dort donmeye, arabanin
cevresinden ayrilmadan, istedigi gibi saf avel ve
de sakall1 bir adam aramaya durdu...

Cami duvarma dayanmis, bel bel suratina, kilik
kiyafetine bakan ihtiyar1 goriince gozleri 1s1ladh...
«Vay dedecigim... Selamiin aleykiim» adamin
yaribucuk «Ve aleykiim selamy diye
gevelemesine meydan kalmadan Seyfi gayet
temiz ve samimi bir hava ile yanina ¢oktii...
Coker cokmez filitreli harman paketini dayadi.
«Yak be dedecigim... Diinya fani, insan fani.. Bu
diinyada isin is olursa, bunun &tesi, 6tede yolun
kiyaksa burada isler kesat denilmis... Yine de
adem dedigin canini stkmamali ve de trasini olup
keyfine bakmali degil mi dedecim? Ben mesela
giin agir1 trag olurum. Ciinkii neden dersen benim
meslegim bu. Cilet satarim sermayesine reklam
fiatma. Eee adam cilet¢i olunca da tragi tamam
olmasi icap eder. Adam «he, me» demeye
kalmadi, Seyfi iyicene sokulup kancay atti..
«Dedecim be, kurban oldugum Hiida bizim
rizkimizi da bu yoldan vermis. Ne yaparsin
ekmek parasi... Simdi benden sana bir saglam bes
kagit. Su meydana arabayi1 ¢ekecegim, mallari
dizecegim, seni de bir gilizel sinekkayd tras,
cabadan da bes kagit tamam mi1? Bes kagit,
cabadan da tras tamam mi1 dedecim, sakalini
Opmiisiim senin.» Adam sevinmisti ilkin. Ama
sonra az biraz pirelenmedi degil. Ustelik bunca
elin alemin arasinda tras olmak tuhafina
gidiyordu. Seyfi zokay1 ¢ekmeye baglamisti.

«Dedecim, bak sakallarin ¢akirdikenine donmdis,
tragin gelmis de gegiyor anniyacagin. Hem eskiler
ne demis, «Efendim afiyet olsun trasin, gitsin
tiyun selamet bulsun basin» demisler. Tragin
kerameti peygamberlerden kalma. Hem tras
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edecegim, hem de cabadan bes pangonot. He de
gitsin be dedecim.»

Adam sakalin1 sivazliyor, bir taraftan
giiliimserken bir taraftan da stipheli siipheli
Seyfi'yi siiziiyordu. «KAmma yegenaga, elin
alemin ortasinda...» Seyfi, adamin bir anlik
duraklamasindan faydalanmay1 becerdi ve fisek
gibi girdi. «Aman dedecim, diisiindiigiin seye
bak. Herifler giipegiindiiz sokak ortasinda
soyunup dolasiyor bu zamanda. Senin yapacagin
onlarin yaninda fos kalir. Hemi vallah simme
billah. Sonracigima darda kalmis bir garibe
yardim edeceksin ki, boyunla beraber sevaba
batacaksin. Bu ciletlerim siizme Amerikan
gavurunun mali. Esi menendi cihani dolansan
bulamiyacak ciletler. Yaniye millet menfaatina
satiyoruz bu ciletleri. iki dakikada susuz
sabunsuz seni per 1 pak etmezsem yuf olsun
benim bu Seyfi ervahima. Sevaptir dedecim, ta
Istanbullardan buralara geliyoruz neden bakalim:
Hem biz az biraz yolumuzu bulalim, hem de
millet menfaatina. Hadi dedecim yapalim su isi.
Para pesin - ¢ikarir - Iste beslik kap1 gibi.» Adam
artik dayanamiyordu. Karsisinda bes lira apagik
bekliyordu, tistelik bir de trag olacakti cabadan.
Kalkt1 ve gevrek gevrek siritti. «Devlet geldiydi
biraz evvel. Hikmetinden sual olunmaz Yarab»
(Kutlu 1974:141-142).

Jilet reklami izleyenler karsisinda adamin suratinin kesilmesi kontrasttir.

Suratin kesilmesi ile kantagi reklam1 kontrasttir.

Balatli Seyfi adamin tam ¢enesinin altin1 aliyordu
ki ¢oktandir zorlanan jilet deride hafif bir yara
act1. Seyfi bunu ummuyordu. Ama olan olmustu
bir kere. Yaradan akan kani tekrar ayn1 yerden
giderek almak isterken bu sefer de iist taraftan
kesti. Seyfi, kurt reklamciydi. Yillarin verdigi
piskinlikle isi birakt1 ve etraflarina halka olmus
kalabaliga dondii:

«Beyler, efendiler. Diyelim kabul edelim.. Elimiz
insan eli, bizi yaratan bari Hiida. Yiiziimiiz
kesildi diyelim, bu cilet dyle bir cilet ki agzinin
kestigi yer sizlamaz, akan kanimiz zayi olmaz.
Bakalim nasil olmaz... Siz sayin vatandaslarimin



yiiksek huzurlarinda miisterimize soralim
bakalim: Dedecim, yukarida Allah var, dinine
imanina soyle bakalim, kesilen yerler actyor mu?
Ha kesilen yerler dedim..»

Adam bir Seyfi'nin yalvaran gozlerine, bir
etraflarin1 saran kalabaligi sliziiyor, sanki ne
sOyleyecegine karar veremiyordu. Seyfi'nin dili
tutulmus, ayaklarinin bagi ¢oziilmiistii adeta...
Ama adam umdugundan anlayish ¢ikt1. Yiiziinde
yapisik kalmig giiliimsemesini bozmadan:
«Acimadi, vallaha heg¢ acimadi» deyiverdi. Seyfi
icinde tuttugu nefesini rahatga savurdu.
Kalabaliktan biiyiik sehir gormiis bir kag kisi
icinden i¢inden «Numara yapiyorlar» diye
sOylendiler. Seyfi artik sesini yiikseltti: «Ey
iimmeti Muhammed, bakin su miibarek cilete.
Kesiyor acitmiyor, Lokman Hekim gelse bu cileti
cerrahiyede kullanirdi. Gordiiniiz isittiniz.
Reklam fiatina...»

Adamin surati mezbahadan ¢ikmisa donmiistii.
Etraftan tek tiik homurtular yiikselmeye basladi:
«Yuh be, herifi goz gore gore dogruyor. Ya o
bunaga ne demeli derisini yiizseler ses
etmeyecek..» (Kutlu 1974:143-144).
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Hikayenin sonunda kdyiine dogru yollanan dede ve Arapkir’e yonelen Balath

Seyfi kontrasttir.

Adam cayin1 sekerini bir de Erzurumlularin
firinindan aldig: iki francalay: diigtimledigi
kirmizi mendili ile kasabay1 ¢ikarken Seyit Gazi
¢cesmesinde durup elini yliziinii yikadi. Trash
derisine siirdiigii elleri bir hos oluyordu.
Dayanamay1p horozlu aynasini ¢ikardi.
Buyiklarini tekrar tekrar burup, beyaz dislerini
gostererek aynadaki yiizline giiliimsedi. Sonra
agir aksak soseyi tuttu. Ardindan gelen pikap onu
toza dumana bogduktan sonra yiiz metre ileride
durdu. Balatli Seyfi camdan kafasin1 ¢ikarmis
bagirtyordu:

«Vaaay dedecim sen miydin? Yolun bu taraftaysa
atla da gidelim.« Adam, utand, biiziildi,
giilimsedi. «Sagolasin yegenaga, ilerdeki meseyi
biikiiliip asma kopriiyli gectin mi bizim kdy. Gel
de bir ayranimizi ig....» Seyfi boynunu biiktii:



«Kusura bakma dedecim gelemem. Millet hanci
biz yolcu yaratilmisiz, gece yarisina varmadan
Arapkir'e varmaliyim. Sabaha pazar var, bilirsin
ekmek parasi. Ama dur-igeriye uzanip bir paket
jiletle bir kag tane tas ¢ikardi-al sunlari, Allah
selamet versin, dar vaktimde yetistin, azimizi
coga tut. Yolun diiser Istanbul'a gelirsen, Balat’ta
Seyfi'yi ararsin. Parmak kadar siibyanlar tanir
eskalimizi. Hadi kal saglicakla...» Adam igreti
tuttugu jilet paketleri ile dolu dolu giiliimsedi.
«Ugur ola evlat, ne diyem Allah ayagin tasa
degdiirmeye..» diye selametledi. Asma kopriiye
kadar jiletleri saydi «iyi» dedi. «Birer liradan eder
sana on pangonot bes de aldikt1 etti on bes, iki
yiiz yirmi bes de trag parasi say, eder on yedi lira
yirmi bes kurus, daslar1 da cabadan. Hey gurban
oldugum Allah hey...»... (Kutlu 1974:145-146).
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Cabadan’in Kontrast Semasi

Kontrastin bir yam

Kontrastin diger yani

Thtiyar’mn iskinlar para karsihg

verdigi Bakkal

Gidip cevizinin golgesine ¢oktiigli cami

Ihtiyar’in elindeki ayna

Aynada gordiigii engebeli, killi surati

Ayna

Kuspisligi

Babasinin hatirasinda yatma usulii

Yatis sekli

Jilet saticis1 Balath Seyfi

Bir adam gibi konusup kiifrettigi

Chevrolet arabasi

Sakallh adam arayan, jilet saticisi

Balath Seyfi

Tiras olmak isteyen sakalli ihtiyar

Jilet reklamu izleyenler

Adamin suratinin kesilmesi

Suratin kesilmesi

Kantasi reklami

Koyiine dogru yollanan dede

Arapkir’e yonelen Balath Seyfi
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4.1.10. SUC
Kamer ile karisi sogukla cedellesmektedir. Soguk ile sofuk karsisinda

direnen Kamer ve Nezahat kontrast olusturur.

Kutudere buz kesmisti. Riizgarin ugultusu her
sesin iistiindeydi. Son giiziin sar1 yaprak hisirtist
dolani dolan1 gelmede, gelip adam1 sarmadaydi.
Yagmurlarin yumusattig1 sosede kamyonlarin
tekerlek izleri donmus, kaskati olmustu. Kig
besbelli erken bastiracakti.

Kamer, bagindan kayan pususunu kasketinin
tizerinden gegirip, kulaklarina dolayarak
boynunun altindan diigiimledi. Karanlikta alaca
alaca uzayan soseye bakti. In cin top oynamada.
Dereler canavar agizlarini kulak kulak agmadalar.
Cakal sesleri bile kesilmis. Bu sogukta evli
evinde, sican deliginde. Karis1 Nezahat'la
gizlendikleri kaya kovugu riizgar1 kesmiyor.
Iliklerine kadar titriyorlar. (Kutlu 1974:150).

Bulunduklari agmaz durum ile Kamer’in hayalindeki ilk mutlu zamanlar
kontrasttir. Eskiya korkusundan herkesin ¢ekindigi bu dag basinda ikisinin
bulunmasi da kontrast bir durumdur. Kaympederi Ziilfikar Aga ile fukara Kamer
arasinda kontrast vardir. Kamer ile Nezahat’in biiyiik asklar1 ile Nezahat’in vereme
tutulmasi kontrasttir. Kamer’in karisini her seye ragmen sehir doktorlarina gétiirmek

istemesiyle onun direnip ¢ocuklarinin yaninda 6lmek istemesi kontrasttir.

Kamer yan gozle kesik kesik inildeyen karisina
bakiyor:

«Gadersizim. Yol yok, iz yok. Cebel daglar
basinda kamandik kaldik. Rahmeti bol Yaradan
sana siginmisam...»

Dondurucu riizgar top gibi giirlityor. Kamer'in
diistinceleri allak bullak. Nezahat'la
Cukurcimen'de bulusup koklastiklari,
diiglinlerini, birbiri pesi sira gelen ¢cocuklarini
disiiniiyor. ...... Kamer, karisini 6liimiine
severdi. Zaten 6liimii goze alip kagirmisti
Nezahat't. Yoksa Ziilfikar Aga'dan kiz almak
kendi gibi kig1 cingillilarin kar degildi. Ince
hastaliktir gelip yapisinca, olan varliklart silinip
gitmisti. Ha bugiin, ha yarin hayin felek aman
vermemisti. Ne zaman ki Nezahat kan tiikiirmeye



148

baglamisti, o0 zaman Kamer'in akli alinmisti.
Avradini yiiklendigi gibi sirtinda indirmisti
soseye. Alip gidecekti seheristan doktorlarina.
Kurtaracakti 6mriiniin varini. «Nezahatsiz
yasamak haramy dedi, «Kmalim...»... (Kutlu
1974:150).

Her gelen araba ile Kamer’in yolda direnmesi kontrasttir.

Oysa her gecen dakika umudu kesilmede, agirdan
agira bir usang ¢okmedeydi. Arabalarin 6niine
firliyor, nefesi ¢iktig1 kadar bagiriyor, elini
kolunu salliyor, ama hig birini durduramiyordu.
Araba gecip gittikten sonra sdgiip sayiyor,
delleniyor, hirsindan dudaklarini kanatiyordu.
(Kutlu 1974:150).

Kamer’in veremli esinin derdine diismiisken anlaticinin Sekip Bey’in

hovardalik hikayelerini siralamasi kontrasttir.

Sonra birdenbire yerinden firladi, kursun gibi
soseye indi. Yolun saginda solunda duran iri iri
kayalara saldirdi. Kuvvetinin iistiinde kayalar1
findik gibi firlatip firlatip yarim saata varmadan
yolu kesti. Sonra ayn1 hizla yukariya ¢ikti. Ne
olur, ne olmaz diyerek yanina aldig1, bir kdsede
dayali duran mavzerine yapisti. Terlemisti...
Gozlerini Seyid'in komuna dikip bekledi...

«Bu sefer gidiciyiz avrat. Hemi de bu sefer
essahtan gidiciyiz..»

Sekip Bey, Samsun paketinin jelatinini disleriyle
yirtip, kagidin1 hovardaca bir hareketle kivirarak
sofor mahallindekilere tuttu:

«Yakin bakalim hele, beni bu tavda
bulamazsiniz.»

Karayollarinin bu Ford pikabinda sof6r mahalli
adamakill1 genisti. Bolge sefi Sekip Bey'le,
tekniker Tahsin 6nde, ingaat kalfas1 Binali usta
arkada oturuyor, arabay1 Sekip Bey'in soforii
Sami kullantyordu. Herkes sigarasini yaktiktan
sonra Sekip Bey yeniden anlatmaya basladi:
«Bu Cemile bildigin kadinlardan degil
Tahsincigim. Bir kerre kiiltiirlii. Pasa konaginda
yetismis zannedersin. Kii¢iik Esat'taki evinde bir
salata yapt1. Sahlara layik, o ince kalem parmakli
elleriyle...»

Cakirkeyfti Sekip Bey. Ankara doniislerinde hep
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boyle' olurdu. Is icabi gezilerinde yani. Gizlisi
saklis1 yoktu hem. Is vardi ya bu yastan sonra,
herkes duysun anlasindi. Karisi bile. Hovarda
adam demek evvelemirde cesaret demek... (Kutlu
1974:152).

Sofér Sami’nin torpido goziindeki tabancaya uzanirken mavzerli Kamer’in
tehdidinin gelmesi kontrasttir. Eli mavzerli Kamer’le pikabin ig¢indekiler kontrast

olusturur.

Yalniz sofor Sami, olacaklar1 evvelden sezmenin
sonucu elini torpido goziindeki tabancasina
uzatmaya kalkmuisti ki, top gibi bir ses, riizgari
yirtip etrafi ¢inlatti:

«Depresmeyin diirziiler, yakarim hal...»...
Kamer sarampoldan hoplayip mavzeri dogrulttu.
Agir agir pikaba yaklasip Sami'nin tarafindan
namluyu igeri soktu. (Kutlu 1974:153).

Kamer’in pikaptakileri esir almasi ile Nezahat’in duruma eyvahlanmasi

arasinda kontrast vardir.

...«Kaldirm ellerinizi.» Sekip Bey sarhoslugun
verdigi bir heyecanla: «Aman hemserim kiyma
bize de ne istersen al. «Si1zlanarak ciizdanina
davranmaya calisti. Kamer:

«Davranmayin dedik be. Herkes ellerini basinin
iistline toplasin. Korkmayin kastimiz ne cana, ne
de mala.. Araba zaptetmege geldik bu kez.» Bu
sOylediklerini nasil kivirdigina kendisi bile akil
erdiremiyordu. Teker teker hepsini arabadan
indirdi. Namluyu kabalarina diirte diirte tas
yigininin yanina getirdi. Kumanda veren bir zabit
edastyla bagirdi: «Hadi tosunlar toparlayin su
yolu da gidek. Isimiz acele.» Sekip Bey ve
avanesi taglara yapistilar. Korkudan titriyorlar, iki
ti¢ kisi bir tas1 zor tastyordu. Kamer karisina
seslendi: «G1z Nezahat gel baham buraya.»
Nezahat sarampoldan ¢ikt1. Zar zor yiiriiyordu.
Buna yiirtimek denmezdi. Kendini stiriikliiyordu
o kadar. Kocasim elinde tiifek bir takim
adamlarla kars1 karsiya goriince tirkiip, fersiz
aglamakli bir sesle:

«Uy basima gelenler, uuuuyy... Kamer kélen
olam, mapus damlarina girecen. Aman birak
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tiifengi sahametlik ¢itharacan. Uy ayaklaran hele
birak.» diye ¢calinmaya basladi. (Kutlu 1974:153).

Digerlerine emredebilse de Kamer ile emredemedigi Sekip Bey arasinda

kontrast vardir.

Uzerine bir keyiflenme gelmisti. Bu hem sehire
varacagindan, hem de bu kadar gravatli adamlara
bile s6z gecirir olmasindan geliyordu. Ama yine
de Nezahat'1 arabaya bindirirlerken Sekip Bey'e
yanasamamis. Binali ve Sami'yi goziine kestirip
onlara emretmisti: «Yiikleyin avradimi arabaya
da gidek. Usiidiik, donduk ha.. Zaten yol da
acildr»... (Kutlu 1974:154).

Masada uyuklayan nobetci polis ile giirleyerek giren Sekip Bey arasinda

kontrast vardir.

Bagini masasina dayayip kestirmeye c¢alisan
ndbetei polis memuru Sekip Bey'in giirleyerek bir
korsan gibi iceri dalmasi iizerine sigrayip hazirola
gececektir. Gozleri bliyliyecek, telefona
sarilacaktir. (Kutlu 1974:155).

Sekip Bey’in higm ile rahat uykudaki Komiser kontrasttir. Yatakta saskinca

sorular soran Komiserin karisiyla soviip sayan komiser kontrasttir.

Komiser gecenin bu saatinda uyandirilmamanin
keyfiyle kim bilir kaginc1 uykusundadir.
Telefonun ziriltisina kiifrede kiifrede kalkacak,
bolge sefinin ismini duymasiyla alelacele
giyinecek, bir zaman kiravat aranacaktir. Yatakta
dogrulup kendisine biiylimiis gozleriyle sorular
soran karisindan baslayip, mesleginden ¢ikarak
sOglip sayacaktir. (Kutlu 1974:155-156).

Kamer’in acinas1 macerast ile Sekip Bey’in bu yar1 kutsi macerayr emniyet

birimlerine bir eskiya Hikayesi olarak anlatmasi1 arasinda kontrast vardir.

Sekip Bey bire bin katmadan edemiyecek,
kendisine yapilanlar1 ¢ikarmak i¢in Kamer'i
silahli tehlikeli, korkung suratli bir eskiya olarak
tarif edecektir. Yaninda tasidig da, jandarma
takibinde yaralanmig arkadasidir muhakkak.
(Kutlu 1974:156).
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Hastane yolunda yorgun ilerleyen Kamer ile onun ¢evresini saran emniyet

giicleri kontrasttir.

Kamer, karisini omuzlamis, mavzerini
namlusundan tutmus, riizgara, soguga ve korkuya
kars1 her gecen dakika takatten diiserek
yiirlimekteydi. Nezahat'in sesinin solugunun
kesilmis olmasi i¢ini daratiyor, bogazi
diigimleniyor, bir an evvel hastahaneye
yetismeye cabaliyordu. Hastahane binasi
caddenin bir ucundan tek tiik 1siklari ile
goriinmeye basladig1 zaman Kamer durdu.
Nefeslendi. Az biraz rahatladig1 sira sagindan
solundan, evlerin arkalarindan, duvar diplerinden
bir takim eli silahl1 adamlar ¢ikarak etrafini
gevirdiler. (Kutlu 1974:156).

Nezahat yolda yigilmis Olmeye yakin dururken komiserin Kamer’i

tutuklamasi kontrasttir.

Komiser yaklagmisti. Tabancasini dogrultup
seslendi:

«Silahin birak hemserim. Tevkif edildin.» Sesi
sikintiliydi. Kamer yildirim gibi etrafina goz
gezdirdi.. Nezahat'1 oracikta birakmak.
Hastahanenin 1s1klar1 gel gel ediyorlardi. Etinden
et kesilir gibi oluyordu. Biitiin yollar tutulmustu.
Dislerini sikt1. «Polis bey, avrat 6lecek. Baggaca
bir sugcum yohdur. Sunu biyol hastaneye atak,
gerisi goley.» Artik birbirlerine yaklagmislardi.
Komiser tabancasini Kamer'in bogriine dayayip
tiifegi ¢ekti aldi. «Haydi gidelim, derdini
karakolda anlatirsin. Yol kesmek var mi ulan,
hangi devirdeyiz.» Kamer'in gozleri hastahane
pencerelerinden birine takilmisti. Neredeyse
sondii sonecek bir 151k titriyordu. Gozlerinden ip
gibi yaslar bosalmaya basladi. Agladiginin
farkinda degildi. Biraksalar oraciga ¢okecekti.
Yalvaran bir sesle: «Peki Komserim, emrin basim
istline. Yaliniz avradi hastahaneye atalim. Kulun
kolen olam Komserim. Oldii 6lecek fikara.». ..

Kamer'i gotiirdiiler. Nezahat karanlikta bir toprak
y1gm gibi yatryordu. Iki biikliim olmus, elleriyle
karnini bastirmisti. Agzindan ince ince kan



siziyordu. Belli ki bir i¢ kanama geg¢irmedeydi.
(Kutlu 1974:156-157).

ile Nezahat’in kendi halinde can vermesi kontrasttir.

Bekgi egildi, artik belki de 6liimiin esiginde,
biitiin hesaplardan s1yrilmis, apayri bir diinyanin
kapilarina dayanmis bu ince narin kadini
kucakladi, hastahaneye yollandi.

Nobet¢i memuru uyandiracak, hastayi bir odaya
yatiracaklardi. Sahibi baginda olmadigindan ve
nobetci hemsire, doktoru -hastahanenin tek ve
sinirli doktorunu - uyandirmaya cesaret
edemiyecek, tekrar odasina cekilip uyuyacakti.
Sonra her sey yine eski siikinetine biiriinecek, her
sey yerini geceye terkedecekti. Nezahat ebedi
alemine gocecek, cagalarini dksiliz birakacakti.
Kinali elleriyle, kara saglartyla... (Kutlu
1974:157-158).

karsilagir. Kamer ve ceset kontrasttir.

Kamer'e gelince nefes nefese hastahaneye kostu.
Doktor Haydar Tunca, Nezahat'in i¢ kanamadan
otlirii vuku bulan 6liimiiniin raporunu
tamamlamist1. Oliiyii odasindan ¢ikarirken Kamer
yetisti. Uzanip sakallari, balmumu gibi yiizii,
kanli gozleriyle karisinin cesedine dogru yaklasti.
Tastyicilarin yiizli duvar gibiydi. Bir zaman bu
yiizlerde bir kurtulus umudu aradi. Sonra ani bir
hareketle karisinin cesedine kapandi. «Kinalim»
dedi, «gadersizim» dedi, higkira higkira agladi.
(Kutlu 1974:158).

Kamer Sekip Bey’i vurur. Bu durumda Sekip Bey ve Kamer kontrasttir.

Ayni giin 6gle tizeri Kamer sehrin ana caddesi
tizerinde Sekip Bey'i vurdu. Miihendisin
kucaginda bakkaldan yeni alinmis bir kilo
salatalik ile yarim kilo domates vardi. Tek
kursunla can veren Sekip Bey yolun ortasina
boylu boyunca devrildi. Elindekiler saga sola
sacildi. Asfaltin ortasindan sicak kirmizi bir kan
seli yiirimeye durdu.
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Hastanede doktoru uyandirmaya korkan hemsirenin odasina ge¢ip uyumasi

Kamer beklenmedik bir sekilde tahliye edilir. Hastanede karisinin o6liisii ile
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Ayni giin Kamer bir daha tevkif edildi... (Kutlu

1974:159).

Suc¢’un Kontrast Semasi

Kontrastin bir yam

Kontrastin diger yani

Soguk

Soguk karsisinda direnen Kamer ve

Nezahat

Bulunduklar: agmaz durum

Kamer’in hayalindeki ilk mutlu zamanlari

Eskiya korkusundan herkesin

cekindigi bu dag basi

Kamer ve Nezahat

Kaymnpederi Ziilfikar Aga

Fukara Kamer

Kamer ile Nezahat’in biiyiik asklari

Nezahat’in vereme tutulmasi

Kamer’in karisin1 her seye ragmen
sehir doktorlarina gotiirmek

istemesi

Onun direnip ¢ocuklarinin yaninda 6lmek

istemesi

Her gelen araba

Kamer’in yolda direnmesi

Kamer’in veremli esinin derdine

diismiis durumu

Anlaticinin Sekip Bey’in hovardalik

hikayelerini siralamasi

Sofor Sami’nin torpido goziindeki

tabancaya uzanmasi

Mavzerli Kamer’in tehdidinin gelmesi

Eli mavzerli Kamer

Pikabin i¢indekiler

Kamer’in pikaptakileri esir almasi

Nezahat’in duruma eyvahlanmasi

Kamer

Digerlerine emrettigi halde ona

emredemedigi Sekip Bey

Masada uyuklayan nobetci polis

Giirleyerek giren Sekip Bey

Sekip Bey’in hismi

Rahat uykudaki Komiser

Yatakta saskinca sorular soran

Komiserin karisi

Soviip sayan komiser

Kamer’in acinasi macerasi

Sekip Bey’in bu yar1 kutsi maceray1
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emniyet birimlerine bir eskiya Hikayesi

olarak anlatmasi

Hastane yolunda yorgun ilerleyen

Kamer

Onun ¢evresini saran emniyet gligleri

Nezahat’in yolda y1gilmis 6lmeye

yakin durusu

Komiserin Kamer’i tutuklamasi

Hastanede doktoru uyandirmaya

korkan hemsirenin odasina gecip

Nezahat’in kendi halinde can vermesi

uyumasi
Hastanede karisinin oliisii ile Ceset
karsilasan Kamer

Kamer’in Sekip Bey’i vurmasinda Kamer

Sekip Bey
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4.2. YOKUSA AKAN SULAR
[k baskis1 Kasim 1979°da yapilmistir. Iginde on ayr1 metin bulunmaktadir.

Mukaddime, Once, Kalict miyiz, Bekaret, Yokusa Akan Sular, Ikindiyi Kilmak,
Bayramdan Kaganlar, Gergef, Firak A¢madadir ve Dayan Seydali adli bu metinler
kisi ve ana izlek bakimindan birbiriyle iliskili ama her biri tek basina ayr1 bir hikaye

Ozelligi de gosteriyor.

4.2.1. MUKADDIME
Mukaddime, tarim merkezli eski dogal hayatin yetistirdigi mutlu, huzurlu

Anadolu insaninin sehir, makinelesme, modern hayat, batili yasanti, kapitalist diizen,
sosyalist sdylem gibi zamanin durumlart karsisinda icine diistiigli saskinligi,

karamsarlig1 anlatiyor.
Grafige dok

Paragraf baglarina gore anlatilanlar1 grupladigimizda soyle bir grafige
ulastyoruz: Iki paragraf bozulmamis dogay1 resmeder. Sonra alt1 paragraf bozulmus

cevreyi betimler. Bu iki grup kontrasttir.

Kiiciik mavi, pembe ¢icekler serpilidir. Yesilin
saydam uclar1 ¢imenlerde. Su domur domurdur.
Cakillarda elegimsemalar. Goriilmemis,
tutulmamais bir giizellik. Kirletilmemis bir su.

Daglardan ceylanlar iner. Gogiin tiillenen kizillig
laciverde kosarken. Kenarinda saygiyla dururlar.
Tek dal, tek yaprak kipirdamaz. Bir an1 vahitte
kalirlar. Sonra egilip igerler.

Sen bir musluga egiliyorsun. Topraktan kopmus
suya. Clor kokuyor elin ayagin.

O canim fayanslardan dosiiyorsun. Sonra piril
piril "sihhi tesisat armatiirleri". Yollar, tarlalar,
daglar as1yor i¢ine insan sigan borular. Dozerler
calistyor, tiirlii kanallar agiyor. Sonra yeni
buluslar, filtreler. Lagim sularindan, deniz
suyundan yahut o i¢inde it lesleri yiizen, sismis
yumusamis, tiiyleri dokiiliip peltelesmis, karni
desilip barsaklar1 parlamis it lesleri yiizen, beton
labirentlerin ¢opliiklerinden siiziiliip gelen su
birikintilerinin toplandig1 golciiklerden. Agir,
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yagli, iizerinde iri yesil sineklerin ugustugu
miilevves golciiklerden pompalarla basilip zorla
itilen, bir tiirlii akmay1 beceremiyen, "git ak
musluklardan" diye kirbaglanan o mayiyi.

O mayiyi poliiiretanli, monoblok govdeli yerlerde
saklamaya mecbursun. Bohemya kristallerinde
sunmak igin.

Bastigin yeri toprak diyerek gegme tan1 artik.

O betondur, senin yeni vatanin. Asvalttir,
parkedir, Haliflex'dir.

Kosuyorsun cigerlerinde eksoz glimbiirtiileri.
Ayaklarinda lastik. Ug 6giin naylon yemektesin.
Ara toprag1. Toprak bizim canimiz, petrol olsun
kanimiz. (Kutlu 2006:7-8).

Bir paragraf insanla tabiat arasinda uyumlu hayati anlatir. Bir buguk paragraf

yeni ve makine merkezli hayati resmeder. Bu ikisi kontrasttir.

G0z alabildigine uzanip giden bozkir. Parlayan
giin, esen yel. Kekik kokulu riizgar. Kulpuna
yapistigin sabandir. Demirini sen dovdiin.
Boyunduruk kayisini yaglayip, agacini sen kestin.
Senin o asirlik ellerinde yugruldu bu alet. Bu
tosunlar senin ellerinde dogdu. Bastigin o
bugulanan toprak, giinese kavusup sehvetle
gerilen anag tarla, su kesik kesik 6ten boz sakalli
cayir kusu, uzaklarda yayilan siirii senin. Terleyip
terleyip de agzina diktigin toprak testiyi sen
yaptin. Terin topraga karisti, toprak sana..

Birazdan ziller ¢alacak.

Gece vardiyasi bosanacak. Sil gozlerini. Karsida
biitiin farlarin1 yakip uluyan, diigmeleri, levyeleri
ve olanca dislileri ile bilenip seni bekleyen
fabrikaya kos. Kaderini kucakla. Tiiylerin diken
diken olurken saril o soguk demirden yabanci
kadinlara. Motor sesleri ile sarhos, carklardan
kayislardan dokiilen nagmelere kapil. Metal
pariltis1 karigsin gézbebeklerine, kanli kanlt bak.
Elindeki anahtarin ismi gavurcadir ezberle. Bu
efsunkar gece uzar gider yildizlara kadar. Diig
icine, diis i¢inde.
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Sakin altiotuzbes trenini unutma. Kosacaksin.
Nefes nefese kalacaksin. Siren sesleri ile
tirpereceksin. Vinglerin boslukta sallanan
pengelerinden kan damlayacak. Saclarinda demir
tozlart. (Kutlu 2006:8-9).

Yarim paragraf dogal olanla ilgilidir. Bir buguk paragraf bozuk yeni hayat
lizerine yazilmistir. Bu ikisi kontrasttir. Yarim paragraf eski giizellikleri... Sonrasi
bes paragraf tamamen karamsar bir bakis agisiyla, geri doniilmesi imkansiz bir
durumu, eski insanin yeni durum karsisindaki karamsar saskinligin1 verir. Bu iki

anlatim kontrasttir. Son climle insanin bu aradaki durumunu Ozetler.

Artik basaklari istesen de diisiinemezsin. O
riizgarda sallanan tlirkiileri. Sicak tandir
ekmeginin iizerine cizirdayan tereyagini, yayiktan
bosalan ayrani, kinali elleri.

Unut sabah namazinda safta durmay1. Nobettesin.
Unut amcaoglunun cenazesini, fazla mesai.
Boynundaki hamayli ¢6z at, glildiirme kimseyi
yavuklunun verdigi cevreyi gostererek. Bak eller
diinyay1 degistirmisler, sen de degistir diinyani.
Yarinlar senin.

Cocugunu baskalar1 biiylitecek, hafta sonlar1
goriirsiin. Asini bagkalar1 pisirecek sen yersin.
Karini aksamdan aksama bulursun. Yorgunluktan
kemiklerin si1zlayacak aldirma. Taksitle al evini,
taksitle dose, taksitle yasa. Seni de baskalari
yasatiyor inan buna. Ziller, diigmeler, levyeler,
planlar, ¢ok uluslu sirketler. Evet anladik bostana
su sabah serininde girermis, ayrilik olur deyi
gozden 6pmek 1y1 degilmis, tohum ekmeden once
iki rekat namaz kilip "kurdunan kusunan, esinen,
dostunan yemek nasib eyle" demek gerekmis.

Birak simdi bunlari, bak calisti§in insaat ellisekiz
haneli bir kdy artik. Bu yeni kdyde bir yer
kapmaya bak. Greve git, "sinif bilinci"ne ulas.
Evet yamuk tarlanin basina diktigin zerdaliler
kurumustur, tarlay1 ot basmistir. Merek yikilacak,
yaz gecelerinde halaya durup, harman
makinasindan savrulan saman tozlarina bulasip,
derin derelerden asagilara ovaya dogru siiziilen
tiirkiiler unutulacaktir. Demirddkiim'iin 6niinde
davulzurna kurup horon oynayan beyaz onliiklii
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grev gozciilerine sasma. Onlarin gocuklar artik
horon oynayamayacaklar. Bir diinyanin
esigindesin. Egilip egilip bakiyorsun. Ozlemlerin,
hasletlerin hasili her seyin arkada kaldi. Kalacak,
unutulacak. Gii¢lenen, siiren 6ntindeki diinya ..

Sen de bu diinyanin saliki olacak misin?

Adina ayrilmis proleter bir koltuga gomiilecek
misin?

Dislerin dokiilecek, bobreklerinde kum, kalbinde
ufak bir spazm olacak diyorlar. Biitiin bunlar1 ve
daha bagka seyleri soyliiyorlar. Jelatinden
salatalar, orlondan kremalar neler.

Korkulusun, sagkinsin, yabancisin. (Kutlu
2006:9-10).

Kitabin 6zeti mahiyetindeki Mukaddime adli bu ilk boliim eski hayat — yeni
hayat catigmasini gelgitlerle, kontrastlar1 resmederek anlatilir. Kitabin diger
boliimlerindeki “hamayil, beton, zil, fabrika, namaz, insaat, grev ” gibi motiflere

burada bir mukaddime tiirtinden deginmektedir.

Mukaddime olay merkezli degil diisiince merkezli bir metindir. Bu sebeple
iskeleti, bir olay oOrgiisii degil bir diisiince akisi seklindedir. Bu 06zelligi
Mukaddime’ye ‘olay hikayesi’nden daha ¢ok ‘deneme-hikaye’ niteligi verir ve
okurda diger metinler yazildiktan sonra kitabin bagina eklendigi izlenimi uyandirir.
Buradan hareketle mukaddime ve diger metinler arasinda ¢ekirdek ve onun agilmig

sekilleri bakimindan bir kontrast durum var denebilir.

Mukaddimede yazar —yukarida goriildiigii gibi- dnce iki cephe belirler. Tlki
yerel, yerli, dogal, geleneksel cephe; digeri yeni, sanayi tabanli, bozulmus, korkulast,
Kirli, sentetik, gayritabii cephe. Bu cepheleri, Kirletilmemis tabiat-Dogalliktan ¢ikmis
cevre, dogal hayat-sehir yasantisi, topraga dayali iiretim-fabrika merkezli iiretim,
dogal yiyecekler ve bozulmamis su-yapay yiyecekler, geleneksel ve insani hayat
tarzi-makinelesmis sanayi toplumu yasantisi {izerinden verir. ilkinin giizelliginin
yanina ikincinin kokugsmuslugunu koyarak okurda ilkine 6zlem ve sevgi ikincisine
igrenti ve tiksinti uyandirir. Boylelikle “Bir diinyanin esigindesin” (Kutlu 2006:10).

dedigi 70’1 yillar insanina neyin iyi, dogru oldugunu anlatir. Ama talih ibresinin
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iyiden, dogrudan, gelenekselden yana olmadigini hal ve gidisin yeni diizene hayat

ifledigini belirtir. Acidir ama ger¢ek maalesef budur.

Mukaddime’nin kontrast semasi

Kontrastin bir yam

Kontrastin diger yani

Kirletilmemis tabiat Dogalliktan ¢ikmis ¢evre
Dogal, tabiatla icli dish hayat Sehir yasantisi
Topraga dayal iiretim Fabrika merkezli iiretim

Dogal yiyecekler, bozulmamus su | Yapay yiyecekler

Geleneksel, insani hayat tarz Makinelesmis sanayi toplumu yasantisi

4.2.2. ONCE

Bu metin, Cevher Bican’in fabrikadaki ilk izlenimleriyle baslar. ilk saskinlig

almn sildiginde elinde gordiigii kurumdur. Bunu kus pisligi zanneder. ilk kontrast,

alnindaki kiri dogal bir 6ge olan kus pisligi zanneden Cevher’in temiz bakis agisi ile

solunan havaya bile islemis olan is, kurum ve kiriyle itici sehir ortamidir.

Bican isaret edilen tarafa yiiriidii.

Ter basmist1. Yiizlinli géziinii tuzlu suya
bulamisti. Bir eli ile alnini sildi. Parmaklari
simsiyah olmustu. Pantolonunun yan tarafini
kuruladi. "Acaba kus mu pisledi alnimizin orta
yerinde?" diye igkillendi koyun cebinden aynasini
cikarip gizliden bakti. Aynanin orta yerinde dnce,
simsiyah bir selvi govdesi gibi fabrikanin bacasi
goriindi, sonra Cevher Bican’in yiizii. Glines
yanig1, ablak, kanli canli bir ¢ehreydi bu. "Her
yanimiza kurum sivanmis. Giindiiz gézili nereye
ugradik ki biz? Nereden yagar bu kurum? Hey
Allah!.. ” Iri kara gozlerini goge kaldirdi.
Glinesin yiizli perdelenmisti. Biitlin gok pas ¢alig1
bir bulutla kapliydi. Adamin iistiine ¢6ken, igini
bunaltan bir bulut. (Kutlu 2006:11).

Efendi kilikli bir adam siirii gibi bekleyen is¢i adaylarini bir hayvan tiiccari

gibi gdzler, seger. Ikinci kontrast buradadir: Bir yanda tiim yerlilikleriyle on yedi

kisilik is¢i grubu vardir diger yanda yeni c¢agin temsilcisi fabrika ve igindeki

makineler. ..
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Ad okunmasi bitmisti. Gorevli:

— Ardimdan gelin, dedi. Yiiriidiiler. On yedi
kisiydiler. Cok genis kapili, yiiksek tavanli,
icinde montaj1 bitmis makineler bulunan bir yere
geldiler. Bir araya toplanip durdular. Etraf
yagliboya ve biraz da benzin kokuyordu. (Kutlu
2006:12).

Fabrika gorevlisinin amirine saygi gostermesi ve ig¢i grubunun gordiikleri
kisiyi “efendi kilikl1i” olarak algilamalar1 karsisinda amirin isgilerin ¢evresinde mal
meydaninda sigir begenmeye ¢ikan bir celep gibi agir agir donmesi ve iscilerden geri
kalani i¢in bir malzemeden bahseder gibi “artanini” tabirini kullanmasi {igiincii ciddi

kontrast unsurudur.

Beyaz gomlekli, gozliikli, kravatli, sirtindaki
temiz is onliigii ile beyden-efendiden biri
yaklast1.

— Bunlar m1? dedi. Gorevli saygi ile:

— Evet efendim.

Efendi kilikli adam onlara dondii. On yedisi
birden konusacagini sandilar. Konugmadi. Mal
meydaninda si8ir begenmeye ¢ikan bir celep gibi
agir agir etraflarinda donmeye bagladi. On yedi
kisi de birbirlerine 1yice sokulmuslardi. Adam
doniisiinii tamamlayinca gorevliye dondii:

— Yedisi burada kalacak. Artanin1 Kerim Bey'e
gotiiriin, dokiimhaneye, dedi.

Sonra tombul, beyaz, yamusak elleri arkada;
dazlak bas1 6ne egik yiiriidii. Makinalarin
arkasinda kayboldu. (Kutlu 2006:12).

Cevher fabrikaya gidecek grupta ilerler. Fabrikanin i¢inde giiriiltii had
sathadadir. Ilerilere dogru her sey yabanci ve giiriiltiilii gelir Cevher’e. Is¢i grubu
hepten iirkmiistiir bu karmasadan. Burada isciler fabrikanin homurtusunu kendi
diinyalarindaki en giirtiltiilii seye benzetirler: coskun sel sularinin her seyi Oniine

kapip gotliirmesindeki dogal sese... Bu da bir kontrast unsurudur.

Ne oldugunu ¢ikaramadiklari bir homurtuya
dogru yaklastyorlardi. Sanki yiirtidiikleri
koridorun duvarlar1 arkasinda boz bulanik bir sel,
taglari, kayalari, agac govdelerini, mali, davari,
adami oniine katmis siiriikliiyordu. i¢in icin
trperdiler. (Kutlu 2006:12).
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Bican, fabrikaya ilk giriste korkudan g¢enesinin titremesini ¢ocuklugunda
babasiyla kurt bekledikleri korkulu gecelerdeki iirpertiye benzetir. Biri dogal digeri

yapay bir korku unsurudur ve aralarinda kontrastlik iliskisi vardir.

Tezgahlarin arasindan baglar1 6nde yiiriidiiler.
Bastiklar yere dikkat ediyorlardi. Bican'in
ceneleri titremeye baslamisti. Bazi kis
gecelerinde agillarda kurt beklerlerdi. Babasi
aligsin diye onu da yanina alirdi. Kiigiiktii o
zamanlar, daha siiriilerini satmamaislardi. Disarida
tipi inilerdi. Saatler bir tiirlii gegmek bilmez, gece
uzadikca uzardi. Babasi bazan mavzerin
namlusuna dayanir uyuklardi. Davarlar canavarin
yaklastigini ¢ok onceden sezerlerdi. Kesik kesik,
aglar gibi sesler ¢ikarirlardi. O sira Bican kurdun
nefesini ense kokiinde hissederdi. Babasina biraz
daha sokulurdu. Simdi yine ayn1 {irperti ile
sarsiliyordu. Sanki bu makinelerde ileri geri, saga
sola gidip gelen, kollar, merdaneler iginden bir
celik el uzanacak, onu demir dislileri arasina
cekip ogiitecekti. (Kutlu 2006:13-14).

Bican’in, kendine “a¢ su kapiyr” diyen gorevlinin emrini safi yiireklilikle
yerine getirmesi ile gérevlinin Bican’in safligini is¢i grubuna “birinci dersiniz” diye

gostermesi kontrast unsurudur. Bir yanda safiyet diger yanda oyuna getirme vardir.

Onde yiiriiyen gorevli Bican'a isaret ederek:

— Acg su kapiyi, dedi.

Bican 6nce iizerindeki sagkinligin tesiriyle
gorevliye bakakaldi. Sonra bir otomat gibi
kapinin el demirine yapisti. Fakat demiri
tutmasiyla kendini geri atmasi bir oldu.

— Kizmus, nar kesilmis demir, dedi. Bu
beklemedigi olay onu iyice allak bullak etmisti.
Gorevli oradakilere hitaben:

— Bu birinci dersiniz, dedi. Bu kapidan igeride
daha dikkatli olacaksiniz. Sonra 6nliigliniin yan
cebinden bir ¢ift eldiven ¢ikardi. Agir demir
kap1y1 bir insan gececek kadar araladi. Araliktan
giren ates gibi sicak yel gelenlerin yiiziinii
dalayip gecti. Potalardan dokiiliip kanallardan
gecerek, preslere, kaliplara giden erimis maden
sari-kizil aras1 bir 151k sagmaktaydi. (Kutlu
2006:14).
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Bican isleyen diizen karsisinda saskindir, caresizdir. Onu sirilsiklam terleten

zalim bir sicak, belirsiz bir ig vardir. Bu yeni ortamla Bican kontrasttir.

Bican'm biitiin viicudu artik su i¢inde idi. I¢
fanilasi, gdbmlegi hatta ceketinin sirt1 bile
1slanmist1. Ayagindaki kadife pantolonun
viicuduna yapisan yerleri halka halka
lekelenmisti. Yiin ¢orap ve kara lastik i¢indeki
ayaklar1 yaniyordu. Dokiimhanede ¢alisanlar don-
atlettiler. isten dumandan yiizleri gozleri
secilmiyordu. Bican bu insanlara, homur homur
kaynayan ocaklara, kanallardan kizil bir yilan
gibi kivrila kivrila akan erimis madene baktikca,
heyecani korkuya, titremesi lislimeye
doniistiyordu. Dudaklar1 kupkuru idi. Tuz yalamis
ufak davar gibi susamisti. "Cehennemin leylim
kuyusuna diistiik. Kurtulus bundan geri
miimkiinsiiz, medet Ya Resulallah," diye
kivrantyordu. "Dayim da nasil methettiydi.
Senesine varmaz usta olur ¢ikarsin yegenim,
dediydi. Neyin ustasi olacagiz ki? Soyle kazma
kiirek isi olsaydi(Kutlu 2006:15).

Usta, Karadenizli ¢ocukla hemserilik muhabbeti kurmaya yeltenir. Yerli Usta

ve yeni ¢ocuk kontrasttir.

— Sen de gel bakalim sarioglan.

Sar1, ¢akir gozlii geng irisi ¢cocuk gruptan ayrilip
ilerledi. Usta dudaklarinda belli belirsiz bir
giilimseme ile sarisin cocuga bakiyordu.

— Ula sen nerelisin, de bakayim hele?

— Caygaraliyum agabey.

Usta'nin glilimsemesi biitiin yiiziine yayilmaisti.
— Ula yoksa laz misin sen?

Gorevli memur ustanin az gerisinde durmus
sessizce olan biteni seyrediyordu.

— Dervis usta!

Usta birden irkildi. Etine ¢uvaldiz batmis gibi tek
ayagi iizerine dondii.

— Ogziir dilerim efendim, sizi gitti sandiydim.
(Kutlu 2006:15-16).

Adapazarlt isi begenmistir. BOylesi yeni ortamlara alisiveren cinstendir.
Bican ve diger iki isci ise saftir, utangactir, ¢ekingendir. Adapazarl ile diger gl

arasindaki durum kontrast olusturur.
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— Isimiz kiyak arkadaslar, aksama elbise
ayakkabi, 6gle yemekleri de ¢ikiyormus.

Diger ti¢ kisi bu ansizin konusan kaytan biyikli
karayagiz adama baktilar.

— Ne bakiyorsunuz yahu. Boyle saglam isi
bulduk da...

Bican korka korka sordu:

— Sen nerelisin hemserim?

— Adapazarliyim, ya sen?

Dervis Usta ¢ikarken Adapazarli oldugunu
sOyleyen soyunmaya baslamisti. Digerleri
sessizce onu seyrediyorlardi.

— Hadi hemserim, soyunun be. Burasi dagbasi
degil, birakin utanmay1. Gelirse baglar
sOylenmeye delibozuk 14z. Su ¢uvala da adimizi
yazalim. (Kutlu 2006:17).

Getirilen torbalara esyalarin1 dolduracak ise baslayacaklardir. Siirtli
soyununca uzun donu ortaya ¢ikar. Donu kisaltmak isterler, adam yanasmaz. Dervig
Usta’nin  Seydali’nin uzun donunu pervasizca kisaltmak istemesiyle Siirtli

Seydali’nin uzun donunu utancindan kestirmek istememesi de kontrast olusturur.

Adapazarl Bican'm uzattig1 cuvali aldi. Digerleri
agir agir soyunmaya baslamislardi. Bican da
ceketini gdmlegini ¢ikardi. Sira pantolonlara
gelince yeniden durup birbirlerinin yiiziine
bakmaya basladilar. O sirada Dervis Usta girdi.
— Ulan hala soyunmadiniz m1? Gitti yarim
yevmiyeniz. Cabuk, baslarim dingilinizden.
Bican'la yanindaki ince uzun, kuru mu kuru pos
biyikli adam acele ile pantolonlarini styirdilar.
Ince uzun adamin topuklarma kadar inen uzun
beyaz bir donu vardi.

— Olmadi bu, dedi Dervis Usta. Yok mu bir ¢aki,
bunun i¢inde adim atamazsin.

Kara kuru adam caki lafin1 duyunca kendini geri
att1.

— Yoktur bagka donum aga kurban. Biz
Siirtliyiz, birak bdyle bizi.

— Ulan bu don iki giinde mesin kesilir de okkaya
tartiya girmez. Yirtalim baldir hizasindan.

— Amana gelmisik beg, dona dokanma. Ufak
don {islitiir bizi. Bagisla...

— Cattik be! Yahu aslanim olmaz dedik.
Dolasamazsin bunun i¢inde. Birak da keselim
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baldir hizasindan.

Cebinden bir ¢aki ¢ikarmis, adamin pagalarina
yapismisti.

— Hadi debelenmeyi kes. Kes ki bir yerine
batirmayalim ¢akiy1.

Siirtli oldugunu sdyleyen adam Dervis Usta'nin
elinden pacasmi kurtarmaya ugrasiyor, ter ter
tepiniyordu.

— Namisa dokanmis say kendini beg. Donu
birak. Kesersen adam igine ¢ikamayiz. Gurban
olmus Seydali sana. Koyver bizi.

Bir miiddet cebellestiler. Sonunda Siirtli kurbana
yatirilan kog gibi teslim oldu. Meyus gozleri ile
etrafindakilerden bir kurtulus umudu aramaya
basladi. Adapazarl teskin etmek istedi:

— Bogver hemserim, burada biz bizeyiz, erkek
erkege. Alisirsin" ii¢ giin sonra. Donun pagalari
kesilince Siirtlinin giin gérmemis ince beyaz killi
bacaklari, iskelete donmiis viicudunun altindan
kavak tahtas1 gibi siritt1. Kot bir garibanlik
¢Okmiistii lizerine. Basini kaldirip bakamiyordu.
(Kutlu 2006:18-19).

Iscilerin hepsi sicaktan dolay1 soyunur, iistlerinde bir kiilotlar1 kalir. Bu sirada
Adapazarli’nin herkesin i¢indeki bu ¢iplak goriintiisiinden g¢ekinmemesi ile diger

licliniin gayriihtiyari ellerini 6nlerine kapamalar1 arasinda kontrast vardir.

Adapazarl hari¢ sudan ¢ikmis balik gibiydiler.
Omuzlarimi yukari ¢ekip, elleri ile farkinda
olmadan Onlerini kapatarak birerli kolla Dervig
Usta'nin arkasindan yiiriidiiler. (Kutlu 2006:20).

Yapacaklari isi 6grenirler. Dokiim demirleri bir keckere yardimiyla alacak
bahceye sogumaya birakacaklardir. Bir dokiimii gotirdiiklerinde geri donerken
dokiimhanenin kapisinda “kulagiin yarist kopmus, tiiyleri dokiilmiis, meczup bir
kedi” goriirler. Burada agik bir emare olmasa da yazarin bu kedi ile Bican’in yeni
ortamindaki durumunu 6zdeslestirmek istedigi ihtimali {izerinde durulabilir. Bu kedi
ile kendi durumlari arasinda derinden bir benzerlik vardir. Bu bir kontrasttir.

Don-gomlek soyunmus dort yeni isci gozleri ile
serit lizerinde agir agir ilerleyen parcaya
bakiyorlardi. Dervis Usta habire anlatiyordu.

— Simdi bu kecgerenin dort tarafinda tutacak
yerleri var. Kaldirip disariya gotiireceksiniz.
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Simdilik isiniz bu. Hadi tutun bakalim.

Bican ile ufak tefek adama isaret etmisti. Bican
alt1 tenekelik bugday cuvalini kaldirip hayvanin
semerine vuracakmis gibi heyecanla ellerine
tikiirdd. "Bismillah, ya Allah" deyip kecgerenin
kulplarina yapisti. Oniine de dteki adam gegmisti.
Silkeleyip kaldirdilar. Par¢a oldukc¢a agirdi.
Ondeki yas1 belli olmayan, fakat muhakkak ki
oldugundan en az on yas fazla gosteren, artik
gorenlerin ihtiyar diyebilecegi adamin bacaklari
agirhigin altinda gerilmis titriyordu. Iki yana
yalpalayarak Dervis Usta'nin ardi sira gittiler.
Dokiim artiklari ile dolu iki barakadan gectiler.
Glin 15181na ¢iktilar. Ufak bir esinti vardi. Bican
kafasini kaldirip gége bakti. O kirli pas rengi
bulut yine gokyiiziinde asili idi. Onlerindeki saha
getirilip birakilmis dokiim pargalari ile dolmustu.
Aralarinda bir ayaklik yol acilmisti. Yolun
sonuna kadar ilerlediler.

— Agik tarafindan egin simdi. Yavas, ayaginiza
diismesin. Tamam sallayn. Iri demir parga tok bir
ses ¢ikararak topraga ¢akildi. Dondiiler, geldikleri
yoldan yiirtidiiler.

Bican ile 6nde giden adam dokiimhanenin
kapisina varmiglardi. Kapinin agzinda kulaginin
yaris1 kopmus, tilyleri dokiilmiis, meczup bir
kediye rasladilar.

Bican 6mriinde boyle bir kedi gérmemisti. (Kutlu
2006:20-21).

Once’nin kontrast semasi

Kontrastin bir yam

Kontrastin diger yan

Alnindaki kiri dogal bir 6ge olan kus pisligi

zanneden Cevher’in temiz bakis acisi

Solunan havaya bile islemis olan is, kurum

ve kiriyle itici sehir ortami

Tiim yerlilikleriyle on yedi Kkisilik is¢i grubu

Yeni ¢agin temsilcisi fabrika ve i¢indeki

mekanik yoneticiler

Fabrika gorevlisinin amirine saygi
gostermesi ve isci grubunun gordiikleri

kisiyi “efendi kihkli” olarak algillamalar

Amirin is¢ilerin ¢evresinde mal meydaninda
sigir begenmeye ¢ikan bir celep gibi agir

agir donmesi ve iscilerden geri kalani i¢in
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bir malzemeden bahseder gibi “artanini”

tabirini kullanmasi

Hatiralarda kalan, coskun sel sularinin her | Fabrikanin homurtusu

seyi oniine kapip gotiirmesindeki dogal ses

Bican'in ¢ocuklugunda babasiyla kurt Bican'in, fabrikaya ilk giriste korkudan
bekledikleri korkulu gecelerdeki iirperti ¢enesinin titremesi

Bican’in, kendine “ac¢ su kapiy1” diyen Gorevlinin oyuna getirerek Bican’in
gorevlinin emrini safi yuireklilikle yerine safligin ig¢i grubuna “birinci dersiniz” diye
getirmesi gostermesi

4.2.3. KALICI MIYI1Z?
Mola vaktidir. Boliim, fabrika ve fabrikanin yemekleri hakkinda

Adapazarl’'nin Gviicli sozleriyle baslar. Dolayisiyla fabrikadaki isi de Ovmiis
olmaktadir. Muhatab1 Ziilkiif Aga’dir ama o anlatilanlara hi¢ orali olmaz. Bu bir
kontrasttir. Ciinkii Adapazarli bir yanda fabrikadaki yemekleri Ziilkiif Aga’yr
muhatap alarak istahla 6vmekte 6te yanda Zilkif Aga sOylenenleri duymayacak

kadar dalginlagmakta, elindeki ¢ivi ile yere bir seyler ¢izmektedir.

— Yemek 151 kiyak Ziilkiif Aga. Yemek is1
lyicene tatli canim. Simdi neden dersen? Yahu
kotii helvanin kilosu elli kagida ¢ikti!.. Durum
vaziyet boyle iken, su yedigimiz ii¢ kap yemek...
Yoo, dur yahu. Hele dur da s6ze bir nokta
koyalim. Nasild1 etli nohudun tadi ha? Nasildi?

Duvar gélgesinde idiler. Ziilkiif Aga elindeki
pasli ¢ivi ile bagdas kurup oturdugu, rengiyle
kokusuyla, i¢iyle, distyla artik herhalde topraktan
baska bir sey olan zemine uzunlamasina ¢izgiler
¢iziyordu. Zaman zaman Adapazarlinin sézlerini
duymayacak kadar dalginlasiyordu. (Kutlu
2006:22).

lleride isciler futbol oynamaktadirlar. Bican’m goziinden futbol oynayan
is¢ilerin samatasi, perisan evler, is altinda kurumaya birakilmis ¢amasirlar, ¢elimsiz

meyve agaglari, yag kutularindaki ¢igekler, gri gok, garip kedi her bir olumsuzluk




167

resmedilir. Zilkiif Aga, Bican’a “kalicisin” deyince Bican kdy hayati hayaline dalar.

Bu bozulmamis bir doga filmi gibidir. Bu iki ayr1 kare arasinda kontrast vardir.

Sonra fabrika bahgesi ile hemduvar olup, sira sira
yiikselip al¢alarak uzanan, birbirine yaslanmis,
biriket tugla karisimi1 sivasiz duvarlari ile dizilen
evlere; bu evlerin agik pencerelerinden sarkan
kilimlere, palazlara; bu is ve kurum yagan
gOkylizii altina asilmis tulumlar, i¢ camasirlari,
kazaklar, yikana yikana ortalarindan delinmis
kiigiik ¢cocuk bezleri ile dolu rengarenk
dalgalanan camasir iplerine gegti. Evler fabrikay1
¢epegevre kusatiyordu. Bahgelerdeki kirli,
celimsiz, igdis edilmis meyve agaglari, pencere
onlerinde siralanan Vita kutularina biiziilmiis
cigekleri ile bu evler...

Hig bir seyin asil rengi belli degildi.

Kiil renginden baslayip, kara kurum siyahina
dogru yayilan bir gri ortii her seyi kapliyordu.
Insanlarmn yiizlerini, cocuklarm saglarini, evlerin,
bacalarin, yapraklarin her seyin, her seyin tistiini
ortiiyordu. Su Onlerinde giinesli bir tas dibine
serilmis yatan sarhos kediyi de. Bican, "Aslimiz1
yitirmezsek iyidir," dedi, icinden. "lyidir ya,
miimkiin mii?".

Yemekten sonra gelip ¢oktiikleri bu duvar
golgesinde sessiz, sedasiz elindeki pasli ¢ivi ile
yere uzunlamasina ¢izgiler ¢izen, sanki 6niinde
bir sulu tarla varmis da onu ekime hazirlarmis
gibi evlek evlek bolen Ziilkiif Aga ansizin
konustu:

— Yegenaga!..

— Buyur...

— Tezden dalgiya dalma yegenaga. Gurbetcinin
sifatina erinde geginde kiil elenir ya, o bizlere
gerekli. Sen daha yeni yetmesin, kalicisin burda.
Boyle belle...

— Kalic1t miy1z?

Bican soziinii tamamlayamadi. G6ziiniin 6niinden
gecen kiil renkli diinyay1 kaybetti. Masmavi
lekesiz bir gok, paril paril bir giines, kilometreler
boyu uzayip giden yemyesil otla kapli bir yayla,
otlarin arasindan kivrila kivrila akan beyaz cakil
tash dupduru bir ¢ay'la bezeli, yeni bir diinyaya
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act1 gozlerini. Riizgar kekik kokuyordu. Derede
alabaliklar vardir. Kapr itleri Alas sigraya oynaya,
davarin oniinii almaya ugrastyordu. Goriintii
devam etsin istedi Bican, ama bu yalan diinya
geldigi gibi ansizin gidiverdi. (Kutlu 2006:22-23-
24).

Bican, kalmanin en iyisi olacagini sOylemekle birlikte tereddiitlerini de

bildirir. Seydali duvarin dibinde kasketini ters ¢evirip namaza durur. Seccade yerine

fabrika giysisini sermistir. Bu bir kontrast unsurudur. Geleneksel ve yeni...

Siirtli Seydali dayanip oturduklar1 duvarin
daldasina girmis, kasketini ¢evirip namaza
durmustu. Oniinde fabrikadan verilen is ceketi
serili idi. (Kutlu 2006:24).

Konugsma devam eder. Bican Ziilkiif Aga’nin giiresle ugrastigini 6grenir.
Kendi de giiresle ugragmaktadir. Sevinir buna. Bu diyalog sonunda ikisi birden futbol
oynayan samataci kalabaliga bakar. Bu durum yani giiresle futbol bir kontrast

unsurudur. Biri eski digeri yeni spordur.

— Soracam, soracam soramadim Emi, bagisla. O
boynunda sallanan nedir? Muska midir?

Ziulkif Aga kir diismiis sakalli yiiziinii 6niine
egdi. Gozlerinin i¢i giildii. Boynundan sallanan
hamayilini tuttu, eline aldi. Evirip, ¢evirip
giiliimsedi.

— Delikanli zamanimda giiles tutardim. Buna
hamayil derler. Yazili kagit var i¢inde. Ugurdur.
— @Giiles mi tutardin?

Bican'in igine bir sicaklik yayilmisti. Birden bu
karsisinda oturan, burusuk ytizlii ufalip ufalip
yumruk kadar kalmis adama kars1 bir yakinlik
duydu. Seviverdi. Agasi gibi, babasi gibi
seviverdi.

— Ben de merakliydim ya Ziilkiif Emi, bilmem
ki bundan geri...

Ikisi birden agir agir plastik futbol topunun
pesinde kosan, kalabaliga dondiiler. Bir zaman
sessizce baktilar. Sonra yeniden goz goze
geldiler.

— Sil artik giilesi miilesi, dedi Ziilkiif Aga. Bican
sustu. Zilkiif Aga'nin elindeki ip1 yaglanmais,
terden tozdan ¢lirlimiis hamayila daldi. (Kutlu
2006:25-26).
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Isbas1 yaparlar. Seydali namaz kilmak istemektedir. Adapazarliya tuvalete
gitmesini ve kendine bdylece zaman vermesini ister. Israr etse de olmaz. Adapazarl
isin dalgasindadir. Seydali namaz kilmak gibi yiice bir ise zaman bulmaya c¢alistik¢a
Adapazarl bu ¢agriya orali olmaz, isini nasil gelistirecegi hayallerine dalar. Bu bir

kontrast unsurudur. Seydali sonunda kendisi namaz molasi verir.

Seydali'nin gozii ikide bir dokiimhanenin agik
kapisindan dumanlar i¢inde bir siluet olarak
uzanan cami minaresine takiliyor. Disar1 ¢ikip
igeri gelirken biteviye Adapazarliya yalvariyor.
— Yagiz gardas sen bilirsin, bir ufak su dokmeye
¢iksan...

— Olur mu yahu? Daha bugiin basladik ise.
Saatina varmadan kaytarilir mi1?

— Kaytarma yooook. Ekmek yedigimiz kapiya.
Tovbe yok. Anca kaybolacan ortadan. Ufak su
dokmeye ¢ikacan. Ben o arada ikindiyi kilar
¢ikarim.

— Kilmayiver canim. Aksama kaza edersin. s
istiindeyiz bir sey olmaz. Kurban oldugum Allah
vaziyeti yukardan gérmez mi?

— GOrtiir amenna... Lakin kazaya birakmanin
sartin1 ne yapmal1? Sart zorlu yagiz gardas,
amana gelmisem.

Seydali kivir kivir kivraniyor, Adapazarl bir
tiirlli yumusamak bilmiyor. Daha dogrusu kendi
hayalleri ile ugrastyor, "Bu dokiimhaneden
cikarim ben arkadas, ayina varmaz sivigirim
burdan. Atdlyeye kapag atarsak gerisi kolay. Isin
enini boyunu bir 6lgelim hele, renk vermeden bir
Ol¢elim," diye planlar kuruyordu. Bu arada
inceden bir ezan sesi dokiimhanenin kapisindan
stiziilityor, preslerin, motorlarin, ocaklarm
cikardig giiriltii arasindan sizarak Seydali'nin
kulaklarina variyordu.

— Yag1z gardas ezandir ha, soziimiizii
¢ignemezsen.

Adapazarli sag1 solu dinler goziikiiyor:

— Yok yahu! Hani, ben duymuyorum. Hem
kardesim beni ne diye génderiyorsun. Sen sivis,
ben idare edeyim. Bak bir dahaki sefere
karismam hal!..

Seydali kecgereyi birakip helalara dogru
kayboluyor. Adapazarli hayallerine kaldig:
yerden devam ediyor. "Dervis Usta'nin goziine
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girdi mi? Yani ne demek goziine girmek; sipinisi
calismak demek. Ipin ucunu ele alalim bir. Bir de
hemseri buldu mu atélye cenahindan...”(Kutlu
2006:26-27-28).

Adapazarli sorumluluk almaz ama isi idare edecektir giiya. Ama Dervis Usta
hemen gelir. Seydali’nin kaytardigini diislinlir ve kizar. Tuvaletlerden yana sinirle
yiiriir. Soyunma odalariin birinde namaza durmus Seydali’yi goriir. Siniri kaybolur,

muhabbet duyar. Bu bir kontrasttir. Sinirle gelir muhabbetle ayrilir.

— Ne dikildiniz ulan? Nerde koca Kiirt?
Adapazarl: silkiniyor. Dervig Usta'y1 karsisinda
zebella gibi goriince:

— Eee, sey ustam... Seye gitti... Su dokmeye.
— Vay gidinin kara diirziisii. Ulan saatina
varmadan kaytarmanin yolunu bellediler. Hay
Allah, nasil bir millet bu yahu? Derekap isin ek
yerlerini beller...

Dervis Usta sozlinilin gerisini agzinin i¢inde
memleketten kalma bir kiiflir ile tamamlarken
helalara dogru uzaklasiyor.

— Neredesin kara diirzii. Cik ulan. Bu ne bitmez
sidiktir, yarim saat ge¢mis akar ha akar.
Helalar1 fir doniiyor, bir ara gozii soyunma
odasinin kap1 araligindan goriinen bir karaltiya
ilisiyor. Yiriiyor, ikindiyi yetistirmeye ¢alisan
Seydali'nin kiyamda duran ince viicuduna
bakarak, kar gibi eriyip yumusuyor.

— Uuyy, endamina vurulayim. Namaza durmus
daa. Ne etmeli §indi? Nasil anlatacagiz buna,
laftan bilmez s6zden anlamaz. Kerim Bey'in
kulagina giderse. Isi tatil edip namaza durmus
diye...

Icinde hiirmet dolu bir bagislama ile Seydali'yi
seyrediyor. Siirtli namazi selamlarken bakislari
karsilasiyor. Seydali'nin gozlerinde saf bir 151lt1
giilimsiiyor. Bu mahzun ve mahcup gozler
Dervis Usta'y1 derinden yakaliyor. Bir iinsiyet
peyda oluyor aralarinda. Kardes gibi..” (Kutlu
2006:28-29).

Bican Ziilkiif Aga’yla keckereye dokiim yuvarlanmasini beklerken dokiim
demirin rengine dalar. Bu yeni medeniyettir. Kendine ¢eker, baglar herkesi. Bican ve

erimis maden kontrasttir. Bu arada hamayili keckereye diisen Ziilkiif Aga, iizerine
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gelen demir kiilgeyle feci bir sekilde can verir. Fabrika’nin {iriinlerinin toplandig
keckerenin i¢ine geleneksel unsur olan hamayilin diismesi ironik bir kontrasttir.
Bunun yaninda Ziilkiif Aga’nin kegkere icinde kafasinin ezilerek Olmesi ama

hamayili elinden birakmamasi da bir kontrast unsurudur.

Ziilkif Aga'nin kalin kadife pantolonu ayaklarina,
pacalarina dolasiyordu. Bir ara kecgerenin
tizerine dogru egilip, pantolonunun bacaklarina
yapisan yerlerini silkeledi. Senelerdir boynunda
tasidig1 hamayili o anda ¢iiriimiis ipinden
kurtularak kecgerenin dibine diistii.

Bican yine potalardan akan erimis madenin
turuncu-sari 1s181na daldi. Bu 1sikta cezbeden,
tutan, insan1 i¢ine alan bir sey vardu.
Dokiimhaneye girdi gireli baska yana bakamaz
olmustu. Isik alaca karanlik i¢inden firliyor,
gozlerine yapistyor, agka gelmis bir disi canavar
gibi onu kucakliyordu. Bu temasta insan1 sikan,
tirmalayan, nefesini kesen bir seyler vardi. Sanki
ince ince yayilan gaz kokusu ile kapisina diismiis
kurbanlarini sarhos edip, elden ayaktan kesip,
teslim alan bir gizli kuvveti tasiyordu... Bican bu
teslimiyet icinde dalgin bakarken birden canhiras
bir feryatla sarsildi. Yiiziinii sesten yana
donmesiyle birlikte {istline bagina fiskiye gibi kan
fiskirdi... Gozleri biiyiidii, dili agzina sigmaz
oldu... Boguluyor gibiydi. Dizlerini biiktii oraciga
yigild.

Gozlerini actiginda etrafinda bir y18in insan
vardi. Giiriiltiiden kimin ne dedigi
anlasilmiyordu. Yekinip kalkt1. ilk bakista Dervis
Usta'nin yiiziinii gérdii. Turuncu-sar1 bir ytlizdii.
Sonra biri onu kolundan ¢ekerek kenara aldi.
Kalabalik acildi. iki isci iginde bir kan gélii
biriken kecgereyi gecirdiler. Ziilkif Aga'nin
kafasi kana bulanip kaybolmustu. Tuhaf bir et
kokusu yanik yanik tiitiiyordu. Bir kolu
kecgerenin kenarindan sarkmisti. Hamayl

parmaklarinin arasindan sallantyordu. (Kutlu
2006:29-30).

Acik bir belirti olmasa da gelenekseli temsil eden birinin kafasinin fabrika

iriinlerinin toplandig1 noktada baska yerinin degil basinin ezilmesi ama geleneksel
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simge olan hamayili elinden birakmamasi, kitabin temel mesajiyla ilgili iizerinde

durulmasi gereken yorumlara kapi aralayabilir.

Kalic1 miy1z’in kontrast semasi

Kontrastin bir yam

Kontrastin diger yani

Ziilkiif Aga’nin icine diistiigii bulasik
durumdan dolay1 soylenenleri duymayacak
kadar dalginlasmasi, elindeki civi ile yere

bir seyler cizmesi

Adapazarlinin fabrikadaki yemekleri Ziilkiif

Aga’y1 muhatap alarak istahla 6vmesi

Bican’in bozulmams bir doga filmi gibi

daldig koy hayati hayali.

Bican’in goziinden verilen futbol oynayan
is¢ilerin samatasi, perisan evler, is altinda
kurumaya birakilmis ¢amasirlar, ¢elimsiz
meyve agaglari, yag kutularindaki gigekler,
gri gok, garip kedi gibi her bir olumsuzluk

Seydali’nin duvarin dibinde kasketini ters

cevirip namaza durmasi

Seccade yerine fabrika giysisini sermesi

Bican ve Ziilkiif Aga’min giires ilgileri

Lastik topla oynanan samataci futbol

Seydali’nin namaz kilmak gibi yiice bir ise

zaman bulmaya calismasi

Adapazarlinin Seydali’nin namaza zaman
bulma ¢agrisina orali olmamasi, isini nasil

gelistirecegi hayallerine dalmasi

Dervis Usta’nin Soyunma odalarimin
birinde namaza durmus Seydali’yi gormesi,

sinirinin kaybolmasi, muhabbet duymasi

Dervis Usta’nin 6nce Seydalinin
kaytardigini diisiinmesi tuvaletlerden yana

sinirle yiirlimesi

Geleneksel unsur olan hamayil

Hamayilin Fabrika’nin iiriinlerinin

toplandig1 keckerenin i¢ine diismesi

Ziilkiif Aga’nin keckere icinde kafasinin
ezilerek 6lmesine ragmen hamayih elinden

birakmamasi

Zilkif Aga’nin keckere icinde kafasinin

ezilerek 6lmesi




173

4.2.4. BEKARET
Bican hemsehri kahvesindedir. Ziilkiif Aga’nin 6liimii iizerinden sehir

hayatin1 diistinmektedir. Bican boyle dalmisken ¢evresindekiler ayr1 bir frekanstadir,

oyun oynamaktadirlar. Bu bir kontrast unsurudur.

Sicak, sivasik, yaghkara bir hafta tatili.Bican,
dayisinin oglu Yusuf'la hemserilerinin islettigi
semt kahvesinde oturuyor. Daha dogrusu Yusuf'la
arkadaglarinin oynadig1 oyunu seyrediyor. Buna
pek seyrediyor da denilemez, ¢linkii baktig1 \yeri
gormiiyor. Kahveyi dolduran giiriiltiiyii
duymuyor. Ziilkiif aganin kan golii cindeki cesedi
gozlerinin 6nlinden gitmiyor. Sokaga, tozlu
camlarin ardindan goriinen magazalara, gelip
gecen arabalara, ¢ocuklara ayr1 ayr1 bakiyor, hi¢
birini géremiyor. Yahut goriiyor da
algilayamiyor. Zihninde hep Ziilkiif aganm
hamayli... (Kutlu 2006:32).

Dayisinin oglu Yusuf onu sehir hayatina alistirmak i¢in konugmaktadir. Bican
Zilkiif Aga’y1 dehset verici bir 6liimle hatirlamaktadir. Ama Yusuf onun bu hiizniine

“boskoy, yorma kafan1” demektedir. Bu bir kontrast unsurudur.

— Cevher!

— Hu...

Dayisiin oglu Yusuf ensesine bir saplak atiyor.
— Ne daldin be!..

— Hig.. Ziilkiif emi..

— Birak yahu, manyak misin be? Her giin tonla
adam gidiyor bu yolda. Boskoy, yorma kafani...
(Kutlu 2006:32).

Hikmet adli Uzun lakapli uzun sacl delikanli bir gen¢ kiz gibi saglarini
geriye atiyor, parmaklarini alnindan ve saglarindan gegiriyor, sonra birden
erkeklesiyor ve biyiklarini sivazliyor. Bu da kendi icinde bir kontrast unsuru

olusturuyor. Kadinsi ve erkeksi hareketler bir kiside...

Ince uzun delikanli omuzlarina dokiilen saglarini
kiigiik bir bas hareketi ile geriye atiyor, bir geng
kiz gibi ellerini terli alnindan ve saglarindan
geciriyor. Sonra birden erkeklesiverip yeni siiren
biyiklarini sivazliyor. (Kutlu 2006:33).



174

Denize gitmeye karar verilir. Bican denizden korkmaktadir. Bican’in
denizden korkmasi ile Yusuf'un ve g¢evresindekilerin onun bu ¢ekingenligi ile alay

edercesine konusmalar1 bir kontrast unsuru olusturur.

Bican bu deniz sozii ile iizerine ¢oken agirliktan
silkiniyor. I¢ine korkulu bir serinlik yayiliyor. O
yeni gordiigii karanlik yesil, biiyiik suyu
diisiiniiyor. Sonra korktugunu dayisina belli
etmemek i¢in vapurda kanapeye siki siki
yapistigini ve uzaklara baktigini... Gengler
ayaklaniyorlar, Yusuf talimat veriyor.

— Hadi Cevher, sen de...

Bastig1 doseme bu deniz ¢agrisimiyla Bican'in
ayaklar altindan kayiyor. Serinlik kiigiik
titresimlerle i¢ine dogru yayiliyor.

— Ben gelmesem Yusuf, ben eve gitsem...

— Ohooo, bi pazarimiz var oglum. Denize
gitmeyecegiz de ne halt isleyecegiz?

Yusuf bir koluna, 1slak taranmis saglari ile ince
uzun delikanl diger koluna giriyorlar.

— Yiird, ytirii be.. Goziin, gonliin agilir. Biz de
gectik bu yollardan. Ug giin sonra isten kacip
denize gidersin bak...

— Sonra da ince is tutarsin.. (Kutlu 2006:33-34).

Sonunda akraba delikanlilarin arkadaglar1 olan kizlarla bulusup denize gidilir.
Otobiis beklerken Bican’in i¢ine diistiigii sehir hayatinin gariplikleri ile Bican’in

temiz, safi saskinlig1 kontrasttir.

Gengler hep birlikte giiliiyorlar. Bican bin pisman
peslerinden gidiyor. Karmakarisik sokaklardan
geciyorlar. Bir kdse basinda tedirgin, aceleci
kizlarla bulusuyorlar. Ayni acele ile yalpalayip
gecen bir minibiise dolusuyorlar, kalabalik bir
semtte iniyorlar, uzun bir kuyruga giriyorlar.

Bican'in gozleri bu kalabalik meydanda o kadar
yeni seye rastliyor ki. Her gordiigiine ancak bir an
bakabiliyor. Bakislar1 miitemadiyen dolasiyor,
boynu genis kavislerle egilip biikiiliiyor, gergin
yiizlinde iri iri a¢ilmis gozleri ile bulundugu
yerde kipirdayip duruyor. Binalar yiiksek, iyicene
yiiksek, ¢ok yiiksek. Bican katlar1 sayiyor. Sasirip
bir daha sayiyor, bir daha sayiyor. Arabalar
yiizlerce geciyorlar, geciyorlar, insanlar kalabalik
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yiiriiyorlar, duruyorlar. Hepsi birden ona
bakiyorlar. Bican gozlerini indiriyor. Yaninda
yash bir kadin duruyor. Kadinin elinde bir zincir
zincire bagl kiiciik, iyicene kii¢iik bir kopek.
Bican kdpege uzunca bakiyor. Esyalar1 zihninde
yerlestiremiyor. Her sey karmakarisik her sey
hareketli. Fikir fikir kayniyor. Bican'in igi
kayniyor. Geng kizlarin, kadinlarin kisacik
etekleri...

Bu binalar neden bu kadar yliksek? Bu arabalar
ne kadar ¢cok. Bu insanlarin ne kadar acelesi var.
Bu kopek gercekten kopek mi? Bu ihtiyar kadin
ne kadar cirkin. Bu sicak ne sivasik. Bu hava ne
bogucu. Bu kizlar ne utanmaz. Bu bacaklar ne
kadar beyaz. Beyaz..

Beyaz'da kaliyor.

Dayanacak bir diigiince, tanidik bir sey, bildik bir
yuz.

Yusuf'a bakiyor. Yanindaki kizin elini tutmus.
K1z ona Bican"1 gosteriyor. Bican'in al basmis
yanaklar1 yaniyor. (Kutlu 2006:34-35).

Otobiisteki  sinirsiz mahremiyet onu bunaltir. Otobiisteki havanin
bunalticiligi, sicakligr ile Bican’in o havada iistiinde bir kruvaze ceket olmasi bir
kontrasttir. Sehrin serbestligi, sartlar1 ve Bican’in adetlerini birakamamasi... Bunun
yaninda Bican’in farkli, edepli durusu ile otobiistekilerin kadin erkek tikis tikis

olmasi bir kontrasttir.

Otobiis geliyor, doluyorlar, sikisiyorlar, biraz
daha, biraz daha.. Giinesin kizdirdig1 otobiisiin i¢i
firin gibi. Ter, parfim, kir, ayak, agiz kokulari.
Bican'in sirtinda ceket. Suriyeden Antebe,
Antepten de Kars'a kagmis bir ceket. Uzun, iri
cepli, kruvaze. Bir kadinin kalgas1 Bican'a
yaslaniyor. Bican'in iginde bir panik, bir ricat. i¢i
kaciyor, i¢i kapaniyor, ici elleriyle yiiziinii
ortiiyor. Nefesi tikaniyor, agzi kuruyor. Otobiis
duruyor, otobiis kalkiyor, otobiis sallaniyor. Daha
sikistyorlar, daha, daha.. Bican artik ne bakiyor,
ne goriiyor, ne duyuyor. Gozlerinde bir perde.
Zihninde bir ugultu... (Kutlu 2006:35).

Bican’in edepli durusu ile plajda mayolu bir kadina bakakalist bir kontrasttir.

Bu bakis bir yandan bir kadinadir ama 6te yandan “Etleri porsiimiis, disleri takma,
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les gibi sigman bir kadin”adir. Sehvetle degil “Diinyanin en garip yaratigia bakan

bir uzman gibi” sasirmis bir sekilde bakmaktadir.

Bican 6mriinde ilk defa mayolu bir kadin
goriiyor. Mayolu ve ihtiyar bir kadin. Etleri
pOrstimiis, disleri takma, les gibi sisman bir
kadin. Diinyanin en garip yaratigina bakan bir
uzman gibi dikkatli, kadina uzun uzun bakiyor.
Yusuf ve ince uzun delikanh giiliiserek onu
kolundan tutup stirtiklityorlar. (Kutlu 2006:35).

Plajda kabine girer, mayo verirler. Bu mayoyu nasil giyecektir ki? Ufaciktir.
Bican’in mayoyu giyip giymeme iizerinde tereddiidii kontrasttir. Disaridakilerin

wsrari ile Bican’in ¢ekingenligi de bir kontrasttir.

Bir miiddet sonra kabinin tizerinden kisa, lastik
gibi bir don atiyorlar.

— Mayonu giy de gel, bekliyoruz, diye
bagiriyorlar.

Bican kapi araligindan bakiyor. Ciplak kadinlar,
ciplak erkekler, ciplak cocuklar. Kapiy1
kapatiyor. "Nerdendi diistiik hey Allah, bunca
cibil adam arasinda ne edecegiz?". Kabinin
i¢indeki tahta kanapeye oturuyor. Ter ceketinin
sirtindan ¢ikmig, yayillmis. "En iyisi burda
durmak, kapiy1 stirmeleyip oturmak". Bu diisiince
ile biraz ferahlayip kapiyi kilitliyor. Disarida bir
ugultu, bir bagirti...

— Cevher! Ciksana disar1, bekliyoruz be!..

— Yoksa mayo mu dar geldi?

— Bak kiziyorum ha, sesversene be!.. Bu sicakta
orada durulur mu? (Kutlu 2006:35-36).

Uzun tereddiitler sonunda mayoyu giyer, utana sikila ¢ikar. Plajdakilerin

rahatlig1 ile Bican’1in utangagligl yine kontrasttir.

Yusuf kapiya dayanmus, ter ter tepiniyor. Bican
kararsiz. Korktu da ¢ikamadi diyecekler, baska
seyler diyecekler...

— Gelecem, siz keyfinize bakin, diye cevap
veriyor.

Ceketini ¢ikariyor. Aceleyle gomlegini,
fanilasini, lizerinde bir don kalincaya kadar her
seyini ¢ikariyor. Kap1 arligindan bir kere daha
bakiyor. iki delikanli gériiyor, omuzlarina
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aldiklar1 kizlara deve giiresi yaptiriyorlar.
Yeniden elindeki lastik dona bakiyor. Tedirgin,
lirperen viicuduna mayoyu gegiriyor. Agir agir
kabinin 6niine ¢ikiyor. Giines, kizgin kum, yesil
agir koyu su. Kalabaligin, neseli samatanin, biitiin
bakislarin tizerinde toplandigini saniyor. (Kutlu
2006:36).

Kosarak suya beline kadar girer. Herkes rengarenk kendisi bembeyazdir. Bu

da bir kontrasttir.

Can havli ile kalabaliga dogru kagiyor. Denize
yar1 beline kadar girip duruyor. Her yaninda bir
titreme, disleri tikirdiyor.

Artik rengarenk manzaranin tizerinde bir sabit
beyaz nokta.

Ellerini ¢aprazlama gogsiinde tutuyor. (Kutlu
2006:36).

Kendi gibi yeni plaj goérmiis olan {i¢ kisilik bir grubun yaninda kuma uzanir.
Bir yanda tiim hareketliligi ve aligkinligiyla plaj ahalisi diger yanda beyaz ciltleriyle
birbirini bulup yan yana yiiziikkoyun kuma uzanan dort acemi plajci... Bu durum da

kontrast olusturur.

Bir ara yan1 baginda —tipki kendisi gibi— uzun
beyaz kilotlu, beyaz viicutlu, gogiislerinde killar,
baslar alabrus trasl, eller gogiiste capraz ii¢ kisi
goriiyor. Onlar bir kosu gidip karin {istii kuma
yatiyorlar.

Bican da arkalarindan kosup karin {istii yanlarina
uzaniyor. (Kutlu 2006:37).

Bekiret’in kontrast semasi

Kontrastin bir yam Kontrastin diger yani

Bican’in hemsehri kahvesinde Ziilkiif Bican bdyle ince, agir bir diigiinceye
Aga’nin oliimii tizerinden sehir hayatim dalmisken ¢evresindekilerin bundan habersiz
diisiinmesi ayr1 bir frekansta olmasi, oyun oynamalari
Bican’in Ziilkiif Aga’y1 dehset verici bir Yusuf’un onun bu hiizniine “boskoy, yorma
oliimle hatirlamasi kafan1” diyerek dnem vermemesi
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Hikmet adl1 Uzun lakaph uzun sach
delikanlinin kadins1 hareketlerden sonra

erkeklesmesi ve biyiklarimi sivazlamasi

Uzun sach delikanlinin bir geng kiz gibi
saglarin1 geriye atmasi, parmaklarini

alnindan ve sag¢larindan gegirmesi

Bicanin denizden korkmasi

Yusuf’un ve ¢evresindekilerin Bican’in bu

cekingenligi ile alay edercesine konusmalari

Otobiis beklerken Bican’in icine diistiigii
sehir hayatinin gariplikleri karsisinda

Bican’in temiz saskinhgi

Otobiis duraginda Bican’1n i¢ine diistiigii

sehir hayatinda gordiigii gariplikler

Otobiisteki bunalticl, sicak havaya karsin
Bican’in o havada iistiinde bir kruvaze
ceket olmasi, sehrin serbestligi karsisinda

Bican’in adetlerini birakamamasi

Otobusun atmosferine sinirsiz bir

mahremiyetin hakim olmasi

Otobiiste bir kadin kalcasinin yaslanmasi

karsisinda Bican’in farkl, edepli durusu

Zaten ¢ekingen ve sehre yabanci duran

Bican’a bir kadin kalgasinin yaslanmasi

Bican’in mayolu kadinlar karsisindaki

temiz utanci

Bican’in mayolu kadinlar karsisindaki geng
bir erkek olarak utancina karsin yagh “etleri
porsiimiis, disleri takma, les gibi sisman bir
kadin”in dahi mayo ile dolagmaktan

¢ekinmemesi

Bican’in mayoyu giyip giymeme iizerinde

tereddiidii

Bican’in simdiye dek hi¢ bu sekilde bir

mayo giymemis olmasi

Kabinde Bican’in mayoyu giyip giymeme

konusundaki ¢ekingenligi

Kabindeki Bican’a disaridakilerin mayo

giyme ve digar1 gelmesi konusunda 1srarlari

Mayoyu giyip ciktiktan sonra plajdakilerin

arasinda Bican’in utangachg

Mayoyu giyip ¢iktiktan sonra plajdakilerin

Bican’dan habersiz rahatliklar:

Plajda herkesin rengarenk cildi karsisinda

kendisinin bembeyazhg

Plajda kendisinin bembeyazdir herkesin

rengarenk olmasi

Beyaz ciltleriyle birbirini bulup yan yana

yiiziikoyun kuma uzanan doért acemi plajci

Beyaz ciltleriyle birbirini bulup yan yana
yiiziikoyun kuma uzanan dort acemi plajciya
ilgisiz, tiim hareketliligi ve aliskinligiyla plaj

ahalisi
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4.2.5. YOKUSA AKAN SULAR
Ramazan orucunun tutuldugu bir giinde Bican ile Seydali fabrika bahgesinde

sekiz taslt cliz oynamaktadir. Bu sirada agzi sigarali biri, duvara “referandum” yazar.
Bu bir kontrasttir. Bir yanda anarsist bir eylem diger yanda kendi halinde masumca
oyun oynayanlar... Adamin ramazanda sigara igmesini garipserler. Zaman ramazan
ayidir, Bican ve Seydali tabii olarak oru¢ tutmaktadirlar ama duvara yazi yazan
adamin agzinda sigara vardir. Bu kontrasttir. Oru¢ ve sigara... Duvara yazilan
“referandum” kelimesinin ne demek oldugunu ikisi de sokemez, anlayamamalarina

bozulurlar. Burada da kontrast vardir.

Yagliboya fir¢asi CBS kutusundan higmile firladi.
Boyasiz beton duvara dikine bir ¢izgi ¢ekti.
Pesine bir yarim daire ile bu hatt1 kesen bir kisa
¢izgi daha.. Duvarda safak kizili iri bir R harfi
parildadi... Bican keyifle siritip beyaz tasini gekti.
Seydali'nin zeytin ¢ekirdegi taslarindan birini
daha aldu.

— Ciiz! Orug basina vurmaya basladi1 Miisliiman,
iki tagin kaldi...

Seydali dalgindi. Bozkir'in giinesini, yagmurunu
karmni, bigak gibi riizgarini kirk yildir yiyen yiizii,
tung renginden demir siyahina giden ylizii gerildi.
Zoraki giildii. Kadere riza ile munis, konustu:

— Ramazanlik zor... Sehir yerinde her bi is zor
kekkom. Gurbetlik bi yandan, tiitlin zoru bi
yandan...

Sikint1 ile taglardan birini oynatti. Basini kaldird.
Duvara yaz1 yazan adam son harfi tamamliyordu.
Seydali adamdan 6nce adamin agzindaki sigarayi
fark etti. I¢ini ¢ekti, sonra aniden parlad:

— Essek kadar herife hele.. Glindiiz gozii agikar
oru¢ yemede. Tovbe tovbe, miibarek giinde
agzimiz1 bozduracak.

— Birak canim, oyna hele, sira sende.

— Yahu duvar pisledi be, koca duvari berbat etti.
Bican agir agir basini ¢evirdi, omuzunun
izerinden geriye dogru bakti. Duvardaki
harflerden asagiya dogru yol yol ince ¢izgiler
sarkmis, yazi salkim sacak bir hal almist1.

— Rel.. Rel.. Refe!..

— Ne diyor, hele okusana yahu ne demekte.
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— Referan...

— Ulan oglum diizgiin oku sunu..

— Patlama miisliiman sékecem simdi. Referan..
Referandum.

— Eeee..

— Referandum.

— Ne?

— Okudum ya canim. Refe, refe.. Hay Allah.
— Tiirk¢e desene gurban, Tiirkgesini..

— Bagisla Seydali aga, ¢ikaramadim.

— Neee, sokemedin mi suncacik yaziy1? Ben
senin sadetnameni kaca alirim sindi?

Bican kizardi. Bagini 6niine egdi. Agzinin i¢inden
yavasca:

— Gavurca herhal ki s6kemedik.

Seydali yaziya da, yazana da adamakillt
bozulmustu:

— Ne gavurcasi be. Bizim fabrikadan biri yazdi.
Gormedin mi?

— Gormedim, belki de yabandir, digarlidir. Sen
tanidin m1? (Kutlu 2006:38-39).

Isciler paydos vakti sonlarinda gosteriye baslarlar. Bu asamada Bican ve
Seydali kalmakla gitmek arasinda karar veremezler. Seydali kirk yasindadir ve
uzaklagmak istemektedir Bican on yedisinde ve kalip seyretmek istemektedir. Bu

kontrasttir. Orta yash giiven, geng ise macera ister.

Seydali kekkom, sen sen ol kulag kiriste ol.
Nuhusetlik elverdi asikar. Nerdeyse paydos saati
bitecek kimse orali degil. Fitne kaynamakta aga.
Kalabalik desen y1811d1. Bunnarin bi yerden bi
zoru var kardas. Derin zoru var bunnarin ki
agizlar kilitli, gozleri dersen velfecri'ni okur,
portlemis..

— Bican...

— Nedir canim adim1 m1 belleyecen.

— Bir niza ¢ikacak herhal..

— Ne nizas1?..

— Ulan ogul su milletin haline baksana biraz..
Bican bir kazak diisiinliyordu, dayisioglu
Yusufunkinden.. Sonra bir ¢ift de iskarpin,
yiiksek topuklu, dayisioglu Yusufunkinden.
Kendini zor s1yird1 kazaktan, ayakkabidan...

— He yahu, bagirt1 baslar birazdan.

— Ne bagirtis1?..

— Bir sefer gordiim. Uzaktan, Alibeykdy'de..
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Sonra polis candarma sokiinetti.

— Candarma m1?.. Aman Bican gurban, savugak
mi1?

— Hele bekleyek. Geri durur bekleriz. Bize ne?..
— Tabi canim bize ne. Geri durak, bekleyek..

— Yuuu

— indirin, konusturmayin!..

— Grev, grev var. Direnelim arkadaslar..

— Kabhrolsun fagistler!.. (Kutlu 2006:40-41).

Iscileri pencereden bir miihendis ve bir tekniker destekleyerek seyrederler.
Miihendis disindan gostericileri desteklerken Anadol’unun camina inen tas ic¢in

icinden kiifretmektedir. Bu kontrasttir.

Makine kisim seflerinden miithendis Biilent Bey,
yardimcisi tekniker Rifat ile cam Oniine ¢ikmisti.
Bir gozii ile i¢ avluya dizilen arabalar arasinda
duran beyaz Anadol'unu kolluyor, diger gozii ile
yardimcisina giiliiyordu.

— Cocuklar isi 1yi pisirdiler, helal olsun.

— Olsun abi..

Ki, baglayan tag yagmurunun ilk iri damlasi
miihendis Biilent Bey'in Anadolu'nun 6n caminda
patladi. Miihendisle yardimcisi bir an igin
gozgoze geldiler. Biilent Bey i¢inden "ib..ler"
derken, yardimcisina dogru sirittyordu.

— Kolay degil tabii.. Hak verilmez, alinir...
(Kutlu 2006:42).

Olaylarin i¢ine diiserler. Bu bir kontrasttir. Gostericiler ve gosteriye

girmeyenler.

— Savusak Bican gurban, aman ucu bize
bulasmadan savusak..

— Dur hele Seydali agam, bizim nemize gerek,
biz seyirciyiz, kenarda durucuyuz.

— Hele, ayaklaran, kenar1 kosesi mi kaldi. Millet
birbirine girdi. Arada kalicty1z. Suralardan bir
odun pargast m1 aramal1? Ulan nerdeyse
keyiflenecek. Hele suna, erkekligin onda dokuzu
bu mudur?..

Panzerlerin canavar diidiikleri duyulmaya
baslayincaya kadar, kavganin bir ucu sarkip
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genisleyip, Bican'la Seydali'yi i¢ine ¢oktan
almisti. Toz dumana karigsmis, dost diisman
ayirdedilmez olmustu... (Kutlu 2006:43).

Bican ve Seydali kavganin igine digmiislerdir. Karakola getirilir,
sorgulanirlar. Bir yanda sorgulayici polisler diger yanda titreyen Bican ve Seydali...

Kontrast bir goriintiidiir.

Sag kulagi ii¢ dikisle tutturulmus, dudagi
patlamis, sismis olan1 Bican; kolunun biri askida,
kafasi bantla sarili olan1 da Seydali idi.
Miidiiriyetin daktilo sesinden baska ses
duyulmayan, derin kuyular1 andiran basik tavanli
odasinda, kavganin i¢inde duyduklar1 korkunun
on mislini duyarak titreyen onlardu.

— Polisi taslamissiniz!..

— Konusun be!...

Seydali kasketini, elinde burusturup, sikip suyunu
cikardig kasketini diisiirliyor. Titreyen cani
cerecesi ¢ekilmis elleri ile egilip aliyor.

— Ne diyorsunuz?

................. (Kutlu 2006:43).

Sorgu polisi bu iste usta goriiniigliidiir, iri kiyimdir ama aklinda sarigin
sevecen ¢ocugu vardir. Bu da kontrast unsurudur. Herkesin korktugu iri kiyim sorgu

polisinin sorgu aninda bile aklinda miilayim bir aile hayali var.

Memur iri kiymm. Isinin ehli gériiniiyor.
Nicelerini konusturmus olmanin kendine glivenli
tavrini tagtyor. Ama yine de arada bir akli
karisina gidiyor. Orta bir'e giden kiiciik ogluna
gidiyor. "Baba gelirken Sosyal Bilgiler kitabim1
unutma, 6gretmen ¢ok ders verdi." diyen sesini,
sarigin basini, giilimsemesini hatirliyor.
Giinlerdir almay1 unuttugu Sosyal Bilgiler
kitabin1 unutmayip almak icin sag eline gegirdigi
alyansina bakiyor. Cani sikiliyor; Seydali'nin
yakasina yapisiyor:

— Konus ulan!... (Kutlu 2006:43-44).

Sorguya verdikleri cevap kontrast unsurudur. Ciinkii anarsist hareketlerden
dolay1r sorgulanmaktadirlar ama sekiz tash cliz oynadiklarin1 séylemektedirler.

Safilikleri sorgu ekibini giiliimsetir.
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Seydali yaprak gibi titriyor. Zaman zaman sehla
bakan iri, siyah, munis gozleri ile yalvariyor.
— Bagefendi biz... Memur yakasini birakiyor.

— Evet devam et.

— Ciiz oynuyorduk basefendi!.
Daktilo tikirtist duruyor. Oda duvarlarina kadar

$Sasiryor.
— Ciiz mi? Ne cuzi?...

— Iki gdziim &niine aksin ki ciiz. Miibarek giinde
yalan sdylenir mi? Sekiz tagh ciiz...

Odadakiler, adin1 koyamadiklari, ancak mutlaka
insan olarak i¢lerinde hissettikleri bir seye
dayanarak, heniiz kaybolmamis, ama bir yerlerde
kabuguna ¢ekilmis bekleyen, ortaya ¢ikmaya
artik utanan bir seye dayanarak, glivenerek
rahathiyorlar, giiliiveriyorlar... (Kutlu 2006:44).

Yokusa Akan Sular’in kontrast semasi

Kontrastin bir yani

Kontrastin diger yan

Bican ile Seydali’nin fabrika bahgesinde

masumca sekiz tash ciiz oynamasi

Bu sirada agzi sigarali birinin, duvara
anarsist bir eylem olarak “referandum”

yazmast

Zaman ramazan ay1 oldugu icin Bican ve

Seydali’nin tabii olarak oruc¢ tutmalari

Buna karsilik duvara yazi yazan adamin
agzinda sigara olmasi yani orucu géz gore

gore yemesi

Bican ve Seydali’nin bahc¢ede kalmakla
gitmek arasinda karar verememeleri,
Seydali’nin kirk yasinda olmasi, olgun

olmasi ve uzaklasmak istemesi

Bican’in on yedisinde bir toy olmasi ve kalip

seyretmek istemesi

Seydali ve Bican’in olaylarin ortasina

planlamaksizin diismeleri

Tiim tagkinliklariyla gostericiler

Miihendisin, disindan gostericileri destekler

goriinmesi

Miihendisin, Anadol’unun camina inen tas

icin iginden gostericilere kiifretmesi

Bir yanda karakolda titreyen Bican ve

Seydali...

Ote yanda sorgulayici polisler. ..
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Herkesin korktugu iri kiyim sorgu polisinin

sorgu aninda bile aklinda miilayim bir aile | yliriitmesi

hayali olmasi

Polisin heybetli olmasi, sorgu isini

Seydali ve Bican’in anarsist hareketlerden
dolay1 sorgulanmalarina karsin sekiz tash

ciiz oynadiklarim soylemeleri

Anarsist hareketlerden dolay1 sorgulanmalari

4.2.6. IKINDIYI KILMAK
Anlatict 6gretmen Recai beydir. Aklinda ikindi namazini kilmak vardir.

Okuldan ¢ikarken miidiir belediyeye teslim edilmek iizere evrak verir. Belediyeye

varan anlatici bir tanidigina selam verir. Cay icerler. Aklinda ikindiyi kilmak vardir.

Bu durum yani bir yandan namaz kilmak istemesi diger yandan araya baska islerin

girmesi kontrasttir.

Zil galdu...

Disar1 ¢ikiyorum, ¢ocuklarda bir bagiris, bir
giiriiltii. Ogretmen odasindan paltomu aliyorum,
kafamda ikindiyi kilmak, kapida miidiirle
karsilasiyoruz:

— Recai Bey! Su evraklari gegerken belediyeye
biraksaniz. Yahu hala miistahdem kadrosu
bekliyoruz. Belki yiiz kere yazdik yukartya.

— Yukariya bos verin miidiir bey,
romatizmalariniz nasil?

— Sorma azizim, aksam olmuyor mu? Yataga
girmiyor muyum?

— Neyse ki yagmur var ama heniiz soguklar
bastirmadi. Reis beye bir diyeceginiz var m1?
— Makaminda olacagini zannetmem, malim
secimler...

— Tabii segimler... Evet, hoscakalin dyleyse...
— lyi giinler Recai Bey, yarin veli toplantis1 var
unutmayin da...

— Biliyorum efendim...

Yagmur sikistirtyor, sokaklar camur. Bir semsiye
bile alamadik. Ayakkablar da su ¢ekiyor. Yahu
sahi be bir semsiye bile alamadik. Bu yagmurun
sonu ayaza ¢eker, Siimerden bir postal
uyduraydik.

**k*k
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— Oo000, Recai Bey, hangi riizgar att1, stikiir
gorls tiirene!..

— Aleykiimselam Siikrii Bey, reis'e baktimdi.
— Birakin simdi canim, ¢ay mi, kahve mi?

— Vallahi oturmayacagim, isim acele, su
evraklart birakip ¢t...

— Namussuzum birakmam. Kirk yilin bir basi.
Ganiii... Lan Ganii...

Bir taraftan zile basiyor, ¢aylar geliyor, igiyoruz.
Nasil da oturdum kaldim. Kafamda ikindiyi
kilmak... (Kutlu 2006:45-46).

Konusurken komiir karnesi meselesi i¢in arkadasindan ricaci olur. O da
miistahdemi ilgiliye gonderir. Kalabalik siray1 beklemeden aradan almak
istemektedir. Miistahdem, ilgili amirin, herkesin icinde vermenin uygun
olmayacagmi soyledigini bildirir. ikindi namazin1 yetistirmek igin vakit
azalmaktadir. Uzun bir bekleyisin sonunda karneyi alir. Bu da aym ¢izgide bir

kontrasttir. Namaz kilmak istemekte ama isleri bir tiirlii birakamamaktadir.

— Aysel var ya, Aysel. Canim sizin tarihgi...
— Sen birak Aysel'i simdi, kdmdiir karnesi var
mi1?

— Aaaa, sahi yahu, dur sen simdi. Ganiii...
Gani geliyor, beraber dordiincii kata ¢ikiyoruz,
bir kuyruk bir kalabalik. Iten, kakan, bagiran.
Dagitimin yapildigi kapiyr iri kiyim iki zabita
memuru tutmus. Gani zorbela kalabalig1 yarip
geciyor. Hadi Gani, torpilim benim. Biraz sonra
kanter i¢inde geliyor, kulagima egilerek: "Riza
Bey, biraz beklesin diyor, hani ya kalabalik
arasinda". "Peki" diyorum ve biraz beklemeye
basliyorum. Bir sigara, iki sigara, ¢eyrek dakika
yarim saat. Kafamda ikindiyi kilmak. Duvar
saatine bakiyorum, kafamda ikindiyi kilmak.
Evdeki soba, karim, ¢ocuklar, odun komiir
komisyoncularinin canayakin suratlart. Kmiir
karnesi diye bir sey?.. Bugiin almasam, yarin
dersim var. Ertesi giin dersim var, daha ertesi
cumartesi, pazar... Evet, komiir karnesi...
Cikiyorum...

Necati ile Cinaralti'ndaki kahvede bulusacagiz.
Yaz geldi gegti oturup bir cay icemedik. Beyazit
Camiinde ikindiyi... Koémiir karnesi yahut,
neyse... (Kutlu 2006:46-47).
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Fatih’ten Beyazit’a gitmek i¢in tikis tikis dolmusa biner. Amaci Beyazit’ta

ikindiyi kilmak ve bir arkadasiyla Cinaralti’nda bulusmaktir. Yolda indirimli et

satisinin yapildig bir

yer gorlir. Mahallesindeki etle arasinda 30 liralik biiylik fark

vardir. Et sirasina gecer. Hala aklinda ikindi namazini kilmak vardir. Bu durum

kontrasttir.

Salkimsagak bir minibiis geliyor...

— Fatih'den, bos araba Beyazzzzit...

Bos arabaya sikisiyoruz. Bir yerde trafik
sikistyor, yahut lastik patliyor iniyoruz. Bagka bir
kuyruga geciyoruz. Yagmur bastirtyor. Otobiis
geliyor. Kuyruk muyruk dagiliyor, herkes kapiya
saldirtyor. Otobiise sikistyoruz. Yeniden trafik
sikistyor. Dakikada bir metre ilerliyoruz.
Yolculardan bazilar1 iniyor, ben de iniyorum. Bu
sefer yagmur sikistirtyor. Gelen gegen arabalar,
derken yagmura ragmen takilip kaldigim bir
levha: Dana 50, koyun 60... Tanzim satis
kuyrugu. Bizim mahallede et 90 lira. Arada var
30 lira. Bir haftalik sigara parasi. Kendimi
kuyrukta buluyorum. Kafamda ikindiyi kilmak.
(Kutlu 2006:46-47).

Sirada arkadasi Kamil’le karsilasir. Aile dostu Thsan Amca’nin &ldiigiinii

Ogrenir. Hastaliginda

da oliimiinde de yaninda olamadigia pismandir. Esi Hayriye

teyze ¢Okmiistiir, hastanededir. Yaptig1 bunca yardimlara ragmen kendisinin ona

vefasizlig1 kontrasttir.

Omuzuma bir el dokunuyor, doniiyorum. Aaaa
Kamil. Bizim Kamil... Sarilip 6piisiiyoruz,
seviniyorum.

— Zaman nasil geciyor yahu, ne kadar oluyor
goriismeyeli, eee, ne var ne yok?

— Hig n'olsun, arayip sormazsin ki!..

— Ne oldu, bir sey mi var?

— Thsan Amca vefat etti!..

— Demeeel!..

Basimdan asagi1 kaynar su dokiiliiyor. Kag
zamandir hasta idi. Giiya gidip elini 6pecektik.
Olmadi gidemedik... Demek son bir defa...

— Bayramda da gelmediniz. Babam diyor Ki...
— Ne desen haklisin Kamilcigim. Allah rahmet
eylesin. Rahmetli babamin arkadasi, hisimdan
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akrabadan yakindi. Anamin hastaliginda kéyden
sirtlayip li¢ saat 6tede istasyona indirmisti, ihsan
Amca ha... Bize yaptig1 iyilikleri buradan dizsen
Fizan’a gider. Son bir defa gidip elini bile
Opemedik. Biz adamliktan ¢iktik Kamil, temelli
ciktik.

— Hayriye teyze ¢ok perisandi. Geleni gideni hi¢
yok koca Istanbul'da. Babam olmasaydi cenaze
ortada kaliyordu. Neyse ki o giin ise gitmemisti.
Izinliydi. Allah'tan iste, yoksa kim kime...
Gozlerim karariyor... Thsan Amca!.. Odunumuza
varincaya kadar tagimisti. "Nurettin Gardagimin
yadigarlar1" derdi bize, kinali sekerler getirirdi.
Ne hastaliginda el uzatabildik, ne 6liimiinde.
Yahu ne istir... (Kutlu 2006:47).

Sirada birileri kendine ve arkadasina ilerlemedikleri i¢in bagirir. Doniip
bakar. Kavgaya girisecek gozii karaligi bulamaz kendinde. Bu da kontrasttir. Bir

yanda gozii kanli, sinirli, kavgact adamlar diger tarafta cevap veremeyen kendisi...

— Ilerleyelim beyler.

— Kazik misiiz ayilar?..

— Isimiz var, sohbethane mi buras1? Sdyle bir
dondim!..

Dondiim iste o kadar. Bir siirii gézii kanli adam.
Benim de gozlerim kanli olmali. Ellerinde
sikistirilmis fileleri ile iki yiiz elli gramlik koyun
kiymasi almak i¢in saatlerdir kuyrukta beklesen
insanlar. (Kutlu 2006:48).

Arkadasinin babasi arayip sormadigi igin sitemkardir. Daha bir dizi yeni
haber alir yakinlardan. Arkadasindan ayrilir. Yemek yememistir ve basi doner gibi
olur. On ii¢ on dort yaslarinda bir ¢ocuk kendini kovalayan adamdan anlaticinin
arkasina sigmir. Onu kurtarayrm derken polis gelir ve {igiinii karakola gétiiriir. Ikindi

zamani daralmaktadir. Yine bir ¢atisma ve kontrast.

Bir simit alayim hemencecik derken, birden ne
oldugunu anlamaya kalmadan on ti¢ on dort
yaslarinda bir ¢ocuk.

— Abicim, kurban olayim kurtar beni!

Yahu nedir diyemeden, ¢cam yarmasi bir adam,
bet beniz atmis ¢ocugu c¢ekip almaya calistyor
pardosiimiin eteklerinden. Etrafimizda derekap
bir insan kalabaligi...
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— Cekil be adam aradan. Ulan pi¢ kurusu, ben de
seni kiyim kiymm...

Gayri ihtiyari, gocugu arkama sakliyorum.
Kalabalik dylecene seyrediyor. Bir o yana bir bu
yana kosusturuyoruz. Adam saldiriyor sille tokat.
— Yahu birak, ¢ocuk iste, el kadar sabi.

Adam beni duymuyor. Arada tokatlar yiyorum.
Korna, diidiik, polis ise karisiyor. Adamla ¢ocugu
yaka paga arabaya gotiiriiyorlar. Beni de... Neyse
ki karakol yakin, ikindiyi kilmak kafamda mih
gibi simdi... (Kutlu 2006:49-50).

Sorgu sirasinda elektrik faturasinin son giinii oldugunu hatirliyor. Cikinca
elektrik idaresine kosuyor. Sira kendisine geldiginde aksam ezani okunuyor. Ikindiyi
kacirmis oluyor. Ama elektrik parasini da 6demiyor. Bu da bir kontrasttir. Parasi var,

siras1 gelmis ama ikindiyi kagirdigi i¢in ddemiyor.

Nefes nefese Beyazit'taki elektrik idaresindeyim.
Yani yeni bir kuyruktayim. Beyazit camiinden
ezan sesi geliyor, tam bu sirada 6deme siras1 bana
geliyor. Tahsildarin yiiziine dik dik bakiyorum.
Ac¢ midemin gurultusunu saygili bir gegirti ile
bosaltiyorum. Paray1 6demiyorum. Agir agir
kuyruktan ¢ikiyorum. (Kutlu 2006:50).

Insanlar aksam ezaninin cagrisindan habersiz bir sekilde sokaklarda
ilerliyorlar, evlerine yoneliyorlar. Kendisi elektriklerin kesilmesini goze alarak
Cerrahpasa’ya Hayriye Teyze’yi ziyarete gidecektir. (Ama aksami kilmak i¢in bir
hareketi de goriilmez.) bu da bir kontrast unsurudur. Bir yanda elektriklerin kesilme

riski diger yanda Hayriye Teyze’yi ziyaret etme secenegi. ..

Insanlar okunan aksam ezani farketmiyerek
(mi) acaba, Carsikapi'dan, Kapaligarsi'dan
bosaliyorlar. Oluk oluk minibiis, otobiis
kuyruklarina kosuyorlar. Ellerinde aksam simidi
tagiyorlar. Yagmurla yarigiyorlar. Semsiyesiz
insanlar sizi...

Elektrikleri kesecekler. Kessinler. Mum
alacagim. Cerrahpaga'ya yaya yiiriiyecegim.
Kafamin simdi miinzevi bir kdsesine boynu
biikiik ¢ekilmis duran - ikindiyi kilmak-
fikriyatinin pesine -Ya hamiyetsiz olaydim, ya
param olsa idi- misrain1 ekleyip hastane kapisina
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dayanacagim. Ziller ¢alinmis, kapilar kapanmis
olsa da, Hayriye teyzeyi gorecegim. Elini
opecegim. (Kutlu 2006:51).

Ikindiyi Kilmak’in kontrast semasi

Kontrastin bir yam

Kontrastin diger yani

Ikindi namazim kilma diisiincesi

Ikindi namazi vakti gittikce daralirken
belediyede ¢ayciya ugramasi, zaman

harcamasi,

Ikindi namazini kilma diisiincesi

Belediyede komiir karnesi beklemesi ve

zaman harcamasi

ikindi namazini kilma diisiincesi

Et sirasinda zaman harcamasi

Ihsan Amca’nin kendisine ve ailesine bircok

yardim yapmis olmasi

Thsan Amca’ya vefa gdstermemesi

Et sirasinda gozii kanl, sinirli, kavgaci
adamlarin sozlii satasmalarina cevap

verememesi

Et sirasinda gozii kanli, sinirli, kavgaci

adamlarin sozlii satagmalari

Kendine siginan ¢ocuga yardim etmesi

Yardim ettigi i¢in karakola diismesi ve

namaz vaktinin daralmasi

Elektrik sirasinda parasinin yetecek kadar

olmasi, sirasinin da gelmesi

Parasinin yetecek kadar olmasi, sirasinin da

gelmesi ama faturayr 6dememesi

Kendisinin —her ne kadar kilamasa da-

namaz kilma diisiincesinde olmasi

Buna karsin insanlarin ezan okunurken akin

akin bagska taraflara yonelmeleri

Faturay1 yatirmadig: icin elektrigin kesilme
ihtimaline ragmen Hayriye Teyze’yi ziyaret

etme kararhg:

Faturay1 yatirmadig i¢in elektriklerin

kesilme riski
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4.2.7. BAYRAMDAN KACANLAR
Boliim, Bican’in bayram arifesinde banyoda bedenen ve ruhen temizlenmesi

ile baglar. Buradaki su ile bir dizi halinde tek ciimlelik paragrafta siralanan tiim kirler

kontrast olusturur.

Su, g6z ¢ukurlaria dolan, kulaklarin
derinliklerine gizlenip yaglanan, tirnak iglerinde
biriken, burun deliklerine girip killara yapisan,
bogazda gri balgamlar olusturan, sa¢ diplerinde,
kil koklerinde, deride, cigerde, cigerlerin
bronslarinda, sanki biitiin hiicrelerde biriken;
bununla da kalmayip bakislara, sese, adimlara,
kafanin 6ne One egilisine, carpik giiliislere,
sinmis, sivanmis, tozdan dumandan kurumdan,
asvalt bugusundan, eksoz giiriiltiisiinden,
preslerde sikilan maden ¢itirtisindan, planya
feryadindan, igreng afislerde, sahnede, sokakta
her yerde ihtirasla fisildayan sesten, korkudan,
renkten mamul bir yagli kara camuru sokiip
gotiirmiistii. (Kutlu 2006:52).

Dayisinin oglu Yusuf’unki gibi birer ayakkabi ve kazak almistir. Bunlari

giymis olma hayaliyle uyur ve dinlenmis olarak bayram namazi salasiyla uyanir.

Dayisi, iki ¢ocugu ile birlikte dort kisi namaza giderler. Bu gidiste namaza uzak

olanlarla namaz i¢in yola diisenler kontrasttir.

Husu i¢inde evden ¢iktilar. Dayisi, Yusuf,
Yusuf'un agabeyisi, kendi. Sokaklar, agaglar,
bulutlar secdedeydi. Insanlar miisfik, saygili
geliyorlardi. Sevimli bir telas sarmisti i¢lerini.
Allah'in selamin1 veriyorlardi. Koltuk altlarinda
seccadeler. Bayramdan bayrama giyilen elbiseler.
Bican {itlisii bozulmasin diye giyilmeyen
pantolonlari, salé verilirken uyanip, homurdanip,
obiir tarafa donerek yeniden uyuyanlari, zorla
uyandirilanlar1 diistinmedi. Babasinin, amcasinin,
agabeyinin elinden tutmus yiiriiyen bebeleri, hep
bir yone donen muhtelif hareketleri gordi,
incelen, yumusayan, saygi dolu bir ses duydu.
Bakislardan af figskiriyordu. Yiirekler kimil kimil
olmaliydi. (Kutlu 2006:53).
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Namaz doniisii eller opiiliip bayramlagilir. Bayramlagma sirasinda Emine’yle
birlikte Yusuf, agabeyi ve Emine’nin Bican’la bayramlasma durumlari kontrast

olusturur.

Yusuf, agabeyi, Emine dnce babasinin sonra da
annesinin ellerini sira ile 6ptiiler. Onlarda
cocuklarin1 gozlerinden Optiiler. Bican pencere
oniinde durmus bakiyordu. Sira ona geliyordu.
Kazagini, iitiilii pantolonunu giymisti. Saclarini
bir giizel taramist1. Su dalda 6ten, apansiz 6ten
kus.. (Kutlu 2006:53).

Bican’in (muhtemelen babasinin ya da annesinin) amcasigile bayramlasmaya

gidilecektir. Bican ¢ekinir, gelmek istemez, 1srarla razi olur. Bu durum kontrasttir.

— Ben gelmeseydim day1! Yusuf'la gitseydim..
— Olur mu evladim. Amcazadelerin. Allah'in
miibarek bayram giiniinde. Yedi yabanciya
kapilart agik adamlarin. Sen hisim akraba olarak
boyle yad durursan. Hayir yakisik almaz, hig
almaz.. (Kutlu 2006:54).

Bir zengin evidir gittikleri. Bican iyice gerilir. Apartmana girerken alt1 kopek
enigi ile “it ve sidik” kokusuyla kargilagilir. Bu hem zengin bir apartmana hem de
apartmanin sahibi “Hac1”ya yakismamaktadir. Bu kontrasttir. Ayrica “Haci” ile

“gavur” gelin de kontrasttir.

Apartmanin girisinde, daha camli kapidan
adimin atar atmaz iirkiiyor Bican. Alt1 kii¢lik
kopek enigi, analar1 yan yana bakiyor, Bican
¢ekiniyor. "Korkma, bir sey yapmaz" diyor
dayisi, elinden tutup asansore bindiriyor. Etraf it
ve sidik kokuyor. "En kii¢iik oglunun karis1
besliyor" diye fisiltiyla konusuyor dayzisi.
Bican'in i¢i havalaniyor. Ilk defa asansore
biniyor. "Oglani ecnebi memleketlere tahsile
yolladilar. Senesine kalmadi yaninda bir gavur
kiz1 ile dondii. Haci kopiiriip, kudurup goklere
¢ikt1 ya, goniil iste. Oglan ayagini diredi.
Sonunda kiza kelime-i sehadeti getirtip
Miisliiman ettiler de dava kapandu. It besliyor
fikara, zor i gavurun Miisliimana
karigsmas1”(Kutlu 2006:54-55).
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Dayis1 sevecen bir adam oluvermistir bu evde. Oysa sonraki sayfalarda
goriilecektir ki dayr oldukca sert ve gecimsiz biridir. Dayisinin normal halinden

styrilip sevecenlesivermesi kontrasttir.

Gegiyorlar, paltolarini aliyor oglan. "Bayrami
serifiniz miibarek olsun Hacefendi" diye
ceviklesiyor dayisi, bir sirinlik takiyor yiiziine,
dayis1 nasil hi¢ gérmedigi bir dayisi oluyor bu
genis, mutantan mobilyalarin doldurdugu boydan
boya camlardan 151k i¢inde bogulmus kalmis
salonda. (Kutlu 2006:55).

Ev sahibi hacinin biiyiik oglu kendi alemine dalar. Misafirlerin i¢inde onlarla
muhabbet etmek gerekirken kendi diinyasina dalmasi kontrasttir. Biiyiik oglanin géz
gezdirdigi suh dansoz biblosu, Tiirk Ansiklopedisi, Fi zildli’l Kur’an, Agatha Cristie

romanlari, Amentii Serhi kendi aralarinda kontrast olusturur.

Haci'nin biiyiik oglu Omer Bey'in gdzleri dalgim.
Oday1 agir agir dolasiyor. Ayrintilara takiliyor.
Kiitliphanenin bélmelerinden birinde duran azgin
boga biblosu. Kirmizi1 gozler, kirmizi dil, 6niinde
kivrak bir biikiiliisle bir elini havaya kaldirmais,
basini geriye atmig, suh mu suh giiliivermis
dans6z. Bu bibloyu gegen yaz is seyahatlarindan
birinde Ispanya'dan almist1. Yaninda alti cilt Tiirk
Ansiklopedisi. Her gozii takilista, senelerdir
"Yahu sunu bari tamamlasaydik" dedigi. Onun
yaninda iki cilt Fi zilali'l-Kur'an birinci hamur
kagit somizli, sonra Agatha Criste'den birkag
kitap, bliyiik kiz1 bayilir. Yaninda Amentii serhi.
Kitaplara bakmaktan vazgeciyor. Bu bayram
giintinde misafirlerin, babasinin yaninda
somurtmamak i¢in gerip giiliimsettigi dudaklarini
1siriyor. Giiliiyor sanki, belki tahsili
tamamlayamadigina, belki de iyi ki
tamamlayamadigina. Yerde lacivert gbbegini
serip yatan Biinyan halisina, halinin tizerinde
kivrilan kedisine daliyor. Bu kediyi, bu
kahverenginin biitiin tonlarini parlatan kediyi alip
gitmeli. Hemen simdi. Hemen bir ¢ilginlik simgek
gibi uzaklasiyor. Bir kedisi var gercekten. Kag
zamandir kurdugu diisler suya diistii. Omuzlarina
tonlarca agirlik abandu. Is. Evet is diye tutturulan
bir oyun. Yonetim kurulu diye bir takim adamlar.



193

Bono daha ¢ok pastel renkli bir kagittir. Para
burusuk olmamali. Ilk eline gegen kagit paralari
uzun uzun diizeltir, siraya koyar, kenarindan
kosesinden hizalardi. Kravatint aym titizlikle
baglardi. Karisina, evine, babasina, kardeslerine
kars1 hep ayn1 6l¢ii, ayn1 diizen. Rakamlari alt alta
dizerken tutulan yol. Elektronik Omer. Boyle
diyorlar, giiliiyorlar ama alttan alta 6zeniyorlar,
kiskaniyorlar. Bu goriintiiyii yasiyor. GOriintilisii
ile aynilesti. Maskesi suratma yapisti, hiicrelerine
karist1.

Ferdane'yi alip hava degisimi bahanesi ile yakin
bir yerlere.. Romanya, Kibris, ne bilsin bir yerler
iste. Bayramin getirdigi birkac¢ giinliik is boslugu.
Cok istemisti. Babasina da eve de el salliyacakti.
Bastirilmig yanlarim var diye diisiindii. Igimde
ellenmemis daha kim bilir nelerim var benim. Ne
olur Ferdane yeniden yatmasaydin. Bunca yillik
hastaligin bir kerecik ise yarayacakti.

Egilip kediyi kucagina aliyor... (Kutlu 2006:56-
57).

Televizyonda bayramdan kaganlarin giiney sahillerindeki goriintiileri vardir.
Ev sahibi kizar, televizyonu kapattirir. Bayram gezmesi ile Bayram gezmesinde
bayramdan kacanlarin haberini veren yayin Kkontrasttir. Dedenin televizyonu

kapattirmak istemesi ile torunun kapatmak istememesi kontrasttir.

— Sayin seyirciler, iyi bayramlar.. Goriiyorsunuz
giiney illerimizde havalar olduk¢a acik.. Denize
bile girenler var..

Cuvil civil Gtiiyor spiker. Kamera plajda
dolasiyor. Yiizen, kosusan, giineslenen bir kag
kisinin lizerinden geciyor. Kumda evcik yapan
¢ocuklarin tizerinde bir an duruyor. Sonra elinde
mikrofon tutan gorevli ile, orta yasin hafif
gobekledigi, gozlerinin alt1 sarkik, saglarina kir
diismiis bir erkekle, yerli yersiz giilen, saglarini
once yiiziine dokiip, sonra hafif ve igveli bir bas
hareketi ile geriye atan bir kadin1 kareye aliyor.
— Isminiz?..

— Kudret Uludag!

— Eglenebiliyor musunuz?..

— Efendim goriiyorsunuz burada giines gayet iyi.
Bayramdan kagip birka¢ giin dinlenmeye geldik.
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— Bayrami bulundugunuz yerde nigin
gecirmediniz?

— Eeee... Glinlerin yorgunlugu var. Sonra ¢ok
kalabalik oluyor. Akrabalar, misafirler, birkag
giinliik tatil de berbat oluyor, yeni bir
yorgunluk... Kamera bagka ¢iftlere dogru
uzaklasiyor...

— Allah belaniz1 versin, diye giirliityor Hact.
Kapat sunu kizim kapat.

— Ama dedecim Jetgiller var simdi..

Hacinin asirdide gozleri celalleniyor. Porsiimiis
etlerine bir titreme yayiliyor.

— Kapat ulan.. Git kendi evinizde seyret. Hadi,
¢ik, doogru eve..

Kiiciik kot pantolonu, balik¢1 yakali kazagi, sar1
uzun saglari ile artik Berna mi, Sevda m1 oldugu
pek cikarilamayan ¢ocuk kiiskiin uzaklasiyor.
— Yahu bu alet bela midir nedir?

Misafirler bu alet tizerine haciy1 dogrulayan bir
sohbeti koyulastirtyorlar. (Kutlu 2006:57-58).

Yeni gelenlere yemek onerilir. Bican’a isaret edilip “Oglan yesin bari” denir.
Bican mutfaga gider. Hact Hanim’in apartman dairesinde dururken hayalinde koy
yasantisin1 hayallemesi kontrasttir. Ayrica “Kahraman Aga” soziiniin ¢agrisimi ile
yasiyla basiyla, Haci Hanim sifatiyla uyusmayacak genclik hayallerine dalmasi

kontrasttir.

Neyse, siz acikmigsinizdir, uzaktan geldiniz.
Hep birden Bican'a bakiyorlar.

— Oglan yesin bari. Ilyas! Oglana yemek
¢ikarsinlar. Mutfaga ge¢in de..

Hacinin ortanca ogullarindan biri Bican'a yol
gosteriyor. Bican kurulu saat gibi.

*k%k

— Iffet kim gelmis?..

Ortanca gelinlerinden biri i¢ odadan fisildayan
Hac1 Hanim't cevapliyor.

— Kahraman Aga'nin ogluymus. Sizin
akrabalardan.

Haci Hanim bu isim ile sabahtan beri oturup
tarikat tesbihine ¢coktiigii yerden kalkiyor, cok net
bir sesle yonca tarlasinda sdylenen tiirkiilere,
uzaklarda otlayan kuzulara gidiyor. Kahraman
agay1 goriip goriip, o boyuna, o posuna, o dik dik
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yiiriiyiisiine, icinden bayginliklar geciren sesine
dogru, islenilmemis fiillerin, zihninden gecerken
tovbeye doniisen giinahlarin arasina karisiyor.
(Kutlu 2006:58-59).

Tirli tirli yemekler dizilir Oniine. Yemesi ic¢in 1srar edilir. Bican’in

garibanlig1 ile 6niine konan yemeklerin gesitliligi kontrasttir.

— Yemek ¢ikardiniz mi1? Dolma da koyun,
zeytinyagli dolma..

— Cikardik Hacanne, ¢ikardik..

Bican'in 6niinde hangisinden yenilecegi belli
olmayan bir kalabalik, bir acaibiil garaib
yemekler toplami. Gozlerini kaldirip karsisinda
oturan kadina bakamiyor. Once hangi yemekten
baslayacagini kestiremiyor. Sonra, can havli ile
dumanu tiiten ¢orba'ya uzaniyor.

Pesinden sebzeler, pilavlar, etler, tathilar,
meyveler, siitlaclar..

— Birak ekmek yemeyi evladim etlerinden ye
etlerinden... (Kutlu 2006:59).

Ailenin gelini Iffet bu aileye diistiigii i¢in pismandir. Hiiziinlii hayallere dalar.

Alman Lisesi mezunu biri olarak “bu kokii koylii aileye” gelin gelmesi kontrasttir.

[ffet hanim tirnaklarmm egeliyor. Yakup bu sefer
de onu atlatti. Kim bilir kiminle geziyor simdi.
Hangi asiiftenin koynunda. Para var, elbise var,
araba var, her sey var, koca yok. Bayramu firsat
bilip tliydii yine. Bu kokii koylii aileye girdigine
bin pisman. Coluga ¢ocuga kurban edilmis
gencligine, yarim kalmis Alman lisesi tahsiline,
sonradan gérmelige yamanmis miicevher
aptalligina kahirlaniyor.

— Et ¢cikardi mu Iffet. Cocuga et ¢ikar, yesin..
— Cikardim Hacanne.. (Kutlu 2006:59).

Mutfaga Iffet’in blucinli akli havada kizlari girer. Bican serbest giyimlerinden
etkilenir. Kizlarin serbestligi ile Bican’in “emir tekrarina duran erler gibi”ligi

kontrasttir.

Bican emir tekraria duran erler gibi...

"V" yakali siiveterleri ile bir 6rnek Iffet hanimin
kizlar1 riizgar gibi daliyorlar. Genis mutfak
araligina parfiim kokular1 yayiyorlar. Biri siitlac



parmakliyor, 6biirti bir dilim baklava aliyor.

— Kim bu anne...

— Akrabalarinizdan..

Dudaklar1 ayn1 anda ayni kivrimlarla biikiiliiyor
kizlarin.

— Anne arabayi alabilir miyiz?

— Ne arabasi1? Gidip elbiselerinizi giyin,
misafirler nerdeyse gelir. Bayram kizim, bayram..
— Canim anne sendee. Iki giin tatilimiz var..
— Eeee...

— Hisara gidecegiz Ziihallere..

— Ziihal muhal yok. Dogru odaniza..

Mavi bulucinli geng kalcalar doniiyor, Bican'in
bast doniiyor. Midesi... Kizlar ayn1 tempoda
cikiyorlar. (Kutlu 2006:59-60).
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Midesi, st iiste yedirilen tiirli tiirlii yemegin iistiine getirilen balla kontrolden

cikiyor. Hizla (herhalde lavaboya) ¢ikarken kasi pervazda yariliyor.

— Yesene evladim..

— Iffet!

— Buyur Hacianne!.

— Bal koydun mu, bal.

— Koyacagim..

— Cikar, ¢ikar, a¢ kalmasin fikara..

[ffet hanim genis dolaba ydneliyor.. Babasigile
giderken giyecegi yeni elbiselerle, yeni arabasi ile
kiz kardeglerine yapacagi nisbete dalip, elindeki
son kozunu bir kere daha, heniiz sanki hig
denenmenmis bir yol, tutulacak bir dal gibi
diisiiniiyor. Bir yeni yiiziik, bir deri ¢anta, Avrupa
eldivenler...

— Bal ye evladim, Hacanne kdyden getirtti,
Ozlemissindir.

Bican dayanamiyor, son lokma ile birlikte gozleri
biiyiiyor. Iki ayag: iizerine dogrulup, iki eli ile
midesine abaniyor, iffet hanimi tirkiiten bir
gegirti ile yerinden firliyor.

Once mutfak kapisinin pervazina garpiyor, kast
yariliyor.. (Kutlu 2006:60-61).

Bayramdan Kacanlar’in kontrast semasi

Kontrastin bir yam

Kontrastin diger yani




197

Su

Tek ciimlelik paragrafta bir dizi halinde

siralanan tum kirler

Bican’in garipligi

Emine’yle birlikte Yusuf ile kardesinin

Bican’la bayramlagma durumu

Bican’in cekingenligi, ziyarete gitmek

istememesi

Bican’in amcasigile bayramlagmaya gidilme

ihtimali

Apartmanin zengin apartmani olmasi ve

apartmanin sahibinin “Hac1” olmasi

Apartmana girerken alt1 kdpek enigi ile “it

ve sidik” kokusuyla karsilasilmasi

Kaymnpederin “Hac1” olmasi

Gelinin “Gavur” olmasi

Daymnin dogal halinin oldukca sert ve

gecimsiz biri olmasi

Dayisinin, zengin salonunda sevecen bir

adam oluvermesi

Ev sahibi hacinin biiyiik ogluna yakisan,
misafirlerin icinde onlarla muhabbet

etmesidir.

Biiytik oglanin kendi alemine dalmasi

Biiyiik oglanin goz gezdirdigi Tiirk
Ansiklopedisi, Fi z11ali’l Kur’4an, Amentii

Serhi

Biiyiik oglanin goz gezdirdigi suh danséz

biblosu, Agatha Cristie romanlari

Bayram gezmesi

Bayram gezmesinde bayramdan kaganlarin

haberini veren yayin

Dedenin televizyonu biiyiikliigiiyle

kapattirmak istemesi

Torunun televizyonu kiiciik yasta oldugu

halde kapatmak istememesi

Hac1 Hanim’1n apartman dairesinde

durmasi

Haci Hanim’1n apartman dairesinde
dururken hayalinde kdy yasantisini

hayallemesi

Haci Hanim’1n yash olmasi, Hac1 hanim

sifatina sahip olmasi

Haci Hanim’1n “Kahraman Aga” séziiniin
cagrisimi ile yasiyla bastyla, Hact Hanim
sifatiyla uyusmayacak genclik hayallerine

dalmasi

Bican’in garibanhgi

Bican’in 6niine konan yemeklerin ¢esitliligi

iffet Hamim’in Alman Lisesi mezunu olmasi

“bu kokii koylii aileye” gelin gelmesi
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Bican’in “emir tekrarma duran erler gibi” | Kizlarin serbestligi

cekingenligi

4.2.8. GERGEF
Boéliimiin ilk birkag paragrafi Bican’in dayioglu ismet’in karis1 Atiye’nin,

basma perde-tiil perde karsilastirmasi ile baslayan hazin hayalleri ile ilgilidir.
Koyden kurtulan ama sehirde de kendi evi olamayan, esinin ailesinin evinde yasayan
gittikce gencligi solan bir gelindir bu. Annesinin perdesinin basma olmasi
kendisininki tiil olmasi1 kontrasttir. Perde meselesinden hareketle gelinin hayalleri ile

durumu, yasadiklar1 kontrasttir.

Anneninki basma idi, senin perdelerin tiil olacak.
Sen bu tiil perdelerin ardinda solacaksin. Cilli
akasyalarin kirli grisinde kayboldugu sokak
parcgasina dalarak. Diinyanin kapilar1 kapali
simdilik. Or kozani1. Birak ¢ekip gitsin arkasinda
"Kaderim" yazili o0 mavi minibiis. Tozu dumana
katsin hep kizlarin ¢alistig1 fabrikalarin 6niinden
gecerken. Sen oyalaria don. Kartpostallara
dalma. Yasak sana resimli resimsiz romanlar.
Senin hayatin muhtasar bir kissa.

Sokaktan gelip gecenler o kadar ¢ok bakilmishigin
sisli ufuklarinda adimlarini agir agir, agir
atiyorlar; kollarini agir, agir, agir salliyorlar;
baglarini pencereden —belki- agir, agir, agir
ceviriyorlar. Sonra o sevimli kus da bu kirli sokak
parcasin1 aydinlatmay1 birakip agir, agir, agir
ucup gidiyor.

Cokiiyor aksam karanligi. Bugulanan camlarin
ardinda bitiyor bir giin daha. Beyaz tiilbendinin
oyal1 kenarina sil gdzyaslarini. Bekle, kimi?
Hayal et, neyi? Coksilin omuzlarin, sol biraz.
Dikis, nakis, uzun etek, basortiisii, camasr,
yemek, siipiirge, piril piril yikanan tagliklar, dua,
namaz, uykusuz gece, yasak riiyalar, tovbe. Bak
yine igneyi eline hatirdin. (Kutlu 2006:62).

Sonra kayinvalide ve kaynananin konusmalariyla ilerler. Adam ogullarinin

hayirsizligindan, parayi ellerinde tutamamalarindan dert yanmakta kadin ogullarimi
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desteklemektedir. Adam ve kadin kontrasttir. Bunun yaninda kadinin uzlagmaci

adamin saldirgan tavri da kontrasttir.

Besbinbesyiiz lira.

Biriketci Cemal'e besbinbesyiiz. Besyliziinii at,
eveeeet. Ismail'in damperli arabasi ile iki kamyon
kum, ikiyiizerden. Belki de almaz. Almaz tabii,
bunca hukukumuz varken. Sonra tugla, evet
tugla.

— Yatmayacan mi1?

— Sus ulan. Neyse, tugla. Demir. Koy demire
onbin. Yetmez onbin, bi besbin daha. Baglangicta
yeter.

— Yine carpintin tutacak, her gece hesap, hesap.
Bari bir ise yarasa. Fol yok, yumurta yok.

— Ulan kar1. Tepelerim ha. Sart olsun dégerim.
Fol yokmus, yumurta yokmus. Yok olan senin
ogullarin. Nerdeler? Nerdeler ha? Bak, saat bir'e
geldi. Biri de evli sozde. Allah belalarin1 versin.
Gezmeyi bilirler. Biraz para verelim babamiz
eline de ¢iksin ikinci kat1 demezler. Akil yok ki.
Bir bizimkilerde akil yok. Elalem 6yle mi?
Herkesin biri bin olmakta kari, biri bin olmakta.
— Olur... Bizim de olur... Senin su dilin
olmasaydi..

— Hay ben senin. Ge¢misini karigtiracagim
simdi, tovbe. Ne yaptik biz? Kazik kadar oldular
yahu. Bunca senedir yedikleri baba ekmegi.
Elbise, tamam.. As, piser.. Gezme eglenme.,
yerinde.. Askerlik. Siikiir o da bitti. Ever dedi..
Everdik.. Gozlerine dizlerine dursun. Essek kadar
ikisi de. Ne yaparlar, hey Allahim ne yaparlar bu
saate kadar? Beni bunlar 6ldiirecek. Hiicceten
gotiirecekler beni.

— Di, baglama.. Baglama yine.

— Yahu ben o kadar kotii miiylim? Kotii mii su
diislindiigiim seyler? Diinyanin parasi giriyor bu
eve. Ikibin aliyor kiiciigii. Biiyiigiin ne aldigm
hala 6grenemedik. Ug bin de sen suna.
Kabalbazar. Eder besbin. ikibinsekizyiiz de ben.
Ulan alt1 yedi bin liranin altindan vurup iistiinden
¢ikiyor bu ev. Deli olacam, deli. Miimkiinii yok
delirecem. Ne yerler, ne icerler, ne giyerler?
Nereye gider bunca para, seytan ¢ekip
gotiirmedikten kelli. Memlekette bulgur corbasini
zor bulurduk eskiden. Onlarin yaginda kara lastik



bulduk mu bayram ederdik.
— Canim, kald1 m1 simdi bulgur ¢orbasi. Siktik¢a
siktin ¢ocuklari. (Kutlu 2006:63-64).
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Babanin anlatimi ig¢inde iki oglanin hayirsiz tavri ile evin munis kizi

Emine’nin halleri kontrasttir.

— Zaten senin bu kar1 aklin degil mi 6nlerini
acan. Emine niye baska? Niye o namazinda
niyazinda. Kur'an kursuna gonderdik, Ortamektep
diye ter ter tepindiniz. Kotii mii oldu? Eee, dikisi,
nakisi var, sesi ¢ikmaz, karsilik vermez. Basi
oniinde melek kizim benim. Ya 6biirleri. Eskiya
herifler. Bak hala gelmediler. Allah belalarin
versin.

— Bela okuma adam, miibarek cuma aksami bela
okuma.. (Kutlu 2006:64).

Aksam yatakta Ismet’le Atiye konusurlar. Ismet, ayr1 ev yaptirma diisiinceleri

icin, grev sonrast almayr hayal ettigi paralara giivenmektedir. Ismet ve Atiye

kontrasttir.

— Nerede kaldin yine, baban sdylendi durdu.
— Sendikadaydim. Arkadaslar toplandik.

— Sendika, sendika. Basina bir is acar bu senin.
[smet'in gozleri duvarda ¢akili gece lambasinda.
Lamba bir minyatiir evcik. Kirmizi ¢atili beyaz.
Yorgani bogazina kadar ¢ekiyor. Elleri ile
Atiye'nin ellerini ariyor.

— Toplu s6zlesmeye bir hafta kaldi. Bu sefer
koparacagiz.

— Yagrev olursa.

— Birak simdi grevi, olmaz. Gegen sefer
heriflerin gozii korktu.

— Ben de yiiregim agzimda gezdim ama. N’olur
grev olmasa.

— Verecekler. Miimkiinii yok verecekler.
Mesaileri, cumartesipazarlari, bayramlari topla.
— Benim emanetleri de.

Karyolanin yarimdaki besige doniiyor Atiye.

— Alacagiz m1? Ya baban!

— Alacagiz tabii. Ismail'in damperli arabay1
ayarlayip tas, kum.

— Baban diyor ki? Ismet silkiniyor.

— Ne diyor, nerden duydun?

— Kapiya kulagimi verip dinledim. Yine eve kat
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¢ikmanin hesaplarin1 yapiyor.

Buyikalti giiliiyor ismet.

— Belki de dyle yapariz.

— Yoo, bak s6z verdin. Yemin ettin kag¢ kere.
Burda yapamam ben. Biz bize. Yetiremezsek ben
de caligirim.

— Peki ¢ocuk.

— Amaan elalem nasil ¢alistyor?

— Karistirma simdi eli alemi. Sen baska.

Atiye tavana bakan gdzlerini kocasina geviriyor.
— Nasil bagka?

Déniiyor Ismet, omuz baslarindan tutuyor
karisinin. (Kutlu 2006:67-68).

Diger kardes Yusuf, topuklari ses ¢ikaran ayakkabilardan kurtulup da tabani
lastik bot alamamustir heniiz. Botlu arkadasi ile ayagi tak tak kundurali Yusuf

kontrasttir. Duraklara Ulkii Ocaklarinin afislerini asmaktadirlar.

Yumurta topuklari kaldirim taglarinda takirdiyor
Yusuf'un. Yaninda yiiriiyen botlu ayaklardan ¢it
¢ikmiyor.

— Bir bot uyduramadin be Yusuf. Tak, tak. Sanki
sinyal veriyorsun.

Yusuf artik kendisine iyice kisa gelen
parddsiisiiniin i¢inde heyecandan titreyen sesi ile.
— Haftalig1 alayim ilk isim bi bot! Hemen
uydururuz. (Kutlu 2006:68).

Sabah vaktidir ve ¢ocuklar, Ismet, Bican yatmaktadirlar hala. Bican’mn dayisi

homurdanir. Daymin hanimi kocasini teskin etmek ister. Bu durum kontrasttir.

— Neredeler? Kalkamadilar m1 hala?

Fitnat hanim sarsiliyor. Kendini mutfaktan digar
atiyor. Kopacak kasirganin simseklerini kocasinin
bunca yillik tanis gdzlerinden ¢ekip almak,
gbgsilinde sondiirmek istiyor.

— Ulan namertler... Otel mi ulan buras1? Otel mi
hal..

Ses perde perde yilikselmektedir. Fitnat hanim
kocasinin eline ayagina sarilmaktadir. Yine
vaveyla Kopacak, yine ev halki ayaklanacak. Yine
carpintilar sokiin edecek. Kalpler kirgin,
kirgindan 6te diismanlikli, kapilar ¢ekilip
gidilecektir. Kiziyla, kara kaderi ile bas basa
kalacak, kizarmis patatesler dolapta soguyacak,
cay demlikte kararacaktir. (Kutlu 2006:69-70).
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Bican kalkar, asker parkasini giyer, kahvalti yapmadan ise gider. Artik ne

zamandir kaldig1 dayisinin evinden ayrilmanin planlarin1 yapmaktadir. Bunun igin

sendikaya gecmelidir. Dayisinin evindeki firtinali hayat ile baska bir yere ¢ikma

diisiinceleri kontrasttir. Biri sebep digeri sonug...

Bican, bikkin, kalkip, giyinip sirtina parkasini -
askeriye isidir, korkuludur deyip bir zamanlar
giymeye ¢ekindigi parkasini- gegirip a¢ acina
isine kosacaktir. Kim bilir kaginci kere "Aga artik
bu dayievinde durucu olmasak gerek. Dervis
Usta'nin dedigi gibi sendikaya gecip basimizin
caresine baksak gerek" diye kafasina

sigdiramadig1 geleceginin,
uzayip giden goriinmeyen,

labirentler arasinda
ancak ugultusunun,

yankilarinin kivrilip, doniip kalbine yapisan,
suuraltinin deliklerinden sizarak benligine sarilip
onu sikan, sikan, sikan tiirlii tevatiirlerle dolu

geleceginin abus ¢ehresine

kosacak, salkim sagak

halk otobiislerine atlayacaktir. (Kutlu 2006:70).

Gergef’in kontrast semasi

Kontrastin bir yam

Kontrastin diger yani

Atiye’nin perdesinin tiil olmasi

Annesinin perdesinin basma olmasi

Atiye’nin hayalleri

Atiye’nin durumu, yasadiklari

Dayr’nin hanim

Day1

Daymin haniminin uzlasmaci tavri

Dayimin saldirgan tavri

Evin munis kizi Emine’nin halleri

Iki oglanin hayirsiz tavri

Yusuf’un botlu arkadas:

Ayagi tak tak kundurali Yusuf

Dayimnin hanimimin kocasini teskin etmek

istemesi

Bican’in dayisinin homurdanmasi

Bican’in baska bir yere ¢cikma diisiincesi

Dayisinin evindeki firtinali hayat
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4.2.9. FIRAK ACMADADIR
Firak A¢madadir boliimii adin1 bestesi Sevki Bey’e giiftesi Saffet Bey’e ait

olan aksak usuldeki hicaz sarkidan aliyor: “Kis geldi firak agmadadir sineme yare/
Vuslat yine mi kaldi1 giizel, bagka bahare/ Bari bulayim soyle de sen derdime care/
Vuslat yine mi kald1 giizel, baska bahare” Giiftedeki “firak agmadadir” ifadesi bu
boliime ad olmustur. Metnin sonlarina dogru anlatici “Aklimdaki misra...” ve “Su
misray1 yeniden yakalamal1” s6zleriyle baglik ile metni baglamak istiyor. Bu noktada

baslik ile bu sozler kontrast olusturur.

Firak Ac¢madadir, Kemahllarin Istanbul’a gelip yerlesme azmi ile
Istanbullularin bozulan Istanbul’dan kagma istegini anlatir. Anlatici birinci tekil
kisidir. Yanina gelip oturan adamin elindeki filbahriden s6z eder. Ev aramak icin
dolasan bir adamdir anlatici. Erzincanlidir. Ge¢im darligindan dolay1 daha ucuz bir
semte tasinmak istemektedir. Aydin biridir ama geliri azdir. Bu kontrastir. Aydin
biridir ama karis1 herkesin mal varligiyla kendilerininkini karsilagtirmaktadir. Bu da

kontrasttir.

Ev aramak mecburiyetindeyim. Evliydim, evim
dardi. Aydin bir kisiydim ama ayligim azdi. Milli
gelirden bana diisen payin giderek ufalmasini,
tiikkenip yok olmasini karima bir tiirlii
anlatamiyordum. O, bu laflar1 dinleyecegine konu
komsunun gidisatina bakiyor, kirada
oturdugumuz evin oniinde sayilar1 giin gectikge
artan otomobillere isaret ediyor "Bak eller nasil
birini bin etmekte" deyip kas ¢atiyordu.
Kalenderlige vurmustum ¢aresiz. Sahilde kiralar
cok yiiksekti, igerlere dogru gidecektim.
Hemserim Kemah'li ¢ayc1 Nizam'in verdigi adresi
aramaya..

Yolda ahsap, yikik eski bag evleri goriiyor. Bag evlerinin eski halleri ve
sahiplerini diisliniyor. Bunlarin eski sahipleri, halleri ile yeni halleri kontrast teskil

eder.

Ahsap, yikik eski bag evleri gegiyorum.
Bah¢elermis, bostanlarmais, cevizler ¢inarlar
varmis, o da dyle bir devirmis iste bu yollardan,
bu sarmasiklar i¢inde ince yollardan hangi parlak
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iskarpinli nazendeler, hangi sivri biyikl, fesi
kasina yikik efendiler ge¢mis... (Kutlu 2006:72).

Cayct Nizam’in yakin diye verdigi uzak adrese gii¢ bela ulasir. Burasi
Kemahlilarin ¢ok oldugu insaatlarin ¢cok oldugu yeni bir semttir. Nizam’ i yakin

anlayisi ile anlaticinin gittigi uzun yol kontrasttir.

Hay sen ¢ok yasa emi Nizam. Kemahlinin mesafe
anlayis1 bu iste. Adam ilge merkezinden en yakin
koye iki saat yaya yiiriiyor, tabii az ilerde
diyecek. (Kutlu 2006:73).

Verilen adreste ters bir adam vardir. Anlaticinin  dikine “igmek”ten
bahsetmektedir. Anlaticinin  zihniyetini, partisini, soyunu Ogrenmek ig¢in
zorlamaktadir. Kemahlilar zayif olur bu adam sismandir. Bu durum kontrasttir.
Kendisi namazinda niyazinda biridir, adam inadina i¢cmekten s6z eder. Bu da
kontrasttir. Kendisi hemsehri girizgdhiyla muhabbet kurmak istemekte adam

alabildigine giivensizce yaklasmaktadir. Bu da kontrasttir.

— igerim, diyor adam.

Sari'nin ¢illisi ki, ¢illinin hinoglu hini, Nerede
biiyiitmiis bu govdeyi, bizim bildigimiz Kemah
milleti ¢cokelekekmek yer olup, inceuzun olur,
cavlak karakuru. Bunun gébegine degirmen tasi
oturur. Nizam benim namazimdan niyazimdan
bahsetmis anlasilan "igerim, hem de galon sisesi
ile" diyerek ontimiizii kesti ev sahibi.

— Hemgeriyiz, diyorum, siritarak. Erzincan'in
igindenim.

Hi¢ de memnun olmus bir hali yok. Giivensizlik
her yanindan akiyor, yukaridan asagidan siiziip
slizlip, soyumu sopumu arastinyor. Ekyerlerini
bilecegimizden ¢ekinip, ¢carikli erkaniharplige
vuruyor.

Ad1 Serif imis. Hangi partidenim acaba diye
Oliimiine bir merak adamda. Soruma igkillendi.
Okumusyazmis oldugumuzu derekap anlayip bizi
bos bogriimiizden vuracak. (Kutlu 2006:73-74).

Daireleri geziyorlar. Tiim ingaatlar Kemahlilarindir. Kemah’ta geg¢imin
oldukca dar olmasindan hareketle Kemah gd¢menlerinin Istanbul’da ise, miilke dort

elle sarilmalar1 kontrasttir.
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Susuza ekerler bugday1. Yagmur da gelmedi mi
ekindir miibarek oraga bile yetismez. El ile
yolarlar. Kokten ¢ikinca bugdayin topragi gitmez
bir tiirlii, ne kadar paklasan gitmez. Tarlada bag
vurup katir sirtinda kdye, harman yerlerine
tasirlar. Bu bugdaydan yapilan un toprakli
oldugundan midir nedir, ¢ok lezzetli olur, biraz
kara. Miiddeiumumi, Kaymakam Bey bir de
babam, onlar Erzincan’dan posta ile francala
getirtirlerdi. Tanrt uludur, Tanrt uludur-
Memurlar Ismet'in kuludur. Siiheylanin babasi ud
calar. Firat boyunda, yaz geceleri mehtap ¢ikinca
sofralar kurulur. Benim babam ne c¢alar, ne oynar,
abus ¢ehreli bir adamdi.

Biitiin vadiye hakim manzarayz, ilerde goriinen
denizi pencere Oniinden seyrediyoruz. Buralar bir
santiyeye donmiis. Kemahli milleti ¢oluk ¢ocuk
dokiilmiis, kimi temel atar, kimi duvar ¢ikar,
sanki yeni bir kdy insa ediliyor. Kayalari elleri ile
toprag: tirnaklari ile kaziyorlar. Sahiplenmek
dersen boyle olur. Adamlarda bir sisinme, bir
yere gdge sigmazlanma.

— Su yandaki bizim bacanak, arkasindaki mavi
yap1 dayimlarin altl iistlii iki kardes, onun
yaninda amcamogullari temel att1 gériinmiiyor.
Sayiyor, stilalesini, komsularini, yakin koyleri.
— Anlagilan Kemah'in kokii buraya inmis
diyorum. Giiliiyor. Yahu bu adamlar ne ederler,
ne is isleyip de bunca parayi bir araya getirirler.
Gecekondu derlerdi eskiden. Bizim fikara
Kemahlimiz her kati yiizaltmis metrekarelik
apartimanlar dikiyor.

— Bir pasanin varislerinden aldik iki sene 6nce
metresi yliz kagida. Esasina bakarsan buraya ilk
temeli bizim kdyden dort kardes attilar. Ugii
Almanci idi, biri burada.

— Pesine koyun gibi dokiildiiniiz, diyorum.

— Evet, bildigin koyun. Simdi altiylizyediyiiz
veriyorlar. Sana da bir tane uydururuz
meraklanma, hemseri isi. (Kutlu 2006:73-74-75).

Olay aniden bastaki elinde filbahri olan adama sigrar. Adami tanitir. Adam
Edirnekapi’da eski evleri olan simdi apartmanda yasayan biridir. Kanepe ve koltuk
désemecisidir. Her aksam i¢mektedir. Babasi da igermis. Baba igerken bu adeti oglu

devam ettiriyor. Bu Kontrasttir. Bir zamanlar isleri iyi imis ama icki miiptelasindan
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dolayi elde para tutamamistir. Bu durum da kontrasttir. Esi ile kayimnvalidesi bir olur

diger yanda adam ve oglu vardir. Bu kontrasttir.

— Edirnekap1’da, tam simdiki otobiis duraginin
yerindeydi evimiz. istimlakte gitti. Diiriist bir
miihendis vardi. Istimlak isi ilerleyince isi azitt1
diye c¢ikardilar. Menderes rahmetli deflemis,
yerine baska birini almis, o 6biiriinden beter.
Siyasi olup da bulagik olmayan var mi1? Neyse
efendim ahsapti evimiz. Bahgesinde iste
leylaklar, filbahriler, her tiir ¢igek. Merakliyimdir
¢ok. Aksam ezanindan sonra rahmetli peder
cilingir sofrasini kurardi. O 6liip gitti, adeti
bozmadik, biz devam ettik. Ama simdi, dyle mi
ya. Balkondaki saksilara kaldik.

Kanepe koltuk dosermis, meslekte kirkalt1 yillik..
— Ik esimle annesinde oturduk uzun siire.
Efendim basinizi agritmayayim o zamanlar bir
kata ¢ikmuistik, bize kalan istimlak parasi ile eh
iste bir daire aliverdik. Bir oglumuz oldu.
Kaymvalde ge¢imsiz. Beni begenmez, nerden
buldun bu baldir1 ¢iplagi diye hanima ¢ikisir. Biz
de isrete miiptelay1z. Cikalim dedim, yalvardim.
Annesi ile bir oldular, bosandik encami. Oglanm
alip ¢iktim. Cok ¢ektik, yeniden evlendim..
(Kutlu 2006:75-76).

Oglunu annesi ayartir, alir. Bu defa anne ogul karsisinda baba kontrastir.

— Annesini istedi, liseyi bitirince, koca delikanli,
gitme diyebilir misin, ne de olsa annesi. Gitti.
Kar1 bunun koluna bir kiz takti, gidis o gidis, bir
daha aramadi babay1, hayirsiz. Doktor ¢ikt1 sonra.
Gegenlerde ¢alistig1 hastaneye gittim, yliziime
bile bakmadi, soguk nesesiz. (Kutlu 2006:76).

Menderes zamaninda eline ¢ok para ge¢cmesine ragmen biriktirememesi

kontrasttir.

Efendim vaktiyle bizim de isimiz iyi idi. Atelyem
vardi, bizzat kendimin. Kim ne derse desin
Menderes zamaninda esnafin eline para gecti.
Nasil gecti bilemem, ama gecti. Simdi inkar
etmemek lazim, ama biz tutamadik, dedim ya bu
miiskirat. (Kutlu 2006:76).
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Kendi ayyas olan adamin torunu da ayyas c¢ikar. Bu kontrasttir. Kendi

bosanmisti, torunu da bosanmistir. Bu da kontrasttir.

Ikinci esinden bir kiz1 olmus, bilyiitiip
evlendirmis, sonra da bir kiz torun. Ama damadi
ayyasin biri imis, kariy1 6ldiiresiye dovermis
zavalli kiz aklin1 oynatinca bosanmislar.

— Evet iste o da bosandi. Akildan da yaya kaldi.

Benim gibi babanin kiz1 da benim gi.. (Kutlu
2006:76).

Ikinci esinden olan oglu dnce babasinin onayladig1 bir ¢izgide iken sonra

“azil1 solcu” olur. Bu karsit durum kontrasttir.

— Solcu olup ¢ikt1. Azili solcu. Lafimdan
soziimden ¢ikmaz, sessiz i¢ine kapali bir ¢cocuktu.
Nasil degisti. Baba sen anlamazsin deyip kesiyor,
konusturmuyor beni. Eee, ne de olsa evlat, atsan
atilmaz, satsan satilmaz. (Kutlu 2006:77).

Olay yeniden ev arama macerasina sigrar. Kemahlilarin insaat alanina
yakinda dolmus da isleyebilirmis. Simdi toplu tagima ile ulasim imkani yokken

ileride olma ihtimali kontrasttir.

Heniiz "Tash bayir"a otobiis, dolmus
islemiyormus, yol da yok. Serif Efendi hemsehri
hatir1 evi binbesyiize veriyor. Hi¢ tasalanma diyor
yakinda bizimkiler bir dolmus alirlar. Biz burada
her isimizi kendimiz goérdiik, suyu da
kanalizasyonu da, elektrigi de ¢ektik say.
Dolmusu da koyariz, tasalanma...

Kemah’taki durumlar1 ¢ok yetersizken simdi caliskanliklar ile ¢ok ilerleyen

bu kdyliilerin anilan iki durumu kontrasttir.

Oyle ya bu Allah'm &viip de yarattig1 giizelim
pazar giliniinde boyu beraber topraga gomiiliip
temel atan, duvar ¢ikan insanlara ne dayanir.
Ustelik ucunda emlak sahibi, variyet sahibi olmak
var. Koyde oturacak bittabi. Isin esas1 asirlarca
degismemis, donmus kalmis. Tarla kirk derece
meyilli, ekin oraga gelmez. Bu adamlar burada
tek ayaklaria bir saglam yer edinince, neler
olmaz. Padisahtan pervasi yok bir Kemah milleti.
(Kutlu 2006:77).
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Kemahlilarin trenden 6nce ve sonraki durumlar1 kontrasttir. Oncesi yokluk

icerisinde iken sonrasinda bagka sehirlerde ¢alisma imkan1 buluyorlar.

Cokelekten kale yaptiklar1 sdylenir Kemahlilarin.
Oylesine kavruk, nasipsiz. Bir tekne tandir
ekmegi yapar asarlar, sonra sogan, bildigin yesil
sogan, gelsin ¢okelek ayran. Bulgur as1 6gle
aksam. Daglar ¢iplak, dereler susuz. Bir
tarafindan tutamamaiglar diinyanin. Kara tiren
yetisince Kemah bogazina gurbet¢ilik yolu
acilivermis, yazin kdyde kisin gurbette. (Kutlu
2006:78).

Olay yeniden ddsemeci adama sigrar. Adam eski Istanbul’u anlatmaktadur.
Eski ahlaki, efendiligi, saygiyi... Eski ile yeni kontrasttir. Ortamin bozulmasindan
Geyve’ye tasinmak istemektedir. Kendi diiriist bir esnafken herkes ¢alma ¢irpma ile

zengin olmustur. Kendisi tutunamamaistir. Bu kontrasttir.

— Artik balkonda, saksida goriiyoruz ¢icekleri.
Aksam ilk isim baslarina gegmek. Hanimla
atisiriz biraz. Disar1 da ¢ikmiyorum pek. Efendim
kalmadi, higbir sey kalmadi. Yorganini sirtlayan
geliyor. Mesela eskiden de vardi kalabalik.
Tiramvaylar tiklim tiklim giderdi. Kadnlarla
erkeklerin yeri ayrilmisti ortadan. Biri tesadiifen
ayaginiza bassa iki saat 6ziir dilerdi. Ahlak,
efendilik, saygi bir baskaydi. Ama durmam,
durmayacagim, birka¢ kurus emekli ikramiyesi.
Hanimin Geyve’de akrabalari var bizim
kayinbirader. Bilmem Geyve’yi bilir misiniz?
Elmaliktir..

— Hay1r Beyefendi, diyorum Geyve’yi bilmem.
— Mutlaka gidin diyor, elma bahcelerini goriin.
Goz alabildigine bahgeler. iki yandan dereler
akiyor. Geyve’de de kalmayacagim. Taa icerlere,
nahiyeye gidecegim, kiiciik bir ev, bahge, emekli
aylig1 bizi besler zannederim. (Kutlu 2006:78-
79).

Kemahlilarin Tashh Bayir Sokak’ta var giicleriyle calismalarina mukabil
Istanbul’da insanlar kahvehanelerde varlik iginde vakit oldiiriip yokluktan sikayet

etmekteler. Bu kontrasttir.
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Giines cekiliyor agir agir. Binbesyiiz lira kira.
Elektrik-su-yol parasi etti ikibin. Hey Allah.
Kemahlilar orda ¢alisirken bu gazinoyu
dolduranlar findik, fistik yiyip dondurma
yalayaraktan, karsilarindaki yosmalar1 kollayip
kollayip ahvalden sikayet ediyorlar. Motorlar
geciyor arkalarinda kopiiklii izler birakiyorlar.
Artan fiyatlardan, modadan konusuluyor. Son
cikan bej ayakkabilari, hakim yaka gémlekleri
merak ediyor herkes. (Kutlu 2006:78).

Anlatic1 taginirken zorluk oldugu icin mobilya almadigindan s6z eder. Oysa
gelir darligindan alamamaktadir. Bu kontrasttir. “Onu da tanimiyorum, mobilya da

almiyorum. Efendim tasinirken zorluk ¢ikariyor da...” (Kutlu 2006:79).

Olay tarla meselesine sigrar. Adam anlaticiya bir tarla satmakta kararlidir.
Olay dosemeciye doner. Adam konusacak birini bulmaktan memnundur. Hasta kizi,
esi, oglu gelmese de Istanbul’u terk etmeye kararlidir. Onlarmn gelip gelmemelerine

umursamazligi ile kendisinin gitmede kararlilig1 kontrasttir.

— Ama hasta kiziniz, hanim, oglunuz, onlar da
geliyor mu?

Yiizii golgeleniyor. Filbahrileri eliyle oksuyor.

— Canlan isterse, biktim ben. (Kutlu 2006:80).

Firak A¢cmadadir’in kontrast semasi

Kontrastin bir yam Kontrastin diger yani

Anlaticinin aydin biri olmasi Anlaticinin gelir darligt

Anlaticinin aydin yani deger verilesi biri Karisinin onu bagkalarinin mal varligiyla
olmasi karsilastirmast

Bag evlerinin eski sahipleri, halleri Yeni halleri

Kemahlilarin zayif olmasi Bu adamin sasirtic1 derecede sismanligi
Anlaticinin namazinda niyazinda biri Adamin inadina igmekten s6z etmesi
olmasi

Anlaticinin hemsehri girizgahiyla Adamin alabildigine giivensizce yaklasmasi
muhabbet kurmak istemesi
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Kemah gocmenlerinin Istanbul’da ise,

miilke dort elle sarilmalari

Kemah’ta gecimin oldukg¢a dar olmasi

Dosemecinin bir zamanlar islerinin iyi

olmasi

Icki miiptelasindan dolay: elde para

tutamamasi

Désemecinin anlattig eski Istanbul’un eski

ahlak, efendiligi, saygisi...

Istanbul’un yeni durumu

Dosemecinin diiriist esnafhig

Herkesin ¢alma ¢irpma ile zengin olmast,

kendisinin esnaflikta tutunamamasi

Kemahhlarin Tash Bayir Sokak’ta var

giicleriyle calismalan

Istanbul’da insanlarin kahvehanelerde varlik
icinde vakit 6ldiirtip yokluktan sikayet

etmeleri

Anlaticinin tasinirken zorluk oldugu icin

mobilya almadigindan séz etmesi

Mobilyay: gelir darligindan alamamasi

4.2.10. DAYAN SEYDALI

Boliim, tablact Seydali’nin cuma hutbesi sirasinda halinin desenlerinde

daldig1 hayallerle baglar. Kendi hayatinin goriintiilerini halida goriir. Bir yanda Cuma

hutbesini dinlemek gerekliligi diger yanda halidaki hayaller kontrast olusturur.

Halinin nakiglar1 arasinda canlandirdigi temiz koy hayalleri ile fabrika bacasi

kontrasttir.

Yapraklar vardi. Tomurcuk giiller, laleler,
menekseler.. Siimbiiller vardi. Cigeklerden
dallardan yapraklardan oriilii hayvanlar vardi.
Boceklerden, ceylanlardan, kuslardan,
kelebeklerden yapilmis evler vardi. Biitlin
bunlarin iizerine islendigi daglar vardi. Baglarinda

bulutlar, eteklerinde sular.. Masmavi gokler,
lacivert geceler, fesrengi topraklar vardi. Aylar,
yildizlar, giinesler vardi.

Bu eprimis, yer yer delinmis, aykir1 yamalar
konmus halinin tizerinde bir de Seydali vardi.
Gecmis giinlerden, neseli sasaal1 yillardan,

zaferlerden, bozgun haberlerinden nisanlar vardi.
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Seydali karpuz yiikledigi ti¢ tekerli ipsorta
arabasini zabita memurlarindan, 6zel araba
sahiplerinden, bakislarindan yiiriiyiisiinden
mubhtag¢ oldugu belli, itimat telkin etmeyen
adamlardan, serseri ¢ocuklardan sakinip, bin bir
miiskiilat ile mescid duvarlarindan birinin
kenarinda buldugu bosluga ¢ekip, alelacele
abdestini alip, cumanin hutbesine ancak
yetismisti.

Ufacik mescitte hakim olan ter ve ayak
kokusundan bihaberdi.

Haliya dalmisti. Haliya; yani kendi hayatina.
Nakislar arasinda, yillardir igmedigi ince sulari,
yalinayak basmadigi siiriilmiis tarlalari,
eteklerinde serin yeller esen daglari, derin dereleri
goriiyor, birden bu goriintiiniin ortasinda kim bilir
ne zamandan beri gidip gidip kapisinda bekledigi
fabrikanin karakoncolos bacas1 oturuyordu.
(Kutlu 2006:81-82).

Hutbedeki “sizden buyruk sahibi olanlara (uliil-emr)itaat etmek” tabirine
takilir. Uliil-emr kimdir? Hutbedeki sdylenen ve itaat edilmesi gereken vasiftakilerle

kendi hayatinda rastladig: biiyiikler aklindan geg¢iyor. Bunlar kontrast olusturuyor.

..."Ey inananlar Allah'a itaat edin. Peygambere
ve sizden buyruk sahibi olanlara itaat edin...".
Boyle minberdeki hatibin sesi arada bir
kulaklarindan yapisip onu daldigr diinyasindan
uyarinca dikkat kesiliyor, sdylenenleri bu diinya
i¢cinde bir yerlere oturtmak i¢in ¢irpiniyordu.

"— Muhterem cemaat Ululemr'e itaat gerekir...".
Basini kaldirip kible duvarindaki yazilar1 okuyor.
Imdad Hoca Siirt kdylerinden kalkip karsisina
geciyor. Diz kurup Kur'an talim ediyor, sonra
rahmetli babasi, Ramazan gecelerinde yiiksek
odada okunan Cenknameler, Ahmediye.. Iste
bunlara ilahilere, kissalara, kurbana, bayrama,
Hacdan doniip geldikge ellerinin i¢ini Optiigii
biiyiiklerine, kiigiik fincanlara doldurup sunulan
zemzemi igerken {irperen benligine, nesi var nesi
yoksa suuraltinin derinliklerinde, onlara soruyor
Seydali:

Nedir Ulu'lemr?..

"Sizden buyruk sahibi olanlara...".

Uzayip gidiyor, Seydali'nin inemedigi
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derinliklerde kayboluyor hatibin sesi.

— Bizden buyruk sahibi olanlar. Rahmetli
babam, amcalarim, kaym babam. imdad Hoca,
koyiin hacilari. Bagimizdakiler, biiyliklerimiz...
Belirsiz de olsa bir miktar ete kemige biirtiniiyor
"Ulu'lemr"(Kutlu 2006:82-83).

Bir yandan kendini namaza vermeye calisiyor bir yandan arabasini kontrol

ediyor. Bu durum kontrasttir.

Yanina ¢oktligli pencereden ii¢ tekerli arabasini
goriiyor. Bazan kaba etine ¢uvaldiz batmis gibi
doniiyor basi, aniden gozleri ile arabay1 yokluyor.
Sonra pigmanlik "it nefsim" diye azarliyor
kendini. (Kutlu 2006:83).

Doktorun agir is goremezsin demesi ve dar gelirliligi ile bol gida, et, siit,

yumurta, ciger meniisii kontrast olusturuyor.

Yeniden haliya kapiliyor. Uzun tozlu yollar
astyor. Kara amelelikte gegen giinler tez kocaltir
insani. Kararmis mesine donmiis yliziinde cizgiler
oynuyor. Gelip gecen arabalara el salliyor. Bir
benzinli Austin'in arkasinda, boz bulanik bir
caydan geciyorlar. Kazma, kiirek, domates
ekmek. Gegiyor giinler.

Agir is géremezsin diyor doktor. Duvarlarinin
dibinde ne kadar ¢okiip kaldig: poliklinikler.
Temiz hava, bol gida diyor doktor. Et, siit,
yumurta, balik, sik sik ciger, vitamin, uyku..
Fabrika kapilarinda, artik hep fabrika kapilarinda.
(Kutlu 2006:83).

Bir yandan {i¢ tekerlekli arabasinin yerinde olup olmadigini kontrol ediyor.
Bir yandan da hutbedeki “Iscinin alnmn teri kurumadan parasinin verilmesi” gibi

Islami ekonomik kurallar1 diisiiniiyor.

— Islam’da iscinin sahsiyet, seref ve haysiyeti
korunmus emegin ve igin degeri yliceltilmistir.
Bu ciimleden olarak bazi peygamberler
peygamberliklerinden 6nce is¢ilik etmigler, yani
bazi peygamberleri Allah Taala is¢iler arasindan
se¢mistir. Keza Resili Ekrem efendimiz "sirtiyla
odun tasiy1p satarak gecinmenin el agmaktan kat
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kat serefli ve hayirl bir is oldugunu" ifade
buyurmustur.

Halde hamaldir Seydali. Siirtli hemserileri
"demek Seydali gurban doktor bey boyle boyle
dedi" diyorlar. Bir ii¢ tekerli araba uyduruyorlar.
Seydali bir stimbiiliin ii¢ ¢icekli govdesine "iste
arabam" diyor. Halida boyle ti¢ ¢igekli siimbiiller
ne kadar ¢cok. Bu hal1 Siirt'li bir hali.

Fabrika kapilarina kogmak, yerini zabita

onda dokuzuna talim ediyor Seydali. Arslan
tilkiye bogduran felek. I¢ini gegiriyor. Arabay1
son bir defa gozleri ile yokladiktan sonra tekbir
alip imama uyuyor.” (Kutlu 2006:84).

Namaza durunca yan gozle arabasini kontrol eder. Ikinci rekatin riikGiunda
arabanin basinda zabitalart goriir. Bir yanda namazi bozamaz diger yanda araba
tehlikededir. Bu kontrasttir. Secdeden kalkinca araba yerinde yoktur. Namazin son
rekatindadir, araba gitmistir. Namazda oldugu halde kiifretmek gecer icinden. Bu da

bir kontrasttir.

“Nefsi emmare ki yedi canlidir, 61dii der
birakirsin, yattig1 yerden sana bakar da kas kas
giiler. Seydali'nin nefsidir gozlerini namazda bile
arabadan yana dondiirdii. Ikinci rekatin
riikusunda idiler. Gz ag¢1p kapayincaya kadar
gecen bir an. Mavi gomlekli zabita memurlar
arabanin basina ge¢mis sahibini artyorlardi.
Karpuzlardan gecti Seydali. I¢ini burkup gecti.
Bu yiizden riikkuya ge¢ vardi. Arabay1
kurtarmanin yollaria dald1 y1ldirim gibi.
Secdeden kalkip oturunca, gok kubbenin altinda
biitiin var1 olan arabay1 aramadan edemedi.
Heyhat gotiirmiislerdi. Yerde diisiip kirilmis iki
karpuz Seydali'nin i¢ini kizila kesti.

Bela okumak geciyor i¢inden, sonra belli belirsiz
kiifiirler siralantyor. Karmakarigik bir diigiim
toplaniyor bogazina, neyse ki agilmiyor. Namazi
hepten berbat etmeden bitiriyor. Kalkarken tek
duas1 "Hey kurban oldugum yaradan Seydali'yi
mal ugruna deneme, sana sigimigam" oluyor.
(Kutlu 2006:84-85).
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Hizla camiden atar kendini. Caddede bir gosteri vardir. Gostericileri zabita
zannedip aralarina yalinayak dalar. Gostericileri zabita zannetmesi kontrasttir.

Gostericilerin derdi bagka Seydali’nin derdi bambaskadir. Bu da kontrast olusturur.

Kag kisinin ayagina basiyor, kara lastiklerini
koltugunun altina nasil sikistiriyor, nasil
yalinayak mescitten ¢ikiyor...

Ortada ne araba vardir, ne karpuz. Mescidin
ontinden insan seli akiyor. Bir gulgule ki daglari
tutmus. Renk renk flamalar, bayraklar, bezlere
yazilmis kizil yazilar.

"Isciyiz, giiclilyiiz".

Bagirtidan yer yerinden oynamakta.

Seydali’de bir panik. Zabita memurlar1 diye, bu
akan insan seline kars1 yiirliyor. Aralarinda
kayboluyor. Koltugunun altinda kara lastikleri.
Bir saman ¢opii gibi siiriikleniyor. (Kutlu
2006:85).

Aralarinda Cevher Bican’1 goriiyor. Derdini ona anlatmaya c¢alistyor. Hali
tavrt saskincadir. Bican arabayr kurtarmanin yolunun gosterilere devam etmek

oldugunu soyliiyor. Seydali saskindir, Bican ise coskundur. Bu kontrasttir.

Birden Allah'in rahmeti erisiyor. Seydali yillardir
gormedigi arkadas1 Saritkamisli Cevher'e rasliyor.
Cevher Bican'a. Bican'in sirtinda is elbisesi.
Elinde bir sopa. Sopanin ucunda bir kagit.
Uzerinde:

"Biitiin is¢iler birlesiniz..".

— Vay Seydali agam sen de mi buradasin?
Seydali Bican'in boynuna sariliyor. Nerdeyse
aglayacak..

— Ama Bican gurban, ocagna diistiim.

— Ne oldu yahu? Neredeyse diisiip 6lecen, hele
anlat.

Ne miimkiin. S6z degil nara vursa Seydali
agzindan fisilti ¢ikar. "Katil iktidar, katil iktidar"
(Kutlu 2006:85-86).

Bu grupta olma ya da olmama iizerine zit fikirlerini sdyliiyorlar bu fikirler

kontrasttir. Sosyalist bir gosterinin i¢inde ulu’lemr nutku ¢eken Seydali kontrasttir.

Yiiriiyorlar. Seydali arabayi, karpuzlari, zabita
memurlarini birbirine karistirarak anlatiyor. Elleri
kollar1 ile genis kavisler ¢iziyor.



Bican'a yalvariyor. Suradan ¢ikip savusak, hele
bir daldaya girek diye ¢irpintyor. Bican kararlt:
— Cikabilemeyiz Seydali agam, senin arabay1 da
soke soke alacagiz, yiirii hele diyor.

Seydali bitmistir artik. Var kuvveti ile karpuz,
araba, Ulu'lemr, zabita diye karistiriyor.
Birbirlerinin kulagina bagiriyorlar.

— Ulu’lemr demekteyim Bican, biiyiiklerimiz
yani bizden olanlar. Bu bizim igimiz degil.

— Kimdir onlar, sen dagitmigsin Seydali agam,
araba yiiregine oturmus.

— Teri kurumadan is¢iye tlicretini... "Katil
sermaye, katil sermaye"... Seydali'deki saskinlik,
Bican'daki coskunluk.

Sarmas dolas gidiyorlar.
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Sosyalist kalabaliga Cuma namazindan ¢ikip bilmeden giren Seydali ile ¢ikis

yolunu bu gosteride ve bu tarzda buldugunu diisiinen ama kursunlara hedef olan

Bican’in durumlar1 kontrasttir.

Demeye kalmadan silahlar patliyor.

O gorkemli kalabalik birbirine giriyor. Canavar
diidiiklerinden, silah seslerinden ortalik toza
dumana biirlintiyor. Dost diigman ayirdedilmiyor.
Kursun sakagindan giriyor Bican'm. Yigilip
kaliyor Seydali'nin kucagina. Gozleri agik, bir
seyler sOylemek isteyen agzi agik. Yavas yavas
cokiiyorlar asvalta. Seydali'nin koltukaltindan
kurtulan lastikleri kalabaliga karisip kayboluyor.

Dayan Seydali’nin kontrast semasi

Kontrastin bir yam

Kontrastin diger yani

Bir yanda Cuma hutbesini dinlemek

gerekliligi

Diger yanda halidaki hayaller

Halinin nakislar arasinda canlandirdigi

temiz koy hayalleri

Fabrika bacasi

Hutbedeki soylenen ve itaat edilmesi

gereken vasiftakiler

Kendi hayatinda rastladig: biiyiikler
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Bir yandan kendini namaza vermeye

calismasi

Bir yandan arabasini kontrol etmesi

Doktorun agir is goremezsin demesi ve dar

gelirliligi

Bol gida, et, siit, yaumurta, ciger meniisii

Ikinci rekatin riikiiunda arabanin basinda

zabitalar1 gormesi, namazi bozamamasi

Arabanin diistiigii tehlike

Namazda olmasi

Namazda oldugu halde i¢inden kiifretme

istegi gecer

Gostericileri gormesi

Gostericileri zabita zannetmesi

Seydali’nin derdi arabasin1 kurtarmaktir

Gostericilerin derdi hiikiimet aleyhine

nlimayis yapmaktir

Seydali’nin saskinhgi

Bican’in coskunlugu

Dini bir terim olan ulu’lemr kavramin dile

getiren Seydali

Sosyalist gosterideki soylemleriyle Bican

Sosyalist kalabaliga Cuma namazindan ¢ikip

bilmeden giren Seydali

Sikintilardan ¢ikis yolunu bu gosteride ve bu
tarzda buldugunu diisiinen ama kursunlara

hedef olan Bican
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4.3. HAYAT GUZELDIR
2011 Agustosunda yayimlana eser Seving, Nobet¢i asik, Cicek tefsiri,

Profesyonel, Sirilsiklam, Karga, Paranin yiikii, Hayat gilizeldir, Kétii biilbiil, Cigdem
giizeli, Safak pembesi, Caney, Her kusun bir dali var, Yara, Riizgarin oglu,
Sebebimsin, Done done, Karpuz, Roman havasi, Son iki yaz, Allah bes olmak iizere

yirmi bir hikdyeden olusuyor.

4.3.1. SEVINC
Iki simit¢i ¢ocuk banka oturmuslardir. Yazar bunlarin ¢evresindeki seyleri

sayar. iki simitci cocuk ile cevrede sayilanlar kontrasttir.

Bir parkta iki simit¢i ¢cocuk. Yan yana bir banka
oturmuslar. Etrafta c¢icekler, kelebekler;
cocuklarinin elinden tutmus gezdiren anneler,
kalin mercekli gozliikleri ile gazeteye dalmis
ihtiyarlar, binbir samata ile birbirine satasan,
giilisen mektep kackin1 6grenciler, dilenciler,
¢opgiiler. (Kutlu 2011:7).

Ogle vakti cocuklarin aghg ve etraftan gelen doner sucuk kokulari,

onlerinden gegen sandvi¢ yiyen ¢ocuklar kontrasttir.

Ikisi de yorgun ve ag. Vakit 6gle iizeri.

Parkin ¢esitli noktalarinda bulunan biifelerden
doner, sucuk kokular1 geliyor. Onlerinden iri
sandviclerini 1sira 1sira kendi yaslarinda ¢ocuklar
geciyor. (Kutlu 2011:).

Kimin tepsisinden simit alinacak diye kura g¢ektiklerinde iki simit¢i gocuk

kontrasttir. Ikisi de adalet igin ¢aba gdsteriyor.

Bezgin gozlerle etrafa bakiyor, bakmaktan
usaniyorlar. Sonunda biri dayanamayip: Hadi bir
simit yiyelim, diyor. Simitler aliiminyum tepside
dizilmis duruyor. Her zaman yaptiklar1 gibi kimin
tepsisinden simit alinacak diye ¢op ¢ekiyorlar.
Biri, eline biri uzun 6teki kisa iki ¢op aliyor;
ellerini arkasinda gizleyip kisay1 bir avucuna,
uzunu Oteki avucuna sakliyor. Sonra iki kolunu
birden one ¢ikararak yumulu ellerini arkadasina
uzatiyor. Oteki bir siire siiziiyor bu yumruklar,
bir tiirlii karar veremiyor. Sonunda "ya sundadir,
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ya bunda" yapip birini se¢iyor. Kisa ¢ikti,
kaybetti. (Kutlu 2011:8).

Boliistiikleri simitleri hakca pay edemediklerinden yiice bir tartismaya girisip

cekisen ¢ocuklar ile susam yiyen giivercin bahgesi kontrasttir.

Hig tasalanmadan yanindaki kendi tepsisinden bir
simit se¢ip "Hadi" diyor. Her zaman bdyle
yapiyorlar. Simidin bir ucundan biri, 6biir
ucundan &teki tutup "Bir, iki, i¢" deyip
asiliyorlar. Simit ayn1 anda iki pargaya
boliiniiyor. Birine az, 6tekine ¢ok diisiiyor ama
ikisi de hakkina razi. Bu defa dyle olmadi.

Simidin bir pargasi bayagi biiyiik kaldi. Biiytigii
kazanan arkadasinin payina bakti, cani sikildi.
"Olmad1" dedi. "Benimki ¢ok." Oteki "Sans iste,
bosver" dedi ve kendi payin1 yemeye basladi.
Biiyiik parcay1 kazanan bir tiirlii yiyemiyor. Sans
da olsa haksizlik bu.

Dayanamayip fazla parcay1 kopardi ve arkadasina
uzattl. Arkadasi "Alamam" dedi "O senin
hakkin." Beriki kararli: "Olmaz, yiyemem,
boliiselim." diyor. Bir zaman alirsin, almazsin
diye cekistiler.

Onlar ¢ekisedursun, parkin uyanik giivercinleri
hi¢ ¢cekinmeden Onlerine kadar gelmis, dokiilen
susamlara dalmiglardi. Cocuklar fazlalik olan
pargay1 giivercinlere dogradi. Onlerinde bir
glivercin bahgesi olustu. (Kutlu 2011:8-9).

Giivercin oksayan cocuklarla glivercinler kontrasttir. Hangisi estetik, aliml

giivercinler mi 6zverili saf cocuklar m1?

Biri ¢ekinerek ayaklarina dolanan kuglardan
birini oksadi. Hayret, kagmiyor. Bir daha oksadi,
bir daha, ¢ok hosuna gitti bu. Hayatinda ilk kez
bir giivercin oksuyordu. Onu géren 6teki de
giivercinleri oksamaya basladi. Arada bir goz
goze geliyor birbirlerine giiliimsiiyorlar. Yiizsiliz
giivercinleri a¢g sanmislardi. Kalan simitlerini de
dogradilar. Kuslar yedikg¢e sanki onlar
doyuyordu. Giivercinlerin parlak tiiylerinden
gecen sevgi ve merhamet en saf hali ile ¢cocuk
kalplerini doldurmustu. (Kutlu 2011:9).
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Giivercinlerin birden havalanmasi ile ¢ocuklarin korkmasi kontrasttir.

Sonunda simitler bitti. Ortada tek bir susam tanesi
kalmadi. Guvercinler birden havalanarak ve

cocuklarin yiireklerini agiza getirerek ugtular.
(Kutlu 2011:9).

Giivercinler ve simit yiyen geng ¢ift kontrasttir.

Ileride simit yiyen bir geng ciftin dniine kondular.
Simitgiler birbirlerine bakti. Sonra giivercinlere
bakt1. ikisi de sevincini bulmustu. (Kutlu 2011:9).

4.3.2. NOBETCI ASIK
Usiiyen ndbetci ve soguk hava kontrasttir.

Gecenin yarist gegmis.

Kar yok ama hava buz gibi.

Bir sinir karakolunun nébetei kuliibesi.

Nobetei iisiiyor, ama fazla hareket ederek kendini
gostermesi yasak. Ayaklarii oynatiyor, ellerini
hohluyor, nafile. (Kutlu 2011:11).

Nobetcideki tedirginlik ile kursunun her yandan gelme ihtimali kontrasttir.

Bir de tedirginlik var. Kursunun nereden, ne
zaman gelecegi belli degil. Gozlerini mazgal
deliginden ayirmiyor, karsida meselikler, ay
aydinliginda yapraklar1 parildiyor. (Kutlu
2011:11).

Nobet¢inin nisanlisinin fotografina ulagsmak i¢in kendi diigmelerini ¢dzmesi

ile Asik Kerem’in diigme ¢6zme isi benzetmesi kontrasttir.

I¢ini 1s1tacak bir sey lazim. Bunun ne oldugunu
biliyor ama zor. Ustiinde parka, parkanin altinda
tiniforma, bir siirli techizat, agir bir silah. Hadi
bunlar1 gegtik, o i¢ cebe ulagmak i¢in kag diigme
¢Ozecek.

"Donacam valla! Ne olursa olsun™ deyip
diigmeleri agir agir usuliince ¢ozmeye basliyor.
Sanirsin Asik Kerem bulustuklar gece Asli'nin
diigmelerini ¢éziiyor. O kadar yavas, o kadar
itinal1. (Kutlu 2011:11).
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Ay aydmliginda giiliimseyen fotograf ve onunla konusan nobetgi kontrasttir.

Coziilecek diigmeler nihayet bitiyor. Techizat ve
tiifegi dengeliyor. Bir elini koynuna sokup
clizdanini ¢ikariyor. Fotografin hangi gézde
oldugunu ezbere biliyor. Parmak uglarini
sikistirip cikariyor.

Iste fotograf.

Nisanlist ay aydinliginda ona giiliimsiiyor.
Nobetci "Az kald1" diyor, "Sik disini". Bu nur
yiizden sagilan 151k nobetgiyi 1sitiyor. Ne gecenin
sogugu, ne kursunun sesi. (Kutlu 2011:12).

Kuliibeyi delip gegen kursun ile sansli ndbetei kontrasttir.

Demeye kalmadan eldivenli elden diisiiyor
fotograf.

Hay aksi.

Almaya egiliyor.

O anda kursun mazgal deliginden 1slik ¢alarak
gecip kuliibenin kapisini deldikten sonra disari
cikiyor.

Yeniden donuyor ndbetei. Dislerini sikarak "Vay
namussuz vay. Igne deliginden gegirdi kursunu
be! Bunun garanti gece goriis diirbiinii var. (Kutlu
2011:12).

Fotograf ve adem ejderhasi kesilen nobetci kontrasttir.

Diz iistii ¢omelip titreyen elleri ile fotografa bir
daha bakip, bir daha 1sindiktan sonra, daha
dogrusu bu giizel insandan aldig1 enerji ile adem
ejderhasi kesilip korkuyu falan bir yana firlatiyor.
Resmi yerine koyup ciizdani cebe indiriyor. Bu
defa parmaklar1 ar1 gibi ¢alisiyor. (Kutlu
2011:13).

Teroristlerin kursunun ardindan roket atma ihtimali ve nobet¢inin karsi

tedbirleri kontrasttir.

Diigmeler iliklendi, silah elde. "Hazirim" diyor
icinden. "Hazirim, ¢iinkii bunlar kuliibeyi denedi.
Karsilik verirsem, tamam orda diyecekler.
Vermez isem tilki diizenine gegti bekliyor
diyecekler. Her iki halde de birkag¢ saniye sonra
roket patlar." Comelik vaziyette, kapiy aralayip
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kendini asagiya birakiyor. Siiriinerek az ilerideki
sipere atiyor kendini. Atmakla kalmayip done
done uzaklasiyor kuliibeden. Sirtin1 topraga
dayayip nefesleniyor. Terledi. (Kutlu 2011:13).

Taciz atesi karsisinda askerlerin harekete gegmesi kontrasttir. Catisma

icindeki askerler ile sevdigini diisiinen nobet¢i de kontrasttir.

Ve patliyor roket. Kuliibe havaya uguyor.
Karakol ayaklandi.

G0z acip kapayincaya kadar hendeklerden gelen
arkadaglar sipere girdiler. Bogazi kurumus.
Mataradan bir yudum su ¢ekiyor. Cayirt1 basladi.
Karsilikli kursun yagmuru. Nobetci hala sirtiistii
yatiyor, ve nur yiizlii sevgilisine bir can borcu

oldugunu diistiniiyor. Hizir misin miibarek.
(Kutlu 2011:13).

Siperden tedbirli atigslar yapan erlerle fiitursuzca silah sikan ndbetgi

kontrasttir.

Arkadaslar siperden baslarini ¢ikarmaksizin,
veya ara sira yar1 buguk cikarip karsiya baktiktan
sonra kursun gelen yone dogru sikiyorlar
mermiyi.

"Ya Allah" diyor nobetgi.

Bayag yiikseliyor siperden. Nereden bir kursun
geliyorsa oraya sikiyor mermiyi. Makinal tiifek
gibi, araliksiz. "Yat ulan salak" diye bagiriyor
arkadaglari. Kim duyar.

Ona kursun isler mi simdi? O acaba kendinde mi?
(Kutlu 2011:13-14).

Nobetei ile giizel kokulu ¢igek kontrasttir.

Catigma bitiyor ve gecenin sessizligi yine etrafi
kusatiyor. Nobetci yine sirtiistii yatiyor. Siperdeki
herkes nefesini tutmusg bekliyor. Acaba bir yerden
bir ¢itirt1 gelecek mi?

Nobetcinin sag yanindan giizel bir koku geliyor.
Doniip bakiyor, bir ot. Ottan bir yaprak koparip
parmaklarinin arasinda eziyor. Ohh!... Kekik ile
nane arasi bir koku. "Yarabbi diinyada ne
giizellikler var" diyor. (Kutlu 2011:14).

Catismadaki nobet¢i ile sevdiginin cesaret verici hayali kontrasttir.
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Nobetci orada, sirt1 toprakta, yiizii karakola
doniik yatarken niganlisinin hayali karakoldan
cikip agir agir yaklasiyor. Nobetcinin kalbi kus
gibi ¢irpiniyor.

Hayal geldi, geldi. Nobetginin iizerine egildi, onu
alnindan Optii ve kayboldu.

Safak kac¢? Bundan bdyle giinler su gibi geger.
(Kutlu 2011:14-15).

Nobetc¢inin basarisina sasan komutanla kahraman nobetci kontrasttir.

— Attigin1 vurmussun. Bravo sana. Ama merak
ettigim bir sey var. Gece vakti nasil boyle isabet
kaydettin?

— Bilmiyorum komutanim.

— Ne demek bilmiyorum. Hedefi gérmeden mi
ates ettin?

— Evet.

Komutan saskin:

— Yahu sunu bir daha anlat.

— Belime kadar ¢iktim siperden. Arkadaslar "Yat
ulan, yat" demisler, duymadim.

— Eel.. Sonra.

— Nereden bir mermi 1s1liis1 geliyorsa oraya
bastim kursunu. Hepsi bu.

Komutan yanindaki yedek subaya bir daha
bakiyor.

— Anlasilmaz bir durum.

— Oyle komutanim ben de anlamadim.

Bunu diyen noébetei idi. Komutan tekrar ona
dondii.

— Nasil yani?

— Sanki riizgar kalkanim, ¢igekler migferim,
otlar siperim olmustu. Kursunlar sagimdan
solumdan gegiyor ama bana degmiyordu. Sanki
orada ben degil de bir bagkas1 vardi.

Komutan etrafindakilere bakarak:

— Ne diyor bu, anlayan var m1? (Kutlu 2011:15-
16).

Yiiziinde esrarli giiliimsemesiyle ndbet¢i ve durumu anlayamayan komutan

kontrasttir.

Herkes basini 6ne egmis susuyor. Komutan
yeniden nobetgiye bakiyor. Nobetginin yiiziinde
asikar bir glilimseme.
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— Kime giiliiyorsun?
— Diyemem komutanim. (Kutlu 2011:15-16).

Odada dolasan komutanla onun ne diyecegini bekleyen yedek subay

kontrasttir.

Komutan bu defa agik pencereden disariya bakti.
Ginesli giizel bir giin. Bir bal aris1 vizildayarak
odaya girdi. Komutan masadan kalkt1 odada bir
tur att1. Sonra pencereye gitti. Meseli tepelere,
mavi goge, bulutlara bakti. Bir tarla kusu
durmaksizin 6tiiyordu. Yedek subaya dondii.
Delikanli "Acaba ne diyecek" diye beklerken
komutanin agzindan su dizeler dokiildii:

Yesil pencerenden bir giil at bana

Isiklarla dolsun kalbimin ici

Sonra kapiya gitti, act1, bagirdt:

— Hey, kim var orada, bize iki ¢ay.

Yedek subay "Tam zamanidir" diyerek bir sigara
yakti.

4.3.3. CICEK TEFSIRI
Hastaneden ¢ikan adamin gilinesli hava karsisindaki saskinliginda adam ve

insan1 sanki genglestiren giinesli hava kontrasttir.

“Hastaneden ¢ikinca giinesi agmis gordii, her yan
sikir sikar bir 15182 bogulmustu.

"Allah, Allah" dedi i¢inden "Ben igeri girerken bu
giines neredeydi?"

Yirtidii.

Yiirtirken adimlarina yayilan hafiflik dikkatini
cekti. "Ulan on yas genglestim sanki" diye
sevindi. (Kutlu 2011:18).

Sehir hayatinin temsilcisi refiij ile lale kontrasttir.

Yaya gecidinin basinda kalabaliga karisip yesilin
yanmasini bekledi. Isik yaninca ilerledi. Gegidin
ortasinda refiije bakti:

— Aal!... Laleler! Laleler agmus!

O durunca acele ile yiiriiyen bir iki kisi ¢arpti
kendine. Soylenip gittiler. Refiij boyunca ileri
dogru bakti. Caddeyi ikiye bolen bu dar alanda
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bir ¢igek climbiisii vardi. Laleler, papatyalar,
nergisler. (Kutlu 2011:18).

Adam ve yiiziinii siirdiigii laleler kontrasttir.

Karsiya gecti.

Her yan ¢igek.

Ciceklerden kendini alamiyor.

Agaglara bakiyor, tomurcuklar patlamis, ilk ¢ikan
yapraklari bir kegi yavrusu kadar sevimli ve
parlak. Utanmasa egilip yliziinii goziinii ¢igeklere
stirecek. Utanmay1 bir yana savuruyor yaya
kaldirimin yanindaki lalelere egilerek yiiziinii
g0zlni siirtiyor. Kalkip bir daha bakiyor onlara.
Yiiregi kabarmis, yas goziiniin ucuna kadar
gelmisti. "Sizi bana gonderen Rabbime siikiirler
olsun" dedi. (Kutlu 2011:19).

Trafik, korna ve motor sesi karsisinda lale kontrasttir.

Ne trafik giiriiltiisii, ne korna, ne motor sesi.
Cigeklerin tiirkiisiine kapilip ilk gordiigi mescide
kadar yiiriidii.

Ufak, temiz bir mescit. Bombos. iceride leylak
kokusu. "Aferin miiezzine, saga sola damlatmis
kokudan." Mihrabin 6niine kadar gitti. Tekbir alip
iki rekat giiklir namazi kildi. Uzun uzun dua etti.
Tahliller olumlu ¢ikmas, o siiphe edilen kotii
hastaliga yakalanmamusti. (Kutlu 2011:19).

Her halde siikretmek gerekliligi ile adamin kendini bu kivamda gérmemesi

kontrasttir.

Duvardaki hatlara, minberin ahsap oymalarina,
cinilere ayr1 ayri; uzun uzun bakti. Iste nefes
aliyor, kalbi tikir tikir ¢alisiyor, midesi iyi, morali
yerinde. "Her nefeste Allah demek lazim" diye
gecirdi iginden. Hatta daha ileri gitti.

Kotii hastalik gelmis olsaydi bile "Kahrin da hos,
liitfun da hos" diyebilmeliydi.

Nerdeee!..

Aylardir ter basan uykular, zor atilan adimlar.
Korku, siiphe, sikint1 icinde kalmisti. "Ben o
mertebede degilim Yarabbi. Bana ¢ekecegim
yiikten agirin1 verme. Bizi hastalikla, aclikla,
yoklukla imtihan etme. Kahrin da hos liitfun da
hos, demek i¢in insanin veli olmasi lazim. Ben
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kimim ki? Bir aciz kulum. Nerde bende o
teslimiyet? Bugliniime siikrolsun" deyip ¢ikt1
mescitten. (Kutlu 2011:19-20).

Baharla mest olmus adam ile sinirli mal sahibi kontrasttir.

Bir taksiye atlayip diikkana geldi. Mal sahibi,
abus bir ¢ehre ile oturuyordu. Tesbihini
sakirdatmasindan epeyce sinirli oldugu
anlagiliyordu.

Selam verdi, ¢iraga "Misafire cay sdylemek yok
mu oglum" diye ¢ikisti. Daha tezgah gerisine
gecip oturmadan, mal sahibi, tesbihi kesip dikenli
sesi ile tisladu.

— Nerde kaldin efendi? Sabah beri seni
bekliyorum.

— Hastahaneye gitmistim. Cay alir misiniz?

— Birak simdi ¢ayi-mayi. Sana verdigim siire
doldu. Ne diyorsun? Diikkandan ¢ikacak misin
yoksa mahke...

Adamin climlesini tamamlamasina firsat vermedi.
— Cikacagim tabii. Sen gonliinii ferah tut. Oglum
cay soyle, Refik Bey'e de soyle, varsin igmesin.
— Cikiyorum dedin, yanlis duymadim degil mi?
Mal sahibini hayretlere bogan neseli bir eda ile:
— Elbette. Lakin bir hafta izin ver bir diikkan
bulayim.

Mal sahibinin yiizii giildii, tesbihi yeniden
dondiirmeye basladi, ayak ayak {stiine atti:

— Tamam. Simdi oldu iste. Gelsin ¢aylar. (Kutlu
2011:20-21).

Siniri yatismis mal sahibi ile neseli kirac1 adam arasinda kontrast vardir.

Bunun gibi on diikkani vardi. Para gani. Ama
adam adam degil. Keyifle konugsmasini siirdiirdii.
— Diikkani1 tezden bul. Bak ne giizel.
Mahkemelere falan diismedik. Nedir yani?
Olabilir. Kiray1 veremeyen bir sen degilsin.

— Dogrudur Refik abi. Ben de dedim ki, Refik
abimi niye lizeyim. Daha geride, daha ucuz bir
diikkan tutarim. Rizki veren Allah.

Caylar gelmisti. Refik Efendi hopiirdeterek ilk
yudumu cekti.

— Aferin sana, akilli adamsin, dedi.

Cayin1 bitirince memnun miitebessim ¢ikti.
(Kutlu 2011:21-22).
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Sagliginin sorulacagini diisiinen baba ile babasini degil diikkani dert eden

¢ocuk kontrasttir.

Ikindi iizeri oglan telefon act1.

— Ne oldu baba?

Baba umutlandi, raporu, hastaneyi soracak sandi.
— Ne, ne oldu?

— Canim diikkan1 diyorum, ¢ikmiyoruz degil
mi? Magasi sikiyorsa mahkemeye gitsin.
Kalbinde bir kristal kirildi. Bir an sessiz kaldi. Bir
an. Cabuk atlatt1. Cevap verdi.

— Tersine. Bosaltiyoruz diikkani. Bir hafta siire
aldim. Daha geride daha kiigiik bir diikkan
bakacagiz.

Oglan sikint1 ile ytikseltti sesini:

— Yahu baba, eller her gecen giin biiyliyor, biz
kiigiiliiyoruz. Oldu mu yani.

Babasi aciyla giiliimsedi.

— Oldu, oldu. Kiigiik giizeldir.

— Hih! Kiigtik giizelmis. Ne yani, laf m1 bu
simdi.

— Sen birak diikkéni, bir sey soracagim.

— Buyur.

— Laleler agmis, gérdiin mii?

— Ne lalesi ya! (Kutlu 2011:22).

4.3.4. PROFESYONEL
Yasli ama i¢indeki cocugu 6ldiirmemis dede ve hayatin ilk basamaklarindaki

civil civil gocuklar kontrasttir.

Top sahasinin yanindan gegerken her zaman
kulagin1 dolduran ¢ocuk seslerini duymuyor.

Ne oldu?

Nerde bu ¢ocuklar?

Sdyle bir duraksayip etrafina bakiniyor. Kimseler
yok. Yerler karli ama hava 1lik. Nerde bu
cocuklar? Neden sonra fark ediyor. Top sahasinin
Ote yanindaki hurda deposunun duvari 6niinde
stralanmis, sirtlarini duvara dayamais, dylece
oturuyor, aralarinda konusuyorlar.
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Hac1 Dede lisenmiyor.

Bu isin i¢inde ne var anlamali. Kara bata-¢ika top
sahasinin ortasindan ge¢ip ¢ocuklarin yanina
kadar gidiyor. Onu goren ¢ocuklar hep beraber
ayaga kalkiyor, bazilar1 elini 6piiyor. Haci:

— Hayrola ¢ocuklar? Neden boyle sessiz sedasiz
oturuyorsunuz? Bugiin tatil, hava giizel, kalkip
oynasaniz ya.

Cocuklar:

— Kartopu oynadik, yorulduk.

— Kizak kayin.

— Kizak kaydigimiz yokusa kiil dokmiisler,
kayilmiyor.

— Iyi etmisler. Oras1 yol. Siz kaymca cam gibi
buz tutmuyor, gelen-gegen diisiiyor.

Cocuklarda ses yok onlerine bakiyorlar. Dede
etrafa gdz gezdiriyor.

Top sahasinin ortasina, genis ve ¢ukurca bir yere
su toplanmis, donmus. Oyle donmus ki, balta
vursan kirtlmaz. Buzu goren Dede giiliimstiyor.
Cocuklara donerek:

— Uziilmeyin. Burada bekleyin. Az sonra size bir
slirpriz yapacagim.

Cocuklar heyecanli:

— Nedir Dede nedir, hadi de bize.

— Yoo! Siirpriz séylenmez. Tad1 kagar. Bekleyin
siz. Bunlar1 dedikten sonra geldigi yoldan izlerine
basa basa top sahasini ge¢ip evine gitti. Cocuklar
"Acaba ne getirecek?" diye aralarinda tartisip
durdular. (Kutlu 2011:23-24-25).

Eski adamlik hayali kuran Haci ile eski adamlardan biri olan babasi

kontrasttir.

Haci eve vardi. Bahge kapisindan girdi. Evin
ardina dolanip odunluga gitti. Etraf toz, kiif, odun
ve tar¢in kokuyordu. Rahmetli babasi kdyii terk
edip kasabaya yerlesince onca yil islettigi koy
bakkalin1 kapamisti. Bu diikkanda esek
yularindan sana yagina, ¢ividen yorgan ipine,
biskiividen kara sakiza kadar her sey bulunurdu.

Mallarin ¢ogunu satmis, bir kisminit muhtaglara
dagitmis, geride kalanlar1 da atmaya kiyamayip
buraya tagimisti. Eski adamlar boyle idi, hi¢bir

seyl atmaz; bir gilin lazim olur diye saklarlardi.

Kendisi de oyle idi. Bir elini ak sakalindan
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gecirerek giiliimsedi. "Eh, biz de eski adamiz
be!"(Kutlu 2011:25).

Topag ¢eviren dede ile hayran ¢ocuklar kontrasttir.

Cocuklar Dede'nin top sahasina dogru geldigini
goriince ona dogru kostular. Buz tutmus golciigiin
basinda bulustular. Cocuklar merakla hep bir
agizdan:

— Ne getirdin bize Dede? Hadi sdyle, diye
bagristi. Haci giiliimseyerek cebindeki topaclar
cikardi. Cocuklar "Aa!. Topac getirmis" diye
sasird. Iste bunu beklemiyorlardi. Dede:

— Ne sandiniz ya! Bizim ¢ocuklugumuz bununla
gecti. Belki siz bilemezsiniz. Cevireyim de goriin.
Bir topag ald1 eline ipini "Bdyle saracaksiniz"
diye gostererek siki siki sardi. Sonra olanca giicii
ile buzun iizerine firlatt1. Ipten kurtulan topag buz
istiinde rengarenk bir doniise basladi ki,
cocuklarin agzinin suyu akti. Topa¢ duruncaya
kadar heyecanla, nefeslerini tutup ona baktilar.
Biiyiilenmig gibiydiler. Dede'ye doniip:

— Bir daha yap Dede, bir daha, diye asildilar.
Hac1 hi¢ tisenmeden sara-vura, sara-vura hepsine
topag cevirmeyi 6gretti. Eh cocuk bunlar, kimi
kolay kavriyor, kimi zor. Becerebilenler topaci
dondiirdiik¢e seving ¢igliklart atiyor.

Hac1 bir ara ¢ocuklari durdurup bu isin en zevkli
yanini gosterdi. Cevirdigi topag yavasladikca
elindeki kirbag ile usuliine uygun olarak vuruyor,
0 vurdukea topac¢ hizlaniyordu. Bu gosteri
¢ocuklar1 mest etti.

"En biiyiik Haci, bizim Hac1" diye tempo tutmaya
basladilar. Bu tempo Hact'y1 costurdu, kirbag
iistiine kirbag indirmeye basladi. (Kutlu 2011:26-
27).

Haci ve futbol maglar1 kontrasttir.

Kar kalkti. Giines ¢ikt1. Havalar 1sind1. Top sahasi
kurudu. Topaglar dolaba girdi. Futbol, yine
futbol. Haci artik iyilesmeye baslayan kolunu
pencereye dayayip bu defa futbol maclarina daldi.
(Kutlu 2011:28).

Neseli Haci ve sinirli karis1 kontrasttir.
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Karis1 kahvesini getirip sehpaya koymustu. Zaten
evde kimse yoktu. Bir Kéroglu, bir Ayvaz. Haci
kahveden bir yudum alip fincani sehpaya birakti.
Kadin yiiziinii ast1. Hac1:

— Biliyor musun hatun, ben geng iken iyi futbol
oynardim. Kadin:

— Eeel...

— Az daha profesyonel olacaktim.

Kadin saskin: "O ne demek" dedi. Haci
profesyonelligi karisina izah edemeyecegini
biliyordu. "Valla ne desem" diye soze baslayinca
kadin hisimla oturdugu yerden kalkti, yarisi
icilmis kahve fincanini kaptig1 gibi mutfaga
yoneldi. Kapinin 6niinde aniden durdu ve dondii.
— Kahvenin sekerini kagirmigsam adam gibi
soyle. Ne o! Fan- fin- fon, prosfon!

Hac1 neselenmisti. "Bi daha sdyle" dedi. Kadin
safca "Prosfon" deyince, Haci basti kahkahayi.
(Kutlu 2011:28).

4.3.5. SIRILSIKLAM
Oglanla kiz kontrasttir.

Oglan berber kalfasi. Kiz bir magazada tezgahtar.
Ikisi de aymi pasajdalar. Koridora ¢iktiklarinda
birbirlerini goriiyorlar.

Aslinda birbirlerini hep goriiyorlardi. Ciinkii ayni
mahallenin ¢ocuklariydilar. Oglan ilkokulu iki
siif 6nde bitirmisti. Orta mektep ikiden ayrildi
kiz. Dersleri zayifti. Ailesinin paraya ihtiyaci
vardi. Calisacakti. (Kutlu 2011:29).

[lerleyen futbol diiskiinliigii ile gerileyen okul dersleri kontrasttir.

Oglan futbol oynuyordu. Lise birde aniden boy
atmis, bayagi delikanli olmustu. Okul takimina
secildi. Lakin futbol ders tanimaz. Cift dikis uzun
stirmedi, belgelenip okuldan atildi. (Kutlu
2011:29).

Girigken kiz ile ¢cekingen oglan kontrasttir.

Oglanla kiz otobiis duraginda karsilasti. Kiz daha
atakt1.

— Aa! Sen su bizim asag1 sokaktaki Irfan degil
misin, diye sordu.



Oglanin ataga

Oglan kizardi, kizlarla konugmaya aliskin degildi.

— Evet, ama! diye kekeledi.

— Biz ilkokulu beraber okuduk biliyor musun?
Sen besteydin ben ligte.

Oglan icinden "Vay be! Su ise bak" dedi, eliyle
alnina diigen parlak pergemlerini geri att1.

— Valla tantyamadim kusura bakma, dedi. Kiz
tanigmak i¢in elini uzatti:

— Ben Ebru, dedi. Tezgahtarim, filan pasajda,
filan magazada.

Oglan saskinliktan elindeki spor gazetesini
diistirdi. Egilip alirken:

— Tesadiife bak, ben de ayn1 pasajdayim.
Kuafdrde. Adim Irfan. Hatirladiniz beni, bravo.
Kizin yiiregi pir pir etti. El sikistilar. Yakisikli
cocuktu. Hem yiizii kizardigina gore terbiyeli
olmalrydi. 1yi, iyi.

— Ne giizel iste. Artik beraber gider geliriz.
Oglan aligkin degil dedik ya. Kiigiik dilini
yutarken:

— Ya! Elbette. Gider geliriz. Kiz bir hamle daha
yaptt:

— Belli olmaz, belki birlikte hamburger yeriz.
Oglan 6niine bakiyor ve diisiinliyor. Gergi akil
falan kalmadi ya. Kendisi top pesinde kosarken
kizlar nereden nereye gelmislerdi. "Yuh bize"
dedi. "Giiya ilk adim1 erkek atar. Kiz {i¢ gol
kaydetti, bende tik yok. Nasil da giizel.
Gozlerinin i¢i giiliiyor."(Kutlu 2011:30).

gecip kizin onu duraklatir gériinmesi kontrasttir.

— Belki sinemaya bile gideriz.

Kiz ciddilesti. Nazlaniyor. Sesine resmi bir ton
verdi:

— Yooo!.. Portakal, orda kal. Bakacagiz.
Oglan porsiidii. Bu cilvelerden hi¢ haberi yok.
"Pazardan karpuz mu aliyorsun kizim. Iste
kanimiz kaynadi. Anlasilan ikimiz de bostayiz.
Cikalim de, bitsin" diye diisiindii. (Kutlu
2011:31).

Kiz1 koruyan oglan ile otobiisteki diger kalabalik kontrasttir.

Otobiis geldi ve bu konugsma burada noktalandi.
Otobiis kalabalikt1. Irfan kiz1 kanatlari altina alip
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kalabaligin tasallutundan korudu. (Kutlu
2011:31).

Cikan bir dizi kismet ile direnen kiz arasinda kontrast vardir.

Kizin kismetleri ¢ikti. Kimi memur, kimi is¢i,
aralarinda dis¢i kalfasi bile vardi. Kiz hepsine
"Hayir olmaz" diyordu. Anasi pirelendi, "Ebru,
yoksa hayatinda biri mi var?" diye sikigtirdi.
Oglan askere gidecek, doniince diikkan agacak,
iste 0 zaman Ebru'yu ailesinden isteyecekti.
(Kutlu 2011:32).

Oglan ve kizin ilk bulusmalarinda uydurduklar: iki farkli bahane kontrasttir.

Sinemaya ilk gidisleri bayagi maceradir. Oglan,
"Memleketten bir akrabam geldi. Yol- iz bilmez.
Onu otogardan alacagim." diye ustasindan izin
istedi.

Kiz bir eski regete gostererek, "Bu annemin ilaci,
hazir satilmiyor. Bekliyorum eczact yapip
veriyor. Sedef merhemi. Pek ise yaramiyor ama
yaralar1 yumusatiyor" diye patronu kafaya alip
ciktr. (Kutlu 2011:32-33).

[k sinemada Ebru’nun endiseleri ve oglann ileri gitmemesi kontrasttir.

O muhitten uzakta bir sinemaya gittiler. El ele
tutustular ama Ebru'nun korktugu gibi Irfan ona
sarkmaya kalkismadi. Dedik ya, efendi ¢ocuk.
(Kutlu 2011:33).

Kizin aglamasi digerinin mendil vermesi kontrasttir.

Hem filim ¢ok giizeldi.

Olaganiistii bir ask filmi. Ikisi de ¢ok etkilendi.
Ebru aglad. Irfan ona kagit mendil verdi. (Kutlu
2011:33).

Filimdeki agk ile kendi agklar1 kontrasttir. Film anlatiminda asiklar ve diger
insanlar, asiklar ve bos mekanlar da kontrasttir. Film anlatimindaki bomba ile
gercekteki yagmur karsilastirmasi kontrast olusturur. Gergek hikayede bos durak ile
iki sevgili kontrasttir.

Sinemadan ciktiklarinda hava kararmak tizereydi
ve sicim gibi yagmur yagiyordu. Filimdeki askin
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0 kadar etkisinde kalmislardi ki, bir siire
konusmayip o muhtesem sahneleri diisiindiiler.

Ikinci Diinya Savas1. Naziler bir kenti
bombaliyor. Ugaklarin geldigi haber alininca
sirenler ¢aliyor ve kent halki, ¢ocuklarini
kucaklayip kosarak sigiaklara giriyor.

Geng asiklar isi agirdan aliyor. Biri bir devlet
dairesinden, oteki bir lokantadan ¢ikiyor. Oglan
memur, kiz garson.

Herkes siginaklara girip kapilar kapaninca
ortalig1 derin, gergin bir sessizlik kapliyor. Etrafta
sokak kopeklerinden bagka kimse yok. Geng
asiklar hem devlet dairesine, hem lokantaya yakin
olan, ulu agaclar ve ¢iceklerle siislii bir parka
gidiyor.

Ugaklar sehri bombalamaya basladiklarinda iki
sevgili oturduklar1 bankta birbirlerine sariliyor ve
ne zaman evleneceklerini konusuyorlar. Saga sola
biiyiik giiriiltiiler ile diisen bombalar, distiikleri
yerden toprak, tugla, beton, kiremit figkirtiyor.
Bunlar geng asiklarin umurunda degil. Onlar
dogacak ¢ocuklarina isim artyor. Bombardiman
ne kadar uzarsa onlar i¢in o kadar 1yi. Clinkii
birlikteler. Bu firsat1 baska zaman yakalamalari
¢ok zor.

Neden sonra sirenler ¢aliyor ve bombardimanin
sona erdigini haber veriyor. Kapilari agilan
siginaklardan insanlar geldikleri gibi aceleyle
¢ikip islerine, evlerine doniiyor.

Geng sevgililer i¢in ayrilik vakti.

Ebru ile irfan el ele yagmur altinda yiiriiyor.
Bombanin yaninda yagmurun ne hiikmii var.
Epeyce dolasip otobiise ge¢ biniyorlar. Durakta
inince ve durakta kimse kalmayinca irfan Ebru'yu
kendine dogru ¢ekip yanaklarindan dpiiyor.
Yagmura karismis geng kiz kokusu. El ele verip
filmin tesiri altinda birbirlerine "Oliinceye kadar"
diyorlar. Yemin. Olabilir yani.

Bu filim bu ¢ocuklar1 sarhos etmis olamaz mi1?
(Kutlu 2011:33-34-35).

Geg¢ kalmalar karsisinda uydurduklar: ayni yalan kontrasttir.
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Sonra, yine agir agir gegilen on dakikalik yol.
Ikisi de ge¢ kalislarina bir mazeret bulmaya
calistyor. En gegerli olani trafik. Istanbul'a bir
damla yagmur diigse trafik kilitlenir, bunu
bilmeyen mi var?

Ikisi de sirilsiklam eve variyor. Ebru'ya kapiy:
annesi agiyor:

— Bu ne hal kizim, ¢ok 1slanmigsin, hem geg
kaldin bayagi.

Ebru igeri gegerken:

— Semsiyemi unutmusum. Trafik berbat.
[rfan'a kapiy1 ablasi agiyor:

— Ooo!... Havuza diigmiis gibisin, diye
kikirdiyor. Nerde kaldin boyle?

[rfan iceri girerken:

— Semsiyemi unutmusum, trafik berbat. (Kutlu
2011:35).

Riiyadaki iki asik kontrasttir.

O gece her ikisinin riiyalarina bombalar diisiiyor.
Her bomba sesinde Ebru Irfan'a sariliyor. Irfan
egilip yerden bodur bir papatya kopararak
Ebru'nun saglarna ilistiriyor. Sonra alnindan
operek "Kiz olursa adin1 Ebru koyalim" diyor.
Ebru basini kaldirip sagkinliktan acilan
gozleriyle:

— Olur mu 6yle sey, anas1 Ebru, kiz1 Ebru.
[rfan beyaz dislerini parlatarak giiliiyor:

— Simdi moda bu canim, sen hi¢ gazete
okumuyor musun? (Kutlu 2011:35-36).

4.3.6. KARGA
Baharin yaklagmasi ve kargalarin yuva kurmasi kontrasttir.

Mevsimlerin bir dili var.

Hayvanlar bu dili biz insanlardan daha iyi biliyor.
Heniiz agaclar tomurcuklanmamisti ama
mevsimin ug verdigini anlayan karga ailesi,
kavak agacinin iist dallarindaki bir catala yuva
kurmaya bagladi. Demek ki bir iki yumurta
olacak ve bir yavru karga hayata gozlerini agacak.
(Kutlu 2011:37).

Kari-koca duyarligi icindeki kuslar ile yuva kurmanin zorluklar1 kontrasttir.
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Yuvaya giinlerce ¢op tasidilar. Kari-koca ugrasip
didindiler, yuvaya yuva sekli verdiler. Koyduklari
¢opler, iplikler, kumas parcalari, dallar, yapraklar,
otlar yerli yerine otursun, yuva saglamlagsin diye
arada bir ortasina oturup ¢irpiniyorlar. Bu
cirpinma sirasinda kendi tiiylerinden de bazi
parcalar kopuyor, otlari- dallar1 birbirine
yapistirtyor. Yuva yumusacik ve bayagi saglam
oldu. Artik bu yuvay1 degme firtina yerinden
oynatamaz. Megerki kavak devrilmeye. (Kutlu
2011:37).

Agz1 agik yavrular ve sefkatli ana baba kargalar kontrast olusturur.

Zamani gelince yavrulari yumurtadan g¢ikti.
Agizlar siirekli agik yem bekliyorlar. Ana- baba
ndbetlese onlara yiyecek tasiyor. (Kutlu
2011:38).

Ugmaya ¢alisan yavru ile ana-baba karga kontrasttir.

Son gordiigiimde yuvada tek yavru vardi ve ara
sira gencecik kanatlarini ¢irparak ugmaya
hazirlaniyordu.

Yavru korkuyor.

Yuvanin sicakligindan, ana- babasinin giiven
veren kanatlar1 altindan uzaklagmak istemiyor.
Cirpinip biraz havalaniyor ama yeniden yuvaya
konuyor. Ana- babasi yavrunun bu ugus
denemelerini dikkatle izliyor. (Kutlu 2011:38).

Yiizenleri seyreden kisi ile ylizen adamlar kontrasttir.

Sorarlar: Yiizmeyi nasil 6grendin, diye. Cevap
veririz: Glinlerce iskelede oturup ylizenleri
izledim. Suda ne kadar rahat hareket ediyorlard,
herhalde korkacak ¢ekinecek bir sey yoktu, ama...
Ama yine de korkuyor, denize atlamaya bir tiirli
cesaret edemiyordum. (Kutlu 2011:39).

Yuvadan iteleyen ana-baba ile itilen yavru kontrasttir.

Yavru karganin ana- babasi benzer bir sekilde
gagalar ile ite ite onu yuvadan att1. Yavru karga
bunu beklemiyordu. Iggiidiileri ile kanat ¢irpmaya
basladi. Ugtu, dengesini kaybetti, kavaktan yirmi
otuz metre 6tede inis takimlar1 agilmayan bir
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bayagi cani acimisti. (Kutlu 2011:40).

Yerde ugmaya zorlayan ana-baba ile yavru kontrasttir.

Kafasini kaldirinca ana- babasini yaninda gordii,
korkuyu ve aciy1 unuttu. Dogruldu ve ayaklari
lizerine topraga bast1. Ilk kez topraga basiyordu.
Sertti ama saglamdi. Biraz nefeslendi. Ana-
babasinin kanatlar1 altina girmek i¢in hamle etti.
O dane?

Ana- babasi buna izin vermiyordu. Onu iki
yandan sertce gagalayarak yeniden
havalandirmaya, u¢gmaya zorluyorlardi. Yavru
karga meyus oldu, yiizlinii ast1, neredeyse
aglayacakti ama emir biiylik yerden geliyordu.
Caresiz uydu buna. Yeniden ¢irpindi, beceriksiz
kanat hareketleri ile havalandi. Bir yaninda anasi,
Ote yaninda babasi ona cesaret veriyorlardi. Ha
gayret diyorlardi, ha gayret. Yavru karga elinden
geleni yapti, epeyce uctu ama yine diisti. (Kutlu
2011:40).

onun ¢evresini saran siirii de kontrasttir.

vardir.

Biitiin olup biteni pencereden izliyordum. Birden
Omriimde gordiiglim en ilging sahnelerden birine
sahit oldum.

Etrafta ne kadar karga ailesi varsa kisa siirede
yavru karganin etrafinda toplandi. Onu ortalarina
aldilar. Ne olur ne olmaz etrafta atmacalar
dolaniyor. Her biri bir yanindan gagalamaya
baslayinca yavru karga bu aciya dayanamayip
yeniden havalandi. Karga ordusu sanki hiicuma
kalkan bir futbol takiminin forvetini gayrete
getirmek i¢in bagiriyor, tezahiirat yapiyorcasina
hep birlikte tuhaf bir ses ¢ikariyor, bu ses yavru
kargay1 havada tutuyordu. Ne zaman sendelese,
dengesini kaybeder gibi olsa bir yanina degen bir
gaga onu kendine getiriyor, yeniden uguruyordu.
(Kutlu 2011:41).
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Pencerede hayret eden anlatici ile yerdeki kargalar kontrasttir. Yavru karga ile

Insanlarin gelin alay1 benzetmesi ile kargalarin yavru alay1 arasinda kontrast
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Yavru kargada bir nese, bir nese. Bir tur, bir tur
daha. Dinlenip bir tur daha. Yavru karganin
kanatlar1 ugtukca aciliyor, giicleniyor, kendine
giiveni arttik¢a artiyor.

Bu bir solen, bir diigiin alay1 idi sanki. Boylesine
bir dayanisma nerede goriilmiis.

Insanoglu da kizin1 gelin ederken "yuvadan
ucuyor" der ya. O giin diigiin olur ve gelinin
nesesi artsin diye tiirlii eglenceler yapilir ya.
Tipkisinin aynisi. Karga ordusu o giin aksama
kadar yavru kargay1 gagalaya gagalaya ona
ucmayi 6gretti. Bir giin i¢inde ¢irakliktan
kalfaliga, kalfaliktan ustaliga terfi etti. Sonra
kendisini ana- babasina teslim edip dagildilar.
Toren bitmisti. (Kutlu 2011:41-42).

Karga tekerlemesi ile yazarin son ciimlesi kontrasttir.

Bu sahneyi seyrettikten sonra pek de sevimli
olmayan kargalara kars1 saygim artt1. Bir de eski
alfabemizde- hani ressam Ramiz'in resimleri ile
stislidiir- olan bir tekerlemeyi hatirladim. Siz de
bileceksiniz.

Karga karga gak dedi
Cik su dala bak dedi
Ciktim baktim o dala
Bu karga ne budala

Hadi canim sen de!

4.3.7. PARANIN YUKU
Latif Bey’in ileri yasi ile dik durusu arasinda kontrast vardir.

Latif Bey, Bogaz'in Karadeniz'e uzanan ucundaki
semtlerden birinde, eski ama gorkemli bir koskte
oturuyor.

Bayag yasli, 1akin hala dimdik. (Kutlu 2011:43).

Zengin Latif Bey ile Kahya Adil Efendi ve karis1 kontrasttir.

Koskte ev islerini goren bir emektar kadin, bir de
Adil Efendi ile karis1 var. Onlar geride bahgenin
bitimindeki miistemilatta oturuyor. Cocuklari
olmamus. Adil Efendi yillardir Latif Bey'in
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kahyasi, her isine kosar; karisi ile bahgceye bakar.
(Kutlu 2011:43).

Paray1 hayir islerine akitma ile bunun oglunca duyulmasi ihtimali arasinda

kontrast vardir.

Parayi bir hayir kurumuna bagislamay1, bir okul
yaptirmayi, bir vakif kurup fakir 6grencilere burs
vermeyi, daha birgok is i¢in bagislamayi diisiindii
de diisiindii.

Ya duyulursa! Bundan 6dii kopuyor.

O cimri oglu yakasina yapisir, "Yahu baba aklin1
m1 kaybettin sen" diye baslayarak kara sakiz gibi
yapisirdl. Kesin. Hatta daha ileri gider, babasinin
akli dengesini falan s6z konusu ederek vesayetini
almaya bile ciiret edebilirdi.

Mubhsin Ali bu paray1 baskasina kaptirir mi hig.
(Kutlu 2011:44).

“Paray1 ne yapmal1” sikintisi ile ¢6ziim yolunu bulunca “sikir sikir” oynamasi

arasinda kontrast vardir.

Oyle bir yol bulmaliydi ki yagdan kil ¢eker gibi
su paranin ylikiinden kurtulmaliydi.

Ote diinyaya, hesap giiniine inaniyordu. Ama
hayatin hayhuyu i¢inde dini vecibelerini - kurban
haric- yerine getirememis, kimseye bir hayri
dokunmamisti.

Iste geldi gidiyor.

Gitmeden bir hayra vesile olsa, Azrail tepesine
coktligiinde ona giiliimseyebilse. Paray1 alin teri
ile kazanmist1 ama, bunca y1l bankada
durdugundan i¢ine faiz karismist1. Olsun. Latif
Bey isin ince yaninda degildi. Bagini topraga
koymadan su yiikii sirtindan atmak istiyordu.
Para bir ates topu olmus Latif Bey'i cayir cayir
yakiyordu. Sonunda ¢6ziimii buldu.

Buldugu an, koca salonda Bogaz'in firuze
sularina baka baka sevincinden sikir sikir oynadi.
Goren olsa "kafay1 yemis bu ihtiyar" derdi.
(Kutlu 2011:44-45).

Adil Efendi’nin gorevi alinca dertlenmesi ile baska insanlarin bdylesi olas1 bir

duruma sevinme ihtimalleri arasinda kontrast vardir.
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Adil Efendi sustu, suratini ast1, dut yemis biilbiile
dondi. Sonra aglamakli bir sesle, "Latif Bey
kurbanin olayim beni bu yiikiin altina sokma. Ben
omriimde bu kadar paray1 ne gordiim, ne elime
aldim. Onun milyonda birini dahi gérmedim. Ben
bu isin altindan kalkamam. Avukat Bey yapsin,
litfen" diye yalvardi ama soziinii dinletemedi.

Yahu baskasi olsa "basima devlet kusu kondu"
diye el altindan yer, han- hamam yaptirir,
sevingten takla atardi.

Lakin Adil Efendi 6yle degil. Coluk ¢ocuk yok.
Hisim akraba nadir. Bir Kéroglu bir Ayvaz.
Simdiye kadar tencerede pisirmis, kapaginda
yemis, Yaradan'a siikretmisler. Bagka tiirliisiine
akli ermez, can1 ¢ekmez, korkar. Paradan
korkulur mu? Korkulur efendim.

Babay1 oguldan, kariy1 kocadan ayiran; haneleri
viran eden, saraylari deviren o. Bu nasil bir
yiiktiir efendi? (Kutlu 2011:45-46).

Adil Bey’in sikintis1 karsisinda Latif Bey’in keyiflenmesi kontrast olusturur.

Latif Bey Adil Efendi'nin sikim sikim sikildigimi
gordiikce keyfe geliyor; "Ya, Miisliiman! Gor bak
bakalim para sahibi olmak nasil bir seymis.
Benim bogazimi ¢ok sikti, biraz da seni siksin.
Hem o kadar merak edecek bir sey yok canim.
Dagitacaksin bitecek" diyordu. (Kutlu 2011:46).

Latif Bey’in rahat ve uzun bir uyku uyumak ic¢in yatmasi ile aslinda uzun

6liim uykusuna yatmis olmasi arasinda kontrast vardir.

Bu ferahlikla aylardir hasretini ¢ektigi bir is yapt.
Once bir biiyiik bardak bitki cay1 icti, ardindan
yatagina girdi. Islerini géren kadina, "Beni sakin
uyandirma" diyerek yorgani basina c¢ekti.
Hayatinin en ferah, en kokulu, en derin, en tath
uykusunu uyumak istiyordu.

Sen misin isteyen! Uyudu da, uyudu. Latif Bey'in
bu son isi, son uykusu imis. Anlasilan Azrail ile
aray1 diizeltmis. Bir siire sonra bulustular. Hig
6lim acis1 cekmedi. Gliliimseyerek, sessiz
sedasiz ¢ekti gitti. (Kutlu 2011:47).
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Merhum Latif Bey’in yukaridaki alintida goriildiigii gibi asir1 huzurlu yatak
macerasi ile Adil Bey’in gorev yiiklenme sonunda yataktaki huzursuzlugu arasinda

kontrast vardir.

Geceleri kabuslarla uyanip, ter i¢inde kaliyordu.
Karis1, "Herif senin bu halin hal degil, bir doktora
goriinsen" diye 1srar ediyor, hi¢bir sey
soylemeden kadinin yiiziine bel bel bakiyor,
kadin bu bakislardan ¢ekinip sesini kesiyordu.
(Kutlu 2011:48).

Adil Bey’in para dagitma isi ile bunun halk arasindaki Hizir yansimasi

arasinda kontrast vardir.

Once muhtara gidip muhtag ailelerin isim ve
adreslerini aliyor, sonra adin1 vermeyen bir i
adaminin adina bu fakirlere yardim edecegini
sOyliiyor, muhtarin siiphelenen bakislarina
aldirmadan adresleri dolastyordu. Ev iclerine,
hane halk1 niifusuna, hastaliga, issizlige, yasliliga
dikkat ediyor; her bir aileye farkli miktarda para
veriyor, bu paray1 gonderen merhuma dua
etmelerini, Yasin okumalarim 6giitliiyordu.

Bir gittigi semte bir daha gitmiyordu.

Zaman sonra Istanbul'un kenar mahallelerinde bir
"sehir efsanesi" anlatilmaya bagladi. Giiya bu
beldede zenginler azmuis; israfin, tiirlii
yolsuzlugun boyu daglar1 asmais, insaf bu sehri
terk etmis, merhamet kalmamis, ogul babayi, kiz
anay1 dinlemez olmus, akrabalar birbirini akrep
gibi sokmaya baslamis, zina ziyadelesmis,
yoksulluk kol gezmeye baglamis, mazlumlarin dh1
gokyliziine ylikselmis.

Bunun iizerine Hizir Aleyhisselam Cenab-1
Hakk'in izni ile boz atina binip geceleri
dolasmaya baslamis. Nerde fukara bir aile varsa
kapisini ¢aliyor, onlara gerekli yardimi yaptigi
gibi ortadan kayboluyormus.

Her ugradig1 eve bereket yagmis. Sahipsiz
kalanin sahibi Allah'tir diye kenar mahalle
sakinleri geceleri yol gézlemeye baslamigslar.
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Memleketin aydinlari biraraya gelip "Yardimla,
sadakayla bu is ¢oziilmez. Fakire balik verecegine
balik tutmay1 6gret" gibi cevherler yumurtlar iken
Hizir Aleyhisselam'in boz ati, boz kanatlar1 ile
Istanbul'u dért déniiyor, her derde deva
oluyormus. (Kutlu 2011:49-50-51).

4.3.8. HAYAT GUZELDIR
Kaza aninin dehsetli 6geleri ile camdan giren bir gelincik kontrasttir.

Sarampole yuvarlanmaya baslayinca ellerini
yiiziine kapadi ve kelime- i sehadet getirmeye
basladi.

Bir takla. iki takla.

Ugiinciide her yer karard.

Gozlerini agtiginda ilk gordiigi sey, arabanin agik
camindan neredeyse igeri girmeye calisan bir
gelincik oldu.

Kirmizi, kocaman bir gelincik. Elinde olmaksizin
o durumda gelincige giiliimsedi. (Kutlu 2011:53).

Kaza yapmis kisi ile ¢evresinde gordiigli papatya, ar1 ve kelebek gibi tabiat

parcalar1 kontrasttir.

Sonra papatyalari, 6teki kir ¢igeklerini fark etti.
Arilar, kelebekleri gordii. Topraga daha bir
dikkatle bakti. Karincalar, adin1 bilmedigi
bdcekler bir o yana, bir bu yana gidip geliyor.
Toprakta nasil bir hareket var anlatilmaz.

Bahar patlamis, her yan yesil. Bagini1 kaldirinca
sarampoliin ortasinda bir erik agaci gordii. Her
yan1 bembeyaz ¢igege kesmis, sanki gelinlik
giymis. Insan bakmaya doyamiyor. Onun
tizerinde mavi gok ve bulutlar.

Bir kus 6ttli. Ayni kus bir daha 6ttii. Ta asagilarda
akan derenin siriltis1 duyuldu. (Kutlu 2011:54).

Kaza yapmis adamin hala o araba icinde iken canini sagligini yarasini
diistinmesi beklenirken Allah’1 diisiinmesi genel olagan anlayisa gore kontrast

olusturur.

Yarabbi hayat ne kadar giizel. Ama bizim
gozlimiiz kor, kulagimiz sagir. Ancak dara
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diistiigiimiizde, pagamiz sikistiginda goriiyoruz
bu giizellikleri. Bu ne kadar nimet! Bunlarin
hangi birine siikretmeli? Etrafimda olanlara mu,
hayatta kaldigima mi1? (Kutlu 2011:).

Yukaridaki yoldan gegen arabalar ile asagidaki adam arasinda kontrast vardir.

Kontrastlik agsagidaki dere ile yukaridaki adam arasinda da vardir.

Yukarida kalan yoldan arabalar geciyor ama onu
fark etmiyorlar.

Asagist dereye kadar bayagi dik. Araba neyse ki
bir agaca toslayip durmus. (Kutlu 2011:56).

Kaza yapan adamla yardim edenler kontrasttir.

Zaman sonra Bahattin, Hac1 ve trafik polisleri
sarampoliin ucunda beliriyor. Saglik gorevlileri
ve ambulans da var. Bir kism1 ayag1 kayip
diismemek icin dikkat ederek asagiya, arabanin
yanina kadar iniyor. lyi oldugu anlasilinca
herkesin yiizii giilityor. Hact Nurettin kulagina
egilip, "Bir kurban ve epeyce sadaka gerekir"
diye fisildayinca ayni fisiltiyla cevap veriyor:
"Merak etme niyetlendim zaten."

Gelenler getirdikleri aletler ile bacag: sikistigi
yerden kurtariyor. Saglik¢ilar: "Aman kipirdama"
diye uyariyor. Usuliine uygun olarak arabadan
alinip sedyeye konuluyor. (Kutlu 2011:56-57).

Hastane ¢ikis1 karisinin merakini azaltmaya c¢alisan adamla heyecanlanan esi

arasinda kontrast vardir.

Bir siirpriz olmasin, Siikran endiselenmesin diye
taksiye bindiklerinde eve telefon agti.

— Inanmayacaksin ama merdivenden
yuvarlandim. Bacakta ufak bir kirik var.
Bahattin ile geliyoruz.

Stikran bir ¢1glik atiyor, sonra aniden sakinlesip:
— Bagka bir seyin yok degil mi? Dogru sdyle,
Olimii Op.

Iyice ferahlasin diye telefonda kiigiik bir kahkaha
atip, rahat rahat:

— Yok hayatim, yemin ederim. Beni bdyle
ayagim algida gortip iizlilmeyesin diye dnceden
haber vereyim dedim. Emre nasil?
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— lyi, iyi. Hadi bekliyorum. Hay Allah. Kaza
iste, geliyorum demez ki. (Kutlu 2011:57-58).

Eve vardiklarinda yarali kendisi ile merakli karis1 ve ¢ikolata avcist ¢ocugu

kontrast olusturur.

Stikranla Emre kap1 6niinde bekliyor. Arabadan
saglikl1 bir adam gibi indi. Bahattin'in koluna
girdi. Bacaginin acisina aldirmadan normal biri
gibi yliriidii. Topallamak istemiyor, karisina ve
ogluna giiliimsiiyordu.

Stikran fazla dayanamadi, zaten gozii yash
takimindandi. Sipidik terliklerle kosup boyunan
sarildi. "Ge¢mis olsun canim, ge¢mis olsun. Cok
agrin var m1?"

Emre arkadan bidir bidir geliyor, bir yandan

"Baba, baba" diye sesleniyor. Bahattin: "Verilmis
sadakaniz varmis abla, Allah korumug abimi"
diyor. Siikran ona bir goz atip yeniden kocasina
dondii: "Ne diyor bu?"

Emre yetigsmisti. Bahattin onu kaldirip babasinin
kucagina verdi. Emre'nin koltuk degneginin
farkinda olacak hali yoktu. Hemen elini babasinin
ceketinin i¢ cebine daldirip ¢ikolatay: yakaladi.
Cikardi ve her zaman yaptig1 gibi babasim
yanagindan Optii.

Babasi ona tek kolu ile daha bir sarildi. Yiiziin,
goziinii Optii, kokladi. Cocuk kokusu. Kendi oglu.
Iste hayat. (Kutlu 2011:58-59).

Eve varinca merkezde kaza yapan adam ile c¢evresindeki karisi, ¢ocugu ve

bacanagi kontrasttir.

Soyunup dokiindii. Siikran o zaman algil1 bacagy,
yara ve ¢iziklerle dolu viicudu, bant ile kaplh
yerleri gordii. Bu isin dyle "merdivenden diigtiim"
lafiyla ilgili olmadigini anladi. Ama tistelemedi.
Kocasinin elini yiiziinii yikamasina yardim etti.
Esofmanlarimi giydirdi, sedire oturttu, sirtina
yastiklar koydu, bir yastik da al¢ili bacagin altina.

Simdi kahve ister, biliyor.
"Yarabbi sana siikiirler olsun, onu bize
bagisladin" diye dua ederek bir yandan akan
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gozyaslarini silerek, titreyen elleri ile kahveyi
kotard1. Emre ¢ikolatasini yiyor, oyuncak tireni
ile oynuyor. Kahveler geldi. Siikran kendine de
yapmisti. Herkes yerini aldi. Siikran kocasina
dondii, miisfik bir sesle:

— Ee... Anlat bakalim, bu is nasil oldu? (Kutlu
2011:59-60).

4.3.9. KOTU BULBUL
Kederinden igen baba biilbiil ile onu taklit etmeye calisan yalakalik yapan

oglu kontrast olusturur.

Cektigi 1stirapla gozaltlarinda mor halkalar
belirmis, sesine catlak bir parazit bulagsmus, yiizii
kirismas, tiiyleri yer yer dokiilmiis baba biilbiil
vaktinden Once ihtiyar olmanin verdigi yeis ile
ogluna egildi:

— Aska inanma.

Sonra kadehini bir dikiste yuvarladi, kanadinin
tersiyle gagasini sildi.

Oglu geng biilbiil iki tek atinca civiyordu. Aliskin
degildi meyhaneye. Akordunu kaybetmis cirlak
sesiyle giiya babasina yalakalik ederek:

— Helal sana baba, seni sevmeyen 6lsiin.

Bunu dedi ve o da babasini taklit etmek i¢in
kadehini bir dikiste igmeye kalkisti. Aksirip
tiksirdl, midesini tuta tuta lavaboya kostu. (Kutlu
2011:).

Biilbiillerin birazdan yapacaklar1 ile meyhanecinin sarkisi kontrasttir. Ayni

kaderi paylasacak olan ana giil ile kiz1 gonca kontrast olusturur.

Onlar ¢ikarken meyhaneci hala ayni tiirkiiyti
caliyordu:

Arabaya sen bin

Faytona ben

Anasini sen al

Kizini da ben

Baba biilbiil isareti cakinca bunlar kayadan ok
gibi firladi. Baba biilbiil ne yapacaklarim
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anlatmisti. Kendisi ana giiliin sapina, oglu
goncanin govdesine saldirdi.

Giiller ¢1glik atarak uyandu. Ilk darbeyi yemisler
ve govdelerinin yaris1 kopmustu. Biilbiiller birer
jet ucagt gibi doniip ikinci dalisa gecti. Baba ana
giilii govdeden koparip gagasina aldi, ogul da
goncay1 kucakladi. iki biilbiil, gagalarinda iki giil,
gecenin karanliginda gokytiziine dogru yiikselip
bilinmeyen bir diyara dogru ugtular.

Yukaridaki alintida baba biilbiil ana giil; ogul biilbiil Goncagiil arasinda da

kontrast vardir.

4.3.10. CIGDEM GUZELI
Bozkirdaki sehir ile ¢evresini yesillendiren pinar kontrasttir.

Sehir bozkirdaydi, otu-agaci azdi. Mahalle bu
kiigiik sehrin kenarindaydi. Kenar mahalleden
birkag¢ kilometre uzakta ¢iplak bir tepe, tepenin
eteginde nasilsa serpilip gelismis bir ahlat agact
vardi. Ahlatin dibinden ser¢e parmak kalinliginda
tatl su ¢ikiyordu. (Kutlu 2011:64).

Suyun ser¢e parmak kalinliginda olmasina ragmen cevresini yesillendirmesi

ile bu suyu giines karsisinda topragin emivermesi kontrasttir.

Ahlatin dibinden ser¢e parmak kalinliginda tatl
su ¢ikiyordu. Bu suyun hayrina oralari ¢ayir-
cigek-karamuk, kusburnu, ¢ali bodur mese falan
stisliiyordu.

Iste ¢iplak tepenin eteginde bir yesil ada.

Kim bilir ne zaman bir hayirsever, ahlatin etrafini
kazmis, diizlemis; iist bagina yagmur ile kar ile
tas toprak gelip basmasin diye bir duvar ¢ekmis,
ahlatin altin1 ¢ayir basmis, anlayacaginiz "gel
otur, dinlen" diyen bir yer olmus orast.

Bu hayr isleyen adam gorgiilii bir adammus.
Otlar, dikenler, ¢alilar arasinda neredeyse
kaybolacak suyu toplamis, kiremit borularla yer
altindan gecirip bir depoya, oradan yine tas ile
yapilan bir cesmeye vermis.
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Suyun altinda yine tastan bir yalak. Mal, davar,
kurt-kus i¢sin diye. Yalagin ayagindan ayrilan su
fazla ileri gidemiyor, ufak bir kuru yariga
dokiilityor. Dokiildiigi yerde yabani naneler,
kokulu otlar. Su sonra yine ¢alilarin ortiip
gizledigi derede kayboluyor.

Fazla ileri gidemiyor. Nasil gitsin. Serce parmak
kalinliginda bir su, glines altinda kuruyup topraga
karisiyor. (Kutlu 2011:64-65).

Sehir karsisinda serin gdlgeli ahlat kontrasttir.

Ahlatin alt1, kenar mahallenin piknik alani idi.
Zaten etrafta golgelenecek, yayilip oturulacak bir
cayir da yoktu. Ayrica ahlat, tepenin eteginde
oldugundan sehre nazaran yiiksekte kaliyor; hava
ne kadar sicak olursa olsun orada daimi bir
serinlik, bir esinti hissediliyordu. (Kutlu
2011:65).

Parlak sar1 ¢igdem ile ona vurulan Ali kontrasttir. Cigegi vermeyen ¢ocuk ile

Ali de kontrasttir.

Doniiste biri taglar arasinda bir ¢igek buldu.

Bir sar1 ¢igdem.

Orada ates gibi parliyordu.

Ali ¢icegi goriir gormez vuruldu. Giizellik
boyledir; cocuk da olsa, yasl da olsa, dilinden
anlayan ytlireginden vurur. Ali o giine kadar
bdyle bir ¢icek gérmemisti. Ama ilk géren ¢cocuk
"Ben gordiim, ¢icek benimdir" diye direniyordu.
(Kutlu 2011:66).

Cocuklar arasinda ¢ok kiymetli bir oyuncak olan ok ve yay karsiliginda
paylasilamayan ¢igek kontrasttir.
Ali bakt1 ki ¢cocuk ¢icegi vermeye yanagmiyor, en

kiymetli varligini teklif etti.
Ok ve yay. (Kutlu 2011:66).

Annesine ¢icek gotiirmek isteyen Ali ile ¢igegi bir kiza gotiirdiigiinii iddia

eden cocuklar arasinda kontrast vardir.

Oteki cocuklar ¢omelmis, Ali'nin etrafinda halka
olmustu. Arada bir ona laf atiyorlardi: "Ali lan,
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bunu birine mi gotiiriiyon", "Vay kerata vay, gizli
yavuklusu varmis da, biz fark edememisik." Ali
kazma isim bitirince dizleri lizerine dikildi, terini
sildi: "Sagmalamayin, ne yavuklusu, ben bunu
anneme gotiirecegim." (Kutlu 2011:66).

Alinin oda penceresindeki ¢icek ile Ali kontrasttir.

Ali yeniden neselendi. O nese ile ana-ogul
cigdemi saksiya diktiler, dibine biraz su doktiiler.
Anast siki siki tenbih etti "Bu dag ¢igegidir, sakin
su dokme. Haftada bir yarim ¢ay bardag: yeter".
Ali "Tamam anne" dedi. Saksty1 Ali'nin yattig1
odadaki pencerenin dis kismina, genis pervaza
koydular. Oyle ki Ali basin1 yastiga koysa bile
cicegi gorebiliyordu. (Kutlu 2011:67-68).

Yarali sultan ile dertli sehzade kontrasttir.

Hanim Sultan hastalanmis. Kalbinin {izerinde
kiigtik bir yara. Biitiin giiclinii aliyor, Sultan
ayaga kalkamiyor, giinden giine eriyor, yara kalbe
dogru agir agir ilerliyormus. Ulkenin biitiin
hekimleri bir bir gelip yarayi tedavi etmeye
calismis, ilaglar yapmis, merhemler siirmiis ama
gencecik kizi iyilestirememis. Sehzade kahrindan
Olecek hale gelmis. Sevgilisi goziiniin niinde
oliime gidiyormus. (Kutlu 2011:68).

Ilag olarak konacak cigekle okunan hatim kontrasttir: sebep ile asil gare.

Ciceklerin az bir kismi kullanilmig iken Sultan
Hanim'in durumu agirlagsmaya baslamis. Acikgasi
gitti gidiyor.

Sehzade'nin gozyaslar1 okudugu Kur'an- 1
Kerim'in lizerine damliyormus.

Bir giin sabah ezanlar1 gokyiiziinii ¢inlatirken
saksilarin birinden bir ses duyulmus. Sehzade
hemen dikkat kesilmis ve sesin geldigi saksinin
yanma gitmis. Ciceklerden biri ona sdyle
diyormus: "Sehzadem Sultan'in az bir zamani
kaldi. Bu bir sirdir ama agiklamaz isem
kahrimdan 6liirlim. Bu gece yaranin {izerine beni
koyun." Sehzade saksiya egilmis, acaba hangi
cicek konusuyor diye anlamaya caligmis. Bakmis
iclerinden biri ates gibi parildiyor. Sesin o
cicekten geldigini anlamis.
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Bu bizim Cigdem Giizeli imis.

Cicek soziine devam ederek: "Ben daglarin
kiztyim. Beni bahge ¢igekleri gibi kimse gérmez,
kimse koklamaz. Megerki bir ar1, bir kelebek
ziyaretime gelsin. Zaten omriim kisadir. Bahari
miijdelemek icin senede bir kez agarim. Ne var ki
yiice Mevla bana boyle bir sifa vermis. Liitfen bu
gece yaranin lizerine beni koyun." demis.

Sehzade o gece esinin yarasina Cigdem Giizeli'ni
koymus. Sifa Allah'tandir dedik ya, sabaha Sultan
Hanim gozlerini agmis ve bir bardak nar serbeti
istemis. Cigdem Giizeli 6lmiis ama Sultan Hanim
iyilesmis. (Kutlu 2011:70-71).

Kus sesi ve ¢igek kokusu kontrasttir.

Turna, leylek gibi tiim go¢men kuslar
uzaktakileri, serce, glivercin, kumru gibi kuglar
yakindaki cicekleri gagalar1 ve kanatlari ile
tagiyarak getirip saraya birakmislar.

Saray kus sesi ile ¢icek kokusuna bulanmis.
Gorevliler ¢igekleri deste deste edip porselen
saksilara yerlestirmis, sularin1 koymus. (Kutlu
2011:70).

Olen ¢igdem giizeli ile iyilesen Sultan Hanim kontrasttir.

Sehzade o gece esinin yarasina Cigdem Giizeli'ni
koymus. Sifa Allah'tandir dedik ya, sabaha Sultan
Hanim g6zlerini agmis ve bir bardak nar serbeti
istemis. Cigdem Giizeli 6lmiis ama Sultan Hanim
iyilesmis. (Kutlu 2011:71).

Uyuyan Ali ile el sallayan ¢igdem kontrasttir.

Ali masalin sonuna kadar dayanamayip uyumus.
Pencerenin pervazindaki ¢igdem ¢ocuga oradan el
salliyormus ama Ali uykuda. (Kutlu 2011:71).

Ali ile insan suretindeki ¢igdem giizeli kontrasttir.

Ali biiylidii, yakisikli bir delikanli oldu. Bir giin
karsisinda sar1 sacli, menekse gozlii, Cigdem
Giizeli'nin insan suretine girmis bir benzeri kiz
cikt1.

Birbirlerini sevdiler ve evlendiler. Onlarin da
cicek gibi ¢ocuklari oldu. (Kutlu 2011:72).
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Cigdem giizelinin penceredeki hali ile diisen saksidan yiiriiylip ahlat civarina
gitmesi arasinda kontrast vardir. Ali’inin sarisin kiza tutulmasi ile saksmin diisiip

parcalanmasi arasinda da kontrast vardir.

Gok giirleyip simseklerin ¢aktigi, firtinanin
catilar1 ugurup, minarelerin alemini egdigi,
saganak yagmurun sele doniip her yan1 bastig bir
gece, saks1 pencere pervazindan diistip kirilmais.
Cigdem giizelinin sogan1 "Artik benim bu yerde
isim kalmadi" diyerek yine Ahlat agacinin
civarindaki taglar arasinda bulunan eski yurduna
donmiis.

Bu hadise Ali'nin sar1 sagli, menekse gozlii kizi
goriip asik oldugu giiniin gecesi olmus. (Kutlu
2011:73).

4.3.11. SAFAK PEMBESI
Tek erkek ¢ocuk olan Hasim’in tek erkek oglu olmasi kontrasttir.

Tek erkek ¢ocuktu Hasim. Babasi 6liince miras
yiiziinden enisteleri ile takisti. Kendi payini ucuza
satip kdyden ayrildi. Tagranin bir ufak kentinde
bir ufak ev aldi. Bir arkadasinin araciligr ile
tablaciliga basladi. Kdyden c¢iktiklarinda karisi
hamile idi. Onun da bir oglu oldu. Baska ¢ocuk
yok. (Kutlu 2011:76).

Bahge kapisindaki kadin ile cihetsiz ses kontrasttir.

O sikinti i¢inde sabah namazini kildi, tesbihini
¢cekmeye durmustu ki, bahg¢e kapist alisilmadik
bicimde takir takir vuruldu. Bu ne bi¢im kap1
calma anam, sanirsin deprem oluyor. Kadin korku
ve telas ile dogruldu. Dizlerinde sanci1 vardi, yasi
epeyce ilerlemisti aniden kalkamiyordu. Derken
kap1 yine dyle vuruldu.

Koyden ¢ok adam gelirdi. Hasim Efendi'nin
zamaninda ¢ok misafirleri olurdu. Kiminin
hastasi, kiminin adliyede davasi vardi. Ama bu
kap1 ¢alis1, kdyliiniin ¢alisina benzemiyordu.

Kadin "Hayirdir ingallah" deyip, ehramina
biirtinerek, terliklerini giyip evden ¢ikti, bahce
kapisina yiirtidii.
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Tuhaf, havada bir giil kokusu var. Giil zamani
degildi, hem bu koku giilden de 6te idi. Tar¢in
mi, lavanta mi1. Yok canim ne desen bos. Ama
i¢ler ferahlatan bir koku.

Kapiya vardi. Tam agacak. Bir ses duydu.

Hem sert, hem yumusak. Hem sefkatli, hem
heybetli. insana yakin ama insandan uzak.
Kulaktan ziyade kalbe hitap eden bir ses.

Kadini ter basti. Salavat getirmeye bagladi.
Seslenen kimse soyle diyordu:

— Hatun, tasalanma bak giines doguyor.

Saliha kadin biitiin cesaretini toplayip:

— Kimsin, ne istiyorsun, kdyden mi geldin, dedi.
Ses yine ayni tonda:

— Hatun, tasalanma bak giines doguyor, dedi.
Saliha kadinin eli kapinin mandalinda kalmas.
Oylecene duruyor. Igindeki iirperti titremeye,
titreme korkuya doniisiiyor. Artik takati tiikendi.
Orada 6ylece bekledi. Ama ses bir daha
duyulmadi. Sonra bir cesaret act1 kapiy1. Alaca
aydinlikta bir saga bir sola bakti.

Kimse yok. Sessiz, bos sokak. (Kutlu 2011:77-
78-79).

Top akasyanin dibinde Zeynep ve ana ikilisi ile agilip okunacak mektup

kontrasttir.

O giin ikindi iizeri postact geliyor; ve bir mektup
uzatiyor. Saliha kadin sokakta ¢izgi oynayan
kizlara bakiyor.

Mektuplarin1 yazan Zeynep'i ¢agiriyor. Zeynep
zarfi alinca ikisi birden duvarin 6niindeki top
akasyanin dibine ¢okiiyorlar.

Mektup Saliha kadinin oglundan.

Ana, diyor; tasalanma biz ciimleten iyiyiz. islerim
bu ara siki idi, sana cevap yazamadim. Kiraz
cicek acanda insallah ailece gelecegiz. Torunlarin
biyiidii ellerinden 6perler. (Kutlu 2011:80-81).

Tekir kedi ile Saliha kadin kontrasttir.
Tekir kedi gelmis, miril miril mirildanarak

kucagina kurulmustur.
Ikisinin zikri birbirine karigir. (Kutlu 2011:81).
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4.3.12. CANEY
Makbul sayilmayan bir riizgar olan lodos ile lodosun Istanbul’un havasimi

temizlemesi arasinda kontrast vardir.

Lodosun cani1 sagolsun. Gergi pek makbul
sayllmayan bir rlizgardir, denizi kabartir, baliklari
ve insani serseme c¢evirir ama olsun, havay1
temizliyor iste. Poyrazla el ele verip Istanbul'u
zehir solumaktan kurtariyor. (Kutlu 2011:82).

Anlaticr ile yanindaki vatandasin zit fikirleri kontrasttir.

Bekledigim vasita zamaninda geliyor, iste giizel
bir giin dedik ya, yer bulup oturuyorum.
Yanimdaki vatandas teklifsiz; "Yahu her oniine
gelen yorumcu oldu", diye giindemi agiyor. "Bir
de bu meseleleri vatandasa sorsalar ya" diyerek
yiizime bakiyor. Eh, muhabbeti baglatalim bari.
"Soruyorlar efendim, siz hig tivi seyretmiyor
musunuz™ diyorum.

"Hah, ha.." diye kisa metrajli bir kahkaha atiyor.
Sevimli adam dogrusu.

— Soruyorlar abicim, sormazlar mi...

Simdi vatandasin bu konudaki fikirlerini alalim,
diyerek sokaktan gecen adamlara mikrofonu
uzatiyorlar. Ne giizel degil mi? Ver ulan sunu
sOyle bir giizel konusayim diyeceksin. Vermezler
ki... Oylesine bir iki laf atiyoruz. O da sansina.
Adam senin sozlerini makasliyor, 6tekinin
sOzlerini veriyor. Bu mu adalet...

— Siz galiba yorum degil adalet pesindesiniz...
— Elbette... (Kutlu 2011:82-83).

Satic1 gocugun tiim daginikligina ragmen kendine giivenli olmasi kontrasttir.

Alt1 yedi yaslarinda bir ¢ocuk beni bu fikirden
caydirtyor.

Ayaklarinda yirtik lastik ¢cizmeler, baginda bir
Fenerbahce beresi...

Ceket ¢gamur i¢inde, gomlegin yakasi-bagr1 agik.
Kopul bir oglan, biitiin bunlar hi¢ umrunda degil.
Koltugunun altina bir aliiminyum tepsi
sikigtirmis, kolu kavramaya yetmiyor. Tepsinin
icinde naylonlara sarili koz elvalar, susamli
helvalar...

— Helva alin abilerim, helva alin teyzelerim,
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diye biilbiil gibi sakimaya basliyor.

Yolcularin gozii yanaklar1 kipkirmizi oglanda.
Olaganiistii diizgiin ve beyaz dislerini parlatarak
giiliimsiiyor.

Yazik ki kimse oral1 olmuyor. Ama oglan
tecriibeli. Bu yollarin adami olmaya ahdetmis.
— Helva alana bir tiirkli bedava, demez mi!
(Kutlu 2011:83).

Helvaci ¢cocukla bickin delikanlinin tartismasi kontrasttir.

Bigkin bir delikanli sesliyor yanina.

— Once tiirkiiyii sdyle, sonra alayrm helvani,
diyor.. Herkes bu pazarligin nasil sonuglanacagini
merak ediyor. Satict ¢ocuk ilgi uyandirmay1
becerdi iste.. Bundan gerisi kolay...

Bir siire ileri, geri tartistyorlar. (Kutlu 2011:84).

Vatandasin tiirkii faslindan 6nceki durumu ile sonraki nesesi arasinda kontrast

vardir.

Cocuk helvay1 garantiledigini anlayinca tiirkiiye
basliyor...

Caney, caney, caney..

Iste meydan ey...

Delikanli cimbom,

Nerdesin haney? Nerdesin haney...

Vatandasin giilmez yiiziinii giildiirmek i¢in
yetmez mi bu...

Ah benim yufka yiirekli halkim... Ah, benim
merhametli insanlarim...

Hemen herkes - cimbomlular dahil- sevgi ile
bakiyorlar kiigiige... (Kutlu 2011:84).

Vatandasin karsisinda diirlist insanlar bulamamasiyla bu icten cocugun

durumu kontrasttir.

Insanlarimiz kanaat denilen seyi biliyor, her
vesile ile hatirlamak istiyor. Her an iyilik ve
adalet i¢in fedakarliga hazir.

Ama karsilarinda su kii¢iik adam kadar olsun
icten ve diiriist makamlar, insanlar, sézler olsun
istiyor. (Kutlu 2011:85).
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4.3.13. HER KUSUN BIR DALI VAR
Kapisan iki geng ve bunlara bakanlar kontrasttir.

Diikkanin dniindeki sokakta, iki gen¢ kapismis.
Birinin agzi-burnu kanamis; 6tekinin kafasi
yarilmis. Araya girip ayiranlar, bagirip cagiranlar,
her iki gencin arkadaslarin1 kavgaya girmemeleri
icin sarilip birakmayanlar. Biraksalar is
biiyiiyecek. (Kutlu 2011:86).

Bigak ¢eken ¢ocukla resti tinmayan geng kontrast olusturur.

Derken genglerden biri bicak cekti. Bigagi
gorenler kagisti, ama kavga eden 6teki ¢cocuk hig
tinmadi.

"Gel lan gel. Demirden korksaydik tirene
binmezdik" deyip duruyor, diipediiz meydan
okuyor, elinde bigak tutan ¢ocugu tahrik
ediyordu. (Kutlu 2011:86-87).

Sirr ile kavga eden bigakli kontrast olusturur.

Sirr1 bigakli ¢cocugu taniyordu. Herkes kagtigi
halde o hig tereddiit etmeden oglana yanasti: "Ver
lan su bicagl" dedi. Oglan kanlanmig gozleri ile
Sirri'ya soyle bir bakti: "Sen karigma Sirr1 abi"
dedi. Sirrt sinirlenmisti.

"Ne lan bu! El kadar ¢ocuklar ellerinde bigak
dolasiyor. Yok mu bunlarin bir ustasi, bir biiyiigii,
terbiyesiz veletler" diye sdylendi. (Kutlu
2011:87).

Polis sireninin duyulmast ile herkesin ditkkanlara dolmasi kontrast olusturur.

Polis otosunun siren sesini duyanlar: "Ulan beni
de sahit yazarlar, isin yoksa mahkemeye git gel"
diyerek diikkanlara doldu. (Kutlu 2011:87).

Sirri’nin 1yi niyeti ile elinde bigakla katil zanlisi olarak kalmasi arasinda

kontrast vardir. Bigcaklanan kisi ile elinde bigakla ona bakakalan Sirr1 da kontrasttir.

Bigakli oglan polisin geldigini anlayinca Sirri'ya
doniip bigagi uzatarak: "Sirr1 abi tut sunu, aman
g0ziiniin yagini yiyim adimi verme" diye
yalvararak saskinliktan oracikta kalmis olan
Sirri'min eline bigagi tutusturup vinladi.
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Bicag1 yiyen oglan "Oy anam!" deyip yikilmaisti.
Sirr1 orada, donmus gibi, elinde bigak, yerdeki
cocuga bakiyordu. Polis Sirr1'y1 aldi, Sirr1 sesini
¢ikarmadi. (Kutlu 2011:87-88).

Mahkemede taraflarin kurtulmasi Suri’nin ise ortada kalmasi kontrast

olusturur.

Oglan 6lmedi, ama ailesi mahkemeye bagvurdu.
Her iki taraf da sahit gostermisti ama Sirr1'y1
savunan olmadi. Bicagi ¢eken cocuk hig
utanmadan "Ben yapmadim" deyince, Sirr1 yine
sessiz ve saskin, oglanin yiiziine bakakalmisti.
Yaralama su¢undan igeri attilar. (Kutlu 2011:88).

Ses ¢ikarmadan ceza ¢eken Sirr1 ile ona cezaevinde bakan usta kontrasttir.

“Sirr1 da gikini ¢ikarmadan cezasini ¢ekti. Bu
siire i¢cinde Kadir Usta ona para, ¢amagir falan
gonderdi.

Cok bir ceza almamist1 Sirr1, ama gel sen yatana
sor. Igeride saat giin, giin ay oluyor. Neyse, sayili
giin yine de, bitti ve Sirr1 cezaevinden ¢ikti.
Ustasina haber vermemisti. Yaslh hasta adam
buralara kadar yorulmasin demisti.

Kadir Usta bdyle Sirr1'y1 birdenbire karsisinda
gorlince sasirdi. Sonra aglamaya basladi.
Sarildilar. Baba ogluna bdyle sarilmaz yani. Cirak
da karist1 kutlamaya. Kebap soylediler, yiyip i¢ip
konustular.” (Kutlu 2011:88-90).

Yardima kogsmayan akrabalarin mirasa konma durumu kontrasttir.

“Nine o6liince, o giine kadar kapisini ¢almayan
uzak akrabalar evin, ahirin, kii¢iik bahg¢enin,
birkag parga tarlanin iizerine ¢oktiiler.” (Kutlu
2011:89).

Diinyadan umudu kalmayan ustanin Suri’y1 bir umut olarak gormesi

kontrasttir.

“Kadir Usta da saglam sayilmazdi. Bunca yil 151k
almaz, hava girmez bodrum katlarinda, rutubet
i¢cinde, iki biikliim ayakkab1 imal etmis; sigara
istiine sigara yakmis cigerlerini ¢liriitmiistii.
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Isi birakmaya coktan niyetliydi, ama kahrolas1
hanede ekmek bekleyen var. "Son bir ¢irak olarak
su Sirr'y1 yetistireyim, kimsesizin teki, belki bize
yar olur" dedi, oglani terbiye etti, sanat ogretti.
Sirr1 da yukarida Allah var ustasinin yiizlinii yere
baktirmadi.” (Kutlu 2011:89-90).

Tahliyeden sonra Usta ve Sirri’nin sarilmalar1 kontrasttir.

Kadir Usta bdyle Sirri'y1 birdenbire kargisinda
goriince sasird1. Sonra aglamaya bagladi.

Sarildilar. Baba ogluna bdyle sarilmaz yani.
(Kutlu 2011:90).

Diikkani teslim konugmasi yapan usta ile bu duruma duaci sagskin Sirri

kontrasttir.

“Kadir Usta c¢ekici Sirri'nin eline verdi. Ustiindeki
onii mesin kunduraci 6nliigiinii ¢ikardi. Sirri'nin
basindan gecirdi. Bel bagini kendi eliyle bagladi.
Duasini yapti. Oglani alninda 6ptii, sonra:

— Sen benim evladimsin. Elimde biiytidiin. Ben
senden raziyim, Cenab-1 Hak da raz1 olsun.
Diikkan artik senindir. Bana sade aydan aya kira
ver. Sokaktaki esnafa sor, kirasi ne eder diye, o
rakamin az altinda bir para. Bizim bahc¢edeki
ardiyeyi silip siiplirelim orada kal. Cirak burada
iste, gerisi sana kalmis.

Ben artik yokum.

Sirr1 gbzyaslari arasinda ustasinin eline sarildi.
Bir yandan 6piiyor, bir yandan: "Allah raz1 olsun,
Allah ne muradin varsa versin" diye dua
ediyordu.” (Kutlu 2011:90-91).

Evlilik teklifi sirasinda Sirrt ile evin kizi Siikriye kagamak bakisirlar. Bu ikisi

kontrasttir.

“Bu ziyaretlerden birinde Usta Sirri'y1 kastederek
esine:

— Hayriye, su ¢ocugu bir baggoz etsek diyorum.
Hayriye:

— Lazim. Yalnizlik Allah'a mahsus. Usta Sirri'ya
doniiyor:

— Ne dersin Sirr1.

Sirri'nin yiizii kizarmas, elleri terlemis,
kekeleyerek:
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— Sen bilirsin Usta, lafin1 ancak sdyleyebiliyor.
O sirada tesadiifen Usta'nin kiz1 Siikriye ile goz
gbze geliyorlar. Ikisi de hizla kagirtyor
bakislarini. Stikriye'nin yas1 gelmis gegiyor.”
(Kutlu 2011:92).

Caylar1 getiren Siikriye’nin bardaklar1 heyecandan tikirdatmasi ile Sirri’nin

heyecandan ister istemez tikirdatmasi arasinda kontrast vardir.

“Siikriye caylar1 getiriyor. Once babasina, sonra
anasina veriyor. Sirri'nin 6niine gelince ellerinde
bir titreme. Bu yiizden cam bardaklar, cam
tabaklara degerek tikirdiyor.

Tikirttyr duyan Kadir Usta ile Hayriye Hanim
birbirlerine bakip giiliimsiiyorlar. Sirr1 da gii¢
bela bardagini aliyor, ama o da elindeki bardagin
cam tabaga dokunup tikirdamasinin 6niine
gecemiyor.” (Kutlu 2011:).

Stikriye’nin ¢cok heyecanlanmasi ile bu heyecanina aldirmadan kapidan salona

kulak kabartmas1 arasinda kontrast vardir.

“Ter i¢inde kald1 ¢ocuk.

Kalsin. Hayriye de memnun, Usta da. Siikriye
kendini mutfaga dar atryor. Once yiiziine su
carpip sakinlesmeye ¢alisiyor. Kalbi yerinden
c¢ikacak sanki. Aldirmiyor carpintiya.

Mutfak kapisindan basini uzatarak salonda neler
konusuluyor onlar1 duymaya galisiyor.” (Kutlu
2011:93).



4.3.14. YARA
Her yani tag

kontrast bir unsurdur.
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ve kiiciik olmasina ragmen top oynanan bir mekan olmasi

“— Biz ¢ocukken burada top oynardik.

— Yok ya! Avug i¢i kadar bir yer tistelik her yan1
tas.

— Adi "Kapal1" idi. Hani etrafi duvarla ¢evrili
ya, gizemli bir havas1 vardi. Kendimizi buraya
attik m1, kimselerin gérmedigini diisiliniir,
kiyasiya oynardik.” (Kutlu 2011:94).

Zeminin eskiden toprak simdi ise tag olmasi kontrast bir durumdur.

“— Ama zemin tas. Maazallah bi diissen
kemiklerin kirilir.

— O zamanlar toprakti. Burasi bir Bizans
hamami mi, yoksa su sarnici m1 her neyse.”
(Kutlu 2011:94).

Mekanin simdi ¢ok kiiclik goriinmesine ragmen kiigiikken ¢ok biiyiik

goriinmesi arasinda kontrast vardir.

“— Ama ¢ok ufak be iistad. Futbola hi¢ uygun
degil.

— Biz biiytidiik¢e mekan kiigtiliiyor. O zamanlar
burasi bize Inénii Stadyumu gibi gelirdi.” (Kutlu
2011:94).

Mekana eskiden cocuklarin top oynamaya gelmesi ile simdi turistlerin

gezmeye gelmesi arasinda kontrast vardir. Eski c¢ocuklarin toprak sahada top

oynamasi ile simdikilerin hali sahada oynamasi arasinda da kontrast vardir.

“— Sonra burayi restore ettiler, zemini tas
kapladilar, bekei falan koydular, artik ¢cocuklar
gelmiyor, turistik oldu.

— Yahu simdi ¢ocuklar hali sahada oynuyor.
— O da dogru ya.” (Kutlu 2011:95).

Magin basinda onda bitecegi konusunda sozlesilmesine ragmen hi¢bir zaman

onda bitmemesi kontrast bir durumdur.

“— Kendimizi okuldan buraya dar atardik. Canta
bir yana, ceket bir yana. Beste haftayim onda
bitiyor. Ama mag bir tiirlii sona ermez, uzar da
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uzar, hava kararir, biz farkinda olmazdik.” (Kutlu
2011:95).

Magin en can alici noktasinda babanin kulaga yapismasi kontrasttir.

“En kritik zamanda, mesela bir penalt1 atiyorum,
birden babamin kerpeten gibi parmaklari
kulagima yapisirdi.

Etraf derin bir sessizlige gomiiliirdii. Arabaci
Salih Efendi'den biitiin mahalle ¢ekinirdi. Kulak
babamin elinde, bagim 6niimde, ¢eker giderdik.
Ve bu tatsizlik magi bitirirdi.” (Kutlu 2011:95).

Mag¢ yapanlarin paralarimi  diisiirmesi ile roman c¢ocuklarinin paralari

toplamalar1 kontrasttir.

“Elimi cebime atardim. Paray1 diisiirmiissem
tokat patlardi. Tek yirmi beslik, tek onluk. O
yillarda bozuk paralar sar1ydi, Reji tiitiinii otuz
bes kurustu. Biz "Kapali"nin ¢ocuklar1 ¢okluk
paralar1 orada diisiiriir, bizden sonra sahaya
tistisen Roman ¢ocuklari teker teker toplardi.”
(Kutlu 2011:95).

Gazete kagidinda tiitiin ile tiitlin islemeye 6zenen baba kontrasttir.

“Babam Reji tiitlinii icerdi. Yani Tekel. Sac
sobanin yanina bir eski Yeni Sabah gazetesi serer,
tiitlin paketini agar, lizerine yayardi. Bir siire
kururdu tiitlinler, sac sobada mese odunu
citirtilarla yanardi. Babam pacali, uzun, yiin donu
ve yiin kusagi ile bir dizini dikerek tiitliniin basina
coker, saatlerce ayiklardi. Bir eli tiitiinde, bir eli
kedimiz Mercan'in lizerinde. Sonunda teneke
tabakasini ¢ikarir, tiitiinii tabakaya basar, tlizerine
bir iki damla esans dokerdi.” (Kutlu 2011:96).

Babanin 6nce sert ¢ikmasina ragmen sonra gonliinii almas1 kontrasttir.

“Babam yasemin agizlikla i¢erdi tiitlinti. Kircil
biyiklar1 sapsar1 olmustu. Sonra beni yanina
cagirir, gozlerimden oper:

— Bir sefer de su tiitiinii unutma be oglum, diye
severdi.

Icimden "Topa dald1 m1 diinyay1 unutuyorum"
derdim.” (Kutlu 2011:96).
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Kulak ¢ekme gibi istenmeyecek bir igi baba 6zlemiyle istemesi kontrasttir.

“Hayat zordu. Fakirdik. Cocuktuk biz.

Ama her sey sanki bugilinden daha giizel, daha
zevkli, heyecanli ve dopdoluydu. Simdi biiyiidiik,
is gii¢ sahibi olduk. Ne kapali kaldi ne babamin
hurda arabasi. Hepsi bir yana inanmazsin ama
kulagimdan tutup ¢ekmesini bile 6zliiyorum.
Bana "Bi kere de su tiitlinii unutma be oglum.
Hem tiitiinii unutuyorsun, hem paray1
diistiriiyorsun. Seni ne yapayim ben simdi?"

Ah baba ah, sag olaydin da, ayaginin altina alip
cigneyeydin. Cocuk yasta koyup gittin bizi.”
(Kutlu 2011:97).

4.3.15. RUZGARIN OGLU
Sivas’in Erzurum’u aratir sogugu ile bu sogukta c¢ocuklarin giinliik on

kilometre yol gitmesi kontrasttir.

“Siileyman Sari1, Sivas'in Hafik ilgesinin ufak ve
kurak bir koyiinde dogmus. Cocuklugu, kuzu,
dana pesinde gecmis; okuma cagi eristiginde
koyline bes kilometre uzakta, daha biiyiik ve
okulu olan bir komsu kdye gidip gelmeye
baslamis.

Yaz kis; yagmur ¢amur.

Sivas'm bir sogugu olur arkadas, dile
getiremezsin yani. Erzurum'un adi ¢gikmis. O
sogukta bu yavrular bes gidis, bes gelis glinde on
kilometre yiiriiyor.” (Kutlu 2011:98).

Cocuklarin yiirlime zahmeti karsisinda tasimali egitimin ¢ikmasi kontrasttir.

“Neyse! Allah devlete-millete zeval vermesin. O
stralar tagimal1 egitim ¢ikmis ve ¢ocuklar
yiiriimekten kurtulmus. Artik bir minibiis onlar
her giin kdyden aliyor, okula gotiiriiyormus. Oh,
ne iyi!” (Kutlu 2011:98).

Atletizmde diinya miisabakalar1 goriintiisii ile TV basinda dalan Siileyman

kontrasttir.
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“Stileyman Sari1 artik dortte mi, beste mi her
neyse bir giin televizyonda Diinya Atletizm

Sampiyonasi'ni seyrederken dalip gitmis. Kosuya
merakli.” (Kutlu 2011:98-99).

Duvara cakilan tahta rafin aleladeligi ile iizerindeki kupalar, madalyalar

kontrasttir.

“Oturma odasimin bir duvarina kiigiik, tahta bir
raf ¢akildi. Ortasinda Siileyman'in ¢ergeveli bir
fotografi, yaninda kazandig1 kupalar. Raftan asagi
madalyalar sarkiyor.

Babas1 Dursun Efendi, akrabalar1 ve biitiin kdy
onunla dviiniiyor.” (Kutlu 2011:99).

TV’de basarili zencinin hayat hikayesini anlatmasi ile TV basinda bundan

etkilenen, bu etkiyle okula kosarak giden Siileyman kontrasttir.

“Iste televizyondaki bu programda bes bin
metrede birinci gelen bir Afrikali gengle
konustular. Delikanli hayatini anlatti. Beyaz
dislerini gostererek giilen, dura dura konusan
sevimli bir zenci. Bu hayat hikayesi Siileyman't
etkiledi. Cocuk bir kdyde yasiyor. Koy sehre ¢ok
uzak. Yakinlarda bir ilge var, oras1 da uzak.
Kdoyde ilag falan gibi bir ihtiyag olsa, yol ve araba
olmadigi i¢in bunu kasabaya gonderiyorlar. Bu da
kasabaya kadar kosuyor, kogsmak hosuna gidiyor,
kostukca agiliyor. Doniiste yine kosarak geliyor.
Boyle boyle kosucu olmus.” (Kutlu 2011:99-
100).

Siyahi ¢ocugun kasabaya kosu maceras: ile Siileyman’in okula kosarak

gitmesi kontrasttir.

Siileyman o giin karar verdi. Okula minibiisle
degil kosarak gidecek. Dontiste sirtinda ¢anta da
olsa yine kosarak gelecek. Yapma etme dediler
dinlemedi. Sirt cantasini kaptig1 gibi erkenden
yola diisiiyor; belli bir tempoda kosarak okula
ulasiyor, hi¢ yorulmuyor. Minibiis ondan sonra
geliyor.” (Kutlu 2011:100).

Koyde ¢ogalan niifus ile imkanlarin bu niifusu doyuramamasi kontrasttir.
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“JIkdgretim Okulu'nu bitirdigi y1l Istanbul'a
goctiiler. Cogalan niifusu besleyemeyen gorak
koy son otuz yilda neredeyse bosalmisti. Onlarin
tarlalar1 kii¢iiktii, on bes yirmi koyunlar1 vardu.
Dursun Efendi bosa koydu olmadi, doluya koydu
olmadi. Zaten dogustan topaldi. Rengberlige
dayanmasi zordu. Akrabalari, daha 6nce
Istanbul'a gitmis, her biri bir is tutmustu. Haber
salip duruyorlardi: "Sen de gel, elbet sana da bir
is buluruz."

Dursun davarlar satti, evi-barki, tarlalart dylece
birakt1, Istanbul'un yolunu tuttu. Karis1 Hacer,
nisanli kiz1 Zeynep, Siileyman ve yillar sonra
dogan bes yasindaki Bilal.” (Kutlu 2011:100).

Aile fertlerinin kdyde kazandiklar1 az miktar karsisinda sehirde kazandiklari

¢ok para kontrasttir.

“Bir gecekondu semtinde, akrabalarinin buldugu
kiigiik bir gecekonduya yerlestiler. Dursun'a eski,
ti¢ tekerli bir igporta arabasi buldular, bir de
zabitanin pek ugramadig bir kose. Oracikta
findik-fistik satacakt1. Topal bacagiyla Istanbul
trafiginde dolasamazdi. Artik ne kazanir ise Allah
bereket versin.

Stileyman aliiminyum tepside simit satiyor, Hacer
evlere temizlige gidiyordu. Ne yalan soylemeli
koyde kazandiklarindan ¢ok kazaniyorlardi ama
masraf fazla idi. Elektirik, su, telefon parast; yol
parasi, markete girince sunu da alayim sunu da
derken para bitiyordu.” (Kutlu 2011:101).

Sehirdeki ilk mutlu diizenleri ile sonraki zor zamanlar kontrasttir.

“Bir zaman bu Istanbul'un isine akil
erdiremediler. Zeynep nisanli oldugu igin
calismiyordu. Zaten onlar iste iken evi ¢ekip
cevirecek biri lazimdi. Bilal ¢oktan mahallenin
¢ocuklar1 arasina katilmisti. Kiigiik bahgelerinde
maydanoz, sogan, domates yetisiyor. Tiim aile
fertleri aksam evin Oniindeki taraganin altinda ¢ay
icip sohbet ediyorlardi.

Bu mutlu tablo ¢ok siirmedi. Dursun bir iki kere
zabitaya yakalandi. Hem mal gitti hem araba.
Akrabalar bir kere yardim etmislerdi, bir daha
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yanasmadilar. Hacer bir siire sonra bel fitig1 oldu,
ise gidemedi. Doktorlar ameliyat demisti.
Zeynep'in nisanlis1 askerden donecekti, doniince
diigiin isteyecekti. Kizin ¢eyizi hazir degildi.
Stileyman'a iyi bir is bulmak lazimdi. Bilal
seneye okula baslayacak. Dursun'un agzini bigak
acmiyordu. Sanki koydeki fakir ama huzurlu
hayatlarini 6zler olmustu. Yok olsun yoksulluk.
Orada kalsalar ¢ocuklarin bir gelecegi, bir
meslegi olmayacakti. Belki ektikleri mahsul karin
doyurmaya yetmeyecek, diipediiz
stiriineceklerdi.” (Kutlu 2011:101-102).

Bilal’in bisiklet karsisinda acinast durumu ile ¢omelmis bu durumu seyreden

abisi kontrasttir.

“Stileyman simit tepsisini temizlemis. Belli ki
hepsini satmig. Hesab1 goriip eve varmis. Bahge
kapisinin 6niindeki akasyanin dibine ¢okiip,
sirtin1 agaca yaslamis. Sokakta oynayan
¢ocuklara dalmis. Aralarinda Bilal de var. Bir
stirli gecekondu ¢ocugu. Yaslari ufak. Ortada iki
dokiintii bisiklet. Hepsi binmek istiyor ama yas1
az bliyiik, kendi giiclii olanlar 6tekileri
bindirmiyor.

Bilal de o tozun-topragin arasinda bisiklete
binmis ¢ocugun ardindan kosuyor. Arada bir
"Ben de bineyim abi" diye yalvartyor, ama kim
dinler.

Stileyman'in yiiregi ciz etti.
Ah bu yaslarda bir kez olsun bisiklete binemeyen
fukara ¢ocuklari.” (Kutlu 2011:102).

Sicak hava ve Bilal kontrasttir.

“Ertesi glin 6gle saatlerinde ¢ok sicak oldu.
Siileyman kendini bir alt gecidin altina att1. Ne de
olsa golge. Beton direk ¢ikintisina oturup, simit
tepsisini yanina kodu. Sisesinden bir yudum su
icti. Mendiliyle terini kuruladi. Oh!.. Suracikta bir
yarim saat otursa.” (Kutlu 2011:).

Gazetedeki yaris ilani ile 6diile hevesli Siileyman kontrasttir.



262

“Fotograflara, yazi basliklarina bakiyordu. Bir
stireden beri gazetelerde, televizyonda bir st
tireticisi firma yogun reklam kampanyasi
yiiriitiiyor. Bu ¢ergevede bazi etkinlikler yapiyor.
Bunlardan biri gencleri atletizme yonlendirmek
icin yapilacak yariglar. Siilleyman yaris haberine
takildi.

Yirmi giin sonra yapilacakmis. Tiirkiye ¢apinda
yiiriitiillen segmeler bittikten sonra her dalda
birinci olan on kisi finalde yarisacak. Bes bin
metre yaris1 da var. Kazanana bir siirli hediye
yaninda yiikli bir para 6diilii verilecek diyor.

Siileyman igini gekti.
"Ah be!" dedi. "Su yarisa katilabilsem.” (Kutlu
2011:103-104).

Babanin ticari hayatta basina gelen fena isler ile elektrik¢inin teklifi

kontrasttir.

“Zabitalar babamin arabasini gotiiriince bir siire
surati asik, issiz dolasti. Sonra ¢aresiz gidip yine
elden diisme bir araba buldu. Bagka bir is i¢in ne
parasi vardi ne akli. Bu defa sabit bir yerde
beklemeyi terk etti, dolagsmaya ¢ikti. Ama aksam
eve cesedi diisiyordu. Dolagmak babama gore
degil. Elektirik¢i Seyfi Usta babami her
gordiiglinde sOyliiyormus: "Yahu Dursun Efendi
bizim diikkanin kenarinda bir girinti var. Yagmur
almaz, kar yagmaz bir yer. Senin arabayi oraya
¢ekelim. Su giin boyu dolagmaktan kurtul."
Babam mahcup, kimseden bir sey isteyemez, ama
bu defa basini 6niine egip "Olur" demis.” (Kutlu
2011:105).

Babanin goziinde, dost¢a bir yardim ile sakal parasi kontrasttir.

“O olur deyince Seyfi Usta ilave etmis: "Senin
arabayi yenileriz, ben pencereden bir kablo
gecirir, arabanin zeminine bir tesisat doserim,
hani alttan 1sitmal1 camiler gibi. O zaman findik-
fistik sicacik olur. Miisteri aligmaya gorsiin, araba
diikkan gibi isler, bu yokustan oluk oluk insan
akiyor." Babam "Hay agzina saglik, yapar misin
be Seyfi?" diye iisteleyince, Seyfi Usta iistiine
basa basa "Yapariz elbet, hem de en kralini. Ama
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artik bize bir sakal atarsin degil mi?" demis.
Babam saskin: "Sakal mi, nedir 0?" diye sorunca
Seyfi glilmiis: "Yahu ufak bir para iste. Burasi
Istanbul kimse kimseye karsiliksiz is yapmaz"
demis. Babam siikliim piikliim "Olur, tabii* diye
cevaplamis...” (Kutlu 2011:105-106).

Makamdaki Hamza ile igeri giren Siileyman kontrasttir.

“Kap1y1 acip giriyor. Odada kimse yok. Az
ilerleyip ellerini Oniine baglayarak selam veriyor.
Hamza bagcikli gozliiklerini gégsiine diistirerek
basini okudugu evraktan kaldiriyor. Bir siire
Stileyman't siiziiyor.

— Topal Dursun'un oglu mu?

— Evet, Hafik'ten, koyden hani. Katircigillerden.
Hamza biraz daliyor, sonra giiliimsiiyor. Kalkip
Siileyman'in yanina geliyor, biraz daha baktiktan
sonra hatirliyor.

— Hafik'teki yarismada birinci olmustun.

— Siz de bana kupa vermistiniz.

— Vay be! Hatirladim. Neydi senin adin?

— Siileyman Sari.

Tekrar masasina gegiyor. Siileyman'a "Su koltuga
otur" diye igaret edip ¢ay soyliyor.” (Kutlu
2011:107).

Elinde kronometre olan Hamza ile spor kiyafetli Siileyman kontrasttir.

“Stada varinca giyinip piste ¢ikiyor. Hamza'nin
elinde kronometre.

— Once hizli bir ¢ikis yapacaksin, elli metre
falan, sonra tempo. Tempoyu terk etme. Son
turda ben sana bagirinca var giiciinle finale kos.
Hadi géreyim seni.

Hava biraz sicak ama olsun. Siileyman start
cizgisinde bekliyor. Hamza'nin "Haydi"
demesiyle firliyor. Hamza oglanin atletik
yapisina, temposuna bakiyor. Iyi, iyi. Siileyman
tempoyu terk etmeden son tura giriyor.
Hamza’nin "Haydi" demesiyle hizlantyor ve o
hizla Besbin'i tamamliyor.” (Kutlu 2011:109-
110).

Yarig sonrast durumunu soran Siileyman’la harika durumdan renk vermeyen

Hamza arasinda kontrast vardir.
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“Hamza kronometreye bakiyor, neredeyse
Tiirkiye rekoru. Utanmasa nara atacak, oglani
omuzuna alacak yahut oracikta Madimak
tiirkiistinii soyleyerek oynayacak.

Stileyman nefes nefese golgede oturan Hamza'nin
yanina geliyor. Tikanarak konusuyor:

— Nasilim? Bu daha ilk... Yarisa yirmi giin
varmis, o zamana kadar toparlarim.

Hamza sevincini belli etmeden ayaklaniyor.
Oglanin omuzunu oksayarak:

— lyisin! Daha iyi olacaksin. Sende kumas var.
Calisalim, bu yaris1 aliriz.” (Kutlu 2011:110).

Siileyman’in riiyasinda hedefteki goriinen bisikletle bisikletin ardindaki

goriinmeyen ugurum kontrasttir.

“Elli metre ileride - riiya bu ya- bir bisiklet
binicisi olmadan gidiyor. Gicir gicir, piril piril bir
bisiklet. Giiya ona ilk kavusanin olacakmis.
Cocuklar biitiin giicleri ile kosuyorlar. Yoldan bir
toz bulutu ytikseliyor, cogu yalin ayak.

Siileyman {iglincii sirada. Epeyce kosuyorlar.
Sonra aniden anlasiliyor ki iki yiiz metre ileride
bir ugurum varmis. Bisikleti tutamazlarsa
ucuruma yuvarlanacakmis.

Cocuklar hizlaniyor. Siileyman da. Tam bu sirada
yaninda Bilal peyda oluyor. Kardesi Bilal. Bilal
uguyor. Kanadi yok ama uguyor. Siipermen gibi.
Stileyman'a yaklasip:

— Kos abi, kos... Sen riizgarin oglusun... Es, es,
diye onu tegvik ediyor.

Siileyman Bilal'e giiliimsiiyor ve birden ataga
kalkiyor. Ucuruma elli metre kaldi. Bilal:

— Hadi abi, gayret, gayret, diye ¢irpiniyor.
Ucuruma on metre, bes metre, iki metre kaldi.
Siileyman'la bisiklet arasinda bir metre var, yok.
Bisiklet uguruma giderken Siileyman bir
kalecinin koseye giden topa ugmast gibi
havalaniyor ve distiigiinde elini uzatip bisikleti
arka tekerinden yakaliyor. Kalkip ¢ekiyor
bisikleti. Yorgunluktan bitmis ama "Oldu iste"
diye giiliimsiiyor.” (Kutlu 2011:112-113).

Zaferin sahipleri ile yol veren diger ¢ocuklar kontrasttir.

“Oteki ¢ocuklar donup kalmis. Siilleyman
gidonundan tutarak bisikleti gotiiriiyor. Bilal
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durmaksizin zil ¢aliyor. Cocuklardan olusan
kalabalik onlar yaklasinca ikiye ayrilip zaferin
sahibine yol agtyor.” (Kutlu 2011:113).

Ufkun kizilliginda ilerleyen iki kardes ile onlar uzaklasinca alkisi koparan

kalabalik kontrasttir.

“Stileyman'la Bilal agilan yoldan gururla gegip,
artik batan giiniin kizilligina dogru gidiyor.
Arkada kalan ¢ocuklar hareketsiz, sessiz, onlar
gdzden kayboluncaya kadar bakiyor. Sonra bir
alkis ytikseliyor.” (Kutlu 2011:113).

4.3.16. SEBEBIMSIN
Biiyiik sehrin biiyiik bir tiniversitesinde okumakla kdyliilikkten kurtulamamig

olmak arasinda kontrast vardir.

“Biiyiik sehre alismak zordur. Carpar insant,
yoldan ¢ikarir. Ibrahim'i carpamadi. Neresini
carpacak ki. Yurttan okula, okuldan yurda.”
(Kutlu 2011:115).

Akranlarinin kizli erkekli karisikligi karsisinda kendisini onlardan uzak
hissetmesi kontrasttir. Universitelilerin hep bir kizla gezmesi karsisinda kendisi ve

arkadaslarinin bu islere girmemesi de kontrasttir.

“Arada bir hemsehri ¢cocuklarla Istanbul'u
geziyorlar. Cepte para yok. Ibrahim hevesim kalir
diye vitrinlere bile bakmuyor.

Ama kizli-erkekli oturulan cafelerin 6niinden
gecince i¢i bir tuhaf oluyor. Sanki onlar bagka
insanlar, kendisi baska. Bu yiizden okulda kantine
bile inmiyor. Bakarsin biri ¢agirir, mecburen
masaya oturur, bir pot kirar, herkes giiler.
Acgikcast korkuyor. Her tiniversiteli oglan bir kiz
ile geziyor. Sap gibi dolasanlar bir kendisi, bir de
arkadaslar1. I¢leniyor Ibrahim. Ara sira "ah"
cekiyor. Ancak yapacak bir sey yok. Olsa da
yapamaz. Heniiz su gen¢ dmriinde koyliisti ve
akrabasi olanlar harig bir yabanci kiz ile
konusmus degil.” (Kutlu 2011:115).

Kitap sayfalar1 ve kiz suretleri kontrasttir.
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“Biri kazara yiiziine bakacak olsa, kizarip basini
one egiyor. Kendini tamamen derslerine verdi.
Agabeylerinin verdigi kitaplar1 da okuyor.

Amal

Sayfalarin, satirlarin arasinda kah sinifta, kah
yurdun oldugu sokakta gordiigii kizlarin yiizleri,
gozleri, salinarak yiirtimeleri, sakalari,
kahkahalar1 ugusuyor.

Hele fakiiltenin koridorlari, hele merdivenlerde el
cle, diz dize oturanlar.” (Kutlu 2011:113-114).

Ait oldugu yerin 6geleri ile sehir hayatinin pargalar1 kontrasttir.

“Okudugu kitab1 bir yana birakip, 1ss1z odada
yataga sirtiistii uzanarak tavana daliyor. Koylinii,
meselik tepeleri, dere boylarini, ¢ayirlari,
kopegini, bag bozumunu, kir kuslarinin seslerini
diisiiniip dinliyor.

Kekik kokulu riizgarn iniltisi ile ferahliyor.
Insann ait oldugu yerden kopmasi nasil da zor.
Eksi elmadan, yaban armudundan, keklik
sesinden, pinar suyundan ayrilmasi; iistline iistiine
gelen arabalara, apartimanlara, makyajli yar
¢iplak kadinlara aligsmasi nasil zor.” (Kutlu
2011:116).

Saglar1 boyali, makyajli kizla yanindaki ortiilii sessiz kiz kontrasttir.

“O sabah yine top akasyanin golgesinde oturmus
bekliyor. Elinde kitaplarini, defterlerini
doldurdugu naylon poset. Bir ¢anta bile alamadin
be Ibrahim, acinacak haldesin. Oniinden saglari
boyali, makyajli, bayag: giizel bir kiz ile onun
tam aksi diiz renk bagortiilii, pardesiilii, 6niine
bakarak yiiriyen, siyah 6kcesiz ayakkab1 giymis
silik bir kiz kol kola ge¢iyor.” (Kutlu 2011:116).

Dolmus duraginda bekleyen Ibrahim ile ona giiliimseyen kiz kontrasttir.

“Ibrahim'in gdzleri haliyle gosterisli kiza
takiliyor. Kiz Ibrahim'e bakip giiliimsiiyor, bayag1
giillimstiyor yani. Kirk yillik ahbap, bir tanidik
gibi. Gegip gidiyorlar.

Ibrahim bu giiliimsemenin tesiri ile sarsiliyor.
Bacaklart titriyor. Viicudunu ter basiyor. Oyle ki
gelip 6niinde duran dolmusu fark etmiyor.
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Dolmus birkag saniye bekledikten sonra
uzaklasiyor, ibrahim'in kendine gelmesi epeyce
bir zaman aliyor. "Bu kiz bana neden giiliimsedi.
Tanimam etmem. Allah, Allah."...” (Kutlu
2011:117).

Okul dersleri ile kizin hayali arasinda kontrast vardir.

“O giin aksama kadar ne dinledigi derslerden bir
sey anladi, ne not tutabildi. Kizin yiizii, gozleri,
giizelligi, glilimsemesi, goziiniin 6niinden
gitmiyor. Ondan bir tiirlii kurtulamiyor.” (Kutlu
2011:117).

Ikinci giin kizin el sallamasi karsisinda Ibrahim kontrasttir.

“Ertesi gilin yine ayni1 saatte top akasyanin altinda.
Birka¢ dolmus gecti binmedi. Kizlar1 bekledi.
Kizlar bu defa kars1 kaldirimdan gegctiler. Ve ayni
kiz beklenmedik bir sey yapt1. ibrahim'e el
sallad1. Bu kiz Ibrahim'i bitirecek.

Oglan "Ulan yanilmis olmayayim" diye sagina
soluna bakti. Hani baskasina el sallar da o kendi
iistine alir. Hayir. Etrafta kimse yok. Hadi
bakalim ¢ik bu isin i¢inden.”

Ibrahim’e diisen isin gidip konusmak olmasina ragmen buna cesaret

edememesi kontrasttir.

“Ibrahim diisiindii, diisiindii, bir ¢1kis yolu
bulamadi. Oysa yapilacak is o kadar basitti ki.
Gidecek, kiza direk soracak: "Kardesim, oziir
dilerim ama sormam lazim. Bana mu el
salladiniz?" Kiz evet veya hayir diyecek, buna
gore konusma devam edecek. Ya bir tanigsma-
arkadaslik olusacak, yahut yanlis anlagilma
denilip herkes kendi yoluna gidecek. Budur.

Iyi, giizel de, Ibrahim kizlarin yanma nasil
gidecek? O soruyu nasil soracak? Ya dili
dolasirsa. Valla rezil olur, rezil. En iyisi
beklemek, isi oluruna birakmak. Bakalim daha ne
kadar devam edecek?” (Kutlu 2011:).

Selamlasan kiz ve gerideki oglan ikilisi ile sasalayan Ibrahim kontrasttir.
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“Ibrahim delik-desik bir uykudan sonra, ertesi
giin ayn1 yerde, ayni1 saatte kizlar1 bekliyor. Onlar
da onu ¢ok bekletmiyor. Gosterisli kizin sen-
sakrak konusmalari, ara sira attig1 kahkahalar ile
yaklastyorlar. Pardesiilii olan sanki hi¢
konusmuyor.

Tam Ibrahim'in &niinden gecerken ayni kiz
"Meraba! N'aber?" diyor. ibrahim tam agzin1
acacakken basmin iizerinden bir ses "lyidir!
N'olsun" diyor. Ibrahim kafasini kaldirinca
diikkan kapisinin kenarina dayanmis, beyaz
gomlek ve kot pantolon giymis, saglari joleli bir
delikanl1 goriiyor. Oglan yiiriiyiip giden kizlarin
ardindan bakiyor. Ibrahim bir oglana, bir kizlara
bakiyor. Az sonra gosterisli kiz arkasina donerek
oglana el salliyor.” (Kutlu 2011:118-119).

Gerideki geng ile Ibrahim kontrasttir.

“Ibrahim donup kalmis. Kapidaki delikanlinin
seslenmesiyle kendine geliyor.

— Arkadas, biraz konusabilir miyiz? ibrahim
biiylilenmis gibi:

— Olur, diyor.

Ug basamak merdiveni ¢ikiyor, beraberce
magazanin ucundaki masaya gidiyorlar. Oglan
yar1 yolda giiliimseyip elini uzatiyor:

— Ben Tolga. Bu magazanin sahibinin ogluyum.
Ibrahim uzanan eli sikiyor, o kizarmis yiiziiyle
sadece "[brahim" diyebiliyor.

— Vaktin varsa bir ¢ay i¢gelim ha, ne dersin?
Ibrahim ayn1 otomat sesiyle:

— Olur, diyor.” (Kutlu 2011:119).

Isletme okuyan saf Ibrahim ile iiniversiteyi kazanamamis magaza sahibi geng

kontrasttir.

“Sormas1 ayip sen ne is yapiyorsun?

— Isletme okuyorum, ikinci smif.

— 0000!.... Universite ha! Biz okuyamadik
hocam. Iste baba parasi, haytalik, futbol derken
lise ikiden terk.” (Kutlu 2011:120-121).

Ibrahim’e kiz arkadas ayarlamak isteyen gencle cekingen Ibrahim kontrasttir.
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“Aradan bir zaman gecti. Tolga ile ibrahim
bayag1 arkadas oldu. Sonra bir giin yine
kahvaltida:

— Ya, Ibrahim. Bak ne diyecegim?

— Buyur.

— Bozulmak yok ama.

— Yok. Soz.

— Senin kiz arkadagin var mi1?

— Yok.

— Hig olmadi m1?

— Olmadi. Bizim oralarda bdyle seyler hos
karsilanmaz. Gergi tasra da degisti. Eskisi kadar
sikmiyorlar. Is gizlice yiiriiyor. Ama ben.
Sikiliyor Ibrahim lafin gerisini getiremiyor.

— Evet sen.

— Bende biraz ¢ekingenlik var.

— Ustiine bastin. Ben de bundan bahsedecektim.
Simdi.

— Evet.

— Diyorum ki!

— Uzattin ama.

Tolga biraz duruyor, sesini yumusatiyor:

— Ayse'yi sana yapalim.

Ibrahim elindeki bardag1 masaya birakip aniden
kalkiyor. Tolga endiseli. Ne yapacak acaba? Bir
sey yapmiyor. Magazada sdyle bir tur atiyor.
Beyaz esyalara bakiyor. Terledi. Sonra kararli bir
yiiriiyiisle gelip yerine oturuyor ve Tolga'ya
ciddiyetle bakarak:

— Nasil olacak bu is?

Tolga sikisan nefesini bosaltryor. Isin en zor
kismin atlatti.

— Orasini bana birak.” (Kutlu 2011:122-123).

Konusmayan Ibrahim-Ayse grubuyla sakrak Tolga-Nurgiil grubu kontrasttir.

“Magazada bulustular. Kizlar geldi, birlikte
karsidaki ¢ay bahgesine gittiler. Tanigsma fash
bitti. Caylar icildi, bir siire ¢ene ¢alind1. Ibrahim
ile Ayse ayip olmasin diye arada bir "Ha, hu"
diye giiya soze karigtilar.” (Kutlu 2011:123-124).

Universiteye hazirlik baglamida konusan Ibrahim ile Ayse kontrasttir.

“— Isletmede okuyormussunuz.
— Evet, Oyle.
— Biz de dershaneye gidiyoruz ama ben pek
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umutlu degilim.

— Neden?

— Temel zayif.

Ibrahim harekete gegme zamaninin geldigini
anlayip ilk hamlesini yapiyor:

— Bak Ayse! Sakin yanlis anlama. Tolga bana
her seyi anlatt1. Seni ve aileni. Baban dlmiis. Tki
kiz kardesin daha varmis. Gegim zor. Dershaneler
pahali. Diyorum Kki...

— Evet.

— Ben kizlarla konugmay1 beceremem. Kdyde
yetistik, alisamadik. Tabii her kdylii ¢ocugu boyle
degil, yirtik olanlar1 da var. Ben!.. Ne desem
mizacim boyle.

— Ice kapanik.

— Tam isabet.

— Meraklanma, ben de dyleyim.

— Ama derslerim iyidir. Bilhassa say1sal.
Matematik, fizik falan.

— Bana lazim olan da bunlar iste.

— Ne giizel. Diyorum ki.

— Evet.

— Dershaneyi birak. Seni ben galistirayim. Ik
giriste liniversiteyi kazanamazsam iste suraya
yaziyorum, ben bu Istanbul'u terk ederim.

Ayse sevinmis, glilimseyerek:

— Aman Allah saklasin.” (Kutlu 2011:124-125).

Ibrahim-Ayse ikilisi ile saka kusu kontrasttir.

“Ikisi de gok mutluydu. Oyle ki Ibrahim bu sirada
golgesine sigindiklari, thlamurun dalinda 6ten
kusu Ayse'ye tanitti.

— Bu kusu taniyor musun?

— Yoo!.. Ama giizel &tiiyor.

— Giizeldir. Bu saka. Sadece erkekleri oter.
Aslinda bu mevsimde sehirde olmaz. Bunlar kir
kusu.

— Peki bu nasil kalmis burada?

Ibrahim kekeleyerek:

— Ikimiz igin galiba, diyebildi.” (Kutlu
2011:125-126).

Namaz kilan Ibrahim’le namaz kilmay1 bilmeyen basortiilii Ayse kontrasttir.

“Ibrahim geldi, oturdu. Ayse:
— Allah kabul etsin. Ibrahim:
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— Sen namaz kiliyor musun?

Ayse utancla basini egdi:

— Bilmiyorum ki. Ibrahim saskin:

— Ama bagini Ortiiyorsun.

— Annem 0Oyle istiyor.

— Nasil olur, anan-baban sana namazi
O0gretmediler mi?

— Babam ben kiigiikken 6ldii. Ardindan kotii
konusmak yakisik almaz, ama sarhosun tekiydi.
Icer icer gelip anami doverdi. Bize de ¢ok
¢ektirdi. Caligmazdi. Onda ne orug, ne namaz.
Bizi annem biiyiittli. Evlere temizlige giderek.
Biz fakiriz, saklayacak degilim. Annemin biitlin
derdi beni okutmak. Kendisi namaz kilar. Ama
nasil? Kiiciikken ninesi birkag¢ sure dgretmis.
Yalan-yanlis iste onlarla. Bize 6gretmeye giicii
yetmedi garibimin. Yorgun argin diiserdi eve.
Hala da 6yle. Ayse'nin gdzleri yasariyor. Ibrahim
bu konuyu agtigina pisman.

— Uziilme ben sana dgretirim.

— Nasil?

— Bak simdi. Once sana bir ilmihal kitab1
getirecegim. Kolay, anlasilir, ufak bir sey.
Buradan Allah, Peygamber, Kur'an, namaz, orug,
haram-helal, yani dinimizin esaslarini
Ogreneceksin. Sen de kardeslerine dgretirsin.
Ayse heyecanlaniyor:

— Sonra.

— Sonra, bir Kur'an alfabesi getirecegim. Oradan
hem Kur'an okumay1 6grenir, hem de sureleri
ezberlersin. Korkma, yeni yazisi da var, ben
yanliglarini diizeltirim.” (Kutlu 2011:126-127).

Ibrahim-Ayse ile Nurgiil-Harbiyeli 6grenci kontrasttir.

“Bir giin Ibrahim ile Ayse bir ¢ay bahgesinde
Nurgiil'ti gordiiler. Beyaz tiniformali, yakisikl bir
Deniz Harp Okulu 6grencisi ile beraberdi. Yine
Oyle sen-sakrak. Neredeyse oglanin agzinin i¢ine
girecek.” (Kutlu 2011:129).

Nurgiil’iin Bahriyeli ¢ocukla iliskisi ile Tolga’nin baska bir kizla ¢ikmasi

kontrasttir.

“Ug giin sonra Ibrahim Tolga'ya rasladi. Biraz
tereddiitten sonra Nurgiil bahsini agti,
Bahriyeli'den bahsetti. Tolga oral1 degildi:
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— Birak su deliyi ya, dedi. Biz onunla ¢oktan
ayrildik. Ben simdi baska bir kizla ¢ikiyorum.
Ibrahim apisip kald1. Bir sey demedi. Ayrildilar.
"Cikiyorum ha!" Her ¢ikisin bir inigi vardir
Tolga.” (Kutlu 2011:129).

4.3.17. DONE DONE

Mazlum kadin ve sevimli ii¢ cocugu ile hayirsiz baba kontrasttir.

“— Simdi yanimdalar Haci abi. Cay sdyledim,
pogaca aldim. Kadin temiz yiizlii biri; ama ¢ok
cekmis belli, geng yasta ¢cokiivermis. Ug cocuk
var. Biiyiigii oglan sekiz yasinda. Ortanca yine
oglan bes yasinda. Kii¢iigii kiz; sar1 sagli, mavi
g6zlIi ¢ok giizel bir ¢ocuk, ii¢ yasinda.

Adam Laleli'de ¢alisiyormus. Sarhos, her yol var.
Kadini siirekli déviiyormus. Sonra bir Romen
kizin pesinden Romanya'ya gitmis, bir daha
donmemis. Kadin konfeksiyonda c¢alistyormus,
krizde isten ¢ikarmislar. Merdiven falan silmis,
hastalanmis, ¢alisamaz olmus. Kiray1
veremeyince ev sahibi bunlar1 kapiya koymus.
Bana geldi, derdini doktii. Onurlu ama ¢aresiz
iste. Ne ana var, ne baba. Akrabalar1 hi¢ orali
olmamuslar. Insanlik 61dii be Hac1 abi. Bilmem ki
ne yapsak. Belediye'ye falan m1 gideyim, yoksa
hayir kurumlaria mi? Komsulari, "Git, o senin
derdine derman olur" demisler; kalkip gelmis.
Ben de dnce sana danisayim dedim.” (Kutlu
2011:130-131).

Muhtarla hayir sahibi kontrasttir. Yardim isini telefonda organize eden iki

adam ile muhtarin yanindaki kadin ve ¢ocuklar da kontrasttir.

“— lyi ettin Muhtar. Bosver simdi Belediye'yi.
Belediye'nin 6niinde bunlardan yiizlercesi var.
Bak simdi!

— Buyur abi.

— Bizim oradaki ev bos. Yeni boya-badana
edildi, tertemiz. Ahsap, ufak ama bunlara yeter.
Aileyi oraya yerlestir. Anahtar sendeydi degil mi?
— Bende abi.

— lyi, onlar1 oraya yerlestir.
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— Haci abi!

— Evet.

— Ya, nasil desem. Kadinin ne esyasi, ne de
parasi var. Tam takir.

— Anladm. Ikinci el Siileyman'a git. Ne lazimsa
iste. Hal1, buzdolabi, camasir makinasi, firin,
televizyon. Her neyse, hepsini versin. Eksigi
kalmasin. Oturma odasi, yatak odasi, ¢ocuklara
ranza, yani artik bilirsin iste. Hesabini bana
yazsin. Oradan sey, irfan'a ge¢. Kap kacak,
mutfak esyasi, cay kasigina kadar, tencere tava
tamamini al. Bana yazsin.

Ha az daha unutuyordum. Yataklar ikinci el
olmasin. Yatak, yastik, carsaf onlar1 Kilisli'den
alacaksin. Tamam mi1?

— Olur abi.

— Ne kald1 geriye?

— Sey abi.

— Evladim geveleme, de bakalim.

— Abi para.

— Evet o da var tabii. Kuyumcu Hac1 Osman'a
ugra. Meseleyi anlat. Kendi kesesinden verirse
versin. Yok vermezse, yine versin, bana yazsin.
Osman bu, belli olmaz. Kafi miktarda para. Ben
bilmem, onu ona sen soyle.

— Sdylerim Haci abi. Allah razi olsun.” (Kutlu
2011:131-132).

Mihiir basmakla derde derman olmak kontrasttir.

“— Hadi Allah yardimcin olsun. Kadina sdyle
tizlilmesin. Bu mahalle onu ortada birakmaz.
Sana da epeyce is yiikledik, lakin unutma
muhtarlik miihiir basmakla olmaz, derde derman
olacaksin.

— Emrin olur abi. Vazifemiz.” (Kutlu 2011:133).

Cigekei hacinin dnceki dagmik yasantistyla sonraki mazbut hayati kontrasttir.

“Bu Hac1 gengliginde yoldan ¢ikmis. Bayagi bir
kabaday1, bayagi bir hovarda. Semt halki
cekinirmis. Rahmetli dedesi bunu evden kovmus.
Bir zaman gurbet gezmis Haci. Sonunda Cenab- 1
Hakk'in yardimai ile boyle ipi kirmis adamlarin
elinden tutan bir miirside raslamis. Baglanis o
baglanis. Kabaday1 geng gitmis, miirsidi ile
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Hac'dan dénen miibarek bir zat gelmis.” (Kutlu
2011:133-134).

Cigekler ve haci kontrasttir.

“O giinden sonra 6mriinii karafillerin, giillerin,
siimbiillerin, papatyalarin arasinda ge¢irmis.
Babasini kiiciik yasta kaybettigi i¢in onu dedesi
bliyiitmiis. Dede 6liince ailenin reisi Haci olmus.
Bunlar kalabalik bir kabile. Hepsi de ¢igekgi.
Haci, ¢igeklerle diise-kalka nur yiizlii bir ¢igek
olmus anlayacaginiz.” (Kutlu 2011:134).

Hacinin i¢indeki sema tavri ile disindaki sakin adam yiiriiyiisii kontrasttir.

“Cigek serasinda yiiriirken su gelen telefona, bu
yardimin kendisine nasip olmasina siikretmeye
basladi. "Ya Rabbi onca kulun arasindan beni
sectin" diyerek aglamaya basladi. Bir giil, bir
karanfil kokladi. Derken kalbi kabardi, ¢igekler
arasinda aglaya aglaya semaya basladi. Yani
biitiin kainat ile birlikte duaya durdu.

Yandikca alevlendi, alev aldik¢a donmesi
hizland1. Siz ¢icekleri ne sandiniz. Onlar boyle
bir atesin yalazini goriir de dayanabilirler mi? Bu
defa dlem-i1 manaya dalmis Haci'nin etrafini
sardilar, bir halka olusturdular.

Dondiikge yaniyor, yandik¢a doniiyorlardi.
Bu ciimbiis serada ¢aglayan gibi akadursun;
uzaktan Haci'y1 gorenler agir agir ¢icekler
arasmda yiiriiyen sakin bir adami gormiis
olurlar.” (Kutlu 2011:134-135).
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4.3.18. KARPUZ
Is uman iki kiiciik cocukla is bekleyen diger giiclii insanlar kontrasttir.

“Ikisi de fakir aile gocugu. Cemal altida Selim
yedide okuyor. Yaz tatillerinde evlerine yakin
Sebze Hali'ne gidiyorlar. Belki bir is ¢ikar, {i¢ bes
kurus kazaniriz diye.

Ama Hal'de is bekleyen ¢ok adam var. Amcalar,
dayilar, agabeyler. Hem bunlar daha ¢ocuk. Cop
kadar bilekleri var. O koca kolilerin, sandiklarin,
kasalarin, ¢cuvallarin altina giremez,
kaldiramazlar.

Olsun.

Geziniyorlar iste.” (Kutlu 2011:137).

Cocuklarin is beklentisiyle kabzimalin ¢aligma teklifi kontrasttir.

“Karanlik gecede, kara toprakta, kara karincayi
goriip, rizkini veren Mevlam bu ¢ocuklari da
sevindirir elbet.

Nitekim oldu.

Bir kabzimal seslendi. Bir kenara y1gdig1 bos
kasalar1 oraciga park etmis kamyonet kasasina
yiiklemelerini teklif etti.

— Kag lira.

— Ikinize bes kagit.

— Tamam.” (Kutlu 2011:136-137).

Is sonu iicret bekleyen cocuklarla onlar1 giilerek karsilayan kabzimal

kontrasttir.

“Cabuk calistilar. Ik is, ilk para. Sevinmislerdi,
heyecan basmisti. Kan-ter i¢inde kaldilar, g6z
acip kapayincaya kadar yiiklemeyi bitirdiler.
Ellerini pantolonlarinin ardina siirerek temizleyip
kabzimalin camekanli yazihanesine girdiler.

— Yiikledik amca.

Kabzimal iri mercekli gozliiklerle egildigi
defterden bagini kaldirdi. Gozliiklerini ¢ikardi.
Bir kamyonete, bir cocuklara bakti. Iyi adamdi,
giiliimsedi:

— Aferin lan. Bayag: dizmigsiniz. Ikisi birden:
— Aliskiniz amca.

Kabzimal yerinden kalkti, cebinden bir kagit
beslik ¢ikarip Selim'e verdi. O daha biiyiik ya.
Para biiyiige verilir. Biiytik de kiiciigiin hakkini



276

teslim eder. Onunla da kalmadi, ardindaki iri
lizim sepetinden, iki salkim kara iiziim ¢ekti,
birini birine, 6tekini 6tekine verdi: "Bu da
benden" dedi. Cocuklar tesekkiir ettiler.” (Kutlu
2011:137-138).

Cocuklarin ellerinde iiziim uzaklagan halleri ile kabzimalin hayalen gittigi
cocuklugu kontrasttir. Tatli ve kisa hayal ile miisterinin gelmesi ve hayalin dagilmasi

da kontrasttir.

“Kabzimal onlarin ardindan bakti bakti. Bu sebze
haline ilk adim attig1 giinii hatirlads. Iste bu
cocuklar kadar ya var, ya yoktu. Babasi dleli bir
ay olmustu. Dayis1 da kabzimaldi. O getirdi.
Gelis, o gelis. Bir sigara yakti, dumanini savurdu.
"Zaman nasil da gegiyor" diye derin diisiincelere
dalacakt1 ki miisteri geldi. Oyledir. Miisteri gelir,
diistince gider.” (Kutlu 2011:138).

Cocugunu karsilayan anne ile eve para getiren cocuk kontrasttir.

“Babasi sofraya oturmus, siseyi yarilamist.
Cemal sessizce banyoya girdi, elini yliziini
sabunladi. Annesi yetisti hemen. "Nerde kaldin
oglum, babani biliyorsun". Cemal titreyen sesiyle
"Karpuz indirdik i§ uzadi. Adam bize bir karpuz
hediye etti." Elini cebine atip kagit bes liray1
anasina uzatti. "Bu da para". Anasi sefkat ve
merhametle sarild1 ogluna, havluyu elinden alip
kendi eli ile yiiziinli goziinli kuruladi. Gozleri
yasarmisti. Bir yandan konusuyor, bir yandan
oglunun basin1 oksuyordu: "Benim oglum
biiylimiis de kolunda karpuz ile geliyor. Allah
nazardan saklasin.” (Kutlu 2011:141).

Issiz giigsiiz sarhos baba ile calisirken eve gec kalmis cocuk kontrasttir.

“Babana ne diyecegiz?"

"Bilmem, olan oldu."

Ana-ogul ¢ekinerek sofraya yanasti. Baba
kizarmig gozleri ile yerinden kalkti:

— Nerde kaldin lan?

— Hal'de idik, Selim'le.

Yiiziinde bir tokat sakladi, burnu kanad1
Cemal'in. Kiz kardesi kii¢iik Ayse sessizce
aglamaya basladi.” (Kutlu 2011:141).
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Parlayan aksamci baba ile cefakar anne kontrasttir.

“Anne mercimek ¢orbasini tencere ile sofraya
indirdi. Adamin ¢ocuklari, hatta bazen kendisini
dévmesine aliskindi. Ustelemedi. Zaten adam
Oyle tekme-tokat girismez, azarlar, en fazla bir
tokat atardi. Anne elleri belinde:

— Calismis babasi, para kazanmis.

— Ya! Ne kadar?

— Bes lira. Kazaninca bana getiriyor. Akillidir
benim oglum, parasini ¢argur etmez.

Mutfaga dogru gidiyor kadin. Giderken
sOyleniyor.

— Hemen parliyorsun. Bi sor be adam. Neden
gec kalmis diye, bi sor.” (Kutlu 2011:141-142).

Sarhosun deminki parlamasi ile sonraki sefkati kontrasttir.

“Kadin elinde bir tepsi, tepside karpuz geliyor.
— Bir de karpuz getirdi babasi. Adam hediye
etmis. Baba elindeki raki dolu ¢ay bardagini
masaya birakiyor. Bir oglana, bir karpuza
bakiyor. Bir baba ne de olsa bir babadir.
Karsisinda, bas1 egik, aglamamak i¢in disini sikan
ogluna bakiyor. I¢i kabartyor:

— Karpuz ha! Gel lan buraya.

Cemal endiseyle yaklasiyor babasina. Adam
oglunu dizine oturtup, yanagina, az dnce tokati
cakip kizartti§1 yanagina bir opiiciik konduruyor.
Sonra her yiiregi yufka sarhos gibi sariliyor
ogluna, opliyor, kokluyor. Bu ilk.

Bu ilk sevgi seli Cemal'i de i¢ine aliyor. Tokat1
unutuyor. Agzi raki kokan bir baba. I¢inde kuslar
ucuyor Cemal'in.

— Aferin ogluma, aferin. Okuyacak, miidiir
olacak benim oglum. Oyle mi lan?

— Evet baba.” (Kutlu 2011:142-143).

Iki cocugun karpuz sergisi hayali kontrasttir. Bu hayalin bir ucundan biri

diger ucundan biri tutar.

“Bir siire sessiz kaldilar. Sonra Selim:
— Cemal!

— Hi!

— Biraz hayal kursak diyorum.

— lyi, kuralim.

— Paralan biriktiyoruz.
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— Biriktiriyoruz.

— Bizim kabzimala gidiyoruz.

— Gidiyoruz.

— Bir kamyonet karpuz aliyoruz. Cemal sagkin:
— Ne yapacagiz bir kamyonet karpuzu?

— Cami Oniindeki ¢inar var ya.

— Evet.

— Onun dibine diyorum.

— Evet.

— Bi karpuz sergisi agtyoruz. Bi de renkli
ampuller. Cemal sOyle bir diisiindii. Yerden ufak
bir tag alip asagiya firlatti. Renkli ampuller ha.
Sinema sanki. Neselendi.

Selim'e dondii:

— Agariz anasini satayim.

— Bir yaz boyu satsak karpuzu.

— Diinya kadar paramiz olur.

Iki arkadas gercekten karpuz sergisini agmus,
gercekten cok para kazanmig gibi mutlu, artik
konusmuyorlar. ikisi de gdlgeye sirtiistii uzanip
bulutlar seyrediyor.”

4.3.19. ROMAN HAVASI
Tiim herkesin yola dokiilmesi hadisesinin intihara karisan biri sebebiyle

olmasi kontrasttir. Atla diye bagiranlarla onlar1 susturanlar da kontrasttir.

“0000... Kemer'in dibi ana baba giinii. Polis,
itfaiye, ambulanslar. Once kaza oldu sandik,
megerse degilmis. Arabalar bosaldi, birlikte
Kemer'e dogru gidiyoruz. Yolda birine sordum:
— Ne var, n'olmus?

Adam kayitsiz:

— Biri yine intihara kalkigsmis galiba.
Kalabalik kafasini kaldirmis Kemer'in iizerine
dogru bakiyor. Yaklastik, baktik. Bir kadin var
orada.

Asagida bir karmasa, televizyon kameralari,
polisler, itfaiye dnlem almus, atlar falan diye ¢adir
mi, siinger yatak mi, iste ondan agmis. Her
kafadan bir ses ¢ikiyor. Bir kosede bir grup geng
"Atla, atla" diye tempo tutuyor. Otekiler onlari
susturmaya ¢abaliyor.” (Kutlu 2011:145-146).

Soforiin kayitsiz konusmasi ile anlaticinin sagkinligi kontrasttir.
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“Sofor:

— Cok oluyor abi. Eskiden Bogaz Kopriisii'nden
atlamak moda idi, aninda televizyona ¢ikiyorsun.
Sofore sagkinlikla baktim, sigarasini tiittiiriiyor, o
da kayitsiz.” (Kutlu 2011:146).

Anlaticinin kadin hakkindaki diistinceleri ile kadin kontrasttir.

“Kemer'deki kadin. Esmerin karasi bir kadin.
Otuz yaslarinda var yok, ama ¢okmiis. Ustiinde
bir kisa kollu gri penye; altinda lacivert bir
esofman, ayaginda terlikler, sa¢-bas-surat
daginik, aglamaktan gozleri sigsmis. O kadar
uzaktan bu sismis gozleri nasil goriiyorum? Hayir
gérmiiyorum, tahmin ediyorum.

Roma devrinden bu yana Kemer'in lizerine ¢ikan
kaginci insan bu? Ne tuhaf soru. Cikmuis iste,
yiirlimiis, tam ortaya gelmis, oraya ¢okmiis. Bir
zaman altindan akip giden araglara dalmistir. Ne
diisinmiistiir? Sana ne be adam. Iste belli,
aglamisg, susmus, mevsim kisa dondii Gisiimiistiir.
Ama o ruh haliyle iisiidiigiinii fark etmemistir.
Istanbul'un bazi agaglari subat ayina kadar yaprak
dokmez. Hatta pastirma yazi olur, ¢imenler
yeniden boy atar, sar1 ¢i¢ekler agar, sanirsin bahar
gelmis. Kemer'in koca taslari arasindan incir
filizleri, adin1 bilemedigimiz dikenler, bitkiler
yesermis; yer yer otlar ve o sar1 ¢igekler.

Kadin orada oturuyor.

Kim bilir ne zamandan beri oturuyor. Ilk kim
gordii onu acaba? Intihar edecegine nasil karar
verdiler. Belki ¢igcek toplamaya ¢ikmistir. Sululuk
etme. Her neyse iste polis, itfaiye, kalabalik
herkes orada. Ama kadin fark etmiyor kimseyi.
Sesleri duymuyor.” (Kutlu 2011:146-147).

Yangin merdivenindeki iknacilarla kemerdeki kadin kontrasttir. Arkadan

yaklasan ekiple habersiz kadin bir bagka kontrastir.

“Derken yangin merdiveni yiikseldi. Yiikseldi.
Kadinin 6niine kadar geldi. I¢indeki gérevliler
onunla konugmaya ¢aligiyor.

Bu sirada kadin o elem dolu dalginligindan
kurtulup bagirip ¢agirmaya basliyor, ne dedigi
pek anlasilmiyor. Sonra ayaga kalkiyor,
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yalpalayarak iki adim o yana, iki adim bu yana
gidip geliyor. Arada bir isaret parmagini tehdit
kabilinden sallayarak "Yaklagmayin, atlarim ha!"
diye feryat ediyor.

Merdiven ucundakiler agir agir kadina yaklastyor,
derdini anlamaya calisiyor.

Bir ekip de arka taraftan yaklasiyor, kadinin
onlardan haberi yok. Bir ara sakinlesip oturuyor.”
(Kutlu 2011:147-148).

Kocasi, ¢ocuklari ile kadin kontrasttir.

“Kocas1 dort gocugunu da alip 6teki kadinin
yanina gitmis. Bu yalniz, bakimsiz, kimsesiz, ag.
Cocuklarina hasret. Ugragmis, ¢irpinmis, adam
geri ddsnmemis. Ustelik epeyce bir zamandan beri
cocuklarini da géstermiyormus. Kadinin artik
canina tak demis, 6leyim de kurtulayim bari diye
buraya ¢ikmis.” (Kutlu 2011:148).

Iknaci gérevlilerle isteklerinde 1srarci kadin kontrasttir.

“Ciinkii bir stire sonra gorevliler kadina s6z verdi.
Sen atlama, vazgeg, biz hem kocani, hem
cocuklarini buluruz dediler. Kadin razi olmuyor,
hemen simdi istiyor ¢ocuklarint.” (Kutlu
2011:148).

Kadimin israrciligi karsisinda ekiplerin koca ve cocuklari bulup getirmesi

kontrasttir.

“Teskilat harekete gegiyor, bayagi 1yi ¢alisan bir
teskilat yani; aninda adami buluyorlar, ¢cocuklar
oteki kadinla birlikte bir arabaya atip
getiriyorlar.” (Kutlu 2011:148).

Arkadaki ekip ile yakalanan kadin kontrasttir.

“Biitilin bu isler olurken, yani kadin 6ndeki ekip
ile pazarlig: siirdiirtirken, arkadaki ekip yavasca
Kemer'in iizerine ¢ikip, zaten giicli iyicene
tiikkenen kadini yakaliyor. Orada bir siire oylece
kaliyorlar.” (Kutlu 2011:148).

Kalabalik ile ortadaki meydan kontrasttir.
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“Trafik tikal1 oldugu i¢in babay1, ¢ocuklar1 ve
oteki kadin ile babanin bir iki arkadasini getiren
minibiis, 6telerde bir yerde kalmis. Bunlar inip
yiiriimiisler. Polisler kalabalig1 yariyor, oraciga
bir meydan agiyor. Meydana giren ¢ocuklar o tiz
cocuk sesleri ile Kemer'in tizerinde gordiikleri
annelerine sesleniyor; kadin bu seslerle birlikte
yeniden can buluyor.”(Kutlu 2011:149).

Cocuklarin ve ananin birbirine sarilmasi kontrasttir.

“Kollarina giren polislerle yiiriiyiip ileride bir
yerde Kemer'den iniyor, meydana kadar
geliyorlar. Cocuklarin anaya, ananin ¢ocuklarina
sarilmas1 gozler yasartiyor. Alkis, alkis, alkis...
Mutlu son.” (Kutlu 2011:149).

Intihara kalkan kadin ile diger kadimin karsilikl1 oynamasi kontrasttir.

“Meger bu kadin ve kocasi hatta 6teki kadin
Roman vatandaslarimizdanmis. Adamin
arkadaglar1 adam gibi miizisyen. Bir anda klarnet,
keman ve darbuka devreye giriyor. Meydani
oynak bir hava dolduruyor. Gam gitti, nese
yeniden buldu can, misali. Akliniz almaz ama
olmaz olmaz demeyin. Intihara kalkisan kadn ile
oteki kadin karsilikli oynuyor, gbbek atiyor.”
(Kutlu 2011:149).

Mutlu kalabalik goriintiisiiyle Kusturica filmleri kontrasttir.

“Polisler, itfaiyeciler, kalabalik i¢inden
dayanamayip kendini meydana atan gengler,
caddeden ¢ikip yan taraftaki parkin ¢imenlerine
dogru oynayarak geliyor. Trafik yeniden agiliyor
ve herkes arabasina biniyor. Geride Kusturica
filimlerini aratmayacak goriintiiler, sesler, anilar
kaliyor.” (Kutlu 2011:150).

Anlaticinin hayalinde kadinin haber fotografini ¢ergeveletip asmasi ile bu

karede bir bagka kadinin olmas1 kontrasttir.

“Macera giinlerce dilden diigmeyecek. Ertesi
giinkii gazetelerde kadin, adam ve ¢ocuklarin
resimleri yan yana basilacak. Kadin fotografi
dikkatle keserek cerceveciye gotiirecek. Bu giizel
resmi odasina asacak. Omriiniin en giizel hatirasi.
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Gelen komsular bu fotografi goriince "Bu ne
kiz?" diyecekler. O da 6teki kadina aldirmayarak
"Omriimiin en giizel hatiras1" diyecek.” (Kutlu
2011:150).

4.3.20. SON IKi YAZ
Osman Efendi ile duvardaki resim kontrasttir.

“Kirk yildir Istanbul'un kenar semtlerinden
birinde bakkallik yapan Osman Efendi, ara sira
diikkanda yalniz kaldiginda elini ¢enesine atip,
kars1 duvara asili resme dalip dalip gidiyor.
Icinden hep ayni ciimleyi tekrarliyor "Ellerde ne
koyler, ne memleketler var be!"

Sonra resimdeki kdyde oldugunu hayal ediyor.
On planda yemyesil bir cayir var, ciceklerle
donanmus. Uzerinde besili inekler otluyor. Cins
inekler bunlar, her biri yirmi otuz kilo siit verir
yani. Yan tarafta bir dere, billur gibi temiz suyu
ile caglayarak akiyor. Dere kenarinda kavaklar,
dallarini suya egmis salkim sogiitler.

Cayir uzaklardaki ormana kadar uzaniyor.
Ormanin gerisinde bir yal¢in dag. Dagin
yamagclarinda, tepesinde kar. Bu dere mutlaka o
kar suyundan besleniyor. Buz gibi olmali, i¢inde
alabaliklar oynagmali.

Derenin iistiinde bir tahta koprii. Kopriiden gecen
yol tarlalar arasindan kivrila kivrila uzakta
kirmiz1 kiremitli damlar1 beyaz minaresi ile
goriinen koye gidiyor.

Yol kenarinda sebze bahgeleri, koye yakin meyve
bahgeleri.Bu bir kdy degil canim; cennet, cennet.
Uzerinde mavi gok, gokte beyaz bulutlar.

Bir siit firmasinin afisi bu. Her sey abartili, biitlin
renkler goz alic1. Osman Efendi bu biiytitiilmiis
kartpostal1 gercek saniyor, cami cemaatindan
bazilaria soruyor: "Yahu su kdyii goren, taniyan
var m1?" diye.” (Kutlu 2011:151-152).

Namaz sonrast Bakkal Osman Efendi ile Egeli emekli Hac1 Veli kontrasttir.

Duvardaki resimle Hac1 Veli’nin koyii de kontrasttir.
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“Hac1 Veli Osman Efendi'nin duvardaki resme
dalip dalip gittigini gérdiik¢e kendi kdyiinden laf
actyor, Osman Efendi'yi kdye davet ediyor, kendi
koyliniin en az resimdeki koy kadar giizel
oldugunu soyliiyordu.

Bu sdylemini bir siire soma gelistirdi ve Osman
Efendi'nin beynine girdi. Artik syle diyordu:
"Yahu Osman, 6mriin su diikkanda gecti. Bir giin
yiizli gdrmedin. Bizim artik bir ayagimiz ¢ukurda.
Gel etme eyleme su diikkani devret, sana bizim
kdyden bir yer alalim, bari su diinyada iki giin
rahat et.” (Kutlu 2011:154).

Koye gitmeye yireklendiren Haci Veli ile tereddiitlii isteklenen Osman

Efendi kontrasttir.

“Osman Efendi heyecanlaniyor, diisiiniiyor,
tereddiit ediyor, sonra Haci'ya donerek: "Olur mu
be Haci! Yapabilir miyiz? Benim Bag-Kur maasi
yeter mi? Bu diikkani1 kim devralir? Alirlar mi1?"
diye sorulari siraliyordu.

Diikkana aliskind1. Omrii orada ge¢misti. Boyle
aliskanliklari olan; hayatta bir mekana, bir ise
aligsmis olan kolay kolay adim atamaz. Hayatini
degistiremez. Cesareti yetmez.” (Kutlu
2011:154).

Bakkal parasim1 kdye harcamaya karar veren Osman Efendi ile kizinin para
harcanacak evi, karisinin hastaligi kontrasttir. Kizinin ucar1 planlar ile damadin

akliselimi de kontrasttir.

“Iki evladi vardi. Biri kiz, 6teki oglan. ikisi de
evli idi. Oglunun evi vardi. Onun derdi araba.
Damadi bir kooperatife girmis, kooperatif bitmis,
yonetim her daire sahibinin evini istedigi gibi
dosemesine karar almis, dort duvar teslim etmisti.
Eh, evin i¢ine disindan fazla para lazim. Damat
ucuzundan bir seyler alir déseriz dedikge kizi
sinirleniyor; en 1yl mutfak takimini, en iyi
banyoyu istiyordu. Kizi u¢tum akilli. Damadin
akl1 basinda, bunu idare ediyor; yoksa ¢coktan
cingar ¢ikmisti. Eh, arada iki de ¢ocuk var.

Hac1 Veli'nin karis1 kalp hastasi. Arada bir
kontrole geliyorlar. Yaz giinii sehirde
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bulunmalarinin sebebi bu. Kadinin tahlilleri
yapiliyor. Neticeyi alinca gidecekler.” (Kutlu
2011:155).

Zeytine bakma bahanesiyle kdye gitmesi ile karisinin c¢abuk gel uyarisi

kontrasttir.

“Veli sonunda Osman Efendi'yi razi etti. Osman
ev halkina "Yahu su zeytin isi iyi. Hac1 Veli ile
gidip bir bakacagim. Olursa toptan bir parti
getiririz. Ben gidiyorum. Cirak diikkani idare
eder, aksam oglan hesabr alir artik" dedi.
Karisinin "Cabuk don, oralarda oyalanma" lafina
aldirmayarak ufak valizini hazirlayip gitti.

Gitmeden once diikkani devretmisti. Yeni
sahipler on bes giin sonra gelip teslim alacakti.
Kimselerin haberi yoktu.” (Kutlu 2011:155-156).

Hac1 Veli’nin kdyii ile Osman Efendinin kdyii kontrasttir.

“Hac1 Veli'nin koyii anlattigindan da giizelmis.
Her yan yesil. Her yan sebze-meyve. Serin mi
serin. Cami'nin altindan bir su akiyor. Su degil
can suyu miibarek, bir degirmen dondiiriir. Billur
gibi duru ve soguk. Egil avug avug i¢, tertemiz.
Caminin etrafi ve su boyu ulu ¢inarlarla kapli. Bu
¢inarlardan ikisinin arasina, camiye yakin olanina
bir ahsap kerevet yapmiglar. Yiizii suya doniik.
Kerevete kurulup ezan1 bekleyen cemaat,
caylarini i¢ip sohbet ediyor, bazilar1 algak
iskemlelere ¢okiiyor, birlikte suyun sesini
dinliyorlar. Yahu bu ne giizelliktir.

Osman Efendi bir de kendi koyiinii diislindii. Orta
Anadolu'da, bozkirin ortasinda, glinesin altinda,
ot yok, aga¢ yok. GOz alabildigine uzanip giden
susuz tarlalar.

Burasi 6yle mi ya! Cennetten bir kose.” (Kutlu
2011:156).

Isvecli miihendisin hevesle ev yaptirmasi ile hevesinin yarida kalmasi

kontrasttir.

“Bir Isvecli miihendis buray1 gérmiis, bayilmus.
Camiye yakin bir yer almig, dort bast mamur bir
ev yaptirmis. Oyle ki tavuk kiimesine, kopek
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kuliibesine kadar her sey var. Ama bu diinyada
nasip diye bir sey var.

Miihendis evi, bahgeyi tamam ettigi sirada kotii
haber gelivermis. Miihendisin Isveg'te olan karisi
kanser olmus, hastaneye kaldirmiglar. Adamin
biitiin hevesi, nesesi sonmiis. Ne koyii, ne evi
gorecek hali kalmamis. Hemen memlekete
donmek istediginden, muhtara vekalet vererek
"evi sat" demis. Muhtar, Hac1 Veli'nin bacanagi.
Bos kalmasin diye o y1l miihendisin bahgesine
zerzevat ekmisler.” (Kutlu 2011:156-157).

Osman Efendi’nin evi alinca duydugu seving ile karisinin {iziintiisii, aglamasi

kontrasttir.

“Evin i¢i doseli.

Igneden iplige ne istersen var. Hepsi gicir gicir,
yeni. Zemin ahsap doseli. Mutfak, banyo, cay
kasigindan kahve fincanina kadar hazir. Yatak
odasi, oturma odasi, balkon cillop gibi. Yani aga,
cantani al, gir, otur. Osman Efendi'ye var
omriinde bir piyango vurdu ki bu kadar olur yani.
Tapuyu koynuna koyduktan soma camiye varip
bir siikiir namazi1 kildi. Sonra kalkip eve telefon
act1. Karis1 "Sen bizi ahir dmriimiizde koy
basinda sefil mi edecen? Niye boyle gizli is
yaptin, hi¢ yapmazdin." diye epeyce agladi.”
(Kutlu 2011:157-158).

Babalarina kizan, kiisen ¢ocuklar ile bunlara kulak asmayan Osman Efendi

kontrasttir.

“Oglan da, kiz da, bekledikleri para uguverince
dellenmisler ki babalarina demedik sey
birakmadilar. "Bizim bdyle babamiz yok" deyip
kiistiiler. Osman Efendi hi¢ orali olmadi.
Kulagimnin iizerine yatt1.” (Kutlu 2011:158).

Eski bakkal hayati ile yeni kdy hayati anlatim1 kontrasttir.

“Et ucuz, ekmek bedava. Bunlarda bir adet var,
her evin bahgesinde bir firin bulunuyor. Haftada
bir kadinlar firin1 yakip koca koca ekmekler
cikartyor. Bir hafta Muhtar, bir hafta Hac1 Veli
Osman Efendi'nin ekmegini getiriyor. Yag,
peynir, siit, sebze-meyve girla.



Osman Efendi keyfince yapti yemegini, afiyetle
yiyip oturdu bir zaman. Muhtarin kiz1 camagir
makinasini, bulasik makinasini nasil
kullanacagini1 6gretmisti. Banyodaki sofbenden
mutfaga da sicak su geliyordu.

Osman Efendi hayatinda ¢ek-senet-seker-cay-
sigara-salga-makarna-margarin diisiinmeden;
alacak-verecek hesab1 yapmadan yaz giinii serin
havada deliksiz uyku ¢ekiyor; giindiizleri bahge
ile ugrasiyor, camiye cemaata devam ediyordu.
Oh be! Diinya varmis.” (Kutlu 2011:158).
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Taraga altinda Osman Efendi’nin Onceki ve sonraki evini karsilagtirmasi

kontrasttir.

“Miihendis evin girisine giizel bir taraca
yaptirmisti. Taraganin dibine iyi cins bir asma
diktiler. Sonra giiller, ¢icekler, ¢ayir. Osman
Efendi taragaya kurulup ¢aymi yudumlarken
giillimsiiyordu: "Gelsinler de ev gorsiinler.
Bizimkinin yaninda bu, saray saray."...” (Kutlu
2011:).

Cocuklarin babalarin1 dvmesi ile Osman Efendinin hakliya hakkini teslim

etmesi kontrasttir.

“Aksamlar1 taracada karsi tepelere bakarak hafif
esen serin yel altinda ¢aylarini igtiler, babalarina:
"Affet bizi baba, valla akilli adamsin, su cennet
gibi yeri aldin bizi de memnun ettin. Hayatimizda
bdyle bir tatil yapmamustik. Bes yildizli otele
gitsen boyle rahat edemezsin yani" dediler.
Osman Efendi: "Yatin kalkin Haci'ya dua edin.
Bu ev onun sayesinde alindi. Bana kalsa ohooo!..
Ben neyim ki ya! Goziimii agtim bakkal diikkani,
kapayacagim bakkal diikkkani. Biz 6mriimiizde
diinya m1 gordiik?" diye isin asil sahibine isaret
ediyordu.” (Kutlu 2011:160).

Oturmus halde 6len Osman Efendi ile ona dokunup uyandirmak isteyen adam

kontrasttir.

“Yaz bitti. Giiz bitti. Riizgar kuru yapraklar alip
gitti. Osman Efendi caminin yanindaki kerevete
oturmus, ¢ayini yeni bitirmis, agzinda dualar ile



287

akip giden suyun sesine dalmig iken ruhunu
teslim etti.” (Kutlu 2011:161).

Cocuklarin evi satma kararliligr karsisinda Haci Veli’nin ayak diremesi

kontrasttir.

“Ertesi glin damat ile oglan Hac1 Veli ve Muhtar'a
haber salarak evi satacaklarini bildirdiler. Hact
"Yapmayin, etmeyin, baba yadigaridir, fidanlar
meyveye durmustur, ileride ne yaptik biz diye
dizinizi doversiniz" seklinde ¢ok diller doktii ama
olmadi.” (Kutlu 2011:162).

Duvardaki ev ile yash ana kontrasttir.

“Osman Efendi koydeki evin bir fotografini
cektirip biiylitmiisti. Kadin ev tamir edilirken
fotografi sedirin karsisindaki duvara astirmisti.
Yats1 namazini kildiktan sonra eline bir is aliyor,
sedire oturuyor, isini goriirken ara sira basini
kaldirtp  duvardaki  fotografa  bakiyordu.
Ne giizel gegmisti son iki yaz.” (Kutlu 2011:163).

4.3.21. ALLAH BES!
Tanimadig1 birinin kendine muhabbet gostermesi ile Yasar’in anlamsiz

bakmasi arasinda kontrast vardir.

“Elleri pantolon cebinde, bas1 dniinde, patlak
pabuglari ile divanemisal yiiriiyor. Sag-sakal
birbirine karismis. Arkasindan bir ses:

— Yasar! Aslan Yasar!

Duymuyor.

Ses yaklasip yiikseliyor:

— Yasar! Lan, Yasar!

Ne dedigini anlamiyor ama sese doniiyor.
Gobekli basikabak bir adam, giilerek ve
yuvarlanarak kendine dogru geliyor. Gelmesi ile
kalmay1p, sariliyor, kucakliyor. Sonra biraz geri
cekilerek:

— Bu ne hal lan!

Adamin yiiziine tirene bakar gibi bakiyor. Kim
bu!

— Haa! Tanimadin. Tabii tanimazsin. Aradan
yillar gecti. Ben Aykut, Sisko Aykut. Cankirt...



Anlatilan bol
dovenlerin zorbaligi

kontrasttir.
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Ortaokul.
Cankir1 nerede? Burasi neresi?” (Kutlu 2011:164-
165).

hatiradan Yasar’in ¢ok azimi hatirlamast kontrasttir. Cocugu

ile Yasar’in g¢elimsiz viicuduna karsin gilicii ve narasi da

“...Aslan Yasar. Hayatimi kurtaran ¢ocuk.

Bir seyler demek lazim. Ne hayat1?

— Kusura bakmayin, dalmisim. Ne hayat1? Ben,
sey, cikaramadim hala.

Oteki piir nese. "Cikarirsin, ¢ikarirsin." diyerek
Yagsar't marketten igeri sokuyor. Sonra dogru
¢ekme kattaki odasina. Gegerken gorevlilerden
birine:

— Bize iki doner, ayran, salata kap gel, diyor.
Cok sey anlatiyor.

Cankiri'ya ¢ocukluk giinlerine dair. O anlattik¢a
Yasar dalginliktan siyriliyor, bazi sahneleri
hatirliyor. Evet, evet, Cankir1. Orta ikide terk
ettigi ortaokul.

— Sen simdi unuttun tabii. Ug kisi beni araya alip
dévmeye basladilar. O sirada okulda insaat vardi.
Bahgeye bir kire¢ kuyusu agmiglar. Beni
stirtiklediler, kuyuya atacaklar. Cok korktum,
cok. Inan altima isedim. Bagiriyorum, feryat
ediyorum kimse yardima gelmiyor. Bir ara
"Birakin ¢ocugu lan!" diye bir nara duydum.
Sanki yer-gok sarsildi. Beni dévenler durdu,
baktilar sen geliyorsun. Aslan Yasar geliyor. Kim
kars1 koyabilir. "Yasar geliyor lan, kagin" diye
tabanlar1 yagladilar. Ben y18ilip kalmisim. Yigilip
kaldigim yerden sana bakiyorum. Sen o zaman da
boyle zayiftin. Ama sirim gibi. Allah sana bir gii¢
vermis iste. Giiresirdin. Tuttugunu ¢alardin yere.
Senden ¢ekinirlerdi. Gozii kara olur bir adamin
ama bu kadar olur. Kalibina bakmaz, ti¢ bes
demez girisirdin. Bu yilizden "Aslan Yasar"
takmislardi adin1. Unutulur mu. Okul bir yana,
sen bir yana. Aldigin madalyanin haddi hesab1
yoktu. Beden hocasi seni geng milli takima
gotiirecekti. Neyse. Gelip beni kaldirdin. Burnum
kanamus, birlikte ¢cesmeye gidip yikadik. Unutur
muyum hi¢. Hayatimi kurtardin.” (Kutlu
2011:165-166).
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Aykut’un is adam1 agziyla Yasar’in anlamazligi kontrasttir.

“— Bura senin mi?

Aykut yemege dokunmamuisti. Yasar yesin diye, o
da ucundan kiyisindan bir iki lokma almisti.

— Evet, bundan ii¢ tane daha var. Bir zincir
yapacagim. "Aykut Marketler Zinciri."

Yasar'in akli almadi. Zincir ne demek ya?” (Kutlu
2011:167).

Sigara icenle igmeyen kontrasttir.

“Aykut sigara yakmisti, Yasar'a da tuttu. Yasar
almadi, "Igmiyorum" dedi. O zaman Aykut zile
basti, gelen gorevliye ¢ay soyledi, dondii:

— Ee! Sen neler yaptin?” (Kutlu 2011:167).

Her yonden bitmis Yasar karsisinda anlayishi Aykut saymadan para verir. Bu

kontrasttir. Aglayan Yasar ve onu teskin eden Aykut da kontrasttir.

“Aykut'a bakarak aciyla giilimsedi:

— Vasifsiz bir adam.

Aykut duygulanmisti:

— Vay be! Talihsiz kardesim. Ee!.. Simdi?

— Simdi ne?

— Yine issiz misin?

— Dedim ya issizim.

Yasar artik kendini tutamayip bosaldi.

— Is bir yana. Resmen aciz. Gidecek bir kapi
yok. Aykut nemlenen gdzlerini elinin tersi ile
sildi. Yasar'in bas1 6niinde.

— Bak simdi Aslan kardesim. Sakin yanlig
anlama. Ben de senin bir kardesin sayilirim. Bak,
sakin onur meselesi yapma.

Yasar basini sertce kaldirdi:

— Onur mu kald1 Aykut. Bitmisim, goriiyorsun.
— Ben de onu diyecektim. Ev.

— Kira, kag aydir veremedik.

— Anladim.

Aykut ¢cekmeceden bir zarf aliyor. Arkasini
doniip kasay1 aciyor. Zarfa saymadan epeyce para
koyuyor, sonra kasay1 kapatiyor. Zarfi Yasar'in
Oniine birakip:

— Bu paray liitfen kabul et. Ananin ak siitii gibi
helal olsun. Kira borglarini, acil ihtiyaglarini
giderir.

Yasar biiyiilenmis gibi Aykut'un yiiziine bakiyor.
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Higbir sey demeden zarfi alip cebine koyuyor.
Artik Yasar'in konusmaya mecali yok. Birlikte
kalkiyorlar.” (Kutlu 2011:168-169).

Uzaklagan kamyonet ve onun ardindan bakan Aykut kontrasttir.

“O gittikten sonra Aykut bir slire kamyonetin
ardindan bakiyor. Yagaran gozlerini siliyor. Yiiz
yirmi kiloluk koca govde elli kiloya indi sanki.
Tiiy gibi hafifledi. Iyilik sard: her yanini, onu
yeryliziinden kaldirip gokyiiziine dogru gotiirdii.
I¢i bir tuhaf oldu. Cok neselenmisti. Markete
girerken "Bu iste bu!.." diyordu. "Para senin
kdpegin olsun be Yasar. Cenab- 1 Hak seni bana
gonderdi. Gonderdi ki bir kalbim oldugunu
bileyim. Bundan 6te ne var? Ne olabilir?"...
(Kutlu 2011:170).

2

Erzak paketleriyle eve her agmazi halletmis olarak gelen Yasar ile karisinin

evi terk etmis olmasi kontrasttir.

“O gittikten sonra Yasar eve girip kapiy1 kapadi.
Suraya, buraya biraktiklar1 paketlere bakti, sonra
sedire uzandi. Biraz nefeslendi. Yan doniip
duvardaki aynaya daldi. Ayna ile ¢ergevenin
arasina oglu Omer'in fotografini sikistirmuslar.
Afacan, mavi gozlerini parlatarak giiliiyor. Diinya
tatlis1. GOzl bir ara fotografin yanina ilistirilen
kagida takildi.

Bu ne?

Bu kagit ne? Ne ariyor orada?

Iskillendi. Kalkip aynaya gitti, burusuk kagit aldi.
Ug satir yazi:

"Yasar ben anneme gidiyom. Sakin beni arama.
Bu son."

Kagit elinde dylece kaldi. Aynaya bakti. Cokmiis
bir adam. Sag-sakal birbirine karigmis. Sonra
dondii; odayi, koridoru, mutfagi dolduran
posetlere, torbalara, paketlere goz gezdirdi.”
(Kutlu 2011:171).

Kagidi aldigindaki perisan durum ile kilik kiyafeti diizeltince girdigi kilik

kontrasttir.

“¢ini cekti. "Ya Allah!" dedi. Canlandi. "Evet bu
son, ama artik ayrilmak yok" diye neselendi. Bir
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kez daha aynaya bakarak: "Once bir tiras olmali,
sonra Aykut'un verdigi takim elbiseyi, gomlegi
giymeli. Kiravat bile takacagim lan. Var mi1
gerisi."

Elbiseyi giydi, kiravati takti, yeni ayakkabilar ile
berbere gitti. Tiras bitince sOyle bir bakti kendine.
"Oh be!" dedi. "Adama benzedik."...” (Kutlu
2011:171-172).

Telefonda Fatma’nin ayak diremesi ile Yasar’in bastirmasi kontrasttir.

“— Notunu aldim Fatma. Haklisin. Boyle
gitmeyecek. Oglani al, sahildeki ¢cay bahgesine
gel.

— Konusacak bir sey yok. Bitti.

— Tamam. Kabul. Nasil bitecegini konusalim.”
(Kutlu 2011:172).

Bulustuklarinda Yasar’in kilik kiyafet ve davranislart karsisinda Fatma’nin

sagkinliklar1 kontrasttir.

“Karsilikli oturdular. Yasar 6nce "Baba, baba"
diye kucagina atilan Omer'i 6piip kokladi, gdzleri
yasardi, kendini tuttu. Omer'e cikolata verdi.
Oglan hirsla kagidini yirtip yemege bagsladi.
Fatma'nin dili tutulmus. Yasar'a dyle bakip
duruyor. Ne diyecegini bilmiyor. Korku, heyecan,
seving, siiphe. "N'olmus bu adama boyle. Allah
gostermesin hirsizlik falan mi yapti. Cikolata
almis. Paray1 nereden bulmug?"

— Sana slirprizim var Fatma. Eve kadar gidelim.
Sonra istersen geri don.

Dedik ya, Fatma saskin. Eli, ayag titriyor. Munis
biri. Kocasini seviyor. Yuvasi yikilsin istemiyor.
Stirprizmis. Ne acaba?

Caylarmi igtiler. Omer ¢ikolatay1 bitirdi. Anasi
1slak mendil ile ellerini, agzini sildi. Sonra:

— lyi, gidelim bakalim, dedi.

Kalktilar. Yasar bir taksi ¢agirdi. Fatma buna da
sast1.

— Otobiise binseydik, falan diye geveledi.”
(Kutlu 2011:172-173).

Evde Fatma’nin sagkinliklar ile Yasar’in gururlu sakinligi kontrasttir.
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“Bindiler. Az sonra evdeydiler.

Fatma saskinlik, korku, heyecan, siiphe ve
sevincini katmer katmer arttirarak, higbir sey
sOylemeden paketler, posetler arasinda dolasti.
Kalbi yerinden ¢ikacakmis gibi atiyordu.

Sedirin iizerinde kendisi i¢in alinmis iki elbise,
bir pardesii, iki ¢ift ayakkab1 vardi. Esarp, ¢orap,
camasir. Omer'e giysiler, oyuncaklar.

O Oyle odadan koridora, koridordan mutfaga
dolasirken, Omer paketleri karistirirken, Yasar bir
sandalyeye kurulmus, bacak bacak iistiine atmis,
bir sigara yakmusti.

Aykut'un verdigi paralar1 masaya yaymisti. Fatma
dondi dolasti, en son paralari gordii. Bogazi
kurumustu, sesi zor ¢ikti:

— Nedir bunlar? Nerden aldin?” (Kutlu
2011:173-174).

Fatma’nin aglamasi karsisinda Yasar’in da aglamasi kontrasttir.

“Yasar olup bitenleri agir agir anlatti. Sonuna
yakin Fatma aglamaya basladi. Yasar
dayanamadi, gidip karisina sarildi, o da
agliyordu.” (Kutlu 2011:174).

Ana babanin duygulu halleri karsisinda ¢ocugun bir salatalik kemirmesi
kontrasttir. “Omer'in umurunda degildi. Bir salatalik bulmus yeni ¢ikan disleri ile

kemirmeye baglamisti.” (Kutlu 2011:174).
Ailedeki mutlulukla birlikte saksida bir ¢igegin agmasi kontrasttir.

“Fatma evi terk etmeden 6nce bir teneke kutuya
dikerek pencere oniine koydugu camgiizelinin bir
sabah sessizce agtigini gordii. Igi pir pir etti.
Gidip parmaginin ucu ile ¢icege dokundu. Bu
ufacik ¢icegin kirmiziya calan pembesi biitiin evi
1518a bogmustu.

Allah bes!” (Kutlu 2011:175)
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5. BOLUM

SONUC

Hikaye yazarlar1 yazdiklar1 metinlerin kolayca, zevkle okunur olmasini
hikayenin bilesenlerinden bazilarina, digerlerine gore daha agirlik vererek saglarlar.
Bu bazen konunun énemiyle ilgilidir: Ilging, duygulu, catismasi kuvvetli, acikls,
giiliing ve benzeri takip edilir konular metni siiriikkler. Siiriikleyicilik kimi zaman
dille, tslupla ilgilidir: Okuyucu, yazarmn diline vurulur ve hikdyenin sonuna kadar
stkilmadan ilerler. Sikilmadan okunabilirlik, bazen hikaye kisilerindeki bazi
Ozelliklerden kaynaklanir: Espritiiel, bunalimli, ikilemler yasayan ve benzeri
kisilikler okurun ilgisini ¢ekebilir. Metnin okunurlugunu saglayan imkanlar
neredeyse yazar ve metin sayisinca ¢esitlidir. Peki, bunlardan tanim sahasina girenler
nelerdir? Bu soru bir anlamda “anlatim teknikleri bagliginin i¢ine neler girmektedir?”
sorusuyla da Ortiismektedir. Bu soruya ¢ok genis bir siralama yapilabilir: Anlatma-
gosterme, betimleme, agiklama- yorumlama, diyalog, biling akisi, i¢ monolog, i¢
coziimleme, geriye doniis, ileriye gidis, 6zetleme, eksiltme, leitmotiv, parodi, pastis,
kolaj, anistirma, alinti, gonderge, giiliing doniistiirim, palimpsest, {istkurmaca,
otobiyografi, mektup, giinliik, portre ve benzeri uzun bir dizi... Peki, yazarlarin
kullanmakta oldugu ama heniiz tanimlanmamis ya da farkli pencerelerden
degerlendirilmemis baska teknikler de olabilir mi? Bu soruya sdyle bir cevap
verilebilir: Neden olmasin? Mesela Mustafa Kutlu acaba okunurlugunu neye
bor¢ludur? Bu belirlenebilir mi? Tam olarak belirlenebilir demek ¢ok iddiali bir
hiikiim olsa da acaba siiriikleyici anlatimindaki gizlerden bazilar1 agiga ¢ikarilabilir
mi? Bu tez ¢alismasindaki arastirma sonunda goriildii ki Kutlu’nun anlatiminda bazi

unsurlar belirgin bir sekilde 6ne ¢ikmaktadir. Soyle ki...

Mustafa Kutlu, hikdyelerinde her biri ¢esitli basliklarda incelenebilecek ikili
yapilar kullanir. Bu yapilar ilk bakista ve yiizeysel degerlendirmelerde tezat olarak
adlandirilabilmektedir. Oysa tezadin yaninda tezat gibi iki u¢lu ama tezat olmayan
bir dizi ikili durumlar da goriilmektedir. Bunlar “Birinin degerini digerinin sagladig:

ikili durum”, “catisma”, “benzeyen ile kendisine benzetilen iliskisi”, “yan yana

olmaktan dogan durum”, “karst karsiya olmaktan dogan durum”, “karsilastirma”,
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“somutlamalar”, “soyutlamalar”, “diisiince ve 0rnegi”, “sepep sonug iliskisi” olarak

adlandirilabilir.

Yazarin bunu bilingli olarak yaptigi konusunda miilakatlarda ve benzeri
dokiimanlarda bir bilgiye rastlanmamaktadir. Bu egilimin yiiksek ihtimalli nedeni

olarak iki nokta tizerinde durulabilir:

Mustafa Kutlu’nun giiglii resim ilgisi ve resmin aslinda -ister renkler arasinda
ister ¢izgiler arasinda gerekse de objeler arasinda- uyum (kompozisyon) temeline
dayandig: verisi ilk etken olarak diisiiniilebilir. Her resim kompozisyonu en az iki
objenin, rengin, ¢izginin uyumlu birlikteligi degil midir? Resimdeki bu uyum
anlayis1 gayet tabii resim sanatina goniilden bagli ve kitap kapagina bile pratik
eserler iireten Kutlu gibi bir yazarin yazilarmma da bir alt goriintii seklinde sinmis

olmalidir.

Ikinci ciddi etken olarak ise Kutlu'nun bir hikdye anlaticis1 kimligiyle
gelenekten beslenmesi ve bu biiyiik birikimi doniistiirip bugiin kullanilabilecek hale
getirme istegi diisliniilebilir. Evet bu, Kutlu {izerine genis ya da dar kapsaml soz
sOyleyen hemen her arastirmacinin ilk dile getirdigi etkidir. Mustafa Kutlu
geleneksel kiiltiirtin temsilcisidir. Bu kiiltiir ise eserlerini ikili 6geler lizerine bina
eder: Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin, giil ile biilbiil, asik ile masuk gibi...
Moderni elestirip gelenegi yiicelten bir yazar eserlerine elbette beslendigi kiiltiiriin

temel 6zelliklerini bilerek ya da bilmeden, agik ya da ortiilii yansitmis olmalidir.

Hitap ettigi okur kesimine yine o kesimin kiiltiir kodlariyla seslenen Mustafa
Kutlu’nun neden bu kadar begenildigi, hikayelerinin iste biraz da bu yaninda gizli

olmalidir.

Meseleye, iletisimde mesaji gonderen ile alan penceresinden bakarsak farkli
bir alandan, sinemadan, verecegimiz su O6rnek de gelenek etkisini agiklayici bir
argiiman olabilir: Sinemada “Inek Saban” tiplemesinin bu topraklarda tutmasimin
temel nedeninin, bu tiplemenin zaten yerli olan Keloglan tipinin doniismiis sekli
olmasinda aranmali degil midir? Biz bize benzeyeni begeniriz. Bu oldukca dogal bir

durumdur. Kutlu’'nun eserlerinde bu topraklarin insanlart soyle ya da bdyle
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kendinden bir seyler bulmaktadir. Demek istedigimiz; karakterlerin, islenen temanin,
mekanlarin bizden olmasi kadar hikayelerin ruhuna sinmis ikili yapinin da bizim

anlayacagimiz, bizi harekete geciren, bize hitap eden bir kodlamaya aitligi olmalidir.

Kutlu adiyla neredeyse ozdeslesen “hikmet ve ahenk” kavramlart onun
hikayelerindeki vazgecemedigi c¢izgiyi isaretlemektedir: anlatilanlar yoriingeli
olmali, diinyadaki ahenk korunmalidir. E, ahenk nedir, ne degildir, nasil olur? Elbette
en az iki sey arasindadir ahenk. Bir tek sey kendi halinde ahenk olusturamaz. Yalniz
tag duvar olmaz, ahenk i¢in birden ¢ok 6ge gereklidir. Bu ahenk kavraminin bizi
yonlendirdigi mecburi istikamet bizi onun eserlerindeki ikili unsurlara gotiiriir. Evet,
Mustafa Kutlu ikili unsurlar arasindaki devam eden ya da bozulan ahenk dizilerini
hikdye formunda aktaran bir yazardir. Tevriyeli bir sekilde sdylemek gerekirse

Mustafa Kutlu metinlerinde “Bu Boyledir”.

Kutlu’nun eserlerindeki s6z konusu ikili yapilarin 6zellikleri incelendiginde
bunlarin bir kavram etrafinda toplanmasi, bir baslik altina alinmasi, meselenin
anlagilirhig1 konusunda iyi bir tercih olacaktir. Bu noktada asil kullanim sahasi gorsel
sanatlarda, ozelde resim ve fotograf sanatinda olan kontrast kelimesi One
cikarilabilir. Bilinen anlamiyla kontrast goriintiiniin renkleri arasindaki ya da
parlakliginin iki ucu arasindaki zitlikla, oranla ilgilidir. Bu anlamdaki kontrastin
cercevesini basit zithiktan cikarip genisletip “bir durumun iki tarafi, iki ucu”
anlamma kadar c¢ekmemiz metinlerdeki ikili durumlar1 tanimlayabilmek,
cergeveleyebilmek igin bir gerekliliktir. Boylece “bir durumun iki tarafi, iki
ucu”ndan “ilging, okunmaya deger, ironik, estetik, komik, acikli, ibretlik, gerilimli,

hiiziinlii ve benzeri” bir sonuca ulasmaktay1z.

Hikayede kontrast durumun 6nemli bir 6zelligi estetik bir goriintii vermesidir.
Evet, nasil ki bir resim; 6gelerin, objelerin zemin iizerinde alimli, albenili bir sekilde
diizenlenmesiyle ilgilidir. Hikdyede de 6geler arasinda bdyle estetik bir diizen, iliski
vardir, olmalidir. Fotograf sanat1 da bir kompozisyon, bir diizenleme degil midir?
Fotograf kompozisyonunda nasil ki birimler, objeler, nesneler, kisiler arasindaki
cesitli gorsel diizenler, yakinda olmalar, uzakta durmalar, 6nde bulunma ya da geride

kalmalar bu eserlerin basarisi olarak goriilityor; hikdyede de kisilerin, nesnelerin,
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objelerin, gorsel ya da anlamsal parcalarin g¢esitli biraradaliklar1 kontrast kavraminin

ornegi olarak verilmelidir.

“Bir durumun iki tarafi, iki ucu” tanimlamasi kontrast igin belirleyici bir dlgiit
olarak kabul edilebilir. Ozelde hikayede genelde dykiilemeli metinlerde gorsel ya da
anlamsal ikili yapilar kontrast olusturur. Bu yonden bakildiginda sunlar kontrasttir:
Cigek veren Kkisi ile onu alan. Alttaki gelincik tarlasiyla Gstteki gokylizii. Kavga eden
iki kisi. Birbiriyle hararetle konusan iki komsu bayan. Anlaticinin iki zit ruh
durumu... Bu 6rnekler anlatima goreceli de olsa okunmaya deger bir 6zellik katar.
Burada “Bir durumun iki tarafi, iki ucu”nu olusturan durumlarin goérsel ya da
anlamsal olmasinin bir farki olmadigini belirtmeliyiz. Bunlar her haliikarda

okuyucuda metinde ilerlemek i¢in bir motivasyon olusturur bu.

Karsitliklari, ¢atismalart kontrast kavrami i¢inde dogal olarak degerlendirmek
gerekir. Ciinkii bunlar iki u¢ludur. Okurda metni okuma istegi uyarir. Geleneksel
stiriikleyicilik 6gelerindendir. Mesela Almanya’dan kendi kiiltliriinii kaybetmis bir
sekilde donen ikizlerden birincisi ile akli havada gidip milll manevi degerlerle
donanarak donen digeri arasinda tezattan s6z edilebilir. Ya da comert baba ile cimri
ogul arasinda kontarst vardir denebilir. Yani her tezat bir kontrasttir. Ama

unutulmamalidir ki kontrast sadece karsitlik ve catigsmayla sinirlandirilmamalidir.

Benzeyen ile kendisine benzetilen arasindaki durum da kontrast olarak
degerlendirilmelidir. Mesela bah¢ede oynasan torunlart ile diktigi meyve fidanlar
arasinda zihninde benzerlik kuran bir dedenin diisiincesinde de bir kontrast

durumdan s6z edilmelidir.

Kontrast iradeli bir diizlemde gerceklesmeyebilir. Yani hikdyede cansizlar
arasinda da kontrasttan soz edilebilir. Yan yana duran iki seyin bu yan yana olma
durumu metin yazari ya da anlatici tarafindan tespit edilmisse bu da kontrast kavrami
icinde degerlendirilmelidir. Asirlik Klasik bir tas konak ve onun yaninda yiikselen
genis govdeli yash bir ¢inar agaci da anlaticinin bu belirlemesi ile kontrast bir durum

olusturur.
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Kars1 karsiya olan ikililer de bu karsi karsiyaliklariyla kontrast olusturur.
Kahve peykesinde efkarlica otururken karsidaki ala daglara nedensiz dalip giden bir
ciftcinin dagla olusturdugu karsi karsiyalik durumu kontrast 6rnegi olarak verilebilir.
Bu hem gorsel hem de anlamsal bir kontrasttir. Insaat yikimini izleyen merakli
mahallelinin yikint1 yanindaki hali de kontrast olusturur. Burada “Kars1 karsiya olma
durumu” ile “karsilastirma”nin ayni olmadig1 gergegini kalin ¢izgilerle belirlemekte
yarar vardir. Agikgasi, karsi karsiya olan her ikili arasinda karsilastirma yapilmistir
demek yanlis olur. Karsilagtirma igin bu ikisinin bir yoniinii kiyaslamak, kutuplari
oOlgtistirmek, ikililerin bir yoniinii oranlamak gerekir. Kars1 karsiyalikta ise boyle bir

sart yoktur.

Karsilagtirmalar da kontrast olusturur. Hikayede karsilastirilan unsurlar pek
tabii olarak ilgi ¢ekebilir. Metnin o boliimii karsilastirma dncesine gore gorece olarak
daha okunur hale gelmistir. Kibar bir kentli beyefendi ile yerel agizla konusan bir
kasabali diigiinelim. Konusmalar1 karsilastirilan kentli ile yerel agizli kasabali dogal
olarak kontrast olusturur. Bu ikisinin c¢atigmasi, karsit olmasi gerekmemektedir.
Karsit olsa pekala kontrasttir deriz. Peki bunlar ¢atismasa da uyumlu bir ikili olsa ne
demeliyiz? Evet, olabildigince uyumlu olmalari, iyi ge¢inmeleri de yine kontrast
ozellik i¢in yeterlidir. Hem de belki de 6nceki ihtimalden daha etkili, daha izlenir,
daha okunur bir kontrastlik olusturur bu zitliklarin uyumu. Evet bir metin par¢asinda
kontrast durum var demek i¢in zit gibi goriinenlerin mutlaka Hacivat ile Karagoz gibi
karsit olmasi, ¢atigsmasi, arada gerilim olusmasi gerekmemektedir. Yerlesik hikaye
¢Oziimlemelerinde catisma kavraminin ¢ok kaba ve keskin haliyle ele alindigini, isin
eninde sonunda “gerilim”e getirilip dayandirildigini burada tespit etmeliyiz. Bu
keskinlik belki de sinema incelemelerinden, senaryo teorisinden edebiyat alanina
kayan bir algilama yanilsamasidir. Oysa edebiyat eseri olan hikaye, senaryonun bazi
tekniklerinden yararlansa da senaryo metninin teorisiyle sinirlandirilamayacak kadar
sozel bir estetik liriinlidiir. Senaryonun yapist geregi pek yaklasamadigi edebi bir

anlatim alaninda var olur.

Sebep sonug iligkisi kontrast bir durum olusturur. Tekerlekli arabasinda
bagirarak meyve satan bir sokak saticisinin bagirmasi ile c¢evresine toplanan

kalabalik kontrast durum olusturur. Akla ilk gelen gorsel sekliyle “satict ve
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kalabalik” goze hitap eden bir kontrast iken aslinda “yiiksek ses ile toplanma eylemi”
de sebep sonug iliskisiyle kontrast bir durum olusturur. Ilki géz oniinde bir durum

iken ikincisi sebep sonug diizleminde bir ¢esit anlam iliskisidir, anlam diizeyindedir.

Birinin degerini digerinin sagladig1 ikililer kontrast olusturur. Yani bir
unsurun degerini hikaye igindeki baska bir unsur saglamaktadir. Obiiriine de beriki
deger katar. Bu karsilikli durumdan ya estetik ya da ilging ya okunmaya deger veya
daha bagka bir art1 6zellik ¢ikar. Bu arti 6zellik metne ilging, okunmaya deger,
ironik, estetik, komik, acikli, ibretlik, gerilimli, hiiziinlii ve benzeri bir renk verir. Bu
durum sanki tam da Asik Veysel’in “Giizelligin on par’etmez bu bendeki ask
olmasa” sOylemine denk diiser. Evet kontrastta beriki olmasa digerinin anilmaya

degeri olmaz.

Sonug olarak kapsayict olmasi i¢in su tanimi da serdetmekte fayda vardir:
Yalniz biri anlatilsa ikincisiyle birlikte oldugundaki tadi vermeyen ikililer kontrast

olusturur.

Kontrast kavramiyla belirledigimiz bu noktalar, Mustafa Kutlu’nun

hikayelerindeki ikili durumlarla Srtiigmektedir.

Peki Kutlu kontrast unsurlar1 her eserinde ayni oranda m1 kullanmistir? Bu
soruya eser kronolojisinden, bastan ortadan sondan birer kitap se¢mesiyle yapilan bu
tez caligmasi1 sonunda s0yle cevap verebiliriz: Mustafa Kutlu’nun bastan ikinci eseri
olan Géniil Isi’nde ve ortadan alinan Yokusa Akan Sular adli kitabinda kontrast
unsurlar1 yogun olarak kullandig1 goriilirken son eseri Hayat Giizeldir’de bir miktar

azalttig1 soylenebilir. Bunun nedenleri ayr1 bir arastirma konusudur.

Mustafa Kutlu’nun ikili unsurlar1 genelde ¢okga ve girift bir sekilde kullanma
egilimi ile bu ikilileri kontrast kelimesiyle kavramsallastirma agiklamalarimizin
sonunda su kisa belirleme dogru olacaktir: Mustafa Kutlu, hikayelerinde 6geleri
degisen kontrast bir yapi iizerinde ilerler. Onun hikayelerini sadece yerli ile
modernin miicadelesi olarak tarif etmek, burada kalmak, bu metinlerdeki mesajin bir
katman derinindeki 6gelerini atlamak olacaktir. O bu iletiyi sadece iki birimle (yerli-

modern) degil neredeyse sayisiz alt birimle yapmaktadir. Ve bu alt birimler birbirleri
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arasinda tezat iliskisini agan bir irtibatla baglidir. Mustafa Kutlu’nun hikayelerinin
neredeyse her kiiltiir seviyesinden hem de cok sayida okur bulmasi bu cesitli
baglarda, bunlarin iligkisinden dogan “ilgi ¢ekici, siiriikleyici, okunmaya deger,
ironik, estetik, giiliing, trajik, ibretlik, gerilimli, hiizlinlii ve bunun gibi” bir¢ok

durumda yani kontrast iliskilerde aranmalidir.
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