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OZET

ABDULHAK SINASI HISAR’IN ROMANLARINDA MEKAN-INSAN iLiSKiSi

Yunus BILGE

Insan ve mekan, anlatmaya bagl tiirlerden biri olan romanin temel unsurlart
arasinda yer alir. Mekanla insan arasinda belirgin bir iliski s6z konusudur. Cinki
mekan, insanm kimliginin bir parcasidir. Insan, varligini mekan araciligiyla ortaya
koyar. Bu g¢alismanin amaci, Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlarindaki mekan-insan
iligkisini agiklamaktir. Calismada yazarin Fahim Bey ve Biz, Camlica’daki Enistemiz,
Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi adli romanlari incelenmistir. Bu
romanlarda kisilerin nasil ¢izildigi, kisi ¢iziminde mekandan nasil yararlanildig
arastirilmistir. Calisma sonucunda yazarin romanlarinda, cocuklugunun gectigi
mekanlar1 anlattigi belirlenmistir. Bu mekanlarin, kisi sunumunda etkin olarak
kullanildig1 saptanmistir. Yazarin mekandan hareketle ¢ocukluk giinlerinin giizel

giinlerine duydugu 6zlemi yansittig1 anlagilmistir.

Anahtar kelimeler:  Abdiilhak Sinasi Hisar, roman, insan, mekan, mekan-

insan iliskisi



ABSTRACT

THE RELATIONSHIP BETWEEN PLACE AND HUMAN IN THE NOVELS OF
ABDULHAK SINASI HISAR

Yunus BILGE

Characters and setting are the main elements of novels, which heavily depend
on narration. There is a one-to-one relationship between characters and setting as the
latter plays an important role in characters. The aim of this study is to have a look at
the relationship between the characters and the setting in the novels by Abdilhak
Sinasi Hisar. In the study, the novels Fahim Bey ve Biz, Camlica’daki Enistemiz, Ali
Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi are analysed in terms of the relationship
between the characters and the setting. The questions “how were the characters
depicted?” and “How was the setting made use of in the depiction of the characters”
are the main topics of the study. The study concludes that the setting depicted in the
author’s novels was based on his childhood memories. The study also figures out that
the setting has key role in the depiction of the characters. Therefore, it is easy to infer
that the author misses his old good days.

Key words: Abdiilhak Sinasi Hisar, novel, character, setting and the
relationship between the settign and the character
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ONSOZz

Roman, anlatmaya bagli bir tiirdiir. Romanin temel unsurlart “kisi, olay/olay

Orgusi, zaman ve mekan”dir.

Romanin temel unsurlarindan olan olay, bir mekan gerektirir. Romanci, mekan
unsurunu olaylarin gectigi ¢evreyi tanitmak, roman kahramanlarini ¢izmek, toplumu
yansitmak, belli bir atmosfer olusturmak icin kullanir. Mekan unsuru, roman
kahramanlarinin somutlagsmasinda 6nemli bir role sahiptir. Kisilerin i¢ diinyalarini,
hayat tarzlarini, karakter 6zelliklerini gdsteren ipuglarini igerir. Hatta mekan, kisiyle
0zdeslesir; onun bir pargasi haline gelir. Mekan unsurundan hareketle yazar, toplumu
da yansitir. Dolayisiyla romandaki mekan unsurunun; zaman, olay, kisi, tarih, toplum

ve gerceklikle iligkisi vardir. Mekan, insan1 anlatir; onu yansitir.

Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlarinda olay ve zaman unsurlart belirgin
degildir. Yazar, romanlarinda ozellikle olay1r Onemsizlestirmistir. Zamani ise
belirsizlestirmistir. Bu baglamda onun romanlarinda kisi ve mekan unsurlar1 One
¢ikar. Bu calismada Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlarindaki mekan-insan iliskisi

incelenmistir.

Calisma Onsoz, Giris, Sonu¢ ve Kaynakca kisimlar1 disinda ii¢ boliimden

olusmaktadir.

Girigte, Tirk romaninin Abdilhak Sinasi Hisar’in romanlarini yaymmladigi
doneme kadarki tarihsel gelisimi Ozetlenmistir. Yazarin romanlarinin  TUrk
edebiyatinda meydana getirdigi yankilar yansitilmis ve roman anlayisina

deginilmistir. Caligmanin gerekgesi agiklanmigtir.
Calismanin esasi ise ii¢ boliimden olusmaktadir:

I. Bolim: “Abdiilhak Sinasi Hisar” ana bashigi altinda ele alinan bu bélimde

Abdiilhak Sinasi Hisar’in hayati, edebi kisiligi ve eserleri genel bir degerlendirmeyle
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sunulmustur. BoOylece yazarin romanlari incelenirken yapilacak atiflara zemin

olusturulmustur.

1. Bolum: “Romanda Mekan-Insan Iliskisi” baslhigi altinda ele alnan bu
bolimde anlatmaya bagli tiirlerde mekan-insan iliskisinin nasil kuruldugu, edebiyat
akimlarinin mekan-insan iliskisine bakisi, romanda mekénin islevleri, roman
mekénlarmin simiflandirilmasi, romanda mekanin sunulma yontemleri, tasvir, tasvirin
islevleri ve tasvir gesitleri Uzerinde durulmustur. Boylece Abdiilhak Sinasi Hisar’in
romanlarindaki mekan-insan iliskisinin hangi baglamda ve hangi ilkeler iizerinden

incelenecegi ortaya konmustur. Calismanin teorik altyapisi olusturulmustur.

I11. Bolim: “Abdiilhak Sinasi Hisar’in Romanlarinda Mekéan-insan liskisi”
bagligi altinda ele alinan bu bolimde, onceki bolimlerde olusturulan altyapi
lizerinden, yayimlanma sirasina gore Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlari
incelenmistir. Fahim Bey ve Biz, Camlica’daki Enistemiz, Ali Nizami Bey’i
Alafrangaligi ve Seyhligi adli romanlarda mekan-insan iliskisi arastirilmistir. Bu
calisma belli bir sablona gore yapilmistir. Bu sablon romanin baskilari, romanin

konusu, romandaki mekan-insan iliskisi seklindedir.

Calismada esas alinan baskilar dipnotlarda belirtilmistir. Yapilan alintilarda
metinlerin orijinal halinin bozulmamasina dikkat edilmistir. Alintilarin yazim ve
noktalamasina miidahale edilmemistir. Metinlerde gegen ve bugiin kullanilmayan
belli baglh kelimelerin anlamlar1 dipnotlarda verilmistir. Alintilarda sayfa numaralari
gosterilmistir. Calismada gegen sanatgi, yazar, felsefeci gibi kisilerle ilgili bilgiler
dipnotlara konmustur. Calismanin alintilar disindaki kisimlarinda TDK’nin Yazum
Kilavuzu esas alimmustir. Yapilan calisma sonucunda ortaya ¢ikan veriler “Sonug”
bolimunde ana hatlar ile siralanmistir. “Kaynakc¢a” kisminda ise bu calismada

yararlanilan kaynaklarin dokiimiinii yapilmistir.

Bu calismada bana yol gosteren hocam Prof. Dr. Mehmet TEKIiN’e,
tesviklerinden dolayr Dog. Dr. Mehmet GUMUSKILIC’a, desteklerinden dolayi
Cemal ILTER, Sami YILDIZ ve Alper BAYINDIR’a, calisma siirecindeki
fedakarliklarindan dolay: aileme tesekkiirii borg bilirim.
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GIRIS

1860’ta baslayan Tanzimat Donemi Tiirk edebiyati, pek ¢ok yeniligi
beraberinde getirmistir. Bu yeniliklerden biri de Tiirk edebiyatinin roman tiiriiyle
tanigmasidir. Tirk edebiyatina bu tiriin girmesi ve yerlesmesi belirli bir siirece
ihtiya¢ duymustur. Bunda geleneksel oykiiciiliiglin rolii yaninda yazarlarin, roman
trindn ozelliklerini kavrayip sanat eserine doniistirmelerinde yasamalar1 gereken
stire¢ de etkili olmustur. (Korkmaz ve Gariper 2010:77) Tiirk edebiyati, roman
tirind taklitler ve ceviriler sayesinde 1860’11 yillardan sonra fark etmeye baglamistir.
(Tasgioglu vd. 2011: 60)

Tiirk edebiyatindaki ilk ¢eviri roman, Yusuf Kamil Pasa’nin, 1862’de Frangois
Fenelon’dan tercime ettigi Telemak adli eserdir. (Akyiiz 1995:66) Semsettin Sami
tarafindan 1872’de yazilan Taagsuk-1 Talat ve Fitnat ise Tiirk edebiyatinin ilk yerli
romant kabul edilir. (Tascioglu vd. 2009:60) Tiirk edebiyatinda ilk edebi roman
1876’da Namik Kemal’in yazdig1 Intibah, ilk tarini roman 1880’de Namik Kemal’in
yazdig1 Cezmi, ilk realist roman 1885°te Recaizade Mahmut Ekrem’in yazdigi1 Araba
Sevdasti, i1k kdy roman1 1890’da Nabizade Nazim’in yazdigi Karabibik’tir. 1888°de
Samipasazade Sezai’nin kaleme aldig1 Sergiizest, mekan-insan iliskisini kurmadaki

basaristyla anilmaya deger bir romandir.

Semsettin Sami, ilk yerli roman1 yaznmig olmasina ragmen daha sonra bu tirle
ilgilenmemistir. Bu isi bir meslek olarak benimseyen ve 60’a yakin eser kaleme
alarak ilk romanci unvanini kazanan, Ahmet Mithat Efendi olmustur. (Tas¢ioglu vd.

2009:61)

Tanzimat Donemi’nde romancilar iki ayr1 yolda ilerlemiglerdir. Bu yollardan
ilki, halk hikayelerinden beslenerek genis halk topluluklarini Bati tarzi romana yavas
yavas alistirmay1 amaglayan Ahmet Mithat Efendi’nin yoludur. ikincisi ise Bat1’y1
taniyan dar bir aydin kesime hitap eden ve dogrudan dogruya Bati roman teknigini

uygulamaya calisan Namik Kemal’in yoludur. (Akytiz 1995:68-69) Popilist roman



anlayisiin egemen oldugu ilk yoldan gidenler, gelenege baglh kalarak romanda olay
unsurunu one cikarmislar; halka okuma aligkanligi kazandirmayi amaglamislardir.
Halkin bilgi ve kiiltliriinli artirmaya g¢alismislardir. Edebi roman anlayisinin egemen
oldugu ikinci yoldan gidenlerse gelenege bagli kalmadan, insan psikolojisini 6ne

¢ikarmiglardir. (Karaca vd. 2011:49)

Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Semsettin Sami gibi Tanzimat
Donemi’nin birinci kusak sanat¢ilarinin romanlarinda mekan ve gevre tasvirleri
genelde, eseri silislemek igin yapilmustir. Kisi tasvirleri de ¢oklukla olay iginde
eritilmemis; tersine, olaymn yiirliylisii durdurularak kisinin fiziksel boyutuyla ilgili
Ozellikleri teker teker anlatilmistir. Birinci kusak sanatgilarindan Semsettin Sami

disindakiler romantizmden etkilenmistir.

Samipasazade Sezai ve Recaizade Mahmut Ekrem gibi Tanzimat Dénemi’nin
ikinci kusak sanatgilari, romanlarinda tasvirleri dolgu ve sisleme unsuru olarak
degil, islevsel olarak kullanmislardir. Gézleme 6nem vermislerdir. Mekanin insanla
iliskisini kurmaya ¢alismuslardir. Ikinci kusak sanatgilari realizmin etkisinde

kalmustir.

1896-1901 yillar1 arasinda Tiirk edebiyatinda Servet-i Fundncular etkili
olmustur. Servet-i Fiinincularin roman anlayisin1 6zellikle Halit Ziya Usakhgil ile
Mehmet Rauf temsil etmistir. Servet-i Fiinln romanmin ilkelerini Halit Ziya
Usakhgil belirlemistir. O, roman yazmakla kalmamis; Izmir'de arkadaslariyla
cikardigr Hizmet gazetesinde roman tiirliyle ilgili teorik yazilar kaleme almistir.
Realist roman anlayisini yiiceltmistir. (Karaca vd. 2011:50) Mai ve Siyah, Ask-1
Memnu, Kiritk Hayatlar gibi Tiirk edebiyatindaki Bat1 teknigine uygun ilk basarili
romanlar1 Halit Ziya Usakligil yazmistir. Tiirk edebiyatinin ilk psikolojik romani
olarak kabul edilen Eylil ise Mehmet Rauf’a aittir.

Servet-i Filinln romancilari, realist roman anlayisini  benimsemislerdir.
Yasadiklar1 gevreleri gozlemlemislerdir. Istanbul’da yasadiklarindan mekan olarak
cogunlukla Istanbul’u kullanmiglardir. (Akylz 1995:112) Roman kisileri ile mekan
arasinda iliski kurmuslardir. Mekandan, roman kisilerinin i¢ diinyasini tamamlayan
bir unsur olarak yararlanmislardir. Servet-i Fiinfincular, Namik Kemal’in agtig1
“sanatkarane roman” anlayisini benimseyerek Tiirk romanini her bakimdan Bati

romant diizeyine yiikseltmislerdir.



Servet-i FiinGncularla ayn1 donemde yasamalarina ragmen onlara katilmayan
Ahmet Rasim, Mehmet Celal, Mustafa Resit, Fatma Aliye, Giizide Sabri gibi
yazarlar da roman yazmistir. Bu donemde Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Ahmet Mithat
Efendi’nin yolundan gitmis ve onun tarzin1 gelistirmistir. (Akyiiz 1995:140-141) Bu
isimlerden Fatma Aliye “kadin” sorunlarina odaklanmis, Giizide Sabri ise popiiler

“agk romanlart” yazmistir.

1909-1913 yillar1 arasinda Fecr-i Aticiler sahneye ¢ikmustir. Bu dénemde,
romanlartyla Cemil Siileyman Alyanakoglu ile Izzet Melih Devrim kendini
gostermistir. Fecr-i Aticiler romana bir yenilik getirememis, Servet-i Fiintincularin

bir devami olarak goriilmiislerdir. (Polat ve Argunsah 2011:70-75)

1911-1922 yillar1 arasinda Milli Edebiyat Hareketi etkili olmustur. Bu
donemde Halide Edip Adivar degisik romanlar yazmistir. Ornegin Handan’da kadin
sorunlarina, Yeni Turan’da Turkculik ideolojisine, Mev’ud Hukim’de ise toplumsal
yasama odaklanmustir. Edebi hayatina Fecr-i Aticilerle baslayan Yakup Kadri
Karaosmanoglu, kisa siiren Nev-Yunanilik macerasindan sonra Milli Edebiyat
Hareketi’ne katilmistir. Bu donemde, {i¢ neslin hikayesini anlattigi Kiralik Konak
adli romanin1 yazmistir. Yine bu donemde kaleme aldigi Nurbaba adli romaninda
yozlasan dinsel kurumlari elestirmistir. Asil eserlerini Cumhuriyet Dénemi’nde veren
Resat Nuri Giintekin ise Milli Edebiyat Hareketi Donemi’nde, onu sohrete tasiyan
Calikusu adli romanim yazmigtir. Bu romanda Anadolu’yu goézler Oniine sermistir.
Bu dénemde Ahmet Hikmet Miiftiioglu Goniil Hanim, Mufide Ferit Tek ise Aydemir
adli romanlarinda Tiirk milliyetciligi ideolojisini islemislerdir. Hiiseyin Rahmi

Giirpinar ise bagimsiz ¢izgisini koruyarak ¢ok sayida popiiler romana imza atmistir.

Milli Edebiyat Hareketi iginde yazilan romanlarda, Kisiler i¢ ve dis
diinyalariyla bir biitlin olarak yansitilmistir. Bu yansitmada mekanin da rolii vardir.
Bu donemdeki romanlarda dikkati ¢eken diger bir husus ise mekan olarak

Anadolu’nun yogun sekilde kullanilmasidir.

1923’te Cumhuriyet’in ilaniyla Bati etkisindeki Tiirk edebiyati adina yeni bir
sayfa acilmistir. Halide Edip Adivar, Resat Nuri Giintekin, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Mithat Cemal Kuntay gibi isimler Milli Edebiyat zevk ve anlayisini
stirdliren romanlar yazmiglardir. Bu sanat¢ilar romanlarinda Birinci Diinya Savasi ve

Milli Miicadele ile ilgili konulari, Atatiirk ilke ve Inkilaplarini; halkin ve Anadolu
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insaniin hayat tarzin1 konu etmislerdir. Bu baglamda toplumsal hayattaki ahlaki
bozukluklari, yanlis Batililagma ve hurafeler iizerinde durmuslardir. Dogu-Bati
karsilagmasi temasini islemeye devam etmislerdir. Savas sonrasi, sehirde ve kirsalda
sirddrilen hayatt anlatmaya baslamiglardir. Halk-aydin arasindaki iliskileri ele

almislardir.

1930’lu yillardan itibaren Tiirk romaninda koyli, is¢i ve dar gelirliden soz
edilmeye baglanmistir. Bu durum, gelisme ihtiyaci ve isteginin yaninda, ideolojik
kaynakhidir. Ciinkii Sovyetlerin etkisiyle diinyada yeni bir akim ortaya ¢ikmustir.
“Toplumcu gergekgi anlayis” olarak adlandirilan bu akim; Sadri Ertem, Sabahattin
Ali, Orhan Kemal, Yasar Kemal, Kemal Tahir, Fakir Baykurt gibi yazarlarca temsil
edilmistir. Toplumcu gergekgiler, toplumdaki diizensizlik ve ¢atismalar ile kdy gibi
kiigiik yerlesim yerlerinin sorunlar lizerinde yogunlagsmislardir. Romanlarini1 aga-
koylu, halk-yonetici, zengin-fakir, guclu-giigsiiz, aydin-cahil gibi belirgin farkliliklar
tizerine kurmuslardir. Toplumcu gergekgiler, romanlarima Anadolu cografyasini ve
insanin1 konu etmislerdir. Biiylik sehirlere goclin ortaya c¢ikardigi problemler
tizerinde durmuslardir. Olaylar1 ve kisileri kendi ideolojilerini dogrulamak veya hakl
gostermek lizere diizenlemislerdir. Halki aydinlatma gerekgesiyle Ozellikle bazi

bolgeleri konu olarak se¢mislerdir.

Bu donemde Abdiilhak Sinasi Hisar, Peyami Safa, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi
yazarlar ise bireyin i¢ diinyasini esas alan romanlar yazmislardir. Bu sanatgilar
romanlarinda psikoloji ve psikiyatrideki gelismelerden de yararlanarak insana 6zgu
gercekligi ifade etmeye calismislardir. Insan gercekligini farkli yénlerden anlatma
gayreti icine girmisler, olaylardan ve insanlardan hareketle bireyin i¢ diinyasini

yansitmaya ¢aligmuslardir. (Aktas vd. 2011:108-110)

Abdllhak Sinasi Hisar’in Miitareke yillarindan itibaren c¢esitli dergi ve
gazetelerde siir, elestiri ve hatira tiirlinde yazilar1 yayimlanmistir. Ancak ilk romani
olan Fahim Bey ve Biz’e kadar herhangi bir kitab1 ¢ikmamistir. Fahim Bey ve Biz,
Ulus gazetesindeki tefrikasindan sonra 1941°de kitap olarak basilmustir. (TUrinay
1993:211-212) Fahim Bey ve Biz, edebiyat diinyasinda biiyiik yanki uyandirmustir.
Gerek ilk yayimlandig1 donemde gerekse sonraki yillarda eserle ilgili olarak degisik
yazarlar kimi degerlendirmelerde bulunmuslardir. Fazil Ahmet Aykag, Halide Edip
Adivar, Ibrahim Alaattin Gdvsa, Halit Ziya Usaklgil, Ahmet Hamdi Tanpnar,
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Yasar Nabi Nayir, Cevdet Kudret, Nurullah Atag, Ismayil Hakk: Baltacioglu, Behget
Necatigil, Mehmet Kaplan gibi Tirk edebiyatinin énemli kalemleri eser hakkinda

genel itibartyla olumlu yazilar yazmislardir.*

Eserin kendi tegvikleri sayesinde bastirildigini sdyleyen Yakup Kadri
Karaosmanoglu ise 24 Ekim 1941°de Aksam gazetesinde yaptig1 degerlendirmede
Abdiilhak Sinasi Hisar’m; Maurice Barrés?, Marcel Proust®, Anatole France* gibi

Fransiz sanatcilarin etkisinde kaldigim s6ylemistir. (Uysal 1961:131-132)°

Abdiilhak Sinasi Hisar, Fahim Bey ve Biz’den sonra sirasiyla Camlica’daki
Enistemiz ile Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi adli romanlarin1 yazmustir.

Sanatcinin bu romanlariyla ilgili de edebiyat diinyasinda kimi degerlendirmeler s6z

! Fazil Ahmet Aykag, Fahim Bey ve Biz’den aldig1 “hazzi” mekandan hareketle anlatmug, edindigi izlenimi
“Beyoglu’nun insant havasizligiyla bunaltan bir pastanesinden c¢ikip mesela Galata mevlevihanesinde Seyh
Galib’in kabrini ziyarete gitmek... yahut ne bileyim, herhangi dar ve kasvetli muhitin cenderesinden kurtulup
Emirgén’da, Kanlica iskelesinde bir kahve igmek...” seklinde ifade etmistir (Cumhuriyet, 11 Eyltl 1941). Halide
Edip Adivar degerlendirmesinde “Hisar’in eserinde tek bir karakter yaratmak istedigini, bunu da biitiin teferruati
ile adeta eski Flaman ressamlarinin itinasi ile hatta kadin titizligiyle” yaptigin1 belirtmistir (4dksam, 11 EylUl
1941). Ibrahim Alaattin Govsa, romamn baskisisini “6zgiin ve unutulmamaya layik bir kahraman” olarak
nitelendirmis; romani ise “hem psikolojik hem de felesefi roman tiirliniin basarili bir 6rnegi” olarak gdstermistir
(Vatan, 12 Eylil 1941). Halit Ziya Usakligil, romant1 Tiirk edebiyat tarihinde birdenbire firlamig bir irtifa
noktasini gosteren tepe mesabesinde” gormiistiir (Son Posta, 14 Eyliil 1941). Ahmet Hamdi Tanpinar, romani
okudugunda ilk duydugu seyin “kitabi tasnif etmekteki gligliigiin sutiru” oldugunu sdylemistir (Tasvir-i Efkar, 15
Eylil 1941). Yasar Nabi Nayir, yazdigi romandan dolayr Abdiilhak Sinasi Hisar’t “ebedi bir hadisenin
kahraman1” olarak nitelendirmistir (Ulus, 6 Ekim 1941). Cevdet Kudret, romanin “6zgiinliigiinden” s6z etmis,
“bu eserle Tiirk edebiyatinda roman nev’inin yeni bir merhaleye ulagtig1” saptamasini yapmustir (Varlik, 15 EKim
1941). Fahim Bey ve Biz ile ilgili degerlendirme yapan Nurullah Ata¢ ise romanin “birgok yerinin hosuna
gittigini” bu baglamda “Fahim Bey’in hayalinde kurdugu ticaret sirketine gene hayalinde bir takim igler
gordiirecek defter tutmasini ve kendi yalanina kendisinin de inanmasini giizel bir hikdye” olarak degerlendirmistir
(Cumhuriyet, 3 Ekim 1942). ismay1l Hakki Baltacioglu, degerlendirmelerinde dikkati Fahim Bey’e ¢ekmis;
“Fahim Bey ve Biz en ¢ok insandir. Simdiye kadar kendimizi onun i¢inde buldugumuz kadar higbir yerde
bulamadik.” diyerek romanin baskisisinin okurlardan izler tasidigin1 one siirmistiir. Baltacioglu, bu baglamda
yazardan hereketle eseri sOyle degerlendirmistir: “Abdiilhak Sinasi Hisar’in bu eserinde sekil, {slip,
edebiyatciliktan baska, insan var. Biitiin giriftligi, karmagasiyla insan, i¢ insan, insan problemi (...)” (Yeni Adam,
5 Mart 1942). Behget Necatigil, Fahim Bey karakterini “hayalperestliginden” hareketle Donkisot ve Oblomov ile
kiyaslayarak “Abdiilhak Sinasi Hisar’in dis terakkisiyle oviinen Garp diinyasina miithim bir ders verdigini”
sOylemistir. Bu baglamda, “Fahim Bey’in, insanin asil kiymetinin sahsi hislerinde, riiya ve hayallerinde sakl
oldugunu hatirlattigr” degerlendirmesini yapmistir (Variik, 1 Agustos 1955). Mehmet Kaplan ise 1955°te Istanbul
dergisinde romanin “dil ve islubuna” dikkat cekmistir. (akt. Uysal 1961:129-141)

2 Maurice Barrés (1862-1923). Fransiz yazandir. Eserlerinde psikolojik ¢éziimlemelerde biiyiik basari
gostermistir. Duygusal yanindan ¢ok, zeka giiciiyle taninmigtir. Bérenice’nin Bahcgesi énemli eserlerinden biridir.
(Karaalioglu 1969:83)

# Marcel Proust (1871-1922). Fransiz romancisidir. Yazilarinda ince, derin, orijinal ruh ¢dziimlemeleri goriliir.
Ciimleleri uzun ve oldukca agirdir. 1919°da Cigeklenmis Geng Kizlarin Golgesi'nde adli eseriyle Goncourt
Armagan’mi  kazanmuistir. Imgeleme, hafiza giiciiyle, ayrintilart g¢dziimlemedeki giiglii yetenegi, ¢izdigi
karakterlerin saglamlig diinya edebiyatindaki yerini pekistirmistir. (Karaalioglu 1969:576)

* Anatole France (1884-1924). Fransiz romancisidir. Roma ve Yunan klasiklerinden etkilenmistir. Eserlerinde
6zellikle cocukluk déneminden siklikla s6z etmistir. Bu anlayisla yazdigi eserler arasinda Arkadasumin Kitabr One
cikmustir. Siir ve felsefeyle ilgilenmis, din adamlarina karst mesafeli durmustur. Sylvestre Bonnard’in Cinayeti
adli eseriyle iin kazanmistir. 1888’de Fransiz Akademisi Armagmi’nt kazanmustir. 1921°de Nobel Edebiyat
Qdiilii’nii almistir. Eserlerinde insanin zaaflarini, zayif yonlerini aciga vurmaktan zevk duymustur. Her eserinde
insanligm bir yani diline dolayarak fikir ve felsefe yiiklii niiktelerle yermistir. Alayci ve igneleyici bir {islubu
vardir. Ancak kaba ve kirici olmaktan kaginmistir. Romanlarinda felsefe, tarih ve mitoloji bilgisi kendisini
gosterir. Sadece dig goriiniislere saplanmamis, genis kiiltiirii ve bilgisiyle okuyucuya yeni fikirler telkinine
calismustir. Aylayci bir iislupla insanlarin giiliing taraflarini yansitmigtir. (Karaalioglu 1969:336)

® Yakup Kadri Karaosmanoglu, Abdiilhak Sinasi Hisar'in en sevdigi Fransiz sanatgilarmm Anatol France ve
Maurice Barrés oldugunu séyler. (bkz. Karaosmanoglu 1969:307)
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konusu olmustur. Camlicada’ki Enistemiz adli roman yayimlaninca Yasar Nabi
Nayir, Turgut Uyar, Orhan Hangerlioglu gibi yazarlar eserle ilgili agiklamalar

yapmuglardir.®

Ali Nizami Bey’in Alafangaligi ve Seyhligi adli roman yayimlaninca da
edebiyat diinyas: esere duyarsiz kalmamstir. Sevket Rado, Ziya Osman Saba, Izzet
Melih Devrim, Oktay Akbal, Nihat Sami Banarli gibi sanatcilar eserle ilgili

goriislerini dile getirmislerdir.’

Peki, Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlarmin edebiyat diinyasinda genis yanki

uyandirmasinin sebebi nedir?

Samet Agaoglu, 1 Ekim 1943’te Milliyet gazetesinde bu sorunun cevabi
olabilecek bazi degerlendirmeler yapmistir. Ona gore, romanci, insani anlatan bir
sanat¢idir. Bu durumda romanci her seyden Once insan, insanin ger¢irdigi degisim,
insanin yaraticiligi gibi konularda derin bilgi sahibi olmak zorundadir. Agaoglu’na
gore; Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin, Halide Edip Adivar’in
kahramanlar1 iste bu nedenle daima silik ve eksiktir. Onlar, kahramanlarin1 6zgiir
birakmamiglardir. Kendilerine tabi kilmiglar, boyunlarma ip gegirip kendi
peslerinden stiriiklemislerdir. Abdiilhak Sinasi Hisar ise Fahim Bey’in arkasindan
yUrUmiistiir. Onun hareketlerine, egilimlerine, i¢ ve dis diinyasina bagli kalmistir.
Yani Abdiilhak Sinasi Hisar, kahramanini 6zgiir birakmistir. O, eserinde bir gozlemci
konumundadir. Hisar, dikkatle bakar ve Fahim Bey’in elbiselerinden, saginin
renginden, ruhunun en derin ve en karigik kisimlarina kadar sokulmaya caligir.
Bunda basarili olmak i¢in yorulur fakat sabirla isine devam eder. Yani Abdiilhak

Sinasi Hisar, Fahim Bey tarafindan yonetilmistir. Fahim Bey, kendisini yaratan

® Yagar Nabi Nayir, romanlarindan dolay1 Hisar’1 “mazinin sairi” olarak nitelendirmis, “arkasinda uzun bir hatira
alemi birakanlarin eseri sevmesine sagsmamak gerektigini” soylemistir (Varlik, 1-15 Aralik 1944). Turgut Uyar,
Fahim Bey ve Biz’i disarida tutarak Hisar’in romanlarint “yazarmn artik 6zlemini gektigi diinyay1 anlatmasinin
bahanesi” olarak degerlendirmistir. Ona gore, “Camlica’daki Eniste, yazarin anilarini anlatmasmm bir
bahanesidir.” Bu bakimdan “ne bir hikdye ne de bir romandir. Sadece bir kitaptir” (Forum, 1 Mart 1957). Orhan
Hangerlioglu ise 15 Subat 1958’de Varlik’ta yayimlanan yazisinda Camlica’daki Enistemiz adli romanimi TUrk
edebiyatinin Bat1 6l¢iisiinde en biiyiik kitabi saydigini sdylemistir. (akt. Uysal 1961:119-120)

7 Sevket Rado, “yazarm Tiirk edebiyatina unutulmaz bir eser kattiginr” (dksam, 29 Ekim 1952), Ziya Osman
Saba; eserin, yazarin diger romanlaridan “hi¢ de zayif olmadigmi” séylemistir (Varlik 1 Aralik 1952). Izzet
Melih Devrim, romani “misline nadir rastlanan hakiki edebi kiymet tasiyan bir eser” olarak nitelendirmistir (Yeni
Sabah, 2 Aralik 1952). Oktay Akbal, romani Peyami Safa’nin Yal/niziz adli romaniyla birklikte degerlendirerek
“yazarlarinin bilinen psikolojik tahlil ustaliklarini tagidigini” vurgulamistir (Vatan, 31 Aralik 1952). Nihat Sami
Banarli ise roman1 “edebiyatimiza kazandirilmis bu zeki ve diisiinen eser” seklinde degerlendirmis; “Eseri
bitirdikten sonra zevkli bir dalginlik i¢inde delilikleri sdyi olmayan Oteki Ali Nizami Beyleri diisiinmeye
koyuluruz” (Hurriyet, 4 Temmuz 1953) diyerek romanin toplumsal karsiligi oldugunu giindeme getirmistir. (akt.
Uysal 1961: 95-96)
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yazarin boynuna bir ip gecirerek onu pesinden siirliklemistir. Abdiilhak Sinasi Hisar

olmadan da Fahim Bey vardir (akt. Uysal 1961:135-136).

Samet Agaoglu, bu degerlendirmeleri yaptiktan sonra, Namik Kemal’den
Abdiilhak Sinasi Hisar’a kadarki romancilarimiz arasinda insan bilgisinde en ileri
gidenlerin Halit Ziya ve Abdiilhak Sinasi oldugunu iddia etmistir. Sonra da “Onlar1
bu mertebeye getiren sebep nedir?” sorusunu sormustur. Agaoglu’na goére bu sorunun
cevab1 Halit Ziya ve Abdiilhak Sinasi’nin, kafalarindaki tezi kanitlama amaciyla
yazmamasidir. Iki sanat¢1 da roman kisilerinin davramslarinin psikolojik nedenleri
tizerinde durmuslar, bu nedenleri aramiglar ve bulduklarmi yazmuislardir. (Uysal

1961:135)

Necmettin Tirinay da Abdiilhak Sinasi Hisar adli ¢alismasinda bu soruya
cevap aramustir (TUrinay 1993). Turinay’a gore, Cumhuriyet’in ilk yillarinda en
gucli edebl merkez Maarif Vekéleti’nin de maddi destegini alan Hayat dergisi
cevresidir. Yar1 resmi bir niteligi olan bu dergi, yeni kurulan Cumbhuriyet’in
ideolojisini halka benimsetmeye c¢alisma amacia yonelik olarak edebiyatgilar
yonlendirmis, onlara hedefler géstermistir. Yani Hayat dergisi, edebiyat1 bir arag
olarak goren anlayisi savunmustur. Ancak Halit Ziya Usakligil, Cenap Sahabettin,
Ahmet Hasim ve Abdiilhak Sinasi Hisar gibi sanatgilar bu anlayisa bagh
kalmamigtir. Hatta Hayat dergisinde; toplumsal amag giitmedikleri, yararliliktan

uzak olduklar1 gerekgesiyle bu sanatcilar elestirilmistir.

Bu arada Bati’da roman farkli bir mecraya yonelmistir. Roman, Birinci Diinya
Savasi sonrasinda yikilan, bunalim i¢inde olan insan1 konu edinme yoluna girmistir.
Insanin merkezde oldugu bu yeni roman anlayisi Bergson® felsefesinden

etkilenmistir.® Dolayisiyla Cumhuriyet’in belirledigi roman anlayisiyla Bati’da

8 Henri Louis Bergson (1859-1941). Fransiz filozofudur. 1889°da Bilincin Dogrudan Dogruya Verileri adh
yapitin1 yayimlamigtir. Bu yapitinda gecmisteki metafizik¢ilerin yanilgisinin, zamani ortadan kaldirmaya
calismak oldugunu one siirmiistiir. Yaratici ilerlemede mekanik deternizme karsi iradenin serbestligini ortaya
koymustur. Zamanin 6nceden bilinemeyecegini, 6z bakimindan bilinmeyecek bir nitelikte oldugunu ileri
siirmiistiir. 1928’de Nobel Edebiyat Odiili’nii almistir. Cagdas sanat akimlarini derinden etkilemistir.
(Karaalioglu 1969:93-94)

® Bergson, hareketsiz ve kaba madde alemiyle tekrarsiz hayat dlemini ve onun yaratici olgunlasma hamlesini
ayirmustir. Pozitif bilimlerin ve onun bilgi edinme araci olan zekanin sadece madde dleminde kalmasi gerektigini
anlatmigtir. Aklin kanunlarinin yalnizca madde aleminde gegerli oldugunu savunmustur. Bergson’a gore ruh, hir
bir alemdir. Bu nedenle gergek bilgiye akil ile degil, sezgiyle ulasilir. Bergson diislincesinde yeni olan, onun
bilimle metafizigi baristirmasi, her ikisine de hak ettigi degeri vermesidir. Bergson, pozitif bilimleri inkéar etmez
hatta pozitif bilimlerle felsefenin ve metafizigin bilgi sahalarini o kadar iyi belirler ki artik her iki tarafin birbirine
tecaviiz olasiligina set ¢cekmek ister. Bergson, Kant’tan beri siiregelen ‘“zaman” anlayisini da yikar. Bergson’a
gore zaman, keyfiyetten baska bir sey olmayan suur hallerindendir. Eskilerin zannettigi gibi ne mekana
yonlendirilebilir ne de Olgiilebilir. Begson bu deruni zamana “durce (devam)” der. Dolayisiyla keyfiyetin
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gelismeye baglayan roman anlayisi arasinda tezatlar ortaya ¢ikmistir. Bu tezatlar,
kendisini belirgin sekilde roman kisilerinde gdstermistir. Bizde bu dénemde kaleme

alian romanlardaki kisiler yiiceltilmis, idealist tiplerdir.

Tidrinay’a gore, Peyami Safa ile Abdilhak Sinasi Hisar bu anlayist
benimsememistir. Daha bagindan beri Peyami Safa kendisini boyle bir ¢ikmaza
girmekten korumustur. Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlar1 da s6z konusu ¢izginin
disindadir. Dolayisiyla Abdiilhak Sinasi’nin eserlerine gosterilen ilgi, edebiyatin bir
ara¢ olarak goriilmesi anlayisina karst duyulan bikkinhigi yansitir. Ciinkii her iki
romanci, roman anlayisini dig gergekten i¢ gergege yonelterek insana daha yakindan

egilmemizi saglamislardir. (Tiirinay 1995:211-219)

Abdiilhak Sinasi Hisar romanda “insan”t o6ne ¢ikarirken “olay™
onemsizlestirmistir.’° Tanzimat Donemi’nden Abdiilhak Sinasi Hisar’a kadarki
dénemde yazilan romanlarda “olay” unsuru énemli bir yer tutar. Ornegin Halit Ziya
gibi Oncli romancilar dahi romanda kisiyi One cikarsalar da olayr ihmal
etmemiglerdir. Onlarin romanlarinda belli bir olay orgiisii vardir. Olaylar arasinda
sebep-sonug iliskisi kurulur. Ancak Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlarinda olay
orgiisii yoktur. Onun romanlarinda sadece kisilerin c¢izilmesine yardim edecek

nitelikte olayciklar, niikteler hatta fikralar vardir. Ancak bunlar arasinda bag

tizerinde, kemmiyeti yansitan tabiat bilimlerinin etkisi yoktur. Bu sayede psikoloji, fizyolojinin pengesine
diismekten kurtulur. (Safa 1990:42-46) Bergson’un sezgiye dayali felsefe anlayisi roman sanatini da etkilemistir.
Realizm ve natiiralizm akimlar1 zamaninda akla, pozitif bilimlere, fizyolojiye, dis diinyaya dnem veren roman;
Bergson’la birlikte “ben”i kesfetmistir. Boylece, Peyami Safa’nin deyimiyle “sanat¢ilar suurunun ameli zekadan
bagka bir sey olmayan kabugunu kirarak asil ‘ben’inin derinliklerine iner ve tam bir murakabeye dalarak
ruhundan gegen hayat akisinin pariltilartyla varligin her an degisen gergeklerini sezer.” (s. 44) Bu felsefe
romanda kisi, olay, zaman ve mekan kavramlarna doniik 6nemli degisikliklere yol agmistir. Romanda olayin
6nemi azalmus, kisiler i¢ diinyalariyla 6ne ¢ikmis, mekan degisen yanlariyla yansitilmig, zaman kronolojik bir
biitiinliik i¢inde sunulmamugtir. Biitiin bu 6zelliklere Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlarinda da rastlanir. Handan
Inci Elgi’ye gore Bergson felsefesi, zamani kensitisiz bir siire¢ olarak goriir. Bu anlayisa gore, gecmis ve gelecek
birbirinden ayrilmaz bir biitiindiir. Yahya Kemal ile Ahmet Hamdi Tanpinar bu felsefeye uygun sekilde gegmis
zamani gliniimiize eklemleyerek eser vermislerdir. Osmanl kiiltiiriinii de sadece gegmise ait bir olgu olarak degil
yasanan giin i¢indeki anlam ve gelecege etkisiyle birlikte degerlendirmislerdir. Handan inci Elgi, bu noktada
Hisar’mn onlardan ayrildigini soyler. inci Elgi’ye gore Hisar, duygu, diisiince ve hayat birikimiyle uyusmayan
“hal” kargisindaki yabanciligini gelecege de tagidigi icin modern zamani yok saymustir. Simdi ve gelecekle
ilgisini kesmistir. “Cennetim” dedigi gegmis zamani tam anlamiyla yasayabilmek i¢in giinii bilingli bir tavirla
unutmak istemistir. (bkz. Inci El¢i 2003a:715) Mustafa Sekip Tung ise Fahim Bey ve Biz’i edebiyatimizda
Bergson felsefesini ve Bergson ruhiyatini yansitan ve kendisine giiglii sekilde duyuran ilk eser oldugunu soyler.
(bkz. Tung 1941:2)

10 Forster’a gore de Gykiide veya dykiileyici anlatimda olaymn pek bir énemi yoktur. “Oykilyii romanda ic ige
bulundugu daha soylu 6teki 6gelerden bir cimbizla ¢ekip ayiracak olursak, cimbizin ucunda kivranan bu upuzun,
¢iplak zaman seridinin ilging bir yonii bulunmayan, ¢irkin bir sey oldugunu goriiriiz” (Forster 2001:66). Yani,
Abdiilhak Sinasi Hisar’in “olay” unsuruyla ilgili goriisleri Forster’in goriisleri ile 6rtiismektedir.
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kurulmamistir. Olaylar sebep-sonug iliskisiyle birbirine baglanmamistir. Bu durum,

Abdiilhak Sinasi Hisar’in roman anlayisindan kaynaklanmaktadir. *

Abdiilhak  Sinasi Hisar romanmm mekan, zaman gibi unsurlarla
sinirlandirilmasia karsi ¢ikmistir. Romanin belli kurallara hapsedilmesine razi
olmamigtir. Ona gore roman, olaydan ¢ok his, fikir ve sahislara dayanmalidir. Zaten
yazdig1 U¢ romanda da o, bu yolu denemistir. Hisar’a gore, sanatginin asil teknigi
“lugaz”dir. 2 Hisar bu yaklagimiyla sanat1 bir dil iiriinii olarak degerlendirmis,
basar1y1 iisluba baglamistir. ™ (Ttrinay 1993:165-175)

Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlarinda zaman da belirgin bir unsur olarak yer
almaz. Fahim Bey ve Biz’de zaman, kronolojik akis iginde sunulmaz. Anlatma
zamanini saptamaya yarayan kimi ipuclart olmakla birlikte anlatict romanda
hesaplanabilir, diiz bir zaman seridinden s6z etmez. Anlaticiya gére zamanin gegisi
olaylarla degil de bir hal olarak i¢imizde hissedilmekle duyulur. Yani anlatici,
zamanin gecisini kendi nefsinde duyar. Zamanin gecisini sunmak icin de olaylardan
yararlanmaz. “Aradan zaman gegti, bir hayli zaman gecti.” gibi ifadeleri siklikla
tekrarlar. Yazar, zamanm disimizda cereyan eden bir akis degil de igimizde
yasadigimiz bir hal oldugunu vurgulamaya ¢alisir. Bu hal; mevsimler, saatler gibi dis

faktorlere ihtiya¢ duyulmadan idrak edilir. Anlatici, olaylar arasindaki baglar kirarak

1 Abdiilhak Sinasi Hisar’a gore roman, hikéye, tiyatro gibi tiirler olayn “tasallutundan” kutulabildigi Slgiide
edebi bir deger ifade eder. Tanzimat’tan beri yazilan romanlar olay unsurunun baskinligindan dolayr basit
seriivenler durumuna diigmiistiir. Hisar’a gére bizim karagdz, meddah, ortaoyunu gibi geleneksel edebiyatimiz;
edebiligi olayin disinda arar. Zira bu oyunlarda olay oldukga basittir. Sanat¢inin sanatini géstermesinin bir araci
konumundadir. Tiirinay’a gére Ahmet Mithat, Hiiseyin Rahmi gibi sanatcilar da geleneksel edebiyatimizdan
yararlanmiglardir. Ancak onlar gelenekten hareketle yeni bir roman anlayis1 gelistirememislerdir. Hatta meddah
tarzin1 ¢igirindan ¢ikarmiglardir. Ancak Abdiilhak Sinasi Hisar, eski edebiyatimizdaki asil inceligin sanatginin
“tuluat ile yaptig1 islemlerde” oldugunu savunmustur. Bu baglamda o “Keske, karagdz ve ortaoyunundan gegip
gelen bir romammiz olsaydi.” demistir. Oyleyse geleneksel edebiyatmizin iiriinleriyle Abdiilhak Sinasi’nin
iirtinleri arasindaki ortaklik; degistirilmis, yorumlanmis bir hayat: anlatmalaridir. Asil gergegi hatirlatan fakat
ondan tamamen farkli olan bir gergekliktir bu. Soyutlamay1 giindeme getiren bu gerceklikten mesnevilerde de
yararlanilmistir. Oysa Tanizmat’tan sonra yazilan romanlar, hayati bire bir yansitma iddiasinda olmustur.
(Tdrinay 1993:165-175)

Ligaz: Manzum bilmeceler. Liigaz ¢oziiliirse insan, hayvan, esya veya baska bir mana cikar. Mesela:

“Hikmetullah sehrinin bir tanesi / Oglunun karninda yatar annesi”. Bu liigaz ¢oziiliirse cevap olarak “ipek bocegi”
cikar.
1% Abdiilhak Sinasi Hisar, Klébers Haedens’in Roman Sanati adli kitabma yazdig1 6nsozde genelde sanat, 6zelde
de roman hakkindaki goriislerini 6zetlemistir. Hisar’a gore sanat, bir ihtiyacin {iriiniidiir. Bu ihtiyag, yetenekle
ilgilidir. Yazma yetenegi olan sanatgi, yazma ihtiyacin1 duyunca yazar. Bu kisi romanciysa onun {iriinii de roman
olur. Hisar’a gore, sanata disaridan bir sinir gizilemez, yol gosterilemez. Sanat, higbir amacin hizmetine
verilemez, highir amaca hizmetten de men edilemez. Sanat, kendi yolunu arar, bulur, gosterir. Ancak kimi
elestimenler romani kendi begenilerine gore tanimlayarak ona simirlar ¢izmektedir. Bylece insanlarin kafasini
karigtirmaktadirlar. Kendi anlayislarini roman diye sunmaktadirlar. Hisar ise romani her seyden énce bir sanat
olarak goriir. Yaratma yetenegi olan her sanat¢i, bir roman formiilii bulur ve bunu uygular. Dolayistyla her roman
Ozgiin bir yapittir. Hisar’a gére romanin en 6nemsiz unsuru da olaydir. Ciinkii roman bir {islup meselesidir.
Uslup harigten takilan bir siis degil, viicudun kendi giizelligidir. Bu bakimdan roman, dili giizel kullanma
sanatidir. Roman, hayatin temsili ve sentezidir. Romanda biitiin sinirlardan kurtulup dilin giizelliklerine ermeye,
hayatin hakikatini bulmaya, hayatin siirine varmaya calismak gerekir. Romana sadece derin fikirler degil,
duygular ve ilhamlar da verir. Romanci, hissettiklerini sdyleyebilen kisidir. (Haedens 1953:3-15)
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bu hali hissetirmeyi amaclar. (Turinay 1993:238-239) Yazar, aymi anlayis1 diger

romanlarinda da sitirdiirmiistiir.

Necmettin Tiirinay 3 Aralik 2009’da Zaman gazetesinden Murat Igrek’e
verdigi roportajda “Onun Istanbul’u anlatan yazilar1 olmasaydi, Tanpinar, Bes Sehir’i
yazmaya kalkisamazdi.” der. Tlrinay’a gore, sahip oldugumuz Istanbul algisinin;
Yahya Kemal ile es seviyede ve belki ondan ¢ok, Hisar’a bor¢lu oldugumuzu ¢oklari

bilmemektedir. (igrek 2009:1-2)

Abdiilhak Sinasi Hisar’daki bu gii¢lii mekan algisi, romanlarina da yansimustir.

Hisar, romanlarinda Istanbul’u siirsel bir Uslupla anlatmistir.

Abdiilhak Sinasi Hisar’in eserleriyle ilgili btin bu degerlendirmelerin ortak
noktasinin “insan” ve “mekan” oldugu goriilmektedir. Zaten, Abdiilhak Sinasi Hisar
da Ulus gazetesinde yayimlanan “Edebiyatta Roman” adli yazisinda “Romanda esas,
vaka degil; sahis, muhit, cemiyet, hayat, his ve fikirdir.” (Hisar 2009b:45)
demektedir. Hisar’in kendisinin de romanda oOnceledigi ilk iki unsur “kisi” ve
“mekan”dir. Bu durumda Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlarinda mekan-insan

iligkisi incelenmeye deger bir konudur.
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I.BOLUM
ABDULHAK SINASI HISAR

1.1. HAYATI

Abdiilhak Sinasi Hisar, Mahmut Celalettin Bey ile Emine Neyyir Hanim’in ilk
cocugu olarak 14 Mart 1887’de Istanbul’da Rumelihisari’nin eteklerindeki bir yalida
dogar. ** Edebiyata merakli olan ve Miiriivvet, Hazine-i Evrak, insaniyet, Ceride gibi
dergileri ¢ikaran Mahmut Celalettin Bey, Tanzimat Donemi’nin yenilikci
sanat¢ilarindan Sinasi ile Abdiilhak Hamit’in adlarini birlestirerek ogluna isim olarak
koyar. (Uysal 1961:21) Abdiilhak Sinasi’den dort yil sonra, tek kardesi olan Selim
Nizhet (Gercek) diinyaya gelir.

Mahmut Celalettin Bey, ¢ikardigi yayinlar nedeniyle Beyrut’a maarif miduru
olarak siirgiin edilir.*® Abdiilhak Sinasi, heniiz iki, ii¢ yaslarindayken babasindan
ayrilmak zorunda kalir. Babasinin boslugunu annesi, dedeleri®® Selahattin Bey ile

Ahmet Muhtar Bey ve anneannesi Mihricemal Hanim doldurmaya c¢alisir. Bu

14 Abdiilhak Sinasi Hisar’m dogum tarihi, Necmettin Tiirinay’in Abdiilhak Sinasi Hisar adli eserinde 1887
(TUrinay 1993:38), Sermet Sami Uysal’m Abdllhak Sinasi Hisar adli eserinde ise 1888 (Uysal 1961:20) olarak
kaydedilmistir. Bu ¢aligmada sanatg¢inin dogum tarihi olarak Necmettin Tiirinay’in, resmi kayitlardan hareketle
belirledigi 1887 tarihi esas almmistir. Abdiilhak Sinasi Hisar anne tarafindan dedesi olan Ahmet Muhtar Bey’in
(6. 1894) Rumelihisari’ndaki yalisinda dogmustur. (Yalgin ed. 2003:497)

5 Abdiilhak Sinasi Hisar; Ankara Radyosu adma 1962’de kendisiyle roportaj yapan Erdal Oz ve Muazzez
Menemencioglu’na o zamanlar Osmanl topraklar iginde olan Beyrut’a gittigini soyler. (bkz. Hisar 2009b:252)
Orhan Okay ile Serif Aktas da onun Beyrut’a gittiginden s6z eder. (bkz. Okay ve Aktas haz. 2004:387)

18 Abdiilhak Sinasi Hisar’in gerek baba gerekse anne tarafindan dedeleri, Osmanli biirokrasisinin ve askeriye
sinifinin seckin mevkilerinde bulunmus, hal ve vakitleri yerinde, kiiltiirlii, devrin imkan verdigi kadar alafranga
ve alaturka yasayist birlestirmis insanlardir. Hisar’in baba tarafindan dedesi Seldhattin Bey, zamanin en 6nemli
belediye teskilati olan Beyoglu Altinci Dairesinin miidiiriidiir. Bu kisi, Abdiilhak Sinasi Hisar’in hatiralarinda [ve
Ali Nizami Bey'in Alafrangaligi ve Seyhligi romaninda] sdzlinii ettigi Biiylikada’daki kdskiin sahibidir. Selahattin
Bey’in babasi da Istanbul Sehremini belediye reisidir. Hisar’in “anne tarafi ise Yanya valisi Tepedelenli Ali Pasa
siilalesinden gelir. Tepedelenli’nin torunu ve Hisar’in annesinin babasi Mevlevidir. (Okay ve Aktas haz.
2004:387) Abdiilhak Sinasi Hisar, Tepedelenli Ali Pasa (6. 1822) soyundan Emine Neyyir Hanim (6. 1928) ile ilk
edebiyat dergilerinden Hazine-i Evrak, Insaniyet ve Ceride dergilerinin sahibi, dykiicii ve elestirmen Mahmut
Celalettin Bey’in (6. 1918) oglu; gazeteci, yazar Selim Niizhet Gergek’in kardesidir. (Yalgin ed. 2003:496)



donemde annesi ve kardesiyle Rumelihisari’ndaki yalida oturur. Annesi Neyyir
Hanim, onlar1 sik sik kaympederi Selahattin Bey’in yasadigi Biiyiikada’ya goturdr.
Cocuklugu Biiyiikada, Rumelihisari, Camlica ve Bahariye Mevlevihanesi’nde

geger. !’

1898’de Galatasaray Sultanisine (Mekteb-i Sultani) yatili olarak verilir.
Galatasaray Sultanisinde Tevfik Fikret’ten lisan ve imla, Ahmet Hikmet Bey’den ise
edebiyat dersleri alir. Bu okulda Fars¢a dersine Muallim Feyzi Efendi, Arapca
dersine Mecit Efendi, Tiirk¢e ve kitabet derslerine Nafi Efendi, Fransizca dersine ise
MosyO d’Hollys girer. Abdilhak Sinasi, 6zellikle Fransizca dersine ilgi gosterir. Bu
ilgi, Fransizcasini ilerletme ve edebiyatla ilgili yeni bilgileri kaynagindan dgrenme
isteginden kaynaklanir. (TUrinay 1993:52) Galatasaray Sultanisindeki arkadaslar
arasinda Hamdullah Suphi, MUfit Ratip, Emin Belig, Ahmet Samim, Izzet Melih,
Refik Halit, Tahsin N&hit ve Ahmet Bedi gibi isimler yer almaktadir. Ahmet Hasim

ise sinif arkadasidir.

Galatasaray Sultanisindeyken evine ancak hafta sonlarinda ve yaz tatillerinde
gidebililir. Babas1 Beyrut’tan 1903’te doner fakat aile yeniden bir araya gelemez.
Babasi Pangalti’da ayr1 bir evde yasamaya baglar. Ancak 0, babasiyla iliskisini

koparmaz; onu sik sik ziyaret eder.

1905’te henliz 18 yasindayken Galatasaray Sultanisindeki egitimini yarim
birakarak Fransiz kumpanyast Maritime’in bir vapuru ile ailesinden izinsiz olarak
Paris’e kacar.'® O yillarda Yahya Kemal'®, Prens Sabahattin, Samipasazade Sezai,
Abdullah Cevdet, Abdulhalim Memduh gibi isimler Paris’te bulunmaktadir. Paris’te
Yahya Kemal’le dostluk kurar, onun devam ettigi Ecole Libre des Sciences
Politiques’e (Serbest Siyasi Ilimler Mektebi) kaydolur. Bu okula ii¢ y1l devam eder

ancak okulu bitiremez.

17 Abdiilhak Sinasi Hisar’m ilk cocukluk yillari, Rumelihisari’ndaki yali ile Biiyiikada’daki koskte gegmistir.
Hisar, 1894’de annesiyle beraber, babasinin maarif miidiirliigii yaptig1 Beyrut’a gitmistir. Tahsili ile ilgili olarak
bilinen ilk ¢aligmalari, burada bir Fransiz miirebbiyeden ders almasiyla baglamistir. Doniiste miirebbiye de
Istanbul’a getirilmis ve Fransizca derslerine yalida devam edilmistir. Bir miiddet Rumelihisar1 Iptidai Mektebine
devam eden Abdiilhak Sinasi Hisar, daha sonra Sultani’ye (Galatasaray Lisesi) verilmistir. (Okay ve Aktas haz.
2004:387)

18 Gerek sanatginin kendi eserlerinde gerekse diger kaynaklarda Abdiilhak Sinasi Hisar’in Paris’e kacis sebebiyle
ilgili bir bilgi yer almamaktadir.

1% vahya Kemal de 1903’te Messagerie Maritime kumpanyasina ait bir gemiyle Fransa’ya kagmustir. (bkz.
Tirinay 1993:56-57)
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Paris’te kaldig1 yillarda Jean Moréas, Emile Faquet, Henri de Régnier, Jean
Cocteau gibi sanatgilarin yaninda, hayrani oldugu ve etkisinde kaldig1 yazar Maurice
Barrés ile de tamsir.” Paris Ogrenciler Birligi’ne iye olur, g¢ikaracaklart L’A
dergisine yazi yazmasini istemek i¢in arkadagslariyla Anatole France’1 ziyaret eder.
Siyasal etkinliklere ciddi bir yonelimi olmamakla birlikte, Sultan Il. Abdilhamit
muhalifi olan Jon Turkler’in 1907°de Paris’te ikincisini dizenledikleri kongreye
katilir.** Paris’te kaldig1 yillarda Prens Sabahattin’in fikirlerinden etkilenir. Onun
yakin g¢evresinde yer alan Doktor Nihat Resat’la Fransa’da baslayan arkadashigi

Turkiye’ye dondiigiinde de devam eder.

II. Mesrutiyet’ten sonra belli bir sanat zevki kazanmis ve Fransizcasini iyice
ilerletmis bir aydin olarak Istanbul’a déner.? Rumelihisari’ndaki yalida annesi
Neyyir Hanim ve kardesi Selim Niizhet’le yasamaya baglar. Bu ddnemde,
Galatasaray Sultanisinden eski arkadaslariyla bir araya gelir, zamanin 6nde gelen
edebiyatgilariyla tamisir. Eski arkadaslart onun Fransa anilarini ilgiyle dinler, bu
sohbetlere Yakup Kadri de katilir. Bu donemde ittihat ve Terakki’ye soguk bakar,

Tiirk Ocagl’na23 ise yakin durur.

20 Abdiilhak Sinasi Hisar, 1950°de Yiicel’de yayimlanan “Jean Moréas ve Yahya Kemal” adli yazisinda bu
tanigmadan sOyle soz eder: “1903°te Yahya Kemal ve 1905’te ben, Paris’e gittiimiz zaman Quartier Latin’de,
her giin tesadiif ettigimiz maruf bir sairle nihayet tanigmistik. Bu sair aslen Yunanli ve soy adi1 Padiamontopulos
olan orta yagh birisiydi ki, o da gengliginde Paris’e gelince bu sehre agik olmus, buradan ayrilamayacagini
anlamis ve burada Fransizca siirler yazmak karartyla, Fransizlarin tebessim etmeden bir tiirli
sOyleyemeyecekleri ismini Jean Moréas’a tahvil etmisti” (Hisar 2009b:98).

21 Abdiilhak Sinasi Hisar, Paris’te Prens Sabahattin, Dr. Nihat Resat (Belger) ve Ahmet Riza’yla birlikte Jon
Tirklerin siyasi ve fikri faaliyetlerine katilmistir. (Yalgimn ed. 2003:497)

22 Kaynaklarda Abdiilhak Sinasi Hisar’in Paris’ten Istanbul’a déndiigii tarihle ilgili farklh ve tutarsiz bilgiler yer
almaktadir. Necmettin Tiirinay, inceledigi belgelerden hareketle bu doniigiin 31 Mart Olayi’na (13 Nisan 1909)
yakin bir zamanda gerceklestigini belirtmektedir. (bkz. Tiirinay 1993:62)

2% Tiirk Ocag1 resmen 25 Mart 1912°de kurulmustur. Fakat onun kurulusuna iligkin ¢aligmalar 1911 yilinda
baglayip gelismistir. Bir genglik girisimin somutlastirdigi bir olusumdur. Tanzimat Fermani’nin ilanindan sonra
Osmanli lilkesinde bas gosteren ayrilikgr diigiinceler, 1908°de ikinci Mesrutiyet’in ilanindan sonra devletin
pargalamasinin &niine gegmek i¢in Osmanlicilik ve Islameilik gibi akimlar gelistirilip uygulamaya konmus fakat
bunlarm milli birligi ve iilke biitinliigiinii korumaya yetmeyecegi kisa zamanda anlasilmisti. Bir yandan hekimlik
6grenimi goriirken bir yandan da yurt ve millet sorunlari ile ilgilenen 190 Askeri Tibbiye 6grencisi, bu sorunlarin
¢Ozlimi ile ugrasacak bir “goniilliiler kurulugu” olusturulmasina yonelik goriis aligverisi yapmak i¢in bir toplanti
diizenleme girisiminde bulundu. 24 Mayis 1911°de basta donemin iinlii Tiirk¢iileri olmak {izere, birgok taninmis
sair, edip, bilim ve diisiince adamina mektuplar yazdilar ve 21 kisilik de bir girisimciler kurulu olusturdular. Bu
toplulugun Dr. Fuat Sabit (Agacik) baskanligindaki iiyeleri ile iinlii Tiirkciilerden Mehmet Emin (Yurdakul),
Akguraoglu Yusuf, M. Ali Tevfik (Yiikselen), Emin Biilent (Serdaroglu) ve Agaoglu Ahmet Beylerin katildig1 bir
toplant1 yapildi. Tiirkgiiliik diisiincesini yayacak ve yasatacak bir dernegin kurulmasi ve adinin da “Tiirk Ocagr”
olmasi, 3 Temmuz 1911°de yapilan bu toplantida kararlastirildi. Bu toplantinin yapildigi tarih, bu yiizden Tiirk
Ocagr’nin “fiili” kurulus tarihi de sayilir. Dernegin “Esas Nizamname”sinin ve ¢alisma programinin hazirlanmasi
olduk¢a zaman alir ve gerekli islemler tamamlanarak Tiirk Ocagi’nin 25 Mart 1912°de faaliyete gegmesi saglanir.
Dernegin kurucusu olarak Mehmet Emin (Yurdakul), Ahmed Ferit (Tek), Agaoglu Ahmet ve Askeri
Tibbiyelelileri temsilen Fuat Sabit (Agacik) Beylerin adi geger. 1912’de yaymmlanan Tiirk Ocagi Esas
Nizamnamesi’ne gore, ocagin amaci, “Akvam-1 Islamiyenin bir riikn-i mihimmi olan Turklerin milli terbiye ve
ilmi, igtimai, iktisadi seviyelerinin terakki ve i’lasiyla Tiirk 1rk ve dilinin kemaline ¢alismak”ti. Dernek, amacini
gergeklestirmek i¢in “Tirk Ocagi adi ile kuliipler agarak dersler, konferanslar, miisamereler tertip, kitaplar ve
risaleler nesir edecek, mektepler agmaya calisacak™t1. Tiirk Ocagr’nin amacina ulasmaya calisirken “sirf milli ve
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Is tercihinde Prens Sabahattin’in “tesebbiis-i sahsi” olarak bilinen goriisii
belirleyici olur. (Tirinay 1993:68) Ekonomik alanda 6zel tesebbiisii 6nemseyen bu
anlayisin etkisiyle 1909°da, Fransiz bir is adami olan Baron de Lormais’nin
sirketinde calismaya baslar. Istanbul’da bazi ingsaatlarm ihalesini alan bu sirkette
1913’e kadar ¢alisir. II. Mesrutiyet’ten sonra devlet zerinde Almanya’nin etkisi
artar. Alman sermayedarlari1 Osmanli’nin ¢esitli bolgelerinde yatirim yapmaya
baslar. Bunlardan biri de Hugo Stinnes’in maden sirketidir. Hisar, Kozlu-Kilimli-
Kandilli madenlerini isletme hakkina sahip olan bu sirkete 1913’te girer. Birinci
Diinya Savasi boyunca bu sirkette katiplik yapar. 1920°de s6z konusu bdlge
Fransizlarin isgaline ugrayinca Almanlar iilkeden ayrilir. O da isi birakmak zorunda
kalir. Bunun iizerine Osmanli Bankasi’nda miitercim olarak ise girer. Bu iste

Miitareke yillar1 boyunca calisir. 1918’de babast Mahmut Celalettin Bey’i kaybeder.

Bu yillarda Tiirk Ocagi, Abdiilhak Sinasi’nin arkadaslariyla toplandiklari bir
kaltir merkezi olur. Ancak onun temel siyasal goriisleri Paris’te kaldigi donemde
edindigi c¢evrenin etkisiyle sekillenir. Mizac1 siyasete yatkin olmadigi halde
Fransa’da kurdugu dostluklarin etkisiyle 1919’da Milli Ahrar Firkasi’nin kuruculari
arasinda yer ahr.? (Tirinay 1993:72-73) Prens Sabahattin’in “tesebbiis-i sahsi” ve
“adem-i merkeziyet” fikirleri dogrultusunda kurulan bu parti, daha sonralar1 Milli
Micadele’yi destekler. Anadolu’daki hareketin basariya ulasmasi iizerine bu parti
kendini fesheder. Partinin kimi tyeleri birinci Blyuk Millet Meclisi’nde vekil olarak

gorev yapar.

ictimai bir vaziyette” kalacag: belirtilmekte, “Asla siyaset ile ugrasmayacak ve hicbir vakit siyasi firkalara hadim
bulunmayacaktir” denmekteydi. (Sefercioglu 2011)

24 Taha Toros, Mazi Cenneti adli eserinde onun mizaciyla ilgili sunlar1 anlatir: “Abdiilhak Sinasi Hisar, ddimé
ciddi gortinlimlii idi. Yakin tanimayanlara, soguk, kibirli, aristokrat, hattd kendini begenmis bir izlenim verirdi.
Cekingen, inziva ve siiklinet i¢erisindeki yasantisi ile i¢ine kapanik bir kisiligi vardi. Onun ciddiyetini, tutumunu
¢ok kisi yorumlayamaz veya hazmedemezdi. Onun bu hareketlerini nezéket kurallarma aykiri ve yapmacik
sananlar olurdu. Oysa, yaratilisi, glinlik yasantis1 boyleydi. Hi¢ kimse ile senli benli, hele laiibali olmazdi.
Kimseye, ‘Bey’ veya ‘Beyefendi’siz hitap etmezdi. Hatta kiigiik kardesi Selim Niizhet’e bile ‘Selim Bey’ derdi!
Genellikle dedikodudan nefret eder, hele seviyesiz kelimeler kullanmazd:. Nezaket ve gorgii kurallarinin, eski
Istanbul geleneginin iistiin bir savunucusuydu” (akt. Lekesiz 1998:98-99). Abdiilhak Sinasi Hisar, 1957°de Tiirk
Yurdu’nda “Kitaplar: Osmanli imparatorlugunda inkilap Hareketleri ve Milli Miicadele” adiyla yaymlanan
yazisinda ‘tesebbiis-i sahsi’ diisiincesiyle ilgili agiklamalar yapar. Hisar, Ahmet Bedevi Kuran’in Osmanli
Imparatorlugu’nda Inkilap Hareketleri ve Milli Miicadele adli eserini okurken kitabin 335. sayfasinda
“Tesebbiis-i  Sahsi” ve “Adem-i Merkeziyet Cemiyeti’nin kurulusunu” anlatan sayfalarm “rikkatine
dokundugunu” sdyler. Hisar, “Ben daha diin, yahut evvelki giinkii bir miinakasa i¢inde kalmigim gibi, dinledigim
sozleri, verdigim cevaplar hatirliyordum.” der. Hisar, “adem-i merkeziyet” soziiniin Imparatorluk zamamnda
dagilmayr cagristirdigini oysa bu sozle her seyin merkezden yonetilmeye galisilmasinin yanlis oldugunun
anlatilmaya calisildigini agiklama geregi duyar. (bkz. Hisar 2009b:219) Necmettin Tiirnay’a gore Hisar, ilk defa
bu yazisinda “meslek-i ictimaiyecilere” yakinligim agiklamustir. Hisar, bir temkin insamidir. Tiirinay’in
belirttigine gore biitiin temkinine ragmen Hisar, Prens Sabahattin’in fikirleri dogrultusunda kurulan Milli Ahrar
Firkasi’nin kurucu tiyeleri arasinda yer almgtir. (bkz. Hisar 2009b:219-220)
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1922’de Rumelihisari’ndaki yalida yangin ¢ikar. Yanginda yaliyla birlikte
Abdiilhak Sinasi’nin kitaplar1 ve Galatasaray yillarindan beri tuttugu notlar1 da kiil

olur. O da annesi ve kardesiyle Nisantagi’na tasinir.

1924°te Reji®® olarak bilinen Fransiz sirketinin terciime kalemine girer. Tiitin
ticareti konusunda ayricaliklara sahip olan bu 6zel sirkete girmesinde Abdurrahman
Seref Bey’in katkis1 olur. Abdurrahman Seref Bey, Galatasaray Sultanisinin
midiirliigiini yaptig1 yillarda tamidig1r pek cok Ogrencisinin bu sirkete girmesine
aracilik etmistir. Reji, 1925°te devlet tarafindan kamulastirilinca Abdiilhak Sinasi de

devlet memuru olur.

1928°de, cok sevdigi annesi Neyyir Hamim’i kaybeder. Artik kendisini
Istanbul’a baglayan hicbir sey kalmaymca Hamdullah Suphi’nin yillardir yineledigi
daveti kabul ederek 1931°de Ankara’ya gider. Ankara’da Balkan Birligi’nde katip
olarak ise baslar. Evkat Apartmani’na yerlesir. Balkan Birligi’nde c¢alisirken Disisleri
Bakan1 Hasan Saka’nin goziine girer. Balkan Birligi feshedilince Hasan Saka
tarafindan 1936’da Disisleri Bakanligi’na miisavir olarak alinir. Montreux (Montro)

Bogazlar S6zlesmesi’nin uygulanmasini takip eden dairede ¢alisir.

1945°te, kardesi Selim Niizhet Gergek’i kaybeder. Ayni1 yil, Milletleraras: Baris
Konferansi’na katilmak amaciyla Amerika’ya gider. Ankara’ya dondiigiinde
rahatsizlanir. Tansiyonu yiiksek oldugu gerekcesiyle doktorlari ona baskentten

ayrilmasini 6nerir. Bu nedenle 1948’de miisavirlikten ayrilip istanbul’a déner.

Hisar, Istanbul’da Giimiissuyu’nda pencerelerinden Bogaz’in gériildiigii bir
apartmana yerlesir. Bu donemde, Siikife Nihal Basar’in evinde yapilan toplantilara
katilir. S6z konusu toplantilara katilanlar arasinda Halide Edip Adivar, Refik Halit

Karay, Cemal Kutay gibi donemin tnlu kalemleri de yer alir.

1948’den sonra kendini tamamen yazmaya verir. Kimi kuruluslarda kurucu Uye
veya Uye olarak yer alir. Bu kuruluglar arasinda Fransiz Kiiltiir Cemiyeti, Pierre Loti
Dostlar1 Cemiyeti, Tiirk Edebiyatcilar Birligi, Istanbul Fetih Cemiyeti, istanbul
Enstitusi, Yahya Kemal Enstitisu bulunmaktadir. 1954°te Turk Yurdu dergisinin

% Memalik-i Sahane Duhanlar1 Miisterekiil Menfaa Reji Sirketi. Osmanli Devleti, Dilyun-u Umumiyeve (ic
bankacilik gurubu (Die Osterreichische Kreditanstalt-Viyana, Banker S. Bleichroder-Berlin ve Bank-1 Osmani-i
Sahane-Istanbul) arasindaki gériismeler sonucunda 27 Mayis 1883 tarihli sézlesmeyle yabanci sermaye ile
kurulan titln ticareti tekel ayricaliklari olan bir 6zel kar ortaklhigi sirketidir. (1883-1925). (Diger isimleri: Fr.
Société de la Régie Cointeressée des Tabacs de I’Empire Ottoman, Osm. Miisterekii’l Menfaa Inhisar1 Duhani
Devlet-i Aliye-i Osmaniye). Kisaca “Reji”. (bkz. tr.wikipedia.org)

22


http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCt%C3%BCn�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_Devleti�
http://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCyun-u_Umumiye�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Viyana�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Berlin�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_Bankas%C4%B1�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_Bankas%C4%B1�
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCt%C3%BCn�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Tekel�
http://tr.wikipedia.org/wiki/1883�
http://tr.wikipedia.org/wiki/1925�

genel yayin midirliigiinii {stlenir. Galatasaray Sultanisinden arkadasi olan
Hamdullah Suphi Tanridver’in baskanligim1 yaptigt Tirk Ocaklar1 tarafindan
cikarilan bu dergi, 1957°de yayin merkezini Istanbul’dan Ankara’ya tasima karari
alir. Bu nedenle dergideki gorevi 1957°de sona erer. Kendisine 19 Mayis 1960’ta
Merkez Bankasi’nin Istanbul subesinde gérev verilir. Basmiitercim olarak basladig

bu iste dmrindn sonuna kadar ¢alisir. 26

Omrii boyunca hic evlenmeyen® Abdiilhak Sinasi Hisar’in son yillar,
yasliliktan kaynaklanan sorunlarla, hastaliklarla ve biraz da ge¢im sikintisiyla
gecer.?® (Tirinay 1993:85) 1963’te Cihangir’deki evinde gegirdigi beyin kanamasi
sonucu hayata veda eder. Sanat¢inin kabri Merkezefendi Mezarligi’ndadir.

1.2. EDEBIT KiSILIGi

Abdiilhak Sinasi Hisar, edebiyata uzak olmayan bir ailede diinyaya gelir.
Babasi ¢ikardigi dergiler sayesinde Namik Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem,
Abdulhak Hamit gibi sanatgilarla gok iyi arkadaslik kurar; Tanzimat sanatgilarindan
Sinasi’yi ¢cok sever. Edebiyat, yasadiklar1 yalida sik¢a konusulan konular arasindadir.

Dolayisiyla onun edebiyata olan ilgisi cocukluk déneminde baslar.”® Ancak o,

% Hisar biitiin bu memuriyet hayat: boyunca emeklilik hakkini kazanamamustir. (Okay ve Aktag haz. 2004:388)

27 Abdiilhak Sinasi Hisar “Hi¢ evlenmemekle dviiniirdii; ‘Evlenseydim de oglum komiinist, kizim aktrist mi
olsaydi?’ s6zii tinliidiir” (Yalgin ed. 2003:497).

28 Abdiilhak Sinasi Hisar biraz da yalniz biridir. Onun bu ézelligi, kisiliginden kaynaklanir. Tarik Toros, Mazi
Cenneti adli eserinde bu konudan s6yle s6z eder: “Abdiilhak Sinasi Hisar, uygar bir kisinin biitiin niteliklerini
tagirdi. Temiz bir sark ¢ocuklugu igerisinde, batililigi kucaklamigti. Bu, onun, belirgin 6zelliklerinden biriydi.
Abdiilhak Sinasi Hisar, son yillarinda, yeni kimselerle tanigmaktan adetd kagardi. Kalabaliga, daha dogrusu
topluma girmez bir huyu vardi. Fakat insan onun kitaplarin1 okuyunca herkesi ne kadar fazla tanidigina, ne vakit
tanidigina, kimlerle temas ederek bu bilgileri edindigine hayret ederdi. Onda toplumun derinligine inebilen gizli
bir sihir, sanki bilinmeyen bir anten vard1” (akt. Lekesiz 1998:99).

2 Abdiilhak Sinasi’nin gerek dogdugu ev olan Rumelihisari’ndaki yal gerekse biiyiikbabasinin Ada’daki koskii,
devrin Dogulu ve Batili yagsama tarzlarini bir arada barindiran tipik bir Tanzimat Osmanlist 6rfiinii yansitir.
Abdiilhak Sinasi bu evlerde ve oldukga iyi sartlar altinda yetigmistir. Ailenin kadinlarinin da erkekleri kadar
okumaya, yazmaya, siire, musikiye diiskiin olmalari, Abdiilhak Sinasi’nin, daha kiiciikk yaslardan itibaren
entelektiiel bir ¢gevrede bulunmasini saglar. Sair Nigadr Hanim, Recaizade Ekrem Bey, Abdiilhak Hamit, Namik
Kemal sik sik goriisiilen, toplantilar yapilan hatta ¢ogu komsu olan sanatgilardan bazilaridir. Anne tarafinda
Mevlevilerin bulunmasi, ailenin kadin-erkek sik sik Bahariye Mevlevihdnesi’ne gitmelerine vesile olur. Eyiip’te
bulunan Bahariye tekkesinin seyhi Hiiseyin Fahrettin Dede, Tiirk¢e ve Farsga siirleri olan goniil ehli bir insandir.
Veled Celebi (izbudak) ve Enciimen-i Suard sairlerinden Yenisehirli Avni Bey aym tekkenin
miidavimlerindendir. Abdiilhak Sinasi’nin babasi Celalettin Bey, Mekteb-i Sultani (Galatasaray Lisesi) mezunu,
Paris’te tahsil gormiis, yurda doniigsiinde Hazine-i Evrak gibi devrin kalburiistii sair ve edebiyatg¢ilarini bir araya
getiren bir dergi ¢ikarnus, ayrica Insaniyet adiyla kadinlara mahsus baska bir dergi yaymlams bir kisidir.
Celalettin Bey, Mesrutiyet’ten sonra Ceride adli bir dergi daha ¢ikarmistir. Abdiilhak Sinasi Hisar boyle bir
¢evrede dogar, ¢ocukluk ve genglik yillari, sanatgt ruhlu bir insan i¢in hazir bir kiiltiir ¢evresi olusturan bu aydin
insanlar arasinda geger. Babasi ona Ibrahim Sinasi Efendi ile Abdiilhak Hamid’in isimlerini vermistir. (Okay ve
Aktas haz. 2004:388) Osmanli son déneminin Ginlii kadin sairlerinden Nigar Binti Osman’in diizenledigi edebi
toplantilar ve tartigmalar Hisar {izerinde biiylik etki yaratmistir. Bu ortam, ilk ¢ocukluk yillarindan itibaren
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kendisine ismi verilen Sinasi’den yazilarinda hi¢ s6z etmez. Abdllhak Hamit’ten ise
cokca bahseder, romanlarinda bile siirlerinden alint1 yapar hatta onun Nobel’e layik
oldugunu iddia eder. Buna ragmen onun sanatindan etkilenmez.*® Abdulhak
Sinasi’nin {izerinde babasinin sanatsal ag¢idan olmasa da diisiince planinda biyik
etkisi olur. Babasi didaktik tisluba dayali bir sanat anlayisini benimsemistir.
Rasyonalisttir ve dine soguk bakar. Fakat annesi, Bahariye Mevlevihanesi’nin
miidavimlerindendir. Abdiilhak Sinasi de ¢ocuklugunda annesiyle buraya sikga gider.
Orada Veled Celebi, Yenisehirli Avni gibi edebiyat diinyasinin taninmis isimleriyle
kargilagir. Ruhunun beslenme kaynagi olan bu mekan onda derin izler birakir.
Ornegin, sanat¢idaki musiki sevgisi, ona Bahariye Mevlevihanesi’nden kalan bir

miras olmalidir.

Abdiilhak Sinasi Hisar, Galatasaray Sultanisinde Fransiz kiiltiiriiyle tanisir.
Artik, aklin1 besleme zamanidir. Dordiincii siniftayken ilgisi edebiyata yogunlasir. 3
Takip ettigi Servet-i Finin’da ¢ikan mensur siirlerin etkisiyle “Martilar” adli bir
Mensur siir yazar. Mensur siir tarzi, onun Uslubunun sekillenmesinde etkili olur.
Galatasaray’da edindigi kiiltiir ile Servet-i Finin’da okuduklar1 ortiismektedir. Bu
dergide kalem oynatan Halit Ziya, Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin en begendigi
sanat¢ilar arasindadir. Fikret’in din ve medeniyetle ilgili fikirlerinin etkisinde kalir.
Ancak en sevdigi sair, Cenap Sahabettin’dir. Clnkl Cenap’1 daha lirik bulur. Bu
donemde Fransa’da natiiralistlerin modas1 yavas yavas geg¢mektedir. Onun ve
arkadaslarinin en sevdikleri romanci Paul Bourget olmaya baslar. Abdiilhak Sinasi
acisindan bu sevgi ve ilgide kendi i¢ diinyasinin etkisi de s6z konusudur. Ciinkii ilk
genclik déneminde aile bireylerine ve biiyiiklere karsi ortaya ¢ikan giivensizlikler

onu bir arayisa iter. Bu durumdayken kitaplara siginir. {1k baslarda ruhsal bir tatmin

Hisar’in ilgisini edebiyata yonlendirmistir. Hisar’in kardesi Selim Niizhet Gergek de bu edebi cevrelerde
biiyliyerek yasami boyunca edebiyattan uzaklasmamis, Tiirk tiyatrosu, matbaacilik ve gazetecilik iizerine yapitlar
vermistir. (Ramig 2002:1)

% Abdiilhak Sinasi Hisar da 1952°de Varfik’ta imzasiz olarak yayimlanan bir roportaja verdigi cevapta bu konuya
deginir: “Diyebilirim ki edebiyata duydugum alaka, ilk ¢ocukluk yazilarimdan daha evvel baslamigtir. Ailem
erkan1 bana isim olarak, iki sairin isimlerini vermislerdi. Fakat bu tesir altinda kaldigimi sdyleyemem” (Hisar
2009b:115).

% Hisar’in Galatasaray Sultanisi’nde devrin sair ve yazarlari, Hisar’m hocast olur. Acem Feyzi Efendi, Nafi
Efendi, Zihni Efendi bunlardan bazilardir. Hocalar1 arasinda Tevfik Fikret, Ahmet Hikmet, Abdurrahman Seref
gibi s6hretli sair, yazar ve tarihgiler de vardir. Diger taraftan Fransiz hocalar da ona, pek de yabanct olmadig1 Bati
kiiltiiriiniin kapilarini acar. Abdiilhak Sinasi’nin sinif arkadaslari, onun bu yillarda siirekli Fransizca veya Tiirkce
kitaplar okudugunu séyler. Bu arkadaslarindan bazilar1 yazi hayatina atilmis ve edebiyatimizin dnemli kisilikleri
arasina girmis olan Ahmet Hasim, Hamdullah Suphi, izzet Melih, Miifit Ratip, Tahsin Nahit, Emin Biilend, Refik
Halit gibi isimlerdir. Hisar bu arkadaslarryla sinifta, bahgede, yatakhanede sanat ve edebiyat konular iizerine
sohbet eder ve tartigir. (Okay ve Aktas haz. 2004:388) Abdiilhak Sinasi Hisar, 1952’de Varlik’ta imzasiz olarak
yayimlanan bir roportaja verdigi cevapta bu konuya da deginir. Galatasaray yillarinda Fransizca, Farsga, kitabet,
edebiyat gibi derslerde ¢ok basarili oldugunu sdyler. Hatta hocalar1 istemedigi halde Tevfik Fikret’in Ribab-:
Sikeste’sini ezberledigini anlatir. (bkz. Hisar 2009b:116)
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arac1 olarak gordiigii kitaplar zamanla fikri arayislarina kaynaklik eder. Ancak
Galatasaray Sultanisinde aldigir kiiltiirle annesi kanaliyla edindigi kiltiir
celismektedir. ¥ Kitaplardaki diisiincelerle Islami degerlere dayali geleneksel hayat,
bir tezatlik olusturmaktadir. Zamanla bu tezat, ruhunun beslendigi Dogu degerleriyle
aklinin beslendigi Bat1 degerleri arasinda ¢atismaya doniisiir. Hisar, romanlarinda bu

catismanin psikolojik boyutunu yansitacaktir.

Fransa’ya gitmeden 6nce Paul Bourgét’nin biitiin romanlarin1 okur ve onu en
biiylik romanci olarak gérmeye baslar. Diisiince ve duygularin i¢ ice oldugu bu
romanlardan etkilenir. Galatasaray yillarinda okudugu diger bir yazar ise Pierre
Loti’dir. Onun Gslubunu lirik bulur. Bu okumalar sayesinde insanin i¢ diinyasina

yonelen siirsel bir lislup arayisina yonelir.

Anne ve babasiin ayrilmasi onu yalida psikolojik sikintilarin yaninda yari
Okstiz bir hayata siiriikler. Bu donemde zamanini Bogaz’1, akintiy1, sularda olusan
151k oyunlarin1 seyretmekle gecirir. Mevsimlerin dogada meydana getirdigi
degisimlere taniklik eder, bunlari an an gozlemler. Dogadaki anlik degisimleri fark
etmesi ruh diinyasinin yaninda, sanat anlayisini da etkiler. Dogada ve esyada insana
ait Ozellikleri aramaya baglar. Boylece sanat igin sanat anlayisini benimser.

Aciklamay1 degil, sezdirmeyi esas alir.

Paris’e gitmeden Once sanatcilarin yogun oldugu bir ¢evrede yasar. Cogu
Galatasaray’dan arkadaslart olan bu g¢evrede Ahmet Hasim siirleriyle, Refik Halit
mizah yazilar1 ve hikayeleriyle, Yakup Kadri ise gazete yazilar1 ve hikayeleriyle one

cikar.

Paris’te ** Siyasal ilimler Mektebine devam ederken Albert Sorel’in dgrencisi
olur. Ondan tarih dersleri alir. Milliyetcilik fikrinden etkilenir. Ancak Hisar’in
anladigi milliyetcilik Baticilik ile, Bati medeniyetinin vardigi son noktay1
benimsemekle ilgilidir. Bu dénemde Maurice Barés ile tanisir. Galatasaray yillarinda

begendigi Paul Borgét’nin yerini Maurice Barrés almistir artik. Barrés’nin psikolojik

%2 Galatasaray Lisesi’nin Beyoglu’nun ortasinda bulunmasi, Hisar’in, Avrupa kiiltiir ve yasayisina her bakimdan
yakin olan bu semtte, kaliteli Fransiz tiyatro gruplarini ve biiyiik tiyatro eserlerini gérmesine igin firsat vermistir.
Bu arada Hisar, hocas1 Tevfik Fikret aracilifiyla Mehmet Rauf ve Cenap Sahabettin’le tanisma ve goériigme
imkanini da bulmustur. (Okay ve Aktas haz. 2004:388)

% Hisar, Paris’e gittigi zaman da daha ok kiiltiir ve sanat gevreleri ilgisini geker. Ayni yillar orada bulunan
Yahya Kemal’le Tiirk siir ve nesri lizerinde uzun uzun tartisirlar. Hisar 6zellikle Fransiz entelektiiellerinin dolup
tastig1 Quartier Latin’de, Saint Michel Bulvari’ndaki kahvehanelerde bulunur. Devrin gohretli yazar ve sairleri
olan Anatole France, Jean Moreas, Emile Faquet, Henri de Regnier, Jean Cocteau, Maurice Barrés ile tanisir,
goriisiir. (Okay ve Aktag haz. 2004:388)

25



roman anlayigini benimser.** Anilara siginma, ge¢misin giizelliklerini ifade etme
yontemini ornek alir. Emile Faquet’in, Osmanli’nin yikilacagi ve azmliklarin

bagimsizligini ilan edecegi seklindeki diisiinceleri ise onu karamsarliga iter.

Hisar, Paris’ten 6nemli bir birikimle doner. Bu dénemde onun cevresinde
Tahsin Nahit, izzet Melih, Hamdullah Suphi, Emin Biilent vardir. Miitareke
yillarinda ise Abdiilhak Hamit, Cenap Sahabettin ve Siileyman Nazif’le ¢ok sik bir
araya gelir. Bu grup, Tokatliyan’da her hafta cuma giinleri 6gleden sonra toplanti
yapar. % Sinif arkadas1 olan Ahmet Hasim ile Paris’te dost olduklar Yahya Kemal de
ayni cevrede yer alir. Fransiz kiiltiiriiyle yetisen sanatcilarin bu dénemde bir araya
geldikleri diger bir mekan ise Lobon’dur.®® Tokatliyan ve Lébon cevrelerinde
toplanan sanatgilarin ortak noktasi edebiyat olur. Bu grubun ¢ogu Celal Nuri’nin fleri
gazetesinde yazilar yazmaktadir. Bu gazete siyasal goriis acisindan ittihatcilara

mesafeli durur, Anadolu’da baslayan Milli Miicadele’yi destekler.

Mdtareke doneminde edebiyat diinyasina giren Abdiilhak Sinasi Hisar’in bu
donemdeki yazilar1 siir ve elestiri olmak iizere iki tiir iistiinde yogunlagir. Ilk
siirlerini 1918’de “Saatler ve Mevsimler” ana bashigiyla yayimlar. Daha sonra bu
siirlerinin kKimi dizelerini degistirir. (Uysal 1961:45) 1921°de ise Dergah, Yarmn,
Ileri, Medeniyet gibi yayinlarda siirleri ¢ikar. Bu siirlerinin ¢ogunda hece dl¢iisiinii
kullanir ancak kafiye orgiisii bakimindan kosma diizeninin disina tasar. igerik olarak
ise “Hececiler’den ayri bir yol tutar, kendisini ifade eder. Siir anlayisi Ahmet
Hagim’in gorisleriyle ortiismektedir. 3 Ancak 1921’den sonra siir yayimlamaz,

diizyaziya odaklanir. (Tiirinay 1993:145-155)

% Abdiilhak Sinasi Hisar, 1952°de Varlik’ta imzasiz olarak yayimlanan bir roportajda “Size kimler tesir
etmistir?” seklinde bir soruya verdigi cevapta Maurice Barrés’ye hayranligii ifade eder. Hisar bir yazida o
zaman kadar daha adini bilmedigi Maurice Barrés’nin bazi ciimlelerinin elestirildigini goriir. Bunun iizerine
elestirilen climlelere odaklanir. Hisar bu ciimlelerden Gylesine etkilenir ki onlart “harika, mitkemmel” bulur ve
yazarina yani Barrés’ye hayran olur. Hisar iste bu giinii, hayatinin “en mithim giinlerinden biri” olarak
degerlendirir. “Ustat Maurice Barrés, benim 6mriimde en ¢cok sevdigim adam oldu.” der. (Hisar 2009b:119)

% Tarabya’da bulunan Tokathiyan Oteli (simdiki adiyla Biiyik Tarabya Oteli) iinlii edebiyatcilarin haftalik
toplantilarini yaptiklart bir mekandir. (bkz. Simsek 2009) Abdiilhak Hamit, Cenap Sahabettin, Siileyman Nazif,
Celal Nuri ve Abdiilhak Sinasi Tokatliyan’daki toplantilara siirekli katilanlar arasindadir. Bu toplantilara
Samipasazade Sezai, Ali Ekrem, Siileyman Nesib, Faik Ali, Hiiseyin Suad, ismail Hami, Celal Esad, Yusuf Razi
ve Diyarbakirli Ismail Hakki da stk sik katilmistir. (bkz. Tiirinay 1993:132)

% Lgbon, Beyoglu’nda Tiinel’e dogru giderken sag tarafta bulunan meshur bir pastanedir. Burada Galatasaray,
Osmanli Bankasi, Diiyun-u Umumiye ve Reji gibi kurumlarda Fransiz kiiltiiriiyle yetisen kisiler toplanir.
Siileyman Nazif, Ismail Habip, Mithat Cemal, Faruk Nafiz, Yusuf Ziya, Orhan Seyfi, izzet Melih, Yahya Kemal
ile Ahmet Hagim buranin miidavimleridir. Abdiilhak Sinasi de buranin ‘duvardaki mozaikler gibi en sabit esyas1’
arasinda yer alir. Abdiilhak Sinasi’de mikrobofob (mikrop korkusu) hastalig: vardir. Bu hastalig: sebebiyle de I.
Diinya Savagi’nda askere alinmaktan kurtulmustur. (Kisakiirek 1999:124-125)

37 Abdiilhak Sinasi Hisar’in sanati, yazi hayatinm ilk yillarinda yazdig1 smirli sayidaki siirlerinin diginda, hemen
tamamen nesir alani iginde kalmistir. 1918-1921 yillari arasinda ¢ikmis olan on bes kadar siiri, hece vezninin
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[k diizyazilarim1 arkadas cevresinin de yer aldig1 /leri gazetesinde 1921’de
yaylmlar.38 Genel olarak elestiri niteligi tasiyan bu yazilarinda “Kitaplarimiz” st
bagligini kullanir. Daha sonra, Yahya Kemal’in ¢ikardigi Dergah dergisi onun
yazilarina yer vermeye baglar. “Kitaplar ve Mubharrirler” genel basliginda okura
sunulan bu yazilar da daha c¢ok, elestiri niteliklidir. Dergah’taki yazilar1 daha
derinlikli olmakla beraber iki dergideki yazilarinda da olgun bir sanat zevki ile
saglam bir tslup dikkati ¢eker. Fikri yan1 gucli olan bu yazilarda siirsel bir iislup
g0ze carpar. Aymi yillarda Yarin dergisi de onun kabul gordigi bir baska yayin
organi olur. Bu donemdeki yazilarinda bireysel deneyimlerinden ve okudugu
kitaplardan suzilen ince sanat zevki kendini gésterir. Bu yazilarin fikri yoni ise
eskiden beri edinilmis birikimlere dayanir. Miitareke donemindeki yazilarinda

yayimmlanmig kitaplar, fikir eserleri, romanlar ve siirler lizerinde degerlendirmeler

yapar.

1922°den 1928’¢ kadar bir suskunluk donemi gegirir, bu donemde basin
dinyasinda goriilmez. (Tirinay 1993:154) Ayni donemde biiyiik ruhsal ¢alkantilar
yasar. Ruhu ile aklinin farkli kaynaklardan beslenmesi hayatinda zaman zaman
catigsmalara yol agmistir. Bu ¢atigsma, babasinin 6liimii sonrasinda Miitareke ve Milli
Miicadele donemlerinde bastirilmis gibi goriiliir. Hatta Hisar, babasiin 6liimiinden
sonra dine inanma ihtiyac1 hisseder. Insami ancak inancin huzura kavusturacagini
diisiiniir.  Milliyetci  olunduk¢a Bati’ya yaklasilacagr diisiincesinin  tezat
olusturdugunu, Dogu ve Bati medeniyetlerinin farkli oldugunu diisiinmeye baslar.
Kendi degerlerimize dayali bir yol bulmak gerektigi diisiincesine varir. Bu donemde
Milli Miicadele kazanilmis, Tiirk Ocaklar1 kapatilmis, Kadro dergisi yayin hayatina
baslamistir. Bu dergide halktan uzak olmakla elestirilir. Bunun {izerine halkin i¢ine

girmeye ve halkin hayatini incelemeye karar verir. Nisantasi ve Beyoglu ¢evresinden

farkli olgiileri iginde, yerli ve Batili (sone gibi) sekillerin denendigi kiigiik nazim pargalaridir. Siirimizde Servet-i
Finun’dan beri devam eden giinliik kugiik hassasiyetlerin, Ahmet Hasim’le beraber biraz daha “ben”i asan, biraz
daha egzotizme uzanan duygulari Hisar’in da siirlerinin temasimi olusturur. Yine Hasim’in gosterdigi yolda,
kapalilik, buruk sizilar, empresyonist renklerle tamamlanan bu siirlerle Abdiilhak Sinasi Hisar, o donemde siire
bir yenilik getiremeyecegini anlar. Bu nedenle bu yolu birakip kendini tamamen nesir alanina verir. Hisar;
yasitlart olan, biri Sultani’den, digeri Paris’ten arkadasi, Ahmet Hagim’i ve Yahya Kemal’i asamayacagina kanaat
getirmis olmalidir. (Okay ve Aktas haz. 2004:389) Hisar’1n biitiin siirleri on bes civarindadir ve bunlarin tamami
1921 yilinin son aylarinda yayimlanmustir. Hisar, mensur siir tarzinin moda oldugu bir devirde bu tarza ragbet
etmemigtir. Siirde basarili olamayacag inanciyla mensur siire degil; siir kadar dikkatli ve 6zenli, kendisine 6zgi
bir nesir tarzina yonelmistir. Gerek romanlart gerekse hatira ve biyografi caligmalart hep bu sanat nesrini
arayislarinin tirlinleri olmustur. (s. 391)

% Hisar’in ilk diizyazis1 Ali Zeki Bey’in Alev adli romani hakkinda bir tamitim yazisidir (9 Nisan 1921). (Okay ve
Aktas haz. 2004:388)
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cikarak kenar mahallelere, gecekondu semtlerine gitmeye baslar. Halki anlamaya

caba gosterir.

Ancak aradan gegen on yil, onu yeni bir anlayisa gotiiriir. Bu siirecte annesinin
6limiinden cok etkilenir. Biitlin giizelliklerin bir bir yitirildigini diislinmeye baslar.
Ona gore; giden, geri gelmemektedir. Gilizel olan her sey yok olmaktadir.
Babasindan, Galatasaray Sultanisinden, Tevfik Fikret’ten, Fransa yillarindan ve
kitaplardan edindigi fikirlerle annesi kanaliyla edindigi fikirlerin ¢atismasi bu
dénemde onun ruh diinyasinda biiyiik bir kirilmaya yol agar. Bu baglamda dinden

% «Olum” ve “fanilik” diisiinceleri onu

iyice uzaklasir. Obiir diinya inanc1 sarsilir.
kiskacina alir.*® Insanin 6lime yaklastigi her giin hayatin giizelliklerinden
uzaklastigin1 diisiindiikce karamsarliga kapilir. Ruh diinyasindaki bu huzursuzluk
onu anilara siginmaya iter. Ge¢misin giizelliklerine duydugu 6zlem onun sanat
anlayisini da etkiler. Boylece siirsel ve ruhsal hazlarin ifadesine dayanan bir sanat
anlayisini benimser. O, aslinda ¢ocuklugundaki huzuru 6zlemektedir. Bu giizellikleri
tekrar yasayabilmek i¢in de kendi igine bir yolculuk yapar. Marcel Proust’ta oldugu
gibi her seyi gegmiste, gecmisin giizelliklerinde arar.** Ancak aklmna 6liim ve fanilik
diistinceleri geldikg¢e tekrar huzursuzluk yasar. Ciinkii 6liimle biitiin giizelliklerin yok
olacagina inanmaktadir. Boylece yine bir tezadin igine diiser, Umitle Umitsizlik
arasinda gidip gelir. (Turinay 1993:115-116) Cocukluguna ait giizellikleri anlatarak
6limden kagmayi dener. Bundan sonra hep anilarini yazar. Ancak, siirlerinde de
kendisini hissettiren 6lim ve fanilik diisinceleri 6mriinin sonuna kadar onun

yakasini birakmayacaktir.

1928°den itibaren yazmaya yeniden baglar. 1930’a kadar az sayida yazisi
yayimlanir. Bu yazilar agirlikli olarak elestiri niteliklidir. 1930’dan sonra ise ¢ok
hizli bir yazma donemi gegirir. Bu donem, edebi hayatinin en verimli yillar1 olur.
Milliyet’te haftalik yazilari ¢ikar. Elestiri igerikli bu yazilarda mensur siire yakin bir

deneme iislubu gbze carpar. Bu yazilarda kendi elestiri anlayisindan da s6z eder. Ona

% Necmettin Tirinay, Abdiilhak Sinasi Hisar’in 6biir diinya ile ilgili kimi siipheleri oldugunu (bkz. Tiirinay
1993:96) ancak “Allah” fikrine inandigini (bkz. Tirinay 1999:113); Sermet Sami Uysal ise Hisar’in 6biir
diinyaya inanmadigin1 séyler. (bkz. Uysal 1961:43).

“0 Hisar’mn biitiin eserleri sikilsa onlardan “fanilik” ve “8liim” karsisinda duyulan 1zdirap damlar. Ug romaninda
da baskisilerin 6liimii anlatilmig, bu temalara odaklanilmistir. (bkz. Hisar 2011¢:119-122, Hisar 2011b:209-223,
Hisar 2011a:67)

' Abdiilhak Sinasi Hisar, 1952°de Varlik’ta imzasiz olarak yayimlanan bir roportaja “Size kimler tesir etmistir?”
seklinde bir soruya verdigi cevapta etkilendigi kisiler arasinda Barrés’ten sonra Proust’u sayar. Onun uzun
climlelerini, hayatin iginden se¢ilmis roman kisilerini, hatiralara dayali roman anlayisini nazara verir. (bkz. Hisar
2009b:119) Hisar’in eserlerinde de ayni1 6zellikler 6ne ¢ikmaktadir.
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gore, bir elestirmenin her eserden sdz etmesi gerekmez. Incelenmeye layik olanlar,
cogunlugun begendigi eserlerdir. Elestirmenin gorevi, eserin giizelliklerini ortaya
cikarmak, boylece de okurun sanat zevkini yiikseltmeye yardimer olmaktir. Ayrica
elestirmen, belli bir diizeye sahip olmalidir. Bu diizeye bilgi ve zevk sahibi olmakla
ulasilabilir. Dogruyu ortaya ¢ikarmak cesaretin yaninda olgunluk ve deneyim de
gerektirir. Bu yazilarinda daha c¢ok, yayimlanmis kitaplar, romanlar ve siirler

Uzerinde 6znel degerlendirmeler yapmustir.

Bu dénemde ayrica TUrk Yurdu, Varlik, Muhit, Aga¢, Istanbul, Yeni Istanbul,
Hakimiyet-i Milliye (Ulus)*, Ulkii, Dinya gibi yaymlarda yazilan ¢ikar. Bu
yazilarinda eski edebiyatcilarla ilgili anilarindan s6z eder. Elestiri niteligindeki
yazilarinda ise donemin 6ne ¢ikan yerli ve yabanci sanatgilarini ele alir. Fahim Bey
ve Biz romanmi yaymmlayincaya kadar edebiyat diinyasinda elestirmen olarak

gorulir.

Annesinin dliimiinden sonra yazmaya basladigi anilarinda 6zellikle ¢ocukluk
ve genglik donemlerini yansitir. Portre niteligindeki bu anilarda tanmidigi, sevdigi,
etkisinde kaldig1 sair ve yazarlar1 konu edinir. Bunu yaparken didaktik bir Gslup
benimsemez, izlenimlerine yer verir. Onun elestiri anlayigini da yansitan bu anilar
objektiflikten uzaktir. Anilarimi1 yazmay1 oliinceye kadar siirdiiriir. “Ediplerimize
Dair Hatiralar” dizisini Hakimiyet-i Milliye gazetesinde yayimlar. “Ge¢mis Zaman

Edipleri” adli anilarini1 da dizi seklinde kaleme alir.

Bogazi¢i ile ilgili anilar ise hem icerik hem de iislup agisindan digerlerinden
farklidir. Bunlar gegmis zamanin sonradan hatirlanmasina dayanir. Bu yazilarinda
genellikle ¢cocuklugunun giizel giinlerini, aile ¢evresini, kosk / konak ve yalilarda
yasayanlar1 anlatir. Bunlar yazildiklar1 zamandan uzak ge¢mise yonelen i¢ seyahatin
urinudur. Edebiyat tarihine ait unsurlardan ¢ok, sanatsal metin 6zelliklerini tasir.
Ozlemi duyulan guzellikleri yansitir. Gelenekten beslenerek kaleme aldigi bu
yazilarinda divan edebiyatinda Orneklerine rastlandigi gibi gercekleri ve kisileri

soyutlayarak, idealize ederek ele alir. Bu anlayis1 yansitan yazilarinin ilkine 1934’te

“2 Hakimiyet-i Milliye ilk olarak 10 Ocak1920’de Mustafa Kemal (Atatiirk) tarafindan Ankara’da yayimlanmis bir
gazetedir. [rade-i Milliye’nin devami olarak kurulmustur. Bir siire sonra [rade-i Milliye ile birlestirilmistir. Ad
daha sonra Ulus seklinde degistirilmistir. Gazetenin o donemdeki basyazari Falih Rifki Atay’dir. (bkz.
tr.wikipedia.org)

8 Abdiilhak Sinasi Hisar miikemmeliyetgiligi, hayati yalnizca edebiyattan ibaret gérmesi, Fransiz yazarlarini
ornek alist ve Yakup Kadri’nin anilarinda soziinii ettigi “tenkide ugrama korkusu” nedeniyle kendi edebi
kisiligini yansitan yapitlarint ancak 1940’tan sonra yayimlamustir. (Yalgin ed. 2003:497)
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“Madalyonlar” adin1 verir. Daha sonra “Golgeler ve Piyano Sesleri” adli yazi
dizilerini kaleme alir. 1935’te Varhik’ta “Su Ustiine Nakislar” dizisini yayimlar. Yine
ayni yillarda basladigi “Gegmis Zaman” yazi dizisini 1936’da da strdurur. “Bogazici
Mehtaplar1” dizisi ise Varlik’ta bir kitap planiyla ¢ikar. **

Sanatci, ilk roman1 olan Fahim Bey ve Biz’i 1941°de yayimlar. Bu eserinde
roman sanatina kendi doneminin egemen anlayisina muhalif bir noktadan bakar. Ona
gbre roman, yazarin yazma gereksiniminin bir iriiniidiir. > Roman, hikaye ve tiyatro
gibi tiirler olay ogesinin baglayiciligindan kurtuldugu 6l¢iide sanatsal bir deger
tasir.* Oysa Tanzimat’tan beri bu tiirlerde olaya onem verilmis, romanlarda olay
anlatimi  basit seriivenler derecesine disiiriilmistir. Halbuki bizim asil
edebiyatimizda olay anlatimi 6nemsenmez. Meraki canli tutan, entrikalarla siislenen
olaylar goriilmez. Edebilik, olayin disinda aranir. Bunun en yalin 6rnekleri Karagoz,
Meddah, Ortaoyunu gibi geleneksel turlerimizidir. Bu tirlerde olay ¢ok basittir ve
sanatginin sanatini ortaya koymasi i¢in bir arag konumundadir; sanat, iisluba dayanir;
dille ilgilidir. Hisar bu goriislerini romanlarina da yansitmistir. Onun romanlar1 da
gucind olay anlattimindan almaz. Hayati oldugu gibi yansitmaz. O, romanlarinda
gercegi kendine gore degistirir ve yorumlar. BOylece soyutlama yapar. Divan

edebiyati gelenegi de bu soyutlamaya dayanir. Hisar, roman hakkindaki bu

* Abdiilhak Sinasi Hisar’in nesir yazilar {i¢ kategoride toplanabilir: Romanlar, hayat hikayeleri (Hagim, Yahya
Kemal ve Piyer Loti hakkinda) ve hatiralar. Bu ii¢ kategoriyi de hatira tiirii etrafinda gergevelemek miimkiindiir.
Abdiilhak Sinasi, tamamlayarak yayimladigi ve tamamlamay1 diigiindiigii halde dergilerde makaleler halinde
kalan monografilerinde tam bir hatira yazaridir. Zengin bir hatira albiimii haline getirdigi Pierre Loti, Ahmet
Hagim, Yahya Kemal; dagmik yazilar halinde kalmis olan Nigdr Hamm, Stleyman Nazif, Halit Ziya, Abdilhak
Hamit, Ahmet Hikmet objektif bir hayat hikdyesinden ¢ok, kisisel izlenimlere dayanan birer hatira
koleksiyonudur. Dogrudan dogruya Abdiilhak Sinasi’nin hatiralart olarak degerlendirilen Bogazi¢i Mehtaplari,
Bogazi¢i Yalilar, Gegmis Zaman Késkleri ise tamamen kisisel yakinliklari, gézlemleri ve duyarliliklart yansitir.
(Okay ve Aktas haz. 2004:289-290)

> Abdiilhak Sinasi Hisar kendisiyle yapilan réportajlarin hemen hepsinde giizel sanatlari, sanatginin bir yazma
ihtiyaci olarak degerlendirmistir. Hisar, 5 Eyliil 1943’te Ulus gazetesinin Suut Kemal Yetkin tarafindan yonetilen
giizel sanatlar sayfasinin 6zel sayisinda da benzer goriislerini tekrarlar. Hisar’a gore, bagkalarinin besteci veya
ressam olma yetenegiyle dogduklari i¢in miizikle ve resimle ugragmasi gibi, yazarlar da yazma ihtiyaciyla
dogduklar i¢in yazarlar. (bkz. Hisar 2009b:39) Bu durumda Hisar, yazma yeteneginin dogustan geldigini
savunmaktadir. Hisar’in bu dogruldaki fikirlerini yansitan yazilari Necmettin Tiirinay derleyerek Kitaplar ve
Muharriler serisinin Ugiincii cildinde yayimlamustir. (bkz. Hisar 2009b)

% Abdiilhak Sinasi Hisar, romanla ilgili hemen biitiin yazilarinda ve roportajlarinda romanin belli kurallarla
simirlandirilmasina karsi ¢ikmustir. Hisar, 5 Eylil 1943°te Ulus gazetesinde benzer goriigleri yinelemistir. Hisar,
romant belli kurallara baglayan realist roman anlayisina bu nedenle muhalefet etmistir. Ona gore, realist anlayisla
yazilmadig1 halde ¢ok basarili romanlar vardir. Hisar’a gore her romancinin kendi tercih ettigi tiire ve dehasina
gore uyacagi kurallar vardir. Yani romanci kendi sanat anlayigina gére romanin kurallarimi kendisi belirler. Yazar
ad1 gegen gazetede bu romanlara ornekler de verir. (bkz. Hisar 2009b:39-47) Hisar 1953’te Varlik’ta yayimlanan
“Romanin Tek Kaidesi” adli yazisinda da roman sanatinin bir kurali, biitiin romanlarin uyacaklar: tek bir kural
olmadigindan s6z eder. Ona gore olay anlatan romanlar ile cinayet romanlari sanatsal deger tasimaz. Bu romanlar
digindaki biitiin romanlarin edebi bir degeri vardir. Ona goére romanin tek kurali “dogru ve giizel yazilmig”
olmasidir. (s. 144) Bu durumda Hisar’in romanin basat unsuru olarak “lislup”u gordiigii soylenebilir.
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goriisleriyle Tanzimat’tan beri 6rnekleri verilen ve gergegi oldugu gibi yansitmaya

dayali olan olay anlatimina bir yenilik getirmistir. *’

Hisar, roman hakkindaki disiincelerini ¢esitli yayinlarda ¢ikan yazilarinda
surekli tekrarlar. Romanin kurallara baglanmasini istemez. Ornek aldigi Maurice
Barrés de romanlarinda serbestligi tercih eder. Dolayisiyla romanlari kurmacaya
degil, anilarina dayanir. Hisar, romanlarinda Marcel Proust gibi, “kayip cennet”ine
olan Ozlemini yansitir; cocukluk yillarinda yasadigi giizellikleri anlatir. 48
Kahramanlarin1 kendi ailesinden ve yakin ¢evresinden secer. Bunlar igine kapanik,
hayallere siginan kisilerdir. Garip aligkanliklari ve dengesiz yonleri vardir.
Romanlarinda kisilerin huylarini, diisiince ve duygularin1 kendine 6zgl Uslubuyla

yansitir. Mekan olarak g¢ocuklugunun gectigi yerleri secer. Olaydan c¢ok, bu

7 Abdiilhak Sinasi Hisar romanla ilgili yazi ve réportajlarinda belirli goriilerini siirekli tekrarlar. Bu goriiglerden
biri de romanda olay unsurunun yeriyle ilgilidir. Hisar’a gére romanda olay1 one ¢ikarmak, romani kurutmak;
onun biitlin 6nemini yok etmek demektir. Romanda olay unsurunu 6ne ¢ikarmak biiyiiklere masal anlatmak
anlamina gelir. Roman, diistinsel degeri olan bir eserdir. Bu nedenle romanda olay “gayet algakgénulli ve
ihtiyatli” olmali, kitabin anlamini bozmamalidir. Hisar’a gore okurlar bir romana anlattig1 olaydan &tiirli degil;
fikir, his ve sanat bakimindan tasidig1 degerden otiirii ilgi duymalidir. Ona gore saheser niteligindeki romanlarda
olay diye bir sey yoktur. (bkz. Hisar 2009b:39-45) Hisar, 1943’te Sinasi Ozden[oglu] tarafindan Varlik’ta
yayimlanan bir ankete verdigi cevapta da benzer goriisleri dile getirir. Roman anlayisiyla ilgili agiklamalar yapar.
Hisar’a gdre roman, sirf olayin nasil oldugu, nasil gectigini 6grenmek amactyla okunan bir masal degil; bir siir,
felsefe veya 6zdeyis kitabi gibi “tartilarak ve tadilarak” okunmasi gereken “bir fikir ve sanat eseri”dir. (Hisar
2009b:58)

* Haldun Taner, Portreler’de Abdilhak Sinasi Hisar’n “bir diis i¢inde” yasadigimni, kendisini bu diisten
uyandiracak kaba ger¢eklerden, “mikroptan kagar gibi” kactigin1 soyler. Taner’e gore, Hisar’in diis diinyasinda
oncelikle kendisi vardir. Taner, Hisar’in kendisini Marcel Proust’la akraba saydigini sdyler. Taner’e gore Hisar’in
Tiirk yazarlar: iginde en deger verdigi sanatcilar basta Yahya Kemal olmak iizere, Halit Ziya Usakligil, Ahmet
Hasim, Hamdullah Suphi ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’dur. Taner’e gore Hisar, kendisiyle dolu oldugu i¢in
bu sanatcilar1 bile kendinden sonra begenir. Hisar “bitmez tiikkenmez nostaljik ¢ocukluk anilari ile, yirminci
ylizy1l basinin rahat ve kaygisiz Istanbul yasami ile” doludur. Taner’e gore “biitiin ayrintilariyla bu alemi
zaptetmis bellegi” Hisar’in baslica dayanagi ve en yakin dostudur. Onu, romanciliga da bu 6zelligi itmistir. (akt.
Unlii ve Ozcan 2003:264) Taner’in “akrabalik” géndermesine Vedat Giinyol ilging bir yaklasim getirir. Giinyol,
Dile Gelseler adli eserinde (Giinyol 1966:135) Barrés’in Bénérice’in Bahgesi adli romaninin kahramani Bénérice
ile Hisar arasinda bir benzerlik ve yakinlik oldugunu sdyler. Giinyol’a gore Hisar, varliginin tek anlami olan
diisciiliigli icinde, inanmadig1 gelecege higbir yer ayirmamis, sadece gegmise o da bile bile giizellestirip
ideallestirdigi gegmise saplanip kalmustir. (akt. Unlii ve Ozcan 2003:264-265) Orhan Okay ile Serif Aktas ise bu
konuyla ilgili bagka degerlendirmeler yaparlar. Okay ve Aktas’a gore “kaybedilmis zaman” daima giizeldir. Hisar
da takdir ettigi Fransiz romancisi Marcel Proust’a baglanabilecek bu temay1 isleyerek ¢agdaslart arasinda Ahmet
Hamdi Tanpmar ve Samiha Ayverdi ile aymi ¢izgide birlesmistir. (Okay ve Aktas haz. 2004:390-391) Bu
baglamda Abdiilhak Sinasi Hisar, ¢ocuklugunun gectigi Bogazici'ni ve ilk genclik yillarmim Istanbul’unu,
Osmanlinin son donemindeki seckinlerin yasamlarini gegmis zamanin giizelliklerine duydugu o&zlemle
anlatmistir. (Yalgin ed. 2003:497) Selim fleri, Tiirk Dili dergisi Tiirk Oykiiciiliigii 6zel sayisinda (S. 286, Temmuz
1975) Hisar’daki “koybolmus cenneti arama” anlayisinin, eserlerine olumsuz yansidigi goriisiindedir. Ancak yine
de onu bagarili bulur. {leri’ye gére Hisar, olaydan vazgegip olay kisisi yaratan, bdylelikle olaya yeniden, dolayl
yollarla donen yapitlarinda belirgin kisiler yaratmistir. Cevreyi, toplumu bu belirgin kisilerin izlenimleriyle
betimlemistir. Bu yiizden gdzlemlerinde gevreyi ve toplumu ger¢ek yonsemeleriyle algilayamamistir. Ileri’ye
gore Hisar, siirekli “kaybolmus cenneti” aramistir ve edebiyatimizda Abdiilhak Sinasi olgiisinde, toplumun
disinda kalmak istegiyle yamp tutusan hemen hicbir yazar yoktur. Ileri bunun “hastalikli, sakat” bir anlayis
oldugunu ileri siirer. Ancak Ileri’ye gore Hisar “gecmis zamam diisiinsel olarak yeniden tiiretiste dirimselligi
korumasi, dilinin olanca 6zensizligine karsin tatlar tagimasi, ¢izdigi kisilikleri romantizme kagmadan unutulmaz
kilmasi, zaman zaman sayiklamaya kagan soyleyisiyle ilging, 6nemli hatta degerli bir yazardir. (akt. Lekesiz
1998:86) Murat Belge de Hisar’mn aradigi “cennet”ten séz eder. Belge’ye gore Hisar i¢in “gegmis”, bir gesit
cennettir. Ilk giinah &ncesinin mutlulugu gibidir. (Belge 1968:300) Bu “cennet” metaforuna Handan Inci Elgi de
katilir. Inci Elgi’ye gore Hisar, “hal”e uyum saglayamadig1 igin bilingli bir sekilde, yasadigi zamanm disina
cikmak istemis, hatiralar yoluyla kendisine bir “cennet” yaratarak oraya siginmustir. (Inci Elgi 2003a:715)
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bélgelerde yasayan iist siuftan insanlarin duygu ve diisiincelerine odaklanir.*®
Zamani agik olarak belirtmez, genellemeler ve soyutlamalar yapar. Gercek hayatta

tanidig1 kisileri isimlerini degistirerek aktarir. >0 (Karaosmanoglu 1969: 304)

Eserlerinde ge¢mise 6zlem duygusu kendisini yogun sekilde hissettirir. Gegmis
Zaman Koskleri, Gegmis Zaman Fikralar:, Gegmis Zaman Edipleri adl1 eserleri daha
adlartyla bu 6zlemi yansitir. Bogazi¢i Medeniyeti, Bogazi¢i Mehtaplar: ve Bogazi¢i
Yalilar: adli eserlerinde Bogazigi’ne olan 6zlemini dile getirir. Romanlar1 da kendi
ge¢misinden izler tagir. Fahim Bey ve Biz, Camlica’daki Enigtemiz, Ali Nizami
Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi adli romanlarindaki kisileri g¢ocuklugundaki
cevresinden se¢mistir. Ask imis Her Ne Var Alemde adli antoloji calismas1 gegmisin
onemli sairlerinin siirlerinden alintilar icerir. Istanbul ve Pierre Loti ile Ahmet
Hagim: Siiri ve Hayati adli biyografi tiiriindeki caligsmalarinda da ge¢misin izlerini
arar. Biitlin eserlerinde gecmisin giizelliklerini, o glizellikleri yasayan insanlari

giindeme getirir.>* (Uysal 1961:37)

Abdiilhak Sinasi Hisar’in 6zglin bir islubu vardir. Bu 0zgiinlik, sectigi
kelimelerde ve kurdugu ciimlelerde kendini gosterir. Geg¢misin giizelliklerini

anlatirken o zamanin kelimelerinden de yararlanmistir. Yazilarinda “dilde

9 Hisar, kendisini “aristokrat” olmakla, o sinifi anlatmakla elestirenlere siddetle karsi ¢ikar. “Sonra aristokrat!.. O
ne demek? Aristokrat... Aristokrat diye bir sey yoktur.” der. Hisar, yasadigin1 ve yasadigi ¢evreyi anlattigini
vurgular. (bkz. Hisar 2009b:254)

%0 Hisar, romanlarina hatira yazilan yoluyla girmistir. Okay ve Aktas’a gére, ii¢ romanindan ilki olan Fahim Bey
ve Biz’in 1941°de, yani 54 yasinda yayimlandig: dikkate alinirsa yazarin bu konudaki cesaretsizligi ile beraber,
bir hatira yazarmin yine bu vasfiyla roman vadisine gectigi tahmin edilebilir. Nitekim hayati ile yakin iligki
kurdugumuz zaman, Hisar’in ¢evresi ile bu ii¢ romaninin kahramanlari, kullanilan mekan, diyebileceksek olayin
gectigi zaman yazarmm hatira kitaplarinda anlattiklarindan fazla uzak degildir. (Okay ve Aktas haz. 2004:390)
Hisar, eserlerinde tip olarak kendisinin bulunmadigimi sdyler. Yazilan seylerin hatiralara dayali oldugunu, bunun
da bir kusur degil, bir tercih oldugunu belirtir. (bkz. Hisar 2009b:215) Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve
Edebiyat Hatiralar: adli eserinde Fahim Bey ve Biz romaninin bagskisisi olan Fahim Bey’in gergek hayatta Fatin
Bey olarak bilinen bir kisi oldugunu sdyler. Ali Nizami Bey'in Alafrangaligi ve Seyhligi romanimin bagkisisi olan
Ali Nizami Bey de ger¢ek yasamda Ilhami Bey adinda biridir. (bkz. Karaosmanoglu 1969:304-305) Taha Toros
da Mazi Cenneti adli eserinde aymi bilgileri verir. Toros ayrica, Hisar’m “Konusunu halasinin kocasinin
yasantisindan alan Camlica’daki Enistemiz’in, asli Camlica’daki Deli Enistemiz iken, nasil olsa, okuyanlar onun
ruh dengesini hemen sezebilecekleri igin, kitabin adindan “Deli” kelimesi sevimsiz bularak gikarmustir.” (...) “Ali
Nizami Bey'’in Alafrangaligi ve Seyhligi’ni yazarken annesinin teyzezadesi ile evli olan, kisa bir miiddet hariciye
memurlugu yapan, ilhami Bey’in adim degistirmistir.” aciklamalarim yapar. (akt. Lekesiz 1998:101) Nasuhi
Baydar da Fahim Bey’in ger¢ek hayatta Fatin Bey diye birinin oldugunu aktarir. (bkz. Baydar 1956:2) Abdiilhak
Sinasi Hisar, oliimiinden alti ay Once Ankara Radyosuna verdigi roportajda Camlica’daki Enistemiz adli
romanindaki Hac1 Vamik Bey’in romanda belirtildigi gibi, enistesi yani halasinin kocasi oldugunu soyler. (bkz.
Hisar 2009h:251)

5! Abdiilhak Sinasi Hisar’in dogrudan dogruya hatira tiiriine giren kitap ve yazilari da birer roman olabilecek
niteliktedir. Hisar’in biyografi ve hatiralari roman tiiriine, romanlar1 ise hatira tiiriine dogru uzanan, ¢ok i¢ ice,
komplike bir tiiriin drnegidir. (Okay ve Aktas haz. 2004:390) Hisar, romancinin “tanidifi, aralarinda yasadigi,
riyalarina karigtirdigi, hayat hikayesini iyi bildigi ve hatirladigi, yasatma gereksinimi duydugu” kisileri
anlatabilecegini sOyler. Romancilarin kisi se¢iminde en yakin akrabalarindan, en eski dostlarindan,
sevdiklerinden” yararlanabilecegini belirtir. Romancinin, ¢ocuklugunda tamidig1 ve etkisinde kaldig: kisileri de
roman kisisi olarak segebilecegine deginir. Ciinkii Hisar’a gore bir romancmin baska kisileri romanlarinda
anlatabilecek kadar tanimasi miimkiin degildir. (bkz. Hisar 2009b:62-64) Zaten Hisar da roman kisilerini
cocuklugunda tanidigi kisilerden, en yakin akrabalarindan, dostlarindan ve sevdiklerinden se¢mistir.
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sadelesme” anlayisinin izleri goriilmez. Bu ylizden eserlerinde bugiin yasamayan
kelimelere rastlanir. Eserlerinde siirsel anlatima sahip, sUsli ve uzun cimleler
kullanir. Devrik ctimlelerden uzak durur. Uzerinde titizlikle calistigmi sdyledigi
climlelerde kimi dil bilgisi sorunlarina da rastlanabilir. Ancak bu durum, anlatimin
tadim etkilemez. Gazete ve dergilerdeki yazilar1 olduk¢a uzundur. Konuyu ustalikli
tekrarlarla ve siirsel bir anlatimla isler. Bu yoniiyle diizyazilar1 klasik musiki
eserlerini hatirlatir. Dolayisiyla iislubu gelenekle, divan edebiyatinin soyutlamaya

dayali idealist diinya goriisiiyle ortiisiir.

Eserlerinde Marcel Proust ve Maurice Barrés’in etkisi sezilir. Bu sanatgilar
gibi, i¢ diinyasina odaklamip suuraltimin derinliklerine iner.®® I¢ diinyasim disa
yansitir. Insanin belli bir zaman dilimindeki davranislarini i¢ diinyasindan bakarak
aciklama yoluna gider. Esya ve dogada insana ait Ozellikler arar. Onlara duygu

yiikler, canlilik verir.

[stanbul, eserlerinin ana mekani ve ana konusudur. Eserlerinde Istanbul’un
kalburiistii insanlarin1 anlatir. Kendi basindan gecen olaylarin yaninda, yakin
cevresindeki kisilerin yasadiklarindan beslenir. Mekan olarak Bogazici, Biiyiikkada ve

Camlica’y1 kullanir. >3

Abdiilhak Sinasi Hisar tek bir akima bagl kalarak eser vermemistir. Gelenegin
yaninda Bati kaynakli kimi edebi akimlardan yararlanmistir. Bunlarin basinda
empresyonizm (izlenimcilik) ve ekspresyonizm (disavurumculuk) gelir.>* Ancak o,
ekspresyonistlerin sanata toplumsal iglev yiikleme anlayisina katilmaz. Bu konuda
emprestyonistler gibi diisiinlr ve sanatin toplumsal islevden bagimsiz olarak ele

alinmasi gerektigini savunur.

52 Cumhuriyet Dénemi Tiirk romaninda bireysel roman denince de akla ilk énce ask romanlar gelir. Oysa
Abdiilhak Sinasi Hisar’in hatiralarindan yola cikarak yazdigi romanlarinda bireyin i¢e doniik diinyasini islerken
tiplesme egiliminde bagkisiler olusturur. (Kanter 2007:207) Abdiilhak Sinasi Hisar, bireyin i¢ diinyasini
yansitmadaki bagarilariyla dne ¢ikan Marcel Proust’u “en biiyiik roancilardan biri” olarak gosterir. (bkz. Hisar
2009h:147)

5% Abdiilhak Sinasi Hisar, Paris’te yaptig1 ii¢ yillik 6grenim ile Ankara’da iistlendigi uzun siireli gérev bir yana,
cocuklugunu, gengligini ve yasliigini Istanbul’da gegirmistir. Yasadig1 kosullarin disinda soylu bir katmanin
yasam Ozlemiyle bu yasamin sozciiliigiinii yapan bir kisilige sahiptir. Yapitlarindaki kisilerde de, onlarin yagam
bigimlerinde de bu 6zlem ve szciiliik acik¢a kendini gosterir. (Unlii ve Ozcan 2003:262) Hisar da “romancinin
yasadig1 yerlerin ve gevrelerin tiriinii” oldugunu bu nedenle de romancinin “gérmedigi ve iglerinde yasamadigi
yerleri” anlatamayacagini sdyler. (bkz. Hisar 2009b:61)

> Empresyonizm, dis gercekligin sanat¢inin ruhunda biraktigi izlenimlerin anlatimim esas alir. Sanatgmin gorme
diinyasiyla i¢ diinyasi arasindaki iliskiye dayanir. Ekspresyonizm ise sanat¢inin kendi i¢ diinyasini gézlemleyerek
elde ettigi gercegi disa vurmasina dayanir. Bu akimda gercek, nesnel degil; 6znel ve igseldir. I¢ gozlem esastir.
Sanat¢1 i¢ gozlemlerini yansitir. Bireysellik ve soyutlama s6z konusudur. Bu iki akim, i¢e yonelme ve betimleme
yerine yaratici ifadeleri tercih etme bakimindan ortak goriisleri savunur. Biitiin bu 6zelliklere Abdiilhak Sinasi
Hisar’in eselerinde rastlanmaktadir.
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1.3. ESERLERI

Abdiilhak Sinasi Hisar, romanlar1 digindaki eserlerini degisik zamanlarda
yazdig1 ve yayimladigi yazilarindan olusturmustur. Bogazi¢i Mehtaplari’n ise,
digerlerinden farkli olarak, ara vermeden, diizenli bir sirayla, bir kitap biitlinligi
icinde kaleme almis; degisik yayinlarda yayimladiktan sonra kitap haline getirmistir.
Yazar Istanbul ve Pierre Loti, Yahya Kemal’e Veda, Ahmet Hagsim: Siiri ve Hayati
adli eserlerinde baska kisilerin biyografilerinden hareketle anilarini anlatir. Bogazigi
Mehtaplar:, Bogazi¢i Yalilari, Ge¢mis Zaman Kogskleri adl1 eserlerinde ise dogrudan

kendi anilarini aktarir.

Abdilhak Hamit, Sileyman Nazif, Edebiyat-: Cedide, Romana Dair, Ge¢cmis
Zaman Edipleri, Ge¢mis Zaman Hikdyeleri adli eserlerini yayimlamaya omri
yetmemistir. > Selim lleri tarafindan hazirlanan Abdiilhak Sinasi Hisar: Se¢meler
adli kitap 1992’de Yap1 Kredi Yayinlar1 arasinda ¢ikmistir. Tahsin Yildirim
tarafindan yayina hazirlanan Ge¢mis Zaman Edipleri ile Kelime Kavgasi: Edebiyata
ve Romana Dair adli kitaplar Selis Kitaplar tarafindan 2005°te basilmistir. Necmettin
Turinay ise Hisar’in degisik dergiler ve gazetelerde ¢ikan yazilarmi Kitap ve
Muharrirler baslig1 altinda yayimlanan yazilarin1 derleyip ti¢ cilt halinde Yap1 Kredi
Yayinlari’ndan ¢ikarmigtir. 2008’de basilan ilk ciltte Miitareke Donemi yazilar yer
alir. (Hisar 2008) 2009’da basilan diger ciltlerde ise sirasiyla edebiyat iizerine
yazilarin1 (Hisar 2009a) ve roman tiiriine dair degerlendirmelerini (Hisar 2009b)
icerir. Kitaplarina girmemis olan miizecilikle ilgili yazilar1 da Necmettin Tirinay
tarafindan Tiirk Miizeciligi adiyla Kitaplastiritlip 2010 yilinda Yapr Kredi
Yaynlari’nca basilmistir. Bu kitapta yazarin Tiirk miizeciliginin baslangi¢ ve gelisim

donemleri iistiine yazdigi yazilar, Cumhuriyet’in onuncu yili nedeniyle kurulmasi

% Sermet Sami Uysal, Abdiilhak Sinasi Hisar’in saghiginda yayimlanmamus fakat yazilmasi bitmis olan bazi
kitaplarinin oldugundan s6z eder. Hisar’in Edebiyat-i Cedide, Ge¢mis Zaman Edipleri, Romana DA&ir, Ahmet
Hagim, Abdulhak Hamid, Suleyman Nazif adli eserler iizerinde ¢alistigini belirtir. (bkz. Uysal 1961:35) Hisar’in
Ahmet Hagim ile ilgili eseri 1963°te Ahmet Hagsim: Siiri ve Hayati adiyla yayimlanmigtir. Romana Dair adli eseri
Kelime Kavgasi: Edebiyata ve Romana Dair adiyla, Ge¢mis Zaman Edipleri adl1 eseri ise orijinal adiyla 2005’te
Tahsin Yildirim tarafindan yayina hazirlanmis, Selis Kitaplar tarafindan basilmistir. Necmettin Tiirinay, Hisar’in
degisik gazete ve dergilerde yayimlanan yazi ve roportajlarint Kitaplar ve Muharrirler baslig: altinda derleyip ti¢
cilt halinde Yap1 Kredi Yayinlari’ndan ¢ikarmustir. Bu ¢alismalarin Ug¢unci cildini Romana Dair Bazi Hakikatler
alt bashigiyla yayimlamistir. Ancak Necmettin Tiirinay, yayma hazirladigi Kitaplar ve Muharrirler adli eserin
tgiincii cildinde Hisar’in yazimmi tamamladigi Edebiyat-i Cedide, Abdllhak Hamit ve Sileyman Nazif gibi
eserlerinin yami sira Romana DAir adini tagiyan eserin orijinalinin de elde olmadig: bilgisini verir. (bkz. Hisar
2009b: 9)
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istenen Inkilap Miizesinin komisyonunda bulundugu sirada iirettigi fikirler, biiyiik
riiyas1 olan “Bogazi¢i Yalis1 Miizesi” ¢evresinde gelistirdigi proje ve Oneriler yer

alir.

1.3.1. Roman Turundeki Eserleri

Abdiilhak Sinasi Hisar, Fahim Bey ve Biz adli romanin1 1941 yilinda yayimlar.
Eser, 1942°de CHP’nin roman ve hikdye yarismasinda iigiinciiliigii alir.”® 1954’te
Friedrich von Rummel tarafindan Almancaya cevrilir. Otobiyografik o6zellikler
tastyan bu roman olay anlatimina degil, Fahim Bey baglaminda portreye dayanur.

(Hisar 2011c)

Hisar, Camlica’daki Enistemiz adli romanim1 1944’te yaymmlar. Eserde, aile
icinde “deli eniste” olarak amilan Haci Vamik Bey’in garipliklerle dolu hayatin
anlatir. Tanzimat Donemi Camlica’sint 6zgiin iislubuyla ve kendi bakis agisindan
resmeder. Hatira ozellikleri agir basan romanda aslinda 6zlemini cektigi diinyay1

arar. (Hisar 2011b)

Yazar, Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi adli romanini 1952°de
yaymmlar. Roman daha 6nce “Ge¢mis Zaman Hikayesi” adiyla Varlik’ta hikaye
olarak c¢ikar. Bu eserinde yazar, Ali Nizami Bey’in iki yonu Gzerinde durur:
Buylkada hayatiyla alafrangaligini, Camlica’daki hayatiyla da seyhligini yansitir.
Aslinda, g¢ocuklugunun gectigi mekanlardaki huzur dolu hayata duydugu glcli
0zlemi dile getirir. (Hisar 2011a)

5 CHP’nin 1942°de diizenledigi Sanat Miikafati adli yarismada roman dalindaki birinciligi Halide Edip Adivar’in
Sinekli Bakkal adli romani, ikinciligi ise Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Yaban adli romani almistir. (Cikla
2007:35-36) Bu yarismanin jiiri {iyeleri sunlardir: Yahya Kemal Beyatli, Hakki Tarik Us, ibrahim Alaattin Gévsa,
Nurettin Artan, Hiiseyin Cahit Yal¢in, Ferit Celal Giiven, Mustafa Sekip Tung, Halit Ziya Usakligil, Nasuhi
Baydar, Ahmet Muhip Diranas, Vedat Nedim Tbér, Nurullah Atag, Behget Kemal Caglar, Ismayil Hakki
Baltacioglu, Falih Rifki Atay, Ahmet Kutsi Tecer, Kadri Yériikoglu, Fuat Kopriilii, Mustafa Nihat Ozon, Ismail
Habip Seviik, Sabahattin Eyiiboglu, Suut Kemal Yetkin, Behice Boran, Sabri Esat Siyavusgil ve Fazil Ahmet
Aykag. 25 kisilik jiiri, ilk toplantisinda Halit Ziya Usakligil’i bagkanliga, Ahmet Muhip Diranas ile Behget Kemal
Caglar’1 katip iyelige getirmistir. Sartnameye gore 1928 ile 1941 arasinda yazilan biitiin romanlar biiyik
hikayeler degerlendirmeye alinmistir. (Tiirinay 1993:212-213, Hisar 2009b:17) iclerinde Halit Ziya gibi romanda,
Koprali gibi tenkitte, Yahya Kemal gibi siirde, Hiiseyin Cahit Yal¢in gibi polemikte, Mustafa Sekip gibi
felsefede, Baltacioglu gibi estetik iistadlig1 ve otoritesi kabul edilmis kisilerden olusan bir jiirinin huzuruna Hisar
ilk romaniyla ¢ikmistir. 1928’den sonra yayimlanan biitiin romanlarin degerlendirmeye alindigi bu yarismada
rakipleri de aymi derecede sohretlerini ¢oktan kabul ettirmis biiyliik romancilardir. Dereceye giremeyenler
arasinda Peyami Safa, Sabahattin Ali, Resat Nuri gibi romancilar da vardir. Devrin, ideoloji ve sanatinin birbirine
karistigi 6rnekleri arasinda, hemen biitiin tenkitgilerin birlestigi nokta, Fahim Bey’le halis bir sanatin bagladig1 ve
edebiyatimizda insan problemine yeniden doniilmiis olmasidir. (Okay ve Aktas haz. 2004:390)
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1.3.2. Am-Deneme-Fikra Tiirlerini Kapsayan Eserleri

Hisar, Bogazi¢i Mehtaplar: adli eserini 1942’de yayimlar. Bu kitabinda
Bogazi¢i’nin bugilin kaybolmus olan giizelliklerini, deniz ve mehtabin sosyal
hayattaki yerini, mehtap zamanlarinda Bogaz’da yapilan saz eglencelerini siirsel ve
cagrisimlara dayali bir anlatimla yansitir. Bu eglenceleri Dogu medeniyetinin

kiltiirel yansimasi olarak anlatir. (Hisar 2012)

Yazar, Bogazi¢i Yalilari adli eserini 1954’te yayimlar. Bu kitabinda birgok
ozellikleri ve giizellikleri ile Bogazigi’ni anlatir. Yalilardan, onlarin gevresinden,
Bogazici’ndeki kayiklardan s6z eder. Mevsimlerin Bogazi¢i’nde meydana getirdigi
degisimden, yalilarda siiriilen hayattan, Bogazigi gezintilerinden kesitler sunar;

Bogazici hatiralarina yer verir. (Hisar 2010)

Sanatc1, Ge¢mis Zaman Koskleri adli eserini 1956°da yayimlar. Bu kitabinda
dedesinin Buytkada’daki koskiinii ve Camlica’da kirada oturduklart késkii anlatir.
Donemin kosklerindeki hayati, esyalari, kosklerin ¢evresini, adetleri kendine 6zgu
islubuyla yansitir. S6z konusu mekanlarda ¢ocuklugunda gecirdigi giizel giinlerden
s0z eder. (Hisar 1968)

Hisar, Ge¢mis Zaman Fikralar: adli eserini 1958’de yayimlar. Bu kitabinda da
anilarina ve Bogazi¢i’ne yer verir. Gegmis zaman yagsaminin genel O6zelliklerini
renkli bir tablo halinde sunar. Tarihi veya edebi kimlige sahip bazi kisiliklerle ilgili

ilging kesitlere yer verir. Kitapta pek ¢ok fikra da bulunmaktadir. (Hisar 2006b)

Yazar, Ge¢mis Zaman Edipleri adl1 eserini degisik dergi ve gazetelerde yer
alan yazilariyla daha once hi¢ yayimlanmamis yazilarindan olusturur. Ancak bu
kitabini yayimlamaya Omrii yetmez. Eser, sanat¢inin oliimiinden sonra Tahsin
Yildirim tarafindan 2005°te yayina hazirlanir, Selis Kitaplar tarafindan yayimlanir.
Yazar bu kitabinda an1 merkezli portelere yer verir. Namik Kemal, Tevfik Fikret,
Yahya Kemal, Ahmet Hasim gibi pek cok yerli isim yaninda Pierre Loti, Victor
Hugo, Poul Bourget, Jean Moréas, Claude Farrére gibi yabanci sanatcilar1 da anlatir.

(Hisar 2005)
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1.3.3. Antoloji Turundeki Eseri

Yazar, Ask imis Her Ne Var Alemde adli eserini 1955’te bastirir. Bu kitabinda
agirlikli olarak divan sairlerinden sectigi dize ve beyitlere yer verir. Kitapta 107 dize
ve 184 beyit yer almaktadir. (Hisar 1995)

1.3.4. Am-Biyografi Tarindeki Eserleri

Hisar, Istanbul ve Pierre Loti adl eserini 1958°de yayimlar. Bu eserde Pierre
Loti’nin Istanbul’daki izini surer, Tiirklerle dostlugunu ortaya koyar. (Hisar 1958)
Eser, Yap1 Kredi Yaymlar’’ndan Loti’nin Istanbul fotograflar1 esliginde okurlara
2005 yilinda yeniden sunulmustur. Kitabin 1958’de yapilan ilk baskisinda da Piyer
Loti’nin hayatinda rolii olan yer ve Kkisilerle ilgili siyah-beyaz resimler yer

almaktadir.

Sanat¢i, Yahya Kemal’e Veda adli eserini 1959’da yayimlar. Yahya Kemal’i
1905’te Paris’te tanimustir. Dostluklar1 Paris, Istanbul ve Ankara gibi yerlerde sirer.
Yazar bu kitabinda Yahya Kemal’le yarim asirdan fazla devam eden dostluk
donemine ait hatiralarini toplar. Sairin birkag mektubuna, niktelerine ve manzum

latifelerine de yer verir. (Hisar 1959)

Yazar, Ahmet Hasim: Siiri ve Hayati adli eserini ise 1963’te yayimlar. Bu
kitabinda, siif arkadasi olan ve biiyiikk saygi duydugu Ahmet Hasim’in hayatim
ayrintili sekilde anlatir. Onun siir sanatina mercek tutar, kisilik tahlilini yapar. (Hisar
2006a)
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1. BOLUM
ROMANDA MEKAN-INSAN iLiSKiSi

Anlatmaya bagl tiirlerde olayin yasandigi ve kisilerin davraniglarini sergiledigi
ortama mekan denir. Mekanla insanin iliskisi, yasanan cografyayla paralel ilerler.
Boylece mekan, insan kisiliginin ayrilmaz bir parcasi olur. insan da mekana yeni
boyutlar kazandirarak egemenlik alanini genisletir. Yani insan, i¢inde yer aldigi
mekani algilayan, kendi konumunu bu yap1 iginde belirleyen ve kendisine bu ¢evre

icinde hareket alan1 saglayabilen bir yetenege sahiptir. (Sengiil 2010:529)

Anlatmaya bagl tiirlerin en olgunu ve en uzun soluklusu romandir. (Karatas
2011:486) Mekan da romanin temel unsurlarindan biridir. Ik &rneklerinden bugiine
romanda mekan unsurundan degisik sekillerde yararlanilmigtir. Bu baglamda
mekanin insanla iliskisi kurulmaya c¢alisilmistir. Ancak roman, birdenbire ortaya
ctkmig bir tiir degildir. Romandan 6nce anlatma ihtiyaci mitler, destanlar, efsaneler,
masallar, halk hikayeleri, mesneviler vb. iriinlerle karsilanmistir. (Cetin 2011:13)
Tanzimat Donemi’ne kadar Tiirk toplumunda romanin yerini destanlar, efsaneler,
halk hikayeleri, masallar ve mesneviler tutmustur. Roman tiirli, bu anlat1 tiirlerinin

gelismis seklidir.

Romana giden siiregte, anlatmaya bagli tiirlerden ilki olarak karsimiza mitler
cikar. Mit; insan davraniglart i¢cin model olusturan, hayata anlam ve Onem
kazandiran, dolayisiyla insanin kendini anlamlandirmasin1 saglayan ve her zaman
icin bir yaratiligin Oykiisiinii anlatan kutsal kabul edilen metinlerdir. (Cobanoglu
2009:134) Mitlerde “kutsal olan” ve “kutsal olmayan” olmak Gzere iki tir mekan
vardir. Kutsal mekanlar ilk yaratiligla ilgilidir. Bu mekanlar, cevrelerini de kutsal
héle getirir. Kutsal mekan, Diinya’nin merkezi olarak diistiniiliir. Yerlesim yerleri ve
tapinaklar bu anlayiga goére konumlandirilir. Merkezi kutsal mekan *“yer”, “gok”, “yer

alt’”’nin birlesiminden olusur. Yeri ve gogi birlestiren dag ise diinyanin merkezi



kabul edilir. Turk mitolojisinde diinyanin merkezi Otiiken Dagr’dir. (Cobanoglu vd.
2011:6) Tiirk mitolojisinde GOk Tanri’min makami Altin Kazik ve Demir Kazik
adlanyla gecen Kutup Yildizi’dir. Tiirk mitolojisinde orman, dag, irmak, gol gibi
mekanlarin ruhu olduguna inanilir. Daglar, goller, irmaklar, tepeler, pinarlar, agaglar,
kayalar hep canlidir. (Cobanoglu vd.:44-45) Ozellikle kaymn ve ¢am agaglar1 kutsal
kabul edilir.

Mitlerle birlikte destanlar da anlatmaya bagh tiirlerin ilk o6rneklerindendir.
Destan, toplumlarini ¢gogunlukla dis diismanlara karsi1 koruyan olaganiistii 6zelliklere
de sahip kisilerin hayatin1 ve kahramanliklarini anlatan uzun anlatilardir. (Cobanoglu
2009:141) Destanlarda gercek mekanlarla hayali mekanlar i¢ icedir. Destan
kahramaninin savastifi, fethettigi mekanlar gercekligi olan mekanlardir. Destan
kahramanin yiiceltildigi anlatimlarda ise hayali mekéanlar 6ne ¢ikar. Destanlarda
tarihsel ve cografi gergekligi olan mekanlarin yaninda Kafdagi, Sah-1 Maran {ilkesi,
Cebelu’l-Kamer, Cinnistan, Cabulsa, Bi’'ri’l-Cin, gibi soyut/dussel/kurgusal
mekanlar da yer alir.>” Destanlarda mekén olarak kutsal dag, kutsal su, kutsal agac,
magara gibi motifler bulunur. (Cetin 2011:21) Destanlarda ¢evre ve mekan tasvirleri
yiizeyseldir. Mekanlar ¢ogunlukla adlariyla geger. Blok olarak sunulur.®® Coklukla
olayin sahnesi konumundadir. Ancak destan kahramani mekanlar1 bilinen iglevlerinin
disinda kullanabilir. Ornegin havada, suda veya yer altinda yiiriiyebilir. Destanlarda
mekanlar kisilestirilebilir. Ornegin Seiname’de Riistem, oglunun nerede oldugunu
agaclara, Glines’e, Ay’a sorar. Tiirk destanlarinda da dag, su, magara gibi mekanlara
canlilik ve kutsallik verilir. Cadir, kaya, irmak gibi giinliik hayatin dogal pargasi

mekanlara da destanlarda rastlanir.

Anlatmaya bagl tiirlerin ilk Orneklerinden biri de efsanelerdir. Efsaneler
gercek veya hayali belirli kisi, olay veya yer hakkinda gercek olduguna inanilarak
anlatilan kisa hikayelerdir. (Cobanoglu 2009:150) Efsaneler tarihsel bir kisilik veya
gercek bir cografi mekan tizerine kuruludur. Turklerin hayatinda sehirler, saraylar,
camiler, mezarlar, tiirbeler, adaklar ile ilgili anlatilan efsaneler vardir. (Elgin

1993:315) Dolayisiyla efsaneler gercek mekanlarla birlestirilerek anlatilabilir.

% Destanlarda, kimi mimari mekanlar her zaman tam anlamiyla diigseldir ve diigsel kalir. Kimi mimari mekanlar
ise somut olarak inga edildikleri halde giiniimiize kalamayan kalintilarindan dolay1 soyut / diigsel mekanlar olarak
kabul edilir. (Sengiil 2010:530)

%8 Destanlarda 6nemli olamin olay olmasi, mekénin olaya sadece sahne gorevi gordiiginii ve olaymn
olagandisiligini destekleyen formlarda islendigini ortaya koyar. Mekan, genellikle blok halinde karsimiza g¢ikar.
Destanin diga doniik karakteri, mekanin sinirsiz bir biitiin olarak islenmesini saglar. Bu biitlinliik i¢inde mekan,
destan i¢in dnemli bir unsur olmaktan uzaktir. (Sengiil 2010:530)
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Ornegin “tas kesilme” motifini anlatan bir efsanede mekan, Erzurum’un Karayazi
ilgesinin Kizmusa koyiidiir. Sarikiz Efsanesi’nde ise mekédn Marmara ve Ege
Bolgelerini  birbirinden ayiran ve gen¢ daglar grubuna giren Kazdaglari’dir.
Sehirlerin isimlerinin kaynagiyla ilgili efsanelerde mekan olarak gergek sehirler
gecer. Ancak seytanla, tabiatta bulundugu diisiiniilen ruhlarla, olaganiistii yaratiklarla
ilgili efsanelerde hayall mekanlar yer alabilir. Ayrica, kutsal sayilan dag, orman,
magara vb. mekanlar efsanelerde sembolik ve soyut Ozellikleriyle gecer. Bu

mekanlarin efsanelerdeki haliyle gergek diinyada bir karsihig1 yoktur. *°

Mitler, destanlar, efsaneler ger¢ek olduklarina inanilan tiirlerdir. Tanrisal bir
varolusu anlatan bu tiirlerden sonra insani bir var edisi, edebi yaratmay1 ortaya koyan
ilk edebiyat tiirii olarak masallar olusmustur. (Cobanoglu 2009:161-162) Masal;
kisileri ger¢ek veya gergek dis1 varliklardan olusan, bilinmeyen bir zaman ve belirsiz
bir yerde gegen olaylarin anlatildigi sozli kiiltiire ait anonim anlatilardir. (Cetin
2011:34) Masallarda gecen mekénlar destanlardaki gibi olaymn sahnesi
konumundadir. Bu mekanlar baslangigta belirsizdir. % Meraklilarinca yaziya
gecirilen bu ilk iirlinlerde masal kisilerinin yasadigi veya bulundugu yerleri belirleme
imkani olmamistir. Ancak zamanla bu tiirden eserler ¢ogalmistir. Cogalan eserlerin
birbiriyle karigmasini 6nleyebilmek i¢in de kimi mekanlar belirli hale getirilmistir.
Belirsiz mekanlar yerine Hindistan, Misir, Bagdat, Bursa gibi isimler masallara
girmistir. (Elgin 1993:369) Bu diinyaya ait olan Hint, Yemen, Cin-Magin, Arabistan
vb. bilinen mekanlara yer verilmistir. Kafdagi, periler iilkesi, devler tilkesi, korler
tilkesi, hayvanlar iilkesi, kuslar {ilkesi, yedi kat yerin alt1 veya yedi kat gokler ise
masallardaki hayali mekanlardir. Ornegin masallarda ¢okca gecen Kafdag:, hayali bir
yerdir. Devler Kafdagi’nda yasar. Giizeller hep oraya kacirilir. Oraya masallarda bile
sadece Hz. Siileyman, Hz. Hamza ve Hz. Ali gidebilmistir. (Sakaoglu ve Karadavut
2010:144) Yani masallarda gegen bazi mekanlarin nerede oldugu belli degildir.
Anlatici o zamanin okurunun bilincinde hazir olarak yer olan kaliplagmis mekanlari
yeniden kurgular. Onemli olan, olaydir. Mekan, olaymn dekorudur. Dolayisiyla

mekanin gercek olup olmamasi anlaticiyr da okuru c¢ok da ilgilendirmez. (Tekin

% Efsaneler de mekani, destan gibi diissel bir formda kargimiza gikarir. Giiniimiizde dag, orman, magara gibi kimi
mekansal kavramlarin kutsal anlamlarla yiikli bulunmalari, efsane ve menkibelerde ge¢melerinden dolayidir.
(Sengiil 2010:530)

% Masallarin tamminda gegen ‘bilinmeyen bir yer’ ifadesinin masallarda mekénin tamamen hayali bir unsur
oldugunu gosterir. Yani mekan, gercek bir varliga sahip degildir. Ismi gegen mekanlar da destandaki gibi sadece
sahne iglevi goriir. Mekanlar arasi gegisler, olaylarla baglantili olarak ¢ok hizli bir sekilde gergeklesir. Olay ve
kahramanin marifetlerinin 6n planda olmasi, geriye kalan unsurlardan olan mekanin teferruat olmasi sonucunu
dogurur. (Sengiil 2010:530)
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2011:150) Bir de gercek hayatta var olan ancak masalda 6zel olarak kurgulanan
mekanlar vardir. Bunlar saray, kosk, deniz, dag, koy, sehir gibi yerlerdir. Bu
mekanlar masalda cins adlartyla gecer. Masallardaki gibi saraylara ve kosklere
diinyada rastlanmaz. Ciinkii masalda imkansizlik s6z konusu degildir. Bdylece
mekanda belirsizlestirme de yapilmis olunur. Masallarda mekén-insan iliskisinin
ilging drneklerine rastlanir. Ornegin masallarda mekan, insana; insan da mekéna
dontigebilir. Masal kisisi; tas, kaya, kus olabilir. Masallarda mekandan mekéna da
doniisiim s6z konusu olabilir. Su kuyusunun i¢inden cennet bahgesi gibi bir yere
gecilebilir. Magaradan baska bir diinyaya gidilebilir. Yer altina, gokytiziine yolculuk
yapilabilir. Oyleyse masallarsa fiziksel gerceklige, neden-sonug iliskisine uymayan

mekanlar s6z konusudur.

Tiirk edebiyatinda destandan halk hikayelerine gegis siirecinde Dede Korkut
hikayeleri olusmustur. Tam ad1 Kitab-1 Dedem Korkut Ala-Lisan-1 Taife-i Oguzhan
olan kitapta on iki hikaye vardir. Bu hikayeler 12-14. yiizyillar arasinda Anadolu’nun
dogusuna yerlesip buray1 vatanlastiran Oguz Tiirklerinin yasadigi olaylarin ozanlarca
destan gelenegi dogrultusunda anlatimiyla ortaya ¢ikmistir. Dede Korkut
hikayelerinde mekan olarak Gurcistan, Trabzon, Bayburt, Mardin, Azerbaycan vb.
gercek cografi yer adlar1 geger. (Cobanoglu 2009:248-249) Hikayelerin gectigi alan,
Hazar Denizi’nin dogusu ve batisidir. Hazar Denizi’nin dogusunda ge¢en mekanlar
arasinda Kazilik Dagi ve Aladag gibi gergek yerler vardir. Hazar Denizi’nin
batisinda yer alan mekanlar ise Kuzey Dogu Anadolu ve Azerbaycan’dir. Dede
Korkut hikayelerinde tabiat ¢ok canli, heybetli ve hirgindir. Daglar gegit vermez.
Daglar ve sular destanlarda oldugu gibi kisilestirilmistir. (Sakaoglu ve Karadavut
2010:118-119)

Tirk edebiyatinda destan, masal, efsane ve fikra gibi anlatmaya bagl tiirlerden
olan halk hikayeleri ise 16. yiizyilldan itibaren goriilmeye baslanmigtir. Halk
hikdyesi; ozanlarin ask, kahramanlik gibi konular1 saz esliginde anlatip soyledigi
eserlerdir. Nazim-nesir karigik sekilde olmasi ve ozanlarca saz esliginde sdylenmesi
halk hikayelerini masal, efsane gibi tiirlerden ayirir. Halk hikéyelerinde mekan,
lizerinde yasanan diinyadir. Halk hikayelerinin baslangi¢ yeri genellikle isfahan,
Hayber veya Herat’'tir. Arzu ile Kamber, Asuman ile Zeycan, Hursit ile Mahimmiri
gibi halk hikayeleri dar bir mekanda gecer. Bu halk hikayelerinde mekanlar

Erzincan, Kalezehos ve yayladir. Asik Garip, Sitimmani ile Giilperi, Sevdakdr Sah,
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Salman Bey ile Turnatel Hanim, Kag¢ak Nebi, Mihrali Bey gibi halk hikayelerinde
mekan Kafkaslar ve Ortadogu’dur. Sah Ismail, Kirmansah, Latif Sah gibi masal
kaynakli halk hikayelerinde mekan olarak Hindistan, Kafdagi ve Yemen gecer.
(Sakaoglu ve Karadavut 2010:11) Gergek veya hayali mekanlarda saraylar, kaleler
vardir. Subaglar1 ve ocaklar da onemli mekanlardir. Asiklar subaslarinda bade icer,

ocaklar ise sevgililerin mektuplarinin saklandigi yerlerdir.

Tanzimat DoOnemi’ne kadar Tirk toplumunda romanin yerini destanlar,
efsaneler, halk hikdyeleri, masallar tutmustur. Bunlara mesnevileri de eklemek
gerekir. Mesnevi, ayni vezinde ve her beyti diger beyitlerden bagimsiz olarak kendi
arasinda kafiyeli olan nazim bi¢imidir. (Sara¢ 2009:64) Tiirk edebiyatinda mesnevi
tirtiniin ilk 6rnegi Yusuf Has Hacip tarafindan 1069-1072 yillarinda yazilan Kutadgu
Bilig’dir. (Olmez ve Kagalin 2001:6) Mesnevilerde hem gercek hem de hayali
mekanlar yer alir. Mekanlarin masals1 bir anlatimla sunulmasi, ger¢ek mekanlar1 da
belirsiz héle getirir. Mesnevilerde mekan tasvirleri 6énemli bir yer tutar. Ancak bu
tasvirler, agiklamaktan ¢ok sezdirmeye dayalidir. Mekan tasvirlerinde hareketle
okurun zihninden somut bir yer canlanmaz. Her okur kendi algisina gbre zihninden
bir yer kurgular. Taslicali Yahya'nin Yusuf u Ziileyhasi’nda Misir, Nil, saray;
Fuzuli’nin Leyla vii Mecnun’unda Bagdat ve ¢evresi, Kabe, ¢ol, mezar; Ahmed-i
Ridvan’in Hiisrev i Sirin’inde Iran, Medayin, Ermen iilkesi, saray, siit havuzu,
Bisutun Dagi, mezar, tiirbe; Lamii’nin Ferhad ii Sirin’inde Cin, kosk, Yunan
topraklari, Sokrat’a giden yol, kale, deniz, kanal, dag, Lamii’nin Vamuk u Azra’sinda
Cin {ilkesi, Turan, derin vadiler, asilmaz daglar, u¢suz bucaksiz c¢oller, engin
denizler, Gazne Ulkesi; Lamii’nin Salaman u Absal’inda Yunan iilkesi, asilmaz
daglar, ugsuz bucaksiz ¢oller, engin denizler; Taslicali Yahya’nin Sah u Geda’sinda
Istanbul, Ayasoyfa, At Meydan1 mekan olarak gecer. Mustafa Celebi’nin Varka ve
Giilsah’1 ile Fuzuli’nin Leyla vi Mecnun’unda mekén olarak okul dikkati ceker.
Kimi mesnevilerde mekan soyutlanarak anlatilir. Bu mekanlar gergcek diinyadan
alinsa bile soyutlama yapildig1 icin okurun goziinde gergek diinyaya ait bir mekan
canlanmaz. Ornegin Seyh Galip’in  Hiisn 1 Ask adli mesnevisinde
Muhabbetogullari’nin yasadigi mekanlar ile Mana Mesiresi anlatilirken dig diinyaya
ait unsurlar goriindiigii gibi degil, insanin lizerinde biraktigi izlenimler tlizerinden
yansitilir. Dolayisiyla okurun aklina gergek mekanlar gelmez. Okur soyutlamadan

hareketle hayalinde dis diinyadakinden farkli bir mekan canlandirir. Bazi
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mesnevilerde mekan sembolik anlamlar tasir. Zati’nin Sem u Pervane’sinde Rum
iilkesi, Cin iilkesi, zindan gibi mekanlar sembolik anlamlariyla yer alir. Kara
Fazli’nin Gul U Bulbil’lnde de Rum iilkesi, Giilsen sehri gibi alegorik mekanlar
bulunur. Selimname, Siileymanname gibi tarihsel nitelige sahip mesnevilerde mekan,
padisahlarin sefer yaptig1 yerlerdir. Surnamelerde mekan, saray ve cevresidir.
Istanbul, Edirne, Bursa gibi sehirler i¢in yazilmis sehrengizler de vardir. Ornegin
Lamii’nin Bursa Sehrengizi’nde sehir tarihi ve cografi giizellikleriyle ¢ok ayrntili
sekilde anlatilmigtir. Bursa adim adim tasvir edilmistir. Ancak boyle mesnevilerdeki

tasvirlerde abartma ve yuceltme dikkati ¢eker.

Romana giden siirecte Bati’da da anlatmaya bagl kimi tiirler ortaya ¢ikmustir.
Bu tirlerin ilki romanslardir. Romans; Orta Cag Bati edebiyatinda okuyucunun hosga
vakit gecirmesini amaglayan, olay oOrgilisii olaganiistiiliiklerle dolu kahramanlik ve
ask konulu anlatidir. (Cetisli 2009:31) Kokeni 2. yiizyildaki Yunan metinlerine
dayandirilan romanslar, kisilerin maceralarin1 anlatir. Romanslar, tanrilar1 konu
edinen mitlerle insan1 konu edinen romanlar arasinda bir tiirdiir. (Stevick 2010:23)
Romanslarda mekéanlar masals1 6zellikler tasir. Bununla birlikte saray, kale, kilise
gibi belirsiz mekanlarla Ispanya gibi belirli ve gercek mekéanlar da geger.
Romanslarda olay baskin 6ge oldugundan mekan, olayin sahnesi konumundadir.

Mekanlar blok olarak verilir. Mekan ile insan arasinda bir iliski kurulmaz.

Bati’da 16. yiizyila gelindiginde sovalye edebiyati elestirilmeye baglanir. Bu
elestirilerin sonucunda pikaresk roman tiirii dogar. “Picaro” hirsiz, serseri, seriivenci
anlamina gelir. “Picaro”, bu tiirlin ortak tipinin adidir. Tiir, adin1 bu tipten almistur.
Pikaresk romanda toplumsal tabakalarinin en altinda yer alan insanlarin giinliik
hayatlarin1 surdirdiigi yerler mekan olarak segilir. Evler, sokaklar, batakhaneler
olaylarin yasandigi mekan olarak kullanilir. Bu romanlarda yolculuk ortak bir
temadir. Bu baglamda kahramanin gezdigi sehirler pikaresk romanlarda 6nemli bir

yer tutar. Pikareks romanlarda da mekanlar olayin sahnesi durumundadir.

Goriildigl iizere romandan once ortaya ¢ikan anlatmaya bagh tiirlerde asil
olan, olaydir. Bu tiirlerde mekan, olayin sergilenmesi i¢in gerekli olan bir arag
konumundadir. Uzerinde yasanan, gegilen veya engel olarak goriilen cevresel bir
alandir. Anlati kahramanlarinin hayatinda énemli bir yer isgal etmez. Kurguyu diri

bir sekilde desteklemekten wuzaktir. Statik, donuk bir dekor durumundadir.
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Cogunlukla kurgusal ve hayalidir. Dag, deniz, agag, gok, irmak gibi mekanlar bilinen
anlamlarindan uzaktir. Bu tiirlerde mekan, Uzerinde yasadigimiz diinyada benzerleri
olmayacak sekilde soyutlanarak yeniden kurgulanmistir. Gérme duyusundan cok,
hayal giiciine hitap edilmistir. Okur bu mekanlar1 okudugunda gercek diinyadaki
herhangi bir mekan1 hatirlamaz. Her okur, hayalinde kendi anlayisina ve donanimina
gore anlatilanlar1 farkli sekillerde canlandirir. Anlaticinin amaci da gercek diinyaya
ait bir yeri somutlamak degil, olayin gectigi yeri hissettirmektir. Dolayisiyla roman
oncesi tiirler, siiriikleyicilik unsuru ¢ergevesinde, sanatsal kaygilardan oK,
etkileyicilik unsurunu 6n plana alan bir yapiya sahip oldugundan mekan ve mekéanda
bulunan nesneler ve kisiler arasinda organik bir iliskiden s6z edilemez. (Sengiil

2010:530)

Roman tiiriiniin ortaya ¢ikist uzun bir zaman almistir. 12. yilizyildan sonra
“roman” sozcigl bir dil adi olmaktan ¢ikmug, bir tlr adi olarak kullaniimaya
baslanmigtir. 14. yiizyilda “roman” s6zciigli manzum seriiven romanlarindan olusan
saray edebiyatinin karsilig1r olarak kullanilmustir. 15. yilizyilda ise mensur olarak
yazilan g0valye romanlar1 ortaya ¢ikmistir. Roman, 17. yiizyilda roman sozciigii

bugiinkii anlamini kazanmustir. (Cetin 2011:65)

14. yiizyildan itibaren Avrupa’da 6nemli degisim ve doniisiimler yasanmustir.
Once rengini, irkini, dinini ve toplumsal statiisiinii 6nemsemeden her insan1 “insan”
olarak gdrme ve sevmeye calisma anlayisi olarak kabul edilen “hiimanizm”®! akimi
dogmustur. Matbaanin bulunmasi ve bilginin genis kitlelerle paylasilma imkaninin
da elde edilmesiyle 15 ve 16. yiizyillarda radikal degisimler yasanmustir. “Dirilme,
yeniden dogus” anlamina gelen Ronesans %2 baglamustir.  Sanatsal ve bilimsel

gelismeyi ifade eden Rénesans, dinsel alana “Reform hareketleri”® seklinde

® Hiimanizm (Fr. Humanisme); insanhik agki, insaniyete muhabbet gibi anlamlara gelir. Eski Yunan ve Latin
dillerini, eserlerini inceleme akimidir. Orta Cag’in sonlarina dogru ve Latin medeniyetlerine karsi duyulan
hayranlik sonucu ortaya ¢ikmustir. En iyi eski Yunan ve Roma yazarlarinin estetik ideallerine baglanma ve
onlarin eserlerini sevme seklinde tanimlanabilir. “Hiimanist” ise eski Yunan ve Latin dillerini, eserlerini
incelemeyi meslek edinen kimsedir. (Karaalioglu 1969:308-309) Insanperestlik ya da beserperestlik diye de
anilan bu goriis, edebiyat eserlerinde sik¢a karsimiza ¢ikar. Ciinkii edebiyatin oziinde yaratilmiglarin en
miikemmeli olarak tanimlanan insan ve ona duyulan sevgi vardir. (Karatag 2011:253)

62 Ronesans (Fr. Renaissance), yeniden dogus anlammna gelir. Avrupa’da Orta Cag’da bilim ve sanatta hiikiim
siiren geriligi yikan uyams hareketidir. 6. yiizyilda baslayan sanat ve kiiltiir uyamsmin toplu adidir. Inang ve
ahlakta Ozgiirlik, dinin baskisina karsi koyma, bireyin kararlarina saygi diigiincesi Ronesans’tan dogar.
(Karaalioglu 1969:602)

8 Reform, 15 ve 17. yiizyll boyunca tiim Avrupa’y: etkileyen Katolik kilisesine karsi yapilmug dinsel bir
harekettir. Katolik kilisesinin asir1 zenginlesmesi ve yozlagmasi, siyasetle ve dinyasal etkinliklerle daha fazla
ilgilenmeye basglamasi birgok din adaminin tepkisini ¢ekmis ve Reform hareketlerine yol agmistir. Reform
hareketleri 6nce Almanya’da sonrasinda ise Fransa, Ingiltere ve Kuzey Avrupa iilkelerinde de etkili olmustur. Bu
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yansimistir. 15 ve 17. ylizyillar boyunca siiren Reform hareketlerinde Katolik

Kilisesine kars1 bir durus sergilenmistir.

L]

Hiimanizm anlayisi, Ronesans ve Reform hareketleri “dunyevi”, “beseri” ve
“akli” bir edebiyat anlayisin1 dogurmustur. Bu edebi anlayista edebiyatin asil konusu
insan olmustur. Iste roman 17. yiizyilda, bdyle bir ortamda viicut bulmustur.
Dolayisiyla bugilinkii anlamdaki romani, yazarin bes duyusu yoluyla dogrudan
dogruya veya dolayli olarak hayatinda yanki bulmus yasanti, biling, zeka, hayal,
diisiince, duygu, gibi Ogeleri sanatsal baglam i¢inde yeniden kurdugu yapay alem
olarak tanimlamak miimkiindiir. (Wellek ve Warren 1983:294, Cetin 2011:65) 18,
yiizyilda gelismeye baslayan bu tiir, 19 ve 20. yiizyillarda biiyiik bir atilim yapmustir.
(Cetin 2011:69) Roman tiirlndn ilk 6rnekleri arasinda Cervantes’in Donkisot, Daniel

Defoe’nun Robinson Crusoe, Madam de La Fayette’in Cleves Prensesi sayilabilir.

Romanin ortaya ciktigi donemde sanat1 ve edebiyat: etkileyen belirleyici gii¢
“akil’dir. Bu donemde her seyde akla ve mantiga uygun olma sarti aranmistir.
Romanin anlatmaya bagli diger tiirlerden ayrilan en 6nemli yonii, sadece olay
anlatimina odaklanmamasidir. (Cetin 2011:67-68) Bu baglamda, yasantilardan alinan
izlenimler, romana yansitilir. Olaylar belli bir zaman iginde gecerken insanin
gbzlemlenemeyen yanlar1 yani ruh diinyas: da ortaya konur. Bu bakimdan romanda
i¢ goriiniis onemlidir. (Karaalioglu 1989:5) Insanlarin disarindan gézlemlenemeyen
i¢ gorlintigleri romancit marifetiyle gozler oniine serilir. Bu yapilirken sanat¢inin
bakis agisina gore, mekandan da yararlanilir. Yani, roman kisilerinin tanitiminda
mekan islevsel olarak kullanilir. Mekandan ve mekandaki esyalardan hareketle
roman kisilerinin kisilik 6zellikleri hakkinda sezdirmeler yapilir. Bu durumda

karsimiza romanda mekan kavram ¢ikar.

Mekan, romana 6zgii olay ya da olaylarin ve roman kisilerinin hareketlerine
ayrilmis olan sahnedir. (Cetin 2011:133) Olayin gectigi yer ve onun g¢evresidir.
(Wellek ve Warren 1983:304) Romanda mekan kavramini karsilamak i¢in “uzam ve
“cevre” terimleri de kullanilir. (Saglik 2002:143-144) Romanin insanla, insanin
yasadig1 ¢evreyle, insanin hayalleriyle ilgili bir tiir oldugu diistiniildiigiinde insanin
yasadigr mekanin da romanin belirleyici unsurlarindan biri oldugu sdylenebilir.

(Sengiil 2010:531)

Reform hareketi Hristiyanhigin yeni ve blyik ¢ mezhebinden Protestanligi dogurmustur. Reform hareketinin
onderi Cermen kokenli teolog ve filozof Martin Luther’dir. (tr.wikipedia.org)
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Roman, kent kiltirinan bir Grinadar. Kentlilik ise belli bir hayat ve davranis
tarzini igerir. Mekan algisi, kentlinin hayatinda pargalar halinde ve islevsel nitelikte
bulunur. Kgyluliik hayatinda ise mekan blok halinde yer alir. Toplum bir butlindr.
Koy kavrami kentle bir anlam ifade eder, kent var oldugu i¢in kdyden soz edilir.
Mekan algist agisindan bakildiginda, kdy/kent hayatlarinin birbirinden beslenen
derinlikli yapisi arasinda siirekli ve hareketli bir iliski oldugu goriilebilir. Ornegin
gbc, kdyden kente dogru fiziksel bir akisi ifade ederken kentten kdye dogru da
nostaljik duygusal bir akisin varlig1 kendisini hissettirir. (Sengiil 2010:531)

Romanda mekan ogesi olaylarin gegtigi cevreyi tanitmak, roman
kahramanlarin1 ¢izmek, toplumu yansitmak ve atmosfer yaratmak gibi islevlerle
kullanilir. (Tekin 2001:129) Mekan, romanin diger 6gelerinin ¢iziminde, tanitiminda

ve bunlar arasinda bag kurulmasinda da etkin isleve sahiptir. (Tekin 2011:150)

Kurgusal metinlerde anlatilan olaylar belirli bir zamanda ve cevrede gecer.
Kisiler ¢evreden ayr diisiiniilemez. Kisilerin karakterlerinin olusumunda ¢evrenin de
etkisi vardir. (Aktas ve Giindiiz 2005:227) Cevrenin se¢iminde konunun etkisi s6z
konusudur. Konu, kirsal kesimde veya kent gececekse ¢evre de ona gore anlatilir.
Dogal gevre insanin karakterinin belirlenmesinde de etkilidir. insan1 belli bir ¢evre

icinde ele alma, romanin gergekligini artirir. (Ozdemir 2007:276-277)

Mekéanin sekillenmesinde olay Orgiisiiniin niteligi ve kisi kadrosundaki
bireylerin iginde bulundugu sartlarin da pay1 vardir. Ciinkii olayimn niteligi o olayin
sergilenecegi mekani belirler. (Aktas 2000:127) Cift siirmek icin tarlaya, gemiyle
yolculuk yapmak igin deniz, gol veya nehre ihtiya¢ vardir. Yazar, kahramana hangi

davraniglar1 yaptiracaksa mekéani da ona gore secer.

Romanda mekén, olay oOrgiisiinde gegen olaylarin sahnesi konumundadir.
(Aktas 2000:128) Resat Nuri Gilintekin’in Yesil Gece adli romaninda Maarif
Nezareti Tedrisat-1 Ibtidaiye Birinci Sube miidiiriiniin odas1 sahin Efendi ile Basri
Bey’in kars1 karsiya geldigi mekandir. Tarik Bugra’nin Kiigiik Aga adli romaninda
Aksehir, Istanbullu Hoca’nin imamlik gorevini yerine getirdigi bir mekandir. Bu

mekan; Colak Salih, Doktor Haydar Bey ve Ali Emmi’nin ise memleketidir.

Ancak romanda mekan, kendinden Onceki tiirlerden farkli olarak insanla

biitiinlesmistir. Romanda mekanla insan arasinda iliski kurulmustur. Mekan ile insan
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arasindaki bu iliski “genis” veya “a¢ik” mekan lizerinden yapilabilir. (Tekin 2011:
145) Bu uygulama daha ¢ok, natiiralist etkiyle yazilan ve toplumsal konular isleyen
romanlarda goriiliir. Ebubekir Hazim Tapeyran’in Kiiciik Pasa, Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Yaban adli romaninda mekanla insanlar arasinda 6zdeslikler

kurulur.

Mekan o6gesi romana inandiricilik niteligine kazandirmada etkin bir konuma
sahiptir. (Tekin 2011:129-130) Olayin gectigi koy, sehir, ¢ol, ev, apartman dairesi,
oda, kahve, park, cadde okurun hayal giiciinii harekete gecirir. Anlatilacak olayin
gectigi mekant goziinde canlandiran okur kendini romanin i¢inde bulur. Bu durumda

mekan, okurun konuyu anlamasina imkan saglar.

Milan Kundera Roman Sanati adli eserinde Heidegger’in varolusla ilgili bir
sOzlinii aktarir. Heideger’e gore, insan ve diinya birbirine siimiikliibécek ve kabugu
gibi baglidir. Diinya, insanin bir parcasidir ve onun bir boyutudur. Dolayisiyla diinya
degistikce varolus da degisir. (Kundera 2005:48) Romanda mekéan ile insan

arasindaki bu etkilesimin analizi yapilir.

Sanatcilar romanda mekan-insan iliskisini kendi sanatsal anlayiglarina gore
kurarlar. Tlk roman 6rneklerinin verildigi yillar klasisizm akiminm hiikiim siirdiigii
doneme denk gelmistir. 16. yiizyilin sonlarinda baslayan klasisizm, varligimi 18.
yiizyilin sonlarma degin siirdiirmiistiir. Aristocu® yaklasimi benimseyen klasisizmde
insan dogasmin taklidi esas almmugtir. Insan, evrensel olan genel ve tipik
ozellikleriyle yansitilmistir. (Wellek ve Warren 1983:292) Dogada siirekli olan,
akilla kavranan, herkes tarafinda anlasilabilecek kadar genel olan seyler taklit
edilmistir. (Yetkin 1967:19) Klasisizmde degisken oldugu gerekgesiyle fiziksel ve
sosyal c¢evreye Onem verilmemistir. Dig diinya ihmal edilmistir. Bu baglamda
Rousseau’ya kadar doga, estetik bir gozle degerlendirilmemistir. (Cetisli 2009:68,
Yetkin 1967:17) Mekanda segici olunmus, soylularin yasadigi mekanlar tercih
edilmistir. Ancak ayrintili mekan tasvirleri yapilmamistir. Ciinkii klasisizme gore

insanin hayvandan ayrilan yonii i¢ diinyasi, karakteri ve davranislaridir; dis diinya

8 Aristo (MO 384-322), Antik Yunan filozofudur. Eflatun (Platon) ile Bati diisiincesinin en énemli iki
filozofundan biri sayilir. Aristo felsefesinde tabiat, ilahi potansiyellerle dolu olan maddedir, gercektir ve amaci ilk
sebebe, Tanri’ya varmak olan kendini gergeklestirme siireci igindedir. Gergege ancak akil ve mantik yoluyla
gidilebilir. Poetika isimli eserinde, sanatla ilgili goriislerini ortaya koyan Aristo’ya gore sanat taklittir. Zira insani
sanata gotiiren sey, onun tabiatinin derinliklerinde var olan taklit etme ve ahenk yaratma i¢giidusudir. Ancak
sanatgi, tabiatt oldugu gibi taklit etmemelidir. Taklit bir segme eylemine dayanmalidir. Sanatgi, inanin dogasini
ve evrensel Ozelliklerini yansitan kisileri veya ozellikleri yansitmalidir. Ayrica olani anlatmak tarihin gorevi
olduguna gore sanatgi olabilir olan1 anlatmalidir. (Cetigli 201 1:44-46)
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degildir. Bu yiizden dis goriiniimler de dnemli degildir. (Unlii 1992:111) Klasisizmde
mekan olayin sahnesi konumunda kalmistir. Olayin gectigi, kisinin yasadigi yer
olarak goriilmiistiir. Mekan-insan iligkisi kurulamamistir. Mekan, insanin disinda
kalmistir. Kisi, mekanla biitlinlesememistir. Bu baglamda klasik romanda mekan
donuktur. Mekana biitiinsel olarak bakilmistir. Mekanin pargalarina odaklanma sz

konusu olmamustir.

1789 Fransiz Ihtilali’'nden sonra ortaya ¢ikan romantizm akimi, etkisini 18.
ylizyilin baslarindan 19. ylizyilin ortalarina kadar siirdiirmiistiir. Romantizm ile
birlikte roman tiirii 6nem kazanmistir. Romantizmde dogaya, millilige ve yerellige
ilgi duyulmustur. Doga, dis diinya olarak algilanmigtir. Boylece dogaya doniis siireci
baslatilmistir. Romantizmde kirlar, ormanlar, agaglar, ¢igekler, kuslar, hayvanlar
anlatilmistir. Doga yeniden kesfedilmeye ¢alisilmistir. Eserlerde doganin giizelligi ve
ithtisam1 yansitilmistir. Doga yeniden yorumlanmus, hayal giiciinden de yararlanilarak
doganin ruhu yakalanmaya calisilmigtir. Tabiat manzaralari, uzak diyarlar, milli ve
yerel Ozellikler tasvir edilmistir. Romantizmde mekan unsuruna metafizik anlamlar
da ytiiklenmistir. Ciinkii romantiklere goére doga, Tanri’nin viicut bulmus seklidir. Bu
ylizden dogada kusursuz bir denge vardir. Onlara gore sanatci, dogay: taklit ederken
dogadaki bu denge ve ahengi de anlatmalidir. Bu inang, onlari renk zevkine ve
“tasvir icin tasvir” anlayisina gotiirmiistir. Romantizmde mekan tasvirleri ¢ok
ayrintili yapilmistir. Kiginin ve olayin sunulmasinda da mekandan belirli dl¢ide
yararlanilmistir. Klasisizmin getirdigi insan psikolojisinin soyut olarak incelenmesi
anlayis1 birakilarak insanlar g¢evrelerinde incelenmistir. Ancak mekan oldugu gibi
degil, 6znel bir anlayisla ve kisinin i¢ diinyasini yansitacak sekilde anlatilmistir.
(Cetisli 2009:73-74) Yazarlarca kendi ruh hallerine ve keyiflerine gore degistirilerek
sunulmugtur. Romantik romanda kisiler genellikle asir1 derecede duyarli, iiziintiili,
karamsar, melankolik, i¢ce doniikk ve yalmizdir. Yalmizligint dogaya, insan elinin
degmedigi yerlere sigmarak asmaya calisir. (Ozdemir 2007:297) Dogay1 huzurun,
siikGinetin ve safligin merkezi olarak goriir. Ornegin Chateaubriand’in René adli
romaninda roman kisi René, Iskogya’nin terk edilmis daglik cayirlarinda, Giinesten
yanan ltalyan tasrasinda, kuzey Amerika’daki bakir ormanlarin sessizliginde ruhunu

dinlendirir.
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Pozitivizme® dayali diinya goriisiinden hareketle ortaya ¢ikan realizm akimi
19. yiizyilda kendisini kabul ettirmistir. Realizmin kabul edilmesinde Gustave
Flaubert’in Madame Bovary adli romaninin biiyiik etkisi olmustur. Bu eser, pozitivist
anlayisla yazilan ilk biiyiik roman kabul edilir. (Yetkin 1967:46) “Realizmin kutsal
kitab1” sayilan Madame Bovary’de hayali hi¢bir sey yoktur. Cunku realistlere gore
bir roman yazari, anlatacagi insanlarin i¢ diinyalarini bilingli bir gézlemden gegirirse
ancak insanm gergegine ulasabilir. (Ozdemir 2007:300) Dolayisiyla realist
romanlarda gozlem esas alinmistir. Mekdn 6ne c¢ikarilmistir. Mekan tasvirlerine
onem verilmistir. Realizmde “tasvir igin tasvir” anlayisi reddedilmis; mekan unsuru,
insanin karakterini, kiiltiirlinii, ekonomik durumunu ve i¢ diinyasin1 yansitma
isleviyle kullanilmistir. (Ozdemir 2007:303) Roman kisisinin karakteri dis cevreye
bagl olarak aciklanmaya calisilmigtir. Ciinkii mekanin, insan karakterini etkiledigi
diistiniilmiistiir. Insan, “mekanin ¢ocugu” olarak goriilmiistir. Yasadig1 evin,
evindeki esyalarin, gezdigi bahgelerin, sokaklarin, oturdugu sehrin insanin kisiliginin
olugsmasinda etkili olduguna inanilmistir. Bu etkinin ¢ift tarafli oldugu
degerlendirilmis, insanin da mekanin sekillenmesinde s6z sahibi oldugu anlayisi
benimsenmistir. Realistlerin mekana bakista getirdigi bu yenilik; mekani, kisinin
psikolojisini yansitan bir ayna konumuna getirmistir. Ornegin, Balzac’in Goriot
Baba adli romaninda roman Kkisilerinin barindiklar1 pansiyon ¢ok ayrtili sekilde
anlatilir. Ancak bu ayrintilar insandan kopuk degil, insan1 tamamlayacak sekildedir.
Pansiyonun sahibi olan Madam Vauquer’le pansiyonun sefil hali arasinda siki bir
ozdeslik sd6z konusudur. (Ozdemir 2007:304-305) Realist romanda kisilerin
toplumsal statiilerini, ekonomik durumlarmi, kiiltiir diizeylerini, bireysel
donanimlarini yansitabilmek i¢in mekanda bulunan esyalar da ¢ok ayrintili sekilde
anlatilmistir. Bu anlayis, romana ortaya kondugu dénemi yansitan bir belge niteligi
kazandirmistir. Realizmde mekan tasvirlerinde nesnel yaklasim benimsenmistir.
Mekan, oldugu gibi yansitilmigtir. Yazarlarca kendi ruh hallerine ve keyiflerine gore
degistirilmemistir. Mekan tasvirleri yazarin degil, o mekanda yasayan kisilerin bakis

acisindan yapilmistir. (Cetisli 2009:90)

8 pozitivizm (Fr. Positivisme), olguculuk anlamma gelir. Gergegin yalmiz deney ya da gdzlemle tam olarak
bilinebilecegi iddiasinda olan felsefe yoludur. Pozitivizm yolunu benimseyen ‘pozitivist’ adini alir. En biiyiik
temsilcisi ve kurucusu Auguste Comte’tur. Emile Littré, John Stuart Mill, Herbert Spencer diger biiyiik
pozitivistlerdir. (Karaalioglu 1969:572) Pozitivizm genel olarak, modern bilimi temel alan; batil inanglari,
metafizik ve dini, insanligin ilerlemesini engelleyen bilim 6ncesi diisiince tarzlarini reddeden diinya goriisiidiir.
(Cetisli 2011:82)
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Realizm, 1880’lerden itibaren natiiralizme evrilmistir. Realistler goézlemci
gergekligi % benimserken natiiralistler deneysel gergekeiligi®” one cikarmislardir.
Realizmin getirdigi “dramatik roman”®® anlayis1 yerini natiiralistlerde “deneysel
roman”® anlayisina birakmistir. Natiiralizmde bilimsel yollarla, pozitivist kurallara
dayanarak dogay taklit etme s6z konusudur. (Karaalioglu 1965:65) Ciinkli doganin
ve cevrenin insan karakterinin sekillenmesinde etkili olduguna inanilir. Mekan,
insan1 belirleyen ve tamamlayan temel unsurlardan biri olarak goriiliir. Bu bakimdan
natliralizmde mekéan tasvirlerine realistlerden daha fazla 6nem verilmistir. Eserin
akiciligini ve siriikleyiciligini etkileyecek diizeyde, ¢ok uzun mekan tasvirleri
yapilmistir. Natiiralizmde tasvire verilen asir1 6nem, kisileri tiirli kiliga sokan
cevreyi (mekani) yansitma endisesinden kaynaklanir. (Yetkin 1967:60) Ancak mekan

ideallestirilmemis, gercek¢i bir anlayisla yansitilmistir. I¢ karartici mekanlar,

gecekondu semtleri ve yeralt1 diinyasi belgesel diliyle islenmisgtir.

19. ylizyilin son ¢eyreginde realizm ve natiiralizme tepki olarak ortaya ¢ikan
empresyonizm, biitiinliyle sanat¢inin gérme duyusuyla i¢ diinyas1 arasindaki iliskiye
dayal1 bir sanat anlayisidir. Empresyonizmde asil 6nemli olan sanat¢inin “ben”i ve
ozgirliigidir. (Cetisli 2009:129-130) Empresyonist anlayisa gore dis diinya siirekli
yenilenmektedir. Bu sirada 1s1k ve renk degisimleri yasanmaktadir. Sanatgi bu
degisimleri izler. Eserinde bu degisimlerin kendi i¢ diinyasina olan yansimalarini

yani izlenimlerini anlatir. (Karaalioglu 1965:102) Empresyonistler dis diinyanin

8 Gozlem, olaylarin -bagl oldugu sebep ve kanunlarimi bulmak igin- dogada gectigi / yasandigi gibi
incelenmesidir. Gozlemci gergekeilikte olaylara disaridan miidahale s6z konusu degildir. Bu nedenle gézlemci
pasiftir. (Cetisli 2009:95)

% Deneyci aktiftir. O, gozlemci gibi olaylar sadece disaridan seyretmez. Olaylarin olusumuna bizzat miidahale
eder. Ciinkii deney, olaylarin deneyci (insan) tarafindan hazirlanmis laboratuvar sartlar1 altinda yeniden
olusturulmasi / gergeklestirilmesi ve bu gergevede incelenmesidir. Boylece natiiralistler, pozitif bilimlerde
gercege ulasmada basvurulan deney metodunu; sosyal bilimlere, sanata ve edebiyata tasiyip uygulamaya
calisirlar. (Cetisli 2009:95)

® Dramatik roman, kurgusal diinyanin tanrist durumundaki hakim veya kahraman anlaticiun sonu gelmez
anlatmalari, 6zetlemeleri, ¢6ziimlemeleri, yorumlari ve 6znel tasvirleri yerine; ¢ok biiylik 6lglide ‘sahneleme /
gosterme’ teknigine dayanir. Olaylar anlaticinin  anlatmasi yoluyla degil, okuyucunun go6zii Oniinde
canlandirilabilecegi bigimde verilir; dramatize edilir. Anlatici bilgiclik ve kahinlik taslamaz. (Cetisli 2009:92)

% Fransa’da 1897 yilinda ortaya gikan, gozlemle birlikte bilimsel deneyi de uygulayan roman tiiriidir. Emile
Zola’nin Deneysel Roman adli eserine dayanir. Zola’ya gore sanatgi, bir bilim insani gibi davranmali; olaylart ve
insanlar bir fizik¢inin, bir doga bilgininin géziiyle incelemelidir. Zola, romanlarinda kisileri soyacekim ve iginde
yetistikleri dogal ve toplumsal ¢evrenin kosullarmma gore incelemeyi denemis, bu deneyiminin iriinii olan
romanlarina deneysel roman demistir. (Ozdemir 1990:210) Deneysel romanda yazar éncelikle toplumu, insan,
dogay1 ve olaylar gézlemler. Bu gézlemler sonucunda bazi varsayimlara ulasir. Ornegin yazar, a¢ ve susuz
birakilan bir insan1 gézlemler. Onun belli bir siire sonra dldiigiinii goriir. Yazar gérmiistiir ki a¢ ve susuz birakilan
kisiler belli bir zaman sonra dlmektedir. Yani o insanin dliimiiniin sebebi belli bir siire a¢ ve susuz birakilmig
olmasidir. Bu sonug, yazar i¢in bir varsayimdir. Yazar bunu eserinde ispat etmeye geger. Siki bir sebep-sonug
iliskisi i¢inde kurgusal bir diinya kurar. Bu diinyada yasanan olaylar zinciri i¢inde kafasindaki hipotezleri
gerceklestirir. Eserin sonunda, bastaki hipoteze ulagir. Bu noktada yazarin laboratuvardaki kimyacidan farki
yoktur. Emile Zola, deneysel roman konusunda biiyiik 6lgiide Claude Bernard’in Tecriibi Hekimlige Giris adli
kitabindan yararlanmistir. (Cetisli 2009:95)
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gercegini degil, sanat¢inin gergegini anlatir. Onlara gore salt gercek, kisinin
icindedir. Disaridan goriinen gercek, 0zglin olamaz. Nesnenin anlami onun
goriintiisiiniin arkasinda saklidir. Verilmesi gereken, diinyanin goriintiisiiniin arinmas,
lekesiz bir yansimasidir. Bu da yalmiz, kiginin i¢indedir. (Richard 2005:9-10)
Empresyonizmde yazarin merkeze alinmasi, mekana bakist etkilemistir. Mekanin
sunulmasinda asil gerceklik degil, sanatginin algiladigi gerceklik belirleyici
olmugtur. Ornegin aym1 mekana bakan yazarlar o mekandan farkli izlenimler
edinebilirler. Bu izlenimlerini degisik sekillerde yansitabilirler. Dolayisiyla
empresyonist romanda mekan, nesnel bir anlayisla sunulmaz. Doga, dis diinya,
esyalar yazarin lizerindeki izlenimlerinden hareketle 6znel bir bakis agisindan
yansitilir. Bu yapilirken gereksiz ayrintilara girilmez. Gergegin net ve kesin ¢izgileri
yumusatilir. Boylece yazar, gercek mekani kendi bakis agsindan degistirerek sunmus
olur. Bilinen mekanlar bile empresyonist etkiler tastyan romanda farkli bir yer olarak
okurun karsisina c¢ikar. Empresyonizmde mekanin sabit degismeyen ozellikleri
yerine, surekli degisen goriintiileri yasitilir. Yazarlarin asil amaci, kendi ig
diinyalarmi anlatmaktir. Empresyonist yazarlar gercek mekana, dig diinyaya ve
cevreyi saran evrene karsi ilgisizdirler. Bu baglamda mekan betimlemelerine soguk

bakmuislardir.

20. yiizyilin ilk ¢eyreginde, |. Diinya Savasi oncesinde Almanya’da ortaya
cikan ekspresyonizm, bunalan Avrupa’nin empresyonizmle basladigi “yeni insan”
arayiginin bir sonraki asamasidir. Natiirazlimin her seyi maddelestirmesine bir tepki
olarak ortaya ¢ikan bu akim, insan ruhunun bir ¢ighigidir. (Cetisli 2009:133) Ornegin
Kafka’nin Déniisiim adli romanindaki Gregor Samsa karakterinin bir sabah kendisini
bocege donilismiis olarak bulmasi, sanayilesme ve kapitalizmin yol actig1 bunaltici
ortamda kendine yabancilasan bireyin sembolii haline gelmistir. Ekspresyonistler
realist ve natiiralistlerin, gercegi goriinenle smirlandirma anlayisina tepki
gostermislerdir. Hatta dis gercekligi, asil gergeklige ulasma yolunda bir engel olarak
algilamiglardir. Cevreyi saran evrene ve gercek diinyaya ilgisiz goriinmiislerdir.
Ekspresyonistler, empresyonistlerden farkli olarak dis diinyadaki “an”in degil, kendi
i¢ dilinyalarindaki olusumlarin pesinde olmuslardir. (Cetisli 2009:139) Gergegi
sanat¢inin i¢inde aramislardir. Mekanin sinirlarini asarak i¢ gercekligi anlatmayi esas
almiglardir. I¢ gozlemleriyle ulastiklart anlamlar1 yansitmislardir. (Karaalioglu

1965:150) Ekspresyonistler mekanin anlamini, goriintiisiiniin arkasinda aramiglardir.
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Di1s diinyay1 degistirmek istemislerdir. Nesneleri, biitlin somut iligkilerden ayirmak,
boylece onu ciplak, yalniz ve bireysel zihnin {iriinii olarak degerlendirmislerdir.
Nesneleri oldugu gibi degil, olmas1 gerektigini diislindiikleri gibi yansitmiglardir. Bu
anlayis dogal olarak dis gercekligin  bozulmasimni beraberinde getirmistir.
Soyutlamaya ve simgelemeye kapi aralamistir. Bu baglamda empresyonistler

mekanin sunumunda 6znel bakis agisin1 benimsemislerdir.

20. yiizyilin ilk ¢eyreginde ortaya ¢ikan ve en uzun Omiirlii akimlardan biri
olan sirrealizm, Freud’tn " diisiinceleri iizerine kurulmustur. Bu akim, sanati insan
bilingaltinin karanlik ve karmasik sirlarinin tek konusu, sanat¢iyr da i¢ beninin
emirlerini kdgida doken bir otomatik makine olarak gérmiistiir. (Cetisli 2009:168)
Siirrealistler, aklin siirlarim1 asarak bilingaltinda gizli olan gerceklige ulagsabilmeyi
amagladiklarindan mekina 6nem vermemislerdir. Insanm suuraltini anlatmaya
odaklanmiglardir. Gergeklerle ilgilerini kesmislerdir. Gergek Ogeleri soyut, soyut

Ogeleri de gergek gibi yansitmislardir.

19. yiizyilin ortalarinda sekillenen ve 1930’lu yillardan sonra asil etkisini
gbsteren egzistansiyalizm, egzistansiyalist felsefeye " dayanan ve insanin varolus
sorununu edebiyat yoluyla topluma aktarmay1 esas alan bir sanat akimidir. (Cetisli
2009:181-182) Egrzistansiyalistler insanin Once var oldugunu, daha sonra
hareketlerini ve davraniglartyla kendini yarattigini ileri siirmiislerdir. (Karaalioglu
1965:159) Egzistansiyalizmde insanin varolus sorunu ele alimmistir. Cevreye
karamsar bir bakis agistyla bakilmistir. Diinya sagma, igreng; deniz ise soguk ve kara
olarak degerlendirilmistir. Insan adeta kapali bir oda ve hiicreye benzeyen bu
diinyada yasamak zorunda kalan bir varlik olarak goriilmiistiir. (Cetisli 2009:187)

Egzistansiyalizmde sanatcilar, duygularini ve i¢ diinyalarini renk, ¢izgi, diizlem ve

0 Sigmund Freud (1856- 1939), Avusturyali nérologdur. Psikoanalitik Kuram’m kurucusudur. Freud’e gore
insanin iki farkli tarafi vardir: Suur / biling tarafi ve suuralti / bilingalt1 tarafi. Suur / biling, insanin akil ve
mantigmin hakim oldugu tarafidir. Suuralt1 / bilingalt1 ise bilincin, dini, ahlaki ve geleneksel yasaklamalar
sebebiyle baski altinda tuttugu i¢ gii¢lerin toplandig1 alandir. Bilingalt1 asil benligimizi olusturur. Bilingalti
rityalarda, sarhogken, atesli hastaliklarda, akil hastaliklarinda ortaya gikar. Oyleyse insanin gergek yiiziinii, asil
kisiligini ortaya ¢ikarmak igin bilingaltin1 kontrol eden giigleri ortadan kaldirmak gerekir. Bunun yolu da riiya,
yari riiya, akli dengesizlik ve hipnotizmadir. (Cetisli 2011:137)

n Egzistansiyalizm (varolusculuk), felsefesi Soren Kierkegaard tarafindan kurulmustur. Bu felsefeye gore varolus
“6z”den Once gelir. Yani insan once diinyaya gelir, var olur, ondan sonra tanimlanip belirlenir, 6ziinii ortaya
cikarir. Insanin kendini ortaya cikarmasi siirecinde dzgiir olmasi ve secim yapmasi gerekir. insan1 kendi secimleri
sekillendirir. Dolayistyla insan her tiirli se¢iminden sorumludur. Bu sorumluluk ve siirekli se¢im yapma
durumunda kalmak insanda bunalimlara yol agar. Varolusun sonu higlige, sagmaliga ulasir. Varolusguluk iki
kanaldan ilerlemistir: Dine bagli varolusculuk, tanrisiz varolusculuk. Soéren Kierkegaad, Gabiriel Marcel, Karl
Jaspers, Unamuno gibi dine bagl felsefecilere gére Allah gergek bir varliktir ve insan ancak ona inanarak ger¢ek
Ozgirligii yakalayabilir. Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger, Jean Paul Sartre, Simon de Beauvoir gibi
felsefeciler ise tanr1 inancinin kaderciligi dogurdugunu diigiinmiislerdir. (Cetisli 2011:145-147)
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kiitle aracilifiyla yansitmistir. Bunu yaparken geleneksel kurallarin disina ¢ikarak

ger¢egin bi¢cimini bozmuslardir.

1950’lerden sonra ise postmodernizm kendisinden s6z ettirmeye baslamistir.
“Modernizm sonrasi” anlamia gelen postmodernizm, oOncelikle modernizmin,
pozitivizm temelinde sekillenen algilama sistemine ve iirettigi degerlere karsidir. 2
Bu akim, 1960’lardan sonra etkisini artirmig, 1980’lerin basinda yayginlhk
kazanmustir. Postmodernizm, hayata ve onun degerlerine kars1 sorgulayici, elestirici
ve reddedici bir tutum takimustir. (Cetisli 2009:212) Postmodernistler “insan
merkezli” diinya goriisiinii benimsememislerdir. Onun yerine merkezsiz veya ¢ok
merkezli bir bakis agisint 6ne ¢ikarmiglardir. Bu baglamda postmodernistler
“cesitliligi” ve “cogulculugu” esas almislardir. Postmodern romanda “nesnel roman”
anlayis1 reddedilmistir. Dig diinyanin bire bir yansitilmasindan o6zellikle
kacinilmigtir. Postmodern romanda mekanlar gercek diinyadan alinmis bir yer
olabilecegi gibi hayali de olabilir. Hatta “metinlerarasilik” ilkesinin geregi olarak
mekanlar baska bir metinden de aktarilabilir. Bdylece romana belirsizlik,
degiskenlik, cesitlilik, metinsellik ozellikleri kazandirilir. (Cetisli 2009:207-208)
Postmodern romanda belli mekanlar 6ne ¢ikmaz. Mekanlar arasi mantiksal iligki
aranmaz. Gergek mekanlar ile hayali mekanlar i¢ icedir. Postmodern romanda
hayalle somut gercek arasinda sinirlar kaldirilmaya ¢aligilir. Her tiirlii mekan karisik
sekilde kullanilir. Gergek mekanlarla hayali ve fantastik mekanlar i¢ i¢e bulunabilir.
Mekanlar arasinda masallarda oldugu gibi ani gecisler yapilabilir. Gergekgi tablolar
yaninda fantastik ortamlar yaratilir. Gergek¢i anlatimdan birden uzaklasilarak
“absirt” anlatima gegilir. Okur hayalle ger¢ek arasinda el yordamiyla ilerler. Bu

yiizden yazarin ne yaptigini siirekli sorgulama gereksinimi duyar. (Ozdemir 2007:

322)

Buna gore; Ronesans, Reform hareketleri, cografi kesifler sonunda ortaya
¢ikan anlayis, mekana bakis1 da degistirmistir. insan, mekan1 anlamaya, kesfetmeye

calismistir. Blok halinde algilanan eski mekan anlayigi yerine parcalardan olusan

" Insan merkezli bir diinyay1 kurma, insam en degerli varlik olarak bilip onun refahini ve mutlulugunu saglama
amacindaki modernite, Ronesans’tan baslayip 20. yiizyilin ortalarina kadar gelen siiregte pek ¢ok olumlu verim
iretmeyi bagarmistir. Bununla birlikte s6z konusu ideallerini yasama gec¢irmede evrensel Slgekli bir basariy1 da
saglayamamistir. Patlak veren iki diinya savasinin da modernitenin kendi topraklarinda gergeklesmesi bunun en
acik kanitidir. Kapitalizmin kiiresellesmeyle yeryiiziinii soémiirmesi hiimanist anlayisa terstir. Sonunda modernizm
insanlart mutsuz eden, somiiren, onlarin 6zgiirliklerini elinden alan bir sisteme doniismiistiir. Postmodernizm
buna bir elestiridir. (Sazyek 2002:493)
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mekan anlayisi etkili olmaya baslamuistir. Bdylece kitalar, bolgeler, sehirler, caddeler,
sokaklar, parklar, kaldirimlar, konaklar, koskler, apartman daireleri, oteller,
pansiyonlar; yazlik ve kiglik konaklama yerleri romana girmistir. Birinci Dunya
Savasi’na kadarki bu evreye “klasik roman” denmistir. Bu donem klasisizm,
romantizm, realizm ve natiiralizm gibi akimlar1 da igerir. Baska bir deyisle,
empresyonizm akiminin ortaya ¢iktigi doneme kadar yazilan eserler klasik roman

anlayis1 i¢ine degerlendirilir.

“Klasik roman” doéneminde mekan ve ona bagli olarak esya diizeni statik
konumunu siirdiirmiistiir. Mekan-insan iliskisinde ise kopukluk s6z konusu olmustur.
(Tekin 2011:133-134) Insan unsuru, mekan ve esyayla icli dish degildir. Mekan ve
esya, insanin hayatin1 siirdiirdiigli ¢evreyi olusturur. Yani klasik romanin ilk
dénemlerinde mekana bilingli bir islev yiiklenmemistir. Mekan bu dénemde romanda
sadece olaylarin gectigi ortam olarak yer almistir. Romana gergege uygunluk
niteligini kazandiran bir ara¢ konumunda kalmistir. Cevre, romanin tamamlayici bir
unsuru olmaktan Ote, gercevesi niteliginde kullanilmistir. 19. yiizyilda romantizmle
birlikte klasik romanin mekén anlayisinda belirli bir degisim yasanmistir. Mekan
yiiceltilmis ve ideallestirilmistir. Duygu ve heyecanlarin yansitilmasini saglayan bir
ara¢ olarak kurgulanmistir. Realizmle birlikte insan merkezli mekan anlayiginin
temelleri atilmistir. Mekan ile insan arasinda iliski kurulmustur. Kisinin tanitiminda
mekandan yararlanilmigtir. Kisilerin karakterleri, yasadiklar1 veya yasamak
istedikleri mekanlara gore belirlenmistir. Boylece ¢evrenin etkisiyle degisen insan
anlatilmistir. Natdralistler ise mekan-insan iliskisinde mekani 6ne ¢ikarmislardir.
Kisi tasvirlerini bile mekana bagli olarak yapmuslardir. Cevreyi ve mekani, kisiyi
kusatan bir kader olarak gormiislerdir. Kisiyi bu mekanin mutlak etkisi ve kontrolii
altinda c¢izmislerdir. Realizmde dogal c¢evreye Oykiinerek c¢izilen ve kisinin
tanitilmasinda ara¢ olarak kullanilan mekan, natiiralizmde yapay ve mekanik bir
boyut kazanmustir. (Tekin 2011:139) Bu durumda, klasik roman déneminde mekana
bakista tek bir anlayisin egemen oldugu sdylenemez. Bilimsel gelismelerle edebi
akimlarin yaklasimlar1 da eklenince bu donemde farkli farkli mekan anlayislar
ortaya ¢cikmistir. Klasik donemin mekana bakisindaki ortaklik ise mekanin dig diinya
olarak algilanmasidir. Klasik roman doneminde mekan: romantikler degistirerek,
realistler oldugu gibi, natiiralistlerse bilim adamu titizligiyle yansitmiglardir. Klasik

romanda, romanin baginda yer alan mekan tasvirleri ise okuyucuyu romana
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hazirlamak amaciyla kullanilmistir. Namik Kemal’in /ntibah, Recaizade Mahmut
Ekrem’in  Araba Sevdasi, Ahmet Mithat Efendi’nin Jonturkler, Halide Edip

Adivar’in Sinekli Bakkal adli romanlarinda bu anlayisin yansimalar1 goralir.

Birinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa insani, pozitivizme olan inang ve
giivenini yitirmeye baglamistir. Buna Einstein gibi bilim insanlarinin zaman ve
mekanin izafiligiyle ilgili tezleri de eklenince yerlesik degerler iyiden iyiye
sarsilmistir.  BOylece gozlemlenebilen, algilanabilen ve smirlan ¢izilerek
yansitilabilen mutlak mekéan anlayisinda degisme egilimi ortaya ¢ikmustir. Gergegin
tam olarak algilanamayacagi, sadece sezilebilecegi anlayisi benimsenmistir. Boylece
Ikinci Diinya Savasi sonlarina kadar egemen olan “modern roman” dénemi
baslamistir. Modern romanda mekan, sezdirilmeye calisilmistir. Mekan, anlatima
destek saglayan bir unsur olarak kullanilmistir. Mek&ndan, kisinin biling diinyasini
desifre etme amaciyla yararlanilmistir. Hatta bir adim daha ileri gidilerek mekéana
kisi ozelligi kazandirilmustir. (Tekin 2011:142) Ornegin Ahmet Hamdi Tanpinar’m
Huzur adli romaninda Istanbul, bir roman kisi gibi yansitilir. Orhan Pamuk’un Kara
Kitap adli romani ile Oya Baydar’in Hicbiryer’e Déniis adli romanlarinda da benzer
uygulamalar goriiliir. Ayrica Charles Dickens’in Iki Sehrin Hikdyesi, James Joyce’un
Ulysses, Mithat Cemal Kuntay’mm U¢ Istanbul, Peyami Safa’nin Matmazel
Noraliya’min Koltugu, Abdiilhak Sinasi Hisar’'in Camlica’daki Enistemiz adli
romanlarinda Kkisilestirilen mekanlar ve esyalar s6z konusudur. Modern romanda
mekanin sunulmasinda ise roman kisilerinden yararlanilmistir. Ayn1 mekan farkl
kisilerce farkli sekillerde yansitilmigtir. Coklu bir mekan anlayisi benimsenmistir.
Boylece mekén, kisinin i¢ diinyasin1 yansitan tamamlayici bir unsur héline

getirilmistir.

Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda 1950°1i yillarda Fransa’da ortaya ¢ikan “yeni
roman” anlayisi ise bire bir gercekligi yansitmay1 amaglayan klasik roman anlayisina
ve bilingalt1 gercekligiyle simgesel sunuma dayalt olan modern roman anlayisina
tepki olarak dogmustur. Yeni romancilar kendilerinden onceki roman anlayisina
getirdikleri elestiriler dolayisiyla “anti-romanci” olarak adlandirilmistir.  Yeni
romancilar, 20. yiizyilla birlikte, kisinin diinya ile olan 6znel baglarinin biitiiniiyle
degistigini One siirmiislerdir. Dolayisiyla gercekligin yeni bir tanima ihtiyag
duydugunu c¢iinkii ¢esitli ideolojik goriislerin veya yaklasimlarin elinde ¢ok farkli

bigcimlere biirlindligiinii iddia etmislerdir. Gergekligin 6znelligine vurgu yapmislardir.
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Dis diinyanin oldugu gibi yansitilmasi anlayigsina karsi ¢ikmislardir. Romanda
“betimleme, kisi ve zaman”1 problem haline getirmislerdir. Yeni romancilar klasik
roman anlayisinda tasvire Onem verilmesini ve uzun tasvirler yapilmasini
elestirmiglerdir. Uzun tasvirleri sikict bulmuslardir. Ancak kendileri de tasvirden
uzak kalamamuslardir. Ornegin, Robbe-Grillet’in Enstantaneler kitabinda yer alan
Manken adli yapitindaki betimlemeler 19. yiizy1l romanlarindakinden farkli degildir.
Yeni romancilara gére mekan her yonden ve biitiin ayrintilariyla anlatilamaz ¢iinkii
yazar, Tanr1 degildir. Onemli olan, mekanin goriilebilen yénlerini anlatmaktir. Bunu
da yazar degil, roman kisisi yapmalidir. Roman kigisi mekanin belli noktalarina
odaklanmali; o noktalarla ilgili olarak kendisini etkileyen, ruhunu sekillendiren
kesiflerini yansitmalidir. Bu baglamda yeni romancilar mekana her defasinda yeni
seyler kesfetmek {lizere bakarlar. Onu biitiinciil degil, belli parcalariyla ve anlik
yansimalartyla dne ¢ikarirlar. Bu parcalart da ¢ok ayrintili sekilde tasvir ederler.
Tasvirlerinde 6znel yaklagimi benimserler. Sonugta gercegi degil, anlatanin gergegini
yansitmig olurlar. Bu durumda esya ve nesneler bilinenin disinda goriiniimlere ve
anlamlara kavusur. Ornegin Robbe-Grillet’in Le Voyeur adli romaninda roman
baskisisi sadist bir katildir. Cebinde bir sicim tasir ve bu sicimle kii¢iikk kizlar
baglayip iskenceyle oldiiriir. Yazar, romanin sonuna kadar bunu okurdan gizler. Her
seyl romanin baskisisinin goziinden anlatir. Roman bagkisisi suda siirekli 8 rakami
goriir. Dolagtig1 yeri bile 8 bi¢ciminde algilar. Clinkii kizlar1 6ldiirdiigii sicim sekize
benzemektedir. Kendisine i¢ki uzatan garson kizin bileklerinde sicim izleri gorur.
Ciinkii oldiirdiigii kiiciik kizin bileklerini sicimle baglamistir. (Yilmaz 1996:105)
Yeni romanda dikkat 6gesi cok dnemlidir. Ciinkii onlara gore ¢agdas insan dogadan
kopmustur. Suni egyalarla kusatilmistir. Araba, ugak kullanirken hatta evindeki
esyalar arasinda dolasirken bile insanin siirekli dikkatli olmasi gerekmektedir. Yeni
romancilar bu dikkatin geregi olarak da nesnelere asir1 dnem vermisler, nesneleri
roman kisisi olarak da kullanmuslardir. Yeni romanda hayali ve gercek mekanlar i¢
igedir. Mekan, kiginin tanitiminda bir igleve sahip degildir. Kisi, romanda mekanin
bir pargasi olarak degil, birey olarak yer alir. Yeni romanda mekan ve mekandaki
esyalar konu i¢in gerekliyse kullanilir. Yeni romancilar, postmodern roman

anlayisina zemin hazirlamiglardir.

Romanda mekan unsuru, insan unsuruyla degisik sekillerde iliskilendirilir:
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1. Mekandan hareketle roman kisilerinin psikolojik durumlar1 yansitilir. Roman
kisisi mekéana bakar, mekanla ilgili degerlendirmeler yapar. Bu degerlendirmeler
onun psikolojik ve ruhsal durumu hakkinda okura ipuclart verir.”® (Wellek ve
Warren 1983:304) Ozellikle psikolojik dzellikleri agir basan dramatik romanlarda
insan ile mekan arasinda gUclu bir iliski kurulur. Bu tiir romanlarda genellikle “dar”
ve “kapali” nitelik tasiyan mekanlar tercih edilir ve bu mekanlar esya unsuruyla
zenginlestirilir. Mekan araciligiyla kisinin psikolojisi agiklanmaya calisilir. (Tekin
2011:143) Peyami Safa’nin Bir Aksamd: adli romaninda baskisi konumundaki
Kamil’in megolomanhigin1 yazar, esyalardan harcketle anlatir. Peyami Safa’nin
Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli romaninda da mekan-insan iligkisinin 6rneklerine
rastlanir. Memduh Sevket Esendal’in Ayasli ile Kiracilar: adli romaninda ise Ayagh
Ibrahim Efendi, odas1 ve odasindaki esyalarryla tanitilir. Halit Ziya Usakligil’in Mai
ve Siyah adli romaninda da roman bagskisisi Ahmet Cemil’in ruh halinin
yansitilmasinda mekandan yararlanilir. Orhan Pamuk’un Yeni Hayat adli romaninda

da insan, mekanla iliskilendirilerek anlatilir.

2. Romanda mekan, kisilerin psikolojik durumlarini etkileme isleviyle
kullanilabilir. Mekanlar kisiler iizerinde farkli etkiler yapabilir. Kisilerin karakterinin
sekillenmesinde mekan etkili olabilir. Ornegin Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
Kiralik Konak adli romaninda “konak’”; Naim Efendi i¢in saadet, Seniha igise 1zdirap

kaynagidir.

3. Romanda mekan, yasanan ortamin sosyokiiltiirel portresini ¢izme ve
yansitma isleviyle kullanilabilir.”® (Tekin 2011:148) Béylece o mekanda yasayan
kisilerin portresi de sunulur. Buket Uzuner Kumral Ada-Mavi Tuna adli romaninda
roman kisisi Tuna’nin bakis agisindan sosyal ¢evreyi ve kiiltiirel dokuyu da yansitir.
Siikafe Nihal Colde Sabah Oluyor adli romaninda roman baskisisi Adnan Hocagil’i
Bingél, Erzurum, Malatya, Adana, Urfa, Ankara, Bolu, Istanbul, Ceylanpmar gibi
cok genis bir cografyada gezdirerek bu bolgelerin kare kare fotografini yansitir.

Bolgenin etnik yapisini ortaya koyar. Degisik etnik gruplarin varligini, bu gruplarin

™ Insan, yasadig1 mekanla anlam kazanan bir varliktir. Mekanin fiziksel yapidan beslenen dokusu, insana da
rengini verir. Mekan-insan iliskisi, insamin mekéna kars1 sorumlu bir birey olmasi da gerektirir. insanda var
olan mekanla ilgili aidiyet duygusu, koklii ve giiglii bir kaynag: isaret eder. Bireyin kendisini mekanda gérmesi ve
oradan beslenmesi, onun da mekénla birlikte 6limstiz olma arzusunun bir sonucudur. Mekéan olgusu, insanin
sosyolojik ve psikolojik algisi hakkinda derin fikirleri barindirmasiyla da dne ¢ikar. (Sengiil 2010:529)

™ Mekanda gozlenen degisim, aym zamanda toplumsal degisimin de ifadesidir. Toplumsal degisimler, mekandan
insana dogru kendisini daha gii¢lii bir sekilde hissettirir. (Sengiil 2010:529)
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temel karakteristik 6zelliklerini dogal ¢evre i¢inde aktarir. Bolgenin sosyal ve siyasal

panoramasini yansitir. Boylece mekandan hareketle insanlar1 da tanitir.

4. Romanda mekan, olaylar1 sezdirme isleviyle kullanilabilir. Romanda sozii
edilen bir mekanin anlatim sekli o mekanda az sonra yasanacak olan olayin niteligi
hakkinda ipuglar1 verebilir. Mekan, coskulu ve giizel duygular uyandiracak sekilde
anlatilmigsa yasanacak olaylarin da mutlulukla sonug¢lanacagi; mekan olumsuz
duygular ve karamsarliga yol acacak ayrintilarla sunulmussa bu durumda o
mekandan sonra anlatilacak olaylarin mutsuzlukla sonuglanacagi anlasilir. Boylece
mekandan hareketle kisilerin kaderleri sezdirilebilir. Ornegin Mehmet Rauf’un Eylil
adli romaninda mekan bu isleviyle kullanilmistir. Eyliilde kuruyan yapraklar
agaclardan ayrilir, yere diiser, toprak olur. Romanda da Suat ile Necip kavusamaz.
Eyliil, kisin habercidir. Kis da tabiatin 6liimiidiir. Romanda da Suat ile Necip yanarak

Olmiislerdir.

5. Romanda mekan, simge/sembol isleviyle kullanilabilir. Kisiler, mekéana
yiiklenen anlamlarla iliskilendirilir. Kisi, mekanin ¢ocugu olur. Peyami Safa’nin
Fatih-Harbiye adli romaninda Fatih semti Dogulu Tiirk-Islam yasantisini, Harbiye
ise Batili alafranga sosyal yasantisin1 simgeler. Halide Edip’in Sinekli Bakkal adli
romaninda Bakkal Mahallesi geleneksel Tiirk-islam kiiltiiriinii ve yasayisini temsil
eder. Samiha Ayverdi’nin [brahim Efendi Konag: adli eserinde konak ile Osmanli
Devleti’nin ¢okiisii arasinda paralellik s6z konusudur. Yusuf Atilgan’in Anayurt
Oteli adli romanda da otel simgesel islevde kullanilmigtir. Halide Nusret
Zorlutuna’nin Ask ve Zafer adli romanmnda Istanbul, yikilan Osmanli’y1; Urfa
Kurtulus Savasi’m1 ve direnigi, Ankara ise gen¢ Cumhuriyet’i simgeler. William
Faulkner’in romanlarinda gegen Yoknapatawpha Eyaleti, hayali bir mekan olmakla
birlikte sanayi uygarligia kars1 direnen giicii temsil eder. Abdiilhak Sinasi Hisar’in
Camlica’daki Enistemiz adli romaninda da “kosk” hem mutlulugun hem de

Osmanli’in sembolii olarak kullanilmistir.

6. Romanda mekéan, insan iligkilerinin sembolii olma isleviyle kullanilabilir.
Persembenin gelisi ¢arsambadan bellidir, atasoziinde oldugu gibi kimi mekanlar
kendilerinden sonra gelecek olay veya davranislarin habercisi olur. Bu baglamda
salon, konser, sofra, restoran gibi mekanlar kisilerin karsilasma, ayrilma, tanigsma, bir

araya gelme vb. davraniglarin1 haber verir. Boyle mekanlarin anlatiminda kullanilan
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sozclkler daha sora orada gececek olan olaylarin olumluk veya olumsuzluk
bakimindan niteligini bildirir. Roman kisilerinin mutlulugu veya mutsuzlugu
hakkinda fikir verir. Okur, tercih edilen anlattimdan hareketle olay ve kisilerin

durumu hakkinda kimi gergekleri sezer. (Saglik 2002:147)

7. Kimi romanlarda kisi ile mekan arasinda ¢ok yonlii aligveris s6z konusudur.
Boyle romanlarda mekan, olayin kahramanlarindan biri haline gelir. (Aktas
2000:131) Mekan, sahislasir. Abdiilhak Sinasi Hisar’in Camlica’daki Enistemiz adli

romani bu tiir romanlara 6rnek gosterilebilir.

8. Romanda mekan; toplumsal hayati, toplumun uygarlik diizeyini yansitir.
(Tekin 2011:131) Romandaki mekan tasvirlerinde yer alan ayrintilar romanin
yazildigr donemdeki giyim kusam modasi, giinliik hayatta kullanilan esyalar,
mobilya ve mefrusat tarzi hakkinda bilgiler igerir. Evlerin nasil dosendigi, evlerde
hangi esyalarin kullanildigi, bu esyalar1 kimlerin kullandig ile ilgili ipuglar igerir.
Mekanin kullanilma bi¢iminden hareketle toplumsal tabakalarin anlayis farkliliklar
anlagilabilir. Bu ayrintilardan hareketle o mekanda yasayan kisilerle ilgili
cikarimlarda yapilabilir. Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlarinda “késk / yali / konak™
gibi mekanlarin ve bu mekanlarin g¢evresinde egemen olan cemaat Kkiiltiiriiniin
anlatimindan donemin belli kesimlerinin sosyal yasantisina dair ¢ikarimlar

yapilabilir.

9. Romanda mekan “engel” isleviyle kullanilabilir. Halk hikayelerinde
sevenlerin arasina giren “cadi” veya “karacali” motifleri, romanlarda mekansal bir
boyutla kullanilabilir. Ornegin dag, deniz, nehir vb. mekanlar sevgililerin
kavusmasina engeldir. Dolayisiyla bu mekanlar ayriligin ifadesidir ve insanla

dogrudan iliskilidir.

10. Romanda mekan, mekan1 anlatan kiginin psikokiiltiire] konumunu yansitir.
Mekan ve mekanin kapsadigi esyalar o mekanda yasayan kisiye toplumsal bir statii
kazandirir. Tolstoy, Stendhal, Flaubert gibi yazarlarin romanlarindaki baskisilerinin
cevresindeki esyalarin zenginligi, bu kisilerin sosyal konumunu giiclendirmeye

yoneliktir.

11. Romanda mekan, kisi isleviyle kullanilabilir. Boyle romanlarda mekan,

roman kisilerinden biridir. Ornegin Peyami Safa’nin Matmazel Noraliya’nin Koltugu
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adli romaninda “Koltuk” roman kisilerinden biri olarak kullanilmistir. Ahmet Hamdi
Tanpinar’in Huzur, Orhan Pamuk’un Kara Kitap, Oya Baydar’in Hi¢bir Yere Doniis,
Charles Dickens’in Iki Sehrin Hikdyesi, James Joysce’un Ulysses adli romanlarinda

da kisilesen mekanlara rastlanabilir.

Nurullah Cetin Roman Inceleme Yontemi adh kitabinda roman mekanlarim
“somut mekanlar” ve “soyut mekanlar” olmak iizere iki grupta toplamistir. (Cetin
2011:134-136)

1. Somut mekéanlar yeryiiziinde yasayan bir kisinin bulundugu fiziksel
ortamlardir. Gindelik hayatin dekorudur. Roman Kkisilerinin bir beser olarak
gereksinimlerini karsiladiklar1 yerlerdir. Bilinen, goriilen, i¢inde yasanan somut
diinyaya ait mekanlardir. Bu mekanlar gergektir veya gergege uygundur. Romanda
anlatilan somut mekanlar okurda gercek bir mekam hatirlatir. Okur o mekan
gdzilinlin Onilinde canlandirabilir. Somut mekanlar, kisi tanitiminda etkin olarak

kullanilir.

Nurullah Cetin Roman Inceleme Yontemi adl kitabinda somut mekanlar1 kendi

arasinda “acik mekanlar” ve “kapali mekanlar” olmak Uzere ikiye ayirmaktadir.
(Cetin 2011:134-135)

a. “Genis mekan” veya “dis mekan” olarak da adlandirilan agik mekanlar, agik
alanlardan olusur. Mahalle, kdy, kasaba, sehir, ova, deniz, dag gibi agik alanlar agik
mekanlara 6rnek olarak gosterilebilir.” (Cetin 2011:134, Tekin 2011:144) Olaylarin
bir kism1 bu mekanlarda geger. Kisi, genis anlamda bu mekanlarda yasar. Dolayisiyla
acik mekanlar ile kisi arasinda bir iligki kurulabilir. Kapali mekanlarda bunalan kisi
rahatlamak i¢in bir deniz kenarini, bir dag basin1 veya bagka bir a¢ik mekani tercih
edebilir. Bu durumda agik mekan o kisinin karakterini yansitan bir islev yiiklenir.
Omegin disa agik, aktif kisilikler acik mekanlarda varlik gosterirler. Macera

romanlarinda a¢ik mekanlara ¢okga rastlanir.

™ Kir / kent ayrigmasi temelinde kaba bir tasnif, insanlarin yasam alanlartyla ilgili koklii farkliliklarida ifade eder.
Insan faktorii, yasam alanlarinda belirleyici unsur olarak karsimiza cikar. Kentlerde, insanmn dogaya keyfi
miidahalesi, dogal yasamimn kendi igindeki dengesinde sapmalara neden olur. Kirsalda ise insanin dogaya
miidahalesi sinirhidir. Doga ile uyumlu yapilasma ve doga ile uyumlu bireyler, kirsal yasamin temel
oOzelliklerindendir. Dolayisiyla mekanlarin varlik sebepleriyle olusum bigimleri, onlarin kimlikleri olarak
okunabilir. Mekanlarin varliklari ile hacimleri arasinda var olan denge, farkli sekillerde olusur. Dini, ekonomik,
entelektiiel ve cgesitli egitim ve kiltiir mekénlarina yakinlik gibi faktorler, sehirlerin olugmasinda ve
sekillenmesinde 6nemli gérevler iistlenen unsurlar olarak kargimiza ¢ikar. (Sengiil 2010:529)
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b. “Dar mekéan” veya “i¢c mekan” olarak da adlandirilan kapali mekanlar ev,
oda, daire, is yeri gibi kapali yerlerdir.”® (Cetin 2011:134, Tekin 2011:143) Kapali
mekanlarin da kisinin karakterini yansitmada 6nemli bir islevi vardir. Ornegin ice
doniik, pasif kisiler varoluslarin1 kapali alanlarda gosterirler. Kadin yazarlar ev igini
daha iyi gézlemledikleri, ev hayatina daha hakim olduklar1 i¢in romanlarinda kapal
mekanlar1 kullanmiglardir. Bunda Cumbhuriyet’e kadarki donemde kadiin kamusal
alanda goriiniir olmamas1 ve sosyal hayatta pasif konumda kalmasmin da etkisi
vardir. Fatma Aliye’nin Enin, Muhadarat; Halide Edip’in Seviyye Talip gibi adli
romanlarinda kapalt mekanlar baskindir. Tiirk romaninda kapali mekanlara sembolik
anlamlar da yiiklenmistir. Ozellikle Tanzimat Dénemi romanlarinda konak / kdsk /
yalilar Osmanli’y1 temsil edecek sekilde kullamlmigtir. Ornegin Fatma Aliye’nin
Enin, Muhadarat adli romanlarinda “konak”, yikilmakta olan Osmanli Devleti’ni
simgeler. Cumhuriyet Dénemi’nde yazilmasina ragmen Abdiilhak Sinasi Hisar’in
Camlica’daki Enistemiz adli romaninda da “kosk”tin benzer bir islevi s6z konusudur.
Ayrica Tirk romaninda “konak”, genis Osmanli ailesini yansitma; “apartman
dairesi” ise cekirdek aile tipini ve Cumhuriyet DOnemi’'ni simgeleme isleviyle
kullamlmustir. " Dolayistyla bu mekanlarla insan unsuru arasinda dogrudan bir iligki
kurulmustur. Romanda kapali mekanlar belli bir amaca gore de secilebilir. Ornegin
Adalet Agaoglu’nun Bir Diigiin Gecesi adli roman1 Ankara’daki Anadolu
Kulibl’nde gecer. Seckin ziimreye ait kapali bir alanda yazar, degisik kesimleri

temsil eden kisileri bir araya getirerek toplumsal karsitliklar1 yansitir. Tiirkiye’nin

6 «“Ey”, dagilip gitmeyi onleyerek insanda biitiinliik duygusu uyandirir. Ev, en fazla ‘kendimiz’ oldugumuz
yerdir. Ev, aile bireylerini biitiinlestirir; bir arada tutar. Oysa modern zamanin Ozelliklerinden biri de bu
biitiinligii bozmasi, hayati1 par¢alamasi ve insani evsizlestirmesidir. Modern zamanin {iriinii olan roman, bu
evsizlesmeyi anlatir. Bu agidan destan ve geleneksel hikayelerin ¢agi ile roman cagi arasindaki fark “ev” ve
“evsizlik” kavramlariyla agiklanir. Biitiinciil bir diinyanin anlatis1 olan destanlarda insanlar biitiin diinyay1 bir ev
olarak algilar. Bu donemde insanlar ortak bir hafizanin diliyle konusur. Modernlesme ile insan baba evinden
kovulmus bir ¢ocuk gibi ortada kalmistir. Roman da insanin bir hapishane gibi olan toplum i¢inde yabanciligini
anlatmanin arac1 olmustur. (inci Elgi 2003a:717-719)

" Mimarisi ve i¢ hayatiyla tipik bir kiiltiir birimi olan “ev”in, medeniyet degistirme krizinden ilk etkilenen
unsurlardan olmast dogaldir. Tiirk romaninda yazarlar Batililasmay1 iglerken “ev”deki degismelere ayr bir dikkat
gostermistir. Yazarlar Tiirk toplumunun belirli degisim donemlerini incelerken “insan”la birlikte “evi”’n de bir
kavram ve mekan olarak nasil bir degisime ugradigini ortaya koymuslardir. Hatta Tiirk toplumunun belirli
doniistim evrelerinde “insan” tipleriyle “konut” tipleri arasinda paralellikler kurmuslar, belirli bir konut tipini,
yasanan doniisiimiin simgesi olarak kullannslardir. (Inci Elgi 2003b:12) Ayrica, her mekam belirli bir toplumsal
durumun gostergesi olarak ele almak miimkiindiir. Konagin (késkiin, yalmin) Osmanli imparatorluk diizeninin
{iriinii olmas1 gibi, ona her acidan zit olan apatmanin da Imparatorlugun yikihs siireci icinde ortaya ¢ikmasi,
zaman ile mekan arasindaki etkilesimi gosterir. Konak (kosk, yali) nasil Imparatorluk zamanmnin temsil ettigi
degerleri lireten ve yasatan bir mekansa apartman da Tiirk toplumundaki Batililagma hareketinin bir sonucudur ve
Batili bir hayat tarzini iiretir. (s. 18-19) Tiirkler apartman yapmaya II. Mesrutiyet’ten sonra girigsmislerdir. Bu
donemde Beyoglu’'ndan Magka, Tesvikiye, Nisantagi ve Cihangir semtlerine dogru hizli bir apartmanlagma
baglamistir. Mesrutiyet’in getirdigi serbest ortamda daha da gelisen Bati hayranlii, apartman sevdalilarini
cogaltmistir. Beyoglu-Galata bolgesinde Avrupail bir yasam siiren gayrimiislimler, alafranga Tiirkler i¢in taklit
edilecek bir model olusturmustur. Apartmanda yasamak, Ozenilen bu hayata karigmanin ilk yolu olarak
goriilmiistir. (s. 49)
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minyatiiriinii sergiler. Bu yoniiyle eser, panaromik roman o6zelligi tasir. (Moran
2010:34) Memduh Sevket Esendal ise Ayasli ve Kiracilari adli romaninda kapali
mekan1 benzer bir islevle kullanir. Yazar, Ankara’daki dokuz odali bir apartman
dairesinde toplumun degisik kesimlerini bir araya getirir. Boylece 1930’larin
Ankara’sinda yasanan sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasi degisimi degisik

toplumsal kesimlere ait kisiler tizerinden yansitir.

2. Soyut mekénlar ise i¢inde yasanan somut diinyaya ait olmayan, hayali,
titopik, soyut planda kalan mekanlardir. Soyut mekénlar okurun zihninde gercek
diinyaya ait herhangi bir mekani hatirlatmaz, diisiindiirmez. Soyut mekandan
hareketle okur, hayal diinyasinda kendisine gore bir mekan canlandirir. Bu mekanin
gercek diinyada benzeri yoktur. Hatta bu mekan baska bir okurun hayalinde
canlandirdigi mekandan da farklidir. Mesnevilerdeki mekéanlar daha ¢ok bu nitelige
sahiptir. Seyh Galip’in Hiisn ii Ask adli mesnevisinde soyut mekan ornekleri vardir.
Soyut mekanlar daha ¢ok, kisinin i¢ diinyasinin veya bilincaltinin yansitilmasini

saglar.

Nurullah Cetin Roman Inceleme Yontemi adl kitabinda soyut mekanlari kendi

arasinda “(topik mekan”, “fantastik mekan”, “metafizik mekan” ve “duyusal mekan”
olarak siniflandirmaktadir. (Cetin 2011:136-137)

a. “Diis tlilke” olarak da adlandirilan “Utopik mekanlar” yeryuziinde
bulunmayan, hayali, ideallestirilmis, yliceltilmis, miikemmel olarak kurgulanan,
mutluluk diyar1 olarak goriilen mekanlardir. (Cetin 2011:136, Tekin 2011:149)
Utopik mekanlar giizel ama ulasilmasi imkansiz olan hayali yerlerdir. Romanda
iitopik mekanlar genellikle adalarda kurgulanmistir. Bu mekanlar somut mekanda
bunalan insan i¢in bir siginma yeridir. Oralarda bu diinyaya ait sikintilar, sorunlar,
bunalimlar, umutsuzluklar, mutsuzluklar, olumsuzluklar yoktur. Bu mekéanlar, insan
ruhunun 6zlemlerini karsilamak {izere, i¢inde yasanan ortamin ve toplumsal yapinin
alternatifi olarak kurgulanir. Peyami Safa’nin Yalniziz adli romanindaki Simeranya,
iitopik bir mekandir. Campanella’nin Giines Ulkesi, Francis Bacon’un Atlantis’i,

Aldous Huxley’in Ada’s1 da titoplik mekanlara 6rnek olarak gosterilebilir.

b. Fantastik romanlarda yazar, fantezilerini yansitma alani olarak bazi
mekanlar kurgular. “Fantastik mekanlar” olarak adlandirilan bu mekanlar gercek

hayattan alinabilecegi gibi hayali de olabilir. Ancak fantastik mekanlar, romanin
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kurgusu i¢inde soyut olarak kalir. Ciinkii roman kisileri fiziksel varliklariyla bu
mekanlarda yer almazlar. Sadece fantezilerini yasarlar. Dolayisiyla kisiler bu
mekanlarda soyut planda bulunurlar. Utopik mekanlardan farkli olarak bu mekanlar
yiiceltilmez, ideallestirilmez. Nazli Eray’in Arzu Sapaginda Inecek Var (ASIV) adh
romaninda fantastik mekanlarin 6rnekleri yer alir. Yazar kendi evini, bir diskotegi,
bahgeyi, Paris zindanlarini, 2020 yilinin Newyork’unu, Ankara’yi, aynayi, uzak
iilkeleri, gokyliziinli, ucan haliya benzer bir postu bir arada kullanir. (Moran

2011:69)

C. Duyularla algilanamayan ama var olduguna inanilan cennet, cehennem gibi
mekanlara ise “metafizik mekanlar” denir. Bu mekanlar fizik aleminin bildigimiz

mekanlar1 gibi degildir. Bunlarin inanca dayali 6zellikleri vardir.

d. insanin duyularma, duygularina ve ruhsal yapisina bagl olarak iirettigi riiya
alemine ait mekanlara ise “duyusal mekéanlar” denir. Bu mekanlarin ger¢ek diinyayla
bir iligkisi olmas1 gerekmez. Kisilerin bilingatin1 yansitan bu mekanlar yazarin hayal

gucindn Granaddr.

Mehmet Tekin Roman Sanati-Romanin Unsurlar: 1 adli kitabinda romanda
mekanin sunumunun “anlatici-yazar” veya “roman kisisi” tarafindan olmak tizere iki

farkl sekilde yapilabileceginden s6z etmektedir. (Tekin 2011:154)

Anlatici-yazarin yaptig1 mekan tasvirleri gergege uygunluk bakimindan sorunlu
olabilir. Bu sunum, okuyucuya sicak gelmeyebilir. Kisilerin i¢ diinyasin
yansitmaktan uzak kalabilir. Ancak roman kisilerinin bakis acisindan yapilan mekéan
sunumu daha inandiricidir. Cilinkii ayn1 mekani, bir cocugun algilama sekliyle bir
blytigin algilama sekli farkli olur. Annesiyle kuyumcuya giden bir ¢ocuk, orada
balon varsa Oonce balona odaklanir. Ancak annesi balona degil, altinlara odaklanir.
Bir kasike1, akgaagaca bakip ondan ne giizel kasik yapilabilecegini diistliniir. Oysa bir
ressam, akGaagactaki sanata hayran kalir. Dolayisiyla ayn1 mekana bakan farkli
kisiler kendilerini yansitan bir bakis a¢isiyla mekani yansitirlar. Anlatici-yazarin
bakis acisindan sunulan mekanlarda bu ¢esitlilik s6z konusu olamaz. Mekanin roman
kisilerince sunulmasi okurun roman kisileriyle 6zdeslik kurmasin1 ve romani1 daha

sicak bulmasini saglar. Ciinkii okur agisindan bu bakis agis1 daha inandiricidir.
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Klasik donem romanlarinda mekanin sunumu anlatici-yazar tarafindan
yapilmistir. Her seyi, goren, bilen, sezen agiklayip yorumlayan anlatici-yazar,
mekan1 da tanitmustir. (Tekin 2011:151) Mekan degisse bile ona bakan anlatici
degismemistir. Mekan, anlatici-yazarin algilariyla sinirlanmistir. Bu anlayig, mekanin
statik bir goriinlimde yansitilmasina sebep olmustur. Mekan olaylarin g¢ergevesi
konumunda kalmus, kisilerin i¢ diinyasini yansitan tamamlayict bir 6ge konumuna
gelememistir. Romanin gercege uygunlugunu da olumsuz etkilenmistir. Zira bir
¢ocugun, bir bilyligiin, kiiltiirlii birinin, bir sanat¢inin ayni mekana bakip da benzer
gbzlemleri yapmalar1 inandirict degildir. inandiric1 olan; mekani her kisinin kendi
birikimine, egitimine, sosyal statiisiine, deger yargilarina vb. pek ¢ok degiskenin
etkili oldugu algilama big¢imine goére goézlemlemesi, yansitmasidir. Oysa klasik
romanda bitiin bunlar tek kiside, anlatici-yazarda toplanmistir. Dolayisiyla klasik
romanin ilk doneminde buna bagli olarak da romantizm akiminda statik mekéan
anlayis1 s6z konusudur. Ornegin Namik Kemal’in Intibah adli romaninda mekan,
anlatici-yazar tarafindan tamitilmistir. Ancak gergek hayattan alinmis olmasina

ragmen tanitilan bu mekanin yani Camlica’nin gergeklikle bir ilgisi yoktur.

Realizmle birlikte bu anlayista bir degisim yasanmistir. Realistler mekana
anlatici-yazarin bakis agisindan degil, roman kisilerinin penceresinden bakmuislardir.
(Yetkin 1967:51-52) Mekéana bakan kisilerin farkli olmasi, farkli mekan tablolarini
ortaya cikarmistir. BOylece mekin c¢ok renkli, ¢ok sesli, hareketli ve degisik
goriinlimlerle yansitilmigtir. Bu yansitmada roman kisilerinin karakteri, donanima,
sosyal statiisti, kiiltiirel birikimi, egitimi gibi pek cok degiskenin etkisi sz
konusudur. Boylece romantiklerin tekdiize statik mekan sunumu, realistlerce dinamik
ve islevsel bir boyut kazanmistir. Romanda mekdn dekor olmaktan ¢ikmistir.

Dolayisiyla realistler, mekani statik yapidan ¢ikarip ¢ogulcu yapiya kavusturmustur.

Yeni romancilar ise mekanin sunulmasinda anlatici-yazarin tamamen aradan
cekilmesi gerektigini savunmuslardir. Ancak bu yaklagimlari romanda merak
unsurunun zayiflamasina, romanin anlasilmamasina dolayisiyla da okurun romandan
sogumasina yol a¢mustir. Onlar da anlatici-yazarin romandan tamamen ¢ikmasi

anlayisinda 1srarct olamamuslardir. (Yilmaz 1996:52-53)

Romanda meké&nin sunumunda genelde tasvir (betimleme) yodnteminden

yararlanilir. Tasvir, romanin kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman, olay, mekan
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gibi unsurlar1 sanatin olanaklar1 araciligiryla goriintir hale getirmek, somutlamaktir.
(Tekin 2011:200) Tasvir sadece bir ¢cizme ve somutlama islemi degil, ayn1 zamanda
bir anlatim teknigidir. (Tekin 2011:297) Mekani okurun goniinde canlanacak sekilde
anlatmaktir. Tasvirde duyulardan yararlanilir. Ozellikle gdzlemler tasvirde onemli bir
yer tutar. Mekan tasvirinde daha ¢ok, varligin dis 6zellikleri anlatilir. Adeta; goriintii,
yaziyla resmedilir. Tasvir, tanim ve tahlil isleminin tamamlayicisidir. Ancak tasvirde

abarti, romana katki saglamaz.

Klasik romanlarda yazarlar tasvirlerinde manzara resmi yapan ressamlardan
yararlanmiglardir. Resim sanatinin romanlardaki tasvirler tizerinde olan etkisi
gunimizde de surmektedir. (Stevick 2010:276-291) Mekanin sanatsal islevde
kullanilmas1 romantik déneme rastlar. Romantikler insan dogasinin taklit edildigi
klasik anlayis1 terk ederek dis diinyaya odaklanmis, dis diinyanin giizelliklerini
anlatarak tasviri estetik bir 6ge olarak kullanmislardir. Daglari, golleri, ¢igekleri,
agaclart degistirerek biiylli bir atmosfer iginde yansitmiglardir. Tasvirlerinde

abartiya kagmis, tasvir i¢in tasvir olarak degerlendirilen anlayis1 benimsemislerdir.

19. yiizyilda mekén-insan iligkisi degismistir. Mekdn Onem kazanmaya
baslamistir. Cevre, islevsel yoniiyle 6ne ¢ikmistir. Bu degisimde realistlerin pay1
biiyilk olmustur. Ciinkii realistler ¢evreyi oldugu gibi yansitma anlayisini
benimsediklerinden daha gercekgi tasvirler yapmislardir. ideallestirme ve yiiceltme
yoluna gitmeden olani aktarmislardir. Mekani sadece olayin gectigi bir yer olarak
gormemigler, mekanin insan ilizerindeki degistirici ve yonlendirici etkisi {izerinde
durmuslardir. Romantiklerin tercih ettigi zevk icin, tasvir i¢in tasvir yapma anlayisini
benimsememislerdir. (Yetkin 1967:50) Realistler, kisinin ruh halini gosteren
aligkanliklarin1 canlandirmak i¢in kiigiik kiiclik goézlemleri siralama yontemini
benimsemislerdir. Goézlemleri yansitan ve birbirini izleyerek tamamlayan bu

tasvirlerle kisinin tam bir portesini vermeye ¢alismiglardir. (Yetkin 1968:52-53)

Mekéna bilim insan1 duyarliligiyla yaklasan natiiralistlerden sonra modern
roman dogmustur. Siirrealizmin Onciisii sayilan André Breton, 1924’te Siirrealizmin

Manifestosu’nda tasvirin yararsizhgindan sdz etmistir.”® (Yicel 1983:26) Bu

™ Siirrealizm, Avrupa’da Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari arasinda gelismistir. Temelini, akilciligi yadsiyan ve
karsi-sanat igin ¢alisan ilk dadaistlerin eserlerinden alir. 1924°te Siirrealizm Manifestosu’nu hazirlayan sair Andre
Breton’a gore gergekiistiiciiliik, biling ile bilingdigini birlestiren bir yoldur. Gergekiistiiciiliik akimi, gergegin
insandaki iz diisimii seklinde bir yaklagimdir. Sigmund Freud’un teorilerinden etkilenen Andre Breton igin,
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baglamda modern romanda tasvirden 0l¢iilii sekilde yararlanilmistir. Tasvir, anlatimi
somutlamak icin kullanilmistir. Modern romanda tasvir; resimden ¢ok, miizige
yakindir. Gostermek yerine sezdirmeyi esas alir.  (Tekin 2011:204) Modern
romancilara gére doga, kisinin oniinde ve disindadir. Onemli olan, ona bakabilmek
ve onu her bakista yeniden kesfedebilmektir. Romancinin goérevi, bir evren teorisi
gelistirmek degildir. Onun gorevi, doga ve esya ile insanin iligkisini belirlemek ve

doga ve esyaya bakmay1 6gretmektir. (Yilmaz 1996:57)

Yeni roman anlayisinda ise tasvir 19. ylizyildaki Onemine yeniden
kavusmustur. Yeni romancilar her ne kadar 19. yiizy1l romanindaki uzun tasvirleri
elestirseler de kendileri de tasvirlerden uzak duramamiglardir. Klasik roman
anlayisinda mekan dis diinyay1 yansitmaya yoneliktir. Dis diinya yansitilirken kisinin
i¢ diinyasma yonelik ipuglart da verilmistir. Mekandan hareketle romanin
inandiricihi@r saglanmaya calisilmistir. Mekan tasvirleri gercek dunyaya cok
yakindir. Tasvirde nesnel bir bakis acgis1 benimsenmistir. Tasvirler bir dekorun ana
cizgilerini yansitir niteliktedir. Ancak yeni romancilar tasvirde hi¢ 6nemi olmayan
ayrintilara odaklanmiglardir. Esyalar1 kisilestirmislerdir. Onlar1 olduklart durumdan
cikararak degistirmeye calismislardir. Boylece, klasik romanda dekoratif bir unsur
olan tasvir, yeni romana gelindiginde soyutlanmis bir mekana doniigmiistiir. Modern
romanla baslayan mekani ve esyay1r yeniden kesfetme anlayisi yeni romancilarin
eserlerine ayrintili tasvirler seklinde yansimistir. Ancak bu tasvirler klasik romandaki
gibi kisilerin i¢ diinyasina bagli degildir. Yeni roman anlayisinda bir ev, Balzac’ta
oldugu gibi sirf iginde roman kisileri yasadigi i¢in uzun uzadiya tasvir edilmez;
roman kisisi o evi gordiigli icin tasvir edilir. Bu tasvir de ancak roman kisisinin
gorebildigi acidandir. Ciinkii yeni romancilara gore, romanci bir Tanr1 degildir. Bu
nedenle Balzac’in romanlarinda oldugu gibi bir evin en gizli koselerini bile goremez.
Onemli olan; gériinen mekanm biitiin ayrmtilarin1 yansitmak degil, gériinen yiiziinii
anlatabilmektir. Ona da belli bir agidan bakabilmektir. Bakilan her noktada, her
bakista yeni seyler kesfedebilmektir. Bu anlayisa gére mekan, kisinin ruh haline gore
sekillenmez. Tersine, kisinin ruhsal durumu mekandaki degisime gore sekillenir.
Yeni romancilara gore giinlimiiz romani bir kesiftir. Bakilan bir noktadaki kiiciik bir
ayrinti, aslin asli olabilir, insan ruhunu derinden etkileyebilir. Bu baglamda kisi,

esyaya her bakista esyayr yeniden kesfedebilir. Bu kesifler araciligiyla okur da

bilingdisilik diis giicliniin temel kaynagi, deha ise bu bilingdisi diinyasina girebilme yetenegidir. Breton’un yani
sira Louis Aragon, Benjamen Peret, otomatik yazi yontemleri iizerinde deneyler yapmustir. (tr.wikipedia.org)
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degisir. Okur romani bitirdiginde ¢evreye yeni bir gozliikle bakmaya bagslar. Boylece
yeni romancilar klasik romancilardan farkli bir yontemle okura ruh egitimi
yaptirmay1 amaglamislardir. Yeni romancilar mekana bakista anlatic1 yazar1 aradan
cikarmak  istemislerdir. Mekanin roman kisisi tarafindan = gozlenmesini
benimsemislerdir. (Yilmaz 1996:58-60) Yeni roman anlayisinin 6nciilerinden Robbe-
Grillet neredeyse biitiin romanciligini tasvire dayandirmistir. Yazarin La Jalouse, Le
Voyeur, Dans Le Labyrinthe adli romanlar1 bas dondiiriicii tasvirlerle doludur. Bu
tasvirler hep nesnelere yoneliktir. Yazar donlip doniip ayni nesnelere odaklanir.
Amaci nesnelerle kisi arasindaki siir1 ve uzakligi korumaktir. (Yiicel 1983:28-29)

Nesneleri kisiden yalitarak sadece nesne olarak kalmalarini saglamaktir.

Hangi anlayis benimsenirse benimsensin, mekan tasvirinde yazarin tutumu
belirleyicidir. Kimi yazarlar mekani oldugu gibi yansitirken kimi yazarlarsa mekani
masal ve mesnevilerde oldugu gibi 6znel bir bakis agisindan yeniden kurgulayarak
yansitabilir. Yeniden kurgulanan mekan gercekligini yitirir ve soyut bir mekan haline

gelir.

Romanda tasvir, anlatici yazarin bakis agisindan veya roman Kisilerinin bakis
acisindan yapilabilir. (Tekin 2011:216) Anlaticinin bakis acisindan yapilan tasvirler
dekor niteligindedir. Namik Kemal’in /ntibah adli romaninda bunun &rnegi goriiliir.
Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye adli romaninda ise tasvirler roman kisisi Neriman’in
bakis agisindan yapilir. Kimi romanlarda ise mekan tasvirlerine énem verilmez. Bu
tiir romanlarda mekan, olay ve kisilerin belirgin kilinmasi igin bir arag
durumundadir. Abdiilhak Sinasi Hisar’in Fahim Bey ve Biz adli romani1 buna 6rnek
gosterilebilir. (Cetin 2011:133)

Romanda tasvir, insan unsuruyla degisik sekillerde iliskilendirilir:

1. Romanda mekan tasvirleri, kisilerin karakter 6zelliklerini yansitma isleviyle
kullanilabilir. (Aktas 2000:129, Tekin 2011:130) Ozellikle kisilerin ¢izilmesinde
tasvir, tanitict bir islev yiklenebilir. Tasvir yoluyla kisinin karakter oOzellikleri
sezdirilebilir. Tasvir; kisinin sosyal statiisii, kiiltiirel donanimi, ekonomik konumu ile
ilgili bilgi verebilir. Yapilan tasvirlerden kisilerin karakter ozellikleri, psikolojik
durumlar1 anlagilabilir. Orhan Pamuk’un Yeni Hayat adli romaninda roman kisisi

Osman’in psikolojisini yansitmada tasvirden yararlanilmstur.
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2. Romanda tasvir, romanin ilerleyen safhalarindaki olaylara yonelik belirtileri
ortaya koyma isleviyle kullanilabilir. Boylece esya ile kisi arasinda iliski kurulur.
Gustave Flaubert’in Madame Bovary adli romanmin birgok yerinde tasvirlerde
“yesil” renge 6zel bir vurgu yapilir. Dikkatli okur, ileride bu rengin neyin belirtisi
oldugunu sezer. Cunki ilerleyen sayfalarda romanin baskisisi Emma, yesil paltolu
bir adam goriir. Emma intihar edince kocasi Charles da onun tabutuna yesil
kadifeden bir ortii 6rter. Romanda mavi rengin de boyle bir islevi vardir. Emma’nin
zehirlenmesine sebep olan arsenik sisesi mavidir. Arsenik, mavidir. Emma’nin

cenazesinde her yeri mavi bir sis kaplar. (Saglik 2002:154)

3. Romanda tasvir, romanin 0&gelerini acgiklama isleviyle kullanilabilir.
Romandaki kisi, olay unsurlar1 tasvir yoluyla agiklanir, tanitilir. Okurun bu 6geleri
kavramasinda tasvirden yararlanilir. Boylece okur, romanin unsurlar1 arasinda da bag

kurabilir.

4. Romanda tasvir, roman kisilerinin neler yapabilecegine dair ipuglar1 verir.
Duvarda bir silah varsa o patlayacaktir. Bu baglamda yapilan tasvirlerden hareketle

roman kisilerinin olaylar karsisinda hangi davranislar sergileyebilecegi zesilebilir.

5. Romanda tasvir, kisileri 6liimsiiz kilmak igleviyle kullanilabilir. Yazar tasvir
araciligiyla akilda kalan, ¢aglar boyu yasayan, herkesin hatirinda kalan ¢ok giiclii
roman kisileri yaratabilir. Robenson, Donkisot gibi Oliimsiiz roman kisileri bir

anlamda yazarlarin tasvirdeki basarilarinin tirlintidiir. (Saglik 2002:156)

Mehmet Tekin Roman Sanati-Romanin Unsurlar: 1 adli kitabinda, Nurullah
Cetin ise Roman Co6zimleme Yontemi adli kitabinda romanda tasvirin “nesnel
(objektif, realist) tasvir” ve “6znel (subjektif, romantik) tasvir” olmak (zere iKi
sekilde yapildigi goriisiinde birlesmektedir. (Tekin 2011:209, Cetin 2011:137-138)

1. Gergekei tasvir, realist tasvir ve objektif tasvir kavramlariyla karsilanabilen
nesnel tasvirde yazar; gozlemledigi mekani en ince ayrintisina kadar anlatir. Daha
cok, realist ve natiiralist yazarlarin tercih ettigi bu yontemde tasvirler ¢ok uzundur.
Bu tasvir yonteminde yazarin amaci okurda gerceklik duygusunu uyandirmaktir.
Bunun i¢in mekan oldugu gibi yansitilir. Mekan aracihiiyla kisinin karakter
ozelliklerine dair ipuglarinin verilebilecegi anlayisina sahip yazarlarca nesnel tasvir

tercih edilmis, kiginin yasadigi mekanlar ¢ok ayrintili sekilde anlatilmigtir. Nesnel
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tasvirler fotografa benzetilebilir. Bogazi¢i’nin fotografinda, fotografin ¢ekildigi anda
neler yasaniyorsa onlar gorilecektir. Bu baglamda nesnel tasvirlerin gergeklikle bire

bir iligkisi vardir.

2. Izlenimci tasvir, romantik tasvir gibi kavramlarla da karsilanabilen &znel
tasvir secici ve eleyicidir. Bu tasvirde mekan en ince ayrintisina kadar anlatilmaz.
Sadece kisinin ruhsal durumuna gore ilk bakista dikkati ¢ceken genel ve belirgin
Ozellikleriyle yansitilir. Romantik yazarlarin tercih ettigi 6znel tasvirde yazarin
duygular1 ve gorisleri belirleyicidir. Cunkl romantik yazarlarin amaci okuyucuda
bazi duygular1 uyandirmaktir. Onlar tasvirlerinde sairane hayallerinin ifadesi olan
Oznel bir anlatimi benimserler. Kisinin duygu evrenindeki degisimleri mekana
yansitarak kisinin i¢ diinyasini daha iyi anlatmay1 diisiiniirler. Bu amacla sifatlardan,
benzetmelerden, abartmalardan yararlanirlar. Siisli ve renkli bir dil kullanirlar.
Tasviri, sanat amaciyla yaparlar. Oznel tasvir, resme benzetilebilir. Bogazigi’nin
resmi, fotografindan farkli olacaktir. Ciinkii resimde sanatg¢inin tercihleri 6n plana
cikar. Renk, obje se¢imi kadar bunlar1 yansitmada da ressamin algis1 baskin gelir. Bu
durumda gergegine benzese bile ondan farkli olan ve ressamin yorumu yansitan bir
resim ortaya c¢ikar. Yakup Kadri Karaosmanoglu Yaban adli romaninda &znel
tasvirler yapmistir. Bu eserdeki tasvirlerden, yazarin bakis agis1 ve ruhsal durumu

sezilir. Yazar karamsarligini tasvirlerine yansitmaistir.

Sonug olarak denebilir ki romandan 6nceki mit, destan, efsane, masal, halk
hikayesi, mesnevi vb. anlatmaya bagli tiirlerde mekana 6nem verilmemistir. Bu
tirlerde mekén, olayin yasandigi yer olarak ge¢mistir. Mekanlar blok olarak
sunulmustur. Tasvirlere islevsel roller yiliklenmemistir. Mekanin insanla iligkisi
kurulmamustir. Romanla birlikte, mekéna bakis degismistir. Romanda, mekan unsuru
one ¢ikarilmig; islevsel olarak kullanilmaya baglanmistir. Mekan, insanla
iliskilendirilmis; kisi sunumunda mekandan vyararlanilmistir. Tasvirler Kisiyi
yansitacak sekilde yapilmistir. Mekandaki esyalar da roman kisileriyle
iliskilendirilmistir. Dolayisiyla romanlarda mekan-insan iliskisi incelenirken kisilerin
sunulmasinda, kisiliklerinin belirmesinde belirleyici bir isleve sahip olup olmadigina
bakilir. Mekanlarin insan tizerindeki etkileri incelenir. Tasvirlerin kisi sunmundaki

rolii degerlendirilir. Mekandaki esyalarin kisiyle iligkisi aragtirilir. (Cetin 2011:133)
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I11. BOLUM
ABDULHAK SINASI HISAR’IN ROMANLARINDA
MEKAN-INSAN ILISKIiSI

3.1. FAHIM BEY VE BiZ

Fahim Bey ve Biz, Abdiilhak Sinasi Hisar’in kitap olarak yayimlanan ilk
eseridir. Yazar elestirilme endisesiyle kitab1 yayimlatma asamasinda ciddi sikintilar
yasamistir. Yazari, eserini yayimlamaya Yakup Kadri Karaosmanoglu tesvik
etmistir.”® Eser, Ulus gazetesindeki tefrikasindan sonra 1941°de basilmustir. ®°
1942°de Cumhuriyet Halk Partisi’nin roman yarigsmasinda tg¢iinciiligi almistir. 81
(Tdrinay 1993:211-212, Uysal 1961:121) 22 boliimden olusan eser, Dr. Von Rummel
tarafindan 1954’te Almancaya g¢evrilmistir. (Tiirinay 1993:216, Uysal 1961:121)

™ Yakup Kadri Karaosmanoglu séz konusu tesvikten Genglik ve Edebiyat Hatiralar: adli eserinde séz eder.
Hisar’in, Fahim Bey ve Biz romanini baskiya vedigi sirada biiyiik bir tereddiit yasadigini syler. Karaosmanoglu,
kendi 1srarli tegvikleri olmasa Hisar’in bu romam bastirmaktan son anda vazgegecegi bilgisini verir. Zira
Karaosmanoglu’na gore Fahim Bey ve Biz o zamana degin edebiyatimizda hi¢ goriilmemis ve aligilmamig yeni
bir roman tarzinin 6rnegidir. Ancak Fahim Bey ve Biz yayimlaninca hem edebiyat diinyasinda hem de okur
cevresinde beklenmedik bir ilgi gorur. Fahim Bey ve Biz, Halkevlerinin diizenledigi bir yarigsmada dereceye girer.
Karaosmanoglu, bu duruma hi¢ sagirmadigini syler. (bkz. Karaosmanoglu 1969:300-301)

8 Necmettin Tiirinay tarafindan hazirlanan ve Abdiilhak Sinasi Hisar'in roman hakkindaki yazilarm ve
roportajlarini bir araya getiren Kitaplar ve Muharrirler 11l -Romana Dair Bazi Hakikatler- adli eserde Fahim Bey
ve Biz’'in 1 Haziran 1941 ile 11 Temmuz 1941 arasinda Ulus gazetesinde 41 giin boyunca tefrika edildigi bilgisi
yer almaktadir. (bkz. Hisar 2009b:16) Abdiilhak Sinasi Hisar, Kenan Harun tarafindan yapilan ve 1952°de
Yirminci Aswr dergisinde yayimlanan bir roportajinda Fahim Bey ve Biz’in ikinci baskisinin, birincisine nazaran
birgok ilave igerdigini, dolayistyla farkli ve daha uzun oldugunu belirtir. (bkz. Hisar 2009b:125) Abdiilhak Sinasi
Hisar, Selma Yazoglu tarafindan yapilan ve 1956’da Yirminci Asir dergisinde “Ediplerimizle Konugmalar”
basligiyla yayimlanan roportajinda ise Fahim Bey ve Biz’in igiincii baskisina da “bir¢ok tahsiller (toplama) ve
ilavelerinin” oldugunu séyler. (bkz. Hisar 2009b:216)

8 CHP’nin Sanat Miikafat1 jiirisinin toplantisi, 20 Subat 1942 Cuma giinii saat on beste 23 azanin katilimiyla
CHP Genel Sekreteri Dr. A. F. Tiizer tarafindan agilmistir. Yapilan gizli oylamada Yakup Kadri’nin Yaban’i 30,
Halide Edip’in Sinekli Bakkal’r 28, Abdiilhak Sinasi Hisar’in Fahim Bey ve Biz’i 19, Sabahattin Ali’nin
Kuyucakli Yusufu 13, Memduh Sevket Esendal’in Ayasli ve Kiracilari 6, Peyami Safa’nin Bir Teredditin
Roman 4, Mahmut Yesari’nin Su Sinekleri 4, Mithat Cemal’in Uc Istanbul’u 4, Yakup Kadri’nin Ankara’s: 4, O.
Cemal Kaygili’nin Cingeneler’i 3, Sait Faik’in Semaver’i 3, Kemal Bilbasar’in Cevizli Bahge’si 3, Resat Nuri’nin
GoOzkyuzu’sii 3, Resat Nuri’nin Kizilcik Dallari 2, Sabahattin Ali’nin Kagni’s1 2, Peyami Safa’nin Dokuzuncu
Haricive Kogusu 2, Resat Nuri’nin Eski Hastalik’t 2, Sabahattin Ali’nin I¢imizdeki Seytan’s 2, Hilmi Ziya
Ulken’in Posta Yolu 2, Refik Ahmet Sevengil’in A¢lik’1 1 oy almistir. Talimatname geregi en ¢ok oy alan ii¢ eser
arasinda yapilan ikinci oylamada Halide Edip’in Sinekli Bakkal’1 9 oyla birinci, Yakup Kadri’nin Yaban’1 8 oyla
ikinci, Abdiilhak Sinasi Hisar’in Fahim Bey ve Biz’i de 6 oyla ti¢iincii olmugtur. (Hisar 2009b:24)



Romanin baskilari:

1. baski: Hilmi Kitabevi, Istanbul, 1941

2. baski: Hilmi Kitabevi, Istanbul, 1942

3. baski: Hilmi Kitabevi, Istanbul, 1955

4. baski: Varlik Yayinlari, Istanbul, 1966
5. baski: Otiiken Nesriyat, Istanbul, 1978
6. baski: Baglam Yayinlari, Istanbul, 1996
YKY’de 1. baski: Istanbul, Eyliil 2005

5. baski: istanbul, Temmuz 2011 &

3.1.1. Romanin Konusu

Fahim Bey ve Biz romani, romanin asil kisisi olan Fahim Bey’in Bursa’daki bir
gazetede ¢ikan 6lUm ilaniyla baslar. Anlaticiya gore bu ilan, baskalarina gore siradan
bir insanin dlimiiyle ilgilidir. Gazetede ¢ikan 6lim ilaninda Ahmet Fahim Bey’in
eski maslahatgiizar® oldugu yazilidir. Ancak ertesi giin gazetede bu bilginin dogru
olmadigini belirten bir tekzip yayimlanir. Anlatici, Fahim Bey’in kisa siireligine de
olsa maslahatgiizarlik yaptigini bildigi i¢in bu tekzip karsisinda iiziiliir. Anlatici,
Fahim Bey’in 6limand, “bir dinya’nin yikilis1 olarak goriir. Boylece, kendisini ¢ok

hiiziinlendiren bu yikilis1 yani Fahim Bey’in diinyasini sunmaya baslar.

Fahim Bey’in babasi Bursa esrafindan® olup yardimseverligiyle taninan
biridir. Oglunu iyi yetismesi igin Istanbul’a okumaya gonderir. Fahim Bey
Galatasaray Lisesi’ni bitirdikten sonra Bursa’ya doner. Babasina Disisleri
Bakanligi’na (Hariciye) girip ¢alismak istedigini sdyler. Erdemli ve hayalperest bir
kisi olarak tekrar Istanbul’a doner.

8 By tezde Yap: Kredi Yayinlar’mn 5. baskisi (istanbul, Temmuz 201 1¢) esas alinmustr.

8 Maslahatgiizar: Bir biiyiikelginin temsilci olarak bulundugu iilke disina ¢ikmasi durumunda veya o iilkeye
gelmesinden 6nce ona vekalet eden diplomat

% Esraf: Bir yerin zenginleri, sdzii gegenler, ileri gelenler
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Istanbul’da Disisleri Bakanhigi’nda goniillii olarak, maas almadan ¢alismaya
baslar. Kendisine de koca bir konak kiralar. Bu biiylik ve bos konakta giinlerini
keman calarak gegirir. Maasi olmadig1 halde bos bir konakta tek basina yagamasina
arkadaslar1 guler. Ancak o, ailesinin itibarin1 diisirmemek igin bdyle bir yolu
tuttugunu sdyler. Mesleginde ilerleyemeden, maas alamadan bu bos konakta yillarca
yasar. Ancak, babasina gonderdigi mektupta onu memnun edebilmek icin yiliksek
maasla ¢alistifin1 hatta mesleginde ilerledigini yazar. Hasta olan babasi bunun
lizerine tedavi olmak igin Istanbul’a, oglunun yanma gelecegini haber verir.
Gergeklerin ortaya ¢ikmasindan endiselenen Fahim Bey, ylksek faizle borglanir. Bu
borgla konagi1 dayayip doser. Tam da o sirada tesadiifen mesleginde yiikselir. Babasi
onun giizel ve bilyiik bir konakta yasadigini ve yiiksek maasl iyi bir isi oldugunu
goriince ¢ok sevinir. Ancak oldugu ameliyattan kurtulamayarak Oliir. Babasinin
miras biraktig1 parayla Fahim Bey borg¢larinin bir kismini 6der. Kalan borcun

O0denmesi ise yillar stirer.

Fahim Bey gengliginde Beyoglu meraklisidir. Arkadaslariyla sabahlara kadar
Beyoglu’nda eglenir. Ancak Fahim Bey eglenceye giderken olduk¢a coskulu ve
iyimser bir ruh haline sahipken eglence doniisiinde karamsarliga kapilir. Eglence
hayati onu mutlu etmez. Bazen de Galatasaray Lisesi’nin karsisindaki bir lokantada

arkadaglariyla enfiye ¢eker, raki iger.

Bu arada istanbul’a Fransizlara ait bir tiyatro kumpanyas1® gelir. Fahim Bey
bu tiyatronun oyunlarini kagirmaz. Kumpanyada ¢alisan {inlii bir aktrise ¢ilginca asik
olur. Fahim Bey, aktrisle tanigmanin bir yolunu bulur. Aktrise gelecegi parlak bir
disisleri biirokrati olarak takdim edilir. Ancak kadin, birkag gln i¢inde Fransa’ya geri
donmek zorundadir. Fahim Bey, ¢ilginca asik oldugu bu kadina ¢ok biiyiik bir ¢igek
yaptirir. Cicek, kadinin bindigi trenin vagonuna sigmaz. Cicek sayesinde, Fahim

Bey’le aktrisin isimleri bir siire birlikte anilir.

Bir siire sonra Fahim Bey elgilik {iglincii katipligi goreviyle Londra’ya gider.
Yeni gorevinde nasil giyinmesi gerektigini iyi bilmemektedir. Kendisine bu konuda o
zamanin en Unli terzisi olan Pool’e gitmesini onerirler. Fahim Bey, terziye yeni
gorevi i¢in ne gerekiyorsa hazirlamasini sdyler. Terzi ona renk renk, ¢esit ¢esit, her

mevsim i¢in ayr1 kumaslardan tam bir oda dolusu elbise gonderir. Fahim Bey bu

% Kumpanya: Tiyatro toplulugu
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elbiselerin yaninda ¢ok yuksek bir faturayla karsilasir. Bu borcu 6demesi yillarimi
alir. Elbiseleri de memuriyet 6mrii boyunca eskitemez. Yeni elbise diktiremez. Hep
ayni elbiseleri giyip durur. Elbiseler eskimeye basladigi zaman ise parasizdir. Bu
yuzden yeni elbise diktiremez. Bu elbiseleri temizlettirir, tersini gevirtir ve giymeye
devam eder. Ancak yazlik elbiseleri kislik, kislik elbiseleri yazlik, av elbiselerini ise

gecelik olarak giymek zorunda kalir. Arkadaslari onun bu haline de ¢ok giler.

Fahim Bey, bir ara Cetine’ye® gonderilir. Maslahatgiizarin intihari iizerine

kisa bir siire bu goreve vekalet eder.

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Fahim Bey, Istanbul’a doner. Gengliginden
beri agirbagliligr ve ciddiyetiyle taninan Fahim Bey’i bir¢ok bey ve pasa kendisine
damat yapmak ister. Ancak Fahim Bey, zengin bir aileye i¢gtiveysi olmak istemez.
Kimsesiz ve orta halli bir kadinla evlenmeyi tercih eder. Sade, basit, temiz, 1yi kalpli
ama kiiltiirsiiz ve duyarsiz bir kadin olan Saffet Hanim’la hayatini birlestirir. Fahim
Bey, esinin kusurlarindan ve eksikliklerinden bile haberdar degildir. O, kendi hayal
diinyasinda esinin biitiin eksilikleri tamamlamistir. Bu yiizden Fahim Bey’le esi
birbiriyle ¢cok uyumlu bir evlilik hayati siirer. Saffet Hanim rahatina diiskiindiir.
Baslica zevki mangal basinda sigara ve kahve igmektir. Fahim Bey ise cesit ¢esit,
kokulu peynirlere diiskiindiir.  Gazete okumayi adet edinmistir. Gazetelerden
okudugu cesitli haberleri, diinyadaki belli bagh gelismeleri, felaketleri, olumsuz
olaylari, ig hayatinda yasadiklarini aksam eve dondiiglinde Saffet Hanim’a anlatir.
Ancak Saffet Hanim biitiin bunlara duyarsiz kalir. Fahim Bey gazete haberlerini

anlatirken o esner ve uyur. Fahim Bey, bunu bile fark etmez.

Fahim Bey’le Saffet Hanim’in oldukga sakin gegen bir hayatlar1 vardir. Ancak
ara sira bozusurlar. Kendi zevklerinden taviz vermemeleri yiiziinden kuigik
tartismalar yasarlar. Melek gibi bir kadin olan Saffet Hanim, Fahim Bey’in kokulu
peynirlerinden sikayetcidir. Fahim Bey ise Saffet Hanim’in mangalindan yakinir. Bir
giin bu mangaldan ¢ikan gazlarla zehirlenip 6leceklerini sdyleyip durur. ikisi de
saatlere diigkiindiir. Tek ortak yanlar1 da budur. Evleri gesit ¢esit saatle doludur.
Saffet Hanim’in hayatindan memnun olup olmadigi bu saatlerin diizglin kurulup

kurulmadigindan anlasilir. Saffet Hanim, Fahim Bey’e kizdiginda bu halini saatlere

8 Cetinje veya Cetine (Karadagca: Cetinje), Karadag’in eski baskenti ve biiyiik schirlerinden biridir. Niifusu
19,000°dir. Karadag Kralligi'min baskentligini de yapmis olan sehir tarihi bir yapiya sahiptir. (bkz.
tr.wikipedia.org)
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yansitir, onlar1 kurmaz. Isine hep zamaninda giden Fahim Bey, saatler kurulmadig
zaman huysuzlanir. Ancak birbirlerine o kadar inanir ve giivenirler ki aralarindaki
stirtlisme uzun siirmesin diye birbirlerinden gizli olarak saatleri kurmaya calisirlar.
Evliklerindeki uyum ve huzur devam eder. Komsularina yatili olarak misafirlige bile
gitmezler. Birbirlerine sadik kalirlar. Diirtist, diizgiin, diizenli bir evlilik hayati

surdurtrler.

Fahim Bey, son derece dakik biridir. Oyle ki Saffet Hanim, saatini Fahim
Bey’in eve doniisiiyle ayarlar. Saffet Hanim da cok titizdir. Misafirlige giderken bile
kurdugu calar saatini yanindan hi¢ eksik etmez. Saat ¢alinca ne olursa olsun sohbeti

birakip evine doner.

Fahim Bey, gazete tiryakisidir. Her giin mutlaka bir Istanbul bir de Paris
gazetesini mutlaka okur. Her aksam Fransizca gazeteleri okumak i¢in Beyoglu’ndaki
Gambrinus birahanesine gider. Gazeteleri altin1 gize ¢ize, dikkatle okur. Konularina
gore dosyalar. Gazete koleksiyonlarmi biriktirir. Koleksiyonlara kimsenin el

sirmesine izin vermez.

Fahim Bey, kendine gore entelektlel diizeyi yiksek biridir. Her konuda bilgi
sahibidir. Sohbeti zevkle dinlenir. Kimsenin aklina gelemeyecek konularla ilgili ince
hesaplar yapar. Bu hesaplarin dogru ¢ikmasi ¢evresini sasirtir. Bezik, poker, bri¢
oyunlarini oynayanlar bu oyunlarin kurallarin1 Fahim Bey’e sorarlar. Aralarindaki
anlagmazliklarda onu hakem yaparlar. Diinyadaki hiikiimdarlarin, basbakanlarin,
digisleri bakanlarmin, Turkiye’nin elgilerinin isimlerini ezberden bilmesine
politikacilar gipta ederler. Yenilik¢giler Avrupa’dan alinacak yenilikler konusunda
onun fikirlerinden yararlanirlar. Miizik ¢evreleri, dilciler, edebiyatcilar, felsefeciler,

tarihgiler ona hayrandir.

Ikinci Mesrutiyet’in ilanindan sonra devlet yerine, 6zel sektdrde ¢alisma
(tesebbiis-i sahsi) anlayisi moda olur. insanlar kendilerine is kurmaya calisir. Bu
modaya Fahim Bey de kapilir. Planlar yapar, projeler hazirlar. En buyik hayali,
Bursa’ya yerleserek Bursa Ovasi’nda pamuk yetistiriciligi yapmaktir. Ancak
hayallerini ve fikirlerini hayata gegirmek igin sermayeye ihtiyact vardir. Londra’da
bulundugu yillarda tanistigr bir kisinin araciligtyla bir Ingiliz firmasindan randevu
alir. Fahim Bey biiyiik bir timitle yola ¢ikar. Sikintili ve aksiliklerle dolu bir

yolculuktan sonra tekrar Londra’ya gider. Temizlenip tiras olmadan Ingilizlerle
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goriismek istemez. Fahim Bey’e gore insan her seyden dnce medeniyetin gerektirdigi
seyleri yapmalidir. Tirag olmak, is goriismesinden bile 6nemlidir. Ona gore, zaten
Ingilizler de tiras olmayan bir kisiyle is yapmak istemezler. Fahim Bey randevuya
bin bir zorlukla son anda yetisir. Ancak randevunun iptal edildigini 6grenir. Bu
durum Fahim Bey’de herhangi bir hayal kirikligina ve tmitsizlige yol agmaz.
Kendisini, tecriibelerini zenginlestirmis biri olarak goériir. Medeni bir insan olarak

gorlismeye gittigi icin gorevini yerine getirmis sayar.

Fahim Bey 0zel sektdrde is yapma (tesebbiis-i sahsl) sevdasindan asla
vazgecmez. lhtiyac duydugu sermayeyi bulabilmek icin Baron de Lormais ile
goriisiir. Ancak Baron, ger¢ek¢i olmadigi gerekgesiyle Fahim Bey’in fikirleriyle
ilgilenmez. Fahim Bey, hayallerini ve fikirlerini bir tirli hayata gecirmeyince
kendini hayal &lemine salar. Yillardir ¢alistigi Disisleri Bakanligi’ndan ayrilir. Gegici
bir siireligine, isler diizelinceye kadar, Reji Idaresi’nin Terciime Kalemi’nde ise
girer. Kisa siire sonra bu isten de ayrilir. Kendisine Galata’daki Arslan Hani’nda bir
ofis tutar. Burada dosyalar, defterler arasinda ¢ok yogun ve énemli bir is adami gibi
calisir goriiniir. Gliya Onemli yazigmalar, ticari anlagsmalar, is goriismeleri
yapmaktadir. Ancak hanin kapicisi isin aslinin dyle olmadigini, onun aksama kadar

uyudugunu sdyler.

Bu arada komsu kadinlar arasinda Fahim Bey’le ilgili dedikodular yayilir.
Kimi kadinlara gore, Fahim Bey saman altindan su yiirliten biridir. Galatada’ki
ofisinde aksama kadar uyumakta, hi¢bir i yapmaktadir. Akrabalarindan birinin
yalisinda akrabalarinin kizlariyla diisiip kalkmaktadir. Kimi kadinlara gore ise bu

kizlar onunla alay etmektedir.

Aradan uzun bir sure gecer. Fahim Bey bir riya gorur. Riiyasinda
cocuklugundan beri kurdugu butin hayallerin gergeklesecegine dair isaretler alir.
Fahim Bey, bu riiyanin kendi kaderini degistirece§ine yiirekten inanir. Buna esini de
inandirir. Biraz olsun rahatlayacaklarini, hayallerinin gerceklesecegini zanneden esi,
bu riiyay1r mahalle kadinlarina da anlatir. Dilden dile zenginleserek aktarilan riiya
sayesinde Fahim Bey c¢evrede taninan biri haline gelir. Herkes onun riiyasini
konusur. Cevresindeki kisiler onu hayalperest, tembel, pisirik gorseler de bu riiya

herkeste bir heyecan yaratir. Ozellikle alacaklilar1 bu riiyaya ¢ok sevinir.
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Aradan biraz zaman gecer. Fahim Bey, Galata’daki is yerinin kirasini
O0deyemez hale gelir. Handaki ofisini bosaltir. Biitiin dosyalarin1 evine goturdr.
Dosyalar1 karistiran bir akrabasi bunlarin i¢cinde ¢ok énemli bilgiler oldugunu goriir.
Meger ofisinde aksama kadar uyudugu sanilan Fahim Bey kendine sanal bir diinya
kurmustur. Biitiin ekonomik gelismeleri izlemistir. Bunlarla ilgili bilgi, belge ve
haberleri dosyalamistir. Kendisi de biiylik bir sirketin sahibi gibi calismistir.
Dosyalarda ger¢ek bir is adaminin ofisinde bulunabilecek olan projeler, raporlar,
banka defterleri, hesap kayitlari, yazigmalar, ¢alisanlarin listesi, yonetim Kkurulu
listesi, adres defterleri gibi her tiirlii bilgi ve belge yer almaktadir. Bu dosyalarda her
sey gercegine uygun olarak diizenlenmistir. Dosyalardan haberdar olan yakinlari

Fahim Bey’in deli oldugundan siiphe etmeye baslar.

Daha sonra Fahim Bey, gecimini resmi bir dairede yevmiyeli terciime yaparak
saglamaya baglar. Hayalini kurdugu higbir seyi gerceklestiremeden yaslanir. Saglig
bozulur. Tiirli tlirli hastaliklara miiptela olur. Saglam bir uzvu kalmamasina, biitiin
viicudu dokiilmesine ragmen hayata siki sikiya sarilir. Hastaliklarinin hepsini bir
sebebe baglar. Yagliligi asla kabullenmez. Hala isine olan inancindan ve isinin
oneminden s6z eder. Yasllik onda ¢esitli duygular da uyandirir. Eskiden giinlerin
¢ok uzun oldugunu, yasliliginda ise ¢ok ¢abuk gectigini diisiinmeye baglar. Bu durum
onu ¢ok iizer. Artik iyice yalnmzlasmistir. Cevresinde Saffet Hanim’dan baska onu
dinleyen kimse kalmaz. Gozleri iyi gormemeye, kulaklari iyi duymamaya baslar.
Farkinda olmasa ya da olmak istemese de adim adim 6liime yaklagmaktadir. Giiniin

birinde gazetelerde “hazin bir vefat” bashig: altinda Fahim Bey’in 61diigii duyurulur.

3.1.2. Mekan-Insan iliskisi

Fahim Bey ve Biz’de agik mekanlar olarak Istanbul, Bursa, Londra ve Cetine
gecer. Bunlarin disinda, Fahim Bey’in seyahat esnasinda ugradigi kimi mekanlar
vardir. Romandaki kapalt mekanlar Fahim Bey’in ve onu taniyan kisilerin oturdugu
evlerden olusmaktadir. Mekandaki esyalar olarak ise Fahim Bey’in kiyafetleri ve
oturdugu evlerde bulunan belli bash esyalar karsimiza ¢ikar. Ancak Fahim Bey ve

Biz romaninda mekéanlar ve esyalar ayrintili olarak tasvir edilmez. Tasvir edilen
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mekanlar veya esyalar ise genellestirilir, belirsizlestirilir ya da soyutlastirilir. Ag¢ik
mekanlar arasinda 6zellikle Istanbul’a oadaklanilir. Romanda gerek acik mekanlar
gerekse kapali mekanlar hatta esyalar arasinda neden-sonug iliskisi olusturacak
sekilde bir bag yoktur. Clinkii romanin belli bir olay 6rgiisii yoktur. Yazar, Fahim

Bey’in i¢ diinyasina odaklandigindan mekani bilingli bir tercihle geri planda birakir.

Roman, Fahim Bey’in 6liim ilaniyla baslasa da mekan baglaminda bakildiginda
anlatic1 6nce kendi varhigimi sezdirir. Bir aksam vaktini mekan gibi anlatir. Boylece

daha romanin basinda mekéna bakisinin ipuglarini verir.

“Bu, giliniin en ¢ok hosuma giden aksam saatiydi. Aksam sehre ve
kalplere  helmesini®’  dokiyor, sokaktan  gecenlerin  gozlerine
karanliklarinsiirmesini ¢ekiyor, yiizlerini sanatin manalariyla giizellestiriyor,
hareketlerini kahramanlarin edalartyla asaletlestiriyor, her seyi romantik
golgelerle sararak kiymetlestiriyordu. Bir gilinlin daha, i¢inde kendi
aradiklarini bulmadan, bozulup zail oldugunu duyduklari bu anda insanlar
hem daha cok cesaretli, hem daha az rnl'iskl'jlpesent88 olurlar. Aksamin
karartis1 ruhlarina sirayet ettigi zaman, batan giines son aldiklar1 kararlari
goOzlerinde parlatarak, bircok tereddiitlerden sonra artik evlerine dénmeye
karar vermis olanlar1 bile, asklarma kosuyorlarmig gibi bir cezbe iginde
gosterir.” (s. 11)

Bu par¢a, Ahmet Hasim’in giin batimini1 anlattig1 siirleri hatirlatmaktadir.
Parcada aksam vakti, anlaticinin bakis ag¢isindan sunulmustur. Genellestirilerek
soyutlanmistir. Doganin devinim halinde yansitildig1 bu betimlemede 6znel bir bakis
acis1  dikkati ¢ekmektedir. Anlatict mekanlastirdigt  zamani1  oldugu gibi
yansitmamistir. Onu izlenimlerinden hareketle sunmugtur. Bu sunum ayni zamanda

anlaticinin i¢ diinyasini yansitmaktadir.

Romanda aslinda Fahim Bey’in is hayati anlatilir. Fahim Bey, Galatasaray
Lisesini bitirdikten Babiali’deki® Hariciye’de goreve baslar. Istanbul tarafinda

kocaman bir konak kiralar.

“Fahim Bey Babiali’ye fahri olarak gidip gelmeye baslamus... ve, sirf
babasini tatmin etmek igin, Istanbul tarafinda biiyiik¢e bir konak kiralamus.
Bu konagin bir¢cok odalari, kendisine biisbiitiin liizumsuz oldugu igin,
perdesiz ve esyasiz, biisbiitiin bos dururmus. Fahim Bey bu kocaman evin

8 Helime: Bugday ve piring gibi bazi hububatin kaynamastyla hésil olan koyu ve yapiskanli su

88 Miiskiilpesent (miigkil-pesend): Zor begenen, titiz

8 Bab-1 Ali (Babuali), Osmanli Devleti’nin son donemlerinde Sadrazamlik (Bagbakanlik) binasma ve daha genis
anlamiyla da Osmanli Hiikiimeti’ne verilen isimdir. Yiice Kap1 anlamina gelen bu terim aynen terciime edilerek
diger diinya dillerine de girmistir. Cumhuriyet Dénemi’nde Babiali binasi Istanbul ilinin Vilayet Konagi’na
donistiriilmistiir. (tr.wikipedia.org)
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bos odalarinda her sabah saatlerle keman mesk ederek yanik birtakim
havalar ¢alarmis.” (s. 13)

Konagin bulundugu yer igin kullanilan “Istanbul tarafi” sozl “Istanbul’un
Avrupa yakasini” ifade eder. Ancak bu ifadede genellestirmeden kaynaklanan bir
belirsizlestirme de s6z konusudur. Bu konak, anlaticinin babasinin bakis agisindan
sunulmustur. Ancak Fahim Bey’in i¢ diinyasini yansitacak ozelliklere sahiptir. Fahim
Bey kendi hayal diinyasinda yasamaktadir. Bu hayal diinyas1 konak ile anlatilmistir.
Ancak hayallerini bir tiirlii hayata gecirememektedir. Bu da konagin bos olmasiyla
vurgulanmaktadir. Konagin perdeleri bile yoktur. Yani disaridan bakildiginda
konagin i¢i oldugu gibi goriilebilmektedir. Bu da Fahim Bey’in ¢evresindekilerin de
onun hayalperest halini ¢ok iyi bildiklerini gostermektedir. Konakta hicbir esya
bulunmamaktadir. Bu, Fahim Bey’in hayallerini hayata gecirmek igin gereken
kaynaklardan, girisim giiciinden ve donanimdan yoksun olduguna isaret etmektedir.
Romanin basinda isaret edilen bu gergekler ilerleyen sayfalarda tek tek somut sekilde
belirginlestirilmektedir. Dolayisiyla romanda konakla Fahim Bey biitinlesmis
gibidir.

Fahim Bey, bu kocaman ve bos konakta keman g¢almaktadir. Keman, Bati
kiltirinin Grintdir. Oyleyse Fahim Bey kendi hayal diinyasinda Bat1 kiiltiiriinii
yasamaktadir. Ancak o iy1 bir keman icracist degildir. Yani hayalleri biiyiiktiir ama
hayallerini gerceklestirmek icin gereken girisimcilik ruhundan yoksundur. iyi bir
Batili gibi teorik anlamda her seye sahiptir fakat bunlarin i¢ini dolduramayacak kadar
da gercekgilikten uzaktir. Dolayisiyla romanin basinda Fahim Bey’i nasil bir son
bekledigi sezdirilmektedir.®® Fahim Bey, biitiin hayalperestler gibi hakikatin sert

yiiziiyle karsilaginca bocalayacaktir.

Ayrica romanda konak “itibar” araci, “sosyal stati” gostergesi olarak da
kullanilmistir. Yani Fahim Bey, ailesinin itibarin1 diistinerek buyik bir konak
kiralamustir. Bu gercek, romanda Fahim Bey’in agzindan acikea ifade edilmektedir. **

(s. 14)

% Fahim Bey’i yasama savasinda ilkin bir devlet memuru olarak gérmiistiik, isinde bir hic ama fazla biyuk
evinde “keman meskederek” yanik havalar calmakta. Onun bu Osmanli tipi romantizmiyle anlatici da
duygulaniyor ve “gen¢ kalbinin butin kuvvetleriyle” ona hak veriyor. Dogrusu ben de hak veriyorum oysa
Osmanli Devleti’nin basarili bir memuru olsaydi hi¢ hak vermezdim. Tarihten biliyoruz sivrilmis Osmanl
memurlarimin rezaletini. Fahim Bey onlar gibi sivrilmeyi beceremedigi igin olumlu bir kisidir. (Belge 1968:303)

®% Fahim Bey’de eski Tiirk toplumunda ¢ok giiclii olan “igtimai itibar” fikri vardir. Osmanli Imparatorlugu’nun
ihtisamli donemlerinde bir gergege karsilik gelen “azamet”, toplum yikilmaya yiiz tuttuktan sonra i¢i bos bir sekil
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Konagin tasvir edilis sekli akla Osmanli’yr da getirmektedir. DOnem,
Osmanli’nin tasfiyesinin hizlandigir bir zamandir. Konagin i¢i bostur, perdeleri
yoktur. Osmanli da béyledir. I¢i bosalmistir. Mahremiyeti kalmamistir. Fahim Bey,
konagin i¢inde keman ¢almaktadir. Bu da kurtulusu Batililagmakta arayan aydinlara
isarettir. Zira Fahim Bey, keman calmakta pek de mahir degildir. Oyleyse yazara
gore, aydmnlarimiz da Batililasmakta mahir degildirler, “memleketi kurtaracak”
anlayistan ve yetenekten de uzaktirlar. Burada, sekilcilige yonelik bir elestiri de s6z
konusudur. Ciinkii yapilan tasvir, Tanzimat’tan beri islenen Bati1 0zentisine sahip
alafranga tipleri hatirlatmaktadir. Aydinimiz, kurtulusu Batililagsmakta gormekte
ancak bunu da hakkiyla gerceklestirememektedir. Isin bicimsel yaniyla
ugragsmaktadir. Yani romanda konagm hali ile Osmanili’nin durumu arasinda bir
0zdeslik kurulmus, Fahim Bey ile de Osmanli’nin aydin kesimine hatta alafranga

tiplerine isaret edilmistir.

Ancak anlatici, onunla tamstiginda Fahim Bey Istanbul’da Pangalti’da bir evde
oturmaktadir. Yani Fahim Bey coktan konak hayatindan ev hayatina ge¢mistir. % (s.
10)

“O zamanlarda Pangalti’da oturdugu eve donmeden evvel, bazi
aksamlar, Galatasaray’in karsisindaki bir binanin birinci katinda bulunan bir
lokantaya bir iki kadeh raki igcmeye giderdi. (...) Boyle pestenkerani %
yerlerde bulunmak bana her zaman sagma sOzler dinlemek kadar azap verir.
(...) Bu aksamlar onu yerinde goriirsem o sagma merdivenlerden ¢ikarak ve
adetimiz veghile tebessiim ederek yanina giderdim.” (S. 10)

Bu mekan, anlaticinin bakisindan sunulmustur. Ayrintili  bir tasvir
yapilmamistir. “Lokanta” roman kisilerinin karsilasma ve tanigma mekani olarak
kullanilmistir. Ancak bu mekan belirsiz gibidir. Ancak yine de anlaticinin ig
diinyasin1 yansitacak ayrintilar igermektedir. Burada yazarin merdivenlere
odaklanmas da ilgingtir. Yazar, apartmanin merdivenlerine “sagma” diyerek konak /
yal1 / kosk hayatinin karsisinda yer alan kiiltiire bakisin1 da yansitmaktadir. Ayrica

s0z konusu ev, Pangalti’dadir. Pangalti ise Beyoglu'ndadir. Fahim Bey hem

haline gelmistir. Fahim Bey’in hemen hemen biitiin davranislarinda disa bir sey sizdirmak istemeyen bir “miiflis
zihniyeti” vardir. O, igten ¢iiriidiigii halde distan hala “azametli” goriinmeye calisan Osmanli Imparatorlugu’nun
klglk bir temsilcisi gibidir. (Kaplan 1955:8)

%2 Batililasma hareketinin yol agtig1 alafrangalik modast ile pes pese gelen savaglarin yarattigi ekonomik krizler,
ozellikle II. Mesrutiyet’ten sonra Osmanli mahalle yapisinda da etkisini gosterir. Bir yandan Batili hayat
heveslilerinin Beyoglu cevresindeki apartmanlara tasinmasi, ote yandan geleneksel konaklarin yavas yavas
dagilmasiyla mahalle dokusunda baslayan bu ¢6ziilme, donemi anlatan yazarlarin en sik isledigi konulardan biri
olmustur. (inci El¢i 2003b:12) Fahim Bey de konak hayatindan Beyoglu’ndaki apartman hayatina gecenlerden
biridir.

% pestenkerani: Sagma, degersiz, 6nemsiz, uydurma
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Beyoglu’ndaki bir “ev’de yasamakta hem de “raki” igmektedir. Bu ayrintilar bir
araya getirildiginde Fahim Bey’in, konak hayatindan apartman kilturiine gectigi yani

Batililagsmasini ¢oktan tamamladig1 anlasilmaktadir. %

Fahim Bey’in Bati tarzi hayati romanda Beyoglu’ndan hareketle de vurgulanir.
Fahim Bey, gencliginde Beyoglu’ndaki eglence mekanlarina gider. (s. 16) Romanda
Beyoglu’yla ilgili bir tasvir yapilmaz ancak Beyoglu’na gidis gelisler, Fahim Bey’in
kimligini yansitacak sekilde anlatilir. Fahim Bey, Beyoglu’na giderken iyimser;
oradan donerken ise kotimserdir. Yani Beyoglu, roman Kkisisinin ruh halini
degistirme isleviyle kullanilmistir. Ayrica Tanzimat romanlarinda Beyoglu,
Batililasmanin merkezi olarak islenmistir.*® Burasi Bati kiiltiiriiniin en u¢ noktada
yasandig1 yerdir. Bati’ya 6zenen alafranga zlppe tipler de bu mekanda bulunmay1
onemserler. Eglenmek i¢in bu mekana giderler. Bu mekandaki “batakhanaler’de
Omiirlerini tiiketirler. Fahim Bey de Beyoglu'na eglenmeye gider. Yani romanda
Beyoglu’ndan hareketle Fahim Bey’in medeniyet tercihi de yansitilmis olur. Fahim
Bey, Dogu degerleri yerine Bat1 degerlerini tercih etmektedir. Onda alafranga tiplerin

ozellikleri gorulmektedir.

Ayrica, bu bilgilere gére Fahim Bey, tezatlar yasayan biridir. Hem iyimser hem
de kotimserligi kendinde birlestirebilmektedir. Beyoglu eglenceleri onu mutlu
edememektedir.®® Anlaticinin sezdirdigine gore, hayati yiizeysel olarak yasayan,

taklitci anlayigi benimseyen kisiler higbir zaman taklit ettikleri kisiler gibi olamazlar.

% Tiirk romaninda ev, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren hizlanarak yayilan Batililagma eksenli degisim siirelerini
yansitan onemli bir unsur olarak kullanilmistir. Buna gore konak / kosk / yali ve evlerden apartmanlara,
pansiyonlara, gecekondulara kadar gelen bu siiregte toplumun biitiin kiiltiirel ve ekonomik kirilma noktalarini
belirlemek miimkiindiir. (inci Elgi 2003b:21) Istanbul’da Miisliiman Tiirklerin oturdugu ilk apartmanlar,
Tanzimat’tan sonra hiz kazanan Batili gibi yagama isteginin gostergesi olarak ortaya ¢ikmis, uzunca bir siire
Batililig1 vurgulamustir. (s. 48)

% Tiirk romaninda Beyoglu, Batililagmis hayati vurgular. (inci Elgi 2003b:28)

% yakup Kadri Karaosmanoglu Genglik ve Edebiyat Hatiralar: adli eserinde Abdiilhak Sinasi’ye ilgili Beyoglu
hatiralarindan soz eder. Burada cizilen Abdiilhak Sinasi Hisar portresi Fahim Bey’e ¢ok benzemektedir.
“Edebiyat, Abdiilhak Sinasi’nin biitiin hayatinda dmrii boyunca yegane aski idi. Hatta, diyebilirim ki, hayat onun
icin yalniz edebiyattan ibaretti. Edebiyat aynasina aksetmeyen cani veya cansiz varliklara, bir kelimede diinyaya
higbir deger vermezdi ve bizim Beyoglu alemlerimize katildig1 bazi geceler, yanimizda higbir sey gdrmiiyor,
higbir sey isitmiyormus gibi kendi igine kapanmis, uzaklagmis bir hali vardi. Biz yerken, i¢erken ve yanimizdaki
kizlara yesillenirken o edebi hayallerine dalip gider ve biz onun varligini unutnus gibi o da bizim varligimiz1
unturdu” (Karaosmanoglu 1969:308). Fahim Bey’in arkadaglariyla Beyoglu’'nda sabahlamasi gibi Abdiilhak
Sinasi de arkadaslariyla kimi kez Beyoglu'nda sabahlamistir. Yakup Kadri, adi gegen eserinde bundan da sz
eder: “Refik Halit’le benim gozlerimiz o giizel kadinlara ve Abdiilhak Sinasi’nin gézleri edebiyatimizin bu Unli
sahsiyetlerine dalip giderken bir de bakardik ki saat altiy1 gegmis, yediye gelmek iizere. Eyvah! Ne yapmali?
Biitiin bu seyrine doyum olmaz alemi birakip da Abdiilhak Sinasi’yi Rumelihisari’na, Refik Halit’le beni
Haydarpasa ve Kadikéyii’ne ilecek son vapura yetismemiz i¢in bes on dakikamiz kalmistir.” Bu dumda iig
kafadar, ailelerine vapuru kagirdiklarma dair telgraf gekerler. Beyoglu’nda istiklal Caddesi’nde bir asagi bir
yukari dolasirlar. Bu arada gecenin programini tartigirlar. Abdiilhak Sinasi siradan otellerde kalmak istemez, zira
her yeri begenmez. O, diger arkadaslarindan ayrilir. Yakup Kadri ile Refik Halit bir otelde sabahlarlar. Abdiilhak
Sinasi’nin nerede sabahladigini ise bilmezler. (s. 311-313)
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Yani Bati’y1 taklit etmek isteyenler gercek bir Batili gibi olamaz. Onlar eglenerek
mutlu olurken taklit¢iler mutluluga ulasamaz. Ciinkii mutluluk kisinin i¢ diinyasiyla
ilgilidir. Oysa taklit disa yoneliktir. Digsa yonelik seyleri yapmak kisinin ig
diinyasinda bir tatmin duygusu dogurmaz. Zaten Fahim Bey de alafranga tipler gibi

bu tatmine ulasamaz.

Fahim Bey’in yasadigi ask hikdyesi onun bu ¢izgisini iyice
belirginlestirmektedir. Bir ara, Istanbul’a biiyiik bir Fransiz tiyatro kumpanyasi gelir.
Fahim Bey bu tiyatronun hi¢bir oyununu kagirmaz. (s. 17) Bu baglamda “tiyatro”
romanda simgesel bir anlama da sahiptir. Tanzimat’tan beri islenegelen alafranga
tipler aym1 Fahim Bey gibi tiyatro tutkunudur. Ciinkii modern tiyatro, Osmanli
toplumuna Bati’dan gelmistir. Miisliiman Tiirk toplumu i¢in tiyatro yeni bir sanat
dalidir. Alafranga tipler tiyatroya giderek Batili yanlarmmi gostermeye calisirlar.
Fahim Bey de bu alafranga tipler gibi tiyatroya gider. Fahim Bey’in gittigi tiyatroda
Fransiz sanatgilar gosteri yapmaktadir. Bu ayrint1 da tiyatronun disarindan, Bati’dan
gelen bir sanat oldugunu vurgulamaktadir. Dolayisiyla “tiyatro” romanda Fahim

Bey’in alafranga yoniinii sunmak i¢in kullanilmis bir mekandur. ¥’

Bu ask hikayesinin devaminda kullanilan mekan ve esyalar da Fahim Bey’in
kimligini yansitacak ipuclar1 igcermektedir. Clinkii Fahim Bey, asik oldugu aktrisle
Sirkeci tren garinda vedalagsmak zorunda kalir. Kadina bu vesileyle cicek verir. (s.
17) Ancak o kadar biiytiktiir ki ¢igegi oraya kadar bir arabayla getirir. Cigek, kadinin
bindigi Oriyant Ekspres’in vagonuna sigmaz. Onu, lokantanin bulundugu vagonun
bir kosesine koyarlar. Burada Oriyant Ekspres % bir tren adidir. Ancak adinda
“oriyant” yani “sark / dogu” ad1 ge¢gmektedir. Fahim Bey, Batili zihniyete sahip bir
insandir ama Dogu’da yasamaktadir. Bati kiiltiiriini temsil eden disil giic,
dogurganlig1 temsil eder. O zaman igin Bati medeniyeti heniiz acuze-i semta *

degildir. Geng bir kiz gibi gelisip serpilmekte, Dogu diinyasina dogru yayilmaktadir.

% Tiyatro, sehir halkim alafranga giyim, dekor, esya davrams bicimlerine yonlendiren bir unsur olmustur.
Tiirklerin Batili hayata fakinda bile olmadan aligmasinda ¢ok etkili bir rol oynamistir. Bati’nin giyim kugamini,
dosemesini, yasayis seklini de topluma aktarmustir. (Inci Elgi 2003b:78)

% “Orient Express” (Sark Ekspresi), 1883 ile 1977 yillari arasinda Paris-istanbul arasinda sefer yapan trendir.
Vagon-Li Sirketi’ne ait olan Sark Ekspresi, Orient-Express orijinal ismi ile 1883 yilinda Paris’ten ilk seferine
baglar. Sark Ekspresi’nin bu ilk seferine Fransiz, Alman, Avusturyali ve Osmanli asilli memur ve diplomatlar da
katilir. Sark Ekspresi’nin seferlerinin baslamasindan sonra Istanbul’a gelenler sehirdeki cesitli otellerde kalir.
1895 yilindan itibaren ise Istanbul’a gelen yolcular treni isleten Vagon-Li Sirketi’nin satin aldigi Pera Palas’ta
kalmaya baslar. 4 y1l siiren (1914-1918) Birinci Diinya Savas: sirasinda Sark Ekspresi seferleri yapilamaz. Tren
savag sirasinda istasyonda kalir. (tr.wikipedia.org)

% Acuze-i semta: Sagi agarmis kocakari (Metinde, “dogurganlifmi yitirmis yash kadm” anlaminda
kullanilmigtir.)
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Bu baglamda Fahim Bey, Batili giiclere goniil vermistir. Onlara baglanmistir. Onlara
baglhiligin1 da cicekle ifade etmektedir. Ancak cicek cok buydktir. Yani Fahim
Bey’de abartili bir Bati sevgisi ve hayranligi vardir. Bati bu duyguyu reddetmez.
Ama bulundugu vagona ¢igegi alamayarak tam olarak yani istenen sekilde de kabul
etmez. O c¢igegi trenin lokantasina koyarlar. Bunun sorumlusu da sevgiyi abartan
Fahim Bey’dir. Yani Fahim Bey’in sevgisi Bati igin bir ¢ikar meselesidir. Batiya
gonilil vermek, Bati’nin “istahina” hizmet eder. Fahim Bey’in goniil macerasinin
sunumunda Abdiilhak Sinasi Hisar’in Dogu-Bati medeniyetleri karsilastirmasina
yonelik fikirlerinin agik etkisi goriilmektedir.’® Sirkeci tren gar ise ayrilma /

vedalagma isleviyle kullanilan bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yazar, Fahim Bey’in kimligini agikladiktan sonra roman boyunca onun bu
Kimligine yonelik durumlar ve olayciklardan s6z eder. Bu baglamda kimi mekanlar
giindeme gelir. Ornegin Fahim Bey, el¢iligin iiciincii katibi olarak Londra’ya gider.
(s. 19) Hatta bir ara maslahatgiizarin intihar1 sebebiyle Cetine’de gorev yapar. (s. 8)
Fahim Bey, elgilik gorevlisi olarak gittigi Londra’da kendisine turl turli elbiseler

diktirmistir. Romanda bu elbiseler oldukga ayrintili anlatilir.

“Fahim Beyin mahcubiyetle devam ettigi uzun siliren bircok
provalardan sonra, nihayet bir giin sefarethaneye, kapilardan iceri sigmayan
bir ambar gelmis. Iste bu ambarin Fahim Beyin hayatinda senelerce siiren
bir tesiri olacakmus. Iginden kocaman bir dolaba sigmayacak bir siirii esvap
¢ikmus:

Ince ve kalm, acgik ve koyu her tiirlii ve her renk kumastan ayr1 ayr
her mevsime goére mevsimlik ve her mevsim arasi yart mevsimlik gesit ¢esit
kompleler'®, diiz siyah ve tiiylii soviyottan'® ve giimiisii jaketler ve

100 Apdiilhak Sinasi Hisar, Miitareke yillarindan sonra Tiirk-Islam medeniyeti ile Avrupa medeniyetlerinin
birbirinden ¢ok farkli oldugunu diisiinmeye baglar. Ona gore, nasil Bati’nin “medeniyetleri” varsa bizim de bir
medeniyetimiz vardir. Hisar, kendisi gibi diislinmeyen aydinlarimizin tavrini ise soyle degerlendirir: “Ciinkii
Garb1 gorlip ruhunu kavramadan kalbine agiktirlar.” Hisar, Dogu ve Bati medeniyetlerinin birbirinden farkli
oldugunu sdyledikten sonra bir adim daha ileri gider ve “Bir Tiirk ve Islam hayatimin kucaklasamayacagi bir
hakikate inanamiyoruz.” der. (bkz. Tiirinay 1993:107) Bdylece bu iki medeniyetin uzlasamayacaglr sonucuna
varir. Bazi aydinlarin bunu hala anlayamamis olmasindan yakinir. Fahim Bey’in yaptig1 da Hisar’in elestirdigi
aydinlardan farkli degildir. O, heniiz gérmedigi Batiy1, Batili bir kadindan hareketle sevmistir. Ama Bat1 ile
kucaklasmasi, birlesmesi miimkiin olmamistir. Yazar, bu birlesmeyi imkansiz kilmistir. Ciinkii onlar farkli ve
uzlagsmast miimkiin olmayan medeniyetlerin insanlaridir. Hilmi Yavuz bir réportajinda bu kucaklasamama
konusuna ilging orneklerle agiklik getirir. Yavuz’a gore Dogu’nun Batililasmasi veya Bati’nin Dogululagmasi
daha basindan imkansizdir. Ciinkii bunlar birbiriyle drtiismesi imkansiz olan iki ayr1 medeniyettir, iki ayr1 oyun
gibi... Bir futbolcunun ayni zamanda basketbol oynamasi ne demeye geliyorsa Dogu’nun da Bat1 gibi olmasi, bir
Batili hayat tarzini, idealarini, normlarini, felsefesini kendine mal etmesi miimkiin degidir. Yavuz’a gore bizdeki
degismenin adi Batililasma degil, oryantalistlesmedir. (Armagan haz. 2003:104) Hisar, Fahim Bey ve Biz’de
mekandan hareketle bu fikirleri 6z1i sekilde yansitmustir.

101 K omple: Biitiinii ayni seyden olup bir takim olusturan

102 Sviyot: Bir tir sert, ipekli kumas
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redingotlar'®, fraklar, smokinler, esvaplarin her nevi: beyaz ketenden
olanlar, krem sadakurdan'®* olanlar, pantalonu beyaz vestonu® lacivert
olanlar, pantalonu ¢izgili bir kumastan, vestonu siyah olanlar, c¢ift sira
diigmeli vestonlar, tek sira diigmeli yuvarlak vestonlar, seyahat esvaplari,
kosu esvaplari, golf esvaplari, tenis esvaplari, av esvaplari, sehir esvaplari,
ev esvaplari, nerede ve ne zaman giyilecekleri pek kestirilemeyen esvaplar,
birtakim fantazi kumasli, siislii diigmeli capraz yelekler, muhtelif renkte
kadife yelekler, sedef diigmeli beyaz pike yelekler, c¢izgili kumash

miteaddit pantalonlar, beyaz ve siyah kiclk kareli pantalonlar, yakalari

kadife veya kumastan pelerinler, kaputlar 106 pardosuler, makferlanlar 107

redingot gibi cepleri arkada emperiyal paltolar, klos'® paltolar, kadife
yakal1 koyu resmi paltolar, kadifesiz yakal1 acik paltolar, siyah kadife yakali
gece paltolari, kukuletali seyahat paltolari!

Fahim Bey biitiin bu esvaplarin odadaki tekmil iskemle, koltuk ve
kanapeleri kapladigini seyredip bunlarin tutarini da faturada gorunce yeisle
karisik bir hayret i¢inde kalmis...” (s. 20)

Fahim Bey’in evinde bulunan “koltuk ve kanape” gibi esyalar Bati1 kokenlidir.
Zaten bu sirada Fahim Bey Ingiltere’dedir. Ingiltere’de yasadigi evin de Bati tarzinda
désenmis olmasi olduk¢a dogaldir. Ancak s6z konusu esyalar arasinda herhangi bir
Dogu kokenli kisisel esyadan soz edilmemektedir. Yani Fahim Bey Bati’da Batililar

gibi yasamaya 6zen gostermektedir.

Ayrica burada Fahim Bey’in elbiseleri ¢ok ayrintili sekilde anlatilmistir. Fahim
Bey bir oda dolusu elbiseyle bas basa kalmistir. 109 By durumdan 6tiirti Fahim Bey,
arkadaslar1 tarafindan alaya alininca (s. 20) terzinin kendisini yanlis anladigini
soyler. Fahim Bey, yillarca ayni elbiseleri giymek zorunda kalir. Herkes bu
davranmisindan dolayr Fahim Bey’e giilerken anlatici, Fahim Bey’i zamanla daha iyi
tanidigin1 dolayisiyla konuyu farkli sekilde yorumladigini belirtir. Fahim Bey’in
isinin geregi olarak boyle bir seyi bilerek yaptigini belirtir. Anlaticiya gore, Fahim
Bey, sorumlu bir kisidir. Yeni bir goreve baslamistir. Bu gorevde ne yapilmasi
gerekirse Fahim Bey de onu yapmak istemistir. Ancak “gosteris meraklist”

gorinmemek ve “israf” gibi algilanan bu durumun arkasinda durmamak igin terzinin

103 Redingot: Onii yakaya kadar diigmeli, kimi zaman viicut hatlarii saran, kimi zaman da biraz bolca
giyilebilen, dize kadar inen ceket turi

10% sadakor: Agik saman renginde, kalin bir tiir ipek kumas

195 \eston: Erkek ceketi

106 K aput: Asker paltosu

197 Makferlan: Kol yerine omuzdan yari bele kadar sarkan iki kanadi olan kolsuz bir cesit palto

108 Klos: Alt tarafi ¢an bigiminde genisleyen

109 \secdi Biiriin, Fahim Bey ve Biz’i teknik agidan sorunlu bulur. Buna 6rnek olarak da Fahim Bey’in elbiselerini
gosterir. Biiriin; anlaticinin, babasindan dinledigi kadariyla Fahim Bey’in elbiselerini bu kadar ayrintili sekilde
nasil hatirladig1 sorusunu sorar. Biiriin’e gére yazarin hatiralan tekrar yagsama istegiyle bunu agiklamak zordur.
(bkz. Birun 1942:13)
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kendisini yanlis anladig1 hikayesini uydurmustur. (s. 21) Her ne kadar anlatici, Fahim
Bey’in “gosteris meraklis1” ve israf¢1” olarak algilanmak istemedigini sdylese de
onun yaptiklar1 tam da gosteris meraklilarinin ve israf¢ilarin yani alafranga tiplerin
davranislariyla ortiismektedir. Ayrica, Fahim Bey yeni bir goreve atanmistir ancak
yeni gorevi ile ilgili “ice” yonelik bir hazirlik i¢inde degildir. O; basariy1, goriiniiste
aramaktadir. Dis goriinlise 6nem vererek var olma anlayis1 da Tanzimat romanlarinda
karsimiza ¢ikan alafranga tiplerin bir 6zelligidir. Felatun Bey’le Bihruz Bey de bu
anlayis1 benimser. Giyemeyecegi kadar kiyafet alirlar. Isin 6ziiyle degil, disiyla
ilgilenirler. Ayn1 davranist Fahim Bey de tekrarlamistir. Elgilikte bilgisi, gorgiisii,
yetenegi ve diger i¢csel donanimlariyla var olmak yerine, dis gériinlisiiyle var olmay1
tercih etmistir. Alafranga tipler, tutum ve davranislartyla giiliing duruma diiserler;
cevrelerinde alay konusu olurlar. Fahim Bey de bu duruma diismiistiir. Arkadaslar
onunla alay etmistir. Zaten anlatict da daha sonra, Fahim Bey’in basariy1 elbisede

yani dis goriiniiste aradigini sdylemektedir. (S. 21)

Anlasilan Fahim Bey, ayrintiya onem veren biridir. Bunda da Olglyi
tutturdugu sdylenemez. Onun bu kadar ayrintict olmasi, hayallerinin biiytikliigiiyle
de agiklanabilir. O yaptig1 isi 6nce teori planinda ele alir. Biitlin ayrintilar1 hesaplar.
O hesaplar1 uygulamaya koydugunda evdeki hesap ¢arsiya uymaz. Yani Fahim Bey,
milkemmele ulagsmak isterken hayal batakligina saplanir. Bir tiirlii hayallerini hayata
gegiremez. Disiindiigliniin tam aksi sonuglarla karsilagir. Hayalleri ona bir oyun
oynar. O, sanima layik giyineyim, miikemmel bir biirokrat olayim, derken giiliing bir

palyacoya doner.

Burada dikkati ¢ceken diger bir nokta ise biitiin kiyafetlerin Bat1 tarzi olmasidir.
Fahim Bey zaten bu kiyafetleri Londra’da yaptirmistir. Ancak bu elbiseleri neredeyse
omrii boyunca giymistir. Yani onun Batili bir goriinimii vardir. “Esvaplardan”
hareketle Fahim Bey’in bu hali, Bati Ozentisi iginde oldugu seklinde de
yorumlanabilir. Giydigi bu elbiseler onda Anglosakson hava yaratmistir. Bu durum,

A

Ingilizlerdeki “tesebbiis-i sahsi” felsefesinin onu tizerindeki etkisini de gosterir.

Elbiseler konusunda bagka bir nokta daha dikkati ¢ekmektedir. Fahim Bey,
Londra’nin en iyi terzilerinden olan Pool’e”iyi giyinmek icin ne gerekiyorsa
hazirlamasin1” soyler. (s. 19) Yani Fahim Bey, ingilizlerin bu konuda ne

diisiindiigiinii iyi bilmemektedir. Ingilizleri ¢cok iyi tanimamaktadir. Sonugta altindan
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kalkamayacagi bir faturayla karsilasir. Yazar burada Fahim Bey’in Bati hakkinda
bilgilerinin yiizeysel oldugunu sezdirmektedir. Yiizeysel bilgiye dayanan her tlrli
davranigin hayal kirikligiyla sonuglanacagini vurgulamaktadir. Daha da ileri
gitmekte, yuzeyselligin kisiye altindan kalkamayacagi faturalar Odetecegini
belirtmektedir. Burada “siklik, marka diskiinligii” 6zellikerinden hareketle alafranga

ziippelerin yiizeyselligine bir elestiri s6z konusudur.

Ikinci Mesrutiyet’ten sonra Fahim Bey Hariciye’deki gorevine Istanbul’da
devam eder. Bu arada Fahim Bey, Saffet Hamim’la evlenir. Fahim Bey’in
evlendiginde bagka bir evde oturmaya basladigi anlasilmaktadir. Ciinkii romanda
Fahim Bey’in “Istanbul’un i¢ mahallerinin birindeki” bir evde oturdugundan soz
edilmektedir. (s. 29) Bu ev, Istanbul’un uzak bir semtindedir. (s. 80) Fahim Bey bir
ara Ayastefonos’ta oturmustur. (s. 102) Dolayisiyla Fahim Bey’le esinin oturdugu ev,
Ayastefonos’taki ev olabilir. Huriye Hanim’in anlattiklarina gore oturduklari bu ev

110

onlara aittir. = (s. 55) Anlatic1, bu evi donemi yansitacak sekilde sunar.

“Onlarin istanbul’'un o kadar iyi bildigim o i¢c mahallelerinden
birindeki gecelerini tahayyul ediyorum: Muhakkak, sokakta kahvelerden
evlerine son donenlerin ayak sesleri isitilir; bekei, kaldirimlar {istiine
sopasinin tam vuruslariyla saatleri ve onu taslar iistlinde kaydirarak arka
arkaya hafif iki vurusuyla yarim saatleri haber verir; karsida gazi bitmis bir
fener soner ve yumusak Istanbul gecesi ortalign bir yorgan gibi orterdi.
Karanlikta bir saat riiya i¢inde gibi uykulu bir sesle ¢alar ve Fahim Beyle
Saffet Hanim da, yiiksek silteli ve lavanta ¢igegi kokulu yataklarinda,
miisterih **! bir uykuya dalarlards.” (s. 29)

Anlatic1 burada Fahim Bey’le Saffet Hanim’in oturduklari evi ve ¢evresini
gerceklikten kopararak yansitmustir. “Ic mahallelerinden birindeki” soziiyle mekani
belirsizlestirmistir. Mekan1 kendi algisina goére yansitmistir. Bu baglamda
soyutlamalar yapmigtir. Mekani oldugu gibi degil, olmasini istedigi gibi gostermistir.
Anlatic1 aslinda kendi ruh halini agiklamaktadir. Bu anlayis, mekan sunumunda

empresyonizm ve ekpresyonizmden etkilenildigini gosterir.

Romanda mekéandan hareketle Fahim Bey’le Saffet Hanim’in evlilik hayat1 da
degisik yonleriyle yansitilir. Boylece roman kisilerinin belirli 6zellikleri de sunulmus

olur.

10 Osmanli Imparatorlugu’nun dagilma siireci icinde, bireyin kendi hiikiimranhigmn siirdiigii evin de paralel bir
etkilesimle degisime ugradig1 goriiliir. (inci Elgi 2003b:12) Fahim Bey’in bekarken kiralik bir konakta yasadig
halde evliyken kendisine ait bir apartman dairesinde yasamaya basladigi anlagilmaktadir.

1 Miisterih: Istirahat eden, rahat bulan
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“Daima iisiiyen ayaklarini kisa boyuna ragmen giydigi Okgesiz aba
terlikler icinde 1sitarak, biitiin Istanbul evlerine benzeyen hasirh, kegeli,
halili, mangalli, sobali evinde muttasil 12 ellerini ugustura ugustura sessiz
sessiz bir odadan bir digerine dolasirmis. En biyiik zevki avuclarini
mangalinin iistiine uzatarak 1sitmak ve mangal kenarinda birbiri iistiine
sigara ve kahve igmekmis.” (S. 27)

Fahim Bey’in esi olan Saffet Hanim’in okura sunulmasi sirasinda anlaticinin
babasinin bakis agisindan yapilan bu betimleme, genellemeler icermektedir. Kisiler
icinde bulundugu mekandan hareketle sunulmaktadir. Ancak yapilan genellemeler,
0zel bir mekan olan evi, belirsiz bir mekan haline getirmektedir. Yine de burada
Fahim Bey’le Saffet Hanim’in yasadigi ev, kisilerin karakterlerini yansitacak
ayrintilar icermektedir. Bu satirlardan hareketle donemin evleri hakkinda genel bir
fikir sahibi de olunabilir.**® Burada 6zel esya olarak Saffet Hanim’in mangal
karsimiza cikmaktadir. Eskiden “ocak baslar1” ailelerin bir araya geldigi, igten
sohbetlerin yapildig1 bir toplanma mekani olarak kullanilirdi. Burada ocak basinin
islevi mangala yiiklenmistir. Mangalin islevi de “kahve” ile giclendirilmistir. ***
Mangal ve kahve figiirleriyle, iki kisiden olusan bu ailenin uyumlu hayatina isaret
edilmigtir. Zaten romanda da Fahim Bey’le Saffet Hanim mangal basindaki halleri
uzun uzadiya anlatilir. Bu anlatimlarin ortak noktasi, ailedeki huzur ve giiven

ortanmudir, 1*°

“Fahim Beye gore insan kendi talihinden memnun olmak icin bu
gazetelerde zikredilen vukuatr her giin okumal1 imis. Oyle ki bu kar1 koca,
mangallarinin basinda, sayisiz facialar1 boylece uzaktan tahlil ederlerken,
kendilerini bunlardan masun **® bulmanin saadetine ererlermis. Filhakika '
biitin bu haberler ve tefsirlerle diinyanin sallanan ve yanan maddiyat ve
maneviyat1 karsisinda bu yoksul Istanbul evinin siik(inu, bir bakimdan, pek
kiymetli goziikiirmiis. Disarida riizgérlar eser, firtinalar hitkiim surerken,
duvarlari, camlar1 ve kapisi saglam ve i¢indeki insan muhabbeti tamam bir

12 Muttasil: Bitsik, araliksiz, hi¢ durmadan

113 yazar, roman kisisinin evini kurar ve anlatirken onun diisiince yapisini ve i¢inde bulundugu zamanin sartlarini
da en kestirme sekilde ortaya koymus olur. Ayrica ev, bir sonugtur. Iginde yasayan kisinin kiiltiirel ve bireysel
niteliklerini vurgular. (Inci El¢i 2003b:18)

14 Kahve, sohbetin simgesidir. Osmanli medeniyetine 6zgii bir igecek olarak bu medeniyetin maddi
unsurlarindan biridir. Her medeniyet, kendi toplumsal aliskanliklarinin {iriiniidiir. Osmanli medeniyeti de bir
sohbet medeniyetidir. Kahve de Islam diinyasinda higbir igecege nasip olmayan mistik bir madde kimligiyle
giindelik hayata girmistir. (Lekesiz 1998:107) Bu baglamda Saffet Hanim’in kahve diiskiinliigii onun ait oldugu
medeniyeti yansitir. Ayrica, kendi diinyasina ait konularla ilgili olarak konusma, sohbet etme beklentisini ifade
eder. Ancak Fahim Bey hep okudugu gazetelerin de etkisiyle yabancilara ait olaylardan ve konulardan s6z eder.
Saffet Hanim da konusulmasi gereken konularin yerli olmasi gerektigini sdyler ve bu konuda bazi 6rnekler de
verir. Bu durumda Fahim Bey ile Saffet Hanim arasinda medeniyet algis1 farklidir. Yazar bu tezadi “kahve”
izerinden yansitmustir.

15 Bir medeniyetin dagilip gittigi yol baginda bulunan Hisar, zamanin her seyi bozup giden firtinasma kars1 “ev’e
sigmmustir. (Inci Elgi 2003a:714)

1% Masun: Korunan, mahfuz, emin, muhafaza olunan

17 Filhakika: Hakikatte, esasinda, hakikaten, dogrusu
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odada 1s1ldayan ates ve misildayan siiklit kalplere daha ¢ogalmis bir zevk
verirmis! (s. 33)

Burada mangal ve kahve figiirlerine bir de gazete eklenmistir. Gazete, Fahim
Bey’in, mangal ve kahve ise Saffet Hanim’in tutkusudur. Gazete, Bati’y1 ve disa
dontikligli; mangal ve kahve ise Dogu’yu, ice doniikliigii yansitir. Sonugta bu
figiirler mekandan hareketle kisilerin psikolojik durumlarin1 yansitmada birer arag
islevindedir. Mangal ve kahve araciligiyla Saffet Hanim’in rahata diiskiinliigi de

yansitilir. Gazeteyle ise Fahim Bey’in duyarlilig1 ve evhamli hali de anlatilir.

Fahim Bey’le Saffet Hanim’in evleri anlatilirken baska esyalardan da s6z
edilir. Ornegin Saffet Hanim “yeni bir fincan veya bir cezve beklerken” Fahim Bey
ona gazetelerden okudugu yeni haberlerden s6z eder. (s. 29) Fincan ve cezveden
hareketle Saffet Hanim’in cahilligi, duyarsizligi, geleneksel durusu anlatilir.
Gazeteden hareketle ise Fahim Bey’in duyarliligi, diinyadaki gelismelere olan ilgisi,

O0grenmeye olan meraki vurgulanir.

Fahim Bey’le Saffet Hanim’in yasadigi evde yer alan kimi esyalar romanda
degisik vesilelerle tekrar edilir. Anlaticinin babasinin aktardigina gére Fahim Bey’in

ilging bir peynir diiskiinliigii vardir:

“Fahim Bey yerli olsun, ecnebi olsun, iyi cins peynirleri pek sever ve
bunu bilen bazi esi, dostu veya eskiden beri aligveris ettigi bakkallar da
arada bir, kendisine, bir parga, bir bas, bir kelle, bir tulum, bir torba, bir
kutu, bir sepet veya bir teneke peynir hediye ederlermis. Ve bu evde, her
zaman, mevsimlere gore, yerli veya alafranga, en iyi cinslerden birkag tirli
peynir bulunurmus. Rahatina diiskiince bir kadin olan Saffet Hanim da
kahvesiyle sigarasini ice ¢eke kocasinin bdyle hazirlanmasi giic olmayan,
hazir alman bir yemegi sevdigine siikredermis.” (S. 29)

Yani Fahim Bey, firsatin1 bulsa hayatin tadin1 ¢ikaracaktir. Giizel yagamak
istemektedir. Hazc1 hayat anlayis1 alafranga ziippe tiplerin bir 6zelligidir. Onlar
hayattan zevk almak isterler. Bunun igin bir servet harcarlar. Fahim Bey mirasyedi
olmadigindan peynirle yetinmek zorundadir. Ancak Fahim Bey’le esi hayatlarindan

memnundur.

“Gece, yemekten sonralari, Fahim Bey gazetelerini okuya okuya
giindiizkii yorgunluklarina inzimam eden'® hazim yorgunluguyla bir
rahavete diiger, Saffet Hanimla bir miiddet mangal basinda tatli tath
gorlisiirler ve bu suretle iist iiste birka¢ kahve i¢mis olan ve uykusunu da

118 nzimam: Baglanan, bagh
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pek seven Saffet Hanimin bekledigi an nihayet gelmis olur; uyusmus,
gozleri siiziilmiis bu kart koca kalkarlar ve memnun, sakin, yatmaya
hazirlanirlarmig. Fahim Bey giliniin zahmetlerinin {iniformas1 olan
esvaplarin1 ¢ikararak rahat, beyaz gecelik entarisini giyer ve bagina da
kiigliciik beyaz gecelik takyesini gegirirmis.” (. 29)

Mekanda yer alan esyalar olarak “cesit ¢esit peynirler, kahve, sigara, gazete,
mangal, is iiniformasi, esvaplar, beyaz gecelik entari, kiigiiciik beyaz gecelik takye”
geemektedir. Bunlar donemin aile yasantisini karikatiirize edilmis sekilde yansitir.
Ozelde ise “peynir” diiskiinliigii ve “gazete” Fahim Bey’i; “sigara, kahve ve mangal”
tutkusu Saffet Hanim’1 anlatir. Gece kiyafetleri ise geleneksel yapiy1 gosterir. 19
Romanda Fahim Bey’e ait esyalardan sadece “esvaplari, saatleri ve gazeteleri”
ayrintili sekilde anlatilmaktadir. Her vesileyle sozii edilen esya ise gazetedir.
Hariciye yillarinda “Fahim Bey, sirtinda acik renk parddsiisii, koltugunda bir tomar
frenk gazetesi, Babiali yokusundan bir asagi bir yukari iner, ¢ikar.” (s. 23) Fahim
Bey, evinde “o zamanlar yar1 yasak oldugu igin gizlice edindigi ve yatak carsafi
biiyiikliigiinde olan Tan gazetesini” okur. (s. 32) “Her aksam Fransizca gazeteleri
okumak i¢in Beyoglu’ndaki Gambrinis birahanesine gider.” (s. 39) Evinde gazete

koleksiyonu yapar.

“Meger Fahim Bey her giin bir Tiirkce Istanbul, bir de Fransizca Paris
gazetesini okuyarak bunlari muhtelif renkli kalemlerle isaretlermis ve itina
ile saklarmis. Boylece odasinda biitiin gegmis senelerin, aralarinda telgraf
yazilan dar kagitlar1 gibi birtakim isaret kagitlarinin sarktigi gazete
koleksiyonlar1 yerden itibaren adam boyunca iist iiste istif edilmis olarak
dururmus. Ve giiya vaktin birinde Fahim Beyin lehine dizeltilecek mihim
birtakim hesaplarin evraki miisbitesiymisler *° gibi, iistlerindeki tozlari
almak icin gezdirilen hafif tiylerden maada’? bunlara hi¢c kimse elini
stiremezmis. (s. 31)

Bu sunum, anlaticinin babasinin bakis agisindan yapilmistir. Bu satirlarda
gazetelerin bulundugu ortam az da olsa tasvir edilmistir. Bu ortam Fahim Bey’in
kisiligini agiklamaya yoneliktir. Ancak gazetelerden hareketle donemin anlayis1 da
yansitilmaktadir. Evdeki gazete koleksiyonlari, Abdiilhak Sinasi Hisar’t da

yansitir. "> Ayrica Fahim Bey, gazetelerde yer alan felaketlere bakarak kendi

19 «Ey, insanm i¢ diinyasini ve yetistigi kiiltiirii yansitan énemli bir yagama alamidir. Bu agidan ev, psikolojik ve
sosyolojik ¢oziimlemeler i¢in verimli bir laboratuvar islevi goriir. Romanci, ele aldigi kisiyi ev ortaminda
gostererek onun kimligini ortaya ¢ikaran unsurlari da agiga ¢ikarmis olur. Ev, bir insanin ve kiiltiiriin kimlik kart1
gibidir” (Inci Elgi 2003b:17).

120 Eyraki miisbite: Bir seyin dogrulugunu kanitlayan belgeler

121 Maada: Baska, fazla, bundan gayri; istisna

122 yakup Kadri Karaosmanoglu, arkadast olan Abdiilhak Sinasi Hisar’i ara sira Rumelihisari’ndaki yalisinda
ziyaret eder. Bu ziyaretlerden birini soyle anlatir: “Abdiilhak Sinasi’nin yazi odasinda ise yiizlerce cilt kitap ve
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felaketini unutmaktadir. Adeta bu felaketler kendi basma gelmedigi igin
stikretmektedir. Fahim Bey’in doyumsuz bir 6grenme istegi de vardir. (s. 32) Bu

baglamda “kendini diinya sehrinin hakiki bir sehirlisi” olarak gorir. 2*

Esinin gazete
haberlerine ilgisizligini *“cahilane” bulur. Ona gazete haberlerinin i¢ yizuni
aciklamaya c¢alisir. Diinyadaki, biitlin olaylarin birbirleriyle nasil ilgili oldugunu
anlatir. Bu ilgi geregi diinyanin 6biir ucunda yasanan bir olayin kendilerini de
ilgilendirdigini sdyler. 124 Fahim Bey’e gore “insamin kendi talihinden memnun
olabilmesi i¢in bu gazetelerde anlatilan olaylar1 her giin okumasi gerekir.” (s. 33)
Ciinkli insan, felaketleri gordiikge kendi yasadiklarina siikreder. Bdylece teselli

bulur. (s. 34)

Romanda saatler iizerinde ayrica durulur. Dénemin evlerinden hareketle
anlatilan bu saatler hakkinda ayrintili agiklamalar yapilir. (s. 25) Bu saatler Fahim
Bey’in evinde de vardir. Evlerindeki saatler, Fahim Bey ile Saffet Hanim’in ruh

diinyasin da yansitmaktadir. **> Romanda bu konuda agikea bilgiler de verilmektedir.

eski dergi koleksiyonlar1 yerlerde, masa ve koltuklarimin istiinde karmakarigik yiginlar halinde duruyordu”
(Karaosmanoglu 1969:310).

128 Sosyolojik anlamda “sehirlilik” medeniligi ifade eder. Bu kavramun karsiti ise “koyliilik”tiir. Bu kavramlar bir
mekana aidiyettenten ¢ok, bir kiiltiire aidiyeti karsilar. Yani kisi sehirde yasayip koyliiliik kiltiriine veya kdyde
yasayip sehirlilik kiiltiiriine sahip olabilir. Fahim Bey ise sehirde yasar ve kendisini sehirli kiiltiiriine ait hisseder.
Kendisine goére o; ¢agdas, modern, medeni ve evrensel bir insandir. Anlatici bu vurguyu gazete ilizerinden
yapmistir. Oysa gazete, ayn1 zamanda, kiiltiirdeki yiizeyselligi de ifade eder. Romanlarda alafranga tiplerin
ozellikleri anlatilirken de yazarlarca onlarin eline Fransizca gazeteler tutustururlar. Yani anlaticiya gore, Fahim
Bey’in Batililig1 yiizeyseldir.

124 Fahim Bey’in bu anlayis1 “Kelebek Etkisi Kuramini” cagristirmaktadir. Kelebek Etkisi, bir sistemin baslangi¢
verilerindeki kiigiik degisikliklerin biiyiik ve 6ngoriilemez sonuglar dogurabilmesine verilen addir. Edward N.
Lorenz’in ¢alismalarindan biri olan Kaos Teorisi ile ilgilidir. Daha sonralarda hava durumuyla ile ilgili verdigi su
ornek ile tinlenmigtir. “Amazon Ormanlari’'nda bir kelebegin kanat ¢irpmasi, ABD’de firtina kopmasina neden
olabilir. Farkli bir drnekle bu, bir kelebegin kanat ¢irpmasi, Diinya’nin yarisini dolasabilecek bir kasirganin
olusmasina neden olabilir.” (bkz. tr.wikipedia.org) Edward Norton Lorenz (23 May1s1917 - 22 Nisan2008), ABD
dogumlu matematik¢i ve meteorologdur. Kaos Teorisi ve Kelebek Etkisi Kuramu ile hatirlanir. Lorenz, 1963
yilinda MIT’de meteorolog olarak c¢alisirken bir sistemin baslangi¢ verilerindeki ufacik degisikliklerin bile,
biiyiik ve 6ngoriilemez sonuglar dogurabilecegini ongdérmiis ve bunu Srneklendirmek i¢in 1972’de sundugu bir
caligmada, bir kelebegin Amazon ormanlarinda kanat c¢irpmasmim Avrupa’da firtina kopmasina sebep
olabilecegini One siirmiistiir. Lorenz, sadece ii¢ degiskenle kaos ortami dogabilecegini kesfetmis ve daha 19.
yiizyilda Fransiz matematikgisi Henri Poincaré’nin fikir olarak ortaya attig1 ¢ok basit bir sistemde ¢ok karmagik
bir dinamigin ortaya ¢ikabilecegini kanitlamistir. Lorenz’in teorisi ve buluslari, sadece matematik alaninda degil,
biyoloji, fizik ve sosyal bilimler alaninda da yeni bir arastirma alaninin dogmasina vesile olmustur. (bkz.
tr.wikipedia.org) Jules Henri Poincaré 29 Nisan 1854 Nans’de dogmustur. 17 Temmuz 1912 Paris’te 6lmiistiir.
Matematik¢i ve fizikgidir. Potansiyel kurami, 11k, elektrik, 1sinin iletilmesi, elektromagnetizma, hidrodinamik,
g6k mekanigi, termodinamik gibi matematiksel fizik konulari ile olasilik teorisi gibi matematik konular1 {izerinde
durmustur. Tiirk¢eye de ¢evrilen Bilimin Degeri ve Bilim ve Varsayim gibi bilim felsefesiyle ilgili kitaplart vardir.
Poincaré gok mekanigi ile de ilgilenmis, 6zellikle Ug Cisim Problemi iizerinde durmustur. (bkz. tr.wikipedia.org)
Bu durumda, Hisar’mn Lorenz’den degil, Poincaré’den etkilendigi sdylenebilir. Cilinkii Lorenz, Hisar’dan sonra,
Poincaré ise Hisar’dan Once yasamistir. Zaten Abdiilhak Sinasi Hisar, Camlica’daki Enistemiz’de Henri
Poincaré’den acik¢a sdz etmis, eserlerini okdugunu sezdirmistir. (Hisar 2011b:59)

125 Romanda ¢ok canli bir sekilde anlatilan saatler zamanin simgesi olarak bagarili sekilde kullamlmistir. (Belge
1968:304)
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Mekandaki esyalarin kisilerin i¢ diinyasini yansittigr dogrudan sdylenmektedir. Bati
kokenli “konsol, alafranga saat, Avrupai saat” gibi esyalardan da s6z edilmektedir.
Zaten Fahim Bey, Batili bir kisiliktir. Ancak bu bilgiler sadece Fahim Bey’le ilgili
degildir. Anlatict bu bilgileri genellestirerek anlatir. Donemin biitiin evlerinde benzer
mekanlarin ve esyalarin bulundugunu sdyler. Bu baglamda Bati kiiltiiriiniin
toplumsal yansimasi hakkinda da kimi sezdirmeler yapar. Anlatici, saatlerden

hareketle Fahim Bey ile esinin evliligini de yansitir.

“Saffet Hanim’1n nesesinin yerinde olup olmadigi bu kah sallanarak
safali seslerle igleyen, kah somurtarak siikut ile duran saatlerden belli
olurmus. Ve birbiriyle daima iyi ge¢inen bu kar1 koca arada bir ancak bu
meseleden dolayr hafif tertip bozusurlar, birbirlerine, bir iki saat kadar,
kirgin ve kizgin dururlarmis. Her isini vaktinde gérmeye ve her sabah isine
vaktinde yetismeye pek merakli olan Fahim Bey, bir giin, mesela ‘Hanim,
gene saatleri kurmamigsin!’ diye sikayet edermis, ‘bak bir buguk olmus!’
Saffet Hanim ise ‘Hayir, daha saat bir!” diye iddia edermis. Kavga bir
miiddet devam eder, ikisi de kendi saatlerinin dogrulugunda 1srar
ederlermis. Fakat ikisi de birbirlerine o kadar inanirlar, her biri 6tekinin
soziinlin dogru olacaginda o kadar siiphe etmezlermis ki, sonra, iKisi de,
birbirinden gizlice, saatlerini biri ¢ceyrek geceye ayar ederlermis! Ve iste bu
yuzdendir ki ha bisbiitiin dursunlar, ha isleyedursunlar, bu evdeki saatlerin
dogruluguna pek de inan olmazmuis!” (s. 37-38)

Fahim Bey ile esi iktidar kavgasini saatler Uzerinden yapar. Ancak uyumlu
evliliklerini bozmamak i¢in bu kavgada 1srar etmezler. Ayrica esi saatlere bakarak
Fahim Bey’in nerede oldugunu anlar. Fahim Bey’in dakikligi saatlerden hareketle

sunulur.

Esiyle boyle bir hayat suren Fahim Bey’i anlatici, daha sonra Camlica’daki
Enistemiz adli romaninin baskisisi yapacagi Hact Vamik Bey’in bakis acisindan da
sunar. Bu vesileyle romana deli enistenin Camlica’daki koskii de girer. Anlatici,
Fahim Bey’in yasadigi mekan ile Hact Vamik Bey’in yasadigi mekan arasinda bir
zitlik olusturularak Fahim Bey’i, toplumun tutucu kesiminin bakis agisindan da

yansitir.

“(...) hact enistem ve Camlica’daki yesil boyali kosgkii Sarkin garpten
en uzak olan bir kosesinde kaliyorlar; Fahim Bey ise, Sarkli bircok
adetlerine ragmen, bu iki diinyay1 biribirinden muttasil ayiran hudutlarin
otesinde, Garpli bir tesir yapacak bir mevkide kaltyordu.” (s. 39)

Burada agik¢a mekén iizerinden Dogu-Bati karsithigi giindeme getirilmistir.

Batililasmay1 temsil eden Fahim Bey, Bati etkisini acik¢a yansitan ve diger
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mekanlardan bu 6zelligiyle ayrilan bir ¢evrede yagsamaktadir. Dogu kiiltiirtinii temsil
eden deli eniste ise bu kiiltiiriin egemen oldugu Camlica’da yasamaktadir. Yine Dogu
kiiltiiriinii temsil eden bir kdskte oturmaktadir. Boylece yasanan mekan ve oturulan
evden hareketle iki kisi arasinda zitlik olusturulmustur. Bu zitlik da Dogu-Bati
catismasini yansitmaktadir. Burada dikkati ¢ceken diger bir ayrint1 ise Fahim Bey ile
ilgili olarak belirtilen “sarkl1 6zellikler” ayrintisidir. Yani Fahim Bey, aslinda Dogulu
baz1 6zelliklere sahiptir. Ancak o, bir Dogulu olarak Bat1 kiiltiiriiniin egemen oldugu
bir ¢evrede yasamaktadir. Bu durumda o, Dogu kiiltiiriinii biitiiniiyle reddetmeyen

ama Bat1 kiiltliriine gore yasayan bir Miisliiman Tiirk’t0r.

Anlatici, Fahim Bey’in karsisina onun ziddi olarak ¢ikardigi deli enistenin
olim dosegindeki halini anlatirken romanin biitiiniine egemen olan “6lim” ve

“fanilik”le ilgili duygu ve diistincelerini de mekandan hareketle sezdirir.

“(...) O, tust katin arka tarafinda, bahcedeki yiiksek ¢cam agaclarina
bakan biiyiik bir odada yatiyordu. Pencereden bu agaglar bana miinzevi ve
ulvi birtakim sairler, filozoflar gibi yahut bunlarin his ve mana tasan eserleri
gibi goriiniiyordu. Onlar, siikiinuna imrendigim yiiksek ve tabii bir iklimin
asil ve gamsiz mahluklariydi. Biz onlardan ayrilmis bu zavalli odanin
sefaleti icindeydik. Gergi bu pencereleri kapanmis oda her vakit oldugu gibi
beni hatiralarimin evvel zamanlarina ait tabakalarina isal ediyordu. Zira
onun hayat i¢in tanzim edilmis olmaktan ziyade bir go¢ manzarasi gosteren
karmakarisik esyasini enistemin muhtelif Arabistan seyahatlerinden gelme
birer kole, birer lala, birer ahbap yahut birer akraba gibi tanirdim ve gergi
bugiin ta ortasindaki -o Yilanl Siitun’un koparilmis bir parg¢asina benzeyen-
burma burma mangalina atilmis 6dagaci kokusuyla birlikte eski asina
kokulari, bu esyalarin hala yaydiklar1 ¢6l, kum ve Hac kokularimi da
duyuyor yahut hatirliyordum. Fakat biitiin o zamanlarda kendimi yakinda
Olecek bir hasta sandigim igin, gen¢ ve yarali bir hayvan gibi, bunlara
karistigin1 sezdigim bir eczahane, ilag ve 6liim kokusundan huylanarak, bu
odanin agir havasinda daha ¢ok durmak istemiyor, kagmak istiyordum.” (s.
66)

Anlatict bu sunumda mekani kisilestirmistir. Mekandaki agaglar1 gamsiz
mahluklara, sair ve filozaflara benzetmistir. Mekandan ayrilmanin da insani
sefillestirdigini sOylemistir. Burada Hisar’in mekani insan gibi gérme anlayisinin

yansimasi goriilmektedir. " O, burada ayrica &lim korkusundan agikga soz

128 Hisar icin ev tabiatm bir parcasidir. Ev ve iginde yasayan insan arasinda giiglii bir bag vardir. Mekén, insani
sekillendirir. Bdylece Hisar tabiat-ev-insan arasinda bir biitiinlik olugturur. Hisar bir tabiat unsuru olarak
algiladigi ev ile tabiatin iligkisi oldugunu diisiiniir. Evleri agaclar, ¢igekler ve sularla tam bir uyum i¢inde yansitir.
Eski evleri tabiata yakinliklart nedeniyle yiiceltir. Tabiat ile insan arasindaki iliskinin bozulmasindan yakinir.
Hisar “Onlar, siikkGinuna imrendigim yiiksek ve tabii bir iklimin asil ve gamsiz mahldklariydi. Biz onlardan
ayrilmis bu zavalli odanin sefaleti i¢indeydik.” diyerek tabiat ile insan arasindaki iligkinin bozulmasina
deginmistir. (Inci Elgi 20032:726)
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etmistir. **" Zaten onun eserlerinde fanilik ve 6liim temas: belirgindir. Hisar iig
romaninin bagkisisinin de Olimiinii anlatmistir. Bu baglamda ii¢ romaninda da

Olimle ilgili diislincelerini agiklamistir. O, 6liimden korkmakta ve kagmaktadir.

Stirekli konudan konuya gegen anlatici, birbirinden kopuk mekéanlardan
hareketle Fahim Bey’i sunmaya devam eder. Fahim Bey, ikinci Mesrutiyet’le
baslayan tesebbiis-i sahsi akimindan etkilenmis, katiplikten ayrilmistir. O, is
hayatinin ikinci déneminde tesebbiis-i sahsi hayalinin pesinde kosar. Ozel sektorde is
yapmak ister. Bunun igin Londra’ya is goriismesine gider. (s. 46) Londra’ya ikinci

gidiginde ¢esitli mekanlarda bulunur.

“Biitiin dostlarinin himayeleriyle Londra’ya gidis iznini koparmak,
seyahat masraflarmi tedarik etmek, Istanbul’dan Orient-Express’le Paris’e,
tekrar simendiferle ve sonra vapurla nihayet Londra’ya randevusundan bir
giin evvel varmak. Bu yolda her seyi diisiinmiis, her seyi hesap etmis! (...)
Mans denizinin meshur firtinalarindan birine de tutulduktan sonra nihayet
Londra’ya varinca, randevusuna, bir giin yerine ancak bir saat evvel
muvasalat edebildigini 128 gérmiis. (...) Her zaman hazir odast bulunan
Hyde Park, Otelinde o sabah tek bir bos oda bulunmamasina ne dersiniz?
Kendisine, ancak aksam bir oda verilebilecegini bildirmisler.” (S. 47)

Romanda Fahim Bey’in ikinci Londra seyahati ile ilgili “Istanbul, Paris, Mans
Denizi, Londra” gibi agik mekanlar gegmektedir. S6z konusu seyahat, Oykiileyici
anlatimla sunulmustur. Ancak adi gecen mekanlarla ilgili detayli bir betimleme
yapilmamistir. Mang Denizi, Fahim Bey ile hayalleri arasindaki “engel” isleviyle
kullanilmistir. Romanda Londra ve Bati’ya ait diger mekanlarin ayrintisina
girilmemis, tasvirleri yapilmamustir.’?® Fahim Bey, yine tesebbiis-i sahsi girisimi

dogrultusunda Bursa Ovasi’nda pamuk ekim isine girmek ister. (s. 48) Ancak bu

27 Bir seyi diigiinmedigimiz zaman onun varligindan veya yoklugundan biitiiniiyle habersiz oluruz. Ancak
diisiinmeye basladiktan sonradir ki diisiindiigiimiiz sey biitiin gii¢ ve dehsetiyle karsimza dikilir. Insanin en
biiyiik giicti gibi en biiyiik zaafi da diisinmekten geliyorsa 6liim korkusu ¢ekmek insanlik kaderinin silinmez bir
yazgisi olacaktir. Yalniz 6lime care bulunsa bile bu diinya bize eski korkung 6liimii giizellesmis olarak tekrar
aratabilir. (Tung 1944:2)

128 Muvasala: Vasil olmak, erismek, ulasmak

129 Abdiilhak Sinasi Hisar’in 8liimiinden alti ay énce ise Erdal Oz ile Muazzez Menemencioglu Ankara Radyosu
adina yazarla bir roportaj yaparlar. Bu roportajda Hisar, romanlarinda anlattigi mekanlarla ilgili onemli bilgiler
verir. Hisar bu réportajinda Anadolu’yu gezdigini; {zmir, Karadeniz ve Bursa’ya gittigini soyler. O giin icin
devletin smirlart iginde yer alan Beyrut’a gittigini, Bulgaristan’da bulundugunu belirtir. “Peki neden hep
Istanbul’u anlattimz?” sorusuna Hisar, “Istanbul’da yasadigim igin...” cevabim verir. Hisar, romancimin ancak
yasadigr ve c¢ok iyi bildigi mekanlar1 anlatabilecegini, bu yiizden de gitse, bulunsa, gorse bile yasamadigi
mekanlari anlatamayacagini ileri siirer. Bu yiizden gordiigii halde Batili mekanlar1 da romanlarinda anlatmadigin
vurgular. “Bogazi¢i’'nde dogdum, Bogazi¢i’'nde yasadim ve Bogazi¢i’ni yazdim.” der. (bkz. Hisar 2009b:252-
254) Gergekten de Hisar, Fahim Bey Bursali oldugu halde Bursa’yi, Londra’da c¢alistigi halde de Londra’y1
ayrmtili olarak anlatmamistir. Fahim Bey ve Biz’de acik mekan olarak sadece Istanbul’u ayrintili sekilde
sunmustur.
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hayalini hi¢bir zaman gergeklestiremez. Daha sonra, Fahim Bey’in, yapacagi islere

kaynak bulmak amaciyla Lormais ile goriismesi kapali bir mekanda gergeklesmistir.

“Fahim Beyi sermayedar Baron de Lormais ile goriistiirmek iizere
davet ettik. O, kalin kumagh bir esvap giymis, berberden heniiz ¢ikmis,
temiz, memnun, Perapalas’in™° gicirdiyan parkeleri iistinde seke seke
ylrliiyen iimitli bir kus haliyle geldi. En miisait bir tarzda goriismeye
basladik. Fahim Bey kirk yillik bir dost, hele bu iste yillanmis bir serik gibi
konusuyordu.” (S. 48)

Pera Palace (Perapalas) burada karsilasma, toplanti yapma mekani olarak
kullamlmistir. Fahim Bey daha sonra Tiitiin Reji Idaresinde ise girer. (s. 50) Bu
mekana anlatict da degisik vesilelerle ugramistir. Bu sirada Fahim Bey’le

karsilagmistir. Fahim Bey’in Rejide’ki durumunu odaci ise sdyle sunmaktadir:

“Fahim Bey her giin evinden {istii paket kagidiyla sarili alafranga bir
sefertast getirir, 6gleyin herkesin ¢ekilmesini bekler ve yemeklerin soguk
yenecekleriyle baslayarak, otekilerini de kaloriferin iistiinde 1sitarak,
masasinin baginda, kendi kendine yemegini ve sonunda pek sevdigi bir
parca peynirini yermis.” (S. 51)

Reji’deki isinden de ayrilan Fahim Bey, girecegi islere sermayedar bulmak i¢in
Galata’daki Arslan Hani’nda bir ofis kiralar. (s. 50) Burada “alafranga sefertas1” ile
“kalorifer” dikkati ¢ekmektedir. Zaten is hami da Galata’dadir. Yani Fahim Bey,
siradan bir yerde ofis tutan siradan bir insan degildir. Onun is yeri Istanbul’un en
seckin mekanlarindan birindedir. Romanda bu han da degisik kisilerin bakis

acisindan asagi yukart ayni sekilde betimlenir. Bu mekan, anlaticiyla Fahim Bey’in

karsilagsmalarina ev sahipligi yapma isleviyle de kullanilmistir.

“O aralik Reji’den ayrilmig ve bir idarehane tutmustu, isine bir
sermayedar bulmak igin benimle tekrar goriismek istedigini sOyledi ve bir
glin ona gittim. Galata’da icerlik bir yerde, ancak dort bes kat kargir bir han.
Fakat etrafin1 kaplayan bir iki katli boysuz binalarin yaninda sivrilerek
yuksek gozukiyor. Mermer ve nispeten temiz merdivenlerden gegerek

1%0 pera Palace Hotel’in hikayesi, 19. yiizyilin sonlarinda baglar. Diinyaca iinlii Orient Express, 1888 yilinda
Paris-Istanbul seferlerine basladiginda, Istanbul’da Orient Express yolcularnin ahskin olduklari yiiksek
standartlar1 sunabilecek bir otel yoktur. Bu boslugu, kisa siire sonra kurulus ¢alismalarina 1892 yilinda baslanan,
1895°te ise agilig balosu yapilan Pera Palace Hotel doldurur. Mimar Alexandre Vallaury’nin tasarladigi otel,
Hali¢ manzarasina hakim, kiiltiirel faaliyetleri ve sosyal aktiviteleri nedeniyle ‘kiiciik Avrupa’ olarak bilinen
Pera’nin Tepebasi bolgesindeydi. Orient Express’in o donemki sahibi olan La Compagnie Internationale des
Wagons-Lits et des Grands Express Européens, 1896 yilinda kendi isletme sirketini kurarak Pera Palace Hotel’in
yar1 miilkiyetini alir. Otel, Birinci Diinya Savasi’na kadar son derece parlak bir donem gegirir. Pera Palace Hotel,
Istanbul’un en gdrkemli yapilarindan biri olarak acildiginda, birgok ilkleri barindirtyordu. Istanbul’da Osmanli
saraylart disinda elektrigin verildigi, ilk elektrikli asansoriin ve ilk akar sicak suyun bulundugu binaydi.
Tirkiye'nin Avrupa standartlarindaki ilk oteli olan Pera Palace Hotel, kurulusundan itibaren tarihi olaylara
taniklik ederek kent kiiltiiriiniin ¢ok 6nemli simgelerinden biri haline gelmistir. (tr.wikipedia.org)
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Fahim Beyin odasma vardim. Ancak kapicidan sorup odada bulundugunu
6grenmis oldugum halde igerden higbir ses ¢ikmadi.” (S. 51)

“Iptidai ** bir tarzda doseli odasinda bir kanepe, bir koltuk, bir
iskemle, bir soba, bir yazi masasi, iistlinde kopya makinesiyle ve kopya
defteriyle diger bir masa ve bunun yaninda biiyiikge bir etajer vardi. Bu
etajerin alt raflarinda sira ile bir diizine kadar yeni kartonlar ve orta rafinda
bir¢ok sirketlerin nizamnameleri, bilancolar1, senelik raporlari ve iist rafinda
da boy sirasiyla dizilmis siyah kapli, biiylik ve kiiciik kitada, kalin ve ince
bircok yeni defterler bulundugunu gordiim. Biitiin bunlar geveze kapicinin
sozlerini tekzip ile bu odada bir hayli muhabereler yapildigini, bir hayli
kayitlar ve hesaplar tutuldugunu diisiindiiriiyordu.

Fahim Beyle gorusiiliirken, dosyalarini itina ile tanzim etmis oldugu
ve bir tanesi yerinden oynasa onu derhal diizelttigi goriiliiyor, s6zleri arasina
karistirdig1 “Sakla samani, gelir zamani!” gibi vecizelerle de, gayet ihtiyath
bir adam hissini veriyordu.” (s. 52)

Arslan Hami, anlaticinin bakis ag¢isindan sunulmustur. Burada mekandan
hareketle Fahim Bey’in kisiligi yansitilmaktadir. Ayrica, mekandaki “kanepe, koltuk,
iskemle, yazi masasi, kopya makinesi, kopya defteri, masa, etajer” gibi esyalar
donemin is hayati hakkinda ipucglar1 vermektedir. Bu esyalar tamamiyla Bati
kokenlidir. Dolayistyla 6zel sektdr, biitiinliyle Bat1 etkisinde gelismektedir. Fahim

Bey’in Arslan Hani’ndaki durumunu Huriye Hanim ise $dyle sunmaktadir:

“Fahim Bey evden idarehaneye sefertasiyla yemek tasir, bunlar
afiyetle yer, sonra, bu herkesin kiralanacak yazihane arayip da bulamadigi
mermer merdivenli, o canim Arslan Haninda ne yaparmis bilir misin, Ha-
nim?... Soylesem inanmayacagin gelir!... Meger sefertasinda tasidigi
yemekleri yar1 soguk, yar1 sicak yedikten sonra yatar da bol bol uyurmus!...”
(s. 55)

Fahim Bey Galatada’daki kaloriferli bir mekana, sefertasiyla gidip gelir.
Burada bir tezatlik s6z konusudur. Bu tezatlik Fahim Bey’i yansitmaktadir. O, st
diizeyden bir insandir ama basarisizligindan dolay1 siradan bir insan durumuna
diismiistiir. Ancak kendini kotl durumda gostermek de istememektedir. Bunun igin
“alafranga” bir sefertasi (s. 51) kullanmaktadir. Anlatici bu tezadi mekandan ve

mekandaki esyalardan hareketle sunmustur.

181 Iptidai: Ham, islenmemis, ilkel
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Fahim Bey ve Biz’de asil mekan Istanbul’dur.'®* Romanda ayrintili olarak
anlatilan tek acik mekan da Istanbul’dur. Anlatici, Istanbul’u anlatirken Istanbul’la

Fahim Bey arasinda bir iligki kurmak ister.

“Onun Istanbul’la arasi nasildi? Istanbul o kadar giizel ve oyle
muessirdi ki onu, bir 6mir boyunca, bir sevgili gibi tatmamaya imkén
yoktur. Istanbul’un 6yle esrarli bir nur ile aydinlik giinleri olur ki bunlarda
sanki bir guzellik haznesinin bitiin gizli mucizeleri mahfazalarindan
soyunarak, hayran gozlerimiz karsisinda gosterisli bir gecit resmi yapiyor
sanilir. Her tarafimizi hisli, canli bir ziya sarar. Mavi gok bu ¢iplakligi husu-
si bir fanus gibi kaplar. Bu tabii suk(n icinde semavi bir lezzet bizi
giizelliklerin menbalarina ¢ikarmig gibi olur. Seyrine doyulmaz bu manzara
insana bir musiki tesiri yapar. Paganizmden *** ruhumuza sizmis hislerle hay
vani-ilahi bir hayat agkina dalariz. Bu heybetli giizellik kendine ¢arpmus gibi
ruh gafletinden uyanir. Sanki biraz giines i¢mis gibi sendeleriz ve biraz
ilahlagtigimizi duyariz.” (S. 85)

Anlatici, Istanbul’un  glndlzlerinin insan ruhu Gzerindeki etkisini
anlatmaktadir. Ancak mekana bakan kendisidir. Dolayisiyla anlatici, aslinda kendi

ruh hélini yansitmaktadir. *** Anlatic1, Istanbul’un gecelerini de resmeder.

“Istanbul’un Oyle tilstmli geceleri olur ki bunlar bizi sessizce bir
sefkat gibi sararak ruhumuzun biitiin baglarini, kérdiiglimlerini ¢zer, biitiin
zehirlerini eritir. Bizi hafiflestirir, manevilestirir, yeryliziinden ayirip
birefsane alemine gétiiriir. Boyle derin bir yaz gecesi istanbul’un herhangi
bir sahilinden ayrilan sandal mehtapli sularda yilize ylize semanin
yalnizliklarina ¢ikar, gegmeyen bir zaman i¢inde dolasir, bir insan talihinin
en son hudutlarina varir, riiyalar diyarina ulasir ve bize ebedi saadetlerimizi
sunar. Burada soz sdylemek az gelecegi igin susar, biitiin bu mesafelerin ve
guizelliklerin bir izan** ve vicdani olmusuz gibi ruhumuzun talihimiz ve
kendimizden biiylik ve ilahi seylerle temasa geldigini, varabilecegimiz en
yliksek siirin  kadrine ermis oldugumuzu anlariz. Kainatin biitiin
glizelliklerini tarayarak, maneviyat aleminin en canli hislerini avlayarak ve
blyuk derinliklerden topladigimiz ganimetlerimizi siiriikleyerek sandalla
dondiigiimiiz zaman yeryliziindeki ebedi saadetlerimizi yasamis ol-
dugumuzu ve talihimizin artik bu mehtap ile bulanmis oldugunu duyariz.”
(s. 85-86)

132 Fahim Bey ve Biz roman: Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in toplumun alt kesimlerini yansitan romanlarina paralel
olarak kayip, eski, bugiin masallasmis olan Istanbul’un orta yiiksek kesimlerine 6zgii renklerini, geleneklerini,
havasini yansitir. Simdi degismis olan dig ¢evreler ve dekorlar ortasinda 6liimsiiz bir insan karakterini sunar.
(Necatigil 1955:14)

138 paganizm: Cok tanricilik

13 Hisar modern zamanin sartlar icinde Istanbul’un yavas yavas degismesini yadirgamistir. “Sevgili sehrinin”
hizla elinden kayip gitmesinden aci duymustur. Zamanin, mekani1 bozarak gitmesinden yakian Hisar, biitiin
yerini yurdunu yadirgayanlar gibi, ¢areyi 6nce igine kapanmakta bulmustur. Burada kalmamis, “kayip cennet”ini
sanat yoluyla yeniden insa etme yoluna gitmistir. Bu ylizden Hisar’in eserleri biitiiniiyle ge¢misin hatiralar
yoluyla yeniden insasina dayamr. (inci Elgi 2003a:714-715)

135 {7°an: Basiret, anlay1s, akil, zeka, inang, idrak, bilmek
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Ancak bu resim, nesnel bir bakis acisinin iirlinii degildir. Anlatict; mekani
degistirmekte, gérmek istedigi gibi yansitmaktadir. Dogrudan dogruya gercegi degil,
gordiiklerinin kendisinde uyandirdigi duygu ve diisiinceleri esas almaktadir.
Gergekeiligi ve nesnelligi ikinci plana atarak kisisel yorumunu o©n plana
cikarmaktadir. Mekanin kendi ruhu iizerindeki izlenimlerini yansitmaktadir. Hatta

3¢ By baglamda mekan1 soyutlamaktadir. Bu mekan artik

mekani ideallestirmektedir.
bildigimiz Istanbul degildir. Mekan1 bu sekilde sunmak, empresyonist anlayisin

sonucudur.

Anlatici, Fahim Bey’in Istanbul’la iliskisini anlatmaya niyetlenmisken
kendisinin Istanbul’la iliskisini anlatir. Kendi izlenimlerinden hareketle bir Istanbul
atmosferi olusturur. Aslinda anlatici, Istanbul’dan hareketle bir medeniyetin
portresini ¢izer. O medeniyeti destanlastirir. Anlaticinin destanini yazdigi medeniyet,
Dogu medeniyetidir. Anlatictya gore Istanbul, bu medeniyetin hem en giizel {iriinii
hem de en giiglii temsilcisidir. Ayrica burada mekan, Bogazi¢i mehtaplarindan
hareketle sunulmustur. Bogazi¢i mehtaplarinda diizenlenen eglenceler de Istanbul
kiiltiiriiniin 6zgiin bir 6rnegidir.™* Anlatici, Dogu medeniyetinin {iriinii olan bu
kilture Fahim Bey’in yabanci oldugunu belirtmektedir. Anlatici, bu sekilde bir
zemin olusturduktan sonra ortaya ¢ikan tezattan hareketle Fahim Bey’i sunacaktir.
Bu durumda, Fahim Bey’e geri doner ve onun Istanbul’la iliskisini sorgulamaya
baglar.

“Istanbul, diinya giizeli bir kadin gibi, diinya giizeli olan bu sehir, her
zaman goniil alic1 Istanbul, degisen her mevsiminde bir kere olsun, Fahim

Beyi bu ezeli ziyafetlerinin birine ¢agirmaz, ruhunu gizelliklerinin biyik

hamlelerinden biriyle agmaz, ayini cemlerinden biriyle ona bir kAm sunmaz,

onu yliksek tepelerinin fiisun ve esatir dlemine ¢ikarmaz, acan bir giile ben-

zeyen baharinin ve solan bir giile benzeyen sonbaharmin kokulariyla
sarmaz, ona aksamlar1 ufuklarinda tutusan yanginlarla kanayan bir gurubun

1% Hisar, hem iginde bunaldigi modern zamani agmak hem de bir milletin bagina gelebilecek en bityiik felaket
olarak gordiigii kolektif hafiza kaybina karsi maziye donmiis, subjektif bir siizgecten gegcirerek ayikladigi
guzellikleri tekrar yasamaya ve yasatmaya ¢aligmigtir. Bu baglamda Hisar’i gegmise tasiyan en Onemli arag
mekandir. O da gegmis zamani mekén iginde yakalamaya caligmistir. Mekanin, zamani tagima ve yansitma
islevinden yararlanmustir. Hisar icin bu mekéan tek bir sehir, tek bir bolge ve tek bir mimari yapidir: Istanbul,
Bogazigi ve Yali. (Inci Elgi 2003a:716) Fahim Bey ve Biz’de Hisar istanbul’a odaklanmistir. Istanbul iizerinden
gecmisi yasatmaya calismistir. “Abdiilhak Sinasi Hisar, Fahim Bey ve Biz’de konuyu yer yer Istanbul’a baglasa
da aslinda Fahim Bey tipiyle “insan” denen muammanin hem i¢ diinyast hem de toplumdaki goriiniisiiyle bir
hayat mecarasini anlatmaktadir” (Tagizade Karaca 1998:62).

137 Abdiilhak Sinasi Hisar, burada soziinii ettigi Bogazi¢i mehtaplarii daha sonra kitaplastrmistir. Hisar en
begendigi ve dnem verdigi eserlerden biri olan Bogazi¢i Mehtaplari’nda mehtapli gecelerde Bogazigi’nde yapilan
saz eglencelerinden s6z etmistir. Bu eglenceleri Dogu medeniyetini yansitacak sekilde sunmustur. Béylece bu
medeniyete olan 6zlemini dile getirmistir. (Hisar 2012) Fahim Bey’le bu medeniyetin iligkisinin kurulamamasi
yazarin anlatmak istedigi kisinin ozellikleriyle ilgilidir. Zira Fahim Bey Batililagmaya caligan bir kesimin
temsilcisidir. Bu yiizden onun Bogazi¢i mehtaplariyla bir iliskisi yoktur. O, bu giizelliklerden uzaktir.
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senfonisini duyurmaz, balbdllerinin ilahilerini onun génline salmaz, hilasa,
giizelliginin ve siirinin hususi bir dalga ile kabarip ylikseldigi miistesna
gunlerinin ve gecelerinin birinde, bu emsalsiz tabiat, ilahi renkler, sular ve
seslerle bu ruha dolmaz ve onu tagirmaz miydi? (s. 86)

Anlatici, Fahim Bey’le Istanbul’un bir iligkisi olmadigin1 sezdirmektedir.
Fahim Bey’in Istanbul’la ilgisi yoksa Istanbul ni¢in anlatilmistir? Bu durumda
yukaridaki saptama giindeme gelecektir. Yani yazar yukarida sozi edilen
medeniyetin resmini ¢izmistir. Béylece “Fahim Bey, budur.” dememis, “Fahim Bey,
bu degildir.” demistir. Yani yazar bu yontemi bilingli olarak tercih etmistir.
Istanbul’la Fahim Bey arasinda bir tezat olusturmustur. Bdylece yaptigi biitiin
tasvirlerle aslinda Fahim Bey’i sunmustur. Yazarin bu tercihinin diger nedeni ise
Fahim Bey bahanesiyle kendisini, kendi medeniyet algisin1 ve kendi Istanbul’unu

anlatmaktir, 18

Fahim Bey’in Istanbul’la iliskisinin olmamasi onun Istanbul’un temsil ettigi
degerlerden ve o degerleri doguran medeniyetten kopuk oldugunu gostermektedir.
Fahim Bey, Istanbul’un giizelliklerinin yabancisidir. Dogu kiiltiiriinden ve
medeniyetinden uzaklagmistir. Bu uzaklagsma, onda bunalima yol agar. Anlaticiya
gore Fahim Bey, yasadigi bunalimlardan kurtulmak igin Istanbul’un giizelliklerine
yani Dogu kiiltiiriine ve medeniyetine siginabilirdi. Ancak Fahim Bey bunu tercih
etmemis, hayallerine siginmistir. Huzuru mekanda degil, kendi i¢ diinyasinda
aramistir. Ancak “kendi ¢orak diinyasinda, kurumaya yiiz tutmus muhayyilesinde”
bu huzuru bulamamistir. (s. 61) Anlaticiya gore, kisinin i¢inde yasadig1 gevreye

duyarsiz kalmas1 miimkiin degildir.

“Hi¢ miimkiin miidiir? Biitiin Istanbullular gibi, Fahim Beyin de,
mutlak bir mahallede, bir bucakta bildigi rahat bir silte gibi serilen bir ev,
gittigi ve Istanbul’un gizli telakkisinden kAm aldig1 bir yer, hatiralarinin
uzun uzun c¢ektigi tespihini gizledigi bir kose olmaliydi. Bunu, vapurda
bulundugunu bilmedigim bir aksam, onun hiilyal1 bir tavirla Cengelkdyti’ne

138 Anlaticinin ‘miiessir’ mekam olan Istanbul ile olaylarin kahramani olan Fahim Bey’in Istanbul’u birbirinden
farklidir. Toplumsal olandan farkli bir kisilik sergileyen Fahim Bey, romamn genis mekdm olan Istanbul
tarafindan da benimsenmez. Bu yoniiyle mekéna da tam bir ‘yabanci’dir. (Kurt 2009:465) Oguz Demiralp Okuma
Defteri adli eserinde (s. 82-93) anlaticinin mekanin1 “Hisar’in cenneti” olarak degerlendirir ve Hisar’in mekan
anlayisini elestirir. Demiralp’e gore Hisar, Bogazi¢i uygarligini tutarh bir biitiin halinde sunabilmek i¢in bdyle
davranmig, onu nesnel ¢ergevesinden ayr1 tutmak zorunda kalmistir. Yine de ayni yerde ayak diremek, bir yagama
bicimini kolayca yiiceltebilmek i¢in Bogazigi’ni ylizeysel gostergeleriyle, insanlarmin ve iliskilerinin derinine
inmeden anlatmistir. Demiralp’e gore Hisar, Fahim Bey ve Biz’de oldugu gibi insanlari derinligine anlatmakta
cok basarilidir. Ancak salt yapma cennetini ayakta tutabilmek i¢in Fahim Bey gibilerini tiplestirmekten, Bogazici
Mehtaplari’nin yasayanlarin1 da kisilestirmekten, tikele inmekten kaginir. Tersini yapsayd: bu anlamda bir
imgesel alem kurmasi ¢ok gii¢lesirdi. Cocuklugunu gegirdigi cevreyi biiyiik 6lgiide olumsuzlamasi gerekirdi. (akt.
Lekesiz 1998:93)

97



¢iktigin1 goriince distinmiistim. Dogrusu benim bu Cengelkdyii’ndeki
asinalarindan Fahim Beyin hesabina bir hayli imidim vardi...” (S. 86)

Fahim Bey icin bu gevre, genis anlamda Dogu medeniyetidir. Ciinkii Fahim
Bey, Istanbul’da yani Dogu medeniyetinin merkezinde yasamaktadir. “Silte gibi
serilen ev” ve “gizli tespih”ten anlasildigina gére bu medeniyetin etkileri onun
genlerine  islemistir.  Anlatictya gore, Fahim Bey’in, Dogu’nun  Kkokli
medeniyetinden, onun giizelliklerinden biitiiniiyle uzak kalmasi miimkiin degildir. Bu
medeniyetin mutlu ve huzurlu ge¢misinden nasiplenmemesi diisiinlilemez. Yani
anlatici, Fahim Bey’in, koklerinden tamamen kopmus olmasini istemez. Hatta bunu
bir beklenti olarak ifade eder. Fahim Bey’in de bu medeniyete siginacagini, bu
medeniyetin huzur verici degerleri sayesinde bunalimlarindan kurtulacagini {imit
eder. Onu Cengelkdy’de goriince bu iimidinin gergeklesecegini zanneder. Oysa
Fahim Bey Cengelkdy’e baska amagclarla gitmistir. (s. 57) Anlaticitya gore Fahim
Bey, Istanbul’'u kendi duydugu gibi duymamakta, kendi algiladigi gibi
algilamamaktadir. Yine de bu topraklarin evlad: olarak Istanbul’un giizelliklerinin
farkindadir.

“Diger taraftan, Istanbul, asil ¢ehresinin hususi hatlarini teskil eden
Sarayburnu ile, eski bir tarih icinden suzilerek, mazinin ugultulu denizi
kenarinda durmus gibidir. Yiizl, sulara akseder gibi, tarihe dalar ve onun
icinde yiizer. Her tepesinde bir cami yiikselen Istanbul ihtimal ki Fahim
Beye hilya dolu gonliniin rahim halini yarin ahrette gene nasip edecek bir
cennet vaat etmiyordu. Fakat o, sandigim gibi, bu teselliden mahrum olsa ve
camilerden bir buhar halinde yiikselen siiri ve dinin biitin musikilerini
duymasa bile, siiphesiz talihinin baglandig1 ve biitiin sevdigi seylerin kok
saldigi bir tarihin sefkatini her giin duyan, o medeniyetin sicak
somununuher gun tadan bir mirasyedi olmaliydi. Biitiin bu ihtisamli mazinin
devler gibi sahitleri yaninda Fahim Bey de elbette Istanbul’u evliyaya
benzer bir akraba gibi seven ¢ocuklarindan biri olarak ruhunun siyaneti ve
gonliiniin lezzeti bakimindan, bu iki duygudan bircok istifade etmis
olacakt1.” (s. 87)

Yani Fahim Bey de aslinda Istanbul’u ve Istanbul’un temsil ettigi Osmanl
medeniyetini sevmektedir. Ancak bu sevgi, bir mirasyedi dizeyindedir. Bu haliyle
Fahim Bey, kimlik bunalimi yasayan bir kisidir. Ciinkii o, baska bir medeniyete

gontl vermistir.

Romanda Fahim Bey, kronolojik bir sira izlemeyen, aralarindan neden-sonug
ilislisi kurulamayan, birbirinden kopuk olayciklardan ve mekanlardan hareketle

sunulur. Bu baglamda anlatici, onun hakkindaki dedikodular1 da giindeme getirir. Bu
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dedikodular1 da mekandan hareketle anlatir. Hanimlarin anlattigina gore Fahim

Bey’in ¢apkinlik yaptig1 bir ev vardir.

“Fahim Bey ise bu hanimlardan bir ikisinin kavlince saman altinda su
yiiriitenlerdenmisg! Vanikoyii’nde mi, Cengelkdyu’nde mi, akrabalarindan
birinin bir eski yalis1 ve burada teyzezadesi mi, halazadesi mi, pek genc¢ ve
oldukca giizel dort bes kiz varmis. Iste Fahim Bey arada bir, yazlari, bu
yaliya ‘kapagi attt m1’ artik burada giinlerce kalir ve ‘Yazilacak raporlarim,
layihalarim**° var!” gibi bahanelerle, istanbul’a bile inmezmis. Burada
yasma nispetle daha geng, a¢ik renkli, incecik kumash alafranga esvaplar
giyermis ve uykudan kalkar kalkmaz, ta yine uykuya yatincaya kadar,
sabahleyin balik tutmak, ikindiyin gezinmek, geceleyin mehtap seyrini
kagirmamak gibi vesilelerle ikide bir sandala binmek, kiirek ¢ekmek yahut
evde keman mesk ettirmek gibi bahanelerle de bitin vaktini bu genc
kizlarin yanlarindan ayrilmayarak, onlarla neseli, kahkahali bir genglik ve
alafranga harem hayat1 yasarmis.” (S. 57)

Burada “Istanbul’a bile inmezmis.” soziiyle kastedilen Istanbul’un Avrupa
yakasidir. Bu parcada mekan, hanimlarin goéziiyle sunulmustur ve mekan, Fahim
Bey’in kisiligini aciklamaya yoneliktir. Ancak sozii edilen bu evin yeri dahil olmak
tizere higbir ayrintis1 net degildir. Evin yeri bile kesinlestirilmemistir. Anlatilanlar
rivayetten 6te gitmemektedir. Burada anlaticinin bilingli bir tercihi s6z konusudur.
Mekan ile kisi arasinda bir kopukluk vardir. Anlatic1 dis diinyaya degil, i¢ diinyaya
odaklanmak istemistir. Mekandan hareketle kisiyi anlatma derdinde olmamistir. Tam
tersine o, kisinin i¢ dilinyasindaki degisimleri mekana yansitmay:r amaglamistir.
Dolayisiyla ortaya kesin ¢izgileri olan, belirli bir mekan ¢ikmamistir. Degisken, silik,
belirsiz bir mekan cizilmistir. Biitlin bunlar romanda mekan sunumunun
empresyonizm ve ekspresyonizmin etkisiyle yapildigini gostermektedir. Capkinlik
yapildigi iddia edilen mekan netlestirilmeyerek s6z konusu bilginin dedikodu

diizeyinde kaldig1 da sezdirilmistir.

Ayrica capkinlik, alafranga ziippe tiplerin belirgin 6zelliklerinden biridir.
Alafranga tipler daha ¢ok, yabanci kadinlarla goniil iligkisi yasamak isterler. Fahim
Bey gengliginde de boyle bir kadina asik olmustur. Ancak simdi parasizdir ve
bulduguyla yetinmek zorundadir. Anlaticinin bu sunumlarindan Fahim Bey’in
alafrangalig1 dahi beceremedigi anlagilmaktadir. Yani Fahim Bey aciz, basarisiz,

tutunamayan biridir. **° Bu da Fahim Bey’i acinasi biri héline getirmektedir. Hatta

1%9 1 4yiha: Diisiiniilen veya tasavvur edilen bir seyin yazilmasi, tasari
10 Fahim Bey’in Tiirk edebiyatinda énemli bir tip olusu, diger yazarlan da etkilemistir. Ahmet Hamdi
Tanpmar’in Saatleri Ayarlama Enstitisi’ndeki Hayri Iridal ve Oguz Atay’in Tutunamayanlar’indaki Turgut
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mekan sunumundaki ayrintilar u¢ uca eklendiginde Fahim Bey’in, Donkisot gibi

hayalperest bir tip oldugu ortaya ¢ikmaktadir. ***

Romanda anlatici, Fahim Bey’in
gordiigii bir rilyadan s6z ederek bu algiy1 giiglendirmistir. (S. 60-63) Anlaticiya gore
bu riiyay1 Fahim Bey kendisi kurmustur. Yani Fahim Bey, kendi bilingaltin1 da ifsa
etmistir. (s. 60-61) Sirrealistlere gore, riiyalar kisinin bilingaltin1 yansitir. *** Riyada
aklin ve mantigin denetimi s6z konusu olmadigi icin insanin gercek yiizii ortaya
cikar. Ancak Fahim Bey’in bilingaltinda bulunan gercekler yasadigi gergeklerden
farkli degildir. Fahim Bey zaten gercek hayatta da hayal diinyasinda yasamaktadir.
Onun hayati hayaldir. Dolayisiyla onun hayalleriyle yasadigi gergekler catismaz.
Burada duyusal mekén Fahim Bey’in i¢ diinyasin1 tamamlamak isleviyle
kullanilmistir. Buna gore Fahim Bey’in i¢i dis1 birdir. O hayallerinde de hep ayni
seyleri yasamaktadir. Omrii boyunca isine olan inancini korumustur. Hayallerinde de
bu inancina destek bulmustur. Bu durumda Fahim Bey’in gercek zamanla hayali
zamani karistirdigi hatta hi¢ uyanmadigi, hep hayal diinyasinda yasadigi

sdylenebilir.** O, bu diinyanin degil; kendi hayal diinyasmnin kahramanidir.

Ozben karakterleri bu gizginin devamidir. Romanci yoniiyle Marcel Proust gibi ice doniik karakterler olusturan
Hisar, edebiyatimizda bir yol agmig ve bu yolda birgok romancimizi etkilemistir. (Kanter 2007:208)

14! Fahim Bey ve Biz’de hayat karsisinda aldigi tavirla Donkisot olarak belirlenen Fahim Bey, genis hayaller
kuran ve bunlar gergeklestirmek i¢in yi1lmadan ¢esitli girisimlerde bulunan, adeta yasadigi diinyadan soyutlanmis
bir kisi olarak ¢izilmistir. Fahim Bey, elindeki dar imkanlarla biiyiik tasarilar pesinde kosmus ancak her seferinde
hayal kirikligina ugramis ve diisiincelerini gergeklestirmeden omriinii tiiketmistir. (Tagizade Karaca 1988:61)
Fahim Bey’in Donkisotlugu hayallerine ulasmak igin gerekenleri yapmadigi halde onlara er ge¢ ulasacagini
diisiinmesinden kaynaklanir. (Necatigil 1955:14) Fahim Bey diizene uyup koétii olmuyor ama diizenin iistiine
cikacak giicii de gosteremiyor. Ulkiileriyle gerceklik arasindaki ugurum Donkisot’un yanna yerlestiriyor onu.
Donkisot gibi o da iilkiilerin, giizelligi ve yiiksekligiyle acinacak bir budala olmaktan ¢ikip 6zel nitelikte bir
soyluluga ulastyor. Osmanlt toplumu burjuvalagsma siireci iginde, diyalektik olmayan bir maddeciligin kirine
bulanirken eski ataerkil, manevi degerlerin simgesi olan Fahim Bey c¢agin akisina uydurmamakla koruyor
insanligim ama bunun bile farkinda degil. Iste Fahim Bey tipinin karmasikhigmni, boylece, kendi kisiliginden ¢ok
toplumsal kosullarla yaratiyor. Bir ¢agin belirli tez ve antitez ¢aligmalarinin dogurdugu bir toplumsal aykirilik
olarak Oliimsiizlesiyor. (Belge 1968:303) “Milli meziyetler beseri hakikatlere aykiri sayilmamalidir.” Dante,
Shakespeare, Cervantes, Racine, Goethe, Dostoyevski hem mili hem de beseridirler. Her edebiyat yalnmizca
dogdugu ana ve i¢inden ¢iktigi topluma hitap etmez. Edebi eserin biitiin toplumlara agik, irtibat ve kaynagma
sahalar1 vardir. Edebi saheserler i¢inden ¢iktiklari toplumun basarisini miikkemmel sekilde yansitmakla beraber
biitiin insanlik o eserlerde kendisini tanir. Donkisot, hem Ispanyol hem de beseridir. (Hisar 2009b:54) Bu
durumda Fahim Bey Tiirk toplumun i¢inden ¢ikmasi baglaminda yerel-milli, insana ve insanlia ait degerleri
anlattig1 i¢in de ayn1 Donkisot gibi evrenseldir. Her toplumdaki insan Fahim Bey’de insanliga ait, dolayisiyla da
kendisine ait izler bulabilir. Fahim Bey’in Don Kisot, Oblomov, Marmeladof gibi edebiyat kisileri arasinda kiigiik
de olsa bir yeri vardir. (Belge 1968:301)

142 Fahim Bey ve Biz romanmindaki “ben, suuralti, riiya” unsurlari yazarin “mazi hasretiyle” birlikte
degerlendirilirse Abdiilhak Sinasi Hisar’in, Marcel Proust’un Geg¢mis Zaman Pegsinde adli eserinin etkisinde
oldugu sdylenebilir. Ancak bu noktada Hisar s6z konusu eserden sadace bir bakis acis1 devsirmistir. Yoksa onun
tarihe, medeniyete, insana ve insani saran topluma bakisi tamamiyla milli ve orijinaldir. (Bakircioglu 2002:143)
Abdiilhak Sinasi Hisar, yazilarinda en kiiglik hatira kirmtilarin1 bile bir kuyumcu gibi biiyiik bir titizlikle isler.
Ahmet Hamdi Tanpar gibi o da gegmis zaman zevkini ve gecen anlari sanat araciligiyla ebedilestirme fikrini,
Fransiz romancist Marcel Proust ile Yahya Kemal’den almstir. (Kaplan 1993:148)

143 Fahim Bey’in gafleti ve hemen hi¢c degismeyen kisiligi, bu zaman idraki karsisinda onu Adeta bir nesne
diizeyine indirgemis olur. Icimizden ona aciyarak “Zavalli Fahim Bey!” diye sesleniriz. Fakat o, bizi
duymayacaktir, oniindeki isiyle, ruhundaki hiilyalariyla 6yle mesguldiir ki uyandirsaniz uyanacak degildir.
(Tarinay 2002:587)
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Hayalperestligi onun basarili olmasini engellemektedir. Fahim Bey yasadigi

basarisizliklar sonrasinda Arslan Hani’ndan ayrilarak dosyalarini evine tagimustir. 144

Fahim Bey’in dosyalari romanda ¢ok ayrintili sekilde anlatilmaktadir.

“Fahim Bey, evinin misafir odasina karmakarisik yigilan dosyalarinin,
dagilan paketlerin, masa, kanape, koltuklar, sandalyeler iizerindeki perisan
manzaralar1 karsisinda once o kadar miiteessir olmus, saklama giiciinii o
kadar kaybetmis ki, bunlari, bir miiddet, yerlestirip gizleyemeden, olduklar1
gibi agikta birakmis. O, ismini unutmus oldugum akrabasi da bu isler
dolayisiyla gelip gitmekte devam ettigi bu giinler zarfinda, her defasinda
odada kaldigi yalmz bes on dakika i¢inde bu dosyalar1 biraz daha
karistirdikga -aman Yarabbi- bir de ne tuhaf seyler bulmaya ve okumaya
baslamus.” (s. 90)

Bu sunumda masa, kanepe, koltuklar, sandalyeler gibi Bati kdkenli esyalar
dikkati ceker.*® Ciinkii Fahim Bey’in evindeki “misafir odasi” ile “masa, kanape,
koltuk, sandalye* gibi esyalar Bati1 kokenlidir. Dogu kiiltiiriinde “Tiirk odas1” vardir
ve bu oda ¢ok islevsel sekilde kullanilir. Bat1 kdkenli yemek masasi, karyola, koltuk,
sandalye gibi esyalar evlere girmeye baslayinca evler de (konak, kosk, yali) bu
anlayisa uygun olarak misafir odasi, yemek odasi, oturma odasi, yatak odasi gibi
boliimlere ayrilmistir. Boylece evlerdeki biitiinselligi yansitan Tiirk odas1
parcalanmistir. Dogu kiiltiiriinden Bati kiitliriine gecis yasanmistir. Bu gecis de ev

tizerinden olmustur. Dolayistyla Fahim Bey’in evi Bat1 kiiltiiriinii yansitmaktadir.

Fahim Bey’in eve getirdigi dosyalar bir akrabasi tarafindan tesadiifen

karigtirinca ¢ok ilging bazi ayrintilar ortaya ¢ikar.

“Meger Fahim Beyin dosyalarinda, Mesrutiyetin ikinci ilanindan
seneler evvel ve seneler sonra biitiin sehir ve hatta bitiin memlekette bahsi
geemis, sanayi ve ticarete miiteallik, biiyUk, kucik, koca imparatorlukta
para getirebilecek, kérla satilabilecek, bankalarla miistereken isletilebilecek,
ormanlar, limanlar, vapurlar, fabrikalar, yollar, piyangolar, postalar, telli ve
telsiz telgraflar, madenler, ¢iftlikler, simendiferler, otomobiller, tayyareler,
clektrikler, fenerler, devlete ait satilik emlak ve arazi, velhasil, hatir ve
hayale gelmis veya gelmemis ne kadar is, ne kadar tesebbiis imkan1 varsa,

13

144 Servet-i FiinGncular, “ev”i hayattan kagan insamin “sigmag” olarak goriir. Servet-i Fiinfin romanlarinda
Batililagmis evler vardir ancak bunlar yazar igin iizerinde ayrica durulacak bir problem degildir. Onlar igin “ev”
“kacts piskolojisi’ni yansitan bir mekandir. (inci Elgi 2003b:14) Fahim Bey’in Arslan Hani’ndan evine
taginmasinda da benzer bir durum s6z konusudur. Roman, Servet-i Fiiniin Dénemi’nde yazilmamasina ragmen,
hayat karsisinda basarisizliga ugrayan Fahim Bey, sigimilacak mekan olarak evi goriir. D1 diinyadan kagarak
evine siginir. Biitiin dosyalarimi evine tagir. Burada “dosyalar” {izerinden “kagis temi”, dolayisiyla da Fahim
Bey’in psikolojisi yansitilmistir.

145 Tanzimat’tan sonra evlerin mefrusati degismeye baslamistir. Evlerde masa, kanape ve koltuk kullanilmistir.
Ancak bagdas kurularak oturulmaya elverigli minderler de korunmustur. Sini ve sofranin yan1 baginda ¢atal, kasik
ve bigak da sofralarimiza girmistir. Boylece giinliik hayatin hemen her ayrintisinda geleneksel olanla Batili olan
arasinda bir ikilik dogmustur. (inci Elgi 2003b:76-77)
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haklarinda toplanan malumat Tiirk¢e ya Fransizca, gazete ve mecmua
maktuas1 **®, haber ve makale, yazili ya matbu, rapor ya proje, hep bdyle
arzular ve imkanlar halinde, baskalarindan birer sir olarak saklanan
dosyalarda ham altinlar gibi biriktirilmis ve simdi gdzleri kamastirtyormus.
(s. 88)

Burada “simendiferler, otomobiller, tayyareler” Bati kokenli nesneler dikkati
cekmektedir. Osmanli bilim ve teknolojide Batiy1 6rnek almaktadir. Burada donemin

ekonomik hayatiyla ilgili de bilgiler verilmektedir.

Fahim Bey’in Istanbul’daki hayati anlatilirken de degisik mekanlardan soz

edilir. Ornegin, Fahim Bey parasizlik ¢ektigi i¢in baz1 mekanlarda hi¢ bulunmaz.

“Mevsimin, calgmin yahut sahnede seyrettigimiz artistin giizelligi
asabimizi biraz teskin ettigi i¢in hayati belki daha munis bularak birbirimiz
hakkinda biraz daha miisamahali, hatta belki biraz muhabbetli oldugumuz o
eglence yerlerinin, bahge ve kahvelerin, tiyatro ve sinemanin higbirinde ona
rastgelinmezdi.” (s. 79)

Burada mekan, anlaticinin bakisindan sunulmaktadir. Mekanin insan ruhu
uzerindeki etkisinden s6z edilmektedir. Fahim Bey’in bu etkilerden nasiplenemedigi
¢linkii bu mekéanlarda bulunamadigi anlatilmaktadir. Ancak Fahim Bey’in
bulunamadigt mekanlar “o eglence yerleri” sozliyle yani belirsiz sekilde
sunulmustur. **’ Aym yaklasim, Istanbul’la ilgili diger mekan sunumlarinda da
goriiliir. Burada dikkati ¢eken diger bir nokta ise “parasizlik” gerekcesidir. Yani
Fahim Bey zengin olsa bu mekéanlarda bulunacaktir. Ciinkii onun dogasi para
harcamaya hatta “israf’a agiktir. Sadece imkani olmadigi i¢in bu mekanlarda
gorinmez. Oyleyse “parasizliktan” gerekgesiyle Fahim Bey’in alafranga dogasina
gonderme yapilmaktadir. Burada ayrica “ekonomi”ye de gonderme s6z konusudur.
Hisar’a gore ideallerin gergeklestirilmesi, insanin hayallerine ulagmasi, dogasina
uygun bir hayat siirmesi ekonomiyle yakindan iligkilidir. Alafranga kisilerin
arketipleri olan Felatun Bey’le Bihruz Bey’in aileden gelen servetleri vardir. Yani
onlar mirasyedi tiplerdir. Oysa Fahim Bey’in boyle bir serveti yoktur. Fahim Bey’in
parasizlig1 onun hayatin1 da etkilemektedir. Bu durum, romanda meké&ndan hareketle

anlatiimaktadir.

148 Maktu’ (maktua): Kesilmis, kat olunmus

Y7 Yazarlarin agik ve gercek mekanlara gondermeler yapmadan, dar ve kapali mekanlan gostererek bir bakima
bir evrensellik arayigma gittikleri de ¢ok goriilen bir tutumdur. Gergeklikten hareket eden romancilarin
inandiricilik endiseleri oldugu i¢in, mekan isimlerini ya agik¢a sdylerler veya ozelliklerini gosterirler. Ama bazen
yazarlar, bu isimleri bilerek vermezler, sanki o mekandaki insanlarin romana girdigini gizlemek isterler. (Narl
2002:100-101)
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“Ona Istanbul’un o bir sehirden baska bir sehre geger gibi gittigimiz
uzak ve dagmik seyir ve yazlik mahallelerinde bile tesadiif edilmezdi. Onu
hi¢cbir yaz giinii bir nese yikii tasir gibi keyifle Bogazigi’ne yahut Adalar’a
dogru yollanan bir vapurda, veya ¢ocuklugumuzdan bir hava getirmek igin
haykirarak kosar gibi giden bir trende gérmedim.” (s. 79)

Burada acik mekanlar olarak Adalar ve Bogazi¢i ge¢mektedir. Bu mekanlar
Batililasan Istanbul’un mahalle ve ev hayat: ile ilgili degisimini de yansitir. Burada
acik mekanlardaki esyalar olan tren ve vapurlara gibi ulasim araglarina odaklanma da
s0z konusudur. Ulasim araglarindaki gelisme de Batililagmanin toplumsal hayattaki
etkisini gosterir. 1*® Burada vapur keyifle nese yiiklii tasiyan bir varlik, tren ise
cocukluk giinlerinin giizelligini yasanan ana getirmek i¢in kosan bir varliga
benzetilmistir. Anlatici, vapur ve trenden hareketle sadece Fahim Bey’i degil, kendi

i¢ diinyasini da anlatmistir.

Romanda Fahim Bey’in nerelere gitmedigi, nerelerde bulunmadigi anlatildig:

gibi nerelerde bulundugu veya goriildiigii de anlatilmistir.

“O bilakis hep kalabalik ve kargasalik arasinda, hep kar, riizgar,
yagmur ve camur gibi tabiatin nezaketsizlikleri, kabaliklari, gazaplar1 i¢inde
gOrundrdd. Hep otomobil, tramvay, otobiis gibi kendinden cisseli olan ve
kendi ehemmiyetsizligini, cilizligin1 daha ziyade meydana koyan rakipler
arasinda ve hep kendisine tahsis edecek ¢ok vaktimiz bulunmadig1 bir anda
meydana ¢ikardi.” (s. 80)

“Ona hep sehrin sokaklarinda; o bizi kah ¢ocuk nesesiyle, kah genc
adam hevesiyle, kah ask hirsiyla, kah bedbinlik melaliyle saran; bize kah bir
harem gibi acilan, kdh bir gurbet gibi somurtan, bizi kah vuslata, kah
hiisrana ¢ikaran sokaklarda; o, kah nesemizle bir bayram alayi, kah
matemimizle bir tlrbe diyar1 gibi duydugumuz; kah perisan olunca tastan
yizlerine bakarak hayran kaldigimiz, kdh mahzun olunca eski ve mutevek-
kil hallerini his ve seyrederek dinlendigimiz; kdh evimizin bahgesi gibi
telakki ettigimiz, kah maneviyatimiza batan dikenleriyle Kerbela yollarina
dondiigiinii gordiiglimiiz ve iclerini dislarin1 kendimiz kadar bildigimiz
sokaklarda rastgelirdim.” (s. 80)

Burada mekan, anlaticinin bakisindan sunulmaktadir. Ancak bu sunum, Fahim
Bey’in kisiligini tamamlayict niteliktedir. Fahim Bey, is hayatinda istedigi basarty1
yakalayamamistir. Bir hayal aleminde yasamaktadir. Ger¢ek diinyada ise hayallerine

gecit vermeyen engeller vardir. Romanda otomobil, tramvay, otobiis gibi unsurlar da

148 Batihilagma ile Istanbul’un mahalle hayati ile ev yapisinda ortaya ¢ikan degisikliklerden biri de sayfiye
mekanlar1 ve banliydlerin olusumunda goriiliir. Ulagim araglarinin gelismesiyle Bogaz’in uzak semtleri gibi
Kadikoy, Bakirkdy, Yesilkdy ve Adalar kentin dnemli banliy6leri héaline gelir. Tarabya ile Yenikdy ise Batili
elciliklerin yazlik bolgesi olarak gelisir. Onceleri sadece azledilmis devlet gorevlilerinin, Rum balikgilari,
bahgivanlarin veya koyliilerin yasadigi uzak Bogaz koyleri de vapurlarin gidip geldigi mevsimlik oturulan
semtler halinde Istanbul’la biitiinlesir. (Inci Elgi 2003b:80)
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kisilestirilmistir. Bdylece bunlarla Fahim Bey’in karakteri arasinda zitlik
olusturulmustur. Bu zithk, Fahim Bey’le hayalleri arasina bir engel olarak
yerlestirilmistir. Anlatict bu figiirlerden Fahim Bey’in kisiligini aciklama isleviyle
yararlanmistir. Anlatic1 burada “sokaklar™ kisilestirmistir. Insan psikolojisine gére
mekan algisinin degistigini vurgulamustir. Insandaki anlik degisimlerin mekéana
bakisi da degistirdigi anlatilmistir. Dolayistyla burada empresyonist etki soz
konusudur. Ancak anlatici, sokaklar1 genel olarak yansitmistir. “Hangi sokak, nasil
bir sokak?” gibi sorulara cevap olabilecek ayrintilar sunmamistir. Romanin genelinde
karsilastigimiz gibi, mekan ve mekandaki esyalar belirsizlestirilmistir. Butiin bu
sunumlara gére Fahim Bey, kentin kalabaligi, giiriiltiisii i¢inde kaybolmustur. Onun
varligt hicbir sekilde fark edilmemektedir. O da kendisini higbir sekilde

gosterememektedir. Bu héliyle o hayata tutunamayan biridir.

Anlatic1 romanda Fahim Bey’e bakisindaki degisimleri yansitirken mekan-

insan iliskisini hangi baglamda ele aldigin1 agik¢a ortaya koymustur.

“Fakat Fahim Bey bir insan degil de, mesela, Yangin Kulesi, Galata
Kulesi veya Kiz Kulesinin biri olsa onun hakkinda benim fikrim yine
degisecekti. Zira fikrimiz sehrimizdeki kuleler hakkinda bile sabit degildir
ve bu miiddet zarfinda ben baskalastigim i¢in onu elbette baska baska
gOrecektim.” (s. 70)

Fahim Bey ve Biz, adindan da anlasilacag iizere “Fahim Bey” ve “Biz” olarak
belirtilen taraflar1 anlatmaktadir. “Biz” etiketinin i¢ine anlatic1 da girmektedir. Yazar,
anlatic1 araciligiyla romanda yerini almaktadir. Hatta Fahim Bey, bu “Biz” Uzerinden
sunulmaktadir. Anlatic1 konugsunca Fahim Bey vardir, anlatict susunca Fahim Bey
yoktur. Bu durum, romanda kisi olarak anlaticity1 Fahim Bey’in 6nune gecirmektedir.
Anlatici adeta asil kisi konumuna ytikselmektedir. Dogal olarak bu kisi kendisini de
sunmaktadir. Bu baglamda anlatict yukaridaki pasajda kendi sanat anlayisi

dogrultusunda kisiyi mekanlastirmaktadir. 149

Mekana da ruh haline gore degisen bir
bakis acistyla bakmaktadir. Ruh hali degistikce mekan algis1 da degismektedir.
Mekén-insan iligkisini kurarken dis diinyaya degil, kisinin i¢ diinyasina
odaklanmaktadir. Boylece anlatim1 6znel duygularina dayandirmaktadir. Bu bakis,

empresyonist ve ekspresyonist izler tagimaktadir. Burada ayrica anlaticinin Fahim

1% Fahim Bey, o kuleler tiirinden bir nesnedir. Kendisi animsamayan, yorumlamayan ve betimlemeyen ama
yorumlama ve betimlemeye imkan veren bir “nesne ad”dir. (Oktay 1966:12)
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Bey’e bakis1 siirekli degistigi halde onun hayati boyunca bir bina gibi hig

degismedigi vurgulanmaktadir.

Bu sekilde hi¢ degismeden bir Omiir siiren Fahim Bey’in yashiligi ise
Bursa’daki evinden hareketle anlatilir. “Baba yadigari” olan bu ev Fahim Bey’e

benzetilir.

“Vaktiyle i¢cinde ¢ocuklugunu, yani cennet zamanini gegirmis oldugu
ve kendisine tarihi mukaddesten kalma gibi gbriinen aile evi yavas yavas
dokiiliir, yikilir ve simdi ya oturulmaz bir harabedir, yahut yanmis veya
satilmistir. Bu evin vaktiyle daracik ve siir dolu sokagi simdi genislemis,
sogumus ve biitiin vitaminlerini kaybetmistir. Vaktiyle zengin ve zarif
bildigi binalar, mahalleler simdi sekillerini degistirmis, kohnelesmis,
tanilmaz olmugstur. Bunlarin yaninda daha siislii, daha biiyiik binalarla daha
kalabalik, daha aydinlik mahalleler tiiremistir, fakat kendisi bunlarda o eski
halaveti **° bulamaz.” (s. 105)

Dar anlamda Fahim Bey’i temsil eden bu ev, genis anlamda “baba evi”
niteliginden de hareketle Osmanliy1 temsil etmektedir. Burada Osmanli’daki cemaat
kiiltliriiniin ¢6ziilmesinden s6z edilmistir. Zamanin giiclii, kudretli devleti iyice
zayiflamaya baslamistir. Bu zayiflamanin sonucu olarak da toplumsal alanda
degisimler yasanmaktadir. Evler {izerinden yansitilan bu degisimin yonii Batililagsma
dogrultusundadir. Zira cemaat kiiltiiriinii yansitan “ev” gitmis, yerine “apartmanlar”
gelmeye baglamistir. Boylece herkesin birbirini tanidigi, insanlarin birbirlerinin
yardimina kostugu kiiltiir yerine; kimsenin kimseyi tanimadig1 kalabaliklar ortaya
cikmigtir. Bu yeni binalar daha “sslu”diir ancak eskinin tatliligint ve “sirin”ligini
yansitmamaktadir. Burada anlaticinin eski medeniyete olan oOzlemi agikga
goriilmektedir. Cilinkii bu medeniyet yikilmaktadir. Zaten anlatici da ev iizerinden bu

sefer, s6z konusu yikilig karsisindaki timitsizligini ortaya koyacaktir.

“Simdi, gidip gelmesi o kadar kolaylasan Bursa da ne kadar uzakta
kalmig! Oradan hicbir gelip giden yok! Hatta bir haber alindigi yok!
Vaktiyle -sonradan 6grenmis olduguna gore- kardeslerinin meger zaten
satmak istedikleri hisselerini kendisine satmaya onlari ikna i¢in bin dereden
su getirerek, ‘ekberi evlat**** bulundugunu ileri siirerek ‘Ben éliince yine
size, ¢ocuklariniza kalir!” diyerek ve nihayet onlar1 ikna edince ‘Oh, hele
stikiir, rizalarii aldim!” diye sevinerek satin aldigi ve haremine ‘Bir giin
olur, tamir ettiririz, goriirsiin, insallah!” dedigi o Bursa’daki baba yadigari
eski ahsap ev carpilmis, yan tarafina dogru egrilmis, ayakta mucize
kabilinden durabiliyor, her an Belediyenin miidahalesiyle yiktirilmasindan

150 Halavet: tatlilik, sirinlik
151 Ekberi evlat: En biiytik cocuk
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yahut kendi kendine yikilmasindan korkuluyormus. O uzak ve harap ev bu
yoksul aile i¢in hep bir endise mevzuu olurmus. Fahim Bey bazen Saffet
Hanimma ‘Aman, hanim! Bu gece riiyamda Bursa’daki evin yikildigini
gordiim. Sakin bir felaket olmasin!” dermis. Fakat kendilerinden baska hig
kimsenin artik bu felakete verebildigi bir ehemmiyet ve bir mana bile
kalmamisg!” (S. 116)

Bu “ev”, dar anlamda Fahim Bey’in yasliligin1 yansitacak sekilde anlatilmistir.
Ev, her an yikilacak durumdadir. Fahim Bey de her ana olebilecek durumdadir.
Fahim Bey bu evi tamir ettirmeyi diisiinmektedir. Bu diisiince, onun ¢ocukluguna ve
gencligine Ozlemini yansitmaktadir. Ancak bunu gerceklestiremeyecektir. Yani
Fahim Bey, dogal olarak, giden gengligini bir daha geri getiremeyecektir. Genis
anlamda ise “felakate” dogru giden, yikilmakta olan Osmanli Devleti ve bu devletin
sahsinda temsil edilen Dogu medeniyetidir. Yazar onceki betimlemede c¢ozilmeyi
anlatmig, bu betimlemde ise ¢Oziilmenin onarilamaz hale geldigini ve yikilisin
mukadder oldugunu ortaya koymustur. Anlatici, Fahim Bey’e soylettigi “felaket”
sOzciigi ile de bu yikilis karsisindaki iiziitlisiinii ve karamsarligini dile getirmistir.
Yani bu betimlemelerde yazar, “ev” iizerinde Osmanli Devleti’nin ve Dogu

medeniyetinin 0 zamanki durumunu analiz etmistir.

Bir giin Bursa’da ¢ikan bir gazete yer alan 6liim ilaninda Fahim Bey’in 61digi

duyurulur. 2 (s.7)

Goriildiigii tizere Fahim Bey ve Biz’de mekadn unsuru c¢ok fazla One
cikarilmamistir. Mekan tasvirlerine Onem verilmemistir. Mekandaki esyalar
belirginlestirilmemis hatta belirli mekanlar bile belirsizlestirilerek anlatilmistir.
Mekanlar, romanin unsurlar1 arasinda bag kurma islevinden yoksundur. Romanda
Istanbul disindaki agik mekanlar sadece isim olarak yer almistir. Gerek Istanbul
gerekse Bursa’dan belirli bir mekan olarak so6z edilmemistir. Ag¢ik ve kapal
mekanlar birbirinden kopuktur. > A¢ik mekanlar genelde olaylardan ve kisilerden
bagimsiz bir nitelik tasimaktadir. Ag¢ik mekanlar agirlikli olarak anlaticinin ig

diinyasini yansitacak sekilde sunulmustur. Anlatici disinda higbir roman kisisi mekan

152 Murat Belge, gazete ilanin1 Hisar’in “giizel bir bulusu” olarak niteler. Belge; gazete ilaninin kisiliksiz kliseligi
ve ilan1 verenlerin son derece kisisel liziintiilerini yansitmasint giizel bulur. (bkz. Belge 1968:301) Romanda
kronolojik bir sira yoktur. Gazete ilan1 da romanin basinda yer almaktadir. Roman bu haberle baslamaktadir.
Ahmet Oktay’a gore bu durum, romanda Fahim Bey’in bir nesne olarak anlatilacagini gostermektedir. Bu da
Fahim Bey’in bilincinin daha ilk adimda yok edilmesi anlamma gelir. Oktay’a gére bu, romanin gergekligi
acisindan bir kusurdur. (bkz. Oktay 1966:12)

153 Lukacs’a gére kisinin i¢ diinyasina odaklanan romanlarda yazar dis diinyay: tamamen ufalar, sekilsizlestirir,
tiimilyle her durumda anlamdan yoksun birakir. Bu da toplumsal hayatin biitiin bigimsel nesnellesmelerinin ruh
acisindan Onemsizlestigi anlamina gelir. Mekéanlar, bu sekilde merkezlerindeki 6zii yitirdiklerinde, olaylarin
zorunlu sahnesi ve tastyicisi olarak paradoksal onemini bile koruyamaz. (Lukacs 2011:117)
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hakkinda bir diislince dile getirmemektedir. Romanda ac¢ik mekanlar agirlikli olarak,
anlaticida siirsel ¢agrisimlarin uyanmasini1 saglayan bir unsur olarak kullanilmastir.
Romanda anlaticinin dikkati mekandan kopuktur. Bu baglamda romanda orf ve
adetlere, hareket tasvirlerine, mekan1 yansitan diyaloglara, betimlemelere
rastlanmamaktadir. Okur, anlaticinin sunumundan hareketle a¢ik mekanlar1 zihninde
canlandiramaz. Onlarin resmini ¢izememez. Yazar bunu bilincli olarak tercih
etmistir. Romanda kapali mekanlar olarak kisilerin ikamet ettigi ev, ¢alistigi ofis
veya karsilastiklar1 yerlerden s6z edilmistir. Kisilerinin i¢ diinyasinin sunulmasinda
kapali mekénlardan az da olsa yararlanilmistir. Romanda esya olarak ise keman,
elbiseler, gazete, mangal, sefer tasi, peynir, saatler karsimiza ¢ikar. Bunlarla ilgili ise
ayrintili tasvirler yapilir. Ozellikle “saatler” gibi kimi esyalar1 donemin genel
goriiniimiinii yansitacak sekilde genellestirilir. Esyalarin, ¢ok belirgin olmasa da,

kisilerle iligkisi kurulmustur.

Kisacasi, Fahim Bey ve Biz’de dis gerceklik 6nemsenmemistir. > Biitiinsel bir
mekan anlayisi yoktur. Anlatici, dis gergekligi degil; Fahim Bey’i sunmayi
amaglamistir. Bunu da kendi i¢ diinyasindan 155 hareketle yapmuistir. Anlatict kendisi
ve Fahim Bey disindaki kisilerin mekanla iligkisini kurma ¢abasinda olmamustir. 156
Bu durum, yazarm biitiiniiyle i¢ gerceklige odaklandigin1 gosterir. Yani Fahim Bey
ve Biz romam sadace Fahim Bey’i anlatir. " Buna gore Fahim Bey alafranga ziippe
tiplerin 6zgiin bir 6rnegidir.™®® Ancak romanda onun sunumunda mekanm roli

sinirlidir.

1% Fahim Bey ve Biz’de ne 6rf adet ne kapali ve agik mekénlarda gergeklesen hareket tasvirleri yer alir.
Romandaki mekanlarin resimleri yapilamaz, fotograflari ¢ekilemez ve zihinde canlandirilamaz. Bu tavir, romanin
bir dis gergegi anlatmay1 veya yansitmayi esas almadiginin en biiyiik gostergesidir. (Tiirinay 1993:237)

155 Fahim Bey’in diinyast aym zamanda Abdiilhak Sinasi Hisar’in da diinyasidir. O, diger romanlarinda da kendi
cocuklugundan itibaren yasadig1 cevreyi yani Istanbul, Bogazigi ve Camlica’y1, tanidig1 insanlari, hayram oldugu
degerleri anlatmistir. Bu baglamda Hisar hem bireysel gegmisine hem de milli maziye bagh bir yazardir.
(Bakircioglu 2002:141)

1% Fahim Bey ve Biz, yazarimin deyimiyle uzun bir hikdyedir. Roman ve hikaye tiirlerinin ayrimini ¢ok iyi bilen
yazar, bu eserini sadece Fahim Bey’i anlatmak i¢in yazmis gibidir. Romandaki diger biitiin kisileri siirekli bir
zamanin belli parcalar i¢inde yansitmistir. Olaylar, yer ve ¢evre betimlemeleri Fahim Bey’in tanitilmasinda bir
ara¢ gibi kullanilmistir. Bu yiizden bu yapita uzun bir porte denebilir. (Yalgin 2005:93)

17 Yakup Kadri Karaosmanoglu Genglik ve Edebiyat Hatwralari adli eserinde bu gercegi vurgular.
Karaosmanoglu, Fahim Bey ve Biz hakkinda yazdigi bastan basa 6vgii dolu elestirilerinin hi¢bir meslaktasi
tarafindan yadirganmadigini sdyler. Bunun sebebini de soyle agiklar: “Bunun sebebi bence Fahim Bey ve Biz’in
her seyden evvel bir insani 6z tasimasidir. Eserde, yazi sanat1 ve roman teknigi bakimindan, belki de, sekle ait
birtakim kusurlar bulunabilir. Fakat, ‘insani 6z’ dedigimiz hayat unsuru bunlarin hepsine o derece hakimdir ve
bizi birden Oylesine kavrar, dylesine kendi igine alir ki, ‘Fahim Bey’in kisliginden baska bir seyle ilgilenmez
oluruz. Hatta, yazi sanat1, roman teknigi dedigimiz seyler birer kaide halinde araya girseydi onu bu kadar
yakindan tanimaya, onunla bu kadar hasir nesir olmaya imkan bulamadik’ diye diisiinebiliriz” (bkz.
Karaosmanoglu 1969:301-302).

158 Fahim Bey, ilk goriiniiste, Tanzimat’tan sonra yiizeysel sekilde Batililasan; Ahmet Mithat Efendi, Recaizade
Mahmut Ekrem ve Hiiseyin Rahmi Giirpmar gibi yazarlarin tekrara tekrar anlattiklari bir Babiali efendisidir.
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3.2. CAMLICA’'DAKI ENISTEMIZ

Camlica’daki Enistemiz 1944 yilinda yayimlanmistir. Hacim bakimindan,
Abdiilhak Sinasi Hisar’in en biiyllk romamidir. 27 boliimden olusan eser,
Camlica’daki koskiinde yasayan Haci Vamik Bey iizerine kurulmustur. Yazar,

romanda anlatici olarak yer alir.
Romanin baskilart:
1. baskr: Hilmi Kitabevi, Istanbul, 1944
2. baskr: Varlik Yaynlari, Istanbul, 1956
3. baskt: Varlik Yayimlari, istanbul, 1967
4. baski: Otiiken Nesriyat, Istanbul, 1978
5. bask1: Baglam Yaymcilik, Istanbul, 1996
YKY’de 1. bask:: Istanbul, Eyliil 2005

3. baski: Istanbul, Subat 2011 **°

Onlar gibi biraz Bati dillerinden anlar, sik giyinme meraki vardir, gazetelerden edinilmis malumatlara sahiptir,
yabanci bir kadina delicesine asik olur, hayalperesttir, hayatta miispet hicbir is gérmez. Onceki yazarlar bu tiple
alay ederken Hisar, Fahim Bey’e kars1 gizli ve hafif bir istihza his tasimakla beraber onu insani bir ilgiyle
anlamaya c¢aligir. (Kaplan 1955:7) Fahim Bey, Tanzimat’tan sonra Ahmet Mithat, Recaizade Mahmut Ekrem,
Namik Kemal, Semsettin Sami, Hiiseyin Rahmi gibi yazarlarin yaygin olarak isledigi tiplerden biridir. Ancak bu
yazarlar adeta karikatiire doniistiirdiikleri bu kisilik {izerinden yanlis veya eksik bulduklari bir Batililasmaci
tutumu elestirmislerdir. Buna karsilik, ayn1 yiizeysel Batici kisiligi Yakup Kadri, Halide Edip, Resat Nuri gibi
yazarlar idealize etmeye ¢alisnuslardir. Bu farkliligin nedeni, yazarlarin fikirsel ve siyasal tercihleridir. iki koldan
ilerleyen Tiirk romancilart kisisel tutumlarmi sergilemek, hakim kilmak ve kanitlamak noktasinda roman
kisilerini kendilerinin yerine koyarak onlara her istediklerini yaptirmislardir. Bu nedenle bu roman kisilerinin
cogunun ciddi bir i¢ hayati, ruhsal celigkileri hatta tereddiitleri dahi yoktur. Bunlar sematik tercihleri olan, ¢ogu
iradeli, tercihleri netlesmis, iclerinde herhangi bir tereddiitleri bulunmayan yalinkat kisilerdir. Iste Abdiilhak
Sinasi Hisar’in Fahim Bey ve Biz romanimnin farki burada ortaya ¢ikar. Hisar, Fahim Bey’in iizerine egilirken
roman gelenegimizin bu iki ekstrem ucuna itibar etmemistir. Kendi goriis ve nazariyelerine Fahim Bey’i araci
kilmamustir. Onu bagimsiz birakmamaya ¢alismistir. (Tiirinay 2002:586) Bu tip ilk defa Abdiilhak Sinasi Hisar
tarafindan sevimli ve sempatik bir tip olarak canlandirilmistir. (Ugman 1983:38) Fahim Bey, evrensel bir tiptir.
Ancak bu, Fahim Bey’in her yerde, her ulus okurunca anlagilabilecek, her yerde var olabilecek biri oldugu
anlamina gelmez. Fahim Bey aslinda son derece yerel bir roman kisisidir. Sadece Tiirkiye’de, Istanbul’da ve
yalniz yirminci yiizyilin baglarinda belli bir sinifin iiyesi olarak yasayabilir. Bir Japon ya da Afrikali kendi
iilkesinde Fahim Bey tipini tanimayabilir ama roman kisisinin i¢inde yasadigi mekan herkesin ortak mekani olan
diinyadir. Kisi bu diinya i¢inde, bu roman-evreninin kendi i¢ kurallarina uygun inandirici bir sekilde yastyorsa
bagka geleneklerden yetismis insanlarin goziinde de bir yasarliga sahip olur. (Belge 1968:302-303) Fahim Bey’i,
Tirk romanlar iginde en gii¢lii bir ‘tip 6rnegi’ sayanlar ve George Dyhammel’in ‘Salavin’ine, Cervantes’in
‘Donkisot’una, Gongarov’un “Oblomov’una denk tutanlar az degildir. (akt. Unlii ve Ozcan 2003:270) Fahim Bey;
“garbin Donkisot’u, Ruslarin Oblomov’u yaninda yer alan sarkin hayalperestidir. (Necatigil 1955:14)

1 Bu tezde Yap1 Kredi Yaynlari’nin 3. baskisi (Istanbul, Subat 2011) esas alinmustir.
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3.2.1. Romanin Konusu

Hacit Vamik Efendi, diisiince ve davranislarinda oOlgiiyii kagiran biridir. Bu
bakimdan ¢evresindeki herkes ona “deli” demektedir. Anlaticiya gore o deli degil,

cocuksu yanlari agir basan guling biridir.

Anlaticinin elinde, deli enistenin 12 Subat 1312 (1897) tarihli bir fotografi
vardir. Bu fotograftan hareketle anlatici, deli enisteyi hatirlar. Cocukluk yillarinda
tanidigr ve uzun siire gozlemledigi deli enisteyi belli bir olay Orgusiine ve

kronolojiye bagli kalmadan ve anlatmaya baslar.

Deli eniste aceleci ve telash biridir. Hediye vermekten ve ikramda
bulunmaktan zevk alir. Konusmak ig¢in her zaman bir seyler bulur. Bati tarzi

giyinmeyi pek bilmez. Ama Dogu tarzi giyinmede zevk sahibidir.

Deli enistenin yemek pisirmek, kuyudan su c¢ekmek, duvar sivamak gibi o
zamanin Ust diizey kisilerinde goriilmeyen pek c¢ok 6zelligi vardir. Deli eniste ayni

zamanda dindar gorlnen biridir.

Deli eniste siirekli oksiiriir. Bu nedenle degisik degisik ilaglar yapar, iger. Deli
enistenin iddiac1 ve tarafgir bir yapisi vardir. Bagkalarinin elde ettigi seyleri o da elde
etmek ister. Ancak, iletisimi ¢ok giicliidiir. Ilk defa karsilastig1 biriyle bile kisa
stirede kirk yillik dostmus gibi siki fiki olur. Cocuklari ¢ok sever.

Deli eniste abartili bir hayat stirer. Onun sozleri, diisiinceleri ve davranislar

cok abartilidir. Diger bir 6zelligi ise evcimen olusudur.

Deli eniste Miisliman Tiirklerin baskin oldugu bir ¢evre olan Camlica’da
yasar. Camlica’da eski bir kdsk satin almigtir. Zaman i¢inde bu koskii yesile boyatip
gegici bir onarimla yasanabilir hale getirmistir. Bu koskte deli enistenin mescit gibi

kullandig1 bir oda da vardir.

Dindar, sofu bir goriiniimii olan deli eniste pek ¢ok “hurafe”ye inanir. Deli
eniste, anlaticinin “hurafe” olarak degerlendirdigi bulyuye, fala, muskaya, nazara,
cinlere, perilere, seytana, hayaletlere, ugura, ugursuzluga, duaya, bedduaya,

sadakaya, adaga, riiyaya, namahremlige ve ahirete inanir. Erkeklerle kadinlarin ayri
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yerlerde oturmasi gerektigini savunur. Dinin namaz, orug, kurban gibi emirlerini
yerine getirmeye c¢alisir. Zikir ve duaya 6nem verir. Ancak ¢evresindeki hanimlar

onun bu halini samimi bulmazlar.

Deli eniste, bir ara koskiinii satiliga ¢ikarir. Bunun i¢in Enkserciyan Efendi adli
Ermeni bir komisyoncudan koske miisteri bulmasini ister. Ancak pek ¢ok alicist
¢ikmasina ragmen koskli satmaz. Ciinkli onun asil amaci alicilarin kdske ne kadar

para vereceklerini 6grenebilmektir.

Deli eniste Camlica’daki koskiine gidip gelmek i¢in bir at satin alir. Elyel adin1
verdigi bu ata bir de seyis tutar. Ancak deli eniste ata binmekten korkar. Ata
binemeyince de her defasinda sucu seyiste bulur. Sonunda deli eniste at1 satar, her

zaman yakindig1 seyisin igine son verir.

Deli eniste Istanbul tarafinda bir muhallebicide anlaticiyla muhallebi
yemektedir. O sirada muhallebiciye anlaticinin biiyiik halasi girer. Deli enisteye esini
mutsuz ettigi i¢in verir veristirir. Bu kadindan ¢ok korkan deli eniste, dikkéanda

anlaticiy1 bes parasiz birakarak arkasina bakmadan kagar.

Deli eniste bilgiclik taslayan biridir. Onun bilgilerine gevresindekiler hic
giivenmez. Ancak ¢ocuklar ona sorduklar1 her soruya eglenceli cevaplar alirlar. Deli
eniste her konuda ¢ok iddialidir. Cok bilmedigi Fransizca telaffuzlar konusunda bile
cevresindekilere bilgiglik taslar. Ziya Pasa’yi sairlerin en iyisi olarak kabul eder.
Abdulhak Hamit ona gére bir delidir. Servet-i Fiinuncular ise dekadanlikla suclar.
Ona gore Servet-i Flinlncularin yazdiklari, Fransiz edebiyatindan agirmadir. Ancak

kendisi de Fransiz edebiyatindan ¢evrilmis cinayet romanlarini okur.

Deli eniste yemek pisirmeyi, yemeyi ve ikram etmeyi ¢ok sever. Yemek yapma
konusunda uzmandir. Her sabah ilk isi o giinkii yemek listesini hazirlamaktir. Zaman

zaman akrabalarin1 da 6zel olarak yazdigi1 davetiyelerle yemege davet eder.

Geceleri deli enisteyi pek uyku tutmaz. O da yatagina gitmek yerine hep
sohbeti uzatir. Herkes uyuduktan sonra ise deli eniste kalkar ve kendine yapacak isler

bulur.

Deli eniste zaman zaman cocuklari Beyoglu’na sirke gotirir. Bu gocuklar

arasinda anlatic1 da vardir. Sonra hep beraber Camlica’ya donerler. Ancak ailedeki
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hanimlar onun bu sirke gitme diiskiinliiglinii sirkteki giizel kizlar1 seyretme merakina

baglarlar.

Deli enistenin garip huylar1 vardir. Deli eniste ¢cok acelecidir. Ayrica hamarat
olmasina ragmen bazi isleri yapmakta olabildigince gevsek davranir. Bu yilizden
odas1 bitpazarma doner. Deli enistenin garip huylarindan biri de asir1 derecede
kiskan¢ olmasidir. Baskalarinin yaptig1 seyleri hi¢ begenmez. Birisi bir servet elde
etmisse onun altinda mutlaka bir “katakulli” arar. Deli eniste, kizlarin okumasina
kars1 ¢ikar. Ask romanlar1 okuyarak “yoldan ¢ikacaklarimi” diistinlir. Ancak kendi
kizinin okumasini ¢ok ister. Deli enistenin herkes tarafindan garipsenen huylarindan
biri de poker oynarken namaz vakti girince oyuna ara vermesidir. O, namaz
rekatlarinin arasinda oyunun nasil gittigini, kimin kazandigini sorar; namazdan sonra

ise oyuna kaldigi yerden devam eder.

Deli enistenin esi olan hala ise oldukca olgun, dengeli ve 6lculidur. Hala,
anlaticinin babasinin ablasidir. Halanin saglam bir diisiince yapisi vardir ancak guzel
ve neseli biri degildir. Serveti de yoktur fakat algakgoniillii ve anlayishidir. Bu sayede
cevresince dikkate alinir. Samimi bir dindardir. Zamanimin diger kadinlar1 gibi,
okumaya diigkiin degildir. Onun en 6nemli 6zelligi sikildigi, morali bozuldugu veya
enisteye kizdig1 zaman cekildigi odasinda sigara i¢mektir. Deli enisteyle goriicii
usuliiyle evlenmistir. Deli enistenin her tirli asirilifina, duyarsizligina,

Olciisiizliigiine katlanir. Nezaketini hi¢gbir zaman bozmaz.

Deli eniste yemege ¢ok diiskiin oldugu halde rakidan uzak durur. Ancak sarabi
sever. Kina katildiginda sarabin haramliginin gittigini iddia eder. Deli eniste 6zellikle
Kurban Bayramlarinda yemek yapip dagitir. Asure Gunlerinde de bu &detini
tekrarlar. Deli eniste yemek yapma isini o kadar abartir ki koskiin merdivenlerine
kadar her yeri bu yemeklerin bulundugu kaplar iggal eder. Halanin da recel kaynatma
adeti vardir. Koskte her yil belli zamanlarda biitlin kadinlar halanin gézetiminde bir
araya gelerek regel kaynatirlar. Yemege diiskiin olan deli eniste lokantalari ise hig

Sevmez.

Deli eniste kendi kusaginin diger insanlar1 gibi az ¢ok Farsg¢a bilir. Ancak o,
anlaticiya Fransizcadan kitaplar ¢evirdigini soyler. Hatta ¢evirdigi kitaplardan biri de

Donkisot’tur. Oysa anlaticiya gore o yeterince Fransizca bilmemektedir.
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Deli eniste gazete okurken bazen “gitti, ugtu” diye haykirir. Deli enistenin bu
haykirisinin nedeni gazetede okudugu resmi tebligat kisimlaridir. Deli eniste, bu
tebligatlardan kendine layik gordiigii bos gorevlere kendisi disinda baskalarinin

atandigini 6grenince bdyle bir tepki verir.

Deli eniste, goreve atandigi zamanlarda heniiz Istanbul’daysa ve o siralar da
bayrama denk gelmisse sirmali liniformasini giyip arabaya kurulur. Cok 6nemli bir

sahsiyet gibi bayram kutlamalarina katilir. Cevresindeki kisileri selamlar.

Deli eniste, koskiine ve koskteki hayat tarzina ¢ok baglidir. Buna ragmen
Musul, Trablus, Nablus, Cidde, Hudeyde, Amman, Havran, Hama, Kerbela, Akka,
San’a gibi uzak yerlere “Din ve devlet namina!” diyerek gider. O aslinda, gelecekte
guzel ginler yasamay1 hayal ettigi koskine esasli bir onarim yaptirmak, burayi

istedigi gibi dayatip dosetmek igin biitiin bu sikintilara katlanir.

Deli eniste her defasinda Arabistan’da bir yere tayin edilir. Ama tayin edildigi
biitiin gorevlerden azledilir. Ne zaman azledilse Istanbul’a déner. O sirada deli
enistenin Camlica’daki koskii ve halanin Gedikpasa’daki kiglk evi kirada olur.

Kiradaki bu yerler bosalana kadar deli eniste ile hala, anlaticinin evinde misafir kalir.

Deli eniste atandig1 her yerde sekiz on ay kadar kalabilir. Sonra riigvet almak
ve para yemek iddiastyla azledilir. Deli eniste, hep masum oldugunu savunur ve
azledilmesine cok iiziiliir. Onun tek tesellisi bu azledilisler sonrasinda ¢ok sevdigi
koskiine kavusmasidir. Koskiinii o kadar sever ki bu azledilislerin acisini kisa stirede

unutur.

Deli eniste ne zaman azledilse devreye babasi girer. Babasi, Yildiz
Sarayi’ndaki dostluklarin1 kullanarak deli enistenin her defasinda yeni bir goreve
atanmasint saglar. Ancak babasi Oldiikten sonra deli enistenin yeni bir goreve

atamasi yapilmaz.

Deli enistenin garip huylarindan biri de gittigi yerlerden gerekli gereksiz pek
cok esya getirmesidir. Deli enistenin bu huyu 6yle bir boyuta ulasir ki Camlica’daki
koskiin her yeri bu egyalarla dolar. Deli eniste bunlarin bir kismini anlaticinin

ailesine hediye eder.
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Deli enistenin Yildiz Sarayi’na kars1t korku dolu bir saygisi vardir. Ciinkii
bltun atamalar bu saraydan yapilmaktadir. Ne zaman saraya gitme gerekliligi dogsa
deli eniste orada kendisini ¢ok ezik hisseder. Sarayda biiylik bir korku ve endise

yasar.

Deli enistenin babasi olan Haci Rakim Efendi ¢ok giiclii bir iletisim yetenegine
sahiptir. Tam bir “dalkavuk” olan Hac1 Rakim Efendi, tath diliyle etkiledigi kisilere
kasla goz arasinda oglunun tayinini yaptirir. Deli eniste Arabistan cografyasinda

defterdarlik, mutasarriflik veya valilik gibi gérevlere atanir.

Deli eniste mutasarrif olarak goérev yaptigt Arap vilayetlerinden birinden
azledilerek Istanbul’a dondiigiinde Arap bir satici ile tartisir. Ancak tartismanin

sarayin kulagina gidebilecegi endisesiyle arkasina bakmadan kagmaya baslar.

Deli eniste, gorev igin tayin oldugu bir yerle ilgili bilgi almak iizere selefini '*
ziyarete gider. O kisi, atandig1 yerde c¢ikintilik yapan kisilerin, sitmanin, akreplerin
ve eskiyalarin varligindan s6z edince deli enistenin dizlerinin bagi ¢oziiliir. Oysa

selefi, korkak olarak gordiigii deli enisteyle eglenmektedir.

Deli eniste Cidde’ye tayin oldugunda da garip bir olay yasar. Sahile
yanagamayan gemiler yolcularini limana kiigiik sandallarla ulastirir. Arap kirekgiler
deli enisteye denizde kopek baliklart oldugunu, bu yiizden kafasini sandaldan
ctkarmamasini sOylerler. Kopek baliklarinin sandallar1 devirip Araplar1 degil, beyaz
kisileri afiyetle yediklerini anlatarak onu ¢ok korkuturlar. Deli eniste bu korkusu
nedeniyle Cidde’de gorev yaptigi siirece iizerinde hep siyah astardan diktirdigi bir

elbise tasir.

Hala da deli enistenin Arap vilayetlerindeki maceralarindan birini anlatir. Deli
enigte bir bayram giinii valilikteki kutlamalara katilir. Deli eniste defterdardir.
Kadidan sonra tam da valinin huzuruna c¢ikacakken arkadan bir el onu omzundan
ceker. Bu elin sahibine doner donmez deli eniste suratina okkali bir tokat yer. Bu kisi
0 bolgede gorev yapan siivari komutant Hikmet Pasa’dir. Deli eniste, egitim verdigi

askerlerine dayak attigina rastladigi zamanlarda pasay1 tebrik eder.

160 Selef: Bir gorevde, bir makamda kendinden 6nce bulunmus olan kimse, dncel, halef karsit:
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Deli eniste ne zaman azledilip Istanbul’a dénse koskiin cevresindekilere
hacdan dénmiis bir kisi gibi davramr. iki de bir gidip geldigi Arabistan doniisii
herkesi kucaklar, dper, “Siikiir kavusturana!” der.

Deli eniste konugsmalarinda Arapca sozciikler, climleler kullanmaktan c¢ok
hoslanir. S6zlerine Arapga atasozleri, vecizeler karistirir. Bazen de Arapga konusma
taklitleri yapar. Arapga konusunda uzman oldugu goriintlisii vermek ister. Ancak

bazen komik durumlara diiser.

Deli eniste, sohbetlerinde hep Arabistan’dan s6z eder. Deli eniste,
sohbetlerinde dindar ve sevgi dolu bir Arabistan resmi ¢izer. Deli enistenin
Arabistan’la ilgili hatiralari, anlaticinin zihninde masal diyar1 gibi bir Arabistan algisi

olusturur. Bu nedenle Arabistan sik sik anlaticinin riiyalarina girer.

Deli eniste Mesrutiyet yillarinda gorevinden yine azledilir. Bu sirada Basra
valisidir. Bu onun son azledilisi olur. Deli, eniste bu sefer yeni bir hikaye uydurur.

Giiya Araplar onu siyasi sebeplerle zehirlemek istemislerdir.

Deli enistenin kendisini daima aldattigini bilen hala, bunu gérmezden gelir. Bir
seferinde Arabistan’da bir yerde gorev yaparken vilayet belediye doktoru Sabri
Bey’den deli enisteye bir not gelir. Deli eniste ¢ok dnemli bir goreve gidiyor gibi
evden ayrilir ancak notu diisiirir. Notu okuyan hala, deli enistenin goreve degil;

diizenlenen bir eglencede capkinlik yapmaya gittigini 6grenir.

Deli eniste son gorevi olan Basra valiliginden dondiigli ve anlaticinin babasinin
Pangalti’daki evinde misafir oldugu zamanlarda 31 Mart olay1 gergeklesir. Deli
enisteyi her defasinda yeni bir goreve tayin ettiren babasi da 6ldiiglinden deli eniste

bu zamanlarda suikasta kurban gitme korkusu yasar.

Deli eniste bir hayli yaslanir. Yaslandik¢a iyice yoldan ¢ikar. Evdeki
hizmetgcilerle bile diistip kalktig1 kulaktan kulaga yayilir. Hala, bu kadarina tahammiil
edemeyerek kocasimmin yanindan ayrilir. Deli eniste, 6fkeyle hareket ederek esini
bosar. Hala, Gedikpasa’daki kiigiik evine yerlesir. Ancak yaptigindan pisman olan
deli eniste, halayla yeniden bir araya gelmenin yollarini arar. Fakat kiz1 dahil olmak

Uzere araya koydugu kisilerden higbiri, halay1 geri donmeye ikna edemez.
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Deli eniste, iyice yaslanir. Biitiin hayatin1 Camlica’daki koskiinde yasayacagi
giizel gilinler i¢in harcamistir. Tam da mutlulugu yakalayacagi anda koca koskte
yapayalniz kalir. Kendisi i¢in bir anlami kalmadigini diisiindiigii koskiini bu kez
gercekten satiliga ¢ikarir. Elde edecegi parayla Istanbul tarafinda kiiciik bir eve

yerlesmeyi hayal eder.

Koskiinii  satamayan deli eniste yalmizligmi gidermek igin evlenmeye
niyetlenir. Esir veya kolelerden evine besleme, hizmet¢i, evlatlik bahanesiyle
kadinlar ve kizlar getirtir. Bunlara diisiip kalkmaya bagslar. Kadin zaafindan
yararlanarak onunla evlenmek isteyen kisiler de ¢ikar. Bunlardan biri de uzaktan
tanidiklar1 Serife Hanim’in kiz1 olan Leyla’dir. Ancak ¢ok giizel bir kiz olan Leyla,
kendisine deli enisteden daha zengin bir es aday1 bulur. Boylece deli enistenin Leyla

ile evlenme hayali suya diiser.

Bu sirada deli eniste gen¢ kizlara ve kadinlara biiyiik bir sevgi ve sefkat
duymaya baslar. lyice yaslanan ve gozleri de az goren deli eniste, karsilastigi her kizi
veya kadim giizel bulur. Bir keresinde, vapurda gordiigii Nadire Hanim adindaki bir
kadina asik olur. Daha vapurdan inmeden ona evlenme teklifi yapar. Aslinda ¢irkin

olan bu kadinla evlenemez.

Yaslandik¢a deli eniste tam bir “kadin delisi” olur. Arabistan gecelerinde
yaptiklar1 “alemlerde” karsilastig1 sarkic1 ve dansgilar veya onunla bir ara evlenmek
isteyen Leyla benzeri kizlar bulmay1 hayal eder. Onun bu istegini iyi bilen kadin
simsarlar1 koske dadanir. Ona degisik degisik, tiirlii tlirli kadinlar getirirler. Deli
eniste Camlica’daki koskiinde bu kadinlarla giiniinii giin eder. Sokaga bile ¢ikmaz.

Oyle ki bu “alemler” komsularini rahatsiz etmeye baslar.

Bu doénemde koske Tellal Hiiseyin Efendi adinda bir kadin simsar1 musallat
olur. Bu adam tam bir “iickagit¢1”dir. Deli enistenin zaaflarindan yararlanmay1 ¢ok
iyi bilir. Deli enistenin hayalini kurdugu kadinlara benzer kadinlar bulacagini
sOyleyerek onu her defasinda kandirir. Getirdigi kadinlar deli enisteyi ¢ileden ¢ikarir.
Aralarinda hirsizlik yapanlar da deli enisteyle evlenmek isteyenler de ¢ikar. Fakat

higbiri deli enisteyi tam anlamiyla mutlu ve memnun edemez.

Bu sefil hayata fazla dayanamayan yasli eniste sonunda hastalanarak yataga

diiser. Son ziyaretinde anlatici, deli enisteyi 6liim doseginde bulur. Deli eniste atik
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uslandigmi sdyler. Koskiin harap halinden yakinir. Istanbul tarafinda, Surici’nde,
dindar bir c¢evrede, kiiglik bir ev tutup yerlesme hayalinden séz eder. Sagligina
kavusursa bu evde sesiz, sakin, dindar bir hayat siirmek istedigini anlatir. Ancak
Omri bu hayalini gerceklestirmeye vefa etmez. Ve deli eniste 6liir. Onu Karacaahmet

Mezarligi’na gémerler.

Aradan ¢ok zaman ge¢gmeden hala da hastalanir. O da son zamanlarinda
oturdugu evden baska bir ev hayali kurmaktadir. Clinkii oturdugu evin g¢evresinde
rahat rahat gezememektedir. Bahge iginde, agaclarla ¢evrilmis, rahat rahat
gezebilecegi bir ev hayali kurar. Hala da baska bir eve tasinma hayalini
gerceklestiremez. Cunku buna émrii vefa etmez. Deli enisteden kisa bir siire sonra o

da oliir. Halay1 Bahariye Mevlevihanesi’nin ¢evresinde bir yere gémerler.

3.2.2. Mekan-Insan liskisi

Romanda ana mekan Istanbul’dur. Istanbul’'un disinda mekan olarak deli
enistenin gorev yaptig1 yerler gecer. Bu baglamda Arabistan romanda énemli bir yere
sahiptir. Ancak deli eniste gitti§i her yerden kisa siire sonra Istanbul’a doner.
Romanda deli enistenin maceralar1 baglaminda Istanbul’a ait degisik mekanlardan
soz edilir. Ancak romanda agik mekan olarak Camlica, merkezi bir konumdadir. ***
Deli eniste Camlica’daki koskte yasamaktadir. Hact Vamik Bey’in yasadig tezatlar
yansitilirken Beyoglu’na uzanilmistir. Haci1 Vamik Bey’in kdéskiiniin bulundugu
Camlica’dan hareketle ise Dogu medeniyeti ve bu medeniyetin glnluk hayattaki
yansimasi olan cemaat Kultlrti guindeme getirilmistir. Bu iki hayat tarzi arasindaki
tezatlar mekandan hareketle gozler 6niine serilmistir. Romanda roman Kkisilerinin
yasadigi veya yasamak istedigi evlerden ve donemin hayat tarzini Yyansitan
esyalardan s6z edilmistir. Mekan sunumlari daha ¢ok anlaticinin izlenimlerine
dayandirilmistir. Bu sunumlarda yazarin hatiralari 6nemli bir rol oynamuistir.

Dolayisiyla mekan sunumlarina belgesel nitelikli bilgiler serpistirilmistir.

181 Cevdet Kudret’e gore, Hisar “Cocuklugu ve gengligi Bogazigi, Biiyiikada, Camlica iiggeni icinde gecen yazar,
bu ¢evrenin disinda kalan hayata ve insanlara kars1 kapali yasamis, bu dekor disindaki mahalleleri ‘4di’ bulmus,
oralarla iliski kurarsa kendisinin de ‘adilesecegi’ sanisina kapilmis; oralardaki insanlar arasindan ge¢mesi
gerektigi zaman gozlerini kapamistir” (akt. Unlii ve Ozcan 2003:253).
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Romanda Uskiidar Iskelesi’nden Camlica’daki koske kadar olan alan ¢ok
ayrintili sekilde anlatilir. Boylece Camlica’daki koskiin nasil bir ¢evrede oldugu
sunulur. Deli enistenin yasadigi atmosfer yansitilir. Camlica’daki koske giden yol,
anlaticinin bakisindan ¢izilir. Anlatic1, vapurla Uskiidar iskelesine gelir. Anlaticinin
cocukluk donemindeki izlenimlerinden hareketle Uskidar iskelesi ve iskelenin
cevresi anlatilir. (s. 24) Buna gore o dénemde Uskiidar heniiz gelismemis bir yerdir.
Kent hayatina ait imkanlardan yeterince nasiplenememistir. Anlatici, Uskiidar
iskelesinden Camlica’ya kadar olan yolculugu anlatirken ¢evrenin resmini de gizer.
Okura adeta bir mekan krokisi sunar. (s. 24) Anlatici, bu yolculuga annesiyle
cikmistir. Enistesinin ve halasinin Camlica’daki koskiine gitmektedir. Ancak bu
yolculuk sirasinda karsilastigi cevre onda degisik duygular cagristirir. Bu duygular

anlaticinin mekéna bakisiyla ilgilidir. '

Mezarlik ¢evresinden gecerken “kasvetli” bir ruh haline biiriinen anlatici, az
sonra uzun yillar yasamak istedigi mekanlardan s6z eder. (S. 24-25) Bu degisim,
anlaticinin mekana bakisiyla ilgilidir. Mekandan hareketle aslinda anlaticinin ig
diinyas1 yansitilmaktadir. Bu sunumlar empresyonizm ve ekspresyonizm akimlarini
hatira getirir. Cumhuriyet’ten onceki donemi yansitan bu sunumlarda belgesel
niteligi olan ayrintilar dikkati ceker. ' Fistikagaci, Baglarbasi, Servilik, Nuhkuyusu
gibi mekan adlart bugiin de kullanilmaktadir. Ayrica anlatict hareket halinde
oldugundan mekan siirekli degisir. (S. 25) Anlatici bu sunumlar1 mekani sabit bir
noktada durarak degil, yolculuk sirasindaki gézlemlerinden hareketle yapar. Mekanin
ana ¢izgilerini gercege uygun yansitirken mekanla ilgili ayrintilar1 izlenimlerinden
hareketle anlatir. Anlatici, yolculuk boyunca gectigi yerleri bir televizyon
kameramani gibi yansitir. Bu  goriintiileri adeta kendi izlenimleriyle

seslendirmektedir.

182 Hijseyin Kahvecioglu, Mekdmn Ureticisi veya Tiiketicisi Olarak Zaman adl eserinde mekan-insan iligkisini
soyle agiklar: “Canlinin dis diinya ile algisal iliskisi, sinirsiz miktardaki uyaranlardan duyumsayabildikleri
tizerine kurgulanir. Bu yiizden her canlinin algiladig: dis diinya farklidir. Her canli i¢in yapilacak dis diinya tarifi,
ayni zamanda o canlinin algiladig: dis diinyay1 algilayabilme yetenek ve potansiyelinin tarifi, bir bagka ifade ile o
canlinin tarifidir” (akt. Sengiil 2010:532). Dolayisiyla bu romanda anlaticinin anlattigi mekan, anlaticty1 veya
yazari yansitir.

® Iyi bir roman, gergege uygundur. Yazarin gozlemleri dogrudur, akicidir; gesitliligi, canlilifi ile okuru etkiler.
Romanda gergeklik, okurun kafasinda hayatta goriilebilirlik kanisini1 uyandirarak kendisini belli eder. Kisilerin
gercege uygunlugu ¢evrenin de uygunluguna yol acar. Tarih tiirlinde de gergeklik vardir fakat tarihin gergekligi
ile romanmki farklhidir. Tarihin gergekligi belgelere dayandigir halde romanm gergekligi yazarn gozlemlerini
yansitmasina baghdir. (Demiray 1971:139) Abdiilhak Sinasi Hisar da Uskiidar Iskelesi’nden Camlica’daki koske
kadar olan mekani roman gergekligine uygun olarak ele alir. G6zlemlerine izlenimlerni de yansitarak mekani
yansitir. Ancak bu yansitmada tarihe ait gergekliklerin ipuglari da bulunur. Sonugta yazarin izlenimleri mekani,
tarihin degil; yazarin tiriiniine dondistlrar.
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“Artik hep eski bolluk zamanlarinda yapilmis biiyiik vezir kosklerine
rastlanird1. Sonra, yol ortasinda, sar1 duvarli bir eski mezarlik, bir bahge
icinde *Seriflerin koski’, Sar1 kaya yokusu, ismi bile kadifeli bir servet ve
ihtisam hatira getiren ‘Mustafa Fazil Pasa koskii” ve karsisinda, gariptir ki
0 zamanlarda bile bu isimle ¢agirilmasina cesaret olunan ‘Millet bahcesi’
gelirdi. Biraz otedeki bir yere lezzetli bir kisaltisla “Tunusun bagi” de-
nirdi. Biitiin bu biiyiik kosklerin hemen hepsi bahgeleri i¢cinde ve agaclari
arasinda hususi birer tabiat sahibi gibiydiler. Hemen hepsi de, o
zamanlarda bile, artik tahakkuk etmemis hiilyalarin eski yuvalarina
donmiisler ve siikGit i¢inde, kanatlarin1 kapayarak, boyunlarin1 biiken
kuslar gibi susmuslardi.” (s. 25)

Anlatic1 bu sunumda mekandan hareketle mekanda yasayanlara ve yagananlara
ait kimi sezdirmeler de yapmaktadir. Bu sunumda koskleri, boyunlarini biiken
kuslara benzetmistir. Clinkii bu kdskler zamana yenik diigsmiistiir. Bu degerlendirme,

hikayesi anlatilacak olana deli enistenin sonu hakkinda da ipuglari igermektedir.

“Nihayet, asil Camlica demek olan Kisikli caddesi, solda, Biiylk
(Camlica, sagda, Kisiklt meydaninda, Kiiciik Camlica yollar1 baslar ve etrafi
yine sairane isimler sarardi. Karsimizda uzun Alemdagi caddesi, sag
tarafta Suphi Pasanin kir meneksesi kokular1 ve biilbiil sesleriyle meshur
blylk korusu, daha ileride Libade, korunun arkasindan gegen Bulgurlu
caddesi Ustiinde, sol tarafta, Hanim Seddi denen bir yer vardi ki hakikat,
0 civardaki kosklerde bulunan hanimlar aksamlar1 buraya gelirler, asirlik
biiyiik ¢inarlarin gdlgesinde yerlere serili ehramlar iistiinde otururlardi. Daha
sonra Bulgurlu ve Sogiitlii cayimr gelirdi ki orada Hiiseyin Cahit Beyin hikaye
ettigi koy diigtinleri olurdu.” (s. 25-26)

Anlatici, Camlica’y1 sadece bir mekan olarak resmetmez. Dogu kiiltiiriintin
yasandig1 sosyal bir mekez olarak da sunar. Bu baglamda eski donemin hayat tarzi
hakkinda kimi ipuglart verir. Boylece deli enistenin yasadigi sosyal ortami okura

tanitir.

“Camlica’nin bu asil etegine gelince bir ‘alaimiissema’ya*®* bakar
gibi i¢imde birkag hissin birden en sefkatli renklerle parildadigini goriirdiim.
O zaman cidden bir kurtulus emniyeti bulur, Uskiidar’dan Camlica’ya ¢ikmak
icin yorulan manevi kanatlarimin artik ¢irpinmadigini, diimdiiz bir sahada
uctugunu duyardim. Burasi yiiksek, ihtisamli, biraz miinzevi ve baskalarinca
unutulmus ve kendi gonliiyle biraz mumyalasmis gibi bir yer, fakat kendi
kendine kafi gelen bir biitiin sehirdi.” (S. 26)

Anlaticinin bakigindan sunulan bu mekéanda olay zamani ile anlatma zamani
farklidir. Anlatici, cocukluk zamaninda gordiigii yerleri ¢cok sonralar1 anlatmaktadir.

Bu baglamda ¢ocukluk zamanindaki izlenimleriyle sunmaktadir. Anlatict bu

164 Alaimiissema: Gokkusagt
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yolculugun bitisinde Camlica ilgili genel bir degerlendirme yapar. (S. 26) Anlatici,
s6z konusu yolculugun sonunda Camlica’ya ulagsmustir. Artik gidilecek yer
kalmamistir. Bu anda durur. Mekéana sabit bir noktadan bakar. Cocukluk
izlenimlerinden hareketle mekani anlatir. Bu sunumlarda Oznel bir yaklagim s6z
konusudur. Ancak anlatici bununla yetinmeyip Camlica’nin ge¢mis zamandaki

Ozelliklerinden s6z eder. Bunu “hanimlar”in anlattiklarindan hareketle yapar.

“Yazik ki o zamanlar bile Camlica’nin inhitat'® devrinde oldugu
sOylenirdi ve yaslh hanimlar bizlere ‘Camlica’nin asil civeivli zamani
SultanAziz devrindeydi! Camlica’ya asil o zaman gormeliydin!” derlerdi.
Biz ancak onun bagbozumuna yetigmistik. Filhakika biitiin eski kdsklerin
simdi ihtiyarliktan coktiikleri meydandaydi. O zamanlar bile, Camlica,
pembe hotozlar1 altinda saclart agarmaga baslayan, artik orta yash
kadinlarin higbir kiskangligin1 celbetmeyen ve geng yasindakilerince
vaktindeki sohretine sastiklart bir eski zaman giizeline doniiyordu.” (S. 26)

Anlatici, bu sunumda Camlica’nin iki degisik doneminden s6z etmektedir.
Sultan Aziz Dénemi’nde mekanin ¢ok canli oldugunu ancak kendi ¢ocuklugunda bu
canlihigmi yitirmeye basladigin1 sdylemektedir. Anlatici, mekani “eski zaman
guzeli'ne benzeterek bu degisimi c¢arpict sekilde yansitmaktadir. Anlatic
duyduklarindan hareketle eski Camlica’nin insanlar i¢in degerini anlatir. Boylece

eski kusaklarla Camlica’nin iliskisini kurar. Mekan-insan iliskisine ait 6rnekler verir.

“Ta eskiden, Camlica demek, hem ¢am, hem fistik agaclariyla dolu blylk
korular demekmis. Insanlar burada ulu ugultularin1 ve engin kokularmi
duyduklart bu yiiksek huylu agaclar altinda husu ile dolasirlarmig! Daha, bir
itilaya '°® benzeyen aski duyanlar bu yiiksek tepenin cazibesine tutularak buraya
gelirler ve bu miilhem tepe onlara agkin ve ebediyetin kudsiyetini dgretmis
gibi burada birbirlerine vefa ve sadakat yeminleri ederlermis! Sonradan
Biiyilkada’nin oldugu gibi, burasi adeta aska mevkuf*®’ bir yermis! Biitiin
Istanbullu’larm Camlica’ya ait mutlaka bir g6niil hatiras: olurmus!” (s. 27)

Anlatici, bu sunumda Camlica’nin kendi c¢ocuklugundan oOnceki haline

deginmektedir. Bu baglamda Camlica ile Biiyiikada’nin asklarin/gonil maceralarinin

68

yasandigt bir yer oldugunu anlatmaktadir.® Bu anlatim bize Tanzimat

185 {hhitat: Diisme, inme, degerinin diismesi, gézden diisme, modas1 gegme

166 ftila: 1) Yiikselmek, yukart ¢ikmak 2) Yiiksek riitbelere ¢ikmak

187 Mevkuf: Durdurulan, vakfedilen, daimi bir halde birakilan

168 Tanzimat Dénemi edebiyati ve sosyal hayatinm onemli bir mekdm olan Camlica, Cumhuriyet Dénemi
romancilarimizdan Abdiilhak Sinasi Hisar’in kisiligini ve sanat anlayisini besleyen bir kaynaktir. Onun ¢ocukluk
hatiralari1  barmdiran Camlica; tabiat giizellikleri, kdskleri, esyasit ve birlikte oldugu insanlarla beraber
Camlica’daki Enistemiz’de yer alir. Yazarin gegmis zamana duydugu 6zlem sanatinin ana izlegidir. Eserlerinde
iilkedeki sosyal ve kiiltiirel hayattaki hizli degisime uyum saglayamayan, yasadigi ani yadirgayan bir ¢ehreyle
karsimiza ¢ikan yazar igin mazi, giivenilir bir limandir. Abdiilhak Sinasi, gecen zamanla birlikte tozlanmig
hatiralari raflardan indirerek muhayyilesiyle yeniden insa eder. Bu, onun gecen zamana karsi buldugu tek caredir.
Zamanla, her sey gibi Camlica da degisime ugramistir. Yazar, cocuklugunun gectigi mekani gordiigiinde
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romanlarindaki  Camlica’yr hatirlatmaktadir. Zaten anlaticti da Tanzimat

romancilarindan agik¢a s6z eder. Bunu yaparak sanatgilarin bakisindan Camlica’nin

169

degerini anlatir. = (S. 27) Camlica’y1 ve 0 donemi anlatan romanlara telmih yapar.

70 adli romant ile Samipasazade Sezai’nin Sergiizest 171 adl

Namik Kemal’in Intiba
romanini hatirlatir. Anlatici, Camlica’y1 anlatirken donemin belli bashi mekanlarini

sosyolojik bakimdan siniflandirir. Béylece okuru deli enisteye hazirlar.

“O zaman Camlica’nin bir cazibesi daha tamamen milli olmasiydi.
Filhakika Buyikada ve sefarethaneleriyle Tarabya, bir hayli ecnebi yataklari ve
sehrin bagka yerlerine nispetle, adeta yabanci mahalleleriydi. Hatta, Bebek bile,
yadirgatan yabancilart daha az sayida ve Hiristiyanlar1 daha az samatact
olmakla beraber, yine az ¢ok boyleydi. Fakat Camlica tamamen Tiirk ve
Miisliiman bir muhitti. Ingilizlerin bir cemiyette seyrek yapilan kusurlari
nezaketen gérmemezlige geldikleri gibi buradaki Tiirkler de tek tiik riayay1 172
gormemezlige gelebiliyorlardi. Bunlarin sayisi o kadar azdi.” (s. 27-28)

Bu sunuma gore, Camlica Miisliman Tirklerin oturdugu bir mekandir.
Camlica’da dikkate alinmayacak kadar az gayrimiislim yasamaktadir. Miisliiman
olmayan azinlik daha ¢ok Biiyiikada ve Tarabya c¢evresinde oturmaktadir. Bebek de
Miisliman olmayan niifusun yasadigi yerlerden biridir. Demek ki deli eniste,

Miisliiman Tiirklerin baskin oldugu bir ¢evrede yasamaktadir.'”® Bu ¢ikarim, deli

yabancilik hissi duyar. Bu yiizden Camlica, mazide kalmis giizellikleriyle Abdiilhak Sinasi’de varligin1 gosterir.
Camlica’nin eski ihtisamini1 kaybetmekle birlikte insanlarin hafizasinda héla yasamaya devam ettigi donemine
tanik olan Abdiilhak Sinasi Hisar, Camlica’daki Enistemiz’de Camlica’yi, tabiat giizellikleri, koskleri, gezinti
yerleri ve asklariyla hem genel olarak insanlarin hayatini anlatmis hem de 6zelde sanatginin muhayyilesini
zenginlestiren 6nemli bir mekan olarak kullanmustir. (Okumus ve Sahin 2011:113)

18% Abdiilhak Sinasi Hisar, Fahim Bey ve Biz’de istanbul’u, Camlica daki Enistemiz’de Camlica’y1, Ali Nizami
Bey'’in Alafrangaligi ve Seyhligi’nde Biiyiikada’y1 anlatmistir. Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlarinda “biiyiik bir
6zlemle Istanbul’u ve Istanbul’un giizel yerlerini sergilemistir. (Unlii ve Ozcan 2003:261)

170 fntibah’ta, iyi bir ailenin gocugu olarak annesi tarafindan babasiz biiyiitillen Ali Bey, arkadaslarimin israr1
iizerine Camlica tepesindeki yeni agilan gezinti yerine eglenmeye gider. Orada Mehpeyker adinda “hafifmesrep”
bir kadinla karsilasir. Geng ve tecriibesiz olan Ali Bey, bu kadina asik olur. (Korkmaz ve Gariper 2010:88)
Romanin basinda yer alan uzun Camlica tasviri, romantizm etkisinin rneklerindendir. Namik Kemal’in Intibah’1
Camlica’nin tasviriyle baglar. Namik Kemal, kitabin basinda oldukg¢a sanatli bir Gisliipla bir divan sairi gibi bahari
betimler. (Okumus ve Sahin 2011:113) Tanzimat Dénemi’ni romanlarinin 6zelliklerinden biri de kadin ile erkegi
bir araya getirmenin yarattig1 giigliiktiir. Bunun igin ortak bir baga veya mekéana ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu
anlamda Camlica vb. mesire yerleri kadin ve erkegin rahatga goriistiigii bir yer olmasa da bir araya gelebildigi bir
mekan olmas1 bakimmdan 6nemlidir. Dolayisiyla bir sosyallesme araci olan benzeri yerler romani kurgularken
yazarlar i¢in mekan olmanin Stesinde kurtarici bir islev yiiklenir. Camlica bu anlamda romanda hayati bir goreve
sahiptir. Mehpeyker ile Ali Bey’in karsilagmalari, tanigmalar1, Mehpeyker’in gercek kimliginin ortaya ¢ikmasi ve
ilk tartigmalar1 hep bu mekanda ve bu mekan sayesinde gerceklesir. (Akdeniz 2012:8)

m Sergiizest, ¢ok iyi egitim almasina ragmen sirf cariye oldugu ic¢in konak sahibinin oglu Celal Bey’le
evlenemeyen Dilber’in hayatini anlatir. (Akyiiz 1995:79)

172 Reaya: Bir hiikiimdar idaresi altinda bulunan halk, Hristiyan halk

178 Sehirlerin kimliklerinin olusmasinda baskin tek bir unsurdan séz etmek miimkiin degildir. Sehir tasarimi
zamana ait bir sanattir. Ozellikle tarihsel bir dokuya sahip olan sehirler, ¢ok farkl kiiltiirel nitelikleri 6ziinde
barmdirr. Istanbul ve Kurtuba sehirleri boyledir. Her iki sehirde de, ister Dogu-Bati, ister Islam-Hristiyan
medeniyeti densin, birbirinden farkli koklii medeniyetlerin etkisi goriilebilir. Yeni Cag baslarindaki Avrupa
sehirciligi ile Tiirk sehirciligi arasindaki en dnemli fark, sehir halkinin kendi sehirlerinin sorunlart karsisindaki
tutumlarini bigimlendiren sistemde diigiimlenir. Sistemin Tirklerdeki sekli, tarihsel siireklilikten de gii¢ alarak
dinsel ve ekonomik temeller iizerinde yiikselir. Avrupa’nin sistemi ise yeni bir ¢agin baslayisinin agik isaretlerini
de yansitan, toplumsal agidan, yeni bir filizlenme hareketidir. Bu filizlenmeyi de oncelikle ekonomik etkenler
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enistenin kimligine ait ipuglarini da igerir. Zaten anlatici, sozii deli enistenin koskiine

getirir. Once, kdskiin ¢evresini betimler.

“Kisikli’dan ayrilan ve Kiigiik Camlica tepesi eteklerinde, caddeden
saparak ve Suphi Pasa korusu Oniinden gegerek, Cilehane’ye giden uzun yol
istiinde, sagda, deli enistemizin yiiksek ve giizel agacli, bakimsiz bir
bahgenin ortasindaki koskiine varirdik. Bu noktaya gelince koskin arka
tarafinda bahgenin demir parmakliklarini saran hanimellerinin kokusu ilk
once, hafifce almimizi oksar, sonra, koyulasarak, bizi ciddiligimizden
blsbdtlin azat ederek gonliimuze bir buse gibi konar ve o zaman sanki ihtiyar
kdsk muhabbetli gonliine benzeyen bu ince kokularla bizi tamamen sarardi.”

(s. 28)

Uskiidar iskelesinden baslayan yolculuk Camlica’daki kdskte sona ermistir.
Anlatici, koske geldiginde once bahgeyi anlatmistir. Clinkii kosk, bahgesiyle anlam
kazanan bir yapidir. *’* Genelden 6zele dogru baslayan sunumda asil hedef de zaten
Camlica’daki kosktiir. Yani deli eniste ile hala, Miisliiman Tiirklerin yogun olarak
bulundugu bir ¢evrede yasamaktadir. Bu g¢evrede cogunlukla seckin kisilere ait
koskler yer almaktadir. Buras1 bir mutluluk diyaridir. insanlarin yillarca kurdugu
hayallerini gerceklestirmeye calistiklar1 yerdir. Zaten Camlica’daki Enistemiz adli
roman, deli enistenin mutluluk hayallerini anlatir. Onun mutluluk hayallerinin
cisimlesmis sekli ise anlaticinin sundugu bu ¢evrede bulunan kosktiir. Anlatici, 6nce
genel cerceveyi cizerek deli enistenin yasadigi atmosferi olusturmustur. Deli
enistenin kisiligi bu atmosferde anlam kazanmaktadir. Zira o, bu mekanin bir

parcasidir. Hatta bu mekanin bir tiriiniidiir. *”

Bu romanda kapali mekanlar olarak roman Kkisilerinin yasadigi evler one

176

cikar. *"° Camlica’daki Enistemiz’de romanin adindan da anlasilacagi gibi asil kisi

hazirlayrp bigimlendirmistir. (Sengiil 2010:529-530) Abdiilhak Sinasi Hisar’in anlatigi Camlica da tarihsel
streklilikten giic alarak dinsel ve ekonomik temeller tizerinde sekillenmistir. Camlica’daki Miisliiman Tirklerin
yasadig1 konaklar / koskler bunun gostergesidir.

1 TDK nin Genel Ag’daki sozliigiinde “késk”, bahge i¢inde yapilmus siislii ev; “konak”, biiyiik ve gosterisli ev;
“yal1” ise su kiyisinda yapilmis biiylik, gérkemli ev olarak tanimlanmaktadir. Abdiilhak Sinasi Hisar’a gore ise
Istanbul’da ev sdzciigiiniin ifade ettigi sinirlari, boyut, gdsteris, zenginlik ve sosyal statii olarak gegen yazlik
konutlara kosk denir. Fakat konaga gore farki, kesinlikle bahge iginde olmasidir. Bahgesiz kosk olmaz. Kent
icindeki biiyiik konuta da kosk denmez. Onun i¢in Aksaray ya da Sultanahmet’te konak; Camlica, Erenkdy ye da
Bogaz korulari iginde kosk olur. Aym nitelikte bir yap1 kiyidaysa yali ya da salhanedir. (akt. inci Elgi 2003b:29)
Bu baglamda anlaticinin Camlica’daki koskii bahgesi ve Camlica’daki koruyla birlikte anlatmasi mekanmn bir
biitlinliik i¢inde sunulmasi anlayigindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla ayrintili gibi goriilen bu betimlemeler
mekanda yasanan hayati yansitmasi agisindan islevsel bir role sahiptir.

% Hisar’m eserlerinde “ev” tabiatin bir pargasidir. insan, mekanin sekillendirdigi bir valiktir. Bu baglamda
tabiat-ev-insan arasinda bir bag vardir. (Inci Elgi 2003a:726)

178 Hisar, “ev”e insan yasamindaki biitiinselligi saglayan unsur olarak bakar. Biitiinligiin simgesi olan evi yikan
modern zamandan kagmaya ¢alisir. Ciinkii modern zaman evi yikmig, aileyi dagitmig, insan hayatini
parcalamistir. Hisar, hatiralar yoluyla i¢inde yasayacagi bir ev insa etmeye caligir. Biiyiikk bir eve benzettigi
Istanbul / Camlica / Bogazigi / Biiyiikada gibi cocuklugunu tekrar yasamak icin hatiralarinda kalmus izlerle bu eve
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eniste, asil mekan da Camlica’dir. Ciinkii deli enistenin koskii Camlica’dadir. Bu
baglamda romandaki kapali mekanlarin merkezi Camlica’daki kosktiir. Anlatici, deli
enisteyi Camlica’daki koskiiyle birlikte sunar. Anlaticinin dogumu ile Camlica’daki
koskiin satin alinimasi ve deli enistenin bu koske yerlesmesi ayni tarihlere rastlar. (s.
30) Bu kosk romanin baskisisi olan deli enistenin mutluluk hayallerini yansitir.
Romanda koskii tamir ettirme hayali ile koskte yasanacak saadet hiilyasi i¢ ice
girmistir. Bu baglamda Camlica’daki kdsk normal bir mekan olmanin 6tesinde bir
sembole doniismiis, mutlulugun sembolii olmustur. Bu kosk, Fahim Bey ve Biz’de de

~ 7

gecer. Hatta iki romanda “metinlerarasililiga” Ornek verilebilecek tekrarlar soz

177

konusudur. ~"" Camlica’daki Enistemiz romaninda bu kosk, sdyle sunulur:

“Bu koskiin uzaktan gbdze carpan hususiyeti, o zamanlarda ancak
Istanbul’un i¢ semtlerinde rast gelinen bazi tekkeler gibi, bir nevi dini mana
sezdiren yemyesil rengiydi. Bahce duvarindaki demir parmaklikli kapi
gicirdayarak acilirken Oyle gonliinden geliyormus gibi duygulu bir ses
¢ikarirdi ki bununla bize giiya ‘Safa geldiniz!” dedigini isitirdik. Bu
bakimsiz bahgenin ortasindaki havuzda kuvvetli muslugu hala miikkemmel
isleyen, eskiden kalma bir fiskiye, eger agik birakirsaniz, yiikselen ve do-
kiilen sularin nesesini yayar ve bizim o zamanki tasasiz ruhlarimiza
serperdi. Bu fiskiyenin sularini yillarca neseden ¢agildar gibi duymustum.
Ancak sonralar1 bunlar bana nafile bir bekleyisin yorgunluklariyla bezgin
ve, yaslanmis kizlar gibi, i¢in i¢in bir seyler beklemekten lizgiin gelmisti.”
(s. 29)

Camlica’daki koskiin ilk sunumu anlaticinin bakisindan yapilmigtir. Bu
sunumunda dikkati ¢eken nokta koskiin rengidir. Yesil renk, Islam’in semboliidiir.
Camlica zaten Miisliman Tiirklerin oturdugu bir mekandir. Koskiin yesil renkli
olmasi1 da sahibinin “mutaassip” bir kisi oldugunu sezdirmektedir. Zaten anlatici bu
konuda ilerleyen sayfalarda detayli bilgi vermistir. Bu sunumda dikkati ¢eken diger
nokta, anlaticinin ayn1 mekana fakli zamanlarda farkli sekilde bakmasidir. Bagka bir
sOyleyiste, koskiin bahgesindeki fiskiye c¢ocukluk zamaninda anlaticiya neseli
cagrisimlar yaparken sonraki bir zamanda iizlintiiye yol agan bir cagrisim yapmustir.
Burada degisen mekan degil, anlaticinin ruh halidir. Anlatici degisen ruh hali
nedeniyle mekani farkli zamanlarda farkli izlenimlerle yansitmaktadir. Bu anlayis
bize ekspresyonizmi hatirlatmaktadir. Daha sonra anlatici, koskiin neden yesile

boyatildigini duyduklarindan hareketle anlatir.

geri doner. Topladigr malzemeyle onu satir satir yeniden kurar. Hisar’in her eseri bu evin ingasina adanmig bir
yapitasi gibidir. (Inci Elgi 2003a:719)

Burada “postmodern” etkiden s6z edilemez. Ciinkii Hisar “modernizm” déneminde yasamustir. Yazar, ilk
romanindaki kisilerden birini ikinci romaninin bagkisisi yapmustir. Hatiralarindan hareketle roman yazdigindan
betimlemelerinin ¢ok benzer olmasi da dogaldir. (bkz. Hisar 2011c: 36, 68)
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“Nasil ki koskiin rengini de, hayalinde, ka¢ kere degistirmis. Bir giin
halam yine onun koskii ne renge boyatacaklart hakkinda bir sualine maruz
kalarak ‘Her renge boyattin da bir fistikisi kaldi!” diyecek olmus. Enistemiz
hemen inatla bu rengin istiine atilmig. Zaten o zaman Sam’da
bulunuyorlarmis. ‘Peki, muhakkak, fistiki olsun!” demis. ilk 6nce bu renk ona,
agaclar arasindan, pek zarif goziikmiis. Fakat bu agik ve miistehzi renk
zihninde zamanla yavas yavas ciddileserek koyulasmis, tirseye 178 calmus,
neftiye'’® donmiis, sonra da, daha olgunlasarak, yesile ermis, enistemiz
koskiinii dini, miibarek, mukaddes, Miisliiman bir renk olan yesile boyatmaya
karar vermis; ve bir Istanbul’a gelislerinde, onu filhakika sadati kirammn 180
sariklar1 ayarinda bir yesile boyatmus!” (S. 124)

Kosk anlatilirken enistenin kararsizlik, inat¢ilik, dindarlik gibi 6zellikleri de
sunulmustur. Dolayisiyla romanda Camlica koskii, kisilerin 6zeliklerini sunma
isleviyle de kullanilmistir. Romanda bu yargiyr destekleyen pek c¢ok pasaj
bulunmaktadir. Hisar, anlatici konumundaki ¢ocugun bakisindan, Camlica’daki
koskii kisilestirir. 8 Hisar'a gore, “cocuk, icinde yasadig1 evi kendisine siit veren
canli bir mahlik gibi sevmesini ve onun gonlini acarak icindeki musikileri
duymasini iyi bilir.” (s. 29) Anlatic1 da o zaman, “bu eski koske girmekle, bir biiyiik
annesini kucaklayip 6pmiis gibi olur.” (s. 30) BOylece anlatici, mekandan hareketle
kendi i¢ diinyasini da sunar. Anlatici, akrabasi olan deli eniste ve halaya bu koskte
misafir olur. Bu misafirlik, kdskiin bulundugu Camlica’da yasanan giinlerin ve
gecelerin sunumuna da yansir. Bu baglamda mekanlasan zamanlardan sz edilir.

Camlica’nin giinleri ve geceleri siirsel bir sunumla anlatilir. 182

“Camlica’nin giizel mevsimleri, gittik¢e yaklagan bir musiki gibi
gelen ilkbahar ile, gittikge uzaklasan bir calgi gibi gecen sonbaharidir.

178 Tirge: Yesil ile mavi arasi renk

179 Nefti: Neft yag: renginde olan, siyaha yakin koyu yesil

180 gadat-1 kiram: Haz. Muhammed’in (SAV) soyundan gelen seyyidler, onun yolundan giden efendiler

181 Tiirk edebiyatinda eski Istanbul’un kosk / yali hayatina ait hatiralar dendiginde akla ilk gelen isim hi¢ siiphesiz
Abdiilhak Sinasi Hisar’dir. Hisar, gegmise duydugu 6zlem yiiziinden eski Istanbul’a ait hatiralar1 idealize ederek
gergeklik baglamindan g¢ikardigi ve soyut resimlere doniistiirdiigi sdylense de kosk / yali kiiltiiriiniin pek ¢ok
unsurunu yasanmigliktan gelen bir tatla anlatir. Bununla da kalmaz eski kosklerden birini neredeyse bir roman
kahramanina donistiiriir. Camlica 'daki Enistemiz, Vamik Bey’in oldugu kadar onun o bir tiirlii tamir géremeyen
koskiiniin de dramini anlatir. Hisar’in yazilarinda kosk ve yalilar bir ev olmanin ¢ok 6tesinde, kiiltiirii olusturan,
biriktiren ve yasatan mekanlar olarak anlatilir. Bunlar ayni1 zamanda essiz mimarileriyle giizellik tutkunu ruhlar
besleyen estetik objelerdir de. Hisar yasadig1 ve tanidig1 kosk ve yalilardan adeta canli varliklar gibi soz eder.
Buna gore hepsinin de zaman iginde tiikenen bir 6mrii vardir. (Inci Elgi 2003b:43)

182 Abdiilhak Sinasi Hisar’mn romanlarindaki mekén tasvirleri degerlendirilirken en sik kullamlan sdzciiklerden
biri “siirsellik”tir. Ahmet Hamdi Tanpmar da Edebiyat Uzerine Makaleler adli eserinde Hisar’m bu iislubuna
dikkati ¢eker: “Abdiilhak Sinasi’nin dikkate deger taraflarindan biri de sair igliligini bir mozaik¢i sabir ve
dikkatiyle birlestirmis olmasindandir. Insan, muharririn iislibunun giizel ve ¢irkin oldugunu diisiinmeden evvel
sthhatini begeniyor. Ne kadar etrafli, ne kadar vazih... Higbir tesadiifii kabul etmiyor, unutmuyor, ihmal
etmiyor...” (Tanpmar 1992:413). Benzer degerlendirmeleri bagka kalemler de yapmustir: Hisar’in, “girift ve siirli
climleleriyle dilin imkéanlarint sonuna kadar kullanma c¢abasi onu Tiirkgenin en usta yazarlari arasina
yerlestirmistir” (Yalgin ed. 2003:498). “Hisar’in romandan bekledigi, belli yap1 dzelliklerine uymast degil yiiksek
edebi niteliklere ulagmasidir. Ona gore romanda, herhangi bir edebi yapitta oldugu gibi, her seyden 6nce
sozciiklerin segimine, onlarin ahengine, giizelligine dnem vermek gerekiyor” (Ramig¢ 2002:29).
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Ilkbahar, Camlica’da, bir sabah, daha az serin ve daha ziyade ince bir
havada ruhun daha ¢ok sezdigi bir genglikle ve 6tmeyi mesk eden bir kusun
cikardigr bir iki ses damlasiyla baslar. Ve sular, yavas yavas donerek,
evvelce cekildikleri bir sahili her yanindan nasil kaplarsa, emin bir kuvvetle
tasan bahar da yerleri, agaglari, gozleri ve goniilleri dylece kaplar.” (s. 71)

Doganin devinim halinde yansitildigi bu sunum, anlaticinin bakisindan
yapilmistir. Camlica’da yasanan giinlerin ve gecelerin anlatildigi donemde deli eniste
ile hala heniiz hayattadir. Dolayisiyla Camlica deli eniste ile halanin yasadigini,
hayata bagli oldugunu ve giizel giinler yasama hayali i¢inde bulundugunu
vurgulayacak sekilde cok canli sekilde sunulur. Anlaticinin deli eniste ve halaya
misafir olmast bu anlatimi kolaylastirir. Boylece yolculuk sirasinda anlatilan
Camlica’ya, misafirlik sirasinda anlatilan Camlica sunumu da eklenmis olur. Baska
bir ifadeyle romanda oOnce koskiin bulundugu c¢evre c¢izilmistir. Sonra kosk
anlatilmigtir. Sonra da koskiin i¢inde yasarken Camlica tekrar resmedilmistir.

Boylece mekana hem disaridan hem de igerinden bakilmistir.

“(...) Camlica’nin kokulari, kuslarin civiltilar1 ve boceklerin sesleri,
glinesin 15181 ve tabiatin siiktitu ile bu hisli hava o kadar dolmus olurdu ki bu
siiri tadarken bes hissimin her biriyle ayr1 bir haz duyardim.” (s. 71-72)

Anlatici, Camlica’da yasadigi bu siirsel sabahlardan s6z ederken kendi
izlenimlerini yansitmaktadir. Ancak bu mekan aslinda deli enistenin yasadigi
mekandir. Dolayisiyla anlatici aslinda deli enistenin hayatini da kendi bakisindan
yansitmis olur. Deli eniste heniliz halayla bir aradayken bdyle siirsel bir saadet
icindedir.

“Sabah taze bir fincan sit gibidir. Bir cocuk gibi oynar ve bir bayram
gibi baglar. Hava geceden yeni ¢ikmis oldugundan serin ve uykudan heniiz
ayrilmis oldugundan dinlenmistir. Ortalik gecenin sebnemleriyle daha biraz
1slak ve parlaktir. Ogleye dogru madenilesen ve altin gibi parildayan sicak,
daha, hafif riizgarlarla aralikli ve yumusak bir maviliktir. Gegenlerin
tecriibelerle yipranmamis bir saffet ig¢indeki yiizlerinde daha yorgunluk
duyulmaz ve gonillerinde bezginlik varsa da belli olmaz. Aksamin tatli fakat
biraz agirbasli saatleri daha pek uzaktadir. Ve biz, ¢ocuklar da, 0gle

sicaklarina tutulmadan evvel, hanimlarla birlikte kirlarda gezinmek zevkine
doymaz ve kolay kolay donmeye razi olmazdik.” (S. 72)

Anlatici, misafir olarak kaldigi bu ev halkinin hanimlartyla sik sik Camlica’y1
dolasir. Dolayistyla izlenimlerinden hareketle Camlica’nin  giinlin  degisik
saatlerindeki resimlerini yansitir. Mekan aynidir ancak yasanan zamanin degisimine

bagli olarak mekan sunumunda da devinim s6z konusu olmaktadir. Anlatict bu
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degisimleri kendi i¢ diinyasinda meydana gelen etkilerden yola ¢ikarak
anlatmaktadir. Burada mekanin anlik degisimlerinin yansitilmasi romanda mekan
sunumunda empresyonizmden etkilenildigini gostermektedir. ** Anlatici, Camlica’y1
anlatirken kendi cocukluguyla ilgili bilgiler de vermektedir. Kendi hatiralarini
anlatmaktadir. Romanin kurgusu da bu hatiralara dayalidir. Deli eniste, bu hatiralari

birbirine baglayan temel figiir niteligindedir.

Anlatic1 Camlica’da gecirdigi zamanlari anlatirken o giinleri 6zledigini de

sezdirmektedir.

“Bu sabah saatlerinde bocekler bile daha hamarat ve daha neseli
oterlerdi. Ve biz agustosboceklerinin ne dediklerini sarahatle anlardik. (...)
(Camlica’nin asude zamanlari bu seslerle dolardi. Agustosbocekleri, bu pariltilt
altin sesleriyle, gecen bu nazli saatleri giiya orer, isler ve onlart hafizalara,
ruhlara ilistirir, dikerdi. (...) Camlica, lezzetten baygin bu giinlerinde, bu
gorinmez bdceklerin ve kuslarin dinmeyen sesleriyle, siiphesiz biitiin tabiati
dile getiriyordu. Yeryiiziindeki mahlik cinsleri birbirlerine kardes
olmadigindan bizim duygularimizdan habersiz bocekler sirf kendi émiirlerini
stirerek ¢ikardiklari seslerle hayat ilahisini, sanki bir tente gibi, yerden goge
geriyorlardi.

Bazan uzakta bir horoz oterdi. Ve, sanki zaman tasidigi hatiralarin
¢oklugundan yirtihyormus gibi, bu bir tutamlik seste giya gunler ve
geceleriyle biitiin Camlica ve tekmil tatlartyla bitln mevsim stzulir, halin
icine si@amayan bu icli ses, gegmis zamanlarimizi tarayarak ve i¢imizden
kayarak, g0zlerimizden akan bir damla yas gibi, yine boslugun i¢ine akardi.”
(s. 73)

Camlica’nin “asude zamanlar1” aslinda deli enistenin asude zamanlaridir.
Anlatici, mekan ile mekanda yasayanlar1 birlikte anlatmaktadir. Anlatici, mekani
glinlin degisik zaman dilimlerindeki goériinlimlerini sunmaktadir. Mekanda bulunan
varliklara ait ayrintili betimlemeler yapmaktadir. Bu baglamda anlatic1 6nce kuslara
odaklanir. Daha sonra bakislarini ¢igeklere c¢evirir. Kuslar, renkler ve cicekler
anlaticida degisik izlenimler ¢agristirir. Anlatict bu izlenimleri siirsel bir sunumla
yansitir. Daha sonra, gokyiiziine odaklanir. (S. 74-75) Camlica’nin sabah ve 6gle
saatlerindeki sunumunu tamamlar. Yani Camlica’da giin bitmistir. Artik Camlica’nin
aksam saatlerindeki gOriinlimiinii yansitmaya sira gelmistir. Camlica’nin geceleri
sunulacaktir. Anlatici bu sunumu da hanimlarla c¢iktigi Camlica gezilerinden

hareketle yapar. (s. 76) Anlatici, Camlica gecelerini sunarken mekani ve mekandaki

18 Bocquillon, Empresyonizm adli eserinde empresyonistlerin siirekli degisim icinde olan bir diinyanin
doniistimlerini yansitmay1 amagladiklarini sdyler. Bocquillon’a gére empresyonistler 1s18a, renge, tutkuyla karigik
bir ilgi duyarlar. (Bocquillon 2004:11-12) Abdiilhak Sinasi Hisar’in da bu ilkeleri benimsedigi goriilmektedir.
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varliklar1 kisilestirir. ®* Camlica’dan, istanbul’un kusbakisi griiniisiinii yansitir. (S.
76-77) Camlica’da ylizinii tarihi yarimadaya, Sarayburnu’na cevirir. Bu
konumdayken Istanbul’un resmini ¢gizer. Bu resmi gizerken kendi izlenimlerini 6ne
¢ikarir. Bu sekilde Camlica’nin aksamlarini sunar. Boylece ayni mekandaki anlik
degisimleri yansitir. Aksam vakti yasanan degisim, hanimlarla anlaticiyr derinden
etkiler. Mekandaki anlik degisim mekana bakanlarin ruh halinde de degisime yol
acmistir. Mekana bakan anlatici ve hanimlar mekandaki degisimden etkilenmistir.
Ayni mekan sabahleyin onlar1 neselendirirken aksamleyin hiiziinlendirmistir.
Mekandaki degisimlerin insanin i¢ diinyasini etkilemesi ise empresyonizm akiminda
gorulir. Aksamdan sonra artik, gece baglamistir. Anlatici bu sefer de mekanin gece
vaktindeki goriinimiini yansitir. (S. 78-79) Anlatici giindiiz vaktindeki goriiniimii
anlattig1 Istanbul’un gece vaktindeki gorinimini de anlatir. (s. 79-80) Anlatict
mekani bu sekilde butlin yonleriyle resmeder. Camlica koskiiniin etrafin1 anlatarak
roman kisilerinin yasadig1 atmosferi olusturur. Boylece okurun roman kisilerini daha
iyi anlamasma zemin hazirlar. Yani mekéni, kisileri yansitma isleviyle kullanir. *®
Ayrica anlatici, mekanin kendisini bu kadar etkilemesini cocukluk ddnemine
baglar. 186 e diinyasint mekana yansitir. Siirsel bir hayatt oldugu i¢in mekani da

siirsel olarak sunar. 187 yani anlatict mekani cocukluk donemindeki gozlemlerinden

18 Anlatici Adeta Camlica’yt roman kigilerinden biri haline getirmistir. Zaten Abdiilhak Sinasi Hisar
romanlarinda 6énce kendini sonra da kendini var eden Istanbul’u anlatir. Istanbul’da da belirli mekéanlara
odaklanir. Bu mekanlardan biri de Camlica’dir. Camlica da roman kisileri gibi sevinir, iiziiliir, genglik ve giizellik
zamanlar1 vardir, yaslanip ¢oktligii zamanlar vardir, kimi zaman ruhu sikilir, kimi zaman cosar... Tabii bunlar
ayn1 zamanda Hisar’in ruh halleridir. Bu baglamda onun romanlarinda baslica kisiler anlatic1 ve Istanbul olarak
karsimiza ¢ikar. Anlatici; giinleriyle, geceleriyle, dogal giizellikleriyle Istanbul’u anlatirken roman kisilerinin
yasadig1 atmosferi de olusturur. Clnkl roman kisileri ancak boyle bir atmosferde anlamlidir. Burada ayrica
kaybedilen bir medeniyete duyulan o6zlem de dikkati ¢eker. Anlatici, nazara verdigi bu medeniyeti ve o
medeniyeti doguran veya temsil eden her tiirlii estetik degeri 6zlemektedir. Bu 6zlemini de mekén (izerinden dile
getirmektedir.

18 Hisar, Camlica’daki koskii ve i¢indeki insanlart anlatmaya baslamadan dnce koskiin iginde yer aldig1 tabiati
anlatmigtir. Yani tabiatla ev arasinda bir bag kurmustur. Daha sonra da ev ile insan arasinda bag kuracaktir.
Handan inci Elci’ye gore Hisar, bir tabiat unsuru gibi gordiigii evin tabiatla iliskisi iizerinde durmustur. Evlerin
agaclar, gigekler ve sularla tam bir uyum icinde kucak kucaga yasadig1 masals1 gegmisi anlatmistir. (bkz. Inci Elgi
2003a:726) Hisar, Camlica’yl, koskiin etrafim c¢ok ayrmtili sekilde ele alarak insan-ev-tabiat arasindaki
mikemmel uyumu da yansitmistir. Boylece modern zamanlarda yitirilen bu degerleri hatirlatmigtir. Modern
zamanlarin mekani pargalayan anlayisini elestirmistir.

188 Cocukluk, insanin hayat: biitiinliik iginde algiladig: bir dénemdir. Cocukluk ile mekan arasinda giiglii bir bag
vardir. Cocuk, mekani ¢ok farkli algilar. Mekan, ¢ocugun hayal diinyasinda derin izler birakir. Cocuk, iginde
biiylidiigli evi ve gevreyi unutmaz. Tabiatin ve hayatin ancak bir ¢ocuk gdziine biiyiileyici goriinecegine inanan
Hisar’a gore mekanin yakici bir hasret gibi duyumsamasint da gocuklugunun gectigi biiyiilii yerleri hatirlayanlar
anlatabilir. Kendisi de gegmisi boyle giiclii sekilde yasayabilmesini ¢ocuk kalmasma baglar. (Inci Elgi
2003a:719)

187 Hisar geemise ait mekanlar anlatirken siirsel bir dil kullanir. Bu dil, Hisar’in ge¢misi bir masal atmosferi gibi
aktarmasindan da kaynaklanir. Bunda anlaticinin anlatti§1 mekanlarda ¢ocuklugunu yasamasinin da etkisi vardir.
Clnkii ¢ocuklar i¢in diis, diislinceden daha agir basar. Ayrica hayal kurmak, gergek hayattan kagmanin en
kestirme yoludur. Hisar da yasadigi gecmisin hayalini kurarken siirsel bir dil kullanir. Hisar’in ¢ocuklugunun
hayal evlerini ve ¢evresini anlatirken kullandigi dilin siirsel yonii de onun hayattan kagma isteginin bir
yanstmasidir. (inci Elgi 2003a:728)
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hareketle sunar. Ancak bu sunuma anlatma zamanindaki kanaatlerini de yansitir. Bu

durumda anlaticinin gegmis zamanin giizelliklerine 6zlem duydugu sdylenebilir. 188

Anlaticinin diger bir amaci da bir medeniyet algisin1 yansitmaktir. Ancak
anlaticinin sundugu Camlica ve kosk, hem digsarindan hem de igerinden bakildiginda
ayni giizellikleri sergilemektedir. Boylece anlatici i¢ ve dis biitlinliiglinti saglamis bir
kiiltir ve medeniyeti giindeme getirmektedir. Bu medeniyetin i¢i dis1 birdir. Bu
medeniyete bagl bir hayat surdirenler de mutlu ve huzurludur. Bu mutluluk ve
huzur Camlica’daki koskle sembollestirilmistir. Anlatic1 bu mutlulugu tamamlayici

kimi mekanlardan da stz eder.

“Camlica’daki enistemizin koskii ¢ocukluk diinyami teskil eden dort
Kutupta, zaman zaman beni barindiran dort esashi binalardan biriydi.
Bogazici’ndeki yalimizin kendi hiilyalarinda, oniinden akan mavi sularin
miriltilarinda  ve alayisli mehtaplarin  ¢algilarinda  ylizen Omriinii;
biiyiikbabamin Biiyiikada’da ve yaseminler icinde bir bahgedeki, geceleri
uluyan ¢amliga bitisik koskiiniin hayatini; Eyiip’te sessiz Halic’in 6nlinde
siyah tahtadan Bahariye Mevlevihanesi’nin tugla harmanindan dagilan yanik
kokular teneffiis ederek Figekhane ndbetgilerinin hiiziinli seslerini dinleyen
uhrevi halini ve enistemizin Camlicakoskiiniin bahar sesleri ve kokulari
icindeki genis nefesli varligini akrabalar yahut sevgililer gibi bilir ve taziz **°
ederdim.” (s. 30)

Bdylece anlatici, bu kdskten hareketle icinde yasayanlar hakkinda kimi ipuglari
verdigi gibi kendi i¢ diinyasini da yansitir. Cocukluk dénemi ile ilgili bilgiler verir.
Bir anlamda o zamanlara “duydugu” 6zlemi dile getirir.®® Anlatici, Camlica’daki
koskiin kendi bakisindan degerini de ortaya koyar. Onun i¢in bu kdsk, bir akraba

veya sevgili gibidir. Artik, anlatict koskiin i¢ine odaklanacaktir. Rumelihisari’ndan

188 Ahmet Hamdi Tanpmar Edebiyat Uzerine Makaleler adli eserinde (Tanpmnar 1977:410) Hisar’in ge¢mis
zamana yiikledigi anlamdan sdyle s6z eder: “Ona gore asil bizim olan, bize sadik bir sekilde bagli olan, bizi ve
bizim icin saklayan ge¢mis zamandir... Bizimle beraber degistigi icin bizimle beraber kaybolmasi 1dzim gelen
hatiralara bir nevi ebedilik bahseder...” (akt. Unlii ve Ozcan 2003:265). Ciinkii kendini var eden mekanin yok
olmasini istemez. Kendisiyle birlikte yasamasini arzu eder. Kendi 6liimiinden korktugu kadar kendisini var eden
mekanm 6liimii de onu endiseye siiriikler. Ister ki biitiin giizellikler oldugu gibi kalsm. Ancak giizellikler de
yaglanir, yok olur. Ayni insan gibi... Hisar i¢in mekan, ¢ocuklugunun giizel giinlerini yansitan aynalar demektir.
Bu aynalarin kararmasini, bugulanmasini, kirilmasini istemez Hisar. Bunun igin de siirekli olarak bu aynalari
parlatmaya ¢aligir. Burada Hisar’in insanla mekani biitiinlestirdigi goriilmektedir.

189 Ta'ziz: Bir kisiyi aziz kilmak, hiirmet ve muhabbetle sevmek

190 Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlarinin anahtar kelimeleri “duymak” ve “duyuyurmak”tir. Enver Naci Goksen
tarafindan 1943’te yapilan ve Yarim Ay’da yayimlanan réportajinda Hisar, romanlar1 “vaka roman1” ve “tesadiif
roman1” olarak ikiye ayirir. Hisar’a gore, “vaka romani”nda yazarlar kendi uydurduklar1 olaylar kendi elleriyle
karigtirmaktan zevk alirlar. Oysa kendisinin de roman anlayigint yansitan “inkigsaf ve tahlil roman1” bize
etrafimizdaki karanlik alemi biraz gdstermek i¢in yanan kandiller gibidir. Bu tiir romanlar1 kalem alan yazarlar az
¢ok suurlu bir sekilde insanlari, ruhlarmni, talihlerini, hayati yoneten genel ilkeleri aramak, hi¢ olmazsa bazi
diisiince ve hisleri analiz etme pesindedir. Bu yazarlar bilinmeyenlere 1g1k tutmak, okuru disiindiirmek, hayati
olabildigince derinden “duymak” ve “duyurmak” ister. (Hisar 2009b:49) Hisar da biitiin romanlarinda kisi ve
mekan unurlart araciligtyla “hayati duymak ve duyurmak™ pesinde olmustur.
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baslayan yolculuk koskiin odalarina varacaktir. Kosk, anlaticinin bakigindan ¢ok

ayrmtili sekilde anlatilacaktir. Ona degisik islevler yiiklenecektir. ***

Romanda anlatic1 ilk planda, Camlica’daki koskiinde yasayan Haci Vamik
Bey’le esini anlatmaktadir. Camlica koskiiyle Hact Vamik Bey tek viicut gibi
yansitmaktadir. Arka planda ise bu tek viicudun kaderiyle Osmanli’nin kaderi
Ozdeslestirmektedir. Biitiin bunlar1 Camlica’daki koskten hareketle sunmaktadir.
Camlica’daki koskte yasananlar izlenerek Osmanli’nin yikilis seriiveni desifre
edilebilmektedir. Anlatici, ilk olarak oykiileyici-betimleyici bir anlatimla koskiin

Igini sunmaktadir.

“Her zaman serin gonliinii duydugum koskiin harem kapisindan girince,
oOtesi berisi asinmus hasir doseli algarak tavanl alt kat sofasi, agilmis kollara
benzeyen cifte, basik merdivenlerle kolayca cikiliveren iist kati, insana, ilk
goriiniiste, biraz bosluk ve yalnizlik hissi verirdi. Bu, genis odali ve sofali ve,
ilk katindan itibaren, yiiksek tavanli, biitiin kapilar ikiser kanath ve billur
topuzlu ve duvarlart nakisl, eski zamanin saffetli bir tarzda gosterisli
evlerinden biriydi. Enistemiz onu eski bir halde satin almis, acele bir tamirden
sonra, galiba benim dogdugum senede i¢ine yerlesmis ve yaptirmak istedigi
esasli tamiri de daha gelmeyen bir zamana birakmusti.” (s. 30)

“(...) Biitlin odalar1 doldurulamayan ve tekmil hayatinin uyanmast igin
daha kalabalia liizum olan bu binadan lafazan enistemize ragmen biiyiik bir
stikat yayiliyor gibiydi.” (s. 31)

Bu sunumda mekandan hareketle deli enistenin tezatlara dayali hayat1 hakkinda
sezdirme s6z konusudur. Anlaticinin bakisindan sunulan “enistemize ragmen” ifadesi
bunu gostermektedir. Ayrica “eski zamanin saffetli bir tarzda gosterisli evlerinden biri”

soziinden hareketle Camlica’daki koske “zamanin tanig1” olma islevinin de yiiklendigi

anlagilmaktadir. '

“Siiphe yok ki vaktiyle, ruhuna o kadar derin kokler salmis olan
Camlica koskii enistemiz icin yasamak sebeplerinden biri olmustu. Burasi
sanki onun ebediyete kok saldig1 yerdi. Onda kendi hayatinin kati sandig1
sekillerini goriiyordu. Bahgesinin demir parmakliklarini saran hanimellerini
hayatin lezzeti gibi duyar ve bahgenin paslanmig demir parmaklikli kapisinin

19! Hisar, Tiirk edebiyatinda konak / yali hayatin en genis ve zengin sekilde isleyen yazarlardandir. O, bu evler
tizerinde ideolojik bir sdylem gelistirmistir. Hisar, konak ve yalilarin temsil ettigi estetik ve kiiltiirel degerleri, her
yoniyle ¢irkin buldugu “modern zaman” kargisinda yiiceltirken Cumhuriyet’in geleneksel kiiltirden kopusuna
kars1 ortiik bir siyasal tavir sergilemistir. (Inci Elgi 2003b:250)

192 Mekan, kendisini iireten zamani dondurarak yansitir. Gegmis zaman tutkunlarmm ilk sigmaklarmn eski
mekanlar olmasi da bununla ilgilidir. Tirk edebiyatinda ge¢mis zamani mekan iizerinden yakalamaya ve
yasamaya calisanlarin baginda gelen Abdiilhak Sinasi Hisar’in da dedigi gibi, hemen her bina iginde yetistigi
tarihin bir pargasidir. Tipki durmus bir saat gibi, iginde kaldig1 zaman1 gosterir. Onda ancak bir gegmis zamanin
kalbi duyulur. Bu agidan mekén ile zaman arasinda son derece siki bir etkilesim s6z konusudur. (Inci Elgi
2003b:19)
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¢ikardigi gicirtinin da kendi génliinden gectigini duyardi. Bu kokular, bu ses, her
zaman viicuduna agilanan morfin gibi bir lezzet yayar ve o bunlarla, asil
mahrem hayatina eriyormus gibi, kizinin tebessiimiinii, hareminin rabitaliligini
evindekilerin saygilarini, yemeklerinin tadini, istirahatin tesellisini, hiilasa,
koskiin hayatini hep birden kucaklardi. Biitiin bunlarm yiiziindendir ki Camlica
havasimin tadi kendisine biisbiitiin baska gelirdi.” (s. 176)

Burada ilk planda anlatici, deli eniste agisindan koskiin ne anlam ifade ettigini
aciklar. (s. 176) Ancak buradan Osmanli Devleti’yle ilgili paralel bir okuma
yapilabilir. Koskte isler tikirinda gittigi zamanlarda Osmanli Devleti’nde de isler tikir
tikir ylirimektedir. Bu ahenge uymayan yanlis isler, koskteki kap1 gicirtilart gibi bu
biitinlik ic¢inde kaybolmaktadir. Zira bu gicirtilar1 da koske aittir, koskun
eskiliginden ve bakimsizligindan kaynaklanmaktadir. Devletin isleyisinde ortaya
cikan aksakliklar da nihayetinde o devleti ayakta tutan insanlarin kusurlarinin
sonucudur. Dolayisiyla deli eniste, koskiindeki giizel kokularin yaninda kapi
gicirtilarina da yani devletin isleyisindeki kusurlara da sahip ¢ikar. Eksigiyle
gedigiyle, dogrusuyla yanhisiyla, giizellikleriyle cirkinlikleriyle bir medeniyeti ve o
medeniyeti yasitan biitiin degerleri sahiplenir, kucaklar. Anlatici burada aslinda bir
medeniyetten s6z etmektedir. Bu medeniyeti ayakta tutan temel degerleri de

siralayacaktir.

“Bu kosk dostlarma, barisik komsularina karsi serefli yuvasi; rakiplerine,
diismanlarina  karst  muvaffakiyetin  kalesi; haremine, kizma karsi
muhabbetinin miikafati; kendi kendisine karsi emniyeti; akli, kurnazhigi,
tutumlugunun abidesi ve hattd dindarliginin camisi degil miydi? Bunun
icindir ki burada yedigi yemekler kendisine daha lezzetli, igtigi sular daha tath
geliyordu. Ve yine bunun i¢indir ki buranin din esyasiyla dolu ibadet
odasinda ettigi dualarin daha c¢ok miistecap 193 olacagina, hurafeye kanan
ruhuyla, kanaat getirmisti. Muhayyilesi, Ustinde o kadar islemisti ki bu
kosk, nihayet, maddiyati {izerinde billGrlasan biitiin bu maneviyat ile
bezenmisti. Ve biitiin bu manalarla, masallardaki billur koskler gibi, piril piril
parildiyordu. Dahasi, bu kosk onun nesesine veya hiizniine sebep olan,
hayatina ve riiyalarin, sihhatine ve hastaliklarina karisan, kendisini viicu-
dunun bir uzvu gibi tamamlayan bir pargasi olmustu.” (s. 176)

Burada deli enistenin bakisindan kosk, adeta bir devlet gibi sunulmaktadir.
Koske bir devletin sahip oldugu nitelikler yiiklenmekte; koskiin i¢inde yasayanlar
i¢in bir yuva, bir kale, bir cami gibi oldugu anlatilmaktadir. Burada aile (yuva), ordu
(kale) ve din (cami) bu koskii / devleti ayakta tutan degerler olarak sayilmaktadir.

Kosk, deli enistenin bir uzvu gibi olmustur. Ciinkii deli eniste bu devletle temsil

193 Miistecab: Hos goriilen, istedigi kabul edilen, icdbet olunmus
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edilen Dogu medeniyetinin bir {iriiniidiir. Dolayisiyla bu meniyeti dar anlamda
yansitan kosk de deli enistenin bir parcasidir. Kdskte bir sorun varsa deli eniste
tiziilmekte, koskte bir sorun yoksa deli eniste mutlu olmaktadir. Yani devlette bir

sorun yoksa deli eniste mutlu olmaktadir.

Genelden o6zele dogru siiren mekan tanitiminda sira mekandaki esyalara

gelmigtir. Mekandaki esyalar anlatilirken donemle ilgili bilgiler de verilir.

“Yemek odasinda tavandan sarkan ve tam yuvarlak yemek masasinin
ortasina isabet eden asma lambanin doktiigii 1s1k halkalar1 giiya onun etrafinda
cemberlerini genislete geniglete acilir, yayilirdi. Kizimin kendisine bagliligi,
bizlerin muhabbetimiz, ihanetlerine gdz yuman hareminin rabitalilig ™™,
ritbesine gore gosterilen saygi, mahallenin itibari, Yildiz’in miisamahasi,
ahbaplarimin tevecciihii, IslAmiyetin tesaniidii, Allahmn rahmeti, biitin bu
varliklar, birbirleri etrafinda daha genis halkalar ¢izmekte devam ederek giiya
¢ekirdegi bulundugu bir giines gibi, kendisinin, yani Basra valisi esbaki'®
utufetld **® Haci Vamik Beyefendi Hazretlerinin viicudunu, ruhunu ve hayatini
tamamliyordu.” (S. 176-177)

Burada bir kiltiiriin temel degerleri sayilmistir. Osmanli Devleti’nin (st
tabakasinda yer alan bir kiginin hayat1 6zetlenmistir. Deli enisteye bunlar1 yasatan o
sistemdir. Deli eniste o sistemden memnundur. Enisteyi mutlu eden bu sistemde evlat
sevgisi, riitbe, itibar, saraya yakinlik, din, yadimlagma, meslek gibi degerler
bulunmaktadir. Deli eniste biitiin bunlara sahip oldugu i¢in mutludur. Burada koskle

ilgili olarak gegen “yemek odasi” ve “yemek masasi” ayrintilar1 da donemin hayat

197

tarzint ve Batililagsmanin etkisini yansitmasi bakimindan Onemlidir. Ayrica

mekandaki esyalardan hereketle deli enistenin kisiligi sunulur.

“Esyasinda da, tipki sahibinin giydiklerinde ve tasidiklarinda gorilen
tezat goze carpardi. Bunlarin da, enistemizin istiindekiler gibi, en lizumlu ve
meydanda olanlar1 ¢irkin ve zevksizdi. Biitlin doseme takimlari, kanepeler,
masalar, iskemleler, konsollar kaba ve bayagiydi. Aralarinda da g¢ocukca
biblolar, en adi aynalar, sir¢adan ¢igeklikler, stleri kabartma ve boyali saksilar,
yaldiz siiriilmiis tahtadan yapilmis gergeveler konmus ve asilmistr.” (. 31)

194 Rabitalilik: Baglilik

1% Esbak: Gegenki, gegen, evvelki, dnceki; daha dnce gegmis olan; evvel gelen

196 Utufetld: nazik, kibar, liitifkar, sefkatli

17 Tiirkler Anadolu’ya yerlestikten sonra, yiizyillar iginde kendi diinya gériislerine gére bir ev tipi
gelistirmislerdir. “Tiirk evi” diye adlandirilan bu ev, ¢adir kiiltiirinden gelen ¢izgileri yansitir. (Inci Elgi
2003b:24) Tiirk evinin en olgun 6rnegi, orta sofa planl Istanbul konagidir. “Sofa”, bu konagm kalbi gibidir. Evin
merkezidir. Tiirk evinin diger bir belirleyici 6zelligi ise “oda”dir. “Tiirk odas1” oturma, uyuma, yeme i¢gme gibi
birgok fonksiyonu yerine getirecek sekilde diizenlenmistir. Cadir kiiltiiriiniin evrimlesmis sekli olarak kabul
edilmistir. (s. 25) Ancak Batililasmayla birlikte Tiirk evi, Batil1 esya ve yasayis tarziyla yavas yavas degismeye
baglamistir. Eskiden evin biitiin odalar1 aymi islevler i¢in kullanilabilirken koltuk takimi, gardrop, konsol ve
karyola gibi Batili mobilyalarin eve girmesiyle odalar da esyanin islevine gore yatak odasi, misafir odast ve
yemek odasi gibi ayrilmaya baglamistir. Boylece biitiin islevlerin bir arada “Tiirk odas1” pargalanmustir. (s. 81) Bu
durumda deli enistenin koskii ve koskte yasanan hayat tarzi da Batililasmadan “nasibini” yeterince almustir.
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Anlatic1 deli eniste hakkinda az 6nce sezdirerek soziinii ettigi tezatlardan bu
sunumda egyalardan hareketle dogrudan s6z eder. Boylece mekandaki esyalardan
hareketle romanin bagkisisinin i¢ diinyas1 hakkinda bilgi vermis olur. Buna gore,
siirsel bir mekanda ahengi bozan deli eniste zevksiz, kaba ve bayagidir. Cocukga
davranislar1 vardir onun. Mekandaki esyalarda da kimi tezatlar gbze carpar.
Miisliiman Tiirklere ait bir mimariyi yansitan koske deli eniste Bati kiiltiiriinii
yansitan esyalar koymustur. Bu sunumunda dikkati ¢eken “ddseme takimlari,
kanepeler, masalar, iskemleler, konsollar, biblolar” Bati1 kiiltliriinii yansitir. Bunlar
“kaba ve bayagi” olduguna gore deli eniste Bati kiiltlirlinden nasibini almamig
biridir. Yani burada kogk, deli enistenin kisiligini ve devrin yasayisin1 yansitma
isleviyle de kullanilmistir. Anlatici, deli enistenin Dogulu bir kisi oldugunu, koskteki
esyanin diizenlenis tarzindan ve esyalarin cinsinden yola ¢ikarak verir. Enistenin
Dogu tarzi esyalarla ile iliskisi son derece rahat ve dogaldir. Bu durum, Bati
kaltaranan, bu kiltiire kars1 ¢ikanlarin en “mahrem” alanlarina kadar girdigi seklinde
de yorumlanabilir. Oyleyse yazar bu sunumla sosyal hayata ayna tumus da
olmaktadir. Buna gore, ortada bir sorun var demektir. Tikir tikir igleyen sistem
teklemeye baslamistir. Koskteki ayrintilara  bakildiginda bunun nedeni
anlasilmaktadir. Koskte Batilismanin ipuglarin veren esyalar vardir. Yani deli
enistenin temsil ettigi sistemin kalesinde gedikler agilmistir. Sistem zayiflamaya
baslamistir. Baska sistemlerin etkisine girmistir. Yine de eski sistem ayaktadir ve bu

sistemin zerafeti biitlin biitlin bozulmamustir.

“Ancak, odalarin Gtesinde berisinde, eski zamanin saffetli ve gizel
birgok esyalar1 da goriiliirdii. Ecdattan kalma, ciddi bir kiymet ve degerleri
olan bu seyler, hakkiyla takdir edilmeden, mevcut diye, gelisi giizel
birakilivermisti. Ince bir zevk ifade edense ancak bunlardi: Ustleri kapakli ¢ini
sahanlar ve kaseler; eski hokka takimlari; incecik cesmibiilbiiller **; oymali
ve mercan sapli kasiklar; siinnet ¢ocugu takkesine benzeyen yaldizla islemeli
kadife kitap kiliflar, mor ve menevisli boncuklu saplart birer tavuskusu
kuyrugunu hatirlatacak kadar siislii sineklikler; uzun siyah, parlak sapi iistiinde
incecik parmaklar i¢ine dogru kivrilmis, acilmayi bekler gibi duran mini

198 Cesm-i bilbul (bulbuliin gozii): 18. yiizyilin sonunda 111. Selim’in, Mevlevi dervisi Mehmet Dede’yi cam

tekniklerini 6grenmek i¢in Venedik‘e gondermesi sonucunda ortaya ¢ikmig bir cam igleme sanatidir. Mehmet
Dede, opal cam teknigini 6grendigi Venedik’ten doniiste Beykoz’da bir atdlye agmig, Dede’nin Venedik’ten
getirdigi bu teknigin gelistirilmesiyle ¢esm-i bllbil ortaya ¢ikmustir. Bu iiriiniin imalatin1 yayginlastiran kisi ise
Tophane Miigiri Fethi Ahmet Paga’dir. Cesm-i biilbiil, yaratilisinda kullanilan 6zel camcilik teknolojisinin yani
sira, uzun islemler ve yaraticilik gerektiren bir iirlindiir. Baslica 6zelligi, ince ve renkli cam ¢ubuklarin yiiksek
1s1da eriyip, su gibi olmus camin igine yerlestirilmesidir. “Ddnerek burulan” ¢izgiler, o cam formu bigimlendiren
ustanin hiinerini ve iislibunu yansitir. Cesm-i biilbiil olarak adlandirilan iiriinler arasinda vazo, siirahi, sekerlik,
kése ve tabak gibi formlar bulunur. (tr.wikipedia.org)
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mini bir el biciminde bir kasagi '*® ki, hala, ellerimle oksamis oldugum eller
kadar sevgiyle hatirliyorum.” (S. 31)

Onceki sunumda Bati kdkenli esyalardan soz edilirken bu sunumda Dogu
kokenli esyalara odaklanilir. Bati kokenli esyalar ile Dogu kokenli esyalardan
hareketle enistenin Bati ve Dogu kiiltiirleri karsisindaki konumu yansitilir. Buna
gore, eniste kotli bir Batilidir. O, Dogu kiiltiiriinden az ¢ok nasibini almis biridir.
Kiiltiirel anlamda o bir Dogulu sayilabilir. Yani, anlatici, koskiin esyalarindan
hareketle enistenin kiiltiirel 6zeliklerini yansitmistir. Mekandan hareketle Dogu-Bat1
catismasini da giindeme getirmistir. Anlatici, bu 6zel mekandaki esyalardan hareketle

deli enistenin hayat tarz1 hakkinda da bilgiler verir. 200

“Fakat ikide bir go¢ etmege alisik bir memur evinin asil esyast hep
konup kaldirilan yer yataklar1 (biitiin koskte ancak iki, tic karyola vard),
biiylik hararlar, kocaman yatak ambarlari, bir oda kaplar yatak baglari, birgok
irili ufakl sandiklar, algacik sini sehpalari, genis siniler, ¢ocuklara mahsus gibi
kiglcik ve hafif yazi masalar, kitap dolaplar1 ve hele bir alay mutfak edevati
gibi, ekseriyetinde adeta gogebe esyalariydi.” (s. 31)

Deli eniste, bir devlet memurudur. Siirekli degisik yerlere tayin edilmektedir.
Bu nedenle ev esyalar1 da bu duruma uygundur. Burada “sini” ve “karyola” dikkati
cekmektedir. Cinkid “sini” Dogu kiiltiiriinii, “karyola” ise Bati kiiltiiriinii yansitir.
Yani Miisliiman Tiirklerin yasadigi Camlica’ya bile Batililagma girmistir. Buray1 ve
koskii biitiinliyle degistirmese de Dogulu hayatin iginde kendisine belli bir yer
edinmistir. Anlatici, koskiin i¢ini ve esyalarin1 bu sekilde anlattiktan sonra kosk

sakinlerinin bu koskte nasil bir hayat siirdiigiine deginir.

“Koskte yerlerdeki hasirlara serilen halilar istiine konmus minderlerde
oturulurdu. Ve bahgenin siyahimsi kabuklar altinda kirmizimtirak gévdeli,
gayet yiiksek fistik ve cam agaclari kocaman semsiyelerini ta ti¢iincii kattaki
odalarin hizasinda agarlardi. Oyle ki biz yerimizden basimzi gevirsek tam
oturdugumuz minderin hizasinda, bizi dinler gibi bakistiklarin1 goriir ve
rizgarla arada sirada sallandik¢a baslarinda daima tasidiklart bir Camlica

ugultusunu duyardik.” (s. 31-32)

109 Kasagi: Sirt1 kagimak icin kullanilan uzun sapli, ucu kasik veya el bigiminde, tirnakl arag

200 Bzel mekanlar; ev mutfak, bahge gibi, belli bir kisinin veya ailenin kullaniminda olan mekénlardir. Kisilerle
bu tiirden mekanlar arasinda bir biitiinsellesmeden s6z edilebilir. Kisisel farkliliklar veya psikolojik boyutlar,
daha ¢ok bu tiir mekanlarda karsilik bulur. Farkliliklarin ortaya konmasi, romancinin yetenegini de yansitir. Ozel
mekanlar, roman kisisinin dinlendigi veya kendisini sorguladigi yerlerdir. Her parca ve her kdsenin 6nemli
oldugu bu tiir mekanlarda tasvir, 6nemli bir unsurdur. Nesnelerin konumundan bigimine kadar her ayrintida bir
gonderme s6z konusudur. Ozel mekanlarin kullanim ve dizayn bigimleri, kisilerin diinya goriislerini de yansitir.
Romanci, en fazla mekéan-insan iliskisini 6zel mekéanlarda ortaya koyar. (Sengiil 2010:534) Abdiilhak Sinasi
Hisar da 6zel bir mekan olan koskten hareketle deli enisteyi sunmustur.
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“Kerevetlerin silteleri istinde yahut yerlerde yapilan yataklarda
yatilirdi. Zaten o devirde hem ¢ok misafirlige gidilir, hem de yatanlar,
karyolalarda, basmakalip bir yatak bulmazlardi. Misafir gidilen evlerde, her
sabah kaldirilan ve iist {iste istif edilen denklerinden o gece i¢in indirilmis bir
dosek ve iki silte getirilir, yere iist tiste serilir ve el ile yapilmus sanat eserleri
gibi, baskaligin1 evvelce tahmin edemedigimiz ve kivami o geceye mahsus
bir hususiyet alan bir yer yatagi yapilirdi.” (s. 32)

Bu sunuma gore mekan ve mekandaki esyalar, geleneksel hayat tarzina uygun
sekilde kullanilmaktadir. “Minderler, kerevetler, silteler, yer yataklari, dosekler,
yastiklar” Dogu kiiltiiriiniin  belirleyici esyalaridir. Yani deli eniste ve ailesi
“alaturka” bir hayat siirmektedir. Bu mekan sunumunda Batili bir figiir olan
“karyola” da dikkati cekmektedir. Ancak bu karyolada yatak yoktur. Yatak,
karyolaya gerektigi zamanlarda serilmektedir. Karyolada sabit bir yatak olmamasi,
Dogu-Bat1 ¢atismasini yansitan ilging bir ipucudur. Bu esyada i¢ ve dig biitlinliigii
yoktur. Dis1 Batili, i¢i Dogulu 6&zelliklere sahiptir. Her zaman birlikte
kullanilmamaktadir.  Gerektiginde ve islevsel olarak bir araya getirilmektedir.
Burada sadece dogal bir ihtiyact giderme amaci s6z konusudur. Oyleyse Camlica
gibi yerlere Batililasmanin etkisi giinliik hayatin dogal veya zorunlu bir takim
ihtiyaglarini karsilama, giderme diizeyinde yansimistir. Gilinlimiizde Batililagmaya
kars1 olanlarin Bati’da icat edilen telefonu kullanmasi gibi... Bu sunumda koskiin
mimari yapistyla ilgili ayrintilar da s6z konusudur. Buna gore kosk ti¢ kathdir.
Anlatict mekandaki dinsel ayrintilardan da s6z eder. Boylece mekanda yasayanlarin

ozellikle de deli enistenin dinsel diigiinceleri hakkinda da kimi sezdirmeler yapar.

“Bir kere, burada, asil kiymetleri takdir olunan nefiseler, birgok
elyazmasi Kuran’lar vardi. Bunlar mutlaka ‘Kelanm Kadim’, ‘Kuran1 Kerim’,
‘Mushafi Serif’, ‘Kuran1 Azimiigsan’, ‘Kelamullah’, ‘Kitabullah’ gibi ihtiram
isimleriyle anilarak kimi atlas torbalar i¢ine konmus, kimi ipek mendillere
sarilmis ve kiminin iistiine ayet islemeli kadife kiliflar gecirilmis, hepsi de,
kimsenin elini siirmege hakki olmadig1 yliksek yerlere konulmustu. Hepsi de
bozulmaz bir siyah mirekkeple hakkolunmus®” gibi, parsmenlesmis %
kagitlara yazilmig, altin noktalar, benekler, minyatur gibi cicekler ve cizgilerle
stislii bagliklar, isaretlerle tezyin edilmisti. Kimi pek kiigilik, kimi biiyiik, kimi
orta, kimi kicik, kimi kucucuk, kimi de miniminiydi.

Bunlarin arasinda, sari giillerin nesci?® kadar yumusak, samani ve
parlak, cilali, fildisine benzeyen diimdiiz ve nadir goriiliir bir mesin cilt
igindeki birisine kizinin dogum tarihi yaziliydi.” (s. 32)

201 Hakkolunmus: Oyularak veya kazinarak islenmis, yazilmis
202 parsdmen: Yazi yazmak, resim yapmak i¢in 6zel olarak hazirlanan deri, tirse
203 Nesci: Dokunma, dokunus
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“Bunlar, el surdiralmeden gosterilir ve yine yikseklerdeki yerlerine

yerlestirilir, ve bundan evvel de, haci enistemiz, bunlart husu ile 6per ve alnina
strerdi.” (s. 33)

Bu sunumda dikkati ceken en Onemli nokta, batin Kur’an’: Kerim’lerin
kiliflarinda ve kapali olmasidir. Hepsi de c¢esitli kiliflara sarilarak yiikseklere
konmustur. Bu ayrintt bize deli enistenin dindarligmnin yiizeysel oldugunu
gostermektedir. Zira mekanda acilip okunan tek bir Kur’an bile yoktur. Deli eniste
isin derinligine inememistir. Heniiz hakikatin ¢evresinde dolasmaktadir. isin gdsteris
kismindadir. Deli enistenin vicdanini rahatlatabilmesi i¢in dinsel inang¢larini yiizeysel
olarak da olsa yasayabilecegi bir mekana ihtiyact olmalidir. Tam da bu sirada anlatici

koskteki bir odadan s6z eder.

“Koskiin icinde hususiyeti olan bir tek oda vardi: Enistemiz buraya
memuriyetle gidip geldigi vilayetlerden tasidig1 ve o zamanlarda bize nadide
gorlinen mahalli esyalar toplamisti. Tavanini, duvarlarini, hattd pencere
kenarlariyla kapilar1 gibi tahta kisimlarmi da sik sik bahsettigi ‘sadati
kiram’in sariklar1 gibi koyu yesile boyattigi, ortasina da bahar kirlar1 kadar
guler yiizlii, hemen bir silte kadar kabarik bir yesil kege serdirdigi bu odaya
asli itibarryla Arabistanh ve gaye itibariyla dini esyalar doldurmustu. Oyle ki
bu odanin i¢inde bir Arabistan ve Miisliimanlik havasi duyulurdu.

Burada iri harfli yazistyla sohret kazanmis bir Arap hattat tarafindan
yazilmig ve misli bagka evlerde goriilmeyen derecede biiyiik, eski bir Mushafi
Serifi yesil cuhasi iistiinde tagimasi hiirmetine, sedef kakmali bir rahle, yerde
degil, bir kerevet minderinin Gstiinde dururdu.

Daha, yesil duvarlarda, iistlerine ayetler ve Arapg¢a yazilar hakkedilmis,
zirhlar biraz paslanmig ve yaldizlar1 bir hayli solmus egri kiliglar asiliydi. Bu
din esyasi arasinda uygunsuz goriinmeyen, ve eski zamanin imaniyla yapilmis
gazalar1 yad eden bu kiliglar eski ‘fe’ harfinin yar1 kapanik goziinii andiran
kabzalariyla hem kuslarin kapanmak tizre olan uykulu gozlerine benziyor,
hem de, apoletlerin yaninda beyaz saclar1 andirarak, tekaiit olmus eski zaman
pasalarmni hatirlatiyordu.

Cok kere pencereleri ve kapisi kapali duran, yalniz hatir1 sayilir misafirler,
bir de bizim ancak kapisinin 6niinden igeri bakmamiz i¢in agilan bu odada
kalan zamanin eskiligi elle tutulur, gozle gorulir bir haldeydi. Deli
enistemizden bircok hikdye ve maceralarini dinledigimiz Arabistan’in
ruhundan birazi1 simdi yerlerinden hi¢ kimildamayan bu uzak diyarl esya ile
birlikte, giiya oradan getirilerek burada yayillmis ve yasamaya koyulmus
gibiydi. Onu teneffis ettikce Arabistan’la karsi karsiya, goz goze gelmis ve
bu ruhu duymus olurdum.” (s. 33)

Bu sunumda “yesil” rengin iizerinde ¢ok¢a durulmustur. Bu renk, Islam dinin
sembolii olarak kabul edilmektedir. Odanin rengi, Kur’an’in kilifi, duvarlar yesildir.

Anlatici, deli enistenin dinsel yonund “disa, goriiniise” ait 6zelliklerden hareketle
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anlatmaktadir. Buradan hareketle deli enistenin dinsel anlayisinin sembolik ve dissal
oldugu sezdirilmektedir. Deli eniste, ylizeysel bir ibadet anlayisina sahiptir. Onun
icin ibadetler yerine getirilmesi gereken ritliellerdir. Diger odalarda kapali olan
Kur’an bu 0zel odada “rahlede veya yerde degil de kerevet iistiinde”dir. Demek Ki
deli eniste zaman zaman bu 6zel odada Kur’an okumaktadir. Ancak anlatici, deli
enistenin bu konuda gosteris yaptig1 goriisiinde 1srarlidir. Bu 1srar1 “yesil duvarlarda,
iistlerine ayetler ve Arapca yazilar hakkedilmis, zirhlar1 biraz paslanmis ve yaldizlari
bir hayli solmus egri kiliglar’da gormekteyiz. Sadece kendisinin girebildigi,
misafirlerin ise ¢ok seyrek gorebildigi bir mekanda bile deli eniste gosterise dnem
vermistir. Burada dikkati c¢eken baska bir nokta ise inang¢ ile Arabistan’in
Ozdeslestirilmesidir. Anlatict bu oday1 goriince kendisini Arabistan’da hisseder. Oysa
islam’a gore “milk Allah’indir.” (Al-i imran, 26) Temiz olan biitiin mekéanlarda
ibadet edilebilir. Bu mekanlarin Arabistan’t hatirlatmasi gerekmez. Bu oda deli
enistenin dinsel tarafin1 agiga c¢ikarir. Bu oda ile deli enistenin yemek ve kadin
diiskiinliigii, kumar hastalig1 tam bir tezat olusturmaktadir. Bu da deli enistenin
kisiligindeki derin zaaflar1 yansitmaktadir. Demek ki deli eniste bu 6zel mekani da
bir gosteris Ogesi olarak tasarlamistir. Anlatici bunu agikga dile getirir. (s. 33) Benzer
bir anlayis, deli enistenin oturma odasindan da goriliir. Deli eniste Arapgayi ¢ok iyi

bilmedigi halde odasinin duvarlarina Arapga levhalar asar. (s. 148)

Romanda deli enistenin itikadi yonii anlatilirken kent hayatin1 yansitan

mekanlar sunulur. Bu sunum, anlaticinin bakigindan yapilir.

“(...) enistemizin asil miibarek buldugu muhit ve iginde ruhunun en
ziyade emniyet ve hazla dolastigi yer dini duygularin rahat¢a kabardigi ve
tast1g1 bir meydandi. Binbir hususiyeti olan Istanbul’un o zamanki ananesine
gore bereket ve adeta tatil mevsimi sayilan ramazanlarda giiniin kivamini
buldugu ikindi sularindan iftar vaktine yakin bir zamana kadar sofu
zarafetine gore gezinmek i¢in en muteber yer Beyazit camii avlusunda ve
bunun 6nundeki meydanda kurulan ramazaniyelik sergiydi. Burada, avlunun
biitiin kenarlarin1 kaplayan ve bazilar1 da ortasinda bulunan kiiciik peykeli
zarif diikkanciklarda yerli bazi sanayi mahsulleriyle cogu Arabistanli ve
adeta dini esyalar, bir de ramazan imsakinin kokularini daha istiha agict
buldugu yenilir ve igilir seyler ve bilhassa baharat satilirdi.” (S. 44)

Bu sunumda Beyazit Camisi’nin avlusu “sofu zarafeti”ni yansitmaktadir.

Dolayisiyla bu mekandan hareketle sofu enistenin zarafet anlayisi sergilenmektedir.
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Romanda anlatici, deli enistenin garip huylarini anlatirken koskle ilgili baskaca
bilgiler de verir. Ornegin, deli enistenin yemek diiskiinliigiinii anlatirken koske ait

ayrintilart giindeme getirir:

“(...) Fakat mutfak daha apartmanlarin her seyi ayni katin seviyesinde
tutarak birlestiriveren laubaliligine girmemis ve evin bir nevi miistemlekesine
benzeyen uzak selamlikta ahc¢ilara terk edilmis bir yerdi. Bundan dolay1 o
zamanlarin hanimlar1 ve beyleri arasinda yemekle dogrudan dogruya mesgul
olanlar1 pek azdi.

Deli enistemizin Camlica’daki koskiiniin hemen biitiin alt kati ise bir nevi
tel kafesli ve gosterigli mutfaga donmiistii. Burada, enistemizin vehminden, ikide
bir kalaylattirllan ve onun biitiin seyahatlerinde kendisinden ayrilmayan
stirilerle irili ufakli sahanlar sira sira dizilir ve paril paril parildardi. (...)” (s.
64)

Anlatic1 genel anlamda donemin koskleri hakkinda bilgi verirken 6zel anlamda
da Camlica’daki koskii okurun zihninde iyice belirginlestirmeye calisir. Koske ait
detaylar sunulurken blok bir anlatim yapilmaz. Deli enistenin 6zelliklerinin
anlatildig1 yerlerde koskle ilgili de parca parga bilgiler verilir. Ornegin deli enistenin
itikadi yonii anlatilirken koskte mescit gibi diizenlenmis “yesil oda”, deli enistenin
yemek diiskiinligii anlatilirken de “mutfak” giindeme gelir. Dolayisiyla anlaticinin
amacinin dogrudan koskii anlatmak degil, mekandan hareketle deli enisteyi sunmak
oldugu soylenebilir. Burada konak hayatindan apartman hayatina gecis siirecinin de
sonlaria gelindiginden s6z edilmektedir. Dolayisiyla kiiltiirel degisimin belli bir

noktaya ulastig1 anlatilmaktadir. 2

Anlatici, deli enistenin yemek diiskiinliigiinii anlatirken donemin kosklerinde

kullanilan mutfak esyalarindan da s6z etmektedir.

“Bu kadar itina ile pisirilmis bu yemekler aynm1 zamanda o kadar
bollukla yapilmis olurdu ki giiya korkulan bir kithga karsi gelmek ve
liizumunda bir kalabaligi doyurmak ic¢in hazirlanmisa benzerdi. Bunlar
mutfaga ve harigteki tel kafesli dolaplara sigmadigindan hizmetciler ellerini
stirmesinler ve sinekler Ustlerine iistismesinler diye, camlari,perdeleri daima
inik, kapis1 da ¢ok kere kilitli duran ve bir nevi agik kiler haline girmis olan
bir misafir odasma yerlestirilmeye baslanirdi. Tepsilere, tencerelere
sahanlara ve o zamanlar daha ¢ok kullanilan biiyiik, orta ve kiicik boyda

204 Bzellikle ‘ev’ tipinde yasanan degisim, toplumsal hayatta yasanan degisimin en belirgin ifadesidir. Konak
hayatindan apartman hayatina kayis, Batililasma siirecinin 6zetidir. (Sengiil 2010:530) II. Mesrutiyet sonrasini
anlatan romanlarda eve sosyolojik bir gosterge degeri yiiklenmistir. Bu romanlarda Osmanli imparatorlugu’nun
¢dkmesiyle yikilan konak arasinda bag kurulmustur. Konak, dagilan Imparatorlugun metaforu olarak
kullanilmistir. Ayni yillarda Tiirk toplumunun hayatina yeni bir ev tipi olan apartman katilmistir. Cumhuriyet’e
kadar suren toplumsal kargaganin Tiirk romanindaki simgesi, gelenege aykir1 olan bu yeni mimari tarzi olmustur.
(inci Elgi 2003b:60)
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kayiktabaklara konmus biitiin bu yemekler: borekler, dolmalar,
zeytinyaglilar, tatlilar, helvalar, siitliiler ve kompostolar evvela bir masa
hizmetini goren acilir kapanir bir sehpa lstiindeki kocaman bakir siniyi
kaplar, sonra, mutfaktan, tel dolaplardan, kilerlerden tasmakta devam
ederek, yavas yavas yerlerden yukarilara dogru yiikselir, odada hatira
gelmez egyalar iistiinde yer alir, 6nce kapiya en yakin noktalari, sonra, orta
masanin {stiinii donatir, sonra, daha ylikseklere ¢ikarak, yavas yavas,
kanepelerin, koltuklarin hizalarina yaklasir ve odanin i¢inde bizim bulun-
madigimiz siralarda ilerleyen garip mahliklar gibi, esrarli bir seyahate
koyularak, yer degistire degistire kosedeki ayakli ve abajurlu lambanin
yuvarlak merer pervazina tirmanirlardi. Biitiin bu tabaklar boylece kendi
istekleriyle oteye beriye konmus ve odaya girdigimiz bir anda duraklamis da
bulunduklar1 yerlerde demirlemis gibi, giiya biz karsilarinda bulundugumuz
icin kipirdamayan ve sanki orali goriinmek istemeyen bir hal alirlardi.
Mesela kayik bir tabakta, {istii beyaz kaymakli bir glivez ayva kompostosu
yahut menekse gibi mor bir visne ekmegi tabagi yalnizca basini almis da en
onde, buraya, aynali konsolun mermerine ¢ikmis ve ancak bizi goriince
seyahatinde muvakkat olarak durmus bir kayig, bir yelkenliyi andirirdi.” (s.
112-113)

Yine deli enistenin degisik 6zellikleri romanda mekandan hareketle anlatilir.
Ornegin deli enistenin garip huylar1 mekan tasvirleriyle sunulur. Bu tasvirler koskle

ilgilidir. Ayn1 zamanda deli enistenin kdsk hayatini da yansitir.

“(...) Bilhassa evindeki odalar birer bit pazarina donerdi. Velev bizde
gecirdigi bir ¢ift giin ve gece zarfinda bile oturdugu oda bir sergi ve i¢indeki
esyalar go¢ esyasi halini alirdi. Konsolun iistiinde bir sahifesi kivrilmis agik
bir kitap, bir degirmi tabakta giivez bir regel ve yaninda bir parg¢a peynirle bir
dilim ekmek ve yerde postadan gelmis ve ne oldugu bilindiginden daha
acilmamis bir paket durur ve bunlara kimse el siiremezdi. Enistemizin
kendisine ait olan her seyi yerinden kaldirmak i¢in ne vakit geldigini kimsenin
kestiremedigi bir miat vardir ki onu mutlaka beklerdi. Mesela liranin iistii
olarak usagin getirdigi yetmis bes kurusu masanin {istiinden kaldirmaz, velev ki
okunmus, bir giin evvelki sabah gazetesini attirmaz, velev altindaki hali
bundan bozulacak olsa bile, bir meyve sepetini koseden kaldirtmaz, hiilasa
hicbir seye el dokundurtmaz ve her seyi uzun miiddet olduklari yerlerde
birakirdz. (...)” (S. 96)

Deli enistenin “her seyi yerli yerine kaldirmak igin “esref saat” bekleme gibi
bir huyu vardir. Mekan1 bu sekilde yansitan anlatici, bdylece deli enistenin
daginikligin1 sunmaktadir. 205 Anlaticl, deli enistenin tayin oldugu yerlere gitmeden

onceki halini de yine koske ait ayrintilardan hareketle sunar. Deli enistenin yasadigi

205 Dagmiklik bakimindan Abdillhak Sinasi ile deli eniste arasinda kimi benzerlikler vardir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu’na gore Hisar da Rumelihisari’ndaki yalida benzer bir yasam siirer. Yakup Kadri onun bu halini
sOyle resmeder: “Abdiilhak Sinasi’nin yazi1 odasinda ise yiizlerce cilt kitap ve eski dergi koleksiyonlari yerlerde,
masa ve koltuklarmim istiinde karmakarisik yiginlar halinde duruyordu. Lakin, biitiin bunlara ragmen o yalinin
havasinda yine bir asalet, bir devlet diiskiinii asaleti hissedilmekte idi” (Karaosmanoglu 1969:310).
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bu ortamdan koparak tayin uzak diyarlara nasil gidebildigini anlamaya galigirken

onun oturma odasini da ¢izer.

“Ya, acaba, tayin olundugu o uzak diyarlara nasil gider, oralardan
nasil donerdi? Onun oturma odasinda bir soba, bir de orta mangalindan
baska, bir¢ok diz ortiileri, battaniyeler, sallar, hirkalar ve takkeler bulunurdu.
Oda sogumasin diye camlar1 kafi derecede actirmazdi ve ates bazan insanin
basina vururdu. Burada c¢ok kere ila¢ kokular1 duyulurdu. Fazla olarak, ya
kokusundan hazzettigi, ya havay1 temizleyecegini umdugu, yahut, belki de
ugur saydigr i¢in, mangalinda ikide bir birtakim tiitsiiler, 6d agaci, giinliik,
defne yapragi yaktirir ve biitiin bunlar odasinin havasini agirlastirirdi. Biz simdi
bu odaya girecek olsak, ilk is olarak, muhakkak, pencereleri bir iyi actirirdik.”
(s. 120)

Deli eniste iste bu koskii dayatip dosetmek, tamir ettirmek icin Arabistan’a
gider. Arabistan cografyasinin degisik yerlerine tayin olan deli eniste her defasinda
gorevinden azledilir. Deli eniste Arabistan’dan pek ¢ok hediye ve esyayla doner.
Bunlar1 Camlica’daki koskiine yerlestirir. (S. 129-130) Mekandan ve mekandaki
esyalardan hareketle yapilan sunumlarda deli enistenin “kithiktan ¢ikmus ve sanki
ailesini gelecek yoksulluklardan korumak istiyormus gibi, baskalarina tamamen
lizumsuz goriindiigii halde, kendisine pek gerekli goriinen birgok esya biriktirme

meraki” anlatilir. (s. 128)

206 Romanda anlatici,

Deli eniste defalarca Arabistan cografyasina tayin edilir.
deli enistenin gorev icin gittigi yerlerin 6énce genel bir resmini verir. (s. 120-121)
Anlatict bu yerlerin okurun zihninde daha belirgin sekilde yerlesmesi igin
karsilagtirma da yapar. (S. 121) Anlatict bu genel degerlendirmeyi yaptiktan sonra
deli enistenin gorev icin gittigi yerleri tek tek sayar. Genelden 6zele odaklanir. (S.
121-122) Deli enisteyle halanin kizi da “Yemen gibi uzak ve yanik vilayetlerin
birinde diinyaya gelmistir.” (s. 145) Anlatici, deli enistenin gittigi yerleri de
saydiktan sonra genelden 6zele dogru baslayan sunumunda iyice 6zele odaklanir. (S.

123) Ancak anlatici, deli enistenin gittigi yerleri gérmemistir. Dolayisiyla bu

206 Abdiilhak Sinasi Hisar, Fahim Bey ve Biz’de alafranga tiplerden esintiler tagiyan Fahim Bey’i anlatir. Fahim
Bey Hariciye’de ¢alisir. Katiptir. Bir ara Cetine’de diplomatlik da yapmistir. Bu kavramlar Bati’ya aittir. Fahim
Bey de hep Bati’da ¢alismugtir. Istanbul’un Avrupa yakasinda, Londra’da ve Cetine’de gérev yapmustir. Devletten
ayrildiktan sonra yine Bati kaynakli tesebbiis-i sahsi anlayigini benimsemistir. Camlica’daki Enitemiz de ise deli
eniste hep Dogu’da hatta Arabistan’da c¢alismistir. Yine yiiksek biirokratlik yapmistir ama yaptigi isler
defterdarlik, mutasarriflik, valilik gibi Dogu’ya ait islerdir. Dogu kdkenli isimlerle anilan goérevlerdir. Bu
baglamda Fahim Bey ile Hac1 Vamik Bey ayr diinyalarin insanlari, farkli yasam bigimlerinin temsilcileri gibidir.
Hisar bunu mekandan hareketle etkili bir sekilde yansitmustir. Biri Batiya, digeri Dogu’ya doniik iki ayr tip
yaratmustir. Ugiincii romaninda bu iki tipi yine mekandan hareketle tek bir kiside birlestirecektir. Ali Nizami
Bey’in ilk donemini Fahim Bey gibi alafranga, ikinci donemini ise deli eniste gibi gelenekgi Dogulu / alaturka bir
tip olarak kurgulayacak, Dogu-Bati ¢atigmasini tek bir kisi tizerinden yansitacaktir.
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mekanlarla ilgili ayrintilar1 halasinin anlattiklarindan hareketle sunar. Deli enistenin
bu mekanlarda bulunmasinin asil sebebi, bagka bir mekanda siirecegi hayata hazirlik
yapmaktir. Yani deli eniste Camlica’daki koskte stirecegi mutlu bir hayat1 Arabistan
Collerindeki memuriyetinde arar. Gorev igin gittigi yerlerde hep Camlica’daki

koskiin hayaliyle yasar. Maddi manevi biitiin yatirnmini koske yapar.

Anlaticiya gore deli enistenin Arabistan’t ¢ok sevmesinin nedeni dinin kaynagi
olarak gormesidir. (s. 141) Ancak deli eniste gorev geregi Arabistan’in degisik
yerlerinde bulunmus, o cografyada bircok macera yagamistir. Aslinda deli eniste o
yasadigi maceralardan dolayr o mekani sever. Yani deli eniste Arabistan’t
yiiceltirken oradaki giizel giinlerini Ozlemektedir. Hatiralarin1 yiiceltmektedir.
Romanda Arabistan, anlaticinin izlenimlerinden hareketle de yansitilir. Anlatic1 o
dénemde Arabistan hakkinda bir fikre sahip degildir. (s. 150) Dolayisiyla anlaticinin
Arabistan algis1 deli enistenin anlattiklarindan hareketle bi¢imlenir. Deli eniste,
Arabistan’in degisik ozelliklerinden s6z eder. Bu ozellikleri mekandan hareketle

sunar.

“(...) Arabistan’in hatiralarin1 oradan getirmis oldugu bir nevi
Yemen kahvesi gibi, kavurup, kaynatip, bize sdzlerinin genis fincanlariyla,
sicak sicak ve bol bol sunmakti. Oyle ki biz de bu ickinin tiryakileri
olmustuk!” (s. 151)

Metinde gecen “Yemen kahvesi” dénemin kiiltiiriinii yansitmaktadir. *’ Deli
enistenin anlatimindan hareketle anlatict kendi i¢ diinyasinda 6zel bir Arabistan
olusturur. (s. 153) Deli enistenin anlattigi Arabistan, anlaticinin riiyalarina girer.
Anlatic1 “Arabistan benim olmustu.” derken hayali bir mekandan s6z etmektedir. Bu
mekan, anlaticinin hayalinde deli enistenin anlatimiyla sekillenmistir. (S. 153-154)
Anlatici, hayalinde canlandirdigi Arabistan’in sunumunu yapar. (S. 155) Ancak bu
sunum, gercek Arabistan’t yansitmaz. Enistenin anlattiklarindan hareketle anlaticinin
rilyalarindaki Arabistan’t yansitir. Masals1 bir Arabistan’dir bu. Bu baglamda
anlaticinin bakisindan sunulan Arabistan duyusal bir mekandir. Anlaticinin yansittigi

Arabistan onun bilingaltinin tiriintidiir. Ayrica bu romanda mékan sunumunda da olsa

27 Yemen kahvesi, Osmanli medeniyetine 6zgii bir igecek olup bu medeniyetin maddi unsurlarmdan biridir.
Sohbetin simgesi olan kahve, tarikat merkezli bir icecek olusuyla manevilesmistir. Tekkede seyhin, muritlerinin
manevi terbiyesini hedefleyen sohbetini, kahvede ise arkadas muhabbetini temsil eder. Genellikle aksam
yemeginden sonra igilen kahve, aile biiylikleri agisindan ¢ocuklarla ilgilenme saatini gosteren bir calar saat
niteligindedir. Bu ilginin adi, ¢ocuklara anlatilacak olan masallar ve esatiri olaylardir. Kahve ¢ikis yeri
bakimindan ise medeniyetimizin cografyasini imler. Habesistan, Yemen, Bagdat, Kahire, Istanbul gibi mekanlari
cagristirir. (Lekesiz 1998:107)
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riiya motifinden yararlanilmasi yazarin siirrealist etkilere a¢ik oldugunu
gostermektedir. Zaten anlatict da bu mekanin hayali bir mekan oldugunu
sOylemektedir. Hatta hayalinde canlandirdigi masals1 mekan algisinin bozulmamasi
icin gercek Arabistan’t hi¢bir zaman gormek istememistir. (S. 156) Anlatict aslinda
cocukluguna ait giizel giinleri 6zlemektedir. Cocukluguna ait anilarin bozulmadan

kalmasini arzulamaktadir. Bunu da mekindan hareketle yansitmaktadir.

Anlatici, deli enistenin degisik yoOnlerini anlatirken Beyoglu gecelerinden de
s0z etmektedir. Boyoglu’nu eglence mekani olarak anlatmaktadir. Beyoglu gecelerini

anlatirken kent hayatiyla ilgili ayrintilar da vermektedir.

“O zamanlar Beyoglu geceleri Tiinel’den Halep carsisina kadar canli
ve eglenceliydi. Elektrik yok, havagazi vardi. Barlar, sinemalar yok,
lokantalar ve c¢algili gazinolar vardi. Otomobiller yok, ucuz faytonlar,
kupalar vardi. Elhamra sinemasinin yerinde, iist katta -merdiven baslarinda
sekilleri degistirici ve giildiiriicii aynalariyla- Palais de Cristal kafe
santani 208 e karsisinda, simdi, kirmizi Saint-Antoine kilisesinin oldugu
yerde Konkordia tiyatrosu vardi. Halep ¢arsisindan itibaren Taksim’e kadar
nispeten daha tenha ve karanlik bir mintaka baslar ve ortasinda biiyiik agaci
ve bunun yanindaki Hamidiye c¢esmesiyle kiiciiciik Taksim meydani
gecildikten sonra, seyrek ve hafif i1siklarin yar1 gosterdigi babayani ve
karanlik¢a bir yol Sisli’ye kadar uzardi.”

Bu sunumda anlatict Beyoglu’nun resmini cizmektedir, 2

Bu resimde carsilari,
faytonlari, sinemalar1, kafeleri, tiyatrolari, kiliseleri, c¢esmeleri, meydanlariyla
Beyoglu vardir. Bu genel resimden sonra anlatici, belirli mekanlara odaklanir.

Bunlardan biri de Tokatliyan’dir. (s. 89) 210

208 K afe santan: Canli miizik yapilan kafe, kahvehane

2 Hisar’in mekam anlatirken dikkate sundugu ayrintilar ¢ok Onemlidir. Beyoglu’'ndan s6z ederken modern
zamanlarin iriinii olan otellerden (Tokatliyan) ve lokantalardan s6z etmektedir. Camlica’yr anlatirken ise bu
mekanlara hi¢ deginmemektedir. Ciinkii Handan Inci Elgi’nin de soyledigi gibi, lokantalar ve oteller modern
yasamin iiriinleridir. (bkz. Inci El¢i 2003a:718) Bu mekanlar modernligin ¢ocuklaridir. insanlar modern kent
yasaminda tek baslarmadir. Thtiyaclarini gidermek igin bu mekanlara ihtiyaglar1 vardir. Ancak Hisar, Camlica’y1
anlatirken Camlica’daki kuslardan, cigeklerden, agaclardan, boceklerden, Camlica da yasanan mevsimlerden,
Camlica’nin gilinlerinden, gecelerinden, yazlarindan, kislarindan, baharlarindan sz eder. Biitiin bunlar insanin
arkadasidir da... Bdylece Hisar, Camlica’y: iginde yasayan insanlarla birlikte bir biitin olarak sunar. Burada
parcalanmus aileler, yalnizlasmis bireyler yoktur. Benzer duygu ve diisiincelerin paylasildig, insanlarin birbirini
tanidig1, sosyal ihtiyaglarin “cemaat suuru”yla giderildigi bir mahalle hayati vardir. Hisar, modern yasamin insani
yalnizlastiran bunalimini lokantalar ve oteller gibi mekanlarla anlatirken cemaat kiiltiiriinii de biitiinsellik i¢inde
yansittig1 Istanbul (Camlica / Biiyiikada / Bogazici) ve ev (kosk / yali / konak) gibi mekanlardan hareketle
anlatir. Hatta bu lokanta, otel gibi mekéanlari ayrintili olarak sunmayarak pargalanmis insani, parcalanmis bir
mekanda gosterir. Camlica’y1 sunarken lokanta, otel gibi mekanlardan so6z etmeyisi, bu mekanlarin Camlica’da
olmadig1 anlamina gelmez. Camlica’da bu mekanlarin temsil ettigi yasam tarzi yoktur sadece.

210 Tiirk romaninda Beyoglu, Batililasmay: simgeler. Eski sehrin biiyiik konaklari (yalhilari / késkleri) ve miitevaz:
evlerinin karsisinda Beyoglu civarinin modern apartmanlar yiikselir. Boylece semtler ve ev tipleri Dogu-Bat1
karsithiginin simgelerine doniisiir. (Inci Elgi 2003b:28) Tokatliyan Oteli ve Lokantasi, Mirgirdic Tokatliyan
tarafindan yaptirtlmig ve 1897 Kasim’inda hizmete girmistir. Mirgirdig Tokatliyan 1906’dan sonra Grands Hotel
International firmasinin satiliga ¢ikardigi Tarabya’daki Summer Palace Oteli’ni satin alarak buraya da Tokatliyan
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“Bu aksamlar, on tarafi kii¢iik yuvarlak koyu yesil mermer masalariyla
bir pastahane ve arka tarafi, tistleri beyaz ortiilii yemek masalariyla bir lokanta
olan Tokatliyan’in ortasindaki doner kapidan igeriye girerdik. Buraya o
kadar ragbet edilirdi ki, hele pazar aksamlari, oturacak yer bulmak hemen
imkansiz gibiydi. I¢ine girer girmez bu gibi yerlerin hususi fiisunu bize tesir
ederdi. Boyle alisgkin oldugumuz kahvehaneler ve lokantalar iglerinde bize
ickilerin daha lezzetli, goriistiiklerimizin daha zeki, dedikodular1 daha
ehemmiyetli ve hayatin daha neseli goziiktiigii adeta biiyiilenmis koselerdir.
Evlerimizde tahammil edemeyecegimiz nice seyleri burada garip bir
uysallikla hos goriiriiz.” (S. 89)

Bu sunumda “pastane, lokanta, kahvehane” gibi modern kent hayatina ait
mekanlar dikkati cekmektedir. Cemaat kiiltiiriinde mahalle hayat1 6ne cikar. Insanlar
ihtiyaclarimi evlerinde giderirler. Konusma, sohbet etme vb. sosyal ihtiyaglarini ise
misafirlik gibi geleneksel yoOntemlerle hallederler. Sorunlarini yardimlagsmayla
¢ozerler. Birbirlerini tanirlar, birbirleriyle igilenirler. Cemaat kultiriinde bireyler
birbirlerine baghdirlar. Modern kent hayatinda ise bu baglar zayiflar, gevser hatta
kopar. Bu baglamda modern hayatta insanlar degisik mekanlara gereksimin duyarlar.
Oteller, lokantalar, pastaneler bu mekanlarin baslicalaridir. Romanda Beyoglu ve
Tokatliyan baglaminda bu mekanlardan s6z edilmistir. Zira buralar zaten
Batlilagmanin en ileri diizeyde yasandigi, dolayisiyla da cemaat kiiltiiriiniin kirildig1
ve kent hayatinin 6ne ¢iktig1 yerlerdir. Romanda, bu degisimin nedenleri de mekan

uzerinden anlatilir.

“O zamanlarda babalarimizin neslinden olanlar boyle taninmis
cayhaneler ve gazinolarda o kadar sevdikleri Avrupa’yr biraz bulmus
olurlardi. Buralar1 bir yandan tatbikinden hoslandiklar1 nazik bir tesrifatin
hiikiim stirdiigii, bir yandan bir Garp zerafetinin moda oldugu, baz1 mithim
haberlerin duyuldugu ve hiilasa sehrin tarihinin biraz sezildigi yerlerden
saylirdi.

Biz, ¢ok kereler, enistemizle anlasarak, bu gecelerde, Halep carsisindaki
tiyatroda oynayan at cambazhanesine gitmeye karar verirdik.” (s. 89)

Oteli adin1 vermistir. (Cikla 2002:205) Abdiilhak Sinasi Hisar’in Paris doniisiinde arkadaslariyla edebi toplantilar
yapt181 mekan Tarabya’daki Tokatliyan’dir. (Tiirinay 1993:132) Hact Vamik Bey ve arkadaslarinin gittigi yer ise
Beyoglu’'ndaki Tokatliyan’dir. Abdulhak Sinasi Hisar Camlica’y1 anlatirken sark masallarindaki sihirli
diyarlardan soz ediyor gibidir. Zaten Camlica miitedeyyin insanlarin oturdugu mazbut bir mekandir. Ancak
Beyoglu “carsilari, faytonlari, sinemalari, kafeleri, tiyatrolart, kiliseleri, cegsmeleri ve meydanlariyla” Batilismanin
en ugta yasandigt bir mekandir. Hisar, Beyoglu’nu Bati kiiltiiriiniin, Camlica’y1 ise Dogu kiiltiirlinin merkezi
olarak sunmaktadir. Ancak Camlica’daki Enistemiz’de bu iki mekan arasinda bir zitlik olusturmamaktadir. Ciinkii
roman kisileri her iki mekanda da bulunmaktadir. Burada mekanin islevsel kullanildig1 goriilmektedir. Camlica,
deli enistenin yasadigi; Beyoglu ise eglendigi yerdir. Deli eniste, Fahim Bey’i “k&fir” olarak nitelendirse ve
alafranga ziippe tiplerden nefret etse de Batililasmanin getirdigi “nimet”lerden sonuna kadar yararlanir. Bu
baglamda yazarin mekanlar arasinda zitlik olusturmak yerine kisilik iizerinden zitlik olusturmay1 tercih ettigi
goriilmektedir. Deli enistenin Miisliman (manevi) yan1 Camlica’daki koskiinde oturur ve orada namaz kilar. Deli
enistenin beseri / diinyevi (maddi) / nefsi yonii ise Beyoglu’nda eglenir, Tokatliyan’da yemek yer, poker oynar.
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Burada az once deginilen degisimin sebebi agiklanmistir. Zira “babalarimiz”
Batililasma yolunu segmistir. Onlar “pastane, lokanta, ¢cayhane, gazino, tiyatro” gibi
yerlerde biraz da Avrupa’y: bulmaktadir. Yani Bat1 6zentisi insanlar1 bu mekanlara
yigmaktadir. Ciinkii insanlar modaya yani Batililasma akimina uyarak bu mekanlara
gitmekten zevk almaktadir. Burada mekandan hareketle Dogu-Bati catismasi da
yansitilmistir. Camlica gibi yerlerde Dogu kiiltiirli yasanirken Beyoglu / Tokatliyan
gibi yerlerde Bat1 kiiltiirii yasanmaktadir.

Anlaticinin babasi ve Mosy6 Timoni gibi arkadaslar1 Tokathiyan’da yemek
yeyip kagit oynarken deli eniste cocuklarla cocuklugunu yasamaktadir. Deli eniste ve
cocuklar Tokatliyan’dan ayrilip sirklerdeki cambazlari, palyacolari seyretmeye
gitmektedir. Bu baglamda anlatic1 deli enisteyle gittikleri Halep ¢arsisindaki tiyatroda
yapilan gosterileri bu mekandan hareketle sunmaktadir. (s. 90) Beyoglu’na hep beraber
gidilmistir. Cocuklar ve deli eniste bir grup, anlaticinin babas1 ve arkadaslar1 bir grup
olmustur. Deli eniste ¢ocuklarla ¢ocuk olurken anlaticinin babasi ve arkadaslari
bitiin vakitlerini Tokatliyan’da gegirmistir. Ancak doniis igin belli mekanlarda

bulusurlar. Romanda bu mekéanlardan da s6z edilir. (s. 94)

Romanda deli enistenin saray korkusu baglaminda Yildiz Sarayi da anlatilir. (S.
131) Bu mekanin sunumu deli enistenin bakisindan yapilir. Secilen sozciikler deli
enistenin sarayla ilgili endiselerini, korkularini, kaygilarini yansitacak sekildedir.
Sunumdaki  sogukluk, anlaticinin, saraya ve Abdilhamit’e bakisii da

yansitmaktadir. (S. 183)

Romanda Camlica-Beyoglu baglaminda verilen Dogu-Bat1 karsithg: kiyafetler

tizerinden de yansitilir. Donemin giyim kusamina ait genel bilgiler verilir.

“Gobineau’nun vaktinde kaydetmis oldugu iizre Sultan Mahmud
devrinde eski parlak ve azametli kiyafetlerini birakarak garplilagsmak temayiili
ile ilk giydikleri Avrupa esvaplari cetlerimizi fena halde ¢irkinlestirmisti. Zira
onlar bu seylerin iyisini kotiisiinden ayirt edemediklerinden salvara
benzeyen pantolonlar, cilibbeyi andiran ceketler, kiirkii hatirlatan gocuklar ve
paltolar ve bu gorglsuz elbiselere hi¢ uymayan renkli boyun baglari giyinip
kusanmaga td o zamanlarda baslanilmistt ve bu uygunsuzluk td Sultan
Hamid devrinde bile yer yer devam ediyordu.” (s. 18)

Bu sunumda dénemin giyim kusam 6zellikleri anlaticinin 6znel yaklagimlariyla
anlatilmaktadir. Bu sunum, deli enistenin fiziksel yoniinii anlatmaya hazirlik niteligi

tagimaktadir. Ayrica anlatict Batililasmanin kiyafet boyutunu yadirgamaktadir. Zira
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kiyafet baglaminda tam bir Batililasma olmamusir. Insanlar Batinin pantolonunu
salvara, ceketini ciibbeye, gocugunu kiirke benzetmeye calismistir. Bu durumda ne
Batili ne de Dogulu bir gériintii orataya ¢ikmustir. Ikisinin ortasinda garip bir gériintii

belirmistir. Anlatic1 bu goriintiiyii ¢irkin bulmaktadir.

Romanda, kosk hayati baglaminda deli enistenin Eyel adli at1 da tasvir edilir.
(s. 50-51) Bu tasvir, anlaticinin bakisindan yapilir. Sanki at degil de deli eniste
anlatiliyor gibidir. Atin 6zellikleriyle deli enistenin 6zellikleri ortiismektedir. Bu at,
Araba Sevdasi’ndaki “araba” figiirtine karsilik gelmektedir. Zira deli eniste bu ati,
Camlica’daki koskiinden Uskiidar iskelesine gidip gelmek icin satin almustir. Oysa

kendisi ata binmekten ¢ok kormaktadir. Zaten birkag kez bindikten sonra da at1 satar.

Deli eniste bu sekilde kosk merkezli hazci bir hayat stirmektedir. Deli eniste
mutlulugu hep gelecek zamana birakmistir. Camlica’daki koskiinii tamir ettirecek ve
halayla orada mutlu bir hayat yasayacaktir. Arabistan seyahatlerine bile bu koskii
istedigi gibi diizenlenebilmek igin katlanmistir. Boylece ahir 6mriinde Camlica’daki
koskte huzur i¢inde, mutlu bir hayat siirecektir. Ancak bu kosusturmaca deli eniste
ve halaya émdrlerinin sonuna yaklastiklarini unutturmustur. Garip huylari, tutkulari,
zaaflari, cocuk¢a davraniglariyla sorumsuz bir hayat strerken deli eniste igin her sey
degismeye baslar. Arabistan tayinlerinin sonu gelmistir fakat bu sefer de deli eniste
ile hala siddetli bir ge¢imsizligin i¢ine diismiistiir. O zamana kadar deli enistenin her
tiirli garipligine, ¢apkinligina dayanan esi, deli enistenin koskteki hizmetgilerle bile
diisiip kalkmaya baslamasiyla deli enisteyi terk eder, deli eniste de halay1 bosar. Deli
eniste ile halanin ayrilmasi her seyi degistirir. Bu ayrilik en ¢ok da deli enisteyi
etkiler. Anlatici, deli eniste ile halanin ayrilmasi sonrasi ortaya ¢ikan durumu

mekandan hareketle sunar.

“(...) Vaktiyle eteklerini ve kanatlarim1 agmis ve nice diyarlar
dolasmis olan bu simdi yaslanmis adam artik kanatlarini ve eteklerini toplayip
yillarca hayal ettigi, hayalinde kurdugu yuvasina konarak, rahat edecegi
sirada, bu hayatin daha tanzim edilmeye muhta¢ kaldigin1 goriiyordu. Koskiin
alt katinda heniiz agilmamis ve kendisinin {igenip yahut i¢inde ¢ikacak seyleri ne
yapacagini kestiremeyip acilmasini halamla barigmasindan sonraya biraktigi
denkler, hararlar, blylk beyaz yatak ortuleri ve sandiklar hala olduklar1 gibi
duruyor, halamla bariginca bunlarla yapmayi tasarladigi seyler de hep hayalinde
kaliyordu. Her seyi rastgele oldugu yerde birakmak adetinin tatbiki kdskte her
tarafi karma karigik etmisti. Odalar ve sofalar bir go¢ manzarasi gosteriyordu.
Enistemiz ¢oktandir koskiin elzem olan ehemmiyetli tamirini yaptirmaya da bir
tlrld karar veremiyordu. Zira kendisi de biyuk bir buhran icindeydi.” (s. 174)
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Bir zamanlar deli eniste i¢in mutluluk kaynagi olan kosk, deli eniste ile hala
ayrildiktan sonra bu o6zelligini yitirmistir. Metindeki “Zira kendisi de buyik bir
buhran igindeydi.” sozii, degisik ¢agrisimlara kapi aralar. Koskiin igi 0yle dagmiktir ki
bu daginiklik Osmanli’y1 hatirlatir. Odalar ve sofalar go¢ manzarasini yansitir. Ayni
Osmanli’mn yasadig1 toprak kayiplari sonrasinda yasanan gégler gibi... Yani metindeki
“pbuhran”; Osmanli’nin yasadigi savaslari, toprak kayiplarmi, gogleri ve yikiligi” da
yansitir. Artik hem deli enigtenin hayatinda hem koskte hem de Osmanli’da hazan
riizgarlar1 esmektedir.

“Fakat istedigi gibi tamir ve tadil etmek ve i¢ini de diledigi gibi
dosemek i¢in senelerce bu kadar hayal kurdugu bu koskiin bdyle manevi
varliklarla bezenmesi bunca zamana ihtiya¢ gostermis oldugu ve yavas yavas
kemaline eren bir mahsul bulundugu halde nihayet yerlestigi bu koskten
sogumasi, parca parca bikip vazge¢mesi ne kadar daha az siirmiistii! Deli
enistemiz halamla barisacagini hayli zaman inatla ummustu. Fakat halamin bir
tirli donmeye razi olmadigini gorerek, biitiin iimitlerine ragmen yalmz

kaldiginmi anlayinca, tekmil bu kainatin sararip solmasi ve biitiin bu maneviyat
aleminin savrulup bozulmasi da ¢ok gecikmedi.” (s. 177)

Anlatici, deli eniste acgisindan koskiin anlamini anlatirken aslinda haladan
ayrilmakla onun neleri kaybettigini de vurgulamis olur. Deli eniste sadece halay1
degil, koskii de kaybetmistir. Cilinkii kdsk onun i¢in bir mutluluk hayalidir. Hala
gidince bu mutluluk hayali de suya diismiistiir. Dolayisiyla da kosk, deli eniste
acisindan anlamini yitirmistir. Genis agidan bakildiginda ise deli enistenin sevdigi ve
sahip ¢ciktig1 sistem ¢oktan beri ihmal edilmistir. Bu ihmaller devlette biiyiik yaralar
acmistir. Bu yaralar tedavi edilemeyecek noktaya varmistir. Sistem de zaten iyice
“kemale” ermistir. Artik, sistemi ayakta tutan kimseler de kalmamistir. Bu durumda
sistemin ¢okmesi muhakkaktir. Deli eniste bu sistemin ¢okmesini, biitiin kainatin
sararip solmasi ve biitin maneviyat aleminin savrulup bozulmasi olarak
degerlendirmektedir. Clinkli deli enisteyi yaratan, ona mutlu bir hayat siirdiirten
biitiin degerler yerle bir olmustur. Yani devleti ayakta tutan koca bir medeniyet

¢cOkmiistlir. Burada Hisar’in o medeniyete duydugu 6zlem de sezilmektedir.

Deli enisteyle halanin ayrilmasi, deli enistenin mekana bakigini da degistirir.
Deli eniste artik, Camlica’dan da sogur. Anlatici, bu degisimi deli enistenin

bakisindan sunar.

“Bu ucra yerlerde 0ksiiz c¢ocuklar gibi kaldik! Riizgardan bagka
hatirimizi soran yok! Aksam oldu mu, sanki fena bir haber almigim gibi ruhuma
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kasvet basiyor! Cocuk gibi ne yapacagimi sasiriyorum! Aglayacagim
geliyor! Bu koca berhane de barmilir gibi degil! Usiimekten bir turli
kurtulamiyorum. Ne delilik etmisim de bu dort tarafi riizgarlara agik Camlica
tepesine yerlesmisim! Vaktiyle, ben, Arabistan’in giinesi altinda cayir cayir
yanarken buradaki riizgarlar hayalimde pufiir pufir ne gizel eserdi! Vay, sen
misin rlzgar isteyen, al sana rizgér! Arabistan’da kavrulduktan sonra ¢ilemde
bir de donmak varmus zahir! Omriimiizii bu koskiin macerasiyla ¢iiriittiik, gitti!
Benim neyime lazimmis Camlica’nin sogugu, yok koca damin aktarilmasi,
yok, berhane koskiinii tamiri, yok esyanin odalara yerlestirilmesi, yok elinin
kora! Vallahi, ben burada bir bek¢i gibi kalmigim! Neyin bekgisi, onu da
bilmem! O da maltim degil! Simdi, yatagimda, Don Kisot gibi uslandim, amma
is isten gegmis olmasaydi bari!” (s. 203-204)

Camlica’daki deli eniste kendisini “Oksliz ¢ocuklar’a ve “bekgi”ye
benzetmektedir. Yani Osmanli medeniyetini temsil eden Camlica 1sSizlagmistir.
Ciinkii bu kiltiirii yasayan insanlar tlkenmistir. Ayn1 Osmanli Devleti’ni ayakta
tutan degerler gibi Camlica da bosalmistir. Kendi degerlerini temsil eden insanlar
coktan bu diinyadan cekilmistir. “** Kalanlar ise Batililasma yolunda belli bir mesafe
almigtir. Dolayisiyla Osmanli yikilmaktadir. Bu yikilisin sorumlusu ise deli eniste
gibi, kendi degerlerine sahip ¢ikmayan kisilerdir. Deli eniste “uslandim” demektedir
ancak is isten gegmistir. Ortada ne “bekci”ligi yapilacak bir medeniyet ne de o
medeniyeti temsil eden Camlica kalmistir. Deli eniste i¢in mutluk kaynagi olan kosk,
hala ile ayrildiktan sonra eski 6nemini yitirmistir. Mutluluk hayali bu ayrilikla sona
ermistir. Cilinkii hayal edilen mutlulugun gerceklesmesi icin gereken hala artik
yoktur. Mutluluk yoksa kosk de yoktur. Yani romanda kosk degisik islevlerde
kullanilmistir. Bu iglevlerden biri de koskiin, “mutlulugun sembolii” olarak
tasarlanmasidir. Koskten halanin gitmesi, Osmanli’y1 gelecege tasiyacak dogurgan

giliciin yitirilmesini de yansitir.

Kosk, anlatic1 agisindan da eski 6nemini ve degerini yitirmistir. Anlatict bu

degisikligi koskiin bahgesinden baslayarak sunar.

“Bahgedeki havuzun fiskiyesi artik eskiden oldugu gibi, sularin
musikisini duyurmuyordu. Bazan acgik birakilmis olursa kendisiyle
egleniyormus gibi geliyor ve sinirine dokunuyor, bazan acimis da kendine
agliyor gibi duyuluyor ve rikkatine gidiyordu. Ah, deli enistemizin bildigi, irili

2 Camiica’daki Enistemiz’de Vamik Bey’in koskii, Mesrutiyet’in dogrudan etkiledigi evlerdendir. Vamik Bey,

once karisimin kendisini terk etmesi, ardindan eski memurlart biiyiik evlerini ¢ekip g¢evirtecek maddi giigten
uzaklastiran “yeni devir”in etkisiyle koskiin carkini doéndiiremez olur. Vamik Bey ig¢in biitiin bu yeni devir,
“adamsizlik”tan baslamis, koskte eskilerden ancak “gittikce daha somurtan aggibagi” kalmigtir. Savagta artan
fiyatlar ylziinden ucuz hizmet¢i bulmak da miimkiin degildir. Vamik Bey, eskisi gibi idare edemedigi kogkii
satmak istediginde ise zamanin semt modasi degistigi i¢in alict ¢ikmaz. O da eviyle birlikte sonu gelmis bir
donemin insandir. (inci Elgi 2003b:129-130)
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ufakl takvimleriyle kolladigi, ¢ekindigi hangi ‘eyyami bahur’ 212 gelmis, hangi
“badi semum’ 2** esmisti ki simdi biitiin o eski hisler kurumus yapraklar gibi
yerlere dokiilmiis ve ayaklar altinda ¢iirlimiistii! Enistemiz bu yuvalari
bozulmus ve kokulart ugmus mubhitini ¢iplaklasmis buluyor, burada,
viicuduyla oldugu kadar da, ruhuyla iisiimege basliyordu.” (s. 178)

Burada degisen mekan degil, anlaticidir. Anlaticinin ruh halidir. Anlatict
degisen ruh hali nedeniyle mekdn1 farkli zamanlarda farkli izlenimlerle
yansitmaktadir. Bu sunum, mekan sunumunda ekspresyonizmin etkisini gosteren
pasajlardan biridir. Burada ayrica bir kiiltiir ve medeniyetin yikilis1 karsisinda
hissedilen hiiziin sezilmekte, o medeniyete yakilan agit duyulmaktadir. Anlatici, deli

enistenin kdskteki yalniz ve mutsuz hayatint mekandan hareketle s6yle sunar:

“Yirmi bes yil kadar once, eski olarak satin aldigi zaman yaptirdigi
seylerden beri ciddi bir tamir gérmemis olan kosk daha beter ihtiyarlamus,
giiya bunamis ve her yanindan bakima muhta¢ kalmisti. Hele eski kiremitleri
kiclk aktartmalarla iktifa edilmeyecek kadar harap olmustu. Deli enistemizin
ise tereddudii, alinacak her karari geriye birakmak huyu, emniyet olunur bir
adam bulamamasi, birdenbire ¢6ken bu netice karsisinda kendisini &aciz ve
meyus birakmusti.” (. 178)

“Yagan yagmurlar koskte giiliing bir facia halini aliyordu. Biraz surtince
iist katin hemen biitiin tavanlar1 bir¢cok yerlerinden akiyor, biitiin delikler
damlamaya basladigi zaman kosk gliya birgok gozlerle agliyor gibi
oluyordu. Ust katin biiyiik sofasinda ve odalarinda damlayan yagmur sularin
toplamak ve kegelerle hasirlarin, désemelerle esyalarin 1slanmasina mani
olmak icin, eski ve bin gesit esyalarla dolu Tiirk evlerinde bulunan biraz su
alabilecek kap namina ne varsa, yani gaz tenekeleri, ¢amasir ve hamur
tekneleri, kiipler, taslar, giigiimler, kazanlar, kaseler, kovalar, lengerler,
bakraclar, legenler, sahanlar, testiler, saksilar, siseler, ¢comlekler, ibrikler,
masrapalar, binlikler, kavanozlar, tencereler, damacanalar, renkli veya buzlu
sirga veya billur, biiyilik ve kiiciik siirahiler, iistlerindeki hasirlar1 aginmis ve
¢ikarilmig ve camlart meydanda kalmis karliklar, hiilasa, her ¢esit ve her
cinsten kaplar1 boy boy, irili ufakli ve renk renk, kimisi yepyeni ve parlak,
kimisi kenarlarindan kirik ve ¢atlak, birbirlerine yakin veya uzak, hepsi de
sira sira kiremitlerden sizan ve tavanlardan damlayan seyrek veya sik, ince
veya kalin yagmur sizinti veya akimtilarinin ehemmiyetlerine ve kendi
hacimlerine gore, onlarin hizalarina isabet eden yerlerde hasirlar, kegler veya
minderler, silteler Ustiine dizilmis olduklari goriiliirdii. Ve bu manzara hayli
hiizlinlilydii. Zira biitiin bu dokiilen yagmur damlalar1 gozyaslarina benziyor
ve onlart toplamak icin dizilen bitin bu kaplar da eski zamanlarda
gdzyaslarmi toplamak igin mezarlara konulan sebular1 ?* hatirlatiyordu.” (s.
178-179)

212 Eyvam-1 bahur: Agustos ayinin ilk yedi giinii (Agustosun on besi yaz, on besi kistir.)
213 Bad-1 semim: Colde, sicakta giindiiz esen sicak yel, sam yeli, zehirli riizgar
214 Sebu: Testi
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“Fakat eger maddi kosk bdyle harap ve tamire muhtag bir halde kaliyor,
kullanilmas1 da maddeten gittik¢e gii¢lesiyorsa, idaresi biisbiitiin imkansizlagan
manevi kdsk ne kadar daha harapt1! Otekinin belki zahmetle miimkiin olacak
tamiri bunun igin artik miimkiin degil, tamamen imkansiz goériiniiyordu.” (S.
179)

Bu sunumda mekén-insan iligkisine ait onemli ayrintilar s6z konusudur.
Mutlulugu temsil eden kdsk adim adim yok olusa dogru gitmektedir. Aym1 deli
enisteyle hala gibi... “Testi artik kirtlmistir.” Bir daha tamir edilmesi de mimkin
degildir. Dolayisiyla deli eniste ile halanin tekrar birlesemeyecekleri, onlar1 mutsuz
bir sonun bekledigi koskten hareketle sunulmustur. Bu baglamda Camlica’daki
koskiin, deli enisteyle halanin hayati hikdyesini yansitma isleviyle de kullanildigi
sOylenebilir. Ayrica yazar “eger maddi kosk boyle harap ve tamire muhtag bir halde
kaliyor, kullanilmasi da maddeten gittikce giiclesiyorsa idaresi biisbiitiin
imkansizlasan manevi kosk ne kadar daha harapt1” diyerek “maddi kosk™ ile “manevi
kosk” ayrimma gitmektedir. Yani Osmanli’nin yikilmasiyla kisilerin yozlagsmasi

21> Burada dikkati ¢eken diger bir nokta ise mekanin

arasinda iliski kurmaktadir.
yansitilmasindaki ruh halidir. Deli enistenin yasadiklar1 ruh halini etkilemistir. Ruh
halindeki degisimler onun mekana bakisini ve mekan algilayis seklini de
degistirmistir. Oyleyse bu pasaj da romanda ekspresyonizmin etkilerini yansitan
boliimlerden biridir. Camlica’daki kdske ait bu sunum, Abdiilhak Sinasi Hisar’in bir
donem annesi ve kardesiyle yasadigi Rumelihisari’ndaki yaliyr ve biyiikannesinin
hastalig1 dolayisiyla Camlica’da kiraladiklar1 koskii de hatirlatmaktadir. 218 Hisar,

tamire muhtag harap koskle Osmanli’yr da anlatmaktadir. Tasfiye siirecindeki

Osmanli da harap haldedir, tamire ihtiyaci vardir. Ancak Hisar’in anlatma zamaninda

215 Tiirk romancisi, yikilan konakla (yaliyla / koskle) toplumsal ve kiiltiirel ¢okiisii simgelestirmistir. Kiiltiir ve
anlayis farkliliklari, hesapsiz harcamalar eski ailenin ¢Okiislinii hazirladigr gibi toplumun ¢okiisiini de
hazirlamistir. Birgok yazar, konagin (koskiin / yalinin) pargalanmasini ve ¢okiisiinii, Istanbul’un, Istanbul halkinin
yozlagmasmin bir sembolii olarak ele almustir. Bazilar ise Imparatorlugun hatta Dogu medeniyetinin
gargalanmam ve cokmesiyle zdeslestirmistir. (inci Elgi 2003b:23)

'8 Yakup Kadri Karaosmanoglu Genglik ve Edebiyat Hatiralar: adli eserinde soz konusu yalidan da soz eder:
“Kendisiyle tanistigim zamanlarda bu aile, ger¢i, maddi ve manevi bir perisanlik i¢inde bulunuyordu. Abdiilhak
Sinasi’nin babasi annesinden ayrilmis, Beyoglu'nda pek de diizgiin olmadigin1 sandigim bir yash bekar hayati
stirliyordu. Aile ocagi Rumelihisari’'ndaki ahsap yalinin as1 boyasi soluk bir renk baglamis, kayikhanesinin
direkleri ciiriimeye yiiz tutmus ve belki de dami her yanindan akmaya baslamist1. Igerisinde ise, esyalar bir hayli
yipranmis, taban tahtalarini 6rten ince 6rgiilii hasirlar yer yer asinmug idi. Burada bir eski refah ve ikbal devrini
hatirlatan birkag stil mobilya ve bir Bohemya avizesi ve bir Venedik aynasiyla altmis yetmis yaslarinda iki
hotozlu kalfadan baska bir sey goriilmiiyordu.” Bu betimlemeler, Hisar’in Camlica’daki Enistemiz’de anlattig
koskiin harap héline ¢ok benzemektedir. Zaten Yakup Kadri, ayn1 deli eniste gibi, Hisar ve annesinin de yalinin
bu durumundan sikayetci oldugunu ve Nisantasi'na (Istanbul tarafinda) tasmmak istediklerini séylemektedir.
Tlgingtir ki deli eniste de esinden ayrildiktan sonra koskten tasimmay diisiiniir. Bosanma olay1 Hisar’in ailesinde
de yasanmistir. Hisar’in annesiyle babast bosandiktan sonra onlar Nisantasi’na taginma istegini dile getitirler.
(Karaosmanoglu 1969:310) Hisar’in Geg¢mis Zaman Kogkleri adli eserinde Kiralik Kogk adli bir bolim vardir.
Yazar burada biiyiikannesinin hastaligi dolasiyla Camlica’da kiraladiklart ve bir siire kaldiklar1 koskii uzun
uzadiya anlatir. Bu kosk de deli enistenin koskiine ¢ok benzemektedir. (bkz. Hisar 1968:165-182) Yani Hisar,
roman mekanlarini kendi yasadigi ¢evreden segmistir.
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sOyledigi gibi bu miimkiin olmayacaktir. Bdylece Hisar, kosk aracilifiyla bir

medeniyetinin yikilis1 karsisindaki duygularini da yansitmaktadir. 21

Anlatict, deli enistenin koskle kendisini 6zdeslestirdigini de sdylemektedir.

Deli eniste de kosk gibi, harap bitap durumdadir. Anlatic1 bu durumu sdyle yansitir:

“Vaktiyle bu kosk viicudunun bir uzvu yahut ruhunun igine ¢ekildigi
kabugu gibi bir sey olmustu. Ve onu bdylece kendi viicudu gibi, biitiin
kaniyla ve hiilyasiyla, imaniyla ve hayatiyla beslemisti. Bunun icindir ki
onun simdi hastalandigini, sancisint kendi viicudunda duyarak anliyor, onu
tedavi etmek istiyordu. Hayalinin bu kadar beslemis ve biiyiitmiis oldugu bu
koskii o simdi viicudunda bir sis gibi duyuyor, artik onu omriyle
besleyemedigini gorerek birameliyatla, kendisinden bir ur gibi aldirmak
istiyorve ondan ayrilinca duyacagi hafifligi simdiden bir kurtulus gibi
tahayyul ediyordu.” (s. 180)

Anlatic1 burada deli eniste ile koskii bir biitiin olarak ele almistir. Hem ruh hem
de beden olarak tek bir varlik gibi degerlendirmistir. Mekan1 insanlagtirirken insani
da mekanlagtirmustir. *® Yani, deli eniste, hayatinda yeni bir sayfa agmak
istemektedir. Koskii ihya etmeye calismaktadir. Ama ¢ok ge¢ kalmistir. Onun bu
hayalleri caresiz ¢irpinislardan Gteye gidemeyecektir.  Sonunda gergegi kabul
edecektir. Koskii satiliga ¢ikaracaktir. (S. 180-181) Koskii satiliga ¢ikarmasi da ise
yaramayacaktir. Zira eski diizen yoktur artik. Koske alict ¢ikmayacaktir. Deli
enistenin bu girisimi de boylece sonugsuz kalacaktir. *“Bdylece aradan bir hayli zaman
gecer.” Deli eniste hastalanir ve yataga diiser. Anlatict da onun hastalanip yataga
diistiiglinii 6grenir.

“Bazan Camlica’daki enistemizin hastalandigin1 duyar, ziyaretine

giderdim. Bir sehrin mahalleleri de ragbet denilen ve daima yer degistiren
bir modaya tabi olduklarindan o giinlerde o civardaki biitiin koskleri de hep

217 Hisar’m eserlerinde ev, iilkeye benzetilir. Biiyilkk evin yani Osmanli imparatorlugu’nun yikihgim biitiin
trajedisiyle yasayan Hisar’m ev hasretini sadece insani 6zlemle agiklamak yeterli degildir. (inci El¢i 2003a:721)
Ciinkii Hisar, “konag1” Osmanli Imparatorlugu’nun kiigiiciik birer minyatiirii gibi gérenlerden biridir. Ancak
konagi o, sadece insan mozayigiyle degil, bakimsizliktan harabeye donmiis kose bucaklariyla da Osmanl
Imparatorlugu’na benzetir. Kimselerin girip ¢ikmadig: bu yerler, “anavatanin artik koruyamadig1 uzak iilkeler
seklinde diisiiniilebilecek bakimsiz” yerler gibidir. (Inci Elgi 2003b:119) “Vamik Bey, koskii harap bir halde
satin almus, Ustiinkorii bir tamirden gegirerek igine yerlesmis ve daha esashi bir tamir i¢in planlar yapmaya
baglamistir. (...) Eniste bu koskii asla tamir ettiremez. Parast varken vakti, vakti varken parasi ve daha 6nemlisi
istegi yoktur. Toplumsal ve bireysel krizler (II. Mesrutiyet ve esinin terk etmesi) biiyiik hayalini gergeklesmeden
kirmig gibidir. Bu bir tiirlii tamir edilemeyen kosk, aslinda yikilan gecmis karsisindaki insan ¢aresizliginin
simgesi gibidir. ‘Maddi kosk’tin ugradigi bu yikimin asil sebebi ‘manevi kosk’lin, bu evi ayakta tutan insanin ve
kiiltiiriin yikilmasidir” (inci Elgi 2003a:728).

28 Camlica’daki kdsk “bir roman kahramani olan ev” olarak degerlendirilebilir. Bu kdsk, Hisar’in gerek eski
yasayisin ev diizenine dikkatleri gerek ev kavramma yiikledigi gii¢lii manevi degeri gostermesi agisindan
onemlidir. Hisar, bu koskle i¢inde yasayan igin evin nasil bir anlami oldugunu yansitmistir. Bu kosk, iginde
yasayanin yani deli enistenin viicudunun bir uzvu gibi olmustur. Béylece Hisar eski evlerle, i¢inde yasayanlar
arasinda mizag birligi oldugunu vurgulamigstir. Hisar, koskii ile deli eniste arasinda ¢ok yonlil benzerlikler kurarak
koskii, enistenin huylarmin, zevklerinin cisimlesmis sekli gibi gostermistir. (Inci Elgi 2003a:727-728)
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terk edilmis, ihtiyarlamis, hastalanmis bulurdum. Artik Camlica’nin biitiin
renkleri ve manzaralari solmus, sararmis, tozlanmis gibiydi.” (. 180)

Artik yapilacak bir sey kalmamistir. Degisim ¢oktan etkisini gostermeye
baslamistir. Camlica da bu egisimden nasibini almigtir. Kdoskler terk edilmis,
apartmanlara tagimilmistir. Devleti ayakta tutan biitiin degerler sararmis, solmus,
tozlanmistir. Ortada o medeniyetten eser kalmamistir. Kosk de hastadir, deli eniste
de... Artik ikisinin de sonu gelmistir. Devlet goz gore gore yikilmaktadir. Bu yikiligi
deli eniste de gormektedir. Yapacagi sey, yeni insa edilecek olan medeniyette
kendine bir yer bulmaktir. Onun diisiindiigii yeni medeniyet, eski medeniyetten izler

tasir. Bu da ev lizerinden yansitilir.

“Buradaki hayli ihtiyarlamis enistemizin hali de garipti. O da rahatin
higbir zaman bulmus degildi. Fakat kendi sdyledigine ve odasinda asili duran
‘L& rahate fiddunya’ levhasinin dedigine kanmayarak rahat1 daima baska bir
yerde bulacagini ummustu. Bu kadar uzun bir miiddet hayalinde tiitiin
Camlica koskii daha tamir goriip, bezenip diledigi kivama gelmeden evvel
bdyle manen ve maddeten iflas etmis oldugu halde o hala ummaktan geri
kalmiyor; yine hepimizi her zaman yasatan hayale doniiyor; gonliinde yavas
yavas bagka bir hayal aciliyor; o simdi daha ufarak, daha yumusak ve daha
sicak bir bagka yuva tahayyiil ediyor ve onun iginde, kendisine buttn bir
saadet alemi kuruyordu. Simdi, Istanbul’da, kiiciik bir eve cekilip orada
yorgun viicudunu ve ruhunu dinendirmek ve ibadetle mesgul olmak
sevdasina diigmiistd.” (s. 180-181)

Deli eniste eski degerden kopmayan bir “ev” hayal etmektedir. Koskiin yerine
bu evi koymaktadir. En azindan bunu hayal etmektedir. Yani Osmanli ve onun temsil
ettigi Dogu medeniyeti yikilmaktadir. Bu medeniyetin yerine yeni bir medeniyet
kurulmaktadir. Deli eniste bu medeniyetin eskiyle baglari tamamen koparmamasini
beklemekte, istemekte, hayal etmektedir. Deli enistenin hayalini kurdugu bu ev,

duyusal mekéna 6rnektir.

Deli eniste 6liim dosegindeyken de bu hayalinden vazge¢mez. Anlaticiya

hayalini kurdugu evi soyle anlatir:

“Istedigim gibi bir kiiciik ev bulsam da su &hir vaktimde oraya
¢ekilsem, orada biraz rahata kavussam, vucudumu dinlendirsem! Allah
kismet ederse, niyetim, iyilesip kalkar kalkmaz, Istanbulda, Ayasof ya yahut
Sultanahmet, Beyazit, Sehzadebasi, Fatih gibi selatin camilerinden birinin
civarinda kiciik, rahat, kullanish, idareli, sicak, ferah ve diizayak bir ev tedarik
edip oraya yerlesmek! Hali¢ tarafinda degil, orasi daha rutubetli ve
serincedir, Marmara tarafina bakan sirtta, poyrazdan masun, lodosa karsi,
kiglcuk bir evl Namaz vakti geldi mi, camiye gider, vaiz dinlersin! Bir
mubhallebi yer, bir kiilah seker alir, evine donersin! Kapidan igeri girer girmez,
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yan1 basinda sicacik bir oda! Bir kenarda soba, bir kenarda mangal! Basina ge-
cer, siitlin mii var, ¢ayin mi var? Kaynatir, igersin! Gazeten mi var, romanin
mu var? Agar, okursun! Oh, gel keyfim, gel!” (s. 204)

Anlaticiya gore deli eniste zaten boyle bir eve sahiptir ancak bu evi hatirina
bile getirmez. (s. 205) Bu ev, halanin yani deli enistenin esinin Gedikpasa’daki kigik
evidir. Oysa hala da Gedikpasa’daki evinde mutlu degildir. Yerlestigi bu Istanbul
mabhallesini yadirgar. Ciinkii “burada sokaga cikislar1 pek kiilfetli” bulur. (s. 206)
Hala, daha rahat yasabilecegi bir ev hayali kurar. Anlatici, halasinin hayal ettigi bu

evi sOyle anlatir:

“Fakat o da, bulundugu yerden baska bir yere nakledebilse, orada rahat
edebilecegini umuyor ve -tabiata alakasizh@m gosteren Camlica’daki
enistemizin aksine olarak- Erenk0y taraflarinda, basin1 Orter Ortmez
cikabilecgi kiimesli bir bahge icinde bir kiigiikk eve yerlesmek istiyordu.
Sessiz ve Kibar dostlar gibi hatirladig1 yiiksek agaglarin siikin ve huzuruna
ihtiya¢ duyuyor ve o da, vaktiyle, elinin altinda, Camlica koskiiniin bakimsiz
bahgesinde boyle giizel agaglara sahip oldugunu hatirma getirmiyor ve bu
glzel agaglarin kendisini mesut edememis olduguna dikkat etmiyordu. O da
Istanbul’daki bu kiigiik evi kiraya verir vermez, alacag para ile, bdyle bir
evin tesellisine kavusabilecegini hayal edip duruyordu. Evinde odasina
kapandig1 ve tamidiklarinin ne diye hi¢ sokaga c¢ikmadan gecirdigini anla-
madiklart bu uzun giinleri o bu yiiksek agaclarin himayesi ve golgesi altinda
geciriyordu. Onlarin yaydiklar1 mis gibi kokular ruha bir ilagtir. Yerlere
serdikleri gélgeden dantelalar goniilleri oyalar. Iste bunun igindir ki halam
gezmeye bile gitmiyordu. Fakat bu kiiciik ev kiraya verilemiyor ve o bahceli ev
bulunamiyor ve zamanlar da gegiyordu.” (s. 205-206)

Halanin hayalini kurdugu ev, g¢evresi itibariyla Camlica’daki kdske benzer.
Anlatici da bu benzerligi vurgular. Ancak hala, Camlica’daki koskte mutsuzluk
yasamistir. Hayalini kurdugu evde ise mutluluga ulagsmay1 arzu etmektedir. Yani ev,
bu romanda mutluluk kaynagi olarak gdsterilmistir. Evin mutluluk kaynagi olmasi
icin igindekiler ¢ok Onemlidir. Halayr mutsuz eden, Camlica’daki kosk degil;
koskteki deli enistedir. Halay1 Gedikpasa’daki evinde mutsuz edense cevredeki
insanlarin bakislaridir. Dolayisiyla hala mekindan degil, mekandaki insanlardan
etkilenmektedir. Mekanin insanla bir deger kazandigini diistinmektedir. Deli eniste
ile halanin Camlica koskiiniin diginda baska bir “ev” hayali kurmalari, yeni
kurulacak olan sistemle ilgili diisiincelerini de yansitir. Yani Osmanli toplumunun

mitedeyyin kesimi, Osmanli’dan sonra kurulacak olan sistemle ilgili bazi

150



beklentilere sahiptir. Ancak onlarin bu beklentileri gergeklesmeyecek, ortaya onlarin

tasavvurundan ¢ok farkli bir yapi ¢ikacaktir. 219

Deli enistenin bu durumdan ¢ikis i¢in bazi fikirleri de yok degildir. Bunun i¢in
iyilesmesi gerekmektedir. Deli eniste iyilesirse yeni bir eve tasinacaktir. Deli eniste

bu istegi giiclil bir sekilde dile getirir.

“Ah, bir Istanbul’a kapag: atabilsem! Istanbul hayatini, hele ramazan-
larii dyle bir artyorum ki! Ramazan oldu mu, ikindi iistii Beyazit sergisinde
gezersin! Gider, firndan yeni ¢ikmus Istanbul’un sicacik, yumusacik has
pidelerini alirsin! iftardan sonra, ta sahura kadar, Sahzadebas1, Direklerarasi
bir kalabalik olur ki igne atsan yere diismez! Hangi camiye gidersen
mahaserallah! [Filhakika o Miitareke senelerinde, milli haklarindan mahrum
edilen ruhlar buylk bir vecdle dine donuyorlar ve camileri her zamankinden
ziyade dolduruyorlardi.] Tiyatrolar da hinca hing dolu! Yarabbi! Nurunebevi
hiirmetine sen bana bu koskiin parasini afiyetle yemegi nasibet! Istedigim
gibi bir kiiglik ev bulsam da su ahir vaktimde oraya c¢ekilsem, orada biraz
rahata kavussam, viicudumu dinlendirsem!” (s. 204)

Deli enistenin “kapag: Istanbul’a atma” hayalini gerceklestirmeye émrii vefa
etmeyecektir. %’ Deli eniste hi¢bir hayalini ger¢eklestirememistir. Ne kdskte mutlu

bir hayat siirmiis ne de koskii satip hayatinda yeni bir sayfa agabilmistir. Deli eniste

219 Deli eniste ile halamin ayrilmasi dolaysiyla da kdskiin mululuklarn yasandigi veya yasanaca@i bir mekan
olmaktan cikmasi farkli gekillerde yorumlanabilir. Deli eniste ile halanin bosanmasi, Osmanli toplumundaki
baglarin ¢oziilmesini temsil eder. Bu durumda Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmasi kagimlmazdir. Yani kosk
hep harap kalacaktir, sonra da yok olacaktir. Hala ile deli enistenin bir daha bir araya gelmesi miimkiin
olmayacaktir. Araya giren biiyiikler de bunu basaramayacaklardir. Romanda da basaramamiglardir. Osmanli’y1
temsil eden kosk yok olacaksa deli eniste ile hala, hayatlarina bir sekilde devam etmek zorundadir. Bu durumda
ise ikisi de yasamak istedikleri bir ev hayali kuracaklardir. Bu ev hayali ise Osmanli’dan sonra gelecek diizene
isarettir. Yani halayla deli eniste kendi kafalarina gore hatta biraz da Camlica’daki koskiin ¢evresine benzer bir
ortamda yer alan evler hayal etmektedirler. Tamam, Camlica’daki kdskle temsil edilen Osmanli yikilmaktadir.
Peki, yerine gelecek olan sistem nasil olacaktir? Deli eniste ile hala “ev” ile temsil edilen bu sistemin eskiyi
tiimden reddetmemesini, onun giizel yanlarin1 almasini, zenginliklerinden yararlanmasini istemektedir. Ama bu
bir hayaldir ve onlarin bu hayali de ger¢eklesmeyecektir. Ciinkii ikisi de 6lecektir. Yani Osmanli’y1 ayakta tutan
degerler bir bir yikilacak, bu degerler sonraya tagmamayacaktir. Evet, insanlar kosklerden, konaklardan,
yalilardan evlere taginacakalar ancak bu evler hala ile deli enistenin hayalindeki evler olmayacaktir. Yeni “ev’ler
gecmise ait biitiin degerlerden soyutlanacaktir. Anlaticinin babasinin oturdugu Pangalti’daki evler gibi olacaktir.
Hala ile deli enistenin hayalindeki evler onlarla birlikte toprak olacaktir. Yeni diizeni ise Pangalti’daki evler
temsil edecektir. Yani bir medeniyeti ayakta tutan eski kiiltiir tamamiyla terk edilecek, yeni bir kiiltiir tizerinden
farkli bir medeniyet insasina baslanacaktir. Handan Inci El¢i’ye gére de Hisar, 6zellikle Cumhuriyet’ten sonra
eski kiiltiiriin reddedilisiyle baslayan biiyiik kopusu kabullenememistir. Sadece bu kaybi degil, onun yerine gegen
yeni hayat sekillerini de kabullenememistir. (bkz. Inci Elgi 2003a:714) Tiirkler Dogu medeniyetinden Bati
medeniyetine gegerken bunun en somut gdstergesi; eski sehirden Beyoglu'na, konaktan da (evden de) apartmana
tasinma olmustur. (Inci El¢i 2003b:28)

220 Byrada Abdiilhak Sinasi Hisar ile deli eniste arasinda bir 6zdeslik séz konusudur. Camlica, miitedeyyin
insanlari oturdugu bir yerdir. Her ne kadar burada segkin kisilere ait kdskler varsa da ¢evrede toplumun alt
tabakasina ait insanlar da oturmaktadir. Hisar’in romanlarinda pek séziinii etmedigi Rumelihisari da benzer
niteliklere sahiptir. Yakup Kadri Karaosmanoglu’na gére Abdiilhak Sinasi Hisar’in oturdugu yali, Fahim Bey ve
Biz romaninda anlatilan Camlicada’ki kosk [Aym kosk, Camlica’daki Enistemiz’in ana mekanidir.], gibi harap
haldedir. Hisar, arkadas1 Yakup Kadri’ye “Hig¢ rahat degiliz bu yalida... Annem Nisantagi’'nda bir eve taginmak
istiyor, ben de bu fikirdeyim.” demistir. Yakup Kadri’ye gore, Abdiilhak Sinasi Hisar, yalniz oturdugu yaliy1
degil, bu yalinin bulundugu Rumelihisari’ni da sevmez. Cilinkii buray1 “adi bir mahalle” olarak goriir. O donemde
Istanbul’un kibar semti Sisli ve Nisantas1 olmustur. Hisar da buralarda oturmak ister. (Karaosmanoglu 1969:310)
Biyografisi incelendiginde Hisar’in bu isteginin yerine geldigi anlasilmaktadir. Zira yali yanmis, onlar da ailecek
Nisantasi’na tasinmuslardir. (Tiirinay 1993:67, Uysal 1961:34)
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satamadig1 bu koskte mutsuzluk ig¢inde can verecektir. Deli enisteden kisa bir siire
sonra da hala dlecektir. Anlatic1 deli enistenin 6liim désegindeki halini mekandan
hareketle sdyle anlatir:

“Yine boOyle ziyaretine gittigim bir giin, Camlica’daki enistemiz,
yataginda giiya biitlin hayatinin zehirlerini eritmeye calisarak ve atiye yine
biitlin imanm saklayarak, hasta yatiyordu. Kendisini biisbiitiin yalniz bularak,
simdi, kizim imdadina ¢agirmusti. Yattigi yorganlar, battaniyeler, ortiiler, sallar,
yastiklarla dolu hantal karyolasina; kurt yenikleriyle kirlenmis kirmizi ceviz
dolabina; oliince etrafindakilerden kimsenin okuyamayacag biiyiik kitali, kaim
kapli, agir bash kitaplarina; odanin bir kosesine konmus, bir cocuk yazihanesine
benzeyen, kiigliclik, daracik iki ¢ekmeli yazi masasina bakiyordum. Bu eski

valinin, bu para canl oldugu sdylenen adamin odasindaki servetin manzarasi
iste bu gorgiisiiz, saffetli, iptidai seylerden ibaretti!” (s. 202)

Romanda Camlica’daki kosk, deli enisteyle halanin hayatiyla paralel olarak
sunulmustur. Camlica’daki koskiin sunumu bitince deli enisteyle halanin hayati da
bitmistir. Sonugta, deli enistenin degisen ruh hali, mekani algilama seklini de

degistirmistir.

Ayni durum anlatict i¢in de gegerlidir. Anlatici 6nce deli eniste ve halanin

saadet arayisi ile kosk arasinda ilgi kurmustur.

“Bir kere, ikisi de, insanlar arasinda o kadar yayilmis olan, o,
yasadigimiz yerin ve zamanmmn saadetinden istifade edememek aczi
icindeydiler. Cogumuz boyle bir tirlii hayata alismamak ve onunla
anlagamamak yiizinden rahati daima bulundugumuz yerden baska bir yerde
ve yasadigimiz zamandan bagka bir zamanda bulacagimizi hayal ederiz. Saadet
bize hicbir zaman elimizde gdziikmez. (...)” (s. 201)

Anlatici, mutlulugu hep gelecekte arayan ancak ayrilmalari sonucunda bu
hayallerine ulagamayan deli enisteyle halanin bu durumu karsisinda biiyiik bir hiiziin
duyar. Burada bir 6z elestiri de yapilmaktadir. “Mutluluk i¢in diinyaya acildik,
mutlugumuz icin gereken seyler derleyip toparladik, dondiik ancak mutlugumuzu
yasayacagimiz bir vatanimiz kalmamis.” denmektedir. “Disari”’da dolasilirken
“iceri”nin ihmal edildigi anlatilmaktadir. Bu ihmaller goriiniirde eslerin ayrilmasina,
arka planda ise bir medeniyetin yikilmasina yol agmustir. Bu ayrilik ve yikilis
anlaticty1 derinden etkilemistir. Yani deli enisteyle halanin 6liimii anlaticinin mekana
bakisinda da kirilmaya yol agmustir. Anlatici, hala ile eniste 6ldiikten sonra ayni

mekani ¢ok degisik sekilde anlatmistir. Onlarin sagliginda cennet olarak gordiigii
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Camlica’yr artik eskisi kadar siirsel bulmamaktadir. (s. 219) Yani kosk onun igin

artik, bir mutluluk kaynagi degildir. 221

“Evvelce, c¢ocuklugumun ve ilkgenc¢ligimin cennetindeyken,
Camlica’da, bu alacakaranlik saatlerde, insana goklerin sundugu bir hayat
hiilasasin1  igmis gibi olur, ruhumun yiikselislere dogru kanatlarini
denedigini duyardim. Fakat, simdi, o istekler, o 1siklardan ruhumda bir sey
kalmadigin1 goriiyordum. Gelen geceyle birlikte bitin duygularim da
yavas yavas sOniliyor gibiydi. O ilahi vasiflarini unuttugumuz iimitlerin
hepsi de nafile miydi, o eski Camlica aksamlar1 hani nerde? diyordum; o,
birer saadet gibi kiisayisli “* aksamlar, o kadnlarin iyi kalpli bakislari, o
muhabbetli 6miirlerin hazlari, o birbirimizi siiklit i¢inde duyuslarimiz,
ruhlarimizin o manevi manzaralari anlayislari hani nerde, hani ne oldu?
Camlikta bir aksam igin toplandiktan sonra dagilmis kokular gibi onlar da
simdi yerlerini baska biiyiilere birakarak hepsi de havalandi, dagildi m1?
O goniiller de, onlarin emmelleri de ¢igeklerin kokular1 ve kuslarin sesleri
gibi uctu mu? Hepsi de boyle gececek miydi? Biraz olsun kalmaya layik ve
miistahak degiller miydi? Onlar, benim sandigim gibi, ciddi degil miydiler?
Ben onlarda ezeli bir derinlik sezerken aldanmis miydim? Bir Cennet
manzarasi gibi ince, nazl, giizel, sefkatli havalar, kokular, renkler ve his-
lerle dolan ve ruhuma isleyen bu saatleri hala duyarak bunlarin
muhakkak bir hikmeti olacaktir demek istiyorum. Onlar1 ruhumuza bu
kadar derin nakseden bu hikmet bize onlarla faniligimizin disindaki bir
ebediyetten bir pay vermiyor muydu? Yoksa, bu ruhu esasindan
sondiirecek olduktan sonra, biitiin bu ihtisamlar1 ona muvakkat bir zaman
i¢in sunmak sanki neye yarardi?” (s. 219)

Oysa mekan aymidir. Mekan degismemistir ancak mekanda yasayanlar
degismistir. Yani deli enisteyle hala 6lmiistiir. Onlarin akrabasi olan anlatici da bu
durumdan etkilenmistir. Bagska bir acidan degerlendirilecek olursa “cennet”
kaybedilmigtir. O cenneti ayakta tutan kisiler gocilip gitmistir. Hisar’in burada
“kaybedilmis cennet”e olan 6zlemi agik¢a hissedilmektedir. Ancak Hisar’in aradigi
giizellikler degismis, yeni bir medeniyet insa edilmistir. Hisar, bu medeniyet algisini
kendisine yabanci bulmaktadir. Ge¢misin giizel gilinlerine siginmaktadir. Ancak
ortada sigmilacak bir cennet de kalmamistir. Anlatici, ayni noktadan ayni semtlere

bakarken bu sefer fakli seyler gorecektir.

221 Abdiilhak Sinasi Hisar, koskiin artik mutluluk kaynagi olamayisini, koskte yasayanlarin bu diinyadan
ayrilmasiyla aciklamaktadir. Romanlarinda hatiralarindan beslenen Hisar, bdylece bir devrin sona erisine
tizlilmektedir aslinda. “Hisarin hatiralart 6len bir sevgilinin ardindan tutulan yas gibi, ev, sehir ve insanin birbirini
besleyerek gelistigi eski Istanbul kiiltiiriiniin yok olusuna bir agittir. Modern zamanlar bu biitiinii darmadagin
etmistir. Hisar, bu biiyiik kopus ve yikilistan duydugu aciy1 etrafina da yansitir” (inci Elgi 2003b:43). “Denilebilir
ki konak yapisi, yasayis tarzi, gelenekleri ve terbiyesiyle kendine has bir insan tipi de yaratmistir. Bu insanlarla
konaklar1 arasinda adeta organik bir bag gelisir. Konagin devrini kapamasi onlarin da 6liimii demektir” (s. 47).
Tiirk romaninda konak insaninin en canli ve ve trajik 6rnekleri arasinda Camlica’daki Enistemiz’de gegcen Haci
Vamik Bey de yer alir. (s. 47)

222 Kiisayis: Aciklik, ferah
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“Simdi, ayni noktadan ayni semtlere bakip o yeryiiziine inmis
gordiiglim eski yildizlar yerine yanan lambalari, hakikatte olduklar1 gibi,
yani biitin manalarindan bosalmis ve cam gozler gibi kalmis birtakim
havagazi ve elektrik 1siklarindan ibaret olarak goriyor ve insan elinin
yaktigi, sondiirdiigii bu kandilleri bir siirii maneviyatsiz aydinliklarin
bos ve yabanci kargasaligi gibi bularak adeta sasirtyordum. Bendeki
degisiklik neticesi olarak, giiya kendim de ruhumda sonmiis mesaleler
tastyormusum gibi, eski duygularimin bildigi yeryiiziinii karsimdaki haliyle
kiyas ederek “Vaktiyle goklerden yere inen ve bize gonil duygularim sdyleyen o
manevi 151kl yildizlar nerde? Yeryiizii hep kalp 1siklarla donanmug!” diyen bir
eleme kapiltyordum.” (. 219-220)

Anlaticiya gore yildizlar “havagazi veya elektrikle” yanan 1siklara donmiistiir.
Kandillerde “maneviyat” kalmamistir. Bu durumda anlatici, yeni medeniyeti
“ruhsuz” olarak gormektedir. O, ruhu olan ve belli bir manevi kokten beslenen eski
degerleri, o degerlerin sistemlesmis sekli olan Dogu medeniyetini aramaktadir. O
medeniyet ortadan kalkmistir. Yerine “madde”yi 6ne ¢ikaran, “insan eli’yle
sekillenen “ruhsuz” yapi insa edilmistir. Ancak kurulan bu yeni medeniyet, Hisar’1

tatmin etmemektedir.

“Dahasi, yerde gecen bu hadise, sanki bir naziresi yapiliyormus gibi,
gokte de tekerriir ediyordu. Yeryiiziiniin biitiin 1siklar1 canli yildizlar gibi
duyuldugu o eski gecelerde gokyiiziiniinkiler de icimizde buylk bir hayal
kurulmasima yardim etmez miydi? O zamanlar biz cidden bir ebediyet icine
yukselmiyor, onda yiizmiiyor muyduk? O kadar ki, ben, kaba buldugum bazi
seyleri gordiikge, bunlar yildizlarin giicline gidecek diye mahzun olurdum.
Zira biitiin o birlesik yildiz salkimlar1 ve biitiin o teker teker parildayanlari
bence hep manevi birer hiviyet demekti. Onlar seyrederken, kendi kendime,
sonra, zamani1 ve sirast gelince, bir giin elbette manalarina ererim diye
diisiiniirdim. Fakat yazik ki bunlart bir tiirli sokemeyerek simdi, bizim
talihlerimize yabanci kaldiklarimi anliyorum. Boylece manevi manalarindan
bosalmis yildizlarin goklerde parildattiklari kendi basina kurulmus nizamin
bizim mukadderatimizla higbir aldkasi olmadigimi diisiinmek tarif
edemeyecegim kadar rikkatime dokunuyor. Zira bu diislince, bize gore,
onlarin da ciddi olmadiklarim gérmeye miisavi oluyordu.” (s. 220)

Anlaticiya gore, yildizlar yerinde durmakta ancak ruhlari ¢ikip gittigi icin eski
giizelligini koruyamamaktadir. Ruh c¢ikip giderse ortada ceset kalir. Hisar, yeni
medeniyeti “ruhsuz bir ceset” olarak gérmektedir. Oysa yasayan bir medeniyet
ruhsuz olamaz. Bu durumda Hisar’in séziini ettigi sey, farkli bir ruhtur. Yani
Hisar’in 6zlemini duydugu ruh yerine, Hisar’mn sevmedigi bir ruh ortaya ¢ikmustir.
Bu ruha biiriinen yildizlar, sekil olarak eskisi gibi olsa da manalari bakimindan
eskisinden oldukca farklidir. Ve bu farklilig1 Hisar yardirgamakta, kendine yabanci

bulmaktadir. Zira mekén, insanla giizellesir. Hisar’in giizel buldugu mekan bu
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insanlarla birlikte ¢ekip gitmistir. Goriintii itibariyla ayn1 kalan mekéan, 6z itibariyla

Hisar’in sevdigi mekan degildir artik.

Bu durumda, romanda hem anlatict hem de deli eniste agisindan Camlica’nin
ve koskiin sunumunda iki farkli bakis acisinin kullanildig: sdylenebilir. Anlaticinin
mekana bakisindaki kirilma noktasi, deli enisteyle halanin 6lUmleridir. Anlatici,
Camlica ve koskl, deli eniste ile hala heniiz hayattayken canli; onlar oldikten
sonraysa soniik sekilde yansitmistir. Mekanla kisilerin kaderini paralel sekilde
anlatmistir. Mekan, deli eniste ile halanin saadet donemlerinde cekici ve etkileyici;
deli enisteyle halanin ayrildigi zaman ise donuk sunulmustur. Bu sunumlar arasinda
tezathiklar s6z konusudur. Deli enistenin mekana bakisindaki kirilma noktasi ise
esiyle ayrilmasidir. Deli enistenin halayla birlikte oldugu zamanlarda mekana bakisi
coskulu ve siirseldir. Haladan ayrildiktan sonra ise mekan onda eski, guzel ¢agrisimlar
yapmaz. Hatta o, Camlica’dan da kosk’ten de sogur. Koskii elden ¢ikarmaya caligir.
Istanbul tarafinda yeni bir eve yerlesme hayali kurar. Ancak bu hayaline ulasamaz.
Oyleyse hem anlatict hem deli eniste, ruh diinyalarindaki degisimi mekéna

yansitmistir. Bu da bize ekspresyonizm akimini hatirlatmaktadir.

Bu romandaki mekanlar, Fahim Bey ve Biz’e gore daha belirgindir. Eserin daha
cok, deli enistenin yasadig1 “Camlica” ve orada bulunan “kosk” Uzerine kuruldugu
gortlmektedir. Bu kosk, romanda oldukea islevsel bir role sahiptir. Hac1 Vamik Bey
ile esinin hayati, koskle 6zdeslestirilmistir. Kosk, cemaat kiiltiirini yansitan bir
mekan olarak cevresiyle birlikte sunulmustur. Yazar bu bltinselligi saglamak icin
Camlica’y1 ¢ok ayrintili sekilde betimler. Cemaat kulttriinin temel 6gelerini anlatir.
Adetlere, geleneklere deginir. Koskii dogayla bir biitiin olarak sunarken Camlica’nin
gunddzlerine, gecelerine, degisik mevsimlerdeki gorlintiilerine odaklanir. BOylece
insanla doganin uyumunu da yansitir. Bunu daha da belirginlestirmek i¢in Beyoglu
gibi Batililasmanin en ug diizeyde yasandigi mekanlar1 giindeme getirir. Zitliklardan
hareketle Hac1 Vamik Bey’in tezatlarini yansittigi gibi, Dogu kiiltiiriiyle Bati
kaltirint karsilastirma imkanin1 elde eder. Dogayla insanin uyumunu kiran,
mekanin biitiinselligini pargalayan anlayis1 reddeder. Tercihini Dogu medeniyetinin
urind olan cemaat kaltirinden yana yapar. Roman Kisilerini Dogu kiiltiiriinii
yansitan bitunsel mekanlarm asli bir unsuru olarak sunar. Mekandan hareketle Dogu
kiiltiiriinii temsil eden Osmanli medeniyetine ve o medeniyeti en giizel sekilde

yansitan Istabul’un eski guizelliklerine olan 6zlemini de dile getirir.
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Camlica’daki koskiini tamir ettirme ve orada mutlu bir hayat siirme arzusu
romanin  biitiinine  hakimdir. Yani anlatici, mekan1 insanla dogrudan
iligkilendirmistir. Kisinin mutlulugu ile mekanin onarilmas: arasinda paralellik
kurmustur. Hact Vamik Bey Arabistan cografyasinda yillarca, bu koskte yasayacagi
mutlu giinlerin hayaliyle gdrev yapmustir. Yeni bir goreve atanmayip Istanbul’da
kalmaya basladiginda artik koskte siiriilecek mutlu hayatin vakti gelmistir. Ama bu
sefer de esiyle ayrilmislardir. Koésk onarillamamis, hayal edilen mutlu hayata
ulagilamamigtir. Bu baglamda koskii tamir ettirme hayali ile koskte yasanacak mutlu
giinlerin 6zlemi i¢ ige girmis, paralel bir seyir izlemistir. Boylece kosk, bir mekan
olmanin Otesinde bir sembole doniismiis hatta bir roman kisisi konumuna

yiikselmistir.

Romanda kosk, Hact Vamik Bey’in kisiligini ve donemin hayat tarzini
yansitma isleviyle de kullanilmistir. 228 Anlatici, romamn baskisisinin Dogu
kaltirind yansitan hayat tarzim1 koskteki esyalardan ve bu esyalarin diizenlenme
biciminden hareketle sunmustur. Bu baglamda koskteki alaturka esyalar dogal ve
bitunsel bir gorinum sergiler. Batili hayat tarzinin etkisiyle kdske kadar sizan
esyalar bu biitlinsellik icinde siritir. Anlatici bu tezattan hareketle Bati kiiltiiriiniin 0
donemdeki etkisini gosterir. Ayrica, Osmanli toplumunda egemen olan alaturka ve

alafranga hayat tarzlarina ayna tutar, aralarindaki farklar1 giindeme getirir.

Yazar romanda koskii, Osmanli’y1 temsil eden bir sembol olarak da kullanarak

devletin yikilis stireciyle koskiin kaderini paralel sekilde sunar.

Abdiilhak Sinasi Hisar’in bu romaninin en belirgin 6zelliklerinden biri de sonu
gelmez mekin sunumlaridir. Birbirine ¢ok benzeyen bazen de aymi seyler tekrar

ediliyormus izlenimi veren bu sunumlar 6yle bir noktaya ulagir ki okuru bunaltir.

228 Romanda deli eniste mekandan hareketle degisik 6zellikleriyle, zaaflariyla, tezatlariyla sunulan bir kisidir. Bu
kiginin i¢ diinyasi ve fiziksel Ozellikleri de romanda ayrintili sekilde hatta bitmek bilmeyen tasvirlerle
yansitilmigtir. Hact Vamik Bey 0l¢iisiiz, hayalci, gosterise diiskiin, yiizeysel, samimiyetsiz, hazci, tenperver,
capkin, delismen bir kisi olarak ¢izilmistir. Biitiin bu nitelikleriyle deli eniste, “tip” 6zelligi gosterir. Bu, alafranga
zlippe tiplerin Dogulu versiyonu olan bir tiptir. Yani o, alaturka ziippe tipidir. Karaosmanoglu, deli enistenin
Osmanli devrinin memur tipini tam olarak yansitan bir kisi oldugunu sdyler. (bkz. Hisar 2009b: 255-256)

224 Necmettin Tiirinay, Abdiilhak Sinasi Hisar adh galismasinda Camlica daki Enistemiz’den hareketle bu gercegi
dile getirir ve “(...) mekan, ruhi ve fiziki olarak enistenin tasvirleri o kadar uzun tutulur ki, neredeyse bikkinlik
verecek noktalara ulasilir.” der. Tirinay, bu durumu kullanilan teknikle agiklar. (TUrinay 1993:245) Ancak
Ahmet Oktay, bu konuda Tiirinay gibi diisiinmez. Oktay, Hisar’mn biitiin romanlarinda goriilen bu 6zelligi Fahim
Bey ve Biz’den hareketle elestirir: “Ozgiirliik ve bilincin bulunmadig1 yerde olay da olmaz: ne romansal, ne de
gercek. Cozlimlenecek sorun da yoktur kitapta (Fahim Bey ve Biz), ac1 g¢eken ya da ac1 veren agk yoktur, ya da
6lecek bir beden. Tasillasmis edimsizligin iizerine bir denizanasi gibi uzanmis tek sey vardir: Hisar’in geveze
bilinci. Biiyiik bir géniil rahatligiyla kullaniyorum geveze sozciigiinii. Bitmez tiilkenmez betimlemeler yapan
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3.3. ALi NiZAMi BEY’IN ALAFRANGALIGI VE SEYHLIiGi

Abdiilhak Sinasi Hisar’in tgilincii ve son romani olan Ali Nizami Bey’in
Alafrangaligi ve Seyhligi 1952’de yayimlanmistir. Yazarin diger romanlar1 gibi bu
romani da eserin bagkisisinin adin1 almistir. Hem uygulanan teknik hem de ele alinan
kisi bakimlarindan yazarmn ilk iki romaninin birlesimi gibi olan bu eser, hacim
bakimindan yazarin romanlarinin en kiigiigiidiir. Eser, Varlik dergisinde dénce hikaye

olarak tefrika edilmistir.

Iki bolimden olusan bu eser, degisik zamanlarda yapilan kimi eklemelerle

hacmi genisletilip roman olarak basilmistir. %> (Tirinay 1993:260)
Romanin baskilart:
1. bask:: Hilmi Kitabevi, Istanbul, 1952
2. ve 3. baskilar: Varlik Yayinlari (?)
4. baski: Otiiken Nesriyat, Istanbul, 1979
5. baski: Can Yayinlari, istanbul, 1994
YKY’de 1. baski: Istanbul, Kasim 2005

2. baski: istanbul, Subat 2011 %%

3.3.1. Romanin Konusu

Ali Nizami Bey, Biyukada’daki Nizam Caddesi’nde yer alan koskiinde yasar.

Istanbul’un seckin kisilerinin yasadig1 bu ¢evrede alafranga bir hayat siirer.

Hisar, aforizmalar da sikistirir ara yerlere, ama insani ya da gayri insani olan1 somutlayamaz higbir kez.” (Oktay
1966:13) Oktay’in Fahim Bey ve Biz, Tiirinay’mn Camlica’daki Enistemiz ile ilgili bu tespitleri Abdiilhak Sinasi
Hisar’in tislubundan dolay1 Ali Nizami Bey’in Alafarangaligi ve Seyhligi igin de gecerlidir.

225 Abdiilhak Sinasi Hisar, Kenan Harun tarafindan yapilan ve 1952°de Yirminci Asur dergisinde yayimlanan bir
roportajinda Ali Nizami Bey’in Alafrangaligr ve Seyhligi adli romaninin 1936’da Varlik dergisinde Bir Gegmis
zaman Hikayesi adiyla yayimlandigini sdyler. Bu metni 1950’de bazi eklemeler yaparak yeniden yazdigini ve
Ulus gazetesinde tefrika ettigini belirtir. Ancak tatmin olmadigini, 1952°de de bazi eklemeler yaparak kitabi
siirekli gelistirdigini agiklar. Hisar, bu romanin son halinin 16 yillik bir ¢alismanin iriinii oldugundan séz eder.
(bkz. Hisar 2009a:124-125)

226 By tezde Yap1 Kredi Yaynlari’nin 2. baskis1 (Istanbul, Subat 2011) esas alinmustir.
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Ali Nizami Bey, savurganlik derecesinde eli agik biridir. Cevresindeki kisilere
hediye vermekten zevk alir. Hesapsiz kitapsiz yasar. Cebinde ne kadar parasi
oldugunu bile bilmez. Hizmetcisi Mari yillarca onun cebinden para ¢aldigir halde
bunu bile fark etmez. Uykusu hafif oldugu icin bir gece Mari’yi odasinda goriir.

Durumu anlar ve onu kovar.

Ali Nizami Bey, 6liimden ¢ok korkar. Ada vapuru Karacaahmet Mezarlig1’nin

hizasindan gegerken bakislarini 6limii hatirlatan bu mekandan kagirir.

Ali Nizami Bey, koskiinde canli ve eglenceli bir hayat siirer. Cevredeki ve
haremdeki kadinlar onun bu hayatin1 elestirirler. Ancak elestirirken bile ona igten ice
sempati duyarlar. Onu en ¢ok sevenlerden biri de annesi Hat¢animefendi’dir. Ali
Nizami Bey de annesini ¢ok sever, onun bir dedigini iki etmez. Ancak anlatici,

durumun pek de dyle olmadigini soyler.

Hatcanimefendi; cahil, derinligi olmayan bir kadindir. Cevresindeki hanimlar
onu Istanbul inceligini edinememis tasrali biri olarak goriirler. Cevredeki ¢ocuklar
ise onu ¢ok severler. Ciinkii Hatcanimefendi’nin ¢ocuklarin hosuna giden 6zellikleri
vardir. Yesil rengi miibarek kabul etmesi nedeniyle o, yesil ¢imenlere ve halilara
basmaz. Yesil bir alan denk gelince eteklerini toplayip bu mekanlar1 hoplaya ziplaya

gecer. Cocuklar ona bu davranisi tekrarlatmak i¢in bahane ararlar.

Ali Nizami Bey’in pek ¢ok meraki vardir. O, kumar meraklisidir. Evini
kumarhaneye doniistiirmiistiir. Istanbul’un kerli ferli kisileri aksamlar1 onun evinde
diizenlenen kumar partilerine katilirlar. Ali Nizami Bey bu partilerde ytkliu miktarda

para kaybeder.

Ali Nizami Bey resim meraklisidir. Babasiyla ta uzak yerlerden biiytik
yagliboya tablolar getirtirler. Bu tablolar1 koskiin ikinci katinda bulunan misafir
odasinda sergilerler. Bu odada yesil bir hali vardir. Cocuklar, Hatganimefendi’nin bu
odadaki yesil haliya basmamak i¢in yapacagi ziplama hareketlerini goriip eglenmek
icin stk sik resimleri gormek isterler. Hatganimefendi ¢ocuklarin bu istegini her
defasinda yerine getirir ve c¢ocuklar da tekrarlanan bu ziplama hareketine ¢ok

gulerler.
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Ali Nizami Bey ¢igek meraklisidir. O, koskiin bahgesinde her mevsiminin en
nadide ¢igeklerini yetistirir. Yakasina degisik c¢icekler takar. Kimi hanimlara ise

nadide cigeklerini hediye eder. Cigekleri i¢in yabanci bir bahgivan tutmustur.

Ali Nizami Bey, kus meraklisidir. Koskiin bahgesinde ozellikle tavus kusu
besler. Tavus kuslar1 ile onun kisiligi arasinda bir benzerlik vardir. Ali Nizami
Bey’in tavus kusu merakina lalas1 Hiiseyin Aga sinir olur. Cahil, emekli, yasli, inatg1

bir adam olan Lala, Ali Nizami Bey’in hi¢bir davranisini begenmez.

Ali Nizami Bey, balik avlama meraklisidir. Bu konuda ¢ok da sanshidir.
Normal zamanda balikg¢ilar istedikleri kadar balik tutamazken Ali Nizami Bey adina
denize ag attiklarinda avlar1 ¢cok bereketli gecer. Ali Nizami Bey, baliklarin parasini

pesin olarak 6der. Bir kismini alir, bir kismini da balik¢ilara hediye eder.

Ali Nizami Bey, alafranga miizik meraklisidir. Koskiinde donemin meshur
sanatgilarina konserler verdirir. Bunlar arasinda Profesor Lange’nin orkestrasi ile
Profesor Hegyei de vardir. O, konser sirasinda yanlis ¢alindiginmi diisiindiigii notalar1
orkestralara hartalatmaktan zevk alir. Konser gecelerinde onun koskiiniin etrafi
insanlarla dolar. Kdoskteki seckin misafirlerin disinda, sokaktaki insanlar da bu

konserleri dinlerler.

Ali Nizami Bey at, araba ve kosum meraklisidir. Onun iki kiiglik midilli
tarafindan ¢ekilen sar1 arabasin1 Ada’da bilmeyen yoktur. Bu arabayi kimi zaman da
Hatganimefendi kullanir. Hat¢canimefendi bu arabaya kurulup Ada gezisine ¢ikarken

yanina ¢ocuklarr alir.

Ali Nizami Bey, kadin ve macera meraklisidir. Camlica tepesinde bir kadinla
diisiip kalktig1 sdylenir. Icerenkdy, Merdivenkdy ve Kozyatagi’na ¢apkinlik yapmak
icin gider. Bir ara Avusturya sehirlerinden birinde konsolosluk yapmistir. Buradaki
meshur kadinlardan biriyle ask yasamistir. Paris’te de bulunmustur. Ya Paris’teyken
ya da Istanbul’dayken iki Fransiz aktrisle ask yasamustir. Bu Fransiz aktrisler Sarah
Bernhardt ile Jane Hadig’dir. Ancak Ali Nizami Bey asil romantik macerasini komsu
yalidaki evli bir kadinla yasar. Bu kadinla goriisebilmek i¢in kendisine sadik iki
kayikeistyla denize agilir. Sandalda soyunur. Yiizerek yaliya gider. Kadiin kalfasi
onu gizlice yaliya alir. Kadinla goriistiikkten sonra ayni sikintilar1 yasayarak geri

doner. Ali Nizami Bey bu agsk macerasinda kadinin kocasina yakalanmaktan ve
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olaym Sultan Ikinci Abdiilhamit’in kulagina gitmesinden ¢ok endise eder. O kadar
dikkatli olmasma ragmen olay duyulur. Hatta Ali Nizami Bey’in esinin kulagina
gider. Esi ile s6z konusu kadin arasinda bir rekabet yasanir. Sonunda esi, iki

cocugunu da birakarak Ali Nizami Bey’i terk eder.

Ali Nizami Bey, oviinme meraklisidir. Eski hocasina ev alma vaadinde
bulunur. Ancak aslinda dyle bir niyeti yoktur. Adam yillarca ev sahibi olma hayaliyle
yasar. Ancak Ali Nizami Bey’in bir giin baska bir kisiye aym vaatte bulundugunu

goriince zavalli adam gercekleri anlar.

Ali Nizami Bey, giyim kusam meraklisidir. Hep liikks magazalardan kaliteli ve
markal1 kiyafetler giyer. Baston ve ayakkabi diigkiiniidiir. Cesit cesit, cok degerli
bastonlar1 vardir. Bu bastonlar1 bazen sinirlendigi kisilerin sirtinda kirar. Kirk ¢iften

fazla da ayakkabis1 vardir.

Ali Nizami Bey, disa acgik, girisken bir yapiya sahip olmasina ragmen dogru

diiriist selam vermesini bilmez. Insanlar onun bu ézelligini fark edince sasirir.

Ali Nizami Bey’in bu alafranga hayatina sadece lalas1 Hiiseyin Aga kars1 ¢ikar.
Hiiseyin Aga’ya gore Ali Nizami Bey’in yaptiklar israftir. israf da haramdir. Hatta
Hiiseyin Agaya gore Ali Nizami Bey delidir.

Ali Nizami Bey, alafranga bir hayat siirerken babasi oliir. Ali Nizami Bey’in
har vurup harman savurdugu servet aslinda annesine ve babasina aittir. Sanilanin
aksine ortada buyik bir servet de yoktur. Ancak Ali Nizami Bey’in uzakta yasayan
baska bir kardesi daha vardir. Miras iki kardes arasinda pay edilir. Ali Nizami Bey
kendisine kalan kismui kisa siirede tiiketir. Ancak Ali Nizami Bey’in kimsenin
bilmedigi bor¢lar1 da vardir. Faizle alinan bu borglar oldukca yiiksek miktardadir. Bu
borglar1 6demek icin elde avugta ne varsa hara¢ mezat satilir. Bu sikintilar iginde Ali
Nizami Bey’in annesi de oliir. Ali Nizami Bey sahip oldugu her seyi kaybeder.
Ortada bir hi¢ olarak kalir. Ali Nizami Bey yasadigi bu sikintilardan dolay1

apopleksi/paralizi/sara denen bir hastaliga yakalanir.

Ali Nizami Bey, hayatini siirdiirebilmek i¢in eski dost ve akrabalarina siginir.
Her gece farkli kisilerin evlerinde kalir. Bu evlere gidip gelebilmek i¢in para
lazzimdir. Bu parayr bulabilmek igin, kaldigi yerlerden ufak tefek ev esyalar

yiiriitmeye baslar. Ilk baslarda hizmetcilerden siiphelenen bu evlerin sahipleri kisa
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siire sonra gercegi anlarlar. Sonra hepsi teker teker Ali Nizami Bey’e kapilarim
kapatirlar. Ali Nizami Bey iyiden iyiye sikintiya girer. Hastaligi nedeniyle de akil

sagligini yitirmeye baslar.

Biitiin iimitlerinin tiikkendigi anda gordiigii bir riiya Ali Nizami Bey’in
imdadina yetisir. Akli dengesi yerinde olmayan Ali Nizami Bey riiyasinda annesini
goriir. Annesi ondan seyh olmasi ister. O da bu istegi vasiyet olarak algilar.
Camlica’da Karacaahmet Mezarligi’na bakan bir yerde tekke agar. Bektasi babasi
olur. Ancak ona lalas1 Hiiseyin Aga’dan baska kimse inanmaz. Herkesin igten ige
hayranlik duydugu alafrangalik doneminde ona “deli” diyen Hiiseyin Aga, herkesin
“deli” dedigi seyhlik doneminde ise onu “veli” olarak kabul eder. Ali Nizami Bey,
alafrangalik doneminde bulamadigi mutlulugu Camlica tepesindeki bu miitevazi

tekkede bulur.

Ali Nizami Bey tek miiridi Hiiseyin Aga’yla mutlu bir hayat siirerken hastaligi
da iyice ilerler. Sonunda biiyiik bir kriz daha gecirir. Cinnet getirerek ¢ildirir. Onu
timarhaneye kapatirlar. Sonra da Uskidar’daki bir hastanede olir. Nereye

gomiildiiglinii ise kimse bilmez.

3.3.2. Mekan-Insan Iliskisi

Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi roman: biitiiniiyle istanbul’da
gecer. Ali Nizami Bey’in alafrangalik doneminde merkezi mekéan Blyukada’dir. Ali
Nizami Bey, Buytkada’daki koskiinde yasar. Yasadigi hayat onun yolunu bazen
Beyoglu’na diistirir. Ali Nizami Bey’in seyhligi doneminde ise asil mekan,
Camlica’dir. Ali Nizami Bey, Camlica’da kendisine bir tekke agar. Anlatici, Ali
Nizami Bey’i bu iki mekanin temsil ettigi degerlerin olusturdugu tezat {izerinden
sunar. Bu tezattan hareketle Osmanli toplumuna egemen olan iki hayat tarzina
deginir. Romanda gegen diger mekanlar Ali Nizami Bey’in kisilik 6zelliklerinin

sunulmasinda kullanilan araglardir.

Roman, Buyukada'nin canli bir anlatimiyla baslar. Biiyiikada’nin en “sik ve
alafranga” semtindeki Nizam Caddesi boyunca siralanan koskler ana hatlariyla tek

tek anlatildiktan sonra romanin bagkisisi olan Ali Nizami Bey’in koskiine odaklanilir.
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Genelden 6zele dogru yapilan bu sunumda okura, olaylarin ve durumlarin yasanacagi
cevre sunulur. Boylece okurun, roman kisilerini daha iyi anlamasina zemin
hazirlanir.  (s. 7) Anlatici, ¢ocukluk donemindeki izlenimlerinden hareketle 6nce
Biiyilkada’dan s6z eder.?’ Sonra Bilyik Ada’nin en oénemli caddesini giindeme

getirir. (s. 7)

“Caddenin saginda ve solunda siralanmis hepsi canli ve hepsi birer
sahsiyet sahibi goziikken bu kosklerden cogunun kimlere ait oldugunu
bilirdik. Iste, Naki Pasa biraderi Adem Beyin -sonra bir otel olan- koskii.
Elhamra saraymi taklit eden ve kisin sogugunda iisiimesin diye iistiine
musambadan bir kilif gegirilen kosk, Mosy6 Rallys’ninki. Bir ucunda guya
gazeteci goOzlyle afaki seyredebilmesi i¢in yapilmis bir kulesi bulunan,
yaris1 Fransizca, yarisi Ingilizce olarak cikan giindelik Levant Herald
gazetesi sahibi Doktor Mizzi’ninki. Oniinde bir peri masalindan gikip
gelecek sevdaliyr bekler gibi duran bitmez tiikkenmez bir merdiven bulunan,
Altinc1 Daire-i Belediye Mudirl Blacque Beyinki. Bahce icinde, sahile
yakin bir noktada saklanarak bu yola kiiskiinmiis gibi, ancak denize bakan
ve yoldan ancak kulelerinin kirmizi damlar1 gériinen, Tophane-i Amire
Miisiri Zeki Pasaninki. Dortbir yanindan havaya yiikselen dort kulesiyle
giiya iistiine takilacak cibinligi bekler bir karyolayr andiran, Idare-i
MahsusaMiidiirii John Paganinki. Ardinda ¢am ormaninin basladig1 bir set
istiine kurulmus fistiki renklisi, Paris Sefir-i Kebiri Ziya Pasaninki.
Nihayet, yliksek agacli bahgesinin ortasinda, arkasindaki, yavrusu gibi kalan
alcarak binay1 gizleyen ve her nedense insanda ayakta durdugu hissini veren
de, kendisinden bahsedilirken herkesle beraber bizim de, glya bir cinas
yapar gibi, su ciimle ile yadettigimiz: “Ali Nizami Beyin Nizam cad-
desindeki koskii!” (s. 7-8)

Romanin c¢ocuk anlaticisi, bu cadde boyunca siralanan kdosklerin genel
Ozelliklerini aktarir. Onlar kisilestirerek canli bir varlik gibi sunar. S0z konusu
caddedeki kosklerin kime ait oldugunu tek tek agiklar. Bu sirada kosklerin belirgin
Ozelliklerini verir. Romanin birinci bdlimiiniin gectigi bu mekan, blok halinde
sunulmustur. Ancak anlatict bu sunumda mekani oldugu gibi degil, izlenimlerinden
hareketle yansitmistir. Her giin ve saat yerinde sabit kalan bu mekanlarda herhangi
bir degisim olmadigi halde anlaticida  birbirinden farkli  cagrisimlar

28

uyandlrrnaktadlr.2 Anlatict disaridan  bir bakigla koskleri bazen kuyumcu

227 Hisar’m baba tarafindan dedesi Seldhattin Bey’in Biiyilkkada’da bir késkii vardir. Bu kosk, Hisar’'in
cocuklugunun gectigi en Onemli mekanlardan biridir. Hisar, Ge¢mis Zaman Késkleri adli eserinde
Biiyiikadaya’ya ve bu koske genis yer aywrmistir. Ali Nizami Bey’in koskii de Selahattin Bey’in kdskiine ¢ok
yakindir. (bkz. Hisar 1968-121-159) Dolayisiyla Hisar ii¢ romaninda da ¢ocukken bulundugu, gordiigii, yasadigi
ve cok iyi bildigi acik ve kapali mekanlar1 anlatmigtir.

228 Mekén olarak “kosk™iin Osmanli Imparatorlugu’nu yansittig: diisiiniiliirse yazarm burada Osmanli’daki
degisimi yansittigi da soylenebilir. Yazar, “kosk yasami”ndan hareketle Osmanli toplumunun gegirdigi
Batililagma siirecini gozler Oniine sermistir. Anlatma zamanindan bakildiginda ise “kosk” yazar igin 6zlemi
duyulan bir medeniyeti temsil eder. Yazar, bu koskleri kisilestirerek adeta, 6zlemini duydugu donemin destanini
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diikkanlarindaki miicevher kutularina, bazen hediye giinlerinde dagitilan yaldizli
kitaplara, bazen de bu hediyeleri aldiklarindan dolay1 mutlu olan ve gelecege giivenle
bakan cocuklara benzetmistir. A¢ik mekanda yer alan kosklerin bu sekilde farkl
fakli ¢agrisgimlara kapi aralamasiin dis nedenlerle ilgisi yoktur. Yani kosklerde
herhangi bir degisim s6z konusu degildir. Ancak kdskleri okura sunan anlaticinin ruh
hali sitirekli degismektedir. DolayiSiyla o, ruh hélindeki degismelere gore koskleri
farkli farkli izlenimlerle anlatmaktadir. Bu durumda anlaticinin, mekandaki nesneler
araciligryla kendi i¢ diinyasindaki degisimi yansittig1 soylenebilir. Ali Nizami Bey’in
Alafrangaligr ve Seyhligi adli romandaki mekanlar ¢ogunlukla bu anlayisa bagli
olarak sunulmustur. Oyleyse bu romandaki mekan sunumlarinda empresyonizm ve

ekspresyonizm akimlarinin etkisi oldugu sdylenebilir.

Romanda Ali Nizami Bey’in resim meraki baglaminda bu resimlerini

sergiledigi mekan anlatilir. Bdylece onun yasadigi koskin i¢i de sunulmus olur.

“Koskiin tist katinda selamlik dairesi sayilan biiyiik misafir salonunda
kenti intihabiyla satin alinmis kaim ve yaldizli ¢ergeveli, biliyiik ve kiymetli
tablolar asiliydi.” (s. 15)

“Ve, her defasinda, perdeleri inik duran ve i¢i Hereke kumasiyla ipek
kokan los odada, bizim giliya tekrar gormek istedigimiz biiyiik tablolarin
Ontline gelmeden evvel, asil diledigimiz olan ve bekleyen kahkahalarimizi
cozen hadise tekerrir ederdi.” (s. 16)

Anlaticinin bakigindan sunulan kosk, Ali Nizami Bey’in ve ailesinin hayat
tarzina iligkin ayrintilar igermektedir. Ayrica tablolarin misafir odasinda asili olmasi
Ali Nizami Bey’in gosteris merakini yansitmaktadir. Ali Nizami Bey, goriiniir olma
istegini vurgulamaktadir.?® Ali Nizami Bey’in koskiiniin duvarinda asili olan
resimlerinden birini betimleyerek yazar kendi sanat anlayisiyla ilgili ipuglar1 da verir.

(s. 16-17) Ilgingtir ki romanda en ayrintili ve canli sekilde yansitilan mekan bu

yazar. Koskleri yiicelterek o dénemi yiiceltmis olur. Ancak burada yiiceltilen “zaman” degildir. Kosklerin temsil
ettigi kiiltiir ve o kiiltiiriin kaynagi olan medeniyettir. Yazar, bu medeniyetin yok olmasindan act duymaktadir.

2% By dénemi anlatan romanlardaki alafranga tipler, goriintiiye ait unsurlarla Batili olmaya ¢alistig1 igin romanci
da bu tipleri 6ncelikle giyim kusam ve yasadig1 evle birlikte ele alir. (Inci El¢i 2003b:59) Ali Nizami Bey’in
evine yine devrin moda unsurlarindan ve Batili yasamin gereklerinden sayilan resimler asmasi ve evine modern
bir hava verme ¢abasi, yasadig1 mekana yonelik estetige ve sinifsal farka dayali bir degistirmeyi / doniistiirmeyi
yansitir. Boylece Ali Nizami Bey’in yasam algisinda da bireyin dis diinyayla kurdugu iliski, sadece beden
tizerinden degil ayn1 zamanda mekan iizerinden de yansitilir. Clinkii bu dénemde eve resim asmak, entelektiiel ve
modern gdriinmenin dekoratif diizeydeki bir bigimidir. (Kanter 2011:182)
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tablodaki mekéandir.?° Bu tablo, Hisar’m mekén anlayisini yansitmasina da zemin

hazirlar.

“Iste biitiin bunlarla tekmil resimde bir canlilik, bir hareket goze
carpryor ve vaktiyle, bizim yetisemedigimiz zamanlarda hep beraber
yasamis olan bu insanlar, bu seyler, sanatin tilsimiyla daha bitmemis bir
zaman ic¢inde biiylilenmis gibi, asili bulunduklari ¢ercevede, ani
hareketlerini yapmakta devam ederek guya omirlerini sirmekte devam
ediyorlardi.

Bir ge¢mis zamani boyle biitiin hususiyetleri, renkleri, sekilleri ve
insanlariyla gostermek biitiin bir felsefe ayarinda tutulacak bir muvaffakiyet
degil midir? Zira biitiin iddialarina ragmen felsefe sistemleri bile, olsa olsa
filozoflarin zamanlarini ve ruhi haletlerini gostermek ve sdylemek degil
midir? Siz biitiin kainatin esashi sirrim1 bulup asil hikmetini soylediginizi
umarsiniz. Halbuki ifade ettiginiz ancak kainatin bir tek kdsesinde, bir an
i¢in agmus bir tek ve muvakkat hakikatten ibarettir. Iste, muvaffak olunca,
sanat da, en yuksek felsefe gibi, bunu milkemmel olarak gdésterir!” (s. 17)

Anlatici, s6z konusu tabloyu, sadece tablonun sahibi olan Ali Nizami Bey’i
sunmak i¢in degil; kendini sunmak i¢in de kullanmistir. Anlaticiya gore, resimde
anlatilanlar hayatin belli bir anina yonelik ayrintilardir. Hayatin belli bir anini
yansitmak da gercegi tam olarak yansitmak anlamina gelmez. Yansitilan, olsa olsa
ressamin ruh halidir. Yani resim, mekanin belli bir andaki goriinlimiinden hareketle
ressamin o anki ruh halini yansitir. Bu anlayis, empresyonizm ve ekpresyonizm

akimlarini hatira getirir.

Romanda Ali Nizami Bey’in lalas1 olan Hiiseyin Aga’nin oturdugu bina da
anlatilir. Bu bina anlatilirken Ali Nizami Bey’in yasadig1 koskiin ¢evresi de sunulur.

bdylece Ali Nizami Bey’i kusatan mekan iyice belirginlestirilir.

“(...) kiimes civarinda metruk goériinen o klgik kérgir binanin basik
odalarindan birinde oturan, Ali Nizami Beyin ihtiyar, miitekait ve
somurtkan lalas1 Hiiseyin Agay1 da penceresinin oniinde ne zaman gorsem,
tacindan mahrum edilmis bir kabile reisi gibi, gazapli, yorgun ve iizgiin
bulurdum.” (s. 19)

20 yazar burada Ali Nizami Bey’le tablo arasinda bir tezatlik olusturmustur. Ali Nizami Bey’in evinin
duvarindaki tablo Bogazi¢i medeniyetinin zenginligini yansitan bir “yali”ya aittir. Yazar bu tabloyu anlatirken
Bogazici medeniyetiyle ilgili duygu ve diisiincelerini de sezdirir. Osmanli’nin en zengin, miireffeh ve kudretli
zamanlarini yansitan bu tablo, Ali Nizami Bey i¢in bir resimden bagka bir sey degildir. Ali Nizami Bey giicii,
kuvveti, kudreti Batililagmakta aramaktadir. Bunu da yine Batililasmanin bir yansimas: olarak goriilen tablo
koleksiyonlar1 yaparak gostermektedir. Evindeki tablolar bile ona aslinda zenginligin, giiclin, kuvvetin ve
kudretin kendi medeniyetinde oldugunu anlatmaktadir. Fakat o kendi medeniyetine yabancilagmakta, Bat1’y1
taklit etmektedir. Boylece sahip oldugu degerlere yiiz ¢evirmektedir. Ciinkii Ali Nizami Bey kendi toplumun
degerlerini de Bati’y1 da aslinda ¢ok iyi bilmemektedir.
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Bu mekdn sunumu anlatici tarafindan yapilmaktadir. Kullanilan sozciikler
Hiiseyin Aga’yr yansitir sekildedir. Hiiseyin Aga’nin oturdugu ev koskiin
bahgesinde, kiimes civarinda olan metruk goriinen bir yerdir. Hiiseyin Aga da sanki
Oyledir. Yani Ali Nizami Bey’in ailesi tarafindan terk edilmis gibi yasar. Zaten
Hiiseyin Aga, herkesin igten ige takdir ettigi Ali Nizami Bey’e “deli” der, ona kafa
tutabilen tek kisidir. Diislinceleri ¢evresindekilerden farklidir. Burada Hiiseyin Aga
sunulurken aslinda onun temsil ettigi gelenek¢i bakistan, Ali Nizami Bey’in sunumu
da yapilir. Ali Nizami Bey’in yasadigi alafranga hayat tarzim1 Hiiseyin Aga’nin
temsil ettigi gelenekeci kesim, “delilik” olarak degerlendirmektedir. Boylece yazar o
donemin sosyal bir tabakasinin alafrangaliga bakisin1 da yansitmis olur. Hiseyin
Aga’nin oturdugu mekan anlatilirken onun i¢ diinyasina yonelik ayrintilar da sunulur.
Ancak Hiiseyin Aga’nin “kargir” (tas veya tugladan yapilan) evde oturmasi,

kisiligiyle tezat olusturmaktadir. **

Biuyukada, o zaman icin Batililasmanin etkili oldugu yerlerden biridir. Anlatici,
Ali Nizami Bey’in yasadig1 Blyikada’y1 ve Blyikada’daki koskiinii sunarken onun
Batili hayat tarzina olan ilgisini de yansitmig olur. Bat1 tarzi hayatin en ug dizeyde
oldugu yer ise Beyoglu’dur. Bu durumda anlaticinin, Ali Nizami Bey’i Beyogluyla
da iliskilendirmesi beklenir. Zaten anlatict da Oyle yapar ve Ali Nizami Bey’i

Beyoglu ile iliskilendirir.

“Kah, gecenin birinde, Beyoglu’nda, ‘Cercle d’Orienf’da buyik bir
poker partisinde yaman bir ziyana girdigini isitirdik. Kah, giiniin birinde,
Biiyiikcamlica tepesinde, ismi gizli tutulan ve rivayete gore, kendisiyle
sthriyeti 22 bulunan bir hamma randevu vermis oldugunu birdenbire
hatirlayinca, Ada’dan vapuru kagirmis oldugundan, soéziinde durmak igin,
tesadiif ettigi kocaman bir yelkenliyi kiralayarak kars: sahile, Kartal’a veya
Maltepe’ye gectigini, orada da vapur vaktini gecirmis oldugundan
simendiferle Haydarpasa’ya ve oradan da, kiraladigi bir atla, dortnala,
meger hi¢ sevmedigi Karacaahmet mezarligindan bir simsek gibi gecerek,
randevusuna tam dakikasinda kan ter i¢inde, soluk soluga yetistigini, fakat
orada kimseyi bulamayinca, tereddiitten kurtularak, bu randevunun ancak
ertesi glinli i¢in oldugunu hatirladigini ve gec¢ saatlerde, Ada’ya yorgun
argin, kendisine mi, bagkasina m1 6fkeli bir halde, yiizli gozii kipkirmiz1 bir
karanfil gibi kizarmis, kan ter i¢inde donmiis oldugunu 6grenirdik.” (s. 9)

21 Baty tarz bir yasam siirmek isteyenler, ise evlerinin malzemesinden baglarlar. Ahsap ev, gelenekselin; tas
konak ise Batililigin gostergesi olur. (Inci Elgi 2003b:81) Hiiseyin Aga, Ali Nizami Bey’in sahsinda gordiigii
Batililagmaya siddetle karsidir. Ancak o, Ali Nizami Bey’e ait olsa da “kagir” bir evde yasamaktadir. Bu ev, Ali
Nizami Bey’in koskiiniin bahgesindedir. Yazar, bdylece onun hayatindaki tezatlari mekandan hareketle de
yansitmigtir. Zaten, Hiiseyin Aga, ilk doneminde “deli” dedigi Ali Nizami Bey’e ikinci déneminde “veli”
muamelesi de yaparak yine tezada diisecektir.

282 Sihriyet: Yakinlik, evlenmek suretiyle meydana gelen akrabalik
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Ali Nizami Bey’in Beyoglu’ndaki Cercle d’Orienf’da poker oynamasi ve
biiyiik miktarlarda para kaybetmesi, Tanzimat romanlarinda elestirilen alafranga
zuppe tiplerin belirgin bir 6zelligidir. Bu baglamda Beyoglu hem Batlisamanin en
ileri diizeyini hem de Ali Nizami Bey gibi tiplerin dejenerasyonunu yansitir. 233
Anlaticinin duyumlarina dayanan bu anlatima gore Beyoglu, Camlica, Ada
(Biiylikada), Kartal, Maltepe, Haydarpasa, Karacaahmet Mezarlig1 gibi mekanlar ise
Ali Nizami Bey’in seriivenlerinin ¢ergevesini olusturmaktadir. Bu a¢ik mekéanlar
arasindaki bag ise Ada vapuru, yelkenli, simendifer (tren), at, gibi nesnelerle veya
varliklarla kurulmaktadir. Bu nesne veya varliklar da Ali Nizami Bey’in hayat tarzi
hakkinda ipuglar1 igermektedir. Bu mekanlar ve nesneler Ali Nizami Bey, disa donik

biri oldugunu gdstermektedir. 2% Anlatict, Ali Nizami Bey’i Biiyiikada ve Beyoglu

cevresinde sunmustur. Bdylece onun alafranga bir hayat yagadigini vurgulamistir.

Romanda anlatici, mekanlar1 Ali Nizami Bey’in yasadigi olaylara zemin olarak
kullanir. Dolayisiyla romandaki mekanlar birbirinden kopuktur. Ali Nizami Bey’in

hangi 6zelligi anlatilacaksa romanda o 6zellige uygun mekanlar siralanmaktadir.

Anlatic1i, Ali Nizami Bey’i sunarken mekan kendi izlenimlerinden hareketle
anlatir. Bu anlayigla 6nce adalar1 sunar. Adalardaki insanlarin mekéanla iliskisini
kurar. Sonra o insanlardan biri olan Ali Nizami Bey’e odaklanir. Romanin
baslangicinda yaptig1 gibi genelden &zele dogru bir sunum yapar. (s. 11) ilerleyen
sayfalarda Ali Nizami Bey’in degisik yonleri anlatilirken yasadigi ortamla ilgili
ayrintilara da yer verilmistir. BOylece Ali Nizami Bey’in yasadigi ortam, yapbozlarin
parcalar1 gibi bolim bdlim sunulmustur.”® Bu parcalardan biri de Ali Nizami
Bey’in cicek meraki anlatilirken verilir. (s. 18) Cigek yetistirme meraki, Ali Nizami

Bey’in alafranga 6zelliklerinden birini yansitir. Zira alafranga tipler goriinlise ve

2% Tanzimat’la birlikte popiilerlik kazanan Beyoglu, biitiin ziippe tipler gibi Ali Nizami Bey’in de ugrak
yerlerinden biridir. Ciinkii bekar yagamanin “saadeti” ancak Batili bir hayat i¢ginde miimkiindiir. Osmanl i¢in bu
hayatin yasanabilecegi yer ise iilkemizin Avrupa’st olan Beyoglu’dur. Bu baglamda, Beyoglu Tanzimat
romaninda Avrupa’nin kiigiik bir aynasidir. Ayn1 Avrupa gibi tehlikelerle doludur. Bu 6zelligiyle Beyoglu, Ali
Nizami Bey’i de yoldan ¢ikaran ve ait oldugu mekanlardan uzaklastiran bir mekdn olma ozelligi gosterir.
Ozellikle devrin meshur cazibe merkezlerinden / mekanlarindan olan ve smifsal farkliligin simge mekani haline
donistiiriilen “Cercle d’Orient”’da poker oynamay: aligkanlik haline getiren ve burada yiikli miktarda para
kaybeden Ali Nizami Bey’in bu davramginin adeta biiyiik bir kahramanlik macerasi gibi anlatilmasi, Batili
yasayisa duyulan gizli bir 6zentinin sonucudur. Bu baglamda, Ali Nizami Bey’in miilkiyet duygusunun
giivencesiyle beslenen ruhu, dis ¢evreye karsi sorumsuz bir tavir sergiler. (Kanter 2011:181)

2% Ali Nizami Bey, Batili yasayis tarziyla mahallede herkesin ilgisini iizerinde toplar. Gelenegi benimseyen
ailelere gore onun davranislart sira disidir. Ali Nizami Bey’in swra disihigl, yasadigi gevrenin geleneksel
kesiminden farkli bir yasam siirmesinden kaynaklanir. Onun diinyadaki varligi ve dolayisiyla da oteki ile
baglantisi disa doniiktiir. (Kanter 2011:181)

2% “K ahramanin yasadiklarinin bir mahalle kiiltiirii cercevesi icinde anlatilmasi, apartman kiiltiiriine tam olarak
gecilmeyen bir zaman diliminde mahalle hayatinin gézlemlenmesi tarzindadir” (Kanter 2011:180).
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gosterise verdikleri o6nemi mekanla desteklerler. 2% Bunun icin hem sik giyinmeye

calisirlar hem de cevrelerindeki mekanlarda estetik diizenlemelere giderler.

Romandaki en uzun betimlemeler acik veya kapali mekanlardaki esya ya da
nesnelere yoneliktir. Ali Nizami Bey’in bahgesindeki tavus kuslar1 da romanda ¢ok
ayrintili sekilde tasvir edilir. Anlaticinin, tavus kuslarini sunus bigimi, tavus
kuslariyla Ali Nizami Bey arasinda paralellik kurdugunu gosterir. Yani anlatici,
tavus kuslarini anlatirken adeta Ali Nizami Bey’i de resmeder. %" Hem koskiin acik
mekanlarin1 hem tavus kuslarini kendi izlenimlerinden hareketle sunar. Buna gore,
tavus kuslar1 da Ali Nizami Bey gibi “beyinsiz, gosterise diiskiin ve ¢ikarcidir.” (.
18-21) Cevredekiler tavus kuslarina da Ali Nizami Bey’e de igten ige hayranlik
duyarlar. 2% Tavus kuslariyla, Ali Nizami Bey’in alafrangalik 6zelliklerine de vurgu
yapilmaktadir. Buna gore Ali Nizami Bey dis goriinlise 6nem veren, estetigi

6nceleyen bir kisidir. 2*°

2% Ali Nizami Bey’in koskiiniin arka tarafindaki bakimsiz alani, dillere destan olmus biiyiik ¢icek serleri
yaptirmasi ve esine dostuna hediye ettigi ¢igekler yetistirmesi mekani doniistiirmeye yonelik mikro diizeyde bir
tutumdur. Clinkii mekan1 yapilandiran yalnizca goriiniirde olup bitenler degildir, mekanin goriiniir bigimi, onun
dogasini belirleyen uzaklagmis iliskileri orterek saklar. (Kanter 2011:182-183) Burada ayrica mekandan, dis
goriiniisten hareketle Ali Nizami Bey’in yilizeyselligi de sezdirilir. Ali Nizami Bey, Batililagmay1 bigimsel bir
doniisiim olarak algilar.

237 Anlaticimin araya girerek olaylar ekseninde gbriiglerini agiklamasi, Tanzimat romanmmn 6zellikle de Ahmet
Mithat Efendi geleneginin bir yansimasidir. Anlaticinin tavus kuslariyla ilgili verdigi bilgiler de bunu
orneklemektedir. (Kanter 2011:180) Ayrica yazar, tavus kuslarindan hareketle Ali Nizami Bey’in “kus kadar olan
aklin1”, “kibrini”, “gériiniisle 6ne ¢ikan yiizeyselligini” yansitir. Zaten sunumda tavus kugslarinin Ali Nizami
Bey’e benzedigi acik¢a sdylenir.

2% Ronald B. Tobias, Roman Yazma Sanati adli kitabinda romanlarin kurgusunda yer alan agiriliklari da konu
edinir. (Tobias 1996:249-251) Yazara gore, Aristo bizi asiriliklara kagmanin tehlikeleri hakkinda uyarmistir. Her
sey ilimli olmalidir. Bu, giivenli bir yoldur. Ancak, yasam her zaman diiz bir yolu izlemez. Biz kabul edilebilir
davranis sinirlarini ya isteyerek ya da rastlantiyla zorlayan insanlara hayranlik duyariz. Burada kurguyu ilging
kilan sey, toplumun kenarlarinda yasayan insanlar i¢in duyulan hayranliktir. Ali Nizami Bey, bir ara konsolosluk
yapmistir. Toplumun iist kesimindendir. Onun asiriliklar1 herkes tarafindan bilinmektedir. Ancak cevredeki
hanimlar onun asiriliklarini elestirirken bile ona igten ice bir hayranlik duyarlar. Clinkii kendilerinin yapmak
isteyip de yapamadig: seyleri Ali Nizami Bey yapabilmektedir. Tobias’a gore, gereksiz asirilik kurgusu, ya akli
dengesizlikten ya da kendilerini normal kosullardakinden bagska tiirlii davranmaya iten durumlarin etkisinde
kaldiklarindan uygarlik yolunu kaybetmis insanlar lizerinedir. Bagka bir deyisle anormal kosullar iginde normal
insanlar ve normal kosullar i¢cinde anormal insanlar... Ali Nizami Bey’in davraniglari da onu elestiren gevreler
tarafindan “delilik” olarak nitelendirilir. Peki, Ali Nizami Bey’i bu sekilde asiriliklara yonlendiren anormal
kosullar nelerdir? Bu soruya dénemin sosyolojisiyle cevap verilebilir. Devlet yikilmak {iizeredir. Cikis igin
Batililagma benimsenmistir. Bu baglamda Ali Nizami Bey gibi kisiler Batillasmay1 yanlis anlayarak alafranga bir
yasam slirme yolunu se¢mislerdir. Boylece kendilerini gostermek, varliklarini hissettirmek igin gosterise dnem
vermislerdir. Ali Nizami Bey’in gelenekgi cevresince “garip” olarak degerlendirilen hatta delirdiginin géstergesi
olarak algilanan davramiglart onun kendini gdsterme g¢abasinin bir sonucudur. Alafrangalik anlayiginin bir
yansimasidir. Bu yoniiyle Ali Nizami Bey’de Tanzimat’tan beri islenegelen alafranga tiplerden giiglii esintiler s6z
konusudur.

239 K sskiinde sekiz on tavus kusunun yer almasi, Ali Nizami Bey’in yasadigi mekana estetik goriintii kazandirma
ve elitist tutumunu sadece kendi bedeniyle degil, ayn: zamanda yasam alaniyla da sergilemeyi yansitir. Bu da
‘zippe tipi'nin Ozelliklerinden biridir. Cunkii zippelik, estetizme meyletmesiyle giindelik hayatin
estetiklestirilmesi ¢abasini destekler ya da bir yani siyasallik da iceren bu ¢aba ziippe figiiriinii uygulama alani
olarak secer. Clinkil zuippenin 6lcutlerinden biri de estetize edilmis bir hayati 6ncelemesidir. (Kanter 2011:183)
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Anlatici, Ali Nizami Bey’i alafranga ziippe bir tip olarak ¢izmistir. Bu tiplerin
en belirgin 6zelliklerinden biri de hazci bir hayat anlayisina sahip olmalaridir.

Anlatici, Ali Nizami Bey’in bu 6zelligini de romanda mekandan hareketle sunar.

“(...) giinesin ve sularin Istanbul’a layik bir ihtisam ile Adeta bir
giizellik miisabakasina tutusmus gibi kaynastiklar1 aksamlar, Ada’ya
donmek igin Idare-i Mahsusanin Aydin veya Sahin vapurlarindan birinin
giivertesinde oturdugu vakit, o halsiz ve mecalsiz vapur Karacaahmet
hizasindan gegmeyi dakikalarca bitiremezken ve Ali Nizami Beyin solunda
kocaman mezarlik siyah minarelerini havaya sabit fiskiyeler gibi yiikseltmis
durur, yahut, daha tesirlisi, agir bir aksam riizgar1 bunlarin baglarinin ucunu,
eliyle oksar gibi, hafif ve elemli bir eda ile, yavasca bir yana egerken o,
Olimii bir an i¢in olsun diisiinmemek azmiyle, basin1 hep saga cevirir de,
gozlerini mezarligin bulundugu bu sol tarafa asla kaydirmazmis.”

“Ali Nizami Bey, hep ufkun hayat gibi genis goriindiigli sag tarafa
bakar, gittikce koyulasan sularin kenarinda gittikce solan bir menekse
yigimina donen eflitun ve mor sahilde yan yana minareler tarih boyunca
devam edecek bir hareket halinde duran mizraklar gibi artik birbirine
kansir; glines, nice gosterislerden sonra, yavas bir ihtisamla, sularin
kenarindaki menekse sahilin ardina c¢ekilmeye baglar, renk ve mesafeler
sularla birleserek, Ada’ya donenlerin ruhlarim1 biiyiik bir giizellik
manzarastyla calkandirmus ve Istanbul giizelliklerine biiriinmiis bir aksam
daha, Marmara’nin gurub operasiyla birlikte, sona ermis olurmus!” (s. 10-
11)

Burada mekan, anlaticinin bakisindan sunulmustur. Ancak anlatici, Ali Nizami
Bey’in mekéan i¢indeki konumu anlatirken onun kisiligini de yansitmaktadir. Burada
donemin ulasim sistemine yonelik belgesel nitelikli ayrintilar da s6z konusudur. Ali
Nizami Bey “Ada’ya doénmek icin Idare-i Mahsusa’nin Aydin veya Sahin
vapurlarina” biner. Ancak Karacaahmet Mezarligi’nmin hizasindan gegilirken Ali
Nizami Bey, bakislarin1i mezarliktan uzak tutmaktadir. Yani Olimi hatirlamak
istememektedir. Buradan Ali Nizami Bey’in i¢ diinyasina yonelik ipuglart
verilmektedir. Mekanin sunulus biciminden hareketle Ali Nizami Bey’in, yasadigi
hayattan zevk aldig1, 6liimii asla aklina getirmek istemedigi sdylenebilir. Oyleyse o,

sekiiler bir anlayisa sahiptir. Hazc1 bir hayat anlayisim benimser. 2%

Romanda Ali Nizami Bey’in at, araba, kosum meraki baglaminda arabasindan

s6z edilir.

20 Yazar, “mezarlik” motifini, Ali Nizami Bey’in “hazcr” yasamim sunmak igin kullanmustir. Ali Nizami Bey,
6liimden kagar ¢iinkii yasamin tadini ¢ikarmak ister. Bunun igin de her tiirlii imkéna sahiptir. Oliim ise bu tarz bir
yagsamin tadini kagirir. Yazar boylece mekandan hareketle Ali Nizmai Bey’in i¢ diinyasini yansitmis olur.
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“Onun, mahfazasindan yeni ¢ikmis bir miicevher gibi parildayan
yepyeni ve iki kugik midilliye kosulmus sari, agik arabasini Ada’da
bilmeyen yoktu.” (s. 23)

Romanda *“araba” cok belirgin bir Batililasma mekani olarak sunulmustur.
Boylece Ali Nizami Bey’in alafrangalik yoniinii gosteren giiglii bir motif daha
aciklanmistir. *** Bu arabay1 kimi zaman, Ali Nizami Bey’in annesi Hatcanimefendi
kullanir. Hatcanimefendi’nin bu arabayi kullanmasi anlatilirken araba hakkinda da

ayrintili bilgi verilir.

“Bahgede ¢igeklerin daha tesirli bir koku yaymaya basladiklar1 aksam
saatlerinde bu araba kosk bahgesinin Nizam caddesine agilan demir
parmaklikli kapisinin Oniine yanasmis olurdu. Midillilerin derileri,
kosumlarin ve dizginlerin kayislari, arabanin dis1 ve dosemeleri hep ayni bal
saris1 rengindeydi. Hep ayni deriden yapilmis, oriilmiis, yontulmus gibiydi.
Midillilerin paluze®* gibi titrek viicutlar: iistiindeki piril piril parildayan
kosumlara kii¢iik kiiclik c¢ingiraklar takili bulundugundan bunlarin
sangirdamasiyla hayvanlarin sabirsizlandiklar1 duyulur, dyle ki, biitiin araba
adeta sallanan billur bir avize gibi sangirtili sungurtulu sesler cikarir,
midilliler de, arada bir, sanki viicutlarinin nesesinden kisnerlerdi.” (s. 23)

Hatcanimefendi’nin araba gezintilerine ¢ocuk anlatict da eslik eder. Yazar, bu
gezileri anlatirken Hatganimefendi’nin kiligiyle birlikte kendi i¢ diinyasini, mekani
algilama seklini, sanat anlayisin1 da yansitir. Bu baglamda romanda mekanlasan
zamanlardan da s6z edilir. Anlatici, Fahim Bey ve Biz romaninda da yaptigi gibi

aksam vaktini mekandan hareketle anlatir. Adeta zamani mekanlastirir.

“Ezan saatinin karanliklar1 baslar ve Nizam cihetinin Istanbul
iistiindeki ufuklar1 kan ve mercan kizilliklartyla tutusur, yanarken, ¢igeklerin
daha susmamis kokulari, insanlar1 uzak ve giizel gdsteren aksam renkleri,
siktun ve karanligin tadlar1 gonliimiize dolardi. Bu los saatlerde biz
koskiin 6niline donmiis olurduk. Ve lambalar lezzetli ¢igekler gibi agilmig
koske bir gonliin igine dalar gibi girerdik.” (s. 24-25)

Ezan saatini anlatan anlaticidir. Bu, Hatganimefendi’nin kullandig1 arabayla

yapilan geziden doniis vaktidir. Hatcanimefendi’nin yaninda anlatici da vardir.

Dolayisiyla bu sunum, anlaticinin izlenimlerini ve onun ruh halini yansitmaktadir.

21 Tanzimat Dénemi romanlarinda kullanilan “araba” motifi zenginligi simgeler. Araba Sevdas: romanimn
alafranga ziipe tipi Bihruz Bey’de de miithis bir araba sevgisi sz konusudur. O, 6zellikle, arabasi olan kadinlarla
flort etmek ister. Ali Nizami Bey de tipki Bihruz Bey gibi at, araba ve kosum meraklisidir. Ciinkii Batili bir hayat
tarzinin liimpen yasayisinin gerektirdigi maddi imkanlar1 mirasyedilik sagliyorsa bu hayatin yagandigi diinyanin
icine girmeyi de araba saglar. Nitekim Ali Nizami Bey’in arabasini Ada’da bilmeyen yoktur. Zenginligi
sembolize eden ve yeni tiiketim kaliplarinin en gosterisli unsurlarindan olan araba, ziippe tiplerin goriiniirliiklerini
saglama 0zelligine sahiptir. Modernligin hareket eden bu mekanin1 géstermekten en az Bihruz Bey kadar zevk
alan Ali Nizami Bey, midillilerine ¢ok dzel bir ilgi gosterir. (Kanter 2011:183)

242 paluze: Palyoca gibi
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Ali Nizami Bey’in giyim kusam meraki anlatilirken bastonlarindan ve
ayakkabilarindan soz edilir. Bastonlar1 ve ayakkabilar1 anlatilirken onun ruh hali ve

diisiince yapis1 hakkinda da ipuglar1 verilir.

“Hele, bastonlarinin bazilar1 sokakta kullanilmayacak kadar kiymetli
maddelerden yapilmis olur, yahut, boyle saplari bulunurmus. Bazisi yekpare
bir fildisinden yontulmus oldugundan daha kiymetli sayilirmis. Bazisinin
topuzlart ¢esm-i biilbiilden, bazisinin bir elma biyiikligline yakin
altindanmis. Bazilarinin kiymeti tarihte meshur bazi1 sahsiyetlere ait
olmalarindan gelirmis. Yine bunlarin bazisi ¢ocuk yahut ciice bastonlarina
benzer, o0 kadar ince ve kisa olur, bazis1 baston gibi baglamigsken bir kirbag
gibi biter, bazilarmin uglarinda ele veya kola takilmak i¢in renk renk
kordonlar bulunur, bazisinin saplarindan fiyanglu kurdelalar sarkarmis.
Bunlar da ‘travesti?*** ve maskeli balo bastonlariymis. Bdylece onun
sokakta kullanilmaktan ziyade, evde teshir edilecek, miizelik bir baston
koleksiyonu varmis. Ancak, bu merakina ragmen, bazen, hiddetini
yenemeyerek, bu tarihi bastonlardan birini kendisini 6fkelendiren adamin
sirtinda kirdigi da olurmus!” (S. 32)

Bu satirlarda mekandaki esyadan hareketle Ali Nizami Bey’in gosterise
diiskiinliigii, savurganlig1 ve sinirliligi de sunulmaktadir. Yani mekandaki esyalar Ali
Nizami Bey’i, sunmak i¢in kullamlmustir. ** Benzer bir anlayisa Ali Nizami Bey’in
ayakkabilar1 anlatilirken de rastlanir. (s. 32-33) Hanimlar onun ayakkabilarindan
“bahgesinde yetistirdigi orkidelerden behseder gibi” s6z ederler. (s. 32) Anlaticiya
gore “bu ayakkabilar her an degisen isteklere, niyetlere, hesaplara, kimliklere hizmet
edebilmek Uzere butiin mevsimlerin ginleri ve geceleri icin ve bu glnlerin, gecelerin
de ayr1 ayr1 zamanlar1 ve saatleri i¢in hazirlanmistir. Hepsi de kendi sirasini bekler.”

Bu baglamda anlatici ayakkabilart kisilestirir. **® Hamimlarin, ayakkabilari

3 Travesti: Ozii degistirmeden bigimini degistirip giiliing yapan yazin tiirii. Bunun i¢in ¢ogu kez tanmmug
konular ele alinmistir; 6rnekler, cokga giildiiriir.

244 «Kiiltiirel kodlarm Batili yasayisa gore ayarlandigi Tanzimat déneminde, iki kiiltiir arasina sikisan ve zaman
zaman kiiltiirel bir travma yasayan bu bireyler, biiyiiklenmecilik, asir1 bencillik ve bagka insanlardan hayranlik ve
takdir elde etmeye ¢ok hevesli olmalarina karsilik, bagkalarina karst ¢arpict bir ilgi ve esduyum yoklugu iginde
olmalarmim yani sira yasami yilizeysel bir sekilde algiladiklart gibi derinlikten de yoksunlardir. Nitekim Ali
Nizami Bey de Batili tarz bir yasama kendisini / benligini tutsak ederek nesneler / esyalar baglaminda bir yasam
surer” (Kanter 2011:179-180). Bu sunumda dikkati ¢eken diger bir nokta ise “baston” motifidir. Ali Nizami Bey,
agabeyi sayilabilecek roman kisisi Bihruz Bey gibi baston meraklisidir. “Baston beyefendiligi simgeler.” (Kaplan
1993:152) Ancak Ali Nizami Bey, bastonunu sinirlendigi kisilerin sirtinda kirar. Buradan Ali Nizami Bey’in
beyfendiliginin ylzeysel oldugu anlagilmaktadir. Ayrica Ali Nizmai Bey gergek bir Batili olamamustir. Yani
anlatic1 burada Ali Nizami Bey’in sabloncu, sekilci 6zelligine yani alafrangaligina dikkat cekmektedir.

245 Ali Nizami Bey, hayata kars1 kayitsiz, tabiat ve ¢evreyle uyumsuz kisiligi olan giiliing bir tiptir. Yazar, esyaya
diisklinliigii baglaminda nesneler araciligiyla onun kisiligini yansitir. (Tagizade Karaca 1998:64) Hakan Sayzek
Abdiilhak Sinasi Hisar'in Romanlarinda Ozel Yabancilasma adh eserinde bu konuyu soyle degerlendirir: “Ali
Nizami Bey’in dikkatle bakildiginda bir ayaklanma hissi yaratan ve insanlarin attig1 adimlarin ne kadar anlamsiz
oldugunu haykiran ayakkabilari, sonu olmayan ‘neticesiz duraklara’ ulagmak igin kivranan ruhlari simgeler” (akt.
Kanter 2011:185). Eskitemeyecegi kadar ¢ok ayakkabiya sahip olmasi, gegen zamana iligkisini hatirlamay1
engelleme ve mekana bagimli olmamay1 arzulamanin da bir gostergesidir. Bireyin bu tutumu, zaman ve mekan
arasinda gidis gelisleri, elde ettigi ¢ogul nesnelerle agsmaya ¢alisma arzusunu sembolize eder. Farkli ayakkabi
tiirleri farkli yerlerde farkli insan olmay1 ve farkli durus sergilemeyi de ¢agristirir. Bu, Ali Nizami Bey’in bedene
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“orkideler” gibi anlatmasi, aslinda mekanin estetik yoniiniin 6n plana ¢ikarilmasiyla
ilgilidir. Yani Ali Nizami Bey’in ayakkabilari, bir ihtiyac1 karsilayan esyalardan
degildir. O, cesit cesit ayakkabilar1 araciligiyla goriiniir olmaya calismaktadir. Bu
yonuyle ayakkabilar hem “varolmay1” yansitan bir ara¢ hem de “israfi” yansitan bir

motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Romanda Ali Nizami Bey’in ¢apkinliklar1 baglaminda kimi mekanlardan s6z
edilir. Biiyiik Camlica tepesinde iliskisi oldugu bir kadin vardir. (s. 9) Ali Nizami
Bey capkinlik yapmak icin Icerenkdyii, Merdivenkdyii, Kozyatag: gibi yerlere gider.
(s. 25) Istanbul’un alaturka capkinlari bazi Cerkez kdylerine dadanirlar. Alafranga
capkinlar ise Polenezkdy’e ve izmit civarindaki Rum kéylerine giderler.?* Al
Nizami Bey, Avusturya sehirlerinden birinde konsolosken de gapkinlarina devam
eder. (s. 26) Ali Nizami Bey, iki Fransiz kadinla da goriisiir. Ali Nizami Bey’in bu
kadinlarla nerede goriistiigii kesin degildir. Bu goriismeler ya onlar Istanbul’a
geldiginde ya da Ali Nizami Bey Paris’e gittiginde gergeklesir. Dolayisiyla Ali
Nizami Bey’in Paris’te de bulundugu okura aktarilir. (s. 27) Ama Ali Nizami Bey
“en romantik macerasini” komsu yalida oturan evli bir kadinla yasar. Ali Nizami Bey
bu kadinla goriisebilmek i¢in sandalla denize agilir.?*” Sandalda soyunur. Olimii
gOze alarak denize atlar. Yiizerek yaliya gider. Sonra yiizerek yine sandala doner. (s.
27) Bu olay anlatilirken denizin gece vaktindeki durumu da anlatilir. (s. 28) Ali
Nizami Bey, bdyle bir ortamda komsu yaliya yuzerek gider. (s. 29) Ali Nizami
Bey’in yiizerek yaliya gidis gelisi anlatilirken mekéndan hareketle onun ruh hali de

yansitilir.

“Ustlerinde yanan 1siklarla birer ziya tarlasi haline giren sahiller
arasinda, sular uykuda, ortalikta ¢it yok, yalilarin bile ¢ogu uyumus.
Karanlik sular ezeli siikGitlarina dalmislar. Zaman, bitmez tlikenmez bir
felsefi zaman methumuna girmis. Tabii bir ezeliyet ve ebediyet havasi
duyuluyor. Her sey bir miisliiman tevekkiilii i¢inde uguksamis. Biitiin

iligkin bir yatirim1 ve bedenini bagkalar1 i¢in yeniden insa etme ¢abasinin digavurumudur. (Kanter 2011:185) Cok
diiz bir agidan bakildiginda ise Ali Nizami Bey’in baston ve ayakkabi diiskiinliigd, “asiriligr” ve “6l¢listizligi”
yansitir. Mirasyedi bir tip olan Ali Nizami Bey, alin teri nedir bilmez. Eline gegeni 6lgiisiizce harcar, parasini
israf eder. Zaten Hiiseyin Aga da onu “israf¢1” diye elestirir.

248 Byrada ilging bir sekilde mekéndan hareketle toplumsal kesimlerin diisiince yapisina ait bilgiler verilir.
Istanbul’un alaturka ¢apkinlar1 bazi Cerkez koylerine dadanir. Bu, “saray”a bir 6zentidir. Saray’a getirilen
cariyelerin bir kismu Cerkez’dir. Alafranga capkimlar ise Polenezkdy’e ve Izmit civarindaki Rum koylerine
giderler. Capkinlik i¢in bile yabancilari tercih etmeleri onlardaki kompleksi ve yabanci dzentisini gosterir.

247 «“Mekan, kimi yerde sevenleri ayiran bir kimlikle karsimiza ¢ikar. Bu da entrikanin gelismesine olanak saglar.
Farkli sehirlerde bulunma, herhangi bir sebeple sevgilinin bulundugu yere gidememe, mekansal bir ayriliktir.
Sevgililer arasinda bulunan dag, deniz gibi objeler de ayrilisin ifadesidir. Bunlar, aym1 zamanda mekansal
ayrilisin da gosterenleridir. Mekanin kavugmalarda veya birlesmelerde rol oynamasi ise kurgudaki temel
unsurlardan biridir” (Sengiil 2010:532). Burada “deniz” iki asik arasindaki engel isleviyle kullanilmistir.

171



Bogazi¢i miitesanit >* bir tek kalb, vicdan ve izan gibi yekpare parildiyor.
Bogaz, her iki sahilin karanliginda lambalarin ¢icekler gibi agmis 1siklart
iistiinde hassasligin1 dyle biriktirmis, toplamis ki biitiin bu 1siklar sirf bu
maceraya alakali asina gozler haline donmiis. Bogaz, biitlin bu i1siktan
gozlerle hep Ali Nizami Beye bakiyor gibi gelirmis ve o biitiin bu ziyadan
gozler kargisinda sevgilisinin yalisina dogru yiizermis.” (S. 28)

Anlatict burada mekan1 cemaat kiiltiiriinii yansitan bir bakis acisiyla
anlatmaktadir. Mekan biitiinsellestirmekte, tek bir kisi gibi sunmaktadir. Bu onun
Osmanli medeniyetine bakisini da gosterir. Bu mekanda siritan tek figur, Ali Nizami
Bey’dir. Zaten Ali Nizami Bey biitlin “Bogaz”in kendisine baktigini hisseder. Yazar,
mekani bu sekilde sunarak ylizeysel ve taklit¢i bir anlayigla Batiya 6zenen ziippe
tiplerin Osmanli medeniyetinin egemen kiiltlirii olan cemaat hayatini tehdit ettigini
sezdirmektedir. Bu yonlyle Ali Nizami Bey’i kendi dejenerasyonunu topluma

yansitan belli bir kesimin temsilcisi olarak ele alir. Onlar1 “ayrik otu” olarak sunar.

Romanda Ali Nizami Bey’in balik avlama meraki baglaminda “0 zaman
Istanbul’un asil av yatag: sayilan civar mahallelerine, Merdivenkdyii’ne, Yakacik’a,
Yalova’ya, Ayastafanos’a, Kiglkcekmece’ye” deginilir. Ancak bu mekanlarla ilgili

ayrintili bilgi verilmez. Herhangi bir betimleme yapilmaz. (s. 21)

Romanin ikinci bolimii anlatict ile Ali Nizami Bey’in  “koprude”
karsilagsmasiyla baslar. Bu romanda da “kopri” karsilasma isleviyle kullanilan bir
mekandir. (s. 45-48) Romanda anlatic1 ile Ali Nizami Bey’in karsilastigi diger
mekanlar olarak tekke (s. 51), yol (s. 62), vapur (s. 63) gecer.

Anlatici, Ali Nizami Bey’le kopriide karsilagmasini ailesine anlattifinda
“anneleri” Ali Nizami Bey’in hayatundaki degisimden s6z ederler. Bu baglamda

kimi mekanlar glindeme gelir.

“Uzak vilayetlerdeki ciftlikler, Sirkeci’deki hanlar, Galata’daki
diikkanlar, Beyoglu'ndaki apartmanlar, Nizam caddesindeki kosk, arka ta-
rafindaki arsalar, serler, kuslar, atlar, arabalar, esyalar, tablolar,
koleksiyonlar, her sey hemen yok pahasina ‘harag mezat’ satilmig! O zaman
da bu arka arkaya gelen felaketler Ali Nizami Beyi hasta etmis.” (. 48)

Bu mekénlar ve mekéanlardaki nesneler Ali Nizami Bey’in nasil bir kayba
ugradigin1 gostermesi bakimindan Onemlidir. Ayrica bu mekénlar o giiniin

diinyasinda “zenginligi” simgeleyen mekanlardir. Ali Nizami Bey tam bir felaket

248 Miitesanit: Dayanigma iginde olan kimse
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yasamustir. Bu felaketi yasamak, kiside biiyiik kirilmalara yol acabilir. Zaten Ali
Nizami Bey de hastalanmistir. Burada mekéan ile Ali Nizami Bey’in yasadigi ruhsal
durum arasinda neden-sonug iligkisi kurulmustur. Kayiplarindan dolayr Ali Nizami
Bey akli dengesini yitirmeyle sonuglanacak bir hastaliga yakalanmistir. Anlatici, Ali
Nizami Bey’in her seyi kaybedip eski dostlarinin evlerine sigindigi donemi
anlatirken donemin evleri ve bu evlerdeki esyalarla ilgili bilgiler verir. Bunu

yaparken genellemeleri tercih eder.

“O zamanlar biitin evlerin hemen her odasinda giliya kendi
kendilerine tiiremis, tiremis ve bulunduklari yerlere gelip yerlesmis gibi, az
cok kiymetleri olan, bir siirli ufak tefek esya bulunurdu. Mesela konsolun
iistinde duran bir saat. Namaz seccadesinin i¢indeki necef veya ddagact
tesbih. Etajerin iistiinde bir glimiis sigara kutusu. Arkasi glimiis kiigiik bir el
aynast. Daha birtakim seyler ki, misafirden saklanmasi tabii hatira gelmezdi.
Iste Ali Nizami Bey giderken usulca bu seylerden birini alir, beraber
gotiliriirmis.” (S. 49)

Mekéandaki “saat, seccade, Necef, ddagaci, tesbih, etajer, sigara kutusu, el
aynas1” gibi esyalar déonemin insanlarinin hayat tarzlariyla ilgili ipuglar1 tagimaktadir.
Bu evlerde Bati kokenli “konsol, etajer” gibi esyalar da vardir. Donemin evlerinde
Bat1 kiiltiiriine ait esyalar ile Dogu kiiltiiriine ait esyalar bir aradadir. Yani Bati
kiltlirii biitiin evlere en azindan esya planinda girmistir. Bu durum, gercek hayatin

¢ok iyi gézlemlendigini ve romanin gergek hayattan beslendigini de gosterir. 249

Fahim Bey hayatin gergekleri karsisinda iyice koseye sikistiginda bir rlya
gOormiis ve kurtulusu riiyadan aldigi isaretlere baglamusti. Ali Nizami Bey de
timitlerinin biitlin biitiin tiikkendigi bir anda bir riiya goriir ve bu riiya onun hayata
yeniden tutunmasina vesile olur. Ancak Fahim Bey’in gordiigii riiyada duyusal
mekéana ait az da olsa ayrintilar varken Ali Nizami Bey’in gordiigii riiyada duyusal
mekana ait higbir ayrintiya rastlanmaz. Ali Nizami Bey riiyasinda sadece annesini

gorur. (s. 58) Bu riya, Ali Nizami Bey’in seyhlik doneminin baslangici olur. Ali

249 Romanct, ortaya koyacag: eserin malzemesini gercek hayattan almak zorundadir. Hisar da bu gergegi inkér
etmez. Sanat¢inin yararlanacagi malzemeler ise cocuklugumuzdan beri yasadigimiz veya tanik oldugunuz olaylar,
tanidigimiz kimseler ve seyrettigimiz manzaralardir. Abdiilhak Sinasi Hisar {i¢ romaninda da ayni anlayisi
benimsemistir. Cocuklugunda gozlemledigi olaylari, kisileri ve mekanlar1 anlatmustir. “Iste Abdiilhak Sinasi
Hisar biitiin bunlar1 degerlendirmesini, biitiin bunlardan biiyiik 6l¢iide faydalanmasini ve her birinden bir 6zgiin
insan ve tabiat anlayisi ¢ikarmasini bilmistir. Ama nasil? O olaylarin ardindaki gergekleri, o kimselerin iginde
sakli kisilikleri meydana ¢ikarmak, o manzaralar dile getirmek; yani hayatin, insanin, tabiatin dig yiiziinden i¢
yliziine girerek oradan kiinhiine varamadigimiz kimse veya nesneleri, goriindiikleri gibi degil, olduklart gibi
ontimiize sermek suretiyle. Bu isi basarabilmek iginse butin o kimseler ve nesnelerle hi¢ irkilmeden, hig
igrenmeden hasir nesir olmak gerekir” (Karaosmanoglu 1969:306). Karaosmanoglu “irkilmeden, igrenmeden
hagir nesir olmak” s6ziinii bilingli olarak kullanir. Zira o, Hisar’in insanlara kolay yaklasamadigini hatta temizlik
ve titizlik hastasi oldugundan sadece seckin ortamlarda durabildigini bilir. Ancak Hisar’m romanlarimi
okudugunda onun hayati ve insanlari ¢ok iyi gézlemledigini anlar ve buna gok sasirir.
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Nizami Bey’in hayat tarz1 degisince yasadigi mekan da degisir. Ali Nizami Bey’in

seyhlik donemi Camlica’da geger.

“Kendisi, simdi, Camlica’nin Karacaahmet mezarhigina bakan bir
sirtinda ‘camlart kirik, bacasi yikik’ bir ev tutmus ve burada giiya bir tekke,
bir Bektasi tekkesi agmis.”

“Ve, ruhlari duymasin, bir kere Camlica yanindan Karacaahmet
mezarligina bakan bir noktada Ali Nizami Beyin ‘Hanikah’?° dedigi
evcegize gidip kendisini ziyaret ettim.” (S. 51)

Burada mekani sunan anlaticidir. Ali Nizami Bey’in alafrangalifinda asil
mekan Adalar’ken seyhliginde Camlica’dir. Bu sunumdan mekéan-insan iliskisine
dair Onemli ipuclarina da ulasilabilmektedir. Ali Nizami Bey i¢in kullanilan
“alafranga” ve “seyh” gibi nitelendirmeler, mekanin niteligini de yansitir. Yani
romandan anlasildigina gére Adalar’da yasayan halk, daha ¢ok, toplumsal kesimin
iist tabakasinda yasayan sekiiler kisilerdir. Alafranga bir hayat stirmektedirler. Ali
Nizami Bey de onlardan biridir. Camlica ¢evresinde ise toplumun muhafazakar
kesiminin oturdugu mekandir. Ali Nizami Bey de tekkesini boyle bir mekanda
agmustir. ©* Alafranga bir hayatin yasandig1 bir yerde yeni haliyle kendisini kendisni
kabul ettirmesi ¢ok guctur. Clnkl eski gevresi onun alafranga hayatin1 ¢ok iyi
bilmektedir. O, kendini zorlanmadan kabul ettirebilecegi bir mekan aramistir. Bu
mekan da o hayata zaten asina olan bir mekan olacaktir. Yani Ali Nizami Bey,
dogas1 geregi, zor olan yolu degil; kolay olan bir yolu tercih etmistir. Ali Nizami
Bey’in seyhligini ilan ettikten sonra actigi tekke de romanda ayrintili olarak

anlatiimaktadir.

“Ve, ruhlart duymasin, bir kere Camlica yanindan Karacaahmet
mezarligina bakan bir noktada Ali Nizami Beyin ‘Hanikah’ dedigi evcegize
gidip kendisini ziyaret ettim. Bu, kiiciik, daracik, boyanmamis kuru tahtadan
yapilma pek iptidai bir evdi. Fakat, dedikleri gibi, camlarii kirik, bacasin
yikik bulmadim. Ancak, bu baca, belki artik tiitmiiyordu. Bu hakir ev iginde
hayatin tadi maddi hi¢bir varliktan, hatta, esasli hi¢bir mantiktan degil, fakat
derin safvet ve sefkat tabakalarindan sizan ve bir ahmet halinde duyulan -
Istanbul’da binlerce ve binlercesi bulunan- adeta maddiyattan kurtula ayrila
tamamen manevilesmis evlerden biriydi.” (S. 51-52)

20 Hanikah: Merkezi nitelikteki Bektasi tekkesi

»! yazara gore degisim, mekanla ilgilidir. Kisi degismek isterse énce mekamm degistirmelidir. Alafranga
yasamindaki halleri bilinen Ali Nizami Bey’in ayn1 mekanda seyhligini ilan etmesi kabul edilmesi ¢ok zor bir
davranis olarak algilanacaktir. Oysa Ali Nizami Bey gibilerin g¢evrelerince kabul gérmemesi onlarm o6limii
anlamma gelir. Zira onlar ¢evrelerince kabul gérmek, parmakla gosterilmek i¢in yasarlar. Bu yiizden Ali Nizami
Bey daha onceki yasamimi kimsenin bilmedigi yeni bir mekana gitmistir. Bu mekanda varligin1 daha kolay
gosterebilecegini diistinmektedir. Ancak isler hayal ettigi gibi gitmez ve o cinnet getirerek gergekten 6liir.
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Anlaticinin bakisindan sunulan bu mekanda Ali Nizami Bey’in ge¢misindeki
thtisamdan hicbir iz yoktur. 22 Gergi anlaticimn “evcegiz” diyerek alabildigine
miitevazt bir gekilde anlattigi mekani1 Ali Nizami Bey onemli bir tekke olarak
sunarak kisiligindeki gosteris diiskiinliigiinii bir kez daha sergiler. Yani Ali Nizami
Bey’in alafrangalik donemindeki kisiligiyle seyhlik donemindeki kisiligi aynidir.
Mekanin ve yaptigi isin degismesi onda bir karakter degisikligine yol agmamustir. 253
Anlatic1 iste bu mekandan hareketle izlenimlerini uzun uzun anlatir. Ali Nizami
Bey’in kosk hayatiyla tekke hayatini karsilastirir. Ali Nizami Bey’in “peri masalin
andiran ge¢cmis hayati riiyalarda goriinen seyler gibi silinip gitmistir.” Anlatici, Ali
Nizami Bey’in miitevazi evini anlatirken Istanbul’da bdyle binlerce evin

bulundugundan sz eder. Boylece mekani genellestirme yoluna gider.

Romanda Ali Nizami Bey’in ziyaret ettigi, anlaticinin da yabancisi olmadigi
Nafi Baba tekkesinden soz edilir. (s. 62) Bu mekan romanda anlatici tarafindan
sunulur. (s. 62) Bu tekke, anlaticinin yalisina yakindir. Demek ki anlaticinin
oturdugu yal1, Bogazi¢i'nin Fikir tepesi ¢evresindedir. Yalinin tekkeye uzakligi ise
izafidir. Anlatict burada mekandan s6z ederek kendi dinsel anlayisini ortaya
koymaktadir. Anlaticinin ailesi Bektasilige degil, Mevlevilige yakindir. Dolayisiyla
kendilerine fiziksel olarak yakin olan bu mekan, dinsel anlayis bakimindan o kadar

yakin degildir.

Ali Nizami Bey, Uskiidar’da bir hastanede hayata veda etmistir. Nereye
gomiildigi ise belli degildir. Ancak anlatici onun Karacaahmet Mezarligi’na
gomiildiigiinii tahmin etmektedir. (s. 68) Ali Nizami Bey, alafrangaligi doneminde
Karacaahmet Mezarligi’ndan uzak durmustur. Seyhligi doneminde ise bu mezarliga
bakan bir yerde tekke agmustir. Anlaticiya goére Ali Nizami Bey, 6limden korkup

kactig1 siralarda her seye sahiptir ancak bir tiirlii manevi tatmine ulagamamustir.

52 «pgki yasam alanindan silinen Ali Nizami Bey’in arinmasi, mekan noktasinda da gergeklesmistir. Eski
gosterisli evinden sonra oturmaya mecbur kaldigi miitevazi evinde daha sakin ve daha rahat goriinir” (Kanter
2011:187).

5% Ali Nizami Bey’in hayatinda degisen karakteri degil, onun iki devirde almus oldugu degisik sekillerdir. Ali
Nizami Bey’in karakterinin baslica 6zelliklerinden biri “gosteris”e diiskiin olmasidir. Gosteris, bir ¢esit sahte
tavirlar alarak kendini bagkalarima sevdirme ve saydirma arzusundan ileri gelir. Alafrangalik veya Bektasi
babaliginin kolayca taklit edilebilecek bir dis goriiniisii, kilik, kiyafet, dil ve {islubu vardir. Ali Nizami Bey,
zengin oldugu zamanlar alafrangaligy; fakir diisiince de Bektasi babaligini taklit eder. Her iki tavirda da bir “igten
gelisme” gergek bir Avrupali veya mistik olmak i¢in derin bir egilim ve yetenek, ¢aba, egitim ve olgunlagma séz
konusu degildir. Bundan dolay1 “digtan alinan seyler” gerektiginde kolayca birakilir. Zengin oldugu i¢in alafranga
hayat siiren bir insan gercek bir Avrupali olamayacag: gibi, fakirligi dolayisiyla derviglik taslayan bir insan da
gercek bir mistik olamaz. (Kaplan 1993:149-150)
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Ancak Oliimii kabullendigi yani mezarlia bakan bir yerde tekke actifinda ise
mutlulugu yakalamistir. Ona bu zit duygular1 yasatan mekan aynidir. Yani degisen
mekan degil, Ali Nizami Bey’in yiizeysel diistinceleridir. Ali Nizami Bey’in mekana
bakis1, gorinir olma tercihine paralel olarak sekillenmektedir. Oyleyse romanda

mekan sunumunda ekspresyonist etkiler s6z konusudur.

Ali Nizami Bey’in Alfarangaligi ve Seyhligi Dogu-Bati catigmasi iizerine
kurulmustur. Bu nedenle romanin temel mekéanlar1 da bu catismayi yansitacak
sekilde secilmistir. Bir tarafta Bat1 tarz1 hayat1 yansitan Biiylikada ve Beyoglu, diger
tarafta Dogu tarzi hayat1 yansitan Camlica yer alir. Anlatici, bu mekanlar1 oldukga
belirgin sekilde sunmustur. Yer yer belgesel nitelikli bilgilere yer vermistir. Boylece
Ali Nizami Bey’in iki donemini, Osmanli toplumunun iki kesimini temsil edecek
sekilde aktarmistir. Romanda gerek agik mekanlar gerekse kapali mekanlarla ilgili
betimelemeler anlaticinin  bakigindan yapilmistir. Ancak bu betimlemeler o
mekanlarda yasayan kisileri resmedecek sekildedir. Mekanda bulunan esyalar kimi
zaman donemi yansitacak sekilde genellestirilerek verilmis, Kimi zaman ise kisileri
sunacak sekilde anlatilmistir. Alafrangalikla Beyogu ve Biiylikada’nin, seyhlikle de
Camlica’nin iligkilendirilmesi romanda mekan-insan iligkisinin belirgin sekilde
kuruldugunu gostermektedir. Hatta Ali Nizami Bey’in bastonlari, ayakkabilari,
kiyafetleri, ¢igek serleri, tablolari, arabasi hep onun kisiligini dogrudan yansitan
mekanlardir. Hatta romanda bu mekanlarin ¢ogu alafranga tipleri yansitan simgesel

figiirler olarak kullanilmstir. 254

% Nurullah Cetin’e gore, alafrangalik “Batililasmanin getirdigi bir illet”tir. Osmanli toplumunun Tanzimat’la
baglayan her alandaki Batililagsma seriiveninin 6zellikle eglence, giyim kusam, yasama bigimi gibi tiiketime
doniik boyutu, sosyal yasamda giiling ve acikli kirtlmalara yol agmustir. Sekilde ve kabukta kalan sig
Batililagmanin alafrangalik bigimindeki goriiniimii, Tiirk romancisina da zengin bir malzeme saglamistir. Kendi
6z kimligine iligskin kokli degerleri yadsiyan, kiigiimseyen Batili bir kilik ig¢inde var kalarak kisilik ispatina
girisen tipler romanlarda ¢okga yer almistir. Romanlarda elestirilen bu alafranga tipler, genellikle mirasyedi,
israfci, gosterise, siise, eglenceye diiskiin, calisip iiretmeyen, Beyoglu batakliklarinda perisan olan, sorumsuz,
kisiliksiz genglerdir. Bunlar Bati’nin sekil yoniine, dig yiiziine, kabuktaki degerlerine, tiikketim ve eglence tarafina
tutkundurlar. Bunlarin yagantilar giiliing, sonlar1 acikli olur. Biitiin bunlar yikilmaya yiiz tutmakta olan Osmanli
Devleti’nin zengin ve memur kesimlerinin her anlamda ¢oziiliigtiniin, yikihisinin somut gostergeleridir.
Romanlarda alafrangalik elestirisi daha ¢ok, cinsel ahlakin yozlagsmasi ve eglenceye dayali tiiketim baglaminda
irdelenmistir. Metres yasantilarinin, sefahate, cinsel ve tensel hazlara heves ve davraniglarin, karsiliksiz hayali
agklarin insanlart maddi ve manevi anlamda siiriikledigi felaketler sergilenir. (Cetin 2002:34) Ali Nizami Bey de
marka diiskiinltigii, dolaplar dolusu ayakkabilari, yakasina taktig cigekleri, bahcesindeki “emsalsiz ¢icek serleri”
ile dis goriiniise ¢ok 6nem veren biridir. Evinde konserler diizenleyecek kadar eglenceye, Beyoglu’nda servet
kaybedecek kadar kumara diiskiindiir. Oyle capkindir ki capkinlik yapabilmek igin 6liimii géze alir. Capkinliklari
yiiziinden esi onu terk eder. Baskalarma ev almay1 vaadecek kadar “hava atmay1” sever. Olcsiizce para harcar.
Ancak bu para kendisine degil, ailesine aittir. Ne is yaptig1 belli degildir. Bir ara Avusturya sehirlerinden birinde
konsolosluk yaptig1 sdylenir ki bu bilgi de onun sosyal statiistinii yansitmaya yoneliktir. Mehmet Kaplan’a gore
Ali Nizami Bey’in bdyle davranmasinda, hayatinin birinci safhasinda mirasyedi, ikinci safhasinda parasiz
olmasinin biiyiik rolii vardir. O, hayatin gerceklerini tanimadig: i¢in yiizeysel bir yasam siirer ve yiizeyselligini,
dis goriiniislinii bagkalarina gercekmis gibi gostermeye calisir. (Kaplan 1993:153) Ali Nizami Bey’in alafrangalik
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SONUC

Bu ¢alismada, Abdiilhak Sinasi Hisar’in Fahim Bey ve Biz, Camlica’daki
Enistemiz, Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi adli romanlarinda mekan-
insan iliskisi incelenmistir. Inceleme sonucunda Abdiilhak Sinasi Hisar’in
romanlarindaki mekan tercihleri ve mekan-insan iliskisiyle ilgili su sonuclara

ulasilmistir:

1. Adiilhak Sinasi Hisar’in romanlarindaki a¢ik mekanlar Istanbul merkezlidir.
Hisar’in romanlarindaki agik mekéanlar yazarin ¢ocuklugunun gegctigi Biiylikada,
Camlica ve Rumelihisar1 {iggenidir. Hisar’in baba tarafindan dedesi olan Selahattin
Bey Biyilikada’da bir koskte yasar. Hisar’in annesi ve babasi ayrildiklarinda annesi
Hisar’1 sik sik Biiylikada’ya dedesinin yanina gotiriir. Hisar, Ali Nizami Bey’in
Alafrangaligi ve Seyhligi adli romaninda anlaticinin agzindan bu bilgiyi de verir.
Camlica, Hisar’in akrabalarinin yasadigi yerdir. Rumelihisar1 ise Abdiilhak Sinasi
Hisar’in dogdugu ve belli bir siire yasadigi yalinin bulundugu yerdir. Hisar, bu yali
yanana degin Rumelihisari’nda annesi Neyyir Hanim ve kardesi Selim Niizhet ile
yasamigtir. Hisar bir siire ailesiyle Camlica’da kiraladiklar1 bir kdskte de kalmistir.
Bu baglamda yazar, Camlica’daki Enistemiz adli romaninda hem Rumelihisari’ndan
hem de Camlica’dan s6z eder. Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlarinda agik mekan
olarak Beyoglu da yer alir. Hisar, Galatasaray Lisesinde okumasi ve annesiyle
babasinin ayrildiktan sonra babasinin Pangalti’da bir evde yasamasi nedeniyle bu
mekani da iyi bilmektedir. Fahim Bey ve Biz romaninda ise agik mekan olarak

yaninda Bursa da geger.

doénemi hiisranla biter. Bu baglamda Ali Nizami Bey, Tanzimat Dénemi’nden beri iglenegelen alafranga tiplerden
biridir. AbdUlhak Sinasi Hisar, Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi’nde toplumsal yapidaki degisimi ve
kiiltiirel bunalimi Ali Nizami Bey’in sahsinda anlatir. Roman, genel olarak ziippe tipinin yasam algist ve
yasamsal siiregteki doniisiimlerinin ironik bir tarzda anlatilmasi seklinde kurgulanmistir. (Kanter 2011:177) Ali
Nizami Bey; Fahim Bey ve deli eniste Hact Vamik Bey’in hayat ¢ergevelerine benzer i¢ yapisi ve bununla gelisen
dig goriiniisle karsimiza ¢ikar. Birinci boliimde “alafrangalik”, ikinci bolimde “seyhlik” anlatilirken Ali Nizami
Bey tipi ustaca ve oldukga canli bir sekilde ¢izilmistir. (Tagizade Karaca 1998:63)
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2. Adiilhak Sinasi Hisar’in romanlarindaki acik mekanlar belli 6zellikleriyle
one c¢ikarilir. Hisar’in Camlica’daki Enigtemiz adli roman1 adindan da anlasilacagi
tizere agirlikli olarak Camlica’da geger. Yazar, Camlica’yr gezi mekani olarak
anlatir. Bu baglamda eski debdebesinden s6z eder. Burasi asiklarin tanistigir ve
asklarmi yasadiklar1 mekanlardan biridir. Ayrica Camlica, miitedeyyin Miisliiman
halkin oturdugu, kosklerin bulundugu bir yerdir. Dogu kiiltiiriinii yansitir. Ali Nizami
Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi adli roman temelde iki ayri mekan iizerine
kuruludur. Ali Nizami Bey’in alafrangalik dénemi Biiyiikada’da gecer. Biyikada,
romanda toplumsal tabakanin seckin kesimini olusturanlarin oturdugu alafranga bir
¢evredir. Osmanli toplumunun Misliman veya gayrimiislim kaymak tabakasi burada
oturur. Burasi da Camlica gibi sayfiye yeridir, asiklarin asklarmmi yasadigi bir
mekandir. Bu mekan, Bat1 kiiltiiriinii yansitir. Ali Nizami Bey’in seyhlik donemi ise
Camlica’da geger. Camlica bu romanda aymi Camlica’daki Enistemiz romaninda
oldugu gibi Miisliiman Tiirk toplumunun yasadig1 bir mekan olarak anlatilir. Fahim
Bey ve Biz’de ise belirgin bir agik mekan yoktur. Romanda a¢ik mekan olarak Bursa
ve Istanbul gecer. Ancak hem Bursa hem de Istanbul belirgin bir mekan olarak ele
almmaz. Romanda 6znel bir Istanbul giizellemesi yapilir. Beyoglu ise ii¢ romanda da
yer alan bir mekandir. Fahim Bey, genclik doneminde en yakin arkadasi olan
anlaticinin babasiyla Beyoglu gecelerinde eglenir. Hact Vamik Bey, arkadaglariyla
oyun oynamak veya c¢ocuklarla birlikte eglenmek ic¢in buraya gider. Clnki ¢ocuk
eglencelerinin yer aldigi sirk, tiyatro vb. mekanlar da Beyoglu’ndadir. Ali Nizami
Bey buraya kumar oynamaya gider. Dolayisiyla Beyoglu, Hisar’in romanlarinda
eglence hayatinin merkezi olmasi Ozelligiyle one ¢ikar. Dogu-Bati catigsmasi
baglaminda bakildiginda Hisar’in romanlarinda Biiyiikada ve Beyoglu Batililagmay,

Camlica ise Dogu kiiltiirlinli yansitan mekanlar olarak gecer.

3. Adiilhak Sinasi Hisar’in romanlarindaki kapali mekanlar koskler, yalilar ve
konaklardir. Fahim Bey, Hariciye’de goreve basladiginda Istanbul tarafinda bir
konak kiralar. Hact Vamik Bey, Camlica’da bir kosk satin alir. Ali Nizami Bey,
Buyukada’daki Nizam Caddesi’nde yer alan koskte oturur. Capkinlik igin yakindaki
bir yaliya dadanir. Anlatici ise Rumelihisari’nda bulunan bir yalida ikamet
etmektedir. Hisar, romanlarinda bu kosk, konak ve yalilart ayrintili olarak anlatir. En
ayrintili olarak Camlica’daki koskten soz eder. Ciinkii roman bu kosk iizerine

kuruludur. Camlica’daki koskten sonra Hisar’in iizerinde en ¢ok durdugu kapali
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mekan, Ali Nizami Bey’in Blytkada’daki koskiidiir. Yazar, Hact Vamik Bey’in
oturdugu koskle Ali Nizami Bey’in oturdugu kosk kadar ayrintili olmasa da Fahim
Bey’in kiraladigi konaktan da sz eder. Rumelihisari’ndaki yaliya ise ¢ok az deginir.
Hisar’in romanlarinda konak, kosk ve yalilarin 6ne ¢ikmasi onun kisi se¢imiyle de
ilgilidir. Hisar, romanlarinda bu mekanlarda yasayan kisileri yani toplumsal
tabakanin {ist kesiminde yer alan insanlar1 anlatmistir. Kendisi de 6zellikle, 6zlemini
derinden duydugu c¢ocukluk déneminde bdyle bir hayat siirmiistiir. Dolayisiyla
romanlarinda kosk, konak ve yalilardan hareketle aslinda c¢ocuklugunda yasadigi

giizel giinleri anlatmakta, o giinlere olan gii¢lii 6zlemini yansitmaktadir.

4. Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlarinda giinliik hayata ait mekéanlara
rastlanmaz. Okur; ne Fahim Bey’i ne Hact Vamik Bey’i ne de Ali Nizami Bey’i
bakkala giderken, manavdan ¢ikarken, pazarda dolasirken, sokakta siradan insanlarla
konusurken goriir. Ozellikle Fahim Bey ve Ali Nizami Bey’in ilk dénemi toplumdan
oldukga yalitilmistir. Dolayisiyla bu kisiler siradan kisilerin bulundugu mekanlarda
bulunmazlar. Gergi disa agiklig1 yoniiyle Ali Nizami Bey balik¢ilarla denize ag atar.
Degisik yerlere capkinliga gider. Ancak onun bu halleri anlatilirken bile ayrintili
mekan tasvirleri yapilmaz. Yani Hisar’in romanlarinda siradan insanlarin hayatlarini
stirdiirdiikleri, ¢ok sik olarak bulunduklart mekanlar yer almaz. Haci Vamik Bey’in
bu noktada diger roman kisilerine gore farkli bir 6zelligi vardir. O, anlatici tarafindan
“iptidai” kabul dilen Ozelliklere sahiptir. Bunlardan biri de siradan insanlar gibi
abdest alip camiye gitmesidir. Ayrica Hact Vamik Bey, cocuklari muhallebiciye
gotiiriir. Cocuklarla Beyoglu’na eglenmeye giderler. Vapurda yer kapma yarisi
yaparlar. Bu baglamda Hac1 Vamik Bey, diger roman kisilerine gore daha siradan bir
hayat siirer. Halkin i¢inde olmaktan gocunmaz. Ancak anlaticinin, onun bu halini
“iptidai” olarak degerlendirmesi Abdiilhak Sinasi Hisar’in siradan insanlarin
hayatindan uzak oldugunu gésterir. Hatta “iptidai” sozciigiinden hareketle Hisar’in
siradan insanlar1  kiiciimsedigi sOylenebilir. Ciinkii Hisar’in  kendisi de
Rumelihisari’ndaki yalida oturur. Bazen babasinin Pangalti’daki evine gider. Annesi
onu sik sik biiyiikbabasinin Biiyiikada’daki kdskiine, bazen de Hali¢’teki Bahariye
Mevlevihanesi’ne gotirir. Bu mekanlarda da segkin insanlar bulunur. Bu baglamda
Hisar, halkin arasina karigmamistir. Halkin yasantisini ve yasantisini siirdiirdiigii
mekanlar1 bilmemektedir. Sonugta romanlarinda siradan insanlar1 ve bu insanlarin

yasadig1 mekanlar1 islememistir.
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5. Adiilhak Sinasi Hisar’in Fahim Bey ve Biz adli roman1 mekani kullanma
bakimindan diger romanlarindan ayrilir. Bu romanda belli bir olay 6rgiisli yoktur.
Olaylar belli bir sirayla sunulmaz. Dolayisiyla olaylarin yagandigi mekanlarda da bir
biitiinliik s6z konusu degildir. Mekanlar, olaylar gibi neden-sonug iliskisiyle birbirine
baglanmaz. Kisiler, olaylardan ve mekanlardan bagimsiz olarak sunulur. Bir ara
yazar, Istanbul ile Fahim Bey arasinda bir bag kurma geregi duyar. Ancak aralarinda
bir bag olmadigini sdyler. Yazar, mekin ve zaman dis1 bir atmosfer olusturmak i¢in
ozellikle bu yolu benimsemistir. Ancak kendisi ile Istanbul arasindaki bag kurar.
Kendi izlenimlerinden hareketle siirsel bir Istanbul sunumu yapar. Ancak romandaki
Istanbul, okurlarin zihninde canlandirabilecegi bir mekan gibi sunulmaz. Ciinkii
yazar, Istanbul’u bile genellestirir, soyutlar, belirsizlestirir. Cagrisimlara dayali bir
anlatimla yansitir. Bu yiizden 0zellikle agik mekanlar okurda gerceklik duygusu
uyandirmaz. Bu yoniiyle Fahim Bey ve Biz’deki agik mekénlar mesnevilerdeki
mekanlar1 andirir. Bu mekéanlar ger¢ek bir mekandan hareketle olusturulsa bile
gercegi bire bir yansitmaz. Yorumlarla, izlenimlerle, c¢agrisimlarla degistirilerek

sunulur. Okurun zihninde belirli bir resim olusturmaz.

6. Adiilhak Sinasi Hisar’in Fahim Bey ve Biz adli romanin kapali mekanlar da
ayrintili olarak sunulmaz. Dogru diiriist 6zel mekan tasvirine rastlanmaz. Mekanla
ilgili gelenek ve goreneklerden s6z edilmez. Mekéanlarla ilgili hareket tasvirlerine
rastlanmaz. Bu romanda anlaticinin dikkati mekandan uzaktir. Fahim Bey’in yasadigi
evlerden s0z edilirken Fahim Bey’in kimligini yansitacak, i¢ diinyasina ayna tutacak
ayrintilara odaklanilmaz. Yazar mekandan hareketle yani dis unsurlardan yola
¢ikarak Fahim Bey’i sunmaktan bilingli bir tercihle kaginmistir. Onun amaci, Fahim
Bey’in i¢ diinyasini yansitmaktir. Onu ¢evredeki kisilerin izlenimlerinden ve kendi
gozlemlerinden hareketle sunan yazar, mekant kisi sunumunda yeterince
kullanmamigtir. Bu baglamda Fahim Bey ve Biz’deki kapali mekanlar ne renkleri ne
sekilleri ne igindeki esyalar1 itibariyla Fahim Bey’i tam olarak sunacak ayrintilara
sahiptir. Evler bile ¢cok genel 6zellikleriyle sunulur. Hatta donemi yansitacak seklide
anlatilir. Fahim Bey’e 06zgli esyalar sadece gazete koleksiyonlart ve peynir
kokularidir. Diger ayrintilar donemin evlerinde de vardir. Bu baglamda okur, Fahim
Bey iste bdyle bir evde oturuyor, diye zihninde bir resim canlandiramaz. Mekanin
resmini ¢izemez. Yazar, dis diinyaya degil, kisilerin i¢ diinyasina odaklandigi i¢in

bdyle bir yolu tutmustur.
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7. Adiilhak Sinasi Hisar’in romanlarinda mekanlar, roman kisilerinin géziinden
sunulmaz. Ger¢i Camlica’daki Enistemiz adli romanda Hac1 Vamik Bey’in koskle
ilgili duygu ve disiinceleri yansitilir. Ancak bu duygu ve diisiinceler hem mekan
tasviriyle ilgili degildir hem de anlaticinin agzindan sunulur. Yani romanda kisiler
mekandan, mekanla ilgili diistincelerinden sz etse de okur bunlar1 duymaz, gormez.
Duyan ve goren anlaticidir. Anlatici, duyumlarini ve gbzlemlerini kendi yorumlarini
da katarak okura yansitir. Bu baglamda romanda Haci Vamik Bey’in koskiine
yiikledigi anlama da deginilir. Hac1 Vamik Bey i¢in Camlica’daki koskii mutlulukla
anlamdastir. Romanda Camlica’daki kosk, mutlulugun sembolii olarak kullanilmistir.
Haci Vamik Bey, Arabistan ¢ollerinde hep bu koskii tamir ettirme hayaliyle
yasamigtir. Biitiin sikintilara koski i¢in katlanmustir. Onun agisindan kogskii tamir
ettirmek, yasanabilir bir hale getirmek mutlulugu yakalamakla es anlamlidir. Haci
Vamik Bey ile esinin hayatlari ile i¢inde yiizdiikleri atmosfer Camlica’daki koskle
paralel olarak sunulur. Camlica koskiinde yasanacak olan mutlu bir hayat hayali,
romanin basindan sonuna kadar etkisini gosterir. Hac1 Vamik Bey ve esi bu koskte
mutlu bir hayat siirmek icin calisir. Sonunda koskii tamir ettirip mutluluga
ulasacakken esiyle ayrilirlar. Boylece onlarin mutluluk hayali suya diser.
Camlica’daki kosk, romanda c¢ok islevsel sekilde kullanilmistir. Kosk, mutlulugun
sembolli olmasinin yaninda Haci Vamik Bey’in kimligini yansitma da 6nemli bir
isleve sahiptir. Koskteki her ayrinti, Hact Vamik Bey’in belli bir 6zelligini desifre
eder. Koskiin rengine, i¢ dizaynina, igindeki ara¢ gerece ve esyalara, koskte yasanan
hayat tarzina bakilacak olursa Haci Vamik Bey tam bir Doguludur. Koskte devrin
yasayisini yansitan Dogu ve Bati kdkenli esyalar bir arada verilmistir. Dolayisiyla
kosk, donemin yasantisini yansitma isleviyle de kullanilmistir. Ayrica yazar, bu
koskii belli bir mekan gergevesinde sunmustur. Boylece Camlica’y1 ve gevresini de
anlatmistir. Bunu yapmaktaki amaci, agik mekanla kapali mekan arasindaki bagi
kurmak, koskii dogal ¢evresi icinde yansitmaktir. Yazar bdylece mekanlar arasinda
biitiinliigli saglamig, Hact Vamik Bey’in kisiligini olusturan sosyal cevreyi de
yansitmis olur. Bu romanda “kosk”™iin, Osmanli Imparatorlugu’nu temsil ettigi de
sezdirilmistir. Osmanli Imparatorlugu gibi harap durumda olan kosk, bir tirli tam
anlamiyla onarilamamigtir. Osmanli Imparatorlugu da kosk gibi yikilmaya yiiz
tutmustur. Bu bakimdan Camlica’daki Enistemiz’de mekanin ¢ok islevsel
kullanildig1,  kisi sunumunda mekandan etkili ve giicli sekilde yararlanildigi

sOylenebilir. Benzer durum, Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi icin de
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gecerlidir. Yazar bu romanda Buytkada’ki koskii, koskteki hayati, koskiin
bulundugu ¢evreyi, koskiin iginde yer aldigi bahgeyi, koskiin yakinindaki diger
koskleri; Ali Nizami Bey’in kisiligini sunacak sekilde anlatir. Koskteki esyalar da

Ali Nizami Bey’in kisiliginin ¢izilmesinde islevsel bir role sahiptir.

8. Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlarinda mekan, anlaticinin izlenimleriyle
yansitilir. Gerek kisilerle gerekse mekanlarla ilgili her tiirlii veri anlaticida derhal
bazi cagrisimlar uyandirir. Bu baglamda gerek kisilerle gerekse mekanlarla ilgili
sunumlar hep yoruma dayalidir. Anlatict duyduklarini, goérdiiklerini, 6grendiklerini
yorumlamis; degisime ugratmis degisik kaynaklardan gelen her tiirlii veriyi kendi
prizmasindan gecirerek okura yansitmigtir. Yani Hisar’in romanlarindaki mekanlar
bire bir gercekligi yansitmaz. Bu anlayis, Hisar’in ge¢misin giizel giinlerine duydugu
6zlemin bir gostergesidir. Yazar, hayatin sert gerceklerinden kacarak ¢ocuklugunun
giizel gilinlerine sigmmmaktadir. Cocuklugunun giizel giinlerinin gectigi mekanlari

yiiceltip ideallestirmektedir. Boylece “kayip cennetini” destanlastirmaktadir.

9. Adilhak Sinasi Hisar’in Ozellikle Camlica’daki Enistemiz ve Ali Nizami
Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi adli romanlarinda mekanla ilgili belgesel nitelikli
bilgiler verir. Yazar, mekan1 her ne kadar izlenimlerinden hareketle sunsa da
ayrmtilar icinde gercegin ipuclarini da aktarir. Ornegin Camlica’daki Enistemiz’de
Uskiidar Iskelesi’nden Camlica’ya kadar olan mekanlar ¢cok ayrintili sekilde anlatilir.
Bu anlatimdan hareketle bolgenin resmi ¢ok net sekilde cizilebilir. Hisar 6zellikle
Camlica Tepesi’nde durarak anlattigi panoramik Istanbul manzarasi gergege cok
uygundur. Bu manzara da belgesel nitelik tasir. Ali Nizami Bey’in oturdugu koskii
anlatirken ise koskiin bulundugu Nizam Caddesi’ni ¢ok ayrintili sekilde sunar. Bu
baglamda tarihsel nitelikli bilgiler verir. Bunun nedeni yazarin, ozellikle mekan
sunumlarinda anilarina yaslanmasidir. Ancak ayni durum Fahim Bey ve Biz romani

icin gecerli degildir. Bu romanda mekanlar belirsiz sekilde sunulmustur.

10. Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlarinda kapali mekanlar agik mekéanlardan
daha ayrmtili sunulur. Fahim Bey ve Biz’de Istanbul disinda agik mekanlarin
ayrintisina hi¢ girilmez. Diger romanlarda ise Camlica ve Biiylikada ¢ok ayrintili
sekilde tasvir edilir. Fakat {i¢ romanda da kapali mekanlar genellikle ayrintili sekilde
anlatilir. Gerek Fahim Bey’in bekarliginda kaldigi konak gerek deli enistenin
yasadigi Camlica’daki kosk gerekse Ali Nizami Bey’in alafrangaligi doneminde
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yasadig1 kosk ayrintili sekilde sunulur. Romanda kapali mekanlarin 6ne ¢ikmasinin
sebebi Ozellikle Fahim Bey ile Hac1 Vamik Bey’in evcimen olusudur. Fahim Bey
esine, Hac1 Vamik Bey ise koskiine diigskiindiir. Fahim Bey, esiyle olan saadetini
bozmamak igin yatili misafirlige bile gitmez. Fahim Bey bekarken de Istanbul
tarafinda kiraladig1 biiyiik ve bos bir konakta kalir. Hact Vamik Bey azledildigi
gorevler nedeniyle duydugu iziintiiden koskiine siginarak kurtulur. Koskiine
kavusmak ona biitiin {iziintiilerini unutturtur. Dolayistyla Hisar’in romanlarindaki
kisiler genelde kapali mekanlar icinde anlatilir. Baska bir sdyleyisle Hisar’in
romanlarindaki kisilerin degisik halleri kapali mekanlarla yansitilir. Ancak Ali
Nizami Bey disa agik biridir. Onun kadin ve av meraki vb. disarida olmay1 gerektiren
ozellikleri vardir. Ancak seyhligi doneminde de Ali Nizami Bey Camlica’daki
tekkesiyle anilir. Konak, kosk ve yalilarin disinda Hisar’in romanlarinda kapali
mekan olarak ¢ok degisik evlerden soz edilir. Anlaticinin babasinin Pangalti’daki evi
U¢ romanda da geger. Bunun disinda romanlarda Fahim Bey’in ¢alistig1 isler geregi
bulundugu yerler, Bursa’da ailesinden kalan eski ev, Istanbul’un cesitli yerlerinde
kaldig1 evler; Hact Vamik Bey’in ve esinin ayrildiktan sonra hayalini kurduklar
evler, Arabistan donisii kaldiklari evler; Ali Nizami Bey’in servetini tiikettigi zaman

dolastig1 evler anlatilir.

11. Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlarinda bazi mekanlar klasik islevleriyle
kullanilir. Ornegin Fahim Bey ve Biz’de anlatic1, Fahim Bey’le ilk kez Galatada’daki
lokantada karsilagir. Diger karsilasmalari genelde sokaklarda olur. Anlaticinin
babasi, Fahim Bey ve esiyle bir kopriide karsilasir. Camlica’daki Enistemiz adl
romanda anlatici, Hac1 Vamik Bey’le Pangalti’daki evin merdivenlerinde karsilasir.
Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi adli romaninda anlatici, Ali Nizami
Bey’le kopriide ve vapurda karsilasilir. Karsilagma mekani olarak koprii iki romanda

da kullanilmistir.

12. Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlarinda Dogu’ya ait mekénlar, Bati’ya ait
mekanlardan daha ayrintili anlatilmistir. Fahim Bey, Batili bir kimlige sahiptir. Iki
kez Londra’ya gitmistir. 11k gidisi gorevi geregidir. Ikinci gidisi ise tesebbiis-i sahsi
fikri g¢ercevesinde olmustur. Ali Nizami Bey, ilk déneminde Batili bir kimlige
sahiptir. O, Avusturya vilayetlerinden birinde konsolosluk da yapmustir. Ancak
romanda Bati’ya ait higbir mekanla ilgili ayrintiya girilmez. Ali Nizami Bey, ikinci

doneminde Dogulu bir kisiligi yansitir. Hac1 Vamik Efendi ise romanin biitiiniinde

183



Dogulu bir kisi olarak ¢izilir. Gerek Fahim Bey’in gerek Hac1 Vamik Bey’in gerekse
Ali Nizami Bey’in Istanbul’da bulundugu mekanlar Bati’ya ait mekanlardan daha
ayritili sekilde sunulur. Ozellikle Camlica’daki Enistemiz’de masalsi bir Arabistan
sunumu vardir. Deli enistenin anlattiklarindan hareketle anlaticida 6zel bir Arabistan
algis1 olusur. Bu alg1 dyle giizeldir ki anlaticinin riiyalarina girer. Bu giizelliklerin

bozulmamasi i¢in anlatici, Arabistan’in gercek halini gérmek istemez.

13. Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlarinda mekan-insan iliskisi kurulmustur.
Abdiilhak Sinasi Hisar’in Camlica’daki Enistemiz ve Ali Nizami Bey’in Alafrangalig
ve Seyhligi adli romanlarinda mekan, kisileri yansitacak sekilde kullanilmistir.
Camlica’daki koskiin bulundugu konum, koskiin cevresindeki komsular, koskte
stiriilen hayat, koskiin désenme sekli, koskteki esyalar, hayat tarzi, gelenekler,
gorenekler vb. her tiirlii ayrint1 Hact Vamik Bey ile onun esi olan halanin karakterini
yansitacak sekilde anlatilmistir. Ornegin koskiin duvarlarindaki Kur’an’lar, her tarafa
dagilmis esyalar, agzina kadar yemekle dolu mutfak, Asure Giinleri, bayramlar, regel
kaynatma donemleri hep Haci Vamik Bey’in veya esinin belli 6zellikleriyle ilgili
ayrintilardir.  Biiyiikada’da yer alan koskteki misafir odasinda bulunan resim
koleksiyonu, midillilerin ¢ektigi araba, koskte verilen konserler ve kumar partileri,
ayakkab1 dolu dolaplar, yerlere serili olan yesil halilar, hizmetgiler, lalalar, ¢igek
serleri, tavus kuslar1 da Ali Nizami Bey’i sunmak i¢in kullanilmistir. Ancak Fahim
Bey ve Biz’de mekan-insan iliskisi sinirlidir. A¢ik mekénlarin insanla iliskisi pek
belirgin degildir. Kapali mekanlarin ise az da olsa insanla iliskisi kurulmustur. Bu
romanda mekanlar genelde belirsizlestirilmistir. Ag¢ik ve kapali mekanlar tasvir
edilmeden isimleriyle kullanilmistir. Sadece Fahim Bey’in yasadigi evlerinden s6z
edilirken ayrintilara girilmistir. Bu ayrintilarin biiyiik bolimii de dénemin evlerini

yansitacak sekilde genellestirilmistir.

14. Abdiilhak Sinasi Hisar modern zamanlarda yasadigi halde meké&na bakista
geleneksel anlayisi benimsemistir. Modern romanda evin biitiinsellik islevi
kirilmigtir. Oysa Hisar, insanin hayatinin biitiinselligini saglayan bu mekani yeniden
insa etme ¢abasi iginde olmustur. O, hayatin biitlinselligi i¢inde 6nemli bir role sahip
olan eski evleri anlatmistir. Camlica’daki Enistemiz’de koskiin boyle bir islevi de
vardir. Hisar, mekdni zamanin tasiyicisi olarak ele almistir. Gegmisin giizel
degerlerini mekandan hareketle anlatmistir. Hisar, mekana ozellikle de eve, Ulke

go6ziyle bakmistir. Kosk/konak/yalilart Osmanli’yla 6zdeslestirmistir. Bu mekénlarin
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eskimesini Osmanli’nin zayiflamasina, yikilmasini da Osmanli’nin yikilmasina
benzetmistir. Osmanli medeniyetinin yiiksek degerlerini bu mekanlarla yansitmistir.
Bu mekanlara 6zelemini ifade ederken de o yiiksek degerleri aradigini sezdirmistir.
Modern zamanin her seyi yipratan, yok eden isleyisine muhalefet etmis; modern
zamandan kagarak eski mekanlara siginmistir. Evi, bir siginak olarak ele almstir.
Hisar, mekan1 ve mekandaki evleri insan gibi degerlendirmistir. Mekanin i¢indeki
insanlarla da mekan arasinda bag kurmustur. Ozlelikle Camlica’daki Enistemiz’de
deli eniste ile koskiin kaderini birlikte ele almustir. ikisini tek bir ruh ve viicut gibi
degerlendirmistir. Evlerin ¢evrelerini ¢ok ayrintli anlatmistir. Fahim Bey ve Biz’de
Istanbul’u, Camlica’daki Enistemiz’de Camlica’y1, Ali Nizami Bey’in Alafranga/ig:
ve Seyhligi’nde ise Blyukada’yr ¢ok ayrintili sunmustur. Boylece ev ile o evi
cevreleyen mekani, insan ile de o mekanda yer alan insani biitiinsellestirmistir.
Kisiyi; mekanin pargasi, onun g¢ocugu gibi gormiistiir. Onun roman kisileri, i¢inde
yasadiklart mekéanlarla bir anlam ifade eder. Bu baglamda Hisar’in eserlerinde
mekan-insan iliskisi cok gii¢liidiir. Ozellikle Cam/ica’daki Enistemiz’de Camlica’y1
ve cevresini ¢ok ayrintili anlatarak kosk ile gevreyi biitlinsellestirmistir. Boylece
cemaat kultirinin egemen oldugu yapiy1 da hatirlatmistir. Herkesin benzer seyler
hissettigi, her seyin paylasildigi, komsuluklarin oldugu, gelenek ve goreneklerin
yasatildig1 mahalle kiiltiiriiniin giiclii oldugu, insanlarin yalniz kalmadig bir hayati
sunarak modern zamanlarin insan hayatina getirdigi yalnizligi reddetmistir. Bu
baglamda Hisar’in eserlerinde mekéan, modernizmin yikict etkilerinden kagilarak
siginilan bir “kayip cennet” olmustur. Camlica’y1 anlatirken kosklerden, baglardan,
bahgelerden, korulardan, gigeklerden, boceklerden, agaglardan, camiden, gelenek ve
goreneklerden stz ederek mekandan hareketle cemaat kultirinin insanla dogay1
biitiinlestiren &zelligini vurgulamistir. Insanin dogaya gosterdigi sevgi ve saygiy
hatirlatmistir. Insanla doganin biitiinlesmesinin getirdigi huzuru somutlastirmistir.
Beyoglu ve Tokatliyan gibi yerleri anlatirken ise lokanta, pastane, ¢ay bahcesi, otel
gibi bireysellesmenin sonucu olarak ortaya ¢ikan mekanlardan séz etmistir. Insanin
dogadan ve dogal hayattan koparilisina isyan etmistir. Bu kopusun getirdigi
huzursuzluga, doyumsuzluga ve bunalima dikkatleri ¢ekmistir. insanin dogadan
kopmasina ve mekanin par¢alanmasina yol agan modern anlayisa karst durmustur.
Boylece cemaat kiiltiiriinii yansitan “kayip cennetin” karsisina, Batili modern hayat
tarzini yansitan kent kiiltiiriinli ¢ikarmistir. Bu iki kiiltlir arasindaki tezatlar1 ortaya

koymustur. Ancak tercihini cemaat kultliriinden yana yapmustir.
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15. Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlarindaki mekan sunumunda
empresyonizm ve ekspresyonizm akimlarinin gulcli etkisi s6z konusudur. Yazar;
ozellikle Istanbul ile Camlica’min gecelerinden, giindiizlerinden, yazlarindan,
kislarindan s6z ederken mekandaki anlik degisimleri giindeme getirir. Bu durum,
empresyonizmle ilgilidir. Ciinkii empresyonizm, sanat¢inin gérme duyusuyla ig
diinyas1 arasindaki iligkiye dayanir. Empresyonist anlayisa gore dis diinya siirekli
yenilenmektedir. Bu sirada 151k ve renk degisimleri yasanmaktadir. Sanat¢i bu
degisimleri izler. Eserinde bu degisimlerin kendi i¢ diinyasina olan yansimalarini
yani izlenimlerini anlatir. Yazar, mekan1 i¢inde bulundugu ruh halinden hareketle de
anlatir. Ornegin Camlica’ya hala ile deli eniste evliyken baktiginda coskuludur.
Ancak deli eniste ile hala 6ldiikten sonra ayn1 mekan onda farkli duygular ¢agristirir.
Bu degisim, yazarin ruh halinden kaynaklamaktadir. Yazar, ayni mekan1 farkl
zamanlarda, farkli sekillerde sunmaktadir ¢iinkii farkli zamanlarda farkli ruh hallerini
yasamaktadir. Bu da ekspresyonizmi hatirlatir.  Ciinkii  ekspresyonistler,
empresyonistlerden farkli olarak dis diinyadaki anin degil, kendi i¢ diinyalarindaki
olusumlarin pesinde olmuslardir. Gergegi sanat¢inin iginde aramiglardir. Mekanin
sinirlarin asarak i¢ gercekligi anlatmay1 esas almislardir. I¢ gdzlemleriyle ulastiklar

anlamlar1 yansitmiglardir.
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