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OZET

KEMALETTIN TUGCU’NUN ESERLERINDE KURGU VE GERCEKLIiK

Turgay Yalaniz®

Bu mastir tezi Kemalettin Tugcu’nun romanlarindaki kurgu ve gercekligi tespit etmek
icin yapilan bir ¢alismadir. Calisma yedi bolimden olusmaktadir. Birinci boliimde metin
kavramu iizerinde duruldu. Ikinci béliimde tahkiyeli metinlerde kurgu ve gerceklik yansimalar
arastirildi. Tezin tiglincli bolimiinde ise gerceklik kavraminin hem Tiirk edebiyatinda hem diinya
edebiyatindaki anlamlar1 irdelendi. Dordiincii bolimde ise heniiz iizerinde tartigsmalarin
bitmedigi cocuk edebiyati incelendi. Besinci boliimde Kemalettin Tugcu’nun hayati, sanati ve
eserleri tlizerinde duruldu. Altinct boliimde ¢aligmanin metodolojisi ve yontemi hakkinda bilgi
verildi. Yedinci bolimde Tugcu’nun eserlerini incelenmesi yer almaktadir. Tezimizin sonunda

ise sonug ve degerlendirme yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kurgu, gerceklik, cocuk, edebiyat, cocuk edebiyati.

Tiirk Dili ve Edebiyat Ogretmeni, Fatih Universitesi Yiiksek Lisans Ogrencisi



SUMMARY

FiCTiON AND REALITY iN KEMALETTIN TUGCU’S WORKS

Turgay Yalaniz"

This master's thesis is a study of determining the fiction and reality of Kemalettin
Tugcu’s novels. The thesis consists of six chapters. In the first part of the thesis express what we
mean by the concept of text while in the second part Narrating texts investigated about
reflections of the fiction and reality. In the third part of the thesis, meaning of the concept of
reality is discussed in the Turkish literature and world literature. In the fourth part of the thesis,
children's literature is reviewed while not end the debate over yet and whether the children's
literature at the different views. Fifth part of the thesis is focused on Kemalettin Tugcu’s life, art
and works. Six part of the thesis is informed us about the study methodology and the method of

the thesis. Seventh part of the thesis is examination of the works of the Tugcu.

Keywords: Fiction, Reality, Children, Literature, Children's Literature
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ON SOZ

Tahkiyeli metinlerde gerceklik kavrami tarih boyunca anlaticilarin en temel kaygilarindan
biri olmustur. “Bir metinde gerceklik olmali midir olmamali midwr?”, “Olacaksa ne kadar
olmalidir?”’, “Insanin hikdyesine dokunmayan bir edebi metin ne kadar karsilik bulabilir?” gibi

bir¢ok soru ve sorun anlaticilarin hala karsisinda durmaktadir.

Gergeklik kavrami, giindelik hayattan sanata oradan bilime kadar bir¢cok farkli anlam
degerleriyle karsimiza cikar. Bununla birlikte anlaticinin diinyaya bakis bigimine gore de bu
kavram yeni ve farkli anlamlar kazanir. Bu yeni farkli anlami bize gercekligin i¢inde olan kurgu,

kurgulama veya kurmaca dedigimiz yapi1 verir.

Bir edebi metnin en 6nemli 6zelligi kurmaca bir yapiya sahip olmasidir. Yazar gercek
hayattan aldig1 bir olay1 kendi diinyasinda bir yapi igerisinde yeniden yorumlar, sekillendirir,

bi¢imlendirir ve okuyucuya sunar. Biz bu yeni yapiya kurgulanmis metin diyoruz.

Bir edebi metnin en 6nemli malzemesi insandir. Edebiyat dendigi zaman ilk aklimiza
gelen onun insan ile olan iliskisidir. Edebiyat toplumla i¢ i¢e ve onunla birlikte yiiriir. Edebiyat
duygu, diisiince ve hayallerle bir sanat dali olarak séze dokiiliir ve toplumun aynasi olur.
Yetigkinlerin oldugu kadar ¢ocuklarin da diinyasina seslenir ve onlarin hikayelerini, acilarini,

sevinglerini ve 6zlemlerini anlatir.

Cocuk edebiyatt c¢ocuklarin diinyasina seslenen onlar1 yasayacaklart topluma
hazirlamada 6nemli bir yere sahiptir. Kiiltiir dedigimiz ve bir toplum i¢in “birliktelik” anlamina

gelen o degerler ¢cocuklara edebiyat yoluyla verilir. Sonradan da kusaktan kusaga aktarilir.

Biz bu tezimizde iilkemizde ¢ocuk edebiyati alaninda 312 adet eser veren Kemalettin
Tugcu’nun romanlarinda kurgu ve gergekligi ele aldik. Tugcu romanlarini nasil kurgulamis?
Romanlarinda gergeklik unsurlart nasil yer almis? Yazarin romanlart hayatla i¢ ice mi yoksa

hayattan kopuk mu?gibi birgok soruya yazarin eserlerinde cevap aramaya ¢aligildi.



Tugcu’nun romanlarinin merkezinde “cocuklar” vardir. Ama bu c¢ocuklar yaslarinin
iizerinde davraniglar sergileyen ve yaslarinin {izerinde bilgi ve deneyime sahip cocuklardir.
Romanlarinda ¢ocuklarin bu kadar yer almasinda onun ¢ocuk sevgisinde aranmalidir. Nemika

Tugcu bu durumu s6yle anlatir:

“Cocuklar1 severdi. Her yerde rastladigi ¢ocuklarla ilgilenir,
konusur, cebinde seker ya da ¢ikolata varsa verir, sorular
sorar gozlerdi. Aksamlart matbaadan donerken, yokustaki
evlerden birinin penceresinin Oniinde {i¢-dort yaslarinda
tombul, sarisin bir ¢cocuk ayaklarini disar1 sarkitarak oturur,
yolunu gozlerdi. Amcami goriince sevinirdi ¢ocuk, ¢linkii her
aksam c¢ikolata getirirdi ona.” (Tugcu 2004:91)

Tugcu, ¢cocuk edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle 1940 ile 1980 yillar1 arasini
ele aldigimizda Kemalettin Tugcu ismini duymayan kac¢ kisi vardir? Nemika Tugcu’nun
ifadesiyle, “Birkac kusaga okuma yazmayi soktiirmiis, romanlarinda kimsesizlerin, yetimlerin,

sokak cocuklarinin kurtaricisi olmus...” (Tugcu 2004:17) bir yazardir.

Kemalettin Tugcu’nun kitaplart belli bir donem ¢ok okundu ve elden ele dolasti. Hatta
bazi kitapevleri onun kitaplarini “guval guval” siparis etti. Ama bunun yaninda eserlerinde duygu
sOmiiriisii yaptig1 gerekgesiyle agir bir sekilde suclandigi da oldu. Hayati boyunca ¢ok satan bir
yazar olmanin hesabini veremedi. “Bu kadar ¢ok okunmayi nasil bagartyorsunuz?” sorusuna
“Bunlar1 ¢ocuklara sorun.” (Tugcu 2004:18) diye cevap verdi. Ama Tugcu biitiin bunlara

aldirmadan 6mriiniin sonuna kadar yazmaya devam etti.

Yazar, yasadigi donemdeki sosyal olaylara kayitsiz kalmamistir. Dénemindeki bir¢ok
olay romanina yeni bir kurguyla girmistir. Yazarin isledigi konulara bakildiginda “melodram”

ozelliklerin agir bastig1 goze carpar.

Kemalettin Tugcu icine kapanik bir yazardir. Eserlerinde bu ruh halinin izlerini siklikla
bulabiliriz. Toplumdan kopuk goriinse de yiiregi hep kendi insaniyla birlikte atar. Bu yiizden
onun kitaplarmi okuyan herkes kendine, 6zlemlerine ve acilarina ait bir seyler bulabilir. Toplum
icindeki ¢atigmalari iyi yakalamis ve bunlari yeni bir kurguyla eserlerine tagimistir. Toplumda bir

karsilik bulmasi ise onun gergekligi yakalamis olmasinda aranmalidir.

Yaptigimiz tez yedi bolimden olusmaktadir. Birinci boliimde “metin” kavrami tizerinde

duruldu. Metnin tanimindan hareketle “edebi metin” kavrami aciklanmaya calisildi.



Ikinci boliimde, “Tahkiyeli Metinler” iizerinde duruldu. Romanin unsurlar1 irdelenerek

bu unsurlar igerisinde kurgu ve gerceklik kavramlari agiklandi.

Ucgiincii boliimde, “Gergeklik” kavraminmn taniminin genis bir agiklamasiyla Tiirk ve
diinya edebiyatindaki yerinden edebi metinle, ger¢ek hayatla, eserin yazildigi donemle, sanat,

bilim ve sinemayla iliskisi irdelendi.

Dordiincii boliimde, “Cocuk Edebiyati” lizerinde duruldu. Cocuk edebiyatinin ortaya

¢ikisi, cocuk edebiyatinda bulunmasi gereken 6zellikler agiklandi.

Besinci boliimde, “Kemalettin Tugcu 'nun Hayati, Edebi Kisiligi ve Eserleri” iizerinde
duruldu. Bu béliimde Tugcu’nun romanciligi, Tiirk edebiyatindaki aksi noktasinda inceleme

yapildi.

Altinca béliimde, “Kemalettin Tugcu’nun Romanlarim Inceleme Yénteminin nasil

olacagi ve hangi metot ve teknikle eserleri incelenecegi lizerinde duruldu.

Tezimizde Tugcu’nun inceledigimiz romanlar1 ve sirasi soyledir:

1. Kiiciik Serseri, Damla Yay., 1975

2. Dagdaki Yabanci, Damla Yay., 1975
3. Balik¢imin Kizi, Damla Yay., 1977

4. Kiz Evlat, Damla Yay., 1977

5. Koyden Gelen Kiz, Damla Yay., 1977
6. Biiyiiklerin Giinahi, Damla Yay., 1979
7. Satilan Cocuk, Damla Yay., 1979

8. Hacibaba, Damla Yay., 1981

9. Can Yoldaglari, Damla Yay., 1982

10. Dilenci Baba, Damla Yay., 1983

Tezimizde yedinci bolimiinde “Kemalettin Tugcu nun Romanlart Kurgu Ve Ger¢eklik”

acisindan incelenirken agagidaki sira takip edildi:



Xi

A. Metin ozeti

B. Kurgu

C. Gergeklik Unsurlari:
1. Olaydaki kurgusal gerceklik
2. Kahramanlardaki kurgusal gerceklik
3. Mekdandaki kurgusal gerceklik
4. Zamandaki kurgusal gerceklik
5. Dil ve Usluptaki kurgusal gerceklik
6. Konu arka plan (Zletiler)

Yukarida siraladigimiz yedinci boliim hakkinda kisa bir bilgi vermemiz gerekirse
tahkiyeli metnin 6nce kisa bir 6zeti yapildi. Burada en dikkat ¢ekici olaylar ortaya konmaya
calisildi. Kurgu boliimiinde, metindeki olaylar nasil yer aldigr incelenmeye caligildi. Olaylarin
baslama bigimleri, merak unsurlar1 ve hedef kitle olan ¢ocuklar agisindan diisiindiigiimiizde
kurgunun nasil gézlemlendigi incelendi. Gergeklik unsurlar1 alti boliimde incelendi. Olaydaki
kurgusal gerceklikte yazar olaylari anlatirken nesnel gerceklige ne kadar uymus? Anlatilan
olaylar gercek hayatta karsilagilabilecek olaylar mi1? Olaylar okuyucuda gerceklik izlenimi
meydana getirmek i¢in yazarin neler yaptigi bu bolimde tespit edilmeye ¢alisildi.
Kahramanlardaki kurgusal gerceklikte ise yazar romandaki bagkahraman veya yardimci
karakterlerin Ozelliklerini gercege uygun verebilmis mi? Romandaki kahramanlara benzer
karakterlere gergek hayatta rastlayabilir miyiz? Kisiler okuyucuda gergeklik algisi meydana
getiriyor mu? gibi sorulara cevap arandi. Mekandaki kurgusal gerceklikte ise romanda gecen
mekanlar nasil tasvir edilmis? Okuyucuda gerceklik hissi uyandirtyor mu? Yazarin anlattig
mekanlar ger¢ek hayatta karsiligi var mi1? Metindeki mekanlar ger¢gek mekanlar m1 yoksa
kurgulanmig hayali mekanlar mi1? gibi sorulara cevap arandi. Zamandaki kurgusal gergeklikte ise
romanda zaman nasil ilerlemis? Yazar romanda takvim zamani mi kullanmis yoksa kozmik
zaman m1? Zaman romanda dogru kullanilmis mi1? gibi sorulara cevap arandi. Dil ve iisluptaki
kurgusal gerceklikte vyazar, ana dili nasil kullanmig? Yazarin c¢ocuklara hitap ettigini
diistindiigiimiizde dili sade mi yoksa sanatli m1? Romanda yazar kahramanlar1 veya kisileri
mekana uygun konusturmus mu? Dil ve tisluptaki gercekligi yazar nasil saglamig? gibi sorula
cevap arandi. Son olarak Konu arka planinda yazarin okura hangi mesajlar1 iletmis? gibi sorulara

cevaplar arandi.
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Son boliimde, Tugcu’nun inceledigimiz romanlarinin bulgularindan hareketle “Sonug¢ ve

Degerlendirme” yapildi.

Kemalettin Tugcu ¢cocuk edebiyatin 6nemli bir yeri vardir. Cocuk kitaplarinin piyasada az
rastlandig1 bir dénemde (1928 Harf inkilabi sonrasi) Tugcu romanlariyla gocuklarin okuma
ihtiyaglarina cevap vermistir. Bu anlamda hakkinda yapilan az ¢aligmay1 higte hak etmeyen bir

yazarimizdir.

Kemalettin Tugcu hakkinda Tiirk edebiyatinda yeterince bilimsel ¢alisma yapilmamistir.
Bu alanda en basta 2004 yilinda Nemika Tugcu’nun amcasi olan Kemalettin Tugcu’nun hayatini

anlatti1 Strca Késkiin Masalcist isimli ¢alismayr saymamiz gerekir.

Kemalettin Tugcu ile ilgili yapilan ilk ciddi calisma 1977 yilinda, Hediye Oral’mn istanbul

Universitesi’nde Prof. Dr. inci Enginiin’iin ydnetmenliginde hazirlattig1 bitirme tezidir.

Bunun disinda yiiksek lisans seviyesinde yapilan ¢alismalar da vardir:

2005 yilinda Bilkent Universitesi 6grencisi Melike Sila Arli'min “Kemalettin Tugcu
Romanlari: Ozgiin Bir Popiiler Edebiyat Tiirii” bashkli yiiksek lisans tezi,

2005 yilinda Abant Izzet Baysal Universitesi dgrencisi Sahin Simsek’in “Kemalettin
Tugcu’nun Hayati ve 50 Romanindan Hareketle Cocuk Edebiyatimizdaki Yeri” baslikli yiiksek

lisans tezi,

2007 yilinda Erzurum Atatiirk Universitesi dgrencisi Nail Giiney’in  “Kemalettin
Tugcu 'nun Elli Romaminda Gegen Siddet ve Oliim Temasinin Incelenmesi” isimli yiiksek lisans
tezi,

2007 yilinda Osmangazi Universitesi dgrencisi Gonca Giiven’in “Charles Dickens ve

Kemalettin Tugcu 'nun Eserlerinde Toplumsal Elestirisi” basglikli yliksek lisans tezini sayabiliriz.
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Bu ¢alismam siiresince degerli yardimlarini gérdiigim bana kiymetli vakitlerini ayiran ve

tez danisman hocam Do¢. Dr. Sezai Coskun Bey’e siikranlarimi sunarim.



L.BOLUM: METIN

Genelde metin, bir iletisim arac1 ve orgii sistemi seklinde ifade edilir. Daha 6zel
anlamiyla “i¢i dil malzemesiyle oriilen” (Kokliigiiller 2000:227) “¢ok farkli diizeyde dille
iletisimde bulunmak amaciyla olusturulan bir anlatma ve anlagma araci, ileri siiriilen fikri
anlatmak i¢in kullanilan kelimelerin timi” (Karaalioglu, 1983:514) veya “ciimlelerden
olusan, daha yerinde soyleyisle, ciimlelerle Oriilen bir anlatma ve anlagsma araci” (Aktas
2009:14) olarak tanimlanir.

Oyleyse metin kisaca ciimlelerle &riilen bir anlatma ve anlasma aracidir diye

tanimlanabilir. Bu tanimlardan hareketle metni su sekilde ifade edebiliriz:

Kelime oy Ciimle  wmm—) Paragraf =y Metin

Sekil: 1

Ciimle, yalniz basina eksiksiz bir anlagmay1 sagladigi zaman, kullanildig1 baglamda
metin degerindedir. Ancak bir ciimle ile herhangi bir konuda soruya gerek duyulmadan ve
slipheye yer birakmadan anlasma saglanamaz. Sesten paragrafa uzanan ¢izgide, her dil birligi
metnin olusmasina hizmet eder. Amag, dille anlatma ve anlasmadir. (Aktas 2009:14)

Her metnin kendine 6zgii anlami1, anlatimi ve sesi oldugu (Aktas 2009:16) gergeginden
hareketle amaglar1 farkli farklidir. Kimisi 6gretmeyi, kimisi diislindiirmeyi, kimisi de sezdirip
duygulandirmay1 amaclar.

Tarih yazilari, biyografi, makale gibi fayda amaci giiden 6gretici metinlerde (gayri
itibari) gergegi yansitma c¢abasi 6n planda iken; destan, hikaye, roman gibi olaya dayali kurgu
metinlerinde (itibari) ise ger¢egin yeniden yorumu soz konusudur. Kurmaca metinlerde dis
diinyay1 yorumlarken, farkli ve 6znel bir diinya kurma, 6gretici metinlerde ise dis diinyanin

aynen aktarilmasi s6z konusudur.

“Ister Umberto Eco’nun kavramsallastirmasiyla bir metnin
‘yazarin niyeti’, ‘metnin niyeti’, ‘okurun niyeti’ gibi
niyetler biitiinligiinde insa edilen yapi, postmodern
anlamda sadece bir ‘oyun’ oldugunu varsayalim, her
halikdrda metin bize bir sey sdylemek i¢in vardir.”
(Coskun 2012:54)



Kurgusal metinlerde aynen taklit yoktur. Sanat¢cinin evreni yeniden kurmasi,
kurgulamasi ve kendi bakis agisiyla yeniden sunmasi vardir. Peki, bu taklit midir? Dis
diinyada var olan bir varlig1, esyay1 veya gerceklesen bir olayr oldugu gibi anlatmak, tespit
etmek, taklit etmek sanat etkinligi olmaz.” (Aktag 2009:18) Sanat olabilmesi i¢in sanat¢inin

yorumu girmesi gerekir.

1.1.EDEBI METIN

Dil, iletisim arac1 iglevi goriir. Edebi metinlerde dil giinliik dilin 6tesinde daha derin
anlam seviyesinde kullanilir. Kullanilan dil yazar tarafindan estetik bir kaygiyla kullanilir. Bu
kaygi icerisindeki cagrigimlar metne ayri bir anlam katar. Ogretici metinlerde dil olanmn
dogrudan bir ifade araci iken, edebi metinlerde farkli bir boyut kazanir. Bu dil (edebi
metinlerde) giinliik dilin siirlarin1 agmig, Kagan’in (1993:199) ifadesiyle “duyguya, hayale
ve estetik heyecana dayali uyarimlar yoluyla zihinde yer edebilme giiciine sahip olan” yeni bir
anlam genigligi ve derinligi kazanir. Bir siiri okuyanlarin ondan farkli seyler anlamasi edebi

eserlerin tek anlamli degil ¢ok anlamli oldugunu gdsterir.

Aktas ve Giindiiz’e (2001:197-212) gore giiniimiizde varligmi siirdiiren edebi
metinleri bazi tilirler ¢evresinde tanimlamaya gayret gostermek, neticesi olmayan bir isle
ugrasmak anlamina gelir. Ciinkii bu tiirleri, mevcut metinlerden hareketle edebi metni
tanimladigimiz an bir bagka yerde bir sanatkarin yapilan tanimimn sinirlar1 diginda kalan yeni

bir eser ortaya koymasi miimkiindiir. Edebi tiirler ise her an gelismekte ve degismektedir.

Edebi metin meydana getirilirken ii¢ 68enin isbirligi vardir: Diisiince, hayal ve his. Bir
edebi eserin kurulus asamasinda bu ii¢ 6genin degiskenligini diislindiiglimiizde bunun ne
derece gercekligi yansittigi tartigilabilir. Bu ylizden bir edebi eser hi¢cbir zaman gercegi tam

olarak yansitmayacaktir. Edebi metin anlatilarinda bir diinya kurarken her seyi sdylemez.

“Oykiicii yalmzca gordiiklerini anlattigini sdyleyebiliriz.
Oykiicii yalmzca gordiiklerini anlatir. Ustelik dykiicii bir
insan olarak i¢inde yasadigi kiiltiirtin bir {iriiniidiir ve o
kiiltiiriin ona sundugu baz1 perspektifler vardir. Oykiicii de
herkes gibi, istese de istemese de, baktiklarini o
perspektiften goriir. O perspektif irdelenmez degil, ama
onun irdelenmesi  baskalarmm  isidir.  Oykiicii,
oykiislinliyazarken ‘mevcut durumu’ veri olarak kullanir.”
(Ozdendren 2011:196)



Edebi metinlerde yazar “Belli seylere deginir ve kalan1 i¢in okurdan bir dizi bos alani
doldurarak isbirligi yapmasini ister.” (Eco 2011:13-14) “Oykiicii yagmurun yagdigin sdyler,
ama yagmurun nasil olup da yagdigmin aciklanmasi onun isi degildir. Oykiicii, diyelim ki,
yoksul bir insan1 anlatir, ama yoksullugun kokenini aciklamak onun isi degildir. (Ozdendren

2011:196)

Edebi metin okuyucunun karsisina tamamlanmamais bir yapi1 olarak ¢ikar.

“Estetik bir obje olan metin, insanla temasi nispetinde
tamamlanmighgini  kayalar. Kendi basma bunun
yakalanabilecegini, baz1 kuramlarca varsayilsa da bu hayli
giic bir tasarruftur.” (Coskun 2012:54)

Edebi metinlerin onu ortaya koyan sanat¢idan bagimsiz degildir. Ayn1 sozciiklere her
sanatc1 farkli anlamlar yiikleyebilir.

Bu aciklamalardan sonra edebi metinlerin 6zelliklerini su sekilde siralayabiliriz:

“Kelimelerle olusan orijinal bir kompozisyondur.

Estetik terkibe dayalidir; tesirli bir séz sOyleme yoluyla
meydana getirilmistir.

Sosyal hayat; somut diinya, belli bir se¢cmeye ve
ayiklamaya tabi tutulmustur. Eserde yansiyan objeler,
stibjektif bir tercihle secilmislerdir.

Kendi i¢inde biitiinliik tasiyan edebi eserde; parcalar ve
her tiirlii ayrinti, biitiin i¢inde bir anlam tasir.

Edebi eserde ele alinan unsurlar, gergek olan veya gercek
olmayan olaylar veya objeler itibari bir yapi igerisinde
anlatilir.

Edebi eserde sanat¢i, cagrisim yoluyla veya dogrudan
dogruya, hem kendi nesline hem de gelecek nesillere
mesajlar verir; diger sanat eserlerinde oldugu gibi,
malzemesi dile dayanan edebi eserlerin de bir kiiltiir
tasiyicist oldugu kabul edilir.

Edebi eserler, i¢inde dogdugu kiiltiir ve yazildigir dil
acisindan mahalli, dini veya milli 6zellikler tasir, insan
tabiatin1 yakaladigi ve biitiin kiiltiirler i¢in gecerli olan
mesajlara ulastig1 vakit, evrensel bir hususiyet arz eder.
Edebi eserin temel konusu insandir.

Edebi eser —genellikle- bir sey 6gretmek igin yazilmaz.
Edebi eserde ele alinan konunun, heyecan uyandiracak
tarzda, estetik bir bicimde ve tesirli bir sekilde anlatilmasi
onemlidir.

Edebi eserin degeri, sanatginin ve okuyucunun estetik
tercihine baglidir.” (Onal, 1999:38)



II. BOLUM: TAHKIYELI METINLER

Tahkiye; bir duyguyu, bir diigiinceyi, bir konuyu séz veya yaziyla bildirme, ifade
etme, anlatmak, hikaye etmek demektir. Tahkiyeli metinler ise; hikaye, destan, masal, kissa,

efsane, menkibe gibi anlatma esasina bagl tiirlere verilen genel isimdir.

2.1.ROMAN UNSURLARINDA KURGU VE GERCEKLIK

Edebi metnin en 6nemli 6zelligi kurmaca bir yapiya sahip olmasidir. Yazar gergek
diinyadan aldig1 bir olay1 kendi diinyasinda bir yapi icerisinde yeniden yorumlar, kurgular. Bu
kurgu yasanan gercegin birebir kopyasi degil kurgulanmis gergektir.

Tahkiyeli metinlerin her bir pargasinin digerleriyle irtibati olan canli bir biitiindiir. Bu
“biitlin{in metin icerisinde birbirini tamamlamasi ve birbiriyle 6rtiismesi gerekir. Bu goriinen
yapmin bir “biitin” veya teknik agidan “miikemmel” olmasi hikdyenin “cok basarill”
olmasina yetmeyebilir. Nitekim “roman konusunda en iyi kuramcilardan biri olarak bilinen
Henry James’in Biiyiikelgiler adli romanin teknik acidan miikemmel, ancak estetik haz
acisindan yetersizligi yaygin bir kanaattir. (Boynukara 2000:134)

Hikaye etme sanati statiktir. Roman ve hikdye yazarlar1 olusturduklari metinlerin
estetik diizeylerini artirmak i¢in farkli yontemlere bagvururlar. Bu anlamda, “bir anlati, i¢inde
farkli sdylem tiirlerini barindirabilir, boylece de anlatisal, betimsel, agiklayici ve kanitlayici
boliimler igerebilir.” (Kiran, Kiran, 2000:17) Ayrica bunlara anlatici yorumlari, kahramanlarin
konugmalar1 da eklenebilir.

Saban Saglik Cahit Sitki Taranci’'mn Hikdyeleri Uzerine Bir Inceleme adli kitabinda
hikaye tahkiyeli metinlerin “Ne anlatiliyor?”, “Nasil anlatiliyor?”, “Nigin anlatiliyor?” (Saglik
2003:21) sorular baglaminda incelenmesi gerektigini soyler.

Birinci sorunun cevabi bize hikayenin, olay (olay Orgiisii), anlatici, bakis agisi,
sahislar, zaman ve mekéan seklinde siralayabilece§imiz materyal unsurlarmif verir. Ikinci
sorunun cevabi, hikdyenin kurgu ve anlati seviyesi, anlatim teknikleri, dil ve islup diye
siralayabilecegimiz estetik yoniinii verir. Ugiincii sorunun cevabi da hikdyenin fikri yoniiniin

igerir.

+
“Materyal unsurlar” ifadesi Mehmet Tekin’in “Roman Sanati 1” kitabindan alinmigtir.



Buradan da anlasilacagi gibi hikayenintemel malzemesi insandir. Yasananlar,
yasanmak istenenler, duygular, diislinceler, hayaller... vb seyler hikayenin icini olusturan
unsurlardir..

2.1.1. MATERYAL UNSURLAR

Materyal unsurlar bir roman ve hikdayenin ana merkezini olusturur. Olay (olay orgiisii),
anlatici, bakis agisi, sahislar kadrosu, zaman ve mekdn diye smiflandirdigimiz bu unsurlar
olmadan bir hikaye diisiinemeyiz.

Simdi bu unsurlari teker teker ele alalim:

2.1.1.1. Olay Orgiisii

Olay, Aristo’nun basi, ortas1 ve sonu olan (Aristo1987:27) diye ifade ettigi Aktas’in
(1984:44) “Bir arada bulunan en az iki kisinin karsilikl1 miinasebetleri” dedigi “sey”dir.

Anlatma esasina gore kurgulanmis tiirlerin en temel unsurlarinin basinda olay orgiisii
yer alir. Olay Orgiisii, Cetisli’nin ( 2009:34) “adeta agactaki govde gibi, tahkiyeli eserlerin
esas unsuru” dedigi eserde bahsedilen olaylar biitlinii veya hikayenin i¢inde olan biten her
seydir.

Yazar, hikdyede olmus veya olmasi miimkiin olaylar1 kurgulayarak anlatir.
Kurmacanin iginde yer alan olaya edebi eser diyebilmek i¢in romanin unsurlarina (zaman,
mekan, sahis kadrosu) ihtiya¢ vardir. Bu unsurlar romanda yazarin bakis agisiyla yeniden yer
alir. Bunlarin olmasi eseri “cok 1yi bir eser” seviyesine ¢ikarmaz. Tekin’e (2008:62) gore
bunlar gerekli fakat yeterli degildir. Asil olan, anlatimdir; yani dilin devreye sokulmasidir.

“Olay orgiisii, olaylarin sebep-sonug iliskisine gore anlatilmasidir. ‘Kral o6ldi,
arkasindan kralice de 6ldii’ bu hikaye olur. ‘Kral 61dii, sonra iiziintiisiinden kralice de 61dii’
dersek, olay Orgiisii olur.” (Forster 1982:87) Forster’in belirttigi kraligenin {liziintiiden 6lmesi
bir kurgudur. Bu kurgu hayattaki gibi olaylarin pes pese sirayla dizilmesi seklinde degildir.
Onlar1 yazar kendine gore diizeltir, kisaltir veya aynen verebilir. Ipler tamamen onun
elindedir. Moran (1981:173) “Bu ham madde romanda olay oOrgiisiine doniisiirken, sanatin
gereklerine gore, hayatta rastladigimiz yapay bir bicimde diizenlenir. Bundan o6tiirii

alisilmishgr kiran, 6zellikle olay orgiistidiir.” diyerek olay 6rgiisiiniin 6nemini vurgular.



Romanci ya da hikayeci olaylar1 anlatirken hayattaki siraya uymak zorunda degildir.
Esasen bunun miimkiin olmadig1 (Tekin; 2008:69) ¢iinkii hikaye ve romanin gercegiyle
hayatin gercegi (mantiginin) birbirinden farklidir.

Bu gercekle birlikte anlatic1 roman veya hikayeyi, bastan sona, sondan basa, ortadan
sona dogru anlatma yetkisine sahiptir. Olay orgiisiinii anlatic1 ¢esitli sekillerde kurgulayabilir.
Biiyiik Olciide tek bir merkezi kisiye bagli olarak gelisen ve dallanip budaklanmayan olay
orgiisii diyebilecegimiz “Tek zincirli olay orgiisii” kendi icinde birden fazla zincirden
meydana gelen “Cok zincirli olay 6rgiisii” birden ¢ok olay zincirinin i¢ ice ge¢cmesiyle olusan
“Helezonik olay orgiisii” nii metne kurgulayabilir.

Olay orgiistinde gerek dilin kullaniminda gerekse olaylarin (hikdye ve romanda)
hayattaki siray1 takip etmesi gercekligin yeniden kurgusu baglaminda gergeklesir.  Olay
Orgiisii insanin insanla, toplumla, dogayla ve nihayet kendisiyle olan miicadelesinden dogar.
“Olay orgiisiine anlam ve deger kazandiran insandir. Bu sebeple hikdyede amac, olay orgiisii
degil, insan ve onun meselesidir.” (Cetin 2011:21)

Bu agiklamalardan da anlasilacagi {izere olay orgiisiiniin insanla ve toplumla bu kadar

yakin iligkisinden sonra onu gerceklikten uzak bir koymak zor gériinmektedir.

2.1.1.2. Anlatict

Bir olay1 anlatan, aktaran kisi; olay anlatimina dayali metinlerde olaylari, kisileri,
mekan1 okura anlatan kisidir. Bu tiir metinlerde ii¢ tiir bakis agisindan sdz edilebilir: I1ahi
bakis acisi, kahraman anlaticinin bakis agis1 ve gozlemci bakis agisi. [lahi bakis agisindaki
anlatici, olaylarin gelisiminden, kahramanlarin neler diisiindiiklerine kadar her seyi bilir.
Kahraman anlatici, anlaticinin bildikleri kahramanin bildikleri kadardir. Gézlemci bakis
agisinda ise anlatic1 tarafsiz bir gozle olaylar1 veya durumlart anlatir. Dolayisiyla metnin

yazarl her zaman olaylar1 anlatan kisi degildir, ¢linkii yazar, anlatimi bir anlaticiya

devredebilir. (MEB 2005:384)

Kurgusal metinlerin katilimcilarindan ve metnin sesi (Demir 1995:31) olan anlatici,
anlatinin hayata en yakin (Tekin 2008:17) elamanidir. Anlatici, hikayeyi bize anlatan kisidir.
Bu anlamda hikayeci metnini diislinlirken Oncelikle anlaticinin konumunu ortaya koymasi

gerekir.



Tahkiyeli metinleri okurken olaylar1 okura anlatanla kitabin yazar1 ayn1 kisi degildir.
Anlatict hikdyenin kurgusuyla birlikte var olmus olan Demir’in (1995:105) “kurgusal

diinyaya ait, yazar ise i¢inde yasadigimiz gerc¢ek diinyanin insan1” dedigi kisidir.

Yazar kendini anlatici yerine koymasi da miimkiindiir. Ama bu onun elindeki
imkanlarin gitmesine sebep olacaktir. Yazarin kendini anlatici yerine koymasi “hem eserin
bakis agisini daraltacak hem de kendini ifsa etmesine zemin hazirlayacak” (Cetisli 2009:80)

ve sonugta eser beklenen seviyeye ulagsmasi zorlasacaktir.

Edebi eserlerde olay, tarihi ve yasanmis olanla ayni1 degildir. Edebi eserde “gercek”
degiserek onun ic¢ine girer. Bu anlamda sanatin gercegi yasadigimiz hayatin gerceginden
farklidir. “Itibari vaka, hayal dlemine has bir vakadir.” (Aktas 1991:15) Sanatkar, yasadigimiz
alemden “unsurlar” alir ve bu unsurlari itibari dleme uygular. Bu dlemde goriilen olaylar,
insanlar ve mekanlar bundan sonra itibari alemin emrindedir. “Itibari alem, harici alemin bir
diisiince sistemi etrafinda sanatkar tarafindan yorumlanmasi neticesi viicut bulur.” (Aktas

1991:15) ve bdylece okuyucu karsisina ¢ikar.

Bu acgiklamalardan da anlagilacag: {lizere yazar baska anlatict bagkadir. Yazar esere
baslarken kurguladigi diinyada yasananlari okuyucuya anlatacak “itibari” bir anlatict meydana
getirmek zorundadir. Bu anlaticiyla birlikte yazar kendini eserin diinyasindan ¢eker. Bundan
sonra s0z bu kurgusal anlaticinindir. “O, hikayesini istedigi gibi sunma ruhsatina sahiptir.
Dolayisiyla biz itibari diinyanin sirlarin1 ondan 6grenmek mecburiyetinde kaliriz.” (Cetisli
2009:81). Yazar iizerinde yasadigimiz ger¢ek diinyaya aitken; anlatici yazarin kurmacayla

olusturdugu hayali bir aleme ait bir varliktir.

2.1.1.3. Bakis Acist

Genelde bakis acist; olay, cevre ve kisilere bakilan “optik ag1” (Aytiir 1974:38) “vaka
zincirinin meydana gelmesinde kullanilan mekan, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim
tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevap” (Aktas 1984:84) olarak

tanimlanuir.



Sanat, yorumun yani sira biraz da “perspektif” meselesi (Tekin 2008: 46) oldugu ve
esyanin hangi sanat dalinda olursa olsun, sanat¢inin bulundugu konuma gore anlam kazandigi
bilinmektedir. Her sanat¢inin bir perspektifi vardir. Romani okurken olay ile aramizda birinin
varligin1 hep hissederiz. Bu olay1 kendi bakis agisiyla bize anlatan anlaticidir. Okur olarak
bizler, romanda olup bitenleri sadece anlaticinin bakis a¢isiyla goriiriiz. Bu yiizden anlaticidan

bahsedilen her yerde mutlaka bakis agilarindan da sz edilebilir.

Bakis acis1, sanat¢1 i¢in s6z konusu oldugunda algilama ve idrak etme yetenegi siradan
bir insaninkine nazaran daha hassastir. Bu yiizden sanat eserleri bize idraklerin iizerinde
yenidiinyalar sunarlar. “Ayni insan, ayni konu ve ayni1 olay iizerine bir¢cok eserin var olmasint

bakis agilariin farkliligiyla izah edebiliriz. “ (Cetisli 2009:83)

2.1.1.4. Salislar

Anlatilarda, maceras1 veya maceralar1 anlatilan insan ya da insan gibi islev goéren
biitiin canlilar, hikayelerde “sahis kadrosu”nu olusturdugu ve anlatilarin tek kisiden
olugsmadig1 vurgulanmistir. Ancak insan disinda soyut, somut, canli ve cansiz varliklar da
(cin, peri, agac dag, tas vb) sahis kadrosu i¢inde yer alabilirler.

Bir kisinin ya da objenin hikayede “sahis” olabilmesi i¢in gerekli sartlarin ne oldugu
sorusuna (Saglik 2003:26) o kisi ya da objenin “anlatilmaya deger bir Oykiisiiniin” olmasi
gerektigini sOyleyebiliriz.

Baz1 giiglii yazarlar roman ve hikayelerinde 0yle miikkemmel kahramanlar meydana
getirirler ki akillarda sadece o kahramanlar kalir. Pek ¢ok hikdye ve romanin adin1 dogrudan
kahramanlardan (Nur Baba, Kuyucakli Yusuf, ince Memet, Diirdane Hanim vb) almasinin
sebebi yazarin konu ve temay1 kahramanlarla 6zdeslestirmesinde aramak gerekir.

Kahramanlar tip ve karakter olusturmalar1 agisindan iki gruba ayirabilir. Birincisi olay
orgiisii boyunca herhangi bir degisime ugramayanlar. Bu tip kahramanlar tek bir fikrin
semboliidiirler. ikincisi ise, yuvarlak kahramanlardir. Olay &rgiisii boyunca gelismelere gore
devamli degisirler. Bu kahramanlarin ne zaman ne yapacaklari belli degildir.

Simdi buradan hareketle tip ve karakter kavramlarini agiklamaya ¢alisalim:



2.1.1.4.1.Tip

Yunanca ‘typos’. Cogalma, kalip, basim i¢in temel 6rnek demektir. Belli bir sinifi
veya belli bir insan egilimini temsil eden kisiye verilen isimdir.
Nurullah Cetin romandaki tip kavramini agiklarken “tip”in kendine benzeyen kisilerin

ortak 6zelliklerini anlattigini sdyler:

“Romandaki kimligiyle {izerinde tasidig1 oOzellikler,
olumlu ya da olumsuz olabilir. Tip, temsilcisi oldugu
sosyal grubun medeniyet, kiiltiir ve diinya goriisiinii edata
bir sisteme kavustugu kisidir. Tip, kendine benzeyen
bir¢ok insanin ortak sorunlarini, 6zelliklerini ve dramlarini
anlatir.” (Cetin; 2009:147)

Tip, birbirine ¢ok benzeyen insanlarin tavir ve davraniglart hemen hemen ortaktir. Tip,
genel ozelliklere sahiptir ve evrenseldir. Mesela, “alingan tip, sosyal tip, sevecen tip” gibi.
Bireysellikten ¢ok baskalarinda da bulunan ortak 6zellikleri temsil eden sahis ya da sahis
gruplardir.

Tahkiyeli metinlerde islenen “tip”lerde duygu, diisiince veya davraniglar digerlerini
ortecek sekilde abartilarak okuyucuya sunulur. Olusturulan bu tip artik belli bir sinift ve

ziimreyi temsil eder.

Tirk edebiyatinda ii¢ biiytlik tip oldugunu soyleyebiliriz:

1.Bihruz tipi.
2.Efruz tipi.
3.Zbiik tipi.

Bihruz tipi, Recaizade’nun Araba Sevdasi romaninin baskahramanidir. Modernlesme
tarthimizin Tanzimat donemi sonrasi asir1 Batililasmis bir tip olarak yazarin bize aktardig bir
prototiptir. Bihruz Bey, donemin burjuva genclerinde oldugu gibi Fransizca sevdalisi bir
genctir. Tilirkce onun i¢in gerekmedigi miiddetce konusulmamalidir. Dil olarak Tiirkce
Fransizca karisimi bir dil kullanir. Bihruz Bey’in higbir isi yoktur. Biitiin yaptig1 aksama
kadar kendine alafranga kiyafetler diktirmek ve liiks arabasiyla caka satip kiz pesinde

kosmaktir. Bu yoniiyle Bihruz Bey Tiirk edebiyatinda bir tip olarak ele alabiliriz.
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Efruz Bey tipi, Omer Seyfettin’in Efruz Bey romanindan hareketle Tiirk edebiyatinda
olusmus bir tiptir. Efruz Bey, cok sey bilir gibi goziiken ama higbir sey bilmeyen, ¢ok sey
yapabilir gibi goziiken ama elinden bir sey gelmeyen, her seye karisan ama sonu¢ almayan,

idealist goziiken ama bir tiirlii basaramayan bir tiptir.

Ziibiik tipi ise Aziz Nesin’in Ziibiik romaniin baskahramani olan Ziibiikkzade Ibraam’
dir. Zibiik; cikarci, kurnaz dolandirict ve akla gelebilecek biitiin hinlikleri bilen bir tiptir.
Zubiik’iin hileleri ortaya ¢ikar ama kasabali aldatildigin1 6grenmekle onu terk etmez. Aksine

onun becerisine hayranlik duyar.

2.1.1.4.2 Karakter

Karakter, Yunanca ‘basma, basim’ kelimesinden gelir. Karakter, kendine 6zgiidiir.
Geneli temsil etmez. Karakter, kisiyi diger insanlardan ayiran 6zelliktir. Romanlarda islenen
karakterlerde yazarlar sahsin karakterini derinlemesine inceleyerek onlarin zenginliklerini

ortaya koymaya calisirlar. Karakterler sosyal ¢evreden bagimsizdirlar.

Karakter, romandaki baskisidir. Biitiin olaylar onun etrafinda doner. Romandaki diger
sahislarin karakterle mutlaka bir iligkisi vardir. Merkezi konumda karakter bulunur, diger

kigiler karaktere gore tavir alirlar.

Tip ve karakterin en 6nemli farki temsillerinde goriiliir. Tip ait oldugu sosyal durum
ve olay onun ilzerinden islenir. Karakterde ise birey olarak goriiliir. Celiskiler, acilar,

mutluluklar bireyin kendine aittir ve sinirlandirilmustir.

Tahkiyeli metinlerde bir karakter temsil ettigi ziimrenin olumlu ya da olumsuz
niteliklerini barindirtyorsa ayni zamanda “tip”te olabilir. Bunlarda kesin bir ¢izgi kullanilmaz.
Oguz Kagan'da tiim olaylarin merkezinde Oguz Kagan oldugu i¢in Oguz Kagan karakterdir
ama ayni zamanda tiim Tiirklerin savas¢ilik, yigitlik, gii¢lii olma gibi niteliklerini barindirdig1

icin alp tipidir.

Tahkiyeli metinlerdeki sahis kadrosu acisindan ele aldigimizda “tip”ten ziyade

“karakter”ler daha zengin bir anlatimi getirdigi sOylenebilir. Metinlerdeki tiplerin ne
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yapacagl, hangi durumda nasil davranacagi bellidir. Ama buna karsilik karakterler ise
gizemlidir. Hangi durumda ne yapacagi ve nasil davranacag: sartlara, duruma ve o andaki
kahramanin psikolojik durumuna gore farklilik gosterebilir. “Her insan, belli diislincelere,
diinya goriislerine, yaklasim bigimlerine sahip olsa bile basli basma ayr1 bir alemdir.

(Cetin:2009:159) Bu da tahkiyeli metinlerin okunurlugunu artirdigi séylenebilir.

2.1.1.5. Zaman

Forster’e (1985:22) gbre zaman, “Her insanin hayati iki ayr1 yagsam tiiriinden olusur;
bunlardan biri insanin her giin gecen, dakik ve saatlerle dl¢giilen yasami; 6teki ise degerlere

gore siirdiirdiigii yasamidir. Romanda zaman, ‘degerlerle siirdiiriilen zaman’ anlamina gelir.

“Zaman, ¢Oziiliip anlasilmasi hayli zor bir kavram. Asirlardir insan zihnini mesgul
eden bu kavram, getirilen yeni acgiklama ve yorumlara ragmen, hala berrak bir anlama

kavusmus degildir.” (Tekin, 2008:109)

Roman ve hikayede iki farkli zaman s6z konusudur. Bunlar; "vak'a zamani" ve

"anlatma zamani"dir

Romandaki zaman, nesnel zaman, olay zamani ve anlatma zamani olmak iizere {i¢

sekilde incelenebilir.

2.1.1.6. Mekan

Olay1 olusturan iiglincii temel unsur mekandir. Mekan olmadan olayin nasil bir
ortamda gectigi ifade edilemez. Romandan bir olayin meydana gelmesi bir mekana baghdir.
Kurgusal bir eserin olugsmasi bir mekanmn varligina ihtiyag duyar. Bazen olur ki mekéan
tasvirinden hareketle roman hakkinda 6grenmemiz gerekenleri 6greniriz. O kadar ki “Thomas
Hardly gibi baz1 yazarlar i¢in mekan karakterlerden ve bakis acisindan 6nce gelir.”

(Boynukara 2000:136)
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Tahkiyeli metinlerde mekan unsuru, “olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanimak, hikaye
ve roman kisilerini belirlemek, toplumu yansitmak ve atmosfer yaratmak” (Tekin 2008:129)
gibi islevlerde kullanilir. Mesela Tarik Bugra’nin yapitlarina baktigimizda mekanlarin ve
insanlarin ¢ok gercekci durdugunu gérebiliriz. Onun mekanlarinda “Istanbul’dan Aksehir’e
Anadolu’yu; 6grenisi, koyliisti, ailesi, yalmzligi, vefalisi, vefasizi, aski, ihaneti...” (Celik

2000:329 ) ile bu cografyanin insanin1 anlatir.

2.1.2. ESTETiK UNSURLAR

Yukaridaki ilk bolimde (materyal unsurlar) metnin “Ne anlatiyor?” sorusunun

cevabini bulmak i¢in olusturuldu. Anlatilanlarin “nasil” anlatildig1 da ¢ok 6nemlidir.

Yazarin iislubu, anlatilarin nasil aktarildigi, vakayr olusturan olaylarin birbirine nasil
baglandigi, anlaticinin kullandig teknigin ne oldugu, anlatimin hangi yollarla gliglendigi ..vb.

gibi sorularin cevabi estetik unsurlar1 olusturur.

Hikayenin estetik unsurlarmi, “Kurgu”, “Anlatim Teknikleri” “Dil ve Uslup” seklinde

adlandirabiliriz.

2.1.2.1. Kurgu

Kurgu, “Bir seyin zemberegini kurmak i¢in kullanilan arag, anahtar. Bir biitlin
olusturmak i¢in pargalar: takip birlestirme isi” (TDK1998: 1410), “Fiil haline gegemeyen
sadece tasavvurda kalan sey, spekiilasyon; film pargalarini belli bir diizen i¢inde birlestirerek
biitiin filmi meydana getirme is1, montaj.” (Dogan 2005:810) “Yalnizca bilmeyi, 6grenmeyi
ve tanimayl amaglayan ve ¢ikar gézetmeyen bilgiye, buradan hareketle gergeklik lizerine
soyut, zaman zaman keyfi ve dogrulanmas1 higbir sekilde miimkiin olmayan diisiince ya da

gorlis” (Cevizli 1996:327) seklinde tanimlanir.

Kurgu kavrami edebi eserde “hayali, uydurma ve yalan olanla ilgili bir cagrisim yapar.
Bu anlamda, eserdeki yapilar1 bir araya getirme ugrasisindan ziyade, bu yapilart olusturan

olgu ve olaylarin gerceklik boyutunu ifade eder.” (Giinay 2000:190)
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Kurmaca, TDK’ya (1998:1411) gore “Tasarlayip iiretilen.” Dogan’a (2005:810) gore
“Hayal mahsulii, hayali” olarak tanimlarken, Yarar (2006:15) kurmacay1* dis gercekligin
dogrudan sunulmadigi, iireticinin yaraticiliini, kisisel bakis agisin1 simgeleyen, gercek ya da
hayal edilmis bir evrene ait gerceklik duygusunu uyandiran olaylarin anlatimi” seklinde

tamimlar.

“Kurmaca kavramini daha 1iyi kavrayabilmek icin
filmlerdeki kahramanlarin, tiyatrolardaki oyuncularin rol
geregi hastalandiklarini, o©ldiiklerini birbiriyle kavga
ettiklerini diistinmek yerinde olur. Kendileri gibi, film
veya oyunda canlandirdiklart ve temsil ettikleri de
sanat¢ilar tarafindan kurulmuslardir, diizenlenmislerdir.
Hicbir kahramanin niifusta kayd: yoktur. Hi¢ kimse filmde
ve oyunda rol geregi isledigi suctan dolay1 yargilanmaz.
Sanat eserlerinde yasanan degil, bir gayeden hareketle
diizenlenen ile kars1 karsiyayiz.” (Aktas 2009:24)

Ister “kurgu” isterse “kurmaca” ifadesini ele alalim agiklamalardan da anlasilacag: gibi
tam bir “gergek” likle kars1 karsiya degilizdir. “Searle’iin belirttigi gibi, yazar gergek bir
beyanda bulunuyormus ‘gibi yapar’. Biz de kurmaca anlagmasmi kabul eder ve onun
anlattiklar1 gergekten olmus gibi davraniriz.” (Eco 2011:101-102) Bize tanidik gelen,

olabilecegini diisiindiigiimiiz bir gercekliktir.

Bir hikdye kendine bilgi ve belgelere dayanan gercek bir
konuyu ele alabilir. Boyle bir hikaye, “Yiizde doksan
dokuz gercek diinyay: anlattigi zaman bile, hikaye niteligi
onu ister istemez kurmaca sdylem diizlemine yerlestirir.
Cinkii edebi bir nitelik gosteren hikdye her zaman
kurmacadir.” (Yiicel 1994:21)

Hicbir edebi metinde yasanan gerceklikleri aynen aktarmak edebi metnin ruhuna
aykiridir. Eger anlatilsaydi bu 6gretici metin kategorisine girerdi. Edebi eserde anlatilanlar
yazar tarafindan kurgulanmistir. Yazar, kurmaca olan edebi eserinde yazdiklarinin inandirici

olmasini saglamak i¢in okuyucunun gercek hayatla bir ilgi kurar.

“Yapisindaki  Ozelliklerden  dolayi, alimlanmasinda,
gonderici ile alicinin, kendine 06zgii kurallar1 olan bir
iletisim konumuna girmesini gerektiren metin, bu tiir
metnin alimlayicisi, metindeki somut anlam diizeyi ile
yasam olgulari arasinda 6zdeslikler aramaktan ¢ok, metnin
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temel kavramlar Orgiisiiniin, gercek yasamla iliskilerini
gormek zorundadir.”(Goktiirk 1988:145)

Yukarida ifade edilen “kurgu” veya “kurmaca” nin diinyasinda yazar gergekligin

(13

disinda kalmasi diisiiniilemez. Arjantinli yazar Borges bunu, “...dénemimizin bigemine ve
havasina ayak uydurmak zorundayiz.” diyerek itirafta bulunsa da bunu bir eksiklik olarak
gormez. “Ne yiizyiliniza ne de kendi diisiincelerinize bagli kalmaya 6zellikle ¢alismalisiniz
bence, c¢iinkii zaten baglisiniz. Belli bir sesinizin, belli bir yliziiniliz, belli bir yazma tarziniz
var, isterseniz de onlardan kacamazsaniz. Oyleyse modern ya da ¢agdas olma cabasi niye,

baska tiirlii zaten olamayacaginiza gore?” (Giimiis 2012:195) diyerek yazarin toplumsal bir

gercekligin i¢inde yasadigini soyler.

Yazar eserini olustururken toplumsal karakterlerden faydalanir. Bu karakterlerin kendi
icinde karmagik goriinen, birbiriyle iliskili olan bir diizeni vardir. Eser olusurken yazar bu
yanlarin bazilarini alir bazilarin1 kendine gore biiyiitiir/kiigiiltiir veya bir kismini 6ne ¢ikarir.
Bu ugras eserini kurgu asamasinda yazarin diinyasinda gerceklesir. Esere tasinan (kurgu ile)
bu toplumsal karakterlerin kendine ait “yazarin bilincine hi¢ bagli olmaksizin, yani onun
degerlendirmesinden bagimsiz, kendi gergek nitelikleri vardir ve kendi i¢ yasaliliklar1 vardir.”
(Pospelov 2005:193) Yazar bunu islerken buna ne derece bagl kaldigi karakterlerini ve olay
orglisiinii olustururken bunu ne kadar isledigi Onemlidir. “Eger yazar olusturdugufiktif
(kurmaca) kahramanlarin eylem, iliski ve yasantilarini olustururken, onlarin toplumsal
karakterlerinin gerceklikteki i¢ yasaliliklarindan hareket ederse, bu yolla yazarin eseri de
gergeklik adi verilen nitelik diizeyine tasir.” (Popelov 2005:194) Bu durumun tam tersini de
diisiinebiliriz. Eger yazar eseri olustururken bu “i¢ yasaliliklar1 atlarsa eser i¢in “gergekci

degil” diye adlandirabiliriz.

Bir romanda kurgunun bir maksadinin ve buna bagli olarak arayisinin olmasi gerekir.
Ne yaptigim1 bilen yazar bu maksat etrafinda “montaj”’lamalarin1 yapar. Yazarin bu

montajlarda bir arayisinin oldugu hemen gozii carpar.

Tahkiyeli metinin kurgusunda unsurlarin bir maksat etrafinda ustaca birlestirilmesi
akla gelir. “Buradaki ‘temel maksat’ sozii, hikadye ve romanda eksen alinacak olay1 ifade eder.
Bu olay, bir ‘arama’, ‘ask’, bir ‘macera’ vs. agirlikli olabilir. Olay, ‘neyin’ agirligini tagiyorsa,

o romanin temel kurgusu o olaya dayanir.” (Saglik 2003:32)
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Romandaki kurgunun montajin bir maksat etrafinda bir araya getirilmesinde okur
(dinleyici) ¢ok onemli bir konumdadir. Okur, “Ne oldu?” sorusundan baska ¢ok hayati bir
soru daha sorar: “Bu nasil oldu?” (Tobias 1996:20) Bu sorunun cevabi bize kurguyu ve

kurgudaki ger¢egi (okuru ikna etmesi agisindan) verir.

2.1.2.2.Catisma

Tahkiyeli metinde olay orgiisine biraz hareket/heyecan vermek icin yazar bazi

yontemlere bagvurur. Bunlarin basinda ¢atisma gelir.

Catisma, tenaz(, miicadele, ihtilaf (Hencerlioglu 1996:43) olarak tanimlanirken bu
ifadenin “karsitlarin savas1” m da dile getirir. Catisma farklisekillerde olabilir. Isci-patron,
fakir-zengin gibi zit giiglerde; giizellik-¢irkinlik, dogruluk-yanlishk gibi zit kutuplarda
cikabilecegi gibi; iyilik, tore gibi soyut kavramlarla da temsil edilebilir. Kurgunun 6zii bir
catigsmaya dayanir. Bir romanda ne kadar ¢atisma ve gerilim varsa, o romanin kurgusunun o
kadar basarili (Saglik 2003:32) oldugunu sdyleyebiliriz. Tahkiyeli metin yazar1 “gesitli
amaglara yonelik sahneler kurar. Bu sahneler sayesinde, yazar karakter olusturur, catisma
meydana getirir ve olaylar hakkinda bilgi verir. Bu bilgiler yardimiyla okur 6ykiiyii daha iyi
kavrar. “ (Cakir 2002:145)

2.1.2.3.Uslup ve Gergeklik

Bugiin “hikaye dili” diye bir dilden s6z edilmektedir. Bundan maksat, daha biitiinsel
bir seyi, igerikle bicimin ve bicemin belli biri uyumla devinimini, gelisimini; boylece biitiin
ogelerin yeni bir enlem-boylama yerlesimini, yeni bir anlama doniisiip climlelesmesi
(Agaoglu 1986:131) seklinde anliyoruz. Tahkiyeli metin dilinin farkli 6zellikleri vardir. Bu
ozelliklerin basinda dilin imge (simge, sembol) icermesidir. “Zihni harekete gegiren bir unsur
olan ‘simge’, roman ve hikdyede kanitlardan ve acik ifadelerden daha etkilidir. ‘Gergek’ in

yaninda hayal neyse, acik ifadenin yaninda da ‘simge’ odur. (Saglik 2003:34) Imgenin zihni
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harekete gecirmesi baglaminda Ozdemir Ince, Siir ve Gergeklik kitabinda Roger

Caillois’inSiir Sanati adl1 bir kitabindan alintiladig1 bir dykii anlatir. Oykii sdyledir:

“New York’un Brooklyn kopriisiinde dilenen bir kor
varmis. Kopriiden gelip gecenlerden biri adamcagiza
giinliik kazancinin ne kadar oldugunu sormus. Dilenci de
iki dolara zar zor ulastigini sOylemis. Yabanci bunun
iizerine kor dileninin gogsiinde tasidigi ve sakatligini
belirten tabelayr almis, tersini cevirip lizerine bir seyler
yazdiktan sonra tekrar dilencinin boynuna asmis ve sOyle
demis: ‘Tabelay1 gelirinizi artiracak bir yazi yazdim. Bir
ay sonra ugradigimda sonucu sdylersiniz bana.” Dedigi
gibi bir ay sonra gelmis. ‘Simdi giinde on-on bes dolar
kadar topluyorum. Olaganiistii bir sey. Tabelaya ne
yazdiniz da bu kadar sadaka vermelerini sagladiniz?” ‘Cok
basit’ diye yanitlamig adam. ‘Tabelanizda ‘dogustan kor’
yaziyordu, onun yerine ‘Bahar geliyor, ama ben
goremeyecegim’ diye yazdim.” (Ince 1985:11-12)

Bu kisa dykiiniin basinda gecen “dogustan kor” ifadesi kor adamin maksadini ifade
etse bile imgenin giliciinden uzak durmaktadir. Yabancinin tabelaya asip dilenciye verdigi,
“Bahar geliyor, ama ben géremeyecegim” climlesi ise i¢inde imgeleri canlandiran ve insan
duyarliligini harekete gegiren bir alani ifade eder. Kopriiden gegenlerin elinde olan; ama fark
edemedikleri buna karsilik kor dilencinin kaybettigi seyleri hatirlatiyorlar. “Giinliik yasamda
bu degisim bir ‘merhamet’ meydana getirir, ama yazin ve siir baglaminda bunun karsilig
‘heyecan’ oluyor. Demek ki, yazin ve siir, sozciikler aracilifiyla heyecanlara ulasmay1

amagcliyor.” (Ince 1985:12)

2.1.2.4. Muhteva (Fikir, Tema)Unsurlart

Her roman i¢inde yazarin okura anlatmak istedigi bir “mesaj” unsuru vardir. “Bu
mesaj, roman ve hikdyenin dokusu i¢inde belirli bir ‘fikir’ olarak yer alir.” (Saglik 2003:35).
Bu fikir romanda gboze batacak sekilde agik olmamalidir. “Sanat, 6zl itibariyle ‘mimetik’
(taklitei, yansilayici) bir karaktere sahiptir. Bu 6zelliginden dolay1r onun, bireye, topluma ve
hayata agilmasi, nihayet birey, toplum ve hayat etrafinda anlamini bulan degerlere ‘ayna
tutmas1’ dogal karsilanmalidir.” (Tekin 2008:180) Bu baglamda tema, roman ve hikayenin

arkasindaki diislincedir. Yazarin metin boyunca gelistirmeyi diisiindiigii seydir.
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Birden ¢ok yazar ayni temay1 farklisekilde isleyebilir. Mesela agk temasini isleyen bir
yazar ile ayni temayi isleyen bir baska yazarin yazdiklari tamamen birbirinden farkli olabilir.
Yazar burada hayattaki bir “gercek”ten hareketle deneyimlerini, gozlemlerini bu gergegin
iizerine koyarak bir sekil (kurgu) vermis ortaya yeni bir eser ¢ikarmistir. Okuyucu bunu

inandirici bulabilir, inandiric1 degil; ama estetik bulabilir ya da hi¢ begenmeyebilir.

Pospelov bir edebiyat eserinde fikri agiklarken onun igerigini olusturan biitlin yanlarin,
yani konu biitiiniiniin, sorunsal yanin ve gosterilen yasama iliskin, diisiinsel-heyacansal
degerlemenin birligini oldugunu (Perpelov 2005:124) ifade eder. Daha sonra fikrin nasil
ortaya ciktiginigdyle ifade eder: “Hakiki sanat eserlerinde, diisiinsel yonseme, eserdeki
kisilerin tiim iligkilerinden, eylemlerinden yasantilarin ve eserlerdeki tim gosterim ve ifade

araclarinin iginden ¢ikmistir.” (Pospelov 2005:127)

Yazar, anlatisinda biitiin diger elemanlarda oldugu gibi, nesneleri de niyeti

dogrultusunda kullanir. (Tokel 2002:220) Tema burada “ana fikir”dir.

Yazar niyetini ifade ederken su sorulara dikkatimizi ¢eker:

“Sanatg1  neden bir seyler anlatmak istemektedir,
anlatacagiseyi nasil se¢mektedir, sanat¢1t anlatacagi
mevzuyu hangi varliklar1 segerek goriiniirler diinyasina
getirir, daha da 6nemlisi sanat¢i, anlatacagi konuyu ifade
etmeye calisirken araci olarak sectigi varliklarla niyetini
birbiriyle nasil ortiistiirmektedir?” (Tokel, 2002:207)
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I11. BOLUM: GERCEKLIK

Bu boliimde “Gergeklik Tanim1”, “Tiirk Edebiyatinda Gergeklik”, “Edebi Metin ve
Gergeklik”, “Eserin Yazildigt Donem ve Gergeklik”, “Sanat-Bilim ve Gergeklik™ basliklar

altinda gerceklik kavrami irdelenmeye caligildi.

3.1.GERCEKLIK TANIM VE TARiHi GELiSIMi

Orhan Okay Sanat ve Edebiyat Yazilar: isimli kitabinin basinda “Estetik ve Giizel
Sanatlar” bashigi altinda insan davranislarinin dort 6nemli gayeye yoneldiginden bahseder
bunlardan ikinci siraya “gercek” kavramini koyar. “Higbir insanin ne menfaatlerinden

vazgeemesi, ne de gercek iyilik ve giizellik duygularina ilgisiz kalmas1 miimkiindiir.” (Okay

2011:14) der.

Tarih boyunca anlaticilar (yazar) en temel kaygilarindan biri gergekligi kavramak ve

onu anlatmak olmustur.

Gergek ve gergeklik kelimelerinin anlam simirlart ¢ok genistir. Giindelik hayattan
sanata oradan bilime kadar farkli anlam degerleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica, “anlayisa
ve diinyaya bakis bi¢cimine gore de gercek ve gercekeilik yeni anlam degerleri
kazanmaktadir.” (Aktas 2009:22) Kelime olarak gerceklik kavrami, “Bir durum, bir nesne
veya bir nitelik olarak var olan, varlig1 inkar edilemeyen, olgu durumunda olan, hakiki” (TDK
1998:840) “sanat¢cinin zihninde sekillendikten sonra kagida dokiilen sey” (Tosun 2000:160)
seklinde tanimlanirken felsefik bir terim olarak “gercek” (Ing. Real, Actual; It.Reale) “insan
bilincinden bagimsiz, somut ve nesnel olarak varolan” (Hangerlioglu 1996:131) olarak

tanimlanmaktadir.

Bu tanimlardan da anlasilacagi iizere gergeklik cevremizde yasadiklarimiz, tanik
oldugumuz varlig1 inkar edilemeyen, tabiati oldugu gibi yansitan olaylardir. Yani nesnel

olarak var olan her seydir diyebiliriz.

“Edebiyat, hayat1 temsil eden bir giizel sanat olduguna gore fiziki alemin biitiin

gostergelerini ve i¢ diinyamizin biitiin ¢atigmalarini esere aktarma islevi sanat¢iya aittir.”
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(Toyman 2006:8) Sanatcida toplumun bir ferdidir ve toplumdan kendini soyutlayamaz. i¢ ve
dis gercekligin sanat eserinde birlikte ifadesi goriiliir. Bu ¢atismada vak’anin esere yansimasi
sirasinda ortaya bazen insani sasirtan bazen insana hos gelen bazen de beklenmeyen kurgular
cikar. Sanat¢i bu kurguyu yaparken ii¢c unsur birbirinden ayrilmaz: Sanatci, toplum ve

okuyucu.

Bu iicgen bize “Yansitma Kurami”n1 hatirlatir. Bu goriis “ayna” benzetmesiyle yola
c¢ikar. Bu kuramcilarin amaci hayati, insam1 ve toplumu ayna tutarak anlatmaktir.
Yansitmacilar, gerceklik nedir? sorusuna farklisekilde cevap vermislerdir. Bu ii¢ farklhi
goriigsoyledir:

1- Sanat goriingiiyii oldugu gibi yansitir.

2- Sanat geneli ya da 06zii yansitir.

3- Sanat ideal olan1 yansitir. (Moran 1981:16)

“Sanat goriingliyli oldugu gibi yansitir” diyen birinci grup sanatcilar yasadigimiz
diinyay1r oldugu gibi anlatmasi gerektigine inanirlar. Bu fikirdeki yansitmacilar, Platon’un

goriislerini odaga alirlar.

flkgag felsefesi Platon ve Aristoteles’ten bu tarafa sanati mimesis (taklit) olarak

gormustur.

“Platon’un gelistirdigi ideal kuraminda, goriingiiler diinyasini, temel ve gergek varlik
olarak gordiigli idealara, yani duyularla tamidigimiz varliklarin 6ncesiz-sonrasiz ve duyuiistii
asillarina benzeyen bir sey olarak goriir.” (Koksal 2004:3 ) Aristoteles Poetika’da ifade ettigi
“sairler yalan soyler” ifadesiyle bir anlamda gercegin sairdeki yansimasi olan “kurgu”ya
dikkat ¢cekmistir. Sanatin yalan yani mimesis oldugunu ifade eden Aristoteles sanati taklit ve
benzetme olarak ifade eder. Bu anlamda sanati, “kendine 6zgii araglariyla inandirici olmasini
ve insan gergekligi icinde gergek yerini bulabilmesini” (Koksal 2004: 3) ifade eder. Ayrica
Aristotales Poetika’sinda kurmacayr edebiyatin temelinde goriir ve yazarin ‘muhtemel’ ile

‘miimkiinii’ eslemesi gerektigini sdyler.” (Aytag 1995:34)

”Sanatin yansitma oldugu goriisii Ronesans’tan sonra yeniden canlanmis ve 18. yiizyil

ortalarina degin etkisini siirdiirmiistiir. Neo-klasikler Aristoteles’i izlerken sanati ya genel
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tabiatin ya da ideallestirilmis tabiatin yansitilmasi olarak yorumlamiglardir.” (Moran 1981:
31)

“Ideallestirmeyi savunanlar Neo-Platoncu bir felsefeye dayanarak daha gercek
oldugunu ileri siirdiikleri idealar diinyasina, yani askin bir gerceklige yaklagmak isterler.”
(Koksal 2004: 3) Onlar bu anlamda sanatcilarin dogay1 nasilsa dyle yansitilmasi gerektigini

ifade etmislerdir.

“Ideallestirilmis, diizeltilmis tabiat1 eserde kullanmanmn mantikli bir yansitma bigimi
oldugunu o6ne siiren kuramcilar da diinyadaki kaba, ¢irkin nesnelerin, hosa gitmeyen
durumlarin eserin kurgusundan atilmasini istemislerdir.” (Toyman 2006:10) Bu kuramcilar

kurgunun i¢ gercekligi yansittigini sdylerler.

19. ve 20. ylizyilda Realizm akininin yayginlasmasi dikkatleri tekrar “gercekeilik” e
cevirir. 19. yiizyil ortalarinda gergekc¢ilik Romantizm akimina bir tepki olarak ortaya cikar.
Olan1 yani insan ve toplumdaki olani “ayniyla” yansitmaya g¢alisan gercekei yazarlar bir
anlamda diinyay1 fotograf ¢ekerler. Bu donemde Rusya’da gergeklige baktigimizda farkli bir
dogrultuda oldugu gozlenir. “...gorlineni oldugu gibi kopyalamay: degil, 6ze ait olani
yansitmay1” (Moran 1981:41) benimsemislerdir. Rusya’daki gercekgiler yansitmanin yeterli
olmayip onu “acgiklamali”’sinin gerekliligi tizerinde durmuslardir. “Rusya’da kimi yazar ve
elestirmenler ayr1 ayr1 caglarda yasamis olan ve gerek toplumsal gorisleri, gerekse
yaratiliglarindaki konu biitlinii, sorunsal yan ve heyecansal baglanim birbirinden ¢ok farkl
bulunan bir¢ok yazar arasindaki 6zel bir ortak nitelige deginmislerdir.” (Pospelov 2005:194-
195)

Realizmde insan topluluklarina ait unsurlar1 gergek cizgileriyle ve sebepleriyle gormek
ve goOstermek gayreti vardir. Romantizme bir tepki olarak dogan realizmin temelinde
“Aydinlanma felsefesinin aklin temel belirleyici giic oldugu, olan biten her seyin akilla
mutlaka bir agiklamasinin oldugu ve bunun da nedenlilik ilkesine dayandig: diisiincesi yatar.”

(Cetin 2011:76)

Realizme gore sanatin dini ve toplumsal ahlaki yoktur. Hayale kapilmamak ve
gergekten ayrilmamak bu ekoliin temelini olusturur. Tasvir ve gézlem 6nemlidir. Ozellikle dis
cevre tasvirlerine onem verirler. Tarafsizdirlar. Realist yaklasimda insanda ve toplumdaki en
kiiciik olay bile biitiin yanlariyla ortaya dokiiliir. Tabiati “oldugu gibi” yansitma esastir.

Inandiricilik &n plandadir. Siislii ifadelerden uzak durmaya ¢aligirlar. Romanlarda estetik
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kaygi tasimazlar. Realist roman hayatin tercimesidir. Yazar olup biteni oldugu gibi somut bir
sekilde verir. Kisilere ve olaylara miidahale etmez. Sanatci realiteyi ya oldugu gibi ya da
tasavvur ettigi gibi gorecektir. Sanat¢inin burada ger¢egin disinda kalmasindan ziyade bu iki
goriisten birinin eserlerinde agir basmasi karsimiza ¢ikar. Realist yazarlarin tasvirlerinde
“ayrint1” vardir. Insan ve toplumu cok iyi tanir. “Iyi kotii, giizel cirkin her seyi tasvir eder,
secme ve tercihte bulunmaz. Kisiler ve olaylar karsisinda tarafsizdir. Belgelere ve itiraflara

yaslanmaya caligir.” (Cetin 2011:78)

Bu akimda gerc¢egi oldugu gibi anlatilmasi goriisii tekrar 6nem kazanmaya baslar. Bazi
sanatcilar bu donemde hayatin biitiin yonlerini “koyu bir kdtiimserlik”’le roman hikayelerinde
anlatmay1 denemislerdir. Bunu savunan Natiiralistlere gore ‘“roman, tarihi bir dokiiman olarak
insanin sosyal gergegini fotografik bir objektiflik i¢inde ifade etmelidir ve romanci, kendi
duygu, diisiince ve beklentilerini romanin diinyasina aktarmamalidir.” (Kantarcioglu 1993:
223)

Bu kurama en biiyiik elestiri “estetik zevk™ tizerine olur. Ciinkii gercekligi oldugu gibi

yansitmak eserin estetik zevkinin goz ardi edilecegi elestirisini getirirler.

Yansitmacilardan sonra bu anlayisa karsilik Anlatimcilar, “pencere” fikrini getirirler.
Yansitmacilardaki “ayna” nin yerini “pencere” almistir. Eserin dig diinyanin aynasi degil,
sanat¢isin i¢ diinyasina agilan bir pencere oldugunu soylerler. Anlatimcilar dis diinyay1
sanat¢inin i¢ diinyasiyla birlestirerek anlatimi benimsemislerdir. Sanat¢1 bu goriiste islevi
yogun olmayan bir aragtir. Anlatimcilar sadece diisiince eserlerini sanat eseri olarak kabul

ederler.

Yansitmacilik ve Anlatimcilik’tan sonra Yeni Elestiri ortaya cikar. Edebi eserin
bagimsiz kapali bir dil sistemi olarak kabul eder. Rus Bigimcileri’nin bigimci anlayisini

savunurlar.

Rus Bigimciler ise edebiyat¢inin amaciin gergegi yansitmak olmadigmi ifade
etmiglerdir. Sanatg1 (yazar) glindelik hayatin tekdiizeligini bozar, alt iist eder ve yagamdakine
uymayan yapay bir diizleme yerlestirir. Daha ¢ok siir lizerinde yogunlasan Rus Bigimciler’e

gore dis diinya siirin ancak malzemesi oldugunu sdylemislerdir.
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Alimlama Estetigi’nin énemli isimlerinden W. Iser ise romanin gergeklik baglantisini
“okuyucu eser iliskisi” igerisinde vermistir. Yazarin insanlarin deger anlayisini yansittigini

savunmustur.

Roman ve hikayelerde gercekligin ele alinis1 bakimindan ii¢ evreden bahsedebiliriz:
17. ylizyildan 20. ylizyilin baslarina kadar dénemde yazilan romanlar klasik roman
olarak degerlendirilir. Bu donemin roman ve hikayelerinde daha ¢ok dis ger¢ekligi yansitma

esas alinmis ve kurgu diinyasindan daha ¢ok gergek diinya anlatiyor izlenimi verilmistir.

Modern roman donemi diyecegimiz 1914-1960 yillar1 arasit ise i¢ gergekeilik
(psikolojik) dne ¢cikmis ve gercekeiligi insanlarin i¢ diinyastyla agiklanmaya calisilmistir.

Postmodern roman dénemi diyebilecegimiz 1960’tan gilinlimiize kadar ise sanal
gercege yonenilmistir. Bu anlayista romanin tamamen kurmaca bir eser oldugunu kesin kural
seklinde belirlemistir. Roman bu goriise gore gercegin tamamen disindadir. “Postmodernizm,
modernistlerin kurmaca anlayiginin da lizerine ¢ikarak, kurmacay1 daha genis bir ¢ergeveye

yerlestirmis, edebiyata iist-kurmacalig1 (metafiction) getirmistir.” (Cetin 2009:120)

“19. ve 20. yiizyilda mimesis kavramini yorumlayarak sanati aciklamaya calisan en
onemli kuram Marksist estetiktir. Marksist estetigin temel ilkesini sanatin altyapi denilen
0zdeksel yapiya baglanmasi olusturur.” (Moran 1981:41) Bdylece toplumun ideolojisini
belirlemislerdir. 1934’ten sonra Marksist estetigin ikinci doneminde ise “‘toplumcu
gergekeilik” adiyla resmi bir nitelik kazanir. “Toplumsal gercekeilik kuramina goére de sanat
yansitmadir.” (Kdksal 2004: 4 )

20. yiizyilda ise artik gercekeiligin metin diizlemine kaydigi goriilmektedir. “Yazinin
estetik boyutunun 6ne ¢ikmasiyla giinlimiiz yazarlarinin ilgisi gerceklik diizleminden metin
diizlemine kaymistir.” (Koksal 2004:4 ) Bundan sonra edebi metin dis diinyanin bir kopyasi
veya nesnesi degil; “imgelemin” ve dilin bir sonucu olmaya baslamistir.

Sonug olarak diyebiliriz ki, edebiyatta “ger¢eklik™ arayislari teorisyenler tarafindan
farkligekilde anlatilmistir. Platon ve Aristoteles’ten baslayarak edebi metnin dis gercekligi
yansittig1 anlayist Bati kuramcilan tarafindan benimsenmistir. Bu anlayis daha sonra 19.
ylizyilin edebiyatina da hakim olmustur. 20. yilizyila gelindiginde ise edebiyatin estetik boyutu
onem kazanmis ve one ¢ikmistir. Bu ¢agda ise artik gergeklik ile edebiyat birlikte oldugu ve

birbirinden ayr1 diisiiniilmeyecegi goriisii savunulmaktadir.
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3.2.TURK EDEBIYATINDA GERCEKLIK

Tirk edebiyatinda edebi akimlar Fransa ile (fikir ve sanat anlaminda) iliskilerimizin

sonucunda dogmaya baglamistir. Tanzimatcilar genellikle romantizmin etkisinde kalmislardir.

Tanzimat donemi edebiyatinda Namik Kemal, Divan Edebiyatin1 “gercek dis1” olarak
niteler. Divan siirlerini okurken kendisini “gulyabaniler dleminde” hissettigini ve sanat¢inin
gerceklerden uzak olmamasi gerektigini ifade eder. Mukaddime-i Celal’de: “Romandan
maksat giizerdn etmemigse bile giizeran1 imkan dahilinde olan bir vak’ay1 ahlak ve adat ve
hissiyat ve ihtimalata miiteallik her tiirlii tafsilatiyla beraber tasvir etmektir.” (Yetis 1989:347)
der.

Tanzimat sanat¢ilart roman ve hikayeyi “cemiyetin aynasi” olarak gérmiislerdir. Divan
edebiyatinin asirt hayal unsurlarina karsilik Tanzimatgilar hayali doganin ve realitenin disina
tasirmamas1 gerektigini savunmuslardir. Yine Sinasi’nin “halka dogru” hareketi donemin
sanat¢ilarinin roman ve hikayede gerceklik konusuna tesir etmistir. Semseddin Sami, Mizanci
Murad, Ahmet Mithat Efendi, Nabizdde Nazim ve Sami Pagsazade Sezai gibi pek ¢ok
Tanzimat donemi sanatcisi, fiziki gergeklige aykirt gercek disi ve gercekiistii olaylart
kurtulunmasi1 gerektigini sOylemislerdir. Tanzimatcilar icinde teknigi en zayif Ahmet
Mithat’tir. Olay igerisinde baska bir olay, kurgu i¢erisinde liizumsuz bilgi yerlestiren bu yazar
amaci sadece okuyucuyu bilgilendirmektedir. Bu anlamda Ahmet Mithat’taki gergeklik

toplumsal yarar prensibiyle izah edilebilir.

Tiirk edebiyatinda “gercekgilik” te ise Recaizade Mahmut Ekrem’in “Araba Sevdas1”
roman1 ilk gercek¢i roman kabul edilmektedir. Recaizade, sanatin gergekligi konusunda
Takdir-i Elhan’da “Gergek edebiyat, insan hayatinin tasvirleri ve tabiatta goriilenlerin
benzerleridir... Bu halde, hakkiyle edip olmak isteyenler i¢in insanin manevi halini incelemek
ve her seyin aslina gergegi gorerek bakmak gereklidir.” (Ozkirrmli 1984: 986) diye ifade
eder.

Samipasazade Sezai, Ahmet Mithat, Halit Ziya Usakligil, Refik Halit Karay, Yakup
Kadri Karaosmanoglu gibi yazarlar realizm etkisiyle eserler veren yazarlar (Ertugul2005:83)

arasinda gosterebiliriz.

Tanzimat donemi eserlerinde genellikle “Evlilik sorunlari, aile hayati, gelenek ve

toreler, batil inanglar, medeni degerler, egitim, caligma, ahlak, esaret, yanlis batililasma”
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(Cetin 2000: 78 ) gibi konular islenir. Bu konular sadece Tanzimat dénemiyle sinirli kalmayip

daha sonra da ayn1 konular islenmeye devam eder.

Tanzimat dénemindeki roman ve dykiilerde konular genellikle “Istanbul hayati”ndan
secilir. Az da olsa tasraya sarkan yazarlar da goriiliir. Anadolu’nun sosyal sorunlarinin dile

geldigi Nabizade Nazim’in Karabibik’i buna 6rnek olarak gosterebiliriz.

Tanzimat’tan sonra ki Tiirk roman ve dykiiciiliigiimiizdeki gerceklik algisinda fiziksel
gercekligin cok belirgin olmadigini goriiriiz. Divan edebiyatinin getirdigi tesirle metafizik
etkisini  siirdiirmektedir. “Sami Pasazade Sezai’ye kadar bizde bes duyumuzla
algilayabildigimiz, reel dis diinyaya, fiziksel gergeklige baglilik o kadar dnemsenmiyordu.
Olagantistiiliik, insantistiiliikk, zaman disilik motifleri, abartili, metafizik durumlar ve algilar”

(Cetin 2000:76) donemin roman ve dykiilerinde yer alir.

“fkinci Abdiilhamit déneminde devrin siyasi sartlar1 geregi biiyiik dl¢iide bireysellesir.
Servet-i Fiinun toplulugu yazarlarinda romantik ask, kadin, evlilik, tabiat, yalmzlik,
karamsarlik, timitsizlik” (Cetin 2000: 78 ) gibi konular islenir. Bu donemdeki &ykiilerde
islenen “gerceklik” artik sosyal konularin ele alindig1 “sert ve kat1 gerceklik™ degil; bireysel

nitelikteki ferdin gercekligidir.

Ikinci Mesrutiyet déneminde ise sanki tekrar Tanzimat dénemine doniiliir. Konular
yine sosyal alana kayar. Sosyal gerceklik islenir. Bu donemde ferdi meselelerden daha ¢ok

milliyet¢ilik konular islenir.

Realizm akimmin 1880°li yillarda bizde etkisini gostermesiyle birlikte roman ve
hikayemizde “ger¢eklik™ endiseli eserler artmaya ve “0zellikle Nabizade Nazim ile birlikte”
(Cetin 2000:76) daha gergekei hikayeler yazilmaya baglanir. Hikaye kurgusundaki ogeler

giindelik hayattan sec¢ilmeye baslanir.

Tirk Edebiyatinda, gercekeiligin bilingli olarak Halit Ziya Usakligil’le basladigi
ifadeedilir. Halit Ziya’da realist akima bagl kalir. Hem kendi gercek hayatindan hem de
Istanbul’'un gergek sosyal hayatindan sahneler sunar okurlarina. Ayrica Halit Ziya oykii
sanatina “yasanan hayatin icinden bagka bir kaynak secer” (Saglik 200:140) ve ona gore

oykiiniin tarih ve kasidelerle ilgisi vardir. Yine gercek¢i unsurlar1 Refik Halit, Hiiseyin
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Rahmi, Omer Seyfettin, Yakup Kadri, Aka Giindiiz, Memduh Sevket gibi yazarlarda da
goriiriiz.

Fecr-i Ati doneminin en 6nemli ismi olan Ahmet Hasim ise dis diinyanin gercek
yoniinii degil; kendinde kalanlari anlatmistir. Empresyonizm adiyla diinya edebiyatinda
yerini alan akimda sanat¢inin amaci gergekleri yansitmak degildir, ¢iinkii gercekler kisiden

kisiye gore degisir fikrini benimsemistir.

Cumhuriyet doneminde Postmodernist gerceklik 6n plana ¢ikmistir. Bu donemdeki
edebiyatimizin ilk dénemin ilk yillarinda Anadolu’ya yonelis hizlanmis ve “Anadolu insanin
gerceklerine yonelimde toplumu tanima, taniklik belirgindir. Aydinlarin, yazarlarin iilke
gercegine bakisi, niifusun ¢ogunlugunu olusturan kirsal kesim insaninin gergegini gérmeye

dontiktiir.” (Andag 2011:17)

“1950’lerde koy gergekligi, 1960’larda sinifsal catigmalar, is¢i gercekligi, gozlemci
gerceklik, sosyal gerceklik” (Cetin 200:157) islenir. Anadolu gercekligini hikaye ve
romanlarinda Sebahattin Ali, ilhan Tarus, Kemal Binbasar, Orhan Kemal, Necati Cumali gibi

yazarlar acarlar.

Bu agiklamalardan da anlasilacag tizere Tiirk Edebiyatinda Batililasma doneminden
bu giine pek cok yazar gerceklik tartigmasina girmis ve gesitli akimlarin etkisiyle eserler
vermis, goriisler agiklamislardir. “Ozellikle iilkemizde yasanan pratiklerden yola ¢ikarsak,
gercekeiligin, daha ¢ok toplumcu goriisiin edebiyattaki bir yansimasi” (Tosun, 2000:157)
olarak tezahiir etmistir. Geg¢is donemlerinde, savaslarda, devrimlerde sosyal gerceklik agir
basmaktadir. Mevcut diizende baskin olan diisiince edebiyattaki gercekligi dolayisiyla dyki
ve romandaki gercekligi de etkiledigi yadsinamaz bir durumdur. Dénemin goriisii neyse bir

sekilde edebi eserler o diisiinceyi biinyelerine tasimiglardir.

3.3.EDEBI METIN VE GERCEKLIK

Kelimeler edebi metinlerde giinliikk dilde kullanimindan farkli anlamlar kazanir.
Giinliik dilde kullandigimiz kelimelere yazar yepyeni anlamlar yiikler. Kelimeleri sozliik
anlamiyla (gergek) birakmaz —kelimelerin ¢agirisgim giiciinden yararlanir- onlari mecaz

anlamlariyla (yan anlam) da kullanir.



26

Gergek ve gergeklik kelimelerinin anlam alanlari son derece genis (Aktas, 2009:22)
oldugu ve bu iki kelime baslangigtan gilinlimiize dek her donemde farkli anlamlarda
kullanilmistir. Bilimde, giindelik hayatta ve sanatta da farkli kullanim degerleriyle karsimiza
cikmaktadir. Ayrica anlayis ve diinyaya bakis bi¢cimine gore de gercek ve gergeklik yeni

anlam degerleri kazanmaktadir.

“Edebi eser, gergekler diinyasindan alinmis veya gergekler diinyasiyla baglarini en aza
indirmis olmakla birlikte gergcegimsi (fiction) bir diinya kuran dile bagh 06zel
kompozisyonlardir.” (Tural 1995:8) Edebi eser “gercekligi kendi ruhsal merceginden
gecirmektir yaratici yazarin yaptigi is. Ve bu mercekten gectikten sonra da var olan asil

gerceklik, nitelik degistirir ve kurmacaya doniisiir.” (Tobias 1996:32)

Edebiyat, dis gercekligi estetik 6gelerle kurgulayarak yeniden meydana getirir. Burada
Oonemli olan yazarin diinyayr algilayis bi¢cimi ve estetik anlayisidir. Burada yazar dis
gercekligi edebi metne doniistiiriir. Bu doniistiirmenin insana 6zgii bir 6zellikten yola ¢ikarak
(Aktas, 2009:22) yapilmasi s6z konusudur. Yoksa gercek ve gercekligin disina ¢ikilmasi

istenmez.

Edebiyat gercegi ile nesnel gerceklik dedigimiz dis gergeklik birbirine kars1 olarak ele
alimmustir.

Bununla birlikte nesnel gergeklikte kendi icinde de tartisilmis. Ozdendren (2011:58)
gercekligi ifade ederken “Gercek dedigin benim sana gosterdigim seydir. Gergek dedigin,
benim gergekligimin bana gosterdigi” oldugunu ifade eder. Ama buna karsilik bu tarifin de
kendi i¢inde nesnel gergekligin oldugunu sdyler. “Benim gosterdigim, senin gosterdigin
gercekligin disinda nesnel olarak orada duran bir gergeklik olgusu mutlaka vardir ve orada

durmaktadir.” (Ozdendren 2011:58)

Edebi metin gerceklikle “daha kapsayict ve kusatict bir gerceklik” meydana getirir.
Edebi metin ile gergeklik hep sorun olmustur. “Edebi metin gercek dist midir?”, “Edebi metin
gergegi yansitmamakta midir?”, “Edebi metnin hayatin kopyast muidir?” gibi soru ve
sorunlarla karsilasilmistir. Bize gore edebi metin gergeklik disinda diisiinmemiz imkansizdir.
“Clnki sanat, en genis anlamiyla ger¢ekligin yorumudur; onu anlamlandirma, degerlendirme

gayretidir.” (Aktag 2009:21)
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“Aristo’dan Stendal’a kadar edebi metin, gercek diinyayr yansitan bir ayna olarak
kabul edilir.” (Ucan, 2003:19). “Edebi metnin temel 6zelligi, gercekle oOrtiismek, diger bir
anlatimla gerg¢ekle dogrulanmak gibi yiikiimliiliigii olmamasinda yatar.” (Polat, 2006:19)
Ama edebi eseri “gecerli saymak” i¢cin onu gerceklikle iliskilendirilmekten de geri
durulmamistir. Edebi eserdeki “estetik kaygisi” on plana ¢iktikca gerceklikle arasindaki
ayirim belirmeye baglamistir. Bununla birlikte edebiyat, “gercegin bildirisimi, gercege tepki,
ondan ayr dilsel bir gerceklik ya da onun yaninda yer alan bir 6ykiiniim teknigi olarak”

((Koksal 2004: 1) yorumlanmaya baslanmustir.

Bir metindeki gergeklik olgusu portakalin i¢indeki C vitaminini hatirlatir. Bir portakali
yeriz; ama bilingli bir C vitamini alma gayretimiz yoktur. O portakalin i¢inde saklidir ve
farkinda olmadan o vitamini aliriz. Edebi metinlerdeki gercekligi de buna benzetebiliriz.

Icinde gergeklik olacak; ama goriinecek kadar asikar degil.

“Yazin kuraminda dis gergeklik, ‘insan yasaminin dogal ve tarihsel-toplumsal, bu
baglamda da zamansal-uzamsal gercegi’ olarak tanimlanarak ‘olanaksiz gerceklik’ ya da
‘gercek gergeklik’ olarak nitelendirilmektedir.” (Koksal 2004: 2 ) Bu tanimlamay1 merkeze
alarak diisiindiigiimiizde edebi metinlerin temel 6zelligi olan “kurgu” yazinsal yapitlarin
betimledigi kurmaca diinya olarak bildigimiz kurgunun ‘gercek olmayan gergeklik’ ya da

‘olanakli gerceklik’ oldugu” (Koksal 2004: 2) neticesine varilabilir.

“Kurgusal Edebiyat: Roman ve hikaye edebiyati. Gergek degil de gercege uygun
bicimde olan edebiyat tiriinleri. Hayal, icat, masal, uydurma, yalan anlamlarinda da kullanilir.

“ (Akalin 1984:168)

“Hayal giiciine dayali edebiyat bir kurgudur, yalandir. Platon’un edebiyat1 bir yalan
olmakla ithaminin izi ‘kurgu’ kelimesinde hala yasamaktadir.” (Wellek, 1983:355) Aristoteles
Poetika’sinda taklit etmeyi edebiyatin, yaratici yazarin asil amaci olarak goriir. (Aytag
1995:34) Nesnel bir gerceklik insan tarafindan sdylem ya da yaziya tasindiginda kendisi
olmaktan ¢ikar. Ciinkii o “gercekligin ifade alinana taginmasi, gercekligin asliyla onun ifade
edilmis bicimi arasina, isbu ifadenin ortiisiinii ¢ekiyor.” (Ozdendren 2011:67) Bu ifade edilis
ister Oykii olsun, ister sinema isterse tiyatro fark etmiyor. Anlaticinin yorumunun girdigi bu

metin kendisi olmaktan uzaklasmis demektir.
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“Bir kurmaca yapit1 okumak, kurmaca diinyasini yoneten
iktisadi Ol¢iitler ile ilgili bir tahminde bulunmak demektir.
Bunun bir kurali yoktur; daha dogrusu, her yorum bilgisel
cevrimede oldugu gibi, metni temel alarak kurali
cikarsama girisiminde bulundugunuz anda belirlemeniz
gerekir kurali. Bu nedenle, okumak bir bahistir. Bize ne
onerdigini acik bicimde sdylemeyen bir sesin Onerilerine
bagli kalacagimiza bahse gireriz.” (Eco 2011:145)

3.4.GERCEK HAYAT VE GERCEKLIiK

Ahmet Hamdi Tanpinar Edebiyat Uzerine Makaleler isimli kitabinda fakir bir
kadindan bahseder. Bu kadinin damadinin is buldugu giin adadig1 bir adag1 yerine getirme
hikdyesini kendisine anlatir. Bazi Istanbul evliyalarma hediye ettigi bir okka ekmegi
anlatirken i¢inin aydinlanmasini heyecanla ifade eder. Onlarin o fakir hallerinin arkasindaki

iimit, nese ve yasama agklarini anlatir. Bunun iizerine Tanpinar sdyle der:

“Bir giin bu ihtiyar kadin, bana tesadiifen i¢ine diistiigii bir
bayram kalabaligini anlatti; daha heniiz bu kuvvetle bir
mizah1 Tirk romaninda ve hatta en meshurlarinda bile
gérmedim. Gérmesini bilen ve gordiigii ile kendini avutup
eglenen bu insanlara, kendi diisiincelerimin giinese kapali
iilkesindeki yapmacik merhametiyle acimaktan o giin
kurtuldum. Ciinkii onlar benim bilmedigim, mahrum
bulundugum bir hayat kaynagina sahiptiler. Giilmesini ve
yasamasini biliyorlardi.” (Tanpinar 2007:57)

Tanpimar’in yasadigi bu sahnenin kendinde meydana getirdigi etkiyi ve duyguyu
eserlerine yansitmamasini diisiinemeyiz. “Bir hikdyede gergek hayata ait bilgiler de yer
alabilir. Yazar bu bilgileri didaktizme diismeden ‘imgesel’ olarak verebilir. Ger¢ek hayata ait
bu bilgilerin de tespit edilmesi gerekir.” (Wellek-Warren 1983:137) Gergek diinyanin okurun
algistyla anlatinin ifadesi bir degildir. Anlati gercek diinyaya dair daha ayrinti bir bakis
sergiler. Bu bakista bazen okurun hi¢ fark edemedigi bir detay bazen da hi¢ bilmedigi bir
diinyadir. “Aslinda yazarin tek gorevi, gercek diinyayr kendi yaratisinin artalan1 olarak
sunmak degil, gercek diinyanin okurun olasilikla bilmedigi yonleri hakkinda da okura siirekli
olarak bilgi vermektir.” (Eco 2011:123) Bilgi verirken alabildigine rahattir anlatici. Zamana,
mekana ve olay sirasina bagli kalmak gibi bir yiikiimliliigliniin olmadigin1 bilen anlatici

okuru “anlati ormanlari”nda gezdirir. Eko (2011:151) “Eger anlati diinyalar1 bdylesine
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rahatsa, neden diinyanin kendisi bir romanmis gibi okumayir denemeyelim? Ya da eger
kurmaca anlati diinyalar1 bdylesine kiiglik ve aldatici bir bigimde rahatsa, neden tipki
gercekdilinya gibi karmasik, celiskili ve kiskirtict anlati diinyalari kurmaya calismayalim?”

diye sorar. Bu bilginin siralamasi da anlaticiya aittir.

Giinliik hayatta bir insan herhangi birisiyle karsilastiginda herhangi bir olay anlattigi
zaman onun dogru sdyledigini varsayarak “i¢giidiisel olarak™ dinledigimizin dogru mu yoksa
yanlis m1 oldugunu degerlendirme ihtiyac1 hissederiz. “Benzer sekilde, ancak istisnai
durumlarda —bir kurmaca isareti belirdiginde- inangsizligimizi askiya alir, bir bagka diinyaya

girmeye hazirlaniriz.” (Eco 2011:154)

Metin kuramcilar1 arasinda sik¢a kullanilan bir ayirim olan “Dogal anlati” ve “Yapay
anlat’” burada 6nem kazanmaktadir. “Gergekten olmus, anlatinin oldugu olduguna inandigi
veya gercekten anlatidir... Yapay anlatiyr ise kurmaca anlati temsil etmektedir.” (Eco

2011:154-155) Kurmaca anlatilar ise “mis gibi” (Bu ifade Hilmi Yavuz’a ait) yapar.

Bir edebi eserde anlatilanlarin oldugu gibi yasanmasi miimkiindiir. Ama hicbir edebi
eser dis diinyadaki gergekligi oldugu gibi almaz. Anlatilanlar kurgudur. Yazar, kurmaca olan
bir edebi eserde anlatilanlarin inandirict ve hayatin gercekleriyle ¢atismamasina dikkat eder.
“En olanaksiz diinyanin bile, olanaksiz olabilmesi i¢in, gercek diinyada olanakli olan seylerin

olusturdugu zemine dayanmasi gerekir.” (Eco 2011:111)

Gergek ve gergeklik edebi metinde nasil bir goriinlimii vardir? Edebi metnin yapisini
meydana getiren biitliin 6geler somut olarak vardir. Gergek ve gerceklik, giinliik hayatta ¢ok
farkl1 goriiniis ve kiliklarda (Aktas 2009:22) karsimiza ¢ikar. Biraz da kendini gériinmez kilar.
Bu gergekligin soyut olarak ifade edilen bir igyapisi vardir. Iste kurmaca metinlerde bu soyut
oz islenir. Bu 6z soyut haliyle ¢ok fazla bir anlam ifade etmez. Somut bicimde ortaya konmasi
gerekir. Bununla birlikte bir olay 6rgiisii diizenlenir ve bir yap1 kurulur. Bu olay orgiisiinde
kisi, mekéan gibi yap1 unsurlara ait olmadig: i¢in yeni anlamlar kazanir. Bu yeni anlam1 kendi
yapisina tasir. Soyut halde bulunan gergekligin 6zilinlin somutlastirilmasi bir anlamda eserin

yazildig1 donemdeki gelenege gore yorumlanmasidir.
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Cok gercekei oldugu iddia edilen edebi eserler yasanmis olan1 degil aslinda gercege

uygun olani anlatir.

“Bu, anlati diinyalarmin gercek diinyanin asalaklari
oldugu anlamina gelmektedir. Kabul edilebilir kurmaca
Ogelerin sayisin1 Oongoren bir kural yoktur, aksine bu
konuda biiyiik bir esneklik s6z konusudur. Masal gibi
bigimler her adimda ger¢ek diinyayla ilgili bilgimizde
diizeltmeler yapmaya bizi hazirlar. Ancak metnin adini
koymadig1 ve agik bir bi¢imde ger¢ek diinyadan farkli
olarak betimlemedigi her seyin, zimnen ger¢ek diinyanin
yasalarina ve durumuna karsilik geldigini anlamak
gerekir.” (Eco 2011:111)

Bir 6ykii ya da hikayeyi bitirip iki avucumuz arasina aldigimizda yasadigimiz tath
muhasebenin ne oldugu (Tekin2008:64) sorusu sorgulanirken bunda hatirda kalanin hayati

cagristirmast oldugu konusunda yaygin bir kanaat vardir.

Kurmaca anlatilar neden okuyucu biiyiiler? Bunun cevabini Eco (2011:169) soyle
verir, “Gerek diinyay1 algilamak gerek gecmisi yeniden kurmak igin yararlandigimiz o sinirsiz
yetenegi kullanmak olanagini sunmaktadir bize” Bir ¢ocugun gerg¢ek diinyadaki gibi ‘evcilik’
oynamasinin izahi bir anlamda kurgunun izahi olmus oluyor.” Yani edebi metin gerceklikten
hareketle daha kapsayict ve kusatici bir gerceklik (Aktas 2009:21) kurar ve insana ait bir hali
somut olarak ortaya koyar onu heyecanlandirir. Yazar anlatisinda kurgunun gergekmis gibi
yaziya girmesi “anlatilan asli gergeklikten bir bakima kopmay1 tazammum ediyor olsa da, bir
bakima da o ger¢egin ancak bu yoldan yansitilabilecegi hususu kendini dayatiyor. Boylece,
hayatin gergegi, ancak yazida yeniden kurgulanmakla” (Ozdendren 2011:65) yansitilabiliyor

olmasidir.

3.5.ESERIN YAZILDIGI DONEM VE GERCEKLIK

Sanat eserini anlayabilmemiz i¢in sanat¢inin yasadigi donem ve hayatinin bilinmesi
onemlidir. Her cagda meydana gelen eserin kendine 6zgii bir yapis1 vardir ve sanatcilar diger

insanlar gibi biitlin gergekligiyle hayatin i¢indedirler.
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Edebi eserler, yazildigi donemin sosyal ve siyasi olaylarindan, insanlarin hayat
tarzlarindan, sosyal felaketlerden, kisisel bunalimlardan, yemek kiiltiiriinden, eglence
tarzlarindan vb. birgok unsurlardan faydalanir. Sanat¢i iginde yasadigi dis diinyada meydana
gelen olaylar1 gozlemler ve “donemin dilini, felsefe ve bilim alanindaki tartismalari, her tiirlii
siyasi, sosyal ve kiiltiirel olaylar1” (Aktas 2009:22) malzeme olarak kullanir. Bu anlamda
edebiyat her tiirlii bilgi alanindan faydalanir ve gercegi kendi anlami i¢inde sekillendirir,
yorumlar ve kendine 6zglin bir bicimde okuyucuya sunar. “Kurmaca metinlerin hareket
noktasi ve malzemesi gerceklik diginda aranmamalidir.” (Aktas 2009: 22) Edebi metin,
kendine 6zgli gercekligi dile getirirken doneminin ve ge¢cmisinin biitlin birikimlerinden
faydalanir. Ama burada dikkat edilmesi gereken bu 6ziin (Aktas2009:22) ifadesinde eserin

yazildig1 donemin sartlarina uygun olmasi ve mantiki bir boslugun olmamasidir.

Yazarlarin, “Kendilerini toplumun en giincel ¢ikarlarindan ve ilgilerinden uzak
tutmaya c¢alistiklar1 durumda bile gene de kendi caglaryla kaginilmaz bir baglantiya girmis
olurlar.” (Pospelov 2005:169) Bu durumda onlarin estetik goriislerini  iginde

yasadiklaridiisiinsel ortam bi¢cimlendirmektir.

3.6.SANAT-BILIM VE GERCEKLIK

“Sanat en eski ¢aglardan bu yana insanligin konusmakta oldugu bir ¢esit 6zel bir
dildir.” (Ince 1985:46) Her sanatginin bir 6zel dili kendi diinyasina gore seslendirir. Ne kadar

3

sanatc1 varsa o kadar dil (sanatsal dil) ve “evrende kag tane sanatci1 varsa o kadar da degisik
sanatsal gercek” (Kavuran 2003:225-237) vardir diyebiliriz. Sanat¢t bu dil ve gerceklik

arasinda kendi bilincinde bir dlem kurar sonra da bunu seslendirir.

Sanatc¢inin bu aleminde bir gercekligi vardir. Yasadigi donemdeki sanat anlayisindan,
bagl oldugu kiiltiir ve diisiince bicimine kadar “zihniyet” diyebilecegimiz bir dizi ger¢ekligin
icindedir. “Zihinsel ve diigiinsel etkinligin 6zel bir bi¢imi, insanin yaratici gii¢lerinin etkin bir
anlatimi olarak, sonunda gerceklikten ¢ikarsanir ama belli bir olgiide de gergeklikten

bagimsizdir.” (Sukov 1985:10)
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Sanat, ger¢ek ve gercekligin insana 6zgili bir sekilde yorumlanmasidir. “Sanat yapiti
gercekligin kaba, bayagi goriiniimlerini degil, 6zglin bir yorumunu ortaya koyar.” (Artut
2001:29) Sanat degistirir ve doniistiiriir. Bunun amaci, “ insani iliskiler biitiinii i¢inde daha iyi
anlama ve yorumlamadir. Bunun i¢in her sanat eseri, insana 6zgii bir 6zelligi daha iyi ve daha
giizel somutlastirmak, yani goriiniir, yorumlanir kilma gayretinin iirliniidiir. Bunda da ger¢ek
ve gerceklige ait madde ve prensiplerden yola ¢ikilir.” (Aktas 2009:22) Sanat¢i ise doganin
hangi kosullarda giizel oldugunu arastiran ve bu anlamda giizellikle ilgili yasalar1 olusturan

kisidir. Bu ugrasisinda giizellik unsurlarin1 bazi prensiplere baglar.

Bilimde ise degismez kanunlar olacak diye bir kural yoktur. O da bir anlamda

soylemleri zamana gore farklilik gosterir.

“Bilimin 3000 y1l once soyledigi ile 2000 yil once
soyledigi arasinda farklar goriiliiyor. 2000 yil Once
sOyledigi ile 400 yil dnce soyledigi arasinda da fark var.
Ve son 400 yildan bu yana soyledikleri arasinda gederek
artan bir siklikla bu farkliliklar1 daha kisa araliklar i¢inde
gozlemliyoruz. Oyle ki, normatif bilimlerin sah1 olan
matematikte bile ayni sonuca ulagabilmek i¢in ayn1 6n
kabullerden hareket etme zorunluluguna riayet edilmesi
gerektigi artik genel kabule mazhar olmus bir kuraldir. *
(Ozdendren 2011:59)

“Sanat gorlintirdeki gergekligi temsil etmekle kalmaz. Bir sanat yapit1 gercekligin bir
benzeri olsun diye diisiiniilmemistir.” (Sugkov 1982:10) “Bilimsel ve nesnel gergekler
goriingesinden uzun siire kuskuyla karsilanan sanatsal-estetik gercek, kendi yapisinda, onlara

doniisme dinamizmini de tasimaktadir.” (Ince 1985:53)

Sanat¢inin bu yoniiyle bilim adamiyla ortak noktasi vardir. Ciinkii sanat¢i da bir
sonuca varir. “sanat bilgisi, yontemsel ve sistematik bakimindan felsefe-bilimle ayni kulvar
kullanir.” (Yildirrm 2000:179) Buna karsilik “felsefe-bilim yeni ve 6zgiin bilginin degil,
dogru bilginin pesinde kosar; sanat ise bunun ziddina bir arzuyla yola cikar.” (Yildirim

2000:179)

Kavuran’a (2003:229) gore sanatginin bilim adimindan farki, “bilim adam
ispatlamaya c¢alisir. Yani her yerde ve her kosulda herkes i¢in aynidir.” (Kavuran 2003:229)

Sanatc1 kendine gore 6znel bir gergegi anlatir. Sanatta bir i¢ gerceklik arayisi ve ispati vardir.
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Bilim adaminda ise (bilimde) dis gerceklikle ilgilenir. Sanatta gercekligin insana gore yeniden

olusumu varken bilim ise agiklar.

Bir sanat¢inin ayn1 zamanda iyi bir bilim insani olabilecegi bilinmelidir. Ayrica bir
bilim yasasi ne kadar gercekse bir sanat iirlinii de o kadar gercektir. ”Sanatinda, biliminde
ortak yani, gercege ulasma cabasidir. Bu c¢aba esnasinda hayal giiclinii ve yaratict giicii

kullanirlar.” (Kavuran 2003:225-237)

Sonug olarak diyebiliriz ki sanat, gercek (nesnel) diinyanin 6znel yorumudur. Sanat¢i
ile bilim adaminin gergeklikten faydalanmalar1 yoniiyle ortak noktalart oldugu gibi “dogru” ,

“Ozgiin” ve “ispat” acisindan farkliliklar vardir.

3.7.TAHKIYELI METINLERDE KURGU VE GERCEKLIK

Roman, genellikle ¢cevremizde gordiigimiiz, duydugumuz ve bir sekilde izledigimiz
yasanmisliklara dayanir. Romanda anlatilanlar bir sekilde hayata degen yanlar1 vardir.
“Kurgu, Oykiiyli bir arada tutan iskelettir. Biitiin ayrintilar kurgunun kemiklerine asilidir.”
(Tobias 1996:11) Tobias kurgu icin “...bir aksiyon ve tepki 0rnegi olan hikaye” (Tobias
1996:18) tanimlamasi yapar.

Roman “sadece daha sonra ne olacagi konusundaki meraki gerektirir. Kurgu, daha
once olanlar1 hatirlatmayi, olaylarla insanlar arasindaki iligkileri diislinmeyi ve sonucu

yansitmaya ¢aligsmay1 gerektirir.” (Tobias 1996:20)

Alisdar Mac-Intryre, “Hikayeler anlatilmadan 6nce yasanir” (Randall 1998:80)der.
“Eger karakterlerinizi sizin sOyleyeceginizi sOylemeleri i¢in kullanirsaniz bu propagandadir.

Eger karakterleriniz kendi isteklerini syliiyorlarsa bu romandir.” (Tobias 1996:57)

Hayat yazarin malzemesidir. Yazar onu yeniden kurar ve sekillendirir. Hikaye ve
romanda yapilan kurguda yasanmisliklarin kurgulanmasi asamasinda yazarin “gercek” 1 ile
bagi okuyucu kurar. Bu bazen ¢ok belirgin bazen da goriinmeyecek kadar belirsiz olabilir.

Okuyucuyu metne baglamak icin bir bag olmalidir. “Her seyin ger¢ek disi olarak cereyan
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ettigi bir roman diinyas1 diistinmek miimkiin degildir. Buna karsilik da her seyin gercege
uygun olarak cereyan ettigi saf bir anlatim tarzinin da olup olmadigi sorusunu sormak
miimkiindiir.” (Bourneur 1989:22) “Modern hikaye yazarlar1 ‘yasanmak’ ve ‘yazilmak’
olgularina farkli baksalar da insanlar, 6zellikle yazilan hikdyelerde hep ‘ger¢ek anlamda

yasanmishigin’ izlerini tasir. (Saglik 2000:141)

Tahkiyeli metinlerde yazar bizim adimiza her olayi, yanlisi, dogruyu tespit eden
kisidir. Biz (okuyucu) diinyay1 onun bakisiyla goriir ve degerlendiririz. Onun hayat goriisi
kadar olaylar1 anlar ve onlardan sonu¢ c¢ikaririz. Bu ylizden yazar romani bir “goriisiin
dogrulugunu ispat i¢in” (Tosun 2000:158) kullanir. Yazar tahkiyeli metinlerde kurgu
yaparken bu ispat diisiincesi hep vardir. Yazar romanlarda (ispat endisesinde) birebir isim ve
tarihler de kullanir. Mesajin ve gercekligin “acik™ sekilde goriildiigii romanlarda “nasil”
anlatildigindan daha c¢ok “ne” anlatildigi 6nemlidir. Yazarin gercekligi yansitmadaki bu
1israrinin en biiyiik zarar1 roman ve dykiiniin estetik yani alir. “Zihin verilecek mesaja ayarli

oldugu icin, bigcimsel kaygilar geri plandadir.” (Tosun 2000:158)

Insanin insani, toplumu, dogay: ve kainat1 algis1 bireyseldir ve nesnelden her zaman
icin bir sapma gosterir. “Sanat algilamasi da bireyin bireysel yaraticiligini, 6zglinliglini
mutlak yansitmak belki de abartili bir sekilde kullanmak zorundadir. Kurgu ve gercekligin
icsel bir seriiven ve dilsel bir estetikle, kendi gergekligini asarak yeniden tanimlamasi
olabildiginde dykiiye yakisacaktir.” (Ak¢am 2002: 3) Sanat¢inin bu algisinda gercek yeniden
iiretilir ve yeni bir bakis agisiyla okuyucuya sunulur. Bu “hal”’in 6ykii ve romana taginmasi
ayniyla degil; yazarin yasadigi ¢evrenin, kiiltiiriin, sosyal durumun, diisiince yapisinin ve
diinyay1 algilayisiyla carpistiktan sonra elde kalandir. Yani tam bir gerceklik degildir.
Yazarinda boyle bir iddias1 (genelde) yoktur. Oykii ve roman “ancak tamamlanmamis bir
gerceklik oldugunda yakisacaktir.”(Ak¢am 2002: 3) “kurmaca bir diinya anlattigi oykiiyle

bitmez, sonu belli olmayan bir siire i¢cin onun 6tesine uzanir.” (Eco 2011:113)

Oykii ve roman gercekliginde “gercek” in yeniden yapilandirilmas: ve ona (gergege)
estetik ve fantastik bir “hava” katan da kurgudur. “Sanat¢iya ya da anlatictya ait bu kurgusal
‘gercekligin yeniden {iretimi’, Oykiinlin tadinin siiziildiigi, hazzinin duyuldugu yerdir.”

(Akgam 2002: 3)
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Oykii ve romanda kurguyla gercekligi karsi karsiya getirmek metnin biiyiisiinii

bozacagi unutulmamalidir.

Gergeklik kavrami degiskenedir. Bizim ger¢ek anlayisimiza uygun diisen bir metin
baskasi ger¢ek dis1 bulabilir. Tiirk¢ede kullanilan sathiye tarzi buna giizel bir misaldir. “Basta
Yunus Emre olmak iizere sathiye tarzinda sdylenmis bir siirin anlam katmanlarinin dibini
bulmak séz konusu degildir. Goriiniiste akla aykirilik vardir, fakat metnin derinligi de akla

aykir1 duran ifadenin i¢inde gizlidir.” (Ozdendren 2011:60)

Kurgu, yazarin kendi gergekliginin bir pargasidir. Roman ve &ykiiniin anlamiyla
ortlisen bir yan1 vardir. “Hikayenin bir gerceklik aktarimi olmadigi, hikayeci bir hakikatperest
olmadig1 halde, hikaye ile gerceklik arasinda yine de bir bag vardir ve bu bag, hikdyenin
‘gereklik’ i (kendi gergekligini) aktariminda ortaya g¢ikar.” (Yildirmm 2000:178) Oykii ve
romanda gercekligin de kurgunun da dilimizin yerlesimine, gelisimine ters diismeyecek,
bireyin 06zgiirlesmesine, modernlesmesine engel olmayacak bir Ol¢li ve duyarlilikla
kullanilmalar1 saglanmalidir.” (Ak¢am 2002: 2 ) Ancak sunu unutmamak gerekir ki dis diinya
gercekligi ile kurmaca diinyanin i¢inde verilmeye calisilan gerceklik temelde birbirinden
uzaktir. Kurmaca bir metni okurken anlatict bize gergek diinyaya ait bilgilerimizi bir ayrag
icine almamiz1 sOyler ve “bizimkine benzeyen, ama ontolojik agidan daha yoksul, sinirl ve
kapali bir diinya {lizerinde yogunlagsma olanagi verir.” (Eco 2011:113) Bu uzaklik bizim
kurmacadan zevk almamiza engel degildir. Eco’nun gerceklik algisinda da bir “endige”
yoktur. Ama bir olayr anlatirken goziinde canlanmasi agisindan o mekani bilmek istedigini
sOyler. Herhangi bir saatin herhangi bir eylem boylamindaki gokyiiziinii ¢izen bilgisayari
karsisinda o gece ayin farkli konumlarmi o6grenmesini kendi adina kazanim sayar.
Kendisinin Emile Zola olmadigini sdyler ancak “bir 6ykii anlattifimda, soziinii ettigim
mekanlarin goziimiin oniinde olmas1 hosuma gider: Bu bana, anlattigim olayla ilgili bir tiir
giiven verir ve anlat1 kisileriyle 6zdeslesmemi saglar.” (Eco 2011:102) diye eklemeyi ihmal
etmez.

Eco, Paris’te olan; ama sadece kendi romaninda yer alan bir yangini bir okurunun
aramasi karsisinda sagkinligini gizlemez: “Okurun hayal bir olaym, gondermede bulundugu
gercek diinyaya biitiiniiyle uymasini beklerken asirtya gittigi kanisindayim.” (Eco 2011:103)
der.

Kurmaca metinlerde miithim bir yap1 6gesi de “yasanti” dir. Yazar istese anlatinin

merkezine bu yasantiy: alabilir. Yasantinin, “ger¢ek katmaninin bir boyutu ve yazarin eserini
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kotarmada yararlandig1 ana malzemelerden biri” (Aytag 1999:36) oldugu diisiiniildiigiinde bu
“hak” anlaticinin her zaman kullanabilecegi bir haktir. Tahkiyeli metinlerde 6znel gergeklik
yazarin kendi izlenimlerinden olusur. Kurmaca metinlerin énemli bir yapi unsuru olan
yasant1, yazar anlatiminda malzeme olarak alir. Yazarin hayati bu anlamda eserini yazarken
yararlandig1 ana malzemelerden biridir. Ornegin Nazli Eray’m dykiilerinde dznel gerceklik 6z
yagsamsal izlenimler ger¢evesinde olusturulur. Kurmaca metinlerin miithim bir yap1 6gesi olan
yasanti, Nazli Eray’da ¢ogu kez anlatinin merkezine alinir. Nazli Eray baz1 dykiilerinde yazar-
anlatic1 kimligiyle girer ve hayatindan ipuglar1 verir. Burada “yasant1” ve “amag¢™ birbirinden
ayirmak gerekir. Bir hayal eyleme gectigi zaman ‘“yasanti” baglar. Bu eyleme gecis
asamasinda “engel”le karsilagabilir. “Buradaki insandaki ‘engel’ rakip (karst giic)
konumundaki bir bagka insan olabilecegi gibi, yoksulluk, imkansizlik, giigsiizliik, sanssizlik
vs. gibi durum da olabilir.” (Saglik2003:19)

“Amag”, “yasant1” ve “engel” insan hayatinin degismeyen seriivenidir. Iste bu seriiven
icinde yapilan miicadele de “macera” ile roman veya hikaye devam eder.

Tahkiyeli metinlerde bir kurgu oldugu i¢in kisilerin de hayali oldugu diisiiniiliir. Ama
bunun hayali olacak diye bir kurali yoktur. Yazar istese zamam yasadigt zamanda,
sahislaritanidig1 insanlardan ve olay1 da sahit oldugu vakadan hareketle kurgu yapabilir. Bu
kisi, mekan, zaman gibi unsurlar birebir ayni olmasinin roman ve Oykiiniin kurgu olmasi

gercegini degistirmez. Bu okuyucu i¢in “¢ok gergeke¢i” de olabilir.

Insanlar tahkiyeli metinleri okurken gergek hayatla ilgili bilgi edinmek igin okumaz.
Onun kurmaca oldugunu bilir. Oykii ve romandaki gerceklik ger¢ek hayattaki gerceklikle
farkli olmasina ragmen okur her zaman onu gercek hayatla iligkilendirmeye calisir. Roman ve
oykiide gergeklik arayisi da aslinda “birebir” gergeklik degildir. Kisilerin, mekanlarin gercek
hayattan olmas1 metne olumlu bir katki saglamadig1 gibi onun degerini de diisiirmez. Onemli

olan kurgunun basarili olup olmadigidir.

Yazarm kurguyu okuyucunun karsisina getirene kadar yasadigi bir endise hep vardir.

"Bir yanda dis diinya gondergelerinin nesnelligi,
yaganmigligl, bilinirligi, 6te yanda kurmaca diinyasinin
yaraticiligl, soyutlugu, cok anlamliligi. Kurmaca anlati,
gerceklik izlenimi olusturarak diigsel bir olayi, kisilerini,
zamanini, uzamini gercege benzetmeye yonelir; bir
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yandan kurmaca oOzelligini ortaya koyar, 6te yandan
gergekligi gercege en yakin bigimiyle ifade eder.” (Kiran
ve Kiran 2000:39)

Bir film izlendiginde veya bir kitap okundugunda izleyicinin ya da okuyucunun ondan
zevk almasinin en temel unsurlarindan biri de filmde veya kitaptaki olaylarin“hayatin felsefi,
ferdi veya evrensel gergekleriyle yakin iliski kurmus olmalarindan dolayidir.” (Cikla 2002:
116)

Bu agiklamalardan da anlasilacagi gibi tahkiyeli metinlerde kurgu ve gergeklikte
yazarin giinceli ifade etmek ve daha gercekei olacagim endisesiyle eserin estetik yanini ihmal
etmemelidir. Giincele fazlasiyla teslim olmus bir yazarin eserindeki etkinin azalacagi
unutulmamalidir. Bu tiir dykiilerin “perde arkasi sirr1 yoktur.” (Tosun 2000:159) Yazar
goriinen gergekligin arkasinda sezdiren o zengin gercekligi gdstermeli gecici ve degisken
gerceklerden kalict gergeklere (estetik) ulasma hedefi olmalidir. Yazara diisen bunu

yakalamaktir.

3.7.1.Itibari Alem ve Kurmacalik Anlagmast

Itibari Alemi meydana getiren unsurlar yazar1 bir olay etrafinda birlestirir. Bylece
itibari Aleme viicut vermis olur. Itibari Alemde yogunluktaki olaylar birka¢ sembolle ifade
edilir. “Semboller, harici alemdeki bir¢ok varlik ve hadiseyi karsilayacak cinstendir. Sanatkar
bu sembolleri, tipki dil gibi hazir bulur ve bu ist dili kullanarak yeni bir itibari alem

olusturmaya calisir.” (Aktas 1991:19)

Sanatci, itibari gercekligi sekillendirme adma bir “iist dil” olusturur. “Ust dile ait
anlam birlikleri, varliklarin iligkileri temel alinarak kurulur. Mimesiste bu anlam birlikleri
taklit yoluyla olusurken; tecridde bozma ve sembollere aktarma s6z konusudur.” (Toyman
2006:21) Bu anlamda masal, efsane, destan gibi tiirlerde itibarilik derecesi yiiksektir.
Biyografi, makale ve anm1 ise mimesiste bulunur. Bu iki &lemdeki tutarlilikta birbirinden

farklidir. Mimesisteki gerceklik tecriddeki gergeklikten daha tutarlidir diyebiliriz.

Kurmaca bir metin “okur” agisindan diisiindiigiimiizde fotografin tamami bu metinde
yer almaz. Okurun bazi bilgileri bildigini var sayar, bazilarini isaret eder, bazilarini ¢agristirir

bazilari ise tamamen belirsizdir. Ama nasil bir metinle kars1 karsiya oldugumuzun farkinda
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oldugumuzu bilmemizi ister. Eco, Ampirik okur deneyiminden yola ¢ikarak KirmiziSapkal
Kiz’daki kurt olgusun agiklarken, “kurtlarin konusmadigini biliyoruz, ancak 6rnek okur olarak
kurtlarin konustugu bir diinyada hareket ettigimizi kabul etmek zorundayiz” (Eco 2011:139)
derken okur ile metin arasindaki bir tiir gizli anlagmaya isaret eder.

Okur bir edebi eseri eline aldiginda tamamen ger¢cek ya da tamamen kurgulugu
aramaz. Elindeki eserin bir kurgu oldugunu bilir. Bu anlamda hem okuyucu hem yazarin sanki
bir “kurmacalik anlasmas1” yapmis goriintiisii vardir. “Itibarilik; sanatkarin yasadig1 diinyadan
derledigi malzemeyi, belli bir secme ve ayiklamadan sonra, belli bir sanat anlayisi, diinya
gorlisii ekseninde yeniden kurgulamasiyla elde ettigi netice”(Cetisli 1998:19) oldugundan
yazar, asir1 ayrintiy1 eserde kullanmadig1 gibi okuyucu da bdyle bir teferruat istemez.

Kurgunun c¢agrisimlara agik olmasi okuyucu merkezlidir. Kurmaca metindeki

“gerceklik” okuyucuda “¢ok anlamlilik” derecesine ulastiginda eser basarili olur.

Gergekten kurgusal olana gegisi kavramsal agidan ifade etmek icin gergekligi iki

sekilde incelenebilir:

3.7.2.Diissii Gergeklik

Bilingaltinin sonsuz 0Ozgiirliigli, zaman, mekan ve tutarlilik aranmayan hayal

diinyasinin iiriiniine diis diyoruz.

Diis kurmak, insanin en énemli ayirict dzelligidir. Insan diis kurmakla bir anlamda
kigisel bir “kurgu” yapmaktadir. Diis kurarak kisi nesnel gercekligi arka plana atar ve bir
anlamdaki kurguyla istedigi bir aleme agilir. Bu aleme diissii gergeklik denir. Diisgii gergeklik

riya ile gerceklik arasinda bir yerde durur.

Diis, hem hayal hem de riiya karsiligi olarak kullanilir. Diis gérme uyku halinde
geceklesirken; diis kurma uyanikken biling halinde gerceklesir. Ister uyanikken ister uyku
halinde olsun meydana gelen durumlar kurgunun temel malzemesi i¢inde sayabiliriz.
“Insanlarin mutluluga kacisi olan hayaller, ister bir anlik, isterse uzun siireli olsun kendi
icinde hayata karsit durumlar1 barindirabilir.” (Toyman 2006:27) Bu anlamda diisler bilingalt1

ve biling arasindaki gidis gelislerle meydana gelir.



39

Gergek diinyanin etkisinde kalan yazar buradaki siradan, olaylardan, kisilerden vb.
unsurlardan sikilabilir ve yeni bir diinya kurmak ister. Diigsel ger¢eklikte ideallestirilmis bir
diinya s6z konusudur.

Hayal edilen, arzu edilen, arzu edilmeyen, yeni bir diinyanin anlatimi diisci
gergekligi verir. “Diigsii gerceklikte bulunan metinlerin temel 6zelligi diisleri, yeni kurgunun

temel gercegi olarak islemesi ve bunu da okuyucuya kabul ettirmesidir.” (Toyman 2006:29)

Diiscii gerceklikte smirsiz bir “6zgiirliik” vardir. Diiste ve riiyada zaman ve mekan
siirlamasi yoktur. Diis ve riiya bilingaltinin bir iirliniidiir. Nesnel hayatta yasanilan sarsinti1 ve
bunalimlarin iirlinii olarak ortaya ¢ikar. Nesnel diinyadan bagimsiz 6znel bir diinyaya ulagma
istegi yazar1 yeni bir kurgu diinyas1 olugsmasina iter. Diiscii gerceklikle yazar nesnel diinyadan
uzaklagmis ve yeni bir diinya kurmus olurlar. Diiscii ger¢eklik yazarin hayal giicii dlciistinde
genisler.

Buradan anlasilacag: iizere diis¢ii gerceklik riiya ile diise yakin bir gergekligi ifade
eder. Yazarin nesnel gerceklikten ayrilip yeni kurmaca diinya ile yeni bir diinya kurmasi ve
okuru buraya ¢agirmasi s6z konusudur. Bu gerceklikte okurda yazarda bu diinyanin boyle

kurguyla gergeklestiginin farkindadir.

3.7.3.Biiyiilii Gerceklik

Biiytilii gergeklik olaganiistii olaylar, mucizeler, sira dis1 ve yasadigimiz diinyanin
kurallar1 disinda gizem dolu bir diinyay1 ifade eden bir terimdir. Ger¢ek ve fantezinin bir
karisim1 olarak diisiiniilebilir. Biiyiilii gercekeilik, dili biiyiiye doniistliriirken insani ve

anlattig1 gergekligi de biiyiileyen bir yaratma giicii” (Glimiis 2005:34) diir.

Biiyiilii gergeklik Latin Amerika’da olugsa da ilk kez Avrupa’da Franz Roh’un soyut
ekspresyonist ressamlari elestiren yazilarinda rastlanmaktadir. “Ilk kez Kiibali romanci Alejo
Carpentier’in adim1 koydugu bu tiir, Latin Amerika’nin gilinliik hayatindaki fantastigi aciga
cikaranlar arasinda 6zellikle Marquez’in elinde olaganiistii anlamlar ve bi¢cimler kazanmistir.

Bu kavram, Tiirkiye'ye bir akim niteligiyle ancak 1980'li yillarda ulasir. (Kafoglu 2001:15)

Biiyiilii gercekligin romanlarinda gergeklesmesi miimkiin olmayan olaylar1 bir metafor

haline sokarak okuyucuyu ikna etmeye calisir. Nesnel gergeklik esere aynen yansimaz.
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Karmagik bir yap1 goziimiize ¢arpar. Angel Fiores, bu tiir romanlar “gercegin yaninda
gercekiistii olusumlara da yer veren, bu ikisinin i¢ ice girdigi ve neyin gercek neyin
gergekiistii oldugunun kimi zaman ayrimsanamadigi 6zel bir anlati” (Kiitik¢ii 2002:38-39)

diye tarif eder.

Biiyiilii gerceklikteki kurgular hayattaki karsiligi bulmamiz miimkiin degildir. Ama
eserdeki kurgu sayesinde normalmis gibi goriiniir. “Gergegi ve fantastigi birlestirerek her seyi
dogal bir sekilde sunar. Boylelikle siradan olaylar1 gergek disi bir masal gibi anlatir.”
(Toyman 2006:32) Biiyiilii gerceklikte olaylar olaganiistii olsa da normalmis gibi gdsterilir.
Kurguda gegen hayalet, peri vb. unsurlar ger¢cekmis gibi anlatilir. Biiyiilii gercekligin fantastik
kurgu ile ortak noktalar1 oldugu gibi farkliliklar1 da vardir. Biiyiili gergeklikte fiziki diinyanin
yasalar1 goz ardi etmesi yoniiyle fantastikten ayrilirken; kahramanlarin bir diis diinyasi i¢inde

yasamasi bakimindan ortak noktalar1 vardir.
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IV. BOLUM: COCUK EDEBIYATI

MEB 3-12 yasi, UNESCO ise 3- 15 yast ¢ocukluk olarak kabul eder (Akt: Karakus,
2002: 65-66). Oguzkan ve Alaylioglu'na gdre ¢ocuk, siit emme donemini bitirmis, ergenlik
dénemine ulasmamuis, yaklasik 2-14 yas arasi insan yavrusudur (Akt: Kibris, 2000: 2).

“Cocukluk bebeklik ile ergenlik arasindaki donemi kapsayan bir siire¢ olmasina
ragmen c¢ocuklugun her dénemi farkli gelisim 6zelliklerini igermektedir.” (Kii¢iik, 2005:23)
“Cocugun fiziksel gelisim siireci ile zihinsel gelisim siireci, ¢ogu zaman bir paralellik

gostermemektedir.”(Simsek 2002:20)

“Cocuk edebiyati, cocuklar i¢in yazilmis eserler veya ¢ocukga yazilmis, cocuk ruhunu
tastyan eserlerin olusturdugu edebiyattir.” (Bilkan, 2005:7) Cocuk edebiyati; ¢ocugun gelisim
ozelliklerini dikkate alan, onlarin hayal diinyalarina hitap eden, onlarin anlama, kavrama ve
yorumlama yeteneklerine katkida bulunan, onlar1 eglendiren yazili ve sozlii eserlerin
biitiinii.(Demirel ve Cegen 2010: 45) Sever’e (2003:9) gore ise“‘cocuk ve genglerin dil
gelisimine ve anlama diizeylerine uygun olarak duygu ve diislince diinyalarini sanatsal niteligi
olan dilsel ve gorsel iletilerle zenginlestiren, begeni diizeylerini yiikselten ve gelistiren

iiriinlerin genel adidir”

Cocuk edebiyat1 tirlinleri olarak masal, fabl, destan, efsane, hikaye, roman, biyografi,
ani-hatira, gezi yazisi, doga ve fen olaylarini anlatan eserler, siir ve tekerlemeleri sayabiliriz.
Bu tiirleri diisiindiiglimiizde ¢ocuk edebiyatinin alaninin ¢ok genisi oldugunu goriiriiz. Bu
alanda iiretilen {irtinlerin bilimsel anlamda bir mantiktan gecirilmis mantiki ve hissi bosluga

meydan vermeyen eserler olmalidir.

Cocugun her donemi farkli oldugu konusunda bilim adamlarinin ortak
aragtirmalarindan hareketle cocuk edebiyati iiretiminde bu tespit goz Oniine alinmalidir.
“Cocuk edebiyat1 iirlinlerini meydana getirmek i¢in de ¢ocugun diinyasini, bu diinyanin
ozelliklerini iyi bir sekilde gozlemlemek, 6grenmek ve bir¢ok agilardan tahlil etmek gerekir.”
(Temizyiirek 2003:1) Cocuklar i¢in yazmak onlarin diinyasina hitap etmek hem zor hem de
eglencelidir. “Zor ¢ilinkii ¢ocuga gore yazmak, yalnizca edebiyati bilmek edebiyat yapmaktan

oOte bir sey. Hem edebiyat, hem ¢ocuk at bas1 (Basaran, 1989:101) yiiriimesi gerekir.
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Cocuk, diinyay: biiyiiklere gore farkli algilar ve bu farkli algilamanin sebebi aslinda
cocugun icinde bulundugu yasi geregi cevreyi farkli algilamasindan kaynaklanmaktadir.

(Govsa, 1949: 38)

Yapilan aciklama ve tanimlardan da anlasilacagi lizeri c¢ocuk edebiyati sadece

13

“cocuklart ve cocugu anlatan bir edebiyat “ olmaktan ¢ok cocuklara ve genclere yonelik
olarak bilingli ve belli ilkeler dogrultusunda iiretilen ve bu kitle tarafindan da tiiketilen bir
alandir. (Sirin 1998:10) Bu bakimdan ¢ocuk edebiyatinin isminde yer alan “cocuk” ifadesine

takilmamak gerektigi ortaya ¢ikmaktadir

4.1.COCUK EDEBIYATININ ORTAYA CIKISI

Cocuk edebiyati ortaya c¢iktigr ilk giinden itibaren tartigmalarin odaginda kalmasina
ragmen varligim siirdiirmiistiir. Cocuk edebiyati uzunca bir ge¢mise dayandigini

sOyleyebiliriz.

Cocuk edebiyatinin dogumunu ise ¢ok eskilerde aramamak gerekir.  Geg¢mis
yiizyillarda “cocuk edebiyati, cocugun edebiyat1i gibi kavramlara pek fazla Onem
verilmiyordu. Genelde, yetiskinler i¢in iiretilen edebiyat iirlinlerinin ¢ocuklarin ilgisini ¢ceken
boliimlerinin ¢ocuk adebiyatt malzemesi olarak kullanilmasinin yeterli olacagi kabul ediliyor
ve daha Ogretici O0gelere agirlik veriliyordu.” (Meri¢ 1986:21) “Yazinin icadindan sonra
matbaanin icadi, sozlii edebiyati1 yazili edebiyata kaydirmis ve 17. yiizyildan itibaren de ¢ocuk

edebiyatt dogmustur.” (Giines 1989:347) seklinde genel bir kabul vardir.

Sozli halk edebiyati iriinleri dedigimiz ninni, destan, masal vb. tiirler ¢ocuk
edebiyatinin olusumunda 6neme sahip olmasina ragmen “16.ylizyila kadar g¢ocuklar i¢in
yazilmis herhangi bir kitaba rastlanmamas1” (Sirin 1998:15) cocuk edebiyati agisindan kayip
sayllmistir. Dogu edebiyatinda ise “11.yiizyila ait Ibn-i Sina’nin el Kanun Fi’t Tibb adl1 eseri
dikkat cekicidir. Eserde cocuklarla ilgili olarak oOzet agiklamalarin yer almasi” (Giliven

2007:7) dogu edebiyatinda da ¢ocuk edebiyatinin yer aldigini syleyebiliriz.
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18.yiizy1l gocuk edebiyati agisindan ayr1 bir oneme sahiptir. Ciinkii bu donemde ¢ocuk
edebiyatiyla ilgili ayr1 bir calisma yapilmasi giindeme gelmisti. Ayrica bu yiizyildaki
“tarihsel, ekonomik ve sosyolojik kosullarin” (Neydim 2003: 10) meydana getirdigi

degisimler de 6nemlidir.

19.ylizyilda akilci-aydinlanmaci anlayisi ¢ocuk edebiyatini yonlendirdigi sOylenebilir.
Yine bu donemde gergekiistiiciilik ve diigsel Ogelerin yer almasi c¢ocuk edebiyatinin
gelismesini saglamistir. “Cocuk ve genclik edebiyatinin 19. yiizyil ile birlikte yayin diinyasina

girdigi ve yeni bir sektor haline geldigi goriiliir.” (Giiven 2007: 8)

20.ytlizyilda ise ¢cocuk edebiyatinin siyasi egilimlerin hedefi haline gelir.

Gilintimiizde ¢ocuk edebiyati konusundaki tartigmalar devam etmektedir. Egitimcilerin
cocuk edebiyatinin gerekliligini destekleseler de bunun ayr1 bir edebiyat olarak ele alinmasina
kars1 ¢ikanlar da vardir. Mesela Enginiin (2007:384) buna kars1 ¢ikis gerekgesinde, “Cocuk
edebiyati, salon edebiyati, kadin edebiyat1 vs. gibi tasniflerle kastedilen edebiyat sadece o
ziimrenin belirli bir donem i¢in ihtiyacina cevap verir, yani o donem gecildikten sonra bir
kenara birakilir.” diyerek sadece cocuklarin okumasi i¢in bir edebiyat meydana getirilmesini
ve gerekli bulmaz. Buna ragmen Mustafa Ruhi Sirin, “Edebiyata iliskin biitiin ilkeler ¢ocuk
edebiyat1 i¢in de gereklidir” (Sirin 1998: 12) diyerek c¢ocuk edebiyatinin gerekliligini

vurgular.

4.2.COCUK YAYINLARININ GENEL OZELLIKLERI

Cocuklar okumaya basladiktan sonra nitelikli eserlere ihtiya¢ duyarlar. Bu okumalarda
kendini anlayabilecek, yasadiklar1 kaygilar1 dile getirecek, yerine gore yol gosterebilecek
nitelikte olmalidir. Bu anlamda c¢ocuga verilecek metinlerin ana dilin zenginliklerini
yansitacak nitelikle olmalidir. Demirel’e (2009:54) gore metinlerin ¢ocuga gbre olup
olmadigini belirlemek, edebiyat incelemelerinin baslica parametreleri olan; dil, tislup, konu,

tema, kisiler, bakis acis1 ve anlatici gibi unsurlarin tespit edilmesi ile miimkiindiir.
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Iyi bir ¢ocuk edebiyatinin yalmzca egitici ve dgretici olmasi, ahlaki deger yargilarini
icermesi yeterli degildir; “ayn1 zamanda onun edebi deger tagimasina, estetik zevk ve diisiince

icerisinde kaleme alinmasina ihtiyag vardir.” (Yalgin; Aytag 2008: 16-17)

Cocuk yayinlar1 “ilk basamak” olmasindan dolayi lizerinde titizlikle durulmasi gerekir.
Hayal giicii tesvik edilmelidir. Tk ¢ocukluk dénemlerinde yazilan metinler basitten zora dogru
gidilmelidir. Yesildag'a (2000:118) gore “cocuga agiktan agiga ders verircesine olmamak
kosuluyla metinlerde olumlu tiplere mutlaka yer verilmelidir; iiriinlerde, dilin de anlasilir ve

cocuk diinyasina uygun olmasi gereklidir."

Bu agiklamalardan sonra g¢ocuk edebiyatinin hedefleri 1s18inda, ¢ocuga uygun edebi

tiirlerde bulunmasi gereken nitelikleri soyle siralayabiliriz:

1. Cocuk edebiyati irlnleri, dil yoniinden ¢ocuga
uygunlugunun belirlenmesinde ¢ocugun iginde bulundugu
yasin getirdigi dilsel Ozellikleri g6z oniine alinmalidir.
Dilsel gelisime katki saglamalidir.

2. Cocuk edebiyati trilinleri, anlatim agisindan; yalin,
dogal, i¢ten ve canli olmalidir.

3. Dilbilgisi kurallarina uygun ciimle kurulusunun
saglanmis olmasi, anlatim bozukluklari konusunda hassas
davranilmasi gerekmektedir.

4. Okul oncesi egitim ¢aginda da temel egitim ¢aginda da
cocuklarin eglenerek 6grenmeleri saglanmalidir.

5. Sosyal ve ahlaki acidan diizene uygun birey olabilme
cabasina destek vermelidir.

6. Cocugun kendi kisiligini tanimasina katki saglamali,
kendi deger ve yeteneklerini ona hissettirmelidir.

7. Cocuklart nitelikli iiriinlere yoneltmeyi saglayabilmeli,
bunun yaninda onlara okuma kiiltiirinii kazandirmalidir.
Cocuk adina ortaya konan veya ders kitaplarina segilen
edebi  iirlinler cocuk-sanat-edebiyat etkilesimini
saglamalidir. (Bozdag 2000: 366; Sever 2003: 11)

4.3. COCUK EDEBIYATINDA METIN SECIMIi

Nitelikli eserlerin ¢ocuklara “ayiklama yapilarak” anlatmak c¢ok onemlidir. Biiyiik
sanat eserlerinin ¢ocuklarin diinyasina gore yeniden islenmelidir. Bu hem gerekli hem de
biiylik bir ihtiyagtir. Bu diizenleme nasil yapilacagi noktasinda Enginiin’e (2007:384) gore,

“Biiyiik eserlerden alinacak parganin biitiinliikk gostermesi ve kisa olmasiyla sinirlanmalidir.”
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Boylece cocuklar biiylik eserleri tanima firsati bulmus olacak ve akranlariyla milletin
gegmisten tevariis ettigi  (gecmis ve gelecek) “ortak™ kiiltiire sahip olacaktir. Boyle bir
program sayesinde sadece biiyiik eserleri okumakla kalmayacak o eserleri referans alarak
daha biiyiik eserler ortaya ¢ikarma anlaminda kendilerine bir 6lgii olacaklardir. “Bu onlar
hem kendi meydana getirdikleriyle hemen hayran olmaktan alikoymakta hem de kendilerini

atalariyla siirekli bir yarista hissedeceklerdir.” (Enginiin 2007:384)

Gilinlimiize baktigimiz zaman dedelerin ve ninelerin okuduklariyla veya daha yakin
annelerin ve babalarin okuduklariyla ¢ocuklarin okuduklar1 arasinda fark gitgide acilmaktadir.

Bunun yukarida bahsedilen “ortak kiiltiir"den gitgide uzaklagmak anlamina gelmektedir.

“Masal yazarlar1 veya cocuklar icin eser yazanlar, bence,
yazdiklarint bizzat c¢ocuklara okusalar ve onlarin
tepkilerine gore, eserlerini yeniden diizeltseler iyi olacak.
O zaman var oldugunu hep sdyledigimiz ama kapisin
aralamaya bile kalkismadigimiz ¢ocuk diinyasinin kapisini
gercekten agmis oluruz. Bagka iilkelerden aldigimiz
masallarda, evrensel degerlerle birlikte ayrintilarda baska
diinyalarin degerleri, olgiileri gizlidir. Bizim ¢ocugumuz,
onlar1 bilmedigi icin bunlarin adapte edilmeleri
gerekmektedir.” (Enginiin (2007:389)
Cocuk edebiyati yazmanin en biiyiikk zorlugu ¢ocugun diisiince diinyasina
girememektir. Cocuklar biiyliklerin kendilerini i¢in ele aldigi; ama kendi diinyalarini

bilmedikleri eserleri hemen kenara koyarlar. Cocuk her zaman i¢in ciddiye alinmak ister.

Atalay Yorikoglu Cocuk Ruh Saghg: isimli kitabinda ¢ocuk kitaplari ve metin
secimiyle ilgili bolimiinde 6zellikle ¢ocugun gelisim diizeyine uygunlugu, konularin ilgi
cekmesi, Ozgiir diigiinceli insan yetistirmeye uygun olmasi (Yorikloglu 1998:97-95)
gerektigini vurgular. Ozellikle ilkokul ¢agindan sonra ¢ocuklarda soyut diisiince yeteneginin
hizla gelismesinden sonra yetiskinlerin okudugu bircok roman ve Oykiiyii okuyabilecegini
ifade eder. Ayrica metinlerdeki gercekligin hayatla iligkilendirme ve abartilmamasi agisindan
da, “Yigitlik abartilmamali; ¢ocuklara yanilmaz insan, iistiin insan, her seyi bilen insan
ornekleri sunulmamalidir.” (Yo6rikoglu1998:95) diyerek metinlerin hayatin gercekleriyle

ortiismesi gerektigini ifade eder.
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4.4. COCUK EDEBIYATI VE ANADIL

Ana dili 6gretimi, 6grencilerin sozlii ve yazili anlatim yeteneklerini gelistirmeyi, onlar1
ogrenmede aktif duruma getirecek dogrultuda desteklemeyi ve onlarin ders konularinin
disindaki metinlere de egilmelerini amaglar. (Aksan 2004: 350) Ana dili 6ncelikle ebeveyn ve
yakin ¢evreden sonra da iginde bulunulan toplumdan Ogrenilen, bireyin toplumla yakin
baglarini olusturan dizgedir. Ana dili bilinci ve sevgisi aynmi ulus igerisinde yasayan insanlar

arasinda ortak bir diislince sistemi olusturur. (Sinan 2006: 76)

Ana dil egitimi kiside ‘“aitiyet” duygusunu gelistirir. Bireyin ulus kimliginin
olusmasinda, sosyallesmesinde ve toplumda kabulii arasinda dogrudan bir iliski vardir. Bu

acidan ana dili 6gretimine 6nem verilmelidir.

Ana dil egitiminde metin se¢imi de ¢ok Onemlidir. Ana dil egitiminde kullanilan

metinlerin “yapisal 6zellikleri dikkate alinarak™ secilmelidir.

Ana dili egitimi genelde ii¢ temel ilkeye dayanmaktadir: “1. Dil 6gretimi, 6grenme
durumlarinda gerceklesmelidir. 2. Dil 6gretimi, etkinlikler yardimiyla yapilmalidir. 3. Dil

ogretiminde kullanilan her tiirlii malzemenin igerigi anlamli olmalidir.” (Y1ildiz, 2003: 9-10)

Ana dil egitimi Sever’e (2005:182) gore “Ilkdgretimin ilk yilinda baslayarak daha gok
seviyeye uygun edebi metinlerle (masal, siir, hikdye vb.) gerceklestirilir. Edebi metinler,
kullanmalik metinler gibi 6giit vermez. Cocuklara hayat ve insan ger¢ekliginin sanatgi
duyarlilig: ile kurgulanmis 6rnekler sunar.” diyerek edebi metnin hem 6nemini hem de ana

dilin inceliginin 6nemine dikkat ceker niteliktedir.

Ana dil egitimini ¢ocuk edebiyati baglaminda diisiindiiglimiizde karsimiza yine
nitelikli eserlerle birlikte verme anlayisi c¢ikmaktadir. Ancak bu sekilde bir biling
olusturulabilir. Yoksa ana dil egitimini ¢ocuk yastan almayip sonradan bir ¢gaba hem yorucu

hem de kalic1 olmayacaktir.



47

4.5.S0YUT ISLEMLER DONEMI

Cemiloglu’na (2004:29-71) gore gelisim psikolojisi verileri cocugun zihin gelisiminde
soyut diisiinmenin on bir yas civarinda basladigin1 gostermektedir. O halde diisiinceye dayali
tirlerin ilkogretimin ikinci kademesinde verilmesinin daha dogru bir belirleme oldugu
sOylenebilir. Diisiinceye dayali tiirlerin ise sOylesi/sohbet, deneme, fikra ve makale seklinde
kolaydan zora, yiizeyselden derinlemesine dogru bir yol izlenerek uygulanmasi

gerekmektedir.

Bu donemin baslica 6zelliklerini sdyle siralayabiliriz:

1. Nesne ve olaylar goz onilinde olmadigi halde soyut
distiniilebilir.

2. Hipotezler vasitasiyla diisiinebilirler.(Eger X.... ise,0
zaman'Y .... olur.)

3. Analiz sentez ve degerlendirme diizeyinde
degerlendirme diizeyinde soyutlamalar yapilabilir.

4. Soyut problemler sistematik olarak sinanabilir.

5. Ulagilan sonuglar hakkinda genellemeler yapilabilir.

Bu donemdeki c¢ocuklar mantiksal diislinme agisindan
yetiskin diizeyine ulasirlar.

Soyut islemler donemindeki bir kisi tiimevarim ve
tiimdengelim yontemleriyle diislince yiiriitebilir. (Erden ve
Akman 1997: 225)

Soyut islemler doneminde ¢ocuk belli bir diislince diizeyindedir. Belli deneylerle belli
sorunlar1 ¢6zme yetenegi gelismistir. “Yani genel olarak dnceki donemdeki somut nesnelerle,
sembollerle diistinme yerini akil yiiriitme siirecine birakmistir. Sadece var olanla degil,

muhtemel segenekler tizerinde de diisiinebilir. (Ciiceloglu 2000: 352; Bagaran 2005: 160)

Enver Naci Goksen, okul cagin1 "1. Masal ¢agi; 2. Seriiven ya da Robenson cagi; 3.
Soyut konulara egilim ¢agr." (1980: 20) olarak siniflandirir. Seriiven ya da Robenson ¢agini

ise soyle aciklar:

"2- Seriiven - Robenson Cagi: Bu devre, cocugun artik
hayalden gercege yoneldigi bir doniim noktasidir. 9-10
yaslarindan 12-13 yaslarina kadar siirer. Kiz ve erkek
cocuklarinin okuma konularinda agik bir ayrilik goriliir.
9-10 yasindan sonra, erkek ¢ocuklar1 sertiven, gezi, tarih,
kahramanlik konulu hikayelerden ve bilgi veren
kitaplardan zevk almaya baslarlar.
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Kizlar ise ev ve okul hayatiyla ilgili konulara, yararh
bilgilere kars1 daha cok ilgi duyarlar.

Gergekei hikayeler, tabiat konulan, biyografiler, bagska
iilkeleri tanitan yazilar da bu cagdaki kiz ve erkek
cocuklarinin severek okuduklart seylerdir. Mizahtan
hoslanma da bu ¢agda belirli bir durum alir." (Goksen

1980:20)

Cocuklarin ilkégretim ikinci kademe yillarinda ise metin se¢imi farklilik gostermeye
baslar. Akboy’a (2000:9) gore, "8-13 yaslarindaki c¢ocuklarin ilgisi konuya, konuda da
maceraya doniigiir. Masal eski ilgin¢ligini kaybeder. Gergek zaman ve mekanda gecen ya da
gergeklesebilecek olan maceralar masallarin yerine geger." 11-12 yasindan sonra kiz ve erkek
cocuklarin ilgi alanlar iyice farklilasir. Kiz c¢ocuklar1 prensli, askli, aile konulu ya da

kahramanlari kiz olan hikaye, masal ve romanlardan ¢ok hoslanirlar.

[Ikogretim 8. sinif dgrencileri iizerinde yapilan bir arastirmadan bahseden Temizyiirek,
(2008:142) o6grencilerin tahkiyeli metinleri okudugunda anlama becerileri puan ortalamasi,
bilgilendirici metin puan ortalamasindan daha yiiksek oldugunu ve ilkdgretim 8. simif
ogrencilerinin metin tiirlerine gore okudugunu anlama becerisi, tahkiyeli metin lehine anlaml
bir fark gosterdigini ifade eder.

Cocuk yaymlarinda “gergeklik” vurgusu i¢inde Oguzkan, "Masal veya masalimsi
eserlerin disindaki eserlerin dnde gelen kisileri, 6zellikle ¢cocuk okurlar s6z konusu oldugu
durumlarda, ger¢ek veya hi¢c olmazsa ger¢cege yakin olmalidir. Aksi halde ¢ocuklar okuduklari
eserlerde baglarindan tiirlii olaylar gegen kisilere inanmakta giigliik ¢ekerler." (Oguzkan 1977:
308) der. Oykii ve romanda yer alacak konunun hitap ettigi yas grubunun ilgisine, macera
duygusu, kavrayis ve gelisim diizeyleri dikkate alinarak karmasik tasvirlerden kagimilmalidir.

Kahramanlarin sunumu, gergeklige uygunlugu bakimindan kuskuya yer vermemelidir.

Cagimizin getirdigi bilimsel yenilikler ve teknolojideki ilerlemeler, artik ¢ocuklarin
her yasta ve her diizeyde ilgi alanlarmnin, algilama kapasitelerinin degiskenlik gosterdigini

ortaya koymustur.

Bu agiklamalardan da anlagilacag iizeri gocuk edebiyatinda metinlerin rastgele degil
titizlikte segilmesi ve zamana gore giincellemesi gerekmektedir. Cilinkii ¢agimizin gelisimi

gecmis yillara nazarla daha bir hizla gelismekte ve degismektedir.
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V. KEMALETTIN TUGCU’UNUN HAYATI VE
ROMANCILIGI

Kemalettin Tugcu’nun aile kokleri Safranbolu’ya dayanmaktadir. “Il.Mahmut’un
Osmanl1 tahtindaki son yillarinda Safranbolu Yenigeri Agas1 Mustafa, iyi bir egitim géormeleri
icin ogullar1 Halil ve Omer’i alarak Istanbul’a gelir.” (Tugcu 2004:41) Mustafa Aga ¢ocuklari
Enderun mektebine génderir. Omer egitimini tamamladiktan sonra sarayda kilercibasi olur.
Padisahin mutfak ve ¢iftligine bakar. Kemalettin Tugcu’nun hayatinin en énemli boliimiini
gecirdigi Cengelkdy’deki koskii Padisah, Omer Aga’ya diigiin hediyesi olarak verdigi rivayet
edilir.

Kemalettin Tugcu’nun babasi1 Galip Tugcu iki metre boyunda, heybetli, herkesin hem

sevdigi hem de ¢ekindigi biridir.

Annesi Saziment Hanim ise c¢ok giizel keman c¢alan, cekingen bir hanimdir.
Canakkale’de bir evde otururlar. Canakkale bosaltilirken esyalarini alip kardesi Faik ile

birlikte annesiyle oradan duygulu bir sekilde ayrilirlar.

27 Aralik 1902 tarihinde Cengelkdy’deki dedesinin koskiinde dogar Kemalettin
Tugcu. Dogustan ayak tabanlari ice doniiktiir. Annesi Saziment Hanim ve babasi Galip Bey
careler aramak i¢in ¢almadik kapi birakmazlar. Tavsiye lizerine Cikik¢iSahnazar’a giderler.
Cikike1, Kemalettin Tugcu’nun kemiklerinin yumusak oldugunu, tahtalara sarilmasini ve bir
ay boyunca agilmamasi gerektigini sdyler. Bu aciya dayanamayan kiigiik Kemalettin (heniiz

bir haftaliktir) cok aglar. Babas1 dayanamaz ve sargiy1 agar.

Sahnazar, bebegin sargilarinin agildigini1 goriince yeniden sargi yapar. “Sargilari
acacak olursaniz ¢ocuk sakat kalir” der. Tekrar ayaklarmni tahtalara sararak eve gonderir.
Kiiciik Kemalettin’in bitmek bilmeyen feryatlar1 karsisinda babasi yine dayanamaz ve
sargilar1 kesip disar1 firlatir. Hayat1 boyuncu hep ayni aciyla yasamak zorunda kalan kiiglik

Kemalettin sakat kalir.

“Kemalettin Tugcu, alt1 yasindayken 2. Mesrutiyet ilan
edilir. Babasindan c¢ok sevdigi dedesi, Hiirriyet’in
ilanindan kisa bir siire sonra vefat eder. Dedenin
oliimiinden sonra aile iyice yoksullasir. 31 Mart Olayi’nda
yedi yasindadir.” (Simsek 2005:24 )
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Daha sonraki savag yillarinda Cengelkdy’deki kdskiin bir boliimii Nevfer Mektebi’ne
kiraya verilir. Kemalettin Tugcu bu okula ayaklarindaki yaralar yiiziinden gidemez. Icindeki
okuma istegine engel olamayan Tugcu okuldan gelen ¢ocuk seslerini bir agacin altina

saklanip dinler. Buradaki duygularimisoyle dile getirir:

“Bu okula da birka¢ giin gidebildim. Ayaklarimda agilan
yaralar bana hi¢bir zaman aman vermemisti. O mektebe
kardesim Kamer de giderdi. Devam ettigi kadar Fransizca
ve piyano Ogrendi. Ben wuzaktan bakardim, seslerini
dinlerdim.” (Tugcu 2004:65)

Tugcu 20 yasina geldiginde Kasimpasa Deniz Hastanesi’nde ameliyatla bir ayagi
diizeltilir. Ama narkozun etkisi gegince dayanilmaz acilar yine yakasini birakmaz. Oteki
ayagini da diizeltme imkani1 vardir; ama iyilesme donemi uzun siiren boyle aciy1 géze alamaz.

Bu yastan sonra artik baston kullanmak zorunda kalacaktir.

Artik gen¢ bir delikanli olan Tugcu bir yerlerde calisma bir seyler yapma ihtiyaci
hisseder. Bununla ilgili bazi adimlar atar. 1919 yilinda Camli Kosk isimli bir kimya
enstitiisiinde Ligor Bey isimli bir Rum’un, Kimyay: Hayat isimli kitabin1 yeni harflere ¢evirir.
Sonra Vezneciler’deki Samli Selim’in yaninda gramofon tamirciligi yapar.

21 yasina geldiginde Cumhuriyetin ilanin1 goriir.

1927 yilinda Isve¢ Grubu’nda ¢alisan Omer Bey isimli akrabasina mektup yazarak is
ister. Olumlu cevap gelmesiyle Ankara’ya gider ve ambar memuru olarak ¢alismaya baglar.
25 yasina gelmis olan Tugcu buradaki gorevi sabahleyin amelelere kazma, kiirek, manivela
gibi aletleri dagitmak ve aksam olunca da onlar1 toplamaktir. Vagonda yatip kalkar. Sitma

hastaligina yakalaninca tekrar Istanbul’a déner.

Istanbul’daki tedavisinden sonra Beylerbeyi Sihhiye Deposu’nda marangozluk yapar.

Bu arada daktilo 6grenir. 1928 yilinda Harf Devrimi’yle yeni harfleri halka 6gretir.

30 yasma geldigi 1932 yilinda Tahsin Demiray’in matbaasinda calisir. Matbaa sonra
Tiirkiye Yaymnevi adim alir. ki yi1l ¢alistiktan sonra idarecilik gorevine yiikselir. Burada
Tahsin Demiray ile birlikte Yavrutiirk Mecmuasimi ¢ikarir. Mehmet Yaman ve Feriha

Demiray gibi miistear isimler kullanir.
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1937 yili Tugcu icin ¢ok onemli bir anlam tasimaktadir. Ik kitabiKocanizi Nasil
Muhafaza Edersiniz? yaymmlanir. Bunun ardindan Cilt Giizelligi ve Sizin Igin Diyorlar

kitaplar1 yayimlanir. Yine ayn yil fabl tiirtinde Ciftlikten Kaganlar yayimlanir.

Ikinci Diinya Savasi baslarinda romanlar yazmaya baslar. 1939 yilinda biiyiikler i¢in
Hissiz Adam, Ugurum, Tas Yiirek, Saadet Borcu, Kiiciik Sevgili isimleriyle yayimlanan bes
kitap ¢ikar. Genglere yonelik “1001 Roman” adinda haftalik yayina hikaye ve tefrikalar yazar.
Cocuklara yonelik olarak Cirak U¢man, Izci Korkut, Izciler Krali, Araba ile Diinya Turu gibi

kitap cevirileri yapar.

Kemalettin Tugcu Dogan Kardes Mecmuasi’nda yoneticilik sonra da arsiv ve

kiitiiphanede gorev yapar. Sevket Rado ile birlikte Hayat dergisinde ¢alismaya baglar.

Kemalettin Tugcu piyano ve keman c¢almaktadir. Zaman zaman mandolinini alarak
Sonya isimle kopegiyle koskiin yukarisina ¢ikar. Yalnizligin1 bir nebze unutturan kdpeginin

oliimii Tugcu’yu derinden etkiler. Iyice yalmzlasir ve sigaray1 ¢ogaltir.

Oglunun gittikge yalnizlastigin1 ve igine kapandigini géren annesi Saziment Hanim
ona ger¢ek bir arkadas bulmanin zamani geldigini diisiiniir. Akrabalarina, arkadaslarina
konuyu acar ve kiz aramaya baglar. Dayisinin kizi Cevdet Hanim bir gogmen kizi olan
Beyhan’1 tavsiye eder. Giileg, terbiyeli ve giizel bir kizdir Beyhan. Saziment Hanim ogluna

meseleyi acar ve goriisiirler.

“1941 baharinda nikadhlanirlar. Nikahtan hemen sonra,
Cevdet Yenge’'nin Besiktas’taki evinde yakin akrabalarin
davet edildigi bir diigiin yapilir. Beyhan Hanim koske
gelir. Yeni geline Galip Bey’in annesinin ismi verilir. O
tarihten sonra ‘Herkesin Ayse Yengesi’ olur. 1942 yilinda
kizlar1 Fatma Giilsevin, 1943 yilinda da ogullart Mehmet
Yaman diinyaya gelir.” (Tugcu 2004:100)

1959 yilinda Cengelkdy’deki yokusu c¢ikmakta zorlanan Tugcu, Esentepe’deki

kooperatife taginir.

1974 yilinda emekli olur. Kiziyla birlikte haftanin birkag¢ giinii danigman olarak Hayat

Mecmuasi nda ¢alisir.
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Kemalettin Tugcu hayati1 boyunca ¢alismayr birakmaz. Yazma isiyle birlikte evdeki
sifondan yerdeki tahtalara oradan akan dama kadar evin bir¢ok islerini yapar. Bunun yaninda

kendini mesgul edecek birgok etkinligi de ihmal etmez:

“Hafta sonlarinda, koskte musluktan sifona dek bozulan
her seyi tamir eder, yerdeki tahtalar1 onarir, dami aktarirdi.
Gengliginde halter c¢alistig1 icin, kollar1 kuvvetliydi. Hava
giizelse bahcede, degilse evde, fotograflarimizi ceker,
kendisi banyo eder, kurutmak ic¢in odasinin camina
yapistirirdi. Bizim fotograflarimizi ¢eker, ama kendininki
cekilsin  istemezdi. Hep bir seylerle ugrasirdi,
bosdurdugunu gérmedim hig.” (Tugcu 2004:91)

1985 yilinda esi Ayse Beyhan Hanim rahatsizlanir. 5 Haziran 1987 yilinda esini

kaybeder. 1987 yilinda Sisli’de bir kat satin alir ve orada bir zaman kiziyla bir miiddet de

ogluyla oturur.

Kemalettin Tugcu’nun romanlar1 sinemaya da aktarilir. Hamdi Degirmencioglu,

yazarin kitaplarindan bir senaryo yapar ve Aysecik ismiyle bir film ¢eker.

“Aysecik gevrilir; sinema tarihimizde gise rekorlar1 kiran
filmlerden biri unvanina sahip olur ve 1959 yilinda
Zeynep Degirmencioglu’nu iine kavusturur. Tek bir filmle
‘yildiz’ olmustur Zeynep Degirmencioglu. Kapali gise
oynayan filme yer bulunmaz, seyirci salona girmek i¢in
camlari, ¢ergeveleri indirir. Haftalarca oynar film.” (Tugcu
2004:180)

Hasilat rekorlari karan filmden Tugcu’ya bir sey 6denmez. Buna ragmen bunu Kolsuz

Bebek, O Yolun Yolcusu ve Yiiz Karas: filmleri takip eder.

1990 yilinda gozleri 1yi géremedigi i¢in katarakt ameliyat1 olur.

1991 yilinda Cocuk Vakfi tarafindan “Cocuk Edebiyat Odiilii” ile ddiillendirilir.

1992 yilinda, Cocuk Vakfi tarafindan verilen, “Son 40 Yilda Cocuk Diinyasina

Hizmet” odiliind alir.
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1993 yilinda da, Tiiyap Kitap Fuari’nda, Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan verilen,
“Cocuk Edebiyat1” 6diiliine layik goriiliir.

Kemalettin Tugcu ayn1 zamanda siir de yazmaktadir. Gelisigiizel isimli siir kitabi,
1995 yilinda Helios Yaymnlan tarafindan yaynlanir. Bu kitabin Kemalettin Tugcu’nun

6limiinden 6nce yayimlanan son kitab1 olmustur.

18 Ekim Cuma giinii vefat eder. NamaziSisli Camii’nde kilmmir ve Cengelkdy

mezarliginda topraga verilir.

5.2.KEMALETTIN TUGCUNUN ROMANCILIGI

Iki ayak tabanmin i¢e doniik olarak hayata gdzlerini agmasi ve bunun tesiriyle okula
gidemeyen, ayaklarmin altinda yaralar ¢ikmasiyla kisin dizleri {izerinde yiirlimek zorunda
kalan bir ¢ocuk. Insanlardan kacgarak, gizlenerek, gizli gizli aglayarak 26 yasina kadar evden
¢ikmayan bir geng.Giizel Bir Giin isimli romaninda, belden asagisi tutmayan Adnan, sanki
yazarin kendisidir. “Herkesten kagiyor, kimseye goriinmek istemiyordu. Evlerinin alt
katindaki odasinda, pencerenin oniindeki divanda oturuyor, dmrii bu pencerede gegiyordu.”
(Tugcu 1996:6) Boyle bir psikolojinin Kemalettin Tugcu {izerindeki etkisi hi¢ kuskusuz o
diinyasinda ¢ok tesir birakmistir. Bir ¢ocugun ¢ocuklugunda oyunun, arkadashigin o genis
diinyanin olmamasi hi¢ kuskusuzdur yasayacagi hayati etkileyecektir. Gegmisinde boyle bir
hikayesi olan yazarin ona kazandirdigi en biiyilk kazang hayalleri olmustur. Kemalettin
Tugcu’nun hayalleri onun romanciliginin olusmasindaki bize gore en biiyiik etkendir. “Ziyan
olmus bir hayat, bir genglik benimki. Okuyamamisim, gezememisim, ama oturdugum yerden
hayat kurmusum. Bagka ne olacakti ki?” (Ekin 1996:44-45) diyen Kemalettin Tugcu, bu
melankolik yapisini eserlerine de yansitir. Tugcu’nun romanciligini incelerken onun bu
duygusal diinyasinin da bilinmesi bize eserlerini degerlendirme adina onemli ipuglari

verecektir.
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Tugcu bu duygusal diinyasinda yalniz kalmamak icin yazar; yazar ve bu durum
zamanla onda bir tutku haline gelir. Yasayamadiklarini, hayallerini, 6zlemlerini, elestirilerini

romanlarinda dile getirir.

“Yazdiklar1 bitince, bahg¢edeki havuza atarak yakar. Neden
yaptig1 soruldugunda, ‘Onlarin isi bitmisti. Ben buhranimi
atlatmak i¢in yaziyordum.’ der. Sikintisindan kurtulmak
icin yazmaya baglayan Kemalettin Tugcu’da, yazma
hevesi, gittik¢e bir tutkuya doniisiir.” (Simsek 2005:32)

Yazdig1 romanlar1 Tugcu i¢in yasadigl o acili diinyadan bir kagistir. Kurguladigi yeni
hayatlarda 6nce kendisi yasar. O sehirde once o gezer, o kdye 6nce o gider. Kahramanlarla
once o konusur ve sakladigi o diinyasini onlara acar. Tugcu iste bu duygusal tarafiyla
romanlarin1 kaleme aldi. Onun romanciligina bu taraftan bakmadiktan sonra kurgusundaki
ezilen, kovulan, istenmeyen ve bu olumsuz sartlara ragmen hayatla miicadele eden

kahramanlarin1 agiklamakta zorlaniriz. Tugcu’nun kahramanlar1 hep o zorluklar1 asmis ve

mutlu sona ulagsmistir; ama yazar icin ayn1 seyi sOylemek giictiir

Tugcu’nun romanciliginda yasadigi bu psikolojik durumun yaninda bazi etkenler daha

vardir. Mesela babasinin kiitiiphanesindeki kitaplar ona bir fikir veriyordu:

“Biyiik bir kiitiiphanesi vardi babamin. Tarih kitaplari,
salnameler, Jules Verne’in terciime edilmis eserleri ve o
donemin degerli kitaplart bulunurdu.” (Tugcu 2004:74)
Kemalettin Tugcu’nun romanciliginin olusmasinda annesinin de 6nemli bir yeri vardir.

Tugcu’nun sikintili, bunalimli hallerini goriip ona defter, kalem, kitap aldiran ve yazarak

rahatlamasini saglayan annesi Saziment Hanim’dur.

Kemalettin Tugcu'nun c¢ocuklugunda Cengelkdy’de koske gelen Cerkez Giilter
Hanim’in anlattif1 Araplarin hikayeleri onda biiyiik bir merak uyandirir ve Tugcu’yu bagska
diinyalara gotiiriir. Merak, korku ve heyecani birlikte yasadigi bu hikayelerde Tugcu

romanciligl adina ilham aldig1 zaman dilimleri oldugunu sdyleyebiliriz:

“Birbirinden degisik ¢ok giizel hikayeler anlatirdi Giilter
Hanim. Ben de biiyiik bir merakla dinlerdim. Cinli, perili
masallar, bes arsin boyunda devler, bir dudag yerde, bir
dudagi gokte Araplarin hikayeleri beni bagka diinyalara
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gotlriirdii. Sarayda gegen hikdyeler de vardi. Korkung
olurdu bazilari... Korkudan titrerdim ama merak ederdim
bir yandan da, hikdye nasil bitecek diye.” (Tugcu 2004:
42-43)

Tugcu’nun romanciliginda savas yillarinda koskiin bir boliimiinii kiraya verdikleri
Nevfer Mektebi’de etkili olmustur. Okulun diizenlemis oldugu toplant1 ve gdsteriler Tugcu’ya

ilham kaynagi olur. Bu okula gidemese de duyduklari yazari etkiler:

“Nevfer Mektebi modern bir okuldu. Anaokulu ve
ilkokul birlikteydi. Ogretmenlere abla veya agabey
deniyordu. Miisamereler ve toplantilar  yapilirdi,
ogrencilerin aileleri gelirdi gosterilere. Giinaydin ve
tlinaydin1 ben ilk olarak orada duydum.” (Tugcu 2004: 65)
Kendi c¢abalariyla Fransizca 6grenmis olan Tugcu’nun romancilifinin olusmasinda

ceviri kitaplar da etkili olmustur. Ayrica yedi yasindayken okudugu Giiliver Seyahatnamesi,

Don Kisot da romanciliginin olugsmasinda dnemli bir yer tutar.

Sanat¢i kendi yasadigi donemin cocugudur. Onu donemin Ozelliklerinden ayri
diisiinemeyiz. Bu donem igerisinde kendi hayati da anlatilar1 arasinda belirgin bir yer
tutmaktadir. Yazdigi romanlarda doneminin izlerini bulmamiz mimkiindiir. Yazar once

yazdiklarini kendisi i¢in yazmustir. Sonra da ¢ocuklari egitme amaciyla yazmustir.

“Yagmurlu, soguk bir giin, Ankara Caddesi’nden asagi
iniyorum. Oniimde, elinden tuttugu bir ¢ocukla yiiriiyen
fakir bir ihtiyar yiiriiyor. Cocugun ayagindaki ayakkabilar
carpilms, altlar1 delinmis, ylizleri siirtiilmekten agarmaisti.
Yagmur yikadi ¢ocugun ayakkabilarini, yanindaki ihtiyara
dondii:

“Bak dede, ayakkabilarim yeni gibi oldu “dedi. Ben o
anda ihtiyarin i¢indeki aczi ve 1stirab1 anlamistim. Bu etki
bana  Zavalli  Biiyilkbaba  romanmi  yazdirtti.”
(Tugcu2004:172)

Kemalettin Tugcu’nun romanlarinda edebiyat yapma gayesi yoktur. Yazdiklarimin
estetik yonii ilizerinde durmadan gonliinden geldigi gibi yazar. Tugcu, cevresini ¢ok iyi
gozlemleyen, doneminde olan olaylar1 kendi diinyasinda sekillendirip yeni bir kurguyla
romanlarina tasir.

Kemalettin Tugcu’nun romanlarinda sade bir Tiirkge kullanilir. Cocuk, geng ve

yetigkin okurlar rahatlikla bu dili anlayabilir ve metnin i¢ine girebilir. Romanlarinda bazi
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Osmanlica tabirlerin agiklar. Dedemin Evi’nde 18 yaglarinda Siikran, dedesinin

kiitliphanesindeki eserleri okuyabilmek i¢in Arap yazisi 6grenmek istedigini soyler.

Tugcu’nun romanlarindaki kdyle karakterler siveli konugmalar1 ¢ok baskindir. Birgok
romaninda bu konusmalara ve diyaloglara rastlayabiliriz. Mesela Koyden Gelen Kiz

romaninda Sadik 6gretmenin Fadime kadinla konusmasinda:

“-Sana da kii¢iik bir radyo alayim mi1?

-Ne idecegim onu? dedi kadin.” (s.45)

Hacibaba’da yoresel agiz ¢ok sik kullanilir:

“Kadri Efendiyle kahveye girdik. Riistem Efendi ocaktaydi. Omuzuna bir peskir atmais,
boyuna ¢ay, kahve yapryordu. “ (s. 22)

“-Ne bileyim, dedi. Kahveyi bulur, gelir dedimdi.” (s.23)

“Hacibaba beni agaca cikartt1, bahge temizdi. Iceriden dut lekesi olmus bir yaygiy alip
yere yadilar. Ben hangi dali silkelesem yaygiy1 onun altina gektiler.” (s.18)

Burada gecen ifadelere baktigimizda kullanilan dil anlatilan metnin konseptine uygun
diismektedir. Ama bu konusmalarda karakterlerin yoresel agizlarindan kaynaklanan sive
farkliliklar1 metne yansimaz. “Sive farkinin biitiin metinsel amaci, okura, konusan karakterin,

etnik kokenini degil kirsal kokenli oldugunu hatirlatmaktir.” (Arl 2005:78 )

Kemalettin Tugcu’nun romanlarinda ana karakterlerin yaslar1 genelde 12 ile 14 yas
arasinda degisen gen¢ kizlar ve geng erkeklerdir. Bunlarin miicadelesi anlatilir. “Kayik¢i
Giizeli’nde, babasi 6ldiigii icin evini gecindirmek zorunda kalan kiiclik bir kizin yasina
ragmen hayatla miicadelesi anlatilir. Kéylii Cocuk’ta okumak i¢in kdyiinden kalkip sehre
gelen ¢ocugun hayat miicadelesi anlatilir. Bir Garip Kizcagiz’da fidye igin kagirilan Inci’nin
evlatlik olarak verildigi ailede yasadiklar1 anlatilir. Annelerin Cilesi’'nde anne-babasinin
ayrilmasiyla annesinde kalan, fakat miras i¢in ilivey anne tarafindan kandirilmak i¢in

cabalanan bir ¢ocugun miicadelesi anlatilir. Yetim Ali’de annesi ve babasi 6lmiis Ali’nin
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yasadig1 olaylar anlatilir. Kiiciik Isportaci’da babasi 61diigii i¢in c¢alismak zorunda kalan

cocugun miicadelesi vardir.

Kemalettin Tugcu birinci ve tgiincii tekil kisili anlattmi kullanir. Mekan
betimlemelerde kisa tutulmustur. Mekansal vurgularin kisa tutulmasina ragmen okuyucunun
zihninde canlanabilecek kadar belirgin 6zellikler vurgulanir. Bundaki ama¢ okuyucunun

dikkatini olay oOrgiisiine ¢ekmektir.

Kullanilan mekanlar genellikle Istanbul’dur. “Ote yandan, dzellikle i¢ gd¢ temasinin

islendigi romanlarda kdylerin de anlati mekani olarak belirdigi goriilmiistiir.” (Arli 2005:81)

Tugcu’nun romanlarinda 6zellikle mahalle kiiltlirii {izerinde durur. Romanlarinda
mahallenin biitiin unsurlart vardir. Bigkin delikanlilari, giingérmiis yashlari, dedikoducu

kadnlar, fikrine danisilan ak sacl yaglilar... Kendi rolleriyle mahallenin igindedirler.

Tugcu’nun romanlarina en dikkat ¢ekici tema “yetimlik” temasidir. Bu tema iglenirken
catigsma, miicadele, magduriyet ama biitlin bunlara ragmen yilmadan hayatla ve olaylarla

miicadeleyi anlatir.

Tugcu’nun romanlarinda “zengin-fakir” karsith@i da dikkat ceker. Romanlarimin

hemen hemen hepsinde sinifsal kokenlere vurgular vardir.

Sonug olarak Umberto Eco’nun dedigi gibi, “Her ne olursa olsun, kurmaca yapitlar
okumaktan vazgegmeyecegiz, ¢iinkii onlarda yasamamiza bir anlam verecek formiili
aramaktayiz.” (Eco 2011:179 Insan diinyaya gelip kendini bilmeye basladig1 giinden itibaren
bir arayisin i¢ine girer. Gergek hayatta bulmada aciz kaldig1 durumlarda kurmacanin o genis
diinyasina kendini atar. “Kimi zaman kozmik bir Oykii artyoruz, evrenin Oykiisiinii, kimi
zaman kendi bireysel oykiimiizii...” (Eco 2011:179) Kimi zaman da yolumuzu kaybedip yol
soruyoruz. Kemalettin Tugcu’nun romanlarinda bdyle bir arayisin izlerini gorebiliriz. Tugcu
okuyucusuna bir “yol” sunuyor. Yasadigi donemin olaylarin topladigi ve kendi diinyasinda
kurguladig1 bir yol bu. Yilmaz Erdogan’m, 1990’11 yillarda yazdig1 “Yasayabilme Ihtimali”,
Kayip Kentin Yakisiklisi ‘nda Kemalettin Tugcu’ya iliskin su dizeleri igerir: “Bizim
Kemalettin Tugcularimiz vardz... / Bir de camlarin bugusuna yazi yazma imkanz...” (Erdogan

1998: 9-13)
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Bu siirde en dikkat gekici ifadenin “Bizim Kemalettin Tugcu” ciimlesidir. Insana dair
bir gercekligi yakalamis bir yazarin okurun diinyasinda duygusal bir karsilik bulmasiyla
aciklayabilecegimiz bir durumdur bu. Bu duygusalligi degerlendirirken bunlar “acite ediyor”
elestirileri gelse de Tugcu iginde yasadigi toplumun “duygusal yonii agir” oldugunu bilmekte
ve topluma bu yolla bir seyler verecegini diisiinmektedir. Mustafa Ruhi Sirin bu durumu soyle
dile getirir:

“Aciklt romanlar yazmak bir zaaf mi? Bu soru da
Kemalettin Tugcu ile siirli olamaz. Bizde ve diinyada
bir¢ok yazar ve kitap saymak miimkiin. Tugcu bizim acikl
yanlarimizi yazmistir. Ama bize ait gerceklikten
uzaklasmadan.” (Sirin 1996)
Sirin’in de belirttigi gibi acikli roman yazmanin zaaf olarak degerlendirilmemelidir.
Buna hem Tiirk hem diinya edebiyatindan 6rnekler gosterilebilir. Tugcu’nun romanlarinin
okura “sahici” gelmesinin sebebi birazda insanlarinin kendi hikayelerini anlatmasinda

aranmalidir.

Nemika Tugcu ise Kemalettin Tugcu’nun romanciliinda ise toplumsal gercegin altini
gizer:
“Ozel televizyon kanallarinda bugiin izledigimiz kimi
programlardan daha dramatik degildi Tugcu’nun kitaplar.
Evet, livey anne ve babalar ¢ok koti davraniyorlard:
zavalli cocuklara. Ama 6z annesinin ‘bakamam’ diye
sokaga attig1, ilivey annesinin evden kovdugu on iki
yasindaki bir erkek cocugun kameralar esliginde aglayarak
bir ona bir 6tekine giderek merhamet dilenmesi ne kadar

sahiciyse, Kemalettin Tugcu’nun roman karakterleri ve
yazdig1 olaylar da o kadar sahiciydi. (Tugcu 2004:200)

Nemika Tugcu’nun da sdyledigi gibi bugiin bile televizyonlari agsak veya gazetelerin
ikinci sayfalarina baksak Kemalettin Tugcu’nun romanlarinda anlattigi olaylarin benzerini

hatta daha siddetlisini gorebiliriz.

Tugcu'nun romanlarinda Ogreticilik yonii agir basmaktadir. Cocuklara bir ideal
asilama agisindan diisiindiiglimiizde kahramanlarin hep bir ideali vardir. Calismak, okumak ve

topluma faydali olmak. Tugcu ayrica romanlarinda kahramanlarina sorumluluk sahibi olmay1
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ogretir. Yas1 kiiclik dahi olsa bu sorumlulugu alir ve roman boyunca bununla nasil miicadele

edecegini okura gosterir. Yine romanlarda okurun i¢inde yasadigi toplumun degerlerini

O0grenmeyi ve saygili olmayi anlatir.

5.2.2. Kemalettin Tugcu'nun Tiirk Edebiyatindaki Aksi

Kemalettin Tugcu, doneminde ¢ok az yazara nasip olan bir okunmay1 yakalamis bir

yazardir. 312 roman yazmak elbette arkasinda tekrarlari, siradanligi ve tenkitleri de

beraberinde getirmistir. Bir yazar bu kadar eser yazip kaliteyi ve estetigi yakalayabilir mi? Bu

sorunun cevabini once kendine sormamiz gerekir. Tugca’ya ait bu elestiriye Nemika Tugcu

sOyle cevap verir:

“Yazar metinlerin islenmemis oldugunu kabul eder. Bu
bize edebiyatin genel bir sorununu da gostermektedir.
Yazin kuruluslarimizda giiclii bir editorlik kurumunun
yoklugu sorunu. Eger giiclii bir editdrliik kurumu olsaydi,
Tugcu’nun eserleri de denetimden gececek, basilmadan
elestirilecek ve belki de gerekli yerleri diizeltilecek, bu
sekilde yazinsal agidan daha giiglii eserler ortaya
cikabilecekti.” (Tugcu 2004:214)

Yazarm eserlerinin edebi olmadigi goriisii Nemika Tugcu tarafinda da kabul edilir.

Nemika Tugcu bunu Kemalettin Tugcu’nun yasadigi donemdeki editorliik kurumunun

yokluguna baglamistir. Bu kadar ¢ok eser yazan bir yazarin eserleri elestirilseydi belki de

daha az; ama daha nitelikli eserler meydana getirebilecegi ifade eder.

Tugcu’nun eserleri o kadar c¢ok tutulur ki kendinin son donemlerinde artik

yazamadigini ve ¢evresinde romanlar yazilarak piyasaya sunuldugu elestirisi yapilir.

“Mustafa Ruhi Sirin, piyasadaki Kemalettin Tugcu
romanlarinin  bazilarmin  yazarim kendisi tarafindan
yazilmamis oldugunu, baskalarinca yazilmis metinlere
yazar olarak ‘Kemalettin Tugcu’ adinin kondugunu
belirtir” (Arli, 2005:87)
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Tugcu’nun romanlarina verdigi isimlerde onun tarzimi ortaya koymaktadir. Bununla
ilgili olarak Huriye Oniz’in Képriialti Cocuklar:, isminden dolay1 sanki Tugcu’ya aitmis gibi

algilanmistir.

Tugcu’nun romanlarina yapilan elestirilerden birisi de yapilan tekrarlardir. Cok roman
yazmanin meydana getirdigi sonuglardan biri de romanlardaki tekrarlardir. Arli’ya (2005:89)

gore Tugcu’nun romanlarindaki anlati yapisi su sekilde formiile edilebilir:

1. Olumsuz durum: Karaktere c¢aresizlik veren durumun
tanimlanmas.
2. Direnis ve Kurtulus: Karakterin olumsuz durumdan
kurtulma yollari.
3. Mutlu Son: Karakterin olumsuz durumdan kurtulusu.
Bu anlat1 yapisinin hemen her metinde tekrar etmesi, Kemalettin Tugcu romanlarinin

tiirsel 6zellik gosterdigini diistindiirtmekte ve tenkitlere maruz kalmaktadir.

Tugcu’nun yasadigi donemde “arabesk” diye isimlendirilen kiiltiir ortaya ¢ikmustir.
Yoksulluk, yetimlik, i¢ gd¢ gibi temalarin okurda duygu somiiriisii meydana getirdigi
soylenerek bir anlamda “mesru bir zemin” hazirlanarak Tugcu dislanir. Bu dénemde
Tugcu’nun eserleri bu kiiltlirle anildig1 i¢in géz ardi edilmislerdir. 1950’11 yillarda kentsel
niifusa hizla saldiran kirsal niifusun birbirleriyle karsilasmasinda yasanan catismanin
sonuglarindan biri olarak gosterilen arabesk kiiltlir olumsuz bir anlam kazanir. Tugcu’nun
romanlarin “arabesk anlat1” kiiltiirine ait oldugunu ifade edilen elestirilerde onun
olaylarindaki ana merkezin “acikli” yanindan dolay1 elestirmenler bu metinleri asag: kiiltiire

ait sayar.

Tugcu’ya yapilan elestirilerden biri de romanlarinda 6zellikle ¢ocuklara yonelik ve
onlarin ruh sagligin1 bozacak oranda siddet unsurlarinin yer aldigi, asirt duygusallik ve
gbzyas1t edebiyatidir. Aci, yalmizlik, yoksulluk, 6liim ve siddet gibi 6geler Tugcu’nun
romanlarinda siklikla gegmesini hayatin bir parcasi olarak goriilse de gelen elestirilerde

cocuklarin davraniglarina olumsuz etki yaptigrydi:

“Siddetin bir arag, etkili bir yontem olarak sunulmasi;
yalnizligin ileri boyutlarinin eserlerde genis yer tutmasi;
cocukta istenmedik davranimlarin olusmasma ve
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gelismesine neden olabilir. Kisilere ve ¢evreye karsi
giivensizlik hali ortaya ¢ikabilir.” (Gliney:2007:27)

Yukarida da ifade edildigi gibi ¢ocuklarda meydana gelen istenmeyen davranig ve

giivensizlik Tugcu’ya yoneltilen elestirilerde yerini alir.

Tugcu’nun en ¢ok okundugu 70’li yillarda ciddiye alinmadi. Daha sonra ise olumsuz
elestiriler birbiri ardina gelmeye basladi. Hatta iilkemizde yayimlanan ansiklopediler
Kemalettin Tugcu’ya yer vermemiglerdir. Sadece Biiyilk Larousse kisa bir paragrafla
gecistirir.

Tugcu’nun elestirilmesine karsin hayatinda derin izler birakan ve yazarm hakkin

verenler de vardir.
Selim Ileri, Kemalettin Tugcu ile ilgili yapilan elestirilere sitemle cevap verir:

“Kemalettin Tugcu gibi yiiksek duyarl bir genglik, cocuk
edebiyat1 yazarini karalamaya yeltenenler ¢iktigini ¢ok iyi
hatirliyorum. Onemli bir sairimiz, yillar &nce, bir
televizyon programinda, Kemalettin Tugcu’nun genglik
kitaplarnin  beyin yikadigmi ileri siirmiistii.” (leri
1995:12)

Kemalettin Tugcu ¢ok eser vermis bir yazardir. Tugcu’nun yazdigi romanlar ¢ok
okunmus ve 1srarla takip edilmistir. Selim Ileri de ifadelerinde buna dikkat ceker. Kendini
cocuklara adamis ve eserler vermis bir yazar1 karalama karsisinda buna tepki gosterir Ileri.

Tugcu’nun romanlarinin beyin yikadigi tezine katilmaz.

Hamit Can ise Tugcu’nun romanlarindaki insani yone dikkat ¢eker:

“Kahramanlarina, biitiin sikintilarina, aci g¢ekmelerine,
iizlilmelerine, aglamalarma ragmen mutlu bir final
hazirlamis. Intihar etmek gibi, aslinda insanin fitratiyla
bagdagmayan olaylara hi¢ yer vermemis, onun yerine
umudu, insanlar1 sevmeyi, hosgoriiyii islemis.” (Can
1996:11)

Tugcu’nun romanlarinin kurgusunda kahramanin bir zorlukla karsilasmasi mutlaka
vardir. Yagslar kiigiik bile olsalar kahramanlar zorluklar ¢eker, acilar duyar; ama hayattan hic¢

umudunu kesmez. Hamit Can’in ifade ettigi de bu noktada dnem kazaniyor. Kahramanlar

hi¢bir zaman hayattan umutlarini kesmezler. Hele zorluklar karsisinda pes etmis karakterlerin
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basvurdugu intihar gibi bir sonuca kahramanlarini siiriiklemez. Tugcu’nun romanlarinda

umut, insan sevgisi ve hosgorii gibi degerlerin kendini gosterdigini ifade etmistir.

anlatir:

okul yillarinda Kemalettin Tugcu’nun kendi diinyasinda 6zel bir yeri oldugunu ifade eder.

“Yasamin her giin yeni bir tadini tattiim, kentimin
yepyeni koselerini kesfettigim, sokaklarin olduklarindan
bliylik goriindiigii, hafta sonlarinda eve ¢iktigimda, bana
hapishane gibi gelen okuldan azat olma keyfiyle, yollarim
ellerim cebimde 1slik calarak arsinladigim, Kadikoy’i
efsunlu  sandigim yillarbmin  en oOnemli kisilerinden
biriydi.” (Sirmen 1996:22)

bliylidiigiinii ifade ederken soyle der:

“Aglayarak armndigimizi digiiniirdik herhalde. Kirli
diinyanin renklerini i¢imizden gozyaslariyla sokiip
attigimizi. Ciinkii Kemalettin Tugcu, iyi olursak her seyin
bir giin mutlaka iyi olacagina inandirmist: bizi. Evet ona
inanirdik. Yarmnlara giiven duymayr en ¢ok onun
satirlarindan 6grendik.” (Barbarosoglu 1996:11)

Ali Sirmen’de Kemalettin Tugcu’nun etkisinde kaldigi yillar1 duygusal bir etkiyle

Gazeteci Ali Sirmen de ¢ocuklugunda Tugcu’nun etkisinde kalir. Hayata farkli baktigi

Fatma Karabiyik Barbarasoglu’da cocuklugunda Kemalettin Tugcu romanlariyla

Tugcu, cocuklara bir sey ¢ok iyi 6gretmistir: Siz iyi olursaniz baskasi da iy1 olur.

Barbarosoglu da bu etkide kalan yazarlardan. Cocukluk haliyle iclerine giren bircok

kotiliigiin- Tugcu’nun romanlariyla temizlendigini ve yarinlara giiven duymayir onun

romanlarindan 6grendigini ifade eder.

Sonug olarak diyebiliriz ki Kemalettin Tugcu, Tiirk edebiyatinda 6zellikle gocuk

edebiyatina katkis1 yadsmamaz. Harf Inkilabiyla birlikte iilkede ¢ocuk kitaplarmmn

bulunmadig1 bir donemde yazdig: kitaplarla cocuklara kitap okuma aligkanligini1 ve hayatla

miicadele etmeyi 6gretmis; ama bunun yaninda eserlerinde estetik yonden elestirilere de

maruz kalmistir.
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5.4 KEMALETTIN TUGCU'NUN YAZMA AMACI

Tugcu ilk romanini 13 yasindayken 1915 yilinda yazar. Ama kitab1 bos havuzda yakar.
Daha sonra yazdig1 Fazilet Taci isimli romani yazip kendiyle miicadele edip Aksam
Gazetesi’ne gotiiriir. Vala Nurettin Vanu’ya verdikten sonra kitabini okuyacaklarini ve haber
vereceklerini soyler. Bu durum Kemalettin Tugcu i¢in zor anlardir. Duygularini, “Kim bilir o
ve yanindakiler bana ne kadar acimiglardir. Bunu hallerinden sonradan anladim ve bir mektup
yazarak kagit sepetine atmalarini rica ettim.” (Tugcu 2004:155) diye dile getirir. 13 yasinda
bir ¢ocugun elinde basilmasini istedigi bir romanla yayin kurulunun karsisina gegmesi o
giinler i¢in onemli bir olaydi. Bu cesaretinden olsa gerek daha sonra kendi yanina gelen ve
yazdiklarini gosteren gencleri hep sevgiyle karsilar Kemalettin Tugcu. Onlari cesaretlendirir,

yazilanlar nitelikli olmasa bile okur.

Kemalettin Tugcu i¢in yazmak bir tutkudur. “Benim yazarligim bir hastalik halidir.
Bir seyden hoslanmadir. Bir vakit gecirme, tiryakilik gibi bir seydir.” (Sirin 1989:365)
diyerek bir anlamda yazma amacini da ifade eder. Tugcu kimseden bir takdir beklemez. Onun

derdi ¢cocuklardir. Onlarin hikayelerini anlatmak yazma amacinin en 6nemli yerinde durur.

“Onlar benim 6dmriimii ¢calip giden kuslards,
Yillarca oyalamis, beni avutmuslardi,

Onlar benim gozyasim, kanim ve alin terimdi,
Onlar benim bosalmis ilag siselerimdi.” (Ozbilgen
1996:17)

Kemalettin Tugcu i¢in her kitap yeni bir diinya demekti. Yasadig1 acilardan, ortamdan
bir kagist1 sanki. “Yaziyorum: Bir bardak su iger gibi i¢iyorum, bitiriyor ve kalkiyorum. Eger
kendinizi yazdigimiz konuya tamamen kaptirirsaniz bagka bir alemde buluyorsunuz

kendinizi...” (Tugcu 2004:198)
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Sonug olarak Kemalettin Tugcu’nun yazma amacin1 3 maddede toparlayabiliriz:

1. Kendisi i¢in yazmistir. Sikintisindan kurtulmak,
kendisini oyalamak i¢in.

2. Cocuklari, insanlar1 ¢ok seven yazar, onlar iyilige,
giizellige sevk etmek istemis, okuyuculariyla iletisimde
olmak hosuna gitmistir.

3. Kendisine bir mesgale olan yazma isi, yazara az da olsa
para kazandirmis, gerek ¢ocuklar i¢in gerek biiyiikler i¢in
yazdig1 kitaplarla, gazetelerde tefrika edilen yazilarla
yayin diinyasinda saglam bir yer edinmistir. (Simsek 2005:
42)
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VI. KEMALETTIN TUGCU’NUN ROMANLARINI
KURGUSAL GERCEKLIK

Bu boliimde Kemalettin Tugcu’nun inceleyecegimiz romanlarinda uygulayacagimiz

inceleme yontemi ortaya konuldu.

6.1. KURGULAMA TEKNIGi VE OGELERI

Kurgu, ger¢ek diinyadan alinan malzemenin yazarin hayal diinyasindaki karsiligidir.
Gergeklik nesnel olarak dig diinyada yazardan bagimsiz olarak vardir. Kurgu ise yazarin bu
nesnel diinyadan malzeme alip kendi diinyasinda sekillendirmesi “muhayyilesinin bu
gergekliklerden igine yaradigina inandig1 bazi unsurlar1 alarak soyut diizeyde giizel, estetik,
kendi i¢inde uyumlu” (Cetin 2011:185) bir sekilde yeni, farkli bir terkip yapmasi soz
konusudur. “Kurmaca, belli bir zamansal-uzamsal evrende, kisiler tarafindan gerceklestirilen
eylemlerden olusur.” (Kiran; Kiran 2000:57). Kurmaca veya kurgu yazar ile okur arasinda
kurulan bir iletisimdir. Zira “kurgu ya da kurgulama, eserin, yazilmaya baslanmasindan,
bitirildigi ana kadar gecen siirecte gosterilen her tiirlii etkinliktir.” (Kaplan 1999:119) Yazarin

romandaki olaylart anlatis sirasini da kurgu kavrami igerisinde diisiinebiliriz.

Bu agiklamalar 1s18inda tezimizde Kemalettin Tugcu’nun romanlarini Kurgu ve

gerceklik acisindan incelenirken asagidaki sara takip edildi:

6.1.1. Metnin Ozeti

Burada tahkiyeli metinlerin tamamina sinen Oykiiniin ana hatlariyla kisa bir 6zeti yer
ald1. Inceledigimiz romanlarda en dikkat g¢ekici olaylar ortaya kondu. Tali meselelere

girilmeden ana ¢izgileriyle metnin bir 6zeti yapildi.

6.1.2. Kurgu

Tahkiyeli metinlerde kurgulamada olay orgiisii ¢ok Onemlidir. Metinde yer alan
olaylarin nasil yer aldigi burada 6nem kazanmaktadir. Olaylarin baslama bigimi genelde ii¢
sekilde olur:

1. Bastan baglama
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2. Ortadan baslama
3. Sondan baslama
Olaylar klasik romanlarin disinda modern romanlarda olaylarin baslangici, bitisi

bilinmez.

6.1.2.1. Bastan Baslama

Klasik romanlarda kurgulama tekniginde zaman ardarda anlatilir. Olaylar bir takvimin,

saatin islemesi gibi gider.

6.1.2.1. Ortadan Baslama

Olaylar ortadan baglar ve geriye doniis teknikleri uygulanir. Ortadan baslama

tekniginde olaylar genellikle gelisme boliimiinde baslar.

6.1.2.3. Sondan Baslama

Bu teknikte olay Orgiisii sondan baslar ve romanin bitiminde baslamis oldugu yerde
biter.

Tugcu’nun inceledigimiz romanlarinda olaylarin bu ii¢ siniflamadan hangisine girdigi
tespit edilmeye c¢aligildi.

6.2.GERCEKLIK UNSURLARI

Tahkiyeli metinlerde gerceklik unsurlarimi bir¢ok noktadan bakilabilir. Tek tarafli
bakistan daha birgok unsura ayr1 ayr1 gergeklik olarak bakilmasi romani ¢oziimleme adina

daha saglikl1 olacaktir.

Kemalettin Tugcu romanlarindaki gerceklik unsurlarini altisekilde incelemeye calistik:
1. Olaydaki kurgusal gergeklik
2. Kahramanlardaki kurgusal gergeklik
3. Mekandaki kurgusal gerceklik
4. Zamandaki kurgusal gergeklik
5. Dil ve Usluptaki kurgusal gergeklik
6. Konu arka plan (lletiler)
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Romandaki gerceklik arayisimizda bu alti unsura bakilirken okuyucu veya romani
inceleme acisindan bir sorular yumagiyla karsilagiriz. Asagida ifade edecegimiz bu sorulara
metnin kurgusu cevap verebiliyor ve giinlik hayatta bir karsiligi varsa bu roman okur

nazarinda “ger¢eklerle ¢elismiyor, yasanabilir” olarak degerlendirilecektir.

6.2.1.0layladiki Kurgusal Gerceklik

Yazar romanda olaylar1 anlatirken nesnel gergeklige ne kadar uymus? Bu olaylar
gergek hayatta karsilasilabilecek olaylar midir?
Tezimizde Tugcu’nun olaylardaki kurgusal gercekligi okur iizerinde nasil

gerceklestirdigine bakildi.

6.2.2.Kahramandaki Kurgusal Ger¢eklik

Romanin baskahramani veya yardimci kahramanlari metinde nasil verilmis? Olaylar
karsisindaki tavirlart nasil? OlaZaniistii mii yoksa nesnel gergeklikte karsilifi olan
kahramanlar m1? Bu sorulara verilecek cevaplar kahramanlarin okuyucu nazarinda gerceklik
fikrini olusturacaktir.

Tezimizde Tugcu'nun okur tiizerinde kahramanlardaki kurgusal gercekligi nasil

olusturduguna bakildu.

6.2.3.Mekandaki Kurgusal Gerceklik

Bir romanda olayin meydana geldigi ve sahislarin yasadigi yere biz mekan diyoruz.
Bu mekan olusumunda gergek yer olabilecegi gibi yazar tarafindan uydurulmus bir mekén da
olabilir. Olusturulan mekanin gercek ya da uydurma olmasi onu kurmaca olma 6zelligini
kaybettirmez.

Bir romanmm mekandan bagimsiz olacagimmi gdsteren bir Ornek heniiz
olusturulamamistir. Mekanlar tahkiyeli metinlerde olmazsa olmaz unsurlarindandir. Mekéan,
olayin dekorudur.

Bir romanda mekanin gergeklik unsuru tagiyabilmesi i¢in bazi sorulara cevap vermesi
gerekir. Mekanlarin tasviri yapilirken okuyucunun kafasinda olusabilecek sekilde mi?
Mekanlar giinlik hayatta karsilagabilecegimiz mekanlar m1? Biitiin bu sorulara verilecek

cevaplar mekanlarin okuyucu tarafinda gergeklikle baginin kurulmasini saglayacaktir.
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Tezimizde Tugcu’'nun okur {izerinde mekanlardaki kurgusal gercekligi nasil

olusturduguna bakildi.

6.2.4.Zamandaki Kurgusal Ger¢eklik

Romandaki olaylarin gegtigi nesnel zaman dilimlerini karsilayan kavrama zaman
diyoruz. Zamanin gerceklik duygusunu verme adina énemli bir unsurdur. Romanlarda zaman
unsuru 6nemlidir. Olaylar dis zaman kurallarina bagl olarak gelisirler. Giinler, aylar birbirini
kovalar. Romanda boyle bir kayma yoksa “gerceklik intibain1 biiyiik Olgliide kaybetme
tehlikesi ile kars1 karsiya kalir.” (Cetisli 2009:73)

Geleneksel anlati metinlerinde zaman kendi donemlerine ayna olmaktan uzaktir

diyebiliriz. Zaman daha ¢ok soyut planda kalmaktadir.

Romanda ii¢ ayr1 zaman kavramindan s6z edebiliriz:

6.2.4.1. Nesnel Zaman

Somut, takvime bagli olan zamandir. “Romanda nesnel zaman, romana gore canli

olan, gercek olan ya da ylizey yapida, 6n planda yer alan zaman dilimidir.” (Cetin 2011:127)

6.2.4.2. Olay Zamani

Romanda olaylarin gectigi zaman dilimine denir. Romanda olaylarin baslama zamani
ile bitis zamani arasinda gecen zamandir Olay zamani nesnel zamanin iginde yer alan
zamandir. Olay zamani sadece olaylarin gectigi zaman dilimlerini ifade eder. Olay zamani
sirayl (kronolojik) takip etme zorunda degildir Olay zamani bazen agik bi¢imde verilirken

kimi zaman da ipuglar1 yoluyla sezdirilir.

Nesnel diinyada hareket ve oluslar bir zamanin i¢inde gerceklesir. Olaylarin sirasi,
stiresi bu zaman dilimi i¢inde gergeklesir. Yazar bu siireyi istedigi sekilde verebilir. Aym

sekilde kurmaca diinyasinda da olus ve hareketler bir zaman dilimi i¢inde gerceklesir. Olaylar
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roman kahramaninin dogumuyla baglar, Oliimiine kadar devam eden bir siireyi takip
edebilecegi gibi baslangi¢ farkli sekillerde de olabilir. Bu farklilik anlaticinin istegine

baglidir. Sondan veya ortadan baslayarak geriye ve ileriye dogru gidebilir.

6.2.4.3. Anlatma Zamani

Romandaki olaylarin birisi tarafindan okuyucuya anlatildig1 zamandir.

“Anlatma zamani; roman ve hikayedeki olaylarin, anlatici
tarafindan goriillip, 0grenilip, yasanilip, idrak edildikten
sonra, kendi tercih ve imkanlarima gore okuyucuya
nakledildigi zamandir.” (Cetisli 2009:75-76)

Anlatma zamani tamamiyla anlaticiya baghidir. Anlatma zamanimi yazar farkli
yorumlar katarak yeni bir bi¢imde sunabilir. “Vaka ve anlatma zamani itibari olmalariyla,

bildigimiz zamandan ayrilirlar.” (Aktas 1991:103)

Bir romanda iigiincii tekil sahis veya bizzat olay1 yasayan kisi de olabilir. Anlatma
zamani ise bunlardan sonra gerceklesir. Bu arasindaki mesafeye “olay zamani ile anlatma
zamani arasindaki mesafe” diyebiliriz.

Tezimizde Tugcu’nun zamandaki kurgusal gergekligi nasil olusturduguna bakildi.

6.2.5.Dil ve Usluptaki Kurgusal Gerceklik

Romancinin en 6nemli gorevlerinden biri ana dilinin inceliklerini bilmesi ve onu
sevmesidir. Ancak bu sekilde dili giizel kullanmas1 miimkiin olabilir. inceliklerini bilmekten

yoksun ve ana dilini sevmeyen bir romanci ortaya nitelikli eserler ¢ikarmasi miimkiin degildir.

Roman dili yazarin diinyaya sanatkirca bakisindan kaynaklanan o6znel bir dildir.
Glinliik hayatta siradan dil kullanilirken edebi metinlerde estetik unsurlarla bezenmis bir dil

kullanilir.
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Uslup, dilin 6zgiin kullanimidir. Daha genis anlamiyla yazarin duygu ve diisiincesini
ifade edis tarzidir diyebiliriz. Bir yazarin kendine 6zgii sOylesi onun {islubunu verir. “Her
yazarin uslubu, onun diinya gorilislinlin, hayata bakis agisinin, yasama bi¢iminin dildeki

yansimasidir.” (Cetin 2011:172) Uslup ayn1 zamanda yazarm duygularmin ifade edisseklidir.

Yasanan diinya ayni olsa da yazarlarin diinyay: algilayissekilleri farkli farklidir. insan
sayisinca veya yazar sayisinca diinya vardir. Bu diinya i¢inde herkesin 6zel bir yasam alani ve

diinyas1 vardir. Bu 6zel diinyalarini ifade ediste bize lislubu verir.

Yazarmn ig¢inde bulundugu toplumdan bagimsiz diisiinemeyiz. Ciinkii yazar iginde

yasadig1 toplumdan etkilenir ve o etki diline de etki eder.

Belli bir doneme, belli bir akima mensup yazarlarin Gisluplarinda ortak noktalar olsa da

kendi i¢inde farkli 6zellikler tagir.

Romanlarda {iislup incelemesinde, “Yazarin iislubu 6zgiin mii?”, “Yazar, {isluba soz
oyunlariyla m1 yoksa fikirle mi ulasiyor?” sorularina cevap aranir. Yazar bu anlamda bir
romanda birden ¢ok Uslup kullanabilir. Olay orgiisii koyde gecerken kullandigi islupla
sehirde gecen olaylarin anlatiminda kullandigi {slup veya Oznel yorumlari anlatirken
kullandig1 tislup farkl olabilir. “Ama bunun yaninda romanin tamamina hakim olan genel bir
iislup tiirii de vardir.” (Cetin 2011:174)

Tezimizde Tugcu'nun okur iizerinde dil ve usluptaki kurgusal gergekligi nasil

olusturduguna bakildi.

6.2.6.Konu Arka Plan (lletiler)

Tahkiyeli metinlerde “Ne anlatiyor?” sorusuna verilen cevap bize konuyu verir. Konu
“genelde bir edebi tiir 6zelde ise roman i¢in nesnel ve genel bir yapidir, romanin lizerine
temellendigi zemindir. (Cetin 2011:121) Yani konu romandan 6nce vardir. Ama bu roman

boyunca yeni bir iislupla daha estetik bir sekil alir.

Konu arka planinda ise yazarin hangi konuyu isledigi ortaya ¢ikartilir. Yazar sosyal

konu mu, ferdi konu mu, evrensel konu mu, yerel konu mu, soyut-somut konu mu yoksa tarihi
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konuyu anlattig1 tespit edilir. Buna karsilik romanci, konusunu farkli cografi bolgelerden koy,

kasaba, sehir, soylular, fakirler... vb. secebilir.

Her yazarin olusturdugu metinde asil sdylemek istediginin yaninda sdylemek
istedikleri de vardir. Bunlar asil konuyu olusturmasa bile metnin i¢inde agik veya gizli olarak

vardir. Tezimizin bu béliimiinde Tugcu’nun iletilerini tespit edilmeye ¢alisildi.
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VII. KEMALETTIN TUGCU’NUN ROMANLARININ
INCELENMESI

Bu boéliimde Kemalettin Tugcu’nun 10 roman1 yer almaktadir. Bu romanlar kurgu ve

gergeklik acisindan incelenmistir.

Tezimizde Tugcu’nun inceledigimiz romanlar1 ve sirasi soyledir:

1. Kiiciik Serseri, Damla Yay., 1975

2. Dagdaki Yabanci, Damla Yay., 1975
3. Balik¢imin Kizi, Damla Yay., 1977

4. Kiz Evlat, Damla Yay., 1977

5. Koyden Gelen Kiz, Damla Yay., 1977
6. Biiyiiklerin Giinahi, Damla Yay., 1979
7. Satilan Cocuk, Damla Yay., 1979

8. Hacibaba, Damla Yay., 1981

9. Can Yoldagslari, Damla Yay., 1982

10. Dilenci Baba, Damla Yay., 1983
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7.1. KUCUK SERSERI

Asagida Kemalettin Tugcu’nun Kii¢iik Serseri romani kurgu ve gerceklik agisindan

incelenmesi yer almaktadir.

7110ZET

Tugcu’'nun Kiiciik Serseri romaninda babasinin 6liimiinden sonra {ivey babasindan
gordiigli siddet yiiziinden evden ayrilip sokaklarda yasamaya baglayan ve edindigi koti
arkadaslar yiizinden hapse diisen Erol’un ¢ileli hikayesi anlatilir. Erol’un hikayesi soguk bir
hapishane kogusunda baslar. Erol’un durumu onceleri etraftaki mahkimlarca 6nemsenmez.
Yasl bir adam olan Tahir Baba ise Erol’un aglamalarini fark eder. ileride iyi bir dost olacak
Tahir Baba ona yardimci olur ve Erol’u teselli eder. Hapishanenin bogucu ve insani sikan
havasindan kurtulan Erol, hikayesini Tahir Baba’ya anlatmaya baslar. Hikayesini anlatirken
s6z babasina geldiginde Erol aglamakli olur. Ama babasiyla ilgili tek bildigi sey onun
amansiz bir hastaliktan dolay1 6ldiiglidiir. Bununla birlikte hapse girmesinin ise tamamen bir
yanlis anlamadan dolay1 oldugunu sdyler. Arkadaslari hirsizlik yaptig: bir sirada Erol’un da
yanlarinda olmasiyla polis onu da tutuklayip hapse atmistir. Bunu hapishanede kimse
anlamasa da Tahir Baba bu hikdyeye inanir ve onun yaninda oldugunu soyler. Tahir Baba,
Erol’un anlattiklarini samimi bulur. Bundan sonra Tahir Baba’nin Erol’a nasil sokaga
diistiiglinii sormasiyla eski gilinlerini hatirlar ve hikayesini dinler. Erol ve ailesi kiigiikken
mutlu bir hayat yasamaktadir. Babasinin 6limii ve annesinin Riistem isimli birisiyle
evlenmesiyle evde huzursuzluklar baslar. Riistem’i babasinin yerine bir tiirli koyamaz ve
aralarinda birgok tatsiz olay gecer. En son iivey babasinin siddetli dayagindan sonra sokaklara
diiser. Erol zaman gelir hapishaneden ¢ikar. Ama onu disarida zor giinler beklemektedir.
Tekrar sokaklara diiger, kotli arkadaslar edinir ve cogu zaman ag yatar. A¢ kalmaya dayanir;
ama babasinin acisi, annesinin Riistem ile evlenmesi ve bunlar lizerine okuldan ayrilmasini
diistinlince iyice hirginlagir. Tekrar serseri hayatina geri doner ve hi¢ sevmedigi Mustafa
isimli bir ¢ocukla karsilagir. Mustafa ile aralarinda gecen tatsiz olaylar ve kavgalar Erol i¢in
bir déniim noktas1 olur. Artik kavga ile bir sey ¢oziilemeyecegini anlar ve tekrar is arar. Is
bulan Erol’un hayati yavas yavas degismeye ve diizene girmeye baslar. Artik a¢ ve agikta
degildir. Bagini sokacak bir evi de vardir. Olaylar bu sekilde ilerlerken Tahir Baba da hapisten

¢ikar. Erol onu karsilar ve evine misafir eder. Tahir Baba 6nce buna dirense de sonunda Erol
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ile kalmay1 kabul eder. Tahir Baba ile muhabbeti iyice artiran Erol artik onunla ayrilmaz iki
dost olmuslardir. Erol’un enerjisi Tahir Baba’nin tecriibesiyle birlesince durumlar1 giinden
gline i1yiye gider. Tahir Baba evin biit¢esine katkida bulunmak igin mesin kesip tasma takar
sonra da onlar1 satmaya baglar. Onun ¢alismasi hem kendi moralini diizeltmis hem de biitceye
katki saglamistir. Erol’un ve Tahir Baba’nin hayati diizelmis ve artik kimseye muhtag
olmadan yasamaya baslamislardir. Isleri bu kadar iyi gitse de Erol annesini bir tiirlii aklindan
cikaramaz. Ne yaptig1 ne yiyip ne ictigi hep aklin1 kurcalar. Ama i¢inde ona karst duydugu
sitem hala sicakligin1 korumaktadir. Bir giin Erol annesini durakta gordiigiinii Tahir Baba’ya
anlatir. Tahir Baba Erol’a annesini bulup ona sahip ¢ikmasi gerektigini soyler. Ertesi giin
Tahir Baba ile birlikte annesini bulurlar. Annesinin Riistem’den bosandigini; ama kendisini
devamli tehdit ettigini Ogrenir. Tehdit isini Tahir Baba kendi halledecegini sdyler ve
Riistem’in yanina gider. Riistem’i anlayacagi bir dille uyarir. Tahir Baba’dan korkan Riistem
bir daha Erol’un annesinin yanina yaklagamaz. Sonunda Tahir Baba’nin Erol’un serseri

olamayacagini onun iyi bir insan oldugunu sdylemesiyle roman sona erer.

7.1.2.KURGU:

Tugcu’nun Kiigiik Serseri romaninda kurgu bir hapishane ortaminda baslar. Erol’un

fiziki gorlinlimii anlatilarak baslayan roman hapishanenin i¢ mekéan tasviriyle devam eder.

Erol’un hapishaneye giris hikdyesinin ne oldugu okuyucu acisindan bir merak
unsurudur. “Acaba niye girdi?”, “Bir cocugun hapishanede ne isi var?”, “Nasil bir sug

islemis?” vb. sorular okuyucuda merak duygusunu canli tutmaktadir.

Kiiciik Serseri romaninda hedef kitlenin ¢ocuklar oldugu diisiintildiigiinde metnin rahat
anlasilabilecek bir kurgusu oldugu sdylenebilir. Kurgu kisaca soyledir:

Kiigiik bir ¢ocuk tlivey babasinin zulmiinden dolay1 hapishaneye diiser ve burada
giingdrmiis bir ihtiyarla tanisir. Disar1 ¢ikinca hayata atilir ve zorluklarla miicadele ederek

basariya ulasir. Kurgunun hitap ettigi yas grubu diisiiniildiiglinde anlasilir bir kurgudur.

Romanin kurgusu ortadan baglar. Erol’un hapishaneye ni¢in diistiigii, ailesinden niye

ayrildig1 okuyucuya daha sonra geri doniislerle anlatilir.
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7.1.3. GERCEKLIK UNSURLARI

Tugcu’'nun Kiiciik Serseri romanini gerceklik unsurlar1 agisindan alti boliimde

incelendi:

7.1.3.1.0laydaki Kurgusal Gergeklik:

Tugcu’nun Kiiciik Serseri romanindaki olaylarda sosyal gerceklik 6n plandadir.

Donemin gergekleri arasindaki aile i¢i siddet ve iivey baba zulmii romana taginir:

“Riistem Bey doniip kapiyr kapatti. Ben ayakta ve
karsisinda duruyordum. Bana Oyle bir tokat vurdu ki
hemen yere diistim. Bunun lizerine beni tekmelemeye
basladi. Hirsim1 alamadi. Odasma giderek oradan
bastonunu aldi. Basima, bacaklarima, yine kafama
vuruyordu. Bir aralik:

Babacigim, ah babacigim, diye bagirdim. Bu sefer agzima
vurdu.” (s. 20)

Tugcu, burada iivey baba zulmiinii anlatir. Riistem’in “doniip kapiy1 kapatt1”, “bana
bir tokat vurdu”, “beni tekmelemeye baslad1”, “bagima, bacaklarima, yine kafama vuruyordu”
sOzleriyle okuyucuda adeta gozii donmiis bir adam gergekligi cizer. Buna karsilik Erol’un
“babacigim, ah babacigim” sozleriyle kiigiik, mazlum, savunmasiz ve sefkate muhtag

duygusal tarafi agir basan ifadeleriyle okuyucuda duygusal bir gergeklik olusturmak

istemistir.

Tugcu’nun romanlarinda “aile” 6nemli bir yer tutar. Ailede huzursuzluk varsa bu basta

cocuklar etkiler. Okumak isteyen Erol’un bu istegi huzursuz bir aile yiiziinden yarim kalir:

“Babacigimin evi benim i¢in bir azap yeri olmustu. Orada
kalmak istemiyordum. Imtihanlar bitti. Her yil biitiin
ogretmenlerin takdirini kazanan ben o yil zorlukla okulu
bitirdim.” (s. 19)

Metin boyunca {ivey baba zulmiiniin bir ¢gocugun gelecegini nasil etkiledigi anlatilir.
Yazar bu olayin okurda gerceklik duygusu olaylarin sonuglar1 lizerinden verir. Kendi 6z
babasiyla yasadigi mutlu gilinlerinde Erol’un dersleri basarilidir. Ama {ivey babanin zulmiiniin
etkisinde okulu bile zor bitirir. Burada Tugcu, livey baba zulmiiniin bir ¢ocukta meydana

getirdigi etkiyi merhale merhale anlatarak okuyucuda gergeklik algisi meydana getirir.
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“Onlar Erol’un iistiine cullandilar. Olesiye bir kavga
basladi. Nihayet onu karanlikta yere yiktilar. Suratina, bos
bogiirtiilerine kiyasiya vurarak bayilttilar. Ustelik sirtinda
gdmlegini ve ayaginda pantolonunu almislardi.” (s.42)

Ailesinden ayrilan ve sokaga diisen Erol’un yine sokak ¢ocuklar tarafindan doviilmesi
olayin1 da betimleyerek okurda gergeklik algisi olusturur. Erol tek basmadir ve karsisinda
merhametten, anne ve baba sefkatinden uzak sokak cocuklar1 vardir. Erol’a kiyasiya vururlar.
Vurmalarini o kadar abartilar ki onu bayiltirlar. Tugcu burada okuyucuda sokak ¢ocuklarinin
sefkat ve merhametten uzak oldugunu kiigiik bir ¢ocuga acimadan vurmalarini, onu

bayiltmalarini ve sonunda bununla da yetinmeyip gomlegini, pantolonunu almalarini

anlatarak okuyucuda gergeklik izlenimi olusturmustur.

“-Ben bu paray1 sana veriyorum. Calis, is gii¢ sahibi ol
bana O0de. Bu sadaka degildir. Goreyim seni oglum,
demisti.

Erol’un hakimin elinin {stiinde titreyen dudaklari ve
yiizlinlin kipkirmizi kesilmesi her giin bin tiirlii suglu ile
karsilasan bu adama bir kere daha huzursuzluk vermisti.
Belki i¢inden:

“Bu ¢ocuk belki ¢ok i¢li ve temiz yiirekli. Babasina kars1
duydugu sevgi onu bu hale diislirmiis. Simdi bunu
yapayalniz birakmak dogru mu?” diye distinmdstiir. (s.32)

Erol’un hapishaneden c¢iktiktan sonra kotii arkadas edinmesi ve o kotii arkadaslarinin
onu kotii yollara siiriiklemesi her donemde rastlayabilece§imiz sosyal gergekligi olan
olaylardandir. Erol’un bir sokak ¢ocugu olmasi onun kotii oldugu anlamina gelmez. Yazar,
bunu karsisina yiizlerce dava gelen ve insan psikolojisinden anlayan bir hakimin, Erol’un bu
halini anlaylp ona yardim saglamasi olaymnin ayrintilarinda bir dizi gerceklik duygusu
izlenimi olusturur. Erol insan psikolojisinden anlayan iyi bir hakimin yardimini goriir. Bu
stirecte Erol’da bazi somut degisiklikler olur. Hakimin karsisindayken titreyen dudaklari,
ylziiniin kirmiz1 kesilmesi de insan gergekliginin bir sonucudur. Yazar Erol’daki bu

degisikligi somut bir sekilde vererek okurda gergeklik duygusu olusturmustur.
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Tugcu’nun Kiiciik Serseri romaninda giingdrmiis ve egriyi dogruyu bilen bir ihtiyar

olan Tahir Baba 6nemli bir yer tutar. Tugcu, romanda Tahir Baba’y1 belirgin bir sekilde

okuyucuya anlatir.

cizer:

Okuyucunun zihninde hapishaneye diisen; ama bilgili bir adam resmi

“Tahir Baba omriiniin sonuna kadar hapishanede kalmaya
mahkiim olmus bir suclu idi. Yas1 yetmis besi asmist1. Beli
hafifce one dogru biikiik ve sirti kamburcaydi. Ama
ellerinin birer aslanpencesi gibi iri ve kati olusu,
yiiziindeki bir iki bigak yarasindan kalma iz, viicudunun iri
yapist ve hala pek kuvvetli goriinen dirsegine kadar sivali

kollart onun pek azili bir insan oldugunu anlatiyordu.”
(s.6)

Yazar, Tahir Baba’y1 fiziki olarak beli hafif¢ce bikiik, sirt1 kamburca, elleri iri,

yiizlinde bigak yarasi, viicut¢a iri, kuvvetli dirsegi ve yasi yetmis besi asmig bir insan olarak

okuyucuya anlatir.

“Bu Tahir Baba anlasilmaz bir adamdi. Giindiiz saatlerince
bos zamani oldugu halde gece yaris1 kalkiyor, buz gibi
sularla abdest aliyor ve ortadan el ayak cekilince de gizli
gizli namaz kiliyor, seccadesinin lstlinde gozleri kapali,
iki tarafa sallanarak, miril miril sdylenerek durmadan dua
ediyordu.” (s.27)

Tugcu, Tahir Baba’y: fiziki yonden anlattiktan sonra okuyucuda gerceklik duygusu

uyandirmak i¢in onu ruhi ve insani yoniinii de verir. Tahir Baba’nin fiziki yaninin

korkutuculuguna ragmen tath dilli olmasi, keyifli hikdyeler anlatmasi ve gece yaris1 kalkip

namaz kilmas1 da okuyucuda iyi bir insan gergekligi cizer.

Erol

Erol, romanin bagkahramanidir. Yazar Erol’un okurda gerceklik algisi olusturmak i¢in
fiziki ve ruhi 6zelliklerini verir:
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“Kuru iskemlenin {istiinde, bas1 tiragh, dizleri pantolonun yirtiklarindan disari firlamais,
dirsekleri kirli gomlegini delmis olan ¢ocuk ...” (s.10), “Cocuklar oynarken ben ¢aligirdim.

Cok defa bahgeye ¢ikmaz, kendi kendime sinifta kalir, kah yazi yazar, kah aglardim.” (s.15)

Erol, Kiiciik Serseri romaninin baskahramanidir. Uvey babasi tarafindan sevilmeyen
ve onun siddetine maruz kalan bir cocuktur. Yazar Erol’un sokakta yasayan bir ¢ocuk
oldugunu anlatirken onun basmin tiragh, pantolonunun yirtik, gémleginin kirli oldugunu
belirterek bir sokak ¢ocugu gergekligi cizer. Erol’un bulundugu duruma igerleyip zaman
zaman aglamasini sdyleyerek/anlatarak aslinda onun sokakta yasamamasi gerektigi ve iyi bir

cocuk oldugu gergegini de yazar ve bunu onun ruhi 6zelliklerini vererek saglar.

Refik Bey

Refik Bey, Erol’un 6z babasidir. Tugcu, romanda Refik Bey lizerinden gercek bir

babayi anlatir.

“-Ne is yapardi baban? dedi.

-Maliye memuruydu.

-Neden 61dii?

-Sinirli, hastalikli bir adamdi. Her seyi tasa ederdi
kendisine. Kimin bir derdi olsa yetisir, kim elini agsa
mutlaka avucuna birka¢ para koyardi. Babacigim ¢ok
merhametli, ¢ok 1yi bir adamdi benim.” (s.9)

Yazar, yukaridaki alintida Erol’un 6z babasinin meslek olarak maliye memuru
oldugunu séyler. Onun sinirli, hastalikli oldugunu sdyledikten sonra ondan bir sey isteyenin
elini bos ¢evirmedigini, merhametli iyi bir adam oldugunu sdyleyerek okuyucuda iyi bir baba
gercekligi ¢izmek ister.

“Babam maliye memuru Refik Bey, zayif, uzun boylu,
sinirli, ¢ok duygulu bir adamdi. Suna, buna sikilarak
giinlerce yemek yemedigi, kiiclik sebeplerle cocuk gibi
agladigi oluyordu.” (s.11)

Tugcu yukaridaki alintida, Refik Bey’in hem fiziki hem ruhi 6zelliklerini vererek
okuyucuda gerceklik algist meydana getirmek ister. Fiziki olarak Rifki/Refik Bey, zayif ve

uzun bir adamdir. Ama ruhi olarak en ufak meseleleri kafasina taktigini ve ¢ocuk gibi

agladigini ifade ederek okuyucuda onun ince ruhlu ve hassas yapili bir insan gergekligi ¢izer.
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“Babam benim sanki arkadasimdi. Kiigiikken ellerimi o
siler, biraz biiytidigim zaman saglarimi o Kestirir,
basimda bekleyerek ayakkabilarimi boyatirdi. Bir dedigim
iki olmazdi. Bana bu kadar yakin ve bu kadar iyi olan
babami ben de ¢ok severdim.” (s.13)

Yukaridaki alintida ise 6z babanin ¢ocuguna davranislari anlatilarak okuyucuda
gergeklik algis1 uyandirilmak istenir. Refik Bey, Erol’un sanki arkadasi gibi olmasi, kiigiikken
ellerini silmesi, bir dedigini iki etmemesi ve bir babaya ihtiya¢ duydugu anda yaninda olmasi
gibi sosyal hayatta karsiligi olan ve herkesin rahatlikla anlayabilecegi 6zelliklerini verir.
Burada Tugcu’nun Refik Bey icin anlattigi 6zellikler herhangi bir ¢ocugun 6z babasindan
beklenen gergek davraniglardir. Yazar, bu ozellikleri vererek okuyucuda gergeklik algisi

olusturmak istemistir.

Nebile Hanim

Nebile Hanim, Erol’un annesidir.

“Mektebe basladigim zaman ne kadar yorgun olsa
aksamlar1 beni c¢alistirir, hi¢ bikmadan, usanmadan,
kizmadan bana derslerimizi 6gretir, beni heveslendirmek
icin elinden geleni yapardir.” (s.12)

“Annem daha geng ve epeyce giizel bir kadindi.” (s.16)

Tugcu’nun romanlarmin ¢ogunda anne; sefkatli, merhametli kadindir. Romandaki
Erol’un annesi Nebile Hanim da bu &zellikleriyle verilmistir. Yazar, Nebile Hanim’in fiziki
olarak geng¢ ve giizel oldugunu ifade eder. Ondaki merhamet ve sefkati anlatirken de Erol
okuldan geldigi zaman annesinin ne kadar yorgun olursa olsun onu derse calistirmasi, ona hig
kizmamas1 gibi gercek bir anneden beklenen davranislart vererek okuyucuda gergeklik algisi

olusturmustur.
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Riistem

Riistem, Erol’un iivey babasidir. Tugcu’nun romanlarinda iivey baba hep kotiidiir. i¢ki
icer, eve sarhos gelir, livey cocugunu dover ve ev halkina kotii davranir. Kiiciik Serseri

romanindaki Riistem de bu 6zellikleriyle okuyucuya anlatilir:

“Babam bu adamin iyi bir arkadas oldugunu, yalniz icki igmesini begenmedigini
sOylerdi....” (s.16), “Benim babam &lmiistii. Bu sisman, yuvarlak yiizlii adam nasil benim
babam olabilirdi?” (s.18) gibi alintilarda da ifade edildigi gibi Riistem fiziki olarak sisman ve
yuvarlak yiizliidiir. Bunun yaninda Tugcu, Riistem’in i¢ki igmesi ve ¢ocugunu dovmesini de

sOyleyerek okuyucuda kotii karakterli bir livey baba ger¢ekligi olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Kadri

Kadri, romanda bir sokak c¢ocugudur. Tugcu, bir sokak cocugunu anlatirken

okuyucunun goziinde canlanmasi i¢in onlarin genel 6zelliklerini verir.

Bu alintilarda da anlasilacagi gibi Tugcu, okurda kahramanlardaki kurgusal gercekligi
onlardaki fiziki, ruhi ve davramig Ozelliklerini vererek okurda gerceklik algisi olusturmak

istedigini soyleyebiliriz.

7.1.3.3.Mekinlardaki Kurgusal Gergeklik

Romanda Erol’un evi hem i¢ hem dis mekan tasviri yapilarak okuyucuda gergeklik

algist olusturulmaya calisilir:

“Gilndiizleri viranede kis i¢in kendisine bir barinak
yapmaya ¢alistyordu. Vaktiyle orada bir ev varmis. Tas
yiginlarm1  kanstirirken  iki  tarafi  saglam duvarlarla
orlilmiis bir odunluga rastladi. Artik sabahtan aksama
kadar ¢alistyor, taglar1 bagka tarafa tasiyor, odunlugu oda
haline getirmeye ugrastyordu. (s.44)

Yukaridaki alintida yazar mekandaki gercekligi olusturmak igin 6nce dis mekan tasviri
yapar. Tas yiginlarin1 karistirirken iki tarafi duvarlarla 6riilmiis bir odunluga rastlar. Bu tas

yiginlarina ¢aligarak oda seklini verir. Bu odanin alt1 toprak iistiinde ise penceresi vardir. Bu

odadan disariya bakildiginda sokagin bir pargasi ve pagavracinin kuliibesini gortir.
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“Burasi ¢ok uzun bir yer. Arka tarafi bir duvarla ayirsam
orasini yatak odasi yaparim. Arada bir kap1 bulunur. Bir
pencere agmak lazim gibi. Buraya bir sa¢ soba alsam,
kisin kim bilir ne kadar giizel 1sinacak. “ (s.45)

Yazar, Erol’un tas yiginlar1 arasindaki odunluga sekil verirken arka tarafi duvarla
ayirarak oraya yatak odasi yapacagini, araya bir pencere agacagini ve sa¢ soba alarak kisin
yaptig1 o adada 1sinma hayalleri kurar ve okuyucunun duyularia hitap ederek okuyucunun da

bdyle bir mekan algilamasini ister.

“Evim dedikleri kuliibenin yanina bir salas yaptilar.
Ilkbaharda kahkaha ve sonradan da aygicegi, bir iki
domates fidesi, bir kok de helvaci kabagi dikmislerdi.
Orasi1 bayag yesillenmis, ¢igeklenmisti.” (s.65)

Yukaridaki alintilardan da anlasilacagi gibi yazar virane bir meka&nin okuyucuda
canlanmasi i¢in hem evin disin1 hem de ic¢ini anlatarak okuyucuda bir mekan algisi
olusturmak istemistir. Yazar evin disini anlatirken tas yiginlari, domates fidesi, helvaci kabagi
gibi gercek hayatta karsiligi olan isimler kullanarak okurda dis mekan gercekligi olusturur. i¢
mekanda da tasvirlerle okuyucuda gergeklik algisi olusturur. Evin i¢ini bir duvarla ayrilmasi
ve odasinin yatak odas1 yapilmasi, sa¢ soba almasi ve kisin o mekanin sicak olacagini hayal

etmesi bu gercekligi giiclendirmektedir.

“Erol, evden ¢ikti. Yiriiyerek Sirkeci’ye kadar indi.
Birka¢ lokantaya ugradi.” (s.60), “...igceride bir yigin
odun gordii. Bunlar dort kdse hale getirilmisti. Bir tarafta
da renkli mesinler bulunuyordu.” (s.62)

Kemalettin Tugcu’nun romanlarinda asli mekan Istanbul’dur. Tugcu hayatim bu
sehirde gecirmistir. Yazarin romanda Sirkeci semtini mekan olarak kullanmasi okurda bir

gerceklik algisi olusturdugu sdylenebilir.
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7.1.3.4.Zamandaki Kurgusal Ger¢eklik

Tugcu’nun romanlarinda zaman kozmik zamandir. Okullarin agilmasi ve kapanmasi
zamant belirleyen temel unsurdur. Yazarin ¢ogu romaninda kronolojik zaman yoktur. Kiigiik

Serseri romaninda da zaman kozmiktir.

“Sen buraya geleli ii¢ saat oldu, basimin belas1.” (s.8), “Onu ilk hatirladigim giin bir
aksam karanligi idi.” (s.11), “O gece elbisesiyle yatagimin kenarina uzandi ve orada ag, fakat
azicik i¢i rahat olarak uyutur.” (s.11) ,“Ertesi sabah ben onunla beraber kahvalti ettim.” (s.11)
,“Bundan iki yil 6nce..” (s.14) ,“O giinler benim i¢in daha sonraki gilinlerden daha iyi idi.”
(s.16), “Sabahleyin erkenden ¢ikip...” (s.19) ,“Bir giin komsulardan biri beni gérmiis.” (s.19)
S“Hava kist1, disarida durmadan kar yagiyordu.” (s.26), “Ugiincii aksam...” (5.27), “Erol,
Tahir Baba’ya Allah’a 1smarladik deyip ¢iktigi zaman aksam ezani okunuyordu.” (s.32),
“Umumi affa ugrayanlar 6nlimiizdeki pazartesi giinii tahliye edileceklerdi.” (s.48), “Bir aksam
eve doniince...” (s.62), “Ihtiyar adam, ertesi sabah, giin daha ancak 151d1g1 zaman kalkip bir

kahve pisirmis...” (s.63) gibi alintilarda zaman muglaktir.

Asagida zaman Erol’un yas1 ve okulda geldigi sinifi izerinden zaman verilir:

“Gegen sene, besinci sinifin imtihanlarina hazirlaniyordum.” (s.16), “Erol hakimin
karsisina tam on ii¢ yasinda ¢ikmis bulunuyordu.” (s.31), “Oglum, dedi. Sen tam on yedi

yasindasin.” (s.66)

Romanda Erol’un besinci sinifta, on ii¢ yasinda ve on yedi yasina gelmesi okurda bir

zaman algis1 medya getirir.

Bu alintilardan da anlasilacagi gibi Tugcu romanda Erol’un besinci, sinifta on ii¢
yasina ve on yedi yasina gelmesini bir siraya gore vererek okurun zamani takip etmesini

saglar.

7.1.3.5.Dil ve Usluptaki Kurgusal Gergeklik

Kemalettin Tugcu’nun romanlar1 ¢ocuklara hitap etmektedir. Bunun i¢in yazarin dili

sade ve abartidan uzaktir. Anlatimi hitap ettigi kusak i¢in akicidir. Benzetme ve sade tasvirler
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yaparak ¢ocuklarin hayal diinyalarina girmeye calisir. Kiigiik Serseri romaninda bu 6zellikleri

tagimaktadir.

“Tahir Baba, bu sana emanet, dedi. Birkag¢ giin burada kalacak. Dikkat et, pek a¢ikgoz
bir seye benziyor. Kedi gibi sivisir hani.” (s.5, “Parani al, bas git,” dedi. (s.34), “Ben sana ne

anlatacagim be! Ben adamin bodur bacaklarimi tuttugum gibi ikiye ayiririm.” (s.27)

Kemalettin Tugcu romanlarinda kahramanlar1 bulunduklar1 ¢evrenin 6zelliklerine gore
konusturarak okuyucuda gergeklik algis1i meydana getirir. Yukaridaki alintida da kullandigi

“swvigir, bas git, be, bodur bacakli” gibi ifadelerle bu gercekligi sagladig1 sOylenebilir.

Romanda, Erol 6nce hapishaneye diiser. Yazar burada mahkimlarin ve gardiyanlarin
konusmalarini gergekei kilmak igin karakterleri ortama gore konusturur. Gardiyanin Erol i¢in

sOyledigi, “pek acikgdz bir sey”, “kedi gibi sivisir hani” ifadeleri okuyucunun goziinde bir

hapishanede yasanan diyalogu canlanmaktadir.

“Bana adla sanla Deli Tahir derler,” dedim. “Ben adamin
agzindan elimi igeriye sokar, dilini kokiinden kavrayip
disariya alirnm. Ben Nebile nin biiyiilk babastyim. Erol da
benim torunumun ogludur. Eger bu herif bir daha onlarin
kapisinin oniine gidip kopek gibi ulursa hepiniz sahit olun,
dilini disartya alacagim.” (s.74)n

Tahir Baba hayatinin 6nemli bir kismin1 hapishanede gegirir. Tugcu, Tahir Baba’yi
karakterine ve yetisme tarzina uygun konusturarak okuyucuda dil ve lislup acisindan gerceklik
algisit meydana getirmek istemistir. Tahir Baba’nin Riistem i¢in evini bagina ge¢irme sdylemi,
kendine Deli Tahir denmesi, agzinin igine elini sokup dilini kokiinden kavramasi, kopek gibi
ulursa dilini disar1 almasi tehdidi gibi ifadeleriyle okurda gergek bir babayigit duygusu

olusturur.

7.1.3.6. Konu Arka Plan (iletiler):

Icki ve kumar bir toplum igin en kétii felaketlerden biridir. Romanda Tugcu ickinin

kotii oldugu ve aileleri perisan ettigini okura iletir:
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“O aksam doniisiimde beni Riistem Bey karsiladi. Yemek odasinda raki igiyordu.
Annemin gozleri kipkirmizi idi. Cok agladigr anlasiliyordu.” (s.19) gibi alintilarda oldugu gibi
Erol’un annesinin gozyaslarinin arkasinda i¢cki oldugu gibi Erol’un evden ayrilmasmi da
ickiye baglar. Uvey babadan dayak yiyen Erol, bunun sebeplerinden birinin icki oldugunu
ifade eder. Riistem’in yemek odasinda raki i¢tigini ve annesinin bundan ¢ok rahatsiz oldugunu

bu yiizden agladigini anlatir.

“Bana bak c¢ocuk, dedi. Benden baba nasihati. Sakin adam o6ldiirme. Hak etsin,
etmesin, 0ldiirme sakin.” (s.28), “Her seyin olmasi i¢in bir vakit saat vardir.” (s.70), “Sen
artik boyle seylerle ugrasma, dedi. O kadar istedigin halde sen serseri olamadin. Ciinkii sen iyi
bir insansin evladim.” (s.75) gibi alintilardan da anlasilacagi gibi romanda nasihat ve bilgi
iceren boliimler 6nemli bir yer tutar. Tugcu’nun hedef kitlesinin c¢ocuklar oldugu
diisiiniildiigiinde bu nasihatler onlarin gercek hayatta faydalanabilecegi bilgilerdir. Cocuklar
bu bilgileri yasadiklari, yasayacaklari, bir bireyi haline gelecekleri sosyal hayatta kullanir. Bu

da romanin gercek hayatla ilgisini artirir.

“Bir aksam eve doniince, igeride bir y18in odun gordii.
Bunlar dort kose hale getirilmisti. Bir tarafta da renkli
mesinler bulunuyordu. Tahir Baba onu goriince:

-Bugiin eldeki biitiin parayr bunlara yatirdim, dedi.
Bakalim bu isi deneyelim!

Erol sordu:

-Hangi isi Tahir Baba?

-Takunyecilik./Takunyacilik

-Takunyecilikten para kazanilir mi1?

-Kazanan, kazanir.” (s.62-63)

Calismak, Tugcu’nun romanlarinda 6nemli bir yer tutar. Eli kolu tutan bir insanin ne
olursa olsun bagkasma yiik olmamasi gerektigini bircok romaninda okura iletir. Tahir Baba
hapisten ¢iktiktan sonra Erol’un yaninda kalmaya baglar. Burada belli bir miiddet kaldiktan
sonra yasli olmasina ragmen calismak istedigini sdyler. Romanda Tahir Baba odunlardan
takunya yapip satarak para kazanmaya baslar. Yazar bu anlatilanlarla okuyucuya gercek
hayatta ne olursa olsun ¢aligilmast gerektigi ve baskasina yiik olunmamas1 gerektigi mesaji

Verir.
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“-Kizim, dedi. Bu ¢ocuk biraz ge¢ kaldi ama hayatin
kiymetini iyice 6grendi. Onun okumasi lazim. Bu sene
biraz gayret ederse imtihan verip liseye girebilir. Az ¢ok
bir ekmek paraniz var.” (s.76)

Kiigiik Serseri romaninda kiiciik bir ¢ocuk olan Erol’un hayatla zorlu miicadelesi
anlatilir. Ama bu miicadele pasif birisi lizerinden degil; zorluklara direnen bir kahraman
iizerinden anlatilir. Hayatin zorluklar1 ve bunlar karsisinda ayakta durabilmelerinin tek sarti
calisip kendi ayaklar1 iizerinde durmaktir. Ciinkii ancak calistiklart  takdirde
kurtulabileceklerdir. Hapisten sonra kotii yollara diisen Erol, artik serseriligin sonu olmadigini
diigtinlir ve bir is bulmasi gerektigine inanir. Bir is bulur, calisir hem kendi hayatin1 hem
cevresinde buna ihtiyag duyan insanlarin hayatlarimi kurtarir. Calismay1 tek basina yeterli

gormeyen Tugcu, kahramanlarimi mutlaka zorluklar arasinda okutur. Erol da zorluklara

ragmen okur ve ekmegini kazanmaya baslar.

7.1.3.7. Degerlendirme:

Kemalettin Tugcu’nun Kiiciik Serseri romanimi ¢ocuk edebiyati agsindan
diisindiigiimiizde metnin olumsuz yonii siddet unsurlarinin yer almasidir. Roman kurgu

bakimindan ¢ocuk okurlarin kolaylikla anlayabilecegi niteliktedir.

Romanda olay bakimindan sosyal gerceklik unsurlart 6n plandadir. Tugcu’nun
inceledigimiz Kiigiik Serseri romaninda, babasmin Oliimiinden sonra, iivey babasindan
gordiigli siddet yiiziinden evden ayrilip sokaklarda yasamaya baslayan ve edindigi kotii
arkadaglar yiiziinden hapse diisen Erol’un c¢ileli hayatin1 ¢ocuklarda gerceklik algisi

olusturacak sekilde kurgulamistir.

Donemin gercekleri arasinda aile i¢i siddet ve ilivey baba zulmii gibi olaylar1 yazar
yeni bir kurguyla Kiigiik Serseri romanina tasimistir. Tugcu, roman boyunca okuyucuda

duygusal etkiyi kotii karakteri canlandiran Riistem’e siddet kullandirarak olusturur.

Romana olay orgiisii agisindan baktigimizda, yasanmasi miimkiin olan ve gergek

hayatta karsilig1 olan olaylarin kurgulandigini sdyleyebiliriz.
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Inceledigimiz romana Kahramanlardaki kurgusal gerceklik agisindan baktigimizda ise
giingérmiis, egriyi dogruyu bilen bir ihtiyar olan Tahir Baba romanda 6nemli bir yer tutar.
Tugcu, romanda Tahir Baba’y1r belirgin bir sekilde okuyucuya resmeder. Romanda asil
kahraman olan Erol da okuyucuda gerceklik duygusu uyandiracak sekilde anlatilmistir. Bunun
yaninda Kadri Bey, Tahir Baba’nin gelini, Refik Bey, Erol’un annesi, Riistem ve Kadri de

romandaki kisiler olarak yer alir.

Tugcu’nun romanlarinda asli mekan Istanbul’dur. Yazarin biitiin hayatim1 bu sehirde
gecirdigini diisiindiiglimiizde romanlarindaki mekan kurgusunu bu sehir iizerinden okuyucuya
aktarmasi anlasilabilir bir durumdur. Bu agidan romanlarinda Istanbul sik gegtigi gibi anlattig

mekanlar da gergek hayatta karsiligini bulabilecegimiz mekanlardir.

Zamandaki kurgusal gergeklik agisindan baktigimizda Kii¢iik Serseri romaninda
zaman kozmik zamandir. Okullarin agilmasi ve kapanmasi zamani belirleyen temel belirtectir.
Romanda zaman muglak bir sekilde ilerlese de Erol’un yasi lizerinden verilen zaman
okuyucuda bir zaman algis1 olusturulmak istenmistir. Tugcu’nun c¢ogu romanlarinda

kronolojik zaman yoktur. Kii¢iik Serseri romani da bu 6zellikte bir romandir.

Kemalettin Tugcu, romanlarinda kahramanlar1 bulunduklari mekanin 6zelliklerine
gore konusturur. Kahramani eger bir hapishaneye girmisse bu mekanda kullandigi dil buna
uygundur. Hapishanede argoya yakin bir dil karsimiza ¢ikar. Yazar bundan kaginmamustir.
Daha romanin girigsinde bu dil géze carpar. Tugcu, anlattig1 kisileri gerceke¢i kilmak i¢in sive
ozellikleriyle de anlatir. Kiiciik Serseri romaninda da bu 6zellikler karsimiza ¢ikar. Yazarin
yasadig1 donemde bir mahalledeki siradan bir konusmay1 gergek hayatta karsiligi olacak
sekilde anlatarak okuyucuda gergeklik algisi olusturur. Romanda ayrica sokak agzinin

bulundugu béliimler ve meyhane ortaminda kullanilan dil de 6nemli bir yer tutar.

Dil ve itisluptaki kurgusal gerceklik agisindan romanda dil sade, abartidan uzak ve
akicidir. Tugcu benzetme ve sade tasvirler yaparak ¢ocuklarin hayal diinyalarina girmeye
calisir. Kiiciik Serseri roman1 da bu Ozellikleri tagimaktadir. Tugcu, romanda c¢ocuklarin

rahatlikla anlayabilecegi bir dil ve tislup kullanmistir.
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Konu arka planinda ise israfin kot bir sey oldugu, okumanin 6énemi, iyilik yapmanin
giizelligi, ickinin bir aileyi nasil perisan ettigi, nasihatin dnemi, zorluklara ragmen ¢aligmak
ve insanlara yardim etme gibi konulart romanin arka planinda okuyucuya verilen iletiler

olarak sayabiliriz.
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7.2.DAGDAKI YABANCI

Asagida Kemalettin Tugcu'nun Dagdaki Yabanci romanmin kurgu ve gergeklik

acisindan incelenmesi yer almaktadir.

7.21.0ZET

Babasi, Erol’u kiis oldugu kardesi Idris Efendi’nin koyiine gonderir. Kardesi
tarafindan kdye mallarindan hak almak igin geldigini zanneden Idris Efendi 6nceleri Erol’a
onyargili davranir. Her konusmasinda onu igneler. Ama daha sonra Erol’un boyle bir niyeti
olmadigin1 ve kendisini gormek i¢in geldigini anlayinca yaptiklarindan mahcup olur ve ona
iyl davranmaya baslar. Erol, amcasinin kendilerine ayirdigi para ile susuz kalmig Kavakl
koyiine su getirmek ister. Bunu amcasina ve yengesine acinca onlar da ¢ok sevinirler. Yengesi
Zeynep Hanim, Erol’un bu fikrini kdyliilere acar ve koyll bir seving kaplar. Erol su getirmek
icin calismalara baglar. Bu arada ¢ok gizemli biriyle tanisir: Doktor Demir. Kisa zamanda
dost olurlar. Daha sonra Erol, Doktor Demir’in hikayesini dinler. Doktor Demir, ona daha ilk
dogdugu zamandan baglayarak hayatin1 anlatir. Anne ve babasi icki, kumar ve eglenceden
dolay1 kendisiyle ilgilenememekte ve onu istememektedirler. Doktor Demir’i hizmetgilerin
bakimina veren anne ve babasi ona ilgi géstermez. Sonralar1 hizmetgiler de onu ihmal eder ve
bakimsiz bir ¢ocuk olup ¢ikar. On ii¢ yasinda annesiz ve babasiz kalan Doktor Demir, hayata
atilmak zorunda kalir. Bir yandan calismak bir yandan okumak zorundadir. Yirmi dort
yasinda kadar durup dinlenmeden hem okuyup hem c¢alisir. Yirmi dort yasinda hekim ¢ikar ve
maas almaya baslar. Iki sene icinde hayati diizelen Doktor Demir, ikinci senenin sonunda
sinir hastaligina yakalanir. Hocasinin ona evlenmesini tavsiye etmesi iizerine bir kizla
nisanlanir. Nisanlandig1 kiz simarik, kedini begenmis biridir. Ustiine iistliik ailesi de igki igip
kumar oynamaktadir. Bu nisanlilik uzun siirmez ve yiiziikler atilir. Doktor Demir biitiin bu
olumsuzluklar1 yasamasi tlizerine kendini insanlardan uzak Kavakli koyline atar. Halk
tarafindan Onceleri diglanir. Halk onun Onceleri kotii niyetli biri oldugunu ve kdye farkli
amaclarla geldigini diisiiniir. Bunun i¢in birlesen koyliiler doktoru kdyden uzaklastirmak i¢in
akla gelebilecek biitliin yollar1 denerler. Ama Doktor Demir kendine yapilanlara ayniyla
karsilik vermez. Elinden geldigi kadar kdye ve koyliiye yardim eder. Hatta kisin kurtlar
arasinda kalan koyliler caresizlik iginde kivranirken Doktor Demir kdpekleriyle onlara

yardimci olur ve onlar1 o zor durumdan kurtarir. Doktor Demir’in yaptig1 bu iyilik karsisinda
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ona karst duyulan kin biraz azalar; ama tamamen bitmez. Kdyde Giizide isminde babasi ve
annesi Olmiis dayisinin yaninda yasayan gilizel bir kiz vardir. Dayis1 ve yengesinin ona
yapmadiklar1 zuliim kalmaz. Doktor Demir kdydeki Giizide’nin durumunu goriir ve ona
yardimci olmak ister. Doktor Demir hikayesini anlatirken kdyde énemli bir olay olur. Giizide
kaybolur. Deli Zile, Giizide’nin altinlarii ¢alip kagtigini séylese de buna kimse inanmaz.
Giizide’nin kagirilma planini Erol ile Doktor Demir’in yaptig1 daha sonra anlagilir. Deli Zile
ve kocasma mallarmin Giizide’ye iade edilmesiyle ilgili mahkemeden resmi mektup gelir.
Deli Zile bagirip ¢agirarak koyiin ortasina diiser; ama is isten ge¢mistir. Doktor Demir ile
Giizide evlenir. Mahkemeye ¢ikarlar ve hakim Gilizide’den yana karar verir. Babasindan kalan
biitiin mallar Giizide’ye verilecektir. Bu durumu hazmedemeyen Deli Zile kotiiliikk yapmaya
devam eder. Bunun sebebinin Doktor Demir oldugunu diisiiniir ve kdyden gengleri toplayarak
doktorun tas ocagini bastirir. Arilar1 hesaba katmayan gencler gittiklerine pisman olurlar. Deli
Zile’nin yaptiklar karsisinda ona kétiilik yapmayan Giizide, oturdugu ev kendisinin olmasina
ragmen ona verir. Bu evlilikten sonra ikisinin de hayati degisir. Bu arada su getirme
caligmalar1 devam eder ve koye su gelir. Romanin sonunda kdyliiler yaptiklarindan utanirlar.
Doktor Demir ise ¢ok memnun ve mutludur. Roman, okullar acilacagi icin amcasinin
yanindan ayrilmak zorunda kalan Erol’un duygulu bir sekilde koye ve koyliiye vedast ile sona

erer.

7.2.2 KURGU

Tugcu’nun Dagdaki Yabanci romanmin bir kurgusu ortadan baslar. Ozellikle Doktor
Demir’in Erol’a anlattig1 hayat hikayesiyle okuyucu olaylarin bagina gider ve olaylar1 anlar.
Romanda olaylar Erol isminde bir ¢ocugun amcasini ziyarete gitmek i¢in yaptigi bir

otobiis yolculuguyla baslar:

“Kiiciik bavulumu elime alarak otobiise kostum.
Istasyonun yanindaki alanda bir adam bagiriyordu:

-Sarica, Cifteler, Kavakli, Derekdy

Askerden izinli gelenler, tahta bavullarin1 tasiyarak
trenden inip otobiise biniyorlardi. Bu otobiis o zamana
kadar gormeye alistifim otobiislere benzemiyordu.
Camlan kirik, boyast siyrik, pek eski bir seydi.” (Tugcu
2008:5-6)
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Dagdaki Yabancit romaninin kKolay anlasilir bir kurgusu vardir. Romandaki kurguyu iki
boliime ayirabiliriz. Birincisi, eglenceye dalan anne ve babanin ilgisiz kalan bir ¢ocugunun
ayakla kalma miicadelesi. Ikincisi ise, ayn1 kisinin bir kdye yerlesmesi ve koyliiniin &nce
anlayamadigi yenilikler ve onlara bunu anlatma seriiveni. Romanin hitap ettigi yas grubu

acisindan diisiindiigiimiizde kolay anlasilir bir kurgusu vardir.

7.2.3. GERCEKLIK UNSURLAR

Tugcu’'nun Dagdaki Yabanct romani gergeklik unsurlar1 agisindan alti boliimde

incelenecektir.

7.2.3.1.0Olaylardaki Kurgusal Gergeklik

Dagdaki Yabanct romaninda sosyal gerceklik unsurlart vardir. Romanda sosyal

gercekligi yansitan olaylar sunlardir:

“Babam agabeysiyle anlagsmak i¢in bayramlarda mektup
yazar, hatirint sorarmis. Ama amcam hi¢bir zaman
yanasmamis buna. Mektuplarla karsilik vermezmis.
Koyden evlenen amcamin ¢ocugu da olmamais.” (s.10)

Anadolu kdylerinde mal yiiziinden iki kardesin kiis olmas1 ve konusmamalar1 ¢ok sik
rastlanan olaylardir. Romanda da Erol’un babasi ile amcasinin konusmamasi ve biiyiikk olan
kardesin barigsmaya yanagsmamasi anlatilmaktadir. Romanda yazar bunu kiigiik kardesin
bayramlarda mektup yazsa dahi agabeyinin cevap yazmadigini, onunla konusmaya

yanagsmadigimi sOyleyerek gercek hayatta rahatlikla rastlanabilecek bir olayr metne aktarmis
gibidir:

“-Kdyde yasamaktan yildimsa, bunlarin yliziinden yildim,
dedi. Haftada bir iki ndbet, o deli kar1 bu kizcagizi dover.
Biitiin isi géren bu kizdir. Deli Zile kap1 kap1 dolasir, eve
gelince de kiza catar.

-Kim bu kiz? Dedim. Sabahlar1 yumurta getiren mi?

-Evet, dedi amcam. Giizide’dir onun adi. Ismail’in
kardesinin kizi olur. Kadincagiz 6ldii. Elli doniim tarlasi,
on bes bas hayvani, evinin esyast vardi. Hepsini yediler.
Sen bu Ismail’in lafina bakma. O da vicdansizin biridir.
Sonra igini ¢ekti:
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-Koylerde kadinlari, ya mal i¢in alirlar, ya da tarlaya, ise
dayanikli olduklar i¢in, dedi. Sen de gordiin ya, Giizide
giizel kizdir. Kasabada otururlardi. Buradaki mallarina
Ismail bakardi. Kiz1 orada okuttular. Ama zavallinin talihi
yok. Nazik kizi, koylii erkek ne yapsin. Malin1 da bunlar
yedi. (s.17-18)

Koyde anne ve babasi 6len kiz yetim kalinca en yakin akrabalarinin ona sahip ¢ikma
bahanesiyle mallarin1 elinden almak istemeleri sosyal gerc¢ekligi olan bir olaydir. Romanda bu
olay okuyucuya Gilizide nin annesinin 6liimiinden sonra geride neler kaldig1 anlatilarak baslar.
Elli doniim tarla, on bes bas hayvan, evin esyalar1 kalir. Olay, haklari olmadigi halde bu

kisilerin bu mallar1 yediklerini anlatir. Bu ve buna benzer olaylara sosyal hayatta sikca

rastlanmasi1 okurun olaydaki ger¢eklik algisini olusturdugunu sdyleyebiliriz.

“-Erol, ben talihsiz bir insanim. Sana g¢ocuklugumdan
baslayip anlatayim. Istanbul’da zengin bir ailenin biricik
oglu idim. Babam mirasyedi bir adamdi. Kumar oyna,
icer, gezer, yiiriir, can1 istedigi gibi yasardi. Annem de
uymus bir kadindi. Bir ¢ocuk ana kucagina, baba sefkatine
muhtagtir. Siit kadar bunlar da lazzim. Ama benimkiler
kendi havalarinda birer insand1.” (s.21)

Romanin ana kahramani olan Doktor Demir’in basindan gecenler de gergek hayatta
yasanmasi muhtemel olaylardir. Yazar, Doktor Demir’in nasil sokaklara diistiigiinii, anne ve
babasimin mirasyedi bir aile oldugunu ve eglenceye diiskiin olduklarini anlatir. Yazar bu
olaylart yaptig1 geri doniislerle hem genisletmekte hem de okuyucuda gergeklik algis

olusturmaktadir.

7.2.3.2.Kahramanlardaki Kurgusal Ger¢eklik

Doktor Demir

Yazar, Doktor Demir’in geri doniislerle hayatin1 anlatirken kendi ruh halini vererek

okuyucuda gerceklik duygusu uyandirir.

“Yedi yasima geldigim zaman i¢ime kapamis, susmus ve
onlardan uzaklasmistim. Beni yatili okula verdiler, herkes
giiler, oynar, hafta sonlarinda evlerine gidecekleri, ana ve
babalarina kavusacaklar1 i¢in sevinirlerdi. Ben hafta
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sonlarini iizlintii ile beklerdim. Gittigim zaman beni giiler
yiizle karsilayacaklarina, yiizlerini burustururlardi.” (s.23)

Doktor Demir’in anne ve babasi kendisini sokaga attig1 i¢in igine kapanik oldugunu ve
yatili okulda hafta sonu herkesin evine giderken o fiziintiili bekledigini duygusal bir

diizlemde ifade ederek okuyucuda gerceklik algis1 olusturmak istemistir.

“Ug ay yapilarda amelelik ettim. Celimsiz bir ¢cocuktum.
Fakat diinyada her seyin para ile oldugunu bildigim igin
canimi disime takiyor, biiyiik adamlarin yapabilecegi isleri
yaptyordum. Yapiyordum ama bana yine onlarin aldig
paranin yarisini veriyorlardi.” (s.24)

Yazar romanda Doktor Demir’i okuyucuya fiziki ve ruhi ydnden anlatarak
okuyucunun zihninde belirgin hale getirir. Fiziki olarak anne ve baba sevgisinden mahrum

kaldig i¢in kiigiikken ¢elimsiz oldugunu ve bakimsiz kaldigini sdyler

“Alt1 y1l stiren Fakiilte hayatim da ¢ok yoksul ve sikintili
gecti. Hemen hi¢ arkadasim yoktu. Fakiiltenin agir
masraflart ve agir dersleri vardi. Gece isleri beni
yipratiyordu. Ama ¢ektigim sikintilar, amele gibi
caligmalar beni gelistirmisti. Daima hayatla bogusuyor,
cogu zaman giigliikleri yeniyor, agliklara yoksulluga
dayaniyordum. Ama beynim, sinirlerim giin gegtikge
yipraniyordu.

Fakiiltede dikkati ¢eken, basarili bir 6grenci olmustum.
Ihtiyar bir hekim hoca beni ¢ok tutuyordu. Bu asabiyeci
olan hocaya bir defa gitmistim. Beni fakiiltenin ilk
siifinda tanimigti. Sanki benim gecirdigim hayati biliyor,
duygularimi yiiziimden okuyordu.” (s.41)

Doktor Demir, ailesinin kendisini yatili okula verdikten sonra rahatsizliginin
basladigin1 sdyler. Hatta hekim ¢iktiktan sonra ruhi hastaliginin ortaya g¢ikmasinin bu
donemdeki ilgisizlikten kaynaklandigini ifade eder. Biitiin bu 6zellikler okuyucuda anne ve
baba sevgisinden mahrum kalan ama caligmaktan yilmayan bir karakter olan Doktor Demir’i

giinliik hayatta karsilasilabilen kanli, canli, gercek bir kisi haline getirir. Boylece okurda
gergeklik algist olusturur.



93

Deli Zile
Romanda Deli Zile, kotii bir karakterdir. Hep kotii diisiinen ve kotii planlar yapan
biridir.
“Biitiin kdye, biitlin komsularina agzina geleni sdyleyen
bu kadin1 deli degil sadece edepsiz oldugunu herkes
biliyordu. Koye gelisinin ikinci giinii koyliilerin, o kadar

canina yetti ki, ortiilii kapilar agildi, eli sopali kadinlar
ortaya ¢ikip onu kovalamaya basladilar. “ (s.74)

Tugcu, Deli Zile’yi romanda agzina geleni sOylemesi ve ahlaksiz bir insan oldugunu
betimleyerek okurda kotii bir karakter olusturmak ister. Bununla da yetinmez bu olumsuz
ozelligini koylin hep birlikte onu kdyden kovalamasi olayiyla somutlastirir ve gergege

yaklastiran bir nitelik verir. Bu 6zellikleriyle okuyucuda gerceklik duygusu uyandirir.

7.2.3.3.Mekanlardaki Kurgusal Gerg¢eklik

Kemalettin Tugcu’nun romanlarindaki asli mekan biiyiik l¢iide Istanbul’dur. Dagdaki
Yabanct romaninda ise olaylar yazarin kurguladigi bir kdy olan Kavakli da gecer. Yazar
kurguladigi mekanlar sosyal hayatta karsiligi olan ya da olmasi muhtemel yer isimleridir. Bu

da okuyucuda gerg¢eklik algis1 olusturdugunu sdyleyebiliriz.

“Amcamim salas dedigi yer, koOylin kahvesiydi.
Dallarindan yapilmis bir ¢ardagin bir tarafinda kerpicten
kahve ocagi, cardagin altinda da tahta siralar vardi.* (s.15)

Romanda yazar okuyucuda mekan gergekligi olusturmak i¢in olaylarin gectigi Kavakli
koyiinii canlandiran tasvirler yapmistir. Koy kahvesindeki kahve ocagini, ¢ardagin altinda

bulunan siralar1 okuyucuya anlatir.

“Biz agachiga yaklastikca kus sesleri duymaya basladik.
Giinesin ilk 1smlart kol kol uzanityordu. Koylin ve
cevresinin c¢orakligina kars1 bu tepe, agaclarla kapliydi.
Havyanlar wuzanip yesil otlardan yoluyor, yiirlirken
cigniyorlardi.” (s.18)
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Tugcu, kdy tasvirine kus seslerini, giinesin ilk 1sinlarinin kol kol uzanmasini, kdyiin
cevresindeki tepenin agaglarla kapli olmasini ve hayvanlarin yesil otlardan almalarini tasvir

ederek okurda gerceklik algisi olusturdugu sdylenebilir.

“Buralarda kis epeyce korkung olur. Kar birden bastirir.
Bazen ii¢ ay topragin yiiziinii goremezsin. Her taraf
bembeyazdir. Soguk bir beyazlik. Kdéyde kim varsa evine
kapanir ocagma kiitiikleri atar, evden eve gidilmedigi
olur.” (s.27)

Tugcu, yine koy tasvirinde kdyde kis mevsimdeki bir zaman dilimini anlatarak
okuyucuda gercgeklik hissi uyandirmak ister. Kigin kdyiin ¢ok korkung oldugunu, karin birden
bastirdigini, ti¢ ay toprakta kaldigin1 ve insanlarin evlerinde karin kalkmasii beklemelerini

anlatarak okurda bir kdy gergekligini olusturur.

“O giin 0gleden sonra, yemek yiyip yukariya ciktim.
Tepeden biitiin ova goriiniiyordu. Kizilirmak, ovadaki
kavaklarin ya da ¢orak kumluklarin ortasindan, giineste
parlayarak akip gidiyor, irmagin boyunca uzanan yoldan
otobiisler, kamyonlar gegiyordu. Karsida yeniden mor
daglarin siras1 uzaniyordu. Karsida yeniden mor daglarin
sirast uzaniyor, beyaz badanali koy evleri uzaktan
seciliyordu.” (s.36)

Tugeu Dagdaki Yabanci romaninda sosyal hayatta karsiligi olan mekéan isimlerini
kullanarak da okuyucuda gerceklik izlenimi olusturmak ister. Yukaridaki alintida gegen
Kizilirmak’in kavaklarin ve c¢orak kumrularindan arasindan giineste parlayarak gitmesi
okuyucuya tasvir eder. Yazarin burada gercek mekan isimleri kullanarak okuyucuda mekan

gergekligini daha somut hale getirir.

“Kapmin i¢ tarafindan bes alti doniim agaghk
goriiniiyordu. Bunun ilerisinde tekrar bir set, setin
arkasinda beyaz kayalara yaslanmig bir binanin pencereleri
vardi. Daha arkada da epeyce yliksek daglar.” (s.46)

Yukaridaki alintitda Doktor Demir’in tas ocaklarmmin  yaninda yaptigr ev
anlatilmaktadir. Yazar okuyucuda bu mekén1 gercekei kilmak igin betimleme yapar. Kapinin
i¢ tarafindan bes alt1 donlim aga¢ligin goriindiiglinii, bunun ilerisinde bir set ve setin arkasinda
binanin pencereleri onunda arkasinda yiiksek daglar oldugunu tasvir ederek okuyucuda

gergeklik algist olusturur.
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“Duvarin tstiindeki demir parmaklikli kapiyr yikmislardi.
Tas ocaklarmin oniindeki diizliigi gérdiigiim zaman ig¢in
acidi. Yerler yanan ekinlerin kiilii ile dolmustu. Bu arada
fidanlarin kirik bedenleri de yanmis birer yanik odun olup
kalmislardi. On tarafta duran kovanlar yanlis yerlere
serilmisti. Riizgar yanik odun kokusu getiriyordu.” (s.67)

Tugcu, Doktor Demir’in yaptig1 evi okuyucuya anlatirken, tasvirler yaparak mekan
gercekligi olusturur. Duvarin istiindeki demir parmakli kapiin yikik olmasi, yerlerin yanan
ekinlerin kiili ile dolmasi, fidanliklarin yanmasi, kovanlarin yanlis yerlere serilmesi ve
rizgarin yanik odun kokusu getirmesinden bahsederek mekan gercekligini olusturur. Bu

gercekligi olustururken gorsel unsurlarin yaninda dokunma ve koklama duyusundan da

yararlanmasi dikkate degerdir.

7.2.3.4.Zamandaki Kurgusal Ger¢eklik

Kemalettin Tugcu’nun romanlarinda olaylara yon veren kozmik zamandir. Asagida

romandan alinan zaman bildiren ifadeler muglaklik ifade eder:

“O aksam amcam biraz neseliydi.”, “Eskiden suyu vardi...” (s.14), “Daha dogdugum
giin...” (s.21), “Ne bayramlar gegti, ne diploma térenleri oldu...” ,(s.23), “, “Bdyle bir kis
giinii...” (s.27), “O gece amcam ¢ok oturmustur.” (s.32), “O sabah yine is yerine gittim.”
(s.33), “O giin 6gleden sonra yemek yiyip yukariya c¢iktim.” (s.36), “Eve dondiik, aksam
olmustu.” (s.44), “Amcam ertesi sabah daha erken kalkti.” (s.45), “Y1l yildan mali artt1.”
(s.54), “Aradan bir hafta ancak gegmisti.” (s.56), “O gece Ismail aganin oturdugu ev
karanlikti.” (s.62), “Giin batmisti.” (s.64), “O gece dagda gordiiklerimi anlata anlata
bitiremedim.” (s.72), “O aksam ...” (s.78), “Bir iki giin sonra ....” (5.79) gibi ifadelerde

okuyucu kendini bir zaman arali§inda hissetmez.

Tugcu’nun yapitta kozmik zaman kullanmasinin yaninda gerceklik algist olusturmak

i¢in bir okura bir zaman takibi de verir.

“Yedi yasima geldigim zaman...” (s.23), “On ii¢ yasimdayken bodylece anasiz ve

babasiz kaldim.” (s.24), “Yasim on bese vardi.” (s.25), “Yirmi dort yagimda hekim ¢iktim.”
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(s.41) gibi ifadelerde Doktor Demir’in hayatinda geri doniislerle yasi verilerek okuyucunun

zaman takibi yapmasi ve onda gerceklik algisi olusturur.

7.2.3.5. Dil ve Usluptaki Ger¢eklik

Tugcu’nun romanlar1 c¢ocuklara hitap etmektedir. Bunun i¢in yazarin dili sade,
abartidan uzak ve akicidir. Benzetme ve sade tasvirler yaparak ¢ocuklarin hayal diinyalarina

girmeye ¢alisir. Dagdaki Yabanci romani da bu 6zellikleri tasimaktadir.

“Dingil dingil ayakta kalanlar1 gordiik¢e rahat edemiyorum” , “zingirdiyordu” (s.7), ,
“yanindaki yanasmalardan birine seni istasyonda bekletseydi sikinti ¢cekmezdin.” (s.7), “Yas1
yirleedesayilasica, giin tepeye dikildi....” (s.16), “Ceyizsiz avradi kim alir?” (s.17), “...beni
elaleme kepaze ediyon.” (s.17), “Basin1 ye insallah, kopek gibi uluyorsun, derdi.” (s.23),
“Ettikleri yetti gayri. Cendirmeye varip senin temelli aklini oynattigin1 haber vericem.” (s.33),
“Tas ocaklarinin sahibi ipram...” , “Uyyy, yas1 yirlerdesayilasica, zandigimi agmis, altinim
neyim varsa tim aparmis.” (s.44), (s.47), “Ciplacik yolladilar.” (5.49), “Memedali Beyin...”
(s.53), “...diyivermis.” (s.53), “Damadinin anasi danasi yok mu?” (s.53), “besli mi besli”
(s.54), “Hiikiimet i¢inde miikiimat midir?” (s.55), “...cendirme kumandani, inahya mudiirii
atlanir....” (s.55) Tugcu romanda herkesin anlayabilecegi bir dil ve iislup kullanmistir.
Roman, Kavakli isimli bir kdyde ge¢cmektedir. Yazar dil ve lsluptaki gercekligi mekana
uygun soyleyislerle saglamistir. Ediyorsun degil de; “ediyon”, Mehmet Ali degil de
“Memedali”, Ibrahim degil de; “ipram”, deyivermek degil de “diyivirmek” Jandarma degil;
“cendirme” , sandik degil de “zandik” ifadelerini kullanarak dil ve islupta gergekligi

(3

hedeflemistir. Tugcu burada kdy ortaminda kullanilan “...dingil dingil “ceyizsiz avrat”,

ettikleri yetti gayri.,“Uyyy, yas1 yirlerde sayilasica”, “zandigimi agmis, “altinim neyim varsa
tiim aparmis” gibi kelime ve ciimlelerle de yazar romanin gectigi mekana uygun dil ve tislup

kullanarak okuyucuda gerceklik algist olusturur.

7.2.3.6.Konu Arka Plan

Romanda metin arka planinda Tugcu hak ve hukuk gibi erdemli kavramlari Erol’un

amcasi Idris Bey’in iizerinden anlatir.
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“Idris Bey bu hesaplar1 evvelce ayirmus, tarla ve agaclarin
iirlinlerini yar1 yariya babamin payina yazmisti. En altinda
da en yakindaki sehirde bulunan bankaya yatirdigi para
yaziliydi. Hayvanlar i¢in de ayr1 bir hesap tutmustu.”
(s.12)

Idris Bey’in aldig1 iiriinlerde onun payini bir deftere yazmasi, elde ettigi hasilatin
karin1 bankaya yatirmasi ve hayvanlar i¢in ayr1 bir hesap tutmasi okura anlamli bir mesajdir.

Yazar bunu Idris Bey’in sahsinda ve davranislarinda somutlar.

“Onlara ne yapmistim? Neden onlar baska ana ve babalar
gibi, Allah’n verdigi duyulardan uzak kalmislardi?

Daha sonra anladim ki, bunun bir tek sebebi vardi. Kumar,
onun arkasindan da icki.

Icki insanin yalmz viicudunu yipratmakla kalmiyor,
beynini de dejenere ediyordu. Kumara gelince, bu 6yle bir
hirst1 ki, ne mal degeri kaliyordu ne de benlik.” (s.24)

Yukaridaki alintida Tugcu, i¢ki yliziinden dagilan bir aileyi okuyucuya anlatir. Doktor
Demir’in ailesinin baska anne ve babalar gibi sefkat, merhamet gibi duygularinin olmamasini

icki ve kumara baglar. Icki ve kumarin insana zararlarinin viicudu yipratmasi, beyni dejenere

etmesi mesajin1 Verir.

“Gozlerim dolmustu. Diisiin ki, ancak on bes yasinda,
zaylf yalniz kalmis bir gengtim. Adam Spmek istedigim
elini bana uzatmadi:

-Senden bunu beklemezdim, dedi. Otur ¢alis.

-Is bu duruma geldikten sonra ¢alisamam. Kim okumama
engel olmazsa onun yaninda ¢alisacagim.” (S.39)

Tugcu’nun romanlarinda kahramanlar zorluklarla miicadele ederken okullarindan geri
kalmazlar. Yazar, Dagdaki Yabanci romaninin metin arka planinda bu mesajin1 Doktor Demir
tizerinden verir. Doktor Demir biitiin zorluklara ragmen okumay ihmal etmez. Yazar ona bir
tercih yaptirir ve onun okumay1 se¢mesini saglar. Boylece ¢ocuk okuyuculara Tugcu her ne

olursa olsun okumak gerektigi mesajin1 verir.

Dagdaki Yabanci romaninda yine sik kullanilan temalardan “diiriistliik” , “iyilik

29 <¢

yapma”, “hayattan yllmama”, “eden bulur”, vurgusu roman boyunca kendini hissettirir:
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-Gidecek misin Demir? Dedi.

-Hayir, dedim.

-Nedene gitmiyorsun? Dedi.

-Gidersem, ancak bana ihtiyaciniz kalmadigi bir giinde

giderim. Ben higbir zaman bir isi yliziisti birakmadim.”
(s.40)

-yi dersin ogul, demis. Iyi dersin ama ben kasabaya kadar
gidecek durumda degilim. Sonra benim gibi bir garip,
kimsesiz ihtiyarin kim elinden tutup da hastaneye
yatiracak. Alirlar m1?

Demir ona:

-Benim tanidiklarim ¢oktur, demis. Yol parasina gelince
ben seni Istanbul’a, hastaneye kadar yollarim. Bir de
mektup veririm eline. Hi¢ merak etme.” (s.48)

Yukaridaki metinde Tugcu, okuyucularmma zor durumda olan birisine yardim
edilmelidir mesajin1 verir. Romanda Doktor Demir, yasli bir adama yardim ederken onu o
caresiz haliyle birakmaz. Bir isi hi¢ yarim birakmadigini ifade ederek bu konudaki 1srarini
belirtir. Yardim edecegi kisinin garip, kimsesiz ve ihtiyar olmasi ona yardimin kaginilmaz

oldugunu gosterir. Cocuk okurlara da metin arka planinda yardimin 6nemi sezdirilir.

“Bu sirada sa¢1 bas1 daginik, iistii bast yirtik, yorgunluktan

ayakta giic duran Deli Zile ortaya c¢ikti. Giizide nin

karsisina dikildi:

-Ben ne olacagim yavrum? dedi.

Giizide yedigi dayaklar1 unutmustu:

-Ben bu evde alnimin yazisin1 gérdiim, dedi. Senden de

davam yoktur yenge. Varin giile giile oturun.” (s.77)

Romanda Deli Zile kétii bir kadindir. Ozellikle Giizide’ye mal hirs: yiiziinden her tiirlii

zulmii yapar; ama bunun sefasini siiremez. Sonunda mahkeme Deli Zile ve kocasiin biitiin
mal varligini Giizide’ye verir. Boylece Tugcu okuyucularina kotiilik yapanin kotiiliik

bulacag1 mesajini verir.

7.2.3.7.Degerlendirme

Tugcu’nun Dagdaki Yabanci romani bir dag kdyiine yerlesen doktorun halk tarafindan
dislanmas1 ve kdyden uzaklastirmak icin girisilen siddet ve buna ragmen doktorun kdye su

getirmek i¢in yaptig1 miicadelesi anlatilmaktadir.



99

Olaylardaki kurgusal gerceklik acisindan heyecan ve merak unsurunun Onde
tutuldugu; ama buna ragmen siddet unsurlarinin sik¢a kullanildig1 olaylar yer alir. Olaylar
Doktor Demir’in Erol’a eski hayatini anlatmastyla genisler ve bu geriye doniislerle okuyucuda

ger¢eklik duygusu uyandirir.

Kahramanlardaki kurgusal gerc¢eklik agisindan baktigimizda romanin ana kahramani
olan Doktor Demir okuyucuda gerceklik algisi olusturacak sekilde tanitilmigtir. Doktor
Demir’i okuyucuya daha iyi anlatma adina Tugcu geri doniislerle bunu daha somut hale

getirir.

Mekandaki kurgusal gergeklik agisindan baktigimizda Dagdaki Yabanci romani koyde
gegmektedir. Bu agidan romanda koy tasvirleri, kdy yasantilart ve koyle ilgili anlatimlar
agirliklt olarak okuyucuya sunulur. Olduk¢a genis yer tutan koy tasvirleriyle Tugcu
okuyucuda koy gergekligi olusturmak ister.

Zamandaki kurgusal gerceklik agisindan Dagdaki Yabanc: romaninda zaman kozmik
zamandir. Okullarin agilmasi ve kapanmasi zamani belirleyen unsurdur. Kronolojik bir zaman

yoktur. Zaman dogru bir sekilde ilerlemistir.

Dil ve iisluptaki kurgusal gerceklik agisindan romanda dil sade, abartidan uzak ve
akicidir. Tugcu benzetme ve sade tasvirler yaparak ¢ocuklarin hayal diinyalarma girmeye
calisir. Dagdaki Yabanct roman1 da bu ozellikleri tasimaktadir. Tugcu romanda ¢ocuklarin

rahatlikla anlayabilecegi bir dil ve tislup kullanmistir.

Konu arka plaminda ise romanda hak, hukuk ve bagkalarmin malin1 yememe,
diirtstliik, icki ve kumarin insanlar1 ne hale getirdigi, okumanin 6nemi, affetmenin 6nemi ve

zorluklara ragmen okumanin 6nemi anlatilmaktadir.
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7.3.BALIKCININ KIZI

Asagida Kemalettin Tugcu’nun Balik¢inin Kizi romant kurgu ve gerceklik agisindan

incelenmesi yer almaktadir.

7.3.1.0ZET

Babasi vefat eden Deniz, ge¢imini balik¢ilik ve kayike¢ilik yaparak saglar.
Yazlikeilarin geldigi kdye gelen Nevin Hanim ismindeki bir bayan, ¢ocugunu okul kaydina
yetistirmek i¢in kayik¢i arar; ama bir tiirlii kimse gotiirmeye yanasmaz. Kadinin zor durumda
oldugunu goren Deniz, onlara yardimet olur. Yol boyunca da konusarak tanisirlar. Deniz’in
cocuk yasina ragmen hayatla miicadelesi ve bilgisi Nevin Hanim’1n dikkatini ¢eker. Bogazdan
karsidan karsiya sag selamet gecen Nevin Hanim bunun karsiligi olarak Deniz’e para vermek
ister. Deniz ise bunu para i¢in degil insanlik namina yaptigini sdyler. Nevin Hanim ise bu
durumdan daha da etkilenir. Nevin Hanim’in biiyiik oglu Adnan ile Deniz arasinda bir
tartisma yasanir. Tartisma daha sonra kavgaya kadar varir. Adnan, Deniz’in saclarindan tutar
ve yere yatirir. Kavga biliylimeden etraftaki insanlar ayirirlar ve aralarinda kirginlik baglar.
Deniz’in miicadeleci, bilgili ve giingérmiis halini goren Nevin Hanim ve esi, ondan haylaz,
ele avuca gelmez ogullart Adnan’a yardim etmelerini isterler. Onceleri Deniz buna yanagmasa
da sonra ikna olur ve Adnan ile ilgilenmeye baslar. Aralarinda zaman zaman tartismalar
yasansa da Deniz’in goriindiigli gibi bir kiz olmadigimi anlayan Adnan yavas yavas ona
yaklagsmaya baglar. Kiiltiiriiniin iyi olmasi, siirden anlamasi, okumaya kars1 ilgisi Deniz’in
Adnan karsisindaki degerini artirir. Ogullarinda giizel degisiklikler oldugunu géren Adnan’in
anne ve babasi ne kadar isabetli karar verdiklerini soyleyerek bu durumdan mutlu olurlar.
Deniz bir yandan Adnan ile ilgilenip onu topluma kazandirmaya calisir bir yandan da
yoksullara yardim organizasyonlar1 yapar. Onun bu gayreti olumlu etki yapar ve kendisine
duyulan hiirmet ve saygi giinden giine artar. Biitiin bunlar yasanirken birden karsisina hig
beklemedigi birisi ¢ikar: Albay Asaf Bey. Kendisinin Feride’nin babasi oldugunu sdyler.
Burada Albay Asaf Bey tarafindan gecmis hikayeler anlatilir. Feride’nin (Deniz’in annesi)
kendinden konum olarak diisiik olan Cemal ile evlenmesini hazmedemeyip yillarca kiis
oldugunu ve bu yiizden goriismedigini sdyler. Bu durum karsisinda saskina donen Deniz

onceleri ne yapacagim bilemez. Ilk énce dedesini affetmez. Ama Almanya’dan babasi Cemal
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Bey’in mektuplar1 karsisinda yaptigr davranisin dogru olmadigini ve Asaf Bey’in biiyiik
oldugu icin affedilmeye ihtiyact oldugunu sdyler. Deniz de babasinin soziinii tutarak Albay
Asaf Bey’i affeder. Yaz bitmis Adnan ve ailesi de evlerine gitmistir. Yazlik¢ilarin gitmesi
karsisinda koy bos kalir ve koye hiiziin ¢6ker. Roman biterken Adnan’dan Deniz’e bir mektup
gelir ve kendisinin ondan ¢ok etkilendigini, ¢ok seyler 6grendigini ve bir daha kendisini
unutmayacagint yazar. Bu mektup karsisinda Deniz de etkilenir. Adnan’in kendine ilgi
duydugunu anlayan Deniz mantikli hareket eder ve daha gerceklestirecek hedefleri olduguna

kendini ikna etmesiyle roman sona erer.

7.3.2. KURGU

Balik¢imin Kizi romanmin bastan baslayan bir kurgusu vardir. Kurgu bir deniz
yolculuguyla baslar. Yazin tatilcilerin geldigi bir kdyde yasayan bir denizci kizinin zorluklarla
dolu miicadelesi anlatilir.

Balik¢imin  Kizi romaninda bir kdyde yasayan bir kizin nasil olup da kendini
yetistirebildigi ve sehirli bir cocuga bir seyler 6gretebildigi romandaki merak duygusunu canl
tutmaktadir.

Roman, ¢ocuklarin ilgisini ¢ekebilecek bir sekilde kurgulanmaistir.

7.3.3. GERCEKLIiK UNSURLARI

Tugcu’'nun Balik¢inin  Kizi romam gergeklik unsurlart agisindan alti boliimde

incelenecektir.

7.3.3.1.0laydaki Kurgusal Gergeklik

Ozellikle 1950 yilindan sonra baslayan hizli niifus artisi, issizlik gibi sorunlardan
dolay1 go¢ hareketleri kdyden kentlere dogru olmustur. Bu goglerle birlikte koylii ile kentli
arasinda sorunlar meydana getirir. Bunlarin basinda koylii-sehirli ¢atismasi vardir. Balik¢inin
Kizi romaninda bu catigma goriilmektedir. Ali Reis gibi koylii birisi bir giin gider ve okumus

olan Binbas1 Asaf Bey’den kizini ister. Bu isteme durumunda ¢atisma ortaya cikar:

“Ben bdyle islerde komsuluk tanimam. Ben serefli bir insanim. Kizimi istedigim

adama veririm. Hem size sunu da sdyleyeyim. Ben balik¢inin ogluna kiz vermem. (s.22)
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diyerek catigma giin yiiziine ¢ikar. Bu olaya baktigimizda bunun dénemin sosyal ger¢ekligini

yansitan bir olay oldugunu goriiriiz.

“Ama baz1 gencler benim ¢ok iizlildiigim iki biiyiik sug
islediler. Birisi Idris Efendi’nin karpuzu, 6teki de Mustafa
Efendi’nin can erigi. Bakiniz, Idris Efendi’nin karpuz,
oteki de Mustafa Efendi’ni can erigi. Bakiniz, Idris Efendi,
bostana yakin, bahgeli, kii¢lik bir evde oturur. Bahgesinde
cesitli meyve agaclart vardir. Iki yildir inmeli. Koltuk
degnekleri ile belinden asagisi tutmadan, ipe asilmis
camagsir gibi sallanarak yiiriir. Bahgede karis1 bakiyor. Bu
sene kendi eliyle bir karpuz dikmis. Yazlik¢t oglanlar 6gle
sicaginda bahgeye girmisler, bir hayli meyve kopardiktan
sonra karpuzu da bulup tasa vurarak kirmiglar oracikta
ziftlenmisler.” (s.58-59)

Romandaki olaylar icerisinde yer alan Idris Efendi’nin karpuzlari ve Mustafa
Efendi’nin eriklerine c¢ocuklarin saldirmalari da gergek hayatta karsilagilabilecek
olaylardandir. Hemen hemen her ¢ocuk yasadigi mahallede veya koylerde boyle bir olayla

karsilasmustir.

“Cemil, ¢cok uzatasin, giiciiniin yetmedigi bir zamanda seni
sikintiya sokmamak i¢in yazmadim. Zaten yazsam da sana
gelecek zaman yoktu. Hamdolsun Ahmet’in apandisit
ameliyat1 bagar1 ile sona erdi ve higbir rahatsizlig
kalmadi. Kosup duruyor. Kalgasinda bir agr1 vardi. Once
onemsememistik. Bir gece adeta sancilandi. Ablas1 koye
yazliga gelen Doktor Cahit Bey’e gotiirdii...” (s.31)
Tugcu, romanda Feride Hanim’a Almanya’daki esine mektuplar yazdirmas: da okurda

gerceklik algist olugturdugunu sdyleyebiliriz. Ahmet’in apandisiti, kalgalarinda agrilar olmasi
vb.

7.3.3.2. Kahramanlardaki Kurgusal Ger¢eklik:

Deniz

Deniz, romanin baskahramanidir. Yazar kahramanin i¢ ve dis 6zelliklerini anlatarak

okurda gerc¢eklik algis1 olusturur.

“Ama cok dik bagh, gozii pek bir kiz.” (s.14) “Deniz biraz ge¢imsiz ve sinirli bir

kizdir.” (s.15), “Biraz kiskang ve gegimsizdir.” (s.19), “Deniz’in i¢ ylizii ¢ok iyidir. Ellerinden
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geldigi kadar herkese yardim ederler, ama hi¢bir yardimi kabul etmezler.” (s.28), “...sinirli,
kavgaci, iyi yirekli, karakter ve prensip sahibi oldugu kadar niikteden anlayan ve zevk sahibi
bir kiz...” (s.46),“...cok zeki ve haksizligi sevmeyen bir kizdi.” (s5.65), “Onun zekasiyla

oviiniirdim.” (s.67).

Yukaridaki alintilardan da anlasilacagi gibi Tugcu, Deniz’in dik bash, gozii pek,
gecimsiz, sinirli, kiskang, kavgaci, haksizlig1 sevmeyen, erken yasta hayata atilmis, yardim
eden, hicbir yardim kabul etmeyen, karakterli, prensip sahibi, iyi yiirekli, zeki gibi 6zellikleri
vererek okurda gerceklik algisi olusturur. Yazar, romanda Denizkarakteri ile gocuklara

rahatlikla kendini 6zdeslestirebilecegi bir kisilik sunar.

Adnan

Romanda Adnan, ele avuca sigmayan; adam olmasi zor goriinen bir karakterdir. Yazar

Adnan’in davranis 6zelliklerini vererek okurda gerceklik algis1 olusturur:

“Bu biiyiik ogullar1 yiiziinden higbir yerde rahatlari yoktu. Sigara yiiziinden sabahlara
kadar Okstirliyordu.” (s.13), “Arkadaslarinin hemen en kotiisii oydu. Birgok aile kendi

ogullarini onunla goriismekten menetmeye calisiyorlardi.” (s.13), “avare...” (s.15)

Yukaridaki alintilarda da goriilecegi gibi yazar romanda Adnan’in davraniglarini 6ne
cikararak okuyucuda gerceklik algis1 meydana getirmek istemistir. Adnan’in ailesine ¢ok
cektirdigi, sigara ictigi, arkadaslarinin en kotiisii oldugu, bircok aile Adnan ile ¢ocuklarinin
gorlismesini istemedigi ve avare oldugunu anlatarak okuyucuda ailesinin bile timidini kestigi
toplumda sevilmeyen ondan uzak durulan bir kisilik ¢izer. Adnan adam olmasi zor goriinen
bir ¢ocuktur. Yazar, Adnan karakterinin 6zelliklerini ¢ocuklarin giinliik hayatta rahatlikla

karsilasabilecekleri gerceklikte sunmustur.

Bununla birlikte romanda Cemil, Feride, Nevin Hanim, Binbas1 Asaf Bey, Ali Reis,

Mimar Nebil Bey gibi roman kahramanlari1 da yer almaktadir.
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7.3.3.3.Mekanlardaki Kurgusal Gerg¢eklik

Balik¢imin Kizi romaninda olaylar daha ¢ok yazlik¢ilarin geldigi deniz kenarindaki bir
koyde geemektedir. Tugcu, okur iizerinde mekan gercekligini daha ¢ok dis mekan tasvirleri

yaparak olusturur.

“Rihtim yer yer yikilmis, taslari denize ugmustu. Denizle birlesen yerlerden balik¢i

kayiklarini ¢ekip arsaya almiglardi.” (s.6)

Tugcu yukaridaki alintida rihtimin yer yer yikildigini, taslari denize ugtugunu ve
denizle birlesen yerlerden balik¢1 kayiklarini ¢ekip arsaya aldiklarini sdyleyerek okuyuculara

mekani tasvir eder.

7.3.3.4.Zamandaki Kurgusal Ger¢eklik

Balik¢inin Kizi romaninda zamani Tugcu, Nevin Hanim’in “Okula kayita yetisecegiz”
sozleriyle baglatir. Bu da aylardan eyliil ayidir. Deniz’in “...bu sene ortay1 bitiriyor” (s.16)
diyerek Deniz’in yasi da verilir. Romanda zamanda geri doniisler yapilir. Deniz’in annesi
Feride’nin ¢ocukluguna gidilir. “O tarihte Feride on alt1 yasindaydi.” (s.22),“Anne, ben daha
on li¢ yasindayim.” (s.37), “Eyliil sonlarina dogru yazlik¢ilar birer birer kdyden ayrilmaya
baslamiglardi.” (s.56), “Hele okullar acilip da biiyiikk ve kiiciik Ogrenciler giindiizleri
evlerinden ayrilinca koy biisbiitiin bosalmis gibi oldu.” (s.61), “Deniz lisenin son sinifina

gegmisti.” (s.77) ,Yine “...on alt1 yagini bitirmek tizereydi” ( S.77)

Yukaridaki alintilardan da anlasilacagi gibi Tugcu okurda Eyliil, Deniz’in son sinifa

gelmesi, on alt1 yas gibi ifadelerle okurda bir zaman algis1 olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Romanda ayrica “Ertesi aksam...” (s.23), “Koyiin en gilizel aksamlarindan biriydi.”
(5.29), “Bir Pazar sabahi1.” (s.47) gibi muglakzaman ifadeleride siklikla gegmektedir.
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7.3.3.5. Dil ve Usluptaki Kurgusal Gergeklik

Tugcu’nun romanlarmin hedef kitlesi ¢ocuklardir. Bu anlamda yazarin dili sade,
abartidan uzak ve akici kabul edilebilir. Benzetme ve sade tasvirler yaparak ¢ocuklarin hayal

diinyalarina girmeye calisir. Balik¢inin Kizi romani bu 6zellikleri tasimaktadir.

“Istedigini gorerek sisiniyorum.” (s.37), “Hirtlamba, sitma, ¢ekmis gibi osluk, ¢iroz
erkek degil.” (s.41), “Sen eli bos donersen bana ugra Salim Reis. Iki tavalik istavrit hediye
ederim.” (s.42), “Seni tepe sagindan tutar, uskumru ayiklar gibi girtlagina yapisinca cigerini

de beraber soker alirim...” (S.63).

Yukaridaki alintilardan da anlasilacagi gibi romanin baskahramani olan Deniz, agik
sOzlli, dik basli ve hayata erken atilmasindan dolay: disarida yetismis bir kizdir. Onun
kiltiirinde dis diinya ortammin dili etkilidir. Tugcu, Deniz’in kullandig1 sisiniyorum,
hirtlamba, sitma, osluk, ¢iroz, seni tepe sagindan tutar uskumru ayiklar gibi ayiklarim, cigerini
sokerim gibi kelime ve ciimlelerle yazar dili bu ortama gore vererek okuyucuda gerceklik

algis1 meydana getirmek istemistir.

“Oyleyse alarga.” (S.37), “Baligin tazesi bizde agabey, dedi. Hey babam hey, derya
kuzulari, ikindi namazini1 denizde kildi. Solungaglar1 boyali degil. Kuyrugundan tut, amuda
kalksin sana. Param olsa da ben de alsan.” (s.39), “Bakin Adnan Bey, dedi. Kiireklerin

palasini, yani uglarini denizin yiiziine paralel tutmayin...” (s.44).

Romandaki olaylar deniz kenarinda gegmektedir. Burada yasayan insanlar hayatlarini
yazlik¢ilardan ve balikgiliktan kazanmaktadir. Boyle bir mekanda yazar kahramanlarina
alarga, derya kuzulari, baliklarin ikindiyi denizde kildigini gibi denizci tabirleri sOyleterek ve

denizcilikle ilgili baz1 bilgiler vererek okuyucuda gerceklik algisi olusturur.

7.3.3.6.Konu Arka Plan

Yazar, romanda asil konuyla birlikte metin arka planinda ¢ocuk okuyuculara farkl

mesajlar da verir. Bunlar asagida ¢ikarilmistir:
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“Ben para i¢in getirmedim sizi, dedi. Isiniz olsun. Sabah sabah bes on lira i¢in kim

cennetlik canin1 sikintrya sokar.” (s.11)

Paranin; dostlugun, iyiligin, merhametin 6niine ge¢mesi gercegine karsilik romanda
paradan daha kiymetli seyin iyilik yapmak oldugunu “ben para i¢in getirmedim” sodziinden

anliyoruz. Burada yazar ¢ocuklara her seyin para olmadigi mesajini vermek istemistir.

“Bir balik¢inin kizinin da okuyabilecegini gostermek i¢in ¢alisiyorum.” (S.16)

Yazar, yukarida ekonomik durumu ve konumu ne olursa olsun okumanin 6niine higbir

seyin engel olamayacagi iletisini verir.

“Babamin saglari ¢ok kuvvetlidir. Acaba bu ustura ile
tiragin bir etkisi oluyor mu doktor beyamca?” diye sormast
karsisinda Cahit Bey ona:

-Muhakkak kizim, dedi. Sakallar bu usturayr yedikce
kalinlagmiyor mu? Bu aga¢ budamaya benzer, budadik¢a
daha kuvvetli siirgiin verir. Her halde sa¢ koklerini de
kuvvetlendirir. Kolay kolay kirilmiyor, dokiilmiiyor.
Eskilerin bazi aliskanliklar1 mutlaka bir faydaya dayanir.”
(s.43).

Tugcu romanda okuyucuda gerceklik duygusu uyandirmak i¢in zaman zaman bilgi
verir. Bdylece ¢ocuklar roman1 okurken hem gergek hayatla bir ilgisini kurmus hem de

giinliik hayatta islerine yarayacak ve kullanacak bazi bilgiler elde etmis olurlar.

“Sey baba, Mehmet Akif Bursa’daymis galiba. Yiiregi
daralmis, soyle kirlara dogru agilmis. Birden bir biilbiil
sesi duymus. Bu biilbiille kavga ediyor adeta. Sana ne
oluyor be, diyor. Senin memleketin mi diisman ¢izmesi
altinda bulunan. Egin var, yuvan var, bahar1 bekliyordun,
oda geldi. Yiikseklere tahtin1 kurdun. Canin istedigi kadar
ucarsin. Ama neden dyle bir damlacik gogsiinde bir deniz
calkalanir gibi haykiriyorsun. Sen sus, matem senin
hakkin degil, benim hakkim diyor. Hist, baba, kiz bu siiri
tempo tutarak okudu, bayildim vallahi.” (s.52)

Kemalettin Tugcu Balik¢imin Kizi romaninda siir ve sairler hakkinda da bilgi verir.
Yukarida Mehmet Akif’in “Biilbiil” siirini yazilis hik@yesini verir. Burada yazar okura Biilbiil

siirini referans gostererek baska metinlere yonlendirdigi diistiniilebilir.



“Bak dinle baba. Belki okumugsundur ama aklimda
kalmamistir. Sen Hiiseyin Siret’i taniyor musun? Onun
‘Oliimden Sonra’ adinda bir siiri var. Sevdigi kiz 6lmiis,
onun arkasindan yazmis. Sevdigi ile sozlesmis, kizin o
randevuya gelen ayaklarimi bir ¢ift nazli giivercinin
cimenlerde gezmesine benzetiyor. Adam fena halde
yanmig. Daha diin pencereden uzanip kendine bir giil
koparan ellerin bugilin topraga karismis sonbahar
yapraklart oldu. Arttk o dudaklarin  benim adimi
sOylemeyecek, ayrilan ellerimiz birlesmeyecek diyor.”
(s.52)

107

Yukaridaki alintida, Hiiseyin Siret’in “Oliimiinden Sonra” siiri Adnan’1 etkilemesi de

duygusal bir sekilde verilir. Tugcu sairlerden 6rnekler vererek okuru hem baska metinlere

yonlendirmis hem de okurda siir zevkinin olusmasina katki yaptig1 diisiiniilebilir.

“Evet, dnce babam oturdugu yerde irat getirecek olsa, kat
kat apartman yaptirmayr istemiyor. Koylin estetigi
bozuluyor. Dort bes daire verenler oldu. Hatta Asaf Bey’in
arsasina da gordiigiiniiz gibi sekiz daire yapildi. Ama
goriintliyli ¢ok bozdu.” (s.45)

Tugcu’nun hayati Cengelkdy’deki bir kdskte geger. Kosklerin ¢evresinin zamanla yeni

beton binalarla dolmasi kendisini ¢ok etkiler. Gergek hayattaki bu olayr Tugcu romanlaria da

tasir ve elestirir.

“Deniz benden dort yas kiiciik baba. Gegen giin lokalde
yeni siirler iizerine miinakasa yapiliyordu. Kiz kalkti bir
konustu, kafiye ile vezinle alay eden oglanlar apisip
kaldilar.

Bu konu Cahit Bey’in hosuna gidiyordu.

-Deniz eski siiri mi seviyor? diye sordu.

-Ikisini de biliyor, dedi. En giizel parcalar ezberinde.
‘Eskisini bilmeyen, yeniyi anlayamaz, arada bir kiyaslama
yapamaz,” dedi. Her iki siir tiirlinden de parcgalar okudu.
Hepimiz alkisladik...” (s.48-49)

Divan siiri 6zellikle Tanzimat ve sonrasinda biiyiik hiicumlara ugrar. Aleyhinde

say1siz yazilar yazilir. Tugcu ise divan siirini sevmektedir. Hem yeni siirin hem divan siirinin

bilinmesi gerektigini, yeniyi anlayabilmek i¢in eskinin anlasilmasi gerektigini diisiiniir.

Romanda Deniz karakterinin divan siir bilgisi oviiliir.

“Mecnun gitti hane-idehri bana 1smarladi,
Bir harap evdir kalir, divaneden divaneye...”



Doktor dayanamadi, kalkti yerinden, Deniz’in yanina gitti
ve onu kucaklayarak g6gstiniin iistiinde sikti:

-Cok yasa yavrum. Vallahi sen Adnan’in dedigi gibi bir
harikasin.” (s57)
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Divan siirinin giizelligi sadece romanda bilgi olarak ge¢cmez. Bazi beyitlerde

sOylenerek okuyucu etkilemeye ¢alisilmistir. Deniz’in agzindan sdylenen bu beyit sonrasinda

Doktor Cahit, Deniz’i tebrik eder.

“Koyiin fakir fukarasina, yoksul ailelerin ¢ocuklarina
eskisi gibi, fakat sadece Deniz’in ¢aligmasiyla bakildi.
Fazla olarak kdyde diger esnaf ve yerli aileler Deniz’e
sesleniyorlardi: ‘Denizcigim, biz bu kdyden degil miyiz?
Ni¢in bizi yardimdan geri birakiyorsun?’ Kiz onlara su
cevap verdi: ‘Yardim igin kapilar agik. Yoksullar
tantyorsunuz. Gidin, kapilarini ¢alin, yardim edin.” dedi.”
(s.64)

Romanin arka planinda Deniz’in eliyle yardimseverligin 6nemi okuyucuya aktarilir.

Feride Hanim’in Almanya’daki esi Cemal’e yazdigi mektupta kizlar1 Deniz’in yaptiklari

yardimseverligin ne kadar yaman oldugunu, kis boyu fakiri fukaray1 besledigi ve giydirdigi

anlatilarak metin arka planinda ¢ocuklara bu duyguyu vermek istemistir.

“Yaptig1 yanlis hareketin kahrindan tek basina c¢ekmis,
iizlintli icinde ve artik yalniz kalmis bir yashh adami bana
yazdig1 kadar hirpalamaya hakkin yoktu. Ben sana benim
hincimi al demedim. Ben sana bir kin miras birakmak
istemedim. Hatta ben, annen gibi giizel ve zeki bir kizdan
kendisini mahrum biraktim, baba kizin ayrilmasina sebep
oldugum i¢in daima iizlintii ¢ektim.” (s.67)

Tugcu romanda affetmek gibi bir erdemi Deniz’in yillar sonra gordiigii dedesi Binbagi

Asaf Bey’in lizerinden okuyucuya aktarir. Yazar okura affetmenin biiyiik bir erdem oldugu

mesajini Verir.

“Iste buyurun, dedi. Bundan daha miikemmel bir fikir
olamaz. Biz hala edebiyat gibi, hukuk gibi fakiiltelerin
lizerinde duruyorduk. Edebiyat hemen her zaman igin
genglerde bir heves olarak vardir. Avukathik gerci bir
meslektir ama memleketin ihtiyaclart daha ¢ok imar ve
iktisat yolunda ¢alisanlar1 bekliyor.” (s.79)

Balik¢inin Kizi romaninda Tugcu, donemin {ilke gergeklerini romana tasimistir.

Romani yazdigr 1960’lh yillart diisiindiigiimiizde Tiirkiye savaslardan yeni ¢ikmustir ve



109

yetismis insana biiyiik bir ihtiya¢ duyulmaktadir. Ulkenin bu zor zamanlarinda her meslek
aym dl¢iide 6nemli olmayabilir. Ulkenin yeniden insas1 adina mimar ve iktisatciya daha gok
ihtiya¢ duyuldugu Tugcu tarafindan tespit edilir. Bu anlamda yazar okuyucularint metin arka

planinda bu mesleklere yonlendirdigi diisiiniilebilir.

7.3.3.7.Degerlendirme

Tugcu’nun Balik¢inin Kizi romani, babasi kiiciikken dlen bir geng kizin hayatin biitiin
yiikiinii omuzlamak zorunda kalmasi ve buna ragmen okumak icin yaptig1 fedakarliklar

anlatilmaktadir.

Olaydaki kurgusal gerceklik agisindan romanl1950°li yillarda yasanan koylerden
sehirlere go¢ hareketliligiyle birlikte sehirli-kdylii catismasini anlatir. O zamanlarda koylerde
yasayan insanlarin geri kafali, sehirlerdekilerin ise liiks icinde yasadigi gibi karsilikli bir algi

vardir. Tugcu romandaki olaylarla bu algiya elestiri getirmektedir.

Kahramanlardaki kurgusal gercgeklik agisindan romanin ana kahramani Deniz ve
Adnan’dir. Bununla birlikte romanda Feride, Binbasi Asaf Bey, Ali Reis, Mimar Nebil Bey,
Nevin Hanim ve Recep Bey gibi kisilerde vardir. Romanda Deniz ve Adnan hakkinda

okuyucuya gergeklik algis1 olusturabilecek kadar bilgi verildigi soylenebilir.

Mekandaki kurgusal gergeklik agisindan baktigimizda roman daha ¢ok yazlikgilarin
geldigi bir kdy ortaminda ge¢mektedir. Tugcu romanda bu mekanin okuyucuya yaptigi

tasvirlerle gergeklik algis1 olusturur.

Zamandaki kurgusal ger¢eklik agisindan sunlar sdylenebilir: Romandaki zaman
kozmik zamandir. Okullarin agilmasi ve kapanmasi zamani belirleyen unsurdur. Kronolojik

bir zaman yoktur.

Dil ve iisluptaki gerceklik agisindan roman, kdyde ge¢mesine ragmen Istanbul

Tiirkgesiyle yazilmistir. Ama buna ragmen kdydeki insanlar yazlik¢ilardan gelen gelirle ve
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balik¢ilik yaparak geg¢indiklerinden Tugcu romanda mekana uygun Kkelimeler kullanarak

okurda dil ve iislupta ger¢eklik olusturur.

Konu arka plaminda ise Tugcu, her seyin para olmadigi, okumanin, bilginin, divan
siirinin, affetmenin, yardimseverligin énemi ve memleketin ihtiyag duydugu insan giicii gibi

konularda okuyucuya iletiler sunar.
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7.4. KIZ EVLAT

Asagida Kemalettin Tugcu’'nun Kiz Evilat romani kurgu ve gergeklik agisindan

incelenmesi yer almaktadir.

7.4.1. OZET

Romanda erkek evlat beklenirken kiz dogdugu i¢in horlanan ve bakiciya terkedilen bir
cocugun iyiliksever bir kadimin elinde tekrar hayata tutunmasi anlatilmaktadir. Cahit, erkek
dogacagindan emin olunan ve bu yiizden adi bile bir erkek ismi konan bir ¢ocuktur. Ama
cocuk kiz olarak dogunca ailenin biitiin hayat1 degisir. Cahit bir kiz olarak diinyaya gelmistir
ve ailenin biitiin mutsuzlugunun ana sebebi olarak gosterilmektedir. Hatta annesi bile bunu
Cahit’in yiiziine sik sik soyler. Cahit’in kiz dogmas1 anne ve babayi o kadar etkiler ki Cahit’in
babas1 esi Nezihe Hanim’1 terk eder. Bunun faturasi da annesi tarafindan Cahit’e ¢ikarilir. Bu
Cahit annesiyle birlikte kiiciik bir kasabaya tasiirlar. Nezihe Hanim, Thsan Bey’le evlenir ve
fhsan Bey’in annesi olan Besime teyzenin evine tagmirlar. Besime teyzenin cocugunun
kendine bakmak istememesi diger taraftan da Cahit’in annesinin ve babasinin kendini
birakmasiyla Besime teyze zor giinler gegirir. Cahit’in ve Besime durumlari birbirlerine
yaklagsmasina sebep olur. Besime teyzenin yaninda kalmaya baslayan Cahit onunla iyi
anlagirlar. Cahit’in anne ve babasindan gormedigi sevgiyi bu kadindan goriir. Kendisi de ona
cok 1y1 bakar. Nezihe Hanim’in Yasar isimli bir oglu olur. Cahit’e gostermedigi ilgiyi Yasar’a
gosteren Nezihe Hanim biitiin vaktini onunla gecirmeye baslar. Nezihe Hanim, Cahit’e bir
kere bile sarilmamis ve ona bir anne sefkati géstermemistir. Bu duruma cok icerleyen Cahit
bunu igine atar. Thsan Bey’in tayini Istanbul’a ¢ikar. Ama igki igmesi yiiziinden hastaliklar ve
sikintilar pesini birakmaz. Hatta igki yiiziinden yataklara diiser. Cahit bu kadar yasadigi sikinti
ve zorluklara ragmen okulunu birakmaz. {lkokulu bitirir ve dgretmen olmak istedigini Besime
teyzeye soyler. O da onun i¢indeki okuma istegini goriince Fatih’teki dairesine tasinma karari
alir. Once buna sasiran Cahit sonra ¢ok sevinir. Artik hayalindeki meslege ulasacaktir.
Evlerini bir dgretmen cifte ¢ok uygun fiyata kiraya vererek taksiyle Istanbul Fatih’teki
dairelerine giderler. Evlerinin bakimi i¢in verdigi kisinin bir bagkasma kiraya verdigini
ogrenince ¢ok canmi sikilan Besime teyze, bek¢iden evi bosaltmasini ve kendinin de evden
cikmasimi soyler. Evi temizleyip tasmirlar ve Cahit okula devam eder. Cahit biiylimiis ve
giizel bir geng kiz olmustur. Dersleri de ¢ok iyidir. Cekilen sikintilar geride kalmis ve artik

meslek sahibi olmasina ¢ok az kalmustir. Thsan Bey’in isleri ve sagh§i bozulur. Cok zor
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durumda kalir. Daha fazla dayanamayan Thsan Bey 6liir. Thsan Bey’in 6liimii Nezihe Hanim’1
¢ok zor durumda birakir. Bu durum Besime teyze ve Cahit’i de ¢ok tizmiistiir. Nezihe
Hanim’1n zor durumda oldugunu 6grenen Besime teyze ve Cahit onu kaldiklar1 eve ¢agirirlar.
Evde artik hep birlikte yasamaya baglarlar. Cahit, babas1 Adil Bey’in calistigi ayakkabi
diikkanmna bir yabanci gibi gider. Kizin1 tanimayan Adil Bey, Cahit’le bir miisteri gibi
konusmaya baslar. Onceleri belli etmeyen Cahit, babasinin “Sen benim kizim sayilirsin”
demesi lizerine daha fazla dayanamaz ve gergegi agiklar. Biiyiikk bir sok geciren Adil Bey
neye ugradigimi anlayamaz. Cahit babasinin yanindan kafasinda soru isaretleriyle ayrilir.
Besime teyzenin hastaliklar1 romatizma, damar sertligi derken artik ¢ok yaslanmis ve
hayatinin sonuna gelmistir. Oliime yaklastigi bu zamanlarda Cahit’i ¢agirir ve ona biitiin

servetini birakir ve roman sona erer.

7.4.2. KURGU

Kemalettin Tugcu’nun romanlarinda idealize ettigi erkek ve kiz tipleri vardir. Kiz

Evlat romaninda da Cahit idealize edilmis bir karakter olarak okura sunulur.
Kiz Eviat romaninda kurgu ideal bir kiz evlat olan Cahit’in kiz oldugu i¢in babasi
tarafindan terk edilmesine ragmen hayatla miicadeleyi birakmamas1 anlatilmaktadir. Cocuk

okuyucularinin rahatlikla anlayabilecegi kolay anlagilir bir kurgusu vardir. Romanin kurgusu

ortadan baslar.

7.4.3. GERCEKLIK UNSURLARI

Tugcu’nun Kiz Evlat romani gergeklik unsurlari agisindan alt1 boliimde incelenecektir.

7.4.3.1.0laydaki Kurgusal Gergeklik

Kemalettin Tugcu’nun Balikgimin Kizi romaninda gecen olaylar sosyal hayatta

karsilagilabilecek olan olaylardir.
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“Haklisiniz bunu biliyorum. Apartmanda kaldigim kadar
cocugu gormek istemediler. Hizmetgiler bakti ona. Bir
oglan cocuk diinyaya getirmek iimidiyle kocam beni
birakmiyordu. Fakat yorgun bir erkekti. Dort yil iginde
yeniden anne olamadim. Bunun {izerine bu kizi kucagima
verdiler ve beni bir hizmetgi gibi kap1 disari ettiler.” (s.25)

Kiz evlada karsi Anadolu’da olumsuz bir bakisin dile getirildigi romanda yasananlar
yasanmas1t muhtemel olaylardir. Kiz evlat diinyaya getirdigi i¢in doviilen ve evden kovulan
kadinlarin hikayeleri Tugcu’nun yasadigi donemde de sikga rastlanilan sosyal gercekligi olan
olaylardandir. Kiz oldugu i¢in Cahit’i ve annesini kaldig1 evden disar1 atmasin1 da yazar bu

gerceklerden hareketle dile getirdigi sdylenebilir.

“Ben kendi yoksunluklarimi, kendi 1stirabimi anlatiyorum,

dedim. Benim ne anam var, ne de babam. Ben dogar

dogmaz erkek olmadi diye, kirli bir pagavra gibi

hizmetgilerin merhametine verilmis bir zavalliyim.” (s.46)
Romanda kiz evlat diinyaya getiren hem annenin hem de c¢ocugun diinyasi
degismektedir. Cahit’in annesinin hayati karardig1 gibi ¢ocukta bundan fazlasiyla nasibi alir.
Romanda Cahit, artik anne ve baba sefkatinden mahrum bir ¢ocuk olur ve hizmetgilerin

merhametine terk edilir. Bu olay da yazarin yasadigi donemde sosyal gercekligi olan

olaylardandir. Yazar bunu romana yeni bir kurguyla tasir.

“Benim erkek cocuk olarak dogmami istemisler. Adimi hazirlamislar, ama kiz olarak

dogmusum, sonradan degistirmemisler.” (s.32)

Yazar yukarida erkek evlat isteyen ailelerin daha ¢ocuk diinyaya gelmeden ¢ocugun
ismini vermelerini yasadigi donemdeki gergek olaylardan hareketle kurguladigi séylenebilir.
Anadolu’da gilinlimiizde de devam eden erkek evlat beklentisi aileleri bu tarz uygulamalara
sevk eder. Yazar bu sosyal gercekligi olan olayr romana yeni bir kurguyla tasiyarak okurda

gergeklik algist olusturur.

“-Baksana bana Recai, dedi. Kim bunlar?

Adam dilini dolasarak:

-Sey, dedi. Misafir.

Oteden bir kadn:

-Delinin zoruna bak, dedi. Ne misafiri. Biz kontratl
kiractyiz. Iki yildan beri buradayz.
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-Sen bek¢i misin, mal sahibi mi? Seni Okiiz seni.
Senelerden beri barindigim yetmiyor mu? Ustelik esyami
da mahvettirdin. Evi bosalt ve sen de defol git. Ben sana
yapacagimi bilirim.” (s.40)

Besime teyzenin Cahit ile birlikte istanbul Fatih’teki evlerine gider ve &nemli bir
olayla karsilasirlar. Bek¢i olan Recai evi bir bagkasina kiraya vermistir. Oradan gelen kiray1
hem cebine indirmekte hem de ayr1 olarak Besime teyzeden para almaktadir. Bu olaymn da
sosyal hayatta bir karsilig1 vardir. Biiylik sehirlerde evleri olan insanlar evlerine bakmak igin

bekgi tutarlar ve o bekei evde kalir, eve goz kulak olur. Yazar bu sosyal gerceklikten hareketle

kurgulamustir.

“Annem bazi geceler uzun uzun agliyordu. Onun 1stirabina
ortak olup sorsam hemen beni azarlardir:
Her seye sebep sensin. Bir de soruyorsun. Diinyaya benim
yuvami yikmak i¢in mi geldin?” (s.14)
“Ne garip, bu kadin beni diinyaya getirmisti. Ama bir yabanci kadin kadar ilgisi yoktu
benimle. Benim de i¢imden onun boynuna sarilmak gelmiyordu.” (s.41), “Ben sizin kiziniz

degilim, dedim. Ben basimizin belastyim. Karninizin agristyim. Omriiniiziin torpiisiiyiim. Ne

zaman anne diye seslendimse bana bu cevab1 vermisti.” (s.46).

Cahit diinyaya kiz olarak gelmistir. Ailenin erkek beklentisi bosa ¢ikinca aile dagilir.
Tugcu romanda bu olay1 kurgularken Cahit’in annesinin yuvasimin yikilmasinin sebebi olarak
onu gostermesi ve ona hi¢ sevgi gostermemesi sosyal hayatta karsilagabilecegimiz bir gercek
degildir. Bir anne kiz da olsa erkek de olsa ¢ocuguna sahip ¢ikar ve annelik sefkatini gosterir.

Bu acidan annenin Cahit’e kars1 bu tavri gergekle uygun degildir diyebiliriz.

“fhsan benim varisimdir, ama o bugiine kadar paray1 kotii
yollarda kullandi. I¢ki, kumar oynadi. Nem var nem yok
unun eline gecerse artik ise giice bakmaz, licli de sefil
olurlar. Halbuki her seyimi sana verirsem, sen yeteri kadar
anana, kardesine ve livey babana bakarsin.” (s.42)
Icki ve kumar yiiziinden hem insanin kendisi hem de ailesi perisan olur. Bununla ilgili
sosyal hayatta ¢cok orneklere rastlayabiliriz. Bu her donemde toplumun karsisinda duran ciddi
bir problemdir. Tugcu da bu gergekten rahatsizdir. Romanda ihsan Bey’in i¢ki ve kumar

yiizinden rahatsizlanmasi, ailesini terk etmesi ve Besime teyzeye bakmamasi da bunun

sonuglar1 arasinda gosterilebilir. Tugcu’nun bu olayr sosyal hayattaki ger¢eklerden hareketle
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kurguladigini séyleyebiliriz. Besime teyzedeki mal varligini hayatini icki ve kumarla siirdiiren

Ihsan Bey’e birakmamast egiliminin de bu endiseden kaynaklandig1 ifade edilir.

7.4.3.2.Kahramanlardaki Kurgusal Ger¢eklik

Kemalettin Tugcu Kiz Evlatromanina kisiler hakkinda bir bilgi vererek baslar.

“Evde biri yetigkin, biri benim yasimda iki kiz daha vardi. Bunlarin babalar1 6lmiistii.

Anneleri Nezihe Hanim benim annemin ablasi olurmus. Sonra ihtiyar bir kadin vardi.” (s.7)

Cahit

Cahit, romanin bagkahramanidir. Ailesi tarafindan kendisin kiz dogdugu i¢in adeta

disar1 birakilan bunun karsisinda hedefleri i¢in ¢alisan ideal bir karakterdir.

“Besinci sinifa gectim zaman epeyce boylu, ama zayif bir kizdim.” (s.37), “Besime
teyzenin manevi evladi oldum.” (s.47)”, “Cok, ¢ok hakikatli, cevherli bir kiz.” (s.49), “Akl
basinda bir kizsin. Bakiyorum, gayet iyi ¢alisiyorsun, mevsimsiz tagkinliklarin, arkadaslarina
uyarak endise verecek gezmelerin, takintilarin yok.” (s.50), “Cahit o kadar zeki, o kadar cana

yakin, o kadar giizel bir kiz ki...” (s.54)

Romanda Tugcu, Cahit’i boylu, zayif ve giizel gibi fiziki 6zelliklerini vererek tanitir.
Bunun yaninda hakikatli ve cevherli, akli basinda, caliskan, zeki bir insan oldugunu ifade
ederek okuyucuda gergeklik algis1 olusturur. Bu yonleriyle Cahit, 6zellikle kiz ¢ocuklarinin

rahatlikla kendileriyle 6zdeslestirebilecegi bir karakterdir.

Efendibaba

Tugcu’nun romanlarindaki kahramanlar baslarina gelen sikintilar karsisinda caresiz
kaldiklarinda onlara yardim edecek mutlaka iyi yiirekli birini karsilarina ¢ikarir. Kiz Eviat

romaninda Efendibaba dedigi Sadik Efendi buna iyi bir 6rnektir.
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“Annemle teyzemin Efendibaba dedikleri biiyilkbabamiz Sadik Efendi, hepsinden
daha yiirekli temiz bir insan.” (s.14), “Bembeyaz bir sakali ve saclar1 vardi. Yalniz kaslarinda
siyah killar bulunuyordu. Onun tepesindeki saglar dokiilmemisti, ama onlar da siit beyazdi.”
(s.15)

Yukaridaki alintilarinda oldugu gibi Tugcu romanda Efendibaba’y1 okuyucuda
gerceklik algist olusturmakigin fiziki ve ruhi 6zellikleriyle verir. Beyaz sakalli, beyaz sacls,
saclar1 dokiilmemis ve sadece kaslarinda siyah killar1 olan biri olarak tanitir. Bunun yaninda
onun iyi yiirekli ve insanlarin saygi duydugu yaslh bir insan oldugunu sdyleyerek okuyucunun

giinliik hayatta karsilasabilecegi ger¢ek bir kisi haline getirir.

Nezihe Hanim

Nezihe Hanim, Cahit’in 6z annesidir.

“Annem ¢ok giizel, uyanik, tahsilli bir kadindi.” (s.19), “Annem ¢ok is goriiyordu,
hastaya bakiyordu ama bas1 ding sayilirdi.” (s.20), “Galiba kasabada annem kadar giizel ve
kiiltiirlii kadin yoktu.” (s.22), “Ne garip, bu kadin beni diinyaya getirmisti. Ama bir yabanci
kadin kadar ilgisi yoktu benimle. Benim de i¢imden onun boynuna sarilmak gelmiyordu.”
(s.41).

Tugcu’nun romanlarinda anne sefkatli, merhametli ve ¢ocugu i¢in her tiirlii fedakarlig
yapan bir kisilik olarak anlatilir. Ama Kiz Evilat romaninda bunun disina ¢ikar. Romanda
Nezihe Hanim ¢ocugu kiz dogdugu i¢in ona sahip ¢ikmayan, bir yabanci gibi davranan ve onu
dislayan bir kadin olarak anlatilir. Tugcu bdyle bir kadini okur algisinda fiziki olarak gercekci
kilmak i¢in onun giizel ve ding gibi 6zelliklerini 6ne ¢ikarir. Bunun yaninda tahsilli, uyanik,
kiilttirlii gibi 6zellikleriyle de okuyucuda gergeklik duygusu uyandirir. Ama Nezihe Hanim’1in
ozellikle Cahit’e kars1 davraniglar1t sosyal hayattaki anne karakterine uymadigi i¢in

gergeklikle catisan bir yaninin oldugu sdylenebilir.

Romanda ayrica Besime teyze, Hacer Hanmim, Afife, Ekrem Bey, Semra, Sabihe,

Siileyman Bey ve Adil Bey gibi kisiler de yer almaktadir.
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7.4.3.3.Mekanlardaki Kurgusal Gergeklik

Romanda yazar, Sabit Efendi’nin evini okuyucuya gerceklik algisi olusacak bigcimde

betimler:

“Dedem Sabit Efendi’nin evi bir buguk katti. Sokaktan alt
katin tepeden iki penceresi ve cumbali ikinci kattaki oda
goriiniirdii. Ama bu ev igeriye dogru genisti.

Kapidan girerseniz, karsiniza biri yukar1 c¢ikan, oteki
asagiya inen iki merdiven gelir. Asagiya inerseniz bir
yemek odastyla bir mutfak ve bu mutfaktan i¢inde biiyiik
bir incir agaci1 bulunan bahgeye ¢ikarsiniz.

Sokak tarafinda camasirlik ve odunluk vardir.

Yukart merdivenden c¢ikarsaniz bir kiigiik sofa iizerinden
birisi sokak tistiinde, oteki ikisi bahg¢e tarafinda {i¢ oda ile
gusiilhaneli bir helaya rastlarsiniz.” (s.5-6)

Tugcu, Sabit Efendi’nin evini hem dis hem de i¢ mekan tasviriyle anlatir. Ev distan
bakildiginda bir bucuk katli, iki penceresi ve cumbali olan, bahgesinde bir incir agaci, sokak
tarafinda ¢amasirhigi olan bir evdir. Evin iginde ise bir dolapta duran kahve takimi, iki
merdiven oldugu, asagida bir yemek odas1 ve gusiilhaneden bahseder. Biitlin bu 6zelliklerle

yazar okuyucuda bir gergeklik algisi olusturur.

“Sokak, evler birbirlerinin i¢ine bakacak kadar dardi. Bu
ylizden kimse penceresini ve perdesini agmazdi. Evler
iclerinde kimse yokmus gibi hep perdeler inip dururdu.
Ama sokak kapilari agilir, ya basi ortiilii bir kadin bir kap
uzatarak siit alir, ya da o evden bir erkek cikip isine
giderdi.

Sabahleyin erkekler islerine gittikten sora sokak o kadar
tenhalasirdi ki, bir kadin komsusuna gitse biiyiik bir
olaymis gibi seyrederdim. Hele atli bir araba gecti mi
araba daha agir gitsin diye sanki dua eder ve basimi
cevirmeden seslenirdim.” (s.6)

Romanda Tugcu okurun goéziinde bir sokagi anlatir. Sokaktaki evlerin birbirine
bakacak kadar dar oldugu i¢in insanlarin pencerelerini agmadigini, evlerde basortiilii bir

kadinin siit aldigin1 ve evden igine giden bir adam goriindiigiinii, sokagin tenhalastigini, ath

arabalarin gectigini anlatmasiyla Tugcu okurda bir sokak gergekligi olusturur.
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“Ben tahta evi ilk defa bu kasabada gormiistiim. Yerlerde
ne marley, ne musamba, nede parke vardi. Sadece boy boy
uzanmis ve ¢akilmig tahtalar. Bu tahtalar sile sile, {istiinde
gezine gezine asinmig, ¢ivi baslarmin oldugu yiiksek
kalmist1.” (s.7)

Yazar romanda ahsap bir evi okuyucuda gergeklik algisiolusturmak igin betimler.
Yerlerde daha ¢ok sehir evlerinde olan marley, musamba ve parke olmadigini bunun yaninda
bu evlerde boy boy tahtalar oldugunu ve iizerinde gezerek asindigini anlatir. Yazar boylece

tahta bir evi okuyucunun goziinde somutlar.

Romanda Tugcu, mekan olarak Fatih, Nisantasi, Sirkeci ve Taksim gibi gercek hayatta

karsilig1 olan yerlersecerek okuyucuda gergek mekan algisi olusturur.

7.4.3.4.Zamandaki Kurgusal Gergeklik

Tugcu’nun romanlarinda zaman kozmik zamandir. Okullarin acgilmasi ve kapanmasi
zamani belirleyen temel unsurdur. Yazarin ¢ogu romaninda kronolojik zaman yoktur. Kiz

Evlat romaninda da zaman kozmiktir.

“Hele atli bir araba gec¢ti mi araba daha agir gitsin diye sanki dua eder ve basimi

cevirmeden seslenirdim.” (s.6)

Yazar romanda zaman olarak okuyucuya bazi ipuglar1 verir. Bunlardan hareketle
okurda zaman algis1 olusturur. Yukaridaki alintida “athh bir araba” derken romandaki

olaylarin 1960’11 yillarda gectigi diistintilebilir.

“Kisin bu tahtalarin istiine yol keceleri ddseniyordu.
Kalorifer hatta soba olmadig: igin, mangalla 1siniliyordu.
Havalar sogumaya baslayinca sandiklardan kigliklar
cikartiliyor, herkes yiin fanila, yorgan gibi baklava
baklava dikilmis bir ceket giyiyorlardi.” (s.7)
Tugcu’nun sabah vaktiyle birlikte bir mevsim olarak kis mevsimini de okuyucuda
gerceklik algist olusturur. Sandiklardan kisliklarin ¢ikartilmasi, herkesin yiin fanila ve bakla
baklava dikilmis ceketler giymesi gibi ayrintilarla okuyucuya zaman olarak kis ay1 izlenimi

vermek istemistir.
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“Ogleden sonra cumbali odada namaz kildig1 igin ben ses ¢ikartmadan biiyiik babanin
namaz kilmasini seyrederdim.” (s.9), “Bu is sabahleyin olmustu. O giin, o aksam dudagimin
acisindan yemek yiyemedim, kimse benimle mesgul olmadi.” (s.12), “Her giin...” (s.14),
“Beraber aylarca pencereden seyrettim.” (s.16), “Bir giin annem...” (s.20), “Birka¢ giin...”
(s.22), “iki seneye yakin bir zaman 6nce...” (5.29), “Ancak alt1 ay gecmisti...” (s.28), “O
yil...” (s.34), “Bir Pazar giinii...” (s.34), “Iste, benim ikinci sinifi bitirip iice gegtigim...”
(s.34), “Ama bir giin...” (s.35), “Bir Pazar giinii annemle Ihsan geldiler.” (s.49), “Bu arada
bir giin kasabadan bir mektup almistim.” (s.50), “Aradan giinler gecti. Bir giin okula kirk
yaslarindan fazla, yiizii diizgiin, kiyafeti ¢ok giizel bir bayan geldi.” (s.52), “Ben bir iki giin
sonra...” (s.54), “...yeniden kig bastirdi.” (s.76)

Yukaridaki alintilardaki zaman okura kronolojik zaman algisi olusturmaz. Buralarda

zaman muglaktir.

“Daha ilk diinyaya geldigim giin ona sikintt vermistim.” (s.12), “Ben dort yasimda
gelmistim kasabaya.” (s.10), “Bes yasinda oldugum halde...” “Kasabaya gelisimizin
iizerinden bir buguk yil gecmis olmaliydi. Ben bes yasimi doldurmustum.” (s.16),
(s.19),“Dordiincii sinifa gectigim zaman...” (s.36), “Besinci sinifa gectig§im zaman™ (s.37),
“Besinci smifa gectim zaman epeyce boylu, ama zayif bir kizdim.” (s.37), “Ben on iki
yasimin i¢indeydim ve ilkokulu bitirmistim.” (s.40) “Ortaokul bittigi zaman on dort
yasindaydim.” (s.50), “Ben Nisantas1 Kiz Lisesi’nin birinci sinifina devama bagladim.” (s.51),
“Lisenin ikinci smifinda ve on alt1 yagima girdigim sirada hayatimin yiikiinii iizerime alan

Besime teyze...” (s.55)

Yukaridaki alintilarda ise zaman daha belirgindir. Okur buradan hareketle yapitta bir

zaman takibi yapabilir.

Kiz Evlat romaninda zaman muglak sekilde ilerlemesine ragmen Cahit’in yas1 ve
okuldaki sinifi iizerinden okuyucunun zamani takip yapmasi saglanir. Roman zaman olarak

dogru takip etmistir.
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7.4.3.5. Dil ve Usluptaki Kurgusal Gergeklik

Tugcu romanlarinda ¢ocuklara hitap etmektedir. Bunun icin yazarin dili sade,
abartidan uzak ve yazildig1 donemdeki ¢ocuklar i¢in akici kabul edilebilir. Benzetme ve sade
tasvirler yaparak ¢cocuklarin hayal diinyalarina girmeye calisir. Kiz Eviat romani bu 6zellikleri

tagimaktadir.

“Kagla gbz arasinda yine yapacagini yaptin degil mi pi¢ kurusu, dedi.” (s.13), “Dov
anne, gebert.” (s.13), “...nahak yere dovdiin kizi.” (s.13), “Toprak islerini yariciya
veriyordu.” (s.21), “Elimi siirmedim, ama uyuyan ¢ocuga baktim. Cok uzak yerden gelmis,
cok biiyiik isler yapmis gibi uyuyordu.” (s.31), “Su sirada dar sokaga kar degil, dyle

santyorum ki gam, kasavet ve yokluk yagiyor.” (s.64)

Yukaridaki alintilarda Tugcu, karakterleri mekéana gore konusturarak okurda gergeklik

algis1 olusturur.

Kiz Evlat romaninda dil sadedir. Uzun, sanatli ve abartili bir anlatim yoktur. Tugcu
sahislari zaman zaman mahalli 6zelliklere gore konusturarak okuyucuda gergeklik algisi

olusturur.

7.4.3.6.Konu Arka Plan

Kiz Eviat romaninin metin arka planinda bilgi verme Onemli bir yer tutar. Hedef
kitlenin okul c¢ocuklar1 oldugunu diisiindiigimiizde bu bilgiler onlarin ger¢cek hayatta
kullanabilecegi bilgilerdir.Yazar bununla romandaki kurgunun gercek hayatla irtibatini saglar.

“...Hi¢ cumba gordiiniiz mii siz?.” (s.6), “Sofrada konusulmaz.” (s.8), “Mangal hem
1sinmaya hem yemek pisirmeye yartyordu.” (s.9), “Kahve tavasi dedikleri bir toprak kabin
icine koyduklar1 yesil kahve tanelerini buram buram tiittiirerek kavuruyor...” (s.10), “Yarici
tarlada calisan bir koylidiir.” (s.21),“Erkek c¢ocuklarina gelince, onlarin ¢ogu zaman
girtlaklarinda bir ¢ikint1 belirir, sesleri kalinlasir, yine ¢ogu zaman boya ¢ekip zayiflarlar...”

(s.50), “Yetismekte olan bir gen¢ kizin kendi kendine 6grendigi ve ¢ogu zaman korktugu
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viicuduna ait olaylar1 bana Besime Teyze yavas yavas ve beni utandirmadan anlatiyordu”

(s.50)

Yukaridaki alintilarda yazar cumbanin ne oldugu, sofrada ne yapilacagi, mangalin
gorevi, kahve tavasmin ve yaricinin ne oldugu ile ergenlik yasma gelmis erkek ve kiz
cocugunda hangi belirtilerle karsilagilacag: gibi konularda okuyucuya bilgi verilir. Bu bilgiler
sayesinde okuyucu roman ile ger¢cek hayat arasinda ilgi kurar. Bunun da romanin gerceklikle

irtibatin1 giiclendirdigi sdylenebilir.

Tugcu romanlarinda ickiye adeta savas agmustir. i¢ki igmek zararlidir ve hayatinda icki
olan kahramanlar romanlarinda hep kaybeder. Kiz Evlat romaninda da Thsan igki yiiziinden
hayati kararan bir kisiliktir. “fhsan Bey kumar oynarmus igki icermis, gozii disarida bir
adammis...” (s.20), “Ickiye gelince, annem disaridan aldirirdr. .... (s.22), “Ihsan benim
varisimdir, ama o bugiine kadar paray1 kotii yollarda kullandi.” (s.42), “...i¢ki yiiziinden
hastalanip yatinca...” (s.56), “Fakat son zamanlardaki ickiye diiskiinliigii karacigerini iyice
bozmus.” (s.61) gibi romandan alian ifadelerde Besime teyzenin 6z oglu olan ihsan, icki
yiiziinden hem insanlarin sevmedigi bir insan olur hem de Besime teyzenin mirasindan pay

alamaz.

Tugcu’nun romanlarinda kitap ve kiitliphane kavramlar sik sik okurun karsisina ¢ikar.
Okula gidemeyen c¢ocuklar okulu 6zler ve sartlar1 zorlayarak okumanin garelerini arar. Egitim,

yazarda 6nemli bir yere sahiptir.

“Ayr1 bir odam vardi. Ayn kitapligim vardi. Bazen okuldan doénerken biiyilik
kiitliphanelere ugruyor, ansiklopedi ve liigat niteliginde olan kitaplardan aliyordum.” (s.47),
“Meger tahsil insanin zeka ve yeteneklerini artirirmis.” (s.49) gibi ifadelerde goriildiigii gibi
metin arka planinda Tugcu’nun Cahit’e okuldan donerken kiitiiphanelere ugrayip ansiklopedi

ve liigat aldirmas1 okuyucuya metin arka planinda verdigi mesajlardandir.

“Efendibaba yalniz cuma giinleri 6gleye yakin giyinerek sokagimizin sonunda bulunan
mescide namaz kilmaya gidiyordu.” (s.15), “Istersen daha yasli ol ama Allah’m isine

karisma.” (s.61)



122

Tugcu’nun romanlar1 hayatin gergekleriyle catismaz. Gergek hayattaki yasayis ve
inaniglar romanlarinda da goriilir. Din gercegi de bunlardan biridir. Tugcu’nun roman

kahramanlari inan¢lidir ve din 6nemli bir yere sahiptir.

“Insan tok oldugu, iyi giyindigi, cebinde para oldugu igin bunlardan mahrum

kalanlarin karsisinda kendisini suglu ve haksiz sayiyor.” (s.64-65)

Yukaridaki alintida Cahit’in ihtiya¢ sahiplerine el uzatmasi konu arka planinda

yardimseverlik konusunda okuyucuya verilen 6nemli mesajlardandir.

“Okul benim hayatimda, dedigim gibi bir yol dénemeci oldu. Elimden gelse alfabeyi
yiyecektim. Gelir gelmez oturup caligiyor, 6devimi isteyerek ve dikkatle yapryordum.” (s.33),
“Ben erkenden kalkiyor, kahvaltiy1 hazirhiyor, gerekirse, carsidan Besime teyzenin
istediklerini aliyor, sonra elini Opiip okula gidiyordum.” (s.35), “Derslerime gelince benden
daha caliskan kimse yoktu.” (s.37), “Teyze okumaliymigim. Yasadik¢a insan kendi hatasini
anlhiyor...” (s.49), “Annemin de elinde, 6gretmenlik, hekimlik gibi bir marifet olsaydi simdi

sikint1 gekmezdi.” (s.58-59), “Hayir Nezo. Ben on yedi yasindayim. Okuyacagim.” (s.79)

Yukaridaki alintida Tugcu okumanin ve bir meslek sahibi olma gercegi her seyin
Oniine gecer. Romanda yazar, Avukat Adnan Bey’in Cahit’e ilgisini ve onun da ona kars1 bazi
seyler hissetmesini bile okumanin Oniine ge¢irmez. Bu da metin arka planinda okuma,

o0grenme, hayatin1 kazanma konusunda verilen 6nemli mesajlardandir.

7.4.3.7.Degerlendirme

Tugcu, Kiz Eviat romaninda kiz olarak dogdugu i¢in horlanan ve bakiciya terkedilen

bir kizin bir iyiliksever kadinin elinde tekrar hayata tutunmasi anlatilir.

Olaydaki kurgusal gerceklik bakimindan romanda sosyal gercekligi yansitan olaylar
vardir. Kiz evlada karst Anadolu’da kiiglimseyici bir bakisin dile getirildigi romandaki
vakalar yasanmasi muhtemel olaylardir. Kiz evlat dogurdugu i¢in doviilen kadinlar
Tugcu’'nun yasadigi donemde de rastlanilan sosyal gercekligi olan olaylardandir. Yazar bu

olaylar1 yeni bir kurguyla okuyucuya anlatir.
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Romanda mektuplarla genis dontigler yapilmasi hem olaylar1 genisletir hem de

olaylarin okuyucuda gerceklik algis1 uyandirir.

Romanda Cahit’in annesinin kiz oldugu i¢in onu istememesi ve yuvayi yikan bir kisi
olarak gormesi gercek diinyada karsilasacagimiz bir olay degildir. Bir annenin ister kiz olsun
ister erkek olsun 6z evladina karst merhamet ve sefkat duymasi esastir. Ama Tugcu romanda

heyecan unsurunu yiiksek tutmak i¢in boyle bir kurguyu tercih ettigi diisiiniilebilir.

Kahramanlardaki kurgusal gerceklik agisindan baktigimizda ana kahraman olan Cahit
hakkinda Tugcu, okuyucunun zihninde gergeklik duygusu uyandiracak kadar bilgi vermistir.
Bunun yaninda Efendibaba, Nezihe Hanim, Besime teyze hakkinda da okuyucuya hem kisilik

ozellikleri hem de Cahit karsisinda duruglar1 bakimindan bilgi verilmistir.

Romanda bu kisilerin yaninda Cahit’in iivey babasi ihsan Bey, komsu Hacer Hanim,
Besime teyzenin avukati Ekrem Bey, Cahit’in babasi Adil Bey, Afife, Semra, Sabih gibi

kisiler de romanda yer alirlar.

Mekandaki kurgusal gerceklik agisindan baktigimizda olaylar yazlikeilarin geldigi bir
bir kdy ortaminda ge¢cmektedir. Bu mekan hakkinda Tugcu tasvirler yaparak okuyucuda
gerceklik algis1 uyandirir.

Romanda hem i¢ hem dis mekan tasvirleri yapilir. Sabit Efendi’nin evi ve tahta bir koy
evi i¢ mekan betimlemeleriyle okura anlatilir. Dis mekanda ise Sabit Efendi’nin Sokagi

okuyucuda gergek bir sokak canlanacak sekilde anlatilir.

Romanda mekan olarak Istanbul’un Fatih, Nisantas1, Sirkeci ve Taksim semtlerinin

ismi gecer. Mekanlarin gergek hayatta karsiligi olmas1 okuyucuda gergeklik algis1 olusturur.

Zamandaki kurgusal gerceklik agisindan baktigimizda romanda zaman kozmik
zamandir diyebiliriz. Okullarin a¢ilmasi ve kapanmasi zamani belirleyen unsurdur. Kronolojik
bir zamandan iz yoktur. Zaman romanda bir yandan muglak sekilde devam ederken bir

yandan da Cahit’in yas1 ve sinifi iizerinden okuyucunun zamani takibi yapmasi saglanir.
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Dil ve iisluptaki kurgusal gerceklik agisindan sunlar sdylenebilir. Roman kodyde
gecmesine ragmen Istanbul Tiirkgesiyle yazilmistir. Kiz Eviat romaninda dil sadedir. Uzun ve
sanatli, abartilt bir anlatim yoktur. Tugcu kahramanlarin1 zaman zaman mahalli 6zelliklere

gbre konusturur.

Konu arka planinda ise hedef kitlenin cocuklar oldugu diisiiniildiiglinde ¢esitli
konularda bilgi verme 6nemli bir yer tutar. Cumbanin, kahve tavasinin, yaricinin ne oldugu,
sofrada ne yapilacagi, mangalin gérevi ile ergenlik yasina gelmis erkek ve kiz ¢ocuklarinda
hangi degisikliklerle karsilasilacagina kadar bir¢ok konuda ¢ocuk okuyucuya bilgi verilir.
Bunun yaninda sevginin, bir meslek sahibi olmanin, c¢alisarak kazanmanin, bagkasini

diistinmenin ve okumanin 6énemi hakkinda metin arka planinda okuyucuya mesajlar verilir.
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7.5 KOYDEN GELEN KIZ

Asagida Kemalettin Tugcu’nun Koyden Gelen Kiz romani kurgu ve gergeklik

acisindan incelenmesi yer almaktadir.

7.5.1. OZET

Kemalettin Tugcu’nun Koyden Gelen Kiz romani toplumda kadmlarin yasadig

sikintilar1 ve maruz kaldiklar1 siddeti anlatmaktadir.

Babasiz olan Giilgiek Ogretmeni tarafindan koyden Istanbul’a annesinin yanina
gonderilir. Giilgigek’in annesi Fadime de kdyde bir basina calisir ve elinden gelen her seyi
yaparak kizina para gonderir. Yeni bir ailenin yanina giden Giilgicek i¢in zor giinler baslar.
Ailenin diger fertleri ve basta Nesibe Hanim’in torunlart Giilgigek’i ¢ok kiskanirlar.
Kiskanmakla kalmaz kotii de davranmaya baslarlar. Okumak ugruna geldigi sehirde horlanan
ve ezilen bir kiz olan Giilgigek, kaldig1 ailede bir¢ok kez psikolojik baskiya maruz kalir. Lale
ve Jale’den ¢cekmedigi kalmayan Giilgicek lizerinde Nesibe Hanim disinda herkes hakimiyet
kurmaya caligir. Giil¢igek kdyden geldigi ve kendilerinin sehirli oldugu igin onu kii¢iik ve hor
goren aile onunla alay edip evde onu hizmetgi gibi kullanmaya baglar. Hatta Giilgicek’e
bir¢ok iftira atar ve her firsatta kdyden geldigini sdyleyerek onu kiiclik diistiriirler. Giilgigek
yasadigr bunca zorluklara ragmen okulundan geri durmaz. Hatta kadin haklar1 konulu
liseleraras1 bir miinazara yarigmasina katilir ve birinci olur. Okulunda c¢ok basarili olan
Giilgigek biitlin bu zorluklara 6gretmen olur. Bu arada geg¢mis hikayesini Nesibe Hanim’a
anlatir. Eylil ortalarinda Sadik 6gretmen ile Meliha adinda iki 6gretmen Giilgigeklerin
koyiine gelirler. ilk zamanlarda ag bile kalan 6gretmenler zor giinler gegirir. Kdyde cektikleri
sikintilar, okulun perigsan halini koyii ziyarete gelen kaymakama anlatirlar. Aralarinda
tartisma ¢ikar; ama sonra kaymakam 6gretmeni hakli bulur ve okulun tamamlanmasi i¢in emir
verir. Bir yandan Sadik Ogretmen bir yandan esi Meliha Hanim koyde biiylik bir egitim
seferberligine baglar. Amaglar1 sadece kdy ¢ocuklarini okutmak degil biitlin kdyii egitmektir.
Ama kdoyliinlin en ¢ok dikkatini ¢ceken Meliha Hanim’1n kadinlara ders okutmasidir. Cilinkii o
giine kadar boyle bir sey gormemislerdir. Fadime Hanim kdyde Sadik 6gretmenle Giilgigek’i
tamistirir. Kizini her seye ragmen okutacagini sdyler. Onceleri Fadime Hanim bu 6gretmenlere

soguk bakar; ama zamanla alisir ve dertlesmeye baglarlar. Fadime Hanim’in tek derdi kizinin
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okuyup koye ve iilkeye faydali bir insan olmasidir. Bu diisiincesini Sadik 6gretmene agar ve
ondan yardim ister. Bu konusmalardan sonra Giilgicek’i Istanbul’a Sadik 6gretmenin
annesinin yanina gonderir. Koyde Sadik 6gretmen ve esiyle siirekli konusan Fadime Hanim
yavas yavas aydinlanmaya baslar. Sadece kendi aydinlanmakla kalmaz koydeki diger
kadinlara da yardimci olur. Fadime Hanim’1n uyarilari ile koy ikiye boliiniir. Bir kismi eskiye
baglanip kalmak isteyenler diger kismi ise Fadime Hanim’in fikirlerine katilanlar... Kizlarin
satilmasia ve erkeklerin aksama kadar kahvede oturmalarina karsi ¢ikan kadinlarin kdyde
sesleri iyice yiikselmeye baslar. Kavgalarin yasandigi bir anda kdyde Zeliha isimli geng bir
kizin satilacagr duyulur. Bu duruma igerleyen Fadime Hanim hemen solugu dedesinin
yaninda alir ve bunun yanlis oldugunu soyler. Kdéyde bunca gen¢ dururken niye baska yere
sattigin1 sorar ona. Sonunda dedesi Musa Dayi, torununu koydeki iyi bir delikanli olan
Ahmet’e vermeye razi olur. Bu durum Fadime Hanim’in kdydeki etkinligini artirir ve kadinlar
derin bir nefes alir. Romanin sonunda Giilgigek annesinin hayalini ger¢eklestirir ve 6gretmen

olur. Biiyiik zorluklara katlanan annesi ve Giilgicek sonunda muratlarina ererler.

Romanda yardimlasma, sevgi, caligkanlik, egitim gibi degerler {izerinde durulur.
Kadinlarin toplumda ne kadar biiyiik zorluklar ¢ektiklerinin anlatildigi romanda her seye

ragmen bu zorluklarin ¢alisilarak asilacagi anlatilmaktadir.

7.5.2. KURGU

Tugcu’nun Koyden Gelen Kiz romaninda kurgu ortadan baslar. Olaylar Giilgigek’in
Istanbul’da bir ailede kaldig1 bir zaman dilimiyle baglar. Romanda okuyucu bu kizin bu evde
ne isi oldugu ve kim tarafindan gonderildigini merak eder ve bu merak romanin ¢ocuklar

acisindan okunurlugunu artirir.

Romanin devaminda ise Giilgicek kaldig1 evdeki Nesibe Hanim’a geriye doniislerle

olaylar1 anlatir. Olaylar bu geri doniislerle genisler ve okuyucu bastaki sorulara cevap bulur.

Romanda heyecan unsuru énemli bir yer tutar. Giilgicek’inistanbul’da kaldig1 evdeki
Jale ve Lale’nin iftiralarina maruz kalmasi okuyucunun roman karsisinda hem duygusal

ogelerin hem de merak unsurunun birlikte olusmasini saglar.
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Romanin kolay anlasilir bir kurgusu vardir.

7.5.3. GERCEKLIK UNSURLARI

Tugcu’'nun Koyden Gelen Kiz romanimi gergeklik unsurlari agisindan alti boliimde

incelenecektir.

7.5.3.1.0laydaki Kurgusal Gerg¢eklik

Tugcu Kéyden Gelen Kiz romaninda kadinlarin kdyde ¢ektikleri sikintilari donemin

gerceklerine uygun bir sekilde anlatir:

“Ben bir kdy bilmem ki, kadinlar evde otursun da erkekler
tarla iglerine baksin. Bunlarin hepsi kadinlarin isidir. Onlar
kahvede tavla sakitadir, nargile fokurdatirlar. Bir satmayz,
bir parayr cebe koymayi bilirler. Ben Yusuf’u babasinin
sagliginda tam on yil irgathk ettim. Cift siirdiim, ekin
bictim, sirtimda odun ¢ektim. Yine de yaranamadim. Hep
beni on bes bin liraya aldiklarini yiiziime kars1 soyledi. “

(s.39)
Yazar, erkeklerin kahvede tavla oynamalarini, nargile i¢melerini buna karsin
kadmlarin tarlada c¢alismalarini elestirir. Bu olaya sosyal hayatta karsilasilabilecek bir

gergekliktir.

“Giilgicek’i dogurdugum zaman daha sagdi. Beni yatagimda tekmeledi. Bir oglan

doguramadin m1 diye?” (s.39)

Anadolu’da kiz ¢ocuk ile erkek ¢cocuga farkli bakisin olmasi sosyal gercekligi olan bir
olaydir. Yazar toplum hayatinda karsiligi olan bir olayr yapita tasiyarak okurda gergeklik

algis1 olusturur.
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7.5.3.2.Kahramanlardaki Kurgusal Gerg¢eklik

Giilgicek

Giilgicek romanin baskahramanidir.

“Giilgicek’in gozlerinde yakalanip bir tarafa kapatilmis vahsi bir hayvan yavrusunun

bakislar1 vardi. Kim kendisine bir s6z sdylese kipkirmizi kesiliyordu.” (s.11)

Yazar romanda Giilgicek i¢in kendine kotli davranilan, iftira atilan bir evde yasamak
zorunda kalan ve tiirlii sikintilara ragmen okumak isteyen bir ¢ocuk gergekligi ¢izer. Yazar,
Giilgigek’in vahsi bir hayvan yavrusu gibi bakislarinin olmasini ve bir kimse soz sdyledigi
zaman kipkirmizi olmasi daha ¢ok ezilmis ¢ocuklarda goérebilecegimiz durumlari vererek

okuyucuda gerceklik algis1 olusturur.

NesibeHanim

Tugcu’nun zorluklarla miicadele eden kahramanlarinin yaninda her zaman ona
yardimci olan 1iyi kalpli bir kisi mutlaka vardir. Koyden Gelen Kiz romaninda bunun karsiligi

Nesibe Hanim’dir.

“Nesibe Hanim’1n, Sadik 6gretmenin ablasi olan bir kizi, Feride onun da iki kiz1 vardu.
Biri Lale, biri Jale.” (s.10) “Nesibe Hanim duldu. Kocas1 6lmiis, ondan hayli yiiksek bir maas
baglanmisti. Apartman dairesi de onundu.” (s.10), “Nesibe Hanim, ¢ok zeki ve kolay hiikiim
verebilen ve dogruyu gorebilen bir kadind1.” (s.12), “.. kiiltiirli, hayli okumus ve merakli bir

kadind1.” (s.21)

Yukaridaki alintilarda yazar, Nesibe Hanim’1 okuyucu karsisinda gergekci kilmak i¢in
onun fizik ozelliklerinden ¢ok; zeki, dogruyu gorebilen, kiiltiirli, okumus ve merakli gibi

kisisel 6zelliklerini vererek okurda gergeklik duygusu olusturur.
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FadimeHanim

Fadime Hanim, Giilgi¢ek’in kdyde kalan annesidir. Romanda Fadime Hanimi koyli
olmasina ragmen kadin haklarint savunan ve bunun i¢in miicadele eden ideal bir kisilik olarak

sunar:

“Fadime’ye koyde ¢ileli kadin diyorlardi. Tuhaf, netameli, iyiligi, kotiligi belli
olmayan, kendisinden her an bir hareket beklenen bir kadindi.” (s.37) Ayrica Fadime zengin
bir aileden geldigi, “Zengin adammuis, kabada biiylik evi varmis.” (s.38) diyerek maddi
durumu hakkinda bilgi verirken, “Ufarak boyluydu...” (s.389), “...hayat1 tarlada, hayvanlarin
arasinda ve kahir i¢cinde gecmis” (s.46) “Yine Allah vergisi bir yetenegi ve agik, doniik

diisiinceleri vardi.” (s.47)

Yukaridaki alintilardan da anlasilacagi gibi Fadime Hanim’1 okurda gerceklik algisi
olusturmak icin fiziki ve davranis Ozelliklerini verir. Yazar Fadime Hanim’in fiziki olarak
sadece ufak boylu oldugunu ama bunun yaninda deli dolu, agik diistinceli, ¢ile ¢ekmis biri

oldugunu da okura verir.

Ayrica romanda Sadik 6gretmen, Bahri Bey, Jale, Lale, Comlek¢i Halil Emmi, Zeliha,

Feride Hanim, Necmiye Hanim gibi kisiler de vardir.

7.5.3.3.Mekanlardaki Kurgusal Ger¢eklik

Tugcu’nun romanlarinda asli mekéan biiyiik 6lgiide Istanbul’dur. Kéyden Gelen Kiz
roman1 Istanbul’da gecer ama roman kahramam Giilgicek’in geri doniislerle okuyucuya

koytinti anlatmasi koy gergekligi de romana girmis olur.

“Bag cubugu, ceviz kabugu, korudan gelen odunlar
yakariz. Anam erken gelir okula, iki sobayr da yakar,
herkes ekmegini mayalar, somun yapar. O giin mayal
hamurdan lokma dokerler. Bizim somunlarimiz tazeyken
cok lezzetli olur.” (s.9)
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Yazar, koyde yaktiklar1 bag ¢ubugu, ceviz kabugu ve korudan gelen odunlardan,
mayalt hamurdan lokma doktiiklerini ve somunlarin taze oldugunda ¢ok lezzetli oldugunu

ifade ederek okurda bir koy gergekligi olusturmak ister.

“Pinarkdyliiler tarlada ¢alisirken cok giyerler. Anam da
bagi belledigi zaman kunduralarint c¢ikarip bagin
kenarinda birakir, baga ¢arikla girerdi. Bellenen, stirilen
tarlalarda, baglarda biiyiik biiyiik tezekler vardir. Insanin
ayag1 cukurlara dalar, ayakkabinin yiizii ¢izilir. Hem cali
cirpl, icinde giyilen ayakkabidan hayir kalmaz ki. Bazen
uzak bir yere giderken de koyliiler ayakkabilarini ¢ikarir
ellerine alir, ¢iplak ayakla yiiriirler.” (s.25)

Yazar, okurda bir kdy gercekligi olusturmak i¢in betimlemelerini siirdiiriir. Sehirde
yasayan ama bir kdye gitmemis sehir cocuklari i¢in bu betimlemelerin énemli bir yeri vardir.
K&yii bu tasvirler sayesinde Ogrenirler. Insanlar tarlada calisirken ¢ok giydiklerini, baga
carikla gittiklerini, baglarda biiylik tezekler oldugunu, cali ¢irpr igcinde giyilen ayakkabilar
kullanamaz hale geldigini ve bu yilizden insanlar evlerine ¢iplak ayakla geldiklerini ifade

ederek okurda koy gercekligini somutlar.

“Lale abla, biz de bir tek diikkan vardir. Onu da kahveci
isletir. Koyde olmayan seyleri satar. Kahve, seker, cay
igne, iplik, t1g, kursun kalem, mektupluk kagit, zarf gibi
seyler. Bir de cocuklar i¢in peynir sekeri filan satar.
Koyde lokantanin geregi yok. Herkes evinde yer
yemegini. Bir konuk gelecek olsa onu bir eve misafir
ederler. Koy odasinda kalir. Her giicii yeten bir giin
yemegini istiine alir.” (5.27)
Tugcu bu anlatimlarda bir koy bakkalint betimler. Koy bakkallarmin sehir
bakkallarina benzemedigini satilan seylerin daha ¢ok koyliinlin temelde ihtiyag duydugu
seyler oldugunu anlatir. Bakkalda kahve, seker, cay, iplik, t1§, kursun kalem, mektupluk kagit,

zarf, peynir seker gibi seyleri sayarak okuyucunun goziinde bir kdy bakkalini canlandirir.

Romanda yazar koyilin en giizel taraflarindan biri olan agustos sicaginda irmagin
suyunun buz gibi oldugunu ifade ederek okuyucularin dokunma duyusuna hitap eder. Bununla

cocuklarda gergeklik algisi olusturmak istemistir.
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7.5.3.4.Zamandaki Kurgusal Gerg¢eklik

Tugcu’nun romanlarinda zaman kozmik zamandir. Okullarin agilmasi ve kapanmasi
zamani belirleyen temel unsurdur. Yazarin ¢ogu romaninda kronolojik zaman yoktur. Kéyden

Gelen Kiz romaninda da zaman kozmiktir.

“Kar kapilar1 orttiigii zamana.” (s.9), “Giinler gectikce...” (s.19), “Iki hafta sonra...”,
“ki giin sonra...” (s.32), “Yakinda...” (s.539, “Bir aksam...” (5.57), “Dakikalar belki saatler
gecti...” (s.63), “O giin...” (5.69)

Yukaridaki alintilarda zaman ifadeleri belirten kelime ve ciimlelerde okuyucuda

kronolojik zaman algis1t meydana getirmez. Burada zaman muglaktir.

“Okul a¢ilmadan 6nce...” (s.10) , “Yaz baglar baglamaz gezmelerde baglamist1.” (s.21),
“Eyliil ortalarinda...” (s.27),“Kasim ayindan sonra...” (s.39), “Mart ayinin ortalari...” (s.41),
“O mayista...” (s.45), “O yaz annesinin yanina giden Giilgigek...” (s.55), “Glil¢icekonbesini
bitirmisti, on alt1 yasinin i¢indeydi.” (s.58), “Kdyden gelen kiz, dokuz yil sonra tekrar kdyiine
dondii.” (s.73)

Tugcu romanlarinda zaman olarak okuyucunun zamani takip etmesi i¢in okullarin
acilmasini ve kapanmasini baslangi¢ ve bitis olarak kullanir. Koyden Gelen Kiz romaninda da
bu bdyledir. Zaman bir yandan kozmik bir sekilde verilirken bir yandan da Giilgicek’in yas1
okula baglamasi, devam etmesi ve bitirmesi lizerinden zaman isletilerek okuyucuda gergeklik

izlenimi verir.

“Orada pompal1 gaz ocagin1 yakmislardi. Belki ¢ay pisireceklerdi.” (s.30)

Tugcu romanda zaman olarak 1960’11 yillar hakkinda bazi ipuglar1 verir. Bu donemin

ozellikleri arasinda kdylerde pompali gaz ocaklarinin kullanilmasi sayilabilir.

Romanda zaman muglak sekilde verilmistir. Bazi zamanlar olayr aydinlatacak

niteliktedir. Romanda zaman dogrusal diizlemde ilerlemistir
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7.5.3.5. Dil ve Usluptaki Kurgusal Ger¢eklik

Tugcu romanlarinda c¢ocuklara hitap etmektedir. Bunun i¢in yazarin dili sade,
abartidan uzak ve yazildig1 donemdeki ¢ocuklar i¢in akici kabul edilebilir. Benzetme ve sade
tasvirler yaparak ¢ocuklarin hayal diinyalarina girmeye calisir. Koyden Gelen Kiz romani bu

ozellikleri tagimaktadir.

“Ama koca kentler adami agular...” (s.17) “A¢ kodular 6yle mi?” (s.31), “Eyi
etmisiz” (s.31), “Ufarak boyluydu...” (s.38), “Ufarak bir oda...” (s.41), “Ne idecegim onu?”
(s.45), cigara sariyor.” (s.47), “...gayri bu kopmaz.” (s.48), “Hele diyiver.” (s.49), “Aksam
ana kiz yiin didiyorduk.” (s.50), “Ehmet bulasir aglamay1.” (s.51), “...fidan1 yemislerini

dermeli.” (s.76), “Gardasim Fadime anamin kiz1.” (s.78), “Eyi insanlar.” (s.78)

Yukaridaki almtilardan da anlasilacag gibi “lyi” degil “eyi”, “ufak” degil “ufarak”,

2 13

“edecegim” degil “idecegim”, “sigara” degil “cigara”, “deyiver” degil “diyiver” vb. gibi
kelimelerle okuyucuda kdy ortaminda kullanilan dil ve iislubu okura yansitir. Bu da okurda

gerceklik algis1 olusturur.

7.5.3.6.Konu Arka Plan

Yazar, romanda asil konuyla birlikte metin arka planinda ¢ocuk okuyuculara mesajlar

Verir:

“Necmiye Hanim’a kalsa Giilgicek’i okula gondermezdi.
Hatta bunu kiza da s6ylemisti:

-Okula gidip de ne yapacaksin? Senin c¢arsiya, pazara
cikariz, evin iginde isimizi goriirliz, pencereden caddeyi
seyretmek yeter.

Kiz hig¢ diistinmeden karsilik vermisti:

-Anam beni okumak i¢in yolladi.

-Annene yazarsin. Ben okumak istemiyorum, dersin.
-Teyze ben anama neye yalan diyeyim? O, beni okutmak
icin benden ayrilmaya katlandi. Baska kimsesi de yok.”
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Romanda koylinden sehre okumak i¢in gelen Giilgicek’in ¢ektigi sikintilar anlatilir.
Kaldig1 evde Necmiye Hanim onu okutmamak ister. Bununla da yetinmez annesine yazip
yalan sdylemesini ister. Giilgicek’in buna karsilik “anama neye yalan sdyleyeyim” sézleriyle

Tugcu okuyucuya ne olursa olsun dogru s6zlii olmak gerekir mesajini1 vermistir.

“Bir emanet cocugu kotiilemek i¢in bu derece seytanlik diisiiniilemez. Hem 0Oksiiz,

yetim kiza el kaldirayim deme.” (s.13)

Tugcu romanda Giilgicek’in kaldig1 ailede kendisine yapilanlar karsisinda Nesibe
Hanim’in buna miidahale etmesi ve ona 0ksiiz ve emanet ¢ocuga el kaldirilamayacagini

soylemesi okuyucuya emanet edilen yetim bir kiza sahip ¢ikilmasi gerektigi mesajin1 verir.

“Nacak el baltasidir. Bir elle kullanilan daha hafif ve ufak baltadir...”’(s.16), “Bir de
ayaga giyilen garik vardir.” (s.24), “Gon ne demek? Serpilmis deriye gon denir..” (s.25)

Romanda yazarin bilgi vermesi hedef kitlenin cocuklar ve Ogrenci oldugunu
diisiindiigiimiizde bu bilgiler onlarin gercek hayatta karsilasabilecekleri bilgilerdir. Tugcu’nun
romanlarinda bilgi vermesi okuyucuda ger¢eklik duygusu uyandirir. Ciinkii bu bilgilendirme
sayesinde okuyucu romandaki kurgunun gergek hayatla irtibatin1 saglar. Sehirli bir kiz olan
Jale- koyde kullanilan “carik”in ne oldugunu Gilgicek’ten 6grenir. Kiigiik baltaya “nacak”
dendigini, ekmek derken kdyde ona “somun” dendigini, gén ve sepinin ne oldugunu Giilgicek
anlatir ve yazar boylece okuyucuya bilgi verilir. Bu bilgiler sayesinde okuyucu roman ile

gergek hayat arasinda ilgi kurar.

“Anam biiylik kentleri hi¢ sevmez. Bana ¢ok sdyledi. Sen
kendi payma diisen isi basaracaksin, 6gretmen yetisecek,
kdy kadinlarini 1rgatliktan, esirlikten kurtaracaksin, dedi.
Ama koca kentler adami agular, yolundan sapittirir.
Babani da Izmir yedi bitirdi, Istanbul ondan da beterdir
demistir.” (s.17)

Burada Giilgigek’in annesinin ondan beklentisi sadece kendisini kurtarmasi degildir.
Koy kadinlarina da faydali olmasin1 beklemektedir. Yazar konu arka planinda kisinin sadece

kendisi igin degil yasadigi toplum ic¢in de faydali isler yapmasi gerektigi mesajini
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verir.Romanda Tugcu, kdy kadinlarinin iginde bulundugu durumun hi¢ de iyi olmadigini ve

bunun ancak egitimle asilacagini anlatmak ister.

“Ben kizimdan ayr1 kalmaya raziyim. Yeter ki o anamin yanina varamadim diye

iizilmesin. Daha ¢ok, ¢ok okumasi lazim.” (s.19)

Tugcu’nun romanlarinda kahramanlarin okuma istegi 6nemli bir yer tutar. Kahraman
hangi zorlukta olursa olsun bir sekilde okuluna devam eder. Tugcu’nun romanlarini okul
cagindaki cocuklarin okudugunu diisiindii§iimiizde yazarin bu yonlendirmesi Onemlidir.
Romanda da Giilgigek’in annesinin biitiin istegi kizinin okumasidir. Ondan ayr1 kalmasinin,
zorluklara katlanmasinin sebebi onun okuyup topluma faydali olmasi istegidir. Tugcu metin

arka planinda okuyucuya okumanin 6nemini anlatir.

“Eee, tabii, mesela, kaslar alinacak, haftada bir defa olsun
berbere gidilecek, moda takip edilecek, sov miizigi, hafif
bati miizigi dinlenecek, artist albiimleri yapilacak, bir
takim kiiltiir artirict romanlar okunacak. Sunu mu giysek,
bunumu giysek? Toplum icinde en iyi yeri tutmak da
gerekli. Hele arkadas partilerini kagirmak olur mu? Hayat
dedigin bir dedikodudan bir kokteyl partilerinden ibaret
degil mi?” (s.21)

Tugcu sehir hayatinda etkili moda gibi konulara elestiri getirerek bir anlamda

okuyucularina bunlardan uzak durmalarini asil igleri olan okullarina devam etmeleri gerektigi

mesaj1 vermektedir.

“Koye geldikleri giin a¢ ve karanlikta birakilan kar1 koca
iki 6gretmen kendi sabir ve gayretleriyle, iyi niyetleriyle
kendilerini kdye kabul ettirmis ve orada yasayanlara
sokulma imkan1 bulmuslardir.” (s.43)
Kisi hayatinda her zaman bekledigi ortamlar1 bulamayabilir. Olumsuz sartlar ve
ortamlarla karsilasabilir. Bu durumlarda hemen pes etmemeli ve o zorluklarla miicadele
etmelidir. Koyden Gelen Kiz romaninda Tugcu, Pinarkdyiine gelen Sadik 6gretmen ve esi

Meliha 6gretmeni koyiin ve okulun kotii sartlarina ragmen orada birakip onlarla miicadele

ettirmistir. Yazar okuyucularina burada sabir ve zorlukla miicadele etme mesaj1 verir.

“-Evinizde Kur’an var mi?
-Mescitte var ya.



135

-Yazik, sonra da Miisliman’im diye ge¢inirsiniz.
Sadik 6gretmen bdyle vurmustu tokadi Pinarkoyliilere.
Bakismiglar, utanmislardi.” (s.44-45)

Tugcu’nun romanlar1 hayatin gergekleriyle catismaz. Gergek hayattaki yasayis ve
inaniglar onun romanlarinda da goriiliir. Din gergegi de bunlardan biridir. Tugcu’nun roman
kahramanlari inanglidir ve din onlarin hayatlarinda 6nemli bir yer tutar. Koyden Gelen Kiz
romaninda Sadik O6gretmenin esi Meliha 6gretmen araciligiyla Kur’an okumayi ve evde
Kur’an bulundurmayr Misliimanligin gereklerinden saymasi bu gercekligi ve mesaj

okuyucularina verir.

“-Babas1 neden 61dii?

Fadime bacimin gozleri bir yana daldi. Bir zaman hig

kipirdamadan dyle kaldi. Sonra igini ¢ekti:

-Bey, ben bilmem neden 6ldugiini. Bu kiz karnimdayd:

daha. Vardi ¢ok para kazanacagim diye Izmir’e gitti.

Orada hemserileri vardi. Igkiye alismis.” (s.35-36)

Tugcu’nun, romanlarinda i¢ki ve kumara hi¢ tahammiilii yoktur. I¢ki igmek, kumar

oynamak zararlidir ve hayatinda bunlar olan kahramanlar romanlarinda hep kaybeder. Kéyden
Gelen Kiz romaninda Giilgigek’in babast da igki yliziinden Slmiistlir. Yazar okuyucularina

hem igki ve kumarin zararini anlatmis hem de bunlardan uzak durmalar gerektigi mesajini

VErir.

7.5.3.7.Degerlendirme

Tugcu’nun inceledigimiz Koyden Gelen kiz romaninda toplumda kadinlarin yasadigi

sikintilar ve maruz kaldiklar1 siddet anlatilmaktadir.

Olaydaki kurgusal gerceklik bakimindan sunlar sdylenebilir: Romanda heyecan ve
merak unsurunun 6nde tutuldugu ve geriye doniislerle vakalarin genisledigi bir olay orgiisiiyle
karsilasiriz. Tugcu, romanin olay oOrgiisiinde merak olgusunu 6n planda tutmak istemistir.
Koyden gelen kizin o evde ne aradigi, ni¢in o duruma diistiigii, anne ve babasinin olup
olmadigi, o kadar zor durumda olmasina ragmen ni¢in okumak istedigi gibi sorularla yazar

romani okuyucuya takip ettirir.
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Romana olay orgiisii acisindan baktigimizda olaylar yasanmasi miimkiin olan

olaylardir.

Kahramanlardaki kurgusal gergeklik agisindan baktigimizda ise roman Kkisilerini
Giilgicek, Sadik Ogretmen, Bahri Bey, Nesibe Hanim, Jale ve Lale, Fadime Hanim, Halil
Emmi, Zeliha gibi kisiler olusturmaktadir. Romanda 6zellikle romanin kahramani olan
Giilgicek hakkinda yazar, okuyucunun zihninde canlandiracak kadar 6zellikler verir. Kdyde
yasayan ve koydeki kadinlar1 uyaran yanlis olaylara miidahale eden, kizin1 zorluklara ragmen

okutan Fadime Hanim okuyucuya bir ideal kisilik olarak sunulur.

Romana mekdndaki kurgusal gerceklik agisindan baktigimizda olaylar Istanbul’da
gegmesine ragmen geriye doniislerle koy tasvirleri agirlik kazanir. Kdyiin sartlari, koy

yasantisi, kOylin 1yi ve kotii yanlar1 okuyucunun géziinde canlanacak 6l¢iide tanitilir.

Romana zamandaki kurgusal gerceklik agisindan baktigimizda Tugcu’nun
romanlarindaki zaman kozmik zamandir. Kronolojik bir zaman izi yoktur. Zaman bir yandan
kozmik bir sekilde verilirken bir yandan da Giilgicek’in yas1 okula baslamasi, devam etmesi

ve bitirmesi tizerinden okur zamani takip eder ve onda gergeklik algisi olusturur.

Dil ve iisluptaki kurgusal gergeklik agisindan ise sunlar sdylenebilir: Roman Istanbul
Tiirkgesiyle yazilmistir. Geriye dontislerle anlatilan koy hayatiyla ilgili boliimlerde
kahramanlar o yoreye uygun konusturularak okuyucuda gerceklik algisi olusturulur. Dil

acisindan sade, siisten uzak ve ¢ocuklarin rahatlikla anlayabilecegi bir tislupla yazilmistir.

Konu arka planinda ise yalan konugsmama, yetime ve emanete sahip ¢ikma, bilginin
onemi, koy kadinlarini bulunduklart kotii durumdan kurtarmak i¢in miicadele etme, sabr,
ickinin zararlar1 gibi konular romanin arka planinda okuyucuya verilen mesajlar arasinda

gosterilebilir.
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7.6. BUYUKLERIN GUNAHI

Asagida Kemalettin Tugcu’nun Biiyiiklerin Giinahi roman1 kurgu ve gergeklik

acisindan incelenmesi yer almaktadir.

7.6.1.0ZET

Tugcu’nun Biiyiiklerin Giinahi romani, anne-baba kavgalarinin iki kardesin hayatini
nasil etkiledigini anlatan duygusal bir romandir.

Anne ve babalarin tutumlariin ¢ocuk egitimi agisindan ne derece 6nemli oldugunun
anlatildig1 eser aile i¢i siddet yiiziinden g¢ocuklarin bagina neler gelebilecegini anlatmasi
acisindan da onemli bir romandir. Okumus ve kiiltiirlii bir insan olan Cahit’in anne ve babasi
bir inatlagsma yliziinden ayrilirlar. Bu ayriliktan sonra ikisi de yeni bir hayat kurarlar. Ama iki
cocuk ortada kalmistir. Kendilerini hem iivey babasi hem de iivey anneleri istemez. Cahit’in
kiz kardesi hizmetcilik yapmak icin zengin bir ailenin yanima verilir. Cahit bunun {izerine
Kasim Efendi adinda bir adamin kahvesine gider ve kendisine sahip ¢ikmasini syler. Iyi bir
adam olan Kasim Efendi, Cahit’e sahip ¢ikar. Cahit, Kasim Efendi’nin yaninda onceleri
caycilik yapar. Sigara dumanlar altinda ve ¢ok zor sartlar altinda ¢alisan Cahit’e kasabalinin
“Doktor” dedigi yasl bir adam miidahale eder ve onun bir ¢cocuk oldugu ve kahve kdselerinde
calismamas1 gerektigini Kasim Efendi’ye sOyler. Kahvede yatan ve ezilen Cahit’e Kasim
Efendi acir ve onu daha iyi kosullarda hayatini siirdiirmesi i¢in ¢ocuklari olmayan kardesi
Tahir Efendi’nin yanina gonderir. Tahir Efendi ve esi Emine Hanim, Cahit’e sahip ¢ikarlar.
Cahit bu aileye aligmak icin elinden gelen her seyi yapar. Giiciiniin iizerinde gayret gostererek
Tahir Efendi’nin yardimcisi olur. Sehirde biiyiimiis Cahit i¢in koy isleri hi¢ de kolay degildir.
Calismaktan baska caresi olmayan Cahit kdy hayatina da alisir. Onceleri bu isleri zorunlu
olarak yapsa da Tahir Efendi’nin ve esinin yakinlik gdstermesiyle Cahit de onlara alisir ve
huzurlu, mutlu bir hayat1 tadar. Onlar da Cahit’i kendi ¢ocuklar1 gibi sever ve sahip ¢ikarlar.
Isler tam yolunda gidiyor derken Emine Hanim hamile kalir ve bir kizlar1 diinyaya gelir. Evde
tam bir bayram havasi esmistir. Yillarca ¢ocuklari olmayan aile bir ¢cocuga kavusmustur.
Biitiin vakitlerini bu ¢ocukla gegiren ailenin ilgisi yavas yavas Cahit’ten yeni dogan ¢ocuga
kayar. Bu durum oOnceleri Cahit’i etkiler. Bunun normal oldugunu diisiinen Cahit zamanla
Tahir Efendi ve esinin kendinden uzaklagsmasiyla isin ciddiyetini anlar. O giline kadar
yanindan ayirmayan ve onsuz sofraya oturmayan aile artik Cahit’i fark etmemeye baslarlar.

Hatta Cahit’e baska yerde kalmasi gerektigini bile sOylerler. Sonunda Cahit, Colak Musa
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ismindeki bir tamircinin yaninda ¢alismaya baslar. Zorluklar bir tiirlii pesini birakmayan
Cahit, Colak Musa’'nin yaninda da elinden gelen gayreti gosterir ve kisa zamanda onun en
biiyiik yardimcist olur. O kadar gayretle ¢alisir ki para biriktirip ev ve tarla satin alir. Cahit bu
arada Istanbul’daki kardesi Sevim ile mektuplasir ve durumu hakkinda malumat sahibi olur.
Kardesinin de durumunun iyi oldugu, ¢alistig1 ve para biriktirdigini 6grenir. Cahit’in askerlik
cag1 gelir ve askere gider. Askerde de kardesi Sevim ile mektuplasmaya devam eder. Sevim
ona evlenecegini yazar. Askerden sonra Cahit kdyiine doner. Kdyiinde onu geng bir 6gretmen
olan Nermin ile tanmistirirlar. Bu tanisma ikiliyi birbirlerine yakinlastirir ve aralarinda
duygusal bir ilgi meydana gelir. Sevim’den mektup alan Cahit babalarmin ¢ok hasta oldugunu
ogrenir ve onu gormek icin Istanbul’a cagirir. Cahit kendisi icin zorolsa da Istanbul’a
gider.Cahit 6lmek {izere olan babasmin yanina gidip helallesir ve babasinin c¢ocuklarina
yaptiklarindan pisman oldugunu sdyler. Babasi bu konusmadan kisa bir siire sonra oliir.
Roman 6nce kdye sonra evine gidip aglamak isteyen Cahit’in duygulu haliyle sona erer.
Tugcu bu romanda caligkanlik, sabir, tutumluluk, yardimlagma, misafirperverlik gibi

degerleri 6ne ¢ikarmistir.

7.6.2. KURGU

Tugcu’nun Biiyiiklerin Giinahi romaninin ortadan baglayan bir kurgusu vardir.

Romanda olaylar roman kahramani Cahit’in, “Kasabada biitliin yolcular otobiisten

inmisti. Ben de onlarin arasindaydim.” (s.5) diyerek bir otobiis yolculuguyla baslar.

Tugcu daha romanin ilk sayfalarinda merak unsurunu 6n alir ve Cahit gibi sehirde
biiylimiis kiiglik bir ¢ocugun ni¢in Tahir Efendi isminde bir adamin yaninda oldugu sorusuyla

baglar.

Romanda kendisi gibi disar1 atilan Cahit’in kardesi Sevim’le mektuplagsmasiyla olaylar

genisler.

Tugcu’nun Biiyiiklerin Giinahi roman1 ¢ocuklarin okuyacagi diisiiniildiigiinde rahat

anlasilabilecek ve onlarin ilgisini ¢ekecek tarzda kurgulanmistir diyebiliriz.
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7.6.3. GERCEKLIK UNSURLARI

Tugcu’'nun Biiyiiklerin Giinahi romanim1 gergeklik unsurlar1 agisindan alti boliimde

incelenecektir.

7.6.3.1.0laydaki Kurgusal Gergeklik

Tugcu’nun Biiyiiklerin Giinahi romaninda gecen olaylar giinliik sosyal hayatta

karsilagilabilecek olaylardir.

“Koyde haftada bir giin et kesiliyordu. Carsida bir
diikkkanin Oniinde bir iki koyun keser, bunu hemen
satarlardi. Etten ekseriya kiyma ve kavurma yapiliyordu.
Kavurma ve kiyma kavrulduktan sonra ¢omleklere
basiliyor ve {stline i¢ yag eritilip saklantyordu.
Gerektikce kiymadan, ya da kavurmadan alip yemege
katiyorlardi.” (s.16)

Biiyiiklerin Giinahi romaninda olaylar Anadolu’nun kiigiik bir kdyiinde ge¢mektedir.
Yazar okuyucuda gergeklik duygusu meydana getirmek i¢in Anadolu kdylerindeki bazi
giinliik yasam Orneklerini romana tasir. KOy ortaminda bir koyunun kesilerek satilmasi
gelenegi hala devam eder. Bazen hayvanin hastalanip 6lme riskinden bazen de ihtiyagtan
koyun, inek gibi hayvanlar kesilir ve koyliiler de bundan satin alirlar. Kdylerde yasanan
hayatta uygulanan bu olayr Tugcu romana tasiyarak okuyucunun zihninde bir gergeklik

izlenimi meydana getirir.

“Iclerinden bir iki yil sonra calismak igin yabanci
memleketlere gitmeyi diisiinenler vardi.” (s.27) Bununla
birlikte biiyiik sehirlerde tanidigi olanlarin da “Biiyilik
sehirlerde akrabasi olanlar da bir is tutarak koye para
yollayacaklardi.” (s.26)

Koylerde is imkani olmadigr i¢in biiyiik sehirlere ya da yurt digina ¢alismaya giden

insanlarin varligr da sosyal bir gercektir. Yazar sosyal hayatta karsiligr olan bu iki olayi

romana tagimakla okuyucuda gergeklik olgusu meydana getirir.

“Oglanlar on bes yasinda evlendirdiklerine gore on iki yas
koy icin delikanlilik yasi idi. Akranlarim artik tarlaya
oduna, rencberlige gidiyorlardi. Ben daha hafif, ustalik
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arayan isleri yapiyordum. Ufak tefek tamir, c¢iftlik
araglarini onarma gibi.” (s.42)

Tugcu yine sosyal hayatta bir gercek olan kiiciik yasta evlenen ¢ocuklarin dramini
romana tasir. Anadolu koylerinde erken yasta evlendirme hem dénemin gerceklerini hem
giinlimiiz gerceklerini yansitir. Yazar gercek hayatta karsiligi olan bdyle bir olayr romana

tasimakla okuyucuda gergeklik duygusu meydana getirir.

“Sevgili kardesim, adresini aldim, diinyalar benim oldu. Sevincimden agladim. Senden
bir haber alirim timidiyle kahveye ugramistim.” (s.42) , “Neden boyle olduk, biz ne yaptik?”
(s.42), “Iki insan, cocuk sahibi iki kimse birbirlerinden daha iistiin olma, daha bilgili olma...”
(s.42), “Hatta sen anneni gérmeye geldigin zaman anne, yabanci bir kadin gibi: ‘Neye geldin,

ne istiyorsun?’ diye bagirdi.” (s.43)

Biiyiiklerin Giinah1 romaninda Cabhit ile kardesi arasinda siirekli bir mektuplagsma
trafigi yasanir. Hem geg¢mis olaylar hem de yasadiklarini okuyucu bu mektuplardan dgrenir.

Bu mektuplar okurda gerceklik izlenimi meydana getirdigini soyleyebiliriz.

7.6.3.2.Kahramanlardaki Kurgusal Gerg¢eklik

Uveyanne

Uvey anne ve baba Tugcu’nun romanlarinda hep kétii yonleriyle anlatilir. Biiyiiklerin

Giinahi romaninda da tivey anne ayni 6zellikleriyle verilir.

“Uvey annem beni hizmetgi gibi kullanmustir.” (s.14), “Uvey anam, annem gibi diiriist
bir kadin degildi. Durmadan beni babama fitlerdi.” (s.18), “Okumak neymis, bir yere gir, para
kazan” (s.38)

Yukaridaki alintilarda iivey anne fiziki 6zelliklerinden ziyade davranis 6zellikleriyle
anlatilarak okuyucuda gergeklik algisi olusturur. Yazar, Cahit’i hizmetci gibi kullanmasi, onu
okutmayip disarida para kazanmasini istemesi gibi olaylarla okuyucuda gergeklik izlenimi

meydana getirir.
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Uvey babasi

Tugcu’nun Biiyiiklerin Giinahi romaninda ve diger romanlarinda {ivey baba kotii

olarak okuyucuya sunulur. Burada da tivey baba Hikmet bu 6zellikleriyle verilir.

“Uvey babam ¢ikt1 karsima. Hikmet onun adi. Bana bangir bangir: “Ser babana
diistiin, var onun yanina git, burada ne isin var, ben sana bakamam!” dedi. (s.17), “Bos
gezenin bos kalfas1.” (s.17), “Bu adam issiz giigsiiz ama anamin dediginden ¢ikmaz.” (s.17),

“Aksamlart i¢ki i¢iyordu.” (s.37)

Uvey baba, Cahit’e bagiran, ona bakamayacagini sdyleyen, devaml kiigiik diisiiriicii
ifadeler kullanan, issiz, gili¢sliz ve icki icen bir kisiliktir. Tugcu okur lizerinde gerceklik

algisin1 iivey babanin davraniglardan hareketle olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Nazan Hanim

Romanda gecen Nazan Hanim, Cahit’in 6z annesidir.

“Hem glizel, hem de ¢ok kibar kadindir. Onurludur.” (s.18), “Annem, Doktor Nazan
Hanimefendi, vaktinden o6nce kirlagsmis saglartyla bir anneden ¢ok bir ilim kadinina

benziyordu. Yiizii solgun ve ciddi idi. Bakislarinda bir setlik vardi.” (s.79).

Romanda Nazan Hanim her ne kadar cocuguna sahip ¢ikmasa da Cahit’in 6z
annesidir. Fiziki olarak Nazan Hamim giizel bir kadindir. Cahit yillar sonra annesiyle
gorlistiikten sonra ondaki fiziki degisikligi okuyucuda gerceklik algisi olusacak bigcimde
anlatir. Yaslaninca saglarmin kirlastigini, yiizliniin solgun oldugunu ifade eder. Bunun
yaninda onun kibar, onurlu birisi gibi 6zelliklerini vererek okuyucuda bir gerceklik algisi

olusturur.

Sevim

Sevim, Cahit’in ablasidir.

“Cirkin, kiliksiz, alik bir kiz degilim. Gdsterisli ve hayli besiliyim.” (s.55)
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Hayatini1 zengin bir ailenin yaninda hizmet¢ilik yaparak siirdiiriir. Okuyucuya Cahit
ile mektuplagsmalarindan nasil bir insan oldugunu anlar. Fiziki olarak giizel, gosterisli ve

dengeli beslenmis bir kiz oldugunu soyler.

“Nisanlist ile birlikte cektirmis. Ikisi de ayakta duruyorlar.
Kardesimi daha saglart kurdeleli ve kisa corapla
birakmistim. Bu resimdeki Sevim bayagi gelismis ve hayli
giizel bir kizdi.” (s.72)
Tugcu, romanda Sevim’in yillar sonra ¢ekilmis bir fotografini Cahit araciligiyla

okuyucuya anlatir. Burada Cahit fotografi betimleyerek Sevim’in fiziki olarak okurda bir

gerceklik algis1 olusturur.

6.6.3.3.Mekanlardaki Kurgusal Gergeklik

Tugcu’nun romanlarinda asli mekan biiyiik 6lgiide Istanbul’dur. Biiyiiklerin Giinahi
romaninda yazar roman kahramani1 Cahit’in kdyli hakkinda okuyucuda gergek mekan algisi

meydana getirmek i¢in betimlemeler yapar.

“Ug numarali bir gaz lambasi yaktilar. Bu lamba oday1 ancak aydinlatiyordu. Duvarlar

badanaliydi. Tavan ince kavak dallartyla hasir gibi 6riilmiistii.” (s.10)

Yazar, koy ortamin1 okurda belirginlestirmek i¢in dnce kdyde kullanilan ii¢ numarali
gaz lambasindan bahseder. Sehirde yasayan ve sehir kiiltiiriiyle biiylimiis ¢ocuklar
diisiindiigiimiizde “lic numarali gaz lambas1” ifadesi okurda kdy mekanmi canlandirdig:
sOylenebilir. Yazar burada gaz lambasinin “li¢ numara” oldugunu ifade etmesi 6nemli bir
ayrintidir. Ciinkii koylerde gaz lambalar1 numaralidir ve yazarin ifade ettigi ii¢ numara gaz
lambasi1 gergek hayatta mevcuttur. Tugcu boyle bir bilgiyle okurda gergeklik algis1t meydana

getirmek istemistir.

“Ortaya bir tas ¢orba geldi. Ekmekleri, elleriyle boliip tige
ayirdilar. Bana da bir tahta kasik verdiler. Bu ortadaki
corba kabina kasig1 dalip ¢ikarttilar. Ne yedigimi
bilmiyorum. Her halde a¢ olmaliydim ki ben de yedim,
arkasindan domatesli fasulyeden de yedim. Ustiine bir
canak da ayran i¢tim. Sonra oturdugum sedirde uyuyup
kalmisim.” (s.10)



143

Yazar kOy ortaminin okurda gergeklik algisi olusturmak ic¢in kdyde bir yemek
seremonisinden bahseder. Ortada bir tas ¢orba oldugunu ve ekmekleri insanlarin elleriyle
boldiiklerini, tahta kagsik kullandiklarini, istiine bir ¢anak ayran igmesi ve insanlarin sedirde
oturmalarindan bahsederek bu gercekligi destekler. Burada yazarin kullandig1 tahta kasik,
canak, sedir gibi kullannm malzemeleri agirlikli olarak koylerde kullanilir. Yazar bunlarla

okurda kdy gercekligini somutladigini sdyleyebiliriz.

“Koyde biiylik para kitti. Daha ¢ok alacaklarini yumurta,
ceviz, bugday, misir gibi seylerle degistiriyorlardi. Bizim
bakkal diikkdninda bile bozuk para yerine yumurta
geciyordu. Dort yumurta bir paket sigara, bir yumurta bir
paket kibrit.” (s.21)

Yazar koy gercekligini okurda somutlamak i¢in kdyde insanlarin yumurta, ceviz,
bugday ve musir gibi gida maddeleriyle degis tokus yaptiklarindan bahseder. Bakkallarda
bozuk para yerine yumurta gectigini ifade ettikten sonra yazar okurun zihninde bu aligverisin
biraz daha belirginlestirmek i¢in bir oran da verir. Dort yumurtaya bir paket sigara, bir
yumurtaya bir paket kibrit alinabildigini ifade eder. Yazar sosyal hayatta karsilig1 olan ve
yazarin yasadigi donemde kdylerde bu tiir uygulamalarin oldugunu diisiindiigimiizde
romandaki kurguyla gercek hayat arasinda bir iligkisi oldugunu diisiinebiliriz. Boyle bir iligki
okurda gerceklik algisini giiclendirdigini sdyleyebiliriz.

7.6.3.4.Zamandaki Kurgusal Gergeklik

Tugcu’nun romanlarinda zaman kozmik zamandir. Okullarin agilmasi ve kapanmasi
zamani belirleyen en temel unsurdur. Kronolojik bir zamandan iz yoktur. Biiyiiklerin Giinahi
romaninda da bu 6zellik korunmustur. Zaman bir yandan kozmik bir sekilde verilirken bir

yandan da Cahit’in yas1 ve okula baslamasi-devam etmesi lizerinden bir zaman takibi yapilir.

“Aksam olmus, hava kararmaya tutmustu.” (s.9),“Yaz gelmisti.” (s.12),“Ote yandan
kis baslamisti.” (s.23),“Yaza karsi hayvanlar siitii kestikleri...” (s.24),“Karlar eridi, agaclar
ciceklendi...” (s.27),“Iste o yaz...” (5.27),“Hasat vaktinden sonra...” (s.32), “Koye gelisimin
ikinci yilinda...” (s.34),“Bir pazar giinii...” (s.35), (s.36),“Kis gelip kar bastirinca...” (s.38)
“Bir giin...” (s.77)
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Yukaridaki alintilarda zaman belirsiz yani muglaktir. Okur bu ifadelerden bir zaman

takibi yapamaz.

“Besinci sinifa devam etmeye basladim.” (s.20),“On bir yasinda bir sehir ¢ocugu...”
(s.33), “Ben kdye geleli bes sene olmustu.” (s.64) ),“Bugiin on yedi yasimda bulunuyorum.”
(s.55) (Sevim),“On dokuz yasindaydim.” (s.68) (Cahit), “Askerligimin ikinci yilinda...”
(s.69), “Tezkere almama birkag giin kala...” (s.72)

Yukaridaki alintilarda ise okur bir zaman takibi yapilabilir. Burada zaman olarak
Cahit’in ve Sevim’in yas1 ve okula baglama, bitirme zamani verilmistir. Bu okurda bir zaman

gercekligi olusturdugu sdylenebilir.

“Ug numarali bir gaz lambasi yaktilar. Bu lamba oday1 ancak aydimlatiyordu. Duvarlar
badanaliydi. Tavan ince kavak dallartyla hasir gibi oriilmiistii.” (s.10), “Zavalli 6gretmenler
ancak fakir ¢ocuklara ders kitabi filan aliyor, onlar ders araci bulamiyorlardi. Kdyde elektrik
de yoktu.” (s.20), “Kasabadan bir arabaya bindik. Tahta bavullarimizin iizerine oturduk. iki er

yakin kdylerden.” (s.73)

Yukaridaki alintilarda ise Tugcu, okuyucuya zamanla gaz lambasinin yanmasi,
elektrik olmamasi, tahta bavullarin kullanilmasi gibi donemin izlerini tagiyan bazi ipuglar

verir. Sosyal hayatta bir karsilig1 olan bu durumun1960’l Tiirkiye’sinin oldugu diisiiniilebilir.

7.6.3.5. Dil ve Usluptaki Kurgusal Gergeklik

Tugcu romanlarinda c¢ocuklara hitap etmektedir. Bunun ic¢in yazarmm dili sade,

abartidan uzak ve akici kabul edilebilir.

“Gene de eyl adammis” dedi. “Cahit, ogul ayrani bolca al. Kavurmali bulgur pilavini
hazirladim. Agzin1 kesme, giicenirim valla.” (s.30), “Para yok emmi. Ne idecem.” (s.32),
“Karlar baslamadan once agaglar1 ¢apladik. Sonra bu isi iyi bilen bir iki koylii bickilar: ile
gelip biri altta, biri iistte tahta gibi dilmeye basladilar.” (s.54)
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Yukaridaki ifadelerde yazar, okurda dil ve islupta gercekligi karakterleri mekana

uygun konusturarak olusturdugu sdylenebilir.

7.6.3.6.Konu Arka Plan

Yazar, romanda asil konuyla birlikte metin arka planinda ¢ocuk okuyuculara farkli

mesajlarda verir:

Biiyiiklerin Giinahi romaninin metin arka planinda bilgi verme 6nemli bir yer tutar.
Hedef kitlenin ¢ocuklar oldugunu diisiindiiglimiizde bu bilgiler onlarin gergek hayatta
karsilagabilecekleri bilgilerdir. Tugcu’nun romanlarinda bilgi vermesi gercek hayatla ilgi

kurmasi agisindan onemlidir.

“Kavak milleti ¢ok su iger.” (s.23), “Kavak ¢ok para getirir ogul.” (s.31), “Kopekler

insanlara benzemezler. Sadik olurlar.” (s.35)

Tugcu, romanda gegen kavak agacinin bol suya ihtiya¢ duymasi, kavak agacinin para
getirecegi, kopeklerin sadik olmasi gibi konularda okuyucuya bilgi verir. Bu bilgiler
sayesinde okuyucu roman ile gercek hayat arasinda ilgi kurar. Bunun da romanin gergeklikle

irtibatin1 gii¢lendirdigi sdylenebilir.

Tugcu’nun romanlar1 hayatin gergekleriyle catismaz. Gergek hayattaki yasayis ve
inaniglar romanlarinda da goriiliir. Din gercegi de bunlardan biridir. Tugcu romanlarinda
ickiye adeta savas acmustir. Icki igcmek zararhdir ve hayatinda icki olan kahramanlar
romanlarinda hep kaybeder. Biiyiiklerin Giinahi romaninda da Hikmet Efendi’nin, “Hikmet
Efendi aksamlar igki i¢iyordu...” (s.37) eylemini yazarin elestirmesi de yazarin metin arka
planinda okuyucuya igkinin kotii bir sey oldugu ve aileleri dagittigi mesajin1 vermek istemistir

yargisina ulasabiliriz.

“Kisa zamanda onun isine yarar bir yardimci olmustum.” (s5.39), “Isler birbirine

benzer oglum, birini yaparsan 6tekini yapman kolaylasir.” (s.40)
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Cahit, Colak Musa’nin yaninda galistirirken sadece bir ¢irak gibi getir gotiir islerini
yapmaz. Ustasindan meslegin en ince ayrintilarina kadar 6grenir ve basarilt olur. Colak
Musa’nin islerin birbirine benzedigi ve birini iyi yaparsa 6teki isleri de iyi yapacagi mesajiyla

Tugcu okuyucuya da bu anlamda “Elindeki isi iyi yapmalisin™ iletisini verir.

“Vah oglum, vah, diyordu. Senin anan da babanda hain
adammis. Sen sehirde biliylik adam olurdun. Hele bak,
kasabaya her varisinda bir kitap alirsin. Haydi, avadanlik
neyse ama kitap koyde ne isine yarar?” (s.41)
Tugcu’nun romanlarinda kahramanlarin okuma istegi onemli bir yer tutar. Kahraman
hangi zorlukta olursa olsun bir sekilde okuluna devam eder. Biiyiiklerin Giinahi romaninin

kahramani1 Cahit’te yasadig1 zorluklara ragmen Tugcu ona kitap aldirir ve okuluna devam

ettirir.

7.6.3.7.Degerlendirme

Tugcu’nun Biiyiiklerin Giinaht romani anne ve babalarimin kavgalar yiiziinden iki

kardesin hayatlarinin nasil karardigini anlatan duygusal bir romandir.

Olaydaki kurgusal gerceklik bakimindan sunlari soyleyebilirizzRoman heyecan ve
merak unsurunun 6nde tutuldugu ve geriye doniislerle olaylarin genisledigi bir olay 6rgiisiiyle
karsilagiriz. Romanda olay orgiisii acisindan baktigimizda vakalar, yasanmas1 miimkiin olan

ve gercek hayatta karsilagilabilecek olaylardir.

Kahramanlardaki  kurgusal — gergeklik acisindan  baktigimizda romanin ana
kahramanlar1 Cahit ve Tahir Efendi’dir. Bununla birlikte kisi kadrosunu Tahir Efendi’nin esi
Emine Hanim, Kasim Efendi, Cahit’in babasi, Cahit’in iivey babasi Hikmet, Cahit’in livey
annesi Nazan Hanim, Colak Musa, Cahit’in ablas1 Sevim ve Sevim’in kocas1 Halil gibi kisiler
de romanda yer alir. Yazar okurda karakterlerdeki gercekligi onlarin i¢c ve dis 6zeliklerini

vererek saglar.

Mekdndaki kurgusal gerceklik agisindan baktigimizda olaylar koyde gegmektedir. Bu

acidan romanda kdy tasvirleri, kOy yasantilar1 ve koyle ilgili anlatimlar agirlikli olarak
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okuyucuya sunulur. Oldukga genis yer tutan kOy tasvirleriyle Tugcu okuyucuda gergeklik

duygusu uyandirmak ister.

Zamandaki kurgusal gerceklik acisindan baktigimizda, zaman kozmik zamandir
diyebiliriz. Okullarin acilmasi ve kapanmasi zamam belirleyen unsurdur. Kronolojik bir
zaman yoktur. Zaman bir yandan kozmik bir sekilde verilirken bir yandan da Cahit’in yas1 ve

okula baslamasi-devam etmesi tizerinden okuyucuya zaman gergekligi sunulmus olur.

Dil ve iisluptaki gerceklik agisindan roman Istanbul Tiirkcesiyle yazilmistir. Roman
geriye doniislerle anlatilan koy hayatiyla ilgili bdliimlerde kahramanlar o ydreye uygun
konusturularak okuyucuda gerc¢eklik duygusu meydana getirilir. Sade, siisten uzak ve

cocuklarin rahatlikla anlayabilecegi bir iislupla yazilmistir.

Konu arka planinda ise bilginin 6nemi, dini duygu ve diisiince, yapilan bir isi giizel bir
sekilde yapmak, merhamet ve okumanin 6nemi gibi konular islenerek okuyucuya mesaj

verilmek istenmistir.
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7.7.SATILAN COCUK

Asagida Kemalettin Tugcu’'nun Satilan Cocuk romani kurgu ve gerceklik acgisindan

incelenmesi yer almaktadir.

7.7.1.0ZET

Kemalettin Tugcu’nun Satilan Cocuk isimli romaninda kiigiik yasta evlatlik verilen bir

cocugun yasadigi aci dolu hikaye anlatilir.

Anne ve babasini erken yasta kaybeden Yasar, dayisinin yaninda kalmak zorunda
kalir. Maddi durumlar1 kotii olan dayis1 zamanla Yasar’t evde bir sigint1 gibi géormeye ve
siddet uygulamaya baslar. Yengesi de dayisina uyunca Yasar i¢in zor giinler baslar. Aile tek
caresinin Yasar’in satilmasi olduguna karar verir. Pazara gotiiriiliir ve bir egya gibi satiliga
cikarilir. Kasabada zengin ve tek basina yasayan Sadik Bey, Yasar’in haline acir ve onu 50
liraya dayisindan alir. Sadik Bey’in yaninda kalmaya baslayan Yasar dnce ona alisamaz.
Ciinkii kasabada herkes onun hakkinda ileri geri konugmaktadir. Ilk 6gretmeni ona Sadik Bey
ile ilgili sorular sormasi1 hem Yasar’1t hem Sadik Bey’i ¢ok rahatsiz eder. Sadik Bey’in hi¢ de
kasabalilarin bahsettigi gibi kotii biri olmadigini anlayan Yasar onu sevmeye baslar.
Ailesinden gérmedigi sevgiyi Sadik Bey’den goriir. Hatta karninin doydugunu burada fark
eder. Istedigi kadar yer icer ve uyur. Zamanla zayif biinyesi giiclenir ve kendine gelir. Yasar,
Sadik Bey ile mutlu yasasa da kasabalinin konusmalar1 durmak bilmez. Ama bu sozler
Yasar’in Sadik Bey’e duydugu sevgi ve saygiya engel olmaz. Sadik Bey sefkatli, diiriist ve
saygin bir insan oldugunu giinden giine anlar. Tam isler yoluna girmistir ki sahneye Giillii
isimli bir kiz ¢ikar. Giilli’yili de ailesi bagka birine satacakken Sadik Bey almis ve ailesinin
yanina birakmistir. Giilli’'nlin durumu kasabalinin agzindadir ve konusmalar yine giinden
giine artar. Bu dedikodulardan en ¢ok Giillii etkilenmektedir. Ciinkii artik evlenme yasi
gelmistir. Biitlin bunlar yasanirken Giillii’niin Sadik Bey’e ilgisi ortaya ¢ikar. Hatta Gilli
bunu acik agik ifade eder. Kendisiyle evlenmek istedigini ve artik bu dedikodulara son
vermesi gerektigi yiiziine soyler. Sadik Bey’in ise evlenmeye hi¢ niyeti yoktur. Ciinkii
gencken sevdigi bir kizla yasadigi tatsiz nisanlilik donemi onu evlenmekten korkar hale
getirir. Ama kasabalinin konusmasi bitmez ve Sadik Bey c¢areyi Giilli ile evlenmekte bulur.

[k 6nce bu evliligi Yasar da ister. Ama evlendikten kisa bir siire sonra Giillii’niin marifetiyle
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Sadik Bey, Yasar’dan giinden giine uzaklasir. Yasar evde artik bir sigintidir. Yaz tatilinde eve
gelmek yerine ciftlige gonderilmesi bardag: tasiran son damla olur. Sadik Bey bununla da
kalmaz ve Yasar’1 yatili okula yazdirir. Burada onu hem parasiz hem ilgisiz birakilir. Yasar
artik hayattan tam {imidini keserken karsisina Tiirk¢e 6gretmeni ¢ikar. Yasar’daki ¢aliskanlig
ve insani Ozellikleri fark eder ve ona yardimci olmak istedigini soyler. Okul ¢ikisinda
kayinpederinin yaninda is ayarlar. Yasar bundan sonra hem okumak hem ¢alismak zorunda
kalir. Okumay1 ve caligmayi birlikte gotiirmekten sikayet etmeyen Yasar zorluklara ragmen
okuluna devam eder. Sadik Bey de Giillii’niin i¢ yiiziinii zamanla anlar. Yasar’in yanina gelen
Sadik Bey ondan kendini affetmesini ister. Yasar’in Sadik Bey’in i¢ine diistiigli durumu
gormesiyle ona yardim eder. Boylece tekrar eski mutlu giinlerine geri donerler. Romanin
sonunda Sadik Bey, Yasar’in okumasi i¢in bankada hesap agtirir. Yasar ise tip fakiiltesine

giderek hayalini gerceklestirir. Boylece roman mutlu sonla biter.

7.7.2.KURGU

Tugcu’nun Satilan Cocuk romaninda kurgu ortadan baslar:

“Ilkokulun baségretmeni daha ilk giin, ilk derste beni
yanina ¢agirarak sormustu:
-Sen 0 adamin sahiden oglu musun?
O adam dedigi beni okula yazdiran Sadik Bey’di.” (s.5)
Roman bir ¢ocugun neden satildigi ve bunu kimin ni¢in yaptig1 gibi sorularla okuyucu

romana bir merak duygusuyla baslar. Romanin ilerleyen boéliimlerinde geriye doniislerle

okuyucunun merak ettigi sorulara Tugcu cevap verir.
Romani ¢ocuklar agisindan diisiindiiglimiizde rahat anlasilabilecek bur kurgusu oldugu

sOylenebilir. Bir gocugun babasi 6liir ve dayisinin yaninda kalmaya baglar. Onlarin da bakmak

istememesi lizerine pazarda satilir.

7.7.3. GERCEKLIK UNSURLARI

Tugcu’'nun Satilan Cocuk romanimi gerceklik unsurlari acgisindan alti boliimde

incelenecektir.
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7.7.3.1.0laydaki Kurgusal Gerg¢eklik

“Ben hastalikli imigim. Dayim fakir bir adam. Kdyde bana
bakamayinca kasabanin pazarmna indirmis. Yaninda bir
torba tarhana ile bir ¢anak tereyagi varmis. Onlar1 satmig
ama beni alan olmamis.” (s.6)

Satilan Cocuk romaninda olaylar Yasar’in pazarda yash bir adama satilmasiyla baslar.
Bu olaya donemin gercekligi baglaminda baktigimizda sosyal hayat gercgekligiyle
bagdagmadigini sdyleyebiliriz. Romanin yazildig1 Tirkiye’de ¢ocuklar pazarda bir mal gibi

satilmaz. Bu agidan olaylarin gergeklikle duygusunun zayif oldugunu soyleyebiliriz.

“Yengem beni istemiyordu. Her giin dayimin basinin etini
yiyordu. Beni evde birakip gidemiyormus. Kap1
esiklerinde oturup kopek ulur gibi agliyormusum.
Komsgular bile usanmis benim sesimden. Sonra dayim
kendi karnin1 doyuramayacak kadar fakirdi. Yash oldugu
halde sunun bunun tarlasinda, islerinde Regber gibi ¢alisir,
sirtinda koye odun ¢ekerdi. Kuru bir ekmek pargasiyla
komsularin verdigi yayik artigi ayranla besleniyordum.”

(s.7)
Bir ¢ocugun pazarda satilmasi donemin gergekligine uygun olmasa da roman
kahramani Yasar’in babasi vefat ettikten sonra dayisinin ve yengesinin evinde kalmasi, orada
siddet gormesi gerceklere uygundur. Yazar, Yasar’mm yengesi ve dayisindan gektiklerini

gergege uygun anlatmistir.

“Anladigima gore benden once iki kardesim olmus, onlar
Olmiigler. Bu yiizden bana Yasar adin1 koymuglar. Ben de
yagamisim. Belki anam, babam sag olsalardi ben de
saglikli olurdum.” (s.8)

Tugcu romanda geriye doniisler yapar. Yapilan bu geri doniislerle okur merak unsuru
olan bircok olay1 ¢ozlimler. Yukaridaki alintida da ifade edildigi gibi Yasar hakkinda daha
genis bilgi sahibi olur. Bu agidan yapilan geri doniisler romandaki gergeklik algisini

artirdigini sdyleyebiliriz.
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“Ben arabanin kapisini agtim.

-Buyurun, dedim.

Davetliler bakiyorlardi. Gelin alli, pullu giyinmisti. Bana
eliyle kapiy1 gostererek:

-O kadin ¢ikip gitmeyince ben inmem, dedi.

Gosterdigi yere baktim. Orada en 6nemli kisi annemdi.
-Kim ¢ikip gidecek? diye sordum.

-O kadin, senin anne, dedi.

-Bunu nasil soyliiyorsun, dedim. Her seyi hazirlayan, seni
alan, seni bekleyen annemdir.

-Istemem, dedi. Ben o kadinla oturmam. (s.53)

Romanda Sadik Bey’in ilk nisanlilik déneminde yasanan gelin-kaynana arasindaki
miinakasa, gelinin kaynanay1 kaynananin gelini istememesi gercek hayatta rastlanabilecek
olaylardir. Romanda Sadik Bey’in evlenecegi kiz, kaynanasini evde istememektedir. Bu

olayda sosyal hayatta karsilagilabilecek olaylardan oldugunu sdyleyebiliriz.

“Fakat en kotlisii kasabadan gelen birka¢ Ogrenciydi.
Yerlilerin ailelerinden olan bu ¢ocuklar daha ilk giinlerde
bana satagmaya baglamislardi. Bunlar beni satilmis olarak
biitiin okula yaydilar. Aslini bilmeyen ogretmen bile
sordu:

-Senin adin satilmis mi1, Yasar mi1?

-Yasardir 6gretmenim.

-Bu ¢ocuklar niye sana satilmis diyorlar.” (s.58)

Romanda okulda c¢ocuklarin Yasar’a takilmalarin1 da Tugcu gercege uygun anlatir.
Cocuklarin pazarda satilmasi yasadigi toplum ve donemde bir karsiligi olmasa da ¢ocuklarin
bir baska ¢ocukta gordiikleri eksiklikle onun yiiziine sdylemeleri okullarda her 6grencin
karsilasabilecegi olaylardan oldugunu sodyleyebiliriz. Sisman olmasi, ayagi sakat olmasi, eli
colak olmasi, babasinin adam 6ldiirmesi, hapse diigmesi gibi olaylar1 ¢ocuklar birbirlerine
kars1 kullanirlar. Romanda da Yasar’in satildigini 68renen g¢ocuklar bunu ona karsi hig

¢ekinmeden kullanir.

7.7.3.2.Kahramanlardaki Kurgusal Ger¢eklik

Yasar
Yasar Satilan Cocuk romaninin baskahramanidir.

“Ben hastalikli imisim. Dayim fakir bir adam. Kdyde bana
bakamayacaklarimi anlayinca kasabanin pazarma indirmis.
Yaninda bir torba tarhana ile canak tereyagi varmis. Onlari
satmig ama beni alan olmamis.” (s.6)
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Satilan Cocuk romaniin ana kahramam Yasar’dir. Tugcu, Yasar’it okuyucuya hem
fiziki hem ruhi 6zellikleriyle vererek okuyucuda gerceklik algisi olusturur. Yasar’in fiziki
olarak ¢elimsiz ve hastalikli ve ¢okmis bir ¢ocuktur. Hatta o kadar kot bir durumdadir ki
pazarda bu haline bakip onu alan bile olmaz. Bununla birlikte Tugcu, Yasar’1 ruhi olarak da
okuyucuya anlatir. “Celimsiz oglan...” (s.8), “Temiz pak ¢ocuk...” (s.67). Onun temiz ve pak
bir ¢ocuk oldugunu sdyler. Biitliin bu anlatimlarla yazar okuyucuda satilan bir g¢ocuk

gercekligi cizer.

SadikBey

“Sadik Bey erkenden kalkar, bir kadin gibi evin islerini goriirdii.” (s.9), “Sadik Bey
cok 1yi adamd1.” (s.10), “Adamin saglar1 yaridan ¢ok agarmisti. Hele sakaklarindaki favorileri

bembeyazdi. O dipdiri ve ¢ok kuvvetli adam simdi ¢okmiistii.” (s.70)

Romanda Sadik Bey, pazarda satilan bir ¢ocuk olan Yasar’a sahip ¢ikan iyi kalpli bir
insandir. Her ne kadar Giillii’niin etkisinde kalip Yasar’1 diglasa da Tugcu tekrar Sadik Bey ile
Yasar’1 birlestirir. Yazar, Sadik Bey’i okuyucunun zihninde gerceke¢i kilmak i¢in hem fizik
hem ruhi o6zelliklerini verir. Fiziki olarak saglar1 yaridan agarmis oldugu, sakaklarindaki
fovorilerinin beyaz oldugu; ama oOnceki diriligine ragmen Giillii ile evlendikten sonra
coktiigiinii sOyler. Bunun yaninda Sadik Bey’in erkenden kalktigini, ev islerini gordiigii ve iyi

bir insan oldugunu ifade ederek okuyucuda gergeklik algis1 olusturur.

Ayrica romanda Yasar’in anne ve babasi, Cemil 6gretmen, Resit Bey ve Hasan Kahya

ve Giillii gibi kisiler de vardir.

7.7.3.3.Mekanlardaki Kurgusal Gergeklik

“Havuz vardi, giiller sarilmis ¢ardak vardi. Yemis agaglari
vardi. Bir taraftan daglar goriiniirdi. Mor mor daglar. O
taraftan kopek sesleri ve ¢ingirak sesleri gelirdi. Bazen bir
kagn1 gecerdi. Ben onu goremezdim ama sesinden
tantyordum. Kdyde de bir kagni vardi. O yiikler, saman
yiikler, odun vyiiklerlerdi. Sesi diinyay1 tutardi. En ¢ok
havuzla egelenirdim. Kurbagalar orada dolasir, suya atlar,
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bazen aksam karanliginda hep birden 6tmeye baslarlardi.
Bazen elimi, bazen ayaklarimi sokardim suya. Dayimin
koyiinde su da cok kitti. Yokustan inilir, dereden
bakraglarla tagiirdi.(s.12)

Tugcu’nun romanlarinda asli mekan biiyiikk dlgiide Istanbul’dur. Satilan Cocuk
romaninda yazar roman kahraman Yasar’in koyiinli okuyucuda ger¢ek mekan algis1 meydana
getirmek i¢in betimlemeler yapar. Kdoyde havuzun, giillerin, ¢cardagin, yemis agaclarin, mor
daglar, kopek sesleri, ¢irgirak sesleri..vb. hem gorsel hem isitsel olarak okuyucunun duyusuna
seslenir. Yine kdyii okuyucuda daha belirgin hale getirmek i¢in kagnidan bahseder. Kagniya
odun ve saman yiiklendigini anlatir. Yine kdyiin en ¢ok hatirlanan yani olan soguk sularindan
bahseder. Sularinda kurbagalarin olmasi, aksam karanliginda hep birlikte Otmesi ve
derelerden bakraglarla taginmasi gibi koyde gorebilecegimiz etkinliklerden bahsederek
okuyucuda gerceklik algisi olusturur. Burada gegen kagni, dag, kurbaga, kagni ve bakrag gibi

kelimelerle okurdaki gergeklik duygusunu artirdigini séyleyebiliriz.

“Atla iki saatte gidilen yolu araba yarim saatte aldi. Kdye
baktim. Kiminin dam1 gd¢miis, kimi toz toprak iginde,
kerpi¢ evler. Ne bir aga¢ var, ne su. Yollarda biri iki sis
karinli, ince bacakli cocuk oynuyor. Kiminin ayaginda don
yok. Kiminin yiiziindeki uguklara ve c¢ibanlara bir¢cok
sinek konuyor.” (s.30-31)

Tugcu, koy mekanin1 okurda gergekc¢i kilmak icin tasvirlerden faydalanir. Arabayla
koye giden kahramanin kdyde gordiigii manzaray1 okura gerceklik izlenimi birakacak sekilde
anlatir. Koydeki bazi insanlarin evlerinin daminin gé¢mesi, toz toprak i¢inde kalan kerpic
evler, yollarda oynayan ¢ocuklar, ¢ocuklarin ayaginda donlari olmamasi ve yiizlerine sinek

konmasindan bahsederek okuyucuda bir kdy gercekligi fotografi olusturur. Yazar burada

kullandig1 dam, kerpig ev, don vb. kelimelerle bu gercekligi destekler.

Roman mekan olarak kasabada gegmesine ragmen Kozluca, Karacadren, Ankara gibi
gercek hayatta karsili olan isimleri kullanmasi romanin gerceklikle olan irtibatini artirdigini

sOyleyebiliriz.

7.7.3.4.Zamandaki Kurgusal Ger¢eklik

“IIkokul basdgretmeni daha ilk giin, ilk derste beni yanina ¢agirarak sormustu.” (s.6)
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“Sekiz yasima geldigim zaman...” (s.12), “Aradan iki y1l gecip...” (s.14), “Okul ekim
aymin basinda agilacakti. Daha eyliiliin ortalarindaydik.” (s.28), “Dokuz yasima gelmisti.”
(s.29), “Dordiincii sinifi da bitirdim, bese gectim.” (s.42), “Besinci smif bitirecegim sirada...”
(s.46), “Okulda sekizinci smifa yazildim.” (s.66), “On bes yasima gelmistim.” (s.66),
“...ortaokulu iyi derece ile bitirdim.” (s.68), “Sekizi bitirip dokuza gegtim.” (5.69), “Onuncu

siiftaydim...” (s.69)

Kemalettin Tugcu’nun romanlarinda zaman kozmik zamandir. Okullarin agilmasi ve
kapanmasi zamani belirleyen en temel unsurdur. Kronolojik bir zaman yoktur. Satilan Cocuk
romaninda da bu 6zellik korunmustur. Zaman bir yandan kozmik bir sekilde verilirken bir
yandan da Yasar ve Giilli’niin yas1 ve okula baglamasi-devam etmesi iizerinden bir zaman

takibi yapilir.

“Bir yil..” (s.9), “Ertesi y1l...” (s.9), “Aksam yaklagsmist1.” (s.24), “Aksama kadar...”
(s.28), “Bir giin dayim..” (s.32), “Bir giin sehre gitmek i¢in...” (s.41), “...bir sabah...” (s.55)

Romanda zaman belli degildir. Yazar okuyucunun zaman takibi i¢in kahramanlarin
yasit ve okulu lizerinden bir takip yaptirsa da yukaridaki orneklerde oldugu gibi muglak
sekilde de verilir.

“Benim alt1 yasima kadar hayatim o kadar sikintili ve o kadar yokluk ve hastalik
icinde gecmisti ki, ancak bu alt1 yasimdan sonra yasamaya baslamistim.” (s.8), “Gulli’yii
satin almis ama o giizel, saghkli bir kiz. IIk yilim hatirhyorum...” (5.38), “Artik on sekis

yasini tamamlamisti.” (s.42), “Kiz tamam yirmi yasindaydi.” (s.55)

Yukaridaki alintilarda ise yazar Giilli’niin satin alimisindan baglayarak geri dontisler
yapar. Yapilan bu geri doniislerle yazar okuyucunun zaman takibi yapmasi ve onda gergeklik

duygusu olusturmay1 hedeflenmistir
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7.7.3.5. Dil ve Usluptaki Kurgusal Gergeklik

“Ne ideceksin bey?” (s.31) “Bey, esek oOliirse bir nali, bir semeri kalir. Himmet 61d,
ardinda bir avrat, bir nacak, bir de tiiyii yoluk tavuk birakti.” (s.31), “Aga benim basimi
belaya sokma, bu azili herifin biti kanlandi. Bize ¢ok kétiiliik eder.” (s.74)

Tugcu romanlarinda c¢ocuklara hitap etmektedir. Bunun i¢in yazarin dili sade,
abartidan uzak ve yazildigi donemdeki cocuklar i¢in akict kabul edilebilir.Satilan Cocuk
romani Istanbul Tiirkgesiyle yazilmistir. Romanda yazar Sadik Bey’in Yagar’m kdyiine gittigi

zaman kdy muhtarin1 yoreye konusturarak gergekligi hedeflemistir.

7.7.3.6.Konu Arka Plan

“Sadik Bey bayag dirilmis, Ustiindeki o gevsekligi
atmistt. Kapatildigir odadan Giillii’nilin avaz avaz bagirtisi
duyuluyordu. Sadik Bey kapiy1 acti. Giilli hemen onun
iizerine saldirdi, ama Sadik Bey Oyle birsamar asketti ki,
Giillii neye ugradigini sasirdi.” (s.75)
Romanda Giillii, 6nce nasil bir insan oldugu belli degildir. Ama icinde sakladigi
hirslar1 onu Sadik Bey ile evlendikten sonra ortaya cikarir. Sadik Bey’e o kadar cektirir ki
adam bir anda ¢oker. Ama Giillii’niin bu kotii niyeti uzun stirmez. Yasar’in da yardimiyla asil

niyeti ortaya ¢ikar. Sadik Bey kendine gelir ve Giillii’ye tokat atar ve Giillii neye ugradigini

anlayamaz. Boylece Tugcu okuyucularina kotiiliik yapanin kotiiliik bulacagi mesajini verir.

“Beni alan adam yeniden diinyaya gelmeme sebep olmus ve iste besleyip biiyiiterek

Tip Fakiiltesine girmeme kadar benden elini gekmemistir.” (s.79)

Romanin baskahramani olan Yasar, dayisindan siddet gérmesi ve bir mal gibi pazarda
satilmasina ragmen hayattan iimidini kesmez. Sadik Bey gibi 1yi yiirekli bir insan ona higbir
karsilik beklemeden yardim eder ve onun okumasi i¢in elinden gelen gayreti gosterir. Yasar
da bunun altinda kalmaz ve okulunu basariyla bitirerek doktor olur. Metin arka planin yazar

okuyucuya birine yardim etmenin degerli bir erdem oldugu mesajini verir.



156

7.7.3.7.Degerlendirme

Tugcu’nun Satilan Cocuk romaninda kiigiik yasta evlatlik verilen bir ¢ocugun yasadigi

act dolu hikaye anlatilir.

Olaylardaki kurgusal gerceklik agisindan roman cocuklarin pazarda bir mal gibi
satilma olay1 gergek hayatta karsilasacagimiz bir olay degildir. Cocuklarin pazarda satilmasi
donemin gergekleri agisindan uyum icinde olmasa da gelisen olaylar nesnel gergeklikten uzak
degildir.

Tugcu’nun romanlarinda 6ne ¢ikan ozelliklerin basinda donemin izlerini tagimasidir.
Satilan Cocuk romaninda da donemin izlerini bulmamiz miimkiindiir. Cocuklarin hor
goriilmesi, erken yasta evlilik, kiz ¢ocuklarinin istenmemesi, yetim ¢ocuklara sahip ¢ikilmama

gibi donemin sosyal hayatinda karsilasilabilecek olaylar1 yazar bu romanda islemistir.

Kahramanlardaki  kurgusal gergeklik agisindan baktigimizda romanin ana
kahramanlar1 Yasar ve Sadik Bey’dir. Bununla birlikte Yasar’in anne ve babasi, Cemil

Ogretmen ve esi, Resit Bey, Hasan Kahya, Giilli gibi kisiler olusturmaktadir.

Mekdndaki kurgusal gerceklik agisindan baktigimizda roman bir kdy ve kasabada
gecmektedir. Romanda bu mekan1 gercek¢i kilmak igin koy tasvirler yaparak okuyucuda

gergeklik algist olusturur.

Zamandaki kurgusal gerceklik acgisindan baktigimizda ise Tugcu’nun romanlarinda
zaman, kozmik zamandir. Okullarin agilmasi ve kapanmasi zamani belirleyen unsurdur.
Kronolojik bir zamandan yoktur. Satilan Cocuk romaninda da bu 6zellik korunmustur. Zaman
bir yandan kozmik bir sekilde verilirken bir yandan da Yasar ve Giillii’nlin yas1 ve okula

baslamasi-devam etmesi lizerinden bir zaman takibi yapilir.

Dil ve iisluptaki kurgusal gerceklik acisindan roman Istanbul Tiirkgesiyle yazilmistir.
Dili sade ve akicidir. Tugcu kahramanlarini bulunduklart mekanin o6zelliklerine gore

konusturarak okurda bir gerceklik algis1 olusturur.
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Konu arka planinda ise yetimlerin toplumdan diglanmalari, kotiilerin eninde sonunda
cezasini bulmasi, ¢alismanin ve bir insana sahip ¢ikmanin 6nemi gibi konular metin arka

planinda islenir.
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7.8. HACIBABA

Asagida Kemalettin Tugcu’nun Hacibaba romaninin kurgu ve gerceklik agisindan

incelenmesi yer almaktadir.

7.8.1.0ZET

Tugcu’nun Hacibaba romaninda konu olarak para kazanmak igin sehre gelen bir
cocugun zor sartlara ve kendisine uygulanan siddete ragmen yasamak zorunda kalmasi

anlatilmaktadir.

Romanda annesi vefat eden Engin, Istanbul’a calismak icin gelir. Engin burada
Riistem Efendi isminde bir kahvesi olan adamin yaninda ¢aligmaya baslar. Karin tokluguna
calisir ve ¢ok zor sartlar i¢inde hayatibni siirdiiriir. Riistem Efendi, Engin’e babasinin vefat
ettigini sOyleyerek Engin’i Hacibaba’nin yanindan alir ve kahvede bedavadan c¢alistirmaya
devam eder. Zaman zaman Riistem Efendi’den tokat da yiyen Engin i¢in zor gilinler
baglamistir. Kendisinin okumak istegine karsilik Riistem Efendi onun anne ve babasinin
olmadigin1 kendine bakacak kimsesinin olmamasindan dolayr ¢aligmasi gerektigini soyler.
Her seferinde okumak istedigini sdyleyen Engin, Riistem Efendi’den bu diisiincesinden dolay1
siddet goriir. Yine bir giin Riistem Efendi ile tartisan Engin onun yanindan ayrilarak terzi Ali
Usta’nin diikkdninda ¢alismaya baslar. Onceleri bu isten memnundur. Hem kalacak yeri
olmustur hem de cebine para girmistir. Ama Ali Usta’nin 6liimiiyle birlikte hem isinden hem
de kaldig1 yerden olur. Engin bu kez bir berber diikkaninda ¢alismaya baglar. Berber, Engin’e
kalfasinin kdyden gelene kadar diikkanda calisabilecegini soyler. Engin berber diikkanindaki
isine dort elle sarilir. Hem isini severek yapar hem de miisterilerini memnun eder. Miisteriler
de Engin’den ¢ok memnun kalir. Ancak kalfanin kdyden gelmesiyle birlikte isyerinden
ayrilmak zorunda kalir. Engin bu kez Hacibaba’nin yanina gider. Hacibaba evde olmamasina
ragmen komsu kiz1 olan Cemile’den anahtari alir ve eve girer. Evde yapilmasi gereken islerin
hepsini yapar. Giinlerdin sulanmayan sebzeleri sular, dutlar1 silkeleyip satar. Hatta diikkan
bile agar. Hacibaba dondiiglinde dnce sasirir. Her sey yoluna girmistir. Bundan sonra Engin
ile Hacibaba giinlerini birlikte gecirmeye baslarlar. Zamanla birbirlerine ¢ok alisirlar. Bu

arada Engin babasinin yasadigini1 6grenir ve ondan haber almak i¢in babasina mektup yazar.



159

Hacibaba, Engin’i mutlu etmek i¢in babasini Istanbul’a cagirir. Hacibaba biriktirdigi parayla
bir taksi alir. Koyden gelen Engin’in babasi kisa zamanda kendini toparlar. Hayatinda
gormedigi rahati Hacibaba’nin yaninda bulur. Engin’in babasi zengin bir adamin yaninda
soforliik yapmaya baslar. Babasin1 da yanma alan Engin bir yandan calisir bir yandan da
okumasina devam eder. Hacibaba émriiniin son zamanlarinda Engin ile ¢esitli gezilere ¢ikarak
hatiralara dalarlar. Yokluk zamanlarindan calisarak, didinerek el birligiyle geldikleri yeri
sorgulayip Allah’a siikrederler.

Romanda yardimlasma, ¢aliskanlik ve sabir gibi degerler islenir.

7.8.2.KURGU

Tugcu’nun Hacibaba romani yol kenarinda daha 6nce kendilerine seker, biskiivi vb.
seyler veren, ¢ocuklar1 seven yasli bir adamin gelisi karsisinda duyduklari mutluluklarini

anlatan bir tasvirle baslar:

“Genis yolun iki yakasinda agaclar vardi. Bunlar yolun
cogunu golgeliyor, bu golgelikte ¢ocuklar oynuyorlardi.
Cocuklarin  hepsinin nesesi yerindeydi. Kiigiikk bir
diikkanin oniine siralanan birkag kiz...” (s.5)

Romanda Hacibaba cocuklarin arasinda mazlumca duran Engin’i farkeder ve ona

buralarda ne aradigini sorar. Engin Hacibaba’ya hikdyesini anlatir.

Romanin kurgusu babasi hasta oldugundan sehre gelen ve burada hem okuyup hem

caligmak zorunda kalan kii¢lik bir ¢cocugun hikayesi anlatilir.

Romani ¢ocuklar agisindan degerlendirdigimizde, romanin rahat anlasilabilecek bir

kurgusu oldugu s6ylenebilir.

7.8.3. GERCEKLIiK UNSURLARI

Tugcu'nun Hacibaba romani gerceklik unsurlari acgisindan altt  boliimde

incelenecektir.
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7.8.3.1.0laydaki Kurgusal Gergeklik

“Kiiciik diikkanin kapisinda orta boylu, beyaz sakalli,
gille¢ yiizlii bir ihtiyar adam ¢ikti. Elinde kiiciik bir
kavanoz vardi:

-Gelin bakalim, koftehorlar, dedi.

Kizlar giiliise, itise, kakisa ihtiyar adamin ¢evresini
sardilar. O, bir elindeki agz1 agik kavanoza oteki elini
sokuyor, bu elindeki kiigiik bir masa ile beyaz bir sey alip
veriyordu. Cocuklardan sekerini alan yolun ortasina
kosuyor, orada ip ¢evirerek atlamaya basliyorlardi. (s.6)

Yukaridaki alintida yazar, Hacibaba isimli bir adamin sokakta goriindiikten sonra
cocuklarin onu karsilamasini ve onlara seker dagitma olayini anlatilir. Yazar buradaki
olaylarin okurda gerceklik algisini betimleme yaparak olusturur.

“Birisi ¢ivit, birisi soba, kimisi kimyon, kimi de kofte i¢in
baharat istiyordu.

Biitliin bunlardan ufak ufak paralar geliyor, ama tezgahin
altindaki ¢ekmece bozuk para ile doluyordu. Hacibaba’nin
en ¢ok kazanci, ufak tefek tamirinden geliyordu. Yaninda
bircok ara¢c vardi. Mengene, egeler, testereler, cesitli
pensler. Hele bir hirdavat kutusu vardi ki, hemen her
boyda vida, somun ve kii¢iik parcalar bulunuyordu.

-Suna bir vida uydurabilir misin? Dedikleri zaman, alip
bakiyor, aksama dogru ugramasini soylilyor ve hirdavat
kutusundan artyordu.” (s.25

Romanda Hacibaba aktarciligin yaninda ufak tefek bazi tamirat da yapar. Yazar bu
gergekligi okurabetimleme yaparak olusturur. Mengene, ege, testere, pens, vida ve somun gibi
giinliik sosyal hayatta tamir i¢in kullanilan alet isimlerini vererek okuyucuda gerceklik

algisin pekistirdigini sdyleyebiliriz.

“Daha ilk isimde bir olayla karsilastim. Ters yliz edilecek
ceketin sokerken eteginde bir yiiziik buldum. Herhalde
ceketin cebindeki delikten kayan yiizikk etege kadar
inmisti. Bunu hemen Ali Efendi’ye gosterdim. Burnunun
ucuna kadar yaklastirdig yiiziige bakti ve:

-Bu nikah halkasi, dedi. Peki, sen bunu niye bana
veriyorsun da gotiirlip satmiyorsun?

-Usta, dedim. Bunun sahibi var elbette

-Adam sende, dedi Ali Efendi. Aptal herif arasaydi. Hem
simdi altin ¢ok pahali. Sen bu yiiziigii al, sarraflardan
birine gotlir. Babamin yiiziigii, basimiz sikildr da satmak
istiyorum, de. Ne verirse cebine atarsin.

-Sahi mi sOyliiyorsun usta?
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-Elbette sahi, dedi. Sen bir garip oglansin. Anan 6lmiis,
baban Olmiis, gurbete diismiigsiin. Yiizigi sen buldun,
senin hakkin, hi¢ korkma.

Bir iki diislindiim ve hemen:

-Usta, dedim. Ben yapamam bunu, bile bile hirsizlik olur.
Ceketin kimin oldugunu sen biliyorsun, iyisi mi sahibine
verelim.” (s.33)

Romanda ustalarin ¢iraklart denemesi de donemin gergekleriyle uygunluk tagsir.
Romanda Terzi Ali Usta’nin yanina giren Engin’in ceketin cebinden altin ¢ikmasinin ardindan
bunu sahibine geri vermek ister. Ama Ali Usta onu satip parasini kendinin almasini sdyler.
Engin ise, “Usta, ben yapamam bunu” der. Bunun {izerine Ali Usta’nin, “Aferin oglum, dedi.
Ben seni denedim.” demesi de gercek hayatta karsiligi olan bir olaydir. Anadolu’da ¢ok
eskiden beri devama eden “Ustanin ¢iragini sinama” gelenegi vardir. Yeni giren bir ¢iragin
caligmasini, ahlaki gibi degerler karsisindaki tutumlarini ustalar onlara ¢esitli ortamlar

hazirlayarak smarlar. Yazar gercek hayatta karsiligi olan bir olay1 romana tasiyarak okurda

gergeklik algisi olusturdugunu soyleyebiliriz.

“Babam bana bir mektup yazmis. Hastaligini uzun uzun
anlattiktan sonra soyle diyor:

‘Iki gdziim oglum Engin, ben Riistem Efendinin yaninda
kalamazdim. Koynumda anandan kalan bir altin lira vardi.
Onu bozdurdum, yol parasi yaptim. Riistem Efendi bana
senin bir ihtiyarin yanina kapilandigin1 ve rahatinin iyi
oldugunu sdylemisti. Ben kendime bakamazken seni de
yeniden koye sliriikklemek istemedim... Simdi sabahlari
koyunlar1 topluyorum, koyiin yakinlarinda aksama dek
dolaniyorum...”(s.43)

Romanda mektuplarla geri doniisler yapilir. Engin’in babasi Cemal Efendi’den gelen
mektupta hastaligin1 anlattiktan sonra olaylar1 okuyucunun goziinde biraz daha netlestirir.
Cemal Efendi’nin kahveci Riistem Efendi’nin yaninda fazla kalamayacagimi ve kahvecinin
Engin’in Hacibaba’nin yaninda kaldigini 6grenir. Kendinin zor durumda oldugunu, Engin’i
koye alamayacagini ve kdyde ne islerle mesgul oldugunu okuyucu yazilan bu mektuplardan
Ogreniyor. Yazarin gonderilen bu mektuplar sayesinde hem olaylari okuyucunun zihninde

daha net hale getirdigi hem de okuyucuda gergeklik algis1 olusturdugu sdylenebilir.
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7.8.3.2.Kahramanlardaki Kurgusal Gerg¢eklik

Hacibaba

“Kiiclik diikkanin kapisindan orta boylu, beyaz sakalli, giile¢ yiizlii bir ihtiyar ¢ikt1.”
(s.6), “Hacibaba’nin elinden ¢ok is geliyordu.” (s.17), “Hacibaba’nin kazanci yerindeydi.”
(s.26), “Yasmi bilmiyorum ama altmis sene sigara igtikten sonra hastalanmis, sigarayi
birakmis.” (s.27), “Kendi isini kendisi gordiigli i¢in hemen her ev isinden anliyor...” (s.27),
“Eee, oglum, diyordu. Coluk yok, ¢ocuk yok. Bir kizim vardi, o da kendi hayatina daldi.”
(s.27), « ...senin sayende o tuttu beni elimden de kaldirdi.” (s.77), “ O deneyimlerine
giivenerek yakinlarina 6gilit veriyor, onlart en dogru yola siiriiyor...” (s.78), “...biz bu

sakallar1 degirmende agartmadik.” (s.78), “Hacibaba ¢ocuklari ¢ok sever...” (s.79)

Kemalettin Tugcu, kahramanlarin basina gelen sikintilar karsisinda onlara yardim
edecek mutlaka iyi yiirekli birini karsilarina ¢ikarir. Hacibaba romaninda Hacibaba dedikleri
Kadri Bey de buna bir 6rnektir. Tiirkiye’de aktarcilik ¢ok eskilerden itibaren yapilan ve sosyal
hayatta karsilig1 olan kadim bir meslektir. Bu meslegi genellikle giingdrmiis ve aydin insanlar
yapardi. Yazar aktarciligin bu gegmisinden faydalanarak Hacibaba’ya boyle bir misyonyiikler.
Tugcu, Hacibaba’nin okuyucuda gergeklik duygusu uyandirmak icin fiziki ve ruhi
ozelliklerini verir. Hacibaba fiziki olarak orta boylu, beyaz sakalli, giile¢ yiizlii bir insandir.
Bunun yaninda hemen hemen her isten anlayan, giingérmiis, ¢evresindeki insanlara tecriibesi
sayesinde Ogiitler veren, ¢ocuklart ¢cok seven ve en Onemlisi de insanlara bir menfaat
beklemeden sahip ¢ikan bir insandir. Engin’in babasinin Hacibaba’nin yardimlari olmasa
kendilerinin ¢ok kotii sartlarda yasamaya devam edecegini onun sayesinde oglunun kendi
elinden tuttugunu sdylemesi de onun yardimsever bir insan olugunu ifade ederek okuyucunun

zihninde iyi insan algis1 olusturur.

Engin

“Rengberlik yaparim, ¢obanlik yaparim, getir gotiir yaparim. Ne is olursa yaparim.”
(s.7), “Oglum, dedi. Kiligindan senin koylii oldugunu anliyorum.” (s.7), “Sen akilli bir
cocuksun. Koyliiylim diyorsun ama her seyi ¢cabuk kavriyorsun.” (S.16), “Bu akilli ¢ocuk...”

(s.28), “Benim agirbagliligimi begenmis...” (s.74)
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Engin, Hacibaba romaninin bagskahramanidir. Yazar romanda Engin’in fiziki durumu
hakkinda bilgi vermiyor. Daha ¢ok onun kdyden gelen akilli, agirbasli ve her seyi ¢abuk
ogrenen bir ¢ocuk oldugu gibi i¢ Ozelliklerini verir. Romanda Engin’in siradan bir ¢ocuk
olmasiyla yazarin genel okuyucuya seslendigi diistiniilebilir. Tugcu romaninda hayatta ezilen,
babasi 6ldii diye kahvecinin siddetine maruz kalan, yasina ragmen hem calisip hem okuyan
ideal bir tip cizer. Is segmeyip hem okuyup hem calismasi da okuyucuda ideal bir insan
gercekligi ¢izmek igin verilmis Ozellikler arasinda sayilabilir. Yazar romanda Engin ile

cocuklara rahatlikla kendini 6zdeslestirebilecegi bir karakter sunar.

Riistem Efendi

“Riistem Efendi elli yasinda vardi. Bizim kdye yakin bir kdydenmis. Cok sene dnce
gelmis Istanbul’a, bu tuttugu kahvede yamaklik yapmis. Sonra kahvecinin kiziyla evlenmis.”
(s.24), “Bu Riistem denilen kahveci kendi ¢ikar1 i¢in anasini bile o6ldiriir.” (s.39), “Hatta

kendi basina geginemeyen bu adam...” (s.40)

Riistem Efendi’yi yazar romanda gercekci kilmak i¢in okuyucuya bazi 6zelliklerini
verir. Elli yaslarinda, kendi basina gecinemeyen ve kahvecilik yaptigi ustasinin kiziyla
evlenince para ylizii goren bir adamdir. Tugcu, Riistem Efendi’yi kot bir kisilik olarak
okuyucuya sunar. Onun kisilik 6zelliklerini olaylardan hareketle okuyucuda gerceklik algisi

meydana getirmek istemistir.

“Allah o adami bildigi gibi yapsimn. Ben onun yaninda
kaldigim kadar a¢ yattim, a¢ dolagtim. Para vermedikten
baska bana verdigin on lirayr da cebimden aldi. Bana
babamin 6ldiigiinii soyledi. Bedava ¢iraklik yaptirtyordu.”
(s.59)
Engin gibi kiiciik bir ¢ocugu alip babasimmin o6ldiigiinii soyleyerek diislik ticretle
caligtirmasi, calistirdigi miiddetce dogru diirlist yemek ve iicret vermemesi okuyucunun

gbziinde kotii bir insan gercekligi ¢izer.

Romanda Engin’in babas1 Cemal Usta, Terzi Ali Efendi, Hasan Cavus, Veysel Efendi,
Kasap Ilyas, Meziyyet ve Giilmisal gibi sahislarda yer alir.
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7.8.3.3.Mekanlardaki Kurgusal Gerg¢eklik

Tugcu’nun Hacibaba romani Istanbul’da gegcmektedir. Geri doniislerle kéy hayatindan
kesitler olsa da mekan Istanbul’dur. Bu mekan aktar diikkani, terzi Ali Usta’nin evi
olabilecegi gibi Alemdag1 ve Camlica gibi ger¢cek hayatta karsiligi olan mekanlar da olabilir.
Yazarin romanda gercek mekan isimleri kullanmasi romandaki gerceklik algisini artirdigini
sOyleyebiliriz.

“Epeyce gittik, bir sokagin sonunda artik kirlara kars1 tek
katli, bahge icinde bir eve yoneldik. Bir kopekle bir kedi
Hacibaba’y1 karsiladilar. Kedi iri bir hayvandi ve tekirdi.
Kopek yaltaklaniyordu, ama kedi ile kavga etmiyordu.”
(s.10)

Yukarida mekan olarak Hacibaba’nin evi anlatilmaktadir. Evin dis mekan tasviri
yapilmaktadir. Kirlara karsi tek katli, evin 6niinde bir kopek ve kedi olmasi gibi 6zelliklerle

okuyucuda bir mekan algis1t meydana getirdigini sOyleyebiliriz.

“Yerler tahta doseli ve tertemizdi. Yalniz insan yiirlirken
tahtalar gicirdiyordu. Evde elektrik de varmus. iki odadan
birinde bir sedir vardi. Bunun Karsisinda bir divan
konmustu. Herhalde ihtiyar adam oraya yatiyordu ki,
yorgan katlanmis, yastigin listiine konmustu.” (s.10)

Yazar Hacibaba’nin evini hem dis hem de i¢ mekén tasvirini okuyucunun goéziinde
canlandiracak sekilde yapmistir. Yerlerin tahta olmasi, temiz olmasi, tahtalarin insan ytirtirken
gicirdadigini, iki odadan birinde bir sedir oldugu, karsilarinda bir divan oldugu ve yorganin
katlanip yastigin iistiine kondugunu ifade ederek okuyucunun zihninde bir mekan algisi
meydana getirdigi sdyleyebiliriz.

“Cesitli boyda igne, renk renk tireler, nakis kokalari,
yunler, sisler, tiglar, bu arada ithlamur ve hatmi ¢igegi, cila
islerinde kullanilan gomalak, karanfil, safran, ¢orek otu,
kusyemi, giil sirkesi, tarcin, zencefil, sakiz, balmumu,
ciris, karanfil yagi, bademyagi, iki kavrulmus, kisnis, bir
kavanozun i¢inde siiliikk, nalin c¢ivisi, tutkal, karbonat,
lohusa sekeri vardi.” (s.15)
Tiirkiye’de aktarcilik ¢ok eskilerden itibaren kullanilan ve sosyal hayatta karsilig1 olan

kadim bir meslektir. Yazar romanda hayatinda hi¢ aktar diikkdn1 gérmemis ve bu diikkanda

ne satildigini bilmeyen okurlara bu mekani betimleyerek anlatir. Cesitli boyda igne, tire, koka,
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t1g, cila, hatme ¢igegi, tutkal, karbonat... vb malzemeleri sayar. Bununla yazar okuyucuda

mekan gercekligi olusturmak istemistir.

“flyas Efendi Unkapani’nda oturuyordu.” (s.48), “En ¢ok dolastigim yer Misir
Carsisi’yd1.” (s.50), “Edirnekapi tarafinda oturuyor sanirim.” (s.50), “Yakacak varmis
buralarda...” (s.74)

Yukaridaki alintida ise yazarin gercek hayatta karsiligi olan Unkapani, Misir Carsisi,
Edirnekapi, Yakacak gibi isimleri kullanarak okuyucuda mekan gercekligi olusturdugu

sOylenebilir.

7.8.3.4.Zamandaki Kurgusal Gergeklik

“Daha kapaligarsiya, diyordu. Bes numara lamba sisesiyle idare gazina fitil

arayacagim. Sik sik elektrik kesiliyor, 6liimlii diinyada karanlikta da oturulmaz ya.” (s.17)

Romanda zamaninin 1960 yillardaki Tirkiye’si olduguna dair okuyucuya ipucu
vermektedir. Bu donemde elektrigin daha yayginlasmamis olmasi gaz lambasinin kullanilmasi
gercegi romanda islenir. Bu da okurda zaman bakimindan bir gergeklik algis1 olusturdugunu

sOyleyebiliriz.

“Hacibaba’nin yanina gelisimin on besinci pazar giinii erkenden kalkarak hazirlandik.”
(s.21), “On iki yasinda bir ¢gocugun ¢alismasindan ne olacak ki?” (s.44), “O kis terziligi biraz
ilerlettim. On iki yagimi dolduruyordum.” (s.42), “Yasitlarimdan bir yil sonra liseye girdim.”
(s.71), “Ben lise ikiye sonra, ilice gectim. Yasim vardi on sekize.” (s.77), “Benim lise birden

ikiye gectigim seneydi.” (s.75)

Zaman, romanda daha ¢ok Engin’in yas1 ve okuldaki geldigi smif {iizerinden
okuyucuya verilir. Bu zaman bilgisi sayesinde okurun bir zaman takibi yaptig1 sdylenebilir.

Bu acidan bakildiginda romanda zaman dogru takip edilmistir.

“Kasim ayinda yagmurlar baslamist.” (s.36), “O yil...”(s.41), “Ertesi gece.” (s.46),
“Bir hafta daha ¢alistim diikkanda.” (s.47), “Aradan on bes giin gecti.” (s.49), “Bir ay oldu.”
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(s.49), “Bak otuz giin gecti.” (5.49), “Bir giin...” (s.49), “Haziran’in ortalarinda...” (s.54),
“Glinlerden bir giin...” (s.63), “Ertesi giin...” (s5.65), “Ertesi sabah...” (s.68), “Aksam...”
(s.70), “Hava karartyordu.” (s.70)

Romanda geg¢en yukaridaki zaman ifadelerinde ise zaman muglaktir. Okuyucu

herhangi bir zaman araliginda kendini hissedemez.

7.8.3.5. Dil ve Usluptaki Kurgusal Gergeklik

Kemalettin Tugcu’nun romanlar1 ¢ocuklara hitap etmektedir. Bunun i¢in yazarin dili
sade ve abartidan uzaktir. Anlatimi akicidir. Benzetme ve sade tasvirler yaparak ¢ocuklarin
hayal diinyalarina girmeye calisir. Hacitbaba romant da bu ozellikleri tagimaktadir. Tugcu

romanda herkesin anlayabilecegi bir dil ve iislup kullandig1 soylenebilir.

“Yemedimdi dede, dedim.” (s.11), “Koca nine yok mu?” (s.11), “Ayakyoluna varip
elimi, yliziimii yikadim.” (s.11) ,“Bu igerlek ve uzun diikkanda adini yeni duydugum bir¢ok
ot, koku, toz, su vardi.” (s.14-15), “Kadri Efendi beni ¢in ¢ifit etme.” (s.15), “Biraz 1rakg¢a”
(s.20), “Beni koma orada.” (s.21)

Kemalettin Tugcu, romanlarinda kahramanlari bulunduklar1 mekanin 6zelliklerine
gore konusturur. Romanda Engin, kdyden gelen bir ¢ocuktur. Okula baslayana kadar biitiin
zamani koyde gecmistir. Bu yiizden yazar Engin’i konustururken mekanin 6zelliklerini diline

yansitir. “Yemedimdi”, “Koca nine”, “ayakyolu”, “i¢erlek”, “cin cifit”, “koma” vb. kelimeleri

kullanan Engin okuyucuya kdyden gelmis bir ¢cocuk gercekligi sunar.

“Ogul, Engin, dedi. Simdi nidecez?” (s.68), “Garnimiz doydu.” (s.69), “Eyi, ¢ok eyi

emme ben yol bilmem.” (s.71)

Hasta olan ve karni bile zor doyan Engin’in babasi Cemal Efendi’yi Hacibaba kdyden
Istanbul’a getirtir. Cemal Efendi de oglu Engin gibi geldigi mekanin ozelliklerine gore
konusur. Cemal Efendi ‘“nidecez”, “garnmimiz”, “eyi emme” gibi kelimeler kullanarak

okuyucuda dil ve tislupta bir gergeklik algisi olusturur.
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7.8.3.6.Konu Arka Plan

Tugcu’nun romanlar1 hayatin gergekleriyle catismaz. Gergek hayattaki yasayis ve
inaniglar romanlarinda da goriiliir. Din gerg¢egi de bunlardan biridir. Tugcu’nun roman

kahramanlari inanglidir ve din hayatlarinda 6nemli bir yer tutar.

“Kapiy1 agtik. Hacibaba besmele ¢ekerek igeriye ayak att1.” (s.14), “Ali Usta besmele
cekerek kapiyr agiyor...” (s.38), “Tatil aylarinda, her cuma baska bir camiye giderek cuma

namazi kiliyoruz” (s.78).

Yukaridaki alintilarda oldugu gibi Hacibaba’nin ve Ali Usta’nin bir ise baslarken
besmele ¢ekmesi, kahramanlarin cuma namazina gitmeleri, metin arka planinda okura dini
duygu ve diislincenin 6nemi vurgulanir.

“-Cok iyi, bana pelin getirdin mi?

-Unutmadim, sabahleyin kopardim senin igin.

-Eline saglik.

Torbanin i¢indeki giimiis renkli yapraklardan bir tutam
ayirdr:

Fazlasina gerek yok, dedi. Kalanini da yarin sabah
haslarsin, az1 sifa, gogu zehirdir.” (s.14)

“Oyle deme, ben kismete inanirim. Misafir kismeti ile gelir, derler.” (s.16), “Hulle ne
demek? diye sordum. (5.39), “Tok ag¢in halinden anlamaz.” (s.41),“Allah’in sevmedigi kulu,
Peygamber sopa ile kovalar.” (s.44), “Diin geldin, bugiin kabak ci¢cegi gibi agildin.” (s.51),
“Ofkeyle kalkan zararla oturur.” (s.53), “Kirk ev kedisi gibi dolasip gelmene sebep ne?”
(s.59), “Tilki sigamadig1 delikten gegmek icin kuyruguna bir de kabak baglarmis.” (s.59),

“Boynuz kulag: geger derler.” (s.75)

Hacibaba romanmin metin arka planinda bilgi verme 6nemli bir yer tutar. Hedef
kitlenin ¢ocuklar oldugu diisiiniiliirse bu bilgiler onlarin ger¢ek hayatta karsilasabilecekleri
bilgilerdir. Torbanin i¢indeki yapraklarin (pelin) hepsinin haslanmayacagini az1 sifa; ama
cogunun zehir oldugu, misafirin kismetiyle geldigini, Hulle’nin cennette giyilen giysi oldugu
ve deyim ve halk sdyleyisleri konusunda okuyucuya bilgi verilir. Bu bilgiler sayesinde
okuyucu, roman ile gercek hayat arasinda ilgi kurar. Boylece romanin gergeklikle irtibati

giiclenir.
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“Babam 6lmiis benden bunu sakliyorsun, ben kahveci olamam, ben okula gidecegim,

dedim.” (s.31)

“Engin, dedi. Sen kitaba meraklisin sanirim.
-Evet, dedim.
-lyice okuyabiliyor musun bari?

-Ben ilkokulu bitirdim Ali Usta.
Ihtiyar adam vyiiziime bakiyordu. Sirasi gelmisken
sOyleyiverdim:
-Hacibaba’nin ~ yaninda kalsaydim beni  ortaokula
yazdiracakti. Hatta miidiirle konusmustu. Ama Riistem
Efendi koye gidecek diye beni aldi.” (s.37)

“Ogrenmek, bilmek ne giizel sey. Insanim kisiliginin zenginligi iste burada. Bildigi

Ol¢iide 6nem tastyor, bildigi 6l¢iide araniyor.” (s.78)

Tugcu’nun romanlarinda kahramanlarin okuma istegi 6énemli bir yer tutar. Kahraman
hangi zorlukta olursa olsun bir sekilde okuluna devam eder. Hacibaba romaninin kahramant
Engin de ilk calistigi kahvede Riistem Efendi’nin zorlamasina ragmen kendisinin kahveci
olmayacagin1 ve okula gidecegini sdyler. Yine Terzi Ali Usta ondaki kitaba kars1 ilgiyi fark
edip takdir eder. Kahramanin dilinden sik sik okumanin ve dgrenmenin ne kadar giizel sey
oldugu tekrar edilir. Bundan da anlasildigi gibi metin arka planinda okumak 6nemli bir yer

tutar.

“Daha ilk isimde bir olayla karsilastim. Ters yiiz edilecek ceketin sdkerken eteginde
bir yiiziik buldum. Herhalde ceketin cebindeki delikten kayan yliziik etege kadar inmisti.
Bunu hemen Ali Efendi’ye gosterdim. Burnunun ucuna kadar yaklastirdig: yiiziige bakti ve:

-Bu nikah halkasi, dedi. Peki, sen bunu niye bana veriyorsun da gotiiriip satmiyorsun?

-Usta, dedim. Bunun sahibi var elbette.” (s.32-33)

Romanda Engin’in terzi dilkkaninda ise girdiginde ceketi ters yiiz ederken iginden
altin ¢ikmas1 karsisinda takindigi tavir onemli bir mesajdir. Insanin menfaati olsa bile

diiriistliikten 6diin verilmemesi gerektigi mesaj1 metin arka planinda okuyucuya verilir.

“Calis oglum, calis. Bos duram1 Allah sevmez.” (5.50) diyerek calismanin 6nemini
anlatir.
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Hacibaba romaninda kiiclik bir cocuk olan Engin’in hayatla zorlu miicadelesi anlatilir.
Ama bu miicadele pasif birisi lizerinden degil; zorluklara direnen bir kahraman tizerinden
anlatilir. Hayatin zorluklar1 ve bunlar karsisinda ayakta durabilmelerinin tek sart1 ¢aligmaktir.
Bunun i¢in 6nce kahvede calisir sonra Terzi Ali Usta’nin yaninda sonra Hacibaba’nin yanina
gider. Engin’in bu kadar gayret etmesinin sebebi baska caresinin olmamasidir. Calismak tek
basina yeterli gormeyen Tugcu kahramanlarini mutlaka zorluklar arasinda okutur. Engin’de
zorluklara ragmen okur. Romanda Berber Halil Usta’nin nasihati da gergegi dogrular. Metin
arka planinda yas1 ne olursa olsun okumadan geri durulmamasi gerektigi mesaji

verilmektedir.

7.8.3.7.Degerlendirme

Kemalettin Tugcu’nun Hacibaba romaninda para kazanmak i¢in sehre gelen kiigiik bir

cocugun zor sartlara ragmen yasamasi ve okumast anlatilmaktadar.

Olaydaki kurgusal gerceklik a¢isindan romanda heyecan ve merak unsurunun onde
tutuldugu ve geriye doniiglerle olaylarin genisledigi bir olaylar, orgiisiiyle karsilasiriz.
Romandaki olaylar yasanmasi miimkiin olan ve ger¢ek hayatta karsilasilabilecek olaylardir.

Bu da okurda olaylar agisindan bir gergeklik algis1 olusturur.

Kahramanlardaki kurgusal gerceklik agisindan baktigimizda ana kahramanlar olan
Engin ve Hacibaba hakkinda Tugcu okuyucunun zihninde ger¢eklik duygusu uyandiracak
kadar bilgi verir. Bunun yaninda Cemile, Terzi Ali Efendi, Riistem Efendi, Cemal Usta,
Hasan Cavus, Veysel Efendi, Kasap ilyas Efendi, Berber Halil Efendi, Meziyyet gibi kisiler

romanda yer alir.

Romanda mekandaki kurgusal gergeklik agisindan baktigimizda Tugcu’nun romaninda
farkli mekénlar kullandigim goriiriiz. Burada asli mekanistanbul’dur. Istanbul’un Unkapant,
Alemdagi, Camlica, Misir Carsisi, Edirnekapi, Yakacak gibi ger¢ek hayatta karsiligi olan
mekan isimlerini kullanarak okuyucuda gergeklik algist meydana getirir. Yazar ayrica geriye

doniislerle koy mekanii da okuyucuya anlatir.
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Romanda zamandaki kurgusal gerceklik agisindan baktigimizda romana kozmik
zaman hakimdir. Okullarin agilmasi ve kapanmasi zamani belirleyen unsurdur. Kronolojik bir
siralamadan s6z edilemez. Romanda zaman olarak 1960’11 yillarin Tirkiye’si anlatilsa da
herhangi bir yil verilmemistir. Ama elektrigin yayginlasmasi, gaz lambasinin
kullanilmasindan bu sonug¢ ¢ikarilabilir. Romanda zaman, Engin’in Hacibaba’nin yanina
gelmesiyle baslar. Zamanin belirginlestigi zaman dilimleri Engin’in yas1 ve okula baglamasi,

bitim zamanlaridir.

Konu arka planinda ise din duygusu, diiriistliik, okumanin ve ¢alismanin 6nemi gibi

konular metin arka planinda okuyucuya sezdirilir.
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7.9. CANYOLDASLAR

Asagida Tugcu’nun Canyoldaslar romaninin kurgu ve gerceklik agisindan incelenmesi

yer almaktadir.

7.9.1.0ZET

Romanda kisaca, {ivey annenin baskisi yiiziinden hizmetgi olarak bir aileye verilen ve
orada yasama ve okuma miicadelesi veren kiiciik bir kizin hikayesi anlatilmaktadir.

Roman, yasadigi yerde kosklerini miiteahhitlere verip yerine apartman yaptiran
insanlarin durumlar karsisinda biiyiik tiziintii duyan Muhtar Bey’in yasadigi hayal kirikligiyla
baglar. Muhtar Bey’in esi Pakize Hanim’in yasinin altmis1 ge¢mesi ve ev eslerinde
zorlanmastyla eve bir yardimci alimi giindeme gelir. Pakize Hanim durumu kizina yazar ve
ondan yardim ister. Kiz1 da heniiz yedi yasinda olan Dilek isminde bir kiz1 annesine yardimci
olmasi i¢cin koske gonderir. Pakize Hanim kizi gordiikten sonra gozili tutmaz ve bir hafta
calistirip gondermek ister. Ama bu duruma Muhtar Bey razi olmaz. Dilek ¢ok duygusal ve
mahzun bir kizdir. Onun bu halinden etkilenen Muhtar Bey, Dilek’in hayat hikayesini dinler.
Annesin 6ldiiglinti, babasinin iivey bir anne aldigin1 ve anneliginin kendini istemedigini
anlatir. Bunun yaninda kardesleri Zehra ve Mehmet’i ¢ok 6zledigini ve onlarin durumundan
endise ettigini anlatir. O giline kadar koske gelenlerin hep gittigini esine anlatan Muhtar Bey,
Dilek’in bir koruyucu aileye ihtiyaci oldugunu ve kendilerinin ona sahip ¢ikmasi gerektigini
sOyler. Bunun yaninda Dilek’in okul yas1 geldigi i¢cin okula verilmesi gerektigini soyler.
Pakize Hanim bu duruma itiraz etse de Muhtar Bey’in 1srar1 karsisinda bir sey diyemez. Biitiin
giiniinii Pakize Hanim ile gegiren Dilek’in ilk giinleri ¢ok sikintili gecer. Pakize Hanim bir
tiirlii kendisini kabullenememektedir. Hatta firsatini1 buldugu zaman onu horlar, kiigiik diistiriir
ve zaman zaman Dilek’e eziyet eder. Muhtar Bey esinin Dilek’e yaptiklarinin farkindadir.
Haksizliga ugrayan Dilek’e Muhtar Bey iyice sahip ¢ikar. Artik onun tek koruyucusu Muhtar
Bey’dir. Muhtar Bey, Dilek’i ilkokula yazdirir. Okul hayati baglayan Dilek bir taraftan koskiin
islerini yapar bir taraftan da derslerine ¢alisir. Dersleri ¢ok basarilidir. Ama aklinda kardesleri
vardir. Muhtar Bey seksen yasina gelmis ve iyice isten giicten diismiistiir. Kendinin 6lecegini
anlayinca esi Pakize Hanim’a Dilek’i okutup liseyi bitirtmesini vasiyet eder. Muhtar Bey bir
agustos gecesi sabaha kars1 vefat eder. Artik Pakize Hanim, Dilek ile yalniz kalmigstir. Muhtar

Bey’in vasiyeti ve Pakize Hanim’1n yalnizlig1 onu Dilek’e iyice yaklastirir. Adeta can yoldasi
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olurlar. Zamanla Pakize Hanim uysal bir kadin olur. Dilek ortaokulu ve liseyi bitirir. Artik
geng bir kiz olmustur. Ama hala aklinda iki kardesi vardir. Onlarin hali hi¢ aklindan ¢ikmaz.
Dilek kardeslerinin derdiyle dertlenirken Pakize Hanim’la konusarak Mehmet’i de yanina alir.
Daha sonra diger kardesi Zehra’y1 koske ¢agirir. Koske perisan bir halde gelen Zehra kisa
zamanda toparlanir ve iyilesir. Kendisi de liseyi bitirip 6gretmen okuluna girmeyi basarir.

Roman mutlu sonla biter.

7.9.2.KURGU

Romandaki kurgu, koskte okumus, memuriyette bulunmus ve eski terbiye almis
Muhtar Bey’in burada kalmakta israr etmesi ve ¢evresinin bu halini yadirgamasiyla baglar.
Bu kurgu yazarin yasadigi koskii akillara getirebilir. Tugcu’nun, yasadigi ¢evredeki kosklerin
yikilip yerlerine yiiksek binalar yapilmasindan duydugu {zintinin kurguda kendini

gosterdigi diisiiniilebilir.

“Bahge icinde, iki katli oymali sagaklar1 ve balkon korkuluklar1 yer yer kopmus olan
kosk i¢in, eski kafalilarin evi, derlerdi.” (s.5)

Canyoldaslar romaninda Dilek’in sokak kopegine sahip ¢ikmasi,yazarin hayatindaki
Sonya isimli kopegi akla getirebilir. Tugcu’nun zaman zaman mandolinini alarak kopegiyle
koskiin yukarisina ¢ikar ve bir nebze yalnizligini unutur. Daha sonra Sonya’nin Sliimil
Tugcu’yu derinden etkiler ve iyice yalnizlagir. Romanlarinda bu durumun kdpek sevgisini ve

onlara sahip ¢ikma duygusunu artirdig1 sdylenebilir.

“Bugiin ekmegi virmedim. Okuldan ¢ikinca virdim. Aldi,
basladi gitmeye. Ben de ardi sira ylridiim, bakayim
ekmegi nidecek diye. Sonracima vardi bir arsaya. Orada
daslarin arasinda bir baska it yavrulamis. U¢ denem
yavrusu var. Ekmegi verdigim it vardi bu emzikli kopege,
koydu benim ekmegi onun 6niine. Ben de sastim kaldim.”
(s.26)

Pakize Hanim, esi Muhtar Bey’in 6liimiiyle iyice yalnizlasir ve ona arkadas olacak bir

kopek vardir:

“Su hale bak, diyordu. Biitiin giin yalnizim. Can yoldagim su kopek oldu.” (s.43)
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Romanda iivey annesi tarafindan evden kovulan ve bir koskte hem calismak hem
okumak zorunda kalan kiicik bir ¢ocugun hikdyesi anlatilir. Cocuklar acisindan

diisindiigimiizde romanin rahat anlasilabilecek bir kurgusu oldugu sdylenebilir.

Pakize Hanim, esi Muhtar Bey’in limiiyle iyice yalnizlasir ve ona can yoldas1 olacak

bir kopek vardir:

“Su hale bak, diyordu. Biitiin giin yalnizim. Can yoldagim su kopek oldu.” (s.43)

Romanin ortadan baslayan bir kurgusu vardir. Hedef kitlenin okul dénemi ¢ocuklar

oldugu diistintildiiginde romanin rahatlikla anlasilabilir bir kurgusu oldugu sdylenebilir.

7.9.3. GERCEKLIK UNSURLARI

Tugcu'nun Canyoldaslart romani gerceklik unsurlart acisindan alti  boliimde

incelenecektir.

7.9.3.1.0laydaki Kurgusal Gergeklik

“-Neden olacak, o giizelim binalar catir catir yikilirken
tilylerin diken diken oluyor. Bunca yillik aile yuvalari,
kibar konaklar1 sokiiliiyorken direkler, c¢iviler 0Oyle
gicirdayip feryat ediyor ki.

Konu komsunun seyrederken eglendikleri bu goriintii
Muhtar Bey’i ¢ok incitiyor, i¢i aciyor, hep eski caglar
hatirlattyordu. Merhum babasinin zamaninda bu semtteki
koskler icin kibar yatag derledi. Oyle olur olmaz esnaf ve
ayak saticilar1 kosklerin siralandiklar1 sokaktan ge¢mez,
sayg1 ederlerdi.” (s.6)

Roman kahramanlarindan Muhtar Bey, koskiin yikilmasina direnir. Olayin donemin
sosyal hayatiyla irtibatlh  oldugu  disiliniilebilir.  Kosklerin  eskimesi  sonucu
miiteahhitlerinkdsklerin yerine apartman dikmek istemeleri donemin sosyal olaylarindandir.

Yazar sosyal hayatta karsiligi olan bir olay1 romana tasir. Romanda yikilan koskler karsisinda

Muhtar Bey cok iiziiliir ve ge¢mis hatiralara dalar. Yazarin da hayatini bir kdskte gegirdigi
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diistintildiginde kurgunun Tugcu’nun yasadigi ger¢ek hayatla ve donemin sosyal hayatiyla
ilgisi oldugu disiiniilebilir. Bunun da romanin okurdaki gergeklik algisini giiclendirdigi

sOylenebilir.

“-Zehra ablan bu Asiye eve geldikten sonra m1 evlendi?
-Evlenmedi, kocaya kagti. Asiye ana ona ¢ok zalimlik
ederdi. Her giin diiverdi. Babama sikayetc¢i olurdu. Bubam
Zehra ablama degil, Asiye anaya inanirdi. Bi kez kadin
kovdu Zehra ablami. Vardi komsuya gitti. Onlarin da bir
ogullar1 vardi. Bubamdan isterlerdi. Zehra ablayi, ama
babam c¢ok para isterdi virmek i¢in. Sonracigima babam
tarladan dondii. Ablami1 géremeyince sordu Asiye’ye. O
da kagti gitti, duruculardan degil o kiz, dedi. Bubam
arastirdi. Ablami1 bulmus, yiiz goz sarili. Eve geldi, ¢ikisti,
Asiye’ye, emme o yalanci gart.” (s.23)

Yukaridaki alintida baslik parasi istenmesi, istedigine verilmeyen kizin evden
kagmasi, livey annenin eski anneden olan ¢ocuklara hor bakmas1 gibi olaylar ger¢ek hayatta
olan olaylardir. Yazar ger¢ek hayatta olan bu olaylar1 metne aktararak okura gerceklik hisse

vermeye calisir.

“Pakize Hanim:

-Benim kizim, dedi. K6ylii kiz1 degil.

-Hanim, ¢ocugun zengini fakiri olmaz.

-Ben sen yiiz vere vere basima c¢ikartin bu musibeti.
Kaldirmasam daha les gibi yatacak.” (s.30)

Ozellikle 1950 yilindan sonra baslayan hizli niifus artisiyla birlikte kdyden kente
gocler artmistir. Bu géglerle birlikte koylii ile kentli arasinda sorunlar meydana gelir. Bunlarin
baginda koylii-sehirli ¢atismasidir. Sehirde yasayanlarin liiks iginde, koylerde ise geri kafali
ve yeniliklere kapali olduklar1 diisiiniiliirdii. Tugcu eserlerinde bu smif ¢atigmasini isler.
Koylerden sehirlere gocilin hizlandig1 ve kdyden gelenlerin sehir hayatina alisamamasi gercegi
romanda da yerini bulur. Dilek’in Muhtar Bey’in evine gelmesi ve buraya alismasi sirasinda

Pakize Hanim’1n tahammiilsiizliigii bu ¢atigsmayi ortaya ¢ikarir.

“Dursun Almanya’ya gitmis, tam iki yil bir haber
alinamamisti. Sonra bir giin, tam ikinci yilda bir mektup
gelmisti. Mektubun i¢inde bir de ailece cekilmis resim
vardi. Giizel giyinmis saglar1 baglar1 yapilmis birkac geng
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kadin, birkag¢ erkek arasinda Dursun da vardi. Bir masanin
basinda toplanmislardi.” (s.77)

Tiirkiye’den Almanya’ya calismak icin giden iscilerin hikayeleri Tiirk roman ve
hikayelerinde ¢ok islenmistir. Bu durum sosyal hayatta karsiligi olan bir gercektir. Yazar,
romanda Dursun’un Almanya’dan Alman kadinlariyla ¢ekilmis fotografini gonderir. Yazar
burada gercek hayatta rastlanabilecek bir olay1 yapitina tasiyarak okurda gerceklik algisi

meydana getirmek istemistir.

7.9.3.2.Kahramanlardaki Kurgusal Gerg¢eklik

Dilek

Dilek, Canyoldaslar: romaninin bagskahramanidir.

“O, duygulu ve kalbi temiz bir kizdi.” (s.32). “Dilek ince yiizlli, zayif tipli, zeka
bakimindan ortanin iistiindeydi Cildi temiz ve saclar1 pek inceydi.” (s.32), “Evet, hakikatli bir
kizdir.” (s.41)

Dilek, livey annesi tarafindan sevilmeyen ve evden kovulan bir kizdir. Yazar, Dilek’i
okuyucuda gergekg¢i kilmak igin onun fiziki ve ruhi 6zelliklerini verir. Fiziki olarak, ince
yiizlli, zayif, cildi temiz saglar1 ince; ruhi olarak duygulu, temiz kalpli ve hakikatli bir kizdir.
Yazar roman kahramani Dilek i¢in verdigi bu 6zelliklerle onun giinliik hayatta karsilasilabilen
gercek bir kisilik oldugunu belirtmek istenmistir. BoOylece okurda gerceklik algisi

olusturulmus olur.

MuhtarBey

“Muhtar Bey, okumus, yazmis biiyilk memuriyetlerde bulunmus, eski terbiyeyi
birakmamus, kibar, onurlu bir insand1.” (s.5), “...eskiye bagli, dediginden dénmez, istedigini
mutlaka yaptiran, sdyledigini unutmayan bir insand1.” (s.7), “Muhtar Bey bilgin, Muhtar Bey
hattar, Muhtar Bey vali, Muhtar Bey miilkiye miifettisi ve nihayet Muhtar Bey kibar ve
iyiliksever bir insan.” (s.8), “...disiplinli, prensip sahibi bir insand1.” (s.10), “Muhtar Bey, eli
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vergili ve marifetli bir insandi. Hattathg miikemmel oldugu gibi sedef kakmaciligi da

kiigiimsenemez.” (s.12), «...Fransizca, Ingilizce, Almanca, Fars¢a ve Arapga bilir.” (s.12-13)

Tugcu romanlarinda baskahramanin basina gelen sikintilarla garesiz kaldiklarinda
onlara yardim edecek mutlaka iyi yiirekli birini karsilarina ¢ikarir. Canyoldagslar: romaninda
Muhtar Bey buna iyi bir ornektir. Tugcu, Muhtar Bey’i okuyucuda gerceklik duygusu
uyandirmak i¢in onun insani Ozelliklerine dair bilgiler verir. Okumus, eski terbiye almuis,
onurlu, eskiye bagli, sOyledigini unutmayan, bilgin, hattat, kibar, iyiliksever, disiplinli,
yabanci dil bilen aydin bir insan olarak okuyucuya anlatir. Yazar Muhtar Bey hakkinda

verdigi bu bilgilerle okuyucunun zihninde aydin bir insan gercekligi olusturur.

PakizeHanim

Romanda Pakize Hanim 6nce koétii bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Dilek’e eziyet
eden, onu istemeyen ve her firsatta onu kii¢iik diisiiren bir kadindir. Yazar, Pakize Hanim’1in
kotii bir insan gergekligini Dilek’e sdyledigi, “Saat kaca kadar yatacaksin gozii korolasica”
(5.29) gibi sozleriyle somutlar. Bu ifadelerle yazar okuyucuda merhametsiz bir kadin
gercekligi ¢izer. Romanda Muhtar Bey’in vefatindan sonra yalniz kalan Pakize Hanim’da
degisiklik baslar. Dilek’in kendine yardimci olmasi ve kotii giinlerinde yaninda olmasi kalbini
yumusatir ve karakterinde degisiklikler olur. Oncesinde Dilek’i sofra artiklariyla beslemeye

kalkmasi, ahlakinin iyi olmamasi gibi 6zellikler gitmis, yerine uysal bir kadin gelmistir.

“Pakize Hanim’a kalsa bu kiz1 sofra artiklariyla beslerdi.” (s.21), “Saat kaca kadar
yatacaksin iki gozii kor olasica, diyordu.” (s.29), “Pek de iyi ahlakl1 bir kadin olmadig1 halde
Pakize Hanim hayatta yapayalnizdi.” (s.37) ,“Pakize Hanim artik uysal olmustu.” (s.51)

Romanda Dilek’in {ivey annesi Asiye, Dilek’in kardesi Mehmet ve Zehra gibi sahislar

da yer alir.

7.9.3.3.Mekanlardaki Kurgusal Gerg¢eklik

“Bahge i¢inde, iki katli oymali sacaklar1 ve balkon korkuluklart yer yer kopmus olan
kosk i¢in, eski kafalilarin evi, derlerdi.” (s.5)
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Koskiin Kemalettin Tugcu’nun kendi hayatinda da 6nemli bir yeri vardir. Yazar
hayatinin 6nemli bir bolimiinii Cengelkdy’deki koskte gecirir. Bu agidan yazarin kosk
hayatin1 anlatirken kendi ger¢ek hayatindan faydalandigi disiiniilebilir. Yazar romanda
Muhtar Bey’in koskiinii okuyucuya once dis mekan tasviriyle verir. Kosk distan bakildiginda
bahgenin iginde iki katli oymali sagaklar1 olan ve balkon korkuluklari kopmus bir kosk

gercekligi sunar.

“Kar1 koca bir arada yatmiyorlardi. Odalar bitisikti. Arada
bir kap1 vardi ama kullanmiyorlardi. Dilek bu ikinci katta,
tek pencereli sandik odasinda yatiyordu. Onun da kiiglik
bir karyolas1 vardi. Havalar iyice soguyup kar bastirdigi
zaman da Muhtar Bey, ¢ini soba kendi odasinda yandigi
icin karisinin yattig1 odadaki ara kapiyr actirmis, odasinin
da 1smmmasim1 kolaylastirmisti. Zaten alt katta, yemek
odasinda ne soba yaniyor, kapt pencere bakimli oldugu
icin hemen her taraf az ¢ok 1siniyor, merdivenler 1siy1
yukariya ¢ekiyordu.” (s.31)

Tugcu, koskii okuyucunun zihninde daha belirgin hale getirmek icin i¢ mekan tasviri
yapar. Odalar bitisiktir. ikinci katta tek pencereli bir oda, 1stnmak icin ¢ini bir soba ve alt katta
yemek odasi vardir. Yazar, kendi diinyasinda da bir karsiligi olan kosk hayatini Muhtar

Bey’in lizerinden okuyucuya anlatarak okuyucuda ger¢ek mekan algisi olusturarak belirtir.

“Bu  koskiin diger yerleriyle pek bagdasamazdi.
Tamamiyla bir eski zaman odas1, bir sark odasidir. Iki
penceresi arka bahgeye bakan bir odanin bir duvar
bastanbasa kitap raflariyla  doludur. Pencerelerin
bulundugu yer sedirlerle kaphdir.” (s.12)

Tugcu, koskiin i¢ mekan tasvirinde Muhtar Bey’in odasini daha detayli anlatarak
okuyucuda gerceklik algisi olusturur. Muhtar Bey giingérmiis, bilgili ve aydin bir insandir.
Yazar kahramanin bu 6zelliginden dolayr odasini bu diinyasina gore sekillendirir. Muhtar
Bey’in odas1 koskiin diger odalarina benzemez. Arka bahgeye bakan bu odanin duvarlari
bastanbasa kitaplarla doludur ve oda eski zamanlar1 hatirlatan bir sark odasidir. Pencerenin

bulundugu yer sedirle kaplidir. Yazar yaptig1r bu i¢c mekan betimlemesiyle Muhtar Bey’in

odasin1 okuyucunun zihnindegergeklik algist olusturur.

“Oyledir anne, dedi. Ben de bilirim kisin kdyden kasabaya
kimsenin gidemedigini. Baz1 evlerin kapilari, pencereleri
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karla ortiiliir. Kapilar kardan donar, kalir. Oylesine kar
yigilir ki koydekiler daracik bir yol acarlar, iki taraf
kardan bir duvar kesilir.” (s.47)

Tugcu, Canyoldaslar: romaninda koskiin yaninda Dilek’in kdyiinii de okuyucuya
anlatir. Kisin kar yagdigi icin kdy yollar1 kapanir. Bu yiizden kis mevsiminde kdyden
kasabaya kimseler gidemedigi, kar cok yagdiginda insanlarin evlerinden ¢ikamadigi,
kapilarin, pencerelerin dondugu ve daracik bir yol ag¢ildigi, bundan dolayr yolun sanki iki
tarafinin duvarla Griilmiis gibi bir goriintii olusturdugu anlatilir. Yazarin anlattigr boyle bir

kdy, Anadolu’da rahatlikla rastlayabilecegimiz bir manzaradir.

Yazar romanda mekanlar1 okurda gergeklik algisi olusturmak igin i¢ ve dis mekan

tasvirleri yaparak belirtmistir.

7.9.3.4.ZamandakiKurgusal Gergeklik

“Kiz ancak yedi yasindaydi ve hicbir yerde calismamisti.” (s.14) “Dilek ilkokulu
bitirmis, ortaya baslamis ve o yil yedinci sinifi da ge¢cmis ve ortanin son sinifina gelmisti.
Koyden geleli yedi yil olmus...” (s.32), “Bu yil ortaokulu bitirecegim.” (s.46), “Ortaokul
bitirme imtihanlarina hazirlandig1 sirada Dilek...” (s.50), “Dilek ortaokulu bitirmis, yaza
cikmist.” (s.50), “Liselerin acilmasi da yaklagmisti.” (s.53), “Okullarin agilmasi on giin

kalmist1.” (s.56), “Liseler acildi.” (s.61)

Tugcu’nun romanlarinda zaman, kozmik zamandir. Okullarin agilmasi ve kapanmasi
zamani belirleyen en temel unsurdur. Kronolojik bir zaman siralamasi yoktur. Canyoldaslar
romaninda da bu 6zellik korunmustur. Zaman bir yandan kozmik bir sekilde verilirken, bir
yandan da okuyucu; Dilek’in yas1 ve okula baslamasi, devam etmesi {izerinden bir zaman

takibi yapar.

“Mevsim ilkbahardi, okul vakti degildi.” (s.18), ”"Bir giin, sabah kahvaltisinda...”
(s.22), “...l¢ ay olmustu.” (s.24), “Bir giin, semtin ¢ocuklar1 geldigi halde Dilek goriinmedi.”
(s.25), “Giinlerden birinde bir pazar giinii.” (s.45) “Yagmur, soguk derken kis da bastirmist1.”
(s.65), “Koca bir kis ge¢gmis, bahara ulagsmiglardi.” (s.65)
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Yukaridaki alintilarda ise zaman muglaktir. Okuyucu kendini bir zaman araliginda

hissedemez.

7.9.3.5. Dil ve Usluptaki Gergeklik

“Uzun lafin kisast ben alyandoz gibi sagda solda biten bu apartmanlardan hig
hoslanmiyorum.” (s.7), “Bir abam vard1 biiyiik¢e. Kocaya virdi bubam. Zehra idi ad1.” (s.15),
“Analigim Asiye gil beni istemedi. Bu giz1 evlatlik vir, dedi bubama.” (s.15), “Boyiik ana
furdu, demisti.” (s.18), “Babam iyiden zabunlamis...” (s5.48) , “Teyze, dedi. Bu it yapar
mi1?” (s.58), “Giizel it, dedi. Emme bu yozlasmus, siiriiye gelmez.” (s.58), “He, dedi Mehmet.
Coban hastaydi, tiim kdyiin davarina ben baktim. Eyi de para alacaktim emme ¢oban Mizdiva
tez eyi oldu, geldi benim elimden gobanligr aldi.” (s.58), “Irkek gibi civara iciyor bu avrat,

diyordu.” (s.62)

Tugcu, romanlarinda cocuklara hitap etmektedir. Bunun icin yazarin dili sade,
abartidan uzak ve yazildig1 donemdeki ¢ocuklar i¢in akici kabul edilebilir. Benzetme ve sade
tasvirler yaparak cocuklarin hayal diinyalarina girmeye calisir. Inceledigimiz yapit da bu
ozellikleri tagimaktadir. Tugcu romanda herkesin anlayabilecegi bir dil ve tislup kullanmaistir.
Romandaki olaylar Istanbul’da ge¢mesine ragmen kdyden gelen Dilek ve kardeslerini yazar
farkli konusturur. Abam, gizi, vir, bubam, bdyiik, furdu, zabun, emme, he, eyi, mizdiva, tez,
irkek, avrak gibi kelimelerle yazar mekana uygun dil ve islup kullanarak okuyucuda

gerceklik algis1 olusturur.

7.9.3.6.Konu Arka Plan

“Bu kiz okula verilecek Pakize Hanim.” (s.17), “Bu kiz okuyacak Hanim. Sen ele

giine kars1 hazirla. Ben gotiiriir, yazdiririm.” (s.24)

Tugcu’nun romanlarinda kahramanlarin okuma istegi énemli bir yer tutar. Kahraman
hangi zorlukta olursa olsun bir sekilde okuluna devam eder. Tugcu’nun romanlarini okul
cagindaki c¢ocuklarin okudugu diisiiniiliirse, yazarin bu yonlendirmesi normal karsilanir.
Canyoldaglari’nda Dilek savunmasiz ve caresiz olarak geldigi koskte Pakize Hanim’in
zulmiine ugrar. Pakize Hanim onu aksama kadar calistirmak niyetindedir. Ama Muhtar Bey

bu duruma miisaade etmez. Dilek’in okul ¢agi gelmis okula baslamasi1 gerekmektedir. Pakize



180

Hanim ne kadar okumasin dese de Muhtar Bey okuyacagini sdyler. Sonra esini dinlemeyen

Muhtar Bey Dilek’i okula yazdirir.

“-Bana bak Pakize, ben evimde zuliim, merhametsizlik
istemem. Ben miiddeti Omriimde bunu yapmadim,
yapanlara da tahammiil etmedim. Bu yastan sonra benim
azap ¢ekmeme, canmimdan usanmama, sebep oluyorsun.
Neye vuruyorsun bu elin evladina? Nedir bu elinin,
bacaklarinin hali?” (s.19)
Romanda Pakize Hanim, Dilek’e her tiirlii zulmii yapar. Kiiciik bir ¢ocuk olmasina
ragmen evi ona yasanmaz hale getirir. Ama bunun karsisinda Pakize Hanim’in yaptig1 bunca
kotiiliiklere ragmen ona dur diyen Muhtar Bey’i karsisina ¢ikarir. Muhtar Bey hakperest bir

insandir. insani yonii gelismis ve merhametli bir insandir. Dilek’e yapilanlar1 goriir ve esine

evinde merhametsizlik etmemesi gerektigini soyler.

“Okula baslamistt ama kizcagiz erkenden kalkip cay1
hazirliyor, kahvalti masasint kuruyor, aksamdan kalma
kap kacaklar1 yikiyor, gorebildigi isi yapiyordu.

Okuldan doniiste de hemen soyunup ise girisiyor, 6gle ve
aksam yemeklerinin kaplarini yikiyor, temizlik yapiyor toz
aliyordu.” (s.25)

Tugcu’nun romanlarinda fedakarlik 6nemli bir yer tutar. Kahramanlar bir taraftan da
zorluklarla miicadele ederken bir yandan da okuluna devam eder. Romanda Dilek geldigi
koskte erken kalkip cayr demler, kahvaltiyr hazirlar sonra okuluna gider. Geldigi zaman da
yine ¢alismasina devam eder ve temizligi bitirir. Burada yazar okuyucuda bir iste ¢aligmanin

kisinin okumasina engel olmayacagini metin arka planinda okuyucuya verir:

“Pakize Hanim cuma giinleri, yukar1 odada, sedirin kosesine ¢ekilerek, iki diz iistiine

gelerek Muhtar Bey’den kalan Kur’an-1 Kerim’den Yasin suresini okuyordu.” (s.44)

Tugcu’nun romanlart genel itibariyle hayatin gercekleriyle ¢atismaz. Sosyal hayattaki
yasayls ve inanislar romanlarinda da goriliir. Din gercegi de bunlardan biridir. Tugcu’nun
roman kahramanlari inanghidir ve din hayatlarinda 6nemli bir yer tutar. Canyoldaslari
romaninda da Muhtar Bey vefatindan sonra Pakize Hanim’in hayatinda degisiklik olmasi ve

Kuran’1 Kerim okumasi bunu destekler.
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7.9.3.7.Degerlendirme

Romanda iivey annenin baskisi yiiziinden hizmetgi olarak bir aileye verilen ve orada

yasama ve okuma miicadelesi veren kiigiik bir kizin hikayesi anlatilmaktadir.

Olaylardaki kurgusal gerceklik a¢isindan romandaki vakalar yasanmasi muhtemel
olaylardir. Baglik parasi, evde anne Oliince livey babanin eziyetleri, koylii-sehirli ¢atigmasi,
Almanya’ya giden gurbetciler ve kosklerin yakilip yerine biiyiik binalarin yapilmasi dénemin

gergekleriyle uyum igindedir.

Kahramanlardaki kurgusal gerceklik a¢isindanyazar, romandaki Dilek, Muhtar Bey

ve Pakize Hanim’1n fiziki ve ruhi 6zelliklerini vererek okurda gergeklik algisi olusturur.

Mekandaki kurgusal gergeklik acisindan olaylar daha ¢ok koskte gegmektedir. Bu

acidan kosk okuyucunun zihninde gergeklik algisi olugsacakbigimde betimlenir.

Zamandaki kurgusal gergeklik agisindanromanda kozmik zaman hakimdir. Okullarin
acilmasi ve kapanmasi zamani belirleyen en temel unsurdur. Kronolojik bir zaman siralamasi
yoktur. Zaman bir yandan kozmik bir sekilde verilirken bir yandan da okuyucu; Dilek’in yas1

ve okula baglamasi-devam etmesi iizerinden bir zaman takibi yapar.

Dil ve iisluptaki kurgusal gerceklik agisindan roman Istanbul’da geger. Bunun igin
yapitta Istanbul Tiirkcesiyle yazilmustir. Dilek’in kardesi Mehmet ise, bir kdy ¢ocugu oldugu

i¢in yazar onlar1 da mekana uygun konusturarak okurda bir gerceklik algisi olusturur.

Konu arka plaminda ise yazar okumanin 6nemi, okumak ic¢in yapilan fedakarlik,
merhamet duygusu ve din gergegi gibi konularla ilgili metin arka planinda okuyucuya mesaj

vermek istemistir.



182

7.10. DILENCI BABA

Asagida Kemalettin Tugcu’nun Dilenci Baba romaninin kurgu ve gergeklik agisindan

incelenmesi yer almaktadir.

7.10.1.0ZET

Romanda, hayatini muhta¢ insanlara yardima adayan bir dilencinin hayat hikayesi
anlatilmaktadir.

Askerde iken Kore Savasi’na katilip bir ayagimi kaybeden Abdullah Hizir Efendi
Mancurya’da ve Hindistan’da yillarca esir hayati1 yasar. Abdullah Hizir Efendi 25 yil sonra
biiyiik zorluklarla yurda doner. Bir ayaginda tahta parcasi oldugu halde parasiz olarak kendi
kdyii olan Bolu’nun Gerede ilgesine bagli Ahlatlik kdyiine gider. Her seyin ¢ok degistigini
goren Abdullah Hizir Efendi aradigi hi¢ kimseyi bulamaz. Yillarca kendini bekleyen sevdigi
Selime’ye de evlendigi icin ugramaz. Caresiz tekrar Istanbul’a dénen Abdullah Hizir Efendi
hayatin1 devam ettirmek zorundadir. Bir ayagi olmadig1 icin gittigi her yerde kendine aciyan
insanlar istemeden para verirler. Nereye gitse ne almaya kalksa kimse ondan para istemez ve
artik bu hayata alisir. Hayat: bu sekilde devam ederken Istanbul’da zengin bir ¢ocugu
bogulmaktan kurtarir. Cocugun babasi sevincinden ona biiyiik bir arsa verir. Abdullah Hizir
Efendi’ye bir yandan insanlar yardim ederken bir yandan da sokakta rastladigi muhtag kisilere
yardim etmeye baslar. Artik sokaklar onun icin isyeridir. Kendisine sokakta c¢ocuklar
“Dilenci Baba” ismini koyarlar. Dilenci Baba her giin ise gider gibi evden ¢ikarak sokaklara
dalar. Her giin yeni bir hikdyeyle eve donen Dilenci baba kendini insanlara yardima adar. Bir
giin zor durumda olan ve sokakta kalan Emine Hanim’1 evine getirip sahip ¢ikar. Kendine
yapilan iyilikler karsisinda minnet duyan Emine Hanim, Dilenci Baba’ya evlenme teklifinde
bulunur. Boylece Dilenci baba evlenir. Zengin adamin verdigi arsaya bir miiteahhit talip olur.
Kendisine arsasini vermesi karsiliginda daireler verme teklifi kabul eder ve arsaya apartman
yapilir. Bir anda evleri olan Dilenci Baba ve Emine Hanim evlerine kiraci bile alirlar. Bu
arada sokakta tanistif1 ve babasi 6ldiigii i¢in fakir diismiis Ilhan ve hasta annesine yardim
eder. Bu yardimla aralarinda dostlukta baslar. Onlar1 evlerine alir. Dilenci baba kendisine
verilen paralara dokunmadan bankaya yatirir.Sokaklarda yardima ihtiyaci olanlara yardim
eden Dilenci Baba Arap bir adama yardim eder. Yardim etmekle kalmaz ve kendi

apartmaninda ona kapicilik yaptirir. Dilenci Baba yaptig1 iyiliklerle ¢evresinde insanlara iyilik
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yapmaya devam eder. Dilenci Baba bir giin ¢ok agirlasir ve namaz kilarken vefat eder. Cok
biiyikk bir kalabalik onu son yolculuga ugurlar. Bu kalabalik onun iyiliksever bir insan

olmasinin da bir gostergesidir.

7.10.2.KURGU

Tugcu’nun Dilenci Baba romanm kurgusu ortadan baglar. Kendisine ¢ocuklarin

verdigi “Dilenci baba” ismiyle sokakta dilenirken goriintiisii okuyucunun goéziinde canlanir:

“Elinde avucunun terinden cilalanmis bir degnek, sol
koltugunun altinda dayandigi bir uydurma koltuk degnegi,
paramparga iistii basi, omzuna asili bir torba, bir ayagin
stiriiyerek, sokak sokak dolasirdi.” (s.5)
Dilenci babanin ni¢in dilendigi, bdyle iyi niyetli bir insanin sokaklarda ne isi oldugu,

evindeki Emine Hanim’1in orada ne aradigi gibi sorular okuyucunun roman boyunca pesini

birakmaz ve roman1 heyecanli hale getirir.

Romanda heyecan unsurlar1 énemli bir yer tutar. Ozellikle geriye doniislerle gerilim
artmakta ve olaylar gelismektedir. Kore Savasi geriye doniislerle okurda sekillenirken
kurguda bu diizlemde devam eder. Dilenci baba, Kore Savagi’nda ayaginin birini kaybetmesi

ve esir diigme hikayeleri gerilimi ve meraki artiric1 bir rol oynar.

7.10.3. GERCEKLIK UNSURLARI

Tugcu’nun Dilenci Baba romani, gerceklik unsurlari agisindan alti bolimde
incelenecektir.

7.10.3.1.0laydaki Kurgusal Gergeklik

Tugcu, Dilenci Baba romanindaki olay orgiisiinii “Ona ¢ocuklar ‘Dilenci baba’

diyorlardi” (s.5) sozleriyle baslatir.
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Dilenci Baba ile aym1 evde oturan Emine ismindeki kadinin durumu da bir merak
unsuru olarak okuyucuya sunulur. “Bu kadin, bu dilenci ihtiyar1 ne diye evine aliyordu?
Sevabi seven, zengin bir kadin miydi? Burasi anlasilmadi gitti?” (s.7) diyerek okuyucu roman
boyuncu Emine’nin sirrin1 merak eder. Romanin ilerleyen bdliimlerinde ise Emine’nin
[lhan’a, “Ben dilenci babanin karisiyim.” diyerek bu meraki sona erdirir. Emine’nin Dilenci
Baba’nin esi oldugu anlasildiktan sonra Tugcu, “Sokak sokak dolasan, dilenen yash bir
adamla siz neden evlendiniz?” (s.19) diyen Ilhan’in sorusuyla yeni bir merakla okuyucuyu

romana baglar.

“Ben ¢ok sikintili bir durumda kalmistim. Kimsem yoktu.
Calismak i¢in is artyordum. Ag¢ kalmistim, sokakta
kalmistim. Insan bir dereceye gelir ki artik ona dilenmek,
insanlarin acima duygularina siginmak gerekir. iste boyle
bir durumda ben ona rastladim. Bir kis giiniiydii. Soguktan
titriyordum, kendimi  Oldiirmek istiyordum. Beni
gecekonduya aldi, bir sa¢ sobasi, odunlari, bol bol
yiyecegi vardi. Bir dilencinin bu kadar varligina
sasirmistim. Konu komsu bir kadinin bdyle bir dilencinin
evinde barmmmasint hos gormezdi. Bunu o da anladi ve
bana, ‘Emine Hanim, dedi. Istersen sana biraz para
vereyim, buradan ayril, git. Istersen bana var. (5.19)

Emine Hanim’in sokakta kalma hikayesini de yazar okura gergeklere uygun anlatir.
Kadin haliyle sokaga diisen Emine Hanim is arar. Kis giinii Emine Hanim’1in disarda tek ve

caresiz kalmasi Dilenci babay1 harekete gegirir ve ona sahip ¢ikar. Yazar okuyucularin

duyularina hitap ederek gerceklik izlenimi olusturur.

“flhan, dedi. Eger Abdullah Hizir dilenciligi birakip
apartmana c¢ekilse, bu dairelerin kiras1 ile yasasa sana
rastlayamazdi. Sana yardim edemezdi, bunun gibi daha
baskalarina da yardimda bulunamazdi.” (s.20)

Yazar romanda Dilenci Baba’nin dilenmesinin ihtiyagtan degil de sokakta kalmis

insanlara yardim i¢in oldugunu okurda inandiricikilmaya galisir.

“Ben bu sokaklarin dilenci babasi degil miyim? Ben bu
apartmanin arsasini  sokaklarda bulmadim mi? Ben
Emine’yi dilencilikten kazanmadim mi? Ben Ilhan’
sokakta gormedim mi? Bu sokaklar benim memleketimin
sokaklari, gurbette hasretini c¢ektigim memleketimin
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sokaklari, degil mi? Ben artik sokaklarda dolasmazsam,
goriinmezsem 6lmiis olmaz miyim? “ (s.70)

Romanda Tugcu, Dilenci Baba’n1 dilenmesini okuyucuda gergekei kilmak i¢in roman
kahramaninin dilinden sik sik bunun sebebini izah eder. Hatta arsasini sokakta buldugunu, esi
Emine’yi sokaktan kurtardigini, Ilhan’1i yine sokaktan alip evine getirdigini soyleyerek

okuyucuda gergeklik duygusu olusturmak istemistir.

“Ama diinyaya parmak i1sirtan bir doviise girdik ki
sormayim. Kuzey Kore’ye Cin yardim ediyordu. Sonsuz
bir asker bollugu ile perde perde saldiriyorlardi, biz de
karst1 duruyorduk. Bizim karst durmamizla savasa
katildigimiz  ¢esitli milletlerin  askerleri sarilmaktan
kurtuldular. lyi dayandik, Allah sizleri inandirsin, kaya
gibi durduk. Ama bizim tugay yedi yiiz ile sekiz yiiz
arasinda zayiat verdi.” (s.25)

Yazar romanda okuyucuda gergeklik izlenimi olusturmak igin gergek zaman ve mekan
isimleri kullanir. Bunun yaninda tarih biliminde karsiligi olan olaylarin siralanis1 da okurda

gerceklik izlenimi olusturur.

“Meger baska yaralilarla beraber beni Mangurya’ya
yollamiglar. Orada bir hastahaneye yatirmiglar. Giinlerce
kendime gelememisim. Geldigim zaman da artik sol
ayagim yoktu. Onu diz kapagimin altindan kesip
atmiglar.” (s.25-26)

Romanin basinda Dilenci Baba’nin bir ayaginin olmamasi okuyucuda merak duygusu
uyandirir. Burada geriye doniislerle Dilenci Baba’nin sol ayagin1 Kore’de kaybettigi anlatilir.
Yazar bu olayr ger¢ek¢i kilmak icin romanda gergek hayatta karsiligi olan isimler kullanir.
Tiirkiye’nin Kore Savasi’na katildigi bilgisi dogrudur. Bunun yaninda bu savasta insanlarin

yaralanmasi, sakat kalmasi ve hatta 61diigii de gergektir.

“Ben tahta bacagimi uzatip uykuya dalmistim. Bir de
goziimii acayim ki aksam yaklagmis. Yanimda, kucagimda
bozuk para oldu. Ben kimseye el agmamistim. Ama benim
kesik ayagim, {stim basim bir dilenci oldugumu
gostermis. Kim vermis bu sadakalari, nereden bilecegim!
Topladim, cebime koydum. Oradan camiye vardim.
Cemaat toplanmis, namaza hazirlantyordu. Ben de abdest
aldim. Cemaatin gerisinde bir yer, bir ayagimin {istiine
coktiim. Kalkerken koltuk degnegine dayanirdim. Bir tek
ayagimin tistiinde duramiyordum. Namaz bitti. Cemaat
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dagilmaya bagladi. Kapidan ¢ikarken benim kucagima
para atiyorlardi.” (s.37)
Romanda insanlarin sakat birisine yardim etmesi de sosyal hayatta karsiligi olan
olaylardandir. Yazar sosyal hayatta karsilig1 olan bdyle bir olayr romana tasiyarak okurda

gergeklik algist olusturmustur.

7.10.3.2.Kahramanlardaki Kurgusal Gergeklik
DilenciBaba

Romanin baskahramanidir. Yazar Dilenci babanin fiziki ve ruhi 6zelliklerini
vererek okurda gerceklik algis1 olusturur.

“Elinde avucunun terinden cilalanmig bir degnek, sol
koltugunun altinda dayandigi bir uydurma koltuk degnegi,
paramparga tistii bagi, omuzuna asilt bir torba, bir ayagini
stiriiyerek, sokak sokak dolasirdi.

Sol ayagi diz kapagimn altinda kesilmisti. Orada, oteki
saglam ayaginin boyu kadar odundan bir uydurma ayagi
vardi. Yiirirken taslara c¢arparak tok tok sesler
cikartryordu.

Herhalde ihtiyardi, ama yas1 belli degildi. Sakalli,
biyiklari, kaslar1 ve saclari bembeyazdi. Elleri saglam ve
kuvvetli goriiniiyordu.” (s.6)

“O adamin elleri kocaman, parmaklar: iri iridir.” (s.76), “Cok ihtiyar oldugu halde
basinda, kulaklarinin {istiinde ve ensesinde saclar1 vardir.” (s.76), “Yine beyaz olan kaslarinin

altindaki kahve renkli gozleri, basmin korkuncluguna karsilik yumusak ve giliimser

bakishdir.” (s.76)

Dilenci Baba’nin elinde cilalanmis bir degnek, sol koltugunun altinda dayandigi bir
koltuk degnegi, elleri kocaman, parmaklari iri, gozleri kahve renkli, giiliimser bakisl,

sakallari, kaglar1 ve saclar1 beyaz, elleri saglam gibi fiziki 6zelliklerini verir.

“Istanbul’un arsiz, yiizsiiz kacak ve bir kismu yankesici dilencilerine karsilik o, agir
basli, sessiz bir adamdi. Sonra, o, camilere gider, namaz kilardi.” (s.7), “Onu camilerde,

mescitlerde namaz kilarken goérenler ¢oktu.” (s.12), “...diislincesi, hesapli bir insandi.” (s.47)
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“...1yiliksever bir insan ...” (s.59) ,... onun okumus, yazmis, giingdrmiis, hatirli insanlarla

diisiip kalkmis bir kimse oldugu sanilirdi.” (s.69)

Yukaridaki alintilarda ise yazar Dilenci Baba’nin agir basli, sessiz, inangli, iyilik
seven, okumus ve hayatt boyunca hatirli insanlarla oturup kalkmis gibi ruhi ve insani

ozellikleri verilir.

Sonun olarak yazar Dilenci Baba’nin fiziki, ruhi ve insani O6zelliklerini vererek

okuyucuda gerceklik algis1t meydana getirmek istemistir.

EmineHanim
Emine Hanim, Dilenci Baba’nin esidir.

Sadaka apartmanin sahibi olan Emine Hanim’t kimse tanimazdi. Apartmanin giris

3

katinda oturur ve kiracilardan kiralar1 toplar. “...kirk yaslarma kadar bir kadin toplard:
kiralar1. Dairelerin kiraya veren, kontratlar1 yapan da oydu.” Kiracilar i¢in Emine Hanim
“Garip bir kadindi...” (s.7) Romanda “Kirk yaslarinda giizel yiizlii, orta boylu bir kadin
kapiy1 act1.” (s.13) diyerek Emine’nin yasi ve boyu hakkinda da bilgi verilir. ilhan’in onu
tanimasi karsisinda, “Aslinda iyi kalpli bir kadin Emine Hanim” (s.43) diyerek goériinmeyen

3

taraflar1 hakkinda da bilgi verilir. “...diizgiin konusmasi, agir bashligi...” (s.46) diyerek
okuyucu kargisinda Emine Hanim’i fiziki ve ruhi yonden tanitarak gerceklik izlenimi

olusturur.

ilhan

Romanda Dilenci Baba’nin sahip ¢iktig1 kimsesiz bir ¢cocuktur. Sokaklara diismiis ve
yiyecek bulamamakta ve okula gidememektedir. “Ilhan, iki giinden beri agzina bir lokma
ekmek bile atmadigini...” (s.8) diyerek Ilhan’in okuyucunun goziinde diiskiin bir ¢ocuk
gercekligi cizer yazar. “Ilhan agti. Uziim pek giizeldi. Ama o terbiyeli ocuktu. Agliktan dlge
de kimseden bir sey istemezdi.” (5.9) ,“Ilhan akilli ve nazik bir cocuktu.” (s.21) diyerek
IThan’in o kadar zor durumda ve ihtiya¢ icinde olmasina ragmen kisiliginde insanlardan bir

sey istememe 6zelligi vurgulanarak okuyucuda ideal bir karakter ¢izilmeye galisilir.
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Romanda ilhan’in babasi, Hamza Aga, Esma Kadin, Necmiye Hanim, Muhtar Hamdi

Efendi, Selime, Arap gibi sahislar da yer alir.

7.10.3.3.Mekdnlardaki Kurgusal Gergeklik

“Aksam namazini da bir camide, ya da bir mescitte
kildiktan sonra alaca karanlikti ana caddeye yakin bir
yerde sokak icindeki bir apartmanin birka¢ basamak
mermer merdivenini ¢ikar, kapidan igeriye girer ve o giris
katindaki karsiliklt iki daireden birisinin kapisi, zili
calinmadan acilir. Dilenci baba igeriye girerdi.

Onun girdigi apartmanin kapisinin yaninda, siyah iizerine
sar1 renkle yazilmis ‘Sadaka Apartmani’ yazisi vardir. Alti
katli olan bu apartmanin her katinda karsilikli iki daire
bulunuyordu. Dairelerin hepsi doluydu.” (s.7)

Tugcu romanda Sadaka Apartmani’ni dnce dig mekan tasviriyle okuyucuda gergeklik
algis1 olusturmaya calisir. Sadaka Apartmani ana caddeye yakin bir yerdedir. Apartman
karsiliklr daireler seklinde yiikselir. Apartmanin kapisinin yaninda sar1 renkli yaziyla ‘Sadaka
Apartmani’ yazilidir. Toplam alt1 kat olan apartmanin biitiin dairelerinin dolu oldugunu

sOyleyerek okuyucuda dis mekan gergekligi ¢izilir.

“Hindistan bize gore Ekvator’a daha yakin ve havasi sicak bir memleket. Kapatildigim
yer Kalkiita’da bir zindan.” (s.61)

Tugcu romanda mekan tasvirlerinde nesnel yasamda karsiligi olan yer isimleri

kullanarak okuyucuda gergeklik algisiolusturur.

7.10.3.4.Zamadaki Kurgusal Ger¢eklik

”Oniimiiz kis.” (s.12), “Sonbahar yagmurlar1 baslamist1.” (s.13), “Kis yaklasiyordu.”
(s.22), “Sabahin erken saatiydi.” (s17), “Pazar giinli ben de Emine teyzeyle annemi gérmeye
gidecegim.” (s.20), “O cumartesi aksami Dilenci Baba...” (s.31) Yazar buradaki alintilarda

zamanit muglak kullanir.
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“...bu sene Ugiincii smifa gidiyorum.” (s.22), “Ondort yasinda liseye yazildigi
zaman...” (s.64) Yazar burada Ilhan’in yasi ve smifi iizerinden okuyucuya bilgi vererek

zaman takibi yapmasini saglar.

Tugcu Dilenci Babaromaninda zaman agisindan diger romanlardan farkli olarak Kore
Savagi’ni esas alan 1950 yilin1 gergek zaman olarak kullanir. Burada zaman bellidir. “Kore
Savast yirmi bes Haziran bin dokuz yiiz elli de basladi.” (s.25) diyerek okuyucuya takvim
zamani verir. Yazarin romanda gercek zaman kullanmasi okuyucuda gergeklik algisi

olusturur.

7.10.3.5. Dil Ve Usluptaki Kurgusal Gergeklik

Tugcu romanlarinda c¢ocuklara hitap etmektedir. Bunun ic¢in yazarin dili sade,
abartidan uzak ve yazildig1 donemdeki ¢ocuklar igin akict kabul edilebilir. Benzetme ve sade
tasvirler yaparak ¢ocuklarin hayal diinyalarina girmeye calisir. Dilenci Baba romani da bu

ozellikleri tasimaktadir.

Dilenci babanin koyiline gittigi zamandaki diyaloglar mekana uygun verilir. Yolda
rastladifi koylilye yol sormasi karsisinda, “Surada, Cinarligin ardinda. Unlesen sesini
duyarlar.” (s.33) ifadesi ve Karabaglilardan Hamza Aga ile konusmasinda onu yillarca
bekleyen Selime’den bahsederken, “Gayri Selime’nin igindeki ac1 tavsadi.” (s.36) ifadesinde

Hamza Aga’y1 mekana uygun konusturarak okuyucuda gergeklik algisi olusturur.

7.10.3.6.Konu Arka Plan

“-Bu su bdylece akip gider, ziyan olur, dedi.

IThan cekilerek:

-Ben akitmadim suyu, dedi.

Dilenci Bab:

-Ben de sana, suyu akittin demiyorum, dedi. Zaten
muslugunu koparmislar. Bir kimse de suraya bir tikac
yapayim demez. Dese de ne olacak. Biri gelir, iki avug su
iger, tikc1 yerine koymadan savusur gider.” (s.9)
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Tugcu’nun romanlari ¢ocuklara hitap etmektedir. Bu anlamda yazar romanlarinda sik
stk okuyucularina mesajlar verir. Israf etmeme de Dilenci Baba romaninda verilen
mesajlardan biridir. Dilenci Baba bosa akan su karsisinda rahatsiz olur. Romanda Dilenci
Baba, insanlar suyla ihtiyaglarmi giderdikten sonra tikaci tekrar yerine koymamalarini
elestirerek metin arka planinda okuyucularina israf edilmemesi gerektigi mesajin1 vermek

istemistir.

Tugcu’'nun roman kahramanlari inangh insanlardir. Dilenci Baba romaninda
baskahraman Abdullah Hizir Efendi namazimi kilan, inanghi biridir. “Onu camilerde,
mescitlerde namaz kilarken gorenler c¢oktu.” (s.12) diyerek inancin romanlarindaki

kahramanlarin 6nemli bir 6zelligi oldugunu ifade eder.

“Bugiin bas1 sikilmig bir kadincagiza rastladim.
Kucaginda ¢ocuk var. Ne miimkiin bir otobiise binsin.
Geng adamlar zavalliy1 itip kakiyor, kendileri biniyorlar.
Saskina donmiistii bicare. Cagirdim bir taksi. ‘Oglum,
dedim sofore. Su hanimi gidecegi yere gotiir.” (s.41)
Tugcu, Dilenci Baba romaninda iyilik yapmanin giizelligini anlatir. Romanda paraya
ihtiyac1 olmayan Dilenci Baba’nin sokaklara ¢ikma sebebi insanlara iyilik yapmak
istemesidir. “Iyilik yapmak kadar giizel bir sey var mi?” (s.59) diyerek okuyucuya iyilik

yapma noktasinda mesaj Verir.

“Zannederim miibarek kimselere denilen Hazirla Ilyas’in
bulustuklar1 giine, halk arasinda Hidirellez, dedi. Bunlar
Olimsiiz hayata kavugmus kimselermis. Nisan ayimin
yirmi lglincli giinii bitkiler yeserirmis, bunun {izerine
Hidirellez ad1 takvimlere gegmis. (s.53)

Dilenci Baba romaninin metin arka planinda bilgi verme 6nemli bir yer tutar. Hedef
kitlenin ¢ocuklar ve dgrenci oldugunu diisiindiigimiizde bu bilgiler onlarin gercek hayatta
karsilasabilecekleri bilgilerdir. Hizir ile Ilyas’in bulustuklar giine Hidirellez dendigi bilgisini

Verir yazar.
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“Hindistan, bize gore Ekvator’a daha yakin ve havasi sicak bir memleket.” (S.61), “O
tarihte Bengal eyaletinin idare merkeziydi. Bir bucuk milyon kadar niifusu vardi. Ganj
Nehri’nin bir kolu bu sehirden geger.” (s.62), “Saylan Adasi’ndan gegtik, Umman Denizi’ne
vardik.” (s.63), “Hindistan yarimadasinin yiiz 6liictimii ti¢ milyon yiiz altmis iki bin kilometre
karedir.” (s.74), “...baskenti Yeni Delhi, idi.” (s.75), “Mecusilik ilkel bir inamis seklidir.
Hindistan’da yasayan Mecusiler inek, timsah, ates gibi seylere taparlar.” (s.75) diyerek
okuyucu bu yerler hakkinda bilgi sahibi olur.

7.10.3.7.Degerlendirme

Tugcu’nun inceledigimiz Dilenci Baba romaninda hayatini muhtag insanlara yardima

adayan Abdullah Hizir Efendi’nin hayat dykiisii anlatilmaktadir.

Olaylardaki kurgusal gergeklik agisindan roman, heyecan ve merak unsurunun onde
tutuldugu ve geriye donislerle olaylarin genisledigi bir olaylar oOrgiisiiyle karsilasiriz.
“Ihtiyact olmadig1 halde Abdullah Hizir Efendi nicin dileniyor?”, “Evindeki Emine Hanim’1in
orada ne isi var?”, “Bir ayagi nasil kesildi?” gibi sorular1 okuyucu merak eder. Tugcu
romanda bu sorulara geriye doniislerle cevap verir. Romanda olay orgiisii acisindan

baktigimizda yaganmasi miimkiin olan ve gercek hayatta karsilig1 olan olaylardir.

Kahramanlardaki kurgusal ger¢eklik agisindan baktigimizda ise romani Dilenci Baba,
Kapici Cafer, Emine Hanim, Ilhan, Ilhan’in babasi, Necmiye Hanim, Muhtar Hamdi Efendi,
Selime, Arap, Karabaglilardan Hamza, Esma Kadin gibi kisiler olusturmaktadir. Romanda
ozellikle romanin bagkahramani olan Dilenci Baba hakkinda okuyucunun zihninde gergeklik
algis1 olusacak bigimde bilgi verilir. Okumus, glingdormiis, sevilen, yardim etmeyi seven,
merhametli ve fedakar bir kisilik olarak okuyucuya takdim eden yazar Dilenci babayi bir ideal

kisilik olarak okuyucuya sunar.

Mekandaki kurgusal ger¢eklik agisindanDilenci babanin apartmani dis mekan olarak
okura betimlenir. Bunu i¢ mekan tasvirleri takip eder. Bu tasvirlerin okurda gerceklik algisi

olusturdugunu sdyleyebiliriz.
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Zamandaki kurgusal gergeklik acisindan baktigimizda diger romanlarindan ayr1 olarak
takvim zamani kullanilmistir. Tugcu’nin romaninda takvim zamani kullanmasi okuyucuda

gerceklik algisini olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Dil ve iisluptaki kurgusal gerceklik acisindan ise roman Istanbul Tiirkcesiyle
yazilmigtir. Yazarn romani dil agisindan sade, siisten uzak ve ¢ocuklarin rahatlikla

anlayabilecegi bir iislupla yazdig1 sdylenebilir.

Konu arka planinda ise israfin kotiiliigl, din duygusu ve iyilik yapmanin 6nemi gibi
konular metin arka planinda okuyucuya verilen iletilerdir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Kemalettin Tugcu, icinde yasadigi toplumun kiiltiirli, yasama big¢imi, aliskanliklari,
inanglar1 ve adetleriyle yetismis bir yazardir. Yazarin i¢inde yasadigi topluma ait tevariis ettigi
bu birikimin onun sanat¢1 yonii tizerindeki etkisi goz ardi edilemez. Tugcu biitiin bu unsurlari
romanlarma yansitirken yasadigi ve izledigi hayatin aynisiyla degil; yeni bir kurguyla ve
hayal unsurlarin1 da katarak okuruna sunar. Onun kurgusunda bdyle bir ge¢misin varligi

yadsinamaz.

Kemalettin Tugcu’nun inceledigimiz romanlarinda kolay anlasilir bir kurgusu vardir.
Hayat1 dnce iyi olan bir ¢ocuk kotli duruma diiser. Calisir, karsisina yardimcilar ¢ikar, o da
durumunu diizeltir, yeniden iyi duruma gelir ve ¢evresine yardimci olur. Tugcu’nun
kahramanlar1 akilli, cesur ve yardimsever cocuklardir. Sartlar kotii olsa da kendilerini
yetistirir ve toplumda yerlerini alirlar. Yerlerini almakla kalmaz ¢evresine faydali olmaya

baslarlar.

Tugcu’nun romanlarinda merhamet, sevgi, yardimlasma, egitim, sabretme gibi temalar
islenmistir. Kdylerin durumuna, fakirligin zorluklarina, iyilerle kotiiler ¢atigmasina, insanlarin
egitimsizligine, mahalle kiiltiirii ve kotli sonucglar veren ikinci evlilikler gibi yasadigi
toplumda sosyal gergekligi olan konular Tugcu’nun hayalinden gecip yeni bir kurguyla

okuyucunun karsisina ¢ikar.

Tugcu’nun romanlarinda kurgu genel olarak ortadan baslar. Yazar bir merak unsuruyla
baslattigi romanini okuyucunun roman boyunca olusturdugu sorularla romani1 okunur hale

getirir.

Tugcu romanlarinda annesi veya babasi olmayan, ya da babasi tarafindan terk edilen
cocugun diistiigii durum ve yasadiklar1 okuyucuda duygusal bir gerceklik meydana getirir. Bu
gercekligin toplumdaki isimlendirilmesi “yetimlik”tir. Olaylar yazarin kurguladigi bu tema
lizerinde merak unsuruyla birlikte ilerler. Kahraman ya kendi basina ya da iyi bir insan
karisisina ¢ikarak hayatla miicadele eder. Kahramanin karsisindaki zorluklar ne kadar gii¢
olursa olsun mutlaka okuluna gider. Tugcu’nun romanlarinda roman kahramanlarinin
okumaktan baska caresi yoktur. Bunun i¢in kahramanlar her tiirlii fedakarliga katlanirlar ve

okullarmi bitirirler.
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Kemalettin Tugcu’nun romanlarindaki karsimiza c¢ikan diger tema “zengin-fakir”
karsith@idir. Romanlarda kisilerin sinifsal kokenlerine vurgulara siklikla rastlariz. Bu
karsithiklart romana tasiyarak okuyucuda insanin zengin ya da fakir olmasi 6nemli degil;
onemli olan “insanin diirlist olmasi1” vurgular1 romandaki olaylarda goziimiize carpar.

3

Olaylarda islenen bu temada “zengin-fakir” farkliliginda zengin “koti™; fakir “iyi” gibi
tekdiize degildir. Iyi kalpli zenginler oldugu gibi kotii kalpliler de vardir. Buna mukabil iyi

kalpli fakir insanlara karsilik kotii kalpli fakir insanlar da vardir.

Kemalettin Tugcu’nun romanlarindaki “sehirden kdye go¢” temasi da islenir.
Inceledigimiz kitaplarinda ve genel olarak romanlarinda agirhkliistanbul ve koy hayati
anlatilir. Gelenek ve gorenekleriyle o donemin izleri vardir. Bu durumun doénemin
gercekleriyle degerlendirdigimiz zaman karsimiza 1950’11 yillardan sonraki “kdyden sehre”
gd¢ hareketleri bize bir fikir vermektedir. Insanlar bu géclerle birlikte kiiltiirlerini, dillerini,
inanglarini da beraber gotiirmektedir. Tugcu’nun doneminde yasanan bu gog¢ hareketlerinden
etkilenmemesi diisiiniilemez. Tugcu’nun yasadigi donem, kdyden kente goclerin yogun
olarak yasandigi bir donemdir. Yazdigi romanlarla kdyden sehre gidisleri durdurmak ve

koyleri gelistirmek gibi bir gergeklikten hareket etmis olabilir.

Isledigi konu ve canlandirdigi karakterler Cumhuriyet Dénemi Edebiyati'min ana
cizgilerini tasir. Tugcu, bu donem o6zelliklerini romanlarina tasimistir. Eserlerinde devrin

sosyal ve siyasal 6zelliklerini, sosyal yaralarini gorebiliriz.

Kemalettin Tugcu olaylar1 anlatirken okurda gergeklik izlenimini meydana getirmek
icin roman kahramaninin kardesiyle, annesiyle veya koyde kendinin ¢ok sevdigi bir yakiniyla
mektuplagmast da 6nemli bir yer tutar. Tugcu’nun birgok romaninda bu mektuplagmalari
gorebiliriz. Bunlar sayesinde hem olaylar daha genislemekte hem de merak edilen birgok
nokta bu mektuplarla aydinliga kavusmaktadir. Bunun da romandaki gergeklik algisini

artirdig1 soylenebilir.

Bunun yaninda Tugcu’nun olaylardaki gergekligi, okurlarma yaptig1 tasvirlerle ve

devrinin olaylarini romanlarina tasimakla sagladigini sdyleyebiliriz.
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Kemalettin Tugcu’nun romanlarindaki sahis kadrosunu su sekilde tablo haline
getirebiliriz:

__Cocuklar

Kiz cocuklar —> Erkek cocuklar

Anne<— > Baba

Biiyiikbaba

Koyiine donen okumus aydin tipi

Koyliiler Kasabalilar

Romanlardaki ana karakter ¢cogunlukla 12-15 yaslar1 arasindaki geng erkek ya da geng
kizlardir. Hayati tek basina gogiislemek zorunda kalan ve sartlar ne kadar zor olursa olsun
hayatla calisarak miicadele eden ve sonunda basaran karakterlerdir. Bu ¢ocuklar ahlakli,
caligkan ve i¢ine diistiigii durumlarin farkinda olan ¢ocuklardir. Bu karakterler hem okur hem
caligirlar. Tugcu bu karakterleri okuyucuya gergeklik algisint hem fiziksel hem ruhsal yonden
tasvir ederek saglar.

Yazarin bir sekilde magdur olan g¢ocuklar1 romanlarinda dile getirmesi sosyal bir
gerceklik alt yapisinin oldugunu gosterir. Tugcu’nun da yasadigr donemde ve giiniimiizde de
devam eden kiigiik yastaki ¢ocuklarin oyun oynamak yerine agir islerde ¢alismasi, arabalar
kirmizi 1sikta durdugu zaman cam silmeleri, mendil satmalari, ayakkabi boyamalar1 ve
coplerden karton toplamlar1 sosyal bir gergegin ifadesidir. Tugcu bu agidan i¢inde yasadigi

toplumun gerceklerini dile getirmistir. Yazarin sosyal hayatta karsiligi olan karakterleri
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romana tasimasi da yazarin kahramanlarinin okuyucunun zihninde gergekligini artirdigi ve

okurda gerceklik algisinin olusmasini sagladig: diisiiniilebilir.

Tugcu’nun romanlarinda genel itibariyle anne karakteri ¢ocuklari igin yasayan, azimli,
caligkan ve fedakar kadinlardir. Bu Ozelliklere bakildigi zaman Kemalettin Tugcu’nun
hayatinda kendi annesinin 6zelliklerini romanlarina yansittig1 sdylenebilir. Yazar gercekligi
kendi annesinden hareketle saglamistir. Geng yasinda dul kalan anne biitiin hayatin1 ¢ocuklart
icin adar. Tugcu’nun ¢ok az romaninda 6z annenin ¢ocuguna sahip ¢ikmadigi goriiliir. O da

sonunda hatasini anlar ve ¢ocugundan 6ziir diler.

Baba, Tugcu’nun romanlarinda belirgin bir karakter olarak okuyucunun karsisina
cikmaz. Baba karakteri Tugcu’nun romanlarinda siliktir. Babasiyla arasi 1yi olan kahramani
romanlarinda ¢ok az gorebiliriz. Baba bir sekilde evden uzaklasmis ve ailesinin basinda

degildir.

Tugcu’nun romanlarinda dede veya biiyiikbaba iyi karakteri canlandirir. Glingdrmiis,
okumus, aydin, iyilik yapmay1 seven, ¢ocuklar i¢in fedakarlik yapan ve hayatta ¢ile ¢ekmis

insanlardir.

Kemalettin Tugcu’nun romanlarinda sehirde bir sekilde bulunmus ve zorluklara
ragmen okumus bir aydin tipi vardir. Tugcu’nun yasadigi donemi gbéz Oniinde
bulundurdugumuzda 6zellikle 6gretmen, doktor, hukuk ve mimara ¢ok ihtiyag¢ vardir. Bu
meslekle sadece kendilerini kurtarmak icin degildir. Amag¢ topluma faydali olmaktir.
Romanlarinda kahraman okulunu bitirdikten sonra hizmet i¢in kdye doner ve koydeki
insanlar1 bilgisiyle aydmlatir. Tugcu’nun romanlarinda ideal meslek 6gretmenlik, hukuk ve

doktorluktur.

Bunlarin disinda koyliiler ve kasabalilarda Tugcu’nun romanlarinda yer alir. Koyliiler
ve kasabalilar romanlarda genellikle yenilige kars1 ¢ikan, cahil insanlardir. Sehirde okumusg ve

kdyiine donen aydin insanlar gelir ve onlar1 aydinlatir.

Tugcu’nun romanlarindaki karakterler her yerde rastlayabilecegimiz dogal ve diiz
insanlardir. Bunlar toplumun i¢inde yasar, ac1 ¢eker, yerine goére topluma zarar verirler.

Tugcu’nun kahramanlar1, gercek hayatta rahatlikla goriilebilen insanlardir. Romanlardaki
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kurgunun bu ger¢ekler iizerine kuruldugu i¢in 6zellikle hedef kitle olan ¢ocuklar tarafindan

kolayca anlasilabilir.

Tugcu’nun hayati ile romanlar1 arasinda belirgin bir bag vardir. Kendindeki merhamet,
yardimseverlik, ¢aliskanlik ve terbiyeli bir insan olma &zellikleri romanlarindaki karakterlere

de yansir.

Yine yazarin hayvan sevgisinde Sonya isimli kopegi ile olan dostlugu ve onu
kaybetmesi karsisinda duydugu yalnizlik 6nemli bir yer tutar. Hayvanlara merhamet ve onlari

sevme romanlarina yansimistir.

Tugcu anlatimlarinda genel olarak birinci tekil kisili anlatimi benimsese de tigiincii
tekil kisili anlatimlarina darastlariz. Anlatimlar daha ¢ok diyaloglarla verilir. Arada yazarin
veya anlaticinin aciklamalar1 okurda gergeklik izlenimi meydana getirdigi ve okuru

bilgilendirdigi goriliir.

Tugcu romanlarinda karakterlerini okuyucuda gerceklik izlenimini yasadigi toplumda
rahatlikla goriilebilen canli insanlardan se¢mesiyle ve karakterlerinin fiziki, ruhi ve insani

ozelliklerini vererek meydana getirdigini sdyleyebiliriz.

Kemalettin Tugcu’nun romanlarinda mekdnsalbetimlemeler kdy disinda ¢ok uzun
tutulmamistir. Tugcu 6zellikle kdy mekanlarinin betimlemelerini uzun tutmustur ¢linkii okur
kitlesinin genel olarak sehirlerde yasadigi ve okurda bir kdy gercekligi meydana getirmek
istemesinden kaynaklandigi diisiiniilebilir. Yazarin o6zellikle i¢ gd¢ temasinin islendigi
romanlarinda mekan olarak kdyler anlatir. Yazar kdyleri okurda gerceklik hissi uyandiracak
Olciide betimler. Zaman zaman da yazar koylerdeki yasantiyi, dogayr ve dogalligi okura

Ozendirir.

Tugcu’nun romanlarinda asli mekan Istanbul’dur. Bununla birlikte sehirde gecen
romanlarinda ahsap evleriyle, sokagiyla, sokaktaki ¢ocuklarla, kadinlarla ve yasama
sartlariyla bir mahalle gercekligi vermek ister. Tugcu’nun romanlarinda mahalle kiiltiirtiniin
yasandig1 mekan yine Istanbul’dur. Mahallenin i¢inde yer alan “ev”” Tugcu’nun romanlarinda
onemli bir i¢ mekandir. Huzurun, mutlulugun ve bir aile olmanin biitlin giizellikleri o kiigiik

mekanda yasanir. Yazarin hayatinda dnemli bir yeri olan kosk ve koskteki hayat bu “ev” in
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izdlisimii gibidir. Eski kosklerin yikilmasi ve yerine biiyiik binalarin yapilmast Tugcu’yu
derinden sarsar. O evlerle birlikte aile saadetinin de kaybolacagini diistiniir. Tugcu burada i¢
mekan tasvirleri yaparak ve okurun sosyal hayatta gorebilecegi mekanlar1 anlatarak okurda

gergeklik algis1t meydana getirdigini soyleyebiliriz.

Romanlarda olaylar yazarin hayalinde kurguladig: dis mekan olarak Ovacik (Trabzon),
Karapmar (Zonguldak), Germece (Cankir1), Kumluca (Amasya) vb. gibi yerlerdir. Yazarin
koy adlar olarak verdigi yerlerin parantez igindeki sehirle bagh oldugu belli degildir; ama bu
sehirlerde boyle bir kdy isimleri gegmektedir. Yazarin bunu okurda gergeklik algis1t meydana

getirmek i¢in yaptigini syleyebiliriz.

Bunun yaninda Tugcu bazen; Camlica, Unkapani, Uskiidar, Misir¢arsisi, Fatih,
Beyoglu, Nisantasi, Sisli, Aksaray, Beykoz, Bogazi¢i, Bagdat Caddesi, Bostanci, Yakacik
gibi I[stanbul’un semtlerini kullanirken bazen da Kore, Pasifik, Viyana, Almanya, Avrupa,
Mangurya, Hindistan gibi farkli iilke isimlerini kullanir. Burada yazarin ger¢ek mekan isimleri
kullanmasmin okurda gerceklik izlenimi meydana getirmek istemesinden kaynaklandigini

sOyleyebiliriz.

Tugcu, mekandaki gergekligi yaptigi tasvirlerle ve gergek mekan isimleri kullanarak

saglamigtir.

Zaman kavraminin tahkiyeli metinlerde okura gergeklik duygusu verme adina 6nemli
bir gorevi vardir. Okur, zamanin gercek zaman gibi belli bir sekilde kaymasini géremedigi
zaman kendisinde gerceklik algisi olugmayacaktir. Tugcu’nun romanlarinda takvim
zamanindan s6z edilemez. Sadece iki romaninda kronojik zamandan s6z edilebilir. Bunlarin
disinda olaylara yon veren kozmik zamandir. Okullarin agilmasi ve kapanmasi zamani

belirleyen unsurdur.

Tugcu’nun romanlarinda zamanin muglak olarak ilerledigi boliimler ¢ogunlugu teskil
etse de genel olarak zamanin dogru kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Okurda zamanin gerceklik

izlenimini yazar kahramanin yasini ve okudugu sinifi vererek saglamistir.

Kemalettin Tugcu’nun romanlarinda kullandigi dilin sade bir Tirkge oldugunu

rahatlikla soyleyebiliriz. Uzun tasvirler yoktur. Sanath ifadelerin ¢ok az kullanildig
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romanlarinda genc-yetiskin okurun rahatlikla anlayabilecegi bir Istanbul Tiirkgesini kullanr.

Anlatimi1 akict ve okuyucuyu yormayan bir dili vardir.

Tugcu romanlarinda tekerleme, sarki, masal, mani, hikaye, bilmece, yoresel deyisler
ve halk inaniglarina yer verir. Bu anlamda halk edebiyatindan faydalandigi sdylenebilir.
Yazarin halk edebiyatin1 kullanmast okurdaki gerceklik algisini artirmistir. Cocuklarin
annesinden, babasindan, Ogretmeninden ve ¢evresinden duydugu bu deyislere romanda

rastlamasi, onlarda bir gergeklik algis1 meydana getirmistir.

Yazar, romanlarinda siir dilini sevdirmistir. Romanlarinda Mehmet Akif’ten, Hiiseyin
Siret’ten siirlere yer vermesi ve bu siirlerin yazilis hikayelerini bilen kahramanin 6viilmesi
sairin siiri olumladig: diisiintilebilir. Tugcu’nun siire karsi bu olumlu yaklagimi onun da siir

yazdigini ve siire olan ilgisini gosterir.

Yazarin Osmanlicaya da ayni pencereden baktigini sdyleyebiliriz. Romanlarinda
Osmanlica bilen kahramanlarin takdir edilmesi ve hayranlik duyulmasi yazarin Osmanlicaya

kars1 olumlu baktig1 ve okurlarini da tesvik ettigini sdyleyebiliriz.

Tugcu’nun romanlarindaki karakterlerin sive farkliliklar1 koylii ya da kentli oluglarina
gore degisiklik arz eder. Koylii karakterler siveli konusurlar. Bu sive farklilig1 yoresel agizlar
ve etnik farkliliklarindan kaynaklanan sive farkliliklart degildir. Onlarinkirsal kokenli

oldugunu okura anlatmak i¢indir.

Tugcu romanlarinda dil ve Uslup agisindan gerceklik algisini kahramanlarini veya

roman kisilerini bulundugu mekana uygun konusturarak saglamaya ¢aligmistir.

Tugcu romanlarinda anlattigi konularla birlikte romanlarin bircogunda metin arka
plaminda okurlarini yonlendirme adina onlara mesaj verir. Bunlarin basinda yardimlasma,
zorlukla karsi1 miicadele, calisarak kazanma, okuluna devam etme, sevgi, tutumlu olma,

misafirperverlik, yemek kiiltiirii, miizik ve din duygusunu sayabiliriz.

Tugcu’nun romanlarinda yardimlasma insanlar arasinda muhabbeti artiran bir unsur
olarak okuyucuya sunulur. Kahramanin kendi ailesine yardimin diginda yakin ¢evresine ve

icinde bulundugu topluma yardim eder. Kahramanlar hayatindaki zorluklara karsi
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miicadeleederler ve bununla birlikte sabrederler. Tugcu’nun tavsiye ettigi sabir, aktif bir
sabirdir. Sonunda mutlaka mutlu sona ulasilir ve kisi ddiillendirilir. Kahramanlarin zorluklarla
miicadelesinde degismeyen bir metotlar1 da hem c¢alisip hem okumaktir. Kahraman bir
taraftan okurken bir taraftan da okulunun masraflar1 ve gelecegi i¢in calismak zorundadir.
Yasanilan zorluklar ancak ¢alisarak tistesinden gelinebilir. Kahraman ne olursa olsun okuluna

devam eder. Okul okuyucuya sevdirilir. Okula gidemeyen ¢ocuklar okula gitmek i¢in hasretle
bekler.

Tugcu’nun romanlarindaki kisiler biiyiiklere saygi duyan ¢ocuklardir. Bunun yaninda
hayvana, tabiata karsi da sevgi duyar. Hayatin zor sartlarinda calisirken para biriktirip

koylerindeki kardeslerine para gonderirler. Yazar ¢ocuklara tutumlu olmayi 6zendirir.

Tugcu’nun kahramanlart misafirperverdir. Elinde olan ne varsa misafire ikram
ederler. Hatta kendisi a¢ kalsa dahi mutlaka misafir doyurulur ve ona hiirmet edilir. Tugcu
kendi hayatinda da yemegi seven ve damak zevki olan bir yazardir. Yemege diiskiin olan
yazarin romanlarinda da bunu gorebiliriz. Bir yemegi okuyucunun istahin1 kabartacak sekilde

anlatir.

Bunun yaninda miizik ve miizik kiiltiirii okuyucuya sevdirilir. Ozellikle
Cengelkoy’deki koskte yapilan fasillarda yazarin piyanove mandolin ¢almasi gibi kendi
hayatindaki ayrinti romandaki olaylara yansimistir. Ibadet, dualar, dini degerler ve Allah’a
inan¢ yazarin romanlarinda 6nemli bir yer tutar. Roman kahramanlar1 ve kahramana yardimci
olan kisi inang¢hdir ve Allah’in, zor durumda olanlara yardimci olacagina, yapilan her
giizellige Allah’in miikafat verecegine inanilir. Romanlarinda dini duygu ve diisiinceler

islenmis ve okuyucuya metin arka planinda inangli olunmasi mesaj1 verilmek istenmistir.
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