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SAFAHAT’TA INSAN PORTRELERI

Meryem MERCAN

Olay ¢evresinde olusan edebi metinlerde sahis kadrosu, zaman, mekan, olay
oOrgiisii gibi birtakim unsurlar yer alir. Bunlarin her biri s6z konusu edilen hikaye
acisindan oldukca onemli Ogelerdir. Hikdye ve romanlarda yer alan bu unsurlar
manzum hikayelerde de karsimiza c¢ikar. Bu unsurlar icinde sahis kadrosu tahkiye
icin ayr1 bir dneme sahiptir. Ciinkii anlatilan olay ¢evresinde yer alan kisiler, yazarini
yansitan birer ayna gibidir. Kendisini olusturan sanat¢inin diistincelerini, hislerini ve

hayal diinyasin1 yansitir.

Akif, Safahat’inda manzum hikayelere c¢okca yer vermistir. Onun manzum
hikayeleri tipki mensur hikayeler gibi zaman, mekéan, olay orgiisii ve sahislar
bakimindan incelenmeye elverislidir. Biz, Akif’in manzum hikayelerini sahis
kadrosu bakimindan inceledik ve bu kahramanlar tahlil etmeye calistik. Safahat’in
kisileri hem Akif’in diislince diinyasim1 yansitmasi bakimindan hem de donemin

manzarasini gostermesi bakimimndan son derece 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler

Mehmed Akif ERSOY, Safahat, sahis kadrosu, insan portreleri, kahramanlar.



PORTRAITS OF HUMAN IN SAFAHAT

Meryem MERCAN

Literacy texts that occurs around the event includes some elements such as person
staff, time, space and plot. Each of these is very important element for the story.
These elements which are taking place in stories and novels also appears at stories in
verse. Personal staff has a special importance for narration. Because the people who
are around the described event are like a mirror that reflects the author. They reflect

the thougts, feelings and imagination of the artist that created it.

AKkif has a lot of stories in verse in Safahat. His stories in verse are avaliable
to study about time, space, plot and people like his prose stories. We studied Akif’s
stories in verse about personel staff and tried to analyse this characters. The
chracaters in Safahat are extremely important because they reflect both Akif’s world

of thougt and show wievs of the period.
Keywords:

Mehmed Akif ERSOY, Safahat, personal staff, portraits of human, characters
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ONSOZ

Mehmed Akif ERSOY hakkinda ve onun siirlerinin bir arada toplandig1 eseri
olan SAFAHAT’a dair bugiine kadar bircok arastirma ve inceleme yapilmistir.
Istiklal Marsimizin sairi olan ve Tiirk edebiyatinda cok énemli bir yere sahip olan bu
sanatgimizin hayati, siirleri, fikirleri ve idealleri daha pek ¢ok arastirma yapilabilecek
zenginliktedir. 20. Yiizyil Tirk sairleri arasindan Tiirk milleti tarafindan en fazla
sevilen, benimsenen ve siirleri en fazla okunan sair siiphesiz Mehmed Akif
Ersoy’dur. Akif’in bu kadar ¢ok sevilmesinin temel nedeni onun i¢imizdeki sair
olusuyla ilgilidir. Ciinkii o, hi¢bir zaman topluma disaridan bakmamis, her zaman

onlarin yaninda yer almis; eserlerinde hep milletinin dertlerini terenniim etmistir.

Bu calismada Osmanli’nin son dénemlerinin panoramik goriintiisiiniin, yasanan
doniim noktalarinin anlatildigr bir belgesel roman 6zelligi tasiyan Safahat’in sahis
kadrosu iizerinde durulmustur. Safahat’ta yer alan kahramanlar pek ¢ok agidan
degerlendirilmis ve insan- diisiince iliskisi ortaya koyulmustur. Akif’in fikirlerini,
hislerini ve ideallerini yansitan bu sahislar biitiin yonleriyle incelenmis, Safahat’in
insan portreleri ¢izilmeye ¢alisilmistir.

Yetismemde biiylik katkilar1 olan hocalarima ve aileme, bu ¢aligmanin
yiriitilmesi ve diizenlenmesi sirasinda yardimlarini esirgemeyen danisman
hocalarim Prof. Dr. M. Fatih ANDI’ya ve Prof. Dr. Mahmut KAPLAN’a
tesekkiirlerimi sunmayi bir borg bilirim.

Son olarak beni hep destekleyen, biitiin zorluklara ragmen tesviklerini
esirgemeyen ve biiyilk bir sabir gosteren sevgili esime ve ogluma minnettar

oldugumu ifade etmek isterim.

30 Nisan 2013 Meryem MERCAN



GIRIS

Safahat, Mehmed Akif’in fikri yapisini, sahsiyetini, hayal diinyasini, ideallerini
ve daha pek cok niteligini gozler 6niine seren essiz eseridir. Akif, kendini cemiyete
adamis bir aydin olarak siirlerini kaleme almis, sanatin1 milletin ¢ektigi istiraplar
anlatmak i¢in bir arag¢ olarak gormiistiir. Bu amaci gerceklestirebilmek i¢in segtigi en
iyi yontem manzum hikayeler kaleme almak olmustur. Ciinkii Akif, yazdig1 manzum
hikayelerle milletinin yasadigi hayati anlatmis ve ¢evresindeki gercek Kkisileri,
siradan insanlar1 hikayelerine kahraman olarak se¢mistir.

Yasadigi donem itibariyle Servet-i Fiintn, Fecr-i Ati ve Milli Edebiyat
donemlerini idrak eden Mehmed Akif’e, sanat anlayisi ve eserleri bakimmdan bu
donemler icerisinde yer verilmez ve o bagimsiz bir sanat¢t olarak kabul edilir.
Edebiyati topluma hizmette ve ideallerini gergeklestirmede bir arag¢ olarak goren
Mehmed Akif, ne “sanat sanat i¢indir” ne de “sanat sahsi ve muhteremdir” gériisiinii
benimsemistir. Sanat anlayis1 bakimindan Tanzimat’in birinci donemi ve Milli
Edebiyat donemi sanatgilariyla benzer fikirlere sahip olan sair, eserlerinin dili,
iislubu ve bunlarda ele aldig1 baz1 konu ve fikirler yoniinden onlardan da farklilik arz
eder. Bununla birlikte Mehmed Akif, herhangi bir edebiyat doneminin 6zelliklerini

tastyan roman ve mensur hikdye de yazmamuistir.

Servet-i FiinGn sanatgilar1 tarafindan Ornekleri verilmeye baslanan manzum
hikaye formu Akif’in gayesine son derece uygun diismiistiir. Akif, manzum hikaye
tarzin1 benimsemis ve onun en 6zgilin drneklerini vermistir. Bu donem sanat¢ilarinin
cemiyetin bozuk ve hastalikli yonlerini manzum hikayeleriyle nesretmeleri siiphesiz
Mehmed Akif’in de dikkatini ¢cekmis, o da kendi anlayisina uygun buldugu ve ¢ok
basarili drneklerini verdigi bu tiirde “ictimal dertleri” dile getirmeye ve bunlara
¢Oziim yollar1 sunmaya ¢alismistir. Ondan 6nce, Servet-i Fiinin doneminde yazilan
manzum hikayelerde anlatim teknigi ve islenen konularda Bati tesiri daha ¢ok 6n
plana c¢ikarken onun manzum hikayelerinde ise Bati’yla birlikte Sark tesiri de

glicliidiir(Giines2012:17)



Calismanin Amaci

Mehmed Akif, manzum hikdyelerinde bir sair degil bir romanci gibi hareket
eder. Onun manzum hikayeleri olay orgiisii, konu, zaman, mekan ve sahis kadrosu
gibi unsurlar bakimindan mensur hikayelerle benzer ozellikler tasir. Dolayisiyla
Akifin manzum hikayeleri bu yonler dikkate almarak bir mensur hikaye gibi
incelenmeye ve degerlendirilmeye tabi tutulabilir. Biz de bu noktadan yola ¢ikarak
Safahat’ta yer alan kahramanlari, kisileri tespit ettik ve bu kisilerin fiziki, psikolojik

durumlari, sosyal mevkileri ve karakterleri izerinde ayrintili olarak durduk.

Akif’in manzum hikayelerindeki kahramanlar hem yasanan dénemin genel
goriiniimiinii vermesi agisindan hem de Akif’in diisince diinyasmi gostermesi
bakimindan son derece dnemlidir. Ayrica bu kahramanlar bize sairin yakin ¢evresi ve
mubhiti hakkinda da bilgiler vermektedir.

Safahat’1 “muayyen bir nokta-i nazardan tasvir edilen bir manzum roman”a
benzeten Mehmet Kaplan, bu eserde sokak- ev, kuliibe-saray, meyhane-cami, koy-
sehir, fakir-zengin, dindar-dinsiz, halk-yiiksek tabaka, miinevver-cahil, yerli-yabanci,
Avrupa-Asya, harp-sulh, mazi-halihazir, hayal-hakikat gibi karsit unsurlarm Akif’in
goriis sahnesine girdigini ve onun bunlar1 yalniz siirin degil, edebiyatin biitiin ifade
vasitalariyla anlattigini belirtir (Kaplan 2005: 174). Gergekten de Akif, Safahat’inda
biitlin bir milleti tiim yonleriyle anlatmis, en ¢ok da aglik, sefalet ve perisanlik
icindeki orta sinifi s6z konusu etmistir. Sanatinin gayesine uygun olarak sokakta,
camide, evlerde, meyhanede, kahvehanede ve daha pek ¢ok yerde gordiigii kendi
insanini hikayelerine kahraman olarak se¢mis ve onlarin yasadiklar1 ¢etin hayatlar

yine onlarla anlatmstir.

Her roman ve hikaye kahramani yazarindan izler tasir ve onun diislincelerini
aksettirir. Akif’in manzum hikayelerindeki kahramanlar da Akif’in hissiyatmi, fikir
diinyasini, ideallerini net olarak gostermesi bakimindan ¢ok Onemlidir.
Calismamizda Safahat’taki diisiince ve insan iliskisini yakalamaya calisarak Akif’in
diisiince diinyasin1 da ortaya koymus olduk. O diisiincelerini, bazen Kiife’de,

Bayram’da, Hasta’da oldugu gibi ¢ocuklarla; bazen istibdad, Meyhane, Kocakari ile



Omer manzumelerinde oldugu gibi kadinlarla; bazense Kose Imam, Abdiirresid
Ibrahim Efendi, Seyfi Baba gibi deger verdigi reel kahramanlarla dile getirmistir. Iste
bu nedenlerle Akif’i anlamak igin dnce Safahat’taki insanlar1 anlamak gerekir diye

diisiindiik ve ¢alismamizi bu yonde olusturmaya ¢alistik.

Calismanin Onemi

Mehmed Akif, idealleri yoniiyle biitiin bir Osmanli tilkesini ve Islam diinyasini
kapsayan fikirlere sahiptir. Fikirleri ve idealleri, diisiince planinda engin bir
cografyay1 kapsarken viicudu ve kalbiyle yasadigi topraklarin bir parcasidir. Bu
yoniiyle parcada biitiinii gorebilen, zerrede alemi miisahede edebilen ve bunu
ruhunda duyabilen nadide bir sahsiyettir. Boyle bir kabiliyete ve anlayisa sahip bir
insanin bu 06zelliklerinin eserlerine yansimasi kaginilmazdir. Buna bagli olarak
Safahat’in tamamu biitiin bir Islam cografyasmi ve Miisliiman alemini kapsamaktadir.
AKkif, sadece kendi milletinin kurtulusu igin ugrasmamis, biitiin Islam diinyasin
diriltmek, yeniden ayaga kaldirmak icin siirekli cabalamistir.

Safahat, ihtiva ettigi manzum hikayelerle bir bakima ¢aginin “manzum
roman1” olarak kabul edilebilir. Bu gercek¢i roman, Realizm ve Natiiralizm gibi
sanat akimlarinin da etkisiyle neset etti§i donemin tarihi ve sosyolojik goriinlimiinii
gozler oniine serer. Ciinkii Akif, hikAyelerinde bizzat i¢inde yasadig1 toplumu
anlatmis ve hikdye kahramani olarak onlara yer vermistir. Akif; ailesi, dostlari, deger
verdigi diisiince insanlar1 gibi gercek hayatta yasamis kisilere hikayelerinde yer
verirken hayal giiciiyle olusturdugu kurmaca kahramanlarin da son derece realist
Kisiler olmasina dikkat etmistir. Akif, sanat anlayis1 ve edebiyata yiikledigi egitici
islevin de etkisiyle her an karsilasabilecegimiz siradan insanlar1 hikaye kisisi olarak
kullanmis, halki kendine 0zgii telaffuz ve egitimlerine uygun bir dille
konusturmustur.

Akif, Safahat’mmda Osmanli’nin son doénemi, Milli Miicadele yillar1 ve
Cumbhuriyet’in ilk yillar1 gibi Tiirk tarthinin doniim noktalar1 diyebilecegimiz bir

siirecte yasananlar1 ve yasayan insanlar1 anlatmaktadir. Bu nedenle Safahat’ta yer



alan sahislar1 belirlemek ve onlarin sahip oldugu ozellikleri incelemek yakin

tarithimizi anlamak bakimindan da son derece énemlidir.

Mehmed Akif’in manzum hikayeleri ve bu hikayelerde yer alan sahislarla ilgili
pek cok arastirmact yazi, makale ve eser yazmigtir. Fakat Safahat’in sahis kadrosu
lizerine yapilmis kapsamli bir ¢alisma yoktu. Yapilan c¢alismalarda daha ziyade
Safahat’taki c¢ocuklar, kadinlar gibi kahramanlar iizerinde durulmus, tek yonli
calismalardir.

Biz bu ¢alismamizda Akifin Safahat’ta ¢izdigi insan portrelerini ve

karakterlerini bilimsel metotlarla ele alarak kapsamli bir tez ortaya koymaya ¢alistik.

Calismanin Yontemi

Calismamiz metin merkezli oldugundan fisleme metodunu kullandik. Mehmed
Akifi daha iyi taniyabilme adina énce hayatim ele aldik. Akif’in eserlerinden
bahsettikten sonra onun sanat anlayis1 ve diisiince- edebiyat iligkisi tizerinde durduk.
Safahat’1 ve Akif’i daha iyi anlayabilmek i¢in donemin sosyo- kiiltiirel ve siyasal
yapist i¢inde Akif’in yerini belirlemeye ¢alistik.

Calisgmamizin asil konusu olan Safahat’ta yer alan manzum hikayelerdeki
kahramanlar1 bilimsel metotlarla fisleyerek ara ve ara bashklar halinde
arastirmacilarin ve okuyucularin daha kolay istifade edebilecegi bir hale getirdik.

Safahat’taki manzum hikayelerde yer alan kahramanlar1 hikayelerdeki dnem
derecelerine gore asli kahramanlar ve ikinci dereceden kahramanlar olarak ikiye
ayirip simflandirdik. Asli kahramanlar kendi arasinda Akif’in kendisi ve ailesi,
yasadiklar1 zamana gore kahramanlar, mesleklerine gére kahramanlar, yaslarina gore
kahramanlar ve cinsiyetlerine gore kahramanlar olarak bese ayirip inceledik. Ikinci
dereceden kahramanlar1 ise yardimci ve dekoratif kahramanlar olmak {izere iki alt
baslik halinde inceledik. Son olarak Safahat’taki sahislar1 bir de kurmaca ve gergek

olmalar1 yoniinden ele alip degerlendirdik.

Bu tezde Mehmed Akif’in siirleri kahramanlar bakimindan incelenirken

Safahat’in M. Ertugrul Diizdag tarafindan hazirlanan ve Cagr1 Yayinlari tarafindan



yaymlanan 2006 baskisi esas alinmustir. Bilindigi gibi Mehmed Akif, gengliginde
yazdig siirlerinin bir kismin1 degisen edebiyat anlayisindan dolay: eserine almamius,
yine Sirat-1 Mustakim veya Sebiliir-Resad’da yayimladiklarinin bazisina da
Safahat’ta yer vermemistir. Onun Safahat’ina almadig1 veya dergilerde yer alip da
cesitli sebeplerden dolayr Safahat’ta yer almayan manzumeleri bu incelemenin

disinda tutulmustur.

**k*

Safahat’ta yer alan kahramanlar1 tespit edip incelerken diger manzumeleri de
g6z onlinde bulundurmakla beraber daha ¢ok manzum hikayeler tizerinde ¢alistik. Bu
durumun en O6nemli nedeni, kahramanlarin daha ziyade manzum hikayelerde yer
almasidir. Dolayisiyla tezimiz manzum hikayeler ekseninde yliriitiilmiistiir. Bu
nedenle tezimize baslamadan evvel XIX. yiizyildan itibaren gelisen manzum hikaye
tarzin1 agiklamak ve calismamizin zeminini olusturan bu edebi tiir hakkinda bilgi

vermek istiyoruz.

Safahat ve Manzum Hikaye

Siir ve hikaye birbirinden farkli edebi tiirlerdir. Bu fark genellikle kabul
edilmekle birlikte bu iki edebi tiirii kesin bir ¢izgiyle birbirinden ayirmak her zaman
miimkiin olmamaktadir. Siirin “manzum” olmasi onun belirleyici 6zelliklerinden
biridir. Fakat bu da aslinda kesin bir 6l¢iit degildir. O halde manzume formunda
yazilmis her eseri siir olarak kabul etmemiz gerekir. Ayrica siirin mutlaka manzum
olmas1 gerektigini de sodyleyemeyiz. Bu konudaki kanaatler de degismeye
baslamistir. Edebiyatimizda Halit Ziya Usakligil ve Mehmet Rauf tarafindan giizel
ornekleri verilmis olan “mensur siirler” de vardir. Buna karsin hem siir hem de
hikaye 6zelligi tagtyan ve adina “manzum hikaye” denilen edebi bir tiir vardir.

Manzum hikayeyi siirden ayirmak nispeten kolaydir. Ciinkii manzum
hikayede siirde bulunmayan bir¢ok 6zellik tespit edilebilir. Bu 6zelliklerden biri,
manzum hikayede bir olay orgiisiiniin bulunmasidir. Hikdye ve roman tiirlerinde

ALY

oldugu gibi manzum hikayede de “zaman” ve “mekan” unsurlari, onu siirden ayiran



diger Ozelliklerdir. Bir baska 6zellik ise manzum hikayede de, hikdye ve romanda
oldugu gibi bir anlaticinin bulunmasidir. Bu, birinci veya tlglincii sahis anlatic
olabilir. Dolayisiyla anlatim tarzi ve kullanilan teknikler bakimindan hikdye ve
roman ile manzum hikaye arasinda hemen hemen hicbir fark yoktur. Ancak biitiin
bunlara ragmen manzum  hikaye genellikle siir  dairesi  igerisinde

degerlendirilmektedir.

Manzum hikayenin Tiirk edebiyatinda XI. Yiizyila kadar uzanan koklii bir
gelenegi vardir. Bu tiirlin bilinen ilk 6rnegi Yusuf Has Hacib’in Kutadgu Bilig adli
eserdir. Bundan sonra Tanzimat doneminde edebiyatimizda goriilen biiyiik
degisikliklere kadar manzum hikayenin bizdeki tek sekli olan mesnevi tarzinda
bir¢cok tahkiye yazilmigtir. Yine mesnevi seklinde yazilmig olan surnameler ve
sehrengizler de bazi Ozellikleri bakimindan modern hikayenin  klasik
edebiyatimizdaki karsiliklar1 olarak degerlendirilmektedir. Tanzimat doneminde
Batili modern tarzdaki siirler igerisinde Sinasi’nin bazi kasideleri ve mizahi
manzumeleri tahkiyevi bir iisluba sahip olmakla birlikte, giinliik hayat sahnelerinin
ve ferdi hassasiyetlerin manzum hikaye igerisinde anlatimi Servet-i Fiinun
doneminde baslamustir diyebiliriz. Ozellikle Tevfik Fikret’in ve Ali Ekrem’in bu tarz
siirlerinin Mehmed Akif’in gelistirip genislettigi manzum hikaye tarzimin ilk

ornekleri oldugunu kabul etmek gerekir (Gokgek 2005: 289-290).

Tiirk Edebiyatinda manzum hikayenin en giizel 6rneklerini verenlerden biri de
Mehmed Akif’tir. Onun “manzum hikdyelerini siir ve hikaye ikilemi disinda ele
aldigimizda, bunlarin sadece bir ideoloji veya diinya goriisiiniin propagandasi
olmaktan oteye estetik endiseler gozetilerek meydana getirilmis birer edebi eser
olduklarmi1”, “bu eserlerin belli bir plan ve kompozisyon dahilinde kaleme alinmus,
edebi eserlerin degerini belirlerken birer dlgiit olarak kabul edilen olay orgiisiiniin
diizenlenisi, anlatim teknigi ve bakis acis1 gibi tekniklerin kullanis1 bakimindan
basaril1 eserler olduklarini kabul etmek gerekir” (Gokgek 2005: 305). Dolayisiyla bu
manzum hikayelerde de modern hikdye ve roman tiirlerinde oldugu gibi olay
orgiisiine bagl olarak sahis kadrosu yer almaktadir. Tipki roman ve hikaye tahlil
metotlarinda  oldugu gibi  manzum hikadyeler de sahislar bakimindan

degerlendirilebilir.



Edebiyat1 ve siiri salt edebi kayginin 6tesinde sosyal bir kaygi ile degerlendiren
Mehmed Akif, Safahat’1 olusturan siirleri de bu dogrultuda kaleme almustir. Akif,
Milli Miicadele yillarinin zor sartlar1 altinda yasamis ve etrafinda gordigii her
sahneyi bir tablo gercekligiyle yansitmistir. Siirlerinde Realizm akiminin izleri
goriilen Mehmed Akif, yasadign toplumda yer alan gercek kisileri de hayalinde
olusturdugu insanlar1 da gergek¢i bir bicimde siirlerinde yasatmistir. Safahat’ta yer
alan bu karakterleri belirlemek ve onlarin sahip oldugu 6zellikleri incelemek, hem
Mehmed Akif’in diisiince diinyasi anlamak i¢in hem de Osmanli’nin son dénemi,
Milli Miicadele ve Cumhuriyet’in ilk yillarin1 daha iyi idrak edebilmek i¢in oldukca

Onemlidir.

Akif’in Safahat’t manzum bir eserdir. Bu eserde manzum hikéayeler biiyiik bir
yer tutmaktadir. Nitekim Mehmed Akif’in siirlerini Safahat’ta yer alan sahislar
bakimindan degerlendirmemize imkan saglayan temel husus, onun siirlerinin
bircogunun manzum hikadyeler olmasidir. Teknik yonden ele alindiginda bu
manzumeler, modern hikayenin unsurlarina gore kurgulandig: i¢in degerlendirmeye
imkan saglamaktadir. Bu manzum hikayeler devrinin siyasi, sosyal ve toplumsal
isleyisine uygun bir belgesel roman olarak okunabilir. Boylece diisiinceleri
yiiklenmis olan bu sahsiyetler 1s13mda Mehmed Akif’in diisiince diinyasi, yasadig

donem ve iginde bulundugu muhit daha iyi anlagilmis olacaktir.

“Mehmed Akif’in kiilt eseri olan Safahat degisik anlayislari, giyim kusam
ozellikleriyle bir insan ormanidir.” “Safahat’ta insan Portreleri” toplumun i¢ yiiziinii

gostermesi bakimindan anlamlidir (Onaran 2011: 432).

Manzum hikiye formu Akif’in gayesine son derece uygun diismiistiir. Onun
imkanlariyla hayatin her sathasini, her tiirlii goriiniisiinii, sokagl ve camiyi
anlatabildigi gibi, fikirlerini ifade etme imkani da bulmustur. Toplumumuzun birlik
ve beraberligini saglayan kiiltiir degerlerini, tarihi boyutunu da ihmal etmeden
gostermis; bu degerlerin yasanan hayatin karmasasi i¢inde ne hale geldigini gozler
Oniine sermistir (Aktas 1996).

Cogu Birinci Safahat’ta goriilen bu manzum hikayeler, Akif’in ilk sohretini
saglayan siirlerdir. Mehmed Akif, bizde manzum hikayenin kurucusu degilse de en

kuvvetli yazicisidir. Ondan ¢ok énce Muallim Naci Kartopu Oyunu ile, Ismail Sefa



Oksiiz Ahmed’iyle, Tevfik Fikret Balik¢ilar, Kenan ve Hasta Cocuk hikayeleriyle;
Ali Ekrem Vasiyet ve Kayik¢t manzumeleriyle bu tiiriin 6rneklerini vermislerdir.
Realistlerin tesiri altinda acikli manzum hikayeler yazmak da Akif’ten gok once

baslamistir.

Akif’in manzum hikayeleri, konulardaki gerceklik, tezlerindeki ictenlik,
kurulus, tasvir ve bilhassa manzum soyleyislerdeki ustalik yonleriyle daha 6nce
verilen 6rneklerden ayrilir ve onlart ¢ok geride birakir. Hikdye konulariin bir kismi
sehir (Istanbul) hayatimin acikli, aksak taraflarindan almmustir. Kiife, Meyhane,
Mahalle Kahvesi bu siirlere 6rnek verilebilir. Hasta manzumesinde oldugu gibi bazi
hikayeler Akif’in hayatinda bizzat sahit oldugu gercek olaylardan esinlenerek
olusturulmustur. Bir de Islam diinyasinin eski ve adaletli ¢aglarin1 anarak halki o
degerlere imrendirmek ve tekrar baglamak icin Islam tarihinden ¢ikardigi hikayeler
vardir: Kocakar1 ile Omer, Dirvas gibi. Asim’daki birgok boliimler de manzum
hikaye sayilabilecegi gibi Safahat’in her yerinde goriisleri izah etmek i¢in kullanilan

manzum hikayeler vardir (Y1lmaz 2009: 28).

“Akif, hi¢ siiphesiz sanatkdr olmasiin yani sira, hatta kendi arzusu
istikametinde, sanatkarligindan c¢ok fazla, bir fikrin, bir idealin adamiydi” (Okay
2005: 51). Bu nedenle Mehmed Akif, Safahat’inda iginde bulundugu cemiyetin
vaziyetini gozler Oniline sermis ve bu duruma yonelik careler ileri slirmiistiir. Bu
amaci gerceklestirirken de siirlerinin pek ¢ogunda tahkiyeden yaralanmistir. Anlattig
hikayelerde yer alan kahramanlar ise toplumun ¢esitli kesimlerinden se¢ilmis, hemen

hepsi gergek hayatta yasiyorcasina realist ¢izgilerle anlatilan kisilerdir.



BOLUM 1: MEHMED AKIiF ERSOY’UN HAYATI, ESERLERI,
SANAT VE DUSUNCE DUNYASI VE DEVRI iCINDEKI YERI

1. 1. MEHMED AKIF ERSOY’UN HAYATI VE ESERLERI

1.1.1. Hayati
1.1.1.1. Ailesi ve Cocukluk Yillar:

Mehmed Akif Ersoy 22 Kasiml1873 (Hicri 1290 Sevval ayi) tarihinde,
Istanbul’un Fatih ilgesinin Sarigiizel semtinde diinyaya gelmistir. Fakat Canakkale
ilinin Bayrami¢ kasabasina kayitlidir. Babasi ogluna ebced hesabiyla dogum tarihini
gosteren “Ragiyf” adini vermis, fakat alisilmamis bu kelime zamanla “Akif” seklinde

telaffuz edilmistir. Yalniz babasi, vefatina kadar “Ragiyf” adin1 kullanmigtir (Diizdag
1996).

Mehmed Akif'in babasi Arnavutluk’un Ipek kasabasindan Mehmed Tahir
Efendi’dir. Tahir Efendi (1826- 1888) devrin ulema sinifi igerisinde yer alan Fatih
dersiamlarindandir. Kendisi Ipek kasabasmin Susisa kdyiindendir. Iyi bir medrese
hocast olarak Mehmed Akif’e ilk dini bilgileri o vermistir. “Alim bir sahsiyet olan
Tahir Efendi, ayn1 zamanda tasavvuf ehli ve Naksibendi tarikatine mensup dindar bir
zat 1di. Bulundugu hocalik mevkiine ve ilim derecesine tamamen kendi ¢aligkanlig
sayesinde ylikselmisti. Medrese tahsili ve hocalig1 sirasinda temizligi ile tanindigi
icin kendisine “Temiz” lakab1 verilmis olan bu muhterem sahsiyet, “Ipekli Temiz
Tahir Efendi” diye anilmaktaydi.” (Diizdag 1996: 4).

Akif’in annesi Emine Serife Hanim ise, aslen Buharali bir ailedendir. Aile
Buhara’dan Anadolu’ya ge¢cmis, Once Boyabat’a yerlesmis, sonra da Tokat’a
gdemiistiir. Akif’in annesi Tokat’ta dogmustur. Aile Buharali olarak bilinir (Celik
2008: 15).

Emine Serife Hanmim, Tokat‘ta biyiidiikkten sonra birinci evliligini
Sirvanlilardan Dervis Efendi ile yapmis, sonra kocasiyla birlikte Amasya‘ya, daha

sonra da Istanbul’a gelerek Fatih Sarigiizel‘deki evine yerlesmistir.
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Emine Serife Hanimin Dervis Efendiden iki erkek, bir kiz ¢ocugu dogduysa da,
erkeklerin vefatindan sonra babalar1 da vefat etmis ve Serife Hanim geng yasta dul
kalmistir. O yillarda Dersiam olarak Fatih medreselerinde hizmet veren Mehmet

Tahir Efendi, Serife hanima talip olmus ve evlenmislerdir (Tansel 1991).

Emine Serife Hanim, Ipekli Temiz Tahir Efendi ile evlendikten sonra kiz1 da
vefat etmistir. Fakat bir miiddet sonra Mehmed Akif diinyaya gelmistir. iki y1l sonra

ise Nuriye ismini verdikleri bir de kizlar1 olmustur.

“Akif Sarigiil‘deki miitevazi evde dindar, temiz bir ailenin cocugu olarak
biiyiimiis ve saglam bir din terbiyesi almistir. Akif‘in yetistigi Fatih semti de
Istanbul’un fetihten beri giinliik hayati, ramazanlari, bayramlar1 ve biitiin gelenekleri
ile bir Tirk bolgesidir. Boyle bir ¢evrede yetismis olmasi Akif'in yasayist ve
karakteri lizerinde ayrica etki yapmistir. Onun ¢ocuk ruhu evde ve mahallede dindar,
geleneklerine bagli bir ¢evrenin manevi havasi ile beslenmistir” (Yilmaz 2009: 9).

Mehmed Akif 1 Eylil 1898°de, yirmi bes yasinda iken Tophane-i Amire
veznedar1 Mehmed Emin Bey’in kizi olan Ismet Hamim ile evlenmistir. Akif’in ilk
licli kiz olmak iizere alt1 ¢ocugu olmus, dordiinciisii bir buguk yasinda iken vefat
etmistir. Cocuklarinin isimleri sirastyla; Cemile, Feride, Suad, Ibrahim Naim, Emin,
Tahir’dir.

Diigiinden sonra bir ay kadar “Veznedar Konagi”nda ikamet eden yeni evliler,
daha sonra Akif’in annesinin kii¢iik evine ge¢mislerdir. Ilk ¢ocuklari Cemile bu evde
diinyaya gelmistir. Bundan sonra burayr da birakarak kiraya ¢ikmislar ve sik sik ev

degistirerek Istanbul’un cesitli semtlerinde oturmuslardir (Diizdag 1996).

1.1.1.2. Tahsil Hayati

Akif'in daha gocukluk yillarinda okula gitmeden evvelki ilk hocasi babasi
Ipekli Mehmet Tahir Efendi’dir. Tahir Efendi oglu Akif‘e hem hayatla alakali
bilgileri hem de dini bilgileri bizzat kendisi vermistir. Akif‘in ifadesiyle “benim hem
babam hem hocamdir,; ne biliyorsam kendisinden ogrendim” sdzli bu gergege isaret

etmektedir (Cantay 1966).
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Mehmed Akif, 6grenim hayatina heniiz dort yasinda iken Fatih civarindaki
Emir Buhari mahalle mektebine baslamistir. Iki y1l sonra Fatih Muvakkithanesinin
yanindaki iptidai mektebe ge¢mis ve mezun olmustur (Cantay 1966). Daha sonra
yine Fatih’teki Otlak¢ilar yokusundaki Fatih Merkez Riisdiyesine (ortaokul) yazilir.
Devrine gore degerli hocalarin bulundugu bu okulda, onun unutamadigi ve

sahsiyetinin tesekkiiliinde biiyiik rolii olan Hoca Kadri Efendi ile tanisir.

AKif, riistiyeye devam ederken bir taraftan da hifza calisir. Fatih camiinde
ikindi tUzerleri Selanikli Esad Dede’den Fars¢asini, Hoca Halis Efendi’den
Arapgasini ilerletir. Bu arada edebiyat zevki de gelismektedir. Akif edebiyat1 ve siiri
cok sever. Ilk okudugu siir kitab1 Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun "unudur. Daha sonra
Sirazli1 Hafiz’in Divan’ini, Sadi’nin Giilistan’in1, Mevlana’nin Mesnevi’sini de okur.
Bu sayede riistiyedeki talebeliginde Tiirkge, Arapca, Fars¢a ve Fransizcadan daima
birinci olur (Okay 2005: 13).

Riisdiye yillarinda iken Mehmed Akif’te siir meraki uyanir, bu dénemde siir
kitaplart okumaya baslar. Ilk okudugu manzum eserin Fuzuli’nin “Leyla ve
Mecnun”u oldugunu kendisi sdylemistir. Ders arkadas: Ibniilemin Mahmud Kemal
ile birlikte manzumeler yazmaya ¢alisirlar (Sengiiler 1990).

AKif riistiyeyi bitirince annesi onun medresede okumasini, din adami1 olmasin
ister, fakat babas1 onu serbest birakmustir. Akif tahsil hayatia miilkiye mektebini
secerek devam eder. Babasi bu konuda oglunu desteklemistir. Zamanin en taninmis
edib ve sairlerinden Muallim Naci bu okulda derslerine girmistir (Diizdag 1989). Bu
okulun ii¢ y1llik devresini bitirip yiiksek kisminin ilk sinifinda iken babasi vefat eder,
ayni yil biiyiik Fatih yangminda Sarigiizel’deki evleri yanar. Bu sartlar altinda
okumas1 zorlasinca, o yil ilk defa agilmis olan Miilkiye Baytar Mektebine yatili
ogrenci olarak girer. Mektebin iki yillik yatili devresini Halkali’da okur. (Okay 2005:
13).

“Mehmed Akif 22 Aralik 1893’te, o zaman ‘Halkali Baytar ve Ziraat Mektebi’
adin tasiyan ‘Veterinerlik Fakiiltesi’nden birincilikle mezun olur” (Diizdag 2006:
27).

Akif, Baytar Mektebinin 6zellikle son iki senesinde siirle ok mesgul olmustur.

Divan edebiyatina nazire olarak bircok manzume kaleme almis ve arkadaslarina uzun
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manzum mektuplar yazmistir. Bu manzumelerin birinde babasinin éliimiinden sonra

¢ektikleri sikintiy1 ve ikinci kez kocasim kaybeden annesinin 1zdirabini dile getirir.*

Bu yillarda yazdiklarini daha sonra tamamen imha etmistir. Bu siirlerden
sadece birkag yerde yayinlanmis olanlar ve bazi meraklilarin defterlerinde bulunanlar

gilinlimiize ulagabilmistir.

1.1.1.3. Memuriyet Hayati

Mehmed Akif, Miilkiye Baytar Mekteb-i Ali’sini birincilikle bitirdikten sonra
14 Kanun-1 Evvel 1309 (26 Aralik 1893) tarihinde Orman Meadin ve Ziraat Nezareti
Besinci Umur-i Baytariye ve Islah-1 Hayvanat Subesi memurluguna 750 kurus
maagla tayin olunur. Birka¢ ay sonra ayni kismin Miifettis Muavinligi gorevine
getirilir (Sengiiler 1990).

Vazifesinin merkezi Istanbul olmak iizere 1898 yilina kadar olan dort yil
boyunca farkli zamanlarda basta Edirne ve Adana olmak tizere gesitli vilayetlerde,
Anadolu, Rumeli ve Arabistan’in kasaba ve koylerinde bulasici hayvan
hastaliklariyla ilgili ¢aligmalar yapar. Bu sayede memleketinin halkini, bilhassa

koylii kesimini yakindan tanir (Okay 2005: 13).

Akif’in, 1893 yilinda baslayan bu memuriyet hayat1 toplam 20 yil siirer. 1913
yilinda Misir’a iki aylik bir seyahate ¢ikar. Seyahatten doniisiinde, Umur-1 Baytariye
miidiri Abdullah Efendi’nin nezaret tarafindan haksiz yere gérevden alinmasiyla
karsilaginca 11 Mayis 1913 tarihinde verdigi bir dilekgeyle istifa edip gdrevinden
ayrilir (Cantay 1966).

17 Ekim 1906’da Halkali Ziraat Mekteb-i Alisi kitabet-i resmiye hocaligina
getirilir. Bu goreve 25 Agustos 1907°de Ciftlik Makinist Mektebi Tiirkce
ogretmenligi de eklenir. 11 Kasim 1908’de Dar’iil-Fiiniin Edebiyat Fakiiltesine Tiirk
dili ve edebiyati hocasi olarak tayin edilir (Sengiiler, 1990). Balkan Savaglari

sirasinda Akif bu gérevlerinden istifa eder.

Mehmed Akif, ayni yillarda bu memuriyetlerinin yaninda Ittihad ve Terakki
Cemiyetinin Sehzadebasi’ndaki Ilmiye Mahfilinde Arap Edebiyati dersleri verir;

! Bu manzume i¢in bkz. Cantay, Hasan Basri, s. 17. Tbniilemin’in mektubu.
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Fatih, Bayezid, Siileymaniye camileri kiirsiilerinde c¢esitli konularda vaaz eder.
1913’te Recaizade Ekrem, Abdiilhak Hamid, Siileyman Nazif, Cenap Sahabettin’le
beraber Miidafaa-i Milliye Heyeti Nesriyat Subesinde calisir. Bu kurulusun amaci,
halki edebiyat yoluyla uyandirmak ve aydinlatmaktir (Okay 2005: 14).

Akif’in memuriyetlerinden biri de 1918 yilinda girdigi Seyhiilislamliga bagh
olarak kurulan Dar’iil Hikmet’il Islamiye adli kurulusun iiyeligi ve baskatipligidir.
Buradaki gorevi 3 Mayis 1920’ye kadar siirer. Bunun disinda ilk Tirkiye Biiyiik
Millet Meclisi’ne Burdur’dan milletvekili segilen Akif, birinci meclis feshedilinceye
kadar milletvekilligi gorevini siirdiiriir.

Mehmed Akif'in son memuriyeti Misir’daki Kahire Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi’ndeki Tiirk Dili ve Edebiyat hocaligidir. Akif, bu son gorevini hastalanip
Tiirkiye’ye gelene kadar siirdiirmistiir (Sengtiler 1990).

1.1.1.4. Yayin Hayati

Akif bu yogun memuriyet hayati icinde siirle olan miinasebetini de devam
ettirmigtir. 28 Aralik 1893’te “Hazine-1 Fiinlin” mecmuasinda bir gazeli yayinlanir.

Bu gazel Akif’in halen, bilinen ilk matbu eseridir.?

“Hazine-i Fiinln” mecmuasmin 18 Ekim 1894 tarihinde ¢ikan niishasinda
Mehmed Akif’in bir gazeli daha yaymnlanir. Bu yillarda ¢ikmus diger dergilerde de
heniiz bilinmeyen manzumeleri bulunmas1 muhtemeldir. Edirne’de bulundugu sirada
yazdig1 baz siirler ve bir terkib-1 bend Edirneli siir meraklilarindan birinin defterinde
bulunmustur® (Sengiiler 1990).

14 Mart 1895 tarihli “Mektep” mecmuasinda “Kur’an’a Hitab” baslikli ti¢lincii
siiri yaymlanir. “Maarif” mecmuasinin Mayis- Agustos 1895 sayilarinda “Sadi”
imzasiyla yayinlanan “Mebahis-i Ilm-i Servet” baslikli yaz1 dizisinin de Akif’e ait

oldugu tahmin edilmektedir.

? Bkz. Mehmed Akif killiyati ¢.1V., 5.236.
® Bkz. Mehmed Akif kiilliyat: ¢.IV., s.240.
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“Resimli Gazete”nin 10 Subat 1898 tarihli 61. Sayisindan itibaren siirleri
¢ikmaya baglar. Bu dergide yirmi bes kadar manzumesinin ¢iktig1 tespit edilmistir.

Bu siirlerini Safahat’a almamustir.

“Servet-i Fiinun” mecmuasinin Kasim- Aralik 1898’de ¢ikan ii¢ sayisinda
“Bedayiu’l Acem” genel basligi altinda {i¢ yazis1 yayinlanir (Diizdag 2006: 31).

Mehmed Akif’in yaymn hayatinin en 6nemli boliimiinii muharrirligi yani
gazeteciligi olusturur. Akif, 1908 yilindan itibaren yayin hayatina baslayan Sirdt-1
Miistakim ve daha sonralar1 Sebilii’r- Resad adim1 alan mecmualarda basmuharrir
olarak gorev yapmistir. Haftalik olarak yayinlanan bu dergilerde din, felsefe,
edebiyat, hukuk ve ulim gibi konulardaki yazilar yer almistir. Akif’in hemen hemen
biitiin siir ve yazilar1 burada yayinlanmistir. Birkag siir ve yazisinda “Sadi” miistear
adimi kullanmus, ayrica imzasiz siirleri de ¢gikmistir (Diizdag 2006: 35).

“Dergide Muhammed Abduh, Muhammed Ferid Vecdi, Sibli Numani, Refik
el-Azm, Seyh Salih es-Serif et-Tunusi ve Abdulaziz Cavis gibi bazi alimlerin
eserlerini Arapgadan Tiirkgeye gevirerek bunlart yayimlamistir” (Yilmaz 2009: 12).

AKkif, Ankara’ya geldigi giinden itibaren Sebilii’r- Resad dergisinde Mili
Miicadele’yi destekleyen birgok yazi kaleme almistir. Sebilii - Resad dergisini Milli
Hareket’in tanitilmas1 ve halkin aydinlatilmasi amaciyla bir vasita olarak

kullanmustir.

Dergide yayimladigi makaleler ve vaazlar ¢ogaltilarak askerlere dagitilmis, bu

sayede askerin moralinin yiiksek tutulmasina katki saglanmistir (Kabakli 2003: 28).

1.1.1.5. Milli Miicadele Yillar1

Bu donemde iist iiste gelen Balkan Harbi facialari, yaklagmakta olan Birinci
Diinya Savasmin belirtileri, devletin igindeki karisikliklar Mehmed Akif’i vatan
hizmetinde daha aktif gorevlere zorluyordu. O siralarda vatanin selameti igin st
seviyede onemli ve gizli calismalar yapmak iizere Teskilat-1 Mahsusa adin1 tasiyan
bir tesekkiil kurulmustu. Bu teskilatta Mehmed Akif’e de yer verilmisti (Okay 2005:
14).
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Birinci Diinya Savasi sirasinda Almanlar, esir aldiklar1 Mislimanlara iyi
muamele yapildigin sair ve gazetecilere gostermek ve Islam diinyasmin sevgisini
kazanmak amaciyla bir heyet davet ederler. Teskilat-1 Mahsusa tarafindan
gorevlendirilen bu heyette Mehmed Akif de yer alir (Sengiiler 1990). Almanya’dan
dondiikten kisa bir siire sonra ise yine Teskilat-1 Mahsusa’nin verdigi bir gorevle
Serif Hiiseyin isyani ile ilgili olarak 1917°de Necid’e gonderilir. Bu seyahatlerin
birincisini Berlin Hatiralari, ikincisini Necid Collerinden Medine’ye adlariyla siir
haline getirmistir. Arabistan seyahati sirasinda Medine’ye de giderek Hz.

Peygamber’in kabrini ziyaret eder (Diizdag 1996: 61).

Mehmed Akif Istanbul’a dondiikten sonra Seyhiilislamliga bagl olan Dar’iil
Hikmet’il Islamiye adli kurulusa iiye olarak alinmis ve daha sonra Cemiyetin
baskatipligine getirilmistir.

Birinci Diinya Savasi’nin Osmanli Devleti aleyhine sonuglanmasi, agir
miitareke sartlar;, yurdun isgal edilmeye calisilmasi, Batililarin Islam alemini
parcalamak i¢in birlik olmalarina karst Miisliimanlarin birbirleriyle bogusarak
parcalanmalar1  Akif’i derinden {izmiistir. Artik Islam birligi idealinin
gerceklesmeyecegi anlasilir. Bu durum Mehmed Akif’in Anadolu’da baslamis olan
milli harekete katilmasini saglar. Akif, artik bu tek kalan islam kalesinin yikilmamas:
i¢in cabalar, siirler, makaleler yazar, vaazlar verir. 1920 Subat’inda Balikesir’e gecer.
Milli kurtulus hareketini baglatanlarla, Kuva-y1 Milliyecilerle temasta bulunur.
Zaganos Pasa Camiinde memleketin kurtulusu icin vaazlar verir. Biitlin bu
davraniglarindan Seyhiilislamlik kusku duyar ve agik bir sebep belirtilmeksizin 16
Mayis 1920°de cemiyet iiyeliginden ve baskatiplikten azledilir (Okay 2005; Diizdag
1996).

Bu tarihten sonra Mehmed Akif, milli kurtulus hareketine fiilen katilmustir.
Zaten Istanbul’da kalarak yalmz vaaz vermekle ve yazi yazmakla bu isin
halledilecegine inanmiyordu. 1920 yilmin Ekim ayinda Uskiidar- Alemdagi yoluyla
Karadeniz’e, oradan Inebolu’ya gelir. 19 Ekim’de Kastamonu’daki Nasrullah
Camiinde meshur vaazinmi verir. Bu konusma, o sirada Ankara’da basilmakta olan
Sebilii'r- Resad dergisinde yayinlanir. Brosiir halinde basilip tiim Anadolu’ya ve

Orduya dagitilir (Okay 2005: 15).
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Akif Ankara’ya geldikten sonra Biiyiik Millet Meclisi'ne Burdur’dan
milletvekili segilir. Bu siralarda Konya isyan1 patlak verir. Meclis heyeti iginde
Konya’ya giden Akif, burada siikinetin saglanmasi ve halkin yatismast igin hutbe ve
vaazlar verir. Ankara‘da Taceddin Dergdh’ma yerlesen Akif, Meclisin Maarif
Enciimeni bagkanidir. Meclis‘te bulundugu zamanlarin disinda Sebilii‘r-Resad‘da
ordunun ve halkin miicadele azmini gii¢lendirici yazilar yazmis, Sait Halim Pasa’nin
Islam‘da Teskilat-1 Siyasiyye adli eserini Fransizcadan Tiirk¢eye cevirmis,
ahbaplarmin ¢ocuklaria Arapca, Farsca dersleri vermistir. Akif “Biilbiil” adl1 siirini

bu sirada Bursa‘nin iggali tizerine yazmistir (Yalgin 1983).

30 Agustos 1922°de Sakarya Meydan Muharebesi’'nde Tiirk ordusunun
kazandif1 zafer, istanbul’dan diismanlarin cekilmesi, izmir geri alinarak diismanin
denize dokiilmesi, sonugta Milli Miicadele’nin zaferle sonuglanmasiyla Akif’in
biiyiik bir iman ve imitle bekledigi glinlere kavusulmustur.

Mehmed Akif, vatan topraklarmin ve milletinin istiklalinin kazamldig1 bu
miicadele sonucunda Tiirk milletine 6liimsiiz bir eser armagan etmistir. Onun yazdigi

siir 12 Mart 1921°de “Istiklal Mars1” olarak 12 Mart 1921°de kabul olunmustur.

Istiklal Marsi’nin Mehmed Akif’in sahsiyetine ve Tiirk milletine yakisir bir
bi¢cimde nasil se¢ildigini M. Ertugrul Diizdag su climlelerle ifade etmektedir:

“Erkan-1 Harbiye’nin istegi iizerine, Maarif Vekaleti 7
Kasim 1920°de gazetelere verdigi bir ilan ile ‘Istiklal Mars1
icin miisabaka agildigini, giifte ve beste i¢in besyiizer lira
miikafat konuldugunu’ bildiriyordu. Miisabaka haberi ayrica

vekaletin bir genelgesi ile biitiin okullara duyurulmustu.

Miisabakaya yedi yilizden fazla siir geldi. Fakat
iclerinde, arzu edilen tesiri uyandirabilecek olani yoktu.
Bunun iizerine Maarif Vekili Hamdullah Suphi ve bazi
arkadaslar1 Mehmed Akif’e basvurdular. Akif ise ‘Para igin

siir yazamam’ diyerek miiracaatlar1 geri ¢eviriyordu.
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Kendisine ‘kazansa da para verilmeyecegi’ bildirilince, siirini
yazdi.

“Istiklal Mars1” 1 Mart 19212de TBMM’de okundu ve
12 Mart’ta resmen kabul edildi. ‘Cikis1 yapilmistir, bizden
almiz da ne isterseniz yapmiz’ demeleri {izerine,
muhasebeden bes yiiz lirayr almaya mecbur olan Mehmed
Akif, bu parayr ‘Dar’il —Mesai’ adli hayrr kurulusuna
vermistir. Bu cemiyet, ‘fakir Islam kadin ve ¢ocuklarma is
ogreterek sefaletlerine nihayet vermek’ gayesi ile kurulmakta

olan bir miiessese idi. ” (Diizdag 1996: 106- 107).

1.1.1.6. Misir’da Gegen Yillar: ve Vefati

Abbas Halim Pasa ile yakim bir dostlugu olan Mehmed Akif, Misir’la siirekli
miinasebet igerisindedir. Bu nedenle hayatinin ¢esitli donemlerinde Misir’a seyahat
ettigi goriilmektedir. Akif’in Misir’a ilk gidisi 1914 Ocak aymndadur. ikinci seyahatini
1915 yilinin Mayis aymda resmi bir vazife ile yapmistir. Uglincii seyahatini 1923 yili
Ekim’inde ve dordiinciisii 1924 yilinin son aylarinda ¢esitli nedenlerle yapmistir
(Sengiiler 1990).

“Mehmed Akif, Birinci Biiyiik Millet Meclisi’nde muhalefet grubu iginde yer
almisti. Bu yiizden Istiklal Miicadelesinin sona ermesinden sonra yeniden Ikinci
Mecliste artik iiye degildir. Esasen yeni hiikumet, onun ideal edindigi islam Birligi
fikrinde olmadigr gibi, laik devlet hukukunu kurmak ve ona dayanan prensiplerle
hareket etmek diisiincesinde idi. Akif bu yeis ve bedbinlikle, 1923 yilinda Abbas
Halim Pasa’nin daveti iizerine Misir’a gitti” (Okay 2005: 16-17). Akif, bunda sonraki
birkag yilda yazlar1 Istanbul’a geldiyse de tekrar Misir’a gitmeye mecbur olmus ve
1925 yilinin Ekim ayinda devamli olarak orada yasamistir.

AXkif bu tarihten sonra Misir’a gider ve sikintili giinleri baslar. Vatanindan ayr
kalmanin verdigi iiziintiiye ve orada yasadigi maddi zorluklara bir de siroz hastaligi

eklenir. Bakimsizlik ve imkansizliklar nedeniyle hastalig1 iyice ilerler.
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Mehmed Akif’in Misir’daki hayati boyunca (Universitede Tiirkge hocaligi
disinda) siir ve ilimle daha ¢ok ilgilenme firsati bulmustur. Bu dénemde az siir
yazmis, ¢cok okumus, &zellikle Pakistanli sair Ikbal ile mesgul olmustur. Esasinda
zamaninin ¢cogunu Kur’an-1 Kerim terciimesine vermistir.

Misir’da kaldig siire zarfinda Akif, daha ziyade suskun kalmayi tercih etmis;
¢ok az siir kaleme almuistir. Akif'in Misir inzivasi sadece kendisini yikmakla
kalmamis, edebiyatimiz i¢in de ciddi bir talihsizlik olmustur. 1926-1930 arasinda
ancak ¢ kit‘a, 1931°den sonra sadece birkag siir yazabilmistir. Daha Tiirkiye‘de iken
1922°lerde Istiklal Savasimizin destani olarak tasarlanmis bulundugu “ikinci Asim”
ile 6mrii boyunca tahayyiil ettigi bir saheser olacak “Peygamber‘in Veda Hacc1”
siirlerini yazamamistir. Onun bu durgunluk ve verimsizliginde Kur‘an terclimesi
caligmalarimin da payr oldugu disiiniilebilir. Diger taraftan kendi milletinden
uzaklaginca cemiyet¢i siir tarzindan da fikren ve hissen kopmus, bir ¢esit ruh
bozgununa ugramis olan Akif, bu tarzda Leyla, Gece gibi birka¢ deneme yapmustir.
Fakat o zamana kadarki gittigi nazim yolundan ¢ok farkli olan bu yeni mistik temada
siirler yazmasina 6mrii vefa etmemistir (Kabakli 2003: 29-30).

Akif, Misir’da zamanimin cogunu Kur’an-1 Kerim terciimesi g¢alismalarina
ayrrmustir. Diyanet Isleri Baskanligi bir Kur’an-1 Kerim terciimesi ve tefsiri ile
“Tecrid-i Sarih” terciimesi yaptirmak ister. Tefsir Elmalili Hamdi Efendi’ye
ismarlanir. Terciime i¢in ise herkes Mehmed Akif’i diisiiniir. Akif, uzun miiddet bu
teklifi reddeder. Fakat bu is icin vazifelendirilen Aksekili Ahmed Hamdi Bey’in
devamli 1srar1 ve Akifin sevdigi, saydigi dostlarmi araya koymasinm sonunda,
“Adma meal denilmesi ve Elmalili’nin tefsiri ile bir arada basilmas1” sartiyla teklifi
kabul eder.

Mehmed Akif, 1926 yili basindan itibaren Kur’an terciimesi i¢in ¢alismaya
baslar ve mektuplarindan anlasildigia gére* 1929 yili sonunda miisveddeyi bitirir.

Mehmed Akif 1936’da hastalanarak yurda donerken, Kur’an mealini
dostlarindan Yozgath Miiderris Thsan Efendi’ye birakir ve “Dénersem alirmm,
donmezsem yakarsin” diye vasiyet eder. Tiim arastirmalar gosteriyor ki Akif’in bu

essiz eseri Seyhiilislam Mustafa Sabri Efendi’nin oglu Ibrahim Bey tarafindan

* Bkz. Mehmed Akif kiilliyat1 c.IV., s.355- 558
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yakilmis ve mealin tamami giiniimiize kadar ulasamamistir. (Diizdag 2006: Yilmaz
2009). Ancak yakin zamanlarda, o yillarda Kahire’de Ogrenci olarak bulunan
Mustafa Runyun’un bu mealden yaptigi Tevbe Suresi’ne kadarki iicte birlik bir
istinsah, Mehmed Akif imzas1 ve Kur’an Meali adiyla yayimlanarak giin yiiziine
cikarilmistir.”

Mehmed Akif, Misir’daki hayatiin son yedi senesinde Kahire’deki Misir

Universitesi “El-Camiatii’l-Misriyye”de Tiirk Dili ve Edebiyat: dersleri verir.

Hastalig1 iyice ilerleyen Akif, son giinlerini vataninda gecirmek ve oraya
gomiilmek ister. 1936 Haziran’inda yurduna dogru yola ¢ikar. Vapur Canakkale’den
gecerken ve Istanbul’un camileri goriiniince aglayan sairin yaninda esi Ismet Hanim
vardir.

Mehmed Akif’i istanbul rihtiminda yakinlari, birka¢ dostu ve merhum Abbas
Halim Pasa’nin kizi Emine Abbas Halim Hanimefendi karsilarlar. Bu hanimin 1srar
iizerine, Akif Bey 6nce onun Magka’daki evine misafir olur. Birkag¢ hafta sonra gok
sevdigi Alemdagi’ndaki Sait Halim Pasa’nin Baltac1 Ciftligi’nde dinlenir. Fakat
bitkinliginin artmas1 ve havalarin sogumasi iizerine tamamen Misir Apartmani’na
yerlesen Mehmed Akif, 27 Aralik 1936 Pazar giinii aksami vefat eder. Pazartesi giinii
Istanbul Beyazid Camii’nde kilman cenaze namazindan sonra tabutu {iniversite
gencliginin ellerinde Edirnekap:r Sehitligi’ne kadar tasindiktan sonra, bayraga sarilan

na’s1 Kur’an ve Istiklal Mars1 ile defnolunur (Sengiiler 1990).

1. 1.2. Eserleri

1.1.2.1. Mensur Eserleri

1.1.2.1.1. Kur’an Meali

Mehmed Akif Ersoy’un Misir’da bulundugu yillar boyunca iizerinde titizlikle
calistigt Kur’an Meéli’nin yakildigi ve giinlimiize ulasmadigi yillardan beri

bilinmektedir. Ancak yakin zamanda Meél’in Tevbe Suresi’ne kadarki {igte birlik

> Mehmed Akif Ersoy, Kur’an Meali, (Haz. Recep Sentiirk-Asim Ciineyd Koksal), Mahya Yayinlari,
Istanbul 2012, 426 s.
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boliim giin yiiziine ¢ikarilarak yaymlanmustir. Akif’in elyazmalarmm bulundugu
defterlerin ve Meal’in kendisine emanet edildigi Yozgatli Mehmed Ihsan Efendi’nin
yazdig1 kopyanin yakildigi —maalesef- dogrudur. Elimize ulasan bu eser, “uzun yillar
Misir’da yasayan ve orada tahsil gdren, Misir’da yasadigi yillarda Yozgatli Thsan
Efendi’nin ders ve sohbetlerinden istifade eden merhum alim Mustafa Runyun
tarafindan muhafaza edilmistir” (Ersoy 2012: XV). Mustafa Runyun’un vefati
tizerine Meal, oglu Ali Yahya Bey’e ge¢mis, o da Recep Sentiirk’e vermistir. Uzun
yillar Recep Sentiirk tarafindan muhafaza edilen Kur’an Meal’i yapilan pek c¢ok
arastirma ve tetkikatin neticesinde Mehmed Akif imzasi ile yayinlanmistir.

Meal’de Kur’an’in basindan dokuz surenin ve 206 sayfanin karsiligi olan tigte
birlik meal yer almaktadir. Eser, orijinal el yazmasi defterlerden daktilo ile yazilmis
niisha esas alinarak titiz bir calismayla hazirlanmistir.

Akif'in Kur’an Meali'nde son derece sade ve giizel bir dil kullandig:
goriilmektedir. bu durumu M. Ertugrul Diizdag veciz bir sekilde sOyle ifade
etmektedir: “Giizel bir Tiirkge, akici bir dil, Kur’an’a goniil vermis bir mii’minin géz

yaslartyla yazilmis ve elbette gozleri yasartan samimi bir ifade...” (Ersoy 2012: IX).

1.1.2.1.2. Tefsirleri

Mehmed Akif, Kur’an-1 Kerim’in bircok sure ve ayetlerini tefsir ederek bunlar
Sebilii‘r-Resad‘1n ¢esitli sayilarinda yaymlamistir. Mehmed Akif*in tefsir yazilarinm
hepsi elli yedi tanedir. Bunlarin on sekizi manzum olarak yazilmis olup, Safahat‘a
alinmislardir. Elli {i¢ tanesi ayet ve dort tanesi hadis tizerine yazilmistir. Akif,
memleketin ve halkin o giinkii meselelerine hitap eden bir ayet veya hadisi mevzu
alarak, onlara yol gostermeye ¢alismistir. Bu yazilar tefsir ilmi bakimindan degil,

zamanin meselelerine bakis agisindan 6nemlidirler.
1.1.2.1.2.Va’azlar1 ve Hutbeleri
Mehmed Akif Ersoy’un bir tanesi kitap i¢inde yaymlanmis, digerleri konusma

sirasinda Esref Edip tarafindan kaydedilmis olan dokuz konusmasi, va’azi vardir.

Bunlardan ilki Sehzadebasi Kuliibii’nde yapilmis ve “Mevaiz-i Diniyye” kitabinda



21

yayimlanmustir. Kalan sekiz va’azin ii¢ii Balkan Harbi sirasinda Istanbul’un ii¢ biiyiik
camiinde (Beyazid, Fatih, Siileymaniye), birisi Balikesir Zagnos Pasa Camiinde; dort
tanesi ise birisi Nasrullah Camiinde olmak tizere, Kastamonu ve havarisinde verilen

va’azlardir.

1.1.2.1.3.Makaleleri

Cesitli cemiyet, edebiyat ve fikir meseleleri lizerine makale, sohbet ve hatira
seklinde kaleme almmus elli yazidan ibarettir. Mehmed Akif*in diisiinceleri, bilgisi,

kiiltiirii ve irfani, ¢ok samimi bir dille kaleme aldig1 bu yazilarinda gortilmektedir.

1.1.2.1.4.Terciimeleri

Mehmed Akif, Seyh Sibli Numani, Camille Flammarion, Azmzade Refik, Sadi,
Hafiz, Muhammed Abduh, Prens Sadi Halim Pasa, Muhammed Ferid Vecdi ve
Abdulaziz Cavis’ten pek ¢ok terciimeler yapmaistir.

Kitap olarak basilmis terctimeleri:

1. “Misliiman Kadin1”; 2. “Hanoto‘nun Hiicumuna Kars1 Seyh
Muhammed Abduh‘un Islam‘t Miidafa‘asi”; 3. “Islamlasmak™; 4.
“Igkinin Hayat-1 Beserde Agtigi Rahneler”; 5. “Anglikan Kilisesine
Cevap.”

1.1.2.1.5.Mektuplar

Halen elli kadar mektubu ve bazi mektup pargalari yayinlanmis bulunan
Mehmed Akif’in dostlarina ¢ok sayida mektup yazdigi anlasiimaktadir. Bu sebeple
daginik halde, bazi kimselerin elinde birka¢ yiiz mektubunun bulundugu tahmin
edilmektedir. Bunlarin toplanarak yayinlanmasi, sairimizin disiinceleri, hayati ve

yakin tarihimiz bakimindan ¢ok faydali olacaktir.’

® Ayrmtih bilgi igin bkz: M. Ertugrul Diizdag, Mehmed Akif Ersoy, istanbul, 1996, s.149- 153; Ismail
Hakk1 Sengiiler, Mehmed Akif kiilliyat1 c.IX-V.
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1.1.2.2. Manzum Eserleri
1.1.2.2.1.Birinci Kitap: Safahat

“Safahat” hem Mehmed Akif Ersoy’un siirlerini topladigi yedi kitaplik
kiilliyatin genel adidir hem de bu kiilliyatin birinci kitabinin adidir. Yedi kitaptan
olusan bu eserde sonraki kitaplarin miistakil isimleri vardir.

Birinci kitabi teskil eden siirler (ilk ve son kit’alar hari¢) 1908- 1911 tarihleri
arasinda Sirdt-1 Miistakim’de yaymlanmustir. Akif’in bu eserinde 6zellikle manzum
hikayelerde gosterdigi basar1 dikkate degerdir. Bu manzumelerde beseri ve igtimai
dert ve meseleler ele alir. Insanin hayat karsisindaki aczi ve gegim sikintisi
oniindeki caresizligi canlandirilirken, ¢alismaya ve azme davet edilir.

Toplumumuzun sosyal ve siyasi sarsintilarini, ¢okiintii sebeplerini miikemmel
bir siir yapisi iginde isleyen Akif’in bu ilk siir kitabinda Kiife, Mahalle Kahvesi,

Meyhane, Kocakari ile Omer, Hasta, Seyfi Baba gibi manzumeleri bulunmaktadir.

1.1.2.2.2.1kinci Kitap: Siileymaniye Kiirsiisiinde

Bu kitab1 olusturan siirler, Swrdt-1 Miistakim ve Sebilii’r- Resad dergilerinin
muhtelif sayilarinda yaymlanmis, kitap olarak ise ilk defa 1912’de nesredilmistir.
Tek bir siir halinde yazilan eser toplam 1502 misradir (Sengiiler 1990).

Siileymaniye Kiirsiisinde, Akif’in Islam ideali ile ilgili fikirlerini, Islam
cografyasi ve kavimlerini de dikkate alarak anlattig ilk kitab1 olmas1 bakimdan 6nem
tasir. Akif'e gore; Islam cemiyetlerinin ¢okiisii, Islam’m asli kaynaklarindan
uzaklasilmasinin tabii bir sonucu olmustur (Okay 2005: 53-54).

Mehmed Akif, hayatmni Islamiyet’e adamis, dostu Abdiirresid Ibrahim
Efendi’nin agzindan, Siileymaniye’de verilmis bir va’az seklinde, toplumda var olan
yanlslar1 ve bu hal devam ederse milletin basina gelecek felaketleri sayar. Once
biitin Islam Aalemini dolastigin1 soyleyerek Rusya, Tiirkistan, Hindistan ve
Japonya’y1 anlatan, buradaki milletlerin iy1 ve kotlii durumlarini tasvir eden vaiz,
1908°de Kanun-i Esasi’nin ilan edildigini duyunca sevinerek Istanbul’a gelmistir.
Istanbul’u daha 6nceki gelisinde gordiigiiniin aksine hatalarin1 anlamis ve galisir bir

halde bulmay1 beklerken, bircok fenaliga bulagmis gorerek dehsete diismiistiir. Eser
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boyunca bunlardan bahseden vaiz, sozlerini; bu kotii halden kurtulmak igin tutulmasi

gereken yolu gostererek bitirir.

1.1.2.2.3.Ugiincii Kitap: Hakk’n Sesleri

Kitap olarak ilk defa 1913’te basilan eser, 10 manzumeden meydana gelmistir.
Bazi ayetlerin ve bir hadisin tefsiri mahiyetinde olan bu siirlerde sair, i¢ine diistigi
felaket girdabindan kurtulmasi igin milleti uyandirmaya calisiyor. Bu eserde Akif,
Islam birligi fikrinin saglam fikirlere dayanmadigmi, islam’mn esaslarmin, her

devirde tatbike ne kadar elverisli oldugunu adeta ispat etmeye calisir.

1.1.2.2.4.Dordiincii Kitap: Fatih Kiirsiisiinde

Eser, kitap olarak yaymlanmadan oOnce, Sebilii’r- Resad dergisinin muhtelif
sayilarinda tefrika edildikten sonra kitap halinde ilk defa 1914 yilinda basilmigstir.
Vaaz olarak kaleme alinan eserin tamami tek ve uzun bir manzume seklindedir.
Mithat Cemal’e (Kuntay) ihtaf edilen eserde Galata Kopriisii'nde bulusan iki
arkadas, niikteli konusmalarla bazen etraflarinda gordiiklerinden bahsederek, bazen
bunlarin verdigi cagrisimla dini- siyasi birtakim konularda bahsederek Fatih
Camii’ne gelirler. ki arkadas burada vaizi dinlemeye baslarlar. Akif, bu eserde halki
calismaya tesvik ederek, Islam diinyasim daldigi derin uykudan uyandirmak,

miskinlikten kurtarmak ister.

1.1.2.2. Besinci Kitap: Hatiralar

Kitap olarak ilk defa 1917°de yayinlanan eserde on adet manzume
bulunmakladir. Manzumelerin besinde cesitli ayetlerin ve birinde de bir hadisin
aciklamasi yapilmistir. Bu bakimdan “Hakkin Sesleri”yle paralellik gosterir. Bu
siirlerde Balkan ve Birinci Diinya Savasi’nin getirdigi problemlerden bahsedilmistir.
Son ii¢ siir ise Akif’in hayati bahsinde soz ettigimiz seyahatlerinin intibalarim

aksettirir.
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1.1.2.2.6.Altinc1 Kitap: Asim

Bu kitabin yaklasik yaris1 Sebilii’r- Resad’n gesitli sayilarinda yaymlanmaistir.
Geri kalan kismu ise 1927 yilinda ilk defa kitap olarak basildiginda ortaya ¢ikmustir.
Fuad Semsi’ye ithaf edilen bu eserde Akif’in Canakkale Sehitleri i¢in yazdig siir de
bulunmaktadir.

Asmm, hacim olarak ilk Safahat’tan sonra en genis olam ve manzum hikaye-
diyaloglarmin da en uzun olanidir. Hocazade, Kése Imam, Asim ve Emin arasindaki
konusmalardan olusan bu eserde Akif daha ¢ok Kose imam ile Hocazade’yi
konusturur.

Yer yer dini-lirik ve milli bir karakter gosteren bu uzun manzum hikaye, su
konu etrafinda c¢ercevelenir: Birinci Biiyiik Harp iginde, Canakkale
muharebelerinden bir miiddet sonra, Istanbul‘da, HocazAde‘nin Sarigiizel’ deki
evinde, Kose Imam ile Hocazade arasinda uzun bir sohbet olur. Akif‘i temsil eden
Hocazade‘nin babasi, kdse Imam‘in da vaktiyle hocasi olmustur. Hocazade‘den bir
onceki nesilden Kose Imam, iki hususta dertlesmek i¢in HocazAde‘nin evine
gelmistir. Once komsusundan gecen bir vak’adan bahsedecek, sonra da oglu da
Asim’dan dert yanacaktir. Komsudaki vak’a vesilesiyle de c¢agrisimlarla, Kose
Imam, sahidi oldugu birtakim hadiseleri fikralar ve hikayelerle siisleyerek anlatir. Bu
hadiseler hi¢ de goniil agic1 degildir. Aile miiessesesi ¢cokmektedir. Koyliiniin sihhati,
ahlaki, ge¢mis bitmis tiikenmistir. Millet basiretsiz ve kotii iradecilere, gafletle ve
korii koriine uymaktadir. Birbirlerini anlamayan eski nesil — yeni nesil, halk —
idareciler, mektep — medrese ikiligi memleketi gittikge catigmaya siiriiklemektedir.
Buna mukabil, Akif'i temsil eden Hocazide timitlidir. Islam diinyas1 bu
uyusukluktan kurtulacaktir. Kése Imam*in oglu Asim, yeni neslin en giizel drnegidir.
Asim‘m nesli her tiirlii imkansizliklar i¢inde miicadele vermistir. Son 6rnegi olarak
Canakkale Savaslar’’dir. Kitap; Asim‘in savastan kurtulmus bir vatanda, Islam‘m,
Tirkliiglin kurtarilmas1 i¢in Bati‘nin ilmini, teknigini getirmek iizere Avrupa‘ya

gonderilmesiyle biter (Okay 2005: 57).
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1.1.2.2.7.Yedinci Kitap: Golgeler

41 manzumeyi igeren eser ilk defa kitap olarak Misir’da 1933°te
yaymlanmistir. Bu siirlerde daha 6nceki manzumelerinde goriilmeyen bir lirizm
vardir. Akif’in bu son kitabinda toplumsal konulara hemen hig rastlanmaz. Misir’da
yasadigr miinzevi hayat onu dini- lirik siirler yazmaya itmistir. Safahat’in 6nceki
kitaplarinda rastladigimiz c¢aligmak ve azimle ilgili bu kitapta ii¢ manzume yer
almaktadir: “Alinlar Terlemeli”, “Siileyman Nazif’e”, “Ne Eser Ne de Semer”.
“Hala m1 Bogusmak”, “Yeis Yok”, “Azimden Sonra Tevekkiil” adl siirler ise ayet
tefsiri mahiyetindedir. Gergeklesemeyen bir idealin verdigi iimitsizlikle vatandan
uzak yasamaya mecbur bir ruh halinin dogurdugu bedbin siirler, Golgeler’in temel

karakterini olusturmaktadir.

1.1.2.2.8. Safahat'ta Yer Almayan Siirleri

Akif'in Halkali Baytar Mektebi'nde okurken yazdig1 ve cesitli dergi ve
gazetelerde yayimlanmis olan siirleridir. Bu siirlerden “Hayati” boliimiinde etraflica
bahsedilmistir.

Tahminlere gore siirlerinin ii¢c bin misrainin yayinlandigi fakat bu siirlerin
tamaminin on bin misra oldugu ifade edilmektedir. Akif, bu siirlerinin bir kismini-
ozellikle ilk siirlerini- begenmeyerek yok etmis ve Safahat’ina almamustir.
Safahat’ina almadig siirlerinden birisi de olgunluk yillarinda yazmis oldugu ve “O

benim milletime aittir” dedigi “Istiklal Mars1”dir.?

’Ayrmtih bilgi i¢in bkz: M. Ertugrul Diizdag, a.g.e. s.154- 170.
® Ayrintili bilgi igin bkz: M. Ertugrul Diizdag, a.g.e. s.- 147-148.
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1. 2. MEHMED AKIiF ERSOY’UN SANAT ANLAYISI VE
DUSUNCE-EDEBIYAT ILiSKiSi

Mehmed Akif’in sanat ve edebiyatla ilgili goriisleri onun sanati ile bire bir
ortiigtir. Siirlerinin biiylik bir kismini bir araya getirdigi Safahat’t okudugumuzda
sairin sanat anlayisini ve sanattan ne bekledigini tam olarak anlayabiliriz. Daha da
onemlisi Mehmed Akif edebi anlayisini teorik olarak ifade etmekle yetinmez, bunu
siirlerinde bizzat kendisi basarili bir sekilde uygular. Bu sebeple denilebilir ki; Akif,
yalnizca sdyleyen adam degil ayn1 zamanda yapan adamdir.

Mehmed Akif’in sanat ve edebiyat anlayismin temelinde siiphesiz sosyal fayda
yer alir. Ona gore sanat toplumu egitici, insanlara yol gosterici, iyiyi kotiiden
ayirmalar1 i¢in onlara yardimci olmalidir. Nitekim devletin ve milletin iginde
bulundugu durum da bunu gerektirmekte idi. Osmanli Devleti bu dénemde artik
“hasta adam” olarak goriilmekte, vatanin her karis topragi diigmanlarca isgal
edilmekte, millet yokluk ve sikinti icinde bulunmakta idi. Hristiyan Bati1 diinyas1 tiim
giiciiyle Islam diinyasina saldirmakta, buna mukabil Miisliimanlar ise tembellik,
cehalet ve boliinmiislik iginde bulunmakta idi. Iste bu sartlar altinda tiim bu
olumsuzluklari yok saymak ve “sanati sanat i¢in yapmak” Mehmed Akif’in
karakterine hi¢ uymayan bir durum olurdu. idealist bir aydin olan Akif asla ye’se
diismeden milletini sarsmak, ataletten kurtarmak, birlik ve beraberlik i¢inde
miicadele etmelerini saglamak icin siirler kaleme almistir. Sanati bir eglence olarak
gorenlere ise siddetle kars1 gikmustir (Yetis 1992).

Akif’in edebi kisiliginin olusumu ve edebiyat alanina intisabi Servet-i Fiintin
Edebiyat1 dénemine rastlar. Ancak Akif bu topluluga katilmamistir. Ciinkii Akif,
Servet-i Fiinln sairlerinin “Sanat sanat i¢indir.” anlayigin1 benimsememis ve onlarin
asirt Bati hayranligini dogru bulmamistir. Bununla birlikte siirimizde Tanzimat
Edebiyati ile baslayan ve Servet-i Fiiniin doneminde daha da gelisen degisikliklerin
ve yeniliklerin bir kismi tabii olarak Akif’in siirlerinde de yer almustir. Beyit
anlayisinin kirilmasi, kafiyenin goze degil kulaga hitap etmesi gerektigi, nazmin
nesre yaklastirilmasi, siirde karsilikli konusmalara yer verilmesi, bir siirde degisik

vezinler kullanilmasi gibi o6zellikler onun siirlerinde de etkili olmustur. Fakat
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Mehmed Akif, siir anlayis1 bakimindan Servet-i Fiintin’culardan ayrilir. Akif’e gore
sanat sanat icin degil toplum i¢in yapilmalidir. Sanatin topluma hizmet etmesi

gerektigini diisiinen sair, siirlerini de bu anlayisa uygun olarak yazmistir.

Kurtulus Savast yillarinda Balikesir’de verdigi va’azdan sonra Ogretmen
okulunu ziyareti esnasinda kendisinin sanat goriisiinii soran 6grenciye “San’at san’at
i¢cindir diisturu iflas etmistir. (...) Sanati birtakim hasis emelllere, sefih ve miistekreh
maksatlara alet etmektense ulvi, pak, asil, necib duygulara, diigiincelere vasita kilmak
elbette daha ma’kul bir hareket olur.” diye cevap vermistir (Cantay 1966). Mehmed
Akif bu sozleri soyledigi tarihten yillar 6nce de aymi goriistedir. O, sanatin ve
edebiyatin gayesiz olamayacagini diisiiniir. 24 Subat 1912 tarihli Sebiliir-Resad da
yayimladigi “Edebiyat” baslikli yazisi ile bu konudaki goriislerini su ciimlelerle ifade

etmistir:

Siir i¢in edebiyat i¢in ‘siis’, ‘gerez’ diyenler var. Karni
tok, sirt1 pek milletlere gore bu s6z belki dogrudur. Lakin
bizim gibi ag¢, c¢iplak milletlere siisten, g¢erezden evvel
giyecek, yiyecek lazim. Onun i¢in ne kadar siislii, ne kadar
tath olursa olsun, libas hizmetini, gida vazifesini gérmeyen
edebiyat bize hi¢bir sey sdylemez.

Hele ‘Sanat sanat icindir. Sanatta gaye yine sanattir.
Edebiyatta sanattan baska bir gaye aramak sanati takyid
etmektir.” gibi yiiksek nazariyeler bizim idrakimizin pek
fevkindedir. Zaten bu tiirlii nazaiyeler ahlaksizliga felsefe
sekli veren; edebiyat namina milletin namusuna, hayatina,
mevcudiyetine yliriiyen bir takim hazelenin eser diye ortaya

koyduklar1 bahnamelere revac verilmek igin ileri siiriilityor
(Sengiiler 1990: 217- 218).
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Goriildiigii gibi Mehmed Akif’e gore edebiyat toplumun ahlaken yiikselmesine
hizmet ediyorsa bir degere sahiptir. Su halde, Safahat Sairi’nin edebiyatta ilk planda
istedigi seyin sosyal fayda oldugu son derece aciktir. Bu faydanin temeli de elbette ki
Islam esaslarma kokten baglidir. Bundan sonra Mehmed Akif’in sanat ve edebiyat
icin istedigi en 6nemli husus edeptir. Edebiyati kelimenin kokii olan “edeb”le birlikte
diisiiniir ve bu kaideye bagli kalinmasin1 dénemin edebiyat¢ilarindan 1srarla ister.
Sebilii'rresad’da yayinlanan yazilarla ilgili sdyledigi su s6z onun bu konudaki
diisiincelerini agikca gosterir: “Yazilarimiz en namuslu aileler arasinda okunabilmek
lizere yaziliyor. Zaten bizim igtihadimiza gore edepsizlik basladigi noktada edebiyat

biter” (Sengiiler 1990: 219).

Akif'e gore sanat zorunlu olarak ‘mukayyed’dir. Ancak onun neye bagh
olacagi tartigilabilir. Kendisi bu konuda da tercihini “toplumun ahlaken
yiikseltilmesi” yoniinde yapmustir. Akif, eserlerinde toplumdaki ¢irkinlikleri,
yanligliklart sergilerken bile amacinin insanlar1 bunlardan uzaklastirmak oldugunu
ifade etmektedir. Servet-i Fiinun dergisinin bir anketine verdigi cevapta® “Nazimla
bugiin yiirimek istedigim gaye, rezail-i igtimaiyemizi ortaya koyup halki bunlardan
tenfire calismaktir” diyerek bu konudaki tavrini agikca ortaya koymustur (Gokgek
2005: 48).

Akif’e gore bir sanatgi, fildisi kulesine ¢ekilip, i¢inde yasadigi millete kayitsiz
kalamaz. Diger insanlar gibi sanatgr da bir cemiyetin ferdidir, uzvudur. Diger
uzuvlarina karsi nasil hissiz kalabilir? Sanat¢1 kendisinin degil milletinin malidir.
Mutlaka her cemiyette hastaliklar, hasta ruhlar vardir. Sanatginin gorevi iyiyi ve
dogruyu bulmak ve toplumu bunlarin etrafinda toplamaktir; toplumu daha hasta hale
getirmek degildir. Dolayisiyla o, milletin ahlakini bozacak degil; giizellestirecek,
mitkemmellestirecek bir edebiyat istemektedir. Mehmed Akif, milleti ylesine icinde
duyar ki, kendine ayirabildigi bir hayati bile yoktur. Bunun i¢in, edebiyat anlayisina
uygun olarak kendisi gibi siiri de milletle beraber yasar. Bu bakimdan Akif’in siiri

belirli ztimrelerin degil, biitiin bir milletin mali olmustur (Yetis 1992)

Devrine kadar, hatta belki ondan sonra da, Akif kadar siiri sokaga, kalabaliklar

arasina, alelade insanlar arasina sokan bir sair bulunamaz. Hatta buna nesir alanini da

® {smail Hakki Sengiiler, Mehmed Akif kiilliyati c.V, s. 306
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ilave edersek belki sadece Ahmet Rasim‘i onun yanina katabiliriz. Akif*in siirlerinde
cemiyet meselelerine temas etmesi, bir takim yaralar1 desmesi, ¢agdaslar1 olan diger
sairler gibi bir masa basinda diisliniilen yahut pencereden seyredilen bir cemiyetin
sezdirdigi yapmacik bir fakir-fukara edebiyati degildir. Akif, sokaktaki sairdir. Bu
sebeple siiri, sosyal gercekgilikle beraber romantizm ve idealizm gibi birbirine zit

goriinen vasiflart da bir arada tagir (Okay 2005: 63-64).

Mehmed Akif, milletin fertlerine sunulacak olan bu gidalarin yabanci mahsulii
degil tamamen yerli olmasi gerektigini savunur. Nitekim halkin dertlerini dile
getiren, gayesi millete hizmet etmek olan bir edebiyatin mili olmasi tabiidir. Bununla
beraber Akif, agik¢a edebiyatin milli olmas1 gerektigini soyler: “Bir de biz edebiyatin
vatani olduguna iman edenlerdeniz. O sebepten higbir milletin edebiyatini

memleketimize mal etmek istemeyiz” (Sengiiler 1990: 218).

Bununla birlikte Mehmed Akif, sarklilarin edebiyat konusunda da garplilardan
geri oldugunu kabul eder ve Bati edebiyatindan sanat yoniinden istifade edilmesi
gerektigini sOyler. Batililardan alinacak olanin ancak sanat yoniinden olacagim
sOyleyen sair, yillar sonra Siileymaniye Kiirsiisti adl1 eserinde kiirstideki vaize “Aliniz
ilmini Garb’in, alimiz san’atin1” dedirtecek, 6rnek olarak Japonya’yr gosterecektir.
AKkif; roman, tiyatro gibi eskiden bizde olmayan edebi tiirlerin igerikleri gibi
konularda bizden ileride olan milletlerin edebiyatindan faydalanmamiz gerektigini
belirtir. Yalniz yazilanlarin bizim insanimizi, bizim hayatimiz1 vermesi gerektigini de
ilave eder. Akif, isimleri Tiirkce fakat muhtevas: biitiiniiyle Batili olan bir edebiyata

tamamen karsidir. Hatta AKif, bu sekilde yazilmis eserleri agir bir sekilde tenkit eder:

“Dartlmasinlar, giicenmesinler ama sanatkariz diye meydana atilan bir
coklarini biz adi birer simsar bulduk! Adi kaydm da ilave ediyoruz; ¢iinkii eklerini

belli etmeyecek kadar maharet gosteremiyorlar” (Sengiiler 1990: 218-219).

Mehmed Akif, sdyleyecegini dolayli yollardan sdylemez. Onun ifadeleri agik
ve kesindir. Akif, biitin bu beklenenleri veren bir edebiyatin islenmemis, sade
olusuna aldirmaz. Yeter ki yerli mali olsun, baska milletlerin izlerini tasimasin ve
mutlaka bir fayda temin etsin. Eger faydali olmuyorsa hi¢ degilse zarar vermemeli,
ahlaki ¢okiise sebep olmamalidir. Ona gore bu da bir faydadir. Akif, bu diisiincesini

yine “Edebiyat” baglikli makalesinde, onu diisiince bakimindan Namik Kemal’e
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yaklagtiran su climlelerle ifade etmistir (Gokcek 2005: 49): “Sebilii’rresad’da
goriilecek eserler kaba olacak saba olacak, lakin yerli mali olacak, higbir tarafinda
baska memleket mahsulii oldugunu gosterir damgasi1 bulunmayacak. Bir de az ¢ok
bir faide temin edecek. Sayet ahlaki, i¢timai higbir fiide temin etmezse zarar1 bari

olmayacaktir ki bir nazara gore bu da faide demektir” (Sengiiler 1990: 219).

Mehmed Akif, eserlerinin konularmin havastan ziyade halka yonelik olacagini
ifade eder. “Miimkiin oldugu kadar halka sdyleyecek eserler meydana getirecegiz.
Yoksa havas i¢in yazi yazmaya yeltenecek derecede sersem degiliz! Zaten altiyliz bu

")

kadar seneden beri yalniz havassi diisiine diisiine avam olmus gitmisiz!” (Sengiiler
1990: 220). Diyen Akif’in kalemine yon veren iste bu diisiincedir. Nitekim onun
Safahat adli eserinde bu diisiincenin akislerini gormek miimkiindiir. Manzumelerini
halk igin kaleme alan Akif, bunlarin ¢ogunun konularini ve kahramanlarini da halk

arasindan SCCCr.

Akif, ozellikle birinci Safahat’ta Istanbul’un kenar mahallelerinde, esnaf
arasinda, meyhanede, mahalle kahvesinde, aile gecimsizlikleri ic¢inde, bayram
yerlerinde, mezarliklardadir. Dilenciler, ¢cocuklar, ihtiyarlar, karillarin1 doven, kotii
muamele eden, lizerlerine evlenmeye kalkan kocalar, kocalarin1 kahvede, meyhanede
arayan caresiz kadinlar, bu duruma bir ¢ikis yolu arayan mahalle imamlar1 bu gercek
hayattan, halkin i¢cinden alinmis romanin kadrosunu teskil ederler (Okay 2005: 64).
AKif, boylece edebiyat ile topluma bir ayna tutmak istemistir. Ona gore toplum edebi
eserlerde kendini seyredebilmeli ki hatalari, kusurlari, aksayan taraflari nelerdir

gorsiin ve onlar1 diizeltmeye ¢aligsin.

Mehmed Akif’in Klasik Tiirk Edebiyati’n1 da bu ve buna benzer birkag
noktada elestirdigi goriilmektedir. Mehmed Akif Ersoy hi¢ siiphesiz bir cemiyet
sairidir. Onun sanat anlayisinin temelini bu olusturur. Ona gore hakiki bir sair, iginde
bulundugu cemiyetin terclimani olmali, yasanan hadiseleri eserlerinde s6z konusu
etmelidir. Akif eski edebiyatimizi bu yénden eksik goriir ve onun cemiyetin
hadiselerinden uzak oldugunu soyler. O, “Mukallidligi de Yapamiyoruz” baslikli
yazisinda bu konu iizerinde durur. Alti yiiz seneden beri milli varligini biitiin
diinyaya kars1 miidafaa eden Osmanlilarin siyasi tarihi zengin hamaset sahneleriyle

dolu iken; edebiyat tarihinde gozleri kamastiran, zihinleri durduran mazimizden
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soniik bir 151k, parilti, naciz bir hatiranin bile bulunmadigini soyler. Ayrica Akif,
“Insaf edilsin, matbu, gayr-1 matbu yiizlerle, belki binlerle sayilan divanlarimizi birer
birer nazar-1 tetkikden gegirsek bulabilecegimiz hakiki, hamasi, hikemi, ahlaki, hissi
siirler bir miintehabat mecmuas1 meydana getirilebilir mi? Harabat’1 okuyan bir
Osmanli edibi igin sikilmamak, miiteessir olmamak kabil midir?” (Sengiiler 1990:7)
diye sormaktan da kendini alamaz.

Mehmed Akif’in dilinin en bariz hususiyeti siiphesiz sade ve tabii olusudur.
Akif ve eserleriyle alakali arastirma yapan biitin miinekkit ve edebiyatgilar bu
diisiincede birlesirler. Nitekim Akif gibi hayati, bin bir derdin acisiyla dolu halkin
arasinda gecen, sanati yalnizca millete hizmet icin bir vasita sayan ve biitiin bir
millete hitap eden bir sairin dili bagka tiirlii olamazdi ve olmamaliydi. Onun dilindeki
bu sadelik ve tabilik elbette, hem sanat anlayisindan hem de yetisme ve yasama
sartlarindan geliyordu (Yilmaz 2009: 24).

Halk i¢in kaleme alinan ve halki konu alan bir edebiyatin dncelikle sade ve
onun anlayacagi sekilde olmasi gerekir. Gerek dil gerekse diisiince bakimindan
belirli bir ziimreye hitap eden bir edebiyatin yasamasi miimkiin degildir. Bu
bakimdan edebiyatin en énemli vasitasinin dil oldugu gériiliir. Akif, bu konuda son
derece agik ve kesin fikirlere sahiptir. Nitekim onun eserleri okununca bu konudaki
hassasiyeti daha iyi anlasilir. Safahat’ta konusan milletin kendisidir. Bu, konusulan
dildir. Toplumun her tabakasindaki insanimizin konustugu ortak dil. “Denilebilir ki
Sinasi ile baslayan sadelesme sathasinda, sadelesmenin ne oldugunu gosteren, halkin

konusmasini en iyi sekilde veren zirvedeki eser Safahat’tir” (Yetis 1992:5).

Mehmed Akif edebiyatta kullanilan dilin sadeligi konusunda hicbir zaman
asirtya kagmaz. Onun bahsettigi sadelik o donemde yasayan halkin anlayabilecegi,
yasayan ve konusulan dildir. Akif’in dildeki sadelesme konusunda &ztiirkce
kelimelerin tercih edilmesinden yana olmadigi goriilmektedir. Ciinkii ona gore siirde
kullanilacak dilin islenmis bir dil olmasit lazimdir. Cagrisim zenginligi bulunmayan,
sozliikten ¢ikarilarak yazi diline tasinan kelimelerin karsisindadir (Gokgek 2005: 44).
“Sade yazmak bizim i¢in asildir. Ne zaman bu asildan ayr1 diismiissek, mutlaka

muztar kalmisizdir. Yalniz sadelikte “cennet”i begenmeyip “u¢mak”, “cehennem™i
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birakip “tamu” diyecek kadar ileri gidecek degiliz” (Sengiiler 1990: 220) diyerek bu

konudaki goriisiinii ifade etmistir.

Gergege ve dogruya bu derece bagli, miiphemden, dis goriiniis gilizelliginden
bu derece uzak olmasina ragmen Akif'in iislubu kendi sadeligi icinde siislii, kendi
tabiligi i¢inde orijinal ve kendi Ozentisizligi i¢inde miikemmeldir. O, bir¢ok
manzumelerinin okuyucuda biraktigi intibaaya gore, son derece kolay, rahat ve
Ozentisiz yazmis gibidir. Halbuki yakin arkadasi Mithat Cemal‘in sdyledigine
bakilirsa gii¢ yaziyordu: “Tabiiyi en sonra buluyorum” diyordu, yazarken kalemime
once “sahte”, “sun‘i” takiliyor. Onu atmak i¢in yedi defa, sekiz defa ¢iziyorum”

(Kuntay 2009: 325).
Fakat soyleyisi basit degildi, alelade degildi. Hele derme-catma ve laubali hig

degildi. Akif'in uzun manzumeler sdylemesini ve konuyu fazla teferruatl
anlatmasini, bir ayiklama yapmaksizin, gelisigiizel yazdigina atfedenler bulunabilir.
Halbuki ele aldigi konuyu biitin teferruati ile islemesi, Akif'in disa doniik
mizacindan, cemiyete hizmet anlayisindan ve biraz da miispet ilim (baytarlik) tahsil
etmis olmasindan gelen bir temaytildiir. Bu bakimdan, manzumesine konu edindigi
meseleyi, ayiklamaktan aciz oldugu i¢in degil, gayesine dyle uygun gordiigli i¢in
uzun ve teferruatli anlatmistir. Yoksa istedigi zaman, kisa, heyecanl ve siiziilmis bir
iislupla yazdig1 da bilinmektedir. Esasen Akif‘in en miihim vasiflarindan biri de,
tslup ve ifadesinin “cok sesli”, yani g¢esitli ve degisik “ton”lu olusudur.
Edebiyatimizda iislupgu olarak taniman Tevfik Fikret, Ahmet Hagim ve hatta Yahya
Kemal‘in tek tip tisluplar1 vardir. Bunlar, hamasi siir de yazsalar, ask ve 6liim siirleri
de yazsalar, kendilerine mahsus bilinen “ton” ve “eda” ile soylerler. Mehmet Akif
oyle degildir. Isledigi konuya gore, dilini, edasin1 ve sesinin “ton”unu derhal
degistirir. Onun igindir ki, Akifin kahramanlk siirlerinde baska, dini siirlerinde
bagka; hiciv, mizah, hikaye, hatira, fikra ve 6gilit mahiyetindeki manzumelerinde
baska baska “ses” duyariz (Hacieminoglu 2008: 80-81).

Mehmed Akif siirin bigimiyle ilgili unsurlar1 hakkinda da gesitli vesilelerle
gortslerini dile getirmistir. Onun klasik siiri muhteva bakimindan elestirmesine
karsilik siirlerinde murabba, muhammes, mesnevi gibi klasik nazim sekillerini

kullandigr  goriilmektedir. Fakat bu sekiller hakkinda teorik olarak bir
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degerlendirmede bulunmaz. “ Ben siir telakkisinde sekle o kadar itibar edenlerden
degilim” (Cantay 1966: 79) diyerek bu konudaki tavrini ortaya koymustur. Divan
siirimizin kaliplagmis nazim sekillerini misra sayis1 ve kafiye diizeni bakimindan
daha serbest sekilde uygulamustir. Akif'in en ¢ok kullandigi nazim sekli mesnevidir.
Mesnevi, kafiye diizeni bakimindan bir konuyu hikaye etmeye, diisiinceleri uzun
uzun anlatmaya uygun bir nazim sekli oldugu i¢in Akif mesneviyi ¢ok kullanir.
Akif'in mesneviden sonra en ¢ok kullandig1 nazim sekli kit‘adir. Bir fikrin 6zlii bir

bigimde verildigi kit‘alar1 Akif olduk¢a ok kullanmustir.

Tanzimat’tan sonraki Tiirk edebiyatinda en ¢ok tartisilan meselelerden biri olan
vezin konusunda Mehmed Akif’in, siirlerinin hepsinde aruzu kullanmis olmakla
birlikte, aruzun heceden daha {istiin olduguna dair bir goriisii bulunmamaktadir. Ona
gore vezin bir aletten ibarettir. Siirin degeri konusunda vezin tek basina belirleyici
bir unsur degildir. Her iki vezinle de sanat degeri yliksek siirler yazilabilir. Ancak
Akif’in aruz veznini yiizyillar boyunca islenmis olmasi bakimimdan heceye gore daha
elverisli buldugu ve bu yiizden tercihini aruzdan yana yaptig1 siirlerinden
anlasilmaktadir. Biitiin siirlerinde aruz veznini kullanmis olan Akif, sairlerimizin
dokuz yiiz yi1ldan beri Tiirk¢eye uygulamaya ¢alistiklar1 aruzu Tiirkgenin emri altina
almis ve onu her kesimden Tiirk halkinin kullandigi giinliik konusma dilinin tabii bir
nazim 6l¢iisii haline getirmistir. Bundan dolay1 Akif*e aruzu millilestiren sair denmis

olmast dogru bir degerlendirmedir.

Mehmed Akif bir manzumenin sekil bakimindan kusursuz olmasint onun siir
sayilabilmesi i¢in yeterli gormemistir. Bu sebeple ona gore kafiyenin de tek basina
bir 6nemi yoktur. Esasen onun, Recaizade Ekrem’le birlikte edebiyatimizda kabul
goren siirin mutlaka vezinli ve kafiyeli olmasinin gerekmeyecegi seklindeki anlayisi
teorik olarak benimsedigi sOylenebilir. Fakat pratikte onun Muallim Naci’nin siir
anlayisina daha yakin oldugunu soyleyebiliriz. Yani Akif, muhteva bakimindan
degerli olan bir siirin 6l¢ii ve kafiye gibi bicim 6zellikleri bakiminda da kusursuz
olmasim1 daha cok tercih eder ve kendisi de siirlerinde bunu uygular. Akif, Divan
siirimizin goz kafiyesi anlayisina kars1 Tanzimat‘tan beri nazmimizda uygulanan

kulak kafiyesi taraftaridir. Onun siirlerinde ¢ok kolay kafiye buldugu goriiliir. Bu,
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Akif'in her kesimden halkin kullandigi kelimeleri ve ifade tarzim1 gok iyi

bilmesinden ileri gelmektedir (Gokgek 2005; Yilmaz 2009).
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1. 3. DONEMIN SOSYO- KULTUREL VE SiYASAL YAPISI
iCiINDE AKIiF

Mehmed Akif’in sahsiyetini, disiincelerini ve eserlerini daha iyi
anlayabilmek i¢in devrinin sosyo- kiiltiirel ve siyasi yapisini bilmek gerekmektedir.
Her edebi sahsiyet icinde yasadigi donemin tarihi ve igtimai sartlarindan az veya ¢ok
etkilenir. Baz1 edebi eserler ise, devrinin adeta aynasi gibidirler. Mehmed Akif’in
eserleri de iste boyledir. Hatta Tiirk edebiyatinda Akif kadar devrini eserlerine
aksettirmis pek az sair vardir. Biz, onun eserleri sayesinde devrinin nabzini elimizde
tutabiliriz. Ayrica onun pek cok siirini daha iyi anlayabilmek i¢in yasadigi donemi
cok iyi bilmek durumundayiz.

Mehmed Akif tarihimizde ¢ok onemli iki noktayr olusturan Tanzimat’la
Cumbhuriyet arasinda yasamistir. Bu donem Osmanli Devleti’nin ¢okiise dogru
stiratle kaydigi, hemen her cepheden saldirtya ugradigi ve vatan topraklarmin isgal
edildigi Tiirk tarihinin en ¢etin donemlerinden birisidir. Siyasi ve sosyal hayatimiz
tizerinde ¢ok Onemli neticeler doguran bu donem {izerinde, farkli ilmi disiplinler

tarafindan birgok aragtirma yapilmistir (Yetis 1992).

Osmanli Devleti’nin tarihi boyunca devam eden yiikselis ve istikrar1 XVI. asrin
sonlarinda asagiya dogru inmeye baslamistir. XVII. yilizyilda gittik¢e hizlanan bu inis
Karlofca (1699) ve Pasarofca (1718) antlagsmalar1 ile en agir sekilde belgelenir.
Bunun {izerine devletin yoneticileri bu kot gidisatin sebebini bulmak ve bunun

Ontine gegmek i¢in birtakim tedbirler almaya caligirlar (Akytiz 1995: 5).

Osmanli Devleti Ronesans’tan itibaren her alanda yenilikler iireten, gittikce
giiclenen Avrupa karsisinda siyasi birligini koruyabilmek ve devletin devamim
saglayabilmek i¢in Bati medeniyetinden faydalanmamiz gerektigini kabul etmek

zorunda kalir (Eren 2011: 432).

Devletin yoneticileri o zamana kadar sadece savas ve kismen de ticaret
konularinin disinda higbir temasta bulunulmayan Avrupa’yr yakindan tanimak ve
daha ¢ok askeri maglubiyetlerin Oniine gegebilmek ig¢in Avrupa’dan yaralanma
ihtiyaci duydular ve ilk adimi attilar. Bu ilk adim, Osmanli tarihinde Lale Devri diye

anilan donemde Fransa’ya gonderilen Yirmi Sekiz Mehmed Celebi’nin yaptigi
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ziyarettir. Mehmed Celebi, Istanbul’a déndiikten sonra devlete sundugu raporda
ziyaretinin siyasi yoniinden hi¢ s6z etmemis, Fransiz medeniyetini olusturan ve o
donem Avrupa’sinin diger iilkelerinde de bulunan kurum ve kuruluslarindan, degisik

yasam bi¢imlerinden, mimari yapilarindan hayret ve takdirle bol bol bahsetmistir.

Bunun iizerine Bati medeniyetinde goriilen bu yenilikler Osmanli Devleri
tarafindan tatbik edilmeye baslanir. Batili mimariye uygun kosk, saray ve bahgeler
yaptirilir. Devletin acil ihtiyact olan ordunun modern bir sekilde diizenlenmesi
konusuna yardimci olunmasi i¢in de yine Fransa’dan askeri uzmanlar getirtilir.
Boylece Fransa, Osmanli’nin Bati medeniyetine agilan ilk kapisi olur. Bu kapi, L.
Diinya Savasi’na kadar Bati medeniyeti ile olan miinasebetimizdeki istiinliigiinii

korumaya devam edecektir (Akyiiz 1995:6).

Bati ile olan bu temas yiiziinden hayat tarzlar1 degisir. Artik evlere giren siis
esyalarindan, takilan taki ve ziynet egyalarindan dolayi sarraflar zenginlesir ve
dolayisiyla ticaret Hiristiyanlarin eline gegmeye baslar. Bu arada ilim ve sanata da
onem verilir ve ilk Tirk matbaasi kurulur (Niizhet 1939). Yalniz devlet idaresinin
diizeltilebilmesi i¢in 6nemli bir adim atilamaz. Ayrica yoneticilerin iilkenin gergek
ithtiyaclarmi bir kenara atip sahsi istek ve ¢ikarlarint 6n plana almalar, giristikleri
zevk ve israf hayati halkin hosnutsuzluguna yol actig1 gibi, askeri alanda baslayan
batili diizenlemeden irkilmis yenigerilerin de bu hosnutsuzlugu firsat bilip ulema
smifi ile birleserek gerceklestirdikleri kanli bir isyanla noktalanmis olur. Bu isyan
Patrona Halil Isyan1 (1730) dir ki III. Ahmed’in tahttan indirilmesi ve Sadrazam
Nevsehirli Ibrahim Pasa’nin 6ldiiriilmesi ile sonuglanir (Akyiiz 1995:7).

Muhafazakar kesim devletin idaresinin diizeltilememesi yiiziinden artik
Avrupa’da alinacak her yenilige kars1 tepki gdstermeye baslar. Bunlardan bagka,
Osmanlidan zamaninda birtakim menfaatler koparmis olan Hiristiyanlarin Ermenileri
de kiskirtip ayn1 haklara sahip olmalari ve Osmanlinin yenilenmesini engellemek i¢in
gosterdigi tepkiler de vardir. Bundan sonra arttk Osmanlinin giindemine devletin
birlik ve beraberligini bozma tehlikesi olarak gayr-i Miislimler girer (Gencer 1987).

Osmanli Devleti III. Selim donemine kadar hemen hemen sadece askeri
diizenlemelerden ibaret tek bir ¢izgi lizerinde yilirlimektedir. Ciinkii Osmanli devlet

adamlar1 kotli gidisatin siyasi, dini, askeri ve kiiltiirel sebeplerini arastirmadan, tek
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sebep olarak ugranilan yenilgileri goriirler. Cagdaslasma hareketinin bir biitiin
oldugunu ve onun bir programa baglanmasi gerektigini ilk kavrayan hiikiimdar III.
Selim olmustur. III. Selim hem Avrupa ile olan temaslari ilerlemesini saglamis hem
de askeri reformlara imza atmistir. Batili tarzda diizenlenmis olan Nizam-1 Cedid
ordusunu kurdurmus ve birgok basariya imza atmistir. II. Mahmud da III. Selim’in
yaptig1 1slahat hareketlerine yenilerini eklemeye calisir. Zaten amcasi III. Selim’in
himayesinde yetistigi icin yapilacak olan yenilikleri yakinen biliyordu. Devletin
askeri alanda her giin daha da artan zayifliginin 6niine gegebilmek i¢in yeni bir ordu
kurulmasina karar verdi. Fakat yenigerilerin buna karsilik biiyiik bir isyan baglatmasi
tizerine II. Mahmud Yenigeri Ocagi’mi kaldirir. Yerine Asakir-i Mansure-i
Muhammediye adiyla yeni bir teskilat kurar. Osmanli Devleti’nde II. Mahmud
bundan bagka devlet diizeninden, ordu kiyafetlerine, sadrazamin durumundan
egitime kadar pek ¢ok alada yenilikler yapmistir (Akyiiz 1995; Seyithanoglu 1989).
Sultan II. Mahmud’un 6liimiiyle tahta gecen oglu Abdiilmecid’e Sadrazam
Mustafa Resid Pasa Tanzimat Fermani’m™ ilan ettirir (1839). Bu ferman, iizerinde
esasli bir inceleme yapilmadan, aceleyle hazirlanmis ve gen¢ padisahin

tecriibesizliginden yararlanilarak ilan edilmistir.

Tanzimat Fermani, Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu buhranli giinlerin
atlatilmasi, Bat1 diinyasinda meydana gelen yeniliklerin takip edilmesi ve devletin
devami i¢in hemen hemen biitiin miiesseselerin yenilenerek diizenlenmesinin bir
sonucudur. Ancak tiim ¢abalara ragmen, bilhassa devlet idaresindeki ahlaki ¢okiintii

istenen neticelerin alinamamasina neden olmustur. (Eren 2011: 445).

Tanzimat hareketi hi¢gbir zaman kdkten bir diizenlemeye saptirilamamis, eski
kurumlarm derhal ortadan kaldirilmalart yerine onlarin yani baglarina batili
orneklerinin de kurularak halkin zamanla bunlara alisilmast amaci giidiilerek
olusturulmustur. Bunun i¢indir ki Tanzimat Devri hemen her alanda eski ile yeninin

yan yana bulunduklari bir intikal ve ikilik devridir.

'® Tanzimat Fermani metni i¢in bkz: Kenan Seyithanoglu (Ed.): Dogustan Giiniimiize Biiyiik Islam
Tarihi, C. 11, Cag Yayinlari, Istanbul 1993, s. 446-448.



38

Tanzimat hareketi bu sekilde devam ederken 1856 yilinda da Osmanl

ilan edilir.

Devleti’nin i¢ biinyesindeki degisiklikleri hedef alan Islahat Fermani
Fakat Tanzimat Fermani’nin dayandigi esaslar1 ¢ok daha genisleten bu ferman, Tiirk
hiikkumetinden gelen bir tesebbiisiin degil, batili devletlerden gelen bir baskinin

ifadesidir.

Ferman, Paris Antlasmasi maddelerini de icerdigi i¢in siyasi bir nitelige de
sahiptir. Bu fermanla gayr-i miislimlerin sahip olduklari haklar daha da
genisletilmesi istenir. Bu istek, ger¢cekte Rusya’nin muhtemel bir tutumunu bahane
ederek, Fransa ile 1ngi1tere’nin Osmanl1 Devleti’ndeki menfaatleri i¢in kullandiklari,
Hristiyan halki daha iyi bir duruma getirmek suretiyle hem bu halki hem de Hristiyan
olan kendi halklarint memnun etmek igindir (Akyiiz 1995).

Osmanli Devleti batili {ilkelere yaranabilmek ve onlarin tepkisini ¢ekmemek
icin bu nitelikleri tagiyan fermani ilan eder. Avrupa devletleri de bu tarihten sonra

devlerin i¢ islerine daha ¢ok karigsma imkani elde etmis olur.

Tanzimat ve Islahat Fermanlariyla Osmanli toplumuna sekil veren pek ¢ok sey
degistirilir. Bu fermanlar idari, ictimai, askeri ve hukuki yonden pek ¢ok yeni
faaliyetin baslangict olmustur ve bunlarin hemen pek ¢ogunda baski unsuru Bati1 ve
Rusya olmustur. Bu fermanlar, bir tarafta ilerde tehlikeli sonuglar olusturacak
birtakim boliiniip par¢alanmalarin, diger tarafta kirginliklarin da baglangici olmustur
(Yetis 1992: 72).

Osmanlinin yasadigt bu 6nemli degisimden toplumun mili, dini ve ahlaki
degerleri de tabii olarak etkilenmistir. Bu donemde yasanan gelismeler sonucunda
Osmanlicilik, Baticilik, Tiirkgiiliik, islamcilik gibi akimlar ortaya ¢ikmistir. Hatta
giiniimiize kadar gelen “Batic1”, “Islamc1”, “Modernist”, “Gelenek¢i” gibi aydin
tiplemeleri de Osmanli’nin son donemlerinde ortaya ¢ikmustir.

Osmanli aydinlarimin bir kismi Gelenek¢i ve Batict tartismalarin  orta
noktasinda durmaya calismis, geleneksel olanin yararli taraflarini bulup cikararak
kendimize kazandirmak; yeni olanin zararli yanlarmi da bulup ¢ikararak atmak ve

boylece ikisini bir araya getirip bir sentez elde etmeyi hedeflemislerdir.

" Islahat Fermani’mn nemli maddeleri i¢in bkz: Kenan Seyithanoglu (Ed.): Dogustan Giiniimiize
Biiyiik Islam Tarihi, C. 11, Cag Yayinlari, Istanbul 1993, s. 480.
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Baska bir grup aydin ise; her seyi felsefi bir temel {izerine bina etmeye caligip
batidan beslendikleri fikirlerle toplumsal ve geleneksel ¢izgimizin ¢ok disinda kalan
bir yol takip etmistir.

Bir grup Osmanli aydini ise dini ve dinden beslenerek viicuda gelmis olan
Osmanli gelenegini, kiiltiirlinii gelismenin oniindeki en biiylik engel olarak goérmiis

ve bu nedenle bunlar1 timden reddetmek gerektigini ifade etmislerdir.

Osmanli diisiince hayatinda dengelerin bozulmasi insanlarin dis goriiniislerine,
kiiltiire ve yasam tarzlarina biitiiniiyle yansimisg; bununla birlikte psikolojik degerler
de bundan nasibini almistir. Psikolojik etkilenme sonucu ise bati kiiltliriinii ve
felsefesini kayitsiz, sartsiz, hicbir kritere bagli kalmadan hayranlikla kabullenen
aydinlar, hem Islam dininden hem de gelenegin belirledigi, kaynagim da Islam
dininin olusturdugu toplumsal degerlerden nefret eder hale gelmislerdir (

Mehmedoglu 2001: 31).

1789 Fransiz Ihtilali ile ortaya ¢ikan milliyetcilik akimindan en fazla Osmanl
Devleti etkilenmistir. Biinyesinde pek c¢ok 1k ve milletten insan barindiran
Osmanli’nin bu akimdan etkilenmesi de olduk¢a dogaldir. Merkezi otoritenin gittikce
zayiflamasi, Batili devletlerin somiirgeci bir anlayisla yaptiklar1 faaliyetler,
Rusya’nin biiylime politikas1 ve Panslavizm’i de eklenince Osmanli Devleti’nin kétii
gidisati daha da tehlikeli bir hal almistir. Aslinda bazi devlet adamlar1 devleti bu
durumdan kurtarmak i¢in birtakim samimi ¢alismalarda bulunmuslardir. Fakat devlet
adamlarimiz ve aydinlarimiz Batinin neyini, nasil alacagimizin pek farkina
varamamislardir. Bu nedenle atilan tiim adimlar, gosterilen cabalar, ¢ikarilan
fermanlar devletin ¢okiise dogru gidisini durduramaz.

Biitiin XIX. ylizyi1l boyunca yapilan ve Ozellikle ikinci yarisinda hizlanan
caligmalarda asil amag, imparatorlugu i¢inde bulundugu durumdan ve yikilmaktan
kurtarmaktir. Fakat bu dyle karmasik bir durum olusturmustur ki, kimin ne yaptigi,
kime hizmet ettigi anlagilamaz. Bu nedenle yapilan samimi ¢aligmalar da pek ise

yaramaz, sadece kiiciik teselliler olarak tarihte yerini alir (Yetis 1992: 73).

XIX. yiizy1l diinya sisteminde koklii degismelerin yasandigi bir donemdir. Bu

kokli degismeler hem siyasi ve demografik yapilarda hem de diisiincelerde
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gerceklesmistir. Mehmed Akif’in yasadig: tarih, tam da bu degismelerin yogunlastig
ve bag dondiiriicli sekilde hiz kazandig1 bir zaman dilimidir.

Biitiin bu olup bitenlerden en ¢ok etkilenen de Osmanli Devleti olmustur. Akif
ise yetistigi aile ortami, aldig1 egitim, soludugu kiiltiirel zemin ile biitiin bu olup
bitenleri derinden hisseden bir yiiregin ve coskun bir dilin somutlastig1 sahsiyettir
(Isik 2011).

1876 yilinda Abdiilhamid tahta getirilir. Kanun-1 Esasi ilan edilir. 69’u
Miisliiman, 46’s1 Hristiyan ve Musevi iiyesi bulunan bir meclis acilir. Meclisin ilk
karari, Osmanli Devleti icin biiyiik bir felaket demek olan 1877-1878 Osmanli-Rus
Harbi olur. Diger taraftan Balkanlardaki isyanlar birbirini takip eder. Her isyan bir
vatan pargasinin elden ¢ikmasinin yaninda yersiz yurtsuz kalan yiizlerce insanimizi
biiyiik 1stirap ve zuliimlere maruz birakmistir.

Bu yillar, Mehmed Akifiin cocukluk devresidir. Abdiilaziz’in tahttan
indirilmesi ve mes’um sonu, V. Murad’in ve daha sonra da Abdiilhamid’in tahta
c¢ikarilmalari, meclisin agilmasi, Osmanli-Rus Harbi’nin dogurdugu acilar, Ruslarin
Yesilkoy’e kadar gelmeleri, Balkanlardaki isyanlar; aile reisi, Balkanlardan gelme bir
dersiam olan bir evde konusulmayacak hadiseler degildir. 1873’te dogan Akif, bu
hadislerin ¢ogunu dénemin bilginlerinden olan babasindan duymustur. Elbette bu
olaylar Akif’in dimaginda ve hafizasinda derin izler birakmustir.

“Akif, kendini 1ztirap ve felaketlerin ortasinda bulur ve bu yumaktan hig bir
zaman kurtulamaz, belki kurtulmak da istemez. Nitekim o, biitiin siirlerinde bu
1ztirapli hayatin miiterennimi olmustur. Onun sahsi higbir duygusunun, agkinin,
ihtirasinin giirinde yer almadigint ve onun kendini eserleriyle beraber cemiyete

vakfettigini de ilave edelim”(Yetis 1992: 73).

Akif’in ¢ocukluk yillarindan sonra égrencilik yillarina tekabiil eden donemin
1yi bir tarafinin oldugunu da sdylemek gerekir. Cilinkii onun 6grencilik yillart meclisi
kapatip memlekete donen ve bir egitim seferberligi baslatan, okul, 6grenci ve
Ogretmen sayisinin artmasi i¢in gayret gosteren, yatili 6grencilik imkanini getiren ve
biitiin bunlarin yaninda tilkeyi miimkiin oldugu kadar savastan uzak tutmaya c¢alisan
II. Abdiilhamid’in iktidarda bulundugu senelerdir. Esasinda Akif, hayatimn ilerleyen

donemlerinde bu yillara 6tke duymustur. Bu durum belki de o devir aydinin bir
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kaderidir. 1897 Osmanli-Yunan Savast memlekete bir savas havasinin hakim oldugu,
milli duygularin kabardigi, milli meselelerden en uzak gibi goriinen Servet-i
Finuncularin bile bu konuda siirler kaleme aldigi zamanda Akif, artik genglik

devresindedir ve pek ¢ok seyin farkindadir.

1839’dan sonra sirayla Resit, Ali ve Fuat Pasalar devletin yonetimine hakim
olmuslardir. Aydinlar, yeni bir sistem olusturma diisiincesindedirler. Once Yeni
Osmanlilar, sonra ttihat ve Terakki hem iilke i¢cinden hem de disindan mevcut idare
ile miicadele ederler. Yeni Osmanlilarin baglattigi miicadele 1908’de yeni bir devir
acilincaya kadar devam eder. Yeni Osmanlilardan sonra gelen ve ayni terbiyeden
gecen lttihat ve Terakki 1908’de duruma hakim olur. Bu tarihte II. Mesrutiyet ilan
edilir. Iste Akif, as1l edebi faaliyetini ve sahsiyetini bundan sonra gésterir. Bundan
onceki donem onun igin bir hazirlik devresi gibi goriilebilir. Akif artik babasindan
aldig1 dini terbiye ve tahsilin yaninda, resmi 6grenimini de tamamlamis ve kendine

has bir ¢evre olusturmustur.

1908’den sonra olaylar biiyiik bir hizla ilerler. Bosna-Hersek’i Avusturya ilhak
eder, Girit Yunanistan’a katilir. Bulgaristan Osmanli Devleti’nden tamamen kopar,
Adana’da kanli Ermeni isyani olur. Itiihat ve Terakki’nin “ittihad-1 anasir” fikri
gerceklesemez. Abdiilhamid’i  tahttan indirmek i¢in Ermeni ve Balkan
komitacilarindan faydalanan ve Balkanlardaki Hristiyan kavimlerin kendi
aralarindaki sorunlarimi kiliseler kanunu ile ¢ozen Ittihat ve Terakki, bu ayrilikei
unsurlar1 iktidarinin karsisinda bulur. Yillardir Ruslarin Balkanlarda hazirladig
hadiseler sonunda patlak verir. Arnavutlarin isyani, Balkan Savasi pek cok aciyr iist
iiste getirir. Bulgarlar Edirne’ye girerler, binlerce Tirk aclik ve sefalet iginde
Istanbul’a sigmnir. Italya, Trablusgarp ve Bingazi’ye asker ¢ikarir.

Disardan bu saldirilar gergeklesirken diger taraftan icerde de ylizlerce gazete ve
dergi her biri ayr1 bir fikri temsil ederek i¢ biinyenin par¢a par¢ca olmasina yol
acarlar. Cephede ordunun maglubiyetinden siyasi ¢ikar uman kimseler, askerlerin
maneviyatint bozmak i¢in propaganda yaparlar (Danismed 1972).

Balkan Savaglari’nin ardindan 1. Diinya Savasi’na birden bire giren devlet,
binlerce insan ve pek ¢ok toprak parcasi kaybeder. Biitiin cephelerde kahramanca

carpismak bile bu sonucu degistirmez. Miittefikimiz Almanya yenildigi i¢in biz de
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yenilmis sayiliriz. Batili devletlerin uzun zamandir yaptiklart planlar bir bir iglemeye
baslar ve Anadolu’yu karis karis paylagsmaya baglarlar. Fakat ¢ekilen onca aciya,
1stiraba ragmen Tirk milleti pes etmez ve yeniden canlanmanin carelerini arar.
Istiklal aski, din ve iman giicii ile biitiin olumsuz sartlara ragmen yeni bir devlet

kurulur.

iste Akif, Istiklal Miicadelesinin bu en buhranli déneminde yasamistir. Bu
devirde Batili devletlerin ve Rusya’nin hemen her cephede icte ve dista
saldirmalarina karsi, i¢te de birtakim fikri miicadeleler yasanmis ve buna dayali

olarak cesitli fikir akimlar1 olusmustur.

Bat1 karsisindaki yenilgileri, Bati’nin hizla ilerlemesine karsilik Osmanli’nin
bir tiirlii kendisini toparlayamayarak hizla gerilemesinin verdigi psikolojik ¢oziiliis;
Batili baz1 yazarlarin eserlerinde goriilen Islamiyet’in gelismeye engel teskil ettigi
yoniindeki goriislerinin etkisi, Batiya tahsil i¢in gonderilen genclerin iki diinyanin
mukayesesi karsisinda panik havasma kapilmalari, ¢esitli amaglarla Istanbul’a gelen
Batililarin yasayis sekillerinin, diisiincelerinin tesirleri gibi sebepler dolayisiyla
Islamiyet’in gelismeye ve asra ayak uydurmaya engel oldugu, Bati Kkiiltiiriinii
alabilmek i¢in onlar gibi yasamak gerektigi fikirleri yayginlik kazanmaya

baglamistir.

Devletin icinde bulundugu durumdan kurtarilmast i¢in ortaya atilan
“Batililasma” hareketi aydinlarimiz ve devlet adamlarimiz arasinda anlayis
farkliliklar1 olusturmustur. Bati medeniyetine karsi olan hemen hi¢ kimse olmamuistir.
Mesele Bati medeniyetinin kendisi degil, onu alma ve kabullenme sekli idi. Ayrica
I1I. Selim devrinden itibaren Beyoglu tarafindan dalga dalga Istanbul’a yayilan Bati
modasi, asirlardir geleneklerine siki sikiya bagli olan ve kendine has bir yasam

bigimi olan bir millet tarafindan hi¢ de hos karsilanmamastir.

Tanzimat ve Islahat Fermanlarindan itibaren devlerin biinyesinde bulunan
cesitli kavimleri, tek bir millet gibi diistinmek seklinde disardan dayatilan Osmanlilik
diisiincesi de bu dénemde s6z konusu edilmistir. Bu goriis 6zellikle Fransizlarin
hazirladig1 egitim programlarinda kendisini hissettirir. II. Abdiilhamid’i devirmek ve
iktidara gelmek icin ihtilalcilerle anlasan ve “ittihad-1 anasir” diisiincesiyle iktidara

gelen Ittihat ve Terakki, bu diisiincenin bir ise yaramayacagii ¢cok gec anlamistir.
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Daha Tanzimat Fermani’nda geri kaligimizin sebebi olarak islam dinini
gerektigi sekilde anlayamadigimiz ve yasayamadigimiz fikri s6z konusu edilmistir.
Yeni Osmanlilar, Batili fikirlerine ve mesrutiyet konusundaki fikirlerine bir kilif
olarak kullansalar da eger Islam dini hayatimiza hakim olursa devletin
kurtulabilecegini soylerler. Yanlis batililagma, milli benligimize, 6z degerlerimize ve
Islamiyet’e kars1 yapilan saldirilar pek ¢ok aydinimizin islam dini iizerinde yeniden
diisiinmesini saglar. Ozellikle II. Mesrutiyet’te daha da artan bu diisiince tarzina

Islamcilik ya da Islamlasmak adi verilir.

Avrupa’da baslayan Tiirkoloji ¢aligmalari, Tiirk aydinlarinin da Tiirk tarihi, dili
ve edebiyati lizerine diisiinmesini saglar. Yine II. Mesrutiyet doneminde daha da hiz
kazanan Tiirkgtiliik hareketi, diisiince tarihimizde ve siyasi hayatimizda onemli bir
yer edinmistir.

Mehmed Akif’in yasadigi yillarda iilkenin i¢inde bulundugu fikri ve siyasi
durum bu sekildedir. O yillarin devletimiz ve milletimiz i¢in en buhranli, en zor
seneler oldugunu sdyleyebiliriz. Bir taraftan Bat1 biitiin Islam alemini kiskaci altina
alirken, Islam’in kendi gagindaki son temsilcisi olan Osmanli Devleti de her taraftan
catirdiyordu. Biitiin Islam iilkelerine karsi agilan savasta Islam’1 tek basina temsil
eden Osmanli Devleti’nin gii¢siiz kalmasi, Batiya mukabelede bulunamamasi biitiin
islam diinyasim karamsarliga sevk etmistir. Iste boyle bir durumda Akif; siirleri,
nesir yazilar1 ve vaazlari ile ortaya atilir (Yetig 1992:77)

Babasindan aldigi dini ve milli degerleri Akif bu sikintili giinlerde yogurur ve
olgunluga ulastirir. Zaten memleketine asik olan Akif, zor giinler yasayan iilkesine
sikinttyr tiim benligiyle hissettigini ve ¢oziim icin neler yapmak gerektigini
sanatkarligiyla ifade eder. Toplum igin ¢areler iireten, iilkeyi diistiigli bu durumdan

kurtarmak igin yol gosteren cesitli tedbirleri Akif sanatiyla dile getirir.

Soziiyle, kalemiyle bir misyon yiiklenen Mehmed Akif, sosyal davalarin
adamidir. II. Mesrutiyet onun i¢in yeni bir devrin —ki biitiin bir millete mal olan
gercek Akif’in ortaya ¢iktig1 devirdir- baslangici olmustur. Dinin hayatimizin esast
oldugunun unutulmaya baslandig1 bir zamanda edebiyatimiza giren Akif, Tiirk siir
diinyasina farkli bir sekilde giris yapmis, dini ve milli duygular1 harekete gecirecek

bicimde sanatimiza ses getirmistir.
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Tanzimat‘tan sonra, XIX yilizyilin ikinci yarisinda o&zellikle Fransiz
materyalizmini tantyan ve onun etkisinde kalan Tiirk aydinlari, dine kars1 takindiklar
yeni tavri agik¢a ifade etmeseler veya bir cephe olusturmasalar da, batinin etkisiyle
Islam‘m ilerlemeye engel olduguna ciddi sekilde inanmaya baslamislar, bundan
dolay: da dinin hayatimizdaki yerini azaltma gayreti icine girmislerdir. Mehmet Akif
bunlarin tam tersine imani, ibadeti, camiyi bir aksiyon olarak Tiirk siirine kazandirir.
Onunla Tiirk fikir ve sanat hayati islemez hale gelmis bir uzvunu yeniden kazanir.
Bu durum aym zamanda, Islam’m ve iman hayatimn bir tartisma konusu haline
gelmesine neden olmustur. Zaten Mehmet Akif de siirleriyle bunu agik¢a yapmis ve
Islam’1, iman hayatmi bir taraf olarak ortaya ¢ikarmustir. Iste Mehmet Akif‘in
edebiyat diinyasina girisi bu ¢ergevede diisiiniilmelidir.

XVIII. ylizyildan itibaren yapilan 1slahatlar, devlet ve aydinlar tarafindan, daha
halkin sindirmesine firsat tanimadan, herhangi bir hazirlik yapilmadan tepeden inme
seklindeki yenilikler olmaktan 6te gecememistir. Bu yiizden halk devletinden ve
aydin kesimden giderek kopmaya baslamistir. Ustelik ongériilen yenilikleri halk bu
kopukluk yiiziinden kabul edememis ve bunlara karsi ¢ikmistir. Devlet adamlart ve
aydinlar halkin anlayacagi dilden konusmadigi, halk da onlarin séylediklerinden hig
bir sey anlamadigi igin, millet, devlet biiyiiklerinden ve alimlerden uzaklasmaya

baslamistir.

Iste bunun suurunda olan Akif, halka onlarin ¢ok alisik oldugu bir mekanda,
yani camide; caminin kiirsiistinden, yine tanidik bir sima olan din bilginini, vaizi

konusturarak onlarin anlayacagi dilden halka seslenmistir.

Mehmet Akif, XIX yiizyildan sonra sadece Osmanlida degil tim Islam
aleminde geri kalmishgin nedeni olarak dinin gosterilmesini kinar. Medeni
milletlerin gerisinde kalmanin Islam’dan degil, dini yanlis yorumlayip tevekkiil ve
kader inanglarinin arkasina sigmma, cahillik ve yeterince ¢alismamadan
kaynaklandigina sik sik vurgu yapar. Aydinlart medeniyetin alinmasindaki ve dini
yorumlamadaki yanlsliklarindan; halki da yeniliklere kuru bir inatla diisman
olmalarindan dolay1 elestirir. Bununla milli sairimiz, halkla aydinlar arasindaki
ucurumu gozler 6niine serer. Iste buradan anliyoruz ki; Akif sadece sorunlari dile

getirmekle kalmaz, ¢6ziim yollarini da agiklar. Bu aciklamalar1 yaparken milletine de
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umursamazligindan, duyarsizligindan, duygusuzlugundan ve miskinliginden dolayi
da sitemlerini sOylemekten geri kalmaz. Milletine siirekli birlik ve beraberlik
duygularmi asilamaya calisir. Islam diinyasmnin bat1 karsisinda her giin biraz daha

ezilmesini sindiremez.

Mehmet Akif, iilkesi icin hem Istiklal Savasinda bizzat gorev alir, hem de
verilen Ozel gorevleri yerine getirir. Teskilat-1 Mahsusa‘nin kendisine verdigi
vazifeyle Almanya‘daki esirlerin durumunu 6grenmek igin Berlin‘e gider. Bu
seyahatinde batiyr da olduk¢a yakindan tanima imkanin1 bulur. Buradaki
izlenimleriyle yazdig siirlerde bizimle onlari kiyaslar ve milletimizin almas1 gereken
dersleri siralar. Yine kendine verilen gorevle Arabistan‘a gider ve doniisiiniin
meyvesi olarak yine siirlerini kaleme alir. Yasadigi her seyi okurlarina da birebir
hissettiren sairimizin, Hz. Muhammed‘in huzurunda ona olan istiyakin1 ve halini
sikayet etmesini de goriiyoruz. Canakkale Savasini en giizel, en duygulu ve en icten
sekilde anlatan Akif, Asim kitabinda gengligimize yol gosterir, onlara gelecekle ilgili
imit verir. Yasanan onca sikintiya ragmen ge¢misten alacagimiz kuvvetle, imanla bu
giinleri de asacagimiz1 tekrar tekrar vurgular. Yenilikleri alirken milli degerlerimizi,
haysiyetimizi ve inanglarimizi bir kenara atmayacak bir nesil diisledigini anlatir.
Belli bir grubun iistiinliigiinden ziyade milletin topyek(in kalkinmasini ve tilkemizin
selameti icin birlik ve beraberlik i¢inde ¢ok g¢alismamiz gerektigini her firsatta

yineler (Yetis 2006: 56).
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BOLUM 2: SAFAHAT’TA YER ALAN MANZUM HiKAYELERDEKI
ASLI KAHRAMANLAR

2.1. Mehmed AKkif’in Kendisi ve Ailesi
2.1.1. Mehmed AKkif’in Kendisi

Akif’in siirlerinde yer alan kahramanlardan biri ve belki de en 6nemlisi
kendisidir. O, Safahat’taki pek ¢ok manzum hikayede bizzat yer alir ve toplumun

icinden bir fert olarak olaylar1 dile getirir.

Mehmed Akif bilhassa Birinci Kitap’taki manzum hikayelerde olmak iizere
Safahat’in diger boliimlerindeki siirlerde de asli bir kahraman olarak yer alir. Sair,
Birinci Kitap’ta yer alan Fatih Camii, Kiife, Hasir, Meyhéane, Bayram, Selma, Seyfi
Baba, Kor Neyzen, Istibdad, Kose Imam, Bebek yahud Hakk-1 Karir bashikli
manzumelerde; Siileymaniye Kiirstisinde ve Fatih Kiirsiisiinde baglikli uzun
manzumelerin ilk boliimlerinde; Hatiralar’da yer alan El Uksur’da, Berlin Hatiralari
ve Necid Collerinden Medine’ye adli manzumelerde; ¢ok uzun manzum
hikayelerden biri olan Asim’in tamaminda; Golgeler’de yer alan Biilbiil ve Fir’avun

ile Yiiz Yiize bashikli manzumlerde 6nemli bir kahraman olarak karsimiza ¢ikar.

Mehmed Akif, Safahat’in en 6nemli kahramanidir. Onu eser boyunca bazen 6n
plana ¢ikmis asli bir kahraman olarak, bazen ikinci planda kalmis bir kahraman
olarak bazense sadece bir figiiran halinde bir goriiniip bir kaybolan bir kahraman
olarak gormekteyiz. Her ne sekilde olursa olsun Akif, Safahat’in olmazsa olmaz bir
kahramamidir. Biz tezimizi hazirlarken bu durumu géz 6niinde bulundurduk ve Akifi

Safahat’1n asli bir kahramani olarak degerlendirdik.

Manzum hikayelerinde yer alan bir kahraman olarak Akif’in kendisi ve
mizaciyla ilgili bazi tespitlerde bulunmak miimkiin olmaktadir. Manzum
hikayelerinin pek cogunda, evde cani sikilan ve kendini sokaga adeta dar atan bir
insanin davranis tarz1 dikkat cekicidir ve Akif’in psikolojisi hakkinda 6nemli ipuglar

verir (Okay 2005: 63). Sair manzumelerdeki hikayelerin pek ¢oguna bu sekilde giris
yapar:
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Kiife:
“Bes on giin oldu ki, mu’tada inkiyad ile ben

Sabahleyin ¢ikivermistim evden erkenden.'?” (s.19)

Meyhane:
“Canim sikild1 diin aksam, sokak sokak gezdim” (5.32)

Mezarhk:

“Gegen sabah idi Eyylb’a dogru ¢ikmistim.” (5.39)

Ancak Akif, biraz olsun rahatlamak igin ¢ikt1g1 sokaklarda aradigini bir tiirlii
bulamaz. Aksine gordiigii manzaralar karsisinda iiziintiisii daha da artar. Ciinki
icinde bulundugu dénemin sartlart hi¢c de i¢ agici degildir'®. Orhan Okay’a (2005)
gore Akif, Safahat’imn ilk kitabmi nesrettigi zaman trajik bir tablonun
kahramanlarindan biridir. Safahat’in ilk kitabi i¢in tespit edilen bu durum diger

kitaplar i¢in de sdylenebilir.

Akif’in bir kahraman olarak manzumelerinde 6n plana ¢ikan bazi hususlara
degindikten sonra bu manzumelerdeki Akifi tek tek ele alipp degerlendirmeye
geglyoruz.

Bir 6nsdz sayilabilecek on misralik manzume dikkate alinmazsa Safahat’in
birinci kitabinin ilk manzumesi Fatih Camii’dir. Manzumeye adimi veren Fatih
Camii’nin saire ilham ettigi duygular, yine camiyle ilgili olarak ¢cocukluguna dair bir
hatiras1 ve bir sabah namazi esnasinda camide toplanan cemaatin Allah’a yakarisi

anlatilmistir.

B Mehmed Akif’in yasadig1 donemin sartlar1 i¢in bkz: “Dénemin Sosyo- Kiiltiirel Ve Siyasal Yapisi
Icinde Akif.”
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Iki boliim halinde diizenlenen siirin birinci béliimiinde bir heykel imajimin
etrafinda Fatih Camii, Islam’m saglamligmin ve ebediliginin bir sembolii olarak

tasvir edilmekte ve bir inang abidesi olarak kisilestirilmektedir.

Siirin ikinci boliimiinde ilk bolimden farkl: olarak bir tahkiye karsimiza ¢ikar.
Burada artik anlatict birinci sahis olmustur. Farkli bir vezin ve nazim sekliyle

yazilmis olan bu boliimde sair s6zii alir “Ben” der ve kendini ortaya koyar.

Fatih Camii siirinin bu ikinci bolimiinii Akif’in bir hikdye kahramani olarak
yer almasi bakimindan kendi i¢inde iki boliime ayirabiliriz. Manzum hikayelerinde
cerceve hikdye yontemine siklikla basvuran sair, bu siirde de kendisinin iginde
bulundugu iki farkli vak’a anlatmaktadir. Bu nedenle de siirde, reel zamandaki sair
Akif ile cocuk yastaki Akif sz konusu olmaktadir.

Sair, sabah1 sevdiginden bahsederek hava heniiz karanlikken, miiezzinin hazin
salasini isiterek ezani beklemez ve evden c¢ikar. Biraz yiiriidiikkten sonra karsisina
¢ikan ve c¢oktan uyanip cemaatini beklemekte olan Fatih Camii’ne girer. Camideki
maksureciklerden birine oturur ve diistinmeye baslar. Buraya kadarki misralarda reel
zamandaki Akif yer almaktadir. “Hayati” boliimiinde de anlatildig1 gibi; Mehmed
AKkif, Fatih’in Sarigiizel semtinde dogmus ve hayatmin biiyiik bir boliimiinii Fatih’te
gecirmistir. Bu nedenle Fatih Camii Akifin hayatinda ve ozellikle cocukluk
yillarinda biraktig tesir bakimindan son derece 6nemlidir.

Bundan sonraki ikinci boliimde caminin kandilleri, sairi ¢ocukluk yillarina
gotiirlir. Boylece, yasanilan zamandan otuz yil 6ncesinin hatiralarina doneriz. Siiri
asil hikaye yapan da bu boliimdiir. Cocukluk yillarina ait bu hikdyede sekiz yasindaki
Akif s6z konusudur. Babasi camiye giderken Akif’i ve kardesini de uslu durmak
sarttyla yaninda gotiiriir. Babas1 namaz kilarken hasirlarin iistiinde nasil bir sevingle
kostugunu ve bundan duydugu mutlulugu dile getirir. Baslangicta bu hatira zihni bir
hatirlamadan ibaretken ilerleyen misralarda sair geg¢misi yeniden gérmeye ve
yasamaya baglar (Okay 1998).

Hatirasin1 bundan sonra {i¢iincli kisinin bakis acisiyla anlatan sair, boylece

babasini, kiz kardesini ve kendisinin o zamanki halini objektif olarak tasvir eder:

Beyaz sarikli, temiz, yasca elli bes ancak;
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Viicidu zinde, fakat sag, sakal ziyadece ak;
Mehib ylizlii bir adem: Kilar edeble namaz;
Yaninda bir kiiciicek kizcagizla pek yaramaz
Yesil sarikli bir oglan ki, basta piiskiil yok.
Imamesinde fesin bagli sade bir boncuk!
Sarik hemen bozulur, sonra sdyle bir dolanir;
Biraz geger, yine rayet misali dalgalanir!
Kosar kosar duramaz; akibet denir “amin”
Namaz biter. O zaman kalkarak o pir-i giizin,
Alir ¢ocuklari, oglan fener ¢eker onde.

Gelir diiser eve yorgun, dalar pek astde

Derin bir uykuya... (5.7)

Sair kendisinin o zamanki halini objektif bir bicimde tasvir etmistir. Akif
kendisini pek yaramaz bir ¢ocuk olarak niteliyor. Fiziki goriiniisiinii de canli bir tablo
gercekliginde resmediyor. Bu oglanin basinda yesil bir sarik ve piiskiilii olmayan,
imamesinde sadece bir boncugun bagli oldugu bir fes vardir. Siirekli kostugu igin
basindaki sarik hemen bozulur, sonra dolanir fakat biraz sonra tekrar bayrak gibi
dalgalanir. Nihayet namaz biter ve hep beraber yola diigerler. Oglan dnden fener

ceker, eve gelir ve derin bir uykuya dalar.

“Bu hatiralar, ¢cocuklugun tathh ve neseli tabiatindan yasliligin yorgun fakat
sakin diinyasina dogru gelisirken yasli babanin hatirasi ile bugiinkii sairin diisiincesi
birbirine yaklasir... Nihayet ibadet ve duanin mucizesi, hatiralarin hiiznlinii dagitir”
(Okay 1998). Sair etrafinda toplanan husu igindeki cemaati fark eder ve yasanan
zamana doner. Siir, duanin sonunda Allah’mn rahmetinin yiireklere serpildigini

bildiren misralarla sona erer.

Kiife adli manzum hikéyede babasindan miras kalan eski bir kiifeyle kardesi ve
annesinin gecimini saglamakla ytikiimlii olan yetim Hasan'in drami anlatilir.

Siir, birinci sahis anlatic1 olan Akif’in sabahleyin erkenden evden ¢ikmasiyla

baglar. Bu manzum hikayede de sair yine hikayenin asli kahramanlarindan biri olarak
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yer alir ve reel kimligiyle hikayeye katilir. Evden ¢ikan Akif yasadigi mahallede
dolagsmaya baslar. Burada yapilan sokak tasviriyle Istanbul'un ihmal edilmis bir
semtinin bakimsizligi, yoksullugu gercekci bir bicimde aktarilir. Bu sokakta
ilerlerken anlaticinin ayagina takilan eski bir kiifeyle Hasan'in hikayesine gegilir. Siir
bundan sonra bir miiddet anne ve ogul arasindaki konusmayla siirer. Basta gozlemci

olan sair de daha sonra konusmalara katilir:

Dedim ki be de:

-Ayol dinle annenin soziinii. ..
Fakat ¢ocuk bana haykirdi eksitip yliziinii:
-Sakall1 yok nu isin? Git, cehennem ol suradan!
Ne dirlanip duruyorsun sabahleyin oradan?

Benim i¢in yantyor: Dag kadar babam gitti...

Adin nedir senin oglum?

-Hasan,

-Hasan dinle.

Zararl sen ¢ikacaksin biitiin bu hiddetle.
Benim de yand1 i¢im anlayinca derdinizi...
Fakat, baban sana 1smarlayip da gitti sizi.
O, bunca y1l ¢alisip alninin teriyle seni
Nasil biiyiittii? Bugiin sen de kendi kardesini,
Yetim birakmayarak besleyip biiyiitmelisin. (5.20.)

Bu konusmalardan okuyucu, Hasan'in babasinin yeni 06ldiigiinli, ¢ocugun
hamallik yaparak annesine ve kardesine bakmak zorunda kaldigini ama Hasan'm
arzusunun hamal olmak degil; arkadaslari, yasitlar1 gibi okumak oldugunu 6grenir.
Hasan'in durumunu sergileyen sair, meselenin uzun siirecegini anlayinca yapacak bir

stirli isi olmasi nedeniyle oradan ayrilir. Manzumenin birinci kismi bdylece biter.
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Sair manzumenin devaminda yine karsimiza ¢ikar. Burada anlatilan hikaye
farkli bir zamanda yasanmis fakat ilk bolimde anlatilan hikayeyi tamamlar
niteliktedir. Sair bu kez evden kizin1 gezdirmek icin disar1 ¢ikmustir. Bir ikinditistii
Fatih’e ¢iktiklarinda kizinin merakini orada gordiikleri develer ¢eker. O esnada
Hasan’1t goriir ve bundan sonra yine Hasan’la ilgili bir hikdye anlatilir. Hasan,
sirtinda koskocaman bir kiifeyle nur yiizlii bir ihtiyarin yanindadir. Sair ¢ocugun
acikli halini etkileyici bir sekilde tasvir eder. Manzumenin sonunda riistiye
mektebinden sen sakrak ¢ikan c¢ocuklarla Hasan’in yoksul ve mutsuz durumunun
olusturdugu tezat ifade edilir. Okumaya biiylik arzu duyan Hasan'in yiik altinda
ezilmesine acimaktan Gte bir sey yapamayan sair, onu kaderin cezalandirdigi bir
mahk{m olarak gortir.

Manzumenin tamaminda sair kendisini canli bir kahraman olarak agikga ortaya
koymustur. Fakat Fatih Camii’ndekinin aksine kendisiyle ilgili higbir tasvir ctimlesi
sarf etmemistir. Sadece saire Ofkelenen Hasan’in agzindan g¢ocuk tabiatinin ve
masumiyetinin bir ifadesi olarak “sakalli” sozctigii siirde yer almistir. Bu uzun
manzumede Akif’i niteleyen tek kelime budur. Nitekim siir yazmaktaki tek gayesinin
cemiyetin meselelerini dile getirmek oldugunu bildigimiz sairin bundan farkh

davranmasi da beklenilemezdi.

Hasir siirinde bes aydir hasta yatan kimsesiz bir hasta kadimin hikayesi
anlatilir. Siir, Akif’in Yayla civarinda yaptig1 bir gezinti esnasinda attarlik yapan ve

kendisini her zaman davet eden bir dostunun diikkkanina ugramasiyla baslar:

Gecende, Yayla civarinda bir ufak cevelan
Bahanesiyle, bizim eski asinalardan
Bir attarin azicik gitmek istedim yanina,

Ki her zaman beni da’vet ederdi diikkanina. (s.26)

Siire bu musralarla baslayan sair hikdyenin asli kahramanlarindan biri olarak
yerini alir. Akif bu siirde de miicerret bir kahraman olarak yer almayi tercih etmenmis,
hikayenin gerceke¢i anlatimini giliclendirmek i¢in yine reel bir kahraman olarak

manzumeye dahil olmustur.
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Akif arkadasiyla sohbet ederken bu esnada diikkdna miisteriler gelir. Siirin
devaminda Akif gozlemci konumundadir. Bundan sonra miisteriler ile attarin
konusmalar1 s6z konusu edilir. Gelen miisterilerle attar arasinda gegen konugmalar
oncelikle alis verisle ilgiliyse de, halkin durumunu da yansitir 6zelliktedir. Yasadigi
cevreyi ve cemiyeti ok iyi miisahede etmis olan Mehmed Akif, burada da gozlem
giiciinii ve bunu ustalikla isleme basarisini gosterir. Miisterilerin aligveris esnasindaki
ifadeleri hem donemin zihniyetini hem de halkin konusma dilini yansitmasi
bakimindan 6nemlidir (Demirbas 2009: 59).

Sonraki ii¢ misra ile sozii tekrar alan sair okuyucuyu bagka bir miisteriyle
karsilastirir.  Gelen bir hayirseverdir. Olen bir kadinin cenazesini sarmak icin hasir
aramaktadir. Bes aydir hasta yatan kadin sabahleyin yaninda kimse yokken 0lmiistiir.
Cenazesini kaldirip defnetmek ise mahalleliye diismiistiir. Buraya kadar olan
hadiseleri kahraman anlaticinin bakis agisiyla anlatan sair manzumenin devamini
ilahi bakis acisini kullanarak anlatir. Boylece kimsesi olmayan kadinin ¢aresizligini
ve ruh halini daha iyi yansitma imkan1 elde etmis olur.

Sair, manzumenin devaminda kadinin hasira sarilip defnedilmesini anlatir.
Kadmin 6lmekle ruhunun acisinin dindigini ifade eder. Fakat diisiindiigii bu sahneler

onu kederlendirir ve bir an 6nce bulundugu mekani terk etmek ister:

Bu hatirat ile kalbimde baslayinca melal,
Oturmak istemez oldum, kiyam edip derhal,
-Yiiziimde dleme nefrin, icimde sevk-i memat;
Goziimde igyiizii dehrin: Y1gin y1gin zuliimat!-
Bulundugum o mukassi mahalden ayrildim.
Bu perde bitti mi? Heyhat! Atmadim bir adim,
Ki ruhu eylemesin boyle bin fecia harab!

Hayat namina, ya Rab, nedir bu devr-i azab? (s. 28.)

Siirin son musralart olan bu boliim Mehmed Akif’in psikolojisini yansitmasi

bakimindan son derece 6nemlidir. Akif feci ve kotii olaylarla dolu diinya karsisinda
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bedbin bir ruh hali icerisindedir. Etrafinda her an bir yenisini gordiigii bu istirapl
hayatlar onu derinden etkilemekte ve ruhunu yaralamaktadir. Hayati boyunca
milletinin cektigi acilar igin biiyiik bir azap duyan Akif, burada da sahit oldugu bu
kimsesiz kadinin hazin 6liimiiyle bir kez daha yikilmis, karamsar bir ruh hali
icerisindedir. Toplum adina biiylik bir vicdani istirap duymaktadir. Ona gore bu
diinyann igyiizii “y1gm y1gm zuliimat”tir. Akif’in bu hakikat karsisindaki tek arzusu
ise sudur: “Ki ruhu eylemesin boyle bin fecia harab!”

Mehmed Akif, Meyhane manzumesine meyhaneler hakkindaki diisiincelerini
ifade ederek baglar. Farkli iki nazim sekli ile diizenlenmis iki bélimden meydana
gelen manzumenin ilk boliimiinde soyut bir meyhane tasviri yapilir; ikinci boliimde
ise bir manzum hikaye cercevesinde bir meyhanede yasanan trajik bir olay anlatilir.
[k bsliimde meyhane biitiin ¢irkinlikleri biinyesinde toplamus, higbir yiice duygunun
ve giizelligin i¢cinde barmmasina imkan olmayan karanlik ve kasvetli bir mekan
olarak tasvir edilmistir. Bu mekanin miidavimleri de her tirlii insani duygudan
uzaklagmis, gecmis veya gelecegi diisiinmeyen, adeta inSanliktan ¢ikmis kimselerdir.

Bu insanlar, i¢cinde bulunduklari ¢irkin durumun farkinda bile degillerdir.

Siirdeki tahkiye ikinci boéliimde karsimiza ¢ikmaktadir:

“Canim sikildi diin aksam, sokak sokak gezdim;
Sonunda bir yere saptim ki, dnce bilmezdim.
Bitince bir sira ev, sonra bir de virane,

Dikildi karsima bir han kilikli meyhane:” (s.33)

Misralariyla baslayan manzum hikdyede sair yolunun hasbelkader bir
meyhaneye diistiigiinii ifade eder. Daha Onceki siirlerine benzer olarak sair yine
kahraman anlaticinin bakis acisin1 kullaniyor ve bir bakima okuyucuyu yanina alarak
hadiselerin beraber miisahade edilmesini sagliyor. Boylece okuyucuyu manzumeye,
olaylara dahil ederek gergeklik algisini kuvvetlendiriyor.

Sair, hikayede yine gercek kimligiyle asli bir kahraman olarak yer almaktadir.

Fakat bu siirde digerlerinden farkli olarak kendini biraz daha geri planda tutmus,
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meyhane ortamindaki gercek havayr ve asil anlatmak istedigi hadiseyi 6n plana

cikarmistir.

Siirin bundan sonraki kisminda anlatict bizi gezerken karsilagtigi bir
meyhaneye sokar. Sade dille, gergekgi bir tavirla sefil olarak niteledigi ditkkani tasvir
eder. Tasvirden sonra insanlart konusturur. Onlar konusmalariyla kendilerini bize
tanitirlar. Bu tanitimdan sonra sozli anlatici alir. Asil ortaya koymak istedigi sorunu
yansitacak kisileri kadroya dahil eder. Bir ihtiyarla bir kadin meyhaneye girmistir.
Kadinin kocasi buranin miidavimlerindendir. S6zii kadin alir ve bize ailesini,
gecmisini, gegimlerini anlatir. Evlenme ¢agindaki kiz1 Iffet’i babasinin ickiciliginden
dolayr kimse istememektedir. Oglu para gotiirmedigi i¢in okuldan atilmistir. Kadin
evin tim sorumlulugunu yillarca tagimigtir. Kocasindan igkiyi birakip yuvasina
donmesini ister. Oradakilerin de yardimini bekler. Evine dénmesi yolunda telkinde
bulunacaklarim1 umar. Kadinin beklentilerinin tam tersine, oradakilerden birinin
"benim karim da bodyle cal ¢eneydi bosadim" sozii koca tarafindan dinlenir. Tiim
olup bitenler karsisinda o ana kadar sessiz kalan koca tepkisini bir climleyle ortaya
koyar: "Bossun!" Ve adam, karisin1 bosar. Zaten kor kiitiik sarhostur. Bu s6z {lizerine

kadin bayilmistir. Siir "Herif ayildi m1, bilmem, diisiip bayildi kadin!" dizesiyle biter.

Siirde s6z konusu edilen hikdyede de goriildiigii gibi daha Onceki siirlerin
aksine Mehmed Akif, bu siirde kendisini biraz daha geri planda tutmustur. Manzum
hikdyenin basinda digerlerine benzer olarak kendisi n plandadir. Yine evden ¢iktigi
bir giin bir gezinti esnasinda ugradig bir yer s6z konusu edilir. Fakat sairi bundan
sonra bir daha hi¢ géormeyiz. Sadece arada birka¢ misrada tekrar sézii alir ve asil
hikayeyi baslatacak kahramanlar1 olaya dahil eder. Siir boyunca olaymn
kahramanlarin1 konugsturan sair siirin sonunda da bir daha karsimiza ¢ikmaz.
Dolayistyla da siirde bir kahraman olarak bulunan sair kendisiyle ilgili fiziki ya da

ruhi higbir betimlemede bulunmaz.

Iki bolimden olusan Mezarlik siiri sairin mezarliklara ait birtakim
diistincelerinin ifade edilmesiyle baslar. Siirin birinci kisminda karanlik, sessiz,
irkiitiicli bir goriintiisii olan mezarligin gergekte korkulacak bir yer degil, tam tersine
gipta edilecek bir yer oldugu diisiincesi ileri siiriiliir. Burada insanligin en seckin

kisileri yatmaktadir. Tarihin sanli olaylarina imza atanlar da yine oradadir. Gayret,
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yigitlik, kahramanlik ve daha nice degerler ve onlari tasiyanlar bu mekandadir.
Burast Allah'in biiytikliigiinii simgeleyen bir huzur ve baris semtidir. Boyle bir
mekanda olmaktan trperti duymamak gerekir. Duyulan biiyiik bir saygi hissi
olmalidir (Aydogan 1996: 14).

Siirin ikinci boliimiinde sair, yasamin bitmez tiikenmez istekleri karsisinda
sikildiginda mezarlikta huzur buldugunu dile getirir. Bundan sonra manzum hikaye

s0z konusu edilir. Sair daha once s6z konusu ettigimiz sekilde manzum hikayeye

giris yapar:

“Gegen sabah idi Eyytb’a dogru ¢ikmistim.
Asip da strunu sehrin atinca birkag adim,
Ufuk degisti, oniimden ¢ekildi eski cihan;

Goriindii karsida fiishat-sera-y1 kabristan.” (s. 39)

Sair bu manzum hikayede de yine ger¢ek kimligiyle asli bir kahraman olarak
yer aliyor. Bu sefer bize bir mezarlik tablosunu realist ¢izgilerle resmediyor. Siirin
devaminda ise kendisinin sahit oldugu bir hadiseye bizi de sahit ediyor. Akif
mezarliga geldikten sonra kenarda durmayarak mezarligin en derin yerine dogru
ilerliyor. Taglarina birine arkasini vererek oraya oturuyor ve mezarligi seyretmeye
basliyor. Bulundugu ortami kisaca tasvir ettikten sonra bir Kur’an sesi duyuyor.
Duydugu bu ses sairi bir hayale sevk eder. Akif bu noktada hayali bir kiyamet
tablosu ¢izer. Daha sonra sairin géziine uzaktaki bir mezarligin ayakucuna oturup
ziyaret eden bir kadinla bir ¢ocuk carpar. Sairi hayale daldiran bu sesin sahibi bu
cocuktur. Cocuk “Tebareke”yi ezber olarak okumakta ve yaninda da annesi
gbzyaslariyla dinlemektedir. Biraz sonra ¢ocuk annesiyle beraber mezarliktan ayrilir,
mezarlik da eski sessizligine gomiiliir.

Bayram siirine bayramin giizelliklerini anlatmakla baslayan Mehmed AKkif,
bayramin insana verdigi huzuru ve mutlulugu siirin birinci boliimiinde dile
getirmistir. Hikayesini anlatmak i¢in bdylece uygun bir zemin olusturan sair, ikinci

boliimde manzum hikadyeye giris yapar. Bayramin biitiin coskusunu ruhunda hisseden
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sair, bayramin ikinci giinii hava agilinca Fatih’e ¢ikip oradaki bayram alemini

seyretmek ve dostlarini ziyaret etmek ister:

“Birinci glin hava bir par¢a na-miisaiddi;
Ikinci giin acilip, sonra pek giizel gitti.
Dedim ki: ‘Fatih’e ¢iksam yavasca, bir yanda
Durup o alemi seyreylesem de meydanda,
Ziyaret etsem ehibbay1 sonradan... Hos olur.
Biitiin giin evde oturmak ne olsa pek bostur.’
Bu arzl-yi tenezziih gelince, artik ben

Durur muyum? Ne gezer! Firladim hemen evden.” (S. 42)

Bayram siirindeki manzum hikayede de Akif benimsedigi yolu takip ediyor,
daha onceki siirlerde oldugu gibi bir baslangi¢ yapiyor. Sair, bayram giinii evden
cikip Fatih’teki bayram eglencelerine gitmek suretiyle hikayede reel bir kahraman
olarak yerini aliyor. Fatih Camii siirinden bahsederken Mehmed Akif’in Fatih
semtiyle olan miinasebetinden bahsetmistik.'"* Fatih’te oturan Akif’in evinden
yirliyerek Fatith meydanina ¢ikmasit onun siirde gercek kimligiyle yer aldigim
dogrular niteliktedir.

Siirin devaminda sair bayram yerindeki nese ve coskuyu yansitir. Uzunca bir
tasvir boliimiinde yediden yetmise herkesin nasil doyasiya eglendiklerini, bayram
yerindeki eglenceleri dile getirir. Salincakta sallananlar, kosup bagirip dans edenler,
nese ve seving iginde hareket edenler... Herkes bayramin mutluluguyla hem dem
olmaktadir. Fakat bu mutluluk tablosunun giizelligini yaslt bir kadinin koltugunda
aglayip duran giir kasli, uzunca sagli, giizel bir kiz bozar. Salincakta sallanmakta olan
bu kiz yetimdir. Onu da salincak¢inin sevabina, bedavadan salincakta sallandirmasi
mutlu eder. Siirin sonunda bayram kendinden beklenen nese ve mutlulugu getirmis

olur ve yetim kiz da aglamayan ¢ocuklarin mutluluguna katilir.

4 Bkz: Boliim 3: Safahat’ta Yer Alan Manzum Hikayelerdeki Asli Kahramanlar, Fatih Camii, s.36.
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Mehmed Akif manzum hikayenin tamaminda bir kahraman olarak yer aliyor.
Hikayeye baslarken evden ¢ikip bayram yerine gidisini “Ben” diyerek, birinci sahis
anlaticiyla anlatan sair, kendisini agik¢a ortaya koyuyor. Bayram yerinde
gordiiklerini ise orada bulunan bir gézlemci gibi kahraman anlatict olarak ifade
ediyor. Siirdeki asil hikdye olan yetim kizla nenesinin hikayesini de kahraman
anlatic1 olarak konusmalarla birlikte dile getiriyor. Bu durum, Akif’in siirinin temel
gayesine uygun olarak istegi dogrultusunda yaptigt bir durumdur. Diger siirlerinde
oldugu gibi kendisini yine geri plana alip toplumdaki meseleleri 6n plana ¢ikarma
amacina son derece uygun diismektedir.

Mehmed Akif’in, Selma adli siirinin konusu kiz kardesinin dért yasinda 6len
kizidir. Siirde kiz kardesinin dort yasindaki ¢ocugunun Sliimii ve bu 6limiin geride
kalanlarda biraktigi aci anlatilir. Siirin tamaminda manzum bir hikaye s6z konusu
eden sair, siirin baginda olaya giris yapar. Yorgun bir sekilde aksam isten eve gelmis
olan ve biraz uzanip dinlenme niyetinde olan Akif, annesinin gonderdigi bir hastalik

haberiyle kalkar, “asiyan-1 perisan” olarak niteledigi eve dogru yola koyulur:

“Biitlin giin 1ste bogustum, i¢cim sikildi. Yeter!
Yarin da ayn1 mezahimle ugrasip duracak
Degil miyim? Bana oyleyse, simdilik ister,

Ferag i¢inde diislinmek, viicudu yormayarak.

Dedim, zemine uzandim. Fakat huzur o ne zor!
Dakika siirmedi hattd benim bu yaslanmam...
Bir eski komsu gelip: ‘Validen selam ediyor,
Diyor ki: hasta agirlagti, durmasin, aksam,
Hemen bizim eve gelsin’ deyince davrandim,

O asiyan-1 perisana dogru yollandim.” (s. 49)

Akif eve vardiginda annesi aglayarak cocugun vahim durumunu anlatir. Gelen

hekimlerin higbirisi ¢ocugun iyilesmesini saglayamamustir. Bu arada Akif’in kiz
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kardesi de yemekten i¢cmekten kesilmis, gbzleri Oniinde ¢ocugunun yavas yavas
eriyip gitmesi karsisinda caresizlikten kendini helak etmektedir. Cilinkii bu onun
Olecek olan besinci cocugudur. Sair biraz teselli etmek amaciyla kiz kardesiyle
konusmak ister. Hasta yegeninin odasina giren sair, orada gériinen ortami ve ruh
halini gercekei bir sekilde tasvir eder. Cocugu 6piince “6liim merareti” duydugunu
sOyler. Daha sonra kardesine teselli vermek i¢in onunla konusur. Sairin kiz kardesini
teselli etmek i¢in konustugu, ona sabirli olmasini tavsiye ettigi o anda kiz kardesinin
agzindan bir feryat kopar: “Ne tas yiireklisiniz... Ah gitti evladim!...”

Bu manzumenin konusunu bizzat sairin gercek hayatindan bir kesit teskil eder.
Siirin bashgmnin altinda yer alan epigraftan bunu rahatlikla anlayabiliyoruz. Sair
Selma bagliginin altina,

“Hemsirezademdir.

Dort yasinda 61di.” (s.49)

Seklinde bir not diismiistiir. Bu nottan Selma’nm, Akif’in Nuriye adli kiz
kardesinin dort yasinda dlen ¢ocugu oldugunu anlayabiliyoruz. Siirde anlatilan olay
gercek oldugu i¢in bu olayda yer alan kahramanlar da sairin ailesinden kisilerdir.
Akif’in kendisi, annesi, kiz kardesi, yegeni siirde kahraman olarak yer almustir.

Mehmed Akif bu manzum hikdyede tam anlamiyla reel kimligiyle asli bir
kahraman olarak yer almistir. Selma, sairin kurmaca bir kahraman olma niteligi
olmayan siirlerinden birisidir. Akif Safahat’taki sadece bu siirinde kendi adiyla bir

kahraman olarak yer almistir. Akif’in ad1 bu siirde annesi tarafindan zikredilmistir:

“Sarild1 boynuma annem girince, ben igeri.

Diyordu aglayarak: -Gorme, Akif’im, gocugu!” (s. 49)

Mehmed Akif’in yash ve yoksul bir insanin sahsinda toplumsal fakirligi ve geri
kalmishig1 anlattigi Seyfi Baba siiri de sairin asli bir kahraman olarak yer aldigi

eserlerinden birisidir.
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Bu siir de Akif’in konusunu kendi hayat: ve gevresinden aldig siirlerindendir.
Siirde Seyfi Baba olarak tanidigimiz kisi, Akif’in tanidig1 ve sevdigi bir ihtiyar olan
Diilger Hasan Baba’dir.*® Dolayisiyla sair de bu siirde reel kimligiyle yer almaktadir.

Dogrudan manzum hikaye seklinde baslayan siir, Akif’in bir aksam eve gelip

Seyfi Baba’nin hastalandigii 6grendigi diyalogla baslar:

“Gegen aksam eve geldim. Dediler:

-Seyfi Baba
Hastalanmais, yatiyormus.

-Nesi varmis acaba?

-Bilmeyiz, oglu haber verdi gegerken bu sabah.
-Keske ben evde olaydim... Esef ettim, vah vah!
Bir fener yok mu, verin... Nerde sopam? Kiz ¢abuk ol...
Gecikirsem kalirim beklemeyin... Zira yol
Hem uzun, hem de bataktir...

-Daha a’la kaliniz:

Teyzeniz geldi, bu aksam, degiliz biz yaliniz.” (s. 60)

Sair, Seyfi Baba'yi yoklamak maksadiyla evden ¢ikar. Sokaklarin
bagimsizligin1 bu siirinde de vurgular. Bu kez sadece sokagi aktarmakla kalmaz.
Fenerinin 6lgiin 15181 ona gectigi sokaklarda pek ¢ok sey daha gosterir. Sokaklar1 zor
da olsa gecip Seyfi Baba'nin evine gelir. Mumu yakti§inda karsisinda sefaletin ¢iplak
sahnesi agilir. Sair burada Seyfi Baba'y1 tanitir. Yasi, isi, oglu, kimsesizligi, nigin
hastalandig1 okuyucuya sunulur. Komsunun getirdigi ateste, yine komsunun getirdigi
thlamur 1sitilip, icilir. Hem bunlar hem de dertlesilecek bir dostun gelisinin verdigi
moralle ihtiyar biraz kendine gelir. Rahatlar ve ardindan uykuya dalar. Sair de uyur.

Sabah uyanan sair, ayrilmadan once birka¢ kurus birakmak icin kesesini aginca

!> Mithat Cemal, bu siirde hikayesi anlatilan kisinin Mehmed Akif’in dostlarindan Diilger Hasan Baba
oldugunu belirtir. Yazar, dostlari igin sik sik ev degistiren Mehmed Akif’in bu sahsa yakin olabilmek
icin Sariglizel’deki kendi evini bosaltarak Yayla semtine tasindigimi bildirmektedir. Bkz. Mithat
Cemal Kuntay, Mehmed Akif, Timas Yayinlar1, Istanbul, 2009, s. 61.
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miihiirden bagka bir sey bulamaz. O zaman parasiz olduguna i¢lenir. Bunu siirin son

dizesinde "Ya hamiyyetsiz olaydim, ya param olsa idi" demek suretiyle dile getirir.

Dostunun hastaligi ve fakirligiyle birlikte birgok toplumsal yaraya da parmak
basan Mehmed Akif, siirde kendisini tasvir eden bir tek misraya bile yer
vermemistir. Siirlerinde ferdi temalara yer vermeyen, daha c¢ok sosyal meseleler
tizerinde duran sair, Seyfi Baba siirinde de aymi yolu izlemistir. Sair, sanki bu
toplumun dertlerini daha yakindan incelemek amaciyla toplumun bir ferdi, bir 6rnegi
olarak Seyfi Baba’y1 ele aliyor. Onu biraz daha yakindan incelemek istercesine,
ruhuna niifuz etmek istercesine, dis diinyadan Seyfi Baba’nin evine girerken dis
gerceklikten i¢ gerceklige dogru da bir yolculuk gergeklestirmis oluyor.

Sair siirde Seyfi Baba’nin yoksullugundan, kimsesiz olusundan ve yetmis bes
yasinda olmasina ragmen hala ¢aligmak zorunda olmasindan bahsetmektedir. Seyfi
Baba’nin sorunu da yoksulluktur. Evi olmayan, disarida evsiz barksiz kalmis
bicareler, sokaklarinda kaldirim olmayan, mabedi eskimis toplum ne kadar dertliyse
Seyfi Baba da o kadar dertlidir. Boylece Mehmed Akif, bu manzum hikéayesinde bir
taraftan sosyal bir gercekligi islerken diger taraftan sanki anlatmak istediklerini
somut bir drnek lizerinde gdstermek istercesine Seyfi Baba'nin fakirligini 6n plana

¢ikariyor.

AKkif tiim bunlari anlatirken aslinda bize kendi i¢ diinyasnm da kapilarini
aralamig oluyor. Her ne kadar siirde kendisinden dogrudan bahsetmese de son derece
hisli ve hassas bir mizaca sahip olan Mehmed Akif, tiim bunlar1 anlatirken kendi
duygular1 ve diistincelerini de bize hissettirmis oluyor. Ayni zamanda sair 6zellikle
siirin sonunda duygularinin yani sira kendi ekonomik durumunun da gozler oniine
seriyor. Yetmis bes yasini gecmis bu ihtiyar dostunun yanindan ayrilacagi zaman
sairin de toplumun diger fertlerinden ¢ok farkli olmayan maddi durumu biitiin
ciplakligiyla ortaya c¢ikar. Ve o zaman yasadigir toplumun diger insanlarinin da
hislerine terciiman olacak, su soz dokiiliir dilinden: “Ya hamiyetsiz olaydim, ya
param olsa idi!” Bu, sadece bir arzuyu ifade etmek degildir. O ana kadar sanki
olaylar1 tarafsiz bir gézlemci gibi anlatmaya c¢alisan sairin ruhuna sizan “kor
mum”um fersiz 1siklarin agik ettigi duygulardir. Nasil ki “kirik camli fener” catlak

duvarlardan yikilmak {izere olan evlere niifuz ediyordu, bu “kér mum” da dylece
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sairin ruhuna niifuz etmis i¢indeki duygu yogunlugundan koparip aldigi bir parcay1
aleme sunmustur. Ustelik hakiki bir sanatkar olan Mehmed Akif’in burada yaptigi
ironi de orijinaldir. Aydinlatmasi1 gerekenler aydinlatmazsa, diizeltmesi gerekenler
diizeltmezse, idrak etmesi gerekenler miidrik olmazsa o zaman mumlar degil,
kandiller bile fayda etmeyecektir.

Kor Neyzen Akif’in konusmalara yer vermedigi bir manzum hikayesidir. Bu
siirde sair daha geri planda kalmis, daha ziyade bir anlatici konumundadir.

Kahraman ney {ifleyerek hayatini siirdiirmeye c¢alisan bir amadir. Gelip
gecenler onu merhameten dinleyip Oniindeki keskiiliine para atmaktadirlar. Bu kor
neyzenin durumunu goriip onu uzun uzun tasvir eden sair duygularini gizleyemez ve

su misralarla dile getirir:

“Kirik saziyla ederken zaman zaman feryad,
Gelirdi gisuna onluklarin taniniyle

Birer neva-y1 besaret, birer peyam-1 vedad;
Birer sadé ki: Neyin sine-¢ak eniniyle
Karigmayip, yaliniz dem tutardi sanki ona!

Bu ses, bu manzara gayet hazin gelirdi bana.” (S. 68.)

Sair, bu amad neyzenin sadece vaziyetini tasvir etmekle yetinmez. Ayni
zamanda kendisini onun yerine koyar ve Omrii boyunca onun i¢in hi¢ sabah
olmadigini, hayatinin her aninda geceyi yasadigini, yasama timidi olusturacak tek bir
nurun olmadigini ifade eder. Onun sefalet i¢cinde gecen hayatinin bir bela oldugunu
sOyler. Bu durum sairi son derece lizer. Boylece sair duygu ve diisiincelerini siirde
acikca ortaya koyar.

Yagmurlu bir giinde carsiya ¢iktig1 bir giin onu camurlu taglara yaslanmis, eski
bir hasira oturmus, sadirvanin altina sigmmmis bir vaziyette inlerken goriir. Artik
neyin sesi de duyulmaz olmus adeta inlemektedir. Gelen gegen herkes bakip gecer.

Ne dinleyen ne de bir duyan vardir. Kegkiiliine tek bir para bile atilmamstir. Sair bu
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kor neyzen icin tek carenin 6lmek oldugunu disiiniir. Bu hazin tabloyu ve ayni

zamanda kendi hislerini sair su misralarla dile getirir:

“O kendi kendine iifler mi yoksa inler mi?
Ne dinleyen, ne duyan var... Bakip gecer herkes.
Mezardan akseden avazi kimse dinler mi?

Zavall1 6lmeye bak, nale-i tezalliimii kes!” (S. 69)

Daha sonra beklenmedik bir durum ortaya ¢ikar. Bir sakirtiyla kor sevinir,
umutlanir ve keskiile para atildigin1 zanneder. Biiyiik bir umutla kegkiile uzanan kor
neyzenin morarmis elleri bos c¢ikar, sadece islanir. Bu durum yagmurun aci bir
oyunudur. Sesi sadirvanin delinmis sagagindan koriin keskiiliine sicim gibi dokiilen

yagmur ¢ikarmistir.

Bir kor neyzenin sahsinda yine bir toplumsal meseleye deginen, iginde
bulundugu toplumun aci, sefalet, yokluk i¢indeki hayatini anlatan Mehmed Akif,
insandaki merhamet duygusunu harekete gecirmek istemistir. Siirde bir tarafta hayati
ac1 ve karanlik icinde gecen bir kor diger taraftan ona duyarsiz kalan, yanindan hizla
gelip gecen merhametten yoksun insanlar s6z konusu edilmistir. Siirlerinde
olusturdugu tezatlarla, gergekei sekilde resmettigi tablolarla insan hayatinda kesitler
sunan Akif, ayn1 zamanda kendi duygularmi ve iginde yasadigi istirabi da dile
getirmektedir.

Istibdad siirinde 11. Abdiilhamit dénemindeki baski ortami dile getirilir. Sair,
asil anlatacaklarina gegmeden Once, baski donemiyle ilgili diisiincelerini dile getirir.
Birka¢ cadir halkindan diinya capinda bir devlet ¢ikaran, bir zamanlar diinyay:
titreten halkin simdi yasadiklar1 karsisindaki diisiincelerini ve iiziintiilerini ifade eder.
Sonra baski donemiyle ilgili anlatmak istedigi olay1 nakleder.

Siirdeki manzum hikaye ikinci béliimde s6z konusu olur. Akif hikayenin
basinda asli kahramanlardan biri olarak reel kimligiyle karsimiza ¢ikar. Sicak bir yaz
gecesi evde bunalan sair, yorgun olmasimma ragmen biraz nefes almak amaciyla

Fatih’e yakin bir semt olan Yayla’ya gitmeye karar verir:
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“Sicak, ziyade sicak bir geceydi; baktim ki:
Oturmak evde 6liimden beter, dedim: Belki,

Cikar disarda gezersem biraz nefeslenirim.” (S.75-76)

Vefali sopasin1 da eline alan sair sokakta gezinmeye baslar. O andan itibaren
kendi sokagini ve i¢inde bulundugu geceyi tasvir eder. Sokagin ¢ukurlarindan, dar
oldugu icin gilines almayisindan etkileyici bir sekilde bahseder. Yiriimeye devam
eder, evlerin acgik pencerelerinden gelen ¢esitli sesler duyar. Kiminden acikli sesler,
kiminden sen sesler gelir. Evin birinde giizel bir udiden nagmeler duyulmakta, bir

digerinde Davudi sesli birinin Kur’an okuyusu duyulmaktadir.

O sirada bagka bir taraftan aci bir ses duyulur. Bu sesle sair hikayeye giris
yapar. Her sey birden degismis, herkes evine kagigmis, mahalle sessizlige
gomiilmiistiir. Simdi sokakta siiriiklenen bir adam, haykiran bir kadin ve siiriikkleyen
insanlar vardir. Kadinla siiriikleyenler arasinda konusmalar gecer. Kadinin
sozlerinden kocasi ve aile hakkinda bilgi sahibi oluruz. Bir ¢ocuklar1 askerde 6lmdis,
biri Yemen'e siirgiin edilmis; evin reisi, Veliaht'in kilercisinin akrabasidir. Kilercinin
komsuyla gonderdigi selam nedeniyle jurnal edilmis ve bu duruma diigmiistiir. Bu
bilgiler kadin tarafindan aktarilir.

Bir kadinin sahsinda insanlarin baski doneminde yasadiklari zulmii ve
caresizligi gercekci bir sekilde tasvir eden sair, manzumenin devaminda o dénemin
acimasiz gorevlilerinin ruh halini de, g¢aresiz adami zorla gotiirmek isteyenlerin
basinda bulunan pasanin sahsinda gosterir. Anlatilan her ne kadar pasanin fiziki
portresi olsa da aslinda resmedilen bu goriinen viicuda sahip olan ruhtur. Sair pasay1
uzun uzun tasvir ettikten sonra yine konugmalar baslar.

Kadin pasadan yardim umarsa da bulamaz. Onun insafsizligina uzunca siiren
beddualar eder. Kadin mahallelinin sessizligine de kizar, yarin ayni seylerin kendi
baslarina da gelecegini sdyler. Ug saatlik cekismeden sonra adam cenaze gibi
gotiiriiliir, yasananlara tahammiil edemeyen kadin ise bayilir.

Biitiin bu yasananlar karsisinda derinden etkilenen sair, icinde bulundugu ruh

halini su dizelerde miikemmel bir seklide ifade eder:
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“Benim de bitti nihayet tahammiiliim, tabim;
Bosandi seyl-i diim0’um, bosandi a’sabim.

Utandim aglayarak, agladim utanmayarak!” (s. 80)

Mehmed Akif, bu siirde Istibdid yonetiminin getirdigi acilart ve yasanan
zorluklar1 garpici bir sekilde gozler oniline sermektedir. Bu baskici rejim pek ¢ok
insanin yuvasini tarumar etmis, insanlara islemedikleri su¢larin cezasi ¢ektirilmistir.
AKkif, pek ¢ok siirinde Abdiilhamid yonetimine ve baskici rejimine tepkisini dile
getirmistir. Istibdad siiri de bunlardan birisidir. Sairin sahit oldugu bu hadise
karsisinda elinden hicbir sey gelmemis, olayin sonunda artik tahammiilii kalmamis
ve biitiin duygularin1 dile getirmistir. Bu hadise ruhunu derinden yaralamig, ona
biiyiik bir ac1 yasatmistir. Sair, elinden bir sey gelmedigi i¢in, bu duruma sadece
seyirci kaldigr i¢in utanmis ve aglamistir. Ama en azindan aglayabilecek bir vicdani
oldugu icin, bu kadar da olsa bir tepki verebildigi i¢in utanmayarak agladigini dile

getirmektedir. O esnada saire o baygin kadin bir seyler sdyliiyormus gibi gelir:

“Demin gerekti hamiyyet! Hem aglamak ne demek?

Figan ederse kadin, susturur kosup erkek.” (s. 80.)

Ona bir trajedi gibi gelen biitin o yasananlar karsisinda daha fazla
dayanamayan sair, evine doner; fakat sabaha kadar bu yasananlarin ruhunda
meydana getirdigi hafakanlar yiiziinden goziine uyku girmez. Gokte ay bir avize gibi
parildamaya devam ederken saire diisen, hafakanlar iginde bir ruh, uyku nedir
bilmemis bir ¢ift gdzdiir.

Mehmed Akif, babasmnin talebesi ve kendisinin de yakin dostu olan Ali Sevki
Efendi’ye ithaf ederek yazdifi Kdse Imam siirinde reel bir kahraman olarak yer
aliyor.

Manzum hikaye seklinde baslayan siirde Akif, yine bir gece vakti ii¢ yildir
gormedigi dostunu ziyaret etmek amaciyla evden ayrilir. Boylece siirin basinda

hikayenin asli kahramanlarindan olan sairle karsilasiriz:
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“Kim bilir; simdi ne alemde benim sanli Kose’m;
Gormedim {i¢ senedir, bari gidip bir gérsem...”
Diyerek, diin gece gii¢ hal ile buldum evini.

Koca insan; ne setaretle kabul etti beni: (s. 113)

Sair ziyaret amaciyla Kdse Imam'm evine gelmistir. Sohbet igin maddi ve
manevi ortam hazirdir. Sohbet baglayacakken kapi c¢alinir, bir kadin gelir. Kadin
kocasindan dayak yemistir. Dayagin sebebi de erkegin yeniden evlenmesine kadinin
riza gostermemesidir. Kadin1 dinleyen imam eve haber yollayip kocayi cagirtir.
Adam ikinci haberden sonra ancak gelir. Imam 6giitler verirse de adam dinlemez,
ukalalik eder. Imam kadindan yana olur. Haksiz bile olsa esini dyle hemen
bosanmayacagini belirtir. Adam bunun seriata uygun oldugunu sdyleyince imam
kizar. Seriata gore birden fazla evliligin kosullarmmi saydiktan sonra bunlarin
higbirinin onda olmadigin1 sdyler. Adama ogiitler verir, kari kocayr baristirip

evlerine gonderir.

Kar1 koca gittikten sonra, bir mahalle imami oldugu igin toplumu yakindan
tantyan Kése Imam’m kendisini ziyarete gelmis olan saire donerek anlattiklar, bu ve
benzeri ailevi problemlerin toplumda ne kadar yaygmn oldugunu gostermeye
yoneliktir. Artan bosanma olaylar1 yiiziinden ortada kalan cocuk ve kadinlar
toplumun en biiyiik yaralarindan biri haline gelmistir. Ona gore bunun temel sebebi
cehalet ve dinin iyi anlasilamamis olmasidir. Bu yiizden misafirine, yeni nesillerin
terbiyesine aileden baslamalarini tavsiye eder.

Siirin tamaminda dinleyici konumunda olan Akif, daha ziyade Kose Imam’1
konusturmustur. Mehmed Akif, siirlerinde genellikle kendi diislincelerini
kahramanlarindan biri araciligiyla dile getirir. Bu nedenle bu manzumede sair
diisiincelerini kendi agzindan aktarmak yerine Kdse Imam vasitasiyla ifade etmistir.
Kose Imam ve diisiinceleri ayrintili sekilde “Aktiiel Kahramanlar” bashig altinda
ifade edilmistir.

Bebek yahud Hakk-1 Kardr baslikli siirin konusunu Akif’in hayatindan bir kesit

teskil eder. Daha 6nce Selma siirinde ailesiyle ilgili bir olay anlatan sair bu siirinde
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ise ¢ocuklartyla ilgili bir hadise dile getiriyor. Bu yoniiyle farkli olan siirde sair ilk
defa “baba” roliiyle karsimiza ¢ikiyor. Cocuklarin “Beybaba” diye hitap ettikleri sair
reel bir kahraman olarak siirde yer aliyor.

Cemile ve Feride, Akif’in ii¢ kizindan ikisidir. Onlarla yakindan ilgilenen Akif,
¢ocuk ruhunu iyi tanimis ve basariyla yansitmistir. Siirin konusu basittir. Siirde kendi
bebegini kiran kiiciik kizin ablasinin bebegini sahiplenisi anlatilir. Siirin adinda
gecen "Hakk-1 karar" bir fikih terimidir ve "Devamli ve nizd’siz tasarrufun,
baskalarinin mal1 tizerinde tevlid ettigi hak" (Diizdag 2006: 136) anlamina gelir.

Siirin basinda Cemile ve Feride’nin bir sabah sairin yanina gelerek bebek
istemeleriyle birlikte manzum hikayeye giris yapiliyor. Boylece Akif siirin basinda
asli bir kahraman olarak siirde yer aliyor. Siir boyunca ¢ocuklari ile konugmalarinin
s6z konusu oldugu manzumede Akif’'in nasil bir baba oldugu, ¢ocuklariyla nasil bir

iligkisinin oldugunu da gérme imkanin1 elde ediyoruz:

Bizim Cemile Feride’yle bir sabah gelerek,
“Unutma beybaba, aksam birer hotozlu bebek,
Getir, kuzum...” dediler. Ben de kizlarin keyfi,
Kirilmasin diye reddetmedim su teklifi.

Kiraz dudakli, {iziim gézlIi, inci disli, iki

Edali yosma getirdim. Aman o aksamki,

Sevinme halini bir gormeliydi yavrularin! (s. 136)

Mehmed Akif bu basit hadise ile gocuklarm masum diinyalarim siirde so6z
konusu etmekte ve kendisinin ¢ocuk sevgisini de ortaya koymaktadir. Kizlarinin
oyuncak isteklerini geri ¢evirmeyen sair, onlarin mutluluklariyla mutlu olmakta,
kiiciiciik hediyelerle sevinen ¢cocuklarin ¢ocuk diinyalarina inmeyi basarmaktadir.

Bebeklerin gelmesiyle evde yasanan seving, cocuklarin gec¢ saate kadar
uyumamalariyla anlatilir. Cemile biraz oynadiktan sonra yatar, fakat Feride sabaha
kars1 oynar. Nihayet mecali kalmayinca o da uyur kalir. Sairin olmadig1 zamanda

kiiglik kiz bebegini uyutmak i¢in saatlerce ugrasir ve bebege kizip onu déver. Bu



67

dévme sonucu bebek ele alinmayacak hale gelir. Siirin ikinci kisminda sair eve gelir.
Feride’nin {izglin halini goriince ablast bebegi nasil kirdigini anlatir. Sair bebegin
perisan halini goriir ve onu tasvir eder. Feride’ye onu gotiiriip gdmmesini ironik bir
sekilde soyler. Uciincii kistmda bebeksiz kalan Feride, once gegici bir siire
ablasindan bebegini ister. Abla vermek istemezse de baba araya girer ve bebek
Feride'ye verilir. Sairin kizim1 ikna etmek icin sOyledigi sozler babalik vasfini

gostermesi bakimindan 6nemlidir:

“-Hasislik etme kizim, ver...
-Alirsa sonra kirar.
-Nasil kirar a canim? Etme oynasin, veriver.
-Olur mu beybaba?
-Elbet olur.
-Kirarsa eger?

-Yarin sabah sana ben bagka bir bebek alirim.” (s. 138)

“-Kiz, ver de sonradan yine al,

Mal olmaz insana, adet degil, emanet mal.” (S. 139)

Bu son musra ile sairin sadece kizini ikna etmek i¢in nasil bir yol izledigini
goriiyoruz. Ayni zamanda sairin diinya mali ile ilgili disiincelerini de Ogrenmis
oluyoruz. Siirlerinde her zaman sosyal mesajlara yer veren sair, bu siirinde de kizina
sOyledigi bu ciimleyle ayn1 zamanda tiim insanlara da diinya malinin bir emanet
oldugunu ifade etmektedir. Hayat:1 boyunca Islam Dininin inanglarma bagli olan

Akif’in ¢ocuklarmi da ayni istikamette yetistirmeye ¢alistigin1 da gérmiis oluyoruz.

Cemile c¢ocuk olmasina ragmen abla konumunda oldugundan fedakarlik
yapmak zorunda kalir. Bu bebek alis verisi birkag kez tekrarlanir. Onceleri ablaya
yalvaran, rica edip bebegi isteyen kiigiik kiz, sonunda “bebegimi ver” diyerek bebegi
sahiplenir. Boylece bir hukuk terimi olan “Hakk-1 Karar” ironik bir sekilde icra

edilmis olur.
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Mehmed Akif Siileymdniye Kiirsiisiinde siirinde de asil konuya girmeden once
okuyucuyu konuya hazirlamak amaciyla tahkiye ve tasvirlerden faydalanir. Sair bu
uzun manzumenin girisi sayilabilecek ilk sayfalarinda bir kahraman olarak karsimiza
cikar. Akif, bu bolimde yine gercek kimligiyle yer alir ve gezinirken gordiigii bir
takim eserler hakkinda goriislerini belirtir.

Akif, siirin basinda Galata Kopriisi'nden gegerken diisiindiiklerini ve
gordiiklerini anlatir. Her ne kadar Hali¢’in yosun ¢ehreli miskin sulari, onun
yaratilisa kiismiis gibi durgun su kenari, insan1 imitsizlige sevk edecek goriintiiler
arz etse de sair bu kopriiden gegerken hicbir zaman {imitsizlige diismedigini ifade
eder. Sair yaptig1 bu tasvirler esnasinda arada bir okuyucuya seslenir ve onunla

konusuyormus gibi bir tavir i¢ginde yoluna devam eder.

Sair, nazarit dalgalarin kiyiya biraktigi bir inciye benzettigi Yeni Cami’den
temellerinden bir kismin1 medreselerin teskil ettigi, yaraticisina ylikselmek i¢in ilme
basan bir mekéana, Siileymaniye Camii’ne ¢evirir. Bastanbasa bir iman abidesi olarak
tavsif ettigi bu mabedi bir 151k dlemine benzetir. Diinyada pislikler tufan gibi yayilsa
bile higbir zaman goklerde yiizen bu zirvenin etegine bile ulagamayacaktir. Sair, bu

mabed i¢in hitkkmiinii su sekilde ifade eder:

“Yine kiirsi-i mehibinde Siileymaniyye,

Kalacak, dogrulugun yerdeki tek yurdu diye.” (s. 145)

Silleymaniye Camii hakkindaki duygu ve disiincelerini agiklayan sair,

okuyucuya seslenerek o nur dolu abideyi daha yakindan tanimayi teklif eder:

Simdi ey sevgili kari’, azicik vaktin eger,

Varsa -memnun olacaksin- beni ta’kib ediver.

Goreceksin: O harimin ebedi zillinda,
San’atin rGhunu seyyal bulut seklinde.

“Gordigim var...” deme! Gel bir de beraber gorelim. (S. 146)
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Sair okuyucuyu yaninda varsayarak ona once sadirvani anlatmaya baslar. Tabii
ki dnce sadirvan kapisindan baglar. Kapinin iistiindeki kemer sanatkarane bir sekilde
yapilmustir. Uzerinde tevhid vardir ve onun iistiinde bes vakit namazin farz oldugunu
gosteren ayet yazilmistir. Kapinin kanatlarini acip igeri giren sair mihrabin siisii
olarak tavsif ettigi yarim kubbeyi goriir. Sonra asil kubbeyi ve siitunlardaki giizelligi
anlatan sair, okuyucuya bundan sonra goriiliip incelenebilecek olanlar1 kendisinin
incelemesini tavsiye eder. Bunlar cephe duvarlari, camlar, minber, mihrap, mahfiller,

kirsilerdir.

Okuyucuya, insani diisiinmekten yorgun birakan bu harika yapinin kargisinda
Allah’1n biiyiikligiinden bagkasini gérmemesini, kendinden ge¢mesini, birlige dalip
varlik aleminden uzaklagmasini 6giitler. Zira kendisi de 0yle yapacaktir. Sanati, sanat
eserini birakacak, Yaratictyr yad ederken varligindan siyrilacak, kendinden
gececektir. Biitiin bunlar olurken mabetteki durumu bir ressamin resminde goriilen
oznellikle resmetmeye devam eder. Mabedin duvarindaki los pencereler sanki
giinesin sirtina ince siyah bir tiil attigi goélgeli bir nur sagmaktadir. Ta ezelden
hayranlik iginde koca bir imanlilar mahseri su gibi akip giden o perde arasindan
gorinmektedir. Kalpler kendinden gecerek cosmus, dudaklar susmustur. Bu
dudaklarin sahipleri mermerin istiindeki yalinkat hasira diz ¢okmiis, Allah’a
yakarmayi beklemektedirler. Bu birlik mekaninin heybetli boslugunda esmekte olan
O’nun ebedi rahmet solugu 0 binlerce yigin ve golge halindeki varliklara bir sekil
verirken viicudun her bir zerresi tepeden tirnaga trpermektedir. Cemaatin sesi
mabedin kap1 ve duvarlarinda gayret dolu inleyisler seklinde aksetmektedir. Ruhlar
tecelliden yorgun diiserek yanmakta, gézler bitmeyen sonsuz bir vecde dalmaktadir.
O esnada mabhfilde baslayan hiiziinlii bir feryat, mabedin i¢ini yeniden inleyislerle

costurmaktadir.

Bu lahuti tablodan goziinii tekrar cemaate c¢eviren sair her saftan gége dogru
uzanmis kollar goriir. Oyle ki bu kollar sanki boslugu yarip Mevla’ya kadar
varacaktir. Neden sonra ii¢ bin kisinin gilinahsiz ve temiz kalbinden dualarinin

kabuliinii isteyen titrek bir “amin” ¢ikar. Titrek ellerini alinlarma siiren perisan
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cemaat artik vaizi dinlemek amaciyla hemen kiirsiiye yonelir (Demirbag 2009: 86).

Sair;

“Kimdi kiirsideki? Bir bilmedigim pir amma,

Hig de bigane degil kalbe o cazib sima.” (s. 149)

Misralartyla dikkatleri kiirstideki vaizin iizerine ¢ekiyor ve onu tasvir ettikten
sonra sozii kiirslideki vaize birakiyor. Siirin bundan sonraki bdliimlerinde sair bir
daha karsimiza ¢ikmiyor. Vaizin konugmalart manzumenin asil bdoliimiini
olusturuyor.

Mehmed Akif, Siileymdniye Kiirsiisiinde manzumesinde okuyucuyu Galata
Kopriisi'nden alip ona Hali¢’in sularini, Yeni Camii’yi gostermis, oradan alip
Siileymaniye Camii’ne getirmis Ve bu mabedin sanatkarane giizelliklerini gostermis,
camideki cemaatin ruh halini ifade etmis ve daha sonra kiirsiideki vaizi isaret
etmistir. Sair tim bunlar1 yaparken ayni zamanda duygu ve disiinceleriyle ilgili
ifadelere de yer vermistir. Bu dizelerde sairin Islam dinin birer sembolii olan Yeni
Camii ve 6zellikle de Siileymaniye Camii ile ilgili diisiinceleri din eksenli olarak dile
getirilmistir. Sanat eserinden baslayip asil sanatkara ulasan sair Allah’in biiyiikligii,
tevhid inanci, varlik aleminden uzaklasip birlige varmak gerektigi gibi bircok
diisiincesini ifade etmistir. Siirin devaminda ise sozii kiirsiideki vaize birakmis,
diisiincelerini onun agzindan dile getirmeye devam etmistir.

Safahat’in dordiincli kitabin1 olusturan Fdatih Kiirsiisiinde manzumesi iki
boliimden meydana gelmektedir. Siirin “Iki Arkadas Fatih Yolunda” baslikli birinci
boliimiinde sair bir kahraman olarak yer almakta, ikinci boliimiinde ise yer
almamaktadir. Sair “Vaiz Kiirsiide” baglikli boliimde s6zii camii kiirsiistindeki vaize
birakmaktadir. Bu nedenle Akif’in kahraman olarak siirde yer almasi bakimimdan
sadece birinci boliim s6z konusu edilecektir.

Birinci boliim iki arkadagin Fatih Camii’ne kadar olan yol boyunca yaptiklari
konusmalardan olusur. Bu iki arkadas Mehmed Akif ve yakin arkadasi Mithat Cemal

Kuntay’dir. Bu siirde de sair asli bir kahraman olarak reel kimligiyle yer almaktadir.
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Manzume iki arkadasin Koprii lizerindeki konusmalartyla baslar. Dogrudan

diyaloglarla baglayan siirde bdylece manzum hikayeye de giris yapilmis olur:

- Vapur yanasti m1?
-Coktan!
-Demek ki Koprii’deyiz...

-Aman su yolcular insin!... (5.213)

Bu konusmalarla baslayan diyalog uzun uzun yol boyunca devam eder. Yine
niikteli konugmalarla bazen etraflarinda gordiikleriyle ilgili konulardan bahsederek,
bazen bunlarin verdigi ¢agrisimlarla dini- siyasi birtakim konulara girerek yiirimeye
devam ederler. Sairin arkadasina cevap olarak sdyledigi su musralar Akif’in hem

kisiligini hem de sanat anlayisini yansitmasi bakimindan oldukca 6nemlidir:

-Hayir, hayal ile yoktur benim alis verisim...
Inan ki: Her ne demissem goriip de sdylemisim.
Sudur cihanda benim en begendigim meslek:

S6ziim odun gibi olsun; hakikat olsun tek! (s. 214)

Bu dizeler sairin hakikate ne kadar bagli oldugunun; gergegi, dogruyu elde
etmek adina pek cok seyi feda edebileceginin bir ifadesidir. Akif siirlerinde sadece
gercekleri dile getirmistir. Zira o sadece hayatini gercekler iizerine bina etmiyor,
siirlerini de bu gerceklerden hareketle yaziyordu. Bu bakimdan hayatin igindeki

hakikatlerden damitilan bu anlatilanlar da gergeklerin bir pargasidir.

Sairin bir vaizi dinlemek i¢in Fatih Camiine gitmeyi tavsiye etmesi karsisinda
arkadas1 once pek istekli olmasa da sonra razi olur. Yol boyunca kahramanlarimiz
tekrar memleket meseleleri hakkinda konusamaya devam ederler. Tarihi eserlerin
korunamamast ve tahrip edilmesinden dilin bozulmasina ve mektep medrese
catismasina kadar degisik bir¢ok konuyu igine alan bu yol boyu diyaloglar aslinda

manzumenin ana temasini olusturan ‘“calisma” fikri ile ilgilidir. Bu konusmalar
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vesilesiyle Akif gesitli meselelerdeki fikirlerini ifade etme ve karsisinda bulunan
arkadasi dolayisiyla da muhalif fikirlere cevap verme imkani elde etmis olur.

Nihayet Fatih Camiine gelen iki arkadas igeri girer ve kiirsiideki vaizi
dinlemeye baslarlar. {lk béliimdeki manzumede bahsedilen ana temalar {izerinde bu
sefer vaiz konugmaya devam eder.

Fdtih Kiirsiistinde eserinin “Vaiz Kiirsiide” baslikli ikinci boliimiinde sair artik
bir kahraman olarak s6z konusu olmaz. Sair daha once Siileymdniye Kiirsiisiinde
manzumesinde yaptig1 gibi sozii vaize birakir ve diisiincelerini onun vasitasiyla dile
getirir.

Mehmed Akif Safahat’m besinci kitabi olan ve on manzumeden olusan
Hatiralar’da ¢ siirde tahkiyeye yer vermis ve kendisi de kahraman olarak yer
almistir. Bu siirler; E/ Uksur’da, Berlin Hatiralar: ve Necid (éllerinden Medine’ye
manzumeleridir.

Kitabin sekizinci manzumesi olan El- Uksur’da Mehmed Akif’in 1914 yili
basinda yaptigi Misir seyahatinde gordiigii El-Uksur (Liksor) harabelerinin ilhami
ile yazilmistir. Siir Akif’in bir aksamiizeri sahile dogru gezintiye ¢ikmasiyla baslar.
Yine bir gezinti ile siire baslayan sair, manzum hikayeye de bdylece giris yapmis
olmaktadir. Mehmed Akif bu hikayenin asli bir kahramani olarak yine reel kimligiyle

siirde yer almaktadir.

Hava agird1, fakat, pek dokunmuyordu sicak;
Guruba vard1 esdsen yarim sd’at ancak.
Yakind1 sahile mihmani oldugum mesken;

Yavas yavas iniverdim agacl bir tepeden. (s. 294)

Dizeleriyle baglayan sair ¢evreyi uzun uzun tasvir etmeye baslar. Gilines
batmak tizeredir fakat hala 1s18ina dayanmak imkansizdir. Sicaktan etkilenen sair,
bulundugu yer bir hayli meyilli de olsa sol tarafindaki yapayalniz biiyiicek bir
hurmanin alacali golgesine siginir. Bulundugu noktadan bosluga bakarak
heyecanlanan sair, biiyiileyici bakiglarla manzaraya bakar ve bir hayal alemine dalar.

Sanki etrafindaki her seyde bir giilimseme hasil olmustur. Suya kanmis olan bu
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ortam, koca vadi, tepeler, biiyiik bir yelken, otel binalari, kuyular giilimsemektedir.
Her sey, suyu kirbayla aktaran ¢ift¢i, bunu omriinde gérmeyen yolcu, caliliklarla
ortiilen dereler, sayisiz tarlalarla korular, baslarinda topraktan giigiim kilikli birer kiip
tasiyan  kadinlar, derelerde balik tutan c¢ocuklar... Hepsi ama hepsi

giilimsemektedirler.

Oturmus oldugu rahat diizliikten biraz yukaridaki ¢ardagi gérmek i¢in kalkan
sair; Fransiz, Ingiliz ve Almanlardan olusan on ii¢ kadar gezgine rastlar. Bunlar iiger

beser kiime olmuslar keyiflerinden dolay1 kadeh tokusturmaktadirlar.

Her seyin, hatta zevklerin bile costugu bu yerde bir kisi giilimsememektedir. O
da “I¢inde ben, yalniz ben zavalli giilmiiyorum...” diyen sairdir. Akif, bundan
sonraki misralarda iginde bulundugu psikolojik durumu etkileyici bir sekilde dile
getirmistir. Sair atalarinin diyarinda kendini vatanindan ayri gibi hisseder. Herkes,
her sey giilmekte; fakat o oturup bu durumuna aglamaktadir. Deminki Batililarin
giilmelerine karsilik vatani olan Sarkin evlatlari huzurlu degillerdir. Ciinkii Dogunun
evlatlarinin basi belaya girmistir ve eli, kolu bagli bir sekilde ¢aresizdir. Bu nedenle
bir Miislliman yurdu aramak i¢in gezip duran sair her yerde yabanci seslerini
duydukca kahrolur ve sonu hep inkisar olur. Daha da acis1 bu yerlerde bir asina ses,
bir dost izi bile bulamamaktadir. Kendisinin artik yaslandigmi ifade eden Akif ister
ki dogunun evladi bu mazlumiyetinin ve magduriyetinin intikamini ¢aligsin da alsin.

Sair, bu diisiinceler, duygular ve hayaller igindeyken giines de iyice guruba
dogru meyletmistir. Goz Onilinden yavas yavas kaybolmakta olan giines, artik
giizelligini baska ufuklarda gosterecektir. Mademki gece ve giindiiz devam
etmektedir, yasanan bunca 1stiraba ragmen iimitsiz olmamak gerekir. Iste bu yiizden

sair de limitsiz degildir.

Cihan-1 samiti karsimda agliyor sandim...

O golgelikten inip nira dogru tirmandim. (s. 298.

Berlin Hatiralari, 1914 yili ve 1915 baslarinda gorevli olarak Berlin’de
bulunan Mehmed Akifin Alman toplumuna dair gozlem, mukayese ve

diistincelerinin sonucu olarak yazdigi manzumesidir.
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Siirde yine tahkiye ve tasvirler s6z konusu olmaktadir. Hikayenin
kahramanlarindan birinin Akif digerinin ise siirin kendisine ithaf edildigi Binbas
Omer Liitfi Bey oldugunu anliyoruz. Sair bu siirde de gergek kimligiyle karsimiza

¢ikan asli bir kahramandir.

Hikdye sairin arkadasinin “Biraz da kahveye c¢iksak...” demesiyle
baslamaktadir. Bunu duyan Akif birtakim diisiincelere dalar ve “Mahalle Kahvesi” ni
hatirlar. O andan itibaren Alman kahvehanesine gidene kadar sair etrafinda
gordiiklerini kendi iilkesindekilerle kiyaslar. Bu minval etrafinda diisiincelerini ifade
eder. Akif, otelleri, sokaklari, trenleri ve daha pek c¢ok seyi kiyaslar ve
Berlin’dekilerin ne kadar listiin ve temiz oldugunu ifade eder. Yol boyunca bu

diisiincelere dalan sair su diyalogla birlikte diisiincelerinden styrilir:

-Biraz da kahveye ¢iksak... demistiniz, nerde?
-dolastirip sizi bir parca, galiba yordum.
Uzak degil ma’amafih...
-Yorulmadim, sordum.
Su dort yol agzini tuttuk mu korkmaym...

-A’1a! (s. 306)

Sair kahvehaneyi goriince saskinligini gizleyemez. Bu aydinlik mekana
hayranlikla bakakalir. Bu kahvehaneyi sair dizeler boyunca tasvir eder. Igeri
girdikten sonra sair ve arkadasi kenarda bir yere oturur. Etrafini incelemeye baslayan
sairin karsisindaki iskemlelerden birkag¢i bosalinca bunlara kir sakalli bir adamla,
yasli goriinen hayat arkadasi ve sevilmis bir kiigiik kiz oturur. Bu ailenin hazin
durumunu tasvir eden sair Ozellikle anne lizerinde yogunlasir. Aglamamak igin
kendini zor tutan bu acili kadin sonunda dayanamaz ve aglamaya baslar ve mendilini
yiiziine gotiirlir. Onun bu halini miisahede eden sair hayalen kadinla konusmaya
baslar. Bu Alman annesinin iiziintiisii saire Islam iilkelerindeki acili kadmlari
hatirlatir.  Hind’deki, Tunus’taki, Cezayir’deki, Kafkas’taki o kadinlarin ¢ileli

durumlari gozler oniine serilir.
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Kendi zihninde, matemli Alman anasiyla, hayalen konusmaya devam eden sair,
Islam diinyasmin simdiye kadar Batililardan g¢ektiklerini, zulmiin Miisliimanlara
yapilirsa makbul sayildigini, bes on romancinin bes on da pesin fikirlinin anlattig
Dogulu kadinlarin hi¢ de anlatildigi gibi olmadigimi sdyler. Ondan dostluk elini
uzatmasini ister. Bir miiddet daha zihni bu konusmaya devam eden sair, sozii o
giinlerde devam etmekte olan Canakkale Savasi’na getirir. Bundan sonra Islam
ordusunun askerlerine hitap eden sair alinlar1 Islam icin son siper olan biiyiik
ordumuzun en biiylik evlatlarindan yardim ister. Manzume Canakkale gazilerinin

Mehmet Akif’e hitabr ile biter:

-Korkma!
Cehennem olsa gelen, gogsiimiizde sondiiriiriiz

Bu yol ki Allah yoludur, donme bilmeyiz, yiiriiriz! (S. 324)

Onlardan kendilerine timit veren sozler igiten sair, bu zihni konusmayi bitirir.
Umitlerinin ~ kiblesinin  yikilmayacagindan  dogan  mutlulukla  arkadasina

gidebileceklerini sdyleyerek oturduklar: yerden kalkarlar ve oradan uzaklasirlar.

Berlin Hatiralari ve El- Uksur’da eserlerinde ozellikle Birinci Diinya Savasi
sirasinda yasanan ¢etin sartlar altinda iilkenin iginde bulundugu durum ve bu durum
karsisinda Mehmed Akif’in yasadig: 1stirap ve cektigi acilar dile getirilmistir. Hayatt
boyunca vataninin ve milletinin istiklali igin ¢alisan Akif, iilkesini diisman istilast
altinda gordiik¢e kahrolmus ve biiyiik bir i¢ bunalim yasamistir. Her nereye giderse
gitsin aklinda, fikrinde, ruhunun en derin yerlerinde hep milletinin yasadig1 1stiraplar
vardir. Bu nedenle Misir’a ve Berlin’e yaptig1 bu iki seyahatinin neticesi olan
eserlerde her an duydugu bu acilar terenniim etmektedir. Bir kahraman olarak Akif’i
degerlendirdigimiz bu siirlerde Akif’in ruh diinyasi, duygu ve diisiincelerinin dile
getirilmesi de son derece onemlidir. Bu siirlerde karsimiza ¢ikan vatan ve millet
sevgisi i¢indeki Akif tir.

Hatiralar’in son eseri olan Necid Collerinden Medine’ye adli manzume,

Mehmed Akifin Teskilat-1 Mahstisa'nin gorevlendirmesiyle gittigi Necid’den
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donerken Medine’yi ve Hz. Muhammed’in kabrini ziyareti esnasindaki duygularinin

neticesidir.

Akif siirin tamaminda yine bir manzum hikdyeye yer vermektedir. Bu
hikdyenin asli kahramani olan sair ger¢ek kimligiyle siirde yer almaktadir. Sair,
Medine’ye kadar olan ¢6l yolculugunun verdigi duygulari, Medine’de ve Ravza-1
Nebi’nin karsisindaki hislerini, Mescid’deki cemaati, ezanin verdigi hasyeti, namazin
ve duanmn ulviyetini anlatir. Mehmed Akif namazin sonunda biitin Miisliman
alemini kucaklayan duasini etmekte iken “Ya Restlallah!” feryadiyla gelen bir
Stdanliya dikkatleri ¢eker. Siirde anlatmak istedigi tahkiyeyi pek ¢ok siirinde sona

saklayan sair bu siirinde de ayn1 yolu izler:

Heniiz dua ediyordum ki, “Ya Restlallah!”
Nidasi kiikreyerek, bir kanadl tayf-1 siyah,
Basip esikleri tutmus yi1ginla golgelere,

Siiziildii ugtaki “Babii’s- Selam” oniinde yere.
Mehib sayhasi hala fezada ¢inlarda,

Ki yiikselip yeniden, yardi gecti ed’ad1. (s. 333)

Dizeleriyle siirde s6z konusu edilen Stidanli, Hazret-i Peygambere seslenir ve
O’na olan sevgisini ve baghiligini ifade eder. Bir anlik sessizlikten sonra daha fazla
dayanamayan bu “kanathi siyah ruh” ruhunu oracikta teslim eder. Sair, siirin son

99

misralarinda Stidanli’nin fani viicudunun “Baki”a gittigini, ruhunun ise “Harem”de

kaldigin1 dile getirerek siiri sona erdirir.

Bu siirde bastan sona kadar asli bir kahraman olarak karsimiza ¢ikan Mehmed
Akif bir baska yoniiyle 6n plana ¢ikmustir. Necid Collerinden Medine’ye adli
manzumede Akif; dindar bir insan olarak, Peygamber asig1 bir Miisliman olarak
karsimiza ¢ikar. Hayat1 boyunca Islam Dininin kaidelerine bagl oldugunu bildigimiz
sair, bu siirinde daha ¢ok din ile ilgili hissiyatin1 s6z konusu etmistir. Farkli bir
amagla gittigi Arabistan’dan donerken Medine’ye ugramak istemesi ona olan
baglhiligindandir. Sair siirde s6z konusu ettigi Stdanli vesilesiyle siire daha da

etkileyici bir hava katmistir. Stidanli tarafindan ifade edilen dizeler aslinda Akif’in
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Hz. Peygambere olan bagliligini dile getirmektedir. Sair, tiiyler iirperten yirmi sekiz
misralik hitabesiyle Reslil-i Ekrem’e olan sevgi ve hasretini erisilmesi gii¢ bir
belagatle dile getirmistir. Bununla beraber bu eserde Mehmet Akif’in bir baska
yoniinii de gorebilmek miimkiindiir. Sair ferdi duygularini, Allah’a ve Hz.
Peygamber’e duydugu sahsi sevgisini yasarken bile tek basina degildir. Mehmed
Akif cemiyet adamidir. O, higbir yerde yalniz kendisi ile olmamus; hep cemaatle
beraber olmustur. Cananin huzurunda bile kendisi ile ancak ¢ok kisa bir zaman

beraber olur. O, bir bakima kendisini cemiyetine adamis bir sahsiyettir.

Safahat’in altinci kitabmi olusturan Asim, bastan sona bir manzum hikaye
seklinde kaleme alinmistir. “Hacimce ilk Safahat’tan sonra en genisi ve manzum
hikaye- diyaloglarinin da en uzunudur” (Okay 2005: 56). Kitabin basinda -tipk1 bir
tiyatro eserinde oldugu gibi- hikayede yer alan kahramanlar, olayin gegtigi zaman ve
mekan gibi unsurlar sair tarafindan ifade edilmistir. Bu yoniiyle diger kitaplardan

ayrilan eser, modern hikayenin biitiin unsurlarini i¢inde barindirmaktadir.

Hikayede yer alan kahramanlar; Hocazade, Kose Imam, Kdse Imam’mn oglu
Asim ve Hocazade nin oglu Emin’dir. Eserde Hocazade sairin kendisini, Kése imam
babasiin eski bir talebesi olan Ali Sevki Hoca’y1, Asim ise idealindeki geng nesli
temsil eder. Eserin basinda yer alan bilgiye gore ise konugmalar 1. Diinya savasi

siralarinda, Fatih yanginindan 6nce, Hocazade’ nin Sarigiizel’deki evinde geger.

Kitabmn neredeyse tamamina yakin bir boliimii, Hocazade ve Kose Imam
arasinda gecer. Eserin sonunda Hocazade ve Asim arasindaki diyalog yer alir. Emin
ise aralarda kisa konusmalarda goriiliir. Siirin tamaminda etkin olarak yer alan, eser
boyunca biitiin diyaloglarda 6n plana ¢ikan en Onemli kahraman Hocazade’dir.
Hocazade, Mehmed Akif’in kendisidir. Bu kahramanm sair oldugu sonucuna ise
siirde yer alan birtakim ipuglarindan yola ¢ikarak varabiliyoruz. Akif’in gergek
hayatindan bildigimiz bazi bilgiler, Hocazade’yi tanitmak adina konusmalar arasinda
siirde ifade edilmektedir. Manzumenin basinda Hocazade, “Merhum Hoca Tahir
Efendi’nin oglu.” seklinde bir ifadeyle tanitilmaktadir. “Ya siyasi mi nesin? Kendine
bir meslek ayir.” diye soran Kose Imam’a “Sairim.” diye cevap veren Hocazade nin
sair olusu; baytarlik meslegini de yaptigin1 fakat artik unuttugu ve kirk alti yasinda

oldugu siirde s6z konusu olmaktadir. Asim’m ilk pargasim 1919°de ¢ikaran Akif’in
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1873’te dogdugu disiiniiliirse o zamanlar kirk altt yasinda oldugu ortaya
cikmaktadir. Bu ve bu sekilde daha pek ¢ok bilgi siirde yer yer ifade edilir. Asil
onemli olan ise Hocazade’nin Akif’in diisiincelerini yansitan konusmalaridir. “Daha
onceki manzumelerinde parca parca nazm ettigi fikir, his ve heyecanlar, bu eserinde
toplu olarak, ¢cok giizel bir dil ve miikkemmel bir ifade ile siirlestirilmistir” (Diizdag
2006: 148).

Manzumenin basinda Koése Imam iki hususta dertlesmek icin Hocazade nin
evine gelmistir. Once, komsusunda gecen bir vak’adan bahsedecek, sonra da oglu
Asim’dan dert yanacaktir. Komsudaki olay vesilesiyle ve ¢agrisimlarla, Kose Imam,
sahidi oldugu birtakim hadiseleri fikralar ve hikayelerle siisleyerek anlatir. Burada,
yakin g¢evreden baglanarak, hemen biitiin beseri ve ictimal mesele ve dertler ele
alimir, miinakasa edilir. Anlatilan bu meseleler hi¢ de i¢ agic1 degildir. Aile
miiessesesindeki ¢okiintiiler, milletin i¢inde bulundugu ac1 ve sefil durum, toplumda
bas gosteren ikilikler, egitimin nasil kotiiye gittigi gibi pek cok konu ele alinir ve
bunlara ¢6ziim yollar1 gosterilir. Biraz daha karamsar bir ruh haline sahip olan Kose
imam’a mukabil Akif’i temsil eden Hocazade timitlidir. Ona gore islam diinyas: bu
uyusukluktan kurtulacaktir. Eserde Kose Imam’m goriislerine verdigi alternatif
yaklasimlarla dikkat ¢ceken Hocazade’nin vasiflart M. Ertugrul Diizdag tarafindan

Kose imam’la kiyaslanarak sdyle ifade edilmistir:

“Her ikisi de dindar, hiirriyetgi ve yenilik taraftari
olmakla beraber Kése Imam, daha muhafazakar ve tenkitci,
Hocazade ise biraz daha yenilik¢i ve miisamahakardir.
Hocazade, yash Kose Imam’a kars1 yeni nesilleri miidafaa
eder. Bu ikisinin niiktelerle dolu miinakasalar1 ve atigmalari
sayesinde; eskilerin ve yenilerin hata ve sevablari ortaya

dokiiliir” (Diizdag 2006: 149).

Kose Imam’m “ahldk bozuklugu icindeki bu halki ve bu memleketi, kimin
kurtaracagr” sorusuna Hocazade’ nin “Asim in Nesli!” cevabi, konusmalarin Asim ve

nesli iizerinde devam etmesini saglar. Bundan siiphesi olan Kose Imam’a karsi



79

Hocazade “Asim’m nesli” nin meziyetlerini ve gosterdigi kahramanliklar sayar.
Burada Akif’in ideal Tiirk genci diisiincelerini ve onun gelecege dair olan {imitlerini
gormiis oluruz. Sair, gen¢ nesli 6ven heyecanli hitabesini “Canakkale Sehidleri”

adiyla taninan saheser misralarla bitirir.

Kose Imam’in bu diisiincelere bir diyecegi yoktur, ancak cemiyetteki
kotiiliiklerle fiilen miicadele etmeye baslayan Asim’in Katil veya maktul olmasmdan
korktugunu dile getirir. Bu dogrultuda birtakim hadiseler anlatir, Hocazade’sinden
yardim ister ve oradan ayrilir.

Manzumenin bundan sonrasinda Hocazade ile Asim’in konusmalar1 baslar.
Asim’in hal hatirin1 sormakla sdze basglayan Hocazade, sairliginden niikteli bir
sekilde bahsettikten sonra sozii asil soylemek istediklerine getirir. Ona toplumun
neden geri kaldigim1 ve bir toplumu yiikselten sebepleri anlattiktan sonra bugiin
kendisinden beklenenin yumruk kullanmak degil, ilim tahsil etmek oldugunu sdyler.
Ciinkii maddi gelismeler tek basina higbir toplumu mutlu etmeye degmez. Bununla
birlikte maddi giice, ilim ve teknolojiye sahip olmayan milletler de ahlak ve
faziletlerini koruyamazlar. O halde, diismanlarma ezilmemek, simdi oldugu gibi
onlarin kaba kuvvetlerine mecburen boyun egerek, manevi olarak da sefalete
diismemek igin,

onlarin bulundugu seviyeye yiikselmek gerekir. Onlarin son yillarda elde
etmeye calistiklar1 atom ilmini Miislimanlar adina 6grenmek lazimdir. Manzume
Hocazade’nin soziinii  dinleyen Asim’in arkadaslariyla birlikte tahsillerini

tamamlamak i¢in Almanya’ya gitmeye razi olmasiyla biter.

Safahat’in altinci ve son kitab1 olan Golgeler’de yer alan Biilbiil adli manzume
sairin Misir’da iken yazdig: siirlerden biridir. Eserde genel olarak gerceklesemeyen
bir idealin verdigi timitsizlikle vatandan uzak yasamaya mecbur bir ruh halinin

dogurdugu bedbin bir hava hakimdir.

Siirde bir manzum hikaye soz konusu edilmistir ve hikayedeki tek kahraman
Akif’in kendisidir. Sair bu siirinde de reel kimligiyle asli bir kahraman olarak yer
almaktadir. Manzume, Akif*in psikolojik durumunu tasvir eden bir misra ile basliyor.
Cok bunaldigin1 sdyleyen sair, diin aksam sehirden kacip kirlarda dolastigini,

havanin kararmasiyla birlikte kdyde kaldigini soylemektedir:
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Biitiin diinyaya kiiskiindiim, diin aksam pek bunalmistim;
Nihayet, bir zaman kirlarda gezmis, koyde kalmistim.
Sehirden kagmak isterken sular zaten kararmaisti;

Pek 1ss1z bir karanlik sonradan vadiyi sarmisti. (S. 456)

Sair icinde bulundugu psikolojik durumu acik¢a ifade etmektedir. Tiim
Safahat’indaki misralar boyunca vatanina olan bagliligini1 ve sevgisini dile getiren
AKkif; vatanindan ayri, uzaklarda yasamaya mecbur kalmistir. Bu act onun igin
diinyada yasayabilecegi en biiyiik acidir. Bu sebeple biitiin diinyaya kiistiiglinii ve
cok bunaldigini siirin basinda ifade etmektedir. O ana kadar her tiirlii miicadeleye
katlanan, oniine ¢ikan her zorluk karsisinda yilmayan ve i¢cinde hep bir {imit tasiyan

Akif; burada artik {imitsiz, bedbin bir ruh hali igerisindedir.

Manzumenin devaminda i¢inde bulundugu karamsar ruh halinin bir tezahiirii
olarak etrafin1 da ayni sekilde tasvir etmektedir. Daha sonra bir ses duyar. Bu bir ses
degil, adeta bir feryaddir. Bir biilbiile ait olan bu ses karsisinda sair bu biilbiille
konusmaya baslar. Karsisinda bir muhatap bulmusc¢asina konusmaya baslayan sair
icindeki duygulari, diisiinceleri de boylece ortaya dokmiis olur. Akif kendisinin
icinde bulundugu durumla bilbilin sahip oldugu imkéanlar1 kiyaslar. Bu
kiyaslamalar neticesinde vatanin i¢inde bulundugu kotii durumdan bahseder.
Vatanindan ayri olan sair yine de vatani i¢in 1stirap ¢ekmektedir. Ciinkii {ilkesi o
siralarda diismanlar tarafindan c¢ignenmekte ve kendisinin elinden higbir sey
gelmemektedir. Bunu sairin siirin sonuna diistiigli su nottan anlayabiliyoruz: “Bu
manzume yazilirken Yunan istilas1 altindaki topraklarimiza, hususiyle Bursa’ya dair
elim haberler geliyordu; tedkikine de imkan yoktu” (s. 457).

Sair iste bu nedenle bu denli bedbin bir ruh hali igerisindedir. Vataniyla ilgili
kotii haberler alan ve bunlara ne eliyle ne de kalemiyle engel olamayan Akif
manzumeyi “Benim hakkim, sus ey biilbiil, senin hakkin degil matem!” diyerek sona
erdiriyor.

Golgeler’in en kuvvetli siirlerinden biri de Firavun ile Yiiz Yiizedir. Eser,

manzum hikaye olarak kurgulanmis ve bu tarzda daha 6nce yazilmig pek ¢ok siirin
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aksine baginda herhangi bir diisiince ve aciklama olmadan bir olayla baslamistir.
Hikayede kahraman anlaticinin bakis agis1 kullanildigr ve bu kahramanin da sair
oldugu soylenebilir. Diger manzumelerdekinin aksine burada Mehmed Akif gercek
kimligini yansitan Ozelliklere pek fazla yer vermemis, olaymn i¢inde bagskahraman
olarak yer almigtir. Anlaticinin (yani sairin) firavunlarin mumyalarii ve onlarin
mezarlarmi1  gordiigli esnadaki duygu ve diisiinceleri hikayenin baskisisinin
karakterini yansitmasi bakimindan énemlidir.

Siirde Oncelikle Nil Nehri’'nde yapilan bir zorlu yolculuk s6z konusu
edilmektedir. Bu yolculukta sair de yer almakta ve i¢inde bulunduklart durumu

konusmalarla dile getirmektedir:

Su bagli yelkeni ¢6zsek de, nehri atlayarak,
Biraz da karsiki vadiye dogru yollansak.
Giines ¢ocuk: Yoracak hali yok, sular durgun;
Gelin gecikmeyelim, tam zamani yolculugun.

Kiirekler islesin 6yleyse, durmadan gideriz. (S. 460)

Manzumenin devaminda sair i¢inde bulunduklar1 yeri canli bir sekilde tasvir
eder. Yaklastikca goriinen harabeleri, siitunlari, abideleri, heykelleri ve etrafinda
gordiigii daha pek cok seyi s6z konusu eder. Sair 6zellikle ehram ile karsilastiginda
gordiigli manzarayr gercekei bir sekilde betimler. Bir dizeye diistiigli dipnottan
Akif’in bu ehrami gercekten gordiigiinii ve iyi bildigini anlayabilmek miimkiindiir.
Siirin bundan sonraki kisminda Firavun’un mumyasini géren sair onu uzun uzun
tasvir eder ve diisiincelerini ortaya koyar.

Firavun ile Yiiz Yiize 0zl itibariyle insana ait bir istegin, “Gliimsiizlik”
isteginin dile getirildigi bir siirdir. Soyut bir istek firavunlarin sahsinda
somutlagtirilmis, istekleri ve zaaflari ile insanogluna dair gergekler dile getirilmistir.
Sair insanin tabiatina aykiri olan bu istegin insani ne hale diisiirdiiglinii gozler 6niine

sermis ve bu konudaki diisiincelerini dile getirmistir.
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Kisaca ifade edersek, Mehmed Akif Safahat’in en 6nemli kahramanidir. O,
siirlerinin pek c¢ogunda bir baskahraman olarak yer almis, duygularinin ve
diistincelerini bu vesileyle dile getirmistir. Birgok eserinde manzum hikaye teknigini
kullanan sair, kendisini gizlemeyi tercih etmemis, aksine hikayelerinde bazen asli bir
kahraman bazen de bir figiiran olarak kendisini s6z konusu etmistir. Akif kahraman
olarak yer aldig1 Asim digindaki biitiin manzumelerinde kendisini gercek kimligiyle
ortaya koymus, kurmaca bir kahraman olmay1 istememistir. Bu yOntemi
benimsemekle asil amaci olan sosyal ve igtimai meselelere daha kolay deginme
imkani elde etmistir. Olaylarin bizzat icinde bulunan Akif, toplumun igindeki
yaralar1 kolaylikla gorebilmis ve bunlar realist bir sekilde ifade edebilmistir.
Siirlerinde anlatilan olaylarin her okunusta tekrar yasaniyormus gibi gercekei bir
izlenim vermesi de sairin bir kahraman olarak olaylarin i¢inde olmasinin bir

sonucudur.

Daha once de ifade ettigimiz gibi Mehmed Akif, sokaktaki sairdir. O, hicbir
zaman cemiyetinde yasanan meselelere ¢ekildigi bir kdseden veya digardan bakan bir
sair olmamis; aksine milletinin meselelerinin tam ortasinda olmus ve bunlar1 kendine
bir dert edinmistir. Siirlerinin pek ¢ogunun basinda evde oturup dinlenemeyen,
kendini disartya zor atan bir kahraman olarak karsimiza c¢ikmasi da iste bu
nedenledir. Ciktig1 her gezintide toplumun bagka bir derdini, acisin1 gérmiis ve

bunlar dile getirmistir.

Mehmed Akif manzum hikdye muhteva eden siirlerinin bazilarinda ise ne
baskahraman olarak ne de bir figiiran olarak karsimiza c¢ikar. Bazen olaylara higbir
sekilde miidahale etmeyen, onlar1 sadece bir kenardan sessizce izlemeyi tercih eden
bir tavir sergiler. Siirlerindeki bir kahraman olarak Akif'i ele aldigimiz bu
calismamizda hikdyelerde anlatict olarak yer alan Akif'i de s6z konusu etmenin
gerekli oldugunu diistinmekteyiz.

Bu durum Hasta, Hiirriyet, Ahiret Yolu ve Amin Alayr manzumelerinde sz
konusu olmaktadir. Bu siirlerde sair bir eylem, bir hareket halinde olmayip daha
ziyade bir anlatict konumundadir. Bazen birinci sahis anlatici bazen de {igiincii sahis
anlatic1 olarak karsimiza cikar. Her iki durumda da hadiselerle ve kisilerle ilgili

goriislerini, izlenimlerini ve hissettiklerini ifade etmekten kag¢inmaz. Bdylece
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manzumelerde yagsanmis olaylar1 dile getirmesinin yaninda onun gozlem giiciinii,
tasvirdeki basarisini ve insan psikolojisini ifade etmedeki kabiliyetini de idrak etmis

oluruz.

Hasta siirinin konusunu Akif’in hayatindan alinmis bir olay teskil etmektedir.
Bu manzum hikayede anlatilan olay Halkali Ziraat Mektebi’'nde yasanmistir. Bunu
bashigin altinda yer alan “Vak’a Halkali Zirda’at Mektebi’'nde ge¢misti” notundan
anliyoruz. Hasta, Mehmed Akif’in Halkal1 Ziraat Mektebi’nde 6grencisi olan Ahmet
adindaki bir c¢ocuktur. Dolayisiyla bu olayr goren, bilen bir sahis da Akif’in
kendisidir. Fakat bu siirde sair asli bir kahraman olarak yer almay1 tercih etmemis,
daha ziyade iigiincii sahis bir anlatict konumunda olmay1 yeglemistir. Akif anlatici
olarak olay1 tiim ayrintilartyla goriir, bilir, olaya sahit olur. Hikdye okul miidiiri,
doktor ve hastanin konusmalar1 vasitasiyla anlatilir. Hastanin muayene edilmek icin
iceri girdigi kisimda sozii anlatict konumundaki sair alir ve ¢ocugu tasvir eder. Bu
tasvir son derece etkileyici ve ¢arpicidir. Bunun disinda olaya miidahil olmayan Akif

liclincii sahis anlatici olarak siirde yer alir.

Hiirriyet, Ahiret Yolu ve Amin Alayr manzumelerinde ise sair, yer yer birinci
sahis yer yer de lclincli sahis anlatici olarak karsimiza cikar. Olaylarin iginde
olmayan sadece onlara sahit olan Akif, gordiiklerini anlatirken duygu ve
diisiincelerini de ifade eder. Hiirriyet manzumesinde hiirriyetin gelmesiyle yasanan
coskuyu ¢ocuklarin sahsinda anlatan sair, dedelerinin duydugu hisleri de dile getirir.
Ahiret Yolu'nda babasi 6len Remziye’nin halini tasvir ederken “Benim o mersiye
yadimda agliyor ebedi.” diyerek duydugu iiziintilyii dile getirir. Sair Amin Alay:

manzumesinde de benzer sekilde hislerini ifade eder.

2.1.2. Mehmed AKkif’in Ailesi

Mehmed Akif, siirlerinde kendisiyle birlikte ailesinden bazi fertleri de séz
konusu etmistir. Bu sahislar, konularin1 sairin gercek hayatindan alan, onun
hayatindan bir kesitin yer aldig1 siirlerde bir kahraman olarak karsimiza ¢ikarlar.

Akif’in babasi Tahir Efendi Fatih Camii’inde, kiz kardesi Nuriye Hanim Selma

ve Fatih Camii adli manzumelerde, yegeni Selma kendi adini tasiyan Selma’da,
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annesi Emine Hanim yine Selma siirinde, kizlart Cemile ve Feride Bebek yahiid
Hakk-1 Kardr adli manzumede, oglu Emin Asim’da yer alirlar. Ayrica Kiife’de
Akif’in ismi zikredilmeyen yine bir kiz1 karsimiza ¢ikmaktadir.

Akif’in ailesinin hangi siirlerde yer aldigiyla ilgili genel bir bilgi verdikten

sonra bu sahislar tek tek ele almaya gegiyoruz.

Mehmed Akif Ersoy’un babast Mehmed Tahir Efendi'® Fatih Camii siirinde bir
kahraman olarak yer almaktadir. Siirin sonunda g¢ocukluk yillarina ait bir hatirasini
anlatan sair burada babasini da s6z konusu etmektedir. Siirde Fatih Camii ile ilgili
intibalarindan bahseden ve reel zamanda evinden ¢ikip camiye gelen sair hatirasini
anlatmaya baslar. Sair sekiz yasindayken babas1 gelir, sabah namazina oglu Akif’i ve
kiz1 Nuriye’yi de gotiirmek ister. Sair babasinin bu teklifini yine onun agzindan su

sekilde dile getirir:

Sekiz yasinda kadardim. Babam gelir: “Bu gece,
Sizinle camie gitsek ¢ocuklar erkence.
Giderseniz gelin amma namazda uslu durun;

Meraminiz yaramazliksa iste ev, oturun!” (S. 7)

Siirin devaminda sair yalnizca bir hatiradan ibaret olan bu hadiseyi bir anda
yaninda géormeye ve yasamaya baglar. Burada iic¢lincii sahis bakis agisini kullanan
Akif, babasin1 tasvir eder. Sairin tasvirine gore Tahir Efendi; beyaz sarikli, temiz, elli

bes yaslarinda, viicudu ding goriinen; fakat sac1 ve sakali iyice agarmis bir adamdir.

'® Mehmed Akif’in babasi Arnavutluk’un Ipek kasabasindan Mehmed Tahir Efendi’dir. Tahir
Efendi (1826- 1888) devrin ulema simufi icerisinde yer alan Fatih dersiamlarindandir. Kendisi Ipek
kasabasimin Susisa koyiindendir. Iyi bir medrese hocasi olarak Mehmed Akif’e ilk dini bilgileri o
vermistir. “Alim bir sahsiyet olan Tahir Efendi, ayn1 zamanda tasavvuf ehli ve Naksibendi tarikatine
mensup dindar bir zat idi. Bulundugu hocalik mevkiine ve ilim derecesine tamamen kendi ¢aligkanligi
sayesinde yiikselmisti. Medrese tahsili ve hocalig1 sirasinda temizligi ile tanindig: i¢in kendisine
“Temiz” lakab1 verilmis olan bu muhterem sahsiyet, “Ipekli Temiz Tahir Efendi” diye anilmaktaydi.”

(Diizdag 1996: 4).
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Mehib yiizlii olan bu adam edeple namaz kilmaktadir. Sairin ¢izdigi bu resim son
derece gergekei ve giizel hisler uyandiran bir tablo gibidir. Tahir Efendi, devrin
ulema simifi igerisinde yer alan Fatih dersiamlarindandir. Yasadigi donemde
dindarligi, temizligi ve ¢aliskanligiyla bilinen Tahir Efendi oglunun géziinde de aym

sekilde canlanmaktadir:

Beyaz sarikli, temiz, yasca elli bes ancak;
Viictidu zinde, fakat sag, sakal ziyadece ak;

Mehib yiizlii bir adem: Kilar edeble namaz; (S. 7)

Mehmed Akif’in kiz kardesi Nuriye Hanmim Fatih Camii ve Selma adli
manzumelerde bir kahraman olarak karsimiza ¢ikar. Bu siirlerde Nuriye Hanim iki
farkli yoniiyle yer almaktadir. Fatih Camii’'nde g¢ocukluk yillarindaki haliyle,

Selma’da ise anne olmasi yoniiyle 6n plana ¢ikar.

Fatih Camii siirinde sairin ¢ocukluk yillarina ait bir hatiradan bahsettigini soz
konusu etmistik. Babasinin sabah namazina giderken kendisini ve kiz kardesini de
gotiirdiiglinli  anlatan sair siirde kardesine de yer vermis olur. Fakat siirde
kardesinden sadece “ bir kiiclicek kizcagiz” olarak bahseder. Sairin sekiz yasinda
oldugunu sdyledigi hatirasinda aralarinda iki yas oldugunu bildigimiz kardesi de alt1
yaslarinda olmalidir. Bunun disinda siirde Nuriye Hanim ile ilgili ayrintili bir tasvir
yer almaz.

Akif’in kiz kardesi bir de Selma siirinde bir kahraman olarak yer alir. Sair, dort
yasinda iken dlen yegeni Selma icin yazdigi bu siirde onun oOliimiiyle yasanan
lizlintiiyli dile getirmistir. Nuriye Hanim bu siirde etkileyici bir sekilde anlatilmus,
onun i¢inde bulundugu psikolojik durum tasvir ve tahlil edilmistir. Ciinkii o, 6liim
yataginda olan Kkiiciiclik kizcagizin annesidir. Selma’nin bu iimitsiz durumu
karsisinda en biiyiik aciy1 yasayan kisi stiphesiz Nuriye Hanim’dir.

Siirin basinda annesinin gonderdigi haberle evden ayrilan ve kiz kardesinin

evine gelen Akif, 6nce annesinin dilinden kardesinin perisan durumunu ifade eder:

Kesildi kardesin artik yemekten, igmekten;
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Lakird1 dinlemiyor, kendini helak ediyor.

O, hastadan daha sayan-1 merhamet... Gorsen...

Hem bu kacinci felaket? Besinci! Ya Rabbi,
Tamam besinci seferdir ki kiz 6liim gorecek!
Bu son timidi de sayed giderse dordii gibi,

Zavall1 kendini vaktinden evvel 6ldiirecek. (S. 50)

Selma’nin hastaliginin iyice ilerlemesi ve giinden giine solan ¢ocugun artik
timitsiz bir hal almasi kardesinin kendini helak etmesine sebep olmustur. Hastay1
tedavi maksadiyla eve gelen doktorlarin higbir sey yapamamasi da anneyi oldukca
tizmektedir. Tiim bunlarin neticesinde Nuriye Hanim artik yemekten, i¢cmekten
kesilmis; kendini kahretmekte ve hastadan daha da acinacak bir hale gelmistir.
Ustelik bu cocuk onun hayattayken 6len besinci cocugu olacaktir. Bir annenin
besinci kez evlat acis1 gekmesi hi¢ de kolay bir durum degildir.

AKkif, “hemsire” dedigi kardesini gérmek, onu biraz da olsa teselli etmek igin
Selma’nin odasina gider. Sair, siirde anlattig1 olayin kahramanlarindan birisi olmasi
hasebiyle gelismeler karsisinda hissi degisiklikler yasasa da, kiiciik kizin hastalig
sirasinda nasil bir halde bulundugunu ve annesinin acili durumunu objektif bir
sekilde anlatmistir. Bu, kii¢lik kizin ne kadar hasta oldugunu gdstermesinin yaninda
ozellikle kizin annesinin yasadigi duygusal yogunlugu da gostermesi bakimindan

onemlidir:

Basinda annesi —matem tecessiis etmis de

Kadin kiyafeti giymis gibi- durur mebhat; (s. 51)

Siirin devaminda sair kiz kardesiyle konugsmaya baslar. Sairin kiz kardesini
teselli etmek i¢in konustugu, ona sabirli olmasini tavsiye ettigi o anda kiz kardesinin
agzindan bir feryat kopar. Bu dyle bir feryattir ki o an zaman ve mekan kulak kesilir,

onu dinler. “Ne tas yiireklisiniz... Ah gitti evladim!...”
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Biitin bu objektif bakisin ve betimlemelerin aracilifiyla kiz kardesinin
cocugunun Olimi karsisindaki duygulart ve caresizligi etkileyici bir sekilde
anlatilmistir.  Sair, Selma siirinde yegeninin Olimi karsisinda duydugu kendi
lizlintiisiinli ifade ederken, bundan daha da fazla evladini kaybeden bir anne olarak
kardesinin yasadig1 derin aciy1 dile getirmistir.

Mehmed Akif’in yegeni Selma da yine kendi adini tasiyan Selma siirinde bir
kahraman olarak yer almaktadir. Dort yasinda olan, fakat tutuldugu bir hastalik
neticesinde 6liim yataginda olan bu kiigiik kiz siirin sonunda vefat eder.

Sair Selma’nin durumunu 6nce annesinin agzindan okuyucuya su climlelerle

anlatir;

Sarild1 boynuma annem girince ben igeri.

Diyordu aglayarak: - Gérme, Akif’im, ¢ocugu!

Senin degil, yedi kat ellerin yanar cigeri,

Oliim ddsekleri iistiinde gorse yavrucugu.

Siikdir, bugiin azicik farklidir, diyorduk diin...

O pembe pembe yanaklar kireg¢ kesildi bugiin! (s. 49)

Bu ifadeler bir anneannenin yasadig1 duygusal yogunluk icerisinde Selma’nin
tiziicii halini gozler oniine sermektedir. Kiiglik kizin artik takati kalmamus, hastalik
onu yenmeye baslamistir. Onceki giin azicik da olsa bir {imit 15131 gdsteren hasta
bugiin artitk iyice kotiilesmistir. Pembe yanaklart kire¢ gibi olmus, sanki
damarlarindaki kan ¢ekilmistir. Siirin devaminda ¢ocugun durumu hakkinda bilgi
vermeye devam eden Akifin annesi hi¢bir hekimin, ilacin derdine derman
olamadigini; hepsinin bos bir teselliden ibaret oldugunu da ilave eder. Nihayet bu
sabah Selma’nin dili de agirlagmis, biilbiil gibi olan o ¢ocuk simdi sessizlige

gomiilmiis bir halde yatmaktadir.

Akif bu konusmalardan sonra Selma’nin yanina gider. Orada gordiigii hastanin

durumunu ve i¢inde bulundugu ruh halini gergekci bir sekilde tasvir eder. Bu dyle bir
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haldir ki okuyucu da ister istemez i¢inde bulunulan ruh halini biitiin agirhigiyla

hisseder.

Ne manzaraydi ki bir kus kadar ugan o melek

Dururdu bi- hareket, kol kanad kimildamiyor!
Gozilinde nir-1 nazar titriyor hemen sénecek...
Dudakta natika donmus; kulak s6z anlamiyor!
Tiirab rengine girmis cebin-i simini;

Oliim merareti duydum 6piince leblerini! (s. 51)

Mehmed Akif'in annesi Emine Serife Hamim da yine Selma siirinde bir
kahraman olarak karsimiza ¢ikar. Torunu Selma’nin limitsiz hastalifindan duydugu
lizlintliyle siirde s6z konusu olmaktadir. Emine Hanim hem anne olarak kizina
tizlilmekte hem de anneanne olarak torunu Selma i¢in tiziilmektedir. Siirin biiyiik bir
boliimiinde onun konusmalar1 yer alir. Haber géndererek hasta evine cagirdigi Akifi
kapida o karsilar. Acili anne oglunun boynuna sarilir ve aglamaya baglar. Selma’nin
gittikge kotiiye giden hastaligini, caresiz 6liimii bekleyisini, kiz1 Nuriye Hanim’in
evladi i¢in duydugu aciy1 hep onun agzindan 6greniriz. Bu konusmalar sirasinda var
olan durum hakkinda bilgi verirken ayn1 zamanda da kendi duygularini, hissiyatin
da dile getirmis olur. Bu kadar aci karsisinda artik tahammiilii kalmayan acili

annenin dudaklarindan sonunda su ctimleler dokiiliir:

O olmasaydi da ben keske hasta olsaydim.
Sikayet olmasin amma tahammiiliim bitti. ..

Giinaha girmedeyim durmusum da bak simdi! (s. 50- 51)

Akifin kizlari Cemile ve Feride ise Bebek yahiid Hakk-1 Kardr adli

manzumede birer kahraman olarak karsimiza ¢ikarlar. U¢ kizindan ikisini siirinde
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sdz konusu eden Akif'’, ¢ocuk ruhunu iyi tanimis ve basariyla yansitmistir. Siirde
cocuklarin masumluklar1 ve temiz duygular1 basit bir hadiseyle anlatilmistir. Siirde
Cemile ile Feride babalarindan birer oyuncak bebek getirmesini isterler. Onlari
kirmayan sair oyuncak bebekleri getirir ve bundan sonra g¢ocuklarin yasadiklari
mutluluk basarili bir sekilde dile getirilmistir. Cocuklar o kadar sevinglidirler ki o
aksam hi¢ durup oturmadan bebekleriyle oynarlar. Babalarinin “Yatin da yarin,

2

biitiin giin oynayiniz...” seklindeki ikazin1 dinlemeden oyun oynamaya devam
ederler. Bundan sonra sair Feride’yle Cemile’nin yaslari, mizaglari, tavirlar

hakkinda bilgiler verir; onlar1 tasvir etmeye baslar:

-Yemekte sizmaya me’luf olan- Feride’mce,
Kabil olunmayacak s6z olursa, yatmakti.
Yatar m1 hi¢? O nasil hisli bir yumurcakti.
Feride’nin yas1 bes yok; Cemile’ ninki yedi;

Su var ki, abla hanim pek hanim tavirli idi. (S. 136)

Cemile yedi yasinda abla olmasmin verdigi bir olgunlukta, Akif’in ifadesiyle
“hanim tavirli” bir c¢ocuktur. Nitekim siirin devaminda kendi oyuncagini kiran
kardesine, oyuncagini defalarca verecek kadar da fedakar bir yapidadir. Kiiciik kiz
Feride ise en fazla bes yaslarinda, biraz daha afacan, hisli bir mizaca sahiptir. Siirin
ilerleyen boliimlerinde babasi evde yokken bebegini kirar ve ablasinin bebegini rica
ederek defalarca ister ve oynar. Siirin en sonunda ise artik rica etmez. “Bebegimi
ver” diyerek bebegi sahiplenir. “Bu ifade ile siirin basghiginda bulunan “hakk-1 karar”
teriminin bir araya getirilmesi manzumeyi mizahi bir muhtevaya biirtindiirmiistiir”
(Gokeek 2005: 252).

AKif, bu siirinde giinliik hayattan alinan siradan bir konuyla bile ne denli usta
bir sanatkar oldugunu bir kez daha gostermis olmaktadir. Onun ¢ocuklarin masum
diinyasin1 s6z konusu ettigi bu siirinde bir baba olarak ¢ocuklarini nasil anlattigini

gormiis oluyoruz. Gergek hayattan aldigi konulari realist bir tavirla basarili bir

7 «“Mehmed Akif Bey’in ii¢ kiz1 ve iki oglu vardir. Yas sirasiyla: Cemile, Feride, Suad, Emin, Téhir.”
Mehmed Akif Ersoy: Safahat, Hzl. M. Ertugrul Diizdag, Cagr1 Yayinlari, istanbul, 20086, 5.136.
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sekilde isleyen sair, giinliik konusma dilini de aruza tatbik etme konusundaki

ustaligini da bir kez daha gostermis olmaktadir.

Mehmed Akif kizlarindan birini Kiife siirinde de sdz konusu etmektedir.
Burada ¢ocugun ismi zikredilmemis, sadece bir figiiran olarak siirde yer almistir.
Kiife manzumesinin sonunda kizini1 gezdirmeye ¢ikan sair, siirde hikayesi anlatilan
Hasan ile bu vesileyle bir kez daha karsilasir. Zaten siirde asil 6n plana ¢ikarilan da

Hasan’in durumudur.

Mehmed Akif, oglu Emin’i Aszm’da s6z konusu etmistir. Emin, bu manzumede
daha once Akif’in kendisi oldugunu soyledigimiz Hocazade nin ogludur. Emin’in
adi, Asim’in  baginda kahramanlarin belirtildigi boliimde zikredilir. Fakat
konusmalardan olusan bu uzun manzumede Emin neredeyse hi¢c yer almaz,
konusmalara katilmaz. Hocazade ile Kése Imam sohbet ederken o, disarda durur.
Sadece manzumenin sonunda “Asim agbeymi getirdim.” diyerek Asim’m geldigini

haber verir. Emin Asim’da bir figiiran olarak yer alir.

Akif’in ailesinin fertlerinden olusan bu kahramanlara dikkat edildiginde, bu
kisilerin siirlerde genellikle 6n planda yer almayan, fiziki ve ruhsal agidan tasvir ve
tahlil edilmeyen, daha ziyade birer tip olduklari sdylenebilir. Sadece Selma siirini bu
tespitin disinda tutmak gerekmektedir. Dort yasinda vefat eden yegeni Selma’nin
oliimiinden duydugu aciy: dile getiren bu siirde Akif, kiz kardesi Nuriye Hanim’1 ve
ozellikle de Selma’y1 etkileyici bir sekilde tasvir etmistir.

Mehmed Akif’in siir anlayisi ve onun siire yiikledigi anlam goz oniinde
bulundurulunca neden ailesine siirlerinde az yer verdigi anlasilacaktir. Siirde sosyal
fayday1 esas alan ve hi¢bir zaman sahsi meselelerini dile getirmeyen sair bu sebeple
de ailesini ikinci planda tutmustur. Nitekim hayati boyunca hep bdyle yapmis,

kendisinden ve ailesinden ¢ok vatanini ve milletini diistinmiistiir.

2.2.Yasadiklar1 Zaman Bakimindan Kahramanlar

2.2.1. Tarihi Kahramanlar

Mehmed Akif baz siirlerinde tarihten ¢ikardig birtakim hadiseleri s6z konusu

etmistir. Buna bagli olarak tarihi sahsiyetlere bir kahraman olarak siirlerinde yer
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vermistir. Akif daha ziyade Islam tarihine yonelmis, oradan alinmis vak’alari
siirlerinde anlatmistir. Buna bagli olarak da siirlerinde yer alan tarihi kahramanlar

daha ¢ok Islam tarihinden alinmis sahislar ve dzellikle sahabelerdir.

Mehmed Akif’in manzum hikaye ihtiva eden siirlerinde bir kahraman olarak
yer verdigi tarihi sahsiyetler sunlardir: Hz. Omer Kocakar: ile Omer ve Fatih
Kiirsiisiinde manzumelerinde, Hz. Abbas Kocakar: ile Omer’de, Ebu Ubeyde ve Ibn-
I Avf Fatih Kiirsiisiinde manzumesinde, Huzeyfetii’l Adevi, onun amcasinin oglu,
As’1n oglu Hisam, ismi gegmeyen baska bir sahabe Vahdet siirinde yer alir. Bunlarin
disinda Emevi halifelerinden Hisam Dirvas’ta, Abdiilmecid ve Hoca Hiisam Efendi
ise Hiisam Efendi Hoca adli manzumede, Valide Sultan ile Said Pasa imamu ise Said

Pasa Imami’nda karsimiza ¢ikar.

Akifin siirlerinde yer verdigi tarihi kahramanlarin bityiik bir kismi Islam
Dininin dogdugu déneme aittir. Hz. Muhammed’i gérmiis, onun getirdigi hakikatlere
goniilden baglanmis olan ve “sahabe” ad1 verilen bu tarihi sahsiyetleri Akif 6zellikle
s6z konusu etmistir. Hayati boyunca Islamiyet’in esaslarina bagl oldugunu
bildigimiz saire gore tarihimizde drnek almabilecek en giizel donem, Islamiyet’in
dogdugu o altin cagdir. Siirlerinde siirekli icinde yasadigt donemin ictimai
meselelerini gozler Oniine seren sair, sahabelerin hayatindan verdigi oOrneklerle
bunlara bir ¢6ziim yolu gostermis olmaktadir.

“Tarihi kahramanlar” bashig altinda inceledigimiz sahislar Mehmed Akif’in
yasadig1 donemden daha onceki dénemlerde yasamis, Akif’in dénemine yetisememis
kahramanlardir. Sairle ayn1 donemde yasayan fakat tarih sayfasinda onemli izler
birakan isimleri ise ‘“aktiiel kahramanlar” baslig1 altinda inceledik. Bu kisa

hatirlatmadan sonra tarihi kahramanlar tek tek ele alip degerlendirmeye gegiyoruz.

Hz. Omer, Kocakar: ile Omer ve Fatih Kiirsiisiinde manzumelerinde bir
kahraman olarak karsimiza ¢ikar. Akif’in siirlerinde Hz. Omer siklikla s6z konusu
edilir. Hz. Omer, Safahat’ta Faruk, Ibn-i Hattab, Omer gibi farkli isimlerle ifade
edilmis ve siirlerin tamaminda toplamda elli bir kez tekrarlanmistir (Uysal 2008). Bu
durum gbz 6niinde bulunduruldugunda Akif’in Hz. Omer’e olan sevgisi ve bagliligt

anlasilmis olmaktadir. Sair bu halifenin O6zellikle adalet timsali olmasi yOniinii
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siirlerinde 6n plana cikarir. Fakat bizim i¢in 6nemli olan Hz. Omer’in bir kahraman
olarak yer aldigi manzumelerdir. Bu nedenle biz Kocakar: ile Omer ve Fatih

Kiirsiisiinde yer alan Omer’i ele alip degerlendirecegiz.

Kocakart ile Omer siirinde Hz. Omer’in halifeligi zamaninda gegen bir olay
anlatilmistir. Peygamberimizin amcast Hz. Abbas’in agzindan anlatilarak
siirlestirilen bu olayda, Hz. Abbas’in bir gece vakti Hz. Omer’i ziyaret etmek
istediginde yasananlar anlatilir. Hz. Omer, geceleri sokak sokak, ev ev dolasarak
insanlarin bir ihtiyaglar1 veya sikintilari olup olmadigini anlamaya calismakta,
yoneticilik gérevini en iyi sekilde yapabilmenin gayreti icinde olmaktadir. Hz. Abbas
ve Hz. Omer Medine’deki evleri haber vermeden disaridan tek tek kontrol
etmektedirler. Yiriiye yiiriiye sehrin disina kadar gelen iki arkadas igeriden “Acgiz!
Aciz!” diye bagrismalarm geldigi bir ¢adir goriirler. Cadira giren Hz. Omer bir
c¢omlekte tas kaynatarak torunlarmi avutmaya calisan yasli bir kadin goriir.
Torunlariyla bir basina kalan bu kadin gelenin kim oldugunu bilmeden c¢ektigi bu
sefaletten dolay1 halifeye lanetler eder. Kadina gore halife olan kimse yonetimindeki
her ferdin durumunu bilmek ve ihtiyaclarimi karsilamakla miikelleftir. Kadinin
sOyledikleri karsisinda sorumlulugunun ne kadar biiyiik oldugunu bir kez daha idrak
eden Hz. Omer, derhal hazineye giderek bir ¢uval unu kendi sirtinda tasiyarak
kadinin ¢adirina getirir. Kendi elleriyle yemek pisirerek ¢ocuklarin karnini doyuran
Hz. Omer, yash kadma giindiiz olunca halifelik dairesine gelmesini ve halifenin bu
duruma elbet bir ¢oziim bulacagimi soyler. Sonraki giin halifelik makaminda iken
yanina gelen yashh kadina her ay verilmek iizere bir tahsisat baglatir ve
sorumluluklarin1 yerine getirmis olmanin vicdani huzuru adina teyzeden helallik

ister.

Orhan Okay bu manzum hikaye ile ilgili olarak sunlar ifade eder:

“ ‘Kocakar1 ile Omer’ hikdyesi, iilkesinin bir ferdinin
1ztirab1 ve infiali karsisinda, ideal bir devlet adaminin ig
catismasini gosterir. Sairin asil dikkatleri ¢ekmek istedigi bu

i¢ catisma yerine, bugiline kadar hikayeye, sadece devlet
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adaminin adaleti ve merhameti agisindan bakilmigs ve o0

sekilde degerlendirilmistir” (Okay 1998: 186- 187).

Her ne kadar manzumede anlatilanlar sairin bizzat goriip sahit olmadigi olaylar
olsa da tarihi kaynaklar acisindan vukuu sabittir. Kaynaklarda kisaca anlatilan bu
hadiseyi Akif, bazi ayrintilarla zenginlestirmistir.® Béylece bir kahraman olarak 6n
plana c¢ikardigi Hz. Omer’in iginde yasadigi ¢atismayi, onun diisiince ve duygularimi
daha carpic1 bir sekilde ifade etmistir. Akif, Islam tarihinden aldig1 bu &rnekle
yapilmasi gerekeni en giizel sekilde ifade etmis ve donemin yoneticilerine ideal bir
devlet adami timsali gostermistir. Yashi kadinin soyledikleri karsisinda bir ig
muhasebe yapan Hz. Omer’in soyledigi su sozler biitiin idarecilere ibret olacak

cinstendir:

Yarn, huzir-i {14hi’de, kimseler, Omer’in
Serik-1 haybeti olmaz, bugiinliik olsa bile;
Evet, hilafeti yiikklenmeyeydi vaktiyle.
Kenar-1 Dicle’de bir kurt asirsa bir koyunu,

Gelir de adl-i 114hi sorar Omer’den onu! (s. 87)

Hz. Omer Fatih Kiirsiisiinde adli manzumede de bir kahraman olarak karsimiza
cikar. Bu eserde de yine Hz. Omer’in halifeligi zamaninda yasanan bir hadise sz
konusu edilmistir. Fatih Kiirsiisiinde adli manzumede kiirsiide vaaz veren viiz,
konusmasinin bir yerinde kader konusuna temas eder. Bu esnada “Kader deyince ne

anlard1 dinle bak Ashab” diyerek Hz. Omer déneminde yasanan bir olay1 anlatir.

Hz. Omer halifeligi sirasinda, Suriye bolgesindeki ordularmin baskomutan
olan Ebu Ubeyde’ye yardim etmek i¢in maiyetindeki askerlerle birlikte harekete
gecer. Durumu haber alan Ebu Ubeyde Hz. Omer ve ordusunun bulundugu yere
gelir. Halife vaziyetin nasil oldugunu ve ordunun nerede oldugunu sorar. Hazret-i

Serdar askerde veba oldugunu sdyler. Bunun iizerine Hz. Omer ordusunu bekletir ve

'® Bu hadiseile ayrmtili bilgi icin bkz: Fazil Gokeek: Mehmet Akif’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari,
2005, s. 170.
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bu konuda ne yapilmasi gerektigine dair Ensar ve Muhacirlerin goriislerini alir.
Herkesin farkli fikirlerde oldugunu goren halife son olarak Kureys Muhacirlerinin
yash olanlarina ne diisiindiiklerini sorar. Vebaya kars1 gidilmesinin hata oldugunu
soylemelerinden sonra Hz. Omer geri dénme karari alir. Onlar yola diisiince
karsilarina ¢ikan Ebu Ubeyde ile Hz. Omer arasinda kadere dair bir muhavere
gerceklesir. Ebu Ubeyde’nin sordugu soru iizerine Hz. Omer, verdigi bir misalle bir
kaderden kacgip baska bir kadere gittiklerini sdyler. Bu sirada ibn-i Avf goriiniir ve

veba ile ilgili bir hadis rivayet eder. Bu hasisteki hiikiim {izerine ashab geri doner.

Bu manzum hikiyede de Akif ideal bir devlet adami olarak gordiigii Hz.
Omer’i kahraman olarak segmis ve onun sahsinda kader hakkinda bir fikir vermistir.
Akif, bu hadisede Hz. Omer’in bir lider olarak sagduyulu yaklasimina ve vuku bulan
kotii durum karsisinda izledigi yonteme dikkatleri ¢ekmektedir. Bir halife olarak
ordusunu vebaya siiriikklemeyen, oncelikle ashab ile fikir alig veriginde bulunan Hz.
Omer bu sayede dogru karari vermis olmaktadir. Kendi bagma karar vermek yerine
Hz. Peygamber’in yaptig1 gibi sahabelerle istisare eden halife sonunda dogru karari
verir ve bu kararin dogrulugu bir hadisin hiikkmii ile teyit edilir.

Fatih Kiirstistinde adli manzumede s6z konusu edilen bu hadisede Ebi Ubeyde

ve Ibn-i Avf da birer kahraman olarak yer alir.

Ebu Ubeyde b. Cerrah “asere-i miibessere” adi verilen cennetle miijdelenen on
sahabeden biri olan kumandan bir sahabedir. Akif’in eserinde yer verdigi hadisede de
Sam taraflarindaki ordularin komutani olarak yer almaktadir. Veba oldugunu
ogrendikten sonra ashabla birlikte geri dénen halifenin karsisina ¢ikar ve “Y4a Omer,
ugurlar ola! Firdriniz kaderuw’lldhtan mmdir simdi?” diye sorar. Hz. Omer’in
konusmalarindan sonra Ibn-i Avf i bu konuda rivayet ettigi hadisle hakikati anlar ve
itiraz etmez. Nitekim kendisi de kaderden kacamaz ve "talinu Amvas" diye meshur

olan ve bir¢ok sahabenin dliimiine yol acan vebaya yakalanarak vefat eder.

Aym manzum hikdyede Ibn-i Avf adiyla yer alan diger sahabe ise
Abdurrahman ibn-i Avf’tir. ibn-i Avf da cennetle miijdelenen on sahabeden biridir
ve Hz. Omer zamaninda yasamistir. Bu sahabe hikdyede ¢ok kisa bir an igin yer
almaktadir. Hz. Omer ile Ebu Ubeyde konusurlarken hikdyenin sonunda Ibn-i Avf

gelir ve veba ile ilgili hadisi rivayet eder. Bu sahabenin olayda varlig1 kisa olmasina
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ragmen son derece Onemlidir. Ciinkii mesele onun dile getirdigi hadis ile ¢oziime
kavusur.

Safahat’ta yer alan bir diger tarihi kahraman da Hz. Muhammed’in amcas1 Hz.
Abbas’tir. Bu sahabe Kocakar: ile Omer adli manzum hikdyede karsimiza cikar.

Mehmet Akif, siire;

Yok ya Abbas’1 bilmeyen, kimdi?...
O sahabiyi dinleyin simdi: (S. 83)

diyerek baslar ve bundan sonra sozii Hz. Abbas’a birakir. Hikdyenin tamami
onun agzindan anlatilir. Bir gece Hz. Omer’i gérmek icin yola ¢ikan Hz. Abbas,
yolda halifeyle karsilasir. Onu tasvir eder ve nereye gittigini sorar. Halkin bir
derdinin olup olmadigini anlamak i¢in Medine sokaklarini dolastigini sdyleyen Hz.
Omer Abbas’1 da yanina katar. Birlikte dolasirlarken yukarida séz konusu etti§imiz
hadise gerceklesir. Torunlari a¢ olan ve onlar1 avutmaya ¢alisan yasli kadinin derdine
derman olabilmek icin yaptiklar1 fedakarlik anlatilir. Hz. Omer un guvalini tasirken
Hz. Abbas da yag dolu bir testiyi tasir. Hz. Abbas, yarali olmasina ragmen agir
cuvali sirtlanan halifeye yardim etmek ister fakat halife izin vermez. Halkinin derdi
karsisinda bir i¢ muhasebe yapan Hz. Omer’in sdyledikleri karsisinda Hz. Abbas
diistincelerini ifade eder. Halifenin de nihayetinde bir melek degil bir insan
oldugunu, kimsenin mutlak adaleti saglayamayacagini, yaptigi bu fedakarligin
Hakk’in katinda ne kadar kiymetli oldugunu dile getirir ve halifeyi biraz olsun
rahatlatmaya c¢aligir. Hikayenin devami da Hz. Abbas tarafindan ifade edilir.
Halifenin yagh kadindan af dilemesiyle hikaye sona erer.

Mehmed Akif’in siirlerinde yer alan diger tarihi kahramanlardan dordii Vahdet
siirinde karsimiza c¢ikar. Islamiyet’in dogdugu déneme ait olan bir vaka’nin
anlatildig1 bu eserde de kahraman olarak yine sahabeler s6z konusu edilir.

Siirdeki hadisede yer alan sahabeler; Huzeyfetii’l-Adevi, onun amcasinin oglu,
As’m oglu Hisim ve ismi gegmeyen baska bir sahabedir. Manzumede Yermiik
Savasi’nda vuku bulan ve ashabin nasil bir agkla birbirine bagli oldugunu gosteren

bir hadise cereyan eder.
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Huzeyfetii’l-Adevi tarafindan anlatilan ve kendisinin yasadigi bu olay soyledir:
Yermiik Savasi’nin ¢etin gectigi bir giinde ikindi vakti savas biraz sakinleyince
Huzeyfetii’l-Adevi yaralanan sahabelerin arasinda gezinmeye baslar. Miisliimanlar
i¢in en zorlu savaslardan biri olan Harb-1 Yermiik’te bircok sehit verilmis ve bir¢ok
sahabe de gazi diismiistiir. Yatan sahabelerin arasinda gezinmekte olan Huzeyfetii’l-
Adevi o esnada derin bir inleme duyar. Sesin nereden geldigini arastiran sahabe,
sesin sahibinin yaralanan amcasinin oglu oldugunu anlar. Yaninda biraz su bulunan
Huzeyfetii’l-Adevi, suyu tam ona verecegi sirada bagka bir sahabenin inledigini
duyar. Bunun iizerine amcasinin oglu suyu igmek istemez ve Huzeyfe’ye eliyle isaret
ederek suyu diger yaraliya gotiirmesini ister. Huzeyfetii’l-Adevi suyu hemen ona
gotiiriir. Bu inleyen yaralmin As’in oglu Hisam oldugunu anlar ve suyu ona igirmek
tizere egildiginde li¢iincii bir ferydd duyulur. Hisdm da suyu i¢mek istemez ve o
halinde eliyle isaret ederek suyu diger yaraliya gotiirmesini isaret eder. Hz. Huzeyfe
suyu alarak {i¢lincii yaral1 sahabenin yanina yaklastigina irtihal ettigini gortir. Hemen
Hisdm’a suyu gétiirmek amaciyla kostugunda onun da sehadete erdigini goriir. Bari
amcamin oglu i¢sin diye diislindiigli sirada ise o kahramanin da sehit oldugunu gortir.

Siirde s6z konusu edilen bu tahkiyede dort sahabe tarihi bir kahraman olarak
yer almaktadir. Sair, sahabeler arasinda yasanan bu hadiseyi siirinde 6zellikle s6z
konusu etmis ve onlarin birbirine olan bagliliklarini, sevgilerini ve fedakarliklarini
vurgulamis olur. Nitekim siirin sonunda dile getirdigi misralarda bir kiyaslama yapar

ve bu “Vahdet” ten ne kadar uzak olundugunu ifade eder.

Mehmed Akif’in konusunu islam tarihinden alan siirlerinden biri de Dirvas’tr.
Bu manzumede karsimiza tarihi bir sahsiyet olarak Halife Hisam c¢ikar. Siirde soz
konusu edilen hadise, Emevi halifelerinden Hisam devrinde geger. Siirde daha ziyade
hikayenin bagkahramani olan Dirvas 6n plana ¢ikarilir ve onun iizerinde durulur.

Bununla birlikte Higdm da tarihi bir kahraman olarak hikayede yer alir.

Dirvas siirinde anlatilan hikdyede; Emevi halifelerinden Hisdm devrinde,
hilafet merkezi olan Sam yakinlarinda ii¢ y1l boyunca yasanan kuraklik halki perisan
etmistir. Aclik; kitle halinde hastaliklara, dliimlere sebep olmaktadir. Bazi kabile
reisleri, bu durumu bizzat Halife’ye iletmek ve bir dertlerine bir gare bulmak

amactyla Hisdm’in huzuruna cikmaya karar verirler. Cocuk olmasina ragmen
y y



97

belagati giiclii olan Dirvas’1 da yanlarina alirlar. Huzura girilince sézii Dirvas alir ve
konusmaya baslar. Bu durum Halife’ye ters gelir ve biiyiikleri dururken bir ¢ocuga
laf diismeyecegini sdyleyerek onu azarlar. Dirvas zekanin yasla ilgili olmadigini,
kendisini dinlemesi gerektigini sdyler. Bu durum karsisinda iyice sasiran Halife bir
sey sOyleyemez. Bundan sonra Dirvas, coskun bir belagatle, biitiin s6z ustaligini
kullanarak halkin acikli durumunu dile getirir ve Hisdm gibi zengin, adil bir
Halife’nin buna care bulacagi inanciyla séziinii tamamlar. Bu sozler karsisinda adeta
dili tutulan Hisdm saskindir; bu ¢ocugun belagati karsisinda hayrete diiser ve

gereginin yapilmasini emreder.

Akif, bu manzum hikayede tarihi bir kahraman olarak Emevi Halifelerinden
Hisam’1 s6z konusu etmistir. Sair, bu Halife ile ilgili siirde sadece “Umeyye’den
Hisam” seklinde bir ifadeye yer vermis ve onunla ilgili baska bir bilgi vermemistir.
Umeyye, 661-750 tarihleri arasinda Emevi Devleti’ni yoneten hanedandir. Hisam bin
Abdiilmelik bu hanedanin onuncu halifesidir. Hilafete 724 yilinda gelmis, 743

yilinda vefat etmistir."

Siirde Dirvas 6n plana ¢ikarildig i¢in Halife ile ilgili tasvir climleleri de yer
almamaktadir. Hikdyede anlatilanlara gore Halife Hisdm’in, biiyiikleri dururken
karsisinda konusan ¢ocugu her an azarlamaya hazir, hagsmetli bir goriiniiste oldugu;
fakat Dirvas’in belagati karsisinda son derece etkilenmis ve sagkin bir halde oldugu

anlasilmaktadir.

Safahat’ta yer verilen diger tarihi kahramanlar Abdiilmecid ve Hoca Hiisam
Efendi’dir. Bu sahsiyetler Hiisam Efendi Hoca siirinde anlatilan hadisede s6z konusu
edilmistir. Hiisam Efendi Hoca, Abdiilmecid zamaninda yasamis kiymetli bir
mesnevihandir. Bu zat hakkinda kaynaklarda herhangi bir  bilgiye
rastlayamadigimizi, kendisinin ancak internette yer alan bazi bilgilerden yola ¢ikarak
gercek hayatta yasamis tarithi bir kahraman olduguna hiikkmettigimizi de
belirtmeliyiz. Hoca Hiisam Efendi adiyla kendisi hakkinda bir internet sitesinde® yer
alan bilgilere rastladik. Buna gore Hiisam Efendi, Mesnevi’nin sirlarina vakif,
manevi bir sahsiyettir. Bu zatin 1863 yilinda vefat ettigi bilgisi de 1839- 1861 yillar

arasinda tahtta kalan Abdiilmecid’in zamaninda yasadig bilgisiyle ortiismektedir.

19 Ayrntili bilgi igin bkz: Nadir Ozkuyumcu, “Hisadm bin Abdiilmelik”, D4, XVIII /148-150.
2 http://www.evliyalarimiz.com, 04.05.2013.
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Nitekim Safahat’taki manzumede de Hiisam Efendi Hoca, Abdiilmecid zamaninda

yasamis bir Mesnevihan olarak yer almaktadir.

Manzumede Sultan, Mesnevihan Hiisam Efendi’nin namini duyar ve saraya
cagirtir. Hiisam Efendi ise buna itiraz ederek sarayin yanina bile yaklagsmaz. Bu olay
tizerinden uzun bir zaman gectikten sonra Mesnevihan, bir is i¢in Besiktas taraflarina
gider. Bundan haberdar olan Abdiilmecid’in adamlarmnin “Cagirtalim mi1” sorusu
tizerine Hiinkar “Evet” cevabimi verir. Hiisam Efendi’yi bulan adamlar, kendisini
Sultan’1in saraya davet ettigini, goriismek istedigini sOylerler. Onu ikna etmek i¢in dil

dokerler. Fakat yine de basarili olamazlar.

Bu eserde Abdiilmecid bu hadiseyle s6z konusu edilmis; fakat tarihi ve siyasi
bir¢ok dnemli yonii olan bu Osmanli Sultaninin {izerinde fazla durulmamistir. Hiisam
Efendi Hoca da tarihte yasamis Akif'in deger verdigi sahsiyetlerden biri olarak

manzumede yer almistir.

Tarihi kahramanlari yer alidg1 son manzume ise Said Pasa Imami’dir. Bu
siirde yer alan Valide Sultan ve Said Pasa Imamu tarihi sahsiyetlerdir. Valide Sultan,
Abdiilaziz’in annesi Pertevniyal Valide Sultan’dir. Oglu Abdiilaziz’in on bes yil
siiren padisahlig1 siiresince Valide Sultan olarak kalmis ve pek ¢ok hayir hasenat
yapmuistir.

Said Pasa Imami1 da tarihi kahramanlardan biridir. Asil adi1 Hasan Riza Efendi
olan imam, uzun yillar Damad Mehmed Said Pasa’nin imamligin1 yapmistir. Ondan

gordiigii ilgi ve himayeden dolay1 “Said Pasa Imami” olarak bilinmektedir.

Hasan Rizd Efendi®’ 1810(?) yilinda Manisa’da dogmus, 1890 yilinda
Istanbul’da vefat etmistir. Tahsilini gordiikten ve hifzin1 ikmal ettikten sonra tarikate
intisap etmistir. Istanbul’a geldikten sonra Hammamizade Ismail Dede’nin giizide
talebesi Mutafzade Ahmed Efendi’den musiki dersleri almistir. Devrinin en 6nemli
icracilar1 arasinda yer alan, ayni zamanda sair ve hattat olan Hasan Riza Efendi,
ozellikle mevlidhanligr ile iin yapmustir. Hasan Rizd Efendi’nin Seyyid Riza
mahlasiyla yazdig ilahilerini topladig1 bir de Divange’si vardir (Alvan 2013; Ozcan
1997).

*! Hasan Riza Efendi hakkinda ayrmtili bilgi igin bkz: Nuri Ozcan, “Hasan Riza Efendi ”, DIA,
XVI/346; Tiirkan Alvan, Said Pasa Imami Hasan Riza Efendi, Fatih Sultan Mehmed Vakif
Universitesi Yayimlari, Istanbul 2013.
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Akif, adina bir manzume kaleme aldig1 bu kiymetli mevlidhan1 ¢ocuklugunda
bir kere dinledigini siirin altina diistiigii notta ifade etmektedir. Akif’in kendisi on
yedi yasinda iken vefat eden bu muhterem zatla bir daha goériisme firsatt bulamamis
olmas1 kuvvetle muhtemeldir. Fakat hayatinda bir kere de olsa kendisini gérme ve
dinleme bahtiyarligina erismis ve siirinde onun o giizel sesinden ve
hayirseverliginden bahsetmistir. Kaynaklarda da Hasan Riza Efendi’nin fakir ve
kimsesizlerin taleplerini reddetmediginden, isteklerini hemen yerine getirdiginden
bahsedilmektedir. Safahat’taki manzumede de Imam, Valide Sultan’i bekletme
pahasina da olsa yasli kadini kirmiyor ve kiz1 i¢in mevlid okuyor.

Said Pasa Imami adli manzumede Valide Sultan tarafindan verilen bir davet
s0z konusu edilir. Yemekler yenir, namazlar kilinir sira mevlide gelir. Fakat ortada
mevlidhan yoktur. Said Pasa Imami olarak bilinen Hasan Riza Efendi, Abdiilaziz
zamaninda hiinkdr imamligina tayin edilmistir. Sesinin giizelligiyle meshur olan
Imam beklenir, fakat gecikince Valide Sultan hiddetlenir ve ilahiciler mevlidi
okumaya baslarlar. Bu sirada bir kayik yaliya yanasmakta olan Said Paga’nin sesi
biitiin mevcudatt mest eder. Bogaz’in her tarafin1 bu ilahi ses kusatir. Karsilanan

mevlidhan hemen Valide Sultan’in huzuruna goétiiriiliir ve konusma baslar:

“Nerde kaldin, hoca? der, Valide Sultan o zaman,

Sen de kalleslik edersen, bize eyvahlar ola!” (s. 493)

Bunun iizerine Said Pasa Imami yolda rastladig: yash kadmni kiramadigini ve
istegi lizerine kiz1 i¢in mevlid okudugunu anlatir. Bu dokunakli hadiseyi dinleyen

Valide Sultan su sozlerle konuyu tatliya baglar:

-Hoca! der Valide Sultan, beni aglatma, yeter!

Yeniden mevlid okursun bize, da’va da biter. (s. 494).

Mehmed Akif’in siirlerinde yer verdigi tarihi kahramanlar1 genel olarak
degerlendirdigimizde, onlarin bilyiik cogunlugunun Islam tarihinden ve ozellikle

sahabeler arasindan secildigi goriilmektedir. Bu kahramanlardan Hz. Omer, Ebu
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Ubeyde b. Cerrah, Abdurrahman ibn-i Avf, Hisam b. As b. Vail (As’in oglu Hisam),
Huzeyfetii’l Adevi ismi zikredilen sahabelerdir. Bunun disinda ismi ge¢meyen iki
sahabe de eserde yer almaktadir. Sahabelerin disindaki tarihi kahramanlar ise, Emevi
halifelerinden Hisam, Osmanli Sultan1 Abdiilmecid, Hiisam Efendi Hoca, Said Pasa
Imami Hasan Riza Efendi ve Valide Sultan’dir. Akif’in dikkat ¢ektigi diger tarihi
donem ise Osmanli’nin heniiz bozulmamis dnceki dénemleridir. Sair, islam dinine ve
mili benligimize kokten baglh oldugumuz o donemlerdeki sahsiyetleri de siirlerinde
s6z konusu etmistir. Cok degil, yalnizca kendilerinden bir asir 6nce yasamis olan
Said Pasa Imamu gibi, Hiisam Efendi Hoca gibi zatlarmn yiice géniilliiliiklerini, diinya
malini nasil ellerinin tersiyle bir kenara ittiklerini gostermistir. Bu sahsiyetleri de

kendi donemindeki yozlasmis kisilere drnek olarak gostermistir.

Akif’in bu tarihi sahsiyetlerden iizerinde en ¢ok durdugu ve dolayisiyla en gok
onem verdigi isim Hz. Omer’dir. Hz. Omer’in adalet timsali olusunu ve bir idareci
olarak iizerine aldigi sorumlulugun ne denli bilincinde oldugunu sair ozellikle
vurgulanmistir. Akif, bununla i¢inde bulundugu doénemin yéneticilerine bir mesaj
vermis, onlara ideal bir yonetici Ornegi gostermis olmaktadir. Boylece sair,
manzumelerinde sadece ictimal dertleri dile getirmekle kalmiyor, ayn1 zamanda

onlara ¢oziimler de sunmus oluyor.

2.2.2. Aktiel Kahramanlar

Mehmed Akif Ersoy, siirlerinde aktiiel kahramanlara da yer vermistir. Aktiiel
kahramanlar; Akif’le ayni1 désnemde yasamus, onun ¢agdasi olan kahramanlardir. Sair,
manzum hikayelerinde yer verdigi bircok kahramani kendi doneminde yasamuis,
farkli alanlarda ismini duydugumuz 6nemli sahsiyetlerden se¢mistir. Bunlarin biiyiik
bir kisminin isimlerini siirlerinde agik¢a dile getirmis, bazilarmi ise belirsiz
birakmustir.

Hasiwr siirinde yer alan Akif’in attar arkadasi, Istibdad’da s6z konusu edilen
Pasa, Fatih Kiirsiisiinde Akif’in arkadasi olarak yer alan Mithat Cemal Kuntay, Fatih
Kiirsiisiinde ve Siileymadniye Kiirsiisiinde eserlerinde vaiz olan Abdiirresid ibrahim

Efendi, Berlin Hatiralari'nda Akif’in arkadasi; Asim’da Hiiseyin Kazim, Recaizade
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Mahmud Ekrem, II. Abdiilhamid, Hoca Mandal, Cemaleddin Afgani, Muhammed
Abduh; San’atkdr’da Sanatkar Emir ve hikdyeyi anlatan sahis; Kdse Imam ve Asim

siirlerindeki Kose Imam ve Kor Neyzen Safahat’taki aktiiel kahramanlardir.

Akif’in siirlerinde yer alan aktiiel kahramanlarin sayisi on altidir. Bu on alt1
kahramandan sadece {i¢ tanesinin kim oldugunu tespit etmek miimkiin olmamaktadir.
Bunun disindaki on bir sahsin bazilarini sair kendisi siirlerinde dile getirmistir.
Bazilarinin ise verilen ipuglarindan kim olduklarini anlamak miimkiindiir. Kor
Neyzen, Akif'in attar arkadasi ve San’atkdr siirindeki kahraman anlatici kim
oldugunu bilmedigimiz kahramanlardir.

Aktiiel kahramanlardan biri Istibdad siirinde anlatilan hikdyede yer alan
Paga’dir. Siirde sicak bir yaz gecesi biraz hava almak ve ferahlamak i¢in disar1 ¢ikan
sairin karsilastig1 vahim bir hadise anlatilmaktadir. Istibdat yonetiminin olusturdugu

baski neticesinde yasanan zorluklar bu hadiseyle dile getirilmistir.

Manzumede s6z konusu edilen olayda, bes on kisi bir adami yaka paca etmis
stiriklemekte, adamin karist oldugu anlasilan bir kadin da yalvarip yakarmaktadir.
Bir kadmin sahsinda insanlarin baski doneminde yasadiklar1 zulmii ve yasadiklar
caresizligi gercekei bir sekilde tasvir eden sair, manzumenin devaminda o dénemin
acimasiz gorevlilerinin ruh halini de, g¢aresiz adami zorla gotiirmek isteyenlerin
basinda bulunan pasanin sahsinda gosterir.

Adamlarimin sugsuz kocasimi hirpalamalar1 karsisinda bir sey yapamayan
caresiz kadin, orada bulunan Pasa’dan merhamet bekler ve ondan yardim etmesini
ister. Fakat merhametten nasibini almamis bu acimasiz Pasa kadina yardim etmek
sOyle dursun, adamlarina ¢abuk olmalarint ve su kadini1 da susturmalarini emreder.

Bundan sonraya araya giren sair,

Pasa m1? Nerde pasa?

Su korkuluk gibi dimdik duran herif mi? Pasa! (s. 78)

dizeleriyle baslayan boliimde bu pasay1 uzun uzun tasvir eder. Anlatilan her ne
kadar pasanin fiziki portresi olsa da aslinda resmedilen bu goriinen viicuda sahip olan

ruhtur. Oyle ki “iki arsin” boya sahip olan bu kisi orada bir “korkuluk™ gibi arz-1
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endam etmektedir. Kafasi bir kemik kiitlesinden ibaret, sakallar1 bir “ocak
stiptirgesi”’nden farksiz, gézleri “budak delikleri” tarzinda ¢ifte oyuk, agiz da bir “in”
gibi goriilmeyecek sekilde. Onun bu ¢irkin goriintiisiinii ne beline taktigr baglilik
kilic1 gilizellestirmekte, ne de parildayan nisanlari. Halbuki o, cisimlesmis olan kotii

ruhuyla gecenin temiz alninda silinmez bir lekeden baska bir sey degildir.

Hikayede yer alan bu pasanin kim oldugu sair tarafindan ifade edilmemistir.
Fakat bu pasayla ilgili bize en 6nemli bilgiyi Mehmed Akif kitabinda anlattig1 bir
anekdot ile Mithat Cemal Kuntay vermektedir. Mithat Cemal bu eserde Istibdat’ta bir
gece politika suglusu olarak basildigini ve bir miiddet zaptiyede yattiktan sonra yasi
kiigiik oldugu i¢in serbest birakildigimi anlatir. Yakin arkadasi olan Akif’in bu

duruma ¢ok iizildiigiinii ifade eder. Mithat Cemal devaminda sunlar dile getirir:

“Bu tevkiften Akif’in duydugu teessiir Mesrutiyet’e
kadar siirliyordu. Fakat bu, benimle konusulmayan bir
teessiirdii. O kadar ki, Akif, Mesrutiyet’ten sonra “Istibdat”
adindaki siirini yazip bana ithaf edince ben bu iltifatin
sebebini anlamiyordum: sebebi benim o “siyasi baskin’mis.

Ancak Akif bu siirdeki baskim1 kendi mahallesinde
olmus gibi yazdi, sebebini de baska baskinlardan alarak. (...)
Abdiilhamid devrinde bir takim siyasi baskinlar oluyordu;
ama Akif’in pek yakindan bildigi benimkiydi ve bende
vakianin sahsin1  goriiyordu. Gordiiklerine  duyduklarini
katarak “Istibdat” siirini yazdi. Bir Cerkez Pasa’s1 vard,
iptidai sakali, Abdiilhamid devrinin korkun¢ remziydi; evler
yikan adama, bu sakal ¢ok yakistyordu. Akif de “Istibdat”
siirindeki siyasi baskini, bu sakal miinasebetiyle, bu Pasa’ya

yaptird1” (Kuntay 2009: 117).

Abdiilhamid devrinin en 6nde gelen hafiyelerinden olan bu Pasa, pek cok
kaynakta yer alan Kabasakal Mehmet Pasa’dir. Akif’in siirinde yer verdigi pasanin
tam olarak Kabasakal Mehmed Pasa olmasa da ondan esinlenilerek olusturuldugu

anlasilmaktadir. Nitekim Safahat’in Birinci Kitab’inin yayinlandigr dénemde olusan
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edebi tartismalarda da bu konuya temas edilmistir. Ispartali Hakki’'nin “Akif ve
Safahat” baslikli yazisinda, “Safahat'daki «Istibdad» siirinden, «istibdadin temasil-i
miicessemesinden biri olan Kabasakal Mehmed Pasa'yt musavvir» bir parg¢anin
nakledilmesi” bu zata karsi bir ta’riz sayilmis ve Sirat-1 Miistakim Dergisi
kapatilmigtir (And1 1996: 43). Tiim bu bilgiler bizim siirdeki Pasa hakkinda fikir
sahibi olmamizi saglamaktadir. Zira Akif, Kabasakal Mehmed Pasa’dan esinlenerek

bir pasa kahramani olusturmustur.

Aktiiel kahramanlardan bir digeri Siileymdniye Kiirsiistinde ve daha sonra da
Fatih Kiirsiisiinde manzumelerinde karsimiza cikan vaizdir. Sair Siileymaniye

Camii’ne gittikten sonra kiirsiide gordiigii vaizi,

Kimdi kiirsideki? Bir bilmedigim pir amma,

Hig de bigane degil kalbe o cazib sima. (s. 149)

dizeleriyle baslayan boliimde tanitmakta ve onu tasvir etmektedir. Saire gore
bembeyaz temiz sakaliyla beyaz sarig1 onun heybetli alnini, cana pek yakin olan
yiizlinii ay1 saran hale gibi kusatmakta, ona yigitlik ve giizellik vermektedir. Goklerin
odaklastig1 iki noktaya benzeyen gozleri, bir kivilcimiyla kavrama yetenegini
ateslemektedir. O gozlerden inen nur huzmelerinin biiyiileyici tellerine kuvvetten
diismiis bin ruh baghidir. Cemaat vaizi tanimiyor, ancak sevimli simasi1 kalbe yabanci
gelmiyor. Boylece sair, kiirsiideki vaizi betimlerken onun cemaat nazarinda nasil
kabul goérmiis oldugunu da ifade ediyor.

Aslen Tiirkistanli olan bu vaiz, biitiin Tiirk ve Islam diinyasin1 dolasmustir. Bu
memleketlerde gordiiklerini, kendisine gére zaman zaman yorumlayarak anlatir.
Kaynaklar kiirsiideki vaizin, zaman zaman Istanbul’a da gelmis olan Islam seyyahi
Abdiirresid Ibrahim’in sahsiyetinden ilham alinarak viicuda getirilmis bir tip
oldugunu zikrederler. Gercekten de Ozbekistanli bir Tiirk olan Abdiirresid Ibrahim
Efendi’nin hayati ile Siileymaniye Kiirsiisiinde manzumesinde anlatilanlar arasindaki
biiylik benzerlikler dikkati cekmektedir (Okay 2005: 54).

Abdiirresid ibrahim Efendi, Rusya Tiirklerinin ilk siyasi temsilcisi, islamci

gazeteci-yazar ve seyyahtir. 1853’te Sibirya’da dogmus, Mekke ve Medine’de tahsil
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gormiis, 1881°de ilk defa Istanbul’a gelerek Tanzimat aydinlari ile tanismis,
Rusya’ya dondiikten sonra yeni usulde mektepler agmis ve Rusyali Tiirklerin
Osmanli iilkelerine gé¢mesini tesvik etmistir. Mesrutiyet’ten sonra yine Tiirkiye’ye
donmiis, konferans ve vaazlar vermistir. 1944°te Japonya’da vefat eden Abdiirresid
Ibrahim Efendi, Osmanli topraklarindan Japonya’ya kadar uzanan Tiirk- Islam
diinyasini gezerek, miisahedelerini “Alem-i Islam ve Japonya’da Intigir-1 Islamiyet”
adli iki ciltlik biiyiik eserinde nesretmistir.22

Akifin Siileymaniye kiirsiisiine ¢ikarak, Islam diinyasmin durumu hakkinda
vaaz eden bir bilgin olarak gosterdigi hoca, iste bu Abdiirresid Ibrahim Efendi’den
ilham alinarak olusturulmus bir kahramandir. Bu konuda Serif Aktas’in soyledigi su

cumleler son derece 6nemlidir:

“Abdiirresid Ibrahim Efendi’nin 6zellikleri ve ifade
ettigi diistinceler, ihtiyag duyulan aydin, hatta lider tipini
ortaya kor. Bu bakimdan Abdiirresid ibrahim Efendi’ye,
gercek hayattaki bir insandan hareketle ortaya konmus itibari
bir tip olarak bakmak yerinde olur. Zaten gercek Abdiirresid
Ibrahim Efendi’nin bdyle bir vaaz verdigini iddia eden de
yoktur. Oyleyse Akif bu tiple, o donemde ihtiya¢ duyulan
aydin tipini ortaya koymustur” (Aktas 1996: 193- 194).

AKkif, dostu ve gagdasi olan bu zatin fikirlerine biiyiik 6nem vermis, bu uzun
soluklu siirde Islam diinyasinin iginde bulundugu hazin manzaralari onun agzindan
aktarmigtir. Sair, kiirsiideki vaize dikkat cektikten ve onu ayrintili olarak tasvir
ettikten sonra s6zii ona birakir ve olaylar1 bizzat onun agziyla vermeye baslar.
Kiirstideki vaiz sozii alir almaz Oncelikle kendinden ve amacinin ne oldugundan

bahseder:

-Beni kiirside gortip, va’zedecek sanmayiniz;

Ulemadan degilim, seklime aldanmayiniz!

2 Ayrntili bilgi i¢in bkz. M. Ertugrul Diizdag, Mehmed Akif Hakkinda Arastirmalar, istanbul 1989, s. 167-170;
Uzun, Mustafa, “Abdiirresid Ibrahim”, DI, Istanbul 1997, C. | 5.295-7; Tiirkoglu, Ismail, Abdiirresid Ibrahim,
Diyanet Vakfi Yaymlari, Ankara 1997.



105

Dinin ahkdmini zaten fukahaniz sdyler,
Anlatirlar size bir miigkiliniz varsa eger,

Bana siz alem-i Is1am’1 sorun, sdyleyeyim;
Ciinkii hicbir yeri yok gezmedigim, gérmedigim.
Sark-1 Aksa’dan alin, Magrib-i Aksa’ya kadar,

Miisliiman yurdunu bastan basa ka¢ devrim var! (S. 149- 150)

Kiirsiideki vaiz, va’zetmek igin degil, gezip gordiigii Alem-i Islam’in durumunu
anlatmak i¢in kiirsiiye ¢iktigini ifade eder. Bundan sonra siirin tamaminda dogudan
batiya kadar her yerdeki seyahatlerinden edindigi izlenimleri anlatir ve Miisliimanlar
hakkinda bilgiler verir.

“Mehmet Akif'in bu siirini Abdurresid’in  Islam
Diinya’sina yaptig1 uzun seyahatinden hemen sonra kaleme
aldigi anlasilmaktadir. Akif, bu siirinde Abdurresid
Ibrahim’in Istanbul’dan baslayan ve Rusya, Tiirkistan, Cin,
Japonya, Hindistan ve tekrar Istanbul’da sona eren uzun
seyahatinin her safhasin1 ayr1 ayri ele alir. Mehmed Akif’in
ad1 gegen siirinde Islam diinyas1 hakkinda dile getirilen
hususlar Alem-i Islim ve Japonya'da Intisar-1 Islamiyet™ adl
eserinde ayrintili olarak anlatilir. Akif’in Siileymaniye
Kiirsiisiinde siirinin bir tefsiri mahiyetinde olan s6z konusu
eser Akifi cok etkiledigi goriilmektedir. Diger siirlerine de
ilham kaynag1 olmustur” (Karabiber 2008: 597).

Akif’in Abdiirresid Ibrahim Efendi’den ilham alarak olusturdugu bu vaiz tipi,
Fatih  Kiirsiisiinde manzumesinde de aymi sekilde karsimiza ¢ikar. Eserin
baslangicinda sair ve arkadasi Fatih Camii’ne kadar olan yol boyunca dini, siyasi ve

ictimai bircok konuya deginerek yiirtirler. Sair, arkadasina Fatih Camii’ne gidip

% Abdurresid Ibrahim’in adi gegen eseri igin bkz., Mustafa Uzun, “Alem-i Islam”, Di4,C.II, 5.361-2.
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orada vaaz edecek olan hocayr dinlemeyi teklif eder. Arkadasinin pek istekli

olmamasi {izerine vaizi 6ven sozler sdyler ve gecenki vaazini begendigini dile getirir:

-Namaz degil yaliniz maksadim... Bugiin bir adam

Cikip da va’z edecek 6gle tstii halka...

Gelip de bir bulunaydin gecenki va’zinda:
Kalirdi parmagin, Allah bilir ki agzinda! (s. 215)

Siirin devaminda sair ve arkadasi camiye gelirler ve vaizi dinlemeye baglarlar.
Vaizin konugmaya basladigi bolim “Vaiz Kiirsiide” baslikli ikinci bir boliimde yer
alir. Sair bu sefer vaizi tanitmaz, vaizin konusmalar1 dogrudan verilir. Manzumenin
bundan sonraki kisminda kiirsiideki vaizin temelde c¢alisma {izerine yaptigi
konusmasi aktarilir. Mehmed Akif, bu siirde de kendi diisiincelerini Abdiirresid
Ibrahim Efendi’den hareketle olusturdugu vaizin agzindan dile getirir. Vaiz biitiin

konusmasinin i¢inde yer yer tekrarlanan;

“Bekay1 hak taniyan, sa’yi bir vazife bilir;

Calis galis ki beka sa’y olursa hakkedilir.”

dizeleriyle siirde verilmek istenen mesaj1 agikca ortaya koyar. Boylece Akif,
Siileymdniye Kiirsiisiinde anlattigi Islam diinyasinin perisanligin1 tembelligine,
kurtulusunu da calismasina baglar. Vaiz ¢alisma temasi {izerine uzun bir konusma
yapar ve bu fikrini destekleyici mahiyette deliller sunar. Calismay1 ve diinyevi isleri
insani iradeye baglayan vaiz, diger iilkelerin halini de bilmekte, onlarla bizi
mukayese etmektedir. Boylece vaiz daha Onceki manzumede teshis ettigi
hastaliklarin tedavi yontemini bu manzumede ortaya koymus olmaktadir. Denilebilir
ki Siileymdniye Kiirsiisiinde’ki Abdiirresid Ibrahim Efendi tipi bu eserde daha

basarili bir bi¢imde yeniden karsimiza ¢ikmaktadir.



107

Fatih Kiirsiisiinde adli eserde aktiiel diger bir kahraman ise siirin basinda s6z
konusu olan sairin arkadasidir. Bu sahsiyet Akif’in yakin dostlarindan biri olan
Mithat Cemal Kuntay’dir. Sair siirini, “Hamdsi sairimiz Midhat Cemal ’e” seklindeki
bir ifadeyle Mithat Cemal’e ithaf etmistir. Ayn1 zamanda Mithat Cemal de Mehmed
Akif hakkinda yazdigi kitabinda Fdtih Kiirsiisiinde siirindeki arkadasin kendisi
oldugunu ifade eder.

Mithat Cemal Kuntay, Mehmed Akif isimli eserinde bu konu hakkinda sunlari

sOyler:

“[stanbul’u  Akif’le beraber gezmek mabetlerdeki
mermerlerin kimildadigini gérmekti. Yeni Camii mahfili ile
kemerinin nigin glizel olduklarini, bana, o anlatti. Bu

muhavere, sonra Safahat’ta ¢ikt1” (Kuntay 2009: 277).

Siirin basinda Galata Kopriisii lizerinde bulunan iki arkadas, 6gle namazim
kilmak iizere Yeni Camii, Siileymaniye Oniinden ge¢ip Vefa meydani ve su
kemerlerini takip ederek Fatih Camii’ne gidene kadar yol boyunca konusarak
yiiriirler. Bu karsilikli konusmanin tabiiligi i¢cinde ¢evrenin goriiniisii ve degeri, o
donemdeki birtakim aksakliklar ve problemler {izerinde durulur. Mithat Cemal
konusmalar sirasinda genellikle Akif’e muhalif goriisler ileri siirmesiyle dikkati
ceker. Nihayet Fatih Camii’ne gelen iki arkadas camiye girer ve kiirstideki vaizi

dinlemeye baslar.

Akifin baska bir arkadasi da aktiiel kahramanlardan biridir ve Berlin
Hatiralar1 adli manzumede yer alir. Bilindigi gibi Mehmed Akif, Teskilat-1
Mahstisa’nin gorevlendirmesi ile Almanya’ya gitmistir. Kendisine verilen gorev,
Ingilizlerle garpisan Almanlarin, ingilizlerin sémiirgesi olan Islam iilkelerinden esir
aldig1 Miisliimanlar arasinda propaganda yapmaktir. Bdylece Islam iilkelerinden
topladiklar1 askerlere, Almanlara karst biz sizin halifenizi savunuyoruz diyen

Ingilizlerin aksine esirlere bu isin gercegini anlatmaktir.

Akif, Berlin’de bulundugu siire iginde vazifesinden arta kalan zamanlarda

Berlin’i gezmis, Alman halkin1 ve miiesseselerini tanimaya calismistir. Berlin
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Hatiralar: adli siirde de bu gezintilerinden bir kesit anlatilmis ve sairin intibalar1 s6z
konusu edilmistir. Sair ve arkadasi Berlin sokaklarinda dolasmakta ve etrafi
incelemektedirler. Manzumenin basinda sair, arkadasinin “Biraz da kahveye ¢iksak”
dediginden bahsetmektedir. Bu arkadas biraz dolastiktan sonra onu bahsettigi

kahveye gotiirmekte ve siirin tamaminda saire eslik etmektedir.

Siirde yer alan bu aktiiel kahramanin siirin kendisine ithaf edildigi Binbasi
Omer Liitfi Bey oldugunu anlamak miimkiindiir. Esref Edip’in naklettigine gore;
Omer Liitfi Bey, Mehmed Akif’in I. Diinya Savasi’ndan 6nce tanidig, Sebiliirresad’a
gelip giden ve Akif’i ¢ok seven bir askerdir. Top ve sair askeri mithimmat igin daha
once Berlin’e gelmistir. Berlin’de sikilacagini zanneden Akif, orada Omer Liitfi Bey
ile karsilasinca ¢ok sevinmistir. Onunla Berlin’i gezmis, Almanlarin sosyal hayatiyla
ilgili ondan bilgi almistir (Edib 2010: 87- 88).

Kose Imam aktiiel kahramanlarin en &nemlilerinden biridir ve Safahat’ta iki
siirde karsimiza cikar. Kose Imam ve Asim manzumelerinde yer alan Kose Imam
Akif’le ayn1 dénemde yasamus, ¢agdasi ve arkadasi olan bir sahsi temsil etmektedir.
Bu zat, Akif’in Kdse Imam siirini kendisine ithaf ettigi Ali Sevki Hoca’dir. Sair,
siirin basinda “Kardesim Ali Sevki Hoca’ya” seklinde bir ithaf ciimlesine yer
vermistir. Bu siirde ve daha sonra Asim’da karsimiza ¢ikan Kose Imam adh

kahraman Akif’in sevdigi dostlarindan olan bu zattir.

Mithat Cemal Kuntay Mehmed Akif kitabinda “Ali Sevki Hoca” bashkli bir
boliime yer vermis ve Akif’in bu zatla olan miinasebetini ayrintili olarak séz konusu
etmistir. Buna gore Ali Sevki Hoca bir Bosnak’tir ve Sirp Mektebi’'nde tarih
muallimligi yapmaktadir. Akif bu hocaya cok biiyiik bir deger vermekte ve hocanin
Fatih’teki evine ziyaret maksadiyla sik sik ugramaktadir. Manzumedeki Kose Imam
gibi Ali Sevki Hoca da kosedir. Kitap okumaya ¢ok diiskiin olan bu hoca da Akif’i
bir 0 kadar sevmekte ve pek ¢ok siirini ezberleyip dostlarina okumaktadir. Ali Sevki
Hoca’nin tok sozlii ve 6fkeli bir mizaca sahip oldugunu soyleyen Mithat Cemal

devaminda sunlar1 dile getirir:

“Akif iki eserinde bu tok sozlii adami soyletir: ‘Kose

fmam’da; bir de ‘Asim’da. Bu iki eserdeki Kose imam Ali
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Sevki Hoca’dir. (Bunu bana Akif kendisi soyledi.) Hani
hicbir seyden memnun olmamak i¢in diinyaya gelmis
adamlar vardir; Ali Sevki Hoca onlardandir” (Kuntay 2009:
67- 68).

Sair Kése Imam’1 siirinde su misralarla tanitir:

[lmi az, gorgiisii cok, fitrat1 yiiksek bir imam

Tanirim ben, ki hayatinda tanitmigt1 babam. (s. 113)

Asim’1in basinda ise sair, Kose Imam’t “Merhum Hoca Tahir Efendi’nin
sakirdlerinden” diye tanitir. Kése Imam Akif’in babasmin talebelerinden biridir ve
Akif’in yakin bir arkadasidir. Sair, onu ilmi az, gorgiisii gok, fitrat1 yiiksek bir imam

olarak tavsif etmektedir.

Kése Imam manzumesinde sair bir aksam ii¢ senedir gormedigini sdyledigi
Kose Imam’1 ziyaret etmek icin evden ayrilir. Sairi sevingle karsilayan Kése Imam
ona cesitli ikramlarda bulunur. Fakat onlarin muhabbetlerinin devamina davetsiz bir
misafir mani olur. Adi Ahmet olan bir ¢ocufun annesi 1srarla Kdse Imam’la
goriismek ister. Uc¢ ¢ocuk annesi bu kadm, Kose Imam’a kocasini sikdyet eder.
Kocasi kendisini siirekli ddvmektedir. Bekgi vasitasiyla eve cagirilan Thsan Bey’e
yaptigmin yanhs oldugu anlatilir. Fakat [hsan Bey Kése Imam’in sdylediklerinden
hosnut olmaz. Soylediklerinden onun karisinin iistliine tekrar evlenmek istedigi ve
karisinin buna itiraz ettigi i¢in onu hem dovdiigi hem de bosadig1 anlasilir. Kose
Imam ona olan kizgimhigini su sozlerle ifade eder: “Ddveceksin, ne bosarsin?
Bosadin, dovmek ne?” fhsan Bey’in cevabi sairin ve Kose Imam’m beklediginden
farkli olur. Ondan yanligin1 anlamasi ve diizeltmesi beklenirken adamin gerekce
olarak erkegin dort kadinla evlenebilecegini sdylemesi ve bunu bir hak olarak

gormesi Kose Imam’1 gileden ¢ikarir:

Kizmaz mi kafam?

-Kustugun herzeyi yutsun diye, hey sersem adam!
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Doéviiyorsun, bosuyorsun elin 6ksiiz kizini... (s. 115)

Mehmed Akif, Kése imam siirinde daha énce de ifade ettigimiz gibi bir figiiran
konumundadir. Siirde 6n plana ¢ikan ve aktif olan kahraman Kése Imam’dir. Ciinkii
K&se Imam sairin olusturdugu ideal bir imam tipidir. O, basireti, akl-1 selimi ve hayat
tecriibesiyle inanan halki temsil eden bir kahramandir. Bu nedenle siirde daha ¢ok o
konusmakta ve birinci plana ¢ikmaktadir. Akif, kendi diisiincelerini halki temsil eden
bu imamin agzindan dile getirir. Sair siirde susar, onun hisleri ve fikirleri ideal bir
Miisliiman olan K&se imam tarafindan ifade edilir. Siirin devaminda bu nedenle hep
K&se imam konusur.

Mehmed Akif, Kose Imam siirinde toplumun yaralarmi realist bir sekilde
gosterir. Thsan Beyin sahsinda kadina kétii davranmayi, bosanma meselesini, ¢ok
eslilik gibi konular1 elestirir. Es olmanin geregini yerine getirmeyen bu kisiler
dinlerini de hakkiyla yasamadiklar gibi bildiklerini de yanls bilirler. Akif, yaptiklar
yanligliklara bir de seriati kilif olarak gosteren bu insanlara duydugu ofkeyi siirde
Kose Imam vasitasiyla dile getirir. Kése Imam Thsan Beyin sahsinda bdylelerine su

cevabi verir:

-Dara geldin mi, Seriat! Sus ulan iz’ansiz!
Ne zaman cami’e girdin! Hani tek bir hayrin?
Bir kizilbasla senin var midir ayrin, gayrin!
Agz1 meyhaneye rahmet okuturken, hele bak,

Bana gelmis de seriatci kesilmis... Avanak! (s. 116)

K&se Imam daha sonra Islam dinine gore ¢ok esliligin hangi durumlarda uygun
oldugunu anlatir ve bosanmanin dinen ne kadar kotii bir is oldugunu anlatmaya
calisir. Daha sonra Islam dinine gore erkegin yapmasi gereken vazifelerini bir bir
siralar. Sonunda meseleyi tatliya baglamaya c¢alisan Kose Imam kari kocayi

baristirarak gonderir.
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Kar koca gittikten sonra bir mahalle imami oldugu i¢in toplumu yakindan
tantyan Kdse Imam, kendisini ziyarete gelen saire alevi problemlerin toplumda ne
kadar yaygin oldugunu anlatir. Evliliklerin artik hep bosanmayla sonug¢landigin
bilen imam, nikah kiymaktan adeta kactigimi sdylemektedir. Artan bosanma olaylar1
yiizlinden ortada kalan ¢ocuk ve kadinlar toplumun en biiyiik yaralarindan biri haline
gelmigtir. Ona gore bunun temel sebebi cehalet veya dinin iyi anlagilamamis
olmasidir. Bu yiizden misafirine, yeni nesillerin terbiyesine aileden baglamalarini

tavsiye eder.

Mehmed Akif toplum meseleleriyle ilgili diisiincelerini bdylece olusturdugu
Kose Imam karakteriyle ifade etmis oluyor. Mehmet Akif toplumun yaralarini sadece
gozler Oniine sermekle kalmiyor, realist bir bakis acisiyla toplumun yaralarina
merhem olacak ¢oziimii de soyliiyor. Kose Imam’m saire sdyledigi su sozler

¢ozlimiin nerede ve nasil oldugunun bir gostergesidir:

Dinledin, gordiin a oglum. Ne bozuk terbiyemiz!
Ne yapip yapmali, insanlig1 6gretmeliyiz.
Su bizim halki uyandirmadadir varsa felah;

Hangi bir millete baksan uyanik... Ciinkii: Sabah!

Bu cehalet yiiriimez; asra bakin: Asr-1 ulim!

Baslasin terbiyeniz, ailelerden, oglum. (s. 117-118)

Kose Imam daha sonra Asim’da da benzer diisiincelerle karsimiza ¢ikar. Bu
sefer Kose Imam Akif’i temsil eden Hocazade’yi evinde ziyarete gelir. Bu uzun
manzumede Kose Imam ile Hocazade nin toplum meseleleri ile ilgili konusmalar:
yer alir. Kose Imam Hocazade’nin evine iki konu iizerinde konusmak igin gelir.
Bunlardan birincisi komsularinda birine ait bir problemdir. Kése Imam
manzumesindeki konuya benzer bir alevi problem burada da s6z konusu edilir. Kose
Imam bunu anlatirken, sohbetin akis1 iginde gdzlemledigi birtakim olaylar1 fikra ve
hikayelerle zenginlestirerek anlatir: Aile hayat1 ¢6ziilmekte, koylii maddi ve manevi

bakimlardan bir perisanlig1 yasamakta; idareciler iilkeyi 1yi yonetememekte; halk
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bunlara  korii  korline uymaktadir. Halka yol gosterecek insan da

yetistirilememektedir.

Kose Imam I1. Abdiilhamid devri insaninin, Hocazade ise biiyiik miicadeleler
sonunda II. Mesrutiyet’in ilanin1 saglayan ve hiirriyeti temsil eden yeni neslin
temsilcisidir. Kése Imam daha muhafazakar ve tenkitci, Hocazade ise biraz daha
yenilik¢i ve miisamahakardir. Bu ikisinin atigsmalar1 sayesinde eskilerin ve yenilerin
hata ve sevaplari ortaya dokdiliir.

M. Ertugrul Diizdag in Kdse Imam tipi ile ilgili yaptig1 su tespitler son derece
Oonemlidir:

“ «Kose Imamy» tipi, Mehmed Akif’in eserlerinde
yasattigi -bizce- en onemli kahramamdir. «Asimy», ondan

sonra gelir. Daha dogrusu, bu ikisi, Akif’in idealindeki

sahsiyetin yagli ve geng hallerini temsil ederler. (...)

Sair, Asim’m ruh ve beden yapisina, ahlakina,
bilgisine, mertligine ve heyecanina hayrandir. Ama her ¢esit
meseleylr  cekise c¢ekise miinakasa  ettigi, kizdirip
konusturdugu Kése Imam, Miisliiman halkin, yanilmaz irfan
ve basiretinin temsilcisidir. Insanin zihninde, génliinde
firtmalar kopabilir; ama cemiyet, Asim’in yumrugu degil,
Kose Imam’in itidali ve gosterdigi ilim ve kanun hakimiyeti

yoluyla 1slah edilecektir” (Diizdag 2006: 149).

Asim’da Kose Imam “in disinda séz konusu edilen baska aktiiel kahramanlar da
vardir. Bu kahramanlar manzumede ara ara yer verilen bazi hadiseler ve hikayeler
sirasinda karsimiza c¢ikmaktadir. Hiiseyin Kazim, Recdizdde Mahmut Ekrem, II.

Abdiilhamid, Cemaleddin Afgani, Muhammed Abduh diger aktiiel kahramanlardir.

Kose imam’la konusmalar sirasinda Hocazade (yani Akif), ii¢ bes sene once
gecen bir hadiseyi anlatir. Bir zamanlar “Hey’et-i irsadiyye” adl1 bir toplulukta halki
bilgilendirmek amaciyla donemin aydinlariyla bir araya gelirler. Bu heyette yer alan
ve ziraatla ugrasan Hiiseyin Kazim, cift¢ilikle ilgili yazdig: bir eseri bastirip yurdun

her yerine dagitilmasini teklif eder. Bu teklifi herkes begenir fakat sadece Recaizade
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Mahmut Ekrem itiraz eder. Bu eserlerin giizel oldugunu fakat bunlar1 bes on kisinin
ancak okuyacagini, yaptiklari masrafin ziyan olacagini sdyler. Buna karsilik Hiiseyin
Kazim tekrar sozii alir ve yapilacak bu faaliyetin ne kadar faydali olacagini, en
azindan gelecek neslin kurtulacagini, yapilan masrafin bir 6neminin olmadigini ikna
edici sozlerle ifade eder. Bu sozlerden sonra Recaizdde Mahmut Ekrem de fikrini
degistirir.

Bu hadisenin anlatilmasiyla Hiiseyin Kazim ve Recdizdde Mahmut Ekrem
aktiiel birer kahraman olarak s6z konusu edilmis olur. Bu isimler donemin aydin
kesiminden olup Akifin ¢agdasi ve muhitindeki sahislardandir. Ozellikle hem
Akif’in hem de Koése imam’mn takdirini kazanan Hiiseyin KAzim hadisede 6n plana

cikartlmistir.

II. Mesrutiyet Donemi’nin 6nemli siyaset ve fikir adamlarindan Hiiseyin
Kazim Kadri®* (1870- 1934), bir Osmanli biirokrat ailesinde yetismistir. ittihat ve
Terakki'nin kurulusunda bulunmus, valilik, mebusluk, nazirlik, gazetecilik yapmustir.
[lmi yoénii de son derece kuvvetli olan bu zat, Biiyiik Tiirk Liigati adli eserin
miiellifidir. Bu degerli sahsin dostlar1 arasinda Mehmed Akif de yer almis ve

Safahat’inda ona da yer vermistir.

Hocazade bu va’kay: anlattiktan sonra Kdse Imam da hemen arkasindan bir
baska hadise anlatir. Hakkinda padisaha jurnal verilmis olan Kose Imam kis
ortasinda Trabzon’a siiriilmistiir. Hoca Mandal diye bilinen Oflu bir hoca da beraber
siirgiine gidecektir. Isin mahiyetini bilen Trabzon’un babacan valisi Kadri Bey
(Hiiseyin Kazim’in babasi) bunlar1 yanima alir, iltifatta bulunur. Konusma Mandal
Hoca’nin nigin siirgiin edildigine gelince hoca, Abdiilhamid’i kastedip “Gidip zalimi
ikaz edeyim” diyerek Yildiz Camii’ne gittigini, Sultanin kadinlar gibi kafes arkasina
saklandigini, o namaz kilsin diye kirk- elli bin askerin namazsiz kaldiginmi1 anlatir.
Bunu goriince padisaha dogru “bir kabahatin var ki saklaniyorsun” diye bagiran hoca
da tevkif edilerek siirtilmiistiir.

Anlatilan bu hadisede de aktiiel kahramanlar yer almaktadir. Kése Imam’mn

disinda Trabzon valisi Kadri Bey, Hoca Mandal ve donemin padisah1 Abdiilhamid

2 Ayrmtih bilgi igin bkz: Nurettin Albayrak, “Hiiseyin Kazim Kadri”, DI4, XVI11/554-5,
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hadisede yer alan kahramanlardir. Kadri Bey, Hiiseyin Kazim Beyin babasidir ve o
donemde Trabzon valisidir. Hadisede asil 6n plana ¢ikan sahis ise Hoca Mandal’dir.
Sairin Asim’da “Tac1 yok, taht1 da yok, kendine malik sultan.” diye ifade ettigi
Hoca Mandal, Abdiilhamid zamaninda yasamis Of’lu bir imamdir. Siradan bir imam
olmayip ayn1 zamanda ilme de vakif olan Hoca Mandal sarsilmaz bir imana sahiptir
ve “diinyada esir oldugu hi¢bir kuvvet yoktur”. Diinya menfaatlerine aldirmayan bu
imam donemin padisahi Abdiilhamid’e korkusuzca sdyledigi sozler neticesinde
tevkif edilir ve silirgiine mahkim edilir. Her seye ragmen bildigi dogrular
soylemekten hi¢ ¢ekinmeyen bu imam Kose Imam’m ve Akifin takdirini
kazanmistir. Siirgline giderken goriiniisiindeki perisanlifa ragmen dimdik duran

Hoca Mandal’1 Akif, Kése imam vasitasiyla soyle tasvir ediyor:

El ayak bagli, solurken bu kiyllmaz arslan
Karayel indiredursun tipi, yagmur kar, kis;

Hoca ciplak, yalimiz ¢cok senelerden kalmas,
Yan1 yirtmach bir entérisi var sirilsiklam,
Akiyor dort eteginden hani bicare adam

Lakin aldirdig1 yok: Hem soviiyor, hem yiiriiyor;
Gogsiiniin killar1 donmus, o ates piiskiiriiyor!
Oflu «hainlere la’net!» dagitirken bol bol,

Kime benzetti ki, bilmem, beni «berhudar ol»
Diyerek oksadi; artik ne kadar hoglandim,

Bilemezsin... Sicacik bir aba giydim sandim. (s. 398)

Abdiilhamid ise Hoca Mandal’in anlattigi, siirgiin edilmesine sebep olan
hadisede yer almaktadir. Akif’in pek sevmedigi ve siirlerinde sik sik elestirdigi
Abdiilhamid, bu olayda da Hoca Mandal tarafindan elestirilir hatta ikaz edilir. Siirde
“zalim” olarak ifade edilen padisahi ikaz etmek i¢in Yildiz Camii’ne giden Of’lu,
onun tipk1 kadinlar gibi kafesin arkasinda sakli oldugunu soyler ve ne kadar korkak

oldugunu da ilave eder. Orada alinan olaganiistii tedbirleri, padisah namaz kilarken
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en az altmis bin kiginin namazsiz kaldigin1 anlatan Hoca, bu “maskaraliga”

dayanamaz ve Sultan’a sunlar1 soyler:

“Degil mi saklaniyorsun, demek ki: Korkudasin;
Ya ¢iinkii korkan adamlar, gerek ki saklansin.

Degil mi korkudasin var kabahatin mutlak!..” (s. 399)

Cemaleddin Afgani ve talebesi Muhammed Abduh Asim’da yer alan diger
aktiiel kahramanlardir. Asim’m son kisminda Hocazade ile Asim arasinda gegen
konusmalar yer almaktadir. Hocazade Asim’a nasihatlerde bulunurken, Cemaleddin
Afgani ile O6grencisi Muhammed Abduh arasinda gecen bir anekdotu anlatir.
Cemaleddin Afgani, talebesi ile konusurken hemen gergeklestirilecek bir “inkilab”
istedigini sOyler. Bu istege Muhammed Abduh, bir medrese kurmalart teklifi ile
cevap verir. Afgani, bu sekilde sonu¢ almak icin en az yirmi yil gerektigini, oysa
kendisinin derhal sonu¢ almak istedigini sdyleyince Abduh su cevabi verir: “Kulunuz
ma’zirum.” Bu hadise, Asim’in muhteva bakimindan cekirdegini olusturmasi
acisindan son derece 6nemlidir. Akif de siirin sonunda Asim’a arkadaslariyla birlikte
Avrupa’ya giderek tahsillerini tamamlamalarini ister. Boylece ideal nesli temsil eden
Asim’1n nesli de uzun vadeli bir inkilap baslatmis olur.

Mehmed Akif, Miisliimanlarin uyanip istiklallerini elde etmeleri ve bir
halifenin etrafinda birlesmeleri fikrinin yayicis1 olarak ortaya ¢ikmis olan
Cemaleddin Afgani (1839- 1897) ile onun talebesi Misirli alim Muhammed
Abduh’un (1849- 1905) baz1 diisiincelerine katilmistir. Daha ¢ok bir hareket ve
ihtilal adam1 olan Afgani’nin bu tavrii tasvip etmeyen Akif, egitim ve 1slah taraftar:
olan Abduh’un c¢alisma metodunu benimsemistir. Cemaleddin Afgani Sultan
Abdiilhamid’in daveti iizerine 1892°de Istanbul’a gelmis ve vefatina kadar burada
kalmistir. Fakat Akif’in onunla goriistiigiine dair bir bilgi yoktur. (Diizdag 2006: 35-
36). Her ne kadar ger¢ek hayatta goriismeseler de Akif, diisiincelerine deger verdigi
bu iki Islam alimini Safahat’ta s6z konusu etmistir.

Seyfi Baba da aktiiel kahramanlardan biridir. Kendi adini alan manzumede

sairin, hasta oldugunu 6grenip kendisini ziyarete gitmesi ve bu yasli adama yardim
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etmesi tahkiye edilir. Seyfi Baba, Akif’in gercek hayatinda sevdigi zatlardan biri olan
Diilger Hasan Baba’dir. Bu kahramanin iizerinde “Yasli Kahramanlar” boliimiinde
ayrintili olarak durdugumuz i¢in burada kisaca bahsedip gegiyoruz.

Akif’in manzumelerinde aktiiel bir kahraman olarak yer verdigi diger bir dostu
ise Serif Muhyiddin Bey’dir. Safahat’in son manzumesi olan San’atkar’daki
baskahraman, bu zati temsil etmektedir. Akif, siirinde bunu dile getirmemis,
kahramanina Emir adimi vermistir. Bu konuda Esref Edib’in verdigi bilgiler son

derece Onemlidir:

“Ustad, ‘Sarkin yegdane dahisine’ diye Muhyiddin
Bey’e hitaben bir siir yazdi. Fakat bunu nesretmedi. (...)

Bir de yedinci Safahat- Golgeler’in sonunda ‘San’atkar’
unvanlt bir siiri vardir. Sanatkadr dedigi Serif Muhyiddin
Bey’dir.

Ustad bu siirde bir Amerikali kizla Muhyiddin Bey’i
konusturuyor. Muhyiddin Bey’e hicranlarini, elemlerini,
tahassiirlerini sdyletiyor.

Ustad, Safahat’in yedinci kitab1 Golgeler’i de ‘Sark'in
dahi-i san’ati Serif Muhyiddin’e hdtira-i ta’zim’ olarak ithaf
etmistir” (Edib 2010: 240- 241).

Serif Muhyiddin Bey (1892- 1967), Tirk masikisinin en Onde gelen
isimlerinden biridir. Ud ve viyolonsel alaninda Batili miizisyenler 6lgiisiinde basarili
bir miizisyen olan Muhiddin Bey, iilkesinde resmi g¢evrelerden hak ettigi ilgiyi
goremez. 1924°te Amerika’ya gider ve sekiz yil orada yasar. Amerika’da verdigi ud
ve viyolonsel resitalleri, birer sanat hadisesi olarak degerlendirilir. Aldig1 bir davet
tizerine Irak’a gider ve uzun yillar orada kalir. Bagdat konservatuarmi kurar ve
yonetir. Ulkesine déndiikten sonra 1967 yilinda vefat eder (Giintekin 1994).

Boylesine basarili bir miizisyen olan Muhyiddin Bey, iilkesinde yakin dostlari

tarafindan biiylik bir deger goriir ve miizikteki basarisi takdir edilir. Bu dostlarindan
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biri de kendisini dinlemek icin her hafta Camlica’ya giden Mehmed Akif’tir. Akif,
kisa zamanda Serif Muhyiddin’le yakin dost olmus ve ona olan sevgisini ifade etmek
i¢cin Safahat’in yedinci kitabin1 ona ithaf etmistir. Bununla da yetinmeyen Akif, bu
zata Golgeler’in son manzumesindeki baskisi olan Sanatkar olarak yer vermistir.
Siirde Sanatkar’in miizikteki basarisindan, biiylik bir miizisyen olusundan bahsedilir.
Akif, siirin sonunda soziinii dostuna emanet eder ve hissiyatini onun vesilesiyle dile
getirir.

Buraya kadarki bolimde s6z konusu ettigimiz aktiiel kahramanlar gercek
hayatta yasamis, kim oldugunu bildigimiz sahsiyetlerdir. Geriye kalan ii¢ aktiiel
kahraman ise, gercekten yasayip yasamadigini bilmedigimiz, kurmaca kahraman
olma ihtimali yiiksek olan kisilerdir. Bunlar da siirlerdeki hikayelerde Akif’le ayni
donemde yasamis, aktiiel kahramanlar olarak yer almaktadir.

Hasir siirinde aktiiel bir kahraman olarak Mehmed Akif’in bir arkadasi soz
konusu edilmektedir. Bu durum, siirin basinda sair tarafindan su dizelerde ifade

edilmistir:

Gegende, Yayla civarinda bir ufak cevelan
Bahanesiyle, bizim eski asinalardan
Bir attarin azicik gitmek istedim yanina,

Ki her zaman beni da’vet ederdi diikkanina. (S. 26)

Sairin bu arkadasi Yayla civarinda diikkani olan bir attardir ve uzun zamandir
Akif'i davet etmektedir. Fakat Akif’in gercekten boyle bir arkadasmnm olup
olmadigini; eger varsa bu sahsin kim oldugunu bilemiyoruz. Bizim i¢in énemli olan
sairin boyle bir arkadastan bahsetmesi ve onu bir kahraman olarak siirinde soz
konusu etmesidir.

Akifin attar arkadas: hikdyenin asli kahramanlarindan biridir. Siirde diikkana
gelen miisterilerle onun arasinda gecen konusmalar biiyiik oranda yer alir. Boylece
donemin sosyal panoramasi onun konusmalari araciligiyla dile getirilmis olur.

Aktliel kahramanlardan bir digeri de siire kendi ismini veren Koér Neyzen’dir.

Manzumede drami anlatilan bu adam, ney iifleyerek dilencilik yapan bir amadir.
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Elindeki kirik neyden giigliikle ses ¢ikararak sokaklarda dilenen bu yagh dilenciyi sik
stk goren ve davraniglarini izleyen sair, yasamanin ne kadar istirap verici oldugunu
diisiinerek haline acir. Uzerindeki elbise artik kendisini koruyamayacak duruma
gelmis bu adamin gelecege dair higbir umut tasimadigi yiiz ¢izgilerinden

anlasilmaktadir:

Muhiti hep miitevali leyal-i dara-ddr...
Sabah yok onun afak-1 tar-1 dmri i¢in!
Yiiziinde hande-i immidi andirir bir nir
Gortilmiiyor! O miikedder, elim ¢ehre biitiin
Kesif bir bulut altinda perde- pls-i melal...

Gegen zamani karanlik, karanlik istikbal! (s. 68)

Kor Neyzen siirdeki hikyeye gore sairin her giin karsilastigi, onunla hayati
kesisen aktiiel bir kahramandir. Gergek hayatta boyle bir dilencinin yasayip
yasamadigini bilmek miimkiin degildir. Bu kahramanin kurmaca bir kahraman olma
ihtimali yiiksektir.

Aktiiel kahramanlarin sonuncusu ise Sanatkdr siirinde yer alan ve kahraman

anlatici olan bir sahistir. Sair siirin basinda;

Su maceray1 isittim birinden, ii¢ sene var,

Olur ki dinleyecek bir merakli kimse ¢ikar. (S. 498)

diyerek siirde anlatilan olay1 yasayan kisinin, tanidig1 biri oldugunu ve ii¢ sene
once ondan bu maceray1 dinledigini ifade etmektedir. Fakat bu sahsin kim oldugunu
sOylemez, onunla ilgili higbir bilgi vermez. Bu nedenle bu sahsin kim oldugunu
bilmemiz miimkiin olmamaktadir.

Siirin basinda bu kahraman Boston’dan ayrilan bir trende yolculuk
yapmaktadir. Bulundugu sekiz kisilik hiicre bosalmis, sadece kendisi kalmistir.

Bunun verdigi keyifle derin bir uykuya dalan kahraman uyandiginda karsisina gelip
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oturmus bir ¢ift goriir. Bundan sonra, biri sanatkar digeri onun sevgilisi olan bu geng

ciftin konugmalar1 ve onlarin hikayesi s6z konusu edilir.

Akif, goriildiigli tizere gercek hayatta etrafinda var olan sevdigi, bildigi, deger
verdigi sahsiyetlere, dostlarina siirlerinde ¢ok¢a yer vermistir. Bu durum, Akif’in bir
yoniiyle realiteye bagl bir sair olusuyla ilgili oldugu kadar hatta ondan da fazla
Akif’in dostlarina verdigi degerden kaynaklanmaktadir. Akif, yazdigi manzumeleri
dostalrina ithaf etmekle kalmamis, onlar1 hikayelerine birer baskahraman yaparak
Olumsiizlestirmistir. Bu durumdan dostlar1 da biiyiik bir mutluluk duymus ve bunu

eserlerinde dile getirmislerdir.

2.3. Mesleklerine Gore Kahramanlar

2.3.1.imam ve Hocalar

Mehmed Akif’in siirlerinde yer alan kahramanlara meslekleri agisindan
bakildiginda imam ve hocalarin 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Sair, hoca ve
imamlara biiyiik bir 6nem vermis, halki bilgilendirme gorevini onlara vermistir.
Toplumu yakindan taniyan hocalar ve imamlar, firsat bulduklar1 her an cemiyetteki
kotiiliikleri onlemek, yapilan yanlishklar diizeltmek ve cahillikleri yok etmek igin
ugrasmislardir. Akif, cemiyetteki temel problemin halkin cahilliginden, 6zellikle dini
konulardaki bilgisizliklerinden veya yanlis bildiklerinden kaynaklandigim
diisiindiigii icin hoca ve imamlar1 6n plana ¢ikarmis, onlara bu gorevi yiiklemistir.
Bununla birlikte sair, sosyal bir mesaj da vererek hocalarin ve imamlarin nasil olmasi
gerektigini de gostermis olmaktadir.

Akifin siirlerindeki en 6nemli imam tipi Kése imam’dir. Sair, iki siirinde bu
imama yer vermis ve ona biiyiik bir deger verdigini gostermistir. Birinci Kitap’ta
Kése Imam siirinde biitiiniiyle bu imama yer vermis, Altinc1 Kitap olan Asim’da da
tekrar karsimiza ¢ikarmistir. Halki yakindan taniyan bu imam, her iki manzumede de
ozellikle halkin ailevi problemlerine deginmis, bunlara bir ¢éziim yolu bulmaya

calismistir. Ciinkii saire gore halki en iyi taniyan kisilerden birisi de imamlardir:
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Bana sor memleketin halini ben sdyleyeyim:

Bir imam ¢ilinkii, bilir evleri... Ha bir de hekim. (s. 117)

Kose Imam her iki siirde de karisinin {izerine tekrar evlenmek isteyen, iistelik
bu gereksiz istegi i¢in dini alet olarak kullanan, cahil adamlara tiirlii nasihatlerde
bulunur, onlara dogruyu anlatmaya calisir. Dini bakimdan ¢ok evliligin hiikiimlerini,
hangi sartlarda uygun olacagini ifade eder. Kdse Imam evlilik, aile, bosanma,
koyliilerin sikintilari, idarenin kétii yonetimi, toplumda her alanda goriilen ikilik ve
egitimin bozuklugu gibi daha pek ¢ok konuya deginir. Boylece bir imam tarafindan
dénemin hi¢ de i¢ agici olmayan manzarasi gozler oniine serilir ve bunlar1 yok etmek
icin gerekli olan careler de yine imam tarafindan dile getirilir.

Akif’in siirlerinde yer alan diger énemli bir imam Hoca Mandal’dir. Asim’da
bahsi gecen Hoca Mandal cesareti, sarsilmaz imani1 ve karakterli durusuyla 6n plana
cikarilmistir. Yeni Camii’de vaiz olan Hoca Mandal Of’lu bir imamdir. Bu nedenle
“Of'lu” diye bilinmektedir. Kése Imam Hocazade’ye bu imamdan bahseder ve
Tarbzon’a siiriilmesinin hikayesini anlatir. Bu imam, Abdiilhamid’e korkusuzca
sOyledigi sozler yiliziinden Trabzon’a siirgiin edilmistir. Hoca’nin goriintiistindeki
perisanliga ragmen karakterinin saglamligini uzun uzun tasvir eden sair takdirini de

su sozlerle dile getirir:

-Iste gordiin ya, Hocam, millet i¢in 1azim olan,
Hoca Mandal’daki iman gibi saglam iman.
Titretirsin yine diinyayi, emin ol, tir tir;

Hele sen Sark’a o imanda bes on sine getir. (s. 401)

Kose Imam ve Hoca Mandal iizerinde “Aktiiel Kahramanlar” baghg altinda
ayrintili olarak durdugumuz i¢in burada sadece imam olma yonleri lizerinde durup
geciyoruz.

Said Pasa Imami da Akif’in siirlerinde yer alan hoca ve imamlardan biridir.

Akif, ona verdigi degeri siire diistiigii dipnotta ifade etmistir. “Ahlaki da sesi gibi
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ilahi olan bu adam1” ¢ocuklugunda bir kere dinledigini sdyleyen sair, onun adina bir
siir yazmis ve onun ylice goniilliiliiglinti 6n plana ¢ikarmistir.

Siirde her yoniiyle dort dortliik olan bir imamin sultanin yalisina davetli oldugu
halde yolda karsilastigi yoksul, ihtiyar bir kadinin ¢agrisina uyarak onun yeni 6len
kizina sevabina mevlit okumaya gitmesi ile onu yalida bekleyenlerin durumu
anlatilir. Kadimin durumundan etkilenen mevlid-han, 6nce yoksul kadmin kizi igin
mevlit okur, sonra sultan yalisina gelir. Imam, yoksul bir ihtiyar1 sultanin 6niinde
tutarak insana verdigi degeri ortaya koyar.

Hiisam Efendi Hoca da Akif’in farkli bir 6zelligiyle s6z konusu ettigi bir
hocadir. Bu manzum hikayede siire adin1 veren Hiisam Efendi’nin, diinyevi saltanat
ve ikbal arayisindan uzak kalma istegi ve arzusu anlatilmistir. Sultan Abdiilmecid
namini duydugu bu Mesnevi-han ile goriismek i¢in siirekli yanina ¢agirtir, fakat hoca
goriisgmek istemez ve saraya gitmemek i¢in direnir. Bir giin bir dolayisiyla
Dolmabahge taraflarinda onu géren Abdiilmecit’in adamlar1 yine padisahin emriyle
Hiisam Efendi’ye huzura ¢ikmasi i¢in ricada bulunur ve onu yolundan dondiirmeye

caligirlar. Bunun tizerine Hiisam Efendi su hikmetli cevabi verir:
Ben elli bes senedir teptigim yegane yolun,
Heniiz sonundan uzakken, tiikendi gitti dmiir;

Tutup da bir geri dondiim mii, yandigim giindiir! (s. 479)

Gergek sahsiyetler olan Hiisam Efendi Hoca ve Said Pasa imami Hasan Riza

Efendi lizerinde “Tarihi Kahramanlar” boliimiinde ayrintili olarak durulmustur.

Asim’da Kose Imam’m anlattig1 ziippe vali fikrasinda kahraman olarak hocalar
da s6z konusu edilir. Bu fikraya gore, II. Mesrutiyetten sonra bir sehre vali olarak
tayin edilen bir adam ilk is olarak sehirdeki biitlin hocalar1 ¢agirtir ve onlara
medreselerin 1slah edilmesinin gerekliligi hakkinda bir konusma yapar. Medreselerin
artik yirminci asrin fenni ve ilmiyle yarigamadigini, bunun i¢in de yeniden gozden
gecirilmesi gerektigini dile getirir. Valinin sozleri bitince, bu konugsmanin muhatab1
olan hocalardan biri s6z alir ve diislincelerini dile getirir. Hoca, tamamen sahipsiz
oldugu halde kendi ¢apinda bir hizmet ifa etmeye calisan medreselere karsilik,

milletten alinan milyonlarca vergi ile kurulan mekteplerin iilkeye ne gibi bir fayda
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sagladigin1 sorgular. Doktor, miihendis, maliyeci gibi meslek erbaplarina ihtiyacimiz
oldugunda bunlarin hep Avrupa’dan getirildigini sdyledikten sonra su ciimlelerle

sOzunu tamamlar:

“Biz ne miifti, ne imam istemisiz Avrupa’dan,;
Ne de ukbada sefa’at dileriz Rimpapa’dan.
Siz gidin bunlari 1slaha bakin peyderpey;

Hocadan, medreseden vazgeginiz, Vali Bey!” (s. 373)

Son olarak Ahiret Yolu adli manzum hikdyede bir imam yer almaktadir.
Hikayede olen kisinin ardindan yapilan cenaze merasimi anlatildigi i¢in buradaki
imam da imamlik vazifesini icra etmektedir. Tabutun basinda toplanan mahalle

halkiyla imam dua etmekte ve sonra cemaatten merhum i¢in helallik istemektedir.

Bu siirdeki imamin s6z konusu ettigimiz diger imamlara gore hikayede daha
geri planda kaldig1 goriilmektedir. Bu nedenle bir bakima figiiran kahraman olarak
kabul edilebilir. Diger imam ve hocalar karakterleriyle, sdzleriyle ve davranislariyla

topluma birer 6rnek olarak gosterilmis ve idealize edilmis kahramanlardir.

2.3.2. Sanatkarlar

Bu boliimde Akif’in siirlerinde kahraman olarak yer verdigi birkag sanatkar soz
konusu edilecektir. Bunlar, sanatin farkli dallariyla ilgilenen ve meslekleri
bakimindan sanat¢i olarak degerlendirebilecegimiz kahramanlardir. Bu sanatkar
kahramanlar; miizisyen, ressam ve sairlerdir. Bir siirde yer alan miinekkidi de buraya
dahil edebiliriz.

Az sayida olan bu kahramanlardan en 6nemlisi San atkdr adli manzumede yer
alan Emir adindaki gen¢ sanatkardir. Bu kahraman tizerinde “Aktiiel Kahramanlar”
bashgr altinda ayrintili olarak durdugumuz i¢in burada daha ¢ok sanatkar olmasi

yoniiyle ele alinacaktir.
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Manzumenin baskahramni olan Sanatkar, daha once de ifade ettigimiz gibi,
Akif’in yakin dostlarindan Serif Muhyiddin Bey’den yola ¢ikilarak olusturulmus bir
kahramandir. Akif, Emir adin1 verdigi bu miizisyen dostuna siirinde yer vermis, onun

Amerika’da iken aldig1 takdirleri siirinde s6z konusu etmistir.

Siirde Emir ile sevgilisinin konusmalar1 vasitasiyla tanitilan bu sanatkar,
viyolonsel calmakta ve basarisi donemin pek ¢ok usta miizisyeni tarafindan takdir
edilmektedir. Hadisenin yasandigi o gece biiyiik bir konser vermis ve biiyiik bir
basar1 elde etmistir. Donemin en biiyiik miizisyenlerinden Godoski ve digerleri onun
dehasinin ¢ok biiyilk oldugunu ve boyle bir yetenegin kolay kolay bir daha

bulunamayacagin dile getirmislerdir:

“Bu tiirlii bir viyolonsel isitmedikti, Emir!”
Biiyiik dehalar eder boyle nadiren teshir,
Kiigiik dehalar1 sarsan bu kanli, canli sazi,

Su var ki, harika alemde: Udunun tarzi. (s. 501)

Emir disindaki sanatkar kahramanlar ise biraz daha farkli bir sekilde, mizahi
manzumelerde karsimiza ¢ikarlar. Ressam Hakli adli manzumede sair bir ressami s6z
konusu etmistir. Bu manzum hikayede, modaya uyarak koskiiniin duvarlarini tarihi
hikayeleri anlatan resimlerle siisletmek isteyen bir zengin ile ressamin giiliing
durumu anlatilmigtir. Ressam, biiyiik bir salonun duvarlarini boydan boya kirmiziya
boyayip resmin hazir oldugunu sdyleyince koskiin sahibi bunun ne anlama geldigini
sorar. Ressamin verdigi cevaba gore resim, Hz. Musa’nin Firavun’dan kagisi
sirasinda Kizil Deniz’in yarilmasini anlatmaktadir. Fakat ortada ne Firavun ne de Hz.
Musa vardir. Bu tuhaflig1 ressam sdyle aciklar: Firavun bogulmus, Musa da denizi
geemis oldugu icin goriinmemektedirler. S6z konusu Kizil Deniz oldugundan renk de
elbette kirmizi olacaktir. Bunun iizerine zengin “Cok giizel levha imis! Dogrusu
senlendi oda!” cevabini verir. Sair boylece hem zengini hem de ressami giiliing

duruma diisiirmiis olur.

Sdir Huzurunda Miinekkid adli manzumede ise kendini ¢ok begenen bir sair

gilling duruma diisiiriilmiistiir. Akif’in “yAve-gi bir herif” diye bahsettigi sair,
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yazdig1 bir gazeli ¢ok begenir ve bunu siirden anlayan bir miinekkide okuyarak
fikrini sorar. Miinekkidin gazelde bir¢cok kusur bulmasi iizerine sair sinirlenir ve
“rezilane” sozler soyler. Bunun iizerine miinekkidin saire soyledigi, “Sizin nesriniz

nazminizdan 1atif” séziiyle sair giiliing duruma diisiirilmiistiir.

Akif, mizahi manzumelerde soz konusu ettigi bu ressam ve sair ile her
donemde var olan bu tiir sanatgilar elestirmis olmaktadir. Kendilerini ve eserlerini
cok begenen bu sanatcilar en ufak bir elestire de tahammiil edememektedirler. Sair,
bdylece Emir ile ideal bir sanat¢i 6rnegi gosterirken, diger taraftan olunmamasi

gereken sanat¢1 Ornegini de ortaya koymus olmaktadir.

2.3.3. Diger Meslekler

Akifin siirlerinde farkli meslekten pek ¢ok kahramanm yer aldigi goriiliir.
Bunlar; vali, doktor, oklu miidiirii, meyhaneci, bek¢i, mubassir, attar gibi farkli
meslek mensuplaridir. Sair, siirlerinde toplumun her kesiminden insanlar1 s6z konusu
etmis, boylece cemiyetin biitlinlinii yansitmistir.

Safahat’in sahis kadrosunda iki valinin yer aldigi goriiliir. Bu kahramanlarin
ikisi de Asim’da s6z konusu edilir. Bunlardan ilki Kse Imam tarafindan anlatilan,
yukarida bahsettigimiz “ziippe vali” fikrasindaki validir. Kim oldugunu bilmedigimiz
bu vali, Kése Imam tarafindan Hocazade’ye medreselerin biraktigi boslugu yeni
acilan mekteplerin dolduramadigini gdstermek icin s6z konusu edilir. Kdse Imam

fikrasina baslarken valiyi soyle anlatir:
-Son zamanlarda hiikiimet, simarik bir deliyi,

Gotiriir bir yere vali diye baglar. (s. 370)

Sair tarafindan “simarik bir deli” olarak betimlenen bu adam, II. Mesrutiyet’ten
sonra bir sehre vali olarak tayin edilmistir. Ilk is olarak sehirdeki biitiin hocalari
cagirtarak medreselerin 1slah edilmesinin gerekliligi hakkinda bir konugma yapar.
Kose Imam’in ironik bir dille naklettigi bu konusmada yeni neslin zihni carpikligi
ifade edilir. Yeni neslin medreseye alternatif olarak actigi mekteplerden yetismis

oldugu anlasilan valinin yapti§1 bu konusma, Kése Imam’in ifadesiyle “bir yigin
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rabita miistaki perdkende lafiz”, valinin karakterini ortaya koyar mahiyettedir. Bu
konusmanin muhatabt hocalardan biri ise valinin aksine medreselerin memlekete

olan faydasini dile getirir.

Kahramanlar arasinda yer alan diger vali ise “Aktiiel Kahramanlar” baglikli
boliimde tlizerinde durdugumuz Hiiseyin Kazim Kadri’'nin babas1 Vali Kadri Bey’dir.
Kadri Bey Abdiilhamid Déneminde Trabzon valisi iken Kése Imam ve Hoca Mandal
Trabzon’a siiriiliir. Kadri Bey, bu iki hocay1 yanina ¢agirtir, onlara ikramda bulunur
ve iltifat eder. Uzunca bir muhabbetin ardindan bu iki siirgiin imam1 ugurlarken,

onlarin goniillerini hos eder, onlara hediyeler takdim eder.

Diger meslek erbaplarindan doktor ve okul miidiirii Hasta’da yer alir. Siirde
hikdye bu iki kahramanin konugmalariyla ifade edilir. Siirde yatili okulda verem
hastaligina yakalanan bir ¢cocugun, hastaliginin ge¢ teshis edilmesi yiiziinden tedavi
edilemeyisi ve bulasma ihtimali g6z Oniinde bulundurularak hazin bir sekilde
okuldan uzaklastirilisi hikdye edilmistir. Onceleri ¢ocugun rahatsizhign ciddiye
alinmayarak sadece bir gogiis nezlesi zannedilmis, verem oldugu teshis edildikten
sonra ise artik tedavi imkami kalmamistir. Siirin bagsinda okul miidiiriiniin doktora

sOyledigi su sozler son derece carpicidir:

-Bence, doktor, onu siz bir soyarak dinleyiniz;
Hastalik ¢iinkii degil 6yle ehemmiyetsiz.
Séade bir nezle-i sadriyye mi illet? Nerde!

Cocugun hali fenalast1 su son giinlerde. (s. 9)

Demek ki bu zamana kadar doktor hastayr soymadan, belki kiyafetlerinin
tizerinden dinlemisti. Okul miidiiriiniin doktora yaptig1 bu ihtardan bunu anlamak
miimkiindiir. Hasta soyulmadan dinlendigi i¢in de hastaliga pek ehemmiyet
verilmemis, sadece gogiis nezlesi zannedilmistir. Fakat hastalik zannedildiginden de
ciddidir, ¢cocuk verem olmustur. Simdi soyularak teshis edilecek bu hastalik i¢in geg
kalinmis, tedavi imkan1 da kalmamistir. Bu durum, donemin doktorlarinin
duyarsizligini, yatili okullarda yasanan bos vermisligi gosteren carpici bir ornektir.

AKif, bunu gercek hayattan aldig1 bir 6rnekle etkileyici sekilde ifade etmistir.
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Meyhaneci olan iki kahraman ise Meyhdne ve Dervis Ahmed manzumelerinde
karsimiza ¢ikar. Meyhane adli manzumedeki meyhaneci Dimitri, Dervis Ahmed’deki
ise Yorgi’dir. Bu kahramanlarin ikisinin de yabanci kokenli kisiler olmasi dikkat
cekicidir. Bu durum, o dénemdeki bir sosyal gercegi gostermekle birlikte Akif’in
ozellikle olusturdugu bir durum da olabilir. Akif’in toplumun 6nemli bir yarasi
olarak gosterdigi meyhanelerin sahipleri Tirkler degil, Rum, Ermeni gibi
azinliklardir. Bu kahramanlar, meyhanedeki miisterilerle olan siradan konusmalari

disinda siirlerde s6z konusu edilmedikleri i¢in ikinci dereceden kahramanlardir.

Meslegi attarlik olan kahraman ise Hasir siirinde yer alir. Akif, arkadasi olan
bu kahramam ziyaret maksadiyla diikkanmna gider. Attar bdylece hikeyede soz
konusu edilir. Bu kahramandan “Aktiiel Kahramanlar” basligi altinda ayrintili olarak

bahsettigimiz i¢in burada kisaca deginip geciyoruz.

Son olarak mubassir Hasta manzumesinde, Bek¢i Memis ise Kose Imam’da
s0z konusu edilir. Bu kahramanlar siirlerde sadece bir kez goriiniip kaybolan figiiran

gorevindeki sahislardir.

Kisaca soyleyecek olursak, Mehmed AKkif siirlerinde farkli mesleklerden pek
¢ok kahramana yer vermistir. Bu mesleklerden en 6nemlisi elbette ki imam ve
hocalardir. Sair, halki aydinlatma goérevini imam ve hocalara vermistir. Bunun
disindaki diger mesleklerdeki kahramanlar farkli roller iistlenmis, toplumun

tamamin1 yansitir niteliktedir.

2.4.Yaslar1 Bakimindan Kahramanlar

2.4.1. Cocuk Kahramanlar

Mehmed Akif siirlerinde gocuklara biiyiik bir yer aymrmustir. Onun gocuklari
s6z konusu ettigi, cocuklar1 birer hikaye kahramani olarak kullandigi pek cok
manzum hikayesi vardir. Hatta manzum hikayelerindeki kahramanlarin ¢cogunlugunu
cocuklar olusturuyor diyebiliriz. Bu siirlerde yasadigi donemin zorluklarini anlatir ve
buna gore kahramanlarina roller biger. Cocuklar evde, sokakta, okulda ve daha pek

cok yerde farkli durumlarda okuyucunun karsisina ¢ikarlar.
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AKkif, sosyal duyarliliga sahip bir sair olarak zor bir dénemden gectigimiz o
donemde halka kuvvet vermek, uyuyan iradeyi uyandirmak ve yeniden canlanmak
adina c¢ocuklara yonelmis, onlarin i¢indeki coskudan adeta gii¢ almistir. Cocuklari
cok seven ve onlarm mutlu olmalarini isteyen Akif, gelecegin timsali olarak onlari
gormiistiir. Bu nedenle gelecegimizi olusturacak nesle ayri bir dnem vermis ve
cocuklara merhametle yaklasmustir. Akif, cocuklarin bir hayat tarzi olarak
adaletsizlige boyun egmeyen, milli birlige onem veren, pozitif ilimlere hakim
olmakla birlikte Ozlinii kaybetmeyen, cagin degerlerini kendi ahlak anlayisina
uydurarak yerli bir medeniyet olusturabilen dinamik birer insan olmalarini
istemektedir. leri gbriislii, acik fikirli, bedenen sthhatli toplumsal bireyler

yetistirmek amacinda olan Akif, Kose fmam’da sdyledigi;

Ug smif halka i¢im pargalanir, hem ne kadar!
Ihtiyarlar, karilar, bir de kiiciikler; bunlar
Merhamet gormeli, yiiz gormeli insanlardan;

Yoksa insanlig1 bilmem nasil anlar insan? (S. 118)

dizelerinde ¢ocuklara verdigi 6nemi, onlara nasil davranilmasi gerektigini dile
getirmistir. Sair bazi manzum hikayelerinde toplum tarafindan ezilen, ac1 g¢eken,
cesitli zorluklara katlanan ¢ocuklari, bazilarinda ise kosup oynayan, nese iginde olan

cocuklar1 s6z konusu etmistir.

Safahat’taki ¢cocuk kahramanlar1 bes ana baslik altinda degerlendirebiliriz:

Sosyal Hayattaki Mutlu Cocuklar

Sanat anlayisina paralel olarak toplumdan ve halktan hi¢ kopmayan Akif;
sokaga, giindelik hayata ve insanlik hallerine dair hemen her durumu ustaca yansitir
ve hatta devrin hayat goriisli ve sosyal hayati ile ilgili bilgileri, folklorik unsurlart da

kullanarak bir dekor havasinda okuyucuya sunar.
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Canli ve parlak tasvirleri ile gergek bir bayram havasini hissettiren Bayram
siirinde ¢ocuklarin diinyasina giren Akif, bayrami adeta bir ¢ocuk coskusu ve sevinci

ile okuyucuya aksettirir.

AKkif, bayrammn ikinci giinii havanin acilmasiyla hem bayram kutlamalarini
gormek hem de arkadaslarini ziyaret etmek maksadiyla Fatih’e gelir. Fatih’te bayram
eglencelerinin bir baska giizel oldugunu anlatan sair, etrafinda gordiigii coskulu

atmosferi ve ¢ocuklarin sevincini uzun uzun anlatir:

Gelin de bayrami Fatih’te seyredin, zira

Hayéle, hatira sigmaz o herc ii merc-i safa

Adim basinda kurulmus besik salincaklar,

Icinde darbuka, deflerle zilli saksaklar.

Biraz gidin: Kocaman bir ¢adir... Oniinde biitiin,
Coluk ¢ocuk birer onluk verip de girmek i¢in
Nobetle beklesiyorlar. Acep icinde ne var?

“Caponya’dan gelen, insan suratl bir canavar!”

Bu kéainat-1 siirQirun i¢inde gezdikge,

Cocuklarin tarafindaydi en gok eglence. (S. 42-43)

Ciinkii giizelce siislenerek annelerinin yaninda bayram alanina gelen mini mini
cocuklar, bayram alanini bir bagka seving senligine ¢cevirmekte ve insanlara bayram

tadin1 tam manasiyla hissettirmektedirler.

Bayram alanindaki biitiin bu coskuya, mutlu ¢ocuklara karsilik sadece bir
cocuk mutlu degildir. Sair, asil s6z konusu edecegi hikayeyi ve cocuk kahramani
siirin sonuna saklamistir. Yaslh bir kadinin yaninda giir kasli, uzun sagl giizel bir kiz
cocugu aglamaktadir. Ninesine “evlat belasi” olan bu yetim kiz da diger ¢ocuklar
gibi salincaga binmek istemektedir. Ancak paralar1 olmadigindan ninesi onu

salincaga bindiremez. Nitekim bir yardimsever salincak¢idan c¢ocugu bedava
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bindirmesini ister. Salincak¢1 bu teklifi kabul eder ve bu kiiciik kiz da aglamayan
cocuklarin mutluluguna katilir. Sair toplumsal dayanigsmay1 6n plana ¢ikararak bu
cocugun da mutlu olmasini saglamstir. Ciinkii bir ¢ocugun aglamasina Akif’in gonlii
razi olmamustir.

Sosyal hayatta yer alan ve mutlu olan diger cocuklar Hiirriyet siirinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Mesrutiyet’in ilanindan iki giin sonraya ait bir Sahnenin
anlatildig1 bu siirde Akif, 6zellikle cocuklari 6n plana ¢ikarmis ve onlari yeni devrin
miijdecisi olarak gostermistir. Hiirriyet ilan edilmis ve ¢ocuklar ellerinde bayraklarla
“Yasasin hiirriyet” haykiriglariyla dolasmaktadirlar.

Siirin basinda sair kardes iki ¢ocugu s6z konusu etmektedir. Bunlardan kiigiigii

bes yaslarinda giizel bir kiz ¢ocugudur ve sair tarafindan;

Beyaz entarisiyle kar gibi kiz,

Sanki Cennet’ten inme zade-i hir (S. 81)

olarak tasvir edilmekte ve bu kizin sevingli hali anlatilmaktadir. Beyaz
elbisesiyle Cennet’ten inen bir huri gibi olan bu kiiciik kiz, bir nur gibi parlamakta ve
hiirriyeti kusanarak safagi bile neselendirmektedir.

Sair ikinci bentte bu kii¢iik kizin agabeyi olan alti yaslarindaki bir oglan
cocugunu anlatmaktadir. “Tostopa¢ ve afacan” olan bu ¢ocuk o kadar mutludur ki
kabina sigmaz ve sevincine fezalar dar gelir. Adi Ahmed olan bu ¢ocuk kocaman bir
bayragi da eline almis, kardesiyle birlikte sevingle kogsmaktadir. Artik melal devri
gecmistir ve istikbal bu ¢ocuklar tarafindan fethedilecektir. Bu sirada bir alay ¢ocuk
da kosarak o tarafa dogru gelmektedir. Hepsi eline kocaman bir bayrak almis, seving
icinde “Yasasin hiirriyet” diye bagirmaktadirlar. Bunu géren Ahmed ve kardesi de

dedelerinden izin alarak onlara katilir. Sair bu coskuyu su dizelerle anlatir:

Derken alkis geliyor; sonra da nevbet nevbet,
Ya Vatan Sarkisi, yahud ona benzer bir sey

Okunup her kdse ¢in ¢in 6tiiyor... Hey gidi hey!
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Bir mezarlik gibi dalgin yatiyorken daha diin,

Su sokaklarda bugiin dalgalanan rihu gortin! (s. 82)

Amin Alay siirinde sair yine mutluluk icindeki ¢ocuklara yer verir. Kiigiik
cocuklarin olusturdugu bir toplulugun askeri bir tabur gibi sokaklardan ge¢isini
anlatan Akif, onlarin mutluluklarin1 olduk¢a canli bir bigimde tasvir etmis ve yine
cocuklarin istikbali tasiyacaklarmma olan inancini tekrarlamistir. Siirde alayin en
oniinde rahlesi kucaginda bulunan ve agir agir yiiriiyen dokuz yaslarinda melek yiizli
bir ¢ocuk vardir. Onu bir faytonda gelen iki giizel ¢ocuk izlemektedir. Onlarin
arkasindan da kalabalik bir ¢ocuk grubu bir tabur gibi gelmektedir. Cocuklar zaman
zaman vecd i¢inde ilahiler sdylemektedirler ve bu ilahiler o kadar giizeldir ki
melekler gokyliziinden onlara “4min” sesleriyle eslik etmektedirler. Bu oyle bir
genclik kervanidir ki gelecege uzanmaktadir bu nedenle de oniinde ne gegmis ne de
bugiin duramayacaktir. Halk onlarin yaninda olmali, ilerleyisini seyretmeli ve
desteklemelidir. Ciinkii bu aglayan millete istikbal yolunu bu giil simali ¢ocuklar
acacaktir.

Fakat bu alay sokaklardan agir agir gegmekte iken bir caddede yollar1 “{i¢ kanl
cehre” tarafindan kesilir. Bunun {izerine bir ses duyulur ve onun sdyledigi su sozlerle

kervan yoluna devam eder:

-Siz ey heyakil-i bi- rithu devr-i mazinin,
Dikilmeyin yoluna karban-1 atinin;
Nedir tarikini kesmekte boyle isti’cal?

Durun, ilerlesin Allah igin su istikbal. (s. 132)

Oliim Karsisinda Cocuklar

Mehmed Akif’in 6liim temasini isledigi bazi siirlerinde ¢ocuk kahramanlar s6z
konusu edilmistir. Islam inancina son derece bagli bir sair olan Akif, siirlerinde

6limii sorgulamaz ve ona giizellikleri ile bakmaya calisir. Bu nedenle siirlerindeki
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cocuklar dahil biitiin kahramanlar da 6liim karsisinda miitevekkil ve sabirlidir. Ciinkii

onlar 6liim gérmeye aligmis bir nesildir:
Yine vardir bir 6liim korkusu arslanda bile;

Yiizgoz olmus bu ¢ocuklar 6liimiin sahsiyle! (s. 409)

Ahiret Yolu adli manzumede gergeklesen bir 6lim hadisesinden sonraki
cenazenin kaldirilmasi ve defnedilmesi sirasinda hayat ve 6liimiin manasi tizerinde
duran sair, babasini kaybetmis olan bes yasindaki bir kiz cocugunun dramini da dile
getirir. Siir, eski ve basik tavanl bir evin kapisinin yaninda duran bir tabut icin son
gorevlerin ve dualarin yapilisinin anlatimiyla baslar. Daha sonra imam helallik ister
ve ahali “helal olsun” der. Bunun ardindan pencerelere ¢ikan kadinlar feryat ederken,
komsulardan biri bes yasindaki Remziye’ye babasmin 6ldiigiinii sOyler. Bu sirada
evin cumbasinda “donuk yanaklari iistlinde parlayan” gozyaslar ile “tombalak,

sarisin’ bir kiz olan Remziye sairin dikkatini ¢eker:

Goriindii cumbada baktim ki tombalak, sarisin,
Sevimli bir kiigiicek kiz... Besinde ancak var.
Donuk yanaklari iistiinde parlayan yaslar,
Zavallin eriyen riih-i bi-giinahi idi.

Benim o mersiye yadimda agliyor ebedi. (s. 125)

Akif, babasmnin dliimiiyle yetim kalan bu ¢ocugun gozyaslarindan etkilenir ve
Olimiin yalniz basina hesaba cekilen ruh kadar, geride kalanlar i¢in de azaph

oldugunu soyler.

Mezarlhik siirinde sair mezarliklarin kendisine verdigi huzurdan, 6limden
sonraki hayatin giizelliginden bahseder ve sonra mezarin basindaki bir ¢ocugun

Olimii nasil karsiladigin1 gosteren bir hikaye anlatir.

Sair bir giin Eyiip’te dolasirken yolu mezarliga diiser. Mezar taglarindan birine

yaslanarak hayatin ve 6liimiin mahiyeti lizerine diisiiniir. Bu sirada adeta oradaki
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sessizligi biiyiileyen bir ses duyar. Bu ses Kur’an okuyan birinin sesidir ve sanki
biitiin tabiat bu sese eslik etmektedir. Sair biraz ilerleyince bu sesin nereden geldigini
gorir. Bu sesin sahibi bir mezarin baginda Miilk Stiresi’ni okuyan kiigiik bir hafizdir.
Yanindaki annesi gozyaslari i¢inde ¢ocugunu dinlemektedir. Akif, gordiigii manzara
ve duydugu ses karsisinda hayranligimi gizleyemez. Bu giizel sesli kiigiik cocuk Akif
icin hayatin timsalidir. Mezar ise 6liimii gosteren bir tablodur. Hayat ile 6liimiin bu
kadar yan yana olusu sairi derinden etkiler ve bunun yasayanlar i¢in bir ibret olmasi

gerektigini diisiiniir.

Cocuk hayata, o makber de mevte bir levha.

Tezad-1 kudreti gor: Bak su levh-i zirdha! (s. 40)

Aci Ceken Cocuklar

Mehmed Akif’in siirlerinin hepsinde gocuklar mutlu ve neseli degildir. Bazi
siirlerinde ¢ocuklar ¢esitli acilar i¢inde ¢aresiz bir durumda karsimiza ¢ikarlar. Bu
acilar bazen sosyal veya ekonomik sebeplerden bazen de bazi hastaliklardan
kaynaklanir. Sair, iginde bulunduklar1 dénemde ¢ekilen acilari, yasanan sikintilar1 bu

cocuklarin sahsinda gosterir ve boylece toplumsal elestiri yapar.

Ac1 ¢eken cocuklardan ilki Hasta siirinde karsimiza ¢ikar. Bu siirde anlatilan
hadise Akif’in Halkali Ziraat Mektebi’nde 6gretmen iken bizzat sahit oldugu acikh
bir olaya dayanir. Akif, Hasta siirinde verem hastasi olan, kimsesiz Ahmet’in
macerasint hikaye eder ve siirin basinda verdigi agiklama ile de bunun gergek bir
vaka oldugunu belirtir. Dolayisiyla siirde s6z konusu edilen hasta ¢ocuk gergek
hayattan almmis bir kahramandir. Mithat Cemal Mehmed Akif adli eserinde bu

cocukla ilgili su bilgileri verir:

“Bir aksam yine birlikte giderken “Hasta”nin aslini
merak ettim; Akif’e sordum. “Halkali Ziraat Mektebi’nde”
dedi, “cenup vilayetlerinden gelmis bir cocuk vardi: Ahmet...

“Hasta”, bu Ahmet’ti.
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Ve Akif Halkali Ziraat Mektebinde edebiyat hocasi iken
bu Ahmet, Akif’in talebesindendi; Istanbul’un rutubetli

ikliminde verem olmustu” (Kuntay 2009: 78)

Manzumenin basinda okul miidiirii hastanin kétiiye giden durumuyla ilgili bilgi
verir ve doktordan hastayr bir kez daha muayene etmesini ve kesin bir sonug

bildirmesini ister. Hastay1 ¢agirirlar ve sair gocugu su misralarla tasvir eder:

Kapiin perdesini,
Acarak girdi o esnada diizeltip fesini,
Bir uzun boylu ¢ocuk... Lakin o bir levha idi!
Oyle bir levha-i rikkat ki unutmam ebedi:
Rengi u¢mus yiiziiniin, gézleri ¢okmiis icert;
Elmaciklar iki bastan ¢ikivermis ileri.
O sakaklar gogerek cebheyi yandan sikmus;
Firlamis alni, damarlar da beraber ¢ikmis!
Bet beniz kiil gibi olmus ucarak niir-1 sebab;
O yanaklar iki solgun giile donmiis, bitab!
O dudaklar morarip kavlamis artik derisi;
Uzamus sag gibi kirpiklerinin her birisi!
Kafa bir yiik kesilip boynuna, ¢cokmiis bagri;
Iki degnek gibi yiikselmis omuzlar yukar1. (s. 10)

Sair veremli ¢ocugun ne kadar bitkin ve ¢aresiz bir halde oldugunu, hastaligin
cocugu eritip bitirdigini insanin i¢ine isleyen bu ciimlelerle dile getirmistir. Cocugun
“kemik kiilgesi’ne donen viicudunu dinlemeye bile gerek duymayan doktor yine de
timidi kirilmasin diye onu muayene eder. Doktor teshisi verem olarak koyar ve
hastaligin diger ¢ocuklara bulagsmamasi amaciyla ¢ocugun, tebdil-i hava bahane
edilerek okuldan uzaklastirilmasina karar verilir. Fakat cocuk okulundan 6lecegi igin

gonderileceginin farkindadir. Kendisine ii¢ yil katlanan mektebin {i¢ giin daha
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katlanmasini isteyerek gitmek istemez. Ustelik ¢cocugun gidecek bir yeri de yoktur.
Annesi Olmiis, babasmin ise nerede oldugunu bilmemektedir. Ahmet’in yolunu
gozleyen, ona {imit baglayan bir kardesi vardir. Oysa cigerleri ¢liriimiis olan Ahmet,
artik yasam sansini da kaybetmistir. Gitmekten baska caresinin olmadigini anlayinca
durumunu sitemli bir tevekkiille kabul eder. Ahmet, hayatin acimasizlig: ile yikilmis
ve umutlarini kaybetmis bir halde, iki vicdanli arkadasi tarafindan istasyona giden bir
faytona bindirilir. Béylece manzume, hastanin herkese ve her seye kiiskiin olarak

gbzyaslar1 i¢inde okuldan uzaklagmasi ile sona erer.

Safahat’in ac1 ¢eken ikinci ¢ocugu Kiife siirinde karsimiza ¢ikar. Fakat bu sefer
s6z konusu edilen act1, bir hastaliktan degil, yoksulluk ve sefaletten kaynaklanan bir
acidir. Sair

Kiife siirinde babasi dlen bir cocugun ailesinin ge¢imini saglamak igin evin
yiikiinii lizerine almak zorunda kalis1 ve bunun ¢ocugun kurdugu gelecek hayalinde
yaptig1 tahribat anlatilmistir. Sair, bir sabah vakti istanbul’un kirli sokaklarindan
sikdyet ederek yiirlirken, bir cocugun hirsla yerdeki kiifeyi tekmeledigini gortir.
Ardindan on ii¢ yasindaki bu cocuk ile annesinin konusmalarina sahit olur. Adinin
Hasan oldugunu 6grendigimiz bu ¢ocugun babasi sekiz yil bu kiife ile hamallik
yapmis, daha sonra 6lmiistiir. Annesi ogluna tavsiyeler verir. Sair de ¢ocuga nasihat
etmeye calisir. Ancak hayatin hincin kiifeden ¢ikaran Hasan’a ne annesinin ne de
sairin tavsiyeleri kar etmektedir. Kaderi babasi1 gibi hamallik yapmak olan Hasan,
hayata kars1 tepkilidir. Ciinkii Hasan gelecek adina bagka hayaller kurmakta, yatili
mektepte okumak istemektedir. Meselenin uzun siirecegini fark eden sair, yapacak
bir siirii isi olmas1 nedeniyle de oradan uzaklasir. Fakat daha sonra ¢ocugunu Fatih’te
gezdirdigi bir giin nur yiizli bir ihtiyarin yaninda ve sirtindaki kiireyle Hasan’1 tekrar

goriir. Onun acikli halini objektif bir bigimde soyle tasvir eder:

Cocuk, benim o sabah gordiiglim zavalli yetim...
Su var ki, yavrucagin hali eskisinden elim:

Ciliz bacaklarmin dizden alt1 ¢cirgiplak...

Bir ince mintanin altinda titriyor, donacak!

Ayakta kundura yok, basta var mi1 fes? Ne gezer!
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Diiglimli, alniin tstiinde sade bir gember.

Nefes degil o soluklar, kesik kesik feryad;

Nazar degil o bakislar, diim{’-i istimdad.

Bu bir ayakli sefalet ki yalnayak, bas agik;

On {i¢ yasinda burusmus cebin-i safi, yazik! (s. 22)

Manzumenin sonunda riistiye mektebinden sen sakrak c¢ikan cocuklarla
Hasan’in yoksul ve mutsuz durumunun olusturdugu tezat ifade edilir. Bdylece gece
ve gilindiiz kadar gergek olan bir hayat sahnesi daha resmedilmis olur. Bir tarafta
eglenen cocuklar, diger tarafta onlarla yasit; fakat ¢alismak zorunda olan yoksul
cocuklar vardir. Bu mutlu ¢ocuklarin yaninda Hasan’in durumu daha da acikli bir hal
alir. O mutlu ¢ocuklar birazdan sen sakrak oynayacak fakat Hasan “babasindan kalan
o pis kiifeyi” bir Oomiir boyu sirtinda tasiyacaktir. Sair su son hiikmii vererek

manzumeyi bitirir:

O, yiik degil, kaderin bir cezast ma’siima...

Yazik, giinahi nedir, bilmeyen su mahkima! (s. 22)

Aci ¢eken ¢ocuk kahramanlar Kocakar: ile Omer manzumesinde de karsimiza
c¢ikar. Digerlerinden farkli olarak buradaki ¢ocuklarin derdine ¢are bulunur ve acilar
dindirilir. Kocakar1 ile Omer’de Hz. Omer’in halifeligi déneminde yasanan bir
hadise tahkiye edilir. Geceleri tebaasinin durumunu gérmek i¢in disar1 ¢ikan Hz.
Omer, bir gece bir ¢adirdan gelen “A¢iz!” seslerini duyar ve cadira girer. Igeride
yash bir kadinin ¢omlege koydugu su ve taslarla ¢ocuklar1 oyalamaya calistigini,
cocuklarin ise agliktan feryad ettiklerini goriir. Cocuklar bu kadinin torunlaridir ve
iki giindiir a¢ kalmislardir. Bakacak kimseleri olmayan bu ¢ocuklar caresizce feryad
etmektedirler. Bu durum karsisinda kahrolan Hz. Omer hemen Hz. Abbas’la birlikte
onlara bir ¢uval un ve bir testi yag getirir. Getirdigi malzemelerle onlara yemek
pisirir ve kendi elleriyle onlarin karinlarint doyurur. Karinlar1 doyan ¢ocuklar nese

icinde oyunlar oynamaya baslarlar.
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Tarihi bir hadiseyi siirinde séz konusu eden Akif, boylece ideal toplum
diizenini gostermis olur. Kendi donemindeki cocuklar act ¢ekmeye mahkum
edilirken, Hz. Omer Déneminde ¢ocuklarin derdine derman olunur. Dénemindeki
carpikliklart ¢ocuklarin sahsinda ortaya koyan Akif, mevcut yonetimi elestirir ve

olmasi gereken ideal yonetici 6rneklerini de siirlerinde ortaya koyar.

Sosyal Adaleti Saglayan Cocuk: Dirvas

Mehmed Akif konusunu Islam tarihinden aldig: Dirvas siirinde yas1 kiigiik olan
fakat akli ve s6z soyleme kabiliyetiyle 6n plana ¢ikan bir ¢ocuk kahramani soz
konusu etmistir. Bu ¢ocuk, halifenin karsisina gecip cesurca hakkini arayan ve sosyal

adaletin saglanmasini isteyen Dirvas’tir.

Dirvas’ta anlatilan olay Emeviler devinde ge¢mektedir. Halife Hisam
zamaninda yasanan bir kuraklik sonucunda aglik tehlikesinin bas gostermesi ve
halkin yardim istemek icin halifenin yanina gitmesinin anlatildigi bu hikdyede esas
tizerinde durulan nokta, yardim i¢in giden heyetin arasinda yer alan Dirvas adli bir
cocugun s6z sdyleme ve ikna kabiliyetidir. Kabile reisleri toplanip hallerini Halife’ye
arz etmeye karar verirler; fakat bunun i¢in Dirvas’in bulunmasi lazimdir. Kabile

reisleri Dirvas’i,

Sinnen daha pek ¢cocuktur amma

Olmaz o kadar talakat asla. (s. 100)

sOzleriyle tarif ederler. Onlar Dirvas’i; rahat, agik ve glizel s6z sdyleme
kabiliyeti yliksek bir ¢cocuk olarak tanirlar. Kabilenin yaslilariyla birlikte Halifenin
huzuruna ¢ikan Dirvas sdze baglar ve yasadiklar1 kurakligi, halkin i¢inde bulundugu
caresiz durumu anlatir. Hisam biiylikleri dururken séze baslayan bu ¢ocugu dnce
kiiciimser ve susturmak ister. Buna karsilik Dirvas o zaman ilk cesur tavrini gosterir

ve talakatine inanan gururuyla Hisam’a su cevabi verir:
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... “Nedir bu azar!
Mikyas1t midir zekavetin sin?
Dirvas’1 gocuk mu zannedersin?
Bir dinle de sonra gér gocuk mu?
Insaf nedir o sizde yok mu?
Ben soyleyeyim de bir efendim,

Susturmak elindedir efendim.” (s. 100)

Bu sozlerden sonra ortalikta bir siik{it &n1 olusur ve Halifeden ses gelmeyince
Dirvas sozii tekrar alir. Dirvas, halkin sefaletini ve diiskiinliigiinii anlatirken bile,
onlarin memleketin hakimi olduklarini ve olmalar1 gerektigini hissettirir. Boylece
rica etmeye degil, hak istemeye geldiklerini vurgular. “Dirvas, talakatiyle beraber,
hatta talakatinden oOnce, asil giiclinii bu felsefeden alacaktir. Taldkat, bu felsefeyi
giizel bir sekilde ifade ve takdim etme vasitasindan baska bir sey degildir” (Okay
1998: 187).

Dirvas halkin i¢inde bulundugu durumu anlattiktan sonra sozii Halifenin i¢inde
bulundugu bolluga ve sasaali yasayisina getirir. Ve sonra bunlar “senin mi, halkin
mi, Halik'm m1” diye sorar. Hakk'msa onun kulu olarak kendilerinin de pay1 vardir.
Halkinsa hak yerine getirilmeli ve halk sikintidan kurtarimalidir. Hisam'insa
caresizlere sadakasini vermelidir. Dordiincii bir yol da zaten yoktur. Tiim bu sozler
karsisinda hayretler icinde kalan Hisam bir sey sdyleyemez ve gereginin yapilmasini

emreder.

Akif’in Kendi Cocuklugu ve Yakin Cevresindeki Cocuklar

Mehmed Akif'in gocuk hali ve yakin g¢evresinden olan birkag ¢ocuk da
siirlerinde kahraman olarak yer almistir. Akif’in kendisinin bir ¢ocuk kahraman
olarak yer aldigi tek siir sairin ¢ocukluk hatirasini s6z konusu ettigi Fdtih Camii
manzumesidir. Siirlerinde bir kahraman olarak Akif’i “Akif’in Kendisi” baslikli

boliimde ayrintili olarak anlattigimiz i¢in burada sadece igaret edip gegiyoruz.
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Akif’in kizlar1 Cemile ve Feride Bebek yahiid Hakk-1 Kardr’da; kiz kardesinin
¢ocugu Selma Selma adli manzumede yer alan ¢ocuk kahramanlardir. Bunlarin
disinda yine Fatih Camii’nde Akif, kendisiyle birlikte kiz kardesinin ¢ocuklugunu da
s6z konusu eder. Akif’in aile efradindan olugan bu kahramanlar1 “Akif’in Ailesi” adli

boliimde ele alip degerlendirdigimiz i¢in burada sadece isaret ediyoruz.

Mehmed Akif’in manzum hikayelerinde yer alan kahramanlarm énemli bir
kismmin ¢ocuklardan olustugu goriilmektedir. Bu manzumelerde cocuklar ikinci
planda bir kahraman olarak ya da figiiran olarak degil; aksine hikayelerin
baskahramani olarak yer almaktadirlar. Hasta, Kiife, Bayram, Amin Alay1, Hiirriyet,
Mezarlik, Ahiret Yolu, Dirvas, Selma, Bebek yahiid Hakk-1 Kardr, Fdtih Cdmii
manzumelerinin en 6nemli kahramanlar1 ¢ocuklardir.

Mehmet Akifiin, Tirk insanina muasir medeniyetler —seviyesine
ulagabilmenin regetelerini sundugu; din, ahlak, tarih, millet ve toplum gorisleri ile
oriilii, adeta bir sosyoloji poetikasi niteligindeki Safahat’1 (Cetindas 2008), toplumsal
bozulmanin basladigi o donemde, gelecegin emanet edildigi ¢ocuklar1 s6z konusu
etmesi bakimindan ayrica 6nemlidir. Bir tarafta hayatin zorluklar1 karsisinda ezilen
cocuklarin durumu gozler Oniine serilirken, diger taraftan da bu duruma care
bulabilecek kisilerin yine ¢ocuklar oldugu mesaj1 verilmektedir. Ahmed’in, Hasan’1n
cektigi acilar1 Hiirriyet’teki bayrak tasiyan c¢ocuklar dindirecek; yasanan istiraplar

gelecegin timsali olan ¢ocuklarla sona erecektir.

2.4.2. Gen¢ Kahramanlar

Mehmed Akif manzum hikayelerinin bazilarinda kahramanlarini genglerin
arasindan secmistir. Akif, gelecek nesle verdigi 6nemi ¢ocuklarla beraber gengleri de
siirlerinde s6z konusu ederek gostermistir. Sanat anlayisinin merkezine sosyal
fayday1r almis olan sair, yasadigit donemde halka kuvvet vermek, iimit 15181
olusturmak ve yeniden ayaga kalkmak i¢in genclere yonelmis, onlarin igindeki
kahramanlik duygularini agiga ¢ikarmaya calismustir. Idealist bir aydin olan Akif,

mili birlik ve beraberligi giiclendirmek, verilen milli miicadeleye olan inanc1 daha da
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artirmak, bilim ve teknik gibi konularda ilerlemek i¢in neler yapilmasi gerektigini
Safahat inda ideal bir geng 6rnegiyle dile getirmistir. Olusturulan bu ideal geng Kose
Imam’in oglu Asim’dir. Safahat’n en 6nemli geng kahramani siiphesiz odur.
Asim’dan baska Hocazade’nin oglu Emin ve San atkdr siirindeki Emir ve sevgilisi

diger gen¢ kahramanlardir.

Asim, hem bedenen, hem ruhen donanimli; ¢agin bilgilerine ve teknigine
hakim; modern olanla geleneksel olan1 kaynastirmayr basarmis ve yerli kalmig bir
neslin ruhi lideridir. Kurtulus Savasi’nda kahramanliklara imza atacak, gordigi
kusurlara gerekirse kuvvetiyle miidahale edecek ve vicdani ile daima yerli kalacak
olan Asim, Akif’in “milliyet ve inkilap, din ve mistiklik davalarina gevrilmis olarak
cok cepheli bir karakter tasiyan” (Topgu 2006: 37) idealizmine uyar.

Kose Imam’m oglu olan Asim iki manzumede karsimiza ¢ikar. ik olarak
Birinci Kitap’ta yer alan Kése Imam manzumesinde yer alan Asim, burada sadece bir
figliran konumundadir. Gelen misafirleri babasina haber vermek maksadiyla bir iki
kez s6z konusu edilir. Asim asil kendi adin1 tasiyan Altinc1 Kitap’ta, Aszm adli uzun
manzum hikayede karsimiza ¢ikar.

Bir tiyatro eseri gibi sahislarin karsilikli konusmalaridan olusan Asim’da Kose
imam, Hocazade, Asim ve Emin’in konusmalar1 yer almaktadir. Manzumenin
basinda Hocazade’yi ziyarete gelen Kose Imam, iki hususta dertlesmek igin
gelmistir. Kése Imam 6nce komsusunda gegen bir vak’adan bahsedecek, sonra da
oglu Asim’dan dert yanacaktir. Kse imam ile Hocazade arasinda gegen uzun
diyalogda aile miiessesindeki bozukluklar, toplumdaki diizensizlik, pek ¢ok alanda
s0z konusu olan ikilik, egitim sorunlari, koyliiniin problemleri gibi bir¢ok toplumsal
mesele s6z konusu edilir. Osmanli’nin yikilis donemindeki kotiimser insani temsil
eden Kose Imam hem kendi neslinin hem de kendinden sonraki nesil olan
Hocazade’nin nesli i¢in bir karamsar tablo ¢izer. Daha sonra ‘“ahlak bozuklugu
icindeki bu halki ve bu memleketi kim kurtaracak?” diye Hocazade’ye sorar. Onun
bu sorusuna karsilik Hocazade “Asim’in nesli!” cevabimi verir ve bundan sonra
konusmalar Asim ve nesli iizerine ¢evrilir. Bundan pek iimidi olmayan Kose imam’a
karst bu neslin dolayisiyla da  Asim’in  meziyetlerinden ve gosterdigi

kahramanliklardan bahseder. Onlarin vatan ugruna cepheden cepheye hi¢ durmadan
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korkusuzca kostuklarmi soyler. Hocazade, geng nesli Oven konusmalarini

“Canakkale Sehitleri” manzumesiyle bitirir.

Asim’m nesli... Diyordum ya... nesilmis gercek:

Iste ¢ignetmedi nAmisunu, ¢ignetmeyecek. (s. 411)

Boylece Asim ve nesli ortaya ¢ikmaktadir. Fakat biitiin bunlara ragmen Kose
imam dertlidir. Ciinkii Asim’in halinden endiselenmektedir. Cihan Harbi’nden
yiizlerce arkadasmi gomerek donen Asim, toplumdaki kétiilere ve kotiiliiklere
tahammiil edemeyerek, arkadaglariyla birlikte, fiilen miicadeleye baglamistir. Kose
imam Hocazade’ye bir ramazan giinii Asim’la beraber yasadiklarmi anlatir. Asim,
oru¢ tutmayan, sigara icen ve istelik “Niye baglanmali hayvan gibi hala oruca” diyen
birini ve arkadagslarin1 pataklar. Herkesin a¢ beklestigi bir sirada perdeleri acip aleni
isret edenleri, gazin bulunmadig1 bir zamanda haftada bir sandik gaz yakarak kumar
oynatanlari, insanlar cephede Oliirken, geridekiler a¢ c¢iplak siirliniitken ciimbiis
yapanlari cezalandirma yoluna gider.

Kose Imam oglunun bu haline bir ¢are bulmasi i¢in Hocazade’den Asim’a

nasihatte bulunmasini ister. Hocazade’nin cevabi ise;

-Hocam, evladina benzer bulamazsin arasan,
Gormedim ben bu kadar dortbast ma’mur insan.
Ne biiyiik hilkat o Asim, ne muazzam heykel!
Onu, bir s1’r-1 hamaset gibi, ilham-1 ezel,

Sana sunduysa, a¢ip ruhunu tesrihe calis... (S. 416)

dizeleriyle baslar ve devaminda da sayfalar boyunca Asim’1 metheder. Buna
gore, Asim yiice yaradilishdir ve bir kahramanlik siiri gibidir. Ciisselidir, ama
ruhunun derinlikleri daha biiyiiktiir; i¢cinde biiyiik bir iman denizi dalgalanmaktadir.
Cok temiz hislidir. Gévdesi yalgin kayalardan bir abide gibidir. Oliimden hig

korkmaz; bu konuda sanki duygusuzdur. Halbuki ruhu kadin ruhundan daha incedir.
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Son derece bilgili ve bildiklerini saglam bilen, isten kagmayan, ¢cok calisan, beyni de
daima zinde, adeta essiz bir insandir. Sair, bununla da kalmaz, kendisinin de sahidi
oldugu bir olay1 anlatir. Kazanilan bir zaferden sonra giiresler tertip edilir ve orada
Asim giirestirilmek istenir. Soyup meydana siiriiliir. Mehmed Akif burada Asim’mn
cok gercekci ve canli tasvirini yapar. Mitkemmel sekilde giiresen Asim biitiin giin
diismanla doviisen bir yigidi yenmenin dogru olmayacagini diisiinerek yenmez. Sair,

biitiin bunlar1 Asim’in faziletleri olarak soyler.

Kose imam sdylenenlerden memnundur, fakat Asim’in sakinlestirilmesini ister.
Cilinkii o adeta her giin s6zii edilen bir Ramazan vakasi yasamaktadir. Daha da fenasi,
bu kotiiliikleri toptan halletmek igin Asim ve arkadaslari Babiali’yi basmayi
diisiinmiislerdir. Iste bu nedenlerden dolayr Kése Imam oglunun katil veya maktul

olmasindan korkar ve Hocazade’den Asim’a nasihatte bulunmasini ister.

Manzumenin bundan sonrasinda Hocazade ile Asim’in konusmalar1 baslar.
Asim’in hal hatirin1 sormakla sdze basglayan Hocazade, sairliginden niikteli bir
sekilde bahsettikten sonra sozii asil sOylemek istediklerine getirir. Ona toplumun
neden geri kaldigin1 ve bir toplumu ylikselten sebepleri anlattiktan sonra bugiin
kendisinden beklenenin yumruk kullanmak degil, ilim tahsil etmek oldugunu sdyler.
Ciinkii maddi gelismeler tek basina hicbir toplumu mutlu etmeye degmez. Bununla
birlikte maddi giice, ilim ve teknolojiye sahip olmayan milletler de ahlak ve
faziletlerini koruyamazlar. O halde, diismanlarma ezilmemek, simdi oldugu gibi
onlarin kaba kuvvetlerine mecburen boyun egerek, manevi olarak da sefalete
diismemek i¢in, onlarin bulundugu seviyeye ylikselmek gerekir. Onlarin son yillarda
elde etmeye calistiklart atom ilmini Misliimanlar adina 6grenmek lazimdir.
Manzume Hocazade’ nin soziinii dinleyen Asim’in arkadaslariyla birlikte tahsillerini
tamamlamak i¢in Almanya’ya gitmeye razi olmasiyla biter.

Asim’m ¢ok canli bir sahsiyeti vardir. Mehmed Akif onun sahsinda idealindeki
tipi olusturmustur. Asim her ne kadar gergekte bizzat yasamamis bir kisi de olsa
manzumede anlatilan &zellikleri bakimindan Mehmed Akif’in yasadigi donemin
genelini temsil eder. Canakkale Savaslar1 sirasinda lise ve {iniversite 6grencisi olan
pek cok geng cepheye kosmustur. Asim da vatani tehlikede goriince Avrupa’daki

Ogrenimini yarim birakarak cepheye kogmus, biiyiik kahramanliklar gostermis, vatani
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korumustur. Vatana, dine, maddi ve manevi degerlere bagli kalmis; usulsiizliige,
haksizliga gayr-i nizami ve gayr-i ahlaki davraniglara dayanamayip siddetle karsi
cikmis, aclik, sefalet ve daha bin bir sikint1 ile sefalet ¢eken halka kol kanat germis,
onlarin dert ve 1stiraplarina ortak olmus, ¢areler aramustir. “Bir anlamda Asim, biitiin
bu yenilesme buhran ve sikintt doneminde Tiirk insaninin ihtiyaci olan nesli temsil
eder ve Akif’ten once de, sonra da hicbir edebiyatcimiz bdyle bir tip yaratmamustir”
(Yetis 2006: 141).

Asim’daki diger gen¢ kahraman ise Hocazade’nin oglu Emin’dir. “Akif’in
Ailesi” baglikli boliimde bu kahramandan bahsedilmistir. Emin, manzumede sadece
kisa bir an goriiniir, konusmalara katilmaz. Bu nedenle bir figiiran olarak hikayede

yer alir.

Safahat’ta yer alan diger gen¢ kahramanlar ise eserdeki en son manzume olan
San’atkdr’da karsimiza ¢ikar. Bu genglerden biri, siire adin1 veren bir sanatkardir ve
ad1 Emir’dir. Digeri ise Emir’in sevgilisidir. Bu siir Mehmed Akif’in sosyal plandan
¢ikip ferdi plana gegisinin bir 6rnegi olarak diisiiniilebilir. Akif, siirdeki sanatkar
dolayisiyla i¢inde bulundugu ruh halini dile getirmistir.

Esref Edib (2010)’e gore bu siirde s6z konusu olan sanatkar, Akif’in yakin
dosr-tlarindan biri olan Muhyiddin Bey’dir. Yanindaki geng¢ kiz ise Amerikali bir
kizdir. Bu konudaki bilgilere “Aktliel Kahramanlar” boliimiinde yer verdik. Siirdeki
kahramanin pek cok 6zelligi Muhyiddin Bey’in hayatiyla ve miizisyen kimligiyle
ortiismektedir. Muhyiddin Bey de viyolonsel ve ud calmakta ve miizikte son derece
basarili goriilmektedir. Hayatinin bir doneminde Amerika’ya gitmis ve orada da pek
cok takdir almistir. Tim bu ozellikler bize sanatkarin Muhyiddin Bey oldugunu
gosteriyor. Aralarindaki tek fark manzumedeki kahramanin isminin Emir olmasidir.
Akif, dostunun ismini degistirmis ve onu genc¢ bir kahraman olarak siirinde soz
konusu etmistir.

Siirde trende yasanan bir hadise s6z konusu edilmistir. Hikaye, olaya sahit olan
kahraman anlatic1 tarafindan anlatilmaktadir. Anlatici sahis tren Boston’dan ayrilinca
herkesin dagildigini ve hiicresinde tek bagina kaldigini anlatir. Bu rahatlik i¢inde kisa

bir an uykuya dalan kahramanimiz uyandiginda karsisinda iki kisinin oturdugunu
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goriir. Karsisinda birbirine asik geng bir ¢ift vardir. Asil hikdye de bundan sonra s6z

konusu edilir. Sair bu ¢ifti sdyle tasvir eder:

Megerse karsima dogmus ki bir civan yildiz,
Nazar- kamastig1 berkiyle bi-mecal-i sithtid-
Kalir ayaklarinin ta ucunda gays-1 siictd!
Yaninda as1g1 hig stiphe yok- sevimli, kibar,
Biitlin hutlitu yiiziin gosterir ki: San’atkar;

Uzunca boylu, agirbasi, bir necib erkek. (s. 499)

Saire gore uzun boylu, agirbagli, vakur duran bu gencin sanatkdr oldugu
goriinlisiinden anlasilmaktadir. Kahramanimiz karsisindaki bu “cifte kumru”yu
tirkiitmemek i¢in sessizce oturmayi diisiiniirken onlar zaten adamin farkinda bile
olmazlar. Diisilincelerine ve konusmalarina o kadar dalmislardir ki kimseyle alakadar
olmazlar. Akillarinda gelecege dair hayaller vardir ve hararetli bir sekilde
Sanatkar’in o aksam verdigi konser hakkinda konusmaktadirlar. Geng kiz, sevgilisine
onun ne kadar biiyiik bir deha oldugunu, muhtesem bir konser verdigini
sOylemektedir. Konusmalarindan anladigimiz kadariyla; bu sanatkar viyolonsel
calmakta ve donemin pek ¢ok iinlii miizisyeni onun basarisimi takdir etmektedir.
Fakat biitiin bunlara ragmen Emir hi¢ de mutlu degildir. Ciinkii o, miitevazi olmanin
da o6tesinde farkli diislinceler igindedir. O, mutlulugu sadece ¢ocuklugunda tattigini,
ondan sonra hep aci ¢ektigini ve hala da aci ¢ekmeye devam ettigini uzun uzun
anlatir. Clinkii o, Sark’in evladidir ve Sark her gecen giin daha da parcalanmakta,
daha da yok olmaktadir. Milletinin ¢ektigi 1stirab1 ne yapsa dile getiremeyecegini ve
bu nedenle hi¢cbir zaman mutlu olamayacagini ifade eder ve su misralarla sozlerini

bitirir;

-Hayir! Yakar beni derdimle asina ¢ikman,
Birak, ben aglayayim, sen ¢ekil de karsimdan.

Bela m1 kald1 ki diinya evinde gormedigim?
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Birak, su yaslari, hi¢ yoksa, gérmeden gideyim! (S. 506)

Mehmed Akif boylece “San’atkar”in agzindan, kendisinin hayal kirikligi ve
acilarla gegen &mriinii, duygularmi, Islam diinyasimin iiziintii ve acilarla dolu
hayatini, son derece etkileyici bir sekilde, kaderine teslim olmus, acili bir eda ile dile
getirmektedir. Asim’da son derece iimitli olan, yasanan tim zorluklara ragmen
gelecegin umut va’dettigini sdyleyen Akif, artik son siirinde bedbin bir ruh haliyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Belki de bu geng nesil, kendisinden ¢ok sey bekleyen sairi

hayal kirikligina ugratmis; sair genclerden umdugunu bulamamastir.

2.4.3. Orta Yastaki Kahramanlar

Mehmed Akif’in siirlerinde orta yastaki kahramanlar da yer almaktadir. Bu
sahislarin sayica fazla olmakla birlikte hikayedeki 6nem dereceleri bakimindan daha
geri planda olduklar1 sdylenebilir. Ciinkii Akif, kendisinin de ifade ettigi gibi
merhamete daha ¢ok ihtiya¢ duyan cocuklari ve yaglilar1 s6z konusu etmis, bunlarin
arasindakilere daha az deginmistir.  Osmanli toplumunun bazi kesimlerinin
problemlerini belli bir mekan i¢inde anlatildigi Meyhane ve Mahalle Kahvesi adli
manzumelerde orta yasta olan bir¢ok kahraman vardir. Bunlarin disinda Kodse
Imam’daki Thsan Bey, Dervis Ahmed orta yastaki diger kisilerdir.

Meyhane adli manzumede sair, meyhanelerin toplumda bas gdsteren
problemlerin bir kaynagi haline geldiginden bahseder. Sair, meyhanelerle ilgili
diisiincelerini ifade ettikten sonra girdigi bir meyhaneyi ve oradaki insanlarin
hallerini gozler oniine serer. Meyhane biitiin ¢irkinlikleri blinyesinde toplamis, hicbir
yiice duygunun ve giizelligin i¢cinde barinmasina imkan olmayan karanlik ve kasvetli
bir mekan olarak tasvir edilir. Bu mekanin miidavimleri de her tiirlii insani duygudan
uzaklagmis, gecmis veya gelecegi diisiinmeyen, adeta insanliktan ¢ikmig kimselerdir.
Bu insanlar, i¢inde bulunduklar ¢irkin durumun farkinda bile degillerdir.

Birinci boliimde bir ayyas tipi ¢izildikten sonra ikinci boliimde bir meyhane ve
buradaki sarhoslar yakin plandan gosterilmistir. Bu ¢irkin mekanin igerisinde

toplumun c¢esitli tabakalarina mensup insanlar, i¢inde bulunduklari ortama uygun
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diisecek tarzda kendi aralarinda konusmaktadirlar. Sair onlarin konugmalarini

dogrudan aktararak bu sahislar hakkinda fikir edinmemizi saglar.

Meyhanede icki icen ve kendi aralarinda “sefil bir sohbet” eden bu
kahramanlar; Hasan, Omer, Ahmed, Osman, Halim adindaki kisilerdir. Bunlar kendi

aralarinda konusurken bazen de meyhaneci Dimitri ile de konusmaktadirlar:

-Omer ne nazlaniyorsun? Biraz da sen sdyle.
- Nevazil olmusum Ahmed, birak, sesim yok hig...
-Sesin mi yok? Agilir simdi: Bir imam suyu ig!
-Yarin ne istesin Osman?

-Ne isteyim... Burada!

-Dimitri ¢orbaci, doldur! Ne durmusun orada? (s. 33)

Bu esnada igeriye Baba Arif adinda ve konusmalardan anlasildigina gore her
glink{i miisterilerden olan bir adam gelir. Baba Arif’in diger kahramanlardan biraz
daha yash oldugu bilinmekle birlikte biz onu da buraya almay1 uygun gordiik. Ciinkii
o da digerleri gibi calisabilecek bir yasta ve giicte olmasina ragmen sorumsuz bir
adamdir. Meyhaneciden, yaninda para bulundugunu da ozellikle belirterek icki
istemesinden bu adamin her zaman icki parasi bulamadigi anlasilmaktadir. Baba
Arif’in de katildig1 sohbet devam ederken meyhaneye Baba Arif’in karis1 girer. Ug
gecedir eve ugramayan kocasini aramaya ¢ikmis ve bir komsunun yardimi ile burada
bulmustur. Icki iptilas1 yiiziinden issiz giicsiiz kalan kocasi evin hicbir ihtiyacina
bakmadigr gibi kadinin bagkalarinin c¢amasirlarin1 yikayarak kazandiklarini de
elinden alip igkiye vermektedir. Kadin, babasmin ilgisizligi yiiziinden okuldan
kovulmus olan oglu ve evlilik cagindaki kizi ile muhta¢ duruma diigsmiistiir.
Aglamakli bir dille biitin bunlar1 anlatir; fakat kocasi kendisini dinlemek bile
istemez. Igeridekilerin de bu durum karsisinda kendisiyle alay etmeleri ve
kiskirtmalari lizerine adam, kadina hakaretler ederek onu bosadigini sdyler. Boylece
ickinin yol a¢tig1 bir aile faciasi sona erer.

Bunlar, isi giici olmayan, ¢alismayip her giin meyhane koselerinde igki icen

kisilerdir. Toplumun bir yarasimni gosteren bu kahramanlar heniiz orta yastadirlar.
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Tam calisacak, iiretecek yasta iken meyhanelerde icki igmeyi tercih etmeleri Akif’in
dikkat ¢ektigi dnemli bir problemdir. Bu kahramanlarin Baba Arif’in ailevi problemi
s0z konusu oldugu sirada yaptiklar1 konusmalar da onlarin nasil insanlar olduklarini
daha da belirginlestirir. Baba Arif’in karisinin meyhanedeki diger kisilerden kocasini
ikna etmeleri i¢in yardim beklemesine karsilik bu kisiler 6yle bir konusurlar ki Baba

Arif’i iyice kigkirtirlar ve sonunda adam karisini bosar, kadin da diistip bayilir.

Meyhane adli siirle ayn1 baglamda disiinebilecegimiz Dervis Ahmed adli
manzumede de orta yastaki bir kahraman s6z konusu edilmistir. Siire adin1 veren
Dervis Ahmed, Tevfik Neyzen’i temsil eden bir kahramandir. Bunu sairin diistigii su
nottan anlamak miimkiindiir: “Tevfik Neyzen’in ilicbin dortyiiziincii tovbesinden
isti’fas1 miinasebetiyle.” Akif’in hayatinda gercekten yasamis boyle bir Dervis
Ahmed olup olmadigim bilemiyoruz. Akif’in, arkadasi Tevfik Neyzen’den hareketle

bdyle kurmaca bir kahraman olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Dervis Ahmed O6mrii boyunca igki igmis, sonunda i¢kiye miiptela olmus bir
dervistir. Siirde zaman zaman kahramanimiza “Dede” diyenler de olmaktadir. Bu
durum, Tevfik Neyzen’in Bektasi tarikatine mensup olmasiyla ilgilidir. Siirde Dervis
Ahmed’in defalarca igkiye tovbe etmesi fakat bir giin bile dayanamayip yasadigi i¢
miicadele sonucunda kendini icki masasinda bulmasi ironik bir dille anlatilmaktadir.
Sair,

“Bir dmiirdiir igiyorsun, birak artik sunu!” der;

Dervis Ahmed bu hidayetle hemen tovbe eder.

Ama bir tovbe ki: Binlikleri ¢arpar duvara;

Tas, ganak, testi, perisan, serilir tahtalara. (S. 487)

dizeleriyle siire baslar ve Dervis Ahmed’in igkiye tovbe etmesi s6z konusu
edilir. Bu oyle bir tovbedir ki Dervis biitiin i¢ki siselerini kirar, oday1 “raki tufani, su
girdab1” alir yiiriir. Ogle vaktine kadar ancak dayanabilen Dervis Ahmed o andan
sonra ne yapsa olmaz, o boslugu bir tiirlii dolduramaz. Zaman sanki ilerlemez olur,
saniyeler birer y1l gibi geger. Nihayet yalpalayarak disari ¢ikan Dervis, miitemadiyen
duydugu; “Dayan Ahmed’im, goreyim seni!” diyen sese karsilik hi¢ durmadan yiiriir

ve meyhanenin kapisinda kendisini bulur. Igeri girer, oturur ve biiyiik bir i¢ miicadele
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yasar. Tekrar i¢ip igmeme konusunda yasadigi tereddiitten sonra yine dayanamaz ve

su sesle her sey biter:

“Hadi evlad, Dede Sultan ne iger, bir sor ki...

Doldurun dervise benden iki binlik, Yorgi!” (s. 489)

Akif’in toplumun baska bir gercegi olan kahvehaneleri ve buradaki insanlari
soz konusu ettigi Mahalle Kahvesi manzumesi de orta yastaki insanlarin durumunu
gostermesi  bakimindan o6nemlidir. Tipki Meyhane’de oldugu gibi Mahalle
Kahvesi’ndeki insanlar da tembel, issiz ve cahil insanlardir. Akif, kahvehaneler
hakkindaki diisiincelerini dile getirdikten sonra “Buyrun iste bir kahve” diyerek
gercek bir kahvehaneyi gozler oniine serer.

Sair oncelikle kahvehanenin ne kadar kotii, pis bir mekan oldugunu; birer issiz
ve tembel yatagi oldugunu ayrintili olarak anlatir. Maddi manevi biitiin kirliligiyle
aciga vurulan kahvehaneler, bayagi konusmalara, tiirlii kumarlara ve kavgalara da
sahit olur. Hayatta bir seyler basarmanin tadina varamamis olan bu mekanin
miidavimleri atalarinin da yiiz karasidir. Onlar asil mutluluk ve huzurun var oldugu
ailelerinin yerine bdyle bir mekanda mutluluk ve huzur aramakta ve beyhude omiir
gecirmektedirler.

Kahvehanelerin durumunu ve i¢indeki ortami anlattiktan sonra Sair, burada
bulunan insanlara ve bunlarin aralarindaki konusmalara dikkat eder. Bu konugmalar,
kahvehaneye devam edenlerin seviyelerini gostermeye yonelik olarak argo ve
kiiftirlii ifadeler de icermektedir:

- Asild1 bey koza!

-Besbelli, bak siritt1 aval;
-Bacak elinde mi?

-Kir, Hamdi sen de dagliyi al.
-Ulan! Kapakta imis dagli... Hay kopoglu kopek!
-K6poglu kendine benzer, uzun kulakli esek! (s. 108)
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Bu kahramanlarin bazilarinin isimlerini aralarinda gecen konusmalardan
anlayabiliyoruz. Hamdi, Halim, Hasan Aga, Bekir, Haci, Omer, Ahmet ismi gecen
sahislardir. Bunlarin disinda sohbete katilan fakat ismini bilmedigimiz pek cok
kahraman vardir. Meyhanedeki bu insanlar aym1 zamanda da cahildirler. Asagidaki
parcada hem bunlarin en basit gorgii kurallarina bile riayet etmeyecek kadar kaba

insanlar oluslart hem de dini bir mevzudaki cehaletleri ortaya konulmaktadir:

Duyuldu bir iri ses, arkasindan istigfar...
Meger gegirti imis.
-Pek sifali sey su hiyar:
Cacik yedin mi, ne hikmet, hazir hemen teftih...
-Evet sifali yemistir...
-Yemis mi. La-tesbih.
-Giindha girme. Tefasirde 0yle yazmislar...

Dayim demisti ki: Gordiim, hiyar hadiste de var. (s. 111-112)

Bu esnada, kahvehanenin tavanina yaptiklar1 yuvadan, evdeki eslerini ve
cocuklarii birakarak burada vakit 6ldiiren bu insanlar1 seyreden bir ¢ift kirlangic,
sanki “Sizin bir yuvamiz yok mu?” diye soran bakislarla seyretmektedirler ve bu
insanlara onlar bile sasirmaktadir.

Orta yastaki diger bir kahraman ise Kdse fmam’daki Thsan Bey’dir. Mehmed
Akif, bu siirde toplumdaki cahil fakat her seyi bildigini zanneden adam tipini gok
realist bir bicimde yansitir. Ayn1 zamanda toplumda aile i¢inde var olan pek cok
problemi de bu adamin sahsinda elestirir.

Manzum hikayede Hocazade nin Kose Imam’1 ziyarete geldigi bir gece vakti
ad1 Ahmed olan bir ¢ocugun annesi 1srarla Kése Imam’la gériismek ister. Bu kadin
kendisini siirekli déven ve bosamak isteyen kocasindan sikayetcidir. imam bekgiyle
Ihsan Bey’i c¢agirtir. Birka¢ kez gelmek istemeyen bu adam sonunda gelir. Kose
Imam ona yaptiklarinin ne kadar yanhs oldugunu anlatir. Fakat Thsan Bey Kose

Imam’in sdylediklerinden hosnut olmaz. Sdylediklerinden onun karisin {istiine
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tekrar evlenmek istedigi ve karisinin buna itiraz ettigi i¢cin onu hem dovdiigli hem de
bosadig1 anlasilir. Kése Imam hatasmi anlayip diizeltmesi icin tiirlii nasihatler verse
de adam hi¢ umursamaz. Ustelik ¢ok kadinla evlenmenin erkek i¢in bir hak oldugunu
ve bunun seriatin bir hitkmii oldugunu sdyler. Bu sdzler ihsan Bey’in ne kadar cahil

fakat her seyi bildigini zanneden bir adam oldugunu gosterir:

-Bosamaz? Amma da yaptin! Ya Seriat ne i¢in
Bize evlenmeyi ta dorde kadar emr etsin?

Iki alsam ne ¢ikar sdye-i hiirriyette?
Bosamigsam canim ister bosarim elbette.

Iste meydanda Kitap! Hem aliriz, hem bosariz! (s. 115-116)

Sair bu manzum hikdyede isledigi bu konuyla ve cizdigi “Ihsan Bey”
portresiyle toplumdaki birgok yaraya parmak basar. Thsan Bey hem karisma kotii
davranan hem de onun iizerine evlenmeyi diisinen cahil bir adamdir. Es olmanin
geregini yerine getirmeyen bu adam dinini de hakkiyla yasamadig: gibi bildiklerini
de yanlis bilmektedir. Buna ragmen cahilligini de kabul etmez, konusmaya gelince
tabiri caizse mangalda kiil birakmaz.

Mehmed Akif’in manzum hikayelerinde orta yastaki pek ¢ok kahramani séz
konusu ettigi goriilmektedir. Bu kahramanlarda dikkati ¢eken en onemli husus,
hepsinin toplumun problemli kisileri olmalaridir. Bunlar; meyhanede, kahvehanede
aksama kadar oturan, calismayip karisini calistiran, toplumun kanini emen birer
asalak gibi yasayan kisilerdir. Akif, bu kahramanlarla, calisabilecek giicte iken
caligmayip ailesini perisan eden, istelik tiirlii cefalara katlanan eslerine eziyet edip
onlar1 hemen bosayan kisilerin portrelerini basarili sekilde ¢izmistir. Cahil ve kaba
olan, dini bilmeyip kendi ¢ikarlarina alet eden bu insanlar1 realist bir sekilde yansitip

onlar1 elestirmistir.
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2.4.4. Yash Kahramanlar

Mehmed Akif’in manzum hikayelerinin sahis kadrosunda yasli insanlar 6nemli
bir yer tutar. Akif, yaslilara biiyiik bir saygi ve merhamet duyar. Diger insanlardan da
aynt duygulart bekler. Sair -daha once de c¢ocuklara olan merhametinden
bahsederken s6z konusu ettigimiz gibi- Kdse Imam siirinde {ic smif halka iginin
parcalandigini sdylemektedir. Bunlar; ¢ocuklar, kadinlar ve ihtiyarlardir. Insanlarin
bunlara kars1 merhametli olmasi gerektigini, insanligin ancak boyle anlasilacagini

ifade eden sair, ihtiyarlara verdigi oneme de dikkat ¢eker.

Akif’in siirlerindeki yash kahramanlarin en énemlisi Seyfi Baba’dir. Bu ihtiyar
kahraman adina miistakil bir siir kaleme alan sair, yaptig1 tasvirlerle de onu etkileyici
bir sekilde anlatiyor. Siirde sairin eski bir dostu olan Seyfi Baba’nin hastaligi,
yoksullugu, kimsesizligi lizerinde durulmus ve sairin ona duydugu merhamet 6n

plana ¢ikarilmistir.

Mithat Cemal Kuntay, bu siirdeki Seyfi Baba’mn Mehmed Akif’in
dostlarindan biri olan Diilger Hasan Baba oldugunu belirtir. Yazar, dostlar1 i¢in stk
stk ev degistiren Mehmed Akif’in bu sahsa yakin olabilmek icin Sarigiizel’deki kendi
evini bosaltarak Yayla semtine tasindigini bildirmektedir (Kuntay 2009: 61).

Mehmed Akif, Seyfi Baba siirinde ilerlemis yasina ragmen gegimini temin
etmek icin ¢aligmak zorunda olan bir ihtiyarin hayat miicadelesini hikdye etmistir.
Sair, isten eve dondiigii bir aksam vaktinde dostu Seyfi Baba’nin hasta oldugunu
ogrenir. Uzun zamandir gérmedigi bu dostuna yardimci olmak i¢in Seyfi Baba’nin
evine gitmek lizere yola ¢ikar. Biiyiik miicadeleler sonucunda sairi dostunun evine
vardiginda onu karanlik odada hasta yataginda bulur. Bu odaya tam bir sefalet
manzarasi hakimdir. Mekanin tasviriyle kahramanin perisan durumunun etkisi daha
da artirilmistir. Sair, Seyfi Baba’nin evinin sefalet ve perisanligint mumun fitilini

yakmakla gozler Oniine serer:

Gordii bir sahne-i uryan-1 sefélet ki nigah,
Sair olsam yine tasviri olur bence muhal;

O perisanligi derpis edemez ¢iinkii hayal! (s. 62-63)
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Hikaye karsilikli konugma seklinde diizenlendigi i¢in Seyfi Baba’nin iginde
bulundugu durumu kendi agzindan dinleriz. O, yetmis bes yasini gegmistir ve artik is
yapamayacak durumdadir. Bir oglu vardir, fakat o da uzun zamandir issizdir. Eve
hep gec geldigi icin Seyfi Baba yalnizlik ¢ekmektedir. Evin ihtiya¢larimi karsilamak
icin kisin sogugunda calismak zorunda kalan ihtiyar adam, komsunun daminm
aktarirken isiitmiis ve yataga diigsmiistiir. Seyfi Baba bu durumu anlatirken ayni

zamanda ne kadar onurlu bir insan oldugunu da ifade etmis olur:
...Kim getirir ekmegimi?
Oturup kor gibi namerde el agmak 1yi mi?
Kim kazanmazsa bu diinyada bir ekmek parasi:

Dostunun yiiz karasi; diismaninin maskarasi! (S. 63)

Siirin devaminda sair, bu ihtiyar dostuna ihlamur kaynatir, terlemesine
yardimc1 olur ve yalmzligini paylasmak icin gece yaninda kalir. Sabahleyin
ayrilirken de bir miktar para birakmak ister, fakat ciizdani bostur.

Yashi kahramanlarin bir digeri Istibdad ve Hiirriyet adli iki siirde karsimiza
¢ikmaktadir. Bu manzumelerde II. Mesrutiyet’in ilanindan bir glin 6nce ve iki giin
sonra yaganilan iki hadise s6z konusu edilmektedir. Safahat’ta arka arkaya yer alan
bu manzumelerin baslarinda bulunan “Bir giin evvel” ve “Iki giin sonra” seklindeki
aciklamalar, ayr1 basliklar altinda yayimlanmis olmalarina ragmen bu iki siirin
birbirinin devami gibi diisiiniilmelerini ve birlikte degerlendirilmesi gerektigini
gostermektedir. Dolayistyla her iki siirde de yer alan ihtiyar bir kahramanin ayn1 kisi
oldugunu diisiinmek de miimkiindiir.

Istibddd adli manzumede Istibdat yonetiminde yasanan baski ve siddet ortami
ortaya konulmus ve bu durum, anlatilan bir hadise ile elestirilmistir. Sicak bir yaz
gecesi evde bunalan sair, biraz hava almak i¢in disar1 ¢iktiginda bes on kisinin bir
adam1 yaka paga etmis siirlikledigini goriir. Adamin karist oldugu anlasilan bir kadin
da birakmalar1 i¢in yalvarip yakarmaktadir. Sair gérdiigli bu manzaray1 soyle ifade

eder:

Ne manzarayd: {1ahi o gordiigiim sahne!
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Bes on herif yapisip bir fakirin ellerine,
Stiriikliiyor; 6teden bir kadin diyor:
-Birakin!

Kocam ne yapt1? Nedir clirmii bi-giindh adamin? (s. 77)

Kadmin konusmalarinin devamindan bu fakir adami siiriiklemelerinin
sebebinin veliaht Mehmet Resat Efendi’nin kilercisinin bu adama bir dostuyla selam
gondermis olmasidir. Bundan dolay1 idareye karsi bir hareket igerisinde oldugu
varsayllan ve oglunun biri askerde 6lmiis, digeri de Yemen’de siirgiinde bulunan bu
ihtiyar1 hafiyeler gotiirmeye gelmislerdir. Bu ihtiyar adam acimasiz Paga’nin emriyle
stiriiklenip gotiiriiliirken ihtiyar karis1 da Pasa’dan merhamet umarak yalvarip
yakarir. Fakat merhametten yoksun olan bu Pasa kadina da 6fkelenir ve “Defol!”
diyerek kadini da tartaklar. Caresiz kadin sonunda elinden bir sey gelmeyecegini
anlayarak beddua etmekle yetinir. Kocasi gotiiriiliirken o da daha fazla dayanamaz ve
diisiip bayilir.

Ozellikle yash kadmin konusmalariyla séz konusu edilen bu hadisede, fakir ve
caresiz bu yash insanlarin sahsinda “miilevves devr-i istibdad”in ¢irkinligi ortaya
konulmus ve bu yonetim elestirilmistir.

Mesrutiyet’in ilanindan bir giin sonraya ait bir manzaranin anlatildig1 Hiirriyet
siirinde de bu ihtiyar adam karsimiza ¢ikar. Akif, Istibddd’da yapilan haksizliga
karsihik Hiirriyet siirinde Ozellikle cocuklarin mutlulugunu 6n plana ¢ikarmis ve
onlar1 yeni devrin miijdecisi olarak gdstermistir. Siirin basinda iki torunuyla birlikte
disarida dolasmaya ¢ikan yash bir adam s6z konusu edilir. “Hayli diigkiin bir adam”
olarak tavsif edilen bu adam, bastonuna dayanmakta ve kosup giden torunlarina
bakmaktadir. Onlar bdyle yiiriirken biiylik bir ¢ocuk grubu ellerinde bayraklar
“Yasasin hiirriyet!” nidalariyla kosarak onlara dogru gelir. Bunun iizerine ihtiyarin
torunlar1 da nese icinde onlarin arasmna katilir. Cocuklar biiyiikk bir cosku ile
sokaklarda kosarlarken onlarin ardindan bakan bu ihtiyar adam aglamaya baslar ve

“Ah bir kerre gelip gérse Yemen’den babaniz!..” diye i¢lenir.

Bu adamin torunlarinin ardindan soyledigi bu sdzler, onun Istibdad siirindeki,

hafiyeler tarafindan gotiiriilen ve oglunun birinin Yemen’de siirgiin oldugu belirtilen
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adam oldugunu diisiindiirmektedir. Béylece Mesrutiyet sayesinde, Istibdat devrinde
evlerinden acimasizca alinip goétiiriilen insanlarin artik hiirriyetlerine kavusmus

olduklar1 da belirtilmis olmaktadir.

Safahat’taki diger yash bir kahraman ise Asim’da Kose Imam tarafindan
anlatilan bir hadisede yer alan Mestanli Dayr’dir. Kése Imam’m Hocazade’ye
anlattig1 hikdye sdyledir: Gegen yaz Konya’ya giden Imam, bir nahiyenin mektep
hocasin1 kovdugunu ve mektebin kapandigin1 6grenir. Ahaliye nasihat vermek igin
kiirsiiye ¢ikan imam onlara va’z eder ve yaptiklarinin ne kadar yanlis oldugunu
anlatir. Sozlerini bitirince cemaatten bekledigi karsiligi bulamayan Kdse imam bu
duruma sagirir. Camiden ¢iktiktan sonra yatacaklari odanin sahibi Mestanli Day1 ile
birlikte yolda giderlerken adamin sdyledigi sozlerle Koése Imam sersemlesir.

Hikayenin devamimi Akif s6yle anlatir:

Eve geldik, herifin kalbini artik destim.
Ne de ¢ok sey biliyormus, be Hocam, kdylii meger!
-Oyledir.

-Sen de sasirirsin, hani, soylersem eger.

Anladim: Bilmeyecek tilki onun bildigini. (S. 376)

Mestanlt Dayr’nin sahsinda koyliiniin hi¢ de cahil olmadigini, oldukca bilgili
ve zeki oldugunu sair dile getirir. Ciinkii Mestanli Day1, Kése Imam’a giden hoca ile
ilgili bilmedigi pek ¢ok sey anlatir ve kdyliileri bosuna azarladigini séyler. Adamin
cocuklara faydadan cok zararinin dokundugunu, bdyle bir hocadansa hocasiz
kalmaya razi olduklarmi ifade eder. bunun iizerine Kdse Imam sdylediklerinden

pisman olur.

Yasli kahramanlardan bir digeri yine Asim’da baska bir hikdyede karsimiza
cikar. Buraya kadar inceledigimiz biitlin ihtiyar kahramanlarin olumlu &zelliklere
sahip olmasina ragmen bu hikdyedeki kahraman olumsuz bir 6zelligiyle 6n plana
cikar. Boylece Akif, yaslaninca nasil olunmamasi gerektiginin 6rnegini de gostermis

olur.
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Asim’m basinda Hocazade’yi ziyarete gelen Kose Imam, iki konuda dertli
oldugunu sdyler. Bunlardan birinin ogluyla digerinin ise komsusuyla ilgili oldugunu
soyleyen Imam, komsusunun derdi dururken oglunun derdini anlatmanin ¢irkin
oldugunu sdyleyerek &nce onu anlatmaya baslar. Ug bes senedir Kdse Imam’in
semtinde oturan bir emekli pasa vardir. Zamanla zenginlesen bu pasa son zamanlarda
namaz kilmamaya baslamistir. Ne camide ne toplum icinde goériinen pasa gitgide
incelmeye, genglesmeye baslamistir. Pasanin biyiklar1 boyanmaya, saci1 sakali tuhaf

renkler almaya, ¢ehresi her giin allikli sabunlarla cilalanmaya baslamistir.

Fes yikik, kelle acik, kas yilisik, goz siizgiin;
Igne, boncuk, yakalik, tasma, yular... Hepsi tamam;

Kogyigit sanki bunak! (s. 347)

diyen Kose Imam pasanin durumundan kuskulanarak hanimiyla konusmaya
gider. Ona kocasimin tavrinin acayiplestigini soyleyerek, iscileri veya sofracilart olup
olmadigini sorar. Eleni adinda birinin oldugunu 6grenince de evin hanimindan onu
hemen savmasii ister. Evin hanimimin sebepsiz yere nasil savacagini sormasina
mukabil; hatta ¢abucak savmasi gerektigini, yoksa rezalet ¢ikacagini, ¢iinkii pasanin
azdigini ifade eder. Bir zaman sonra pasa Kose Iimam’in yanma gelir. Ondan
“ilmiihaber yaz” diye istekte bulunur. Kése Imam bu izin belgesiyle ogullarmin m1
yoksa kizinin mi1 evlenecegini sorar. Onlarin evlenmelerinin heniiz vaktinin
gelmedigini sdyleyen pasa, kendisinin evlenecegini ifade eder. bunun {izerine Kdse
Imam onunla alay eder ve yaptigmin ne kadar yanls oldugunu anlatmaya calisir.
Kése Imam’in sézlerini dinlemeyen adam, yaptiginin “siinnet” oldugunu sdyleyerek
cahilligini de ortaya koyar. Bu s6z Kose’yi daha da kizdirir. Evde karisi, ¢ocuklari
dururken altmis bes yasindan sonra sofract bir Rum’la evlenmesinin kendisini
maskaraya ¢evirmekten bagka bir sey olmayacagini soyler. Adamin 1srarina ragmen
Kose Imam kagidi yazmaz ve adami kovar. Parayla isini goren pasa, istedigi belgeyi
bir bagka kisiden alir. Pasa’y1 kandiran yeni karis1 Eleni, pasanin biitiin malin1 birer

birer kendi iizerine gecirmeye baslar. Pasa’nin ¢ocuklarinin magdur olacagini
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diisiinen Kdse Imam, bu duruma bir ¢éziim bulmak ister. Bu durumu ¢dzmek igin

Hocazade’den bir ilmiihaber yazmasini ister.

Yaslt kahramanlar arasinda sayabilecegimiz diger kisiler; Kiife’de Hasan’in
yaninda olan ve “pir-i nurani” olarak ifade edilen yashi bir adam ve Berlin
Hatiralarr’nda s6z konusu olan kir sakalli bir adamdir. Bu kahramanlar siirlerde

birkag sozle ifade edilmis, figiiran konumunda olan sahislardir.

Ahiret Yolu adli manzum hikidyede yasayan degil 6len bir yash kahraman sz
konusu edilmistir. Siirde bu adamin 6limii sonrasinda yapilan cenaze merasimi
hikdye edilir. Adamin ne kadar iyi bir insan oldugu cenaze evinin penceresinden
goriinen kadnlar tarafindan dile getirilir. Olen adamin geride kalan kiz1 Remziye’nin

gbzyaslari arasinda cenaze kaldirilir ve defnedilir.

Fatih Camii siirinde yer alan Akif’in babasi da s6z konusu edilen diger bir
yasli kahramandir. Bu kahraman iizerinde “Akifin Ailesi” bashg altinda

durdugumuz i¢in burada tekrar {izerinde durmuyor, ismini zikretmekle yetiniyoruz.

Hasir’da olen yash kadin, Bayram siirindeki ihtiyar kadin, Kocakar: ile
Omer’de ¢ocuklarin nenesi olan yash kadin, Said Pasa Imami’nda yer alan yaslica
bir kadin da yasli kahramanlara dahildir. Biz bu kahramanlar1 “Kadin Kahramanlar”
basligr altinda ayrintili olarak ele aldigimiz i¢in burada isaret etmekle yetiniyoruz.
Burada sunu séylemek gerekir ki bu kahramanlarin hepsinin siirlerde Akif tarafindan
1sim verilmeksizin “yasli kadin” seklinde ifade edilmesi dikkat c¢ekicidir. Yaslhilara
merhamet gosteren sair, yash kadinlara hem yasli hem kadin olmalar1 bakimindan
ayrt bir Onem vermis, onlarin merhamete daha c¢ok ihtiyaclar1 oldugunu

vurgulamistir.

Mehmed Akif’in siirlerinde ¢ok sayida yasl kahramanm oldugu goriilmektedir.
Akif’in siirlerindeki yasli kahramanlar genel itibariyle olumlu vasiflara sahip birer
kahraman olarak karsimiza ¢ikarlar. Hayatinin sonlarina dogru yaklasan bu insanlar
pek c¢ok siirde giin gormiis, hayat tecriibesine sahip, iyl insanlar olarak karsimiza
¢ikarlar. Bununla birlikte bu yash insanlar kimi zaman yoksulluk ve sefalet i¢inde
kimi zaman toplumun veya yonetimin ezdigi ¢aresiz bir kahraman olarak da goriiliir.
Sadece Asim’da yer alan “miitekaid bir pasa” bunun disinda tutulabilir. O,

digerlerinin aksine olumlu degil olumsuz vasiflara sahiptir. Sair, onunla da farkl bir
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ibret dersi vermis, altmig bes yasindan sonra azan bu adamin halini ortaya koyarak

olunmamasi gereken yasli 6rnegini de gostermistir.

2.5. Cinsiyetlerine Gore Kahramanlar

2.5.1. Kadin Kahramanlar

Mehmed Akifin manzum hikayelerinde ¢ok sayida kadin kahraman yer
almaktadir. Kiife, Hasir, Istibdad, Said Pasa Imami, Kocakari ile Omer, Berlin
Hatiralari, Meyhane, Bayram siirlerinde 6n plana ¢ikan kisiler kadinlardir. Bu
manzumelerde kadinlar bagkahraman olarak yer alir. Bunlar olay ve durumlarin
icinde etkilenen ve etkileyen olarak dogrudan yer alirlar. Bunun disinda Mezarlik,
Ahiret Yolu, Kose Imam, Asim, San atkdr siirlerindeki kadmlar ise ikinci planda yer
alan kahramanlardir. Bunlardan bazilar figiiran konumunda olup hikayede sadece
kisa bir an s6z konusu olurlar.

Akif’in siirlerinde kadinlara bu kadar ¢ok yer vermesinin énemli nedenleri
vardir. Ciinkii Akif, ihtiyar ve cocuklari oldugu gibi kadmlari da giigsiiz ve caresiz
goriir ve onlara merhamet duyar. Gergekten de o donemin toplum kosullart erkekleri
on plana ¢ikarmistir. Kadin sosyal hayatta geri planda kalmis, evin biitiin sikintisin
istlenmistir. Evin erkekleri kimi zaman savaslarda sehit diismiis, kimi zaman da
hayirsiz ¢ikmiglardir. Safahat ‘taki kadinlar bu zorluklar karsisinda duran, giiglii bir
karakterdedir. ~ Akif’in kadinlar1 ellerinden geldigince cahisarak aileye katkida
bulunmalarina ragmen erkekler genellikle yine hayirsiz ve kadina eziyet eder bir
konumdadirlar. Kadinlar, yoksulluk ve sefalet icinde, huzurun ve mutlulugun
olmadig: ailelerde yasamakta tiistelik kocalarindan eziyet gormektedirler. Kadinlarin
i¢inde bulunduklari sorunlari ele alan Akif, boylece onlar1 6ne gikartmis olur.

Kiife’de Hasan’1in annesi kadin kahraman olarak s6z konusu edilir. “Orta yasl
bir kadin” olarak ifade edilen bu kadinin kocasi 6lmiis, kendisi ve ¢ocuklar1 garesiz
kalmislardir. Kocasin1 kaybettikten sonra kimsesi kalmayan bu kadin oglu

Hasan’dan, babasindan kalan kiifeyle ¢alismasini istemektedir:

-Oh benim oglum, gel etme kirma sakin!
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Ne istedin kiifeden yavrum? Agzi yok, dili yok,

Onunla besleyeceksin ananla kardesini.

Bebek misin daha 6grenmedin mi sen isini? (S. 20)

Yetim kalan ¢ocuklartyla kiigiik bir cocugun eline bakmaya mecbur olan bu

kadin Safahat’in ¢ileli kadinlarindan birisidir.

Diger bir gileli kadin Meyhane adli manzum hikayede karsimiza ¢ikar. Bu
siirde toplumun Onemli bir yarasi olan meyhaneler ve bunun bir sonucu olarak
yikilan aileler s6z konusu edilmektedir. Meyhanenin miidavimlerinden olan Baba
Arif, her aksamki gibi meyhaneye gelir ve icki masasma oturur. O ve arkadaslari
keyifli bir sekilde sohbet ederlerken meyhanenin kapisi 6niinde dikilen bir kadin

biraz tereddiitten sonra igeriye girer. Sair, liziintii i¢indeki bu kadin1 soyle tasvir eder:

Gozilinde ebr-i te’essiir, yiiziinde hlin-1 hicab

Viiclidu ra’se-i nagar-1 ye’s i¢inde harab (s. 34)

Bu kadin Baba Arif'e yonelerek aglamakli bir sesle dert yanmaya baslar.
Kadin, Baba Arif’in karisidir. Ug gecedir eve ugramayan kocasini aramaya ¢ikmis ve
bir komsunun yardimi ile burada bulmustur. icki iptilas: yiiziinden issiz giicsiiz kalan
kocas1 evin higbir ihtiyacina bakmadigi gibi kadinin baskalarinin ¢amasirlarini
yikayarak kazandiklarin1 de elinden alip ickiye vermektedir. Kadin yillardir
caligmaktan artik dermansiz kalmistir. Adam, hi¢ ¢alismamus, iistelik evdeki esyalari
da satip kumarda yemistir. Evlilik yasina gelen kizi ile babasi yiiziinden Kimse
evlenmek istememektedir. Oglu ise hocaya para veremedigi igin okuldan
kovulmustur. Cocuklariyla birlikte muhta¢ bir duruma diisen bu kadin, oglunun
“baba” diye tutturmasi neticesinde dayanamamis, komsusuyla birlikte aksam vakti
kocasint aramaya ¢ikmistir. Kadin, aglamakli bir dille biitiin bunlar1 anlatir; fakat
kocas1 kendisini dinleyemeyecek derecede sarhostur. Igeridekilerin de bu durum

karsisinda kendisiyle alay etmeleri ve kigkirtmalari iizerine adam, kadina hakaretler
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ederek onu bosadigini sdyler. Boylece ickinin yol agtig1 bir aile faciasi yasanir ve

kadin diisiip bayilir.

Istibdad siirinde de yine caresiz bir kadm karsimiza cikar. “Yash
Kahramanlar” bolimiinde iizerinde durdugumuz bu kadin, donemin yonetimi
tarafindan baski goren, ezilen tarafta yer alir. Giligliinlin giigslizii ezdigi toplum
sartlarinda ezilenler hep kadinlar olmaktadir. Gonderilen bir selam nedeniyle bu
kadinin gozleri onlinde kocasi yerlerde siiriklenmekte ve kadinin elinden bir sey
gelmemektedir. Kadinin bir oglu askerde oOlmiis, digeri Yemen’de slirgiindiir,
kocasindan bagka kimsesi yoktur. Onu da kaybetmemek icin cabalar, kocasini
goétiirme emrini veren Pasa’ya yalvarip yakarir; fakat hicbir etkisi olmaz. Hikayenin
sonunda adamlar “refik-i dmri”nii goétiiriirken kendisi de “cenaze halinde” yerlere

serilir kalir.

Kadm kahramanlardan bir digeri Kocakar: ile Omer’de yer alir. Halifeligi
doneminde gece vakti halkinin durumunu gérmek i¢in Medine sokaklarinda dolasan
Hz. Omer, bir ¢adirdan gelen sesler iizerine oraya girer. Ocak basinda oturan ihtiyar
bir kadin, “A¢i1z! Aciz!” diye feryad eden torunlarini ¢émlege koydugu taslar ve su
ile oyalamaktadir. Fakat ¢ocuklar agliktan dayanamaz bir hale gelmislerdir. Kadmnimn
biitiin erkek yakinlar1 6lmiis, kendilerine bakacak kimse kalmamistir. Bu caresiz

kadin, neden halifeden gidip yardim istemediginin sorulmas: lizerine;

Gidip de sdyleyeyim ha?... Dilencilik yapamam!
Omer de kim! Benim ondan kerim adamdi babam.

Oliir de yiiz suyu dokmem sizin halifenize!... (S. 86)

diyerek ne kadar onurlu bir kadin oldugunu da gostermis olur.

Yetim kalan torununa bakmak zorunda olan diger bir ihtiyar kadin ise Bayram
siirinde karsimiza g¢ikar. Bayramin verdigi coskuyla biitiin cocuklar kosup oynarken
onun torunu iiziiliip aglamaktadir. Gelip gegenin bu kizin niye agladigini sormasi
tizerine bu ihtiyar kadin, kendisine “evlad belas1” olan bu giizel kizin salincaga

binmek istedigini soyliiyor. Bu ¢aresiz kadin, parasi olmadigi i¢in torunun salincaga
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bindirememekte ve ikisi de iiziilmeye mahkim olmaktadirlar. Salincak¢inin kizi
bedava bindirmesiyle kisa bir an igin olsa bile onlar da mutlu olurlar. Fakat daha

sonra yoksul, kimsesiz ve caresiz bir sekilde hayatlarina devam ederler.

Kadin kahramanlardan bir digeri Hasu’da karsimiza ¢ikar. Bu manzumede bes
aydir hasta yatan kimsesiz bir kadinin hikayesi anlatilir. Attar bir arkadasini ziyaret
maksadiyla diikkanina giden sair, diikkana gelen miisterileri s6z konusu eder. Birkag
misteri gelip gittikten sonra mahalledekilerden bir baska kisi hasir almaya gelir. Bes
aydir hasta yatmakta olan kadin boyle bir giinde iistelik yaninda kimse yokken
Olmiistiir. Cenazesini kaldirtp defnetmek ise mahalleliye diismistir. Sair,
manzumenin devaminda kadinin hasira sarilip defnedilmesini anlatir. Kadinin

6lmekle ruhunun acisinin dindigini ifade eder:

Hayat1 bir y1gin alam olan zavall1 kadin,
Hasirdan ortiisii dusunda hufreden indi...

Enin-i rihu da artik miiebbeden dindi. (S. 28)

Kose Imam ve Asim’da yer alan kadinlar ise kocalarinin ikinci kez
evlenmeleriyle kars1 karsiya kalan kadimnlardir. Eslerinin saglikli, yuvalarinin mutlu
olmasina ragmen erkekler eslerinin iizerine evlenmek isterler. Kadinlar yuvalar1 ve
cocuklart i¢in bunca aciya katlanirken bir de bu sikint1 ile bas etmek zorundadirlar.
Kocalar1 tarafindan bir deger gormeyen kadinlar, biraz zaman gectikten sonra
yenilenmesi gereken bir esya gibi goriilmekte ve buna karsit hicbir sey
yapamamaktadirlar. Kose imam’da da Asim’da da bu konuyla ilgili iki hikaye ve

caresiz iki kadin yer almaktadir. Her iki hikaye de Kdse Imam tarafindan anlatilir.

Kose Imam’in evine gelen komsu kadin yiizii gozii dayaktan sismis bir halde
derdini anlatmaya baslar. U¢ ¢cocuk annesi bu kadini kocas1 her giin ddvmekte; kadin

caresiz katlanmaktadir:

Bosamakmis beni diinden beri efkar1 meger.

Ug cocuk annesi, emzikli kadin tek basina,
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Koca berhaneyi silsin de, siipiirsiin de sana,
Yine sen bilmeyerek zalim onun kiymetini,

Dene bigarede kolunun kuvvetini! (s. 114)

Ustelik bunun tek sebebi kadimin kocasinin {izerine evlenmesini istememesidir.
Adam, dorde kadar evlenmeyi dinin bir emri olarak gérmekte, buna razi olmayan
kadin1 hemen bosayacagim sdylemektedir. Kése Imam, dini konularda ne kadar
bilgisiz oldugu anlasilan bu adama, islam’m kadma ve aileye verdigi degeri uzun

uzun anlattiktan sonra bu kar1 kocay1 baristirarak evlerine gonderir.

Asim’daki hikdyede yer alan kadin ise bu kadar sansli degildir. Kése Imam,
Hocazade’ye komsusuyla ilgili kotii bir hadise anlatir: Mahalleye yeni tasinan emekli
bir pasa giin gectikce degismekte, genclesmeye calismakta ve dini gereklilikleri
yapmamaya baslamaktadir. Bunu fark eden Imam, adamin karisiyla goriisiir.
Evlerinde Eleni adinda bir Rum hizmet¢i oldugunu sdyleye kadin higbir seyin
farkinda degildir. Kése imam onu uyarir, hizmetciyi kovmasimi sdyler. Aradan biraz
zaman gegtikten sonra pasa Eleni ile karisinin iistiine evlenir. Son derece kurnaz olan
Eleni, adamin tim malin1 istiine gegirmeye baglar. Cocuklartyla birlikte perisan
kalan kadin ise evsiz barksiz, sokaklarda kalmamak i¢in Kose Imam’dan yardim

ister. K&se Imam kadimnin halini soyle tasvir eder:

Yolda bicare sasirmis, hadi girmis ¢camura.
Ne kiyafet, ne hazin manzara, goérsen yavrum!
Kendi aglar, kiz1 aglar... ne deyim, bilmiyorum.

Cigerim sizlad1 baktim da, fakat faide ne? (s. 351)

Berlin Hatiralari’nda digerlerinden farkli olarak Alman bir kadin s6z konusu
edilir. Bu kadinin digerleriyle ortak olan yonii ise acili, lizgiin bir anne olmasidir.
Savasta evladini kaybeden bu kadmn, Tiirk analariyla ayni1 kaderi yasamaktadir. Bu
nedenle Akif’e gore dini, milleti ne olursa olsun anneler kutsaldir; iistelik bu annenin

evladi savasta sehit olmustur. Sair, bu matemli Alman annesinin kederli halini tasvir
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ediyor. Soniikk bakislart “gam-kin” olmus bu kadin aglamamak igin kendisini
tutmaktadir. Bu nedenle keder dudaklarinda bir diigim haline gelmistir. Bu digiimii
ancak bir “girye” ¢ozebilir. Bu kadinin acili halini uzun uzun anlatan sair, yasadigi

evlat acisina ragmen temkinli durmaya calisan bu kadina sdyle seslenir:

-Ne var hicab edecek bunda ey zavalli kadin?

Degil mi bir anasin sen, 6len de evladin?

O hakli girye-i hicrani habse kalkigmak,

Huda bilir ki hatadir... Giinaha girme birak! (s. 309)

Said Pasa Imami’nda iki farkli kadin kahraman karsimiza ¢ikar. Bunlardan biri
yine evlat acis1 ¢eken kederli bir annedir. Digeri ise Sultan Yalisi’nda liikks i¢inde
yasayan varlikli, giicli bir kadin olan Valide Sultan’dir. Valide Sultan, Sultan
Abdiilaziz’in annesidir ve tarihte yasamis gercek bir sahsiyettir. Valide Sultan’dan
“Tarithi Kahramanlar” boliimiinde ayrintili olarak bahsettik. Burada daha ziyede bir
kadin kahraman olma yonii iizerinde durulacaktir. Safahat’ta yer alan kadin
kahramanlar arasinda digerlerinden farkli olan tek kadin budur. Biitiin kadinlar

yoksul, ¢aresiz ve giigsiiz iken Valide Sultan zengin ve muktedirdir.

Siirdeki hikayede sultan yalisinda verilen bir davet s6z konusu edilir.
Misafirler gelir, yemekler yenir, namazlar kilinir ve sira mevlidin okunmasina gelir.
Fakat mevlidi okuyacak olan Said Pasa imami ortalarda yoktur. Valide Sultan davetli
oldugu halde gelmeyen mevlithana 6fkelenir ve diger ilahiciler mevlidi okur. Bu
sirada Said Pasa iImami da yaliya gelir. Valide Sultan’in sormasi iizerine neden geg
kaldigin1 anlatir. Yolda gelirken yasl bir kadin 6niine ¢ikmis, vefat eden kizi igin
mevlid okumasini istemistir. Anlattiklarindan glivenecek, siginacak kimsesi olmadigi
anlagilan bu yashh kadin imamdan sevabina mevlid okumasini ister. Kadinin
anlattiklar1 karsisinda saskina donen Imam, Valide Sultan’1 bekletse bile bu fakir
kadmin kiz1 i¢in mevlid okumay1 kabul eder. Imam bunlar1 anlattiktan sonra Valide

Sultan’a sunlar1 soyler:

Size yiizlerce adam mevlid okur benden iyi,
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Ama bicare kizin, bagr1 yanik annecigi,
Yoklasin merdini, na-merdini, insan diyerek,

Eli yiizlerce heytilaya degip bos donecek! (s. 494)

Bu sozler karsisinda gozyaslarini tutamayan Valide Sultan ise su cevabi verir

ve hadise tatliya baglanir:

-Hoca! der Valide Sultan, beni aglatma, yeter!

Yeniden mevlid okursun bize, da’va da biter. (s. 494)

Kadin kahramanlardan bir digeri San ’atkdr siirinde s6z konusu edilir. “Geng
Kahramanlar” bashg altinda degerlendirdigimiz bu kahraman iizerinde burada
ayrintili olarak durmayacagiz. Burada sunu sdylememiz gerekir ki; Emir’in sevgilisi
olan bu kahraman da Safahat’taki diger kadinlar gibi {izgiindiir. Siirin baginda mutlu
olan ve sevgilisinin basarisint sevingle dile getiren bu kadin, Emir’in sdyledikleri
karsisinda sevincini de umudunu da yitirir. Nihayet siirin sonunda onu aglarken

buluruz.

Mehmed Akif’in annesi Emine Serife Hanim ile kiz kardesi Nuriye Hanim da
kadin kahramanlar arasinda yer alir. “Akif’in Ailesi” bashgi altinda s6z konusu

ettigimiz bu kahramanlarin lizerinde tekrar durmuyor, isaret edip gegiyoruz.

Diger kadin kahramanlar ise hikayelerde geri planda kalan, kisa bir an goriinen
figiiran kahramanlardir. Mezarlik siirinde bir mezarligin basinda Kur’an okuyan
cocugun yaninda duran ve aglayan annesi bunlardan biridir. Diger kadin figiiranlar
ise Ahiret Yolu adli manzumede karsimiza gikarlar. Bir cenazenin séz konusu
edildigi siirde sair, bir an i¢in pencereden goriinen, feryat eden kadinlari bize
gosterir. Bunlar; 6len adamin kiz kardesi, esi, yegeni ve komsu kadinlardir. Bu
kadinlardan her biri 6len adamin 6lmesinden dolay1 duyduklar: {izlintliyli ve adamin

faziletlerini birer climleyle dile getirirler.
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2.5.2. Erkek Kahramanlar

Safahat’ta ¢ok sayida erkek kahramanin yer aldig1 goriillmektedir. Buraya kadar
tamamin1 s6z konusu ettiimiz bu kahramanlara burada isaret edip gegiyoruz.
Safahat’in erkek kahramanlari sunlardir:

“Akif’in Kendisi” bashkli bolimde siirlerindeki bir kahraman olarak ele
aldigimiz Mehmed Akif Ersoy.

“Akif’in Ailesi” baglig1 altinda degindigimiz Akif’in babas1 Tahir Efendi.

“Tarihi Kahramanlar” béliimiinde Hz. Omer, Hz. Abbas, Ebu Ubeyde b.
Cerrah, Abdurrahman ibn-i Avf, Hisam b. As b. Vail (As’in oglu Hisam),
Huzeyfetii’l Adevi, Hisam b. Abdiilmelik, Abdiilmecid, Said Pasa imami1 Hasan Riza
Efendi, Hoca Hiisam Efendi ve ismi gegmeyen sahabelerdir.

“Aktiiel Kahramanlar” olan Akif’in attar arkadasi ve diger arkadaslar1 Mithat
Cemal Kuntay, Binbast Omer Liitfi Bey, Istibddd siirindeki Pasa, Abdiirresid
Ibrahim Efendi, Hiiseyin KAzim, Reciizdde Mahmud Ekrem, II. Abdiilhamid, Hoca
Mandal, Cemaleddin Afgani, Muhammed Abduh, Kése Imam, Kér Neyzendir.

“Geng¢ Kahramanlar” boliimiindeki Asim, Emin ve Sanatkar Emir’dir.

“Orta Yastaki Kahramanlar” bashig altinda ele aldigimiz Meyhane’deki Hasan,
Omer, Ahmet, Osman, Halim, Baba Arif; Mahalle Kahvesi‘ndeki Hamdi, Halim,
Hasan Aga, Bekir, Haci, Omer, Ahmet; Kése Imam’daki Ihsan Bey ve Dervis
Ahmet’tir.

“Yashi Kahramanlar” boliimiindeki Seyfi Baba, Istibdid ve Hiirriyet
siirlerindeki yasli adam, Asim’da Mestanli Day1 ve miitekaid bir pasa, Kiife’deki yash
adam, Ahiret Yolu'nda 6len adam ve Berlin Hatiralari’nda yer alan yasli adamdir.

“Mesleklerine Gore Kahramanlar” baslhigr altinda degerlendirdigimiz imam ve
hocalar, valiler, ressam, sair, miinekkid, meyhaneciler, doktor ve okul midiiriidiir.

Akif’in hikayelerinde giinliik hayatta karsilastigimiz sorunlari isleyen bir sair
olmas1 kadin, ¢ocuk ve ihtiyarlarin 6ne ¢ikmasina neden olur. Siirlerinde kadinlari,
cocuklar ve ihtiyarlari 6zellikle on plana ¢ikaran Akif, erkek kahramanlara daha ¢ok
bunlara eziyet c¢ektirenler arasinda yer verir. Erkek kahramanlar pek ¢ok manzum

hikayede kadinlar1 déven, onlara sahip ¢ikmayan ve {izerlerine evlenmek isteyen
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kisiler olarak karsimiza ¢ikar. Meyhane gibi bazi siirlerde pek ¢ok erkek kahraman
yer almasina ragmen, siirdeki kadin kahraman 6n plana ¢ikarilir. Erkek kahramanlar
ise geri planda kalir, kisilik ve davramis agisindan benzer Ozellikler gosterirler.
Bununla birlikte tiim erkeklerin bu 6zellikte oldugunu sdylemek de yanlis olur. Kdse
Imam, Said Pasa Imami gibi imam tipleri daima ezilen kadinlarm, giigsiizlerin
yaninda olan erkekler olarak dikkati ¢ekerler. Akif, kadilara aci ¢ektiren erkeklerin

karsisinda dururken, bu erkelerin yaninda durur. S6ziinii onlara emanet eder.

Aile saadetine ¢ok onem veren Akif’in siirlerinde mutlu aile tablolar
cizmedigini de sdylemeliyiz. Onun mutlu aile tablolarindan olusan siirler yazmasina
kosullar miisaade etmemistir. Ciinkii Akif, siirlerinde mutluluk, zenginlik ve refah
icinde yasayan iist tabakadan insanlara degil; orta sinifin i¢inde hayatini siirdliirmeye
calisan aclik ve sefalet i¢indeki insanlara yer vermistir. Onlarin dertleriyle dertlenmis

ve bunlart siirlerine yansitmistir.
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BOLUM 3: SAFAHAT’TA YER ALAN MANZUM HiKAYELERDEKI
IKIiNCi DERECEDEN KAHRAMANLAR

Manzum hikayelerde de tipki hikdye ve romanlardaki gibi baskahramanlarin
yaninda ikinci dereceden kahramanlar yer alir. Baz1 kurgusal eserler her ne kadar
baskisinin etrafinda geligse de olay orgiisiiniin kurulmasi, catismanin saglanabilmesi
icin bagkisinin iligki i¢inde olacagi yardimci/tali ve fon/dekoratif kisilere ihtiyaci
vardir (Giines 2012). Baskisi ¢ogunlukla 6zne durumunda ve merkezi bir yere
sahiptir; diger kisiler ona gore nesne durumundadir. Dekoratif ya da figiiratif
kisilerin ise “vak’a i¢inde yiiklendikleri herhangi bir fonksiyon yoktur, eserde

psikolojik hususiyetlerinden s6z edilmez” (Aktas 1984: 139).

Mehmed Akifin manzum hikdyelerinde de baskisilerin yaninda veya
cevresinde ikinci dereceden kahramanlar yer alir. Sahis kadrosu bakimindan zengin
olan Akif’in hikayelerindeki bu kahramanlar1 yardimci kahramanlar ve dekoratif
kahramanlar olarak iki bashik altinda degerlendirebiliriz. Yardimer kahramanlar,
baskisi ile birlikte hikayelerde yer alan; fakat geri planda olup fiziki ya da psikolojik
ozelliklerinden bahsedilmeyen kahramanlardir. Dekoratif kahramanlar ise
hikayelerde verilmek istenen mesaj i¢in bir dekor olusturmasi bakimindan yer alan

kalabaliklardir.

3. 1. Yardimeyv/ Tali Kahramanlar

3.1.1. Yaslarina Gore Yardimc1 Kahramanlar

3.1.1.1. Cocuklar ve Gengler

Mehmed Akif, manzum hikayelerinde ¢ocuk kahramanlara biiyiik 6l¢iide yer
vermistir. Akif’in siirlerinde baskisi olarak yer alan ¢ocuk kahramanlardan “Asli
Kahramanlar” boliimiinde ayrintili olarak bahsettik. Burada ise daha geri planda

kalan yardimci ¢ocuk ve geng kahramanlar tizerinde duracagiz.

Yardimer ¢ocuk kahramanlar ilk olarak Hasta’da karsimiza ¢ikar. Hikayenin

baskahramani olan Ahmed’in verem olusu ve okuldan uzaklastiriliginin anlatildig: bu
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siirin sonunda pek ¢ok ¢ocuk kahraman yer alir. Okuldan ayrilan hasta ¢ocuk “son
smiftan iki vicdanl refik”in kolunda gelerek arabaya bindirilir. Cocuklar hasta
arkadaslarin1 arabaya bindirip, lizerini iyice Orterler. Ahmed’i son kez Open bu
cocuklar, gozyaslar1 i¢cinde ona veda ederler. Orhan Okay, hastalig1 yliziinden
okuldan acimasizca Olmeye gonderilen Ahmed’e yardim eden bu ¢ocuklarin

“cemiyetin vicdanin1” temsil ettigini ifade eder (Okay 2006: 67).

Hasir siirinde karsimiza miisteri olarak ¢ikan kiigiik kiz da tali bir kahramandir.
Akif’in attar arkadasini ziyarete geldigi diikkanina birka¢ miisteri gelir. Bunlardan
biri de kiiciik bir kizdir. Bu kiigiik kiz attar “amca”sindan “balmumu ve sakiz” ister.
Diikkan sahibi de ondan pesin para ister. Son derece realist bir sekilde yer verilen bu

kisa diyalog, toplumsal durumla birlikte cocugun masumiyetini de yansitmaktadir.

Ikinci planda kalan diger bir cocuk kahraman Berlin Hatiralari’nda karsimiza
¢ikar. Akif’in Berlin’de bulundugu siralarda arkadasiyla birlikte gittigi bir
kahvehanede bir aile dikkatini ¢eker. Kir sakall1 bir adam, 1stirab yiiziinden anlasilan
bir kadin ve yanlarinda bir de kiiciik kizlar1 vardir. Akif, kadini 6n plana ¢ikardigi bu

siirde kii¢iik kizdan sadece bir misra ile bahseder:

Sevimli bir de kiigiik kiz... Ya bes, ya alt1 yast. (S. 309)

Fir’avun Ile Yiiz Yiize adli manzum hikayede “giines cocuk” olarak ifade edilen
tali bir kahraman vardir. Siirin basindaki diyaloga katilan bu ¢ocuk tekrar karsimiza

¢ikmaz.

Stileymaniye Kiirsiistinde adl1 uzun manzumede kiirsiideki vaizin anlattig1 kisa
hikayeler icinde yer alan ¢ocuk ve gen¢ kahramanlar da ikinci planda kalan

sahislardir.

Kiirsiideki vaiz Abdiirresid Ibrahim Efendi, konusmasinda Rusya’da
bulundugu yillarda verdigi miicadeleleri anlatir. Bunun i¢in dncelikle gizli bir matbaa
tesis eder. “bes on Oksliz” bularak onlara kitap basma isini 6gretir. Kendisinin siirekli
yazdigini, bu ¢ocuklarin da bu yazdiklarini bastigin1 anlatir. Eserlerini okuyan biiyiik
bir kitle olusur ve bdylece matbaanin adi duyulur. Bundan sonra kendisinin din ve
millet adina verdigi miicadeleyi anlayan “gdgsii imanli bes on tane fedai” gelerek

ona destek vermek istediklerini sdylerler.
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Vaiz konugmasinin devaminda bir Cinli kizin gelip hirkasina sarilip kendi
dilinde bir seyler soyledigini ve sonra agladigini anlatir. Bu Cinli kizin ne dedigini
sonradan 6grenen vaiz, onun kendisine Sultan’1 sordugunu ve ona olan sevgisini dile

getirdigini ironik bir dille anlatir.

Son olarak s6z konusu edilen geng figiiran, vaiz Hindistan’dan ayrilirken onu
ugurlamaya gelen bir “mizebanin geng oglu”dur. Babasinin Miisliimanlarin gelecegi
hakkindaki karamsar konugmalarina karsilik, bu gen¢ ¢ocuk son derece {imitli ve
kararlt tavir sergiler. Miislimanlarin her zaman vyiirekli ve azimli oldugunu,
tizerlerindeki bu karanlik ortiiyli mutlaka yirtip atacaklarini sdyleyen etkili bir

konusma yapar.

3.1.1.2. Yashlar

Mehmed Akif’in manzum hikayelerinde yardimec1 kahraman olarak yer alan
birka¢ tane yashh kahraman vardir. Bunlar, Kiife, Berlin Hatiralar1 ve Fatih
Kiirsiisiinde manzumelerinde karsimiza ¢ikar.

Kiife’de, siirin ikinci yaris1 diyebilecegimiz Akif’in siirin bas kahramam olan
Hasan’la tekrar karsilastigl boliimde yash bir adam s6z konusu edilir. Sair, Hasan’1
bu ihtiyarin yaninda goriir, ¢linkii Hasan onun esyalarmi koskocaman kiifesiyle
tagimaya caligmaktadir. Hasan’in 6n plana ¢ikarildigt misralarda, yardimci kahraman

olan bu adamdan kisaca bahsedilip gegilir:

Belinde enlice bir sal, basinda abani,

Bir orta boylu, giiler yiizlii pir-i nirani; (S. 21)

Yardimer diger bir yash kahraman Berlin Hatiralari’nda yer alir. Bu adam,
yukarida bahsettigimiz kiiciik kizin babasidir. Akif’in evlatlarini savasta kaybetmis
bir Alman aileyi s6z konusu etti§i bu manzumede, acili anne 6n plana ¢ikarilirken
baba yardimec1 bir kahraman olarak yer almistir. Sair, “bir kir sakalli adem” dedigi bu

adamdan kisaca bahsedip geger, ilizerinde fazla durmaz. Bu adamin oglu savasta sehit
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olmustur. bu nedenle adamin ne kadar ilizgiin oldugu yiizinden belli olmaktadir;

fakat adam yine de temkinli olmaya ¢aligmaktadir.

Fatih Kiirsiistinde adli manzumede de ikinci planda bir kahraman olan bir
ihtiyar s6z konusu edilir. Kiirsiideki vaiz, konugsmasinin bir yerinde farkli milletlerin
nasil ayaga kalktiklarini anlatirken s6zii Almanlara getirir. Savasi kaybedip esaret
altina giren bu millet, “zevi’l- ukul arasindan secilme bir heyet” olusturur. Milleti
tekrar ayaga kaldirmanin c¢arelerini diisiinen bu heyet iiyeleri farkli fikirler ortaya
atarlar. Hi¢ konusmayip sadece digerlerini dinleyen bir ihtiyar sonunda sozii alir ve
“Mabhalle mektebi lazim!” der. Bu yasli adamin fikri mecliste 6nce hi¢ begenilmez,
ona “bunak” diyenler bile olur. Fakat adam diisiincesini agiklayarak onlar1 haksiz
cikarir. Her seyin temelinde egitimin oldugunu savunan adamin fikri uygulanir ve

Almanya yeniden giiclenir.

3.1.2. Cinsiyetlerine Gore Yardimci1 Kahramanlar

3.1.2.1. Erkekler

Mehmed Akif’in manzum hikayelerinde ikinci dereceden ¢ok sayida erkek
kahraman yer alir. Tipki tiyatro oyunlarindaki gibi manzum hikayelerdeki figiiran
kahramanlar da hikayenin sadece bir aninda goriiniir, hikaye i¢in islevsel bir 6zellige
sahip olmadan roliinii icra edip kaybolur.

Akifin siirlerindeki erkek figiiranlarm bir kismi yaptiklari isler bakimindan
kendisine verilen gorevleri yerine getirmeleri i¢in s6z konusu edilir. Bunlar; Hasta
siirinde yer alan mubassir, Kose Imam’daki Bek¢i Memis, Bayram’daki salincaket,
Istibdad siirinde Pasanin adamlari, Hiisdim Efendi Hoca sirindeki Abdiilmecid’in
adamlardir.

Hasta’daki mubassir siirdeki Miidiir Bey tarafindan ¢agirilir ve hastaya “tebdil-
1 hava” bahane ederek okuldan uzaklastirilmasi haberini vermesi istenir. Yatih
okullarda 6grencilerle ilgilenen gorevlilere mubassir adi verilir. Buradaki mubassir

da buz zor gorevi yerine getirir ve cocugu okuldan gitmesi i¢in ikna eder.
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Kose Imam’daki Bekci Memis, Kose imam tarafindan ¢agirttirilir ve hanimimin
kendisi hakkinda sikayetci oldugu ihsan Bey’i bulup getirmesi istenir. Adamimn
gelmek istememesi iizerine birka¢ kez gidip gelen bekgi, Thsan Bey’i getirir.
Kendisine verilen gorevi yerine getiren Bek¢i Memis, hikayede bir daha da karsimiza

¢ikmaz.

Bayram’daki salincak¢i ise biitlin ¢ocuklar nese i¢cindeyken aglayan zavalli
yetim kizi sevindirir. Kendisinden rica edilmesi lizerine kizi salincaga bedava

bindirir ve boylece o da gorevini yerine getirmis olur.

Istibdad siirinde Pasanin adamlar1 ile Hiisam Efendi Hoca sirindeki
Abdiilmecid’in adamlar1 ise birbirine benzer nitelikte gorev icra ederler. Her iki
siirde de adamlar emri altinda bulunduklar1 kisinin istegini yerine getirir. Birinci
manzumede adamlar, Paga’nin emriyle yasl bir adamu siiriikleyerek gotiiriirler. Diger
manzumede ise Abdiilmecid’in emriyle adamlar Hiisam Efendi Hoca’y1 saraya

getirmek i¢in defalarca davet ederler.

Bunlarin disindaki yardimer kahramanlar farkli sekillerde karsimiza g¢ikarlar.
Hasir manzumesinde attar diikkanina gelen ti¢ erkek miisteri de tali kahramanlardir.
Bunlardan biri sigara; digeri zencefil, ¢drekotu ve biber ister. Istediklerini alir,
giderler. Son olarak gelen adam ise genisce bir hasir ister. Bu hasiri cenaze sarmak
i¢in istedigini sdyleyen adam mahalledeki hasta kadinin vefat ettiginin haberini de
Verir.

Meyhane siirinde Baba Arif’in karisinin yaninda bulunan, kocasini meyhanede
bulmasi i¢in yardime1 olan komsusu Hiiseyin Aga da yardimci bir kahramandir.

Dirvas siirindeki kabile reisleri de yardimer kahramanlardir. Yasadiklart kitlik
felaketini Halife’ye bildirmek ve ondan yardim istemek i¢in toplanan bu adamlar
Dirvas’1 kendilerine dncii secerler. Yasi kiigiik olmasina ragmen belagati son derece
giiclii olan Dirvas, hikdyede bagkahraman olarak yer alir. Kabile reisleri ise Dirvas’in
yaninda saraya giderler fakat hikaye boyunca hi¢ konusmazlar. Geri planda kalirlar.

Siileymaniye Kiirsiisiinde adli manzumede de yardimer erkek kahramanlar yer
alir. Kiirsiideki véizin anlattig1 hadiselerde yer alan bu kahramanlardan biri comert
ve zengin bir adamdir. Genglerin Avrupa’ya gidip tahsil goérmeleri i¢in ¢okca yardim

yapan bu adam, iilkeye donen bu genclerden birinin sdyledikleri yliziinden ¢ok
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tiziiliir. Bu konudaki diislincelerini gencleri Avrupa’ya yonlendiren vaize sdyler.
Biiyiik umutlarla Avrupa’ya gonderilen bu genclerin iilkeye dondiikten sonra dine ve
millete adeta diisman kesildiklerini goérdiik¢e kahroldugunu dile getirir. Hayir

yapmak i¢in verdigi paralarla la’net satin aldigini sdyleyerek sozlerini bitirir.

Viiz sozlerinin devaminda yukarida oglunu s6z konusu ettigimiz “mizeba” dan
bahseder. Bu adam, Abdiirresid ibrahim Efendi Hindistan’dan ayrilacagi sirada onu
ugurlamaya gelir. Bu sirada soyledigi dokunakli sozlerle vaizi aglatir. Sozlerinde
Hintlilerle Tirkleri kiyaslayan adam, kendilerinin Tirkler kadar yirekli
olmadiklarin1 sdyler ve bu nedenle Hint milletinin bu esarete daima mahkum

oldugunu ifade eder.

Bu manzumedeki ikinci planda kalan diger kahramanlar baska bir hadisede s6z
konusu edilir. Kiirsiideki vaiz, Mesrutiyet’in ilan edildigini duyduktan sonra
Istanbul’a gelmek i¢in bir gemide yola ¢ikar. yolda birtakim hayallere dalar ve
gozlerini agtiginda kendisini, onceden beri tanidigi bir Rus’un yaninda bulur. Bu

adam soyle tasvir edilir:

Miisliiman diismani bir Rus tanirim ¢oktandr...

Nerde gorsem, kagarim, giftelidir ¢iinkii katir! (. 164)

Viiz ile “Miisliiman diisman1” bu Rus Osmanli Devleti’nin durumu hakkinda
hararetli bir miinakasaya baslarlar. Vaizin, Mesrutiyet’in ilam ile “Hasta Adam”mn
yeniden dirildigini, Tiirklerin asla pes etmeyecegini sdylemesi ilizerine Rus sinirden
kopiiriir. Bu sirada hikayeye “sahin gibi bir Afganli” dahil olur. Bu konusmalari

dinleyen Afganli adam Rus’un iizerine atlar ve onu girtlaklar.

Diger yardimci kahramanlar Berlin Hatiralari’'nda karsimiza cikarlar. Sair,
arkadasiyla birlikte Berlin sokaklarinda dolasirken kendi yasadigi ilke ile
Almanya’y: kiyaslar. Kafasindan pek ¢ok diisiince gecirir. Bu kiyaslamalardan biri
de trenlerle ilgilidir. Sair, burada bize ilkesindeki tren yolculuklarina ait bir sahne
gosterir. Anlatilan bu hadisede trene binecek olan yolcular ve biletci vardir. Tren ve
tramvay isletmelerinin daha c¢ok yabancilarin elinde olmasi sebebiyle Miisliiman

Tirk halkinin kendi iilkesinde yasadigi tren miicadelesi burada carpici olarak
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anlatilir. Yolcular treni kagirmamak i¢in telas icinde kosustururlarken birgok
tartisma, kavga, doviis yasanir. Buna karsilik sairin “kumpanyanin nazli kulu” dedigi
bilet¢i ise hi¢ rahatin1 bozmaz, agir agir bilet verir. Adamin tekinden bozuk para
isteyen biletei, gidip paray1r bozdurmasini ister. O, bozduracak birini arayip dururken

tren diidiigi calar.

Necid Collerinden Medine’ye adli manzumede iki yardimci kahraman yer alir.
Bunlar; Sudanli ve Seylanli iki Miislimandir. Sair, Medine’de Hz. Muhammed’in
kabrini ziyarete gider. Oraya gidip dua etmeye baslamisken “Ya Resilallah”
nidasiyla gelen bir “tayf-.i siyah” dikkatleri ¢eker. Biitiin kalabaligi yarip en 6ne
gecen adam, inleyerek Hz. Peygamber’e olan sevgisini ve bagliligini dile getirir.
Uzun uzun igini doktiikten sonra kisa bir sessizlik olur ve Sudanl bir “ah!” ¢ekerek
yerlere serilir. Ruhunu oracikta teslim eder. Basinda aglayan zavalli Seylanli ise

Operek arkadasinin gozlerini kapatir.

Bahsettiklerimiz disindaki erkek yardimer kahramanlar Asim’da anlatilan farkl
hikayeciklerde s6z konusu edilir. Cerceve hikdye yontemiyle irili ufakli pek ¢ok
hikayenin yer aldig1 bu uzun manzumede ¢ok sayida ikinci dereceden sahis yer alir.

Bu hikdyelerden ilki Hocazade tarafindan anlatilir. Hocazade Kdse imam’a
gecenlerde gittigi koy diiglinde gordiiklerini anlatir ve sonra bu diiglin ile eski
diigiinleri kiyaslar. Bu diiglinde kdoyliiler, degnek¢i ve pehlivanlar yardimci birer
kahramandir. Kirk- elli kadar kdyli oldugunu sdyleyen Hocazade onlarin perisan
goriiniislerini tasvir ederek sdze baslar. Insanlar giigsiiz, ciliz ve 6lii gibidir. Sonra
degnekei gelir “Meydan acilsin, savulun!” der ve davul, zurnanin ciliz sesi baglar.
Sonra meydana pehlivanlar ¢ikar. Ama bunlar da sair tarafindan; “birbirinden daha
bicéare sekiz ¢iplak adam” olarak ifade edilir. Bu adamlarin cilizligi, giigsiizliigli sair
tarafindan ayrintili olarak anlatilir. Sonra Hocazade, otuz kirk sene onceki zamani
hatirlar. O zamanki coskulu, eglenceli diiglinleri anlatmaya baglar. Bu seferki
koyliiler de pehlivanlar da bir baska giizel, bir baska gii¢liidiir. Pehlivanlar “Asim’in
dengi”dir ve hepsi birbirinden civanmerttir. Koyliiler de nese iginde, merhametli ve

yardimsever insanlardir. Saire gore eski zamandaki her sey glizeldir.

Bu hikdyeye mukabil Kése Imam da baska bir hikdye anlatir. Burada Kir

Agasi, Carik¢t Emmi ve koyliiler yardimer kahramanlardir. Kir Agasi orug sicaklara
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gelince dayanamaz, atina atlayip gider ve her giin bir yerde yiyip icmeye baslar. Bir
gece bir riiya goriir; biitiin kdyliileri uyandirir ve riiyasini yoracak birini bulmalarini
ister. Koyliiller de Carikgt Emmi’yi tavsiye ederler. Sabaha kadar beklemesini
sOyleseler de adam laftan anlamaz. Nihayet 1srar edip Carik¢t Emmi’yi getirirler. Kir
Agas1 riiyasindan belli belirsiz bir seyler anlatir. Carik¢t Emmi ne sorsa cevap

veremez. Bunun iizerine sinirlenen Carik¢t Emmi ona ayni1 sekilde bir cevap verir.

Sonraki fikrada yer alan yardimci kahramanlar; eski kaptan, yeni kaptan ve
yolculardir. Kohne, eski bir vapur Akdeniz hattina tahsis edilir. Eski kaptan yola
ctkmaya cesaret edemez. Yeni kaptan ise cahil cesaretiyle yola cikar. Isinin ehli
olmayan kaptan gemiyi baska tarafa gotiiriir, bulunan pusulanin ibresi yoktur ve bora
gittikee kuvvetlenir. Bu durumda gemidekilerin yapacagi tek sey sahadet getirmek

olur.

Asim’da yer alan baska bir fikrada bir vaiz ve bir Kiird s6z konusu edilir. Bu
kisa hikayedeki vaiz, sair tarafindan “vaiz gecinen maskara seylerden biri” olarak
tasvir edilir. Bu vaiz diinyanin neyin iistiinde durdugunu cemaate sorar. Ardindan
yerin altinda bir 6kiiz, bir balik ve bir denizin oldugunu sdyler. Bu cahil adamin
sOylediklerine inanan bir Kiird ise atilir ve saglam zannettigi bu diinyanin ¢iiriikk

oldugunu 6grendigi icin 6lmekten baska caresinin olmadigini dile getirir.

Son olarak s6z konusu edilen bir fikra degil Asim’m yasadig1 bir hadise olur.
Kose Imam oglunun basma gelen “Ramazan vak’asi”ni Hocazade’ye anlatir. Bu
vak’ada Asim baskahraman olarak yer alir. Onun kavga ettigi adamlar, olay yerine
gelen polisler, askerler ve saglik gorevlileri ise yardimci kahramanlardir. Asim,
Ramazan giinii herkesin icinde sigara igcen ve iistelik oru¢ tutanlarla ilgili saygisiz
sOzler sdyleyen bir adami ve onun arkadaglarini déver. Bunun {izerine gelen dort
asker onlar1 ayirir ve kavga sona erer. Polisler gelir adamlar1 alir gotiiriir. Yaralilar

ise saglik gorevlileri sedyelerle gotiiriir. Boylece olay kapanir.

3.1.2.2. Kadinlar

Mehmed Akif’in manzum hikayelerinde ikinci dereceden kadin kahramanlara

cok az rastlanir. Hikayelerin baskisileri olan kadinlarin sayisinin fazlaligina karsilik
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yardimci kadin kahraman sayisi {igtiir. Bu durum, kadinlarin hikayelerde daha ¢ok 6n
plana ¢ikarildigini gosterir. Yardimcei kadin kahramanlar Hasir, Selma ve Seyfi Baba

manzumelerinde karsimiza ¢ikar.

Hasir adli manzum hikayede attar dikkkanina gelen misterilerden biri de
kadindir. Bu kadin, attardan yilancik olan oglu i¢in “okunmus bir tirak” ister. Diger

miisterilerle bir miiddet konusan kadin sonra gider.

Diger figiiran kadinlar komsu kadinlar olarak iki farkli manzumede karsimiza
cikar. Selma’da saire annesinden haber getiren komsu kadin bunlardan biridir. Diger
komsu kadin ise Seyfi Baba’da yer alir. Bu kadin Seyfi Baba’nin komsusudur ve bu
ihtiyarin hastalanmasi iizerine ona yardima gelir. Ocaga ates koyar ve ona thlamur

getirir.

3. 2. Dekoratif Kahramanlar

Dekoratif kahramanlar hikaye ve romanlarda oldugu gibi manzum hikayelerde
de yer alir. Bu kahramanlar hikayelerde anlatilan vak’anin basarili sekilde
verilebilmesi i¢in dekor olusturan, kalabaliklar halinde bulunan kahramanlardir. Bu

sahislarin isimleri, fiziki ve psikolojik 6zellikleri tizerinde durulmaz.

Mehmed Akif’in manzum hikayelerinde de dekoratif kahramanlara siklikla
rastlariz. Hikayelerinde sosyal konulari igleyen ve toplumun yasadigi hadiseleri
anlatan Akif, bu nedenle siirlerinde biiyiik kalabaliklara yer verir. Manzumelerinde
giiclii realist tablolar ¢izmesindeki basari, bu dekoratif kahramanlar1 kullanmasiyla
da ilgili goriilmelidir.

Akif’in hakim anlatici ve bakis acisim kullandigi, anlatim teknigi olarak
diyaloglara genis yer verdigi manzum hikayelerinde sahis kadrosunda 6nde gelen bir
ya da iki kisi vardir, dekoratif kisiler hikdyenin kurgusunda islevseldir (Gilines 2012).

Akif’in manzum hikayelerindeki dekoratif kahramanlar, onun dini igerikli
siirlerinde daha cok cemaat seklinde karsimiza ¢ikar. Fatth Camii siirinde, camide

namaz kilmak i¢in toplanan ve daha sonra husu i¢inde namaz kilan cemaat dekoratif
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kahramanlardir. Sair, sira sira dizilip namaza duran bu cemaati sira daglara benzetir

ve onlarin namaz kiliglarini tasvir eder.

Siileymaniye Kiirsiistinde ve Fdtih Kiirsiisiinde adli manzum hikayelerde de
mekan camiidir. Kiirstideki vaizin konugmalarinin s6z konusu edildigi bu iki uzun
manzumede cemaat dekoratif kahramanlar olarak yer alir. Birbirine benzeyen bu iki

manzumedeki cemaat vaizi dinler ve konusmaya herhangi bir dahli olmaz.

Dekoratif kahramanlar olarak cemaatin yer aldigi bir baska manzume ise Necid
(Collerinden Medine’yedir. Sairin Hz. Muhammed’in kabrini ziyaretinin s6z konusu
oldugu bu eserde oradaki kalabalik cemaat yer alir. Bir mahser kalabaligi olarak
ifade edilen bu cemaatte Tunuslu, Afgali, Cinli, Hersekli ve daha pek ¢ok milletten

insanlar yer almaktadir. Sair bu kalabalig1 anlatir ve onlar1 yarip onlere dogru ilerler.

Safahat’taki diger dekoratif kahramanlarin biiyiik boliimii mahalle halki olarak
yer alir. Sair, sokaklarda dolasirken gordiigii yasanan manzaralart gozler Oniine
sererken bunlara sahit olan mahalle halkin1 da dekor olarak kullanir. Hasir’da 6len
hasta kadinin cenazesini kaldiran mahalleli, Ahiret Yolu’nda ise 6len adamin cenaze
torenine istirak eden mahalle halki ve aglasan kadinlar yer alir. Istibddd’da yash bir
adamin pasanin adamlari tarafindan siiriiklenmesi esnasinda korkup evlerine kosusan
mahalle halki vardir. Bayram’da bayram eglencelerinin yapildigi Fatih meydanim
dolduran geng, yasli, ¢oluk ¢ocuk biiyiik bir kalabalik yer alir. Selma’da ise hasta

cocugun yaninda yer alan komsu kadinlar vardir.

Meyhane ve Mahalle Kahvesi’nde asli kahramanlar olarak bahsettiklerimiz
disinda, hikayelerde yer alan kisiler de dekoratif kahramanlardir. Topluma zarar
veren bu iki mekani dolduran adamlarin higbirinin iizerinde ayrintili olarak
durulmaz. Bu mekanlarin gosterilmesi ig¢in séz konusu edilen bu kahramanlardan
higbiri 6n plana ¢ikmaz.

Diger dekoratif kahramanlar ise farkli roller iistlenerek karsimiza cikarlar.
Fatih Kiirsiisiinde adli manzumede vAizin anlattigit Hz. Omer’in halifeligi dSneminde
yasanan bir hadisede Ensar ve Muhacirler, Kiife’de siirin sonunda s6z konusu edilen
ve Hasan’in acinacak halini daha da belirginlestiren okuldan ¢ikan ¢ocuklar, Said
Pasa Imami’nda yaliya gelen misafirler, Asim’da anlatilan hikayelerde yer alan

koyliler, Fir’avun Ile Yiiz Yiize’de sairle birlikte yolculuk yapan kisiler ve El-
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Uksur’da adli manzumede yer alan Ingiliz, Fransiz ve Alman seyyahlar dekoratif

kahramanlardir.

Mehmed Akif’in manzum hikayelerinde genis bir sahis kadrosu yer almaktadir.
Hikayelerinde yer alan asli kahramanlar kadar ikinci dereceden kahramanlar da bir
hayli fazladir. Pek ¢ok manzumede 6n plana ¢ikan baskahramanlarin yaninda
yardimc1 kahramanlar ve dekoratif kahramanlar da yer alir. Bu durum, Akif’in
toplumun her kesimini siirlerinde yansitan bir sair olmasiyla ve sosyal igerikli siirler
yazmastyla ilgilidir. Biiyiik bir sanatkér olan Akif, siirlerinde sahsi meseleleri degil
toplumsal meseleleri ele aldig1 i¢in halkin arasina girmis ve onlarin yasadigi olaylari
realist bir sekilde ifade etmistir. Nitekim sairin kendisi ve ailesiyle ilgili hadise ve
durumlar anlattigt manzum hikayelerinde sahis kadrosu daha dardir. Sosyal ve dini
icerikli siirlerinde ise daha kalabalik sahis kadrolar1 oldugu goriiliir. Akif, sokakta,
camide, kahvehanede, meyhanede, cenaze téreninde, evlerinin iginde ve daha pek
cok yerde gordiigii kendi insanini siirlerine dahil etmis ve onlarin problemlerini yine

onlarla anlatmistir.
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BOLUM 4: GERCEK YAHUT KURMACA OLMA OZELLIKLERI
ACISINDAN SAFAHAT’IN INSAN KADROSU

Mehmed Akif’in manzum hikayelerindeki kahramanlar gercek veya kurmaca
kahraman olma y6niinden de degerlendirilmelidir. Akif, manzumelerinde s6z konusu
ettigi hikayelerde kimi zaman kendi ¢evresinde yer alan, tanidig1 reel kahramanlara
yer vermis, kimi zaman da kurmaca kahramanlar olusturmustur.

Gergek kahramanlar derken Kkastettigimiz sey, gercek hayatta yasamis
oldugunu bildigimiz kisilerdir. Bunlardan bazilar1 Akif’in yasadigi dénemde, bazilari
ise daha onceki donemlerde yasamustir. Bu kahramanlart Akif, siirlerinde bazen
kendi adlariyla bazense onlara farkli isimler vererek s6z konusu etmistir. Farkli
isimlerle hikayelerde yer alan sahislarin gergek hayatta kimler oldugunu
manzumelerdeki ipuglarindan yola ¢ikarak ve Akifle ilgili yazilmis eserlerden
faydalanarak tespit ettik. Bu konuda 6zellikle Akif’le olan hatiralarm anlatildig
eserler faydali olmustur. Ciinki Akif, 6zellikle yakin ¢evresinde bulunan, deger
verdigi kisilere siirlerinde kahraman olarak yer vermistir.

Kurmaca kahramanlar ise Akif’in anlatmak istedigi konuyu tam anlamiyla
yansitabilmesi i¢in olusturdugu kahramanlardir. Bunlar, gercek hayatta yasayan
insanlardan esinlenerek olusturulmus olabilecegi gibi tamamen hayal {irlinii kisiler de
olabilir. Fakat her ne sekilde olusturulursa olusturulsun Safahat’taki biitiin

kahramanlar gercek hayatta her an karsilagabilecegimiz, yasayan kisilerdir.

4. 1. Gercek Kahramanlar

Mehmed Akif’in manzum hikayelerindeki kahramanlardan bazilar1 Akif’in
yasadig1 donemde, bazilari ise daha onceki donemlerde yasamis kahramanlardir. Bu
nedenle ger¢ek kahramanlar aktiiel ve tarihi kahramanlar olmak iizere iki ana gruba

ayirarak inceleyecegiz.
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4.1.1. Tarihi Kahramanlar

Akif’in ¢agdas1 olmayan, ondan daha once yasayip vefat etmis olan pek ¢ok sahis
Safahat’taki manzum hikayelerde kahraman olarak yer alir. Akif, bu sahislar1 ¢ogu
zaman tarihten dogrudan alip aktardigi hadiselerde s6z konusu eder; bazen ise
bunlara tarihi olmayan kurgulanmis hikayelerde yer verir.

Gergek hayatta yasamis tarihi kahramanlardan en 6nemlileri Islam tarihine ait
sahsiyetlerdir. Bunlarin arasinda halifeler ve sahabeler 6n plana ¢ikar. Hz. Omer hem
halife hem de bir sahabedir. Akif, ¢ok sevdigi Hz. Omer’i pek ¢ok manzumede s6z
konusu eder ve onun adaletini, ideal yoneticiligini 6rnek olarak gosterir. Hz. Abbas,
Hz. Peygamber’in amcasidir ve o da cesur bir sahabe olarak Hz. Omer’le birlikte

Kocakart ile Omer manzumesinde yer alir.

Ebu Ubeyde b. Cerrah, Abdurrahman Ibn-i Avf ve ismi ge¢meyen birgok

sahabe Fatih Kiirsiistinde adli manzumede anlatilan hadisede yer alir.

Huzeyfetu’l Adevi, onun amcasmin oglu, Hisam b. As b. Vail ve ismi
gecmeyen bir sahabe ise Vahdet’te karsimiza ¢ikar. Diger ii¢ sahabe Yermiik
Savasi’nda kahramanca carpisip sehit olurken Huzeyfetu’l Adevi ise onlarin son

nefeslerinde bir yudum su verebilmek i¢in ¢irpinip durur.

Safahat’ta tarihi kahraman olarak yer alan diger halife ise Emevi Halifesi
Hisam bin Abdiilmelik’tir. Bu halife Dirvas siirinde karsimiza g¢ikar ve diger

halifelerin aksine iyi bir yonetici profili segilemez.

Diger tarihi kahramanlar ise Hiisam Efendi Hoca manzumesinde karsimiza
¢ikar. Bu eserde Osmanli sultanlarindan Abdiilmecid ile {inlii bir mesnevihan olan
Hoca Hiisam Efendi yer alir.

Said Pasa Imami'nda yer alan Said Pasa Imami Hasan Riza Efendi ile
Pertevniyal Valide Sultan da tarihi sahsiyetlerdir.

Valide Sultan, Safahat’ta sosyal durumu ve mevkisi agisindan farkli olan tek
kadin kahramandir. Diger kadimnlar orta tabakaya mensup yoksul kisilerken Valide
Sultan Sultan Abdiilaziz’in annesi oldugu i¢in iist tabakaya mensuptur, zengin ve

refah i¢inde yasamaktadir.
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. Said Pasa imam1 da gergek bir kahramandir. Bu sahis, 19. yiizyilda yasamis
tinlii bir mevlithandir. Damat Mehmed Said Paga’nin imamligini yaptig1 i¢in “Said
Pasa Imami” olarak bilinen Hasan Riza Efendi’dir.

Burada s6z konusu ettigimiz bu kahramanlarin sahsiyetleri, 6zellikleri ve hangi
manzumelerde, nasil yer aldiklar1 iizerinde “Tarihi Kahramanlar” boliimiinde
ayrintili olarak durdugumuz i¢in burada tekrar de§inmiyor, gercek kahramanlar

olmalar1 bakimindan temas edip gegiyoruz.

4. 1.2. Aktiiel Kahramanlar

Mehmed Akif'in manzum hikayelerinde Akif’in yasadigi donemde yasanmis
pek cok aktiiel kahraman yer alir. Bu aktiiel kahramanlara burada tekrar yer
verisimizin sebebi, bu sahislarin gergek hayatta yasamis reel kahramanlar
olmalaridir. Akif, ¢evresinde yer alan, tanidig, bildigi ve deger verdigi insanlara
stirlerinde Ozellikle kahraman olarak yer vermistir. Boylece dostlarini, sevdigi,
saydigr kisileri eserleriyle Olimsiizlestirmistir. Bu kahramanlari tanimak, kim
olduklarini bilmek de bizim i¢in hem Akif’in muhitini tanimak agisindan hem de
yasanilan donemi anlayabilmek agisindan olduk¢a dnemlidir.

Gergek aktiiel kahramanlarin en 6nemlisi siiphesiz Akif’in kendisidir. Ciinkii
AKkif, daha once de sdyledigimiz gibi, Safahat’m tamaminda yer alan en onemli
gercek kahramandir. Sair, manzum hikayelerin bircogunda bizzat yer almis, gercek
kimligini gizlemeden olaylara dahil olmustur.

Safahat’taki diger ger¢ek kahramanlar ise Akif’in aile fertleridir. Akif’in annesi
Emine Serife Hanim, babas1 Tehir Efendi, kiz kardesi Nuriye Hanim, yegeni Selma,
oglu Emin, kizlar1 Cemile ve Feride manzum hikayelerde yer alan gercek
kahramanlardir.

Akif’in ve ailesinin hangi manzumelerde, nasil yer aldigmi “Akif’in Kendisi ve
Ailesi” baglikli bolimde ayrintili olarak anlattigimiz i¢in burada tekrar iizerinde

durmuyoruz.

“Aktiiel Kahramanlar” boliimiinde ele aldigimiz pek ¢ok kahraman da gergek

hayatta yagamis kisilerdir. Siileymaniye ve Fatih Camii Kiirsiilerine ¢ikip cemaate
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vaaz veren véiz Abdiirresid Ibrahim Efendi, Akif’in yakin dostlar1 Mithat Cemal
Kuntay ve Omer Liitfi Bey, Serif Muhyiddin Bey, Asim’da séz konusu edilen
Hiiseyin Kazim, Vali Kadri Bey, Recaizdde Mahmut Ekrem, Hoca Mandal ve sahsen
tanisma imkan1 olmasa da fikirlerine 6nem verdigi Cemaleddin Afgani ile talebesi
Muhammed Abduh Akif’in manzum hikayelerinde kahraman olarak yer almistir. Bu
sahsiyetlerin hepsi Akif’in sevdigi, fikirlerine deger verdigi ¢agdasi olan kisilerdir.
Bunlara mukabil Akif, kendi devrindeki sevmedigi birkag kisiye de manzumelerinde
yer vermistir. Bu Kisiler; Istibdad siirinde yer alan Kabasakal Mustafa Pasa ile
donemin padisahi olan ve Akifin Safahat’m pek ¢ok yerinde -elestirdigi
Abdiilhamid’dir. San atkdr siirinde yer alan ve hikayeyi saire anlatan, ismini de kim
oldugunu da bilemedigimiz bir sahis da aktiiel ger¢ek bir kahramandir.

Akif, tamdig1 ve sevdigi imam ve hocalar1 da manzumelerindeki hikayelerde
bir kahraman olarak kullanmistir. Bunlardan en 6nemlisi Kése Imam’dir. Safahat’in
iki ayr1 manzumesinde yer alan bu imam, sairin yakin dostu ve babasinin talebesi
olan Ali Sevki Hoca’dir. Akif’in Safahat’ta yer verdigi Hoca Mandal da sevdigi,
deger verdigi diger bir gercek sahsiyettir. San ‘atkdar adli manzumedeki sanatkar Emir
ise yine Akif'in yakin dostlarindan miizisyen Serif Muhyiddin Bey’dir. Bu
kahramanlarin sahsiyetleri, diislinceleri ve manzumelerdeki rolleri iizerinde
“Mesleklerine Gore Kahramanlar” boliimiinde durdugumuz icin burada isaret edip
geciyoruz.

Akif’in etrafinda bulunan, sevdigi kisilerden olan Diilger Hasan Baba Seyfi
Baba manzumesinde kahraman olarak yer alir. Ger¢ek kahramanlardan biri olan bu
sahis lizerinde “Yaglhh Kahramanlar” boliimiinde durdugumuz icin burada temas
etmekle yetiniyoruz.

Gergek hayatta yasamis aktiiel kahramanlardan sonuncusu Hasta siirindeki
Ahmed’dir. Bu ¢ocuk, Akif’in Baytar Mektebi’nde 6gretmenlik yaptig1 yillardaki bir
ogrencisidir. Ahmed’in gergek hayatta yasadigi olay sairi ¢ok etkilemis ve siirinde
bunu soz konusu etmistir. “Cocuk Kahramanlar” boliimiinde bu cocuk iizerinde

ayrintili olarak durdugumuz i¢in burada isaret edip ge¢iyoruz.
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4. 2. Kurmaca Kahramanlar

Akif, manzum hikayelerinde gercek kahramanlarin yani sira pek ¢ok kurmaca
kahramana da yer vermistir. Bu kahramanlar1 Akif, kendi hayal giiciiyle olusturmus,
anlatacagi hikayeye en uygun kahramani segmistir. Onun, manzum hikayecilikte bu
kadar basarili olmasinin temel nedenlerinden biri, olusturdugu kahramanlarin son
derece canli, samimi ve her an karsilasilabilecegimiz siradan insanlar olmalaridir.
Kahramanlardaki bu tabiilik ve realist etki, hikayelerin de yasanmis oldugu izlenimi

uyandirmaktadir.

4.2.1. Yaslarina Gore Kahramanlar

4.2.1.1. Cocuk ve Gengler

Safahat’taki g¢ocuk ve gen¢ kahramanlarin pek ¢ogu kurgulanmig
kahramanlardir. Akif, ger¢ek hayattan aldig1 cocuk kahramanlarm disinda kurmaca
cocuk kahramanlara da siirlerinde yer vermistir. Akif, toplumun alt kesimindeki
insanlarin yasadigi sefaleti ve ¢ektigi acilar1 gostermek icin Ozellikle ¢ocuklar
kullanmis, toplumun bu en zayif, ¢aresiz kiiclik insanlarin1 kurgulayarak siirlerinde
bir¢cok mesaj vermistir.

Kiife adli manzum hikayedeki Hasan on {i¢ yasinda bir ¢ocuktur ve daha ¢ocuk
yasta okulunu birakip caligmak, babasindan kalan kiifeyle ailesine bakmak
zorundadir. Sair, donemin toplumsal c¢arpikligini dile getirmek ig¢in bu cocuk
kahramani kurgulamaistir.

Bayram’da paralar1 olmadig1 i¢in salincaga binemedigi i¢in aglayan yetim kiz,
Ahiret Yolu'nda babasi 6ldigii i¢in aglayan Remziye, Mezarlik’ta Kur’an okuyan
cocuk, Amin Alayi’nda uzun bir tabur gibi gelecegin timsali olan ¢ocuklar ve
Hiirrriyet’te “Yasasin hiirriyet!” diye kosup bagiran Ahmet, kiz kardesi ve diger
cocuklardan her biri toplumun ayr1 bir yiiziinii gosterirler. Akif, bu ¢ocuklarin her

birini ayr1 bir hikaye i¢inde kurgulamis ve cemiyetin farkli yonlerini gostermistir. Bu
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kahramanlar tizerinde “Cocuk Kahramanlar” boliimiinde ayrintili olarak durdugumuz

icin burada temas edip gegiyoruz.

Bunlarmn diginda Akif'in tarihi hikdyeleri ihtiva eden iki siirinde de
kurgulanmig ¢ocuk kahramanlar vardir. Bunlardan ilki Dirvas’tir. Dirvas siirindeki
bu ¢ocuk kahraman, ¢ocuk yasta olmasina ragmen belagatindeki miikemmellikle 6n
plana ¢ikar. Sosyal adaletin saglanmasi i¢in Halife’nin karsisina gegen Dirvas, onca
kabile reisinin yaninda sozii alir, halifeyi belagatiyle sagkina ¢evirir ve haklar1 olani
alir. Dirvas ile ilgili kaynaklarda hicbir bilgi yer almamaktadir. Bu nedenle bu
kahramanin gergek hayatta yasamis bir sahis olmadigma, Akif’in muhayyilesinin

giicliyle olusturdugu bir kahraman oldugu kanaatine vardik.

Tarihi bir olaym anlatildign Kocakar: ile Omer’deki ¢ocuklar da kurmaca
kahramanlardir. Bu manzumede, Hz. Omer’in halifeli§i zamaninda yasanmis gercek
bir olay tahkiye edilmektedir. Kaynaklarda Taberi’den naklen bu manzumedeki
hikdyeye benzer bir menkibe anlatiimaktadir. Bu menkibede anlatilanlara genel
olarak benzeyen manzum hikayede temel fark kahramanlardadir. Gergek hadisede bir
kadinin ¢ocuklar1 olan c¢ocuklar, Safahat’taki manzumede yashh bir kadinin
torunlaridir (Gokgek 2005: 169). Islam tarihinden aldigi hadiseyi Akif, biraz

farklilastirmis, kurguladigi kahramanlara yer vermistir.

Kurmaca geng kahraman ise Asim’dir. Safahat’ta olusturulan kahramanlarm en
onemlilerinden biri olan Asim, sair tarafindan ideal neslin timsali olarak
kurgulanmistir. Safahat’ta Kose Imam’in oglu olarak yer alan Asim, gercekte hig
olmamis, muhayyel bir kahramandir. M. Ertugrul Diizdag’in, Asim’in kurmaca bir

kahraman olduguna dair sdyledigi su s6zler son derece dnemlidir:

“(...) Kose Imam, Akif'in sevdigi dostlarindan Ali
Sevki Hoca’dir. Akif’in birinci Safahat’taki “Kose Imam”
siirini ihtaf ettigi bu zat, hi¢ evlenmemistir. Dolayis1 ile
“Asim” tamamen muhayyel bir kahramandir. Boylece Akif,
dostu Ali Sevki Hoca’ya herkesin gipta edecegi bir evlat
bagislamis olmaktadir” (Diizdag 2006: 151).
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4.2.1.2. Orta Yashlar ve Thtiyarlar

Akif, manzum hikayelerinde kurguladig: ihtiyar kahramanlara ve orta yastaki
kahramanlara da yer vermistir. Kdse Imam’da karisinin {istiine evlenmek isteyen ve
onu doven adamlari temsil eden Thsan Bey, Neyzen Tevfik’i temsilen kurgulanmisg
Dervis Ahmed, Meyhaneyi ve Mahalle Kahvesini dolduran aylak adamlar ve
bunlardan biri olan Baba Arif orta yastaki kurmaca kahramanlardir. Bu sahislara
“Orta Yastaki Kahramanlar” boliimiinde genis bir yer verdigimiz i¢in burada isaret
edip gegiyoruz.

Kurmaca ihtiyar kahramanlar ise Istibddd’da yerlerde siiriiklenen, sonra
Hiirriyet’le birlikte seving gozyaslar1 doken ihtiyar adam, Asim’da farkli hikayelerde
yer alan Mestanli Day1 ile altmis bes yasindan sonra karisinin iistiine Rum
hizmetgisiyle evlenen miitekdaid bir pasadir. Bu kahramanlardan da “Yash
Kahramanlar” bagligi altinda ayrintili olarak bahsettigimiz icin burada tekrar

tizerinde durmuyoruz.

4.2.2. Mesleklerine Gore Kurmaca Kahramanlar

Safahat’ta gesitli meslekleri icra eden kurmaca kahramanlar karsimiza ¢ikar.
Bunlardan ilki Akifin Haswr siirinde ziyaret maksadiyla diikkdnina gittigi attar
arkadasidir. Akif’in siirlerindeki diger arkadaslarinin kim olduklarini tespit etmek
miimkiin olurken, bu attar arkadasin kim oldugu bilinmemektedir. Ustelik boyle bir
arkadasin Akif’in gercek hayatinda olup olmadigina dair kaynaklarda higbir bilgi de
yer almamaktadir. Bu nedenle bu attar arkadasi kurmaca bir kahraman olarak kabul

etmek gerekmektedir.

Kurmaca kahraman olarak kabul ettigimiz diger bir kahraman ise Kor
Neyzen’dir. Sairin her giin karsilastign ve kendisini derinden etkileyen bu kor
neyzenle ilgili de herhangi bir bilgiye rastlayamadik. Akif’in béyle bir adamla gercek
hayatinda karsilasip karsilagsmadigini bilemedigimiz i¢cin Kor Neyzen’in de kurmaca

kahraman oldugunu kabul ediyoruz.
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Bu kahramanlar iizerinde “Aktiiel Kahramanlar” baslig1 altinda ayrintili olarak

durdugumuz icin burada temas edip gegiyoruz.

Diger kurmaca kahramanlar; Hasta’daki Ahmed’i kaderine terk eden doktor ve
okul miidiirii, Ahiret Yolu’nda cenaze icin dua eden imam, mizahi hikdyeler olan
Ressam Hakli’daki ressam ile Sdir Huziirunda Miinekkid adli manzumedeki sair ve
miinekkittir. Bu kahramanlar iizerinde “Mesleklerine Gore Kahramanlar” baslig

altinda ayrmtili olarak durulmustur.

4.2.3. Kadinlar

Akifin manzumelerindeki erkek kahramanlarm pek ¢ogu ger¢ek hayatta
yasamis kisilerden olusurken, kadin kahramanlar ise daha ¢ok kurmaca kahramanlar
seklinde yer alir. Akif’in ailesine mensup olan kadinlar disindaki biitiin kadm
kahramanlar kurgulanmis kisilerdir. Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi, Safahat’in
kadinlar1 daha ¢ok cileli, ezilen, ac1 ¢eken kisiler olarak karsimiza ¢ikar. Toplumun
giicsliz kesiminden olan ¢ocuk ve ihtiyarlar gibi kadinlar da ezilir ve her aciya
caresiz katlanirlar. Cemiyetin i¢inde bulundugu bu durumu carpict sekilde dile
getirmek icin Akif, gercek¢i kadin kahramanlar olusturmustur. Bunlar, gergek

hayatta bizzat yagamasa bile yasayan kadinlarin 6rnegidirler.

Kiife’de kocas1 dlen ve oglunu caligmaya ikna etmek igin ugrasan Hasan’in
annesi, Hasir’da tek basina 6len, cenazesi mahalleli tarafindan kaldirilan hasta kadin,
Meyhane’de ¢oluk ¢ocuk perisan olan, kocasin1 meyhane koselerinde arayan Baba
Arif’in hanimi, Bayram’da yetim torununa bakmak zorunda olan yaslh kadin,
Istibddd’ da kocasinin yerlerde siiriikleyip gotiiriilmesi karsisinda diisiip bayilan yasl
kadin, Mezarlik’ta Kur’an okuyan oglunun yaninda aglayan kadin ve Said Pasa
Imami’ndan dlen kiz1 icin mevlid okumasini isteyen acili yash kadin kurmaca kadin

kahramanlardandir.

Kocalarmin iizerlerine evlenmesine maruz kalan Kdse [mam’daki thsan Bey’in
karist ile Aszm’daki pasanin karis1 da kurgulanmis kahramanlardir.

Berlin Hatiralarr’nda ki farkli olsa da anne oldugu icin kutsal ve degerli

kabul edilen Alman bir kadin da Akif’in kurguladig bir kadindir. Bu kadin, savasta
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oglunu kaybetmis, acili bir annedir, bu ylizden sair i¢in Tiirk annelerinden farki

yoktur.

Kocakart ile Omer’de yer alan ihtiyar kadin da kurmaca kahramandir.
Yukarida bahsettigimiz gibi Akif, kaynaklarda yer alan yasanmus bir hadiseyi kisileri
biraz degistirerek s6z konusu etmistir. Ger¢ek hadisedeki kadin, c¢ocuklarin
anneleridir ve c¢ektikleri yoksulluk yliziinden halifeye gidecegini sdylemektedir.
Fakat siirdeki kadin ¢ocuklarin nenesidir ve halifeden yardim istemeyi “bir ziil
addeder ve halifeye “yiizsuyu” dokmeyecegini belirtir” (Gokgek 2005: 170). Akif,
menkibedeki kadin kahramanmi da degistirmis ve kurmaca bir kahraman haline
getirmistir.

San’atkar Emir’in sevgilisi olan gen¢ kiz diger bir kurmaca kadin
kahramandir. Sanatkarin gergek bir sahis olan Muhyiddin Bey oldugunu bilmemize
ragmen siirdeki bu gen¢ kizin kim oldugunu bilmemize imkéan yoktur. Bu nedenle

sairin olusturdugu kurmaca bir kahraman olma ihtimali yiiksektir.

Biitiin bu kadin kahramanlar iizerinde “Kadin Kahramanlar” bashg altinda

ayrintili olarak durdugumuz i¢in burada isaret edip geciyoruz.
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SONUC

Mehmed Akif Ersoy, siirimizin onde gelen sahsiyetlerindendir. Sairliginin
yaninda fikir adami, miistesna bir karakter sahibi ve idealist bir insandir. Edebiyati
ve siiri salt edebi kaygmin 6tesinde sosyal bir kaygi ile degerlendiren Akif, Safahat’1
olusturan siirleri de bu dogrultuda kaleme almistir. O, Tiirk milleti i¢in her bakimdan
zor bir siire¢ olan Osmanli’nin son donemlerinde yasamis ve iginde bulundugu
sartlardan fazlasiyla etkilenmistir. Bu etkinin bir neticesi olarak da etrafinda gordiigi

her sahneyi siirlerine bir tablo gercekligiyle yansitmistir.

Mehmed AKkif, sanat anlayisina baglh olarak vatanimizin, insanimizin iginde
bulundugu durumu, yasanan aci ve istiraplari anlatmaya, gozler Oniine sermeye
calismistir. Bir bakima sanatini ve siirini topluma ve toplumun dertlerine
vakfetmistir. Milletimizin {liziintiilerini, dertlerini, ugradig: felaketleri dile getirirken,
bir yandan da derhal uyanmak, ¢agdas medeniyet seviyesine ¢ikmak gerektigini
belirtir. Gayesi her tiirlii sikintilara maruz kalan milletimizin ve Miisliimanlarin
ylizyillar boyu siiren gerilikten kurtulmalari, kalkinmalaridir. Buna care olarak
caligmayi, 1yi ahlaki ve ii¢ asirlik ilim kaybinin telafisini 6giitler. Ancak siirlerinde
ele aldig1 konulari ve tavsiyelerini hep sanatin simirlart igerisinde ifade etmek
istemistir.

Mehmed Akif, sanat anlayisinin temelinde yer alan sosyal fayda tezini en
basarili sekilde manzum hikayeleriyle gergeklestirmistir. Biitliniiyle manzum bir eser
olan Safahat, icerdigi ¢cok sayidaki manzum hikayeler ile bir roman hiiveyi tasir.
Tirk toplumunun biitiin 1stirap ve sevincini, ¢evremizdeki insanlar1 onun siirlerinde
bulmak, 1908’den sonra yasanan hadiseleri onun manzumelerinden takip etmek
miimkiindiir. Balkan Savasi, I. Diinya savasi ve Kurtulus Savasi’nin aci ve tath
hatiralar1 eserlerinde 6nemli bir yer tutar. Siirlerinde sahsi duygu ve kaygilar1 degil,
toplumun {iziintli ve sevinglerini dile getirmistir. Kendi derdi siirlerine hemen hemen
hi¢ konu olmamistir. Bunlar1 manzum hikaye anlayis1 ve hikaye edisteki kudretiyle
Oliimsiizlestirmistir.

Akif’in manzum hikayeleri, devrinin sosyal durumuna, toplumsal isleyisine

uygun bir belgesel roman olarak okunabilir niteliktedir. Bu manzumeleri bu derece
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basarili kilan esas amil, hikayelerde yer alan kahramanlardir. Realist bir sair olan
AKkif, yasadigi toplumda yer alan gergek kisileri de hayalinde olusturdugu insanlart
da gergekei ve basarili bir sekilde siirlerinde yasatmustir. Bu kahramanlar Akif’in
diisiincelerini yiiklenmis sahsiyetler, donemin panoramik goriintiisiinii yansitan
kisilerdir. Bu nedenle Safahat’taki insan portrelerini ve karakterlerini anlamak Akif’i

anlamak demektir.

Safahat’ta yer alan manzum hikayelerdeki kahramanlar —hikaye ve romanlarda
oldugu gibi- asli kahramanlar ve ikinci dereceden kahramanlar olmak tiizere iki ana
boliime ayrilir. Tezimizin ikinci boliimiinde Safahat’taki asli kahramanlari tespit ettik
ve bunlari ayrintili olarak degerlendirdik. Bu asli kahramanlar, manzum hikayelerde
anlatilan olaylarda bagkahraman olarak yer alir ve hikayeler onlarin etrafinda
kurgulanir. Kalabalik bir sahis kadrosuna sahip olan Akif’in manzum hikayelerindeki
kisiler; toplumsal rolleri, fikri yapilari ve daha pek cok ozellikleriyle biiyiik
farkliliklar gosterirler. Yani Akif,  kahramanlarin1 tek bir kesimden, tek bir
meslekten ya da ayni tiir insanlardan se¢memis; aksine her kesimi temsil edecek

sekilde tanzim etmistir.

Safahat’taki asli kahramanlar1 bes ana boliime ayirarak inceledik. Bunlardan
ilki Akif’in manzumelerindeki bir kahraman olarak kendisi ve aile mensuplaridir.
AKkif, Safahat’m tamaminda yer alan ve 6n plana ¢ikan en 6nemli kahramandr.
Manzum hikayelerin pek ¢ogunda yer alan Akif, gercek kimligiyle son derece tabii
bir sekilde olaylara dahil olmustur. Mehmed AKkif, higbir zaman siirlerinde sahsi
meselelerini s6z konusu etmemistir. Bilakis o, her an halkin arasinda dolasmis ve
toplumda gordiigli ¢arpikliklar1 hikayeleriyle anlatmistir. Manzum hikayelerinde
cogu zaman Akif’in biraz nefes almak igin disar1 ¢ikip dolastigmi ve bu esnada
sokakta gordiigli bir hadiseyi siirinde s6z konusu ettigini goriiriiz. Bu durum onun,
toplumda var olan siradan insanlara siirlerinde yer verdigini ve ayni zamanda
kendisinin de yasayan bir kahraman olarak manzumelerinde var oldugunu
gostermektedir. Akif, bazen bir baba olarak, bazen kosturan bir cocuk olarak bazense

insanlarin ¢ektigi acilari goriip kahrolan bir gézlemci olarak hikayelerde yer alir.

Akif’in aile fertleri de hikayelerde kahraman olarak yer alir. Sair, ailesine,

arkadaslarina, sevdigi dostlarina siirlerinde ¢okca yer vermistir. Bu da onun manzum
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hikdyelerinde yasayan kahramanlara yer verdiginin énemli bir ispatidir. Akif’in

kizlari, oglu, annesi, babasi, kiz kardesi, yegeni hikayelerde rol almistir.

Asli kahramanlar1 bir de yasadiklar1 zamana gore tespit edip inceledik. Burada
karsimiza Akif’in yasadigi donemden once yasamus tarihi kahramanlar ve Akif’le
cagdas olan aktiiel kahramanlar ¢ikti. Akif, kendi doneminde yasayan Mithat Cemal
Kuntay, Omer Liitfi Bey Serif Muhyiddin Bey, Ali Sevki Hoca, Diilger Hasan Baba
gibi bircok dostuna, arkadasina hikdyelerinde yer verdigi gibi tanigma firsati
bulamadigi pek cok sahsiyete de yer vermistir. Iglerinde Muhammed Abduh,
Cemaleddin Afgani, Abdiirresid Ibrahim Efendi gibi 6nemli islam alimlerinin de
bulundugu bu zatlar, Akif’in ilgi odaklarini gostermesi bakimindan da son derece
onemlidir. Aktiiel kahramanlar, bir taraftan bize yasanan donemin panoramik bir
goriintiisiinii verirken, diger taraftan da Akif’in yakin muhitini, dostlarini ve deger

verdigi sahsiyetleri de gosterir.

Akif, yasadign donemdeki bozukluklari, carpikliklari yasayan kahramanlarla
gozler Oniine serdigi kadar ideal olan1 da ayni realist ¢izgide ortaya koyar. Yani o,
olmasi gereken ideal diizeni ve ideal insan modellerini ulasilmasi gii¢ hayali kisilerle,
iitopik bir sekilde anlatmaz. Bu ideal ornekleri tarihte yasamis gercek kisilerden
secer ve gosterir. Bunlarin ¢ogu Islam tarihinden, ozellikle sahabelerden segilmis
sahsiyetlerdir. Hz. Omer, Hz. Abbas, Asere-i Miibessereden olan sahabeler
bunlardan bazilaridir. Sair, tarihten aldigi ger¢ek menkibeleri ve onlar1 yasamis
kisileri siirlerinde s6z konusu eder ve ideal olani yine reel olanla gdsterir.

Safahat’in kahramanlar1 mesleklerine goére; imam ve hocalar, sanatkarlar,
valiler, doktor, okul miidiirli, bek¢i, mubassir, attar ve daha pek ¢ok meslek mensubu
kisiler olarak da ayrilir. Akif, cemiyeti biitiin yonleriyle ele almis ve kahramanlarini
toplumun tamamini kapsayacak sekilde diizenlemistir. Toplumu yakindan taniyan ve
gordiigli yanhishklart diizeltmeye calisan imam ve hocalar, yonetimin iyice kotiiye
gitmesiyle degisen valiler, toplumun alt tabakasini olusturan kisiler siirlerde
kahraman olarak yer alir.

Son iki alt boliimde ise ¢ocuktan yasliya herkesi yaslari bakimindan ve
cinsiyetleri bakimindan siniflandirdik. Bu durumda karsimiza ¢ikan tablo ihtiyar,

kadin ve cocuklarin 6zellikle 6n plana c¢ikarildigin1 gosterir. Toplumda giigliiler
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tarafindan ezilen, gii¢siiz, aciz ve ¢aresiz olan kisiler daha ¢ok cocuklar, kadinlar ve
yaslilardir. Akif’in hassas ruhunun etkisiyle olusan bu durumda sair, bu ii¢ sinifa
merhamet gosterilmesi gerektigini ifade eder. Ciinkii Akif, her zaman gii¢siiziin
yaninda, ezenin karsisindadir. Ozellikle orta yastaki erkek kahramanlar ise daha gok
kadinlara eziyet eden, calismayip karisini c¢alistiran, {istelik {izerine evlenmeye
kalkisan kisiler olarak karsimiza ¢ikar. Akif, her zaman bunlarin karsisindadir ve

dogruyu gosterme ¢abasindadir.

Safahat’ta dikkati ¢eken Onemli bir husus da Akif’in kadin meselesine olan
yaklasimidir. Akif, Safahat’inda kadinlara 6nemli bir yer ayirir ve onlar1 6zellikle s6z
konusu eder. Yukarida da belirttigimiz gibi Safahat’in kadinlar1 daha ¢ok ezilen, aci
¢eken kadinlardir. Akif, onlarin bu durumunu gergekei bir sekilde gozler oniine serer.
Fakat bunun ilerisine gitmez, onlara haklarin1 savunmalari i¢in firsatlar olusturmaz.
Avrupa’da farkli fikir akimlarinin cereyan etmesine ve Feminizm akiminin hizla
yayillmasina ragmen Safahat’ta bunlardan hi¢ bahsedilmez. Akif, kadinlarin

durumuna tiziiliir; fakat onlara haklarini aramalari i¢in higbir tavsiyede bulunmaz.

Tezin Ugiincli boliimiinde ise manzum hikayelerde ikinci planda kalan
kahramanlar {izerinde durduk. Bunlar1 ise yardimci kahramanlar ve dekoratif
kahramanlar olmak tizere iki kisma ayirdik. Yardimci kahramanlar, asli
kahramanlarla birlikte olaylarda yer alan; fakat onlar kadar 6n plana ¢ikmayan tali
kahramanlardir. Dekoratif kahramanlar ise sadece konunun daha iyi verilebilmesi

icin kalabaliklar halinde bulunan, herhangi bir islevi olmayan kisilerdir.

Son boliimde ise Safahat’ta yer alan kahramanlar1 bir de ger¢ek ve kurmaca
olmalar1 yoniinden ele alip degerlendirdik. Gergek hayatta yasadigini bildigimiz, ya
da siirlerden ve Akif’le ilgili yazilmis eserlerden faydalanarak tespit ettigimiz
sahislar, siirlerdeki gercek kahramanlardir. Akif’in kendi hayal diinyasinin giicii ile
olusturdugu, hikayeye gore kurguladigi kahramanlar ise kurmaca kahramanlardir.
Mehmed Akif, gercek hayatta tarihte ya da reel zamanda yasamis pek ¢ok kahramana
hikayelerinde yer vermistir. Bu durum, onun i¢inde bulundugu zamanla ve toplumla
ne kadar i¢ ice oldugunu gostermektedir. Ailesini, dostlarini, yakin c¢evresini
siirlerinde s6z konusu ederek Akif, insan eksenli olarak diisiincelerini ifade etmistir.

Pek ¢ok manzumede kendi diisiincelerini dostlarindan biri ya da tanigmadigi ama
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fikirlerine 6nem verdigi gercek bir sahsiyet vasitasiyla dile getirmistir. Akif, soziinii
onlara emanet etmistir. Ger¢gek kahramanlar kadar kurmaca kahramanlar da bir o
kadar gercekcidir. “Hayal ile aligverisi olmayan™ sair, kurguladigi kahramanlarda
bile hayali nitelikler barindirmamis, hep hakikatin pesinde olmustur. Kurmaca
kahramanlar her ne kadar gercek hayatta yasamamis olsa da c¢arsida, sokakta, evlerde
yasayan insanlardir. Toplumun her kesiminden, her tabakasindan alinmis bu insanlar,

yasadiklar1 cemiyeti ¢arpici bir sekilde yansitirlar.

Bir cemiyet adami olan Mehmed Akif, Safahat’inda cemiyetin her safhasini,
her yiiziinii gozler Oniine sermistir. Bunu yaparken de toplumun biitiin kesimine
yonelmis, hepsini siirlerinde s6z konusu etmistir. Hayati boyunca milleti icin
yasayan Akif, milletini ¢ok iyi tanimus, gozlemlemis ve onlart manzumelerine
kahraman olarak se¢mistir. Ciinkii Akif, hi¢bir zaman fildisi kulesine ¢ekilmemis,

her zaman sokaktaki sair olmustur.
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